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OZET

19.yy Sanayi Devrimi, liretimde gesitli doniistimlerin yasanmasina neden
olmus, bu durum etkisini diistince, bilim ve sanat alaninda da gostermistir.
Felsefede daha ¢ok materyalist egilimler gliclenmis, bilimde pozitivist para-
digma Onemli bir kistas olmug, mimaride teknigin gticti 6n plana ¢ikarilma-
ya ¢alisilmig, Sanayi Devrimi ve sonrasinda ortaya ¢ikan yeni malzemeler
mimari uygulamalarda tercih edilmeye baslanmistir. Bu donemde sosyoloji,
arkeoloji, sanat tarihi gibi (modern anlamda) yeni disiplinler ortaya ¢ikmis-
tir. Tarih yazimi ve sanat tarihi yazimi Marksist diistincedeki dogrusal tarih
anlayisindan etkilenmis bu diisiinceye paralel bir tarih anlayis: igerisinde
sanat eserleri incelenmistir. Ancak sanat tarihi anlayisi igerisinde Islam
Diinyasi’'nda ortaya ¢ikmigs sanat eserleri ya inceleme konusu yapilmamis ya
da oryantalistlerin bakis agilar1 gcercevesinde ilkel, muglak, bilinmeyen, esra-
rengiz olarak yaklagilmigtir. 20. ylizyilda yasanan savaslar, ekonomik krizler
Aydinlanma ve Modernlik diigliniin sorgulanmasina neden olmustur. Ayri-
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ca Freud'un insanin bilin¢altina yonelik yaptig1 incelemeler Aydinlanma 6z-
nesinin kendi zihniyle olan dolayimsiz iliskisinin sorgulanmasina neden ol-
mus ve 6zne egemenliginde nesnenin incelendigi anlayis yerine 6znenin de
incelenmesini temel alan yeni diistinsel disiplinler (Fenomenoloji, Varolus-
culuk v.b.) ortaya ¢itkmistir. Sanat tarihinde de bu baglamda, nesneleri ince-
leyen egilimlerin yaninda 6znenin yani sanat¢inin diistinsel diinyasini, psi-
kolojisini incelemeye alan egilimler ortaya cikmistir. Ayrica islam Sanati'na
ait eserlerin daha cok incelenmesi ile birlikte nce “Islam Sanat”1 kavrami
daha sonra ayr1 bolge ve {isluplara dayali “Islam Sanatlari” gibi kavramlar
bilimsel ortamda kabul edilmistir. Makalemizde Islam Sanati kavramina y&-
nelik cesitli bakis acilar1 ve Islam Sanat ve Mimarligina dair tarih igerisinde
yazilmis metinler ve Islam diisiincesinde mimariye yonelik kavramlarin ge-
lisimi incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Islam Sanati, Islam Mimarisi, Sanat tarihi yazimi, Islam
Diistincesi, Sanat Felsefesi

GIRIS

Islam sanati ve mimarisi kavram 19.yy’da ortaya ¢ikan sanat tarihi di-

siplinleri igerisinde Bat1 diinyasinin diginda kalan ve Islam Diinyasi'nda
ortaya ¢ikmis sanat ve mimarliklar: belirlemek i¢in kullanilmig bir kav-
ramdir. Ancak 20.yy’in baslarindan itibaren bu kavramin, Islam Diin-
yasi'nin daha ¢ok incelenmesi sonucu ortaya daha cok Islam sanat ve
mimarisine ait 6rnegin ¢ikmasiyla tek bir “Islam Mimarisi” ya da “Islam
Sanati” bashg: altinda toplanamayacag: diistincesi yayginlik kazanmis
ve tek bir Islam sanati ya da mimarlig1 yerine cesitli bolgelere 6zgii Islam
sanat ve mimarliklarinin oldugu ileri stirtilmeye baslanmustir.

[slam Sanat ve Mimarisine yonelik 20.yy’da aragtirmalarin artmastyla
birlikte Islam Sanat ve Mimarisine yonelik cesitli teoriler ortaya atilmis-
tir. Bunlar iki baglik altinda toplamak miimkiindjir. Ilki Islam Mimarisi-
nin tarih igerisindeki konumunun incelenmesine yo6nelik teorilerdir.
Ikinci kismi ise, daha cok giiniimiizde Islam Mimarisinin bugiinkii ol-
masi gereken durumuna yonelik teoriler olarak siniflandirabiliriz.

Gecmise dair Islam sanati ve mimarisine yaklasimlar1 incelemeden
once sanat tarihinin 19 ve 20.yy’da gecirdigi degisimleri ve yaklasim
farkliliklarini incelemek ve bu baglamda Islam sanati ve mimarhgina
yonelik yaklagimlari irdelemek yerinde olacaktir. Ozellikle 17.yy'm son-
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larinda Ingiltere’de Shaftesbury ve dgrencisi Hutcheston ile birlikte este-
tik kavrami felsefede bir yargi olarak ele alinmistir. Hutcheston estetik
yargiy1 epistemolojik olarak ele almis ve bir nesnenin giizel olmasinin ne
anlama geldiginin analizini yapmaya c¢alismistir. 18.yy’in basindan itiba-
ren ise Estetik Felsefesi ayr1 bir disiplin olarak ortaya c¢ikmistir. Antik
Cagda ve Orta Cagda “gtizellik” diistincesi bagimsiz bir disiplin olarak
ele alinmamisti. Ancak Alexander Baumgarten (1714-1762) 1750-52 ta-
rihleri arasinda yazdig1 “Aesthetica” adl eseriyle felsefede ilk defa “Este-
tik”i ayri bir felsefi disiplin olarak tanimlamis, sinirlarini, konusunu be-
lirtmistir. Bu tanimlamay1 yaparken Baumgarten Estetigi duyular tize-
rindeki etkileri ve algilanmasi yonleri ile birlikte ayrica incelemistir. Da-
ha sonra Kant (1724-1804) “Kritik der Urteilsraft” (Yargt Glictiniin Elestiri-
si) adl1 eserinde sanat ve zanaat kavramlarinin ayrimini yapar. Kant'a
gore Estetik, genellikle insanda bir seyin giizel oldugu duygusunu neyin
uyandirdigini belirlemeye ¢alisan felsefi bir teoridir. Kant ayni zamanda
dogal giizellikler ve giizel sanatlar1 da birbirinden ayirarak giizel sanat-
lar1 insan dehasi ile iligkilendirir. Estetigin giiglii bir sekilde sanat felsefe-
si ile iliskilendirilmesi ise Hegel (1770-1831) ile birlikte olmustur. Hegel'e
gore sanat felsefesi, felsefi disiplinlerin igerisinde onemli bir yer tutar.
Hegel igin Estetik doga gtizellikleri yerine insanin tininin diga vurumu-
dur. Hegele gore estetik, sanatginin yarattigi duyulur bicim ile bu bigimi
canlandiran tin arasindaki iliskilerin tarihi durumuna gelmistir.[1] Hegel
ayrica mutlak tin ve stibjektif tin ayrimi yapmis ve mutlak tinin en
onemli unsurlarini din, felsefe ve sanat olarak gormiistiir. Hegel ilk defa
Dogu ve Bat1 sanatlarini eserler tizerinden inceleyerek aslinda eser te-
melli sanat tarihi yaziminin ontinti agmis ve yaptig1 ¢alismalart “Giizel
Sanatlarin Felsefesi” olarak nitelendirmistir.[2] 18.yy’da ayn1 zamanda
Pompei ve Herculaneum’da yapilan kazilar ile birlikte arkeoloji bilimi
ortaya ¢tkmistir. Miilayim’e gore Johan Joachim Winckelman anti ¢agin
sanat oykiistinti yazdig1 “Geschicte der Kunst des Altertums” adli ese-
riyle sadece kapsami agisindan degil ayni zamanda bilimsel bir yontem
olarak ele alis bicimiyle de sanat tarihinin kurucusu sayilir. Bu eseriyle
Winckelmann sanat eserlerinin siniflandirilmasini somutlastirmistir. Bu
eserinde Winckelman ayni zamanda sanat tarihini Vasari’'nin yaptigina

! Giorgio Vasari(1500-1574) ilk defa sanat tarihini sanatgilarin biyografileri {izerinden ta-
rihsel bir siralama ile anlatan sanat tarihgisidir. 1550’de yazmus oldugu LE VITE DE' PIU
ECCELLENTI ARCHITETTI, PITTORI, ET SCULTORI adli eserinde ilk defa Ronesans ve
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benzer bir bigimde dénemlere ayirmigtir. Ancak bu ayriminda Islam Sa-
natinin yeri yoktur.[3]

18.yy’mn sonundan itibaren tarih felsefesine olan ilginin artmasinin yani
sira milliyetcilik akimimin da giiclenmesi ile birlikte ulusal tarihin ve ko-
kenin arastirilmasi ¢alismalar: bu alanda onceki uygarliklardan kalan mi-
rasin incelenmesine ve arkeolojik arastirmalarin artmasina neden oldu. Bu
dogrultuda ¢ok sayida Kraliyet miizesinin acgilmasi sanat tarihi ve arkeo-
lojinin sinirlarinin tartisiimasina ve miistakil birer bilim haline gelmelerine
neden oldu. Bu baglamda J.Burckhardt, A. Riegel ve K. Friedler 19.yy'in
sonuna dogru “sanatin bilimi” anlamina gelen “Kunstwissenschaft” adl
kavrami kullanmaya basladilar. [4] Bu donemde Sanayi Devrimi'nin etkisi
ile birlikte sanatin arastirilmasina yonelik 18.yy sonundaki Romantik ya
da Klasik yaklasimlar yerine daha ¢ok dénemin pozitivist anlayislar ger-
cevesinde bilimsellik anlayisi etkili olmustur. Ornegin Riegel’in yapitla-
rinda Winckelmann’daki gibi Grek Estetiginin kosulsuz giizelligi yerine
bilimsel ol¢iitlerle tanimlanmis sanat ve estetik kavramlari {izerinden insa
edilmis bir sanat bilimi kavrami vardir. [5] 19.yy’in ikinci yarisinda ortaya
ctkan olgucu estetikler sanat yapitlarimin yaratilmasindaki ruhbilimsel
(Fechner) ve toplumbilimsel (Taine, Comte) belirlenimcilikleri arastirmis-
lardir.1882’de Hippolyte Taine sanatsal yaratisi tarihe bagimli olmasi ba-
kimindan hayli dar bir ¢evre-zaman belirleniminin ifadesi olarak gor-
miistiir. Jacob Burckhardt 1860’da yazdig1 “Kultur der Renaissance in Ita-
lien” adli eserinde sanatlar: kiiltiirel 6zelliklerine gore ayirmis ve lineer ta-
rih anlayis1 dogrultusunda sanat tarihini degerlendirerek sanatlari tarihsel
acidan bir gelismislik sirasina koymustur. Jacobi'nin 6grencisi Heinrich
Wolfflinn 1888'de “Renaissance und Barock” adli eserini yazmis ve bu
eserinde Ronesans ve Barok mimarhigin tislup ozelliklerini belirlemeye ¢a-
lisarak yeni bir sanat tarihi anlayist ortaya atmistir.[6] 19.yy'in sonlarina
dogru sanat tarihi alan1 genislemis ve tiniversitelerde ve enstitiilerde oku-
tulan bir ders haline gelmistir.

20.yy’in ortalarina dogru pozitivist paradigmanin ¢oziilmesi ve yeni
diislince sistemlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat tarihine yonelik
pozitivist anlayis yerine daha ¢ok sanat eserlerinin mahiyetinin de ince-
lenmesine vurgu yapan bir anlayis gelismistir. Ozellikle Croce’nin

Gotik kavramlarmi kullanarak bu adlandirmalarin yapilmasina onciiliik etmis ve done-
minin énemli sanatgilarinin biyografilerini anlatmistir.
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1902’de yazmis oldugu “Estetica Come Scienza dell'Espressione e Lin-
guistica Generale” adl1 eseri sanat elestirisi ve sanat tarihi anlayisini ya-
kinlastiran bir sentez Onermesi bakimindan onemlidir. Panofsky'nin
1939" da yazmis oldugu “Studies in Iconology” adli eserinde Ozellikle
19.yy bigimci sanat tarihi anlayisin elestirerek Croce estetigine yakin bir
tutumu benimsemistir. Panofsky yazdig1 1951'de yazdig1 Gothic Archi-
tecture and Scholastic Philosophy adli eserinde Gotik Mimarlig1 skolas-
tik felsefeye dayandirmas: bu yaklasimin en 6nemli gostergelerinden bi-
ridir. Herbert Read’da sanatin anlamini 1931’de yazdig1 “The Meaning of
Art” adh eserinde sorgulamistir. Ozellikle bu dénemde ortaya cikan Fe-
nomenoloji, Yapisalcilik, Marxizm ve Psikanaliz de sanat tarihine olan
yaklagimlari etkilemistir. Ornegin Roman Ingarden Fenomenolojiyi, Ar-
nold Hauser Marxizm’i, E.H. Gombrich deneysel ruhbilimini, Cesare
Brandi Yapisalciligl, Ernst Cassirer Yeni Kantcgilik ve sembolizm diisiin-
cesini, Bergson Sezgiselciligi, Adorno ve Benjamin Elestirel Teoriyi, Ge-
orge Lukacs toplumcu gercekgiligi, Heidegger ve Sartre Varolusculu dii-
stincesini, Gadamer felsefi hermenotigi, George Santayana ise Elestirel
Gergekgilik ve Pragmatizm diislincesine paralel sanat kuramlari tirettiler.
20.yy’da ayni zamanda yeni sanat disiplinleri de ortaya ¢ikmistir. Bunlar;
Sanat Ontolojisi, Sanat Epistemolojisi, Sanat Sosyolojisi, Sanat Psikolojisi
olarak siralanabilir.

Bu tartismalar egliginde Islam Sanat ve Mimarlig1 kavramlarina yo-
nelik en erken tartismalar 19.yy’in oryantalistleri tarafindan yapilmustir.
Oryantalistler imgelemlerinde kendi gormek istedikleri sekillerde Dogu
diinyasini resmetmisler ve bu baglamda Dogu karsisindaki tistiinltigiinti
ve somiirgeci anlayisin1 bu resimleme tizerinden giiclendirmeyi istemis-
lerdir. Oryantalizm ve mimarlik ile ilgili ilk calismay1 yapanlar arasinda
yer alan Banister Fletcher cizdigi Diinya sanatlari agacinda Islam mima-
risini agacin govdesinden ¢ikmus bir yan dal olarak resmetmis ve ana
govde ve dallar1 Bat1 merkezli bir mimarlik anlayisi cergevesinde res-
metmistir. (Resim-1)
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ISLAM
MIMARISI

Resim-1 Banister Fletcher’in Diinya Mimarlhklar1 Agaci

Bu baglamda Fletcher Islam Sanati kavramini Antik Yunan ve Bi-
zans'in bir devamui olarak gormiis, bu mimarliklarm bir Dogulu yorumu
olarak nitelendirmistir. Biitlin Dogulu mimarliklar: stislemecilik diize-
yinde almis basit mimarliklar olarak nitelendirmistir. 19.yy’da yazilmis —
ozellikle oryantalist bakis acisina sahip- sanat tarihi kitaplarinda Islam
Sanat1 tek bir biitlin olarak ele alinmis ve Bizans Mimarliginin Orta
Cag’daki Dogulu bir uzantist olarak ele alinmistir. Oryantalizmin bir
baska yansimast ise giiglenen Nasyonalizm akimi ve Islam Mimarisine
ait yeni bulgularin bulunmasiyla birlikte islam Mimarliginin etnik alt
gruplara boliinmasi seklinde tezahiir etmistir. C)rnegin,‘ Tirk, Arap,
Hint, Iran mimarliklar gibi. Bu konuda en onemli eserlerden biri Owen
Jones’in The Grammar of Spirit adl1 eseridir. [6-1] Bir baska sanat tarih-
gisi Alois Riegl ise Islam sanat ve mimarisindeki dzellikle bitkisel siisle-
meleri Antik Misir'a dayandirmistir.[7] Islam sanatinin olusumu ve 6z-
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glnltigii ile ilgili en eski ¢alismalardan biri de Ernst Herzfeld'in yaptig1
calismalardir. Ernst Herzfeld 1900’1t yillarin basinda yazmis oldugu
“Die Genesis der Islamichen Kunst” adl1 eserinde tarihsel kosullar icinde
yaratilan bir sanatin sorunlarinin salt bigimsel bir sanat tarihi anlayis:
icerisinde ¢oziilemeyecegini iddia etmistir.[8] Herzfeld ile birlikte Sarre,
van Oppenheim, de Vogue, Butler, Gertrude Bell gibi arastirmacilar da
[slam Sanatinin soyut ve kavramsal yoniine yaklagsmak gerektigi yo-
niinde gortisler ileri stirmitislerdir. [8] Ernst Diez 1915'de Die Kunst der
Islamichen Vorken adli eserini yazmistir. 1920’lerin sonlaria dogru Ce-
lal Esad Arseven yaptigi calismalarinda teleolojik bir bakis acisiyla Islam
sanatin1 ele almistir. Ernset Diez ayni zamanda 1946’da yaptig1 calis-
mada Arthur Uphem Pope'nin Iran Sanati {izerine yazmis oldugu Sur-
vey of Persian Art from Prehistoric Times to the Present adl1 eserine yeni
bir cilt ekleyerek Turkish Art from the Beginning to the Present adl1 ese-
rini yazmistir.1948' de Hilmi Ziya Ulken Islam Sanati adli eserini yazmis
ve bu eserde tarihi ve bolgesel bir ayrim ile Islam mimarisini anlatmus,
daha sonra da kisaca diger Islam sanati alanlarina deginmistir. 1954'te
Ibn-i Suut Kemal Yetin Hilmi Ziya Ulken’e benzer bir sema ile Islam Sa-
nat1 adl1 bir eser yazmustir.

Ozetleyecek olursak Islam Sanati1 19.yy’in ortalarindan 20.yy’in basina
kadar genel anlamda Antik Yunan ve Bizans sanatinin dogulu ve geri
kalmis bir unsuru olarak goriilmiistiir.20.yy'in basindan itibaren
1970’lere kadar Islam Sanati’'na ait unsurlar daha ok ortaya cikarilmis ve
19.yy Batili sanat tarihi aragtirmalarina paralel olarak Islam Sanati’da
(Wlfflin ve Jacobi'nin yaklasimina benzer sekilde) islam Sanat1 bblge ve
zaman dilimlerine bagh olarak siniflandirilmistir. Ancak 1970’lerden iti-
baren Tradisyonalist (Gelenekselci) Okul'un arastirmalar ile birlikte Is-
lam Mimarisine yonelik yaklasimlar iki temel perspektifte ilerlemistir.
Ilki daha cok kiiltiirel ve kronolojik degerlere atifta bulunan sanat ve
mimarlik tarihi aragstirmacilarinin olusturdugu gruptur. Ikinci kisimda
ise daha ¢ok 20.yy Batili Sanat Tarihgilerinin yaklasimina paralel (Pa-
nofsky, Read, Croce)olarak Islam Sanati’nin muhteviyati ve anlamina
yonelik calismalar olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bir de bu iki yak-
lasimu gesitli noktalardan elestiren bir yaklasim daha vardir.

Ozellikle 1970'lerden itibaren Islam Sanat ve Mimarhig1 iizerine ince-
lemelerde bulunan Tradisyonalist Okul daha ¢ok Panofsky, Read ve
Croce gibi sanat tarihinde mahiyet tizerinde durulmasi gereken bir yak-
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lasima paralel gortisler ileri stirdiiler. Bu akimin en 6nemli isimleri Titus
Burckhardt ve Seyyid Hiiseyin Nasr’dir. Burckhardt’a gore “Sanat eserle-
rini analitik bir bakis agisiyla analiz etmek tek tek duvarin taglarini inceleyerek
duvarim varlik nedenini ¢izmeye benzer.” Burckhardt'a gore Islam Sanatini
onceki gelenekler tizerinden agiklamaya calisan akademisyenlerin diis-
tiikleri hata budur. Bu baglamda sanat tarihgilerinin diistiigii temel hata
onlarin sanat¢inin kisiligini kiiltiirel gelenekler tizerinden inceleyerek bu
sanat eserinin kokenindeki maneviyatin sorgulanmamasidir. Burck-
hardt’a gore Batili sanat tarihi arastirmalar: kendi diisiinsel ve manevi
birikimlerine gdre sekillendigi icin Islam Sanati'n1 degerlendirmeleri ek-
sik olacaktir. Batili anlayista doganin resmedilmesine bagh olarak resim
sanat1 en iist seviyeye yerlestirilmis ve mimarlik ve tezyinat asag1 sevi-
yelerde yer almistir. Ancak bu yaklagim Islam Sanati’'n1 aciklamaya cali-
sildiginda ise yaramamaktadir. Ciinkii Islam Sanatlarinin yapist geregi
Allah’in eseri olan doganin taklidi insanin hi¢bir zaman kudretinin ye-
temeyecegi bir seydir. Bu baglamda Burckhardt islam sanatlarmin en
asilinin Kur’an’in yazilmasinin sanat halini aldig1 hat ve Islam kozmolo-
jisinin bir yansimasi olan mimari olarak nitelendirir.[9] Bu akimin igine
Turgut Cansever, Nader Ardalan, Ali Bulag, Lale Bakhtiyar, Hazret Ina-
yet Khan gibi isimler de dahil edilebilir.2

Kiiltiirel, cografi, tarihsel ve bigimci yaklasima paralel olarak Islam
Sanat ve Mimarligina yonelik arastirmalarda bulunan isimler ise daha
¢ok 19.yy Batili sanat tarihinde goriilen bigimci yaklagima (Wolfflin, Ri-
egl, Jacobi) benzer bir yaklagimi gostermis ¢ogunlugunu sanat tarihgile-
rinin olusturdugu bir grubu kapsamaktadir. Bu grupta Ismail Seragel-
din, Zahir-ud Din Khwaja, Saleh Al Hathloul, Oleg Grabar, gibi isimler
yer almaktadir.® Ornegin bu akimin &nemli temsilcilerinden Grabar’a go-
re tek bir Islam Sanati bashig altinda toplamak yanlistir. Ciinkii Islam
Sanati kavramindaki “Islam” kelimesi dini olmaktan daha gok cografi bir
tanimlamadir. Bu baglamda bir Yahudi-Islam ve Hiristiyan-islam sana-
tindan da bahsetmek olasidir. Ciinkii Islam cografyasinda yasamis pek
cok farkli dini grup kendi sanat iirtinlerini ortaya oymus ve bu sanat
iiriinleri Miisliimanlarca da kullamlmustir. Grabar Islam Sanati Kavrami

2 Ayrintili Bilgi igin bknz. Ozliidil, Burgak, Cagdas Mimarlik Soylemlerinde Islami Dii-
siince, Yaymlanmamais Yiiksek Lisans Tezi, YTU, 2004, istanbul
3 Ayrintih Bilgi i¢in bknz. Ozliidil, Burcak, Cagdas Mimarlik Séylemlerinde Islami Dii-
siince, Yaymlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, YTU, 2004, istanbul
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ile olusturulan bir {ist kimlik yaratma yaklagimina karsi cikarak Islam
Sanati’'na yonelik alt cografi ya da etnik gruplar olusturan (Tiirk, Iran,
Hint, Kuzey Afrika, Arap Yarimadas: v.b.) sanat tarihgilerinin yaklasim-
larin1 olumlu olarak nitelemektedir.

Bu iki yaklasimi elestiren arastirmacilar arasinda en 6nemli isimler-
den biri Oliver Leaman’dir. Leaman bu iki yaklasimi “Islamic Aesthetics
An Introduction” adli eserinde Islam Sanat: Hakkinda 11 Yaygmn Hata bas-
Iig1 altinda iki yaklasima da gesitli elestiriler getirmistir. Birinci yakla-
sima (Mahiyet eksenli yaklasim) yonelik getirdigi elestiri bashklar1 su
sekilde siralanabilir: “Islam’in tek bir baslik altinda tanimlanabilirligi, Is-
lam Sanatmin genel karakterinin sufizm temelli oldugu, Islam’a 6zgii
sembolik formlarin oldugu, hat sanatinin Islam Sanati'min en {istiin bi-
¢imi oldugu, islam Sanatimin dini karakterli oldugu” v.b. ikinci yakla-
stma yonelik elegtirileri ise “Islam Estetigi'nin olmadig1, Islam resminin
(minyatiir) diger resim sanatlarindan farkli oldugu, Islam Sanat’nin mi-
nor karakterli oldugu, Gazzali'nin resim sanatini yok ettigi” gibi baglik-
lar siralanabilir.

Simdi sirayla bu yaklagimlar igerisinde Islam Mimarisi'ne y6nelik yo-
rumlar1 inceleyelim.

1- Islam Mimarisinin Arkasindaki Mahiyeti Temel Alan Yaklasim

Bu yaklagimin en nemli isimlerinden biri olan Burckhardt'mn Islam Mi-
marisini Islam Sanatlar1 icerisinde hat sanati ile birlikte énemli bir ko-
numa yerlestirdigini daha once belirtmistik. Burckhardt’a gore mimari
insanin gevresini berekete uygun kilan en 6nemli sanattir. Burckhardt’a
gore Islam’in kutsal mimarisi, yeryiiziinde bir merkeze yonelmis duru-
muyla zamanin bir Olgilisiinii yansitmaz. Onun tecriibeye takdim ettigi
mekan mevcut anin saltanati altinda adeta erir; o, gozii belli bir noktaya
cagirmaz; o, burasi ile 6te ya da gok ile yer arasinda herhangi bir gerilim
ya da catisma telkin etmez; her yerde tam dolulugu izhar eder. Bu du-
rumu Burchardt, Medine’deki ilk mescit modeline gore insa edilmis “re-
vakli camiler” tizerinden aciklar. Burckhardt bu acgiklamasindan sonra
Hristiyan Bazilikal Kiliselerini de bu bakis agisiyla Islam Camileri ile
karsilastirir. Burckhardt’a gore Bazilkal planh kiliseler insan1 apside yon-
lendirmekte apsidde duran papaz Isa'min sembolii olan Paskalya yortu-
sunda giinesin dogdugu yerde cemaati ebediyetle biitiinlestirme gorevi
gormektedir. Bu yonelmislik Hiristiyan kiliselerini (Dogu-Bati-Giin orta-
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s1-Gece Yaris1) dongiisel zamana bagli birakmaktadir. Mekanin zamanin
altinda ezilmesi modern kiliselerde yapay mekansal denemelerle asilma-
ya ¢alisilmistir. Burckhardt’a gore Hristiyan kiliselerindeki i¢ mekan bo-
ltimlenmeleri (apsid, koro, nefler) bir hiyerarsiye isaret eder ve ayin sira-
sinda bu hiyerarsik yap1 gézlemlenebilir. Ancak Islam Camilerinde bo-
liimlenmenin olmayisi* Islam’da insanin zamanin ve mekanin efendisi
ve Allah’in halifesi olusu diisiincesi ile paralellik arz eder. Ayrica Burck-
hardt’a gore yerytliziindeki biitiin camiler Kabe'ye yonelir ve Ku-
zey’deki, Giiney’deki, Dogu’daki ve Bati"daki Miisliimanlar bu sekilde
sembolik olarak tek bir noktaya yonelerek biitiinlesirler. Bu yatay biitiin-
lesmeyi dikey biitiinlesme izler. Kabe’de biitiinlesen Miisliimanlarin du-
alar1 dikey bir eksenle Meleklerin Kabe’si konumunda olan Beyt-i
Ma’'mur’a ytikselir ve oradan da ilahi Hasmet ve Azamet’e ulasir. Ancak
kiliseler genel olarak doguya baktiklar: i¢in birbirlerine paralel konumda
yer alirlar ve bu baglamda aralarinda biitiinlesme olmaz.[10]

Ayni zamanda cami ve bir Miisliiman’in evi arasindaki iliskiyi de ce-
sitli agilardan ele alan Burckhardt'a gore bir camide, Miimin hicbir zaman
sadece bir ziyaretci degildir. O abdestini alip Kur’an’in nuruyla arindiktan
sonra diinyanin merkezindeki Adem’in makamina varir.5Bu baglamda
Miisliiman mimarlar kendilerine hiyerarsik bir yap: sunmayan gokle yer
arasindaki gerilimi ortadan kaldiran bir mekan yaratma telasindadir. Ayni
zamanda bir Miisliiman’in evinin plan1 da caminin plan semasina paralel-
likler arz eder. Ciinkii Islami yasam kutsal ve diinyevi olarak ayrilmamis-
tir. Bu baglamda Islam’da kutsanmusg bir din adami sinufi yoktur. Ister ca-
mide olsun ister 6zel evde olsun kural hep aynidir. Denge, siik(inet ve ari-
lik... Bir Miisliiman’in evinin dosemesi tipki camilerdeki gibi ayakkabiyla
girilemeyen, mobilya ile doldurulmamis olmalidir.[11]

Ayni zamanda Islam mimarisini besleyici bir alan olan geometrik tez-
yinatina da degine Burckhardt, Islam’da geometrik tezyinatin giiclii bir
bicimde tercih edilmesinin nedenini tasvir yasagindan ziyade Islam dii-
stincesini anlatabilen en giiclii sistemlerden biri olmasi nedeniyle aciklar.
Burckhardt’a gore geometrik tezyinat “ben diyen bir imgeleme sistemi”
olmak yerine merkezinin hem her yerde hem higbir yerde olmasi ile ben-
lik davasindan insani kurtarmasi tizerinden agiklar. Ayrica geometrik

4Burckhardt’a gore Camiler’deki mihrap nisi mekan1 boliimlemek amaciyla degil israftan
kacinma amaciyla(bir saf daha fazla ibadet edebilsin diye) yapilmustir.
5 Daha genis bilgi icin bknz. ibn Arabi'nin Fusus’ul Hikem adl eserinin Adem Fass
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tezyinatin ya da bina oranlarmin Varligin Birligi (Vahdet'tl Viicud)nin
en giizel temsili formlarindan biri olan daireden ¢ikmasina dair iddiasi
da bu gortisiinti destekler mahiyettedir.[12]

Bu yaklagimlara paralel bir anlayis gelistirmis onemli Islam medeni-
yeti arastirmacilarindan biri de Seyyid Hiiseyin Nasr’dir.

Nasr’a gore Islam mimarisi ve sehirciligi biri dogrudan biri dolayh
olmak tizere Vahiyle iligkilidir. Dogrudan vahiyle olan iliski Kur’an ile
Hz. Peygamber’in ruhuna aktarilan maneviyattan miras olarak aktarila
gelen hikmetten tezahiir eden mimari ve sehirciligi simgeler. Dolayl yol
ise Islam toplumunda uygulanan seriat ve bu seriatin mimari ve kenti
sekillendirici zahiri yontine isaret eder. Bu baglamda Nasr Islam mimari-
sinin temel ilkesinin Tevhid oldugunu ileri siirer. Bu baglamda Nasr Is-
lam kentini ya da kasabasin: ya da daha kiigiik olgekte bir mimariyi bii-
tiinsel bir yap1 olarak gortir ve bu biitiinsellik kendini asan bir biitiinsel-
likle birlesir. Bu birlik tek tek parcalarindan once gelir ve bu parcalara
anlam katar.[13]

Nasr’a gore biitiin Islam mimarisi camide baslar ve oradan biitiin ko-
nut, cars: gibi diger merkezlere yayilir. Cami mimarisinde gortilen biitiin
teknikler; mimari semboller; 15181n mekanin ve diger mimari formlarin
kullanilis tarzlari saray, konut mimarisinde de gortilebilir. Ve kenti olus-
turan biitiin yapisal elemanlar bir biitiinliik igerisinde kentle birlesirler
ve bu birlik kent organizasyonundan bir yapinin i¢ organizasyonuna ka-
dar biitiin alanlarda gortilebilir. Bir konutun ig, dis ve bahge diizeni ayni
ustalarca yapilir. Nasr bu organik yapim siirecinin modern diinya ile bir-
likte uzmanlagma baslig1 altinda yok edildigini ileri stirer.[14]

Nasr modern dénemdeki tasarim siirecini de Islam mimarisinin ru-
huna uygun olmamasi yoniinden elestirir. Modern tasarim siiregleri ya-
piy1 bitmislik (tamamlanmislik) ilkesi iizerinden tanimlarken Islam mi-
marisi tasarim siirecine organik bir esneklik icerisinde yaklagir. Islam
mimarisinde Ozellikle sivil mimari anlayisi yapmin yapildiktan sonra da
degisen islevlere uyum saglayabilecek sekilde bir biitiinliikte tasarlan-
masina uygun bir anlayis gelistirmistir. Ayrica Islam sanatlar1 dzellikle
de Islam mimarisi icin gergek giizellik ise yararlilikla biitiinlestirilmistir.
Bu baglamda giizellik insan igin bir litks olmaktan ¢ikip “faydali” olmak
yani insanin asli ihtiyaglarindan biri olmak olarak algilanmustir. Bu bag-
lamda Islam sanatinin temel ilkeleri birlik, glizellik, faydahliktir. Bu il-
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kelere Nasr gercekgilik ilkesini de ekler. Ancak buradaki gercekgilik Ba-
tili anlamdaki kat1 bir tek nesnellik yerine her esyanin hakkini vermeye
dayali ve onlara ilahi bir nazarla bakmaya dayali bir gergekligi belir-
tir.[15]

Nasr Islam mimarisinde kullanilan geometrik tezyinata yonelik de
Burckhardt’a paralel goriisler ileri slirmiistiir. Nastr’a gore geometrik
tezyinatlar Alem-i Melek{it'a isaret eden birer gostergelerdir. Miisliiman
mimarlarin bu geometrik tezyinata yonelik yogun ilgileri Nast’a gore
geometrik tezyinati “Ibrahimi bir Pisagorculuk®” olarak nitelendirmeleri-
dir. Nasr’a gore bu diisiinsel atmosferde eserini veren mimar yaptig1 ese-
ri ile Vahdet Giinesi'ni cisimlestirmektedir.[16]

Bu iki diisiiniir disinda Turgut Cansever, Hazret Inayet Khan ve Na-
der Ardalan’in Islam Mimarisi’nin mahiyetine yonelik ¢alismalar yapan
arastirmacilar arasinda yer almaktadir.

20.yy’da Tiirkiye’de Islam Mimarisinin mahiyetine yénelik teorik ve pra-
tik eserleri bulunan Turgut Cansever’e gore Batili arastirmacilar tarafindan
Islam mimarisinin olmadig1 bunun yerine mahalli mimari geleneklerin bu-
lundugu iddiast Islam mimarisindeki Tevhid kavraminin éneminin goz ardi
edilmesinden ileri gelmektedir. Cansever’e gdre Islamiyet’in temel prensibi
olan Tevhid (Birlik) Islam mimarisine de yansimis olup biitiin varlik diizey-
lerinin biitiinliigiinii kapsar ve cevaplandirir. Biitiin varlik diizeylerini kap-
samaktan uzak olan diisiinceler fetisistliktir. Cansever’e gore Islam mimarisi
maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve ruhi-akli varlik diizeylerinin problemleriy-
le ilgili spesifik tutumlar ve uygun degerlendirme sistemleri igerir. Canse-
ver'e gore Islam mimarisi Kutsal Sanat”1n bir tezahiiriidiir. Islam mimarisi
kat1 bir rasyonalizm yerine Allah’m iradesine teslim olmak anlamina gelen
ilmi Tevhid ve bu teslimiyetin uygulamaya dokiilmesi anlamina gelen ameli
Tevhid'in bir tezahiiriidiir. Islam mimarisi alemi anlamus akilli ve sorumlu
bir Miisliiman sanatc tarafindan yorumlanip aktarilmasi ile uygulama ala-
nia geger.[17]

¢ Pisagorculuk: Pisagor ve takipcileri tarafindan benimsenen ezoterik ve metafizik inanglar igin
kullanilan bir terimdir. Pisagorculuk sayilarm nesnelerin gergek dogasim olusturduguna ve ruh
gociine inanirlar. Arinma ayinleri uygular ve ruhlarmin tanrilar arasinda yiiksek bir dereceye
erismesi igin gelistirilmis cesitli yasam kurallarini takip ederler. [http://tr.wikipedia.org/ wi-
ki/Pisagorculuk]

7Buradaki Kutsal Sanat kavrami Burckhardt'in kullandig1 anlamdadhr.
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Cansever’e gore Islam mimarisi Islam’daki insanin Allah hakkindaki
suurunun, varligin kutsal karakterinin ¢atisin1 olusturur. Allah’in irade-
sine teslim olmak insanin iki cihandaki saadetine giden tek yoldur. Bu
tutum, onun, tabandan tavana yani kadinata bakmasini mimkiin kilar.
Cansever'e gore Islam’daki mesken mimarisi insanin hayatimin biitiin
yonlerini kapsayacak sekilde tasarlanmistir. Ayni zamanda mesken in-
sanin diinyadaki faniligini yansitacak sekilde tasarlanir. Ayrica Cansever
mimar ve kullanicr arasindaki iliskiyi de Tevhid tizerinden agiklar. Can-
sever’e gore bir meskeni yapan mimar da bu meskenin kullanicis1 da
benzer ruh hallerine sahiptir.[18]

Cansever’e gore Islam mimarisindeki Islami tutum, duygu ve ifadele-
rin yansimasidir. Insanin tipki diger hayvanlar gibi psisik bir hayat var-
dir. Bu hayat, sevgi, korku gibi duygulardan miirekkeptir. Ayn za-
manda Cansever’e gore Islam mimarisi siik{inet icinde harekettir, sinirli-
ligin berrakligina sahiptir, ifade bakimmdan miitevaz1 ve tabiidir, dra-
matik yahut dayatmact olmaktan ziyade giizellige ve tezyinilige yone-
liktir. Bu baglamda Islam Kozmolojisi ve islam Mimarisinin arasindaki
iliskiyi de ele alan Cansever bu iliskiyi ontolojik bir bakis a¢isiyla ele alir.
Cansever'e gore Islam Kozmolojisi, Miisliimanin Allahu Tealaya, yarati-
lisa, insanin varolus igindeki yerine, yeni varlik giiglerinin hiyerarsisine
inanc, Islam mimarisinin genetik kaynaklarinm olusturur.[19]

Hazret Inayet Khan ise “Sufizm ve Sanat” adli eserinde &nce Diin-
ya’daki mimari geleneklerin mistik yonlerine yonelik agiklamalarindan
sonra tek bir Islam Mimarisi kavrami yerine Arap, Iran, Mogol ve Hint
mimarileri bagligi altinda Islam mimarisinin mahiyetini ele alir. Khan’a
gore mimarinin gelismesine en 6nemli yardimi yapan sey Tanri'ya iba-
det fikridir ikincisi ise islev ve iiclinciisii ise estetik duyarliliktir. Ozellik-
le Islam mimarisindeki penci kemeri Hz. Peygamber’in miraca ciktig
andaki Kabe Kavseyn® (iki Yay) ile 6zdeslestirir. Khan’a gdre insan bu
kemere bakinca gozleri yukar1 bakmaktan kaslar1 birbirine yaklasir. Ve
bu bakis ile ruhun ytikselmesi ve birlik duygusu hatirlanir. Khan’a gore
bu kemer bi¢imi Arap Mistikleri tarafindan bulunmustur.[20]

8 Mira¢’ta Hz. Peygamber’in Allah’a olan yakinhigini ifade eden iki yay mesafesi anlamina
gelen kinayeli bir soz.

191



Muhafazakdr Diigiince /| Muhafazakir Diistinceyi Etkileyen Diisiiniirler I11

2- Islam Mimarisini Kiiltiirel, Tarihi ve Cografi Baglam icerisinde
Degerlendiren Yaklasim

Bu yaklasim dogrultusunda Islam Sanati {izerine incelemelerde bulunan
Oleg Grabar'a gore Islam Mimarisi tarihsel ve cografi dzellikleri icerisinde
incelenmelidir. Grabar Islam Mimarisinin ilk yapiti olarak kabul edilebile-
cek Kabe ile ilgili olarak ilk gruptaki yaklasimdan farkl: bir bicimde Kabe'yi
onceki gelismemis Arap yapi sanatinin bir trtinii olarak nitelendirir. Buna
kanit olarak Kabe'nin estetik ya da idealize edilmis yoniine dair hicbir bel-
geye ulasamamasin 6rnek gosterir. Grabar’a gore bu yorumlar daha sonra
sufiler tarafindan ortaya atilmustir. Garabar ayrica milliyetgilik akimi yti-
ziinden tek bir Islam mimarisi kimliginin olusturulmamasini da olumlar. {s-
lam mimarhgmin tarihteki her bir siyasi sinirlandirmalar igerisindeki kiiltii-
rel ve ekonomik sartlar ile olusturuldugu diistincesini savlar. Ve aras-
tirmalarini etnik kimlik ile iligkilendirerek Islam Mimarisine alt baslklar
acar.Grabar bu alt bagliklar: tarihsel ve kiiltiirel olarak birbirine eklemleye-
rek Wolfflin’e benzer bir analiz metodunu kullanir.[21]

Benzer bir yaklasimla Ernst J. Grube “What is Islamic Architecture”
ad1 eserine Islam mimarisindeki Islam’in cografi mi yoksa dini bir &zellik
mi tasidig1 sorusunu sorarak baglar. Daha sonra bu soruya Kubet'tis Sah-
ra’nin ne kadar Islami bir yapt olup olmadigim sorarak devam eder.
Grube burada Islam mimarisindeki yapilarin i¢ planlama bigimlerine
dikkat edildigi zaman bir biitiinliik oldugunu ancak bu biitiinltigiin ko-
keninin kiiltiirel bir biitiinliik oldugu seklindeki savini Iran, Hint gibi ce-
sitli bolgelerdeki mimari yapitlar1 da orneklendirerek giiclendirir.[22]

Ikinci gruba paralellik tasiyan ¢ok fazla arastirmaci ve eser vardir.
Ozellikle akademik gevrelerde bu yaklasim gerek kaynaklarimin somut
olusu gerekse metodolojisi agisindan daha pozitivist bilim anlayisina ya-
kin bulundugu igin itibar gormektedir.

3- Elestirel Yaklasim

Bu yaklasima dahil edebilecegimiz Oliver Leaman bir ¢ok konuda mahi-
yet eksenli yaklagimlar: elestirdigi gibi Islam Sanati'na yonelik yapilan
mekanik yorumlamalar1 da kisir bulmakta ve bu yapmin arkasmda bir
derinlik katmaninin da bulunabilecegini ileri stirmektedir. Modern On-
tolojilerin kurulmastyla birlikte 6zellikle sanat dallar1 17.yy’da Wolff'un
kurdugu ontolojik perspektif altinda incelenmek yerine Yeni-Ontolojik
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gortiis cercevesinde katmanlara ayrilarak incelenmis ve tek boyutlu bir
yap1 olarak ele alinmalara cgesitli elestiriler gelistirilmistir. Ozellikle
mimarligin ontolojik yoniinii ele alan Nicolai Hartmann, Roman Ingar-
den, Moritz Greiger gibi arastirmacilar mimariyi cesitli katmanlara ay1-
rarak incelemislerdir. Genelde mimariyi iki ana katmana ayirmuglardir.
[lki bicim ya da islevi barindiran maddi katman, ikincisi ise soyut kat-
mandir. Arastirmacilar bu katmanlar1 da kendi yaklasimlarina gore ge-
sitli tabakalara ayirmislardir. Leaman’in Grabar’a yonelik elestirileri de
bu minvalde degerlendirilebilir.

Leaman, Grabar'm El Hamra Sarayr'ndaki geometrik tezyinata yonelik
Owen Jones ve Escher gibi arastirmacilarin bu tezyinatin ezoterik anlamina
yonelik arastirmalarma olan elestirisini elestirir. Grabar'm El Hamra Sa-
ray’'ndaki “Tezyinatlarin mimarlar ve kullarucilar agisindan onemsizdir”
seklindeki yaklasimini kat1 bir ampirizm olarak nitelendirir.[23]

Benzer bir elestiriyi ilk gruptaki mahiyet eksenli yaklagimlar i¢in de
uygular. Leaman’a gore Islam Mimarisinin yapisimin tamamen sufizm ya
da dini temelli olarak ele alinmasi Islam Sanat ve mimarisine yonelik ya-
pilan temel hatalardan biridir. Leaman bunu sufizmin temelinde bulu-
nan Diinya zevklerine olan diigkiinliigiin kotii bir sey olarak algilanmasi
tizerinden aciklar. Leaman, Ibn Miskeveyh’in (d.1030) “Tezhib-iil Ahlak”
adli eserinden 6rneklerle bu iddiasini giiclendirir. Ibn Miskeveyh’e gore
estetik haz seytanin insanlar1 bastan ¢ikarip cehenneme siiriiklemesine
yardimci olacak en 6nemli yeteneklerinden biridir. Hillenbrand bu haz-
zin doga iizerinden saglanmamasini Islam sanatindaki geometrik yone-
limin kaynag1 olarak yorumlar.[24]

[slam mimarisinin diisiinsel arka planini ¢éziimlerken Klasik islam Dii-
stincesinde bu tartismalarm izdiisiimiine bir géz atmakta fayda vardur. Is-
lam diistincesinin klasik metinlerinde mimarlk ile ilgili boliim ve kitaplarin
sayist oldukga azdir. Bunun belli bash sebepleri vardir. Oncelikle Islam
Diinyasi'nin klasik donem sanatlarinin tasnifinde daha gok Antik Yunandan
beri kullanilan 7’1i sema esas alinmistir ve bu sema igerisinde mimarhk yok-
tur. O donemde mimarligin uygulamali bir sanat olarak ele almisi mi-
marligin diistinsel alanin disina itilmesine neden olmus ve daha ¢ok hen-
dese kitaplarinin ya da matematik kitaplarmin uygulamali hendese bolim-
lerinde matematiksel hesaplamalarin uygulama alanindaki karsiigindan bi-
ri olarak ele alinmistir. Bu ilme Klasik donemde “mesaha”(misaha) den-
mistir. Bu baglamda mimariye ait biittinciil kuramsal bir metnin bulunma-
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masli nedeniyle o donemin estetik algisi, mekan diisiincesi, geometri anlayist
v.b. gibi Islam mimarisini olusturan unsurlara yonelik felsefi degerlendir-
meleri ortaya koymaya calisacagiz.

Oncelikle Islam Mimarisine sekil veren birincil kaynaklar Kur'an ve
Siinnettir. Kur’an’da Islam mesken mimarisine yonelik Beyt (Ev) kavramu iig
anlamda kullanilir. Bunlar Ibadethane, Aile ve Mesken(Konut)tur. Bu g
kavramin birbiriyle iliskilendirilmesi Islam toplumun yapisini olusturan
unsurlarin Tevhid ilkesine paralel bir sekilde aralarmdaki organik baga da
isaret etmektedir. Ayrica Kur'an’da aile ve konut dokunulmazIigi, camilere
temizlenerek gidilmesi gibi sosyal hayat1 sekillendiren ¢esitli edep kurallar:
verilmis ve bu baglamda gevre ve bireye saygiy1 temel alan bir mimarlk ve
kent kiiltiirtine alt bir zemin hazirlanmistir. Ayrica Kur’ant Kerim 6nceki
kavimlere ait sehir ve mimari eserlerden s6z ederek Miisliimanlarin mima-
riye nasil yaklagmalar1 konusunda 6nemli arketipler olusturmaktadir. Or-
negin Kur’an’da ¢ok siislii ve giizelliklerle dolu ancak yoldan sapitmus kisi-
lerin Helak’e ugramalarimi tasvir eden ayetlerde siitunlarla siislii frem Seh-
ri”nden, vadide kayalar1 kesip yontan Semud kavminden ve taslardan ytik-
sek binalar yapan Ad kavminden, kaziklar ¢akan Firavunlardan bahse-
dilmis ve yiiksek binalar yaparak bos islerle ugrasarak yoldan sapanlar ki-
nanmustir. Ancak Hz. Siileyman’m camdan saray1 ve sahip olduklarndan
bahsedilen ayetlerde Hz. Siileyman 6vgliyle bahsedilmis ve Sebe Melikesi
Belkis!”in Hz. Siileyman’in mimarlik harikas: saray1 karsisindaki saskinli-
gindan bahsedilmistir. Leaman ve bircok arastirmaci Islam mimarisine yo-
nelik calismalarinda bu ayete stirekli gondermelerde bulunarak gesitli ¢ika-
rimlarda bulunmuslardir.

Hadislerde ise Allah'in giizelligi sevdigine dikkat ¢ekilmis ve her isin
glizel yapilmasi, giizel giyinilmesi, giizel kokular stirtilmesi, giizel Kur’'an
okunmast v.b. tavsiye edilmis ve giizelliklerle birlikte kibirden sakinilmasi
tavsiye edilmistir. Ayrica hadislerde insanin diinyadaki mutlulugunun
temel alanlarindan biri olarak giizel ev kabul edilmis ve bu giizel evin ni-
telikleri belirtilmistir. Ve iyi bir konutun 6zellikleri hadislerde mescide!!

? Gliney Arabistan’da Ad kavminin yasadig1 diisiiniilen bir sehir. Yemen ile Umman ara-
sinda oldugu diisiiniilen frem Sehri'nin arkeologlarin buldugu Ubar kenti oldugu diisii-
niilmektedir. irem Sehri icin “sahte cennet” tabiri de kullanilmaktadir.

10 Giintimiiz Habesistan (Etiyopya) veya Yemen'inin oldugu topraklarda hiikiim siirdiigii
diistiniilen, tarih 6ncesi Saba Krallig1nin hiikiimdaridir.

1 Burada mescitten kasit sadece namaz kilinan yer degil kent i¢indeki merkeziliktir.
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yakinlik, iyi komsulara sahip olunmasi, evin genis olmasina, havadar ve
glinesli olmasi gibi hem fiziksel hem sosyal sartlara baglanmistir. Ayrica
Hz. Peygamber evin ¢ok yiiksek yapilmamasi, esnek tasarim ilkelerine
uygun tasarlanmasi, siislemede sadelikten kacgilmamasi ve gayri Islami
unsurlarin evde bulundurulmamasimi tavsiye etmistir. Genel sehir diize-
niyle ilgili olarak sosyal donati alanlarmin iyi diizenlenmesi, komsuluk
iliskilerine riayet edilmesi, gereksiz insaat yapilmamasi ve her aileye ye-
terli genislikte bir evin tahsis edilmesi gibi gesitli kent planlamasina yone-
lik tavsiyelerde bulunmustur.'?

Islam Medeniyeti'nin olusmasmda birincil 5neme sahip Kur’an ve Siin-
netten sonra ikincil derecede bu mirasin tizerinde arastirmalar yapmus, ge-
sitli disiplinlere uyarlamis Miisliiman entelektiiel geleneginden s6z etmek
miimkiindiir. Ana hatlariyla Gazzali'nin “El Munkizu min ed Dalel” adli
eserinden yola cikilarak Klasik dénemde Islam diisiiniirleri ii¢ ana gruba
ayrilmistir. Bunlar filozoflar, kelamcilar ve mutasavviflardir.’* Bu diistintir-
lerin gitizellige bakisi, geometriyi ve mekani yorumlayislari, kurduklar:
titopyalardaki uygarliklarin kentsel ve mimari agilimlari o donemin mima-
riye olan yaklasimlarini anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Oncelikle Islam diisiincesindeki giizellik algisina bakalim. Islam dii-
stincesi Kur’an ve Stinnetin yaninda o donemin ge¢mis uygarliklarinin
felsefi mirasinin da terciime edilmesiyle bir diisiince sistemi olusturdu-
lar. Bu diistinsel medeniyetin dinamiklerinde Antik Yunan, Roma, Sa-
sani, Hint ve Cin medeniyetlerinin katkis: biiytiktiir. [slam distnitirleri-
nin estetik olarak yoneldikleri ana kaynak Antik Yunan diistincesidir.
Giizellik felsefesi anlamina gelen estetik o donemde ayr1 bir disiplin ola-
rak ele alinmamis olsa da gilizelligin tanim1 yapilmis ve gesitli teoriler
uretilmistir. Gilizellik tizerine ilk diistinen kisi tarihte Platon’dur. Pla-
ton’dan once Phytagorascilar giizellik kavramina deginmeseler de say1-
lar tlizerinden alemde bir armoni ve diizenin oldugu diisiincesini tasi-
yorlardi. Platon Oncesi filozoflarda giizellik mitsel ve poetik bir karak-
terdir. Platon’a gore giizellik en yetkin ideadadir. Platon gengliginde gii-
zelligi bir avram olarak ele almis, olgunluk ¢aginda ontolojik bir varlik
olarak nitelemis ve yasliliginda Phytagorascilara yakin (oran, simetri,
ahenk) bir goriisii benimsemistir.[25] Ogrencisi Aristoteles, Platon gibi

12 Ayrintih Bilgi igin bknz. Kurt, I, Mesken ve Mesken Mimarimiz, Ensar Yayinlari, 1995, Istanbul.
13 Gazzali bu eserinde bu gruba Batmileri de eklemis olsa da Ehl-i Siinnet igerisinde yer al-
mamalarindan Gazzali sonraki sema ana hatlariyla bu iiclii grup tlizerinden resmedilmistir.
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metafizik bir estetik gelistirmemis ve gilizel kavramini1 Greklerin gtinliik
hayatlarinda kullandiklar1 anlamda kullanmistir. Onun igin “estetik”, bir
sanat yapitinin arastirmasidir. Aristotales sanat: bir taklit olarak gortir ve
izleyicinin ruhunu arindirmak gibi bir islevi vardir. Aristoteles’in anla-
dig1 mimesis, Platon'un gercegi olmayan diinyanin kopyasi, sahte ve
asag1 bir ugras olarak gordiigii taklitten ¢ok farklidir. Aristo i¢in mimesis
bir taklit, tabiati kopya etmeye dayanan liizumsuz bir faaliyet degildir.
Eger mimesis bdyle bir taklit anlamina gelseydi, onun dogrudan dog-
ruya var olan bir seye yonelmesi gerekirdi. Oysa Aristo’ya gore sanat,
yalniz gercegi, var olani degil, var olmas: miimkiin olan1 da tasvir eder.
Yeni Eflatunculugun 6nemli isimlerinden Plotinos’a gore giizellik iyi ile
iligkili bir durumdur ve giizele duyulan ilgi ashmiza donme arzusundan
ve aslimiza karsi besledigimiz saygidan kaynaklanir.[26]

Bu ¢izgide devam eden estetik diisiincesi Islam Diinyasi'na Beytiil Hik-
metlerde yapilan gevirilerle girmistir. Taskent'e gore Farabimin “Telhisu
Nevami”si ve Ibn Riigd’iin “Telhisii’s-siyase li Eflatin” (Muhaveretii'l Cum-
huriyye) adl eseri, 6zellikle Platon"un sanat ve mimesis/taklit kuramma ilis-
kin diistincelerinin nasil aktarildiginin incelenmesi bakimindan énemli iki
eserdir. “Kitabu'l-1zah fi'l-hayri’l-mahz” (Kelam fi'l hayri'lmahz veya Mah-
zu'l-hayr) ya da Latince de “Liber de Causis” ismi ile meshur olan risale; aymu
sekilde “Estiliicya Arist(italis” ve Ibn Sind'min Serhu Kitabi Estilficya el-
menstb ila Aristhtalis adl eseri; Plotinus ve Yeni Platonculugun Estetik dii-
stincelerinin nasil aktarildigini izlemek bakimindan 6nemli eserlerdir.[27]

Antik Yunan diisiincesi Islam Diinyasi'na girdikten sonra Klasik Is-
lam Felsefesi'ndeki estetik diisiinme bicimine de onemli katkilarda bu-
lunmustur. Bu baglamda Islam diistintirleri (kelamailar, filozoflar ve mu-
tasavviflar) estetigi cesitli sekillerde ele almislardir. Kelamcilar genel ola-
rak estetigi Allah'in sifatlar1 ve alemin nizami tizerinden agiklamuislardir.
Ayrica insanin eylemlerinin sonucu olan hiisiin ve kubuh!* kavramu tize-
rinde durmuslardir, hiisnii giizel olan, ragbet edilen olarak ele almislar
ve bu giizelligi sevap islemekle es tutmuslardir. Kubuh ise bunun tam
tersidir. Ornegin esyada yapisi itibariyle objektif bir giizellik-cirkinlik
bulunmadigini iddia eden Mu'tezile kelamcilarina gore bu niteligin te-
mel belirleyicisi akildir. Mutezile giizelligin tanimindan ziyade gtizeli

4 Daha ¢ok giizelligi iyilik ve iyi eylemde bulunmakla birlikte diistinmiislerdir. Bu bag-
lamda kubuh teodise ile iligkilendirilir
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belirlemedeki Olgiitiin ne oldugu konusu tizerinde durmustur. Mutezi-
le’ye gore dinin giizel gordiigii sey, akil i¢in de gtizeldir.[28]

Olaya Ehl-i Stinnet agismdan bakildiginda estetik alanda oldugu gibi, ah-
laki alanda da glizel ve c¢irkinin belirlenmesinde din Olgiit almmustir.
Mu'tezile ile Ehl-i Siinnet arasindaki fark, onlarin esyaya bakislarindadir.
Mu'tezile’ye gore esya ve fiiller 6zleri itibariyle glizel ya da ¢irkinken, Ehl-i
Stinnet’e gore ise, esya ve fiiller baslangicta tarafsiz bir haldedir. Ehl-i Siin-
net'in cogunluguna gore kanun koyucunun ovdiigii fiiller giizel, yerdigi fi-
iller ise ¢irkindir. Bu baglamda Eg’ariler aklin giizellik ve ¢irkinligi tespit
edebilme yetisinin olmadigimu ileri stirmiislerdir. Maturidiler’e gore ise akil
esyadaki giizellik ve ¢irkinligi kavrama yetisine sahiptir. Aklin giizel ve ¢ir-
kini ayirabilme yetisine sahip oldugu iddias: ile Maturidiler Mu’tezile’ye
yaklasmuslar, ancak din olmadan bu yetinin smirh kalacag gortisiiyle de
Es’ariler’e benzer bir tutum sergilemislerdir.[29]

Bir diger grup olan mutasavviflar giizellige Vacib-iil Viicud'un® gii-
zelligi noktasinda bakmislar ve onto-teolojik olarak konuyu ele al-
mislardir. Sufilerin en ¢ok kullandig1 kuts-i hadislerden biri olan “Ben
gizli bir hazine idim bilinmeyi istedim” onlarin nazarinda bir gtizellik
teorisine dontismiis ve bu giizelligi aska, ilahi aska baglamislardir.!°Al-
lah hiisn-ii mutlak” olarak gortilmiis ve biitiin gtizelliklerin kaynag: ol-
mas itibariyle agk, sevgi ve muhabbetin de tek sahibi olarak ele almmuis-
tir. Alemdeki giizellik ve ¢irkinlik nispi olarak nitelendirilmis ve alem-
deki giizelligin mutlak Giizel (Cemal)’e gotiirecegi iddia edilmistir. Bu
baglamda Abdiilkerim Cili, alemde ¢irkinlik adina ne varsa hepsinin iti-
bari oldugunu, mutlak ¢irkinlik hiikmiintin kalkmasi halinde geriye
mutlak giizellikten bagka bir sey kalmayacagini dile getirir. Mevlana, bi-
ze ¢irkin goriinen bir seye, onu ve sevenlerinin goziiyle bakarsak cir-
kinligin mutlak bir degerinin olmadiginin anlasilabilecegini soyler. Ib-
nii'l- Arabi “Allah giizeldir ve giizeli sever” hadisini Allah’in biitiin ask-
larin temel nedeni oldugu seklinde yorumlamistir. ibn Arabi’ye gore ask
evrenin oziinde vardir ve (muharrik-i evveldir.); her seyi “en giizel”in,
“mutlak giizel”’in elde edilmesine yoneltir. Kuseyri'ye gore Kkate-

15Varhig1 zorunlu olarak var olan (Allah)

16 Bu hadis ile ilgili olarak hadis otoriteleri bu hadisin sithhati konusunda siipheci yaklas-
muslar ve mevzu hadis oldugunu ileri siirmiislerdir. Hadis Acluni'nin Kesf-iil Hafa’sinda
incelenmistir.

197



Muhafazakdr Diigiince /| Muhafazakir Diistinceyi Etkileyen Diisiiniirler I11

gorilerindeki cemal (giizellik) insan1 mutlak cemal sahibi Allah’a gotiir-
meye bir vesile olusturur [30]

Islam felsefesinde giizellik diger felsefi konular kadar ilgi gérmemis-
tir. Bunun istisnas1 Gazzali’dir. Gazzali giizelligi askla birlestiren sufilere
yakin bir mizagtadir. Ik Islam filozofu Kindi Allah’'in giizelliklerin kay-
nag1 oldugu goriisiinii savunmustur. Farabi, eksiksiz giizelligin Allah’a
mahsus oldugunu dile getirir ki O'nun bu gtizelligi kendi 6ziine ait ol-
masina karsin diger varliklardaki giizellikler birer arazdan ibarettir der.
Ibn Sina ise hakiki giizelligin Allah’a ait oldugunu ve onun katindan ev-
rene yayildigini sdyler. Gazzali de benzer gortislere sahiptir. Gazzali gii-
zelligi Phytagorascilar’da oldugu gibi oran, simetri ve ahenk gibi kav-
ramlarla aciklar. Gazzali ontolojik degerlerle estetik degerler arasinda bir
mahiyet birligi goriir ve giizelligi sadece bedeni bir hazza baglamaz. 1”
Genel olarak Messai filozoflarinin ¢ogu bu baglamda varligi kendi zatin-
dan ve varlig1 kendi zatindan olmayan olarak giizelligi ikiye ayirir. Is-
rakilere gore ise giizellik biitlin yaratilmislarin mutlak giizeli arayisla-
rindan ibarettir. En 6nemli Israki filozoflardan biri olan Siihreverdi’ye
gore Allah ilk 6nce akli yaratmis ve bu akl ti¢ bilgiyle donatmistir. Bu ti¢
bilgi aklin Allah’in bilmesine bagl olarak olusan giizellik, aklin kendini
bilmesine bagli olarak olusan ask ve aklin kendisinin sonradan olustu-
gunu bilmesi ile de hiizn. Bu baglamda Stiihreverdi bu ti¢ kavrami birbi-
riyle iligskilendirir. [31]

Islam diinyasinin giizellige bakist genel olarak ilahi bir temele yaslanur.
Bu yiizden Islam estetiginin icerisinde insanin giizellik ve estetik hazzinin
bir ifadesi olan giizel sanatlara yonelik metinler Klasik Islam diisiintirleri-
nin metinlerinde ¢ok fazla dikkate alinmamistir. Ayvazoglu'na gore sis-
tematik bir bicimde sanatlarin ele alinis1 19.yy’in sonlarina dogru gergek-
lesmistir. Ayvazoglu'nun ifadesine gore bu dogrultuda yazilmis Recaiza-
de Mahmud Ekrem’in “Ta’lim-i Edebiyat” adli eseri Osmanli Diinyasi’'nda
glizellik meselesinin masaya yatirildig: ilk eserdir. Bu eserin yazilmasin-
dan yaklasik 10 sene kadar 6nce yazilmis “Usul-i Mi’'mari-yi Osmani” adli
eserde Osmanli mimarlhiginin Wolfflin'in sanat tarihi yaklasimina benzer
bir sekilde Osmanli Mimarligimin ele alinisi agisindan onemlidir. Daha
sonra Sakizli Ohannes Pasa’nin Sanayi Nefise mektebinde verdigi dersle-
rindeki notlarin derlenmesiyle olusturulmus “Fiinun-i Nefise Tarihi Med-

17 Ayrintili bilgi igin bknz. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Ilm-iil Cemal” maddesi.
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hali” adl eseri estetigin felsefi agidan ele almist ve giizel sanatlarin smif-
landirlarak igeriklerinin olusturulmasi bakimindan en onemli eserlerden
biridir.1

Ancak Islam Felsefesinin Klasik déneminde de cesitli metinlerde sa-
nat, sanatcinin 6zellikleri, sanat siniflandirmalarina dair kiictik baz1 bo-
liimler dikkati cekmektedir. Ornegin Ibn Riisd sanati sanatcinin zihninde
{iretilen nesnenin maddesel bigimi olarak gérmektedir. Ibn-i Sina ise in-
san imgeleminin Seytani ya da dogatistii giiclere ihtiyag¢ duymadan go-
riilmemis nesneleri imgeleminde olusturabilecek yetide oldugunu sav-
lamistir. Tbn-i Sina bu diisiincelerden yola gikarak imgenin algilanisi, ha-
fizaya alinig1 ve imgelemde yeni imgelerin nasil olusturuldugu ile ilgili
cesitli teoriler ortaya atmistir. Farabi ve Ibn-i Sina’ya gore insan aklinmn
ya da yaratict diistincenin en st yetisi Faal Aklin yardimiyla ilhama
erismesidir. Farabi bu yetinin koklerini insanin ruhuna ve entelektiiel
hareketine baglamistir. Farabi'nin “El Medinet'iil Fadila” adli eserindeki
titopik sehirde sanatgilar (sairler ve yazarlar) filozof ve peygamberlerin
alt tabakasi ve halkin iist tabakasi olarak konumlandirilmiglardir. Sufi-
lerde benzer sekilde bu ilhami dini bir eksende yorumlamis ve sanatgila-
rin ve sairlerin bu ilham {izerinde bir hak iddia edemeyeceklerini ileri
stirmiislerdir. Gazzali ise vahiy ve ilhami sufilere benzer bir sekilde pey-
gamber ve sufiler ile 6zdeslestirmis ve sanatgilarin ortaya g¢ikardiklar:
eseri kendi yeteneklerine baglamis ve bunun kdkenini insanin dogasinda
bulunan stislenme ve Allah’in giizelligine olan arzu ile iliskilendirerek
sanatcilarin faaliyetleri ve Allah’in alemi yaratmasi arasinda analojik
iliskiler kurmustur. Ibn-i Haldun bu konuya daha farkl bir yaklasim ge-
tirmistir. Metafizik teoriler yerine tarih ve Kkiiltiirel teoriler {izerine yo-
gunlasmis olan Ibn-i Haldun’a gére insan Diinya’ya cahil olarak gelir ve
bilim ve sanat ile kendi zihnini doldurur. Bu baglamda Ibn-i Haldun’a
gore Ozellikle sanat ve zanatlara ait bilgilerin olusturulmasi ve gelenek-
lesmesi uzun stiregler alir. Bilimde, sanat ve zanaatlar da ne kadar teorik
olurlarsa olsunlar uygulamali yéntemlerle dgrenilirler. Ibn-i Haldun’da
Gazzali'ye benzer bir bicimde insan zihninin tinsel bir yonti oldugunu
ileri stirmtistiir. Ediplerin filozofu olarak goriilen Ebu Hayyan et-Tevhidi
ise sanat ile ilgili gesitli kaynaklardan topladig: birbiriyle gelisik bilgileri

18 Ayrntil bilgi icin bknz. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Ilm-iil Cemal” maddesi.
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g0z oniine serer. Ebu Hayyan’a gore sanat!’, insanin dogadan tiirettigi -
ki doganin bu hali de Allah’a dayandirilir- bir eylem iken ayni zamanda
doga tamamlanmak ve miikemmel olmak igin sanata ihtiyag duyar. Sa-
nat dogaya yani kokenine etkilesimde bulunmak i¢in geri doner. [32]

[slam Diinyasi’'nda sanatlarin birbiriyle iliskileri, karsilastirilmalar1 ve
siniflandirilmalarina dair cesitli metinler de mevcuttur. Ancak bu simnif-
landirma ve karsilastirma yontemlerinde 6zellikle Antik Yunan'in etkisi
biiyiiktiir. Ornegin Farabi siir ve resim sanatini karsilagtirirken ikisinin
neredeyse ayni oldugunu ancak resmin boyalari, siirin sézciikleri arag
olarak kullandigin1 ve farkin zanaatkarlarin arasindaki farktan ibaret ol-
dugunu belirtmistir. Benzer bir ifadeyle Abdiilkahir El Ciircani de yete-
nekli bir sairin olusturdugu imgelerin ve yaratici analojik fikirlerin din-
leyicilerin ve yoneticilerin ruhunda olusturdugu etkinin ressamlarin,
oymacilarin ve heykeltiraglarin insan ruhu tizerindeki etkileriyle olan
benzerligine vurgu yapmustir ve bu etkinin inkar edilemeyecek biiytisel
bir karakterinin oldugunu savlamistir. islam Diinyasi'nda Antik Yu-
nan’dan gelen bilimlerin ve sanatlarin tasnifine baz: filozoflar tarafindan
cesitli eklemeler yapilmistir. Ornegin thvan-1 Safa ve Amili gibi filozoflar
Antik Yunan’dan gelen bu mirasa el sanatlarini eklemislerdir. Antik Yu-
nan’dan miras alinan Platon ve Aristotelesci ¢izgi daha teorik disiplinleri
sanat olarak kabul ediyor olsa da Islam Diinyasi'nda bu smiflandirmaya
cesitli eklemeler yapilmistir. Bunlar arasinda tipta uyguladiklar1 farma-
koloji, takvimlerde kullandiklar1 cografya, vergi hesaplama, ticari islemler
ve biirokratik zanaatlarda kullandiklar1 Yunan Aritmetigi gibi. Rebstock’a
gore mimarlik ise daha ¢ok aritmetik ve geometri(hendese)nin uygulamaya
nasil aktarilacagini gosteren cebir ve hendese kitaplarinin “misaha”2?® bolii-
miinde yer almaktadir. Mesaha kitaplar igerik olarak mimaride kullanilan
mukarnas, kubbe, tezyinat gibi 6gelerin nasil insa edilebileceklerine yonelik
matematiksel denklemlerin incelendigi bir alandir. Mimarinin kuramsal ve
tasarim agisindan degerlendirilen metinler degildir.

Mimarinin neden Antik Yunan’dan miras alinan sanatlarin icerisinde
yer almadigini incelemek i¢in Antik Yunan’daki sanatlarin siniflandiril-

19 Burada Arapca sinaa yani sanat, sanat, zanaat ve bilimi kapsayan insan edimlerini icerir.
Arapga’da sanaa yaptt anlamina gelmektedir.

2 fslam Diinyasi’'nda Misaha(mesaha) cebir ve hendesenin uygulamaya yonelik olarak ge-
listirilmis bir bilim dahdir ve daha ¢ok ii¢ boyutlu geometrilerin mimarlik, arazi dl¢iimii
gibi alanlara yonelik hesaplamalari inceler.
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masinin olusum stireglerini incelemek yerinde olacaktir. Antik Yunan’da
M.O. 500'lere kadar gétiiriilen bu sistem Phytagorascilarin kozmozdaki
diizeni matematik ve geometri ile iliskilendirmelerine kadar giden bir
siireci olusturmaktadir. Insan1 6zgiir kilacag diisiiniilen sanatlardan
Quadrivium (dortlii sanat)'un olusum siireci bu zamana kadar uzanar.
Diger bir sanat grubu olan Trivium ise M.S.4.yy’da Atina’da dili kullan-
manin onemine binaen ortaya ¢ikmistir ve Quadrivium ve Trivium’dan
olusan sema Ortacag boyunca felsefede insami 6zgiir birakacag: diisti-
niilen sanatlarin ve bilimlerin siiflandirilmasinda bel kemigini olustur-
mustur. Bu semanin 6nemi Skolastik felsefe ile birlikte giderek azalmis
Ronesans doneminde Petrus Ramus gibi Aristotalescilik ve Skolastisizmi
biitiinlestirmeye c¢alisan baz1 diisiintirler tarafindan ele alinsa da 6nemini
daha sonraki ytizyillarda yitirmis ve farkli sanat siniflandirmalari kulla-
nilmistir. Islam Diinyasi'nin da sanat (ya da bilim) simiflandirmasinda
kullandig1r Quadrivium ve Trivium yedi temel sanat1 icermektedir. Bun-
lardan Quadrivium aritmetik, geometri, astronomi ve miizigi, Trivium
ise retorik, gramer ve mantig1 icermektedir. Platon bu smiflandirmay1
yaparken geometriden sonra derinligi de isin igine kattig1 ti¢ boyutlu ha-
cimlerin geometrilerinin ele alindig1 bir uzay geometrisinden sz eder.
Ancak bu alanin arastirma agisindan mesakkatli ve masrafli bir alan ol-
dugunu belirterek astronomiye gecer. Platon’un bahsettigi bu bilim ile
Islam Diinyasi'ndaki mimarlarin kullandig1 mesaha ilmi arasinda paral-
lelikler vardir. M.O.116-27’de yasamis Romali bir miihendis olan Marcus
Terentius Varro bu yedili siniflandirmaya Disciplinarum libri IX adli gii-
niimiize ulasamamis eserinde mimarlik ve tibb1 dahil etmis ilk kisidir.
Ancak mimarinin ve tibbin bu smiflandirmaya dahil edilmesi felsefe gev-
relerinde ¢ok ragbet gormemis ve bu alanlar daha ¢ok uygulamaya yo6-
nelik alanlar olarak nitelendirilerek mimarlik teknolojinin alaninda go-
riilmiigtiir. Islam Diinyasi'na giren bu yedili tasnifin icerisinde mimarlik
olmadigi i¢cin mimarlik daha ¢ok hendesenin igerisinde matematiksel bir
alan olarak kalmis bunun yerine bu smiflandirmada yer alan miizik ile
ilgili felsefi metinler Islam Felsefesine ait kaynaklarda ¢ok daha fazla bir
yer tutmustur. Bu baglamda sanat zanaat ayriminin da olmamasi mi-
marligin bir zanaat olarak ele alinmasina yol agmistir. Bu baglamda ya-
zilmig olan baz1 matematik kitaplarinda ele alinan mimarlik tizerine dii-
siinsel yazilarin ortaya ¢ikisi daha ge¢ donemlerde olmustur. Hendese-
nin uygulamali bir boliimii olarak ele alinan mimarhiga ait en eski eser-
lerden biri Ebu’l Vefa El Biizcaniye aittir. Ebu’l Vefa El Biizcani'nin “Ki-
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tab fi ma Yahtac Ilayh al Sani min Amali’l Hendese” (Sanatkarlar Icin
Uygulamali Geometri) adli eseri 6zellikle mimaride kullanilan geometrik
tezyinatin matematiksel modellemesine yonelik cesitli bilgiler icermesi
bakimindan 6nemlidir. Buna benzer mimarlara yonelik uygulamali cebir
ve hendese (mesaha) tizerine yazilmis eser Giyaseddin Cemsid El Ka-
si'ye ait “Miftah-iil Hisab”tir (1427). Ulug Bey’in kurdurmus oldugu Me-
raga Rasathanesindeki en 6nemli matematikcilerden biri olan Kasi bu
eserinde mimariye yonelik mukarnas hacim hesaplari, kemer cesitleri ve
matematiksel olarak bu kemerlerin ¢izim yontemleri gibi cesitli konulara
mesaha basligi altinda deginmistir. Bu kisilerden bagka Islam Diin-
yasi’'nda ¢ok fazla mesaha ilmiyle ugrasmis diistiniir ve bilim adami
mevcuttur. Ancak bu matematikgiler yazdiklar1 bu eserlerini zanaatkar
ve mimarlara ayirmalari bakimindan dikkat cekicidir. Ayrica Islam sa-
natinda kullanilan geometrik tezyinat ile ilgili olarak 15.-16.yy’a tarihle-
nen Topkap1 Parsomenleri ve 17.yy’a tarihlenen Tagkent Parsomenleri ve
1840’lara tarihlenen Mirza Akhbar Parsomenleri de 6zellikle geometrik
tezyinat acisindan Islam Diinyasi’'nda hendese ve mimarhgmn iligkisinin
ne derece gliclii oldugunu gosteren onemli belgelerdir.2!Ayrica 20.yy’da
ozellikle 1970’lerde Roger Penrose tarafindan 5 kath simetrik geometrik
karolarla bir hacmin nasil kaplanacaginin bulunmas: ve 2011 yilinda
Nobel 6diilii almis olan Israilli kimyaci Daniel Schechtman tarafindan
bulunan kuazikristallerinin arasindaki dizilimsel ve geometrik iligkilerin
Islam Mimarisi'nde kullanilan geometrik tezyinatlarin arasmdaki iliski-
lerle paralelliklerinin bulunup bulunmadiginin sorgulanmas1 ve
13.yy’dan baslayarak 15.yy’a kadar gelisen geometrik tezyinat {izerin-
deki bu iliskilerin gortilmesi 6zellikle matematik, kimya ve geometrik
tezyinatin birbirleriyle olan yakin iliskilerinin gortilmesi son 30 yillik
dénemdeki Islam Mimarisi'ne yonelik cabalar icerisinde 6nemli bir ge-
lismedir. 2

21 Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi icin bknz Sarhangi, Reza, An Introduction to Medieval Spheri-
cal Geometry for Artists and Artisans, Towson University, Departmen of Mathematics

22 Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi icin bknz. Roger Penrose’un,Reza Sarhangi'nin, Peter Lu,
Emil Mackovicy, Mirek Majewski gibi akademisyenlerin ¢alismalari.
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)

Resim-2 Kiimbeti Kabut tizerindeki geometrik tezyinata yakindan
bakis

Ayrica Islam Mimarisi’'nin geometri ile siki iligkisini gosteren bir di-
ger onemli nokta Miisliiman mimarlarin 6zellikle bir kisminin hendese
(geometri) bilen anlamina gelen miihendis lakabiyla aniliyor olmalaridir.
Bu baglamada su ornekleri verebiliriz. Mimar Sinan (Miihendis-i zii-
Fiinin=Fenler Sahibi miihendis, Osmanli), Ahmed bin Ahmed bin Mu-
hammed et Tuluni (Tolunogullar1), Ahmed bin Cemil (Abbasi), Ahmed
bin Muhammed Al Hasib (Abbasi), Abu Ali Akbar el Isfahani (Safeviler),
Ali bin Al Badri (Memliikliiler), Ibrahim bin Ghanim (Memliikliiler),
Mesleme bin Abdullah (Endiisliis Emevileri), Muhammed bin El Hiise-
yin (Safeviler), Muslihiiddin (Osmanli) v.b.2?

Geometrinin Miisliiman mimarlar i¢in onemi biiytiktiir. Ancak mima-
ride bu geometri ve insa bilgisinin yaninda mekana yaklasim ve mekan-
larin organizasyonlari da énemlidir. Bu baglamda Islam Diisiincesi'nde
mekana yonelik yaklasimlar ve bu yaklasimlarin mimarlik ile nasil ilis-
kilendirilebilecegi énemli bir durumdur. Klasik Islam Diisiincesi'nde
ozellikle filozoflar ve kelamcilar arasinda mekan konusunda yaklasim
farki bulunmaktadir. Ozellikle hicri ikinci yiizyildan itibaren mekéana
yonelik iki farkli yaklasim bulunmaktadir. Bunlardan ilki daha ¢ok Antik
Yunan felsefesinin etkisiyle olusmus maddenin bes temel kategorisi ige-
risinde alinan ve madde suret ilkelerini temel alan 6gretidir. Digeri ise
Hint atomculugu etkisi altinda gelismis mekan: atomlardan olusan bir
varlik olarak ele alan yaklagimdir. {lk yaklagim daha ¢ok Islam filozoflar

2 Ayritili bilgi ve gecmiste yasamis Miisliiman mimarlarin biyografileri icin bknz. Ma-
yer, L.A, Islamic Architects and Their Works (1956), Cenevre.
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ve Ozellikle de Messai ekol tarafindan ele alinip incelenmis, Dogu ko-
kenli atomculuk yaklagimi ise Islam kelamcilarinin mekani (evreni) agik-
lamaya yonelik yaklagimlarinda temel diistince olmustur. Ornegin inlii
Islam kelamcist Seyyid Serif Ciircani'ye gore Islam kelamcilar1 mekan?
ile hayyizi ayn1 sey olarak ele almis ve mekani (boslugu) cisim gibi bo-
yutlara sahip ya da atom gibi uzamsiz (boyutsuz) nesnelerin kapladig:
bosluk olarak tanimlamislardir. Ciinkii Hint diisiincesinde mekan bos-
lugun bir hacimle dolmasi tizerinden tanimlanmaktadir. Antik Yunan'
temel alan Islam filozoflar1 ise mekan1 “kusatan cismin kusatilan cismin
dis yiizeyiyle ortlisen i¢ ytlizeyi” olarak tanimlamislardir.

Islam diisiincesinde mekan hem evreni hem cismin kapladig;, iizerinde
bulundugu yeri tantmlamasi bakimindan iki sekilde ele alinmistir. Mekan ev-
reni tantmlamasi agisindan kozmoloji ve astronominin igerisinde, cismin kap-
ladig alan olarak daha siirli bir tanimi anlatmaya yonelik kullanildiginda ise
daha ¢ok geometri, uzay geometrisi, mesaha, mimarlik gibi alanlar igerisinde
ele ahnmustir. Islam felsefecilerinin mekana ydnelik yaklagimlarinda Antik
Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles’in yaklasim 6nemli dlgiide etkili
olmustur. Antik Yunan felsefesinin pre-Sokratik doneminde mekana ait tar-
tismalar Hint diistincesindeki mekan diistincesine paralellik arz edecek sekil-
de doluluk ve bosluk cercevesinde ele alinmistir. Elea Okulu mekanda bosluk
fikrini reddederek boslugu hiclik olarak ele almugslar, Atomcu anlayisi benim-
semis (Leukippos, Demokritos) filozoflar ise boslugu evrenin ilkesi olarak ele
almuslardir. Platon mekani hem {tizerinde olus ve bozulusun gergeklestigi bir
yer hem de ezeli ve evrensel kap olarak ele alarak Islam felsefesinde sonsuz
ve sonlu mekan tartismalarinda bir dayanak noktasi olarak goriilmiistiir.
Aristoteles hocasimin ilk mekanla ilk olusu 6zdes goren anlayisin elestirmistir
ve mekan “kaplayan cismin hareketsiz ilk sir1” olarak ele almistir. Ayrica
Aristoteles boslugu reddetmis ve olus ve bozulusun etkidigi tabii mekan kav-
ramint da sik sik ele almugtir. Islam diisiintirleri arasinda Aristotelesci ¢izgi,
Demokritoscu-Platoncu ¢izgi ve atomculuk anlayisi gercevesinde gelisen ¢iz-
giler arasindaki tartismalar ayni zamanda Islam kozmoloji anlayigmin sekil-
lenmesine de dnemli dlciide etkide bulunmustur. ilk Islam filozofu sayilan
Kindi mekar Aristo ile ayni gekilde ele alir. [hvan-1 Safa'nin mekéana yakla-
simu Aristoteles ile paralellikler gostermekle birlikte net degildir. Farabi Aris-

2 Miisliiman kelamcilarin atomculuk diisiincesi ile Islam Mimarisi arasindaki iliskiler
kurma egilimi Louis Massignon ve Yasser Tabaa gibi arastirmacilarin ¢alismalarinda dik-
kati cekmektedir.
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tocu tanimi biraz daha genisleterek kusatan cismin i¢ smur ile kusatilan cis-
min dis sir olarak mekani siur kavramu tizerinden tamimlayarak bu simrin
otesinde bir boslugun olmadigim ileri siirer. Bu baglamda Farabi'ye gore
alemin mekan yoktur. Tbn-i SinA mekani kusatict cismin sinirt olarak ele alnis
ve mekanmmn ontolojik olarak gercekligini devinim kavramu tizerinden acikla-
mugtir. Ibn-i Riisd’de mekani ontolojik agidan ele almigtir. Riisd’e gore eger
mekandan cismin Zati yiiklemi olarak s6z edebiliyorsak cisim mekansiz dii-
stiniilemez. Ibn Riisd mekani “icinde hareketin gerceklestigi ve son buldugu
kusatic1 simir” olarak ele almistir.[33]

Ancak burada 6nemli olan nokta Islam felsefesinde sonsuz mekan, sonlu
mekan ayrimi ve yer-mekan iliskisine yonelik tartismalardir. Ciink{i mimar-
lik astronomi gibi sonsuz mekanlar yerine sinirli mekanlar ve hacimlerle il-
gili bir disiplindir. Bu baglamda Islam felsefesinde cesitli yaklagim farklilik-
lar1 gelismistir. Ornegin Ebu Bekir Er Razi izafi ve mutlak mekan kavramla-
rin1 ortaya atmis, mutlak mekan varligimin cisimlere bagh olmayist nede-
niyle ezeli ve sonsuz, cismin kapladig alan tizerinden tanimlanan mekani
ise cismin varligina bagh oldugu icin izafi olarak nitelendirmistir. Ebu Bekir
er Razi'nin belirli ya da izafi mekam Aristonun “6zel mekan cismin kendi-
sidir” anlayisindan farkli olarak Plato'nun yer kavramina yakin bir icerige
sahiptir ve cismin kendisinden ayri olarak ele alinmistir. Ayrica belirli
mekan1 da cisme bagh olusu agisindan cismine bagh olan mekani izafi
mekan cismin olmamasi durumunda ise bu mekani bosluk olarak nitelen-
dirmektedir. Ibn-i Sina ise Aristotales’in &zel mekan tamminda vurgu yap-
tig1 Mekanin, kusatan anlamma gelip cisim olmadig: gibi cisimle de muta-
bik olmadig1, kusatan ifadesinden de simirlarin tamamen {ist tliste gelmesi
gibi bir anlamin gikartilmamas gerektigi goriisiindedir. Bu baglamda ibn-i
Sina’ya gore cismin yer ile kurdugu bag izafidir ve Ibn-i Sina kusatan ve ku-
satilan arasindaki simir kavramini 6nemseyerek kusatilan cisme ait sekil ve
bicimi 6zel mekan kavramina dahil etmemistir. Bir baska onemli gortis ise
Ibn-i Heysem’e aittir. ibn-i Heysem Aristotales’in mekaru bir seyin cismini
igeren iki boyutlu bir sey oldugu iddiasma kars: ¢ikti ve mekani cismin ig
yiizeyleri arasinda bulunan ii¢ boyutlu bir bosluk olarak tanimladi. Ibn-i
Heysem bu tanimin geometrik acilardan ele alarak ayni ytizeye sahip katilar
arasinda kiirenin en biiyiik hacme sahip oldugunu ileri stirdii. Silindir ve
kiirenin esit hacimlere sahip olmasina ragmen kiirenin daha biiyiik alan
kaplamasmi ornek gostererek Aristotales’in cismin 6zel mekani kendisidir
yani kapladig1 alan hacmidir iddiasin1 matematiksel olarak cirtittii. Abdiil-

205



Muhafazakdr Diigiince /| Muhafazakir Diistinceyi Etkileyen Diisiiniirler I11

latif El Bagdadi Tbn-i Heysem'in bu anlayisina gesitli reddiyeler yazmis olsa
da felsefeciler tarafindan ¢ok itibar edilmemistir. Ibn-i Heysem'in yer tutma
ile hacim (6zel mekan) arasindaki iliskiyi ayirmasi daha sonra Descartes’in
Extensio (genisleme) ve Leibniz’in situs (yer tutma) anlayislaria da onctiliik
etmistir. Ayrica Ibn-i Heysem’in mekamn algilanabilirligi ve epistemolojik
etkileri tizerine yaptig1 incelemeler kendi donemi agisindan ve mimarhkta
mekanin algilanmasina yonelik veriler sunmasi agisindan onemlidir.

Islam diinyasinda mimarinin tek basina ele alindi1 kitaplarm ortaya cikis
ozellikle 15.yy’dan sonra ise de bu tarihten 6nce diisiintirlerin, sairlerin, sufi-
lerin, Sultanlarin yazmis oldugu metinlerde mimariyi nasil konumlandirdik-
larina yonelik kiiciik pasajlar bulmak miimkiindiir. Ornegin Abdurrahman
[Il"tin(10.yy), 17.yy tarihgisi El Makkari tarafindan yazdig: iddia edilen bir
beytinde mimarinin saltanat ile iligkisini kurarak mimari bir tirtiniin yaptira-
nin soylulugunu ve riitbesini yansittgini ve mimarinin 6liimsiiz kalabilmek
icin gok onemli bir ara¢ oldugunu ileri stirmiistiir. 12.yy’da vakfiyesinde Sul-
tan Selahaddin’e ait oldugu yazan Kahire Kalesi'nde ise mimarinin estetik
degerinin islevselligi ile ¢cok yakn iliskisi oldugu yazmaktadir. Sultan Farac
ibn Barkuk 14.yy’da kurmus oldugu vakfin vakfiyesinde binanin teknik agik-
lamalarmin yanina estetik olarak degerlendirmelerini de serpistirmistir. Ozel-
likle bu metinde Barkuk yapmin stislemelerinin ruhta yasattig1 hazlara degi-
nilmis, su 6gesinin ferahlaticiligi ve mermerlerdeki dokunun insan biiytile-
yen yoniinden bahsedilmistir. Ibn-i Haldun (15.yy) ise yazmus oldugu eserle-
rinde El Hamra Sarayrmn kerpi¢ ve siva oOrglistine dair gesitli teknik bil-
gilerden bahsetmistir. Ayrica Ibn-i Haldun maksurenin cami mimarisine Mu-
aviye zamaninda Muaviye nin Hariciler'den korunmak igin bu yap1 pargasin
eklendigini belirtmis ve maksurenin kendi donemine kadarki tarihsel kulla-
niminin tespitini yapmustir. Ebu’l Fazl Allami (16.yy) ise yapr malzemeleri ve
yapim teknikleri tizerine yazmis oldugu “A-in-i Akbari” adli eserinde cesitli
gikarimlarda bulunmus yapr malzeme segimi, yalihm ve santiye siirecinin
yOnetilmesinin 6nemine deginmistir. Cafer Efendi'nin 17.yy’da yazmus oldu-
gu “Risale-i Mimariyye” adl eserinde ise mimaride kullamilan mermer tiirleri,
renk bicim ve adlandirilis bigcimleri, miizik-mimarhk iligkisi, geometri ve ya-
pim teknikleri gibi konular1 ele alinmustir. Bunun yaminda seyyahlarin, diisti-
niirlerin, sairlerin gesitli mimari eserleri betimleyis bicimleri ve bu yerlere ait
verdikleri detay bilgiler o donemin mimarisindeki teknik diizeyi ve o done-
min mimarisine yiiklenen anlami gostermesi agisindan onemli metinlerdir.
Ornegin; Ibn-i Seddad’m Rusafa kenti icin, Ibn-i Ciibeyr’in Halep Kalesi icin,
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El Beledhuri'nin Kufe kentinin kurulusu ile ilgili, Mesudi'nin Samarra kenti-
nin kurulusu ile ilgili Ibn-i Idhari'nin Kurtuba Cami igin, Ibn-i Galib’in Medi-
netii-z Zehra Saray’nin yapinu ile ilgili, Ibn-i Naci el Tanukhinin Keyra-
van’daki Biiyiik Camii'nin mihrabu ile ilgili, Ibn-i Marquzun Marinid Medre-
seleri ve Abu’l Hasan'm Zaviyelerinin tasarlama bigimleri ile ilgili Mufaddal
ibn Abi al Fadail'in Fatimi Camileri ile ilgili, Ibn-i Makrizi'nin ve ibn-i Battu-
ta'nin Misir’daki eserler ile ilgili ve Evliya Celebi'nin Bursa Ulu Camii ve
Topkap1 Saray ile ilgili, Sinan'in Selimiye, Siileymaniye Camii’leri ile ilgili,
Ayvansarayi'nin Istanbul Camileri ile ilgili, Narsaki'nin Buhara Camisi ile il-
gili, Ebu Amr el Ciizcani'nin Gurlularm Sarayi ile ilgili ve Babiir Sah'm Se-
merkand ve Vefa Baglar ile ilgili, Nizam-tid Din Ahmed Haravinin Fatehpur
Sikhi'nin kurulusu ile ilgili yazmis oldugu metinler bu yapilar ve kentlerin
yapim stiregleri, yapisal ozellikleri, yapidaki detaylar, ekntlerin planlanis bi-
cimleri ile ilgili bilgiler sunmaktadir.[34]

Osmanli Devri'nde mimariye yonelik en 6nemli bilgileri (yapilarin kendi-
leri harig) vakfiyelerden, kitabelerden ve daha sonralar1 yazilmis eserlerden
ogreniyoruz. Ornegin kaynaklarda adi gegen en eski Osmanli mimar1 oldugu
kabul edilen Mimar Haa Ali'ye (XIV.yy) ait bilgiler yalmzca Haa Hamza
Kiimbetinin kitabesinde bulunmaktadir ve sadece yapmin mimari oldugunu
belirten ve tizerine rahmet dualarmnin okundugu boliimlerden ibarettir. Edir-
ne Eski Camii'nin mimar olarak adi gegen Haa Alaeddin (XIV. yy) ile ilgili
olarak ise bu caminin kitabesinde gecen Hac1 Alaeddin’e yonelik 6viicii sozler
ve donemin sanatgilarma yonelik cami yapmanin miimin olmaya sahitlik
edilmesine vesile olabilecek bir mertebede tutulmas: dénemin mimarlara yo-
nelik yaklasimini gostermesi agisindan 6nemlidir. Celebi Mehmet Medresesi
ve II. Beyazit Paga Camilerinin mimar1 Ebu Bekir ibn Muhammed Hamzat"il
Miiseymes el Dimigkinin II. Beyazit Pasa Cami'nin kitabesinde kendini fakir
hakir gibi sifatlarla nitelendirmesi Miisliiman mimarlarin o donem Allah'in
karsisinda kendi egolarina sanatq kimligi yiliklememelerinin ve miiteva-
ziliklerinin en 6nemli gostergelerinden biridir. Bu mimarm amcasmin Aydi-
nogullar’nin mimar1 ve oglunun Amasya’da gesitli yapilar yaptiran bir mi-
mar olmast da o dénemde bu ailelerin mimarlik alaninda uzmanlasma egili-
mi gosterdiginin bir ifadesidir.[35] Tam olarak ne zaman kuruldugu bilinme-
se de Fatih’in Istanbul'u fethettikten sonra biiyiik oranda gerceklesen mimar-
lik faaliyetleri ile ilgili olarak Hassa Mimarlar Ocagimin bu dénemde olustugu
saniimaktadir. Elimizde Hassa Mimarlar Ocagy ile ilgili bilgiler sunan en eski
kayith eser Cemaat-i Agayan ve Ehl-i Hiref adl eserdir ve bu eserde Acem Ali
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adli bir Hassa mimarindan bahsedilmektedir.> Yavas yavas kurumsallasan
bu teskilat ile birlikte Osmanlh Mimarisi'ne yonelik biyografik calismalarin
icerisinde cesitli metinler yer almaya baglamigtir. Ozellikle 1500'1ii yillardan
itibaren Avrupa’da olusan sanat tarihi yazimu ile ilgili olarak Giorgio Vasari
ile Sinan'in biyografisini yazdirdig1 Sai Celebi'nin yaklagimlar arasmnda pa-
ralellikler gortiliir. Vasari bilindigi tizere mimarlik ve sanat tarihini 6zneler
tizerinden okumus ve “Le Vite” adli eserinde sanat eserlerinin analizini sa-
natg biyografilerinin igerisinde ele almistir. Benzer yaklasimi 16. ve 17.yy
Osmanh Mimarisi‘ne yonelik metinlerde de gorebiliriz. Ozellikle Sinan ile ilgi-
li 16.;yy’dan elimize kalmis olan “Risalet’iil Mimariyye”, Dayizade Mustafa
Efendi'nin “Selimiye” adli eseri, Sair Eyyubi'nin “Padisahname”si, Rifki Me-
liil Merig tarafindan Sinan’a atfedilen iki adsiz risale ve Sinan’m yasamin an-
latan “Tezkiret'iil Biinyan”, “Tezkiret'til Ebniye” ve “Tuhfet'{il Mimarin” adl
eserlerdir. Bu eserlerde Dayizadenin “Selimiye” adli eserinde Selimiye Camii
edebi bir metin ile analojik bir iliski icerisinde ele alinmis, “Padisahname™ de
suyollar;, hamamlar, su yapilari, adsiz risalelerde hamamlar, “Tezkiret'iil
Bilinyan”, “Tezkiret'til Ebniye” ve “Tuhfe-i Mimarin” adli eserlerde ise Si-
nan’a ait yapilara ait bilgiler verilmektedir. Ozellikle “Tezkiret'iil Biinyan” ad-
l1 eserde Sai Celebi Allah’a ve peygambere ovgiiler yagdirdiktan sonra, Sultan
Stileyman’a methiyeler sunmus Sinan’in maharetini ve daha sonra mimari
eserlerinin insa ederken Sinan'm yasadiklarini, padisah ile olan iliskilerini
yazmig ve Sinan'm yapitlar1 12 boliimde incelenmistir. “Tezkiret'iil Ebni-
ye”’nin birinci sahsimn agzindan yazilmis olmasi onun Sinan’m kendi eseri ol-
dugu kanisini uyandirmus ancak Sinan’in yapmamus oldugu eserlerin Sinan’a
mal edilmesi bu eserin Sinan'in 6liimiinden sonra Sai Celebi tarafindan yazil-
dig1 ihtimalini gliclendirmistir. “Tuhfe-i Mimarin” adli eser Sinan’m oliimtin-
den sonra yazilmis ve Asari(6.1620) adl saire ait oldugu sanilmaktadir. Bu
eser igerisinde Sinan’a ait oldugu iddia edilen 423 esere yer verilmistir. Ancak
bu tig eserin kendi arasindaki 6zellikle Sinan’in eserleri ilgili olarak gelistikleri
goriilmektedir.[36] 17.yy’da Sultanahmet Camiinin mimar1 olan Sedefkar
Mehmet Efendinin ve Sinan’m hayatinin anlatildi Ca’fer Efendi tarafindan
yazilmus “Risale-i Mimariyye” de elimize ulasmis Osmanh Klasik Dénemi'ne
ait bilgiler sunmaktadir. Ca’fer Efendi'nin bu eseri dilsel olarak sairane bir tis-
lupla yazmustir. Bu eserde mimari eserler bir musiki parcasi ya da bir metin
olarak ele ahnmustir. Eserde imar kelimesinin karsiif1 senlendirmek ve mi-
mar kelimesi senlendirici olarak ele almmustir. 18.yy” dan itibaren Hassa Mi-

2 Ayrintili bilgi icin bknz. Kuran A. Mimar Sinan, 1986, Hiirriyet Vakfi Yaynlari, Istanbul
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marlar Ocag yerine yeni kurumsal yapilar olusmaya baslamis ve giderek bu
teskilat ¢oziilmeye ugramistir. 1782'de Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve
1795’te ise Miihendishane-i Berri Hiimayunun ac¢ilmasi ile birlikte mimarlik
egitimi de bu egitim kurumlarma devredilmis ve askeriyeye yardimci bir bir-
lik olarak devam etmistir ve ders kitaplar artik Batih yazarlarin yazmis oldu-
gu mimariye yonelik eserlerden olusmaktadir. 1873’de yazilmis “Usul-i Mi-
mari” adli eserde 19.yy sanat tarihi yaklasimu ile paralellikler tasir. Bu eserde
Osmanli Mimarisi'nin klasik donemine ait ¢gizimler ve anlatimlar yapilmis ve
ti¢ dilde basimistir. Daha 6nce de yazimizda belirttigimiz gibi bu donemden
sonra Tiirk ve Islam mimarisine y6nelik kaynaklar sanat tarihinin bir bilim
haline gelisi ve Diinya kiiltiirlerinin birbirleriyle olan iliskilerinin yeni tekno-
lojik imkanlar neticesinde artmastyla birlikte artmis ve gesitli bakis acilart al-
tinda incelenmistir.
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