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FOTOGRAF VE SINEMADA KOMPOZiSYON:
ALTIN ORAN VE FIBONACCI SPIiRALIi BAGLAMINDA SPIELBERG FiLMLERI
UZERINE GORSEL COZUMLEME

Ozet

Goriintii kompozisyonu olusturmak, insanlik tarihi kadar eski bir ugrastir. Magara
resimlerinden baglayarak form kazanan insanin dogaya dair gorsel anlatisi, on binlerce yil
boyunca ortak bir kiiltiir miras1 olarak gelismis, insanoglunun goriintiiye dair ortak begenisi
neredeyse bir refleks halini almigtir. Cok farkli kiiltlirlerden, diinyanin dort bir kdsesinden
gelen insanlarin ayni resme giizel demesi, ayni fotografi begenmesi, aynt mimari yapidan
etkilenmesinin altinda yatan nedenin ne oldugu, bugiin oldugu gibi diin de arastirilmistir. Cok
farkli disiplinlerden bilim insanlarinin, diigiiniirlerin, din adamlarinin birbirlerinden binlerce
kilometre uzakta, onlarca asir 6tede olsalar bile ortaklaga yaptiklarini sdyleyebilecegimiz
calismalari; insanogluna neyin giizel goriindiigiine dair bazi degismez formiiller ortaya
koymustur. Calisma kapsaminda, bu formiillerin en etkili olanlarindan “Altin Oran” ve yine
altin oranla iliskilendirilmesi gereken ancak kendi 6zgiinliigiiyle asirlara ilham kaynagi olan
“Fibonacci Spirali” baglaminda; insanoglunun bugiinkii gorsel anlati araglart olan fotograf ve
sinemanin goriintii kompozisyonlari lizerinde durulacaktir. Resim sanati, fotograf ve sinemanin
ortak ge¢mislerine ve etkilesimlerine dair bazi degerlendirmelerden sonra; kadim oranlarin en
yenilik¢i sanat ve sanatgilar iizerindeki etkisini incelemek iizere Steven Spielberg filmlerinden
goriintli kareleri iizerine gorsel ¢oziimleme yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Sinema, Kompozisyon, Sinematografi, Altin Oran,
Fibonacci Spirali, Spielberg.

Composition In Photography and Cinema: A Visual Analysis Of Spielberg’s Movies In
Thecontext of Golden Ratio And Fibonacci Spiral

Abstract

Creating a visual composition is afield of occupation as old as history of humankind.
Visual narrative of human about nature has been shaped since cave paintings, developed as
a common cultural heritage duringtens of thousands of years, humankind’s shared liking of
visual images almosthave become a reflex.The reason beyond the fact that why the people
from different cultures, from different places of the world like the same picture, photograph,
be impressed by the same architectural building, was being searched in the past like today.
The researches, that we can say that collectively done by scientists, philosophers and reverends
from quite different disciplines although they were away from each other for thousands of
kilometres and tens of centuries, have found unchanging formulas about what looks beautiful
to humankind.In this research, we put emphasis on the visual compositions of today’s visual
narrative tools, photography and cinema, in the context of one of the most efficient formulas,
the Golden Ratio and another one that should linked to Golden Ratio but also has provided
inspiration for centuries with its originality, Fibonacci Spiral. After some considerations about
the common history and interactions of the art of painting, photography and cinema, the frames
of Steven Spielberg’s movies will be analysed visually to evaluate the effects of old ratios on the
most innovative art and artists.

Key Words: Photography, Cinema, Composition, Cinematography, Golden Ratio,
Fibonacci Spiral, Spielberg.
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Giris

19. ylizyiln ilk yarisinda kimyasal yontemlerle goriintiiniin kaydedilebilmesi, yeni bir
teknoloji olarak fotografin ortaya ¢ikmasini saglamis; ancak fotografcilik yeni bir teknoloji
olmanin Stesinde, insanoglunun binlerce yildir kullandig1 kendini ifade etme bigimlerinden de
faydalanarak yeni bir ifade bi¢imi, anlam giicii daha 6nceki hicbir seye benzemeyen yeni bir
sanat dal1 olmustur. Fotografin ve fotograf sanatinin etkileyici giicliniin insanlia getirdigi yeni
acilimlar estetik ve felsefi agidan biiyiik 6nem tagimakla birlikte, fotograf sanatinin temelini
olusturan teknik prensipler, diger sanat dallarinin, bilhassa resim sanatinin yiizyillarin siizgecinden
gelen deneyimiyle sekillenmis ve heniiz fotografciligin emekleme devrelerinde olgunlagmustir.
Siireg iginde gergeklesen teknolojik ilerlemeler ve yenilikler, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan sanat
akimlar1 ve tarzlari, farkli bazi fotografcilik prensiplerinin ve ifade bigimlerinin olugsmasina da
yol agmig olmakla birlikte, temel 151k, ¢erceve ve kompozisyon degerleri 6nemini neredeyse hig
kaybetmeden varligini siirdiirmektedir.

Estetigin soyut bir kavram oldugu, sanatin ve sanatcinin belirli kurallar dairesine
sikistirilamayacagi diistiniilebilirse de, insanoglunun var olusundan bu yana benimsedigi ve
begendigi estetik degerlerin bundan sonra tamamen ortadan kalkacagi bir donemin gelebilecegini
diistinmek de bugiine kadar gelen ampirik gerceklikle bagdasmamaktadir. Yeni estetik arayislarin,
daha giizele ya da yeni bir giizele duyulan 6zlemin bazi kurallar alasagi etmesi, bazi kuramlar
yapt bozumuna ugratmasi kag¢milmazdir; ancak bu durum fotograf sanatinin temel estetik
degerleri ve kompozisyon kurallarinin 6nemini azaltmayacaktir. Zira yeni estetik degerlerin
zeminini eskinin bilgisi olusturacaktir. Bu nedenle temel kompozisyon kurallarinin bilgisine
vakif olmak, hem uygulayici hem de teorisyenler i¢in kag¢inilmaz bir zorunluluktur.

Fotograf ve sinema iliskisi baglaminda degerlendirildiginde, fotograf estetiginin ve
fotograftaki kompozisyon kurallarinin, sinema estetiginin ve kompozisyonun hem onciilii oldugu
hem de giiniimiizde dahi temel hareket noktasi oldugu gercegi tartisilmazdir. Fotografin, bir
baska ifadeyle goriintiintin kimyasal yontemlerle bir kaydinin tutulabilmesinin tizerinden heniiz
birkac¢ on yil gecmisken, sinemanin onciilleri bu yeni teknolojiyi kullanarak ¢i1gir agict bagka
bir sanat dalim ortaya ¢ikarmay1 basarmislardir. insan gozii retinasindaki optik yanilsamanin
ortaya cikardig1 hareket algisin1 fotograf teknigi ile birlestirerek kisa bir siire icinde artarda
cekilen gortintiilerle ilk film goriintiisii elde edilmistir. Aslinda bu ilk ¢alismalarin, Tiirkge farkli
karsiliklariyla “hareketli resim / hareketli fotograf / hareketli goriintli (motionpicture)” ismini
tagimasi, sinema ve fotograf iliskisini en basindan a¢iklamaktadir. Bir baska ifadeyle sinemanin,
aslinda hareketlendirilmis tek tek fotograf karelerinden ibaret oldugu ve her bir kare i¢in gecerli
olan kompozisyon kurallariin elbette karelerin biitiiniinden olusan film i¢in de gegerli oldugu
gergegini goz online sermektedir.

Bu noktada, sinema dilinin, 6zellikle sinema bir sanat olarak olgunlasmaya basladiktan
sonra, fotograftan daha farkli bir 6zellik kazandigini da belirtmek gerekmektedir. Hem goriintiisii
alinan objelerin, hem goriintilyli kaydeden kameralarin hareket halinde oldugu, bu hareket
esnasindamekanlarin vesiklari degistigi, iistelik her bir degisimin filmin anlamini dadegistirdigi,
olay orgiisii, oyunculuk, miizik ve kurgu gibi bir¢ok farkli degiskenin bu siirece dahil oldugu
bir sanat bi¢iminin kendine 6zgii bir dil olusturmasi kaginilmazdir. Bu ¢aligmada, sinema dilinin
ve estetiginin ¢ok yonlil yapisi kabul edilmekle birlikte, goriintii kompozisyonunun, fotograf
ve sinema agisindan ayni temel prensipler ¢ergevesinde isledigi ortaya konmaya galigilacaktir.
Estetik, yukarida degindigimiz gibi soyut bir kavram olmakla birlikte, goriintii estetigini olusturan
kompozisyon kurallart matematikseldir. Bu baglamda, 6znel degerlendirmelere kapilma riskini
ekarte etmek amaciyla, kompozisyon kurallarinin matematiksel yapisi {lizerinden bir goriinti
¢Oziimlemesi yapilacaktir. Fotograf ve sinema sanatinin gegmis binyillarin birikiminden miras
aldig1 ve g¢abucak kendi temel kompozisyon kurallarina doniistiirdiigii iki ana oran ¢aligmanin
hareket noktasini olusturacaktir. Bunlardan ilki, antik sanat donemine kadar uzanan tarihiyle
“Altin Oran”, digeri ise,onceleri Dogu medeniyetlerince bilinse de literatiirde Ortagag italyan
bilim adam1 Fibonacci’nin adiyla anilan “Fibonacci Spirali”dir.
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Caligma kapsaminda, fotografik kompozisyon kurallarma ve drneklerine yer verildikten
sonra Steven Spielberg filmleri iizerine goriintii ¢oziimlemeleri yapilacaktir. Neredeyse tiim
sinema akimlar1 ve sinema sanatgilar tarafindan kullanilan temel kompozisyon kurallarinin
uygulamasinda Spielberg filmlerinin segilmesinin iki ana nedeni bulunmaktadir. Bunlardan
ilki “sinemanin dahi ¢ocugu” unvaniyla film diline ve teknolojisine getirdigi yeniliklerle ismi
0zdeslemis bir yonetmen olan Spielberg’in, klasik kompozisyon kurallarma ne kadar bagh
oldugunun ortaya konulmasinin ¢aligmanin amacina daha iyi hizmet edeceginin diisliniilmesidir.
Digeri ise, ilk degerlendirmeyi siibjektif bulabilecek elestirmenlerin dahi,Spielberg’in sinema
sanat1 icindeki yerini gostermesi bakimindan objektif sayilabilecek bir kriter olan filmografisinin
onemini kabul edecekleri gercegidir. Bu g¢ercevede, Spielberg filmlerinden alinan karelerde,
fotografik kompozisyonun temel yapi taglarindan olan Altin Oran ve Fibonacci Spirali
uygulamalari aranacaktir.

1. Hareketi yakalamak: Fotograf ve Sinemanin Ortaya Cikis1

Gecemisi kirk bin yila ulasan, insanligin ilk sanat eserleri sayilabilecek magara resimlerinin
bize gosterdigi en Onemli gerceklerden biri, insanoglunun iginde, varolusundan buyana
goriintliyli kaydedip muhafaza edebilme arzusu oldugudur. Bu arzudur ki, diinyanin dort bir
yaninda birbirlerinden binlerce kilometre uzakliktaki magaralarda yasayan insanlara, giinliik
yasamlarina dair insan ve hayvan hareketlerini, bir hikayeleme sistemi i¢inde magara duvarlarina
resmettirmistir. Bu “sanatta hareketi yakalama duygusu ”, Lascoux ve Altamira magaralarinda ilk
orneklerini sergilemis; erken Misir donemi duvar dekorasyonlarinda ya da Yunan amforalarinda
kendini gostermeye devam etmistir (Krasner, 2008, 5). Hareketi goriintiilemede insanoglunun
elindeki ilk teknik resmetmek olmustur.ilkel resim sanati ¢izerek, boyayarak ya da kaziyarak
icra edilmis, bazen ilizerine sekil kazinan obje boyanip baska bir ylizeye degdirilmek suretiyle
baski teknikleri kullamlmistir. insanoglunun bu ilk resmetme teknikleri, ilk giinkii bigimleriyle
glinimiize kadar ulagsmis,el ve kol giiciiyle goriintiiyli kaydetme dénemi (Kilig, 2009, 30-31)
sanayi devrimi sonrasi ilk fotograf makinelerinin icadina dek hakimiyetini siirdiirmiistiir.

Fotografik goriintiileme teknolojisi, her ne kadar 18. ylizyilin ilk yarisinda gelismis olsa
da, gecmisi insanoglunun goriintii tizerine binlerce yilda kat ettigi bir arka plana dayanmaktadir.
Insanoglununisik ve gdlge oyunlariyla bir yiizey {izerinde goriintii olusturmaya yakingagdan
¢ok daha onceleri asina oldugu bir gergektir. Hatta bu bilim dali (ve ayni zamanda bir eglence
yontemi), kiiltiirlimiizde 6zel bir ad alacak kadar (golge oyunu) yayginlasmis, ayrica Cin ve Hint
gibi Uzak Dogu toplumlarinda da farkli sekillerde kullanilmistir. Ancak tiim goélge oyunlarinin
otesinde, fotograf prensibine en yakin bigimde ¢alisan en erken bulus siiphesiz “karanlik kutu
(cameraobscura)’dir. Latince oda (camera) ve karanlik (obscura) kelimelerinden olusan
bu deyim, karanlik bir kutunun iizerine agilan igne deliginden gecen 1s18in, karsisina denk
gelen yiizeyde deligin baktigi yondeki goriintiiniin bag asagi bir yansimasinin olugmasini
ifade etmektedir (Préikel, 2007, s.8). Bu kutu optik bir kurala dayanmaktadir: Isik 1sinlar
farkli ortamlarda, farkli hizla yol aldiklar1 i¢in ortam degistirirken kirilirlar. Bu nedenle
saydam maddelerden yararlanarak isinlar1 toplamak ve bir yiizeye iletmek olanagi dogar.
Boylece nesnelerden yansiyan 1smlaribir yiizeye disiiriilmesiyle nesnenin goriintiisii elde
edilebilmektedir (Iri, 2003, 591).

Karanlik kutu ve 151k davranislar1 bilgisi (optik) iizerine farkli zamanlarin, farkli kiiltiirlerin,
farkli dimaglar kafa yormuslar ve bu biiyiik isimlerin {irettigi bilgiler kiiltiirler aras1 aligverisle
geliserek fotograficin miikemmel bir alt yap1 olusturmuslardir. Optik konusundaki calismalariyla
onem kazanan bu isimler arasinda ilk ¢ag filozoflar1 Mo-Ti (1.0. 5.yy) ve Aristotales’i (1.0. 384-
322), Islam bilgini Ibnii’lHeysem’i (965-1039), Bat1 Rénesansinin dehas1 Leonardo Da Vinci’yi
(1452-1519) ve JohannesKepler’i (1571-1630) bir ¢irpida saymak miimkiindiir.

Isik bilgisine vakif bilim adamlar1 haricinde, elde edilen goriintiiyii kaydedebilmek, bir
baska ifadeyle goriintiiyii bir yiizeye kalic1 olacak sekilde yansitip koruyabilmek icin gerekli
olan kimya bilgisini gelistiren bir diger bilim adamlar1 serisi yapmak gerekmektedir. Zira
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Ugurlu’nun (2007, 211) belirttigi gibi, “fotograf, teknigi agisindan fizik ve kimya bilimleriyle
ilgilidir; tarihi olarak iki temel konudan birincisi yiizey iizerindeki bir nesnenin goriintiistiniin
elde edilmesi, ikincisi ise bir nesnenin goriintiisiiniin bir yiizey lizerine sabitlenmesidir”. Elde
edilen goriintliyli sabitleyebilmek konusu ele alindiginda, fotografik kaydin temel maddesi
giimiis nitratin mucidi olarak kabul edilen Cabir IbnHayyan (721-815), 151k ve giimiis nitrat
arasindaki tepkimeyi dogru bir bigimde agiklayan Johann HeinrichSchulze(1687-1744), ylizey
tizerinde ilk negatif goriintiileri elde etmeyi basaran Thomas Wedgwood (1771-1805) ve
SirHumphryDavy (1778-1829)ikilisi ve glimiis iyot kapl kagittan negatif ve pozitif goriintii elde
etmeyi basaran William Henry FoxTalbot (1800-1877)fotograf kimyasimin o6nciilleri arasinda
onde gelen isimleri arasinda sayilmaktadir.

Gorildigi gibi, insanoglunun evrensel bir igbirligiyle olusturdugu optik ve kimya bilgisi,
19. yiizyila gelindiginde hatir1 sayilir bir noktaya ulagmis ve fotografin icadi i¢in gerekli alt yapiy1
hazirlamistir. Karanlik kutunun 15181 siizme yontemini ve glimiis tuzlarimin 1s18a duyarliligini
birlestirerek bildigimiz anlamda ilk fotograf ¢ekiminiFransiz Joseph NicéphoreNiépce (1765-
1833) gergeklestirmistir. Onceleri negatif olarak elde ettigi goriintilyii pozitife de doniistirmeyi
basarmis ve fotografin mucidi olarak tarihteki yerini almistir. Niépce’inortagi ve ardili olan
Louis JacquesMandéDaguerre (1787-1851) ise hem ¢ok uzun olan pozlama siirelerini kisaltmis
hem de film banyosu yontemini kesfederek ¢cok daha net goriintiileri elde etmeyi basarmistir.

Niepce, tarihteki ilk fotografi 8 Aralik 1827°de Ingiltere’deki RoyalSociety’ye bildirmis,
fotograflarin1 gilines 15181 ile elde ettiginden,onlar1 “Heliography” ismiyle adlandirmistir
(Ertan, 2005, 57). Niepce’inheliografilerindenelde kalan en eski fotograf, 1826 yilinda ¢ektigi
“Pencereden Gortiniis” isimli 21x16.5 cm boyutlarindaki fotograftir. Fotografi ¢ekebilmek icin
sekiz saat pozlamasi gerekmistir.

Resim: 1 Joseph NicéphoreNiépce. Pencereden Goriiniis, 1826.

Niepce’ingalismalarii ilerleten Daguerre, glimiis nitrat stirerek 1s18a duyarl hale getirdigi
bakir levhalari, karanlik kutu i¢inde 15-20 dakika kadar pozlandirmis, sonra da bu levhalari
ctva buharina tabi tutarak, goériintliniin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Y1lmaz,2006,307). Cok
daha net ve kalici olan bu goriintiilere Daguerreotype adini vermistir. En eski insan fotografi,
Daguerre’in ¢ektigi Tapinak Bulvari isimli fotografta sol alt kosede ayakkabisini boyatan
adamdir. Diger insanlar ve arabalar, uzun pozlama siiresi i¢inde hareket halinde olduklarindan
sabitlenememiglerdir. Niépce ve Daguerre’den sonra gerek bu ikilinin yontemlerini kullanan
gerekse bagimsiz olarak yeni kesifler yapan ¢ok sayida fotograf meraklisi ve bilim adamu ile
fotografik goriintiilleme teknigi 19. ylizyil ortalarinda hizla gelismis ve yayilmustir.
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Resim: 2 Louis JacquesMandéDaguerre. Tapinak Bulvari, 1838.

Fotografin gercekligi biiyiik bir basariyla yansitabildigi bu donemde hareketin devamliligini
saglayacak ve sinemanin dogusuna yol acacak ilk seri fotograf¢ekimleri de gergeklestirilmistir.
Aslinda birbirini takip eden resimlerin arka arkaya seri hareketiyle olusan gergek hareket algisi,
insanlik tarafindan uzun zamandir bilinmekte; ayn1 fotografta oldugu gibi 1s1ik ve gdlge oyunlariyla
ve bazi mekanik aletlerle hareket algis1 olusturulmaktadir. Ancak modern fotografeilik teknigi
ile bilinen ilk hareket algisin1 1877 yilinda bir atin kogma aninda ayaklarinin tamaminin yere
degmedigi bir an olup olmadigi iizerine girilen bir iddiay1 neticeye kavusturmak igin yaptigi
seri ¢cekimlerle Eadward James Muybridge (1830-1904) gerceklestirmistir. Muybridge’in atin
dort ayaginin da yere degmedigi bir an oldugunu gdsteren galigsmasi, o giine kadar bu durumun
farkinda olmayan insanlarin biiyiik ilgisini ¢ekmis ve fotografin popiilaritesini arttirmigtir.
Muybridge, calismalarini ilerleterek 24 kareyi 1/1000 enstantane degerinde ¢ekmeyi basarmis;
ancak bu galismalar sadece seri fotograflar olarak kalmistir.

Resim 3: Eadweard James Muybridge’in 1877 tarihli calismasina benzer 1904 tarihli bir baska
calismasi.

Bu seri fotograflart bir film haline doniistiirmek Thomas Alva Edison (1847-1931) ve
yardimecis1t William Kennedy Dickson (1860-1935) tarafindan icat edilen Kinetograf ile miimkiin
olmustur. George Eastman’in (1854-1932) 1888’de Kodak’1 kurarak iirettigi ilk seliiloit tabanli
filmi kullanarak Kinetograf ile hareketli goriintii elde etmeyi basarmislardir. Eastman’in ilk
seliiloit filmlerinin 35mm genisliginde olmasi, sektdriin ileride alacagi standarti da kendiliginden
belirlemis olmaktadir. Diger yandan Kinetograf ile ¢ekilen filmlerin ancak Kinetoskop adli tek
kisinin goziinii dayayarak izleyebildigi bir oynaticidan izlenebilmesi; Edison’u genel kabul ile
sinemanin mucidi olma tinvanindan etmistir. Edison’un Kinetografindan yola ¢ikarak hem kamera
hem de ¢ekilen goriintiiyii perdeye yansitan bir projeksiyon cihazi olan Sinematograf’1 gelistiren
Auguste ve Louis Jean Lumiere kardesler, sinemanin mucidi olarak tarihteki yerlerini almiglardir.
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Diger yandan hareketli resmi ilk kimin gelistirip tamittigi sorusuna bir dizi isim
siralamadan net bir cevap vermek giictiir: Almanya’da Max ve Emil Skladanowsky, Ingiltere’de
Robert W. Paul ve BirtAcres, Fransa’da Emile Reynaud ve Lumiere’ler, ABD’de ise Muybridge
ve Thomas A. Edison. Bagka bir ifadeyle Fransa’da Cinematographe, Almanya’da Bioscope,
Ingiltere’de Animatographve ABD’de Vitascopeve Kinetoscope(iri, 2003, 592-593) isimleriyle
uiretilen aygitlar hareketli resmin bir pargasidir.Lumiére kardeslerin ilk hareketli resim tiretimi
ve gosterimindeki basarisi, aslindaBatili anlamda ger¢ekligin yeniden tiretimi konusundaki
caligmalardan elden edilen deneyimlerin ve buluglarin bir asamasini olusturmaktadir.
Lumicre kardesler, diger tim degiskenlerden kopuk bir ¢alisma iginde degillerdi, aksine,
diger kuramcilarin, mucitlerin, bilimadamlarinin, sanat¢ilarin,sovmenlerin ve girisimcilerin
olusturduklart zemin iizerinde hareket etmislerdir. Bu insanlarin deneyimleri, buluslart ve
basarilari, sinemanin temelini olusturan bes noktada kesigsmistir: goriintiiniin kalicihigi, duragan
fotograf, dizi fotograf, sinematografi ve 19. ylizyil sanatinin etkisi (Bansam, 1992, 6). Boylece,
fotografc¢iligin dogusunun {izerinden heniiz birkag¢ on yil gecmisken, Lumiére kardesler 22 mart
1895°te yaptiklan ilk gosterimle, 20. yiizyil arifesinde sinema sanatinin dogusunu da ilan etmis
sayilmaktadirlar.

Fotograf ve sinema ortaya cikiglari itibariyle her yeni teknigin maruz kaldigi gibi bazi
sanatsal elestirilere maruz kalmislardir. Fotograf ilk ¢alismalarda, bazi konumlarin belgelenmesi
daha sonralari ise, anilarin yasatilmasti i¢in bir arag olarak kullanilmis, boylece tarihsel bir kusku
ile calismalar gelistirilmistir (Ertan, 2005, 58).Bu iki dalin bir sanat sayilip sayilamayacagi
tartismalart baslangicta onemli olsa da, her ikisi de sanatsal varligini kanitlamig, hatta diger
sanat dallarin1 da koklii bigcimde etkilemiglerdir. Fotograf ve sinemanin goriintii elde etme
bicimi yeni olmasina ragmen, insanoglunun goriintii kompozisyonuna dair bilgileri kadimdir.
Once fotograf, ardindan da sinema goriintii kompozisyonu konusunda eski bilgileri yeni teknikle
basariyla harmanlamis ve belirli kompozisyon standartlar1 yakalamiglardir. Bu noktada fotograf
ve sinemaya dair temel kompozisyon kurallarina ve 6zelde inceleme konusu olan oranlara daha
yakindan bakmak gerekmektedir.

2. Estetigi Yakalamak: Fotografik Kompozisyonun Temel Ogeleri

Bir sanat eseri, kendi biitlinliigii i¢inde bir estetik deger tasimaktadir. Sanat¢inin bilingli
olarak yaptig1 gozii rahatsiz edici manipiilasyonlari hari¢ tutarsak, sanatta ve sanat eserlerinde
estetik bir kompozisyon olusturmak, en sade deyimiyle uygun malzemeyi secip diizenleyerek
gdze hos gelecek bir biitlin ortaya koyabilmektir. Yunan heykeltiraslar1 ya da Endiiliis mimarlar
ve hatta elimizde herhangi bir kanit olmasa da bu gruba dahil edebilecegimiz ilk¢aglardaki
magara ressamlari, her biri géze giizel goriinecek bir eser ortaya koyma g¢abasi i¢inde daha
st bir estetik deger iiretmeye cabalamislardir. Giizellik duyusal bir kavram olmakla birlikte,
estetik bilgisi zaman i¢inde belirli standartlara oturmus, insanligin deneyimiyle sekillenmistir.
Bu noktada 6zellikle “diinyanin bir yiizey iizerine resmedilmesinde karsimiza ¢ikan iki boyutlu
gorsel tirlinlerde,denge ve kompozisyon bilgisi 6n plana ¢gikmaktadir” (Altunay, 2009, 124-125).
Altunay’a gore denge ve kompozisyonla olusturulan gorsel giig, “sinirlandirilmis bir yiizeyigerinde
yer alan tiim ¢izgi, renk, 151k, golge gibi goriintiiyii olugturan tiim 6gelerin algt siirecini yonlendirmeleri
ve psikolojik olarak kompozisyonda olusturduklart devinim izlenimlerini ifade” etmektedir (Altunay,
2009,125).Bu gorsel giiciin etkisi, tiim kompozisyon 6gelerinin uyumu ile olusturduklart ortak algmin
basarist oraninda artmaktadir. Bu nedenle basarih bir gorsel kompozisyonolusturmak, farkli degiskenlerin
belirli oranlarla bir araya getirilmesiyle miimkiin kilinmaktadir.

Kalfagil (2011, 22), fotografik kompozisyonu ““genel olarak bir yiizey sanatinin, 6zel olarak fotograf
dilini olusturan tiim anlatim &gelerinin, belli bir ¢erceve icinde anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu
ve diistinceleri ile anlatilani paylasmasini saglayacak dogrultuda diizenlenmesi” olarak tanimlamaktadir.
Goksungur(2006, 40), ise fotograf sanati baglaminda kompozisyonu, “gdriintiiniin smirlarinin
belirlenmesi, fotograf karesi iginde yer alacak ve almayacak unsurlar hakkinda karar verilmesi ve
kare i¢inde yer almasina karar verilen unsurlarmn, kare icinde nasilyerlestirileceginin tayin edilmesi”
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seklinde tanimlamakta ve bunu “fotograf¢imin gergekligi yorumlama yolunda verdigi ilk karar
ve onun gerceklige ilk miidahalesi” seklinde degerlendirmektedir. Bir bagka tamimda fotografik
kompozisyon, “fotograflanan veya fotograflanmasi diisiiniilen gorsel elemanlarm, eni ve boyu olan
iki boyutlu bir diizlemde, bir baska deyisle bakacin gordiigii alanda, istiflenmesi veya organize bir
bicimde yerlestirilmesi islemidir” (Algan, ty, 1). Kompozisyon aracihigiyla fotografci, gerceklige dair
olan yorumunu dogru segim ve diizenlemeyle etkili bir bigcimde anlatabilmelidir.

Bu etkili anlatim saglayabilmek icin fotografcilar, fotograf¢iligin ilk yillarinda,
kendilerinden 6nceki giizel sanatlardan fikirleri ve kompozisyon kurallarini1 6diing almislardir.
Resim ve ¢izim tekniklerinde, daha 6nceden goriilmiis olan bir goriintii yilizey lizerine gecirildigi
icin, sanat¢inin anahtar 6geleri geometrik olarak yiizey iizerine yerlestirme, klasik boliinmelere
dikkat etme, temel bigimleri, liggenleri ve daireleri kompozisyon iizerine yerlestirme igin
genis bir zamani bulunmaktadir (Prikel, 2006,18). Bu nedenle bu eserlerde kompozisyon
ve 11k kullanimi klasik anlamda kemal noktaya ulagmistir. Fotograf sanatcilari, bu ilerlemis
kompozisyon bilgisini resim sanatindan 6diing alarak ilerletmislerdir.

Prékel gibi Algan da (ty,2), ¢ok daha gen¢ bir sanat olan fotograf¢iligin, kompozisyon
kurallarinin tiimiiniin diger plastik sanatlarin kurallarindan tiiremis oldugunu, ozellikle
bazi kurallart resim sanatindan aldigini belirtmektedir. Resimselkompozisyonun fotograf
iizerindeki etkisi fotografin heniiz gelismekte oldugu 1850°li yillarda dogrudan resim ve
fotograf sanatlarini birlestiren akimlarda agik¢a goriilmektedir. Pictorializm(resimsi fotograf)
akimi, resim sanatinin tiim estetik degerlerini fotografa dogrudan uygulayan bir ekol olarak
gelismigtir. “Dogrudan fotograf” ekoliinii savunarak “Naturalist Fotograf” kavramini olusturan
Peter Henry Emerson(1856-1936), Pictorializm akiminin onciilerindendir.Emerson ile beraber
AlfredStieglitz (1864-1946) de bu tarzda uzun yillar fotograf ¢calismasi yapmis; ancak her ikisi
de daha sonra fotograf sanatinin kendine 6zgii dilini kullanmaya baslayarak resim sanatindan
farklilasmislardir (Bodur, 2006, 80). Ister dogrudan ister dolayli bir alimlama ile gergeklesmis
olsun, fotograf sanati kompozisyon bilgisini resim sanatinin binyillart asan tecriibesinden elde
ederek kendi dilini olusturmustur.

Bu noktada 6ne ¢ikan soru, kendi dilini olusturan fotografik kompozisyonun temel
Ogelerinin ne oldugu sorusudur. Kalfagil (2011), fotograf sanatinda kompozisyon konusunda
hazirladig1 ayrintili kitabinda, bakisin yonii, mesafesi ve kritik anin saptanmasi konularini
vurguladiktan sonra, “estetik gibi yapisal” bir konu oldugunu diisiindiigli kompozisyonun temel
Ogelerini sistematik olarak ele almaktadir. Buna gére kompozisyonun temel dgeleri, belirginlik,
biitiinliik, denge, oranlar, yer¢ekimi, dogrultular ve yonler, yasam 0gesi ve estetik dozun
dogru ayarlanmasidir. Fotografta kompozisyonun temel 6gelerini detaylandirmak ya da farkli
tasnifler yapmak miimkiindiir. Ancak fotografik kompozisyon ile ugragan tiim bilim insanlar1 ve
sanatgilarin, Kalfagil’in yaptigina benzer bir siniflandirma yaptigi sdylenebilir. Ornegin Langford
(2000, 130-149), fotografta kompozisyonun temel birimlerini sekil, doku, desen, bigim, renkler
ve tonlar, hareket, icerik ve anlam, oranlar, denge, ¢izgiler, vurgu bi¢ciminde siralamistir. Algan
(ty, 2) ise kompozisyonu olusturan temel 6geleri, noktalar, ¢izgiler, geometrik sekiller, doku,
renk, lekeler, kiitle, form ve digerleri olarak siralamistir.

Ancak fotografik kompozisyon iizerine daha {ist bir bakis agsiyla ve daha genel gecer bir
tasnifi Krages(2005, 4), Edwards’in norolojik siiregler, egitim ve sanat iizerine yaptigi “Drawing
on the Right Side of the Brain” 1979 tarihli ¢caligmasindan hareketle yaptigimi soyleyebiliriz.
Edwards gercekgei gizimler i¢in gerekli olan becerileri bese ayirmigtir. Buradan hareketle Krages,
bir fotografcida olmasi gereken becerileri s0yle siralamaktadir. :

Kenarlarin algis1
Mekanlarin algisi

[liskilerin algist

Isiklarin ve golgelerin algisi
Biitiiniin algist
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S6z konusu genel algilama bigimleri, bir kompozisyonu olusturan tiim temel pargalari
icermektedir. Bir fotografcinin kenarlar1 ve mekanm1 dogru algilanmasi, bu ikisi arasindaki
iliskiyle birlikte 151k ve golge arasindaki iliskiyi dogru bir bigimde kurmasi ve tiim bu 6gelerin
birbirleriyle iliski i¢cinde bir biitiinii olusturdugunun farkinda olmasi gerekmektedir. Boylece bir
fotografci, olusturdugu kompozisyonun bilgisine vakif ve amacinin bilincinde olacaktir.

Diger yandan kompozisyon kurallarinin fotograf¢iy: dar kaliplara soktugu ya da sanatin
belirli kaliplarla icra edilmesinin miimkiin olmadig: ileri siiriilebilir. Celik’e gore (1978, 8) bu
iddialar gegerli degildir; “bicime dnem vermek bicimcilik demek degildir; estetik kaygist da
bicimcilikle es anlamli bir sey degildir”’. Buradan hareketle Celik, 6zii ne denli basarili olsa da,
diizenleme agisindan &zensiz olan bir sanat eserinin estetiginin zayif olacagini ve bu nedenle
uzun siire etkili olabilme ihtimalini daha baslangictan yok edecegini ileri siirmektedir.

Celik gibi diisiinen ve fotografik kompozisyonun oransalligina ve matematikselligine
dikkat ¢eken ¢ok sayida diisiiniir bulmak miimkiindiir. Fotograf alanindaki temel kitaplariyla
taninan fotograf sanatcisi ve yazar David Prikel, Kompozisyon isimli kitabinda (2006, 15) ressam
GuillaumeApollinaire’in su soziinli nakletmektedir: “Gramer bir yazar i¢in neyse geometri bir
gorsel sanate1 i¢in odur”. Prékel, kitabinda fotografta kompozisyona dair ¢ok detayl bilgiler ve
ipuglar1 vermesine karsin, en énemli gordiigii ve en temel kabul ettigi kompozisyon kurallari
olarak altin orani ve {i¢te bir kuralini ilk boliimde detayli bir sekilde anlatmaktadir. Fotografin
temel kurallarinin ne denli sade ve yalin oldugunu ortaya koyarak fotograf sanati meraklilarini
bu hususta uyarmaktadir.

Fotograf konusunda dnde gelen bir baska isim, 20. yilizyilin fotograf ustalarindan bir olarak
anilan Amerikali fotografgit Edward Henry Weston, “fotograf ¢ekmeden once kompozisyon
kurallarini dikkate almak, yiiriimeden dnce yergekimi yasasini dikkate almaya benzer” demistir.
Fotografik kompozisyonda elbette dokular, desenler, kontrast, detaylar, 151k-gdlge oyunlar
ve benzeri kompozisyon 0geleri dnemlidir; ancak gorsel dgelerin kompozisyonunda hemen
tim sanatgilarinin iizerinde ittifak ettikleri en temel kurallar oranlardir. Antik ¢aglardan beri
bilinmekte olan bu oranlarin en temel olanlar1 “altin oran”, “Fibonacci spirali” ve bu ikisinden
sadelestirilmis olan “Ugler kurali (iigte bir kurali - rule of thirds) dir.Bu noktada ¢aligsmanin
¢cozliimleme boliimiine de referans olan bu goriintiisel kompozisyon oranlarina daha yakindan
bakmak gerekmektedir.

3. Gorsel Kompozisyonun Kose Taslari: Altin Oran (Phi®) ve Fibonacci Spirali

Gorsel kompozisyonda amag, bir ¢ergeve igindeki Ogeleri istenen etkiyi olusturacak
sekilde diizenlemektir. Burada sorulan soru en miikemmele nasil ulasilabilir sorusudur. Acaba
en glizele, gdze en giizel goriinene, en estetige nasil ulagilabilir? Bu soruya yanit vermek i¢in
geometri ve matematik bilgisinden yararlanan eski bilim adami, diisiiniir ve sanatgilar belirli
oranlara ulagsmislardir. Oranlar deyimi ile(Kalfagil, 2011, 181),

a. Ana konunun ¢erceve i¢indeki yeri ve buyukligii,
b. Ikinci derecedeki dgelerin yerleri ve biiyiikliikleri,

¢. Timinin olusturdugu biitiinlin ¢erceve igindeki konumu ve gergeve alanina orani
kastedilmektedir.

Konuyu ortalama veya simetrik yerlestirme akla ilk gelen orantidir; ancak simetrik
cisimler, bir noktadan veya bir eksen lizerinde simetrik goriinmekte, Yalnizca tam kiire bigiminde bir
cisim her yerden simetrik gortinmektedir. Simetri, akil ve 6n yargi olarak benimsenen bir diizenleme
olup; duygular ve sezgiler simetriyle tam olarak bagdasmamaktadir (Megep, 2006, 28). Temel
problem, ana 6zneyi ¢ergevenin merkezine yerlestirmenin izleyicinin ¢ok az ilgisini ¢ekmesidir.
Insan beyni mantiksaldir; eger beyin, bilingalt1 kodlarinda merkezde bir sey bulmaya odaklanmissa
ve aradig1 sey gercekten merkezde ise hi¢ heyecan tiretilmemis demektir. Ancak 6zneyi merkezden
uzak bir yere yerlestirmek, bazi gorsel uyarimlar saglamaktadir(Altengarten, 2002., 3).
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Cogunlukla simetrik bir yap1 tasiyan duragan denge igerisinde yer alan gorsel giicler tam
anlamiyla esittir; goriintiideki dolu ve bos alanlar esit dagilimdadirN6tr dengede ise, gorsel 6geler
siirlandirilmig alan igerisinde asimetrik olarak dagilmis; goriintiideki dolu ve bos alanlar arasinda
farkhihiklar olugsmustur. Ayni zamanda, ¢erceve icinde sag ve sol, alt ve iist boliimler esit dagilmamaktadir.
Bu durumda, bir yandan gorsel 6gelerin manyetik giicleri arasinda 6nemli esitsizlikler olusurken diger
yandan tiim kompozisyon ise denge durumunda bulunmaktadirN6tr dengenin en anlamli 6megi, sanat
tarihi i¢erisinde 6nemli bir yeri olan altin oran uygulamalandir(Altunay, 2009,127). Altin oran, giiniimiizde de
gorsel kompozisyonlarin en énemli kdse tasi olan konumunu korumaktadir.

3.1. Altin Oran

Insanlik tarihinin en énemli oranlarindan biri olan altin oran, bircok farkli isimle ifade
edilmektedir: Altin oran, altin kesim, altin kesit, altin boliim, altin sayi, altin anlam, altin nokta,
kutsal oran, kutsal béliimleme vs.Ismi yiizyillara ve kullanan kisilere gore degismekle birlikte,
altin oran hususunda degismeyen nokta, mimari, heykel, resim, edebiyat, estetik, felsefe gibi
kadim alanlarin ve fotograf, sinema, grafik tasarim gibi modern sanatlarin vazgeg¢ilmez bir
unsuru olmasidir.

Bir ¢ok arastirmaci, altin orana ilk kez, Antik Misir’da ve daha sonra Antik Yunan’da
rastlandigin1 kabul etmektedir. Geometri ve matematik formiillerinde altin oranin izini
siirenler, 1.0. 2650 civarinda Gize’de inga edilen KeopsPiramidi’nde ve Atina’daki Parthenon
Tapmagi’nda altin oranin kullanildigini ileri stirmiislerdir.

Rossi ve Tout (2002, ) Keops Piramidi iizerine yaptiklari hesaplamalarla Antik Misirlilar’in
Altin oran1 hesaplamis olmalarinin muhtemel oldugunu; ancak Antik medeniyetlerin farkli
rakam sistemleri bulundugunu ve Antik Misir’in matematik teorileri iizerinde elde hicbir
belge bulunmadigindan sadece sinirli eserler tizerinden net bir sonuca gidilemeyecegini ileri
stirmektedirler. Rakam sistemleri ile ilgili ayn1 ¢ekinceleri paylasmakla birlikte Feth (2006,
167), Antik Hint medeniyetinde Altin Oran bilgisinin olup olmadigmi Gupta (1976)’nin
calismasi iizerinden incelemekte ve her ne kadar formiilasyonda bazi acik noktalar bulunsa da
bu medeniyette de altin oran bilgisinin bulundugunu ileri siirmektedir.

Altin oranin kasifi bilinmese de, birgok ¢alismada oranin kokeni 1.0. ilk 500 yil
icinde yasamis Yunanli disiliniir ve bilim adamlarina (Phidas, Platon, Pythagoras, Euclid
vd.) dayandirilmaktadir. Bu ¢agda oran iizerine c¢alismalar yapildigt ve oranin biiylik bir
yakilikla uygulandig1 kesin olarak bilinmektedir. Euclid’in (1.0 365-300), Elementler isimli
eserinin 6. kitabinda altin oranin tam bir tanimini yapmis olmasi, bir¢ok arastirmacinin
kendisini altin oranin ilk tanimlayicisi saymasina neden olsa da; Markowsky’nin (1992.4)
saptamasina gore altin oranla ilgili ilk yazili kayda, Euclid’ten 6nce Proclus’un 1.0. 370 yilinda,
Eudoxus’unPlato’nun “boéliim”e iliskin olusturdugu teoremleri gelistirmesine yonelik yaptigi
gondermede rastlanmaktadir.

Sanat ve bilimde bu denli dnemli olan altin oranin hesaplamasi aslinda gayet yalindir.
Altin oran en basit ifadeyle soyle agiklanabilir: Bir dogru dyle bir noktadan ikiye boliinmelidir
ki,biitlinlin biliylik parcaya orani, biiyiik parcanin kiigiik parcaya oranina esit olmalidir. Bagka
bir ifadeyle, bir dogru ikiye boliindiigiinde, kisa olan par¢anin uzun olan pargaya orani ile uzun
olan parcanin biitiine orani ayni olmalidir. Euclid bunu “bir dogrunun en istiin ve en anlaml
boliinmesi” olarak tanimlamaistir.

cqQ)

N o
AR B (1-x)
Sekil 1: Dogru iizerinde Altin Oran

Altin oran, matematiksel olarak C: A= A:B seklinde ifade edilebilir. Sekil 1°de gorilldigii
gibi,c’ye 1 ve a’ya x degerini verirsekb, (1-x) olarak formiile edilebilir. Bu durumda (1:x) =
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x:(1-x) denklemi elde edilir.Bu denklemin pozitif kokii x=(-1+V5):2~ 0.61803398875...olur ki
(Markowsky,1992,4) bu durumda C:A = (1+V5):2~1.61803398875... irrasyonel rakamina denk
gelen bir sonug elde edilmektedir. Bu nedenle, diger kiisurat genellikle yok sayilarak altin oran
rakamsal olarak/.618 degerinde kabul gérmektedir. Yaklasik olarak 1.618 ile ifade edilen bu say:
Yunan harfi olan phi @ ile simgelenmistir.

Markowsky’nin (1992,4) belirttigi gibi phi oranina altin sifatinin verilmesi daha ¢ok
modern zamanlarin bir gelismesidir; Ronesans donemi sanatcilart «kutsal boliimleme-kutsal
oran” ifadesini kullanmay1 tercih etmislerdir.Altin oran - altin kesim terimi (goldenerschnitt),
ilk kez 1835 yilinda Martin Ohm’un "DiereineElementar-Mathematik” isimli kitabiyla
basili literatiire girmis; bu ilk kullanimdan on dort yil sonra 1849’da, A. Wiegang’in "Der
allgemeinegoldeneSchnittundseineZusammenhang mit der harminischen” isimli kitabiyla
kendisini takip edecek yiizlerce ardilin onciisii olarak ilk kez bir kitap isminde kullanilmistir.
Altin oranin Ingilizcedeki ilk kullanimma, 1875 tarihli EnyclopeidaBritannica’daki estetik
baslig1 altinda rastlanmaktadir (Fowler, 1981, 146).Rakamsal olarak altin orana phi ismini
veren kisi Amerikali matematik¢i Mark Barr’dir. Barr’imphi harfini Phidas’a atfen sectigi kesin
olmakla birlikte; ayn1 zamanda Yunan alfabesinin 21. Harfi olmas1 nedeniyle Fibonacci spirali
rakamlarindan olmasini da gerekceye dahil edenler bulunmaktadir.

Altin oran, yalnizca bir dogru lizerinde degil bir yiizey ya da ii¢ boyutlu bir hacim {izerinde
de gecerli bir orandir. Bu durumda bir matematiksel deger iki parcaya ayrildiginda biitiiniin
bliylik parcaya oraninin, biliyiik parcanin kiigiik parcaya oranina esit olmasi gerekmektedir.
Asagidaki sekilde “altin dikdortgen” olarak adlandirilan bir ¢ergeve i¢inde “kutsal boliimleme”
net bir sekilde goriilmektedir.

A+B=1.618
< - B=1 r A=0618 —
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Sekil 2: Altin oranin olusumu ve altin dikdoértgen.

Bir resim ya da fotograf karesinde dogru ¢ergeveyi ayarlamak i¢in altin oran nasil
olusturulabilir? Lim (2011, 5),altin oranin olusumunu adim adimgdyle aciklamaktadir:

1- Tam bir kare ¢izilir (seklin solundaki B kenarlarinin olusturdugu kare gibi)

2- x noktasinda goriildiigii gibi kare alan iki esit pargaya boliiniir.

3- x noktasi,x ve y noktalar1 arasinin yaricap oldugu bir dairenin merkezi kabul edilir.
4- Karenin alani, z noktasinda daire ile kesistigi yere dek uzatilir.

5- Kare, 5:8 oraninda boliimlemeye sahip bir dikdortgene dontstiiriilebilir. B’nin C’ye oran,
A’nin B’ye oraniyla ayni olur ki bu durumda elde edilen oran yukarida uyguladigimiz gibi
1.618 (phi,®) olmaktadir.

Phi sayisinin ayni anda her yerde bulunmasi Ortacag’da, Ronesans’ta ve sonrasinda
da birgok matematik¢inin ilgisini ¢ekmistir. Fibonacci, Pacioli, Maestlin ve Kepler gibi bilim

www.akadamm—@rcn]eg .COM



Fotograf ve Sinemada Kompozisyon: Altin Oran ve Fibonacci Spirali Baglaminda Spielberg ...

adamlar1 altin oran lizerine ¢alismiglardir. Luca Pacioli, altin oranin detaylarini anlattigir “De
DivinaProportione” isimli kitabin1 1509°da Milano’da yayinlamis ve kitabin ¢izimleri Leonar-
do Da Vinci tarafindan yapilmistir (Huntley, 1970, 25). Altin oran, ayn1 zamanda Michelange-
lo, Raphael, Da Vinci, Rembrandt ve Salvador Dali’nin ¢aligmalarinda da kullanilmigtir (Phan,
2011, para.4). Da Vinci’nin “Isa’nin Son Aksam Yemegi ” isimli tablosundaki odanin ve masanin
tiim anahtar 6lgiileri altin oran iizerine kurulmustur (Golden Number , 2012, para.2). Resim
4’teki analizde, resimdeki kompozisyonun olusumunda kullanilan altin oranlarin bazilar1 goste-
rilmektedir.

Resim 4: Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” eseri (1498) ve altin dikdortgenler (Golden
Number, 2012).

Ronesans sanatgilart gibi Yeni Cag ve modern zamanlarin sanatgilart da altin orani
kullanmaya devam etmislerdir. Bilhassa kompozisyonun ¢ok 6nemli oldugu resim sanatinda,
ressamlar sik sik altin oran1 kullanmislardir. Seurat (1884), “Asnieres 'de Yikananlar’ tablosunda
bir¢ok kez altin orana basvurmustur. Sekil 3’te goriildiigii gibi, gokyliziiniin yeryiiziine orant,
resmin sag alt kdsesindeki ¢cocugun su ¢izgisine orani, sag altta oturan kisinin ¢ergeve i¢indeki
pozisyonu ve neredeyse diger tiim &gelerin kendi icindeki oranlari altin orana ya uygun ya da
yakindir.
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Sekil 3: Georges Pierre Seurat’min “Asniéres’deYikananlar "tablosu (1884) ve altin oran ve
dikdortgenler (Cizimler: Wong, 2011, 783; Dave, 2011; Golden Number, 2012).

Altin oran, o kadar sik kullanilmig ve temel bir diizenleme halini almistir ki zaman i¢inde
bilhassa resim ve fotograf sanatgilari, altin oran1 daha basit bigimde ifade etmek ve hesaplamak
i¢in {icte bir kuralim gelistirmislerdir. Ucte bir kurali, aslinda ayr1 bir kural olmayip altin oranin
bir uzantisidir.

3.2. Ucte Bir Kurah

Altin oranin kabaca hesaplanmasiyla elde edilen iicte bir kurali (iicler kurali olarak da
anilir, rule of thirds, ing.) fotograf ve sinema kadrajlar1 i¢in oldukg¢a kullanish bir kuraldir.

Sekil 4. Altin Dikdoértgenin orani, bir¢ok eserde yaklasik olarak 8/5 olarak kullanilmistir.

A[(&Zl@l/l/lid
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Fotograf ve Sinemada Kompozisyon: Altin Oran ve Fibonacci Spirali Baglaminda Spielberg ...

Sekil 5. 35 mm film karesi 3/2’lik oramiyla altin dikdortgene yakin bir cercevedir.

Sekil 6. Ucler kural, 35 mm film karesine uygulandiginda, kabaca altin orana yaklasmaktadur.
Dikey ve yatay cizgilerin kesistigi noktalar, altin noktalar olarak cercevedeki ilgi merkezlerini
olusturmaktadir. Goriintiiniin ana 6gesi, bu ilgi merkezlerinden birine yerlestirilmelidir.

Ana 6gelerin goriintii iginde nereye yerlestirilmesi gerektigine karar vermek i¢in kullanilan
en yaygin yontem tigte bir kuralidir. Bu kural, bir goriintiiniin giiciiniin ana 6geleri ¢er¢evenin
merkezinden uzaktaki anahtar bolgelere yerlestirilmekle gelistirilebilecegi diislincesine
dayanir (Altengarten, 2002, 2-3). Ugte bir kurali ana 6zneyi dort noktadan birinin merkezine
yerlestirilmesi gerektigini sOylemektedir: resmin enine olan 1/3 ya da 2/3’{inlin resmin boyuna
olan 1/3 ya da 2/3’ii ile kesistigi noktalardan birine (Banerjee, Evans, 2004, 1).Ucte bir kurals,
sinematografik kompozisyonda onemlidir; ¢iinkii 35m kare hemen hemen altin dikdortgen
oOlgiilerindedir (Lim , 2011, 5).Gorsel olarak kadraji 8 esit parcaya bolmek zordur. Bu nedenle
iki dikey ve iki yatay ¢izgiyle kadraji {i¢ esit pargaya bolen licte bir kuralin1 kullanmak daha
kolaydir (Altengarten, 2002, 3).

Diger yandan, bir fotografta sadece ana konunun altin kesim kuralina gore yerlestirilmesi
orantmin yeterli olmasi anlamina gelmez. Ana 6geyi destekleyen yardimci 6gelerde kendi bolmelerinde
altin kesim kuralina gore yerlestirilmelidir. Bunun yaninda, ana ve yardimei 6gelerin ger¢evenin tiimiine
orani da dnemlidir (Megep, 2006, 28).Fotografin ilgi merkezi ya da yardimer 6geleri bu noktalardan
hangisine uyuyorsa oraya yerlestirilir. Yoksa dogasina uymayan bir noktaya zorlanamaz (Kalfagil, 2011,
1895).

Bu noktada, daha 6nce degerlendirdigimiz goriinti kompozisyonunda kurallara bagh
kalmaya yonelik gelebilecek elestirilere bir kez daha yanit vermek yerinde olacaktir. Kalfagil’in
(2011) soyledigi gibi, “Bu anlatilanlar, yliziine bakilir fotograf ¢cekmek icin asgari temel
bilgilerdir... Elbette her fotografci kendi anlatimi dogrultusunda karsisindaki sahneyi mevcut
objelerin dogasina uygun olarak diizenleyecektir; (ancak unutmamak gerekir ki) ...basite
indirgenmis bilgiler, yasanmis ylizlerce deneyimin rafine edilmis sonuglaridir”.

Altin oran ve tigte bir kuralini bir biitlin olarak kabul edersek, ¢alismanin temelini olusturan

ikinci geometrik kompozisyon olan Fibonacci Spirali’ne deginmemiz gerekmektedir. Fibonacci
Spirali de, altin oran kdkenli baska bir formiil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3. Fibonacci Spirali

Fibonacci Spirali’ni yiizyillar boyunca cazip kilan en énemli noktalardan biri, spiralin
de altin oran gibi hemen her yerde var olmasidir. Gokadalarin sarmalinda, insan yiiziinde, deniz
kabuklularinda, papatyada, cam kozalaginda, karnabaharda, giilde ay¢i¢eginde, insan kulaginin
formunda, kasirga bulutlarinda, anne karnindaki cenin pozisyonunda vs. Her biri tam olarak
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Fibonacci spiralinin degerlerine denk olmasa da, dogada ve evrende Fibonacci spiraline yakin
birgok logaritmik spirale rastlamak miimkiindiir. Bu gibi spirallerin Fibonacci spirali olarak
degerlendirilmesi teknik olarak tam manasiyla dogru olmasa da, logaritmik bir artisa vurgu
yapilmasi nedeniyle ayni amaca hizmet etmeleri agisindan kabul edilebilir olmaktadir.

Fibonacci spirali ismi, Pisa’li Leonardo ya da Fibonacci adiyla bilinen Italyan matematikgi
Leonardo PisanoBigolli’nin 1202 yilinda yaynladigi LiberAbaci(Abakiis Kitabi) isimli kitabinda
Hint-Arap kokenli sekansi tanitmasiyla ortaya ¢ikmistir (Phan, 2011, para3.). Fibonacci, yaklasik
olarak 1175 yilinda Pisa’da dogmus, giimriik miifettisi olan babasiyla beraber bugiin Cezayir
topraklarinda olan Bougie’de biiylimiis ve burada Berberi Muhammed tarafindan egitilerek Arap
rakamlarint 6grenmistir. LiberAbaci’de Fibonacci hem Arap rakamlarimi Avrupa’ya tanitmis,
hem bir ¢ift tavsandan ve onlardan gelen yavrulardan gerceklesecek niifus artisini hesaplamakta
kullandig1 yontemle (Dunlap, 2003, 35) Fibonacci Sekansi olarak anilacak say1 dizimini ortaya
koymustur .

Fibonacci sekansinda, her say1 bir dnceki sayiyla toplanarak kendisinden sonra gelecek
say1y1 olusturmaktadir. Sekans i¢inde birbirini takip eden sayilarin biiylik olaninin kiigiigiine
orant, rakamlar biiyiidiik¢ce Altin Orana yaklagmaktadir. Fibonacci sayilari soyle ilerlemektedir:
0,1,1,2,3,5,8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233... Bu durumda artarda gelen iki saymin birbirine
orani hemen hemen altin oran1 vermektedir:

1/1=1 2/1=2 32=1.5 5/3 =1.66
8/5=1.6 13/8 =1.625 21/13 =1.6153... 34/21 =1.6190...
55/34 =1.6176... 89/55 =1.61818... 144/89 =1.61977...  233/144 =1.6180...

Fibonacci sekansi matematiksel olarak su sekilde formiiliize edilir:
on=Fn—1+ Fno
Fn=Fn—1+ Fn-2

Kepler, n degeri yiikseldik¢e Fibonacci sekansindaki oranlarin, sonunda altin orana
ulastigini kanitlamistir. Gergekten de Fibonacci dizini, 2584°lin 1597’ ye oranindan baslayarak
biiyliyen tiim oranlarda yaklagik 1.618034 standartin1 yakalamaktadir.

Fibonacci spirali, altin spiral olarak da bilinmektedir. Altin spiralin dl¢iileri ve bigimi,
birkag altin boliimlemeden meydana gelmektedir (Lim, 2011, 9). Fibonacci Spirali agsagidaki
adimlar takip edilerek olusturulabilir:

1-Altin dikdortgenle baglanir. Yar1 capir dikdortgenin yiiksekligine esit olan bir daire ¢izilir.
Dairenin temas ettigi noktadan karsi kenara bir dogru ¢izilerek bir kare olusturulur.
2-Bu islem daha kiiciik altin dikdortgenler icinde devam ettirilir

3-Her karenin icine ¢eyrek daireler cizilerek spiral tamamlanir (Kalajdzievski ve
Padmanabhan, 14; aktaran Cole, 2012, 9).

N O

N 1A

Boylece ¢eyrek dairenin bitis noktasi, baslangi¢c noktasina oranla merkezden phi kadar
uzaklasmis olur. Bu sayede spiral phi faktorii izerinden olugmaktadir (Obara, 2012, 5).Spiralin
merkezine yerlestirilen 6ge, hem kompozisyonun hem de bakisin merkezi odak noktasi haline
gelmektedir.

Sekil 7: Altin Spiralin olusumu (Britton, 2012)
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Medusa” (Medusa’nin Sali) 1819.
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Sekil 8: Fibonacci spirali, altin oran ve altin iicgen

Fibonacci Spirali, altin oran, iigte bir kurali ve yine altin orandan olusturulan alfin
ticgenlerle birlikte once resim sanatinin, sonra fotografin sonra da sinemanin vaz gegilmez
kompozisyon tekniklerinden bir olmustur. Sinema sanatindaki uygulamalara gegmeden dnce,

Géricault’nin resmindeki ve Bresson unfotografindaki kompozisyon uygulamalarina bir bakmak
dahi, bize altin oranlarin genel gegerligi ve kadimligi hakkinda yeterli bilgiyi verecektir.

- ~ W e,

“alh =
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Resim 5: odoreéricault “La zatteradella

Caligmanin bu agamasinda, resim ve fotograf sanatindan hareketle, sinemada goriintii
kompozisyonunda altin oran ve Fibonacci spirali uygulamalar1 aranacaktir. Altin oran,pratik
olarak Ucler Kuralina evrilmisoldugu icin,film kareleri iicler kurali ve Fibonacci Spirali
baglaminda degerlendirilecektir.

4. Sinematografide Altin Oranlarin Kullammm: Spielberg Filmleri Uzerine Bir
Coziimleme

Sinematografik yap1 gorsel, isitsel ve anlatisal olmak {izere iic parcada ele alinabilir.
Calisma kapsaminda, sinemanin igitsel boyutunu ve senaryo, kurgu, zaman gibi 6gelerden
olusan anlat1 boyutunu kapsam dis1 birakarak gorsel boyutu olugturan temel deger olan goriintii
kompozisyonunu ele almaktayiz.

Film karesi her ne kadar hareket eden bir resim olsa da, yine de iki boyutlu bir yiizey
olarak diizenlenmekte; bu nedenle kadraj icindeki kompozisyona tipki resim yiizeyindeki
gibi dikkat edilmesi gerekmektedir (Caglarca, 1997:21).Bu noktada, kadraj i¢inde istenilen
etkiyi verecek dogru bir kompozisyon nasil olusturulabilir sorusu 6n plan ¢ikmaktadir. Brown
(2012, 51) teorik ve pratik olarak sinematografiyi anlattig1 kitabinda, ti¢ler kuralinin, her tiirlii
kompozisyonel gruplama i¢in oldukga kullanishi bir baglangic noktasi sundugunu belirtmektedir.
Ana ilgi noktalariin sahnedeki dort kesisme noktasindan herhangi birine yerlestirilmesinin, tim
cer¢eve kompozisyonlari i¢in basit; ama, oldukga efektif bir kilavuz oldugunu séylemektedir.
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Resim 6: HenriCartierBresson (Orijinal calisma:
Cristea, 2011, 4)
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Brown’a gore ticler kurali, tek ve alternatifsiz kural olmamakla birlikte, film ya da video karesi
gibi herhangi bir gorsel alani organize etmeye yardime1 olmak anlamini tagimaktadir.

Mascelli(1998,244), 6zel biramaci olmadik¢a sahnede birden fazla ilgi noktasinin olmasina
asla izin verilmemesi gerektigini belirterek, “dikkat c¢ekici kompozisyonlar i¢in ‘bunu basit
yap’ ciimlesini slogan haline getirmeniz gerekir” demektedir. Bu noktada inceleme konumuzu
olusturan yonetmen Steven Spielber’in adin1 anmaya baslamak yerinde olacaktir. Filmografisi
Ozgiin ve sarsici filmlerle dolu olan Spielberg’in, Mascelli’nin 6glidiinii tutmus olma ihtimali
bulunmakta midir? Spielberg, kompozisyonlarmi olustururken “bunu basit yap” prensibine
uyarak kadim oranlar1 uygulamakta midir? Bu sorularm yanitim1 bulmak i¢in, Spielberg’in
sekiz farkli filminden kareler iizerinde altin oran ve Fibonacci spirali baglaminda goriintii
coziimlemeleri yapilacaktir. Arastirmanin fiziki sinirliliklart nedeniyle, 6rneklem sayisinda
artinma gidilememis olmakla birlikte, eldeki 6rneklemin istenen sonuglari verdigi goriilmektedir.
Diger yandan, her ne kadar akmakta olan goriintiiler tek kare iizerinde degerlendirilecek olsa da,
filmler izlendiginde, karelerin devamlarinin da o karenin kompozisyonuna uygun oldugu; hatta
en hareketli ¢cekimlerde dahi kompozisyon kurallaria dikkat edildigi goriilecektir. Asagidaki
resimler, ait olduklari filmlerden alinmis birer karedir. Her bir kareye {igte bir kurali ve Fibonacci
spirali uygulanmis,kompozisyon bu baglamda degerlendirilmistir.

Resim 7: Schindler’in Listesi (Schindler’sList, 1993)

Cerceve icinde ilgi odagi olan ana 6genin yiizii tam olarak Fibonacci spiralinin merkezine
yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda ti¢ler kuralina gore sag iist altin noktada bulunmaktadir. Bununla
beraber kompozisyon, altin iicgenlerden faydalanilarak olusturulan diagonal bir yapiyla ve 151k
golge kontrastiyla desteklenmistir.

Resim 8: Amistad (1997)

Isik ve renk faktoriiniin ¢ok yogun kullanildigi bu sahnede, dogan bebek hareket halinde
olmasina ragmen spiralin iginde tutulmus ve sag iist altin noktaya yerlestirilmistir. Ilgiyi bebekte
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toplamak igin arka plan fazla aydinlatilmamais, ancak {igte bir kuralina gore alttaki yatay ¢izgide
bir insan y1g1m1 olusturularak kompozisyon tamamlanmis, sol alttaki altin noktada yan 6ge olarak
yer alan oyuncuyla dramatik etki arttirilmistir.

Py -y

Resim 9: Er Ryan’1 Kurtarmak (SavingPrivateRyan, 1998).

Ayni anda iki hikayenin anlatildig1 bir sahnede dndeki baba ve kiz kompozisyon igindeki
biiyiikliikleri ve altin noktalarda bulunmalariyla odak noktasi haline gelirlerken ayn1 zamanda
Fibonacci Spiralinin merkezi izleyici i¢in ikinci bir odak noktasi yaratmakta ve dikkati arka
planda 6len arkadaslarinin basina toplanan askerlerin tizerine ¢cekmektedir. Cekim, altin oran ve
Fibonacci Spirali kullanimiyla ikili anlatimin bagarili 6rneklerinden biridir.

Resim 10: Azinhik Raporu (Minority Report, 2002)

Ustfarkli bakis agistyla olusturulmus bu kompozisyonda, karakterin bulundugu kiivet
spiralin merkezinde ve sag iist altin noktada yer almakta, ayn1 zamanda karakteri arayan mekanik
bocek, alt yatay ¢izgi boyunca ilerlemektedir. Resmin alindig1 anda bulundugu nokta, tam olarak
sol alt altin noktadir.
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Resim 11: Miinih (Munich, 2005) >
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Filmden alinan bu kara, resim sanatinin tiim birikimini kullanan miikemmel denebilecek
bir kompozisyon 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Sirti kameraya doniik olan ana karakter
spiralin merkezinde ve sol alt altin noktada, sag altin noktalardaki dikey ¢izgiye yerlestirilmis
yardimel 6ge kompozisyonu dengelemektedir. Ayrica 1sikla olusturulan alan derinligi ve masa
yerlesimindeki perspektif hem kompozisyonu zenginlestirmekte, hem de bakis1 ana ilgi odagina
yoneltmektedir.

Resim 12: Diinyalar Sava§1War of theWorlds, 2005)

Bir aksiyon sahnesinden alinan bu karede uzaylilarin makinesiyle karsilagan ana karakter,
seyirciyle 6zdeslestirilerek sirt1 doniik bir bigimde sag dikey altin ¢izgiye yerlestirilmis, uzayl
makine ise sol iist altin nokta boyunca ve spiralin merkezinde hareket etmekte. Insanlar ve
dumanda olusan yogunluk, alt yatay ¢izgi boyunca ligte birlik oranda diizenlemistir.

Resim 13: Lincoln (2012)

Isik ve rengin yogun bir bicimde kullanildig1 bu toplu ¢ekimde atlar ve insanlardan olugan
kalabalik 6zenle yerlestirilerek spiralin genis kavisi olusturulmus, ¢izgilerden ve diyagonal
yapilardan yararlanilarak zenginlestirilen kompozisyonda ana karakter sol iist altin noktadan sag
ist altin noktaya ve spiralin merkezine dogru hareket etmistir. Kompozisyon hem ii¢ler kuralina
hem Fibonacci spiraline uygun olarak diizenlenmistir.

Resim 14: Savas At1 (WarHorse, 2012)
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Ters 151k ve siluetle klasik resim standartinda bir kompozisyon olusturulmustur. Ana
0ge, hareket noktas1 spiralin merkezi olmak {izere {ist yatay ¢izgi boyunca soldan saga dogru
ilerlemekte, ¢er¢evenin tamamu iigte bir kuralina uygun diizenlenmis gériinmektedir.

Seg¢ilen planlardan sadece 6zel planlarm altin oran ve Fibonacci spiraline gore diizenlendigi
diisiiniilmemelidir. Asagidaki sekilde, dort ayri filmden alinan tekli ¢cekimler ve ikili diyalog
¢ekimleri vardir. Resimler tizerinde yapilan oran uygulamalarindan anlasilacagi tizere, Spielberg
hemen her planda klasik kompozisyon kurallarina titizlikle riayet etmektedir.

!

Sekil 9: Lincoln (2012), Azinhik Raporu (2002), Schindler’in Listesi (1993) ve Diinyalar Savasi
(2005) filmlerinden birer kare

Sonug¢

Calismada goriildligii lizere, glizel olan, goze giizel gelen ve estetik olan bir iiriin ortaya
koyabilmek ¢abas1 insanogluna binyillar1 agan bir deneyim kazandirmistir. Bugiiniin fotograf ve
sinema sanatlari, siradan bir insana bu sanatlarla en ilgisizmis goriinen kimya, fizik, geometri,
matematik, cebir gibi sayisal bilimlerin ve felsefe, mantik, psikoloji gibi sosyal bilimlerin kadim
isbirliginden dogmuslardir. Bu kadar uzun siirede olgunlagan bir iiriin olarak gérsel kompozisyon,
bir anlamda kamil sayilabilecek bazi kurallara ulagmustir.

Caligma icinde de tekrar edildigi gibi, sanatin kurallara baglanmast miimkiin degil gibi
goriinse de, basta yercekimi olmak lizere bir¢ok kuralla icice yasadigimiz da bir gergektir.
Dolayisiyla, her ne kadar kesin bir kural olmasa da, en azindan daha &ncekilerin defaatle
deneyerek olgunlastirdiklar: bir yol haritasi, fotograf ve sinemayla ilgilenen herkesin bilmesi
gereken bir diizenleme olarak altin oran, sanatin 6zgiirliigii saviyla yabana atilabilecek bir deger
degildir. Bilhassa fotograf ve sinemadaki pratikligiyle {icler kurali, uygulamacilar i¢in ¢ok
onemli bir hareket noktasidir.

Altin oran ve lgte bir kuraliyla birlikte, Fibonacci spiralinin kompozisyona getirdigi
yogunluk ve estetik, onu belki de bir {ist boyutta degerlendirilmesi gereken bir kompozisyon
kural1 kilmaktadir. Fibonacci sekansinin matematiksel diziliminin, bu denli estetik bir diizenleme
ortaya koymasi basli bagina degerlendirilmesi gereken bir olgudur.

Sanat tarihi boyunca mimarlarin, ressamlarin, heykeltiraglarin binlerce defa uyguladigi
bu oranlar, bugiin de uygulanmaya devam etmektedir. Ancak belki de higbir sanat, sinema kadar
yogun bir bi¢imde altin orana bagvurmamuistir. Neredeyse tiim planlara uygulanabilen ve her
uygulandigi planda da sonug veren baska bir kompozisyonel diizenleme bulunmamaktadir.

Filmleriyle sinema kiilliyat1 iginde 6nemli bir yer tutan, kostiime filmlerden bilimkurguya
hemen her film tiiriinde iirlin veren, calismanin fiziksel kisitlili§i nedeniyle filmografisini
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detaylariyla ele almaya yer kalmayan Steven Spielberg’in, klasik kompozisyon kurallarina,
altin orana, tigte bir kuralina ve Fibonacci spiraline biiytik bir titizlikle riayet ediyor olmasi onu
siradan bir ydonetmen yapmiyorsa,Mascelli’nin tavsiye ettigi“bunu basit yap” ilkesini uygulamak
aslinda bir usta isi olmaktadir.

Spielberg’in filmlerindeki kompozisyonlar lizerinde yaptigimiz oransal 6lgtimler, bize
yonetmenin planlarinin neredeyse tamaminda altin oran kuralin1 uyguladigini gostermektedir.
Ana 6genin ¢ercevenin merkezinde olmasini 6zellikle tercih ettigi planlar harig, neredeyse tim
planlarda ana objeler altin noktalar {izerinde ve altin oranin yatay ve dikey dogrular {izerinde
bulunmaktadir. Her ne kadar kameranin ve/veya objelerin hareketli oldugu planlarda sabit bir
resimde oldugu gibi altin oran noktasal olarak uygulanamasa da, baslangi¢ ¢ercevesi, hareketin
yonl ve bitis cercevesindeki kompozisyonbu kuralamiimkiin oldugunca uygun bigimde
diizenlenmektedir.Planlardaki yardime1 6gelerin veya diyalog sahnelerinde ikinci karakterlerin
de kompozisyon i¢indeki dagilimda ayni noktalar iizerinde konumlandirildig1 gortilmektedir.
Diger yandan yonetmen, etkili bir anlatim olusturmak i¢in altin oranla beraber doku, leke, sekil,
desen, cizgi, tiggen, renk ve ton gibikompozisyonun temel dgelerini de kullanmis; ancak farkl
anlamlar iiretmekte kullanilan bu unsurlar ana 6gelerin konumlandirilmasinda uygulanan temel
kurallar1 degistirmemistir.

Calisma neticesinde goriilmektedir ki, Spielberg’in de filmlerinde diizenli bir bi¢cimde
uyguladig1 klasik kompozisyon kurallari,hala ¢ok giliclii bir bicimde varligin1 ve etkisini
stirdiirmektedir. Tarihleri yilizyili asmasina, bir¢ok teknolojik devrimler yasamalarina ragmen
fotograf ve sinema sanatlari da altin orandan vazgegememislerdir.Bugiine kadarki siireg, gorsel
kompozisyonun,iddiali bir ifadeyle, neredeyse her sey demek oldugu fotograf ve sinema
sanatinda,klasik oranlarin etkisini hi¢bir zaman yitirmeyecegini gostermektedir.
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