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EKSPRESYONiIZM AKIMININ KOPRU VE MAVi ATLI GRUPLARINA YANSIMALARININ BEDEN OLGUSU
UZERINDEN SORGULANMASI
EXAMINING REFLECTIONS OF THE MOVEMENT OF EXPRESSIONISM ON THE GROUPS OF DIE BRUCKE
AND DER BLAUE REITER THROUGH THE BODY PHENOMENON

Dr. Ogr. Uyesi Selma TASKESEN
Erzincan Binali Yildinm Universitesi, Egitim Fakultesi, Resim Is Bolumu
selma.taskesen@erzincan.edu.tr

Oz

Hayallerin, duygularin, disavurumsal ifadesi
olan sanat; insan ile dogal gercekler arasindaki
estetik iliskidir. Sanat, insanlarin duygu ve
dusuncelerini, ses, soz, ritim, ¢izgi, renk ve bicim
gibi ogelerle en gluzel ve en etkili bicimde ifade
etme cabasidir. Bu ¢abanin en belirgin ézelligi ise
anlatimcilikla butidnlesmesidir. Anlatimcilik, Kisinin
icgdrusunun, dusuncelerinin ve duygularinin hayat
bulmasiyla ortaya ¢ikmasidir. Bu olusumun sonucu
ortaya ¢ikan bazi gorusler vardir ki Bunlardan birisi
de 20. yuzyilin baslarinda, Birinci DlUnya Savasinin
vahseti yasanirken Avrupa’da, resim ve heykel gibi
tasvir sanatlarinin beraberinde sinemada, muzikte
ve tiyatroda da Alman Ekspresyonizminin etkisi
fark edilir. Ozellikle toplumda genel olarak kabul
edilmis bigcimlere ve geleneklere bir karsi tavir
niteligi tasiyan bu akim, yaratici sanatcilarla, yeni
bir sanat anlayisinin ve yeni bir insanin yuzdnun
yaratilmasinda etkili olur. YUz degistiren kentlerin
insanlarda sebep oldugu ice doénusun tesirlerinin
sanata etkileri surrealist (Gergekustlculuk) ve
ekspresyonist (Disavurumculuk) akimlarini ortaya
cikarmistir.

Arastirmada ekspresyonizm akimiyla degisen
sanat anlayisinin geldigi noktada ekspresyonizmin
clkis ve varolus noktalari incelenerek kopru
(diebrtcke) ve mavi atli (der blauereiter) gruplarina
yansimalarini ortaya koymak ve beden olgusunun
bu dénem anlayisiyla nasil vicut buldugunu ifade
etmek amacglanmistir. Yontem olarak belgesel
taramasi yontemi kullanilmis, Eser incelemesinde
ise déneme ait resim orneklerine yer verilmistir.
Arastirmadan ortaya c¢lkan sonuca, bakildiginda
sanatin ifadesel biciminin her dénem sanatinda
nasil sekil degistirdigi ve birbirinden etkilenerek
dénusimunu nasil tamamladigi ve tum bu karmasa
icerisinde kendini nasil ortaya koydugu ayrica bunlari
da amacina uygun olarak aktardiklari gérdlmustur.
Kopru ve mavi ath gruplarinin hem ekspresyonizm
akimindan hem de bu iki anlayisin birbirinden
hissedilir dizeyde etkilendigi bu etki sonucu beden
olgusunun kendine has bir sekilde ifade buldugu
sonucuna varilmistir

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, kopru
(diebricke), mavi atli (Der blauereiter), ekspresif
bedenler

Abstract:

The art, which is the expressive term of
dreams, feelingsis the aesthetic relationship
between man and natural realities.Art is the best
and most effective way of expressing people’s
feelings and thoughts with elements such as sound,
lyrics, rhythm, drawing, colour and form.The most
prominent feature of this effort is its integration with
expressionism.Expression is the occurrence of one'’s
insight, thoughts and emotions. There are some
opinions thatemerge as a result of this formation
that in addition to the art of portrait such as painting
and sculpture, the effect of German Expressionismis
noticedin cinema, music and theatre in Europeat the
beginning of the 20th century, during the brutality
of the First World War. Especially in community,
this movement, which is an attitude against the
generally accepted forms and traditions, is effective
in the creation of a new understanding of art and
a new human face with creative artists. The effects
of face changing citieson human beings in terms of
the impacts of returning insight on art, emerged the
Surrealist and Expressionist movements.

In this study, it was aimed to determine
the reflections of expressionism on the groups
of Die BrUckeand Der Blaue Reiterexamining the
exits and existence points of the expressionism
with the changed understanding of art with the
expressionism movement, and describe how the
bodyphenomenonemergedwiththeunderstanding
in this period. The document scanning was used as
the method and painting samples related to the
period were included in study review. As the result
of the research was taken into consideration, it was
found how the expressive form of art differed in each
term of art and completed its turn by affecting from
each other and how it manifested itself in all this
chaos, in addition, transferred these in accordance
with the purpose. It was concluded that both the
groups of theDie Brlcke and Der Blaue Reiter were
affected significantly from both the expressionism
movement and the two senses, and the body
phenomenon had a unique expression as a result of
this effect..

Key words: Expressionism, die brlcke, der
blauereiter, expressive bodies
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20. yuzyilin baslarinda empresyonizme bir
tepki niteligiyle ortaya cikan ekspresyonizm, dis
dunyanin insani nasil etkiledigini anlatmaktan
vazgegerek, sanatcinin kendi i¢ dunyasini ve
dusuncelerinidigdlnyayaaktarmayi hedeflemistir
yani bireyi merkeze almayi tercih etmistir. Bireyin
merkezde olmasi ilk olarak romantizm akiminda
gorulmustar. Bu baglamda ekspresyonizm,
romantizmin varisi olarak da tanimlanabilir. Bu
sanattavri, yalnizcaresimve heykelde gorilmemis
sinema, tiyatro, muzik edebiyat ve mimarlik gibi
sanatin diger alanlarinda da etkisini gostermistir.
Birey ve kitle bilingaltinin modern sanata etkisi ve
ekspresyonizmin en onemli 6zelligi, sanatc¢ilarin
ic dunyalarini tum gergekligiyle ifade etmeye
calismalandir. Sanatgilar o andaki ruh dunyasini
hicbir kisitlamaya gerek duymadan disariya
aktarmaya calismaktadir. Bu sebeple her is, her bir
sanat¢inin kendine ait duygu ve duslincelerinin
disa aktarilmasidir denilebilir. Bunun sonucu
olarak ta kisinin duygularinin resme yansimasi
cogunlukla girkin ve korkung imgelerle olmustur.

Disavurumculuk dogayr oldugu gibi tasvir
etmek yerine sanat¢inin  duygulan ve ¢
dunyasiyla harmanlandigi  sanat akimidir.

icinde bulundugu dénem itibariyle sikintilar
yasayan Almanya’'da naturalizm, empresyonizm
ve pozitivizm akimlarina karsi bir tavir niteligi
tasimaktadir. Uslup olarak Cermen halk sanatinin
ve kabile sanatlarinin da etkisi gorulmektedir.
Disavurumcu sanat duygularin daha iyi ifade
edilebilmesi icin gelenekselligi reddedip gergek
olanin bigimini bozarak, sanatgcinin 6znel
duygularini ifade etmeye c¢alisir. Fovistlerden
fUtUristlere kadar ve hatta Dadaistlerin de
icinde oldugu buyuk bir alani kapsayan akimlar,
disavurumculuk c¢atisi altinda birlesmektedir.
Brucke ve BlaueReiter gruplari da bu ¢atinin igine
girmektedir. Vincent Van Gogh, Paul Gauguin
ve Georges Seurat, ekspresyonizmin avangard
sanatcilarndir.

1. Amag

Arastirmada, o6nceki sanat anlayisi ve
doénemlerindeki toplumsal olaylarin getirdigi
calkantilara bir tepki olarak ortaya cikan

ekspresyonizm akimi ile degisen sanat anlayisi
icinde olusan gruplarin ekspresyonist anlayistan
nasil etkilendigi ve eserlerinde bu akimin
yansimalarinin neler oldugunu ve bu etkilerin
beden olgusunu nasil etkiledigini ortaya koymak
amagcglanmistir.  Arastirmada yontem olarak

belgesel tarama yontemi kullanilmis, érnek eser
incelemesinde ise ekspresif calismalarin yani
sira kdpru ve mavi atl gruplarina ait ve beden
formlarinin bulundugu eserlere yer verilmistir.

2. Yéntem

Arastirmanin  yontemi belgesel tarama
yontemidir. Karasar'a (2011:183) goére belgesel
tarama, belli bir amaca dénuk olarak kaynaklari
bulma, okuma, not alma ve degerlendirme
islemlerini kapsar. Arastirmada, disavurumculuk
sanati, mavi ath ve koprud gruplarinin cikis
noktalari ve bu gruplarin ekspresyonizmden
nasil etkilendigi basliklar ele alinmistir. Bu amag
dogrultusunda calismada asagidaki sorulara
cevap aranmistir;

1)Ekspresyonizm nasil ortaya cikmistir ve
disavurumcu resim nasildir?

2) Ekspresyonizm akiminin Mavi atli ve
Kopra gruplarina etkisi ve ortaya c¢ikan sanat
anlayisi igerisinde beden olgusu.

3. Bulgular ve Yorum

31 Ekspresyonizm nasil ortaya ¢ikmistir?

“Tedirgin ve kaos igcinde bulunan Alman
aydinlar ve sanatgilarinin klasik kultirden ayrilan
ve birligini yeni kazanmis Almanya’nin benligine
uyan c¢agdas bir sanat anlayisi icinde yeni ve
belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi 6n
plana ¢cikmaktaydi."(Beksag,1994). Bu tedirginligin
sonucu olarak, ‘O dénemdeki sanatgilar kendi
rdya yorumlarini ve bilingalti derinliklerini
kesfedip bunu ruhsal duinyasina 6zglu bir
ifadeyle,"monologueinterieur'’kendiylekonusmasi
olarak anlatiyordu.”(Turani, 1998). Bir nevi sanatgi
biling disi gelisen i¢ dunyasini aktariyordu. O
halde sunu soyleyebiliriz ki Ekspresyonizm ve
Surrealizmin kaynaklari insanin bilingaltinin
derinliklerinden ¢ikmaktadir. Bu etkinin sonucu
olarak disavurumculuk akimi  20. yuzyilin
baslarinda Almanya’da kendini gostermistir. “Bu
akima mensup sanatgilar, resimlerinde dogayi
ve toplumu nesnel olarak degil de 6znel ve igsel
olarak yansitmistir."(Richard,1991). “Anlatimciligi
amagcglayan  disavurumculuk  akimi resim
sanatinin yansira, sinema, tiyatro ve edebiyat
gibi sanat alanlarinda da etkisini gostermistir.
"Ekspresyonizm" teriminin ilk olarak Almanya'ya
“Absractionand Emphaty” (Soyutlama ve Etki)
adli kitabin yazarn Wilhelm Worringer tarafindan
girdigi ileri sdrtlmektedir (Richard, 1991).
Daha sonrasinda ise bu terim, gelenekgiler ve
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yenilikgilerin arasindaki
anlam kazanmistir.

cekismeyle kesin bir

izlenimci egilime karsi cikan tim sanatcilar
ekspresyonist olarak tanimlanmistir. “Bu sanatsal
bir baskaldiriydi ve bu baskaldirinin ne bir kurami
vardi nede belirlenmis bir amaci. Almanlar igin
Disavurumculuk gecici bir Usluptan c¢ok, ifadeyi
saglayan biryol, arag ve igerik olmustu.”(Bayl,1997).
Artik yalnizca gérinen gercgekle ilgilenmek,
aynisini aktarmak ve taklit etmek istemeyenler
disavurumcu olarak nitelendirilmistir. Gozle
gorulen nesnel gerceklige her turli baglilik
egilimini reddederek kendisine ait hissettigi
seylerin anlatimini yegleme, sanat¢inin iki temel
ogesi anlam ve yurek glUcunu gb6z 6nlunde
tutmasiyla gergeklesmistir. Disavurumculugun
gercekligi, dis dunyadaki gorsel goruntu ile ig
dunyadaki goéruntdnun karsitligidir ve her zaman,
yeniden ¢dzumlenmesigereken bu karsithkicinde
yer alir. (Batur, 1998). izlenimcilikte &nemli sayilan
gorme, dokunma gibi duyular disavurumculukta
onemini yitirmis, ifadede anlam ve ylrek
gucunun kullanilmasi, farkli anlatim olanaklarinin
dogmasina neden olmustur. Bayl (1997)" ye gore;
Disavurumcu sanatgi surekli heyecan igindedir.
Bu sebeple, eger bigcimsel gérinim uzlasmali
hale gelirse ve bir i¢ gerceklikten dogmuyorsa,
goruntuler artik bos ve anlamsiz gérinumlerin
disinda baska bir sey degildir. O zaman
Disavurumculuk; diger sanat akimlarinda oldugu
gibiyalnizca bir sanat akimina verilmis bir ad degil
ayni zamanda bir yasam anlayisidir. Bir dlnya
gorlsu ve yasam bigimi olan disavurumculuk,
insanin i¢ dunyasina ydnelmistir. Sanat yapit,
artik dis dinyanin degil sanatginin gergegini konu
edinmeye baslamistir. “Freud’un belirtmis oldugu
gibi; Disavurumculuk uygarlikla gelen rahatsizlik
duygusunun UGrdnuUydu.” (Saglam,1992).

Sanayilesmenin getirdigi yabancilasma,
yalnizlasma ve bireysellesme, izlenimcilige ve
daha genel anlamiyla akademik gergekgilige
karsi baskaldiris olan disavurumculuk akiminin
estetik anlayisinin  kilit noktasi olmustur. lyi,
guzel ve yasanabilir diinya imgesi, disavurumcu
sanatgilar i¢in artik bitmistir. Hayat izlenimcilerin
renkleri gibi rdya alemi olmaktan ibaret degildir.
Onlarin bakis acgisina goére ‘Sanat artik bizim
icin ‘guzellesmek’ ve ‘cirkinligi gizlemek ya da
donustirmek’ degildir; sanat hayat getirmelidir,
hayatin icinden hayati Uretmelidir, insana en
yakisan is ve eylem olarak hayatin islevini yerine
getirmelidir.”"(Bahr,1989).Disavurumcu sanatgl;
caginin, psikolojik, politik,ahlakive dinisorunlarini,

insan ile insanin yasam dramini, hicbir teknik
ve estetik kurala bagli kalmaksizin dile getirme
cabasi icine girmistir. Disavurumcularin amaci,
dinyanin goéruntulerini arinmis, lekesiz hale
getirerek duygu yuklu insanlari en derin yerinden
yakalayan eserler Uretmektir. Tum bunlar ise
yalniz sanat¢inin iginde yer almaktadir. Sanatgi
bundan bdyle, baskalarinin glizel gérdtgu ya da
disundugu seyi vermek yerine bunun tam tersine
sadece kendisi i¢cin 6nemli olani anlatmaya
yonelmistir.

311. Disavurumcu Resim

Disavurumcu resimde, figurlerde goérulen
deformasyonlar, i¢ dunyanin yabancilasmasinin
aktarilmasidir aslinda. “Dogaya egemen olmak
icin yaratilan gugler automation, atom enerjisi
ve kibernetik ile sonsuz derecede arttirlldiginda
insani yalniz degersizlestiren, ona disman gugler
halini almaz, ayni zamanda saldirgan kapitalist
politika sonucu, giinimuzde insan neslinin fizik
varhgini tehdit eden gugler halini alir.”(Tunali
1993).bakildiginda bu da Disavurumcu resim
icinde bulundugu gergeklere karsi tepkisel olarak
beslenen ruhsal ve toplumsal biryabancilasmadir.
Disavurumcu resimde ortak olan tamamen kendi
ic dunyasina yonelen disavurumcu sanatginin
heyecanlarini ifade ettigi eseri, kendiliginden,
siddetli ve kendinden gegerek yapilmis izlenimi
yaratir. Sanatta nesneden kopus sz konusu
olmaya baslamistir artik. Kubistler ve futuristler
gozlerini dogadan daha once ayirmistir fakat
disavurumcular, dogaya go6zlerini tamamen
kapatmis ve resimlerini tam olarak akildan
boyamistir. Her sey sanatginin kisisel goristne
gore resmedilmistir. Sanatcisinin ilkel benliginin
bir Grinud oldugu icin disavurumcu bir eserin
eskizi bile ¢cok degerlidir. Disavurumcu sanatgi,
ifadelerin  yogunlugunu, siddeti, korkuyu
aktarirken, doga goérinumlerini abartmaya, ilkel
tavirla yaklasamaya yonelir. CUnku ilkel sanatin
6zU, dogayla icige olmasinin beraberinde insani
duygulara 6nem vermesi bakimindan degerlidir.
(Read,1960) ilkel sanat i¢cin “Magara resimlerinde
perspektif kaygisi yoktur: amag ise esyanin her
elemanini nesneyi en iyi ifade eden ydnden
gostermektir, 6érnegin, ayagin yandan gérinusu
gdzun dnden goruinusuyle birlestirilerek gosterilir.
ilk insanlarin sanati icin diger yénlerden de dogal
degildir demistir.

Bu bakimdan ilkellik bir nevi kendi icine
siginma. Doganin glcune karsi kendi gucunu
yaratmadir. Disavurumcu sanatgida bu kaygiyla
hareket emistir.
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Onde gelen disavurumcu ressamlar
arasinda Edward Munch, Oscar Kokoschka,
Kirchner ve James Ensor sayilabilir. Ancak

kaynaklara bakildiginda Van Gogh ve Gauguin’'in
Ekspresyonistlerin resim anlayislarinin
oturmasinda 6nemli bir etkisi oldugu yadsinamaz.
Bu sanatcilar icin Uwe M. Schneede;"Carpitiimis
perspektifi, derinliksizligi ve bozulmus
bicimleriyle “ham goruntl” bilinen, alisiimis butun
sanat geleneklerine ters duser. “Ham gorintu”
dedigimiz sey kaba tuval Gzerine hizli, genis firca
vuruslariyla kabaca boya strulmesi ve tuvalin kimi
boélumlerinin acik birakilmasidir.. Bu da resim
yapma sUrecinin asamali karakterini ortaya koyar
demistir."(Wolf, 2005). Bu sanatgilar yogunlasmis
renkleri, alisiimisin disinda figurleri, ilging mekan
tercihleri ve ¢izgilerinin yaraticiligi ile 19. yUzyil
anlayisinin akademik resminin kendi tekrarlarinin
nasil kurtulacaginin gésterilmesi yoninden etkili
olmuslar ve sonrasinda da ekspresyonist resme
kaynak olusturmuslardir.

Ekspresyonist birsanateserine baktigimizda
cizgilere, renklere o6zellikle dikkat etmektedir.
Keskin cizgilerin hakimiyeti, ézellikle kirmizi ve
tonlarinin 6n plana ¢iktigi, dairesel gérinumler,
mavi ve tonlarinin daha ¢ok dinginligi ifade ettigi
dokunuslar gorurtz. Ekspresyonist sanatginin
paleti, fovistlerinki gibi curetlidir. Resimlerde son
derece siddetli renklerin yaninda koyu siyahlar ve
kahverengilere de yer verilmistir. Kullanilan renk
ve cizgiler, disiplin altina alinmamis dramatik
etkileri cagristirir.

Disavurumcu resimleriyle taninan Oskar
Kokoschka, gerek figuratif gerekse peyzaj
resimlerinde kalin renklerle olusturulmus buyutk
alanlari tercih etmistir. Bu Uslup yuceltilmis hisleri
ve devinimianlatir niteliktedir. Renk onun figUratif
resimleriicin coskulu birdisavurum malzemesidir.
Resimlerdeki figurlerin hatlari kesin cizgilerle
ayrilmamaktadir ancak bedenlerin renkleri diger
imgelerin tersine gergedi yansitmaktadir.

=

Resim1l: Oskar Kokoschka, Lovers With Cat, (1917)

Disavurumculuk akiminin onemli
sanatcilarindan Edvard Munch, Paristen kalan
izlenimlerini duygusal bir bicimde resimlerine
yansitmistir. Munch eserlerinde, korku,
nefret, yalnizlik ve 6lum gibi konular islemis,
karanlik olarak goérdugu insanlari resimlerine
yerlestirmistir. Onun bedenleri hem karanlik
hem de urkutudcudur. Edward Munch’'un Ciglik
tablosuna baktigimizda, abartil renkler, dizensiz
cizgiler ve sekiller sanat¢inin i¢ dunyasini ifade
etmeyi amaclar bigcimde gbéze carpmaktadir.
Onun sanatinin bu kadar etkili olmasinda kendi
yasaminin istiraplarla dolu olmasinin etkisi
onemlidir. Norvegli sanat¢i olan Edvard Munch
Disavurumcu sézcugunu ilk kez ifade dolu
olan resimlerini izlenimci yapitlardan ayirmak
amaciyla kullanmistir. Sanatgi, Berlin'de Kisisel
bir sergi acarak disavurumculuk hareketinin
gelismesine yardimci olmustur.”(Ragon, 2009).
Edward Munch'un Ciglik adl tablosu 19. ylzyil
gercekcilik ve idealizmine sahip bir bakis agisi ile
karsimiza gikar.

Resim 2: Edvard Munch, The Scream (1893)

Disavurumculuk akimi sanatcilarindan olan
James Ensor, ice dénuk bir kisilige sahiptir. Bu
sebeple resimlerini yaparken icinden fiskiran dus
glcUnin durtuslyle hareket etmistir. insanlara ve
dunyaya yabancilasmis bir kisi olarak kendi ruhsal
durumunu dogrudan yansitmayi ve resimlerinde
kimilerinin “igren¢” buldugu maskeli yuzler ve
hortlaklar yapmayi tercih etmistir. Resimlerine
gercek olmayan hayal Grunt ve korkung
ogeler sokmus, maskeler, figurler ve iskeletler
kullanmistir. Calismalarinda hem izlenimci hem
de gergekgi Usluplar kullanmistir. Resimledigi
garip yaratiklari ve hortlak bicimindeki bedenleri
de acayip elbiselerin icine ve maskelerin altina
saklanmistir. Ensor resimlerinde 6lumu hatirlatan
korkulu bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Onun amaci
disavurumcu olmak degildi aslinda kendi ruh
durumunu anlatan, sinirlart olmayan hayal
gucunun verdigi heyecanla galisiyordu. Bu da onu
Van Gogh ve Edvard Munch’e yaklastiriyordu.
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Resim 3: James Ensor, Squelettearretantmasqu-
es (1891).

Disavurumcu akim sanatcilarindan Emil
Nolde, Ensor gibi resimlerinde hayal gucuyle
ortaya koydugu gergekustu varliklari ifade eden
bedenlere yer vermistir. Nolde'un eserlerinde
dogadaki her sey asirn bir coskunlukla siddetli
renklere déndsmustur. Sanatgi, kendi dusutnsel
ve ruhsal sezgilerini disavurumcu bir dille
resmetmistir. Sanat¢i butlun geleneksel Usluplari
terk ederek, ilkel olarak tanimlayacagimiz yalin
bir teknik kullanmistir. Nolde “Renkleri firga,
parmaklari ve cesitli gereclerle kalin tabakalar
olarak uyguluyor, bodylece rengin isildamasina
yogun bir anlatim katiyordu. DieBrlcke grubuna
cosku veren bu renk firtinalari dramatik ya da
cildirtici bir Empresyonizm olarak nitelendirildi.”
(Richard, 2005). GCalismalarinda varliklarin
ozellikle de bedenleri deforme etmis ve kendi
renklerinden farkl renkler kullanarak rengi, varligi
tanimlama gorevinden uzaklastirmistir. Masklari
hatirlatan figurleri ve degisik ifadeler iceren
sembolleri ifade bigimi olarak kullanmistir. Sade
ve saf bir anlatimla, hayati ve sanati birlestirmis,
yalin ama abartili doga resimleriyle sehir hayatina
karsi cikmistir.

Resim 4: Emil Nolde, Dance Around The Golden
Calf, (1910)

3.2 Ekspresyonizm Akiminin Mavi Ath Ve
Képrii Gruplarina Etkisi Ve Ortaya Cikan Sanat
Anlayisi Icerisinde Beden Olgusu

Soyle bir baktigimizda disavurumculuk hem
sanatgilar hem de resimler agisindan farklhliklar
gostermektedir. Bu sebeple ortak anlayisla
hareket eden sanatcilarin bir araya gelmesiyle
once DieBrucke(Kopru) toplulugu 1906'da
ve DerBlaueReiter (Mavi Suvari) grubul9ll'de
kurularak benzer ama farkli birer hareket
seklinde gelismistir. Bu gruplarin farkhliklarinin
yansira benzerlikleri de fazladir. Sadece sahip
olduklari gesitlilik yoninden gruplara ayrilmistir.
Disavurumculuk akimi bu gruplarin kurulmasiyla
daha da geliserek Almanya’ da etkisini devam
ettirmistir.

3.21. Kopri (DieBriicke)

1905'te Almanya’nin Dresden kentinde, dort
mimarlik dgrencisi tarafindan disavurumcu Képru
grubu kurulmustur. 1913’e kadar yaklasik 70 Uyesi
olan bu grup sanatsal bir kurum halini almistir.
Almanya'daki kultir yasaminin degisiminde
doénum noktasi kabul edilen grubun tyeleri; Ernst
Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl
Schmidt Rottluff'tur. Bunlardan yalnizca Kirchner,
kisa bir sUre sanat egitimi gérmustur. Gruba daha
sonra Emile Nolde, Max Pechtein ve Otto Muller
de katilmistir. Képru adi 6nceleri modern sanatin
degisik alanlarinda calisan sanatgilarin arasinda
kurulan bir bagin semboltiydu. Sonrasinda bu
bag daha da guglenmis, grup Uyelerinin gelecek
sanata olan inancglari ve bu inancin guculyle
ortaya c¢ikan yapitlarin gelecekle bag olusturmasi
amaciyla kullanilmistir. Grup, adini Nietzche'nin
‘Boyle buyurdu zerdust’ adli kitabindaki “Hedef
degil kopru olmak gerek.” séziinden esinlenerek
eski ile yeni sanat anlayisi arasinda bir kdpri olma
cabasini dile getirmektedir. Brucke toplulugu
sanatcilari bir manifestoyayinlayarak birarayagelis
amaclarini su sekilde dile getirmistir, “ilerlemeye,
sezgili ve yaratici bir yeni kusaga inandigimiz igin
butln gencleri birlesmeye ¢cagiriyoruz. Gelecegin
kurucusu olan biz gencler, eski yerlesmis guclere
karsi yasama ve calisma 06zgurligu istiyoruz.
Dogrudan dogruya ve ikiyuzluluge kapilmadan
icindeki yaratma gucunu duyan herkes aramiza
katilabilir.” (Lynton, 2015). DieBruicke sanatgilarinin
amaci, avangart Alman sanatgilariyla diger
sanatgilar, akademik resme ve heykeltirashiga
karsi cikmalarini saglamak, aktif ve yenilikgi
sanatgilar arasinda bir képru kurmak, Alman
sanatinda harekete ve forma bagl bir estetik
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kurmaya calismaktir. “Resimlerin tasarlanisi ve
uygulanisi duygusuz, konular timuyle ilginglikten
uzak, resimleri gorenlerin sikildiklar belli. Kapali
salonlarda duvara asilmis kansiz, cansiz acemice
yapilmis studyo resimleri vardi; disarda ise
gurultusu ve sevinci, gun isiginda yurek atisiyla
hayat-diyorlardi ki bu sézlerde DieBrlcke’ Un
temel ilkelerini olusturan dusuinceler olmustur.”
(Lynton,2015). DieBrucke aslinda anlayis olarak
ekspresyonizm ile 6zdeslesmis bir olusumdur.
Perspektif kurallarinin hi¢ gérilmedigi mekanlar,
deforme edilmis bedenler ve sadelestirmenin
etkin oldugu bigimlerin kullanildigi resimlerde,
buyuk firga vuruslarinin hakim oldugu abarti ve
carpici renkler gorulmektedir. Renklerin kontur
cizgileriyle gevrelendigi resimlerde saf ve yalin
formlar hakimdir. Bu sebeple grubun kendi

ayaklari Uzerinde durabilmesi igin birka¢ il
gecmesi gerekmistir.

Kirchner ve arkadaslari evlerini kendi
imkanlar ile dekore etmis, c¢alismalarinda

arkadaslari onlara modellik yapmistir.1910'dan
sonra 6zgun  bir Uslup  gelistirmislerdir.
Yapitlarindaki siyah dis ¢izgiler, koseli bigimler,
maskemsi yuUzler, canli duruslar bir élgide bu
deneyimlerin sonucuydu.” (Wolf, 2005).

Kopra Uyeleri, naturalist anlayisa karsi
¢ikarak canli renkler kullanmis ve serbest firca
vuruslaryla resimler yapmistir. Grubun kendisiyle
ayni dénemlerde ortaya ¢ikan Fovizm ile benzerlik
gosterdigi  bilinmektedir. “Fovlar, 20.yyda adi
konmus ilk disavurumcu akim olarak tarihe
gecmistir.” (Richard, 1991). “Ancak Fovlarda renk
ve bicim kullanimi tamamiyla plastik egilimler
tasirken, DieBrucke toplulugu icin bu olgular
ruhtaki taskinligin yansimasidir. Sanatgilarin
temel amaci resimlerinde rengi ve dokuyu on
planda tutmaktir."(Wolf, 2005; Antmen,2008).
Yine de ortak ozelliklerini degerlendirdigimizde
her iki grupta, cizimden c¢ok rengi 6n plana
¢ikarma amacindadirlar ve daima parlak ve canl
renkler ile birlikte ifadesel yonleri abartmislardir.

Resimlerinin konularini giinlik yasamdan
alankoéprugrubusanatcilariicinhemdisavurumcu
anlatimlarina uygun tarzlar olusturmak hem
de geleneksel olanin varligini devam ettirmesi
agisindan tahta baski dnemli rol oynamistir. Tahta
baski tekniginin yeniden ortaya c¢ikmasinda ve
glunumuzde c¢agdas sanatin bir anlatim bigimi
olarak kullanilmasini saglamiglardir. Bunun
yanisira, yeni bir baski resim teknigi olan litografi
(tas baski) da hayat bulmus ve Almanya’'dan ¢ikip

kisa zaman zarfinda butin dunyaya yayilarak
geleneksel hale gelmistir. Gegmisi tahta baski
kadar eskiye dayanmasa da, tas baski da sanat
hayati icinde 6nem kazanmistir. “Képru grubuna
bagll butin sanatgilar, kendilerini buyuk bir
tutkuyla, grafik sanatina verir ve kendi Uslup
ve duyarhliklarina daha yakin olan ¢ok sayida
gravur, tagbaski, aga¢ baski yaparlar. Onlar icin
resim ile kagit Ustlndeki yapit arsindaki bag
cok sikidir, oyle ki bunlar, karsilikli bir aligveris
icinde, birbirine kosut olarak dusunulur, dogar
ve gelisir: Bazen bir dizi agag baski bir yagl boya
gorevi yapar, bazen de tersi olur.” (Crepaldi,
2004). Baski tekniklerinin kullanildigi anlatim
bicimi, DieBrucke sanatgilarinin ortak calismalari
ve sanatsal birlikteliklerinin etkisiyle zenginlik
kazanmistir. DieBrucke sanatgilarinin en énemli
ortak noktalari ilkelci tutumdur. Bu nedenle,
bicimlerde Afrika ve Okyanusya halklarinda
gorunenilkel,geometrik bicimleme ve abartmalar
gorulur. Bu nedenle calismalarinda yansittiklar
bedenler geometrik bir forma bUurdnmustuar.
Afrika sanatini cagristiran ahsap heykeller de
yapan grup Uyeleri, ahsap baskiyla da ilgilenmis
ve bu sanatin yayginlik kazanmasinda énemli
rol oynamistir. DieBrlicke manifestosunu ahsap
baskiyla cogaltarak yayimlamislardir.

Resim 5: Karl Schmidt-Rottluff, Der HeiligeFran-
ziskus, 1919

Resim 6: OttoMueller, Waldsee mit drei baden-
den undeinemsitzenden Madchen, 1918

Alman disavurumculugunun 6ncusu olan
grup, 1913'e kadar bir arada sergiler agmistir.
Grubun kurucularindan Ernst Ludwig Kirchner'in
Uslubunda sentetik ifade bigcimi géze carpar. O,
ayrintilar icinde bogulmaz, hareket olusturan
ve en can alici kisimlarin éne ¢iktigi, kimi yerde
canh kimi yerde mat renkleri tercih ederek hizl
ve buyuk resim alanlari olusturur. Eserlerindeki
esas tema, basit fiziki géorinimun disinda bir ruh
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durumunu yakalamak ve bir i¢ ger¢gege varmaktir.
Asil kendi Uslubunu ise 1908'de Baltik'taki
Fehmarn Adasi’'na gitmesiyle olusturmustur.
Burada hiyeroglif olarak adlandirdigi kendine
6zgu bir teknik gelistirmistir. Bu teknikte, doga
bicimleri, izleyiciye bunlarin arkasinda yatan
anlami belirtmek icin en yalin ve yuUzeysel
bicimlere indirgenmistir. Duygular, baslangi¢ta
amagsiz gibi gdérinen cizgi denetiminden
ayrilan ve hemen hemen geometrik bicimler
alan hiyeroglifler yaratir. Kirchner, kimi zaman
yalinlasarak, gerektiginde bukulmeler yaparak,
disavurum coskusundan bigimlerin dogmasini
saglamis, bodylece dusuncelerini var gucuyle
ve acgikga iletmek istemistir.”(Richard,2005)
Kirchner'in buyuk bir enerjiyle yaptigi “Model ile
Birlikte Kendi Portresi'nde zit renkler en siddetli
halleriyle kullanilmistir. Bu eser, bigcimleri ortaya
cikarmak yerine yuUzeyleri kabaca doldurmak
amaciyla boyandigi izlenimi  vermektedir.
Resimde figurler belirgindir ancak beden
renkleri ekspresif bir tavirla boyanmis olarak
daha kirmiziya yakindir. Bu da ifadeciligin kendi
icindeki gizemini hissettirmektedir.

Resim 7: Ernst Ludwig Kirchner, Self-PortraitWith
a Model, 1910

Antmen,(2008) Kirchner igin  kendisi
kadar higbir sanat akimina ve modern sanat
hareketlerine katilmamis olan alman sanatina
yeni bir ydn verme serefini en cok kazanmis kisidir
demistir.

Van Gogh'dan etkilenen sanatgilardan
olan Karl Schmidt-Rottluff, coskulu bir UGslup
kullanmis yogun boya ve kalin firga vuruslarini
resimlerine yansitmistir. 1909 dan sonra ise tarz
degisikligi yasayarak formlan gittikge bluyutmus
ve yer yer gorinen tuvalin beyaziyla birlesmis,
ama birbirine karistirlmadan boyanmis genis
yuzeylerin hakimiyetini ortaya ¢ikarmistir. Onun
resimlerinde degisik renk alanlar kesiserek

dis cizgiler olusur ve buna siyah dis ¢izgileri
eklenir. insan bedenlerini geometrik formlarla
harmanlamis, kalin siyah konturlerle cevreleyerek
daha fazla 6ne ¢cikmasini saglamistir.

Resim 8: Karl Schmidt-Rottluff,
Bag(1915)

Resim 9: Karl Schmidt-Rottluff, Retrato de
RosaSchapire, (1911)

Heckel de ise figlrlerde formun
batininde oldugu kadar, detaylarda ve
ozellikle de portrelerde, geometrik alt yapi ile
beraber sert cizgiler gbéze carpar. Figur-doga
kompozisyonlarinda acgik-koyu dengesinin
yanisira butinudn olusmasi 6hemsenmis ve doga-
insan ifadesi carpici bir sekilde, disa yansitilmistir.
Portrelerinin  Uzerinde  kontrast, 1sik-gdlge

Womanwith a

etkilesimlerini, renklerle birlestirerek, ifadeyi 6n
plana ¢ikaracak bicimde kullanmistir.

Resim 10: ErichHeckel, Seated Man, (1909)

Otto Mueller, dogayr ve dogadaki
insan figurdnU anlatis bigcimiyle en basarili
disavurumculardandir. Sanatinda i¢ dunyasinin ve
kisisel duygulari etkisi gozle gorultur dluzeydedir.
“Kirchner ‘Chronik der Brucke' adli yazisinda
Muller icin séyle diyordu: NeueSezession'un ilk
sergisinde Brucke uyeleri Otto Mulleri tanidilar.
Hayatinin eseriyle uyum iginde olmasi onu
Brucke'nin dogal uUyesi yaptl. O bize tutkall
boyalarin cekiciligini getrdi."(Turani,2000).
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Mueller'in disavurumsalifadesi,doganincarpiciligi
icinde insanin, kdklerine ve daha da ileri gidilirse
ilkel yasamdaki sadeligine geri dénusu ile ortaya
¢cikan bir tepkidir. “Rengi kullanma yéntemi
daha c¢ok dinginligi amacliyor, nesnenin 6tesine
gecmiyor ve renk tonlarinin benzerligiyle resmin
buatinlagunusaghyordu” (Richard,2005). Mueller
eski Misir sanatindan etkilenmis ve eserlerinde
sakin bir lirizm ve realist olmayan duz renkleri
tercih etmistir. Muller'in eserlerinin ana temasini
nu olusturmaktadir. Onun figurleri doganin
icindeki, insanin en saf halini gdstermektedir.
Figurlerini yalin bir ifade tarziyla kullanmis, sade
cizgisel konturlara yer vermis ve bitkisel motifler
ile figurlerin uyum iginde olmasini saglamistir.
Dogay! ve insanlar resimlerinde sadelestirerek
yansitmistir. DieBrlicke grubuna dahil sanatgilar
arasinda kullandigi renklerin daha hafif ve daha
aclk renk olmasi itibariyle farkh bir anlayisa
sahiptir. Muller DieBrucke uUslubunun da biraz
disina ¢ikmistir.

Resim 11: Otto Mueller, Three Acts Under The Tree,
(1913)

Resim 12: Otto Mdller, Sevgililer, 70x80 cm, (1919)

“Yeni bir sanat” arayisini misyon edinen
grubun bir manifestoyla yola ¢ikmis olsalar
da resimsel olarak belirli ilkeleri olmamistir.
DieBricke uyeleri, Van Gogh ve Gauguin'le
aralarinda bir benzerlik oldugunu ileri strse de
sanatin resimsel niteliklerine dnem vermeleri
onlari bu dustnceden uzaklastirmistir. Kopru
grubu uyeleri, doganin derin varligini abartarak
salt bicimle ilgilenmis, bu yonleriyle soyut sanatin
baslangicina éncultuk etmistir.

3.2.2. Mavi Atli (Der Blaue Reiter)

1909'da geng¢ avangart sanatcilan bir
araya toplayan “Munih Yeni Sanatgilar Dernegi”
kurulmustur. Dernegin kurucu uyeleri Vassily
Kandinsky, Alexeivon Javlensky, Alexander
Kanoldt, Adolf Erbsléh ve Gabriele Munter'dir.
Bu sanatcilar, uluslararasi bir kimlik kazanma
amaciyla cesitli sergilere katilmistir. Dernegin
1910’'da duzenledigi uluslararasi sergi Georges
Braque, Pablo Picasso, Georges Rouault, Andre
Derain, Maurice De Vlaminck ve Keesvan
Dongen’in resimlerinden olusmaktaydi. Franz
Marc ve August Macke ‘in ortakhgi bu sergide
baslamistir. Dernege bagli sanatcilar, dogadan
aldiklari izlenimlerin yani sira kendi i¢ dunyalarini
resmetmislerdir. Uyelerinin soyut resme sicak
bakmamasi nedeniyle 1911'de dernekte catlaklar
meydana gelmeye baslamistir. Ayni yil gruptan
ayrilan Kandinsky, Marc ve Mdunter, sanat
tarihgilerinin “20. ylzyilin en énemli olaylarindan
biri” diye s6z ettikleri, Der Blaue Reiter (Mavi
Atl)) grubunu kurmustur. Grubun ismi, Marc’in
ve Kandinsky'nin mavi renk sevgisinden gelir.
Binici kelimesi ise; 1909'da Kandinksy'nin *
Dodacglama Il / Mavi Atli " adli kompozisyondan
gelir. “Kandinskiy'nin yillar sonar, ikimiz de maviyi
seviyorduk; Marc atlari, ben binicileri Der Blaue
Reiter adi da boyle ortaya ¢iktl.” (Wolf, 2005) diye
aciklamistir.
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Resim 13: Franz Marc, The Tower of Blue Horses
(1913)

Onlari harekete gegiren “at ve mavi renk”
simgelerini kullanarak gruplari icin bir almanak
hazirladilar. Bu almanak icin 20. yuzyllin en
onemli sanat yazisi oldugu soylenmektedir. 1912’
de yayimlanan, makale ve illGstrasyonlari iceren
almanak, sanati, varoluscu deneyim gercgevesinde
kuramsallastirir.

Resim 14: Wassily Kandinsky, Mavi Atli Almanagdi
Kapak Gorseli (1912)

Daha sonra ise Mavi Atli almanagi ile ayni
isimle basilan “Der Blaue Reiter, Kandinsky ve
Marc'in 1912'de yayinladiklari, genellikle plastik
sanatlarla fakat ayni zamanda da muzikle ilgili
yazi ve resimleri iceren bir yilliga verdikleri
addl.”(Lynton, 2015). Yillikta Kandinsky ve Marc'in
estetik hakkindaki denemelerine yer verilmesinin
yanisira; buyuk yazarlardan Friedrich Schiller
ve Goethe, Romantik akim ressamlarindan
Delacroix, bilim adami kimyager Chevreul,
muzisyen besteci Wagner, dusunce adami
Steiner, sanat tarih¢ci W.Worringer'in kuramlarini
bir araya getirir. Post-empresyonizmi elestiren
Mavi Atli grubu, i¢ dunyalarini, gérinen ve
bilinen dunyanin ilerisinde bir ifade bicimiyle
anlatma amaci guderler. Sanat dunyasinin
yasadigl sorunlari ve ifade edemedikleri bircok

seyi, almanakta séyleme firsati bulurlar ve her
saylya “sesler” situnu i¢cinde katki saglarlar.” Der
BlaueRaiter adli yilhdin Gstlu kapali bir bicimde
one surdugune gore, bu sorunun yaniti her turlu
sanat bicimlerinin gézden gegirilmesine sanati
sanat yapan ve kalici olan niteliklerin saptanmasi
ve sanatin gecgici, sinirl islevinin anlasilmasi ile
ortaya ¢ikabilirdi.” (Lynton, 2015). Almanadin
vizyonu, uluslararasi olma ilkesine dayanir. Sinirlar
yokturonlaricin,sanat araciligiylaylceleninsanlik
vardir. Sanatcilar bu yolla Almanya’nin gcagdas
sanat problemlerini, resim sanatinin bicimsel
problemlerini inceliyorlar ve ¢ézim getirmeye
calisiyorlardi. Mavi Atl Grubuna, Paul Klee, August
Macke, Gabrielle Mdunter, Alexej Jawlensky,
Mariannevon Werefkin, Alfred Kubin, Feininger,
Hans Arp, Arnold Schénberg katilmistir

Soyut sanatin ilerlemesinde paylar buyuk
olan sanatgilar grubunu temsil eden Der Blaue
Reiter 1911-14 yillan arasinda birgok sanatg¢inin
eserlerini sergileyen bir dernek olma niteligi
tasimistir. Der Blaue Reiter grubu sanatcilan,
DieBrucke  grubu gibi disavurumculugu
kabul etmislerdir ve bu egilimi lirik soyutlama
dogrultusunda kullanmislardir, ancak eserlerinde
onlar gibi bir Uslup butunlugu gelistiremediler.
Onlar sadece duygularina bigim verme kaygisiyla
hareket ettiler. Bir kismi kubizm, fatdrizm ve
naif sanattan etkilendiler. Grup Uyeleri bigim
ve Usluba iliskin benzerlik kaygisi tasimadan,
ortak sergi agma fikrinden hareketle birlestiler.
ilk sergilerini Munih'te Aralik 1911-Subat 1912
yillan arasinda a¢gmislardir. Bu sergide grubun
ileri gelen ressamlari olan David ve Vladimir
Burlyuk, , Henri Rousseau, August Macke, Albert
Bloch, Marc ve Kandinsky'nin eserleri sergilendi.
Der Blaue Reiter grubu,1925-34 yillari arasinda
yalnizca iki sergi acabilmesine ragmen farkli
egilimlerden, akimlardan ve ulkelerden pek ¢ok
sanatglyl bir araya toplamayi basarabilmistir.
1912'de yayimlanan Der Blaue Reiter yilliginda
cesitli halklarin sanatlarina oérnekler, Afrika ve
Okyanusya’'dan objeler, Japon baski resimleri ve
Orta Gag heykellere yer almistir.

Disavurumculugun  gelismesinde  etkili
olan Vassily Kandinsky ve onun cevresindeki
Jawlensky, Franz Mark ve Paul Klee, resmin
nesneden kdokten koparilmasini amaglamistir.
DerBlaueReiter grubu resimlerine izlenimciligin
etkileriyle canli, parlak, renkli ve modernlesmis
bir yorum getirmistir. Kandinsky bu dénem
daha ¢ok dogaglama resimler yapmayi tercih
etmis, resimlerindeki her bir 6geyi nota olarak
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tanimlamistir. MUzigin soyut halini resimlerinin
soyutluguyla 6zdeslestirmistir. Kandinsky daima
sanatinin ¢ikis noktasinin i¢gsel zorunluluk
ilkesidir oldugunu belirtmistir. “Kandinsky, dis
gercek ve sanatgl tarafindan yasanan i¢ dunya
arsindaki bir bilesimi arayan yoldaydi.” (Wolf,
2005). Onun resimlerinde renkler bir muzik
parcgasi ritmiyle birbirine karismis figurler ise sanki
muzigin etkisiyle dans eder gibi gérinmektedir.
. “Renk, tipki ses ve dilden kopan sézcuk gibi,
bicimi onceleyip, bagimsiz bir anlatim aracina
doéntsmustuar.”(Ergliven,1992). Gittikge soyut
resme gegis yapan sanatg¢i kendi sanat yolculugu
icin sdyle demistir; “insan bicim hakkinda felsefe
yapabilir, bicimi analiz edebilir. Ama ne olursa
olsun yapitin icine kendiliginden, gergekten
zamani geldiginde girmelidir. Ancak o zaman
yaratici ruhun gelisimine esdeger bir tamamlayici
bicim olusabilir. Dolayisiyla ben de soyut
bicim yaratabilmek igcin dogru ani beklemek
durumunda kaldim."(Antmen,2008). Sanatgi
1912'de yayinlanana “Sanatta Zihinsellik Uzerine”
adli kitabinda sanati ile ilgili : "Eger bizi dogaya
baglayan baglari hemen koparmaya baglar
ve kendimizi sadece saf renk ve soyut formun
birlesimine adarsak, yalnizca susleme niteligi
olan ve boyun baglarina ya da halilara uygun
eserler Uretecegiz.” (Kandinsky,2001)diyerek, tam
soyutlama taraftari olmadigini ifade etmistir.
Resimlerindeki beden tasvirlerinde belli belirsiz
figurler ile beraber renklerin cilginca ve Ust Uste
kullanildigini gérmemek mumkun degildir. Mavi
Suvari Gyesi oldugu dénem resimlerinde, modern
sanatl benimseyip muzik ile gorsel sanatlar
arasindaki bagi irdelemis ve renklerin manevi
gucu ile ifadelerin buttnlesmesini saglamis, anhk
resimler ve de igsel yaklasimlar yansitmayl amag
edinmistir.

Resim 15: Kandinsky, Group in Crinolines, 1909,

Resim 16: Kandinsky, Improvisation 6 (African),
1909

Marc ise dogaya panteist yaklasmistir.
Doganin kendi gergegine bagh kalmayarak,
bicimleri renk etkilesimleriyle vermeyi tercih

etmistir. Onun resim anlayisinda duyularin
bizi yaniltmasina izin vermeden, varolus
gercedini, onun butunligunu, renk-bicim-icerik
buattnluguyle vermek ilkesi vardir. “Soyut resme
gelinceye kadar Marc hep hayvan resmi yapmistir.
Ona gore yaratilisin en saf, arn varhid hayvan,
doganin devingen guglerinin, duyumsanarak
yasanan duinyanin simgesidir."(ipsiroglu,2006).
Ve bu resimlerdeki figurleri de istedigi gibi
boyamistir. Olmasi gerektigi gibi degil.

Resim 17: Franz Marc; LittleYellowHorses, (1912)

Klee sanat c¢izgisini dénem sanatgilariyla
birlikte surdurdl. Ancak o kendi ifade tarzini
tecrlbesi ile harmanlayip farkli bir UGslup
olusturdu. Ensor ve Van Gogh'dan etkilenerek
¢izginin yaratici glcunu ¢alismalarinda kullandi.
Klee sanati i¢in soyle demistir; “Artik dogaya
dolayli olarak baglandigimdan, ruha baski yapan
seylere bir bicim vermeyi yeniden deneye bilirim.
Koyu karanlk cizgiye dénUsebilen deneyimleri
saptamak istiyorum.” (Richard, 1991). 1909'dan
sonra, arinmis dus gucunu yansitan oldukca
gergin, sinirli darbelerle resimler yaptl. Bu
resimlerde sanatginin i¢ dunyasi, ruh durumlari ve
hayalleri bir uyum olusturmus gibi algilaniyordu.
Resimlerde hatlari belli olan yuzler ve bedenler
vardi ancak figurler bazen ilkel bir hal aliyor bazen
de geometrinin gucune teslim oluyordu.
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Resim 18: Paul Klee, Senecio (1922)
Resim 19: Paul Klee, Deathand Fire (1940)

Rus ressam Jawlensky ise yalinlasmis
yuz tasvirleri ile dne ¢ikan c¢alismalar yapmistir.
Resimlerin de yansitmak istedigi maddeden
arinmis ve maneviyatl yansitan yuzler olmustur.
“Bu resimlerde sanatgl, insan yuzunu her seyden
soyutlayarak sadece birka¢ renkle “kokbigim”
olduguna inandigi hag bicimiyle veriyor. Guglu bir
inang¢tan kaynaklanan bu resimler bir ikondur.”
(ipsiroglu,2006). Blylk bir inang glictyle olusan
bu resimlerin bir ikon oldugu dusiinmemek elde
degildir. Jawlensky rengin gorevinin sadece bir
nesneyi tasvir etmek olmadigini, ayni zamanda
sanatg¢inin i¢ dunyasini ortaya koymasi icin imkan
sagladigini dusunuyordu.

Resim 20: Jawlensky, SchokkowithRed Hat,(1909)

Resim 21: Jawlensky, half nlide figlre with long
hair sitting bent (1910)

Mavi Ath Grubuna dahil olan sanatgilara
gore; sanatcinin gorevi, gergcegin 6zune inmektir:
Baska bir deyisle, doganin bicimleriniyanigérunur
dunyayl yansitmak degildir. Grubun amaci,
sanatin her alaninda ve pozitif bilimlerde degisik
asamalarda gerceklesen uyanisin gelismelerini ile
bu gelismeleri aydinlatmak igin gerekli olgulari
yansitmak ve almanakta paylasiyor olmaktir.
Der bluereiter grubu I. DUnya Savasi yuzunden,
grup ikinci almanak planlarini gerceklestiremedi.
Birinci DUnya Savasi'nin yikici etkisinin, gruptan
iki kisinin kaybina sebep olmasiyla, grup sadece
uc yil faaliyet gosterebilmistir.
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Sonug¢

Disavurumculuk ve sonrasinda onun
etkileriyleortayacikanképrive maviathgruplarina
genel olarak baktigimizda hem ekspresyonizmin
hem de bu akimin yavrular niteligi tasiyan kdpru
ve mavi ath gruplarinin birbirlerinden etkilenerek
¢ikis yolu buldugu bilinen bir gergektir. Elbette
ki sanatin tarihsel sUrecine baktigimizda butin

akimlarin birbirinden etkilendigini ve sartlar
olgunlastiginda ortaya ciktigini  gorebiliriz.
DieBrlicke grubu ressamlari ile Der Blaule

Reiter grubu arasindaki baglardan dolayi sinirlar
keskin hatlarla cizilmemistir, DieBrlicke Uyeleri
genellikle renkleri en yalin halleriyle kullandilar.
Baslangici 6nceki yuzyillara dayanan agag baski
teknigine oykunerek, resimlerinde agag baskiyi
animsatan bicimleri tercih ettiler. 20. YUzyil
insaninin  umutsuzlugunu yalnizlasmasini ve
yabancilasmasini  resimlerine yansitmislardir.
DieBruick esanatgilari, kusursuz bir doga yaratma
yerine; dogayi gergek dlnyanin bir parcgasi olarak
gérmuslerdir. Sanatgilar carpitilmis figurleri ve
renkleri kullanarak, yabancilastirilan dunyayi
gostermeyi amacglamislar ve bunun igin de
modern kent goértindmlerini  kullanmislardir.
Geleneksel perspektif kurallari ve akademik oran-
oranti guincelligi arttirmak adina terk etmislerdir.
Onlarin resimlerinde renk, dogalci betimlemeden
kurtulur ve duygunun disavurumuna arag
olur. Der Blaua Reiter ressamlari ise ifadesel
gerceklikten daha ¢ok sanatin kendi igindeki
anlatim ve bicimsel sorunlariyla ilgilenmeyi tercih
ettiler. Gordnenin ardindaki manevi gergekligi
aradilar. Der Blaue Reiter ressamlar teknik ve

ATAICRK {SIVERSHTES

disavurum yénunden daha ince davranarak;
aydinlik ve yumusak renkleri tercih ettiler.
Boyay! yogun ve kalin tabakalar halinde renkgi
bir anlayisla kullandilar. Genellikle canli parlak
renk alanlan koyu renkli dis kenar cizgileriyle
sinirlandirilmistir. Cogunlukla canh renkler yan
yana kullaniimistir. Der Blaue Reiter sanatgilari,
De Brlicke sanatcilarindan bir adim daha ileri
giderek bicim bozmalardan soyuta dogru
gitmislerdir. Canli renklerle boyamayi tercih edip,
bicimleri yalinlastirmislardir. Kisisel disavurumun
glcunu calismalarina aktarmislardir. Perspektif
kurallarini, anatomik uyumu, dogal gérinidmleri
ve renkleri bir tarafa birakmiglardi. Der Blaue
Reiter grubunu DieBrlcke'ten ayran en énemli
ozellikleri farkh egilimlere aglk olmasi ve
cekirdek kadronun figur resminden c¢ok soyut
disavurumculuga yonelmesidir. Bu iki grubun da
beslendigi kaynaklar birbirine cok yakindir.

Biz arastirmamizda birbirinin godlgesi
niteligi tasiyan bu Uc¢ anlayisin renk ve Uslup
olarak tamamen benzerlik gosterdigini ancak
karmasaninicerisinde kendiniigine gekengarip bir
yalinhginin da oldugunu gérmekteyiz. Bedenlerin
formsuzlastigini, yuzlerin kayboldugunu kimi
yerde korkung birer yaratik gibi gérunip bazen
de siddetli renklerin igerisinde yok oldugunu
ancak kimi yerlerde de dupduru bir sekilde bize
baktigini gorebiliriz. Ancak sonug¢ olarak her
dénemin sanatinin kendi igerisindeki saflik ile
ortaya ¢iktigini ve her dénem beden olgusunun
sanatin icerisinde kalarak varligini korudugunu
gérmekteyiz.
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ECE AKAY'IN ANLATISIYLA CAN'I|l HAYATTA KALMAYA ZORLAYAN GUC; OGUL VERMEK’
THE POWER, GIVING A SON THAT FORCES CAN TO SURVIVE WITH THE NARRATION OF ECE AKAY
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Bu makale sanatci Ece Akay'in go¢ ve savasin
neden oldugu tersine gdg, kaybedilen kimlikler,
degisen hayat, bayragin 6nemi, terér, Anadolu’'da
kadinlarin rold hakkindaki goéruslerini  konu
edinmektedir. Annelerin baris icin beyaz bayrak
tasimasi, ogul vermek, sanatcginin ¢alismalarinda
kullandigi baslica temalardandir.

Anahtar Kelimeler: Ece Akay, ogul vermek,
beyaz bayrak.

Abstract

This article brings up an artist's view
(Ece Akay) on the migration, missing identity,
changing life, re-migration due to the war and
the importance of flag, terror, the role of mothers
in all ages in Anatolia. The works of art are
named after the artists’s search for answers in a
Mmetaphoric sense. The meaning of flag, mothers
carrying white flag for peace, sky blanket for the
protection of the planet and to give a son all
accompanied to carry on the power of mother
earth are the themes used in her art works.

Keywords: Ece Akay, To Give A Son, White
Flag.

*Ece Akay’in 6-18 Kasim 2017 Kasim tarihinde ODTU Kiitiiphanesi Sergi Salonu’nda act1g1 sergide sanatsal ifade ile disa vurulan duygunun

bir degerlendirilmesi niteligindedir.
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Giris

Cagimizda yasanan savas, go¢, yeniden
togragina dénme kavramlarinin doga ile 6zdes
temali belli bir zaman dilimine ait olmadan
insanlik tarihinin herhangi bir zaman diliminde
yasanmis oOykdulerinin devamini olusturan Akay
sergisinin izlenimleri yazilirken her eser ve tasidigi
anlamli ifade bigimi irdelenecektir. ‘Ogul Vermek’
temall sergi degisen yasam kosullari, savas ve
go6¢ gibi sonucglarin gunlik yasamimizin pargasi
haline geldigi gunimuzde baris ¢agrisi igin
“beyaz bayrak” agcan annelere ve her seye ragmen
devamliligi saglayan doga anaya adanmistir.!

Akay kendisinin anne olmasindan sonra
dinyaya bakisinin degisimini, kendi yasam
doéngusunu,anneolarakgocugunu korumasindaki
zorluklari igsellestirerek diger anneler ve doga
canlilari igin kendisinin de bayrak actigi bu islerle
iletisim kurmaya calismistir. Her c¢agda sanat
o doénemin olaylarini yalin ifade ile disa vuran
bir aracidir. Akay'in son yillarda aldigi aricilik
kursu deneyimlerini de birlestirdigi kendi igsel
yolculugu sergide farkli dokularla vurgulamistir.

Serginin temel imgesi olan ‘beyaz bayrak’
bir cocugu dunyaya getirirken, onu nasil bir
gelecegin bekledigi endiseleri ile sekillenmis,
patlayan bombalar, gocgler, savas haberlerinin
gunluk akisin pargasi oldugu bu guUnlerde
insanin bir umudu yesertmesi ya da bir cocugu
buyuturken bu sorulara yanit arayisi ve gicunun
sinirlarini ne kadar zorlayabilecegini gérmesi ve
sezgileri Akay'in eserlerine yansimistir.

I.

‘Bayrak’la temalastirilan sergide, bayrak
etrafinda birlesen kavramlarin igcinin bosaltildigi
cagimizda bayrak olmazsa geriye neyin
kalabilecegi sorusuna yaniti Her Bayrak Riizgar

' Ece Akay, lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterligini Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde
tamamlamistir. Yiiksek Lisans tezini ‘Heykelde Zaman Baglaminda
Yeni Insa Arayislari’, Sanatta Yeterlikte tezini ‘Cagdas Yazitlar:
Heykelde Yazi ve Form Iligkisi’ bashklarinda tamamlayan sanatc,
cagdas sanat kuramlari, kamusal alanda sanat gibi konularda
aragtirmalar yapmaktadir. Halen Baskent Universitesi, Giizel
Sanatlar, Tasarirm ve Mimarlik Fakiiltesi’nin Cizgi Film ve
Animasyon Boliimii’nde temel tasarim, desen, illiistrasyon, modelaj
derslerini vermektedir.

ister yapmakta. Ozglrligin sahibi olunan
arazide esen ruzgarla dalgalanan bayrakla ifadesi
ve Akay'in sorusu; ‘insanlik tarihinde her cagda
yeniden sekillenen savaslar ve terér olaylarinda
bayrak birlestirici bir gic¢ miydd?' ve buna yanit
bulmak i¢in mitinglerde, bayramlarda c¢ekilen
fotograflarda kalabaligin tasidigi pankart ve
bayraklarin dekupe yontemiyle bosaltilarak
zaman-mekan-kidltdrden badimsiz evrensele
tasindigi bu eserde koéprude rlzgarda salinan
bayraklar islenmistir (Resim1).

Ellerinde barisi isteyen Beyaz Bayrak
Tastyan Annelerle bayrak kavrami kadin
Uzerinden onlarin beden dilleriyle, cesaretli
duruslariyla resmedilmis ve doga ananin guglu
durusu gibi anne gucu sembolize edilmistir
(Resim 2a,b).

Tekin olmayan zeminde ikamet etmeye
zorlanan, hayatta kalmayi, hayatin ve doganin
surekliligini saglamayi tek c¢are olarak gdren
insan neslinde anne ¢ocugunu, ogretmen
ogrencilerini, arici arilarini, bahgivan bitkilerini
yasatmak zorunda oldugu gergegiyle doganin
her canliya yUkledigi bu gltcun farkindaligi ile
insan, kendini savas ve mlcadeleden uzak
bir varlik olarak gérmemeye baslamistir. Siyasi
ideolojilerin, devletlerin aldigi kararlarin 6tesinde
en temelde olan yasama arzusudur. Ormani
yakilan hayvanlarin goégunu, savastan kagan
gocmenlerden farkli géormek mumkun degildir.
Bir Can'i hayatta kalmaya zorlayan gtcun varhigini
hissetme, ona duyulan saygi Ogul Vermek adli
isin temelini olusturur.

Sanatgi’'nin sergi surecinde gittigi aricilik
kursunda edindigi deneyimleri, doganin kurallari
ile 6zdes o6gretileri, dogaya saygl duyan onunla
butlnlesmis kent insanindan ¢ok farkli olan
dogaya duyarl gevresi serginin de Ogul Vermek
oyklusunden yola c¢ikan basligini olusturur, bu
sayede kent ve kirsalda yasanan cifte yasamlar
doganin vazgegilmez kurallaryla buttnlestirilir
ve arindirilir:

“Arilar, kovanda  yasayamaz  hale
geldiklerinde bir kismi yeniden yuva kurmak igin
ucar. Bu ucgus toplu halde bir gégtir. Kovanin
fiziksel kosullari veya hastalik gibi nedenlerle
bir gé¢ yasanabilir. Bazen de neden, ana arinin
yaslanmasi ve artik daha fazla dél verememesi
nedeniyle élduriilme korkusu icine girmesidir. Bu
durumda ana ari kovanin disinda yeni bir yere
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gé¢cme planlari yapar. Bu nedenle énce zayiflar,
ucma egzersizleri yapar ama kagacagdinin
anlasiimasindan korktugu icin yumurtlamaya
da devam eder. Once kilavuz arilari génderir
disari, her sey hazir oldugunda kovanin éndnde
tedirginlik baslar. Ana ari ve kovanin bir kismi,
serin sabah saatlerinde ugultuyla yola ¢ikarlar.
Gitmeye teslim olan ana ari, dogdugu kovani terk
edecek ve disarida belirsizlik icinde ugacaktir.
Bu olaya ‘ogul vermek’ denir”.

Bu eserde kumas pargasinin dokumasi
atki ve ¢ozgulerden ayrilarak ipin dokumada her
cekilmesinde topraklarindan kopan insanlarin
kopusuyla igsellestirilmistir. Dokumayi olusturan
her iplik aslinda bir yolculuga ¢ikmak gibidir.
Dokumanin kisiyi rahatlatan, zamani yayip kisiyi
simdiki zamana baglayan tekrari, bu defa tersine
doénerek kumas pargasintipliklere ayirdiktan sonra
tekrar Ust Uste ve yan yana konulmasi eyleminde
yeni yerler arayan insanlarin ciktiklari yolculukta
sabirlari ve direncleri simgelestirilmistir (Resim 3).

Go¢ kavrami, bu sergi surecine dek Akay
icin sadece varolussal ve ice kapali bir meseledir.
Bu sergi oncesinde bu kavramlari baska isleri
ile de irdeleyen Akay'in bir dervis kaftani
patronlar seklinde yaptigi eserindeki strecinde
‘valnizlik,’ ‘yalniz bir yolculuga ¢ikma’ ve ‘kendini
arama’ duygularinin temel oldudu, bir dervisi
anlamaya yonelik duygularindan dogan isleri
Konya'da Mevlana'ya yaptigi ziyaretler ve kege
yapimini 6grenmesi ve kege Uzerine duygusunu
yaziyla islemesi ile baslamistir. Kege Uzerine
godkyuzundeki yildiz haritalarini katman katman
dervis kiyafetlerinin terzi patronlarina benzeterek
gece gokyuzundeki yildizlarin haritalarinin
islendigi Goékytlizii Battaniyesi adli eserde
yildiz haritasini olusturan farkli kalinhklardaki
ipliklerle derinlik hissi verilen harita U¢ boyutlu
gibi algilatilmis, bu kaftan UGzerindeki mesaj da
“yabanci olmak,” “lUlke 6zlemi” ve “yeniden Ulkeye
dénme” duygularini  Maurice Blanchot'nun
Sonradan Sonsuz Yineleme adli kitabinin idil adli
bélumunden islenen sézcuklerle aktarilmistir:

‘Bu evde yabanci olmanin zor oldugunu
ogreneceksiniz.Aynizamandayabanciolmaktan
kurtulmanin kolay olmadigini da 6greneceksiniz.
Kendi Ulkenizi 6zlersiniz, burada her gidn onu
o6zlemek icin daha ¢ok neden bulacaksiniz; ama
unutmayi ve yeni yerinizi sevmeyi basarirsaniz,
sizi kendi Ulkenize génderecegiz ve orada bir
kez daha yersiz yurtsuz olacaginizdan, yeni bir

strgline baslayacaksiniz? (Resim &).

Kisinin sessiz  yolculugu Gokyuzu
Battaniyesi ile koca bir diinyanin yasadig, icinde
inanilmaz acilarin ve korkularin oldugu yolculuga
doéntsmustar. O gune kadar Akay'in aradigi
insanin 6zUndeki cevherin ve yenilmez glicin ne
olduguna dair sorgulamalara da cevap olmustur.
insanoglu ve tim canlilarin bitmez bir enerjiyle
hayatta kalmaya cabalayarak, her defasindan
yeniden baslayabilmesi, yasatmasi ve yasamin
surekliligi icin cabalamasi dinyada olabilecek en
kiymetli cevher adeta tim evreni bir arada tutan
GUg, her turld olumsuzlugun Ustesinden tekrar
tekrar gelebilecek ve her defasinda olabilenin en
iyisi olacaktir. Tipki Platon'un Timaeus'da ifade
ettigi gibi.?

Iv.

insan-Toprak-Bayrak temali eser ile
savastan kagan insanlarin goglerinin temelinde
tarihsel, kulturel baglar ve milliyetcgilik gibi
kavramlardan ote sadece ‘var olma’ kurgusu
oldugu irdelenmistir. Var olmak icin her defasinda
yeniden baslamak, her gidilen yerde toprakla
yeniden bag kurmanin tim 6gretilmis degerlerin
Ustune ciktigini savunan Akay, bu nedenle beyaz
bayragi temsil eden kumas pargalarindan olusan
Uclemesinde her bir iplik pargasini énce atki ve
¢ozgulerinden ayirmis, ardindan teker teker bir
araya getirmistir. Dikey iplikle insan (sol), yatay
iplikle toprak (orta), yatay-dikey ipliklerin biraraya
gelmesiyle (sag) gdc¢lin sonucunda “yeni toprada
varisl” simgelestirilmistir. Bu yeni yeri temsil eden
bu defa bayrak degil, bayragin yeniden insa olma
cabasidir. (Resim 5)

V.

Sergi suUrecinin buyuk bir kismi mutlak
bir baris duUslncesinin olup olamayacagdinin
sorgulanmasi ile ge¢mistir. Akay'a gore baris,
ele gectigi anda kaybolup giden bir ates-kes
hali gibidir. Baris halinde olmak demek, barista
oldugunu sadece savas anlarinda hatirladigin bir
durumdur. Yaprlamaz Anit adli illGstrasyonlar,
barisin goérintp kayboldugu kisacik bir anini
yasatmayl amaglar. Cizimler higbir zaman tam
anlamiyla insa edilemeyecek, gokyuzundeki bir

?Blanchot 1999 (¢ev.S.Rifat Kirkoglu), Idil 5-53.

3 Platon’un Timaeus ile dialoglarinda tamdigimiz Demiourgus
‘iyi” ideast diizenleyici bir Tanr1’dir. Idea’lar evreninde evrendeki
bu varlik tiim varliklar i¢in ilk Ornektir. Evrenin ruhu gibi
tanimlayabilecegimiz belki evrenin ilk sorgulandig: siireci baslatan
0z diistincedir; (Taylor 1928, 11; Timaeus; www.classics.mit.edu
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baris anitinin eskizleri olarak, izleyiciye bu anitin
nasil oldugunu anlatmaktadir. izleyici énce bir
gece vakti, tarlanin ortasindadir. Gokyulzinde
gecenin karanlgi icinde, higbir yere tutunmayan
bir ¢izgi ve cizginin Uzerinde beyaz kumaslar
ucusmaktadir. izleyici tarlanin arasindan kosarak
¢izgiye dogru yaklastikga onun bir daire oldugunu
ve havada suzuldugunu goérar. Daire izleyicinin
gbz seviyesine yavasca iner ve onu merkeze
aldigi anda bir anda c¢o6zUlerek gokylzinde
bir ucurtmanin kuyrugu gibi kacar. izleyici
gokyuzunun baska bir yerinde halkanin tekrar
olustugunu bilir (Resim 6).

Bu doéngunun sonsuza dek devam ettigini
de Yapilamaz Anit-6 anlatir (Resim 7).

VL.

Akay dokuma isinin zorlugundan metaforik
olarak sdyle séz eder: “Dokuma, sanki yasadigimiz
cagin disinda baska bir zaman algisiyla ancak
ustesinden gelinebilir bir zanaattir’.

Bir Dolu Bir Bos adli calismasinda beyaz
bir bayrak dokuma fikriyle yola ¢iktigini ve ortaya
¢ikan kuguk dokuma pargasinda yuzyillardir
dokuma tezgahindaki kisinin gerek mitlerde,
gerekse gergek hayatta “neden kadin” oldugunu
kavramaya yardimci olacak yeni sorulari kendisine
sordugunu ifade eder (Resim 8).

Kadin ‘bir dolu bir bos’ attigi ilmeklerle,
aslinda derin bir disiinme surecine girmektedir.
Bu hipnotize eden durumun, kadini etkisiz
hale getirdigi sdylenebilir. Ancak Yunan
mitolojisi'ndeki Clotho miti bunun tam tersini
ifade eder.* Clotho mitinde Ug¢ kiz kardes aslinda
yazglyl dokumaktadirlar. Her insanin kaderini
dokuyan U¢ kadindan birinin, ipi kesip dokumayi
ne zaman sonlandiracagini kimse bilemez.
Dolayisiyla pasiflestirici bir etkinlik gibi gdértnse
de, dokuma tezgahi kadinin tum yasamla ve
her sorununu teker teker bir dolu, bir bos kaba
aktararak sessizce hesaplastigi bir kagis alani
olarak goérulebilir. Bu durum, benzer sekilde ana
arinin kovan igerisindeki yasamina benzetilebilir.

Ana arinin, ogul verme &ncesinde tum
yasami ve tek isi dol vermek Uzerine kuruludur.

4 Yunan mitolojisinde Moiralar (kader tanrigalar1) ii¢ kardes
insanlarmn kaderine karar verirler; Lachesis kisinin gegmisi ile
ilgilenir, ¢ilinkii gegcmis gelecekte yapilacaklar1 belirler, Atropos
yasamda kac¢imilmazlari simgeler ki, 6lim de bu durumun en
giizel 6rnegidir. Clotho ise kisinin simdiki zamanda yaptiklartyla
ilgilenir, dogum bu durumu temsil eder ve dogumla gelen kader
cizgisi de (Erhat 1999, 226-227).

Ana ari kovani dokuyan Kkisidir. Ogul verme
planlarini bu dokuma isi igcinde sessizce yapar.
Acaba ana ari, yaslandigi icin kovan tarafindan
oldurulecegini kabullenmeli mi? Kalip savasmali
m1? Yoksa terk edip yeni bir koloni mi kurmalidir?

VIL.

Sergi mekaninin ortasinda 3 metrekarelik
alanda gerceklestirilen 10 Ekim adli dizenleme,
bu tarihte Ankara Gari 6ntunde hayatini kaybeden
insanlari anmaktadir. Serginin duvarlarinda
islenen bayrak imgesi, ogul vermeyi bir metafor
olarak kullanirken, her defasinda yeniden baslayan
bir serlvenin, hayatta kalma adina gosterilen
gucun ve direnisin sembolu haline gelmistir. Sergi
duvarlarinda beyaz bayragin islendigi calismalar
doénusim, hareket, déongu gibi icinde surekli
devinim olan kavramlari barindirmasina ragmen,
10 Ekim adli calismada zaman durmustur. Yere
dusen bayraklarnn artik rGzgara ihtiyaci yoktur.
Cunku bu tarihte gergceklesen bombali saldirida
beyaz bayraklar yere dusen beden pargalarinin
Uzerini kaplarken, aldiklari sekiller onlarin
goruntusini sonsuza kadar zihnimizde sabit
birakacaktir. (Resim 9, Resim10)

Resim 1. Her Bayrak RUzgar ister, 20x30 cm,
dekupe edilmis buluntu fotograf, 2015.
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Resim 2a. Beyaz Bayrak Tasiyan Anneler (1-2), 20x30cm, kegeli kalem, 2016

Resim 2b. Beyaz Bayrak Tasiyan Anneler (1-2), 20x30cm, kegeli kalem, 2016
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Resim 3. Ogul Vermek (1-2), 35x50 cm, 2016

200x100cm, kege, 2013
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Gokyuzu Battaniyesi (Blanchot
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Resim 5. insan-Toprak- Bayrak, 70x100 cm, ip, 2017

Resim 6. Yapilamaz Anit (1-2-3-4-5), 70x100 cm, karakalem, 2017
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Resim 7. Yapilamaz Anit-6, 50x70cm, karakalem, 2017

Resim 8. Bir Dolu, Bir Bos, 35x50 cm 2 adet, ahsap, ip, 2016.
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Resim 9. 10 Ekim, 300x300cm, tutkalla sabitlenmis beyaz kumas, demir, pas, 2017

Resim 10. 10 Ekim, 300x300cm, tutkalla sabitlenmis beyaz kumas, demir, pas, 2017
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ALVARLI MUHAMMED LUTFi EFE VE AILESINE AiT MEZAR TASLARI'
GRAVESTONES OF MUHAMMED LUTFU EFENDIi AND HIS FAMILY FROM ALVAR

_ Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
Ataturk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Temel Egitim BalUmu
muhammet.kindigili@atauni.edu.tr

0z

Muhammed Lutfi Efe, omriunud ilmini
artirma ve 6grendiklerini yaymaya vakfetmis, ayni
zamanda yasadigl dénemde Ulkenin icerisinde
bulundugu duruma da kayitsiz kalmamis hem
dini bir sahsiyet, hem de badimsizlik yolunda
bir halk kahramanidir. Muhammed Lutfi Efe’nin
bu Ustin meziyetleri aile mensuplarinda da
devam etmis ve aile, yoérede saygin bir yere sahip
olmustur.

Bu bildiride, Erzurum ve c¢evresinin
dusunce tarihinde rol alan sahsiyetler arasinda
kendisine mustesna bir yer edinmis bir ailenin
mensuplarindan Muhammed Lutfi Efe'nin,
babasi Hace Huseyin Efe'nin, annesi Seyyide
Hatice Hanim'in, kardesi Mahmud Vehbi Efe'nin,
oglu Seyfeddin Efe'nin, yedenleri Hasbi Efe’nin,
Seyyid Efe'nin ve Hasbi Efe’'nin oglu Mutahhar
Efe’nin Alvar Koylu, Epsemce Koyu ve Kindigi/
Altinbasak Kéyu Mezarliklarinda bulunan mezar
taslarn tanitilacaktir.

Aile mensuplarina ait mezarlarin seciminde,
mezarda yatan Kkisilerin halifelik makamini
temsil edip etmedikleri g6z 6nulne alinmistir.
Muhammed Lutfi Efe’'nin annesi Seyyide Hatice
Hanim ve kardesi Mahmud Vehbi Efe'nin buyuk
oglu Hasbi Efe’ye ait mezarlar, bu se¢imin disinda
degerlendirmeye alinan mezarlardir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Hasankale,
Alvar, Efe Hazretleri, Mezarlik

Abstract

Muhammed Lutfi Efendi was a religious
man and a hero in the independence struggle.
He spent his life by learning and sharing his
knowledge. He was also interested in the
developments in the country. His family had also
similar qualities and they became respectful in
the region.

This paper introduces the gravestones of
Muhammed Lutfi Efendi, Hace Huseyin Efendi
(father of Muhammed Lutfi Efendi), Seyyide
Hatice Hanim (mother of Muhammed Lutfi
Efendi), Mahmud Vehbi Efendi (brother of
Muhammed Lutfi Efendi), Seyfeddin Efendi (son
of Muhammed Lutfi Efendi), Hasbi Efendi'nin,
Seyyid Efendi'nin ve Mutahhar Efendi (cousins
and/or nephews of Muhammed Lutfi Efendi) in
the cemeteries of Alvar, Epseme, and Altinbasak/
Kindigil villages. In the process of choosing the
gravestones of family members, the criterion
was whether they represented the caliphate
position or not. This criterion was ignored for the
gravestones of Seyyide Hatice Hanim, Mahmud
Vehbi Efendi and Hasbi Efendi.

Key words: Erzurum, Hasankale, Alvar, Efe
Hazretleri, Cemetery

Bu bildiri 25-26 Nisan 2013 tarihinde diizenlenen “Uluslararas1 Hice Muhammed Liitfi (Alvarli Efe) Sempozyumu” dahilinde sunulmus ve
bildiri kitabinda yaymlanmistir. Basilan metinde matbaa hatasi olsa gerek ¢izim ve fotograflar yer almamaktadir. Bu sebeple yayin, tashihi
yapilarak yeniden ele alinmig ve ekleri ile birlikte bu makalede sunulmustur.
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Alvarh Muhammed Liitfi Efe ve Ailesine Ait
Mezar Taslari

1. Hace Hiiseyin Efendi ve Mezari

Muhammed Lutfi Efe'nin dedeleri Hace
Muhammed Efe, buUyldkanneleri ise Fatima
Hanim’'dir (Kutlu, 2006: 15). Bu zatlarin hayatlari
ve mezarlariyla ilgili bir bilgi ne yazik ki mevcut
degildir.

Muhammed Lutfi Efe'nin babasi Hace
Huseyin Efe, annesi ise Hatice Hanim’'dir (Lutfi,
2011: 1, 652; Kutlu, 2006: 15). Dogum tarihini
bilinmeyen Hace Huseyin Efe, Hasankale'de
dinyaya gelmistir. “NGr Efe” ve “NGr Dede” olarak
da anilan Hace Huseyin Efe, siirlerinde kullandigi

“Gedai” mahlasi sebebiyle “Huseyin Gedai” olarak
da taninmaktadir (Kutlu, 2006: 15).

Hace Huseyin Efe, 1916 yilinda Erzurum’daki
Rus isgali sebebiyle, oglu Muhammed Lutfi
Efe ile birlikte Dinarkom Kéyu'nden Erzurum'’a
gelmislerdir., Muhammed Lutfi Efe, babasi
Hace Huseyin Efe'yi Hacl Recep Efe'nin yaninda
birakarak, Yavi Nahiyesi'ne gitmistir. Hace Huseyin
Efe,1918’'ekadarErzurum’dakalmistirMuhammed
Lutfi Efe, topladigi génullt bir mufreze ile Tuark
ordusuyla birlikte 12 Mart 1918 tarihinde gunun ilk
saatlerinde Erzurum’a girmistir. Muhammed Lutfi
Efe, babasini agir yarali bir sekilde bulmustur.
Aldigiyaraile aynigun icerisinde sehit disen Hace
Huseyin Efe, aksama dogru Kavak Mezarligi'na
defnedilmistir. Hace Huseyin Efe’'nin naasi, 1950
yilinda Kavak Kabristan'nin yerinde yapilan okul
insaati sebebiyle bu ilk istirahatgahindan alinarak
Alvar Koyu'ne nakledilmistir (Lutfi, 2011: 653;
Kutlu, 2006: 30).

Hace Huseyin Efe'nin mezari, Alvar Koyu
mezarhgi icerisindeki turbede yer almaktadir
(Foto. 1-4, Cizim 1). Bu mezar yukarida da
bahsedildigi Uzere Hace Huseyin Efe'nin ikinci
mezaridir. Erzurum’da Kavak Mezarhigindaki ilk
kabirde ayak ve bas tasinin olup olmadigi var ise
akibetinin ne oldugu bilinmemektedir.

Mezar, mezar tipi olarak gergeveli tiptedir.
Mezarin ayak ve bas taslari dikdoértgen seklinde
olup, baslik tipi sariklidir'. Mezar ¢ergevesi tas, ayak

! Hiiseyin Kutlu’dan bu sarik tipinin Naksibendi Tarikat1 igerisinde
“Naksi/Kiifrevi Sikkesi” olarak adlandirildig: bilgisi edinilmistir.
Hace Hiiseyin Efe, Alvarli Muhammed Lutfi Efe ve Seyfeddin
Efe’ye ait mezarlardaki bas taslari bu tiirden 6rneklerdir.

ve bas taslari mermer malzeme ile yapilmistir
(Foto. 5).

Mezar cergevesinde, Erzurum’da gegcmisten
beri kullanilan, adini c¢ikarildigi koéyden alan
Kamber tasi kullaniimistir. Mermer malzemeden
yapillmis ayak ve bas taslarl, mezar cercevesini
meydana getiren bu iki dikdortgen tas bloga
demir kenetlerle baglanmistir.

Bas tasi, dikdortgen seklinde olup 6n yuzu
bos birakilmis, i¢ yizUlne ise kitabe yerlestirilmistir.
Kitabe altta ve Ustte kemer ile sinirlari belirlenen
bir alana kabartma olarak islenmistir. Ylzeyden
kabartilan harfler, siyah renkteki boya ile
boyanarak belirginlestirilmistir. Kitabe metni oglu
Muhammed Lutfi Efe'ye aittir. Kitabe celi sulus
hatta 10 satir halinde yazilmistir. 1334 H. tarihli
kitabe metni su sekildedir? (Kutlu, 2006: 30):

Hiive’l Hayyw’l Baki
Ben sehid-i bide-i tevhid-i zit-1 Lem-yezel
inne Ii lutfen minallah ni’me Ii heli’l-ecel

Yiiz yere koydum azimii’s-sin olan Allih’vuna
Ente Ya Settiru Ya Gaffiaru Ya A'ld ecel
Hamdii lillah mazharim sah-1 sehidin sirrina
Laabali ibtilai kine If yevmii’l-ecel
Iftiharim direyinde nam-i men kéne’l-Huseyn
Tarihimdir miirg-i cinum sibgatullah fi’l-ezel
Sene 1334

Kitabenin son satirindaki “‘murg-i
canim” terkibi ile ebced hesabiyla ayrica tarih
dusurulmustar. Terkibi meydana getiren Arap
harflerinin rakamsal degerlerinin karsihgi 1334'dur
(Kutlu, 2006: 30).

Bas tasi Uzerindeki baslik bolimu sarikli
basliklar grubundadir. Baslik bolimu sarik ve
ic baslik olarak iki boélimden meydana gelir.
Sarik boélumu, sarik dilimleri islenmeyerek bos
birakilmistir. ic bashk, takke tariinde bir basliktir.
ic baslik, kulah bicimli sivri bir tepe kismi ile son
bulur.

Ayaktasi, bastasigibidikdortgenseklindedir.
Ayak tasinin her iki yuzu de bos birakilmistir. Ayak
tasl, govde bolimunun ustinde dilimli olarak
devam ettirilmis ve sonrasinda kesilerek duz bir

* Kitabe metnindeki “heli’l-ecel” ibaresi “haze’l-ecel seklinde,
yevmii’l ibaresi yevme’l seklinde, “ente” ibaresi “kilib” seklinde,
“miirg-i” ibaresi miirg-i seklinde diizeltilmistir.
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yuzey ile son bulmustur.

Hace Huseyin Efe'nin mezarinin ayak
tasinin 6nune mermer bir levha yerlestirilmistir.
Ziyaretgilerin bilgilendirilmesi icin konulan bu
levha Uzerinde Latin harfleri ile 4 satir halinde su
bilgilendirme yapilmistir:

Hace Huseyin Efe

(.. 12 Mart 1918)

Efe hazretlerinin

Muhterem pederleri
Seyyide Hatice Hanim’in Mezarni

Muhammed Lutfi Efe'nin annesi Seyyide
Hatice Hanim’in mezari, Kindigi (Altinbasak) Koyu
mezarhgi igerisindeki turbede yer almaktadir.
Hayatiyla ilgili ¢ok fazla bir bilgiye sahip
olmadigimiz Seyyide Hatice Hanim'in mezar,
glnumuzde yenilenmis haldedir (Foto 6-7).

Seyyide Hatice Hanim'in mezari, dikdértgen
planh bir tlarbe igerisine alinmistir. Turbe, 2000
yilinda Kindigi Kéyu halki tarafindan yaptirilmistir.
Tarbenin olguleri 3.60 m. X 4. 60 m. olup duvar
yuksekligi 0. 70 m. yuksekligindedir. Turbenin
Uzeri, dort kdsedeki sekizgen tasiyicilar Gzerine
oturtulan duz bir tavan ile kapatiimistir. Bu
ortlnun Gzerinde, ortada demir sebekelerle sogan
kubbe biciminde ve bir alem ile son bulan bir de
fener acilmistir. Ortinin Gzerinde, tasiticilarin
Uzerine denk gelecek bicimde dort kdsede kure
bicimli 4 tas topuz bulunmaktadir. Ortu ile 0. 70
m. 6l¢ulerindeki duvarlar arasinda kalan agikliklar,
dort ydnde demir sebekeler ile kapatilmistir. 0. 60
m. genisligindeki turbenin girisi dogu yonde olup
demir sebekeli bir kapi kanadina sahiptir.

Asil mezar bolumu, ayak ve bas taslan
olmaksizin yuksek cergeveli olarak yapilmistir.
Mezarin gergevesi gevre duvarinda oldugu gibi
betonarme malzeme ile insa edilmistir.

2. Hace Muhammed Lutfi Efe’nin Mezari

Hace Huseyin Efe'nin Muhammed Lutfi,
Hasbi, Ahmet, Mahmud Vehbi ve Emin adinda
bes oglu vardir. En buyuk oglu Hace Muhammed
Lutfidir. Ahmet Efe ve Haci Emin Efe, Birinci
Dulnya Savasi'nda sehid olmuslardir. Hasbi Efe ise
pederleri Hace Huseyin Efe'nin sagliginda vefat
etmistir (Lutfi, 2011: 653, 659; Kutlu, 2006: 31).

Muhammed Lutfi Efe, H1285/M.1868 yilinda
Erzurum’un Pasinler (Hasankale) ilcesi'ne bagl
Kindigi (Altinbasak) Kéyu'nde dunyaya gelmis ve

H. 28 Receb-i Serif 1376 / M. 12 Mart 1956 tarihinde
vefat etmistir (Lutfi, 2011: 655; Kiyici, 1989: 552;
Kutlu, 2006: 683).

Muhammed Lutfi Efe’nin mezari, Alvar Koyu
mezarhgi igerisindeki turbede yer almaktadir
(Foto. 8-9).

Muhammed Lutfi Efe'nin mezari, babasi
Hace Huseyin Efe’nin mezarinin bir tekrardir.
Yanyana olan iki mezar arasindaki tek fark,
kitabeleridir.

Mezar, mezar tipi olarak gergeveli tiptedir.
Mezarin ayak ve bas taslan dikdortgen seklinde
olup, baslik tipi sariklidir. Mezar gergevesi tas, ayak
ve bas taslari mermer malzeme ile yapilmistir.

Mezar cercevesinde, Erzurum’da gecmisten
beri kullanilan, adini ¢ikarildigi kéyden alan
Kamber tasi kullaniimistir. Mermerden yapilmis
ayak ve bas taslar, mezar cercevesini meydana
getiren bu iki dikdértgen tas bloga demir
kenetlerle baglanmistir.

Bas tasi, dikdortgen seklinde olup 6n yuzu
bos birakilmis, i¢ ylzUne ise kitabe yerlestirilmistir.
Kitabe Muhammed Lutfi Efe’'nin oglu ve halifesi
Seyfeddin Efe'ye aittir (Kutlu, 2006: 68). Kitabe
altta ve Ustte kemerile sinirlari belirlenen biralana
kabartma olarak islenmistir. Yizeyden kabartilan
harfler, siyah renkteki boya ile boyanarak
belirginlestirilmistir. Kitabe celi ta'lik hatta 14 satir
halinde yazilmistir. 1375 H. tarihli kitabe metni su
sekildedir* (Kutlu, 2006: 68):

Hiive’l Hayyu’l Baki
Fazlullah-1 ekber tevhid-i Bari
Lutfullah-1 a‘zam cdndn civari
Gurbiyyet-i Mevia ikrdm-1 ezel

Ferman-u ircii hukm-i Lem-yezel
Ravh-1 reyhan ikramiyla miikerrem
Kildi bizi Rabbim hamd-i muazzam

iméam-1 enbiyd rehberdir bize
Sirr-t Hocagan’dir tic-1 ser bize
Semiyy-i fahr-i Glem nimim Muhammed
Evldd-1 resildiir ceddim ced-be-ced
Nesim-i Kiifrevi bag-1 Naksibend
Tarih hayatimdir rdh-1 Nakgibend
Tarihi sene 1375 Arabi

* Muhammet Litfii Kindigili, Alvarli Muhammed Liitfi Efe ve
Ailesine Ait Mezar Taslar1”, “Uluslararast Hice Muhammed Liitfi
(Alvarli Efe) Sempozyumu (25-26 Nisan 2013), Erzurum 2013,
21°de Kutlu, 2006: 68 referansinda sayfa numarasi 39 olarak hatali
verilmistir.

* Kitabe metnindeki “kild1 bizi Rabbim” ibaresi “kild1 Rabbim bizi”
seklinde, “Nesimi” ibaresi “Nisbetim” seklinde diizeltilmistir.
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Kitabenin son satirindaki “hayatimdir rah-i
Naksibend” terkibi ile ebced hesabiyla ayrica tarih
dusurulmustar. Terkibi meydana getiren Arap
harflerinin rakamsal degerlerinin karsiligi 1375'dir
(Kutlu, 2006: 685).

Bas tasl Uzerindeki baslik bdlimua sarikh
basliklar grubundadir. Baslik bolimu sarik ve
ic baslik olarak iki boélimden meydana gelir.
Sarik boélumu, sarik dilimleri islenmeyerek bos
birakilmistir. ic bashk, takke tariinde bir basliktir.
ic bashk, kulah bicimli sivri bir tepe kismi ile son
bulur.

Ayaktasi, bastasigibidikdortgenseklindedir.
Ayak tasinin her iki yuzu de bos birakilmistir. Ayak
tasl, govde bolimunun ustinde dilimli olarak
devam ettirilmis ve sonrasinda kesilerek duz bir
yuzey ile son bulmustur.

Muhammed Lutfi Efe'nin mezarinin ayak
tasinin 6ndne mermer bir levha yerlestirilmistir.
Ziyaretcilerin bilgilendirilmesi icin konulan bu
levha Uzerinde Latin harfleri ile 4 satir halinde su
bilgilendirme yapilmistir:

Efe Hazretleri
(1868-12 Mart 1956)
Hace
Muhammed Lutfi Efe
3. Hace Mahmud Vehbi Efe ve Mezani

Mahmud Vehbi Efe, HuUseyin Efe'nin
doérduncu ogludur. Nufus kaydina gére Mahmud
Vehbi Efe’'nin dogum yili H.1273/M. 1856, vefat
tarihiise H.1367 /M. 02.01.1947'dir. (Kutlu,2006: 31).
Ancak Mahmud Vehbi Efe'nin nufus kayitlarinda
gecen dogum ve vefat tarihini yanhstir. Mahmud
Vehbi Efe’nin en buyuk agabeyi Muhammed
Lutfi Efe'nin 1868 yilinda dunyaya geldigi g6z
onune alindiginda nufus kaydindaki yanlishk

aclkca anlasilmaktadir®. Mahmud Vehbi Efe'nin

> Kindigih, 2013, 22°de Kutlu, 2006: 68 referansinda sayfa
numarasi 30 olarak hatali verilmistir.

¢ Hiiseyin Kutlu, Selman Demir’in Mahmud Vehbi Efe adl1 kitabinda
Mahmud Vehbi Efe i¢in verdigi dogum ve vefat tarihlerindeki
yanlisliklar1 su sekilde diizeltmektedir: “Selman Demir Aralik
2005°te “Mahmud Vehbi Efendi” adiyla yayinlanan kitabinda Vehbi
Efendi’nin 1870/1287 yilinda dogdugunu kaydediyor. Bu takdirde
biiyiikk agabeyi Muhammed Lutfi Efendi ile aralarinda yalnizca
iki senelik yas farki oldugu ortaya c¢ikiyor. Oysaki Vehbi Efendi
dordiincii kardes olduguna gore onun, biiyiik agabeyinden en az dort
yas kiiciik olmasi icab eder. Bu durumda Vehbi Efendi’nin dogum
tarihi ile ilgili kesin bir rakam vermek miimkiin gériinmiiyor. Vefat

dogru olan vefat tarihi ise, mezar tasi Uzerinde
de belirtildigi gibi H. 2 Ramazan-i Serif 1365/M. 12
Adgustos 1945 tarihidir” (Kutlu, 2006: 31).

Mahmud Vehbi Efe, 1932 yilinda hanimi
Fadime Ana’'nin Hasankale'deki kdyl Epsemce'ye
yerlesmistir. 1945 yilinda vefat edinceye kadar da
bu kéyde kalmistir.

Hace Mahmud Vehbi Efe'nin mezar,
Epsemce Koyl mezarlidi icerisindeki turbede yer
almaktadir (Cizim 2).

Tdrbenin batisinda 1983 yilinda hayir
sahiplerinin yardimi ve kéy halkinin katilimiyla
yaptiriimis, 4. 50 m. X 9. 00 m. olgulerinde
dikdoértgen planli bir mescit bolumu yer alir.
Kuzey ydnde 1. 60 m. genisligindeki girisle ulasilan
mescidin Uzeri icten duz tavan ile kapatilmistir.
Ortu, disaridan dért yéne meyilli, sac kaph bir
cati igcerisine alinmistir. Giristen sonra 4. 50 m. X
2. 00 m olgulerinde bir sahanliga yer verilmistir.
Sahanliktan sonra mihrap ekseninden hafif
doguya kaymis 1. 60 m. genisligindeki girisle
harime ulasilmaktadir. Harim toplam Ug¢ pencere
ile aydinlatilmistir. Bu pencereler dogu cephenin
guney kdsesine yakin yerde ve guney cephesinde
mihrabin saginda ve solunda bulunmaktadir.
Kible duvarinin ortasina sade gérinimlt mihrap
nisi yerlestirilmistir. Mescit, tas malzeme ile insa
edilmis olup ¢imento ile sivanmistir.

Mahmud Vehbi Efe'’nin mezarinin da
icerisinde yer aldigi turbe, 10. 50 m. X 8. 50 m.
olgulerinde dikdortgen planli olup Uzeri aciktir.
Tdrbenin sinirlarini belirleyen beden duvarlari
0. 50 m. kalinhiginda olup moloz tas malzeme
ile 6ralmustur. 2. 00 m. yuksekligindeki beden
duvarlarinin Ustinde 0. 50 m. yuksekliginde
demir sebekelerden meydana getirilmis bir hat
cekilmistir (Foto. 10-11).

Tdrbenin igerisinde 7 adet mezar

bul | | E lard ilki_qi |
tarihi de yine Selman Demir’in kitabinin 21. sayfasinda belirttigi
gibi 1946 degil 1945°tir”. (Kutlu, 2006: 31; Demir, 2005: 21).
M. Sitk1 Aras ise, Erzurum’un Manevi Mimarlar adli kitabinda
Mahmud Vehbi Efe’nin dogum ve vefat tarihlerini 1873 ve 1947
olarak belirtmektedir.
" Hiseyin Kutlu, Mahmud Vehbi Efe’nin vefat tarihiyle ilgili su
bilgileri vermektedir: “Vehbi Efendi’nin kabir tasi kitabesinde
“Ganiyyiin kerimiin lehi” ibaresiyle tarih diisiiriilmiistiir. Bunun
ebced hesabiyla karsiligr hicri 1365 tarihidir. Su halde Vehbi
Efendi’'nin dogru olan vefat tarihi 2 Ramazan-1 Serif 1365/ 12
Agustos 1945°tir. Vehbi Efendi Hazretleri’nin kabir tasi kitabesi
Efe Hazretleri'ne ait olduguna gore; kiiclik kardesinin vefatini
miiteakip yazdig1r mezar tasi kitabesinde, Efe Hazretleri’nin yanlig
tarih kaydedecegi diisliniilemez”. (Kutlu, 2006: 31).
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olan Mahmud Vehbi Efe'ye aittir. Mahmud Vehbi
Efe’nin mezari, mezar tipi olarak gergeveli tiptedir.
Mezarin ayak ve bas taslar dikdortgen seklinde
olup, baslik tipi sarikhidir. Mezar ¢ergevesi, ayak ve
bas taslari Kamber tasindan yapilmistir.

Mezar cergcevesini meydana getiren
tas bloklar 1. 48 m. uzunlugunda ve 0. 14 m.
genisligindedirler. iki blok arasindaki bosluk 0. 30
m.'dir. Bas tasi, 0. 14 m. genisliginde ve 1. 54 m.
uzunlugundadir. Ayak tasi 0. 14 m. genisliginde
ve 1. 50 m. yuksekligindedir. Mezar cergevesi
ile ayak ve bas taslan birbirine demir kenetlerle
tutturulmustur.

Dikdértgen sekilli bas tasinin herikiytzinde
de kitabeye yer verilmistir. Kitabe metni Mahmud
Vehbi Efe'nin agdabeyi Muhammed Lutfi Efe'ye
aittir. Celi ta'lik hatla yazilan 8 beyitlik kitabe,
bas tasinin iki ylzine boélusturulerek yazilmistir.
On yuzde “Huave'l-Hayyu'l Baki” serlevhasindan
sonra 0.50 m. genisligindeki 8 dikdortgen kartusa
yazilan kitabe metni su sekildedir (Kutlu, 2006:
32):

Hiive’l Hayyu’l Biki
Hamdii lillah fazil-1 ekber ehl-i imédn oldugum
Ummet-i Muhammed’im tabi-i Kur’an oldugum
Hin-gdh-1 Hazret-i Mennin’e mihmdnum bugiin

Siiphe yoktur miistehakk-1 rahm-i Rahmdn oldugum
Kesret-i zenbim beni mahcitp edip bevvdbdan
Ummidim rahm-i Rahim hak ile yeksin oldugum
Ehl-i imdn hizmetinde terk-i cin etdimse de
Kabul ede dergehinde kulu kurbdn oldugum

Bas tasinin arka yuzundeki kitabe metni,
on yuzde oldugu gibi 0.50 m. genisligindeki
dikdortgen kartuslar icerisine yazilmistir. Ancak
arka yuzdeki kartus sayisi 9'dur. Kitabe metni su
sekildedir® (Kutlu, 2006: 32):

8 Hiseyin Kutlu, Mahmud Vehbi Efe’nin vefat tarihini 2 Ramazan-1
Serif 1365 olarak belirtmektedir. Ayrica ayni yazar, arka ytlizdeki
kitabenin son iki beytinin yer degistirerek yayinlamistir (Kutlu,
2006: 32).

Hugziir-t izzet-i Hak riiz-i cezd hélim n’ola
Kerem-i1 Kerim’e kald: afve siyin oldugum
Zdiran-1 kabrimi afv eyleye Biri Hudd
Fitiha ihdisina muhtdc-t ihvin oldugum

Vehbi Hoca nimi ile abd-i dciz bendeyim
Rahm ede rithuma Mevld tenden urydn oldugum
Ganiyyiin Kerimiin lehii tarihim
Bu begarettir bize nail-i gufrdan oldugum
9 Ramazan-1 Serif Sene 1365

Kitabenin son satinndaki  “Ganiyyln
Kerimun leh(” terkibi ile ebced hesabiyla ayrica
tarinh dusurdlmustur. Terkibi meydana getiren
Arap harflerinin rakamsal degerlerinin karsihigi
1365'dir°.

Bas tasi Uzerindeki baslik bdlimu sarikl
basliklar grubundadir. Boyun boélimuyle beraber
0. 34 m. uzunluga sahip baslik bolimu sarik ve
i¢ basliktan meydana gelir. Sarik boélumu, sarik
dilimleri islenmeyerek bos birakilmistir. ic baslk,
takke turtnde bir basliktir. i¢c baslik, sariktan cok
az disari tasirilarak duz bir yuzey halinde son
bulur.

Ayak tasl, bas tasi gibi dikdortgen
seklindedir. Ayak tasinin her iki ytuzi de bos
birakilmistir. Ayak tasi, gévde boélumuinun uUstd,
yuvarlak kemer formunda son bulur. Kemerin
govde ile birlestigi yerde iki yanda 0.03 m.'lik
tasintilar s6z konusudur.

Mahmud Vehbi Efe'nin mezarinin éntne,
mermer bir levha yerlestirilmistir. Ziyaretgilerin
bilgilendirilmesi icin konulan bu levha Uzerinde
Ustte Arap harfleri ile Besmele yazilmistir.
Levhanin alt bolimunde ise Latin harfleri ile 3
satir halinde su bilgilendirme yapilmistir.

M. Vehbi Efe
Hazretleri

Ruhuna Fatiha

° Hiseyin Kutlu, kitabinda “Ganiyyiin Kerimiin leh@” terkibini
meydana getiren Arap harflerinin rakam karsiliklarini dogru
vermis, ancak toplamada 1365 yerine 1334 rakamini vermistir:
(Kutlu, 2006: 31).
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4. Hace Seyfeddin Efe ve Mezani

Muhammed Lutfi Efe, hanimlar pespese
vefat ettigi icin 5 kere evlenmistir. Hanimlarinin
isimleri Feride Hanim, Esma Hanim, Hafiza Saliha
Hanim, Sagirhli Hanim Nene, Bedriye Hanim'dir.
Sadece ikinci hanimi olan Esma Hanim'dan
¢ocugu olmustur. Cocuklarindan Hakki, Sa‘'di ve
Mukime, kiguk yasta vefat etmislerdir. Kabirleri
Dinarkom'dadir.  Muhammed Lutfi Efe'nin
cocuklarindan geriye ayni zamanda halifesi de
olan Seyfeddin Efe kalmistir (Kutlu, 2006: 65-66).

Muhammed Lutfi Efe, Seyfeddin Efe'nin
terbiye ve tahsiliyle bizzat mesgul olmustur.
Huseyin Kutlu, Seyfeddin Efe'nin tahsilini soyle
aktarmaktadir: “Daha yedi yasinda iken Hazret-i
Pir Cendb-1 Kufrevi'nin ilm-i leddnni derydsindan
hissemend oldu. Babasi onu onyedi yasinda
beraberinde Bitlis'e gdturdu. Seyfeddin Efe,
bu ziydretle tevecculihlerine ndil ve ‘Seyfeddin
bizimdir,”  hitabiyla iltifatlarina  mazhar
oldugu Seyh Abdllbdki Efe'den hirka, otuz
dokuz yasinda da Seyh Nesim Efe'den Kdlfrevi
Tac-1 Serifi'ni giydi” (Kutlu, (2006): 95). Selman
Demir, Seyfeddin Efe ve amcasi Mahmud Vehbi
Efe’'nin oglu Seyyid Efe'nin Muhammed Kufrevi
Hazretlerinin oglu Nesimi Efe'den hilafet aldigi
tarihi 1952 olarak belirtmektedir (Demir, 2005: 81).

1908 tarihinde Dinarkom'da dogan
Seyfeddin Efe, 20 Cemaziye'l-ahir, 1404 H./23
Mart 1984 M. tarihinde Erzurum’da vefat etmis
ve Erzurum GurcUkapi Cami'nde kilinan cenaze
namazindan sonra Alvara goéturtlerek dedesi
Hace Huseyin Efe ve pederleri Muhammed Lutfi
Efe'nin de kabirlerinin oldugu turbe igerisine
defnedilmistir (Kutlu, 2006: 95).

Seyfeddin Efe’nin mezarn, Alvar Koyu
mezarhgi igerisindeki turbede yer almaktadir.
(Foto. 12).

Babasi Muhammed Lutfi Efe ve dedesi
Hace Huseyin Efe’'nin yanina defnedilen
Seyfeddin Efe’nin mezari, tanitimi yapilan babasi
Muhammed Lutfi Efe ve dedesi Hace Huseyin
Efe’ninmezarlarinin birtekraridir. Diger mezarlarla
arasindaki tek fark, kitabesi ve kitabenin yazildigi
bas tasindaki alanin tasarimidir.

Mezar, mezar tipi olarak gergeveli tiptedir.
Mezarin ayak ve bas taslar dikdoértgen seklinde
olup, baslik tipi sariklidir. Mezar gcergevesi tas, ayak
ve bas taslari mermer malzeme ile yapilmistir.

Mezar cergevesinde, Erzurum’da gegmisten

beri kullanilan, adini c¢ikarildigi koéyden alan
Kamber tasi kullaniimistir. Mermer malzemeden
yapillmis ayak ve bas taslarl, mezar cercevesini
meydana getiren bu iki dikdortgen tas bloga
demir kenetlerle baglanmistir.

Bas tasi, dikdortgen seklinde olup 6n
yuzu bos birakiimis, i¢ yuzine ise kitabe
yerlestirilmistir. Kitabe, babasi Muhammed Lutfi
Efe'ye ait gazel tarzindaki bir siirinden meydana
gelmektedir. Siirin mahlas beyti degdistirilmistir
(Kutlu, 2006: 95). Kitabe, 5 dikdoértgen kartus
icerisinde celi sulUs hatla (istifli) yazilmistir. Her
kartusun icerisinde 1 beyit yer alir. Kitabeligin Ust
béliumunde, baslik bolimune gegmeden hemen
once yer alan tggen, serlevha olarak kullaniimistir.
Kitabe metni su sekildedir (Kutlu, 2006: 65):

Ey zdir-i ehli kubiir gel kabrine kil bir huziir
Zevk-i dil edince zuhiir gér nicedir cenndt u hir
Ahmed Muhammed Mustafi Hasan Hiiseyin Miirtezd
Hem Car-ydr-i ba safd kildi sefa‘at dogdu niir

Bende-i $dh-1 Naksivem Kitmir-i derd mendiyem
Ciin makbiil-i efendiyem kalbim olur darii’s-siiriir
Yerlere pinhdn olmusam Rabb’ime mihmdn olmugam
Mazhdr-i gufiin olmusam Rabb’im edip afv -i kusiir
Seyfi’ye lutfetti Hudd can giisime eyler nidi
Nimn senin sir tirihin der kim Hiive Abdii’l-Gafiir

Kitabenin son satirindaki “Huve AbdU’l-
Gafar” terkibi ile ebced hesabiyla tarih
dusurtlmustar. Terkibi meydana getiren Arap
harflerinin rakamsal degerlerinin karsihdi 1404'dlr
(Kutlu, 2006: 96).

Bas tasl Uzerindeki baslik boliumua sarikh
basliklar grubundadir. Baslik boéliumu sarik ve
ic baslk olarak iki bélimden meydana gelir.
Sarik bélimua, sarik dilimleri islenmeyerek bos
birakilmistir. ic baslik, takke tirinde bir basliktir.
ic baslik, ktlah bicimli sivri bir tepe kismi ile son
bulur.

Ayaktasl, bastasigibidikdortgenseklindedir.
Ayak tasinin her iki yUzu de bos birakilmistir. Ayak
tasl, gévde bolimunin Ustinde dilimli olarak
devam ettirilmis ve sonrasinda kesilerek duz bir
yUzey ile son bulmustur.

Seyfeddin Efe’'nin mezarinin ayak tasinin
ondne mermer bir levha yerlestirilmistir.
Ziyaretgilerin bilgilendirilmesi icin konulan bu
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levha Uzerinde Latin harfleri ile 4 satir halinde su
bilgilendirme yapilmistir:

Hdace Seyfeddin Efe
(1910-23 Mart 1984)
Efe Hazretlerinin
Muhterem Mahdumlari
6. Hace Hasbi Efe ve Mezari

Mahmud Vehbi Efe, iki evlilik yapmistir.
Mahmud Vehbi Efe'nin ilk hanimiyla ilgili bir birgi
yoktur. Ancak bu evlilikten olan ve vefat eden bir
kizinin oldugu bilinir. Mahmud Vehbi Efe, ikinci
evliligini Hasankale'nin Epsemce Koéyu'nden
Fadime Hanim ile yapmistir. Bu evliliginden
sirasiyla Hasbi, Seyyid, Sidika ve Sadiye adlarinda
dort’® cocugu olmustur. Sidika Hanim'in kabri,
Erzurum'un Tuzcu Koéyu kabristaninda, Sadiye
Hanim’'in kabri ise Askale’de aile mezarligindadir.

Hasbi Efe, 1325 H./1907 M. dodumlu
olup Mahmud Vehbi Efe'nin buyuk ogludur
(Demir, 2005: 79). Dogum tarihine bakildiginda
Soégutli’de dunyaya geldigi anlasilan Hasbi
Efe’nin hayatinin buyuk bir bolimunu gegirdigi
Epsemce KoyU'ne ne zaman yerlestigi tam olarak
kaynaklarda belirtilmemistir. Ancak Hasbi Efe'nin
pederi Mahmud Vehbi Efe ile birlikte 1932 yilinda
Epsemce’ye geldigi kuvvetle muhtemeldir. Pederi
Mahmud Vehbi Efe gibi mdutevazi yasamiyla
dikkat ¢ceken Hasbi Efe, 1929 yilinda babasinin
tavsiyesiyle Askaleli Nadime hanim ile evlenmistir
(Demir, 2005: 79). Hasbi Efe, 1979 yilinda Epsemce
KoyU'nde vefat etmistir.

Hasbi Efe’nin mezar, 1980 yilinda oglu
Bahaddin Kindigih tarafindan yaptirilmistir.
Epsemce Koéyu Mezarligi igerisindeki turbede,
babasi Mahmud Vehbi Efe’nin mezarinin hemen
kuzeyinde yer almaktadir (Foto 13).

Mahmud Vehbi Efe'nin mezar, mezar
tipi olarak cerceveli tiptedir. Mezarin ayak ve
bas taslari dikdoértgen seklinde olup, bashk tipi
sariklidir. Mezar cergevesi, ayak ve bas taslari
Kamber tasindan yapilmistir.

Hasbi Efe’'nin mezar cercevesini meydana
getiren tas bloklar 1. 57 m. uzunlugunda 0. 12 m.
genisligindedirler. iki blok arasindaki bosluk 0. 35
m.'dir. Bas tasi, 0. 12 m. genisliginde ve 1. 50 m.
uzunlugundadir. Ayak tasi 0. 12 m. genisliginde
ve 1. 50 m. yuksekligindedir. Ayak ve bas taslari,

1% Kindigali, 2013, 27°de Vehbi Efe’nin gocuklarmin sayist dort
olarak hatali gosterilmistir.

mezar gergevesini meydana getiren tas bloklarrin
arasina gegirilerek tutturulmustur.

Dikdortgen sekilli bas tasinin i¢ yuzunde
kitabeye yer verilmistir. Sagdan sola dogru egimli

6 kartus icerisine rik'a hatla kitabe yazilmistir.
Kitabe metni su sekildedir

Hiive’l Hayyu’l Baki

Megdyihi Kiramdan Vehbi Efendi
Hazretlerinin Mahdunu Miikerremleri
el-Merhum ve’l-Magfur Hasbi
Efendinin ruhi ¢giin
el-Fatiha

Bas tasi Uzerindeki baslik bolimdu, sarikli
basliklar grubundadir. Boyun boélimuyle beraber
0. 31 m. yuksekligine sahip baslik bélumu, sarik ve
i¢c basliktan meydana gelir. Sarik bolimu, sagdan
sola dogru dilimli olarak yapilmistir. ic baslik,
ucgen biciminde yansitilmistir.

Ayak tasl, bas tasi gibi dikdoértgen
seklindedir. Ayak tasinin her iki yuzu de bos
birakilmistir. Ayak tasi, gévde bdlimunun Ustq,
ucgen alinlik seklinde son bulur.

Hasbi Efe'nin mezarinin 6nlne, mermer
bir levha yerlestirilmistir. Ziyaretgilerin
bilgilendirilmesi icin konulan bu levha Uzerinde
Ustte Arap harfleri ile Besmele yazilmistir.
Levhanin alt boélimuinde ise Latin harfleri ile 3
satir halinde su bilgilendirme yapilmistir.

Hasbi Efe
Ruhuna Fatiha
0. 1979
7. Hace Seyyid Efe ve Mezari

Seyyid Efe, Vehbi Efe’'nin™ 1328 H./1910 M.
tarihinde dogan kuiguk ogludur. Seyyid Efe, 1952
yilinda amcasi Muhammed Lutfi Efe'nin oglu
Seyfeddin Efe ile 1952 yilinda Muhammed Kufrevi
Hazretleri'nin oglu Nesimi Efe tarafindan halifelik

" Kindigili, 2013, 28’de Seyyid Efe, Hasbi Efe’nin oglu olarak
hatal1 gosterilmistir.
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makamina getirilmistir (Demir, (2005): 81). 1960
ihtilali ile aylarca hapsedilen Seyyid Efe, kdy
kéy dolasip ihtiyaci olanlar icin yardim ve zekat
toplamasiyla meshurdur. Seyyid Efe, Tanburali
Saziye Hanim ile evlenmistir.

Seyyid Efe’'nin mezari, 1982 yilinda yegeni

Bahaddin Kindigil tarafindan yaptirilmistir.
Epsemce Koyu Mezarhgi igerisindeki turbede,
agabeyi Hasbi Efe’'nin  mezarinin  hemen

kuzeyinde yer almaktadir (Foto. 14). Seyyid Efe'nin
mezarl, Hasbi Efe’'nin mezarinin bir tekraridir.

Seyyid Efe’'nin mezari, mezar tipi olarak
cerceveli tiptedir. Mezarin ayak ve bas taslar
dikdortgen seklinde olup, baslk tipi sarikhdir.
Mezar cergevesi, ayak ve bas taslari Kamber
tasindan yapilmistir.

Hasbi Efe'nin mezar ¢ergevesini meydana
getiren tas bloklar 1. 57 m. uzunlugunda 0.12 m.
genisligindedirler. iki blok arasindaki bosluk 0. 35
m.'dir. Bas tasi, 0. 12 m. genisliginde ve 1. 50 m.
uzunlugundadir. Ayak tasi 0. 12 m. genisliginde
ve 1. 50 m. yuksekligindedir. Ayak ve bas taslari,
mezar gergevesini meydana getiren tas bloklarrin
arasina gegirilerek tutturulmustur.

Dikdoértgen sekilli bas tasinin i¢c ytzunde
kitabeye yer verilmistir. Sagdan sola dogru egimli
6 kartus icerisine rik'a hatla kitabe yazilmistir.
Kitabe metni su sekildedir:

Hive’l Hayyu’l Baki

Mesdyihi Kiramdan Vehbi Efendi
Hazretlerinin Mahdumi Miikerremleri
el-Merhum ve’l-Magfur Seyyid
Efendinin ruhi giin
el-Fatiha

Bas tasi Uzerindeki bashk bolumdu, sarikh
basliklar grubundadir. Boyun bélumuyle beraber
0. 31 m. yuksekligine sahip baslik bolimu, sarik ve
ic basliktan meydana gelir. Sarik bélumu, soldan
sada dogru dilimli olarak yapilmistir. ic bashk, diiz
bir ylzey biciminde yansitilmistir.

Ayak tasl, bas tasi gibi dikdortgen
seklindedir. Ayak tasinin her iki yuzu de bos

birakilmistir. Ayak tasi, govde boélimunun Ustd,
ucgen alinlik seklinde son bulur.

Seyyid Efe’nin mezarinin énldine, mermer
bir levha yerlestirilmistir. Ziyaretgilerin
bilgilendirilmesi i¢cin konulan bu levha Uzerinde
Ustte Arap harfleri ile Besmele yazilmistir.
Levhanin alt bélimunde ise Latin harfleri ile 3
satir halinde su bilgilendirme yapilmistir.

Seyyid Efe
Ruhuna Fatiha
0. 1980
8. Mutahhar Efe ve Mezan

Mutahhar Efe, Mahmud Vehbi Efe’nin oglu
Hasbi Efe’den olma torudur. 1940-1997 yillari
arasinda yasayan Mutahhar Efe, 57 yillik dmrinu
Epsemce Kdyu'nde gegirmistir. Muhammed Lutfi
Efe ve ailesindeki halifelik makamina oturan son
kisi olan Mutahhar Efe, halifeligi 1983 yilinda
amcasi Seyyid Efe'den almistir®2.

Mutahhar Efe’'nin mezari, Mahmud Vehbi
Efe'nin tudrbesinin yaninda bulunan mescidin 20
m. kadar kuzeyindeki aile mezarligi igerisinde yer
almaktadir (Foto 15).

Mezarin cergevesini, ayak ve bas tasini
meydana getiren tas bloklar, Mutahhar Efe'nin
vasiyeti Uzerine Vehbi Efe’nin® Alvar Koyu'nde
yaptigi ve sonradan fonksiyonunu kaybeden
¢cesmenin taslarinin  islenmesiyle meydana
getirilmistir.

Mezar c¢ergevesini meydana getiren
tas bloklar 1. 50 m. uzunluguda 0. 15 m.
genisligindedirler. iki blok arasindaki bosluk 0. 35
m.'dir. Bas tasi, 0. 14 m. genisliginde ve 1. 60 m.
uzunlugundadir. Ayak tasi O. 14 m. genisliginde
ve 1. 60 m. yuksekligindedir. Ayak ve bas taslari,
mezar gercevesini meydana getiren tas bloklarrin
arasina gegirilerek  tutturulmus, aralardaki
bosluklar ¢cimento harci ile doldurulmustur.

Dikdortgen sekilli bas tasinin her iki yuzu
de bos birakilmistir. Bas tasi Uzerindeki baslk
boélumu sarikh basliklar grubundadir. Gévdenin
Uzerinde Ug¢gen alinlik formu verilmis ve alnin
Uzeri duzlestirilerek tUzerine sarik yerlestirilmistir.

> Mutahhar Efe’nin amcas1 Seyid Efe’den halifeligi aldigi tarih
olan 1983 yili bilgisi, Mutahhar Efe’nin kiigiik oglu Abdulkadir
Kindigili’dan alinmustir.

'3 Kandigili, 2013, 30°da Vehbi Efe’nin yaptirdigi ¢esme hatal
bir sekilde Muhammed Liitfi Efe’nin yaptirdig1 bir ¢esme olarak
gosterilmistir.
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Baslik bolimu sarik ve i¢ basliktan meydana gelir.
Sarik bdlumu, sarik dilimleri islenmeyerek bos
birakilmistir. ic bashk, takke turiinde bir basliktir.

Ayak tasl, bas tasi gibi dikdortgen
seklindedir. Ayak tasinin her iki yuzu de bos
birakilmistir. Ayak tasi, gévde boélumuinun ustd,
Ug¢gen alinlhik formunda son bulmaktadir. Bu
boélumun Uzeri kesilerek ayak tasi duz bir ylzeyle
sonlandirilimistir.

Mutahhar Efe’'nin mezarinin bas tasinin
ic ylzeyine, mermer bir levha yerlestirilmistir.
Ziyaretgilerin bilgilendirilmesi icin konulan bu
levha Uzerinde Ustte Arap harfleri ile HUve'l Baki
serlevhasindan sonra Latin harfleri ile 5 satir
halinde su bilgilendirme yapilmistir.

Mutahhar

Kindigih

Ruhuna fatiha

D.T. 02. 08.1940

O.T. 06.01.1997
Degerlendirme ve Karsilastirma

Sanat Tarihi arastirmalarinda artik hak
ettigi onemi kazanmaya baslayan mezar ve
mezar tasi calismalari, tipolojik olarak belirli
gruplandirmalar ile degerlendiriimektedir. Halit
Cal, yayinlarinda mezar tiplerine, mezar tasi
tiplerine, baslk tiplerine, bezeme &gelerine ve
yazl iceriklerine gére mezarlari gesitli alt basliklar
altinda ele almaktadir. Bu tipolojide mezar
tipleri mezarin sekline goére toprak, cercgeveli,
yuksek cerceveli, kapak tasli ve sandik mezar
alt basliklariyla gruplandinimistir. Mezar tasi
tipleri ise govde sekillerine gdére dikdértgen,
kare veya kareye yakin dikdértgen ve yuvarlak alt
basliklariyla gruplandiriimis, baslik tipleri de erkek
mezarlari icin sarik, kavuk ve fes alt basliklariyla
incelenmigtir'.

Bildiri  metnindeki 8 mezar, aile
mensuplari arasindaki kusaklara gére kronolojik
olarak siralanmis, yukaridaki tipolojiye goére
gruplandirilmis ve dedgerlendirme yapilmistir.
Kronolojik siralamada ilk mezar Hace Huseyin
Efeye aittir. ikinci kusakta, Hace Huseyin Efe'nin
ogullari Muhammed Lutfi Efe ve Mahmud Vehbi
Efe’'ye ait mezarlar yer alir, Muhammed Lutfi
Efe’'nin oglu Seyfeddin Efe ve Mahmud Vehbi

™ Cal, H., 2000: 226-241; Cal, H., 2005: 611-626; Cal, H., 2007:
125-154; Cal, H., 2007: 307-395; Cal, H., 2007: 199-224; Cal, H.-
[ltar, G., 2011; Yanik, N. H.-Kindigil;, M. L., 2012: 75-105.

Efe’nin ogullari Hasbi Efe ve Seyyid Efe'nin
mezarlarn  Gguncu kusak olarak kronolojide
kendilerine yer bulmuslardir. Dérdlincu ve son
kusak olarak ise, Hasbi Efe’'nin oglu Mutahhar
Efe’nin mezari degerlendirilmistir.

Tanitilan mezarlardan Seyyide Hatice
Hanim’in mezar disinda kalan butin mezarlar
mezar tiplerine goére cerceveli mezarlar grubu
icerisinde yer almaktadir. Bu mezarlarin
cercevelerini meydana getiren tas bloklar, Kamber
tasindan yontularak meydana getirilmislerdir.
Mutahhar Efe’'nin mezar cergevesi, ayak ve
bas tasini meydana getiren tas bloklar, Vehbi
Efe’nin™ Alvar KéyU'nde yaptirdigi gesmeye aittir.
Cesmenin fonksiyonunu kaybetmesiyle beraber
Mutahhar Efe’nin vasiyeti Uzerine bu ¢esmenin
taslari Alvar Koéyu sakinlerinden Dursun Topal
tarafindan yeniden bicimlendirilerek mezarda
kullanilmistir'®. Seyyide Hatice Hanim'in mezari
ise yuksek cergeveli olarak yapilmistir.

Mezarlarin  yapilis  tarihleri dikkate
alindiginda, benzer o&rneklerini Anadolu’nun
hemen her yerindeki mezarliklarda goérebilmek
mumkundur. Cergeveli mezarlar, ginimuzde de
en yaygin mezar tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cok eski tarihli mezarlarda dahil olmak Uzere
¢ok yaygin olan bu mezar tipi, 18, 19. ve 20.
yuzyilda Anadolu’'daki mezarlarin gok é6nemli bir
bélumunud meydana getirmektedir. Gunumuzde
de gergeveli mezarlar en ¢ok uygulanan mezar
tipidir.

Degerlendirilmesi yapilan 8 mezardan
Seyyide Hatice Hanima ait mezar, basliksiz olarak
yapilmistir. Diger mezarlarin tamami mezar tasi
govde sekillerine gore dikdértgen formludur.
Baslik tiplerine gére tamami sarikhidir.

Tanitilan 8 mezardan 7'si sarikh bas tasina
sahiptir. Hace Huseyin Efe, Muhammed Lutfi
Efe ve Seyfeddin Efe’'nin mezarlarin bas tasi
Uzerindeki baslik bolimleri sarik ve i¢ bashk
olarak iki bdélimden meydana gelmektedirler.
Sarik boélumleri, sarik dilimleri islenmeyerek
bos birakilmistir. ic basliklar, takke tirande bir
basliktir ve ktlah bigcimli sivri bir tepe kismi ile son
bulurlar.

Mezarlar, mezar  sahiplerine nazire
yaparcasina suslemesiz ve mutevazidir. Hace

Y5 Kindigih, 2013, 31°de Vehbi Efe’nin yaptirdifi ¢esme hatali
bir sekilde Muhammed Liitfi Efe’nin yaptirdig1 bir ¢esme olarak
gosterilmistir.

6By bilgi Mustafa Kindigil’dan alinmugtir.
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Huseyin Efe’'nin mezarnin bas tasinin i¢ yuzine
celi stlus, Muhammed Lutfi Efe'nin mezarnin bas
tasinin i¢ yuzune celi ta’lik’, Seyfeddin Efe’'nin
mezarinin bas tasinin i¢ yUzine ise celi sulUs
(istifli) hatla™ kitabeler yazilmistir. Mahmud Vehbi
Efe’'nin mezarinin bas tasinin hem i¢c hem de 6n
yuzune celi ta’'lik hath bir kitabe yazilmistir. Hasbi
Efe ve Seyid Efe’nin mezarlarinin bas taslarinin
ic yuzlerine rik'a hath birer kitabe yazilmistir.
Mutahhar Efe'nin mezarinda ise bir kitabe
bulunmamaktadir.

Hace Huseyin Efe, Muhammed Lutfi Efe
ve Seyfeddin Efe’nin mezarlar, birbirlerinin
tekrari niteliginde olup, aralarindaki tek fark
kitabelikleri ve kitabe metninin icerigidir. Benzer
bir tekrar Hasbi Efe ve Seyyid Efe'nin mezarlari
arasinda vardir. iki mezar arasindaki tek fark,
kitabelerindeki isim bolimlerinde ve Sarik
formlarinda goértulmektedir.

Seyyide Hatice Hanim’in mezar yeni
yapildigi icin betonarme malzemelidir.
Diger mezarlarin ¢ergevelerinde Kamber tasi
kullanilmistir. Hace Huseyin Efe, Muhammed
Lutfi Efe ve Seyfeddin Efe’'nin mezarlarinin ayak
ve bas taslarinda mermer malzeme, Mahmud
Vehbi Efe, Hasbi Efe, Seyid Efe ve Mutahhar Efe'ye
ait mezarlarin ayak ve bas taslarinda da Kamber
tasi kullanilmistir. BuUtin mezarlarda ayak ve
bas taslar, mezar cergevesiyle demir kenetlerle
baglanmistir.

Tanimlanan, degerlendirilen ve
karsilastirmalari  yapilan mezarlarin  hemen
hepsi son 30-40 yillik zaman dilimi igerisinde
yapilmistir. Cok yakin tarihte meydana getirilen bu
mezar taslarinin sanat degerleri de elbette yakin
donem ozellikleri gostermektedir. Cumhuriyet
doénemi bircok mezarlikta konu edilen mezarlara
yakin ornekler bulabilmek mumkuindur. Ancak
bu bildirinin hazirlanmasindaki amag, mezar
taslarinin monografik tanitimlarinin yapilmasiyla
beraber, Erzurum ve c¢evresinin manevi
mimarlarindan Muhammed Lutfi Efe ve ailesine
ait mezar taslarinin bir kaynakta toplanilmasidir
(Tablo1).

7 Kindigil, 2013, 31°de bu mezar taslar hatali bir sekilde siiliis
hatli olarak gosterilmistir.

18 Kindigili, 2013, 31°de bu mezar tas1 hatali bir sekilde siiliis hatli
olarak gosterilmistir.

Sonug¢

Aile mensuplarina ait mezarlarin se¢giminde,
mezarda yatan Kkisilerin halifelik makamini
temsil edip etmedikleri g6z 6nudne alinmistir.
Muhammed Lutfi Efe'nin annesi Seyyide Hatice
Hanim ve kardesi Mahmud Vehbi Efe’nin buyuk
oglu Hasbi Efe'ye mezarlar, bu se¢cimin disinda
degerlendirmeye alinan  mezarlardir.  Aile
mensuplarindan halife sifatiyla Hace Huseyin
Efe, Muhammed Lutfi Efe, Mahmud Vehbi Efe,
Seyfeddin Efe, Seyyid Efe ve Mutahhar Efe 19.
YlUzyllin sonundan 20. yuzyilin sonuna kadar
yaklasik bir asir boyunca Erzurum ve gevresindeki
manevi liderler arasinda yer almislardir.

Bolgenin manevi dunyasinin temellerinin
atilmasinda ¢cok 6nemli bir rol Ustlenen hem
de Milli Mducadele yillarindan bdlge halkinin
her daim borglu kaldigi bdyle vatansever bir
ailenin mensuplarina ait diger mezar taslarinin,
daha sonraki calismalarda bir araya getirilmesi
amaglanmaktadir.
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HOCA MUHAMMED EFENDI-SEYYIDE FATIMA HANIM

HOCA HUSEYIN EFENDI-SEYVIDE HATICE HANIM
D.(7)-0. 12 Mart 1918

MUHAMMED LUTFU EFENDI
D. 1868-0, 1956

SEYFEDDIN EFENDI
D. 1910-0. 1984

AHMED EFENDI MAHMUD VEHBI EFENDI HACI EMIN EFENDI

D, (2)-0. 1945

HASBI EFENDI

HASBI EFENDI

SEYYiD EFENDI
D. 1907-0. 1979 D. 1910-00. 1980

MUTAHHAR EFENDI
D. 1940-0. 1997

Tablo-Muhammed Lutfi Efe ve Ailesine Ait Soyagacindan Bir BolUum

Cizim 1-Efe Hazretleri TUrbesi ve Camii Plani (Efe Hazretleri TUrbesi ve MUstemilati Tanitim

Kitapgigi'ndan)
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Cizim 2- Mahmud Vehbi Efe Turbesi ve Mescidi Plani

§¢1 A

Foto. 1-Alvar Koyu Efe Hazretleri Turbesi Foto. 2-Alvar Koyu Efe Hazretleri Turbesi

Eski Hali (Efe Hazretleri Turbesi ve Mustemilati
Tanitim Kitapg¢igi'ndan)
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EPE BAZRETLERI'Ni
NUETEREM MAEDUMLAR!

Foto. 3-Alvar Kdyu Efe Hazretleri Turbesi Foto. 4-Alvar Kdyu Efe Hazretleri TUrbesi Cenazelik Kati

Eski Hali (Efe Hazretleri TUrbesi ve Mustemilati Tanitim Kitapc¢igr'ndan)

Foto. 5-Alvar Kdyu Hace Huseyin Efenin Mezari
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Foto. 8-Hace Muhammed Lutfi Efe'nin Mezari

Efenin Mezarinin Eski Hali (Haldun Ozkan'dan

Foto. 10-11 Epsemce Koyl Mahmud Vehbi Efe Turbesi ve Camii
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Foto. 14-Seyyid Efenin Mezari Foto.15- Mutahhar Efenin Mezari
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BUYUK TURKMEN SAiRi MAHTUMKULU'NUN SiiRLERINDE HZ. PEYGAMBER*
PROPHET MUHAMMED ON POEMS OF THE GREAT TURKMEN POET MAHTUMKULU

Prof. Dr. M. Hanefi PALABIYIK
Atatlrk Universitesi, ilahiyat Fakultesi, islam Tarihi ve Sanatlari Bolim
hanefipalabiyik@atauni.edu.tr

Dr. Ogr. Uyesi A. Hilal KALKANDELEN
Atatlrk Universitesi, ilahiyat Fakultesi, islam Tarihi ve Sanatlari Bolim
ahilal@atauni.edu.tr

Oz

Sairler, edebiyatin her kolunda ve pek ¢ok
edebiturde peygambersiiriyazmis, peygamberler
ile ilgili her tarlt bilginin mevcut oldugu eserler
vUcuda getirmislerdir. Onlar, Hz. Peygamber'e
duyduklari sevgiyi ve bagliligi da siirlerinde O'nun
hayati, ozellikleri, kisiligi ile ele almislar, sahip
oldugu yuceligi 6vmus, sevgilerini dile getirmis,
O'ndan sefaat beklemislerdir.

Turkmen sivesiyle ve sade bir Uslupla siirler
yazmis olan buyuk Turkmen sairi Mahtumkulu
da Hz. Peygambere olan sevgisini, siirlerinde
O'nun son Peygamber olusu, Allah'in habibi
olusu, tmmetine duskunltgu ve mucizeleri gibi
konularla, O'nu en guzel isim ve sifatlariyla anarak
edebi bir tarzda ortaya koymustur.

Mahtumkulu’nun Hz. Peygamber
algisinda dikkatimizi ¢eken temel husus,
onun yazdiklarinda, aldigi medrese egitiminin
yansimasinin gorulmesidir. Divanindaki
konumuzla alakali ¢ogu siirinde Mahtumkulu,
bir fakih, bir murebbi, bir uyarici, bir 6gutcgu, bir
muallim olarak gérinmektedir.

ikinci husus ise onun bir mursid gibi
dergahindaki derviglere sahip ¢ikan, onlari
irsad eden, onlara vaaz ve nasihat eden bir
seyh gibi gortlmesidir. Ayrica en onemlisi o,
tasavvufun tesirini derinlemesine hissettiren,
“nur-i Muhammedi’nin somutlasmis bir drnegini

sunmaktadir.

Mahtumkulu'nun Hz. Peygamber algisi,
geleneksel sufi-medrese algisinauygunklasik Ehl-i
Slnnet ¢izgisinde bir algi 6zelligini tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tdrkmen sair,
Mahtumkulu, Hz. Peygamber, algj, siir, tasavvuf

Abstract

Poets have written poems in almost every
genre and created a variety of prophet poems
including all kinds of information about prophets.
They reflected their love and commitment for
Prophet Muhammed by talking about his life,
characteristics and personality in their works and
they promoted his nobility, stated their love and
expected mercy from him.

A great Turkman poet Mahtumkulu who
wrote in a plain Turkman language stated his
love for Prophet Muhammed in a literary style
and by explaining that he is the last prophet and
his favourite man (habibullah), mentioning his
commitment for his people and his miracles and
talking about him with the best names.

The thing attracting our attention
in  Mahtumkulu's perception of Prophet
Muhammed is the reflections of his madrasah
education in his works. Maktumkulu is regarded
as a jurist, pedagogue, a guide and an advisor in
his collected poems related to our topic.

Secondly, he is seen as a sheikh protecting,
advising, guiding and preaching his dervishes
in his Islamic monastery like a leader. Besides,
the most important thing is that he gives us an
incarnational example of the light of Muhammed
that makes us deeply feel the effect of Sufism.

Mahtumkulu’'s perception of Prophet
Muhammed has the characteristics of a
perception in the line of classical Ahl-i Sunnah
which is appropriate for traditional Sufi madrasah.

Key words: Turkman poet, Mahtumkulu,
Prophet Muhammad, perception, poem, Sufism

*Bu ¢alisma, “Maghtymguly's Perception of Prophet Muhammed (Biiyiik Tiirkmen Sairi Mahtumkulu’nun Hz. Peygamber Algis1)” bashigiyla,
Maghtymguly Pyragy and Universal Human Cultural Values, 14-16 Mayis 2014, s. 246-246, Tiirkmenistan-Askabat’de sunulmus ve 6zeti
yayimlanmis olan makalenin, A. Hilal Kalkandele’nin katkisiyla genisletilmis halidir.
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Hz. Peygamber, sadece din bilginlerinin
degil, sair ve ozanlarin da ilham kaynagi olmustur.
Onlar siir ve deyislerinde Hz. Peygamber'i konu
edinmisler, onunla manevi iliskiye girmisler,
onunla ve onun Uuzerinden &6gut ve nasihat
vermislerdir. Bu sairlerden biri de Mahtumkulu
olup, Divan'inda' yer alan siirlerden hareketle
onun Hz. Peygamber'e bakisini ortaya koymak
istiyoruz.

I. Mahtumkulu

Genel kabule gore 1146/1733'de Etrek ile
Gurgen nehirleri arasinda kalan Hacigovsan'da
dogdu. Bir lakap oldugu da dusunulebilecek
olan Mahtumkulu (Mahdumkulu, Magtimgul)
disinda sairin baska bir adi bilinmemektedir.
Goklen urugunun Gerkez kabilesinden olan
Mahtumkulu'nun Garri Molla olarak taninan
babasi Dévletmemet Azadi de sairdir ve aruz
vezniyle Cagatayca siirler yazmistir.

Cocuklugundan itibaren geleneksel
meslekler 6grendi ve medrese egitimi ald.
Egitimine devam ederken, Buhara'dan

Hindistan'a oradan da Semerkant'a ve cesitli
yerlere seyahatler yapti. Dersler verdi. Sairin
1197/1783'den sonra 6ldugu saniimaktadir.

Edebi Dogu Turkgesi yaninda Arapga ve
Farsca ogrenen Mahtumkulu; Nizami, Sa'di-i
Sirazi, Ali Sir Nevai ve Fuzlli gibi klasik sairleri
okumustur. Buna ragmen kendisinden oéncekiler
gibi klasik Turk edebiyati diliyle degil, genel olarak
canl Turkmen sivesiyle ve sade bir Uslupla siirler
yazmistir. Bdylece Turkmen edebi dilinin ortaya
¢citkmasina ve gelismesine dnemli bir hizmette
bulunmustur. Tirkmen edebiyatina 6ncu olmasi
yaninda ideal Tuirkmen tipine érneklik etmesiyle
de halki tarafindan sevilip benimsenmistir.

Siirlerinde daha c¢ok Mahtumkulu adini,
bazen de Piragi (Firagi, Firaki) mahlasini
kullanmistir. Halk siir gelenegindeki bade icme
motifi onda da gorulur. Dini-tasavvufi dlisincenin
temelini olusturan dunyanin faniligi en temel
temalarindandir. Mahtumkulu'nun nasihat edici
siirleri de az degildir. Kétlye ve zalime karsi savasi,
bagimsiziga olan tutkuyu dile getiren sesiyle
Koroglu ve Dadaloglu’'nu hatirlatan sair, bir dervis
edasiyla halki irsad etmeye calisirken de Hoca

! Calismada kullanilan Divan: Mahtumkulu-Biitiin  Eserleri
I-1I, Tirkmenistan Bilimler Akademisi Milli Elyazmalari
Enstitiisii Yay., Yayma Hazirlayan: Annagurban Asirov, Tiirkiye
Tiirk¢esinde Aktaranlar: Abdurrahman Giizel vd., Ankara 2014.

Ahmed Yesevi tavrini yansitmaktadir. Hikmetli
siirleri atasdézu gibi ezberlenip halk arasinda
yayillmistir.?

Il. Mahtumkulu’nun Divan’'inda Hz. Peygamber

Burada ele aldigimiz konu ve basliklarin
Hz. Peygamber’i tamamiyla yansitmadigini veya
onun herhangi bir ydontine tam olarak tekabuil
etmedigini, ayrica Mahtumkulu'nun da tim
gorus ve kanaatlerini yansitmadigini éncelikle
hatirlatmaliyiz. Bu bir segkidir, tercihtir, bu ylzden
tum malzeme ve kanaati yansitamayacagi bastan
kabul edilmelidir. Ayrica calismamiz ayet ve hadis
telmihlerini®* de inceleme disi tutmus, sadece
islam dustince gelenegindeki siyer muhtevasina
temas etmeyi amaclamistir.

1. Hz. Peygamber, son peygamberdir, kainatin
basi ve efendisidir

Mahtumkulu, Hz. Peygamberin son
peygamber*ve kadinatin basi ve efendisi® oldugunu
su cumleleriyle ifade eder:

Muhammed'i server eyler cihana,
Dedi: “Peygamber-i ahir zamane”,
Cebrail'den vahiy indirip revane,
Kafirlere Sah-1 merdan yaratti. (11,126)

Dulnyay! tasvir ve tavsif ederken Hz.
Muhammed’'in hak peygamber oldugunu; ama
diinyanin onu bile yok ettigini vurgular:

Coklari yok ettin, coklari yuttun,

Muhammet, Hakk resul cani yuttun,

Harun, Karun, Stleyman’i yuttun,

Budur senin isin, evet, dlinya, hey. (11,250)
2. Hz. Peygamber’in immetine diisklnligu

Onun Divan’inda yer alan birgok siir aslinda
dogrudan Hz. Muhammed hakkindadir. Mesela

2 Bkz. Alim Kahraman, “Mahtumkulu”, DI4, Ankara 2003,
XXVII, 393-394.

3 Bu hususta sunulan bir tebli§ bulunmaktadir: Mehmet
Temizkan, “Mahtumkulu Divani’nda Gegen Ayetler ve Streler
Uzerine Bir Inceleme”, s. 1-11- http://bilgelerzirvesi.org/bildiri/
pdf/mehmet-temizkan.pdf (erisim tarihi: 05.08.2014)

4 Konu hakkinda bkz. Metin Yurdagiir, “Hatm-i Niibiivvet”, DIA,
Istanbul 1997, X V1, 477-479.

> Konu hakkinda bkz. Nuran Doner, Tasavvuf Kiiltiiriinde Hz.
Peygamber Telakkisi, Uludag Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Bursa 2007; Bekir Topaloglu,
“Muhammed-Dindeki Yeri/Kur’an ve Siinnet’e Gore Hz.
Muhammed”, DIA, Istanbul 2005, XXX, 439-441.
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‘“Muhammet Mustafa” bashkli siirinde onun
tamamen nur ve aydinlik oldugunu, kiyamette
onlara arka cikacagini, Ummetini her daim
godzeten oldugunu ve dilinden dusurmedigini,
hakkin nurundan var oldugunu, kiyamette
Ummetine aclyip sefkat edecegini, Allah'in gergek
ve 6zel bir kulu (Bende-yi hass-1 Huda) oldugunu
vurgulamaktadir. Bu siirin ilk iki bendine bakalim:

O ¢irag-1-pur-ziya olan Muhammet Mustafa,

Her kisiye post u penah olan Muhammet Musta-
fa.

Gevheri-kiymet-paha olan Muhammet Mustafa,
Ummetine reh-nima olan Muhammet Mustafa,
Daima sahip-aza olan Muhammet Mustafa,
“Ummetim” dedi, eda olan Muhammet Mustafa.
“Ummetim” dedi, tenimden gitti killi kuvvetim,
Sen de reva kil, ilahi, tmmetime sefkatim,

Cun feda olsun butin tmmete, kilan taatim,
Zikir oldi ¢uin dilime kaygi kalli dmmetim”,
Derdlerime deva olan Muhammet Mustafa,

“Ummetim” dedi, eda olan Muhammet Mustafa
(11,145-150)

Yine Mahtumkulu altisar misradan olusan
yirmi bes bendlik bu uzun siirinin (11,145-150) her
besinci misrainda Hz. Peygamber'i bir sifatla yad
etmektedir. Konumuz agisindan bu misralari da
birinci bendden itibaren sirasiyla gorelim:

Daima sahip-aza olan Muhammet Mustafa,
Derdlerime deva olan Muhammet Mustafa,
Derdlerime sifa olan Muhammet Mustafa,

El acip, sahib- dua olan Muhammet Mustafa,
Ummet Ugin dest-var olan Muhammet Mustafa,
“Ummetim” diye pendh olan Muhammet Mustafa,
Ummetine rah-niima olan Muhammet Mustafa,
Rehber-i rGz-1 ceza olan Muhammet Mustafa,
Kan-i sir ile haya olan Muhammet Mustafa,
Bendeye nurdan ata olan Muhammet Mustafa,
Daima kan-1 saha olan Muhammet Mustafa,
Ummetine mehriban olan Muhammet Mustafa,

Koy, durri ¢cok degerli paha olan Muhammet
Mustafa,

Akibet yer Gzre ca olan Muhammet Mustafa,
Nur-1 Haktan kimya olan Muhammet Mustafa,
RGz-1mahser rah-nima olan Muhammet Mustafa,
Asi immete deva olan Muhammet Mustafa,
Bende-yi hass-1 Huda olan Muhammet Mustafa,
Derd-i gama asina olan Muhammet Mustafa,
Bendelere pahasiz olan Muhammet Mustafa,
Ruhu ¢un sdy-1 sema olan Muhammet Mustafa,
CuUn zemin Ustlune sah olan Muhammet Mustafa,
Hak-i payi tutiya olan Muhammet Mustafa,

RGz-1 mahserde pisva olan Muhammet Mustafa,
3. Peygamber'in Siinnetine ittiba

Suphesiz Peygamberin dindeki yeri ve
konumu tartisilmazdir. Bu konum onun risaleti
kadar slUnnetinin yani yapip-ettiklerinin de
uygulanmasini daha baska bir deyisle onun
ornek alinmasini® gerektirmektedir. Bu durumun
farkinda olan Mahtumkulu, muhataplarini irsad
icin, aldigi dini egitimin de etkisiyle, vurgulayarak
insanlara hatirlatma yapmaktadir.”

¢ Konu hakkinda bkz. Mustafa Cagrici, “Muhammed-Ornek
Olusu”, DIA, Istanbul 2005, XXX,444-446.

7 Ayrica bkz. Kenan Erdogan, “Erzurumlu Ibrahim Hakki ve
Mahtumkulu Divanlarinda Hz. Peygamber”, Atatiirk Univ.
Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisti Dergisi [TAED], Erzurum 2011,
say1: 45, s. 32.
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Mahtumkulu, gezip her yana,
Etmezdin cihanda perva,
Peygamber stinnetini ed3,

Kilayim dersen, evlen sen. (1,307)

Mahtumkulu, kavgamiz,
Bastan asagi sevdamiz,
Kiyamet gunu guvahimiz

Sunnetle farz degil mi? (11,176)

Hak resuliin Ummeti, immet kilar stinneti,

Erenlerin izzeti bir giindeki bes namaz. (11,197)

Emanet hiyanet vermesen karzi,
Eda eylemezsen sunneti, farzi,
Munker Nekir vurur o odlu gurzu,

Adizdan, burundan kara kan gelir. (11,211)

Dine sahit derler farzi, stinneti,
Yetmis Ug firkadir, gortn, milleti,
On iki gurdh olup resul Ummeti,

Her biri bir cinste ¢ikar, yarenler. (11,219)

Dedi: “Bu maksadim, sanha arzim var,

MuUslimanim, sinnetim var, farzim var, (11,319)

Resul dedi: “Ali, isittim sdzun,
Sifatin, suratin gérmustar gézun,
TUtun cekmek ziyan, isit sen 6zun,

Yaziktir canina, sen tuttin gcekme!” (11,106)

Anlamaza ayet s6zleri desen,
Peygamber hadisin 6ntine koysan,
Merhametten bin sz beynine koysan,

O sozler, kulagin zarina degmez. (1,402)

4. Nar-i Muhammedi

Hz. Peygamberin ndr oldugu, kainatin
ndr-i Muhammedi'den yaratildigi, ilk yaratilanin
Hz. Peygamber’in ruhu oldugu ve kainatin onun
hatirina yaratildigi  vurgusu,® tim mutasavwvif
sairler gibi Mahtumkulu’'nun bir¢ok siirinde de
gorulmektedir. Bu, meshur bir hadis rivayetine
gonderme yaplilarak® desteklenir.

NdOr-1 Haktan kimya olan Muhammet Mustafa,
(11147)

Yaratti ResUl nurundan,

Ay, Gun, Yer ve Asumani (11,159)

Hakk seni server yaratti, padisahim, ya Resul,

Enbiya bas defteri, nGr-i ilahim, ya Resul. (11,150)

Hepsinden ala yaratti asli O, ndr-1 paki,

Kaddini kildin munasip hilkat-1 levlakini, (11,151)

Nice bin peygamber o Musa Kelimullah gibi,

Kaldilar hayrette, Levlak hilkatin gortince, Resdl.
(11153)

Bu dergah durur yakin ki, odur hadi-i vahdet,

Muhabbetin makaminda onun az vasfi levlaktir.

Felekler merdivendir, zemin gdlgesine muhtac,

iki nale-i arsin Gstlindeki taci aladir. (1,153)

Nam, nisan yoktu yerden,
Semadan, cennetten, huriden,

Onun i¢ perdesi nurdan,

8 Konu hakkinda bkz. Mahmut Cumar, Islami Literatiir ‘deki Nur-i
Muhammedi Anlayisimin Niibiivvet Agisindan Degerlendirilmesi,
Marmara Univ. Sosyal Bil. Enst. (Yayimlanmams Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul 2006; Siileyman Uludag, “Muhammed-islam
Kiiltiiriinde Hz. Muhammed/Tasavvuf”, DiA4, istanbul 2005, XXX,
448-450; Siileyman Uludag, “Nar”, DIA, istanbul 2007, XXXIII,
244-245; Mehmet Demirci, “Hakikat-i Muhammediyye”, DIA,
[stanbul 1997, XV, 179-180.

° Bkz. Erdogan, s. 31.
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Resulullah, nurdan oldu. (11,204)

O Hakk'in yanindan bir cevher cikti,
Gozledi cevhere, su olup akti,
Resul-i Kibriya'dan evveli yoktu,

ResUlin yGzdnun nuru gitmezmis. (11,229)

Evvel o kim Hakk yaratti bUtldn alemden 6nce,

Mustafa’nin nGrun hursid-i taban eyledi.

Ars u Kursunu yaratti, kildi nGruni ayan,

Zahir eyler kudretini, yedi Keyvan eyledi.

Katre katre nGrundan cem’ meleklerin timu,

Bir aziz adam yaratip, hepsine han eyledi. (11,238)

5. Hz. Peygamber’e Kevser'in verildigi

Hz. Peygamber'e verilmis olan Kevser suyu
ve havuzu,'® kiyamet gununde insanlar igin bir
serinleme yeri ve cennette miUminlerin toplanma
mekanidir.”

Leb-i nar u Ab-I kevser, onca cansiz canlanir,

Bahs edecek o kevseri, hali Karun'a benzemez.
(1150)

Mikail, israfil, Azrail ile,
Geldiler, durdular Cebrail ile,
Seyretti Selsebil, Zencebil ile,

Kevser nehirinden i¢cti Muhammet. (11,140)

Ummet olan bil sen Sirat'tan gecer,
Cennet i¢re Kevser sarabin iger,
Aldanman sufiler pirlerniz kagar,

Feryad o Resule varsa gerekdir. (11,223)

10 Konu hakkinda bkz. Mustafa Ertiirk, “Havz-1 Kevser”, DIA,
Istanbul 1997, X VI, 546-549.
" Ayrica bkz. Temizkan, s. 8.

Terk etmeyiver bes vakt namazin,
Kabr iginde eksik olmaz avazin,
Kisin eda olup, tukenmez yazin,

Ab-1 kevser adli sular gérirsan. (11,234)

Nice bin yil kan aglayip gegince,
Sirat kdprusinden 6te gegince,
Kevser sakisinden sarap igince,

Yigit koca bir yasa gelse gerektir. (11,370)

6. Resulullah’in Sefaati

“Ya Muhammet Mustafa” baslkl, asagida
ilk bendini verdigimiz diger bir siirinde (I1,143-
144) de Mahtumkulu, Hz. Peygamberin tum
peygamberlerin sahi ve en muhteremleri ve
peygamberlerin sonuncusu oldugunu, her dilin
onu o6vdugunu, kiyamet gunu herkese umut
oldugunu ve uUmmete sefaat edecegini,? Allah'in
habibi (sevgilisi) oldugunu, beserin hem en
hayirlisi ve hem de efendisi (seyidi) ve en comerdi
oldugunu, miraca ¢iktiginda Allah'in onun yari
oldugunu, miragtayken ayakkabilarinin tozunun
alemin goézlerine nur oldugunu vurgular.

Ey, sifatindan tekellim her dil Gzre bin sen3,
Padisah-1 enbiyasin, tac-dar-1 evliya,

Din onun dini olur, gimrahlara ol reh-nima,
Herkesin umudu senden yarin o darU’l-kaza,

Asi Ummete sefaat, ya Muhammet Mustafa.
(11,143)

Sefaat olgusu mezkdr siirinde asagidaki iki
ornegin son misrainda oldugu gibi tekrarla
¢ok vurgulanmistir. Ancak Hz. Peygamber'den
bahsedilen hemen her siirinde de ayni vurguyu
goérmek mumkundur.

Ya Muhammet Mustafa, siz hepsine post u penah,
Nefs-i na-ferman elinde kilmisim daim gunah,
iltifatin olmasa yarin olur halim ah-vah,

Nerde varsa ben, beni sermende-i nam-1 siyah,
Asi Ummete sefaat, ya Muhammet Mustafa.

Senden artik mihribanim yok benim, bi-¢areyim,

12 Konu hakkinda bkz. Mustafa Alici-Y. Sevki Yavuz, “Sefaat”,
DIA, istanbul 2010, XXX VIIL, 411-415.
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Sahipsiz itler gibi nefsim icin avareyim,
Hic bilemem ki, ben dlem icre ne kareyim
Ya, Nebiu'l-lah, terahhum eyle, ylzu karayim,

Asi Ummete sefaat, ya Muhammet Mustafa.
(11144)

israfil sur calip, halklar dirilse,
BUtun alem Arasat’a surulse,
Sefaati seven ResUl seslense,

Mahtumkulu diye soru yetisse. (11,9)

“Ya gunah sefaatgisi, yad ederim her seher,
(11122)

Sakla sen kaygidan, gamdan, mihnetten,
Hali kilma dunyaliktan, devletten,

Na-car etme sefaattan, rahmetten,
Dermende koyma sen, ya, Zulcelalim. (11,135)

A~ n

“Sefi’'’'l-muznibin” mahser ginunde (11,142)

Sefaatin esirgeme garipten,
Mahserde ilet sen murada belli. (11,143)
Sefaatten Umidim var,

Kil kdprude dalda seni. (11,155)

O guin olur heybet, zulmet,
Acip mizan u arasat,
Divandir Kadr'u'l-Hacet,

Resul sefaat kilmasi hak. (11,175)

Sefaatlidir resudl, fazl etse Allah'im benim.
(1,272)

Eyle dostundan sefaati bana ya Rabb
nesip, (11,288)

Mahtumkulu asi ve fakir bende,

Sefaatten umut etse gerektir. (11,374)
7. Resulullah, “Allah’in Habibi"dir

Resulullah’'in “Allah’in Habibi” oldugunu
ve ayni zamanda kendinin de habibi oldugunu
yine bir¢ok siirinde de vurgulanmaktadir.

Peygamber tmmeti uydu Kur'an’a,

Habibim nur saldi alem cihana, (1,470)

Hani Hakk habibi o Fahr-i cihan? (1,492)

Sen hep terahhum eyle, Ummete ferd3, ey
Habib, (11,148)

Ya Habiba, askin ile tende canim sdz ede,
(11154)

Ay yuzlU nur gtnes kutlu habibim, (11,142)

Habibi'ni 6zline,

Yakin eden Allah’sin. (11,116)

Mahtumkulu, ya habibim,
Unutmasin seni dilim,
Hazreti Muhammet vekilim,

Sigindigim bir Allah’tir. (11,120)

Maksadin tmmetin olsa Habibim,
Verdim ise layik hangi behistim, (11,374)
8. Hz. Peygamber’in Mucizeleri

Hz. Peygamber birgok mucizeler® de

gostermistir.  Siirlerde  ¢okga  kullanilan,
Mahtumkulu'nun da degindigi bu
mucizelerden biri de “ayin iki parcaya

bolinmesi” anlamindaki

hadisesidir:

sakku’l-kamer

13 Konu hakkinda bkz. Ilyas Celebi, “Muhammed-Dindeki
Yeri/Micizeleri”, DIA, Istanbul 2005, XXX, 446-448; Halil
ibrahim Bulut, “Micize”, DIA, istanbul 2005, XXX, 350-
352.

4 Konu hakkinda bkz. ilyas Celebi, “Insikaku’l-Kamer”,
DIA, istanbul 1995, XXII, 343-345.
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Ya ResUl-1 alemin, ya seyyid-i Hayru'l-beser,

Ki senin sanina nazil oldu o sakkud’l-kamer,
(11143),

Mucizeden birisini gdsterdin sen o sak ile,
(11,151)

Yedi kat goklere, miraca ¢ikarak' bir yay miktari
veya daha az miktar Allah’a yaklasmistir:'®

Yedi kat gerddn zeminin oldu mi'rac aksamin,

“Kabe kavseyni ev edna” yetti senin makdamin,
(11144)

Arsa cikip yuz ylUze gorustin sen Hakk ile,
(11,151)

LeyletU'l-mirac gecesi tecelliyi et idrak,
Yedi sema esigin acti sorusuz, melaik
Doért libas geldi sana, yesil, al, hem sari, ak,

Birisin sevip aldin, sol oldu razin, ya Resul. (11,151)

O seb-i mir'ac haber gelince sana masuktan,

Ars u fers olmus tecelli ¢iin bunun dek sevkten,
Bu mukarraplar besi bi-behredirler bu zevkten,
Hem besat-1 kurb Gze vardin, oturdun fevkten,

Isirdi parmagdin onlar, kurbetin goériince, ey
Resdl. (11,153)

Peygamber Gmmeti uydu Kur'an’a,
Habibim nur saldi alem cihana,
Burak ati bindi ¢ikti semaya,

Ref ref binip, mi'rac asan gunler, hey.
(1,470)

9. Resilullah’in aleme tesrifi

ilk bendini asagida verdigimiz “Gérlince,
Resul” bashkl siirde (11,152-154) Mahtumkulu,
Resulullah’in hem dunyaya tesrifi ve hem de
risaletine génderme yaparak, onun gelisiyle
yeryuzunde ve gokylzinde, maddi ve manevi
15 Konu hakkinda bkz. Salih Sabri Yavuz, “Mi‘rac”, DIA,

Istanbul 2005, XXX, 132-135.
16 Ayrica bkz. Temizkan, s. 9-10.

alemde meydana gelen seving ve degisiklikleri
anlatir. CUnkU kainat zaten onun hUrmetine
yaratilmistir:

Dustu bir hosluk cihana nusretin gértince,
Resul,

Yikildi yGzUstu putlar, nur yuzun gérince,
Resul,

Kulli alem etti ikrar sinnetin gérince, Resll,
Rah-1 zulmet oldu rGsen, ayetin gérince, Resul,

Buldu ddzahtan aman, kim sohbetin goértince,
Resul. (11;152)

Bir baska siirinde ayni konuda séyle der:

Ay, buluttan kim isaret eyledin parmakile,
KUnbed-i gaibe ¢ikmisglar sahidim, ya Resul.
Vedduhadir yuzlerin her birine mah-i leyl,

Sure-yi “ikrd” sana mujde getirdi Cebrail, (11,151)

Sair “Gorunce, Resul” baslikli siirinin
sonunda da, ResGlullanin  6lumune her
mahlUkatin aglayip sizladigini, onun heybetini
gdren cehennem atesinin ise sdnecegdini ifade
eder.

istese nar u sakar immetlerin me’'hliz ede,

Def ola nar u cehennem heybetin gortince,
Resul. (11,154)

Hamdine dil kisadir ars u fersler agladi,
Bi-dehan u bi-lisan otlar, agaglar agladi,
Esk-i abin costurup, bu dag ve taslar agladi,
Yedi guin Kabe disinda kurtlar, kuslar agladi,

Der ki, Mahtumkulu, firkatini gértnce, Resul.
(11,154)

10. Resiilullah’in her mahlakattan ve diger
peygamberlerden de listiin oldugu

“Ya Resul” baslikli siirinde (11,150-151) ise,
Hz.Peygamber'inherseydenveherkestenustin
oldugu, alemin 6vincl olan Hz. Muhammed'e
gore diger peygamberlerin onun takipgisi
(zeyl) oldugu ifade edilerek ondan merhamet
ve sefaat dilenir. O peygamberlerin en basi ve
en Ustunudur.

Hakk seni server yaratti, padisahim, ya Resdl,
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Enbiya bas defteri, nQr-1 ilahim, ya Resul. (11,150)

Fahr-i Alem, sensin ve 6zge nebiler bir zeyl, (11,151)

Hdrmetle Hakk'a selam veren Safiyyullah gibi,
Alemi gark eyleyen Nuh-1 Nebiyyullah gibi,
Goékte glne yar olan isa Berihullah gibi,

Nice bin peygamber o Musa Kelimullah gibi,

Kaldilar hayrette, Levlak hilkatin gorince, Resul.
(11153)

Ey, sifatindan tekellim her dil Gzre bin sen3,

Padisah-1 enbiyasin, tac-dar-1 evliya, (11,143)

Ey, sehinsah-1 ndbuvvet, maden-i cGd-1 kerem,
Enbiya ve evliyalar hepsinden de muhterem,
Din, ayin-i serifin butdn aleme alem,

Hak-i payin tatiya-yi-dide-i-levh-i-kalem,

Asi Ummete sefaat, ya Muhammet Mustafa. (11,144)

Enbiyalar efdali o Mustafa “ Hayru'l-beser”,
Hem melaikler gérup, kildi basina tac-i ser, (11,122)

Yine asagida ilk iki kitasini sunacagimiz, “iki
Dunyanin Sultani” bashkh siir de (I1,159) ayni
konuyu vurgulamaktadir:

Ey, yarenler, muslimanlar,
iki dinyanin sultani.
Ezel vaktinde yaratt,

Resll bedeninde cani.

Yerde Musa’nin TGrundan,

Gokte cennetin hdrundan,

Yaratti Resdl ndrundan,

Ay, Gun, Yer ve Asumani.

11. Hz. Peygamber hiirmetine
“‘Gunahim guzest

eyle” (ginahimi

geg¢) nakaratli siirde ise “Ahmed” hurmetine"”
gunahindan gegilmesini, bagislanmasini ister:'®

Biz caresi Ummetin,
Ummet-i Muhammedin,
HUrmetine Ahmed'in,

GUnahim glizest eyle.

Sun’un dusup sevkine,
Yettin Ahmet zevkine,
Sema, zemin hakkina,
GUnahim guizest eyle. (11,118)
12. Hz. Peygamber’in bazi isim ve sifatlar

Hz. Peygamber'in gesitli isim ve sifatlarini®
Divan'da anan Mahtumkulu, asagidaki siirde,
onun bir unvanina soyle yer vermektedir:

Bu sozleri dedi o Hayru'l-beser,
Dlzahtan beter felek uyanik eser,
Ademoglun eyler bunda serbeser,

Bakin, 6zU rahat yatip gidiyor. (11,96. Ayrica
11122)

“Sifa ver” baslikh bir baska siirinde, birgcok
peygamber ve salihlere seslenirken siirine Hz.
Peygamberle baslamaktadir:

Bu ¢olde rahmeyle garip halime,
Alemi yaratan, Stubhan, sifa ver.

Cok kederli, dertli sirin canima,

Ya Mustafa, fahr-i cihan, sifa ver. (I1,8)

“Sacti Muhammed” (I,140-141), “Levhada
Belli” (11,142-143) “Cana Derman, Ya Resul” (11,152),
“Bulur Seni” (11,154-155), “Sevmisim Seni” (11,155-157),
“O Mihribanim Geldi” (11,157-159), “iki Dlnyanin
Sultani” (11,159-160) ve “Revan Oldu” baslikli (11,160-
161) siirleri ile Mahtumkulu, Hz. Peygamber'e
duydugu sevgiyi, aski ve 6zlemi dile getirirken,
ayni zamanda gesitli bigimlerde de dvmektedir.

7 Bkz. Erdogan, s. 31

18 Ayrica bkz. Uludag, “Muhammed-islam Kiiltiirinde Hz.
Muhammed/Tasavvuf’, DIA, istanbul 2005, XXX, 448-450.

' Konu hakkinda bkz. M. Yasar Kandemir, ‘“Muhammed-
Sahsiyeti/Isimleri, Semaili ve Ustiinliikleri, Ahlaki, Giinliik
Hayat: ve Ibadeti, Esleri ve Cocuklar1”, DIA, Istanbul 2005,
XXX, 423-428.
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Mahtumkulu Divani’'nda mustakil olarak
bastan sona Hz. Peygamberi 6ven, ona sevgisini
bildiren yegane siiri ise “Sevmisim Seni” nakaratli
8'li hece vezni ile yazilan samimi ve lirik siiridir.
(11,155-157) Siirde YGsuf u Zuleyh3a, Leyla ve Mecnin,
Ferhad u Sirin, Seyfu’l-Melik, Varaka ve Gulsah,
Asik Nevruz ve Gul-Ferhar, Vamik u Azra, Arzu ile
Kanber, Tahir ile ZUhre, Asik Garip ile Sah Senem
gibi Unlu asiklarin adlan tek tek anilarak “butun
bunlarin sevgililerini sevdigi gibi seni sevdim”
denilir. Bunlardan farkl olarak siirde gegen ug sey
vardir: Biri dervislerin Kadir gecesini sevdigi gibi,
digeri ibrahim'in sarayini sevdigi gibi, 6burl de ay,
glines, yer ve gogun (yani butldn evrenin) sevdigi
gibi sevdigini sdylemesidir. Siir, sade ve samimi
bir dil ve Uslupla asikane duygularla yazilmigtir.2°

2 Bkz. Erdogan, s. 34.

Sevmisim Seni

Ya habib, Hak resGlusun,
Ben candan sevmisim seni.
Dervisler kadir gecesin,

Seven dek sevmisim seni.

Eyleyip seyr u seyrani,
Dolassam kullu iran’,
Misli ibrahim Sara'y

Seven dek sevmisim seni.

Yakup yurt etti Ken'an’y,
Ogludur Misir sultani,
Misli Yusuf Zuleyha'yi

Seven dek sevmisim seni.

Yalanciyi tuttu adj,
Onlardir agskin bunyad;,
Mecnun Leyli perizadi

Seven dek sevmisim seni.

Deldi daglarin zirini,
Bulmadi biribirini,
Asik Ferhat o Sirin’i

Seven dek sevmisim seni.
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Egdi beni diinya mali,
Olmadi askim kemaili.
Seyfu’l-melek Mah-cemali,

Seven dek sevmisim seni.

Basti muhabbet nisani.
Dolasti dort bir kdseyi,
Yemende Varaka Gulsah'i

Seven dek sevmisim seni.

Gitti elden ihtiyari,
Kalmadi namusu ari.
Asik Nevruz, Gul-Ferhar'i

Seven dek sevmisim seni.

Bir guin rastladilar Hizr'a,
Durdular niyaza, nezre,
Birbirini Vamik, Azra

Seven dek sevmisim seni.

Gezdiler Rum’un duzunu,
Verdiler Hakk'in burcunu,
Arizda Kanber Arzu'yu

Seven dek sevmisim seni.

Tutmadi onlar dunyayi,
Kalmadi yar-1 yarani,
Misli o Tahir ZUhre'yi

Seven dek sevmisim seni.

Bu duinya koymustur kimi,
Hos tutun bes gunluk demi,
Asik Garip Sdhsenem’i

Seven dek sevmisim seni.

Mahtumkulu, dinya fani,
Gecgmistir RUstemler, hani?
Ay, gunu; zemin, semayi

Seven dek sevmisim seni.
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Sonug¢

Divan'da gegenler suphesiz bu kadar
degildir. Ancak bu kadarlik bir segmenin bile,
baydk Turkmen Sairi Mahtumkulu’'nun Hz.
Peygamber’e bakisini yeterince ortaya koydugunu
dusunmekteyiz.

Bunagore,Mahtumkulu'nunHz. Peygamber
algisinda dikkatimizi ¢eken temel husus,
onun yazdiklarinda, aldigi medrese egitiminin
yansimasinin gorulmesidir. Divanindaki
konumuzla alakali ¢odu siirinde Mahtumbkulu,
bir fakih, bir murebbi, bir uyarici, bir 6gutcu, bir
muallim olarak gérinmektedir.

ikinci husus ise onun bir mdirsid gibi
dergahindaki dervislere sahip c¢ikan, onlan
irsad eden, onlara vaaz ve nasihat eden bir
seyh gibi gortulmesidir. Ayrica en 6nemlisi o,
tasavvufun tesirini derinlemesine hissettiren,
“nur-i Muhammedi’nin somutlasmis bir 6rnegini
sunmaktadir.

Mahtumkulu'nun Hz. Peygamber algisi,
geleneksel sufi-medrese algisina uygun klasik
Ehl-i SUnnet c¢izgisinde bir algi o6zelligini
tasimaktadir.
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GELENEKSEL FORMLARDAN SALVARIN iC ANADOLUDA VE DOGU ANADOLUDA KULLANIMI VE BU iKi
BOLGENIN MUKAYESELi KARSILASTIRMASI
USE OF SALWAR, ONE OF TRADITIONAL ASSETS, IN CENTRAL AND EASTERN ANATOLIAN REGIONS
AND COMPARATIVE ANALYSIS OF THESE TWO REGIONS

Ogr. Gér. Hilal BALCI
istanbul Arel Universitesi, Meslek Yiksekokulu, Moda Tasarimi BaIUmuU
hilalbalci@arel.edu.tr

0Oz

Giysi, giyinme araci olarak bir Uulkenin,
bir dénemin, bir kisinin &zellik belirten bir
sunumudur ve her zaman uygarligin degisimini
yansitir. Giyim, her milletin ekonomik toplumsal,
kaltarel ve siyasal sartlarindan etkilenerek
bicimlenmektedir. Tarihi sure¢ igcinde her
uygarlik, yasayis bicimi ve sartlan da etkileriyle
giyimler birbirinden ayri 6zellik gostermistir.
Giyim kusam, insanoglunun kdulturel gelisim
ve yasam suUrecinde kékeninde koruma amagli
olmasina karsin, gelisim sUrecinde genis kulturel
islevler yiklenmis bir olgudur. Ekolojik kosullarin
toplumsal ve kisisel deger yargilarinin térelerin
kalturel ve ekonomik kosullarin bigimlendirdigi
onemli bir kulttrel 6ge ayni zamanda da kulttrin
bir tasiyicisidir.

Bu c¢alismada, geg¢misten gunumiuze
geleneksel giysi gesidi olan salvar modelleri
incelenerek elde edilen bilgiler 1siginda ic
Anadolu ve Dogu Anadolu bolgelerinde
kullanilan salvarlarin kumas ¢esidi, bel 6zelligi, ag
ozeligi, paga ozelligi ve kullanim alanlarina gore
ele alinmistir.

Calismanin konusunu olusturan Salvar
formlarn, belli bir literatir taramasi sonucunda
elde edilen giysi tasarimlarinin Ug¢ boyutlu
olarak uygulama o&rneklerine donusturdlmesi
arastirmanin  genel amaglan arasinda yer
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Giysi Formu,
Salvar, Giysi

Abstract

Clothing is the best form of presentation of
a nation, an era or a person and always reflects the
transformation of the civilization. Clothing evolves
under the influence of economic, social, cultural
and political circumstances of each nation. Each
civilization has displayed nonidentical forms of
clothing in historic process along with life styles
and conditions of theirs. Clothing first appeared
as a form of protection in cultural and social
evolution of humankind; however, in this long
process clothing has turned into a phenomenon
on which vast cultural connotations and functions
were attributed. Clothing is a significant cultural
component as well as a conveyor of culture that
was shaped by ecological conditions, social
and personal value judgements, traditions and
cultural and economic circumstances.

This study focuses on the investigation of
the salwar models from past to present time, a
traditional form of clothing, and touches upon
the fabric types, waist forms, crotches and areas
of uses of salwars worn in Central and Eastern
Anatolian Regions of Turkey based on the data
obtained.

Besides forms of salwar, the objective of
this study is to turn clothing designs obtained
through a serious literature research into 3D
application models.

Key Words:
Form,Shalwar, Clothes

Traditional @ Garment
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Salvar

Karadeniz yoresi salvar destani,

Oy salvar guizel salvar

Yedi yerden baglisin

Disaridan gicek acgtin

icerden ne haldasin (Senocak, 2006:207)

Salvar; "agi ¢cok bol olan, bele bir uckurla
baglanan bol agh kadin giysisidir." Ekrem Kocgu
(1967); "salvarin erkek ve kadinlar tarafindan
Osmanli déneminde kullanildigini erkeklerin
yunli kumastan, kadin salvarlarin ise ipekli
kumastan yapildigini" belirtmektedir. Geleneksel
giysi olarak giyilen salvarlar, kisinin sosyal,
ekonomik ve toplumdaki konumuna goére
degdisiklikler gdéstermektedir. Dar, buzgull, uzun,
bilekten bagli, duz-verev kesimlerde dikilen
cok fazla salvar cesitleri bulunmaktadir. Ayrica
yunlu, ipekli, pamuklu gibi ¢esitli kumaslardan
yapilmaktadir (Cayli, 2012:116).

Salvar Cesitleri

GuUnumuzde Orta doguda yaygin olan salvar
adi, farsgca ‘sirval’ sézcugunden gelmektedir.
Nitekimgerek Anadolu'dagerekse Orta Asya’'dabu
adin az degismis varyasyonlari devam etmektedir.
Kazaklarda buna ‘calbar’ denir. Eski Turkler, alta
giyilen bu giysilere ‘Um’ demislerdir. Nedense
bu ad, Anadolu’ya gelince kullanilmamis, bunun
yerine salvar veya bdlgesel bazi adlar verilmistir;
Don, Caksir(ikisi de dize kadardir), Potur(agi
dardir), Zipka, zigva(agi kéruakludur) vb. agi genis
olan salvarlar, bicim olarak Turkler Anadolu’ya
gelmeden dnce de taninmaktadir. Lapgin, derpi,
sepik, badis adinda da salvarlar bulunmaktadir.

Kogu'ya goére  “Cemiyetimize pantolon
Tanzimat adini verdigimiz uyanik mutlakiyet
devrinde, gecen yuzyilin ilk yarisinda Il. Sultan
Mahmut zamaninda girmistir. Bize batidan gelen
pantolondan evvel erkeklerin i¢ donu Ustune
giydikleri giysiler Caksir, Salvar ve Potur olmustur;
bunlara bazi bodlgelerde Karadon ve Zibka
gibi isimler alan giysiler eklenmistir’ ifadesiyle
salvar kullaniminin ne kadar eskiye dayandigini
belirtmektedir. Salvarin halk arasinda ¢ok yaygin
olarak kullanilmasi, kiyafet degisiklikleri yapildigi
donemlerde bile pantolonlarin salvarin gérindm
ve rahatligini verecek tarza déntsmesine neden
olmustur.

[I. Sultan Mahmut doénemindeki kiyafet
degdisikliginde pantolon o6nce askeri giyim
olarak kabul edilmis, daha sonra memurlara
da giydirilmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan, Ust
kismi pantolondan genis, ama salvardan dar
olan ‘Elifi’ denilen salvar turu ise ‘ulema’ sinifinin
giyimi olarak surdurulmustur. Elifi salvar, yangin
tulumbacilarinin giysisi olarak kullanildiginda
‘varim Fransiz pantolon’ ismini almistir (Koca,
2009: 72).

Zigva genellikle lacivert veya kursuni
cuhadan yapilirdi. Bilege kadar uzun ve dar pacali
birkuyrukteskiledecek derecede bolveddkuntulu
olur ve pacgalari diz ¢orabi Uzerine baldira kadar
gayet o6zenli, muntazam kivrimlar olusturacak
derecede sivanarak adeta kisa bir salvar giyilmis
hissi verilirdi. Bunlarin ilk érneklerini pagalik kismi
islemeli ise de sonralari bu islemeler sadece paca
ve dikis yerlerindeki birkag sira kaytan suse inhisar
etmek suretiyle oldukga sadelesmistir.

Eskiden siyah, lacivert ve kahverengi
dokumadan hazirlanan zivga/zidva ginimuzde
terilen cinsi kumaslardan yapilmaktadir. El
dokumasi, depme denilen kumastan yapilan
zigva'nin, ag kismi butiun oldugundan, beli
uckurla buzuldugunde arkasi kérukla gérdnim
alir. Terilen cinsi kumaslardan dikilenlerin ag
kismi oyuntuludur. Oyuntuya 80-90 cm. (6n arka)
boyunda ve 40-45 cm. genisliginde ek parca
gecirilir. Boylece ag bele kadar genisletilir. Belde
meydana gelen bolluk bir uckur ile buzular.
Pacalar dizden asadi dar olan zigvanin yanlarinda
ilik cepleri vardir. Yan dikislerin UGzeri, cep agizlar
ve pacalarin i¢ tarafi zigvanin renginde, ipek
kaytanla suslenir (Altuntas, Sahin, Kahveci, 2000:
9).

Dar, buzgull, kisa, uzun, bilekten bagl,
diz boyunda, duz, verev kesimlerde de dikilen
salvarlar bdlgelere, kullanildiklar yerlere gore
cesitlilik gosterir. Salvar yun, ipekli, pamuklu,
sayak gibi ¢cok ¢esitli kumaslardan yapilmistir.
Pacalari genis olanlar ‘caksir’, dar olanlar ‘potur’
elbise ile ayni kumas ve renkten olanlar ‘holta’ adi
almistir. Ayrica boélgelere gore tuman, gintiden,
kareden gibi isimler almistir.

Caksir belden, uckurluguna gecirilmis bir
uckur ile baglanirdi. Diz kapagindan asagdisi,
baldir 6rten kismi birden daralir ve baldiri, ayak
bilegine kadar bir tozluk gibi sarardi; bazen
pacasli serbest biter, yani ayak, corapli veya yalin,
acikta kalirdl. Bazen de cgaksirin pagasina ince
sahtiyandan bir mest dikilerek eklenir, yani caksir
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giyilirken mecburen ayaga da bir mest gegirilmis
olurdu. Mestli veya mestsiz, bu tarifimiz ¢aksirin
birinci cesididir. ikinci cesidine ‘Diz Caksir’
denilirdi, bilhassa, seferli olmadiklari zaman
yenigeriler tarafindan giyilirdi. Alt kismi tamamen
hazfedilmis, yani pacasi diz kapaginin Ustinde
kalmis, baldin, bacagi o6rtmeyen bir c¢aksirdir.
Tereddutstz eski Turklerin, ecdadimizin kisa
pantolonudur diyebiliriz (Kogu, 1969: 60).

Sekil 1: Anadolu da giyilen dizgaksiri

Potur ‘Kigcinda kirmalari ¢ok, bacaklari dar
kisve’ (Semsettin Sami, Kamusu Turki); Salvar,
caksir, pantalon gibi erkekler tarafindan viicudun
belden asagi kismina giyilen potur, adini, kirma
ve burusuk anlaminda pot isminden almistir.
Huseyin Kazim Bey BuUyuk Turk Lugatinda potur
icin ‘bacaga gelen yerleri dar salvar demekle
yetiniyor. M. Zeki Pakalin Osmanl Tarih Deyimleri
ve Terimleri‘ Kirmali ve potlu, yani burusuk oldugu
icin bu ad verilmistir’ diyor ve neresinin burusuk
ve potlu oldugunu gostermiyor (Kogu, 1969: 193).

Basdi istanbulu dag civanlari
Alemdar pasanin pehlivanlari
Kuruldu siyaset ctn divanlar
Kircali askeri cepken poturlu
Gitmez buralardan artik bir turlG

(destan)

Sekil 2: Anadolu‘da kullanilan potur

Don, Vlcudu belden asagi topuklara
kadar orten ve bacaklar igin iki pagasi bulunan
ve ten UstUne giyilen bir ic camasiri; tasrih ile
“ic donu”, ayrica “tuman’da denilir.( Turk ltgati)
Erkek i¢ donlar eskiden igtimai seviyeye gore
burdncukten, patiskadan, kaba bezden(Trabzon
bezi,Amerikan bezi gibi)yapiimistir. Eski erkek
ic donlarinin kesimi soyle idi: agi bol, pagalar
muhakkak ayak bileklerine kadar uzun; beli
uckurluklu, paca agizlar ayagin rahat ge¢cmesi
icin yirtmacli yapilirdi ve pagalarin iki basina birer
paca badi dikilirdi; belden ugkurla, pagalardan da
o bagciklarla baglanirdi. Zamanimizda kdéylimuz,
kasaba ve sehirler halkinin muhafazakarlari,
buyuk sehirlere is bulmaya gelmis koylu bekar
usaklari ameleler tarif ettigimiz bu i¢ donunu
giyerler. Pacalarina bagcik yerine ilik dugme
yapilanlari, ugkur yerine de belden diugme ile
baglananlar veya uckurluga lastik gecirilmis
olanlari ancak yarim asirlik bir gecmisi olan i¢
donlaridir. Kadinlarin giye geldikleri i¢ donlarina
gelince baslica hususiyeti, pagalarin topuga kadar
inmeyerek baldirlarin yarisina kadar inmesi ve
paca agizlarinin da danteller, oyalarla suslenmis
olmasiydi. Erkek donu olsun kadin donu olsun,
belden ucgkurlarla baglanan eski i¢ donlarinda
uckur, donun basli basina bir stsu olmustur.
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Sekil 4: Cintemani desenli don

Yoéreden yoreye, hatta ilceler arasinda bile
farkh yoresel isimlerle anilan salvar, geleneksel
erkek giyiminde oldugu kadar kadin giyiminde
de yaygin olarak kullaniimaktadir. Halk arasinda
isimlendirilen bazi salvarlar kumaslar ile ayni
isimle kullanilmistir. Salvar ve kisa entariler kutnu,
mecidiye, altiparmak, simsime, entari, Osmaniye
gibi adlar tasir. 19. yUzyilin basinda giyilen Ugetek
ve dort etek adi verilen entarilerden farkli olarak
yuzyilin ortalarinda 6nu kapali olan ve iki etek
entari adi verilen yeni bir model ortaya cikar.
Yanlari bele kadar yirtmagh olan bu entari de
salvarla birlikte giyilmekte, etegin ucglar tUg etekte
oldudu gibi bele takilmaktadir (Gérunur ve Ogel,
2006: 67).

Entarilerin salvarli ve salvarsiz giyilen tipleri
vardir. Salvarla giyilen entarilerin UstlUne salta
ve fermana giyilip, bele kusak sarilmakta veya
kemer takilmakta Uc etek, iki etek denen entariler
salvarla giyilen entariler icinde gerek sehirlerde
gerekse kirsal kesimlerde en yaygin olanlaridir.
Salvarsiz giyilen entarilerin dort pesli, dolama,
topuk doéven, kumru yaka, hakim yaka, pepeze

yaka cantall, kutu ici gibi degisik adlarla anilanlari
vardir. Salvarsiz giyilen entarilerin XVIII. Asirdan
itibaren ortaya cikarak yayginlastigi tahmin
edilmektedir (Culcuoglu, 2007: 86).

Pesli elbiselerin altina giyilen salvarlar pacali
ve pacasiz yapilmaktadir.

Pacasiz salvarlar: Cesitli enlerde kumaslarin
birbiriyle dikilmesiyle olusur. Torba bicimindedir.
Bir uckurla bele tutturulur. Bele baglandiginda
olusan dékumler, dnden ve yanlardan kaldirilarak
bele yerlestirilir ve estetik bir gérinim kazanir.

Pacgali salvarlar: Normal genislik ve
uzunluktadir. Evde giyilmektedir. Osmanli kadin
giyiminde salvarlar ¢ok cesitlilik gostermistir.
Farkli enlere sahip kumaslarin birbirlerine
dikilmesiyle olusan, torba bicimindeki salvarlarin
yani sira hormal genislik ve uzunlukta olan pacali
salvarlarda vardir. Ayrica yari acik apisl ve timuyle
acik apisl salvar turleri de mevcuttur. Salvarlar
bir uckur yardimiyla bele baglanir. Kadinlar bu
salvarlari, Uzerine iclik (gomlek) ve salta, fermene
yahut cepken giyerek kullanirlardi.
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Sekil 5: Pagasiz genis salvar Sekil 6: Pacali salvar

Geleneksel Turk giyim kulturinde salvarin 6nemi ¢ok buyuktur. Salvar giyen kesime gore yapildigi
kumas, bicim veya susleme 6zellikleriyle farkhlik géstermistir. Ginimuzde kullanilmakta olan salvar, kirsal
kesimlerde halen gunluk giysi olarak kullanilmasina ragmen sehir hayatinda gerek modanin gerekse
sehir yasantisinin modernligine yenilmistir ya da orf, adet, gelenek ve gérenekleri sirdirmek amaciyla
6zel gunlerde giyilmektedir.

Geleneksel Formlardan Salvann i¢ Anadolu’da ve Dodu Anadolu'da Kullanimi ve Mukayeseli
Karsilastirmasi

Yurdumuzda dogudan batiya, glineyden kuzeye kadar her bdlgede, her yerde yaygin olarak kadin-
erkek alt giyim olarak salvar giyildigini gérmekteyiz. Ancak, iklim kosullarina, is-gl¢ durumuna, yoérenin
fizik ve biyolojik yapisina gére ufak tefek birtakim degisiklikler gésterir. ic Anadolu ve Dogu Anadolu
boélgesinde kullanilan salvar formlarini kumas, bel, ag, paga ve kullanim alanlarina goére ele alinmistir.

ic Anadolu Bélgesi
Kumas 6zelligine gore:

AS DIiRIL | CizGILI | BASMA | PAZEN | DIVITIN | I P E K | SATEN | KADIFFE
iLLER KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS

AKSARAY X X
ANKARA

CANKIRI

ESKISEHIR
KARAMAN X
KAYSERI
KONYA
KIRIKKALE
KIRSEHIR X
NEVSEHIR
NiGDE
SIVAS

X
YOZGAT X
TOPLAM 2 2 8 5 4 7 3

Tablo 1:ic Anadolu bélgesinde salvar da kullanilan kumas cesitleri

X
X

=
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>~
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>~
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>

X X
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Tablo 1 incelendiginde, i¢ Anadolu bélgesindeki 13 ilden 1T'inde salvari basma, 8'i pazen,7’si saten,
5'i divitin, 4’0 ipek,3'U kadife, 2'si diril ve cizgili kumaslari tercih edilmistir. ic Anadolu bélgesinde en cok
basma, pazen ve saten kumas kullanildigi anlasilmaktadir.

Bel Ozelligine Gore:

BE
OZELMNGI . ) )
0 ¢ LASTIKLI UCKURLU LASTIKLI-
UCKURLU

ILLER

AKSARAY
ANKARA
CANKIRI
ESKISEAIR
KARAMAN
KAYSERI
KONYA
KIRIKKALE
KIRSEHIR
NEVSEHIR
NIGDE
SIVAS
YOZGAT
TOPLAM I 6 I

Tablo 2: i¢ Anadolu boélgesinde kullanilan salvarlarin bel 6zelligi

Al | A

A [ | A

Tablo 2 incelendiginde, i¢ Anadolu bdlgesindeki 13 ilden 1T'inde salvarin bel kismini lastikli,6’si
uckurlu,l tanesi de lastikli-uckurlu tercih edilmistir. ic Anadolu bélgesinde en cok beli lastikli salvar
kullanimi tercih edilmistir.

Ag Ozelligine Gére:

G OZELLIKLERI
AG DUSUKLUGU AG PARCASI

&)
c
X%
@
~

. YUKSEK DIKDORTGEN | UCGEN PARCASIZ
[LLER

AKSARAY
ANKARA
CANKIRT
ESKISEHIR
KARAMAN
KAYSERI
KONYA
KIRIKKALE
KIRSEHIR
NEVSEHIR
NIGDE X
SIVAS X X X
YOZGAT X
TOPLAM W) 7 11 6 7

Tablo 3: ic Anadolu bélgesinde kullanilan salvarlarin ag ézellikleri

X
X

sl talalele

>~
kb Il

o s Bt ke o et Pas o o o

>~
ol batkake

Tablo 3 incelendiginde, i¢c Anadolu bolgesindeki 13 ilden 12’sinin agi dusuk, 4'Gnun adi yuksek,1T'ine
dikdértgen,6'sina Uggen parca eklenmis ve 7'sine parga eklemeden kullanmayi tercih etmislerdir.
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Salvar Paca Ozelligine Gére:

PACA O iGi
BUZGULU

o
&
N

iLLER
AKSARAY
ANKARA
CANKIR]
ESKISEHIR
KARAMAN
KAYSERI
KONYA
KIRIKKALE X
KIRSEHIR
NEVSEHIR
NIGDE

SIVAS X
YOZGAT

TOPLAM 10 4
Tablo 4: ic Anadolu bélgesinde kullanilan salvarlarin paca 6zelligi

X
X

P P PP

A A A A4

Tablo 4 incelendiginde, i¢ Anadolu bdélgesindeki 13 ilden 10'unde salvarin pacgalarini diiz,4'Gnde
blUzgull kullanmay! tercih etmislerdir. ic Anadolu bélgesinde en cok pacasi duz salvar kullanimi tercih
edilmistir.

Kullanim Alanina Gére:

KYLLANIM

ALANLARI EVDE SOKAKTA ISTE OZEL GUNLERDE

(TARLADA,
BAHCEDE)

ILLER

AKSARAY
ANKARA
CANKIRI
ESKISEHIR
KARAMAN
KAYSERI
KONYA
KIRIKKALE
KIRSEHIR
NEVSEHIR
NIGDE
SIVAS
YOZGAT
TOPLAM 3 ) 5

Tablo 5: ic Anadolu bélgesinde kullanilan salvarin kullanim alanlari

X P

> PRI P D ) PRI > <) <

3 PRI P > < P <) <) 4

Tablo 5 incelendiginde, i¢ Anadolu bdélgesindeki 13 ilden 13U salvari evde ve iste, 5'i 6zel guinlerde,
2'si sokakta kullanmayi tercih etmislerdir.
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Dogu Anadolu Bélgesi

Kumas 6zelligine gore:

DIRIL [ CIZGILI [ BASMA [ PAZEN [DIVITIN[I P E K [ SATEN [ KADIFFE
KUMAS KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS | KUMAS

iLLER
AGRI
ARDAHAN
BINGOL
BITLIS
ELAZIG X
ERZINCAN
ERZURUM
HAKKARI
IGDIR
KARS
MALATYA X X X
MUS
TUNCELIL
VAN
TOPLAM 10 I 7 3 0 G ) I

Tablo 6: Dogu Anadolu bélgesinde salvar kullaniminda kullanilan kumas ¢esitleri

ol

I [

Tablo 6 incelendiginde, Dogu Anadolu boélgesindeki 14 ilden 6'sinda salvari ipek, 3'Unde pazen,
2'sinde saten ve basma,l'inde cizgili ve kadife kumas tercih etmistir. illerin 7'sinde kullanilan kumaslar
hakkinda bilgiye ulasilamamistir.

Bel Ozelligine Goére:

L
OZERLIGI

LASTIKLI UCKURLU LASTIKLI-UCKURLU
ILLER
AGRI
ARDAHAN
BINGOL
BITLIS X
ELAZIG
ERZINCAN X
ERZURUM X
HAKKARI
IGDIR
KARS
MALATYA X
MUS
TUNCELI
VAN X
TOPLAM 4 5 0

Tablo7: Dogu Anadolu bdlgesinde kullanilan salvarlarin bel 6zelligi

e

e

Tablo 7 incelendiginde, Dogu Anadolu bdlgesindeki 14 ilden 5'i salvarin bel kismini uckurlu,4'G
lastikli kullanmayi tercih etmistir. lllerin 6’sinin bel 6zelligi hakkinda bilgiye ulasilamamistir.
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Ag Ozelligine Gore:

Al
OZELNKLERI

AG DUSUKLUGU

AG PARCASI

DUSUK YUKSEK

DIKDORTGEN

UCGEN

PARCASIZ

iLLER
AGRI
ARDAHAN
BINGOL
BITLIS X
ELAZIG X
ERZINCAN X
ERZURUM
HAKKARI
IGDIR X X
KARS X
MALATYA X X
MUS
TUNCELL
VAN X
TOPLAM 3 3 7 I 7

Tablo 8:Dogu Anadolu boélgesinde kullanilan salvarlarin ag 6zellikleri

e batke

>~
=

Tablo 8incelendiginde, Dogu Anadolu boélgesindekil4ilden 5'inin agiyldksek,3'Gntnagidusik,2'sinin
dikdértgen,T'inin Uggen parca eklenmis ve 4'Une parca eklemeden kullanmayi tercih etmislerdir. Diger
iller hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamistir.

Salvar Paca Ozelligine Gore:

PACA O iGi

DUZ BUZGULU

iLLER
AGRI
ARDAHAN
BINGOL
BITLIS
ELAZIG
ERZINCAN
ERZURUM
HAKKARI
IGDIR
KARS
MALATYA
MUS
TUNCELL
VAN X
TOPLAM 0 7

Tablo 9: Dogu Anadolu bdlgesinde kullanilan salvarlarin paga 6zelligi

s kake

s kake

Tablo 9 incelendiginde, Dogu Anadolu bdlgesindeki 14 ilden 7'sinin salvarin pagalarini buzgulu
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kullanmayi tercih etmistir. Diger iller hakkinda bilgiye ulasilamamustir.

Kullanim Alanina Gore:

KVLLANIM

ALANLARI EVDE SOKAKTA | ISTE OZEL GUNLERDE

(TARLADA,
BAHCEDE)

ILLER

AGRI
ARDAHAN
BINGOL
BITLIS
ELAZIG
ERZINCAN
ERZURUM
HAKKARI
IGDIR
KARS X
MALATYA X
MUS X
TUNCELL
VAN X
TOPLAM 3 T 3 I

Tablo 10: Dogu Anadolu boélgesinde kullanilan salvarin kullanim alanlari

kel

Tablo 10 incelendiginde, Dogu Anadolu bdlgesindeki 14 ilden 3'U evde ve iste,1i 6zel glnlerde ve
sokakta kullanmayi tercih etmislerdir. Diger iller hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamistir.

Giysi Form Ozelliklerinin Mukayeseli Karsilagtirmasi

Anadolu, tarih boyunca cesitli medeniyetlerin hukim surdugu, farkh kulturlerin etkilesiminde
bircok faaliyetlerin yasandigi topraklardir. Uluslarin kulttrel degerlerini ve yasam bigimlerini yansitan
en onemli 6gelerden biri olan giyim kusam bicimlerinin gin gectikce degisime ugramasi ve cesitli
faktorlerin etkisiyle kaybolmaya mahkdm olmasi kultlrel miraslarin da yok olmasi anlamini tasimaktadir.
Ancak bazi bélgelerimizin 6zellikle kirsal kesimlerinde geleneksel giysi formlarinin degisime ugramis da
olsa kullanildigi bilinmektedir. Kulttrel degerlerin yasatilmasina katkida bulunmak ve gelecek nesillere
aktarabilmek icin bu degerlerin arastirilmasi ve belgelenmesi dnem tasimaktadir.

Bu dUstnceden hareketle, bdlgelerin kaybolmaya yUz tutan geleneksel salvar ¢esitlerini kumas, bel
ozelligi, ag ozelligi, paga 6zelligi ve kullanim alanlarini belirlemeyi amaglayan bu arastirmada asagidaki
sonugclara ulasiimistir:

1.Kullanilan kumaslar;

ic Anadolu bélgesinde salvarl basma, pazen, saten, divitin, ipek, kadife, diril ve cizgili kumaslar
tercih etmislerdir.

Dogu Anadolu bdlgesinde salvari ipek, pazen, saten, basma, ¢izgili ve kadife kumas tercih
etmislerdir. Agri, Ardahan, Bingol, Hakkari, Mus, Tunceli, Van illerinde kullanilan kumaslar hakkinda
bilgiye ulasilamamistir.

2.Bel 6zelligi;
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ic Anadolu bélgesinde salvarin bel kismini lastikli, uckurlu, lastikli-uckurlu kullanmay tercih
etmistir.

Dogu Anadolu boélgesindeki salvarin bel kismini uckurlu, lastikli kullanmayi tercih etmistir.
Agdri, Ardahan, Bingdl, Hakkari, Mus, Tunceli illerinde kullanilan bel 6zelligi hakkinda bilgiye
ulasilamamistir.

3.Ag ozelligi;
ic Anadolu bélgesindeki salvarlarin agi dustk, ad yiksek, dikdértgen, Uicgen parca eklenmis ve
bazilarina pargca eklemeden kullanmayi tercih etmislerdir.

Dogu Anadolu bélgesindeki salvarin agi yuksek, agi dusuk, dikdortgen, Uggen parga eklenmis ve
bazilarina pargca eklemeden kullanmay! tercih etmislerdir. Agr, Ardahan, Bingdl, Hakkari, Mus,
Tunceli illerinde kullanilan ag 6zelligi hakkinda bilgiye ulasilamamistir.

4. Paca ozelligi;
ic Anadolu bélgesindeki salvarin pacalarini diiz, blizguli kullanmayi tercih etmislerdir.

Dogu Anadolu boélgesindeki salvarin pagalarini buzgult kullanmayi tercih etmistir. Agri, Ardahan,
Bingdl, Erzurum, Hakkari, Mus, Tunceli illerinde kullanilan paca 6zelligi hakkinda bilgiye
ulasilamamistir.

5.Kullanim alanlarsi;
ic Anadolu bélgesindeki salvari evde, iste, 6zel glinlerde, sokakta kullanmayi tercih etmislerdir.

Dodu Anadolu boélgesindeki salvari evde, iste, 6zel gunlerde ve sokakta kullanmayi tercih
etmislerdir. Agr, Ardahan, Bingol, Erzurum, Hakkari, Igdir, Tunceli illerinde salvarin kullanim alani
hakkinda bilgiye ulasilamamistir.

Sonug¢

Geleneksel giysi formlarindan salvarin ic Anadolu ve Dogdu Anadolu bélgelerinde benzerlik gésteren;
kumas cinsleri basma, pazen, saten, ipek, kadife ve cizgili kumaslari, bel 6zelligi lastikli ve ugkurlu, ag
ozellikleri agi dusuk, agi yuksek, dikdortgen, Ug¢gen parca eklenmis ve bazilarina parca eklemeden
kullanmayi, salvar evde, iste, 6zel glnlerde, sokakta kullanmay: tercih etmislerdir. ic Anadolu ve Dodu
Anadolu boélgesinde salvar paga 6zelligi bakimindan birbirinden ayrilir. Dogu Anadolu boélgesinde salvarin
paca 6zelligi buzgull iken ic Anadolu bélgesinde diiz ve blzguli paganin tercih edildigi sonucuna
ulasiimistir.

Geleneksel giysi formu salvarin, kullanilan ag 6zelligine ve kullanilan boélgeye goére adlandirildigy,
kullanim alanina gére kumas 6zelliginin degistigi, bel 6zelliginin cogunlukla lastikli tercih etmelerinin
nedeni kullanim rahathgi oldugu dustnulmektedir. Bolgelerimiz arasinda geleneksel formlardaki salvarin
kumas, bel, ag, paga ve kullanim alanlari arasinda farklilik olsa da hepsi salvardir.

Hizli yasam tarzini benimseyen kent yasami, aliskanhklari degistirerek daha kolay ve pratik
giysileri 6n plana gikarmaktadir. Kiguk yerlesim birimleri olan kasaba ve kdylerde geleneklerin halen
yasatilmasiyla birlikte, geleneksel giysilerin kullaniimasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi kismen de olsa
surdurtlmektedir. Geleneksel kiyafetleri folklorik kiyafetlerde kullanmayi tercih etmekteyiz.
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16. YUZYIL VENEDIK SANATINDA MiMARi MEKAN VE RESIM iLiSKisi
THE RELATIONSHIP BETWEEN ARCHITECTURAL SPACE AND PAINTING IN 16TH CENTURY VENETIAN

ART

Dr. &gr. Uyesi Erdal KARA
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Fakultesi, Resim B&lUmui
erdal.kara@msgsu.edu.tr

6z

Ronesans Venedik'te 16. yy'In baslarinda
zirve noktasina ulasmis ve “Venedik EkolU” olarak
bilinen 6zglun bicimini almisti. Venedik EkolU
mimarlik ve resmi bir araya getirmisti. Resimler
kiliseler, manastirlar okullar ve saraylar igin
yapiliyordu. icerik ve kompozisyonlari binalarin
mimari mekanlariicin tasarlaniyordu. Bu da resim
kompozisyonunda tarihsel bir degisim yaratti.
Resmin mimari yapinin bir parcasi olmasi kadar,
binalarin mimari yapilari da resmin bir parcgasi
oldu. Yapinin icinde resme bakis acgisi, resmin
kurgusuna dogrudan etki etti. Giovanni Bellini
San Zaccaria Kilisesinde resimin kompozisyonunu
mimarlikla birlestirdi ve Tiziano'nun tavan
resimleri Venedik Sanati'nda yeni bir akim yarattti.
Paolo Veronese ve Tintoretto Tiziano'nun yolunu
takip etti ve mimari yapi icin resim kurgulari
ve kompozisyon olusturdular. Bu sanatgilar
mimari mekanda resmin en guglu etkisini
elde etmesi icin calistilar ve resim kurgularken
olusan kompozisyonlarin  binalarin  yapisal
ihtiyaclarindan badimsiz olmadigini goérduler.
Boylece kendilerinden sonra gelen sanatgilarin
da bu baglamda calismalar yapmalarina sebep
oldular. Venedik Sanati’'nda resim ve mimarlk
birlikteligi, her iki sanati da gelismesine sebep
olmustur. Kompozisyon tasarimindaki yapilsal
degdisim, resim sanatinin igerigini ve yansittigi
etkiyi degistirmis ve Barok sanatin dogmasina yol
acmistir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Venedik,
Resim, Mimarlik, Sanat, Kompozisyon

Abstract

The Renaissance in Venice reached its peak
at the beginning of the 16th century forming its
own authentic school, known as the “school of
Venice”. The Venetian school brought together
architecture and painting. Paintings were
incorporated into churches, monasteries, schools
and palaces. The content and compositions of
the paintings were designed according to the
architectural space of the buildings. This marked
a historical change in painting compositions.
The architectural structure of buildings became
a part of painting as much as paintings were
a part of architectural structure. Line of sight
to the painting in the construction had direct
impact on the composition of the pictures.
Giovanni Bellini combined the picture and
its composition with architecture in the San
Zaccaria Church and Titian's ceiling pictures
began a new trend in Venetian art. Paolo
Veronese and Tintoretto followed Titian’s way and
developed compositions in architecuture. These
artists worked towards architectural space and
have seen that development of the compositions
of the paintings are not independent from
the constructional needs of the buildings. Thus
they caused the artists after themselves to work
in this content. Unity of the architecture and the
painting In Venetian art caused the development
of the both of these artistic branches. Structural
changes in the composition design changed the
content and reflected effect of the art of painting
so that Baroque art has been born.

Key Words: Renaissance, Venice, Painting,
Architecture, Art, Composition
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Giris

Antik Yunan ve Roma uygarliklarina
ait bilgiler ve sanatsal bicimlerin himanizim
dusuUncesiyle birlestigi bir donem olan Rénesans,
15yy'da lItalya'’nin Floransa kentinde dogdu
(Wundram, 2008: 49). Kelime anlami “yeniden
dogus” olan ve yaklasik olarak 17.yy'in basina
kadar devam eden bu dénem, mimarlik, resim ve
heykel alanlarinda yepyeni bir baslangica sebep
olmustu. Ronesans felsefesi ve sanat anlayisi
ortaya cikmasindan kisa bir zaman sonra italyan
kentleriarasindahizlayayildiveotarihe kadardaha
cok Gotik sanatin Bizans sanatiyla harmanlandigi
Venedik Cumhuriyeti’'ne ulasti. Rnesans ilk 6nce,
Venedik sehri ve ona bagli olan diger kentlerin
mimari yapilarinda, Jacopo Sansavino, Leon
Battista Alberti, Giuliano da Sangallo ve Donato
Bramente gibi mimarlar vasitasiyla ortaya cikti.
Fakat en dikkat ¢ekici etkisini ilk dnce Donatello
ve Verocchio gibi buyuk ustalarin yaptigi ath
savascl anitlari ile heykel ve daha sonra da basl
basina bu sehre ait bir ekole dénusecek olan
resim sanatlarinda gosterdi.

15.yy'In ikinci yarisinin sonlarina dogru,
Jacobo Bellini'nin ogullari Gentile ve Giovanni,
damadi Andrea Mantegna, Cima de Conegliano,
Vittore Carpaccio, Marco Basaiti gibi ressamlar,
cogunlukla saraylar icin yapilan manzara ve
portre turlinde resimler ve Venedikin her
yaninda insaa edilmis olan kilise ve manastirlar
icin buyuk boyutlu dinsel konulu kompozisyonlar
uretmekteydiler.2 Resimlerin tamami, meydanlari
susleyen heykellerin aksine, mimari yapilar icin
yapillan ve binanin i¢ mekaninin tasarimi ile
uyumlu eserlerdi.?

Cogunlukla buyuk salonlarin duvarlarini
boydan boya kaplayan sehir manzaralar veya
savas sahnelerinden olusan kompozisyonlar,
portreler, kiliseler i¢in yapilan ve simetrinin dnemli
oldugu resimler dengeli merkezi komposizyon
kurallarinin disina pek ¢ikmiyorlardi (Wundram,
2008: 49). Bu resimlerin pek ¢ogu gunumuzde
santsal degerlerinin yani sira, o dénemin sehir
hayatini da yansittiklarindan belgesel deger
de tasimaktadirlar.  Kilise resimlerinin ¢ogu
UglU veya ikili paneller veya altar resimlerinden

'http://www.italianrenaissance.org/donatellos-gattamelata
18.02.2018. 17:00

2 http://www.vittorecarpaccio.org 18.02.2018 18:30
Shttps://www.britannica.com/art/Venetian-school 18.02.2018 17:30

olusmaktaydi ve konu olarak farkhliklar
gostermelerine ragmen Uslup acisindan Floransa
resim Uslubunun bicime ve desene 6nem veren
tavrinin etkisi altindaydilar. Bununla birlikte
Floransa’dan farkh olarak fresk yerine yagliboya
teknigi yaygin olarak kullaniimaktaydi. Bu da
sanat eseri icin hem tasinabilirlik saglamakta,
hem de istenilen etkiyi vermek Uzere tekniksel
olanaklarin artmasi anlamina imkan vermekteydi.
Altar resimleri klasik hag¢ planli sapellerin sag
ve sol duvarlarinda ikili veya Gg¢lu siral altalarda
veya merkezde yer almaktaydilar. Bunlar buyuk
cogunlugu italyanca’da “Sacra Converzasione™
olarak adlandirilan tarihin farkli zamanlarinda ve
yerlerinde yasamis azizler ve kutsal kisilerin isa ve
Meryem’le birlikte tasvir edildikleri resimlerdir.

1. San Zaccaria Altar Resmi
16.,yy'a girerken Sacra Converzisione
taru altar resimlerinin sanat tarihinde en

bilinenlerinden birisi resmedildi. Bu resim
Venedik'te San Zaccaria kilisesi icin Giovanni
Bellini tarafindan 1505 yilinda tamamlanmis
olan resimdir. Yapildigi tarinten daha sonra “San
Zaccaria Altar Resmi” olarak anilmistir. Resim
Uslupsal ozellikleri acisindan Venedik Ekolu
olarak anilacak plastik dilin ilk orneklerinin en
onemlisi sayilir. Bu Uslup, resimde 1sik, renk ve renk
tonlarinin zenginligi ve birbirleri ile iliskisi Uzerine
olusturulmustur ve sanat tarihinde daha énce bir
benzeri yoktur. Tonlarin zenginligi ve yumusakhgi
kadar bicimlerin de yumusak ve akiskan olusu
yani agik form etkisinin gorulmeye baslamasi
onemli derecede dikkat cekmekle birlikte resim
sanatinda yeni bir bicimsel dil olusmasinin da
hazirlayicisidir.

San Zaccaria Kilisesi'nin ana salonunun sol
duvarinin tam ortasinda bulunan resim merkezi
bir kapali kompozisyona sahiptir. Meryem ve
Cocuk Isa, bir tahtin Ustline licgen olusturacak
sekilde tam ortada bulunurken, sag ve sol tarafta
simetrik bir bicimde Aziz Petrus, Azize Katerina,
Azize Lucia ve Aziz Hiyeronimus yer almaktadir
(Gombrich, 1992: 249). Resmin tam ortasinda
bir melek muzik aleti ¢aliyorken resmedilmistir.
Resmin icinde anitsallik ve yapisal saglamlik
duygusu veren Uggen bir yapr olusmaktadir
ki bu Ronesans resminde sik kullanilan bir
kompozisyon semasidir. San Zaccaria Altar

“https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/sacra-
conversazione 10.10.2017, 18:02
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Resmi, icinde yer aldigi mimari mekanin dogal bir uzantisi gibi olma illisyonunu yaratacak elemanlardan
olustusturulmustur. Resmin iginde, izleyicinin bakis agisina ve goz hizasina gére ayarlanmis bir perspektif
kullanilmistir. Karo tash zemin bu perspektifin derinlik hissine yardimci olan bir mimari eleman olarak
one ¢ikmakta ve simetrik situn, kemer ve altar gibi diger mimari elemanlar resme ¢ok etkili bir bosluk
hissi katmaktadirlar Resimde espas ve hareket duygusu yogun olarak algilanmaktadir. Butun bunlar
yetmezmis gibi, resmin yerlestirildigi altara g¢ergceve olusturan, kemer alinlik ve sutunlardan olusan
mermer yapisi resimdeki mimari elemanlarin dogal bir uzantisi olarak duvardan baslayarak kilisenin ana
salonuna dogru katmanli bir hareket ve derinlik olusturmaktadir.

Fotograf1: San Zaccaria kilisesi i¢ mekan, Erdal Kara

Bu resimde mimari yapli ve resimsel espas birbirinden ayrilmaz ve ayristirilamaz bir etki yaratacak
sekilde, butlunluk icinde gérulmektedir. Yanilsama ve mekan arasinda ayrilmaz bir butlunltuk olusmasiyla
birlikte resmin nerede baslayip nerede bittigi algilanamaz bir hale gelmistir. Resimle birlikte mekana yeni
bir kapi agcilmis ve mekan derinligi bir ayna gibi artmistir. Sonucta dinsel ve mistik bir etkiyle mekanda
sonsuzluk algisi olusmustur. San Zaccaria altar resmi, kendi tarindeki diger resimler icin mukemmel bir
ornek olusturmus ve ¢cagdasi olan ressamlara ve sonraki donemlere ilham kaynagi olmustur.
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2. Frari Kilisesi Ve Pala Pesaro
Giovanni Bellini'nin  6grencisi olan ve

kendisinden sonraki donemde Venedik'in bas
ressami olacak olan Tiziano, Papalik filosu
komutani ve Kibris'daki Baf kenti piskoposu olan
Venedikli asilzade Jacopo Pesaro tarafindan
Venedik'te bulunan Santa Maria Gloriosa dei Frari
kilisesi icin siparis verilen altar resmini yapmistir.
Sacra Converzasione turinde olan resim 1526
yilinda tamamlandi ve italyanca Madonna di
Ca'Pesaro veya Pala Pesaro olarak adlandirildi.
Resim Jacapo Pesaro'nun 1502'de Turklere
karsi kazandigi bir zafer aninsina yapilmistir
ve Tiziano daha Once Pesaro'yu resmettigi
“Papa IV. Alexander'n Jacapo Pesaro'yu Aziz
Pavlos'a takdimi” tablosundan, bu resim igin
yararlanmistir. Resimde sutunlu bir avluda
merdivenlerin bitiminde yuUksek bir kaideye
oturmus Meryem ve Cocuk Isa ve onlarin yaninda
Assisili Aziz Francesco, Padovali Aziz Antonio ve
Aziz Petrus yer almaktadir (Gombrich, 1992: 252).
Bulutlar Uzerinde iki melek bir hag tasimakta ve
bu kazanilan zaferin kutsalligini vurgulamaktadir.
Ayrica Pesaro ailesi resmin alt kdsesinden
kompozisyona dahil olmakta, sol tarafta ise
Papalik sancagdi tasiyan bir asker sarikli esirleri bu
kutsal guruba sunmaktadir. Jacopo Pesaro énde,
Meryem ve Isa karsisinda diz cékmus bir bicimde
resmedilmistir.

Pesaro

Pala
resminin Frari Kilisesi icindeki gérGnumu, Erdal

Fotograf 2: Tiziano'nun

Kara

Tiziano bu resimle birlikte yuzyillardir
siren kompozisyon geleneklerini degistirmis,
hem icerik, hem de yapisal agidan Barok etkinin
ve a¢lk komposizyonun yolunu agmistir. Resim
Frari Kilisesinin ana salonunun sol kanadinda
bulunan bir sapel icin siparis verilmisti ve bu
Giovanni Bellini'nin altar resminin San Zaccaria
kilisesinde bulundugu yerle hemen hemen ayni
konumda yer almistl. Tiziano tum gelenekleri
degistirerek Meryem ve Cocuk isa’yl merkezden
ve cephe pozisyonundan koparip yuzlerini
sola dogrultacak sekilde resmin sag tarafinda
yerlestirmis ve merkezi kompozisyon semasina
son vermistir. Bununla birlikte kompozisyona
hareket duygusunu arttiran, birbirini kesen ters
ucgenler yerlestirmistir. Bu yeni kompozisyon
duzeni kilisenin  mimari yapisi ve resmin
mekanda asili oldugu yerle birlikte bir batlunluk
ve devamlilik olusturmaktadir. Bdylece izleyenin
mekan icindeki pozisyonu ve bakis acisi ile de
resmin gérsel etkisi glclenmekteydi. izleyen
resmi tam anlamiyla algilamak ve ayrica Meryem
ve Cocuk isa ile karsilasmak icin altarin tam
karsisinda durmak zorunda kalmamis oluyordu.
Kiliseye giristen itibaren kutsal gurupla ylzyuze
kalma hissi yasayan izleyici, resme cepheden
bakar pozsiyona geldiginde ise resmin
tamamiyla yuzlesmekteydi. Bu sonug¢ resimsel
kompozisyonun mimari mekanile birlikte hareket
olusturmasina sebep olmustur. Pala Persaro’'nun
kompozisyon duzeninin ilerleyen yillarda
Maniyerist sanati etkiledigi goérulmektedir. Her
ne sekilde olursa olsun bu kompozisyon duzeni
resme daima bir dinamizm duygusu katmaktadir.
Tizano'nun diger basyapitlarinda da goérualdugu
gibi gelecek kusaklarin sanatini etkileyen o
déneme kadar bu denli tanik olunmamis bir
derinlik, denge, hareket ve atmosfer etkisi boylece
resim sanatina girmis bulunmaktaydi.

3. Meryem’in Tapinaga Sunumu Resmi
ve Sala Dell’'Albergo lliskisi

Mimari mekan ve resimsel kompozisyon
iliskisinin bir diger 6nemli 6rnegi ise, Tiziano'nun
1534 -1538 yillari arasinda yaptigi ve bugln
Venedik'te Gallerie dell’Accademia’da sergilenen
“Meryem’in Tapinaga sunumu” adli tablodur
Resim bugun hala siparis verildigi orjinal yerinde
bulunmaktadir. Accademia binasi resmin
yapildigi ddnemde Scuola Grande di Santa Maria
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della Carita adiyla Venedik'in prestijli bir sosyal
dayanisma kurumu olarak hizmet vermekte ve
icinde Santa Maria della Carita kilisesi ve Canonici
Lateranensi manastirini barindirmaktaydi.®

Resim kilisenin sapeline citkan
merdivenlerin yer aldigi prestijli Sala dell’Albergo
salonu i¢cin siparis verilmisti. Kompozisyon
salonun kapi ile kesilen duvarinda panaromik
bir géruntu olustururken, soldan saga dogru
takip edilen justa-poze (yan yana dizili) bir rolyef
etkisi ve yavas bir ritm duygusu yaratmaktadir.
Meryem, tapinagin merdivenlerini ¢ikarken,
soldaki gurupta dénemin &nemli sahislari
yer almaktadir. Resimdeki elemanlar tuvalin
derinligine gore degil, yluzeye yakin dar bir
alana yerlestirilmisler, bu da izleme mesafesi ve
mekanin sukuneti ile birlikte hareket eden bir
etki yaratmistir.Tiziano tapinagin merdivenleri ile
Sala dell’Albergo’'nun sapele ¢cikan merdivenlerini
Ozdeslestirmis, mimari yapi ile resimsel
kompozisyon arasinda referans olusturmustur.
Tapinagin merdivenlerinin taslari, salona acilan
kapinin alinhgini olusturacak sekilde cizilmis
ve bdylece, resim elemlanlari mimari yapidan
bagimsiz bir bicimde hareket etmeyerek mekan
ile butdnlesmis, mekan derinlgi ve devamlilik
elde edilmistir. Salonun genis duvari, kapilari ve
merdivenleri, resmin sadece kompozisyonunu
degil, konusunu ve yansitacagdi etkiyi de belirleyen
bir unsur halini almaktadir. Sala dell’Albergo’da
yer alan ve farkli zamanlarda yapilmis olan diger
bes resim mimari mekanla butinlesmekten
ziyade, mekanda sergileniyor etkisi yaratirlar. Bu
da “Meryem’in Tapinaga Sunumu” tablosunun
kompozisyon o&zelliklerinin  daha fazla oOne
¢lkmasina sebep olmakta, yeni kompozisyon
olgularinin olusmasini yaratmaktadir.

Sabah duasi icin sapelin merdivenlerini
¢tkan  rahibe adaylar, resimde tapinagin
merdivenlerini gcikan Meryem ile karsilasiyorlardi.
Bu durum, konunun ve kompozisyonun siparis
verildigi mekan icin nasil 6zel bir sekilde
hazirlandiginin da gostergesidir. Gergek mekan
ve resimsel mekan birbirinin yansimasi halini
alirken, resimdeki karakterler ve ozellikle de
Meryem, Santa Maria della Carita kilisesinde
ibadet eden Kkisilerin bir yansimasi halini de
almaktaydi. Bu durum mimari mekan ve resim
birlikteligine olusan atmosferin de etkisi ile mistik
ve kavramsal bir derinlik katmaktadir.

3 http://www.gallerieaccademia.org/il-museo/ 15.07.2017 15:00

Fotograf 3: Sala dell’Albergo ve Meryem'in
Tapinaga Sunumu tablosu, Erdal Kara

4, Santa Maria Della Salute Kilisesi Ve
Tiziano’nun Tavan Resimleri

Buyuk Kanal'in Lagun’a acildigi noktada,
anitsal kubbesi ve beyaz mermerden yapisiyla
ihtisamli bir sekilde yer alan Santa Maria della
Salute Bazilikasl, bes adet Tiziano resmine ev
sahipligi yapmaktadir. Bunlardan ucgu tavan
resmi olup bazilikanin Sacristia béliumunde yer
almaktadirlar. Eski Ahit'ten simgesel hikayelerin
resmedildigi tuval Uzerine yagliboya tablolar
Davut ve Golyat, ibrahim ve ishak, Habil ile
Kabil'dir.1687 yilinda kapilariniibadete acan barok
mimarideki kilisenin bu &ézel bolumunun yuksek
tavaninda, kilisenin insasindan yaklasik bir ytzyil
once yapilmis olan resimler hayali bir destanlar
alemini, gercekler dunyasina donusturen birer
pencere gibi durmaktadirlar.

1542-1544 yillan arasinda yapilmis ve Ug
metreye yakin yukseklikleriyle oldukga gosterigli
olan resimler aslinda Lagun’un daha uzak bir
kosesinde yer alan San Spirito in Isola adasindaki
manastirin yuksek tavani igin, adanin yoneticisi
kesisler tarafindan siparis edilmislerdi. Ancak
manastir 1656 yilinda Papa VII. Aleksander
tarafindan feshedilince, resimler o tarihlerde
insaasi devam eden Santa Maria della Salute
Bazilikasi'na satilmislardi.

Sanat  tarihi,  Tiziano'’nun bu ucg
kompozsiyonundan daha énce yapilmis sayisiz
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tavan resmine taniklik etmistir. Bu resimler
cogunlukla fresk, mozaik veya ahsap Uzerine
boyama teknikleri ile yapilmis ve perspektifleri
ya cehpeden gorulecek sekilde , ya da Melozzo
da Forli'nin® perspektif ilkelerine gore kompoze
edilmislerdir. Tiziano'nun resimleri ise cepheden
bakildiginda farkli tavanin dizleminde, mekanin
perspektifiyle birlikte goéruldugunde ise farkli
etkiye sahiptirler. Cepheden bakista Uggenlere
yerlestirilmis figurler ve formlarin hareketleri,
tuval yuzeyinden derine giden bir perspektif ile
dizenlenmislerdir. Her U¢ resimdeki figurlerde
belli belirsiz bir rakursi” mevcuttur ve geri
planda yer alan gokyluzunun isik ve goélgeleri
derinlik hissini arttinrlar. On planda mutlaka
bir kag eleman perspektifi igeri dogru arttirmak
icin bir baslangi¢ noktasi olusturmak Uzere
bulunmaktadir. Bu Davut ve Golyat'ta Golyat'in eli
ve kolu, ibrahimveizhak’ta, cocugun kticiik bedeni
ve odun yigini, Habil ile Kabil'de, Kabil'in basi ve
kollandir. Resimleri tavanda asili gérdugumuzde
ise bambaska bir bakis acisi ortaya ¢cikmaktadir.
Figurlerrakursiye girmektedirler ve bdylece boylari
ister istemez kisalmaktadir. Resmin igine dogru
bir spiral hareket bizi, cepheden bakista fon gibi
gozuken gokyuzune dogru cekmektedir. Sanki
tavanda birer pengere agilmis ve bu dev figurler
gokler aleminin kiyisinda biz onlarn goérelim
ve hikayelerini izleyelim diye durmaktadirlar.
Resimlere uzak bir mesafeden agili bir sekilde
bakis, kompozisyonlara farkl bir derinlik, hareket
ve devinim hissi katmakta ve yansittiklarini
dogrudan etkilemektedir. Bu figurler bize
uzak bir mesafede durup poz veren karakterler
degildirler. Bu figurler, tum anitsalliklarilyla ve
ulasiimazliklariya sonsuz bir an icinde varolan ve
izleyici ile o tek bir an igcinde iletisim kuran ilahi
kisiliklerdir. Resme ¢epheden bakista 6n planda
duran elemanlar, asagiya sarkan elemanlara
doénusmus, geri plan olarak alginlanan hersey
ise mekansal olarak “yukarida” hissi vermeye
baslamistir. Yani resmin espasina dair hersey yer
degistirir olmustur. Tiziano sadece figurleri degil,
tum atmosferi kilisenin tavanindan gokyulzine
dogru derinlik yanilsamasiyla kurgulamistir.

Shttps://www.britannica.com/biography/Melozzo-da-Forli
18.07.2017 15:00

"Resim sanatinda tek bir figiiriin ya da nesenin, izleyicinin goziine
yakin tarafinin genis, uzak tarafinin dar gosterilerek kisaltilmasi ve
bdylece perspektif igindeki konumunun belli edilmesini tanimlayan
terim. y.n

Fotograf 4: Santa Maria della Salute Kilisesi,
Sacristia bolumu tavaninda Tiziano'nun Davut ve
Golyat tablosu, Andrea Pattaro/AFP/Cetty Images)

5. Paolo Veronese Ve San Sebastiano
Kilisesi Ve Dlikalik Sarayi Resimleri

Tiziano'nun San Spirito manastiri tavaninda
yarattigi mekan etkisi, yankilarini  kendi
ardindan gelen sanatgi kusagdi icinde bulmustur.
Paolo Veronese, San Sebastiano Kkilisesi igin
yagliboya ve fresk teknikleriyle yirmiden fazla
resim yapmistl. Bunlardan uzun ana salonun
ahsap tavaninda “quadri principali” olarak
sergilenen Ug¢ buyuk boyutlu tuval, ressamin bas
yapitlari arasinda gosterilerek 6ne ¢ikmaktadir.
Michelangelo’nun Sistin Sapel resimlerinden
sonra kiliselerin  tavanlarina Eski Ahit'ten
sahnelerin canlandirilmasi geleneksellesmeye
baslamisti ve bu tur resimlere 6rnek olarak
Venedik'te bir tek Tiziano’'nun San Spirito tavan
resimleri bulunmaktaydi. 1555-1556 yillarinda
yapilmis olan Eski Ahit'in Esther Kitabi'ndan ,
Yahudilerin Pers egemenligi altinda yasadiklari
dénemde, imparatorla evlenerek imparatorice
olmus ve Yahudiler tarafindan kahraman olarak
kabul edilen Esther'in hikayesinden sahnelerin
anlatildigi resimler hem yapilis amacglar hem de
kompozisyonlari acgisindan Tiziano'nun izlerini
tasimaktadirlar.

Tavanin tam ortasinda bulunan
dikdértgen resim Estherin  Pers imparatoru
Ahasuerus tarafindan tag¢ giydirilmesi torenini
gostermektedir (Priever, 2000: 39). Kare'ye yakin
bir diktortgen tuvale yapilmis resmin merkezinde
imparatorun 6nundeki basamaklarda tag¢ giymek
Uzere diz ¢dkmus olan Esther yesil ve koyu mavi
kiyafetler icinde gosterilmistir. Tam karsisinda ise
Ahasuerus zit renkler olan kirmizi ve turuncuya
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yakin bir sarn kiyafet giymekte ve boylece
izleyicinin bakisi resmin bu merkez noktasinda
yogunlasmaktadir. Kompozsiyon resmin sag Ust
kosesinden sol alt késesine dogru uzanan bir
aks ve onu doksan derece kesen diger bir aks ile
olusturulmus dik Ug¢gen Uzerine kurgulanmistir.
Oyle ki resmin hemen hemen butin ana formlari
bu buyuk Gggenin akslari Gzerine yerlestirilmisdir.
Ucgen yapi kompozisyona bir anitsallik ve
saglamlik katarken, Ug¢genin dik olmasi derinligi
ve hareket duygusunu olusturmakda bir yardimci
unsur olmaktadir. Bu resim, diger iki resimle
birlikte ve tipki Tizano'nun Uglusinde oldugu
gibi farkh acgilardan bakildiginda derinlik ve
hareket etkisini arttiracak yada azaltacak sekilde
kurgulanmisti.  Figurler, tuvalin alt yarisinda
yogunlastirilmis, rakusi olusturularak boylari
daraltilmis boylece tavanda gorulduklerinde
gdkyuzlne dogru uzama ve yUkselme etkisi elde
edilmistir. Tabi ki yine Tizano'da oldugu gibi,
resmin Ust yarisi derinlik hissini ve mekan etkisini
artirmak icin buyuk oranda bos birakiimistir.
Veronese komposizyonun 6n planina derinligi
ve perspektif etkisini arttirmak icin baslangi¢
noktasi olarak zirhli bir figir ve bir de kopek
yerlestirmistir. Bu figur, hikayenin kotu karakteri
olan vezir Aman'dir. Aman’in vlcut hareketi
kopekle birlikte bir baska Ug¢gen olusturmakta
ve basinin Ustundeki diger elemanlarla birlikte
bir spiral olusturarak kompozisyonda igeri dogru
bir giris yaratmaktadir. Sonugta kilisenin mimari
yapisi, izleyici ile tavan arasindaki mesafe ve
resmin kompozisyonu butuncul bir gorsel etki
ortaya ¢cikarmaktadir.

Diger iki resim oval bicimdeki tuvallere
yapilmis ve merkez resmin iki ucuna, Kiliseyi
dikey bir sekilde takip eden aksin Uzerine
yerlestirilmistir. Ahasuerus'un ilk karisi Vashti'yi

konu alan “Vashti'nin Kovulmasi’, “Esther’in
Tag¢ Giymesi” resimiyle benzer bir kompozisyon
icermektedir (Priever, 2000: 40). Merkezde

diger resimde de gorulen basakmaklardan
inen Vashti, tuvalin tam ortasinda kirmizi ve
yesil renklerden bir kiyafetle odak noktasi
olusturmaktadir. Her iki resim de farkh agilardan
gorulmek Uzere kurgulandiklarindan, alt kisimlari
birbirine bakacak sekilde zit istikametlerde
yerlestirilmislerdir. Bdylece, Vashti'nin kovulmasi,
altardan kilisenin ana kapisina dogru bakilinca
gorulurken, diger resimler, ana kapidan altar
yonune dogru bakarken gorulecek sekilde
yerlestirilmislerdir. Bu da resim gurubunun

mimari mekanla uyumuna katki saglamaktadir.
Dogal olarak resme giris noktasi olarak diger
resimde goruldugu gibi bir insan ve bir kdpek
figlra on plana yerlestirilmistir. Diger oval resim
“Mordechai’'nin Sehrin Sokaklarina Zaferle Gelisi”
adini tasimaktadir (Priever, 2000: 41). Resim
Esther’i klUguk yasta evlat edinen ve hikayenin
bir diger kahramani olan, kuzeni Mordechai'in
beyaz bir at Ustinde anitsal bir bigcimde
gostermektedir. Ugurumun tam kiyisinda son
anda durmus bir sekilde poz veren beyaz at,
tavandan Kkilisenin icindeki izleyicilere dogru
bakmaktadir. Haman'in bindigi siyah at ise,
tavandan (gdkyuzuinden) kilisenin igine duserken
resmedilmistir. Burada Veronese muhtesem bir
perspektif kullanmis ve yanilsama olusturmustur.
Bir kag ters Uggenin Uzerine yerlestirilmis olan
figurlerle kompozisyon dinamizm ve yukar
dogru hareket etkisi tasimaktadir. Bununla
birlikte resim 6nden geriye- asagidan yukariya
dogru farkli elemanlarla kademelendirilerek,
derinlik duygusu yodgun bicimde artiriimistir.
Kompozsiyonun en ©onunde duran bariyer
ve hareketli figur ile resme giris yapilirken,
hareket birden bire Gg¢gen akslariyla merkezden
kenarlara dogru bir acilma gdéstermektedir. Bu
planda resmin ana karakterleri yer alirken, geri
planda mimari bir yapinin perspektifi ve ona
eklemlenmis ikincil figlr gurubu bulunmaktadir.
Tabi ki gokyUzU resme bosluk hissi katmakta ve
sonsuz bir uzam alani yaratmaktadir. Veronese'in
San Sebastino Kilisesi U¢lu tavan resimleri, bu tar
yanilsamanin yayginlasmasina ve dolayisiyla bu
tur kompozisyon olgusunun olusmasina sebep
olacakti.Barok Sanat bu etkilerden nasiplenecekti.
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Fotograf 5: San Sebastiano Kilisesi'nin tavan géruntusu, Erdal Kara

Paolo Veronese San Sabestiano Kilisesi resimleriyle elde ettigi tecribeyi daha sonra Maricana
Kutuphane'si tavaniicin yaptigi alegorik kompozisyonlarda, Maser'deki Villa Barbaro icin yaptigi fresklerde
ve Dukalik Sarayr’daki U¢ buyuk salonun tavan resimlerinde gormek mumkundur. Sala del Collegio,
Sala del Consiglio dei Dieci ve Sala del Maggior Consiglio i¢in 1575-1585 yillari arasinda yaptigi buyuklu
kaguklU kirktan fazla tuval Gzerine yagliboya resim tavanin ahsap dekorasyonu ile bir butunltk ve dizen
icerisindedirl. Bununla birlikte resimler tek tek ele alindiklarinda da Venedik Cumhuriyeti'nin ihtisamini
anlatan veya kazandigi tarihsel zaferleri gosteren sanatsal basyapitlardir. Bu kompozisyonlarin yapisal
kokeni Esther’in hikayesinin anlatildigi resimlere dayanmaktadir. Fakat bunun disinda dekoratif ahsap
tavanin geormatrik yapisina uygun olarak yapilmis duzenleme ve ona gore hazirlanmis tuval sekilleri
ile butun tavan, salonlarda farkli bir mimari mekan ve derinlik algisi yaratmakta, dikdortgen seklindeki
genis salona eklenmis dekoratif nesneler olmaktan ¢cok, mimari yapinin bir ana unsuru halinde karsimiza
ctkmaktadir.
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Fotograf 8: .Dukalik Sarayi, Sala del Maggior Consiglio i¢ mekan gérinimu ve Tintoretto’'nun Il Paradiso
tablosu, venicefoundation.com
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Dukalik Sarayi’'nin buyuk salonlarinin
tavanlarinda Veronese'in disinda Tintoretto,
Palma Il Giovane ve Francesco Bassano'nun da
resimleri yer almaktdir. Sarayin meclis salonu, Sala
del Maggior Consiglio'nun genis duvarini boydan
boya kaplayan Tintoretto'nun basyapiti olan,
dunyanin en buyuk tuval resmi “Il Paradiso” da yer
almaktadir. Fakat bu resimler ve saraydaki baska
diger tablolar, mimari yapinin bir parcasi olarak
ortaya ¢cikmaktan daha ¢ok, mekanda sergilenen
resimler olma durumundadirlar. Bu bakimdan
mimari yapilarin ézellikleri ve nitelikleri ile birlikte
ortaya cikan ve bu yapilarin uzantisi olarak
kompoze edilen resimler, mekandan bagimsiz
tasarlanip, sadece orada sergilenmek amaciyla
bulunanresimlerden ayridegerlendirmek gerekir.
Oyle ki, bu resimler bazen, San Zaccaria'da oldugu
gibi mekanin tim mimari o6zelliklerini kendi
blnyelerinde barindirarak yapiyi i¢lerine alirlar,
bazen de Meryem'in Tapinaga Sunumu’'ndaki gibi
icerik ve temalari kompozsiyona katki saglar ve
komposizyon mekanin bir yansimasi haline gelir.
Ya da kompozisyon resmin mekanda izleyiciler
tarafindan goérulecegdi konuma ve buradan elde
edilmek istenen etkiye goére olusturulur. Bu da
resimleri bir galeride, muzede veya gorsel imaj
olarak gdérmekle, orjinal yerlerinde goérmek
arasinda bir fark yaratir. Tipki Tiziano'nun veya
Veronese'in tavan resimlerindeki gibi mimari yapi
ve mekan tum resmin kurgusunun olusmasina
etken olur ve onu izleyiciye sunar. Bu tip resimlere
bir diger ornek de Tintoretto'nun San Giorgio
Maggiore Kilisesi'ndeki “Son Aksam Yemegi”
tablosudur. Resim mekanin perspektife etkisine
uyumlanmis durumdadir. Resimler nerede
durduklarina ve hangi ag¢idan bakilacaklarina
gore kompoze edilmislerdir.

16.yuzyil Venedik resim sanatinda
kompozisyonun gelisim ve dénusum gegirmesi
mimari  mekanin  ozellikleri  ve ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya cikmis bir olgudur.
Bellini’'nin resimsel elemanlari mimari
elemanlarla birlikte kullanmasi durumu merkezi
ve simetrik kompozisyon kurgusu ile birlikte
ortaya ¢ikmistir. San Zaccaria'da mimari mekan
resmin kompozisyonunu ve yapisini dogrudan
etkilemistir. Bununla birlikte, resim de mimari
mekana bir dodal derinlik katip, onun bir
parcasi halini almistir. Tiziano, Frari Kilisesi'ndeki
Pala Pesaro altar resmiyle, Giovanni Bellini'nin

kurgusundan agikca etkilenmis ve onu mimari
mekanin ihtiyaglarina gére yeniden kurgulamistir.
Boylece sanat tarihinde yeni bir kompozisyon
dizeni ortaya cikmistir (Gombrich, 1992: 252).
Merkezi kompozisyon kurgusundan uzaklasan
bu dizende, resmin mekanda nerede, hangi
konumda bulundugu ve izleyicide nasil bir etki
birakmak istendigi énemli bir unsur olmustur.
Tiziano, Sala dell’ Albergo'daki Meryem’'in
Tapinaga Sunumu tablosunda, kompozisyonu
mekanin yapisi ve kullanim amaciyla birlestirerek
kurgulamistir. Resim konusu ise bir manastira
ait olan bu mekana duygusal bir derinlik
katmaktadir. Santa Maria della Salute Kilisesi'nde
bulunan tavan resimleriyle de, yine izleyicinin
bakis acisina dayali bir kompozisyon duzeni
yaratmistir. Rakursi kullanimina dayali bu duizen,
mekan iginde gokyuzuine dogru bir derinlik algisi
yaratmaktadir. Paolo Veronese San Sebastiano
Kilisesindeki tavan resimlerinde Tizano'dan
ogrendiklerini  gesitlendirerek  uygulamistir.
Veronese'in resimleri Venedik sanatinda tavan
resimlerinin mimari mekanlarda kullaniimasini
yayginlastirmistir. Daha sonraki yUzyillarda
ortaya c¢lkan sanat akimlarinda bu turin
yayginlastigini gdérmekteyiz. Venedik Dukalik
Saray! resimleriyle birlikte Veronese'in alegorik
resimlerinin yaninda Tintoretto'nun da 6nemli
calismalarini gérmekteyiz. Bu resimler de igerik
ve bicimsel unsurlariyla mimari yapinin ayrilmaz
parcasi halindedir. Rénesans’'in Venedik sanatini
etkilemeye basladigi donemden Barok sanatin
ortaya ¢ikisina kadar gegen zamanin resim
sanatinin mimari ihtiyaglar dogrultusunda adim
adim donustigu bir dénem olduguna tanik
olmaktayiz.

Venedik Sanatr'nin mimarlik ve resim
birlikteligiyle gecirdigi bu yolculuk, her iki
sanat tUuridnU de bi¢cim ve icerik acgisindan
etkilemis ve dénUstlirmustur. Yeni kompozisyon
kaliplari ortaya cikmis, resimler farkli amacglari
hedefleyerek olusturulmustur. Bu ddénemde
elde edilen birikim, basta Barok sanat olmak
Uzere gelecek yuzylllarda ortaya ¢lkan sanat
akimlarinda etkilerini gdstermistir. Bu agilardan
da 16.yy'da Venedik hem resim sanatinda hem
de mimarlikta, 6zgunlugu, ortaya koydugu
yenilikleri, yapitlari ve ustalariyla dunyaya buyuk
bir miras birakmistir.
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TOPLUMSAL CiNSIiYET KALIP YARGILARININ COCUK OYUNLARINA YANSIMASI*
GENDER STEREOTYPES IN CHILDREN'S PLAYS

Ars. Gor. Ezgi Deniz Alpan OZDEMIR
Ataturk Universitesi, Glizel Sanatlar FakUltesi, Sahne Sanatlari BélUmuU
ezgidenizalpan@gmail.com

6z

Bu calisma model aldigi tiyatro oyunlari
Uzerinden, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
Turkiye'de c¢ocuk tiyatrosuna yansimasini
arastirmaktadir. Calismada Ulker Koéksal'in
basiimis tim cocuk oyunlari ile Gulen ipek Aball,
Ziya Demirel, Nesrin Kazankaya gibi sanatcilarin
¢ocuk oyunlarindan bazilar toplumsal cinsiyet
kavrami ile ele alinacaktir. Cocuk tiyatrosunda
egitim islevinin 6ne ¢iktigr bilinmektedir. Bu
nedenle ¢ocuk oyunlarinda yer alan toplumsal
cinsiyet kalip yargilari, kendini korumasi, yeniden
Uretmesive nesilden nesile aktarmasi bakimindan
onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk tiyatrosu, cocuk
oyunlari, toplumsal cinsiyet, toplumsal rol, Ulker
Kdksal, Gulen ipek Abali, Ziya Demirel, Nesrin
Kazankaya

Abstract

This article aims to searching the gender
patterns on plays of Turkish children’'s theatre
through model plays. In this article plays written
by Ulker Kéksal, Gulen ipek Abali, Ziya Demirel,
Nesrin Kazankaya will be reading with the
concept of genders. It is known that education
is the first aim in children's theatre. The gender
roles in children's theatre are important because
of repoducing and learning.

Key words: Children's theatre, children
plays, gender, social role, Ulker Kéksal, Gulen ipek
Aball, Ziya Demirel, Nesrin Kazankaya

*"Bu ¢aligma, II. INES Uluslararas1 Akademik Arastirmalar Kongresi’nde sozlii bildiri olarak sunulmustur."
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Toplumsal Cinsiyet Kurami ve Cocukluk

Toplumsal  cinsiyet  kalip  yargilarini
ve rollerini agiklamak Uzere Psikanalitik,
Sosyobiyolojik, Sosyal Bilissellik gibi c¢esitli

kuramlar gelistirilmistir. Bu makalede ele alinacak
konu toplumsal cinsiyet rollerinin ¢ocukluk
déneminde ogrenilme sureci oldugundan,
calismada adirlikh olarak Sosyal Ogrenme Kurami
ve Bilissel Kuramdan faydalaniimistir.

Kisiligin olusumu bilingli ya da bilingsiz
olarak “ben kimim” sorusuna verilen cevaplarla
baslar ve her yasam déneminde farkli cevaplarla
devam eder. Cocuk, cevresinden gelen bilgi
bombardimaniyla basa c¢ikabilmek icin dunyayi
gruplandirarak anlamak egilimindedir, bu
nedenle insanlari da en basit yoldan kadin ya
da erkek olarak siniflandirir. Bununla birlikte
¢ocugun icinde bulundugu toplum da cinsiyeti
vurgular. Cinsiyet duygu, tutum, davranis gibi
rol kaliplari ile iliskilendirilir. Boylece cocuk igin
cinsiyet islevsel bir anlam kazanir (Dokmen, 2010:
77-80). Kisiligin tanimlanmasinda cinsiyet kimligi
onemlibir 6gedir. Kisinin kendini kadinya da erkek
olarak tanimladigi bu sure¢ uUg¢-dort yaslarinda
gelismeye baslar. Cocuklar kiz ya da oglan
olduklarini kabul eder ve icinde bulunduklari
toplumun ya da grubun beklentilerini bu sekilde
karsilamaya calisir, ona gore davranirlar. Cinsiyet
rollerinin 6Jrenilmesi sureci Sosyal Ogrenme
Kurami'na dayandirilabilir.

Albert Bandura'nin gelistirdigi  Sosyal
Ogrenme Kurami'na gére égrenme surecleri
ozellikle edimsel kosullanma, model alma ve
taklit Gzerinde sekillenir. Bu kavramlara toplumsal
cinsiyet kalip yargilari agisindan bakarsak: edimsel
kosullanmada cinsiyetine uygun davranislarda
bulunan ¢ocuk oédullendirilir, cinsiyetine uygun
davranmayan cezalandirilir. Odullendirilen
davranis tekrarlanilirken, cezalandirilan
davranistan kacinilir. Ornegin bir oglan cocugdu
suslendiginde kiz gibi davranmakla sucglanirken
(cezalandirilirken), bir kiz gocugunun suslenmesi
sevimli karsilanarak pekistirilir (6dullendirilir).
Model alma ve taklit strecine gore ise anne, baba,
ogretmen, televizyondaki kahraman gibi figurler
model alinir ve bunlarin davraniglari taklit edilir.
Ornegin bir cizgi filmdeki kadin kahraman narin
ve paylasilamazken erkek figurlerden en guglu
ve atilgan olan kendini ispatlayarak, kadinla
birlikte olma hakkini kazanir ve genellikle kadin

se¢me sansi olmadan maruz kalmasina ragmen
bu iliski mutluluk getirir. Boylece kiz cocuklar
bekleme sureclerine alistirilirken, erkek cocuklar
daha cesur ve girisken olanla 6zdeslestirilir. Bu
sUregte ayni cinsiyetten olan taklit edilirken,
diger cinsiyete iliskin ozellikler goézlemlenerek
idealize edilir. Bandura bu sureci, kendi kendini
toplumsallastirma olarak tanimlar (Dékmen,
2004).

Kisinin c¢evresindeki dunyayr anlamasini,
ogrenmesini acgiklamak Uzere gelistirilen diger
bir kuram, Jerome Bruner'in gelistirdigi Bilissel
Gelisim Kuramidir. Bu kuram yas araliklari
Uzerinden bir siniflandirma yapar. Buna gore; 2
yas civarinda ¢ocugun kendinin farkina varmasi
ile cinsiyet anlayisi da gelisir. Henlz kendi cinsiyeti
hakkinda tutarli bir goérus olusturamamistir ama
kadin ve erkegi ayirt edebilir. 3-4 yas civarinda
ise kendi cinsiyet kimligi olusmustur ama hala
cinsiyeti kalici 6zellik gdstermez. 5-6 yastan
sonra artik cinsiyet de degismez bir &zellik
olarak gérulmeye baslanir (D6kmen, 2004: 28).
Diger yandan, cinsiyet kimliginin kazanilmasi
icin cocugun bazi asamalardan gecmesi gerekir:
kendinin ve baskalarinin cinsiyetini dogru
olarak belirlemek, cinsiyetin degismedigini ve
devamli oldugunu anlamak, giyim tarzinin ya
da sa¢ bi¢ciminin degismesine ragmen cinsiyetin
kaliciligini kavramak gibi.

Cinsiyetlerin ve cinsiyet rollerinin cocuklara
ogretilmesi yukaridaki kuramlarda da goruldugu
Uzere aileden, sosyal cevreden saglandigi gibi
reklam, televizyon, gazete, dergi, klip, sarki s6zu
gibi kitle iletisim araclar ile cocuk o&ykuleri,
masallarve derskitaplarindandasaglanir.Ornegin
gunumuzde ¢ocuklara yonelik dyku kitaplarindan
bazilari“kizlarigcin”ve “erkeklerigin” olarakikigruba
ayrilmaktadir. Ders kitaplarinda ise &zellikle 1945
sonrasinda yogunlasan goérunum kadinin o6zel
alanda ve ev isleriyle, erkegin ise kamusal alanda
ve para kazanip ailesinin ge¢imini saglayacak bir
isle tanimlanmasidir. Oyle ki 2012-2013 egditim-
dgretim yilinda mufredatta bulunan is Egitimi
ve Ev Ekonomisi kitabinda “Calisan Kadinin
Gunluk Plani” sabah 06.00'da kalkmak, 8.30'a
kadar kahvalti hazirlamak, kahvaltlyr toplamak,
utu  yapmak, cocuklari okula hazirlamak,
9.00-18.00 arasi iste olmak, 18.30-22.00 arasi
dinlenmek, sofra hazirlamak, sofrayi toplamalk,
evi temizlemek, ertesi aksamin yemegini yapmak
olarak tanimlanmaktadir (Yurtsever, 2012). Bu
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sekilde kiz cocuklarn yetistiriime ¢cagindan itibaren
kamusal yasamdan ve c¢alisma hayatindan
soyutlanmaktadir. Cocuk masallan da bu kalip
yargilara paralel ilerler; kadin kahramanlar tipik
zayifliklarla donatilmisken, erkek kahramanlar
daima ciddi sorunlari ¢ézer. Buralardaki kadin
tiplerinde buUyuk bir tutarliik vardir; hemen
tumu siddet magduru (Hansel ve Gretel, Kirmizi
Baslikl Kiz), yoksul (Kulkedisi, Kibritci Kiz, Kirmizi
Pabuclar), terk edilmis gibi niteliklerinden éturu
ezilmis durumdadir. Erkek kahramanlar ise
operek, dismanla savasarak, dismani oldurerek,
sarayina alarak ya da bulyuyu bozarak kadin
kahramani kurtarir. Masallardaki yasli kadin
tipleri de ¢cogunlukla cadi, kétu ya da Gvey olarak
tanimlanir. Erkek temsilin kahramanlhgindaki
cesitlilik, kadin temsilinde yoktur. Az gortlmekle
birlikte kahraman olarak tanimlanan kadinlar ise
kadinsi 6zelliklerinden yoksundur. Kadin deger
yukleniciyken erkek deger yukleyen, yasam
bagdislayandir. Erkek ¢ocuklar ¢ok sayida farkli
kahramanla &zdeslesebilir, gunlik hayatta bu
nedenle daha cesur olabilirler. Kiz c¢ocuklari
minyatur kadinlar gibi hayatin en sarsici travmalari
ile karsilasirlar ancak bu magduriyetlerine
karsin ahlaki kusursuzluk, narinlik ve zarafetle
tanimlanirlar. Cinsiyet ayrimciligi matematik ders
kitaplarinda dahi yer almaktadir. Problemlerde
kadinlaryardimciroldeyken havuzu yadasepetleri
dolduran, arabayi/treni kullanan erkeklerdir. Tum
bunlar toplumsal cinsiyet ideolojisini yaymanin
birer ydntemidir.

Cocuklara goénderilen bu mesajlar onlarin
alglr ve tutumlarini etkilemektedir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligi bu sekilde aktarilarak
korunmakta ve yeniden Uretilmektedir.

Ulkemizde Cocuk Tiyatrosu ve Toplumsal
Cinsiyet

Tiyatro sanati gorsel bir butunluk ile
canli olarak tum duyulara hitap ettiginden
ders kitaplarindan, masal kitaplarindan ya da
oykulerdendahayuksek etkileme glctune sahiptir.
Dramatik (Aristotelesci) tiyatro sanati seyirciye
fazla is birakmadan, alimlamasi gereken her seyi
sunar. Tiyatro seyircisi zaten sahnede goérduguine
yanilsama yolu ile inanma egilimindedir, cocuklar
da bilissel yapilarigeregi oyun olanile gercek olani
kolayca ayirt edemez. Bu nedenle denilebilir ki en
saf tiyatro seyircileri cocuklardir. Hayal dunyalari
ile tiyatronun illlzyonu birlesince sahne onlari

dogrudan igine alir.

Ulkemizde cocuk tiyatrosu pratigi, egitim
islevi gozetilerek baslamistir, 1908'de ikinci
Mesrutiyet'in ilaninin ardindan okul tiyatrosu
olarak ilk kez anilir (Nutku, 2006: 71). Batililasma
hareketinin bir getirisi olan ¢cocuk tiyatrosu, 1915
yilinda bir yonetmelikle yururlige girdiginde
uygulaticilarin tiyatrocular degil o6gretmenler
olmasi, cocuk tiyatrosunun dncelikle sanatsal bir
amag gutmedigini gostermektedir.

Ozdemir Nutku'nun aktarimina gére 1915
yilindacikarilan okul tiyatrosuna dairyonetmelikte
su savunu ifadeleri yer alr: “‘Programimiza
temsiller ithal ederek c¢ocuklara fazla bir
hdrriyet bahsetmis olmuyoruz” (Nutku, 2006..
72) Goruldugu gibi burada cocuklara sanatsal
hak vermekten ¢cekinen ve amacini aciklamaya
calisan bir yapi vardir. Diger yandan ise Birlesmis
Milletler'in  Cocuk  Haklan  Sozlesmesi'nde
cocuklarin sanatsal ve kdultirel haklar oldugu
belirtilmektedir. Bu so6zlesmeyi 1995 yilinda
Turkiye'nin de imzalamasina karsin maddenin
islerligi makalenin devaminda kendiliginden
tartisilan bir sorun olacaktir.

1930'da Darulbedayi'de yayimlanan bir
yazi da yine ¢ocuklarin tiyatro yolu ile daha kolay
egitilebilecedi Uzerinde durmustur (Ozertem,
1979: 23). TRT'de 1964 yilindan itibaren radyo
cocuk oyunlar, “Okul Radyosu” kusaginda
seslendirilmeye baslanmistir. Bu, gcocuk tiyatrosu
terminolojimizde 6nemli bir karisikliga da denk
gelmektedir. Cocuk tiyatrosu sanati okullarda
yapilan tiyatrodur demek, buyuk bir genelleme
olur. Bu durum ¢ocuk tiyatrosu dusuincesinin bir
yanilgisidir.

Kultur bireye hayatta var olabilecek her
seyin iyi ve kotu kaliplarini sunar. Bir kadinin,
erkegin, annenin, babanin, kiz c¢ocugunun,
odglan ¢cocugunun neye benzemesi, nasil olmasi
gerektigi konusunda c¢ocukluktan itibaren
sunulan modellerle fikirler olusturulur. Nitekim
Ulkemizde ¢ocuk seyirci icin yapilan tiyatro sanati
egitimin, dolayisiyla kultar aktariminin bir yolu
olarak goérulmustur. Aslinda bu dustince hala
gecerlidir, cocuk tiyatrosu sanatsal degil kulturel
bir faaliyet gibi algilanmakta, daha ¢ok egitim
kurumlari ve belediyelerce yurtutulmektedir.

Cocuk tiyatrosunun, yetiskin tiyatrosundan
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daha fazla olarak egitici, psikolojik ve sosyolojik
kesisim noktalari icerdigini kabul etmek gerekir.
Bu durum ne ydnetmenin ne oyuncularin
ne de yazarin elindedir. Cocuk goérdugu her
seyi gercekmis gibi algillama egilimindedir.
Buyuklerin cocuklar igin yaptiklar tiyatro da ister
istemez cocuklari kendi dunyalarina dahil eder,
¢cocuk evrenine buUyuklerin midahale etmesi olur.
Bilingli bir ydntem olarak izlenmese dahi ¢ocuk
tiyatrosunun egitici islevi burada da ortaya ¢ikar.

Oncelikle kabul etmek gerekir ki cocuklar
yalnizca yarinin yetismekte olan seyircileri
degildir, onlar dncelikle buglnun ¢ocuk tiyatrosu
seyircileridir. Ulkemizde su anda isleyen cocuk
tiyatrolar etkinliklerine bakildiginda birkag¢ 6zel
tiyatro disinda, ¢ocuk oyunlarina profesyonel
emek harcanmadigi gorulecektir. Cocuklar
tiyatroya daha cok seyir aliskanligi kazanmalari
icingoéturulmekte, tiyatro seyircisi olarak, buyutkler
kadar ciddiye alinmamaktadir. Sahnenin teknik
ozellikleri (1sik, muzik, dekor-kostim tasarimlar)
daha ¢ok g6z édnunde tutularak icerik geri plana
atilmaktadir. Turk tiyatro literatUrindeki ¢ocuk
oyunlarinin temalarinda asagida deginilecek
tektiplik, yazarlarin da bu konuya egilmedigini
gosterecektir.

Oysa degindigimiz kuramlar gergevesinde,
0-6 yas doneminde kisiligin yarisinin olustugu
bilinmektedir. Bu nedenle cocuklara sahnede
sunulan dunya onemlidir. Toplumsal cinsiyete
uygun gorulen tutum ve davraniglar da tiyatro
sahnesinde yeniden Uuretilerek bu 6grenmeyi
pekistirebilir ya da cocuklarin bakis acisini
degistirmeye yarayacak, onlara yeni sorular
sorduracak bicimde kullanilabilir. Ancak cocuk
oyunuuyarlamalariyada dzgunoyunlar toplumsal
cinsiyet kalip yargilarini yerinden edebilecek
duzeyde degildir. Anne, cocuk oyunlarinda da
evin sorumluluklarini Ustlenen, aileyi bir arada
tutan, arindiran, babanin boyundurugu altinda
yasayan sekilde tanimlanirken baba gugclq,
kahraman, bilge, evi gecindiren ve gerektiginde
ceza veren olarak tanimlanmaktadir. Baba
samimi, sicak degildir,daha ulasiimazdir. Anneise
fedakarlik 6zelligi ile 6ne cikar. Benzer sekilde kiz
cocuklari daha saf, kolay kandirilabilir 6zelliklerle
donatilmisken, oglan ¢cocuklari daha sert ve cesur
ozelliklerle donatiimistir.

Oyunlardan Orneklerle Gocuk Tiyatromuzun
Toplumsal Cinsiyete Bakisi

1973 yilindan gunimuze c¢ocuk oyunlari
yazan Ulker Koéksal, gelisiglizel cocuk tiyatrosu
sahnelemelerine karsi dururken, sadece oyun
yazmakla kalmamis ¢ok sayida sempozyumda,
kongrede cocuk tiyatrosunun nasil olmasi
gerektigi konusunda goruslerini  bildirmistir.
Cocuk romanlari ve oykuleri de yazan Koksal'in
basilmis yaklasik elli adet c¢ocuk oyunu
bulunmaktadir. Tiyatro yazarhdgindaki sanatsal
kaygisini her firsatta dile getiren, cocuklari
tanimak, gelistirmek gerektigini vurgulayan, bu
bilingle eline kalemi alan Kdksal'in bu bilingli
yaklasimina karsin oyunlarinda toplumsal cinsiyet
kaliplarinin tekrarlandigi gérulmektedir.

U¢ ciltlik toplu oyunlarindan Cocuklar
icin Tiyatro Oyunlan-1 (2001) kitabinda Kéksal
cogunlukla “Belirli Gunler ve Haftalar” Uzerinde
durur. Oyunlardaki cinsiyet¢ci kalip yargilar
su orneklerle agiklanabilir Okuma Bayrami
oyununda bir grup 6grenci piknige gider; Leyla ve
Zeynep tavsanlar ve ciceklerle ilgilenirken, Murat
kopeklerle ilgilenir, Alper de digerlerine vurarak
elim sende oynamak ister. Oglan cocuklarinin
ilgisini dogadaki guzellik degil, sert, vahsi ve
hareketli olan cekmektedir. Yeni Ders Yih
oyununda Ayse ve Memet okuldaki ilk yillarini
anarlarken Ayse o gun ¢ok korktugunu, neredeyse
aglayacagini itiraf eder. Ancak tabii ki Memet hig
korkmamistir ve nostaljiden hoslanmamaktadir.
Eniyi Arkadas oyununda ise siniftaki bir yarismayi
kazanan Ayse'ye bebek, Kemal'e ise paten hediye
edilir; buna gore idealize edilen Ayse’'nin ¢ocuk
yasinda evde kalip anne olma hayalleri kurmasi,
Kemal'in ise patenleri ile sokaga, kamusal alana
acilmasidir. Bu kitaptaki ortak bir tema da
Cumhuriyet Uzerinedir. Ulusal Egemenlik ve
CocukBayramioyunundaoglanc¢ocuklariBinbasi,
Cavus, Asker Kasketli Cocuk rollerine burtntrken
kizlar Kiz Cocugu ve Ayse Baci'dir. Baci kendisi
Usurken askere giyecek, acken yiyecek getirir,
basarili erkegin arkasindaki fedakar kadindir, Kiz
Cocugu ise korunmaya muhtag olandir. 19 Mayis
1919 oyununda ise Anadolu alegorik olarak aci
ceken bir kadin seklinde tanimlanir. Alegori ile
sahneye gelen Anadolu, erkek Asker'e kendisini
kurtarmasini soyler. Bereketli, ana dolu topraklar,
analar aglamasin slogani ile mehmetlere gug
vererek savasl kazanmalarini saglar.
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Koksal'in ikinci toplu oyunlar kitabi (1996),
Dus Robotu adli oyun Kkisisi ile zaman iginde
yapilan yolculuk hikayelerinden olusur. Ates,
tekerlek, durbun, teleskop, telefon gibi icatlarin
mugcitlerine gidilir. Lipesil, Galile, Pasteur ve
Edison'un erkek biyolojik cinsiyetinde olduklarini
biliyoruz; ancak ilginctir ki Koksal, tarih dncesinde
atesi, tekerlegi bulan Kkisileri de oyunlarinda
erkek olarak tasvir etmistir. Atesi Bulan Kim
oyununun finalinde Koksal, ¢ocuklara acaba
kadin miydi erkek mi? sorusunu bir cimle ile
sorup gecistirmesine karsin, zaten bir onceki
sayfada “saci, sakallari birbirine karismis” olarak
tanimlarken, onun erkek oldugunu imlemistir
(Koksal, 1996: 9). Yazar farkinda olmaksizin
Atesi Bulan'l erkek cinsiyetine 6zglu gérmustur.
Durbunu kesfeden Lipesil'e mercekleri arka
arkaya getirerek oglu yardim ederken, Galile'ye
kizi Sara yemek yapar, Edison'un annesi oglunu
bos islerle ugrasmakla suglar.. Kdksal araba ve
cam sileceklerini tasarlayan Mary Anderson,
ilk bilgisayar programini gelistiren Ada Byron
Lovelance, kék hucre izolasyonunu bulan Ann
Tsukamoto gibi mucit kadinlar oyun kisisi olarak
kullanmayi tercih etmemistir.

Koksal'in Uglncu toplu kitabindaki (1999)
kisa oyunlardan Mevsimleri Secelim'de ise
kiz cocuklari etek rengi, tasidiklari meyveler,
sepetlerle ifade edilirken oglan cocuklari eylemi
cagristiran nesnelerle: ugurtma, deniz topu,
kizak, kayakla ifade edilir. Durusma oyununda
ebeveynler ile cocuklarin mahkeme huzurunda
yuzlesmeleri konu edilir. Davaci cocuklardan
Pinar annesinin  sofrayl kurmasini talep
etmesi, babasinin ise istediklerini almamasi
gibi sorunlardan sikayetgidir. Askeri tekmil
verircesine konusan Emre de benzer dertlere
(@nnesinin nasihatlari,  babasinin bisiklet
almamasi vb.) sahiptir. Ebeveynler davali olarak
savunma yaparlar. Anneler tim gun ev isleri
ile ugrastiklarindan bitap dustuklerini, babalar
ise gecim sorunlarindan o&turt bisiklet ve
pateni almayi ertelediklerini anlatir. Bluyuklerin
dunyasinda anneligin ve babaligin rolleri bellidir.
Bu kitaptaki diger ortak tema uyarlamalardir;
Midas'in Kulaklari oyununda Midas'in kizi ve
esi hem etraftakilerin hem de babanin/kocanin
dedikodusunu yaparlar. Keloglan &ykusunun
uyarlamasi En Yararh i§ Hangisi? oyununda ise
Kral, Ulkesine en yararli isi yapana kizini verecektir.
Bu en yararli is her ne kadar tiyatro yapisi insa
etmek olsa da, Kral'in kizi bir hediye metasi olarak

sunulur. Koéksal c¢ocuklara tiyatronun yararli
oldugu mesajini verirken, kiz ¢ocuklarini da
yalnizca es bekleyen, hediye edilen konumuna
dusurmustur. Bu masalda diger yandan goérulen
o ki, Ulkeye faydali isleri yalnizca erkek model
yapabilmektedir.

Bir ddonem Uluslararasi Cocuk ve Genglik
Tiyatrolan Birligi Turkiye Merkezi Baskani olarak
calisan Koéksal'in bilingle dokududu yazarligi,
bilingaltimizdaki yargilari agiga vurmasi agisindan
iyi bir érnektir. Tipki Atesi Bulan Kim? oyununda
goruldugu gibi dis dunyayla ilgili olan, tarihi
degistiren, gucgli olan otomatik olarak erkek
olanla 6zdeslesir.

Oyun incelemelerine masal kaynakli
olanlardan devam esersek, Turkiye'de c¢ocuk
tiyatrosunda masal uyarlamalari sayica fazla
oldugunu gorurtuz. Masallar fantastik yapilari
nedeniyle hayal gucuyle iliskilendirilir, cocugun
dunyasina ulasmak ya da onun yaraticihgini
gelistirmek icin sik sik basvurulan kaynaklardir.
Masallarin  yuzeyde bakildiginda cocuklara
verdigi gizli mesajlar faydali goérulur: yabancilarla
konusmamak, yoksulluga dusmemek, anne
babaya saygili davranmak ve benzeri. Ancak
masallaringeleneksellesmesinin kabuledilirligine,
bu kabul edilirligin de iktidari desteklemesine,
toplumsal rolleri saglamlastirmasina bagl
oldugu gdézden kagmamalidir. Yani masallar yine
toplumsal kalip yargilari onaylar ve pekistirir.

Koksal'n En Yararh is Hangisi? oyunu
gibi Keloglan masalindan yola ¢ikilarak yazilan
diger cocuk oyunu, Ziya Demirel'in Giilen Torba
(Hopgik ile Dopgik) oyunudur. Giilen Torba, 1993
yilinda Kultdr Bakanhgi'nin “Kitap Satin Alin..
Aydinlanin” kampanyasi dahilinde basiimis,
gectigimiz sezonlarda gesitli tiyatrolar tarafindan
(Sanliurfa Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Giresun
Universitesi Turkce Toplulugu vb) sahnelenmistir.
Bu oyunda kral Ulkesine ¢ok faydali bir is yapan
Ahmet'e o6dul olarak kizini verir. Olaylar iki
duzlemde ilerler: bir Kral'in Ulkesinde kimsenin
gulmemesi sorunu bir de Ahmet'in Hopcik ve
Dopcik ile yolculuk macerasi. Ahmet'in yolculugu
boyunca karsisina cikanlar (ihtiyar, Haydut vb)
da hep erkektir. Oyunun hediye olarak sunulan
Kral''n Kizi'ndan baska diger kadin karakteri
ise mutlulugu Ulkeye geri verebilecek olan Peri
Ana'dir. Ana da beklendigi Uzere sadece iyilik,
ogreticilik gibi niteliklerle donatilmistir.
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Fevzi GuUneng'in okullarca siklikla
sahnelenen PabucumunKralioyunu ise Kral Lear
tragedyasini anistirir. Kral, G¢ kizinin kendisini ne
kadar sevdigini merak eder ve “tuz kadar” yanitini
veren Kuguk Kiz'ini cezalandirir. Kral bu sorunun
¢6zUmUnNU soyle bulur:

KRAL - Tuz kadar seviyormus. DUstnebiliyor
musunuz, tuz kadar.. Bunlar kocadi artik.
Evde kaldik¢a akillari baglarindan gitmeye
basladi. En iyisi evlendirmeli artik bunlari.
(GUneng, Erisim Tarihi: 01.10.2015)

Bir ¢ocuk oyununun yukaridaki replik
Uzerine kuruluolmasitoplumsalcinsiyetacisindan
korkunctur. Diger yandan tuz kadar seven Kuguk
Kiz, babasi tarafindan Kurbaga Prens'e layik
gorulmustur; fakat Kucuk Kiz'in tum sikintilara
gogus gerebilecegdi anlasilinca Prens, 6dul olarak
kurbagaliktan cikip yakisikli bir erkege donusur.
Kiz cocuklari bir gelenek olarak baba evinden
¢ikip koca evine gitmekte, baskalarinin ve kendi
hayatlarinin dahi nesnesi olmaktadir. Kadinlik
kimliginin ve rollerinin 6grenilmesi agisindan
krallik dinyasinda isler kotu gitmektedir. Ancak
devam eden orneklerde goérulecektir ki erkegin
'kral gibi' olmasi icin Kral olmasina gerek yoktur.

Cocuk oyunlarinda karsimiza ¢ikan
diger baskin tema da aile ici oyunlaridir. Bu
oyunlarda ¢ocuklarin sikayetleri dile getirilirken,
ebeveynlere de c¢ocuklara nasil davranmalar
gerektigini 6gretmek amaglanmaktadir. Cocuk
tiyatromuzun en aktif yazarlarindan Gulen ipek
Abali Konusan Tas oyununda (2004) béyle bir
yapiyi kullanir. Ailenin yeni tasindiklari evlerinde
ilkgunudur, kitaptakiresimde anne de baba daevi
dizene sokmaya galismaktadir. Anne yemekleri
yapmistir, kiz cocugu babasi tarafindan ikaz edilir:
anneyorgun oldugu igin temizleyemeyeceginden
Secil'in yemegini ortaliga dékmemesi gerekir.
Diger yandan model alinmasi gereken erkegin
aritmetik, kadinin pratik zekasi Segil tarafindan
vurgulanir:

SECIL -..Mesela babam hep érnekler verir. Ben
daha kolay anlayayim diye, ama annem J&yle
yapmaz, o séylemek istediklerini acgiklar, ama
orneklerle degil. (Abali, 2004: 61)

Ulker Koéksal'n bir cocuk tiyatrosu
sempozyumunda sundugu bildiride belirttigi
Uzere “‘cocuk genelde ayrintiyr gérdr, tumdu

yakalayamaz'(Kéksal, 1999: 61-80). Ornegdin
dudak kenarindaki bir benle ilgilenir ya da
otobusteki bir camin ¢atlagiyla. Béylece dudak
kenarinda ben olan insanlarin ¢ok guldugu, cami
catlak olan otobuslerin daha suratli oldugu gibi
¢cikarimlar yapabilir. Bu nedenle sahnedeki kriz ve
¢6zUm anlari gocuk agisindan oldukga énemlidir.
Abali'nin oglan cocuguna “Erkek adam aglamaz’,
‘Sadecekizlaraglar. Kizlar bebektir” gibireplikleri
duzeltmeksizin  veya aksini gostermeksizin
soylettigi bu oyunu butinde de ayrintida da
kalip yargilarin onaylanarak pekistiriimesi ile
oruludur (Abali, 2004: 51-52). Bu sartlandirmalar
ile bUylyen c¢ocuklarla hepimiz karsilasinz. Soyle
bir dlstnelim; bir yakininizin evindesiniz ve iki
oglu playstationda futbol magi oynuyor. Sekiz
yasindaki agabeyi ile macga tutusuyorsunuz, ilk
golu yediniz ve alti yasindaki kardesten serzenis
geliyor: “Agabeyi sevinme o kiz. Nasil olsa onu
yenecektin.. Sevinmesene!”. Burada yapilmasi
gereken mantik ve 6zel taktiklerle oyuna devam
edip agabeyiyi yenerek 'kizlarin da yenebilecegini'
gostermek midir yoksa ¢ocuklar karsiniza alip
konusmak mi? Ne yazik ki okulda, ailede, tim
sosyal ortamlarda ayni kalip yargilar ile yine bu
kalip yargilari Uretmek Uzerine kurulu 6grenme
sureglerine maruz kalan gocuklarda bu iki taktik
de etkili olmayacaktir.

Abali'nin muzikal bicimde sahnelenmesini
dnerdigi Cocuk Ulkesi oyunu (2004) iki oglan, iki
kiz cocugu arasinda ge¢mektedir. Cocuklar bir
sihir ile yalnizca kendilerine gére duzenlenmis
Cocuk Ulkesi'ne gideceklerdir. Birkac replik ile
¢ocuklarin bu oyun dunyasindaki rolleri acikga
belli olur:

SERPIL -Erkekler bebeklerle oynamaz ki!

FUNDA - Ay film gibi. Ama gergek, degil di mi?
Ben korkarim. Ama aslinda Leonardo di Caprio
gibi biradam pesimden kosarsa, kizmayabilirim.

ZEYNEP - Goézlugu sevmiyorum. Doktor
buydytnce lens takabilecegimi séyledi. Ablam
gibi benim de lenslerim olacak!

OGUZCAN - Annem gibi konusuyorsun,
yapmamalisin,etmemelisin, virvirmamalisin
pirpirmamalisin... (Abal, 2004: 75, 78, 81)

Abali'nin oyunlari, azami on iki yas grubunu
hedef almaktadir. Bu oyunlarin ¢ocuklar ile
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olan iliskisine baktigimizda, onlari buyutklerin
dunyasiyla kisitlama egilimi agiga ¢ikmaktadir.

Yukarida deginilen 6rnekler bilingli ya da
bilingsiz olarak kalip yargilari pekistirirken, bunun
aksine Nesrin Kazankaya'nin ¢ocuk oyunlar
toplumsal rolleri cinsiyet kaliplariyla ayirmanin
onlne ge¢cmek istemektedir. Kazankaya, Sihirli
Kitap oyununda (2010) yine cocuklar arasinda
gecen bir dunya kurgular ve ayni zamanda
masallardan da faydalanir. Akilli, kibirli anlatici
Ayse, surekli aglayan Nazli, hi¢bir seyi sevmeyen,
dunyanin tek kiz korsani Asli, her seyi seven
saf Ash ve atli-silahli Ali, tesadufen sihirli bir
kitap bularak istemsiz sekilde masal duUnyasina
cekilirler (Kazankaya, 2010:10). Kul Kedisi, Bremen
Mizikacilari ve Rapunzel masallari kisa sureligine
yansilanir. Oyunun basinda c¢ogu kadinsi
zayifliklarla donatilmis olan kiz cocuklari ile top
oynamak yerine salak kizlarla oynamaktan
sikayet eden Ali, masal dunyasinda edindikleri
deneyimlerle oyunun finalinde rollerini
esitlerler (Kazankaya, 2010: 15, 31). Ugradiklar
degisim sonucunda Nazli aglamaktan, Ayse
kibirlenmekten, Asli mizmizlanmaktan, Pinar
safligindan  kurtulur, Ali de artik kimseyi
vurmayacaktir.

Kazankaya'nin 6zellikle Simdi Séyle oyunu
(2010) tam ve direkt olarak toplumsal rol kaliplari
elestirisi ile okunabilir. Bu oyun iki kiz, iki oglan
okul arkadasi arasinda gecmektedir. idil ve
Can derslerinde basarisiz fakat sosyal hayatta
basarili, Kerem ve Lal derslerinde basaril fakat
sosyal hayatta basarisizdir. Yazar olmak isteyen
idil'in babasi kizini “yazar olursun artik, oturup
sismanlar, goézlukli evde kalmis kiz kurusu
olursun!” diyerek edimsel kosullanma kuramina
gore  cezalandiriimaktadir, Can  disindaki
arkadaslar da idil'i bos islerle ugrasmakla suclar
(Kazankaya, 2010: 49). Can ise dansc¢i olmak
istemektedir, bu istedi ailesi tarafindan siddetle
reddedildigi gibi arkadaslari, 6zellikle Kerem onu
“top olmak’la suglayarak cezalandirir (Kazankaya,
2010: 53). Lal'in tek yonelisi basaridir (okulda
basari, iliskilerde basari ve temkin). Kerem ise
Turk tiyatrosunun en sinir bozucu cocuk/gencg
kahramani olmaya aday olacak sekilde gizilmistir,
surekli erkeklik, adamlik gibi sifatlara vurgu yapar
(Kazankaya, 2010: 50, 54, 61, 64):

KEREM -Matematik erkek zekasi isidir.

KEREM-Benim gibi erkek adama sevda
lafi yakisir mi?

KEREM - Erkek adam ozur diler mi? Bir
espri yapar alirrm génlund.

KEREM - Senin gibi dans edip top
olacagima, top pesinde kosarim daha iyi.

Kazankaya’'nin diger yazarlardan farki,
tum bu kalip yargilari sahneye getirdikten
sonra, bunlarin yanhshdini, farkhliklarin koétu
olmadigini goéstermesidir. Simdi Séyle oyununda
kisilerin degisim/dénusumleri bir durum ya da
sozIU tartismayla degil, hareketle, estetik bir
sekilde, Can'in arkadaslarini karsisina alip sert
figurlerle dans ettigi sahneyle saglanir. Kaliplarin
dogrulugu fikri bu sekilde sarsilir ve ardindan
¢6zUmler siralanir. Bu dans sahnesinin ardindan
basta Kerem olmak Uzere, herkes sadece bir
noktaya odaklanarak duinyanin geri kalanini
yargilamaktan utanmistir, artik tim oyun Kisileri
daha anlayish davranacak, mutlu bir ortamda
yasayacaktir.
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Buyuklerin dunyasindan c¢ocuklara hitap
etmeye calismak oldukga zordur. Tartismalarda,
sohbetlerde yetiskin bireylerin bilingdisi isleyen
pratiklerinde aslinda o kadar farkindalik sahibi
olmadiklari goérulir. Toplumsal cinsiyet kalip
yargilari da fark etmeden korunan, yeniden
Uretilen yapidadir. Tiyatro alaninda da bu farkinda
olmaksizinlik sirmektedir.

Belirli is ve davranis modellerini belirli
cinsiyetlere yukleyerek, hareket ve s6z komikleri
eklemek, sahneyi rengarenk isiklar ve kostumler
ile donatmak da bir tercih olabilir. Ancak sahnede
gerceklesen ve seyircisi bulunan her gosteri
tiyatro degildir. Ulkemizdeki cocuk tiyatrosu
etkinliklerine baktigimizda gudulen amacin
genellikle maddi kazang¢ saglamak oldugunu
gormekteyiz. Bu nedenle tum cocuk tiyatrosu
etkinliklerinde icerige 6nem verildigini séylemek
iyimserlik olacaktir.

Tiyatro sanatinda oyun ve taklit kavramlari
o6ne c¢ikar. Cocuk dunyasinda tasidigi karsilik
dolayisiyla, ¢ocuk tiyatrosunda bu iki kavram
pekistirilmis bir 6neme sahiptir. Oyunun en
onemli ilkesi gonullt katilim, yani 6zgurlUktar.
Oysa Ulkemizde sahnelerin fiziki elverissizliginden
otaru cocuklar  sahne karsisindaki ilk
maglubiyetlerini almaktadir. Tiyatro binasina
gelmis bir cocuk buyukler icin tasarlanmis fuaye
alani, tuvalet, sahne ve nihayetinde seyir alaniyla
karsilasmaktadir. Cocuk, iginde ufacik kaldigi
bir koltuga oturdugu an o alanin kendisine ait
olmadigini hissedecektir. Bir anlamda c¢ocuk
henlz seyir alanina oturdugunda, buyuklerin
dunyasina ait bir yerde oldugunu fark ederek
pasifize olmaktadir. Cevre cocuga hakimdir, gocuk
cevreye degil. Ozdemir Nutku, cocuk tiyatrosunun
toplumsal 6neme sahip oldugunu vurgularken,
cocuklara ciddiye alindiklarini hissettirmek
gerektigini vurgular. Ve ayni yazida amag, ‘her
cocugun dunyadaki yerini, kendine glvenini, bir
seyler yapabilmenin sevincini anlamasi” olarak
belirtilir (Nutku, 2006: 50-52). Nutku'ya gore 7-12
yas araligi igin tiyatro, dis dunyaya ac¢ilmanin
bir araci olarak goérulduginden yine bilingli
yapilmalidir. Evde, sokakta, ders kitaplarinda,
haberlerde gdérulen rollerin ayni sekilde tekrar
edildigi bir sahne ortami, gocuga zaten yapmakta
ve algillamakta oldugundan farkh bir model
sunmadigindan, kendine guven, 6zgurlik gibi

duygulari yesertememektedir.

Tiyatro salonundaki deneyimler
cocuklarin algl ve tutumlarini etkilemektedir.
Kiz cocuklarina ¢ocuklukta zayif, saf, genclikte
secimlerini ebeveynlerine birakan, eriskinlikte
birilerine hizmet eden, yasllikta ise iyi bir nine
ya da kotu bir cadi rol modelleri sunulur. Ayni
sekilde oglan cocuklari da kuguk yaslarindan
itibaren kahraman/kurtarici/koruyucu olmak,
guclid olmak, kendisinden baska Kkisilerin de
gecimlerini  saglamak gibi sorumluluklarla
karsilasirlar. Cocuklarin taklit ve model alma
surecglerinde baska segenekler sunulmamasi,

hatta baska bir care olabilecegi ihtimalinin
akla bile getirtilmemesi onlarin otomatik
toplumsallasmalarina  neden olur. Cocuk,

gercekligin kendi eyleminden bagimsiz olarak
var olduguna inanir. Cocugun i¢inde bulundugu
ortam onun igin tek gergektir, aksi sunulmadikga
sorgulanamaz ve degistirilemez goérulur.

Tekrarlamalar gundelik hayati, gundelik
hayat da gercekligi belirler. Gundelik hayatta
tekrarlanan gerceklikler, kaliplasmis rollerdir.
insan zaman icinde kendi Urettigi rol kaliplarina
yabancilasarak, onlari kendisinin Urettigini unutur
ve onlaridogada var olan bir kanunmus gibi kabul
eder. Buinsani 6zgurlestirmek iddiasindaki tiyatro
sanatina aykiridir. Bu kapsamda cocuk tiyatrosu
kolayca ayrimciliga dayali muhafazakarligi
yeniden Uuretip pekistirmeye yarayabilir. Ancak
bu arastirmanin hayal ettigi ve idealize ettigi,
toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan ve sosyal
rollerin tahakkimunden arinmis bir toplumsal
ortamdir. Cocuk tiyatrosu bir gesit cocuk buytutme
pratigi olarak ele alinabilir.

Cocuklar minyatur yetiskinler degildir.
Tiyatroda ilgilerini ¢cekecek fantastik ogeler yer
almalidir, ancak bunu yaparken yalnizca bicimle
oynamak, cocuklari ve ¢ocuk tiyatrosunu hafife
almaktir. Ornegin tiyatro uygulaticilari bir oyun
izlendikten sonra c¢ocuklarla tartismaktan
kaginmamalidir. Bir temsilin ardindan ¢ocuklarla
oyunsu ortamda tartisma yapilip hem c¢ocuklar
etkin konuma yukseltilebilir hem de c¢ocuk
tiyatrosu, savunusunu yaptigi amaca (egitim,
gelisim vb) ulasabilir.

Cocuklari gercek hayata hazirlarken ailede
ve sosyal hayatta basvurulan en agirhkl yol,
kaygilarini codaltmaktir. Oyle ise pekala tiyatroda
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da bu uygulanabilir: Hi¢ kimse Ulkeye yararli bir is
yapamasa, gulen torba bulunamasa ne olacaktir?
Peki ya Kurbada, Prens'e donusmese? Prens hig
var olmasa ya da Can dans etmeyi henlz ¢ok iyi
bilmese? Peri hic gelmese? Atesi ya da tekerlegi
bulan kisi kadin olsa? Prenses, Prens’in kendisini
opmesine izin vermese? Bu gibi sorular araciligi
ile gocuklar, kendi dunyalarindan yetiskinlik
dunyasini daha kolay yansilayabilirler. Tozpembe
oykuler anlik keyif vermekten baska ¢ok az ise
yaramaktadir. Hayatta savas, tecaviz, taciz,
iskence, terk edilme, calismak zorunda birakilma
gibi pek ¢ok zorlukla karsilasan ¢ocuklar sahnede
gerceklerden kopuk birakilmamalidir. Sihirlerle,
perilerle buylyen cocuklar gercek hayatta cok
cabuk hayal kirnkhgina ugrayarak haricilesme
tehlikesiyle karsilasir.

Cocukta farkindalik yaratmak, alternatif
¢ozumler Uretmesini kolaylastiracaktir. Ancak
belki de en c¢ok dikkat edilmesi gereken,
ne olursa olsun bir umudun var oldugunun
asllanmasi gerekliligidir. Cocuk oyunlarinda
finalin kalipli olmasi, hayal dinyasini ve gelecek
planlarini  kisitlamaktadir. Kalipsiz finallerle
cocuklara se¢me sansi oldugu hatirlatilabilir.
Boylece secme sansina sahip olan c¢ocuk, kalip
yargilardan, cinsiyetgilikten, dolayisiyla uglarda
yer alan dlUsunce biciminlerinden koparak 6zgur
bir ortamda yetisecek ve gelecegini 6zgurce
yaratabilecek glicu oldugunu fark edecektir.
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SANAT POLITiKASI PAYDASLARI: DEVLET, OZEL/OZERK KURUMLAR, BiREYLER, KAMU
ELEMENTS AFFECTING ARTISTIC POLICY: STATE, PRIVATE, INDIVIDUAL EFFORTS AND PUBLIC SUPPORT

Dog¢. Dr. Mutlu ERBAY
Bogazici Universitesi, Glizel Sanatlar B&IUmu
erbaym@boun.edu.tr

Oz

Bir devletin sanat alaninda sahip oldugu
verileriydnlendirenig¢vedisunsurlarbulunmaktadir.
Dis etkilerin basinda kultur ve sanatin olusumunda
devlet destedi gelmektedir. Devletin ekonomik ve
hukuksal yaptirimlar sanati etkilemektedir. Bir
Ulkede devletin kultur ve sanat politikasini etkileyen
ic etkiler, dini inancglar ve politik kararlar, oldukca
genis alanlara yayillan 6nemli etki unsurlaridir.

Devletin sanat alanindaki destegi sanatin,
sanat¢cinin - koruyucusu ve c¢alisma olanaklari
saglayarak hamisi olmasidir. Tarihsel sureg iginde,
sanatclyr koruyan devletler, onun etkileyicilik
gucunden vyararlanarak, bu o6nemli gruba her
zaman calisma alani saglanmistir.

Bir toplumda devlet, din, egitim ve ekonomi
kurumlarinin her biri sanati kendi ihtiyaclari
acisindan yoénlendirmek ister. Devlet kendi
otoritesiyle birlesen yurtsever vatandaslara hizmet
etmeye, ekonomi kurumlari ise kar saglamaya
yonelik sanati etkilemek isterler ve hangi tip sanatin
Uretilecegi Uzerine secimleri ve tercihleri ile etkide
bulunurlar.

Avrupa’da sanatin  yonetimsel agidan
gelismesi cizgisine bakilacak olursa bu ¢izginin
once saraydan, sonra kultlur baronlari adi altinda
toplanan kultard destekleyen gruptan geldigi
gorulecektir. Kultur baronlari, sanata ve kulture
yatirrm yapan ve toplumda sanatin gelismesini
saglayan gruptur. Din adamlar, krallar, zenginler
sinift ve asillerin destegi, asirlarca sanatciya,
sanata katki saglamistir. Tarih boyunca sanat, siyasi
kurumlar ve ydnetimsel yapi ile yakin etkilesim
icinde olmustur. Avrupa’da da sanat her dénemde,
yoneticiler tarafindan desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: sanat politikasi, devlet,
ozel, 6zerk, bireysel cabalar, kamu destegi

Abstract

There are certain internal and external
influences orienting the political power that a
state has for the artistic field. The most important
external influence is state support in the formation
of culture and art. This power affects art via
economic and legal sanctions. Religious beliefs and
political decisons which are the internal influences
affecting the cultural and artistic policies of a
country are important effective elements that are
extended to quite wide areas. The creators of these
decisions and norms are the groups taking port
in the formation of cultural policy. The chief role
among these groups and institutions belongs to
the norm and decision making State.

State suppors art and it is the protector of art
and the artist, and by providing him with working
opportunities it becomes the patron of art. During
history, the states protecting the artists have
always provided the important group with working
opportunities by benefitng from the affectng
power of the artist.

Within a society, state and every religious,
educational and economic institution wish to
Orient art for the sake of their own needs. Religious
institutions want to Orient art into the direction of
their dogmas, state into serving its patrotic citizens,
agreeing with its own authority, and economic
institutions into profit making and they are all
effective on what kind of art will be produced.

Ifwelookatthelineshowingthedevelopment
of art in Europe from an administrative perspective,
then we will see that this line started from the ourt
first and then continued with the group supportng
art, called culture barons. Culture barons is the
nome of group who invested in art and culture
and thus enabled the develepoment of art within
society. The support of the clergy, the kings, the
rich and the noble class has provided the art and
the artist with great support. Throughtout history,
art has been in close interaction with political
institutions and governng bodies.

Key words: art policy, goverment, public
support, private sector, individual efforts,
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Giris

Sanat ve devlet konusunda ilk énemli
tartisma Goethe’'nin  Wilhelm Meister adh
eserinde vurgulanmaktadir. Goethe birbiri ile
alakasi olmayan hatta birbirine zit kavramlar olan
sanat dunyasi ile devletin bir glin kaynasacagini
ve birbirinden yardim bekleyecegi goérusu ile
devletin sanata destegi konusunu bir kitap yazmis
ve bu konuyu sorgulamistir. Sanat Egitimcisi Eric
Moody bir makalesinde demokratik toplumlarda
sanatin tepki alabileceginden bahsetmektedir.
Sanat ve saglik gibi 6nemli konularda, devletin
destedi kacinilmaz oldugunu vurgulamistir.
Devletin sanata ve sanat¢glya hem yardim
edip, hem de sanati etki altinda birakmamasi
gerektigini calismasinda vurgulamistir. Amyas
Ames ‘.eger sanatin toplumda yasamasi
isteniyorsa hukumetten yardim almasi gereklidir’
der. (Moody, 1992: 40)

) Sanatin Gelismesini Destekleyen Ozel ve
Ozerk Kurumlar

Bir Ulkenin sanatsal etkinliklerini
yonlendiren gruplar, devletten baska 6zerk, 6zel
kurumlar ve Kkisilerin o alanda ugras vererek
ulastiklari ¢abalardir. Bu gruplar ayri ayri sanata
destek vererek, sanatin gelismesini saglarlar. Ozel
Universite ya da kolejler, muzeler, sanat ve kultur
merkezleri, galeriler, antika dukkanlari, dernek ve
vakiflar sanat yonetiminde etkin olan kurumlardir.
(Erbay, 2007: 87)

Muzeler ve galeriler toplumda sanatin
gelismesine direkt olarak katki saglayan énemli
kurumlardir. Bir toplumda sanat calismalarini
degerlendirerek sanata dolayli yoldan destek
saglayan kurumlar da bulunmaktadir. Bunlar
reklam ajanslari, gazeteler, yayinevleri, alisveris
merkezleri, TV, film sirketleri, muzik marketler,
turizm sirketleri ya da alan disindan 6zel
sirketlerdir. Sanatgi ile toplumun etkilesim
orani, zamana, mMmekana ve kosullara goére
degisebilmektedir. Sanat, psikolojik, sosyolojik
ve kulturel bir olgudur. Sanatin kurumsallasmasi
sanatcilarin Kisiligi, psikolojik yapisi ve kendisini
saran dogal cgevrenin canh ve cansiz butin
varliklari, icinde yetistigi toplumun cgesitli kaltur
kaliplari, diger kurumlarin deger ve normlari gibi
unsurlar sanat Uzerinde etkili rol oynarlar. Bir
toplumdasanatabireyseldestekverenlerdncelikle
izleyiciler, elestirmenler, sanat egitmenleri, sanat
danismanlari, koleksiyonerler galeri sahipleri ve
sanat yonetmenleridir. (Buytkyazici, 2016: 22)

Halkin Tutumu

Halkin sanatsal alandaki c¢alismalardan
etkilenmesi ya da tepki vermesi de yine ahlakin
sanat politikasina katilimi ile mdmkundur. Bu
konu erdem konusuyla ilgilidir. Kamu, sanat
politikasini etkileyen ve yénlendiren en énemli
gruptur. Kamunun hasletleri, kulttrel yapisiicinde
yasatmakta oldugu sanat alanlarn vardir. Sanat
politikasinda sermayedarlarin muze kurmasi,
tablo alip satmasi, konserler dizenlemesi ve
guglerini belli kanallara yonlendirmeleri sanatin
yonunun etkilemektedir.

Bu sanat politikasinda 6zel sektérdn glcu
olarak adlandirilabilir. Ornegin kurulan yeni
bir 6zel muze topladigi koleksiyonlari ile sanat
piyasasini etkileyebilmektedir. (Isik, 2016: 15)
O muzede yer alan yeni bir sanatgi tablolarinin
fiyatlarn artmaktadir. Sansasyonel bir sanatginin
eserleri geng olmasina ragmen yuksek fiyatla
satilabilmektedir. Bir de sosyal medya aginda tnlu
ya da taninan bir sanatginin eserlerinin fiyatlari
artabilmektedir. Yeni medya sanat sektoriinde
besinci gu¢ olarak karsimiza 6numuzdeki
doénemlerde ¢ikacaktir.

Devlet Sanatgilar

Devlet sanatgilarin toplumun ihtiyaglarina
cevap vermelerini saglamayacak oncelikli bir
takim duzenlemelerde bulunabilir. Toplumda
unutulmaya yuz tutmus bazi sanat alanlarina
destek olabilir. Kullanim alanlan azalmis olan
bazi meslek alanlarina yeni platformlarla katki
saglanabilir. Ornegin, ebru, kati sanati, hat, carik,
semer yapimi, tas oyma teknigi, mine teknigi
gibi. Ancak devletin duzenleyiciligi sanatginin
yaraticiligina sinir koymamalidir. Her &rgutlu
toplumda bu tur kisitlayici mekanizmalar,
sansurler gorulebilmektedir. Devlete dlsen gorev,
sanatcinin yaraticiligina yapay sinirlar getirmek
degil, toplumda oto-kontrol mekanizmasini
gelistirerek toplumun talepleri ile sanatginin
taleplerini bagdastiracak ¢6zUmler bulmaktir.
(Kongar, 1994: 480) Sanatta bu oto-kontrolin en
etkin araci sanat egitimidir.

Devletin Tutumu

Devlet kurumlarinda ve &zel sektorln
okul ve uUniversitelerinde verilmektedir. Devletin
bu gdrevini yerine getirebilmesi icin etkin bir
kaltar politikasinin bu politika icinde sanatin
yerinin, sanatin hedef ve fonksiyonlarinin tutarli,
bilimsel tespiti gereklidir. Bunun igin de konu
ile ilgili gesitli boyutlarda bilimsel arastirmalara
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ihtiyag vardir. Turkiye'de devletin, 6zel sektérin
ve sermayedarlarin  sanat alanina destegi
kaginilmazdir.

Amerikali senatér Huber H. Humphrey'in ‘...
sanattagenelrefahiarttirmak,sanatakarsiulusal
ilgiyi ytkseltmek ve sanatin uygulanmasindaki
yaraticiigr  harekete gecirmek ve sanatin
takdirinde yaygin katilimi cesaretlendirmek
icin hikimetin sanati desteklemesi gereklidir’
gorusu bir politikacinin, sanatta devlet destegini
ne sebeple zorunlu goérmesini agiklamaktadir.
Amerikan tarihi icin sanat Uretim sektérinun bir
parcasidir. Bunlarin surdurulebilirligini saglayan
kurumlar ise 6zel ve 6zerk yapilanmaya sahip
kurumlardir.

Tarihin seyri igcinde bunun tam tersini
savunabilen politikacilarla ya da dusunurlerle
de karsilasmak mumkuindur. Bu grubun gorusu,
sanatin belli bir kuruma bagli oldugu takdirde
6zgur olamayacagdi ydonundedir. Bu goruse sahip
Alman oyun yazari Bertholt Brecht ‘sanata
yardimci ve destek olmak istenirse, onu plan
ve programlarla siki bir diizene sokmak yerine,
tersine sanata yeniolanaklarveren,yerigeldiginde
ozgurlestirici  soluklar saglamak gereklidir.
Bunu da su sekilde belirtmistir. (Adanir:130) ‘Bir
kimes hayvani ¢iftligini dizenler gibi sanat, siir,
tiyatro Uretimini dizenlemek toplum tarafindan
bir partinin isi degildir, olmamalidir' der. Aksi
takdirde siirler, yapitlar, eserler yumurtalar gibi
birbirinin benzeri haline gelir diyerek devletin
sanat alaninda engelleyici ve baskici gulg
olusturma tehlikesine dikkat cekmistir.

Yapilan bu tartismalar, devletin bazen
baskici, bazen 6zgur politikalarla da olsa, sanatin
destege ihtiyaci oldugunu belgelemektedir.
Ancak devlet destegiyle dahi olsa bir toplumda
kaltr ve sanati degistirmek kolay degildir.
Degisimin o kultir ve sanatin sahibi olan
esas kamu/halk kulturt tarafindan istenmesi
benimsenmesi gereklidir. (Erbay, 2013: 47)

Sonug¢

Devletin duUzenledigi yarismalar, sergiler,
ozel sektérin duzenledigi festivaller, sergiler,
o0zel tesebbuslerin sanatsal faaliyetleri, bireysel
cabalar, kazanilan yarismalar, Cumhurbaskanhgi
odulleri ile taltif edilen sanatgilar sanati
desteklemekte ve sanatin toplumdaki degerini
yukseltmektedir. Fakat sanat kualtGrinG yayan
ve onu didaktik seviyeye tasiyan sempozyumlar,
konferanslar, paneller, sergiler, yayinlar olarak

karsimiza ¢cikmaktadir. Geng nesle bilgiyi tasiyan
okullar, kurumlar, Universiteler, festivaller, aile,
cevre, kurslar, gesitli kurs alanlaridir.

Sanat yonetiminin kurumlasmasinda
sanatgilar, sanatsal kurumlarin sosyalizasyonlari,
egitimleri, rolleri, potansiyel faydasi ve
kabiliyetleri, sanat elestirmeleri, sanati himaye
edenler, galeriler, muzeler, antika dukkanlan,
sanat girisimcileri, koleksiyoner/arkeolog/sanat
tarihcileri gibi dernekleri genel anlamda sanati
tuketen toplum, eser alan kisiler, geleneksel sanat
formlar, sanat Ureticisi ve tUketicileri arasinda
mevcut yargilar, o toplumda sanati destekleyen
yaygin kulttrel degerler o toplumda sanatin
gelismesini saglamaktadir.

Sanat politikasi 6zellikle Devletler tarafindan
sekillendirilen, o6zel ve o6zerk kuruluslarin
cabalari ile yapilanan, bireysel kisilerin ugraslari
ile 6ne cikabildikleri esitlik¢i, kamu destegi ile
sekillenen bir planlama seklidir. Her seyin hizla
degistigi toplum yapisinda politika olusturmak
eskisi kadar kolay olmamakla birlikte, sanat
alanini kendi haline birakmak bakis agisina
gore dogru olmayabilir. Sanat her toplumda
mevcuttur. Sanatsiz bir toplum dustnulemez.
Sanat toplumu sekillendirir, yumusatir, muasir
medeniyet seviyesine ulastirir. Sanat bireyin bes
duyusunu kullanabilmesini saglar. Etki ve tepki
sUrecini ayarlamasina yardimci olur. Sanat insani
birey olarak uretken bir canli oldugunu hatirlatir.
Sanat sayesinde daha keyifli, daha gutizel zevkli bir
toplum yapisi Uretilebilir. Sanat medeniyetimizin
yukselmesi i¢cin gereklidir. Sanat teknolojinin
yayginlastigi bir toplumda, bizi farkhlastiran
unsurlardan biridir.

2018 yilinda yaraticilik her alanda arastirma
konusudur. Faydali yenilesme, uretim agisindan
onemlidir. Gayrisafi milli hasila ya da kisi basina
disen gelir seviyesi hala beklenen seviyenin
altindadir. Turkiyemiz'in gelismesi innovasyonu
faydali icatlari, yeni fikirleri hayatimiza gegirmekle
muUmkun olacaktir. Bu sebepten her alanda
sanati, yaraticiligi yeni fikirleri desteklemeli ve
2023 yilina sanat alaninda da etkili bir sekilde
hazir olmalidir.
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ATATURK UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR
FAKULTESI

SANAT DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI
GENEL IiLKELER

1. Sanat Dergisi, ulusal hakemli bir dergi olup yilda
iki kez yayimlanir.

2. Yazinin Sanat Dergisi'ne génderilmesi, yayimi
icin basvuru olarak kabul edilir. Yayinlar icin telif
Ucreti 6denmez.

3. Yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her turlu
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

4. Sanat Dergisi, gonderilen yazilarda duzeltme
yapmak,yazilariyayimlamakyadayayimlamamak
hakkina sahiptir.

5. Yayim dili Turkiye Turkgesi'dir.

6. Makale basinda en az 200 kelimeden olusan
Turkce ve ingilizce ézet, 3-5 kelimelik anahtar
kelime/ keywords; Tlrkce ve ingilizce baslida yer
verilmelidir.

7. Yazinin bashgdinin altinda yazar adi ve kendisine
ulasilabilecek e-posta adresi yer almalidir. Unvan,
gorev yaptigi kurum gibi bilgilere dipnotta yer
verilmelidir.

8. Yazilarin dergipark Uzerinden gonderilmesi
gerekmektedir.

9. Makalenizin hakem ve yayin suUrecini
baslatabilmemiz icin sirayla asagidaki islemleri
yapmaniz gerekecektir. Bu islemlerin akabinde
yazinizin sureci baslayacaktir:

10. Makaleler teknik kontrol sonrasinda
alaniyla ilgili en az 3 hakeme gdénderilir ve
yayimlanabilirligine karar verilir.

1. Goénderilen yazilarin daha once baska bir
yerde yayimlanmamis olmasi gerekmektedir.
Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi
ise belirtilmesi sartiyla mumkundur.

YAZIM KURALLARI

Yazilar, asagida belirtilen formatta
gonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen
yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali
ve sayfa yapilari asagidaki gibi dizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 3 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 11

Dipnot Metni Boyutu: 9

Tablo-grafik: 10

Paragraf Araligi: Once 6 nk, sonra O nk

Satir Araligi: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi
gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

3. Makale ana basliklarin tamami buyuk harflerle
ve koyu puntoyla, alt basliklar ise sadece ilk
harfleri bluyuk olmak Uzere yine koyu punto ile
yazilmahdir.

4. Imla ve noktalama acisindan Turk Dil
Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

5. Makalede atif sistemi olarak APA 6
kullanilmalidir. Makalenin sonunda kaynakga
belirtmek zorundadir.
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