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EDITOR YAZISI

2008 yilindan bu yana yayin hayatina devam eden Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesine bagli Akdeniz Sanat Dergisi, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda iki say1
cikarmaktadir. Bu sayi ile birlikte Ocak-Haziran olan yayin periyodu Ocak-Temmuz olarak degisti-
rilmistir. Amacimiz, Sanat Calismalari'nda bilimsel 6lciitleri de karsilayan, yeni tartigmalar acan,
alana katki saglayan, 6zgiin bakis acilarinda icerik iretmektir. Uluslararasi indekslerce taranan
saygin sanatsal bir dergi olma hedefimizle, siz degerli meslektaslarimiz ve arastirmacilarin degerli
katki ve ilgisi sayesinde saglam ve emin adimlarla ilerlemekteyiz.

Bu sayimizda sizlerle cesitli konularda bes makaleyi bulusturuyoruz. “Cihat Burak'in Resim
ve Oykiilerine Yansiyan Hayvan Imgeleri” adl ilk makalemizde Inci Aydin Colak, Burak'in resimle-
rine ve 6ykiilerine yansiyan hayvan imgelerini saptayarak, bunlar: simiflandirmakta ve sanat¢inin
bakis acisiyla bu hayvanlarin, onun eserlerindeki kullanimi arasindaki iliskiye odaklanmaktadir.
‘Ai Weiweinin Muhalif Sanati” adli ikinci makalede Sevgi AVCI ve Menekse USLU, bireysel 6zgiir-
liikkleri ve insan haklari ihlalini 6n plana ¢ikaran ve insani sorunlara dikkat ceken Ai Weiweinin
sanatini anlamaya ¢alismaktadirlar. Heykel, enstalasyon, fotograf, film, kiiratorliik ve elestirmen-
lik yapan sanat¢inin muhalif sanat¢i tavrina odaklanan yazarlar, Ai Weiwenin giindelik hayat ve
toplumsal krizlerle baglantili eylemleri araciligiyla politika, aktivizm ve cagdas sanat arasindaki
ayrimin belirsizlestigine dikkat cekmektedirler.

“Indie Pop'u Anlamak”: Albiim Kapaklar: Uzerine Géstergebilimsel Bir inceleme” adl1 iiciin-
cii makalede Eray Ozkan, alternatif bir miizik tiirii olan “pop” ve “post-punk” miizik tiirlerinin bir-
lesimi sayilan, “Do It Yourself - DIY (Kendin Yap)” etigini icerisinde barindiran, “indie pop” veya “alt
pop” tiirli izerine odaklanmaktadir. Calismada 2010-2015 yillar: arasinda, kamuoyunda bilinirligi
olan miizik siralamalarinda basarili olan, Marina and Diamonds sahne adi ile bilinen sanatciya
ait i¢ albiim kapag ile Grimes sahne adi ile bilinen sanatcinin dort tane albiim kapagini incelen-
mektedir. “Portre Sanatinda Yiiziin Temsil Sorunu” adli makalede Handan Days, temsil alani olan
portrelerin sanat tarihinde izlerini siirerken yiizde temsil edilemez olana bakmaktadir. Calismada
Platon, Spinoza ve Deleuzelin duygu, duygulanis, idea, temsil gibi kavramlari tizerinden, bir gecis
alani olarak yiiz ve portreye odaklanilmaktadir. “Kiiltiirel Motiflerin Reklam Uzerinde Kullanimu:
Tiirk Hava Yollar: Lale Motifi Ornegi” adli makalede Mithat Yilmaz ve Hakan Mazlum, ulusla-
rarasi markalarda reklam ve tanitim stratejilerinin belirlenmesinde kiiltiirel mirasin bir parcasi
olan motiflerin 6nemine deginerek, Tiirk Hava Yollari'nda kullanilan lale motifi 6érnegi tizerinden
analizlerini yapmaktalar.

Dog. Dr. Zehra YiGIiT

Editor
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Cihat Burak'in Resim ve Oykiilerine
Yansiyan Hayvan Imgeleri

Inci AYDIN COLAK"

0z

Ressam, mimar ve yazar Cihat Burak'in hayvansever yanina resim ve oykiilerinde rastlariz.
Eserlerinde en sik adi gecen hayvan kedi olmakla birlikte, kopek, deve, sipa, kertenkele, balina,
boga, kopek, kurbaga ve cardonlar da siklikla anilir. Genellikle insanlar diinyasindaki miicadele-
nin farkh tiirlerdeki yansimasini gdstermek amaciyla kullanilan hayvanlar, kimi zaman da ger-
cekiistiicli bir Gislupla konusturulur veya cilgin bir bilim adaminin deneylerinin kurbani olarak
degisime ugrar. Bu hayvanlar, sanatcinin resimlerine de yansir. Bu yazi, Cihat Burak'in resimlerine

ve Oykiilerine yansiyan hayvan imgelerini bularak, bunlari siniflamak ve sanat¢inin bakis agisiyla
bu hayvanlarin kullanimi arasinda iliski kurmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Resim, 6ykii, metafor, hayvan, disiplinlerarasi

Arastirma Makalesi - Gonderim Tarihi: 26 Eyliil 2018, Kabul Tarihi: 3 Ocak 2019

* Sanat Tarihi-Bati Sanati ve Gagdas Sanat Doktoru (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi),
inciaydincolak@gmail.com
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Animal Images Reflecting Cihat
Burak’s Paintings and Short Stories

fnci AYDIN COLAK"
ABSTRACT

We see animal lover side of the painter, the architect and the writer Cihat Burak in his pa-
intings and stories. Although cats are the most common animals in his works; dogs, camels, don-
keys, lizards, whales, bulls, dogs, frogs and cardons are also frequently mentioned. Animals that
are usually used to show the reflections of the struggle of the human world in different species,
sometimes speak in a surreal tone or change as a victim of a crazy scientist’s experiments. These
animals are also reflected in the artist’s paintings. This paper aims to find the animal images
reflected in Cihat Burak’s paintings and stories, to classify them and to establish a relationship
between the use of these animals and the artist’s point of view.

Keywords: Painting, storie, metaphor, animal, interdisciplinary

“Doctor of Art History (Western Art and Contemporary Art), Mimar Sinan University of Fine Arts
inciaydincolak@gmail.com



GIRiS

Bu makale, ayni imgenin bir sanatc¢inin bakis acisiyla farkli sanatlardaki yansitmasini gos-
termeyi amaclamaktadir. Imgenin bittigi yerde imaj baslar. iImge ve imaj birbirinin simiilakridur.
Aslolan, sanatc¢inin insanlar diinyasindaki bozulmay: anlatma istegidir. Bu baglamda sanat¢inin
kullandig1 araclar resim ve 6ykiidiir. Resim ve edebiyat; gercek ve metafor arasindaki iliskiyle
paralel bir seyir izler. Oykiideki metafor, resmin diline gercekci bir yéntemle yansiyabilecegi gibi,
bunun tersi de olanaklidir. Sanat¢inin resminde kullandig1 hayvan metaforu, yasanmis bir olayin
izdiisiimii de olabilmektedir ve insanlar diinyasinin vahsetini olanca acikhigiyla gériiniir kilar. In-
san; hayvani zevkini tatmin etmek, acligini gidermek icin nesneye doniistiiriir. Vahset tam da bu
noktada baglar. Diisler gercegi anlama ve tanimlamada yardimci oldugu kadar, gercekler diislerin
olusumunda etkili olur. Bu gecislilik durumu, Burak'in sanatinin odak noktasidir.

CARDONLAR VE KEDILER

Hayvanlar hem insanlar diinyasini yansitan bir simge degerdir, hem de gercekligi yansitir-
lar. “Cardonlar” 6ykiisiinde her iki kullanimin bir aradalig1 s6z konusudur. Genclik yillarini ahsap
bir konakta geciren Burak, cardona ilk kez burada rastlamigtir. Cardon, ilerleyen zamanla 6nce
konagy, sonrasinda da evi ele geciren bir metafora doniismiistiir. Olumsuz bir tipe génderme ya-
pan cardonun karsisina, olumlu karakteri simgeleyen kedi cikartilir. Kedi yararh ve sevecen bir
hayvanken, cardon denetimdisi, zararly, ¢irkin ve iticidir. Belirsiz egemendir.

“Kedi kadar si¢canlar dolasiyor sofalarda, divanhanelerde. Firtinali gecelerde zamanin disarda
gezen ruhu evin 6tesinden berisinden bir seyler kopariyor. Kirlangiclar bile yuva yapmaz olmus
sacaklarin altina . Gece el ayak ¢ekildikten sonra kuyruklar1 parmak kalinliginda cardonlar
cikiyor ortaya; delice bir nese icinde cizik cizik bagirarak yarim metre genisliginde déseme

tahtalarinin iistiinde kogsuyorlar” (Burak, 2009, s. 31).

Evin kedisi Tonton cardonu 6ldiiriir, ancak birkac giin sonra o da 6liir. Yazar zaman ve me-
kanin kediler ve cardonlar arasinda paylasildigini diistiniir. Herhangi birinin bu gizli anlasmaya
uymamasl aci sonuclara yol acar. Odalar, sacaklar, sofalar ve bahce kedilere aitken; lagimlar, en
alt kat, tavan arasi ve mutfak cardonlarindir. ilerleyen sayfalarda kendi kdselerine sinen kediler
Istanbul'un yerli halk, cardonlar yeni tiiredi zenginlere déniisiir. Cocukluk giinlerine ait iirkiitiicii
imge, buyuklerin diinyasinda da benzer bir rol iistlenir. Pahali arabalara binip, pahali sigara icen
yeni tliredi zenginler cardonlarla anlatilir. Cardon, Burak'in “Riisvet” 6ykiisiinde de karsimiza ¢i-
kar. Yolu Imar Miidiirliigiine diisen mimar yasadiklarini anlatirken cardonlardan da s6z eder:

“(..) ama Imar Miidiirliigiine isim diistiikten sonra ana lagimina diismedigime bin kere pisman oldum;
ana lagiminda nihayet CARDONLAR vardir, bok vardir, her tiirli pislik vardir, ama namussuzluk yoktur”
(Burak, Cardonlar, 2009: s. 66). Cardonun bile temiz kaldig: kirli iligkiler yumag kapitalist insanin yozlasmuis,

bencil biirokratik yanidir.

Sanatcinin dykiilerinde en sik karsimiza ¢ikan hayvan kedidir. Cemal Siireyaya gére Ci-
hat Burak her seyin kedisini yapabilir. Kedileri tek baslarina, diger hayvanlarla ve insanlarla res-
meder. “Goz Damlasi” nda (Burak, 2009, s. 88) Kedilerle insanlar arasinda kurulan dostluk ve kimi
insanlarin 6nyargilari ele alinir. “Tekir” (Burak, 2009, s. 187) 6ykiisiinii Burak, Akademide sinifta
kaldig: y1l yazmistir. Yavru kedi Tekirle bir cocugun konakta baslayan dostlugu, ilerleyen zamanla
catismali bir iliskiye doniisiir. Yasam sartlarinin cetinligi, yoksulluk, sevgisizlik ve alkol anlaticiy1
hoyrat yapar. “Kedi” (Burak, 2009, s. 23) adli bir diger 6ykiisii Lauristan Sokagindaki bir lokanta-
da gecer. Arap kokenli bir adam satmak amaciyla lokantaya bir kedi getirir. Kendisini sevdirmeyi
beceren kediyi lokanta sahibi satin alir. Lokanta kozmopolit bir kent gibidir. “Melun Kedi” (Burak,

CIHAT BURAK'IN RESIM VE OYKULERINE YANSIYAN HAYVAN IMGELERI - INCI AYDIN GOLAK
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2009, s.129) adli bir diger 6ykiisiinde, yazar Beyazit Cinaraltindadir. Kediyi omzuna almasiyla, yan-
daki masadan bir adamin anlatici-yazara laf atmasi bir olur. Kediler ve diger hayvanlar hakkinda
konusurlar. Cardonlar (Burak, 2009, s. 41) 6ykiisiinde Pamuk, Minnos, Tekir ve Sarman adl kediler
evin bireylerinden farksizdir. Cardon'un karsisina ¢iksalar da etkili olamazlar.

Sekil 1: Kediler Mediler Ne Dediler Ne Yediler, 22 Subat 1988, tuval tizerine yagliboya, 86x76 cm.,
Kaynak: Hiiseyin Halki Birol Koleksiyonu.

Burak icin ‘kedi’ diger hayvanlardan farkhdir. insanla kurdugu iliski ondaki bagimsizlik ya-
nini gosterir. Burak, Feriha Biiylikiinalla yaptig1 soyleside kedinin bagimsizligina diiskiin oldugu-
nu hatta aslan ve kaplandan daha 6zgiir yasadigini anlatir. Ancak s6ziinii ettigi hadim edilen ev
kedileri degildir. “Kedi kisiligi olan hayvandir. Hi¢cbir zaman insanin elini yakasini birakmamaigtir.
K&pek dyle degildir. insana Allah'ina bakar gibi bakar. Kedi de ‘Ne yapalim, éyle gelmis, béyle gi-
diyor’ diye bakar. Kedi bir sirk hayvani degildir” (Biiyiikiinal, 1991, s. 24). Bu kedi imgesi resimlerine
de yansir (Resim1-2). Birinci resimde vahsi olarak tanimlayabilecegimiz arslan ve kaplan tutsak-
tir. Parmakliklarin arkasinda, insanlarin seyirlik nesnesine déniismiislerdir. Acinas: duruslarini
daha etkili kilansa, parmakliklarini éniinde uzanan Van kedisidir. Ozgiir kedi, demir parmaklik-
larin ardindaki soydaslarina aciyarak bakar. Sanatci beyaz tiiyli Van kedisini, tekir renkli tutsak
hayvanlarla kontrast yarattig1 icin kullanmis olabilir. Boylelikle tutsak 6zgiir ayrimi renklerle de
vurgulanmis olur.

Sekil 2: insanlar ve Hayvanlar, 1984, tuval lizerine yagliboya, 81x65 cm.



fkinci resim, kedinin patilerine uzanmis cardon aracihigiyla fiziksel olarak ikiye béliiniir.
Resmin tist bélimiinde Burak icin 6zgiirliigiin simgesi olan tekir kedi, koyu bir zemin olustura-
rak patilerine uzanan agik renkli cardonun vurgulanmasini saglar. Kediler ve cardonlar arasin-
daki miicadele, tuval izerinde acik ve koyu renklerin karsitligiyla ifade edilir. Resmin yarisindan
cogunu kaplayan cardon ve kedi, yasamdaki savaglarinin yanisira, karsitlarin birligini simgeler.
En azindan aralarindaki mertce savas ve saygl duyulan diisman imgelerini tasirlar. Ayrica, Cihat
Burakin hayatinda kedinin ne denli énemli oldugu, resimde tasidig1 boyut g6z éniinde bulundu-
rulursa daha iyi anlagilir. Feriha Biiyiikiinalla yaptig1 séyleside Burak Cardonlar 6&ykiisiine konu
olan hayvanlardan da s6z eder:

“Cardonla basa ¢ikamazsiniz. Cardonlar korkung bir seydir. Bizim Pamuk vardy; giicli kuv-
vetli bir kedi. Bir giin Firuzagadaki eve geldim. Evde bir nefes duydum. Hirsiz saklanmus, dedim.
Elektrigi yaktim, baktim. Bir kdsede koca cardon, bir ksede Pamuk” (Biiyiikiinal, 1991, s. 25).

Resimde, cardonun kuyrugunun altinda kiimelenen seyirciler matador ve boga arasinda-
ki miicadeleyi izlemektedirler. Matadorun hemen yaninda bir kadinla bir erkek sevismektedir.
Kadinin bir eli cardonun arka ayagini tutmaktadir. Sevisen ciftin yaninda beyaz giyimli bir adam,
oniindeki sehpa benzeri yiikseltinin istiindeki kesik képek basiyla durmaktadir. Onun hemen
yani basinda bir adam, eliyle yiiziinii kapatmis aglamaktadir. Baglamlarindan kopartilarak yan
yana siralanmuis bu figiirler resimde siirrealist bir etki yaratir. Burak'in resimde perspektif kullan-
mamasinin nedeni, hayvanlar diinyasindaki kendiliginden siiregiden miicadeleyi onaylamasin-
dan ve insanlarin hayvanlari kendi zevkleri, mideleri ve eglenceleri icin acimasizca 6ldiirmeleri-
nin elestirisinin gdstergesi olarak goriilebilir.

HAYVAN SiMGELERI

“Siiriingenler” (17 Subat 1952) 6ykiisiinde hayvan her durumda ayakta kalmay: basaran ki-
siliksiz insanlari tanmimlamak icin kullanilir. “Onlar her ¢agda, her ortamda aymidirlar (..) Diinya
nimetleri sanki elini uzatip koparivermesi i¢in yaratilmiglardir, toplumun gercekleri, acilari, se-
vincleri onlari hig ilgilendirmez” (Burak, 2009, s. 129). “Ugur Bécegi ile Kar Cicegi” (Burak, 2009: s.
102) 6ykisi sonu 6liimle biten bir aski anlatir. Hayvan ve bitkinin kisilestirildigi dykiide, karda
acan bir cicek icin yaklagmakta olan bahar, 6liimiin habercisidir. Ugur bécegi ise birkag giinlitk
omri sliresince kar cicegine asik oldugunu anlamis ancak anladiginda onun da 6mrii sona ermis-
tir. “Gemi Aslan1” (Burak, 2009, s. 66) her durumda ayakta kalabilen bir insanin anatomisini, ¢co-
cukluk gilinlerinden baslayarak anlatan bir dykiidiir ve belki de nasil cocuk yetistirilemeyecegini
gosterir. Maymun” simgesi iki éykiide karsimiza ¢ikar. Ogretmen tiim sinifa “Maymunla Ceviz”
manzumesini ezberleme gorevi vermistir. Kiiciik cocuk siiri ezberlerken maymunlasir. Taklit ye-
tenegi yetiskinliginde, kolayca yalan sdylemesini saglayacaktir, boylece isinde kolaylikla yiikse-
lebilmesini saglayacaktir. Ucuk bir bilim adaminin 6ykiisiinii anlatan “Dev Sanson’da maymunlar
icin su ifadeler yer alir: “Darwin nazariyesinin aksine olarak maymunun gerilemis bir insan oldu-
gunu, daha dogrusu devrenin kapanmasina dogru bir hareketin baslangici oldugunu séyliiyordu”
(Burak, 2009: s.122). Maymun imgesinin yansimasini resimde de gériiriiz.

Resme ve 6ykilye yansiyan bir bagka imge de balinadir. “Moby-Dick” (Burak, 2009, s. 121)
oykiisii Bat: insaninin medeniyet maskesi altinda yaptigi kiyimlar: gézler 6niine serer. ‘Vahsinin
kim oldugunun sorgulandig1 6éykiide, hayvanlarin géziiyle insana bakildiginda cevap nettir. Bu-
rak, bu romanin tutkularindan biri oldugunu ifade ederek ayni baghkla 6ykii yazdig: gibi iki resim
de yapar. Dolunayin 1s18inda 1i¢ direkli eski bir gemi, zipkinlarla yaralanmis ispermeteg balinasi
goze carpar. Uc direkli eski gemi imgesi, iirkiitiicii gériiniimiiniin yani sira, eskiyi anlatan yaniyla
da Burak icin 6nemli bir imgedir. “Denizin Sevgilisi” 6ykiisiinde, Moby Dick resmindeki gemiyi
betimlemistir.

CIHAT BURAK'IN RESIM VE OYKULERINE YANSIYAN HAYVAN IMGELERI - INCI AYDIN GOLAK
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Sekil 3: Kalyon, 1956, tuval izerine yagliboya, 90x60 cm.
Kaynak: Demsa A.S. Koleksiyonu.

“..Uc direkli siyah bir gemi lesi ile karsilasmistik. Eskilikten siingerlesmis kaburgalari tarih
éncesi bir hayvan iskeleti gibi kayaliklarda parcalanmisti” (Burak, 2009, s. 63). Uc direkli eski gemi,
resmin tamamini kaplarken, giines 1sinlarini kapatir. Direklerin uzunlugu ve gemini sag bélimiin-
de kubbeyi andiran yapi, kalyonun koyu gri ve siyah arasinda degisen rengi gotik bir atmosfer
yaratir. Kalyon, Burak'in kendisine yarattig1 mitolojinin en gizemli parcalarindan birisidir. Tekin-
sizlik, kaygi ve 6limii cagristirir.

Burak, balinaya da yasama sansi taniyan o ¢agin balina avin1 onurlu bulur. G6¢men turna
kuslarini resme yerlestiren Burak, Moby Dick romanini farkh bir okumayla izleyenle bulusturur.
Resimde masalsi bir anlam yakalayan Burak, barisi simgeleyen turna kuslariyla, yeryiiziindeki ya-
samin birligini vurgular.

KOPEK

Cardonlar 6ykiisiinde Hektor adli bir kopek ve yavrularindan séz edilir. Hektor ve yavru-
lar1 bir cocugun dogayla kurdugu iliskiyi yansitmas: bakimindan dikkate deger. Cocuk ve kdpek
arasindaki iliski Kurbaga adl ¢ykiisiinde de karsimiza ¢ikar. Sokak kodpekleri icin topladig: tas-
lardan ev yapan bir cocuk ve onun hayvanlarla kurdugu iliski s6z konusudur. Iki éykiide de cocuk,
bahceli bir konakta yasar. Bahcge, insanlar kadar hayvanlarin da yasam alanidir. Ne zaman bahceli
konaklar yikilarak yerine apartmanlar dikilmeye baslanir, insan-hayvan iligkisinin bunalimi da o
zaman baslar. Cuma ve Ogullari (Burak, 2009, s. 113) ¢ykiisiinde hayvan kendi degeriyle ele alinir.
insanlar diinyasina géndermeler tasiyan bu éykiide var olma/ayakta kalma miicadelesi iizerine
tartismalar yapilir. Disi bir coban kopegi olan Cuma, bes ogluyla birlikte ciftligi bekler. Pulat Aga,
kopegini arkadasi Dilaver Bey'e 6diing verir. Dilaver Bey'in siiriisiine ne oldugu belirsiz bir cana-
var dadanmuistir ve ona yardimci olabilecek tek kopek, becerisi ve cesaretiyle iinlii Cumadir. Ca-
navarla karsilasan Cuma, 6liimciil darbeler alir. Herkesin yasamindan umudu kestigi anda ayaga
kalkar. iki oglunu da yanina alarak miicadeleye devam eder. Oykiiniin sonunda canavarin bir
panter oldugu ortaya ¢ikar. Cuma'y1 6limiin kenarindan cevirense intikam alma isteginden baska
bir sey degildir.



Cuma ve Ogullar1 i¢in Burak, desen yapmistir. Cuma, kendisinden daha biiyiik bir giice
kars1 miicadele ettigi icin yiiceltilmigtir.

KARINCALAR

Hayvanlar diinyasindaki miicadelenin insanlar diinyasina yansidig: bir diger 6ykii Karin-
calardir. Oykiide anlatilan olay Ne Sirinlerdi ve Nar &ykiilerinde de gecer. Askerde yasanan bir
aninin oykiilestirilmesiyle kurgu olusturulur. Can sikintisindan anlatici yazar, masanin tizerinde
kavgaya tutusan karincalari biiyiitecle izler, onlar: ortacag sovalyeleri gibi zirhl ve silahli bulur. “
Her saldirista kitabin iistiine bir anten, yarisinda kopmus bir bacak, pek de géremedigim bir seyler
dékiilityordu; insafsiz, amansiz bir déviistii bu, 6liim kalim déviisilydii. Ikinci saatin sonunda ne
anten, ne el, ne ayak kalmamisti artik. Saglam kalan kiskaclariyla birbirlerini incecik bellerinden
kavradilar, ingaatlarda demircilerin koca makaslariyla kirk milimetrelik demiri kesisleri gibi bir-
birlerini bellerinden kestiler, bir iki titreyip 6ldiiler” (Burak, 2009, s. 16). Nar o6ykiisiinde de ayni ola-
yl anlatan yazar, hayvanlar diinyasindaki miicadeleyi, insanlarin diinyasiyla karsilastirarak ilkini
mertce bulur. Mertce yasayip 6lmek insanlardan ¢ok hayvanlara 6zgiidiir (Burak, 20009, s. 64-65).

GERCEKUSTUCULUGE ADIMLAR

Burak'in hem 6ykiileri hem de resimleri gercekiistiicii izler tasir. Bu hem sanatc¢inin bireysel
tercihi hem de dénemin genel havasini yansitir. Gergekiistii tavir, kent yagsaminin boguntusundan,
duyarsizlasan insanlar diinyasindan ve biirokratik prangalardan uzakta bir arayis ¢cabasidir. S6z
gelimi Yakutiler &ykiisii rilya ve gercekler arasinda zikzaklar cizer. Oykiide ii¢ canavar, ¢izili olduk-
lar1 duvarda hareket ederler. Gergekler, biling akisi teknigiyle yazilirken diise gecisi kolaylastirir.
Oykiiniin arasina siirler de serpistirilmistir. Bylelikle Burak, anlatimdaki tekdiizeligi kirar.

Sekil 4: Ser Kuvvetlerinin Saldirisi, 1969, gravir, 30x32 cm.
Kaynak: Saziment- Neset Arolat Koleksiyonu.

“Boga” Yakutiler éykiisiindeki bir diger simgedir. Insanlarin yasam miicadelesindeki esit-
sizligi simgelemek icin kullanilir. Boga giicliidiir ancak giiciiniin ayriminda degildir. Asil diismani
olan insani géremeyen boga pikadorlarin ellerinde salladiklar: muletaya saldirir. Boganin goziiyle
boga giiresi anlatilirken insanin zavallilig: ve ikiytizliligi yansitilmistir. “(...) eger yorgunluktan
bitkinlikten héla yere yikilmadinsa matadorun sopasina gerili muletaya yine saldirirsin, odur se-
nin diismanin ¢iinkii, onu ustalikla salliyan asil diismanin seni hig ilgilendirmez bile, ¢iinkii o ye-
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rinden pek kipirdamaz, korkarsa, kacarsa yuhalanir ciinkii, matadoru 6ldiiriip de kasabin bicagi
altina yatmaktansa serefinle arenada élmek de yegdir ya!” (Burak, 2009, s. 32). Oliim, yabancilasma
ve yalnizlik temalar: 6ykiiye hakimdir ve benzer imgeler sanat¢inin “Ser Kuvvetlerinin Saldirist”
resminde de vardir (Resim 4). Resimde 6lii boga, iskeletler ve merdiven trabzanina dogru uzanan
carpitilmis beden insanlar diinyasinin acimasizhigini anlatmak icin kullanilan motiflerdir. Merdi-
ven baghigindaki kifi yazi, duvardaki portre ve arka plandaki eklektik Osmanli mimarisi iskeletler
ve carpitilmis bedenlerle birlikte gercekiistii bir atmosfer olusturur. Resmi, mimariyi iireten kafa,
Oliimiin en vahsisini tasarlar. Burak bu resimle insandaki bu ikili yani, ¢carpiklig1 yansitir.

1973 tarihli “Midye Yiyen Zebra” 6ykiisiiniin ilk ad1 “Diig"tiir (Burak, 2009, s. 133). Bir diisii
betimleyen 6ykiiye erotizm, yalnizlik ve absiirdliik hakimdir. 1966 yilinda yazilan Dev Sanson 6y-
kiisii (Burak, 2009, s. 113) hayvanin baskalastig1 baska bir éykiidiir. Oykiide diger gercekiistiicii
oykiilerden farkli olarak baglam degisiklige ugramistir. Olaylar, karakterler bir diisiin icinde degil,
ucuk kacik bir bilim adaminin laboratuvarinda gecer. Uc gozlii civcivlerden tuhaf béceklere kadar
her tiirlii anormal yaratik yer almaktadir: “Gésterdigi seyler Brueghel'in tablolarindan fiskirmis
gibiydiler, stirrealist bir ressamin aklini durdurabilirlerdi. Mikroskopik bicaklarla ameliyat edil-
mis tavuk yumurtalarindan c¢ikan dért ayakli, tek gézlii civcivler kiiciik kafeslerde canli olarak
dolasiyorlardi. Sirtinda bir cennet kusunun géz alici tilylerini tasiyan bir Afrika kertenkelesi iki ve
dért ayaklilar arasinda bir nesil asilamast tecriibesinin mahsiilii olarak sun'’i bir kayaligin iistiine
oturuyorlardi.” (Burak, 2009, s. 123).

GECMiS ZAMAN HAYVANLARI

Mimari yapi, insani tiim cevresiyle birlikte etkiler. Bahceli konaklardan, {i¢ oda bir salon
apartman dairesine gecis, insani odalara hapsetmeye, dogayla, hayvanla iligkisini sonlandirmaya
ve ice doniik bir yasam siirdiirmeye gotiiriir. Baglam degisimi insani diger canlhilardan kopararak
yalnmizlastirir. “Kurbaga” 6ykiisiinde bahceli bir evde biiyliyen cocuk, onun hayvanlarla kurdugu
iliski anlatilir. Zamanla cevredeki kdskler yikilir, yerini apartmanlar alir. Tek basina kalan kosk ya-
vas yavas c¢lriir ve cinnet geciren ev sahibi evi yakar. Kurbaga, gecmis giinlerin son taniklarindan
biri olarak dumanlarin arasinda kaybolur. Kurbaga imgesi ge¢mis giinleri yansitmak amaciyla
kullanilan bir giidiicii motiftir. Oykiiniin basinda cocugu iirkiiten hayvan, zamanin gecmesiyle
birlikte tirkiittiigi cocugun roliinii listlenecektir.

“Merdivenleri dorder dérder athiyarak tashiga indim, iri kurbaga alevlere kosan semenderler
gibi 1slak bir giliriiltityle 6niimden ziplayip dumanlarin icinde kayboldu.” (Burak, 2009, s. 100)
kaybolan ¢cocukluktur.

1974 tarihli “Kerten Kafalari Darilttik” 6ykiisiinde ¢ocuklarin hayvan avciligina duyduklar:
merak anlatilir. Avlarin pesinde kosarken yasanan maceralar, cocuklarin hayal giiciinii besler. Her
yerin betonlasmasi ve kertenkelelerin artik sehirde gériinmez olmasiyla, cocukluk meraki degisir.
insan1 kendi dogasindan koparan yine kendisi olmustur. Burak'in cocukluk giinlerine dénmesi bu-
giinden duydugu rahatsizliktan kaynaklanir ve bu tutum romantik bakisinin yansimasidir.

DIGERLERI
Akbabalar éykiisii (Burak, 2009, s. 98) hayvanin kendi degeriyle ele alindig1 6ykiilerden
biridir. “Tahal Karakolu” (Burak, 2009, s. 83) 6ykiisiinde genelevde keci besleyen bir seks is¢isiyle

karsilasiriz. Hayvanla kurulan iligki bizim insan kalan yanimizdir. “Sipa“da (Burak, 2009: s. 37) bir
cocugun goziiyle “deve’lerin tirkiitiicigli ve sipanin sevimliligi yansitilir.

Fil (Burak, 2009, s. 137) 6ykiisiinde insanin hayvanlar iizerinde kurduklar: tahakkiim yan-



sitilir. Ingiliz sémiirgesi bir tilkede agag ticaretinde calistirilan fillerin drami anlatilir. Filler arasin-
da en zeki olanlardan Pukiau bir giin ‘must’ hastaligina yakalanir. Bu hastalik, fillerin g6z kenarla-
rindaki yarikta iltihap birikmesiyle baglar ve hayvani delilige gotiiriir. Yazar, Pukiau'yu alim bir fil
olarak tanimlar (Burak, 2009, s. 138).

Bagimsizlik yolunu secen Pukiau bakicisina ve diger fillere saldirir. Boynundaki ¢ani bal-
cikla tikar ve boylelikle gelisi duyulmaz. Ancak Pukiaunun bagimsizlik miicadelesi uzun stirmez.
Yazara gore bunun nedeni kendi ulusunun yabanciyla birlik olmasidir.

Sekil 5: Deve Basl, gravir, 48,5x24,5 cm.
Kaynak: Sevil-Bertan Onaran Koleksiyonu

Son olarak ‘Acimak” 6ykiisiinde bir kusbazin anilarini onun agzindan dinleriz ve hayvan-
lar diinyasiyla insanlar diinyasi arasindaki farka bir daha tanik oluruz. Saksagan konussun diye
dilinin altim kestiklerini ve sigircik kusunun etinin giizel oldugunu kusbazdan 6greniriz. Eski
meslegi kasaplik olan kusbaz, hayvanlar: degerlendirilecek nesne olarak algilar ve degerlendirir.
Kusbaza gore deve hisli bir hayvandir ¢iinkii kesilmeden 6nce goéziinden nohut nohut yas doker
(Burak, 2009: s.15). Devenin etinden pastirma ve sucuk yapilmadigini da onun konusmalarindan
Ogreniriz. Bu bakis insanmerkezcildir (homosentrik). Belirleyici olan hayvanin insana yarari veya
zararidir. Hayvan ancak insana sagladig yararla degerlidir. Kendi basina bir degeri yoktur. Burak
“Deve Bast” resminde (Resim 5), resmin merkezine fotr sapka giyen bir devenin basim yerlestir-
mistir. Resmin alt béliimiindeyse horoz doviisiinii anlatmak icin karsilikh iki horoz cizilmistir.
Insanlarin eglence yasamlarindan kesitler, resimde bordiirleri olusturarak deve basini cerceveler.
Boylelikle, deve etinden sucuk yapma icin hayvani 6ldiirme, horoz déviistiirerek para kazanma,
revil kizlarinin dansini izlemekten farksiz bir deneyime donisiir. Tim evren, insanin zevk almasi
icin hazir tiiketim nesnesinden baska bir sey degildir.
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BiTiRIRKEN

Oykii ve resimlerinde Cihat Burak, hayvanlara farkl degerler yiikler. Kimi zaman insanlar
diinyasindaki miicadeleyi ifade eden hayvanlar, kimi zaman da gercekiistii bir kurgunun parcast
olurlar. Yazarin bu bakisi, bahceli bir konakta bilyiiyen sanatci icin gecmisine duydugu 6zlemin
romantik bir yansimasidir.

Kedi, Burak'in sanatina yansiyan diger hayvanlardan niteliksel ve niceliksel olarak farklilik
gosterir. Kedi sanatcinin kendisiyle 6zdeslik kurdugu bir simgedir ve onun kisilikli, 6zgiir yanini
kendisine benzetir. Resimlerinde ve 6ykiilerinde en sik adi gecen hayvanin kedi olmasi buna bag-
lanabilir.

Insanlarin, hayvanlarn zevkleri icin katledebildiklerinin her firsatta yansitildig1 ve hicbir
hayvanin insan kadar acimasiz olamayacagl Burakin eserlerinde yansittig1 bir baska unsurdur.
Kotii kosullarda madenlerde ¢alistirilan filler, arenada zevk icin 6ldiiriilen bogalar, kaplan ve ars-
lanlarin sirklerde seyirlik nesnelere dontstiiriilmesi, sanat¢inin kapitalist toplum elestirisidir. Bu-
rak sosyal konular: hayvanlar izerinden isler. Bu toplumda her sey metalasarak kendi 6z degerini
yitirir. Bir titketim nesnesine déniisiir.

Burak kimi 6ykiilerinde hayvan ve insan 6gelerini tasiyan canavarimsi yaratiklar betimler.
Ug gozlii civcivler, Yakutiler, Dev Samson diis ve gercegin sarmalinda kurgulanir.

Tlm bunlarin yani sira sanatgi, hayvanlara ¢cocukluk giinlerini bahceli bir konakta gecirmis
olmanin verdigi aginalikla yaklasir. Kurbaga ve kertenkele onun cocukluk giinlerine dair sevimli
detaylardir. Sanatcl yalnizca gecmis giinlere degil, insanin dogadan tam kopmadan yasayabildigi
bahceli evlere 6zlem duyar ve carpik kentlesmeyi, metalagmay: elestirir.
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Ai Weiwei'nin
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Ai Weiwei, bireysel 6zgiirliikleri 6n plana ¢ikaran muhalif bir sanatcidir. Calismalar: 6nemli
insani sorunlara ve insan haklari ihlallerine dikkat cekmektedir. Heykel, enstalasyon, fotograf,

film ve kiiratorliik gibi alanlarda aktif olmanin yani sira, sosyal, siyasal ve kiiltiirel bir elestirmen-
dir.

Unlii sair Ai Qing'in oglu olan Ai Weiwei, 1957 yilinda Pekinde diinyaya gelmistir. Ogreni-
mi sirasinda New Yorka gitmistir. Burada 12 yil kaldiktan sonra 1993te {ilkesine geri dondiigiin-
de, Cin'in kiiltiir tarihine odaklanan, siyasal sistemi elestiren ve modernitenin celiskileri tizerinde
duran igler liretmeye baglamistir. El sanatlar1 geleneginden referanslar alan eserlerinde, bugiin
yeni degerlerin toplumsal degerlere nasil eklendigini sorgulamaktadir. Onun muhalif sanatci tav-
r1, giinliik hayattaki ve toplumsal krizlerle baglantili eylemleri araciligiyla politika, aktivizm ve
cagdas sanat arasindaki ayrimi belirsizlestirmektedir.

Bu makalede, Ai Weiweinin ¢cok yonlii sanatci kimliginin muhalif yoniinii ortaya ¢ikarmak
amaclanmuigtir. Literatiir taramasiyla yapilan ¢calisma, 6zellikle Ainin muhalif s6ylemi olan siyasal
icerikli eserleriyle sinirlandirilmistir. Bu baglamda 6rnek olabilecek eserleri tespit edilip sanatgi-
nin muhalif tavri incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Ai Weiwei, muhalif sanat, Cin kiltiir, kiltiirel devrim, seramik
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Defiant Art of
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ABSTRACT

Ai Weiwei is an oppositional artist who focuses on individual freedoms. His works point out
to important humanitarian problems and violation of human rights. He is a social, political and
cultural critic as well as being active in many areas such as sculpture, installation, photography;,
films and curatorship.

Ai Weiwei, the son of famous poet Ai Qing, was born in 1957 in Beijing. During his studies,
he went to New York. When he returned back to his country in 1993 after spending twelve years
in New Work, he began to produce works that focused on cultural history of China, criticized the
political system and dealt with the contradictions of modernity. In his works which have referen-
ces from the tradition of handcrafts, he questions how the new values of today are added to the
social values. His dissident art attitude ambiguates the distinction between politics, activism and
contemporary art by means of actions linked to daily life and social crises.

This article aims to reveal dissident aspect of Ai Weiwei's versatile identity as an artist. Car-
ried out by means of a literature review, the study is particulary limited to Weiwei's works that
have a policital content with a dissident expression in particular. His politically opponent manner
is examined thourough the best samples of is total corpus.

Keywords: Ai Weiwei, defiant art, Chinese culture, cultural revolution, ceramic
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GiRiS

Modern Cinli sanat¢i Ai Weiwei, ayn1 zamanda politik bir aktivist olarak sanat diinyasin-
da nadir gériilen bir pozisyona sahiptir. Uluslararasi sahnede sesini, basta Twitter olmak {izere,
ozellikle son yillarda Cin karsit1 sosyal medyasindan tiim diinyaya duyurmasiyla taninmaktadir
(Sikes, 2013, s. 6). Al Weiwei, bireysel 6zgiirliikleri 6n plana ¢ikaran muhalif bir sanatcidir. Fotograf,
sinema, heykel, seramik, enstalasyon, performans gibi alanlarda siyasal sdylemi agir basan isler
tiretmektedir. Calismalarinda 6nemli insani sorunlara ve insan haklari ihlallerine dikkat ceker. Ai
Weiweinin bireyin haklar: ve ifade 6zgiirliigiinii savunan fikirleri onu, Cin hiikiimeti acisindan
tehlike arz eden sanatci konumuna getirmistir. Weiwei, cagdas sanatcilarin, hayata dair meseleleri
elestirel yaklasimla ele almasi gerektigi goriisiindedir.

1949'da iktidara geldiginden beri, Cin Kominist Partisini her zaman rahatsiz eden sey, We-
iwei gibi konusmaya ya da fikirlerini halka agmaya cesaret eden bireyler olmustur. Hitkiimet We-
iwei'yi tehdit olarak gérdiigiinden, onu susturmaya, izole etmeye calismistir. Fakat o halkin 6zgiir
ve acik bir toplumda yasama hakki bulundugunu savunmaktan vazgecmemistir.

Bu makalenin amaci, Ai Weiweinin sanatini inceleyerek, O'nun ¢ok yonlii sanatci kimligi-
nin muhalif yoniinii ele veren eserleri {izerinden anlamaya ¢alismaktir. Metnin yapilanmasinda,
kapsamli literatiir taramasi, sanatcinin 2017 yilinda istanbulda gerceklesen sergisi ve bu baglamda
yaptig1 sanatcgl konusmasi referans alinmistir. Arastirma, sanat¢inin muhalif tavrini gdsteren eser
ornekleri ile sinirh tutulup bu eserler tarih sirasina gore ele alinmistir. Sonug olarak, genis tarih
araligina yayilan érneklerden de anlasildig: iizere, arastirmayi sinirlamasi beklenen muhalif tav-
rin, sanatcinin tiim sanat seriivenine niifuz ettigi ve sanatinin 6ziinii olusturdugu sdylenebilir.

1. AIWEIWEI'NiN HAYATI:

Ai Weiwei, 1957 yilinda Cin'in Pekin sehrinde {inlii sair Ai Qing'in (1910-1966) oglu olarak diin-
yaya gelmistir (Gorsel 1). Cin Kiltiir Devrimi sirasinda dogan Ai Weiwei, cocuklugundan beri siyasi
mubhalefet diinyasinda yer almigtir (Sikes, 2013, s. 16).

Cin Kiiltiir Devrimi déneminde, Ai Qing sagcilikla suclanip ailesiyle birlikte Cin'in Heilong-
jiang Eyaletine bagh Beidahuanga siirgiin edilmistir. (Rosenthal vd., 2018, s. 184) 1959 yilinda, Cin'in
kuzeybatisinda bulunan 550.000 kisinin yer aldig: yar1 askeri isci kampi Shihezi'ye nakledilmis
ve 1975e kadar yasamini burada siirdiirmistiir. Bu siirecte babasi Ai Qinge yazma yasag getiril-
mistir. Glindiizleri tuvalet temizligi yapan Ai Qing aksam eve geldiginde, o zamanlar ¢ocuk olan
Weiwei'ye Viladimir Mayakovski, Nazim Hikmet Ran, Pablo Neruda gibi 6ne ¢ikan sairlerden siir-
ler okumustur. Weiwei, cocuklugunu isci kampinda babasindan siir dinleyerek gecirmistir. Istan-
bulda verdigi konferansta sanatci kimliginin olusmasinda bu siir dinlemelerinin etkisi oldugunu
belirtmistir (Ai, 2017).

Sekil 1: Ai Weiwei ve babasi Ai Qing, 1958
Kaynak: http://aykiriakademi.com/sanat/aykiri-akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-hayatindan-notlar (Erigim:
02.04.2018).
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2. MAO DONEMINDE GiN SANATI

Weiweinin sanatini daha iyi anlamak icin Cin Kiiltiir Devriminin kiiltiirel ve politik ikli-
mini anlamak gerekmektedir. Tkinci Diinya Savasi sonrasi 1949 yilinda Gin Halk Cumhuriyeti ku-
rulmustur. Cin Komiinist Partisi bagkan1 Mao Zedong lider ilan edilmistir. Bu durum, sanat ve
kiltiir de dahil olmak tizere Cin halkinin yasaminda 6nemli degisiklere yol agmistir. Mao, sanatin
komiinizme hizmet etmesi gerektigi goriisiiyle belirgin bir siyasi mesaj vermeyen sanati, komii-
nist davaya karsit bir hareket olarak degerlendirmektedir. 19. yiizyildan beri yaygin olan Avrupa
merkezli sanat ideali Komiinist Cinde artik gecerliligini yitirmistir. Sanatin amaci, devlete hizmet
etmektir diisiincesi egemen olmustur. Maonun 1964 yilinda yayinlanan tinlii Kiiciitk Kirmiz1 Ki-
tapinda, komiinist yagamin her yoniiyle ilgili s6zleri, 6gretileri yaninda sanat gelisimiyle ilgili 6zel
Ogretileri de yer almistir. Sanatsal fikirlerin yetkisi artik sanatciya ait degildir. Sanatin, komiinist
rejimin merkezindeki iicli izleyici kitlesi; kdyliiler, isciler ve askerler icin yapilacag belirtilmistir
(Holt, 2012, s. 8).

3. AIWEIWEI'NIiN SANAT AN LAYISI

New York'ta gecirdigi zamanlar, yasadig: toplum ve simdiki Cin'in siyasi durumu Weiweinin
politik temelli tim ¢alismalarina yon vermektedir (Sikes, 2013, s. 51).

Ai Weiwei, yagami boyunca siirekli bugiiniin gercegini aramis; temel hak ve ifade 6zgiirliigii
icin miicadelesini slirdiirmiistiir. Calismalari araciligiyla 6énemli insani sorunlara ve insan haklar:
ihlallerine dikkat cekerek bireyin toplumdaki yerini vurgulamistir. Sanatciy: toplumsal degisimin
kilit figiirii olarak nitelemektedir. Siyasi durusu ile sanatinin ayrilmaz bir biitiin oldugu gériisiine
sahiptir. Sanati estetik bir uygulamanin 6tesinde yeni sorular ortaya atmak icin bir firsat olarak
gormektedir. Bilincli bir sanat¢i olarak hem kendi iilkesindeki, hem de diinyanin doért bir yaninda-
ki giincel sorunlarla dogrudan yiizlesir. Weiwei, yaraticilig1 eyleme gecme giicii olarak tanimlar.
Sanat yasami boyunca var olan deger sistemlerini sorgularken farkli déniistiirme yontemleri kul-
lanmustir (Rosenthal vd, 2018, s. 45-107).

4. Al WEIWEI' NiN MUHALIF SANATI

Ai Weiwei, gecirdigi cocukluk sebebiyle cok genc yasta hiikiimet karsiti fikirlerle dolmustur
(Sikes, 2013:16). 1975 yilinda Pekin'e ailesi ile birlikte geri donen Weiwei, 1978'de Pekin Film Akade-
misine kaydolmustur. Kiiltiir Devriminden sonra acilan ilk sinifta animasyon egitimi almistir. Cin
Kominist Partisi ise, sanatta Sovyet tiirii gercekcilik ve Cin halk sanati disinda tiretim yapmay1
yasaklamistir (Cil, 2017).

Sekil 2: Yildizlar Grubu Sergisi, 1979. Beijing Ulusal Sanat Miizesi'nin dis mekani
Kaynak: http://arthubasia.org/project/points-of-encounter-a-timeline-to-be-completed (Erigim: 04.04.2018).



Ai, Kominist Partinin resmi sanat politikasini reddeden ilk sanatci hareketi olan Yildizlar
Grubunun kurucularinin arasinda yer almigtir. Bireyselligin 6n planda oldugu, tek tiplesmis sanat
anlayisinin disina ¢ikmayi amagclayan bu grup, ilk sanat sergisini Ulusal Sanat Merkezi'nde a¢cmis-
tir (Gorsel 2). Yildizlar grubu sergilerine binlerce kisinin katilmasi tizerine hiitkiimet, sanattaki mu-
halif s6ylemlerin toplumda da muhalif séylemlere yol acacag: diisiincesiyle Yildizlar Grubunun
sergi acmasini yasaklamigtir. Bir siire sonra Yildizlar Grubu dagilmistir (Cil, 2017).

Sekil 3: Ai Weiwei, Iki Ayaga Bir Pabug, 1987.
Kaynak: https://gorebildiklerim.wordpress.com/2017/11/05/ai-weiwei/ (Erigsim: 04.04.2018).

Aj, Cin Kominist Partisinin baskic1 yonetimi sebebiyle 1981'de New Yorka gitmistir. Parsons
Tasarim Okulu ile Sanat égrencileri Birliginde kisa bir siire 6grenim gérmiistiir. {1k bilyiik calisma-
s1 Ai Weiwei: New York Fotograflari baslikl bir dizi fotograftan olusmaktadir. 1983-1993 yillarina
ait fotograflar, kentin binlerce glinliik hayali gériintiisiinii icerir (Sikes, 2013:18). Ainin, New York'ta
sanatsal uygulamalarini sekillendirdigi bu zamanda, 6zellikle Andy Warhol ve Marcel Duchamp
gibi sanatcilara ilgisi artmistir. Ainin 1985'te gerceklestirdigi ilk eserleri arasinda Keman ve Asili
Adam, Duchamp etkisini yansitmaktadir (Arnett, 2016, s. 17). iki Ayaga Bir Pabuc adli eserinde de
bu etkinin devam ettigi gozlenmektedir. Hazir nesneye miidahalede bulunarak meydana getirilen
eser, bir cift ayakkabiy1 topuk kismi eksilmis bicimde sirt sirta birlegtirir (Martin, 2015, s. 91) (Gor-
sel 3).

New York Ethan Cohen/Art Wavesde actig1 ilk sergiye neredeyse hic¢ katihim olmamuistir.
Yapitlarinin az sayida izleyici tarafindan izlenmesi Ai Weiwei'yi umutsuzluga siiriiklemistir. Is-
tanbuldaki konferansinda; bu sergi bitiminde islerini, galeri sahibine birakmak ya da ¢6pe atmak
istedigi; onlar1 tasiyacak giicii bulunmadigi hatta sanatta basarisiz olacagi kaygisi tasityan ifadeler-
de bulunmustur (Ai, 2017).

Sekil 4: Ai Weiwei, Coca Cola, 1994.
Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.56.html/2014/contemporary-art-evening-auction-114024 (Erigim:
03.04.2018).
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Ai Weiwei 1993'te babasinin hastaligindan dolay1 New York'tan iilkesine geri dénmesi {ize-
rine, Cin'in kiiltiir tarihine odaklanan, siyasal sistemi elestiren ve modernitenin celiskileri tizerin-
de duran islerini iiretmeye baslamistir. Ozellikle Neolitik désnemden Han Hanedanligi dénemine
kadar olan geleneksel seramik kaplar onun temel malzemesi haline gelmistir. Kiiltiirel birikimle
yiiklii bu hazir nesnelere miidahaleler yaparak gecmis ve bugiin arasindaki fark: gésterme c¢abasi-
na girmistir. Mevcut toplumsal degerlerin yerine hangi yeni degerlerin ilistigini tartismak istemis-
tir. Ornegin, M.O 5.000 yilina ait ¢émleklerin iizerine endiistriyel boyalarla Coca Cola yazmistir.
1978de Maonun 6liimiinden sonra diinya pazarina acilan Cine ilk giren ¢ok uluslu sirket Coca
Coladir (Cil, 2017) (Gorsel 4). Bu calismada geleneksel seramik kabin mi1 yoksa Coca Colanin marka
degerinin mi daha degerli oldugunu sorgulamistir.

Sekil 5:. Ai Weiwei, Perspektif, 1995, Pekin.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/117098 (Erisim: 06.02.2018).

Ai, 1995 yilinda Pekinde bagladig1 Perspektif (Gorsel 5) adli performansa dayali ikinci fotog-
raf serisinin ilk isinde Tiananmen Meydanina dogru kolunu uzatmuis, orta parmagini yukar: kal-
dirmistir. Bu imgeyle izleyiciden, otoriteye, hiikiimetlere ve kurumlara gosterilen sorgusuz sualsiz
sayglya meydan okumalarini talep etmistir. Bu calisma Eyfel Kulesi, Beyaz Saray ve Alman Parla-
mento Binasi gibi kiiltiirel ve siyasal iktidar mekanlarinda halen devam etmektedir (Rosenthal vd,
2018, s. 61).

TR M EHEEIYIrY L E - . - -
n_ﬂnm.ﬁﬂ;..;n .1.t=w-n.‘w.u1m;ﬁ

Sekil 6:. Ai Weiwei, Han Hanedaligi Vazosunu Dislirmek (1995) adli performansa ait fotografin lego versiyonu, 2016,
Sakip Sabanci Miizesi, istanbul.

Kaynak: https://www.haberizlenim.com/ai-weiwei-porselene-dair-sergisi-sakip-sabanci-muzesinde-acildi-2191h.htm
(Erigim: 03.04.2018).

Ainin 1995de, Han Hanedanlig1 Vazosunu Diisiirmek (Gorsel 6) adli performansi ise sanat
hayatinda siyasi ve kiiltiirel bir aktivist-sanatci olarak énemli bir doneme girmesini saglamistir



(Sikes, 2013:18). Weiwei, bu calismasinda antika bir vazoyu kirarak eskiyi yeni bir forma doniis-
tiirmiis ve yeni estetik arayiglara yonelmistir. Ai, bu eski kiiltiirel eserleri parcalayip dagitirken,
komiinist Cin hiikiimetinin kendi kiiltiirel gelenegine yaptiklarini ve diinya ekonomisindeki ye-
rini elestirmistir. Bu tarz ¢alismalarinda, Cin Kiiltiir Devrimi siiresince yonetimin halki, kiiltiir
mekanlarini ve Cin'in tiim gecmisini yok etme ¢abasiny, isaret etmek istemistir.

Renkli Vazolar (Gorsel 7) adli eserinde de benzer sekilde Kiiltiir Devriminin ge¢misi yok
etmesi ve bugiinkii Cin ekonomisinin standartlastirici etkisine dikkat cekmektedir. Hanedanhk
donemine ait vazolari bu defa, endiistriyel boyalara batirarak degerlerinin nereden kaynaklandi-
gin1 sorgulamistir (Rosenthal vd, 2018, s. 76-126).

Sekil 7:. Ai Weiwei, Renkli Vazolar, 2010, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul.

Kaynak: https://twitter.com/ssabancimuze/status/913364508881686528 (Erisim: 04.04.2018).

Ai Weiweinin diinya ¢apinda bilinen bir sanatci olmasinda 6nemli rol oynayan ¢alismasi,
2010 yilinda Londra Tate Modern'in Turbine Hall'unde sergiledigi Aycicegi Cekirdekleridir. Yerles-
tirme, sanatc¢inin yapitlarinda sahicilik, bireyin toplumdaki rolii, kiiltiirel ve iktisadi aligverisin
jeopolitigi gibi yinelenen konulari icermektedir (Gorsel 8). Aycicegi Cekirdekleri, Mao Zedong'u
glines, yurttaglar: da ona dogru dénmiis aycicekleri olarak betimleyen Cin Kiiltiir Devrimi propa-
ganda posterlerini animsatmaktadir (Rosenthal vd, 2018, s. 153).

Sekil 8: Ai Weiwei, Aycigegi Cekirdekleri, 2010, Tate Modern, Londra.
Kaynak: http://artistsbooksandmultiples.blogspot.com.tr/2012/03/ai-weiwei-sunflower-seeds.html (Erigsim: 04.04.2018).
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7.9 biylkligindeki Wenchuan depremi, 12 Mayis 2008de, Sichuan eyaletinin her yerin-
debircok okul binasinin yikilmasiyla sonuc¢lanmis ve on binlerce kisinin 6liimiine yol acmistir.
Hikiimetin 6lenlerin sayisini aciklamamasi iizerine Ai, depremin yasandig1 bolgeye gidip olanlar:
kendi goziiyle gormek istemistir. Devlet binalarinin ayakta kalmasina karsin okullarin biiyiik toz
yiginlarina déniistiigiinii gézlemlemistir. Hiikkiimet olanlari dogal bir felaket sonucunda meydana
geldigini 1srarla vurgulamistir. Cocuklarini kurtarmaya ¢alisan ebeveynler tarafindan, yikintilar-
dan yetkililerin kendilerine tahsis edilen biitgeyi dogru kullanmadiklar: anlasilmistir (Shiller, 2013,
S. 9-14). Sanatgy, bina kalintilarindan topladig1 demir cubuklari ¢alismalarinda sik sik kullanmistir.
Insaat demirlerinin formunu seramik malzemeye aktararak élen 6grencilerin anisina saygi duru-
sunda bulunmustur (Rosenthal vd, 2018, s. 167).

Sekil 9: Ai Weiwei, He Xie (Nehir Yengeci), 2012, Sakip Sabanci Miizesi, istanbul.
Kaynak: https://twitter.com/SSabanciMuze/status/919138180875595776 (Erisim:04.04.2018).

Ai depremde 6len cocuklarin isimlerini saptamak icin bir platform olusturmustur. Kam-
panyaya katilanlarla, 5000den fazla cocugun yas ve ismini belirtenbir liste meydana getirmistir.
Weiwei bu bilgileri sosyal medya hesabinda duyurmustur. Hitkiimeti kizdiran bu eylem sonucun-
da Ai Weiweinin blogu kapatilmis ve evinin 6niine yerlestirilen giivenlik kameralariyla 24 saat iz-
lenmistir (Shiller, 2013, s. 10). Sahanghay'da bulunan stiidyosu Sangay yonetimi tarafindan 2010da
yasadist ilan edilerek yikilmistir. Stiidyosunun yikilmasina tepki olarak bir nehir yengeci séleni
vermigstir. Nehir yengeci Cinde cok severek tiiketilen bir yiyecektir fakat cagdas kiiltiirde yikici
unsurlar anlamina da gelmektedir. Bu s6lenin anisina 1200 porselen yengecten olusan He Xie (Ne-
hir yengeci)adli calismasini yapmistir (Gorsel 9).

Sekil 10: Ai Weiwei, Hatirlama, 2009, Miinih, Almanya.
Kaynak: https://artcontemporainchinoisblog.wordpress.com/2016/04/02/performance-dai-weiwei/(Erigsim: 04.04.2018).



Ai Weiwei, Wenchuan depreminde 6len ¢ocuklara dikkat cekmek icin Miinih'te bulunan
Haus Der Kunst'un duvarina 9.000 ¢anta kullanarak, depremde cocugunu kaybetmis bir annenin
sozll olan “O bu diinyada yedi y1l mutlu yasadi.” yazmistir (Martin, 2015, s. 12) (Gorsel 10).

Cin yetkililerinin 2011de hic kimseye haber vermeden 81 giin gézaltinda tuttugu Weiwei, sa-
hip oldugu FAKE Kiiltiirel Gelisim Ltd. sirketinin vergi kacirdig1 su¢lamasiyla 12 milyon yuan para
cezasina ¢arptirilmisti. Odenen kefaletle serbest birakilan Ai Weiwei'nin pasaportuna el konmusg
ve Beijingdeki stiidyo evinin cevresine giivenlik kameralari yerlestirilmistir (Rosenthal vd, 2018, s.
97).

Sekil 11, 12: Ai Weiwei, S.E.C.R.ET, 2013, Sant’Antonin Kilisesi, 55. Venedik Bienali.
Kaynak: https://www.goodreads.com/author_blog_posts/4551289-earthquake---ai-weiwei-in-venice (Erigsim: 03.04.2018).

2013de gozalt1 siirecinde bulundugu ortami anlatan S.E.C.R.ET. (Gorsel 11, 12) adl1 ensta-
lasyonu yapmustir. Bu calisma, SantAntonin kilisesinin ana mekanina yerlestirilmis; yaklasik 1,5
metre yiikseklikteki alt1 kutudan olugsmaktadir. Digsaridan siyah goriinen dikdértgen bicimli kutu-
larin icinde sanatcinin sorguya cekilirken, gindelik hayatindaki uyuma, yeme, yikanma, tuvalet,
yurime gibi temel ihtiyaglari karsilamasiyla ilgili durumlari iki gardiyanla birlikte gériilmektedir
(Yardimci, 2013).

-

Sekil 13: Ai Weiwei, 66. Berlin Film Festivali igin Konzerthaus Binasi, 2016, Almanya.
Kaynak: https://artcontemporainchinoisblog.wordpress.com/2016/04/02/performance-dai-weiwei/(Erisim: 04.04.2018).

Gunuimuzde son bes yildir biiyiik bir gé¢ hareketi yasanmaktadir. Sanat¢i bu giincel goc-
men krizine dikkat ¢cekmek icin 2015te miiltecilerin bulunduklar: Midilli adasina stiidyo kurmus
ve bir dizi proje tiretmistir. Miiltecilerden geriye kalan 14000 can yelegini toplamis ve bunlar: Ber-
lin Konzerthause (konser salonu) siitunlarini sararak bir enstalasyon olusturmustur (Giizelaydin,
2016, s. 115) (GoOrsel 13).
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Sekil 14: Ai Weiwei, Mavi-Beyaz Porselen Tabak, 2017, Sakip Sabanci Miizesi, istanbul.
Kaynak: https://www.ignetteinteractive.com/ai-weiwei-refugees-new-odyssey/ (Erisim: 04.04.2018).

Miiltecilerin zorlu yolculuklarini ve kiyiya vardiktan sonra yasadiklari sorunlari konu alan
Human Flow adli bir de film projesine baglamistir. Ai, bu film icin miiltecilerin bulundugu 20'den
fazla tilke gezmistir. Amaci insanlar1 yasanan bu gé¢men trajedisinden haberdar etmektir. Son bir
yilda actig1 10 sergide miiltecilerle ilgili eserlere yer vermistir (Ai, 2017). Sakip Sabanci Miizesindeki
sergisinde ise bizzat sahit oldugu gé¢men sorunlarini porselen tabaklarin {izerine ve duvar kagit-
larina kendini de bir miilteci gibi gostererek resmetmistir (Gorsel 14, 15).
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$ekll15 A| Welwel Odyssm 2017, Sakip Saban(:| Miizesi, istanbul.
Kaynak: http://www.haberturk.com/ai-weiwei-ben-kotu-adamin-oglu-olarak-tanindim-1635144 (Erisim: 03.04.2018).
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Ai Weiwei yasanan toplumsal sorunlar: elestirel bir dille ele almistir. Hitkiimetin iizerin-
de kurdugu baski ve susturma politikalarina ragmen elestirel bakis acisindan 6diin vermemis-
tir. Cocuklugundan itibaren bulundugu sosyal cevre sanatina muhalif bir zemin olusturmustur.
Ona gore, toplumsal degisim sanat liretiminin temel bilesimlerinden biridir. Muhalif sanatci tav-
r1, giinliik hayattaki ve toplumsal krizlerle baglantili eylemleri araciligiyla politika, aktivizm ve
cagdas sanat arasindaki ayrimi belirsizlestirmistir. Hem kendi {ilkesinde hem de diinyanin her
kosesinde yasanan insan haklari ihlallerine yapitlariyla dikkat cekmeye calisarak insanlari, sanat
araciligiyla yasanan insani sorunlardan haberdar etmeyi siirdiirmektedir.
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“Indie Pop'u Anlamak":
Album Kapaklari Uzerine
Gostergebilimsel Bir Inceleme

Eray OZKAN"
0z
Bu aragtirma alternatif bir miizik tiirii olan “pop” ve “post-punk” miizik tiirlerinin birlesimi

sayilan, “Do It Yourself (DIY) (Kendin Yap)” etigini icerisinde barindiran ¢ogunun “indie” (veya “in-
dependent” yani bagimsiz) sanatcilari kapsayan “indie pop” veya “alt pop” tiirii izerine yapilmistir.

Arastirmada 2010-2015 yillar1 arasinda s6z konusu miizik tiiri icerisinde ve kamuoyunda
bilinirligi olan miizik siralamalarinda basarili olmus, “Marina and The Diamonds” sahne ad1 ile
bilinen sanatgiya ait, “The Family Jewels” (2010), “Electra Heart” (2012), “Froot” (2015) ve “Grimes”
sahne adiile bilinen sanatclya ait “Geidi Primes” (2010), “Halfaxa” (2011), “Visions” (2012), ‘Art Angels”
(2015) isimli miizik albiimlerinin kapaklari incelenmistir.

Bu baglamda calismanin igeriginde albiim kapaginin tarihgesine yiizeysel olarak girilmis,
daha sonra 6rneklem olarak secilen miizisyenlerin albiim kapaklari incelenmistir. Albiim kapak-
larinin icerigini yorumlamak adina gostergebilimsel ¢oziimlemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Indie pop, albiim kapagi, ikon, tipografi, gdstergebilim
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“Understanding Indie Pop™:
A Semiotic Analysis on Album Covers

Eray OZKAN"
ABSTRACT

In this research we examine “indie pop” or “alt pop’, which is considered as an alternative
music genre, the fusion of the genres “post-punk” and “pop”, containing of “Do It Yourself (DIY)"
ethics and various indie (independent) artists.

In research we focus on analysis of artists’s album covers, which have accomplished inter-
national success on various public music charts between 2010 and 2015. These are “The Family
Jewels” (2010), “Electra Heart" (2012), “Froot” (2015) by Marina and The Diamonds and “Geidi Primes”
(2010), “Halfaxa" (2011), “Visions” (2012), “Art Angels” (2015) by Grimes.

In this context, on research we examine the historical side of album cover briefly and then
we start the analysis of the album covers taken as sample. Semiotic analysis has been used to in-
terpret the album covers.

Keywords: Indie pop, album cover, typography, icon, semiotics

*Undergraduate Student, Bagkent University, Faculty of Communication, baskent.eray@gmail.com



GiRiS
Mimari, heykel ve resim en kalic1 sanatlardir. Miizik ve dans ise en ¢abuk yitebilenlerdir.

Magara resimleri ve piramitler hayatta kalabilir fakat antik diinyalarin miizigi ve dansi neredeyse
tamamen yok olmustur (Janson, Kerman, ty: 213).

19 Aralik 1977 glinii, trenlerde seyyar saticilik yaparken profesyonel yaratici olup ¢ikan Tho-
mas Edison, sesi bir cizgisel kaydetme yontemiyle kopyalanan bir fonograf ortaya cikarir (Attali,
2005, S. 107-108).

“Fonograf” kavrami “Dénme hareketi gerceklestiren bir disk veya silindir iizerinde dairesel
bir hareket izleyen ignenin olusturdugu titresim araciligiyla sesin yeniden tiretilmesini sag

layan enstriiman’dir (Merriam-Webster, 2017).

S6z konusu bu bulus sesin kaydedilmesini ve aktarilmasini daha ilgi ¢ekici bir hale getir-
mistir. Fakat tek sorun bu icadin heniiz arzu edilen konumuna ulasmis olmamasidir.

1887'de Emile Berliner'in Edison'dan bagimsiz olarak “gramofon” olarak isimlendirdigi bulu-
su yaptig1 sene, American Gramophone Company kurulur; sirket, en yeni gramofonlar: liretecek
ve ticarilestirecek, ayrica fuarlarda eglence aleti, bakanlklarda ise ses kaydetme makinesi olarak
kullanilmasi icin ilk fonograflar: kaydedecektir (Attali, 2005, s. 109).

Fonograf satiglar1 bir milyon kopyay1 asan Ruggero Leoncavallonun I Pagliacci'sinden (At-
tali, 2005, s. 112), Auroranin “Running with the Wolves” EP’sinin (EP [acilimi Extended Play], cevirisi
¢ok uzun ¢alma olan bu tarz eserler, klasik bir 451ik fonograf plaktan farkl olarak alt1 veya sekiz
dakika siire araliginda olan plaklardir [Merriam-Webster, 2017]) ctkmasina kadar (Chen, 2015), mii-
zik sektorii kazang konusunda oldukca yol katetmistir.

Miizigi kaydetmek ve onu elde edilebilecek bir nesne haline getirmek, hem ona bir deger
bicilmesini saglarken, hem de biz onu dinleyenlerin evlerinde veya artik giiniimiizde dijital olarak
yanimizda bulundurabilmemizi saglamistir.

Bu gelisme, miizik tiirlerinin ayrimini beraberinde getirmis ve kiiltiirel farkliliklarinin géz
oniinde bulundurulmasina yol acmigtir.

ALBUM KONSEPTI VE ALBUM KAPAGI

1939 yilinda Alex Steinweiss, Columbia Plak Sirketi tarafindan ilk kez bir albiim kapagi-
nin sanat yonetmenligi koltuguna oturtuldu. Steinweiss'in diisiinemedigi sey ise, onun Rodgers
& Hart icin yaptig1 bu albiim kapaginin satislari %800 arttiracagl ve bugiin bildigimiz modern
miizik paketleme endiistrisini nasil etkileyecegiydi (Jaffee, 2011).

Sanatcilar bir bakima albiim konseptini destekleyebilmek icin gorsel 6gelere ve satabil-
mek icin bir tiir pazarlama stratejisine giris yaparlar. Ornegin, Bjérk Vulnicura isimli albiimiinii
cikarttiginda (Pareles, 2015) albiim kapagindaki figiir ile sarkisi Lionsong icin paylastigl miizik
klibindeki figiir benzerlik gosterir.

AMAG

Bu arastirmaile ortaya konulmak istenen “Indie Pop” miizik tiiriine dahil sayilan ve bu tiirde
basarili sayilan iki sanatcinin piyasaya siirdiikleri miizik albiimlerinin konseptlerini destekleyen
albiim kapaklarini incelemek ve bunun {izerine objektif yorumlamalar gerceklestirerek bu miizik
tiirtiniin iceriginin anlasilmasini saglamaktir.
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KAPSAM

Alternatif bir miizik tiirii olan “pop” ve “post-punk” miizik tiirlerinin bir tiir hibrit birlesimi
sayilan (Abebe, 2005, s. 1), “Do It Yourself (DIY)" (Kendin Yap) etigini icerisinde barindiran ve bunu
ana tema olarak benimseyen (Teo, 2014, s. 1), cogunun “indie” (veya “independent” yani bagimsiz) sa-
natcilari kapsadig “indie pop” veya “alt pop” tiirli izerine yapilan bu arastirmada 2010 - 2015 yillar:
arasinda s6z konusu miizik tiirii icerisinde ve kamuoyunda bilinirligi olan miizik siralamalarinda
(Billboard, Stereogum, Exclaim! gibi) basarili olmus, “Marina and The Diamonds*“ (Official Scottish
Album Chart Top 100, 2015) sahne adi ile bilinen sanatcinin, «The Family Jewels” (2010), “Electra
Heart” (2012) ve “Froot” (2015) isimli miizik albiimlerinin ve Grimes (Billboard.com’s 25 Best Albums
of 2015: Critics’ Picks, 2015) sahne ad1 ile bilinen sanatcinin ¢ikardig: “Geidi Primes” (2010), “Halfaxa”
(2011), “Visions” (2012) ve “Art Angels” (2015) isimli miizik albiimlerinin kapaklari ile toplamda yedi
adet albiim kapagi incelenmistir.

YONTEM

Sosyal bilimlerde bir temel saglamis olan géstergebilim, kurucularindan biri olan Ferdinand
de Saussure tarafindan, “simgelerin toplum icindeki hayati” iizerine ¢alisma olarak tanimlanmis-
tir (Gaur, 2017). Bu incelemede s6z konusu durum, Peirce'iin iiclii gisterge teorisi ve Barthes'in
dilbilimi teorisi ile baglantili olan, s6z konusu gostergeyi diiz anlami ve yan anlami agisindan
incelemektir.

Buna gore, bir ikon, nesneye génderme yapan ve nesnenin kendi anlamini yansitan, o nesne
var olup olmasa bile onu belirten igarettir; bir indeks, s6z konusu nesneyi ¢agristiran, ondan etki-
lenme durumunu belirten isarettir (6rnegin bir kagidin yirtilmasi ile yirtilan nesnenin bir kagit ol-
dugunu anlamamiz gibi); son olarak bir sembol, s6z konusu nesneye dair genel bir fikri cagristiran
fakat nesnenin kendisiyle ilgisi olmayan isarettir (Peirce, 1895).

Barthes'in teorisindeki durum ise, Peirce ile benzerlik géstermekle beraber s6z konusu nes-
neyi degerlendirme acisindan farklilik gosterir.

Buna gore; bir nesneyi yan anlam bakimindan tanimlamak icin kullanilan durumlarda, s6z
konusu mensup oldugu dile gére ve nesnenin diiz anlami icerisinde birden fazla karmasik sistemi
icinde barindirir (Barthes, 1986, s. 90).

Yan anlam ve diiz anlam, s6z konusu nesneyi tanimlamak adina farkh bir dil (bir metalan-
guage) olusturur (Barthes, 1986, s. 92).

Arastirmada albiim kapaklarini incelerken bu yontemin tercih edilmesi ise, gdstergelerin
sliregelen yontemler 1s181inda dogru bir bicimde aciklanabilmesi, subjektif yargilarin daha geride
kaldig1 ve gorsel nesnenin ifade bicimi olarak ortaya cikarttig: fikre odaklanmaktir. Yani bir baki-
ma bu yontemin kullanilmasinin nedeni, s6z konusu gorsellerin yorumlanmasinin dogru yapilma-
sini saglamaktir.

Bu noktada albiim kapaklarinin yorumlanmasina baslayabiliriz.



GRINES'iN ALBUM KAPAKLARI
Geidi Primes

Grimes, Geidi Primes albiimil i¢in bu illiistrasyonu (Bkz. Sekil: 1) albiim kapagi olarak kullan-
mugstir. Kapagin icerigini inceledigimizde; ilk olarak {izerinde inceleyeni izliyor gibi gériinen gozle-
rin yer aldig1 uzun koyu sach bir iskeletimsi yaratik géze carpmaktadir. Saclar ve yiizli arasinda
kontrast olusan bu illiistrasyonda, daha sonra dikkat ceken 6geler; sacinin iist kismindaki giil ve
agz1 olarak varsaydigimiz bolgedeki papatya cicegi imgeleridir. Boynu olarak varsaydigimiz bolge-
deki kalbin indeksi olan imgeler, yine sac1 ve yiizii arasinda oldugu gibi, saclarinin ist kismindaki
giller ile eslilik saglamaktadir.

Sekil 1: Geidi Primes’in albiim kapak goriintiisi
Kaynak: https://is1-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music2/v4/7a/c8/f5/7ac8f517-8f4e-c3c5-00af-2b400a5353¢c3/cover.

jpg/1200x630bb.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Ayni zamanda s6z konusu goriintiiyii (Bkz. Sekil: 1) yan anlami bakimindan genel bir acidan
degerlendirirsek; her ne kadar tirkiitiicii bir goériiniim ile izleyeni rahatsiz ediyorsa da, agz1 olarak
varsaydigimiz bolgesinde ve saglarinin list bélgesinde acmis ve canli olarak goriinen ciceklerin bir
tiir sifa verme, dogallik, saflik hisleri ile tezatlik olusturdugunu goriiriiz.

Diiz anlamu ile saglarinda yer alan giil cicegi imgeleri ve boyun bélgesinde yer alan kalbin
indeks sembolleri, yan anlamlari ile inceleyene romantik bir hava vermektedir. Bu durum ayni za-
manda sz konusu sifa verme ve lirkiitme temalar1 arasinda tezatlig1 destekler nitelikte bir etmen
sayilabilir.

Geidi Primes albiim yapisi bakimindan iceriginde Dune, Yiiziiklerin Efendisi ve Zeldanin
Efsanesi gibi ilham kaynaklar: barindiriyor. Kate Bush ve Cocteau Twins esintilerini iceren
albiimde, derin ve anlasilmaz vokaller ile beraber, anlasilmasi gereken sanki gizli bir mantra
saklidir. “Genelde miizik gruplarinin sézleri oldugunda, aslinda miizikten daha azidirlar.
Miizigin ¢ok gercekc¢i olmasini istemiyorum... Anlayamadigim bir miizik par¢asini daha ¢ok
severim... Cogunlukla é6biir dillerde olmasi gibi” ve “Cidden 6nemli ve duygulu bir seyler yapmak

istiyorum” gibi sozleri ile albiimiiniin amacini bir bakima anlatmaya ¢alismistir (Kerr, 2010).
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Halfaxa

Grimes'n ilk albiimiiniin tarzindan farkl olarak, Halfaxa albiimiiniin kapaginin illiistras-
yonunun goriintiisii (Bkz. Sekil: 2) orta béliimde yer alan yine iskeletimsi bir yaratigin yani sira
konsepte akiskanlik katan 6geleri de beraberinde getirmektedir. Albiim kapaginin gériintiisiinii
(Bkz. Sekil: 2) genel bir bicimde inceledigimizde, iceriginde yer alan; bir ¢ift boynuz illiizyonunu
saglayan iki kugu basi (Albiim icerisinde yer alan “Swan Song” isimli parcaya génderme olabilir.),
yine bir 6nceki albiim kapaginda yer alan kalp indeksi imgeleri, 6riilmiis bir sa¢1 andiran ve illiist-
rasyon goriintiisiinde devamlilik kompozisyonunu saglayan uzantilar ve son olarak yine bir hare-
ket 6zelligi katan, sag alt kosede yer alan ve gittikce kiiciilen gozler, bu illiistrasyon goriintiisiinde
diiz anlami olusturan 6gelerdir. Ayni zamanda dikkatli bir bi¢cimde inceledigimizde, kafatasini an-
diran imgenin agiz bolgesinde, “Grimes” kelimesinin tipografik bir bicimde yazildigini gérebiliriz.

>XPpTr>T

Sekil 2: Halfaxanin alblim kapak goriintisi
Kaynak: https://d1wtzzt4oxg683.cloudfront.net/images/covers/192/123692.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Devamlilik unsurunu saglayan ve kompozisyonu olusturan bu imgeler, albiimiin konsepti
ile ilgili bize yan anlam bilgisi de vermektedir. Akiskanlk ve siiregelen devamlilik bu albiimiin
konusunu olusturan durumlardir.

Grimes'in ilk tipografi denemelerini ve bir bakima ilk imza denemelerini burada gériiyoruz.
Akicilik ve devamlilik saglayan hareketlerini tipografi denemelerinde gérmekte miimkiindiir.

Grimes'in tanimina gore, s6z konusu bu albiim kendisinin “ortacagi dénemi albiimii'diir.
“Bana kalirsa albiimii devam ettirebilen bir estetigi iceriginde barindiriyor. Ukalaca degil, fakat
bu ilging bir fikrin, yani aslinda neyin ortacagi olup olmadigi ve karanlik ¢aglardaki miizigin
elektronik ortamda yeniden yaratilmasi gibi... Cok etkileyici giizelligi olan bir kilisede bir koro ile
birlikte olma hissi ile ayni zamanda cidden giizel miizik ile dans etme hissini bir araya getirmek
istiyorum. Cidden ¢ok i¢giidiisel giizellikler, fakat dinleyici i¢in ikisini de yasatmak istiyorum.”

sozleri ile ikinci albiimiiniin genel atmosferi hakkinda bilgi vermeye ¢alismistir (Hughes, 2010).



Visions

Bualblimkapag,Grimesinilkikicalismasindanfarkliolarakdahabelirlibirkonseptiizerineku-
ruludur.Sagustkisimdayeralan(Bkz.Sekil:3)venetbirsekildeokunabilenalbiimiinismivesanatcinin

ismi ile beraber Rusca yazilmis “no 1 npedynpesicoaro eac, umo s sicusy 8 nocieonuil paz”
(Ingilizceden cevirisi “Ama seni uyarmistim bu sondu”) satirlari yer almaktadir.

Visions

Sekil 3: Visions'in albiim kapak gorintis,
Kaynak: https://is3-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music4/v4/8a/74/7f/8a747f78-7363-77fa-acc1-ce18e2489730/d].Ivfpnksu.
jpg/1200x630bb.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Grimes bu satirlari sevdigi bir rus yazar olan Anna Akhmatovadan alintilamistir. Onun,
kendi anlamlandirdig bir bicimde, benimsedigi diinya goriisiinii Grimes; oldukca i¢sellestirmistir
(Pequeno, 2012).

S6z konusu albiim kapaginda (Bkz. Sekil: 3) ilk gézlimiize ¢arpan unsur, agresif goriiniislii
bu kurukafadir. Kurukafa diiz anlamu ile tibbi bir nesne, insan viicudu ile iliskilendirilebilen bir
nesnedir. Fakat burada yan anlami ile bakacak olursak, Grimes'in albiimiin konseptinde bahsetti-
gi gibi bir agresiflik ve 6liim korkusunun getirdigi bir endise duygusunu yansitir.

Bu albiim kapag: konseptinde de devamliliga 6nem veren Grimes, yine akiskanligl devam
ettirecek 6geler kullanmistir.

Tipografik olarak daha hareketli karakterlerin yani sira, albiim kapaginin {izerinde kiiciik
bir gbz oyunu sunmustur. Eger dikkatle g6ziinlizli kisip incelerseniz, bordo kii¢iik Grimes yazilari-
nin tizerinde bir tiir uzayl kafasi belirecektir.

“Sanirim buna yanit vermenin en basit yolu, direkt olarak ileri goriisliiliigii ve geriye bakabilmesi
tek daraltilmis bir kelimede séylemek icin” sozleri ile, neden {i¢lincii albiimii Visions'in adini
koydugunu aciklamistir Grimes. “Akil saghdini temiz tutmak” adina girisimde bulundugu
bu albiim Grimes'n Art Angels'tan sonra taninmasini saglayan en énemli alblimlerden biri

olmustur (Murray, 2012).

Anlasildig: iizere Grimesin kaotik bir dénemde ¢ikardig: albimii, kendisini bunu ifade et-
meye zorlamigtir.

Alblimiin dogusu hakkinda “Pencereleri kararttiktan sonra tonlarca ila¢ kullandim, ve ii¢ hafta
boyunca uyanik kalip hicbir sey yemedim. Kesinlikle giin i¢cinde miizik yapamiyorum.” seklinde

aciklayan Grimes, oldukca yogun bir disavurum gerceklestirdigini belirtmistir (Hresko, 2012).
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Art Angels

Bu albiim kapaginda (Bkz. Sekil: 4) diger albiim kapaklarindan farkl olarak renk deneme-
leri ve daha canli imgeler ile deneysel ¢calismalar yapan Grimes, i¢iincii albiimii “Visions“da kon-
septini bozmamistir. Goze ilk carpan nesne, iizerindeki canl bir yesil ve alt kisimlara dogru inil-
dikce mor rengine dogru degisim gosteren bir mavinin birbirine karistig1 bir banshee (6liim perisi)
yaratiginin basidir. Bas, kafa ve kafatasi gibi 6geler Grimes'in albiimlerinde 6zellikle kendisi tara-
findan kisisellestirilmis 6gelerdir. Sag iist kisimda yer alan “No. 4" satir1 Art Angelsin dérdiincii al-
biimi oldugunu simgeler ve altinda kendinin pembe sacl bir illiistrasyonu yer alir. Sar1 miirekkep
sicramasi gibi goriinen leke ve icerisinde yeralan para degeri, “California” sarkisinda bahsettigi
metalasma siirecine bir génderme olabilir.

Sekil 4: Art Angels'in alblim kapak goriintisd,
Kaynak: https://is1-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music6/v4/da/c0/9f/dac09f19-c801-84ee-2843-801a4a926a3a/cover.

jpg/1200x630bb.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Ozellikle bu albiim kapaginda (Bkz. Sekil: 4) dikkate carpan &zellik, banshee yaratiginin
kan aglamasidir. Dikkatli incelendiginde bir Diinya siliietini andiran bu yaratik, yan anlami ile bir
bakima albiimiin icinde gecen «Butterfly» ve “Life in the Vivid Dream” gibi parcalarda bahsedilen
ve Grimes'in soziinil ettigi cevre ve hava kirliligi gibi Diinya'y1 zehirleyen sorunlara bir gonderme
olarak incelenebilir.

Banshee yaratigini inceledigimizde (Bkz. Sekil: 4) acikca benzerlikleri gorebiliriz. Diinya>nin
tortu ve daglik alanlarinda yer alan cikintilar: géstermek amaciyla Grimes:n yaratigin cenesine
ve viicuduna yerlestirdigi damarli yapilar gibi, tiim viicudunun etrafindaki sar1 flu renk, yan
anlami ile yirtilmis ozon tabakasini ve hava kirliligi unsurlarini belirtmek icin kullanilmisg olabilir.

Tipografik calismalarini artik konseptine ekleyen Grimes, bu albiim kapaginda daha sade
bir yol izlemeye ¢alismistir. “Art Angels” yazisinin sakin kivrimlarinda ve kendi imzasindaki basit
firca darbelerinde daha az detayl tavirlar sergilemeye basladigini goriiyoruz.

Albiimde bahsettigimiz bir durum olan, Grimes'in Art Angels ile kendini kanitlama ¢abasi,
aslinda bir bakima, albiim kapaginin yan anlami ile anlam birligi biciminde metin okuyucusuna
rahat bir bicimde verilebilir. Albiim i¢in tiim hiinerini ortaya koymaya ¢alisan Grimes icin, bu al-
biim kapaginin kendisinin ilk renk denemesi oldugundan, giiclii bir albiim olarak algilayabiliriz.



“Insanlarin birsey alacaklarsa, ona ruhumu ve kalbimi verdigimi bilmelerini istiyorum”
sozleri ile Art Angels albiimiinde gerceklestirdigi calisma siirecinden bahseden Grimes, her
albiimiinde izledigi yol gibi bu albiimiinde de biitiin enstriimanlari calma gorevini listlenmis
ve yapimciligini sadece kendisi gerceklestirmistir. Bu konuda acik bir bicimde fikrini dile
getiren Grimes, “... aslinda miizik sektorii ile ilgili nefret ettigim sey, bir anda hakkimda séylenen
‘Grimes'in feminen bir sesi var’ ve ‘Grimes kadin bir miizisyen’'sézleri. Tamam, éyle, fakat ben ayni
zamanda bir miizik yapimcisiyim ve her giin ses diizenleyiciler ve grafikler ile ilgileniyorum.”

sozleriyle kendini aciklamaya ¢alismistir (Friedlander, 2015).

Grimes bu albiimiinde daha disavurumcu bir tarz izledigi icin iceriginde “California” ve
“Venus Fly” gibi miizik endiistrisinin kendisine karsi yaptig cesitli elestirilere yonelik sarkilarda
bulunmaktadir. Bu albiim ile kendisini bir miizik tiirii igerisine yerlestirmeye calisarak degerlen-
direnlerin sozlerine Grimes “Bu sesi tanimlamak imkansiz, fakat etiketler mutlaka olacaktir.” (Go-
odman, 2015) seklinde yanit vermistir.

MARINA'IN ALBUM KAPAKLARI
The Family Jewels

The Family Jewels, Marinamin ilk ve onu miizik alaninda bir avant-garde pop sanatgisi ola-
rak tanitan albimidir (Petridis, 2010). S6zlerindeki kendine kars: gosterdigi nefret ve miilkemme-
liyetci yapinin ortada olmasi (“Are You Satisfied?” isimli parcasinda gecen “High achiever don't you
see / Baby nothing comes for free” (cevirisi “Ben yiikseklere oynuyorum gérmiiyor musun? / Hicbir
sey bedava gelmez”) ve “Obsessions” isimli parcasinda gecen “I want to erase every nasty thought
that bugs me every day of every week” (cevirisi “Beni her haftanin her giinii rahatsiz eden bu pis
diisiinceleri silmek istiyorum”) gibi) ve sahip oldugu takintilarini anlatmasi, albiimiin kendi icin
sohretle tanisma ve bir bakima kendini yeniden yaratmak adina sahip oldugu eski degerlerinden
kurtulma hikayesini anlatmaktadir.

Marina'nin albimiinde bahsettigimiz tema ile dogru orantili olarak bu albiim kapak gériin-
tiisiini inceledigimizde (Bkz. Sekil: 5), goziimiize carpan ilk unsur yiiziindeki bize dogru bakan
alayli ifade ve arkaplanda yer alan dokuma desenleridir.

=
s

Sekil 5: The Family Jewels'in albiim kapak goriintiis(,
Kaynak: https://is2-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music/be/db/d5/mzi.cmxgoneu.jpg/1200x630bb.jpg.
(Erigim tarihi: 1 Aralik 2017)
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Diiz anlamu ile albiim kapak goriintiisiinde (Bkz. Sekil: 5) yer alan bu arkaplanda gérdiigi-
miiz dokuma desenler gelenekselligi ve Marinanin yerel 6gelerini anlatmasiyla beraber 6nemli
ozelligi, yan anlami bakimindan albiimiin konseptinde bahsettigimiz geleneksel degerlerinden
uzaklagmasini ve bir bakima onlari geride biraktigini anlatir niteliktedir.

Bir devamlilik unsuru saglayan sac ve tipografik yazi, ayni zamanda Marinanin yiiziini
albiim kapaginda 6n plana ¢cikarmaktadir.

Electra Heart

ikinci albiimii Electra Heart, Marina’'nin miizik endiistrisinde adin1 duyurmasini saglayan
albiim olmustur. Oldukca fazla sayida miizik yapimecisi ile calistig1 alblimde, “arketip” kavramini,
ve onunla beraber albiim icin yarattig: bir tiir alter ego olan “Electra Heart” karakterini yaratmig-
tir. Buna gore Electra Heart''n “Housewife (Ev Kadini)®, “Beauty Queen (Glizellik Kralicesi)®, Ho-
mewrecker (Evlilik Yikic1)” ve “Idle Teen (Aylak Genc)” gibi stereotipiki davranislar iceren kisiliklere
sahip olmasiyla beraber, Marina kendisi bunlari elestirmeye calismistir. “Kendisinin tamamen anti
tezi” olarak Marinanin ifade ettigi Electra (Petridis, 2012), oldukca yavan, zevk diigkiinii ve basina
gelenler sonunda albiimiin donemi biterken yine Marina tarafindan “uyku haplari ile éldiiriilmiis”
(Cragg, 2015) bir karakterdir. Marina ayni zamanda bu albiimiiyle benimsedigi “insan davranislari
lizerine miizik yapma” teknigini, alblim icerisine yerlestirdigi elestirel tavirla oturtmaya ¢alismis-
tir.

Marina bu albiimiinde bahsettigimiz gibi farkl bircok yapimei ile ¢alistig: icin, oldukca
farklh bir perspektiften olaylara bakis acisini sergilemistir. Diiz anlamu ile ortada olan ve albiim
kapagini (Bkz. Sekil: 6) okuyan bir kisiye verdigi yargilayici bakiglar, yan anlami ile albiimiin tema-
sinda yer alan elestiri konusu ile bagdasma gosterir.

{ AR ? _;,. . ]
Sekil 6: Electra Heart'in albiim kapak gortintisd,

Kaynak: https://is3-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music/v4/1a/24/54/1a2454d3-a57f-62bb-e360-
e52c25b32a6e/825646579921.jpg/1200x630bb.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Ozellikle albiim kapagindaki (Bkz. Sekil: 6) diiz anlamu ile yer alan renk filtresi, saginin gekli
ve Marinamin sahne ismi ve albiim ismi i¢in kullanilan font, albiimiin estetik temasi ile yan anlami
acisindan mizik kliplerini ve genel atmosferini anlatabilmeyi desteklemek icin kullanilan 6geler-
dir diyebiliriz.



Yanaginda yer alan goz kalemi ile ¢izilmis kalp, albiimiin konseptinde s6z edildigi gibi Ele-
ctra Heart karakterinin bir belirtecidir. Yan anlamu ile albiimiin seyir zamaninda, en son klipte
silinmesiyle bir bakima Electra Heart karakterinin 6limiinii simgelemektedir.

Froot

Froot bir bakima Marinanin “6zgiirlesme” albiimii sayilabilir. Albiimiin akisinda izledigi
“hayati sorgulama” ve hayata karsi tavir olarak aldig: asir1 elestirel ideolojik perspektifi “Electra
Heart" ile geride birakan Marina, kendini yine ilk albiimii “The Family Jewels"da oldugu gibi bir
ifade etme bicimi ile ortaya koymustur. “Froot”icinde birden ¢cok temanin oldugu, tipki son parcasi
“Savages™ta “I'm not afraid of God / I am afraid of man” (cevirisi “Ben Tanri'dan korkmuyorum /
Insanliktan korkuyorum®) sézleri ile insan davraniglarini elestirirken, “Can’t Pin Me Down” isimli
parcasinda gecen “You might think I'm one thing / But I am another” ve “I am never gonna give you
/ anything you expect / You think I'm like the others / Boy you need to get your eyes checked” (¢evi-
risi “Birisi oldugumu diigiiniiyorsun / Fakat ben aslinda baskasiyim” ve “Sana asla / Bekledigin seyi
vermeyecegim / Digerleri gibi oldugumu diisiiniiyorsun / Gézlerini kontrol ettirmelisin”) s6zleriyle
miizik endiistrisine karsi takindig1 tavri anlatan bir albiimdiir.

Marina'min en son ¢ikmis albiimii olan Froot ayni zamanda onun belirttigimiz gibi bir ba-
sarl arayisinda olmadigl albiimiidiir. Belirli renklerin rahatlatici oldugu dogrudur, fakat Marina
bu alblimiinde diger iki albiim{iniin estetik atmosferinden farkli olarak daha nefes alan bir ortam
yaratmak istemistir (Bkz. Sekil: 7). Tercih ettigi gékkusag: renklerini saclarinda yansitmasi, yan
anlami ile albiim icerisinde yer alan sarkilar ile beraber, kisiliginde yasadig: acilma ve genis renk
yelpazesini anlatabilmek icin yaratilmis olabilir.

Sekil 7: Froot'un albiim kapak gortintisd,
Kaynak: https://is4-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music3/v4/0d/e5/89/0de5896e-9e18-cbbd-686b-d1al7f4e30c4/dj.kuup-

naxp.jpg/1200x630bb.jpg. (Erisim tarihi: 1 Aralik 2017)

Bu albiim kapaginda (Bkz. Sekil: 7) dikkat edilmesi gereken énemli iki unsur ise tipogra-
fik yaz karakterleri ve Marinamin albiim kapagindaki durusudur. Daha 6nceki kapaklarindaki
duruslarindan (Bkz. Sekil: 5, Sekil: 6) farkl olarak benimsedigi ve izleyiciye bakan durusu onun
bahsettigimiz rahathk diisiincesini empoze etmede bi bagdastirici olarak bize sunabilir. Ayrica
sahne adinin yazi karakterindeki rahat fakat estetik bicimde diizenli goériinen font onun istedigi
eseri ortaya cikarabildigini belirtir. Froot yazisindaki renkler ile saclarida benzesme gostererek
hos bir goriintii ortaya ¢ikarmigtir.
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SONUG: BiR TASARIM URUNU VE iFADE ARACI OLARAK ALBUM KAPAGI

Albiim kapagi daha 6nce belirttigimiz gibi bir ifade aracidir. Bir bakima albiimiinii bir sekil-
de kaliba oturtarak, dinleyicisi ya da okuyucusuyla iletisim kurmaya ¢alisan sanatgi, albiim kapa-
81 konusunda gerektiginde konsept olarak daha miizigi ile paralel estetik fikirler tercih edebilir.
Bunun oldukca subjektif ve kendi miizik albiimiinde sahip oldugu 6zgiin sanatcinin fikrine bagh
olarak cok cabuk degisebilen bir durum olmasiyla beraber, albiim kapaklar: bir kompozisyonu
iceriginde barindirir.

Incelenen albiim kapaklar1 bu bakis agisimi destekler niteliktedir. Ornegin; Marina'nin al-
biimlerinin iceriginde benimsedigi perspektif ile dogru orantili olarak verdigi poz ve bakislarinin
s6z konusu diisiincesini yansitmadaki eksiksizligi, onun bir bakima kendi miizik tarzi ile yapmaya
calistig1 hakkinda bir diisiince ifade edebilir. Bir diger durum ise; Grimes'in albiim kapaklarinda,
ayni zamanda bir gérsel sanatci olarak, kendi illiistrasyonlarini ve bu illiistrasyonlar: kendi gelis-
tirdigi veya ilham aldig1 kompozisyonlar biciminde sunmasidir. S6z konusu bu illiistrasyonlarda
yer alan grotesk fakat ilgi ¢ekici bicimde gercek¢i sunulan bu diizen, onun kendi miizigi konusun-
da benimsedigi tavri sunar.

Asil 6nemli olan nokta ise bu sanatgcilarin, “Indie Pop” miizik tiirii icerisinde “Pop” miizigin
yap1 ve diizen bicimini almalar: fakat sahip olduklari fikirleri kendilerine 6zgii bir bicimde ifade
etmeye calismalaridir.
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Portre Sanatinda Yiiziin
Temsil Sorunu’

Handan Day1 ™

0z

Aydinlanmailederinlesen dualistik diistince yapisi tiimiliskileri karsitliklariile diistinmekle
karakterize olur. Bu karsitliklari anlama ¢abasinda, yiiziin dis diinyanin uyaranlarina verdigi duy-

gusal tepkileri yansitan temsilleri oldugu diisiiniiliir. Bagka bir deyisle, bizler yiizii bedenin ve
duygularin temsili; dis diinyada gozlenen tepkilerin i¢sel aynasi olarak kabul ederiz.

Ozellikle portre resmi ile baslayan siirecte kisiyi gérsellestiren fiziksel benzetmeci tutum,
onu daha iyi anlatabilecek duygu temsillerinin de dikkate alinmasi ile gelismistir. Ancak giinii-
miizde yiiziin, sadece duygulari temsil eden bir zemin olmadig: ve duygulanis siireclerinin duygu
kategorilerinden daha 6nce geldigi diisiiniilmektedir. Bu durum bizi, temsiliyet alani olarak gorii-
len portreler tizerinde tekrar diisiinmeye yoneltmektedir.

Bu makalede, temsil alani olan portrelerin sanat tarihinde izlerini siirerken yiizde temsil
edilemez olana da bakmak istiyoruz. Calismada Platon, Spinoza ve Deleuzeiin duygu, duygula-
nis, idea, temsil gibi kavramlar: tizerinden, bir gecis alani olarak yiize ve portrelere odaklanacagiz.
Amacimiz daha ¢ok portrelerde kategorik duygu temsilleri disinda dile gelmeyeni aktarma potan-
siyelini gostermek ve sanat disiplini tizerinden acilacak temsil edilemez olani yansitmaya doniik
olanaklara vurgu yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Portre, duygu, duygulanis, temsil, fotograf

Derleme Makalesi - Gonderim Tarihi: 1 Kasim 2018, Kabul Tarihi: 7 Ocak 2019
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da s0zIU olarak sunulmus bildiriden Gretilmistir.
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The Question of Representationin
The Portrait Art’

Handan Day1 ™
ABSTRACT

The characteristic of dualist thought, which deepened during the age of Enlightenment, is
to understand all relations as dichotomies. In understanding these oppositions face is thought to
be representations of emotional reactions to stimuli of the outside world. In other words, we con-
sider human face as the representative of the bodily emotions and the inner mirror that reflects
impulses which can be observed in the external world.

During the period which began with the portrait painting, the effort to ensure the physical
resemblance for the visualization of man made a big progress with the emotional representation
taken into account. However in our current age, ‘face’ is not considered solely as the ground that
reflects emotions and the categories of emotions are not considered prior to the affection. There-
fore the portraits are to be reconsidered, too.

In this article, we would like view what cannot be represented in the face while tracing the
course of representative portraits in the history of art. We will concentrate on the face and port-
raits as the passage of emotions within the concepts of affect, emotion, idea and representation in
the works of Plato, Spinoza and Deleuze. Our aim is to point out to the potential of articulation in
the portraits apart from their categorical emotional representations and to emphasize the possi-
bility of indicating to what cannot be represented.

Keywords: Portrait, affect, affection, representation, photography

“This article is prepared through the oral presentation which is delivered at Akdeniz University, XIl. Clinical Neurophysiology
Syposium in 15-16 December 2017
" Assistant Professor, Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Photography, handandayi@gmail.com



GiRiS

Yiiz, bizi bir baskasindan ayiran, duygularimizin ve tepkilerimizin ifade buldugu en énem-
li organimizdir. Onu diger organlardan farkl kilan, fiziksel olmayanin temsil edildigi bir zemin
olarak is gérmesidir. Yiiziimiiz sadece kimliklerimizi olusturmaz, hislerimizi de aciga ¢ikarir. Bu
nedenle disaridan gériilmeyen hislerimizin aracisiz temsil zeminidir. Yiizi, duygularin gosterge-
lere doniistiigii bir temsil alani olarak gérebilecegimiz gibi, duygusal gecislerin dillendirilemeyen
bir zemini olarak da ele alabiliriz. Bu yolla, ylizii salt duygularin temsil alanindan ¢ikarip, temsil
edilemeyen duygulanig siirecleri alanina sokmus oluruz. Bu ¢alismada, yiize, dile gelmeyen duy-
gulaniglarin® alani olarak bakmaya calisacagiz.

Insanlik kendi bilincine vardigi andan itibaren yiiz, farkh alanlarin konusu olmustur. Bu
anlamda sanatin da ana konularindan biri portrelerdir. Portrelerin ana amaci kisiyi temsil edecek
onu kendi yapan tiim seylerin biraradaliginin (yiizdeki tiim farkl imgelerin birlikteligi gibi) gérsel
sunuma aktarilmasidir. Clinkii portreler aracilig: ile gecici olan duygular ve mimikler daimi bir
hale déniisiir ve sabitlenir. Leppert (1996, s. 98), portreye duyulan ilginin, 6znel varolusumuzu tek
bir resim ya da fotograf ile gdsterme ¢abasindan kaynaklandigini savunur.

ANTiIK DONEMDE YUZUN ESTETIK ALGISI

Gergekte yiiziin imgesel olarak yaratimi oldukca gecmise dayanir. insanin ilk izleri ile karsi-
lastigimiz ispanyada Altamira Magarasi'nda ve Fransada Lascauxda paleolitik dsnemden kalmis
magara resimlerinin, figiirleri ve daha ¢ok hayvanlarla ilgili ¢izimleri icerdigi gériiliir. Bu donemde
insan kendisini bir problem olarak heniiz ele almamistir. Ancak Orta Tas Cagina geldigimizde tari-
ma gegisle birlikte soyut tasarim fikri gelismis ve insan kendi bilincinin farkina varmistir (Turani,
2000, S. 32).

Antik Yunanda ise; 6nemli olan “kisi” degil, “ortak ideal insan” tipidir. Bu dénemde viicudun
gériiniisinden ve benzerliginden ¢cok formu énem kazanmus, yliziin tasvirinde i¢ duygularin yan-
sitilmasindan kacginilmistir. Burada énemli olan ideal giizellige ulasmaktir (Gombrich, 1997, s. 98).

Dénemin iinli filozofu Platon, bu goriisiin olusmasinda etkili olmustur. Clinkii Platona
gore; icinde bulundugumuz diinya, idealar diinyasinin ancak bir kopyasi olabilirdi. Bu anlamda
Platon'un “giizel nedir?” sorusu ‘degismez genelliklerin alani” olarak degerlendirilir. Yani bu, her-
kesce kabul edilen bir “formlar diinyas:” anlaminda anlasilmalidir (Magee, 2001, s. 16).

Platon'un “degismeyen idealar diinyas1” kurma ¢abasini, duyular diinyasina ait olan giizel
/ cirkin, iyi / kotl gibi degisen, goreceli olan muglak degerlerin yerine, degismeyen tiimeller ve
standartlar diinyasiyla degerlendirmek ve onlarin mutlak bilgisine sahip olmak icin olusturdugu
anlasiliyor (Turgut, 1998, s. 46).

Platon'un amaci diinyanin daha anlasilabilir bir yer olmasina olanak saglamaktir. Antik
Yunan uygarliginda sanatin da bu dogrultuda gelistigi goriilmektedir. Matematik ve geometrinin
yardimiyla yaratilan ideal giizelligin dinamik hareketi bedene de yansir. ideali desteklemeyen
farkli durumlar esere yansitilmaz. Ornegin Myron'un British Museum'da bulunan “Disk Atan At-
let” heykelinde (M.O. 5. yiizyil) viicuttaki adale gerilmelerine ragmen, yiiziinde hareketi destekle-
yen mimiklerin ve yliz ifadesinin olmamasi, “ideal” i gdsterme anlamindaki ¢abayi yansitir. Clinkii
yuizdeki herhangi bir mimik ve duygu onu ideal giizelligin disina itecek ve 6znellestirecektir.

1 Cevirilerde karigikligl gidermek adina Spinozanin Latince olarak kullandigi affectus'u (affect) duygu olarak; Affectio'yu
ise; (affection) duygulanis anlaminda kullanacagiz (Deleuze, 2008, s. 14). Spinoza bu iki kavrami gok farkli anlamlarda kullanir.
Duygulanis (affection) bir seyin benim tzerimdeki anlik etkisidir. Duygu ile duygulanis arasinda bir doga farki vardir. Duygu, duy-
gulanis tarafindan kusatiimis ama ona bagl degildir. Zihnin yaptigi karsilastirmalardan farkli is gorir. Bir gegisi icerir. Bergson'un
siire kavramiyla 6rtisir (Deleuze, 2008, s. 60).
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Ancak Roma sanatinda portre heykellerinde, modellerin kendi karakterinin yansitilmasina énem
verildigi, yliziin biitiin ¢irkinliginin ve zekasinin gosterildigi goriilmektedir (Turani, 2000, s. 197).

Orta ¢agin sonrasinda yeni bir dénemi haber veren Descartes (1596-1650) “kusku duyan bir
ben oldugundan kusku duyamam” sozii ile insanin merkeze konuldugu yeni bir diinya diizenini
aciklamistir. Teoloji yerine, dogay1 ve evreni Olgiilere gére belirlemeye ve matematigi temel alan
bir diizeni kurmaya ¢alismistir. Aciklanan yeni diisiinceler ve buluslar, diinya ve evreni hayal ize-
rine degil, gbzlem ve 6lciilere dayal gerceklik tizerine kurmaktadir.

Bu noktada epistomolojik bilme ile hakikat arayisinda dualizm, entellektiilizmin bir sonu-
cu olarak dogmustur. Bu ikili karsitlikta bilen 6zne, bilinecek diinyaya karsi konumlanir. Béylece
sliphe ettigi seyden ayrilan kurucu bir 6zne anlayisi kabul edilmistir (Stumpf, 2002, s. 44-58). Duyu-
larimizla edindigimiz ampirik bilgiye bedenin deneyimine dayanmasi nedeniyle giiven duyulmaz.
Bu nedenle nesnenin bilgisine ulasmak icin onu o yapan (tikel) 6zellikleri sabitleyip, onu (tiimiiyle
farkli) diger nesnelerden soyutlayarak bir temsil sistemi olusturma ¢abasi ortaya ¢ikmistir. Sinif-
landirmalarin, 6znenin icsel deneyiminde edindigi bilgilere de uygulanmaya calisildig1 ve dola-
yistyla duygularin da, artik aklin kontroliine girmis ezberlenebilir temsiller olarak vurgulandig:
goriillmektedir. Bu gelismeler sanatta ve 6zellikle portre sanatinda da karsilik bulmustur.

PORTRE RESMiNDE DUYGULARIN TEMSILi VE OTO-PORTRE

Ronesans ile birlikte insan fizyonomisi 6énem kazanmis ve anatomi bilim halini almistir.
Gelismeleri takip eden siirecte, tanrisal bakis acis1 yerini insan merkezli bakis acisina birakmistir
(Turani, 2000, s. 351). Ronesans éncesi, portreler, mimiklerin énemsenmedigi kutsal sembolleri tas-
vir ederken Rénesans doneminde, resimdeki figiiriin ait oldugu kisiyle olan benzerligi, onun ka-
rakterini yansitan mimikleri én plana cickmaktadir. Ornegin, Michelangelonun Papa'y1 sembolize
eden ihtiyar bir insandan gelistirdigi dev “Musa” heykeli, onun kendi kafasindan iirettigi bir karak-
terdir. Sanatcinin siirine de yansiyan goriisleri séyledir: “Sanat, gercekte olan sey degildir. Aksine,
6liimsiiz evrensel forma ulasma ve yaratma hususunda Tanri ile rekabet etmektir” (aktaran Tura-
ni, 2000, s. 375). Cagdas1 Leonardo (aktaran Age: 372) ise; i¢c duygularin farkliliklarini hissettirebile-
cek anlatimi en sade bir yiiz biciminde yansitmay: basarmistir. Sonucta Leonardo'nun iistiin bir
ic analize varmay1 bagardig1 anlasilmaktadir. Ronesansda, insaninin duygusal durumunun 6nem
kazandig ve siklikla portrelerde vurgulandig: gériilmektedir (Gombrich, 1997, s. 159). Aydinlanma
ile birlikte modern 6znenin ortaya cikisi, resim sanatinda portreye ayri bir statii kazandirmistir.

Maniyerizm ile baslayan ve Barok ile devam eden siirecte sanatcilarin kendi yiizlerini de
sorun edindiklerini gérmekteyiz. Clinkii oto-portre (6zportre) izleyenin degil ressamin kendi kay-
gilarina cevap verir. Oz portrenin birincil seyircisi de kendi resmini yapan ressamdir. Bu nedenle
sanat¢l kendi duygularini herhangi bir araciya gerek duymadan dogrudan aktarabilir. Oto-port-
reler bu anlamda sanatcinin kendine ayna tuttugu, i¢ hesaplasmalarini, duygulariny, hislerini izle-
yenlerle dogrudan paylastig1 zemin olarak is gériir. Diger bir deyisle, oto-portre, sanat¢inin kendisi
ile ylizlesmesidir. Oto-portreler sadece sanat¢inin goriiniisii hakkinda fikir vermez, onun ruhsal
durumu ve kisiligi hakkinda da 6ngorii saglar. Bu 6ngoriileri en net okuyabilecegimiz 6rnegi tegkil
eden Rembrandt van Rijn (1606-1669) kendisinin bilinen en az yetmis bes portresini yapmustir.
Rembrandt'in portre serisi adeta “varolus” a iliskin sorunu anlatir (Soysekerci, 2015, s. 263). Zorlu
yasaminin izleri ytiziindeki degisimle acikca goriiliir. Sanatcl son dénem portrelerinde, yakalan-
dig1 hastaligin izlerini resimler (Berger, 1986, s. 112). Bu farklar sadece anatomisinin degisikligini
gostermekle kalmaz hastaligin yiliziinde yaratilmis oldugu degisiklikleri de gozler 6niine serer.
Yiiziindeki bu degisim agir ruhsal durumunu da agiga cikarmaktadir.



Sekil 1: Rembrandt, Self-portrait 1633, Sekil 2: Rembrandt, Self-portrait 1660,
Kaynak 1: https://www.wikiart.org/en/rembrandt/self-portrait-with-hat-and-gold-chain-1633 (Erisim: 10.07.2018)
Kaynak 2: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrant_Self-Portrait,_1660.jpg (Erisim: 18.08.2018).

Hem sanat tarihcisi hem de hekim olan Dr. Carlos Espinele gére; Rembrandt, oto-portrele-
rinde hastaliklarini goriiniir hale getirerek, adeta bizden sefkat dilemektedir. Espinel, Rembrandt
portrelerine bakarak tibbi bir takim ¢ikarimlarda bulunur. Hekimlerin insanlarin hastaliklarini
anlamak icin hastalarin yliziinii incelemelerinin cok 6nemli oldugunu aktarir (aktaran Soysekerci,
2015, s. 289). Rembrandt'in oto-portresi, onun duygularini sadece agiga ¢cikarmakla kalmaz, yiiziin-
deki degisen duygu durumlarini da yansitir.

FOTOGRAFIN KESFi VE FOTOGRAFTA YUZUN TEMSILI

Klasik Donem ve 6zellikle de romantik sanat anlayisi, benzerligi bir 6n yarg: haline getir-
mistir. 1839 yilinda fotografin kesfi ile birlikte, resmin temsil giicii elinden alinmigtir (Baudelai-
reden aktaran Batur, 2002, s. 25). Ressama ait 6znel vurgular fotografin yardimiyla yerini gercegin
sunumuna birakmistir. Fotografin yiizii, duygular1 ve mimikleri gésteren durumu portre sanati-
nin farkh bir seviyeye tasinmasina neden olmustur (Clarke, 1992, s. 25-47).

Yine ayni dénemlerde, Louis Daguerre, mekanik temsil araci olan ‘daguerreotip”i icat etti.
Ardindan Andre Adolphe-Eugene Disderi, “Carte de Visite” adiyla anilan ¢coklu fotograflar tiretme-
ye basladi. Disderi, Art de la Photographic (1862) adli kitabinda, portrelerin ¢coklu kompozisyonla-
rinin insanin farkli anlarini bir arada géstermesi nedeniyle, resimle rekabet etme giicii sagladigini
ve ¢coklu fotografik goriintiilerin mutlak gercekligi yakalamada en az kusura sahip oldugunu ak-
tardi. Burada isaret edilen sey, kisiyi o yapan dogal anlarin ve mimiklerin yakalanmasina yénelik
cabadir (Fried, 1992, s. 45). Ancak Michael Fried (1992, s. 46), Disterinin, kisiyi kendi yapan yiiziin
ifadelerini farkh fotograflarla yakalama ¢abasinin ne yazik ki fotografcinin kacinmak icin ugrasti-
g1 teatrallik duygusunu arttirdigini aktarir. Deleuze (2014: 123) yiizii sabitleyerek gorsellestiren bu
cabaysy, yiizlestirme olarak adlandirir. Resim sanatinda oldugu gibi, yiiz burada da ya yiizlestiren
bir yiizey olarak ya da yiiziin farklh 6zelliklerini vurgulayan yiizeysel bir durum olarak sunulmak-
tadir. Carte de Visite fotograflardaki coklu yiizlerin es zamanli ya da ardisik yiizle daha iyi temsil
edilmesinin nedeni budur. Dolayisiyla bu fotograflara gercegi gosteren temsiller olarak giiven du-
yulmaz sadece goriintimleri yansittig da diistiniiliir (Pery, 2012, s. 732).

Yiiz, duygu ifade eden seyden bagimsiz olarak var olmaz. Ancak bu anlamiyla yiiz kisinin
“persona” s1 ya da maskesine doniisiir (Deleuze, 2014, s. 133).
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Sekil 3: A.A.E. Disderi, E. F. Rimbault ,English Organist, Piyanist ve Yazar, 1865.
Kaynak: https://www.iphotocentral.com/common/detail.php/4096/16/1/300/1/16/0/12922 (Erisim: 16.06.2018).

Insan yiiziiniin anlik durumlarini yakalayabilme imkani yiizle ilgili bilimsel gelismeleri
de destekledi. Yiiz artik sanatcinin siibjektif yaratic1 fantezisine gerek kalmadan, gercek sekilde
elde edilebiliyordu. 19. yy ile birlikte yiiziin birebir kayit edilmesi fotografin bircok bilimsel alanda
kullanilmasina olanak tanimistir.

Ornegin bugiin yiiz kaslariyla ilgili bilinen pek cok seyi, dénemin iinlii doktoru Guillaume
Duchenne de Boulogne'in fotografla yaptig1 deneylere borcluyuz. Duchenne, tip tarihinde ilk
defa elektrigin yiize uygulanmasi yoluyla yiiz kaslarinin aldig sekillerin asamalarini fotograflar-
la kayit altina almigtir (aktaran Koetzle, 2002, s. 45). Yiiziin elektrikle uyarilmasina bagh olarak
Duchenne (1862), kaslara, etkinlegtirdikleri duyulara gére iiziintliniin, agrinin veya tutkunun
kasi gibi isimler veriyordu. Boylece, kaslarin kasilmasina bagh olarak gercek veya sahte duygu-
nun arasindaki farki tespit edebilmisti. Gozii cevreleyen (Orbicularisoculi, pars lateralis) kaslarin
kisinin kendi iradesinin disinda yalnizca dogal giiliislerde etkinlestigini kesfetti. Duchenne, yiiz
calismalarindan edindigi tecriibeleri sanat tarihine de aktardi. Bu amacla sanatcilar icin ‘ruhun
hareketlerini gercekgi ve eksiksiz olarak tasvir etmesine izin veren kurallar formiile etti. Ciinkii
Antik dénem sanatcilarinin bu kaslar1 dogru resimlemediklerini gérmiistii. Verdigi 6rnekte, M.O.1.
yuizyilda yapilan Laokoon'un heykelinin alnindaki kaslarin eksikligi donemin heykeltraslar: tara-
findan duygunun kaslara dogru sekilde aktarilamadigini gostermektedir. Hekim Duchenne, Ro-
doslu heykeltiraslarin (Polydoros, Agesandros ve Athenodors) alin bélgesini etkiyen bu kastan
haberdar olmadiklarini aktarmistir.



Sekil 4-5: Duchenne de Boulogne, Albiimi, 1855.
Kaynak: http://www.anthropologieenligne.com/pages/13.4.html (Erisim: 05.08.2018).

Duygularileilgili calisan bir diger bilim insani Charles Darwin, Duchennein Mécanisme de la
Physionomie Humaine (Insan Fizyonomisinin Mekanizmasi) isimli kitabindan faydalanarak, 1872de
The Expression of the Emotions in Man and Animals (Insan ve Hayvanlarda Duygularin ifadesi)
adli kitab1 yazmistir (Darwin, 1899, s. 176-177). Kitabinda fotografci Oscar Gustave Rejlander ve Herr
Kindermann'in portre fotograflarini kullanan bilim insani, yiiz ifadelerinin evrensel olup olmadig1
sorusu uzerine odaklanmistir (Darwin, 1899).

Bu calismalardan yiizyil sonra, psikolog Paul Ekman, Darwin ve Duchenne’in arastirmala-
rinin 15181nda ¢alismalarini mikro yiiz ifadelerini temel alan konular izerine yoneltti. Yapilan aras-
tirmalarda Ekman, farkli yiiz ifadelerini ortaya c¢ikaran, “mutluluk’, “iziintd", “korku”, “6fke”,
“igrenme” ve “saskinlik” gibi mikro ifadeler olarak tanimlanan ve tiim kiiltlirlerde ayni sekilde
anlasilabilen alt1 temel duygudan bahsetmistir (Ekman ve Friesen, 1971, s. 124-126). Calismasinin
amac, insan duygularinin yiize yansiyan imgelerini esas alarak “Yiiz Hareketlerini Kodlama Siste-
mini (FACS) gelistirmektir (Ekman, 1994). Sistem sonsuz sayida iiretilen ifadelerle, buna karsilik
gelen duygulaniglar: anlasilir kilip adlandirarak sonrasinda bilgisayar kodlarina dontistiiriip kul-
lanilmasina olanak taniyan bir siireci icerir. Yliiz mimiklerini kodlayarak tanimlayan bilimsel ge-
lismelerin yakin bir zamanda tiiketicinin duygu durumlarinin analiz edilebilmesine yarayan bir
sisteme doniistiiriilecegi diisiiniilmektedir (Erdemir ve Yavuz, 2016).

Anlasilmaktadir ki 6nceleri duygularin aklin kontroliinde oldugu tezi, karar verme yetisi-
nin duygu temelli oldugu diisiincesine dogru evrilmistir. Néroloji ve sinir biliminde yapilan de-
neyler de karar verme mekanizmasinin sadece akilla yonetilemeyecegi ve karar verme yetilerinin
duygularla ortak calistigini kanitladi. Aslinda burada vurgulanmak istenen duygularin aklin 6ni-
ne alinmasi degil daha ¢cok duygu ve aklin diyalog halinde olma durumudur (Damasio, 2006, s. 10).
Konuyla ilgili dért ana kuramdan? bahsedilebilir: Bunlardan biri de James-Lange duygu kuramidir.
Kuram, bedensel karsilasmalarin yarattig: fiziksel degisimin ve bedenimizin buna verdigi tepkinin
duygunun adinin konmasindan énce geldigini kanitlamaktadir. James-Langein kuramina gore;
kopekten korkan birisi 6nce kagip, sonrasinda korku duygusunun adini koymaktadir.

2Dért ana kuram arasinda; James-Lange Duygu Kurami, Cannon-Bard Duygu Teorisi, Schacter- Singer Duygu kurami, Lazaurous
kurami bulunmaktadir (Konuyla ilgili genis ¢apli bilimsel galisma igin bu teorilere bakilabilir).
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Sinirbilimci Antonio Damasio; bu anlamda “hislerin? i¢sel rehberler oldugunu ve iletisim
kurmamizda yol gosterici oldugunu aktarir. Geleneksel bilimin gériisiiniin tersine, hisler de en az
diger algilar kadar biligseldir. Onlar, beynimizi etkileyen fizyolojik diizenlemenin sonugclaridir”
seklinde aciklar (Damasio, 20086, s. 17).

DUYGULAR VE DUYGULANISLAR

Damasiodan yiizyillar 6nce Benedictus Spinoza, duygulanislarin kékii ve tabiati {izerine
diisiinmiis ender filozoflardan biridir (Spinoza, 2006: 129). O, duygulaniglarin zihin kadar 6nemli
oldugunu ve hayatin diizeni ile birlikte diisiiniilmesi gerektigini yazmistir. Temel eseri olan Eti-
ka'min IT1. Béliimii'nde (“Tanim III"de): “Duygudan bedenin etkilenisini anliyorum. Beden giicii ar-
tar ve azalir ve buna baglh fikirler de ayni sekilde olusur” tanimini yapar (Spinoza, 2006, s. 129).
Spinozanin amaci, sonlu insan zihninin ve bedeni etkileyen duygularin, hangi nedenlerle etki-
lendiklerini anlamaktir. Bedenin hayatta kalma, varolma ¢abasinda (Conatus) duygulanislarindan
olumlu ve olumsuz sekillerde etkilendigi anlasilmaktadir. Spinoza, varliklarin cesitli sekillerde
karsilasmalar yasadigini ve bazi karsilagmalarin var olma direncini arttirirken bazilarinin da bu
direnci azalttigini aktarir. Spinoza duygulari ve duygulaniglar: arastirirken tipki fizik ve jeoloji
kapsamindaki seyleri anladigimiz gibi davranmamiz gerektigini vurgular (Balanuye, 2012, s. 132).
Onlar1 anlamak var olma direncimizi dogrudan etkileyecektir. Karsilagsmalardan dogacak kuvvet-
ler, beden tizerine etki eder. Bedenin etkileme ve etkilenme giicli bulunur. Bedenler arasinda adeta
slirekli bir gecis vardir. Bu gecislerde zihin devreye girdigi anda bir kesinti gerceklesir ve duygular
degerlendirmenin niteligi halini alir. Kategorize edilerek temsillesir. Duygulanislar ise; heniiz dil-
lendirilmemis 6znenin devreye girmedigi siireklilik olarak var olur. Duygulanislari anlamak ancak
6znenin geri plana itilmesiyle gerceklesir.

Cagimizin inli filozofu Gilles Deleuze (akt. Baker, 2015, s. 170) yillar sonra Spinozanin duy-
gu temelli felsefesini tekrar degerlendirir. Bu anlamda, Deleuze de Spinoza gibi “duygu” yu (affec-
tus) “duygulanis” tan (affectio) ayri tutmaktadir. Deleuze gore; fikirler ve duygulanislar anlik ola-
rak degisebilir. Bir fikir bagka bir fikri takip eder. Fikirlerin boyle birbirlerini takip edisi varolma
kuvvetini (Visexistendi) ve buna bagli olarak eyleme giiclinii (potentia agendi) arttirir. Spinoza
soyle aciklar:

Birakin fikir duygulamdan 6nce gelsin isterse; fikir ile duygulam dogalarinda farkl iki seydir;
duygulam fikirlerin zihin tarafindan birbirleriyle kargilagtirilmasina indirgenemez; duygulam
bir yetkinlik derecesinden bir baskasina gecis, ya da sicrayis yasantisi tarafindan olusturulur;
elbette bu gecis fikirlerce belirlendigi dl¢iide; ancak duygulamin kendisi asla bir fikir degildir
ve duygulami olusturur. Spinoza, siirekli varyasyonun duygulamin olusturdugu bu melodik

cizgisi tizerinde iki kutup tayin eder: Nese-Keder (Deleuze, 2008, s. 30).

Anlasilmaktadir ki, duygular, ortak uzlasimsal kategorik temsillere déniisebilirler. Ornegin
bir portre fotografinda 6fkeyi adlandirabiliriz. Ezberlenmis kategorik temsiller, bize bu imkani
saglayabilir. Ancak ayni fotografta modelin dile gelmeyen duygulanimlarini géstermemiz oldukca
zordur. Deleuze'iin de ifade ettigi gibi bunlar daha ¢ok kuvvetlerin stirekli akisi olarak anlasilabilir.
Deleuzee gore; duygular parcali olarak bulunmaz ve béliinemezdir. Boliindiigiinde ise dogasini
tamamen degistirir. Deleuze (2014, s. 134) bu boéliinemez olusu kendiligin hali veya bir ifadedeki
ifade edilenin hali yani, dividiiel olarak niteler.

3Damasioya gore; “Duygu, his ve biyolojik diizenleme, insan aklinda bir rol oynar. Hisler de, kaynaklandiklar duygular da ltiks
degildir”. Damasio, hisleri ve duygulari ayri degerlendirmektedir.



TEMSILi YOZDEN GEGiSKEN YUZE

Enis Batur Yiizyiize denemesinde, ylizli, “kendisinde siirekli evrensel bir anlam aradigimiz,
isaretlerin, anlamlarin birbiriyle yiizlestikleri, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizey” ola-
rak aciklar. Batura (2000, s. 289) gore yiiz; “birinden digerine giden bir gecis yeri ve slirekli degisen
isaret alfabetasidir”.

Batur (age), insan yiiziiniin duragan olmadigini, bircok ifadeyi icinde barindirdigini aktarir.
ifadeler bir durumdan digerine gecerken bir cogullugu kapsar. Bu cogul yiiz ifadeleri bizi biz ya-
pan seydir. Bu nedenle portrelerin, fiziksel olarak sahibine benzemesi yeterli degildir. Fotografci
Disterinin de sergiledigi gibi portreler ait olduklari kisinin her halini barindirmali ve onun kimli-
gini de ag1ga cikarmalidir.

20. yluizyilin 6nemli ressami Bacon da hayatin ve yiiziin gecisli durumunu benzer sekilde
kavramis ve sanatina aktarmistir. Clinkii onun oto-portreleri net bir yiiziin anlatimindan daha
¢ok yiiziin farkli durumlarinin gecisini gésterir. Olus Felsefecisi Deleuze, Bacon'un resimlerinden
etkilenmis ve olus felsefesi ile sanat¢inin eserleri arasinda iliski kurmustur. Deleuze, Bacon'un
portrelerinde gérdiigii yiiziin gecissel durumunu, onu 6zne yapan 6zelliklerin iistiinde, 6zneden
ote “bir kafa” oldugunu vurgulama ¢abasindadir. Deleuze, Artaud'dan alintiladig: “organsiz beden”
kavraminin gorsel acgilimini Bacon'un oto-portrelerinde goriir. Deleuze'iin Bacon'un portrelerin-
den ilhamla vurgulamak istedigi, platonik idealizmi ters yliz ederek, 6znenin pozisyonuna yiiz
cevirmektir.

Deleuze, Bacon'un oto-portrelerinin tek bir yiize indirgenememesini bir olus hali durumu-
na baglar. Deleuzea gore; yiiz, adeta bir gecide donmiistiir. Bacon calismalarini su sozlerle agiklar:
“Insan surati heniiz yiiziinii bulamadi” (Deleuze, 2009, s. 49). Yiiziinii bulamama hali onun mutlak
bir yilize sahip olmamasina ve tiim yiizlere de ayni anda sahip olmasina olanak tanir. Bacon'un
portrelerini burada farkl kilan

Sekil 6: Francis Bacon, Autoportrait, 1969. Sekil 7: Francis Bacon, "Autoportrait’, 1976.
Kaynak 6: http://befo-apa.blogspot.com/2013/02/portraits.html (Erisim: 10.07.2018).
Kaynak 7: http://hdapeujard.blogspot.com/p/blog-page.html (Erigim: 25.06.2018).

nokta, sanat tarihinde karsilastigimiz yiiziin anlik duygusunu yakalama cabasi icindeki portre
geleneginin, yliziin tiim hallerini yakalama cabasi ile tersine ¢evrilmis olmasidir. Bacon, duyum-
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samanin farkl diizeylerini tek bir imgeye kaydetmeyi, tek ve ayni anda bir kisiye duyulan sevgi-
yi ve diismanlig1 ayni yiizde gerceklestirmeyi istemistir (Deleuze, 20009, s. 44). Deleuze (Age: 40),
Bacon'un bu tavri Cezannedan kopyaladigini belirtmis ve “rasyonel olmayan’, beyinle iligkili ol-
mayan bir “duyumsamay1 resmetmek” olarak aciklamistir. Bu nedenle Deleuzee gore; figiir, tam
olarak organsiz bedenle karsilik bulur. Yani; bu “organizmayi bedenin yararina, ylizli ise basin ya-
rarina bozmaktir”.

Sekil 8:. Duanne Michals'in Dr Heisenberg's Magic Mirror of Uncertainty, 1998;
Kaynak: https://yablor.ru/blogs/duane-michals-atomi-i-molekuli-povestvovaniya1603437 /(Erisim: 10.08.2018).

Konuyu 6rnekleyen bagka bir calisma fotografci Duanne Michals'in Dr. Heisenberg's Magic
Mirror of Uncertainty, 1998 tarihli calismasidir.

Michals, fizik bilim insani, Werner Heisenberg'in Kuantum teorisinden yola cikarak, bir
parcacigin pozisyonunu veya hizini kesin olarak tahmin edemeyecegimiz diisiincesinden ilham
alarak bir fotograf serisi iretmistir. Bu fotograf serisinde, enerjinin temel ifadesinin kaotik bir
sey oldugu fikrini, dis biikkey aynayla gerceklestirdigi portrelerle aktarir. Model hareket ettiginde,
aynadaki gériintiisiiniin tamamen degistigini ve garip bir siv1 gibi gériindiigiinii anlatir. Fotograf-
ta, ayna hareket ettirildikce portrenin yiizii de degisime ugramaktadir. Son fotografta ise; yiiziin
goriintiisiiniin tamamen kayboldugu anda sanatci seriyi tamamlar. Sanat¢i bu ¢alismasinda; se-
riyi bitirmek icin goriintiiyli miilkemmel bir son olarak gérdiigiinii ve portrenin adeta saf beyaz
enerjiye doniistiigii an1 vurgular (Andreasson, 2015).

Sanatci serisinde bir hikaye anlatmaktadir: bu ¢alisma aynada kendisini tanimaya ¢alisan,
ancak yiiziinde hep yeni ve bilinmeyen taraflar: géren birinin hikayesidir. O her aynaya baki-
sinda kendi ile ilgili yeni boyutlar kesfeder. Belirsizlik ve korku duyuyor olsa bile kendi ile ilgili
yeni taraflarini ortaya cikarir. Sanatciya gore, bilinmeyene acik olmak harikalar sunabilir. Sanatci
son karede, “belirsizlik her seye izin verir” (Michals, 1998) aciklamasiyla yiiziin belirsiz durumunu
olumlamaktadir.



Sekil 9: GarySchneider, Heads, Helen Gee, 2000.
Kaynak: http://www.garyschneider.net (Erisim: 15.10.2018).

Yiizde duygulanimlar: yansitan bir baska sanat¢i olan Gary Schneider portreler iizerinde,
1s1kla boyama teknigi ile uzun pozlamalar yapmaktadir. Gliney Afrikal sanatci, Heads ve “Dura-
tional Portraits” adli calismalarinda yiizler iizerine ¢oklu pozlamalarla sistematik kaydin tersine
kameranin farkli hareketleri ile bu dizilerin soldan saga ya da tersten ayr1 béliimler halinde kayit
edilebilecegini belirtmekte ve ¢alismalarin metaforik olarak yeniden yapilandirilabilecegini ak-
tarmaktadir (Schneider, 2010).

Teorisyen Sandra Pulmmer, Deleuze'iin zaman-imaj teorisini Gary Schneider'in “Durational
Portraits” leri izerinden okur. Pulmmer, Schneider’in fotograflarini degisim ve dayaniklihgin somut-
lastirilmasi olarak goriir. Bu fotograflar, fotograflardaki hareketli goriintii ve hareket icinde siiki-
neti ayni zamanda anlatmaktadir. Portreler ayricalikh bir ani olusturmaz ancak tekil imajin ¢oklu
goriintiisiine ulagir.

Jamie Diamond'in “Constructed Family Portraid” (insa edilmis aile portreleri) serileri, bir-
biriyle iligkisi olmayan, bicimsel olarak bir araya getirilmis aile portrelerinden olusur. Bu kisiler
aslinda sanatc¢inin bir otel odasinda grup olarak fotografladig1 yabancilardir. Aile iiyelerinin ko-
nusmalar1 ve etkilesimi, aile sisteminin birbirine benzeyen belli davraniglari, yiizlerdeki tuhaf
donmalar ve her kisinin kendini gostermek istedigi sekilde yansittig1 portreler hem fotograf ola-
rak hem de video ortaminda kayit edilmistir Sanatginin diger bir calismas! “Fraternity Boys
Smiling, 2008, Projector” ise; zamansal boyutlari, uzatilmis olan fotograflardir. Sanatgi, fotografin
ani donduran teknigini ayni anda video kaydi ile siire¢sel olarak da kayit altina alir. Fotograf kaydi
yapildigini diisiinen modeller siireg ilerledikce mimiklerdeki sabitligi kaybederek yiizlerdeki fark-
liifade degisimine yerini birakmaktadir (Diamond, 2008).

Goriilmektedir ki; yiiziin ve mimiklerin anlam ve degisimi hayatimizda ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Duygularimizin agiga ciktigi en 6nemli yer ylizdiir. Teknolojinin gelisimi dahi duygu-
larin yiizle olan iliskisini degistirmemistir. Hanson Robotics tarafindan tasarlanan insansi robot
Sofia, gelistirilen yiiz estetigi ve mimik kullanimi ile sanat ve bilimi bir araya getirir. Robot So-
fianin Gnlii oyuncu Audrey Hepburnden esinlenerek {iretilen yiiziinde, duygulari yansitan altmis
iki mimigi rahathikla kullandig: belirtilmektedir. Robot Sofia, yliz mimikleri ile iletisim kurmanin
onemli oldugunu ve insanlarla ¢calismak icin giivenlerini kazanmanin bu ifadeleri dogru kullanmak-
tan gectigini belirtmistir.
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Oznel duygularin anlagilmasi ve tanimlanmasina yonelik calismalarin gelecekte de bilimin
arastirma alaniicinde olacag aciktir. Ancak sanat disiplini bu anlamda bize ¢ok daha genis bir tartis-
ma alani acar. Bedenin kendini var etme ¢abasinda sanat ile etkilesimi, zihnin duygular: anlamlan-
dirma potansiyelinden daha genistir.

SONUC YERINE

Sanatsal ve toplumsal begeni, cagdan ¢aga toplumdan topluma farklilasarak devam etmek-
tedir. Bu siirecte, yiiziin sadece estetik bir yapi olarak konumlanmasi egiliminden uzaklasilmigtir.
Yiiziin anlam aktarma, duygular: yansitma gibi kaygilar: daha fazla 6nem tasimaya baslamigtir.

Coklu anlamlari icerisinde barindirma potansiyeli yiizii, uzun yillar farkh disiplinlerin or-
tak konusu yapacak gibi gériinmektedir. Bu nedenle S.Freud'un (2001, s. 138) Musa heykeli {izerinde
gelistirdigi psikanalitik analizi veya Doktor Espinel'in Rembrandt'in oto-portrelerinden iirettigi
¢ozliimlemelerin sadece sanat alaninda degil, ayni zamanda tip biliminde de yeni yollar acabilecegi
ongorilmektedir (Kao, 2000).

Daha da 6nemlisi sanat eserleri icerisinde portreler dis diinyanin algisini mimiklerimizle
yansitan kodlanmis duygu temsillerinin yani sira bedenin siirekli degisken duygulaniglarina da
olanak tanimaktadir. Duygulanislar, belirlenmemis olup heniiz 6znenin kendini gerceklestirme-
digi asamadaki gecissel siirekliligi tasvir eder. Heniiz dile diismemis olan bir uzlagsimsallig1 ve bir
biitliiniin degisimini acimlar.

Duygu zaman-mekandan bagimsiz bir durum icerse de; bir cagin ve tarihin tiretimi olarak
da kabul edilir. Deleuze (2014, s. 134) bu nedenle duygunun her zaman “yeni” olacagini ve 6zellikle
sanat yapiti tarafindan da siirekli olarak yeniden yaratilacagini bildirir.

Sanatin buradaki 6nemi sadece duygularin temsillerini arayip bulmak degil daha ¢ok heniiz
dillendirilmemis, temsil edilemeyen ve dolayisiyla 6znellesmemis olan duygulaniglarin izlerini
siirmektir. Bu aslinda sanatin dogasinda olani yiizeye ¢cikarmakla da ilgilidir. Tipki Bacon'in resim-
lerinde karsimiza cgikan yiiziin gostergeler alanindan ¢ikarak duygularin akiskan dogasini aktar-
masi gibi bir durum icerir. Deleuze'lin 6nerisini portreler {izerinden yineleyebiliriz.

Sanatin gorevi, tutarliik verilmis, yogunlastirilmis, bir malzeme icinde disiiniilemeyen,
goriillemeyen, duyulamayan giicleri diisiiniilebilir, goriilebilir, duyulabilir kilmaktir. Bu
bakimdan sanatcilar da tipki filozoflar gibidir, cogu kez cok kiiclimen, kirilgan bir saghklar:
vardir,ama bunun nedeni sayriliklari veya nevrozlari degildir, bunun nedeni yasamin icinde her
kim icin olursa olsun fazlasiyla kocaman bir geyi, onlar icin fazlasiyla kocaman bir seyi gérmiis
olmalari ve bu seyin onlarin iizerine 6liimiin gizli isaretini koymus olmasidir. Ne ki bu sey ayni
zamanda yasanmisin sayriliklari icinde onlar: yasatan kaynak ya da nefestir (Nietzschenin
saglik adinm verdigi sey). Belki bir giin sanatin olmadig, yalnizca tibbin oldugunu 6grenecegiz...

(Deleuze, 2004, s. 155).

Sanatin, temsil edilemez kuvvetler alanini aktarma ve harekete gecirme giicii, kategorize
edilmis ve belirlenmisin 6tesinde, “varolus’u sezmemize yardim edebilir. Bu anlamda portreler,
duygularin ad buldugu gostergeler biitiinii ve ayni zamanda duygulaniglarin siirekli degisime ug-
radigy, belirlenimsiz anlik siirecleri baska bedene aktaran bir zemin olarak isler. Bu durum, temsil-
lerin 6tesinde bir bedenden bagka bir bedene akan kuvvetlerin bilin¢sizce tasinmas: durumudur.
Yiiziin, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi yiizey olarak kabul gérmesi, sanatin ve bilimin ortak
zemininde kendini gdsterir. Béylesi bir bakis acis1 sanat ve bilim disiplinlerinin sinirlarim birbiri-
ne yaklastirmaktadir. Sonucta yiiz birbirini anlamak adina birinden digerine giden 6énemli bir yol



olarak kabul edilebilir. Yiiziin temsiliyetinde duygulanimlarin gorsellesmesinden dogan bu ampi-
rik olanagin, bilimsel alana da katk: sunacag: 6ngoriilmektedir.
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Kiiltiirel Motiflerin Reklam Uzerinde
Kullanimi: Tiirk Hava Yollar

Lale Motifi Ornegi

Mithat YILMAZ', Hakan MAZLUM™
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Giiniimiizde kiiresellesmeyle birlikte simirlarin ortadan kalkmasi ve kurumlarin farkh
pazarlarda yer alabilme cabalari, kiiltliriin reklam ve tanitim faaliyetlerinde odak nokta olarak
konumlanmasini saglamistir. Bu baglamda kiiresel boyuttaki markalar farkh bir {ilke sinirinin

icinde faaliyet gosterirken giiclii bir reklam ve tanitim stratejisi gelistirmekte, farkl alic1 diizeyle-
rine seslenirken kiiltiirel degerlerdeki motifleri reklam ¢alismalarinda siklikla kullanilmaktadir.

Tiirk Hava Yollari filosuna ¢ok sayida ucagin katilmaya baslamasiyla global pazarin rekabet
sartlarinda yaptigy, giicli yeni marka imaji yatirimlar: ve stratejileri ile sadece Tirkiyede degil,
yurt disinda da miisterilerinin aklinda kalmay: hedeflemistir. Tiirk Sanatinda yiizlerce yillik bir
gecmise dayanan lale motifini yeni marka yiiziinde kullanan Tiirk Hava Yollari'nin, hedefledigi
kiiresellesmeyle birlikte, sinirlarini ortadan kaldirarak kusursuz hizmetini sinir 6tesi tilkelerde
farkli hedef kitlelerine sunabilmek icin reklam iletilerinde lale motifi kullandig gériilmektedir.

Bu arastirma, motiflerin reklam iizerinde kullanimini, Tiirk Sanatinda yiizlerce yillik bir
gecmise dayanan lale motifini yeni marka yiiziinde kullanan Tiirk Hava Yollarinin kiiltiirel
motifleri reklamlarinda kullanmasi 6rnegi ile sinirlandirilmistir. Arastirma uluslararasi markalar-
da reklam ve tanitim stratejilerinin belirlenmesinde kiiltiirel mirasin bir parcasi olan motiflerin,
Tiirk Hava Yollari'nda kullanilan lale motifi 6rnegi tizerinden 6nemini aciklamay: amaglamaktadir.
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Using Cultural Motifs on Advertising:
Turkish Airlines Tulip Motive Example

ABSTRACT

Today, with the globalization, the borders remain and the institutions’ efforts to take place
in different markets have made it a focal point in cultural advertising and promotional activities.
In this context, cultural value's motives are frequently used in advertising work while global bran-
ds are operating within territories different countries, while developing a strong advertising and
promotional strategy and addressing different buyer levels.

Along with adding a great number of aircrafts to its fleet, Turkish Airlines aims to keep
investments and strategies of strong new brand image, under the conditions of global competiti-
on, to confirm its position in the minds of its customers. Turkish Airlines seems to have used the
traditional Turkish tulip motif which is hundreds years old as a new brand in its advertising mes-
sages in order to present its flawless service to different target groups in cross border countries by
removing its borders altogether with the targeted globalization.

This research is limited to the use of motifs on advertising by using Turkish Airlines’ cul-
tural motives in the advertisement of tulip motifs on the brand new face, based on hundreds of
years of Turkish art. The research aims to explain the importance of the motifs which are part of
the cultural heritage in the identification of advertising and promotion strategies in international
brands through the example of tulip motif used in Turkish Airlines.

Keywords: Advertising, advertising strategy, culture, motif

“Associate Professor, Ankara Haci Bayram Veli University, Faculty of Art and Design, Department of Graphic Design, yilmazm@
gazi.edu.tr

" Research Fellow, Ankara Haci Bayram Veli University, Faculty of Art and Design, Department of Graphic Design, hakanmaz-
lum24@gmail.com



GiRiS

icinde bulundugumuz dénemde tiim iiretim ve tiiketim degerlerini etkileyen etkenlerden
biri olan medya, kitle iletisimi yoniinden basta bilgilendirme, yonlendirme ve eglendirme olmak
lizere egitme, uyarma, toplumsal iliski kurma ve duygulari dile getirme gibi bircok gorevi yerine
getirmektedir. Medya ayni zamanda tiiketim kiiltliriiniin kitlesel olarak kurulmasinda ve siirdi-
rillmesinde kullanilan iletisim araclarindandir.

Kitlesel iiretimin ve hizmetlerin kacinilmaz sonucu olan titketim toplumunu bilgilendirme-
de kullanilan en 6nemli araglardan olan reklam ise medyanin ticari yoniiniin en basat kullanim
alanidir. Reklam, kendine 6zgii diliyle kitlesel olarak yasami ve tiiketimi etkileyen, degistirip yon-
lendiren bir iletisim disiplinidir. Reklamin temel amaci belirlenen hedef tiiketici kitlelerine iiriin
ya da hizmeti tanitarak iiriine, markaya ve isletmeye kars: tiiketici kitlelerinde olumlu bir goriis
olusmasini saglamaktir. Bagka bir deyis ile reklam dogrudan satis ya da kar saglamaya yonelik
iletisim kurmaktir. Bu baglamda reklam hedef tiiketici kitlesini, {irliniin ya da hizmetin reklamini
yaparak farkinda olmamaktan olmaya, reklam mesajini kolayca anlamaya, 6nerilen satis vaadini
kabul etmeye ve satin alma arzusunu artirarak hedef tiiketici kitleleri satin alma davranisina yo6-
neltmeyi amaclamaktadir (Korkmaz, 2008, s. 1). Bu durumda, hedef tiiketici kitlesinde daha etkili
olabilmesi ve verilmek istenilen mesajin dogru bir sekilde aliciya ulagsabilmesinde reklam strateji-
sinin 6nemi tartisilmazdir.

Reklam stratejisi, pazarlanacak iiriin veya hizmetin reklamini en etkili bicimde nasil hazir-
layacagimiz ve yayinlayacagimiz konularini kapsamaktadir. Bagka bir deyis ile tanitilan iiriin ya
da hizmetin faydalarini ileten ve satis mesajini iceren bir rehberdir.

Kiiresellesme ile birlikte var olan sinirlarin ortadan kalkmasi ve kurumlarin farkh pazarlar-
dayer alabilme ¢abalarinin olusmasy, kurumlarin giiclii bir reklam stratejisine ihtiya¢ duymalarina
neden olmustur. Bu ¢aba icinde olan kurumlar reklam ve tanitim faaliyetlerinde gii¢lii bir reklam
stratejisi 6rnegi olabilecek kiiltlirel degerlere yer vermektedirler. Kiiresel pazarda yer almak iste-
yen koklii kuruluglar, var oldugu toplumun maddi ve manevi tiim degerlerini kapsayan ve diger
toplumlardan farkl nitelikler tasiyan kiiltiirel degerlerini tanitim ve reklam stratejilerinde odak
noktaya konumlandirmislardir.

REKLAMIN TANIMI, AMAGLARI VE REKLAM STRATEJiSi

Latin dilinde “cagirmak” anlamina gelen “‘domare” kelimesinden tiiretilen reklam, dilimi-
ze Fransizca okunusu bakimindan ayni kalan “réclame” sozciigiinden gelmistir (Tikves, 2005, s.
194). Reklam, genel anlamiyla; kisilerin, kurumlarin, mallarin ve hizmetlerin tiiketiciye tanitilip
benimsetilmesi eylemi olarak tanimlanmaktadir (Karpat, 1999, s. 35). Reklam, tanitimi yapilacak
herhangi bir seyin ve bu tanitimi yaptiranin bilinmesi ile birlikte farklh disiplinlerden yararlani-
larak, licretinin 6denmesi ve bir veya birden cok kitle iletisim mecrasinda belli bir siire ile kulla-
nilmasi sonucunda ulasilmasi hedeflenen kitleyle ikna edici bir sekilde iletisime gecme ¢cabasidir
(Cubukcu ve Sozneri, 2016, s. 51).

Reklam, tanimi geregi, biinyesinde hem tiireticiye hem de tiiketiciye yonelik bazi amaclari da
barindir. Reklamin temel amaci kurumlarin reklami yapilan iiriin ya da hizmetin hedeflenen tii-
ketici kitlesi tarafindan satin alinmasini gerceklestirmek ve béylece kurumlarin kar elde etmesini
saglamaktir. Fakat kar elde etme pazarlama yonetiminin amacidir. Reklam ise bu amaca hizmet
edecek bir ara¢ olarak sinirlandirilmigtir. Reklamin genel amaci ise; kurumlara kar saglamak yeri-
ne satisi kolaylastiracak bir iletisim saglamaktir (Atcilar, 2006, s. 11).
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Reklam stratejisi ise iiriin ya da hizmet hakkinda ne séylendigidir. Baska bir deyis ile reklam
stratejisi; tutundurma mesaji ve reklam amaclar: kapsaminda reklam mesajinin belirlenmesi ve
reklam planlanmasi konulari {izerine temellendirilen kararlarin timiini kapsayan bir kavram-
dir (Bir ve Fermani, 1988, s. 14). Reklam stratejisinin asil amaci ise tiriin, hizmet ve diger rakipler
hakkinda edinilen bilgilerin ¢6ziimlenmesi yapilarak reklamin amacina ulasmasini saglamak ve
elde edilen reklam sonuclarini reklam stratejisi ile degerlendirmektir.

Reklamin basarisinda reklam stratejisinin iki 6nemli rolii vardir. Birinci énemli rold, rek-
lam stratejisi ile hedeflenen tiiketici kitlesi arasindaki iletisimde kullanilan mesajin yazilmasina
destek olmasi yani iiriin ya da hizmete ait hangi 6zelliklerin 6nemli oldugu, tiiketicinin bu {iriin
ya da hizmeti nereden temin ettigi, hangi ihtiyacini karsiladig ve hangi medyanin kullanilacag:
gibi konularin tespit edilmesidir. ikinci énemi rolii ise, hazirlanan reklam stratejisi ile elde edilen
reklam sonuglarinin degerlendirilmesidir (Schultz ve Tannenbaum, 1991, s. 39).

KULTUR KAVRAMI VE REKLAM KULTUR iLigKiSi

Koken olarak kiiltiir “cultura” sézcligiinden tiiremistir. “Colera” kdkiinden gelen cultura
sozcligl ekme, bicme anlamlarinda kullanilmaktadir. Baska bir ifadeyle kiiltiir kavrami cultura
sozcliginden tliiremekte ve ekin / Giriin anlamina gelmektedir (Giiveng, 1991, s. 96). Kiiltlr sézci-
gliniin ekin / iirin anlamlarini tasimasi tesadiif olarak kabul edilmemekle birlikte tarihsel siire¢
icinde edinilen bir yasam bicimini isaret ettigi seklinde aciklanmaktadir (Dogan, 2007, s. 10).

Kiiltiir, toplumun bir eleman: olarak bireylerin iletisim kurmasina, yorumlama ve deger-
lendirme yapmasina yardimci olan tiim degerler, fikirler ve diger anlaml semboller dizisidir. Kiil-
tiirden etkilenen tutum ve davranislar; dil, iletisim, 6zbiling, giysi ve goriiniis, yeme ve yemek alis-
kanliklari, zaman ve zaman bilinci, deger, iliskiler, normlar, inanc ve tutumlar, 6grenme ve zihinsel
slirec, calisma aliskanliklar: ve uygulamalaridir. (Engel, Blackwell ve Miniard, 1990, s. 63. aktaran
Denecli, 2013, s. 2-3).

Bagka bir acidan bakildiginda kiiltiir, uluslararasi rekabetin ve pazarlar arasindaki etkilesi-
min arttig1 stratejiler cevresinde isletmelerin i¢cinde bulunduklari nemli bir unsurdur. Bu baglam-
da kiltiirler arasindaki farkliliklarin dikkate alinmaksizin ayni strateji ve planlarla hedeflenen
tiim pazarlarda basarili olmak ulasilmasi gii¢ bir hedeftir. Ciinkii bir iilkenin ve o {ilkede yasayan
kisilerin kendine 6zgili normlari, degerleri, inanclari, alisgkanliklar: gibi nesilden nesile aktarilan ve
toplumu sekillendiren s6z konusu tiim bu unsurlar, uluslararasi alanda faaliyet gdsteren isletme-
lerin hedefledikleri globallesme rotasini belirlemede etkili olmaktadir (Aktuglu ve Eginli, 2010, s.
168).

Globallesme kavraminin pazarlama alani icerisinde tartisilmasi, diger bir ifadeyle pazarla-
ma karmasinin standardizasyonu kavraminin kismen veya tamamen pazarlama literatiiriine gir-
mesi 40 yillik uzun bir siireci ifade etmektedir (Kustin, 1993, s. 5. aktaran Saydan ve Kanibir, 2007,
s. 77). Asil olarak global pazarlama, Theodore Levitt'in “Globalization of Markets” adli makalesini
1983 yilinda kaleme almasiyla birlikte pazarlama alaninda ciddi bir sekilde tartisilmaya baslan-
mustir. Levitte gére diinya, insanlarin ayni tiriinleri ve birbirine benzer yasam stillerini arzu eden
bir pazara doniismektedir. Bu diinyada insanlarin benzerlikleri gitgide artmaktayken farkhiliklar
azalmaktadir ve benzerlikler farkliliklardan daha ¢oktur. Bu yaklasim cercevesinde iilke ve birey
farklihiklar gozetilmeden biitiin diinya lilkeleri tek bir pazar olarak algilanmals, iiriinler tiretilmeli
ve pazarlanmalidir. Global boyuttaki isletmeler, {ilkeler ve kiiltiirler arasindaki farkliliklar: unuta-
rak insanlari globallestirebilecek ortak tatmin unsurlar: izerine yogunlasmalidirlar (Levitt, 1983,
s. 98, aktaran Saydan ve Kanibir, 2007, s. 77).



Kiiresellesme, bir diger tabiri ile global entegrasyon, iilkeler arasindaki sosyal, siyasal ve
ekonomik iligkilerin yayginlasarak farkl kiiltlirlerdeki degerlerin daha iyi taninmasi baglaminda
birbiriyle yakindan iliskili olgularin tiimiinii icermektedir. Bu durum sadece ekonomik degil ayni
zamanda kiiltiirel degerlerin de diinya ¢apina yayilmasi anlamina gelmektedir. Sonucta maddi ve
manevi kiiltiir unsurlar: arasinda gozle gériiliir anlamda net ayrimlar yapilmasi olanaksizlasir
(Sili, 2009, s. 23).

Kiiresel olarak degerlendirilen uluslararasi kurumlarin son yillardaki reklamlarinda bir de-
gisim dikkat cekmektedir. Farkl bir iilke sinirinin icinde faaliyet gosterirken gii¢lii bir reklam ve
tanitim stratejisi gelistirmekte olduklar: ve reklamlarinda evrensel olarak goriilen popiiler figiir-
ler yerine yerel kiiltiirlerde var olan motifleri siklikla kullandiklar: gézlenmektedir. “Kiiresel Mar-
kalarin Yerel Pazarlardaki Reklam Stratejileri Ile Kiiltiirel Farkhiliklar Arasindaki flgi Uzerine Bir
Uygulama” (Onurlu ve Zulfugarova, 2016, s. 491-513) baslikli aragtirmada 2014 yili ve 2015 yilinin ilk
ceyreginde Nestle, Coca Cola, McDonald’s, Vodafone ve Procter&Gamble gibi kiiresel markalarin
Tiirkiye pazarinda yayinlanan reklam filmleri incelenmis ve “kiiresel markalarin yerel pazarlar-
daki reklam stratejilerinde kiiltiirel farkliliklar: dikkate aldigi” sonucuna varilmistir (Age, s. 511).
Aragtirmada kiiresel bir marka olan Nestle reklaminda “19. yiizyil Tiirk saray motifleri ve kiyafetle-
ri” (Age, s. 509) kullanildig1 saptanmigtir.

Kiiltiirel degerler ilizerine yapilan “Kiiresel Reklam Stratejilerinin Belirlenmesinde Kiiltiirel
Farkliliklarin Onemi” (Aktuglu ve Eginli, 2010, s. 167-183) baglikli arastirmada ise “Kiiltiirel Farklilik-
larin Kiiresel Rekldm Stratejilerinde Aktarimi: McDonald'’s Ornegi” alt baghginda diinyaca tinlii bir
marka olan McDonald’s reklamlari incelenmistir. Arastirmada zamanla kiiresellesen Noel gelene-
gini ifade etmek icin cam agaci biciminde kizarmis patates motifinin tercih edildigi belirtilmistir.
Yine ayni arastirmada, islam iilkelerindeki reklam stratejisinde, dini inanisin sembolii olan hilal
ve patates kizartmasindan yapilan ellerini acip gbkyiiziine kaldirarak dua eden bir simgesel motif
kullanildig1 goézlenmistir. Arastirmada McDonald’s firmasinin “reklam stratejilerinin belirlenme-
sinde yerel ve kiiltiirel 6zelliklerin hedef kitlenin algilamasini dogrudan etkilediginin bilincinde”
(Age: 181) oldugu sonucuna ulagilmigtir.

Alaninda 6ncii ve kiiresel bir marka degeri olarak iilkemizi uluslararasi pazarda temsil eden
Tiirk Hava Yollar: marka bilinirliligini arttirmak adina giiclii ve yeni marka imaj1 yatirimlari, stra-
tejileri ve hedefledigi kiiresellesmeyle birlikte sinir 6tesi tilkelerde farkli hedef kitlelerine sunabil-
mek icin reklam iletilerinde kiiltiirlimiizde yeri olan lale motifini kullanmaktadir.

Tiirk Sanatinda yiizlerce yillik bir ge¢mise dayanan lale motifini yeni marka yiiziinde kul-
lanarak uluslararasi platformlarda kendini tanitirken; “global bir marka olma yolunda gercekles-
tirdigi 6nemli yatirim ve girisimlerle, kiiresel havacilik sektériindeki etkin pozisyonunu, belirledigi
kalite élctitleri cercevesinde” (THY, Erisim Tarihi: 27.11.2018) korumay1 amaclamaktadir.

TURK HAVA YOLLARI LALE MOTiFi ORNEGi

Cogunlukla uluslararasi, uluslar agir1 ve ¢cok uluslu anlamlari ile kullanilan global ve global-
lesme kavramlari konusulurken, cografi uzakliklarla birlikte basta dil ve kiiltiir olmak {izere kamu
politikalar: ve diizenlemelerine bagh olarak farkli temel ve yapilara sahip yonetici ve ¢alisanlarin
bulundugu bir ortamdan bahsedilmektedir. Ekonomi ve sanayide yasanan global degisimler ile
uluslararasi pazara acilarak deger kazanmak isteyen kurumlar diinyanin her yerinde uygulayabil-
dikleri global tanitim yaklasimini: benimsemekte, rekabet kosullarinin kiiresel boyutlara tasindig:
gliniimiiz sartlarinda kurumlar ulusal ve uluslararasi pazarlarda yer edinebilmek icin caba harca-
maktadirlar. Bu ¢caba icinde olan kurumlar reklam ve tanitim faaliyetlerinde giiclii bir reklam stra-
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tejisine ihtiya¢ duymaktadirlar. Fakat cagimizin rekabet kosullarinda uluslararasi pazarlarda faa-
liyet gbsteriyor olabilmek oldukca giictiir. Bu baglamda, kiiresel pazarda saglam bir yer kazanmak
isteyen koklii kuruluslar tanitim ve reklam stratejilerinde, faaliyetlerini siirdiirdiigii topraklarin
kiiltiirel degerlerini odak noktaya konumlandirarak var olan kiiltiirel degerlerinden faydalanma
ihtiyaci igindedirler.

Kiiltlirel degerlerde bulunan farkliliklar global pazarlar icin oldukca 6nem tasimaktadir.
Cunki kiltir nesilden nesile aktarilan bir etkilesimin tirtintidiir ve yéreden yoéreye degismek-
tedir. Bu yoniiyle de global pazarlamanin basarisini etkileyebilecek niteliktedir. Ulkelerin sahip
oldugu kiiltiirler ve arasindaki farkliliklar pazarlanan iiriin ya da hizmetlerin pazarlama teknikle-
rini dogrudan etkileyici bir giice sahiptir (Akat, 1996, s. 45. aktaran Saydan ve Kanibir, 2007, s. 78-79).
Kiltiir, tiikketici davraniglarini etkileyen bir faktor olarak, toplumun tiim kesiminden tiiketici dav-
raniglarini analiz etmeye yardim eden 6gretilmis davraniglarin, inaniglarin, degerlerin ve gelenek-
lerin toplamidir. Bununla birlikte kiiltiir toplumu olusturan bireylerin problemlerini ¢6zmek icin
Oneriler sunarak yol gosteren kilavuzluk gérevini de iistlenmektedir (Schiffman ve Kanuk, 1983, s.
421).

Kiiresel pazarda saglam bir yer edinmek isteyen koklii kuruluslar tiiketici hedef kitlesine
temin edecegi tirlin ya da hizmeti farkh bir iilkede uluslararasi olarak faaliyet gosterirken dogru
reklam ve tanitim stratejisi gelistirme cabasini géstermektedir. Stratejileri gelistirmede kiiltiirler
arasi yaklagim tutumu reklam calismalar: tizerinde oldukca etkilidir. Geleneksel Tiirk Sanatinin
binlerce yillik gecmisine dayanan motif ve desenlerin, kiiresellesmeyle birlikte sinir 6tesi pazarlar-
da saglam bir yer edinmek ve hedef pazarla iletisim kurmak isteyen kurumlarin marka yiizii ola-
rak kullanildig goriilmektedir. Tlirk kiiltiiriinde siisleme motifi olarak kullanilan lale, bir déneme
ismini vermesi ve sarayda ¢ok sevilmesi yoniinden ayri bir 6neme sahiptir.

Lale kelimesi dilimize Avrupa dillerinde oldugu gibi Farscadan ge¢mistir. Lale Anadolu'ya
Tiirk boylari tarafindan getirilmistir. ilkbaharm miijdeleyicisi yasamin ve bereketin sembolii ola-
rak gordiikleri laleyi akin ve ticaret yollari ile dogudan batiya tasimislardir (Cekinmez, 2010, s. 3).
Bolluk ve hosgoriiyii temsil eden lale XVI. yiizyilda Avrupa’ya tanmitilmistir (Sanal 1, 2016).

Tiirk siisleme sanatinda 6nemli bir yere sahip olan lale, XVI. yiizyil ortalarindan sonra goé-
riilen cicek motifidir. Onceleri oldukca stilize edilerek kullanilan bu motif XVIII. yiizyil baslarinda
Lale Devri ile birlikte bir tislup kazanmis, mimarlik, tezhip, ¢ini, ahsap, minyatiir ve kumaslarda
yaygin olarak kullanilmistir. Bat1 tisluplarinin etkisiyle XVIII. yiizyil sonlarina dogru yeniden sti-
lize edilmistir. Yurdumuzda XVII. yiizyil itibari ile lale yetistirilmesine 6nem verilmis ve 1718'den
1730'a kadar siiren 12 yillik devir ismini bu ¢icekten almustir. fsmini verdigi bu 12 yillik devirde yetig-
tirilen 840 cesit lalenin her birinin ayr1 ayr1 adlari vardir. Bunlardan en ¢ok bilinenleri “Caamihiir-
sit”, “Zibihumeyun’”, “Suninida’, “Yegane”, ‘Ahiihiiftede” ve “Reskielmas” dir. Avrupa'ya hizla yayilan
lale, Hollandada XVII. yiizyilda cok énem kazanmistir (Ocak, 2011, s. 27).

Ote yandan, Tiirkiye'nin “yiikselen degeri” Tiirk Hava Yollari, 1933 yilinda 5 ucakla basladig1
yolculuguna bugiin, 327 ugaktan (yolcu ve kargo) olusan filosunu 2023 yilinda 500'{in lizerine ¢1-
karmay1 hedeflemekte ve bu yonlii faaliyetlerimizi siirdiirmektedir. Tiirk Hava Yollari sadece hava
tasimaciligl degil, ayni zamanda Tiirk Hava Yollar1 grubu sirketleri, yolcu ve kargo tasimacilig: gru-
bu, bakim onarim (MRO) grubu, ucak ici {iretim grubu, destek hizmetler grubu, Vergi Iade Aracilik
A.S. ve THY Havaalani Gayrimenkul Yatirim ve Isletme A.S. ile hizmetlerine devam etmektedir
(THY, Erisim Tarihi: 12.05.2018). Kat ettigi yol ve biiyiime rakamlar ile diinyanin 6nde gelen sayili
havayolu sirketleri arasinda yer alan Tiirk Hava Yollar), filosuna cok sayida ucagin katilmaya bas-
lamasiyla global pazarin rekabet sartlarinda yaptig: giiclii yeni marka imaji yatirimlari ve strate-



jileri ile sadece Tiirkiyede degil yurt disinda da miisterilerinin aklinda kalmay: hedeflemistir. Bu

biiyiik degisimin ve yenilenme siirecinde hizmette kusursuz bir inceligi niteleyen, Tiirk kiiltiiriin-
de ge¢misten gelen ve yeniden yorumlanarak sirkete 6zgiin bir durus katan lale motifini kullan-
mistir.

Sekil 1: Turk Hava Yollari lale motifi.
Kaynak: https://i.cnnturk.com/ps/cnnturk/75/650x325/59dc73bc61361f09d056d866.jpg, Erisim Tarihi: 12.05.2018.

Tiirk Sanatinda yiizlerce yillik bir gecmise dayanan lale motifini yeni marka yiiziinde kul-
lanan Tiirk Hava Yollarinin, hedefledigi kiiresellesmeyle birlikte sinirlarini ortadan kaldirarak
hizmetini sinir 6tesi iilkelerde farkli hedef kitlelerine sunabilmek icin reklam iletilerinde lale motifi
kullandigi gériilmektedir. Tirk siisleme motif uygulamalarindan yola ¢ikarak, yeni bi¢cim ve di-
zenlemeler ile tasarlanip, giiniimiiz yasam tarzinda kullanilabilecek bir forma doniistiiriilen lale,
Tiirk Hava Yollarinin disa acilan yiiziinii temsil etmektedir.

Lale motifi, Tiirk Hava Yollari'ndaki biiyiik 6lcekteki degisimin ve yenilenmenin goster-
gesidir. Sundugu ayricalikh hizmetin, farklilasma ve yaraticilifin yeni bastan kurgulanan marka
vaatlerinin sembollestirilmis bir 6zetidir. Ge¢misimizden gelen degerlerin, aslina uygun olarak
yeniden yorumlandig1 bir yansima ve verilen hizmetteki inceligin, yapilan ise duyulan sayginin
ve tutkunun ifadesi ile miitkemmelligin bir gostergesi olarak markanin yeni reklam yiiziinde yer
almaktadir (Bozalp, 2015).
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Sekil 2: Turk Hava Yollari lale motifinin reklamlarda kullanim 6rnegi.
Kaynak: https://www.turkishairlines.com/tr-tr/basin-odasi/gorsel-arsivi/index.html
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Sekil 3: Turk Hava Yollari lale motifinin illiistrasyon reklami rnegi.
Kaynak: https://www.turkishairlines.com/tr-tr/basin-odasi/gorsel-arsivi/index.html
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Sekil 4: Tuirk Hava Yollari lale motifinin reklamlarda kullanim 6rnegi.
Kaynak: https://www.turkishairlines.com/tr-tr/basin-odasi/gorsel-arsivi/index.html
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Sekil 5: Tlirk Hava Yollari lale motifinin reklamlarda kullanim 6rnegi
Kaynak: https://www.turkishairlines.com/tr-tr/basin-odasi/gorsel-arsivi/index.html
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Kiiresellesme cagi olarak adlandirilan icinde yasadigimiz donemde markalarin hareket ala-
n1 genislemekte ve kurumlar hizla biiylimektedir. Bu durumda markalarini uluslararasi bir orta-
ma sunmayl planlayan kurumlar etkili bir reklam ve tanitim stratejisine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Kurumlar hizla biiyliyen markalarinin 6zellikle daha énce bulunmadig noktalarda, marka bili-
nirliginin artmasina yonelik calismalarinda reklamlar ve tanitim faaliyetlerinin y{iriitiilmesine
onem vermektedir. Kurumlar reklam ve tanitim faaliyetlerinin yiiriitiilmesinde pazarin hizla de-
gisen rekabetci yapisina paralel olarak, giicli bir kimlige ihtiya¢ duymaktadirlar. Kiiresel reklam
stratejilerinin daha da 6nem kazandig) gliniimiizde kurumlar, reklam ve tanitim stratejilerinde
faaliyetlerini stirdiirdigii topraklarin kiiltiirel degerlerinden de faydalanmaktadirlar.

Onemli ve kiiresel bir marka olarak diinyanin en biiyiik havayollar arasinda yer alan Tiirk
Hava Yollari, reklam ve tanitim strateji calismalarinda kiiltiirel mirasimizda yer alan lale motifin-
den yararlanmistir. Lale motiflerinin stilize edilmis formunu 2005 yilinin Ekim ayinda filosuna
katilmaya baslayan ucaklarin gévdesinde kullanmaya baslayan Tiirk Hava Yollari, global pazarin
rekabet sartlarinda markasinin tanitim ve reklamina yaptig1 yeni yatirimlar ve stratejilerle sade-
ce Tiirkiyede degil yurt disinda da verdigi hizmet ile sektoriinde ilk siralarda yer almay1 hedefle-
mektedir.

Diinyanin en biiyiik havayollari arasinda yer almay: basaran Tiirk Hava Yollari, marka icin
reklam ve tanitim strateji calismalar: kapsaminda global trendlerin ve sektorel gelisimlerin de ta-
kip edilmesi gereginin bilincindedir. Markanin yer aldig1 pazarda hizla degisen rekabet ortaminin
yapisina paralel olarak farkli konseptlerde tanitim ve reklam filmleri de hazirlamaktadir. Fakat
hizmette farklilasma yoluna giderken degisim ve yenilenme siirecinde yer verdigi kiiltiirel motif
ile marka bilinirligini giiclendiren Tiirk Hava Yollar1 yeni bastan olusturulan vaatlerinin sembolik
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bir 6zeti olan lale motifini kullanmistir. Ge¢misten, kiiltiirel degerlerden gelen inceligin verilen
hizmete yansimasi ile miikemmelligin bir gostergesi olarak yorumlanan lale motifini yeni tasarim
yliziinde kullanan Tiirk Hava Yollar: faaliyetlerini belirlemis oldugu vaatler cercevesinde siirdiir-
mektedir. Bu baglamda kiiresellesme ile yeni pazarlarda faaliyet gosterecek kurumlarin, marka
bilinirligini yayginlastirmada reklamlar her zaman “6ncii” rol oynamaktadir ve reklamlarda kulla-
nilan kiiltiirel motiflerin marka bilinirliginin yayginlagsmasinda etkin bir roliiniin oldugunu séyle-
mek mimkiindir.
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olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Giin/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum “....ue. " baslikli makalemin daha 6nce herhangi bir
yerde yayinlanmadigini veya baska bir dergide yayinlanmak icin degerlendirme asamasinda ol-
madigin bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:

Imza:
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AKDENiZ SANAT DERGisSi

YAYIN iLKELER} ve YAZIM KURALLARI

BIRINCI BOLUM
Amac, Kapsam, icerik ve Tanimlar
Tanimlar:
Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisi'ni,
Derginin Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Dekanini,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan belirlenen,
glizel sanatlar alaninda gorev yapan, alaninda bilimsel ¢calismalariyla 6ne ¢ikan ve dergide gérev
alan 6gretim liyelerini ve tiim boliimler tarafindan gérevlendirilmis 6gretim iiyelerini,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlagmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkl {iniversiteden
secilmis 6gretim tiyelerini,

Editér ve Editér Yardimcisi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanhig: tarafindan
gorevlendirecek 6gretim iiyesi ve/veya 6gretim iyelerini,

Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ifade etmektedir.
Amacg ve Kapsam:

1. Amag, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat
Dergisinin yayinina iliskin esaslar1 diizenlemektir.

2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkli disiplinlerden ortak bir akademik platform
olusturmaktir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve beseri, bilim ve sanat arastirmalar: alanindaki bi-
limsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, y1lda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itibaren)

5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Dergi Park'ta taranmaktadir. Ulakbim TR-Dizin icin siirec de-
vam etmektedir.

icerik:

1. Dergiye gonderilen yazilar; alana 6zgii arastirma, kuram, yéntem ve modeller kullanilarak hazir-
lanmus, alana katki saglayabilme niteligine sahip olmalidir.

2. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da aciklandig tiirden orijinal
arastirma ve derleme makalelere yer verilebilir.

3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

4. Dergiye makale gbnderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.
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IKINCI BOLUM
Gorevler

Derginin isleyisini saglayan kurullar:

1. Yaymn Kurulunun Gorevleri:
Olagandisi durumlar haric yilda iki kere toplanir.
Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilari, bicim ve alana uygunlugu acisindan inceler.
Hakem degerlendirmelerine gore, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar verir.
Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.

2. Hakem Kurulu'nun Gorevleri:

Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yontem,
icerik ve 6zgiinliik acisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.

Dergi ekibi tarafindan génderilen Makale Degerlendirme Formu'nu doldurmakla miikelleftir.
Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gdsterebilir.

3. Editor ve Editor Yardimcisi'nin Gorevleri:
Edito6r, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

Editor, dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabilmek icin 6zel donemler hari¢ Yayin
Kurulu'nu yilda iki kez toplantiya cagirir.

Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak)
tespit eder.

Editor, dergiye gelen makalelerin alanina uygun hakemlere génderilmesini saglar.
Hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.
Editor, goreviyle ilgili editér yardimcisi ile koordineli ¢alisir.
4. Sekretarya:
Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.
Dergiye gonderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale getirir.
UCUNCU BOLUM
Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editér tarafindan bicim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazlar
degerlendirme yapilmasi icin konunun uzmani iki hakeme gonderilir. Hakem degerlendirmele-
rin ikisi de olumlu ise ¢alisma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan
baska bir hakeme gonderilir. Yayinlanmasi i¢in diizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazarlari
tarafindan en ge¢ (e-posta ve sair yollarla) 15 giin icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis
metin, Dergi Yayin Kurulunun veya Editér'iin gerek gordiigii durumlarda, degisiklikleri isteyen
hakemlere tekrar gonderilir.



2. Gonderilen yazilar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegine dair onayindan
sonra, Yayin Kurulu'nun son karari ile yayimlanir. Yazarlar, hakem, Yayin Kurulu ve editériin elesti-
ri, degerlendirme ve diizeltmelerini dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmasi
durumunda, yazar bunlari gerekceleri ile ayr1 bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Edit6r tarafindan derginin konu icerigi esas olmak {izere, siraya
konularak yayinlanir.

4. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta ve sair yollarla bilgi verilir.

5. Dergiye gonderilen yazilar editér degerlendirme siirecinden 6nce sekretarya tarafindan yazim
kurallar, icerik acisindan uygunluk ve intihal programlarindan (iThenticate vb.) alinan raporlar
temel alinarak degerlendirilir.

DORDUNCU BOLUM
Yazim Kurallar:
Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallari tasiyor olmalidir:

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulunun salt cogunluguyla Ozel Sayi
olarak da yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak
lizere gonderilmemis olmalidir.

3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3.1. Makaleler:

a. Orijinal calisma: Bilim ve sanatsal arastirmalara katkida bulunan, daha 6nceki tezleri ¢iiriiten
veya yeni bir bakis acisi getiren, yeni belgeler ortaya koyan ¢alisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gecirerek bir
sonuca baglayan calisma,

3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editore Mektup: Akdeniz Sanat Dergisinde daha 6nce yayinlanmis yazilara iliskin yorum, eles-
tiri ve diizeltmeleri iceren ¢calisma,

b. Degerlendirme Yazilar:: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmis degerlendirme
yazilari,

c. Geviri Makaleleri: ilgili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér'iin ya da Yayin Kuru-
lunun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tiirkce gevirileri,

d. Soylesi Yazilar:: Alanlarinda akademik ve sanatsal agcidan 6ne ¢ikmis kisilerle gerceklestirile-
cek soylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

Temmuz 2019 sayisindan itibaren editére mektup, degerlendirme yazilari, ceviri makaleleri ve soy-
lesi yazilari kabul edilecektir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay ve-
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rilen yazisinin her tiirlii telif hakkini devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en ge¢ 15 giin icinde yapilarak, dergiye
DergiPark (dergipark.govtr) tizerinden ulastirilmas: gerekmektedir.

6. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon numaralarini
ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gonderilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.
Yazim Kurallarina iliskin Esaslar:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tasiyan tiim makalelere, hakem ku-
rulunun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallarina uymadig:
takdirde, diizeltilmek {izere yazara geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten
sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yoniinden yiiksek oranda
hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
Imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim agisindan bilimsel
Olciitlere uygun, acik ve anlasilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Times New Roman yazi karakteriyle 12 punto, 1,5 satir
aralikli olarak ve iki yana yaslanmis bicimde (blok) yazilmalidir. Sayfa kenar bosluklar; sag kenar
2.5, sol kenar 2.5, iist kenar 4, alt kenar 3 cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralari sag alt
koseye 10 punto olarak yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm iceriden (satir basindan) baslama-
lidir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, 6z ve kaynakca dahil yaklasik 8.000 kelimeden fazla
olmamalidir.

4. Baglhigin tamamu biiyiik harflerle Times New Roman yazi karakteri ile 12 punto olmalidir. Maka-
lenin ana béliimlerinde yaz1 karakteri; Oz/Abstract Times New Roman (11 punto), ana metin Times
New Roman (12 punto) yazilmalidir.

5. Belgenin ilk sayfasinda baslik, yazar adi (sag kdseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev
yeri ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tiirkce 6zeti (max. 250 keli-
me) ve anahtar kelimeler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézciigiin ilk harfi biiyiik ya-
zilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmahdir. Ozette, denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar,
vb. yer almamalidir. Makalenin Ingilizce 6zetinde (abstract) baslik, anahtar kelime ve yazarin kiin-
yesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa calismayi destekleyen kurum/kuruluslar, yazi
baska herhangi bir yerde (konferans, sempozyum vb.) 6zet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk
sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger aciklamalar i¢in yapilan dipnotlar metin icinde
verilmelidir.

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmalidir.

7. Sekil, resim, grafik ve tablolar numaralandirilmalidir. Sekil, resim ve grafik adlar1 altinda; tablo
ad: tablonun {izerinde yer almalidir. Sekil, resim, grafik ve tablo icerisindeki yaz1 ve rakamlar 8
punto yazilmaldir.

8. Yaz1 icinde kullanilan grafikler, fotograflar da JPG formatinda ve 300 DPI c¢oziiniirliigiinde
gonderilmelidir. Dergiye gonderilen yaz ve grafiklerin (resim, tablo, ekler vs.) dijital kayitlar:
goénderilmelidir. Makalenin konusuyla ilgili belge ve fotograflarin orijinalleri veya baskiya uygun
nitelikte olanlar1 secilmelidir. Fotograf altina ve sekil kenarina eser sahibi belirtilmelidir.



9. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriimlerinde (.doc uzantisi ola-
rak) Dergi Park'tan gonderilmelidir.

Metin icinde Referans ve Gondermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin ici referanslar1 APA (American Psychological Associati-
on) sistemine uygun olarak diizenlenmelidir. Makalelerde metin ici atiflarda ve metin sonunda
kaynakca gésteriminde APA 6 Publication Manual Yayin ilkelerine gére yapilir.

Yazim kurallari i¢in bakimz:

https://www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf
https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayri bir paragraf seklinde ana metinden kopa-
rilarak, 11 punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidir.

Kaynakca Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat disinda) mutlaka “Kaynakca‘da yer almasi gere-
kir. “Kaynakca'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde gonderme baglantilarinin bulunmasi ge-
rekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynakca’da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen
bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir.
Atifta bulunulmamuis eserler kaynakcada gosterilemez.

2. Kaynakca basligi yeni bir sayfada, biiyiik harfle, ortali, kalin, metnindeki yaz tipi ve boyutu ile
ayniolacak sekilde yazilmalidir. Kaynaklar yazim alaninin sol kenarindan baglayarak yazilmalidir.
Kaynakca alfabetik siraya gore asagida belirtilen sekilde diizenlenmelidir.

Belge, Tablo ve Sekilerin Kullamiminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile
bilimsel kaynak gosterme olciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo, Sekil) normal yaz: disindaki gdstergelerin ¢cok olmas: durumunda tablo, sekil
ve grafik icin basliklar; Ek Tablo: 1, ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly, ekler, kaynaklardan sonra verilme-
lidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapul-
malidir. Tablo ve sekil alint1 yapilmissa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.
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