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Devlet sanatcisi unvani, sanata olan katkilari ve
yaptiklari hizmetler sonucunda, Kiltir Bakanlidi'nin
teklifi ve Cumhurbagkani'nin onayi ile 1971 yilinda
verilmeye baslandi. 1971-1991 yillari arasi 67 sanatciya
‘Devlet Sanatc¢isi’ unvani verildi. Bu sanatc¢ilardan 6'si
unvani kabul etmediler. 1998'de tanimi genisletilerek 89
kisiye Devlet Sanatcisi unvani verilince ressam Mehmet
Guleryliz 18 Subat 2000 yilinda “Devlet Sanatcisi Olacak
ve Bu Haktan Yararlanacaklar ile Bunlarin Nitelikleri ve
Secilmeleri Hakkinda Ydnetmelik" ve bu yonetmelige
dayanilarak 89 kisiye “Devlet Sanatg¢isi” unvani
verilmesine iliskin islemin iptali istemiyle Danistay 10.
Dairesi'nde dava acti. Danistay, 18 Ocak 2002 tarihinde,
89 kisinin unvanini iptal etti. Yonetmeligin iptalinden
sonra bir daha hig¢bir sanat¢iya unvan verilmedi. Bu
calisma 1971-1991 yillari arasinda devlet sanatgisi
unvani verilen ve plastik sanatlar alaninda ¢alismis
sanatgilarimizin sanatgi yonlerini biyografik agidan ele
almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Devlet Sanatcilari, Plastik Sanatlar,
Biyografi.

Abstract

As a result of their contributions to the arts and the
services they made, state artist title started to be given
to the artists in 1971 with the proposal of the Ministry
of Culture and the President’'s approval. Between 1971
and 1991, 67 artists were given the title of ‘State Artist'.
Six of these artists did not accept this title. When State
Artist title was given to 89 people by expanding its
definition in 1998, Mehmet Giileryiz filed a lawsuit on
February 18, 2000 with the 10" Chamber of the Council
of State requesting the annulment of the procedure
for granting the title of State Artist to 89 persons on
the basis of this regulation and “the Regulation on the
Qualifications and Elections of the State Artist who
will be State Artist and Benefit from this Right”. On 18
January 2002, the Council of State annulled the titles
of 89 persons. No artist was given the title again after
the cancellation of the regulation. This study deals with
the artistic aspects of the artists who worked as a state
artist between 1971 and 1991 and worked in the field of
plastic arts.

Key words: State Artists, Plastic Arts, Biography.
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Giris

Ulkemizde ilk kez, “sosyal devlette sanat” kavrami,
sosyal devlet nitelemesinin, devletin nitelikleri arasinda
sayildigi 1961 Anayasasi'nin “Bilim ve Sanat Hlirriyeti”
baslikh 21. maddesidir. Bu madde ile “herkesin bilim ve
sanati serbestce 6grenme, 6gretme, aciklama, yayma ve
bu alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahip oldugu”
diizenlenmistir (Erdogan, 2008). Sanatin ve sanatc¢inin
korunmasi ise 1982 Anayasa’sinda ‘sosyal glvenlik
bashdi altinda diizenlenmistir. Buna gére Devlet, sanat
faaliyetlerini ve sanatciyi korur. Sanat eserlerinin ve
sanatc¢inin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi
ve sanat sevgisinin yaylimasi icin gereken tedbirleri alir
(1982 AY m.64).

GUnUmuzde bircok devletin ¢esitli sanat alanlarina
kamu bitcesinden finansman sagladidi, bir takim
sanat alanlarini siibvanse ettigi ve ekonomik, sosyal,
siyasi veya ideolojik nedenlerle glizel sanatlar alaninda
cesitli roller Ustlendigi gorilmektedir (Kovancilar ve
Kahriman, 2007: 22). Ulkemizde 1971-1991 yillari aras!
Kultdr Bakanhgi'nin tavsiyesi, Cumhurbaskanhgi’'nin
onay! ile Turkiye'yi yurtdisinda temsil eden kisilere
‘devlet sanatcisi’ unvani verilmistir. Bu unvan ile maasa
baglanan sanatcilara yurtdisi seyahatlerinde birtakim
ayricaliklar saglanmaktadir. Ayrica Devlet Sanatcilari
VIP salonlarini kullanabilmekte, devlet térenlerinde
protokolde agirlanabilmektedirler.

Devlet Sanatc¢isi Olacak ve Bu Haktan
Yararlanacaklar ile Bunlarin Nitelikleri ve Sec¢imleri
Hakkinda Yonetmelik ile kimlerin devlet sanatgisi
olabilecegdi belirlenmistir. Buna Goére, Devlet
Sanatcilarindan alanlarinin 6zellik ve gereklerine gore
aranacak nitelikler sunlardir:

1) Tark toplumunun kdltir ve sanat hayatina Gstln
hizmette bulunmak,

2) Eserleri ve icrasi ile yaraticilik glictini ve
yetenegini gostermis olmak,

3) Meslegdinin 6rnek bir temsilcisi olmak,

4) Uluslararasi diizeyde yetenegini kanitlamis olmak,

Devlet sanatcisi unvani verilmek icin Devlet
kuruluslarinda gorevli olma sarti aranmadigi gibi devlet
kuruluslarinda gorevli olmayan Devlet Sanatcilari
657 sayili Devlet Memurlari Kanunundaki ilgili mali
haklardan yararlanamazlar.

Kamuoyunda tartisma konusu olan Devlet Sanatgisi
unvani 1998'de tanimi genisletilerek 89 kisiye
Devlet Sanatgisi unvani verilince Sanatgi Mehmet
GULERYUZ'iin 89 kisiye “Devlet Sanatcisi” unvani
verilmesi islemine dayanak teskil eden 22.08.1991

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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tarih ve 20968 sayili Resmi Gazete'de yayimlanan
"Devlet Sanatcisi Olacak ve Bu Haktan Yararlanacaklar
ile Bunlarin Nitelikleri ve Secilmeleri Hakkindaki
Yonetmelik ile bu Yonetmelikte degisiklik yapilmasina
dair 07.11.1998 tarih ve 23516 sayili Resmi Gazete'de
yayimlanan Yénetmeligin iptali” istemi ile agmis
oldugu davada Danistay 10. Dairesi'nin 18.01.2002
tarin ve 1999/2780 E., 2002/72 K. sayili karart ile s6z
konusu yonetmelik iptal edilmis olup, Danistay'in ilgili
karari sonucunda 89 kisinin “Devlet Sanatcisi” unvani
kaldirilmistir. Yénetmeligin iptalinden sonra higbir
sanatciya bu unvan verilmemistir (guzelsanatlar.gov.
tr/).

1998'de Devlet Sanatcisi unvani verilen ve daha
sonra Danistay karariyla unvanlari iptal edilen sanatcilar
arasinda plastik sanatlar alaninda calisan, ressam Orhan
Taylan, Avni Arbas, Kayihan Keskinok, Fikret Otyam,
Cemil Karababa; seramik sanatgisi Jale Yilmabasar
ve Hamiye Colakoglu; fotograf sanatcisi Ozan Sagdig;
heykeltras Tankut Oktem, Metin Yurdanur; grafiker
Mengu Ertel; karikatirist Turhan Selguk ve Semih
Balciog§lu yer almaktadir. Bu sanatcilardan unvani kabul

Tablo.1 Devlet sanat¢isi unvani almig sanat¢ilarin sanat dallari ve yillara
gore dagihimi

Sanat Dallar1 1971 1987 | 1988 | 1991 | Toplam

Kompozitor 5 2

Piyano Sanatgisi 4 1 3

Keman Sanatgisi 2 2

Orkestra Sefi 2

Tiyatro Sanatgist 2 3 2

Balerin 1

Opera Sanatgisi 1 2 2

Koro Sefi 1 1

Fliit Sanatcist 1

Klasik Tiirk Miizigi

Tiirk Halk Miizigi

Halk Danslar1

Pop Miizik

Yonetmen

Sinema Oyuncusu

Sair

Yazar

Ressam

Heykeltirag
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Seramik Sanatgis1

Toplam 11 10 7 2

w
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etmeyenler arasinda Jale Yilmabasar, Orhan Taylan,
Avni Arbas, Kayihan Keskinok yer almaktadir.

Tablo 1incelendiginde 1971-1991 yillarini kapsayan
20 yillik sire icerisinde devlet sanatcgisi unvani verilen
sanat alanlari gérilmektedir. 1991 yilina kadar resim,
heykel, seramik gibi sanat dallarinda faaliyet gdsteren
sanatcilara unvan verilmemis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Plastik sanatlar alaninda calisan sanatgilarimiza bu
unvan ancak 1 Subat 1987'de Kiiltlir Bakanhgi tarafindan
ydnetmelikte yapilan bir dedisiklikle kanun kapsamina
alinmistir. Ancak 1987 ve 1988 yillarinda verilen
unvanlar arasinda plastik sanatlar alaninda calismis
herhangi bir sanatc¢i bulunmamaktadir. Konuyla ilgili
tartigmalar daha ¢ok, devletin sanatg¢isi olur mu? Bu
unvani kimler hak etti, kimler hak etmedi? Kimler kabul
etti, kimler kabul etmedi? seklinde yogunlassa da bu
calisma ile amacimiz 1971-1991 yillar arasinda devlet
sanatcisi unvani verilen ve plastik sanatlar alaninda
calismis sanatcilarimizin sanatg¢i yonlerini ve ortaya
koyduklari calismalari incelemektir.

Ali Avni Celebi (1904-1993)

Ali Avni Celebi 1904 yilinda istanbul'da dogmustur.
Bir siire Vefa Idadisi'nde okuduktan sonra babasinin
tesvikiyle Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne girmistir.
Burada, 6greniminin ilk iki yihini Hikmet Onat
Atolyesi'nde desen calismalariyla sirdirmis, son iki
yilda Calli Atolyesi'nde yagl boya teknigini 6grenerek
Sanayi-i Nefise Mektebi'ni tamamlamistir. Bireysel
olanaklariyla 22 Mayis 1911'de Miinih'e gitmis, kisa bir

W

~—

TR s

Sekil1 Ali Avni Celebi, Silah Arkadaslari, 1932
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slire Heinemann'in 6zel atdlyesine devam etmistir.
Daha sonra Minih Akademisi Grober atdlyesine girmis
ve bir sémestr 6grenim gérmustir. Mahir Tomruk'un
onerisiyle katildigi Hans Hoffman Atélyesi'nde ise ancak
iki ay calisabilmis, ekonomik yetersizlikler nedeniyle
Berlin'de aile dostlarinin yaninda kalarak, Berlin
Akademisi Kleve Atélyesi'ne devam etmek zorunda
kalmistir (quzelsanatlar.gov.tr/).

1927 yilinda yurda déniince Konya Kiz Ogretmen
Okuluna resim 6gretmeni olarak atanmistir. Bu
sirada Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligini
kurulmasina oncilik etmistir. Bu toplulugun Gyeleri
1928 yilinda Ankara Etnografya Mlzesi'nde ve
istanbul'da Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocagdi'nda eserlerini
sergilemislerdir (Tansug, 2008: 374). 12.07.1938'de
Gulzel Sanatlar Akademisi'ne atanmis, Leopold Levy
atodlyesinde gorevlendirilmistir. Ancak kisa bir stre
sonra sanat goérisline uymadigi icin bu atélyeden
ayrilarak Feyhaman Duran atélyesine ge¢gmistir ve
Feyhaman Duran ayrilana dek bu atdlyede hocahgini
stirdrmustlr. 1 Mart 1968 tarihine kadar Akademi'deki
ogretim Gyeligi devam etmistir (Gokkaya, 2006: 95).

Ali Avni Celebi Tlrk Resim sanatina yeni boyutlar
katan cagdas resim anlayisinin belirlenmesinde pay
sahibi olan bir sanatcidir. Disavurumcu anlayistan ve
kiibizmin uzantisi olan resimsel uygulamalardan; akil,
disince ve hayal glici, diinya gorisi ve yetenedi
paralelinde yararlanmis ve 6zgiin bir yoruma ulagmistir
(quzelsanatlar.gov.tr/).

Ali Avni Celebi ilk kisisel sergisini 1932 yilinda Glorya
Sinemasi'nda agmistir. CHP'nin Yurdu Gezen Ressamlar
programina bagli olarak iki ay Malatya'da kalmistir.
1942 yilinda yine ayni programla Bilecik'e gonderilmis,
buradan on bir eserle geri donmdstir. 1944 yilinda 6.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde ilk devlet 6dilind,
Tahran sanat Bianeli'nde 1.lik 8ddliinG almistir. ikinci
kisisel sergisini 15-28 Kasim 1975, U¢lncu kisisel
sergisini de 14 Mayis-14 Haziran 1977 tarihlerinde Aydin
Cumali Sanat Galerisi'nde acmistir (Gokkaya, 2006: 95).
1975'ten baslayarak giiniimiize kadar biri Ankara'da,
yedisi istanbul'da olmak lizere sekiz kisisel sergi acan
sanatgl, yurt icinde ve yurt disinda bircok karma sergiye
de katilmistir (guzelsanatlar.gov.tr/). Sanatcinin en
taninmis eserleri Silah Arkadaslari (Resim.1), Ucurtma
Ucuranlar, Tavla Oynayanlar, Kediler ve Sincap,
Pedikircl, Maskeli Balo, Dalgah Deniz, Camlik, Oturan
NG ve Vitrin'dir.

GSFSANATDERGISI 7



Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel 1907 yilinda hala Osmanli hakimiyetinde
olan Makedonya sinirlari icinde bulunan Uskiip'te
diinyaya gelmistir, ilk ve orta 6grenimini de burada
tamamlamistir. Berkel, 1927 ve 1928 yillarinda
bulundugu Belgrad Glizel Sanatlar Okulu Hazirlik
B&élimi'nden diploma almig, bunun sonrasinda Floransa
Gulzel Sanatlar Akademisi'nde Felice Carena atélyesinde
calismistir. iki yil boyunca ayni akademide fresk ve
gravlr alaninda da ders gérmistir. Bu dénemde sanatgi
Roénesans kiltdrint yakindan tanima firsati bulmustur
(Gokkaya, 2006, 129). Bu arada Felice Carena, Galibeo
Cihini, ve Celettino Celestini'den dersler almistir
(Tansug, 2008: 378).

Sekil 2 Sabri Berkel, Simitgi.

1935 yilinda Turkiye'ye gelmis ve ayni yil Akademi
salonlarinda desen yagliboya ve Uskiip'te yapti§i
baski resimlerinden olusan ilk kisisel sergisini agcmistir.
Ankara'da iki yil resim égretmenligi yapmis, 1939'da
ise Akademi'nin resim béliminde gravdir atélyesi
asistanligi yapmistir (quzelsanatlar.gov.tr/).

Sanatcl, D Grubu'na 1941 yilindaki 9. sergilerinden
itibaren katilmistir. D Grubu'nun Nurullah Berk
oncilinde caddas bir Tirk sanati yaratma cabasina
ortak olan Berkel, bu yillarda konu ve estetik olarak
Tirk sanatinin mirasi ile ilgili temalara yénelmistir
(GOkkaya, 2006:159). 1949-1974 yillarinda Dekoratif
Sanatlar Bélimi'nde galeri 6gretmenligi, 1965-1969
yillari arasinda Yiksek Resim BolimU Baskanhgi
yapmistir (guzelsanatlar.gov.tr/).

Bir Balkan gé¢cmeni olan Berkel'in bu durumu sanatini
olumlu yénde etkilemistir. ClinkU kiltdrel zenginligini
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sanatina ¢cok dogru noktalara dedinerek yansitmis,
sanat hayatinda bircok farkl a¢i yakalamistir. Cocukluk
ve genclik dénemlerini Yugoslavya'da gegirmis ve bir
Sirp okulunda Fransiz egitimi almistir. Bu sayede o
donemlerini dini ve etnik bircok farkli olgularla birlikte
gecirmistir. Bu farkliliklar Geng Berkel'e zengin bir i¢
diinya kazandirmis, Berkel de bu durumu en iyi sekilde
kullanmayi bilmistir. Cocukluk ve genclik dénemlerindeki
kazanimlari onu sanatina yakinlastirmig. Dénem dénem
kendi kiltlrel benliginden kopmayarak; zaman zaman
da modern anlayisa sahip bircok calisma Uretmistir.
Berkel'in bu denli zengin bir diinyaya sahip olmasi kendi
hayatindaki sanatsal gelinmelere de ayni oranda yarar
saglayabilecedi anlasilabilir (Bayraktar, 2011: 28).

1961 yilinda ise 22. Devlet Resim ve Heykel
Yarigmasi'nda birincilik 6dld almistir (quzelsanatlar.
gov.tr). 1960-64 yillari arasi Viyana'da Caddas Tirk
Sanatlari sergilerinde, 1967-69 yilari arasi Sao Paulo
Bienalleri'nde sergi komitelerinde bulunmustur. 1964
yihinda Paris Cernuschi Miizesi'nde ‘Eski Tlrkiye ve
Buglinkli Tirk Resmi' sergisine katiimistir. Ayrica
1948'de Amsterdam, 1951'de Atina, Briksel, Paris,
Viyana'daki ‘Cagdas Tirk Sanatl’ sergilerinde resimleri
yer almistir (Tansug, 2008: 379). 1977'de Hollanda
hikimetinin davetlisi olarak Hollanda'ya gitmis, oradaki
sanat akademilerini incelemistir. 1984'te "Rénesans'tan
Glnldmdze" adiyla kendi portresini yapan dinyadaki
onemli sanatgilardan bir koleksiyon olusturan
Floransa'daki Uffizi Mizesi, Sabri Berkel'den de bir
otoportre almistir (Aygiin, 2010) Simitci (Resim.2), Siseli
Natlrmort, Zeybek, Taksim Meydani, Kubbeler ve Titin
sanat¢inin en taninmis eserleri arasinda yer almaktadir.

Hiiseyin Anka Ozkan (1909-2001)

Hiiseyin Anka Ozkan 1909'da Dumurcali'da
dogmustur. Edirne Ogretmen Okulu’'nda okurken, resme
yonelik ilgisi ilk olarak resim 6gretmeni Ratip Asir
tarafindan gordlmdstir. Donemin Milli Egitim Bakani
Mustafa Necati'nin ilgisiyle istanbul'a 8§retmen olarak
atanmistir ve bu sirada Glizel Sanatlar Akademisi'ne
devam etmeye baslamis, 1931'de girdi§i okulu 1940'da
bitirmistir. (Tansug, 2008, 388)

Akademi'deki ilk hocasi ihsan Ozsoy ve onun asistani
Mahir Tomruk'tur. ihsan Ozsoy'la olan egitim siireci cok
kisa bir siire devam etmis, Mahir Tomruk yénetiminde
egitimini srdirmdstdr. E§itim agisindan tam anlamiyla
donanimini tamamlayamadigi fikrinin rahatsizligini
yasadigi bir dénemde, Almanya'dan heykel bdlimine
gelen Prof. Rudolf Belling'le Hiiseyin Anka'nin heykel
egitiminde yeni bir dénem baslamistir. Heykel sanatinin
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icine tam anlamiyla girigini ve bilin¢lenmesindeki
temel yaklasimi Belling'e baglamaktadir. Teknigi
glcld, malzemeye son derece hakim bir sanatci olan
Huseyin Anka, Antik ve Klasik Yunan heykellerinden
etkilenen stiliyle figiire bagh bir tavirla calismalar
gerceklestirmistir (Ozkarakoc ve Tikel, 2013: 51).

Resim 3 Hiiseyin Anka Ozkan, Yanki

Ozkan heykel sanatina iliskin ilk akademik terbiyeyi
Ratip Asir Acudogu'ndan aldiini ve 6gretmeninin
goreve basladigi yil onun yardimiyla, Canakkale
Harbi'ni anlatan bir figlr yaptigini da aktarmaktadir.
Cumbhuriyet déneminin ilk Turk heykeltiraslarindan
biri olan Sanatc¢i profesyonel heykel calismalari
ile Glkenin bircok yerine anitsal nitelikte heykeller
yapmistir (Yilmaz, 2019). Prensip olarak herhangi
bir sergiye katilmamistir. Anitkabir'in farkl ylzey
ve mekanlarindaki heykel ve kabartma uygulamalari
gerceklestirmistir.

Baslica eserleri sunlardir: Cumhuriyet'in 50.Y1l
kutlamalari ¢ercevesinde Taksim GuUmdissuyu Parkina
yerlestirilen tek soyut ¢alismasi olan “yanki” (Resim.3)
adli eseri. Anitkabir'de Hirriyet Kulesi dnlindeki Erkek
Heykel Grubu, Anitkabir'de istiklal Kulesi &niindeki
Kadin Heykel Grubu, Anitkabir Aslanl Yol Heykel Grubu,
Mimar Sinan Aniti Heykeli (Ankara Dil ve Tarih Cografya
Fakiltesi 6ni), Istanbul'da Hiirriyet gazetesi binasinin
cephesindeki erkek ve kadin gruplar ve aslanlar, Aydin,
Antakya, Manisa, Trabzon, Van, Génen, Diyarbakir,
Atatirk anitlari.

Sadi Diren

1927 yilinda Istanbul'da dogan sanatci 1952 yilinda
istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Seramik
B&lumi’'nden mezun olmustur. 1956-1958 yillari
arasinda Almanya'da Westerwald Seramik Atdlyesinde
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calismalarini strddrmustir. Yurda déndikten
sonra 1964 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde Ogretim Uyesi olarak baslayan sanatci
1970 yilinda profesorlige ylikselmistir (Tansug, 2008).
Diren, seramik sanatinin cagdas gelisimine éncilik
eden isimlerden biri olmustur. Ogrencilik yillarinda
basladigi calismalarini, o donemlerde Goksu'da Hasan
Usta'nin ¢comlekgi atélyesinde yapma olanadi bulmustur.
1955'te yurt disina ¢ikan Sadi Diren, Almanya'da
kaldi§i1 dokuz yil boyunca yalniz sanat seramigini degil,
endstri seramiginin de gizlerini ¢cézme ve cesitli
sekillerde uygulama firsatini buldu. Yurtdisinda gecen
bu slire icinde, 1955-59 arasi Diren'in bicimlerde
sadelik, ylzeylerde stslemenin 6n planda uygulandigi
yapitlarinin, 1960-63 arasi ise seramikte ilk duvar
resimlerinin dénemleri olarak adlandirilabilir. Gene
0zqln, gesitli sir tekniklerine ait buluslari, onun bu
dénemlerinin yapitlarinda gérulir (Agatekin, 2002).

Resim 4 Sadi Diren, Retrospektif sergisinden.

Diren’in caligmalarinda da disiplinler arasi iligkiler
yogun bir sekilde gdzlenmektedir. Tanrisal bir glg, bir
idol olarak kadini simgeleyen soyut kibele formlari ile
bedensel giig ile iliskilendirilen ve erkegdi simgeleyen
bogda bicimlerinin 6zgln yorumlarini yapan sanatgi,
ustaca kullandigi renkler ve dokular ile uluslararasi
arenada hak etti§i basariyi elde etmistir. Sanat
alanlarina bir bitdn olarak bakan ve ¢ok yonlu bir
sanatcl olmayi kendine hedef alan Diren’in dzellikle
2009 yilinda Kibele Sanat Galerisinde gerceklestirdigi
“Sadi Diren Retrospektif 1957-2008" (Resim.5)
sergisinde sanatin farkh alanlarinda Urettigi eserleri ve
aralarindaki saglam iliski net bir sekilde gézlenmektedir.



Ustasi oldugu bicimsel ve teknik ¢cozimlemeleri bir
kenara birakarak farkli malzemelerin olanaklarini
kullanma cesaretini gésteren sanatc¢i, Anadolu
uygarliklarinin zengin mirasindan yararlanarak
sekillendirdigi seramik calismalarini, bronz heykellere
ve 6zgiin baskilara da aktarmistir. Ozgiin baskilarini
olustururken Siileyman Saim Tekcan'dan destek almis,
¢cok soru sormus, aldigi cevaplar dogrultusunda sayisiz
eskiz yapmistir (Gokkaya, 2013).

1971'de Faenza Enternasyonal Cagdas seramik
sergisine, 1962 yilinda Londra Enternasyonal seramik
sergisine, Vallauris enternasyonal sergisine yarismasina
istirak etmis ve taksim sanat galerisinde sergi acmistir.
Actigi 40 sergiden 28'i kisisel 11'i grup sergisi olup,
bunlarin 15'i Tiirkiye'de 25'i dis llkelerde acilmistir. Is
Sanat Kibele Galerisi'ndeki toplu sergisi ile 2009 Sedat
Simavi Gérsel Sanatlar Odili'ni almistir (http://www.
belgeler.com). Sadi Diren'in eserlerinin bulundugu
mizeler, Disseldorf Hetjent Museum, Tlrkiye'de Devlet
Resim ve Heykel Mizesi; koleksiyoncular, Dr. Adriano
Totti (Milano), Peter, Florack (Disseldorf), Dr. Funke
Kaiser (KéIn), Keramik Weber (K&In) (lebriz.com).

TuranErol

1927 yilinda Milas'ta dodan Turan Erol, 1951'de
istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
BolGmUn bitirdi. 1961 yilinda Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nde ‘Tirpan’ adli resmiyle ikincilik 6dld aldi
ve ardindan Paris'e gitti (Demirel, 2003, 85). 1963-64
yillari arasinda Fransiz hiikimetinin bursuyla Paris'te
calismalarda bulunmustur. 1963-73 yillari arasinda
Ankara Gazi Egitim Enstitlisi'nde, 1965-87 yilari
arasinda da Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksek
Okulunda 6gretim Gyeligi yapmistir. 1978-79 yillarinda
Kilttur Bakanhdi Plastik Sanatlar Kurul Baskanligl, 1983-
87 yillarinda da Gazi E§itim Fakdiltesi Resim B&limi'nde
ogretim Gyesi olarak gorev almistir. 1987'de Hacettepe
Universitesi'ne Profesér olarak gecen sanatci, 19990
yilinda kendi istediyle emekli olmustur Celebi, 2013).

Turan Erol, 6nce kendi 6z kiltirimizden yola ¢ikan
“Tlrkiyeli" bir ruha sahip sanat anlayisini peyzajin
yani sira natiirmort, portre gibi farkli temalarla
birlikte neredeyse tiim sanat yasami boyunca esas
itibariyle dis diinya gercekligini soyutlamaya dayanan
bir betimlemelerine yansitmistir. Lekeci anlayisinin
yani sira renkgi bir anlayisa da sahip olan Turan Erol,
resimlerinde doganin bir “iggdri”ye dayali birlesimi
gbze carpan resimlerinde, kimi zaman Anadolu’'nun terk
edilmis bozkirini, hareketsiz agaclarini, 1ssiz sokaklari
ve evlerini, kimi zamansa anitsal nitelikte gérkemli
daglarini konu edinmistir. Turan Erol, gerek yasayan,
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gerekse kendi donemindeki ressamlar arasinda,

pek ¢cok miize ve koleksiyonda yer alan yapitlariyla,
egitimciligiyle, yazilariyla ve strekli arastirma egilimli
bilimsel tavriyla cagdas Turk resim sanatina iz birakmig
gucli kisiliklerinden biridir. Sanat sertveninde birlikte
yola ¢ikti§1 On'lar Grubu'ndaki ortak distincelerden
kopmayan Turan Erol, kendi kltlrel birikiminden ve
geleneklerinden yola ¢ikarak kendi tarihsel yaratim
bilinciyle, Turkiye'de cagdas sanat kdltlrinin
gelismesinde 6nemli katkilari bulunan isimlerin basinda
gelmektedir (Karaaslan, 2018).

Resim 5 Turan Erol, Milas.

Sanatcinin resimlerinde disavurumcu bir anlatim
gorilmekte, tam ve soyut hichir nesnel elemanla bag
kurmayan calismalardan uzak durdugu izlenmektedir.
Dogda kaynakli soyutlama ile gériingli diinyasina
bagli olarak sanatsal calismalarini gelistirmistir.
Cahismalarinda bozkiri, gecekondulari, Milas't (Resim.4),
komdrleri, daglari, képrdleri, yollari, karlari tema
olarak secen sanatc¢i siyah ve beyazin karsi konulmaz
guzelliklerini resimlerinde kullanmistir (Demirel, 2003:
85-87). Turan Erol sanatg! kisiliginin yani sira, yazar
ve elestirmen yonlyle de sanata dair goruslerini
aktarmis; makaleleri, elestirileri, glnlik yazilari, sergi
de@erlendirmeleri ve kitaplari ile 6nemli bir hafiza
olusturmustur. Sanatg¢i yurt icinde ve yurt disinda bircok
sergi acmis cesitli kuruluslardan ddaller almistir.

Devrim Erbil

1937'de Usak'ta dogan Devrim Erbil, 1959 yilinda
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun
oldu. Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Eylbodglu nun
atélyelerinde calisti. 1961-1962 yillarinda Istanbul'un 6zel
liselerinde resim ve sanat tarihi 6gretmenlikleri yapti.
Ardindan mezun oldugu Glizel Sanatlar Akademisi'ne
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resim asistani olarak girdi. 1970 yilinda istanbul

Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’'nden docentlik,

1981 yilinda Profesorlik unvani aldi. 1985 te Mimar
Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
B&lUmi Baskanldl, 1988 de Yildiz Universitesi Giizel
Sanatlar Bélimi Baskanhidi, 1990 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Glizel Sanatlar Fak{iltesi Dekan Yardimcilig
gorevine getirildi (devrimerbil.com/tr).

Resim 6 Devrim Erbil, istanbul.

Bedri Rahmi Eyiboglu'nun 6grencisi olan Erbil,
felsefi alt yapisinda tasarim ilkelerinin kullanimda
geleneksel sanatlara géndermeleri ve modern Uslubuyla
ortaya ¢ikan bir sanatgidir. Sanatcinin 6zgin sanati,
gelenekselin yorumu ve gelenekselin modernde varlik
bulmasidir. Erbil'in calismalarinda bir tasarim elemani
olan ¢izginin Gstlnligidnd 6nde tutmamiz gerekir
(Atalay, 2012). Erbil'in doga cikish resimlerinde bir
yanilsama oyunu seklinde ortaya ¢ikan ve gizgilerinden
kaynaklanan titresim, giderek tuval ylizeyine egemen
olan ve karmasa ifadesi gibi duran genel bir etkiye
dénuslr. Ayni zamanda dizenin ve vazgecilmez
ritmin kaynadi olarak da ortaya c¢ikan bu titresim onun
sanatinin en belirgin 6zelligidir (Resim.6) (Saglam,
2002).

Devrim Erbil, sanatc¢i ve egitimci kimliginin yani sira
Turk sanatini ileriye tasiyacak énemli ¢caligmalara imza
atmistir. 1969'da Tirk Cagdas Ressamalar Dernedine,
1975'de Gorsel Sanatcilar Dernedine baskanlik
yapmis; 1979 ile 1982 yillari arasi Resim Heykel Miizesi
madarltgina yirttmis ve 1980 yilinda Resim Heykel
Mizeleri Dernegdinin kurulmasina oncilik etmistir.
Ulusal ve uluslararasi bircok koleksiyonda resimleri
bulunan sanatgl, sanat bayramlarina, sempozyumlara,
konferanslara, fuarlara ve calistaylara katiimiyla
sanatsal etkinliklerde aktif rol oynamistir. Sayisiz
kisisel sergi ve karma sergide yer almistir. istanbul'daki
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atolyesinde yaglh boya, hali, mozaik, gravir vb. bircok
teknikle Giretmeye devam eden sanatgl, 8 Ekim 2015
tarihinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Tophane-i Amire Kiltlr ve Sanat Merkezinde
“Akademi'de 50 Yil" adli sergisini acarak yarim asirhk
Uretimini bir bltin olarak izleyiciye sunmustur (Beyaz,
2016).

SONUC

Sanat bir milletin kalkinmasinda dnemli
kaynaklardan, ilerleyisinin en dnemli gostergelerden
biridir. Bu nedenle devletlerin sanat alaninda sahip
oldugu verileri yénlendiren etkilerin basinda kiltur
ve sanatin olusumunda devlet destedi gelmektedir.
Devletin ekonomik ve hukuksal yaptirimlari sanati
etkilemektedir. Devletin sanat alanindaki destedgi
sanatin, sanatg¢inin koruyucusu ve ¢alisma olanaklari
sadlayarak hamisi olmalidir. Tarihsel sireg icinde,
sanat¢lyi koruyan devletler, onun etkileyicilik gliciinden
yararlanarak, bu énemli gruba her zaman calisma alani
saglanmistir (Erbay, 2018)

Ulkemizde 1971-1991 yillari arasi Kiiltiir Bakanligi'nin
tavsiyesi, Cumhurbaskanhgi’'nin onayi ile Tlrkiye'yi
yurtdisinda temsil eden kisilere ‘devlet sanatgisi’ unvani
verildi. Bu unvan ile maasa baglanan sanatcilara yurtdisi
seyahatlerinde birtakim ayricaliklar saglanmistir.
Plastik sanatlar alaninda ¢alisan sanatcilarimiza ilk
kez 1991 yilinda devlet sanatgisi unvani verilmistir. Bu
sanat¢ilarimiz; resim alaninda Ali Avni Celebi, Sabri
Berkel, Turan Erol, Devrim Erbil; heykelde Zihti
Miridoglu, Hiseyin Anka Ozkan, Hiiseyin Gezer; seramik
sanati alaninda ise Flreyya Koral, Sadi Diren bu unvana
layik gorilmdistir. Kamuoyunda tartisma konusu olan
unvani bazi sanatgilar reddetti. Bu sanat¢ilardan plastik
sanatlar alaninda ¢alismis heykeltiras Zihtt Miridoglu
ve Hiiseyin Gezer; seramik sanatcisi Flireyya Koral bu
unvani kabul etmediler.

Bu calisma ile inceledigimiz sanatgilarin plastik
sanatlar alaninda Tirk sanatina 6nemli katkilar
sadlayan, Tirk sanatinin ulusal ve uluslararasi arenada
taninmasi adina énemli faaliyetleri olan kisiler oldugu
gorilmektedir. Sanatgilarimiz, cagdas Tlrk sanatina
yeni boyutlar kazandiran dnemli sanat gruplari,
dernekler, kurum ve kuruluslarin olusturulmasina
onculik etmis, uzun yillar faaliyet géstermislerdir.
Ulusal ve uluslararasi yarismalarda gosterdikleri
basarilar ile katildiklari sergi ve bilimsel faaliyetlerle
Ulkemiz sanatini bilimsellik ve kiresellik Gzerine insa
etmislerdir. Ayrica yetistirdikleri gen¢ sanatcilar ile Tirk
sanatinin gelecek kusaklara aktariimasinda cok énemli
katkilari oldugu gorilmektedir.
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Devlet sanat¢isi unvani, sanata olan katkilari ve yaBati'da
caddas olarak ifade edilen kavram baglaminda sanatgilar

arasinda ortaya cikan yenilik¢i yaklasimlar, Cumhuriyet'in
ilantile birlikte Turk resim sanatgilari arasinda da farkh

bir algi sireci meydana getirmistir. Batiya egitim amaciyla
gonderilen sanatcilarin Anadolu'ya déndiklerinde Bati'nin
resim ve baski resim alanindaki teknikleri Tirk sanatgilar
arasinda da benimsenerek geleneksel ve ulusal dislince
yapisinin farkl tekniklerle ifade etme imkani saglamis,
sanatcilar plastik degerler acisindan farkli eserler meydana
getirmistir.

Bu baglamda 1968 yili itibariyle resim sirecinde farkli
bir yol izleyen Ergin inan, resim egitimi icin Almanya'da
bulundugu siirecte Karl Schlamminger ve Helmut
Hungerbergin at6lyesinde 6grenim gérmis, bu sayede
resim sanatinda elde ettigi izlenimleri Anadolu’nun kiltirel
dederleri ile birlestirerek desen ve kolajlarla resimlerine
yansitmistir. Farkh bir bicimsel Uslup, ¢izimleriyle
6zdeslesmis, ayni zamanda Mesnevi'den yola ¢ikarak
dislncelerini baski resim sanati ile i¢sellestirme yoluna
basvurmustur. Bu sayede Ergin Inan’in resimleri felsefi
dislince yapisina birtinmus ve hat yazilari resimlerin bir dili
haline gelerek anlatimi etkin kilmistir.

Bu calisma; Ergin inan'in 6zgiin baski resimlerine
Mesnevi'nin dislince yapisinin yansimasi olan baski resimleri
ile sinirlandiriimis, konu baglaminda literatiir taramasi
yapilarak baski resimlerdeki kompozisyonlar incelenmis ve
yorumlanmistir. Arastirmanin Cagdas Tiirk Ozgiin Baski
Resim sanati icerisinde Anadolu’'nun kdltirel dederleri ile
hareket ederek eser veren sanatcilara yenilikgi bir bakis agisi
getirecegi distnilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Ozgiin Baski Resim Sanati, Ergin
inan, Mesnevi

Abstract

Innovative approaches that emerged among the artists in
the context of the concept expressed as contemporary in the
West have created a different perception process between
Turkish art artists and the proclamation of the Republic.
When the artists who were sent to the West for education
were returned to Anatolia, the techniques of Western
painting and print painting were adopted among the Turkish
artists.

Ergin inan, who followed a different path in the
painting process as of 1968, studied in the studio of Karl
Schlamminger and Helmut Hungerbergin while he was in
Germany for painting. A different stylistic style is identified
with his drawings, and at the same time, he uses the term
¢k mesnevi ler to internalize his ideas with print art. In this
way, the paintings of Ergin inan have become philosophical
thinking and the calligraphy has become a language of the
paintings and enabled expression.

This work; Ergin Inan’s original paintings were limited
to the paintings that are reflective of Mesnevi's thought
structure. It is thought that the research will bring an
innovative perspective to the artists who work with the
cultural values of Anatolia within the Contemporary Turkish
Print Art.

Key Words: Turkish Original Print Painting Art, Ergin inan,
Mesnevi
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GiRiS

Devlet sanatcisi unvani, sanata olan katkilari
ve yXVIII. yy sonrasi Batiya egitim icin génderilen
sanatcilarin yabanci ressamlardan aldigi resim dersleri
ile farkl bir yola giren Tirk Resim Sanati, XIX. yy'da
Cumhuriyet'in ilant ile birlikte sanatcilarin Turk
Kultdri'nin degerleri ve kavramlarini yenilikci bakis
acisiyla eserlere yansimasina yol acmistir. 0zgiin baski
resim sanati, sanatcilarin bireysel dislncelerini plastik
dederler acgisindan farkli izlenimlerle olusturma imkani
sunmus ve sanatgilar arasinda hizla yayilan bir alan
olarak benimsenmistir.

1933'de Universite Reformu ile baslatilan yenilikci
slirec, 1936 yilina gelindiginde yurt disindan gelen
atdlye hocalari ve egitim icin gdnderilen 6grencilerin
calismalariyla gelisim gdstermistir. Tlrkiye'nin sanat
ortami Atatlrk'in katkilariyla belirli bir seviyeye
ulagmisg, diizenlenen Yurt Gezileri kapsaminda
sanatcilar Anadolu'nun kdltlrel miraslarini ve yasam
tarzini yakindan inceleme firsati bulmustur.1938
yilinda dizenlenen yurt gezileri sanatcilarin Anadolu
cografyasindaki izlenimlerinden yola ¢ikarak
olusturduklari resimlerle farkl bir bakis acisi kazanmis,
bu sayede sanatg¢ilar Anadolu'nun toplumsal ve
kultlrel yagamini resimlerine aktarmis, geleneksel Tlrk
sanatlari olan hali, kilim ve motifleri kullanarak ulusallik
ve yerellik kavrami baglaminda calismalarina agirlik
vermislerdir (EImas,2000: 70).

Cagdas Tirk Ozgiin Baski Resmi; 1936 yilinda
istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde ve Gazi Egitim
Enstitlisd Resim bdliminde kurulan atélyelerde
yapilimaya baslanmis, Burhan Toprak'in yonetimdeki
akademide yurt disindan gelen Leopold Levy'nin
gravir calismalariile farkl bir strece girmistir. Ayni
zamanda yurda dénen sanatgilarin Bati'nin resim
teknikleri agisindan almis olduklari editimle bu alana
slreklilik kazandirilmasi hedeflenmistir (Aslier,1987:
2). Ilk asamada Graviir, Litografi ve Linolyum teknigi
ile resimler olusturulmustur. Yurt disinda egitimini
tamamlayan Sabri Berkel, Leopold Levy'nin atélyesinde
asistan olarak calismaya baslamis, doga ve figlirden
elde ettigi izlenimleri soyut bir bakis agisiyla gravir
ve litografi teknigi ile eserlerine yansitmistir. Ayni
zamanda Turgut Zaim de bu alanda eserlerini Ureterek
akademide Cagddas Tirk Ozgiin Baski Resim Sanatinda
Oncl sanatgi olarak yerini almistir. (Akalan,2000:
108). Sinasi Barutcu'nun énciligindeki Gazi Egitim
Enstitisi'nde ise 1960'in baslarina kadar olan slirede
linolyum ve agag baski teknigine agirlik verilmis, 1966
yilinda Veysel Ertstn'in katkilariyla gravir teknigine
gecilmistir ( icmeli,1985: 63).
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Bu yillardan itibaren atdlyelerde Tilrk resim ve
6zgln baski resim sanatcilari dislince ve teknik agidan
yenilikci calismalarini bir sonraki kusaga aktarmis
ve giinimuz TUrk Resim Sanati icinde &nemli bir rol
Ustlenmislerdir.

Ergin inan"in Mesnevi Temali Ozgiin Baski

Resimleri Uzerine Bir inceleme

Tasavvuf disiincesi, islam Medeniyeti'nin en
6nemli unsuru olarak belirmistir. Anadolu'da bircok
ilim ve géndl insani bu digince hakkinda eserler
kaleme almistir. Mesnevi; islam Medeniyeti'nin,
klasik edebiyatlardan bir nazim biciminin adidir. Her
beytin kendi icerisinde kafiyesi mevcuttur. Kafiyedeki
serbestlik ve bagimsizlik, uzun hikaye, roman ve
ogretici olan kitaplar genel bashdi ile Mesnevi olarak
adlandiriimistir (Safak, 2018). Tlrkiye'de Cumhuriyet
sonrasi ¢cagdas uygarlik diizeyinde eser veren
sanatcilarin resimlerine de konu olmustur.

Ergin inan ilk olarak sanat hayatina 6zgiin baski
resimleriyle baslamis ve renkci bir anlayisla eserlerini
olusturma yoluna gitmistir. Yasam ve gerceklik
karsisindaki bireyin, bu kavramlar tzerinde dislince
yapisina dikkat cekerek goérsel bir anlayis gelistirmistir
(Goren,1998: 214).

Resimlerinde en belirgin ¢zellikler ise deformasyona
ugrayan figurlerin bicim olarak yeni bir tslup haline
geldigi cizimler olusturmustur. ilerleyen zamanlarda
yazili eser ve figlr anlatimlarini resimleri ile bir
araya getirerek sanat hayatina devam etmistir (
Giray,2001:33-94).

Giray' a gore; (2001:94). “Engin inan'in evrensel bir
boyuta ulasan eserlerinde figlir ve bcek imgeleri en
dikkat cekici 6§eler olmustur. Bu 6geler eski yazilarin
sayfalarindan olusan kompozisyonlarla tasarlanarak
bécek desenlerinin yerlestirilmesiyle betimlenmistir.
Resimlerin biitiniinii olusturan égeler inan‘in yasami
boyunca ilgi duydugu gériinimlerin bir yansimasi
olarak ortaya cikmistir. Bu sayede calismalarini bircok
yaklasimla isimlendirme yoluna giden inan, portreler,
eller, mektup, yaratilis gibi basliklarla eserlerini ifade
yoluna gitmistir”.

Kurgular, fantastik-gercekg¢i yorumun gizgisel
dlzeydeki anlatimina ulagsmistir (Aslier, 1985: 37).
ilerleyen zamanlarda resimlerdeki mekan arayisinin
yani sira farkli teknikler olan el yapimi kagit, kolaj ve
gravir teknikleri inan'in 8zgiin bir bicime ulasmasinda
basvurdugu oncelikli teknikler olmustur (Giray, 2001:
161). Turkiye'de 1936 yilinda 6zgin baski resim alaninda
baslayan slrec, bir¢cok baski resim sanatg¢isinin
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yetismesinde etkili olmustur. Ergin inan 1968 yilinda
istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
Resim bélimiinde egitimini tamamlamis, 1971- 75 yillari
arasinda Minih Glzel Sanatlar Akademisinde 6zgin
baski ve resim alaninda egitim almistir. Bu sayede
gravir calismalarina agirlik vermistir. Resimlerinde
ifadeci yorumlar ve figursel anlatimlar dikkat
cekmektedir. Desen temelli figlrlerin Ggll veya tekli
dizenlemeleri s6z konusu haline getirmistir.

Resim:1 Ergin inan, Yazit, El, Ayak, 1996, Graviir, 105 x 80 cm

inan'in Gizerinde en ¢ok durdugu konulardan birisi
de yaratilis ve yok olus kavrami olmustur. Her insanin
bir yasam seklinin ve tarzinin oldugunu ifade etmis,
belirli bir zaman dilimi i¢cerisinde her daim bireyin kendi
varolusunu sorguladigini séylemis ve eserlerini bu

baglamda anlik yaklasimin bir yorumu olarak gérmustir

(Yilmaz, 2017: 27).

Mevlana'nin Mesnevisi; inan’in lise yillarindan
baslatmis oldugu cizimlerle sanat hayatina dahil olan
bir konu olarak belirmis ve hayati boyunca en ¢ok
etkilendigi kitap olarak resim icerigine dahil olmustur.
1964'de Miinih'de egitim gérdigu siralarda atdlye
hocasi Karl Schlaminger'in ¢ok iyi bir dizeyde Farscga
bildigini ifade ederek Mesnevi'ye ait calismalara bu
sayede agirhk vermistir (Yalginkaya, 2013). Teknigin,
dislince ortaminda farkh boyutlara ulasmasi,
resimlerinde sanatsal bicimini yansitan gorintilere
déntgmustdr.

inan'in calismalarinda; Elif, Eller Ayaklar, Kafa,
Adem ve Havva, Mesnevi basliklari diisiince boyutunun
disipline edilmis calisma &rneklerini yansitmaktadir.
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Bu durum konusal 6zglnlik ile resimlerinde farkli bir
yaplya ulasmasinda énemli bir rol Gstlenmis, cagdas bir
anlatim seviyesinin basarisi olarak belirmistir (Giray,
2001:188).

Yilmaz'a gére ; “inan béceklerin resminin dili
oldugunu ifade etmis ve tasarimlarinda bircok kez
kullanmasini mektup yazma istegiyle basladigini
soylemistir. Kaligrafik yazilarin ise eskimislik,
yipranmishk gérintisdnin kendi ic diinyasinda biraktidi
bir hizin olarak dile getirmistir. Edebi bir dilin bu
duygulari anlatmada yetersiz olarak gérmds ve bu
durumu estetik bir yaklasim bicimiyle eserlerinde renk
ve cizimlerle ifade yoluna gitmistir” ( Yilmaz,2017).

inan, ayni zamanda farkli cografyalarda yasayan
insanlarin birbiriyle iletisim kurmasini glglestiren
yabanci dil sorununu irdelemis, anlagma yolunun
gecmis donem Anadolu’da yazi dilinde kullanilan Farsca
eserlerin sayfalariyla betimleme yoluna gitmistir.
Unutulmus ya da bilinmeyen satirlarin bilgi ve belge
niteligi tasidigini belirtmis ve yazilari sadece bicimsel bir
baglamda ele aldigini séylemek mimkin gorilmektedir.
Ozgiin baskilarda mevcut olan kitap sayfalari resmin
iceriginde gorsel degerler kazanmis ve bir butinlik
olusturmustur. Bu sayede sanatin evrensellik noktasina
dikkat cekilmis, sanat eserinin kaliciigi 6n plana

Resim:2 Ergin inan, Mesnevi, 1989, Graviir, 78 x 51 cm

cikmistir (Giray, 2001:190).

inan’in baski resimlerinde geleneksel ve kiiltirel
yaklasimlar bicimsel ydnayle bir bitin olusturmus,
sanatin cagdas bir yapi icerisinde hareket ettiginin
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gOstergesi olmustur. Mesnevi resminde eski kitap

sayfalari kolaj tekniginin ve kompozisyon disindaki
yazilar kendi icerisinde farkh bir boyuta ulagmistir
(Giray, 2001:190).

Resim 2'de kompozisyonun merkezinde zamaninin
dongisini cagristiran eski yazilar kolaj teknigini
animsatan bécek desenleriyle olusturulmustur. Bu
sayede resmin boyutsal kimligi ortaya ¢cikmis, merkezin
disinda yer alan yazi karakterleri ve figlr ¢izimleri
kompozisyonu tamamlayan diger 6égeler olarak
belirmistir.

Kullanilan renkler genellikle eski kitap sayfalarinin
yipranmishk duygusunu hissettirmistir. Sanatcinin
gec¢mis zaman dilimindeki Mesnevi'nin dislince yapisini
glincel bir yaklasimla yorumladiginin géstergesi
olmustur. Dairenin disinda yer alan yazilar, eski yazilarin
anlasiimazhgini acikhda kavusturmaktadir. Mesnevi'ye
ait tasavvufi simgeler ve yazilar baski resme yeni

Resim:3 Ergin inan, Mesnevi, 1989, Litografi, 60 x 41 cm

anlamlar kazandirmistir.

Resim 3'te Mevlevi sarigini animsatan tasarim,
sanatcinin karisik teknik kullanarak bir araya
getirdigi eski kitap sayfalari ile olusturulmustur.
Saridin merkezinde yer alan ve inan’in simgesi olan
cll portre cizimi konu baglaminda incelendiginde,
kompozisyonun belirli kisimlarinda yer alan eski yazilar
ile birlestirilmistir. Mesnevi'nin felsefi boyutu sanatginin
resimlerinde bicime déntdsmdistir. Ayrica Gcll portre
cizimi inan’in resimlerinde daima gdzlemlenebilen
disavurumcu etkileri icermis, insan yasaminin en temel
kaynadi olan yazinin birey icin dnemine vurgu yapmak
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Resim:4 Ergin inan, Mesnevi, 1989, Litografi, 63 x 44 cm

istenmistir.

Resim 4'te sanatcinin belle§inde iz birakan bécek
goruntdleri, hat yazilarinin Gzerinde resmedilmistir.
Gec¢mis zaman dilimine taniklik etmis sayfa yapilarinin
etkisi, inan'in mektup temasi ile iliski kurdugunun
gOstergesi olmustur. Sanat¢inin bireysel ruh ve felsefi
yapisini yansitan resim, arka planda olusturulan figlr
cizimleri ile desteklenmistir. GinlmUz yUizyilina ait olan
anlayis ile bicimlerin farkl bir yaklasim tarzinin ortaya
konuldugunun goéstergesi olmustur.

Arka plandaki insan figirintn kollari acilmig bir
bicimde resmedilmesi, Leonardo da Vinci'nin anatomi

Resim:5 Ergin inan, Mesnevi, 1989, Litografi, 63 x 44 cm
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cizimlerini animsatan bir yaklasimla anlatilmistir.
Resim 5°'te gorilen calismasi ise Gcgen ve kare
formlu bir tasarim tzerinde b&cek cizimleriile
olusturulmustur. Bdcek cizimleri inan’in resimlerindeki
kullandi§i renkci anlayisin bir yansimasi olarak
belirmistir. Formun disina eklenen yazilar sanatcinin
glincel yasamin kendi icerisinde biraktidi izlerini
tasimis distincenin tasarim icerisinde bir butinliuk
olusturmasini saglamistir. Bécek figtrleri resmin dili
haline gelmistir. Mevlevilige ait bir simge olan sarik
bicimi asil konuya dikkat ¢ekilmek istenen ayrintilardan
birisi olmustur. Ucgen ve kare formlu yapi ve baski
resmi olusturan parcalar inan’in eserinin bir kitabesi

A gy g ! e ]
L = .
Bi =42 ;1

Resim:6 Ergin inan, Mevlana'ya, 1989, Graviir,42 x 31 cm

haline gelmistir.

Resim 6, Ergin inan'in, kendisi icin dnemini bircok kez
dile getirdigi Mesnevi etkisinin ¢ok hissedildigi bir resim
olmustur. Mesnevinin hayatinin bir parcgasi oldugunu
sOyleyen ve neye her zaman saygi duydugunu ifade
eden inan’in birbiri Gizerine istiflenmis bécek cizimleri,
gecmis donem kitaplarin kapak sayfasini animsatan bir
gbrintd haline gelmistir.

Bu etki tasarimin Ust kisminda yer alan yazil
metni glincel bir yaklasimla aciklifa kavusturdugunun
izlenimini tasimistir. Ayrica resimde kullanilan figdrler
bir bakima yazili olan metni acikliga kavusturan 6geler
oldugu séylenilebilir. Eski ve yipranmislik hissi inan'in
icinde yasadigi hiiziin, mutluluk ve heyecan anlarinin bir
yansimasl olmustur (Dolmaci,2016).

SONUC

XIX. yy'in baslarindan itibaren yurt disina egitim icin
gbnderilen sanatgilarin yurda déndiklerinde baslatmig
olduklari yenilik¢i sanat anlayisi, 1933 yilina ulasildiginda
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Universite reformu ile devam etmistir. Tirkiye'nin
sanat ortami Atatirk'in katkilariyla belirli bir seviyeye
ulagmis, dizenlenen Yurt Gezileri kapsaminda sanatgilar
Anadolu’'nun kiltldrel miraslarini ve yasam tarzini
yakindan inceleme firsati bulmustur.

1936'da istanbul Glizel sanatlar Akademisi
Ozgiin baski resim alaninda teknik acidan yenilikgi
tutumla baslayan siireg, Gazi Egitim Enstitlsi'nln
baski atdlyelerindeki calisma alanlari ile sirece
devamhlik saglanmistir. Bu sayede sanatgilar Anadolu
cografyasina ait konulari ve kavramlari glincel
yorumlariyla eserlere yansitma imkani elde etmislerdir.

Bu gelismeler neticesinde 1968 yilinda istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde egitim slrecini tamamlayan
Ergin inan, 1971- 75 yillari arasinda Almanya'da Karl
Schlamminger atolyesinde baski resim egitimi almistir.
Ergin inan 6zgiin baski resim alanindaki calismalariyla
teknigin, bicimle farkli bir boyuta ulasmasini saglamistir.
Evrensel kavramlar olan yaratilis ve yokolus konulari
zerinde durarak 6zgin baski resimlerinde cagdas bir
anlatim seviyesine ulagmistir.

Ayni zamanda inan'in Anadolu cografyasindaki
manevi ve kiltirel degerlerden beslenerek, bu
durumu, kendine 6zgi bir Gslup haline getirdigi desen
ve kolaj anlayisi ile gérsel anlatima konu ve teknik
acisindan zenginlik kazandirdigi gézlemlenebilmektedir.
Kompozisyona, tasarim agsamasinda veya sonradan
dahil olan yazilarin gérsel dederlerin bir parcasi
olduguna dikkat cekerek estetik bir yaklasimin
somut goérintileri olusmustur. Sanatginin eserleri,
incelendiginde disavurumcu bir anlatima sahiptir.

inan, Mesnevi adli calismalariyla gegmis dénem
klltirel dislince yapisini, yaghboya resimleri, heykel
ve dzgln baski resimleri ilegtincel bir yorum sekli
elde etmis, Cagdas Tiirk Ozgiin Baski Resim sanatina
yenilikci bir bakig acisi kazandirmistir. Bir cok alanda
eser iireten inan'in, eserlerinin hem yagli boya hem
de baski alaninda Cagdas Turk Resim Sanati'na biyik
katkilari oldugu gorilmektedir.
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Bu calismada Cervantes'in Don Kisot romaninda
yer alan Miinasebetsiz Meraklinin Hikayesi (1605) adli
hikdye ile Peyami Safa’'nin Server Bedi imzasiyla kaleme
aldigi Selma ve Gélgesi (1939) adli romani arasinda konu
bakimindan bulunan benzerlikler tGzerinde durulmustur.
iki eserde esin veya sevqilinin sadakatinin kendisine cok
glvenilen yakin bir arkadasa sinatilmasi motifi Gzerine
kurulmustur. Birbirinden oldukca uzak cografyalarda ve
zamanlarda kaleme alinmis olan bu iki eserin ayni motifi
isleyislerinde bulunan ortakliklar ve farkliliklar, yazilmig
olduklari edebi tdrler Gzerinden izah edilmistir. Ayni
konuyu, Cervantes didaktik anlatimla bir ibret 6ykisu
olarak ele alirken, Peyami Safa 6limcul kadin tipinin
on plana cikarildigi bir polisiye olarak islemeyi tercih
etmistir.

Anahtar Kelimeler: Cervantes, Peyami Safa,
Karsilastirmali Edebiyat

Abstract

In this study we focused on the thematic similarities
which present in Cervantes’ Miinasebetsiz Meraklinin
Hikayesi that is in Don Kisot roman and Selma ve
Golgesi novel which belongs to Peyami Safa but written
by Server Bedi signature. In both work we see a wife or
darling whom fidelity is tested by a close friend who is
known as a reliable man. This the common point which
is entreated by both writer. Similarities and distinctness
in these work which were written in different times
and countries are analyzed by the literary criteria of
the works as a genre literary. The same plot is dealed
with didactic discourse as a parable by Cervantes and
the other way Peyami Safa preferred to deal the same
theme as fatal woman within a detective novel.

Key Words: Cervantes, Peyami Safa, Comparative
Literature
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GiRiS

iki farkli edebi metnin farkliliklarini benzerliklerini
etki ve etkilesimlerini saptayarak birbirleriyle mukayese
eden karsllastirmali edebiyat bilimi igin GUrsel Aytac,
"gorevi, islevi, farkli dillerde yazilmis iki eseri konu,
dislince ya da bicim bakimindan incelemek, ortak,
benzer ve farkh yanlarini tespit etmek, nedenleri
Uzerinde yorumlar getirmektir.” der (2009: 7),

(Arak, 2012: 53). Bu incelemede ispanyol ve Tiirk
edebiyatindan iki eser ortak bir konuyu nasil ele aldiklari
bakimindan karsilastirilacaktir.

Miguel de Cervantes Saavedra’'nin roman tirlnin
ortaya cikisinda 6ncu eserler arasinda kabul edilen Don
Kisot (1605) adli romaninda yer alan “Minasebetsiz
Meraklinin Hikayesi"” ile Peyami Safa’'nin Server Bedi
imzaslyla kaleme aldi§i Selma ve Gélgesi (1939) adli
romani arasinda konu bakimindan dnemli bir benzerlik
bulunmaktadir (Yikan, 2004: 216). Eserlerin merkezinde,
iki yakin erkek arkadastan birinin digerinden esinin
veya sevgilisinin kendisine olan sadakatini sinamasini
istemesi Gzerine gelisen olaylarin bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bu ¢alismada s6z konusu iki eser arasinda
konu ve sahis kadrosu bakimindan ortak, benzer ve
farkli noktalar Gzerinde durulacaktir.

Cervantes, bu hikayeyi Don Kisot romanina hakim
olan parodik anlatimin aksine didaktik bir anlatimla
“ibret dykdleri” bashgi altinda ele alirken, Peyami
Safa ise ayni olay 6rglsind kisiler Gizerinde yaptigi
dedisikliklerle noir atmosferin hakim oldugu bir
polisiyeye donlstirmustir (Parla, 2012: 70, 124) (Parla,
2017: 93). iki eser arasinda her ne kadar bir kronolojik
6ncelik-sonralik iligskisi bulunsa da, Peyami Safa'nin
romanini Cervantes'in eserinin bir yenidenyazimi olarak
kabul etmemizi gerektirecek dogrudan bir baglanti
bulamadigimiz icin, iki eseri metinlerarasilik yerine
karsilastirmali edebiyat agisindan dederlendirmeyi
sectik.! Paul van Tieghem ilk yazilan eser ile sonradan
yazilan arasinda dogrudan bir etkilesimin olmadigi bu
tlr durumlari “tesirlerden dogmayan benzesimler”
seklinde niteler (Tieghem, 2017: 267), (Arak, 2012: 20).

Karsilastirmali edebiyat calismalarinda ortak konular
mevzusu ise su sekilde ele alinir: “Komparatistik
calismalari en yaygin sekliyle ‘ortak konu’ ve ‘'motif’
agirhkli yapilir. ‘Ortak konu'lar, insanlik tarihi boyunca
gerek agizdan adiza dolasarak (sdzll) masal, efsane,
"René Girard, icgen arzu etrafinda gelisen ayni olay 6rglisiiniin Dostayevski'nin
Ebedi Koca romaninda da bulundugunu gésterip, mukayese eder. " ‘Miinasebetsiz
Merakli'yla Ebedi Koca arasindaki kesisme noktalari herhangi bir edebi etkilesimle
aciklanamaz. Farkhliklarin hepsi bicimle, benzerliklerin hepsi 6zle ilgilidir.” (2007:
59, 54-59)., Tirev (2005) adli Turk sinema filmi ise “Miinasebetsiz Meraklinin
Hikayesi"'nin bir baska sanat dalinda yeniden yazimidir. Filmde roller artik yer

degismistir. Bu sefer bir kadin evlenecegi erkegin sadakatini test etmek igin kiz
arkadasindan yardim istemektedir.
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destan, atas6zul gibi ortak yaraticilik Grinlerinde
varolan, gerekse antik edebiyatta yazarlarin el attigi
konularken, daha sonra edebiyat tarihi boyunca baska
baska yazarlarin yeniden ele alip isledikleri beylik
konulardir."(Aytag, 2009: 87)

Esin sadakatinin glvenilir bir arkadasa sinatiimasi
motifinin? farkli yorumlari olan bu iki eser arasindaki
benzerligin, karsilastirmali edebiyatin “Yazinlar ya da
yapitlar arasindaki benzerlik iligkisi iki nedenlidir. Bunlar
yazin-tarihsel saptanabilen temas iliskileri ile olusmus
benzerlikler ve tesadifi gerceklesmis benzerliklerdir.”
ayrimindan yola ¢ikarak evrensel bir temanin ortak
kullanimina dayanan tesadfi bir benzerlik oldugunu
sOyleyebiliriz (Sakalli, 2006: 251).

Eserlerin mukayesesinin daha iyi anlasgiimasi icin,
kisa 6zetlerini verdikten sonra ortak ve farkli yonleri
Uzerinde durmaya calisacagiz.

Miinasebetsiz Meraklinin Hikayesi

Cervantes'in Don Kisot romaninin ilk cildinde yer
alan “Miinasebetsiz Meraklinin Hikayesi" adli bélimde
Anselmo ve Lotario adinda Floransa'da yasayan
olduk¢a samimi iki dostun, Anselmo’'nun evlenmesi
Uzerine yasadiklari olaylar anlatilir (Cervantes, 2012:
280-318). Anselmo, evlendikten sonra kendisine daha
mesafeli durmaya baslayan arkadasi Lotario'dan ¢ok
blylk bir fedakarhk ister. Anselmo, esi Camila’nin
kendisine ne kadar sadik oldugunu sinamak icin ¢ok
glvendig@i arkadasinin esine kur yapmasini, hediyeler
vermesini, ask siirleri yazmasini ister. Boylelikle
esinin kendisine her zaman sadik kalip kalmayacagina
dair zihninde olusan kemirici stipheyi yenebilecektir.
Anselmo’nun yogun israrlari neticesinde Camila'ya
kur yapan Lotario, zamanla bu konuda basarili oldugu
gibi kendisi de istemsizce Camila'ya asik olur. Karisiyla
en yakin arkadas! arasinda tutkulu bir yasak agkin
dogmasina sebepsiz sliphesi ylizlinden vesile olan
Anselmo’nun aldatildigini 6§renmesi ve bu hadisenin
tim sehre yaylimasiyla dramatik aksiyon olugsmus olur.
Hikaye de buna uygun olarak kisilerin 6limuyle sona
erer. Anselmo, en iyi arkadasini ve esini kendi elleriyle
ihanete slriklemis olmanin vicdan azabiyla 6lirken,
yaptiklarindan pisman olan Lotario, bir savasa katilip
ollr. Manastira kapanip rahibe olan Camila da kisa
zaman sonra olecektir.

Don Kisot romaninda etrafindakilere bu hikayeyi
anlatan Rahip, olay kari koca yerine bir asikla sevgilisi
arasinda gecse daha makul olurdu, diyerek hikayeyi

2 Halk edebiyati arastirmalarinda Stith Thompson'in motif indeksinde bulunan
sinama (imtihan/test) motifinin kullanimi igin bkz: (Bozdogan, 2013: 41-45)
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tamamlar (Cervantes, 2012: 318). Rahip'in bu yorumuna
kosut olarak Selma ve Gélgesi'nde evli es dedil,
evlenilmeyi disidndlen sevgili sinanacaktir.

Selmave Golgesi

Peyami Safa'nin Selma ve Gélgesi adli romaninda
Selma adh bir dul kadinla evlenme niyetinde olan
Nevzat'in yakin arkadasl olan Halim'den mihim bir
yardim istemesi ve bunun Gzerine gelisen olaylar
anlatilir. Oldukca cazibeli bir kadin olan Selma'ya asik
olan Nevzat, SelIma'nin ge¢cmisinde ikisi eski kocasi
olmak Uzere toplam dért intihar vakasi bulunmasindan
6turd siphelerini gidermek igin arkadasindan yardim
ister. Nevzat'in yodun israri lizerine Selma’'nin
sadakatini ve tehlikeli biri olup olmadigini test
etmek Uzere onun yalisina gitmeye baslayan Halim,
-Nevzat'tan gizleyerek- Selma'yla ask yasamaya
baslar. Bir middet sonra Halim, geride bir mektup
birakarak kisa sire zarfinda intihar eder. Arkadasinin
kuskulu intihari ve SelIma’nin ortadan kaybolmasiyla
tim stphelerinden kurtulan Nevzat, Selma’'nin pesine
diser. Selma'nin Venedik'te saklandigini 6grenince onu
bularak isledigi tim cinayetleri itiraf ettirir. Ancak ufak
bir dikkatsizligi yliziinden Selma tarafindan olddrdlir.
Cekim alanina giren erkeklere tutku ve dlimu birlikte
yasatan Selma, romanin sonuna gelindiginde Nevzat'i
da, kendisi hakkinda gergedi 6§renmesi igin yardim
istedigi Halim'i 6ldlirdiga gibi 6ldirerek yoluna devam
eder.

iki Eser Arasindaki Ortakhiklar

iki eserde de iki arkadasin gecmisleri aralarina giren
kadinlardan ¢ok dncesine dayanir. “Minasebetsiz
Meraklinin Hikayesi"nde Anselmo ve Lotario'nun ne
kadar iyi arkadas olduklari herkesce bilinirken, Selma ve
Golgesi'nde Nevzat ve Halim farkl sehirlerde yasadiklari
icin araya mesafe girmis olsa da halen birbirlerinin
en blyuk sirdasi ve akil hocasi konumundadirlar.
Bununla birlikte iki arkadasin arasinda somut ve
soyut bazi uzakhklarin girmis oldugu gordlir. Ayni
sehirde olmalarina karsin Anselmo evlendikten sonra
Lotario, arkadasiyla bekarlk glinlerindeki kadar cok
goriismez. Nevzat ve Halim arasindaki uzaklik daha
somut nedenlere dayanmaktadir (istanbul-Ankara).
Burada ortak olan arkadaslarin hayatlarina yeni bir kisi
girdigi ya da girecegi sirada eski iki dost konumunda
olmalaridir.

Miinasebetsiz Meraklinin Hikdyesi'nde evli es, Selma
ve Golgesi'nde evlenme niyetinde olunulan sevqili, en
yakin arkadasa sinatilir. iki eserde de arkadaslarinin
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bu garip istegi, 6nce kabul edilmez, yogun israrlar
sonucunda zorla ikna edilirler. Bu zorlu gérevin o
kisilere verilmesinin sebebi onlarin kisiliklerine ve
dostluklarina duyulan sonsuz givendir. “Hayir, benim
Selma'ya da sana da emniyetim var. Neticeden eminim.
Sana kanaat gelmesini istiyorum. Bir de bu kadini
beraber etlid etmis olacagiz. Sen benim yirmi (¢ senelik
bir tek dostumsun. Bu ricami kabul edeceksin.”(Safa,
2006: 30)

iki eserde de aldatma hadisesi ilk sinamada
gerceklesmez. Sinamanin tekrar ve daha siddetli
denenmesinin talebi tzerine ikinci denemede ihanet
gerceklesir.

Esin ve sevgilinin ihanetinden, iki eserde de
sinanmalarini isteyen arkadasin bir slire haberi olmaz.
Sevdiklerinin testten basariyla gectikleri yalaniyla
arkadaslari tarafindan aldatilirlar. iki eserde de
arkadasinin esinin/sevgilisinin sadakatini sinayan
kisi icin oynadigi asik roli zamanla gerce§e donisir.
Taraflar iki eserde de duygularin karsilikli oldugu
tutkulu bir yasak ask icerisinde bulurlar kendilerini.
Eserler, bu noktadan sonra bir arkadasin élimcil
hatasi ylzinden iki samimi dostun ayni kadini sevmesi
hadisesine dondsdir. Artik iki arkadas birbirlerinin
rakibi olmuslardir. Eserlerin birbirinden tamamen
ayrildiklari nokta da buradan sonra gerceklesir.
Eserlerdeki iki arkadasin ayni anda asik olduklari
kadinlarin mizaglarindaki farkhhk, olaylarin ulastiklari
noktalari farkli yerlere tasir. Miinasebetsiz Meraklinin
Hikdyesi'nde sadakatsiz es melek tabiatl bir kurban
olarak cizilirken, Selma ve Gdélgesi'nde durum tam tersi
olur. Bu farklilik Gzerinde daha detayli duracagiz.

iki eserin de cikis noktasi ve temel ortaklik noktasi
olan esin/sevgilinin sadakatinin sinanmasi arzusunu
inceledigimizde ‘kendi kendini gerceklestiren kehanet’
olgusuyla karsilasiriz. ihanetin gerceklesmesini saglayan
Gglncd kisi iligkilerinin icerisine merakli koca tarafindan
kendi elleriyle sokuldu@u gibi, sevdiklerine kur yapilmasi
da istenir. Muhtemelen bu sinama olmasa ihanet de
olmayacaktir. “...beni kivrandiran sey, esim Camila’'nin
gercekten benim distindligim kadar iyi ve miikemmel
olup olmadigini bilmek arzusudur."” (Cervantes, 2012:
283). Eserlerdeki ¢catismalarin merkezinde yer alan
sorunlu arzu da budur.

Esin sadakatinin imtihani; kendisine kur yapan bir
baska erkek oldugunda ne kadar direng gdsterebilecedi
ve namusunu koruyabilecedi lizerinedir. Ancak
iki eserde de imtihan edilen sadece esler olmaz.
Arkadaslara verilen vazife ile istemsizce onlar da
sinanmis olurlar ki iki eserde de ayni neticenin alinmasi
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vazifenin insan tabiatina aykiriligini gdsterir.

Sinama rold verilen arkadaslari kendisine
cok glvenilen bir arastirmaci/dedektif olarak
yorumlayabiliriz. Anselmo ve Nevzat'in ortak hatalari
arastirmaci olarak tayin ettikleri arkadaslarini 'esim
beni aldatir mi?' sorusunun bir pargasi haline getirmis
olmalarindan kaynaklanir. Arastirmaci 6zneler sorunun
cevabinin bir parcasi olurlar. Evet, Camila esine sadik
dedildir, clink( esini arastirmaciyla aldatmistir. Evet,
Selma sadik dedildir ve bir katildir; ¢ciinkd sevgilisini
arastirmaciyla aldatmis ve onu éldirmustur.

Olimciil hata arastirmaciyi sorunun icerisine
katmakta yatar. Arastirmacinin duygularini isine
katmayacagi 6ngorlir. Sinatan, arkadasina o kadar
cok glivenir ki roliin gercege dénlismeyecedinden
emindir. Bu emin olma halinin arkasinda, bir gururdan
da bahsedebiliriz. Her ikisinin kendisine ihanet
etmeyeceginden gayet emin haldeki es, en yakin
arkadasa sinatilir. Lotario “Madem benim butin
saldirilarimdan karinin galip ¢ikacagini distiniyorsun
-kuskusuz Oyle de olacak- su andakinden Ustln hangi
sifatlari vermeyi distiniiyorsun kendisine?" diye sorar
Anselmo'ya hakl olarak (Cervantes, 2012: 285).

René Girard edebi eserlerdeki ask Gicgenleri tizerine
hazirladi§i calismasinda Mlnasebetsiz Meraklinin
Hikdyesi'nde yer alan sevilen kisinin en yakin arkadasa
sinatiimasi/sunulmasi hadisesini ve elde edilmek
isteneni su sekilde yorumlar:

“... kahraman sevdigi kadini dolayimlayiciya adeta
sunar, inanan birinin tanrisina bir kurban sunmasi
gibi. Ancak inanan, nesneyi tanrisinin yararlanmasi
icin sunar, i¢csel dolayimin kahramaniysa nesneyi tanri
yararlanmasin diye sunar. Sevdigi kadini dolayimlayiciya
dogru iter, dolayimlayici onu arzulasin ama kendisi
de bu rakip arzuya Ustiln gelsin diye. Dolayimlayici
ya da onun Uzerinden degil, dolayimlayiciya karsi
arzuluyordur. Kahramanin istedigi tek nesne,
dolayimlayiciyr hiisrana ugratan nesnedir. Sonug
olarak onu tek ilgilendiren bu kistah dolayimlayiciyi
kesin olarak yenmektir. Anselmo'yu ve Pavel Pavlovic'i
yoneten her zaman cinsel gururdur, onlari en onur Kkirici
yenilgilere atan da bu gururdur.” (Girard, 2007: 58)

Bu yorumdan yola ¢iktigimizda her iki eserde de
erkeklik gururlarinin tahkimi i¢in kadinlarin arag olarak
kullanildigini anlariz. Esim/sevgilim benden baska
kimseye asla ilgi duymaz 6n kabullinin saglamasini
yapabilmek icin en yakin arkadaslar ve sevqililer
kullaniimis olur.

iki eser arasindaki kullanim seklinin farkh oldugu
ortak motifler de bulunmaktadir. Miinasebetsiz
Meraklinin Hikdyesi'nde Lotario Camila'yi etkilemek
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icin ona ask siirleri yazar. Lotario, Camila ve Anselmo
arasinda bu siirlerin okundugu bir sahneye yer verilir.
Selma ve Gdlgesi'nde Halim bir sairdir, Selma’'nin
ilgisini cekmesini saglayan yoni de zaten bu olur.
Miinasebetsiz Meraklinin Hikdyesi'ndekine benzer
olarak UcllU arasinda Halim'in siirleri Gizerine bir sohbet
gerceklesir. iki eserde de siir Gizerine yapilan sohbette
aslinda dvilen siirlerden ziyade aldatilan ya da yakin
zamanda aldatilacak olan kocanin sair arkadasidir.

iki Eser Arasindaki Farkliliklar

Miinasebetsiz Meraklinin Hikdyesi, esi ve arkadasl
tarafindan aldatilan kocanin bir siire kandiriimasi ve
gercedin ortaya cikmasiyla herkesin pismanlik duyarak
Olmesiyle sonuclanirken, Selma ve Gélgesi'nde ise,
arastirmacinin élimdayle roman bir polisiyeye déndsdar.
ilk eserden farkli olarak arastirmacinin gérevi Selma’nin
sadakatiyle birlikte tehlikeli biri olup olmadigini
arastirmaktir.

“Hayir! Clinkl ben miihim bir karar vereceg@im, bu
kadinla evlenecedim, onu seviyorum, Halim. Bazen razi
olacak kadar seviyorum. Senin aramizda bir dost olarak
bulunman sart. Clnkl benim korkumu da biliyorsun.
Selma ile konus. Sana agilacaktir. Beni aydinlat. Hala
biraz tereddiidim oldugunu goériyorsun.”

“Benim, senden bagka bir ricam var. Selma'ya
git ve ona kur yap. Onu elde etmeye calis. Batiln
tesirlerini kullan. Senin siirlerine bayiliyor. Bir tecribe
et. Muvaffak olursan bana haber ver. O zaman sana
diyecedim ki: ‘Hakkin varmis. Bu kadin bir., bir..." Nasil
sOylemistin demin? Bir? Neydi 0?

- Nemfoman mi?

- Evet, ... bir nemfomandir’ diyecedim."” (Safa, 2006:
30, 31)

Arastirmacinin canindan olarak 6grenmis oldugu
Selma hakkindaki gercedi, bu sefer onu gdreve yollayan
arkadas! devralir. Nevzat, zekice ¢ikarimlarla Selma'nin
kacis glizergahini, saklandigi yeri kesfeder (Venedik) ve
intihar sisU vererek islemis oldugu bes cinayeti itiraf
ettirir.

Meraklinin

Selma ve Golgesi

Anselmo: Miinasebetsiz meraklidir.
Meraki yliziinden kendisinin, esinin
ve arkadaginin felaketine sebep olur.
Eserin sonunda 6lUr.

Nevzat: Miinasebetsiz meraklidir. Meraki ylizinden
kendisinin ve arkadasinin felaketine sebep olur. Eserin
sonunda dlimcdl kadin tarafindan 6ldardlar.

Lotario: Arkadasinin meraki yiziinden
felakete ugrar. Hain arkadastir. Eserin
sonunda pigman olur, savasta olir.

Halim: Arkadasinin meraki yliziinden felakete ugrar. Hain
arkadastir. Eserin sonunda 6limciil kadin tarafindan
oldardlar.

Camila: Kocasinin meraki ytiziinden
felakete ugrar. Aldatan estir. Eserin
sonunda pisman olur, manastirda olur.

Selma: Aldatan sevagilidir. Hayatina giren tim

erkekleri 8ldiiren bir 8limcil kadindir. Eserin sonunda
miinasebetsiz merakliy1 ve hain arkadasini 6ldirip yoluna
devam eder.
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iki eserinde merkezinde yer alan ask ticgenini
olusturan kahramanlarin akibetlerine ve fonksiyonlarina
bakti§gimizda Selma ve Gélgesi’nin Miinasebetsiz
Meraklinin Hikdyesi’'nden farkllasip bir polisiyeye
donlismesini saglayan baslica de§iskenin Selma
karakteri oldugunu goririz. Romanin sonuna
gelindiginde ardinda toplam bes -intihar siisi verilmis-
cinayet birakmis olan bu kahraman, tam bir élimcdl
kadin (femme fatale)® olarak ¢izilmistir.

ilk eserden farkli olarak Selma ve Gélgesi'nde cok
yakin iki arkadasi ayni anda kendisine asik edip birbirine
dislren kadinin nitelikleri Gzerinde ayrica durulur.
CUnku bu eserin temel kisisi Miinasebetsiz Merakli'da
oldugu gibi esini/sevgilisini sinayan erkek degil gizemi
¢6zllmeye calisilan kadindir.

"Evvela sana meseleyi U¢ kelime ile hulasa edeyim:
Dul bir kadin seviyorum, evlenmek istiyorum, fakat
korkuyorum. Sevgim kadar blyUk bir korkum var. Bu
iki his carpisiyor ve bazen bana intihari dislindirecek
kadar azap veriyor. Seviyor ve korkuyorum. Fakat
bu bizim bildigimiz tecribesiz bekar korkularindan
hicbiri degil: Bikmak korkusu degil; sevilmemek
korkusu degil; anlasmamak veya anlasiimamak
korkusu dedgil; aldatiimak korkusu dedil, sukutu hayale
ugramak korkusu degil. iki kelime ile sadece, é/iim
korkusu."(Safa, 2006: 5)

Nevzat'in bahsettigi 61im korkusunun kaynadi;
Selma’nin yasamoéykisindeki gizemli intiharlar,
Selma’nin dlilere ve 6lim kavramina olan takintisi,
karanhga olan disk{nligi ve evden ¢ok nadir disari
¢ikmak gibi garip davraniglaridir. Tim bunlarla
birlikte Selma'yla bir kez tanigsan onun ¢ekim
alanindan ¢cikamamaktadir. Nevzat'a da Selma'yi
aklindaki stpheleri yenmek icin ge¢miste bir baskasi
tanistirmistir. Sonrasinda Nevzat da Selma'ya Halim'i
tanistirir. Selma’nin etkisinden bir tirld kurtulamayan
Halim, hi¢c duraksamadan esini, cocugunu ve hasta
annesini arkasinda birakacaktir. “iste tipki bdyle, senin
gibi. Uc ay evvel bir arkadasimin dayisi, miitekait bir
miralay bize bu kadindan bahsetti. Onu taniyormus. Ben
de cilginca bir meraka distim. Adama rica ettim. O beni
Selma'ya gotlrdu. Clnki bu adamin da Selma hakkinda
baska birinin fikirlerine ihtiyaci vardi. Anliyorsun dedgil
mi? Bir muamma etrafinda birlesmek ihtiyaci.” (Safa,
2006:7)

Bu durumda Selma’'nin genel 6zelliklerini
siraladiimizda, onun cinsel cazibesini ve gizemliligini

3 Romanda Selma’nin bu vasfindan sdyle bahsedilir: “iste onun bu hali femme fatale
dedikleri mes'um kadin tiplerini hatira getiriyor. Ben tiplere pek inanmam. Galiba
yalniz romanlarda ve filmlerde vardir. Onlarin seametleri bir karakter dedgil, tesaduf
neticesidir saniyorum.” (Safa, 2006: 24)
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kullanarak kendisine asik ettigi erkeklerin iradelerini
(alkol ve uyusturucu yardimiyla) ele gecirdigini, kendisi
disinda bir sey diislinemez hale getirdigini, yasam
enerjilerini sémirdikten sonra sahte intihar mektuplari
kaleme aldirip onlari, zevk alarak éldirdigina
sOyleyebiliriz.4 Romanda tim bu erkek cinayetlerinin
temelinde Selma’nin babasinin 6limind kabul
edemeyisinin yattigi belirtilir.

Nevzat'in “bu kadinla evlenirsem dlmekten
korkuyorum.” sdzleri roman i¢in olduk¢ca 6nemlidir
(Safa, 2006: 5). Selma'yi taniyan neredeyse tim
erkekler (Nevzat ve Halim dahil) onun gizemli
davraniglarini ¢6zme hevesine kapilirlar. Nevzat bu
goreve ilk dnce arkadasini yolladi§i icin énce Halim
Olecektir. Gorevi devralan Nevzat'inda akibeti ayni
olacaktir. “Bircok asiklari detektif haline sokan
stpheyi gizlemeden hakikatle temas etmenin mimkin
olmadigini, Nevzat, her kadin meselesinde gayet iyi
bilirdi. Fakat bu defa, hepsinden daha kuvvetli bir
sevginin verdigi imitlerden de kendini kurtaramiyordu.
Suphesi nispetinde kuvvetli bir itimat ve Umit ihtiyacl.”
(Safa, 2006: 55)

ilk romanin aksine Selma erkekler tarafindan
sinanamaz ya da kur yapilarak asik edilemez. Ona
yalnizca asik olunur. Camila'nin aksine olay érgisi
icerisinde pasif degil, aktiftir. Sirrini kesfetmeye calisan
erkekleri elde eder ve istedigi zaman onlari hayatindan
cikarir.> Selma ve Camila arasindaki bu farkhlik
dolayisiyla eserlerin sonlari da farkli yonlere evrilir.
Hicbir seyden haberi olmadan sinanip duygularina
yenik disen ve sonrasinda pismanliktan élen Camila’'nin
aksine Selma sadakatini ve masumiyetini sorgulayan iki
erkedi de kendine asik edip dldirdr.

SONUC

Birbirlerinden oldukga farkh tarinhlerde, farkl
toplumlarda kaleme alinmis bu iki eserin ortak, benzer
ve farkli yoénleri tizerinde durdugumuz bu calismada
erkek kahramanlarin bilincaltlarindan gelen mesnetsiz
bir tehdit algilamasi sebebiyle henliz gerceklesmemis
bir ihanetin arastiriimasi gérevini arkadaslarina
vermeleriyle kendilerinin, sevdiklerinin ve arkadaslarinin

4 Can Sen, "Peyami Safa'nin ‘Selma ve Gélgesi' Romani Uzerine Psikanalitik Bir
inceleme” baslikli yazisinda, Selma'y bir katile déniistiiren siireci ve erkekleri
oldirmekten aldigi keyfin sebepleri Gizerinde durmustur. Ayrica Selma’nin &limcal
kadinhdini da destekleyecek sekilde isminin kokeni ile mitolojik ve dini bir kisilik olan
Salome arasinda bir bag kurmustur. (2012: 88-89)

5 Selma ve Goélgesi romanindaki Selma karakteri, 6limcil kadinlik yond, erkeklerin
neden 6lUmcil kadinlarin ¢cekim alanina girip bir tlrll ¢ikamadiklari, Halim ve
Nevzat'in Selma ile iliskilerinin ayri ayri incelenmesi ile kadin-erkek iligkilerinin temel
dinamikleri Gzerine birgok farkli yorum imkani sunuyor olmasina karsilik, bu calisma
benzer konuya sahip iki romanin karsilastiriimasi ekseninde oldugu igin bilhassa
detaya girilmemistir.
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felaketlerinin hazirlayicisi olduklari gérilmustar.

iki eserde de erkek kahramanlar kendi kendisini
gerceklestiren bir kehanet ortaya atarlar. En yakin
arkadaslarini, eslerini / sevgililerini sinamak igin
gbrevlendirerek farkinda olmadan kendi sorularinin
yanitini kendi elleriyle hazirlamislardir.

Bu ortaklida karsin Selma ve Gélgesi romaninda arzu
nesnesi konumunda olan kadinin 8limcul kadin (femme
fatale) 6zellikleri gésteriyor olmasi olaylari cinayetle
sonuclanan polisiye bir vakaya dontstirmdastir. Selma
ve Golgesi'nde sevgilinin 6nce sadakati sonra katil olup
olmadigi sorgulanacaktir. Cervantes ise kadini kurban,
arastiriciyr hain, kocayi ise miinasebetsiz merakli olarak
nitelemis ve hikayesini ibret verici bir sonla bitirmeyi
tercih etmistir.

Bu iki roman kiskanclik, merak, sinama, ask tcgenleri
gibi evrensel temalarin benzer bir olay 6rgusu etrafinda

ne tir farkliliklarla islenebildidini gdstermistir diyebiliriz.
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Mezopotamya'nin kuzeyinde bulunan Diyarbakir,
Gilineydogu Anadolu Bolgesi'nin orta kisminda yer
almaktadir. Etrafi surlarla ¢evrilerek kentten ayrilmis olan
ickale, kurulusundan giiniimiize kadar yénetim birimlerinin
bulundugu bir alandir. Alan icerisinde Amida Hoyk, Artuklu
Sarayi gibi bir¢cok yapi yer alir.

Osmanli Devleti'nde, 19. ylizyilda genis bir bélgenin
yonetim merkezi olan Diyarbakir, Tanzimat Fermani
sonrasinda gerceklestirilen Batililasma hareketlerinden
etkilenmistir. Bu etkilesimle beraber batili Gsluplari tagiyan
bircok yapi insa edilmistir. Devletin gliclini simgeleyen
kamu yapilari bu yapilardandir. Sehrin fiziksel gelisimi, hem
mimarisini hem de kiltirini etkilemistir.

Makalede ickale icerisinde yer alan kamu yapilari olarak
insa edilmis, yedi yapinin giris cepheleri anlatiimaktadir. Bu
yapilar; Miize Teshir Binasi, Valilik Makami, Miize idari Binas,
Kafeterya ve Restoran, Teshir Binasi, Atatirk Mizesi ve Bilgi
Belge Merkezi, Miize Egitim Birimi'dir.

Bu yapi topluluklari genel olarak 19.-20. ylzyillara
tarihlenmektedir. Tas malzeme ile yapilmig olan bu yapilarin
giris cephelerinde tas isciliginin batil bir Gslupla nasil
birlestigine dikkat cekilmektedir. Neoklasik Gslubun yansittigi
sadelik, simetri ve dizenli cephe anlayisi yapilarin giris
cephelerinde uygulanarak yapilara, anitsallik ve resmiyet
kazandiriimistir. Yapilardan Valilik Makami ve Kafeterya ve
Restoran'in iki cephesinde giris kapilarina yer verildigi icin bu
yapilarin iki cephesi de anlatilmistir.

Calismada ickale'de yer alan yapilarin giris cephe
dlzenleri Gzerinde durularak, neoklasik 6zellikler ayrintil
olarak anlatilip, ayni dénem icerisinde yapiimis olan yapilarla
benzerlikleri Gzerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, ickale, Cephe, Mimari,
Susleme

Abstract

Diyarbakir, located in the north of Mesopotamia, is
located in the central part of the Southeastern Anatolia
Region. ickale, which has been separated from the city by
surrounding walls, is an area where administrative units
have been established since its foundation. There are many
buildings in the area such as Amida HoyUk and Artuklu
Palace.

In the Ottoman Empire, Diyarbakir, as the center of
management of a large region in the 19th century, was
influenced by the Westernization movements which took
place after the Tanzimat Ferman. Together with this
interaction, many buildings with western styles were built.
Public structures symbolizing the power of the state are
among these structures. The physical development of the
city has affected both its architecture and its culture.

In this article, the entrance facades of seven buildings,
which are constructed as public buildings, are described.
These structures; Museum Display Building, Governorship
Authority, Museum Administrative Building, Cafeteria
and Restaurant, Display Building, Ataturk Museum and
Information Document Center, Museum Education Unit.
These building communities are generally 19th. -20th. It is
dated to centuries. It is emphasized how the masonry works
in a western style in the entrance facades of these structures
made with stone materials. The simplicity, symmetry and
regular facade concept reflected by the neoclassical style
were applied to the buildings at the entrance fronts of the
buildings, monumental and formalized. Since two buildings of
the Governor's Office and the Cafeteria and Restaurant are
located at the entrance gates, two facades of these buildings
are also explained.

In the study, the facade structures of the buildings located
in ickale were emphasized and the neoclassical features were
explained in detail and their similarities with the buildings
constructed during the same period were emphasized.

Key Words: Diyarbakir, ickale, Facade, Architecture,
Ornament
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GiRiS

Tarihi ge¢cmisi Paleolitik déneme kadar uzanan
Diyarbakir, klltlr mirasi adina ¢ok zengin bir merkezdir.
Diyarbakir'daki ktltir mirasinin olugsmasi farkli
dénemleri kapsamaktadir. Bu dénemler icerisinde ilk
olarak Hurriler yer almaktadir. M.0. 3000 de bélgenin ilk
medeni halki olarak Diyarbakir'da egemen olmuslardir.
Daha sonra Diyarbakir; Mitanni, Asur, Urartu, iskit,

Med, Pers, Biiyiik iskender, Selevkos, Part, Roma
imparatorlugu, Sasani, Emevi, Abbasi, Seyhogullari,
Hamdaniler, BlveyhoQullari, Mervani, Blylk Selcuklular,
inanogullari, Nisanogullari, Artuklular, Eyyubiler,
Akkoyunlular ve son olarak da Osmanli hakimiyeti altina
alinmistir (Beysanoglu. 1999:41, Parla, 1990: 23-71).

Etrafi surlarla cevrilerek kentten ayriimis olan ickale,
kurulusundan giinimuze kadar yénetim birimlerinin
bulundudu bir alandir. Alan icerisinde Amida Hoyk,
Artuklu Saray! gibi bircok yapi yer alir. ickale'yi
cevreleyen ve Artuklu Kemer'inin devami niteligindeki
ilk surlarin bir b6limu daha sonra yikilmistir. Osmanh
déneminde ickale surlari genisletilip yenilenmistir.
ickale'ye girisi saglayan dért kapi bulunmaktadir.
Bunlar; Saray Kapisi, Kipeli Kapisi, Fetih Kapisi ve
Ogrun Kapisi'dir (S6zen.1971: 19, Beysanoglu, 2003:
15-20).

Yavuz Sultan Selim déneminde 1515 yilinda Osmanli
hakimiyetine giren Diyarbakir, bliylk bir eyaletin
merkezi haline gelmistir. Osmanh déneminde gelisme
gosteren Diyarbakir'da birgok yapi insa edilmistir.

Bu yapilar arasinda dini, sivil, askeri, ticari ve kamu
yararinda kullanilan yapilar bulunmaktadir (Beysanoglu,
1963: 2-3).

Diyarbakir sahip oldugu sosyo-ekonomik, kiiltirel
ve cografi degerleri ile mimariye 6nemli katkilar
saglamistir. Sahip oldugu tarihi miras ile zenginligini
koruyan sehir, Osmanh mimarisinin karakteristik
unsurlarini bugline tasiyan énemli yerlesimlerden
biridir.

Osmanli Devleti'nde, Sultan Ill. Ahmet (1703-1730)
doneminde Lale Devri denilen bir gegis evresinin
ardindan Sultan I. Mahmut'la (1730-1754) birlikte
hizlanmig olan batililagmanin etkileri artmistir (Bayhan,
2007: 25).

Tirk Barok mimarisinde ona paralel olarak 18. ylzyil
sonlarinda ortaya ¢ikan ve 19. ylzyilin ortalarina kadar
devam eden Avrupa Neoklasik Gslubunun batililagsma
devri Osmanli sanatinda dnemli bir yeri vardir. Bati
kdkenli neoklasizm akiminin etkileri Sultan Ill. Selim
ddéneminde (1789-1807) Osmanl kdltlr ve sanatina
girmistir (Yazici, 2007: 5).

! https://acikders.ankara.edu.tr. Dog. Dr. Tolga Bozkurt
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19. ylizyilda Osmanli Devleti hakimiyetinde olan
Diyarbakir da batililasma hareketlerinden etkilenmistir.
Bu etkilesimle beraber batili Gsluplari tagiyan bircok
yapl insa edilmistir. Devletin glicini simgeleyen kamu
yapilari bu yapilardandir.

ickale icerisinde yer alan Mize Teshir Binasi, Valilik
Makami, Miize idari Binasi, Kafeterya ve Restoran,
Teshir Binasi, Atatirk Mizesi ve Bilgi Belge Merkezi,
Mize Egitim Birimi 19. -20. ylzyillarda kamu yapilari
olarak insa edilmis giris cephe dizenleri ile neoklasik
Ozellikler gbsteren yapilardir (Plan 1). Neoklasik Uslubun
yansittigi sadelik, simetri ve diizenli cephe anlayisi
yapilarin giris cephelerinde uygulanarak yapilara,
anitsallik ve resmiyet kazandiriimistir.

Teshir Binasi (Jandarma Komutanlik Binasi)

Yeri: ickale'nin batisinda yer alir.

Tarihi: Yapi, 1887-1889 tarihleri arasinda Diyarbakir
Valisi Hacl Hasan Pasa zamaninda yaptiriimistir (Kakdas
Ates, 2018: 67).

Cephe Ozellikleri: Kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan yapl, zemin ve birinci kattan olusmaktadir. Giris
dogu cepheden saglanmaktadir (Foto. 1) (Cizim 1).

Dogu cephe, zemin ve birinci kat pencereleri ile yatay
olarak iki bélime ayrilmistir. Birinci bélim, zemin katin
disa acilan pencerelerinden meydana gelmektedir.

Bu bélimde (g giris kapisina yer verilmistir. Ortada

ve yanlarda bulunan giris kapilarindan ortadaki kapi
ana giris kapisi olarak kullaniimaktadir. Cephenin

orta kisminda ileri dogru tasiriimis eyvanli bir giris
bulunmaktadir. Eyvanh girig her iki yandan birer
ylUzeysel plastir ile sinirlandiriimistir. Eyvanin i
kisminda ic ice yapilmis yuvarlak kemerlerin cevreledigi
giris kapisi yer almaktadir. Eyvanli girisin her iki yaninda
birbirine yakin bir sekilde yapilmis yuvarlak kemerli iki
pencere vardir. Bu pencerelerden sonra cephenin her
iki yaninda da tekrar edilmis pencereler ve birer tali
kapi yapiimistir. Uc adet yuvarlak kemerli pencereden
sonra zeminden baslayan ve yuvarlak kemerli tali girig
kapilari bulunmaktadir. Bu kapilardan sonra yine ¢ adet
yuvarlak kemerli pencereler tekrar edilmistir. Cephenin
ikinci bolim, birinci kat mekanlarinin disa acilan
pencereleri ile vurgulanmistir. Cephenin orta kisminda,
birinci bélimdeki eyvanli girisin Gzerinde devam

eden dikdértgen bir ¢ikinti yapilimistir. Bu dikdértgen
cikintinin tzerinde kare formunda bir pencere yer
almaktadir. Disa dog@ru tasiriimis olan bu kismin her

iki yaninda birbirine yakin yapilmis iki adet yuvarlak
kemerli pencere bulunmaktadir. Bu pencerelerin
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yaninda ise cepheyi hareketlendiren bes adet yuvarlak
kemerli pencereler yapilmistir. Cephe Ust kisimda
boydan boya genis bir sacakla tamamlanmistir.

Buglinkl Durumu: Mize teshir binasi olarak
kullaniimaktadir.

Miize Teshir Binasi (Adliye A Binasi)

Yeri: ickale’nin dogusunda yer almaktadir.

Tarihi: Yapim tarihi 1888-1891 olarak bilinen yapinin
insasina Osmanl Valisi Sirri Pasa zamaninda baslanmis,
Haci Hasan Pasa tarafindan tamamlanmistir (Kakdas
Ates, 2018: 69).

Cephe Ozellikleri: Kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan yapl, “U" planlidir. Zemin ve birinci kattan
olugmaktadir. Yapinin girisi bati cephededir (Foto. 2)
(Cizim 2).

Bati cephe, U¢ bélimden olusmaktadir. Bu bélimler;
ortada cephenin blyUk bir b6limunu olusturan revakli
kisim, revakli kismin her iki yaninda ise disa dogru
tasiriimis yan mekanlardir. Cephenin zemin ve birinci
kati, birbirinin tekrari seklinde dizenlenmistir. Revakl
orta b6lim, ortada yuvarlak kemerli acikhgin her iki

yaninda Uger adet sivri kemerli a¢iklikla tamamlanmistir.

Cephenin her iki yaninda disa dogru tasinti yapmis
kisimlar yer almaktadir. Birbirinin tekrari seklinde
dizenlenmis olan bu kisimlarin hem zemin hem de

birinci katinda ikiser yuvarlak kemerli pencere acgiimistir.

Cephe Ust kisimda disa dogru tasiriimis genis bir sacakla
tamamlanmistir.

Buglinkl Durumu: Mize teshir binasi olarak
kullaniimaktadir.

Valilik Makami (Adliye B Binasi)

Yeri: ickale’'nin ortasinda yer almaktadir.

Tarihi:1891-1893 tarihlerinde Il. Abdllhamid
déneminde insa edilmistir (Kakdas Ates, 2018: 66,
Ozyilmaz ve Akal, 2019: 498).

Cephe Ozellikleri: Dogu-bati dogrultusunda uzanan
yap! “U" plan semasina sahiptir. Bodrum, zemin ve
birinci kattan olusmaktadir.

Yapinin gliney ve kuzey cephede olmak lGzere iki
girisi bulunmaktadir. Glney cephe, yatay ve dikey
silmelerle tg¢ bdlim olarak dizenlenmistir (Foto. 3)
(Cizim 3). Orta kisimda yapiya girisi saglayan kapinin
da yer aldi§i bélim, bu bélimdn her iki yaninda ise ileri
dogru tasiriimis bolimler bulunmaktadir. Cephenin orta
bolima, ortada giris kapisi ve kapinin her iki yaninda
tekrar edilen tcer pencereli olarak dizenlenmistir.
Ortada 0.5 m. yiksekliginde, alti basamakla ¢ikilan
giris kapisi bulunmaktadir. Basamaklarin her iki
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yaninda disariya dikdértgen formlu acilan ikiser
bodrum kat penceresi vardir. Pencerelerden sonra

disa dogru tasiriimis kalin bir silme ile cephenin ikinci
bdlimdnd olusturan zemin kata gecilmektedir. Zemin
kat cephesinde ortada yuvarlak kemerli bir kapi ve
kapinin her iki yaninda tekrar edilmis yuvarlak kemerli
Ucer pencereye yer verilmistir. Yuvarlak kemerli
kapinin etrafinda i¢ ice yapilmis iki sira yuvarlak kemer
formunda silmeler bulunmaktadir. Kapinin dst kisminda
silmelerin ve kemerin birlestigi kemer kilit tasi disa
dogru tasirilmistir. Kapinin her iki yaninda ikiser adet
situnceye yer verilmistir. Bu sttunceler alt kisimda,
alttan yukariya dogru daralan, sitlnce govdesine
gecmeden 6nce yuvarlak bir silme ile sinirlandiriimis
siitlince althklarina oturmaktadir. Situnce govdeleri
silindiriktir. Govdeler Ust kisimda sttiince althiklarin
tekrari seklindedir. Yuvarlak bir silme ile sinirlanan
govde alttan yukariya dogru genisleyen sitiince
basliklari ile tamamlanmistir. Basliklarin Gst kisminda ise
disa dogru tasiriimis diiz bir silmeye yer verilmistir. Bu
siituncelerden sonra cephede yer alan yuvarlak kemerli
pencereler gelmektedir. Pencere kenarlari, disa dogru
yansiyan silmelerle vurgulanmistir. Pencerelerin her iki
yaninda devam eden diiz silmeler yatay birer silme ile
sinirlandirildiktan sonra pencerelerin yuvarlak kemerleri
yapimistir. Kemerlerin st kisminda kemer kilit taslari
disari dogru tasirilmistir. Cephenin zemin kati, kapi

ve pencerelerden sonra cepheyi boydan boya gegen
diz bir silme ile cephenin Gg¢lncl bélimdnd olusturan
birinci kattan ayrilmistir. Cephenin birinci kati, zemin
katta oldugu gibi t¢ kisimdan olusmaktadir. Ortada
kapinin Ust kisminda ici bos bir kitabelik yer almaktadir.
Kitabeligin her iki yaninda, alt kisimdaki sitlince
basliklarinin genisliginde disa dogru tasiriimis ikiser
dikddrtgen silme yapilmistir. Silmelerin orta kisminda
ise disa dogru tasiriimis birer kare cikintilar islenmistir.
Kitabeligin Ust kisminda yuvarlak kemerli bir pencereye
yer verilmistir. Pencere kenarlari diiz bir silme ile
cevrilmistir. Pencereler, Ust kisminda yuvarlak kemer
ve disa dogru tasirilan kilit tasi ile sonlandiriimistir.
Pencerenin her iki yaninda ikiser stttince
bulunmaktadir. Zemin katta yapilmis olan siituncelerin
tekrari seklinde diizenlenmis olan bu sttunceler, alttan
yukariya dogru genisleyen sitiince altlklariyla zemin
kattaki sttuncelerin Gzerine oturmaktadir. Yuvarlak

bir silme ile tamamlanan altliktan sonra silindirik
sttlnce govdesine yer verilmistir. Gévde Ust kisimda
yine yuvarlak bir silme ile tamamlandiktan sonra

alttan yukariya dogru genisleyen basliklarla situnceler
sonlandiriimigtir. Orta kismin her iki yaninda Ucer adet
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pencereye yer almaktadir. Bu pencereler zemin kattaki
pencerelerin tekrari seklindedir. Pencerelerin etrafinda
disa dogru yansiyan diz silmelerden sonra yuvarlak
kemere ge¢cmeden 6nce yine yatay olarak islenmis disa
dogru vurgulanmis silmeler yer alir. Gliney cephesinin
diger iki bolimind, kdselerde disa dogru yapiimis
kisimlar olusturmaktadir. Birbirinin tekrari seklinde
dizenlenmis olan bu kisimlar yatay iki silme ile Gce,
dikey Uc¢ yluzeysel payandayla iki bolime ayriimistir. Bu
kisimlar; késelerinde ve orta bélimde bodrum kattan
baslayip Ust kisimda sacak bélimine kadar devam
eden ve zemin kattan birinci kat cephesine geciste
ortada disa dogru tasirilmis dikddrtgen bir kare cikinti
birbirinden ayrilan iki ylizeysel payandanin Ust Uste
oturtturulmasiyla iki bélime ayriimistir. Bodrum kat
cephesi, kesme tas 6rqgl ile tamamlanmistir. Zemin
kat cephesinde yuvarlak kemerli iki pencereye yer
verilmistir. Pencerelerin kemer kilit taslar disa dogru
vurgulanmistir. Cephenin birinci katina gegmeden dnce
diz bir silme yapilmistir. Silmeden sonra yine yuvarlak
kemerli, kemer kilit taslari disa dogru tasiriimis iki
pencere yer almaktadir. Glney cephe, Ust kisimda disa
dogru tasiriimis genis bir sacakla tamamlanmistir.
Kuzey cephe, giris kapisinin bulundugu cephelerden

biridir (Foto. 4). Yatay olarak iki bolimld diizenlenmistir.

Birinci bolimin orta kisminda yuvarlak kemerli giris
kapisi bulunmaktadir. Kapinin her iki yaninda daha
kiiclik boyutlarda yapilmis yuvarlak kemerli dorder
adet pencere vardir. Pencerelerin yaninda, cephenin
koselerinde birer adet kiiclik boyutlarda dikdortgen
formlu pencereler agiimistir. Cephenin ikinci bdlim,
yuvarlak kemerli dokuz pencereden olusmaktadir.
Pencerelerden giris kapisinin (izerinde yer alan pencere
digerlerine gére daha blyik boyutlarda yapiimistir. Bu
bdlimde de pencerelerden sonra, cephenin kdselerinde
kliglk birer yuvarlak kemerli pencereler yer almaktadir.
Cephe, disa tasiriimis genis bir sagakla sonlandiriimistir.

Buglinkd Durumu: Valilik kabul makami olarak
kullaniimaktadir.

Miize idari Binasi (Eski Tapulama Mahkemesi
Binasi)

Yeri: ickale kemerli girisinin dogu bitisiginde yer
almaktadir.

Tarihi: Yapinin Uzerinde bulunan Osmanli dénemine
ait kitabe tahrip olmustur. Kaynaklarda yapinin 1900-
1907 vyillari arasinda insa edildigi gecmektedir. ilk
yillarda Meryem-i Zal Kilisesi'nin egitim merkezi olarak
kullaniimistir (Kakdas Ates, 2018: 68).

Cephe Ozellikleri: Zemin ve birinci kattan olusan
yaplya giris, kuzey cepheden saglanmaktadir
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(Foto. 5) (Cizim 4). Kuzey cephe, iki farkli kisimlardan
meydana gelmektedir. Birinci kisim ginimizde mize
idari biriminin oldugu, tst bélimde Uc¢ Gg¢gen alinlikla
tamamlanan kisim; ikinci kisim ise bahceye girisi
saglayan kemerin dayandigi kisimdir. Bu iki kisma
girisler Gger ayri kapidan saglanmaktadir.

Kuzey cephenin birinci kismi, yatay olarak iki
bdlimden olugmaktadir. Alt kisimda subasman seviyesi
diiz, disa dogru tasirilmis bir silme ile sinirlandiriimistir.
Bu silmeden sonra birinci bdlim baslamaktadir. Birinci
bdlim ortada Ug¢ giris kapisi, bu kapilarin her iki yaninda
yapilmis olan pencereler ile Gge ayrilmistir. Orta kisimda
iki basamaktan sonra dikdértgen formlu, diz lentolu
ve Ust kisimda Ug dilimli kemer ile tamamlanmis yan
yana U¢ adet kapi yer alir. Ortadaki kapi kemerinin
hemen Ust kisminda “Bismillahirrahmanirrahim”
okunmaktadir. Kapilarin kemer aralarinda bitkisel
motiflerin islendigi “cas"? adi verilen siisleme cesidi
yapilmistir. Bu motifleri hemen Ust kisminda kare formlu
disa dogru tasirilmis ¢ikintilar vardir. Bu cikintilar bu
bdlim cephesi boyunca devam etmektedir. Cepheye
hareketlilik kazandiriilmak amaciyla lzeri beyaz boya ile
boyanmislardir. Kapilari cevreleyen kemerler de yine
birer bosluk birakilarak beyaz boya ile renklendirilmistir.
Orta kisimda yer alan kapilarin her iki yaninda iki
adet yuvarlak kemerli pencerelere yer verilmistir.
Pencereleri cevreleyen kemer disa dogru tasiriimistir.
Kemer birlesme yerlerinde yapilmis olan kilit taslari
ise disa tasinti yapan kemerlerden daha iler alinmistir.
Bu bélUmun ikinci kismi, birinci katin pencereleri ve
balkon olusturmaktadir. Orta bolimde ileri dogru
tasiriimis balkon bulunmaktadir. Balkona agilan
dikdértgen formlu, diz lentolu bir kapi vardir. Kapinin
ast kismi Gg¢ dilimli kemer ile vurgulanmistir. Kemer
birer bosluk birakilarak beyaz boya ile boyanmistir.
Kemerin her iki kosesinde kare formlu disa dogru
tasiriimig ¢ikintilar yapilmistir. Balkon kismina acilan,
giris kapisinin her iki yaninda yuvarlak kemerli bir
adet pencere aciimistir. Orta bdlimdn her iki yaninda
yuvarlak kemerli iki adet pencere islenmistir. Cephedeki
pencerelerin hem kemerleri hem de kilit taglari disa
dogru tasirilmistir. Bu bélim, st kisimda U¢ adet Gg¢gen
alinlikla tamamlanmistir. Kuzey cepheyi olusturan ikinci
b&lim, yatay olarak devam eden diiz bir silme ile iki
kisma ayrilmistir. Birinci kisim, zemin kata giris saglayan
iki kapi ve disa acilan pencerelerden olusmaktadir.

Orta kisimda bir basamakla ¢ikilan yuvarlak kemer ile
cevrilmis diz lentolu iki kapi bulunmaktadir. Kapilarin
hemen Uzerinde yuvarlak pencereler aciimistir.

2 Cas: Diyarbakir geleneksel mimarisinde sénmds kirecten yapilan stslemelerdir.
Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakir Evleri, Diyarbakir, 1999, s.59-69.
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Bu pencerelerin etrafi da disa dogru tasirilarak
vurgulanmistir. Bu kapilarin her iki kenarinda alt
kisimda, alttan yukari dogru genisleyen baklava
dilimli althida oturan birer sitiince yer almaktadir.
Bu situnceler st kisimda alt kisimdan Gste dogru
genisleyen baklava dilimli bashklarla tamamlanmistir.
Basliklarin tGzerine disa yansiyan dikdortgen ¢ikintilar
yapilmistir. Bu cikintilar cepheyi cevreleyen diz silmeye
kadar devam etmektedir. Orta kisimda yer alan iki
kapinin hem ortasinda hem de her iki yaninda birer
yuvarlak kemerli klicik boyutta pencereler vardir.
Cephenin bu bdlimn ikinci kisminin ortasinda bir
balkon bulunmaktadir. Bu balkona, t¢ dilimli kemerle
yapilmis bir kapi agiimaktadir. Kapinin dilimli kemeri
birer sira beyaz renkli boya ile sislenmistir. Balkon
kapisinin Gzerine Ust Uste yapilmig iki bos kitabelik
vardir. Ust kisimdaki kitabeligin her iki yanimda birer
adet yuvarlak formda pencere ac¢iimistir. Bu kisim
Ustte Gcgen bir alinlikla sonlandiriimistir. Balkonun her
iki yaninda ortada bir sitlince ile yuvarlak kemerli ikiz
pencereler yapiimistir. Alt kisimda yapinin duvarlarina
oturan sttunceler Ust kisimda alttan tste dogru
genisleyen basliklarla tamamlanmislardir. Cephenin
bu bolimiin sol tarafi birinci bélimle birlesirken, sag
tarafinda ikiz pencerelerinin yaninda iki adet yuvarlak
kemerli pencere daha acilmistir. Bu iki pencerenin
arasinda ise Ust kisma dogru alinmis yuvarlak kicik bir
pencere aciimistir. Cephenin bu bélimin pencerelerinin
alt kisminda gegen diiz bir silmeye yer verilmistir.
Buglinkd Durumu: Muize idari binasi olarak
kullaniimaktadir.

Atatiirk Miizesi ve Bilgi Belge Merkezi (Karargah
Binasi)

Yeri: ickale’nin dogu kisminda yer almaktadir.
Tarihi: Yapi, 19. ylzyilin sonu - 20 ydzyilin basina
tarihlendirilir. Atattirk 1917 tarihinde Il. Ordu Komutani

olarak Diyarbakir'da bulundugu dénemde bu yapiyi
karargah olarak kullanmistir. Eser, 20 AJustos 1973
yilinda ise 7. Kolordu Komutanhgi tarafindan dizenlenip
"Komutan Atatirk Mize ve Kitidphanesi” olarak
hizmete aciimistir (Tekin, 1997:190).

Cephe Ozellikleri: Yapi, bodrum, zemin ve birinci
kattan olusmaktadir. Yapiya giris kuzey cephededir
(Foto. 6) (Cizim 5). Cephe her iki yandan birer ylzeysel
plastir ile sinirlandiriimistir. Bu plastirlarin tGzerinde
ise birer kare, birer dikdértgen formunda alternatif
olarak siralanmis disa dogru tasiriimis ¢ikintilar
yapilmistir. Cephe, zeminden girise ¢ikan basamaklara
kadar subasman seviyesi, diiz disa yansiyan bir silme
ile vurgulanmistir. Cephe yatay olarak dizenlenmis
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bir silme ile iki bolime ayriimistir. Girise, 6nlinde
yapilmis dort basamakla ¢ikilmaktadir. Dz lentolu
olan giris kapisinin etrafi i¢ ice yapilmis yuvarlak
kemer ile cevrilmistir. Kemerin Kilit tasi, disa tasirilarak
vurgulanmistir. Kapiyi cevreleyen kemerden sonra
bir sira bazalt tas sirasi yapilmis, bu tasin tst kismina
"cas" adi verilen slisleme yer almaktadir. Bu stislemede
sonsuzluk anlayisiyla islenmis geometrik motifler olan
yildizlar islenmistir. Kapiyi cevreleyen yuvarlak kemerin
her iki yaninda silindirik gévdeli birer situnceye yer
verilmistir. SGtunceler alt kisimda, Ust Uste oturtulmus
iki kare kaideden sonra alttan yukariya dogru daralan,
baklava dilimli bir althida oturmaktadir. Situncelerin
govdesine gegcmeden dnce birer disa yansitiimis
silindirik silme yer alir. Ayni silme hem situncenin
govde kisminda hem de siituncenin basligina gegmeden
once tekrar edilmistir. Ust kisimdaki bu silmeden
sonra alttan yukariya dogru genisleyen baklava
dilimli bir bashkla situnceler tamamlanmistir. Baslik
kisminin Gizerine Ust Uste oturtulmus iki kare kaide
bulunmaktadir. Daha sonra bu kaidelerin genisliginde
disa tasiriimis dikdortgen birer ¢ikinti yapiimistir. Bu
cikintilarin orta kismina ise yine disa dogru tasiriimis
birer kare cikintiya yer verilmistir. Giris kapisinin
her iki yaninda birer yuvarlak kemerli pencere yer
almaktadir. Pencere kenarlari disa dogru tasirilarak
vurgulanmistir. Pencerelerin kemerlerinin baslangig
yerleri ve kemer kilit taslari disa dogru vurgulanan
kisimlardan daha ileri alinarak hareketlilik arttiriimistir.
Cephenin ikinci bdlim, cepheyi boydan boya dolanan
diiz silmeden sonra baslamaktadir. ikinci bdlimiin orta
kisminda balkona yer verilmistir. Bu balkona acilan
dikddrtgen formlu bir kapi bulunmaktadir. Bu kapinin
her iki yaninda dikdértgen formlu birer pencere vardir.
Cephe Ust kisimda disa tasiriimis diiz genis bir sagakla
tamamlanmistir. Bazalt tas malzeme ile yapilmis olan
cephede 6zellikle kapi ve pencere kenarlari, cepheyi iki
kenardan sinirlayan ¢ikmalar beyaz renkle boyanarak
vurgulanmistir.

Buglinkl Durumu: Atatlirk Mizesi ve Bilgi Belge
Merkezi olarak kullaniimaktadir.

Kafeteryave Restorant (7. Kolordu Binasi)
Yeri: ickale'nin dogu kisminda yer almaktadir.
Tarihi:1900-1902 tarihinde Diyarbakir Valisi Mehmet
Faik Pasa zamaninda Kolordu Binasi olarak yaptiriimistir
(Glnkut, 1937: 130, Dagtekin ve Aslan, 2019: 449).
Cephe Ozellikleri: Kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan yapl, zemin ve birinci kattan olugsmaktadir.
Hem bati hem de doduda olmak Uizere iki giris kapisi
bulunan eserin cephelerinde iki renklilik uygulanmistir.
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Cephelerdeki beyazlik kapi, pencere ve kdselerde
yapilmis olan kesme taslarla sislenmistir.

Bati cephe, giris kapisinin oldugu cephelerden
biridir (Foto. 7) (Cizim 6). Cephe yatay silmelerle iki
bodlim olarak dizenlenmistir. Bu yatay silme zemin ve
birinci kati birbirinden ayirt etmektedir. Giris, yapinin
cephesinden ileri dogru tasiriimistir. Sundurmali bir
giris kapisi yapiimistir. On kisimda dérder siitunla bir
genis yuvarlak kemer, bu kemerin her iki yaninda ise
birer yuvarlak kemer daha yapilmistir. Genis yuvarlak
kemerin her iki yaninda yapilan kemerler daha dardir.
Kemerlerin kemer kilit taslari ileri dogru tasiriimistir.
Bu b6limin yan kisimlarinda ise duvara birlesik olarak
yapilmis birer sitince ile birer genis yuvarlak kemer
yapilarak sundurmal giris tamamlanmistir. Sundurmayi
olusturan stunlar silindirik gévdelidir. Sttunlar, alt
kisimda yukariya dogru genisleyen, iki silme ile iki
bolimld olarak diizenlenmis altliklara oturmaktadirlar.
Ust kisimda ise alttan yukariya dogru genisleyen
basliklarla situnlar tamamlanmistir. Cephenin 6n
kisimdaki iki situn beyaz renge boyanmistir. Sundurmal
giris, Ust kisimda ileri dogru tasiriimis yatay bir silme ile
sonlandirilmistir. Yatay silmeden sonra yapinin birinci
kati yer alir. Cephede yuvarlak kemerli G¢ pencereye
yer verilmistir. Kilit taslari ileri dogru tasiriimis olan
bu pencerelerden ortadaki daha genistir. Bu bolim Gst
kisimda yatay bir silme ile sinirlandiriimistir. Cephe st
kisma yapilmis olan Giggen bir alinlikla tamamlanmistir.
ileri dogru tasiriimis olan bu cephenin her iki kenarinda
ise yine yuvarlak kemerli yapilmis birer pencere
bulunmaktadir. Bati cephe, ileri dogru tasiriimis
sundurmal giristen sonra girisin iki yaninda, iki b&lim
olarak diizenlenmistir. Girisin hemen yanindaki ilk
bélimler cephenin diizenine gore ice dogru yapiimistir.
Bu bdlimin yanindaki bolimler ise bu bdlime gdre ileri
dogru tasiriimistir. Cephede ice dogru yapilmis olan
bdltimler, zeminden yaklasik 0.5 m. kadar ylksekte
yapiimis ikiser pencereye yer verilmistir. Yuvarlak
kemerli olan bu pencerelerin etrafi kesme taslarla
vurgulanmistir. Pencerelerden sonra disa tasiriimis
yatay bir silme ile birinci kata gegilmistir. Birinci kat,
yuvarlak kemerli ve etrafi kesme taslarla vurgulanmis
olan iki pencere ile tamamlanmistir. Cephenin ileri
dodru tasiriimis olan son bdlimlerinde, ice dogru
olan cephedeki pencere diizeni tekrar edilmistir.
Zemin ve birinci katta yuvarlak kemerli ikiser pencere
acilimigtir. Bu katlar ortadaki yatay silme ile birbirinden
ayrilmaktadir. Cephe, st kisimda ileri tagiriimis diiz
bir sacakla tamamlanmistir. Cephenin kenarlari kesme
taslarla vurgulanmstir.

Dogu cephe, ikinci girig kapisinin bulundugu

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

cephedir (Foto. 8). Bati cephe ile ayni cephe 6zellikleri
gostermektedir. Yatay yapilmis olan diiz silme ile
cephenin zemin ve birinci kati birbirinden ayrilmistir.
Ortada ileri dogru tasirilmig sundurmali giris, girisin
her iki yaninda ise ilk bdlim ice dogru alinmis, ikinci
bélim disa dogru tasiriimis ikiser bdlim bulunmaktadir.
Bu bdltiimlerde de ayni 6zelliklerde yuvarlak kemerli
pencereler yapilmistir.

Buglink( Durumu: Kafeterya ve Restoran olarak
kullaniimaktadir.

Miize Egitim Birimi (Eski Cephanelik)

Yeri: ickale'nin dogu kisminda yer almaktadir.

Tarihi: 1906 tarihinde Ziraat Bankasi Dairesi olarak
insa edilmistir (Glnkut, 1937:130, Karaca, 2010: 112).

Cephe Ozellikleri: Kare plana sahip olan yapi bodrum,
zemin ve birinci kattan olugsmaktadir. Yapinin girisi
kuzey cephede yer almaktadir.

Kuzey cephe, yatay olarak ¢ b6élime ayrilmistir
(Foto. 9) (Cizim 7). Kdselerde cepheyi sinirlayan bir
sira yuzeysel plastir bulunmaktadir. Bu payandalar
cephenin birinci katina kadar kesme tas 6zelligini
korurken, birinci kattan sonra disa yansiyan bir silme
ile sonlandiriimistir. Birinci katta ylzeysel plastir
beyaz renkle boyanmistir. Cephenin orta kisminda dért
basamakla ¢ikilan girig kapisi yer alir. Basamaklarin
her iki kenarinda zeminden bagslayan basik kemerli
birer pencere vardir. Kesme tas 6zelligini koruyan
bu kat, disa yansiyan bir silme ile sinirlandiriimistir.
Cephenin ikinci bdlimnd giris kapisinin bulundugu alan
olusturmaktadir. Bu alanin orta kisinda i¢ ice yuvarlak
kemer yapiimistir. Bu kemerlerin i¢ kisminda diz lentolu
giris kapisi yer alir. Girigin her iki yaninda basik kemerli
birer pencere aciimistir. Bu kat, disa yansiyan bir silme
ile sonlandirildiktan sonra yapinin birinci kat cephesine
gecilmektedir. Cephede dikdortgen formda U¢ pencere
bulunmaktadir. Bu pencerelerden ortadaki daha
genis yapilmistir. Kuzey cephe st kisimda disa dogru
yansimis dliz bir sacakla sonlandiriimistir.

Buglink( Durumu: Miize Egitim Birimi olarak
kullaniimaktadir.

Degerlendirme ve Karsilastirma

Osmanli Devleti'nde Batililagsma streci, Sultan Ill.
Ahmet (1703-1730) déneminde Lale Devri denilen bir
gecis evresinin ardindan Sultan I. Mahmut'la (1730-
1754) birlikte hizlanmistir. Baskent istanbul olmak lizere
Osmanli’'nin hakim oldu§u topraklarda Barok, Ampir,
Rokoko ve Eklektik adi verilen Batili Gsluplar gorilmeye
baslar (Bayhan, 2007: 25).

Turk Barok mimarisinde ona paralel olarak 18.
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ylzyil sonlarinda ortaya cikan ve 19. ylzyilin ortalarina
kadar devam eden Avrupa Neoklasik Uslubunun
batililagsma devri Osmanli sanatinda dnemli bir yeri
vardir. Bati kékenli neoklasizm akiminin etkileri Sultan
. Selim déneminde (1789-1807) Osmanli kultlr ve
sanatina girmistir3. Ekonomik ve sosyal iliskili olarak
19. ylzyil siyasi ve kiltdrel ortaminda sekillenen

bu Uslubun, bu kadar etkili olmasinda yenilesme
calismalari cercevesinde Ulkeye Avrupa'dan getirilen
yabanci mimarlarin etkisi olmustur. Klasik Yunan-
Roma, Ronesans ve Ampir gibi Usluplarin farkh
6zelliklerinin bir araya getirilmesi ile derlenen bu Uslup,
19. ylzyil Osmanli sanatinda genis bir yer tutmustur.
Ozellikle Hali¢'in kuzey kesimlerinde gelismekte olan
semtlerin karakterlerinin olugsmasinda bu Uslup etkin
rol oynamistir. Selimiye Kislasi (1827-1853), Fransiz
Sefareti (1838), Rus Elcilik Binasi (1849), Ihlamur Kasri
(1853), Hollanda Sefareti (1855), G6ksu Kasri (1856),
Beylerbeyi Sarayi (1865), Ciragan Sarayi (1875), Sanayi-i
Nefise Mektebi (1882), Asar-1 Atika Mize-i Himayun
(1891-1907), Galata Emindnu-Taksim Osmanli Bankasi
binalari, Cagaloglu'nda Duyun-i Umumiye Binasi
(1899-1900), Sirkeci Gari, Germania Hani, Ragip Pasa
Koskl ve Kalyoncular Kislalari ile Taskisla bu dsluplarin
karakteristik 6érnekleridir (Eyice, 1978-1980: 163-164,
Denel, 1982: 5-9).

19. ylzyil Batililagsma hareketleri i¢cinde yer alan
yeni reformlar ve bu reformlarla degisen yasam
anlayisl, yeni sehircilik anlayisini beraberinde getirdi
(Bakir.2006:77-81). Bati 6érneklerine gore yeni kurumlar
aciimasi yoluyla devlet anlayisina yeni bir diizen
getirmistir. Cesitli gereklilikler sonucunda ortaya ¢ikan
yeni kamu hizmetlerine yonelik yapilar insa edilmistir.
Batililasma etkilerinin gorildtuga yapi tiplerinin ilk
drnekleri baskent Istanbul'da insa edilmistir. Yeni yapi
diizenlemelerinin Istanbul'da yapilmasina ragmen
Ozellikle 19. ylizyil sonu - 20. ylzyil baslarina dogru
tasrada da devlete ait ve kamu yararina insa edilmis
yapilarda énemli uygulamalar gergeklestirilmistir. 19.
ylzyilin ikinci yarisinda 1868 yilinda Teskilat-1 Vilayet
Nizamnamesi'nin yirirlige girmesiyle vilayet ve liva
merkezlerinde kamu binalari yapiimaya baslanmistir.
Devletin farkli bolgelerinde yapiimaya baslanilan
kamu yapilari, simetrik diizende neoklasik mimari
Uslubunda insa edilmislerdir (Batur ve Batur, 1981:
332, Ertugrul, 2009: 296, Celik ve Kuban, 2009: 69).
Cephelerde neoklasik motiflerin yani Yunan ve Roma
mimari elemanlarinin kullaniimalari yayginlasmis,
Bati'nin historisizm diye nitelendirdigi eski akimlarin

3 https://acikders.ankara.edu.tr. Dog. Dr. Tolga Bozkurt
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canlandiriimasi hareketi, Osmanl mimarisinde de
gOrulmustir (Batur, 1985: 1066, Aniktar, 2013: 1208).

Neoklasik Gslupta insa edilen, devlete ait ve kamu
yararina insa edilen yapilarin yer aldigi sehirlerden biri
de Diyarbakir'dir.

Calismada, Diyarbakir ickale’de bulunan 19. yiizyil
sonu - 20. ylzyil basina tarihlenen yedi yapinin cephe
dizenleri Gzerinde durulmustur. Bu yapilardan, Mize
Teshir Binasi, Valilik Makami, Teghir Binasi 19. ylzyilin
sonuna tarihlenirken; Kafeterya ve Restoran, Mlze
Egitim Birimi, Atatlrk Muizesi ve Bilgi Belge Merkezi,
Miize idari Binasi 20. yiizyilin basina tarihlenen
yapilardir. Yapilarda genel cephe anlayisi, simetrik
ve aksiyal bir diizenle sekillenmis olmalari ile dikkat
cekmektedir. Bu cephe anlayisi, dénemin mimari
akimlarindan olan Neoklasik Usluba ait bicimlerin
kullanildigi, oldukca sade bir gérintl sunmaktadir.

Cephe, yapilarin i¢ dinyasi ile kamusal alan arasinda
kurulan iliskiyi ifade eden bir yizddr. Sokadin dogal
bir sekilde sinirini olusturan cephe, yapinin kamusal
alana acilimi saglayan, sokak arasinda bir bitiinlesme
saglayarak bir ifade dili olusturur. Bu dilin olusumunda
rol alan her bir 6ge yapinin tanimlanmasinda 6nemli
olmaktadir (Kamarli, 2008: 51).

Calismadaki yapilarda belirli bir orantiya sahip 6l¢ili
cepheler, 6zellikle giris cephelerinde vurgulanmistir.
Yapilarda orta bolim ve bu bolimin her iki tarafi
birbirinin simetrigi seklinde insa edilmistir. Yatay ve
dikey silmelerle bdlinmis olan cephelerde orta kisim
ya ileri ya da ice dogru alinarak vurgulanmistir. Mize
Teshir Binasi ve Valilik Makami'nin giris cepheleri, g
bélime ayrilmistir. Orta bélim giris kapisinin oldugu
bélimddir. Miize Teshir Binasi'nda yatay bir silme
ile ikiye ayrilan orta kisim, sivri kemerlerin yan yana
yapiimasi ile insa edilmis revakli bir alandir. Bu bdlimin
her iki yaninda ileri dogru tasiriimis yan kisimlar yer
alir. Zemin ve birinci kattan olusan yapinin disa acgilan
her katta ikiser pencerenin yer aldigi cephe yapilmistir.
Benzer bir uygulama Valilik Makaminda da tekrar
edilmistir. Orta kisimda giris kapisinin da yer aldidi ice
dogru alinmis kisim ve bu kismin her iki yaninda disa
dogru tasirilmis yan mekanlar bulunmaktadir. Cephede
sadlanmis olan simetrik diizen yuvarlak kemerli
pencereler il tamamlanmistir. Giris kapisinin yuvarlak
kemerli formu cepheye uyum saglamaktadir. Kapinin
her iki yaninda yapilmis olan ve cephede dikey olarak
birinci katta da tekrar edilmis olan ikiser sttiince Antik
Yunan ve Roma situnlarini hatirlatarak cephenin anitsal
gorinlsidnd arttirmaktadir. Neoklasik Uslupta goésterisli
on cephe girislerinden baska, bazen arka, bazen de
yan cephelerde sade girisler de vardir. Arka girigler
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genellikle 6n girisle ayni eksen Uzerinde simetrik olarak
yerlestirilmislerdir. Valilik Makami'nda 6n cephenin
hemen arkasinda yuvarlak kemerli oldukca sade
yapilmis ikinci bir giris kapisina yer verilmistir.

Cephe dlizeni olarak neoklasik Uslubun en sade
seklinin uygulandi§i yapilardan biri, Teshir Binasi'dir.
Zemin ve birinci kattan olusan yapi, her iki katin disa
yansiyan yuvarlak kemerli pencerelerinin olusturdugu
simetrik bir diizene sahiptir. Ozellikle giris cephesi olan
dogu cephede ortadaki giris kapisinin eyvan tarzinda
dizenlenip ileri do@ru tasirilarak anitsalhgr arttirdigi
sOylenebilir. Giris kapisinin her iki yaninda yapilmig
yuvarlak kemerli pencereler ve yine birer yuvarlak
kemerli kapilarla simetrik diizen korunmaya calisiimistir.
Cephelerde sadeligin devam ettirildigi yapilardan biri
Atatirk Muzesi ve Bilgi Belge Merkezi ve Miize Egitim
Birimi'dir. Cephelerde yatay olarak yapilmis silme
ile iki bélime ayrilan cephelerde katlarin disa acgilan
pencereleri yer almaktadir. Atatlirk Mizesi ve Bilgi
Belge Merkezi, yatayda yapilmis silme ile yatay olarak iki
bolimden olugan cephe ortada giris kapisi ve yanlardaki
pencerelerle l¢ bélim olarak dederlendirilebilir.
Basamaklardan sonra ulasilan giris kapisi, ic ice yapilimis
yuvarlak kemerlerle vurgulanmistir. Kapinin her iki
yaninda yer alan birer sitlnce ile cepheye anitsal
etki verilmeye calisiimistir. Yapinin yatay olarak ikinci
bdIiminl olusturan kisimda ortada balkon ve her iki
yanda birer dikdértgen formlu pencereler yapilmistir.
Sade cephe diizenlemesiyle dikkat ceken diger bir yapi,
Mize Egitim Birimi'dir. Yatay bir silme ile iki b6lime
ayrilan cephenin orta kisminda yuvarlak kemerli bir giris
ve girisin her iki yaninda basik kemerli birer pencere
insa edilmistir. Cephenin ikinci béliminde dikdértgen
formlu U¢ pencere aciimistir. Hem basik kemerli
pencerelerin kemer baslangi¢larinin hem de dikdértgen
formlu pencerelerin st ve alt kisimlarinin disa dogru
tasiriimasiyla cephedeki neoklasik etki vurgulanmistir.

Avrupa'da, endistrideki gelismelerin ve Fransiz
intilali'nin (1789) baslattigi yeni gérisler dogrultusunda
olusan ulusguluk distncesi, ge¢mise duyulan
hayranligin 19. yizyilda tekrar canlanmasina ve
neoklasik tGslubun yeniden dogmasina neden olmustur
(Firat, 1999: 288). Neoklasik Gslup, antik dénemin
mimari elemanlarinin cephelerde yasatiimasi esas
alinmis, plastrlar, Antik Yunan ve Roma situnlari, yalin
bezeme, klasik ve simetrik kurgu, kat arasi silmeleri,
yuvarlak kemer ve t¢gen alinlk ile belirginlesen
dzellikleri ile dikkat cekmektedir (Odekan, 1994: 247-
249). Cephelere sisll bir gérinim getiren bu se¢meci
tutum, dénemin mimarlari tarafindan basaril bir sekilde
uygulanmistir. Neoklasik olarak devam ettirdigimiz
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Gslubun uygulandigi 6érneklerden biri Diyarbakir
ickale'de yer alan Kafeterya ve Restorant'tir. Késeleri
kesme tasli, simetrik, kemer kilit taslarinin vurgulandigi
yarim daire kemerli pencerelerin birbiriyle uyumlu
olarak kullanildi§i cephe diizeni neoklasik bir yaklasimi
yansitmaktadir. Cephelerde dikkati ceken kesme tas,
cephelerin hem késelerinde hem de pencere ve kapi
kenarlarinda disa dogru tasirilarak diizenlenmistir.
Kesme tasin tasiriimasi ile olugan bu dizen, cephelerde
simetriyi saglamak icin kullanilmistir. Yizeysel olarak
yapiimis olan bu ¢ikmalar, cepheye hareketlilik
getirmistir. Cephe ¢ bélim olarak dizenlenmistir.
Orta bolim ileri dogru alinmistir. Giris kapisinin da
bulundugu bu kisimda Antik Yunan ve Roma yapilarinin
stunlu girislerini hatirlatacak sttunlara yer verilmistir.
Giristeki sttunlarin tasidigi ileri dogru alinmis

ylzeyde yuvarlak kemerli pencerelerin acildigi bdlim
bulunmaktadir. Bu bélim Ust kisimda tg¢gen alinlikla
tamamlamistir. Cephenin yan kisimlarinda ise yuvarlak
kemerli pencereler ile cephe bir bitin olarak Uslupsal
ozelliklerin sergilendigi cephe 6zelligine birinmistir.
Yapinin 8n cephesindeki g6sterisli giris, arka cephesinde
de aynen tekrar edilmistir. Birbirleri ile simetrik girisler
yapimistir.

Neoklasik Gslubun yansittigi yalinlik, striktirel
denge ve formel yaklasim, idari binalara anitsallik ve
resmiyet kazandirdigi igin uygun bulunmus olmahdir
(Odekan.1994:247-249). Diyarbakir ickale'de yapilmis
Eskiden Tapulama Mahkeme Binasli olarak kullanilan,
giinimiizde ise Miize idari Binasi olan yapinin ézellikle
de giris kapisinin da bulundugu kuzey cephe anitsallik
kazanmis cephelerden biridir. iki farkli bdlim olarak
dizenlenen cephenin ilk béliminde ortada U¢lu
giris kapilari kapilarin her bir yaninda yapilmis olan
yuvarlak kemerli ikiser pencereler, birinci katindaki
balkon ve Ust kisimda yer alan dg¢gen alinliklarla cephe
tamamlanmistir. Bu 6zellikleri ile hem donem iginde
yapimis anitsalli§i yansitmasi hem de neoklasik Gslubun
en gizel yapilardan biridir. Yapinin cephesini olusturan
ikinci béliminde ise ortada iki giris kapisi, kapilarin
her iki yanina simetrik olarak yapiimis yuvarlak kemerli
pencereleri ve birinci kattaki balkon, balkonun her iki
yanindaki pencere dizilimi simetri 6rnedi olmasinin yani
sira balkonun st kismina yapilmis olan t¢gen alinlikla
dénemin Uslubu anlatiimaktadir.

Diyarbakir ickale’de bulunan 19.- 20. yiizyillara
tarihlenen yedi yapinin giris cephelerinde uygulanan
simetrik diizen, dzellikle istanbul'da yapilmis ve
ayni dénem 6zelligi gosteren yapilarda da dikkat
cekmektedir. Bu yapilara istanbul Arkeoloji Miizesi
(1891) (Kutlu, 2010: 403-418) (Krs. Foto. 1), Cumhuriyet
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Mizesi (1923)* (Krs. Foto. 2) 6rnek gdsterilebilir.

istanbul disinda da devlete ait ve kamu yararina
insa edilmis yapilarda da neoklasigin simetrik dizeni
benzer 6zelliklerle dikkat cekmektedir. Gaziantep
Protestan Ermeni Kilisesi (1849) (Cukurova, 2007:
615-623), Diyarbakir Ticaret ve Sanayi Odasl Binasi
(1870)° (Krs. Foto. 3), Gaziantep Amerikan Koleji
(1876-1877) (Cukurova, 2007: 615-623), Konya Valilik
Binasi (1885-1886)°¢ (Krs. Foto. 4), Yozgat Askerlik
Subesi (1895-1896) (Acun.1981:664-667, Dursun ve
Dogan: 146-147) (Krs. Foto. 5), Yozgat Mekteb-i Sultani
(1891-1893) (Acun, 1981: 664-667, Dursun ve Dogan:
146-147), Isparta Hikimet Konagi (1889-1937) (Tlrk
ve Ocal.2007:43) (Krs. Foto. 6) Kastamonu Hiikiimet
Konagi (1901-1902) (Topgubasi, 2009: 160) (Krs. Foto. 7)
ornek verilebilir.

SONUC

19. ylzyil basindan baslayarak 6zellikle Tanzimat'la
birlikte Avrupa ile kilturel, ticari iligkiler ve ydneticilerin
Batiya olan hayranliklarinin sonucu, yapilarda mimari,
stisleme unsurlari ve cephe dizenleri bakimindan yeni
bir anlayis ortaya ¢ikmistir.

Calismada “Diyarbakir ickale'de Bulunan 19.-20.
Yizyil Yapilarinin Giris Cephe Diizenlemeleri Uzerine
Bir Degerlendirme” bashdgi altinda 19. ylzyil ve
sonrasl yapiimis yapilarin, yapinin biuttiiniinde 6nem
kazanan giris cepheleri incelenmistir. Yapilarin mimari
Ozelliklerinin yani sira cephe dizenleri fiziksel ve sosyal
kosullardan etkilenmistir. Cepheler hem bulundugu
cografyanin hem de ekonomik, siyasi ve kiltlrel
zeminin bircok 6zelli§ini tasimasi bakimindan énemlidir.

Genellikle iki katl bir diizenle yapilmis olan yapilarda
neoklasik olarak degerlendirilen cepheler gérilmektedir.
Yalinlik, simetri ve diizenin 6n planda oldugu bu yapilar
devlete ait ve kamu yararina insa edilmislerdir.

1998 yilinda Diyarbakir Valiligi, Diyarbakir Blylksehir
Belediyesi ve Cekl Vakfi'nin isbirligi ile “Diyarbakir
Surlari ve ickale Projesi” adi altinda baslatilan
proje 2016 yilinda tamamlanmistir’. Diyarbakir'in
ilk yerlesim yeri ve ydnetim merkezi olan ickalede
19. - 20. ylzyila ait yapilar bu restorasyon projesi ile
yeni bir kimlik kazanmistir. Cografi 6zelliklerinden,
ekonomik sartlarindan dolayi bdlgenin arkeolojik ve
etnografik kiltlr mirasinin sergilendigi merkezler olarak
dizenlenip islevlerini strdidrmeleri bakimindan bu

4 http://www.kultur.gov.tr
5 Diyarbakir il Yilligl, Ankara, 1967, 5.263.
¢ www.konya.gov.tr

7 http://www.diyarbakirmuzesi.gov.tr
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yapilar 6nem tasimaktadir. Restorasyon sonucunda hem
yeniden kullanimlarinin saglanmasi hem de cephelerinin
temizlenerek baskentten uzak bir sehirde batil etkilerin
varhiginin bir gdstergesi olmasi agisindan dikkat
cekmektedir.
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Plan
Cephe Cizimleri

Plan 1: Diyarbakir ickale Vaziyet Plani (VGM'den)
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Cizim 4: Miize idari Binas! (Eski Tapulama Mahkemesi Binasi)
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Cizim 5: Atatiirk Mizesi ve Bilgi Belge Merkezi (Karargah Binasi)
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Cizim 7: Mize Egitim Birimi (Eski Cephanelik)
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Karsilastirma Fotograflan

Foto. 2: Miize Teshir Binasi

Foto. 3: Valilik Makami (Gliney cephe)

Foto. 4: Valilik Makami (Kuzey cephe)

Foto. 8: Kafeterya ve Restorant (Dogu cephe)

Foto. 5: Miize idari Binasi

6 SFSANATDERGISI 37



Foto. 9: Miize E@itim Birimi
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Krs. Foto. 2: Cumhuriyet Mizesi (https://www.flickr.com/photos/sinan-
dogan)

Krs. Foto. 3: Diyarbakir Ticaret ve Sanayi Odasi Binasi
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Krs. Foto. 4: Konya Valilik Binasi (www.konya.gov.tr)

Krs. Foto. 5: Yozgat Askerlik Subesi (F. Dursun-$.Dogdan’dan)
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Krs. Foto. 6: Isparta Hiikiimet Konagi (U. Celebi'den)

Krs. Foto. 7: Kastamonu Hikimet Konadi (M. Topgubasi'ndan)
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16. ylizyihn 6nci ressami olan Hyreniomus Bosch'un
resimlerinde gergekiistl 6geler yer almaktadir.
Gergekistlculuga sanatginin Yerylizi Zevkleri Bahgesi
Gzerinden okumadaki amag; bir ifade araci olarak
gergekistictlugin anlamini koklerinde aramak, yeniden
izlerini sirmektir. Gercekistlcl olmayi gerektiren unsurlarin
basinda dinyeviligin 6tesinde bir diinya yaratmak veya
kurgulamaktir. Boyle olmasini gerektiren unsurlar 16.yy
ile gergekustuclligin akim olarak karsimiza ¢ikarken
20.ylizyilda tema bakimindan olmasa da bicim olarak
ayni temelde sekillenmekte oldugu gorilir. 16.ylzyilda
din Gzerine sekillenen bu durum 20.yy da agirlikh
olarak iki diinya savasinin etkin sonuglariyla belirginlik
kazanmaktadir. Bosch'un Yeryizi Zevkleri Bahcesi adl
resmi cennet ve cehennem temalarini ele almasi bakimindan
st bir gercekligi gozler oniine sermektedir. Bu resmin
secilmesinin gercekistlciligin anlasiimasi yoninde verim
sadlamasi 6ngorilmektedir. Gergekistiiclllk bir akim
olarak dederlendirildiginde veristik ve biyomorfik olarak
siniflandiriimaktadir. Bu ¢alismada Bosch resmi veristik
gercekUstlcllik Gzerinden okunmaya calisiimis, buradan elde
edilen bilgiler sonug béliminde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gercekistiicilik, Bicim, Tavir, Kurgu

Abstract

Hieronymus Bosch, the leading painter of the 16th century,
has surreal elements in his paintings. The purpose of reading
surrealism through the Garden of the Earth Pleasures is to
look for the meaning of surrealism as a means of expression
and to trace it again. One of the elements that require being
surrealist is to create or construct a world beyond worldly.
The elements that require this to be seen in the 16th century
are seen as the form of Surrealism in the 20th century, but
not in terms of theme, but on the same basis as the form.
This situation, which was shaped by religion in the 16th
century, became more apparent in the 20th century with the
effective results of the two world wars. Bosch's mek Garden
of the Earth of Pleasures reveals a supreme reality in that
it addresses the themes of heaven and hell. The choice of
this picture is expected to yield an understanding of the
surrealism. Surrealism is classified as veristic and biomorphic
when evaluated as a current. In this study, Bosch tried to
read through formal vertex surrealism and the information
obtained from this study was evaluated in the conclusion
section.

Key Words: Surrealism, Form, Attitude, Fiction
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16. ylzyil Avrupa Resim sanati iginde &nci bir sanatgi
oldudu ileri strdlen Hieronymus Bosch'un gergekisti
0gelerle kurguladigi sahneleri ginimz resim sanatini
etkilemenin yanisira farkli disiplinlerde ifade araci olarak
sanatsal yaratim stirecine yon verdigi de séylenebilir.
Leonardo, Raffaello ve Michelangelo Italya'da klasik
glzelligin izini slirerken Bosch yarattigi cennet ve cehennem
goriuntdleriyle ve masal figirleriyle Ortacag zihniyetinin
gbébegdinden firlamis gibidir. Ancak bu resimlerin mesaji
zamanin ruhuna fevkalade uygundu. italyan Rénesansi’'nin
iyimser dlinya goristne karsin, Kuzey'de gercekligi
kesfetmeye baslayan sanatcilar ve bilim adamlarinin ici
kuskularla, karamsarlikla doludur (Krausse, 2005: 26).

Avrupa Resim Sanatinin gelisim sirecinde 15 ve 16.
Yizyillara baktigimizda Kuzey Avrupa resminin ifadeye,
renge, nesneleri ayrinti ile islemeye 6nem veren yaklagimi
Glney resminde yerini idealize edilen figlr ve atmosfere
birakir. Bu acidan bakildiginda Kuzeyli bir sanatci olan
Bosch'un eserlerinde nesnelerin, figlrlerin ayrinti ile ifade
edildigi gordlir.

16.ylizyilda Hollanda'da yasanan blylik ekonomik
donlisimleri sosyal catismalar, savaslar, veba salginlari
ve aclik felaketleri izlemisti. insanlar biitiin bu korkung
olaylara Tanri'nin gazabini ¢ektileri icin maruz kaldiklarini
distndyorlardi. Tanri onlara kol kanat germiyordu artik.
Glivensizlik duygulari dinsel fantasizmi dogurdu. Ulkenin
yollari kendini kirbaclayan, glinahkar olmakla suclayan ve
avaz avaz gunah ¢ikartan insan kalabaliklariyla kaplandi;
acimasiz “cadi katliamlar1” alip basini giderken, herseye care
bulacagini iddia eden tarikatlar yeserdi. Dinyevi iktidarin
meselelerine ¢ok fazla gémilmis olan Romen Katolik Kilisesi
dini konulardaki inandiricihgini kaybetmeye basladi. Artik
kuskucu insan yiginlarinin taleplerine cevap veremiyordu.
Din blydk bir krize girmisti. Bir yon dedgisikligi, bir “Reform"
ihtiyaci gbzardi edilemez hale geliyordu (Krausse, 2005:27).

Hieronymus Bosch'un resimlerinde yukarda bahsedilen
duygulari oldugu gibi agida cikardigina tanik olabiliriz. Eski
Hollandali ressamlar sanatta incilden sahneleri resimlerine
yansitmiglardir. Bosch, insanin ruhundaki ugurumlari,
glinahkarhgini ve hatalarini olaganusti carpici resimlerle
betimlemis ve bdylelikle cehennemi resim yaptigi ylizeye
tasimistir.

Manzara, insan, hayvan ve degisik nesnelerin ayni
atmosfer icinde eritilmesiyle bu cehennem *“gerceklik”
kazanir, yeryuzune inmis gibi hissedilir. Resimlerinin planh
bir cabaya dayandigi kesindir. Bugiin bize sadece gercekisti
goziken kimi figlr ve ayrintilar o dénemde belli bir kesimin
anlayabildigi sifreli mesajlar icerdidine de kesin goziyle
bakiliyor. Bosch'u zamaninda Une kavusturan cazibesi, onun
gercekligi (resim Uslubundaki) ile simgeciliginin (anlam
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olarak) harikulade bir bicimde erimesinden gelir. Eski bir
kaynaga gore o giinlerde dahi sahteleri yapilan resimleri,
ylzyillar sonra hala Urkiticu bir cazibeye sahiptir. Bu
resimler, 20.ylzyilin baslarinda moral bozucu hayal alemleri
resmeden gergekistl ressamlar tarafindan hararetle 6rnek
alinacaktir (Krausse, 2005:26).

1. Hyreniomus Bosch'un Yasami

Hollandali R6nesans Ressami Hieronymus Bosch, 1450'de
S'Hertogenbosch'da dogmustur. Asil adi Jheronimus van
Aken olan Bosch, Aachen'den geldigi sanilan bir ressam
ailenin ¢cocuguydu, yasami S'Hertogenbosch'da gegti ve gene
bu kentte burjuva geleneklerine gére yasamistir. 1480 yilina
dogru zengin bir soyluyla evlenen Bosch, o tarihten sonra
parasal glivenlige kavusmus, 1488 - 1499 yillarinda, dogdugu
kentin katedralinin stslemesinde ¢alismistir.

2.Bosch’un Sanatinda Bicim ve icerik

Seytanlarla ilgili konular, fantastik konular islemis olmasi
Bosch'un sanatini Flaman gelenedine baglarken, manzara
resimlerindeki ayrintil teknik, Hollanda okuluyla baglantihidir.
Bosch'un, cagdas! Briikselli Van der Weyden ile Flaman
okulunun dnderlerinden Van Eyck'tan ve Flemalle Ustasi’'ndan
etkilendigi de séylenebilir. Bosch'un sanati, Ortagag tslubunu
andiran keskin ve yetkin bir ¢izgi tekniginin yani sira, saydam
arilikta ince tabakalarin uygulanmasina dayanan bir firga
teknigiyle nitelenebilir. Blylk bir renk ustasi olan Bosch,
turuncu ve pembeyi, cehennem gérintilerinde yer verdigi
koyu tonlari ve gokylizlini gizerken yararlandigi mavi-yesil
renkleri, esit derecede kullanmistir (Krausse, 2005:27).

3. Hieronymus Bosch'un Gergcekiistii Eseri Yeryiizii

Zevkleri Bahcesi

e s 101

il e:@l?%ﬁgi

Resim-1Hyreniomus Bosch, Yeryiizli Zevkleri Bahcesi, 1503-1504,
220x389 cm, Prado Miizesi Madrid/ ispanya.
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Resim-2 Hyreniomus Bosch, Yerytzi Zevkleri Bahgesi, Orta Panel,
1503-1504, Prado Miizesi Madrid/ Ispanya.

Bosch'un “Yeryuzi Zevkleri Bahgesi” olarak bilinen eseri
triptiktir. Yani bir orta kisim ile iki yanindaki agilir kapanir,
orta kisma gore daha dar, panolardan olusan U¢ kanath altar
panosudur. Acilir kapanir olan yan kanatlarin arka ytzlerinde
de panolar bulunmaktadir. Bosch'un “Yerylzi Zevkleri
Bahcesi” adli eserinden ilk olarak, 1517-1518 yillarindaki
Almanya-Hollanda-Fransa-italya gezisi sirasinda giinliik tutan
Antonio Beatis bahsetmistir. Glinliikte Bosch'un eserinde
gordiklerini betimlemenin zorlugundan bahsetmistir. Beatis
resimde gorduklerini su sekilde anlatmaya cahsmistir:

1- 'Denizlerin, gdkylzinin, orman ve dizllklerin i¢cinde

beyaz ve siyahi kadin erkek figlrlerinin yer aldigi manzara’

taniminda altar panosunun orta kisminda oynasan
insanlari tarif etmektedir.

2- 'Her tlrden kus ve hayvanin dodaya son derece

sadik bir bigimde betimlenmis oldugu...'taniminda da altar
panosundaki kuslarin géz aliciligi ve insanlarla iyi iliskiler
icerisinde olmalarindan bahsedilmektedir.

3- 'Deniz kabugundan tasanlar’ taniminda ise orta
panodaki iki figlirden bahsedilmektedir.

4- 'Turna diskilayanlar’ taniminda Beatis, sag panodaki
“anal diislem” den bahsetmektedir.

Gombrich (1995)'in anlatimina gére herkese ilging gelen
bu “turna digkilayanlar” meselesi Bosch'un Albertina'daki
bir ciziminde de kargimiza ¢ikmaktadir (bkz. Resim-3). Bu
¢izimde, bir sepete ya da ari kovanina girmeye calisan
bir adamin poposuna bir baskasini lavtasiyla vurmaya
kalkismaktadir. Adamin poposundan ¢ikan kuslar da
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kiiclik cocuklar tarafindan yakalanmaya calisiimaktadir
(Gombrich,1995: 62).

Resim~-3 Hyreniomus Bosch, Kadit Uzerine Desen, Turna Digkilayanlar.

Bosch'un “Yerylizii Zevkleri Bahgesi" adli eserindeki temel
izlek yani tema: ‘Dayaniksizlik - Gegicilik - Denge'dir.

"“Arka plandaki biitiin o garip kule benzeri yapilarin
ne anlama gelirse gelsinler, ¢cok hassas bir denge icinde
olduklari agiktir. Ortadaki yapi, Ustlinde yuvarlak althda
oturan bir situnun yer aldidi, suda ylzen ¢atlamis bir kiiredir.
Her yerde tlyler Grperten bu dayaniksizlik, hassas denge
izledi vurgulaniyor. Sanki yapinin Gstine kus gibi tiinemig
insanlardan biri hareket etse, kuslardan biri u¢sa bitin bu
fiskiye devrilip gidecektir. Ayni yaklasim, kalicihdi olmayan
(gecici nitelikteki) 6gelerden, olasilikla bulut ve kdplklerden
olusan oOteki yapilar icin de gecerlidir. Yapita bu agidan
bakmayi basarsak, bu durumun pek ¢ok ¢esitlemesini buluruz;
¢odu figlr nesneleri baslarinda dengede tutmakta, donip
duran kalabalik icindeki bir adam atin sirtinda tek ayadi
Ustiinde dengede kalmaya calismaktadir. Kirilgan kabarciklar,
1stakoz kabuklari, cam tlpler, yumurtalar, hep bu tirden
nesnelerdir. Giderek, cehennem boélimindeki (sag kanat)
merkezi figlr, gizemli agac adam bile, hi¢ gliven vermeyen iki
harap kayik tstlinde duruyor” (Gombrich,1995: 65).

Bosch'un Yerylizi Zevkleri Bahgesi adli eserini
¢6zimleme gayretine girerken karsilasilan zorlugu asmak
icin Bosch simgeciligi dili gelistirilmeye calisiimis oldugu
gorulir. Bunun igin yeterli bilgiye ulagsma adina bircok yola
basvurulmus olsa da hicbiri Bosch'un simgeciligi taniminin
icini doldurmak icin dogru bir yéntem olmadigi tespit
edilmistir. Combrich (1995)'e gbre simyanin gercek ya da
dissel nitelikli simgesel izgeleri, yildiz falcihdi, halk gelenedi,
dus kitaplari ve gizli sapkinliklar bilingalti sorununu ¢ézmek
icin zaman zaman glindeme getirildiyse de higbiri Bosch'un
simgeciligine ulasiimasi icin dogru bir yontem olusturmadigini
vurgulamistir.
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Bosch'un Yeryiizi Zevkleri Bahgesi'nin algilanmasi
konusunda farkh gdrisler vardir: italya'dan gelenler igin
Bosch'un bu dehset verici diizenlemeleri, hayli sevimli ve
dissel seyler, gercekten blylk keyif aldiklari e§lendirici
groteskler oluyordu. Antonio de Beatis bazi garip ayrintilara
takilmis, ancak bitiiniin anlamini hi¢ sorgulamamig
goriniyor. Tanimlama bigimi, korku ve bunaltidan ¢ok
edlence niteligi tasiyor. Ancak bu tepkiyi veren yalniz de
Beatis dedildir. Bosch'u, 16.ylizyilda giliing canavarlarin
yaraticisi, 19.ylzyilin basinda ise daha sasirtici Lustige
(sakaci) biciminde dederlendirmeler olmustur. Bosch'un imge
dinyasinin glldirdcl bulunmaktan vazgecilmesi, herhalde
bir 20.ylzyil tutumudur. Ne var ki, onun yaratilarinin gizini
¢6zme kesinlikle gdzardi edilmemelidir. Biz buglin Saman
Arabasi'nin ot toz ve kil pesinden bosu bosuna kosmaya
karsi igneleyici bir vaaz, bir vani-tas niteligi tasidigini da
biliyoruz; giderek bu niteligi 17.ylzyilda Siguenca tarafindan
benzer bicimde yorum-lanan ‘Yerylizi Zevkleri Bahgesi'nde
de bulabiliriz. Yapita iliskin son yorumlar, belki de cinsel
O6geler konusunda cok fazla durmus, bu bilmecemsi panoyu
kapladigi gérilen oteki izleGe, dayaniksizlik ve gecicilige pek
yer vermemistir (Gombrich, 1995: 64).

Resim-4 Hyreniomus Bosch, Yery(zi Zevkleri Bahgesi, Sag ve Sol
Panel, 1503-1504, Prado Miizesi Madrid/ ispanya.
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Yerylzl Zevkleri Bahgesi resminde kapaklarin kapanmasi
ile yeni bir eser ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu yeni resmin
de (bkz. Resim-5) arka yiizeydeki gibi gizemli dile hakim
oldugu gordlir. Resmin sag ve sol Ust kdsesinde yazilar
g06ze carpmaktadir. Combrich (1995)'in yorumuyla Tek renk
tonunun egemen oldugu bu genis yapitta, sular tarafindan
kusatilmis diiz bir yuvarlak biciminde yerylizi gosterilmekte,
sol Ust késede de Tanri yer almaktadir. Dizenleme
Mezmurlar'dan alinmis bir timceyi iceriyor: ipse dixit et facta
sunt; ipse mandavit et cerata sunt, Clinki O sdyledi ve oldu;
O emretti ve sabit durdu'.Yazit, kristal bir kire ile kusatiimig
yerylzini gosteren, genellikle de Dinya'nin Yaradilisi olarak
benimsenmis betime denk dislyor. Bu aciklamanin destegi
ise, Hollanda resminde parlayan bir yuvarlak biciminde siklikla
resimlenmis olan, isa’nin tuttugu kire betiminde bulunmustu.
Akla yatkin gériinen bu yorum, artik bana pek savunulabilir
gelmiyor. Sol kanattaki firtina bulutlarinin altinda yer alan
parlak kivrimh huzmelere yakindan bakarsak, bunlarin
saydam bir kiire ylzeyindeki yansimalara pek uymadigini
goririz. Fotografik diizenleme 6rnedinde, 6n planda kil
tablasinin yanindaki saydam kirenin ylzeyindeki yansimalara
bakilabilir (Glrsen, 2016). Hollandali ustalarin renge ve optik
yanilsamalara hakim olduklari gorilir; parilti ve isimaya
olan meraklari, onlari yansimalar konusunda son derece titiz
g6zlemler yapmaya yoneltmisti. Bosch da bir istisna dedildir.
Aslinda altar panosunda bu dodgalcilik ve dissellik bilesimini
gOzler dniine seren bir ayrinti yer aliyor. Gombrich (1995)'e
gOre Altar panosunun kapaklarinin agik halinde betimlenmis
olan aggozIiullik ve sevisme hali insanin giinahkarhginin ve
buna bagh olarak da Tanri'nin bir tufan ile yerylzini yok
etmesinin kanitiyd.. iste buna bagli olarak da altar panosunun
kapaklarinin i¢ kisminda sagda ve solda betimlenen cennet-
cehennemde, cehennem ginahkarlarla dolup tagsmaktayken
cennette Adem, Havva ve Tanri glinahkar olmayan insanlari
beklemektedirler. Fakat tufan, yerylziindeki tiim insanlarin
glinahkarhidgindan dolayi ortaya ¢ikmis oldugundan cennetteki
bekleyis bosunadir. Altar kapaklarinin kapali halinde yer
alan Nuh Tufani'ni konu edinmis bu resimde Nuh'un gemisi
gorilmemektedir. Bdyle bir konu ele alindiysa mutlaka ama
mutlaka geminin bir yerlerde bulunmasi gerekirdi. Belki de
panolardan biri degistirilmis olmasi distndlebilir.

Bosch'un altar panosunun kapaginda var olmasi
gereken Nuh'un gemisi gosterimi ise Rotterdam’da,
Bosch'un atdlyesinden ¢ikan ve gemi betiminin yer aldigi
pano olabilirdi. Altar panosunun kapadi ile bu panonun
dlciileri de uymaktadir. Qyleyse altar panosunun i¢
kisminda yer alan tiim diinyasal zevklerin bulundugu orta
pano, cennet ve cehennem gdriinimlerinin yer aldidi yan
kanatlar yarisi sular altinda kalmis yerylzi betimiyle
ilintili degildir. Onun yerinde Nuh'un gemisinin bulundugu
pano, altar panosunun kapaklarinin agik hali ve kapal hali

42 GSFSANATDERGISI



arasinda bittnltgin olugsmasini saglayacaktir. Tim bu
arastirmalar 1siginda Gombrich'e goére Bosch'un eserinin
ismi “Yerylzi Zevkleri Bahgesi” dedil “Tufan’in Verdigi
Ders" olmalidir. Clinkl “Yerylizi Zevkleri Bahgesi"” ismi
Gombrich'in arastirmalarindan sonra eksik ve yanlis olacak;
“Tufan'in Verdigi Ders" ismi ise altar panosunun icerisinde
betimlenenlerin ortaya ¢ikardi§i ahlaksallastirma durumuyla
ortlismus olacaktir (Gursen, 2016).

Resim-5 Hyreniomus Bosch, Yerylizli Zevkleri Bahcesi, Arka Panel,
Prado Miizesi Madrid/ ispanya.

5. Gergekiistiiciiliigii Bosch Resmi Uzerinden Okuma

Yazin ve resimde 1920'lerdeki hareket, gerceklik ve
riyanin harmanindan olusturulan gercekisti deneyimlerden
olusuyordu. Sanatcilar, giindelik objeleri kurgusal bir
siradisilik ile kompozisyonlarina katiyor ve kisisel sembolleri
ile bir felsefi olgu pesinden gidiyorlardi. Avrupa'da 6nci
(Avant Garde) akimlardan Dadaizm ile ikinci atagini yapan
Sirrealizm farkh formlarda etkisini siirdirdi. Sanatsal tretim
anlaminda gercekisti denemelere sanat tarihinde rastlamak
mimkindir. Hyreniomus Bosch'un bunlardan biri ve 6ncisi
oldugu séylenebilir. 1920'lerde akimlar (izmler) adlandirmalari
basliginda literature gecen Sirrealizm (GercekUsticilik)
kokeni arastirilirdiginda Bosch'un bicimsel anlayisina geri
donmemek kaginilmaz olacaktir. Strrealizmin kisa tarihine
g6z atmak Bosch'un bicimsel tavriyla sirrealistlerin benzesen
ve ayrisan noktalarini yakalamakta fayda saglayacadi
ongorilebilir.

Sirrealizm 1920'lerde André Breton tarafindan Freud'un
goruslerine (psikanaliz yontemi) dayanilarak gelistirilen bir
sanat akimidir. Freud'a gore, insanoglunun dis diinyasindan
edindigi aliskanliklar, istekler bilincaltinda toplanir; dis (rlya,
yari riiya) durumunda ¢6zllerek ortaya cikar. Sirrealistler,
Freud'un bu goérisiini edebiyata ve resme uygulamislar,
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bilingaltinin biling alanina egemenligini savunmuslardir.
Breton, “Sirrealizm, bugine kadar ihmal edilmis olan bazi
cagrisim bicimlerinin ylksek gercekligi, riyanin biyik
kudreti, disincenin karsiliksiz oyunu hakkindaki inanisa
dayaniyor. Sirrealizm, diger bltln ruhsal mekanizmalari
tamamen ortadan kaldirmayi ve hayatin baslica sorunlarinin
¢6zimdinde onlarin yerini almayi amag edinir,” denir. 20.
ylzyilin en énemli disliince hareketlerinden biri sayilir.
Kendinden sonra gelen hemen bitin sanatsal ifadelerde bu
akimin etkisi gorilir (Richard, 1999: 75).

Sirrealistlere gore bilincalti; toplum, ahlak, din ve yasa
gibi zorunluluk 6geleri ile olusur. Bilincaltini olusturan etkiler
ise ¢esitli durumlarda ifsa olur. Rlyalar slrrealistlere gore
tamamen bilincaltindan meydana gelmektedir. Freudun
psikanaliz fikirlerinden etkilenen gerc¢ekustlcu sanatgilar,
bilingaltini ortaya ¢ikarmak gibi bir amag edinmislerdir. Freud,
riyalarin didiklenmesi ile 6zellikle cinsel rdyalarin ¢oklugunu
toplumun bastiriimis hislerine, yasalarin varhigina ve dinlerin
bu konudaki tavirlarina baglamaktadir. Stirrealistler de
bu gibi riyalarin blyik bir gésterge oldugu ‘psikanaliz
disincesinde hipnotizma biyUk bir ortaya ¢ikarig yontemidir.
Bosch bicimsel anlayisinda bu durum Anna Krausse'ye
gore soyle farkhhk géstermektedir. “Bosch’un niyeti bu
gec¢ miritlerininkinden (Surrealist) oldukca farkhydi. O,
insan ruhunun derinliklerinde yatan kétillkleri degil, insan
eyleminin kotl sonuclarini tuvale aktarmak cabasindaydi.
Korkung goérintilerin ardinda ahlakgi bir mesaj sakliyd.
Resimleriyle insanoglunun bu diinyada yaptigi yanhslar
ylzinden ¢ekecedi cehennem azabina dikkat cekmek
istiyordu (Krausse, 2005: 26).

Slrrealizm literatlirde Biyomorfik ve Veristik Siirrealizm
olarak iki baslikta degerlendirilir. Biomorfik Soyut Sanat'ta
geometrik bicimlerden ¢ok bitki ya da hayvan bicimlerini
animsatan egrisel dis gizgilerle olusturulmus bicimler. En tipik
ornekleri Arp'in resimlerinde gorilir.

Slrrealizm hakkindaki diger yaklasim Veristik Strrealistler
tarafindan alindi. Veristik Sirrealistler, bilingaltinin
gorintilerini soyut gercekliklerle dinyanin gercek formlari
arasinda bagladilar. Onlar icin, resimleri i¢ gerceklik icin
bir metafordu. Veristik gercekisticdler, biling anlamini
anlayana kadar bilingaltinin gorintilerini takip etmeyi
umuyorlardi. Bilingaltinin ifadesi, imgedir ve biling, imgeyi
¢6zmek ve onu kendi diline ¢cevirmek zorundaydi. Boylece
Veristik Surrealistlerin resimleri, oldukg¢a garip sekillerde
temsil edilmekle birlikte gercede yakin gériinen insanlari
ve nesneleri tasvir etmislerdir. Bosch'un Yeryiizi Zevkleri
Bahgesi resmini Gergekisti diizlemde ele aldigimizda
bicimsel anlamda Veristik siirrealizmin yasalariyla daha
aclk bir dille anlatilabilinir. Veristik Stirrealizm en iyi
sekilde “temsili"” Surrealizm olarak tanimlanabilir. Veristik
Sirrealizm'in temsilci ressamlari Salvador Dali, Max Ernst

GSFSANATDERGISI 43



ve Belgikall Rene Magrittedir. Yerylizi Zevkleri Bahgesi'nin
1920'lerin Sirrealist ressamlari Gzerinde biylk bir etkiye
sahip oldugu gérilir. Sirrealistleri etkileyen ressam Bosch;
Diinyevi Zevkler Bahgesi adli eserlerinde tekerlekli ejderhalar,
bacakli baliklar, ¢ift cinsiyetli iblisler, lastik adamlar, canli
kayalar, tuhaf sebzeler, insandan daha buiyik kuslar, bas
dondiricl savaslar, kendi ellerinin Ustiinde yiriyen insanlar
ya da kusan kurbadalar, yusufcuga dondstlrilmus isyankar
melekler gibi strrealist 6deleri kullanir. Bunlarin hepsi gotik
sanatin bir parcasidir ancak Bosch'un dahiligi bunlari yeniden
yaratarak doganin ihtisamli gériintsin, insanin bosa gegmis
yasamini ve mantiksizligin evrensel zaferini sunmasinda
yatar (Alexandrian, 2004: 7). Bosch'un dehasi doganin
verimliligi ve Uretkenliginin, buna karsilik insanin atesli
savurganliginin ve akildisi olanin evrensel zaferinin obsesif bir
temsilini verebilmesiyle 6ne cikar (Barr, 1968: 25). Bosch'un
tuhaf diinyasi 6zellikle Salvador Dali ve diger Sirrealistleri
hatirlatmasi tesadifi olmadigi aciktir: Dali ve Joan Mird, hem
Prado’daki eseri sahsen incelemis, Bosch'un eserine sayqgi
gOsteren parcalar resimlerini Gretmistir. Asiri cinsellestirilmis
karakterleri ve melez hayvanlari tasvir ederek, dolayli olarak
Netherlandish ustalarindan alinti yapmislardir.

GergekUstlicl olmayi gerektiren unsurlarin basinda
dinyeviligin 6tesinde bir diinya yaratmak veya
kurgulamaktir. Boyle olmasini gerektiren unsurlar 16.yy ile
Gercekustlclligidn akim olarak karsimiza ciktigi 20.ylzyilda
tema bakimindan olmasa da bi¢cimsel olarak ayni temelde
sekillenmekte oldugu gorilir. Yerylzi Zevkleri Bahcesinde
din Gzerinden sekillenen bu durum 20.yy da agirlikli olarak iki
dlinya savasinin etkin sonuclariyla belirginlik kazanmaktadir.

Ali Artun'a gére Surrealistler, icinde varolduklari siddet ve
haksizliklarla dolu gerceklikle bas etmenin yollarini aradilar.
icinde bulunduklari gerceklik, onlar icin, ilk dnce 1. Diinya
Savasl ve daha sonra 2. Dinya Savasi'nda milyonlarca insani
olime gonderen Bati akilcihdina dayanan bir sistem idi. Bu
sistemin yikici ve yok edici tezahirleri iki savas sirasinda
goOrulmdas, yasanmistir. Bati ahlaki sorgulanmaktadir. Paul
Virilio, “20. ylzyil sanati temel olarak terdristtir ve terorize
olmustur... iki diinya savasiyla, soykirimla, tekno-niikleer
glgle vb. mahvedilmistir. Birinci Dinya Savasi'ni hesaba
katmadan Dada veya surrealizmi anlayamazsiniz” (Artun,
2013: 34).

Bosch'un Yeryuzi Zevkleri Bahc¢esi adli resmi cennet
ve cehennem temalarini ele almasi bakimindan st bir
gercekligi gozler 6niine sermektedir. Dini konular tizerinde
temellenen Bosch'un g¢aligmalarinin ¢cogunda oldugu gibi,
birincisi 1605'te José de Siguenza tarafindan yapilan birden
fazla yorum vardir: “Resmi, “belki de en popliler cevirisi"
olan "“insanhgin utancina ve giinahina iliskin hicivli bir
yorum' olarak nitelendirdi. Orta panelde gesitli zamanlarda
gorulen cilekligin, kisisel zevklerin ve kisisel zevklerin gegici

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

yoninl temsil ettigine inaniimaktadir, ¢link( tatl tadi hem
gecici hem de gegici olan bir meyvedir. Bu anlamda, ¢alisma,
cagdas sanat elestirmeni Pilar Silva Marato'nun agikladigi
gibi “dunyevi kimligin gegici dogasini” vurgulamaktadir. Bir
baska yorum, sagdaki panelden, Adem ve Havva ile Tanri'nin
sahnesinde bulunur. Sanat tarihgisi Wilhelm Fraenger,
Tanri'nin Havva'ya dokundugunu ve Adem'in ayaklarinin
Tanri'nin pelerini ile temas ettigini ve “ilahi glictin bir akiminin
aktigi t¢ arasinda bollinmez bir bag kurarak, bu Ggli grubun
aslinda kapal bir devre olusturdugunu; biylu bir enerji
kompleksi"” Bu bakis agisinda, sahne, insan ile Tanri arasindaki
ilahi birligin gorsellestirilmesidir” (Gombrich, 1995: 69).
Yerylzl zevkleri bahgesinin yapilma amacina baktigimizda
ahlaki ¢oklstn elestirisi, cennet cehennem gibi dini konulari
ele almasi tema olarak olmasa da bicimsel anlamda 20.yy
da savasin yarattigi yikimdan kagip bilincalti gibi yeni veya
baska bir diinyaya kagis ¢abasi sonucunda ortaya ¢ikan
kurgu sahneleriyle ortiisti séylenebilir. Dinin etkisi, savaslar,
savasin yarattigi yikimlar vb. olaylar oldugu middetce
Bosch'tan baslayan dodal Gergekisti pratikler 20.ylizyilda
devam ettigi gibi ginimizde ve sonra gelecekte de dogal bir
zincir halinde surekliligini gosterecege benzemektedir. Andre
Breton'un ‘siirrealizm benden 6nce vardi benden sonra da var
olacak’ s6zl bu durumu kanitlar niteliktedir.

SONUC

Hyreniomus Bosch'un Yeryiizi Zevkleri Bahgesi isimli
eserinde gergekistiicl tavrin yeniden okunmasinda eserin
bicim ve icerik ¢c6ziimlemeleri nem arz etmistir. Eser ilk
bakildiginda her ne kadar karmasik, eglendirici ve digssel
gorinse de aslinda Bosch'un yapmak istediginin bu olmadigi
gorilir. Ozellikle ana temalar olan Dayaniksizlik - Gegicilik -
Denge (zerinden baktigimizda eserin etik ve ahlaki 6l¢tide bir
elestiri barindirdigini yani izleyiciyi ahlaksallastirmaya yonelik
bir amac icerisinde oldugunu fark etmekteyiz.

Yerylzl Zevkleri Bahcesinin yapildigi dénemde
Hollanda'da yasanan blylk ekonomik donliisimleri sosyal
catismalar, savaslar, veba salginlari ve aclk felaketleri
izlemisti. Insanlar biitiin bu korkung olaylara Tanri’'nin
gazabini cektileri icin maruz kaldiklarini distindyorlardi. Tanri
onlara kol kanat germiyordu artik. Glvensizlik duygulari
dinsel fantasizmi dogurdu. Ulkenin yollari kendini kirbaclayan,
glinahkar olmakla suclayan ve avaz avaz giinah ¢ikartan
insan kalabaliklariyla kaplandi; acimasiz “cadi katliamlar1” alip
basini giderken, herseye care bulacagini iddia eden tarikatlar
yeserdi. Dinyevi iktidarin meselelerine ¢ok fazla gémilmus
olan Romen Katolik Kilisesi dini konulardaki inandiricihgini
kaybetmeye basladi. Artik kuskucu insan yiginlarinin
taleplerine cevap veremiyordu. Din blyuk bir krize girmisti.
Bir yon dedisikligi, bir “Reform" ihtiyaci gézardi edilemez
hale geliyordu (Krausse,1995: 26). Boyle bir atmosferde

44 GSFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Yerytzl Zevkleri Bahgesi'nin yapiimasinin tesadifi olmadigi
gorilmektedir. Eski Hollandah ressamlarin dnciilerinden
Bosch'un incil'i referans alarak kurguladidi fantastik
atmosfer ve glicli ifade dili ile cennet ve cehennemi ylizeye
yansitmistir.

Avrupa Resim Sanatinin gelisim siirecinde 15 ve 16.
Yizyillara baktigimizda Kuzey Avrupa resminin ifadeye,
renge, nesneleri ayrintiile islemeye 6nem veren yaklagimi
Gliney resminde yerini idealize edilen figlr ve atmosfere
birakir. Bu agidan bakildiginda Kuzeyli sanatgilarin
eserlerinde nesneleri, figlrleri ifade ve ayrinti ile
yansitma ¢abalarini Bosch'un eserlerinde de gérmekteyiz.
Seytanlarla ilgili konular, fantastik konular islemis olmasi
Bosch'un sanatini Flaman gelenedine badlarken, manzara
resimlerindeki ayrintili teknik, Hollanda okuluyla baglantili
oldugu soylenebilir.

Sanatsal Uretim anlaminda gercekiisti denemelere sanat
tarihinde rastlamak mimkinddr. Bu agidan bakildiginda
Bosch'un Gslubunda gercgekUsti 6gelere rastlamaktayiz.
1920'lerde akimlar (izmler) adlandirmalari bashginda
literature gecen Sirrealizm (GergekUstUculik) kokeni
arastiriirdiginda Bosch'un bicimsel anlayisina geri ddonmemek
kacinilmaz olmustur. Bosch'un amacinin strrealistlerden
farkl oldugu gordldr. O, insan ruhunun derinliklerinde yatan
kotdlikleri degil, insan eyleminin k6t sonuclarini tuvale
aktarmak cabasindaydi. Korkung gérintilerin ardinda ahlakgi
bir mesaj sakliydi. Resimleriyle insanoglunun bu diinyada
yapti§i yanlislar yiziinden cekecedi cehennem azabina dikkat
cekmek istiyordu. Sirrealizmin veristik kolunda temsil edilen
ressamlarin yaklasimi, daha ¢ok bicimsel anlamda Bosch ile
ayni zeminde bulusabilir.

Sirrealistlere gére bilingalti; toplum, ahlak, din ve yasa
gibi zorunluluk 6geleri ile olusur. Bilincaltini olusturan etkiler
ise gesitli durumlarda ifsa olur. Riyalar slrrealistlere gére
tamamen bilingaltindan meydana gelmektedir. Freudun
psikanaliz fikirlerinden etkilenen gergekustiict sanatgilar,
bilincaltini ortaya ¢ikarmak gibi bir amag edinmislerdir.

Dali ve Miro gibi Stirrealistlerin cok etkilendigi Bosch'un
Yerylzl Zevkleri Bahgesi adli resminde ahlaki ¢oklse elestiri
gergekUstlcllerin modern kapitalist toplum elestirileri ciddi
paralellikler tagimaktadir. Dinin etkisi, savaslar, savasin
yarattigi yikimlar vb. olaylar oldugu middetce Bosch'tan
baslayan Gercekistu pratiklerin sanatsal yaratim slirecinde
sanatcilarin kendilerini ifade etme araci olarak gelecekte de
sireklilik gosterecegdini éngérebiliriz.
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0z

El sanatlarimiz arasinda énemli bir yere sahip olan hali
dokumalarimiz, teknolojinin etkisiyle gliniimiizde 6nemini
kaybetmistir. Milli kiiltirimdzd temsil eden bu dokuma
orneklerini korumak ve gelecek kusaklara aktarmak blyik
Onem tasimaktadir. Adiyaman yoresi dokuma kilttriimazin
Onemli merkezleri arasinda yer almaktadir. Dokumalar ¢ok
cesitli kullanim alanlari ile yore halkinin giinliik yasaminin
Onemli bir parcasidir.

Adiyaman yoresi dokumalari; kompozisyonlari,
motifleri, malzemeleri ve renkleri agisindan, Tlrk
sanatinin kokli gecmisinin devami niteliginde 6rneklerden
olusmaktadir. Dokumalarda eskiden malzeme olarak
sadece yun kullanilirken glinimizde pamuk ile yin birlikte
kullaniimaktadir. Dokuma ipleri kok boya ile boyanmakta ve
cogunlukla geometrik motiflerden meydana gelmektedir.
“Adiyaman Yoresi Hali Dokumalari” konulu bu calisma ile
yoreye ait dokuma eser tanitiimis ve kataloglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Adiyaman, Dokuma, Hali, Motif.

"Bu calisma “Adiyaman Yoéresi Diiz Dokumalari” adli yiiksek lisans tezinden
yararlanilarak hazirlanmistir.

Abstract

Our carpet weaves, which have an important place among
our handicrafts, have lost importance today due to the effect
of technology. Protecting these weaving examples that
represent our national culture and conveying them to the
future generations are of great importance. Adiyaman region
is one of the most important centers of weaving culture.
Textiles with a wide variety of uses are an important part of
the daily life of the people in the region.

Adiyaman regional weavings; compositions, motifs,
materials and colors, are examples of the continuation of
the long history of Turkish art. In the past, while only wool
was used as the material in the weaves, yet nowadays cotton
and wool are used together. Woven yarns are painted with
root paint and mostly consist of geometric motifs. With this
study titled as “Carpet Weaves of Adiyaman Region" weaves
textiles which belong to the region are introduced and
cataloged.

Key Words: Adiyaman, Weaving, Carpet, Motif.
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GiRiS

El sanatlar, ilk insanlarin giyinme, barinma, soguk
hava sartlarindan kendilerini muhafaza etme gibi zorunlu
ihtiyaclarindan ortaya ¢ikmistir (Hinerel-Er, 2012: 179-
190). ilk zamanlar insanlarin temel intiyaclarini karsilamak
amaclyla ortaya ¢ikan bu el sanatlari, sanayi ve teknolojinin
gelismesi ile dedisen ve gelisen yasam sartlarinin olumsuz
etkileri ile karsi karsiya kalmislardir. Daha fazla triinG, daha
az zaman ve fiyatla elde edilmesi gibi bircok nedenden dolayi
bugiin neredeyse durma noktasina gelmistir (Oztiirk, 1998:
93).

Tarihin bilinen en eski yerlesim merkezlerinden biri
olan (Turkiye Cumhuriyeti Kaltir Bakanhgi, 2012: 101)
Adiyaman, eski tarihlerde el sanatlarimizin bircogunu
blnyesinde barindiran merkezlerimizden birisi olmus fakat
diger sehirlerde de oldugu gibi giiniimizin degdisen yasam
sartlarindan nasibini almistir. El sanatlarina olan ihtiyacin
azalmasi, satisi durdurmus, bunun sonucu olarak ise usta-
cirak iliskisi altinda bu el sanatlarini 6grenme talebini oldukca
dislrmustlr. Boylece kiltlirimizin simgesi olan bu eserleri,
yapabilen kisiler de yetistirilmedigi icin gelecek nesillere
aktarilmasi konusunda ciddi kaygilarla karsi karsiyayiz.

Adiyaman yoresinde ginimuizde son demlerini yasayan
el sanatlarinin yasatilmasi bakimindan en énemli yeri,
glinimizde israrla ve bliylk cabalarla usta 6greticiler
tarafindan acilan egitim kurslari ile Adiyaman Halk E@itim
Merkezi alacaktir. Bunun disinda basta Kahta ve Sincik
ilceleri olmak Uizere bu sanatlariicra eden son ustalar/
zanaatkarlar, son diikkanlarin kaldigini gérmekteyiz. Il
ve ilce merkezlerinden ziyade daha ¢ok kdy ve kirsal
kesimlerde bulunan insanlar tarafindan kendi ihtiyaglarin
karsilamak ve ticari amacla Uretilmektedirler. Ancak bunlar
artik temel ihtiyag olmaktan c¢ikip bugin giderek énemini
kaybeden el sanatlarimiz, bu geleneksel Urlinleri severek
hala kullanan yerli halk icin, hediyelik esya olarak ve
turistik hediyeler olarak varliklarini devam ettirmektedirler.
Turistler gittikleri yérenin gelenek ve géreneklerini yansitan,
ucuz ve kolay tasinabilen Urtnleri Ulkelerine gétirmek
istemelerinden dolayi yodun olarak yorenin el sanatlarina
yonelmektedirler. Bu el sanatlari hali, kilim, dikis-nakis isleri,
sepetcilik, semercilik, yemenicilik ve hali yastiklari olup
dokuma drdnlerinin oldukga 6nemli bir yere sahip oldugu da
gorilmektedir. Makalemiz kapsaminda ele alacagimiz yore
halilari da gunlik hayatin vazgecilmez unsurlari arasinda
yer almaktadir. Ayni zamanda teknik, renk, kompozisyon,
malzeme, digim teknigi ve motif dzellikleri bakimindan
karakteristik 6zelliklere sahip olup Turk sanatinin devami
niteliginde somut belgelerdir.

Adiyaman Yoresi Hali Dokumalari

Adiyaman yoresi el sanatlarinin énemli bir bdlimini
olusturan dokuma kiltirliniin 6nemli parcalarindan biri de
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Fotograf No 1: Geleneksel Adiyaman Oturma Kilttrini Temsil Eden
Bir Oda

hali dokumalaridir. Adiyaman'da yaptigimiz arastirmalar
sirasinda kare ya da dikdoértgen formunda dokumaya
rastlamadik ve bunun sonucunda bu y6rede yasayan
blyuklerimizden edindigimiz bilgiler 1s1§inda y6érede bu
formlarda hallarin bulunmadigini ve oturma kiltirinin

bir parcasi olarak bir odanin zemini boyunca sira sira

serili uzun ince boyutlara sahip olan ve halk tarafindan

"“yan hall" olarak isimlendirilen dokumalarin kullanildigini
o6grenmekteyiz. Hal yastiklarinda hakim olan renkler gibi hali
dokumalarinda da genellikle kirmizi, bordo, lacivert, siyah,
beyaz gibi koyu renkler kullaniimaktadir. Dokumalarin eski
tarihli olan 6rneklerin ¢6zgd, atki ve digum iplikleri tamamen
yln dokuma iken son tarihli olanlarda cogunlukla pamuk
kullanildigi da gorilmektedir. Bu dokumalarin tamaminda
bordir ya da bordirler kullanildigi ve zemin boyunca birbirine
bagli, birbiri ardina siralanmis madalyonlarin sonsuzluk
prensibiyle zemin boyunca tekrarlanmasi ile olusturulan
ornekleri ile karsimiza ¢itkmaktadirlar. Motiflerin dedisik
bicimlerde siralanmasiyla olusan bu kompozisyon Orta Asya
haliciiginin da karakteristik 6zelliklerindendir (Diyarbekirli,
1972:198).

Fotograf No 2: Sincik Dokumalarinin Yapildi§i Yer Tezgahi
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Glnimuizde fabrika halilarinin yogun kullanimindan
dolayi yok olmaya yiiz tutmus el sanatlarindan biri olan
Adiyaman halilari, Sincik ilgesine bagli, Camdere kdylinde
Ramazan Guldd baskanliginda, Sincik halilari adi altinda hala
dokunmakta ve Tirkiye geneline tanitimlari yapiimakta ve
satiimaktadir.

Fotograf No 3: Sincik-Camdere Kdyilinde Dokuma Yapan Kadinlar

Bu halilar ahsap yer tezgahlarinda dokunmaktadir.
Sincik halilarinin élcileri ¢6zgi yéninde 450-500 cm., atki
yoniinde 130-150 cm. arasinda dedismekte olup alicinin
istedigi ol¢llere gore dokunmaktadir. C6zgu ve atki ipi
pamuk olan bu dokumalarin, gesit/desen ipi yindur. Yore
dokumalarinda oldugu gibi bu dokumalarda da siyah, kirmizi,
gri renkler basta olmak Gzere koyu renklerin hakimiyeti
dikkat cekmektedir. Yerde oturma kiltirinin devam ettigi
y6re halkini soguktan korunmak amaciyla Sincik hahlarinin
hav yikseklikleri yine istede gore 3-5 cm. arasinda degisen
Olgllerde dokunmaktadir. Bu nedenle oldukga agir olan bu
dokumalar yaklasik 60 kg.'dir.

Fotograf No 4: Dokuma Tezgahindan Ayrinti
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Fotograf No 5: Havli Dokuma (Hall) Yaygi/Adiyaman

Fotografta yer alan dokuma 6rnedi Adiyaman Mizesi
teshir salonunda sergilenmektedir. 20. Yizyila ait eser,
119x234 cm dlgilerinde, ¢6zgl ve atkisi pamuk ipligindendir.
Sentetik boya ile renklendirilmis ipler, c6zgu ¢iftlerine Turk/
Gordes/simetrik digim tekniginde dokunmus olup 32x24
kalitededir.

Hali dikdértgen bigiminde birbiri icerisine yerlestirilmis
biri genis ikisi dar t¢ bordirle ¢cevrelenmistir. Genis bordlrin
iki tarafindan bulunan dar bordirlerden, dis kisimda bulunan
kirmizi zemin Gzerinde yesil kurt izi motifi siralanirken icteki
dar bordirde ise beyaz zemin Uizerine yore dokumalarinda
yogun olarak karsilastigimiz “havdork” olarak adlandirilan
ejderha motifi kullanilmistir. iki dar bordiriin ortasinda
yer alan yine yorede yogun olarak kullanilan turuncu
zemin kullaniimistir. Turuncu zemin Uzerine iki tarafinda
kocboynuzu motifinin kullanildi§i sag bagi motifi, ok damgasi
motifleri yer almaktadir. Bu motiflerde ise kirmizi, sari,
lacivert, yesil renkler hadkimdir. Halinin zemini tamamen
kirmizi renkli olup birbirine bagh olarak siralanmis dort tane
ejderha motifi, bu motiflerin icerisinde ise sandik motifi
yerlestirilmistir. Zeminin geride kalan bélimlerinde de yine
cesitli akrep ve kocbasi motifi (Durul, 1987: 72) (Cizim No:

5) kullaniimis ve bdylece halinin neredeyse hicbir yerinde
bos alan kalmadigi, yérenin renk 6zelliklerine uygun olarak
koyu renklerin hakim oldugu bir érnek olarak karsimiza
cikmaktadir.
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Cizim No 1: Dokumanin ince Bordiriini Olusturan Kompozisyon-Hav-
dork/Ejderha

r

Cizim No 2: Muska Motifi

Cizim No 3: Akrep Motifi

Cizim No 4: Kocbasi Motifi

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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Fotograf No 6: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Adiyaman

Adiyaman sehir merkezi Oturakgi Pazarindaki bir
diikkanda yer alan dokuma &rnedi, 20. Yizyila aittir.
100x254 cm dl¢ulerindeki eserin desen, ¢6zgu ve atki ipi yin
malzemedendir. Sentetik boya ile renklendirilmis ipler, ¢6zgi
ciftlerine Tlrk/Gordes/simetrik digim tekniginde dokunmus
olup 28x32 kalitededir.

Dikdortgen formdaki bu hali ikisi ince biri genis olmak
Gzere U¢ bordirden olusmustur. En dista yer alan ince
bordiirde lacivert, kahverengi, sari, beyaz renklerdeki
cakmak/gengel motiflerinin birbiri ardina siralanmasindan
olusmustur. Bu bordurin her iki tarafinda da lacivert-
beyaz renklerden olusan sicandisi motifinden ince bir serit
yer almaktadir. Hemen ardinda yer alan genis bordir sari
renkte zemin Uzerine yenge¢ motifi ve svastika motifi
kullanilmistir. Bir diger borddr ise kademeli zikzaklarin bordir
boyunca dikey eksende devam etmesi ile olusmustur. Zikzak
motiflerinin bos kalan kisimlarinda ise yarim géz motifleri
kullaniimig olup bu bordir zeminde yer alan karelerin
arasinda da kullaniimistir Halinin zemini dort esit kareye
bolinmis ve karelerin icleri lacivert-turuncu renklerinin
birbiri ardina kullaniimasiyla olusturulmustur. Karelerin icleri
ise irili ufakl akrep motifleri kullanilarak dolgulanmistir.

Cizim No 5: Dokumanin ince Borddiriinii Olusturan Kompozisyon

50 6 SFSANATDERGISI



Cizim No 6: Cengel /Cakmak Motifi

Cizim No 8: Dokumanin Genig Bordirini Olusturan Kompozisyon
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Fotograf No 7: Havli Dokuma (Hal) Yaygi

Oturakgl Pazarinda karsilastigimiz 19. Yizyila ait dokuma,
120x204 cm. dlgileri ile yore halkinin “yan hal" olarak
nitelendirdigi bir diger drnektir. Yin malzeme olan desen,
¢6zqgl ve atki iplikleri sentetik boya ile renklendirilmis
olup ¢6zgu ¢iftlerine TUrk/Gordes/simetrik digum teknigi
kullanilarak ilmek atilmistir.

Dikdortgen forma sahip bu hali biri genis ikisi ince Ug¢
bordiirden meydana gelmektedir. Halinin zemini ise baklava
seklindeki ejderha motiflerinin sonsuzluk prensibi ile
siralanmasindan olusan bir kompozisyona sahiptir. Halinin en
dis bordiriinde yer alan ince bordirlerden ilki lacivert zemin
Uzerinde kahverengi canavar agzi/izi motifi kullaniimistir.
Ardindan gelen genis bordirde ise turuncu zemin lzerinde
Svastika motifi ile cicek/yildiz motifi kullaniimis ve bu iki
motif arasinda cesitli renklerden meydana gelen deveboynu
motifi yer almaktadir. Ikinci ince bordir ise kademeli
zikzaklari dikey eksen boyunca devam etmesi ile olusmustur.
Zikzak motiflerinin bos kalan kisimlarinda ise yarim g6z
motifleri kullaniimigtir. Zemin kirmizi renkli olup iki sira
halinde zemin boyunca sonsuzluk prensibiyle devam eden
baklava seklindeki ejder motiflerinden olusmaktadir. Zeminin
bos kalan kisimlarinda akrep motifi, g6z motifi, Selguklu
yildizi dedigimiz sekiz kollu yildiz motifi ve cicek motifi yer
almaktadir.
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Cizim No 9: Dokumanin Zeminini Olusturan Madalyon/Ejderha Motifi

Fotograf No 8-9-10: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Adiyaman-Sincik

Fotograflarda yer alan halilar Adiyaman'in Sincik ilgesine
bagli Camdere kdyinde glinimizde de dokunmakta olan
orneklerdir. Yan hali niteliginde olan bu yaygilar bastan sona
150x370 cm., 150x460 cm., 150x350 cm dl¢llerinde olup
istege gore koy kadinlari tarafindan dokunmaktadir. Sentetik
boya ile renklendirilmis desen ipi ile atki ipi ylin, ¢6zgi ise
pamuk malzemeden olugsmakta ve 24x28 kaliteye sahiptir.

Renklerinde kirmizi, siyah, gri ve sari renkleri yogun olarak
kullaniimig olan dokumalarin kompozisyonlarinda genellikle
tek bordir kullaniimaktadir. Dokumanin zemininde ise yore
hali dokumalarinda gérilen kompozisyon 6zellikleri hakimdir.
Birbiri ardina siralanan altigen madalyonlarin birbirine bagli
Cizim No 10: Dokumanin ince Bordiiriinii Olusturan Kompozisyon olarak sonsuzluk prensibi ile tasarlandigi gérilmektedir.

Sl
am n'm - u"n

Cizim No 11: Dokumanin Genis Bordurini Olusturan Kompozisyon
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Cizim No 15: Dokumanin Zeminini Olusturan Madalyon Kompozisyonu

Cizim No 12: Bordir

Cizim No 13: Sekiz Koseli Yildiz/Selguklu Sekizgeni

Fotograf No 11: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Adiyaman

Adiyaman'da yasayan geleneksel el dokuma eserlerine
oldukca sevgi ve ilgi duyan Kazim Kutlu'ya ait 6zel
koleksiyonda yer alan dokuma 20. Yizyila aittir. 105x425
cm boyutlarinda bulunan yan halinin iplik sitemini olusturan
desen ve atki ipi yin, ¢6zgl ipi pamuk olup desen iplikleri
sentetik boya ile renklendirilmistir. Ttrk/Go6rdes/simetrik
digim teknigi ile dokunmus olan yaygi, 28x32 kalitedir.

Dikdortgen forma sahip bu hali ti¢ bordiire sahip olup
Cizim No 14: Akrep Motifi zemin ise madalyonlardan olusan bir kompozisyona sahiptir.
En dista yer alan bordir bordo zemin Uzerine lacivert suyolu
motifinden olugmaktadir. Bu bordirin her iki tarafinda
bordo-beyaz renklerinden meydana gelen sicandisi motifinin
yer aldidi ince seritler yer almaktadir. ikinci borddr ise
beyaz zemin Uizerinde birbirine baglh sandik motiflerinden
olusmaktadir. Uciincii borddir ise lacivert renkli olup bordo
suyolu motifinden olusmus olup bu bordirin her iki tarafinda
yine bordo-beyaz sicandisi motifinden ince bir serit yer
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almaktadir. Zemin lacivert renkli olup dikey eksende dért tane
sekizgen madalyon kullanilmistir. Zeminin st kisminda enine
birer sira halinde Selcuklu yildizi dedigimiz sekiz kollu yildiz
motifi, ejder motifi, akrep motifi ve ¢icek motifi kullaniimistir.
Madalyonlar arasinda cigek/yildiz motifi ile akrep motifi
kullaniimistir. Madalyonlarin zeminleri beyaz renkli olup,
iclerinde ise ejder motifi ve g6z motifi kullaniimistir.

Cizim No 18: Sandik Motifi

Cizim No 19: Akrep Motifi

Karsilastirma ve Degerlendirme

Adiyaman yoresinde yapti§imiz arastirmalar sirasinda
karsilastigimiz hali dokumalarin motif, kompozisyon ve renk
bakimindan benzer drneklerinden; 7 adet Elaziy mizesinde,
Cizim No 16: Dokumanin Zemininde Bulunan Madalyon Kompozisyonu 2 adet istanbul Tirk ve islam Eserleri mizesinde ve birer
adet Sivas muzesi, Tokat mlzesi ve Ankara Vakiflar Hali
ve Kilim deposunda; Adiyaman yéresi hali dokumalari
adi altinda bulunmaktadir. Adiyaman hali dokumalari
basta glineybatisinda yer alan Gaziantep olmak lzere,
Elazig, Erzincan, Sivas ve Kars dokumalari ile motif, renk
veya kompozisyon agisindan birbirine benzemektedir.

Bu da yoreler arasi kiltlrel etkilesimin bir sonucu olarak
bilinmektedir.

12 numarali fotografta (T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanlig,
2006) yer alan hali, Gaziantep ydresine ait dokuma 6zel bir
koleksiyonda bulunmaktadir. 13 nolu fotografta yer alan hali
ise Erzincan yoéresine ait olup Sivas mizesinde bulunmaktadir
(T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanlidl, 2006). 14 nolu fotograf ise
Adiyaman Oturakgl Pazari'nda karsimiza ¢ikan Adiyaman
halisidir. Uc hali da 19. yiizylila ait olup, kompozisyon, motif ve
renk ozellikleri bakimindan benzer 6zellikler gdéstermektedir.

Cizim No 17: Dokumanin Bordiir Kompozisyonu
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Asadidaki 15 nolu fotografta yer alan dokuma Elazi§
yéresine ait dokuma Elazi§ miizesinde bulunmaktadir(T.C.
Kiltar ve Turizm Bakanhgi, 2006). 16 nolu fotograf ise Kazim
Kutlu 6zel koleksiyonunda kargimiza ¢ikan Adiyaman yoresine
ait dokumadir. Her iki dokumada da benzer kompozisyon
Ozellikleri gorilmektedir.

“
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Fotograf No 12: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Gaziantep

Fotograf No 15: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Elazi§

Fotograf No 16: Havli Dokuma (Hal) Yaygi/Adiyaman

Bu gruptaki halilarda; zemin lizerinde sayilari Gg ile yedi
arasinda dedisen sekizgenler bir eksende siralanmistir.
Sekizgenlerin i¢ kismi karsilikli birer buyik ve ikiser kiiclik
kanat ile dolgulanmistir. Bu grup halilar, kanath desenli,
sekizgen madalyonlu hali olarak isimlendirilmis olup Bitlis
ve Tunceli kdylerinde de sik¢a karsilasilan kompozisyon
orneklerini olusturmaktadir (Gérgiinay, 1970: 66-67).

Kanatli sekizgen madalyon XVII. Yizyil Anadolu Hallarinda
da kullanilmistir. Konya Selcuklu Tirbesi'nden istanbul Tirk
Fotograf No 14: Havli Dokuma (Hali) Yaygi/Adiyaman islam Eserleri Miizesi'nden getirilmis bir halida ejder motifleri
ile dolgulanmis, kanatli sekizgen madalyonlar gérilmustir.
Gerek bu miizede ve gerekse Konya Mevlana Mizesi'nde
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rastlanan dider kanatl madalyonlu halilarda, kanath motifler
sekizgenler icine yerlestirilmistir. (Gérglinay, 1970: 66-67).
Adiyaman yoresi hali ve diiz dokumalari kompozisyonlari,
motifleri, renkleri, kullanilan malzemeleri ile karakteristik
Ozelliklerini ortaya koymasinin yani sira Tlrk Sanati ve hali
sanatinin devami niteliginde érneklerden olusmaktadir.

SONUC

Adiyaman ydresi hali dokumalarinin ¢6zgu atki ve desen
iplikleri yin ve pamuktur. Halilarin tamami ¢6zgu ¢iftlerine
Tlrk/Gordes/simetrik digim teknigi dokunmus olup
makalemiz kapsaminda ele aldigimiz 6rneklerin biri kok boya
ile kalan doért tanesi ile sentetik boya ile renklendirilmistir.

Dokumalarda, kirmizi, lacivert, sari, siyah, gri renklerinin
yogun olarak kullanildigi gérilmektedir. Dogu Anadolu ve
Glineydogu Anadolu yorelerine ait 6rneklerde de var olan
koyu renk kullaniminin Adiyaman yoéresinde de etkili oldugu
gorilmektedir.

Adiyaman'da karsilastigimiz hali dokumalarin biyik bir
c¢ogunlugunda, 100x150 cm ve boy Olcilerinin 300x500 cm.
arasinda dedisen uzunluklarda olmasidir. Y6re halkinin “yan
hali" olarak niteledigi, c6zgil yéniinde uzayip devam eden
dokumalarin kullanildigini 6§renmekteyiz. Genellikle tek
bordire sahip yore hali dokumalarinda dikkatimizi ceken
bir diger 6zellik ise dokumalarin zemin kompozisyonlarinin
cogunlukla, madalyon/gdbek motiflerinin zemin boyutuna
gore farkh sayilarda ve genellikle birbirine bagli olarak zemin
boyunca tekrarlanmasi ile olusan sonsuzluk prensibinin hakim
olmasidir. Tirk Sanatinda, sonsuzluk prensibi ile tasarlanmis
ilk tekstil 6rneklerinin Pazirik Kurganindan cikarildigi ve o
donemde bu tasarimin uygulandigi Tirklerden baska bir
medeniyete ait sanat Grtntnin bulunmamaktadir (Berkli,
2011: 29). Burada bir baska 6nemli nokta ise madalyon/
gObek semasinin Tlrk halilarina girerek Turk ustalarin
hakimiyet ve yaratma gticl ile birleserek muhtesem eserler
ortaya cikarilmistir. Ayni 6zelliklerin Adiyaman ydresine ait
hali dokumalarinda da gorilmesi ve gliniimizde de yérede
ayni dzelliklere sahip halilarin dokunmaya devam ediyor
olmasi, Tirk sanati ve Turk hali sanatinin k6kli ge¢misinden
kopmadan, sirekliligini devam ettirdiginin ispati olarak
gOsterebiliriz.

Dokumalar tzerinde kullanilan motiflere bakildigi zaman
cok biylk cogunlukla geometrik motiflerin yer aldigini
gérmekteyiz. Bu motifler; madalyon/g6bek motifi, yoresel
adina havdork dedigimiz ejderha motifi, kurt izi/agzi motifi,
yaba motifi, deveboynu motifi, akrep motifi, dértbulung
motifi, bereket motifi, g6z motifi, sagbagi motifi, elibelinde
motifi, kogboynuzu motifi, cengel motifi, cakmak motifi,
muska motifi, baklava motifi, kazayadi motifi gibi bircok motif
yer almaktadir. Bu motifler, Tlirk sanatinda koken bakimindan
incelendiginde en eski Tirk tarihine dayanmaktadir.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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GUnUmuzde iletisim araci olarak bir¢cok ortam
kullaniimaktadir. Bir iletisim araci olarak grafik tasarim,
muzik, edebiyat ve sinema kadar etkili bir iletisim
yoludur. Cogu zaman bu sanatsal iletisim araclarinin
ikisinin ya da bir kacinin ayni anda kullanildigi da
goriilebilmektedir. Ozellikle miizik ve grafik tasarimin
birlikte kullanildigi alanlar, mizi§in glict grafik tasarimla
birlestiginde unutulmaz imgeler yaratabilmektedir.
Alblim kapaklarinda, konser afiglerinde, konser
alanlarinin tasariminda ve konser sirasinda sahnede
kullanilacak olan gérsel imgelerin belirlenmesinde grafik
tasarimin etkin kullaniminin yarattigi oldukca gicli bir
etki vardir. Ozellikle Pink Floyd gibi, sarki sdzlerinde
felsefiiletiler bulunan ve konserlerinde gorsel efektleri
sik¢a kullanan gruplar ve sanatcilar icin grafik
tasarim daha fazla 6nem tasimaktadir. Tasarimlarda
kullanilan sembol ve imgelerin géstergebilim acisindan
analizi ise onlarin kullaniimalarinin arkasinda yatan
sebepleri gérmemizi saglar. Bu calismada, progresif/
pyschedelic mizik gruplarindan biri olan Pink Floyd'un
Ummagumma, The Dark Side Of The Moon, Animals ve
The Division Bell albiim kapaklari, Roland Barthes'in
gostergebilim ilkelerinden diizanlam ve yananlam
kriterlerine gore incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Proresif/pyschedelic Miizik, Pink
Floyd, Roland Barthes

Abstract

Today, many media are used as communication tools.
As a communication tool graphic design is an effective
way of communication as much as music, literatire and
cinema. Most of these artistic communication tools can
be used at the same time. Especially the areas where
music and graphic design are used together can create
unforgettable images when power of music is combined
with graphic design. There is a strong influence on the
use of graphic design in the design of alblim covers,
concert posters, concert spaces and the determination
of visual images to be used on stage during concert.
Graphic design is especially important for groups and
artists, such as Pink Floyd, who have philosophical
messages in lyrics and often use visual effects in their
concerts. The analysis of the symbols and images used
in the designs in terms of semiotics allows us to see
the reasons behind their use. In this study, one of the
pprogressive / psychedelic music groups, Pink Floyd's
Ummagumma, The Dark Side of the Moon, Animals and
the Division Bell album covers were examined according
to Roland Barthes' principles of semiotics and rules of
semantics.

Key words: Progressive/psychedelic music, Semiotics,
Pink Floyd, Roland Barthes
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GiRiS

Glnumizde sanat disiplinlerinden miizik ve grafik
tasarim iliskisi oldukca guclidir. Mizisyenlerin bir iletisim
araci olarak kullandiklari mizik, dinleyicilerine ulasirken
kaydedildigi ortamin tasarimi igin grafik tasarim etkili bir
sekilde kullaniimaktadir. 1960'tan sonra 6zellikle Protest
muzik yapan bircok gurubun grafik tasarimi etkin bir sekilde
kullandigini gérmekteyiz. Albim kapaklari, konser afisleri,
konser hatiralar, tisort ve sahne tasarimi da dahil olmak
Uzere bircok ortamda grafik tasarimin basarih bir sekilde
kullanildigi gériilmektedir. Ornedin The Rolling Stones'un
dil ¢cikaran dudak simgesi nerede gorlirse goérilsiin akla
hemen The Rolling Stones'u getirir. Logonun tasarimcisinin
otorite karsiti bir tasarim yapmak istemesi sonucunda ortaya
citkan ve The Rolling Stones'la bitinlesen bu dil ¢cikarmis
dudak, 1971 yilinda cikan Sticky Fingers adli albimlerinde ilk
kullanildigr andan itibaren ikonik bir goriinti olmaya devam
etmistir. Yine The Beatles'in The Alternate Abbey Road
alblim kapaginda, yaya gecidinden yiriyen sirali dort insanin
akillara kazinmasi gibi bircok dérnek siralamak mimkuinduir.
O dénemlerden gliniimuize kadar bu imgeler bircok derginin
kapadi olmus ve bircok marka bu goérintilerin tekrari
olan tasarimlari kullanmistir. Buradaki temel nokta grafik
tasarimin, mizigin insanlara hissettirdigi duygulari gorsel
algimizda da olusmasini saglamasidir. Mlzik milyonlarca
dinleyiciye ulasirken belirli bir ortam icerisinde kaydedilerek
ulasir. Bu ortam, bazi mizisyen ve muzik gruplariigin
0limsilz imgelerin yaratildi§i bir alanin tasarimi olarak
gorilmektedir.

Pink Floyd gibi siradisi mizik yapan gruplarin,
miziklerinde kullandiklari felsefeyi albim kapaklarinda da
gormek isteyen sanatgilar, albim kapaklarinin tasarimina
Ozellikle 6nem vermislerdir. Albdm kapaklarinin tasariminda
bazen tasarimcilarin buldugu hicbir ¢c6zimi kabul etmeyerek
kendi ¢ézlmlerini bulan sanat¢i ve gruplarin oldugu da
bilinmektedir. Ornedin Roger Waters, grubun miizikleri
icin sarki sozlerine verdigi 6nem kadar gérsel malzemenin
tasarimina da énem vermis, albUmlerinin tasariminda by ik
oranda s6z sdylemeyi basarmistir.

Muzik ve grafik tasarimin olugsum ve yansitma agisindan
farkli anlatim bigimlerine sahip olmalarina ragmen,
bulustuklari ortak payda olan albim kapaklarinin Roland
Barthes'in gostergebilim ilkeleri Gizerinden degerlendirilirken
gostergebilimin, gérdigimiz ama anlamlandirmakta
zorlandigimiz, ya da gordiklerimizin bagska anlamlara da
gelebilecegini fark edecedimiz cok anlamli ve ¢ok katmanli
Ozelliginin 6nemi bir kere daha anlasilacaktir.

Gostergebilim ile ilgili simdiye kadar ¢ok sayida ¢alisma
yapilmistir. Ozellikle YOK'in tez arama motorundan
gdstergebilim terimi arandifinda ¢ok sayida tez yazildig
gorilmektedir. Bir cok alanda gorilebilen gdstergebilim
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analizinin daha ¢ok reklam analizinde yogunlastig
gOrulmektedir. Televizyon reklamlari ve basili reklamlarin
goOstergebilim analizleri, Uizerinde en fazla durulan alanlar
olarak gérilmektedir. Albiim kapaklari Gzerine yapiimig
cahsmalar incelendiginde ise benzer az sayida ¢alismanin
oldugu gorilmektedir. Ugur Kiling'in 2015 yilinda yazmis
oldugu ylksek lisans tezinde Amon Amarth adli mizik
grubunun 9 albim kapagini miizik-mitoloji ve gdstergebilim
acisindan dederlendirdigi gériilmektedir. Bu calismada
daha ¢ok Iskandinav mitolojisinin bu miizik grubunun
sarkilari ve albim kapaklarindaki yansimalari ve mitoloji-
muzik iliskisi Gzerinde durulmustur. Bunun disinda Beril
Dilcan'in 2016 yilinda “Pyschedelic akiminin gorsel

klltar Gzerindeki etkisi: Albim kapaklari érnedi: Nemrud
albiminin kapadinin ikonografik analizi” adl ylksek lisans
tezinde Pschedelic akimin dogusu, etkileri ve gelismesi
anlatiimaktadir. Sonrasinda ise secilen kapagin incelemesine
yer verilmektedir. Ancak burada kullanilan yontem Roland
Barthes'in géstergebilim analiz yontemi dedildir. Diger
arastirma, Eylem Ozgiil Serbezler’'in 1997 yilinda yazmis
oldugu “Mizik albim kapaklarinin grafiksel incelenmesi” adli
ylksek lisans tezidir.

Bir diger arastirma ise Fatih Ozdemir'in 2007 yilinda
yazmis oldugu “Popiler mizik kiltGrinln tipografiye
yansimalar” adli calismasidir. Ozdemir bu calismada popiiler
muzik albimlerinin kapaklari ile icerikleri arasindaki iliskileri
temel alarak, secilen fontlarla ve yapilan tasarimlarla, bigim
icerik iliskilerini temel tasarim ilkelerine gore incelemistir. Bu
calismada herhangi bir géstergebilim analizi kullaniimamistir.

Ozellikle miiziklerinde felsefi sdylemlerin bulundugu
alblimlerde kullanilan tasarimlarin analizi bliyik énem arz
etmektedir. Clinkl alblim kapaklari, mizik dinlenmeden
once dinleyici ile kurulan ilk iletisim ortamidir. Bu ilk
temasin 6nemli oldugunu distnen Pink Floyd, her zaman
alblim kapaklarinin tasarimina énem vermis ve bunun en az
mdzikleri kadar énemli oldugunu distnmdslerdir. Bu acidan
bakildiginda albim kapaklarinin tasarimlarinda kullanilan
sembollerin ne ifade ettigi oldukca énemlidir. Ancak bu
alanda yapilan calismalar oldukca yetersizdir. Ozellikle
Pink Floyd gibi hem kendi dénemini hem de kendisinden
sonraki mizik gruplarini etkilemis ve kapitalist sistem ile
onun yarattigi toplumlara karsi yapilan elestirileri mizik
yoluyla ifade etmeyi basarmis bir grubun lzerinde daha fazla
durulmasi gerektigi distincesi bu calismanin cikis noktasi
olmustur.

Bu calisma, psychedelic/progresif rock muzik gruplarindan
olan ingiliz Rock Grubu Pink Floyd'un Ummagumma, The
Dark Side Of The Moon, Animals ve The Division Bell albim
kapaklarinin Roland Barthes'in gdstergebilim yontemi
acisindan incelenmesini kapsamaktadir. Bu ¢alismada

58 GSFSANATDERGISI



incelenecek olan alblim kapaklari, Rolan Barthes'in
Gostergebilim ilkeleri (Barthes, 1979) kitabinda ele aldig
temel basliklardan bazilari ile agiklanacaktir. Bunlar; Gosteren
ve Gosterilen, Dizanlam ve Yananlam'dir.

"Gostergebilim, isaretler bilimidir; herhangi bir aracin
isaret sistemi olarak incelenmesidir. Gdstergebilim iletisim
icin kullanilabilecek her seyi inceler. insanlarin iletisim amaclh
kullandigi dogal diller, jestler, isitme engellilerin kullandigi
alfabe, goruntiler, trafik isaretleri, bir kentin yerlesim plani,
bir Glkedeki ulasim yollarinin yapisi, mimari herhangi bir
diizenleme, bir mizik yapiti, bir tiyatro gosterisi, reklam
afisleri, paralar, yazinsal yapitlar, moda, kisacasi bildirisim
amaci tasisin tasimasin her anlamli bitin cesitli isaret
birimlerinden olusan bir dizgedir. Bu dizge birimleri genelde
gOsterge olarak adlandirihr” (Rifat, 2014: 113-115).

Tarih boyunca tip da dahil olmak lzere bircok farkh alanda
kullanilan gdstergebilim, 6zellikle 1950'li yillardan itibaren
medya ve basili ya da dijital malzemelerin incelenmesinde
kullanilmis bir yéntemdir. “Saussure'iin ve daha sonra
Barthes'in aciklamalarina gore, glindelik konusma dilinde bir
s0zcgu duydugumuz zaman, bu ses zinciri zihnimizdeki bir
kavrami cagristirir. Kuskusuz bu cagrisimin gerceklesmesi
icin o dilin sifresini bilmemiz gerekir. Sifreyi bilen herkesin
zihninde o sézciik asagi yukari ayni kavrami canlandirir... iste

zihnimizde canlanan bu ilk kavram, gdstergenin dizanlamidir”

(Erkman Akerson, 2016: 111). Yananlam ise, bir kavramla
beraber zihnimizde canlanan diger anlamlardir. Kavramla
beraber zihinde canlanan yananlam birden fazla olabilir

ve bu kisiden kisiye veya toplumdan topluma degisebilir.
Kisilerin ve toplumlarin imgelere yUkledikleri anlamlar
tarihsel bellekle ya da medya araglari tarafindan zihinlerde
sonradan olusturulmus olabilir. Barthes'a gére diizanlam
gostergenin temsil ettigi, yananlam ise gdstergenin nasil
temsil edildigi ile aciklanir. Gosterge ve goésterilen kiltirel
birikimlerle farkli anlamlandirmalar kazanir. “Géstergeyi
kullananin ondan anladigdi ‘sey'dir gdsterilen. Bdylece salt
islevsel bir tanima ulasmis oluruz: Gosterilen, géstergenin
baglantisal iki gesinden biridir. Onu gdsterenin karsiti yapan
tek ayrim, gosterenin bir araci kimligi tasimasidir” (Barthes,
1979: 35). Gosteren ve gosterilenin birlikte ortaya ¢ikardigi
sey ise anlamdir. Gosteren, gosterilen ve gdsterge dizanlami
olusturur bu “birinci dizge diizanlam; birinci dizgeyi kapsayan
ikinci dizgeyse yananlam diizlemini olusturur. Oyleyse, ‘bir
yananlam dizgesi, anlatim diizleminin de bir anlamlama
dizgesinde olusturuldugu dizgedir'' (Barthes, 1979: 88).
Barthes'a gore duzanlamlar kaginilmaz olarak yananlamlar
Uretir. "Yananlam duzlemini elinde bulunduran toplumun,
incelenen dizgenin gdsterenlerinden, gdstergebilimcinin

ise ayni dizgenin gdsterilenlerinden s6z ettigi soylenebilir.
Demek ki gostergebilimci, birinci dizgenin gostergelerini
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ikinci dizgenin gdsterenleriyle dogallastiran ya da drten
dlinyanin karsisinda nesnel bir ¢cdzme islevi yerine getirir
(gostergebilimcinin kullandigi dil bir islemdir)” (Barthes, 1979:
92). Yananlamin olusmasinda toplum ve kiltirel etkiler,
belledin degisip doniismesiyle cok katmanli anlamlandirmalar
olusmasina olanak saglar. Bu ¢ok katmanh dil géstergelerle
yananlamlar arasindaki bagi guiglendirir. Barthes'in okuyucu/
dinleyici/ g6zlemciyi anlami yaratan olarak gérmesi
Barthes'in yénteminin 6nemini gdstermektedir.

Pink Floyd

Pink Floyd, bir ingiliz Progresif/Psychedelic rock miizik
grubudur. Mizik alt yapilarini caz ve psychedelic Gzerine
kurgulamiglardir. Ancak onlarin mizigi ne caz ne de
psychedelic ile agiklanamayacak kadar farkh bir seviyededir.
1965 yilinda Syd Barrett, Nick Mason, Roger Waters ve
Richard Wright tarafindan kurulmustur. Zaman igerisinde
grup elamanlarinda degisimler olmustur fakat Pink Floyd,
genel olarak sisteme karsi durusu ve déneminden oldukca
farkli tekniklerle olusturulmus mizigiyle yoluna devam
etmistir. Pink Floyd'un sarki s6zlerinde, miziginde, albim
kapaklarinda ve konser afislerinde her zaman bir karsi durus
ve sistem elestirisi vardir. Albimleri genellikle bir konsept
Gzerinden ilerler ve anlatiimak istenen diisiince miizigin
yani sira gorsel imgelerle de desteklenerek sunulur. Bir¢ok
muzik yazari tarafindan muzikte bir diislince devrimi yarattigi
distndlen Pink Floyd, mizikte yaptigi yeniliklerle hala taklit
edilmektedir.

Grup, sahnede kullandi§i 1siklar ve efektlerin mlzigin bir
pargasi olduguna inanmistir. O dénemlerde Syd Barrett'in
gruptan ayrilmasiyla gruba David Gilmour katiimis ve miizik
tarzlari da daha Progressive Rock tarzina yaklagsmistir.

Pink Floyd'un grubun yeni kuruldugu dénemlerde
kullandigi Psychedelic' miizik tarzi 6zellikle Syd Barret'in
uyusturucu kullanimi ile birlikte bir ddnem sanat tarzi
olarak da gelistirilmis bir tarzin mizige uyarlanmis haliydi.
Ozellikle mevcut sisteme karsi bir durus olarak ortaya
¢lkan bu tarz, karsi kiltdr olarak topluma uyum saglamayi
reddeden bir mizik tarzi olarak ortaya ¢ikmistir. “Karsi
kiltlrin olusumu bireylerini eski kiltirlerinin kuralci
yapisindan c¢ikartip hislerini 6zgirlestiren yéntemlerin
kesfiyle gerceklesmektedir. Bdylelikle bireylerin hisleri
yeni kdltdrlerinin yari kuralci yapisinin rahathdiyla glinlik
hayatlarindaki aktivitelerde de yer bulabilir. Karsi kdltirin
parcasi olmak geleneksel duygularin Gstesinden gelmekle
muimkindur. Eski kiltlrleri tarafindan onlara yiklenen

! Bu kelime ilk kez 1957'de psikiyatr Humphry Osmond tarafindan, Aldous Huxley ile
“psikadelik psikoterapi” hakkindaki yazismalarinda, LSD gibi halusinojen maddelerin
psikolojik etkilerini anlatmak tizere kullanilan bir terimdir (Nicholas Murray, Aldous
Huxley: A Biography, St. Martin's Press: New York, 2003: 419).
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kizginlk, utang, sugluluk ve cogunlukla da endise Ustesinden
gelinmesi gereken hislerdir” (Wieder ve Zimmerman, 1976:
320).

Bitln bu incelemeler yapiimadan &nce sadece albim
kapaginda dedil, Pink Floyd'un konser performansi sirasinda
da gorsel tasarimi nasil etkin bir sekilde kullandigini gésteren
bir 6rnek vermek dogru olacaktir. Pink Floyd'un vokalligini ve
s6z yazarligini yapmig olan Roger Waters'in The Wall albimi
turnesi kapsaminda verdigi bir konserde, albiimde yer alan
Comfortbly Numb sarkisini séylerken arkasinda duran devasa
bir duvarin olmasi ve performansin sonuna dogru Waters'in
duvari yikmasi (i¢sel anlamda toplumun ve bazen de insanin
kendi kendine 6rdigu duvarlar) ve yikilan duvarin ardindan
yeniden insa edilen bir diinya érnegi ¢ok yerinde olur.

Ummagumma, The Dark Side of the Moon, Animals ve
Division Bell Albiim Kapaklarinin Géstergebilim
Acisindan Analizi

Ummagumma Alblim Kapadgi, Hipgnosis, 1969.

Asadida bulunan tabloda bu albiim kapagina ait
gostergebilim analizi verilmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
Kap1 Kap1 Kap1 Gergeklik
I¢ ige gegmis I¢ ige gegmis .
Duvardaki tablo sarmal bir goriintii | sarmal bir goriinti j{:\:)l::n‘); l("?:je
(Droste efekti) (Droste efekti) gin garp N
“Ummagumma” Sanatgilarin Sanatgilarin Grubun derinlikli
albiim kapa Bahe giderek uzaklastigi | giderek uzaklagtigi | miizigine gon-
yesil alan yesil alan derme
L Gigi miizikalinin Gigi miizikalinin Paris'in gosterisli
Gigi Kanag . " -
apagl kapag diinyasina elegtiri
N . Pembe seritli
Cam sige Cam sise bityiik cam sise Domuz

Tablo 1. Ummagumma Albim Kapaginin Géstergebilim Analizi.
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1969 yiinda Ummagumma adini tastyan ikili bir albimdur.
Ummagumma, grubun doért sanat¢isinin da mizikal
yeteneklerini ayri ayri sergiledikleri ve kabul ettirdikleri
bir calismadir. Bu ikili albimdin ilki konser kayitlarinin
bulundugu bir albiimdiir. ikincisi ise grubun tyelerinin solo
performanslarinin bulundugu solo sarkilardan olusmaktadir.
Dinleyici ve elestirmenler tarafindan oldukca basarili bulunan
bu albimin kapadi da grubun mizik tarzinin yansitildigi bir
alblm kapadi olmustur.

AlbUmin kapadinda birinci, ikinci ve diger odalarla
yaratilan G¢ boyutluluk etkisi, Pink Floyd'un miziginde de
yapmaya calistigi cok katmanlilik vurgulanmaya ¢alisiimistir.
Bu, droste efekti, hangisinin diine ve bugiine ait oldugu
anlasiimayan bir durumun fotografik gortintistdur. Her bir
karenin giderek uzaklasan ama kendi icinde de bir perspektifi
olan bu gériintd, grubun sarkilarinda yaptigi gibi gercegdin
sorgulanmasini saglar. Bu gorintilerde her sey birbirinin ayni
gorindrken aslinda higbir gorntd bir digeriyle ayni degildir.
Albimiin kapagi daha sonra kiglk dedisikliklerle yeniden
diizenlenmis, ancak genel goriinisiine dokunulmamistir.
Albimin kapaginda yer 1958'de ¢ekilmis olan Gigi mizikaline
ait kapagin neden orada durdudu ile ilgili farkh fikirler
olmasina ragmen, filmde gecen Paris'in yozlasmis liks
hayatinin bir elestirisi olarak albim kapadinda yer aldigi
yonindeki yorum daha dogru olacaktir.

Pink Floyd'un alblim kapaklarini, Hipgnosis'in kurucusu
olan ingiliz grafik tasarimci Storm Thorgerson tasarlamistir.
Ummagumma’nin kapagindaki bazi hatalarin ise daha sonra
dizeltildigi gorilmektedir. Gigi albim kapadi ise sonraki
tasarimlarda goériinmemektedir.

Arka kapakta grubun mizik aletlerinin yer aldigi bir
fotograf bulunmaktadir. Bu fotograf blyik ihtimalle,
albimdeki sarkilarin konser kayitlarindan olugsmasindan
kaynaklanmaktadir.
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The Dark Side Of The Moon Albiim Kapagi, Hipgnosis, 1973.

Animals AlbUm Kapadi, Hipgnosis, 1977.

Tablo 2. The Dark of the Side Albiim Kapaginin Gostergebilim Analizi.

1Mart 1973'te ¢ikarilan The Dark Side of the Moon
albiminin kapadi tim zamanlarin en iyi albim kapaklarindan
biri olarak gosterilmektedir.

"Witgenstein'e gore Hipgnosis ve George Hardie
tarafindan tasarlanan bu albiim kapadinda kullanilan
prizma toplumu temsil etmektedir. Bu prizmanin
icerisinden beyaz bir 1sik olarak gegen ve prizmanin diger
tarafindan gékkusaginin renkleriyle ¢ikan isik, birligin
dagilip kaybolmasini ifade etmektedir” (Weinstein, 2007:
86). Weinstein'e gbre prizma toplumu temsil etmektedir
ancak, kapaktaki gorintinin geneline bakildidinda 1s1gin
prizmadan gecerek kirilmasi ve gokkusadinin renklerine
donismesinin toplumla degil, grubun kendisi ile ilgili oldugunu
distndirmektedir. Grubun sahnede kullandigi 1sik gosterileri
ve miziklerindeki anlam da tasarimin bu yonde olusmasinda
etkili olmustur. Albiimde bulunan sarkilar genel olarak evren
ve zaman Uzerinedir. “Brain Damage" sarkisinda gecen “ayin
karanlik yizi" s6zleriile “Eclips” sarkisinda gecen "“ayin
karanlik ylza yoktur, aslinda ayin tamami karanliktir” sézleri
yine grubun diger sarkilarinda oldugu gibi bilinen gercekligin

Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam
o Dért bacast olan Battersea Enerji .
Prizma Prizma Prizma Pink Floyd Bina bina Santrali Pink Floyd
Ucan domuz Pembe, ugan bir Pembe, ugan bir Kapitalizm
Beyaz 151k Beyaz 151k Beyaz isik Biitiinlik “Animals” ¢ g sisme domuz sisme domuz pitaliz
« ) albiim kapagt
The Dark Side - — Enerji santralinin Grubun her b
of the Moon Prizmanin diger Insanin iginde iizerinde duran Dért tane fabrika | 1o 2T T
albiim kapag o o / barmdirdigt Bacalar e bka | bant fiyesini temsil eden
Gokkugagt Gokkugagt tarafindan gikan AR b ast birer baca
skkusag potansiyel iyilik ve bacas
§ farklilk
Diinyay: ve insanli- Tablo 3. Animals Albim Kapaginin Gostergebilim Analizi.
Siyah alan Siyah zemin Siyah zemin N .
&1 saran kotiliik

sorgulanmasi ve uyumsuzluk temasi da goriilmektedir. The
Dark Side of the Moon, tasarimin tema rengini de etkileyerek
alblm kapadinin siyah olmasinda etkili olmustur. Kapakta
prizmanin igerisinden gegen beyaz i1si§in kirillarak renklere
ayrilmasi, grubun sarkilarinin etkisi olarak da gorilebilir;
carpitilmamis gergeklik, tutku ve herkesin kendisi olmasina
izin veren bir bitiinlik. Ucgenin {¢ boyutlu hali olan prizma,
Misir piramitlerinin ezoterik anlamini da akla getirmektedir.
Kadim bir sembol olan G¢gen, gdkylzlne de isaret etmektedir
ve alblimdeki sarkilarin geneline bakildiginda evren ve
zamanla ilgili s6zlerin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir.

Animals albiminin ¢ogunlukla George Orwell'in Hayvan
Ciftligi kitabindan esinlendigine inanilir ancak George Orwell
kitabinda, Sovyet kominizmine géndermeler yapmistir.
Animals ise kapitalizminin sekillendirdigi modern Avrupa'daki
insanlar ve onlarin yoneticileri betimlenmektedir. AlbUmdeki
sarkilardan da anlasilacagi Gizere, hayvanlarin her biri belirli
insan tiplerine karsilik gelmektedir.

Kopekler, sarki séziinden de anlasilacagi gibi, kravath,
iki ylzlU ve arkadan bicaklamayi bekleyen ag gozli is
adamlarindan korunmasi gereken insani temsil eder. Boynuna
tasma takilmis, davranislari kendisine 6gretilmis ve herkes
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tarafindan itilip kakilmis, sonunda yalniz basina dlime
terkedilmis zavalli insani temsil etmektedir.

Domuzlar sarkisinda sarkinin ¢ bdlimu g farkl domuzu
simgeler. Birinci domuz, sarki s6zlerinde agikca belirtildigi
gibi, zengin, tirnak icinde blyik ve glling ama aglanacak
halde olan kodamani temsil eder. ikinci domuzun neyi
temsil ettigi ile ilgili kesin bir sey s6ylenememektedir ancak;
elinde tabancasi ile haksiz yere insanlara midahale eden ve
"“celigin soguklugunu seven” midahaleci sistemi simgeledigi
distintilmektedir. Uciincli domuz ise, dénemin pasiflik
taraftari séylemlerine oldukca agir elestiriler getirir ve halkin
sokada dokllmemesi igin cabalayan 6nemli figlrlere bir karsl
¢ikis ve hakaretler icerir.

Grubun konserlerinde de kullandigi ugan domuz, “Pigs on
the Wings" sarkisinda da gegen képedin kendisini korumasi
gereken bir figlrdir. Sarkilarinda topluma hilkkmetmeye
cahsan figurleri elestirdigi kadar buna boyun eden topluma
da agir elestiriler getiren sdylemleri, neredeyse bitiin
sarkilarinda gorilmektedir. Albimin genelinde bahsi gecen
kapitalist sémirgeci zihniyete bir elestiri olarak kullanilan
ucan domuz, bir dénem konserlerinin genel temasini da
olusturmustur.

Koyun, zamanini hicbir sey yapmadan ve gerceklerden
uzak bir hayal diinyasinda geciren, kaderini cobaninin ellerine
birakmis olan ve distinmeden yasayan insani simgeler.
Burada coban incil’e de atifta bulunmak icin 6zellikle
kullanilmistir. Tanri cobanimdir sézleri, insanin kaderinin
tamamen tanrinin ellerinde oldugunu ve gerektiginde kendini
g6zU kapal feda eden ¢oban/stirti metaforundaki sirl haline
getirilmis yiginlari temsil eder. Bu, insani tekdizelestirici
bir diizen i¢in egiten ve yetistiren sisteme karsi agir bir
elestiridir. Girmeyen, duymayan ve karsi ¢cilkmayan sessiz
cogunluklara karsi yapilan elestiriler diger sarki s6zlerinden
de anlasiimaktadir. insan sadece “duvardaki bir diger
tugla"dir.

"Albimin kapak tasarim 6nerisini Roger Waters
yapmistir” (Povey, 2007: 201). Kapaktaki Battersea
1930'larda insa edilip artik terk edilmis Londra’nin
merkezinde bulunan kdmiirle calisan bir enerji santralidir.
Bacalarin arasindan goriinen domuz, 10 metre uzunlugunda
6 metre genisliginde pembe sisme bir balondu ve daha
sonra gosterilerinde de sikca kullandiklari, kapitalist liderleri
sembolize eden ve basimizda ucup duran bir sembol olarak
kullanilmistir.
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The Division Bell Albim Kapag, Hipgnosis, 1994.

Gosterge Gosteren Gosterilen Diizanlam Yananlam

Birbirine bakan iki
metal yiiz

Birbirine bakan iki

Heykeller metalyiz

Tletisim

“The Division
Bell” albiim
kapag

Birbirine bakan iki
yiziin olugturdugu, | yiziin olusturdugu,
bize bakan iigiincii | bize bakan iigiincii
bir yiiz bir yiiz

Birbirine bakan iki

Ugiincil yiiz Syd Barrett

Tablo 4. The Division Bell Albim Kapaginin Géstergebilim Analizi.

Mart 1994'te David Gilmour, Wright ve Mason “The
Division Bell” albimini yayinladilar. “Albimin isim babasi
yazar Douglas Adams'dir. Albim kapaginin tasarimi Storm
Thorgerson tarafindan yapilmistir” (Blake, 2008: 359).
Blake'e (2008: 357-358) gdre Thorgerson albimin kapagini
tasarlarken Paskalya adasindaki Moai heykellerinden ilham
almistir ve kapakta goriinen birbirine bakan bu iki yiiz ve
ikisinin bir araya getirdigi Gglinci bir yz: Syd ve Roger'in
hayaletidir.

Kapadin tasarimcisi Thorgerson, bu albim kapaginin
simdiye adar yaptigi en iyi seylerden biri oldugunu séyler.
Birbirine bakan iki ylizden ¢ok bize dogru bakan tglinci
bir soyut yiiz daha énemlidir. Bir ton agirhgindaki bu
heykeller Keith Breeden tarafindan yapilmistir (www.
thearchivistsgallery.com).

Albimde genel olarak iletisimsizlik, savunma halleri,
toplumdan kopus, anlasmazlik, ayni anda karsit duygular
besleme, yasananlari anlayamamak veya paylasamama gibi
temalari agirhktadir.
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icerigin tasarima yansididi calismalar, yeni bir olgu
olmamakla birlikte, basari orani cok yliksek olmayan
bir uygulama alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
Pink Floyd'un albliim kapaklari, sarkilarinin felsefesini
ve duygusunu yansitmasi agisindan tasariminda kendi
tercihlerinin de oldugu basarili calismalar olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Grubun basgisi ve bestecilerinden biri olan Roger
Waters, 6zellikle konser sahnelerinin tasarlanmasi icin ciddi
bir emek ve para harcamistir. Sadece sarkilarin basarisi ile
yetinmeyen grup Uyeleri, sahne tasarimi ve konser sirasinda
kullanilacak efektler icin de 6zel bir caba gdstermistir. Pink
Floyd'un elbette bitlin bu sovlara ihtiyaci yoktur ancak,
fikirlerini muzikle beraber tasarim yoluyla da seyirci/
dinleyiciye aktarmak icin tasarimi dogru bir sekilde kullanarak
tim zamanlarin en ¢cok konusulan mizik gruplarindan
biri olmayi basarmislardir. Pink Floyd, kendi caginda ve
glinimizde de devam etmekte olan neredeyse bir dislince
devrimi yaratmistir. Yaptiklari mizikle insanhidin temel
sorunlarina dikkatleri cekip 6zellikle dinleyici kitleleri olan
genglerin bu konularda disiinmelerini saglamis ve harekete
gecmeleriicin destek olmuslardir. Kapitalist sistemin giderek
yalnizlasan bireyleri, savasin getirdigi yikimlar ve siyasi
otoritelere karsi yapilan elestirilerin albim kapaklarinda ve
sahne gosterilerinde kullandiklari imgelerle glclendirerek
fikirlerinin kalici olmasini saglamislardir.
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AKSARAY-GULAGAC ILCESi SEPET ORNEKLERINDE KULLANILAN
MOTIFLER VE ANLAMLARI

MOTIVESAND MEANING USED IN AKSARAY-GULAGAG DISTRICT BASKET SAMPLES

Ogretim Gorevlisi SemraKILIC KARATAY
Aksaray Universitesi, Glizelyurt MYO,
Geleneksel EI Sanatlari B&limi
semra.kilic@hotmail.com
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Gilagac ilcesinde hasir diye bilinen sazlik bélgelerde
yetisen kamislarin yapraklariyla sepet 6rme devam bir
el sanatidir. Yoérece 6zel 6rgl teknidi 6rilen ve Uzeri
motiflerle sislenen sepetler oldukc¢a kullanish olup uzun
omdirliaddr. Bu 6zelliginden dolayi ylzyillarca dayanip
saglam olanlari da mevcuttur. Bu 6rgi teknigi cok
zor olup yaklasik yarim giinde tamamlanabilmektedir.
GUnUmuz teknolojisinin olumsuz etkileri sepet
6rmesinde olumsuz etkilemistir.

Yorede sepet 6rmede kullanilan motifler ismini
genelde tabiatta olan nesnelerden almistir. Literatidr
taramasi bakildiginda geleneksellesmis motiflerimizin
resmi olarak kayitlarda var oldugu ancak yoérede veya
halk dilinde farkli isimlerle ifade edildigi gorilmektedir.

Bu calismada; Uriinlerdeki motiflerin isimleri alan
arastirmasi ile arastiriimis bulunan Grtnler Gzerindeki
motifler dedisiklik yapilmadan ydredeki ismiyle
calismaya aktarilmistir. Ayrica Gllagac ilgcesinde
Sepet 6rme sanatinda kullanilan motifler, anlamlari ile
literatlr taramalari yapilmis ve bu bilginin paylasimi
amag edinilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Sepet, Orme, Sele

Abstract

In the district of Gilagacg is a handicraft that
continues to weave baskets with the leaves of straws
grown in reeds known as wicker grass. Special knitting
technique of the region is knitted and decorated with
motifs. Due to this feature, there are also those who
have been solid for centuries. This knitting technique
is very difficult and can be completed in about half a
day. The negative effects of today's technology have
adversely affected basket weaving.

The motifs used in basket weaving in the region were
named after the objects which are in nature. When
we look at the literature, it is seen that our traditional
motifs are officially recorded in the records but
expressed in different names in the region or in the folk
language.

In this study; The names of the motifs in the products
were researched with the field research and the motifs
on the products investigated were transferred to the
study with the name of the locality. Also in Gilagag
district, motifs used in basket knitting art, literary scans
have been made with their meanings and the purpose of
sharing this knowledge has been obtained.

Key words: Art, Basket, Knitted, Sele
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Tarih 6ncesi caglardan ginimiize ulasan arkeolojik
veriler tekstilin hayatimiza ne zaman, nasil, nerde ve
ne sekilde girdigini bilmemiz yolunda rehber olmustur.
Ayni zamanda bilim adamlari, arkeolojik kanitlari
yorumlayarak ginimuz insanina hasir ve dokumacilik
hakkinda bilgiler saglayip; tarih dncesi caglarda
tekstil Gretiminin ilk nasil basladigina dair cesitli
fikirler sunmakla birlikte, ¢c6zllmesi gereken bircok
problemi de yeni arkeolojik bulgular 1si§inda ¢dzmeye
calismaktadirlar (Ozdemir, 2010: 23).

Hasir ve sepet yapiminda kullanilan malzemeler
organik olduklarricin bunlarin erken érnekleriyle ilgili
bilgiler elde etmemiz olduk¢a zordur. CUnka iklim
kosullari bu tlrdeki maddelerin giinimize kadar
gelmesi icin elverisli degildir. Arkeolojik acidan hasir ve
sepetcilik ile ilgili bilgiler, daha ¢ok ¢anak ¢omleklerin
kaidelerinde ele gecen negatif izlerden, yanmis kerpic
kalintilarindan, phytolit (bitki tasi, bitkilerin sert
kisimlarinin kalintilaridir) ve kil toplar Gzerinde tespit
edilebilmektir. Prehistorik caglarda yasamis insanlar igin
hasir ve dokumaciligin énemli bir yere sahip oldugunu
ve yasadiklari mekanlarda bunlari kullandiklarini
arkeolojik verilerden anlamaktayiz. Ginimuzdeki
geliskin tekstil Gretiminin temelleri Neolitik ve Kalkolitik
dénemdeki insanlar tarafindan atilmistir ( Ozdemir,
2010: 23).

Daha cok bataklik yerlerde yetisen hasirotu ve tirleri
(Juncus sp., Scirpus sp., Typha sp.) diiz hasir ve sepet
yapiminda prehistorik donemlerden giinimize kadar
en ¢ok tercih edilen hammaddeler arasinda olmustur.
Hasirotu yani sira kamis, ince agac dallari, ot ve benzeri
maddeler kullanilarak da hasir 6rqgu yapilabilmektedir.
Hasirotu her mevsim yetisebilen bir bitki olup yetisme
doénemine gore uzunluk ve kalinliklari degismektedir.
Hasirotu yetistirmek icin herhangi bir cabaya gerek
yoktur, bataklik bdlgelerinde kendiliginden yetisen
bir bitkidir ve suyu ¢ok sever. Hasirotlari, yetistigi
ortamda ya kdklnden cekilerek ya da su seviyesinde
sap kismindan orakla kesilerek toplanir. Prehistorik
donemde kesici alet olarak tas balta veya cakmaktasi/
obsidiyen mikrolitli kemik oraklar yardimiyla
gerceklestirilmektedir. Keserken birka¢ hasirotu bir
araya toplanir sap seviyesi olabildigince uzun birakilarak
kesilir. Bu sekilde kesilen ya da yolunan saplar birkag
demet seklinde kokleri bir tarafa, bas kisimlari diger
tarafa gelecek sekilde bulundugu ortamda siralar
halinde serilir ve yiginlar olusturulur. Yiginlar mimkin
oldugunca sudan uzakta istiflenerek kurumaya
birakilir. Bir ya da iki gin sonra alt-Ust edilerek altta
kalan saplarin da havalanip kurumalari saglanir. Bu
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kurutma islemi bir hafta kadar sirebilir. Kuruma

islemi tamamlandiktan sonra hasirotlari toplanarak
kullanilacak mekana getirilir. Burada uzun siire gélgede
bekleyebilir. Hasirotu érgtide kullaniimadan birkag saat
oncesinde islatilir bdylece saplar suyu hafif emdikten
sonra esnek bir hal alirlar. Yumusayan ve esneklesen
saplar artik hasir érgtide kullanilabilecek durumdadirlar.
Yumusamis olan saplar érgi sirasinda ahsap bir tokmak
yardimiyla ezilerek yassi bir hal aldiklarinda kiriima
gergeklegsmez. Hasirotunun yani sira hasir érgide
kullanilan bir bagka dnemli hammadde olan kamig bitkisi
icin de ayni islemler uygulanir (Ozdemir, 2010: 23).

Bitki tdrleri, iklim ve bitki 6rtisline bagli olarak her
bélgeye gore dedisiklik gostermektedir. Bu kapsamda,
konumuz icinde dederlendirdigimiz, hasir 6rgi ve
sepet 6rglde kullanilan hammadde de degiskenlik
gostermektedir. Prehistorik dénemde hasir otu ve
kamisin hasircilik ve sepetcilikte kullanimi diger tirlere
gore daha yaygindir. Fakat her bdlgede, bu bdlge insani
tarafindan kullanim kolayhgina gore tercih edilen
bitkiler farklilik gdsterir. Ornegdin, Neolitik ve Bronz
caginda ispanya'da Uretimi yapilarak kullanilan halfa otu
(Esparto) olarak bilinen yerel bitki, hasircilik ve sepet
yapiminda o bdlge insani tarafindan tercih edilen bir
malzeme olmustur (Barber, 1991: 32).

Gllagac hasir sepetleri, Aksaray ilinin Gllagag
ilcesinde Karasu Havzasli adi verilen sulak alan
cevresindeki Gllagac, Gllpinar, Demirci, Bekarlar
ve Sofular beldelerinde yapiimaktadir. Yuzyillardir
devam ettirilen bu el sanati ebeveynlerin ¢ocuklarina
ogretmeleri ile giiniimiize kadar yasatiimistir. Genelde
yore halki tarafindan bakliyat saklama amaciyla
kullanilan hasir sepetleri plastik kullaniminin artmasiyla
unutulma tehlikesi ile karsi karsiya kalmistir. Maddi
bir getirisi olmayan hasir sepetlerinin 6gretilmesine
de ihtiya¢ duyulmamaya baslanmistir. Unutulmaya
yUz tutan bu el sanatini canlandirmak, gelecek
kusaklara aktarmak ve turistik deger olarak tiiketime
sunmak amaclyla Gllaga¢ Kaymakamligi 2002
yihinda bu el sanatinin 6gretimine destek vermis ve
tekrar canlandirmistir. Glilagag Halk EJitimi Merkezi
MUdarlGgu ile is birligi icinde bugline kadar acilan
kurslarda bircok gence bu el sanati 6gretilmis, el
sanatiniicra eden el sanatcilari desteklenmistir (Kilig
Karatay, Oyman, 2017: 5).

Gllagac'ta sepet 6riiciliugu, usta girak iliskisinde
aile icinde genellikle kiz cocuklarinin annelerinden
ogrenilen bir sanat olup yoreye 6zgi bir teknik ile farkl
boyutlarda dretilip bakliyat ve tahillarin saklanmasinda
kullaniimaktadir. Silindire benzeyen sekilleri ile izerine
renkli kumaslarla islenen desenlere sahip sepetlerde her
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desenin bir adi bulunmaktadir.

Gilagag Sepetlerini diger sepetlerden ayiran en
onemli dzellik yoreye has 6rme teknigidir. Farkli
bdlgelerde ve Ulkelerde sepet 6érmeciligi olmasina
ragmen hicbir yerde y6rede kullanilan teknik
kullanilmamakla beraber bilinmemektedir. Ozellikle
de baklagillerin saklanmasinda oldukg¢a saghkli
olmalarindan dolayi Glilagag sepetleri dnemlidir.

Yorede tahil ve bakliyat saklamak amach 6érilen
sepetleri son zamanlarda yerini hazir fabrikasyon
Uretimi olan plastik kaplara birakmis ve eski 6nemini
yitirmeye baslamistir.

Yilzyillardir kadinlarin el emedi olarak Urettikleri
sepetler ilk olarak ihtiya¢ sonucu Uretilmis fakat
zamanla satis Urlini ve hediyelik Grlin olarak
Uretilmistir.

Sele Sepet Ormede Kullanilan Motifler ve Anlamlari
Motifler dokuma sanatinda kullanilan geleneksel
motiflerimize benzerlik gdsterir. Bu motiflerin keser

agzi, akrep, gengel ve muska gibi yoresel isimleri vardir.

Bu isimler genelde dogadaki nesnelere benzetilerek bu
isimleri almistir.

Keser agzi: Geleneksel motiflerimizden olup
cengel diye bilinen bu motife ilcede keser agzi
denilmektedir. Yoredeki 6ricl kadinlarin keserin
agzina benzetmesinden dolayr uzun yillardir bu isimle
bilinmektedir (Uz, 2019).

Fotograf 1. Keser agzi motifi (Kili¢ Karatay, 2019).

Egrice: Orme (izerinde kullanilan motifin egri ve
zigzag seritler halinde kullaniimasindan egrice adi
verilmistir (Ayhan, 2019). Egrice olarak bilinen bu motif
literatlrlere su yolu olarak ge¢mistir.
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Fotograf 2. Egrice motifi
(Kil¢ Karatay, 2019).

Sekil 1. Su yolu Sematik ¢izimi,
(Kih¢ Karatay, 2019).

Gengel: Orme drneklerinde sik rastlanan
motiflerdendir. Yérede ¢cengel motifi olarak
bilinmektedir (Demir, 2019). Geleneksel motiflerimizde
de su yolu olarak bilinmektedir.

Fotograf 3. Cengel motifi
(Kili¢ Karatay, 2019).

Sekil 2. Cengel motifi sematik
cizimi, (Kil¢ Karatay, 2019).

Goz: Geleneksel Tirk sanatlari motiflerinden olan
g6z motifidir. Ozellikle nazardan korudugu disiincesiyle
sepet 6rmelerin desenlerinde yogun olarak kullaniimistir
(Car, 2019).

66 6 SFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Sarmali Motifi: Birbirini tekrar eden ve i¢ ice gecen
desenlerden dolayi sarmali motifi denilmektedir (Car,
2019).

o
ey,

Fotograf 4. Goz motifi Sekil 3. Gz motifi sematik ¢izimi,
(Kih¢ Karatay, 2019). (Kih¢ Karatay, 2019).

a3

Akitma: YoOrede orlciligan ilk yillarindan beri
akitma olarak bilinen motifin kaynagi kesin olarak
bilinmemektedir (Uz, 2019).

Fotograf 6. Sarmali motifi (Kilig Karatay, 2019).

Akrep: Geleneksel Tirk sanatlari motiflerinden olan
ve g0z ile ko¢ boynuzu motifinin bir arada kullanildigi
bereket motifidir. Yorede kdylllerin akrebe benzetmesi
sonucunda bu ismi almig ve sepet 6rmelerinde sikca
rastlananmaktadir (Kogak, 2019).

.\'r

Fotograf 5. Akitma motifi (Kili¢ Karatay, 2019).

Fotograf 7. Akrep motifi Sekil 4. Pitrak motifi sematik cizimi,
(Kil¢ Karatay, 2019). (Kih¢ Karatay, 2019).

Yilan egrisi: Literatir kayitlarinda hayat agacini ve
sonsuzlugu simgeleyen motif olarak bilinmektedir.
Ancak halk dilinde yilan sirtina benzetildigi icin yilan
egrisi denilmektedir (in, 2019).
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Fotograf 8. Yilan egrisi motifi (Kilic Karatay, 2019).

Deveboynu: Stilize edilmis deveboynuna benzetilmis
bu motif 6rmelerde sik¢a gorilmektedir (Ayhan, 2019).

Fotograf 9. Deve boynu motifi (Kili¢c Karatay, 2019).
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Muska: Halk dilinde dolgulu ¢engel olarak bilinen
motif nazar ve blylden korudugu distncesi ile literatir
kayitlarina muska motifi olarak ge¢mistir ( Ayhan, 2019).

Fotograf 10. Muska motifi Sekil 5. Muska motifi sematik ¢izimi,
(Kil¢ Karatay, 2019). (Kihg Karatay, 2019).
SONUC

Gecmisten gelen bir gelenedin Urlnd olan seleler,
Gilagag bulunan gol kiyisinda yetisip ve yorede hasir
olarak bilinen kamis tiiriinden yapilmaktadir. ilkbaharda
hasat edilen kamislar kurutulduktan sonra islatilarak
sele sepet drmelerinde kullaniimaktadir. En dnemli
0zelligi ise yoreye has 6rme teknigini ile ériilmesidir.

Sepet 6rme sanatinin halkin ge¢im kaynaginda
dnemli bir yeri bulunmaktadir. Onceleri {riin saklamak
ya da tasimak amach orilen seleler ginimizde sis ve
dekoratif esya olarak kullaniimak Uizere Uretilmektedir.

Gllagac ilgesinde sepet oriictligi genellikle
ebeveynlerin cocuklarina 6gretmeleri ile varhgini
koruyabilmis ve gliniimize kadar gelebilmistir.
Glndmuzde ise Halk egitim merkezince kurslar acilip
yorenin kiltdr kimliginde yer alan sele sepet 6rme sanat
dali yasatiimaktadir.

Ozel bir 6rgii teknidi ile ydreye 6zgil bir dokuma
UriinG olan hasir sepetler yéreye ziyarete gelen yerli ve
yabanci turistlerin ilgisini cekmektedir. Ozellikle saglkli
olmasi ve dodal yollarla Gretiliyor olmasi insanlarin
dikkatini cekmektedir.

Yorede sele sepet 6rmede kullanilan motifler
incelendiginde isimlerini genelde dodadaki nesnelerden
aldigi gorilmektedir. Ancak literatlr taramasinda da
yer alan bu motiflerin isimleri yérede degisik isimlerle
anilmaktadir. Kullanilan motifler yillardir stiregelmis ve
ilcede orilen sepetlere de ismini vermislerdir. Sadece
Gilagac sele sepet érmelerinde dedil Tlrkiye'nin bir
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cok yoresinde hatta diinyada el sanatlari ile ugrasan
bircok bdlgede de motif isimlerinde dodada var olan
nesnelerden yararlaniimistir.
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13. ylizyll iran Edebiyatina ait Varka ve Giilsah
Mesnevisi'nin ilk kez AyyQki tarafindan yazilmasinin
ardindan Tirk Edebiyatina Yasuf-1 Meddah ile
kazandirildidi bilinmektedir. Giinimiizde istanbul
Topkapi Sarayi Kitldphanesi Hazine 841 numara ile tnik
eser kategorisinde kayitli yazma eserin, Abddimd’'min
el-Hayt adh nakkas tarafindan Konya'da resimlendirildigi
bilinen minyatirleri bulunmaktadir. Bu minyatirlerin
Anadolu Selguklu dénemine ait resimlendirilmis agk
konulu ilk edebi yazma eser olmasi bakimindan oldukca
blylk 6nem tasidigi bilinmektedir.

Tirk ve Islam sanati acisindan biiyiik bir
Oneme sahip olan Varka ve Gllsah Mesnevisi
minyaturlerinin ginimiz gérsel sanatlari ve tasarimi
ile karsilastirilarak, cagdas illistrasyon drnekleriyle
baglarinin kurulma cabasi, hem sanat hem de tasarim
diinyasinin kdkenlerini olusturmak agisindan ciddi bir
calisma siireci gerektirmektedir. Bu nedenle Topkapi
Saray! Kitlphanesinde bulunan minyatdrleri titizlikle
incelenerek, toplam yetmis bir minyatiirden 6zellik arz
eden alti tanesi konu, kompozisyon ve figlr anlayislari
acisindan siniflanarak incelenmistir.

Bu makalede, Varka ve Giilsah minyatdrleri gerek
UslGp Ozelliklerine gerekse renk, denge ve simetri,
hareket gibi kompozisyon 6zelliklerine gére incelenip
ve dederlendirmesi yapilimistir. Bu 6rnekler temelinde
illistrasyon ile minyatir sanati arasinda iligki
kurulabilecedini ileri siren bir analiz ortaya cikariimak
istenmistir. Yapilan analiz ve degerlendirmeler
sonucunda minyatir sanatinin gliniimiz goérsel
sanatlarinin kaynadini olusturabilecedi konusunda yeni
ongoriler olusturulmaya cahsiimistir.

Anahtar So6zciikler: Varka ve Gllsah, Mesnevi,
Minyatir, illistrasyon.

Abstract

It is known that Varka and Gulshah Masnavi, which
belonged to thel3th century Iranian Literature, were
firstly given to the Turkish Literature by Y{suf-i
Meddah after being written by Ayy(ki. Nowadays
istanbul Topkapi Palace Library has a miniature known
to be depicted in Konya by AbdiImi'min el-H{yT named
calligrapher in the category of unique work with the
number 841. It is known that these miniatures, have an
important position in terms of being the first literary
written work on the Picture of love in the Anatolian
Seljuk period.

The efforts of Varka and Glilsah Masnavi miniatures,
which are of great importance for Turkish and Islamic
art, are compared with today's visual arts and design,
and their efforts to establish ties with contemporary
illustration examples require a serious working process
in order to create the roots of both art and design
world. For this reason, the miniatures of the Topkap!
Palace Library were examined carefully and six of them
were analyzed in terms of subject, composition and
figure understanding.

In this article, in addition to stylistic features of
Varka and Gulshah miniatures in order to analyze
and evaluate the composition properties such as
color, balance and symmetry movement, and analysis
suggesting that this and the miniatures in this category
can correspond to the current illustration and that the
relationship between illustration art and miniature art
could be established.

Key words: Varka and Gulshah, Masnavi, Miniature,
Iliustration.
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Varka ve Gulsah minyatirlerinin tarihi streci
incelendiginde, ilk kez iran Edebiyati'na AyyQk?
tarafindan yazildigi ve daha sonra Tirk Edebiyati'na
Y{suf-1 Meddah ile kazandirildigi anlasiimaktadir.
Bu eserin, Turk Edebiyati'nda ¢ok sevilen Asliile
Kerem, Ferhat ile Sirin gibi dilden dile dolasan halk
hikayelerinden biri olarak sekil buldugu séylenebilir.
Yapilan oykisel analizler ile de, AyyUki'nin Varka
ve Gllsah'rile Y(suf-1 Meddah'in Varka ve Gililsah'i
arasinda konu acisindan bazi belirgin farkliliklar disinda
neredeyse ayni oldugu sonucuna varmak mimkinddr.

Anadolu Selcuklu doneminde nakkas Abddimid'min
el-Hayf tarafindan resmedilen Varka ve Gilsah
minyatirlerinin, islam resim sanatinin sekillenmesinde
yeni bir Usl(p anlayisi kazandirmasi bakimindan
kiymetli bir eser oldugu bilinmektedir. Bu baglamda
nakkasin sembolik kaygl ile minyatlrlerini resmetme
¢abasi dénemin minyatur sanati anlayisinin bir
yansimasl olarak gdsterilebilir. Bu bakimdan ginimuz
illistrasyon sanatinin simge ve sembol kullanimiyla
dodal yada gercgek bir durumu farkl tekniklerle ya da
hayal glcd ile olusturma egiliminin, bu minyatirlerdeki
gorsel anlayisla benzerlik géstermesi dikkat gekicidir.
Renk, denge ve simetri, hareket gibi gérsel unsurlari
kompozisyonda barindiran illistrasyon anlayisindaki
bu 6zellikleri Varka ve Gililsah minyatirlerinde aramak
yerinde olacaktir. Sonug olarak, bu ve bu kategorideki
minyatdrlerin glinimuzdeki illistrasyona karsilik
gelebilecedi, yani illistrasyon sanati ile minyatir sanati
arasinda bir baglanti kurulabilecegi konusu, Varka ve
Gllsah kompozisyonlarini illistratif agidan inceleme
ve dederlendirilmesiyle bir sonuca baglanmaya
calisiimistir.

Varka ve Giilsah"in Tarihcesi

Hz. Muhammed déneminde, Arap kabileleri
arasinda yasanan catisma ve felaket nedeniyle sona
eren, kahramanlarini kardes ¢ocuklari olan Varka
ile Gllsah'in olusturdugu bir ask hikayesini anlatan
mesnevinin, aslinda Halife Osman (644-656) ve ilk
Emevi halifesi Muaviye (661-680) zamaninda yasamis
olan eski Arap sairi ‘Urvat b. Hizam'in hayatini konu
aldigi 6ne sirilmektedir. (Ates,1954) Arap edebiyatinda
dogmasina ragmen, hikdyenin 11. yizyil iran edebiyati
sairi AyyUkT tarafindan Farsca olarak, Gazneli Sultan
Abu’'l Kasim Mahm{d'a takdim edilmesi icin ilk kez nazima
sokuldug@u bilinmektedir. Bu acgidan Varka ve Gllsah
Mesnevisi, hem tarihi bakimindan, hem de Arap ve iran
edebiyatindaki bakimindan blyik dnem olusturmaktadir.

Prof. Ahmet Ates tarafindan tesadifen kesfedilen
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ve daha sonra edebiyat yonidnden incelenerek tanitilan
Varka ve Giilsah Mesnevisi, istanbul Topkapi Saray1 Miizesi
KutUphanesi Hazine 841 Numara ile kayith minyatarld
tek nishadir. Bu nishanin “Der-sitdyis-i Sultdn Mahmiid
rahimahu “ilh bashgindan alinarak Sit4yis-i Sultan
Mahmud adi ile kaydedilmis bulunan” (Ates,1954: 38),
Ayy(Qki'nin Varka ve Gllsah Mesnevisi oldugu tespit
edilmistir. Bahsedilen nishanin, Varka ve Gulsah'in
bilinen tek niishasi olmasinin yani sira, iran Edebiyatinda
Gazneliler ddneminden sonra gordlen Usllp degisimini
yansitmasi nedeniyle, bugiine ulasmis tek mesnevi oldugu
dasunulebilir.

Mesnevi'nin, Sultan Abu'l Kasim Mahm{d'a takdim
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Sekil 1. Varka ve Gilsah Mesnevisi, TSMK, H. 841, 2a.

edildigi kisim Sekil 1'deki beyitte yer almaktadir.
“Padisahlarin kalbi, hiikiimdarlarin padisahidir; dlisiincesi
ylksek ve talihi genctir. Onun dlslncesinin meydana
getirdigi blylkligin ayadi yedinci kat felegin Ustlindedir.
Devleti her zaman bdyle yar olsun, cihanin Tanrisi onu
korusun! Devletinin gllii (bdittin) yil ve ay taze kalsin,
blyiklik ve kadri 6l¢glisliz olsun!”(Ates,1954: 40) beyitinin
ardindan, mesnevide sair AyyUki'nin mahlasinin gectigi
gorilmektedir. (Sekil 2)

“Mahsere kadar odul, mal, hiikiimdarlik ve hazineden
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Sekil 2. Varka ve Gilsah Mesnevisi, TSMK, H.841,2b.

zarar gérmesin! Ey ‘Ayydki, eder akil ve fikrin varsa,
hizmete baglan ve methe koyul! Kalbinden Gazi
Sultanin muhabbetini ara; canla Sultan Mahmud'un, o
din ve devletler sahinin, 4lemin padisahlar padisahinin,
milletler kumandaninin, Abu’l-Kasim'in methini séyle!
Onun gibi cémert, hakim ve glizel yiizliyU (bir daha)
cihan gérmeyecek, gékler dogurmayacaktir. ikbal,
fazilet ve ilimde bir gémlek altinda cihandir.” (Ates,1954:
40-41).
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iran edebiyatinda énemli bir eseri olan Varka ve
Giilsah Mesnevisi'nin, “ispanya yolu ile Ortacad Fransiz
edebiyatinda Floire de Blancheflor romaninin da
konusu" (Kdktekin, 2007: 20) oldugu bilinmektedir.
Diger taraftan Yasuf-1 Meddah'in yazmis oldugu ve
Ayy(Ki'nin eseriyle benzerlikler gdsteren Varka ve
Gllsah Mesnevisi'nin de, Tirk Edebiyati tarihine yer
aldigi gorilmektedir.

“Paris Bibliotheque Nationale'de Suppl. Turc. 645
numarada kayitl yazmanin (B) 95° varadinda, eserin
yazilis tarihi 743/1342 olarak verilir. Beyit séyledir:

Yidi ytz kirk lc yilindadur bu dem

Kim bunufi tarihine urduk kadem

Ayni yazmanin 952 varaginda eserin yazilis yerinin
Sivas olarak gériilmektedir. Beyit séyledir:

Basladuk Sivas sehrinde buni

Kim rebici'l-evvelifi evvel glini” (Koktekin, 2007:18).

Yukaridaki alintiyla Tirk Edebiyatinin bir pargasi
oldugu belgelenen, 1743 beyitten olusan Varka ve
Gllsah Mesnevisi'nin, 14. ylzyil sairi olan Yasuf-i
Meddah tarafindan, Failatlin Failatin Failin vezniyle
nazim formuna doéndstiraldigd bilinmektedir. “Meclis”
adi verilen alti bélimden olusan YGsuf-1 Meddah'in
eseri hakkindaki gincel bilgilere ise Fuat Képrald,
Ahmet Ates ve ismail Hikmet Ertaylan'in yapmis oldugu
arastirmalar aracihgiyla ulasiimaktadir. Ayni zamanda
Y{suf-1 Meddah'in Varka ve Gilsah Mesnevisi hakkinda
Glkemizde yapilan son calismanin 2007 yilinda Kazim
K&ktekin tarafindan, Hollanda da ise, Grace Martin
Smith tarafindan 1976 yilinda yapildi§i bilinmektedir.

Y{@suf-1 Meddah disinda Tirk Edebiyatinda Varka
ve Gllsah Mesnevisi'nin konu edildigi gérilmektedir:
“Mustafa Celebi (6. 1569) ve XVII. yiizyil Azerf sairi
Mesihf tarafindan da islenmistir. Bazi kaynaklarda Ziyar
(Seldmi) ve Mostarli Ziyai'nin de Varaka ve Glilsah'i
oldugu séylenirse de bu eserler henliz ele gegcmemistir.
(Coskun, 2012: 516).

Varka ve Glilsah Mesnevisi'nin siirsel ve halk
hikdyesi tarzinda farkh dénemlerde de ele alinmistir.
Anadolu'daki yazarlari bilinmeyen siirsel hikaye
tarzinda bes ayri Varka ve Gllsah eserinden ve Cadatay
bdlgesinde’ ise siirsel bir hikdyeden sz edilir. Bunun
disinda; Anadolu, Tirkmen ve Ozbek bélgelerinde halk
hikdyesi tarzinda yazilmis Varka ve Gilsah hikayesiyle
ile benzer konuyu isleyen siirsel hikayeler de vardir.
(Yildiz, 2008) Dolayisiyla Tirk edebiyatinda, “Ydsuf'i
Meddah'in eserinden énce, bu hikdyeden hemen hemen

"

1 Gagatay Bélgesi: Adin1 Mogol Imparatoru Cengiz Han'in oglu Gagatay’in isminden alan,
15.yy.- 20.yy. baslarina kadar Cagatay lehgesi ile Tiirk Edebiyatrnda gelisim gosteren, cografi
sinirlar1 Karadeniz, Kafkas daglari, Hazar Denizi ile fran'in kuzey ve dogusuna kadar uzanan
bolgedir.
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hicbir bahis yokken, Ydsuf't Meddah'tan zamanimiza
dodru gelindikce Varka ve Glilsah konulu eserlerin
gittikce cogaldidini hatta halk edebiyatina da gectigini
gordriz.” (Nusin Asgari, 1957: 24).

Bu bagdlamda iran edebiyatinda dnemli bir yeri
oldu@u distnlen, Ayydki'nin Varka ve Gllsah
Mesnevisi'nin, Tlrk Edebiyati icin de oldukca dederli
bir eser oldugu ifade edilebilir. Selcuklu Donemi
edebi yazma minyatirler grubuna giren bu eserin,
glnimuze ulasmis ask veya benzer konulu baska bir
eser bulunmamasi nedeniyle basyapit niteligi tasidigi
s6ylenebilir.

Varka ve Giilsah Minyatiirleri

Varka ve Gulsah minyaturlerinin Anadolu Selcuklu
déneminde resmedildigi anlasiimaktadir. Ozergin'in
de ifade ettigi gibi (Akt. Cagman ve Tanindi, 1979:11)
“Tarihsiz olan eserin minyatdirlerinin birinde (y.58b)
nakkasin adi Amal-i Abddimd’nin b. Muhammed al
nakkas al-Huveyyu yazilidir. Bu sanat¢inin Xlll. yizyiln
ilk yarisinda Konya'da yasadigi saptanmistir”. Topkapi
Sarayl Mizesi Kitliphanesi Hazine BolimUnde yer alan
bir nlishada da 71 minyatirin yer aldidi, hemen her
varakta ise bir minyatirin bulundugu bilinmektedir.
(Yildiz, 2008: 79)

Bu dénemden kalan minyatdrlerin oldukca az oldugu
disindldiginde, bunun nedeninin rutubet oldugunu
s6ylemek mimkindur. Rutubetin minyatirlerin
renklerine zarar vererek dagiimalarina hatta
silinmelerine neden oldugu ve bazi sayfalarinin okunmaz
hale gelerek renklerinin dékildigad gérilmektedir.
Bununla beraber bazi minyatdirler de yirtiklar ve delikler
bulunmakta, eserin bircok sayfasinin da yerinden
koptugu gorilmektedir. Nusin Asgari'e gére (1957: 23)
“Sonunda bulunan bir sayfa kopmustur, eserin simdiki
son sayfasinin ise kenarlari kesilip tamir edilmistir, bu
ylizden burada bulunmasi gereken kolofon kaybolmus
ve buradaki beyitin ikinci misrai yok olmustur. ilk misra
séyledir: Nivisandard ey huda-yi rahim (Ey merhametli
Tanri, yaziciyl..) deyip kalmaktadir.”

Topkapi Saray1 Mlzesi Kitiphanesi Hazine
B6lUmUnde yer alan bu eserin ¢ok harap durumda
olmasi nedeniyle 841 Numarali Hazine Kitlphanesinde
Unik eser kategorisinde yerini aldi§i ve diizenli
olarak bakimlari yapilarak korundugu bilinmektedir.
Glinimizde eserin incelenmesine ancak egitim amacl
istekler kapsaminda izin verilmektedir. Bu kapsamda
yapilan incelemelerde, elektronik ortamda saglanan
goruntd verileri Gzerinden yapilabilmektedir.

Varka ve Giilsah"in Oykiisel Analizi
Yapilan dykisel analizler ile ilk kez Ayy(kT tarafindan
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yazilan Varka ve Gllsah Mesnevisi'nin, Y{suf-I
Meddah'in Varka ve Gllsah'i arasinda konu acgisindan
bazi belirgin farkliliklar disinda neredeyse ayni oldugu
sonucuna varmak mimkundar.

Hikaye, Hz. Muhammed doneminde Mekke'de
yasayan Benf Seybe kabilesinin reislerinin kardes
cocuklari olan Varka ve Gullsah'in agkini konu
almaktadir. YGsuf-1 Meddah'a gore okula ve silahsorlik
egitimi almaya giderken bile birbirinden ayrilmayan
Varka ve Gilsah'in besik kertmesi olmalari sebebiyle
aileleri evlenmelerine izin vermistir. AyyQki ise,
bu durumu besik kertmesinden bahsetmeden
anlatmaktadir. Bunun disinda Ayy(ki tarafindan,
Giilsah'in Beni Dabya kabile reisi Rabi ibni Adnan'in
mektuplarina cevap vermemesi izerine digin gecesi
kacirildigr anlatiimistir. YGsuf-1 Meddah'in hikayesinde
ise, bu mektuplardan bahsedilmemekte, ancak Gilsah'i
Beni Zayfa kabile reisi Beni Amr'in kacirdi§ ifade
edilmektedir.

Hikdyede yasanan bu durum {zerine, Beni Seybe
kabilesinin Glilsah'i kurtarmak icin girdigi savasta
Varka'nin babasi Himam'in éldirldiga anlatihr.
AyyUki'ye gbre, devam eden savas sirasinda Rabi'nin
Varka'yi esir almasinin izerine, Gllsah erkek kiyafetleri
giyerek 6nce Rabi'yi sonra Rabi'nin blyik oglunu
ve daha sonra Rabi'nin kliglik o§lu ve ayni zamanda
Gllsah'a asik olan Galib'i Varka'nin yardimiyla basini
keserek oldirdiginden bahsedilir. Y{suf-1 Meddah'a
gore, Beni Amr'aVarka'ya diisman olduguna inandirarak
ve Varka'nin cezasini kendisinin verecegini sdyleyerek
kandiran Gilsah, Varka ile isbirli§i yaparak birlikte Beni
Amr'in bagini keserek dldirmdastir. Savas sirasinda hem
malini kaybeden hem de yetim kalan Varka'yl, Ayy(ki'ye
gore Gilsah'in babasinin istemedidi, Y{suf-1 Meddah'a
gore ise Gllsah'in annesinin istemedigi anlatiimaktadir.
Ayy(Kki'ye gore, bu durum Gzerine Varka'ya tzllen
kolesi para bulmak icin yolculuga ¢ikmaktadir. Y@suf-i
Meddéah'a gore, Varka kolesi aracilidiyla Yemen'deki
dayisina mektup gdnderir ve alti aydan fazla kélesinden
haber alamaz.

Ayy(ki tarafindan, Varka'nin daha sonra Gilsah
ile vedalasarak zirhini ve yiziginu verdigi ve hemen
ardindan dayisi Yemen Sahi Monzer'in yanina gitmek
icin yola ciktigindan bahsedilir. Burada Varka, dayisinin
ve ylz altmig beyinin Bahreyn ve Aden Sahi tarafindan
esir alindigini 6grenir ve dayisini kurtarmak icin savasa
girdigi anlatilir. YGsuf-1 Meddah'a gore ise ayni olay,
Varka'nin Giilsah ile vedalagma sirasinda sadece
ylzugund verdigi seklinde anlatiimaktadir. Daha sonra
yolda Yemen veziri ile karsilasan Varka vezirden, dayisi
Yemen Sahi Selim'in ve altmig beyinin Kis ve Bahreyn
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reisi Melik Anter tarafindan esir alindiginin anlatildigi
bir mektubun eline ulagmadigini 6grenir. Bu durum
Uzerine Varka, Melik Anter'e savas acar ve bu savas
sirasinda Melik Anter'e esir diiser. Esareti sirasinda
karsilastigi zenci kdlesinin yardimiyla da Melik Anter'i
oldirmektedir.

Arap Ulkelerinde dilden dile dolasan Gilsah'in
guzelligini duyan ve asik olan Sam Sahi'nin, zengin bir
tlccar kiligina girerek Gllsah'i istedigi ancak babasi
Hilal'in onu vermek istememesi Uizerine, yash bir
kadini géndererek Gilsah'in annesini micevherle ikna
ettigi AyyQki tarafindan anlatiimaktadir. AyyQki'ye
gore, Gilsah'in annesinin Hilal'i ikna etmek icin ondan
bosanacadini soylemesi tzerine evlilige izin veren Hilal,
Sam Sah’indan Gulsah ile evliliklerinin gizli kalmasini
istemistir. YGsuf-1 Meddah'a goére ise, Sam Sahi Melik
Muhsin'in, Hilal'in esi Helal'i ikna etmek icin yash bir
kadin olan komsusunu géndermistir. Gllsah'in Sam
Sah'iile olan evliliginin babasi tarafindan gizlenme
isteginden ise burada bahsedilmemektedir.

Gllsah'in annesi ve babasi Gililsah'in 61digi haberini
yayarak O'na bir cenaze téreni diizenleyerek mezarinin
icine bir koyun yerlestirirler. Y{suf-1 Meddah'a gdre,
bu fikir Gllsah'in annesi Helal tarafindan verilmistir.
Daha sonra zengin olarak Yemen'den ddnen Varka'nin,
Gllsah'in 8lim haberini alarak, mezarin basina gittigi
anlatilir. AyyQki'ye gore o sirada Gilsah'in kdlesi
gelerek, Varka'ya yizigl ve zirhi verir ve gercegi ona
anlatir. Yasuf-1 Meddah'a gore ise, Gllsah'in 8lGmuni
o0grenen Varka, mezarina basina giderek intihar etmeye
kalkar. Bunun Uzerine Gllsah'in kiz arkadas! gelerek,
gercedi anlatir ve ona ylz{gu verir. Bu sirada Melik
Muhsin ile Gilsah'in diginindn ise on gin sirdiglinden
bahsedilmektedir.

Gercedi 6grendiginde Sam'a gitmek icin yola
¢itkan Varka'nin, yolda kirk haramilerle savasarak
yaralandigindan bahsedilir. Bir agacin gélgesinde baygin
disen Varka'yl Sam Sah'i bulur ve tedavi edilmesi igin
sarayina gotirir. Ayydki'ye gore Varka, Sam Sahi'na
kendisini Nasr bin Ahmed ismi ile tanitir. YGsuf-i
Meddah'a gdre ise, Sam Sahi'na kendisini Yahya adi ile
tanitmistir. Ayy(ki tarafindan, daha sonra Sam Sah'inin
sarayindan birbirini géren Varka ve Gllsah'in her
ikisinin de bayildiklari andan s6z edilir. Y(suf-1 Meddah
ise, Melik Muhsin buldugu yaraliyr Varka'ya benzettigini
Gullsah'a sdyler ve bunun Gzerine Gllsah her gln
Varka'ya serbet gonderir. Varka ise ylizigl bardaga
koyarak hizmetciden bu bardakta Gllsah'a hurmal st
gotirmesini ister. Yizigu fark eden Gilsah, balkonda
Varka'yi goriince asagi diserek, bayilir. Gllsah'in
yasanan bu durumu Sam $Sahi'na anlatmasinin tzerine,
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Sam Sahi Varka ve Gllsah'i birka¢ gece gbzetleyerek,
asklarinin gergekligine inanir. AyyQki'ye gore, daha
sonra Varka, Glilsah'a gémlegini birakarak, babasinin
mezarina ziyarete gitmek icin Sam sarayindan ayrilir.
Y{@suf-1 Meddah'a goére ise bu olay, Varka'nin Melik
Muhsin'in iyi niyeti kargisinda kendisinin Gllsah'i elinden
aldigini diistinmesi izerine kabilesini géormeyi bahane
ederek saraydan ayrildigi seklinde anlatilir.

Hikdyenin devaminda Ayy(ki, yolda dinlenmek
icin mola veren Varka'nin, sevgilisinin hasretine
dayanamadigini, icinden Giilsah ile konustuktan sonra
oldtiginden bahseder. Y{suf-1 Meddah'a gore, cayirhkta
secdeye kapanan Varka, Allah’a yalvarirken 6lUr.
Varka'nin 61digini duyan Gllsah, Sam Sahi'na haber
vermeden Varka'nin mezarina gider ve mezarin basinda
kendini hancerleyerek oldirir. Yasuf-1 Meddah'a gore,
bu durum karsisinda Gilsah Varka'nin mezarina gitmek
icin Melik Muhsin'den izin istemektedir. Bunun lzerine
Sam Sahi, Gllsah ve Varka'yl yan yana ayni mezara
yerlestirir. Ayy(ki'ye gore, daha sonra Sehitler Mezari
olarak anilmaya baslayan Varka ve Gllsah'in mezarlari,
Misliman ve Yahudiler tarafindan ziyaret edilir. Y{suf-i
Meddéah'a goére ise, mezari ziyarete yetmis iki millet
gelmistir.

Varka ve Glilsah'in hikayesinin yayilmasi (izerine
Sam'a dort halifesi ile gelen Hz. Muhammed'den Sam
Sahi yardim ister. Hz. Muhammed'in ancak bu yardimi
Yahudiler Misliiman olursa kabul edecedini séylemesi
AyyQki tarafindan anlatilir. YGsuf-1 Meddah'a gore,
bir savas dénlisi Sam'a yolu diisen Hz. Muhammed'in
Melik Muhsin'den olaylari 6grenmesi tzerine Varka ve
Gllsah'in mezarina ziyarete gittigi anlatilir. AyyQki'ye
gore, Yahudilerin Misliman olmasi izerine Hz.
Muhammed bu iki asi§a dua eder ve Cebrail aracilijiyla
omdrlerinin bittigi 6grenir. Sam Sahi bu durum Gzerine
omrinden kirk yil bagislar ve Allah ikisine yirmiser
yil vererek Varka ve Gilsah'i yeniden diriltir. Hemen
ardindan nikahlari kiyihr ve Sam Sahi'nin hikimdarligi
Varka'ya biraktigi séylenir. YQsuf-1 Meddah'a gore
ise, Hz. Muhammed sehit olan bu iki asik igin 6mir
bagislanmasini ister ve Hz. Omer, Hz. Ebubekir, Hz.
Osman ve Hz. Ali 8mdirlerinden onar yil verir ve mezarin
yarilmasi ile Varka ve Glilsah kalkarak salavat getirir.
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Daha sonra Hz. Muhammed nikahlarini kiyar. Bunun

Sekil 3. Abdilmi'min el-HOyf, Varka ve Gllsah Mesnevisi Minyatdrleri,
TSMK, H.841, 3b.

Uzerine Varka ve Gulsah'in kirk yil yasadiklari anlatilir.

Varka ve Giilsah'ta Gorsel Yorumlar

TSMK, H. 841, 3b.

Mesnevinin 3b alt kismina dogru yerlestirilen
minyatiirde, Benf Seybe kabilesinin sosyal yasamini
konu alan carsi illistrasyonu gérilmektedir.
Kompozisyon tek bir ydnden sagdan sola dogru
bir anlatimla saglanmistir. Simetrik bir diizende
yerlestirilmis karelerden elde edilen dikdértgen duvar
gOrinima mimari yapiyi olusturmaktadir. Ayni zamanda
nakkasin mimari yapiyi, dért kemere bélerek gucli
bir denge ve simetri elde ettigi, dekoratif kaygi ile
renklere ve motiflere basvurdugu gorilir. Zeminde
ise mavi rengin hakimiyeti baskindir. Figlrlerin, kirmizi
ve yesil renkte giydigi boydan elbiseler ve belden Usti
ciplak sekilde altinda beyaz bir don ile gosterildigi
kiyafetler goze carpar. Sagdan baslamak lzere sirasiyla
firinci, kasap, eczaci ve kuyumcu meslekleri, dénemin
Selcuk tipi diye bilinen dolgun yizlQ, ince kisa 6rgali
sacli, sakalsiz ve baslarinda hale bulunan figlrler ile
tanitilmistir. Figlrler kollari yanda diz ¢okip otururken
ya da ayakta hareket halinde mesleklerine uygun
sekilde bir is yaparken resmedilmistir. Figlrler ayni
zamanda kili¢lik ebatlarda, yan yana siralanmis iki
boyutlu illistrasyonlardan olusmaktadir. Bu bakimdan
figlrler arasinda on-arka iliskisine rastlanmamaktadir.
Ancak resmedilen mimari yapinin kompozisyona

L -
Sekil 4. Abdulmd'min el-HQyi, Varka ve Gllsah Mesnevisi Minyaturleri,
TSMK, H.841, 4b.
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mekansal derinlik kazandirdigi séylenebilir. Bu derinlik
perspektife ait 6zellikleri barindirmamaktadir.

TSMK, H. 841, 4b.

Mesnevinin 4b sayfasinin basinda yer alan
minyatirde, Varka ve Gllsah ile ilk defa bu
kompozisyonda karsilasiimaktadir. Cocukluklari
beraber gecen bu ikiliyi, okula egitim almaya da birlikte
giderken gorulmektedir. Ortada kirmizi taht tGzerinde
oturan figlrin, 6gretici kisi oldugunu hiyerarsik diizen
sayesinde anlasiimaktadir. 'TSMK, H. 841, 3a 'da
gordigimiz kompozisyondan farkl olarak figirlerin
her iki yandan ortada birlestigi simetrik diizenin varhgi
ile karsilasiimaktadir. Ayni zamanda merkezdeki
cadir, bir yandan mimari yapiyi olustururken, diger
yandan zihinde ic mekan ve dis mekan arasindaki
farklihgin algilanmasini saglamaktadir. Dis mekanda
sagda ve solda gorilen iki figlr hikaye disi unsurlar
olarak degerlendirilebilir. Bu figlrlerin birer seyirci
oldugu disindldiginde, sembolik bir kaygi tasidigi
sonucuna varilabilir. i¢ mekanda zemin rengi olarak
sari hakim iken, dis mekanda kagidin orijinal renginin
kullanildigr gérilmektedir. Ancak, eserin ic mekan
renginin rutubet etkisine bagl olarak dis mekana dogru
dagildi§i s6ylenebilir. Mimari yapi da mor ve kirmizi
renginin hakim oldugu ve dekoratif kaygi ile motiflere
basvuruldugu gézlenmektedir. Varka, Gllsah ve 6gretici
figlrin giydikleri boydan elbiselerin yesil, sari ve pembe
olmak Uzere farkh renklendirildigi gérilmektedir. Dis
mekandaki figlrlerin yesil ve sari elbise, elbiselerinin
altina ise ¢izme ve pantolon giydikleri anlasiimaktadir.

Ddnemin Selguk tiplerini yansitan figlrlerin,
kompozisyonda uzun ince 6rgili sa¢ kullanimina
basvurdugu dikkat cekmektedir. Varka ve Giilsah, kollari
yanda, baslari 6ne dogru egdik diz ¢cokmis otururken,
Ogretici ise bagdas kurup dimdik sekilde otururken
gosterilmistir. Dis mekanda gordlen ayakta duran
figlrlerin ise elleri havada, ayaklari acik ve duragandir.
Figlrler yan yana ve tam karsidan gosterilmektedir ve
derinlikten uzaktir. Ancak ¢adir formunda gosterilen

vt b i e v b

Sekil 5. Abdilmi'min el-HGyT, Varka ve Gilsah Mesnevisi Minyatirleri,
TSMK, H.841, 7b.
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mimari yapinin, 6zellikle i¢ kenarlarindaki dekoratif izler
mekansal derinlik olusturmaktadir.

TSMK, H.841,7bh.

Mesnevinin 7b sayfasinin alt kismina dogru yerlestirilen
minyatiirde, Rabi ibni Adnan'nin Varka ve Gilsah'in digiin
gecesine yaptigi baskinin illistrasyonu gériilmektedir. Rabi,
kilictyla halktan birini 6ldirtrken gosterildigi sahnede,
figlrlerin her iki yandan merkezde bulustugu simetrik bir
kompozisyon hakimdir. Ayni zamanda kompozisyonda mimari
yapi gézlenmezken, konunun gectigi dis mekan algisi kagidin
orijinal zemin rengi kullanilarak olusturulmustur. Figtrler
Uzerinde farkl renk kullanimi dikkat ¢cekerken, tekrarlanan
kirmizi ve mavi renginin denge olusturdugu gézlenmektedir.
Bazen boydan elbise ve bazen elbise altina pantolon veya
cizme giyen figUrlerin giysileri, kumas kivrimlari ile fark
edilebilmektedir. Donemin Selcuk tipi figlrlerinin hakim
oldugu minyatirde sol alt tarafta yatan figliriin digerlerinden
farkh olarak saglarinin kesilmis gibi gosterilmesi dikkat
cekmektedir.

Kompozisyon incelendiginde sol tarafta yer alan
figlrlerin sagdan gelen bir hiicum ile karsi karsiya kaldiklari
gordilebilir. Sol taraftaki figlrlerin; ayaklari acik 6ne egilimli
vicut yapilari hicum anindan dolayi telasi, kollarinin geride
veya yukarida gosterilmesinin ise saldiriya ugramalarindan
kaynaklanan telas ve GzintlyU ifade etmektedir. Sol alt
késede yerde yatan figlrln ise, ayaklarinin kapali sekilde
gosterilmesi duraganhdi ve sabit bir gériinim arz etmektedir.
Sag taraftaki zemine basmadidi gézlenen at figlirleri havada
durur gibi gortilmekle beraber, ayaklarindaki hareket,
kompozisyona dinamizm katmaktadir. Kompozisyonun en
sonunda dikkat ¢eken atin boynunun arka tarafa cevirerek
kaldirmasini, hamle yapma girisiminde oldugu seklinde
aciklanabilir. Insan figlrlerinin yan yana siralanmasinin yani
sira at figlrlerinin Ust Uste binmis sekilde gdsterilmesinin
de kompozisyona hareket kattigi gozlenmektedir. Ayrica
figlrlerin ellerinde goérilen kalkan ve kiligtan savasa hazirlkli
olduklari sonucunu ¢ikarilabilirken, bunun kompozisyona
hareket sagladigi da distniilebilir. Ozellikle yerde diz ¢dkerek
one dogru edilmis sekilde gosterilen figirin, viicudundan
disari fiskiran kan, kompozisyona bir gergeklik ve dinamizm
kazandirdigini sdylemek miimkiindiir. insan figiirlerinin
ellerinde goriilen sarap kadehlerinin ise, diigiin edlencelerinin
bir parcasi oldugu dolayisiyla donemin sosyal yasantisi
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Sekil 6. Abdlilmi'min el-HOy1, Varka ve Glilsah Mesnevisi Minyatdrleri,
TSMK, H.841, 33b.

hakkinda bilgi verdigi gézlenirken, kompozisyona hareket
katarak zenginlestirmesi agisindan dikkat ¢ekici bir unsurdur.

TSMK, H. 841, 33b.

Mesnevinin 33b sayfasinin ortasina yerlestirilen
minyatlrde, Varka'nin Yemen'e ¢ikacadi yolculuk 6ncesinde
Gllsah ile vedalasmasini anlatan illistrasyon gérilmektedir.
Kompozisyonda mimari yapinin tercih edilmedigi ancak
dig mekan algisi yaratmak igin kagidin zemin rengi Gzerine
cesitli hikaye disi unsurlara basvuruldugu gozlenmektedir.
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen Varka ve Gllsah
figlrleri, simetrik dizenden vazgegilmedigini géstermektedir.
Ayrica daha 6nce goérilmeyen ya da ¢ok nadir gorilen bir
figlr hareketi olan karsilikh figlir birlesimini de bu minyatirde
gérmek mimkinddr. Selguk tipi 6zelligi tasiyan figdrlerin,
baslarinda hale, mavi ve pembe renkte boydan elbise altina
¢izme ile resmedildigi gozlenmektedir.

Varka ve Giilsah'in yaninda resmedilen adacin ve
Ustiindeki kus figlrinin, Beysehir Kubadabad cinilerinde
islenen hayat agaci motifiyle benzerlik gosterdigi
soylenebilir. Bu bakimdan hayat agaci motifinin anlami
minyatdrle iliskilendirildiginde Varka ve Gilsah'in asklarinin
6luimsizItgand, tstindeki kus figlridnin asklarinin
koruyuculugunu ifade ettigi ileri strdlebilir. Hayat agacinin
solunda yer alan nar motifinin benzerlerini de ayni ¢inilerde
goérmek mimkindir. Kur'an-1 Kerim icinde kutsal olarak kabul
edilen nar meyvesinin, bu minyatiirde ebedi hayati ve kudreti
simgeledigi distndlebilir. Sagda goérilen sarmasik gibi dallari
birbirine dolanan tird bilinmeyen cicekli agacla, nakkasin
Varka ve Gulsah'in asklarinin gictind, baghliklarini simgeledigi
sonucu ¢ikarilabilir. Figlrlerin eteklerinde, ciceklerin ve
adaclarin dallarinda ve nar meyvesinin yapraklarinda gorilen
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Sekil 7. AbdiimU'min el-HQyT, Varka ve Gilsah Mesnevisi Minyatrleri,
TSMK, H.841, 65b.

kivrimlarin, dekoratif kaygi ile kompozisyona hareket
kazandirdigi dustindlebilir.

TSMK, H. 841, 65b.

Mesnevinin 65b sayfasinin alt kismina dogru yerlestirilen
minyatlrde, Varka'nin 6lim haberini alan Gilsah'in mezarin
basina giderek aglamasi gosterilmektedir. Simetrik diizenin
hakim oldugu kompozisyonda merkeze yerlestirilen ¢adir,
mimari yapiyi ifade eden sarayi temsilen resmedilmistir.
Ayni zamanda ¢adirin kompozisyonu ikiye bélerek denge
olusturmasi hikayenin anlatimini kolaylastirmaktadir.

Kompozisyonda kollari 6ne dogru agik, yere dogru
uzanan figlrin, Gzintlyd temsil ettigi sdylenebilir. Bu
figlirtin, Varka'nin 61im haberini alarak ¢cadirdan ¢ikan
boydan mor elbise ile resmedilen Gilsah'in olma ihtimali
ylksektir. Sag tarafta boydan kirmizi elbise ile gdsterilen
figlrin ise, asagiya dogru edik durusu ve ylzind elleri ile
kapatmasi ise Gzintinden agladiini simgelemektedir. Bu
figlrin de Varka'nin mezarinda aglayan Giilsah'i temsil ettigi
sOylenebilir. Bu durum Varka ve Giilsah minyatdirlerinde
ilk defa Gilsah'i iki kez ayni kompozisyonda gosterildigini
kanitlarken, Nusin Asgari'nin belirttigi gibi hikdyenin
soldan sada dogru anlatiminin s6z konusu oldugunu
dogrulamaktadir.

Sol ve sag Ust tarafta yer alan kus figirlerinin aslinda
hikaye disi bir illistrasyon olduklari gorilmektedir. Sol st
taraftaki kus illistrasyonu, Gilsah'in haber beklentisini, sag
Ustteki kus illistrasyonu ise ulasan 6lim haberini temsil ettigi
sOylenebilir. Minyatlirde gérilen at figlrlerin de ayaklarin
yere basmasi duraganligin, kafasinin énde gosterilmesi
UzUntlnln belirtisidir. Kompozisyonda Gullsah'in diginda
one dogru edik durusta ayaklari ve kollari agik, at figlrlerinin
yaninda gdésterilen iki figlir daha vardir. Bu figlrlerin Gilsah'i
getiren Sam Sah'inin hizmetkarlari olabilecedi disinulebilir.
Kompozisyon da kagidin zemin renginin hakim oldugu ve
cadirda kullanilan kirmizi renginin tekrar edilerek figirlerde
kullanildigi dikkat cekmektedir. Bu bakimdan kirmizi renk
kullanimi minyatilre hareket kazandirirken, figlrlerde gorilen
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Sekil 8. Abdilmi'min el-HQyT, Varka ve Gilsah Mesnevisi Minyatirleri,
TSMK, H.841, 70a.

on-arka iliskisinin kompozisyona hareket ve derinlik kattig
sOylenebilir.

TSMK, H. 841, 70a.

Mesnevinin 70a sayfasinin sonunda yer alan minyatirde,
Varka ve Giilsah'in mezarina ziyarete gelen Hz. Muhammed
ve Hz. Ali, Hz. Osman, Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer den olusan
dort halifenin, Varka ve Gilsah'a kirk yil daha dmir sunarak,
dirilttikleri an resmedilmistir. Kompozisyon da figirlerin yan
yana siralandid, sol tarafta Varka ve Giilsah olmak tzere
merkezdeki mezarin etrafina sag tarafta Hz. Muhammed
ve dort halife ve Sam Sahi Melik Muhsin'in yerlestirildigi
gdzlenmektedir. inal'a gdre (1976:44) “Bu minyatiir Hazreti
Peygamber'in bilinen en erken tasviri” olmasi bakimindan
kiymetlidir.

Ddnemin Selguk tipi figlrlerinin yani sira Hz. Muhammed
ve doért halifenin sakalli ve beyaz sac¢li resmedilmeleri gbze
carpmaktadir. Varka ve Giilsah figlrlerinin mezarin sol
tarafinda dimdik diz ¢dken, tek elleri havadaki duruslarinin
disinda Ustleri ¢iplak altta bir don ile gosterilmeleri,
yeniden dirilislerini ifade etmektedir. Ayakta resmedilen
Hz. Muhammed ve halifelerin 6ne dogru edik tek ellerinin
havadaki duruslari ise dua ettiklerini géstermektedir.

Sag tarafta gorilen boydan kirmizi elbiseli figlirtin ise
bagdas kurarak oturdugunu, ancak arkasindaki figtirin
Ustline cikacakmis gibi resmedildigini soylemek mimkinddr.
Bu acidan bakildiginda, figlrler arasinda kurulmak istenen
on-arka iliskisinin, derinlik kazandirmada basarisiz oldugu
sonucu ¢ikarilabilir. Bu figlrlerin hemen yaninda resmedilen
iki figlrdn ayaklarinin kapal, en arkadaki figrin ise
ayaklarinin acik oldugu dikkat cekmektedir. Zeminde ise
mavi rengin kullaniminin yani sira figlirlerde kahverengi ve
kirmizi rengin tercih edilmesi duragan kompozisyona hareket
kazandirmistir.

illiistratif Acidan Varka ve Giilsah

Latince ‘miniare’ kokiinden tiretilen ‘minyatdr’
kelimesinin s6zliik anlami ¢ok ince islenmis kii¢lik boyutlu
resim olmakla birlikte bu tir resim sanatina verilen isim
olarak ifade edilir. Bu bakimdan, “Yazma eserlerde anlatilan
olaylari gérsellestirmek lizere yapilan kitap resimlerine
minyatr denilmektedir.” (Mahir, 2012: 15) Bu baglamda
anlatilan olaylarin gorsellestirme egdilimi akla yorumlama
ya da resimleme sanati olan glinimiz illistrasyonunu akla
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getirmektedir.

“illiistrasyon, latincede anlami anlasilir kilmak olan
‘lustrate’ kbkiinden tiretilmis ‘illustratus’ (aydinlatmak)
kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap resimlendirme
sanati olarak bilinen illlistrasyon sanati, yazili bir metni
veya bir fikri daha etkili ve verimli aciklamak, anlamini
genisletmek, onu daha ilging kilmak icin yapilan resimsel
yaratimin sanatidir.” (Kara, 2004: 5) Diger bir tanimlamayla
illistrasyon, genellikle dogal ve gergek bir durumu cesitli
simge ve semboller ve sira disi tekniklerle resimleme ve
hayal Uriinl bir gérsel atmosfer yaratma sanatidir. Bu
bagdlamda, minyatir ve illistrasyon sanatinin tanimlarindan
da anlasilacagi Gzere bu iki kavramin birbiriyle iliskisinin s6z
konusu oldugu soylenebilir.

Renk, denge, hareket ve daha bir ¢ok gorsel unsuru
icinde barindiran illistrasyon ornekleriyle karsilastirildiginda
Varka ve Gilsah kompozisyonlarinin da illistratif agidan
degerlendirilmesi s6z konusu olabilmektedir. Selguklu Dénemi
edebf konulu yazma minyatirler ile birlikte islam resim
sanatinda yeni olusan soyut yaklasimlarin izlerini, GslGp,
kompozisyon, renk, denge ve simetri, hareket 6zellikleri
bakimindan incelemek ve dederlendirmek gerekir.

Uslup Ozellikleri: Prof. Ahmet Ates Varka ve Giilsah
Mesnevisi'nin edebi yoniinde yaptidi arastirmalari sonucunda,
yazi karakterinin 13. ylizyila ait oldugunu ifade etmektedir.
Nusin Asgari'e (1957:29) gére “yaziya bircok minyattrlerin
icinde rastlanmakta, bu da bize minyatirlerde Mesnevinin
yazisinin ayni devirden oldugunu” géstermektedir. Buradan
¢lkan sonugtan eserin 13. ylzyil donemine ait oldugu
anlasildigindan, ayni dénemdeki edebi konulu diger yazma
minyatirler ile GslGp bakimindan benzerlik gésterecegi
distnitlmektedir. Asgari Nusin Asgari, bu ddneme ait Pseudo-
Galen'in Kitab el-Tirydk'i, Ebl’l Ferec isfahdni'nin Kitabel-
Agani'si ve 2025 nolu Kelile ve Dimne eserlerinde kullanilan
ortak motiflerin ve Usl(p 6zelliklerin, Varka ve Giilsah
minyatirlerinde de gozlendigini belirtmektedir.

Bicimsel olarak incelendiginde eserin, her sayfasinin ve
minyatirlerinin etrafinin kirimizi mirekkeple gercevelendigi
gorilmektedir. Minyatirlerin ince uzun seritler halinde bazen
sayfanin basina, bazen sonuna, bazen de mesnevinin ortasina
yerlestirildigi gorilmektedir. Minyatirlerde gérilen figrlerin
kiiclik ebatlarda, diiz zemin Uzerinde, yan yana siralanarak,
iki boyutla resmedilmesi 13. ylzyil dénemine ait minaf teknigi
seramiginin Usl0p Ozellikleri ile benzerlik gostermektedir.
Ayni zamanda Beysehir Kubadabad ¢inilerinde gorilen
figlr tipleri ve motifleriyle de benzestigi séylenebilir. Nusin
Asgari'e (1957: 30-31) gore “Selcuk tipi diye taninan ay yizli,
dért érgulii ve sakalsiz figur tipleri, belden yukarisi ¢iplak
gériilen, ayadinda uzun beyaz bir don, kollari dirsekten biikik,
elleri arkasinda bitisik esir motifleri, karsilikli kosan ve duran
athlar, oval yaprakli ve dal gibi olan adaclar arasindaki atlilar,

GSFSANATDERGISI 77



cadir ve icinde oturan iki kisi, sacini basini yolan figlrler,
baddas kurmus, birbirine dogru edilen iki figdir, kollariyla
takdim veya isaret eden figir, hilal seklinde su ve gk gibi
motifler bu minyatdrlerde gérilen minaf seramiginin motif
ozellikleridir.” Bu motif 6zellikleri arasinda yer alan figir
tiplerinin; yuvarlak dolgun yuzlQ, ¢cekik gozli, ince uzun
0rgulu sagli ve sakalsiz olarak resmedilmesi, ayni ddneme ait
Hariri’'nin Makdmat' minyaturlerindeki figlrleriyle farklilik
gostermektedir. Bu durum, dedisen UslGp 6zellidinin bir
ornedi olarak degerlendirilebilir.

Bunun disinda, Varka ve Gllsah minyatirlerinin, Selcuk
D&neminin saray yasantisini, mimari yapisini, kiyafetlerini,
halkin icinde bulundugu sosyal yasamini ve gelenek-
goreneklerini yansittigi distndlebilir. Ayni zamanda bu
minyatdrlerde, Tirk, Orta Asya, Hint ve Cin etkili yeni
bir Selcuklu figlr sanatinin hakimiyeti séz konusudur.
(Oney, 1992) Dénemin etkilerini yansitmasi bakimindan ise
kiyafet tercihleri de etkilidir. Ates'e (1954:38) gére “insan
resimlerinin baslarindan haleler vardir. Bu minyatiirler,
bu haleleri ile Modollardan énceki minyatdr Gslabunu
hatirlatmaktadir.” Bu benzerliklere dayanarak Varka ve
Gllsah minyatrlerinin bir sentez Girini oldugu iddia
edilebilir.

Minyatirlerin Gsllp 6zellikleri genel olarak incelendiginde,
nakkasin ¢ok cesitli figlirlere ve kompozisyon kullanimlarina
yer verdi§i sonucuna varilabilir. Ancak bu kompozisyonlarin,
ufak farkliliklardan olusan figir tekrarlarinin bir sonucu
olarak gesitlilik kazandi§i anlasiimaktadir. Dolayisiyla
minyatirlerin ayni nakkas tarafindan resimlendigi
disunilmektedir. Ancak bu durumuna aksine Nusin Asgari,
(1957:73-74) “Eserin sonuna dogru bir minyatdr olan No.67
Uslup bakimindan diger minyatirlerden ¢ok ayrilir: tek
istikametli bir kompozisyondur fakat hareketin istikameti
diger bitiin minyatirlerin aksine, soldan sagadir. Biit(in
istikameti kompozisyonlar arasinda sadece bir tanesinin
aksi istikamette gésterilmesi herhalde bir tesadlf olarak
gorilemez. Belki de bu minyatr baska bir ustanin elinde
cikmistir.” diye s6z etmektedir. S6z konusu minyatir, ‘Varka
ve Glilsah'ta Gorsel Yorumlar bashgi altinda ‘'TSMK, H.841,
65b" adiyla detayli olarak incelenmistir.

Kompozisyon: Minyatirlerde kompozisyonun
¢ogunlukla tek bir yonden ya da simetriye dayali bir bakis
acisiyla olusturuldugu gézlenmektedir. Ayni zamanda
her iki kompozisyon yaklasiminin kullanimi midmkiin
olabilmektedir. Zaman zaman, i¢ ice gecen kompozisyonlar
dikkat cekmektedir. Tek yonli kompozisyonlarda
anlatimin izleyiciyi sagdan sola dogru yénlendirdigi ileri
slrilebilir. Kompozisyonlardaki mimari yapilarin ¢adir,
dikdortgen bir duvar ve kapi gibi sinirli mimari elemanlarin
illistrasyonlarindan olustugu gézlenmektedir. Mimari
unsurlarin sinirhhdmnin aksine kompozisyonlarda nakkasin,
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yaya ve atli figlr illistrasyonlarindan olusan, ¢cok, hatta
kalabalik figlirli kompozisyonlara da siklkla basvurdugu
anlasiimaktadir. Minyatirlere cesitlilik kazandiran figlrlere;
kollarini havaya kaldiran figlrler insan figlrlerinin esir

veya 6l bicimde gosterildigi sahneler, glinliik yasam
deneyimleriyle olusturuldugu disindlen motifler, hareket ve
kompozisyon unsurlarinin kullanimina katkida bulunan hikaye
disi gorsel 6gelerin de eklendigi gorilmektedir.

Renk: Minyatirlerde yan yana siralanan figlrlerde renk
alanlarinin birbirine karistiriimadidi ve bir leke dengesinin
hedeflendigi gériilmektedir. Ozellikle saf ve canli renklerin
kullanimi dikkat gcekmektedir. Zeminde ¢cogunlukla kirmizi,
lacivert, yesil, sari ve altin sarisi gibi renklerin hakim oldugu
minyatirlerde, kd§idin orijinal renginin zemin olarak
kullandigi da gorilmektedir.

Denge ve Simetri: Minyatirlerde figlrlerin yan yana
siralanmasinda, kompozisyonlarda bir denge arayisinin
hedeflendigi gérilebilir. Ayni zamanda dengeyi olusturmaya
yardimci olmasi amaciyla, hikaye disi figlrlerin kullanimi ile
de karsilasiimaktadir. Hikaye disi olarak bahsedilen figdrler
tavsan, kedi, kdpek, tilki, kus, kaplan, horoz, ¢ekirge gibi
hayvanlardan ve basta nar olmak Uzere, dallar, yaprakh ve
cicekli agaglar, cam adaclari, top agaglar gibi bitkilerden
olusmaktadir. Bu bitki figlrlerini ayni déneme ait Kelile ve
Dimne minyatirlerinde de gérmek mimkinddr.

Kimi zaman sayilar1 dérdi bulan kemerli
resimleme alanlari gibi mimari elemanlarin bulundugu
kompozisyonlarda, bir simetri anlayisinin hakim oldugu
g6zlenmektedir. Bu tir mimari kompozisyonlarin disindaki
acik alanlarda ise resmin sag ve sol taraflarinda gorilen
figlir sayi ve istiflerinin asimetrik bir kompozisyon anlayisini
yansittigi, dolayisiyla bu alanlarin dinamik bir kompozisyon
ozelligi tasidigini séylemek mimkinddr.

Hareket: Kompozisyonlarda bir zemin kullaniimasina
karsin, figlrlerin ayaklarinin yere basmadigi ve havada
durur gibi resmedildigi gérilmektedir. Figlrlerin yan
yana siralanmasinin sonucunda, figlrler arasinda 6n-arka
iliskisi olusamamakta ve dolayisiyla derinlik s6z konusu
olamamaktadir. Nakkasin ayni figlrleri farkli durus yonleriyle
perspektife aykiri bir sekilde yerlestirmesi, kompozisyonda
hareket ve dinamizm etkisini arttirsa da bu durum, figlrlerin
iki boyutlu resmedilmeleri sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

insan figirlerin hikyeye bagli olarak kompozisyonda
ayakta, yatarak ya da oturarak resmedildigi gorilmektedir.
Kompozisyonlarda codunlukla karsilasilan at figlrlerinin
ise; Urken, kosan, durgun, siddetli ya da hamle halinde
resimlenmelerinin harekete katki sagladigi disindlebilir.
Bu baglamda Orta Asya Hayvan UslGbunda gorilen asiri
hareket egilimini, bu minyatirlerdeki at illistrasyonlari
ile iliskilendirmek mimkn olabilir. Ayni zamanda bu
minyatdrlerde mimari yapilarin ve esyalarin perspektiften
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uzak bir sekilde tam karsidan gdsterilme yaklasimi da s6z
konusudur. Boéylece ayni kompozisyon icerisinde gorilen, i¢
ve dig sahneleri ayiran mimari yapilarin dekoratif bir kaygi
ile beraber kompozisyona hareket kazandirdigi séylenebilir.
Bir baska dekoratif kaygi icerisinde resmedilen unsurlara
ornek olarak, kiyafetlerin kumas kivrimlari, agagta olusan
golgeler ve zeminde kullanilan illistrasyonlar gdsterilirken,
bu unsurlarin kompozisyonlari zenginlestirdikleri de dikkat
cekici bir durumdur.

Ayrica nakkasin savas sahnelerinde sikca kan
illistrasyonlarini kullanma egilimi dikkat cekmektedir.
Nusin Asgari'e (1957:72) gore “Kanli sahnelerde kuvvetli
bir etki yaratmak icin bir Ortagad realizmi ile badirsaklarin
desilmesi kanin akmasi gdsterilir. Fakat bunun yaninda
fiskiran kan bazen dekoratif bir motif halini de alir”. Béylece
kan illistrasyonlarinin kompozisyona glcli bir hareket ve
dinamizm kazandirmak igin bilingli olarak yerlestirildigini
sOyleyebiliriz.

SONUC

Varka ve Gilsah minyatirleri 13. ylzyil Anadolu Selguklu
doénemine ait ilk ask konulu edebl yazma eser olmasi
bakimindan basyapit niteligi tasimaktadir. islam resim
sanatinin sekillenmesinde, bu déneme ait minyatdrlerin
UslGp izlerinin 6nemi blydktir. Bu 6nem nedeniyle soz
konusu minyatirlerin illistratif agidan incelendigi bélimde
renk, denge ve simetri, hareket gibi kompozisyon 6zellikleri
degerlendirilmeye ¢ahsiimistir.

Bu degerlendirme sonucunda, Varka ve Giilsah
minyatdirlerinde Selcuklu saray yasantisinin ve mimari
yapisinin yani sira, halkin sosyal yasaminin, kiyafetlerinin,
adetlerinin gelenek ve géreneklerinin de yansitildigi sonucuna
varilmistir. Yuvarlak dolgun yiizlU, cekik g6zI{, ince uzun
orgull sach ve sakalsiz resmedilen figlrlerin Selcuklulara ait
tipleri yansittigi son derece gicld bir ihtimaldir. Benzer figlr
tiplerini, Kubadabad cinilerinde de gérmek mimkinddr.

Varka ve Gllsah minyatirlerinde, hikdyeyi ve dengeyi
olusturmaya yardimci olmak amaciyla, hikaye disi
illistrasyonlarin kullanimina da basvuruldugu gérilmektedir.
Hikaye disi olarak dederlendirilen unsurlar, yine illustratif
acidan degerlendirmenin yapildigi bolimde de s6zi edilen,
tavsan, kedi, kbpek, tilki, kus, kaplan, horoz, ¢cekirge gibi Orta
Asya Turk kiltlrinde 6nemli yer tutan hayvanlar ve basta
nar olmak (zere, dallar, yaprakli ve cicekli ajaglar, cam
adaclari, top adaglar gibi ayni kilture ait bitkilerdir. Hikaye
disi bu figirlerin kompozisyonun ¢6ziimlenmesine yardimci
olabilecek bir 5neme sahip olduklari gériilmektedir.

Bu bakimdan Varka ve Giilsah kompozisyonlarindaki
figlrlerin aslinda sembolik bir anlam kaygisi ile resmedildigi,
Ozellikle hikaye digi motiflerin dekoratif bir amacin aksine
sembolik bir anlami hedefledigi sonucu ¢ikarilabilir. Bu
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sembolik anlamlarin ¢6zimlenmesiyle hikdyenin anlasiimasi
ve yorumlanmasi da kolaylagsmaktadir. Nakkasin sembolik
kaygt ile minyatdrlerini resimledigi dikkate alindidinda, bu

ve bu kategorideki minyatirlerin ginimuzdeki illistrasyona
karsilik olarak dederlendirilebilmekte, yani illistrasyon
sanati ile minyatir sanati arasinda bir baglanti kurulabilecegi
sonucuna varilmaktadir.
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“Ikon" sanatinin baslica 6zelligi mekan ve hacmin
panonun iki boyutlu ytzeyiyle sinirlandiriimis olmasidir.
Hacimsiz figlrlere, ylzlere, elbiselere ve mimariye
yer verilmesi ikonalara 6zgln bir uzamsal derinlik
kazandirirken dizlemdeki batinlik genellikle ters
perspektifle saglanmistir. ikonografide sanatcinin
duyqu ve dislnceleri 6ne ¢ilkmaz, natlralist tasvir tarzi
uygulanmaz.

Bu calismada ikon sanatina 6zgu bigim ve
kompozisyon kavramlarinin resim sanatina yansimalari
ortaya cikariimaya calisiimistir. Bu baglamda ilk
Once s6z konusu kavramlarin Ortodoks sanatindaki
uygulanigi ele alinacak, devaminda ise baslangi¢cta Bati
Katolik anlayisinda resmedilen ve rasyonel perspektifi
iceren yapitlarin ve resim sanatina nasil yansidiklari
irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: “ikon" Sanati, ikonografi, Bicim,
Kompozisyon, Perspektif

Abstract

The main feature of icon art is that space and volume
are limited to the two- dimensional surface of the panel.
The inclusion of spaceless figures, faces, dresses and
architecture elements gives to the icons an unique
spatial depth while the integrity in the plane is generally
provided with a reverse perspective. Iconography does
not emphasize the feelings and thoughts of the artist,
naturalistic depiction style is not applied.

In this study, effects of form and composition
concept of icon art will be aimed to reveal. In this
regard, first of all application of these concepts on
Orthodox art will be studied, then it will be examined
how works which contain rational perspective and were
illustrated in Western Catholic understanding in the
begining effect on painting art.

Key words: “icon” Art, Iconography, Form, Composition,
Perspective
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GiRiS

IV. ylzyilda Hiristiyanhigin resmi din olarak kabul
edilmesi ve Hiristiyan sembollerinin ve dogmalarinin
kanunlastirilmasi sonucunda dénemin tasvir sanatinin
genel kaideleri saptanmig, Tanri'nin gériniminin
kismi de olsa betimlenmesi mesrutiyet kazanmistir.
Kendisine 6zgu tanrinin savunusunun olusturulmasini
amaclayan Ortodoks Kilisesi, Bati Katolik anlayisina
karsit olarak kendi gérisleri tGzerine kurulan bir
anlayisi ortaya konulmustur. Bunu korumak adina
ayinlerinin tamamlayici unsuru olarak benimsedigi
dini konulu resim gérdndmlerinin kendi kanonik
anlayisina gore resmedilmesini zorunlu kihnmistir.

TUm bunlar, kuskusuz, varhigini kilisenin siki denetimi
altinda slrdurerek hayal glcline yer birakilmayan
sanat ve sanat anlayisini derinden etkilemistir. Kilisenin
belirledigi siki kurallar kati bir bicim anlayisi ile sanatsal
ifadeye donlsmdistir. Zamanla merkezi perspektifin
yerine “6nem perspektifi”ile “tersten perspektif”in
uygulanmasi Ortodoks sanat anlayisinin baslica 6zelligi
haline gelmistir.

Fiziksel diinyanin gecici, ahiretin ise ebedi oldugu
distincesi, resmedilen figlrleri gercek mekan iginde
verme anlayisindan vazgecilmesine neden olmustur.
Tasvir edilme sekilleri kilise tarafindan belirlenen
figlrler tanrisal mekanin bir semboli olarak gorilen
altin yaldizli fon Gzerinde frontalite ilkesine gére
siralanarak yer ¢ekimini asmig ve uguyormuscasina
ifade edilmistir.

D&nemin sanatinin baslica temalarini isa figirleri,
Meryem, havariler, taninmis azizler ve kilise takviminde
yer alan 6nemli olaylar olusturmustur. Ornegin, 532-537
yillarinda insa edilen Aya Sofya Kilisesinin Apsit yarim
kubbesinde 858 yilinda yapilan ve giiniimuize ulasan
mozaik panoda isa’'nin yeniden dogusu islenmistir
(Meyendorf, 1984: 3). Kilisenin tasidigi sembolik anlama
gbre apsit, Isa’'nin Bethlehem'de dogdugu magaray!
temsil etmektedir. Meryem bir taht izerinde sag eliyle
hem Cocuk isa'yl tutmakta, hem de inanc sahiplerine
yol gostericiye ve kurtariciya isaret etmektedir. Arka
planda kullanilan altin renkle resme ilahi bir hava
saglanmistir.
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Resim 1. Meryem Ana ve Cocuk isa, 843-867.

Orta Bizans donemine gelindiginde konulara térensel
bir anlam kazandirilmaya baslanmis, kompozisyonlarda
ise merkezde isa olmak tizere Meryem, Vaftizci Yahya,
bas melekler, havariler ve azizler onun ¢evresinde belli
bir hiyerarsiye gore siralanmistir.

XIl. ylzyil sonlarinda ise azizler, hayat hikayelerinden
kesitlerle tasvir edilmistir. Kariye Kilisesi Nartex'indeki
Meryem ve Yusuf peygamberin nifus sayimini
tasvir eden mozaik (1204) glinimuze ulasan nadide
oérneklerden biridir.

Resim 2. Kariye Kilisesi Nartex'indeki Mozaik Pano, XII. ylzyil.

Resimden de gorildigiu Gzere, kompozisyonun
bUtlintndeki figlrler cevresindekilerle iletisim
halinde betimlenmistir. Bilimsel bir perspektif kaygisi
gldulmeyen bu eserdeki figlrler birbirlerinden uzakta
olmalarina ragmen ayni boyda gdésterilmistir. Resmin
timua fondaki altin yaldiz ve figlrlerin Uzerinde
bulundugu zemindeki yesil kusakla bltinlestirilmistir
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(Beckwith, 1961:140-141). Figlrlerin konusma ve hareket
halinde betimlenmesi, hikayenin gerektirdigi derinligin
fonda verilmeye calisiimasi gibi sanatsal 6zellikler XII.
ylzyila ait bu eseri son derece 6zgin kilmaktadir.

Ge¢ Bizans dénemi resminde siradan insanlar da
yer almaya baslamistir. Bunlar bazen isa'nin etrafini
saran kalabalik icinde, bazen de fondaki binalarin
balkonlarinda yer almistir.

Bizans'in Latin istilasina ugradigi dénemde
Dogu ve Bati sanatlari arasinda karsilikh etkilesim
gerceklesmistir. istilaya ragmen Bizans sanat anlayisi
canliligini korumus, Ortodoks inancinin etkin oldugu
Ulkelerde hizla yayilmistir. Nitekim dénemin Rusya'sinda
yapilan calismalar bunu kanitlar niteliktedir.

Andrey Rublev tarafindan Aziz Sergius manastirinin
Teslis katedrali icin 1420'lerde yapilan ikona Rus ikona
sanatinin saheserlerindendir. Ginimuizde Moskova'da,
Tretyakov Galerisi'nde bulunan g¢aligmada Tanri
tasvirinin Gstlnde yer alan ev motifi insanoglunun
yasadigi diinyay! simgelerken, isa'nin basinin hemen
yanindaki agag¢ motifi dirilisi, kalis motifi ise kurban
edilisi simgelemektedir (Akkaya, 2000: 73-75).

Rus edebiyatinda genislemesine islenen tarih
olaylariin XV. ve XVI. ylzyillari ikona sanatinin temalari
arasinda yer almasiyla Rus sanatcilarinin ikonografik
anlamda yeni arayislara girmelerine yol agmistir
(Weitzmann, 1987: 3). XVII. ya da XVIII. ylzyili Rus
Ortodoks ikona sanatinin érneklerinden olan Pentekoste
ikonasi'nin sematik ézellikleri Bizans geleneginin
slirdirtlmekle birlikte natdralist etkilerin de yer almaya
baslandigini gozler 6niine sermektedir.

Mekan ve hacmin panonun yizeyiyle sinirli kalmasi
Bizans ikonografisinin genel bir 6zelligidir. Hacimsiz
figlrlerle, ylzlerle, elbiselerle ve mimariyle elde
edilen resimsel tasvir ikonalarda 6zgn bir uzamsal
derinlik ortaya ¢ikarmaktadir. Dizlemdeki anlamsal
bltunltuk genellikle ters perspektifle saglanmistir.
izleyicinin dikkatini resmin derinligine yénlendirmek
yerine anlatilani hissetmesi amacglanarak resim ile
arasinda dolaysiz bir durum yaratiimistir. Béylece
gb6zlemcinin ilgisi, icine giremedigi resmin kendisinde
yogunlastirilmistir (Ouspensky, 1982: 40). Bu anlamda
“tersten perspektif” Bizans resminin en énemli
Ozelliklerinden biridir.

“Tersten perspektif” yonteminin kullaniimasiyla
ortaya ¢ikan en belirgin farkhlik, temsillerin gok
merkezli olmasidir. Cizim, gézin cesitli kisimlari izlerken
durma noktasini degistirdigi distnilerek tasarlanir.
Ornegin, binanin fakli kisimlari bilinen dogrusal
perspektif yasalarina uygun olarak cizilmis olsa da, bu
kisimlardan her birinin kendine 6zgi durma noktasi,
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yani perspektifin bitlinin icinde 6zel bir merkezi, kimi
zaman da kendine 6zgu ufku vardir (Florenski, 2001:
43).

Bu dlsincelerle hareket eden ikona ressaminin
amaci tanriyi nasil gérdigini dedgil, tanrisal 151§1 mecazi
anlamda gérindr kilmaktir. ikona gériinimii her ne
kadar betimleyici bir tavir gibi gériinse de betimleyici
olmayan bir gérintm ile dile getirilmistir. Bu ylizden
Bizans ikona anlayisi gercekcilikten uzaktir. Tanrisal
olan, tek bir noktada dedgil, her zaman her yerdedir
ve icten gelmektedir. Bu ylizden ikonalarda kullanilan
perspektif dogru ve bilimsel bir perspektif dedildir.
Tanrisalli§i ifade edercesine isik arkadan ve icten gelir.

ikona gdriinimd, yizlerce yil Dogu Ortodoks
kilisesinin 6zglin simgesel sisteminin dili ve ifadesi
olma 6zelli§ini korumus olsa da XVII-XVIII. ylzyillarda
ikonografik dogmalardan bazi kopmalar ve sentezler
yasanacaktir. Bunun drnekleri s6z konusu dénemde
Osmanli imparatorlugunun egemenliginde bulunan
Bulgar ikona sanatinda goriilmektedir. Ortodokslugu
Bizans'tan sonra en erken kabul eden Bulgaristan'da
sanayinin ve ticaretin gelismesiyle yeni edilimler ortaya
cikmustir. Ozellikle XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren kiliselerin yapiminda katkida bulunan hayirsever
veya vakif¢i kisilerin gérianimleri kutsal sayilan dini
0geler ile birlikte yer almaya baslamistir. Kisiselligin
ve psikolojik analizin yer aldi§i bu ¢alismalarda dini
ogeler ile birlikte resmedilen kisinin sosyal konumu
vurgulanmistir. Sanat diinyevilesmeye baslayarak
portre calismalari yayginlik kazanmistir.

Kim tarafindan yapildigi bilinmeyen ve 1812 yiliyla
tarihlendirilen piskopos Sofroni Vracanski'nin portresi
tirdndn ilk 6rneklerindendir. Figlrin durusu, kiyafeti
ve ylz ifadesi ikona gelenedinin izlerini tasimakla
birlikte izleyene resmedilen dini gérevlinin konumunu ve
psikolojik analizini sunmaktadir.

4. Anonim, Sofroni Vracanski, 1812.
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Dinyevi konularinin Ortodoks sanatinda yer
almasinda sosyo-ekonomik etkenlerinin yani sira Bati
ve orta Avrupa etkenleri de dnemli rol oynamistir.
Batili sanatcilar Ortodoks Ulkelerine giderek yaptiklari
calismalar ile verdikleri derslerle deneyim ve bilgilerini
oradaki sanatcilarla paylasmislardir.

S0z konusu sanatcilardan biri, ikona gelenedini
stirddren Unld sanatgl bir ailenin mensubu olan Zahari
Zograf'tir (1810-1853). 1839 yilinda Filibe'de Fransiz
Akademisi mezunu olan iki ressamdan “resimde
Olcimleme" dersleri alan Zahari Zograf, edindigi bilgileri
olaganisti yetenediyle harmanlayarak resim sanatina
basyapitlar kazandiracaktir. Ozgiin ustaligi ézellikle
portre tlrdndn gelismesi ve yayginlagsmasina dnemli
katki saglayacaktir.

Resim 3. Zahari Zograf, Otoportre. 1838.

Zahari Zograf'in portre tirlindeki ilk calismasi 1838
yilina aittir. Bir otoportre olan bu calisma Ortodoks
gelenegini stirdlirmekle birlikte bir yeniligin de
habercisidir. U¢c boyutlu resim anlayisini tastyan bu
calismada figlirtin durusu ve kutsayan sag elin hareketi
isa'ya dykiinerek yapildigint animsatirken parmaklarin
arasina bir fircanin yerlestirilmesi 6znellige ve
kisisellige vurgu yapmaktadir. Otoportrede tasvir edilen
sanat¢l imgesi eserin amacini, anlamini ve icerigini
olusturmaktadir. Burada birey disinda hicbir kimse ve
hicbir nesne yoktur.

Zahari Zograf, Balkan Ulkelerindeki bircok manastir
ve kilisede gérinime imza atmis, Bulgar diinyevi resmin
kurucusu olarak tnlenmistir.

Tipki Zahari Zograf gibi ikona geleneklerini
strddren sanatci bir aileden gelen Nikola Obrazopisov
(1829-1859) da ikona caligmalarina basta manzara
gorinimleri olmak lzere diinyevi konulari dahil
etmistir. GinUmuze kadar ulagan ve Rila manastirinin
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duvarlarini stisleyen sanatc¢inin essiz eserleri déneme
0zgl halk yasam biciminin, duygu ve davranislarinin
genis bir panoramasini sunmaktadir.

Resim 4. Nikola Obrazopisov, Rila Manastirinda Bir Gorinim, 19 yy

Sanattaki yeni egilimler, en bliylk Ortodoks Ulkesi
olan Rusya'da Bulgaristan'dan biraz daha erken, XVIII.
ylUzyilin ortalarinda ortaya ¢ikmistir. Bunda da sosyo-
ekonomik etkenlerinin yani sira Kremlin Sarayi'na
art arda gelen ve Sanat Bakanligi gérevini yiriten
Sanat Akademisinde gorev alan yabanci ressamlarin
calismalari etkili olmustur (Grabar, 1910: 12). YUzyilin
sonlarina dodru Rus geleneksel resim sanatiyla cagdas
sanat arasinda bir ayirim baslayacak XIX. ylzyilda
daha da etkin hale gelecek olan disiinsel ve sanatsal
alandaki Batinin etkisiyle ikisi arasinda keskin bir sinir
olusacaktir.

Din, dolayisiyla da ¢alismamizin konusu olan
Ortodoksluk, tarih stirecinde bicim olarak degisen ve
gelisen bir olaydir. Bu kuskusuz ona siki siki bagli olan
ikona sanatinda da yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasina
ve uygulanan kati dogmalardan uzaklasiimasina yol
acgacaktir.

Rus Ortodoks gelenedinde yeni bicim arayislarinin
XIX. ylzyilin sonlarinda hiz kazanmis olmasi, dini konulu
resimler yapmayi Ustlenen sanatcilari da yeni tasvir
kaideler arayislarina itmistir. Bunun sonucunda Rus dini
konulu resim sanatinda Brdllov, Bruni, Semiradski gibi
sanatgilarin temsil ettigi akademik egilimden Vasnetsov
ve Nesterov'un ¢alismalarinda gézlemlenen ulusal
gelene@e dogru bir egilim belirmistir. Bu ise eski Rus
ikona biciminin yeniden dederlendirilmense yol agcmistir.

Ortodoks ikona sanatinin geleneklerini eserlerinde
0zgln bir bicimde stirdiren diger Rus sanatgilarin
arasinda Venetsianov, ivanov, Petrov-Vodkin ile XX.
ylzyilin ilk yarisi pek ¢ok Rus sanat¢inin eserlerini
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anmak gerekmektedir. Ornek olarak Nikolay Rérih'in
“Aziz Sergi Radonejski” (1932, Tretyakov Galerisi) resmi
ele alalim.

Resim 5. Nikolay Rorih'in “Aziz Sergi Radonejski", 1932.

Rorih'in bu eseri son derece semboliktir. Eski Rus
ikona gelenegine ait ve belirli anlamlar tasiyan simgeler
Rérih'in 6zgun diliyle ifade bulmustur. Ressam, derinlik
ve anlam olarak eski Rus ikona drneklerini aratmayan
ikonografk simgeciligini uygulayarak kendisine 6zgi
simgeciligi yaratmistir.

Dinya sanat tarihine adini yazdiran, Belarus kékenli
oldugundan dolayi Ortodoks gelenegini yakindan
taniyan Mark Sagal'in bircok ¢alismasi da ikona
sanatinin izlerini tagimaktadir. Sanatci, yasami boyunca
Kutsal kitabin konularina sik sik basvurmustur. Bunlari
Ozellikle vitraylarinda isleyen Sagal halklarin birlik ve
beraberlik icinde yasamalarina ve tanrinin huzurunda
birlesmelerine vurgu yapmaktadir (Hayneke, 1991-95:
221-231).

Resim 6. M. Sagal, Vitray, St. Stephen, Meints, 1946.
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Sagal'in vitraylarindaki imgeler zaman ve
mekan icinde stzllmekte, gbkylzl yerylzi ile
bitinlesmektedir. Dogu korosunun merkez vitrayin
alt kisminda tic meledin ibrahim’e gériinme hikayesi
islenmistir. Dedisik tonlarin olusturdugu renk ahengi
gokylzinin maviligine dogal bir gecis yaparak
meleklerin kanatlarinda, Saranin elbisesinde ve
beyaz masa 6rtlslnde yeniden ortaya ¢ikmaktadir.
Tanri'nin insanoglunu ziyaret etmesi ve onunla
konusmasi bir mucizedir. Masanin etrafinda, 6n
planda melekler ve onlari agirlayan ibrahim yer
alirken, ikinci planda - kapida nefesini tutmus
hareketsiz duran Sara oglun dogum haberini duymayi
beklemektedir. Sagal, “ibrahim’in konukseverligi"
konusunun yorumlanmasinda ve kompozisyonun
olusturulmasinda Belarus ikona sanatindaki yorumlara
yakinlik géstermekle birlikte kendi yorumunu da ortaya
koymustur.

Sagal gibi iki boyutlu Dogu Ortodoks resim
geleneginden etkilenen diger bir sanatc¢i da Matis'tir.
Matis'in resimlerinde ikona sanatinda kullanilan dissal
ifade “Universal” resimsel ifadeyle bltlnleserek
olagandsti bir sentez olusturmaktadir.

SONUC

Dogu Ortodoks ikona gelenekleri, Ortodokslugun
yaygin oldugu llkelerde benimsenmis, buradaki
resim sanatini konu, bicim ve kompozisyon yoninden
etkilemisti. S6z konusu etki bazen dogrudan bazen ise
dolayli bicimde gerceklestigi gdzlemlenmistir (Alpatov,
1969:188-189).

Ressamlar eski ikona ustalarinin yéntemlerini
kullanarak sadece onlarin izinden gitmekle kalmayip,
eski sanat geleneklerini gelistirerek strdirmuslerdir.
S6z konusu geleneklerin arasinda tuvalin olusumu,
gorinimin kurgulanmasi ve insani imgenin
yorumlanmasi gibi olgular goze carpmaktadir.

Ortodoks ve ikonografi kaideleri bire bir degil,
genellikle ilkesel olarak uygulanmistir;

Resim sanatindaki figlrler, durus ve
kompozisyondaki konum bakimindan ikona sanatinin
kaidelerine gore cizilmekle beraber kisilikleri ve
psikolojik 6zelliklere sahip ideal insan tiplemeleri olarak
gosterilmistir.

Resimlerdeki kompozisyonun kurgulanmasi, figlr
ve alanin orantisinda da ikon semasinin uygulandigi
g6zlenmistir. S6z konusu sema 6zellikle 6n planda
konumlandirilan figlrlerin yer aldigi resimlerde
kullanildidi, bunun gokydzi ile yerylzi orantisini
bozmadigi hatta resmin kompozisyon kurgusunda etkin
rol oynadigi goéralmustdr.
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Ortodoks ikona sanatinin bicim ve kompozisyon
yoninden resim sanatina etkilerini arastirma
slirecinde sanatcilarin hazir kliselere basvurmadiklari,
resimlerinde kendi disince ve hayallerini yansittiklari
anlasiimistir. Bununla birlikte ikonaya 6zgU olan ahenk
resimlerde de blyuk bir ustalkla yansitiimistir.
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ATATURK UNIiVERSITESi GUZEL SANATLARFAKULTESI
SANAT DERGIiSi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Sanat Dergisi, ulusal hakemli bir dergi olup yilda iki kez yayimlanir.

2. Yazinin Sanat Dergisi'ne gdnderilmesi, yayimi icin bagvuru olarak kabul edilir. Yayinlar icin telif

Ucreti 6denmez.

3. Yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tlrlG yasal sorumluluk, yazarina aittir.

4. Sanat Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari yayimlamak ya da yayimlamamak
hakkina sahiptir.

5. Yayim dili TUrkiye Turkgesi'dir.

6. Makale basinda en az 200 kelimeden olusan Tiirkce ve ingilizce ézet, 3-5 kelimelik anahtar kelime/ keywords;
Tirkce ve ingilizce baslida yer verilmelidir.

7. Yazinin bashginin altinda yazar adi ve kendisine ulasilabilecek e-posta adresi yer almaldir. Unvan, gorev
yaptigi kurum gibi bilgilere dipnotta yer verilmelidir.

8. Yazilarin Dergipark tzerinden génderilmesi gerekmektedir.

9. Makaleler teknik kontrol sonrasinda alaniyla ilgili en az 2 hakeme génderilir ve yayimlanabilirligine
karar verilir.

10. G6nderilen yazilarin daha dnce baska bir yerde yayimlanmamis olmasi gerekmektedir. Yayimlanmamis
sempozyum bildirilerinin yayimi ise belirtilmesi sartiyla mimkdnddar.

YAZIMKURALLARI

Yazilar, asadida belirtilen formatta génderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar degerlendirmeye
alinmayacaktir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 3 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm
Yazi Tipi: Times News Roman
Yazi Tipi Stili: Normal Normal
Metin Boyutu: 11

Dipnot Metni Boyutu: 9
Tablo-grafik: 10

Paragraf Araligi: Once 6 nk, sonra O nk
Satir Arahgr: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

3. Makale ana bashklarin tamami blyUk harflerle ve koyu puntoyla, alt bashklar ise sadece ilk harfleri bliylk
olmak lizere yine koyu punto ile yazilmahdir.

4.1imla ve noktalama acisindan Tiirk Dil Kurumunun iml4 Kilavuzu esas alinmalidir.

5. Makalede atif sistemi olarak APA 6 kullaniimalidir. Makalenin sonunda kaynakca belirtmek zorundadir.
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