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Editorden...
Degerli Okurlar,

Uskidar Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi Etkilesim arastirma-
alar igin bilimsel, elestirel ve 6zglr bir platform sunma gorevini yerine ge-
tirmek icin ilk sayisiyla sizlerle bulusuyor. Dergimizin adina uygun, iletisim
konusunu cesitli acilardan ele alan orijinal ve derinlikli arastirma, derleme ve
kitap incelemelerinin yer aldigi bu ilk sayimiz on makale ve li¢ “serbest yaziy-
la” akademik etkilesimi baslatiyor.

Ulusal ve uluslararasi diizeyde iletisim bilimi ve sosyal bilimler alaninda
uzman akademisyen ve arastirmacilara katki saglayacak iceriklerle bilimsel
bilginin paylasimini amag¢ edindigimiz ve bu hedefle ciktigimiz bu yolda,
Uskiidar Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi Etkilesim'in bircok
arastirmaci ve akademisyen icin sayginligi olan, ciddi bir basvuru kaynagi ola-
cagi konusunda kuskumuz bulunmuyor. ilk sayimizda karsilastigimiz yogun
ilgi ve bir sonraki saylya yonelik makale degerlendirme siirecimizi baslatiyor
olmamiz bunun bir gostergesi olsa gerek.

Bu sayimizda Korkmaz Alemdar “Tiirkiye'de iletisim Bilimleri: Bati Diistincesi-
nin Egemenliginden Ozgiinliige” baslikh calismasinda Tiirkiye'de iletisim egiti-
minin ve iletisim arastirmalarinin durumunu tarihsel boyutu icinde, s6z ko-
nusu alanin giinimiizde de varhgini stirdiirmekte olan ¢ocukluk hastaliklari
ekseninde elestirel bir gézle degerlendirmektedir. Ulkemizde iletisim alanin-
da gozden kagirilan tarihsel birikime dikkat cekmeyi amaglayan bu makalede,
Turkiye'nin 6zgun deneyim ve birikimine dair bazi somut 6rnekler verilmekte,
olumsuzluklarin asilabilmesinin ve eksiklerin giderilmesinin yolu olarak kendi
birikimine dayanan 6zgiin ve bagimsiz streglerin gelistirilmesi, tarihsel dene-
yim 1s1§inda yeni diistincelerin tretilmesi 6nerilmektedir.

Bilent Bingdl'Gin “Yeni Bir Yasam Bicimi. Artirilmis Gergeklik (AG)" bashkli ma-
kalesinde teknolojik gelismelerin paralelinde yasam sekillerinin degismesi
ile yakin gelecekte bugiin hayal bile edilemeyecek bircok ortamin artiriimis
gerceklik sayesinde insanlara sunulacagr vurgulanmaktadir. Calismada artiril-
mis gerceklik konusuna genel bir bakis acisi sunulmakta, toplumsal yasam
Uzerindeki etkileri, uygulama alanlar dijital ortamlar acisindan degerlendiril-
mektedir.

Artirilmis gercgeklik konusunu tiketici agisindan degerlendiren Deniz Yen-
gin ve Tamer Bayrak'in “Tiiketimin Oyunlastiriimasiyla Artirilmis Gergeklik”
baslikl calismalarinda yeni bir iletisim kanali olan ve yeni iletisim ortaminin
karakteristik niteliklerini tasiyan sanal gerceklik sistemlerinin kullaniciyi pasif
rolden aktif role tasidigi vurgulanmaktadir. Bilgisayar ve internet teknolojisi-
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nin ortaya cikmasiyla birlikte yeni bir evreye giren teknolojik araglarin, insanin
yasamini kolaylastiriyormus gibi gériinmesine ragmen pek cok olumsuz yon
Uzerinde de durulmaktadir. Calismada Huizinga'nin ortaya koydugu oyun
kavramiyla teknolojik gelisim iliskilendiriliyor, IKEAnin gelistirdigi artiriimis
gerceklik teknolojisi inceleniyor.

Ayca Ferda Kansu ve Gdkben Hizli Sayar tarafindan hazirlanan “Oz Yeter-
lik, Yasam Anlami ve Yasam Badliligi Kavramlari Uzerine Bir inceleme” baslik-
I calismada ise 6z yeterlik ve yasam baglihgi kavramlari; bunlarla baglantili
cesitli alt kavram ve degiskenler acisindan ele alinarak bir gézden gecirme
yapilmaktadir. Calismada Ozellikle glinimUiz depresyon vakalarinda; yasami
anlamlandirma ile yasam karsisinda yeterlik diizeyleri arasindaki nedensel
iliskileri gozlemleyebilmek adina bu temel kavramlarin birlikte incelenmesi
Uzerinde durulmakta, calismada vurgulanan bagintisal iliskilerin incelenerek
saha calismalarina zemin saglamasi lizerine odaklaniimaktadir.

Yener Litfu Mert'in “Tiirkiye'de Bankacilik Sektériinde Kurumsal Reklamciligin
Dénliisiimi” baslikh calismasinda bir kurumun prestij reklamlarini, toplumsal
icerikli reklamlari, sirket birlesmeleri ve finansal reklamlari kapsayan kurumsal
reklamcilik uygulamalari incelenmektedir, Makalede ayni zamanda kurumun
tarihsel gelisim surecinin ve reklamcilik alanindaki gelismelerin/déntstmle-
rin yansitilmasinda odnemli bir veri olarak da gorilebilecedi Gizerinde durul-
maktadir. Bu baglamda calismada ls Bankasi 6rneklem alinarak, kuruldugu yil-
dan bugune kadar llkenin gelismesiyle paralel olarak Turkiye'deki kurumsal
reklamcilik sureci ve donistimleri izlenmektedir.

“Yesilcam Sinemasinda Dinsel ve Tarihsel imge Kullanimi” bashkl calismasin-
da Emel Akbas, Ortacag tarihini konu edinen Tirk yapimi filmlerin senaryo-
lari, ortaya koydugu mesajlar ve ulagmak istedigi noktayr degerlendirmeyi
amaclamistir. icerikleri dikkate alinarak filmler kendi icinde, islam Tarihi Ko-
nulu Filmler (yaygin bilinen adiyla Hazretli Filmler), Orta Asya Konulu Filmler,
Selcuklu Tarihi Konulu Filmler ve Osmanli Tarihi Konulu Filmler adi altinda bo-
[Gmlere ayrilarak incelenmektedir.

Eda Turanci ve Ozlen Ozgen “Tiirk Kiiltiiriinde Agac Sembolizmi ve Filmlere
Yansimasi” bashkli calismalarinda yasamin, canliigin, 6limsuzligin, bollu-
gun, bereketin, umudun, dogurganhgin, Gremenin, saghgdin ve sihhatin sem-
boli olarak goriilen agaci, kilturln tastyicisi olarak gorilen sinemada amacli
orneklem ile secilmis Gokgecicek, Tatl Dillim ve Siyah Gelinlik filmleri Gzerin-
den incelemektedir.

H. Hale Kiinticen'in “Nuri Bilge Ceylan’in Filmlerinde Kadin Oyuncular” baslikli
calismasinda Turkiye'de sinema dilinin anlatim 6gelerini uyumlu kullanarak
icerigin sunumu, goriintl estetigi ve diizenlemesi, mekan se¢imi gibi tim es-
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tetik unsurlar ve teknik bakimdan seyircisine anlatmak istedigini basarili bir
bicimde aktaran yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde kadin oyuncularin
oyunculuklarr ile filmin gercekligine katkilari incelenmistir. Calismada yonet-
menin 2000'li yillarda ¢ektigi son bes filminde rol alan ve meslegi oyunculuk
olan kadin oyuncularin yer aldigi filmlerdeki oyunculuklar “Oyunculugun Do-
gasi Modeli” ve derin gozlem teknigiyle ¢coziimlenmektedir.

Ruhdan Uzun'un “Cocuklarin Yeni Medyada Zararli icerikten Korunmasi: Etik-
sel Bir Yaklasim” baslikli calismasinda 6zgurlikleri kisitlayici yasal diizenleme
taleplerini en aza indirmek Uzere etik diizenlemelerin tartisiimasi 6nerilmek-
tedir. Cahismada yeni medyada cocuk haklarina yonelik etik ihlallerden yola
cikilarak uygun icerik olusturulmasinda taraflar ve sorumluluklarinin neler
oldugu incelenmektedir.

“Kesinlik ve Cercevelemenin Risk Tercihi Etkisi” baslkli calismalarinda imran
Demir ve Seyda Akyol, olasilik teorisinin risk alma ve cerceveleme etkisi ko-
nusundaki varsayilmalarinin Turkiye'deki gegerlilik ve genellenebilirligini tes-
pit etmeyi amacglamaktadir. Caismada Kahneman ve Tversky'nin orijinal ¢a-
lismalarindan derlenen bir grup soru Marmara Universitesi iletisim Fakiltesi
lisans programindaki 6grencilere uygulanmis olup, bireylerin risk tercihleri ve
“cerceveleme etkisi” olarak bilinen seceneklerin farkli sunumunun tercihlerde
yaptigi etkiye yanit aranmaktadir.

Bu sayimiza gerek makaleleriyle, gerekse de kitap elestirisi yazilaryla katki
saglayan degerli bilim insanlarina tesekkirlerimizi sunmak istiyoruz. Sizlerin
katkilariyla Etkilesim'in gercek anlamda bir akademik ve bilimsel etkilesim
platformu haline gelmesini arzu ediyoruz. Bu sayiya verdiginiz degerli kat-
kilarin artarak devam etmesi halinde, kisa strede farkli disiplinlerin, cesitli
bilimsel yaklasimlarin bir araya gelerek birbirleriyle etkilesebildikleri gercek
anlamda bir akademik etkilesim platformu olusacaktir.

Katkilarinizla akademik diinyaya gozlerini acan Etkilesim'in ilk sayisini gu-
rurla sizlerle paylasirken, Ekim sayisi icin de makalelerinizi, kitap elestirisi ve
ceviri niteligindeki yazilarinizi bekliyoruz.

Dr. Ozge Ugurlu Akbas
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Editor’s Note
Dear Readers,

We are proud to introduce the first issue of Uskiidar University Faculty of Com-
munication Academic Journal Etkilesim (Interaction), which aims to present
a scientific, critical and free platform for researchers. Our first issue includes
original and in-depth research, compilation, book reviews, ten articles and
three essays, which deals with communication as a subject in different ways.
Therefore, our journal sets off the academic interaction.

In this path we aim to share scientific knowledge with the contents that
will contribute to the academics and researchers in the fields of communi-
cation science and social sciences at the national and international level. We
have no doubt that Etkilesim will be a prestigious reference source for many
researchers and academics. The great interest towards our journal and the
fact that we have already started the process of evaluating articles for the
next issue should be a sign of it.

In this issue, Korkmaz Alemdar’s “Communication Sciences in Turkey: From
Hegemony of Western Thought to Originality” article, in its historical context,
critically evaluates the condition of Turkey’s communication education and
communication researches in historical perspective based on childhood dis-
eases, which are still in existence. This article aims to draw attention to the
historical knowledge that has been overlooked in the field of communication
in our country. It is suggested to develop original and independent processes
based on its own knowledge as a way of overcoming the problems, make up
for the deficiencies and generate new ideas in the light of historical experi-
ence.

In Bilent Bingol's “A New Way of Life: Augmented Reality (AR)” article, it is
emphasized that the changing life styles in parallel with technological devel-
opments and many environments that cannot be imagined today will be pre-
sented to people through augmented reality in the near future. In the study,
an overview of the augmented reality is presented, the effects on the social
life and the implementation fields are evaluated in terms of digital environ-
ments.

In Deniz Yengin and Tamer Bayrak’s “The Augmented Reality with Gamifica-
tion of Consumption” article, evaluating augmented reality from users’ point
of view, virtual reality systems, which are the new communication channels
and have the characteristic qualifications of the new communication en-
vironment, are taking the user from the passive role to the active role. It is
discussed that, with the emergence of computer and internet technology,
technological tools that enter into a new stage seem to facilitate human life.
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However, these tools, which have many negative aspects, are also a sign of
consumption tools. In this sense, the article examines the study of the im-
proved reality technology developed via lkea by relating the technological
development to the game concept that Huizinga put forward.

Ayca Ferda Kansu and Gokben Hizli Sayar’s “A Review on the Concepts of Self
Efficacy, Meaning of Life and Life Engagement” article evaluates self-efficacy
and life engagement concepts that are being related to various sub-concepts
and variables. In the study, especially in today’s depression cases, it is empha-
sized that these basic concepts are examined together in order to observe
the causal relations between the meaning of life and life efficacy levels. The
study, by examining relational connections emphasized, focuses on provid-
ing a ground for future field studies.

In Yener LUtfU Mert’s “The Transformation of Corporate Advertising in the
Sector of Banking in Turkey", corporate advertising practices covering an in-
stitution’s corporate ads, social content ads, corporate mergers and financial
ads are examined. At the same time, it is emphasized that the institution can
be seen as an important data in reflecting the historical development process
and the developments/transformations in the field of advertising. Taking the
example of is Bankas in this context, in parallel with the development of its
establishment until today, the country’s corporate advertising and the con-
version process is monitored in Turkey.

In “Use of Religious and Historical Imagery in Yesilcam Cinema" by Emel Ak-
bas, the study aims to evaluate the scenarios of the Turkish movies entreated
History of Middle Ages, their messages, and the points they wanted to reach.
By paying attention to the content, the movies are classified and being re-
viewed as Islamic Historical Movies (with Holy Men), Middle Asia Historical
Movies, Seljukian Historical Movies and Ottoman Historical Movies.

In Eda Turanci’s and Ozlen Ozgen’s “Tree Symbolism in Turkish Culture and
Reflection on Films” article, trees basically considered as a symbol of life, vi-
tality, immortality, abundance and productivity, hope, fertility, reproduction,
health and wellness, are examined in three selected Turkish films (Gokgecicek,
Tath Dillim and Siyah Gelinlik) with purposeful sampling in cinema, regarded
as a cultural asset carrier.

In H. Hale Kiinligen's “Actresses in Nuri Bilge Ceylan’s Films and Close up
Scenes” article, how the the acting of the actresses adds up to the realism of
the film is analyzed in the films by Nuri Bilge Ceylan. It is also discussed that
the director successfully conveys what is wanted to be told to the spectator
by both the harmonious usage of film language; presentation of the content,
aesthetic arrangement of the visual, selection of the location and aesthetic
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and technical features, in Turkey. In the study, the acting of the professional
actors in the director’s last five films in 2000s, are analyzed by “The Nature of
Acting Model” and in-debt observation method.

Ruhdan Uzun's “Protecting Children from Harmful Content in New Media: An
Ethical Approach” article suggests that ethical regulations must be discussed
to minimize demands for legislative regulations that may restrict freedoms. In
the study, to detect the parties and their responsibilities in the development
of proper content for the children in new media is reviewed.

"

imran Demir and Seyda Akyol’s “Risk Choice Effect of Certainty and Framing
article aims at exploring the validity and generalizability of Prospect theory’s
assumptions on risk taking and framing effect in Turkey. Applying a set of
questions derived from the original investigation of Kahneman and Tversky
to undergraduate students at Marmara University Faculty of Communication,
it is sought to answer whether the presentation format of a choice situation,
known as framing effect and individuals' risk choices cause any variation in
preferences of respondents.

We would like to express our gratitude to the esteemed scholars who con-
tributed to this issue, both with their articles and book criticisms. We hope
that through your contributions, Etkilesim will become a real platform of
academic and scientific interaction. As the valuable contributions you make
continues to grow, a real academic interaction platform will be formed in a
short period where different disciplines, various scientific approaches can
come together and interact with each other.

We proudly share with you the newborn first issue of Etkilesim, with your
contributions. We expect your articles, book criticisms and translations for
our october issue.

Ozge Ugurlu Akbas, Ph.D.
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TURKIYE’DE iLETiSiM BILIMLERI:
BATI DUSUNCESININ EGEMENLIGINDEN OZGUNLUGE

Korkmaz ALEMDAR*

Ozet

Bu makalede, Turkiye'de iletisim egitiminin ve iletisim arastirmalarinin duru-
mu tarihsel boyutu icinde, s6z konusu alanin gliniimuizde de varligini stirdiir-
mekte olan cocukluk hastaliklar eksen alinarak elestirel bir gozle degerlendi-
rilmistir. Tirkiye'de iletisim teknolojileri gibi, iletisim egitimi ve ¢calismalarinin
da Batili toplumlarda Uretilmis dlstince ve arastirmalara bagimli olusu, alan-
daki yetersizliklerin ve sorunlarin tek degil ama en temel sebeplerinden biri
olarak gériinmektedir. S6z konusu bagimlihda ve lilkemizde iletisim alaninda
gozden kagirilan tarihsel birikime dikkat cekmeyi amaclayan bu makalede,
Turkiye’'nin 6zglin deneyim ve birikimine dair bazi somut 6rnekler verilmis,
olumsuzluklarin asilabilmesinin ve eksiklerin giderilmesinin yolu olarak kendi
birikimine dayanan 6zgtin ve bagimsiz sureclerin gelistirilmesi, tarihsel dene-
yim 1s1§inda yeni diistincelerin tretilmesi dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye'de iletisim, iletisim tarihi, iletisim egitimi, iletisim
arastirmalari.

* Profesér Doktor, Girne Amerikan Universitesi, iletisim Fakiiltesi
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COMMUNICATION SCIENCES IN TURKEY:
FROM HEGEMONY OF WESTERN THOUGHT TO
ORIGINALITY

Korkmaz ALEMDAR*

Abstract

In this study, the condition of Turkey’s communication education and com-
munication researches in historical perspective has been critically evaluat-
ed based on childhood diseases, which are still in existence today. Just as
communication technologies in Turkey, communication education and stud-
ies are dependent on ideas and researches generated in Western societies,
which seems to be the one of the most basic reasons for the inadequacies
and problems in the field but not the only one. In this article, which aims to
draw attention to this dependency, and the historical knowledge that has
been overlooked in the field of communication in our country, some con-
crete examples of Turkey’s original experience and knowledge are given. It is
suggested to develop original and independent processes based on its own
knowledge as a way of overcoming the problems, make up for the deficien-
cies and generate new ideas in the light of historical experience are suggest-
ed.

Key Words: communication in Turkey, communication history, communication
education, communication research.

* Professor Doctor, Girne American University, Faculty of Communication

vil1 ‘ Sayi 1 ‘ Nisan 2018 | ETKILESIM 9



Korkmaz ALEMDAR

Giris

Bu yazinin konusu Tirkiye'de yarim ytzyillik bir ge¢misi olan iletisim egitimi-
nin' ve arastirmalarinin cocukluk hastaliklarini gézden gecirmek ve gelecek-
teki yapilanmasi tizerine diisiinmektir. iletisim alani, baslangicindan itibaren
Bati'da, 6zellikle ABD'de gelisen dislince ve arastirmalarin etkisinde kaldi.
Sosyal bilimlerin de bdyle bir gelisme c¢izgisi izledigi dikkate alinirsa, bu ba-
gimhhgin iletisim gibi yeni bir alan icin sasirtici olmadigi sOylenebilir. Bati'da
yazilanlari anladigimiz kadariyla gelismeleri agiklamada kullandik. Sahip ol-
dugumuz tarihin, edebiyatin, toplumsal gelismelere iliskin arastirmalarin pe-
sinden gitmek, kesfetmek, iletisimi aciklamak icin kullanmak yerine Bati'da
Uretilen duslincelerin yol gostericiligi ile uzun yillar gecirdik. Bunlari 6gren-
dik, 6grenmeyi stirdiriiyoruz ama artik kendi kaynaklarimizin bizi 6zgiin ve
bagimsiz dustince liretmeye gotiirebilecegini dikkate almak zorundayiz. Tek-
nolojik gelismelerin dayattigi bagimhlidi bir kenara birakip, 6zgiin isler yap-
manin yollarini aramaliyiz. Bu yazinin bir amaci da tilkemizde iletisim alaninda
gozden kacirilan birikime dikkat cekmektir. Dinlin kosullarinda dikkat edil-
meyen, farkina varilmayan bilgi birikiminin kesfedilmesi, degerlendirilmesi,
gelistirilmesi gelecek icin 6gretici ve yol gostericidir.

Baslangi¢: Glinahlar Daha Fazla

Turkiye'de gazete ve gazetecilik lizerine disiinme aliskanhginin olmadigi
bir donemde bir Turk gazetecisi, Ahmet Emin Yalman, ini sonraki yillarda
daha da artacak olan ABD'deki Columbia Universitesi'nde doktora yapar (Yal-
man, 2018)>. Doktora tezi, 19. ylizyilin sonlarindan itibaren artan egitim ve
misyonerlik faaliyetleri yuziinden/sayesinde Turkiye ile ilgilenmeye baslayan
Amerikahlar a Tirk basini hakkinda bilgi vermek tzere yazilmistir ve Tirk ba-

"Ik girisimi Dardlfiinun yapar. 1931 Basin Yasasi sorumlu yazi isleri midirlerine yiiksekégre-
nim sarti getirince, gazetecilik okulu acilmasi glindeme gelir. Yasanin 6ngordigu kosul kal-
dirllinca gazetecilik egitimi baslatma girisimi de sonugsuz kalir. Gazetecilerin egitimi konusu
yirmi yil sonra istanbul Universitesi'nde Gazetecilik Enstitiisii'niin (1950) kurulusu ile yeniden
giindeme gelir. Bundan 15 yil sonra dért yillik yiiksekégrenim Ankara Universitesi Basin Yayin
Yuksekokulu'nda baslar (1965). Bu kurum Once 6teki basin yayin yiksekokullarina, sonra da
iletisim fakultelerine 6rnek olusturacaktir.

% Yalman'dan sonra gazetecilik egitimi icin ABD'ye gidenler Zekeriya ve Sabiha Serteldir. Bu
olanagi Halide Edip, Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji mutevelli heyeti Gyesi is adami Charles
Crane sayesinde yaratir. 1919 yilinda Sabiha ve Zekeriya Sertel, New York’a egitim gérmeye gi-
derler (Alemdar, 2014). Serteller biiytik kizlari Sevim'i de egitimi icin ABD'ye yollayacaktir. New
York'taki Columbia Universitesi'nde okumasini isterler. Ancak egitim atasesi Ragip Nureddin
onu Missouri'ye ydnlendirir. Aile bundan rahatsizlik duyar. Sabiha Hanim, sorunu ¢ézmek icin
ABD'ye gider ama degisiklik gerceklesmez. Sevim Sertel, gazetecilik egitimini Missouri'de ta-
mamlar (Sertel, 1969: 194-198).
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sini Uzerine yapilmis ilk calismadir. O giinden sonra da ¢ok uzun sire ileti-
sim Uzerine sistemli disiinme ve bilgi Gretme konusu glindeme gelmemistir.
Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksekokulu'nun 1965 yilinda kurulusu énce
egitimin, sonra akademik ¢alismalarin glindeme gelmesini saglayacaktir. Bu
yillarda, iletisim bilimlerinin gelisimini belirleyen iki etkenden s6z etmek ola-
sidir. Birinci etken teknolojik gelisme ile ilgilidir. iletisim egitiminin basladigi
yillarda Turkiye'de teknolojik gelismelerin olanaklarindan yararlaniimaya bas-
land1. Once televizyon yayinciigi basladi (1968), hizla gelisti; renklendi (1984).
Video (1980) ve telefon (1990) yayginlasti. Ticari radyo televizyon yayincihig
basladi (1990), internet (1993) hizla gelisti. Cep telefonlarinin kullaniminin ve
sayisal iletisimin ivme kazanmasi da son yillarin gelismeleridir.?

iletisim egitiminin basladigi yillarda meslegin dgretilmesi, gelismelerin iz-
lenmesi, anlasilir kilnmasi gibi temel ugraslarin yani sira iletisime iliskin daha
temel/kalicr dislincelerin Uretilmesi mimkin olmamistir. Clinkl hem boyle
bir beklenti hem de buna olanak verecek bir birikim yoktur. En cok yardim
etmesi beklenen tarih ve sosyolojinin iletisim alanina katkisindan pek s6z edi-
lemez.# 19. ylizyildan beri gelisen basin ilgilerini cekmemistir. Tiirkce okurya-
zarhgin geri kalmis olmasi, bunun kiilttrel gelismeye etkileri de merak edilen
konular arasinda degildir. Kutsal kitabin dilinin bizimkinden farkli olmasinin
sonuclarini 6nemseyen de pek yoktur. Yol gosterebilecek bilim dallarinin da
kendi sorunlariyla ugrasmasi iletisimi kendi basina birakmistir. Bunun dogal
sonucu, teknolojik gelismeleri saglayan ulkelerde tretilen dislinceler, tekno-
lojiyle birlikte tilkemize de gelmis ve kullanim alani bulmustur.

iletisim bilimlerinin gelisimini etkileyen ikinci etken iletisim egitiminin
kendisidir. Akademik egitim, UNESCO ve basin orgutlerinin Universitelerle
yaptiklari gériismeler sonucu Ankara Universitesi'nde baslamisti. Kurulusta
saglanan basin/lniversite isbirligi sonraki yillarda siirdirilemedi. Ozerk tini-
versite, egitimini kendi anladigi bicimde yurutti. Kamu yonetimine eleman
yetistirme tekeline sahip Siyasal Bilgiler Fakultesi'nin iletisim egitimi icin her-
hangi bir kurumlaisbirligi yapma geregi duydugu sdylenemez. Fakiltenin se¢-
kin egitim kadrosu (Bahri Savci, Nermin Abadan-Unat, Serif Mardin, Miimtaz
Soysal, Safa Reisoglu, ilhan Oztrak, Seref Géziibiiyiik, Fahir Armaoglu, Resat
Aktan, Feyyaz Golclkll, Suat Bilge, Mehmet Gonliibol, Cahit Talas, Bedri Gur-
soy, ismail Tuirk, Biilent Daver, Suat Bilge, Cevat Geray, Orhan Tiirkay, Ahmet
Demir; yine Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi'nden Giindiiz

*llgili gelismelerin ayrintilari icin bkz: (Atabek, 2018: 122-144).

4 Serif Mardin (Din ve ideoloji-1969) ve Niyazi Berkes'i (Tiirkiye'de Caddaslasma-1973) haric tut-
mak gerek.
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Akinci, Tahir Cagatay) iletisim egitimine destek verdi ama kimse konularinrile-
tisimle ilintilendirme geregi duymadi. Ornegin Serif Mardin siyasi diisiinceler
tarihinin yani sira doktora tezi nedeniyle ilgilendigi Jon Turk basinini; Miimtaz
Soysal anayasal gelismelerin yani sira yakindan bildigi, katkida bulundugu,
Kadro gelenegini siirdiren dergi yayinciligini ve diisiin yasami lizerindeki et-
kilerini anlatabilirdi. Maliye dersinde gelecegin iletisimcilerine bitce okurya-
zarh@i 6gretilebilirdi. iktisat (makro, mikro, para, kredi konulari) iletisimcilerin
gelismeleri anlayip anlasilir kilmalarina yardim edecek bir bicimde aktarilabi-
lirdi. Sosyal politika ve emek konulari iletisim diinyasi 6zelinde ele alinabilirdi.
Sosyoloji, Tahir Cagatay’in daha o tarihlerde tzerinde diisinmeye basladig
iletisim sosyolojisine donustirulebilirdi. Tirkce ve edebiyat dersleri iletisim
baglantisi ile daha sevimli ve 6gretici hale getirilebilirdi. Bu eksikliklerin o d6-
nemde kimse farkinda degildi; iletisim egitimi Gzerine distinilmedigini ve
gereginin yapilmadigini ancak bugiin distinebiliyoruz. Ama bu yillarda Ner-
min Abadan-Unat'in gazeteciligin gelisim safhalarini merak edip arastirmasi
akilda kalan bir cabadir ve sozii edilen seckin kadronun aslinda daha iyi bir
iletisim egitimini planlayabilecegini de dusindirmektedir.

iletisim egitimi, ilk yillarinda SBF programinin yani sira seckin bir kadro
(ilhan Usmanbas, Metin And, Turan Erol, Raci Temizer, Sevket Evliyagil) ile yu-
rutilen genel kultir dersleriyle desteklendi. Ancak bdyle bir ortamda mes-
lek egitimi (gazetecilik, halkla iliskiler, radyo-televizyon) gelisemedi. Program
sonraki yillarda meslegi 6gretmeye doniik derslerle donatilsa da, bu yon hep
uygulama deneyimi olmayan ya da uygulamay! kiiciimseyen akademik kad-
rolar tarafindan yuritiildugi icin 6gretilen/6grenilen konular olamadi. SBF
gelenedi agir basti; “kuramsal” konular 6n plana c¢iktl. Bunlarin dayanak bu-
lacadi tarih ve sosyolojinin katkilar yetersiz kalinca iletisim egitimi ve aras-
tirmalari kacinilmaz olarak teknolojiyi gelistiren Bati toplumlarinin disiince
egemenligi altina girdi. Daha dogrusu kosullar ve bilgi birikimi bu sonucu
yarattl. S6zu edilen konular yillar sonra iletisim egitimine donik elestirinin
otesinde, iletisim adi altinda yapilan egitimin 6zlinde yetersizliginin farkina
varilmasinin disavurumudur.

Sonraki yillarda teknolojinin gelisimi ve Tirkiye'ye girisi daha da hizlandi.
Bugtin internet ve onun sagladigi olanaklarla gelisen ve yayginlasan iletisim
pratikleri yeni medya uygulamalari adiyla iletisim fakultelerinin yeni bélimle-
rini olusturmaya basladi. Yeni medya konusunda da, teknolojiyi gelistiren Ul-
kelerin konuya bakislari bizim neyin tizerinde nasil diisinecegimizi belirliyor.
Oysa biz 18. ylizyilldan bu yana hep yeni medya ile karsi karsiyayiz. Gazeteden
baslayarak tanistigimiz bitiin iletisim araclari bizim icin “yeni”ydi. Yeniyi cok
eskiden beri kullanan, geri kalmis/gelismekte olan/periferide bulunan/giiney
Ulkelerinden biriyiz. Bu konumumuzla, kapitalist gelismeyi bagimli iliskilerle
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yasayan ulkelerdeki gelismeleri irdeleme konusunda ¢ok zengin bir birikime
sahibiz. Ornegin gazetenin, beraberinde basin dzgirligini getirmedigini
yasayarak 6grendik. Buglin hala Batr'daki 6zgurlik anlayisinin ¢cok gerisin-
deyiz ve bunun farkina varmak istemiyoruz. Clinkii kendi toplumsal gelis-
me tarihimizi cok da merak etmiyoruz. Ornegin ikinci Mesrutiyet sonrasinda
hangi toplumsal kosullarin gazeteyi yaygin bir iletisim araci haline getirdigini
bilmiyoruz. Bunu merak etmedigimiz ve incelemedigimiz icin 1990'li yillar-
da ¢ok sayida radyo ve televizyon kanalinin kurulmasini da sorgulamiyoruz
ve farkli donemlerdeki gelismeler arasinda bir baglanti olup olmadigini sdy-
leyemiyoruz. Dahas! ikinci Diinya Savas’'ndan sonra radyo ve televizyonun,
yakin zamanlarda da internetin toplumsal degisim/doniisim (modernlesme)
araci olarak sunulmasini inandirici buluyoruz. UNESCO'nun kitle iletisimini
modernlesme araci olarak sunmasini ve bu yonde izledigi politikalarini des-
tekliyoruz.> Bu uygulamalarin deneyimlerimizin tam tersi sonuclar verdigi-
ni dikkatten kaciriyoruz. Osmanl imparatorlugu’'nun gazeteyle tanistigi 18.
yuzyilin sonlarindan itibaren Tiirkce ve baska dillerde (Fransizca, Ermenice,
Rumca, ingilizce, Almanca, italyanca) gazete yayinlanmasinin imparatorlu-
gun modernlesmesine degil, parcalanma siirecine katkida bulundugunu du-
stinmiyoruz. Cumhuriyet déneminde istanbul gazetelerinin modernlesme
surecine direnen propaganda araci haline geldiklerini g6z ardi ediyoruz. Cok
partili siyasal yasama gecildiginde de modernlesme adi altinda toplumsal ge-
riligin savunusunu yaptiklarini yeterince anlatamiyoruz. Yeni medyanin 6zel-
likle Gezi olaylari sirasinda yaygin kullaniminin yarattigi umutlari hatirhyoruz
ama toplumsal tabani olmayan hareketlerin sonunda etkisiz kaldigini gérmek
istemiyoruz. Kisaca yasadiklarimizin bize 6grettigi basit bir gercek var: iletisim
toplumsal donlisiimi yaratan/saglayan bir gli¢ degil; toplumsal dontisiimiin
sonucu olarak bicimlenen ve var olan kosullara gore gelismelere destek ya da
kostek olan bir etkinliktir. Boyle 6nemli bir deneyime sahip olunan bir tlke-
de, iletisim bilimlerinin bunlari anlasilir bir bicimde ortaya koyamamasi ancak
bilimsel birikimin yetersiz olmasiyla agiklanabilir. Bu yetersizlik ortadan kalk-
tiginda gelismelere yon veren ulkelerin dayattigi bilgilerin yaniltici, gecersiz
ve yanl oldugunu kanitlama olanadimiz artacaktir. Bunu yapabilmek icin de
kendi kaynaklarimiza dénmek, hemen her alanda iletisimi anlamaya donuik
bilgileri bulmak ve bunlar gelistirmek zorundayiz.

Sahip Olunanin Farkina Varmak/Kiymetini Bilmek

icinde bulundugumuz kosullar iletisim alanini anlayabilmek ve aciklayabil-
mek icin Bati'da Uretilen bilgilere ihtiyacimiz oldugunu duslindiriyor. Bu

5 UNESCO'nun iletisim politikalari icin bkz: (Uzun, 2010).
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¢ok yalin anlatimiyla toplumsal geriligimizin sonucudur. Kanaat 6nderlerimiz
vardi ama onlarin kimler oldugu, hangi islevleri yerine getirdigi konusunda
uretilmis bilgimiz yoktu. iletisim siirecimizin iki asamal oldugunun farkin-
da degildik; dnce gazetenin sonra televizyonun 6nemli oldugunu arastir-
malardan degil, kamuoyunu etkilemek icin onlari kullanan siyasi énderlerin
konusmalarindan 6grendik. Evimizdeki televizyonun cocuklarimiza bakicilik
yaptigini bize gozlemlerimiz degil, Bati'da yapilan arastirmalar ogretti. “S6z
gumusse sukut altindir” deyisi suskunluk sarmalini akil etmemize yol agmadi.
Yanlis anlamalar/yorumlar da oldu. Bati'da kapitalist sistemin toplumun mut-
lak denetimi icin yarattigi/kullandigi/denetledigi kurumlari (devletin ideolo-
jik aygitlarini) Cumhuriyet yonetiminin yarattigini sananlar oldu. Bu aygitlarin
Althusser’in kullandigi anlamda son 10 yilda islev gérmeye basladiginin far-
kina varmamis gibi davranmayi yegledik. Arastirma yapmayi 6grendik ama
yaptigimiz arastirmalarin yasamimizi neden daha iyi hale getirmedigini anla-
mis degiliz.

Bitlin bunlar bilimsel diistinceye gereksinim olup olmadigi sorusunu da
akla getiriyor. Uretmeyen bir toplumun bilimsel bilgiye gereksinimi olamaya-
cagini biliyoruz. Uretimden ¢ok uzun bir siiredir vazgecildiginin farkindayiz.
Bat'nin ekonomik, askeri, kiiltiirel sistemine eklemlenmeye karar verdigimiz
1950’lerden bu yana bu sorunu yasiyoruz. Toplum sistemli bir bicimde aklini
ve emegini kullanmaktan vazge¢cmeye baslayinca, egitim kurumlarinin bilgi
ve beceri kazandirma yerine diploma vermekle goérevli kurumlara donistu-
guni goérdiik. iletisim alanindaki teknolojik gelisme de bu bagimlihg: arttir-
di. Biitlin gazeteleri birkac saat icinde basabilecek baski makinalarindan her
gazete kendisi icin edinmeye calisti. Son yillarda gazeteler arasinda okur ka-
zanmak icin baslayan rekabet bile Gretimi arttirmadi; baska tlkelerde Uretilen
ansiklopedilerin dagitimiyla yetinildi. Bliylik gruplar yabanci dergi yayincila-
rnyla yaptiklari anlagsmalar yiiziinden, ne ise yaradigi belli olmayan Iiiks bas-
kil dergileri yayinlamay yeglediler. Ozgiin yayinlar yerine cevirileri yeglendi.
Benzer siireg televizyon icin de s6z konusudur. Sayilari artan televizyon kanal-
lari yayin icerigini yabanci dizi, film ve programlarla doldurdular. Bati kaynakli
olmayan duslincelerin uygulama alani bulmasi olanaksiz hale geldi. Biitiin
bunlara toplumsal gelisme konusunda fikri, programi olmayan siyasal partiler
izin verdiler ve bunlari desteklediler. Ulke bu uygulamalar yiiziinden iletisim
alaninda yogun bir cevre kirliligi yasiyor; etraf ¢coplige dondu.

6 Turkiye'de tartismali pek cok konuda bilgi Gretildigini ama bunlarin paylasilmadigini (yayin-
lanmadigini) distiniiyorum. ABD'de de oldugu gibi kamunun 6grenmek istediklerini arastiran
ve yayinlayan bir sistemimiz olsaydi, iletisime iliskin bilgilerimiz biiylik olasilikla daha fazla ola-
cakti. Bu da arastirmalarin gercekten bir gereksinim olarak degil, gdstermelik olarak yapildigini
dustindurtiyor.
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Bunlar yasadiklarimizin kisa bir 6zetidir. Artik olumsuzluklarin geride kal-
masi gerekiyor. Cinku birikimimize baktigimizda ge¢miste tretken ve akilh
oldugumuz dénemlerin oldugunu da goriiyoruz. Diin 6nemini anlayamadigi-
miz gozlemleri, anilar gézden gegirip yeni duslinceler Gretmeye ¢alismaliyiz.

Wilbur Schramm mi Resat Nuri Glintekin mi?

Unsal Oskay'in iletisim egitimine yaptigi énemli katkilardan biri, Kitle Haber-
lesme Teorilerine Giris Secilmis Parcalar (1969) adiyla yayinladigi kitaptir. Egi-
tim icin gittigi ABD'den iletisim alaninin temel metinleriyle donmustir. Bun-
lar arasinda Wilbur Schramm'in (1985: 99-134) “Haberlesme Nasil isler” bashkli
yazisi vardir. Tekrar okuyalim:

(...) Kitle haberlesmesinin sunduklarinin belli bir birey tarafindan secilip secilmemesini
belirleyen sey nedir? En kolay cevap vermenin yolu belki de se¢menin Secimleme Kesiri
[Asli ‘Fraction of Selectiondir. Sosyal psikolojideki anlami ile, bireyin dnilindeki alternatif-
lerden en dislk bedel (cost) ile en yiksek yarari (reward) saglayacak sekilde bir secimle-
mede bulunmasi sirasinda degerlendirecedi secimleme alternatiflerinin ifade edebilecegi
‘Secimleme Kesiri'dir.] tarafindan belirlendigini séylemektir. Yani:

yarar umudu/gerekli caba

Bu kesirin degerini ya payini arttirarak ya da payday! kiicllterek blyutebilirsiniz. (Burada
ise) sunu ifade etmektedir: Birey, bir haber-bildirisim kendisi ile mukayesesi mimkin olan
diger haber-bildirisimlere (communication) oranla bireye daha fazla yarar vadediyorsa
veya daha az bir caba ister gibi gorlinitiyorsa, biylik bir olasilikla bu haber-bildirisimi ter-
cih eder. Bunun nasll isledigini kendi yasam-denemlerinizden de bileceksiniz. Alti sokak
ilerdeki bayi kuliibesine gidip daha iyi bir gazete veya dergi alacak yerde, cogu defa, eli-
nizin altinda hazir ne varsa o gazeteyi veya dergiyi okumakla yetinirsiniz. Kesiksiz bir caba
isteyen, sesi zayif ve parazitli gelen bir radyo istasyonunu dinlemek yerine rahatlikla dinle-
yeceginiz, anlayabileceginiz baska bir istasyonu acarsiniz. Ama haftanin en biylik magini
sadece o ciliz istasyon veriyorsa veya en ¢ok sevdiginiz gazete alti sokak ilerdeki bayide
ise, 0 zaman buyuk bir olasilikla ilave bir caba gdstereceksiniz demektir. Eger Il. Diinya
Savasinda isgale ugrayan Fransa'daki yeralti 6rguittinde calisiyor olsaydiniz, cok biyuk bir
olasilikla, hayatinizi bile tehlikeye atip, dinlenmesi yasaklanan Muttefikler Radyosunu din-
leyecektiniz. Buguinkii durumda siradan bir program icin gece 2'ye kadar radyonun basina
oturup radyo dinlemezsiniz, ama saatlerce radyonun basindan ayrilmamakla Normandiya
¢ikarmasinin ne zaman baslayacagini veya baskan secimini kimin kazanacagini 6grenebi-
leceginizi umdugunuz zaman -¢cogunun yaptidi gibi- muhtemelen siz de ilave bir cabada
bulunursunuz. Burada belirtilmesi son derece 6nemli nokta, tam tamina ayni secimleme
kesirine sahip iki alimcinin hicbir yerde bulunmadigidir. (Ne kadar yakin kesirlere sahip
olurlarsa olsunlar) iclerinden biri Milton Berle’yi okumaktan daha buyik bir yarar umuyor
olabilir. Veya birisi, alti sokak ilerdeki bayi kuliibesine ylriimeyi, 6biriine gére, daha az
caba isteyen bir is sayabilir. Kitle haberlesmesindeki dinleyici, okuyucu veya seyirciyi belir-
leyen, bu kesrin belli bir durumda bireylerin géziindeki degeridir.

Schramm’in s6ziinu ettigi konuyu Resat Nuri Guintekin Anadolu Notlari'n-
da soyle anlatir:

Adana'da bir oteldeyim. Gece oldu mu posta geliyor, biraz sonra da ince bir cocuk sesi pen-
ceremin 6niinde “Cumbhuriyet... Aksam..." diye bagirmada basliyor.
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Bir aksam bu ince ses kesiliverdi. Yemege cikiyordum. Késebasinda rastgeldim. Elleri bostu.
-Hani gazete? dedim.

Kuiciik:

-Amca bize gayri gazete vermiyorlar, dedi ve gazetenin satildigi diikkani bana uzun uzun
tarif etti. Otelden en asagi on bes yirmi dakika uzakta carsi ortasinda bir tiittincti diikkani
imis. Ne ise birkag kisiye yol sorduktan sonra diikkani bulabildim. Satici iki gazete icin ben-

den on yerine sekiz kurus almasin mi? Aksine her zaman tesadiif etmek kabildi. Mesela
gecen sene Adada gazete alti kurusa satilirdi. Fakat bu sekil beni sasirtti.

Saticr:

-Efendim mivezzie (dagiticlya) vermiyoruz, dedi. Gazeteyi dogrudan dogruya kendimiz
satiyoruz. Boylece muiivezzi parasini halka kazandirmis oluyoruz. Tabii gazete ucuzlayinca
mdsteri artacak. Sonra buraya kadar gelenler bizden baska seyler de aliyorlar, musteri ka-
zaniyoruz.

Saticiiftiharindan agzi kulaklarina vararak bunlari sdylerken aldigim titln paketlerini gos-
teriyordu.

Mustahsil (Uretici) ile mistehlik (tlketici) arasindaki vasitalardan birini kaldirmak... Halka
gazeteyi kirk para eksigine okutmak. Bu vesile ile diikkandaki sigara, ¢ikolata, mektup kagi-
di gibi esyaya fazla misteri bulmak.

Hakikaten glzel icat, biiylk hisniniyet, fakat ne care ki fazla ince hesaplarin bazen insani
hesapsizliktan fazla zarara sokacagini da tecriibelerimle bilirim.

Her aksam gazete basina kirk para kazanmak icin sehrin dort bir kdsesinden buraya kadar
taban tepmek...

Baskalarini bilmem. Fakat benim ertesi aksam isim c¢ikti, daha ertesi aksam da unuttum,
diikkana gidemedim. Sonra da aksamlari gazete alamayiverdim.

Kiiciik miivezzi icin korkum yok. O simdi gene her aksam ayni yerde incecik sesiyle bagi-
riyordu. Herhalde satici birka¢ glin, yahut birkac hafta gazetelerin distiigiinden sikayet
ettikten sonra mivezzi cocuklari gene basina toplamis olacaktir.

Bu anlattigim vak’anin tarihi 1934 mayisidir. Cahil bir satici kendiliginden bu icadi yaparken

istanbul'daki bizim bilgili gazeteci arkadaslar herhalde “Yahu Adana'da diisiiyoruz. Sahife-
leri mi artirsak ne yapsak” diye uzun uzun distinmus olacaklardir.

XXX

Adana’ya komsu bir vilayet... Gazeteler kiictik bir dikkanda dagdiliyor. Satici ile ahbap ¢ik-
tik... Kitap ve okuma meraklisi bir zat. Yasinin ilerlemis olmasina ragmen bos zamanlarinda
gozluguni takarak gramer okuyor...

-Siz muharrirsiniz, dedi, size para ile gazete okutmak bize ayip olur. Her giin otelin hademe-
sini gonderin. Butln gazeteleri vereyim. Okuyun, sonra iade edersiniz.

Bunu nicin yapamayacagimi ahbaba anlatmak glic. Uzattigim parayi geri itiyor, gazeteleri
zorla elime vererek beni diikkandan cikariyor. Bereket versin kendisi her zaman diikkanda
degil. Aksamlari karsi kaldinmda kisa bir piyasa yapiyorum. Ahbabin ¢iragi vekil birakarak
bir yere gittigini gordiim mi hemen diikkana kosuyorum, acele acele bir iki gazete alip
savusuyorum.

XXX

Gene buyik bir vilayetin tek kutliphanesindeyim. Dostlara gonderilmek lizere kartpostal
seciyorum. S6z kitap satisina intikal etti.

Kitapci icini cekerek:
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-Son aylarda satis birdenbire durdu, dedi, dért yiiz liralik kitap getirtmistim. iki yiiz liralik
kadarini cabucak sattim. Gerisi oldugu gibi duruyor.

Biraz daha konusunca anladim ki bu dort yiz liralik kitap rastgele getirtilmistir. Satilanlar
belli bagli muharrirlerin okumada deger kitaplaridir. Geri kalanlar ne burada, ne de higbir
yerde satilmasina imkan olmayan bir takim molozlardir. Kitapgi bir sey daha sdyledi:

-Bunlar satilmadan tabii yeni kitap getirtemem.

Hakki var. Bir esnaf dort yliz liralik sabun yahut seker alir. Bunlarin iki yiiz liraligini satar fakat
ahali birdenbire sabun veya sekere boykot ilan ederek geri kalan iki yiiz liralik mali diikkan-
da birakirsa esnafin yeni mal getirtmesine imkan olur mu?

iste Anadolu'da kitap ve gazete satisi bu kadar bozuktur ve bu kadar cahil insanlarin elin-
dedir.

Ne yaparsiniz, kitabi yazmak gibi satmak da biraz kafa isidir.

Schramm’in sézlnu ettigi konuyu Resat Nuri cok 6nce, 1936'da gozlem-
lemisti. Ama o yillarin Tirkiye'sinde iletisim lzerinde disiinme aliskanhgi
yoktu. Resat Nuri’'nin yazdiklari edebiyat dlinyasinin gezi notlari olarak kaldi.
Oysa sosyal bilimlerin varligindan heniiz s6z edilmeyen bir tlkede onun gibi
go6zlemcilerin izlenimleri, yazdiklari bilimsel arastirma olmasa da yol gosterici
ipuclar olarak degerlendirilmesi gerekirdi.

Medya Okuryazarligi ve “Yeni Okulun Ders Vasitalarindan Gazete”

Medya okuryazarligi, Avrupa'da tizerinde calisilan bir konu oldugu icin son yil-
larda glindemimize girdi. ilgi cekmeye devam ediyor. Yeni oldugu disiiniilen
bu konu aslinda ¢cok 6nce, 1937 yilinda Muvaffak Uyanik'in Yeni Okulun Ders
Vasitalarindan Gazete baslikli kitabiyla glindeme gelmisti. Muvaffak Uyanik
(2007) kitabina yazdigi 1933 tarihli 6ns6ziinde soyle diyor:

Bu kitap iki sene muntazaman (diizenli) gazete okumanin, gazete yazi ve resimlerini kesip,
muhtelif (cesitli) mevzulara (konulara) gére ayirmanin mahsultidiir (Giriind). iki sene tedri-
satta (6gretim) gazeteden istifade (yararlanma) meselesi etrafinda zaman zaman dogan
fikirleri ve yerlesen kanaatlerimi kaydettim. Bu middet icinde bunlardan degisenler, daha
vuzuh kesbedenler (anlasilir olanlar) oldu.

ileri goruslerine itimat ettigim bir kisim arkadaslarimin tenkitlerinden (elestirilerinden) de
istifade ettim (yararlandim). Viyana'da cikan iki meslek mecmuasinda intisar eden (yayinla-
nan) bir iki makale de bana cesaret verdi...

Tedrisatta gazeteden istifade (yararlanma) fikri bizim icin busbitin de yabanci degildir.
izmir'de ve istanbul’un Fatih, Uskiidar mintikalarinda arkadasim Bay Fevzi ve Rauf'un de-
laletile (yardimiyla) gazeteden istifade edildigini (yararlanildigini) ve yine istanbul'da 44.
Mektebi ziyaretim esnasinda bu mektepte de gazetenin bir terbiye ve tedris vasitasi olarak
kullanilmakta oldugunu gérdiim.

Bu islerde 6n saflarda olmak iddiasinda olan Almanya'da ve Avusturya mekteplerinde bile
heniiz tecriibe ve miinakasa edilmekte olan bir fikrin bizim memleketimizde taraftarlar
bulmasi, muallimlerimizin (6gretmenlerimizin) bu ise de cesaretle sarilmalariiftihara deger.

ilk mektep sahasinda daha kazanilmasi icap eden bircok merhale, islenecek bir hayli mevzu
vardir. Yeni mektep mevcut olan bir sey degildir, bilakis olus halindedir. Bu binanin yapisin-
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da calisanlara biyuk vazifeler yiiklenmistir...

Her vasita gibi gazetenin de kullanmasini bilmek lazimdir. Gazete gibi, her seviyede insana
bir irfan vasitasi olmak kiymetinde olan bir fikir mahsultini mektepte kullanirken, onun
istimaline ait biitlin teferruati esasli olarak kavramis olmak icap eder. Bu llizumu hissetme-
mis, bu bilginin iktisabi icin calismamis olanlar, gazeteyi bir ders vasitasi olarak kullanmaya
kalkarlarsa, yapacaklari is bir gdsteris mahiyetinde kalacaktir.

iste bu kitap, tedrisatta gazeteden istifade etmek isteyenlere, biitiin teferruati (ayrintilari)
dustinulerek hazirlanmis bir rehber olmak iddiasindadir. ..

Muvaffak Uyanik'in kitabi yayinlandigi donemde 6gretmenlere yol gos-
termis olsa da yillar sonra iletisim fakultelerinde medya okuryazarhgr konu-
sunda kafa yoranlara ulasmis degildir. Bu durum kitabin 2007 yilindaki ikinci
baskisindan sonra da degismis degildir. Kuskusuz 1930’lu yillarin gazeteciligi
ve gazetecilik ortami ile bugiinkiiniin arasinda cok fark vardr. icerige katil-
masi gereken yeni boyutlar vardir. Bunlarin basinda bugiin giderek énemli
hale gelen sahiplik konusu vardir. Yurttaslarin iletisim araglarindan yararla-
nirken bunlarin kime ait oldugunu bilmesinde buyuk yarar vardir. Boylece
herkes kimin neyi, neden ve hangi amagla soyledigini izleyebilme olanagina
kavusacaktir. Medya okuryazarliginin 6nem vermesi gereken bir bagka konu
dzdenetimle (etik) ilgilidir. Uzerinde cok konusulsa da etik yeterince anlasil-
mis, 6ziimsenmis bir konu degildir. iletisim alaninda etik dendiginde meslek
mensuplari tarafindan kabul edilmis ve yaptirrma bagh olmayan kurallar an-
lasiimasi gerekirken, siyasal iktidarin gazeteler tizerinde baski uygulamasina
olanak veren kurallar haline getirilmistir. Bu son yillarda etik ilkeleri Basin ilan
Kurumu aracih@iyla uygulanmaktadir. ilkeleri ihlal eden gazetelerin ilanlarinin
kesilmesi yoluna gidilebilmektedir. Béyle bir uygulama etik konusunda higbir
sey 6grenmedigimizin kaniti olarak ortada durmaktadir.

Muvaffak Uyanik'in yazdiklarini hatirlamak, bunlari giinin kosullarina
uyarlamak basin diinyasina ¢ok sey kazandiracaktir. Gazeteyi glinlik yasam-
daislevsel hale getirirken gazeteciligin neden 6nemli bir meslek oldugunu da
ogretmek gerekir” Bu konuda da Turkiye'deki birikimi hatirlamak, 1938 Basin
Birligi Yasasi'ni 6grenmek ve glincellestirmek alanda 6ncii olmayi saglayabi-
lecektir.

Siyasal/Uluslararasi iletisim-Suriye ile Ocalan Krizi

iletisimin dnemli alanlarindan olan siyasal ve uluslararasi iletisim konularinda
da sorunlar vardir. Siyasal iletisim neredeyse secim donemlerinin propaganda

7 Bu konuda gecmisin olumsuz izlerini tasiyan, gazeteciligi meslek olarak kabul etmeyen gé-
rusler vardir. Gazetecilik 18. ylizyildan beri meslektir ve bu niteligini hala korur. Teknolojik ge-
lismeler bicim degistirmesine yol a¢sa da insanlar kendilerine olan biten hakkinda bilgi veren
gelismeleri anlasilir kilan gazetecilere her zaman gereksinim duyacaklardir.
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sureciyle sinirhdir. Uluslararasi iletisim, adi olan ama kendi olmayan bir alan
gibi goriinmektedir. CNN'in kurulusundan sonra daha da 6nemli hale gelen
konunun Tiirkiye'de dikkat cekmemesi ilging bir durumdur. Universitelerin
uluslararasi iliskiler boltimlerinde iletisim konulari sadece uluslararasi ileti-
simin 6nemi arttigi icin degil, diplomatlarimiza sik sik Anadolu Ajansi, Basin
Yayin Genel Madurliga, TRT ve sivil toplum kuruluslarinin yoneticilik gorev-
leri verildigi icin de 6gretilmesi gerekir. iletisim egitimini kendi programinin
uzantisi olarak goren SBF (Siyasal Bilgiler Fakdltesi) 6gretim kadrolari, bu egi-
timin kendi programi agisindan da 6nemli oldugu gercegini hala goz ardi et-
mektedirler. Bunlarin daha iyi farkina varabilmek igin bu bélimde Buykelgi
Suha Umarin (2016) anilarinda yer verdigi gelismeleri aktaracagiz. S6ziini
ettigi konular Turkiye’nin giindeminde dnemli yer tutan gelismelere ne denli
ilgisiz kalindiginin dykdstdiir. iletisim bilimleriyle ugrasanlarin da bazen kisi-
sel deneyimleri aktaran kitaplarin kendi alanlariyla ilgili nemli uyarilar tasidi-
ginin ayirdina varmalari igin bilinmesinde yarar vardir:

Turkiye 1984 Eruh baskinindan beri PKK terori ile ugrasiyordu. Ayrilik¢i Kiirt 6rgutt PKK,
hemen her zaman, aralarinda ABD dahil en yakin mttefiklerimizin de bulundugu dis Ul-
kelerden destek almis ve 1998 yilina gelinceye kadar, Tiirkiye'de binlerce kisinin 6limine,
ekonomide milyarlarca Dolar kayba yol agmisti.

Suriye daha ilk glinden baslayarak PKK teroriine destek olmus, su ve Hatay konularinda Tiir-
kiye'ye karsi bir koz olarak kullanmaya calismisti. Amman'da goreve basladigimda PKK'nin
basi Abdullah Ocalanin Suriye'de oldugunu ve etkinliklerini oradan yirittiigini sagir
sultan bile duymustu. Nitekim 20 Haziran 1996 tarihinde Amman'da ingilizce yayinlanan
The Star gazetesine verdigim uzun soyleside PKK terdriintin Irak ve Suriye dis baglantilarini
ayrintil bicimde anlatmis ve Tirkiye'nin, komsu tlkelerin bu tutumuna sonsuza dek seyirci
kalamayacagini, bir glin miidahale edip, sorunu ¢ézecegini anlatmistim.

Turkiye bu konuda saglam bilgilere dayanan bir dosyaya sahipti ama nedense dosyayi
Ortadogu'daki Arap ve Misliiman ilkelerle paylasmakta cekingenlik gésteriyordu. Urdiin
Suriye’nin kendisine yonelik teror etkinlikleri konusunda benzer bir dosyayi Arap Ligi'ne
g6tirmus ve bu tutumu Suriye'nin, bir dlclide de olsa kendisine ceki diizen vermesini sag-
lamisti. Muhabarat Baskani Battikhi, ge¢miste sik sik bana, bizim bunu neden yapmadigi-
mizi sormustu. Bu konudaki tim uyarilarima karsin Ankara bunu yapmadigi gibi konuyu
giindeme getirdigim icin zamanin Miistesari Biiyiikelci Onur Oymen bir keresinde bana
sitemde bile bulunmustu.

Suriye ile Ocalan bunalimi patlak verdiginde, Ortadogu (ilkeleri, Tiirkiye'nin Suriye'ye y6-
nelttigi “Terore destek” suclamalarini hala “Turkiye'nin iddialan” olarak algiliyorlardi. Nite-
kim Kahire Buyukelcimiz Yasar Yakis o glinlerde Bakanhga “Arap ve Misliman Ulkelerin
kamuoylarindaki bu alglyr mutlaka degistirmemiz gerektigini” yaziyordu. Yakis bunu ya-
ziyordu ama Tirkiye'nin tutumuna iliskin alginin bdyle olmasina Misir'in biiytik katkisi da
yadsinamazdi.

Haziran 1998 basinda Demirel, bir aciklama ile Suriye'yi hizaya gelmeye ve Ocalan’ Suri-
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ye'den cikarip PKK'ya verdigi destegi derhal durdurmaya davet edip, yapmazsa sonucuna
katlanmaya hazir olmasi konusunda uyardi. Tiirkiye, Suriye sinirina birlik kaydirmaya bas-
ladi. Kara Kuvvetleri Komutani Orgeneral Atilla Ates de bu birlikleri denetlemek tzere Tur-
kiye-Suriye sinirina gittiginde, Suriye'ye yeni bir uyarida bulununca kizilca kiyamet koptu.
Her zamanki gibi basini Misir ve iran'in cektigi bir kampanya ile Tiirkiye durup dururken
Suriye'ye saldirmaya kalkan bir tilke konumuna dusurilmeye calisildi.

Kral Naibi Prens Hasan'in, telkinim {izerine Amman‘a davet ettigi MIT Miistesari Senkal Ata-
sagun’a verdigi, sadece benim ve Muhabarat Baskani Battikhi'nin katildigimiz 21 Eyliil 1998
tarihli yemekte Battikhi'ye, Suriye’nin terére destegini belgeleyen bir dosyanin o giinlerde
Arap Ulkelerine iletilmesine iliskin goristini sordum.

Battikhi bunun cok zamanli olacagini, 6zellikle Kenya ve Tanzanya'daki saldirilardan sonra,
Suriye'nin islamci gruplarin ve Bin Ladin’e de baglanmasi halinde béyle bir dosyanin cok
ciddi sonuglar verebilecegini, dosyanin hazirlanmasinda Tiirkiye'ye yardimci olabilecekleri-
ni sdyledi. Atasagun da bu gorisi destekledi.

4 Ekim'de Suriye konusunu ele almak lizere Prens Hasan ile tekrar bulustum. Battikhi de
bize katildi.

Prens, “Kuzey Irak’taki Barzani ve Talabani gruplarindan farkl olarak, PKK bir terér 6rgita-
dir. Tlrkiye'nin toprak butinligtne kasteden PKK'y1 bir Kiirt konusu gérmiyoruz. Suri-
ye'nin PKK'ya verdigi destek de herkesin malumudur. Bizim bu konuda Turkiye'den farkli bir
tutum almamiz s6z konusu degildir. Ben bunu her firsatta dile getiriyorum. dedi.

“Arap kamuoyu bu konuda timuyle bilgisizdir. Tirkiye Suriye'yi PKK'ya destek olmakla, Su-
riye de Turkiye'yi, suyunu kesmekle suclamaktadir. Bu iki konunun birbiri ile ilgisi yoktur
ama bunu kimsenin bildigini sanmiyorum.

Turkiye gerekli kamuoyunu yaratmadan, birdenbire Suriye ile iliskilerini boyle glindeme
getirerek ilgiyi ve baskiyi Netanyahu'dan, Bagdat'tan baska bir ydne cekmistir ve Tiirkiye-is-
rail, tabii ki bu arada Urdiin arasindaki isbirligi (izerine yapilan yorumlara hiz kazandirmistir.
Tirkiye'nin dostlari olan bizler de gii¢ durumda kaldik. Suriye, butln Arap Ulkelerinde bu
yonde genis bir kampanya baslatmistir. Buna karsilik Tiirkiye, goérislerini anlatmak icin hic-
bir caba gostermemektedir. Gazetecilerin kendisine soru sordugu Ust diizey yoneticileriniz,
cok kisa karsilik vererek sorulari gecistirmektedirler.

Halbuki elinizde PKK terériintin verdigi zarari herkese acik¢a anlatacak cok ayrintili bilgi ve
belge oldugunu biliyoruz. Bunlari ben bile kullandim. Butiin bunlari gerek Arap Ulkelerinin
yoneticilerine gerek kamuoylarina iletmek icin ne beklediginizi anlamiyorum.”

Prens hakhydi. Kaldi ki ayni tarihlerde Kahire Buylkelcimiz de, Arap ulkelerinin Suriye'ye
daha fazla inandiklarini, 6te yandan son zamanlarda Misirli yetkililerin, vaktiyle Suriye’nin
terdrii destekledigine inanmaya hazir iken, zamanla daha ihtiyatli davranmaya basladikla-
rini, Turkiye'nin elinde kanit varsa neden acgiklamadigini sormaya basladiklarini yaziyordu.
Misir'in her zamanki samimiyetsizligi dikkate alinsa bile Tirkiye’'nin bu tutumu Misira, Suri-
ye'den yana tavir koymak icin en azindan bahane veriyordu.

Suriye'de de durum farkli degildi. Sam Buyiikelcimiz, sinif ve Bakanlikta devre arkadasim,
simdi Tanrinin rahmetine kavusmus olan Cenk Duatepe, ayni tarihlerde, Suriye halkinin ¢o-
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gunlugunun Turkiye'ye sempati duydugunu, ancak simdi halkin hayret ve saskinlik icine
distugind, durup dururken tehdit edildigi inancinda oldugunu yaziyordu. Halkin, Tirki-
ye'nin hakli infialinin nedenleri hakkinda hicbir bilgiye sahip olmadigini, Suriye makamlari-
nin kasith yanlis bilgilendirme kampanyasinin halka, Tiirkiye'nin, israil'in etkisi ile Suriye’ye
saldirmaya hazirlandigi mesajini yaydigini hatta carsida karsilastigi kisilerin esine, “yahu
hangi adami istiyorsunuz anlayamadik ama her kimse verelim gitsin” dediklerini séyllyor-
du. Duatepe TRT TV'nin sik sik Arapca haberler yayinlamasinin bu agidan yararli olabilece-
gini isaret ediyordu.

12 Haziran 1997'de Ankara'ya yaptigi ziyaret sonrasinda Washington’a gittiginde, gercek-
ten bizim icin etkili bir kamuoyu aydinlatma cabasi icinde olan Prens Hasan,

“Eger arzu ederseniz ve bize bu firsati verirseniz, biz size bu konuda gereken destegi ver-
meye haziriz” dedi. “Nitekim daha simdiden bunu yapmaya basladik. Bazi Urdiin gazetele-
rinde Suriye’nin terdr baglantisini ve PKK terdriine verdidi destegi; Turkiye'nin tepkisinin
ve tutumunun bundan kaynaklandigini, Tiirkiye-israil isbirliginin bu konuyla ilgisinin bu-
lunmadigini belirten yazilar yayinlatmaya basladik. Diin Valeed Sadi, Urdiin Televizyonu
Miidiirii ibrahim Sahzade'nin ydnettigi Arapca programa cikip, Suriye’nin terér baglantisi
konusunda aydinlatici agiklamalarda bulundu!”

Prens’in yanindan ayrildiktan sonra, Hasan'in basin danismanhigini yapan, Urdiin’iin eski
Ankara buyukelcilerinden, esi Turk, Waleed Sadi'yi aradim. Sadi, Ui¢ saat stiren programa
Prens’in talimati ile ciktigini sdyledi. Konugmasini bana iletti.

Kral Naibi Prens Hasan, bu konuda Demirel ile bir gériisme yapabilirse, bu gériismeden
yararlanarak, basina bizzat kendisinin de Turkiye'nin gorislerini yansitan agiklamalarda bu-
lunabilecegini sdyledi. Prensin yararli buldugum bu dustincesini Ankara'ya ilettim.

Prens ve Battikhi'nin Misir'in, bu gelismelerden yararlanarak adeta arabulucu ve barisi sag-
layan ulke roliine heveslenmesinden ve Misir Cumhurbaskani Mubarek'in bir iki gline ka-
dar Turkiye'ye gitmesi olasiligindan rahatsiz olduklari anlasiliyordu. Misir'in sadece gergin-
ligi yatistirma goriintiisii icine girmekle yetinmeyip, Urdiin’iin Tiirkiye'ye verdigi destegi de
diger Arap Ulkeleri nezdinde istismar etmesi beklenirdi. Bu nedenle de Hasan'in Demirel ile
konusmasinda yarar vardi ve béyle bir temas Urdiin’iin de elini giiclendirecekti.

Demirel Hasan'la goristi ve Prens gercekten de bunu Tirkiye lehine kamuoyu olusturmak
icin iyi kulland.

Yine bir gériismemiz sirasinda Prens'in Tiirkiye'nin mittefiki bir NATO (lkesi olan italyanin,
Turkiye'nin toprak bitiinliglne kasteden PKK gibi bir 6rgiitiin etkinliklerine kucak acabil-
mesinin en azindan kendisi icin anlasilabilir bir davranis olmadigina isaret etmesi, olaylari
ne kadar yakindan izledigini gésteriyordu. Prens bu konuda da hakliydi. Ben de italya'nin
bu tutumunu, Amman’daki italya Biiyiikelcisi Cerruti'nin dikkatine getirmistim.

Hasan ve Battikhi ile yaptigim bu gériismeler sirasinda tizerinde durdugumuz, basini bilgi-
lendirme ve kamuoyu olusturma calismalarina hemen basladik.

6 Ekim'de Al Dustour, Al Rai ve Jordan Times gazetelerinin, hepsini yakindan tanidigim dis
politika muhabirlerini davet ederek, iki saate yakin bir sure ile onlara, PKK, Kuzey Irak ve Su-
riye'deki etkinlikleri, Suriye'nin PKK'ya verdigi destek hakkinda ayrintili bilgi verdim. Biitiin
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bu gazeteler bilgileri genis bicimde kullanan haberler yaptilar. Al Rai ayrica, PKK'nin bir te-
ror 6rgltl oldugunu vurgulayan, fotografli ve cok iyi hazirlanmis genis bir haber yayinladi.
Sheehan gazetesinin benimle yaptigi uzun soylesi ise 8 Ekim'de yayinlandi. Bunlar hemen
Bakanliga iletiyorduk. Belli ki Prens Hasan ve Battikhi bu yayinlari ciddi bicimde yonlendi-
riyorlardi. O glinlerde Turkiye'nin gorislerine agirlik, Tlrkiye'ye destek veren hemen higbir
Arap Ulkesi basini yoktu. Hemen hepsi Suriye yanlisi bir tutum izliyorlardi. Urdiin ise nere-
deyse Turkiye'nin sozclisli gibi davraniyordu. Ancak galiba Tiirk basini bunun pek farkinda
degildi. Bu nedenle Urdiin’ti diger Arap tlkeleri ile ayni kefeye koyuyordu. Bu da adeta
bitiin Arap Ulkelerinin bir blok halinde karsimizda yer aldiklari izlenimi yaratiyor, Tiirkiye'yi
iyice yalniz gésteriyordu. Hatta Bekir Coskun, Hiirriyet'teki késesinde, Urdiin'Gi “Ser Cephe-
si"ne katacak kadar ileri gitmis ben de kendisini arayip, uyarmistim. Coskun sonra benim
Ankara'ya geri ¢cagrilmama deginen yazisinda bu durumu diizeltmisti.

Tek basina Urdiin’tin Tiirkiye'den yana tavir koydugunu gdstermek bile biitiin Arap (lkele-
rinin Turkiye'nin karsisinda oldugu gériintistne bir darbe olacakti.

Bu nedenle 6 Ekim'de beni Tirkiye'den arayan Sabah, Milliyet ve Cumhuriyet muhabirlerine
Urdiin’tin farkli konumunu anlattim. Urdiin basininda ¢ikan haber ve yorumlardan érnekler
génderdim. Urdiin’iin tutumunun Tirkiye'de gercek sekliyle algilanmasinin ayrica kadirsi-
naslik olacagini distiniyordum.

Ote yandan bu iste bir yanhslk vardi. Benim gérevim Urdiin basinini aydinlatmak ve ya-
pabilirsem yonlendirmekti ki Prens ve Battikhi'nin destedi ile bunu fazlasiyla yapiyordum.
Turk basininin ise hi¢ degilse “bittin Arap diinyasi blok halinde Tirkiye'nin karsisindadir”
yanlis algisinin bozulmasi agisindan, Bakanlik tarafindan aydinlatilmasi daha kolay ve dog-
ru olurdu. Bu diistincemi de uygun bir dille Ankara'ya ilettim.

Mubarek, Riyad'da Kral Fahd ve Prens Sultan’la goristikten sonra Sam'da Esad ile bulustu
ve 6 Ekim'de Ankara'ya geldi. Demirel ile goristl. Bu goriismeye Basbakan Ecevit ve Disis-
leri Bakani Cem de katild1.

Mubarek, Tirkiye ile Suriye arasinda “aniden” ortaya ¢ikan gerginligin Arap diinyasinda
saskinliga yol actigini, bu durumun Tirkiye-Misir iliskileri kadar Tirkiye-Arap iliskilerine de
zarar verecegini anlatti. Suriye'ye bir sans daha taninmasini istedi. Tim Arap aleminin bu
istege katildigini soyledi.

Demirel geri adim atmadi. Sorunun bir terér sorunu oldugunu; Tirk-Arap iliskileri ile bag-
lantisinin bulunmadigini; Arap dayanismasi goriintiist altinda Suriye'yi desteklemenin,
terdre destek veren bir Glkeyi himaye ile es anlamli oldugunu; konunun Tiirk-israil iliskileri
ile de bir ilgisinin olmadigin; Tiirkiye'nin Suriye karsisinda israil'in destegine ihtiyacinin bu-
lunmadigini; biitlin bunlarin Arap Ulkelerine birgok kez anlatildigini; durumun diizeltilmesi
icin Suriye’'nin somut adim atmasi gerektigini, bunun Suriye'nin uluslararasi ve Tirkiye ile
ikili yikamluliklerinin de geregdi oldugunu soyledi.

Demirel Abdullah Ocalan’in adresini ve telefonunu Hafiz Esad’a bizzat verdigini animsata-
rak, Mubarek’e, Suriye’'nin PKK terdr orglitiine ve etkinliklerine destegdinin kanitlarini iceren
bir de dosya verdi.

Mubarek israrlydi. Hic dedilse, iki tlke disisleri bakanlarinin Misir'da kendisinin baskanli-
ginda veya herhangi bir yerde bir araya gelmelerini 6nerdi ama bu da kabul edilmedi. Bu
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arada Turkiye'nin askeri hazirliklarinin da siirecegi vurgulandi. Demirel ile yaptiklari bas
basa gortisme de ayni kararli tutumla karsilasan Mubarek, Kahire yerine Sam'a uctu.
Mubarek samimi degildi. Apar topar Ankara’ya gitmesinin arkasinda, o sirada Suriye konu-
su ele almak lizere Ankara’ya gelmesi beklenen iran Disisleri Bakanina n almak, arabulu-
culugu kimseye kaptirmamak, bolge liderligi iddiasini perginlemek ve Suriye'yi kurtarmak
oldugu acikca goriliyordu.

Nitekim Mubarek’ten sonra, 9 Ekim tarihinde bu kez iran Disisleri Bakani Harazi, 6nce
Sam'da goriismeler yaptiktan sonra Ankara'ya geldi.

iKO Bagskani iran Cumhurbaskani Hatemi'nin talimatiyla geldigini vurgulayan Harazi, Suri-
ye'nin PKK terdrizmine karsi micadelede pratik adimlar atmaya; mevcut Glvenlik Komis-
yonu ¢ercevesinde bir denetleme mekanizmasi kurmaya; Terérizmle miicadele konusunda
Turkiye ile bilgi alis verisinde bulunmaya; PKK'li terdristlerin Suriye’ye girisini engellemek
icin vize vermemeye; PKK'ya siyasi, parasal veya lojistik destek vermemeye hazir oldugunu;
Ocalan’in ii¢ ay 6nce Suriye'de oldugunu ancak artik Suriye’'de olmadigini séyledigi aktardi.
(Umar, 2016: 334-338)

Bu uzun alinti dncelikle Tirkiye'nin yonetiminde Ust dizey gorevde bu-
lunanlarin iletisim konularinin 6nemini yeterince anlamak istemediklerinin
kanitidir.2 S6ylem diizeyinde hemen herkes ¢agin iletisim ¢agdi oldugunu dile
getirmekle birlikte bunun pratikte ne anlama geldigini, nasil uygulanmasi
gerektigini, karar verme surecinde nasil kullanilabilecegini bilen ya da umur-
sayan cok az gibi. isin ilgin¢ yani benzer durumun iletisim arastirmalarinda
da gecerli olmasi. Ulkenin karsi karsiya oldugu énemli sorunlarin asiimasinda
iletisimin nasil katkida bulunabilecegine iliskin arastirmaya rastlamak zor. Sik
stk yasanan bunalimlarin yonetiminde hangi araclarin nasil islevsel hale geti-
rilebileceginin bilinmesi gerekmez mi? Bu kuskusuz sadece burokrasinin ya
da universitenin tek basina ¢ozebilecegi bir konu degildir. Pek alisik olmadigi-
miz ortak calismayi gerektirir.

Halkla iliskiler: Mevlana ve Nasreddin Hoca

Ankara Universitesi Basin Yayin Yiiksekokulu, egitiminin {iciincii yilinda 6§-
rencilerin uzmanlik alanlarina ayrilmalari gerekiyordu. U¢ béliimden biri ola-
rak tasarlanan halklailiskiler bélimuinde ne ders ne de dersi verecek 6gretim
elemani bulunamadigindan, bu bolim gazetecilik bélimuyle birlestirilmisti.

8 Bu konularin ne kadar énemli ama bir o kadar da “tehlikeli” oldugunu gézlemlerimden bili-
yorum. Turkiye'ye doniik kara propagandalarin yogunlastigi dénemlerde yapilmasi gerekenler
konusulurken 6nerilenleri i¢ politika malzemesi haline getirmekten fayda uman dar gorisluler
oldugu gibi, yapilmasi gerekenler konusunda 6zgtirce ve sinirsiz diistince lretme ¢abasinda
olanlari da hatirhyorum. Blytikelgi Glindiiz Aktan ikinci gruptandi. Ararat filminin senaryosunu
bulup okuyan tek kisiydi.
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Bir suire boyle strdl. Yeniden bagimsiz bir bolum haline gelince Bati diinya-
sinda, 6zellikle de ABD'de 6gretilenler bizde de 6gretilmeye baslandi ve siir-
durilayor.

Bunun boyle olmasinin temel nedeni, iletisim egitimiyle ugrasanlarin il-
gilendikleri konunun ge¢misine ilgi duymamalaridir. ABD'de halkla iliskilerin
gelismesi demokratik yasamin getirdigi bir zorunluluk olarak algilanabilir.
Yonetilenlerin (yurttasin, misterinin) Gnemsenmesi, istek ve beklentilerinin
ciddiye alinmasi konusunda gercek ya da sahte bir bilincin olusturulmasi is-
tegi anlasilabilir. Ama bu sadece oraya 6zgu bir durum degildir. Tarih boyun-
ca butln toplumlarda halkin (kamuoyunun) memnuniyeti 6nemli olmustur.
Krallar, padisahlar bunu kendi donemlerinin olanaklar 6lclistinde izlemis ve
yonetmislerdir. Bu agidan yasadigimiz topraklarda koklu bir uygulama ge-
lenegi vardir. Halk sairlerinin, gezginlerin, tarikatlarin yarattigi bir kiltiir s6z
konusudur. Bunlar {izerine dlslinen, yazan Pertev Naili Boratav ve Fuad Kop-
rtld gibi bilim insanlarimiz vardir. Seyh Bedreddin, Sabatay Sevi gibi kisilerin
etrafinda gelisen, bilinen, bilinmeyen pek ¢ok toplumsal olay vardir. Bunlar
Uzerine yapilacak calismalar insanlarimizin neden ve nasil etkilendigini anla-
maya yardim edecektir. Bunlarin hicbiri dikkate alinmadan, sadece gelismis
kapitalist toplumlarda gelistirilen diisiincenin denetim yontemlerinin 6gre-
nilmesinin yarar saglayacagini diistinmek yanilticidir.

Bu kapsamda paylasmak istedigim ornek Prof. Mikail Bayram'in (2005:
219) 13. yuzyll Anadolu’su Uzerine yazdiklaridir. Anadolu Mogol isgali altin-
dadir. Selguklularin varligi sirmekte, S6gut'te yeni bir devletin temelleri atil-
maktadir. Anadolu, yerli ve yabanci (isbirlikgi) gtiglerin iktidar miicadelesine
sahnedir. Yerli gugler Ekberiyye (Seyh Saru’d-din-i Konevi), Ahilik (Hace Nasi-
rid'd-din Mahmud el-Hoyi) ve Bektasilik (Haci Bektas-i Horasani) hareketleri-
dir. Bunlarin dnderleri Anadolu Selguklulari zamaninda ortak bir dini ve siyasi
anlayis icinde bulunmus, Anadolu’yu isgal eden Mogollar ve bu isgalci gliclin
hizmetinde olan Selcuklu devlet adamlari ile miicadele etmislerdir. isbirlik-
ciler Selcuklu yoneticileri yani sira taninmis Sems-i Tebrizi ve onun etkisiyle
Mevlana ve yandaslandir.?

Sems-i Tebrizi Anadolu Selcuklulari devrinin en giiclii sair, mutasavvif ve fikir adami olan
Mevlana’nin hocalarindan biridir. Mevlana lizerinde derin bir etki birakarak ona tstiin bir
sohret kazandirdigi gibi kendisi de Mevlana'ya hoca olma vasfi ile Gine kavusmustur. De-
nilebilir ki, Sems-i Tebrizi Mevlana ile Mevlana da onunla séhretin doruguna yikselmistir.
Mevlana engin bir ask ile ona baglanmis, 6liinceye kadar onu unutmamistir. Bu iki muta-

9 Prof. Bayram (2005: 187), Mevlana ile Ahi Evren arasindaki anlagsmazligin Mogol isgali 6nce-
sinde baslamis oldugunu not eder. Ahiler Tirkmen ve Ahi ¢evrelerin koruyucusu Alau'd-din
Keykubad'i zehirleterek 6ldiiren oglu ll. Giyasu'd-din‘in iktidarina direndiler. Mevlana ve cevresi
Sultani desteklediler.
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savvif arasindaki bu ask ve muhabbet yedi yiz yildir Anadolu’da ve Anadolu disinda bir
ask destani gibi yazili ve s6zl(i olarak anlatila gelmis ve hala anlatilmaktadir. (Bayram, 2005:
123)

Sems-i Tebrizi Kalenderiye seyhidir ve Mogollarla iliskisi 6teden beri iyidir.
Bunun nedenini Prof. Bayram (2005: 140) soyle aciklamaktadir:

Samanist olan Mogollar, kiiltiirel anlayis ve inanglari icabi hariku’l-adeliklere ¢ok inaniyor
ve hariku’l-adelikler sergileyen, sihir oyunlari yapanlari kutsal kisiler olarak goriiyor ve on-
lara itibar ediyor ve cok deger veriyorlardi. Hatta onlardan korkuyor ve ¢ekiniyorlardi. Bahsi
ve Samanlarin Mogollar nezdinde yliksek mevkileri vardi. Bahsilarin Gistiin glgleri bulundu-
guna ve onlarin bu giiciinden yararlanmak gerektigine inaniyorlardi. islam memleketlerine
geldikleri zaman Kalenderi dervisleri Bahsi ve Samanlar olarak gériiyorlardi. O dénem is-
lam aleminin hippileri olan ve bahsilara benzeyen Kalenderler kdy kdy, kasaba kasaba do-
lagtyor kendilerine sis batirma, atesle oynama gibi oyunlar sergileyerek halkin ilgisini ceki-
yorlardi. Bu uygulamalari ile Mogollarin da ilgisini cekmislerdir. Anadolu'daki bu Cavlakiler
kaslarini, saclarini, bryik ve sakallarini ustura ile tiras eder, ellerinde keskiil, bellerinde zenbil
koy ve kasabalarda gezer hariku’l-ade oyunlar sergileyerek halkin ilgisini ¢eker, dilencilikle
gecinirlerdi. Boyle bir yasayisda olmalarindan dolayi Ahiler onlarla ve bu uygulamalariyla
micadele ediyorlardi. Clinkl Ahilere gore tufeyli (asalak) yasamak haramdir.

Mikail Bayram'in déneme iliskin ayrintili calismasi onu baska énemli so-
nugclara da gotirur:

Turkiye Selcuklular zamaninda Mogollar'in Anadolu’yu isgal edip kendi ¢ikarlarina uyum-
lu bir yonetimi iktidara getirdikleri donemde (1243-1335 yillari arasi) Ahi ve Tiirkmen ¢ev-
relerin Mogollara ve Mogol yanlisi iktidara karsi bir micadele baslatip strdirmeleri, bu
iktidarin onlar tizerinde agir siyasi baski ve siddet uygulamalarina yol agmistir. Bu agir zu-
Iim, siddet ve baskilarda pek ¢ok Ahi ve Turkmen ¢evrelerin Mogollara ve Mogol yanlisi
iktidara karsi bir miicadele baglatip stirdirmeleri, bu iktidarin onlar tzerinde agir siyasi
baski ve siddet uygulamalarina yol agmistir. Bu agir, zuliim, siddet ve baskilarda pek ¢ok
Ahi ve Tirkmen ileri gelenleri, fikir ve san‘at erbabi kisiler oldtrilmuslerdir. Ahi ve Tirk-
menlerin medrese, tekke, zaviye, is yerleri ve kurduklari vakiflar miisadereye tabi tutulmus,
bircok Anadolu sehirlerinde katliamlar ve tehcir olaylari meydana gelmistir. Ahi Teskilati'nin
bas mimari, derici esnafinin piri, devrin 6nde gelen fikir ve aksiyon adami Ahi Evren Nasi-
rii'd-din Mahmud da Kirsehir'de cevresindekilerle birlikte katliama ugramistir. Oldiiriilme-
sinden sonra da talebeleri ve cevresindekiler lizerinde yaratilan siki takip ve agir baskilar
eserlerinin kaybolmasina, mechul kalmasina sebep olmustur. Selcuklular zamaninda Ana-
dolu'da Mogollara ve Mogol yanlsi iktidarlara karsi sirdiriilen isyanlarda Ahi Evren Hace
Nasirt'd-din, bayrak isim oldugu icin bu iktidarlar onun adini unutturmak ve izini silmek
icin 6zel bir gayret gostermislerdir... Calismalarimiz sonucunda asil adi Hace Nassiru'd-din
Mahmut olup daha ¢cok menkabevi adi olan Ahi Evren diye taninan sahsin etrafindaki esrar
perdesi kalkmis durumdadir. (2005: 1-2)

Mikail Bayram 13. ylzyil Anadolu’sundaki iktidar micadelesinin baska bir
boyutuna daha dikkat ¢eker:

Anadolu Selcuklulari devrinin en gii¢lii sair ve mutasavvifi Mevlana Celali'd-din-i Rumi,

meshur eseri Mesnevi'sinin altinci cildinin basinda (ilk 273 beyt) dostu Hiisami'd-din Ce-

lebi'ye hitaben eserini kendisine muhalif ve kendisiyle savas halinde olanlarla miicadele

etmek amaciyla yazmaya basladigini, sonunda basariya ulastigini, diismanlarinin maglup

ve zelil olduklarini, bu ylizden Mesnevi incelendigi zaman goriilmektedir ki, gercekten de
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Mevlana cevresinde birileri ile miicadele ve savas halinde imis ve kendine siddetle muhalif
bir cevre bulunmaktaymis. Divan-i Kebir'inde de birilerine hicviye niteliginde onlarca siir-
ler bulunmaktadir. Unlii Mevlevi yazar Ahmed Eflaki bu muhalifleri kismen tanitmaktadir.
Fakat Mevlana'ya muhalif olanlar arasinda biri vardir ki, Mevlana onu kendisinin bas dis-
mani olarak gérmektedir. Bu bas diismanini “Mesnevi'de hi¢ adiyla anmamistir. Onu Dab-
bag (Derici, Mar-gir (Yilanci), Hace (Hoca), Danismend (Bilge kisi), Lala (Seh-zade muallimi),
Nasuh (Nasihatci), iblis (Seytan), Muhannes (Es cinsel), Pelid (Cirkef), Mar ve Ejder (Yilan),
Kunudeh (Pes-paye), Bed-huy (K6tu huylu), Kése ve Hadim gibi asagilayici, tahkir ve tezyif
edici sozlerle anmistir...

iste Mevlana ve yakinlarinin bunca kétii sifatlarla ve hakaretlerle andiklari bu zatin, Tiirk
Kultiir ve Medeniyetinde ¢ok Ustiin bir yeri bulunan Ahi Teskilati'nin kurucusu Ahi Evren
Hace Nairi'd-din Hoca'dir...(2005: 4-5)

Prof. Bayram'in calismasi Anadolu'daki toplumsal ve disiinsel yapiyi, do-
layisiyla da iletisim yapi ve siirecini anlamaya olanak veren paha bicilmez
degerde bir ¢calismadir. Kamuoyunun Mogol isgali nedeniyle nasil parcalan-
digin, isgal kosullarinda iletisim olanaklarinin nasil kullanildigini, baski ve
zorbaliga ragmen insanlarin miicadelelerini nasil ydruttuklerini anlamaya ve
aciklamaya calismak da iletisimcilerin isi olsa gerek. Farkina varmamiz ve di-
siplinlerarasi calismanin 6nemini gérmemiz icin ciddi bir uyaridir.

Sonug

iletisim egitimini biz kendiligimizden sadece bir kez, Cumhuriyet'in ilk ba-
sin yasasl cikarldiginda diistindiik ama sonug alamadik. Sonra baskalarinin
verdigi akilla hareket ettik; Bati'daki programlari kendimize uyarlamamiz ¢ok
da basarili bir sonu¢ vermedi. Genellikle iletisim diinyasinin ihtiya¢ duydugu
elemanlan yetistiren tartismal bir yapi ortaya cikti. Egitimde ulasilan sonug
dogal olarak arastirmalara da yansidi. Arastirma konulari daha ¢ok Bati'nin
oncelik verdigi konular oluyor: Kimlik, kadin, yeni medya, medya okuryazar-
g1, etik konulari 6n plandadir; modadir. Buna karsilik medya diinyamizin
gecmisi, Uretim surecleri, profesyonellerin durumu, meslegin gelecegi gibi
konular geri plandadir. Daha somut belirtmek gerekirse, basinin dogdugu,
iletisim egitiminin de belirli bir gecmisi olan kentte, istanbul'da, imparatorluk
doéneminin Turkge disi basiniile ilgili yapilmis bir calisma bulmak olanaksizdir.
Sayilari yuzlerle ifade edilen Fransizca yayinlar, onu izleyen Ermenice, Rumca,
italyanca, ingilizce basin (izerine neredeyse calisma yoktur. iletisim egitimi
alan ogrenciler Willy Sperco'nun ya da Albert Karasu’nun adini duymamistir.
Journal d'Orient bilinmez. Basin diinyasinin dnemli isimlerini calisma konusu
olarak secen pek azdir.® Bu nedenle Sedat Simavi, Ali Naci Karacan gibi siya-
sal iktidarlarla iyi gecinenler kadar Arif Orug, Cami Baykurt gibi miicadeleciler

10 Funda Selcuk Sirin'in imparatorluk’tan Cumhuriyet'e Bir Aydin: Falih Rifki Atay (2014), Asuman
Tezcan'in Ahmet Emin Yalman (doktora tezi, 2007) ve Sevgi Ozel'in Ugur olsun! Bir Devrimcinin
Oykdisii (2018) calismalarinin hatirlatiimasinda yarar vardir.
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konusunda da arastirmaya rastlamak olanaksizdir.

Bu eksikleri dile getirebildigimize gore artik giderilmeleri konusunda iyim-
ser olabiliriz. Clinkdi iletisim arastirmalarina iliskin hicbir konu basinin ge¢misi
bilinmeden tam olarak yazilamaz. Ermenice basinin” egitim, kiiltdr, etik tar-
tismalarini bilmeden bugtin yapilacak etik tartismalari eksiktir, yetersizdir. Bu
yetersizlik bizi ABD'de gelistirilen etik tartismalarina mahkum etmekten bas-
ka bir sonug yaratamaz. Ayni bicimde yerel basinin gelisimi, varlik kosullari bi-
linmeden genel degerlendirme yapma olanagi yoktur. Bu eksikler giderilme-
den yeni medyaya iliskin degerlendirmeler kaginilmaz olarak eksik kalacaktir.

Turkiye'de evrensel gelismeye yapilan 6zgln katkilarin daha iyi bilinmesi
ve incelenmesi de dikkat edilecek bir baska konudur. Cumhuriyet’in kuruldu-
gu yillarda 6zerk iletisim kurumlarinin olusturulmasi (Anadolu Ajansi ve Telsiz
Telefon Tirk Anonim Sirketi), bunlarin basarisizligi ilgiyi hak edecek konular-
dir. Tek parti doneminde gazetecilik meslegine verilen 6nemin gostergesi
olan egitim, 6rglitlenme ve etik konularinin tekrar tekrar gézden gecirilmesi
basmakalip yanhslar stirdirmeyi 6nleyecektir.

iletisim Uzerine diisiinmek yasadigimiz cografya ile sinirli degildir. Cavit
Orhan Tutengil'in Ingiltere'de Tiirk Gazeteciligimi hatirlayip ufkumuzu genislet-
meliyiz. Diinyanin dort bir yanina go¢ eden Tirklerin iletisim olanaklarini na-
sil kullandiklarini izlemek arastirmacilarin dikkatini ¢ekmelidir. Unutmadan,
bugiin hicbir iletisim fakiiltesinde Amerikan, Rus, Cin, Alman, Fransiz ya da
ingiliz basin uzmani bulmak da olasi degildir. iletisim alaninda bunca fakiilte
ve bunca akademisyeni yillarca oyalayacak konu vardir. Belki kafamizi kaldirip
etrafimiza bakma zamani gelmistir.

Vurgulanmasi gereken son bir nokta, iletisim alaninda teknolojik gelisme-
lerin ABD'de hizla kullanima soktugu yeni gelismelerdir. Yeni medya adiyla
anilan bu gelismelerin insanlara sundugu olaganustu olanaklar mutluluk
kaynagidir. Herkes istedigi doyumu bu yeni olanaklarla elde etme olanagina
kavusmus gériinmektedir. iletisim alaninda calisanlar da herkes gibi bu ola-
naklar kullanip bilgiye ulasimlarini gelistirebilirler. Ama unutmamalari gere-
ken konu, Siimer ve Misir uygarliklarindan bu yana, devletin ortaya ciktigi MO
3000’lerden bu yana iletisim siyasal iktidarin hizmetinde ve denetimindedir.
Yeni medya olanaklarinin buna bir son verdigini diistiniirken, 2018'in ilk yari-
sinda Facebook ve Google sirketlerinde yasananlar fazla bir degisim olmadigini,

" Tek cicekle bahar gelmez diye bilinir ama bir tek cicek baharin/umudun habercisi olabilir.
Agos gazetesi Uzerine yazilan tez belki bu alandaki baska calismalarin isaretidir. Bkz: (Eraslan,
2007.)
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ABD hukimetinin olagantisti olanaklar baskalarina karsi daha stiin konuma
gelebilmek icin kullanma gayreti icinde oldugunu gosterdi. Iletisim alaninda
calisanlar bu gelismeleri dikkatle izlemek ve degerlendirmek zorundadirlar.
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PROTECTING CHILDREN FROM HARMFUL CONTENT
IN NEW MEDIA: AN ETHICAL APPROACH*

Ruhdan UZUN**

Abstract

Development and proliferation of new media have made ethical issues more
complicated and multidimensional. The presence of children as users and
content generators in new media has been the common source of concern
regarding the possibilities of their exposure to harmful content and abuse.
The new legislative regulations proposed quell this concern has brought a
new concern regarding the possibility of the growth of government control
over freedom of expression. In this study, it is suggested that ethical requ-
lations must be discussed to minimize demands for legislative regulations
that may restrict freedoms. Therefore, we try to detect the parties and their
responsibilities in the development of proper content for the children in new
media. Thus, this paper aims at contributing to the discussions on developing
ethical principles and behavioral codes in accordance with specific characte-
ristics of new media while producing content that consider the best interests
of the child.

Key Words: ethics, new media, child rights, harmful content, self-regulation.

* Revised paper presented in IAMCR (2016), Leicester/UK
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COCUKLARIN YENi MEDYADA ZARARLI iCERIKTEN
KORUNMASI: ETIKSEL BiR YAKLASIM*

Ruhdan UZUN**

Ozet

Yeni medya, etik sorunlari daha karmasik ve cok boyutlu hale getirmistir. Yeni
medyada cocuklarin hem kullanici hem de igerik Ureticisi olarak varhklari,
zararli igerige ve suistimale maruz kalma olasiliklari agisindan endise kaynagi
olmaktadir. Bu endiselerin giderilmesi icin yasal dizenlemelerin glindeme
getirilmesi ise ifade 6zglrligu Uzerindeki hikimet denetimini artirmaya
gotirebilecegi yoniinde yeni endiselere neden olmaktadir. Bu makalede,
ozgurlukleri kisitlayici yasal dizenleme taleplerini en aza indirmek tizere etik-
sel dizenlemelerin tartisiimasi 6nerilmektedir. Bu nedenle, yeni medyada
cocuk haklarina yonelik etik ihlallerden yola ¢ikarak uygun icerik olusturul-
masinda taraflar ve sorumluluklarinin neler oldugu incelenecektir. Boylelikle,
icerik Uretiminde yeni medyanin kendine 6zgu 6zelliklerine uygun etik ilkeler
ve davranis kodlar gelistirilmesine yonelik tartismalara katki hedeflenmek-
tedir.

Anahtar Kelimeler: etik, yeni medya, cocuk haklari, zararli icerik, 6z denetim.

* Bu makale IAMCR(2016), Leicester, BK'da yapilmis olan sunumun gézden gegirilmis seklidir.
** Profesor Doktor, Gazi Universitesi, iletisim Fakdiltesi
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Introduction

The widespread proliferation of new media platforms have brought into
question new challenges to communication ethics. One of these challeng-
es is protecting children from harmful contents in new media. Chester and
Montgomery suggested that children grow up in an expanding and ubig-
uitous digital media culture including cell phones, mobile devices, instant
messaging, social media, videogames and virtual, three-dimensional world
(Chester and Montgomery, 2008; Montgomery et al. 2012). This situation has
caused a necessity of consideration for communication ethics that take into
account of the changes of conditions in which children grow up.

With the proliferation of new media platforms, ethical behavior codes in
media have become increasingly more detailed and the tendency to develop
special ethical rules related with disadvantaged groups and groups that need
special protection like children have risen. Children are considered tradition-
ally as a group that must be approached sensitively because they need others
to be looked after and protected, and are vulnerable to all kinds of threats in
their developmental period (Livingstone, 2014).

In the meantime, the developments of new media platforms have made
the issues about ethics more complicated and multidimensional. The pres-
ence of children as users and content generators in new media has been the
common source of concern regarding the possibilities of their exposure to
harmful content and abuse.

Sutter indicated that public concern about the effects of media is not new.
He stated that, from a historical perspective, “the novel, music hall, the cine-
ma, comics, television, video and computer games have each in turn become
the focus of recurrent waves of public anxiety” (Sutter, 2000: 341). With the in-
troduction of each new wave of innovation in mass media debates on the ef-
fects of new technology have recurred, especially with regard to the effect on
children and young people. While the advocates emphasize its great promise
for social and educational benefits, the opponents voice great concern for
children’s exposure to inappropriate and harmful content including violence,
sexuality and commercialization (Wartella and Jennings, 2000: 31).

In the early 1990s, public debate focused on the potential harm of vio-
lent and sexually explicit computer games. By the mid-1990s, public concern
turned to the internet and online environments. Concerns focused on two
key issues the first of which is the possibility that children might interact with
strangers and meet online pedophiles. The second is the possibility that chil-
dren might access inappropriate content, including sex, violence, and sites
including hatred and racism (Wartella and Jennings, 2000: 38).
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The new legislative regulations proposed quell this concern has brought
another concern regarding the possibility of the growth of government con-
trol over freedom of expression. Then it may be asked whether law or ethics
to be used to enhance media quality in a national context (Belsey and Chad-
wick, 2002: 8). Incidents caused by inappropriate and harmful media content
create moral panic and demands for enhancing legislative control over me-
dia content. Self-regulation is what the media industry prefers. Furthermore,
rights activists advocate that many issues in the field of communication
should be preferred to regulate by ethical codes because of the threat to re-
strict freedoms by legislative regulations (Uzun, 2014). Moreover, as Belsey
and Chadwick (2002) put it, even if most of the legal restrictions are lifted,
distortions, bias, propaganda, sexism, racism, homophobia, personal attacks,
and so on continue.

Censorship is inacceptable in today’s democratic societies. However, con-
sidering protecting children there is a consensus that contents like child por-
nography and hate speech must not flow freely. Therefore, when discussing
the protection of children in new media, it is necessary to distinguish be-
tween illegal and harmful contents. While the framework of illegal content is
drawn by law, ethical principles may be discussed to provide protection from
harmful content (Uzun, 2014: 162).

In this study, it is suggested that ethical regulations must be discussed
to minimize the moral panic and demands for legislative regulations, which
may restrict freedoms. The importance of developing ethical control systems
to minimize harmful contents in new media is emphasized since they make a
great contribution to creating awareness and raising consciousness.

Risks and Opportunities in New Media

New media platforms, especially the internet not only provide opportunities
regarding development of children but also cause important risks. The EU
Kids Online Project, a research network funded under the European Commis-
sion’s Safer Internet Programme, has mapped the risks and opportunities that
online technologies have created.

According to the Project, “The more children use the internet, the more
digital skills they gain, and the higher they climb the ‘ladder of online op-
portunities’ to gain the benefits. Not all internet use results in benefits: the
chance of a child gaining the benefits depends on their age, gender and so-
cio-economic status, on how their parents support them, and on the positive
content available to them” (EU Kids Online 2014). Risks summarized in the EU
Kids final report are given in the following list:

« Giving out personal information is the most common risk (approximately half of online
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teenagers).

« Seeing pornography online is the second most common risk at around four in 10 teenag-
ers across Europe.

« Seeing violent or hateful content is the third most common risk, experienced by approx-
imately one-third of teenagers.

- Being bullied or harassed is fourth, affecting one in five or six teenagers online, along with
receiving unwanted sexual comments (with varying degrees of incidence across Europe).
- Finally, meeting an online contact offline appears the least common, though arguably the
most dangerous risk at around 9 percent (one in 11) online teenagers. (O'Neill, 2010: 332).

Violation of Privacy and Protecting Personal Information

Lwin and others (2008), stated that although the internet can be a powerful
tool in a child’s development, education, and communication, the spread of
the internet has sparked growing concerns about privacy, safety, and access
to inappropriate contents for children. The presence of commercialized web
sites has been rising rapidly in households and many parents are concerned
that online marketers obtain sensitive information from children that may
cause a violation of privacy (Turow, 2001). Indeed, the nature of new media
technologies make relatively easy to collect information from children with-
out any parental involvement or awareness (Montgomery, 2000).

Today'’s children are growing up in a ubiquitous digital media environment
including mobile devices, instant messaging, social networks, virtual reality,
avatars, interactive games, and online video. This digital media environment
contains a great number of online marketing applications. Marketers have
devised a variety of techniques to collect detailed data and to compile indi-
vidual profiles on children. For example, children are offered gifts or chances
to win prizes if they fill out an online survey about themselves. (Friedman
2000: 43).

Though the matter of online privacy has been studied elaborately for
adults, very few studies have empirically carried out on privacy issues sur-
rounding children’s revelation of personal information (Lwin et al. 2008: 205)

Lorenzana (2002) has noted that protecting children on the internet gen-
erally takes two forms: regulatory intervention and parental mediation. The
U.S. Federal Trade Commission (FTC) suggested legislation to reduce the un-
necessary solicitation of personal information from children. The result was
the implementation of the Children’s Online Privacy Protection Act (COPPA),
which sets guidelines for online safeguards designed to prevent the collec-
tion of personally identifiable information from children unless parental con-
sent is given. According to this Act, a commercial web site that does so must:

 Provide notice on the web site or online service of what information it
collects from children, how it uses such information, and its disclosure
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practices for such information;

« Obtain verifiable parental consent prior to any collection, use, and/or dis-
closure of personal information from children;

« Provide a reasonable means for a parent to review the personal infor-
mation collected from a child and to refuse to permit its further use or
maintenance;

+ Not condition a child’s participation in a game, the offering of a prize, or
another activity on the child disclosing more personal information than is
reasonably necessary to participate in such activity; and

« Establish and maintain reasonable procedures to protect the confiden-
tiality, security, and integrity of personal information collected from chil-
dren.

On the one hand, similar legislative regulations fall short of the goal be-
cause of the onslaught of technology and they cause concerns like restricting
access. Under the law, web sites that maintain chat rooms directed at chil-
dren must either condition a child’s participation on the consent of a parent,
a guardian or monitor the chat room and censor references to personal infor-
mation. Simmon examines whether COPPA’s chat room restrictions infringe
on the free speech rights of children. He finds that “aspects of the chat room
restrictions are constitutionally suspect because it is questionable whether
the parental consent requirement is narrowly tailored” (Simmons, 2007: 141-
142).

Debates on protecting the online privacy of children suggest that mecha-
nisms of protection, either legal, ethical or technical, should meet the follow-
ing qualities:

« They should safeguard online personal information of children while en-
abling their access to appropriate content,

« Should facilitate parental involvement of their children’s online activities,
« Should comply with legal requirements in terms of notice, access and
security (Xu et al. 2008).

Commercial Content and Development of Consumption Culture

Media and marketing landscape has changed and expanded dramatically
recently. The growing commercialism is underlying online content aimed
at children. In today’s world, children are immersed in cultures of consump-
tion in every aspect of their lives. The ascending popularity of social media
among children and the young, also the emergence of marketing strategies
designed for those popular networks have made children vulnerable to inter-
active advertising. With this growth in children’s access to the Internet, thou-
sands of child-oriented web sites have sprung up, and many are laden with
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commercial promotion (Kunkel et al. 2004). Children are increasingly defined
and viewed by their spending capacity in contemporary marketing. Market-
ers seek not simply to expose children to ads but to foster ongoing engage-
ment. According to Hill, there is mounting evidence to suggest that the struc-
ture of childhood is eroding and children are suffering from serious physical,
emotional and social deficits directly related to consumerism (Hill, 2011).

One of the important aspects of marketing to children on the new me-
dia is that the boundaries between commercial and noncommercial content
are blurred if not absent entirely (Kunkel, 2004: 3). Many of the practices are
potentially deceptive for little children who may find it hard to distinguish
persuasive intent from entertaining content in the online environment. For
example, many adverts like adver-games are not clearly labelled; signpost-
ing from host sites to an advertiser’s site is poor; there is significant use of
popular children’s characters to incite sales; product placement is increasing
in especially online games (Nairn and Dew, 2007; Hackley et al. 2008). There-
fore, Interest groups, parents, site owners, and regulatory bodies have voiced
concerns over the ethical implications of online marketing strategies aimed
at children.

Marketing and advertising on the new media is self-requlated and a
number of national and international codes now exist to guide responsible
practices. However, these codes remain inadequate in the face of increasing
covert and stealth marketing strategies. “There is thus a strong case for site
owners, advertisers and self-regulatory bodies to work together to ensure
that sites are aware of the audience they are attracting and that they make it
easy for children to understand quite clearly the difference between what is
designed to entertain and what is designed to persuade.” Moreover, revision
and updating ethical code of conducts continuously is required because of
the development of media technologies and marketing strategies. Besides,
effective media literacy programmes should be developed to help children to
be competent of understanding both explicit and implicit persuasion.

Pornographic or Obscene Contents

Fears about the dark side of new media, especially the potential exposure of
children to the harmful effects of pornography have given rise to strong de-
mands for the introduction of heavy censorship. Some fear that this will lead
to excessive state control over freedom of communication (Sutter, 2000: 338).

Although the protection of children by their parents comes to prominence
in traditional media environment since it is family-centered, new media cre-
ates an environment for individual activities (Timisi, 2011: 144). This situation
raises access to information and knowledge for children. On the other hand, it
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increases children’s possibility of exposure to inappropriate contents like por-
nography or obscenity that may be harmful to their development. Although
censorship is unacceptable in democratic societies, legislative regulations to
protect children are demanded, which may restrict communication.

Sutter points out that the “furore over internet pornography, follows the
classic pattern of moral panic throughout the ages.!” He also states that “from
Plato’s concerns regarding the dramatic poets effects on the young to the
1980s video nasties scare, to screen violence and internet pornography in
the 1990s and beyond: contexts change but the arguments are consistent”
(Sutter, 2000: 338).

In Turkey, The Act on Regulating Broadcasting in the Internet and Fight-
ing Against Crimes Committed through Internet Broadcasting was passed in
2007.Under the act, “obscenity”is considered as a justification to block access
to a web site. Cultural or moral variations in the Turkish society make it diffi-
cult to define “obscene content”in a way acceptable to all. Therefore, there is
no settled definition of the concept in Turkey. Because of this, the act opens
some doors to governmental censorship. As a result, thousands of web sites
have been blocked to access since the act gone in effect.

Although the goal of protecting children from obscene content is right-
ful and reasonable, the method for blocking access is not a favorable tool to
achieve this goal. Because, with blocking access to some sites, protection of
children is not accomplished completely and it violates the rights of adult
people to access obscene contents. In addition, it causes arbitrary interven-
tion because of vagueness in the meaning of “obscenity”. As Walker (1996),
puts it:

Self-regulation in this field has a number of advantages. Rules devised by the media are

more likely to be internalized and accepted. In addition, it may avoid heavy-handed legal
intervention which carries with it the spectre of government censorship.

It should not; however, be forgotten that the prime responsibility for as-
suring an appropriate moral environment for children does not rest with
internet content suppliers or access providers. Instead, parents and school-
teachers should also be responsible for protecting children from accessing
obscene contents.

New Media Ethics in Protecting Children

With the development of new media technologies, as in all technological ad-
vancements, it is necessary to contend ethical challenges in various levels.
Violation of child rights and protecting children should be discussed in this
context. Concepts like social dialogue and social responsibility should guide
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regulations to create child-friendly networks so that technologies do not de-
velop in emptiness in contrast, they are determined as a result of political
preferences.

The democratic process of communication area intertwines implement-
ing rights and freedom. Therefore, in the face of problems, it is important to
raise ethical consciousness instead of restrictive and repressive legislative
regulations in order that people can use basic rights like the right to freedom
of speech and the right to be informed. To protect rights and freedom, it is
important to promote ethical principles that guide legislative regulations re-
lated to hazardous aspects of new media, without creating moral panic.

In Turkey, considering currently available ethical codes of conduct in me-
dia, there are general principles concerning protection of children. Rules of
conduct based on these ethical principles are sometimes manifested in the
guidebooks that are published by relevant institutions and associations and
sometimes in the studies of organizations like UNICEF.

In Turkey, news organizations in new media or relevant professional or-
ganizations do not have detailed principles and codes of conduct directed
to children. However, protecting children in new media is not limited to only
journalism practices. Ethical responsibility belongs to parents, children, teach-
ers, websites, content generators, service providers, software developers and
technology developers. For example, children are the main actors in some
incidents like cyberbullying. However, content generators are a wide range
of social groups including from policy makers in game industry to bloggers.

Developments of new media technologies at an unprecedented pace and
following these technologies needs time and new media literacy skills make
it difficult for parents to protect their children. At this point, as other actors,
technology developers, hardware designers and software developers should
respect to child rights and take responsibility of protecting children while do-
ing their job.

Criteria in Developing Content

Media technology can be developed as to serve best for the needs of chil-
dren. For example, the concept of “interactivity” enables content developers
to create more targeted programming to contribute cognitive growth for chil-
dren of different ages. Besides, the efforts of developing contents for children
should take into account the structure of media industry and institutional
regulations that may develop media culture. Media contents are not likely
to change unless the underlying economic incentives of media industry are
addressed. To this end, new partnerships between academics, content pro-
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viders, and governments are needed to create new incentives for developing
higher-quality media. In this context, criteria to consider when creating new
media content for children might be sorted as following (Wartella and Jen-
nings, 2000: 40-41):

Diversity

«Is the content relevant to children from different racial groups?

- Does the content provide strong female role models?

- Does the content create or exploit stereotypes-ethnic, racial, or gender?

Accessibility

- Does the technology take into account accessibility for children with special needs?
Interactivity

«Is the best medium used for this content (or would it be better used in a different way-as
a book, magazine, radio or television show, CD-ROM, Web site)?

- Does it use its interactive potential to the best effect?

- Does it help to create a community of young people?

+ Does it give children unique access to information, ideas, or people?

- Does the interactivity give children real choices, integral to the content and with real
results or consequences?

« Does the child have an opportunity to create something?

Education

«Is the content educational or informational?

« Do the providers of this content seem to know their target audience and offer content
appropriate for children of that age?

Value

«Isit fun?

- Is it engaging to children, so they will want to explore further?

« Does the content have something to tell, instead of just something to sell?

Artistry

«Is the content’s art design of the high quality that adults would expect?

« Do the design elements support the information or play value (as opposed to distracting
or overwhelming it)?

« (For Web sites) Is the interface quickly understandable, so children can navigate it alone?
Safety

« (For Web sites) Are children asked for personal information, other than what is integral to
use of the site? Is the site self-contained? If not, does it offer links only to carefully chosen,
child-safe sites?

- Does the content employ gratuitous violence or sexual content?

Recent surveys show that considerable numbers of children access to the
internet without parental guidance or supervision. Considering this, auto-
matic means of determining child-appropriateness of web pages would be
notably desirable. When identifying the criteria of a good children’s web page
based on children’s needs and abilities, it may be benefited from Open Direc-
tory Project (ODP). The ODP editors state in their content selection guidelines
that a good children’s web page should be:

- informative
- age-appropriate
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« non-commercial
« for children, not about children (Eickhoff et al. 2011: 505-506).

In the meantime, opportunities for peer-to-peer learning begin to gain
importance to encourage children to gain the skills they need for succeeding
in school. McManis and Gunnewig (2012), suggested that educational tech-
nology with positive outcomes for children needs to

« be developmentally appropriate for children,

« include tools to help teachers implement the technology successfully,
and

« be integrated into the classroom and curriculum.

In addition, Murray and Kliman (1999), suggest that educators should be
concerned about the development and content of computer games. The au-
thors suggest three criteria to consider when choosing computer games:

- the educational content of the game,
- the features that make it more or less equitable, and
- the factors that make it more or less fun and engaging to play.

New Media Literacy in Raising Ethical Consciousness

Becoming conscious about new media is important to both children and their
parents. Therefore, new media literacy courses should be planned separate-
ly to address both children and their parents. Silverstone argued that at the
core of media literacy there should always be a moral agenda. Calling for new
media civics, he suggested that a responsible and accountable media cul-
ture can only be sustained by “a moral discourse that recognizes our respon-
sibility for the other person in a world of great conflict, tragedy, intolerance
and indifference” (Silverstone, 2004: 440).; O'Neil (2010: 334) argued that the
elaboration of that moral discourse remains an ongoing challenge but in this
context, a reconsideration of communication rights provides an important
starting point. This should involve adopting an applied ethics making new
media literacy a real and action-oriented experience for children. Because, as
O’Neil suggested, ethics has the potential to act as the basis for a full consid-
eration of communication rights and responsibilities in the new media and to
empower citizens.

Spreading the child rights-based new media literacy programme in soci-
ety and teaching it as early ages as possible contributes to the understanding
of rights and responsibilities in new media environment and raising ethical
consciousness.

In Lieu of Conclusion

In discussions about protecting children in new media environment, it should
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be advocated that children use this platform as a medium that they can advo-
cate their rights and improve their ability for self-expression. Therefore, when
making ethical regulations, it is important to adopt an approach that is based
on the ground of rights and freedoms and that considers children as subjects
instead of objects.

The opportunities of new media should be used to create more liberal,
more participative, more equalitarian, more sharing and more solidarist con-
tents against threats of new media to struggle hate speech, cyberbullying,
violation of privacy, excessive commercialization. In this struggle, it is given
preference to guidance of new media ethics instead of repressive laws that
may increase governmental control and may restrict child rights.

It should not be forgotten that the transformation of new media is not
possible unless these efforts are not supported by a civic organization.

Even though digital media means are new, concerns that children may
get harmed socially, emotionally or mentally in media platforms are nothing
new. Therefore, besides media means, social conditions should be dwelled
on in which content being created and all sorts of policies that contribute to
improve these conditions should advocate as an element of communication
ethics.
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YENI BiR YASAM BIiCiMi: ARTIRILMIS GERGEKLIK (AG)

Biilent BINGOL*

Ozet

Teknoloji alanindaki gelismeler/degisimler insan hayatini dogrudan veya do-
layli olarak etkilemektedir. Ozellikle iletisim teknolojisi alaninda hizla gelisen/
degisen yazihm ve donanimlar insanlarin yasama sekilleri, cevresi ile etkilesi-
mi, bireysel zaman gecirme bicimleri tzerinde belirleyici olmakla kalmayip,
insan hayatini ilgilendiren her alanda da etkisini gostermektedir. “Artirilmig
Gergeklik (Augmented Reality-AR)" kavrami; saglik, egitim, havacilik, savunma,
mimarlik, pazarlama, yayincilik, seyahat, emlak, otomotiv, mizecilik, reklam,
eglence, dijital oyun gibi alanlarda teknolojideki degisime paralel olarak kul-
lanilmaktadir. Teknolojideki bu degisimin gorsel Urline yansimasina en iyi
ornek teskil edebilecek artirilmis gerceklik, bilgisayar tarafinda tretilen ses,
goriintli, animasyon, hologram gibi dijital elemanlan akilli telefon, tablet ve
sanal gerceklik gozlikleri sayesinde bulundugumuz ortamin Uizerine gercek
zamanli olarak yerlestirerek yeni bir algi ortami olusturur. Zenginlestirilmis bu
yeni ortam sayesinde gercek hayata fiziksel olarak yerlestirilmesi mimkiin ol-
mayan nesne ve olgular, artirlmis gerceklikte sanal olarak algilanabilir hale
gelir. Artinlmis gerceklik sayesinde olusan bu algi ortamlan dijital oyunlar
gibi eglence odakl kalmayip hayat kurtaran bir ameliyattan, ameliyati yapan
doktorun egitiminden, gercekte var olmayan bir tasarim Griinii veya yapinin
gorsellestiriimesinden, tarih 6ncesi cagda yasamis olan bir yaratigin veya var
olmus bir mekanin canlandiriimasindan, ambalajin etiketi Gzerinden Urin
detayina ulagsmaya kadar bircok alanda reel olarak kullaniimaya baslanmis-
tir. Teknolojik gelismelerin paralelinde yasam sekillerinin degismesi ile yakin
gelecekte bugiin hayal bile edilemeyecek bircok ortamin artirilmis gerceklik
sayesinde insanlara sunulacagr acgiktir. Bu calismanin amacini; artirilmis ger-
ceklik konusuna genel bir bakis agisi sunmak, son gelismeleri incelemek, top-
lumsal yasam Uzerindeki etkilerini uygulama alanlarini dijital ortamlar agisin-
dan degerlendirmek olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: artirilmis gerceklik, dijital teknoloji, mobil uygulamalar.

* Doktor Ogretim Uyesi, Karatay Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi
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A NEW WAY OF LIFE: AUGMENTED REALITY (AR)
Biilent BINGOL*

Abstract

Developments/changes in the field of technology directly or indirectly affect
human life. The rapidly developing/changing software and hardware in the
field of communication technology is not only determining people’s ways
of lives, their interaction with the environment, their individual leisure time
activities, but it is also affecting every aspect of human life. The concept of
“augmented reality” (AR) is being used in parallel with the technological de-
velopments in the fields of health, education, aviation, defense, architecture,
marketing, publishing, travel, real estate, automotive, museology, advertis-
ing, entertainment and digital gaming. Augmented reality is the paradigm
of the reflection of change in technology to a visual product since it creates
a new perception of the surrounding by placing computer-generated digi-
tal elements such as sound, image, animation and hologram on the environ-
ment in real time via smartphones, tablets and virtual reality glasses. With this
new enriched environment, objects and phenomena that cannot physically
be placed in real environment become virtually perceivable. These perceived
environments created by the augmented reality are not only being utilized in
entertainment domains such as digital games but they are also being used
in an array of areas from life-saving medical operations, education of doctors,
visualization of a design product or a structure that does not exist in reality,
animation of a creature that lived in prehistoric times or simulation of a his-
toric space that no longer exists. With the life styles and technological devel-
opments changing in tandem, it is clear that in the future augmented reality
will offer many environments to people that are hard to imagine today. This
study aims to present an overview of the concept of augmented reality, to
examine the recent developments in the field, to evaluate the effects of aug-
mented reality on social life and its application areas in terms of digital media.

Key Words: augmented reality, digital technology, mobil applications.

* Lecturer/PhD, Karatay University, Faculty of Social and Humanity Sciences
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Giris

Baskalarinin gordigiinden daha fazla gorebileceginiz, baskalarinin duydugu
muziklerden fazlasini dinleyebileceginiz ve belki de baskalarinin yapamaya-
cagi seylere dokunup, koklayip, tadabildiginiz bir teknolojiyi hayal edin. Ger-
¢ek diinya tecriibemizde tamamen sayisal 6geleri ve nesneleri algilayacak bir
teknolojimiz olsaydi, tim canlilar ve yapilar gtinliik faaliyetlerimizde bize yar-
dimci olurken, neredeyse bilingsizce sadece jestler ve konusmalarla etkilesim
kuruyor olsalardi ne olurdu? Boyle bir teknoloji ile tamirci, bilmedigi bir aleti
tamir ederken talimatlara bakabilir; cerrahlar ameliyat yaparken, organlarin
ultrason taramalarini gorebilir; itfaiyeciler gériinmez tehlikelerden kacinmak
icin bina planlarini inceleyebilir, askerler insansiz kesif ucaklariyla diisman saf-
larindaki keskin nisanci pozisyonlarini gorebilir, bizler yiriirken sokaktaki her
restoran hakkinda yazilanlari okuyabiliriz veya ise giderken dev canavarlarla
savasabiliriz (Feiner, 2002). Tim bunlar aslinda kulaga imkansiz gelse de, “ar-
tinlmis gerceklik” sayesinde buguin artik algilanmasi miimkiin olan olgulardir.

Artinlmis gergeklik, yeni nesil gerceklige dayal bir arayliz yaratmak icin
gelistirilen teknoloji olmakla birlikte; bugiin diinyanin farkli yerindeki labo-
ratuvarlardan cesitli endustriler ve tiiketici pazarlarina dogru ilerlemektedir.
Artinlmis gerceklik, gercek diinyayi, gercek diinya ile ayni yerde var olan sa-
nal (bilgisayar tarafindan uretilen) nesnelerle destekler. 2007'de ortaya ¢ikan
ve gelismekte olan bu teknolojiyi, giiniimuzin akill telefonlari ve artirilmis
gerceklik tarayicilariyla, bu yeni ve heyecan verici insan-bilgisayar etkilesimini
kucaklamaya bashyoruz (Julier ve Bishop, 2002).

Artinlmis Gergeklik

Artinlmis gerceklik, bilgisayar tarafinda Uretilen ses, gériintd, animasyon, ho-
logram gibi dijital elemanlari akilli telefon, tablet ve sanal gerceklik gozltkleri
sayesinde bulundugumuz ortamin lizerine gercek zamanl olarak yerlestire-
rek yeni bir algi ortami olusturur. Zenginlestirilmis bu yeni ortam sayesinde
gercek hayata fiziksel olarak yerlestirilmesi mimkin olmayan nesne ve olgu-
lar, artirllmis gerceklikte sanal olarak algilanabilir hale gelir. Artirilmis gercek-
lik; yazi, resim ve video gibi bilgisayar ortaminda olusturulmus materyalleri
insanlarin gercek diinyalari algilamalarinin Gzerine yansitan genis spektrum-
lu bir teknoloji olarak aciklanabilir.

Artinlmis gerceklik, dijital materyalleri gergcek diinya nesnelerine yansitan
teknolojileri ifade eder. Bu tanim, saf bir sanal ortamdan gercek ortama ka-
dar genis bir yelpazeye yayilmis teknolojileri tanimlamak olarak 6zetlenebi-
lir (Milgram ve Kishino, 1994). Azuma'ya (1997: 355) gore artirilmis gercek-
lik; gercek ve sanal nesneleri gercek bir ortamda birlestirir, etkilesimli olarak
ve gercek zamanl olarak calisir, gercek ve sanal nesneleri her biri ile hizalar.
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Hollerer ve Feiner (2004: 2) ise artinlmis gercekligi; gercek ve bilgisayar tara-
findan Uretilen bilgileri gercek ortamda, etkilesimli ve gercek zamanli olarak
birlestiren ve sanal nesneleri fiziksel nesnelerle hizalandiran bir sistem ola-
rak tanimlarken; Ludwig ve Reimann (2005: 4) artirilmis gercekligi, gercek
zamanli olarak bir video kamera tarafindan saglanan gercek duyulara sanal
nesneler ekleyen insan-bilgisayar etkilesimi olarak kavramsallastirir. Diger
yandan Zhou, Duh ve Billinghurst (2008: 193) artirilmis gercekligi, bilgisayar
tarafindan olusturulmus sanal gorintilerin fiziksel nesnelerin lizerine gercek
zamanli ¢akistirilmasi olarak tanimlar.

Artinilmis Gergekligin Kisa Tarihgesi

Bilgisayar grafikleri 6nciisti lvan Sutherland ve Harvard Universitesi'ndeki 63-
rencileri ile Utah Universitesi 6grencilerinin olusturdugu ilk AG prototipleri,
1960’ yillarda ortaya cikti ve 3D grafik sunmak icin bir gérme araci kullandi.
ABD'de kuiclk bir arastirmaci grubu Hava Kuvvetleri'nin Armstrong Labora-
tuvari, NASA Ames Arastirma Merkezi, Massachusetts Teknoloji Enstittisu ve
Chapel Hilldeki North Carolina Universitesi, 1970'li ve 1980'li yillarda aras-
tirmaya devam etti (Tamura, 2002). Bu sirada Sony Walkman (1979), dijital
saatler ve kisisel dijital organizatorler gibi mobil cihazlar tanitildi. Bu, 1990°h
yillarda kisisel bilgisayarlarin her zaman giyilebilecek kadar kiigiik olmasin-
dan dolayi giyilebilir bilgisayar kullaniminin yolunu acti. (Matysczok vd. 2004:
269). Bugiin, kisisel dijital asistanlar (PDA'lar), tablet PC'ler ve cep telefonlari
gibi artinlmis gercekligi destekleyebilecek bircok mobil platform mevcut.

1990’larin baslarinda Boeing Corporationin bilim adamlarn Caudell ve Mi-
zell tarafindan hazirlanan ve calisanlarin kablolama islemlerine yardimci ol-
masl icin deneysel bir artirilmis gerceklik sistemi gelistirildi (Caudell ve Mizell,
1992: 659). Gercek mobil AG'ye hala ulasilamamisti, ancak birkac yil sonra
uzaysal ses bindirmeleri ile gérme engelli kisilere navigasyon yardimini sunan
bir GPS tabanh dis mekan sistemi gelistirdi (Mann, 1997: 25). Cok gegcmeden
islemci ve izleme aygitlari, mobil ayarlarda grafik yerlesimi destekleyecek ka-
dar giicli ve kiicuk oldu (Feiner, 1997: 74). Feiner, ziyaretcilerin binalar ve
eserler gorebilmesi icin 3D grafiklere sahip tur rehberi bilgilerini kaydeden
bir mobil artinlmis gerceklik sistemi prototipi olusturdu. Artirlmis gercek-
lik 1990'larin sonunda ayricalikli bir arastirma alani haline geldi ve artiriimig
gerceklik tizerine uluslararasi atdlye ve sempozyum, karma gerceklik tGzerine
uluslararasi sempozyum ve ortamlarinin tasarlanmasi atolyesi gibi cesitli kon-
feranslar basladi.

Artinlmis Gergeklik Teknolojisi

Artirlmis gerceklik icerigi cesitli sekillerde izlenebilir. Bagslangicta insanlar
kendi web kameralarindan QR kodlari gériintilemelerine izin veren web uy-

ETKILESIM | 47



Biilent BINGOL

gulamalari ile karsilasmis olabilirler. QR kodlarini kullanarak, 3D animasyonlar
da dahil olmak lzere dijital bilgiler bir anlamda kagit, kart ya da diger yu-
zeylerdeki goriintiilere eklenebilir. Sembol veya isaretler bir web kamerasinin
onlinde tutuldugunda, artirilmis gerceklik uygulamalari kullananlar bilgisa-
yar veya konsol araciligiyla, gercek ortamlari lizerine yerlestirilen dijital icerigi
gériintiileyebilirler. ikinci yéntemde ise kullanicilar basa takilan gézliiklerde
yer alan ve gozlin 6nline denk gelen ekranlar sayesinde, gercek ortam uze-
rine yerlestirilen dijital gériintileri, birlikte ve gercek zamanda izlerler. Ugiin-
cli ve son yontemde ise kullanicilar, akilli telefon veya tabletlerine yiiklemis
olduklar artinlmis gerceklik uygulamalari sayesinde, kameralarini kullanarak
gercek ortamla dijital ortamin karismis halini gérmus olurlar. Kullanilan akil-
I telefon veya tabletlerin GPS, ivmedlcer ve dijital pusula 6zellikleri tasimasi
gerekebilir. Gliniimizde Android ve iOS platformlarinda bircok Ucretsiz veya
Ucretli uygulama mevcuttur. Bu uygulamalar, oyundan alisverise kadar bircok
alani icermektedir. Artirilmis gerceklik mobil uygulamalarina en iyi 6rnek ola-
rak tim dlnyayi saran Pokémon GO oyunu 6rnek gosterilebilir. Akill telefon
ve uygulama sayesinde oyuncular, gercek zamanda gercek ortama yerlestiril-
mis dijital goriintileri izleyerek oyunu oynayabilmislerdir.

Uygulama Alanlan

Bilgiye erismek icin mobil bilgisayar teknolojileri ilerlerken; eglence, saglik,
havacilik ve otomobil endistrileri gibi pek ¢ok alandaki baz yaratici diistin-
ceye sahip insanlar bunlar uygulamak icin faydali yollar buluyorlar. Ayrica
mimarlk, mihendislik ve insaat endustrisi proje stireclerini gelistirmek ve
gorsellestirmek icin her gecen glin daha fazla bilgisayar tabanli teknolojiyi
benimseme yolunu se¢cmektedirler. Karmasik yapi bilgilerini gorsellestirmek,
katilimcilara projeyi daha kolay anlayabilme ile tutarli ve paylasilan bir anlayis
benimsemelerini saglar. Artirilmis gerceklik; mimarlik, miihendislik ve insaat
endustrisine arastirma asamasinda gorsellestirme yoluyla 6nemli avantajlar
saglayacak ileri bilgisayar teknolojilerinden biridir. Artirilmis gerceklik sadece
endustri ile sinirli kalmayip; saglik, egitim, havacilik, savunma, reklam, pazar-
lama, yayincilik, seyahat, emlak, otomotiv, muzecilik, eglence ve dijital oyun
gibi alanlarda teknolojideki degisime paralel olarak kullaniimaktadir.

Reklamcilik ve pazarlama

Artinlmis gerceklik bircok pazarlamacinin riiyasidir ve bir markanin, kulla-
nicinin kendi deneyimlerinden olumlu bir sekilde zorlandidi bir ortam yara-
tilmasina izin verir. Sadece birkag isim vermek gerekirse; Coca Cola, Spotify ve
Argos markalarinin tamami, reklamini yapmak icin artirilmis gerceklik tekno-
lojisini kullandi. Artirnlmis gerceklik patlamasi kendisini en cok reklamcilik ve
pazarlama alaninda gostermistir. Potansiyel musterilerin dikkatini ve ilgisini
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¢ekmek icin yeni yollar arayan bazi sirketler, artirilmis gerceklik uygulamalari-
ni hayata gecirdi. Bu sayede kullanicilar, gériintste dogal hareketler ve el ha-
reketleri kullanarak kesfedilebilen ve maniptile edilebilir alanlarini paylasan
sanal nesnelerle bulusma sansi elde etti. Ornegin Ust sinif otomotiv ureticileri,
ahsveris merkezlerinde ve diger kamusal alanlarda gercek boyutlu artiriimig
gerceklik kullanarak sanal araclarini sergilemeye basladi. Bir arabirim saye-
sinde, artirllmis gercgeklik eldivenleri veya diger kontrollere ihtiyagc duymayan
yayalarin, gercek zamanli mekansal hareketlerini sanal diigmelere gecis ya-
parak; kapilari agmak, koltuk sirtlarini katlamak ve sanal model araglarini don-
dirmek icin kullanmalarina olanak tanidi (Yuen, 2011: 1124). Oyuncaklar gibi
daha kiictk Griinler artik neredeyse tim diinyadaki magazalarda ve kiosklar-
da, bazen entegre 3D animasyonlarla izlenebilir hale gelmistir. Biraz daha so-
fistike kampanyalar, kullanicilarin akilli telefonlarini kullanarak, mobilya gibi
Urtinlerin sanal modellerini cevrelerindeki herhangi bir yerde goriintilemek,
dondirmek ve yeniden boyutlandirmak icin kullanmalarina olanak tanidi ve
boylece izleyiciler, diger esyalarin mevcut mobilyalari nasil tamamlayacagi-
na dair daha dogru gorsel bir izlenim kazanabildiler. Diger artirilmis gerceklik
uygulamalari, tiiketicilere sanal kiyafetler veya aksesuarlar eklemek seklinde
aciklanabilir. Bunun 6nemli 6rnekleri, glines gozllkleri veya saatler gibi akse-
suar satan sirketlerin sanal soyunma odalari ve sanal aynalarin yer aldigi ki-
osklarinda gordlebilir. Bu uygulamalar sirketler tarafindan hem gercek diinya-
da; hem de online perakende mekanlarinda, musteri alisveris deneyimlerini
zenginlestirmek icin kullanilmaktadir. Tiiketiciler yaptiklari secimlerini sosyal
medya aracihgi ile begenilerini paylasabilmekle birlikte artirlmis gerceklik
sayesinde satin alma islemi de yapabilirler. Son olarak artirilmis gerceklik
market uygulamalari sayesinde fast-food ve medya sirketleri, poptiler 3D ka-
rakterlerin mesrubat bardaklari ve fast-food serilerindeki diger ambalajlardan
firlamasi seklinde gelisen artinimis gerceklik teknolojisini kullanmaktadirlar.
Benzer sekilde Amerikan Posta Servisi, kullanicilara uygun QR Kodu ile her-
hangi bir kagida yansiyan hologram formundaki kutularini goriintiilemesine
olanak tanir. Bu sayede musteriler, génderilmek istedikleri esyalarin boyutla-
rini kagida yansiyan sanal kutunun boyutuyla karsilastirma olanagdi bulmus
olurlar (Hampp, 2009).

Mimarlik ve insaat

Artirilmis gergeklik sistemleri, tasarimcilara, iscilere, musterilere ve potan-
siyel isverenlere gercek proje alaninin sanal gorlintisu icerisinde dolasabil-
melerine ve yapilmasi planlanan veya yapim asamasinda olan sanal bir tesisi/
binayl gérmelerine ve deneyimlemelerine olanak saglamak i¢in kullanilabilir
(Behzadan, 2008). Bu teknoloji ayrica, insaat sahasinda calisan iscilerin yeral-
t1 elektrik veya tesisat borularinin sanal gorintilerini gdérmesini saglayarak
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projelerin planlanmasinda da yardimci olabilir. Bu sayede, yapilan calismala-
rin dogrulugu veya aksakliklar artiriimis gerceklik sayesinde goriintiilenerek
para ve zaman kazandiran 6nlem ve diizeltmelerin yapilmasina imkan tanin-
mis olur. Tim veriler, bir Gi¢ boyutlu modelden ve yapiya dair iliskilendirilmig
dijital bilgilerden gelmektedir. Kisacasi artirlimis gerceklik teknolojisinin kul-
laniminin, problemleri azaltmasinin yani sira; mimari ve insaat alaninda za-
mandan ve paradan tasarruf saglayabilecegi cesitli yollar vardr.

Eglence ve oyun

Artinlmis gerceklik sistemi kullanilarak hicbir 6zel ekipman kullanmadan
gerceklestirilen konser ve dans gosterileri, Japonya basta olmak Uizere bir¢ok
Ulkede gorulmustir. Daha geleneksel artirilmis gerceklik teknolojisini kulla-
nan kitap endustrisi, kitabin sayfalarini kaplayan hareketli goriintiiler ve bun-
larla etkilesim halinde olan mizik ve ses efektlerinin oldugu artirilmis ger-
ceklik kitaplarini coktan kullanicilara sunmuglardir. Bagka bir yaklasimla, sesle
desteklenmis resimlerin veya 3D animasyonlarin sayfanin tzerine geldiginde
hareket ettigi ‘pop-up’ kitaplar olarak kendini gostermistir (Billinghurst vd.
2001: 745). Ayrica, elektronik oyun ve sosyal medya endustrisi, kapsamlarini
AG teknolojilerini de dahil edecek sekilde genisletmeye baslamislardir.

Akill telefon uygulamalari ve tasinabilir oyun konsollari, kullanicilarin ¢ev-
relerindeki gercek ortamda olmayan sanal peri ve diger mitolojik yaratiklari
izlemesine ve toplamasina izin veren oyunlari piyasaya surdi. Bu tir oyunla-
ra en iyi ornek, ¢iktigi giinden itibaren satis rekorlari kiran ve diinyayi saran
Pokémon GO olarak verilebilir. Raju’ya (2009) gore bu tur artinimis gerceklik
oyunlari stres azaltma konusunda dikkat cekmektedir. Diger yandan mobil
uygulamalar sayesinde iPad kullanicilari, uzaktan kumanda edilebilen heli-
kopter veya dron ucurabilmektedirler.

Artinlmis gerceklik oyunu, oyunun gorsel ve isitsel icerigini kullanicinin
ortamiyla gergek zamanli olarak butiinlestirmektir. Saran bir ortam yaratmak
icin genellikle ayri bir oda veya sinirli alan gerektiren sanal gerceklik oyunun-
dan farkli olarak, artirilmis gerceklik oyunlari mevcut ortami kullanir ve icinde
bir oyun alani olusturur. Sanal gerceklik oyunlari 6zel sanal gerceklik baslik-
lari gerektirirken, sadece bazi artirilmis gerceklik sistemleri bunlari kullaniyor.
Artinlmis gerceklik oyunlari genellikle akilli telefonlar, tabletler ve tasinabilir
oyun sistemleri gibi cihazlarda oynanabilir.

Bilgi islem glicl ve teknolojideki son gelismelerle birlikte, artirilmis ger-
ceklik oyun uygulamalar yikselise gecti. Basa giyilen sistemler artik uygun
fiyatli, islem glict ylksek ve her zamankinden daha kullanisl. Pokémon GO
diyebilmeniz icin, mobil cihazinizla calisan bir AG oyununa atlayabilir, efsa-
nevi yaratiklar glinlik manzaranizin lizerine koyabilirsiniz. Ingress, SpecTrek,
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Temple Treasure Hunt, Ghost Snap AR, Zombies, Run!, AR Invaders sadece popU-
ler Android ve iOS oyunlarindan bazilar. Artirilmis gerceklik oyunlari, oyuncu-
larin veya oyun ustalarinin sanal insanlar ve nesneler yaratmalarina ve daha
sonra bu yapilari gercek diinyadaki belirli konumlara baglamalarina izin verir.
Oyuncular daha sonra, gercek diinya Uzerindeki ilgili konuma yaklastiginda
goriinen bu dijital yaratiklar ve nesnelerle etkilesime girebilirler.

Oyun i¢in devrim niteligindeki artirlmis gerceklik uygulamasi olarak di-
suintllen Pokémon GO, bir akilli telefonun kamera, cayroskop, saat ve GPS'ini
konuma dayali artirilmis gerceklik ortami saglamak icin kullanilir. Mevcut or-
tamin bir haritasi ekranda gorintilenir ve ¢im hisirtisi bir Pokémon varligi-
na isaret eder; dokunmatik ekrana dokunuldugunda ekran yakalanmis olur.
AG modunda, kullanicinin gercek diinyasinda Pokémon ekrani gorintilenir.
Artirllmis gerceklik oyunlarinin kullanildigi veya kullaniminin yakin zaman-
da artmasi duslnilen diger bir alan egitim alanidir. Cogu zaman egitimciler,
ogrencilerin sinif ortaminda kavramlarini kolayca kavradiklarinda yardimci
olmasi icin oyunlardan yararlanirlar. Artirilmis gergeklik teknolojisinin yardi-
miyla, gercek diinyada bulunan ve aga bagl verilerle zenginlestirilen oyunlar,
egitimcilere iliskileri ve baglantilari gdstermek icin gliclui yeni yollar verebilir.

Artinlmis gerceklik oyunlari egitimcilere yeni gorsel ve yuksek etkilesimli
dgrenme biciminden faydalanma firsati sunar. Ornek olarak SimSnails, ziya-
retcilerin dogal seleksiyon ve evrim kavramlarini 6grenmelerine ve bunlarla
deney yapmalarina yardimci olan interaktif bir gorsellestirme ve 6gretim ara-
cidir (Kapp, 2009).

Tip

Artirllmis gerceklik teknolojisi tip alaninda gerceklestirilen ameliyat ve tib-
bi mudahalelerin basarisini artirmakla kalmayip; verimliligine, gtivenligine ve
etkinligine de destek olmustur. Ayrica artirilmis gerceklik, tip alaninda yeni
gelismelerin ve icatlarin yasanmasini da saglamistir. Artirilmis gerceklik sis-
temleri cerrahlari, ameliyat dncesinde, sirasinda ve sonrasinda navigasyon ile
oryantasyon baglaminda destekleme potansiyeline sahiptir. Tibbi artirilmis
gerceklik uygulamalari, daha preoperatif goriintiileme calismalarina olanak
taniyarak, doktorlara ve cerrahlara CT, MRI ve ultrason verilerinden derlenmis
hastalarin dahili anatomisinin holografik gériinimini incelemelerine izin
vererek; cerrahi prosediir planlandiktan sonra bu sistem, gercek zamanl ola-
rak sanal gortintuler olusturmak suretiyle akan goérintuler kullanabilmekte-
dir. Gorsel biytitmenin 6tesinde AG sistemleri, acik ameliyat yapmak zorunda
kalmadan, cerrahlarin timor hissetmesini veya dokunarak hastanin durumu-
nu kesfetmesini saglamak icin haptik cihazlarn (dokunma veya titresim geri
bildirim araclarini) entegre edebilir. Dahasi; glvenilir ve tutarh geribildirimiile
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birlestirilmis artirnlmis gerceklik sistemi, daha zor ameliyatlari daha az muda-
haleyle gerceklestirebilme imkani taniyabilir (Samset vd. 2008). Diger yandan
tip 6grencileri kontrollli bir ortamda ameliyat uygulamak icin artirilmis ger-
ceklik teknolojisini kullanirlar ve gorsellestirmeler, hastalara karmasik tibbi
durumlarin agiklanmasinda yardimci olur. Artirilmis gerceklik, cerrahin duyu-
sal algilamayi gelistirmesiyle bir operasyonun riskini azaltabilir.

Ordu

Askeri alanda kullanilan ve en ¢ok bilinen artirilmis gerceklik sistemi, he-
likopter pilotlarinin bashklarina monte edilmis goriintiileme sistemleridir.
Bu basliklar sayesinde savas pilotlari yonerge, harita ve diisman noktalarini
goérme olanadi elde eder. istendigi takdirde gériintiiler, aracin gdsterge pa-
neline veya kokpit penceresine yansitilir. Bu goriintiileme sayesinde pilotlar,
merkezden gelen verileri 3D olarak izleyebilirler. Gortintllerde tehlike, kritik
nokta ve unsurlar farkli renklerde kodlanip yansitilarak askerlerin hata yap-
masinin 6niine gecilir ve daha tutarli manevra yapmalari saglanir (Sisodiaa
vd. 2007). Ayrica benzer sistemler, muharebe alaninda yaya olarak hareket ha-
lindeki askerlerin bashklarina da monte edilerek, ayni gorinttileri bireysel ola-
rak almalan saglanmaktadir. Basliga monte gosterge kara birlikleri tarafindan
kullanilarak; disman konumu gibi kritik veriler, askere goris hatlari dahilinde
sunulabilir. Bu teknoloji, askeri egitim amacli simtlasyonlar icin de kullanilir.

Seyahat

Artinlmis gerceklik ayrica seyahat ve turizm uygulamalari da yapmaktadir.
Yerel isletme rehberi Yelp, akilli telefonlarin belirli bir yere yonlendirildiginde,
yerel kuruluslarla ilgili kullanici bilgilerini veren Yelp Monokle adli bir artirilmis
gerceklik 6zelligine sahiptir. Bir diger kullanisli uygulama Google tarafindan
gelistirilen ve simdi Google Translate'in bir parcasi olarak dahil edilen Word
Lens'tir. Uygulama, yabanci bir isaret dogrultuldugunda, metni kullanicinin
ana diline gevirir. Gezi ve turizm endustrilerinde artirilmis gerceklik 6zelligine
sahip uygulamalarin bir mizedeki eserlerin goriinttsini gercekgi figrlerle
zenginlestirme yetenedgi, teknolojinin dogal bir kullanimidir. Artinlmis ger-
ceklik kullanilarak gelistirilen ve kamera ile donatilmis akilli telefon kullanan
turistler kendilerini, tarihi mekanlarda yuruyerek, ekranda gercek ortam ve fi-
gurlerle ayni ortami paylasiyor olarak goérebilmektedirler. Bu uygulamalar, on-
line bir veri tabanindan verileri aramak icin GPS ve resim tanima teknolojisini
kullanmaktadir. Kullanicilar bu teknoloji sayesinde tarihi bir mekanin 100 yil
once nasil gorindugund, sahip olduklari mobil teknoloji vasitasiyla, artirilmis
gerceklik gorintileri esliginde dolasma imkani bulmaktadirlar.

Sosyal medya, kullanicilarin gercek zamanl gercek diinya konumlari hak-
kinda, ara¢ kullanimi ve ilgi duydugu aktiviteleriyle ilgili bilgileri zaten kullan-
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maktadir. Artinlmis gerceklik sayesinde bu sanal holografik isaretler, belirtec-
ler, kilavuz cizgiler, kayan oklar ve diger ipuglari gibi gortiniir hale gelecektir.
Bu mevcut hizmetlerin basit duyusal genislemesinin 6tesinde artiriimis ger-
ceklik, kullanicilara bolgeyle ilgili turistik ve isletme bilgilerini gésteren daha
yeni, daha kapsamli arayiizlerle cevresi ve gercek konumlari hakkinda bilgi
vermektedir. Kullanicinin tek yapmasi gereken akilli telefonlarinin GPS 6zelli-
gini veya kamerasini kullanmak olacaktir. Buna ek olarak; otomobil iireticile-
ri arabalari dahili monitdr, entegre kablosuz veya uydu internet ve artiriimis
gerceklik pencereleri ile kizilbtesi ve ultraviyole algilama ve ¢evresindeki ger-
¢ek diinya ortaminin sanal-holografik goriintiileme saglayan, yiiksek tekno-
loji Griind askeri ucaklarda mevcut mobil cihazlar kullanma planlarini stirdir-
mektedir (Dugdale, 2010).

Egitim

2009'dan beri The British Museum, ¢ocuklara Parthenon galerisini anla-
malarina yardimci olmak icin artirilmis gercekligi kullanmaktadir. Geng galeri
ziyaretgileri, Samsung tabletlerini kullanarak, bir hikaye anlatmak icin muze-
nin koleksiyonundaki heykelleri kullanan ‘A Gift for Athena’ adli bir artiriimis
gerceklik oyunu oynayabilmektedirler. Artirlmis gerceklik teknolojisi MOOC
(Massive Open Online Course) sayesinde sinifa adapte edilerek, 6grenci ve 64-
retmenlerin su donglstinii kesfetmeleri saglanmistir. Arastirmacilar, artirilmig
gerceklik teknolojisinin 6gretme ve 6grenmeye olasi biyik faydalarn oldu-
gunu disinmektedir. Yuen, Gallayanee ve Johnson'a (2011: 127) gore arti-
rilmis gergekligin: a) uyarma ve 6grencileri farkh acilardan sinif materyalleri
kesfetmeye motive etme, b) 6grencilerin gercek diinyanin ilk elden tecriibe-
sini kazanamayacaklari konulari 6grenmesine yardimci olma, c) 6grenciler ve
ogretmenler arasindaki isbirligini gelistirme, d) 6grencinin yaraticiligini ve ha-
yal gliciinii arttirma, e) 6grencilerin 6grenmelerini kendi hizlarinda ve kendi
patikalarinda kontrol etmelerine yardimci olma, f) cesitli 6grenme stillerine
uygun otantik bir 6grenme ortami yaratma konusunda katkilari vardir. Din-
yada bircok Universite, daha etkin bir egitim ortami yaratmak amaciyla tip,
mihendislik, mimari gibi bolimlerinde artirilmis gerceklik gozlikleri sayesin-
de 6grencilerine, gercek hayatta gérme veya deneyimleme imkanlari olma-
yan ortam ve uygulamalari tecriibe etme sansi vermistir.

Sonug

Artirilmis gergeklik, bilgi isleme ve goriinti teknolojilerindeki ilerlemeler
paralelinde gelismeye devam edecektir. E§lenceden, insanlik yararina olan
sayisiz alanda varligini stirdiirecegi, bugiin geldigi nokta ile kiyaslanirsa go-
rilmektedir. Yeni cikan her teknoloji gibi artinlmis gercekligin insan hayati-
ni yonlendirmede etkisi oldugu siiphe gotiirmemekle birlikte, olumlu veya
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olumsuz etkileri ilerleyen zamanlarda gorulecektir.

Artinlmis gerceklik, akilli telefon uygulamalarinin ve oyunlarin yiizini
degistiren bir teknolojidir. Artinlmis gerceklik, gercek diinyadaki gorusleri
guclendirmek icin, kullanicilara ortamlari hakkinda daha fazla bilgi veren di-
jital gorintller ve veriler ekleyerek, gercekligi simule etmeye calisan sanal
gercekligin 6tesine ge¢mistir. Artirllmis gergeklik uygulamalari, kullanicilarini
cezbeden farkli bir alan kazandirdiklari icin muazzam bir hizla biylimeye de-
vam edecektir.

Artinlmis gerceklik uygulamalari da, farkli 6zellikleri sayesinde insanlarin
daha 6nce faydalanmalarinin imkansiz oldugu bazi alanlarda yasam kalitele-
ri ve yasama bicimleri Gizerinde olumlu etkiler birakmaktadir. Ozellikle tip ve
egitim gibi insan hayatini direkt etkileyen alanlarda kullanilan AG uygulama-
lari, insanlarin hayatini kurtarmak ve yasam kalitelerini artirmakla kalmayip;
bu misyonu Ustlenen doktorlarin daha yetkin egitilmelerine de olanak sagla-
maktadir. Eglence, seyahat, mimari/insaat ve reklam gibi ticaret odakli alan-
larda kullanilan uygulamalar insanlarin yasam kaliteleri ve yasama bicimlerini
etkilemekle kalmayip, olusan bu yeni sektor sayesinde sermaye, istihdam ve
vergi artisinin yiikselmesine katkida bulunarak, toplumsal kalkinmanin hiz-
lanmasina olumlu etkide bulunmaktadir.
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TUKETIMIN OYUNLASTIRILMASIYLA ARTIRILMIS
GERCEKLIK

Deniz YENGIN*, Tamer BAYRAK**

Ozet

Sanal ile gercek arasindaki farklarin glin gectikce azaldigi ve guinlik yasanti-
larin yerini sanal yasamlara biraktigi giiniimiiz diinyasinda, yeni bir iletisim
kanali olan ve yeni iletisim ortaminin karakteristik niteliklerini tasiyan sanal
gerceklik sistemleri kullaniciyi pasif rolden aktif role tasimaktadir. Sanal or-
tam iletileri Gizerinde kullanicilarin denetimi ve etkilesimi artmakta ve kulla-
nicilar dijital sistemler icin olusturulan ya da tasarlanan ara yuzler sayesinde
deneyimlerin birer parcasi olmaktadir. Bu tanimlar dogrultusunda kodlarla
Uretilmis olan iletinin kaynaktan hedefe iletimi anlamina gelen iletisim; her
trlG verinin kanal vasitasiyla kaynaktan hedefe aktarilmasidir. Sosyal bilim-
ler; insan ve toplumla ilgilenmektedir. Sosyal bilimlerin 6nemli alanlarindan
biri de iletisimdir. insanin tiiketim adina Urettigi teknolojinin temelinde yatan
iletisim kavrami, artirlmis gerceklik gibi yeni medya teknolojilerine de zemin
olusturmaktadir. Bilgisayar ve internet teknolojisinin ortaya ¢ikmasiyla birlik-
te yeni bir evreye giren teknolojik araclar, insanin yasamini kolaylastiriyormus
gibi goriinmektedir. Ancak pek ¢cok olumsuz yoni de olan bu araglar oyun-
lastirilan tiketim araclarinin birer géstergesi konumunda bulunmaktadir. Bu
anlamda calismada Huizinga'nin ortaya koydugu oyun kavramiyla teknolojik
gelisim iliskilendirilerek, Ikea'nin gelistirdigi artirnlmis gerceklik teknolojisi in-
celenmektedir.

Anahtar Kelimeler: oyun teorisi, sanal gerceklik, artirilmis gergeklik.

* Dogcent Doktor, Aydin Un.i.versitesi, ilepi§im Fakiiltesi
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THE AUGMENTED REALITY WITH GAMIFICATION OF
CONSUMPTION

Deniz YENGIN*, Tamer BAYRAK**

Abstract

In today’s world where the differences between virtual and real are gradually
decreasing and the daily lives are transforming to virtual lives; virtual reality
systems, which are the new communication channels and have the charac-
teristic qualifications of the new communication environment, are taking the
user from the passive role to the active role. The users’ control and interac-
tion on virtual environment communications are increasing and the users
are becoming part of the experience via interfaces created or designed for
digital systems. According to these definitions communication means the
transmission of the message, which is generated with codes, from the source
to the target; it is the transfer of all kinds of data from the source to the tar-
get via a channel. With the emergence of computer and internet technology,
technological tools that enter into a new stage seem to facilitate human life.
However, these tools, which have many negative aspects, are also a sign of
consumption tools. In this sense, the study of the improved reality technolo-
gy developed by lkea is examined by relating the technological development
to the game concept that Huizinga put forward.

Key Words: game theory, virtual reality, augmented reality.

*Associate Professor, Aydin University, Faculty of Communication
**Research Assistant, Aydin University, Faculty of Communication
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Giris

Dijital iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte iletisim bilimleri alaninin
da yeniden sorgulanmasi geregi ortaya ¢ikmistir. Sanal ile gercek arasinda-
ki farkin azalmasindaki 6énemli etkenlerden olan teknoloji, etimolojik olarak
incelendiginde Yunanca techner ve logos kelimelerinin birlesimiyle olustu-
gu belirlenmektedir. Techner; yapmak, logos ise bilmek anlamina gelmekte-
dir. Teknoloji, “bilginin, sanayideki islemlerde sistematik olarak uygulamaya
alinmasi” anlamina gelmektedir. Doneminin teknolojik araclari olan papirus,
parsomen ve kagidin ge¢misin tarihini glinimiize sunmalari teknolojinin hiz-
Il blylmesini saglamistir. Matbaa, telefon, radyo, televizyon derken insanlik
bilgisayar teknolojisiyle birlikte timuyle yeni bir caga adim atmistir. Bu ¢ag,
insani, 6ncesinde belki de asla hayal edemeyecegi bir hizin icerisine almis,
mesafeler kisalmistir. Oyle ki; askin ilerlemeyle insanlarin icerisinde yer aldik-
lar gergekligi tanimlamak icin basvurduklari zamansal ve uzamsal kategori-
lestirme, bu zaman ve uzamda giderek olanaksiz hale gelmeye baslamistir.
insanligin, icerisine girdigi bu yeni durumu tanimlamak icin mevcut kavram-
lar, olgular veya kuramlarin yetersizligi onlarn yeni kavramsal ve kuramsal
tanimlamalar yapmaya yonlendirmistir. Oyunlastirma, sanal gerceklik, artiril-
mis gerceklik gibi kavramlar bu caresiz kivranisin belki de acgilimlari olacak-
tir. Bu calismada da bu kaygilardan hareketle artinlmis gerceklik kavrami ve
oyunlastirma iliskisi IKEA 6rnegi Gizerinden incelenmektedir. Ama ondan bu
calismanin temel dayanaklarini olusturmasi agisindan iletisimdeki teknolo-
jik gelismeleri kavramsallastiran bazi 6ncil yaklasimlara bakmakta, calismayi
saglam bir temele oturtmak acisindan yarar var.

Teknolojik Belirleyicilik Kurami

Teknolojinin gelisiminin bas dénduriict hizi bugiinle veya dijital teknoloji-
lerle sinirli degil elbette. Yazinin insanlik tarihine girmesi basli basina bir dev-
rimdi. Clinkil insanhk artik kendi tarihini kayda alabilecekti. Kagidin bulunu-
su da ayri bir devrimdi. Clinki insanlik artik bilgiyi mekanlar {istii ve zaman
icerisinde aktarabilecekti. Matbaa ise bilginin kitlesel dagilimi agisindan yine
bir devrimdir. Harold Innis (akt. McLuhan, 1964)'e gore; yazi, kagit ve matbaa
buluslari, insanligin bedeninin ve zihninin uzantilari olmustur. Innis, iletisim
aglarinin gelismesinde en 6nemli neden olarak yazinin matbaa ve elektronik
kaynaklar aracihdiyla yayginlasmasini gostermektedir. El yazmasiyla baslayan
bilginin yeniden Uretimi ve aktarimi siireci alfabenin gelisimiyle gorsel kod-
larla bicim bularak; tek bicimli, tekrarlanabilir, cogaltilabilir bir kilttrel ger-
ceklik getirmistir. “The Bias of Communication (1951)” adli calismasinda yeni
teknolojinin, geleneksel bilgi tekelleriyle nasil ‘kapistigina’ ve baska bir grup
tarafindan yonetilen yeni bir bilgi monopolii ortaya cikardigini agiklamakta-
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dir ve iletisim teknolojilerinin toplum bicimlerini etkiledigi ve sekillendirdi-
gini gostermeye calismistir. Innis'in goruslerinin etkisiyle teknoloji tzerine
distinmeye, yazip ¢cizmeye baslayan Marshall McLuhan (1964) ise Innis'in cok
daha ilerisine giderek teknolojiye iletinin ve icerigin de 6niinde bir 6nem at-
feder. McLuhan'in ilk olarak 1964'te “Medyayi Anlamak” kitabinda bahsetmis
oldugu global kdy; radyo, televizyon ve sinemanin karsi konulamaz bir kiltiir
yayilimi sonucunda yasamis oldugu degisimi ve gelisimi anlatan bir terim ola-
rak karsimiza cikmaktadir. insanlar, diinyanin her yaninda olup biten her seyi
istedikleri zaman ve mekanda kolayca 6grenebilmektedir. McLuhan, tretmis
oldugu fikirlerle iletisim arastirmalarinin akademik giindeminin belirlenme-
sinde etkili olmustur. 1960l yillarin Unll ismi olmakla birlikte, fikirleri 6nce
medyanin mesleki ¢evrelerinde, 1980’lerde de akademik ortamlarda yticelti-
lerek veya elestirilerek bir bicimde etki yaratmistir. McLuhan, mesajin kendisi
olarak iletisim ortamini 6ne slrer ve iletisim silirecinde esas olanin mesajin
yapilandinldig iletisim ortami oldugunu belirtir. 1980'in sonlarindan basla-
mak Uzere gittikce yogunlasan kiiresellesme tartismalariyla McLuhan’a gore
elektronik ¢ag; insanin 6ziine donmesine yol agmakta ve icinde barindirdigi
teknolojik kodlar ile ayri bir 5Sneme sahip olmaktadir (McLuhan, 1964: 23).

iletisim diinyasinin yakin ve uzak gecmisine bakildiginda (¢ ardisik dev-
rimle karsilasmaktayiz: Chirografik Devrim (i.0. 4. yiizyilda yazinin bulunma-
s1), Gutenberg Devrimi (15. yy. ortalarinda matbaanin bulunmasini izleyen si-
rec ) ve son olarak elektrik ve elektronik devrim (telgraf ve daha sonra radyo
ve televizyonun gelisimini ve kullanima girmesini izleyen dénem). Bununla
birlikte kullanilmakta olan iletisim araclarinin 1s1g1 altinda birbirini izleyen
dort farkh kaltdr ile karsi karsiya kalmaktayiz: s6zIU (oral) kilttr (konusma
yolu ile bilgiyi aktarir); yazil kiltlr (yaziyr kullanir); tipografi kiltura (bilgiyi
basili kitap yolu ile aktarir) ve son olarak da elektrik ve elektronik temelli med-
ya kulturd (bilgilerin daha hizli bir sekilde televizyon ve radyo gibi araclar ile
aktarilmasi). Bu devrimin belirleyici 6zelligi ise; bilgilerin giderek daha hizli ve
bir o kadar da hizli dagitilmasi olmustur (Baldini, 2000: 5). McLuhan da dahil
olmak uzere iletisim sorunlariyla ilgilenmis olan tim dustnrler, insanlarin
iletisim halinde oldugu medyanin dogrudan ya da dolayl olarak yasadiklari
toplumu da etkiledigini disinmektedirler. Elektronik iletisim teknolojilerinin
yaratmis oldugu olanaklara deginen McLuhan, araci 6znelestirerek mesajdan
ve mesajin Ureticisi konumundaki insandan 6ncelikli bir konuma yiikseltir. Bu
goruse gore arag, mesajdir, dolayisiyla da hizin ve iliskilerin degismesine te-
mel olusturur.

McLuhan'a gore; sozel gelenek ile elektronik medya birleserek yeni bir sen-
tez olusturmuslardir. Ozellikle bu anlamda internet ve sosyal aglarin gelisimi
ile herhangi bir seyin istenilen anda ve bircok yerde olabilmesi mimkdindyir.
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Bir konu ile ilgili sosyal paylasim sitelerinde yazilan bir cimlenin ayni anda
bircok yere ulasabilmesi gibi insanlar artik ayni markalar tiiketmekte ve ¢agi-
mizda McLuhan tarafindan ortaya atilan “global kdy” kavraminin dnemini or-
taya koymaktadir. Diinya insanlarin her seyi ayni anda 6grendikleri, istedikleri
bilgiye istedikleri zamanda ve mekanda ulasabildikleri buyik bir kdy haline
gelmistir. insanla baslayip yeni iletisim ortami ile gelisimini stirdiiren iletisim
streci anlayisinda internet ¢cok dnemli bir yerdedir. Teknolojik gelisimlerle
beraber iletisim araclarinda da degisiklikler yasanmaktadir. Ozellikle medya
olgusu internet sonrasi buylk bir donisiim yasamistir. Kitle iletisim stirecinde
ozellikle iletinin aktariimasinda kullanilmakta olan ortamlar ise medya olarak
tanimlanmaktadir (Yengin, 2017: 83).

Medya olgusu ile i¢ ice ge¢mis bir yasam siirdiiren insan, teknoloji ile do-
nisen McLuhan'in “Mekanik Gelin (Mechanic Bride, 1951)” adli calismasinda
da islenmistir. Teknolojik yeniliklerle gelisen yeni iletisim ortamlarinin dénus-
tirdugu makinelesen anlayislarin habercisi olan bu calisma ile geleneksel
siddet anlayisi bicim degistirmekte ve “Mekanik Siddet” olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Mekanik siddet bilisimle baskalasan bir anlayis olarak incelendigin-
de karsimiza ‘yeni’ sifatini cikarmaktadir. Global Kéy adli kitabinda McLuhan,
televizyonun diinyay kiiresel anlamda tek bir ulus altinda toplayarak kiiresel
kdye donusturecegdini belirtir. McLuhan, telefonun en biyik sosyal etkisinin,
arayanin kimligini yok etmesi oldugunu belirtir. Global kdy yaklasimini da bu
anlayistan yola c¢ikarak aciklamaktadir. “Gercekte bir 6rgit, ulusun en biytk
ekonomik grubu haline gelirse, artik sosyal yapi odur” ifadesiyle teknolojik
belirlenimcilik anlayisinin toplumu enformasyon bombalariyla kiiciik bir kdye
donustirecegi yonindedir (McLuhan, 2001: 201). Bu dénlsimun insanlarin
eski 6zel kimliklerini kaybederek teknolojinin bir parcasi olarak sosyal bir yapi
icinde yeni kimliklerine burinmeleri anlamina gelir. Tam bu noktada oyun ku-
ramcilar giindeme gelmektedir. Ozellikle de sistemin icerisinde cesitli bicim-
lerde -ekonomik veya entelektiiel glicleri nedeniyle- belirleyici rolde olanlar,
teknolojinin 6nemli bir dinamik olarak insan ve toplum yasaminin en kilcal
damarlarina kadar etki etmeye basladigi gliniimiizde, oyunlastirma teknikle-
rini de kullanarak insanlari manipiile veya motive edebilmektedirler. Ozellikle
insanlarin tiilketim davranislarinin bicimlendirilmesinde teknigin olanaklarin-
dan yararlanilarak oyunlastirma dikkat cekici hale gelmektedir.

Teknoloji Caginda Tiiketim ve Oyunlastirma

Glnimiz kapitalist toplumlarinda en 6nemli olgulardan biri tiiketimdir. Kit-
lesel tretimin oldugu bir ortamda ayni oranda kitlesel tiiketim de olmak zo-
rundadir. Sistemin denge durumu ancak bu sekilde korunabilir. Dolayisiyla
da insanlarin tiiketim davranislarini bicimlendirmek, insanlar sirekli olarak
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tiketim ortaminda ve tiiketim eyleminde tutmak icin cesitli teknik ve yon-
temler gelistiriimektedir. iletisim teknolojilerinin her tir olanagindan yarar-
lanarak gelistirilen tiiketimi tesvik tekniklerinden biri ise oyunlastirmadir. 20.
yuzyilin ortalarindan itibaren 6nce isletme bilimi, sonra da sosyoloji, sosyal
psikoloji ve giinimuzde de iletisim bilimleri oyun kurami ve oyunbilim lize-
rinde kafa yormaktadirlar.

Samuel Johnson, “oyun” kelimesini, “herhangi bir seyin eglencesi” olarak
tanimlamaktadir. Modern distinceler, bu tanima ek olarak belirli kurallari da
birlestirmistir. Oyunlarin ¢ogu karsilikli etkilesimi ve rekabeti getirir; oyuncu
oyundaki diger oyuncudan ustiin olmak icin ¢cabalar ve onun basarisi diger
oyuncularin hareketlerine ve kendi hareketlerine bagh olarak olgunlagmakta-
dir. Bu tanimlama ve 6rnekler oyun kelimesinin ilk algilanisi olmakta ve giin-
delik yasamda kullanisina denk diismektedir (Yengin, 2012: 84). Oyunbilim
anlamina gelen Ludoloji kelimesinin koki Latince bir kelime olan ludik, ‘ciddi
olmayan’ anlamina gelmektedir. Aristoteles’e (Yengin, 2012: 92) gore oyun,
bos zamanin faydali ya da zararsiz bir sekilde gecirilmesi icin vardir. Ayrica,
oyunun bir tlr “gevseme” hali ve “zihni dagitma” eylemi oldugunu savun-
maktadir. Huizinga (1995: 27) ise oyunun “isteyerek ve kuralli olarak belli bir
zaman ve uzamda yapilan faaliyetler” oldugunu vurgulamaktadir. Bu da bize
oyun kavraminin zaman i¢inde “gereksiz bir faaliyet” olma durumundan, top-
lumsal ve bireysel anlamda “yasamsal bir faaliyet” olma durumuna doénusta-
guni gostermektedir.

Huizinga (1995: 56), oyunu “bilingli bir sekilde calisma serbestligi disarida
devam ederken “alisilmig hayat”yani var olan yasam oldugu gibi devam eder-
ken “gercek olmayan” fakat ayni zamanda oyunculari lesiye bastan asagi ici-
ne ¢cekmeyi basaran, suirlikleyici bir sey” olarak tanimlamaktadir. Herhangi bir
maddi c¢ikardan bagimsiz kazanci olmayan bir aktivitedir. Oyunun, kendine
0zgli zaman ve yer sinirlari vardir ve o sinirlar icerisinde degismeyen belli ku-
rallari ve dlizenli bir tarzi olan bir aktivitedir.

Roger Caillois (2001: 10-11), oyunu “serbest bolimlerden olusan, stpheli,
verimsiz, kurallara giidiimlu, yalandan inanilan bir aktivite” olarak tanimla-
maktadir. Bernard Suits'e (1978: 34) gore oyun oynamak; glidiimlu bir sekilde
bir aktivite icinde, bir hikaye icinde yer almak, sadece izin verilen kurallara
uymak, ki bu kurallar kaybetmenin yararina olacak sekilde daha etkilidir, ka-
bul edilen kurallar sadece bu aktivitenin olabilmesi icindir. Brian Avedon ve
Sutton (1971: 7) “en basit seviyesinden sonra oyunu gonulli bir kontrol sis-
temi olarak tanimlamakta ve bu sistemde gli¢ler arasinda karsithk, kurallarin
olmasi icin kurallarla sinirlanmis bir dengesizlik” olarak tanimlamaktadirlar.
Eric Zimmerman (2003: 96) oyunu “kurallar tarafindan belirlenen oyuncularin
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yapay bir catisma icinde oldugu sayisallasan bir sonugla neticelenen bir du-
rum” olarak tanimlamaktadirlar. Jesper Juul (2005: 36) ise oyunu “kurallardan
olusan degisken ve sayisal sonuglari olan, farkli sonuclarin farkl degerlerle
gorevlendirildigi, oyuncunun sonucu etkilemek icin efor sarf ettigi, duygusal
baglamda sonuca odakl olarak diistiigl devredilebilir aktivite” olarak tanim-
lamaktadir.

Oyun; belli bir amaca yonelik olan ya da olmayan, kuralli ya da kuralsiz
gerceklestirilebilen fakat her durumda ¢ocugun isteyerek ve hoslanarak yer
aldigy, fiziksel, bilissel, dilsel, duygusal ve sosyal gelisiminin temeli olan, ger-
¢ek hayatin bir parcasi ve ¢ocuk icin en etkin 6grenme stirecidir. Oyun, ge-
nellikle gercek diinya disinda, kesin olmayan, kendine 6zgi kurallari ve kil-
tird olan, eglenceli ve istege bagh bir etkinliktir. Bu tanimlar dogrultusunda
onemli nitelikler ortaya cikmaktadir. Bu nitelikler; sinirhlik, kurallilik ve ciddi
olmayandir. Bu baglamda oyun; kurallari olan, ciddi olmayan, giris ve cikis sI-
nirlari olan, gercek olmayan ancak gercekmis duygusu vererek bireyleri bir
aktivitenin icine sokan olgudur. Bu tanim dogrultusunda oyun incelemesi
gerceklesmektedir. Ozetle; oyun 6zgiir bir eylemdir, bilincli olarak giinliik ya-
samin da disinda kalr, ciddi bir is olarak benimsenmemekle birlikte, oyuncu
yogun olarak ve timiyle kendini oyuna verir. Bu eylemde maddi bir kazang,
bir kar, bir cikar beklenmez. Olusumu, kendi zaman ve yer sinirlamasi, saptan-
mis kurallari ve diizeni icindedir.

Oyunda sinirlarin oldugunu vurgulayan Huizinga (1995: 196), bu baglam-
da oyunun ‘sihirli cember’e sahip oldugunu belirtmektedir. Oyuna giris ve ¢I-
kis yapilabilen sinirlari olan cemberi ifade eden ‘sihirli cember’ icinde oyunla
ilgili kurallari barindiran ve sonucu olan bir diinyayi temsil etmektedir. Oyun
Uizerine calisan Huizinga (1995: 10), ‘sihirli cember’i su sekilde anlatmaktadir:

Tuim oyun hareketleri kendi oyun sinirlari icinde dnceden ya maddi ya da ideal sekilde, ka-
sitl ya da dogal olarak ¢izilmistir. Arena, kart tablo, sihirli cember, tapinak, sahne, perde, te-
nis kortu, mahkeme. Butiin form ve fonksiyon oyun zemininde vardir, yasaklanmis sporlar,
yalitilmis daire, kutsanmislik 6zel kurallar icerisinde edinilmistir. TUmU bu gegici diinyanin
icinde siradan diinyalardir, performansa bagli harekete adanmis durumdadirlar.

Bu kurama gore her oyunun sihirli bir cemberi bulunmaktadir. Oyuncular
oyuna baslayabilmek icin bu goriinmez 6zellikli olan sihirli cembere giris ve
¢ikis yapmak zorundadirlar. Bu cember icinde belirlenen ya da bilinen kurallar
dogrultusunda oyun oynanma gerceklesmektedir. Minder Guresi ve Japonla-
rin Sumo Guresi, sihirli cember kavramina verilebilecek belirgin 6rneklerdir.

Roger Caillois (2001: ix) oyunu; serbest oynama, bireysel, ciddi olmayan,
Uretimsiz ve gercek olduguna inanilan olarak agiklamaktadir. Ayrica oyunun
ozelliklerini; serbest, zaman-uzam anlaminda ayr, kurallarla yonetilen, Ure-
time dayali olmayan, yapay etkinlik olarak nitelemektedir. Paidia, kontrol
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edilmeyen fantezi, ludus ise kazanma ve kaybetme durumu olarak vurgulan-
maktadir. Etkinlik olarak tanimlanan oyun; serbest, ciddi olmayan kurallarla
cevrili gercekmis gibi hareket edilen olmalidir. Caillois (2001: 54), Huizinga'nin
kullandigi oyun 6gelerini kullanarak oyunu soyle siniflandirir.

Huizinga (1995)'nin Homo Ludens'indeki ve Callois'in Man, Play and Ga-
mes‘indeki varsayimlari oyunlarin “verimsiz” oldugu kanisinda birlesirler.
Caillois (2001: 54)'e gbre oyun; serbestce kabul edilmis, fakat baglayici olan
kurallara gore belli bir alan ve zaman sureci icinde strdurilen, gerilim ve eg-
lence duygularini iceren, gercek yasamdan farkh oldugu bilinci ile yapilan
go6nilli bir hareket ya da faaliyettir. Oyun isten ayridir. is ve oyun daha cok
sosyal kontrol gerektirir. Genelde calismak ve oyun toplumsal denetime tabi
oldugundan yakinsak secicilik meselesi s6z konusudur. is ve oyun kendi icin-
de inang sistemleriyle sosyal kontrole tabidir. Bu gizli bireysellik, cocuksu ice
yansitmalar ve erken i¢sellestirmeler vb. birincil grup durumlardir. Kamuoyu
sosyal kontrole tabidir; reklam, tiyatro, sanat, vb. yakinsak secicilik gerektirir.
Kisi kendini farkli sosyal kontrol ve yakinsak secicilik kosullarinda gésterir. isin
karakteristigi iletisim aci; yakinsak secicilik sartl iletisim, zevk olarak kisitlan-
mistir. Siradan hayat, iletisim olmadan imkansizdir. Okulda, kilisede, iste, cift-
likte, kisaca iletisim her yerdedir. iletisimin rolii toplumda yasamanin bir gére-
vidir. Kltur, oyun icerisinde olusur ve oyun sosyal kontrole girer ve yakinsak
secicilik ayni yeri alir. Fantezi temelde gerceklerden kacan, yedekleyen, arzu-
lu, nevrotik ya da benzer yapida degildir. ilkesel iletisim anlayisi iletisim-zevk
unsuruna daha yakin olusu kadar sembolik gosterim kadar 6nemlidir.

Chayko’nun (2018: 78) belirttigi gibi, pasif tlketiciler aktif tiiketicilere do-
nlsmus ve Ureten tlketici Uretketici (prosumer) olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Analog olanin dijitale gecisi de bazi 6zellikleri zorunlu kilmaktadir. Yeni ola-
rak ifade edilen ortamlar dijital tabanl olmaktadir. Dijitallik bileseniyle etkile-
simliligin artmasi s6z konusudur. iletisimin en énemli 6zelliklerinden etkile-
simlilik 6zelligi de gelisim gostermektedir. Bu baglamda her turll alanda bir
donusiim gerceklesmektedir. Bu donlstim sireci Dijital/Elektronik Dontstim’
olarak ifade edilmektedir. Bu doniisiimle klasik oyun anlayisi yerini yeni ileti-
sim ortami olarak dijital oyunlara birakmaktadir. Bu oyunlastirma teknikleri
hayatin her alaninda, ama 6zellikle reklamcilik, tanitim, propaganda, bilingalti
etkilenimler vb. insanlarin satin alma ve tiiketim davranislarini bicimlendir-
mek icin etkin bicimde kullanilan, bir bakima néropazarlama teknikleri olarak
da nitelendirilebilir. Bir sonraki bashk altinda bunu biraz daha ayrintilandira-
hm.

Teknolojinin Oyunlastirilmasi, Sanal Gergeklik ve Artinlmis Gergeklik

Yeni medya teknolojileri tiiketicinin talebi dogrultusunda geleneksel medya-
ya gore daha hizl bir sekilde gelismektedir. Bu teknolojilerin gelisimi teknik
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bilginin kullanisli veriler sunmasiyla dogrudan iliskilidir. Sanal gergeklik tek-
nolojisi ise yeni medya teknolojilerinin 6nemli bir 6gesi olarak ilgi cekmekte-
dir. Tketicinin talebi dogrultusunda hizla gelisen sanal gerceklik icin Morton
Heilig (1961), Sensorama Simulator isminde ilk sanal gerceklik simulasyonunu
icat etmistir. Heilig'in bu icadi iki adet 35 mm kamera goriintisu (li¢ boyutlu),
ses, koku, izleyicinin kafasinin yakinina yerlestirilen vantilator ve titresimli kol-
tuktan olusmaktadir. Bu sistemde kullanicinin yuziine vantilator ile koku ve
rizgar verilmektedir. Bir yandan titresimli koltukta algisal gerceklik olusturu-
lurken diger yandan izletilen goriinti ile hiper-gercek ortam olusturulmakta,
bu sayede algisal gerceklik olgusu gelismektedir. Yengin ve Bayrak (2018: 99-
101) sanal gercekligi su sekilde aciklamaktadir:

Sanal gergeklik teknolojisi, dort kilit 6ge olan sanal diinya, entegrasyon, duygusal geribil-
dirim ve etkilesimlilik baglaminda koda¢im imkani sunmaktadir. Sanal gerceklik teknolojisi
ile bilgisayar teknolojisi icice gecmis sistemlerdir. Ancak tasarimsal acidan temel farkliliklari
olan bu sistemler, elde edilen Grtinlerin yapisi bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Sanal
gerceklik teknolojisinde icerik, bilgisayar ortaminin sagladigi dolaysiz bir deneyim anlami-
na gelmektedir. Kullanici birey, icinde bulundugu gercek yasam formunu farkli bir ortamda
go6zlemler ve kullandigi donanim sayesinde icinde bulundugu sanal ortamin farkindahgi-
ni yitirir. Kullanici, kafasina taktigi baslik ile icinde bulundugu diinyanin ziksel gercekligini
go6zlemlemektedir. Bu anlamda sanal gerceklik kapsayici bir nitelige sahiptir. Gercek ya-
samda insan beyninin algilayisi nezdinde ziksel nesnelerin kitlesi ve konumu bulunmakta-
dir. Sanal gerceklik ortaminda bulunan her sey tretilmistir. Bu ortamda yer alan nesnelerin
kitleye sahip olmasi da sart degildir. Olusturulan hiper-gercek ortamda nesneler program-
lanabilir oldugu gibi tasarimcinin istegi dogrultusunda farkli 6zelliklere de sahip olabilir.
Sanal gerceklik, kodlamalarin tasarimci nezdinde yazilmasi ve bu kodlamalarim kullanici
ile etkilesime gegmesine yonelik tasarimlari icermektedir.

Sanal gerceklik teknolojisi, kullanicinin kafasina taktigi bir tam katilimli or-
tam gozligudir. Bu gozlik yiksek cerceveleme hizina ihtiya¢ duydugundan
dolayr gozlugun guclu bir bilgisayar donanimi ile uyumlu calismasi gerek-
mektedir. Cihazin ve uyumlu ¢alismasi gereken bilgisayarin pahali donanima
sahip olmasina yol acan bu gereksinimler kullanici sayisini da sinirlamakta-
dir. Bilgisayar ile birlikte calisan sanal gergeklik gozlGgunun bir diger onemli
dezavantaji yogun kablo karmasasidir. Kullanicilari zorlayan bu 6zellik sanal
gerceklik gozliglindn Ureticilerini farkh arayislara itmistir. Bu anlamda ortaya
¢ikan artirilmis gerceklik gozlukleri, kullanicilarin yasadiklari tiim olumsuzluk-
lari ortadan kaldirmaya yonelik bir atimin tranddur (Yengin ve Bayrak, 2018:
106). Sanal gerceklik gozliklerinden farkli bir yapisi olan bu gozlik, kendi
icinde bir tir bilgisayara sahiptir ve dolayisiyla harici bir bilgisayar donani-
mina duydugdu ihtiya¢ ortadan kalkmistir. Kablo karmasasindan ve bilgisayar
gereksiniminden arindirilan artirimis gerceklik gozltga, sanal gerceklik goz-
[Ggindn neden oldugu dijital hastaliklari ve kullanim kisithhklarini da iskar-
taya cikarmig, sanal ile gercek objelerin etkilesime gectigi yeni bir iletisim ortaya
koymustur.
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Artinlmis gerceklik teknolojisi gozlik vasitasiyla kullanilabildigi gibi akilli
telefonlarla da kullanilabilmektedir. Oldukca fazla 6rnegi bulunan bu tekno-
loji ile kullanici akilli telefonunun kamerasi ile aldigi video ve fotograf goriin-
tllerine sanal objeler yerlestirebilmektedir. Bir tiir yapay zekanin kullanildig
bu programlar ile 6nceden tasarlanmis olan sanal objeler gériintiiye yerlesti-
rilmektedir. Gorlintliye yerlestirilen objeler gercek objelerle etkilesime gece-
rek kullaniciyi farkli bir iletisim ortamina dahil etmektedir. Kullanicinin yasam
alanini herhangi bir emek harcamadan tasarladigi bu programlar biytk sir-
ketlerin musterilerine ulasmak icin kullandigi dnemli bir iletisim araci gorevi
de gormektedir. E§lence amacli da kullanilan bu teknoloji stirekli olarak gelis-
meye devam etmektedir.

Bir Artirnilmis Gergeklik Teknigi Olarak “Microsoft HoloLens”

Microsoft tarafindan tanitilan artinlmis gercelik gozliigu olan HoloLens, ilk
olarak Proje Baraboo adiyla tanitilmistir. icinde Windows 10 isletim sistemini
barindiran bu goézlik 12 Ekim 2016 tarihinde Microsoft tarafindan kuresel
capta On siparise ¢cikmistir. Ayarlanabilir yastikl i¢ bandina sahip olan Holo-
Lens, band sayesinde ileri, geri, yukari ve asagdi yatirilabilme 6zelligine sahiptir.
Oniinde kamera ve sensér bulunan cihaz, seffaf birlestirici 6zelligi olan He-
ad-up lenslere sahiptir. Gozbebekleri arasindaki mesafeye gore ayarlanabilir
ozelligi bulunan gozligin, kullaninin kulak kismina denk gelen bir ¢ift 3D ses
hoparléri mevcuttur. Standart ses sistemlerine gore farkli olan bu sistem kul-
lanicininicinde bulundugu sanal-gercek ortama uyumunu hizlandirmakta ve
saglamlastirmaktadir.

HoloLens, ivmedlcer, jiroskop, manyetometre ve dort adet ortam algilama
sensorlerine sahiptir. 120° ye 120°lik bakis agisina sahip olan gozlik, enerji ta-
sarruflu alan goriintiileme kamerasi, 2.4 megapiksel fotograf kamerasi, video
kamerasi, dort adet mikrofon dizisi ve bir adet ortam 15181 sensori barindir-
maktadir. Tim bu ozellikler sayesinde gozliik mekansal haritalama, jest tani-
ma, ses tanimlama gibi gorevleri yerine getirebilmektedir. Gozliikte yer alan
lensler her bir g6z icin ayn birer ekran gibi calismaktadir. Lenslerin lizerinde
yer alan‘isik motoru’ lenslere isik ve dalga yansitmakta ve islemden gecen go-
riint kullanici tarafindan algilanarak islenmektedir. Ortalama 6mri 2-3 saat
aktif kullanim ve 2 hafta bekleme siiresi olan dahili sarj edilebilir pil gozIGgiin
kullanici tabanli kullanimini desteklemektedir.

HoloLens, duygusal ve dogal ara yuz komutlarini kullanmak Utzere tasar-
lanmigstir. Jest ve ses gibi etkenlere duyarh olan goézlik kullanici ile cihaz ara-
sindaki etkilesimin en Ust seviyeye cikmasi icin calismaktadir. Gozluk ayrica
bilgisayar ve telefon gibi cihazlarla da uyumlu bir sekilde ¢alisabilmektedir.
Bu anlamda HoloLens ile kullanici arasindaki etkilesim, oldukca dinamik ve
yuksek veri alisverisi seklinde stirmektedir.
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Resim 1. Hololens (goo.gl/7TgW9d)

“Google Glass”

Google sirketinin duyurusunu yaptigi Google Glass, sesli komut sistemi, navi-
gasyon, fotograf/video cekme ve internette gezinmek gibi 6zellikler sunmak-
tadir. Sesli komut sistemine de sahip olmasi 6ngoriilen bu gozliik genis bir
dijital kiitiphaneye sahiptir. Google sirketinin daha 6nce paylastigi iceriklere
gore her yeni nesilde farkh ozelliklerin eklenecegi Google Glass sesli komut
ozelligine de sahiptir ve gozlik icin tasarlanan kulakliklarla kullanicinin ta-
leplerini karsilayacak o6zellikleri tasimaktadir. Oldukga etkili bir reklam kam-
panyaslyla duyurulan goézlik icin mizik yapimcisi Young Guru ile anlasma ya-
pilmis ve Google Glass'in gelistirilen 6zellikleri internet ve geleneksel medya
yoluyla tanitilmistir.

Kullanicinin kisisel gozlik asistani olmasi icin tasarlanan Google Glass,
Android 4.0.4 isletim sistemine sahiptir. Bu anlamda gozlik bir akilli telefon
gibi komutlari isleyebilme 6zelligini barindirmaktadir. Boylelikle kullanicinin
ellerini kullanmadan akilli telefon kullanmasi gibi bir etkiye neden olacaktir.

Google'in paylastigi verilere gore aliminyum ve fiber karisimi parcalardan
olusacak olan gozliik oldukca esnek bir yapiya kavusmakta, bu 6zelligi her
nesilde biraz daha gelismektedir. Bu acidan bakildiginda Google Glass'in ilk
g0zIigu normal bir gozlik yapisindan cok farkli degildir. Gelistirilen yeni nesil
gozlik ile sirket bes cesit renk secenegiyle kullanicinin gorsel zevklerine hitap
etmeyi de amaclamaktadir.

720p HD kalitesinde video kaydi yapan gozliik GPS yardimiyla konum tes-
piti yapabilmekte ve bu sayede kullaniciya yol tarifi yapabilmektedir. WiFi ve
Bluetooth 6zelligi ile akill telefona baglanabilen bu gozliik, kullanicinin farkli
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Resim 2. Google Glass (goo.gl/pxxY4D)

cihazlari dolayh yoldan kullanmasina yaramakta ve boylelikle kullanici bireyin
farkli cihazlara duydugu gereksinimi azaltmaktadir. 16GB’lik hafizaya sahip
olan gozliik 682MB Ram’e sahip olmasi bakimindan hizli bir isletim glctine
sahiptir.

Artinlmis Gerceklik Uzerine Analitik Bir Calisma: “IKEA” Ornegi

Burada artirilmis gerceklik olgusu, IKEA 6rneginden hareketle, Roland Bart-
hes’in ikili anlamlandirma kurami temelinde c¢6ziimlenmektedir. Barthes
etkilesim temelli, anlam duslncesinin analiz edildigi sistemli bir model ge-
listirmistir. Barthes'in bu yaklasiminda anlamlandirma merkezdedir ve anlam-
landirma iki diizeyden olusmaktadir. Bunlar; diizanlam ve yananlamdir (Fiske,
2014: 186-187).

Diizanlam; anlamlandirmanin birinci diizeyidir. Diizanlam; gdstergenin bi-
rincil anlamini belirtir, gosterge icindeki anlamdir, gosterenle gosterilen ara-
sindaki birincil iliskidir. Ornegin, bir oyuncagi géren cocugun zihninde olusan

birinci dizey ikinci duzey

gerceklik goOstergeler kaltar

bigim

goOsteren

gosterilen

icerik

Sekil 1. Barthes'in ikili Anlamlandirma Siireci (Fiske, 2014:186)
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goruntisel imgeyle, oyuncak kavrami ¢agrisir. Yananlam; Barthes’a gore ikin-
ci anlamlandirma duzeyidir. Yananlam; gostergenin, kullanicinin entelektiel
duzeyiyle birlestigi andaki etkilesimidir. Gostergede yananlam onu kullanan-
larin duygulari ve kilturel degerleriyle karsilastiginda ortaya ¢cikmaktadir. Fis-
ke (2014: 183)'ye gore “diizanlam neyin fotograflandigidir; yananlam ise nasil
fotograflandigidir”. Bu calismada da Barthes'in ikili (yananlam ve diizanlam)
anlamlandirma semasi kullanilmaktadir.

Oyunlastiriimis
Dijital

Tiiketim

Metalari

Sanal anlam

Sekil 2. Kullanicinin Oyunlastinimis Dijital Tiiketim Metalarini
Gostergebilimsel Siniflandirmasi

Barthes'in ikili anlamlandirma semasi, dijital olarak kodlanmis ve gercek
objelerin birer sanal kopyasi olan tliketim metalarinin kullanici tarafindan
anlamlandirilmasi agisindan 6nemli bir dayanak olusturmaktadir. Buna goére
kullanici birey sanal gerceklik teknolojisi vasitasiyla edindigi gorintiyd diz
anlam, yan anlam ve sanal anlam olarak siniflandirmaktadir. Dijital ekran-
da gordugl imgeyi 6ncelikle diz anlamiyla tanimlayan kullanici, bu imgeyi
yorumlayarak yan anlam elde etmektedir. Ancak gérdiigu imgeye yiikledigi
ifadeler, aslinda gercekte var olmayan sanal bir nesneyle iliskili oldugu icin
kullanici bireyin zihninde farkli bir anlama blriinmek zorundadir. Dolayisiy-
la kullanici, gercekte var olmayan ancak varmis gibi etkilendigi imgeyi sanal
anlam vasitasiyla tanimlamaktadir. Boylelikle kullanici birey Barthes'in ifade
ettigi ikili anlamlandirma sistemiyle birlikte gercekte olmayan, ancak dijital
olarak kodlanan imgeyi yorumlayabilmek adina sanal anlamlar Giretmektedir.
Bu sanal anlamlar islenmis dijital goriintiiniin gercek ortamda konumlanabil-
mesi icin var olmaktadir. Artinlmis gerceklik teknolojisi de bu anlamda kul-
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lanici bireyin uyguladigi sanal anlamlandirma ile anlaml bir teknoloji olarak
varhgini sirdirebilmektedir.

Arastirmanin Bulgulari

ilk kez Roland Azuma tarafindan isimlendirilen artirilmis gerceklik (augmen-
ted reality) kavrami iletisim, saglik, mimarlik, otomotiv gibi pek ¢ok alanda
kullanilmaya baslanmistir. 1999 yilina kadar cogunlukla bilim adamlarinin
arastirma alani olarak gordugu artinlmis gerceklik kavrami, tiiketici bazinda
yayilan uriinlerde ortaya cikmaya baslamistir. Oncelikle artirilmis gerceklik
icin Uretilen cihazlarin pahali, agir ve karmasik olmasindan dolay: tiiketiciye
dogrudan ulasamamistir. Oldukca yogun bir gelisim stirecinden sonra 2000'li
yillarda oyun enddstrisi de artirlmis gerceklik kavraminin 6nemini idrak et-
mistir. Bu anlamda ayni donemde cesitli dijital oyunlar tretilmeye ve genis bir
kullanici kitlesine ulasmaya baslamistir. 2009 yilindan sonra rahatlikla erisile-
bilen kutliphane ve donanimsal aygitlarin destegini almis olan artirilmis ger-
ceklik, bircok 6rnek ile varligindan soz ettirmeye baslamistir (Kdymen, 2014:
17). Roland Azuma, bu teknolojide 3 6nemli 6zellikten bahsetmistir. Bunlar-
dan ilki reel cevrede sanal ve gercek objelerin kombinasyonu, ikincisi gercek
zamanli interaktivite ve son olarak reel objeler ile sanal objelerin uyusmasidir
(Ozgan, 2012: 13).

Zaman ve mekandan bagimsiz iletisim sureci gelistikce yeni platformlar
yasamimiza girmektedir. Buna 6rnek olarak artinlmis gerceklik sistemleri gos-
terilebilir. Pek ¢cok alanda 6rnegi bulunan artiriimis gerceklik teknolojisi tireti-
cilerin kullanicilara ulasabilmesi icin bir ara¢c konumundadir. Ornegin mobilya
sektoru adina dijital ortamda yer alan 6rnek uygulamalar, musterilerin sece-
nekler Gzerinden Urlinlerle ilgili karar vermelerini kolaylastirmasi bakimindan
onemlidir. Bu uygulamalar sayesinde musteriler katalogda begendikleri tirtin-
leri sanki gercekmis gibi evlerinde konumlandirabilmektedir. Mobilya sekt6-
riinde kullanilan artiriimis gerceklik uygulamalarina bakildiginda IKEA'nin po-
puler artirilmig gerceklik uygulamasi géze carpmaktadir. Snapshop Showroom
adi verilen bu uygulamada /KEA, her yil basilan 211 milyon katalogu dijital-
lestirerek donUstiirmektedir (Yilmaz, 2007: 64). IKEA, bu uygulama ile birlikte
bircok Urtin hakkinda bilgi iceren harici bir uygulama tizerinde de calismistir.

Uygulamada ilk olarak sehpa, koltuk gibi oturma odasi icin gerekli olan
esyalara yer verilmistir. Ancak daha sonra yapilan giincelleme ile birlikte kul-
lanici diger Uriinleri de ekleyebilir hale gelmistir. Bununla birlikte kullanic,
eklemis oldugu esyanin goriintlsiind resim ya da video paylasimi ile arka-
daslarina gonderebilmekte ve onlarla begendigi tirlin hakkinda fikir alisverisi
yapabilmektedir. Dolayisiyla bu uygulama sahip oldugu 6zellikler ve ilk olma
niteligi sayesinde basaril bir girisim olarak gézlenmektedir. Kullanici yeni bir
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koltuk takimi ya da bagka bir Griin almaya karar verdiginde trinin evinde
nasil duracagini, yakisip yakismayacagini tahmin etmekte zorlanmaktadir. Bu
uygulama bu anlamda tiiketicinin daha rahat alisveris yapabilmesine imkan
tanimaktadir.

IKEAnin IKEA Place adli uygulamasi, Apple'in artirilmis gergeklik platfor-
mu olan ARKIT uygulamasi Uzerine kurulmustur. IKEA, bu program sayesinde
2000'den fazla Griini sanallastirip kullaniciya sunmaktadir. Uriinler bu uygu-
lamada U¢ boyutlu olarak yer almakta, kullanici bu uygulama ile istedigi Gru-
nl secebilmektedir. Akilli telefonu istedigi alana cevirerek secmis oldugu mo-
bilyay! evindeymis gibi gorebilme sansina sahip olan kullanici, esya ile ilgili
detayl bilgi sahibi olmaktadir. Bu anlamda kullanicinin uygulama ile yapma-
si gereken tek sey icinde bulundugu odayi kamera ile taramak (Bostanoglu,
2017). Bu uygulama, icinde yer alan esyalarin gercek ve Olceklenebilir mo-
dellerine sahiptir. Kullanici satin almayi diisiindigi esyanin se¢mis oldugu
bolgeye sigip sigmayacadl konusunda aninda bilgi sahibi olmaktadir. Ayrica
kullanici, yerlestirdigi esyanin sanal goriintusiini fotograflayarak arkadasla-
ryla paylasabilmektedir.

ik olarak 2013 yilinda “place in your room” adiyla kullanicilarin karsisina ¢i-
kan IKEA, bu uygulama ile markayi tiiketicinin evine tasimayi ve tiketiciye ko-

-

Resim 3. IKEA Artirllmis Gergeklik Uygulamasi (goo.gl/uw5dgo)
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layhkla ahsveris yapabilmesini amaclamaktadir. Bu agcidan uygulama kullanici
acisindan oldukga basit ve kullanigh bir ara ylze sahiptir. Stirekli bir sekilde
guncellenen bu uygulamada stirekli olarak yeni esyalar eklenmektedir.

Uygulamada yer alan esyalar magazada satilan Grtinlerin birebir aynisidir.
Uygulama ile gozlemlendigi kadariyla IKEA, gelecekte satisa ¢cikarmayi diistin-
dugu Urlnlerin tuketici bazinda arzini da 6lgmektedir. Bir anlamda bu uygu-
lama ile IKEA kullanicilarin Griinlere karsi tepkilerini 6lcmekte ve tasarimlarina
bu dogrultuda yon vermektedir.

Tuketicinin hizli ve guvenilir bir sekilde alisveris yapmasi icin tasarlanan bu
uygulama artirilmis gergeklik teknolojisinin g6zliik olmadan da kullanilabile-
cegini gosteren onemli bir gostergedir. Ancak tiim olumlu yanlarinin yaninda
bu uygulama tuketicinin tiketim hizini artirarak her an tiuketim yapabilme
imkani tanimaktadir. Bu anlamda uygulamanin tiiketiciyi ihtiyacindan faz-
lasini tiketmeye tesvik ettigi gozlenmektedir. IKEAnin tuketicilere sundugu
uygulamaya 6zel indirim avantajlari ve onerdigi diisuk Ucretli nakliye sece-
nekleri hem kendi magaza giderlerinin diismesine yardimci olmakta hem de
tiketicinin bulundugu yerden siirekli olarak tiiketmesine neden olmaktadir.

Tablo 1. IKEA Artirilmis Gergeklik Uygulamasi Analizi

Gorsel icerik | Diiz Anlam | Yan Anlam | Sanal Anlam
Akilli telefonda | Kullaniciger- | Gercek ortam-
koltuk gorseli cek ortamda da olmayan bir
mevcuttur. bulunmayan koltuk dijital
Gergek ortamda | bir koltugu olarak kodlanmis
olmayan bir kol- | akilli telefo- olarak gercek

koltuk ebatlar
ve renklerinde
gorilmektedir.

tuk akilli telefo-
nun ekraninda
gorilmektedir.

nunda gormeyi
arzu etmistir.
Keskin hatlara

Koltuk ile duvar
rengi ayni, ama
farkli tonlarda-

dir.

sahip olan kol-
tugun gercek
ortama uygun
olup olmadigi-
ni degerlendir-
mektedir. Kol-
tuk ile ortam
renkleri uyum
icindedir.
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Gorsel icerik

Diz Anlam

Yan Anlam

Sanal Anlam

Akill telefonda
beyaz renkte du-
var 6nlinde agag
gorseli mevcuttur.
Gercek ortamda
olmayan bir agag
akilli telefonun
ekraninda goriil-
mektedir. Agag ile
duvar rengi farkl
tonlardadir.

Kullanicr gercek
ortamda bulun-
mayan bir agag
akilli telefonunda
gormeyi arzu et-
mistir. Agag yilbasi
icin stslenmistir
ve gercek ortama
uygun olup olma-
digi degerlendiril-
mektedir. Agac ile
ortam rengi uyum
icindedir.

Gercek ortamda
olmayan bir yilbasi
agac dijital olarak
kodlanmis olarak
gercek agag ebat-
lan, renklerinde
ve stislemelerinde
gorulmektedir.

Akilli telefonda
beyaz renkte du-
var onlinde beyaz
tabure gorseli
mevcuttur. Gergek
ortamda olmayan
bir tabure akilli
telefonun ekranin-
da gorilmektedir.
Tabure ile ortam
renkleri uyum icin-
de gorilmektedir.

Kullanici gercek
ortamda bulun-
mayan beyaz bir
tabureyi akilli
telefonunda gor-
meyi arzu etmistir.
Taburenin gercek
ortama uygun
olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Tabure ile
ortam rengi uyum
icindedir.

Gerg¢ek ortamda
olmayan bir beyaz
renk tabure dijital
olarak kodlanmis
olarak gercek ebat-
lari ve renklerinde
gorilmektedir.

Tablette aydinlik
bir fon 6nlinde
siyah renk koltuk
gorseli mevcuttur.
Gergek ortamda
olmayan bir koltuk
tabletin ekraninda
gorilmektedir.
Koltuk ile ortam
renkleri zittir.

Kullanicr gergek
ortamda bulun-
mayan siyah renk
koltugu tabletin-
de gormeyi arzu
etmistir. Koltugun
gercek ortama uy-
gun olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Koltuk ile or-
tam renkleri uyum
icinde degildir.

Gergek ortamda
olmayan siyah
renk koltuk dijital
olarak kodlanmis
bir sekilde gercek
ebatlar ve renkle-
rinde gorilmek-
tedir.
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Akilli telefonda
mavi renk duvar
oniinde mavi bir
koltuk gorseli
mevcuttur. Gercek
ortamda olmayan
bir koltuk akill te-
lefonun ekraninda
gorilmektedir. Du-
var rengi ile koltuk
rengi ayni renk ve
farkli tonlardadir.

Kullanici gercek
ortamda bulun-
mayan mavi renk
koltugu akilli
telefonunda gor-
meyi arzu etmistir.
Koltugun gercek
ortama uygun
olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Duvar rengi
ile koltuk rengi
ayni renk ve farkli
tonlardadir. Koltuk
ile ortam renkleri
uyum icindedir.

Gercek ortamda
olmayan mavi renk
koltuk dijital olarak
kodlanmis bir se-
kilde gercek ebat-
lari ve renklerinde
gorilmektedir.

Akill telefonda be-
yaz duvar 6niinde
kirmizi renk koltuk
gorseli mevcuttur.
Gergek ortamda
olmayan bir koltuk
akill telefonun
ekraninda gortil-
mektedir.

Kullanici gergek
ortamda bulun-
mayan kirmizi
renk koltugu akill
telefonunda gor-
meyi arzu etmistir.
Koltugun gercek
ortama uygun
olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Koltuk ile
ortam renklerinin
farkhihg bir uyum
gostermektedir.

Gergek ortamda
olmayan kirmizi
renk koltuk dijital
olarak kodlanmis
bir sekilde gercek
ebatlar ve renkle-
rinde gorilmek-
tedir.

!

)
X

N

Tablette beyaz
renk fon 6niinde
beyaz desenli
siyah bir koltuk
gorseli mevcuttur.
Gercek ortamda
olmayan bir koltuk
tabletin ekraninda
gorilmektedir.
Duvar rengi ile
koltuk rengi farkli
renklerdir.

Kullanici gercek
ortamda bulunma-
yan beyaz desenli
siyah bir koltugu
tabletinde gérme-
yi arzu etmistir.
Koltugun gercek
ortama uygun
olup olmadig
degerlendirilmek-
tedir. Koltuk ile or-
tam renkleri uyum
icinde degildir.

Gercek ortamda
olmayan beyaz
desenli siyah bir
koltuk dijital olarak
kodlanmis bir se-
kilde gercek ebat-
lari ve renklerinde
gorulmektedir.
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Gorsel icerik

Diz Anlam

Yan Anlam

Sanal Anlam

Akilh telefonda
turkuaz renk duvar
onunde sari renk
koltuk gorseli
mevcuttur. Gercek
ortamda olmayan
bir koltuk akilli te-
lefonun ekraninda
gorulmektedir. Du-
var ve koltuk rengi
farkli renklerdir.

Kullanicr gergek
ortamda bulunma-
yan sari renk koltu-
gu akilh telefonun-
da gormeyi arzu
etmistir. Koltugun
gercek ortama uy-
gun olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Koltuk ile
ortam renklerinin
farklihgr bir uyum
gostermektedir.

Gergek ortamda
olmayan sari renk
koltuk dijital olarak
kodlanmis bir se-
kilde gercek ebat-
lari ve renklerinde
gorulmektedir.

Akilli telefonda
beyaz renk duvar
onlnde siyah

renk masa gorseli
mevcuttur. Gergek
ortamda olmayan
bir masa akill
telefonun ekranin-
da gorilmektedir.
Masa ile duvar ren-
gi farkh renklerdir.

Kullanici gercek
ortamda bu-
lunmayan siyah
renk masayi akilli
telefonunda gor-
meyi arzu etmistir.
Masanin gercek
ortama uygun
olup olmadigi de-
gerlendirilmekte-
dir. Masa ile ortam
renkleri uyumlu
degildir.

Gercek ortamda
olmayan siyah
renk masa dijital
olarak kodlanmis
bir sekilde gercek
ebatlar ve renkle-
rinde gorilmek-
tedir.

Akilli telefonda
lacivert renk duvar
onlinde mavi renk
sandalye gorseli
mevcuttur. Gergek
ortamda olmayan
bir sandalye akill
telefonun ekranin-
da gorulmektedir.
Sandalye ile duvar
rengi ayni renk ve
farkli tonlardadir.

Kullanici gercek
ortamda bulun-
mayan mavi renk
sandalyeyi akilli
telefonunda gor-
meyi arzu etmistir.
Sandalyenin ger-
¢ek ortama uygun
olup olmadigi
degerlendirilmek-
tedir. Sandalye

ile ortam renkleri
uyum icindedir.

Gergek ortamda
olmayan mavi renk
masa dijital olarak
kodlanmis bir se-
kilde gercek ebat-
lari ve renklerinde
gorilmektedir.
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Sonuc¢

Oyun, bir yasam laboratuvaridir. Oyun ¢ocuk i¢in Giztintilerini, kaygilarini, se-
vinglerini aktarma aracidir; hayal diinyasiyla gercek diinya arasindaki baglan-
tilari daha anlamli hale getiren oyunlarda ¢ocuk bilinmezlerle dolu ¢evresini;
yasami ve kendisini oyun slizgecinden gecirerek daha iyi taniyabilmektedir.
Glnlimizde yeni iletisim ortamina verilebilecek en iyi 6rnek, dijital oyunlar-
dir. Dijital oyunlar popliler bireysel iletisim araclaridir. Birbirinden farkh dijital
oyunlar magazalarda satilmakta ve kullanicilar tarafindan tiketilmektedir.
Dijital oyunlarin popdiler olmasinin birbirinden farkli nedeni bulunmaktadir.
Bu nedenlerin basinda, bireylerin hedefledikleri seviyelere ya da ozelliklere
sahip olamamalari gelmektedir. Farkl arayislara yonelen bireyler, bu eksikligi
dijital oyunlar vasitasiyla gidermektedir. Dijital oyunlar, kullanicilara sundugu
sinirsiz 6zelliklerle tercih edilen yeni iletisim araclari olmaktadir. Bu ¢alisma-
dan c¢ikan en 6nemli noktalardan biri teknolojinin toplum icin, bilisimin bilim
icin oldugu yoniindedir. Bilisim, bilgi diinyas! ile teknoloji diinyasi arasindaki
kopriyd kurarak yasamimizi kolaylastirmaktadir. Bilisim toplumunun getirdi-
gi bilgi temelli teknolojik yenilikler iletisim strecindeki uzam ve zamani ya-
kinlastirma ve kisaltma biciminde etkilemektedir. Enformasyonun hizl dola-
simi sayesinde bireyler tarafindan alinan veriler giin gectikce cogalmaktadir.
Enformasyon bombardimaniyla karsi karsiya kaldigimiz bilisim toplumunda
etkilesimin en cok arttigi alanlar yeni iletisim ortamlari olmaktadir. Yeni ile-
tisim ortamlarinin iletisim stirecindeki kanal bileseni teknolojik gelismelerle
dénisiim gecirmektedir. Ozellikle iletisim siirecinin en énemli ézelligi olan
etkilesimle beraber iletisim ortamlar dijitallesmektedir. Geleneksel iletisim
ortamlan dijital ortamlara donuserek enformasyon iletimini yeni iletisim or-
tamlarinda strdiirmektedir. Bu noktada, enformasyon tastyicisi yeni iletisim
ortamlarinin nitelikleri ve bu niteliklerle olgularin dontsima onemli bir un-
sur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak; bireyler icin her sey metinlerden ibarettir. Bu metinler ileti-
sim sireciyle hedefe aktarilmakta ve bu aktarmalarda da kanal ya da ortam
onemlidir. Bu calismada da iletisim sirecinde ortamin teknolojiyle birlikte
gecirdigi evrim ve bu evrimin olanaklari tartisiimaya cahsilmistir. internetin
gelisimi, teknolojik determinizm yaklasimi baglaminda degerlendirildigin-
de bitlerle baslayan dijital siireg, akilli veriyle anlamsal web'e giris gercekles-
mektedir. DUsilinebilen ve kisisellesen verilerle birlikte yakin bir gelecekte her
seyi diisinmemize bile gerek kalmayacaktir. Bu baglamda artirilmis gerceklik
(AR); bilgisayar destegiyle kendimizi temsil ettigimiz simile edilmis gercek ve
hayali ortamlardir. Bu gerceklik ortami gelecekte gercedin yerine gegecektir.
Gergek ve sanalin ayrimi maalesef yapilamayacaktir. Buna ge¢misten giini-
muze analog ve dijital arasinda yasanan kargasa da ornek olarak verilebilir.
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Analog bir teknolojinin dijitale donlisiimi yasanmis, ancak elektriksel arag-
lar ginimuiizde kimi zaman dijital olarak da ifade edilebilmektedir. Gelecekte
gerceklik, sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik arasinda kesin ¢izgi yok ola-
caktir. Gelecekte; gercek ve sanal birlesimi hibrit karma bir yapiya birtinecek-
tir.
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OZ YETERLIK, YASAM ANLAMI VE YASAM BAGLILIGI
KAVRAMLARI UZERINE BiR iINCELEME

Ayca Ferda KANSU*, Gokben HIZLI SAYAR**

Ozet

Bu calismada 0z yeterlik ve yasam baghligi kavramlari; bunlarla baglantili ce-
sitli alt kavram ve degiskenler agisindan ele alinarak bir gézden gecirme ya-
pilmistir. Ozellikle gliniimiiz depresyon vakalarinda; yasami anlamlandirma
ile yasam karsisinda yeterlik diizeyleri arasindaki nedensel iliskileri gozlem-
leyebilmek adina bu temel kavramlarin birlikte incelenmesi faydal olacaktir.
Yine pozitif psikolojiye ait bir baska kavram olan psikolojik iyi olus diizeyi de
ayni baglamda ele alinmalidir. Bu calismanin, yukarida bahsedilen bagintisal
iliskileri inceleyecek saha calismalarina zemin saglamasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 6z yeterlik, yasam baghhgi, psikolojik iyi olus.
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A REVIEW ON THE CONCEPTS OF SELF EFFICACY,
MEANING OF LIFE AND LIFE ENGAGEMENT

Ayca Ferda KANSU*, Gokben HIZLI SAYAR**

Abstract

In this study, the terms self-efficacy and life engagement are reviewed
through various related sub terms and variables. To observe the causal rela-
tions between meaning of life and life efficacy levels, especially in our mod-
ern-day depression cases; examining these basic concepts together will be
effective. And again, the term psychological well-being level which also be-
longs to positive psychology, shall be evaluated on the same context. It is
hoped that this study will provide a ground for future field studies which will
be conducted to observe these above mentioned correlational relations.

Key Words: self efficacy, life engagement, psychological well-being.

* Doctoral Student in Psychology Program, Uskiidar University, Social Sciences Institute
** Associate Professor, Usklidar University, Faculty of Humanity and Social Sciences
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“Kendine inaniyor olmak basaracaginin garantisi degildir ama inanmiyor olmak kesin-
likle basarisizliga sebep olur.”

. . Albert BANDURA, 1997
Giris
Albert Bandura’nin 1960’larin basinda sosyal davraniscilik olarak adlandir-
digi sonralari ise sosyal bilissel teori adini verdigi davraniscilik tird, her ne
kadar bilissel devrimin guigli etkisini yansitiyorsa da 6ziinde davranisci bir
yaklasimdir (Schultz ve Schultz, 2007: 504). Bu yaklasim her ne kadar “bilis-
sel” kavramini kullansa da, i¢ g6zlemi neredeyse hi¢ kullanmadan davranis-
larin gozlemlenmesine odaklamakta ve daha ¢ok “pekistirme” lizerinden is
gormektedir. Bandura'ya gore davranissal tepki, otomatik olarak ve yalnizca
distan bir uyaran tarafindan baslatiimamakta; diisiinme siireclerinin (inanglar
ve beklentiler gibi) disa ait pekistirme tarifeleri Gizerinde etkisi bulunmaktadir
(Bandura, 1982: 126). Bu yaklasima gore davranigsal tepkiler bir makine me-
kanizmasi gibi digsal bir uyarici tarafindan baslatilan otomatik seyler degil,
uyariciya verilen kendi kendini harekete geciren tepkilerdir (Schultz ve Sc-
hultz, 2007: 505).

Bandura’'nin calismalari, geleneksel davraniscilik kuramlarinin bilissel ku-
ramlara dogru evrilisinin en iyi izlenebildigi calismalardandir. Bu calismalarin
hemen fark edilebilir yonu; insanoglunun edilgen bicimde her turli uyariciy
alan bir varlik oldugunu 6ne siiren radikal davraniscihdi yadsima noktasidir.
Ona gore insanin disaridan gelen uyaricilara tepki vermesi, 6dil ceza gibi pe-
kistirmelerle 6grenmeler gerceklestirmesi dogaldir ama insanlar bundan iba-
ret degildir. insanlar yalnizca insana 6zgii becerilere de sahiptir. insan gelisim
sireclerini bir farenin pedala basmasina indirgeyen radikal davranisciligin
g6z ard ettigi bu noktanin ardinda, insan davranisinin en 6nemli nedenleri
ve insan kisiliginin kaynaklari yatmaktadir. Bu kaynaklarin bilginin simgesel
isleyisini ve diisinmeyi icermesinden dolayi, bu yaklasima sosyal-bilissel ku-
ram adi verilmistir (Burger, 2006: 530).

Bandura ve Cervone (1983: 1018) gdzlemcinin yalnizca digerlerini izle-
mekle bile yeni davranislar edinebilecegini 6ne stirmektedir. Model almayi,
kisinin davranis yaratma kurallarini 6grenmesinin etkin bir yolu olarak tanim-
lamak, arastirmacilari sosyal-bilissel kurami formiile ederken; kisinin sembolik
ve bilissel stireclerinin dnemli rol oynadigi vurgusuna yoneltmistir (Davison
ve Neale, 2011: 552).

insan davranisini anlamaya déniik calismalara sosyal-bilissel kuramin bel-
ki de en buyik katkisi, insanlarin gézlemleyerek diger insanlarin davranislari
ve cevreleri hakkinda bilgi topladigi dustincesidir. Sosyal bilissel teori, bircok
davranisin 6grenilmesinde gozlem, taklit ve kendi kendini oédillendirmenin
altini ¢cizmektedir (Plotnik, 2009: 459). Bandura gozlem ve taklidin 6nemini;
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dolayisiyla baskasinin etkisiyle olan 6grenmenin roliini anlatmak Gzere, XVIII.
Milletlerarasi Psikoloji Kongresi'nde verdigi bildiride birebir su ifadeye yer ver-
mektedir:

(...)virtuel olarak biitiin 6grenme olaylari (s6zsiiz cevaplarin kazanilmasi, klasik sartlanma,
davranis inhibisyonu ve sénme) bagskalarinin etkisine bagli bir temel Gzerinde meydana
gelir; bu temel, sosyal modellere bagh davranisin ve bunun pekistirici sonuclarinin gozle-
miyle kurulur. Bu sonuclar, sahsiyetin bazi paternlerinin baslangicta taklit ya da 6zdeslesme
(identification) yollu 6grenme ile kazanildigini kabul eden teorilerin gelismesini destekler
durumdadir (Arkun, 1982: 47).

Nitekim bu gorisi ispat icin Bandura ve asistanlarinin bir dizi arastirma ile
taklide dayanan saldirganhgi ortaya koydugu Bobo bebek deneyi de, kura-
min en yaygin olarak bilinen deneyidir (Bilgin, 1995: 260).

Kavramsal Acidan Oz Yeterlik

Bandura icin temel kavramlardan biri de davranis Gizerinde son derece 6nem-
li olduguna inandigi “algilanan 6z yeterlik” kavramidir. Ona gore bireyin her-
hangi bir konuda bir performans sergileyebilmek icin 6z diizenleme kapasi-
tesini kullanabilecegine -kendi davranislari Gzerindeki kontrol yetenegi- dair
fikrine; gerekli etkinlikleri organize ederek hayata gecirebilecegine, basariyla
yapma kapasitesine sahip olup olmadigina dair kendi yargisina “6z yeterlik”
denir (Bandura, 1982).

Diger bir deyisle 6z yeterlik; bireyin karsilasabilecegdi gticliiklerde, olayin
ustesinden gelip gelemeyecegine iliskin kendine duydugu inang, kendi hak-
kindaki yargisidir (Senemoglu, 2015: 234). Oz yeterlik ya da bir baska deyisle
kendine yeterlik, bir problemi ¢c6zmek veya bir gérevi tamamlamak icin gere-
kecek belli hareketleri organize ve icra etme kabiliyetinize olan gliveninizdir.
Ornegin égrenciler Albert Bandura'ya notlarini nasil yiikseltebilecekleri soru-
sunu siklikla sorarlar ve ona gore “sanirim bu dersten ylksek bir not alabilirim”
demek 0z yeterligin glcli oldugunun bir gostergesidir (Plotnik, 2009: 460).

Oz Yeterlik inanci Olusumunun Kaynaklari

Bebeklerde yeterlik duygusu gelisimi, ailenin onlarin davranislarina verdi-
gi tepkiler ile ilgilidir. Ornegin ¢ingirak sallamak, yatak kenarlarina vurmak,
cigliklar atmak gibi davranislarla bakim verenleri yanina ¢agirabildigini fark
eden bebek, kendi davranislarinin digerleri Gizerindeki etkisini 6grenmis olur.
Bu 6grenme, bebegi kendi davranislarina daha ¢ok dikkat etme ve yeni bece-
riler gelistirme, davranis repertuvarini genisletme yoluna iter. Bireyin digerle-
rinden farklilasmasi farkli yasantilarindan kaynaklanmaktadir ve bebekler de
ancak, farkli bir birey olarak algilandiginda olgunlasir. Bu nedenle, bireysel ve
sosyal deneyimler cocugun kendisini birey olarak gérmesini saglar (Cubukgu
ve Girmen, 2007: 72).
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Cocuklar giinliik yasamlarinda kapasite ve yeterliklerini, becerilerini bir-
¢ok pozisyonla test etmektedirler, 6z yeterlik gelisimi de bilyilik oranda ¢o-
cugun bu cevreyi kesfi ve ona gore davranmasi ile iliskilidir. Bu kesifler oyun
etkinliklerinde bebegin temel becerilerini gelistirme olanaklariyla gerceklesir.
Sosyal ve bilissel yeterligin merkezinde ise, bireysel kontrollin saglanabildigi
basariyla neticelenen deneyimler yer almaktadir. Boylelikle bir bebegin kendi
deneyimledikleri ile ailesinin kendisine neyi yapip neyi yapamayacagina dair
soylemleri bebegin kendi kapasitesi hakkinda algi gelistirecegi bir alan olus-
turur (Cubukcu ve Girmen, 2007: 74). Oz deneyimler ve ailenin roliiniin yani
sira 0z yeterlik kazaniminda akran gruplarinin ve okulun roli de yadsinamaz.

Oz Yeterlik inanci Nereden Beslenir?

Onceki deneyimlerinde yiiksek notlar alan bir 6grenci akademik olarak kendi-
sinin baskalar kadar yetenekli oldugunu distintyorsa, arkadaslari onun zeki
biri oldugunu soyllyor ve 6grenci sinavlarda heyecanlanmiyorsa 6z yeterligi
yuksek oldugu soylenebilir. Yapilan yirmi yillik arastirmalar; yuksek kendine
yeterlik seviyesinin bir 6grencinin tniversitedeki basarisini dnceden yordaya-
bilmekte yararli oldugunu gostermektedir (Plotnik, 2009: 460).

Bireyin becerisini kullanarak yapabildiklerine dair inan¢ yargilarinin bir
urlini olan 6z yeterlik bireyin becerilerinin bir fonksiyonu degildir. Bireyin
kendine dair kendi algilayisi olarak da adlandirabilecegimiz 6z yeterlik yar-
gilar dort temel kaynaktan beslenir. Bunlar soyledir (Bandura, 1982'den akt.,
Senemodlu, 2015: 234):

1) Bireyin kendi basina deneyimledigi; basarili ya da basarisiz oldugu geg-

mis deneyimler sonucunda edindigi bilgiler.

2) Dolayli deneyimler yoluyla edinilmis bilgiler; bireyin kendine benzeyen

baska insanlarin gerceklestirdigi etkinliklerdeki basari durumlarina baka-

rak kendisinin basarabilecegi ya da basaramayacagina karsilastirmayla ge-
listirdigi yargu.

3) Sozel ikna; birey becerileri hakkinda cevresindeki insanlarin neler séyle-

digini dinler ve bu nedenle basarabilecegine ya da basaramayacagina dair

nasihatler, destekler, tavsiyeler 6z yeterlik yargisini etkiler.

4) Psikolojik durum; bireyin beklentisi ve viicudumuzdan gelen geribil-

dirimler; bireyin guci, incinebilirligi ve becerisini degerlendirmek tzere

vicuttan gelen geribildirimler.

Kisilik gelisimi konusunda ise sosyal bilissel teori 6z yeterlik dahil tGi¢ blyik
gucun kisiligin gelisimindeki etkilesimine deginir (Plotnik, 2009: 461):

a) inang, beklenti, sosyal rol gibi genetik etkileri iceren bilissel faktorler

b) hareket, konusma ve duygusal ifadeleri iceren davranislar
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¢) politik, sosyal ve kiilturel etkileri iceren cevresel guicler

Bandura ve Schunk (1981: 590) bu Ucu arasindaki etkilesimi vurgularken;
Freudyen ve hiimanist teorilerin davranigsal, 6grenme ve cevresel etkileri ih-
mal ettigi 6rnegini vererek genellikle diger kisilik teorilerinin bu faktorlerden
bir veya iki tanesine deginmis olduguna; ancak Ugu arasindaki etkilesimi yo-
rumlamadigina dikkat cekmektedir.

Oz Yeterlik ve Duygusal Zeka

iki arastirmaci, Petrides ve Furnham, duygusal zeka ve 6z yeterlik kavramlari-
nin iliskisini arastirmiglardir (2001: 433). Bu iki kavramin birbiri ile yakin iliskili
oldugunu ancak aralarinda temel ayirimlari oldugunu vurgulamislardir. Duy-
gusal zeka, bilgi isleme siireci becerisidir ve bu yetenek duygularin distince
gelisimini desteklemesi icin kullanilir. Duygusal 6z yeterlik kavrami, duyguyla
iliskili 6ze yonelik algilanan yetenekler, bunlarin degerlendirilmesi ve baglan-
til bir inancin gelismesi olarak tanimlanir ve duyguyla iliskili bilissel yetenek-
leri kapsar (Totan vd. 2010: 92).

Duygusal zeka ve duygusal 6z yeterlik kavramini birbirleri ile es tutmak,
asiri bir genelleme olacaktir. Kisinin duygusal islevsellik diizeyine yonelik kisi-
sel algilamalarini etkileyebilecek baska boyutlar da olabilir. Bu nedenle, duy-
gusal zeka bir kisilik 6zelligi olarak kavramsallastirildig takdirde; duygusal 6z
yeterlik kavrami bir 6zellik olarak ancak bu kavramin kapsaminda yer alabilir
(Kirk vd. 2008: 433). Yiiksek duygusal zekaya sahip bireylerin siklikla akademik
ve mesleki performanslarinin da yiksek oldugu bildirilmistir (Van Rooy ve
Viswesvaran, 2004: 92; Schutte vd. 2007: 930). Dolayisiyla duygusal 6z yeterli-
lik bireyin psikolojik iyilik halini, mental iyi olusunu olumlu etkiler.

Oz Yeterlik Tiirlerine Genel Bir Bakis

GiUnimiuzde Bandura'nin gelistirmis oldugu 6z yeterlikten tiiremis ¢ok saylI-
da kavrama rastlanmaktadir. Sosyal 6z yeterlik (Anderson ve Betz, 2001: 98),
mesleki 6z yeterlik (Barlow, vd. 2002: 38), internet 0z yeterligi ve teknoloji
0z yeterligi (Mayall, 2008: 145) gibi kavramlari bunlara 6érnek olarak saymak
mumkinddr. Ayrica psikolojik danismanlik 6z yeterligi, akademik 6z yeterlik,
duygusal 6z yeterlik, sosyal 6z yeterlik, politik 6z yeterlik gibi esitli kavramlar
son yillarda siklikla arastirmalara konu olmustur (Yalniz, 2014: 95).

Oz yeterlik duygusunun yiiksek derecelerde olmasinin hayatin hemen he-
men tlim alanlarinda olumlu etkileri olacagi aciktir. Arastirmalardan alinan
sonuglar bu bilgiyi dogrulamakta ve yliksek 6z yeterlik duygusuna sahip bi-
reylerin stres ve depresyon gibi degiskenlerden daha az etkilendiklerini, fizik-
sel agrilara olan toleranslarinin daha yiiksek oldugunu, kendilerini genellikle
iyi ve saglikli hissettiklerini géstermektedir. Oz yeterligi yiiksek olan kisiler 6z
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yeterligi dusuk olan kisilere gore hastaliklardan ve ameliyatlardan daha ¢a-
buk iyilesirler. Oz yeterlik duygusu yalnizca genel saglik durumunu degil okul
ve is hayati performansini da biiylik oranda etkilemektedir; 6z yeterligi ylk-
sek calisanlarin, 6z yeterligi diistik olanlara kiyasla; yaptiklari isten digerlerine
gore daha fazla bir doyum sagladiklari, kendilerini ise daha iyi verebildikleri,
verilen bir isi daha iyi yapma ya da mesleki egitimlerde daha yuksek bir mo-
tivasyona sahip olduklari bulunmustur (Salas ve Cannon-Bowers, 2001: 471).

Oz Yeterliligin Yasam Anlami ve Yasam Bagulg ile iliskisi

Oz yeterlilikile yakindan iliskili bulunmus iki kavram “yasam anlami”ve “yasam
bagliligi"dir. Gerek felsefi bilgi gerekse bilimsel bilgi, “varolan” bir seyin bilgi-
sidir. Bu “varolan” sey; 6rnegin dogadan tas, toprak vb. gibi maddesel-inor-
ganik bir sey; bitki, hayvan, insan gibi organik bir sey; 6rnegin bir tarih olayi,
bir ahlaki olay, iyi ya da koti bir eylem, glizel ya da cirkin estetik bir obje gibi
“manevi” bir sey; distinme, anlama, bilme, imgeleme, animsama gibi ruhsal/
zihinsel bir sey; matematik iliskiler, geometrik sekiller, degerler, dusiinceler,
sayllar gibi ideal bir sey olabilir (Mengtisoglu, 1992: 112).“Varolan”in bash ba-
sina 6zel bir bilginin (ontoloji) arastirma konusu olmasi gibi, “varolan” kavra-
minin kendisiyle birlikte “varolus” sorularini getirmesi de rastlantisal degildir.
insan varolusun ve varolusunun, yasamin ve yasaminin anlamini sorgulayan
bir varliktir.

insanin, yasamin anlamini sorgulanmasi ve yasadigi siireyi anlamli hale ge-
tirebilme micadelesi onu diger canlilardan da ayiran bir 6zelligidir. Yasamdan
ne beklemekte oldugundan, neden burada oldugu ve yasama amacina kadar
cesitli sorulara verdigi cevaplari; bireylerin, “yasam anlamina” dair ipuclari ve-
rebilmektedir (Ugur ve Akin, 2015: 425). Bu anlamlar, kisiden kisiye degisen
oznel nitelikler tagimakta ve her birey icin kendisinin arastirip bulabilecedi,
onceden tasarlanmasi imkansiz, kisiye 6zgi tercihler olmaktadir (Corey, 2008:
112). Her insanin kendine 6zgu bir yasam amacinin bulunmasi ve bunun kisi-
den kisiye; 6zel becerilerini kullanma, yaratici olma, liderlik yapma, macera ve
heyecan yasama, mesleki basari elde etme ya da baskalarina yardimci olma
gibi farkli amaclar seklinde degisebilirligi; hem kisinin dogasinin hem de sa-
hip oldugu toplumsal ve kiiltlirel konumunun geregidir (Sahin vd. 2011: 430).
Boylelikle bireyin idealleri onun buglinkii davranislarini sekillendirmekte ve
onu yasami boyunca kendisi icin degerli olan amaclar belirlemek ve bunla-
r gerceklestirmekte kararh olarak davranimda bulunmaya tesvik etmektedir
(Adler, 2014: 21). En temelde bireylerin her tiirli davraniminin temel moti-
vasyonu yasam amaclaridir (Adler, 2014: 27) Buradan hareketle denilebilir ki;
bireylerin yasam amaclarina ulasmaya dair gosterdikleri caba, yasam baglili-
ginin dnemli gostergelerinden biri olan yasam anlamini gliclendirmektedir.
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Amac ve hedef es anlamli kelimeler degillerdir. Hedefler, davranislar hare-
kete gecirebilmekte belirgin sekilde etkilidir. Hedefler, net olarak tanimlanmis
bir sonug noktasini anlatir ve kisiyi bu sonug noktasina yaklasacak ya da uzak-
lasacak sekilde hareket etmeye tesvik eder (McKnight ve Kashdan, 2009: 245).
Amacg ise daha engin bir motivasyon bilesenidir ve hedefleri uyararak davra-
nislan yonlendirir. Amaclar bir sonug tiretmeyi gerektirmez ama kisileri hedef
odakl yasamaya yonlendirmelidir. Mantikl hedeflerin terminal sonuglari olur;
amaclarin, tipki degerler gibi, terminal sonuglar dogurmasina gerek yoktur

Birey tarafindan degerli bulunan hedefler yasam baghhginda énemli rol
oynayan amaclarin saglamlastiriimasina yardim etmekte ve sectigi ulasilabilir
amaclara baglanan bireyler, bunlari gerceklestirme siirecinde yasam anlami
bulma gibi psikolojik ihtiyaclarini karsilamakta ve buna bagli olarak psikolojik
iyi olus diizeyi ve yasam doyumlari da artmaktadir (Scheier vd. 2006: 292). Ust
bilissel amaclar bir yana glinltik islerde dahi amaclilik, yapilan etkinligin anla-
mini deg@istirmektedir (Scheier vd. 2006: 293). Ornegin ise giderken yiirimek
zorunda oldugu yolu amacgsizca degil de daha saglikli yasam stirebilmek icin
egzersiz yapma amaci ile ylirliyen bir birey, bu davranis bir amaca hizmet et-
tigi icin glinlik amacsiz bir yuriyisten daha degerli algilayacaktir. Dolayisiyla
deger yiiklenmis olan soyut ya da somut her bir amag yasam bagliligini bilis-
sel, duygusal ya da davranigsal acidan olumlu etkilemektedir (Ugur ve Akin,
2015:427).

Yasam bagliligini gliclendirmesi 6ngorulen uyum saglayici davraniglar ve
iyimserlik, 6z yeterlik ve dayanikhlk gibi faktorler karsilikli iliski icindedir. De-
ger atfedilmis olan kisisel amaclara ulasma siireci, 6z yeterlilik hissi ile destek-
lendigi zaman hiz kazanmaktadir (Wrosch vd. 2003a: 1495). Yasam baghhgi
gelisimi, bireyin yasam amaclariyla dogrudan ya da dolayli olarak baglantih
bir stirec icermektedir. Gelisimsel krizler, evlilik, yakinlarin 6limu, bosanma,
gog¢, hastaliklar ve benzeri durumlarla karsilasan bireylerin, bunlarla etkili bas
edebilmeleri gliclu bir yasam bagliligi gerektirebilir (McKnight ve Kashdan,
2009; 243).

Amachhk ve bu amaclar dogrultusundaki 6z yeterlilik hissi, bireyleri ya-
sama bagli kilmaktadir (Wrosch vd. 2003b: 5). Amacsizlik ya da bireyi anlam
icin harekete geciremeyecek kadar zayif bir amaclilik durumu ise psikolojik
problemlere yatkinligi artirmaktadir. Dolayisiyla yasam bagliliginin, bireylerin
amaclarindan beslendigi ve 6z yeterlilik hissi ile bu amaclara ulasma dogrul-
tusundaki motivasyonun arttigi soylenebilir.

Yasam Anlami

Yasam anlami ve bu anlamin eksikliginin ruhsal hastaliklardaki yeri Gzerine
kuramsal calismalar yapmis olan Frankl, bazi nevrozlari insanin varolusunda
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bir anlam bulmay! basaramayisina baglamaktadir. Frankl’a gore her bireyin
yalnizca ve yalnizca kendisi tarafindan bulunabilecek olan “anlam”in arayisi,
icgtdusel itkilerin “ikincil bir ussallastiriimasi” degil yasamindaki temel bir
gudidir. Bu anlam sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir olusuyla
ve boyle olmasi geregiyle, biriciktir, essiz ve 6zel bir yapidadir (Frankl, 2016:
113). Bireyler ancak anlamlarin paylasimi ile iletisim kurarak yasamini devam
ettirebilir ve yasam doyumu saglayabilirler. Frankl anlam (logo) arayisinin bi-
reyin en temel gereksinimi oldugunu belirtmektedir. Anlam bulamamis olan
bireyler, yasamlarindaki bu varolussal boslugu kucuk buyuk cesitli suclarla ve
olumsuz yasam bicimleriyle doldurmaktadir. Yasamin anlami Frankl tarafin-
dan “bireyin kendi disina odaklanmasi, kendi disindaki bir seye kendini ag-
masi” olarak tanimlanmaktadir. O halde, yasami ne daha anlamli ya da degerli
yapmaktadir? En basta kadim felsefe geleneginde baslamis olan bu soru ve
tartismalar giinimuzde pozitif psikoloji paradigmasinin felsefeye doniistiyle
birlikte tekrar giindeme gelmistir (Aktas ve Simsek, 2013: 390). Genel kabul
goren ortak anlam ya da ortak dogru ise; insanlarla ilgili ve faydal olmak icin
kisinin kendi payina diiseni yapmasidir. Yasamda calismak, toplumsal yasami
devam ettirebilmek icin isbirligi yapmak, paylasmak ve cinsiyetler arasindaki
etkilesimi dikkate almak gibi bazi sinirlamalar ya da zorunluluklar vardir. Bir
baska deyisle bireyler, diinya gorisu ve yasam anlamlarini, mesleki, toplum-
sal ve cinsiyet gibi farkl degiskenlerden kaynakli bakis acilarina gore sekil-
lendirmektedir. Bireysel farkhliklar anlam icin farkli bakis agilar getirmekteyse
de birey ancak, anlamlari diger bireylerle bir 6l¢tide ortaklastirabildigi stirece
saglikh bir yasam deneyimine sahip olabilecektir (Aktas ve Simsek, 2013:395).

Her toplumsal yapi temel degerleri dogrultusunda belirli kurumlar 6n pla-
na ¢ikardigindan; yukarida bahsedilen bicimde, bireylerin kendi diinya goru-
st ve anlam yaklasimlarini bir asgari misterekte uzlasir halde yasayabilme
imkani toplumdan topluma cagdan cada degisebilmektedir. Bugiin insana
dair, modern diinyanin‘homo economicus’ yaklasimindan da anlasildigi tizere
giiniimiizde ekonomi, 8n plana cikanlar arasinda birincil kurumdur. insanlar
ekonomik durum gostergelerinden sayilan isleriyle, sahip olduklariyla 6zdes-
lestiriimekte olup 6z saygi ve itibar cogunlukla meslek ve sahip olunanlarla
degerlendirilmektedir. Butlin bu kavramlar ise 6z yeterlilik ile yakindan iliski-
lidir.

Sonug¢

Glinimiz modern yasaminda depresyon ve dider ruhsal hastaliklar, en blyik
yeti yitimi yaratan hastalik gruplari arasindadir. Psikolojik iyi olus diizeyi ve bi-
reylerin glinlik yasamda sorunlarla basa ¢ikma yontem ve becerileri de, yine
ayni baglamda, yasamin anlamlandiriimasi ile iliskilendirilmektedir. Amaclilik
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ve bu amaglar dogrultusundaki 6z yeterlilik hissi, bireyleri yasama bagl kilar.
Yasam baghligi, bireylerin amaclarindan beslenir ve 6z yeterlilik hissi ile bu
amaclara ulasma dogrultusundaki motivasyon artar. Kendini gerceklestiren
insan ise psikolojik iyi olusu artirir.

Kaynakc¢a
Adler, A. (2014). Yasamin Anlami. Ankara: Tutku Yayinevi.

Aktas, H. ve Simsek, E. (2013). “Pozitif Psikoloji Baglaminda Turk Kiltiirinde
Yasamin Anlami ve Yasam Doyumunun Analizi”. Tiirk Diinyasi Arastir-
malari Dergisi. 207. 389-420.

Anderson, S. L. ve Betz, N. E. (2001). “Sources of Social Self-Efficacy Expectati-
ons: Their Measurement and Relation to Career Development”. Jour-
nal of Vocational Behavior. 58(1). 98-117.

Arkun, N. (1982). Psikolojide Yeni Calismalar (18. Milletlerarasi Psikoloji Kongresi
Moskova 1966). (2. Baski). Istanbul: Edebiyat Fakultesi Matbaasi.

Bandura, A. (1982).“Self-Efficacy Mechanism in Human Agency”. American Ps-
ychologist. 37.122-147.

Bandura, A. ve Cervone, D. (1983). “Self-Evaluative and Self-Efficacy Mecha-
nisms Governing the Motivational Effects of Goal Systems”. Journal of
Personality and Social Psychology. 45.1017-1028.

Bandura, A. ve Schunk, D. H. (1981). “Cultivating Competence, Self-Efficacy
and Intrinsic Interest Through Proximal Self-Motivation”. Journal of
Personality and Social Psychology. 41. 586-598.

Barlow, J., Wright, C., Cullen, L. (2002). “A Job-Seeking Self-Efficacy Scale for
People with Physical Disabilities: Preliminary Development and Psy-
chometric Testing". British Journal of Guidance & Counseling. 30(1). 37-
53.

Bilgin, N. (1995). Sosyal Psikolojiye Giris. (3. Basim). izmir: izmir Kitaphgi Yayin-
lar.

Burger, J. M. (2006). Kisilik. (i. D. E., Sarioglu cev.). (1. Basim). istanbul: Kakniis
Psikoloji Yayinlari.

Corey, G. (2008). Psikolojik Danisma, Psikoterapi Kuram ve Uygulamalari. (T. Er-
gene, cev.). Ankara: Mentis Yayincilik.

Cubukeu, Z. ve Girmen, P.(2007). “Ogretmen Adaylarinin Sosyal Oz-Yeterlik Al-
gilarinin Belirlenmesi”. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi. 8(1). 58-74.

Davison, G. C. ve Neale, J. M. (2011). Anormal Psikolojisi. (i. Dag, cev.). (7. Ba-
sim). Ankara: Turk Psikologlar Dernegi Yayinlari.

ETKILESIM | 87



Ayca Ferda KANSU & Gokben HIZLI SAYAR

Frankl, V. E. (2016). insanin Anlam Arayisi. (S. Budak, cev.). (28. Basim). istanbul:
Okuyanus Yayinlari.

Kirk, B. A., Schutte, N. S., Hine, D. W. (2008). “Development and Preliminary Va-
lidation of an Emotional Self-Efficacy Scale”. Personality and Individual
Differences. 45(5). 432-436.

Mayall, H. J. (2008). “Differences in Gender Based Technology Self-Efficacy
Across Academic Levels”. International Journal of Instructional Media.
35(2). 145-156.

McKnight, P. E. ve Kashdan, T. B. (2009). “Purpose in Life as a System that Cre-
ates and Sustains Health and Well-Being: An Integrative, Testable
Theory”. George Mason University Review of General Psychology. 13(3).
242-251

Menguisoglu, T. (1992). Felsefeye Giris. (5. Basim). istanbul: Remzi Yayinevi.

Petrides, K. V. ve Furnham, A. (2001). “Trait Emotional Intelligence: Psycho-
metric Investigation with Reference to Established Trait Taxonomies”,
European Journal of Personality. 15. 425-448.

Plotnik, R. (2009). Psikolojiye Giris. (T. Genis, cev.). (1. Basim). Istanbul: Kakn(is
Yayinlari.

Salas, E. ve Cannon-Bowers, J. A. (2001).“The Science of Training: A Decade of
Progress”. Annual Review of Psychology. 52. 471-499.

Scheier, M. F,, Wrosch, C,, Baum, A., Cohen, S., Martire, L., Matthews, K. A,,
Schulz, R., Zdaniuk, B. (2006). “The Life Engagement Test: Assessing
Purpose in Life”. Journal of Behavioral Medicine. 29(3). 291-298.

Schultz, D. P. ve Schultz, S. E. (2007). Modern Psikoloji Tarihi. (Y. Aslay, cev.). (1.
Basim). Istanbul: Kakns Psikoloji Yayinlari.

Schutte, N. S., Malouff, J. M., Thorsteinsson, E. B., Bhullar, N., Rooke, S. (2007).
“A Metaanalytic Investigation of The Relationship Between Emotional
Intelligence And Health”. Personality and Individual Differences. 42(6),
921-933.

Senemoglu, N. (2015). Gelisim, Ogrenme ve Odretim Kuramdan Uygulamaya.
(24. Basim). Ankara: Yargi Yayinlari.

Sahin, I, Zoraloglu, Y. R. ve Firat, N. $. (2011).“Universite Ogrencilerinin Yasam
Amaclar, Egitsel Hedefleri, Universite Ogreniminden Beklentileri ve
Memnuniyet Durumlari”. Kuram ve Uygulamada Egitim Yénetim. 17(3).
429-452.

Totan, T, Ikiz, E. ve Rengin, K. (2010). “Duygusal Oz Yeterlik Olgeginin Tiirkgeye
Uyarlanarak Tek ve Dort Faktorll Yapisinin Psikometrik Ozelliginin In-
celenmesi”. Buca Egitim Fakdiltesi Dergisi. 28. 71-95.

88| ETKILESIM ‘ Yil1 ‘Saym ‘ Nisan 2018



Oz Yeterlik, Yasam Anlami ve Yasam Baglligi Kavramlan Uzerine Bir inceleme

Ugur, E. ve Akin, A. (2015). “Yasam Baglihg Olcegi Tiirkce Formu Gecgerlik ve
Guvenirlik Calismasi”. Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi.
4(2). 424-432.

Van Rooy, D. L. ve Viswesvaran, C. (2004). “Emotional Intelligence: A Meta-A-
nalytic Investigation of Predictive Validity and Nomological Net”. Jour-
nal of Vocational Behavior. 65(1). 71-95.

Wrosch, C., Scheier, M. F, Miller, G. E., Schulz, R., Carver, C. S. (2003a). “Adapti-
ve Self-Regulation of Unattainable Goals: Goal Disengagement, Goal
Re-engagement, and Subjective Well-Being”. Personality and Social
Psychology Bulletin. 29.1494-1508.

Wrosch, C., Scheier, M. F,, Carver, C.S., Schulz, R. (2003b). “The Importance of
Goal Disengagement in Adaptive Self-Regulation: When Giving Up is
Beneficial”. Self Identity. 2. 1-20.

Yalniz, A. (2014). “Akademik Oz Yeterlik: Olumlu ve Olumsuz Duygulanimin
Yordayici Rolu”. Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi. 3(2). 95-101.

ETKILESIM | 89



KESINLIK VE CERCEVELEMENIN RiSK TERCIHI ETKISI

imran DEMIR*, Seyda AKYOL**

Ozet

Bu calisma, ihtimal teorisinin risk alma ve cerceveleme etkisi konusundaki
varsayllmalarinin Turkiye'deki gecerlilik ve genellenebilirligini tespit etmeyi
amaclamaktadir. Kahneman ve Tversky’nin orijinal calismalarindan derledigi-
miz bir grup soruyu Marmara Universitesi iletisim Fakdiltesi lisans programin-
daki 6grencilere uygulayarak, iki temel soruya yanit aramaktayiz. Oncelikle,
bireylerin risk tercihleri ile ilgilenmekteyiz. Bu baglamda, katilimcilarin kazang
s0z konusu iken riskten kaginma; kayip ile karsi karsiya kalininca da, bireyin
risk alma egilimine sahip olup olmadigini anlamaya calismaktayiz. Cerceve-
leme etkisi olarak bilinen seceneklerin farkli sunumunun tercihlerde yaptig
etki, cevap aradigimiz ikinci soruyu olusturmaktadir. Elde ettigimiz bulgular,
bulyuk olctde, ihtimal teorisinin varsayimlari ve Kahneman ile Tversky’nin ori-
jinal calismalarinda elde ettigi bulgularla benzerlik gostermektedir.
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Abstract

This research aims at exploring the validity and generalizability of Prospect
theory’s assumptions on risk taking and framing effect in Turkey. Applying
a set of questions derived from the original investigation of Kahneman and
Tversky to undergraduate students at Marmara University Faculty of Com-
munication, we seek to answer two primary questions. In the first place, we
are interested in variation in risk preferences of individuals. Specifically, we
would like to see whether participants in our survey are risk averse in the
domain of gain and risk seeking in the domain of losses. Second, we want to
see whether the presentation format of a choice situation, known as framing
effect, causes any variation in preferences of respondents. The investigation
produces findings that are largely consistent with the assumptions of pros-
pect theory and original findings on the topic.
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Giris

Bu calisma, ihtimal teorisinin risk alma ve cerceveleme etkisi konusundaki
varsayimlarinin Turkiye'deki gecerlilik ve genellenebilirligini, kismen de olsa,
tespit etmeyi amaclamaktadir. Kahneman ve Tversky’'nin orijinal calismala-
rindan derledigimiz bir grup soruyu Marmara Universitesi iletisim Fakiltesi
lisans programindaki 6grencilere uygulayarak, iki temel soruya yanit aramak-
tayiz. Oncelikle bireylerin risk tercihleri ile ilgilenmekteyiz. Bu baglamda kati-
imcilarin, kazang s6z konusu iken riskten kaginma; kayip ile karsi karsiya ka-
lininca da, risk alma egilimine sahip olup olmadigini anlamaya calismaktayiz.
Cerceveleme etkisi olarak bilinen seceneklerin farkli sunumunun tercihlerde
yaptigi etki, cevap aradigimiz ikinci sorudur. Bu amacla 6ncelikle, beklenen
fayda teorisi tzerinden, ihtimal teorisinin kdkenleri ve temel prensiplerine
deginmekteyiz. Ardindan da, arastirmamizda kullandigimiz sorulardan elde
ettigimiz bulgulari degerlendirmekteyiz.

Rasyonel Secim Kurami ve ihtimal Teorisi

Rasyonel secim kurami veya diger adiyla beklenen fayda teorisi (expected uti-
lity theory [EUT]), cok basit bir ifade ile; bireylerin, yaptiklari se¢imlerde ras-
yonel olduklar iddiasindadir. Rasyonaliteden kasit bireylerin, fayda maliyet
hesaplamasi yaparak cikarlarini maksimize edecek en fazla degeri ve gercek-
lesme olasiliginin en yiksek oldugu secenegi tercih etmeleridir. Buna gore;
bir secimin tercih edilebilirligi veya beklenen degeri, degerin (X) gerceklesme
olasihgiyla (p) carpilmasiyla elde edilir. Formile etmek gerekirse: (EV= Xp).
Bu formiilasyon, bireylerin tercihleri hakkinda fikir sahibi olmak icin psikolojik
durumlarini, inanglarini, yani bir bakima sorgulama yetilerini etkileyen yargi-
larini veya secimlerini yaptiklari kosullarini bilmenin gerekli olmadigi; birey-
lerin tercihlerinin, onlarin inang ve istekleri hakkinda bilgi sahibi olmak icin
yeterli bir gosterge oldugu gorisindedir. Buna karsin Allais (1979) ile basla-
yan karsit bir yaklasim, bireylerin tercihlerini yaparken sistematik bir sekilde
rasyonel secim kuraminin aksiyomlarini ihlal ettiklerini géstermistir. Ornegin
EUT, sunum sekli ne olursa olsun rasyonel bireylerin ayni secenekleri tercih
etmesi gerektigini (invariance of choices) iddia ederken; Allais, bireylerin ter-
cihlerinin sabit olmadigini ve sunum sekline gore farkhliklar gosterebilecegini
ortaya koymustur.

Aslinda von Neuman ve Morgenstern (1944) tarafindan aksiyomatik te-
meller (izerine oturtulan beklenen fayda teorisi, Bernoulli’'nin fayda kavrami-
na olasiliklar ekleyerek, faydayi 6znel bir kavram olmaktan cikarip; nesnel bir
nitelik kazandirma amaci tasir. Oysaki Bernoulli, bir maddenin nesnel degeri-
nin (value), 6znel degeri (utility) ile esdeger olmadigini; ederin nesnenin mik-
tarina veya kullanimina goére deger yitirdigi gézleminden hareketle, deger ve
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varlik/servet (wealth) arasindaki iliskinin dogru orantili degil, ice bikimli ol-
dugu anlayisini ortaya atmistir. Azalan marjinal fayda olarak bilinen bu iliski,
bireylerin tercihlerinde riskten kacinma egilimi tasidiklarini ima eder.

Eger insanlar, Bernoulli'nin azalan marjinal fayda egrisine gore riskten ka-
¢inma egilimine sahipse; hem kumar oynayip, hem de kendilerini kayiplara
karsi sigortalatmak gibi birbiri ile taban tabana zit iki eylemin yayginhigr na-
sil izah edilebilir? Friedman ve Savage (1948) bu paradoksu, yilan seklindeki
yayvan bir egri (wiggly curve) ile ¢6ziime kavusturmaya calismistir. Bu egri-
ye gore sahip olduklari servet, insanlarin risk alma egilimini belirleyen temel
unsurdur. Gorece yoksul olan insanlarda riskten kaginma egiliminin daha
baskin olacagdi ve bunun da yoksul insanlari olasi kayiplara karsi kendilerini
sigortalatmaya yol actigini; daha fazla servetin ise, varlikli insanlari daha riskli
davranmaya sevk ettigini, bunun da goreceli olarak varlikl insanlarda kumar
oynama egilimini artirdigini ileri stirmuslerdir.

Friedman ve Savage'in (1948) bu varsayiminin icinde barindirdidi celiskile-
ri gormek icin cok fazla diisinmek gerekmiyor. Yoksullar da kumar oynadigi
gibi, zenginler de kendilerini olasi kayiplara karsi sigortalatmaktan kaginmaz-
lar. Bu celiskilerden hareketle Markowitz (1952), risk alma egiliminde farklhlas-
maya yol acan temel etkenin servet degil, referans noktasi oldugunu ortaya
atmistir. Sonradan ihtimal teorisinin dnemli bir ayagini teskil eden bu varsa-
yima gore, kiiclik kazanimlar insanlardaki fayda algisini pekistirirken; biytk
kazanimlarla bu fayda azalma gostermektedir.

Beklenen fayda teorisinin yetersizligi, bireylerin sadece degisik sartlar al-
tinda farkhlagma gosteren risk egilimlerini agiklayamamayla sinirli degildir.
Markowitz'den bu yana bircok arastirmaci, bireylerin tercih yaparken rastlan-
tisal olmayacak siklikta beklenen fayda teorisinin varsayimlarinin aksine dav-
ranislar sergiledigini gostermistir (Bar-Hillel, 1973; Ellsberg, 1961; Fischhoff
vd. 1981; Fishburn, 1988; Mosteller ve Nogee, 1951; Tversky, 1969, 1975).

Kahneman ve Tversky (1979, 1984), rasyonel se¢cim kuraminda gorulen
bu sapmalardan hareketle, ihtimal teorisi (prospect theory) adini verdikleri ve
bireylerin karar alirken hangi psikolojik stireclerden etkilendiklerini ¢6ziime
kavusturan sistematik bir yaklasim ortaya koymuslardir. ihtimal teorisinin
tizerine kuruldugu iki temel varsayimdan séz etmek miimkiindiir. Oncelikle
insanlar karar verirken, muhakeme kapasitesinden kaynaklanan yetersizlik-
lerden dolayi, matematikgiler veya ekonomistler gibi fayda/maliyet hesap-
lamasi yapmak yerine heuristic denen sezgisel bazi kisa yollarin yardimina
basvurmaktadir (Einhorn ve Hogarth, 1986; Hoagarth ve Makridakis, 1982;
Tversky ve Kahneman, 1974). ihtimal teorisinin ikinci temel varsayimi; insan-
larin tercihlerinin, tercihin yapildigi kosullardan bagimsiz disiiniilemeyecegi-
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dir. Bir arada ele alindiginda, bu iki tespitin cok 6nemli davranissal sonuclar
s6z konusudur.

Kahneman ve Tversky (1979, 1984), konu hakkinda yaptiklari sayisiz calis-
mada, bireylerin tercihlerinin se¢im yaptiklari kosullara gore farklilik goster-
digini gézlemlemistir. Daha acik ifade etmek gerekirse, bireylerin tercihlerini
belli referans noktalarina gore yaptiklarini ve bu referans noktalarinin da ki-
silerin icinde bulunduklari kosullar kayip veya kazang olarak kodlamalarina
gore tercihlerde ciddi farkliliklara neden olabilecegini gostermislerdir. Refe-
rans noktasi belirlenmesinde cerceveleme etkisinin (framing effect) biyuk bir
roli bulunmaktadir. Tercih probleminin sunulus sekline gére olumlu ya da
olumsuz tanimlanmasinin, bireylerde riskten kaginma veya risk almayi tesvik
edici bir etkiye sahip oldugu gozlemlenmistir.

Ancak tercih ortamiyla (context) karar olusturma siireci arasindaki yakin
iliski de bilinmektedir. Diger yandan insanlarin karar olusturma sureglerinde
bazi sezgisel faktorlerin de etkili oldugu saptanmistir. Bu sezgisel kisa yollarin
basinda kesinlik etkisi (certainty effect) gelir. Genel olarak insanlar belirsizlik-
ten hoslanmaz ve kacinirlar. Bunun sonucu olarak ‘kafesteki bir kus, calidaki
iki kustan daha degerlidir’ ifadesindeki gibi kesin sonuclari, olasiliksal sonuc-
lara tercih ederler. insanlarda belirsizlige karsi temkinli olmanin temelinde
ise, varlik etkisi (endowmant effect) ve kaybetmekten kacinma (loss aversion)
olgulari yatmaktadir.‘insanin eskisi kendisine kiymetlidir’ifadesine uygun dii-
secek sekilde bireyler, ellerindeki varliklara (endowmant) hentiz elde edilme-
mis varliklara nazaran daha fazla deger atfeder ve onlari kolay kolay birakmak
istemezler. Diger taraftan hic kimse kaybetmekten hoslanmaz. Oyle ki kay-
betmenin verdigi aci, kazanmanin verdigi hazdan daha guglidir. Dolaysiyla
varlik etkisi, kaybetmeden kacinma etkisi ile bir arada diistinildiiginde, in-
sanlarda statiikodan yana bir egilimin hakim olmasina yol acar.

Kahneman ve Tversky, bireylerin sistematik olarak sergiledigi tim bu tu-
tumlar dikkate alindiginda, bireylerin risk tercihlerinin, temelini Markowitz'in
attigi S seklindeki bir egri ile tasvir edilebilecegini ileri sirmustiir. Bu egriye
gore, S'nin st yarisi insanlarin kazanch veya olumlu durumlarla karsilastig
sartlar karsisindaki risk egilimini temsil ederken; altta kalan kismi, negatif
veya kaybetmenin s6z konu oldugu sartlarda insanlarin risk egilimini temsil
eder. Daha acik bir ifade ile ihtimal teorisi, insanlarin olumlu sartlar altinda risk
almaktan kacginacagini ve daha kesin sonuclari tercih edecegini; olumsuzluk
veya kaybin s6z konusu oldugu durmalarda ise, risk alma konusunda istekli
davranacaklarini iddia eder.

Ihtimal teorisinin bireylerin risk alma egilimleri konusundaki bu varsayimi
bircok alanda sayisiz calisma ile desteklenmis olsa bile, insaci kuramin ger-
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cekligin kurgusal ve 6znel oldugu; dolayisiyla toplumdan topluma farkhlik
gosterdigi iddiasi goz onlinde bulunduruldugunda, insanlarin risk alma dav-
ranislari ve bir problemin sunum seklinin verilen tepkilerde degisiklige neden
olup olmadiginin kiltirden kiltlre veya toplumdan topluma farklilik goste-
rip gostermedigi, lizerinde diistintlmesi gereken bir soru isareti olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Eger bireyler Kahneman ve Tversky’nin ihtimal teorisinde
iddia ettigi gibi belli davranis kaliplarina gore hareket ediyorlarsa, ayni tercih
ve tepkilerin kiltlrden bagimsiz bir sekilde farkli toplumlardaki bireylerde
go6zlemlenmesi gerekir. Eger insan icinde yasadigi kosullarin ve toplumun bir
urtintiyse, bireylerin risk tercihlerinin, ihtimal teorisinin 6ngérdiguinden sap-
malar gostermesi gerekmektedir.

Bu calisma, gecerliligi yaygin olarak kabul edilen ihtimal teorisi bulgula-
rinin baska ortamlardaki gecerliligi ve genellenebilirligini test etmeyi amac-
lamaktadir. Bu cercevede iki temel soruya cevap aramaktayiz. Oncelikle
rasyonel secim kuramina yoneltilen yaygin elestirilerde ileri striildugi gibi,
bireylerin secimlerindeki tercihlerin degismezligi (invariance of choices) ak-
siyomunu ihlal edip etmediklerini gozlemek. Bir sorunun sunum sekli, yani
durumun bir kayip veya bir kazang olarak tasvir edilmesi, insanlarin tercih-
lerinde degisiklige gitmesine sebep olur mu? ikinci amacimiz, bireylerin risk
egilimlerini test etmektir. Yani insanlar, ihtimal teorisinin 6ne strdigu gibi,
kazanch olduklar durumlarda riskten kacinip; kaybin s6z konusu oldugu du-
rumlarda risk almaya egilimli midir? Bu sorulara yanit bulmak icin Kahneman
ve Tversky'nin yaklasik kirk yil dnce konuyla ilgili yapmis olduklari deneyleri,
Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi 6grencilerine uygulayarak tekrar et-
mekteyiz. Elde edilen sonuclar bu anlamda, kisilerin risk alma davranislarinin
ve olaylara tepkilerinin kiltirden kilttre farkliliklar gosterip gostermedigi
konusunda bir fikir verecektir.

Kesinlik, Cerceveleme Etkisi ve insanlarin Tercihleri

Bu bélimde, Kahneman ve Tversky’nin bireylerin rasyonel se¢cim kurami ya da
beklenen fayda teorisinin 6ngérdiugi davranis kaliplarindaki sapmalari gos-
termek icin 1979 ve 1984'te yapmis olduklari calismalardan derledigimiz ve
11 sorudan olusan bir anketin sonuclarini sunmaktayiz. Her ne kadar Kahne-
man ve Tversky bu calismalarda beklenen fayda teorisinin birden fazla aksiyo-
munun ihlalini gosteriyor olsalar da, bu calismada temel olarak bireylerin risk
alma davranislari tizerinde durdugumuz icin, ankette yer verdigimiz sorular
kesinlik ve cerceveleme etkisinin katihmcilarin tercihleri Gizerinde yaptig: et-
kiye odaklanmaktadir.

Anket, Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi lisans programinin degisik
dizeylerindeki 181 6grenciye uygulandi. N, her bir soruya yanit veren kati-
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imai sayisini; koseli parantez icindeki rakamlar ise, her bir secenegin aldigi
yanitin ylzdelik oranini ifade etmektedir. Normal parantez icindeki rakamlar,
Kahneman ve Tversky'nin orijinal calismalarinda elde ettikleri yizdelikleri
gostermektedir. Elde ettigimiz sonuclar ve bu sonuclarin degerlendirmesi
asagidaki gibidir:
Problem 1: N= 181
A. %33 olasilikla 2500 TL kazanma ihtimali [25] (18)

%66 olasilikla 2400 TL kazanma ihtimali

%71 olasilikla hicbir sey kazanmama ihtimali
B. Kesin 2400 TL kazanma ihtimali [75] (82)

Problem 1'de sunulan iki secenekten A secenegi olasi bir sonug¢ 6ngoriir-
ken; B secenegi kesin bir sonucu temsil etmektedir. Beklenen fayda teorisinin
kazanci en ¢oklastirma prensibine gore, katilimcilarin faydasi ylksek olan se-
¢enegdi (.33u(2500) +.66u(2400) > u(2400)); yani A'yl, B'ye tercih etmesi gere-
kirdi. Elde edilen sonuclardan da anlasilacagi tizere, katilimcilarin %75'i kesin
sonug (B)'yi olasi sonug (A)'ya tercih etmistir. Daha genel bir ifade ile A'nin
daha ytuiksek bir beklenen degere sahip olmasina ragmen kesin olan B sece-
neginin tercih edilmesi, bireylerin kazang s6z konusu oldugu zaman riskten
kacinma egilimine isaret etmektedir.

Problem 2: N=181

A. %33 olasilikla 2500 TL kazanma sansi [50.3] (83)
%67 olasilikla hicbir sey kazanmama
B. %34 olasilikla 2400 TL kazanma [49.71 (17)

%66 olasilikla hicbir sey kazanmama

Ancak her iki secenek Problem 2'de olasiliksal olarak sunuldugu zaman,
katilimcilarin ¢ok az bir farkla yiksek olasilikh secenegi, dislik olasilikh sece-
nege tercih ettigi gortlmektedir. Aradaki fark anlamli olamayacak kadar ki-
¢liktur. Oysaki ikinci problem icin Kahneman ve Tversky’'nin ¢alismasindaki
katilimcilarin %83’U, A'yi B'ye tercih etmistir. Problem 2 icin elde edilen so-
nucun Kahneman ve Tversky'nin calismasinda elde ettigi sonuctan farklilik
goOstermesini, iki secenek icin verilen olasilik ve degerler arasindaki farkin bir-
birine olduk¢a yakin olmasina baglamaktayiz. Her iki secenekteki olasilik ve
degerlerin birbirine yakin olmasinin katiimcilarin her iki secenekten birine
kayitsiz kalmalarina neden oldugunu disiinmekteyiz. Soyle ki, Problem 4'te
goriileceqi lizere, olasiliklar ve degerler arasindaki fark daha belirgin oldu-
gunda elde edilen sonuclarin Kahneman ve Tversky’nin bulgulari ile benzerlik
gosterdigi ortaya cikmaktadir.
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Problem 3: N=177

A. %80 olasilikla 4000 TL kazanma ihtimali [34] (20)
B. %7100 olasilikla 3000 TL kazanma ihtimali [76] (80)
Problem 4: N= 181

A. %20 olasilikla 4000 TL kazanma ihtimali [65]  (65)
B. %25 ihtimalle 3000 TL kazanma ihtimali [35] (35)

Problem 3'te katilimcilar kesin sonuglu secenegi (B), olasi sonuca (A) tercih
ederken; Problem 4'te yiiksek degerli secenedi, yliksek olasilikli secenege ter-
cih etmislerdir. Problem 3 ve 4'te gbézlemlenecegi gibi; A secenekleri arasinda
80'den .20'ye olasiliksal bir azalma s6z konusudur. B tercihlerinde ise, 1'den
.25'e bir azalma gorilmektedir. Bunun katilimcilarin tercihlerinde ne oranda
etkili oldugu kesin olarak ifade edilememekle birlikte, Kahneman ve Tversky
bunu; %100 olasiliktan %25’e diisen bir olasiligin, %80'den %20’ye disen bir
olasiliga gore daha blyk bir etkiye sahip olmasiyla aciklamislardir.

Problem 5: N=181
A. %50 olasilikla ingiltere, Fransa ve italya'ya iic haftalik bir tatil kazanma fir-

sati 33] (22)
B. ingiltere’ye bir hafta kesin ihtimalle bir tatil kazanma firsati
(671 (78

Problem 6: N=178
A. 95 olasilikla ingiltere, Fransa ve italya’ya 1 haftalik tatil kazanma firsati

[63] (67)
B. 9610 olasilikla sadece ingiltere’ye bir tatil kazanma firsati
37]  (33)

Katilimcilarin kesin secenekleri olasi seceneklere tercih ettigi, Problem 5
ve 6'da daha acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Problem 5’te katiimcilarin
blylk bir cogunlugu (%67) kesin sonuglu secenegi, olasi secenede tercih et-
mistir. Ancak secenekler olasi olarak sunuldugu zaman katilimcilarin yiiksek
degerli secenekleri, ylksek olasilikli seceneklere tercih ettigi gézlemlenmek-
tedir. Bu durum aslinda Problem 2 ve 4 icin de gecerlidir. Kazanmanin s6z ko-
nusu oldugu ve sonucun olasi oldugu durumlarda katilimcilar ytksek degerli
secenekleri, yliksek olasilikli seceneklere tercih etmektedir.

Kaybetme Olasiliginin Risk Egilimine Yaptigi Etki

Hatirlanacagi Gzere ihtimal teorisi, birey tercihlerinin duruma gére farklilik
gosterecegdi ve bireylerin olumlu sartlar altinda risk almaktan kaginma egilimi
tasirken; yapilacak secimin olumsuzlukla sonu¢lanmasi durumunda, risk alma
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egilimine sahip olduklari iddiasindadir. Problem 7, 8 ve 9, bireylerin olumsuz-
luklar karsisindaki risk alma egilimlerini saptamayi amacglamaktadir. Problem
7, kaybetme ihtimali s6z konusu oldugunda, katilimcilarin cogunun olasi se-
cenegi kesin secenege tercih ederek; acik bir sekilde risk almayi tercih ettik-
lerini ortaya koymaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus, yukari-
daki problemlerde oldugu gibi kazanmanin s6z konusu oldugu durumlarin
aksine bireylerin olasiliksal sonuglari, kesin sonuglara tercih etmesidir.

Problem 7: N=180

A. %80 olasilikla 4000 TL kaybetme ihtimali (731  (92)
B. Kesin 3000 TL kaybetme ihtimali 271 (8
Problem 8: N=180

A. %20 olasilikla 4000 TL kaybetme ihtimali [421 (42)
B. %25 olasilikla 3000 TL kaybetme ihtimali [58]  (58)
Problem 9: N= 180

A. %90 olasilikla 3000 TL kaybetme ihtimali [44] (8)
B. %45 olasilikla 6000 TL kaybetme ihtimali [56]  (92)

Problem 8'de katilimcilar, %25 olasilikla 3000 TL kaybetme ihtimalini; %20
olasilikla 4000 TL kaybetme ihtimaline tercih etmektedir. Bireyler olasihigin sa-
dece %5 daha ylksek olmasina karsin, kaybedilecek degerin disiik oldugu
secenedi, kaybedilecek degerin daha yiiksek oldugu secenege tercih etmek-
tedir. Yani %5 daha fazla risk alarak 3000 TL kaybetmeyi, 4000 TL kaybetmeye
tercih etmektedir.

Problem 9'da ise katilimcilar, %45 olasilikla 6000 TL kaybetme secenegini;
%90 olasilikla 3000 TL kaybetme secenegine tercih etmektedir. Anlasilan o ki
katihmcilar %90 olasiligi kesinmis gibi degerlendirerek, kayiplarinin 3000 TL
daha fazla olma ihtimaline ragmen daha disik olasiligi (%45), daha yiksek
olasihga (%90) tercih etmektedir. Kaybetme olasiliginin daha disiuk oldugu
secenedin dederinin daha yiksek olmasina ragmen kaybetme olasiliginin
yuksek oldugu seceneklere tercih edilmesi, bireylerin kayiplarini azaltma ko-
nusunda daha fazla risk alma egilimine sahip olduklarini gdstermektedir.

Problem 10: N=180

Turkiye'nin 600 kisinin 6limu ile sonuglanabilecek bir salgin hastalikla karsi
karsiya oldugu ihtimalini g6z 6niinde bulundurun. Bu salginla bas edebilmek
icin iki ayri asi bulunmakta. Bu asilardan bir tanesi Alfa, diger ise Beta:

A Eger Alfa asisi uygulansa, 200 kisinin hayati kurtarilacak [57] (72)
B Beta asisinin kullaniimasi durumunda 600 kisinin kurtarilma ihtimali 3'te 1
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iken; hi¢ kimsenin kurtarilamama ihtimali 3'te 2'dir. [43] (28)
Problem 11: N=181

Ayni salgin hastalikla bas etmek icin bu sefer iki farkl agi 6nerilmekte. Bu asI-
lar Ceta ve Deta olarak adlandiriimakta:

C. Eger Ceta kullanilirsa, 400 kisi 6lecek. [35] (22)
D. Deta’nin kullanilmasi durumunda hi¢ kimsenin 6lmeme ihtimali 3'te 1
iken; 600 kisiden 600’tniin 6lme ihtimali 3'te 2'dir. [65] (78)

Problem 13 ve 14, bireylerin risk tercihlerinin yani sira, bir problemin sunu-
lus seklinin katilimcilarin tercihlerinde neden oldugu degiskenligi tespit et-
meyi amaglamaktadir. Buna gore A secenedi, elde edilecek sonucu olumlu ve
kesin bir cerceveden sunarken; B secenedi, elde edilecek sonucu olasiliksal bir
cerceveden sunmaktadir. Problem 11 ise, ayni sonuclar bu sefer olumsuzluk
cercevesinden sunmaktadir. iki problem de aslinda ayni sonuca isaret etmek-
tedir. Problem 10'da oldugu gibi, secenekler olumlu bir cerceveden (hayatin
kurtarilmasi olarak) sunuldugunda katilimcilar kesin sonucu, olasi sonuca ter-
cih etmektedir. Ancak segenekler Problem 11'de oldugu gibi, ayni sonuglar
50z konusu olmasina ragmen olumsuz bir cerceveden sunuldugunda katilim-
cilarin, tercihlerini kesin secenekten; olasiliksal secenege degistirdigi gozlem-
lenmektedir. Bu sonug, cerceveleme etkisinin bireylerin tercihlerinde nasil bir
etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Sonug

Bu calismadan elde ettigimiz sonuglar, Kahneman ve Tversky'nin risk egi-
limleri ve cerceveleme etkisi konusundaki tezleri ile birebir ayni olmamakla
birlikte; blylk oOlctide benzerlik gostermektedir. Katilimcilar, kazanmak s6z
konusu olunca mutlak/kesin sonuclari olasiliksal sonuclara; kaybetmek s6z
konusu olunca da, olasiliksal sonuglari mutlak sonuglara tercih etmektedirler.
Yani insanlar, kazancin s6z konusu oldugu durumlarda riskten kaginmayyi; kay-
betmenin s6z konusu oldugu durmalarda ise, risk almayi yeglemektedirler.
Ayni sekilde, ihtimal teorisinin 6ngordugi gibi, cerceveleme etkisi katilimci-
larin tercihlerinde degiskenlige neden olmaktadir. Rasyonel secim kuramina
gore seceneklerin sunum seklinin, tercihler tGzerinde bir etkisi olmamasi ge-
rekmektedir. Ancak bu calismanin 6rneklemi kapsamindaki katilimcilar, sece-
neklerin kazang veya kayip olarak sunulmasina gére ayni sonucu 6ngoriyor
olmasina karsin, tercihlerinde degisiklige gitmektedir.

Bu baglamda elde edilen sonuclar, biiylk olctide ihtimal teorisi savlarinin
kilturel farkhhklara gore degiskenlik gostermedigine de isaret etmektedir.
Kahneman ve Tversky bu calismalari, Amerikali ve israilli katilimcilara 1970 ve
80'li yillarda yapmustir. Yaklasik yarim yiizyil sonra sinirh bir rneklem Gzerin-
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de yapilmis olsa da, ayni model kullanilarak Tiirkiye'de yapilan bu calismanin
kismen de olsa benzer sonuglar ortaya koymasi, modelin gegerliligi ve genel-
lenebilirligi acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Ancak bu, Kahneman ve Tversky’nin
ileri sirdigu savlarin zaman ve mekan gozetmeksizin gegerliligi veya genel-
lenebilirligi anlamina da gelmemelidir. Bu noktada sistematik olarak goze car-
pan bir farkliligi belirtmekte fayda var: Sorulara verilen yanitlar biiyiik 6l¢tide
Kahneman ve Tversky'nin ¢calismalarindaki bulgularla ayni yonde bir egilimin
varligina isaret etse de, bu ¢calismada ileri sirtilen varsayimlar agisindan bakil-
diginda, elde edilen sonuglarin Kahneman ve Tversky'nin elde ettigi sonuglar-
dan daha duistik oldugu goriilmektedir. Ornegin bu calismadaki katimcilarin
%75'i, Problem 1'deki A secenegini B secenedine tercih ederken; Kahneman
ve Tversky'nin ayni sorunun B secenedi icin elde ettigi oran %82dir. Bu fark-
lihk neredeyse tiim diger sorular icin de s6z konusudur. Ancak aradaki farkin
neden kaynaklandigina veya kiiltiirel sebeplere baglanip baglanamayacadi-
na dair elimizde yeterli veri bulunmamaktadir. Modelin baska ve cok daha
kapsamli 6rneklemlerle desteklenmesi gereklidir. E§er bu ¢alismay belli bir
Universitenin 6grencileriyle sinirh tutmayip Turkiye genelini yansitabilecek
temsil yetkinligine ve buyukligiine sahip bir 6rneklem tzerinde yapmis ol-
saydik, belki de ¢cok daha farkl sonuclara ulasabilirdik. Bu noktada s6z konusu
bu calismanin, daha kapsamli bir calismanin 6n alistirmasi olarak degerlendi-
rilmesi ¢cok daha dogru olacaktir.
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TURKIYE’'DE BANKACILIK SEKTORUNDE KURUMSAL
REKLAMCILIGIN DONUSUMU*

Yener Lutfi MERT**

Ozet

GUnimizin yogun rekabet ortaminda kurumlar, Griine yonelik reklam calis-
malarinin yani sira marka imajini gelistirebilmek adina kurumsal reklam ca-
lismalarina da 6ncelik vermektedirler. Bu kapsamda gerceklestirilen reklam
kampanyalarinda kurumsal pazarlama hedefleri dogrultusunda kurumsal
marka, kurum kdlttrd, kurum kimligi ve kurum imajlarini gostergeler yardi-
miyla hedef kitlenin zihninde beklentiye uygun bir sekilde konumlandirmaya
calismaktadirlar. Genel anlamda bir kurumun prestij reklamlarini, toplumsal
icerikli reklamlarini, sirket birlesmelerini ve finansal reklamlarini kapsayan
kurumsal reklamcilik uygulamalari, ayni zamanda kurumun tarihsel gelisim
strecini ve reklamcilik alanindaki gelismeleri/dontistiimleri yansitan énemli
bir veri olarak da gorilebilmektedir. Cumhuriyetin ilan edilmesinin hemen
ardindan 1924 yilinda kurulan ve ilk ulusal banka olma &zelligini tasiyan /s
Bankasimin kurumsal reklamcilik uygulamalari bu yonuyle bakildiginda ayni
zamanda Turkiye'de hem bankacilik hem de kurumsal reklamcilik calismalari
acisindan siireci ortaya koyan belge niteligindedir. Bu baglamda calismada /s
Bankasi 6rneklem alinarak kuruldugu yildan bugtine kadar ulkenin gelisme-
siyle paralel olarak Turkiye'deki kurumsal reklamcilik siireci ve déntsimleri
izlenmis olacaktir. Stireg, kurumsal reklam turleri olarak kurumsal kimlik rek-
lami, imaj reklami, kriz donemlerinde uygulanan kurumsal reklam, finansal
icerikli kurumsal reklam, bilgilendirici kurumsal reklam, hatirlatmaya yonelik
kurumsal reklam, savunucu veya toplumsal icerikli kurumsal reklam ile de-
gisme ve birlesme donemlerinde uygulanan kurumsal reklam seklinde elde
edilen bulgular tzerinden degerlendirilmektedir. Bankanin kuruldugu giin-
den bugtine kadar gazetelerde yayinlanan kurumsal reklamlarin taranmasiy-
la gerceklestirilen analizle Turkiyede Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen
kurumsal reklamcilik uygulamalari stirecini izleme agisindan 6nemli bulgula-
rin ortaya konulacagi distiiniilmektedir..

Anahtar Kelimeler: reklamcilik, kurumsal reklamcilik, is Bankasi.

* Bu makale, “Déniisen Diinyada iletisimin Rol{i” Mart 2018, KKTC, uluslararasi sempozyumunda
sunulan bildirinin gézden gecirilmis halidir.
** Doktor Ogretim Uyesi, Uskiidar Universitesi, iletisim Fakdiltesi
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THE TRANSFORMATION OF CORPORATE ADVERTISING
IN THE SECTOR OF BANKING IN TURKEY™*

Yener Lutfi MERT**

Abstract

In the fierce competition environment of today, corporations, alongside the
advertising works towards the product, to improve the brand image, have
prioritized corporate advertising also. In the advertising campaigns carried
out in this scope, corporate branding in the direction of corporate marketing
aims, corporate culture, corporate identity and corporate images are trying
the position appropriately in target audience’s mind with the help of indica-
tors. Generally speaking, corporate advertising practices, which include cor-
porate’s prestige ads, communal ads, corporate mergers and financial ads,
also can be seen as an important data on corporate’s historical development
process and the developments/transformations in the advertising field. In
the year 1924, immediately after the proclamation of the Republic, is Bankasi
was founded and it has featured as the first national bank, and its corporate
advertising practices are the documents that set out the process within the
scope of banking and corporate advertising works in Turkey. In this context,
in the study, with making the s Bankasi as sample, from the year that it has
founded to today, corporate advertising and transformations in Turkey will
be followed parallelly to growth in the country. The process has evaluated
on the findings that corporate identity ads, image ads, corporate ads in the
times of crises, financially thematic corporate ads, informative corporate ads,
reminder-oriented corporate ads, advocacy or communal corporate ads with
the corporate ads in the times of change and merger. With the analysis, that
performed with scanning all the corporate ads in papers from the day that
Bank was founded to today, it is thought that it will be put out some import-
ant findings in terms of watching the process of corporate advertising pro-
cess in the Republic period of Turkey.

Key Words: advertising, corporate advertising, is Bankasi.

* Revised paper which presented in International Symposium (The Role of Communication in
Changing World), March 2018, TRNC.
** Lecturer/PhD, Uskiidar University, Faculty of Communication
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Giris

GUnimizin yogun rekabet kosullari isletmelerin yasamlarini stirdiirebilme-
leri adina pazarlama stireclerinin cesitlendirmesi zorunlulugunu beraberinde
getirmektedir. isletmeler rakiplerinden bir adim daha énde olabilmek icin bu
surecler icinde etkin bir sekilde kullanilan triin ve hizmet reklamlarinin yani
sira kurumlarin imajlarini da hedef kitleye dogru ve etkin bir sekilde anlatarak

onlarin zihninde olumlu imajlar olusturma yoniinde ¢aba sarf etmek zorun-
dadirlar.

Uriin ve hizmetlerin tanitilmasina yénelik bir stireci icinde barindiran rek-
lamcilik unsurlarinin kullanimi ile hedef kitlede birakilan izlenim kuskusuz
¢ok 6nemlidir, ancak yeterli degildir. Clinki musteri ayni zamanda Urln veya
hizmeti saglayan isletmenin kim ve ne tur bir isletme oldugunu ve toplumsal
yapiya nasll bir deger kattigini da sorgulamaktadir. iste bu amacla isletmeler
hedef kitlenin zihninde diger isletmelere gore bir adim daha 6nde olabilmek
ve olumlu bir algi olusturabilmek icin kurumsal reklamcilik uygulamalari ger-
ceklestirmektedir. Kurumsal reklamcilik, temel reklam calismalari gibi lcreti
odenerek gerceklestirilen bir uygulama olmasina karsin, kurumun topluma
kattig1 degerleri yansitmasi ve hedef kitleye Girin/hizmet satisi disinda onlar
Uzerinde kendisiyle ile ilgili olumlu alginin olusturulmasi baglaminda énem
kazanmaktadir.

Nasil ki reklamcilik sektorii Gretimin artisi ve pazarlama slreclerinin ge-
listirilmesi zorunluluguyla kendi icinde tarihsel bir sireci barindirmaktaysa
kurumsal reklamcilik da belli bir slire¢ icinde gelisim gdstermistir. Bu calisma
Turkiye'de kurumsal reklamciligin gecmisten giiniimize gelisim evrelerine
1stk tutmak amaciyla hazirlanmistir. Neredeyse Turkiye Cumhuriyetinin ku-
rulusuyla esit yasta bulunan ve bu siireci anlatabilecegi diistincesinden ha-
reketle Tiirkiye is Bankasi érneklem olarak secilmistir. Bankanin yaklasik yiiz
yildir Turkiye'de kesintisiz hizmet verdigi kurumsal reklamcilik uygulamalarini
da hizmete basladigi yillardan itibaren siirdiirmis olmasi calismaya kattigi
Onemi ortaya koymaktadir.

Calismada oncelikle kurumsal reklamcilik kavrami, 6nemi ve tirleri Gize-
rinde durulacak daha sonra is Bankas/'nin tarihsel gelisim stirecinde kurumsal
reklamcihidin hangi tirlerini, neden ve nasil kullandigi irdelenecektir.

Reklam ve Kurumsal Reklamcilik Kavramlari

Butuinlesik pazarlama iletisimi icinde yer alan reklam, “bir isin, bir malin veya
bir hizmetin para karsiliginda, genel yayin araglarinda tarif edilerek genis halk
kitlelerine duyurulmasidir” (Unsal, 1994: 12). isletmeler (iriin veya hizmetle-
rinin satisini yapmak ya da artirmak; dolayisiyla kar etmek amaciyla reklam
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calismalarina girmektedirler. Ancak reklam yalnizca duyurma eyleminden
ibaret degildir. Reklam, ayni zamanda tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek, hatir-
latma yapmak, deger katmak, onlari satin almaya yoneltmek ve dagitim agi-
ni gelistirmek gibi pek cok islevi de yerine getirmektedir. Bu nedenle genis
kapsamli bir calismanin parcasi olan reklam, diger pazarlama elemanlari ile
isletmelerin belirledigi stratejiler dogrultusunda temel pazarlama hedeflerine
ulagmak icin koordineli olarak yurittlmesi gereken bir etkinliktir (Kocabas ve
Elden, 2006: 16-17). Kitle iletisim araclan ile gerceklestirilen reklamda calis-
mayi ortaya koyan ve (creti ddeyen isletme bellidir. Dolayisiyla hedef kitle,
reklami yapanin kim oldugunu dogrudan anlayabilmektedir.

Kurumsal reklam ise isletmelerin kendileriyle ilgili olumlu imaj yaratmak
icin yaptiklari reklamlardir. Bu tir reklamlarda kurulusun riin veya hizmet-
lerinden dogrudan s6z edilmemektedir (Ulger, 2003: 102). Kurumsal reklami
prestij reklam olarak niteleyen Jefkins (1991: 326) kurumsal reklami, bir sir-
ketin, kurulus ya da cikarlarini duyurma amaciyla yaptigi 6zel bir reklamcilik
tlirt olarak ifade etmistir. Kurumsal reklamda da reklam etkinliginde oldugu
gibi bir Ucret 6denmektedir, ancak reklamdan farki, Griin veya hizmete y6-
nelik olmamasi ve dogrudan kurumun imajina yarar saglamaya calismasidir
(Okay ve Okay, 2011:317).

Kurumsal reklam, isletme hatta sektore yonelik iyi niyeti, olumlu duygula-
ri gelistirmeye, dolayh olarak satislari gelistirmeye ve isletmenin baglantida
bulundugu farkh gruplarla iliskilerini iyilestirmeye hizmet etmektedir. Bu du-
rumda konunun ilgi odag Grtinler yerine kurumlar olmaktadir (Olug, 1990: 7).
Dolayisiyla kurumsal reklamda hedef kitle genis bir alani kapsamaktadir. Bu
baglamda i¢ hedef kitle, dis hedef kitle ve denetleyicilerden (Karacanik, 2002:
42) olusan hedef kitle grubunda; ortaklar, kurum calisanlari, araci kurumlar,
sendikalar, potansiyel musteriler, rakipler, hammadde veya hizmet saglayan
kuruluslar, medya, finansal kuruluslar, yerel ve merkezi yonetim kurumlari,
egitim kurumlari, partiler, sivil toplum kuruluslari, meslek 6rgutleri ve kamu-
oyu onderleri yer almaktadir.

Kurumsal reklamcilik, hedef kitlenin olumsuz algisini ortadan kaldirma
veya tamamen yeni bir algi olusturma gibi calismalari kapsaminda genis bir
alana yayilmis oldugu icin icerigi de buna paralel olarak genis tutulmaktadir.
Boylece kurumsal reklam, kurumun finansal yapisinin anlatilmasindan, top-
luma sagladigi yararlara, cevre kirliligine karsi gerceklestirdigi etkinliklerden
sosyal desteklere kadar kapsamli bir alani isaret etmektedir. Bu nedenle ku-
rumsal reklamcilik, literatiirde pek ¢ok yazar tarafindan farkli adlandirmalar
altinda yer almistir. Bu adlandirmalar arasinda konsept reklamcihgi, genel
promosyon reklamcilidy, iyi niyet reklamciligi, imaj reklamciligi, dava reklam-
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ahg, kisisel reklamcilik, sorumluluk reklamcihidi, halkla iliskiler reklamcilig,
kimlik reklami, toplumsal icerikli reklamlar ve prestij reklamcilik en sik kullani-
lanlar arasinda yer almaktadir (Okay ve Okay, 2011: 317).

Kurumsal reklamlar, imaj yaratmayi amaclamasi nedeniyle diger reklam-
lardan hazirlanis tarzi olarak da farkhliklar gdstermektedir. Ornegin isletme-
lerin gercgeklestirdigi sosyal, cevreci ve kiiltiirel calismalar ile finansal yapiyla
ilgili duyurumlar veya kurumu savunmaya iliskin agiklamalarda ¢ogunlukla
bilgilendirme yoniine gidilmekte, dolayisiyla satis reklamlarindan daha fazla
bilgilendirme ve mesaj verme 6n plana ¢ikmaktadir. Rapor ve finansal yapiya
iliskin calismalarda sayisal veriler kullanilirken yildénimu kutlamalari veya te-
sekkiir bildirimleri gibi calismalarda genel reklam dilinden uzaklasilarak daha
edebi ve sanatsal bir dil kullaniimakta, daha uzun metinlere yer verilmektedir.
Kuruma iliskin reklam metinlerinin yani sira bu tir ¢alismalarda gorsel olarak
da satis reklamindan farkli birtakim 6geler gorilebilmektedir. Bunlarin basin-
da kurumsal kimligi yansitmasi nedeniyle logo, kurum binasi, calisanlar veya
konuya 0zel gorseller reklam tasariminda bilhassa yer almaktadir.

Kurumsal Reklamciligin Amaglari ve Onemi

Kurumsal reklamcilik genis bir alana yayilan 6zellikleri isaret ederken ayni za-
manda bircok amaci gerceklestirmek icin kullaniimaktadir. Bunlardan baslica-
lari sunlardir (Okay ve Okay, 2011:329) :

« Bir kurulusun farkina varilmasini saglamak,

« Kurulusla ilgili olarak kamuoyunu ikna etmek, bilgilendirmek,

« Calisanlari motive etmek,

« Kredi kuruluslari ve yatinmcilar tGizerinde olumlu etki olusturmak,

« Kurulusun imajini olumlu yonde gelistirmek

« Kurulusa karsi suglamalar ya da yanlis degerlendirmeleri diizeltmek,

« Dagitimcilar nezdinde kurulusun bilinirligini artirmak, saticilarla iligkileri
gugclendirmek,

- Isim degisikligi veya sirket birlesmeleri durumunda kamuoyuna bildir-
mek,

« Kurumun biyuytp saglikl bir sekilde gelistigini duyurmak (Seitel, 2016:
337).

« Kurumu etkileyebilecek politik kadrolari etkilemek ve bilgilendirmek,
(MacEwen, 1989: 181).

Bu amaclar dogrultusunda gerceklestirilen kurumsal reklam ¢alismalari ile
satis artislari gergeklestirilebilir, yatinmar kuruluglardan rahathkla saglanabi-
len kredi ve desteklerle kurumun yatirnmlar gliclendirme yoluna gidilebilir.
Dogru bilgilendirmelerin yapilmasi ile misterilere daha rahat ulasmak ve ku-
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rumun olumlu yoénlerini onlarin zihninde gelistirmek mimkiin olabilecektir.
Boylece 6rnegin bir krizdurumunda hizl ve saglikli bilgi aktariminin yapilma-
siyla gerek calisanlar ve musteriler, gerekse diger hedef kitle rahathkla kontrol
altina alinabilecektir. Ote yandan normal dénemlerde yapilan kurumsal rek-
lam calismalarinda kurumun imaji olumlu sekilde kamuoyuna yansitildidi icin
birtakim sorunlarin yasanmasi durumunda misterilerin bu kuruma diger ku-
rumlara goére daha olumlu bakacad séylenebilir. Ozellikle cok sayida calisana
sahip kurumlarda ¢alisanlar kurumsal reklamlarla iyi motive edilebilecek, boy-
lece kurumsal aidiyet duygusu arttikca verimlilik de artma egilimine girecektir.

Kurumsal Reklamcilik Turleri

Kuruluslarin hizmet verdikleri alanlara gore farkli sekillerde kurumsal reklam-
ahk turlerini uygulamaya koyduklari gorilmektedir. Bu ¢alismalarin temel
oOzellikleri arasinda bilgilendirme, ikna etme, hatirlatma ve kurumu savunma
ozellikleri yer almaktadir. Bu 6zelliklerden bir tanesinin yer aldigi reklam calis-
masinda farkli siniflandirmalara iliskin mesajlar verilebilir. Ornegin, kurumun
finansal yapisiyla ilgili bir duyuru yapilirken ayni zamanda bilgilendirme de
yapiliyor olabilir. Yani bir reklami farkli kategorilerde degerlendirmenin miim-
kin olabilecegi varsayimini dikkatten uzak tutmamak gerekmektedir. Bu yon-
de yapilan calismalari su sekilde siniflandirmak mimkdnddir:

Kurumsal kimlik reklami

Kurumsal kimlik reklami kurumun adini ve yaptigi hizmetleri 6n plana
cikararak hedef kitlesi tzerinde bilinirligini artirmak veya devam ettirmek
amaciyla kullaniimaktadir. Kurumsal kimligi yansitan unsurlar olarak bu tur
reklamlarda kurumun adi, logosu ve kurumu yansitan temel degerlere vurgu
yapilmaktadir. Ayrica bunlardan birinde yapilan degisiklikler de hemen hedef
kitleye kurumsal kimlik reklamiyla duyurulmaktadir (Wells vd. 1989: 536-537).
Uriin veya hizmetin disinda kurumlarin temel unsur olarak yer aldigi kurum-
sal kimlik reklamlarinda amag¢ kurumun imajini hedef kitle lizerinde oldukca
etkili hale getirmektir.

Prestij veya imaj reklami

Jefkins'in “usul reklami” olarak da nitelendirdigi bu reklam tiriinde temel
amag kurumun imajini hedef kitle gdzlinde yiiceltmek veya sirdirmektir. O
nedenle bu tur reklamlar daha cok edebi ve sanatsal bir sekilde kaleme alina-
rak tasarimi yapilmaktadir. “Clinkii modern egilim, daha diizenli, daha kesin
bir bicimde iknaya dayali reklam metni hazirlama ve sirketin tarihcesini, me-
ziyetlerini, basarilarini olumlu ve goze batici bir bicimde géstermek seklinde-
dir” (2003: 326). Kurulus yildonimi reklamlari, tesekkir, kutlama, acilis gibi
reklamlar bu tlire 6rnek olarak verilebilir.
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Bilgilendirici kurumsal reklam

GUnimizde kurumlarin calisma sirecleri ve kurumla ilgili zaman zaman
hedef kitleye bilgi vermeleri Snemsenmektedir. Hedef kitle, bdylece kurumla
ilgili gelismeleri zamaninda takip edebilmekte ve kurumun kendisine deger
verdigi yargisina varabilmektedir. Ornegin, kurumun yeni bir yere tasinmasi,
yeni teknolojiye uygun sistemin kurulmasi, kalite konusunda ortaya koydugu
yaklasim, adres ve telefon degisikliklerinin bildirilmesi gibi durumlarla ilgili
bilgilendirme yapilmasi hedef kitlenin kurumla ilgili algisinda olumlu izlenim-
ler yaratabilecektir.

Finansal icerikli kurumsal reklam

Finansal reklamlar kurumlarin daha cok finansal verilerini icinde barindi-
ran ve yatinmai kitleyi kurumun glcli olduguna ikna etme amaciyla hazirla-
nan reklamlardir. Ayni zamanda potansiyel yatinmcilari etkileme noktasinda
da 6nemli olan finansal reklamlar ile kurumun gelecekte yapacagi yatinnmlar
konusunda da bilgi aktarilmaktadir. Kurumlar boylece hedef kitle nezdinde
rakip kurumlardan ayrismaya calismakta ve daha gicli bir pozisyonda ol-
duklarini ortaya koymaktadir. Ote yandan kurumlarin piyasaya acildiklarinda
hisse senetlerinin borsada satilmasi veya hisse senetlerinin halka arz edildi-
ginde piyasaya sunulan tahvillerle ilgili kamuoyuna bilgi verilmesi noktasinda
da reklam calismasi gerekli olmaktadir. Ozellikle biiyiik kurumlarin verdikleri
tam sayfa reklamlarda kurumlar ile ilgili bilgiler, basvuru formlari ve basvuru
yerleri gibi bilgiler ayrintili bir sekilde verilmektedir (Jefkins, 2001: 328). Bir
diger finansal reklam uygulamasi da yillik raporlar ve hesaplarin ilgili kisilere
sunulmasidir (Karpat, 1999: 122).

Degisim ve birlesme donemlerinde kurumsal reklam

Kurumlarin kendilerini gelistirme ve ¢caga ayak uydurma amaciyla kurum-
sal kimlik calismalarini yeniledikleri gortlmektedir. Bu kapsamda 6rnegin
logo, amblem ve kurumsal tasarim formati degismekte, buna uygun yeni
tasarim calismalarinin hedef kitleye anlatiimasi gerekmektedir. iste bu nok-
tadan hareketle yapilan reklamlar kurumlarin degisim donemi reklamlari
kapsaminda degerlendirilmektedir. Ornegin Audi otomobil firmasi 2017 yi-
linda logo degisikligi ve yeni marka kimligini duyurmak icin 6zellikle saygin
dergilerde kurumsal reklamlarla yer almayi tercih etmistir. Bu tir reklamlarla
kurumlar yeni kurumsal kimlik 6gelerini hedef kitleye tanitmak ve onlarin zih-
ninde olumlu imaj yaratmak cabasini vermektedirler.

Bazi durumlarda kurumlar kendi aralarinda sirket birlesmelerine gitmek-
tedirler. Bir isletme bir veya birden ¢ok isletmeyi blinyesine katarak yeni bir
olusum ortaya koymaktadir. Bu tiir birlesmelerin bir kisminda sirketlerin adi
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tamamen veya kismen degisebilmektedir. Dolayisiyla bu birlesmelerin ka-
muoyuna aktarilmasi, birlesmenin isletmelere ve hedef kitleye nasil bir yarar
saglayacagi ortaya konulmaldir. Ornegin, 2016 yilinda gerceklesen QNB ve
Finansbank birlesmesi sonrasi i¢ aydan daha uzun bir stire bu durum ¢esitli
mesajlarla TV, gazete, internet, acik hava vb. reklam mecralarinda hedef kit-
leye anlatilmaya calisiimistir. Diger bir 6rnek olarak da GSM firmasi Avea ve
internet servis saglayicisi TTNET'in 2016 yili baslarinda Tiirk Telekom catisi al-
tinda birlesmeleri verilebilir. Birlesme sonrasi yeni logo tasarimi ve birlesme
islemi farkli reklam kanallariyla tim hedef kitleye benimsetilmeye calisiimistir.

Kriz doneminde uygulanan kurumsal reklam

Kriz, kurumlarin beklenmedik zamanlarda gerceklesen, zarar gorebilecegi
ve hizl bir sekilde yanit vermesi gereken durumlardir. Savas, teror saldirilari,
dogal afetler, kurumla ilgili birtakim olumsuz haberlerin sosyal medyada ya-
yilmasi gibi durumlar kurumlar igin kriz dénemleri olarak sayilabilmektedir.
Bu durumlarda cok hizl bir sekilde hareket edilmesi ve sorunun atlatiimasi
gerekmektedir. Bu amagla gerceklestirilecek olan halkla iliskiler etkinlikleri
baglaminda destek islevi goren kurumsal reklamcilik da 6nemli hale gelmek-
tedir. Kurumlar, yayinladiklar reklamlarda ortada gercekten bir yanlishk varsa
acikca ifade etmeli ve 6ziir dilemeli veya sorunun ¢6ziimi lizerinde neler ya-
pildigina/yapilacagina iliskin bilgiler vermelidir. Bu mesajlar, sorun ¢éziimiine
odakli, acik ve herkesin anlayacagi sekilde hazirlanmali, isletmeler arasi ya da
basinla tartismayi siirdiirecek nitelikte ifadeler kullanilmamalidir.

Savunucu veya toplumsal icerikli kurumsal reklamlar

Savunucu kurumsal reklamlar kimi zaman kurumlarin ticari unsurlarini 6n
plana cikardigi gibi bazen de siyasi cevrelerin veya basin mensuplarinin ku-
rum hakkindaki elestirilerini diizeltmek icin yayinlanmaktadir (Karpat, 1999:
118). Bu tir reklamlar, kurulusun durumunu ortaya koyarken ayni zaman-
da s6z konusu siyasi konuyla ilgili konumunu da gostermek lizere hazirlan-
maktadir. Reklam mesajinda kurumun istihdam sagladidi kisi sayisi, bélgeye
yaptigi yatinmlar, 6dedigi vergiler, tilkeye ekonomik katkisi gibi konulara yer
verilmektedir. Ornegin, British Airways verdigi kurumsal TV reklamlarinda in-
giliz ekonomisine milyonlarca poundluk uluslararasi hizmet getirdigini vur-
gulamaktadir (Jefkins, 2003: 326). Dolayisiyla bu tir reklamlarda kurumlarin
topluma ve Ulkeye kattigi degerler 6n planda tutularak, kendilerine yonelti-
len suclamalarin yanlis oldugu ve kurumun topluma faydal bir yapiya sahip
oldugu ifade edilmektedir. isletmelerin sosyal sorumluluk baglaminda ger-
ceklestirdikleri calismalari yansitan reklam calismalari da toplumsal igerikli
kurumsal reklamlar icinde degerlendirilebilmektedir. Bu ttr reklam calismala-
rinin son yillarda olduk¢a yogun sekilde artmis oldugu gozlenmektedir.
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Hatirlatic kurumsal reklamlar

Kurumlar, nasil bazi donemlerde Grlnleri hatirlatici reklamlar gerceklestir-
mekteyse ayni sekilde zaman zaman kurumu hatirlatici reklamlar da hazirla-
maktadir. Bu tiir reklamlarda kurumla ilgili birtakim bilgiler, kutlamalar, daha
once yapilan calismalar, tarihsel etkiler vb. 6zelliklerin hatirlatiimasi seklinde
hedef kitleye aktarilarak kurumla ilgili bilgi ve dustincelerin dinamik tutulma-
st saglanmaktadir. Bu tiir kurumsal reklamlar arasinda Anneler Gind, Yilbasi,
dini ve milli bayramlar gibi donemlerde hazirlanan calismalar gosterilebilir.

Kurumsal Reklamlarda Gorsel ve icerik Acidan Dikkat Edilmesi Gere-
ken Hususlar

Kurumsal reklamlar dogrudan uriin ve hizmetlerle ilgili olmayip kurumun
kendi degerleri, vizyonu, topluma yararlar ve ulkeye katkilarinin anlatildig
temelde imaji giiclendirici reklamlar olmasi nedeniyle bu tir reklamlarda
kullanilacak mesajlar ve gorseller de buna uygun olarak hazirlanmalidir. Bu
baglamda o6zellikle dikkat edilmesi gereken hususlar su maddeler altinda
Ozetlenebilir:

+ Mesajlar edebi dille, akici ve gerektiginde duygusal bir slupla verilmelidir.
« Aciklamaya doniik calismalarda kurumla ilgili gercekgi bilgiler diger rek-
lam turlerine gore daha genis bir sekilde verilebilmelidir.

« Mesajlar, kurum disi hedef kitle gibi kurum ici hedef kitleyi de kapsamalidir.

« Belirli bir hedef kitleyi kapsayan calismalarda ilgili kitlenin 6zellikleri dik-
kate alinarak reklam calismasi hazirlanmalidir. Ornegin, cocuklara yonelik
bir calismada onlara uygun gorsel ve bilgiler yer alirken kredi kuruluslarina
yonelik bir caismada daha teknik bir dil ve sayisal veriler kullaniimalidir.

« Sayisal veriler kullanilirken 6zellikle son dénemlerdeki veriler dikkate
alinmali ve hedef kitleyi sikmayacak sekilde anlasilir nitelikte sadelestiril-
melidir.

« Metne uygun gorseller kullaniimali, gorsellerin kurumun yaptigi calisma-
lari yansitabilme 6zelliginin olmasina dikkat edilmelidir.

« Kurumsal tasarim sablonunda yer alan logo ve renklere mutlaka yer veril-
meli, bunun disina ¢ikilmamahdir.

« Kullanilacak medya araclari kurumun prestijini artiracak nitelikteki arag-
lardan secilmeli ve uygun buiytiiklikte yer ve zaman secimi yapilmaldir.

Goruldugu tzere genis bir alani kapsayan kurumsal reklam calismalarinin
hazirlanmasi da ayni sekilde lzerinde 6zenle durulmayi gerektirmektedir.
Tasarim ve mesajlarin dogru kurgulanamamasi durumunda kurumsal imajin
yukseltilmesi amaciyla yapilan ¢alisma olumsuz bir algiya sebebiyet verebile-
cektir.
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“Turkiye is Bankasi”nin Tarihine Kisa Bir Bakis

Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra ilkenin sosyal ve ekonomik sorun-
larinin ¢6zimi icin gerekli yerli isletme altyapinin olusturulmasi zorunlu
gorilmekteydi. Bu dénemde isletmelere finansman saglayacak, bdylece sa-
nayilesme hareketine destek saglayacak ulusal bir bankacilik sisteminin olus-
turulmasi ihtiyaci hissedilmekteydi. Tiirkiye'nin ilk ulusal bankasi olan fs Ban-
kasi iste bu diistincenin bir tezahUri olarak ortaya ¢ikmistir. Banka, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin direktifleriyle izmir Birinci iktisat Kongresi'nde alinan karar-
lar dogrultusunda 26 Agustos 1924 tarihinde kurulmustur. ilk genel Madiiri
Celal Bayar yonetiminde iki sube ve 37 personelle hizmete baslamistir. Kuru-
lus sermayesi 1 milyon Tiirk Lirasi olan Bankanin fiilen 6denen 250 bin liralik
bolimi Atatlirk tarafindan karsilanmistir (www.isbank.com.tr). Kocabasoglu
(2001: 4-9), Atatiirk’iin koydugu bu parayla ilgili su bilgileri vermektedir: “Kur-
tulus savasinda girisilen ¢etin miicadele icin Hindistan'da yasayan Pakistanli
Mislimanlar tarafindan Mustafa Kemal'e génderilen 500 - 600 bin lira tuta-
rindaki paranin harcanmayan kismi olusturmaktadir”Kalan bolimu ise Genel
Mudir Celal Bayar ¢esitli bankalardan toparlayarak tamamlamistir.

Is Bankasi, Turkiye'nin ulusal bankasi olarak hizla calismalarina baslamis ve
bankacilik sektériinde 6nemli bir aktdr olmustur. Banka gectigimiz yaklasik
yuz yillik surecte pek cok ilklerin 6nctisti de olmustur. Bunlar arasinda, 6zel-
likle Cumhuriyet'in ilk yillarinda ihtiya¢ duyulan tasarrufu yaratmak ve yay-
ginlastirmak amaciyla kumbara sistemini baslatmasi; sonraki yillarda guinlik
harcamalarda ¢ek uygulamasina ge¢mesi; Avrupa ve Kibris'ta ilk Turk banka
subelerini agmasi ile yatirrm hesabi hizmetini ilk kez baslatmasi gibi bircok
oncui ¢alisma sayilabilir (www.isbank.com.tr, 2018).

Bugiin gelinen noktada /s Bankasi 2017 yil sonu itibariyle aktif toplami,
kredi hacmi ve 6z kaynak buyuklugu bakimindan Turkiye'nin en biyik 6zel
bankasi konumundadir. Bankanin yurticinde 1351, yurtdisinda farkli Glkeler-
de olmak izere 23 subesi bulunmaktadir. is Bankasi kuruldugu giinden bug(i-
ne 294 sirketle ortaklik iliskisine girmis, bunlardan 269 sirketteki ortakligini
devretmistir. Eyltl 2017 tarihi itibariyle Bankanin finans, cam, telekomiinikas-
yon ile sanayi ve hizmet ana gruplarinda ¢alisan 25 sirkette dogrudan ortakli-
g1 bulunmaktadir. Bankanin dolayli kontrol ettigi sirket sayisi ise 94'tlr (www.
isbank.com.tr, 2018).

Is Bankasi kuruldugu giinden itibaren reklam ve tanitim calismalarina
onem veren bir kurulus olarak goriilmektedir. Banka ilk glinden itibaren d6-
nemin 6nde gelen gazeteleriyle iletisime gecerek ulusal bankacilik sektoriyle
ilgili mesajlariiceren reklam calismalarina baslamistir. Bundan sonraki bolim-
lerde is Bankasr'min kurumsal reklam calismalarini yansitan érnekler ele alina-
rak analiz edilmeye calisilacaktir.
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Calismanin Amaci

Calisma, Turkiye'de Cumhuriyet doneminde bankacilik sektoriinde kurumsal
reklamlarin nasil bir stirecten gectigini ve hangi kurumsal reklam tirlerine
daha siklikla, neden basvuruldugunu analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu kap-
samda Tiirkiye s Bankasi'min 1924'ten giiniimiize kadar hazirlamis oldugu ku-
rumsal reklamlar 6érneklem alinmistir.

Calismanin Yontemi ve Sinirliliklar

Calismada son verilere gore Turkiye'nin en buyuk 6zel bankalarindan biri olan
Tiirkiye [s Bankas’'nin gazetelerde yayinlattigi kurumsal reklamlar taranarak
incelenmistir. Bu kapsamda 6ncelikle Bankanin kuruldugu tarihte ulusal yayin
yapan gazeteler ele alinarak taranmistir. Ancak bu gazetelerin yayinlarinin za-
man zaman kesintiye ugramasi nedeniyle siirecin devam ettirilebilmesi adina
1950 yilindan sonra gliniimiize kadar yayinlarini siirdiren Milliyet gazetesinin
(kurulus 3 Mayis 1950) ilan ve reklam sayfalari analize dahil edilmistir. Bunun
icin Milliyet gazetesinin internet ortaminda yer alan tim gazete kopyalari tize-
rinden kurumsal reklamlar taranarak siniflandiriimistir.

Calismada yalnizca gazete reklamlari analize dahil edilirken televizyon,
radyo, acik hava, dijital ortam vb. dahil edilmemistir. Cok sayida veri icinden
secme yapilirken, donemsel 6zellikler ve reklamlarin iceriklerinin farklilig
ozellikle dikkate alinarak yalnizca ilgili kategoriyi dogrudan yansitan 6zellik-
teki calismalar rnek olarak alinmistir. Ornegin, is Bankasi/min 1950'li yillardan
sonra hemen hemen her yil yildoniimu kutlama reklami verdigi goriilmekte-
dir. Ancak analize dahil edilecek reklamlarda s6z konusu kategoriyi yansitan
birkac reklam secilerek irdelenebilmistir.

Calismanin sinirliligi olarak kurumsal reklamlarla ilgili yapilacak bir deger-
lendirmede bankacilik sektériinde yalnizca is Bankas’'nin secilmis olmasi be-
lirtilebilir. Ayrica calismanin kaynaginin belirli gazeteler olmasi da yine sinirli-
lik olarak degerlendirilebilir.

“is Bankasi” Reklamlarinda Yer Alan Kurumsal Reklamlara iliskin
Bulgular

Tiirkiye Is Bankasr'min kullandigi kurumsal reklamlar; kurumsal kimlik, prestij,
bilgilendirici, finansal icerikli, degisim ve birlesme, kriz donemleri, savunucu
ve hatirlatici kurumsal reklam tiirleri acisindan elde edilen bulgular ortaya ko-
nacaktir.

Kurumsal kimlik reklamlarina iliskin bulgular

Kurumsal kimlik, dncelikle kurulusun logosu, kullandigi renkler ve amb-
lem gibi gorsel 6geleri cagristirmakla birlikte ayni zamanda kurumsal iletisim,
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kurumsal davranis ve kurum felsefesi unsurlarini da icinde barindirmakta ve
bu unsurlar birbirlerini etkilemektedir. Yani, bu unsurlarin kuruma 6zgu sekil-
de kullanilmasi o kurumun kurumsal kimligini olusturmaktadir (Okay, 2013:
26). Kurumsal kimlik 6gelerinin dogru ve duzenli kullanimi, s6z konusu ku-
rumla ilgili alginin hedef kitlede birakacadi olumlu imaj agisindan 6nem arz
etmektedir. O nedenle kurumsal kimlikle ilgili gorsel unsurlarda kisa donem-
lerde degisiklik beklenmemektedir. Ancak zaman icerisinde cesitli teknolojik
ve bilissel gelismelerle birlikte birtakim deg|§|kI|kIere gidilebilmektedir.
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Resim: 1. [s Bankasi Miizesi sergi. Re51m2 Haklmlyet IMI//Iye 29Agustos 1924.

1924 yilinda kurulan Tiirkiye is Bankasr'nin ilk logosu dénemin alfabesi olan
Osmanlica harflerle hazirlanmistir. Buna gore Resim 1 sol altta gorilen “e”, “b”
“t" harfleri ile ilk logo calismasi gerceklestirilmistir. Bankanin ilk yillarda kul-
landigi miihiir de yine Osmanlica harflerden olusan “Tiirkiye s Bankasi” §ek—
linde sembolize edilmistir. Ayni resimde sagda gériilen ic ice gecmis “i” ve “S”
harflerinin logo olarak kullanimi Latin harflerine gecis donemine denk dis-
mektedir.“iS” harflerinin birlikte kullanilmasi Bankanin ayni zamanda calisma
felsefesini de yansitmaktadir. Logonun kimin tarafindan tasariminin yapildigi
bilinmemekle birlikte donemin karakterine uygun olarak ¢izim teknigiyle di-
zayn edildigi gorilmektedir. Bu logonun bugiin kullanilan logo ile neredeyse
blylk oranda ortiistigu gorilmektedir.

Resim 2'deki reklam, Bankanin ilk kurumsal reklami niteligindedir. Duyuru
niteligindeki bu reklamda Bankanin 30 Agustos Cumartesi giini ise basla-
digi belirtilmektedir. Metnin devaminda “istiklal miicadelesinin mesut ginu
ve Dumlupinar muzafferiyetinin yildénimi olan 30 Agustos 1340 tarihinde
seyyanen ise baslamistir. Bankamizin kasasi muhterem miusterilerimize 10 ile
12, daha sonra 2:30’a kadar aciktir” denilerek Dumlupinar Meydan Muharebe-
sine génderme yapilmistir. Bdylece istiklal Miicadelesinden sonra ekonomik
mucadelenin de devamina katki saglandigi vurgulanmaktadir. Buradan Tiirki-
ye Is Bankasr'min kendini ulusal bir banka olarak konumlandirarak ekonomik
mucadelenin yaninda oldugu vurgusunun altinin ilk gln itibariyle cizildigi
soylenebilir.
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Resim 3. Aksam gazetesi, 1 Nisan 1929. Resim 4. Uyanis Dergisi, 26.12. 1929.

Banka, kurulusundan yaklasik bes yil sonra Tirkce harflerle ilk kurumsal
reklamini yayinlamistir. 1 Kasim 1928'de Latin harflerinin kabuliinden birkag
ay sonra 1929'un ilk aylarinda yayinladigi bu reklamla“tasarruf” temasini giin-
deme getirerek buna destek saglayacak olan kumbarayi tanitmaktadir (Resim
3). Bankanin logosu en altta kullaniimakla birlikte daha sonra siirdirtlebile-
cek bir kurumsal yapi dizaynini bu reklamda gérmek mimkiin gériinmemek-
tedir. O glinlin gazete baski teknigi kosullarina bakilarak bunun normal kar-
silanabilecegdi distinulebilir, ancak logonun olusturulmasi yoniinde gercek
anlamda bir kurumsal kimlik bakis acisinin olusmadigi da séylenebilir. Banka
ilk dergi reklamini da ayni yil 26 Aralik tarihinde Resimli Uyanis Dergisine ver-
mistir. Bu reklamda ortada fs Bankasi istanbul Merkezi'nin fotografi ve cevre-
sinde kumbara fotograflari kullanilmistir. Burada da yine Bankanin tasarrufa
verdigi 6nem vurgulanmaktadir (Resim 4).

TORKIYE $ BANKASI

paranmm... isti emniyeti 3

Resim 5. [s Bankasi Miizesi Sergi Resim 6. Milliyet, 12.08.1956.
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1940’ yillardan itibaren Tiirkiye is Bankasi logosu ilk defa kurumsal bir ni-
telikte kullanilmaya baslarken Bankanin slogani da “paranizin... istikbalinizin
emniyeti” seklinde yerini almaktadir. Bu slogan uzun yillar Bankanin kurumsal
kimliginde dikkat cekmektedir (Resim 5 ve Resim 6).

Tiirkiye IS Bankasi A.S.
Genel Miidiirliginden

=1

Resim 7. Milliyet, 14.06.1966

1966 yilinda ayni glin verilen iki kurumsal reklamdan ilkinde (Resim 7)
Tiirkiye [s Bankasi logosunun kirmizi renkli dolgu zeminle cercevelendigi go-
rilmektedir. Bu durum, 1948 yilinda patenti alinan lacivert logonun heniiz
kurumsal anlamda kullanima gecirilmedigi anlamina gelmektedir. Resim 8'de
ise bir ilan formatinda hazirlanan calismada “iS” logosunun biiyiik puntolarla
dikkat cekecek sekilde verilmesine ragmen orijinal yazi karakterinden farkli
oldugu dikkat cekmektedir.

mzmmw

minda baglallsfr

halka agik yatnm
Grnek hizmetlerir gnlaglinyor!

Bugiinden itibaren

ISTANBUL BOLGESI
GENEL MUDUR “YARDIMEILIGI

NU
433410

(5 hat)

olarak degismigtir.
Liitfen nol eder misiniz?

L=

Resim 7. Milliyet, 14.06.1966 Resim 8. Milliyet, 14.06.1966

Tiirkiye s Bankasi kurumsal reklamlarinda kullanilan logonun 1977 yilin-
dan itibaren tirnakh yazi karakterinin degiserek diiz bir yazi karakterine do-
nistlrialdiga ve logonun cerceve icine alindigi gorilmektedir. Bankanin bu
donemde Yeni Ajans adli bir firmayla calistigi reklamlardan goriliirken tasa-
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rimda da yenilenmeye gidildigi gozlenmektedir. Bu dénemde Bankanin slo-
gani da degiserek “glicli dost... eski dost” seklinde tarihsel giiclinii de ifade
eder hale gelmistir.

S

SR LR

 ud
2\ BANKASI

Borsa
elinizin altinda

\

| Turkiye'de ilk defa, ls Bankas: tarafindan sunulan bir hizmet.

i TURKIYE i$ BANKASI

Resim 11. Milliyet, 2.11.1990 Resim 12. Milliyet, 15.12.2001.

1990 yilinda Bankanin logo yazi karakteri yeniden farkhlasirken, 2001 yilin-
daki degisiklikle bugtin kullanilan haline getirilmistir ve logotype'in altina bir
¢izgi eklenmistir. 1994-1999 yillari arasinda ise bir donem slogan olarak “Tir-
kiye'nin diind, bugilind, yarini” ibaresi kullaniimistir. Daha sonra 2001 yilinda
“Turkiye’'nin Bankasi” slogani kullanilmaya baslanmistir. Bu logo o tarihten
bugline Bankanin kurumsal logosu olarak kullanilmaya devam etmektedir.
Slogan, 6zellikle kurulus yildéniimlerinde olmak Uzere zaman zaman farkh
ibarelerle kullanilmaktadir. Buna 6rnek olarak 90. Kurulus yildoniimiinde kul-
lanilan “Turkiye'nin Bankasi 90 yasinda” slogani verilebilir.

TQRKiYE$BANKAS|

Tiirkiye'nin Bank

Resim 13. Milliyet, 26 Agustos, 2014

Kisaca ifade etmek gerekirse Tiirkiye [s Bankas/min kurumsal kimlik reklam-
larina kuruldugu ilk glinden itibaren basladidi sdylenebilir. Bankanin dnemli
kurumsal tasarim simgeleri olan logo ve amblem c¢alismalarini hemen ger-
ceklestirdigi, bununla birlikte bazi gazete reklamlarinda farkli renk ve yazi
karakterinde yanhs kullanildigi goriilmektedir. Bankanin kurulusundan beri
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ui "

kullanmaya basladigi “I” ve “S” harflerinden olusan logonun ayni zamanda is
ve ¢alisma azmini de yansittigi kurum felsefesine vurgu yapildigi gézlenmek-
tedir. 1970'li yillarda profesyonel ajanslarla calismalar yapan is Bankas/nin
kurumsal reklam tasarimlarinda da dénlsiimiin ortaya ¢iktigi yillardir. Banka
adina kullanilan sloganlarda 6zellikle tasarruf ve kokii ge¢mise dayali ulusal
bir banka niteligi vurgulanmaktadir.

Prestij kurumsal reklamlara iliskin bulgular

Prestij ya da imaj reklamlari kurumlarin hedef kitlede olumlu imaj olustur-
mak icin gerceklestirdikleri kurulus yildonim, acilis, tesekkdir gibi reklam ¢a-
hsmalaridir. Bu tir reklamlarda agirhkli olarak kurulus yildonima ve tesekkdir
reklamlari 6n plana cikmaktadir. Ozellikle uzun bir gecmise sahip olan kurum-
lar, kurumsal deneyimlerini hedef kitleye anlatarak guicli kimligini gosterme-
yi ve boylece onlarin zihninde “blyuk ve glicli kurum” imajina sahip olmayi
hedeflemektedirler.

w0 300 Jaiaan Sy TURKIYE i§ BANKASI
memleketimizin her tarafinda
halkimizin hizmetindedir

SEHZADEBASI

Biirosu Yarm Hizmete Giriyor

Resim 14. Milliyet, 20.07.1952.

TURKIYE§ BANKISH

—l| Resim 15. Milliyet, 18.07.1967.

Tiirkiye s Bankasi kurumsal prestij reklami boyutuyla gerceklestirdigi ca-
lismalarda subelerin acilislarn dikkat cekmektedir. ilk dénemlerde afislerle
yapilan tanitimlar daha sonralari gazetelerde kiicik ilanlar seklinde yansima
bulmaktadir (Resim 14). 1952 yilinda ilk defa Banka subesinin acihsiyla ilgi-
li ilan gazete sayfalarinda yer bulurken, bundan sonraki yillarda sube sayisi
arttikca, yurtdisina acildikca, hatta subelerle ilgili yenilikler gerceklestirildikce
kurumsal reklam yoluna gidilmistir (Resim 15). Bu gelenegin glinimize ka-
dar geldigi ve gazete reklamlari disinda televizyon ve radyo reklamlarina da
yansidigi gorilmektedir.

Is Bankasimin kurulus yildénimiini anlatan reklam calismalari kurumsal
reklamlar icinde 6nemli bir baslik olarak yer almaktadir. Bankanin ilk kuru-
lus yildonimi reklami 26 Agustos 1954 tarihinde gazetelere yansimaktadir
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KIYES BAN e

I
26 AGUSTOS 1924

A guzm
500000

i ehonomisine b3ylsine hetlda bl

Resim 17. Milliyet, 26.08.1971.

Resim 16. Milliyet, 26.08.1954

g Oniimiizdeki 85 yilin

en yiiksek getirili kagitlari

° TURKIYE i$ BANKASI

70 yildir bankacilikta dneu™

Resim 18. Milliyet, 26.8.1994 Resim 19. Milliyet, 26.8.2009.

(Resim 16). Bu reklam aslinda butlin bankalar tarafindan o dénemde yaygin
olarak gerceklestirilen bankacilik promosyonlarindan olan cekilislerle ilgili ol-
masina karsin, Bankanin kurulus tarihi olan 24 Agustos 1924'e vurgu yapildigi
gorilmektedir. Daha sonra araliklarla kurulus yildonimu reklamlari 1960’l
yillara kadar bazi yillarda yer almakta, bu yildan sonra hemen hemen tim
yillarda kurulus tarihinde gazete reklamlari verilmektedir. Kurulus yildonimi
reklamlarinda her yil 6zellikle Bankanin ulusal bir banka oldugu ve Tirkiye
ekonomisine katkilari ifade edilmektedir. Ornegin, 1994 yilinda hazirlanan
reklamda, “Zaman is zamani” bashgiyla kurumun Tirkiye'de 6ncusi oldugu
bankacilik islemlerine atifta bulunulmaktadir. Bu yéndeki reklamlarda is Ban-
kasi bazi yillarda sadece tarihine iliskin bilgiler verirken, bazi yillarda da“ulusal
banka”imajini 6n plana cikarmaktadir. Bankanin bu gelenegi gliniimuzde de
aynen devam etmektedir. Ote yandan bu tiir kurumsal reklamlarin 1970'li yil-
lardan sonra renkli ve tam sayfa seklinde verildigi gorilmektedir.
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Tiirkiye is Bankasr'min prestij reklamlan arasinda zaman zaman halka ve
yatinmcilara tesekkiir de yer almistir (Resim 20). Ote yandan /s Bankasi, (ilke-
deki gelismelerle paralel prestij reklam ¢alismalari da yapmistir. Bunun ilk 6r-
neklerinden biri Turkiye'nin Gimruk Birligine kabul edildigi ve uygulamanin
yururlige konuldugu 1996 yilinin basinda “Biz yillardir Avrupahyiz”” bashgiyla
dikkat cekmektedir. Reklamda Tiirkiye'nin Avrupa Birligi sertivenine vurgu
yapilarak s Bankasr'min yillardir zaten Avrupa’ya acildigi ve bdlgede subeler
kurdugu belirtilerek Avrupali is adamlarina hizmet verdiginin alti ¢izilmekte-
dir (Resim 21).

tegekkir g |

Olkemizin en boysk
yatiom fonuolan -
Yedinci Iy Yatinh Fonu'fiun.
reniliip
1.5 trilyona yokschik

"~ Bo fonun.
12 Mays Carpamba gind @

Halkimezn gosterdigi gl ve givene
xxxxxxxxxxx yoruz...

TURKIVE i$ BANKASI

Resim 20. Milliyet, 14.5.1993. Resim 21. Milliyet, 05.01.1996.

Bilgilendirici kurumsal reklamlara iliskin bulgular

Tiirkiye Is Bankas/min bilgilendirici kurumsal reklamlarina bakildiginda
Bankanin ilk donemlerinde 6zellikle halkin tasarruf konusunda bilinglendiril-
mesi On planda tutulmaktadir. Nitekim Bankanin ilk reklamlarindan itibaren
bu konu giindemde tutulmus, kumbara ile tasarrufun artirilacagi vurgulan-
mistir. 1930 yilinda Hakimiyeti Milliye'de ¢ikan reklamda tasarruf konusunda
oldukca detayl bir bilgilendirme goriilmektedir (Resim 22). Tasarrufla ilgili
reklamlarin Bankanin tum tarihi boyunca ilk donemlerde daha cok olmakla
birlikte zaman zaman distigi ancak devam ettigi goriilmektedir. Bankanin
son yillarda yaptigi reklamlarda teknolojinin gelismesiyle dijital kumbara kav-
rami 6zendirilmeye calisiimistir.

Bankanin zaman zaman yaptidi ihalelerle ilgili bilgiler, eleman alimi gibi
konular da bilgilendirme kapsaminda degerlendirilmektedir. ihale ilaninin ilk
olarak 1955 yilinda yayinlandigi gorilmektedir (Resim 23). Ayni yil eleman ali-
mi ilani da dikkat cekmektedir. Kurulus donemlerinde seri ilanlar seklinde ve-
rilen eleman alimrilani, 1955 yilinda daha kurumsal bir anlayisla hazirlanarak
yayinlatilmistir (Resim 24). is Bankasi'min ilk dénemlerde personel, daha son-
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ralar uzman yardimcisi ve mufettis gibi eleman ilanlarini glinimiize kadar
profesyonel bir sekilde tasarim yaptirarak yayinlattigi goriilmektedir.

HAYAT YOKU§U |
& & GENEL MODURLUGONDEN

Tire -ve Odemiy yube binalan) ingaats birtm fist: usuld ile ek-
siltmeye gikarilmigtr.

Odemiy binast keglt bedels 16150786 liradir.

Eksiltme yartiar, proje ve fhale dosyalars Ankera'ds Turkiye
Bankast A. 5. Mulissshe Midrioginde, lstanbulda Yenicami
ibest Midir Muavs mxw nezdinde, lemir'de fr-,

‘edilebil

Her 1k e lagakl i ayrs aym 1okt veilooktl. Tekit-
kadar Tir-

levin en fing 27 temamuz 1955 carsamba gind sast 18 o

kiye 1 Pasiihs A7 S Muhasebe MGdurlifine verilmesini, veya
bu tarihe Kader yan! olacak geki viea
ederis. s

Resim 23. Mllllyet 11.7.1955

|Tiirkiye Is Bankasi A. §. den Miifettis
EMuanm Adayr Alinacak

‘ 1 — Trkiye 15 Bankasina Hukuk, Tktisat've Siya- |
sal Bilgiler Fakilteleriyle, Yiiksek Ekpnomi-ve.
Ticaret Okulu veya bunlarin Maaril Vekile- |
‘ tince musadduk yabane: momieketlerdeld tmu- |
adillerinden mezun olanlar imtihan- |
1 la Mufettis n...vu'/mm tir. |
— Imtihana _gi ke hizmetini
vapus olmaks, 3 ‘enifazla olmamak, hizmet
u-hm;m-ﬁud- k lazmdir.
3 = At y‘n‘lns&!uolmakumlklh
sundsr, S50 imtihanlara girmek icin yazly:
leazanmak gartur,©

Resim 22. Haklmlyetl M/lllye 11.7.1930. Resim 24. Milliyet, 11.7.1955.

Tiirkiye [s Bankasr'min gelisme siireclerine iliskin zaman zaman bilgilendir-
me yapmasinin yanisira (Resim 25), sube acilislari ve hatta 25 Agustos 1971
tarihinde yayinladigi bir reklamla kurulus yildoniimi nedeniyle subelerin ka-
pali olacagina dair bilgilendirme de gazete ilaniyla yapilmaktadir (Resim 29).
Bu bakis agisinin kurumun gicli birimaj sergilemeye calistigi ve hedef kitleye
onem verdigi seklinde degerlendirilmesi mimkiinddr.

bliytk farkla yeniledl lg
tevdi edilen pera 1.000000.000 (e 1

sgmig bulunuyor. Milli MQ 13 Betkosom

Bu sene Tarkiye Is Rankon mevdua

sakam, Tiirk milled w el.--lﬁ‘-u.

ftikbale olun,
knm

hE A
ﬁ»\%’\";”"ﬁu’.’_‘.‘u .
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BUGUN HIZMETE ACILDI

o
“STORKIYE $ BANKASI

paramizm.., istikbalinizin emnigeti

Resim 27. Milliyet, 15.7.1964

o TORKIYE 1§ BANKASI paramzin... istikbalinizin camigelidis

FAAL @30  saxr

Resim 25. Milliyet, 22.3.1957 Resim 26. Milliyet, 15.6.1964
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Sizlere daha iyi §
hizmet etmek iizere WA
Tiirkiye IS Bankas: ®
Sisli Subesi

yarndan itibaren

yeni binasinda
hizmetinizdedir.

SAYIN MUOSTERILERIMIZE:

Bankamizin- kurnlugunun
47, yildonitmii. miinasebetiyle
26 Agustos 1971 Pergembe giinii (yarm)

biltiin subelerimizin
kapah bulunacagim arzederiz.

TURKIYE IS BANKASI A.S.

GENEL MUDURLUGO

N = n
e At ptt

Resim 28. Milliyet, 02.07.1967 Resim 29. Milliyet, 25.8.1971

Tiirkiye [s Bankasi'min 1970'li yillardan sonra gelistirdigi tim yeni hizmetleri
gazeteler kanaliyla hedef kitleye anlattigi gériilmektedir. Bu baglamdailk ola-
rak 1974 yilinda Banka Karti tanitilirken daha sonraki tarihlerde yeni hizmete
giren Bankamatik sistemi, yatirim hesabi, kredi karti ve vergi 6deme sistemi
gibi yenilikler konusunda hedef kitle bilgilendirilme yoluna gidilmistir. Bunun
yani sira sermaye artirmina gidildigi donemde halka hisse senedi satisi ko-
nusunda ayrintil bilgilendirme ve duyuru yapilmistir (Resim 33). Ote yandan
Bankanin 1970’li yillarin sonlarindan itibaren cesitli yarismalar diizenledigi ve
bu yarismalarla ilgili bilgi ve 6dullerin kurumsal reklamlarla hedef kitleye ak-
tarildigr gorilmektedir.
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“Bankamatik” ls Rankasmindir. IS BANKAS!

Resim 30. Milliyet, 28.1.1974 Resim 31. Milliyet, 22.11.1979  Resim 32. Milliyet, 01.04.1982
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‘bitiminde sona erecektic.
Sayin balkimeza siygryla duyurlur.

TURKIVE iS BANKASI

Tarkiye Is Bankasr'ndan Sayin Halk :
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Tiirkiye'de ilk defa, Iy Bankas: tarafindan sunulan bir hizmet.

Resim 33. Milliyet, 14.5.1987

T'irkiye'de bir kredi kart var!

TURKIYE is BANKASI

Resim 34. Milliyet, 2.111.1990

Otomobilinizi
taksit taksit mi
alacaksimiz?

is Bankasi’min
Elektronik
Vergi Odeme Sistemi
sayesinde
gectigimiz yil 2.120.000 Kisi
vergi odemelerini
yerinden kalk d
halletti.

Aym sistemi size de
Oneriyoruz.

TURKIYE i$ BANKASI

Resim 35. Milliyet, 21.1.1990

Resim 36. Milliyet, 2.3.1993

Resim 37. Milliyet, 10.3.1996

Finansal icerikli kurumsal reklamlara iliskin bulgular

Bankalarin en temel islevinin finansal etkinlikler oldugu dusiinildigiinde
bu yonde yapilacak kurumsal reklamlarin da bankalar agisindan 6nemli oldu-
Ju aciktir. [s Bankasr'nin sermaye artirnm déneminde hisse senedi satisi, banka
faiz oranlarini anlatan reklamlar, kar pay1 dagitimi seklinde finansal kurumsal
reklamlar yer verdigi gorilmektedir. Sermaye artirimi kapsaminda gercekles-
tirilen ilk kurumsal reklam 1929 yilinda Aksam gazetesinde yayinlanan hisse
senedi satisi ile ilgili duyurudur (Resim 38). Bankanin daha sonraki donemler-
de sermaye artinminda ve kar ortakhgi bilgilendirmelerinde siklikla gazete
reklamlarini kullandigr gorilmektedir.
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Is Bankasr'min gerceklestirdigi finansal kurumsal reklamlardan biri de tahvil
satiglarina aracilik ettigi donemlerde verdigi reklamlardir. Resim 40’ta gordil-
diigii tizere Sapmaz Holding'e ait %15 faizli tahvillerin is Bankasi tarafindan
satisa sunuldugu belirtilmektedir. 1970'li yillarin ortalarindan 1990’ yillarin
son donemlerine kadar bu yonde yapilan reklam ¢alismalari yogun bir sekilde
strdurdlmastdar.

Tiirkiye Is Bankasi A.S.

Resim 38. Aksam, 14.6.1929 Resim 39. Milliyet, 14.6.1966
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Resim 40. Milliyet, 18.6.1973 Resim 41. Milliyet, 3.9.1979
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"

Tutk-)v Is Bankasi'mn
sermayesi 30 Milyar
Liraya yikselmigtie,
Tiirkiye Is Bankast,
kendisine duyulan
E:vmm bir niganesi olan
biryiik ilgiye
glikranlarm sunar.

iS BANKASI

’liu'lnwisBankasn AS!den
Kan Bon Dot e il
Duyuru

31 Mart 1983 Pergembe giint yapilan Bankamiz Ougm Genel
Kurul Toplantisinda 1982 yil kirimin 1 Nisan 1883 Cuma
nnnnnn den itibaren karar

1- Ortaklarimiz kr paylarini tim Subselerimizden
alabileceklerdir.
2- Kar paylan,

a) 10, 20 ve 40 milyon liralik sermayelerimizi temsil eden
hisse senetlerimizgdle yenikurucu hisse senetlerimizin
1982 yilina ait 58 numarah kuponlanmn teslimi,

b) Tamam: édenmis (B) tertibihisse senetlerimizin
| numaral: Kuponlarnin teslimi,

c) %25'i 6denmig (B) tertibi hisse senedi muvakkat
ilmuhaberlerinin ibrazi,
kargih@inda ddenecektir
3- § milyonliralik sermayemizi temsil eden hisse

Kkir tamam:

Gldugundan, bu ortaklanmzin kir paylanin almak uzere

hisse senetleriyle birlikte, Jubelerimize miracaat

etmeleri gerekmektedir
TURKIYE
IS BANKASI

Saygularmmuzla,

Resim 42. Milliyet, 16.4.1982

Resim 43. Milliyet 3.4.1983

45

MILYAR

iLK VE TEK
BANKA
e el

M“’w

Resim 44. Milliyet, 20.2.1977

Is Bankas’'nin &zellikle 1970'li yillarin sonlarinda gazetelere verdigi tam
sayfa reklamlarla finansal yapisinin gii¢li oldugunu vurguladigi goriilmekte-
dir (Resim 44). Bu yondeki reklamlarin 1977 yilindaki reklamdan sonra 6zel-
likle tam sayfa ve renkli sayfalar tercih edilerek verildigi dikkat cekmektedir.

Bankanin diger bir finansal kurumsal reklam ¢alismasi da Banka paylarinin
kimlere ait oldugu yoniindedir. 1980 yilinda verilen bu ¢calismada Bankanin
paylarinin Atatiirk paylari, 5000'den fazla yurttasin paylari ve Tiirkiye s Ban-

Resim 45. Milliyet, 31.3.1980
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kasi Mensuplari Emekli Sandigi Vakfi'na ait paylardan olustugu vurgulanarak
Bankanin glcli finansal yapisiyla halkin bankasi oldugunun alti cizilmektedir
(Resim 45).

Degisim ve birlesme donemlerinde kurumsal reklamlara iliskin
bulgular

Is Bankasi kuruldugu giinden bugiine (i yiize yakin sirkete istirak etmistir.
Bunlardan 269'unun ortaklhigini devrederken Eylil 2017 itibariyle 25 sirkete
dogrudan ortakligi bulunmakta, dolayli olarak da 94 sirketi kontroll altinda
tutmaktadir. Ortakligi bulunan sirketler arasinda finans, cam, telekomiinikas-
yon, sanayi ve hizmet alanlarinda faaliyet gosteren firmalar yer almaktadir
(www.isbank.com.tr).

Yapilan analizde Bankanin kurulusundan bugtine kadarki stire icinde bas-
ka firmalarla birlesme ve kurumsal degisim donemi calismalarina iliskin dog-
rudan bir bulguya rastlanmamistir. Ancak Bankanin bazi reklamlarda farkh
sirketlerle ortak oldugu ve bu yolla lilke ekonomisine katki sagladigi seklin-
de dolayl yollardan mesajlar verilmektedir (Resim 46). Ayrica s6z konusu
ortakliklarin hisse senedi ve tahvil satislari ile ilgili reklam calismalarinda da
isletmenin is Bankas/'min kurulusu veya ortagi oldugu ifade edilmektedir. 26
Agustos 1968 tarihli reklamda Tiirkiye is Bankasi ve Bank of America tarafindan
kurulan Amerikan Tiirk Dis Ticaret Bankasi'min Beyoglu Subesinin acilis duyuru-
su yer almaktadir (Resim 47).

AMERIKAN - TURK

HIZMET TUTKUSU = BANEL
s Bankasi, N\

halka agik yatirmla
Srnek hizmetlerini

Beyoglu
Subemiz
isTiKLAL CADDESI 1541158

Resim 46. Milliyet, 28.12.1978 Resim 47. Milliyet, 26.08.1968

Kriz donemlerinde kurumsal reklamlara iliskin bulgular

Kurumlarin beklenmedik zaman ve durumlarda llkesel ya da kurumsal
nedenlerden dolayi yasadiklari kriz donemlerinde kurumsal reklam yoluna
gidilebilmektedir. Bu donemlerde en 6nemli nokta kamuoyunda kurum hak-

ETKILESIM | 125



Yener LUtfi MERT

kindaki olumsuz alginin ortadan kaldirilmasidir. Bunun saglanabilmesi icin
bazen kuruma iliskin basinda ¢ikan olumsuz haberlere kurumsal reklamlarda
yer alan uzun metinlerle yanit verilirken bazen de duruma iliskin aciklayici
ifadelerle kurumu savunma yoluna gidilmektedir. is Bankasi reklamlarinin ta-
rihsel siireci izlendiginde Ulkesel kriz donemleri dahil kurumlailgili dogrudan
krizydnetimine iliskin kurumsal reklama rastlanmamistir. Ancak 12 Eylil 1980
ihtilalinin hemen sonrasinda (23 Eyliil 1980) verilen reklam, bir kriz dénemini
dolayli bir sekilde ima eder nitelikte gérilmektedir. Reklamda fs Bankasmin
mevduat ve aktif toplam siralamasinda diinyanin ilk bes yiiz bankasi arasinda
yer aldigi ve is hacmi ve karlihk agisindan Turkiye’'nin bankalarinin basinda ve
diinyanin sayili bankalari arasinda yer aldigi vurgulanmaktadir. Bu bilgiler /s
Bankasi'nin s6z konusu kriz sayilabilecek bir dénemde gli¢lii durumda oldu-
gunu ortaya koymak icin verildigini diisindirmektedir (Reklam 48).

diinya basmninda
iS BANKAS!

Resim 48. Milliyet, 23.10.1980

Savunucu veya toplumsal igerikli reklamlara iliskin bulgular

Savunucu ve toplumsal icerikli kurumsal reklamlar en genis anlamda kuru-
mun topluma fayda sagladigina yonelik bilgilerin verilmesine dayanmaktadir.
Bu baglamda is Bankas’nin dogrudan kurumu savunmasina yénelik herhan-
gi bir reklama rastlanmamis olmakla birlikte sosyal sorumluluk bakis acisiyla
gerceklestirdigi toplumsal icerikli calismalarin reklama yansitildigr gorilmek-
tedir. Bankanin bu yondeki bakis acisi, ulusal ekonomiye, istihdama katki,
ulusal sanayinin desteklenmesi ve nihayetinde “Turkiye'’nin Bankasi” oldugu
seklinde kurumsal reklam mesajlarina yansimaktadir (Resim 49).

Bunun disinda is Bankas/nin toplumsal diizeyde katki sagladigi kiiltir,
egitim, bilim ve sanat alanindaki etkinlikleri de kurumsal reklamlarla ifade
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edilmektedir. Bunlarla ilgili 6rnekler arasinda is Bankas Kiiltiir Yayinlar’'ndan
cikan kitaplarin duyurulmasi, is Bankasi Sanat Galerisi'nde sergilenen eserler,
cesitli diizeylerde diizenlenen odillt yarismalar ve lniversiteye girecek 6g-
rencilere saglanan odullerin yansitildigi kurumsal reklamlar gorilmektedir.

MiLLi

SANAYiiN
DESTEKLENMESi

TURKIYE i$ BANKASI

Kiiltiir Yayinlan iftiharla sunarg

Buyuk Halk Ozunmnz

ASIK VEYSEL'in

birinci bask)sl iki_ayda tiikenen
Siir Kitab:

paranizn...
istikbalialzin
emniyelidir

genisletilmis 2. baskis: ¢ikt1.

Fiati: 15 Lira

Bttn Kitapgilarda ve Iy Bankas: Subelerinde
Genel Dagtum :
Bates Bayilik Tegkildti (Cagaloglu, ISTANBUL)

Resim 49. Milliyet, 29.6.1964 Resim 50. Milliyet, 12.5.1971
X m—
£ ? TURKIVE IS BANKASI

| :\I 3LO bu yil da iiniversite giri§ smavlarinda /

KOLEKSIYONUNDAN % en ik s i Wi

SECMELER »
> 50 OGRENCIYE
f 5000%r LiRA
ODUL VE

- -
Tarkiye Iy Bankas:
Batan Genclrimize
Tstanbul Belediyesi Sinavlannda Basanlar Diler.

Beyoplu Sanat Galerisi,
1581 Mart 1971

Resim 51. Milliyet, 17.3.1971 Resim 52. Milliyet, 5.6.1975

- ' ww ;v'

-
'n:m(lvs ts BANKASI
TABLO KOLEKSIYONUNDAN
SECMELER SERGISI

1l 24 0CAK - 5 SUBAT
ELIF NACL.
RESIMDE 60 Y1L
SERGIST

11+ 7 SUBAT. 16 SUBAT
KEMAL ERHAN
KOLEKSIYONUNDAN
SECME 100

k! P dds ergen
1001400 ve 1600- 1900 ran

Resim 54. Milliyet, 8.1.1977 Resim 55. Milliyet, 5.6.1979 Resim 56.20.1.1982
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Hatirlatici kurumsal reklamlara iliskin bulgular

Kurumlar tiim reklam calismalarinin disinda zaman zaman bazi reklamlar-
la kendilerini hatirlatmak durumundadirlar. Bu hatirlatma sube sayisinin art-
tiginin bildirilmesinden (Resim 57) 6zel glinlerde yapilan kutlamalara kadar
uzanabilmektedir. Ozellikle milli ve dini bayramlarda ve ézel giinlerde basin-
da kurumsal reklamlarin yogunlukla yer aldigi gortilmektedir. Bu tiir reklam-
larda mesaj hem birlik beraberlik duygusunun pekistirilmesi yoniinde hem
de kurum olarak kamuoyu ile ayni diistinceyi paylastiklari seklinde ortaya ko-
nulmus olmaktadir. s Bankas’'nin kurumsal reklamlari incelendiginde 1979'da
baslayan ilk 6zel giin kutlamasi sonrasi hemen hemen tiim yillarda yeni yil, ra-
mazan ve kurban bayrami, milli bayramlarda kutlama ve son yillarda Anneler
Gunune iliskin kutlama mesajlari gazetelerde yer almistir (Resim, 58)

SUBE SAYIMIZ

862

Resim 57. Milliyet, 29.12.1978 Resim 58. Milliyet, 31.12.1979

Tartisma ve Degerlendirme

Bu calismada, yaklasik yiiz yillik tarihe sahip bir kurulus olan Tiirkiye s Ban-
kasi'min kurumsal reklam siireglerinin nasil bir dénisiimden gectigi ortaya
konulmaya calisiimistir. Calismanin ana eksenini kurumsal reklam tirleri olan
kurumsal kimlik reklami, prestij veya imaj reklami, bilgilendirme reklami, fi-
nansal reklam, degisim ve birlesme donemi reklamlari, kriz donemi reklam-
lari, savunucu ve toplumsal reklamlar ve hatirlatici reklamlarin irdelenmesi
olusturmustur. Bu kapsamda Bankanin gazetelerde yayinlattigi kurumsal
reklamlarin bu kategorilerden hangilerinde neden yer aldidi irdelenmeye
cahsilmistir. Calismanin Bankanin tarihsel siirecini kapsamasi nedeniyle ayni
zamanda Turkiye'de kurumsal reklamciligin gelisme sirecini de ortaya koy-
dugu disunulmektedir. Yapilan analize gore su degerlendirmeleri yapmak
muUmkinddr:

Tiirkiye is Bankas/'nin kuruldugu giinden itibaren yogun kurumsal reklam
calismasina girdigi gorilmektedir. Bu kapsamda oncelikle kurumsal kimlik,
prestij ve bilgilendirme seklinde kurumsal reklamlarin agirlikh olarak yer aldi-

128 | ETKILESIM ‘ YiL1 ‘ Sayi1 ‘ Nisan 2018



Tirkiye’de Bankacilik Sektériinde Kurumsal Reklamciligin Dontisim

g1 dikkati cekmektedir.

Bankanin kurumsal kimlik 6zelliklerinin kuruldugu 1924 ve daha sonraki
glnlerdeki baski ve yayin teknolojisi de dikkate alindiginda kurumsal tasari-
min ilk donemlerde yeterli olmamasiyla birlikte logo ve mihir gibi sembol-
lerin ortaya konulmasi kayda degerdir. Bankanin kurumsal kimlik tasariminin
1960’ yillardan sonra daha profesyonel hale geldigi gorilmektedir. Bunun
s6z konusu donemde yeni bir ajansla anlasma saglanmasi ve profesyonel
ajans iletisimin stirdirilmesinden ileri geldigi soylenebilir.

Banka 1954 yilinda basladigi kurum yildonimu kutlama reklamlarini ara-
hiklarla 1960'a kadar, o tarihten sonra da strekli bir sekilde stirdlirmustiir. Bu
reklamlarda 6zellikle Bankanin ulusal degerlere sahip oldugu, Cumhuriyetle
yasit oldugu ve ulke ekonomisine buyuk katkilar sagladigi vurgusu yapilmis-
tir.

1970’li yillarin sonuna kadar seri ilan veya kicik cerceve reklam seklinde
yer alan bir¢ok calismadan sonra 6zellikle kurulus yildénimu ve finansal bil-
gilendirme konularindaki reklamlar tam sayfa ve renkli olarak verilmeye bas-
lanmistir.

Bankanin kriz donemi ile degisim ve birlesme kurumsal reklamlari disinda
tim diger kurumsal reklam kategorilerinde yogun sekilde reklam verdigi go-
rilmektedir.

Sonug olarak 94 yillik bir tarihe sahip olan ve Turkiye Cumhuriyeti done-
minde kurulmus ilk banka olan Tiirkiye Is Bankas’nin kurumsal reklamlara
dnem verdigi distinilmektedir. Ozellikle prestij reklam, finansal reklam ve
kurulug yildonimu kutlamasi reklamlarinda oldukca kayda deger calismala-
rin olmasi kurumun hedef kitle nezdindeki imajini gliclendirmesini saglamak-
tadir. Kurumsal reklam kategorilerine iliskin yapilan bu ¢alismanin daha genis
orneklemle her bir kategoriye iliskin detayh calismalara destek saglayacagi ve
yeni arastirmalarla desteklenmesi halinde konunun daha zenginlestirilebile-
cegi dustintilmektedir.
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NURI BILGE CEYLAN’IN FILMLERINDE KADIN
OYUNCULAR VE YAKIN CEKiM SAHNELERI

H. Hale KUNUCEN*

Ozet

Bu calismada, Turkiye'de sinema dilinin anlatim 6gelerini uyumlu kullanarak
icerigin sunumu, goriinti estetigi ve diizenlemesi, mekan se¢imi gibi tim es-
tetik unsurlar ve teknik bakimdan seyircisine anlatmak istedigini basaril bir
bicimde aktaran yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde kadin oyuncularin
oyunculuklari ile filmin gercekligine katkilar incelenmistir. Oyunculuk sana-
tinda ilk ydntem calismasi ve ayni zamanda sinemaya da uyarlanan ilk oyun-
culuk kuramina goére kadin oyuncularin oyunculuklari ile yer aldiklar filme
katkisi nasil olmustur, sorusuna cevaplar aranmistir. Bu amacla, yonetmenin
2000'li yillarda cektigi son bes filminde rol alan ve mesledi oyunculuk olan ka-
din oyuncularin yer aldigi filmlerdeki oyunculuklar “Oyunculugun Dogasi Mo-
deli” ve derin gozlem yontemiyle ¢o6zimlenmistir. Calismada belirlenen bes
filmde: Uzak'ta Ziihal Gencer; iklimler filminde Nazan Kirilmis; U¢ Maymun'da
filminde Hatice Aslan; Bir Zamanlar Anadolu’da filminde Cansu Demirci ve
Nihan Okutucu; Kis Uykusu'nda Demet Akbag ve Melisa S6zen’in duygunun
en yogun aktarildigi yakin ¢ekimlerde dogal-gercekci oyunculuk anlayisina
uygun oynayip oynamadiklari ¢céziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan sinemasi, kadin oyuncular, yakin ¢ekim,
“oyunculugun dogasi modeli’, gercek¢i-dogal oyunculuk.

*Profesdr Doktor, Baskent Universitesi, iletisim Fakiiltesi
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ACTRESSES IN NURI BILGE CEYLAN’S FILMS
AND CLOSE UP SCENES

H. Hale KUNUCEN*

Abstract

In this study, how the the acting of the actresses adds up to the realism of
the film is analyzed in the films of Nuri Bilge Ceylan who successfully conveys
what is wanted to be told to the spectator both by the harmonious usage of
film language; presentation of the content, aesthetic arrangement of the vi-
sual, selection of the location and aesthetic and technical features, in Turkey.
‘How the actresses contributes to the films they are a part of by their acting?’
is the question that is tried to be answered according to the first method-
ological study that is also the first acting theory which is adopted to cinema.
For this purpose, the acting of the professional actors, in the director’s last
five films in 2000s are analyzed by using “The Nature of Acting Model” and
in-debt observation method. In the selected five films whether the actresses
acts according to the understanding of natural-realism acting method is be-
ing analyzed focusing on the close-up scenes where the feelings are deeply
conveyed. In Uzak Ziihal Gencer; in iklimler Nazan Kirilmis; in U¢ Maymun Hati-
ce Aslan; in Bir Zamanlar Anadolu’da Cansu Demirci and Nihan Okutucu; in Kis
Uykusu Demet Akbag and Melisa S6zen'’s actings are considered.

Key Words: cinema of Nuri Bilge Ceylan, actresses, close-up shots, nature of act-
ing model, natural- realistic acting.

*Professor Doctor, Baskent University, Faculty of Communication
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Giris

Yonetmen Nuri Bilge Ceylanin 2000 sonrasi cektigi ve profesyonel kadin
oyuncularla calistigi son bes filminde, kadin/kadin oyuncularin film 6ykusu-
niin icinde yer alma ve konumlandiriima bicimi bu ¢alismanin ¢ikis noktasi-
ni olusturmaktadir. Uzak, 2002; iklimler, 2006; U¢c Maymun, 2008; Bir Zamanlar
Anadolu'da, 2011; Kis Uykusu, 2014 filmlerinde yer alan kadinlar; erkek egemen
hikayelerin icinde hem fiziksel ve zamansal olarak kapladiklari alanin kiiguk-
[Ggu hem de konumlandinima bicimleriyle ikinci planda, hatta geri planda
zayif ve etkisiz birakilmislardir. Bu calismada yapilacak ¢dziimleme ile kadin
oyuncularin filmin hikayesinde yer alma bicimi, yani nasil konumlandirildik-
lari ve oyunculuklanyla filmin anlatim diline katkilari ortaya konmaya calisila-
caktir. Buamacla, yonetmenin 2000-2014 arasi yillarda asil meslegi oyunculuk
olan kadin oyuncularin rol aldigi bes filmindeki oyunculuklarnin gercekligine
“Oyunculugun Dogasi Modeli"ne gore bakilmaktadir. Calisma, Nuri Bilge Cey-
lanin Uzak, 2002; iklimler, 2006; U¢ Maymun, 2008; Bir Zamanlar Anadolu‘da,
2011; Kis Uykusu, 2014 adli bes filmi ile sinirlidir. Asil meslegi oyunculuk ol-
madigi halde filmlerde rol alan kadin oyuncular ise, iklimlerin basrol oyun-
cusu Ebru Ceylan 6rneginde oldugu gibi, bu ¢alismanin kapsami disinda bi-
rakilmistir. Calismada, Nuri Bilge Ceylan’in 2002-2014 yillari arasinda cektigi
son bes filmde kadin/kadin oyuncularin nasil konumlandirildiklari ve yakin
cekimlerdeki oyunculuklari analiz edilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Fotograf sanatciligi ve goriintlii yonetmenligiyle de bilinen yonetmen Nuri
Bilge Ceylan, kisa filmi Koza'nin (1995) ardindan ilk uzun metrajh filmi Kasaba
(1997) ile hassas gozlemci yanini, mekan kullanimina verdigi 6nemi ve esas
olarak bicimi 6ne ¢ikaran kendine has sinema dilini ortaya koymustur. Sine-
ma dilini kullanma bicimi bakimindan Tirkiye'de minimalist sanat akiminin
sinemadaki temsilcisi oldugu disiinllen yonetmen Ceylan, ilk filminden bas-
layarak sade, duragan-sakin, olabildigince az diyaloga yer veren, ses efektleri
ve film mizigi kullanmak yerine, ortam sesleri ya da dogal seslerle goriinti-
yu destekleyen, filmlerinde meslegi profesyonel oyunculuk olmayan kisilere
rol veren, ketum, sabirli ve minimal sinema diliyle dikkat ¢cekmistir. Ayni za-
manda, minimal sanat anlayisini destekleyen mekan secimi, ézellikle aydin-
latma, kameranin bakis acisi ve cerceveleme, cekim 6lceklerinin tercihinde-
ki ustalik ile gorsel diizenleme ve goriinti estetigi bilgisiyle de film dilinde
icerigin anlatiminda bicime 6nem verdigi gorilmektedir. Dogrudan bicimle
ilgisi olmayan, filmin icerigine anlam katmayacak gorsel elemanlarla iligkisini
yok etmektedir. Filmlerinin hikayesinde tam da sinema diline yakisir bir bi-
¢imde gorintiler 6n plandadir, ancak gorintiler icinde de ylizdeki anlamla
(mimiklerle) anlatilanlar cok kiymetlidir. Ozellikle hayatin en yalin gercekleri
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birbiri ardina suskun ama uzun betimlemelerle siralanir. Dolayisiyla, amaca
uygun olusturulan goériintiler aracihdiyla filmsel gercegin sunum biciminin
anlami belirledigi gerceginden hareket ederek filmlerini‘auteur’ bir yaklasim-
la olusturdugu anlasilmaktadir. Oz olarak yénetmenin filmlerinde bir konuyu,
bir durumu, giizel, uyumlu, ama ayni zamanda dogru ve sade anlatma ¢abasi
acikga gorilar. Sonucta, ancak bu kadar estetik ve guzel anlatilabilirdi ya da
bir konu ancak bu kadar dogru ifade edilebilirdi algisi olusabilmektedir.

Yonetmenin 2000'li yillardan itibaren Urettigi filmlerde Gslubunda 6nem-
li bir degisiklik olmamakla birlikte artik meslegi oyunculuk olan profesyonel
oyunculara da yer verdigi goriilmektedir.

Sinemada Yakin Cekim

Yakin cekim', gérsellestirilen bir olayin dramatik etkisini arttirmada tercih
edilen en gucli anlatim aracidir. Yakin cekim ile izleyici gereksiz bitiin de-
taylardan uzaklastirilarak sahnenin icine alinir. Dolayisiyla sinemasal agidan
etkililigi yansizlastirma 6zelligine de sahiptir. Bu calismada, kadin oyuncularin
duygu yogunlugu yasanan sahnelerdeki yakin ¢ekimlerde oyunculuklarinin
¢oziimlenmek (izere belirlenmesinin esas olarak iki nedeni bulunmaktadir.
Birincisi, yonetmen Nuri Bilge Ceylan'in film dilinde diyaloglardan ¢ok gériin-
tuler, bakislar ve mimikleri tercih etmesine bagl olarak yakin ¢ekime basvur-
masidir. ikinci neden ise bir oyuncunun duygusunu dogal-gercekci oyuncu-
luk anlayisina en uygun verebilecedi cekim 6lceginin yakin ¢ekim olmasidir.
Zira yakin cekimin, yapayliga asla tahammdili yoktur. Yakin ¢ekim ile oyuncu,
seyirciye yaklastirilmakta ve sinema dili aracihgiyla saglanan bilgi ve anlam
blylk olciide artmakta, s6z 6gesinin dnemini de o dl¢lide azalmaktadir. Bu
nedenle calismada, belirlenen bes filmde kadin oyuncularin yakin ¢ekimler-
deki oyunculuklarinin “oyunculugun dogasi modeli"ne gore ¢6zimlenmeye
daha uygun olacadi diistintilmdstir. Yakin ¢cekimlerin seyirci lizerinde amacg-
lanan etkiyi kesin olarak saglayabildigini vurgulayan Mascelli (2000: 181-182),
uygun secilmis, ustalikla filme alinmis bir yakin ¢cekimin olaya dramatik etki ve
gorsel netlik katabilecegini belirtmektedir.

Oyunculugun ozellikle sinemada gecerli olan ¢ikis noktasi; filmin her bir
cekim planinda, sahnesinde ya da sekans/ayriminda canlandirdigi karakte-
rin yerine ge¢mek, onu amaci ve dislinsel icerigiyle birlikte iyice tanimak ve
icsellestirmek oldugundan sinema oyuncusunun 6niindeki en temel sorun;
homojen, canl ve etkili bir karakter yaratmaktir. Bilindigi gibi sinema dilinin

! Sinema ve televizyon yapimlarinda esas olarak insan bedeni 6lciit alinarak belirlenen cekim
Olcekleri; genel orta ve yakin ¢ekimler olmak tzere tice ayrilir. Bunlardan yakin cekim olcedi;
bel, gd6gus, omuz ve bas cekimi de kapsamaktadir.
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anlatim yapisi geredi sinema oyuncusu, roliinu kesintisiz/kronolojik bir sira
ile oynamaz. Clinkd bir film yapimi, filmi en verimli ve en ekonomik kosul-
larda gerceklestirmek esasina dayanir. Sinema oyuncusu roliini kesintisiz
olmayan, aksine parcalara ayiran-biittnligi bozan-bir yapida insa ettigin-
den bu durum, sinema oyuncusunun oyunculuguna ayricalikli bir sorumluluk
yuklemektedir. Sinema oyuncusu bu sorumluluguyla bas edebilmek icin can-
landirdigi role kendini o kadar ¢cok vermelidir ki verilen herhangi bir zaman
diliminde canlandirdigi karakteri bitlinuyle yeniden uretebilsin. Sinemada
oyunculugun bitinliginin bu sekilde ayrismasi ya da parcalara ayrilmasi,
oyuncunun roliinlin insa edildigi elementleri sagladigi parca parca davranisa
karsilik gelmektedir. Zira oyuncunun parca parca sergiledigi performans son
olarak kurgu odasinda anlamli organik bir bitline doniismektedir. Bu duru-
mu Pudovkin (1949: 109) su sozlerle aciklamaktadir:

Sinema oyuncusu, ¢alismasindaki kesintisiz eylem gelisiminin bilincinden mahrum bira-
kilir. Belirgin bir tam imajin yaratilmasinin bir sonucu olarak calismasinin birbirini izleyen
boltimleri arasindaki organik baglanti onun igin degildir. Oyuncunun tiim imaji, yonetme-
nin kurgusunun sonucunda sadece perdede bir gelecek goriintiisi olarak anlasiimahdir.

Benzer bicimde yakin ¢ekimi “gizil gli¢” olarak ifade ederek filmin gercek
alaninin “mikro-dramatik” (yakin ¢ekimin son derece iyi aktarilabildigi anlam
ve duygularin karsilikl etkilesiminin ustaca degistigi) alan olduguna dikkat
ceken Balazs'in (1970: 52) da yakin ¢ekime iliskin gorisleri soyledir:

Yapilan, halihazirda var olan zaten olusmus bir gériintiiniin detaylarina girmek degil, ha-
reketli bir kare veya portreyi bélinmis goriintiilerin sentezi haline getirmektir ki, bu da
bilincimizde var olan bir mozaigin parcalari olmadiklari ve tek bir kare halinde var olama-
yacaklarina ragmen bir tek goriintd halini alir.

Sinema dilinde bicim ¢ok dnemlidir, zira sinemada goriintiler araciligiyla
gercegdin sunus-aktariima bicimi anlami belirlemektedir. Ornegin, ne kadar iyi
bir oyunculuk sergilese de bir oyuncunun i¢sel duygusunu ifade ederken ya-
kin ¢ekim yerine genel cekim dlceginde gorsellestirilmesi ya da yakin ¢ekim
olcegindeki bir goriintlisiinlin perdeye netsiz yansimasi ya da gereksiz bir ka-
mera hareketi gibi sinemasal anlatimdan kaynaklanan sorunlar, oyunculugun
seyirciye geregi gibi yansitilamamasina neden olur. iste bu nedenle, sinema
seyircisinin izledigi olaylarin dogruluguna inanmasi kameranin glicliyle dog-
rudan baglantilidir. Ozellikle bir oyuncunun yakin cekim gériintiisii perdeye
yansidiginda oyuncu kendini degil, canlandirdigi karakterin duygusunu etkili
bir bicimde aktarabilirse seyirciyi, canlandirdigi karakterin gergekligine inan-
diracak ve dogru iletisim kurmus olacaktir. Boylelikle, yakin ¢ekim 6lcegiyle
elde edilen gorintdilerle seyircinin dikkatinin istenilen noktalara ¢ekilmesi,
hatta istenildiginde tekrarlanabilmesi, sinemanin dogasindan kaynaklanan
bir ayricalik, sinema oyuncusuna ise iyi kullanabildigi 6lclide avantaj sagla-
maktadir. Sinema oyunculugunu essiz yapan en belirgin unsurun kamera
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olduguna vurgu yapan Bobker (1974: 157-160) de bu konudaki goruslerini

sOyle ifade etmektedir:
Filmde, seyirciye portrelenen karakteri gorebilecedi cesitli gorintiler verilir: Oyuncu icin
gizlenecek bir yer yoktur. Kamera oyuncunun her tarafinda; uzakta veya ¢ok yakininda
olabilir. Yanlis bir hareket, yapmacik bir jest, inangsiz, ikna edici olmayan ya da karaktere
yabanci bir s6z ve yanilsama yok olur. Kamera yasi ortaya cikarabilir ve kusur lizerine acima-
siz bir 151k distrebilir. Oyuncuyu biyiik bir sanatci ya da siradan bir oyuncu olarak ortaya
koyabilir (...) Kameranin ne yapabilecegini bilen bir oyuncu, bir sinema oyuncusu olmaya
dogru ilk adimi atmistir. Kamera biytttlmus bir gercedi yansitabildigi icin oyuncu “oyna-
maya” hi¢ de ihtiya¢ duymaz. Caresizlik icinde dokulmis kiigiik bir g6z damlasi, kameranin
g6ziinden oyuncunun sahneye ait bir araya getirmek zorunda oldugu tiim duygusalliklar-
dan daha hareketli, etkili bir izlenim olusturur.

Yakin ¢ekim 6lceginin oyuncuya inanilmaz bir glic vermenin yani sira, bu
potansiyel enerjinin inanilmaz bir konsantrasyon talep ettigini M. Caine’den
aktaran Penny (2006: 21) de, kamera yakin plandayken oyuncu o anda iyi bir
performans sergileyemediginde oyuncunun en ufak bir tereddtli halini bile
alip blyitecegine dikkat cekmektedir.

Seyirci icin perdede gordiigu seyin gercekligi cok dnemlidir. Clinki seyirci
gordiigunuin gercgekligini hissettigi oranda gosterilene ya da aktarilana inan-
ma egilimi gosterecektir. Bu nedenle, sinema oyuncusunun goésterilen goriin-
tlsunidn ya da aktardigi duygunun inanilir olmasi beklenir. Zira sinemanin
glicl seyirciyi inandirmakta saklidir. Bunun i¢in sinema oyuncusunun oyun-
culugunda gosterecedi her bir bedensel hareket (jest-mimik) ve s6zli ifade-
nin gercekligi bu inanca hizmet eder. Dolayisiyla canlandirdigi role uyumu,
davraniglarin gercek yasamda olabilirligi, imgelem/alt-metin (karakterin s6z-
stz ifade edebilecegi duygu ve dislinceler) tiretme glicl, sahnede bulunan
diger oyuncularla duygu-disiince paylasimi yapip yapamadigi canlandirdigi
karakterin gercekligine seyirciyi inandirmasinda belirleyici 6l¢ttlerdir. Oyun-
culugun gercekligini algilamak ve anlamak icin siralanan bu 6l¢ttlerin yer al-
dig1 “oyunculugun dogasi modeli” ile oyuncularin oyunculuklarina iligskin bir
¢6ziimleme yapilarak filmin anlatim diline katkilarini saptamak olanakhdir.

Oyunculugun Dogasi Modeli

“Oyunculugun dogasi” adi verilen model® su basliklari icermektedir (Kiiniicen,
2006: 8-11):

1. Fiziksel Ozgiirliik: Kaslar gergin mi, duruslar amacl mi, jest-mimikler, ses tonu, beden dili

2*Oyunculugun Dogasi Modeli”ilk kez, “Tiirk Sinemasinda Oyunculuk” baslikli doktora tez calis-
masinda Stanislavski’'nin “Sistem” ve Strasberg’in “Metot” oyunculugu yontemlerinden sinema
oyunculugu ¢éziimlemek amaciyla olusturulmus bir modeldir. Tiirk sinemasinda 1960-1970
yillari arasinda ¢ekilen ve “Yildiz Sinemasi” olarak adlandirilan déneme ait filmlerden secilen
oyuncularin oyunculuklari, bu modele gore ¢éziimlenerek modelin dogrulugu bilimsel olarak
kanitlanmistir.

ETKILESIM | 137



H. Hale KUNUCEN

cosku anlarinda gergin mi;

2. Kalabalikta Yalnizlik/Ozel An: Nesne ile iliski ve oyuna odaklanma;

3. Oyunculugun Gercekligi: Giysi, sag, yas, taki, aksesuar ile uyumu, dénem, gliniin modasi,
kullandigi nesneler, durumun geregi olan hareket ve davranislarin gercek yasamda olabi-
lirligi;

4.imgelem/alt-metin;

5. Duygu-Diisiince Paylasimi.

Modeli anlatan bu bes maddenin sirasiyla iceriklerine ayrintili bir bicimde
bakildiginda, sinema oyuncusunun canlandirdigi bir roli gerceklige ne oran-
da yakinlastirdiginin cesitli acilardan analiz edilmesini olanakh kildigr goril-
mektedir. S6zi edilen “Oyunculugun dogasi” modelini olusturan bes bashgin
iceriklerine soyledir;

Fiziksel 6zgurlik: Oyuncu, fiziksel olarak 6zgir ve kontrolli olmali,
kendini rahat birakmali ve yetenegini kontrol edebilmelidir. Kas gerginligi-
nin oyuncularin duygularinin anlatimina zararli etkisi olmasi nedeniyle icsel
cosku yasantisini engelleyici sonuglar dogmaktadir. Oyuncu, canlandiracagi
rollin psikolojik yasantisina girebilmek icin kas denetimini saglamal ve ken-
disini uygun duruma getirmelidir. Cosku anlarinda gergin mi, distan ice, icten
disa rollin gerektirdigi bir duygu bedensel anlatim yoniinden saglanabilmis
mi? Oyuncunun kendi denetiminde olan sesini kullanimi, yiiz ifadesi, hare-
ketleri, oyunculukta anlam Uretimini incelemede, bir eylemin gercege uygun,
dogal bir bicimde ve inanilir olup olmadi§i konusunda tasidigi anlamlarla
onemli rol oynar.

Kalabalikta yalnizlik/6zel an: Oyuncu, bitln dikkatini ve ilgisini oyna-
yacadi sahneye vermek, dikkatini dagitacak nesnelerle ilgisini kesmek duru-
mundadir. Yogunlasmis bir dikkat, fiziksel eylemin tam ve dogru uygulan-
masini saglatacaktir. Bunun icin oyuncu, gerceklestirecegi fiziksel eylem ve
yapacadi her seyi hayal gicini kullanarak iyi odaklanabilirse diistincelerini
ifade edecek olan bedeni de dikkatini muhafaza edebilecektir. Her bir fiziksel
eylem, gerilim olmadan tipki gercek hayatta oldugu gibi gereken yogunlas-
ma ile uygulanmalidir. Dikkat gerginligi, dolayisiyla psikolojik gerginlik ruhsal
Ozgurligi saglamada engelleyici oldugundan yaraticihigr da olumsuz yénde
etkileyecektir. Bu bakimdan oyuncu, hem sembolik hem de gercek-madde-
sel dlinyaya iliskin hatirlaticiigi bakimindan nesneler tizerine dikkatini bitin
varligi ile yoneltmelidir.

Oyunculugun gergekligi: Oyuncunun kendisini rahat birakip gerginlik-
ten kurtulmasi ve sahnedeki tiim nesnelere, kisilere dikkatini vererek hem
dinleyip hem gozlem yaparak ve sahne Uzerinde yaptidi tim eylemlere ina-
narak roliinii yasadigi karakterin gercekligini yasamayi kabul etmesi gerek-
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mektedir. Oyuncu, oynadidi roliin ortamina uygun ve o ortamin bir parcasi
olmalidir. Bunu basarmak icin, oyuncunun “sihirli eger”/gliya/yerine gecme
ile roliine iliskin her seyi hakli gostermesi ve roliiniin verilmis sartlarini g6z
online almasi gerekmektedir. Clinkl ancak bu yolla yaptigi seye inanacak ve
gercek hayatta oldugu gibi hissederek oynayacaktir. Zihin ve beden uyumu
gerceklesen oyuncu, inandigi bir eylemi yerine getirirken duygu/cosku bel-
legi devreye girerek roll icin gerekli duyguyu harekete gecirecektir. Boyle-
ce oyuncu, oynayacadi roliin ruhca ve govdece yasayisini saglamis olacaktir.
Oyuncunun inanarak oynadigi bir oyun, izleyici icin de inandirici olacaktir.
Bunun i¢in oyuncuya yol gosterecek olan amacidir. Verilmis sartlarla iligkisi
mantikli bicimde kurulmus dogru amaclar, ayni zamanda oyuncuya sahnede
bulunmakla hakli olduguna yonelik inang verecek, bu da oyuncuyu harekete
gecirecektir. Gercege uygun bir amaca 6nce oyuncunun kendisi, sonra onun-
la birlikte oynayan diger oyuncular ve daha sonra izleyiciler de inanacaklardir.
Bunun yani sira, oyuncu rolu ile ilgili verilmis sartlar yerine, kendi deneyimle-
rinden yararlanabilir. Ozellikle roliin sartlari oyuncunun roliine uygun duygu-
yu bulmasina olanak vermiyorsa oyuncu oynayacadi karakteri kendisine in-
dirgemek (“sihirli e§er”) yerine, kendisini karaktere ylikseltme yoluyla verilmis
sartlarinin disina cikarak etkin hafiza yontemiyle duygu/cosku belleginden
roli icin benzer bir duyguyu uyarabilir.

imgelem/alt-metin: imgelem, senaryo yazarinin metinde belirtmedik-
lerini baska bir deyisle, alt-metni bulma isidir. Oyun metni-senaryoda belir-
tilmeyen ifadeler ya da karakterin sozsiiz ifade edebilecegi bitin duygu ve
dislinceler, alt-metindir. Oyuncunun imgelem dtinyasi, canlandiracagi karak-
terin hayatinin goriintiistini olusturarak rollini sanatsal bir gerceklige do6-
nustirmede ¢ok etkindir. Zengin bir hayal guicli, oyuncuya sézcuklerin arka-
sinda yatani bulup ¢ikarmasinda yardimci olur. Bu da oyuncuya roliinde bir
perspektif ve hareket duygusu vererek canlandiracagi karakterin yasantisina
daha rahat girmesini saglar. Ctinkl karakteri dogru olusturmanin énemli bir
yonu alt-metin ile olmaktadir. Alt-metnin neleri kapsadigina iliskin ¢alisma
surecinde oyuncu, oyuna ve rolline ait dnemli detaylari imgelem yoluyla ya-
pacadi analiz calismasiyla elde edecektir. Oyuncunun imgelem calismasinda
basarili olmak i¢in hayal ettiginin mantikh olmasi kosulu 6nemlidir. Bu kosul
var oldugunda sureci tamamlayabilir. Temel olarak oyuncunun amag¢-yone-
limlerinden olusan alt-metin, oyuncunun roli icin gerekli eylemleri, ic yasami
hazirlamasina ve rolliniin gercgekligini bulup ¢ikarmasina, bunun sonucunda
dogal ve dogaglama oyunculuk sergilemesine yardim edecektir.

Duygu-disiince paylasimi: Oyunculukta bir davranisin anlam ve manti-
gini izleyenlerin anlayabilmesi, oyuncunun sahnede bulunan diger oyuncu-
larla duygu-disiince paylasimi sayesinde olabilmektedir. Tipki gercek yasam-
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da insanlar arasi iliskide oldugu gibi oyunculukta da rol alan oyun kisilerinin
karsilikliiliski halinde olmalari s6z konusudur. Oyuncu, duygu-diisiince payla-
simini senaryonun iceriginden elde edilebilecegi gibi kendi yaraticilhigiyla da
elde edebilir. Oyuncularin karsilikli s6z séyleyerek birbirleriyle kurduklari ile-
tisim disinda susmalar, bedensel hareketler ya da gozlerle de (s6zsliz iletisim)
duygu-dislince paylasimini sirdiirmeleri beklenir. Bu anlamda, oyuncularin
karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psikolojik olmali ve kesintiye hi¢ ugra-
mamalidir. Oyuncunun bir iliskiyi ya da paylasimi stirdiirmesinde farkli iligkiler
s6z konusu olabilir. Ornegin, bir kisi ya da bir nesne ile dogrudan bir iliski,
oyuncunun kendi kendisiyle iliskisi, imgesel bir nesne ya da bir kisi ile iliski
gibi. Baskalariyla kurulan iliskiye temel olan 6zellikle psikolojik iliskinin nite-
ligi guicli bir paylasim hissini saglamada 6nem tasir. Psikolojik ve ice yonelik
olan iliskide oyuncunun sozsiiz, sadece jest ve mimiklerle duygularini etkili
bir bicimde kullanmasi gerekmektedir. Oyuncular arasinda olup bitenleri, ya-
sanan duygu ve coskulari anlayan, paylasan izleyici de dolayli olarak onlara
katilir ve benzer duygulanimi yasar.

“Oyunculugun dogasi” adli bes basliktan olusan bu model ile Nuri Bilge
Ceylan’in Uzak, 2002; iklimler, 2006; U¢ Maymun, 2008; Bir Zamanlar Anadolu'da,
2011; Kis Uykusu, 2014 filmlerinde kadin oyuncularin yogun duygu yasadiklari
ve yakin ¢ekimde gorintulendikleri sahnelerde oyunculuklarinin gercekligi
nesnel bir bakis acisi ve derin gézlem yontemiyle analiz edilmistir. Bu model
araciligiyla sinema oyuncusunun gercegi yasama konusunda gercek hayatta-
kine benzer davranisi basarabilme; oyunculugu seyreden agisindan ise roliin
gerektirdigi duygulanmayi saglayip saglamadigi, dolayisiyla oyunculugun
dogalligi ve inandiriciligr saptanmaya calisiimistir.

Duygu Odakli Yakin Cekim Oyunculugu

Bu baslik altinda Ceylanin calismaya konu edilen bes filminde duygunun
yogun aktarildigi sahnelerdeki yakin cekimlerde kadin oyuncularin oyuncu-
luklari yukarida anlatilan modele gore analiz edilmektedir. Boylece duygu
yogunlugu ve yakin ¢cekim oyunculuk performansi arasindaki iliskiye bakila-
caktir.

Cahismadailk olarak Uzak (2002) filminde oyuncu Ziihal Gencer'in (Nazan),
duygu yogun yakin ¢ekim oyunculuguna bakilmistir. Nazan, Mahmut'un
eski esidir. Film boyunca yalnizca bir kez ikili yakin ¢ekimde gortintilenmis-
tir. Filmin 45.26 dakikasinda ilk kez yakin planda goriilen Nazan’la Mahmut
arasinda gecen diyalogdan, onceleri evli olduklari anlagiimaktadir. Yaklasik
iki dakika (45.26-47.40) karsilikli diyalog ile suren yakin ikili cekimlerde Na-
zan, Mahmut’a halen devam eden ikinci evliliginde cocuk sahibi olamayisinin
nedenini anlatmaktadir. Nazan, Mahmut'tan olan U¢ aylik hamileligini Mah-
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mut’un istememesi Uzerine kiirtajla sonlandirmistir. Bu kurtaja bagh olarak
doktorlarin kendisine tekrar cocuk sahibi olamayacagini sdylediklerini anlat-
maktadir.

Filmin tamaminda sadece bir kez yakin ¢ekimde goriintiilenen Nazan ka-
rakterini canlandiran oyuncu Zihal Gencer, bu sahnede durusu, mimikleri,
ses tonu ile fiziksel olarak 6zgiir ve kontrolltidur. Rollintin gerektirdigi duygu-
yu hem bedensel anlatim yoniinden hem de duygularini ifade etme yoniin-
den saglayabildigi goriilmektedir. Bu sahnede, omuz ¢cekimde goériintllenen
oyuncu 0zellikle yliz ifadesi, hareketleriyle icinde bulundugu eylemin gercek-
ligine uygun ve inandirici bir bicimde aktarilmasini saglamaktadir. Oyuncu
ayni zamanda, butun dikkatini oynadigi sahneye verdigini, konusmaya hayal
glclinl de kullanarak odaklanabildigini gostermektedir. Ayni sahneyi paylas-
tig1 rol arkadasina dikkatini vererek hem dinleyip hem gézlem yaparak ro-
[iniin gercekligini yasamaktadir. Zihin ve beden uyumu sayesinde inandigi
bir eylemi gerceklestirdiginden roliin ortamina uygun ve ortamin bir parcasi
olabilmistir. Oyuncu Ziihal Gencer'in, canlandirdigi Nazan karakterini olus-
turmada imgelem-alt metin ¢alismasini basari ile yaptigi gozlemlenmektedir.
Zira rolline ait 6nemli detaylari hayal glcu ile bulup ¢ikarttigi ve roliine bu
sekilde bir perspektif ve hareket duygusu verdigi goériilmektedir. Bu sahne
boyunca Nazan karakterinin davraniglarinin anlam ve mantigini anlamada
rol arkadasi ile duygu-distince paylasimini kesintiye ugramadan surdirdi-
Ju anlasilmaktadir. Ozellikle bebek kiirtajinda psikolojik ve ice yonelik duygu
durumunu sézsiiz, sadece mimikleriyle etkili bir bicimde aktarabilmistir. Do-
layisiyla, sahnede yasanan duygulari izleyenler de dolayh olarak bu duygulari
anlamakta ve benzer duygulanimi yasayabilmektedir. Uzak filminde kisa bir
roli olan oyuncu Ziihal Gencer, roliiniin gercekligini aktarmada canlandirdig
Nazan karakterini oyunculugun gercekligine uygun ve inandirici bir bicimde
canlandirmistir.

Iklimler (2006) filminde ise oyuncu Nazan Kirilmis Kesal'in (Serap) duygu-
nun yogun aktarildigi sahnelerdeki yakin ¢cekim oyunculuguna bakilmistir. Se-
rap, 8gretim lyesi ve fotograf sanatcisi isa'nin zaman zaman beraber oldugu
kadin olarak filmde yer alan bir karakterdir. Serap, filmde iki kez isa ile beraber
kendi evinde olduklari sahnelerde yakin ¢cekimde goriintilenmektedir. Serap,
Isa’yi seven ve Isa'nin evine ne icin geldigini bilen, kendinden emin, kararli bir
kadindir, ancak baskiya, siddete ve otomatik bir gorev gibi sevismeye karsi bir
kadin oldugu anlasilmaktadir. ilk bulusmada isa, Serap'in evine habersiz gelir,
glic ve zor uygulayarak Serap ile beraber olur. ikincisinde ise bu kez Serap,
istekli kahkahalarla isa’ya telefon ederek evine davet eder. Aralarinda gecen
diyalogdan isa'nin genc sevagilisi Bahar ile iliskisinin iyi olmadigi ya da gériis-
medikleri glinlerde Serap ile birlikte oldugu anlasilmaktadir.
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Birinci Bulusma Sahnesi: Bu sahnede Serap, filmin 33.28-34.24 / 37.07-
37.21/39.12-39.26 dakikalar arasinda Ug kez ¢cok yakin cekim (bas ¢ekim) ile
goriintiilenmektedir.

ikinci Bulusma Sahnesi: Bu sahnede de yine Serap’in evindedirler ve bu
kez Serap isa'y1 davet etmistir. Davranislariyla birlikte olmaya cok istekli gori-
niir, ancak isa’nin kafasi televizyondaki deprem haberine takilmistir ve dikkati
dadinik oldugundan beraberlige yanasmaz. 48.39-51.17 dakikalar arasinda
stiren, tek plan uzun bir yakin cekimde verilen bu sahne Serap'in isa’ya ilgisini,
sevgisini, birlikte olmak istedigini ifade ettigi bir sahnedir.

Iklimler filminde Serap karakterini canlandiran oyuncu Nazan Kirilmis Ke-
sal, yogun duygu yasadigi iki ayri sahnede yakin cekimde gériintiilenmistir. ilk
sahnede, evine davetsiz gelen arkadasi isa’ya karsi davranislarinda son dere-
ce rahat ve yetenegini kontrol ederek canlandirdigi roliin yasantisina girebil-
mistir. Bu bakimdan, cosku anlarinda hem distan ice hem de icten disa roliin
gerektirdigi duyguyu bedensel anlatim yoniinden de saglayabildigi gozlem-
lenmektedir. Ozellikle yiiz ifadesi, hareketleri, sesini kullanma bicimi, sinirli
gulme krizi sirasinda rollinlin psikolojik yasantisina girebilmesi i¢csel coskusu-
nu engellemeden ortaya cikarabildigini gdstermektedir. Dolayisiyla bu hare-
ketleriyle aktarmaya calistigi tepkisini gercege uygun dogal ve inandirici an-
lamlar Greterek yansitabilmektedir. Serap bu sahnede bir elinde sigara, diger
elinde cakmak tutmaktadir. Bir yandan sigarasini icerken ayni zamanda isa ile
konusarak butlin dikkatini yogunlasmis bir bicimde hem nesne ile hem de
ayni sahneyi paylastigi oyuncuya odaklanarak fiziksel eylemini tam ve dogru
uygulamaktadir. Boylece dusilincelerini hi¢ bir gerginlik olmadan tipki gercek
hayatta oldugu gibi gereken yogunlasma ile aktarabilmektedir. Oyunculugun
gercekligi bakimindan da Nazan Kirilmis Kesal, rolini yasadigi Serap karak-
terinin giysisi, saci, makyaji ile sahne tzerinde yaptigi tim eylemlerine inana-
rak onun gercekligini yasamayi kabul etmis gériinmektedir. Boylece oyuncu,
oynadigi roliin ruhca ve bedence yasayisini saglamistir. Sahnede sozsiiz ifade
edilen karsilikh bakismalar ve gulme krizi sirasinda duygu ve distincelerini
imgelem-alt-metin aracihdiyla olusturdugu distinilmektedir. Zira burada di-
yalog yoktur ve senaryoda belirtilmeyen oyuncunun imgelem diinyasindan
yararlanarak canlandirdigi karakterin duygusunu yakin ¢ekim goriintiisiinde
olusturdugu disunilmektedir. Bu sahnede oyuncunun ayni sahneyi paylas-
tig1 Nuri Bilge Ceylan (isa) ile karsilikh duygu distince paylasimini kesintisiz
strdirdugl gozlemlenmistir. Birbirleriyle karsilikli s6z sdyleyerek kurduklari
iletisim disinda uzun susmalar, bedensel hareketler ya da gozlerle de duy-
gu-dusilince paylasimini stiirdiirmislerdir. Bu anlamda, oyuncu Nazan Kirilmis
Kesal'in (Serap) rol arkadasi ile karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psiko-
lojik olmus ve kesintiye hic ugramadigi gortlmdsttr. Nazan Kirilmis Kesal'in
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(Serap) ikinci kez yakin ¢ekimde, uzun ve tek plan olarak goriintilendigi bu
sahnede, fiziksel olarak rahat, kas gerginligi olmadan canlandirdigi karakterin
yasantisina odaklanmis, 6zgtir bir bicimde rollinl sergiledigi gorilur. Siyah
g0ogis dekoltesi olan elbisesi, saci, makyaji, sarap icerken jest ve mimikleriyle
isa’ya karsi istekliligini rahatca géstermektedir. Onceki sahnede oldugu gibi
hem ayni sahneyi paylastigi rol arkadasi ile hem de elindeki sarap kadehi ile
kurdugu iliskiyi kesintisiz strdiirerek sahneye ve roliine konsantrasyonunu
saglayabilmistir. Boylece roliinlin psikolojik yasantisina girebilmek icin gerekli
kas denetimini de saglayarak kendisini uygun duruma getirdigi gozlemlen-
mektedir.

isa’y1 dinlerken sdzciiklerin arkasinda yatani bulup ¢ikarmada hayal gticii-
ni kullanarak roliinde bir perspektif ve hareket duygusu verdigi, dolayisiyla
canlandirmakta oldugu karakterin yasantisina daha rahat girebildigi gorul-
mektedir. isa’yl dinlerken duygu-diisiince paylasimi sayesinde tipki gercek
yasamda oldugu gibi karsilikli tepkilerin hem fiziksel hem de psikolojik olarak
kesintiye hic ugramadan siirdigii goézlenmistir. Bu da sahne boyunca yakin
¢ekimde gorintilenen oyuncu Nazan Kirllmis Kesal'in (Serap) 6zellikle psi-
kolojik ve ice yonelik olan iliskide sadece jest ve mimiklerle duygularini etkili
bir bicimde ifade edebildigini gostermektedir. Boylece oyuncu roliing, filmde
yakin cekimde gorintilendigi her iki sahnede de inandirici-gergekgi ve can-
landirdigi karakterin gercekligine uygun bir bicimde sergilemistir.

Bir diger film ise Uc Maymun (2008)'dur. Filmde oyuncu Hatice Aslan, bir
is adaminin soforl olan Eyup’'in karisi Hacer karakterini canlandirmaktadir.
Kendisi de bir isci olan Hacer'in lisede okuyan delikanli bir oglu vardir. Kocasi
hapse girince kocasinin patronu Servet ile yasak iligki kurar ve bu iliskiden
hem ruhsal hem de mantiksal bakimdan cok etkilenir. Bir erkek tarafindan be-
genilmek, zengin bir is adami tarafindan ilgi gérmek Hacer'i degistirmistir. Es-
kisine kiyasla kendisine daha iyi bakmaya, giyimine, saclarina 6zen gésterme-
ye baslar. Hacer, kocasinin patronu ile kendi evinde, yatak odasinda beraber
oldugu bir giin eve gelen oglu ismail durumu anlar ve annesine cok sert tepki
verir. Hapisten c¢ikan kocasi Eylip de Hacer'deki degisiklikleri hemen fark eder.

Filmde Hatice Aslan’in yogun duygu yasayarak canlandirdigi Hacer karak-
terinin yakin cekimde gériintilendigi bu sahne, ismail'in annesi Hacer'e tepki
verip tokat attigi sahnedir. Hacer, durumun oglu tarafindan anlasiimasindan
etkilenip aglamaya baslar. Yogun duygu yasanan bu sahnede yakin ¢ekimde
(omuz ¢ekim 45.45-45.55) Hacer'in dnce durumu reddetmesi ve mahcubiyeti,
sonra aglayarak kabul etmesi gortintiilenmistir. Ayni sahnede, Hacer karakte-
ri ikinci olarak 46.43-47.03 saniyeler arasinda ¢ok yakin ¢cekimde (bas ¢ekim)
gorintilenir. 0glu ismail'in kizgin ve {izgiin bir sekilde evi terk etmesi lizerine
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Hacer, oglunun arkasindan endiseyle bakar.

Hacer, filmin sonlarina dogru duygunun yodun oldugu bir sahnede iki
kez daha yakin cekimde goriintulenir. Bunlardan birincisi (01:31:26-01:31:33),
oglu evin terasinda fisildarcasina yavas Servet'i 6ldurdigiini soylediginde
ogluna bakarak caresiz, sessiz agladigi plandir. Digeri ise yine evin terasinda
duvara oturup asagiya atlamak uzere intihara niyetlendigi sahnedeki yakin
¢cekimdir. Sadece 35 saniye sureyle (1:38:16-1:38:50) esi Eylip ile yakin ylz ce-
kiminde goze goze geldigi bu planda, konusmadan yiz ifadesi-mimikleriyle
icinde bulundugu ruhsal durumu anlatmaktadir.

U¢ Maymun filminde oyuncu Hatice Aslan’in canlandirdigi Hacer karakteri,
filmde Ug¢ kez yakin cekimde goriintilenmistir. Bunlardan ilk ikisi ayni sahne-
de pes pese olan yakin ¢ekimlerdir. Bu sahne, Hacer'in oglundan tokat yedigi
anda yasadigi yogun duyguya bagli olarak zor durumda kalip agladigi sahne-
dir. Oyuncu Hatice Aslan, canlandirdigi Hacer karakterinin bu sahnedeki ya-
santisina yakin ¢cekimde girebilmek icin gerekli olan fiziksel 6zgUlrliigi ruhsal
ve bedensel olarak saglayabilmistir. Oglundan ilk olumsuz tepkiyi aldigi anda,
roltiniin psikolojik yasantisina girebildigi ve kendisini uygun duruma getirdigi
gozlemlenmektedir. Aglamaya basladigi ve cok yakin bas ¢ekiminde goriin-
tilendigi cosku anlarinda da rollin gerektirdigi duyguyu bedensel anlatim
yoniinden saglayabilmistir. Ozellikle oglu evi terk ederken sesini kullanimi,
yuz ifadesiile icinde bulundugu ¢ikmazi izleyiciye aktarmada eylemini gerce-
ge uygun, inandirici bir bicimde sergilemektedir. Bu sahnede giydigi, yakasi
acik, ince elbisesi, daginik saclari, makyaji ile her zamanki glinliik ev halinden
farkhdir. Bu durumunu, oglu eve geldiginde kendisi de fark eder ve yakasini
duzeltir, ortada duran 6zel esyalarini oglunun gérmemesi icin toparlamaya
calisir. Boylece, gerceklestirdigi fiziksel eylemlerine hayal gliciini kullanarak
iyi odaklanabildigi ve dislincelerini, tim dikkatini iyi koruyabildigi dikkat
cekmektedir. Zihin ve beden uyumunu gergeklestirdigi icin inanarak eylemi-
ni yerine getirirken duygu/cosku bellegi de devreye girerek roli icin gerek-
li duyguyu harekete gecirdigi goriilmektedir. Oyuncu, bu sahnede roliiniin
ruhca ve bedence yasayisini saglayabilmistir. Bu sahnede sozsiiz ifade ettigi
bitlin eylemlerin, duygu ve dislincelerin oyuncunun i¢ yasamini hazirlama-
da ve rollinlin gercekligini bulup ¢ikarmasinda imgeleme basvurdugu diisu-
nldlmektedir. Ayrica bu sahnede, oglu ile kurdugu iliskiye temel olan 6zellikle
psikolojik iliskinin niteligi gticlt bir paylasim hissini saglamaktadir. Psikolojik
ve ice yonelik olan iliskide s6zsuiz, sadece jest ve mimiklerle duygularini etkili
bir bicimde kullanabildigi gorilmektedir. Oldukga iyi bir performans sergile-
nen bu sahnede oyuncular arasinda olup bitenleri, yasanan duygu/coskular
anlayan izleyici de dolayli olarak onlara katilmakta ve benzer duygulanimi ya-
sayabilmektedir.
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Bir baska sahne de; Hacer karakterinin kocasinin patronu Servet’i oglunun
oldurdigi haberini aldiginda caresiz aglarken yakin cekimde goriintilendi-
gi sahnedir. Bu sahnede sadece yaklasik yirmi saniye siireyle ogluna bakar
ve aglar. Durusu amacina uygundur. Jest ve mimikleri fiziksel olarak 6zgir ve
kontrolli oldugu anlasilan oyuncunun, i¢sel cosku yasantisinin duygularinin
anlatimina zarar vermeyecek sekilde kendisini rahat biraktigr goriilmektedir.
Yogunlasmis dikkati sayesinde eylemini tam ve dogru uygulayabildigi icin zi-
hin ve beden uyumu gerceklestigi gozlemlenmektedir. inanarak oynadigi icin
de rollin ruhca ve bedence yasayisini saglamis oldugu gorilmektedir. Oglun-
dan aldigi bu habere verdigi tepkiler hem fiziksel hem de psikolojik olarak
kesintiye hi¢c ugramadan surebilmistir. Dolayisiyla oyuncu Hatice Aslan, bu
sahnede imgelem yaparak ve ayni sahnedeki rol arkadasiyla duygu-diisiince
paylasimini basariyla stirdlirebilmistir. Ayni sahnenin sonunda bir kez daha
cok yakin bas cekiminde goriintiilenen Hacer karakteri, terastaki duvara otur-
mus kocasina tebessiimle ama ayni zamanda acikh bakar. Bu bakis, hem pis-
manlik, hem de vedalasma bakisi gibidir. Burada da oyuncunun roliiniin o an-
daki yasantisina gerekli yogunlasmayi saglayabildigi gorilmektedir. Zira ayni
sahnenin devami olan bu yakin ¢cekimde de Hacer karakterinin hatalarinin bir
tlr muhasebesini yaparak kendisini cezalandirmak istedigi, isyan edip yogun
duygular yasadigi bu sahnede, duygu ve davranis bakimindan devamlilik
sagladigi gorilmektedir. Uc Maymun filminde Hacer karakterini canlandiran
oyuncu Hatice Aslan, 6zellikle duygu yogunlugu yasanan sahnelerdeki yakin
cekimlerde sergiledigi oyunculuk performansi ile dogal-gercekgi ve inandiri-
cilligi olan bir oyunculukla filmin anlatim diline 6nemli katki saglamistir.

Bir Zamanlar Anadolu'da (2011) filminde iki kadin yakin cekimde ¢ok kisa
goruntulenmistir. Bu filmin tamaminda kadinlar yok gibidir. Bir Anadolu ka-
sabasinda yasanan cinayeti aydinlatmaya calisan savci, komiser, doktor, jan-
darma subayi, askerler, cinayetin islendigi gece zanlinin yaninda olan kardesi,
sofdrler ve yardimcilardan olusan bir ekip, zanlinin gosterdigi yerlerde cesedi
aramaktadir. Bu arama sirasinda ekip dinlenmek tizere yakin bir kdyiin muh-
tarina konuk olur. Muhtarin kizi Cemile, bu ekibe cay servisi yaparken yakin
planda yiizi gorintulenir. Ekip cesedi bulduktan sonra, morgda kimlik tes-
piti icin 6len adamin karisi Glilnaz (Nihan Okutucu) da, morgda iki kez ya-
kin cekim (yiiz cekimi) ile Gzgiin yiz ifadesi gorintiilenmektedir. ilk olarak
yakin ¢ekimde goriintiilenen oyuncu Cansu Demirci, muhtarin genc kizi Ce-
mile’yi canlandirmaktadir. Filmde cok kisa bir siire (27 saniye) yakin ¢cekimde
(ylz ¢ekim) gorinmektedir. Geng ve glizel Cemile, evlerine gelen ekibe koy-
de elektrik kesintisinin oldugu bir sirada gaz lambasi ile cay servisi yaparken
Doktor Cemal (Muammer Uzuner) ile yakin cekimde g6z goze geldigi ¢cok kisa
bir stire (01:03:47-01:04:16) gorilintilenir. Goz goze geldikten sonra mahcup
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basini dne eger, tekrar doktora bakip cerceveden cikar. Cay servisi yaparken
oradaki bitlin erkekler muhtarin geng ve glzel kizi Cemile'ye s6z birligi yap-
miscasina hayranlikla bakarlar.

Muhtarin kizi Cemile'yi canlandiran gen¢ oyuncu Cansu Demirci, filmde
yakin cekimde bir kez goriintilendigi sahnede ilk goriindiigi andan itibaren
duruslarn amacl, kontrolli, rolinin verilmis sartlarina uygun eylemler igin-
dedir. Canlandirdigi rollin psikolojik yasantisina girebildigi, kas denetimini
saglayarak kendisini uygun duruma getirdigi gdzlenmistir. Koy ortamina uy-
gun kiyafeti, saclari, temiz-duru ve masum yiiz ifadesiyle cay servisi yapar-
ken iliskide oldugu nesneler (cay tepsisi, caylar, gaz lambasi) ve ayni sahneyi
paylastigi diger oyuncularla kurdugu sozsuz iletisimle dikkat odaklanmasi,
kalabalikta yalnizlik ya da 6zel an olarak tanimlanan nesne ile iliski ve oyuna
odaklanmayi dogru saglayabilmistir. Sahne boyunca hi¢ konusmadan sade-
ce bakislariyla eylemini gerceklestirmis, goz goze geldigi anda goziini kagl-
rarak basini 6ne egip kendisine bakan erkeklere karsi mahcup-utangacg bir
algi yaratabilmistir. Oyuncu bu sahnede imgelem yaparak roliiniin yasantisini
gerceklestirebilmistir. Doktor Cemal ile g6z gbze geldiginde gosterdigi dav-
ranis ile duygu-dusiince paylasimini roltine uygun bir bicimde siirdirebildigi
gorilmustar.

Bir Zamanlar Anadoluda filminde goriilen ikinci kadin, oyuncu Nihan Oku-
tucu’nun canlandirdigi 6ldurilen adam-maktul Yasar'in karisi Giilnaz karakte-
ridir. Morgda kimlik tespiti icin ceset kendisine gosterilerek kocasi olup olma-
digi soruldugu sirada yakin cekimde aglarken iki kez gortintiilenmistir. Birinci
yakin-omuz c¢ekiminde (02:09:59-02:10:46), tam karsidan goziinden yaslar
stzlllirken ve kocasinin ylziine bakarken, ikinci yakin ¢ekimde (02:11:40-
02:12:01) ise daha yakin planda (bas ¢ekim), cercevenin dniinde net ve yan-
dan, basi 6ne egik durmaktadir. Ayni karede arka planda Dr. Cemal de netsiz
bir bicimde gorintilenmektedir.

Oyuncu Nihan Okutucu'nun canlandirdigi Gulnaz rolQ, filmde karakteristik
ozellikleri tespit edilemeyecek kadar kii¢lik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Yakin planda goruntilendigi tek sahne olan morg sahnesindeki yiiz ifadesin-
de gozlinden yaslar stzilirken masum, caresiz, kaderine razi bir geng kadin
olarak goriinmektedir. Kendisine sorulan sorulara cevap bile veremeyecek
kadar durgun ve gizemli bir ifadesi oldugu gozlemlenmektedir. Bu sahnede
oyuncunun, canlandirdigi rollin psikolojik yasantisina girmede kas deneti-
mini saglayarak kendisini uygun duruma getirdigi gortilmektedir. Yogunlas-
mis dikkati sayesinde eylemini tam ve dogru uygulayabilmis, ayrica roliiniin
gerektirdigi duyguyu, bedensel anlatim yoniinden de saglayabilmistir. Morg
sahnesinde, kendisine gosterilen kocasinin cesedine ve sahnede bulunan ki-
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silere dikkatini vererek hem dinleyip hem g6zlem yaparak ve eylemine ina-
narak roliint yasadigi, dolayisiyla Giilnaz karakterinin gercekligini yasamayi
kabul ettigi gorulmektedir. Boylece, oynadigi roliin ortamina uygun ve o or-
tamin bir parcasi olabilmistir. Oyuncu Nihal Okutucu’nun bu sahnede s6zsiiz
ifade ettigi duygusal mimiklerle alt-metin calismasi yaptigi disliniilmektedir.
Susarak bast ile savcinin sorularini onaylayarak ve gozleriyle de duygu-dusin-
ce paylasimini siirdirebildigi gortlmastdir.

Calismada ele alinan bir diger film de Kis Uykusu (2014)dur. Film, oyun-
culugu biraktiktan sonra Orta Anadolu’da babasindan kalan orijinal bir bina-
da otel isletmeciligi yaparak ve bir yandan da yerel gazetelere haftalik kdse
yazilari yazarak giinlerini gegiren bir entelektielin hikayesidir. Filmin ana ka-
rakteri emekli oyuncu Aydin (Haluk Bilginer), hayatindaki iki kadinla birlikte
bu otelde yasamaktadir. Filmde yer alan iki kadin karakterden birisi esinden
bosanmis kiz kardesi Necla (Demet Akbag), digeri esi Nihal'dir (Melisa S6zen).
Her iki kadin da Aydin‘a karsi acimasizdir. Karisi Nihal, Aydin‘a karsi soguk bir
kadindir. Kiz kardesi Necla ise Aydin’'t hem ge¢misteki oyunculuk kariyeri baki-
mindan hem de hali hazirda severek heyecanla yazdigi kose yazilarini strekli
olumsuz yonde elestirmektedir.

Kis Uykusu filminde oyuncu Demet Akbag'in canlandirdigi Necla karakte-
ri, agabeyi Aydin ve esi Nihal ile bircok konuda anlasamayan, ancak esinden
ayrildiktan sonra onlarla babasindan kalan yerde birlikte yasamaya calisan,
i¢ celiskilerle dolu yalniz bir kadindir. Esinden ayrilma konusunda hala icinde
bir pismanlik yasadigini anlayan Necla, bir giin Nihal ile bu konuyu bdtin ic-
tenligi ile paylasir. Aralarinda gegen diyalogda farkli fikirlerde olduklari ortaya
¢ikar. Bu sahnede iki kadin, bir tlir s6z ve davranis ¢catismasi yasarlar. Filmde
bu sahne, Necla’nin hem duygusal yogunluk tasidigi hem de yakin (g6gus
cekim) planda (01:07:37 - 01:08:06 - 01:13:15) goriintilendigi tek ve uzun bir
sahnedir.

Kis Uykusu filminde oyuncu Demet Akbag'in canlandirdigi Necla karakteri,
kocasindan ayrildigina pisman oldugunu agabeysinin esi Nihal ile bir sohbet
sirasinda paylasirken yasadigi duygusal yogunluk yakin ¢cekimde gorintilen-
mistir. Bu sahne, ayni zamanda oyuncunun filmdeki yakin planda goriinti-
lendigi tek sahnedir. Sahnenin tamaminda fiziksel 6zgirlik bakimindan kas
gerginligi yasamadigi, durusunun rollinin amacina uygun, jest-mimikleri
ile ses tonunun icinde bulundugu ruhsal duruma uygun oldugu gorilmek-
tedir. Dolayisiyla oyuncu, fiziksel olarak 6zgiir ve kontrolllidiir. Kendini rahat
birakmistir ve yetenegini kontrol edebilmektedir. Yogunlasmis dikkati saye-
sinde sahne boyunca fiziksel eylemlerine ve yaptigi her seye hayal guiclini
kullanarak iyi odaklanabilmistir. Nihal ile konusmasi sirasinda distincelerini
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ifade ederken bedenin de dikkatini muhafaza edebildigi gozlemlenmektedir.
Ozellikle zaman zaman etrafa bakarak ictigi cay fincanini sehpaya koyarak
sadece rol arkadasi degil, sahnedeki nesnelerle de iliskisini stirdiirmeyi ba-
sarabilmistir. Oyunculugun gercekligi bakimindan; giysisi, saci, yasina iliskin
yarattidi algi, yasadigi ortam ve sahne ile uyumludur. Ayrica sahnede kullan-
digi nesneler, durumun geredi olan hareket ve davranislarin gercek yasamda
olabilirligini tamamlamaktadir. Demet Akbag'in Necla karakterinin yasantisi-
ni hayal glicu ile zenginlestirerek diyaloglarda sézciklerin arkasinda yatani
bulup cikarabildigi, zira bu sekilde canlandirdigi karakterin yasantisina daha
rahat girdigi gorilmektedir. Boylece rolline perspektif ve hareket duygusu ve-
rebildigi gozlenmistir. Biitiin sahne boyunca rol arkadasi ile duygu-distince
paylasimini gercek yasamda insanlar arasi iliskide oldugu gibi karsilikh iliski
halinde strdurebildikleri gortlmektedir. Birbirleriyle karsilkli s6z soyleyerek
kurduklar iletisim disinda susmalar, bedensel hareketler ya da gozlerle de
duygu-disiince paylasimini stirdiirerek davranisinin anlam ve mantigini izle-
yenlerin anlayabilmesini basariyla saglamistir.

Kis Uykusu filminde oyuncu Melisa S6zen'in canlandirdigi Nihal karakteri,
kendisini yasadiklari kiiclik tasra kasabasinda hayir islerine adamis, esi ve ai-
lesi ile yakin iliskisi olmayan, ancak naif ve duygusal bakimdan yalniz bir geng
kadindir. Nihal, filmin sonlarina dogru esi Aydin ile hayata ve iliskilerine dair
onemli bir diyalog ve buna bagli olarak bir karar verme stireci yasar. Bu slirec-
te, aralarinda ge¢en duygusal hesaplasmada yakin ¢cekimde aglarken gorin-
tilenir. Bu sahne farkli birkag yakin ¢cekimden (01:54:07-02:19:42) olusan uzun
bir sahnedir. Nihal bu sahneden sonra kocasi Aydin'in isim vermeden yaptigi
yuklu bir miktar bagisi, yardima muhtag olan kiracilarina hediye etmeye gider.
Kiraci ailenin evinde tanik oldugu bir olayin soku ile yogun duygulu anlar ya-
sar ve aglarken yine yakin cekimde (02:53:59-02:54:27-02:54:41) gorintdlenir.

Kis Uykusu filminde Melisa S6zen'in canlandirdigi Nihal karakteri, kendi ba-
sina ayakta durabilen glicli bir kadin gibi goériinmekle beraber, yakin ¢ekim-
de gorintilendigi ¢cozimleme yapilan sahnede esi Aydin'a maddi bakimdan
bagli bir hayat stirdirdigu icin kendisini caresiz, glicsiiz geri planda kalmis
hissettigi anlasiimaktadir. Bu sahne, Nihal'in sinirli davranislar gosterdigi, za-
man zaman suskun kaldigi ve agladigi uzun bir sahnedir. Oyuncu bu sahne-
de canlandirdidi roliin psikolojik yasantisina girerek 6zellikle cosku anlarinda
distan ice, icten disa roliintin gerektirdigi duyguyu bedensel anlatim yoniin-
den saglayabilmistir. Sinirli davranislarinda ve agladigi zamanlarda sesini
kullanimi ile yiiz ifadesini eylemin gergekligine uygun ve inanilir bir bicimde
sergilemistir. Bunun icin bitiin dikkatini ve ilgisini oynadigi sahneye verdigi
gorilmektedir. Oyuncu Melisa S6zen'in canlandirdigi Nihal karakterinin bu
sahnedeki giyimi, saci, kullandigi nesnelerle de oyunculugunun gercekligi
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bakimindan inandiriciligr tamamlayici ydndedir. Sahnede bulunan tim nes-
nelere dikkatini vererek ve eylemlerine inanarak roliinu yasadigi karakterin
gercekligini yasamayi kabul ettigi gorilmektedir. Zira oynadigi roliin ortami-
na uygun hale geldigi ve ortamla butiinlestigi gézlenmektedir. Film boyunca
Ustlendigi roliin amac-yonelimlerine uygun imgelem yaparak rolu icin ge-
rekli eylemleri, roliintin gergekligini bulup ¢ikarmada kullandigi goriilmekte-
dir. Clinkl bu sahnede suskun konusmadan oynadigdi, agladigi dakikalarda
alt-metin ¢alismasi yaparak dogal ve dogacglama oyunculuk sergiledigi diisu-
nulmektedir. Kocasi Aydin ile karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psikolojik
olmus ve kesintiye ugramamistir. Dolayisiyla, bu iliskiyi ya da paylasimi siir-
dirmesinde sadece rol arkadasi ile degil, sahnede bulunan nesnelerle kurdu-
gu dogrudan iliski, hatta kendi kendisiyle iliskisini ve icinde bulundugu psi-
kolojik durumu gugcli bir sekilde aktardigi icin izleyicide de paylasim hissini
saglayabildigi gozlemlenmektedir. Zira psikolojik ve ice yonelik olan iliskide
oyuncunun sozsliz, sadece jest ve mimiklerle duygularini etkili bir bicimde
kullanabildigi gortilmektedir.

Calismanin Cikarimlar

Sinemada bir film ile aktariimak istenilen her seyin seyircide yaratmasi ge-
reken algi, gerceklik ve inandiricilik olmahdir. Her ne anlatilirsa anlatilsin or-
taya ¢ikan sonug ‘gercek’ hakkinda bir seyler anlatmak zorundadir. Sinemayi
olusturan anlatim araglarindan birisi olan oyunculuk ile seyirciye gercek nasil
aktarilmak isteniyorsa, yonetmen buna gore gorsellestirme ve goriintileme
surecinde amacina uygun bir bicimde miidahale edebilir, istedigini yapabi-
lir. iste bu bakimdan sinema dilinde icerigin anlatiminda bicim cok énemlidir
ve her zaman 6n plandadir. Clinki sinemada goruntuler araciligiyla gercegin
aktarilma bicimi anlami belirlemektedir. Diger bir deyisle, sinemada bicim
icerigi belirlemekte ve etkilemektedir. Sinemaya iliskin bilinen standartlarin
disinda bir anlatim tarzi olan yani, klasik anlatim dilinin diginda farkli bir film
diline sahip olan Nuri Bilge Ceylan’in bicime 6zel 6nem veren bir ydonetmen
oldugu yaptigi filmlerden anlasilmaktadir.

Calisma, sinemaya uyarlanan ilk oyunculuk kuramindan uretilen bir mo-
dele gore Tiirk sinemasinda oyunculuk alaninda yapilan akademik calismalar
arasindaki ilk calismadir. Zira yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde daha
once kadin oyuncularin oyunculuklarina iliskin bir ¢oziimleme yapilmamistir.
Bu bakimdan alanda yapilan ilk ve 6zguin bir calisma olma &zelligine sahiptir.
Galismanin, yonetmenin ulusal ve uluslararasi sinema ortamlarinda akade-
misyenler, sinema yazarlari ve elestirmenler tarafindan en basarili filmleri ara-
sinda gosterilen bes filminde rol alan kadin oyuncularin ilk kez bir oyunculuk
kuramina dayanarak oyunculuk ¢éziimlemesi yapilarak 6zgiin yorumlar ge-
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tirmesiyle yontem bakimindan da alana 6nemli katkilarda bulunacagi inanci
tasinmaktadir.

Bu calismada, yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in 2000'li yillarda cektigi son
bes filminde (Uzak, 2002; iklimler, 2006; U¢ Maymun, 2008; Bir Zamanlar Anado-
luda, 2011; Kis Uykusu, 2014) kadin oyuncularin canlandirdiklar karakterlerin
duygunun en yogun aktarildigi sahnelerdeki yakin ¢ekimlerde dogal-gercek-
¢i oyunculuk anlayisina uygun oynayip oynamadiklari “oyunculugun doga-
si modeli"ne goére ¢oziimlenmistir. Bu yolla, kadin oyuncularin hem filmin
hikayesinde nasil konumlandirildiklari hem de filmin anlatim diline katkilari
saptanmaya calisilmistir. Béylece, kadinin konumlanisi-filmin hikayesinde yer
alma bicimi ve oyunculuklariyla/canlandirdiklari rol kisi ile filmin gercekligine
anlatim dilinin bir 6gesi olarak katkilari ortaya konmaya calisiimistir. Turk si-
nemasinda ilk kez sadece kadin oyunculara yonelik oyunculuk ¢6ziimlemesi
yapilarak yakin donem (2000-2014) filmlerinde artik profesyonel oyuncularla
calismaya baslayan ve belirli bir Gslubu olan yénetmen Nuri Bilge Ceylan’in
film dilinde kadina yer veris bicimi, kadini konumlandirisi ile oyunculuklarin
gercekliginin filme katkisi hakkinda saptamalar yapilmistir. C6ziimleme so-
nucunda; kadinin bakisin nesnesi, seks objesi, erkek egemen hayatin icinde
bir ihtiyaci gidermek Uizere yer alan, kendisinden hizmet alinan ya da hayatin
icinde yardimci bir fonksiyon Gstlenen konumda gorsellestirildigi ve gorin-
tulendigi gorilmustiir. Ozellikle geri planda konumlandirilan kadin figiirler,
erkeklerin hayatinda sessiz birer yardimci islevi (cinsel hayat, ev isleri; yemek,
temizlik, cocuk bakimi, dikis vb.) Gstlenirler. Her biri birer erkek hikayesi olan
bu filmler (/klimler haric), ilk karesinde erkekle baslayip sonunda yine erkekle
bitmektedir. Filmlerde konumlandirilis ve sunum bicimi bakimindan kadin-
lar, aktif olarak varlik gostermemekte, dramatik yapinin icinde etkisiz, zayif ve
geri planda gorinmektedirler. Sabirli, suskun, boyun egen, kamusal alanda
pek goriilmeyen (gorilse bile figlirasyonda; parkta, yolda, kitapgida gorin-
tilenen) kadinlar, erkek diinyasinda sanki masum birer imge gibi yer almak-
tadirlar. Erkekler tarafindan sert muamele géren (Uzak, Iklimler, U¢ Maymun
filmlerinde) kadin, ayni zamanda erkegin hayatinda cinsel ihtiyacini gidermek
Uzere konumlandiriimistir. Bes filme de genel olarak bakildiginda kadinlar,
tipki cok guizel bir tablonun icinde yere alan gizel, kiictk birer renk lekesi
gibidirler. Ozelde ise filmin tamaminda kisa siireli ve geri planda yer almakla
beraber, masum birer varlik gibi gsterilmektedirler. Ornegin; Uzak'ta Nazan;
Iklimlerde Bahar; U¢c Maymun'da Hatice; Bir Zamanlar Anadoluda Muhtarin
kizi Cemile ve maktulun karisi Giilnaz; Kis Uykusu'nda Nihal karakterlerinin
konumlandirilislarinda oldugu gibi. Yapilan ¢6ziimlemelerde; bes filmde rol
alan yedi kadin oyuncunun da “oyunculugun dogasi modeli"ne uygun oyna-
diklar ve canlandirdiklari roliin gercekligini yansittiklar gorilmustir. Buna
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gore, yedi kadin oyuncu da oyunculuklariyla film dilinin gercekligine ve inan-
dinciligina katki saglamislardir. Béylelikle calismanin ¢ikis noktasi olan kadin-
larin filmlerin hikayesinde yer alma- konumlandirilma bicimleri bakimindan
filmlerde ikinci planda, hatta geri planda, erkek egemen bir hayatin icinde
sonuk, zayif, etkisiz bir varlik gosterdikleri konusundaki varsayim dogrulan-
mistir. Zira bes filmde de, basrolde oynasa da oynamasa da kadinlar/ kadin
oyuncular varliklariile kiiclik birer detay olarak yer almaktadirlar. Boyun egen,
erkekten gelen kotillklere katlanan ya da katlanmak durumunda olan bir
kadin profili gosterilmeye calisiimistir. Ancak, kadin oyuncular rol aldiklari
filmlerde zayif, ‘ezik’ ve etkisiz konumlandirildiklari halde, hem yakin ¢ekim
oyunculuklari hem de sinematografik olarak gorsellestiriime-goriintilenme
bicimleriyle filmin anlatim diline 6nemli katki saglamislardir. Bu bakimdan,
yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde kadini/kadin oyunculari bu sekilde
konumlandirma bicimi ile filmin tamaminda fiziki olarak yer alma, zamansal
bakimdan varlik gésterme oranlarindaki kliclikliglin esas olarak elestirel bir
yaklasim oldugu dusiinilmektedir. Filmlerdeki kadinlarin konumlandirilisi
uzerinden aslinda giinimiizde gli¢siiz kadinlarin durumlarina bir elestiri ya-
pilmakta, egemen bakis agisindan kadinlarin hayatlarina bir ayna tutarcasina
vurgu yapilmaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin en belirgin 6zelliklerinden
birisi, hayatin en yalin gerceklerini birbiri ardina uzun betimlemelerle sirala-
yarak hayatta gordiigiimiz, yasadigimiz ciril¢iplak gerceklikleri, insanlik hal-
lerini gézler dniine sermektir. Oyle ki, filmlerinde yer alan insan tiplemeleri/
karakterlerin her biri aslinda kisilikleri, ruhsal durumlari ve bazi karanlk yon-
leriyle 6Gnem tasirlar. Bu nedenle de filmin anlatiminda kisa ya da uzun ama
olmazsa olmaz 6zneler olarak varlik gosterirler. Filmlerinde bunlari, betimsel
bir yorumla izlemek Nuri Bilge Ceylan sinemasinin bir hayat gercekligi ve ‘bu
gercekligin inandiriciidr’ da onun sinemasinda sunmaya calistigi gerceklige
hizmet etmektedir. Yonetmen aslinda, filmlerinde yansitmaya calistigi olay
ve kisiliklerle tipki Edip Cansever'in (2008: 619) Mendilimde Kan Sesleri siirinin
dizelerindeki insana 6zguligu dogrulamaktadir; “insan yasadigi yere benzer,
0 yerin suyuna, o yerin topragina benzer, suyunda ylizen baliga, topragini
iten cicege, daglarinin, tepelerinin dumanli egimine (...), gégline benzer ki
gOzyaslari mavidir, denize benzer ki dalgahdir bakislari, evlerine, sokaklarina,
kdse baslarina dylesine benzer ki...” Ozellikle kadinlarin yer aldigi sahnelerde
dramatik vurguyu etkin bir bicimde saglayabilmek amaciyla yakin ¢ekimler
kullanmis, yani anlatmak istedigi énemli noktalara dikkat ¢cekmistir. Boylece,
aslinda temel devinime de bir yorum getirmeye calismis, film boyunca go-
rinmeyen kadini blyuterek gecis saglamistir. Yonetmen Nuri Bilge Ceylanin
filmlerinde kadinlari kisa, ama yakin ¢ekimlerle gorsellestirmeyi tercih etmesi,
olaylarin ve olgularin hem gortiniimlerini hem de gériiniimlerin ifade ettigi
anlamlari gostermek istemesidir. Clinku bilingalti duygularimizi yansittigi icin
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sinemada yakin cekimler ¢cok 6énemlidir. Calisma kapsamindaki bu filmler-
de kadinlarin yer aldigi yakin cekimler, yonetmenin siirsel duyarhihgini ifade
eden gorunttler olarak yorumlanmistir.

Sonu¢

Filmlerde kadinlarin kisa sireli, durgun ve az sayida yakin yliz ¢cekimlerine
basvurarak icinde bulunduklari psikolojik durumu tamamen seyirciye bira-
kan bir anlatim bicimi ile kadinlarin Turk toplumunda varlik gosterme bici-
mi, hayatin icinde nasil konumlandirildiklarina iliskin bir ayna tutulmaktadir.
Tam da Savas'in (2012: 102-109) ifadeleriyle; “Nuri Bilge Ceylan'in ustahgi (...),
icinde yasadigimiz gercek hayata iliskin duyumsadigimiz, sezdigimiz, pay-
lastigimiz bu durusa, bu sikintiya kurmacanin alaninda, yani sinematografik
zaman-mekanda, perdede varlik kazandirmasidir diyebiliriz” Bir baska deyis-
le, Nuri Bilge Ceylan'in calisma kapsamindaki filmlerinde kadinlarin konum-
landirilis ve sunum bigimi ile icinden ¢iktigi toplumun birer temsili olduklari,
dolayisiyla bu toplumda kadina dair bitin celiskileri de tasidiklar vurgusu
yapilmaktadir.
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TURK KULTURUNDE AGAC SEMBOLIiZMi VE FiILMLERE
YANSIMASI

Eda TURANCI*, Ozlen OZGEN**

Ozet

Birincil anlamiyla dogada somut olarak var olan bir unsuru tanimlayan agac,
kalttrel olarak da cesitli anlamlar tasiyan ve sembolik degerlere sahip olan
bir 6gedir. Temelde; yasamin, canlihdin, 6limsiizIigln, bollugun, bereketin,
umudun, dogurganhgin, Gremenin, sagligin ve sthhatin sembolii olarak go-
rilen agac, Turk kiltirinde 6nemli bir yere sahiptir. Agaca atfedilen anlamlar
Uzerinden literatiirdeki siniflandirmalar incelendiginde; “hayat agaci’, “dilek
agacl’, “yasam agaci’, “kozmik agac¢”, “kutsal agac¢” gibi ayrimlara rastlanmakta-
dir. Ancak, bu calisma s6z konusu agac tiirlerinden herhangi biri ile sinirlandi-
rimamistir. Calismanin amaci, genel olarak Turk kiilttriinde agacin sembolik
ve kultirel anlamlarina iliskin bir degerlendirme sunulabilmesi ve kdltlrin
tastyicisi olarak gorilen sinemada amacli 6rneklem ile secilmis tg¢ Tirk filmin-
de (Gokgecicek, Tath Dillim ve Siyah Gelinlik) agac temsillerinin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: agac, kiltur, Turk kaltird, sembolizm, Tiirk sinemasi.
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TREE SYMBOLISM IN TURKISH CULTURE AND
REFLECTION ON FILMS

Eda TURANCI*, Ozlen OZGEN**

Abstract

Trees have various cultural meanings and symbolic values, as well as being a
concrete element of nature. Trees have a significant place in Turkish culture,
basically as a symbol of life, vitality, immortality, abundance and productivi-
ty, hope, fertility, reproduction, health and wellness. The literature indicates
classifications based on the meanings attached to trees, such as “the tree of
life”, “wish trees’, “cosmic trees” and “sacred trees”. This study was not limited
by any of these classifications. The purpose of this study is to present a gen-
eral evaluation of the symbolic and cultural meanings of the tree in Turkish
culture and to examine tree representations in three selected Turkish films
(Gokeecicek, Tath Dillim and Siyah Gelinlik) with purposeful sampling in cine-
ma, which is regarded as a cultural asset carrier.

Key Words: tree, culture, Turkish culture, symbolism, Turkish cinema.
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Giris
DUnyanin gdbedinde bir agag var imis,
Bu adac buyik imis, goklere gikar imis,
Bu agacin her yani Tanri’dan hep sisldymds,

Kabuklar, kitigy, tipki som gimusldymds,

(.)

Bu adacin zirvesi ta goklere erermis

Hudyakof (Ogel, 2014: 112-113'den)’

Kiltlr, tanimlamasi zor bir kavram olup, sembolik anlam kaliplarini da icine
alacak sekilde genis bir alana isaret etmekte, White tarafindan; maddi 6gele-
rin, davranislarin, duygu ve distincelerin semboller araciligiyla 6érgttlenmesi
olarak (1949, akt. Giivenc, 2010: 99) tanimlanmaktadir. Sembol ve kiltiir ara-
sindaki iliski, somut nesnelere atfedilen sembolik anlamlarin, kiltiirel acidan
onemini gostermektedir. Her kiltir sistemi, kendine has ayristirici 6zellikler
tasidigi gibi, kendi sembolik anlamlarini yaratarak diger kiltirlerden farklila-
sabilmektedir. Ancak, farkli kulturel yapilarda benzer anlamlara gelen ve ben-
zer degerleri temsil eden 6geler bulundugunu da belirtmek gerekir.

Sembol (simge®) kavraminin tanimina bakildiginda, bir seyin bir baska sey
ile benzerlik ya da geleneksellik Gzerinden iliskilendirilmesini ya da temsilini
(Erdogan ve Alemdar, 2010: 298) aciklayan bir kavram oldugu goralir. Sem-
boller; ayni zamanda anlamlarin, degerlerin veya kiltirel kodlarin aktarimini
saglayan ve bu anlamda kilturler ve kisilerarasi iletisimi mimkin kilan bir
arag olarak da islev gorirler. Glngor'in (2011: 51, 2013: 39) aciklamasiyla;
iletisimi temel yapisal 6ge olarak tanimlanan sembollerden ayri diisinmek
muimkun degilken “sembolik uzlasr’, etkili iletisimin vazgecilmez 6gelerinden
biridir.

Sembol; “bir seyi temsil eden ama onunla dogrudan ya da dogal bir iliski-
si olmayan bir sinyal” (Mutlu, 2012: 273) olarak tanimlanmaktadir. Semboller
ancak belli bir kultur, grup, toplum ya da topluluk icinde anlam kazandiklar
zaman var olabilmektedirler. Bu noktada Menshing'e gore, her seyin sembol

'insanhgin ilk atasi Er-Sogotoh’un dogdugu hayat agacinin anlatildig destandan bir kisim (Er-
gun, 2004: 151).

? Literatiirde pek cok calisma (Erdogan ve Alemdar, 2010; Giiveng, 2010; Mutlu, 2012) simge
ve sembol kavramlarini bir arada ele alarak tanimlamistir. Mutlu “iletisim SézIigi” eserinde,
ingilizcesi symbol olan kavrami“simge” olarak cevirmistir. Buna gére, simge ve sembol kavram-
larinin birbirleri yerine kullanildigi dikkat ¢cekerken, bu calisma kapsaminda sembol kavraminin
kullanilmasinin daha uygun olduguna karar verilmistir.
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olabilecegi ama hicbir seyin kendiliginden sembol olmayacagi séylenmekte
ve her sembolin; “sembollestirilen madde”ile “bu maddenin temsil ettigi ma-
nevi hakikat” olmak Uzere iki unsuru oldugu (Atasagun, 1997: 371-372) vur-
gulanmaktadir.

Sembolizm kavrami ise, nesneye ya da kavrama gercek anlamindan farkh
olarak cesitli yan anlamlarin ylklenmesiyle ilgili olup, nesnelere atfedilen de-
gerlerin ya da ytklenen anlamlarin kiltirle iliskili oldugu ve kusaktan kusaga
aktarlabildigi gorilmektedir. Daha acik bir tanimla sembolizm (simgecilik);
“bir seyin bir baska seyi temsil etmede kullanildigi stire¢” (Mutlu, 2012: 274)
olarak agiklanmaktadir. Bunun yani sira, Eliade’nin (2005: 527) acikladigi gibi
sembolizm, insanlarin kutsal olarak atfettiklerinin, evren lizerinden agiklan-
masina iliskindir. Yazarin dogrudan ifadesiyle sembolizm; “insanin kutsalin te-
zahirinU bir bltln olarak evren ile tanimlama egiliminin bir tir anlatimidir”

Sembollerin, kendilerine yiklenen anlam cagrisimlan vasitasiyla ortak
kaltar dairesinde yer alanlari “yakin, benzer ya da ayni olmaya” sevk ettigi
soylenmekte ve insanlarin, birlikte yasarlarken ait olma duygusu ile ortak isa-
retler benimsedikleri ve bunlari sembollestirdikleri (Koca, 2010: 87, 89) be-
lirtiimektedir. Buna gore, sembollerin kiltliriin gostergelerini olusturdugunu
ve o kultlirde yasayan insanlar arasinda bir iletisim araci oldugunu soéylemek
mimkindir.

Hemen hemen bitilin kiltirlerde, nesnelere ya da dogada var olan cesit-
li 6gelere kutsal anlamlar yuklendigi ve sembollestirildikleri goriilmektedir.
Diger pek cok kiiltiirde oldugu gibi Turk kiltlrinde de bu sembollerin var-
hdindan bahsedilir. Kafesoglu'nun (2003: 302) da acikladigi gibi; dag, tepe,
irmak, su kaynaklari, agag, orman gibi tabiatta var olan unsurlarin bir takim
gizli glicleri olduguna ve bunlarin birer ruh olduklarina -ruh tasidiklarina- ilis-
kin inanglar, Tirkler arasinda yaygindir. Tabiatta var olan unsurlarin her birine
farkh anlamlar yiiklenmekle birlikte calismanin odak noktasi olan agag, eski
caglardan bugtine varligini stirdiiren kulttrel bir 6gedir. Buna gore, tarih bo-
yunca pek ¢ok kiltirde kendine yer bulmus olan aga¢ sembolizminin, Tirk
kaltard acisindan da cok 6nemli oldugu aciktir.

Ote yandan, kiiltiirel anlamlarin ve sembollerin Gretimi ile kusaklararasi
aktarimini saglayan araglardan da s6z edebilmek miimkiindiir. Bu araclardan
biri olan sinema, kultur tarihi agisindan ayri bir 5nem tasimaktadir. Bir sanat
dali olan sinema hem kendisi kiltlrin bir parcasi olarak hem de izleyiciye
aktardiklari ile kultlr Uzerinde etkilidir. Bu anlamda; insandan, iliskilerden,
yasam oOykdlerinden, toplumdan, edebiyattan, inanclardan, adetlerden, de-
gerlerden, gelenek ve goreneklerden beslenen sinemanin, kiiltiirden ayri du-
stinllmesi mimkiin degildir. Bu nedenle, kiiltlirel sembollerin filmlerde ele
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alinig bicimleri 6nemli gorilmektedir.

Tim bu aciklamalarin 1siginda calisma, kiltiirel anlamda ada¢ 6gesine
odaklanmakta ve literatiirdeki; “hayat agaci’, “dilek agaci”, “kozmik agac”, “ya-
sam adaci’, “kutsal aga¢” gibi tim siniflandirmalar icine alacak sekilde, Ttirk
kaltirinde agag¢ sembolizmine dikkat cekmektedir. Calismada; kaynak aras-
tirmasina dayali olarak, Turk kiiltiriinde agacin yeri ve 6nemine iliskin bir de-
gerlendirme yapildiktan sonra, kiltirin bir parcasi olan Turk filmlerinde agag
sembolizminin sunulma bicimleri, aga¢ temsiline yer verildigi bilinen Turk
filmleri 6rneginde incelenecektir.

Kiltiir Kavramina iliskin

Bir kiilttirdeki sembolik anlamlar, o kiilttrel yapidaki degerlerin, distincelerin,
inanclarin ve toplumsal atmosferin etkisi ile olusmaktadir. Bir sembolilin var-
hgini stirdirebilmesi her seyden 6nce kiiltlrel yapi tarafindan kabul edilme-
sine ve benimsenmesine baglidir. Buna gore, bir kiltire mensup bireyler ya
da topluluklar tarafindan benimsenmeyen, kilturel yapinin genel normlariile
uyum gostermeyen veya dederlere uygun olmayan sembollerin varliklarini
strdirebilmeleri miimkin degildir.

“Ne tek, ne de herkesin kabul edebilecedi evrensel” bir tanimi olmadigi
(Erdogan ve Alemdar, 2005: 19) soylenen kiilttirin “ne oldugu, nasil tanimlan-
digi veya sinirlarinin neler oldugu” sorularina yanit aranirken, Peter Burke'un
kiltlr kavraminin sorunlu bir kavram olduguna (2006: 40) iliskin vurgusu dik-
kat cekicidir. Buna gore kdltur; hakkinda ¢ok sayida tanimlama yapilan, her
disiplin tarafindan ayri bir bakis acisi ile ele alinarak degerlendirilen ve giin-
delik dilde ¢ok sik kullanilan bir kavram olmakla birlikte, tanimlanmasi zor bir
kavramdir. Kiltire iliskin tanimlamalara bakildiginda tanimlarin cesitliligi; bir
yandan Burke'un vurguladigi gibi zor bir kavram olmasindan kaynaklanabi-
lirken, bir yandan da kavramin ne kadar 6nemli oldugunun isareti niteligin-
dedir. Bu anlamda kultir; bir toplum, topluluk, grup ya da birey icin olmazsa
olmazlardan biridir.

Kavrama iliskin ¢ok sayida tanimlama olmakla birlikte kapsayici bir bakis
acisi ile Giveng kulturd; “toplumun Gyesi olarak insanin yasayarak, yaparak
ogrendigi ve aktarip 6grettigi maddi manevi her seyden olusan karmasik bir
bltun” olarak tanimlarken, ayni zamanda 6grenilen, dil vasitasiyla saklanip
korunan, egitim araciligiyla yeni kusaklara aktarilan, zaman icinde degisebi-
len ve din ile sanat da dahil olmak lizere “yapip edilen” pek ¢ok seyi icine alan
karmasik bir muhteva (Giivenc, 2002: 14-15, 55, 57) olarak aciklamaktadir. Tay-
lor ise kultird “insanin toplumun bir Uyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat,
ahlak, yasa, gérenek ve baska herhangi bir yetenek ya da aliskanhgi iceren o
karmasik bitln” (Burke, 2006: 41) olarak tanimlamistir.
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Copuroglu (2003), pek cok farkli tanimi inceleyerek kiiltird; insan top-
luluklarinin uzun siire devam eden ortak yasayislar boyunca karsilastiklari
zorluk, sorun ve sorulara ¢6ziim ve cevap arama ¢alismalari ile bulmalari so-
nucunda ortaya ¢ikan maddi ve manevi degerlerin ve davranislarin batina
olarak tanimlamaktadir. Ayni zamanda, bu cevaplari ve ¢ézimleri kiltirel
semboller icinde kodlanmis birer bilgi olarak tanimlayan Copuroglu “kulturi
olusturan bu bilgilerin zihindeki organizasyonu, ayni sosyal sartlarda yasayan
insanlarda ortak 6zellikler gdsterir. insanlari, bu zihinsel organizasyon cerce-
vesinde cevrelerini algilar, anlamlandirir ve davranista bulunurlar” (2003: 48)
demektedir.

Erdogan ve Alemdar ise kultlrd; 6grenilmis ve sosyal olarak aktariimis
davranislar olarak agiklamakta, kilttrin bireylerin etkilesimleri sonucu orta-
ya ¢ikan “neyin dogru ve neyin 6nemli” olduguna iliskin dislinceler oldugu-
nu ifade etmekte ve dederli objelerin de kiltir kapsamina girdigini (2005:
21-22) eklemektedirler. Bu tanimlamalardan yola c¢ikarak objeleri kiiltiir kap-
saminda degerlendirmek mimkiinken, ayni zamanda tanimlar sembollerin
neden kultirun bir pargasi olarak gorilmeleri gerektigine iliskin olarak da yol
gOstericidir. Buna gore, hem kiiltirel yapi icinde anlam kazanan semboller ile
bu yapi icinde kabul edildikleri stirece varlik gésterebilen anlamlar, hem de
anlamlarin tastyicisi somut nesneler, kulturlin ayrilmaz parcalari olarak goril-
mektedirler.

Tiirk Kiltiirinde Aga¢ Sembolizmi

Kulttrel ve sembolik 6gelerin neler olduguna bakildiginda, tarih boyunca do-
gada var olan pek ¢ok nesneye, cok sayida farkli anlam ve deger atfedildigi
dikkat cekmektedir. Bu anlamlar, kilttirler arasinda farkllasabildigi gibi ben-
zerlik de gosterebilmektedir. Konuyaiiliskin literatiir incelendiginde, dogadaki
nesneler arasinda 6zellikle agacin, farkli kilttrlerde benzer sembolik anlam-
lar tasidigi goriilmektedir. Buna gore agacin hem diinya kultirleri acisindan
hem de Turk kaltiirt agisindan, sembolik ve kutsal bir 6ge olduguna ve en ge-
nel anlamda Tanr'yi sembolize ettigine iliskin vurguya pek cok kaynakta (Er-
gun, 2000; Erbek, 2002; Eliade, 2003, 2005; Ergun, 2004; Oztekin, 2008; Tezel,
2010; Kiyak, 2011; Gursoy, 2012; Agag ve Sakarya, 2015) rastlanmaktadir. Ayni
zamanda; agacin kokleri, govdesi ve dallari ile yeraltini, yerylizini ve gogi
temsil eden U¢ diinya arasinda bag kurduguna, “canli evreni” temsil ettigine
ve “ebediligin karsihgi” olduguna ve bu isleviyle “Tanri ile iletisimin” araciligini
Ustlendigine inanilmaktadir (Eliade, 2003: 269, 2005: 316-317; Ergun, 2004;
Oztekin, 2008: 22; Giirsoy, 2012: 44). Buna gdre, geleneksel anlamda agaca bir
kutsiyet atfedildigini sdylemek mimkuindr.

Adac, tek basina bir sembol olmakla birlikte, literatiirde agaca ytiklenen
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farkh degerler nedeniyle cesitli tirlerden bahsedildigi gorilmektedir. En ¢ok
bilinen agag tiirlerinden olan “hayat agaci’, “yasam agaci’, “dilek agaci” ya da
“adak agaci” gibi siniflandirmalarin yani sira literattrde farkli adlandirmalar ya
da siniflandirmalar da bulunmaktadir. Bu dogrultuda, mitolojik bilgilere gore
en az bes agac tiru oldugunu belirten Bayat (2015: 59) bu agaclari; “dlinya
agaci, hayat agaci, 6lim agaci, saman adaci ve iyi ile kotlyl anlama agacl”
olarak siniflandirmaktadir.

Ote yandan Eliade, kozmosun imgesi olan agactan, kozmik kutsalin teza-
hiirt olan agactan, hayat agaci gibi ebediligin, hayatin, bereketin, verimliligin
ve yasamin kaynagi olan agactan, diinyanin merkezi olan agactan (2003: 268-
269; 2005: 315-316) bahsetmektedir. Ergun (2004) ise, diinya agaci ile hayat
agacini “kozmik agaclar” altinda ele alarak incelemektedir. Agaclara yonelik
bu tir siniflandirmalar genellikle, agacin kendi 6zellikleriyle ve nesneye yiik-
lenen degerlerle ilgilidir. Bu noktada, agaca kutsiyet atfedebilmek icin agacin
belirli 6zellikler tagimasi gerektigi sdylenmektedir;

« Tanr'nin tekligini temsilen yalniz adag; ¢ alemi birlestiren ve diinyanin
merkezinde bulunan hayat agaci,

« Siginilan Tanri'y1 temsilen golgeli agag; Tanri gibi kendi gblgesine sigi-
nanlari koruyan, kollayan agag,

- Buyuk/azametli kaba agac; kutsal agaci ya da hayat agacini temsilen di-
ger tim agaclardan daha blyik, heybetli, gosterisli ve uzun agac,

« Tanr’'nin dogmamasini/dogurmamasini temsilen meyvesiz agag; Her seyi
yaratan Tanri'nin, “yaratilmamis, dogmamis ya da dogurmamis” olmasini
temsilen dogurmayan/meyve vermeyen agac,

« Tanri'nin ebediligini temsilen yaprak dokmeyen agac; Tanri'nin 6limsuiz-
[Ggun, daimi canliligini, sonsuz varligini temsilen surekli canli kalan, yap-
raklarin d6kmeyen agacg,

+ Ruhlari cennete ya da cehenneme goéturen agag; ¢ alemi birlestiren, yer
altrile Tanri arasindaki kdpru islevini goren ve cennete/cehenneme giden
yolu gosteren agac (Ergun, 2004: 346-374; Yurteri ve Olmez, 2008: 1446-
1447).

Bu aciklamalar 1s1ginda, Tirk mitolojisinde kutsal kabul edilen adaclarin
ozelliklerini kisaca; yalniz ve tek olmasi, yaz-kis yapraklarini dékmemesi, da-
ima canli ve diri olmasi, etrafindaki agaclardan uzun ya da heybetli olmasi,
meyvesiz olmasi, genis gévdeli ve koyu gdlgeli olmasi, ¢ (yeralti, yeryiizii ve
gok) alemi/diinyayi birlestirmesi ve bunlar arasi iletisimi saglamasi ile diger
agaclardan daha yasl olmasi vb. olarak (Ergun, 2000: 23-24, Tezel, 2010: 141-
142) 6zetlemek mimkindr.
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Adacin, farkh kilttrlerde benzer anlamlar tasidigi genel séylem olmak-
la birlikte bu calisma, Turk kiltirinde agacin tasidigi sembolik anlamlara
odaklanmakta ve agaci, genel bir tst baslik olarak tim siniflandirmalari icine
alacak sekilde degerlendirmektedir. Bu bakis acisi ile calismada, farkli agag
sembollerine iliskin bir sinirlandirma yapmak yerine genel kulturel kodlara ve
anlamlara iliskin bir analiz sunulmaya calisiilmaktadir.

Galismanin basinda da belirtildigi gibi agacin Tanr’yi sembolize ettigi, lite-
ratUrdeki genel kabullerden biridir. Buna gore, Tiirk kiltiirinde eski zaman-
lardan beri varlik gésteren ve 6nemli bir inan¢ unsuru olan agaca saygi gos-
terme ve kutsal addetme pratikleri giinimuizde; mistik, folklorik ve kltirel
bir unsur olarak islev gérmektedir (Ozarslan, 2003: 100-101). Ote yandan, kiil-
tirel anlamda agacin kutsal bir 6ge oldugu belirtilmekle birlikte, bu kutsalliga
iliskin 6nemli vurgu; agaca atfedilen kutsallik ve agaca yiiklenen degerler ile
ilgili olup, agacin somut varligindan 6te anlamlara iliskindir. Daha acik bir ifa-
deyle; agaca atfedilen kutsiyet, onun somut varligina degil, sembolize ettigi,
ima ettigi veya simgeledigi seylere (degerlere) yoneliktir (Eliade, 2003: 269;
Ergun, 2004; Eliade, 2005: 317).

Agag¢ Sembolizminin Tiirk Filmlerinde Temsili

Agac sembollerine cok cesitli alanlarda rastlamak mimkiindiir. Ozellikle Tiirk
klltGrine ait pek ¢ok yerin, yapinin, esyanin veya nesnenin, aga¢ sembolini
tasidigi gorulir. Buna gore; mimari ve tas siislemeleri gibi her tiirli sisleme
sanatinda, hall, kilim gibi dokumalarda, cami, tiirbe ve mezar taslari gibi ya-
pilarda, cini, cdmlek, cam, minyatir gibi el sanatlarinda, kuyumculuk alanin-
da ve edebiyat, muzik gibi sanat dallarinda aga¢ sembollerinin kullanildigi
(Erbek, 2002; Das, 2008; Yurteri ve Olmez, 2008; Tezel, 2010; Ozénder Aydin,
2013) gériilmektedir. Ote yandan, cok bilindik bir baska agac semboliine ise,
tip bilimine ait simgede rastlanmaktadir. Buna gore Tezel'in (2010: 140) acikla-
dig1 gibi, tip biliminin semboli olarak sopa, hayat agacini sembolize ederken,
yilan gencligi temsil etmektedir.

Agac sembolizminin bu genis temsil alani, bir yandan semboliin 6nemini
gOsterirken bir yandan da sembollerin kusaktan kusaga aktariimasi acisindan
kolaylastirici olabilmektedir. Kiltirel kodlarin ve sembollere iliskin anlamla-
rin, nesiller ya da bireyler arasinda aktarimi ¢ok farkli yollarla olabilecegi gibi,
cesitli iletisim araclan vasitasiyla da gerceklesebilmektedir. Bu araglardan biri
olan sinema hem kultiiriin Gretilmesi ve aktariimasi hem de bir sanat dali ola-
rak kiilttrel yapinin bir parcasi olmasi acisindan 6nemlidir. Boylece; sinema ve
kaltarun birbiriyle iliskili iki 6ge oldugunu séylemek mumkunduir.

Toplumdan, insandan, kiiltlirel yapidan ayri distiniilemeyecek sanat dal-
larindan biri olan sinema, gercek hayattan, yasam oykilerinden ve toplumsal
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olaylardan beslenirken, Turk distince ve kultir ortaminin hem olusturucusu
hem de tasiyicisi rollerine sahiptir (Yaylagil, 2004: 233; Cayircioglu, 2014: 2;
Atabek vd. 2015: 290). Buna gore sinema filmleri aracihigiyla dolasima giren
cesitli durumlara iliskin temsiller hem anlam yiklenmesi agisindan hem de
bakis acilarini bicimlendirmesi acisindan islevseldir (Atabek vd. 2015: 290).
Ote yandan Oguz, kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga aktarilarak yasatilmasi ile
kaltarel ifade cesitliliginin olusturulmasi ve desteklenmesi anlaminda sine-
ma, muzik veya televizyon gibi kiltiir endistrisi alanlarina dikkat cekmekte
ve bu alanlarin binlerce yilda olusan ortak bellegin zaman icinde kusaklara-
rasi aktarimi ve kultlrin yasatilmasi acisindan 6nemine vurgu yapmaktadir
(2009: 10). Bu dogrultuda, sinema filmlerinde yer alan kulttirel sembollerin
incelenmesinin gerekliligi acikhk kazanmaktadir.

Buna gore calisma, amacl 6rneklem yontemiyle belirlenerek secilmis ¢
Turk filminin -Gékge Cicek, Tath Dillim ve Siyah Gelinlik- incelenmesine dayan-
maktadir. Calismanin temel amaci, kiiltirel ve sembolik bir 6genin, yine kiltu-
riin bir parcasi olan sinemada nasil temsil edildiginin incelenmesidir.

“Gokge Cicek” (1972)

Yénetmenligini ve senaristligini Omer Liitfi Akad'in, yapimcihgini ise Hiirrem
Erman’in Gstlendigi Gokge Cicek filmi, aga¢ sembolizmi acisindan dikkat ceken
orneklerdendir. Hiilya Kocyigit ve Serdar Gokhan'in basrollerini paylastiklari
filmde “dilek agaci’, film akisi icinde merkezi bir yere sahiptir.

Film; gocebe hayati surdiren iki farkli beyligin mensubu; Gokge Cicek
(Hualya Kogyigit) ile Selman Ali (Serdar Gokhan) isimli genclerin askini anlat-
maktadir. Ancak, Alakuslar ve Artukbeyler Beylikleri arasinda ¢ikan bir sorun
nedeniyle Artuklu Memidik'in kizi Gokge Cicek ile Alakuslardan Selman Ali
bir araya gelememektedir (Eryilmaz, 2017). Filmde sevdigine kavusamayan
Gokge Cicek’in yasadiklari anlatilirken, iki gencin sik sik dilek agaci etrafinda
bir araya geldikleri gortlir. Film boyunca dilek agaci gorseli pek ¢cok kez izle-
yiciye sunulurken, 6zellikle kadin karakterin (Gokge Cicek) agag ile kurdugu
bag dikkat cekicidir. Filmin ilk sahnelerinde erkek karakterin (Selman Ali) ken-
di mendilini “Dilek agacindan dilegin olsun...” dedikten sonra kadina uzattigi
ve kadinin aldigr mendili agaca baglayarak dilek diledigi gorliir. Sahnenin
devaminda ise kadin agaca mendili bagladiktan sonra; “Agacin iyisi 6ziinden
olur, yigidin iyisi sézliinden olur...” demektedir (Gorsel 1).

Ote yandan, filmin basladigi andan itibaren duyulan bir tirkiiniin® sézleri de

* Bahsedilen tiirki filmin girisinden itibaren film boyunca birkac defa tekrarlanmistir. Tiirkdi ile
ilgili detayh bilgi arastirimis ancak ek bilgiye ulagilamamistir.
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Gorsel 1. Gokee Cicek filminden gériintiiler — Dilek agacina mendil baglama

ilgi cekmektedir. Bu tirkd, filmde agaca atfedilen 6nemin gostergesi olarak
kabul edilebilir. Dogrudan dilek agacina isaret eden tirkln{in sozleri su se-
kildedir:

iki gondl dismiis Hakk'in yoluna

ask atesi ylreklerden dert alir

yigit mendil asmis aga¢ dalina

dilek agaci sir vermez, sir alir, sir alir...

Filmde yer alan dilek agacinin Ustiinde; yazmalarin, mendillerin, ¢anlarin,
kabaklarin veya saclarin oldugu gortlir (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Agaca bagla-
nan bu nesneler, dilek dileyen kisinin agac ile kurdugu iliskinin disa yansimasi
olarak gorilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, erkek karakterin kendi
mendilini kadina uzatmasi, dilek agacina baglanan caputlarin kisisel esyalar
olmasi gelenedinin acik bir gostergesidir.

Gorsel 2. Gokee Cicek filminden gériintiiler — Dilek agaci
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Gunumuzde de yaygin bir ritliel olan agaclara caput ya da bez baglamanin,
agacin Tanri'yl sembolize etmesi nedeniyle Tanri'ya ulasmak icin bir arag ola-
rak goraldigu, ayni zamanda agaca baglanan adaklarin veya dilenen dilek-
lerin, Tanr’ya kansiz kurban sunmanin érneklerinin en yaygini (Ergun, 2004:
313, 387; Artun, 2006: 16) oldugu sdylenmekte ve agaca baglanan caputlarin
ya da bez parcalarinin siradan esyalar olmamasi gerektigi belirtilmektedir.
Buna gore, agaca ¢aput baglamak bir yandan da enerjinin aktarilmasi anla-
mini tasidigindan, agaca baglanacak olan bezin/caputun kisinin enerjisini
aktardigi ya da yansittigi sahsi bir esya olmasi beklenmektedir. Agacin ulu
enerjisinin, dilegin evrene yansitilarak gerceklestirilmesinde bir araci oldugu
soylenmekte ve “enerji ylklenmis bez, agaca baglandiginda enerji agaca ak-
tarihr ve agacin bunu evrene tasimasi beklenir” (Elmas, 2012) denilmektedir.
Bu dogrultuda filmde de genellikle kisisel esyalarin agaclara baglanmis oldu-
gu dikkat cekmektedir.

Filmde dikkat cekici bir diger unsur ise, Samanizm'e yapilan génderme-
lerdir (Gorsel 3). Omer Liitfi Akad'in “olgunluk” dénemi filmlerinden oldugu
kabul edilen Gékge Cicek’te, Samanizm’e dayanan inang rittellerine deginil-
mesinin dnemine isaret edilirken (Hakan, 2008: 455) Erbek’in, Turklerde agac
motifinin kdkeninin Samanizm oldugu vurgusu (2002: 166) akla gelmektedir.
Bu noktada, agaca atfedilen kutsalligin kékeninde Samanizm'in etkilerinin ol-
dugunu sdylemek mimkinddr. Gliveng (2002: 89), Turk kultiru ve kiltarel

Gorsel 3. Gokge Cicek filminden gériintiiler - Kam davulu

kimligini tanimak ve bilmek icin; Samanligi anlamak gerektigini belirtmistir.

Ek olarak filmde, Samanizm ile kurulan iliski sadece aga¢ semboli ile sinirli
tutulmamistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde sevdigine (Selman Ali) kavusa-
mayan Gokge Cicek'in “erenlere*” karistigi sdylenmekte ve filmin geri kalanin-
da Gokee Cicek saman kiyafetleri ve calgilari ile (Kam davulu’) goérilmekte-
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dir. Davulun Uzerinde de Samanizm'e iliskin ¢esitli sembollerin varligi dikkat
cekmektedir. Buna gore, filmde 6nemli bir yeri olan bu tiir gondermeler hem
aga¢ sembolizminin dnemine hem de aga¢ sembolizminin Samanizm ile olan
iliskisine 1sik tutmaktadir.

“Tatli Dillim” (1972)

Senaryosunu Sadik Sendil'in yazdigi, yonetmenligini Ertem Egilmez'in yap-
t1g1, basrollerini ise Tarik Akan (Ferit) ve Filiz Akinin (Emine) paylastigi Tath
Dillim filminde de dilek/adak agaci gorilmektedir. istanbullu zengin bir ai-
lenin cocugu olan Ferit ile kdy 6gretmeni Emine arasinda gegen aski anlatan
(Topkara, 2017) filmde, dilek agacina Emine'nin kdylinde rastlanmaktadir.

Filmde, Emine ve Ferit'in kdyde gezerken, agaca mendil baglayan bir kadina
rastladiklar gorulur. Ferit, agaci ve agaca mendil baglayan kadini gostererek,
“Ne yapiyor o kiz?" diye sorarken Emine, “Baktigimizi gérmesin utanir” diyerek
konuyu aciklar. Aralarinda gecen diyalogun tamami ise su sekildedir (Gorsel 4);

Ferit: Ne yapiyor o kiz?

Emine: Baktigimizi gdrmesin utanir...

Gorsel 4. Tath Dillim filminden gériintiiler- Agaca ¢aput baglama

Ferit: Niye?

Emine: Buna adak agaci derler, kadinlar sevdigi erkege kavusmak icin elbiselerin-
den yazma ve sa¢ baglarindan birer parca koparip agacin dalina baglarlar.

Ferit: Ee... Sonra ne olur?

Emine: Sonra, sevdigine kavusunca gen¢ kadin adagini daldan alir ve suya atar...

Emine’nin yaptigi agciklamada dikkat ¢ceken en 6nemli unsur, agaca bagla-

4Tark Dil Kurumu (2017) “eren” kavramini; “olaganiistu sezgileriyle birtakim gercekleri gordu-
glne inanilan kimse” olarak tanimlamaktadir.

5“Saman” kavrami yerine “Kam” kavraminin da kullanildigini sdyleyen Mandaloglu (2011), iki

kavrami benzer anlamda tanimlamakta ve Eski Tuirk¢e'de “Kam” s6zcligiiniin tercih edildigini
aktarmaktadir.
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nan nesnenin niteligine iliskindir. Buna gore agaca baglanan caputun, dilegi
dileyen kisinin enerjisini aktardigi kisisel bir esya olmasi beklenmektedir. Emi-
ne’nin “elbiselerinden yazma ve sa¢ baglarindan birer parca koparip agacin
dalina baglarlar” vurgusu, bu gelenegin isaretidir.

Gorsel 5.

Tath Dillim filminden
goriintiiler- Agaca ¢caput
baglama

Filmde dilek agaci gorseli izleyiciye birka¢ kez sunulmaktadir. Ornegin,
kendisini kdyde birakarak, istanbul’a dénen Ferit'e kavusmak icin Emine’nin
dilek diledigi ve bunun icin agaca mendil bagladigi gorilir (Gorsel 5).

Bu noktada; dikkat ceken husus, her iki filmde de dilek agaci sembollnin
daha cok duygusal iliskilere atfen kullanilmasidir. Ancak, dilek agacini sadece
bu islevi ile tanimlamak, oldukca eksik bir tanimlama olacaktir.

“Siyah Gelinlik” (1973)

Her iki filmde yer alan dilek agaci sembolizminin yani sira, bazi filmlerde hayat
agacina iliskin sembollere de rastlanmaktadir. Bu filmlerden biri olan Siyah
Gelinlik filmi, hayat agacinin acik bicimde gortilebilecegi 6rneklerdendir.

Senaryosunu Vural Pakel'in yazdigi, yonetmenligini Orhan Elmas’in Ust-
lendigini ve basrollerini Hiilya Kogyigit (Pinar) ve Murat Soydan’in (Hakan)
paylastigi filmde, sevdigi adam tarafindan terk edilmis bir kadinin hikayesi
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anlatilmaktadir (islev Sevindi, 2017). Filmde Pinar’in, yillarca kendisinden ha-
ber alamadigi askini ve cocugunun babasi olan Hakan't bekleme sireci hika-
ye edilir. Bu siire zarfinda Pinar, bir yandan cocugunu tek basina blyltmeye
cahsirken, bir yandan da yokluk ile miicadele eder. Sonunda yatagindan kal-
kamayacak kadar hastalanan Pinar, hasta odasinin camindan gordiigu agacin
yapraklarini sayarak glinlerini gegirir. Filmin bir sahnesinde Pinar'in, camdan
bakarak su sozleri sdyledigi duyulmaktadir:

Daldan disen her yaprak hayatimdan bir giin eksiltiyordu. Son yaprakla hayatimin son

glinti de gelip catmisti. Sabaha karsi yaprak dusecek, diiserken hayatimi da birlikte gotire-
cekti...(Gorsel 6 ve Gorsel 7).

Gorsel 7. Siyah Gelinlik filminden gériintiiler- Tek yaprakli agag
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Adacta kalan son yapragin diismesiyle 6lecegini diisiinen Pinar'in bu s6z-
leri, yasam ile aga¢ arasinda kurulan baglantinin gostergesi niteligindedir.
Buna gore agacta bulunan her yapragin, yasami ve yasanacak giinleri sembo-
lize ettigi distincesinden hareketle Pinar, yapraklar ile kalan glinleri arasinda
bir bag kurmaktadir (Gorsel 7).

Filmde, yasam ile agac¢ arasinda iliski kurulmasi ise tesadif degildir. Er-
gun’un (2004: 147) belirttigi gibi, Osmanl Tirklerinin inanclarina gore hayat
agacinin, diinyadaki insan sayisi kadar yapradi vardir ve her yapraga bir insa-
nin kaderi yazilidir. Buna gore her yaprak disiisd, bir insanin 6lmesi anlamina
gelmektedir.

Hayat agacinin “stirekli degisim ve gelisim icinde yasanan evreni sembo-
lize” eden ve kokleri, govdesi ve dallari ile yer alti, yerylizl, gok ile cennet ve
cehennemi bir araya getiren bir unsur oldugu da (Erbek, 2002: 166; Eliade,
2003: 296, 2005: 354) sdylenmektedir. Ote yandan, hayat agacinin “6liyii can-
landiran, ona tekrar hayat veren, hastalar iyilestiren, gencligi tekrar veren
mucizevi bitkilerin ilk” 6rnegi oldugu (Eliade, 2003: 290, 2005: 345) aciklanir-
ken, hayat ve insanlar icin her tirli iyi talihin bu agactan geldigi (Ogel, 2014:
108) belirtilmektedir.

Sonu¢

Her kiltlre ait 6zel sembollerin yani sira, pek ¢ok kiiltiir icin ortak anlamlar
ve degerler tasiyan sembollerden de bahsetmek mimkiindur. Bir kltiire ait
semboller, yalnizca o kiiltir icinde kabul edilip benimsendikleri siirece var
olabilirken, bu sembollerin en 6nemlilerinden biri olan agac, birincil anlami
ile dogada kendiliginden var olan, ancak kiiltiirel ve sembolik olarak da pek
cok deger ve kutsiyet atfedilmis bir 6gedir. Cok genel anlamda agag; Tanri'ya
ulagsmanin ve onunla iletisimin semboll olarak goériliirken, “yasam, hayat,
canhhk, olimsuzlik, dogurganlik, sans, bolluk, bereket, saghk” gibi pek cok
anlama da isaret etmektedir. Bu anlamlarin ise, gesitli yollar vasitasiyla kusak-
tan kusaga aktarilabildigi bilinmektedir.

Semboller, kilttrin bir parcasi olarak degerlendirilirken benzer bir iligki
kaltlr ve sinema arasinda da bulunmaktadir. Buna gore sinemayi hem kuiltu-
riin bir parcasi hem yaraticisi hem de kusaktan kusaga aktaricisi olarak gor-
mek mimkinddr. Bu acidan bakildiginda, kiltiirel sembollerin ve anlamlarin
filmlerde nasil sunuldugunun incelenmesinin 6nemi, daha net gorilebilmek-
tedir.

Bu dogrultuda, literatiirde yer alan tim sembolik agac¢ siniflandirmalari-
ni (yasam adaci, hayat agaci, can adaci, dilek agaci, adak agaci vb.) icine ala-
cak sekilde cercevesi belirlenmis olan calismada, agacin kiltirel ve sembolik
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anlamalari ortaya konulmaya calisilmis ve kultlrin bir pargasi olarak kabul
edilen sinema filmlerinde agacin nasil temsil edildigi incelenmistir. Ttrk kiil-
tlrunu odak noktasina alan calismada, Turk kiltiirinde agacin yeri ve 6nemi
tartisilirken, Turk filmlerinde ve dizilerinde de aga¢ sembolizminin kullanildig
gorilmastir. Bu calismada, amagli 6rneklem yontemiyle secilmis U¢ sinema
filmine odaklanilmistir. Filmlerin incelenmesi sonucunda, filmlerde agag tem-
sillerinin kodlanis bicimleri ile Tiirk kilttriinin adaca iliskin kodlari arasinda
uyum oldugu sonucuna varilmistir. Buradan yola c¢ikarak, kulttriin tastyicis,
kusaklararasi aktaricisi, olusturucusu ve parcasi olan sinema filmlerinin, sem-
bollerin kusaktan kusaga aktarilmasi acisindan da islevsel oldugunu soyle-
mek mUmkundr.
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YESILCAM SINEMASINDA DINSEL VE TARIHSEL iIMGE
KULLANIMI

Emel AKBAS*

Ozet

Tarih icinde gerilere gidildikce, “bilinen gercek” ile “bilinmeyen” arasinda bir
yarigin olmasi kaginilmazdir. Sinemanin yaraticihigini ortaya koydugu ve yo-
rum getirme 6zgurliginu elde ettigi alan, tarih¢inin “bilinmeyen” dedigi bu
alandir. Sinemanin devletler icin en iyi propaganda araci oldugu kesfedildik-
ten hemen sonra bu alandaki calismalara hiz verilmis ve bu amacla pesi sira
tarihi konulu filmler cevrilmistir. Bu calisma Ortacag tarihini konu edinen Tiirk
yapimi filmlerin senaryolarinin, ortaya koydugu mesajlari ve ulasmak istedigi
noktayi degerlendirmeyi amaclamistir. icerikleri dikkate alinarak filmler kendi
icinde: islam Tarihi Konulu Filmler (yaygin bilinen adiyla Hazretli Filmler), Orta
Asya Konulu Filmler, Selcuklu Tarihi Konulu Filmler ve Osmanli Tarihi Konulu
Filmler adi altinda bolimlere ayrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tlirk sinemasi, ortagag Turk tarihi, tarih yazimi, ideoloji, algi.

* Ortacag Tarihi Yitksek Lisans Mezunu, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
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USE OF RELIGIOUS AND HISTORICAL IMAGERY IN
YESILCAM CINEMA

Emel AKBAS*

Abstract

When going back in the history, it’s unavoidable to see the gap between the
“known”and “unknown”. The field where the movies present its creativity and
get the freedom to make comment is the one which the historian calls “un-
known”. As soon as the fact that movies is the best tool to make propaganda
was discovered, the studies on this field was accelerated and a lot of his-
torical movies were made following each other. This study is aimed to eval-
uate the scenarios of the Turkish movies entreated History of Middle Ages,
their messages, and the points they wanted to reach. By paying attention to
the content, the movies are classified as Islamic Historical Movies (With Holy
Men), Middle Asia Historical Movies, Seljukian Historical Movies and Ottoman
Historical Movies.

Key Words: Turkish movie, middle age Turkish history, historiography, ideology,
perception.

*Graduated from Middle Age History, Marmara University, Institute of Social Science
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Giris

XIX.yuzyl itibari ile kurulmaya baslanan ulus devletlerin kendi tarihlerini ade-
ta yeni bastan yazmaya calismalari, tarih yazimi alaninda yapilan ¢alismala-
ra hiz verilmesine ve tarih anlatiminda arag olarak kullanilabilecek her yolun
degerlendirilmesine neden olmustur. Fransizlarin etkisiyle tarih, egitim araci
olmaya baslamis ve Osmanli imparatorlugu’nda Tanzimat'in sonlarindan iti-
baren yuksekdgrenime gecmistir (Gursoy, 2005: 9). Artik okul kitaplari yeni
bastan yazilmaya baslanmis, edebiyat kendisine yeni bir akim yaratmis ve ha-
yatimiza en son dahil olan sinema, ulasabildigi her cografyada kendine has
diliyle ait oldugu milletin tarihini anlatmaya baslamistir. Sinemanin ihtiyag
duydugu konu sikintisi da bir anlamda asiimistir. Sinema XIX. ylizyilda dogu-
sundan itibaren daha ilk glinlerinde toplumsali ve siyasali islemistir (Tirpan,
2004:79). Bu nedenle tarih, kisa zamanda sinemanin bol malzeme saglamaya,
adeta yagmalamaya sivandidi genis, ugsuz-bucaksiz bir alan haline gelmistir.
Tarihsel film, bu nedenle bir sinema turi olarak ortaya ¢ikmistir. Ama sinema
ve tarih deyince, kuskusuz cok baska seyler anlasilabilir, anlasiimasi da gere-
kir. Tarihe egilmek, tarihi cozimlemek, bugiin artik her toplum icin ihmal edil-
meyecek bir ¢caba niteligini almis bulunuyor. Sinemanin da bunun igin ilging
ve etkili bir alan oldugu soylenebilir (Dorsay, 2000: 171). Sinema toplumun
zihinsel haritasinin ¢ikarilmasina katki saglamaktadir. Tarihin icinde gerilere
gidildiginde, ‘bilinen gercekle’bilinmeyenler’arasinda bir yarik olusmasi kagi-
nilmazdir. iste bu yarik sinema sanati icin de yaratim alani olusturmaktadir. Si-
nemacinin yaraticiligini ortaya koydugu ve yorum getirme 6zgurligiini elde
ettigi alan tarih¢inin‘bilinmeyen’ dedigi bu alandir (Duruel, 2002: 6).

1960’lardan baslayarak tarih ¢alismalarinda yer edinen kiltirel model
icerisinde, Ozellikle yakin donem tarihyazimi lzerine dustintlmesi anlamli
goriinmektedir. Yakin donem s6z konusu edildiginde, “stirecini tamamlamis
tarih” yerine “olusum halindeki tarih” 6ne cikmaktadir ve yakin dénemin ta-
niminin, “tarih¢inin yasadigi dénem” olarak yapilabilecegi belirtilmektedir
(Acun, 1998: 719). Bu slrecte, tarih ile diger sosyal bilimlerin ilgilendigi alan-
lar, pek cok noktada kesismektedir. Baslangictaki, ulusal-siyasal tarihcilik ge-
leneginin tzerine yakin donemde, tarihsel konularin giderek ¢esitlendigi go-
rilmektedir (Okumus, 2010: 23).

Tarihyazimi konusundaki tir cesitliliginin yani sira, yeni bir tarihsel anlatim
kavrami da belirginlesmektedir. S6zel ve yazili tarihe ek olarak, gelisen tekno-
lojik olanaklar, gorsel tarihyazimi Gizerine de dliisinme ortami yaratmistir. Ala-
nin kavramsal terimi, 1988 yilinda Hayden White tarafindan, Robert Rossen-

tone’un “tarihin filmlerde betimlenebilecedi” 6nermesinden hareketle, gorsel
tarihyazimi (historiophoty) olarak tanimlanir. White’a gore tarihyazimi, “yazili

174 | ETKILESIM ‘ YiL1 ‘ Sayi1 ‘ Nisan 2018



Yesilcam Sinemasinda Dinsel ve Tarihsel imge Kullanimi

sOylem ve sozel olarak tarih sunumu” iken; gorsel tarihyazimi, “filmsel s6ylem
ve gorsel olarak tarihin sunumu” dur. Fotograf, sinema ve video verileri yazih
bir belge gibi okunabilir. ilerleyen yillarda, White'in gérsel tarihyazimi kavra-
mina, tarihsel film calismalarinda basvurulmustur (Okumus, 2010: 24). Tarihi
sinemacilar sdzciiklerle degil goriintiilerle yazar, dramatik tarihyazimi drama-
tik tarih filmi gibi teknik bir yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimla sinemanin
XX. yuzyihn tarih turlerinden biri olarak ele alinabileceginin savunmasi yiru-
tdlur. Zamane sorulari sorarak ilerlemeye ¢alisir tarihgiler. Buyuk anlati, kiiguk
anlati, mikro tarih gibi tarih arastirma ve yazma yéntemlerinden biri olarak
sinema da eklenir tarih tirleri arasina. Boyle olunca filmlerin bilingli bir tarih
filmi olmasi, bilmeden kendi dénemini yansitan dolayisiyla bir tarih arastir-
masi i¢in sonradan malzeme olarak 6nem kazanan filmler arasindaki ayrim
onem kazanir (Geng, 2010: 76).

Film, gercegin goriintlisii olsun ya da olmasin, ister belge ya da kurmaca, isterse gercek
ya da timden dustnsel entrika olsun, tarihtir; postulatimiz da su: cereyan etmemis olan
sey (ve neden olmasin, ayni sekilde cereyan etmis olan sey de), insanin inanglari, niyetleri,
imgeseli, en az tarih kadar tarihtir.

diyerek anlatmaktadir Marc Ferro (1995: 28, 32) tarihi ve sinema ile iliskisini
ve devam eder

(...)Bir film, bir olaydan, bir anekdottan, bir kurmaca anlatidan, sansiirden ge¢mis enfor-
masyonlardan, bu kisin modasi ile bu yazin dlilerini ayni diizeye yerlestiren bir glincellik-
ten baska nedir ki? Yeni tarih calismalar sinemayla ilgili bu olgularla ne yapabilir ki? Ege-
men ideoloji sinemayi bir ‘rliya fabrikasi’ haline getirmemis midir? Bati'da devasa sanayi,
Dogu'daysa her seyi denetleyen devlet, gercegin hangi sézde goriintiistinii sunmaktadir?
Sinema gercekten de, hangi gergeklerin gortinttistdir?

Cok genis kitlelere ulasan ve genis kitleleri manipile edebilme 6zelligi-
ne sahip olan sinema icin Trocki ise 1923 yilinda sunlar yazmistir: “Sinema,
kendisini kendiliginden dayatan bir aractir, en iyi propaganda aracidir” (Ferro,
1995: 119). I. Dlinya Savasi sonrasinda ¢ekilmeye baslayan filmlerde propa-
ganda amaci glidiilms ve seyirciyi etkileyebilmek icin tarihi konulu filmlerin
de cekimine baslanmistir. Bylece bir taraftan tarihi belli bir yontemle ele ali-
nan, yorumlanan tarihsel filmler, aciklanmasi gereken bir olgu haline gelirken,
bir taraftan da ideolojiyi yayma araci olmustur (Girsoy, 2005: 27). Toplumdaki
baskin ideoloji filmlerde sunulan ideoloji ile daha da gliglenir, kendini gosterir
(Tirpan, 2004: 14).

Sinema ve onun islevi lGizerine eserler vermis kuramcilardan Fargie, sine-
manin 6nemli politik bir islevi oldugunu disiinmekte ve sinemanin ideolojik
etkinligini iki noktada toparlamaktadir. ilk nokta; sinema var olan ideolojileri
temsil ederek bunlarin yayginlasmasini saglarken, ikinci nokta; kendine 6zg
bir ideoloji olarak gercegin izlenimini beyazperdede yansitmak lzerine olus-
mustur. Fargie'ye gore sinema-ideoloji arasindaki iliskiyi iki kesin olgu aciga
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¢cikarmaktadir: “tanima olgusu” ve “gizemcilik”. Seyirci beyazperdede kendini
tanir. Boylece seyirci sinema ile 6zdeslesme firsati bulsa da “gizemcilik” olgusu
seyircinin ne kadar sinema ile 6zdeslesse de kendini tanimasina firsat vermez
(Tirpan, 2004: 52). Jean Patrick Lebel ise kamerayi ideolojik bir aygit olarak go-
ren yaklasima karsi ¢cikmakla beraber, sinemanin ideolojik olarak kullanilabi-
lecegdini kabul eder ve sinemanin ideolojik boyutunun filmin seyirciye ulastigi
anda dogdugunu soyler (Duruel, 2002: 5).

Yesilcam Sinemasinda Tarihsel imge Kullanimi ve Bugiine Kadar Po-
piilaritesini Koruyan Ornekleri

Tarih konulu filmler, toplumlarin yasam bicimlerini, deger yargilarini yasadik-
lari mekanlari, doneme ait tim gorsel 6geleri, hatta zamanin ve mekanin ru-
hunu, o toplumun icinden ¢ikan yaraticilarin goziliyle saptayarak cagimizda
bir cesit tarih yazicilhgr yapmaktadirlar (Duruel, 2002: 2, 3). Ferro, Rosenstone,
Walowitz, Carnes gibi tarihgiler gliniimiizde tarih yaziminda, belge goriintu-
ler kadar, tarih konulu filmler tGzerinden de hareket etmenin gerekliliginden
bahsetmektedir. Clinki tarih konulu filmler ¢ekildikleri donemin sosyal, siya-
sal, ekonomik ve kiiltlrel portresini yansittiklari gibi tarihin belli dénemleri-
nin farkli zaman kesitlerinde nasil algilandigi ve yorumlandigi hakkinda da
ipuclari verebilir (Duruel, 2002: 3).

Sinema ortak (kolektif) bilinci olusturmada ve yaymada en etkin alanlar-
dan biridir. Bu nedenle, belli bir toplumda, belli bir donemde ortak ve giderek
toplumsal bir bilincin olusmasinda en 6nemli islevi gorir. Sinema ortak bir bi-
ling olustururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle toplumda egemen olan,
toplumun o dénemdeki ekonomik, toplumsal, kltirel olusumundan kay-
naklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola cikar. Tim bu veri, simge,
isaretler dizgesinin ve biitlnlnin, o toplumda egemen olan ideolojiden kay-
naklandigini ve ideolojiyi yansittigi ortadadir. Ama bu var olan degerlerden
yola ¢ikan sinema, tiim bu dederleri kendi potasinda yogurur, bicimlendirir,
yeni bir karisim halinde genis yiginlara sunar. Béylece belli bir ortak bilincin
bicimlenmesinde, somutlasmasinda, etkinligini toplum 6l¢iistinde stirdiirme-
sinde 6nemli bir islev yiiklenir. Bu duruma gelmesinde burjuva ideolojisinin
bir silahi olarak goriilmesi yatmaktadir. Bu yaklasim cercevesinde sinemanin
tarihe egilmesinin 6nemi aciktir. Zira tarih, bir toplumda, ister ulusal, ister si-
nifsal bir yaklasimla ele alinsin, ortak bilinci olusturmada, pekistirmede, str-
dirmede en 6nemli 6gelerden biridir (Dorsay, 2000: 174).

Gecmise dair ortak hikayeler ulusal kimligin ortaya ¢ikisinda da pay sahibi
olmus ve kusaktan kusada cesitli bicimlerde aktariimistir. Sinema da diger tiir-
ler gibi boylesi bir islevi Gstlenmistir. Toplumsal yapi ve ge¢mis sinema Grln-
lerini sekillendirdigi gibi, sinema da ortak bir tarih anlayisinda —toplumun bu-
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tlin kesimlerince onaylaniyor olmasa da- bulusmasina katkida bulunmustur.
Bu nedenle de zaman zaman, farkli ideolojik yaklasimlarin ve siyasetin araci
olmaktan kurtulamamistir. Sinemanin, hem muhalif durusu hem de dizeni
onaylayici tavri sinema icin “egemen sinifin diistincelerinin aktariimasinin bir
araci oldugu kadar, muhalif olanlarin muhalifliklerini ifade ettikleri Gnemli
bir arac¢” (Yilmaz, 1997: 10) olarak nitelendirilmesi, icinde bulundugumuz ¢ik-
mazlarda sinema araciligi ile bir tarihin olusturulmasini zorunlu kilmaktadir.
Althusser’in Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari (1978: 60) adl eserinde de
bahsettigi Uzere, sinemanin da okul, din, sendika, hukuk, siyaset, aile, kiltir
gibi devletin ideolojisini yayma gibi bir gorevi vardir.

Tarihi konulu filmler, gecmisteki olaylari, olgulari, kisileri ele almakla kal-
mayip, ister istemez icerisinde Uretildikleri zamanin ve toplumun sartlarini,
deger yargilarini, disiinsel 6zelliklerini ve elbette Ureticilerinin yorumlarini
yansitmislardir. Bunun da 6tesinde gecmisle yasanan giin arasinda bag kur-
mak, agir sanslir mekanizmasinin isledigi Glkelerde sakincali olmadan fikir be-
yan etmek, gecmisi elestirirken yasanan giline dair elestiriler getirebilmek icin
onemli bir kanal olmustur. Yonetmenler, yasadiklari gline iliskin goruslerini,
iktidarin bakis agisiyla yénlendirilen ya da yorumlanan sansuir tuziiklerince si-
nirlanmaksizin ortaya koyabilmek icin tarihteki benzer bir meseleyi sinemaya
aktarma yoluna gitmislerdir (Alper, 2002: 5). Kitlelerin diistincelerini manipdile
edebilme glctine sahip olan sinema, psikolojik savaslarda etkin bir yontem
olarak da goriilmis ve savaslar sirasinda bizzat devletler tarafindan finanse
edilmistir. Nitekim sinema asla tek basina salt bir hayal diinyasi ve sanallik
degildir. Sinema toplumdur, sinema politikadir, sinema ideolojik bir aygittir
(Tirpan, 2004: 59).

Tarihi-kulttrel kimlikle, resmi-ulusal kimligin her zaman uyumlu ya da 6z-
des degildir. Ayni sekilde, bunun nasil bir bunalima yol actigini “bu tir fark-
lar, kisi ve gruplari, devlet glicline veya sosyal baskiya karsi direnmeye, resmi
ideolojilerin araci olan tarih verilerinin degistiriimesine, yeniden yazilip yo-
rumlanmasina yol aciyor. ‘Kimlik bunalimi’ adi verilen ¢atisma boyle basliyor”
(Glveng, 1995: 7) degerlendirmesiyle irdelemek mimkindir.

“Uyesi oldugu toplum, vatandasi oldugu devlet, kisiden yalniz yasalara
uymasini, Ulke cikarlarina hizmet etmesini istemekle yetinmiyor; tlkenin res-
mi tarihine, Glklsline, mitoslarina inanmasini, resmi kimligini Gniforma gibi,
oviingle, inangla ve sorgu sualsiz tasimasini bekliyor” (Gliveng, 1995: 6). Oysa
resmi tarihe sorulacak pek cok soru var. Rasyonaliteye takilan bu sorularin ise
cevaplari ya ¢ok zor ya da (belki de en kotusu) hi¢ yoktur. Her nerede karsi-
miza rasyonalite ¢ikacak olursa “bulyulye” basvurulur: bu biyd milliyetgiliktir.
“Milliyetciligin teorik zayifligina ragmen kitlelerle kurdugu siki bagi, rasyonel

ETKILESIM | 177



Emel AKBAS

onermelerindeki basitligi kadar yarattigi duygusal geriliminden ve kesinligin-
den gelir”. Milliyetcilik resmi tarihin joker kartidir adeta. “Milliyetci sdylem mu-
hataplarina ‘anlatmaz;, onlari ‘biyilemeyi’ esas alir” (Bostanci, 1999: 53, 54).
Milliyetcilik ise 6tekinin tGzerinden yapilan bir kimlik tanimi olarak karsimiza
cikar. “Kim oldugumuzun ve varligimizin bilincine, kimlere karsi oldugumu-
zun bilgisi ve yardimiyla variriz” (Giiveng, 1995: 4). Otekinin varligi biraz da
yukarida bahsedilen “kimlik bunalimi”icin hizli ve kesin bir ¢6ziimdur. Bu sa-
yede fertler “hemen yani basinda, kendi Ego’sunu (Ben'ligini) tanimlayacagi
otekini” buluyor. Bu noktada kostliimli avantir sinemasi 6teki ihtiyacini fark
eden ve bu ihtiyaci doyasiya karsilayan bir sinemadir. Turk'iin ne oldugunu
genelde onun anti tezini izleyerek 6grendigimiz bir sinemadir.

Eger Turkiye'nin kostimli avantir furyasi (en yogun gectigi donem 1965-
1975) boyunca i¢inde bulundugu sosyo-politik durumu kurama uyarlanacak
olursa: Turklerin, Rumlarin agresyonuna karsilik vermek isteyen agresyon
dirtiist, ABD tarafindan ve diger imkansizliklar yiziinden, engellendigi igin
hedefine ulasamiyordu. Diirtii hedefine ulasincaya kadar fantezide tatmin
edildi: Arkin’li avanturlerle Rumlar, Bizans ve Haglilar beyaz perdede yenildi.
Kibris'a asker cikarilinca agresyon diirtiisii bosaltilmis oldu. ihtiyac giderilin-
ce, yani Rumlari yenme ihtiyaci realize edilince, fanteziye gerek kalmamis ve
furya kendiliginden tikenmistir (Yildinm, 2007: 20).

Sinemanin tarihe yaklasmasinin 6nemi de burada belirginlesir. Clnku
bahsettigimiz bu ortak simgeleri, isaretleri yakalama ve lretme, ortak biling
olusturma guictiyle bir topluma, kendi tarihi Gstline en etkili yaklasimi sunabi-
lir. Tarihi kendine 6zgu gucuyle ele alip isleyerek ve etkin bir sinema diliyle yo-
gurarak yarattigi goériiniim, o toplumun yalnizca kendi tarihini kavramasinda
etken olmakla kalmaz, bu yoldan topluma getirdigi biling ve kendi tarihiyle
hesaplasma olanagi, o toplumun ¢agdas ve glincel kiiltiirel secimleri Gstlinde
de 6nemli bir rol oynar. Sinema ayni zamanda kisinin tarihe yonelik hatirala-
rinda dnemli bir yere sahiptir. Sinema genis kitlelere seslenen bir sanat dali
oldugu gibi inandirici olma 6zelligine de sahiptir. Hatta bazi tarihcilere gore,
sinemanin tarihe karsi sorumlulugu vardir. Gliniimuzde tarih konusundaki
bilgilenmenin sinema araciligiyla olusu bu sorumlulugu daha da arttirmak-
tadir. Bu gorlise gore sinemacilar nesnel ve bilimsel tarihi gerceklerden dile-
dikleri gibi kopamazlar ya da bilinen tarihi gercekleri saptiramazlar. Bu tarz bir
anlayisla yola ¢ikarsak; kendi tarihiyle, sinema araciligiyla hesaplasmamis bir
toplum, yiiksek ve cagdas bir kultir dizeyine kolay erisemez. Clinkii boyle bir
toplum, tarihiyle hesaplasmayi sinema gibi yaygin bir sanat aracihgiyla tim
toplumun oniinde ve toplum capinda yapacak yureklilikten veya bilincten
yoksun demektir (Dorsay, 2000: 174).
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Yesilcam Sinemasi Boyut Degistiriyor: Hazretli Filmler Donemi

Turkiye'de sinema filmleri yapilmaya basladiktan ¢ok kisa bir stire sonra, film-
lerde dini 6geler goriilmeye baslanmis ve buna paralel olarak dindar kesimde
sinemaya yonelik bir ilgi gelismistir (Lileli, 2007: 25). 1950 yilinda iktidara ge-
len yeni siyasal iktidarin inang alanini kapsayan odnleri, kisa bir stire sonra
sinemaya da yansimada gecikmemistir. Kimi filmler; konuyla uzak yakin bag-
lantisi olmayan dini 6geleri (ezan, mevlit, tlirbe ziyareti vs. gibi) gelisigtizel
kullanmaya baslanmistir. Uzun ve konulu filmlerde degil ama kisa, belgesel
filmlerle hac ve benzeri konular 6zellikle kirsal kesimlerdeki insanlar Gizerinde
istismar edilircesine yayginlasmistir. Dini tecimsel amaclarina alet eden kimi
kisiler, bu tir filmlerin gosterildigi sinemalarda giil suyu dagitarak, filmlerin
birka¢ kez izlenmesinin sevap olacagini yayarak bu istismarin sinirlarini ola-
bildigince genisletmekten geri kalmamislardir (Evren, 2003a: 13). Bu yillar-
dan itibaren, din ve sinema iliskileri bakimindan 6nemli konulardan biri olan,
filmlerde cinsellik unsurunun kullanimi konusunda da énemli gelismeler ol-
mustur. Ongdren, 1950 yilindan sonra Tiirk sinemasinda, yabanci filmlerden
esinlenerek fahiseler, harem goriintileri, banyo sahneleri, tarihsel filmlerde
cariyeler -ciplak esir kadinlar- havuzda yikanan ¢iplaklar ya da ¢iplak g6gusli
kizlar, arkasindan tecaviiz sahneleri, deniz ve gol sahneleri, oryantal dansoz-
ler ve pavyon sahnelerindeki ¢iplaklk gibi cinsellik unsurlarinin daha fazla
kullanildigini belirtmistir (Ongéren, 1982: 70).

Adalet Partisi hikimetinin siyasal cizgisine uygun olarak 1965'te dini
filmler dénemi baslamistir. “Milli Sinema” olarak adlandirilan bu filmler, is-
[ami degerlerin toplum ve birey hayatindaki yerini ve dnemini vurgulamayi
amaclamislardir. Ayrica bu tir filmler, sinemaya gitme aliskanhigi olmayan
muhafazakar kesimin de sinemaya gitmesini saglamistir. 1965 éncesinde dini
konulu filmlerin cekilemeyisinin sebebi olarak, sinemamizin yetersiz yapim
kosullari, eksik bitceleri, din konularinin Gzerinde ittifak olusmamis bir alan
olmasini ve ¢cagdas din dislindrlerinin sinemayla ilgilenmeyi kabul etmeme-
leri s6ylenebilir (Luleli, 2007: 26). Sinema ve din iligkisinin sinemaya yansiyan
Urtinlerinin sagliksiz, yetersiz ve eksik bilgilerle sinemalastirildigini savunan
bazi sinema yazarlari, dinin sinemada ele alinmasinin bazi sakincalar oldugu-
nu ifade etmislerdir. Ozglic, bir yazisinda, “...sinema ile dini konularin, islami
degderlerin sinema sanatiyla uzlastirilmasi ¢ok zordur. Yani her iki ucu keskin
bir bicak gibidir. Beyazperdeye yansiyan gercekler de carpikliklar kadar insani
rahatsiz edebilir” diyerek bu konudaki ¢ekincelerini dile getirmistir (Ozgiic,
2005: 187). Ayni zamanda Tiirk sinemasinda bir furya halinde olusturulan dini
icerikli filmler, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, kisiler, peygamberler, din
buyukleri gibi genis halk kitlelerinin ilgisini cekmek icin genellikle Hollywood
film kaliplari icerisinde yansitilmistir (Ozén, 2008: 2011, 2012).
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Dini icerikli filmleri, Tirk sinemasinin o dénemlerde icinde bulundugu bu-
yuk bunalim karsisinda ne yapacaklarini sasiran sinemacilarin basvurdugu
din ticareti olarak tanimlayan Ozén, bu tiir filmlerin bazi acilardan yapimcilara
avantaj sagladigini érneklerle ifade etmektedir (0zén, 1995: 230). Oncelikle
Anadolu insaninin hassas dini duygularinin menfaate cevrilmesi yoluyla bir
pazar olusturmak s6z konusudur. Soéyle ki, derme ¢atma dekorlar, uydurma
giysiler, 6zensiz derlenmis figliranlarla son derece ilkel bicimde gerceklestiri-
len bu filmlerin maliyetleri oldukga dusuktir. Clinki ayni dekor, giysi ve oyun-
cularla ayni tarz filmler cekmek miimkiindir. Ayrica konu sikintisi da Kisas-I
Enbiyalardan bircok senaryo ¢ikarmakla asilmistir (Ozén, 1995: 232). Bu du-
rumdan istifade etmek isteyen bazi yapimcilar da bu tir filmlerin ilgi gérmesi
tizerine Mekke, Bagdat ve Sam‘daki kutsal mekanlarin gériintiileriile istanbul
cami ve tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi ve Sanliurfa Halil ibrahim Camii gé-
rintulerini birlestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kabe sahneleri kulla-
narak diger Misliman Ulkelere satma basarisi da gostermislerdir (Candemir,
1986: 19).

Ticari agidan 6zellikle seyircilerin dinf duygularindan istifade etmeyi amacg-
layan bu tur filmler, dini filmler olarak tanimlansa da aslinda milliyetgilik vur-
gulu diger tarihi filmlerle benzerlik gostermektedirler. Clinkl hikayelerin,
inanan Musliman iyilerle inanmayan kafir kotuler arasinda kurgulanmasi
sebebiyle kisilikler ve olaylar islam tarihinin fantazyaya dénusturildigu arka-
ik bir sinema diinyasindan seslenen mitolojik kahramanlara dénismektedir.
Olaylarin duygu ve gerceklikten uzaklastirilmis masalsi bir dille aktarilmasi, di-
nin tecriibe edilen giinliik hayatla iliskisinin bulunmadigi diinya tasavvuruyla
eski zamanlara ait bir gelenekle 6zdeslestiriimesine yol agmaktadir. Dolayi-
stiyla hayat icerisinde insanlarin karsilasabilecegi sorunlara pratik ¢éziimler
Uretmeyen menkibe islevi géren dinsel filmler, Tirk ve Misliman olmanin
erdemlerini hatirlatan, ama giindelik islami hayat tasavvurlari ve meselelerin-
den yoksun bir yapida ortaya ¢ikmaktadir (Maktav, 2005: 991).

Dini (hazretli) film turlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini
sahsiyetler Uzerine kurgulanmaktadir. Bu durum dinsel bir dykinin, toplum
tarafindan kabul gérmds dinf bir sahsiyetin hayati baglaminda anlatilmasinin
kolayhigi yaninda sinema sektoriiniin olusturdugu film kahramanlari yoluy-
la canhihgini devam ettirmesiyle de iliskilendirilebilir (Yenen, 2011: 55). Olay
orgusundn belirli bir diizen ve yapi icerisinde diizenlenmesi ve insa edilmesi
(klasik anlati formu), karakterlerin gercekci olup olmadiklari ve temsil ettikle-
ri degerler, olaylara nesnel bir bakis agisiyla yaklasilmasi, anlatilan dénemin
glindelik hayata ait gorintilerin inandinciigi (mizansen), sahnenin filme
alindigi gercek ya da insa edilmis dekorlar, karakterlere giydirilen elbiseler
(kostiim) gibi temel sinemasal 6zelliklerin yoklugu veya eksikligi dini filmlerin
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etkinligini azaltan hususlar olarak siralanabilir. Bu temel 6zelliklerinden yok-
sun olmalari nedeniyle s6ziini ettigimiz bu tir din icerikli filmlerin din s6mu-
riist vasfiyla one ciktiklari dikkati cekmektedir.

Tirk sinema tarihindeki ilk dinsel cagrisimli film, Hicri Akbasli tarafindan
1956 yilinda yapilan Agiklar Kabesi Mevlana'dir. Film, dinsel temalardan cok
Mevlana’nin yasam 0ykusu Gizerine kurulmustur. Bu filmden sonra yapilan dini
filmler de hep ayni cizgiyi izlemis, dinsel temalardan cok, dinsel kisilik-kahra-
manlar odak noktasi olmustur (Evren, 2003: 12, 13).

Hazretli Filmler Akimi; dindar ve inancli kesimin, cahil, zalim, yobaz din
adami ve dindar tiplemeleriyle dolu olan filmlerin dine karsi cekildigini di-
stinmesi neticesinde uzaklastigi sinemaya, tekrar gelmesinin nedenleri ve na-
sillari soru ve dusuinceleri ile olusmaya baslayan bir akimdir. Tiirk sinemasinda
1950'lerin ortalarinda baslayarak 1970’lere kadar devam eden ve ¢esitli dini
karakterlerin filmlere konu edildiginden dolayi “Hazretli Filmler Akimi” olarak
anilan bu sinema akimi, Tirk sinemasinin din ile iliskisi bakimindan énemli
bir donemdir. Bu akim sayesinde dindar kesim, 6nceki donemlere gore daha
yogun bir ilgi gostermeye baslamistir (Tung, 2013: 31).

1960’larda ise ekonomik sorunlar nedeniyle maliyeti oldukca diisuk cinsel
icerikli filmlere yonelen Turk sinemasi, aile seyircisini 6nemli élglide kaybet-
mistir. Sinemadan uzak kalan aile seyircisini geri kazanabilmek icin baslatilan
ve bir ticari akim olarak da niteleyebilecegimiz Hazretli Filmler Akimi, din bil-
gisi konusunda pek ¢ok hata yapmasina ragmen halk tarafindan ilgi gdérmeyi
basarmistir (Diriklik, 1995: 29).

Her ne kadar daha 6nce de benzer filmler ¢ekilmisse de, “Hazretli Filmler
Akimi'nin baslangic filmi olarak Nejat Saydam’in 1961 yilinda yonettigi Hz.
Omer’in Adaleti filmi gésterilir. Bu film ve Asaf Tengiz'in 1964 yilinda yonettigi
Hz. ibrahim, Anadolu sinemalarinda seyircinin olagandisti ilgisi ile karsilan-
mistir. Ozgiic, bu dénem filmleri hakkinda su bilgileri veriyor:

Ama asil hazretler konusundaki salgini baslatan Muharrem Giirses'in 1965 yilinda yonetti-
gi Hz. Yusuf'un Hayati’dir. Bu film, Turk sinemasinda “Hazretli Filmler” furyasini baslatmistir.
Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf'un yasam 6ykiisi tim Anadolu sinemalarinda
seyirci tarafindan buyk bir ilgiyle karsilanmistir. Film kapi, cerceve kirdirir Anadolu'da. Kar-
degsleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf roliindeki Yusuf Sezgin de birden tnlenir. Bu tir
filmlerin gcekimleri esnasinda ilging olaylar yasanir. Cekimlerden 6nce ekibe namaz kildirilir.
Afyon'da bir sinemada filmin gdsteriminden 6nce seyircilere giilsuyu dagrtilir (...) Bir do-
nemlerde sinemaya gitmeyi“glinah” sayan Anadolu seyircisine, icinde yasattigi peygamber
suretlerini beyazperdede gormesi ters gelmez. Bunun (izerine Giirses, 1965 ile 1986 yillari
arasinda Hz. Siileyman, Hz. Yahya adindaki filmlerinde melodram 6gelerini dinsel temalar
ile birlikte kullanmistir. Muharrem Giirses cektigi filimler ile cogunlukla Anadolu’ da bu-
lunan sinema seyircisinin dini duygularina ve zaaflarina hitap etmistir. Cekilen melodram
tartindeki filmlerin seyirci kitlesinin blyuk bir bélimiind olusturan kadinlar, cocuklarini ve
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hatta eslerini de yanlarina alarak sinemalara akin etmislerdir. Clinkii bu melodramlarin ayni

zamanda aile tarafindan izlenebilecek filmler olmasina 6nem verilmistir. iclerinde rahatsiz

edici cinsellik, siddet gibi 6gelere yer verilmemistir (Ozgiig, 1992: 22, 25).

Bu filmleri takip eden Nuri Akinc'nin Hz. Ayse (1966), Muharrem Gurses'in
Haci Bektas Veli (1967), Tung Basaran'in Hz. Ali (1969) filmlerinin en 6nemli or-
tak yani, dini konulardan ¢ok, dini kisilikleri-kahramanlari tanitma amacina
yonelmis, ticari filmler olmalandir.

Yunus Emre, Haci Bektas-1 Veli ve Mevlana gibi Anadolu topraklarinin Ms-
l[imanlagmasinda buytk rol oynayan tarihi sufi kisilikler ile Rabiatu’l Adeviy-
ye ve Veysel Karani gibi islam toplumunun ilk dénemlerinde mistik hayati
tercih eden tasavvufi sahsiyetlerin ilk sirada yer almasi dikkat cekmektedir.
Yunus Emre ve Haci Bektas-1 Veli gibi tarihi dini kisilikler, menkibe ve efsane-
ler yoluyla folklorik bir 6ge olarak temsil edilmislerdir (Aslanoglu, 2004: 166,
169). Kurulusundan 1960’1 yillara kadar sinema perdelerinde film yildizlarini
seyretmeye aliskin ortalama sinema mudavimleri disinda kalan ve dini has-
sasiyetleri dolayisiyla sinemaya mesafeli yaklasan potansiyel Turk seyircisi,
zikredilen sembolik anlama sahip kisilikleri cosku ve heyecanla seyretmistir
(Yenen, 2011: 56).

Hz. Yusuf, Hz. ibrahim, Hz. Yahya, Hz. Eylip ve Hz. Siileyman gibi peygam-
berlerin hayatlari da film yapimcilarinin ragbet ettigi konular arasinda ikinci
sirada yer almaktadir. Ozellikle bahsedilen peygamberlerin hayatlarinin (ba-
zilarinin birkac defa) tercih edilmesinin sebepleri, Yesilcam film sablonuna
asina Turk sinema seyircisinin melodramik 6geler iceren filmlere (lstelik dini
temal) daha ¢ok tevecciih géstermesinden kaynaklanabilmektedir. Mesela
Hz. Yusuf’'un hayatinin U¢ defa filme c¢ekilmesi, hayat hikayesinin klasik Ye-
silcam Uslubuna uygun pek ¢ok unsur barindirmasiyla ilgilidir. Soyle ki, Hz.
Yusuf’un kardesleri tarafindan dislanarak kuyuya atilmasi sebebiyle babasi-
nin kor olmasi, kole olarak varlikli bir kimseye satilmasi ve zindanda haksiz
yere yillarca kalmasi gibi dramatik unsurlar; Zileyha'nin kendisine duydugu
sinirsiz sevgiye Hz. Yusuf‘un karsilik vermemesi sonucu ortaya ¢ikan imkan-
siz ask olgusu ve nihayetinde adaletin tecellisiyle kardeslerine ve babasina
kavusarak yasadigi tlkenin Uist diizey yoneticisi konumuna yukselerek mutlu
bir sonla hikayenin tamamlanmasi Turk seyircisi agisindan zengin malzemeler
icermektedir. Kisacasli ac, cile, melankolik ask, imkansiz tesadifler, adalet ve
gosterilen sabir sonucu diinya nimetleriyle 6dullendirilme, Hz. Yusuf kissasi
Ozelinden diger peygamberlerin hayatlarinda da bulunmasi sebebiyle yapim-
cillarin dikkatini cekmistir (Yenen, 2011:57).

Yine 80’lerdeki muhafazakar egilimin yansimasi sonucu 1990’lardaki sine-
mada dini filmler hizkazanmakta. Dini duygulari yogun karakterlerin islendigi
yani sira Atatuirk Devrimlerini ve Turkiye Cumhuriyeti’'ni hedef alan filmlere
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de rastlamaya baslariz. Bu donemde hidayete ermenin, din birliginin ve dini
catinin, milliyetci séylemin dnline gecmeye basladigini goériiyoruz. Refah par-
tisinin gticliyle dogru orantili olarak sinemadaki islami dalganin yiikselip al-
caldigini séylemek mumkindir (Akséz, 2008: 57).

1970'ler cinsel icerikli filmler furyasiyla bilinmesine karsin bir diger sasirtici
olay ise 1970 yilinin islami filmler acisindan da énemli bir yil olmasidir. Ozellik-
le ydnetmen Yiicel Cakmakli, filmleriyle “Tiirk insaninin islami degerler icinde
yer alan yeni bir sinema anlayisini” baslatir (Yildirnm, 2007: 21). Yesilcam'in an-
latim kaliplarini kullanarak aile seyircisini yakalamaya ¢alisan Milli Sinema’nin
one cikan ismi ise Yiicel Cakmakl’dir (Karahanoglu, 2007: 37).

Bazi sinema elestirmenleri tarafindan “bagimsiz sinema” olarak tanimlanan
bu dénemde, Eurimages’in destegi, yabanci yapim firmalarinin ortakligi ile ya
da masraflari sponsorlar tarafindan karsilanarak her yil birkag film yapilmistir.
Ele alinan konular: kadin, cocuk, tarihsel, politik, ask, komedi olmustur.“Beyaz
Sinema” olarak adlandirilan islami filmler de bu dénemde dikkati ceken diger
bir konudur. Bu tur filmlerin cekimleri 6zellikle Refah Partisi’'nin iktidarda ol-
dugu dénemde yogunlasmistir (Glrsoy, 2005 :46).

Giderek tirmanan islami hareketlerin etkisiyle gelisen “Beyaz Sinema’, ta-
rihsel filmlerin parodisinin yapildigi elestirel bir tutum izlendigi dénemde,
bu olusumlarin tam karsi kutbundan, fakat yine elestirel bir bicimde tarihe
yaklasmaktadir. 1980'li yillarin ortalarindan baslayarak 90’larda giderek artan
“tlrban” tartismalarina paralel olarak, dini ¢evreler diistincelerini yaygin bir
bicimde dile getirebilmek icin sinema sektoriinii de kullanirlar. Sinema araci-
hgiile tarihteki olay ve olgulari giinimuzle bagdastirma ve politik bir séylem
gelistirme yonlindeki ¢cabalar artarak devam etmistir (Duruel, 2002: 129).

Kostlimlli macera filmlerinde de sik sik kullanilan bir tema olarak kullani-
lan din kardesligi dinf tarihi ele alan filmlerin ana konusunu olusturmaktadir.
Osman Seden’in yénettigi Hz. Omer’in Adaleti'nde (1973), islamiyet’in yayilisi,
Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir'in Mekke'den Medine’ye go¢i anlatilirken,
Hz. Omer'in adaleti ve alcak géndilliiligii sayesinde islamiyet'i kabul edenle-
rin kéle olmaktan kurtuluslari bilgisi aktarilmaktadir. Misliiman olanlar ara-
sinda Bizanshlar da vardir. Fakat Hz. Omer'in, Katolik Bati Hristiyanlar ya da
Ortodoks Bizansllar tarafindan degil, atese tapanlar tarafindan éldirilmesi
tek bir Tanri'nin varhgini kabul etmeyenlerin cahilligini isaret etmektedir. Film
boyunca Hz. Muhammed go6sterilmez ya da sesi duyulmaz. Bu ylzden Hz.
Ebu Bekir'in Hz. Muhammed ile konusmalari (Hz. Ebu Bekir kameraya bakarak
konusur) bir monologa dontismuistir. Hz. Muhammed'in ustalikla gosterilme-
mesine karsin filmde sesinin bile duyulamamasinin sebebi ise sansir komis-
yonunun kararlaryla iliskili olsa gerek (Duruel, 2002: 181, 182).
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“Hazretli Filmler” akimi daha ¢ok ticari amaclarla olmak tizere, beyaz per-
denin en fazla itibar ettigi unsur haline gelmistir. Hazretli filmlerle sinemaya
daha ¢ok yaklasan dindar seyirci, filmlerin dinf anlayis ve uygulamalari yansit-
madaki yetersizlikleri nedeniyle tam olarak tatmin olamamistir. Daha sonra
ortaya cikan Milli Sinema akimi ise, din 6gesini, dini-politik-ideolojik bir bag-
lamda ele almis ve dindar ¢evreden dnemli bir seyirci destegi almistir. An-
cak bu akim cercevesinde cekilen filmlerin senaryolarinda, ¢cekimlerinde ve
oyuncu performansinda ciddi problemler vardir (Lileli, 2007: 2). Senaristin-
den isikgisina, ydnetmeninden oyuncusuna kadar her seyiyle Yesilcam altya-
pisini kullanan bu ‘Hazretli’ filmler furyasi, inandiriciliktan ve sanattan fersah
fersah uzaktir. Bu filmlerde, bircok seyin aksadigi gorulir. Tarihsel gercekler,
nedensel iliskileri iyi 6riilmedigi icin, kurmaca bir diinya seklinde karsimiza
cikar. Ornegin, bir mucizenin zaten akli melekelerle algilanmasi imkansizken,
filmlerde goriilen bu anlatimsal basitlikle sonug blsbutiin trajikomik bir hale
donusmektedir (Lileli, 2007: 48).

Egitim dlizeyi, dolayisiyla da entelektiiel dlizeyi dusuk kirsal kesim seyirci-
sine yénelik olarak yapilan bu filmler, birakin tarihsel gercekleri, islamiyet'in bi-
linen temel dogrularini bile yansitmaktan acizdirler. Namazin yanlis kilinmasi,
tarihi ddnemlerin karistirilmasi, Hz. ibrahim’e kurban getiren melegin kanath
ve sari sach bir kadin seklinde tasvir edilmesi gibi, bircok yanls filmde art arda
kullanilir (Evren, 2003: 12). Nitekim 1964'de “Hazretli Filmler” modasina uyup
daha ¢ok bu turde film calismalari yapan Asaf Tengiz'in 1964 yilinda yonettigi
Hz. ibrahim, “Hazretli Filmlere” érnek olarak verilebilir. Filmde, oyuncu kadro-
su, 6zellikle figiiran kadrosu oldukca yetersiz bir performans sergilemislerdir.
Kostiimler bastan savma bir sekilde hazirlanmistir. Oyle ki farkli dénemlere ait
pek ¢ok giysi bir arada kullanilmistir. Ornegin, Tanri'ya inanmayanlar, ézellikle
bunlarin askeri glicleri Roma askeri giysileri icinde gosterilmislerdir. Mekan
olarak cadir ve madaralarin kullanildigi filmde bolca ¢l ve deve gorintiisi-
ne de yer verilmistir. “Filmde Tanri'ya karsi gelenler ile Hristiyanlida ait kimi
ogelerin kosullanmasi ilginctir. Puta tapinanlarin tapinmasi sirasinda duyulan
muzik ve sesler kilise etkisini vermektedir” (Candemir, 1986: 73). 1972 yilinda,
Asaf Tengiz'in cektigi ikinci Hz. ibrahim filminde ise, bu filmi hazirlayanlarin
islami kiiltirden ne kadar uzak olduklari, filmin afisinde Hz. ibrahim’e kurban
getiren melegin kanatli ve sari sach glizel bir kadin seklinde tasvirinden de
kolayca anlasilmaktadir (Menekse, 2005: 49, 50). Turkiye'de sinema-din iliski-
lerinde tizerinde durulan bir diger nokta da filmlerde “kadin” unsurunun ele
alinma bicimidir (Ltleli, 2007: 34).

Sinema - din iliskisine yabanci kaynaklarda; “Tuirkiye'deki islamci partilerin
sekuler devletteki dindar Mislimanlarin davalarini destekleyen bir sinema
tlirt olan Beyaz Sinema’nin reklamini yapmislardir” seklinde goriislere yer ve-
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rilirken, Turk yazarlar ise bu iliski igin:

Onceleri toplumun icinde var olan olay ve olgulari, kendi inan¢-diisiince anlayisiyla masu-
mane, zaman zaman da inandirici olabilecek bir ¢izgide anlatmayi yegleyen bu akim, gi-
derek, siyasal yasamdaki ayrisimlardan gti¢ ve destek alarak dozunu arttirmaya baglayarak
sistemi hedef almaya yonelmis, ama onunla da yetinmeyerek kiskirtic bir cizgiye gelerek
eylemci bir tavra donlsmustir” seklinde yorum getirmektedirler (Evren, 2003b: 10).

Turk sinemasinda tarihi filmler, genellikle ele alinan donemler ne olursa
olsun her seyden 6nce milliyetcilik 6gesini 6ne cikarirlar. Kahramanlarimizin
micadele ettigi‘dlisman’ister Viking olsun ister Cin'den gelmis, isterse ‘kahpe’
Bizans'tan cikmis olsun her defasinda kapkaradir, barbardir, g6zl donmiuis-
tlr ve kesinlikle nedenli ya da nedensiz “Tirk dismani“dir (Scognamillo ve
Demirhan, 2005: 140). Amag tarih ya da secilen diismanin neden ‘disman’
oldugu degildir; bu filmlerde temellendirme aranmaz, gerekli olan sey kahra-
manin miicadele edebilecegi kesin sablonlar ve imgelerdir. Bu fantastik tarihi
filmlerin buyik boéliminde kahraman cizgi romanlardan gelmektedir. Bir ki-
siligi ve Unl vardir, genis bir izleyiciye ve bir meraklilar kitlesine sahiptir. Fazla
derine inmek gerekmez. Ayrintili tarihi ve cografi bilgiler de gerekmemekte-
dir, ¢linkli karsimizda canlanan olay en nihayetinde iyiligin ve kétiligiun mi-
cadelesidir. Kotiintin neden kot oldugu sorulmaz, sorulsa da yanit bulunmaz
(Scognamillo ve Demirhan, 2005: 141). Bu filmlerin milliyetci yaklasimlarinin
yani sira belli 6lctide bir din reklami ve propagandasi yapiyor olmalari da sa-
sirtici degildir. Ozellikle “dogru yolu bularak” din degistirerek daha asil, daha
iyi ve erdemli bireyler haline gelen karakterlerle karsilasmak zor degildir (Ak-
s0z, 2008: 50).

Degisen Konjonktiirle Birlikte Yesilcam Sinemasinin Milliyetci Yonde
Degisen Soylemi

Sinemanin ‘tarih 6gretmek’ gibi bir sorumlulugu olmamalidir. Ancak, cagimiz-
da ortak tarih bilincinin olusmasinda en 6nemli giiclerden biri olan sinema-
nin dogru ve gercek olandan sapmamasi buyuk bir 6nem tasimaktadir. Bu
acidan Yesilcam donemi popdler Turk filmlerinde tarihsel stirecleri ve gercek-
leri aramak hi¢ kuskusuz bosunadir. Aranilan ve izleyiciye sunulmak istenilen
sey bunlar degildir. Yapilan sey aslinda tarihe dayali bir sinema bile degildir,
kabaca cizilen bir donem icine yerlestirilmis ‘macera’dir yalnizca (Scognamillo
ve Demirhan, 2005: 141).

1970’li yillar her siyasi partinin ve her siyasi hareketin kendi tarih yorumu-
nu gelistirerek kendi hakhhgini géstermeye calistigi donem olarak kabul edilir.
Bu gelismelerin toplumda tarihe olan ilginin artmasini saglamis oldugu, hatta
bu filmlerin de etkisiyle tarihin belli kulvardaki bir siyasal yasamin parcasi hali-
ne geldigi sdylenebilir. 1977 yilinda kurulan AP — MSP ve MHP koalisyonunun
cinsel icerikli filmlere uygulamak icin getirdigi sanstir ydonetmeligi milliyetcilik
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ve Osmanlicigi ylicelten temali filmlerin cekilmesini tesvik etmis olabilir (Gir-
soy, 2005: 43). 1970'lerin bir baska 6zelligi de Orhun Yazitlari, Malazgirt Savasi
gibi olaylara daha ¢ok vurgu yapilarak tarihin Turklestirilmesinin amaclanmis
olmasidir. Ayrica bu dénemde, tarihi konulu filmlerde dikkat ¢ceken bir baska
ozellik; cizgi roman uyarlamalarinin veya sozli kiiltiirde yer alan kahramanlik
oykulerinin islendigi fantastik 6geli tarihi konulu filmlerin sayisinin fazla ol-
masidir (Glirsoy, 2005: 41). Bu filmlerin tarih yorumlari yoktur demek yanlis
olur. Filmlerde ¢ekildikleri donemin siyasal ve kulturel yansimalarini bulmak
mimkiindir. 1980’lerde tarih anlayisinda egemen olacak “Tiirk-islam Sentezi”
gorisi 1970'de ibrahim Kafesoglu baskanhginda Aydinlar Ocagi’'nin kurulma-
stile belirlenmeye baslanmistir (Gursoy, 2005: 20). 1980’lerin ikinci yarisindan
itibaren ise Dogu-Bati iliskisine bakis gerek kiresellesme, gerek Tirkiye'nin
dis politikasindaki yonelimler, gerekse alternatif tarih anlayislarinin dogmasi
ve cesitlemesiyle bicim dedistirecektir.

1920 ve 1930’lu yillarda Tiirk ¢izgi diinyasina 6nemli katkilardan birini Ab-
dullah Ziya Kozanoglu yapmistir. Kozanoglu'nun Kiziltug ve Kaan adli hikaye-
leri, 1960'li yillarda ¢izgi romanin llke genelinde yasayacadi patlamanin 6n-
clleridir. Hem Kozanoglu hem de Burak donemin siyasal ve kulttrel kosullari
cercevesinde hikayelerinde ve cizimlerinde islami séylemlere ve dgelere yer
vermemis ve 0z Turkge kelimeleri kullanmiglardir (Demirtas, 2014: 44).

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun yazdigi Kiziltug 1952 yilinda Aydin Arakon
tarafindan Genelkurmay Baskanhgi'nin destegi ile cekilmistir (Akpinar, 2014:
35). Turkgllik-Turancilik akiminin etkili oldugu bir donemde ¢ekilmis olan
filmde; Cengiz Han déneminde tiim Asya'yi kasip kavuran Otsukarci adli bir
cengaverin kahramanlik 6ykist anlatilmistir. Dans koreografileri ve yaratilan
masal atmosferi icinde gecen filmin kahramani adsiz bir ademoglu olarak tas-
vir edilen yurdunu terk etmis, bilegi saglam, yliregi temiz, korkusuz ve yigit bir
savascidir, Mogol hiikiimdari Temugin'i limden kurtarir, ancak Cengiz Han'in
“Tirk ulusunun yikselmesi icin calisman erkekligine yarasir, basibos dolas-
maktan zorun ne? iste obamiz, bilegin saglam, yiiregin temiz ve korkusuz, tez
cagda nam salarsin iste kucagim gel” teklifini kabul etmez. iktidar, san, séhret,
para pul umurunda degildir. Kendi degerleri iktidarla uyusmaz ve uyum sag-
lamaya calismayarak kendi yoluna gider (Akpinar, 2014: 35). Yine ayni yazarin
Malkogoglu adli romani Sureyya Duru, Remzi Jonturk gibi yonetmenler tara-
findan uyarlanmistir. Bu filmlerde islenen milliyetgilik, yurtseverlik manasinda
olmayip, Tirk¢li gorisiin uzantisi seklindedir. Bu durumu etkileyen 6nemli
nedenlerden biri de 1940l yillarin tim dunyada milliyetcilik dlsiincesinin
irk¢ bir goriiniim kazandig yillar olmasidir (Gilirsoy, 2005: 33). 1960’h yillarda
¢izgi romanlarin yayginlasmasi ve ¢ok tutulmasi ile de Tarkan, Kara Murat, Ka-
raoglan ve Battal Gazi gibi karakterlerin kahramanliklarini konu alan bir seri
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film cekilmistir (Duruel, 2002: 138). Fantastik 6gelerin agirlikh oldugu bu film-
lerde, kahraman; miicadeleci, haktan yana, ezilen ve gli¢siiz olanin koruyucu-
su, fiziksel glicti dismanlardan Gstlin olan, cinsel cazibeye sahip olan kisilikler
olarak ¢izilmistir. Kahramanlar bu yapilari ile efsanelesmistir. Adalet icin savas,
intikam, inandigi ugruna canini vermek, din kardesligi filmlerin ana temasi
olmustur. Kahramanlar tiim zaaflarindan ve kusurlarindan stiziilms kisilerdir.
Halk, bu noktada tam da istedigi kahramanlari yaratmistir (Duruel, 2002: 142).
Yesilcam'in tarihi kahramanlari uzun bir liste olustursa da yasadiklari macera-
lar pek degismeyen sablonlara dayanir, rastlantilar ve abartilarla beslenir. Bu
kahramanlardan kimi bir dizi yaratirken kimi de tek bir filmden sonra ortadan
kaybolmaktadir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 173).

Efsanelere dayanan, hikayelerini mitler etrafinda kuran filmler, gercek olay
ve olgulara dayali filmlere gore toplumun duyarliligini, kendini algilayisini
daha fazla yansitma potansiyeline sahiptirler. Ustelik efsaneler, tarihsel ger-
cekliklerden farkli olarak her cagin sartlarina gore yeniden yorumlanmaya, ef-
sane kahramanlari da her devre gore yeniden bicimlendirilmeye aciktir. Tuirk
sinemasi bu 6zellikten bulyuk 6lclide yararlanmistir. Bu agidan kaynaklarini
s6zIU gelenekten alan filmler Turk halkiyla daha yakin iletisime ge¢me imka-
nini bulmuslardir. Ornegin gercek kimligi tartismali olan Battal Gazi, tipki halk
hikayelerinde, istanbul’un fethi yillarinda yazilmis menkibelerde oldugu gibi
Turklestirilmis, halkin yakinlik kurabilecedi bir kahramana dénistirilmustir.!
Seyit Battal Gazi bir destan kahramani olarak gilincel mitlerle Bond'lasarak
veya Western'leserek beyazperdeye yansitilmistir. Battal Gazi icin XII. ve XIII.
yuzyillarda yazilan Battalname destanlari gliniimiiz gercekliginden ¢ok uzak-
tir (Yildinm, 2007: 59). Ancak Battal Gazi serisinde kahramanin karakteri ve
Oykusu Battal Gazi Destani’na uygun olarak yapilmistir.

Arkin'li kostimll avantir filmlerde kimi zaman senaryosuyla da birebir
Dede Korkut'u takip eder. Hakanlar Savasiyor filminde ‘zalim’ Prens Senkyu,
Olcayto'nun kadini Zeliha'yr bize sarap sunsun yatagimiza gelsin diye esir
kadinlarin arasinda arar. Kadinlarin hepsi de “Olcayto’'nun kadini benim” der,
Zeliha'yi gizlerler. Bunun Uzerine Senkyu der ki:“Oglunun basini kesin, kanina

! Bizans tarihi yazarlarindan Vasiliev ve Alman oryantalistlerince Tiirk olarak vasiflandirilan
Battal Gazi, islam Ansiklopedisi'nin verdigi bilgiye gére bir Arap'tir. Battal Gazi'nin yasadigi
varsayilan dénemden 785 yil gectikten sonra, Osmanli Devleti'nin Bizans sinirlarina yerlestigi
tarihlerde Battal Gazi efsanesinin devam etmis olmasi ve Osmanli'da fetih ruhunu uyandiran
bir kahraman olmasi, O'nun bir Tiirk kahramani olarak kabul edilmesini saglamistir. Battal Gazi
eposu Anadolu kasaba atmosferi icinde s6zli gelenek halinde ylriimus, derli toplu bir roman
haline gelisi ancak istanbul'un fethinden sonraki dénemlerin atmosferi icinde olmustur. Bkz:
(Alangu, 1983:73).
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kimiz katip bu kadinlara verin. Kim ki icti anasi degildir, kim ki icmedi anasidir.
Onu cekip yatagima getirirsiniz”. Zeliha ogluna sorar ‘ne yapayim'’ diye. Oglu:
“Sorulur mu hig ana, herkes kanimi iki icerse sen (¢ ic, yeter ki kafirin koynuna
girme!” (Ergin, 2003: 33). Buna karsilik Salur Kazan Destanr’'nda ise soyle bir
sahne vardr.

Sokli Melik'ten adam geldi, Kazan Bey'in hatunu hangisidir dedi. Kirk yerden ses geldi, han-
gisidir bilemediler (. . .) Kafir de: Bre varin Kazan'in oglu Uruz'u cekin cengele asin, kiyma
kiyma ak etinden cekin, kara kavurma pisirip kirk bey kizina iletin, kim ki yedi, o degil, kim
ki yemedi odur, alin gelin kadeh sunsun dedi (Ergin, 2003: 47).

Burla Hatun bunu esir ogluna anlatinca, oglanin cevabi su olur:“(...) onlar
(diger bey kadinlari) bir yediginde sen iki ye, seni kafirler bilmesinler duyma-
sinlar, ta ki pis dinli kafirin dosegine varmayasin, kadehini sunmayasin, babam
Kazan'in namusunu lekelemeyesin, sakin” (Ergin, 2003: 49). Salur Kazan Desta-
ni'nda, attigi 96 kiloluk taslarla “yigitler ejderhasi Karacik Coban (. . .) kafirin
Uc¢ ylizinu (tek) sapan tasiyla yere” (Ergin, 2003: 49) sererek, yine kostimlu
avantir kahramaninin tek basina birkac ordu askeri dagitmasina bir prototip
olusturur. Basatin Tepe Gézii Oldiiriisii Destani, “Aruz Koca’nin oglancigr diis-
mds. Bir aslan bulup gotiurmdus, beslemis” diyerek aslanlarca yetistirilen Su-
leyman Sah'in oglu Kili¢ Aslan'in macerasini anlatan Kili¢ Aslan filmi senaryo-
sunun ozetini verir (Ergin, 2003: 152). 1973 yapimi Savulun Battal Gazi Geliyor
filminde Kara Sovalye'nin kuyuya hapsettigi Battal'in babasina sadece lizerine
ortulen dev degirmen tasinin deliginden ekmek atilmaktadir. Ayni olay yak-
lasik 1000 yil 6nce yine Dede Korkut kitabinda Salur Kazan Destani'nda geger.
Karacik Coban gazaya gitmek icin, bagh bulundugu “koca agaci yeri ile yurdu
ile kopardi, arkasina aldi” (Ergin, 2003: 47). Dede Korkut Destanlar’'nda sadece
bir defa ge¢mesine karsin Clineyt Arkin benimsemistir bu agag, direk kopar-
ma isini. Kah Battal Gazi serisinde kah Hakanlar Carpisiyor gibi ayni cizgide
diger kostiimlu avanturlerde sik sik baglandigi yeri koparip sirtinda kaziklar-
la, agaclarla diismana karsi savasmaktadir. Bamsi Beyrek Destani’'nda ise, Deli
Karcar kiz kardesini istemeye gelen Dede Korkut'a kili¢ ceker ve “Hak Teala'nin
emri ile Deli Karcar'in eli yukarida asili kalmaktadir” (Ergin, 2003: 66). Battal
Gazi'nin intikamr'nda ise bilmeden babasi Battal'a kili¢ kaldiran oglunun eli
tas olup havada kalir (ancak kelime-i sahadet getirince ¢6zullr). Arkin'l avan-
tirler topluma sundugu kahramanlarla adeta Dede Korkut kahramanlarina
benzer bir toplumsal rehberlik vazifesine soyunmustur (Yildirim, 2007: 99).

Tarihi Fantazya Film Orneklerine Kisa Bir Bakis

Karaoglan, Tarkan, Kara Murat, Malko¢oglu ve Battal Gazi gibi filmler tarihi
fantazya turlintn 6rnekleri olarak gerceklerin bir yansimasi degil; yansima-
nin gercekligini islemektedir. Bu filmlerde tarihsel gerceklik islenmez, sadece
bir simgesel sanat dali olan sinemada bir 6zne ve 6teki gosterilir. Yani bunlar,
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Turk ve dismanlaridir. Yansimanin gercgekliginden kasit gercek hayattan sine-
maya yansiyan bazi duygularin gercekmis gibi gosterimidir. Bu filmlerde Tirk
kimligi hep 6n plana cikarilir ve hep bir diisman tiiretilir. Dismanlar hep bar-
bar, iskenceci ve kural tanimaz olarak gosterilir. Ashinda Bati’nin Tiirk tasviri ile
paralel olarak yiiriir bu kavrayislar. Oyle ki Bati'nin hafizasinda gercek hayatta
yer alan Barbar Turk terimi, bu filmlerde ters yiiz edilerek bu tabir Turk karsi-
sindaki diismana yoneltilir. Disman hep tecaviiz etmekten, gasp etmekten
cekinmeyen talan edip yagmalayan, insanlktan uzak olarak tasvir edilir. Bu
disman cogunlukla Bizans olmakla birlikte zaman zaman da tarihsel bir geg-
misimizin muallak oldugu Viking olur. Bazen de islamiyet éncesi dénemde
Orta Asya'da siyasal iliskilerin yogun olarak yasandigi Cin'dir.

Bizans; kefere, Turk diismani... Her Bizans filminde papazlar, rahipler, pis-
koposlar vardir; hatta bazen kahramanimiz da papaz ya da kesis kihdina gi-
rer. Peki, Bizans neye inaniyordu? Baybars Asya'nin Tek Atlisi (1971) adh filmde
Zeus adina ant icen ve Zeus'a dua eden Bizans ile Ortodoks Bizans arasinda-
ki bag nasil kuruldu? Tim bu Yesilcam dengeli filmlerde ¢ekilmis, ¢clrimis,
zorba, gaddar bir Bizans ile karsilasiyoruz. Elbette ki Bizans bu degildi ama
gercek Bizans, Akdeniz'in bu en islek limani, bu bilgi ve sanat merkezi, sart-
landiriimis Yesilcam sinemasini asla ilgilendirmez ve kaliplarin disina ¢ikilmaz.
Kahpe Bizans, kahpe kalacaktir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 146).

1950’lerden 1970’lere dek Bizans, bazen kesintisiz, bazen de kesintili ola-
rak ‘kahramanlik ve ‘milli duygularla’ dolup tasan, ‘macera’ anlayisini bir dizi
filmle sinemaya aktarilmistir. Acilis 1950’lerde yapilirken asil agirlik 1960l ve
70'li yillarda kendini belli etmistir. Daha sonra tarihi filmler furyasi denildigin-
deyse de, diger ‘popiiler’ aksesuarla birlikte, ‘Bizans’ da rafa kaldiriimstir.

1997 yilina gelindiginde Ersin Pertan'in Kusatma Altinda Ask filminde ser-
gilenen farkli yaklasim ve degerlendirmeyle gerceklige yakinligi nedeniyle
sasirtan bir Bizans ile karsilasilmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 140,
141). Bizanshlar ve Bizans dekorlari ilk kez istanbul’un Fethi filmiyle girer Tiirk
sinemasina. 1951'in Ocak ayinda siyah beyaz olarak seyirci karsisina ¢ikan
bu tarihsel yapim, 1972 yilinda ise yapay bir boyama teknigi ile tekrar seyirci
karsisina ¢ikar. Filmin yonetmeni Aydin Arakon'dur. Arakon’un bu filmi, ayni
zamanda bir ‘tarihsel filmler’ donemini de beraberinde getirir. Filmde, iki
imparatorlugun ordularinin ¢arpisma sahnelerinde bine yakin figtiran kulla-
nilmistir. Filmin cikis noktasi tarihsel bir gercege dayanmaktadir. istanbul’'un
Fethi gibi kusatma ve savas sahneleri iceren bu tir bir filmi cekmek, hele tek
kamera ile goriintilemek hic kolay olmasa gerek. Tiirk sinemasinin bilinen ko-
sullari icinde bazi teknik yetersizlikler ya da goriintiye giren elektrik direkleri
gibi gdzden kacirilmis bazi sahneler hosgoriyle karsilansa da tarihsel hatalar
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ciddi elestirilerin yapilmasina neden olmustur (Ozgtic, 2005: 34, 35). Kore Sa-
vasi'na katilmis olan Turkiye'de tarihi filmler pesi sira cekilirken, istanbul’'un
Fethi; detaya verdigi 6nem, kalabalik ve gérkemli sahneleri ve sinemasal an-
latimdaki basarisi ile Tiirk sinema tarihinde énemli bir yere sahip olmustur
(Karahanoglu, 2007: 12).

1966'daki ilk cekilen Malkogoglu, Tirk sinemasinda ¢ok tutulan bir cenga-
ver tipini yaratir ve giderek popiilizme dayali bir diziye doniisiir. Gerek cizgi
romanlarda gerekse sinemada diger kahramanlar gibi Malkogoglu da dev-
letin hizmetindeki savasci kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Bugline dek cekilen Mal-
kogoglu dizisinin yonetmeni Streyya Duru'dur. Malkogoglu tiplemesi tizerine;
Malkogoglu Avrupa’yi Titreten Tiirk (1966), Malkocoglu Krallara Karsi (1967),
Malko¢oglu Kara Korsan (1968), Malkogoglu Akincilar Geliyor (1969), Malko¢og-
Iu ve Cem Sultan (1969), Malkocoglu Oliim Fedaileri (197 1), Malkocoglu Kurt Bey
(1972) bashkl toplam yedi film cekilmistir. Malkogoglu filmlerinin ¢ekilmeye
baslandigi tarih 1960'l yillarin ortalandir (Gursoy, 2005: 55). Bu tarihlerde Kib-
ris'ta meydana gelen olaylar Turk halkini derinden etkileyerek, toplumsal ve
siyasal birlik ve beraberlik s6ylemlerinin artmasina neden olmustur. Serinin
ilk filmi olan Malkogoglu Avrupa’yi Titreten Tiirk'te; Malkog¢oglu'nun Osmanli
Devleti'ni blylk dismani Prens Lazar'dan savunmasi konu edilir. Sirp Krali
Frankovic'in 6lim Gzerine iki oglu arasinda taht miicadelesi baslar. Franko-
vig, tahtini Osmanli'nin adaletine glivenen Greguvar’a birakmistir. Fakat diger
oglu Lazar, tahti zorla ele gecirir. Tirk dismani olan Lazar, Macar Krali'yla bir-
leserek Osmanli'ya karsi savas acar. Osmanh Sultani ise Malkocoglu Ali Bey'i,
Lazar' 6ldirlp tahti Greguvar'a vermesi icin gorevlendirir. Fakat bu sirada
Sirp casusu Belusi ve ishak Pasa da Malkocoglu'na karsi planlar yapmaktadir-
lar. Yolculugu sirasinda Prenses ilona ile yakinlasan Malkocoglu, hem Osman-
Ii icindeki diismanlara hem de Lazar’a karsi zorlu bir micadeleye girecektir.
ikinci film Malkocoglu Krallara Karsr'da; Malkocoglu Ali Bey'in Mora seferi do-
nistinde koylnun yakihp yikildigini, karisinin ve bitiin adamlarinin élduril-
duguni ve oglu Polat'in kacirildigini 6grenir. Bunu yapan Kazikli Voyvoda'dan
intikamini almak ve oglunu kurtarmak icin maceradan maceraya atilir. Uclin-
cui filmde bu defa, Zalim ispanya Prensi Lucio ile Malkocoglu'nun miicadelesi
konu edilir. Engizisyon déneminde ispanya, Avrupa topraklarinda yagma ve
katliamlar yapmaktadir. Osmanli'nin Enez sehrine saldiran Demirbilek Lucio,
Sehzade Osman’i kacirir. ikinci Beyazid ise Sehzade'yi kurtarmasi ve Lucio’yu
alt etmesi icin Malkocoglu’'nu goérevlendirir. Malkogoglu Lucio’ya ulasmaya
calisirken bir yandan da asilere ve go¢cmenlere yardimci olur. Asilerin reisini
Lucio’nun ordusundan kurtarir. Kimligini gizleyerek kendini Kara Korsan ola-
rak tanitan Malkogoglu'nun, Lucio’nun askerleriyle déviismesi gerekecektir.
Malkogoglu Akincilar Geliyor adl serinin doérdiinci filminde; Malkogoglu'nun
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Osmanli’'yr Prens Nikola'dan savunmasi konu edilir. Nikola, Kral Philipin kizi
Beatris ile evlenme hazirligindadir. Bu evlilik ile gu¢lerini Kral Philip ile bir-
lestirip, Osmanli'ya karsi savas agmayi planlamaktadir. Bu ugurda Osmanh ug
beylerini ve Topgu Ustasi Urban'i esir alir. Malkocoglu ve akincilar da Niko-
la’y1 yenmek icin gérevlendirilir. Once Nikola'nin sarayini basan Malkocoglu,
sonrasinda kendisini Nikola olarak tanitarak Kral Philip'in sarayina girer. Beat-
ris'in stiphesini ceken Malkocoglu, onun Gvey annesi Kralice Maria ile yakin-
lasir. Fakat sirrinin ortaya ¢ikmasiyla saraydan atilan Malkogoglu'nu, Philip’e
karsi son bir savas beklemektedir. Besinci film Malkocoglu ve Cem Sultan'da;
Malkocoglu, kan kardesi Cem Sultan’, ispanya Devleti'nin elinden ve pesine
disen Rustem Pasa’'dan kurtarmak icin miicadele ederken bir yandan da oglu
oldugunu bilmeden kdyde cobanlik yapan Polat ile tanisir. Polat sevdigi kizi
alabilmek icin akinci olmaya karar verir ve Malkocoglu ve adamlarinin yanina
katilir. Polat, sevdalisi Melek ile kavusabilmek icin girdigi miicadelede baba-
sinin Malkogoglu oldugunu 6grenemeden amacina ulasacaktir. Malko¢oglu
Oliim Fedaileri'nde; Malkocoglu ve ekibinin Prenses Elza'yi kurtarmak icin To-
ronto Prensi Arnold’a karsi verdigi miicadele konu edilir. Sirp Krali Milkovic,
kizini Arnold’la evlendirecektir. Arnold da Sirplarin zenginligi ve ittifakiyla
Osmanlr'ya saldirmayi planlamaktadir. Son anda Osmanl Sultanr’'nin gonder-
digi elci bu durumu engeller. Bunun tizerine Arnold’un adami Don Castillas,
Milkovi¢'i 6ldirdr, kizi Elza, kugiik oglu Enriko ve saraydaki hazineleri kacirir.
Sucu da Osmanlilara atar. Bunun Gzerine Fatih Sultan Mehmed Han, Enriko ve
Elza'y1 kurtarmasi icin Malkogoglu'nu goérevlendirir. Malkocoglu ve arkadas-
lari Elza ile kardesini kurtarmak icin tim cengaverliklerini sergiler. Clineyt Ar-
kinin canlandirdigi Malkogoglu dizisi bu son bolimle noktalanmis olsa da bir
yil sonra Sureyya Duru, bu kez basrolii Serdar Gokhan'a vererek, 1972 yilinda
Malkogoglu Kurt Bey'i cekmistir. Ama bu film, 1361 yilinda Sazlidere Savasi'n-
da sehit diisen serhat beyi Kurt Bey'in 6ykustdur (Scognamillo ve Demirhan,
2005: 271).

Malkocoglu karakteri ile 6zdeslesen Clineyt Arkin ozellikle 1960°h yillara
damgasini vuran tiriin en 6énemli oyuncularindan biridir. Malkogoglu'nun
asil basarisi ¢izgi romani sayesinde degil de, kisa slirede sinemaya uyarlanip
basroliinii Clineyt Arkin'in son derece yogun hareket gerektiren sahnelerde
dublor bile kullanmadan oynadidi filmler yoluyla gelmistir. Bliylk sehirlerde
bile orta sinifin yogun ilgisiyle karsilasan bu filmler kahramanlk hikayeleriyle
blylyen Anadolu insanini da geng yasl sinemaya ¢cekmeyi basarmistir (Co-
ruk, 2002: 73). Malko¢oglu, Battal Gazi ve Kara Murat gibi film serilerinin basrol
oyuncusu olan Arkin, tiiriin ikonu olarak kabul edilebilir. Bu minvalde Clineyt
Arkin'in canlandirdigi karakterler lzerinden yaratilan kahraman temisilinin
gecirdigi donusim, kahramanin yolculugundaki evrelerin bu filmlerle izinin
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surtlmesini mumkun kilar. Buna ek olarak canlandirdigr kahraman rollerinde
zaman igerisinde ortaya ¢ikan degisim de, kahramanin bilinglenme stirecinin
izleri gibi goriinmektedir (Akpinar, 2014: 41). Arkin’h tarihi fantazyalari, Tirk
insaninin iki temel derdine merhem olmustur: kimlik arayisi ve moral ihtiyaci
(Yildirim, 2007; 38).

Cineyt Arkin, kahramanin ahlak sinirlarini kostimli avantiir tarzinin daha
ilk filmlerinde cizer. Yanina aldidi silahtarina “Bundan boyle icki kumar, kadin
yok. Tamam mi?” diyerek prensiplerini siralar 1966'da ¢ekilen Malkog¢oglu'nda.
Ancak 1968 yilinda ¢ekilen Malkogoglu Kara Korsan filminde, Prens Nikola'nin
nisanhsinin yanina kendini Nikola diye tanitarak sokulur. Bir baskasinin kadi-
nina kilk degistirerek yaklasir, kutlamalarda kupalar dolusu sarap icer, ‘gavur’
komutanlariyla iddialasir. Sasirtici olan kahraman bununla masumiyetini kay-
betmemistir ne kendi ne de seyircinin goziinde. Clinku Nikola bir keferedir
ve zaten prenses onu sevmemektedir dahasi Malko¢oglu, prensese asiktir ve
Mdisliman bir Turk'ttr. Ayni filmde bir diger dikkate deger olay da; kahraman,
sevdigi Prenses Beatris'in gonliinii kazandiktan sonra hemen yan odaya ge-
cerek, annesi Kralice Maria’'nin yatagina girdiginde gortlir. Hatta bu sirada
Malkogoglu sevgilisi prensese yakalanir da. Ancak o yine masumdur, ¢ciink
bitin bunlar Kralice Marya'nin boynundaki zindanin anahtarini almak igin
yapmistir. Yani gérev ugruna. ilginctir fakat Malkocoglu, Battal Gazi veya Kara
Murat'in yaptigi her ahlaksizlik onu seyirci géziinde daha da ylceltiyor. Onun
daha fazla insanlanin kalbine girmesine sebep oluyor. Savulun Battal Gazi Ge-
liyor'da (1973), yine bir anahtar ugruna bu defa bir azize ile yataga girer: Battal
Gazi kendisini kuzeni olarak bilen“Azize Maria’nin odasina girip onunla sevisir,
boynundaki anahtari degistirir” Mazeret yine aynidir: vazife ugruna, vatan as-
kina... Battal Gazinin Oglu (1974) filminde Battal, yillarca Antuan’in oglu olarak
kendini bilir ve irene’yi de kiz kardesi bilir. Ancak kendisinin Antuan’in degil
Battal Gazi'nin oglu oldugunu duydugu giin eski kiz kardesiyle evlenir (Yildi-
rim, 2007: 75).

Malkogoglu serisi s6zii edilen bu ortamda cekildigi icin filmlerde milliyetci
ve hamasi duygular agir basmaktadir (Gursoy, 2005: 56). 1970'li yillara uza-
nirken bu kez ‘Malkogoglu’ benzeri ‘Kara Murat’ tiplemesiyle karsilasiriz. Kara
Murat bilindigi gibi, Fatih Sultan Mehmed'in fedaisidir. Fatih'in verdigi birbi-
rinden tehlikeli bin bir cesit gizli gorev icin kellesini tehlikeye atar, diyar diyar
gezerek maceralar yasar. Ayni Majesteleri'nin hizmetindeki James Bond 007
gibi. iki karakter de giizel kadinlari kendilerine asik eder, tek kisilik birer ordu
misali diismanlari tarumar ederek tilkelerini (ingiltere/Osmanl imparatorluk-
lan) ve efendilerini (Kralice-Padisah) savunurlar (Aksz, 2008: 53).

Kara Murat serisinin ilk filmi, Malkocoglu filmlerinin sona erdigi yil olan
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1972 yilina aittir. “Biktim bu Turklerden, vergiyi her yil arttinyorlar, iligimizi
kemigimizi kurutacaklar!” (Kara Murat Fatih'in Fedaisi, 1972) repligi, adeta
somdirilen degil sdmiren olma fantezisinin karsiligidir (Akpinar, 2014: 46).
Rahmi Turan’in (Muratoglu takma soyadiyla) yazdigi ‘Kara Murat’ tiplemesi
ilk kez Giinaydin gazetesinde, Abdullah Turanin cizgileriyle yayimlanmistir
(Duruel, 2002: 140). Okuyucu tarafindan ¢ok sevilen bu karakter de, digerleri
gibi bir seri halinde sinemaya aktariimistir. Kara Murat dizisinin sayisi ise altidir
ve timU Natuk Baytan tarafindan yonetilmistir. Her iki kahramani da Clineyt
Arkin canlandirir. Dogrusu ‘Malkogoglu’ da, ‘Kara Murat’ da Arkin'in fiziksel
yapisina, atlama ziplama gibi aksiyonel dinamizmine yakisan kahramanlar
olarak éne cikarlar (Ozgiic, 2005: 32). Sinema-tarih iliskilerine tizerine kurul-
mus gibi gortinen bu her iki dizinin temel 6zellikleri, Osmanli donemini konu
almalaridir. Malkog¢oglu ve Kara Murat adeta Osmanli tarihine yashdir ve bun-
larin buylk bolimindn altinda akincilar icin sdylenen (yazilan) menkibeler
vardir (Duruel, 2002: 138). Gercekte serlivene dayali 6ykdilerde ya da tarihsel
kisiliklerin seciminde bir ‘tarihsel bilinci'nden elbette ki s6z edilemez. Tarihsel
sorgulamalari da icermezler. Kisilere ve konulara yaklasim bicimlerinde, Hol-
lywood sinemasinin popiilist dili egemendir. Malko¢oglu, Kazikli Voyvoda ile
karsilasir. Haglilara karsi savasir. Macar kralinin kiziyla sevisir, sertivenden se-
riivene kosar. 1972'de ‘Malkocoglu’ dizisine son verilirken 1973'te ‘Kara Murat’
ortaya cikip, onun biraktidi yerden bu tarihsel gorevi teslim alir. Kara Murat,
Fatih Sultan Mehmed'in fedaisidir ve Fatih'ten aldigi fermanla gizli bir diisma-
ni izler. Fatih’e baskaldiran Seyh Gaffar ile savasir, korsanlara esir diisen Kap-
tan-1 Derya Yunus Pasa'yi kurtarir, idam fermaniyla zindanlara atilir. Ya Bizans'a
karsi ya da Araplara karsi Osmanli’'nin verdigi miicadelede 6n saflarda yer alir.
Devletin hizmetindeki bir savas¢l olmakla beraber devlete dogrudan bag-
I da degildir. Aldigi emirleri yerine getirirken kendi inisiyatifini de kullanan
bagimsiz bir kahramandir. Tamamen bir hayal trliini olmasina ragmen Kara
Murat, bu tiriin pek ¢cok 6rneginde oldugu gibi gercek tarihi kisilerin goster-
digi yararhhklardan daha Ustln bir gayretle devleti ve Fatih Sultan Mehmed'in
tahtini korumada faydalar saglamaktadir. Casus olarak girdigi kalelerde olay-
larin gidisini tersine cevirip, adeta Osmanl’'nin kazandigi zaferlerin 6niini
acmaktadir. Tek basina aldigi ve uyguladigi kararlar ile tarihin akisini dedisti-
rebilecek gticte bir tip olarak sunulmustur (Duruel, 2002: 140, 141). Tum bu
sertivenlerde gizli kurtaricisi da, emir aldidi kisi de Fatih Sultan Mehmed'tir.
Keskin kilicinin ve kahramanhginin yani sira felsefi climleler edecek derinlige
de sahiptir (Ozgtic, 2005: 32, 33). Fantastik bir yapisi oldugundan, gerceklerle
ne derecede cakisip cakismadigi da bir 6nem tasimamaktadir (Duruel, 2002:
141). Kara Murat filmlerinde Bizans'in bagimsizlik istegi dedil, icislerine miida-
halesi ve destekledikleri sehzadeyi tahta gecirme istekleri konu edilmektedir.
Ayrica ilk kez Kara Murat Devler Savasiyor (1978) filminde, iktidara karsi geli-
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sine, hikiimdarin kararini sorgusuz sualsiz uygulamak yerine dogru bildigini
yaptigina tanik oluruz (Akpinar, 2014: 47).

Daha sonraki yillarda bir ‘dizi kahramani’ olarak ortaya cikan Battal Gazi'yi,
Battal Gazi Geliyor ile ilk kez beyazperdeye aktaran Sami Ayanogludur (Guir-
soy, 2005: 57). Filmin 6ykisi, Anadolu topraklarinin bir bolimint Araplarla
Bizanslilarin paylastigi bir ddonemde gecer ama kiyisindan késesinden de olsa,
Bizanslilari konu alan filmin asil yogunlastigi stire¢c 1966'dan baslayarak belli
araliklarla 1976 yilina dek uzanir (Ozgiic, 2005: 32, 35). Malatya Beyligi déne-
minde yasayan Battal Gazi; Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu-1953), Battal
Gazi (Muharrem Giirses-1966), Battal Gazi Destani (Atif Yilmaz-1971), Battal
Gazi'nin intikami (Natuk Baytan-1972), Savulun Battal Gazi Geliyor (Natuk Bay-
tan-1973), Battal Gazi’nin Oglu (Natuk Baytan-1974) filmleriyle beyazperdeye
yansitilmistir. Furyanin oncilerinden olan Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanog-
lu, 1955), Turklerin Anadolu’da Malatya civarina yerlestikleri donemi yeniden
canlandirir. iktidar catismalari, ihanet, entrika ve intikam filmin temel motif-
leridir. iktidar catismasi, Malatya'ya 6dedikleri vergiden hosnut olup onlarin
korumasinda kalmak isteyen Amuryonlular ile bu haraci 6demekten kurtul-
maya calisan ve Bizans korumasi altina girmek isteyen Amuryonlular arasin-
dadir. iktidar oyunlari icinde katledilen babasi Serhat Beyi Hiiseyin Gazi'nin
intikamini almak icin yola diisen Cafer'in kahraman Battal Gazi'ye déniisim
streci anlatilmistir. Bir diger nokta ise Malatyalilara glivenen ve onlarin hima-
yesi altinda kalmak isteyen Amuryonlularin repliklerine yerlestirilen “buyutk
dost’, “mert ve acar komsu Turkler” séyleminin strekli olarak tekrarlanmasidir
(Akpinar, 2014: 35).

Battal Gazi'nin ilk versiyonunda Malatya Beyligi'nde yigit bir asker olan HG-
seyin Gazi'nin, Amorium’un kendilerine karsi ayaklanma baslatip baslatma-
yacadini teftis etmeye gittigi sirada 6ldiiriilmesi lizerine oglu Battal Gazi'nin
ortaya cikisi ve babasinin intikamini almak icin gosterdigi kahramanliklar
anlatilir. ikinci versiyonuna ulasilamadigindan burada degerlendirmek miim-
kiin olamamustir. Battal Gazi'nin cikis noktasi Anadolu'nun islamlasma siireci-
ne dayanmaktadir (Duruel, 2002: 138). Tarihlere gore aslinda Arap kokenli bir
kumandan ve giderek ‘efsane kahramani’ olan Battal Gazi'nin lglncl versi-
yonunu izleriz Atif Yilmaz Batibeki ydnetmenliginde. 1971 yapimi olan Battal
Gazi Destani'nda Clneyt Arkin ile Fikret Hakan karsi karsiyadir. Clineyt Arkin
yine doludizgin at kosturur, kili¢ sallar, havalarda takla atip akrobasi yapar.
Battal Gazi'nin ‘karate oyunlari’ile ‘Bizans oyunlari’ic ice strlip gider. Bizansli
Hammer roliindeki Fikret Hakan, bilek gliresinde Battal Gazi'ye maglup olun-
ca 6niuinde saygiyla egilir ve bir miiddet sonra da din degistirir. Tarihin iki Ginlu
kilci, birlikte zindanlardan ve iskencelerden gegerek koca Bizans'i tusa getirir-
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sil etmektedirler. Bizans'in Ginll glizeli Elenora ile Battal arasinda ask baslar.
1972'de dordiincl Battal Gazi de devreye girer. Bu kez yonetmen Natuk Bay-
tan'dir. Filmin adi da Battal Gazi’nin intikami olduguna gore, 6yku digerlerine
benzer bir yol izleyecektir. Battal Gazi, karisini 6ldiren, cocuklarini kagiran Bi-
zanshlardan intikamini alir. Bu klasik bir intikam éykiistidiir (Ozgiic, 2005: 36).
Serinin besinci filmi olan Savulun Battal Gazi Geliyor versiyonunda ise, bu defa
Battal Gazi, Kara SOvalye ve Azize Emarya’nin plani sonucunda Bizans'a esir
duser. Malatya Serdarligini Gzerine alan oglu Seyyid Baddal ise, hem ezilen
Musliman halki hem de babasini kurtarmak icin Kara Sévalye ve onun isbir-
likcilerini 6ldtrmek Gzere bir maceraya atilir. Bu macerada Kara Sovalye'nin
kiz kardesi isabella’ya ile birbirlerine asik olurlar. Serinin son filmi olan Battal
Gazi'nin Oglu’'nda; Battal Gazi'nin, ailesini katleden Antuan'dan intikam alma-
sini anlatir. Antuan, Battal Gazi'yi 6ldurip Malatya Beyligi'ni ele gecirir. Kahini
Antuan’a, Battal Gazi'nin oglunun biyuytince ondan intikam alacagini sdyler.
Antuan, bu kehanetin gerceklesmesini engellemek icin kdylerdeki yeni dog-
mus bebeklerin 6ldirilmesini emreder. Battal Gazi'nin esi Fatma, askerlerden
kactigi sirada bebegini bir sepete koyup irmaga birakir. Bebek, Antuan’in esi
Kralice Maria tarafindan bulunur. Maria, buldugu bebegi kacirilan 6z cocugu
yerine koyar. Bebek Battal buyudigiinde ge¢miste yasananlari 6grenir. Dost-
larinin yardimiyla Antuan'dan intikamini alip sevdigi Irene’ye kavusmak icin
miicadeleye baslar. Battal Gazi sdylencesinin 1453'te fetih ruhunu uyandir-
mak icin kaleme alinmasi ile ayni efsanenin 1970’lerde sinemaya aktarilmasi
arasinda temel bir benzerlik s6z konusudur.

Toplumun gitgide suskunlastidi, sag-sol cekismelerinin Universitelere gir-
digi, teroriin boy gosterdigi, Kibris harekatinin yasandigi bir donemde Clineyt
Arkin; Battal Gazi, Kara Murat gibi tipleri canlandirarak olusturdugu imajla,
sinema salonlarini dolduran geng erkek seyirci kitlesinin miti haline gelmistir.
Yeni seyirci kitlesinin umutlarini, hayallerini, belli bir 6lciide Clineyt Arkin’in
canlandirdidi efsanevi kahramanlar gergeklestirmistir (Duruel, 2002: 127). Bu
yillarin tarihi konulu filmlerindeki bakis agisini etkileyen olaylardan biri Kibris
Harekati olmustur. 1974 yilinda yasanan bu olaylarla glindeme Tirk-Rum ¢a-
tismasi, tarihi konulu filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak islenen Dogu-Bati
karsithgi meselesini tekrar glindeme getirmistir. Bu olaylarin gélgesinde ceki-
len Kara Murat filmlerindeki Tiirk-Bizans catismasi bu dogrultuda degerlendi-
rilmelidir (Duruel, 2002: 128). Bu filmlerdeki bakis acisi, bilimsel bir temelden
oOte, duygusal bir tarih yorumuna dayanmaktadir (Duruel, 2002: 149). Clineyt
Arkinin tarihi avantdr filmlerinde aldigi rol, genel olarak degerlendirildigin-
de; kahraman, toplumunun (Turklerin) Anadolu’ya yeni goc¢ ettigi politik var
olma darbogazi aninda Battal Gazi gibi ortaya cikar veya istanbul'u fethet-
tikten sonra dogabilecek yeni bir Hacl tehdidini savusturma aninda Fatih'in
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fedaisi olur veya genisledikge kontroli zorlasan ve zayiflayan sinirlari gliven-
ce altina almasi beklenen bir Akinci Beyi Malkogoglu olarak ortaya ¢ikar. Bu
farkhlasan roller 1960-1980 Turkiye tarihi verileri izerine uygulandiginda,
kahraman, kendisini izleyenlere-sinirlarin, i¢ gtivenligin teror ile dis guvenli-
gin Kibris meselesi ile ve ekonomik varhigin krizlerle zedelendigi bir zamanda,
1960 ve 1980 arasi beyazperdede:“Korkmayin daha 6nce de icte hainler vardi
onlari yere serdik, daha dnce de Rumlar vardi onlari hep dévdiik, zamanin
ejderlerini dize getirdik, Avrupa'da varlik gosterdik, milli itibarimiz da yuksekti
ve bunlar yine olacak” ferahlatici mesajini verir (Yildirim, 2007: 60, 61).

Orta Asya TurkTarihiicinden ¢ikan Karaoglan, yine Abdullah Ziya Kozanog-
lu'nun bir eseri olup; Aksam gazetesinde Ratip Tahir tarafindan ¢izgi roman
haline getirilmistir. Daha sonra calismaya Suat Yalaz devam etmistir. Bu cizgi
romanda One ¢ikan Kaan adindaki kahramani, Abdullah Ziya Kozanoglu'nun
gazeteden ayrilmasiyla Suat Yalaz gelistirmeye devam etmistir. Karaoglan
adiyla ilk defa 1962'de Atif Yilmaz tarafindan Cengiz Han'in Hazineleri adi ile
sinemaya aktariimistir. 1965'te Suat Yalaz hem yénetmenligini hem senaristli-
gini hem de yapimciligini tGstlenerek, Karaoglan serisini cgekmeye baslamistir.
Karaoglan ile ayni derecede popliler olan ezeli diismani Camoka da, bir stre
sonra Suat Yalaz tarafindan Karaoglan'in yer almadigi Camoka’nin Déniisii adh
filmle 1968 de gosterime sunulmustur (Gursoy, 2005: 54).

Karaoglann beyazperdeye ge¢cmesiyse, 1965 yilinda, Aksam’'da ilan edilen
bir oyuncu yarismasiyla gerceklesecektir (Scognamillo ve Demirhan, 2005:
252). Suat Yalaz, Karaoglan serisini filme cekme macerasini anlatirken; Kartal
Tibet ismini ‘tam bir Asya kokuyordu’ diye ifade ederek, cekecedi ilk Karaog-
lan filmini Altay'dan Gelen Yigit olacagini ve bunun heyecaniyla adini sanki
kendisi uydurmus gibi oldugunu, Karaoglan'in kendi folklorumuzdan ¢ikmis
simgesel bir kahraman oldugunu ve bir moda olamayacadini, kiltlrimizin
de bir parcasi oldugunu, Tiirk halkinin bu konulara a¢ oldugunu kesfettigini
ve Karaoglan' yazip ¢izdigi donemde ilginin muthis oldugunu ve sonunda
haftalik bir dergiye doniiserek haftada yirmi bes bin adet sattigini ve Karaog-
lann filme ¢ekilme zamaninin kendince bir sekilde gelmis oldugunu, hatta
bircok yapimcinin tarihi filmlerin tutmayacagini kendisine séyledigini ancak
yine de bu ise giristigini ve Karaoglan filmlerinin meydana geldigini réporta-
jinda ifade etmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 319, 323).

Karaoglan sinema izleyicileri karsisinda ne kadar poplilerse, ezeli dismani
Gaddar Camoka da, Danyal Topatan'in yorumuyla, ayni derecede buytk bir
populerlige ulasmistir. Bu gercedi goz 6nlinde bulunduran Suat Yalaz, 1968
yilinda icinde Karaoglan'in olmadigi yeni bir film cekmistir: Camoka’nin Dénti-
si. Bir sonraki yil ise Karaoglan, bir oyuncu degisikligiyle geri doner: Karaog-

196 | ETKILESIM ‘ YiL1 ‘ Sayi1 ‘ Nisan 2018



Yesilcam Sinemasinda Dinsel ve Tarihsel imge Kullanimi

lan Seyhin Kizi Samara. Filmde Kartal Tibet'in yerini bir hayli yadirganan Kuzey
Vargin almistir. Karaoglan dizisinin Yesilcam sinemasinda adeta yeni bir cigir
acmasiyla birlikte taklitleri de ortaya ¢ikmaya baslar. Mehmet Aslan, salt Ka-
raoglan ile yetinmeyerek ti¢ kahramani bir araya getirir: Akbulut Malkogoglu
ve Karaoglan'a Karsi. Suat Yalaz ise diziye iki film daha ekler: Bizansli Zorba ve
Karaoglan Yesil Ejder (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 255).

Karaoglan'in cekildigi yillar, Bllent Ecevit'in siyaset sahnesinde yukseldigi
ve CHP lideri oldugu yillardir. Halk arasinda kendisinden “Karaoglan” olarak
bahsedilmesi Ecevit'in kurtarici olarak gorilmesiyle ilgili oldugu distincesini
akla getirmektedir.

Karaoglan'in fiziki gorinimu, kivrak zekasi, savasciligi, yenilemez olu-
su ve 6limsizligli onun kahramanliginin gostergelerindendir. Miicadele
ettigi hicbir diismanina yenilmez. Tek basina birden fazla kisiyle savasabilir.
Bazen yaralanir ancak tanimadigi kisilerce tedavi edilir. Kuvvet, erkeklik ve
kahramanhgin bir baska gosterenidir. Karaoglan, savasciliginin ve gliciiniin
farkindadir. Bu durum ona cesaret verir. Karaoglanin giicl, sadece kendisi
Uzerinden anlatilmaz. Rakiplerinin savas yetenegine, fiziki gliclerine ve zeka-
sina ragmen Karaoglan her zaman onlari maglup edebilmektedir. Boylece Ka-
raoglan, “glicliiden bile daha giicli” bir algi ile 6zel bir konuma oturtulur. Kilig
kullanmaktan okculuktaki basarisina, at binmekten strateji gelistirmesine ka-
dar bir¢ok sahne, gliciiniin boyutunu gdstermek icin tasarlanmistir. Karaog-
lan'in glictinu daha belirgin kilmak i¢in ona eslik eden yardimcilari/yoldaslari
vardir. Baybora, Ay-kut ve Balaban Basbug bunlardan birkacidir. Bu yardimci
karakterlerden Ay-kut ve Balaban Basbug, savas¢i yonlerinin yani sira miza-
hi bir karakteristige de sahiptir. Oyki icerisinde oldukca pasiftirler. Diismana
karsi kili¢ sallarlar ancak karakteristik derinlikleri yoktur. Genelde Karaoglan'in
aldigi kararlar, verdigi komutlari uygularlar. Karaoglan'in bir baska 6zelligi de
yakisikhhgidir. Kadinlar tizerinde glicli bir etkisi vardir. Cazibesi, hem fiziki du-
rumundan hem de diismana karsi gosterdigi yigitlikten kaynaklanir. Kadinla-
rin gonliint daha ilk bakista calar (Demirtas, 2014: 51, 52).

Tarihsel filmler bir fantazya olarak gorilebilir. Buna ragmen bu fantazya-
nin icerisini doldurmak gerektiginden bunu ne ile yapmak gerektigini sordu-
gumuzda karsimiza Turk kultard, gelenekleri, adetleri ve dogal olarak tarihi
gelmektedir. Karaoglan'in Orta Asya'dan baslayip diinyayi dolasmasi ve diger
Turk kahramanlarinin da onun pesinden gitmesi bu filmlerde Tirk insanina
kendi kiltirinden bir seyler sunmustur. Gocebe hayat, oba kiiltiird, savas-
¢1 topluluk, kahramanlik destanlari ile baslayan Orta Asya'dan Osmanli'ya ve
haliyle diger Turk cografyalari ile beraber Turkiye Cumhuriyeti topraklarinda
bir kimligin insasi tabi ki kolay olmamistir ve bu sekillenme de devam edecek-
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tir. Tirk kimliginin insasi sirerken Yesilcam'in tarihi filmlerinin nosyonu da bu
kaltlre az ya da cok bir sekilde katki sunmustur. Belki bu katki somut olarak
tezahur etmemis olabilir ama sinemanin buyull dinyasinda ve onun sihir-
li degnegi ile gercekligin bir yansimasi veya kurmacanin gercekligi seklinde
sunulmustur. Yesilcam sinemasi, ulus insasi ve milliyetci diisiinceleri yayma,
milliyetci fantazyayi olusturma, buna et, kemik, hayat verme konusunda ade-
ta kendini vazifeli bilmistir. Scognamillo ve Demirhan’in (2005: 140) belirttigi
gibi; Yesilcam kitleleri harekete gegirir, yeni imgeler sunar. Bu donemde Turk
kahramanlik sinemasi, Turklik, kahramanlik, erkeklik gibi pek cok epik kav-
rami giniin sdylemine goére yeniden Ureterek toplumun kolektif bilincine
sunmustur. ABD veya SSCB 6rneginde oldugu gibi devlet eliyle desteklenmis
veya tasarlanmis olmamasina ragmen, devletin yaptigi calismalarda hem ni-
telik hem de nicelik olarak yetersiz kaldigi bir gorevi; bir Tiirk kimligi insasi ve
bu kimligin genis kitlelere ulastirilip benimsemesini gerceklestirmede olduk-
ca etkili bir rol oynamustir. Tarihi filmlerin popiiler oldugu zaman sorgulandi-
ginda ise, Turk siyasi tarihinde hareketli bir doneme denk geldigini gorebiliriz.
Bu, hem dis politikada hareketliligi ifade ederken hem de i¢ politikadaki hare-
ketli donemleri icine alan bir siirectir.

Turkiye siyasetinin calkantili donemlerde tarihi filmlerin sinemada goste-
rimi elbette Turk halki Gzerinde biytik bir etki yapmistir. Oyle ki, ekonomik
bunalim halleri ve siyasi istikrarsizliklar halk izerinde bir kahraman ihtiyaci
dogmasina sebep olmus ve bir kurtaricinin tlkeyi kot durumdan kurtarmasi
beklenilmistir. Kurtariciya olan hasret, bu filmler yoluyla bir kahraman furyasi-
na doniserek, halk tizerinde 6nemli bir etkide bulunmustur. Bu filmler o do-
nemde yogun bir sekilde izlenmis ve bu filmlerle biylyen nesillerin hafizasi
bu filmlerdeki kahramanlari unutamamistir. Bu filmlerdeki tarihi kahramanla-
rin 6zellikle tarihte dGnemli bir yeri olmasi da, filmlerin inandiriciligini arttirmis-
tir. Ornegin bir Fatih Sultan Mehmed, Akincilar figiirdi, halkin duydugu kurta-
rictya olan istegi karsilamistir. Bu filmlerin etkilerinden biri de yine ¢ocuklarin
cocuk hafizasiyla, bu filmlerden etkilenip kilig, kalkan oyunu oynayarak belirli
bir disavurumu saglamalaridir. Milli kimligin insasinda ve milliyetciligin olusu-
munda sanatsal araclarin yeri nem arz etmektedir. Clinki milliyetciligin bir
kaba girip etki etmesi kimi zaman bu araglar vasitasiyla olmustur. Bu araclar
icerisinde de, milliyetciligin icine girip onun seklini alabilecegi ve etki goste-
rebilecegi en 6zgul alan sinemadir. Sinema, blinyesinde barindirdigi propa-
ganda 6zelligi ve politik olma isleviyle milliyetciligi tiim diinyada etkileyen bir
arag haline gelmistir (Celik, 2015: 177).

Turk kimliginin insasi ile ilgili olarak Turk sinemasi ve tarihi filmler Gizeri-
ne yapilacak herhangi bir calismada akla ilk gelen elbette ki Clineyt Arkin'dir.
Clnku Clneyt Arkin ozellikle 1960-80 arasi donemde yodun bir sekilde yer
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alan tarihi film furyasina en ¢ok basrol oyunculugu yaparak, bu konuda he-
men her yerde tek isim olarak anilmaktadir (Celik, 2015: 137). Clineyt Arkin
filmlerinde milli bir durustan s6z edebiliriz. Nitekim Arkin'in kimi sdylemle-
rinde kullanmis oldugu ifadelere bakildiginda filmlerin etkisi rahathkla go-
rilmektedir. Clineyt Arkin'in ilk tarihi aksiyon filmi Horasan'dan Gelen Bahadir
(1965), Natuk Baytan imzasini tasir, sanatcinin sinema perdesinde gelistirdigi-
ni iddia edilen arketipik karakterin tohum halinde ortaya cikisi bu filmle bas-
lar ve hemen ardindan Malko¢oglu (1966) serisiyle dogma ve biiyiime asama-
larina gelir (Yildirim, 2007: 36).

Pertev Naili Boratav'in belirttigi gibi; her ne kadar halk kendi kahramanla-
rini secmis olsa da, filmlerdeki karakterlerin ve bu yapinin olusmasinda, hiiki-
metlerin yayginlastirmaya calistigi ideolojiyle halkin beklentileri arasinda da
karsilikli bir etkilesim vardir. Bu nedenle bu filmlere, cogunlukla giliip gegilen
abartili dévis sahnelerini ya da gercek dist kahramanliklari elestirmek icin de-
gil, bilincli ya da bilingsiz olarak yaydigi temel ideoloji agisindan bakilmalidir.
Kahramanliklarin, ask hikayelerinin, intikamlarin yogun olarak islendigi film-
ler aslinda herhangi bir tarih teziyle ortaya ¢cikmasalar da, belli bir tarih anlayi-
cengaverligi, mertligi Gzerine kurulmus ve ylzeysel bir milliyetcilik anlayisiy-
la sinirh kalmistir (Duruel, 2002: 146). Agah Ozgiic’e (1976: 115) gore tarihsel
filmlerin cogunda, Tiirk tarihinin Gnli simalar uyduruk ve giiliing kostiimlerle
guliing duruma disurilmus, hicbir belgeye dayanmadan, arastirilmadan per-
deye aktariimistir. Tarihsel filmlerin en belirgin zaaflarindan biri de sahnelerin
basarisizlidi, yeterince insan kalabaliklarinin olusturulmamasindan kaynak-
lanmaktadir (Ozgtic, 2005: 30). Tarihsel film tiriindeki basarisizhgin en biyiik
nedeni ise; olaylarin kati bir bicimde ele alinmasi, tarihsel kisilere ve onlarin
cevresindekilere insancil bir yaklasimin olmayisi, sovenizm ve bos nedenlere
dayali bir yliceltme ¢abasi ile ortaya kuru, yapay hatta yer yer gullling sahneler
cikmis olmasidir (Ozgiic, 2005: 34).

Sonuc¢

Tarihimizi, dolayisiyla kimligimizi nasil ¢izdigimiz birebir nasil bir kimlik edin-
mek istedigimizle baglantilidir. Dolayisiyla halka dayanan, halkin belirledigi
konu ve sectigi kahramanlar dogrultusunda cekilen filmlerde c¢izilen Tirk
tarihi ve kimligi onemli 6l¢lide, Turk halkinin kendini algilamak ve gérmek
istedigi bicimdedir. Secilen konularda ve kahramanlarin karakterlerinin belir-
lenmesinde etkili olan bir diger etken ise siyasi otoritedir. Yani Turk sinemasi-
nin tarihe bakisinda idari-siyasi otorite tarafindan bilincaltina yerlestirilmeye
cahsilan Turk kimligi ve tarihi ile halkin beklentileri arasinda karsilikh bir etki-
lesim s6z konusudur. Bu karsilikh etkilesim cercevesinde Uretilen tarihi konulu
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filmlerin tamami, Tuirk kimliginin parcalarini olusturur (Duruel, 2002: 202).

Turkiye'nin en temel sosyal ve siyasal problemlerinin diger sinema urinle-
rine oranla daha cok tarihi konulu filmlere yansidigi saptanmistir. 1964 yilinda
furya olarak baslayan ve 1974 yilina kadar bir devamlilik arz eden s6z konusu
filmler, TUrkiye siyasi ve askeri tarihinde énemli bir doneme denk gelir. Rum
milislerin Ada Turklerine saldirilarini engellemek ve Tirkiye'nin gliney kiyila-
rinda glivenligi saglamakla sinirli olan askeri operasyonlar sirasinda, hiikiime-
tin MSP kanadi Kibris Adasi’'nin tamamen ele gecirilmesi yolunda “fetihci 6ne-
rilerde” bulunmustur. ilginctir ki, diismanin Bizans yani Rum oldugu kostimlii
avantur filmler, Kibris Sorununun baslangici ve soruna miidahale edemeyi-
simizin tarihi olan 1964 yilinda furya olarak baslamis ve Kibris Miidahalesi-
nin gerceklestigi 1974'e kadar ylikselmis ve bu tarihten sonra da hizla yok ol-
mustur (Yildirim, 2007: 53). 1970'li yillarda ¢ekilen fantastik yapidaki filmlerde
duygusal bir yaklasimla 6zgiiven pompalanmistir. 1990l yillarin sonlarinda
ise Turkiye'nin Avrupa Birligi'ne girme ¢abasi nedeniyle bu 6zgiivenin yerini
abartili bir 6zelestiri almistir. Biitlin bu olup bitenlerin filmlerden izlenmesi
ise, sinemanin bir bakima gercek yasamin izdtisimi oldugu gercegini ortaya
koyar. Diger taraftan sinema ise, gercek yasamin donusturilmesinin dnemli
bir kurmaca alanidir. Yani baska bir deyisle sinema, bir yaniyla da, yasamin
icerisinden alinan 6gelerin, kurmaca alanda islenerek yasam tzerinde etki et-
mesi sanatidir.
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TURK BASINI UZERINE iLK AKADEMIiK CALISMA
ARTIK TURKCEDE

Biilent TELLAN*

GUnumuzde ismi sadece basin tarihi kitaplarinda anilan Ahmet Emin Yalman,
ikinci Abdiilhamit, ikinci Mesrutiyet, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi,
Cumhuriyet'in ilani, Tek Parti Yonetimi, Milli Sef, Cok Partili Parlamenter Ha-
yat, Demokrat Parti, 27 Mayis askeri darbesi, 1961 Anayasasi donemleri gibi
Osmanli-Turk siyasi hayatinin doniim noktalarinda yasamis en 6nemli gazete-
cilerinden biridir.

Yalman'i 6nemli kilan yalnizca muhabirlikten yazarliga, basyazarliktan gazete
patronluguna yiikselen kariyeri degil, s6z ettigimiz donemin siyasi kilit nok-
talarinda sadece gazeteci olarak degil, kurmus oldugu iliskiler ve getirdigi ¢6-
ziim Onerileri ile projeleri olan bir aydin olarak yer almasidir (Tezcan, 2017:
102).

Siyaseten zaman zaman birbiriyle celisebilen farkli gorusler de savunan Yal-
man, gazetecilik kariyeri disinda pek ¢ok kitaba da imza atmistir. Burada, bu
kitaplardan belki de hem kariyeri hem de yasami acisindan en 6nemli olanin-
dan, 1914 yilinda Columbia Universitesi'nde tamamladigi doktora tezinden
s6z edecegiz. Tez 104 yil sonra, ilk kez Tiirkceye cevrildi ve Tiirkiye is Bankasi
Kultir Yayinlan tarafindan Modern Tiirkiye’nin Gelisim Siirecinde Basin 1831-
1913 ismiyle yayimlandi.

Turkiye'de basin/medya/iletisim alanindaki ilk akademik calisma olan Yal-
man’in doktora tezi, aslen diplomat olan Birgen Kesoglu tarafindan Turkceye
kazandirilirken, Sakarya Universitesi Edebiyat Fakiiltesinden Doc. Dr. Fikrettin
Yavuz ve Doc. Dr. Serkan Yazici tarafindan yayina hazirlanmis. Uc ismin de ile-
tisim ve basin tarihi alanlari disinda olmasinin, calismanin Tirkce edisyonuna
hicbir negatif etkisi olmamis. Bunun en dnemli nedeni, Ahmet Emin Yalman'in
doktora tezinin, Osmanli'nin modernlesme hikayesini basin perspektifi Uize-
rinden ele alan bir siyaset sosyolojisi ¢calismasi olmasi.

* Gazeteci-Arastirmaci-Yazar.
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Yalman’in Yasam Oykiisii

Yalman'in bir asirdan 6nce kaleme aldigi eserin iceriginden ve bicimsel 6zel-
liklerinden s6z etmeden 6nce onun kisisel hikayesini hatirlamakta fayda var.
Bu yasam o6ykusu bizce, aldigi egitimi ve yazdigi tezin kariyerinde nasil bir
yerde bulunduguna da isaret edecektir.

1888 yilinda Selanik’te dogan Ahmet Emin, Selanik'teki Fevziye Mektebi'nde,
bir donem Askeri Ristiye'de, ardindan Selanik Alman Mektebi'nde egitim go-
riir. ingilizce ve Almanca bilen donanimli bir genc olarak 1907'de liseden me-
zun olur. Yapmak istedigi is gazeteciliktir. DOnemin 6nemli gazetecilerinden
Mihran Efendi'nin yayimladigi Sabah gazetesinde gazetecilige baslar. Mesru-
tiyetin ikinci kez ilani ile birlikte Yeni Gazete'ye gecer. Gazetecilik meslegini
surdirirken, diger yandan da Hukuk Fakiltesi'nde yiliksek 6gretime baslar.
Cemiyete muhalif yayinlarda calismaktadir ancak, ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'ne Gye olur. 31 Mart ayaklanmasini ve Harekat Ordusu’nun Istanbul’a ge-
lisini bir gazeteci olarak takip eder. 1911'de Maarif Nezareti'nin actig sinavi
kazanir ve ABD'ye yiiksek 6gretim gérmeye génderilir. Columbia Universitesi
Siyasal Bilimler Fakultesi'nde sosyoloji, tarih ve iktisat derslerini takip eder.
Ayni zamanda New York gdzlemlerini ikdam gazetesinde yazar. Bir yandan da
1912'de agilan Pulitzer'in kurdugu Gazetecilik Okulu’nun derslerini takip eder.
Yalman, Gazetecilik Okulu sayesinde kurdugu baglantilardan hayatinin sonra-
ki bolumlerinde cokca faydalanacaktir. Hazirladigi doktora tezi, 1914 yilinda
Columbia Universitesi tarafindan basilir. Ahmet Emin, yurda déndiikten sonra
Dariilfinun’da Ziya Gokalp'in sosyoloji derslerine muallim vekili olarak atanir.
Asistanlik gérevini strdUrirken bir yandan da ittihatcilarin yayin organi olan
Tanin gazetesinin yazi isleri muduri olur. Kisa siire sonra Sabah gazetesinde
yeniden yazmaya baslayacak ve ittihatcilarin savas kosullarindaki yolsuzluk-
larini, asir Tirkgu politikalarini ve Ermeni Tehcirini agir bir dille elestirecektir.
1917'de Mehmet Asim Us ile beraber Vakit'i yayimlamaya baslar. Savasin sona
ermesinden sonra ittihatcilar yurdu terk eder, Yalman ise dénemin pek cok
ittihatci karsiti aydininin aksine, Hurriyet ve itilaf cizgisi yerine Amerikanci
bir perspektifi savunmaya baslar. Yunus Nadi, Halide Edip, Refik Halit ve Ali
Kemal gibi bir grup gazeteci ile birlikte Wilson Prensipleri Cemiyeti'ni kurar.
Bir yandan Amerikan Mandasi altinda bir Osmanlicihgi savunur, diger yandan
Milli Miicadeleye destek verir. Hiirriyet ve itilaf Hiikiimeti'ne yoénelik elestirile-
ri ylziinden Kitahya'ya siirgiine génderilen Ahmet Emin, ingiliz isgal Komu-
tanligi tarafindan da tutuklanip Malta'ya siiriilir. Buradan dénislinde, Ankara
Huikldmeti'ne olan destegdini yazilarinda dile getirir, ancak Cumhuriyet'in ilani
strecinde Mustafa Kemal Pasa’nin diktator olacagini yazip en sert elestirileri
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dile getiren gazetecilerden biri olur. 1923'te Vatan gazetesini kuran Ahmet
Emin, vatandashgin Turkluk degil, Osmanhhk Gzerinden kurgulanmasi, idari
yapilanmada adem-i merkeziyetciligin esas alinmasi ve kalkinma hedefi ile
gerekli sermaye icin Amerika'yla iyi iliskiler kurulmasi gibi tezleri savunur. Te-
rakkiperver Cumhuriyet Firkasi kuruldugunda yazilari Cumhuriyet'in ilk mu-
halefet partisini destekler. 1925'de Seyh Sait isyani sonrasinda tutuklanarak
Elazig istiklal Mahkemesi'nde yargilanan Ahmet Emin, diger gazetecilerle bir-
likte Mustafa Kemal'den af talep eden mektup sonrasinda beraat eder ancak
gazetecilik yapmaktan men edilir. Mecburi olarak ticarete atilmak zorunda
kaldigi 11 yillik bu donemde Ahmet Emin, pek cok Amerikan sirketinin Turki-
ye temsilciligini Gstlenir.

1936'da Mustafa Kemal tarafindan gazetecilige donme izni verilince kendisi
gibi Selanik’te yetismis ve 1919 ile 1923 yillari arasinda Columbia Universitesi
Gazetecilik Okulu'nda egitim gormiis olan Zekeriya Sertel ile ortak olarak Tan'
yayimlamaya baslar. Ancak adi konmamis bir yasakla kimsenin dile getirme-
digi, Mustafa Kemal'in saglik durumunu yazi konusu yaptidi icin gazete Ui¢
ayhgina kapatilinca bu ortaklk da sona erer. Ahmet Emin 1940 yilinda Vatan
gazetesini yeniden yayimlamaya baslar. Diinya Savasi boyunca Hitler Alman-
ya'sina karsi Amerika, ingiltere, Fransa ve Sovyetlerden olusan Demokrasi
Cephesi'nin destekgisi olan Vatan savas yillarinda Turk basini icinde en ¢ok
kapatma cezasina carptirilan gazete olmustur. Gazete, savas sonuna kadar
toplamda 7 ay 24 glin kapatilmistir (Kogak, 1986: 30). Savasin ardindan ABD
ile Turkiye'nin yakinlasmaya baslamasi belki de en ¢ok Yalman'i sevindirecek-
tir. Milli Sef yonetiminin siyasi partilerin kurulmasina izin vermesi ile birlikte
Vatan, Demokrat Parti'nin olusumunda rol alir. Yalman anilarinda kendisini
“Dortlerin Besincisi” olarak anacak, partinin isim babasi oldugunu yazacak ve
Vatan'in da partinin yayin organi gibi calistigini anlatacaktir (Yalman, 1997,
1315). DP iktidara geldikten sonra parti ile inisli ¢ikish bir iliskisi olan Yalman,
zaman zaman Basbakan Menderes ile polemige girecek, zaman zaman onu
o0diinsuz destekleyecek, bu arada 1952 yilinda Menderes'i kendisi gibi des-
tekleyen Necip Fazil Kisakirek'in yayinladigi Bliyiik Dogu dergisi tarafindan
hedef gdsterilecek ve Malatya'da o tarihte bir lise 8grencisi olan Hiiseyin Uz-
mez tarafindan vurulup yaralanacaktir. 1956'da DP’'nin basina yonelik tavrini
elestirip muhalefet saflarina gecen Yalman, 1959 yilinda yazilarindan 6tiri
tutuklanip 15 ay hapse carptirilacaktir. 27 Mayis 1960'ta askerin yonetime el
koymasi tizerine “Allahin Bugilini de Varmis” baslikli bir yazi kaleme alan Yal-
man, 1963-68 yillari arasinda Turk Basin Birligi baskanhgini ylritmis ancak
bu dénemde giderek basin hayatindan uzaklasmis, anilarini kaleme almis ve
1972 yilinda yasama gozlerini yummustur.

Bu biraz uzun hayat hikayesini, s6z ettigimiz kitabin yazarinin Turkiye'nin
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modernlesme tarihi agisindan da ne kadar 6nemli bir aktor oldugunu vur-
gulamak icin aktardik. Kitabin Turkce baskisinda Yalman'in yasam oykisiiniin
sadece arka kapaga sigdiriimis olmasi, onun kim oldugunu ve dnemini bilme-
yen okurlar agisindan da bir kayip. Bu biraz uzun girizgahtan sonra Yalman'in
calismasina ve Tirkge baskisina donebiliriz.

Modern Tiirkiye’nin Gelismesinin Basin Yoluyla Ol¢iilmesi

Ahmet Emin Yalman'in Columbia Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi'nde ha-
zirladigi doktora tezi, ilk kismi Turkiye'nin modernlesme tarihini ele alan, ikinci
kismiise saha arastirmasi ve icerik ¢c6ziimlemesine dayanan iki ana bélimden
olusuyor. “Zayiflayan ve yabanci glicler arasinda paylasilacak bir varlik olarak
gorulen Turkiye hakkinda Bati dillerinde ¢ok sey yazildi. Ne var ki, gelisen ve
gelismeye calisan Turkiye ile ilgili cok az sey soylendi” cimleleri ile yola koyu-
lan Yalman’a gore Turkiye'nin batililasma ¢abasinda basin sadece bir gosterge
degil ayni zamanda oncui rol oynayan bir aktordir (Yalman, 2018: XIlI).

Yalman kitabinin ilk bolimiine, bir basin tarihi calismasi kaleme alir gibi gaze-
tenin 6ncesindeki Osmanli haberlesme araglarindan s6z ederek basliyor. Tlirk
ve Misliman tebaanin matbaa ile ge¢ tanismasindan ve Osmanli tebaasi Ya-
hudi, Rum ve Ermenilerin aksine Tiirk toplumunun gec bir tarihte matbaa kur-
masinin nedenlerinden sdz ediyor. istanbul'daki ilk Fransizca gazeteleri, Kava-
lali Mehmet Ali Pasa’nin Misir'da ¢ikardigi Osmanli topraklarindaki ilk Tirkge
gazeteyi, izmir'deki gazetesinde Osmanli tezlerini savundugu icin Ruslarin
tepkisini ceken Blacque't ve Sultan ikinci Mahmut'un Takvim-i Vekayi gazetesi-
ni yayinlamasini anlatan Yalman, devaminda Tanzimat donemi gazeteciligine,
ingiltere'de ortaya ¢ikan Jon Tiirk basinina, Mesrutiyetin ilani ile birlikte basi-
nin yasadigi ‘Altin Cagd’a, tabii bu arada tasra gazetelerine, mizahi yayinlara,
gazetelerin dagitim ve fiyat politikalarina degin pek cok konuyu kisa ama 6zIu
bir sekilde ele alyor. ikinci Abdiilhamit'in mesruti ydnetimi rafa kaldirmasi ile
gazetecilerin icine diistigu durumu, yurtdisinda 6rgutlenen muhalefeti, Sul-
tanin basin rejimini, sansurl, bu ylizden gelisen bilim gazeteciligini ve tabii
kendisinin de tanik oldugu Mesrutiyetin ikinci defa ilanini anlatan Yalman,
Ozellikle 1908 ile tezi yazdigi 1914 arasindaki donemi hem bilimsel cerceve-
nin icinde hem de kisisel tecriibelerini aktararak zengin bir sekilde resmedi-
yor. Gazetecilerin Mesrutiyet'in ilani sonrasinda baska islere yoneldiklerini,
yerlerine gelen yeni kadrolarin onlar kadar iyi egitimli ve donanimli olmadi-
gini; gazete sahiplerinin ise ticari agidan yasanan sikintilari asmak icin reklam
ve ilanlari haberlere tercih etmeye basladigini, iktidarlarin ilanlari her donem
yandaslari icin 6dil, muhalifler icin ise ceza olarak kullandigini, haber yazma
uslubunun nasil degisime ugradigini... TUm bunlari Yalman'in kisisel tecriibe-
lerini aktarimi sayesinde 6grenebiliyoruz.
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Yalman calismasinda, bir yandan mensubu oldugu ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'nin ¢izgisine yakin bir sekilde Turk¢u bir soylem kullanirken, diger yandan
Cemiyet'in particilik, siddet ve militarizasyon politikalarinin yol actigr sorun-
lari da erken bir tarihte fark edip dile getiriyor.

Tiirk Basini ile ilgili ilk Akademik Calisma ve ilk Anket

Turk basini ile ilgili ilk akademik ¢alisma olan Yalman'in tezi, sadece tarihsel
slireg ve betimleyici 6zelliklerden olusmuyor elbette. Tezin icinde kismen az
yer tutmakla birlikte (Tiirkce baskisinda 146 sayfalik metnin 28 sayfasini olus-
turuyor) belki de en énemli kismi istanbul'da gazete okurlari ile yaptig anket
calismasi ve gazetelerin iceriklerini inceledigi bolim.

Yalman bu ikinci béliimde éncelikle 1911 ve 1913 yillarinda istanbul'da, izmir,
Bursa ve Konya gibi biiylik sehirlerde ve tasrada yayinlanan gazeteleri tirleri-
ne (glinliik, mizah, cocuk, kadin, mesleki, tarim, bilimsel, vd.), dillerine ve ya-
yin periyodlarina gore karsilastirmali olarak tasnif ediyor. Ayrica 1911 ile 1913
yillari arasinda Osmanli’'nin kaybettigi topraklarda yayimlanan gazeteleri de
bdlgelerine ve dillerine gore sirahyor.

“Turkiye'de sartlar heniiz oturmadig icin olaganisti bir olay birdenbire bu
yayinlarin sayisini artirabiliyor ya da buyuk fakat gecici bir azalmaya yol aca-
biliyor” diyen Yalman (2018: 120), bu istatistiki verilerin ardindan gazetelerin
iceriklerini inceliyor. Yalman'a gore gazetelerin icerikleri incelenirken anor-
mallik ve belirsizlik gibi unsurlar da g6z 6nline alinmali, ¢linkl savaslar, ic
isyanlar, c6zimlenmesi gereken siyasi sorunlar ve diplomatik meseleler gibi
karisikliklar her zaman gazetelerin buytk yer ayirdigi konular. Bu nedenle ¢a-
lismada 31 Mart Vakasi (Nisan 1909) ile italyan Savasi (Ekim 1911) arasindaki
doénemi inceleyen Yalman, Hukimet yanlisi, Bagimsiz (Hikiimete yakin), Ba-
gimsiz (Muhalefete yakin), Ilmh Muhalif, Muhalif ve Asiri Solcu olarak tasnif
ettigi 6 gazetenin haberlerini karsilastirmali olarak analiz ediyor. Gazetelerde
haberlerin, makalelerin, reklamlarin ve edebi tefrikalarin ne kadar yer tuttu-
gunu yuzdeleri ile veren Yalman, ardindan tiim bu gazete iceriklerini siyasi,
ekonomik, kiltuirel, askeri, i¢ politika, dis politika, din, saglik, gibi kategoriler-
deki ylizdelerini tespit ediyor.

Yalman tezinde “tim konular (...) Profesor Giddings'in belli gorislere bagh-
gin 6l¢limi icin kullanilan formdili 1siginda degerlendirilmistir” diyerek 1894
yilinda Columbia Universitesi'nde sosyoloji profesorii olan Franklin Henry
Giddings'e atif yapiyor. Ancak ne yazik ki hangi eserinden yararlandigini séy-
lemiyor. Bu ytzden de “kullanilan formli” 6grenmemiz mimkiin olamiyor.
Kitabin Turkce edisyonu yayina hazirlanirken Profesor Giddings'in kimligi tes-
pit edilip, dizin bolimiine tam ismiyle eklenmis ama bir adim daha atilip, atif
yapilan ¢alismasi da bulunabilse, calisma ¢ok daha zenginlesebilirdi.
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Tiirk Basini Uzerine ilk Akademik Calisma Artik Tiirkcede

Bu icerik analizinin ardindan Yalman'in 1913 yilinda istanbul'da yaptigi okur
anketi geliyor. 16's1 kadin 120 kisi ile yapilan ankette farkl meslek ve siyasi go-
rislerden okurlarin gazete satin alma aliskanliklar, gazeteleri saklayip sakla-
madiklari, baska yayinlari takip edip etmedikleri, gazete ve diger yayinlar igin
ne kadar harcama yaptiklari, okuduklari gazetelerin yayin cizgisi ile hemfikir
olup olmadiklari, gazetenin 6nce hangi bolimlerini okuduklar, reklamlara
ilgi gosterip gostermedikleri, gazete iceriklerinde begendikleri ve begenme-
dikleri bolumlerin hangileri oldugu gibi sorular sorulmus ve ilging yanitlar
alinmis.

Yalman'in tezi, onun sadece doktor unvanina sahip olmasini saglamamis, ayni
zamanda sonraki yillarda giderek yiikselen gazetecilik kariyerinde okurun
nabzini tutabilmesi icin de zengin bir icerik saglamis olsa gerek. Her ne kadar
tezin orijinal adi “Modern Tiirkiye'nin Gelismesinin Basin Yoluyla Olctilmesi”"
olsa ve Tirkce cevirisinde Olciimlendirme kismi basliktan cikartilsa da, Turk
basiniile ilgili hazirlanan bu ilk akademik calisma, sosyal bilimler alaninda bir
akademik calismanin sadece betimleyici ve kuramsal degil saha calismasina,
icerigin 6lciimlenmesine ve karsilastirmali bir sekilde analizine dayanmasi ge-

rektigini gostererek 104 yil 6ncesinden 1sik tutuyor.
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BUGUNU GECMISTEN DEGERLENDIREBILMEK iCiN
BiR KiTAP: “TURKIYE'DE KiTLE iLETISiMi:
DUN-BUGUN-YARIN”

Ayse ASKER*

Turkiye'de diin oldugu gibi bugiin de, kitle iletisimi ile ilgili arastirmalar ya-
pilmakla birlikte, tarihsel calismalar yok denecek kadar azdir. Oysa bu tekno-
lojilerin, farkh kiltirel ve tarihsel yapilarin Griinii oldugu icin, cikis yerleri ve
kosullarini bilmek gerekir. Bu da bizi kitle iletisim tarihini 6zellikle inceleme
geregine goturdr. Bununla birlikte glinimizde yapilan calismalar, Turkiye
Uzerine yapilan arastirmalar yerine, genellikle geviri ve yeni iletisim teknolo-
jilerinin bir GrGnd olan yeni medya Uizerinde yogunlasmaktadir. Yeni medya
Uzerine yapilan ¢alismalar da daha ¢ok bunlarin nasil ortaya ciktigiyla degil,
nasil kullanildigiyla ilgilenen ¢alismalardir.

Bu anlamda, editorligiini Korkmaz Alemdar’in yaptigi, Ankara Gazeteci-
ler Cemiyeti tarafindan basilan Tiirkiyede Kitle iletisimi: Diin-Bugtin-Yarin adli
derleme, bu alanda bir tarih calismasi olarak lizerinde durulmaya degerdir.
iki cilt olarak basilan kitabin ilk baskisi 2009 yilinda yapilmis, ikinci baskisi ise
2017 yilinda gerceklesmistir. Biz burada kitabin ikinci baskisi izerinde (top-
lam 1239 sayfa) duracagiz. Kitabin 6nséziinde amac “kitle iletisimi alanindaki
gelismeleri anlasilir kilmak” olarak belirtilmis ve gelismelerin Tirkiye icin de
1980’li yillardan itibaren, diinya kosullarinin da etkisiyle, kokli degisikliklere
yol actigi aciklamasi yapilmaktadir. Kitap, bugiinii yansitan 1980 sonrasi ge-
lismeleri iceren ¢alismalar yaninda, bugiini degerlendirebilmek icin diiniin
anlatildigi 1920-1980 dénemini iceren ¢alismalardan olusmaktadir.

Bu calismalar da kendi icinde dénemsel olarak degerlendirilmektedir ve
her dénemi kitle iletisimi agisindan degerlendirme yazilari editér Korkmaz
Alemdar tarafindan yazilmistir. ik dénem Osmanli dénemidir ve Alemdar’in
yazisinin basligi “Cumhuriyet’in Devraldigi Kitle iletisim Yapisi“dir. Yazida,
vurgulanmasi gereken nokta, Bati diinyasinda kapitalizmin gelistirdigi ileti-
sim olanaklarinin imparatorlukta yaratilamamis olmasinin iki 6rnegi tizerine
durulmaktadir: Matbaa ve gazete. Daha sonra sirasiyla bu bélimde, su calis-

* Dogent Doktor, Kastamonu Universitesi, iletisim Fakdiltesi
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malar yer almaktadir: Hiilya Eraslan, “Osmanli imparatorlugu’nda Tiirkce Disi
Basin”ve“Osmanli'da Yabanci Bir Gazeteci (!) 6rnegi”; Arda Odabasl, “Il. Mesru-
tiyet'te Kitle iletisimi (1908-1918); Hadiye Yilmaz, “Peyam-Sabah ve Ali Kemal”,

Tek Parti Donemi icin degerlendirme yazisinda Alemdar, doneme iliskin iki
egilim vurgusu yapar. Bunlardan biri, kimilerince elestiri konusu olan basinin
iktidarin denetiminde oldugu gorisiini ele alarak, burada 6nemli olanin bu
denetimin guiniin kosullarina gore arttigi ve azaldigi vurgusunun yapilmasi-
dir. ikinci egilim ¢ok daha énemlidir; bu da Alemdar’in ciimleleriyle “iktidarin
yaninda/disinda olusturulmaya calisilan 6zerk iletisim kurumlari, gazeteci-
ligin meslek olarak orgutlenmesi, egitimi ve etik anlayisinin gelisimini des-
tekleme"dir. Bu déneme iliskin yazilar: Ruhdan Uzun, “Basinda Etik” ve “Bedii
Faik’in Anilarinda Tuirk Basin Birligi”; A. Elif Emre, “Ankara Gazeteciliginin ilko-
kulu: Hakimiyet-i Milliye", “Adimiz Andimizdir: Ulus” ve “Demokrasi Zafer'in”;
Bulent Tellan, “Cumhuriyet'in Gazetesi Cumhuriyet” ve “Ali Naci Karacan ve
Milliyet”; Burak S6nmezer, “Zekeriya Sertel Yonetiminde Son Posta”, Orhan
Kologlu, “Cumhuriyet'ten Glnimiize Muhalif Basin”; Nazife Glingor-Tolga
Tellan, “Fikir Akimlari ve Dergiciligin Sertiveni”; Asuman Tezcan, “Ahmet Emin
Yalman”; Umit Atabek, “Matbaadan Bilgisayara: Turrkiye'nin iletisim Teknoloji-
leri Sertiveni”; Abdiilrezzak Altun, “Gazete Tasariminin Gelisim Sureci”; Ayse
Asker, “Gazeteci Milletvekilleri (1920-1980)"; Funda Selcuk Sirin, “Falih Rifki
Atay (1893-1971)"; Hiilya Oztekin, “Tek Parti Déneminde Muhalif Bir Gazete:
Tan"; Korkmaz Alemdar, “Tan Olayi ve Zekeriya Sertel'in ABD'ye iltica Girisimi”.

Bundan sonraki yazilar daha ¢cok Demokrat Parti donemine iliskindir. Demok-
rat Parti'nin kitle iletisim alaninda 6zgurltkleri kisitlayici uygulamalarina ilis-
kin yazilarin cogu Korkmaz Alemdar tarafindan yazilmistir. Bunlar; “Demokrat
Parti ve Basin’, “Demokrat Parti Déneminde Resmi ve Ozel ilanlar’,“Otomobil
Sevdasi ve Basin’, “Nesriyat Tiirk Anonim Ortakligi” ve “DP Yénetiminde Ozel
Mektuplarin Denetimi”. Daha sonra bu yazilari sunlar izler: F. Gok¢en Demirel,
“Demokrat Parti ve Radyo”; Muammer Aksoy, “Partizan Radyo”.

Kitabin ‘Dun’ baslikl kisminin son dénemi ise, 1960-1980 arasini kapsar. 1960
darbesinin ardindan yapilan anayasa, kitle iletisim alaninda da yeni diizen-
lemeler getirmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi, “radyo ve televizyon yayin-
cahgmin devlet eliyle ancak 6zerk kamu tiizel kisiligi halinde ve tarafsizlik
esasinda yurutilmesi ilkesi” yer almasidir. Ayrica resmiilanlarin dagitimindaki
keyfiligi 6nleyici bir diizenleme olarak, 1961'de Basin ilan Kurumu kurulmus-
tur. Gazetecilerin ekonomik durumlarini diizeltmeyi amaclayan 212 sayili Yasa
da bu dénemde yapilmistir. Bununla birlikte 1971 muhtirasiyla birlikte, kitle
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iletisim alanindaki olumlu diizenlemelerden de ya vazgecilecek ya da yerine
getirilmesi savsaklanacaktir. Bu déneme iliskin yazilarin basinda 1963 yilinda
iktidar partisinin Turk basininin durumunun saptanmasi ve sorunlarinin ¢6-
ziime kavusturularak guclendirilmesi amaciyla Uluslararasi Basin Enstitlisi’'ne
hazirlattigi raporu iceren “Oscar Pollak ve Olivier Reverdin Raporu”baslikl yazi
gelir. Oteki yazilar: Hasan Ustiin, “Babiali'de Dokuz Patron Olay1”; Nazife Giin-
gor, “Basinda Dagitim”; Clineyt Akalin, “isci-Kdylii Gazetesi (1969-1971); Meh-
met Yuksel, “Radyo ve Televizyon Hukuku: “1929-1980"; Korkmaz Alemdar,
“TRT’nin Gegirdigi Asamalar”; Ruhdan Uzun, “Spor Basininin Gelisimi”; Metin
Aksoy, “Osmanli'dan 12 Eyliil'e Promosyon”; Omer Ozer, “1970’lerde Tiirk Basi-
ni: Akademisyen, Gazeteci ve Yazarlarin Gértisleri”; Bulent Tellan, “1980'e Kadar
Olduriilen Gazeteciler”.

Kitabin, 1980'den gliniimiize kadar olan sireci iceren ‘Bugin’ bolimu de,
donemi kisaca aciklayan bir giris yazisiyla baslamaktadir. Bu yazida, diinya-
da Sovyetler Birligi'nin dagilmasi ve ABD’'nin kapitalizmin lider Ulkesi olarak
egemenligini/sistemini yayginlastirmasinin alti cizilirken; Tiirkiye'de 24 Ocak
ekonomik kararlari, 12 EylUl askeri darbesi, 1982 Anayasasi ve sonraki yillar-
daki diizenlemelerin kitle iletisim alanindaki yansimalari vurgulanmistir. Bu
bolimuin yazilari: Rasit Kaya, “Siyasal Yasam ve Medya”; Nazif Ekzen, “Medya
Ekonomisinin Yapilanmasi”; Gulay Boral, “24 Ocak Kararlari ve Basin”; Nazife
Glngor-Tolga Tellan, “Basinda Tekellesme ve Oligopollesme” ve “Dergicilik”;
Umit Atabek, “Giiniimiizde iletisim Teknolojileri”; Orhan Kologlu, “1980 Son-
rasinda Muhalif Basin”; Dilruba Catalbas, “1980 Sonrasi Radyo ve Televizyon”;
Mehmet Yiiksel, “Radyo ve Televizyon Hukuku”; Korkmaz Alemdar, “Radyo
ve Televizyon Duzeni” ve “Fuat Avni kim?”; Ruhdan Uzun, “Basinda Dagitim’,
“Spor Basin” ve “Basinda Etik”; Giil Karag6z-Kizilca, “Resmi-Ozel ilanlar ve Ba-
sin ilan Kurumu”; Aslihan Ardic Cobaner, “Giines'in Dogusu ve Batisi”; Hiilya
Eraslan, “Tiirkce Disi Basin’, “Agos: Tiirkce-Ermenice ilk Haftallk Gazete” ve
“Agos'da Ethem Mahcupyan D6nemi: 2007-2010"; Bilent Tellan, “Milliyet Ola-
yI: 14 Gunllk Bir Macera”, “Susurluk Kazasi ve Medya” ve “Cumhuriyet Olay::
Kemalistler-Cemalistlere Karsi” ve “Oldiiriilen Gazeteciler (1980-2017); Ayse
Asker, “Basinin Denetimi: Oncii ve BTV, “Gazeteci Milletvekilleri: 1980-2009”
ve “Gazeteci Milletvekilleri-2011 ve Sonrasi”; Seniye Yiicel, “Yerel Basinin Ge-
nel GOrinumu (1980-2000)"

Kitabin ikinci cildinde bu bolimiin yazilari stirmektedir. Bunlar: Metin Aksoy,
“Devlet ve Gazeteci’, “Babiali Nostalji Oldu!’, “Medya Savaslar’, “Medya/para
iliskileri”, “Sendikadan Koparilan Gazeteci’, “Sendikasizlasirken Derneklesen
Medya’, “Lotarya/promosyon Cilginhigi” ve “Yeni Medyanin Unli iletisimcile-
ri”; Gulcan Seckin, “ATV-Sabah (Turkuvaz) Grevi: Yillar Sonra Sembol(lik) Bir sci

Eylemi” ve “Tirkiye Gazeteciler Federasyonu (1997): Anadolu Basininda ‘Gli¢
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Turkiye'de Kitle iletigimi: Din-Bugiin-Yarin

s,

Birligi”’; Nuri Kolayli-Sinan Tunc, “Tiirkiye Gazeteciler Federasyonu”; Emin Oz-
demir, “Basinda Dil ve Anlatim Sorunlari”; Nilgtin Tutal Cheviron, “Seyirlik ve
Gosterilik Haber”; Yurdagil Bezirgan Arar, “Basin Tarihinde Kapanan Bir Sayfa:
Zaman Gazetesi”; Abdilrezzak Altun, “Bilgisayar Caginda Gazete Tasarimi”;
Ceren Saran, “AKP Yonetiminin Medyaya Midahale Bicimleri”; Erkan Saka,
“Turkiye'de internet”; Mehmet Isik-Sakir Esitti, “Yerel Gazeteleri Birlestirme Po-
litikasi: Erzurum Ornegi-Besinci Yilinda Bir Degerlendirme”; Tugba Asrak Hasde-
mir, “Bilgi Edinme Hakki: 10 Yillik Bir Degerlendirme”; Ozge Ercebe, “Siyasetin
Nezaretinde Medya”; Birsen Cetin, “Psikolojik Savas ve Basin. Arap Bahari'nda
Libya Sorunu”; Rahmi Yildinm, “Dérdiincii Kuvvet\Dordiincii Ordu”; Tuncay
Alemdaroglu, “5651 Sayil internet Yasasi”; Sevgi Ozel, “Arastirmaci Gazete-
ciligin Ustasi: Ugur Mumcu”; Yildiz Yazicioglu, “Basin ve Akreditasyon”; Yusuf
Kanh,”OngrIUk icin Basin ya da Tarihe Taniklik”;

Kitabin son bolimu ‘Yarin’ bashgini tasimaktadir. Bunun nedeni kitapta soyle

aciklanmaktadir;
(...)Gelecekle ¢ok ilgili olmadigimizi diistinliyoruz. Yanlis sayillmaz. Bir kere guinliik
sorunlarin yuku gelecek tizerine kafa yormayi engelliyor. Sonra gelecegi dusiine-
bilmek icin var olani ve ge¢misini iyi bilmek gerekir. Bugiin Osmanli topraklarinda
1793 ya da 1830'dan beri yayinlanan gazetelerin sayisini ve nerede bulunduklarini
bile tam olarak bilmiyoruz. Bildiklerimizin pek azini okuduk; neden s6z ettiklerin-
den bile haberimiz yok. Bu yayinlari ¢ikaran insanlara iliskin bilgilerimiz yetersiz...
Arastirma sadece arastiricinin meraki ile gerceklesmez. Onu desteklemek, sinirla-
rinicinde ya da 6tesinde iletisimin gelisimine Turklerin katkilarinin merak edilmesi
gerekir...

Bu béliimiin yazilari: Korkmaz Alemdar, “Kitle iletisim Araclarinin Gelecegi”;
Nazife Guingdr, “Sayisal Iletisim Caginda Gazetecilik”; Ruhdan Uzun, “Gelecek
Robot Gazetecilik mi?” ve “Gelecekte Medya Etigi”; Umit Atabek, “Yeni Medya
ve Gelecek” olarak siralanabilir.

Liberalizm-kapitalizm denkleminde sikisan ve sirekli liberalizmden vazgece-
rek kapitalizmi agir aksak uygulamaya calisan Turkiye'de, kitle iletisim alanin-
da da, sorunlar dag gibi artmaktadir. Alemdar'in sonsézde belirttigi gibi bu
calisma, “hemen herkesin bugiin var olan sorunlu yapida kendi 6l¢tisiinde
payi oldugunu gostermesi” agisindan da énemlidir.

Kaynakc¢a
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OSMANLI SINEMASINA DAIR ARKEOLOJiK BiR KAZI

Can DIKER*

Uskudar Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema B&lim
Baskani Doc. Dr. ismail Arda Odabasi'nin Milli Sinema: Osmanli'da Sinema
Hayati ve Yerli Uretime Gegis' isimli eseri, 2017 yilhinin Ekim ayinda Dergéh Ya-
yinlar’'ndan ¢ikmistir. 216 sayfalik kitapta 6ns6z ve giris bolimlerini degisik
uzunluklarda ve birbiriyle iliskili 18 bolim, sonug, ekler, kaynakca ve dizin iz-
lemektedir.

Kitap, Turkiye sinema tarihinin nispeten karanhkta kalmis erken dénemleri-
ne odaklanmaktadir. “Giris” bolimunde kitabin konusu, amaci ve metodolo-
jisi, sinema tarihyazimina yazarin yaklasimi ve kullanilan kaynaklar tzerinde
durulur. Mevcut sinema tarihi literattirtiniin elestirel bir okumaya tabi tutul-
masi gerektigi gorisundeki yazar, birincil kaynaklarin ve mikro 6lcekte calis-
malarin 6nemini vurgulayarak bir medya arkeolojisi yurttulmesi gerektigini
savunmakta, sinemanin filmden ibaret olmadigini, cok boyutlu ve katmanli
toplumsal ve tarihsel bir varlik oldugunu vurgulamaktadir. Kitabin ilerleyen
bolimlerinden de anlasildigi tGizere, olgu ve dolayisiyla belge temelli bir sine-
ma tarihyazimi 6nermektedir. Kavramsal ve kuramsal acimlar ancak tarihsel
olgular tzerine insa edilebilecektir. Kitap, Osmanh doneminde sinema hayati
ve Ozellikle de I. Diinya Savasi donemini konu edinmektedir. Bu odaklanmada
1917-18 yillarina tarihlenen ilk kurmaca filmlerin tretim ve gosterim sireci
merkeze oturtulmustur. Diger bir deyisle, Osmanli/Tirk sinemasinda yerli
Uretime gecis stireci calismanin temel sorunsalidir.

Girisin ardindan gelen “1896'dan 1914'e Osmanli'da Sinema” ve “I. Diinya/
Medya Savasi” bashkh bolimler bir butlin izlenimi vermektedir. Burada Os-
manli topraklarina 1896'da giren, 1908'den sonra gelisimi bakimindan daha
uygun bir ortam bulan sinema icin 6zellikle 1914 yilinin ilk yarisinin dnemli

'“Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayati ve Yerli Uretime Gegis” adli kitap, iletisim Arastirma-
lari Dernegi (ILAD) 2018 Yili iletisim Arastirmalari Odiiliinii almaya hak kazanmistir.

*Doktor Ogretim Uyesi, Uskiidar Universitesi, iletisim Fakdiltesi
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bir ugrak oldugu vurgulanir. Sinema salonlarinin sayisindaki belirgin artis, sa-
hipleri Turk olan 6zel ve ayrica resmi ve yari resmi ilk sinema salonlarinin agi-
lis, sinemanin Beyoglu bélgesi sinirlarini asarak istanbul’'un Misliman/Turk
semtlerine yayilmasi, sinema isletmeciliginin ciddi bir atihm gdstermesi, ilk
Turkce sinema yayinlarinin ¢ikisi, ordunun sinemayla kurumsal diizeyde ilgi-
lenmeye baslamasi, 1914'Gn heniz I. Diinya Savasi’nin baslamamis oldugu ilk
yarisini sinema agisindan dikkat cekici bir tarihsel kesit haline getirmektedir.

Yazar, ayni zamanda bir “medya savasi” olan I. Diinya Savasi'nin sinema agi-
sindan diyalektigine isaret eder. Savasin sinema agisindan bir yandan (olaga-
nistu fiyat hareketlilikleri ve vurgunculuk, 6limcul salgin hastaliklar, elektrik
stkintisi gibi) pek cok olumsuz sonucu olmustur ama buna ragmen sinema-
nin istanbul'daki gelisimi hizlanarak stirmustiir. Tiirk sinemasinin baslangici
sayillan ama gercekten cekilip cekilmedigi cok tartisilan Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi filminin Aralik 1914'te (Ayastefanos’taki Mofkof Heykelinin
Tahribi adiyla) gosteriminin yapildigini gazete ilanlarina dayanarak ortaya ko-
yan yazar, boylece filmin ¢ekilmis oldugunun da belli oldugunu ifade eder.
Ancak yazara gore asil dnemli olan bu kisa belge film degil, savas sirasinda
ordu icinde bir sinema birimi kurularak Osmanl Devleti'nin sinema alaninda
kurumsallasmaya yonelmesidir. 1914'Un ilk yarisinda bu kurumsallagsmanin
isaretleri gorilir. Odabasi, Miize-i Askeri Sinemasi'nin Subat 1914'te kuruldu-
gunu ve sinemanin ordu tarafindan kullaniminin I. Diinya Savasi’ndan aylar
once basladigini belirterek, literattirdeki 5nemli yanhslari yine birincil kaynak-
lara dayanarak diizeltmistir.

Bunun ardindan gelen bes bolim birbirini tamamlayan bir bitin olarak
degerlendirilebilir. Bu bes bélimin odaginda 1917-1918 tarihli ilk kurmaca
filmler, bu filmlere dair olgusal tespitler yer alir. ilk kurmaca filmlerin yapimcisi
olan Midafaa-i Milliye Cemiyeti'nin sinemacilik faaliyetleri hakkinda bilgi ve-
rilen “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Sinemacilik Faaliyetleri” bashkl bolimiin
ardindan gelen “Osmanli/Turk Sinemasinda ilk Kurmaca Filmler” baslikli bé-
limde, 1917-1918'de cekilip gosterilen ilk yerli kurmaca filmler hakkinda lite-
ratirdeki yanhslar, donem sireli yayinlarinin yogun kullanimina dayanilarak
dizeltilir. Bu filmler ve seyirciyle bulusma siireclerine dair ayrintili bilgi verilir.
Sonraki iki bolim, bu filmlerden biri ve en uzunu olan Pence’nin senaryosu-
nun ve mustehcen olup olmadiginin tartisiimasina ayrilmistir. Odabasi bura-
da da yerlesik kaliplar sorgulamakta, literattirdeki bazi muhkem yargilari yine
orijinal kaynaklara dayanarak curtitmektedir. “Muhsin Ertugrul Faktorid” bas-
hkli bélimde ise, ilk yerli kurmaca filmlere dair tarihyazimini biyik 6lclide,
Nijat Ozoén araciligiyla Muhsin Ertugrul’'un bu filmler hakkindaki fikirlerinin
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belirledigine dikkat ¢ekilmis, bir yandan tarihyaziminda Muhsin Ertugrul’'un
ve Ozoén'lin bu kanonik niifuzu elestirilirken, 8te yandan Muhsin Ertugrul’un
gorislerinden objektif sekilde yararlanilmaya calisiimistir.

Yine bir bltiin olarak ele alinabilecek olan bundan sonraki sekiz bolum, ilk
yerli kurmaca filmlere dair yazilmis elestiri yazilar ile daha baska metinler
Uzerinden Osmanli'da sinema hayatinin, bu hayatin degisik boyutlarinin se-
rimlenisidir: Donem sinema terminolojisi, “milli sinema” kavrami ve yerli film
Uretimini destekleyen gorusler, ilk filmlere dair sinematografik elestiriler, do-
nem seyircisi, salonlar ve seyircinin sinema filmi seyretme kultird, sinema aci-
sindan gazete ilanlarinin roli ve 6nemi, salonlarda saglik, gtivenlik ve yangin
meseleleri, kamuoyunda sinemadan beklentiler, sinemaya dair ahlaki ve kul-
tirel kaygilar, resmi makamlarin sinemaya dair yasal mevzuat diizenleme gi-
risimleri, aydinlarin Bati'da sinemanin durumu, sinemanin ekonomik, kiiltirel
ve uluslararasi boyutlari hakkindaki gorisleri...

Kitabin ilk 123 sayfasini kapsayan buraya kadarki kisminda, Odabasi'nin do-
nem basininda yaptidi taramalar sonucu sinemaya dair pek ¢ok gazete ve
dergi yazisi ile ilanin ilk kez giin 1sigina ¢ikarilmis ve alana kazandirilmis oldu-
gu gorulmektedir.

“Film Yok, Ya Yonetmen?” bashkli bolimde, tarihsel bir kaynak olarak yonet-
menin kendisine isaret edilmis, filmler seyredilemez olsa bile o filmleri Greten
yonetmeni tanimanin kayip filmlere dair ipuclar saglayabilecegi 6ne siril-
mis ve bu perspektifle ilk yerli kurmaca filmlerin ydnetmeni Sedat Simavi'nin
hayati, diinya goris(, yonelimleri ele alinmistir. Odabasi, dogrudan yonetme-
ni (ve yapimciyi da) arastirarak onun filmlerine dair sonuglar ¢ikarilabilecegi
gorisiindedir. Bu baglamda Simavi'nin kisisel film yapim tercihinin daha ¢ok
gise hasilati yapacak filmler oldugunu iddia etmektedir.

“Yerli Uretime Gecis: Milli Sinemayi Doguran Ortam ve Dinamikler’, kitabin en
uzun ve analitik bolimuduar. Osmanli kamuoyunun milli/yerli sinemanin bas-
langici olarak daha onceki kisa belge filmleri degil, 1917 tarihli uzun metrajli
kurmaca filmleri kabul ettigi gibi cok dnemli bir tespitle baslayan bu bolum-
de, Osmanli'da yerli film Giretimine gecisin neden daha 6nce veya sonra degil
de I. Diinya Savasi gibi yikici bir ortamda gergeklestigi, yerli yapima gecisin
ardindaki dinamikler tartisiimistir. Kitabin bu bélimuine gelinceye kadar bi-
riktirilmis olan cok sayida tarihsel veri ve olgu, sanki bu bélimde analiz edil-
mis gibidir.

Odabasi'nin birincil kaynaklara dayanarak ortaya koydugu ve vurguladigr ilk
olgu, 1917-1918de sinemanin Osmanli'da 6nemli 6l¢lide popiilerlesmis ol-
dugdu, genis bir seyirci kitlesinin varligidir. Savas sirasinda bir kitle eglencesi
haline gelmis olan sinemaya yogun talep s6z konusudur. Bu talebe, sinema
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isinin iyi gelir getirdigine dair kamuoyunda farkindalik olusmus ve salon islet-
meciligi gelismistir. Ancak, savas kosullari ve savas sirasinda Ittihatci hiikiimet
tarafindan uygulanan koruyucu politikalar nedeniyle yurtdisindan film akisi
yavaslamstr. ic talep yiikselirken dis arzin diismesi yerli yapima gecisi tesvik
eden temel kosullardan biridir.

Bu noktada yazar, Midafaa-i Milliye Cemiyeti gibi bir kurulusun film yapi-
mina girismesine de aciklik getirir. Piyasa kosullari uygun olmasina ragmen
Osmanlida yerli (Musliman/Tirk) 6zel sermaye birikimi yetersizdir. Halbuki
yari resmi nitelikteki Midafaa-i Milliye Cemiyeti blyik bir bltceye sahiptir ve
kllturel faaliyetlerle gelir elde etme cabasindadir. Yari resmi nitelikte olmasi-
na karsin gelir elde etme amaci glitmesi, ilk kurmaca filmlerin iceriklerinin de
daha cok seyirci cekecek, giseye yonelik sekilde diizenlenmesini getirmistir.
Odabasi'na gore 1917-1918'de Osmanli salonlarinda, savasa ragmen, ask ve
cinayet filmleri ile komediler 6nemli bir yer tutmaktadir. Seyircinin talebi ha-
maset yukli filmlere degil, kendisini eglendiren filmleredir.

Ancak, yerli yapimin baglamasinin tek nedeni bu ekonomik ortam degildir.
Bunun siyasi, ideolojik ve kiiltiirel nedenleri de vardir: Turk milliyetciliginin
yukselisi, hiikiimet tarafindan yerli Giretimin genel anlamda tesvik edilmesi,
kamuoyunda beliren sanayilesme arzusu, yabanci filmlere yonelik ahlaki, kil-
tlrel ve iktisadi elestiriler ile sinemadan egitsel, ahlaki ve ekonomik beklenti-
ler, sinemada yerli yapim konusunda kamuoyunun olgunlasmasi gibi...

Odabasi'na gore Tiirkiye'de yerli sinemanin dogusu bir tesadif degil, 1914-
1918 kosullarinin bir sonucudur. Bu dénemde etkisini her diizlemde gosteren
ulusal bagimsizlik¢i dinamikler, kiiltiir emperyalizmine direnis, sinema diizle-
minde ifadesini yerli Giretime gecis olarak bulmustur.

“IIk Tiirk Filmi ve Tiirk Sinemasinin Baslangici Tartismalari Uzerine” baslikli son
bolimde 1914 tarihli Ayastefanos filmi degisik boyutlarda tartisilmistir. Yazara
gore Ayastefanos cesitli nedenlerle ilk Turk filmi ve Tiirk sinemasinin baslan-
gici sayilamaz. Ustelik Osmanlilar da bu filmi yerli sinemanin baslangici say-
mamiglardir. Odabasi'na gore daha 6nce adi bile anilmayan Ayastefanos'un
1950’lerde boyle bir konuma yiikseltilmesi Soguk Savas kosullariyla, Soguk
Savag'in ihtiyaclarina uygun “gelenek icadi” mekanizmalaryla ilgilidir. Ancak
yazar bu tartismayi siirdiirmemeyi tercih etmistir ve bu nedenle zaten kitabin
genel akisindan ayriksi duran bu bélim yarim kalmis izlenimi dogurmaktadir.

I. Diinya Savasi'nda gerc¢ek diinyalar (imparatorluk) yikilmakta olan Osman-
hlarin sinema Uzerinden kurmaca diinyaya yonelmelerine dikkat cekilen
“sonu¢” boliminin ardindan, kitapta kaynak olarak kullanilan ilk kurmaca
filmlere dair Osmanlica gazete yazilarinin tamamina “ekler” béliminde yer
verilmistir.
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Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayati ve Yerli Uretime Gegis isimli eser, dénem
yayinlari agirlikli olmak tzere zengin bir kaynakgaya sahiptir. Pek ¢ok birincil
kaynak ilk kez kitapta kullaniimis ve boylece erken sinema tarihi literattriine
kazandinlmistir. Calisma bu yonuyle yazarin 6ne surdiigi turden bir medya
arkeolojisi goriintlisti vermektedir. Osmanli donemi sinema tarihine dair pek
cok yeni kesif barindirmaktadir. Akademik nitelikte olmakla birlikte bu eser
herkesin anlayabilecegi akici ve sade bir Turkceyle yazilmistir.

Birincil kaynaklara dayal 6zgun bir calisma olan Milli Sinema, Tirkiye'de sine-
ma tarihi literatiiriiniin mutlaka elestirel bir okumaya tabi tutulmasi gerektigi-
ni savunmakta ama daha 6nemlisi, sozde birakmayarak bu ihtiyaci somut ola-
rak fark ettirmektedir. Degisik arastirmacilarin birbirlerinden aktararak sirekli
ayni yanhslari tekrarlamalari, bu alanda direng gosterilmesi gereken kanonik
nifuzu beslemektedir. Dogru bilinen yanliglar diizeltiimeyi beklemektedir.

Eser birincil kaynaklara dayali, 1914-1918 ve daha cok da 1917-1918 yillarini
mercek altina alan bir mikro tarih ¢alismasidir. Kitap daha uzun bir donemi
ele alsaydi ve buna bagh olarak makro yorumlar getirseydi, calismanin alana
katkisinin da artacadi dislnulebilir. Bununla birlikte, ilk yerli kurmaca film-
lerin Uretiminin tarihsel baglamina oturtulmasi, sinemanin filmden ibaret
olmayan cok boyutlu ve katmanli toplumsal yapisinin ortaya konulmasi, ¢a-
ismanin dikkat ¢ekici 6zellikleridir. Yazar, belgelere dayal ve birkag yila yone-
lik bir mikro tarih bakis acisiyla bile pek cok makro ezberin bozulabilecegini
kanitlamaktadir. Yazarin bir baska amacinin da sinema tarihiyle ilgilenenlerin
diger (sinema disi) tarihsel calismalari g6z ardi etmemelerini disiindiirtmek
oldugu soylenebilir. Nitekim genel tarih bilgisinden yoksun bir sinema tarih-
ciligi kritik hatalara yol agabilmektedir.

Kaynakc¢a

Odabasi, i. A. (2017). Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayati ve Yerli Uretime
Gegis. istanbul: Dergah Yayinlari.
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YAZIM ESASLARI
BiCIMSEL OZELLIKLER VE KAYNAKCA

Uskiidar Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi Etkilesim, asagida
belirtilen yazim kurallari dogrultusunda yayimlanmaktadir.

Bicimsel Ozellikler

« Yazilarda sayfanin Ust, alt, sol ve sag kenarlarindan 2,5 cm bosluk birakilma-
lidir. Makalenin gévde metni 1,5 satir aralidi, kaynakga ise 1 satir araligi ile
yazilmalidir.

« Sayfa numaralari sag alt kosede yer almalidir.

- Derginin asil dili Tiirkce olmakla birlikte ingilizce yazilmis calismalar da ya-
yimlanabilir. Dergiye gonderilen yazilarin dilbilgisi kurallarina uygunlugu
editorler/yardimci editérler tarafindan yapilir. Tiirkge makalelerin dilbilgisi, ki-
saltma vb. kurallarinda Tiirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu son baskisi esas alinir.

« Turrkge yazilan makalelerde, makalenin giris kismindan 6nce Tirkce ézet ve
ardindan ingilizce abstract; ingilizce yazilan makalelerde ise makalenin giris
kismindan énce ingilizce abstract ve Tiirkce 6zet ardindan yer almalidir.

- Makaleler, 6zet/abstract ve kaynakga dahil 30 sayfayr gecmemelidir.

- Makalenin giris kismindan énceki kesitini olusturan Tiirkce/ingilizce makale
bashklari, 6zet/abstract, bes anahtar sézclik/ keywords toplamda 300 s6zcligu
asmamalidir.

« Makale basliginin timi ya da bashgr anlatmaya yeterli kisaltmasi, yazarin
editore gonderdigi elektronik postada belirtilmelidir.

- Makale bashgi (ana bashk) 14 punto, bliylik harflerle, koyu renkte ve sayfaya
ortalanmis sekilde yazilmali; ara bagslklar ise koyu renk, 12 punto ve sola yasli
olup, baslikta yer alan sézciklerin bas harfleri biiytk, diger harfler ise kiigiik
olarak yazilmalidir.

« Yazar(lar)in adi ve soyadi makalenin ana basliginin altinda, ana basligi orta-
layacak bicimde ve soyadi biyuk harflerle yazilarak yerlestirilmelidir. Soyadi
bitiminde icinde Ust yildiz * verilerek yazara ait bilgiler dipnot olarak, Times
New Roman ile sayfanin her iki yanina yaslanarak ve yalnizca ilk sayfada goru-
lecek bicimde 10 punto ve 1 aralik boslukla yazilmalidir.

- Ozet/Abstract bashklarinda ilk harf biiytik, sola yasli, 12 punto ve diiz/bold
yazi tipi kullaniimaldir. Ozet/Abstract metinleri ve Anahtar Kelimeler/Key
Words diiz yazi tipi, 11 punto ve 1.5 satir araligi kullanilarak yazilmaldir.

- Makale metni, sayfanin her iki yanina yaslanacak bicimde, Times New Ro-

man, 12 punto ve 1.5 satir araligi ile yazilmali; paragraf girintisi 1,25 cm olarak
tasarlanmalidir. Metin icerisindeki basliklardan dnce 1 satir bosluk birakilmalidir.



« Metinde aktarilan; gazete, kitap, dergi, sanat eserleri, bilgisayar oyunlari, mo-
bil uygulamalar ve marka isimleri gibi ifadeler egik(italik) olarak yazilmahdir.

- Dipnotlar sayfanin her iki yanina yaslanacak bicimde Times New Roman ka-
rakter ve 10 punto ile yazilmali; 1 satir arahdi verilmeli ve dipnottan sonra bir
bosluk birakilarak baglatilmahdir.

- Kaynakca metni 11 punto ve tek satir araligi kullanilarak, yazilmalidir. Eser
bilgilerinin bir satirdan uzun olmasi durumunda sonraki satir(lar) 1,25 cm gi-
rintiyle baslatilmalidir. Ayni yazarin birden fazla eserinin kullanildigi durum-
larda, ilk eserden sonraki tekrarlarda yazarin ismi yerine duiz ¢izgi kullanilir.

Kaynak Gosterme Kurallari

- Uskiidar Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi Etkilesim'de Ame-
rican Psychological Association Kurallari’nin (APA) metin ici kaynak gosterme
yontemi kullanihr.

« Metin ici atiflarda sirasiyla, Yazar(lar)in soyad(lar)i ve eserin yayim yili bera-
ber, atif yapilan kismin alindigi sayfa numarasi da yazilarak belirtilmelidir. Or-
negin: (Tarhan, 2006: 125).

« Ek, bilgi niteliginde olup; metin icerisinde verildiginde metnin akis butinli-
gunu bozacak nitelikteki aciklama ve ayrintilar ise 1, 2, 3 seklinde numaralan-
dinlarak sayfa alti dipnot diizenlemesiyle verilmelidir.

- Sayfa alti aciklamalara iliskin kaynak gosteriminde de (APA); yani metin ici
kaynak gosterme bicimi kullanilmalidir.

«Yararlanilan kaynaktan yapilan ve 40 s6zctigu gecmeyen birebir alintilar, me-
tin icerisinde cift tirnak icinde verilir. 40 kelimeyi gecen birebir alintilamalarda
her iki taraftan esit paragraf girintisi (sol ve sag kenarlardan 1.25 cm) birakil-
mali ve paragraf baslarn 2 cm iceriden baslamalidir. Alintilanan metin, tirnak
kullanilmadan, 10 punto ve tek satir araliginda aktarilmahdir.

« Yazar adina metin icerisinde gdnderme yapilmasi durumunda, kaynak gos-
terilirken, parantez icerisine yazarin adi tekrar yazilmayip; yayinin yil ve alinti
yapilan sayfa numarasinin yazilmasi yeterlidir. Ornegin: (2006: 25).

« Gonderme yapilan eser iki yazarl ise, her iki yazarin da soyadlari belirtilmeli
(Alemdar ve Erdogan, 2001: 54); yazarlar ikiden fazlaysa, ilk yazarin soyadin-
dan sonra “ve digerleri” anlaminda “vd." kisaltmasi kullaniimalidir. (Alemdar
vd. 1998: 32).

« Birden fazla kaynaga yapilan géondermeler ayni parantez icinde noktali vir-
gtlle birbirinden ayrilarak yazilmahdir. Ornegin: (Tokgdz, 2011: 152; Oskay,
1985: 43).

« Ardisik sayfalardan alinti yapilmasi durumunda kaynak gosterimi (Baudril-
lard, 2004: 20, 38 ve 52) biciminde yapilmalidir. Aralikl ardisik sayfalardan ya-



pilan alintilarda ise kaynak gosterimi (Bauman, 2012: 20-24, 48-56) biciminde
olmalidir.

« Ayni yazara ait farkh calismalar ayni parantezde verilecekse, ge¢gmisten giin-
cele yil sirasi takip edilir ve yazar soyadi géndermenin basina bir kez yazilir.
Ornegin: (Giingér, 1989, 1999, 2008).

« Ayni yazarin, ayni yil yayimlanmis birden fazla eserinin kullaniimasi duru-
munda alintilanma sirasina gore her bir kaynak, yayin yilina a, b, c harfleri ek-
lenerek digerlerinden ayirt edilecek bicimde gésterilmelidir. Ornegin: (McQu-
ail, 1987a:55) (McQuiail, 1987b: 40).

« Eserin yazarn bilinmiyorsa ya da ¢alismada yazar adi belirtiimemigse alinti
yaparken parantez icinde eserin adinin ilk birkag s6zctgu kullanihr. Bu tir bir
yapita génderme yapilirken kitabin adi egik (italik) olarak yazilir ve ardindan
tarih belirtilir. Ornegin: (Yazili Basin Deder Zinciri Arastirmasi, 2017: 23)

- Calismalarda birincil kaynaklara ulasmak esastir. ikincil kaynaklar ancak ori-
jinal kaynaga bilinen yollardan erisilemedigi ve birincil kaynagin dilinin az
kullanilan bir dil olmasi gibi istisnai durumlarda kullanilabilir. Bu durumlar-
da génderme ve kaynakcada ikincil kaynak da aniimalidir. Ornegin: (Storey,
1997: 21'den akt. Glingor, 2016: 297).

« Yazar belli olmayan elektronik kaynak, gazete haberi gibi kaynaklarin alan
adi ve yayin tarihi belirtilmelidir. Atif yapilan kaynagin ismi egik (italik) olarak
yazilir. Kaynagin erisilebilecegi URL ise sadece kaynakcada verilmelidir. Orne-
gin: (Radikal, 23 Mart 2016).

« Metin icerisinde génderme yapilan Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, Basba-
kanlik Osmanl Arsivi vb. arsiv belgelerine; (BCA. 30.10 / 1.2.12) ya da (BOA.
DH-SYS. 65/7) 6rneginde oldugu bicimde arsiv tarafindan verilen numaralar
ile gdnderme yapilmaldir.

« Ceviri eserlerin kaynak gosteriminde ise yazarin adi esas alinir. Cevirenin adi
kaynakcada gésterilir. Ornegin: (Fiske, 1996: 25).

« Derleme kitaplardan alinti yapilmasi durumunda, alinti yapilan makalenin
yazarinin adina gonderme yapilmasi esastir. Makalenin yer aldigi derleme ki-
tabin tam kiinyesi kaynakcada gosterilir. Ornegin: (Tezcan, 2017: 102).

« Ekler (belgeler), cahismanin sonunda ek ya da belgenin icerigi hakkinda kisa
bir bilgi ile verilmeli; bilimsel kaynak gésterme 6lcutlerine uygun bicimde
kaynakcada da yer almalidir. Tablo, sekil ve grafik gibi diger ekler; Ek Tablo:1,
Ek Grafik:1, Ek Sekil:3 orneklerinde oldugu bicimde yaziimalidir.

- Metin icerisinde yer alan tablo, sekil ve grafikler adlandirilarak; hangi kay-
naktan alinti yapilmigsa, tablonun, seklin veya grafigin hemen altinda yine
APA yontemiyle mutlaka belirtilmelidir.



Kaynakcanin Diizenlenmesi

- Kaynakcada sadece metinde alinti yapilan ve gdndermede bulunulan kay-
naklara, eksiksiz olarak yer verilir.

« APA kurallarina gore, kaynakga, kaynaklarin ilk yazarlarinin soyadina gore
alfabetik olarak siralanmalidir.

- Kaynakgada ayni yazarin birden ¢ok eseri yer aliyorsa, eserler yayin tarihleri
dikkate alinarak kendi iclerinde siralanir. Ayni yil icerisinde yayimlanmis bir-
den fazla eserin kaynakgada yer almasi durumunda ise, eserlerin, makaledeki
alintilanma sirasina gore harf (a, b, ¢, ) seklinde verilerek listelenmesi gerekir.

« Kaynakcada esere iliskin bilgiler su sira ile yazilir:

Yazarin Soyadi, Adinin Bas Harf(ler)i. (Yayinin Yil). “Yazinin Ad1". Eserin Ad. Ya-
yin Yeri: Yayinci Ad.

« Eser bilgilerini olusturan birimler kaynakcada birbirlerinden “nokta” isareti
ile ayrihir. Bunun iki istisnasi vardir. Yazar soyadi ve adi“virgul”ile; Yayin yeri ve
yayinci adi ise “iki nokta Ust Uiste” isaretleri ile ayrilirlar.

- Kaynakgada eser adindaki sozciiklerin ilk harfleri blyuk ve tamami egik (ita-
lik) harflerle yazilr.
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