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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

Birbirinden degerli akademik calismalara yer verdigimiz“Konservatoryum”dergimizin Bahar 2019 sayisiyla

bir kez daha karsinizda olmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Bu sayimizdailk olarak, Ozan Evrim Tunca ve Ozgiin Demir'in yayli calgilarin farkli ses giirliigiinde calabilme
yeteneklerini, ses rengi ¢esitliligini, seste vibrato Gretimini, ses siddetinin farkli teller veya registerlerdeki
esitligini ve 6zglin ses tonu gibi 6zelliklerini arastirdiklar “Farkl Nitelikte Cellolarin Degerlendirilmesinde

Rubrik Kullanimi”adli makalesi yer aliyor.

ikinci makalemiz, Viyanali miizik kuramcisi Heinrich Schenker'in kariyeri boyunca gelistirdigi fikirlerinin
ana hatlariyla ele alindigi, Ebru Bulur'un “Mizik Analizinde Schenker Yaklasimi” bashkli calismasi. Bulur'un
“Schenkerian” analizi genel kavramlar, armonik yapi, melodik kavramlar ve grafik notasyon basliklar
altinda 6rneklerle inceledigi bu makalesi, Schenker analiziyle ilgili Tirkge kaynaklarin sinirliigr géz éniine

alindiginda daha da 6nem kazaniyor.

Ucilincti makalemiz, Ayse Sezer'in “Konservatuvarlardaki Obua Egitiminde Kamis Yapiminin Miifredata
Dahil Edilmesi Gerekliligi” bashkli incelemesi. Ton anlayisina uygun, iyi bir kamis yapabilmenin dneminin

vurgulandigi bu calismanin da literatiirde bu alandaki bosluga 6nemli bir katki saglayacagr kanisindayiz.

Dérdiincl makalemiz, Dilara Gozde Araz'in Gustav Holst’'un en dnemliyapitlarindan “Gezegenler Siiti”adli
eserini yazarken sembol dilini bestecinin eserine nasil yansittigini inceledigi “Gustav Holst'un Gezegenler
Siiti Adh Yapitinin Sembolik izdiisiimii ve Analizi” adli calismasi. Holst'un “Gezegenler Siiti” adli eseri
aracihgiyla, semboller gibi soyut kavramlarin ve diistincelerin eser bestelemede temel muzikal malzeme

olmasi agisindan degerlendirildigi bu calismanin da ilginizi cekecegini diistinliyoruz.

Bu sayimizin son makalesi ise, miizik icrasinda dnemli bir yere sahip olan ezberden calmayla ilgili. “Klasik
Bati Miizigi icrasinda Literatiir Acisindan Ezber Olgusu” baslkli makalesinde Sibel Kudatgobilik, icracilarin

muzigi hafizaya almalari stirecinde nasil gtivenli bir ezber becerisi kazanabileceklerini irdeliyor.

Keyifli okumalar dileklerimizle...

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editér




EDITOR’S NOTE
Dear readers,
We are pleased to see you once again with the Spring 2019 issue of our Journal.

In the first of our articles, Ozan Evrim Tunca and Ozgiin Demir attempt to develop a set of rubrics to
evaluate the different properties of the characteristic tone of the cello. These criteria include: the variety of

sound color, vibrato production, volume range, and evenness of sound across different registers.

In the second article, Ebru Bulur examines the general concepts of Schenkerian analysis, its approach
towards harmonic structure and melodic concepts, and the use of graphic notation. The significance of
this article becomes even more apparent when considering the limited availability of Turkish sources

dealing with Schenkerian analysis.

In the third article, Ayse Sezer aims to highlight the need for students to learn how to craft their own reeds

as part of oboe instruction.

In the fourth article, Dilara Gézde Araz studies the symbolism which inspired Gustav Holst in composing
his milestone work The Planets and an analysis of how this symbolism was reflected throughout his work.
Araz discusses how abstract concepts like symbols and thoughts can be fundamental musical elements

in a composition.

In the last article of this issue, Sibel Kudatgobilik compiles opinions about memorization in music
performance. She emphasizes the need for reliable memorization for the performer and discusses how to

improve this ability with the help of a literature review.
Kind Regards,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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Bu calismanin amaci yayh calgilarin farkh ses gtirligtinde calabilme yetenekleri,
ses rengi cesitliligi (ton zenginligi), seste vibrato Uretimi, ses siddetinin farkh
teller veya registerlerdeki (tusenin farkli boltmleri) esitligi ve 6zglin ses tonu
gibi 6zelliklerini objektif sekilde belirlemek amaciyla bir ydntem olusturmaktir.
Galisma, betimsel birarastirma olarak planlanmistir. Calisma grubu, Tiirkiye'nin ig
Anadolu Bélgesi'ndeki bir tiniversitesinin devlet konservatuvari muzik bolimu
cello sanat dalinda goérevli alaninda uzman alti 6gretim gérevlisi, bir génalli
lisans cello bolumu 6grencisi ve g farkli cellodan olusmaktadir. Nicel veriler
Yayh Calgi Degerlendirme Rubrigi (YCR) araciligiyla elde edilmistir. Elde edilen
bulgular tablolastirilarak degerlendirmeler yapilmistir. Edinilen bulgulara gore
calgi ses niteligi degerlendirmesinde nesnel yaklasimin 6nemi ortaya ¢ikmistir.
Rubrik, ti¢ farkh calginin ses karakterleri arasindaki birbirine benzer noktalar ile
birbirlerine gore gliclt ve zayif yonleri basariyla ortaya cikarmistir. Bir dereceli
puanlama anahtari olan rubrigin 6znel degerlendirmeleri, dl¢llebilir nesnel
sonuglara basariyla donusturebildigi sonucuna ulasilmis ve rubrigin bu amagla
kullanimina iliskin ¢6ziim 6nerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cello, Rubrik, Tini

ABSTRACT

The purpose of this research is to develop a method to test different properties
of a given violoncello. The properties tested are the variety of color, vibrato
production, capacity of volume, equality of sound among different registers,
characteristic tone. The study is designed as descriptive research. The study
group of the study consists of; three different handmade cellos, six expert
lecturers on the field and a volunteer undergraduate student from cello arts
of the music department of the conservatory of a state university in Central
Anatolia, Turkey. Data have been obtained by a string instrument rubric (YCR).
The findings were tabulated and evaluations were made. According to the
findings obtained, the importance of the objective approach in evaluating
the sound properties of the instruments has emerged. The rubric was able to
reveal the instruments with similar sound characteristics and distinguish the
strengths of them. The graded scoring key rubric was found to be successful
for turning the subjective evaluations into measurable objective results and
solution proposals have been made for the usage of rubric for this specific
purpose.

Keywords: Cello, Rubric, Tone
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EXTENDED ABSTRACT

There are a lot of new studies that can be done on this subject since there are few aca-
demic studies about the instrument than other art branches both in our country and in the
World. Sound production and tonal differences between different quality instruments are
also one of these research topics. The purpose of this research is to develop a tool to test
different properties of a given violoncello. The properties tested are the variety of color,
vibrato production, capacity of volume, equality of sound among different registers,
characteristic tone. The study is designed as descriptive research. Several professors of
cello and a volunteer undergraduate student have participated in the study. Handmade
cellos were used for the research. The model of this research is a single scan model from
general screening models. Qualitative findings have been gathered by scanning sources.
In collecting these data, native and foreign books, theses, articles, reports and etc. related
to the subject have been utilized. In addition, experts with over ten years of lecturing
experience in conservatory have been consulted about the criteria of instrument evalua-
tion. Quantitative data have been obtained by a string instrument rubric (YCR). In this
study which is descriptive research, instead of the universe-sample model, a study group
was established in accordance with the type of research. The study group of the study
consists of; three different handmade cellos, six expert lecturers on the field and a volun-
teer undergraduate student from Cello Arts of Music Department of Conservatory of a
state university in Central Anatolia. For the research purposes, expert opinions have been
taken and literature has been examined thus the evaluation criteria have been determined
as the loudness of the instruments, diversity of the sound color, the equality of the sound
on different strings or registers, and the vibrato production. To evaluate these criteria,
appropriate pieces have been selected with field experts. Afterward, the student who
would take part in research has studied the pieces individually. After this process, the
student has been asked to execute his performance with three different handmade cellos.
Video recording has been done in order to observe and examine the performance of the
student with different instruments. The records of the students’ performance with differ-
ent instruments have been evaluated comparatively by six experts from the State Conser-
vatory Cello Arts. Experts have not been told which instrument was which, and have
been asked to evaluate as “instrument 1-2-3”. In the evaluation process, the String Instru-
ment Evaluation Form (Rubric), which had been developed by the researchers and eval-

uated by expert opinions, has been used to evaluate the sound characteristics of the in-
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strument in seven criteria. Findings based on differences between performances from
different instruments have been discussed by the experts. Quantitative data obtained by
the String Instrument Evaluation Form have been analyzed by SPSS (Statistical Package
for the Social Sciences) data processing software. Rubric, the graded scoring key, has
been successfully applied in this study as an evaluation method that allows objectivity at
a measurable level. By providing a scoring chart according to the success levels in the
evaluated criteria, it has enabled accurate scoring. According to the obtained data, the
total scores of the three cellos compared in this study has been close to each other and
they have had similar results according to the experts. However, they have been separat-
ed from each other by their performances between criteria. These differences have been
able to be distinguished clearly by the detailed scoring system of the Rubric. The rubric
has been able to reveal the instruments with similar sound characteristics and distinguish
the strengths of them. It has revealed the difference in sound characteristics between old
and new instruments. The research also has shown that the rubric is a useful method to

reveal the weaknesses of the instruments in order to improve them in the future.
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Giris

Tiirkiye’de ¢ello egitimi gilizel sanatlar liseleri, bazi giizel sanatlar fakiilteleri, egitim
fakiilteleri ve devlet konservatuvarlari miizik boliimleri ve pek cok 6zel miizik okulunda
gerceklesmektedir. Ayrica gellistler devlete bagh veya 6zel orkestralarin kadrolarinda
kendilerine yer bulur ya da iiniversitelerde akademik kadrolara atanirlar. Genel olarak
iilkemizde cellistlerin say1s1 artmakta ve nitelikleri ilerlemektedir. Bir ¢ellistin yagsamin-
da ses verdigi cellolarin kalitesi cok onemlidir. Calgidan iyi sesler ¢ikarabilmek konu-
sunda kendisini gelistirmekte olan kisilerin en biiyiik ihtiyaci dogal olarak bu ihtiyagla-
rina yanit verebilecek galgilarmin olmasidir. Ogrenci ya da profesyonel, bir gellist galg
secme becerisinde ne kadar gelisme kaydederse uzun vadede kendine uygun bir calgiya
sahip olma olasiligi da o oranda artar. Dogru calgi se¢imi, bir ¢ellistin aldig1 egitimin

etkisini ve profesyonel kariyerinin gelisimini olumlu yonde etkileyecektir.

Tim profesyonel yayli ¢algi icracilari i¢in en temel konulardan birisi dogru ve etkili
ses iiretebilmektir. Kesin entonasyon, zengin ve karakteristik ses rengi, teller arasinda
ses liretiminin esitligi, iyi vibrato iiretimi icractyla oldugu kadar kullanilan ¢algiyla da
dogrudan ilgilidir. icracilar galgilar nitelik olarak birbirinden ayirirken pek segenek-
leri olmadigindan sadece 6znel degerlendirmede bulunmaktadirlar. Bu da kisiler arasi
degerlendirmelerde, genel tutarliligi diisiirmekte ve ¢alginin niteliklerinin tanimlan-
masinda net olmayan yargilara varilmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle, farkli
ozelliklere sahip miizik enstriimanlarini1 degerlendirirken, degerlendiricinin insan ol-
dugu bir ¢aligmada tutarli karsilastirmalar yapabilmek i¢in igerisindeki kategorilerin
ve tanimlarin agikca belirlenmis oldugu bir araca ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda
arastirmanin problem ciimlesi “Farkl1 niteliklere sahip ¢ellolarin degerlendirilmesinde
rubrik kullaniminin tutarh sonuglar elde etmede faydasi olabilir mi?” bigiminde olus-

turulmustur.

Bu ¢alismanin amaci yayh ¢algilarin farkl giirliikte ¢alabilme yetenekleri, ses rengi ¢e-
sitliligi , vibrato tiretimi, sesin farkl teller veya registerlerdeki ses esitligi, 6zgiin ses
tonu gibi ozelliklerini objektif sekilde belirlemek amaciyla bir arag olusturmak ve bu

aracin kullanilabilirligini degerlendirmektir.

Rubrigin calgt degerlendirmesi amaciyla kullanimi konusunda literatiirde yapilmis her-
hangi bir ¢alisma mevcut degildir. Bu anlamda ¢alisma, alanda yapilmis bir 6ncii calisma

olma &zelligi tasimaktadir. Arastirma ayrica, gelecekte yapilacak olan benzer ¢aligmala-
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ra oncii olmasi yaninda, enstriiman yapimcilarina ¢algilarinin zayif yonlerini belirlemek

amaciyla uygun degerlendirme araci gelistirmekte yardimci olacaktir.

Calgilarin dmiirlerinin uzun olmasi, tinilarinin zengin, giirliiklerinin ytiksek olmasi gibi
pek cok kriteri degerlendirmek i¢in ¢esitli yontemler gelistirmek 6nemli bir ihtiyagtir.
Ayrica pek ¢ok calginin art arda secilmesi (s6z gelimi kurumsal alimlar) ya da kalite
kontrolii gerekli oldugunda saglikli ve hizli degerlendirme yapabilmek i¢in de bir dlgege

ihtiyag¢ vardir.

Cello, diger adi ile viyolonsel kemandan sonra en popiiler yayl ¢algilardan biridir. Cel-
lonun egitimi, solistleri ve repertuvarinin yaninda yapist, yapilig stireci ve farkli kalitele-
ri hakkinda da arastirmalara ihtiyac oldugu agiktir. Ulkemizde bu konuda yapilmis aka-
demik ¢aligmalar diger pek cok alana gore daha az sayida oldugundan, arastirmacilarin
calgi yapisi, yapilig siireci, alim satimi, kullanimi ve farkli diizeydeki kalitelerin tespiti
konularinda pek ¢ok ¢alisma yiirlitmeleri miimkiindiir. Farkli diizeydeki calgilar arasin-

daki ses tiretimi ve tonal farkliliklar da bu arastirma konularindan birisidir.

Biitlin miizik ¢algilarindan beklenen en temel 6zellikler; calginin iyi ses vermesi, rahat
calinabilir olmas1 ve dengeli bir tonal karaktere sahip olmasidir. Bir ¢alginin iyi ton ver-
mesi i¢in st ve alt tahtanin birbirine uyumlu ve iyi bir is¢ilikle yapilmasi, usta bir ¢algi
yapimcisinin becerisi ve hassasiyeti gereklidir. Orantis1 bozuk, iyi bir is¢ilige sahip ol-
mayan, kusurlu bir yayl ¢algida en iyi malzemeler dahi kullanilmis olsa aranilan tonal

giizellige ulagilamaz (Yaygingol, 2006, s. 140, 151).

Yayli ¢algilarin ton kalitelerinde, kullanilan agag ve is¢iligin kalitesi bilylik pay sahibi-
dir. Mitkemmel is¢ilikle yapilip, uygun teller ve iyi kalite bir arse ile ¢alinan keman, ayn1
teller ve arse ile kombine edilecek daha zayif is¢ilikli bir kemana gore daha iyi ses tire-
tebilecektir. Bununla beraber yayli ¢algt yapimi kompleks bir projedir, yiiksek kalite
yayli calgilar1 genis 6lg¢ekte seri tiretim olarak tiretmek miimkiin degildir. Bir lutiyeye
calg siparisi verildiginde, yapimci, icracinin ihtiyaclarina gére malzeme segip, ihtiyag-
larin1 karsilayacak yapida 6zel bir galgt tiretecektir. Fabrikasyon calg tiretiminde ise bu

miimkiin degildir ve daha genel bir iiretim yapilir (Pagliaro, 2015, s. 75-77, 90).

Teorik olarak daha yiiksek kaliteyle {iretilmis bir viyolonsel ses araligi boyunca daha
zengin bir tinisal ses karakterine sahip olacak ve bu sayede ses aralig1 i¢indeki her nota-

y1 daha giiclii vererek dinleyicilere daha memnun edici gelecektir (Duff, 1985, s. 17).
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Ayrica Angi ve Birer (2013)’in yaptiklari ¢aligma gostermistir ki ¢algi kalitesiyle ento-
nasyon arasinda bir iliski bulunmaktadir ve bu icracilarca hissedilebilmektedir. Kotii bir
calgi calan 6grenci, icra i¢in yeterli tiim ¢abay1 gostermesine ragmen yine de yeterince
basarili olamayacak ve yaptig1 isten zevk alamayacaktir. Calgi kalitesinin, miizige bas-
langi¢ asamasinda yapilan isten zevk alinabilmesinde yeri ¢ok dnemlidir, kotii bir ¢algty-
la baslayip sonradan iyi bir ¢algiya gecilmesi gibi yanlis bir goriisten uzak durmak ge-
reklidir (s. 66-68).

Imik ve Hashas (2014), yaptiklar1 arastirmada kaliteli bir ¢alginin ¢alisma isteginde artis
meydana getirebilecegini ifade etmislerdir (s. 68). Calginin iyi bir is¢ilikle ve dogru
ayarlarla yapildiginin en temel gostergelerinden birisi de entonasyonudur. Entonasyon
calgida notalarin dogru tonda verilmesidir. Icracinin yetenek ve kapasitesinin yaninda,
calginin tel boyunun dogru ayarlanmasi entonasyona dogrudan etki etmektedir. Sigsman
(2010), arastirmas1 sonucunda standart boyutta ve iyi kalitede bir ¢alginin entonasyon

konusunda ¢alicinin igini kolaylastiracagini belirtmistir (s. 67).

Yayli ¢algi icracilari arasinda yaygin olan inanislardan birisi bir ¢algt ne kadar eskiyse o
kadar 1yi sese sahip olacagi ve zengin tonalite sunacagidir. Bu tamamen dogru degildir.
Bir ¢alginin iyi ses vermesindeki temel dlgiitler iyi kalite ve uyumlu agag se¢imi, iyi is¢i-
lik ve dogru cila formiilasyonu ve uygulamasidir. Bunun iizerine yillanan ¢alginin agact
daha kuru ve gevrek hale gelecek, cilasi kemiklesecek ve hem gévde hem cila diizenli
calinan calginin titresimlerine zaman i¢inde uyum saglayarak aranan rezonans karakterini
ortaya koyacaktir. Calgi yillandikca ses karakteri yumusayip, kadifelesecektir. Ancak tim
bu geligsmelerle birlikte, buradan eski ¢algilarin hep iyi ses verecegi ya da yeni ¢algilarin
vasat ses verecegi anlami ¢ikarilmamalidir. Bu konuyla ilgili ¢esitli ¢caligmalar vardir.
Diinnwald (1991); kendisinden sonra pek ¢ok ¢alismaya temel olmus “Deduction of Ob-
jective Quality Parameters on Old and New Violins” adli ¢aligmasinda, kemanda iyi ses
karakteri i¢in ideal frekans araliklarini aramis ve ¢esitli yas ve kalitede 700 farkli kemanin
akustik testlerini yaparak ¢alg: kaliteleri ile ses kaliteleri arasindaki iliskiyi incelemistir.
Bu amagla; 53 eski Italyan ¢algis1, 75 Klotz, Stainer gibi iinlii eski yapimcilarin kemani,
300 1800’ler sonrasi yasayan iinlii yapimcilarin kemani, yaklasik 180 fabrikasyon keman,
42 amator lutiye tarafindan yapilmis keman ve birkag diger kemanla 700 civari ¢algi kul-
lannistir. Eski Italyan calgilarinin % 92,5’inin, amatdr yapimeilarin kemanlarmin %
26,2’sinin, 1800’ler dncesi yasayan usta yapimcilarin kemanlarmin % 30,7’sinin, 1800’ler

sonrasli yasayan usta yapimecilarinin kemanlarinin % 19,1 inin, fabrikasyon kemanlardan
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% 8,4’{iniin ¢ok iyi ses verdigini belirlemistir. Ayrica eski Italyan calgilarmin sadece eski
olduklart i¢in basarili olmadiklarini, bu calgilarin yapimeilarinin deneyimleri sayesinde
gercek anlamda iyi yapilmis olduklar icin basarili olduklarmi ortaya koymustur. Ciinkii
bu testle pek cok eski olup da iyi ses vermeyen ya da daha yeni olan ama iyi ses verebilen
calginin oldugunu géstermistir. Diinnwald’a gore eski Italyan yapimcilarinin ¢algilarmin
iyl ses vermesindeki en biiylik nedenlerden birisi, ¢algi yapimi konusundaki bilgileridir.
Bu bilgi o donemde Avrupa’daki diger yapimcilara da aktarilmistir. Ancak 1800’lere ka-
dar Italya disindaki bolgelerde yapilan galgilar arasinda cok iyi ses verenlerin sayisi hala
yiiksekken, sonraki yillarda bu bilgi birikimi zamanla kaybolmus ve iyi ses veren keman-
larin sayisinda bir azalma olmustur. (s. 1-10). Bu 6nemli ¢alisma yeni yapilan ¢algilarin

da ¢ok iyi seviyede ses verebilecegini gostermektedir.

Konuyla ilgili yapilan diger benzer ¢aligmalar da icracilarin, ¢algilara bakis acisiyla ilgi-
lidir. Fritz, Curtin, Poitevineau vd. (2012), eski {inlii ¢calgilarin, sadece eski olduklar1 i¢in
icracilar lizerinde psikolojik olarak iyi ses verecegi diisiincesi yaratip yaratmadigini be-
lirlemek i¢in profesyonel ve amator seviye keman icracilarina gozleri baglh sekilde art
arda farkli ¢algilar1 ¢aldirmis ve hangisinin en iyisi olduklarini sormuglardir. Calismada
Stradivari, Guarneri Del Gesu gibi iinlii italyan yapimcilarinin kemanlarinin yani sira,
¢ok yakin tarihte yapilmis iyi kalite kemanlar da kullanilmistir. Farkli seviye icracilardan
olusan ilk ¢aligma, icracilarin eski ve modern ¢algilarin hangisinin yeni, hangisinin eski
oldugu konusunda tahminlerinin ¢ogunlukla yanlig ¢iktigin1 gostermistir. En begenilen
keman yeni iiretim bir kemanken, en az begenilen keman bir Stradivari keman ¢ikmustir.
Bu degerlendirmeler calginin tonalitesi, ¢alim rahatligi, ataklig1 ve projeksiyonu iizerin-
den yapilmistir (s. 761). Yaptiklari ikinci ¢alismada (2014) ise, tamami profesyonel icra-
cilara ayn1 test yapilmus, yine 6 eski italyan ve 6 yeni iyi kalite keman icracilara gozleri
kapal1 olarak caldirilmistir. Bu ¢aligma sonucunda da icracilarin eski ve modern ¢algila-
rin hangisinin yeni, hangisinin eski oldugu konusundaki tahminleri ¢gogunlukla yanlig
cikmustir. Tek bir modern keman tiim solistlerce en iyi ses veren olarak se¢ilmistir. Bu
degerlendirmeler ¢alginin ¢alim rahatligi, projeksiyon, ses siddeti, ton kalitesi, ses agik-

1181 ve genel icract tercihi lizerinden yapilmistir (ss. 7224-7229).

Bu ¢aligmalar gostermektedir ki calginin ses kalitesi ile yas1 arasinda her zaman bir dog-
ru orant1 yoktur. Icracilar hangi galgiy1 caldiklarini bilmeden objektif olarak degerlendir-
me yaptiklarinda, Stradivari calgilar bile listelerde en sonlarda yer bulabilmektedirler.

Tim bunlar, yaylh calgi ailesinde basarili ses almanin ¢ok kompleks bir calisma gerektir-
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mesiyle iligkilidir. Yapimcimin bilgisi, deneyimi, iscilik kalitesi, agaglar, kullanilan cila
tipi ve formiilasyonu, dogru reglaj ve uygun tel secimi ile calginin yillanmishigi hep

birlikte sese, tona, entonasyona farkli oranlarda etki etmektedir.

Bu arastirmada; miizik enstriimanlarimin degerlendirilmesinde kullanilan alisilageldik
yontemlerden farkli olarak, son yillarda performans degerlendirme konusunda 6ne ¢ikan
rubrik metodu ile enstriimanlar arasi ses ve tonal farkliliklarin nesnel olarak ortaya ko-
nulmasi hedeflenmistir. Uriin ya da siiregleri degerlendirmede kullanilan rubrik, 6znel ve
otantik (6zgiin/gergek) degerlendirmeler i¢in kullanilabilen bir puanlama yontemidir.
Oznel degerlendirmelerde belirli bir diizeyde nesnellik (objektiflik) yaratilmasina yar-

dimct olur (Anonim, 2017).

Popham (1997), rubrigi, 6grenci performansinin farkli boyut ve diizeylere boliinerek
degerlendirilmesinde kullanilan bir puanlama anahtari olarak tanimlar. Sozlii, yazilt su-
numlar ve bilimsel projelerin degerlendirilmesinde siklikla kullanilabilir. Temel olarak
bir soru listesi olan rubrigin {i¢ temel 6zelligi vardir: degerlendirme 6lgiitleri, dl¢iit ta-

nimlar1 ve puanlama stratejisi (s. 72).

Rubrik; olgiitlerden ve performans diizeylerinden olusan yapisi ile puanlama sirasinda olu-
sabilecek yanliliklari en aza indirgerken, performansla ilgili daha gercekei ve ayrintili geri
bildirim verme olanag saglar. Iyi tanimlanmus bir rubrik, puanlamadan kaynaklanabilecek

giivenirlik problemlerini ortadan kaldirir (Parlak ve Dogan, 2014, s. 190).
Yontem
Arastirma Yontemi ve Modeli

Arastirma nicel aragtirma yontemine dayali betimsel bir ¢aligmadir. Arastirma modeli
calgt niteligi degerlendirmesinde rubrik kullanimi tizerinedir. Calgi degerlendirmesinde
kullanilacak 6lgiitler hakkinda konservatuvarda 10 yili agkin siiredir egitimcilik yapan
uzmanlardan goriis alinmistir. Nicel bilgiler ¢ello sanat dali 6gretim elemanlarina uygu-

lanan “Yayli Calgi Degerlendirme Rubrigi” (YCR) ile elde edilmistir.
Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu; Orta Anadolu’da bir devlet {iniversitesinin devlet konser-
vatuvart miizik boliimii ¢ello sanat dalindan, alaninda en az 10 yillik deneyime sahip

olma kriterini saglayan alt1 uzman 6gretim elemani ve bir goniillii lisans 6grencisi olus-
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turmaktadir. Buna ek olarak akustik niteliklerini ortaya ¢ikarmak ve aralarinda kiyasla-

ma yapmak amaciyla {i¢ farkli el yapimi ¢ello kullanilmigtir.

Tablo 1. Aragtirmada kullanilan ¢ellolarin listesi

Yapimci Yapim Yih Boy
1 Numaral Tiirk Yapimci 2016 4/4
2 Numaral: Tiirk Yapimei 2016 4/4
Fransiz Yapimci 1950 4/4

Verilerin Toplanmasi

Daha 6nceden belirtildigi lizere, aragtirmada devlet konservatuvari 6gretim elemanlarin-
dan alt1 uzman ile yayl ¢algilar anasanat dalinda 6grenim goren lisans 6grencilerinden
bir goniilli 6grenci yer almistir. Rubrik kriterlerinin belirlenmesi amaciyla uzman goriis-
leri toplanmigtir. Degerlendirme 6lgiitleri uzman goriisleri alinarak; ¢algilarin Pianissi-
mo (PP) ve Piano (PP) Ses Uretme Becerisi, Fortissimo (FF) ve Forte (F) Ses Uretme
Becerisi, Ses Rengi Cesitliligi, Vibrato Uretimi, Sesin Farkl Registerlerdeki (tusenin
farkl bolgelerindeki) Giirliik Esitligi, Sesin Farkli Tellerdeki Giirliik Esitligi, Ozgiin Ses
Tonu olarak belirlenmistir. “PP ve P Olgiitii” calgmin ¢ok hafif calma becerisinin seviye-
sini ifade eder. “FF ve F Olgiitii” ¢alginin ¢ok giiclii calma becerisinin seviyesini ifade
eder. “Ses Rengi Cesitliligi Olgiitii” ¢alginin sesinin ne kadar zengin ve kompleks oldu-
gunu ifade eder. “Vibrato Uretimi” ¢algimnin tiim teller ve seslerdeki vibrato iiretim sevi-
yesini ifade eder. “Ses Giirliigii Olgiitleri” ¢alginin farkli teller veya tusenin farkli bolge-
lerindeki ses siddetinin dengesini ifade eder. Son olarak “Ozgiin Ses Tonu Olgiitii”
calgilarin 6zgiin ses tonlarinin estetik olarak ne kadar iyi oldugunu ifade eder. Her dlgiit
bes puanlik 6lgekte ¢ok iyi (5), iyi (4), orta (3), zayif (2) ve ¢ok zayif (1) olarak deger-
lendirilmigtir. Caligmanin “Bulgular ve Yorumlar” kisminda her bir dl¢iitiin rubrik sevi-
ye tanimlart da yapilmistir. Bu dlgiitleri degerlendirmek amaciyla seslendirilecek uygun
pargalar repertuvardan yine alan uzmanlariyla birlikte belirlenmistir. Sonrasinda arastir-
mada yer alacak 0grenci temel ¢ello repertuvarindan secilmis parcalar1 bireysel olarak
calismistir. Bu siirecin ardindan 6grenciden performansini ti¢ farkli el yapimm ¢ello ile
sergilemesi istenmistir. Ogrencinin farkli calgilarla ortaya koydugu performansin uz-
manlarca gézlemlenmesi ve incelenmesi amaciyla video kaydi yapilmistir. Siire¢ boyun-
ca cgalgilar “Cello 17, “Cello 27, “Cello 3” seklinde kodlanmis ve degerlendiricilere ¢algi
veya yapimcinin isim bilgisi verilmemistir. Son olarak uzmanlar, {i¢ ¢calginin ses nitelik-

lerini belirlenmis yedi 6lgiit tizerinden degerlendirmistir. Calgilarin performanslari ara-
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sinda ortaya ¢ikan farklara dayali olarak elde edilen bulgular uzmanlar ve arastirmacilar-

ca tartigtlmstir.
Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

“Yayli1 Calg1 Degerlendirme Rubrigi” (YCR) ile elde edilen nicel veriler SPSS 20 (Sta-

tistical Package for the Social Sciences) veri isleme yazilimiyla ¢dziimlenmistir.

Rubrik tizerindeki farkli goriisleri karsilagtirmak i¢in tanimlayici analizler (frekans, yiiz-
de, toplam puan, agirlikli toplam) yapilmistir. Bulgular tablolastirilip, grafige dokiilerek

degerlendirilmistir.
Bulgular ve Yorumlar

Bu boéliimde, uzman goriislerine dayali olarak, konuya iligkin 6gretim elemanlarina uy-
gulanan “Yayli Calgi Degerlendirme Rubrigi’nden (YCR) elde edilen sonuglar tablolas-
tirllarak yorumlanmistir. Tiim degerlendirmelerde kullanilan ¢ello siralamasi asagidaki

gibidir:

Cello 1 — Tiirk Yapimci 2016 yapimi
Cello 2 — Tiirk Yapimc1 2016 yapimi
Cello 3 — Fransiz Yapimci 1950 yapimi

Tablo 2. YCR Pianissimo ve Piano Ses Uretme Olgiitii

Cok iyi iyi Orta Zayrf Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok
hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma
PP ve P Ses becerisinin en becerisinin becerisinin becerisinin becerisinin gok
Uretme Becerisi | yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.

Tablo 3. Pianissimo ve piano ses liretme becerisi

Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f %
Cok iyi 2 333 3 50,0 0 0,0
Iyi 2 333 1 333 3 50,0
Orta 1 16,7 2 16,7 2 333
Zayif 1 16,7 0 0,0 1 16,7
Cok Zayif 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirhkh Toplam Puan 23 25 20
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Tablo 3’te gorilldigii lizere, ¢ellolarin pianissimo ve piano ses iiretme becerilerine gore,
degerlendiricilerin % 60’indan fazlas1 Cello 1’1 basarili bulmustur. Digerleri ise orta ve
zayif olarak degerlendirmistir. Cello 2 i¢in degerlendiricilerin ¢ogu ¢ok iyi ve iyi deger-
lendirmesi yapmis, sadece bir kismi orta seviyede bulmustur. Hig bir katilimei tarafindan
zayif ya da ¢ok zayif bulunmamistir. Cello 3’e gelindiginde, degerlendiriciler ¢ello 3’1
diger iki ¢algiya goére daha zayif bulmuslardir. Degerlendiricilerin sadece yarisi calgiy1
iyl bulmus, kalanlar ise orta veya zayif olarak degerlendirmistir. Bu 6lgiitte degerlendi-

riciler hi¢ bir ¢elloyu ¢ok zayif olarak gérmemistir.

Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin pianissimo ve piano ses iiret-
me becerileri anlaminda en basarilis1 olarak Cello 2’yi, sonrasinda Cello 1’1 ve en az

basarili olarak Cello 3’{i bulmuslardir.

Tablo 4. YCR Fortissimo ve Forte Ses Uretme Olgiitii

Cok iyi Iyi Orta Zayrf Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calgimin ¢ok Calgmin ¢ok Calgmin ¢ok
giiclii calma giiclii galma gliclii galma gliclii galma gliclii galma
lj F ve F Ses becerisinin en becerisinin becerisinin becerisinin becerisinin ¢ok
Uretme Becerisi | yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.
Tablo 5. Fortissimo ve forte ses liretme becerisi
Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f %
Cok iyi 0 0,0 1 16,7 0 0,0
Iyi 4 66,6 3 50,0 3 50,0
Orta 1 16,7 2 333 3 50,0
Zayif 1 16,7 0 0,0 0 0,0
Cok Zay1f 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirlikh Toplam Puan 21 23 21

Tablo 5’te goriildiigli lizere, ¢ellolarin fortissimo ve forte ses Uiretme becerilerine gore,
degerlendiricilerin % 60’indan fazlas1 Cello 1’1 basarili bulmustur. Digerleri ise orta ve
zayif olarak degerlendirmistir. Biraz daha iyi performans gostermis olan Cello 2 i¢in
degerlendiricilerin % 60’1mndan fazlas1 ¢ok iyi ve iyi degerlendirmesi yapmis, kalan {igte
birlik kesim ise orta seviyede bulmustur. Cello 3’e gelindiginde degerlendiricilerin yari-
s1 1yi, yarisi orta diizeyde basarili bulmuslardir. Uzmanlar f ve ff 6l¢iitiine gore hi¢ bir

cellonun ¢ok zayif olmadiginda hemfikir olmugslardir.

1
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Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin fortissimo ve forte ses liretme
niteligi anlaminda en basarilis1 olarak Cello 2’yi, sonrasinda Cello 1’1 ve Cello 3’ii esit

diizeyde bulmuslardir.

Tablo 6. YCR Ses Rengi Cesitliligi Olgiitii

Ses Renklerinin

Cok iyi Iyi Orta Zayif Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin Calginin Calginin Calginin Calginin

tim teller ve
seslerde tonalite

tim teller ve
seslerde tonalite

tim teller ve
seslerde tonalite

tim teller ve
seslerde tonalite

tim teller ve
seslerde tonalite

Cesitliligi zenginliginin en zenginliginin zenginliginin zenginliginin | zenginliginin ¢ok
yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.
Tablo 7. Ses renklerinin ¢esitliligi
Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f %
Cok iyi 0 0,0 1 16,7 1 16,7
Iyi 2 333 3 50,0 3 50,0
Orta 3 50,0 2 333 2 333
Zayif 1 16,7 0 0,0 0 0,0
Cok Zay1f 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirhikh Toplam Puan 19 23 23

Tablo 7’de goriildigi {izere, gellolarin ses renklerinin ¢esitliligi 6l¢iitiinde Cello 1,
digerlerinden daha az basarili olmustur. Degerlendiricilerin yaris1 ¢algiy1r bu dlgiitte
orta seviyede bulmus, sadece {icte biri iyi bulmus, kalanlar1 da zayif olarak bulmustur.
Belirgin sekilde daha iyi performans gosteren Cello 2 ise degerlendiricilerin % 60’ -
dan fazlasinca iyi ve ¢ok iyi olarak bulunmus, kalan iicte birlik kesime gore de orta
diizeyde basarili bulunmustur. Ayni sonuglara sahip olan Cello 3 yine benzer sekilde
iyi performans gostermistir. Degerlendiriciler, bu 0Olgiitte hig¢ bir ¢algiy1 cok zayif bul-

mamiglardir.

Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin ses renklerinin ¢esitliligi
anlaminda Cello 2 ve Cello 3’ii esit derecede iyi, sonrasinda Cello 1’1 basarili bulmus-

lardir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019

12



Tunca, O. E., Demir, O.

Tablo 8 YCR Vibrato Uretme Olgiitleri

Cok iyi Iyi Orta Zayif Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin Calginin Calginin Calgimnin Calgmin
tiim teller ve tiim teller ve tiim teller ve tiim teller ve tiim teller ve
seslerde iirettigi | seslerde iirettigi | seslerde tirettigi | seslerde irettigi | seslerde iirettigi
. P vibratonun vibratonun vibratonun vibratonun vibratonun
Vibrato Uretimi T R  eee s  eee s e s
zenginliginin en zenginliginin zenginliginin zenginliginin | zenginliginin ¢ok
yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.

Tablo 9. Vibrato tiretme becerisi

Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f %
Cok iyi 2 333 3 50,0 1 16,7
fyi 3 50,0 2 333 2 333
Orta 1 16,7 1 16,7 2 333
Zayif 0 0,0 0 0,0 1 16,7
Cok Zayif 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirhikh Toplam Puan 25 26 21

Tablo 9’da goriildiigii iizere, ¢ellolarin vibrato {iretim becerilerine gore, Cello 1 ¢ok iyi
performans gostermistir. Degerlendiricilerin %80’inden fazlasi c¢algiy1 iyi ve ¢ok iyi
bulmus, sadece az sayida katilimci orta diizeyde bulmustur. Oldukca yakin sonuglar
Cello 2 i¢in de elde edilmistir, ancak bu ¢alg1, Cello 1’den de iyi performans gostermis-
tir. Cello 3 i¢in ise katilimeilar boliinmiis durumdadir. Cogu orta ya da iyi degerlendir-
mesi yapmis, ancak kalanlarin bir kismi ¢ok iyi degerlendirmesi yaparken, bir kismi ise
zayif degerlendirmesi yapmistir. Bu 6lglitte hic bir ¢algi cok zayif olarak degerlendiril-

memistir.

Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin vibrato iiretimi anlaminda en
basarilis1 olarak Cello 2’yi, sonrasinda Cello 1’1 ve en az basarili olarak da Cello 3’1

bulmuslardir.
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Tablo 10. YCR Sesin Farkl1 Registerlerde Giirliik Esitligi Olgiitii

Cok iyi Iyi Orta Zayrf Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok
Sesin Farkl gliclii ve ¢ok gliclii ve ¢ok gliclii ve ¢cok gliclii ve ¢cok giiclii ve ¢cok
Registerlerde haﬁf f;a}ma hafif (I;a.lrr.la hafif ?a.lrr.la hafif ga}rr}a haﬁ.f (‘;a‘lma
(tusenin farkh bece.rlsmln her becer1§1n1n becer1§1n1n becer1§1n1n bece.:rlslnm her
bélgelerinde) “regzsterde? en hieri regt;terde her regzs.terde her regzs.terde reglsterdfa ¢ok
Giirliik Esitligi yukseik seV}yede iyi feV1y§de ortausew}{ede Zaylf sev1yede Zaylf sev1yede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.
Tablo 11. Farkl registerlerde giirliik esitligi becerisi
Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f Y%
Cok iyi 0 0 0 0 0 0
Iyi 3 50,0 5 83,3 4 66,7
Orta 3 50,0 1 16,7 2 333
Zay1if 0 0 0 0 0 0
Cok Zayif 0 0 0 0 0 0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirhikh Toplam Puan 21 23 22

Tablo 11°de goriildiigii iizere, ¢ellolarin sesin farkl registerlerdeki giirliik esitligi bece-
rilerine gore, Cello 1 i¢in katilimcilarin yarisi iyi, diger yarisi orta degerlendirmesi yap-
mugtir. Biraz daha iyi performans gostermis olan Cello 2 igin katilimcilarin %80’inden
fazlasi iyi, kalanlari ise orta degerlendirmesi yapmistir. Benzer sonuglar elde eden Cello
3 i¢in, degerlendirenlerin % 60’1indan fazlasi iyi, kalan {igte birlik kesim ise orta deger-

lendirmesi yapmuistir.

Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin sesin farkli registerlerdeki
giirliik esitligi anlaminda en basarilisi olarak Cello 2’yi, sonrasinda Cello 3’ii ve en az

basarili olarak da Cello 1’1 bulmuslardir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019

14



Tunca, O. E., Demir, O.

Tablo 12. YCR Sesin Farkl Tellerdeki Giirliik Esitligi Olgiitii

Cok iyi Iyi Orta Zayif Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok Calginin ¢ok
gliclii ve ok gliclii ve ¢ok gliclii ve ¢cok gliclii ve ¢cok gliclii ve ¢cok
. hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma hafif ¢alma
Sesin Farkh
Tellerdeki becerisinin becerisinin becerisinin becerisinin becerisinin farkli
- ...... | farklitellerde en | farkl tellerde farkli tellerde farkli tellerde tellerde ¢ok
Giirliik Esitligi . . S . . .
yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.
Tablo 13. Farkli tellerde giirliik esitligi becerisi
Derecelendirme Olcegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f % f % f %
Cok 1yi 0 0 0 0 0 0
Iyi 2 333 4 66,7 5 83,3
Orta 4 66,7 2 333 1 16,7
Zayif 0 0 0 0 0 0
Cok Zay1if 0 0 0 0 0 0
Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0
Agirlikh Toplam Puan 20 22 23

Tablo 13’te goriildiigl iizere, cellolarin sesin farkli tellerdeki giirliik esitligine iligkin

oOlgiite, Cello 1 i¢in degerlendiricilerin % 60°1indan fazlas1 orta, kalan iicte birlik kisim iyi

degerlendirmesi yapmustir. Biraz daha iyi performans gosteren Cello 2 i¢in ise degerlen-

diricilerin % 60’mndan fazlasinca iyi, kalan iigte birlik kisimca da orta degerlendirmesi

yapilmistir. Bu dlgiitte en iyi performans sergilemis olan Cello 3 i¢in ise degerlendirici-

lerin % 80’lik biiyiik cogunlugu iyi degerlendirmesi yapmis, kalanlar ise orta olarak de-

gerlendirmistir.

Elde edilen bu bulgulara gore degerlendiriciler; ¢algilarin sesin farkli tellerdeki giirliik

esitligi anlaminda en basarilisi olarak Cello 3711, sonrasinda Cello 2’yi ve iiglincii olarak
da Cello 1’1 bulmuslardir.
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Tablo 14. YCR Ozgiin Ses Tonu Olgiitii

Cok iyi Iyi Orta Zayif Cok Zayif
(5 puan) (4 puan) (3 puan) (2 puan) (1 Puan)
Calginin 6zgiin | Calginin 6zglin | Calgmim 6zgiin | Calgmm 6zgiin | Calginin 6zgiin
ses tonunun ses tonunun ses tonunun ses tonunun ses tonunun
P estetik olarak en estetik olarak estetik olarak estetik olarak estetik olarak en
Ozgiin Ses Tonu | .. . AP . . .
yiiksek seviyede iyi seviyede orta seviyede zay1f seviyede zay1f seviyede
oldugunu ifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunuifade | oldugunu ifade
eder. eder. eder. eder. eder.

Tablo 15. Ozgiin ses tonu becerileri

Derecelendirme Olgegi Cello 1 Cello 2 Cello 3
f Y% f % f %

Cok iyi 2 333 0 0 2 333
Iyi 2 333 2 333 3 50,0
Orta 1 16,7 4 66,7 1 16,7
Zayif 1 16,7 0 0 0 0
Cok Zay1if 0 0 0 0 0 0

Toplam 6 100,0 6 100,0 6 100,0

Agirhikh Toplam Puan 23 20 25

Tablo 15°te gortildigi iizere, cellolarin 6zgiin ses tonuna iliskin dlgiitte, Cello 1 igin
degerlendiriciler boliinmiiglerdir. % 60°1indan fazlasi iyi ve ¢ok iyi degerlendirmesi yap-
mistir. Ancak kalanlar orta ve zayif olarak bdliinmiislerdir. Daha vasat bir performans
sergilemis olan Cello 2 i¢in degerlendiricilerin % 60’indan fazlasi orta degerlendirmesi
yapmis, kalan iicte birlik kesim iyi degerlendirmesinde bulunmustur. Bu dlgiitte en iyi
performansi sergileyen Cello 3 ise degerlendiricilerin % 80’inden fazlasi tarafindan iyi
ve ¢ok iyi olarak degerlendirilmistir. Kalan az bir kismina gore de orta seviyede bulun-

mustur. Higbir ¢ello bu 6l¢iite gore ¢cok zayif bulunmamastir.

Elde edilen bu bulgulara gore katilimcilar; ¢algilarin 6zgiin ses tonu anlaminda en basa-
rilis1 olarak Cello 3’1, sonrasinda Cello 1’1 ve en az basarili olarak da Cello 2’yi bulmus-

lardir.
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Galg: Nitelik Grafigi
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Grafik 1. Calg: Nitelikleri Grafigi

Grafik 1’de ¢aligmada kullanilan g¢ellolarin tiim 6lgiitlerde aldiklar1 agirlikli puanlara
gore basart durumlari goriilebilmektedir. Daha yeni tiretim tarihli olan Cello 1 ve 2 ol-

dukea benzer ses karakteristigine sahiptir.

Cello 1, Cello 2’ye ¢ok benzer ozellikler sergilemis ama genel olarak Cello 2’den daha
az basarili bulunmustur. Farkli olarak 6zgiin ses tonunda daha basarili bulunmustur. Bu
calginin en basarili 6zelligi vibrato tlretimidir. Ses rengi ¢esitliligi en zay1f 6zelligi olan

calgi, ayn1 zamanda tiim calgilar arasinda bu 6l¢iitte en basarisiz olarak belirlenmistir.

Cello 2; benzer 6zellikler sergiledigi Cello 1°den daha basarili bulunmustur. Vibrato {ireti-
mi en kuvvetli 6zelligi olarak degerlendirilmis olan ¢algi, ayn1 zamanda tiim ¢algilar ara-
sinda da en iyi vibrato veren calgi olarak degerlendirilmistir. En zay1f yonii 6zgiin ses tonu

olan ¢algi, ayn1 zamanda tiim ¢algilar arasinda bu 6lgiitte en basarisiz olarak belirlenmistir.

iki galgi da degerlendirme olgiitleri arasinda degisken basariya sahiptir. Pianissimo ve
piano ses Uretimi ile vibrato iiretiminde ¢ok basarili iken, sesin giirliik esitliginde, ses
rengi ve 0zgiin ses tonunda performanslart daha zayif bulunmustur. Basarili ve basarisiz

olduklar dlgtitlerin puanlarinda biiytik farkliliklar bulunmaktadir.

Cello 3 ise bu iki calgidan daha eski {iretimli ve daha uzun siiredir ¢alinan bir ¢algidir.

Ozgiin ses tonu iiretimi en kuvvetli yonii olan ¢algi, ayn1 zamanda bu 6l¢iitte en basarili
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calgi olarak degerlendirilmistir. Pianissimo ve piano ses liretimi en zayif yonii olan ¢al-
g1, bu Olciitte calismadaki en basarisiz ¢algi olarak belirlenmistir. Bununla beraber Cello
3, tiim Olgiitler aras1 daha dengeli ve istikrarli bir ses verimine sahiptir. Bagarili ve baga-

risiz oldugu 6l¢iitler aras1 puanlari birbirine yakindir.

2107
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35
o T T T
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Grafik 2. Calgi Degerlendirme Olgiitlerine Gére Alinan Toplam Puan

Grafik 2’de, yedi degerlendirme kriteri iizerinden c¢algilarin aldiklar1 toplam puanlar go-
riillebilmektedir. Uzman degerlendirmeleri sonucu, Cello 2 (162 puan) bu ¢alismada en
basarili ¢alg1 olmustur. Onu birbirine yakin puanlari ile sirasiyla Cello 3 (155 puan) ve
Cello 1 (152 puan) takip etmektedir.

Sonug¢ ve Oneriler

Yayli ¢algilar sekilleri, yap1 diizenleri ve cila tipleriyle diger agac kasali calgilardan ay-
rilan pek ¢ok detay ve incelik iceren calgilardir. Bu karmasik yapi, iyi entonasyonlu, ses
ve tonal ozellikleri iist diizey, rahat ¢alinabilir bir ¢algiy1 tiretebilmek agisindan gesitli
zorluklar teskil etmektedir. Calg1 yapimcilarinin daha iyi ¢algilar ortaya koyabilmek adi-
na icracilarla siirekli iletisim halinde kalarak, onlardan geri dontisler almalar1 ¢cok dnem-

lidir. Bu dontisleri sozlii almak siklikla karsilasilan bir yol olsa da sdzliiniin yaninda ya-

18 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019



Tunca, O. E., Demir, O.

zil1 ve belki sayisal olarak da degerlendirilebilecek doniitler almanin degeri yadsinamaz.

Dolayist ile rubrik bu alanda etkili bir arac olacaktir.

Rubrik, yani dereceli puanlama anahtari, dlciilebilir seviyede nesnellige izin veren bir
degerlendirme metodu olarak bu ¢alismada basartyla uygulanmistir. Degerlendirilen 61-
glitlerde basariya gore puanlama cetveli sunmasiyla, hassas puanlamaya imkan sagla-
mustir. Elde edilen verilere gore, ¢calismada karsilagtirilan ii¢ ¢ellonun toplam puanlari
birbirine yakindir ve uzmanlarca benzer diizeyde basarili bulunmuslardir. Bununla bir-
likte YCR’deki tiim 6lgiitler goz onilinde bulunduruldugunda performanslari ile birbirle-
rinden ayrilmislardir. Bu farkliliklar YCR nin ayrintili puanlama sistemi sayesinde bir-
birinden net olarak ayrilabilmistir. Rubrik, calgilarin gii¢lii yonlerini ayirabilmis, benzer
ses karakteristigine sahip ¢algilari ortaya ¢ikarabilmistir. Eski ve yeni ¢algilar arasindaki
ses karakteristigi farkin1 ve bu calgilarin birbirlerine gore listiin-zayif noktalar1 ortaya
cikarmistir. Caligma ayrica, ¢algilarin zayif yonlerini ortaya ¢ikarip 6zgiin karakterlerini
belirlemek ve ileride bunlar1 gelistirmek adina rubrigin kullanigh bir metot oldugunu

gostermistir.

Sonug olarak; rubrik, performansa dayali 6nceden belirlenmis dereceli puanlama sistemi
sayesinde, 0znel tercihleri dl¢iilebilir nesnel verilere doniistiirme anlaminda basarili bir
ara¢ olabildigini gostermistir. Arastirma sonucunda, ¢algilar arasi farklar ortaya ¢ikar-

mak i¢in rubrik kullanimina iligkin olarak agagidaki dnerilere yer verilmistir:

Akustik test olanag1 olmayan durumlarda, ¢algilar arasi ses niteliklerini belirlemede rub-
rik, 6l¢iilebilir diizeyde nesnel veriler sunabilir. Bunun i¢in amaca uygun degerlendirme

Olciitleri olusturulmalidir.
Rubrik, kurumsal satin almalarda, kalite kontrolii yapan komisyonca kullanilabilir.

Yeni ve eski ¢algilarin arasinda tonal karakter farki olacagi 6ngoriilerek, rubrigin deger-
lendirme niteliklerinin her iki tip calgmmin ozelliklerini de kapsayacak olgiitlere gore

olusturulmasi gerekebilir.

Kullanilacak tiim olgiitler bizim ¢alismamizda oldugu gibi alan uzmanlarinin goriisleri
dogrultusunda belirlenmelidir. Degerlendirme Olgiitleri her alan i¢in odakli olmali ve
alanin ihtiyaclarini karsilamalidir. Ek olarak, puanlama skalasi arttirilarak degerlendirme

hassasiyeti/dogrulugu arttirilabilir.
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Calg1 degerlendirmesinde daha kesin sonuglar elde edebilmek i¢in degerlendirici sayist
arttirilabilir, degerlendiren kisilere calgi degerlendirme konusunda tecriibe kazandirila-

rak verim arttirilabilir.

Seri liretimde ya da satin alimlarda ¢ok sayida ¢algiy1 degerlendirmek gerekli oldugunda
miizisyenler ve liitiyelerden olusan komisyonlarca hazirlanacak rubrige; ¢alginin yapisi,

cilasi, olas1 saglik sorunlari ile ilgili ek kriterlerin de eklenmesi uygun olabilir.

Kaynakc¢a

Angi, C., Birer, A. (2013). Keman &gretiminde karsilagilan entonasyon problemleri ve ¢éziim Onerileri. Sanat Egiti-
mi Dergisi, 1(2), 48-69.

Barutcugil, 1. (2002). Performans yonetimi. istanbul: Kariyer Yaymcilik.

Duff, D. (1985). Sound quality in the cello. Canadian Acoustics, 13(4), 15-17.

Diinnwald, H. (1991). Deduction of objective quality parameters on old and new violins. Catgut Acoustical Society,
1(7), 1-5.

Fritz, C., Curtin, J., Poitevineau, J., Borsarello, H., Wollman, I., Tao, F., Ghasarossian, T. (2014). Soloist evaluations

of six Old Italian and six new violins. Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of
America, 111(20), 7224-7229.

Fritz, C., Curtin, J., Poitevineau, J., Morrel-Samuels, P., Tao, F. (2012). Player preferences among new and old vio-
lins. Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of America, 109(3), 760-763.

Imik, U. ve Hashas, S. (2014). Calg1 kalitesinin performans ve basariya etkilerine yonelik goriisler “baglama 6rne-

&i”. Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(9), 59-68.
Pagliaro, M. (2015). The string instrument owner s handbook. Maryland: Rowman & Littlefield.

Parlak, B., Dogan, N. (2014). Dereceli puanlama anahtar1 ve puanlama anahtarindan elde edilen puanlarm uyum
diizeyleri. Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 29(2), 189-197.
Popham, J. W. (1997). “What’s wrong and what’s right with rubrics”. Educational Leadership, 55(2), 72-75.

Sisman, C. (2010). Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi miizik egitimi boliimlerinde ve devlet konservatuarlarin-
da lisans diizeyinde yaygin olarak kullanilan viyolonsel sol el ile ilgili metotlarin analizi. Yayimlanmamig

Yiiksek Lisans Tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi.
Yaygingél, H. S. (2006). Yayl: ¢algi yapim teknolojisi-II. Eskisehir: Anadolu Universitesi.
http://help.rcampus.com/index.php/Rubric (Erigim Tarihi: 01. 04. 2017)

20 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019



Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 6, Say1/Issue: 1,2019
ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

TP |
258 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Miizik Analizinde Schenker Yaklasimi

Schenker Approach in Music Analysis

Ebru BULUR!

=]

DOI: 10.26650/CONS2019-0004

listanbul Universitesi Devlet Konservatuvari,
istanbul, Turkiye

ORCID: E.B. 0000-0003-0240-1935

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Ebru Bulur,

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari,
istanbul, Tirkiye

E-posta/E-mail: ebru.bulur@istanbul.edu.tr

Basvuru/Submitted: 13.03.2019

Revizyon Talebi/Revision Requested:
10.06.2019

Son Revizyon/Last Revision Received:
16.06.2019

Kabul/Accepted: 21.06.2019

Online Yayin/Published Online: 28.06.2019

Atif/Citation: Bulur, E. (2019). Miizik analizinde
Schenker yaklasimi. Konservatoryum -
Conservatorium, 6(1), 21-46.
https://doi.org/10.26650/CONS2019-0004

0z

20. yuzyl, bestecileri geleneksel kurallardan vazgegiren bir yiizyil olmustur.
Tonal diizenin getirdigi kurallara karsi ¢ikan pek cok akim, yeni denemelere
girisen besteciler, caga damgasini vurmustur. Viyanal miizik kuramcisi Heinrich
Schenker’in (1868-1935) bu kadar yeni akimin icinde tonaliteye sadik kalan
ve tim analizini tonik akoru ve onun acilimlar lzerine kurgulamasi, ister
istemez oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu makale, Schenker analizini, genel basliklar
altinda inceleme amaciyla gergeklestirilmistir. Schenker'in kariyeri boyunca
gelistirdigi fikirler ana hatlariyla anlatilmaya calisiimis, Schenker analizi genel
kavramlar, armonik yapi, melodik kavramlar ve grafik notasyon, baslklari
altinda &rneklerle incelenmistir. ilgili kaynaklara, bilimsel arastirmalara,
analizlere, literatiir taramasi yoluyla ulasilmistir. Eser analizi yapilmamis, teknigi
anlatabilmek icin literatlirden secilmis ornekler kullanilmistir. 20. yuzyilda
ortaya ¢ikan yeni analiz yontemlerinin birkagina genel olarak deginilmis, ancak
tlm bu yontemlerin bash basina baska bir arastirma konusu olmasi nedeniyle
detaylandirlmamistir. Schenker analizi hakkinda Tiirkce kaynaklarin sinirh
sayida olmasi nedeniyle bu makale literatir eksikligini bir nebze gidermeyi ve
Schenker analizi hakkinda genel bir fikir vermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Schenker, Miizik Analizi, Tonalite

ABSTRACT

20th century is a period when composers abandoned traditional norms.
Various trends defying norms imposed by tonal harmony and composers who
experimented with new forms left their imprint in last century. It is striking that
Heinrich Schenker (1868-1935), Viennese music theorist, remained faithful
to tonality, structured his analysis on tonic triad and derivations despite new
trends. Schenker in this theory explained basic structure of musical pieces
and hierarchical relations through technique of prolongation. This article aims
to evaluate the Schenkerian analysis, under general headings. Hereby, ideas
that Schenker developed over lifetime are provided in general; Schenkerian
analysis is observed with examples in general section terms, harmonic
structure, melodic notions, graphic notation. Analysis of work is avoided and
to describe the technique, selection of samples, chosen from literature is used.
Related resources are obtained through literature survey of relevant academic
researches and analyses. Some new analysis techniques, that emerged in 20th
century are briefly mentioned in essay but not examined in detail since each of
them is topic of separate research. Due to limited number of Turkish sources on
Schenker’s analysis, this article aims to remedy this deficiency in literature and
provide general information on Schenker analysis.

Keywords: Schenker, Musical Analysis, Tonality
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Muzik Analizinde Schenker Yaklasimi

EXTENDED ABSTRACT

Heinrich Schenker, (1868—1935) is a Viennese music theorist. The Schenker analysis is
a method of analyzing tonal music using Heinrich Schenker’s theory and analytical tech-
niques. The preliminary conceptual framework for the Schenker analysis first appeared
in the analyses that are published in Der Tonwillede (1921-24), however, ideas about
fundamental content is not pronounced until the publication of Der Freie Satz (1935).
The core of Schenker’s theory can be found in the three volumes of Neue musikalische
Theorien und Phantasien: Harmonielehre (1906), Kontrapunkt I-1I (1910, 1922), and
Der Freie Satz (1935). Schenker’s last work, Der Freie Satz (Free Composition) is pub-
lished shortly after the death of the author in 1935.

The principles of this theory that Schenker developed for the study European music of
the 18th and 19th centuries (late baroque — early romanticist) are initially implemented
by his pupils and himself. It reached a wider audience owing to the school, which Os-
wald Jonas and Felix Salzer founded in the USA. Especially after the translation of Der
Freie Satz into English in 1979, this theory became a principal analytical method used by
many music analysts by the 1980s. By the mid-1980s, two methods of musical analysis
approaches became mainstream, one for analyzing tonal music and other for atonal mu-
sic. One of these methods is ‘the Schenkerian’ analysis whereas the other is ‘the pitch
class set’ analysis. As a result, a clear-cut separation between tonal and atonal analysis is

set.

In the multilayered structure of his analysis, Schenker aimed to show the basic structure
of a musical work through the technique of prolongation and the hierarchical relations.
He used a special symbolic music notation in his system of analysis. Schenker with the
analysis he made, synchronically synthesized many musical parameters with contrapun-
tal and harmonic component structure and explained about analyzing in a minimal level.
The Schenkerian analysis, which refers to a kind of systematic analysis today continued
to grow through the works of the students of Schenker after his death and inspired a va-

riety of other analytical methods in later years.

In this article, general information about the developments in music analysis in the
20th-century, some analysis methods and Schenker analysis will be given. While there
are many works on the Schenker analysis in the relevant international literature, similar

studies in Turkish are quite limited in number.
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In the first section of the article, the general definition of analysis and some of the tech-
niques of 20th-century analysis are discussed. Amongst 20th-century analysis tech-
niques, Schenker analysis is chosen and examined in general. In the beginning, general
concepts of Schenker analysis is introduced. Familiarity with key terms of the Schenker
analysis is essential for understanding the theory itself. In Schenker analysis which is a
formation of prolongation technique and layered structure, various melodic components
used from background to foreground of a musical piece and usage of these components
is briefly explained. Also, the peculiar chord system he developed, harmonic structure
and the use of harmonic structure with melodic components are briefly mentioned. The
graphic notation he applied is elaborated through concrete examples. Rather than at-
tempting to analyze the musical piece, here it is limited to describe the Schenkerian
analysis and classical analysis through a selection of examples from the relevant litera-

ture.

In conclusion, it is underlined that there are differences between the Schenkerian analy-
sis and traditional analyses in terms of gradation and while Schenkerian analysis appears
to be difficult to understand for the beginners, still the Schenkerian analysis offers a
convenient methodology for analyzing tonal pieces. Analysis means an interpretation

and no particular method or form of analysis should be accepted superior to others.
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Miizik Analizine Giris

Analizin en basit tanim1 ¢dzlimlemedir. Analiz yapabilmek i¢in genellikle par¢anin nis-
peten daha basit ve daha kiiciik kisimlara boliinmesi ve bu kisimlarin birbirleriyle olan
fonksiyonel iliskilerinin incelenmesi gerekir. “Analiz, bir eserin ¢esitli kisimlara ayril-
masidir. Sentez, ¢esitli kisimlari tek bir prensipten biiyiliyen bir eserin yeniden birlestiril-
mesidir” (Katz, 1935, s. 312).

Analiz, miizikal yapinin goreceli olarak daha basit kurucu bilesenlere ¢dziimlenmesi, bu
bilesenlerin birlikte yorumlanmasi ve bu bilesenlere ait fonksiyonlarin incelenmesidir
(Sadie, 2001, s. 526).

Analiz, miizikal eserlerin islevsel tutarliligint ayirt etmeyi ve gostermeyi amaglamakta-
dir. Herhangi bir miizik pargasini, higbiri bir baskasini tamamen kopyalamayan birgok
sekilde analiz etmek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik kaginilmazdir ¢iinkii analiz bir yorumdur.
Kuramsal bilgiler eser hakkinda bilgi edinmeyi, analiz ise bu bilgileri uygulama olanag1
tanir. Analiz ile bir miizik eseri ¢dzlimlenir, yapisi anlasilir, analiz yontemleri farkli da

olsa sonu¢ dogru ya da yanlis olarak degerlendirilmez.

Miizikal analiz ifadesi ¢ok ¢esitli aktiviteleri kapsar. Miizigin dogasi, miizigin insan yasa-
mindaki rolii ve miizikle ilgili insanin fikri ile ilgili temel olarak farkl goriisler vardir. Bu
goriis farkliliklar, analizin kendi sinirlari iginde tanimlanmasini zorlastirir. Miizikal ana-
lizin, bilimsel bir yaklagim ve yontem olarak goriilmesi 19. yiizyil sonlarina dogru baslan-

mistir. Bu silireg icerisinde de miizikal analiz, ¢esitli evrelerden ge¢mistir (Sadie, 2001).

Analiz tanimini ilk yapan Joachim Burmeister (1566—1629) olarak bilinir. Burmeister,
eserin modunun, eserin ne tiir bir kontrpuanla yazildiginin, ciimlelerinin ve periodlarinin
belirlenmesi ile analiz edilebilecegini soylemistir (Sadie, 2001, s. 530). Ancak o donem-

deki ciimle ve period tanimi1 giiniimiizde anladigimiz anlamda kullanilmamaktadir.

Bir eser analiz edilirken, her yoniiyle donem stilini de dikkate almak gerekir. Bu acidan
bakildiginda miizik tarihi bilgisi stiller arasindaki iliskiyi saptamak, eserlerin dénemsel
Ozelliklerini bilmek ve analizi buna gore sekillendirmek i¢in dnemlidir. Analiz i¢in nes-
nel bir bakis agisina sahip olmak gereklidir. Bu niteligi dogru bilgi ve birikim ile har-

manlayabilmek iyi bir analizi getirir.

Miizikal analizin ana konusu karsilastirmadir. Karsilagtirma yaparak, yapisal 6geler be-
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lirlenir ve bu 6gelerin fonksiyonlar1 bulunur. Karsilastirma, her tiirlii miizikal analiz i¢in

sik uygulanan bir yontemdir.

19. yiizyildan giiniimiize kadar kullanilan bir¢cok analiz yontemi olmasina ragmen, en
yaygin olarak kullanilmig analiz yontemleri arasinda armonik analiz, form analizi, Sc-

henker analizi ve perde sinifi analizi sayilabilir.
Analiz Yontemlerine Genel Bakis

20. yiizy1l birgok teknigin bulundugu ve bir arada sunuldugu bir dénemdir. Miizik anali-
zi alaninda da pek ¢ok yeni yontem ortaya ¢ikmis, gelismeye devam etmistir. Kuramcilar
miizik analizini kullanilan yonteme gore ¢esitli bagliklarla siniflandirmislardir. Hermann
Erpf (1891-1969) miizik analizini yapisal analiz (constructional analysis), psikolojik
analiz (psychological analysis) ve ifade analizi (analysis of expression) olarak ii¢ temel
baslik altinda toplar. Buna karsin Leonard B. Meyer (1918-2007) miizik analizini formal
analiz (formal analysis), kinetik-sozdizimsel (kinetic-syntactic analysis) ve gdnderimsel
analiz (referential analysis) seklinde siniflandirir. Her iki siniflandirma tam olarak birbi-
rine karsilik gelmese de bu siiflandirmalarin birbirine esit oldugu disiiniilebilir (Sadie,
2001, s. 528).

Carl Dahlhaus ise (1928-1989) miizik analizini formal analiz (formal), hareket analizi
(energetic), algisal analiz (Gestalt) ve yorumlama analizi (hermeneutics) olmak lizere
dort gruba ayirmistir. Digerlerinden farkli olarak algisal analiz, miizigi olusturan yapinin
birbiriyle baglantili oldugu biitiinsellik fikri {izerine kuruludur (Sadie, 2001, s. 528).

1950°1i yillarda motifsel gelisme ve analize iliskin yeni yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.
Rudolph Réti (1885 —1957) bu gelismeyle ilgili “Miizikteki Tematik Siire¢” (1951) ve
“Tonalite, Atonalite, Pantonalite” (1958) adinda iki kitap yazmistir. Réti ilk kitabinda
Schoenberg’in motif geniglemesi, boliinmesi ve sinirlandirilmast ile ilgili goriislerini te-
mel alir. Bir eserin tiim tematik materyallerini, ortak unsurlarina indirgeyerek, motifin
icinden “hiicre”yi iiretir. Bunlar iki veya {i¢ aralik i¢eren ve ritmik olmayan kii¢iik 6l¢ek-
li melodik hatlardir. Reti’nin yonteminin kaynagi ritmik olarak tanimlanmis “motifler”
yerine kiigiik “perde hiicreleri”dir. Hiicre, transpoze edilebilir ve ¢evrilebilir. Réti, genis
¢apli bir ¢alismanin her boliimiinde “tematik bir model” olarak yinelenen bu hiicrelerin,
bir kalip olarak kendine has tekrarlar olusturdugunu tespit etmis ve bir eseri “birkag

motifin etrafinda miizikal bir dogaglama” olarak gérmiistiir.
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Reti, “motifsel analiz” terimini begenmeyerek, biiylik dlgekli formlar i¢in “tematik ana-
liz” terimini kullanmistir (Cook, 1987, s. 106). Ancak yontem temanin yatay boyuttaki

gelisimi ile ilgili oldugundan armonik yapiy1 ikinci plana atar.
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Sekil 1: Reti’nin tematik kaliplari, Beethoven, “Pathetique” Sonat (Cook, 1987, s. 104)

Ayni donemlerde Hans Keller (1919 —1985), “islevsel analiz”in ilkelerini 6ne stirmiistir.
Keller, miizikal diisiincenin iki boyutlu oldugunu séylemistir. Bunlar “On plan” ve “Arka
plan”dir. Keller’e gore bir eser farkliliklar i¢inde birliktelige sahiptir. Bu baglamda Kel-
ler bir miizik eserinde cesitlilik icinde birlik kavramini aramaktadur. {1k yapilmasi gere-
ken bu birlikteligi olusturan temel diisiincenin yani hiicrenin saptanmasi, yeniden tiretil-
mesi ve bu dongiiniin tekrar edilmesidir. Analiz yaparken eserin i¢ine yayilmis olan bu

temel fikri bulmaya ¢aligmak 6nemlidir.

“Perde smufi analizi” 20. ylizy1lin ilk yarisindaki atonal miizigi analiz etmek i¢in 1980’le-

rin ortalarinda gelistirilmis bir analiz yontemidir. Kokeni, Georg Cantor’un (1845-1918)
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1874 ve 1897 yillan arasindaki ¢aligmasi olan matematiksel kiime teorisine dayanir.
Kiime teorisinin miizige uygulanmasi 1925 yilinda J. M. Hauer (1883 -1959) ile ger¢ek-
lesmistir. Allen Forte (1926 —2014) ise gelistirmistir. Perde sinifi analizinin amaci, atonal
miizigin yapisi hakkinda fikir vermektir. Ciinkii bu tiir miiziklerde tonik, tonik akoru ve
tonaliteye ait cok fazla baglayici bir 6ge olmadigindan, miizigi anlamaya ve yorumlama-
ya yonelik bir yontem gereklidir. Perde sinifi analizinin ¢ikis noktasi, tonal olmayan mii-
zigi anlamak igin bir “dil” olusturmaktir. Forte, bu konuda “Herhangi bir atonal kompo-
zisyonun agiklanmasi ve yorumlanmasi i¢in bir ¢ergeve olusturur” demistir (Cook, 1987,
s.124). Forte, anarmonik notalar1 géz ardi ederek, bir oktavi 12 esit pargaya bolmiistiir.
Bir oktav igindeki on iki perdenin her birinin ancak tek bir ad1 olabilir. Bu anlamda do, si
diyez, re ¢ift bemol notalarmin hepsi ayni perdeyi tanimlar. Farkli oktavlardaki ses perde-

lerini de temsil eden bu 12 sesin olusturdugu kiime “perde sinifi”n1 olusturur.

Flote.

Geige.

Violoneell

Resitation. [y

6-217 in piano ¢ e T i
bs 1-2: ct G Gf E T o,
b.c.a
b.c.b b.c.a
6-Z43 in violin S (. =
bs 5-6: ®o G, F# D FE D C,
ict ic3 ic2

C#-E (ic3) corresponds to F#-D# (b.c.b)
Sekil 2: Schoenberg, Pierrot Lunaire (Forte, 1985, s. 55)
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Uretken Tonal Miizik Teorisi, (4 Generative Theory of Tonal Music) besteci Fred Ler-
dahl ve dilbilimci Rey Jackendoff un beraberce gelistirdigi, Heinrich Schenker’in miizik
analizi ve Noam Chomsky’nin dilbilim kurami {izerine kurulmus, miizige dinleyici go-
zliyle bakarak miizigin nasil kavrandigina yonelik uygulanan bir analiz yontemidir. Ler-
dahl ve Jackendoff, bir miizik yapitinin belirli yonlerini yansitmak, ortaya ¢ikarmak,
incelemek i¢in bir model olusturmay1 amaglar. Lerdahl ve Jackendoff ¢alismalarinda,
Schenker analizini temel alan kuramlarin1 Gestalt psikolojisi ilkelerine dayandirirlar.
Lerdahl ve Jackendoff, miizik kuramu ile dilbilim arasindaki metodolojide 6nemli farkli-
liklar oldugunu kabul ederler, ancak dilbilimsel modellerin ¢ogunu da benimserler. Ler-

dahl ve Jackendoff’un kurami, dort temele dayanir:

Gruplama yapis1 (grouping structure), 0l¢li yapisi (metrical structure), zaman aralig1
azalmasi (time-span reduction), uzun siireli azalma (prolongational reduction) (Sadie,
2001, s. 565)

“Hepsi bir par¢anin yapisal tamimina given dort bilesen onermekteyiz. Genel olarak, grup-
lama yapisimin, par¢anin motifleri, ciimleleri, kesitleri gibi hiyerarsik boliinmesini ifade
ettigini soyleyebiliriz. Ol¢ii yapisi, parcamn hiverarsik diizeydeki giiclii ve zayif zamanlari-
min diizenli bir sekilde degismesi ile ilgili oldugunu ifade eder. Zaman araligi azalmast,
perdenin gruplama ve metrik yapidaki konumlarina gére “yapisal 6nem” hiyerarsisini sap-
tar. Uzun siireli azalma, perdenin gerginligini ve rahatlamasini, siirekliligini ve baglantila-

rint ifade eden bir hiyerarsik anlam taswr.” (Lerdahl ve Jackendoft, 1983, s. 8-9)
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Sekil 3: Lerdahl ve Jackendoff, tiretken tonal miizik teorisi grafigi (Hansen, 2010, s. 36)

Seklin tepesindeki agag yapisi, dallanma yapisina gore hiyerarsik seviyelere ayrilabilir.
Analizdeki agacin yapraklari, bir miizik parg¢asinin partisyonunda bulunan notalar1 tem-

sil ederken, agacin dallar1 da bu notalarin detaylandirilmasini temsil eder.
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20. yiizyilda gelisen analiz yontemleri, bu alana zenginlik katarken, Schenker analizi
etkisini uzun yillar siirdiirmiistiir. Ornegin tematik analiz, eserlerde bulunan kiigiik hiicre
kaliplarindan bahsederken Schenker analizi, tonal siirekliligi korumaya yonelik bir ana-
liz sunmustur. Geleneksel kuramcilar, miizik tarzlarinin ¢esitli donemlere gore farklilik
gosterdigini savunurken Schenker, tim biiylik bestecilerin miizigindeki yaratida temel
ilkelerin ayni oldugunu anlatir. Dolayisiyla bir analiz, eseri netlestirmeli, aydinlatmali ve
kolay anlagilir kilmalidir. Schenker’in miizige devrim niteligindeki yaklagimi, bir eserin
yorumlanmasi ve performansi lizerinde de 6nemli bir etkiye sahip olacagindan bu analiz

yaklasimimin 6grenilmesi 6nemli katkilar saglayacaktir.
Schenker Analizi: Genel Kavramlar

Schenker’in tonalite anlayisina gore olusturdugu bu analiz yontemi, miizigi sadelestire-
rek genel yapiy1r minimal diizeyde analiz etmeyi amaglar. Schenker, genel yapiy1 olustu-
ran miizikal 6gelerin, eserin i¢inde hangi amacla ve nasil kullanildig1 sorusuna cevap
arar. Tonal miizikleri analiz edebilmek i¢in uygulanan bu yontem, atonal miizik anlayisi-
na gore kullamsh degildir. Oncelikle tonal eserleri analiz etmek icin olusturulmus bir

yontem oldugundan tonalite kelimesinin anlamini bilmek de 6nemlidir.

Tonalite kelimesinin “ton” kelimesinden tiiremistir ve bu anlamda bir ses perdesini ya da
sesi simgelemektedir (Say, 2002 s. 522).

Tonalite, ilk olarak 1810°da Choron (1771-1834) tarafindan, dominant ve alt dominant
fonksiyonlarin tonigin iizerindeki ve altindaki yerini tanimlamak ve modern miizigin
armonik yapisini 6nceki miizikten ayirt etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Bununla bir-
likte miimkiin olan en genis anlamiyla, perde olgusunun sistematik diizenlemelerini ve
bunlar arasindaki iliskileri ifade eder (Sadie, 2001 s. 583).

Dallin geleneksel tonalite anlayigini soyle ifade eder:

* Materyalin temel kaynagi olarak sabit bir kalipta (major-mindr dizi) bulunan sinirlt
sayida notanin kullanilmasi,

» Parga icindeki diger notalarin (armoniye yabanct notalar) yardimci notalar olarak yapi-
ya dahil edilmesi,

* Belirli fonksiyonlarin belli bagli armonik unsurlar ¢er¢evesinde adlandirilmasi (I. dere-

cenin tonik, V. derecenin dominant olmasi) (Dallin, 1964, s.115).
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Ancak Schenker’e gore tonalite hem dogal hem de sonsuz sayida kurala tabiidir. Tonali-
te en dogal tonik akorunun iginde yer alir. Schenker analizi, Bati miiziginin genel perde
yapisini a¢iklamak i¢in kullanilan bir yaklagimdir. Kurameilar, Schenker’in fikirlerinin

bazi temel sartlara uymasi gerektigi sonucuna varmiglardir. Buna gore:

*  Diyatonik dizi birincil dizidir ve kromatik sesler her zaman buna gore ikincildir.
* Armoni tonaldir yedili akorlarla da yapilsa besli akorlar sabit unsurlardir.

*  Besli araliklar armonide yer alan en 6nemli aralik sinifidir (Schenker, 1979).

Bununla birlikte sesleri tek olarak degil, temel sesin armoniklerinden olusan bir biitlin
olarak diisiinmek gerekir. Herhangi bir temel sesin ilk bes armonigi major akoru olustu-

rur.
Katz, tonaliteyi tonik akorunun doniisiimii olarak tanimlamistir. (Katz, 1935, s. 313).

Bu tanim Schenker analizinin 6ziidiir. Schenker’in tonal eserler i¢in tonik akorunun do-

niistim ile ilgili fikri kariyerinin son 30 yilinda olugmustur.

p

$

Sekil 4: Armoniklerin ilk bes notas1 (Schenker, 1979, Sekil 2)

Tonik akorunun inici yatay hali “temel ¢izgi”yi (Urlinie), kirik akor halinde kullanimi
ise “bas arpeji”ni (Bassbrechung) olusturur. Temel ¢izgi tamamen melodiktir ve tonik
akorunun gliisti, beslisi, sekizlisinden baglayarak tonige dogru inici melodik bir hat
olusturur. Bas arpeji ise temel bir arpejden olusur. Schenker diyatoniyi temel ¢izginin
icerigi olarak tanimlamigtir. Bitisik olarak inen seslerin tonik akoru sesleri diginda kalan-
lar1 da melodik akis i¢inde gegit notalar1 olarak tanimlanir. “Diyatonide ezgisel temel,
belirgin bir melodik akis olarak karakterize edilir. Buna karsin 6n planda yer alan tonali-
te, en kii¢iigiinden en genis kapsamlisina kadar tiim sesler ve miizik formlar1 da dahil

olmak iizere tiim olugumlarin toplamini temsil etmektedir” (Schenker, 1979, s. 5).

Temel ¢izgi ve bas arpeji, Schenker’in Ursatz adin1 verdigi “temel yap1”y1 olusturur.
Temel yapi, par¢ada bir tonik akorunun armonik ve kontrapuntal agilimidir da denilebi-

lir.
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Sekil 5: Ursatz’m i¢ formu (Drabkin, 2002, s.819)

Schenker, miizigi katmanlarin (Schicht) iist iiste gelmesi olarak gérmiistiir. Bu katmanlar
“on plan” (Vordergrund), “orta plan” (Mittelgrund) ve “arka plan” (Hintergrund) olmak
tizere lige ayrilir. Miizigin yiizeyi 6n plan, en derin tabakasi arka plan ve aradaki ayrinti-
larin katmani orta plandir. Orta planda 6n planin hemen 6tesinde kalan yapisal malzeme-
ler bulunur. En cabuk algilanabilen unsurlar 6n plandadir. Temel ¢izgi Schenker’in ana-
liz sistemine gore 6n planda bulunur. Bas arpeji ise arka plandadir. Schenker analizi ile
ilgili en 6nemli kavramlardan biri olan temel yapi, Schenker’in iyi bestelenmis her mii-

zik par¢asinda bulundugunu iddia ettigi arka planda yer alir.

Schenker, miizigi arka plandan 6n plana kadar olan detaylandirilmis katmanlarin analizi
olarak degerlendirir. Her katman, farkli anlamlarda kullanimiyla ifade edilir. Schenker,
“miizikal tutarliliga ancak arka plandaki temel yap1 ve orta ve 6n plandaki doniisiimler

yoluyla ulasilabilecegini” soylemistir (Schenker, 1979, s. 6).

Hintergrund: (& Urlinie
Ursatz, Diatonte 2
9' Brechung durch die Oberquint

/ \

Mittelgrund: \
Verwandlungsschichten \
Vordergrund: / W

Tonalitat

Sekil 6: Temel yap1 ve katmanlarin prototipi (Brown, 2005, s. 69)
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Iki par¢adan olusan temel yap1 “uzatma” (Prolongation) yéntemiyle detaylandirilir. Sc-
henker her {i¢ katmanin analizinde tonal kontrpuan ilkelerini kullanir ve tanimlar. Armo-
niler ise melodik 6geler kullanilarak uzatilir. Bir eser analiz edilirken, bu katmanlarin

birbiriyle olan etkilesimi, Schenker’in miizikal yap1 anlayiginin ana tezidir.
Babbitt, Schenker’in analizinde dort nemli kavram oldugunu sdylemistir:

*  Temel yap1 ve temel ¢izgi
e Katmanlar
e Uzatma dinamizmi

* Armonik derecelendirmenin dnemi (Babbitt, 1952, s. 261).
Armonik Yapi

18. yiizyilin ilk yarisinda Rameau’nun armoniye olan katkilari, bugilinkii homofonik ar-
moni kurallarinin temelini olusturur (Lester, 1992, s. 105). Schenker’in armoni anlayisi-
nin temeli Rameau’ya dayanir. Schenker’in sistemine gore bas arpeji, temel yapinin bir
parcas1 olarak Oncelikle I-V-1 fonksiyonlari ile gdsterilir. Temel armonik baglantilar,
I-TIT-V-I veya I-11-V-I gibi kaliplar1 da igerebilir.

A A A
3 2 1
e
(& ' ~o
@ (2)
I v I

Sekil 7: Bas arpeji (Schenker,1979, Sekil 9)

Her bir sesi tonige olan konumuna gore derecelendirmeye armonik derecelendirme (Stu-
fen) denir. Armonik derecelendirme, tona gore 6nemli olan armonileri gegici olanlardan
ayirt etmek icin bir aractir. Armonik derecelendirmeler romen rakamlariyla gosterilir.
Schenker Harmonielehre’de (1906), olusturdugu akor ve derece sistemini anlatmustir. Ilk
once besliler gemberini ve major akoru kullanarak, major ve mindr dizilerin tiim derece-

lerinde art arda diyatonik akor olusturmanin miimkiin oldugunu gostermistir.

1 2 3 4 b 5 4 8 2 1

I v 1un vi m v vimm vion Vv '1
Sekil 8: Besliler cemberi (Schenker, Harmony 1954, s. 37)

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019 33



Muzik Analizinde Schenker Yaklasimi

“Karisim” (Mischung) prensibini kullanarak major dizinin derecelerini minor dizi ile
birlestirmis, “karisim” ve “toniklestirme” (tonicization) kavramlart ile birlikte yedi dere-

cenin tamaminda tiim diyatonik akorlar1 kapsayan tek bir major-mindr sistemi tiretmistir.

Schenker’in karisim kavrami, dizideki akor ¢esitliligini artirmak i¢in major veya mindr
dizilerden 6diing alinmig akorlar ifade eder. Harmonielehre’de, major ve minor dizideki
akorlarin karigim yontemiyle nasil bir araya getirildigi anlatilmistir. Sekil 9, tiim bu sii-
reci Ozetlemektedir: Birinci satir tonik akorunu, ikinci ve tigiincii satirlar major ve mindr
akorlar1, dordiincii satir birlestirilmis diyatonik akorlar1 ve besinci satir da tiim major ve

mindr akorlar1 gosterir.

Tonic triad (T oxﬁk;,-\koru) g g

*
Major system — = E £ g {5}
(Majér Dizi) g 2 -3

0 i & o
Minor system T - b Jsgj:g“__
(Mindr Dizi) gaz &7 b5 =
0
B 5 ﬁ
gt it5y 0§ "]
Mixture
0
Karnsim -y
R = £
Compl ¢ e BE
Major-minor system %%% ﬂ BRI prr vt
N!azlor've Minér 1 bl 1 o . v - -
Dizilerin Tamanu [ ]
Tonicizes V

Sekil 9: Schenker akor sistemi (Brown, 1986, s. 11)

“Karigim” dizi derecelerinin diyez veya bemol alarak yarim ton incelmesi veya kalinlag-
masi ile olusur. Genellikle orta planda daha sik goriiliir. Modun majérden mindre tekrar
tekrar degistirilmesi en ¢ok kullanilan seklidir. Schenker, ¢cogu zaman majér ve minor
tonik akoru arasindaki degisimi ifade etmek i¢in bu terimi kullanir. Salzer “karisim”
prensibini sadece majér ve mindr sistemler arasindaki akor degisimi (Ornegin fa major
icindeki lab major akoru) degil, ayn1 zamanda major ve mindr akor tiplerinin genel de-
gisimi olarak da ifade etmistir. Do majérde mi major akoru veya fa majorde lab minor
akoru kullanilmas1 buna 6rnektir (Salzer, 1952, s. 178-181).

Miizikte toniklestirme, tonik disindaki bir sesin eser i¢inde gegici olarak tonik olmasi
durumudur. Schenker analizinde bir modiilasyon terimidir. Modiilasyon, tonik olarak

yeni bir sesin duyuldugu ton merkezi degisikligine denir. Schenker analizi tekdiizedir ve
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modiilasyon kavrami bu analizde, gegici bir ton degisikligi hareketi olarak nitelendirilir.
Klasik modiilasyon fikrini reddetmenin yani sira, bu analiz ayn1 zamanda “ilgili” major
ve min0r gibi geleneksel tonalite kavramlarini da ortadan kaldirmistir. John Rothgep bu

konuda gdyle bir agiklama yapmistir:

“Iigili major ve ilgili minér kavramlart gercekten de Schenker diigiincesine yabancidir.
Ornegin do majér bir eserde bir la minér akor toniklestirilirse, Schenker daha genis bir
icerige bagh olarak onu birkag yoldan biriyle agiklar: La bast inici veya ¢ikict bir lineer
baglantida gec¢it notasi olabilir, V. dereceye isleme notast olabilir veya baska birkag olasi-
liktan herhangi biri olabilir. Asla bagimsiz bir ilgili ton kavrami olarak dile getirmez”

(Brown, 1986, s. 15).

Temel yap1, tonik akorunun diyatonik agilimi olarak tanim geregi modiilasyon iceremez.
Schenker analizlerinde, herhangi bir tonal miizik pargasinin yapisi diyatoniktir ve tim

modiilasyonlar, diyatonik armonik derecelerin “uzamasi” olarak kabul edilir.

EEINNT3

Kavramsal agidan Schenker, “karisim”, “toniklestirme” ve besliler cemberi yoluyla elde
ettigi major akorlari ile tiretken bir sistem olusturmustur. Tonik akorunun armonik pren-
siplerini kullanarak diger tiim akorlari etkili bir sekilde olusturabilmesi gercegi, sistemin
ayn1 zamanda doniisiimsel oldugu anlamina da gelir. Tiim miizikal unsurlar melodi, ar-
monik yap1 ve lineer baglantilar, Schenker analizinin biitiinligiinii saglar. Armoni ve
kontrapuntal boyutlar tiim yonleri ile birlikte incelenir. Harmonielehre’nin baglangicin-
da Schenker, analizinde biitiinliigiin 6nemini ve tiim bu unsurlarin dinamik olarak birbi-

riyle iligkilerini bu anlamda vurgulamistir.
Melodik Kavramlar

Armoni ve kontrpuani birlestiren Schenker analizi, J. Fux’un (1660-1741) kontrpuan
tiirlerini melodik hareketlerin kullaniminda temel almistir. Her akoru tek tek derecelen-
dirmek yerine, derecelerin genislemesinin daha 6nemli oldugunu diisiinen Schenker,
uzun siireli armonik dereceler tizerinde degisen akorlari kurgulamig ve bu baglamda ana-
lizde en ¢ok iki temel kavram iizerinde durmustur: “uzatma teknigi” ve “disa besteleme
(Auskomponierung)”. Uzatma teknigi kompozisyon kurallarina tabiidir. Forte ve Gilbert
uzatma teknigi i¢in su tanimi yapmislardir: Uzatma bir nota (melodik uzatma) veya bir
akor gibi (armonik uzatma) miizikal 6gelerin her zaman tam anlamiyla sunulmadan etki-

sini siirdiirmesidir (Forte ve Gilbert, 1982, s. 142).
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Schenker’in uzatma teknigi ile her katman birbirinin igerigini uzatir. Yani sonraki her
plan 6nceki planin igerigini genisletir veya uzatir. Joseph N. Straus uzatma i¢in dort ko-

sulun gerekli oldugunu 6ne siirmiistiir. Bunlar 6zetle:

»  Konsonans ve dissonans bulunmasi
* Dizi dereceleri hiyerarsisi
* Notalarin yapisal agirligina gore siisleme

*  Armoni ve voice leading kosullari (Straus, 1987).

Uzatma teknigini daha ¢ok “orta plan”da kullanan Schenker i¢in bu teknik, analizin te-

melinde yer alir ve en 6nemli kosullarindan biridir.
Katz uzatmanin birkag yolla yapilabilecegini anlatmistir:

* Dissonant bir gegit notasini yatay hareketle konsonanta doniistiirerek, yatay hareketle
yeni bir akor elde ederek,

» Bir notayi yatay hareketle oktaviyla degistirerek,

*  Seslerin yerlerini degistirerek,

* Akoru kirarak, melodik ¢izgiyi akorun araliklar1 vasitasiyla uzatarak (Katz, 1935, s.

315-316).

Uzatma teknigi, Schenker analizine gore kompozisyon kurallarina tabii olarak yapilir.
Armonik ve melodik olarak yapilabilen uzatma teknigi, yatay hareketlerle, gecit ve isle-
me akorlari ve sesleriyle, akorun arpej halinde tekrariyla ve paralel hareketlerle gergek-
lestirir. Uzatma tekniginin ilk prensibi tonal boslugu notalar ile doldurmak oldugundan,
analizin temel amaglarindan biri belirli derecede yatay bir akoru birbiriyle yakindan ilig-
kili oldugu seslerle doldurarak, notalar arasindaki lineer baglantilar1 géstermektir. Lineer
baglant1 (Zug), baz1 konsonant araliklarin yanasik olarak doldurulmasidir. Ornegin, te-
mel ¢izgi bir lineer baglantidir. Ciinkii tonik akorunun iki notasini birlestirmistir. Genel-
likle grafik notasyonda baglantinin ilk notasindan son notasina kadar bir bag ile alt1 ¢izi-
lir. Diga besteleme ise lineer baglant1 kavrami i¢inde yer almaktadir ve bir akor olarak
temsil edilen, yapisal olarak anlamli bir armoninin, eserin diger pasajlarina ardisik ola-

rak yeniden yazma yoluyla “agilabilecegi” kavramina dayanir.

Schenker (1979), “disa besteleme lineer baglantinin ikinci bir taklitidir demistir” (s.74).
Voice leading kurallari ile akorun agilmasi ve uzamasi i¢in analizlerde kullanilir. Miizik-

te voice leading yatay olarak seslerden “cizgiler” olusturmak icin sesleri ilerletmek yo-
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luyla yapilir. Melodik akicilik ve yanasik hareket voice leading igin ana kuraldir. Temel

kontrpuanin ilkelerini analiz iizerinde kullanarak melodik uzatma teknigini uygular. Se-

kil 10°da voice leading hareket tiplerini gérmektesiniz:

parallel motion

similar motion

(paralel hareket) (benzer hareket)

e

St ] S
3 3 3 3 6 6 6 5 5 5§ I

oblique motion
(egik hareket)

contrary motion
(ters hareket)

1—2‘:-:.—-’:
e o — ——

Sekil 10: Voice Leading hareket tipleri (Aldwell ve Schachter, 2003, s. 71)

Schenker analizindeki melodik kavramlara diger bir 6rnek de “agilma”dir (Ausfaltung).
Acilma arka plan katmaninda ayni armoniye ait iki notay1 gosterir. “Polifonik melodilerde
iki veya daha fazla ses, kademeli hareket, atlama veya her ikisinin kombinasyonu ile
iliskili olabilir. Iki ses arasinda farkl1 bir hareket tiirii agilma olarak adlandirilir. Genellikle
bir ¢ift aralifi dogrusallagtiran bu teknik zengin kompozisyon olanaklar1 sunar
(Cadwallader ve Gagne, 1998, s. 131).

Agilma, melodik ve armonik olarak iki sekilde yapilabilir. Melodik agilma, ¢apraz nota

saplartyla gosterilir. A¢ilmalar, armonileri uzatan hareketler olarak kullanilirlar.

Acilma, Sekil 11°de ¢apraz sekizlik notalarla gosterilmistir:

§- l‘:rnu‘) N .
sy ~ T ' @Jlj
—— - —
T -
mft\
} Pt ——=x T
Cldmw I ry I

Sekil 11: Schenker’in ilk agilma sembolii, Das Meisterwerk in der Musik 3 (Garrison, 2012-2013, s. 115)
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Schenker analizinde kullanilan melodik hareketlerin hepsi aslinda uzatma tekniginin
icinde degerlendirilebilir. Tonaliteyi degistirmeden tonik disindaki tiim seslerin dizinin
armonik dereceleri oldugunu kabul eden Schenker, fonksiyon iliskilerini daha genis bir

bakis agisi ile gérmiis, uzun fonksiyon iligkilerini uzatma teknigi ile analiz etmistir.
Grafik Notasyon

Grafik notasyon, Schenker analizinin 6nemli bir boliimiini olugturur. Schenker grafikle-
ri, “hiyerarsik” bir notasyona sahiptir. Nota degerleri, yapisal 6nem derecelerini ayirt
etmek i¢in kullanilir. Schenker grafikleri ritmik degerleri gostermezler. Temel ¢izgi ve
bas arpejine ait notalar i¢i bos ve kalin bir nota sapi ile yazilir. Schenker notasyonunda
ici bos notalar, hiyerarsik istiinliige sahiptir. Sapli ve i¢i doldurulmus notalar, ikincil
Onemi olan notalar1 gosterir. Sap1 olmayan i¢i dolu notalar ise {igiinciil 6neme sahip no-

talardir. Schenker notasyonunda nota saplari kesilebilir.

Sekil 12°de sol bemoliin bas arpejine, si bemoliin ise temel ¢izgiye ait olan temel sesler
oldugu goriilmektedir. Temel ¢izgi 3’ten 1’e dogru inig yapmaktadir.

Schubert, “Wanderers Nachtlied,” op. 4 no. 3
T 4

§ 5 6 7 8
o2 i s B 0 1
A
Y : i @ B
e < N
i o ; =
i | S——
10- -10- -10
( l"\ 1 ) ya m
T T
8- St i@lﬁ 1 D= ') . e

|

5———6 -
1 I IV: @By v-a1 - V-
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Sekil 12: Schenker Notasyonu (Schenker, 1979, Sekil 37a)

Romen rakamlar1 armonik dereceleri, iizeri sapkali rakamlar tonun melodik derecelerini,
sapkasiz rakamlar ise 6l¢ii numarasi ve bas sifrelerini ifade eder. Baglar, voice leading
hareketini gosterir. Noktal1 ¢izgi bag ise ayni nota araligimi gosterir. Kuyruklu sekizlik

notalar, yapisal agidan 6nemli bir isleme notasini gosterir.
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Sekil 13: Schenker grafik sembolleri (Wadsworth, 2016, s. 205)
Schenker’in grafik olarak ifade ettigi biitiin planlar, 6n plan harig, grafik {izerinde birbi-
rine paralel ve yatay olarak gosterilir. Kolaylikla es zamanl takip edilebilir, birbirleriyle

kiyaslanabilir, dikey olarak iliskilendirilebilirler.
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F. CHOPIN ETUDE IN F MAJOR, OP. 10, NO. 8 Hintergrund und Mittelgrund
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Sekil 14: Schenker analizinde orta plan ve arka plan grafigi (Schenker, 1969, s. 37)
Schenker analizi, eser i¢indeki siisleme katmanlarini atarak analiz yaparken eseri sade-
lestirme {izerine kurulmustur. Notasyon lizerinde “azaltim” (reduction), miizigin temel
yapisini ortaya ¢ikarir. Schenker’in kuramini olusturmada bu diisiince sekli onemli bir

yer tutar. Schenker analizinde kullanilan azaltim tekniginin kdkeni Ronesans’a kadar
uzanir.

Sekil 15°te, 16. yiizyilin ilk yarisinda yagamis besteci ve organist Hans Buchner’in
(1483- 1538) ii¢ sesli koralindeki ritmik azaltma 6rnegi goriilmektedir:

Sekil 15: Hans Buchner, Ug Sesli Koral (Morgan, 1978, s. 77)
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Arnold Schering (1877-1941) 14. yiizy1l madrigallerini incelemis ve disembellishing
teknigi ile slislemeleri ayiklayarak pargalarin melodik yapilarini sadelestirmis, birbirin-
den farkli goriinen bir¢ok madrigalin aslinda ayn1 melodik yapiya sahip oldugunu gor-
mistiir (Sadie, 2001, s. 544). Schering’in bu yaklasimi, Schenker’in ¢aligmalarina da bir
nevi 6n hazirlik yapmustir.

Forte bu konuda tarihsel bir fenomen olarak goriilen azaltim tekniginin 6zellikle Schen-
ker bakis acis1 i¢inde bir miktar dikkate alindigini sdylemistir (Forte, 1961, s. 16-17).

Sekil 16: Bach Preliid No. 2 Do Minér, 1-4. dlgiiler (Agawu, 1989, s. 288)

Analiz Ornekleri

Schenker’in analiz yontemi, eseri daha basit temellere indirgeyen minimal bir sistemdir.
Analizi daha ¢ok I-V-I iizerine kurgulayan Schenker’in analizine gére Sekil 17°de Bach
Do Mindr Preliid’tin ilk dort 6l¢iisiiniin armonik yapisi goriilmektedir. A sikkinda eserin
orijinal hali, B sikkinda klasik analiz yontemine gore analiz edilmis hali, C sikkinda ise
Schenker tarzinda analiz edilmis hali goriilmektedir. Schenker analizi 6rneginde ilk dort

Ol¢iiniin I. derece fonksiyonunda kaldigi goriilmektedir.
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Sekil 17: Do Major Preliid, 1-4 6lgiiler (Meeus, 2011-2012, s. 12)
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Ayni preliidiin ilk 19 dl¢iistiniin Schenker analizi Sekil 18’de goriilmektedir:
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Sekil 18: Do Major Preliid’tin Schenker analizi, 1-19. dl¢iiler (Schenker, 1969, s. 30)
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Beethoven Sonat Op. 26 nin armonik analizi Sekil 19°da goriilmektedir. Eser ti¢ kesitli
formda yazilmistir. i1k otuz 6lgiisii “A” kesitidir. Armonik analiz de sadece “A” kesitine

yapilmistir. “B” kesiti la bemol major olarak baslamaktadir.

Grafik notasyonda ciimle tekrarlar1 tekrar edilmemistir. Her sekiz dl¢ilinlin sonu yarim
kadans olarak kabul edilmistir. Uzatmalar icin noktali baglar kullamlmistir. Onemli
fonksiyonlar i¢i bos notalarla gosterilmistir.
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Sekil 19: Beethoven Sonat Op. 26 3. Boliim, Schenker analizi ve armonik analiz, 1-30. 6lgtiler
(Beduschi ve Meeus, 2010, s. 168)

Ayn1 sonatin tiim boliimiiniin analizini yapan Schenker’in drneginde modiilasyonun az-
l1g1 oldukea dikkat ¢ekicidir. Trio’daki la bemol major tonuna gegisi de karisim olarak
degerlendirmistir. 17. dl¢iliye kadar 1. derece fonksiyonunda kalmistir. Bas arpeji la be-
mol ile baglamis, bas ses (Kopfion) do bemol ile baslayarak temel ¢izgi 3-1 inisini ger-
¢eklestirmistir.
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Sekil 20: Beethoven Sonat Op. 26, 3. Boliim, Schenker analizi (Schenker, 1979, Sekil 40-6)

Beethoven Piyano Sonat1 No.21°de, bas ¢izgisindeki kromatik inig géze ¢arpmaktadir.
flk dort dl¢ii yarim kadansla bitmistir. Tkinci dért 6lgii ise ilk dort dl¢iiniin alt dominan-
tinda bir tekraridir ancak fa mindrde bitmistir. Sonrasinda do minér devam etmis, 13.
Ol¢iiniin sonunda ise dominantinda kalmistir.
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Sekil 21: Beethoven Piyano Sonati No. 21 Do Major “Waldstein”, 1-13. dl¢iiler (Temperley, 2011, s. 165)

Schenker analizine gore ilk sekiz 6l¢ii I. derece fonksiyonundadir. Diger bes 6l¢ii ise V.
derece fonksiyonundadir. Partisyon iizerinde azaltma teknigi uygulanmigtir. Bas ses 5’li-
den baglamaktadir. Kromatik inen notalar gegit notalari olarak kabul edilmistir.
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1
Sekil 22: Beethoven Piyano Sonatt No. 21 Do Major “Waldstein”, 1-13. dlgiiler, Schenker analizi
(Temperley, 2011, s. 165)
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Sonuc¢

Geleneksel kuramcilar, miizik tarzlarinin ¢esitli donemlere gore farklilik gosterdigini
savunurken Schenker, tiim biiyiik bestecilerin miizigindeki yaratida temel ilkelerin ayni
oldugunu ve analizin temelinin tonik akoruna dayandigini anlatir. Miizik analizi i¢in
Schenker analizinin prensiplerini anlamak, kendine has terminolojisini kullanarak eser
analiz edebilmek, analiz adina yeni bir bakis a¢is1 kazandiracaktir. Ancak Schenker ana-
lizi her ne kadar tonal bir analiz yontemi de olsa kavramlarin anlagilmasi ve uygulanma-
s1 ¢cok kolay olmayabilir. Ozellikle baslangi¢ seviyesinde 6grenciler igin zor ve anlasil-
masi gii¢ bir yontem oldugu diisiiniilebilir. Az uygulanan bir yontem olmasi da diger bir
etkendir. Tlim analiz yontemlerini tanimak ve tanitmak, miizigi incelemede yeni yon-

temler kesfetmek kendini gelistirme agisindan oldukga yararl olacaktir.

Schenker analizinin, ii¢ temel katmanin her analizde tespit edildigi tutarli bir yaklagim
oldugu, eser analiz ederken, bir miktar esneklige izin veren titizlikle hazirlanmis bir
analiz metodolojisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Geleneksel analiz yontemleri ile
analiz edilmis bir eser Schenker analizi ile analiz edildiginde farkli sonuglar alindig: da
goriilmektedir. Bu farklilik sadece Schenker analizine 6zgii degildir. Cesitli analiz yon-
temleri ile ayn eserin farkli yonleriyle ilgili farkli goriislere sahip olunabilir. Bu baglam-
da goz ardi edilmemesi gereken en 6nemli nokta, higbir analiz yontemi veya yaklagimi-

nin bir digerinden daha iistiin ve ayricalikli olmadigidir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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0oz

Obua kamisla galinan tahta tiflemeli bir enstrimandir ve kamig ton kalitesini belirleyen
en 6nemli faktordur. Kamisin hammaddesi olan kargi, makine ve alet kullanimiyla
sekillendirilerek calinmaya hazir hale getirilir. Ton anlayisina uygun ve iyi sonug veren
bir kamis yapabilmek uzun bir egitim sureci gerektirir. Kullanilan malzemeler ve el
aliskanhigi kazanmak gerekliligi de dusindlduginde, kamis yapimini 6grenmek icin
gereken sure ve emek, iyi seviyede obua calabilecek duruma gelebilmek icin gereken
ile hemen hemen aynidir. Obua kamisi yapimi ve pedagojisi adi altinda bircok kaynak
bulunmaktadir. Ancak, kamis yapiminin hangi yontemlerle ve nasil ogretilmesi
gerektigiile ilgili yol gosterici bir kaynaga rastlanmamustir. Bu calismada, Yiiksekogretim
Kurulu Baskanhigi Tez Merkezi ve Proquest veri tabaninda obua kamisi, kamis yapimi
ve kamis egitimi ile ilgili tezler incelenmis, elde edilen 15 tez calismanin 6rneklemini
olusturmustur. Yapilan inceleme sonucunda, pek cok obua egitimcisinin kamis
yapiminin 6nemine deginmesine ragmen, kamis yapimi egitiminin miizik okullarindaki
miufredata dahil edilmedigi tespit edilmistir. Arastirma suresince incelenen tezler,
bu alanda egitmenlerin basvurabilecegi yeterli kaynagin olmadigini ve kamis
yapimi egitiminin belli bir mufredata ve stirece dayanmadigini destekler niteliktedir.
Calismanin literatiirde bu alandaki bosluga katkida bulunmasi, kamis yapimi egitiminin
onemine dikkat cekmesi ve diger calismalari tetiklemesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Obua Kamigi, Kamis Yapimi Egitimi

ABSTRACT

Oboe is a double-reed woodwind instrument and the reed is the most crucial factor
that determines the tone quality. The reed is made of a material that is known as
“karg1” in Turkish. It takes many hours of delicate effort and skillful use of various
tools to put the material in a form that an artist can play. Despite the significance
of reedmaking learning in overall oboe education, there are not many studies on
reedmaking pedagogy. In this study, | examine the previous dissertations on oboe
reed, reedmaking and its education in Turkish Higher Education Council Thesis
Center and Proquest database. | have sampled 15 dissertations from the resources.
| have observed that although many oboe educationists acknowledge the crucial
importance of reedmaking, reedmaking education is not a part of the curriculum in
music schools. There is a lack of literature and textbooks that educationists can refer
to in this area whereas there is a strong need for a formal and generic curriculum in
oboe reed education. My work is an attempt to help fill the gap in the literature, aims
to draw attention to reedmaking education and initiate further studies in the field.
Keywords: Oboe, Oboereed, Reedmaking Education
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EXTENDED ABSTRACT

Reedmaking is at the center of teaching and performing aspects of oboists’ skills as oth-
er critical matters in the profession. It is a complicated process and education to obtain a
reed that fits well to the artist’s tone preferences. We cannot overestimate the impact of
the quality of the reed on the performance of the player. It is a fairly difficult task to
produce one. When it comes to reedmaking there are many factors that are considered:
The texture of the reed is easily affected by the physical conditions of the air in the set-
ting, one needs a reed that is a good fit for the performer’s mouth and teeth and that suits
well to the desired tone. Because of the various number of parameters, one can often fail
to obtain a reed of the same quality even after applying the exact same procedures. Giv-
en this complexity, to master this reedmaking one needs to commit just as much to learn
how to play it with skill. It is a crucial part of oboe education that a student has the skills

to produce a reed in accordance with the tone preferences and the position of the mouth.

Despite the significance of reedmaking learning in overall oboe education, there are not

many studies on reedmaking pedagogy.

In this study, I examine the previous dissertations on oboe reed, oboe reedmaking and its
education in Turkish Higher Education Council Thesis Center and Proquest database. I
have sampled 15 dissertations from these sources. A search based on the keyword oboe
through Turkish Higher Education Council Thesis Center yielded 16 theses and only 3 of
them mentioned oboe- reedmaking and its significance. In the Proquest database, they
are 220 theses classified under the titles oboe, oboe reed and reedmaking and only 12

mentioned reed making.

In these studies, it is set as an eventual goal that oboists should be able to make their own
reed and until then it is considered to be their teachers’ responsibility to provide reeds
that students need. In these sources, reed is given the due credit for its effect on the per-
formance and some techniques of reed making are reviewed. In one study, it is looked at

how and with what means reedmaking is thought in schools.

It is concluded that there is no method on the pedagogy of reedmaking that would help
teachers with learning strategies and levels of learning outcomes in this area. Reedmak-
ing is not a part of the curriculum in music schools. Furthermore, there is no proposed

method for reedmaking education in the literature. It should be noted that there are many
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different styles in reedmaking and reedmaking education and there is no unique way to
make a good reed. The sources that are available now focus more on the technical details
of reedmaking and overlook the pedagogical aspects of the education. Reedmaking edu-
cation methods are not unified and vary greatly among teachers, students, and institu-

tions.

As a conclusion, I propose that a reedmaking course should be a part of the curriculum
and a unified education method should be developed in reedmaking. It is the teachers’
responsibility to describe how to make a reed and make the student capable in making a
reed that can be played comfortably and can produce sounds that fit well to the tone
preferences and the mouth position. Especially in our country, in every school where
oboe is taught reedmaking should also be taught and this should be done in a systematic
way through a well-planned curriculum. To this end, a method book can be realized that
would serve as a textbook. My work is an attempt to help fill the gap in the literature and

I hope that it will stimulate more research in this direction.
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Giris

Taninmig obua egitmenlerinin yazdiklart metotlar incelendiginde, kamig yapimu ile ilgili

cesitli tavsiyelere ve yorumlara yer verildigi goriilmektedir.

“Paris Konservatuvari’'nda 1882 den 1919’a kadar ders veren iinlii pedagog ve obuact
Georges Gillet (1854-1920), ogrencilerine kamig yapimint égretmek yerine onlara hazir
kamis vermig veya onlart kendi yaptigi kamiglarin satildig diikkdnlara yonlendirmistir.
Daha sonra kendisinin grencisi ve ayni zamanda yegeni olan Fernand Gillet (1882-1980)
ise, bunun bir hata oldugunu belirtmis, hazir kamis almaya alisan 6grencilerin, kendi bas-
larmma kaldiklarinda sorun yasadiklar: ve egitmenlerine hazir kamis elde etme ydniinden

bagimli kaldiklar tespitini yapmistir” (Storch, 1977, s. 5).

Frangois Joseph Garnier’in (1755-1825) “Methode raisonnee pour de haut-bois” adl
metodu, obua i¢in yazilmis en erken pedagojik materyallerden biri olma 6zelligini tasi-
maktadir. Bu metotta, kamig materyalinin obua performansi ile olan 6zel iligkisinden
bahseden Garnier, kamisin dnemini su sozleriyle dile getirmektedir: “Hakkiyla konugan
kamisg, obuanin kalbidir” (Garnier, 1800, s. 5).

En eski obua 0gretmenlerinden biri olarak bilinen John Bannister (1624/5-1679) iyi bir
kamisin ¢alig1 ne kadar kolaylastirabilecegini anlatmaktadir. “The Spritely Companion”
adli kitabinda “Calis, iyi bir kamigla bir fliit kadar kolay ve yumusak olur” demektedir
(Bannister, 1695, s. 20, 47).

Henri Brod (1799-1839), kamis yapiminin tiim asamalarinin tarif edildigi “Methode pour
le Hautbois” (1830) adli obua metodunda, kamis yapiminda kullanilan forma ve i¢ kazima
makineleri bile icat edilmeden 6nce, kargi segiminden 1yi ton elde etmenin yollarina kadar
kamig yapimu ile ilgili tavsiyelerde bulunmustur. Anlasildigi iizere, o zamanlar bile kargi
se¢iminin iyi bir kamig tonu elde edilmesinde etkili oldugu fark edilmistir. Obua egitmen-
leri, kamis yapim asamalarini, bu asamalarin hangi kosullarda iyi sonug verebilecegini, iyi
ton elde etme yontemlerini aragtirmaya baslamiglar, metotlarinda bu konularin 6nemine

vurgu yapan tavsiyelerde bulunmuslardir. Ayrica Brod, obua metoduna sdyle yazmustir:

“Intiyacimiz olan kamislarin nasil yapilacagin bilmek en 6nemli seydir. Eger bu 6nemli nokta
ihmal edilirse, yetenek ve ¢alisma tamamen yok olur: Ogretmenlerimizden isteyerek iyi kamus
elde edebilecegimiz dogrudur, fakat kendi kendimize yapabilmek biiyiik bir avantajdr; ¢iinkii
kamuslar dudaklarn, dislerin ve her bir bireyin aliskanliklarina uyum saglamak zorundadir.

Bizden baska hi¢ kimse bizim performansimizin miikemmel olmasinin bagl oldugu bu kii-
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¢lik sartlari iyice hesaba katmaz. Eger iyi ara¢lar ve iyi kalite kargiyla donanimli isek ka-

musg tiretimi ¢ok da zor degildir. Sabir ve 6zenli bir titizlik ister. Bu iki ozellik kisa siirede bizi

tatminkdr sonuglara gétiirecektir” (aktaran Sensoz, 2008, s. 314).

Ancak ayni kitabin 1947 basiminda farkli bir goriise rastlanmaktadir. “Kamis yapimi
iizerine olan boliim kitaptan ¢ikarilmistir ¢linkii siradan bir obuaci i¢in kendi kendine
kamig yapmak zor bir istir, virtiidz i¢in bir bag belasidir ve bir biitiin olarak ele alindigin-
da bu zahmete degmez” (Sensoz, 2008, s. 314).

Bu ifade degisikligi birgok obuaci i¢in yaptiklar1 ¢alismalardan istedikleri sonucu elde
edemedikleri zaman duyduklar1 hayal kirikhigmi gostermektedir. Thtiyacimiz olan ka-
mislarin nasil yapilacagint bilmek ve o kamiglari elde edebilmek olduk¢a zor bir istir.
Kamisin dogas1 geregi hava sartlarma gore degisim gosteren dokusu, bireysel agiz, dis
yapisina ve ton anlayisima uygun kamis yapma gerekliligi, bire bir ayni1 islemleri uygu-
ladiginizda bile farkli kamislar elde etmenin getirdigi sonuglara katlanmak zorunda ol-
dugunuz ger¢egini degistirmemektedir. Ayn1 sekilde yaptiginiz bir kamis iyi sonug verir-
ken digeri iyi bir performans gostermeyebilir. Bu da istedikleri gibi kamis elde edemeyen

obuacilar i¢in olduk¢a moral bozucu bir etkendir.

Obua kamiglariyla ilgili duydugu hayal kirikligindan rahatsizligini dile getiren Amerikan
ekoliinlin 6nemli temsilcilerinden biri olan {inlii obuaci Marcel Tabuteau’nun (1887-
1966) serzenisi, bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Kendisi 6grencilerine “Ben 45
yildir obua ¢aliyorum, 44 yilim ise bu nankor enstriimani birakma arzusuyla gecti” de-
mistir (Storch ve Tabuteau, 2008, s. 239-240).

Onemli obua pedagoglarinin da aktardig: bilgiler incelendiginde obua icracismin kendi
agiz yapisi ve lfleyis bicimine gore kamig yapabilmesinin 6nemi oldukea agiktir. Ancak
kusursuz bir performansin anahtar1 anlatilan 6zellikte yani kisinin kendine uygun olan
kamis1 yapabilmesi ile dogrudan iliskilidir. Bu yaklasima 6rnek olarak Apollon Rose Ma-
rie Barret® nin (1804-1879) yazdig1 metodunda bir obuacinin kendi kamisini yapabilme-
sinin dneminin aktardigi boliim verilebilir: “Yorumcularin kendi kamislarini kendilerinin
yapmasi en 6nemli seydir, kimse bir ¢algicinin kendi ihtiyaglarina gore yaptig1 kamisin

bir bagka ¢algiciya hi¢ uymamasi durumunu yargilayamaz” (Barret, 1862, s. 10-11).

60’11 yillarin {inlii obua sanat¢is1 David A. Ledet tarafindan yazilan “Oboe Reed Styles”

(1981) adl kitabin ikinci kisminda diinyanin ¢esitli tilkelerinden 79 obuacinin kamisla-
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rinin resimlerine, obuacilarin 6zgegmislerine ve yaptiklart kamis stilleri hakkinda yo-
rumlara yer verilmistir. Ayn1 zamanda Fransiz, Alman, ingiliz ve Viyana kamig yapim
stillerinin analizi ile ilgili caligmalar yapan Ledet’in bu c¢alismas1 70°li yillarin en iinlii

obuacilariin kamis stilleri hakkinda bir dokiiman olma 6zelligini tasimaktadir.

Yukarida 6rnekleri verilen tinlii pedagoglarin goriislerinden de anlasilmaktadir ki kamis
yapimi egitimi, yani kisinin bireysel ag1z pozisyonu ve ton anlayisina gore kamis yapa-
bilme becerisinin dgrenciye kazandirilmasi, obua egitiminin 6nemli bir pargasidir. Akta-
rilan bilgiler gostermektedir ki yukaridaki goriislerine yer verilen egitimcilerin ve yo-
rumcularin kamis yapimina verdikleri 6nem asikardir. Ancak profesyonellerin bu
goriiglerine ragmen, giinlimiiz miizik okullarinin miifredatlarina baktigimiz zaman, ka-
mig egitimine yonelik bir dersin yer almadigin1 gérmekteyiz. Ayrica bu meslegi profes-
yonel olarak icra eden egitmen ve yorumculara referans olabilecek kamig yapmay1 6g-
retme stratejileri ile ilgili bir kaynagin olmadig1 da tespit edilmistir. Bu durumun
nedenini ortaya ¢ikarabilmek i¢in 6ncelikle obua ve kamis egitimi alaninda yapilan ¢a-
ligmalara bakmak ve bu ¢aligsmalarda deginilen sorun ve ¢éziimleri ele almak gerekmek-
tedir. Obua kamusi ile ilgili yapilan arastirmalarin sinirlt sayida olmasi ¢alisma sirasinda
karsilagilan en biiyiik zorluklardan biri olmustur. Bu nedenle ¢alismanin giiniimiiz obua
icracilarina kaynak olmasi ve egitim repertuvari igerisine kamis yapim dersinin dahil
edilmesi gerekliliginin bu alandaki eksikligi tamamlamasi hedeflenmektedir. Obua egi-
timinde dgrencilerin kendi fiziksel yapilarina (dis, agiz, cene, dudak) gore kullanacakla-
r1 kamiglar1 basta finansal faktorler olmak iizere her agidan kimseye muhta¢ olmadan
kendilerinin yapabilmesi amaglanmalidir. Ayrica obua egitiminin gelisim ve siirekliligi
acisindan, kamig egitimi 6grencilerin motivasyonuna olumlu katki saglayarak basarilari-
n1 arttiracaktir. Unutulmamasi gereken diger bir husus, 6grencinin fiziksel durumuna
uygun olmayan bir kamisin 6grenciyi obua egitiminden sogutacagidir. Obua ve obua
kamigsini bir biitiin olarak kabul etmek gerekirse, kamis yapimi 6grenimi ile birlikte obua
egitimi tamamlanacak ve en 6nemlisi 6grencilerde 6zgiliven agisindan iyi bir tona sahip

rahat calabilecekleri bir kamig elde etmis olmalar1 ayricalik hissi yaratacaktir.
Yontem

Calismanin evrenini Yiiksekogrenim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi ve Proquest veri
tabaninda obua kamisi iizerine yazilan tezler olusturmaktadir. YOK Tez Merkezi’nde

obua ve obua kamisi belge baslig altinda yer alan 16 tezden sadece 3’1i kamis yapimina
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deginmistir. Proquest veri tabaninda “oboe” ve “oboereeds’ belge basligi altinda yer alan
227 tezden 60 tanesi goriintillenememistir. Bu belge bagliklar1 altinda yer alan sadece 11
tez igerisinde kamig yapimina deginilmistir. Yine ayni1 veri tabaninda “oboe reedsmaking”
belge baglig1 altinda yapilan taramada elde edilen biri yiiksek lisans tezi olan toplam 12
tez secilmis, kamig yapiminin ele alinmadigi tezler bu calismaya dahil edilmemistir. Tez-
lere bulgular kisminda numara verilmis ve daha sonra bu numaralar iizerinden degerlen-

dirme yapilmistir. Sonug olarak toplam 15 tez bu ¢alismanin 6rneklemini olugturmaktadir.
Bulgular

Yiiksekogrenim Kurulu Tez Merkezi’nde obua belge baglig1 altinda yapilan arastirmada

elde edilen 16 tezden sadece li¢liniin kamig yapimina degindigi tespit edilmistir.

1- Aybegiim Sekercioglu “20. ve 21. yy’a ait obua eserlerinde yeni arayislar ve ¢calim tek-
nikleri” adl tezinde 20.yy’dan giinlimiize kadar bestelenmis eserlerde karsilasilabilecek
yeni ¢alis teknikleri hakkinda bilgiler sunmus ve ¢alisi kolaylastiracak ¢alisma ve bilgilere
yer vermistir. Avant-garde miizigin gerektirdigi tinisal doku, geleneksel repertuvar igin
uygun olan kamiglardan daha farkli kamislar kullanilmasi; ses kirilmasi, akor, hizl artikii-
lasyon ve diger 6zel efektlerin yapilabilmesi i¢in kamislarin 6zel bir esneklikte olmas1 ge-
rektigi vurgulanmaktadir. “Genellikle Fransiz ve Alman tarzinda oyulmus ve kazilmis ka-
miglar modern miizik i¢in standart kabul edilmistir ¢iinkii bahsedilen gelismis teknikleri
uygulayan ¢algicilar genellikle bu ekollerden gelmektedir. Amerikan tarzi kamiglar benzer

efektleri her zaman ¢ikartamaz” tespiti yapilmistir (Sekercioglu, 2008, s. 36).

2-“Barok’tan Modern’e obuanin mekanik yapisinin gelisimini inceleyen tezin kamis ya-
pimu1 baglikli 4. boliimiinde Aysin Pelin Sens6z, kamisin neden ¢algici tarafindan yapil-
masi gerektigine, kamis, ¢algi ve calgicinin her birinin farkl bir tabiati olduguna degin-
mistir. Ustelik bu ii¢ elemanin fiziksel uyumu giinden giine degisim gosterebilmektedir.
Kamisin agizdaki pozisyonu, sekli ve dudaklara kars1 direnci, hava basincinin giicii, agiz
boslugunun sekli, dislerin ve dilin fiziksel yapisinin bireyden bireye farklilik gosterdigi,
ses Uretimini ve kalitesini etkiledigi tespiti yapilmistir. Bu tezde ayrica kamis yapim
asamalart ile bilgi verilmis, kargi se¢iminden iyi bir ton elde etmenin yollarina kadar

cesitli tavsiyelerde bulunulmustur (Sensoz, 2008, s. 313).

3-“Giiniimiiz Obua Kamis Yapim Tekniklerinde Alman ve Amerikan Ekolleri Uzerine

Bir Aragtirma” baglikli tezde Ece Erdem, temel kamis yapimi teknikleri basligi altinda,
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kamig yapiminda kullanilan tim malzemeleri ve makineleri tanitmis, kamis yapim asa-
malari ile farkli ekoller hakkinda bilgi vermis, ulusal ve uluslararasi obua sanatgilari ve
obua egitmenlerinin kamislarini fotograflarla 6rneklemis ve bazilar ile kamis yapimi
bigimleri hakkinda réportaj yapmis, bu alanda farkli bakis agilari sunmaya ¢aligmistir.

Bu tezde bu konunun 6nemi su sekilde vurgulanmaistir:

“Profesyonel bir obua ¢alicisinin kendi kamislarint sahsen yapmamasi neredeyse imkansiz-
dwr. Ciinkii kigilerin dudak yapisi, dudak pozisyonu (kamisin agiz i¢inde nasil kavrandigi),
tifleyis teknigi, diyaframin kullanis teknigi ve buna benzer kisisel ozellikleri ile kullandig
kamusin yapisi birebir ilintilidir. Bu sebeple ¢ok giizel bile olsa, eger kamis kisinin fiziksel
yapisina ya da iifleme aligkanliklarina uygun degilse, iyi bir performans i¢in uygun arag
olmayabilir. Hazir kamis satin almak icin gerekli finansal kosullara sahip olunsa bile, bir
kamzis yapimcisinin her ¢aliciya uyacak bir kamis yapmast imkansiz oldugu icin, hazir ka-

mis highir zaman kisisel beklentilerimizi karsilayamaz” (Erdem, 2010, s. 4).

Proquest veri tabaninda oboe, oboereeds ve reedsmaking belge bagligi altinda kamis

yapimina deginen 12 tez bulunmaktadir.

1- “Basic Preparation For Oboe Auditions By Using Selected Oboe Excerpts” adli tezin
“Critical Factors Involving Reed Preparation” adl1 bolimiinde Shen Wang, kamis se¢i-
minin ii¢ boyutu oldugundan bahsetmektedir: 1- Karg1 secimi, 2- Amerikan stili bir ka-
migin yapim asamasinin Oncelikli prensipleri ve 3- Performans sinavinin amacina uygun
kamig hazirlama siirecinde yer alan kritik faktorler. Calisma, bir obuacinin enstriiman
caligmak kadar iyi bir kamis hazirlamak i¢in de yeterli zaman ayirmasi gerektigine, bu-
nun ¢alicinin kendine giivenli ve iyi hazirlanmig bir hisle sinava girerek fiziksel perfor-
mansina olan pozitif etkisine, kamigin nasil ve hangi kosullar altinda se¢ilmesi gerektigi

ile kamis yapim asamalarinin tarifine odaklanmaktadir (Wang, 2009, s. 82).

2- “Transitioning To The Oboe: Methods And Resources To Asisst In Switching To The
Oboe From Other Woodwind Instruments” adl tezin “Transitioning To The Oboe” adli
boliimiinde Scott Richard Reese, kamis ve dudak pozisyonu iligkisine, farkli dudak po-
zisyonlaria gore kamistan nasil titresim elde edilebilecegine deginmistir (Reese, 2012,
s. 15-21). Ayrica tezin obua kamigt adli bolimiinde kamis hakkinda temel bilgilere,
Fransiz ve Amerikan kamig kazima stillerinin tanitimina, karsilagilan entonasyon prob-

lemlerine ve kamisi temiz tutmanin dnemine yer verilmistir (Reese, 2012: 47-50).
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3- “The Oboe Manual A Handbook For Music Educators And School Oboists: Common
Sense Information About The Oboe For Everyone Who Needs It” adl1 tezin “About Ree-
ds” adli boliimiinde Loyd Raymond Rathbun kamisin bir obuaci i¢in énemine, kamis
yapmak i¢in ihtiya¢ duyulan minimum ekipmana, kamig sarmaktan kazimaya tiim kamis
yapim agamalarinin tarifine, kargi se¢imine ve kamislar1 nasil korumak gerektigine de-
ginmektedir (Rathbun, 1942, s. 29-45).

4- “Oboebasics.Com A Modern Method For Oboe Embouchure” adl tezin sonug kis-
mindan sonra yer alan Ek-1 “About Reeds” bashgi altinda Jennifer Elise Muehrcke, ka-
mig yapimi ile ilgili baglangi¢ ve ileri seviye dgrencilerine farkli agilardan yaklagtigin-
dan bahsetmektedir. Ogrencileri i¢in dnemli olan noktalari belirleyip o konulari
ogretmekte, baslangic asamasinda olan obua 6grencilerine kendi yaptigi kamiglari ver-
mektedir. Ilk olarak lise asamasinda iyi ton elde etmis olan dgrencileri ile kamis yapimi-
na baglamakta oldugundan ve kamig yapimi 6gretimine obua egitimi ile ayn1 zamanda
baslamanin kamis yapimimin zorluklarindan dolay1 6grencilerin motivasyonunu olum-
suz yonde etkilediginden bahsetmektedir (Muehrcke, 2012, s. 134-135).

5- “The Development Of Contemporary Oboe Technique” adli tezin Ek-A kismimin 1.
boliimiinde yer alan “Remarks On The Reed” baghigi altinda Nora Post, kamis kalitesinin
ve esnekliginin modern miizigi yorumlamaktaki dnemine dikkat cekmektedir. “Yeni mii-
zigin gerektirdigi dinamik farkliliklar ve artikiilasyon ¢esitliligine cevap verebilecek ni-
telikte olan bir kamus ile bu eserleri hakkiyla yorumlamak miimkiin olabilir” demektedir
(Post, 1979, s. 148-149).

6- “A Guide To The Study Of The Classical Oboe” adl1 tezin 3. boliimii, kamis ve kamis
yapimina ayrilmistir. Bu boliimde James Grush, 1800°lerden 6nce basilmis obua metot-
larinda, obua egitmenlerinin kamis yapimu ile ilgili oldukga kayitsiz oldugundan bahset-
mektedir ve kamis yapimu ile ilgili ilk bilgilere Garnier’in obua metodundan 6nce rast-
lanmadigina dikkat ¢ekmektedir. Bu tezden 6grenildigine gore, yine 1800’li yillardan
once tek bagma kamis yapiminin gelismis ve uygulanan bir teknigi bulunmamaktadir.
Kamig yapimimin 6nemi, 18. yy.’dan itibaren belli kriterler gelistirmeyi basaran ve me-
totlarinda bazi dlgiiler veren pedagoglar sayesinde dikkat ¢ekmeye baslamistir. Garnier
“Methode raisonnee pour le hautbois” (1800) adli metodunda, kamig yapimina egitim-
sel acidan yaklasmis, kendi yaptig1 kamiglarin resimlerle dlgtilerini yayimlamis, kamis

yapim asamalarini madde madde siralamis, 6grencilerine enstriimani kontrol etme asa-
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masina gelinceye kadar rahat kamiglar kullanmalar1 tavsiyesinde bulunmustur. Bu gelis-
me, 19. yy.’dan itibaren obua pedagoglarinin metotlarinda hi¢ degilse nasil kamis yap-
tiklarina dair bazi 6rneklere yer vermelerini saglamis, her dudak pozisyonunun farklh
kamuglar gerektirdigi sonucuna varmalarina sebep olmustur. Ancak Amand Vanderhagen
metodunda (1790), her obuacinin kendi iifleyis pozisyonuna gore birbirinden farkli ka-
miglar yaptigini belirtmekte, obua ile ilgili her seyin iyi bir kamisa bagli olduguna degin-
mekte ama kamis yapiminin yazili bir anlatimi olamayacagi goriisiinii bildirmektedir
(Grush, 1972, s. 16-22, 26).

7- “The Development And Continued Evolution Of The American Style Of Oboe Pla-
ying” adli tezin ikinci bolimiinde Rebecka Elizabeth Rose, ¢ift kamigh enstriiman ¢alan-
larin, siirekli degisken bir malzemeyle kamis yapmalar1 gerektiginden dolay1 bakir ens-
triimanlara gore biiyiik zorluklar yasadiklarindan bahsetmekte, {inlii obua pedagogu
Tabuteau’nun kendine 6zgii kamis kazima bigimiyle, o zamana kadar kullanilan tiim
Avrupa standartlarini degistirdiginden ve su anda Amerika’da da kabul edilmis olan ve
halen kullanilmakta olan bir teknik gelistirdiginden bahsetmektedir. Yine taninmig Ame-
rikali obua pedagogu David A. Ledet, “Oboe Reed Styles Theory and Practice” (1981)
adli kitabinda tiim diinyadan iinlii obuacilarin nasil kamis kazidiklarina dair 6rnekler
vermistir. Bu kitap belirli bir ton anlayisina sahip obuacilarin nasil bir formda kamis
yaptiklarii gérmek ve taklit etmek acisindan bulunmaz bir kaynaktir. Ledet ayrica bu
kitapta, Fransiz, Amerikan, Ingiliz, Alman ve Viyana stili kamis kazima bigimlerini re-
simlemistir. Arizona State Universitesi obua profesdrii Schuring, “Oboe Art and Met-
hod” adl kitabinda (2009) kamis yapiminin tiim asamalar1 hakkinda detay vermektedir.
Schuring kamis yapmaya yeni baslayanlara “Siz kamis yapmiyorsunuz, kamis yapmay1
Ogreniyorsunuz bu ikisi arasinda biiyiik fark var” demektedir (aktaran Rose, 2017, s. 21).
Bu ¢aligmada Rose sonug olarak, profesyonel olan ¢ok basarili obuacilarin bile kamig
yapiminda zorluk yasadiklarindan bahsetmekte, ton kalitesinin en dnemli unsuru olan
miitkemmel bir kamis elde etme ¢abasinin obuacilar i¢in asla bitmeyecegini vurgulamak-
tadir (Rose, 2017, s. 19-22).

8- “The Philadelphia Influence On The Art Of Reedmaking” adl tezin 6zet kisminda
Reid G. Messich, tlinlii obua pedagogu Leon Goossens’ten bir alint1 yapmaktadir. Goos-
sens, her obuacinin dolayisiyla her obuacinin kullandig1 kamisin tamamen kendine has
ve 0zgiin olmasi sebebiyle higbir zaman iki obuacinin ayni enstriiman ve ayni kamisi

kullansalar bile birbirinin ayni1 ses rengini elde edemeyecegini sdylemektedir (Goossens
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ve Roxburgh, 1977, s. 31). Messich, kamis yapmay1 6grenmenin 6zellikle baglangi¢ asa-
malarinda oldukga stres yarattigindan dolay1 bu siirecin her obuaci igin 6zel bir ¢caba
gerektirdiginden bahsetmekte, kamis yapimi hakkinda ne kadar ¢ok sey bilinirse mii-
kemmel kamis diye bir sey olmamasina ragmen o kadar basarili olunacagina inanmakta-
dir. Bir obuact i¢in kamis yapmanin amacinin, enstriimancinin performans esnasinda
kendine 6zgii kalitelerini ortaya ¢ikarmak oldugunu vurgulamaktadir. Messich bu calis-
mada Philadelphia’da kullanilan kamig yapim stilini ve siirecini anlatarak, bu stil bilgi-
lerinin 15181nda obua dgrencilerine ve profesyonel obuacilara yardimei olabilecek farkl

bir bakis agis1 sunmay1 amaglamistir (Messich, 2012, s. 1-2).

9- “A Technical Comparison Of An 1807, A 1916, And A 1968 Oboe And Related Reed-
making And Performance Problems” adli tezde David Leroy Busch, 1807, 1916 ve 1968
yillarinda kullanilan obualar i¢in uygun oldugunu diisiindiigii kamislarin dlgiilerine de-
ginmekte ve bu kamislar1 hem birbirleriyle hem de giinlimiiz kamislar ile karsilagtir-
maktadir. Bu tezde her bir kamisin farkli bir formu ve kazima stili oldugundan bahsedil-
mektedir. Tiim bu materyallere ait fotograflar 6rnek olarak sunulmustur (Busch, 1972, s.
1-10, 16-30).

10- “Teaching The Double Reeds A Practical Approach To The Teaching Of Oboe And
Basson In The Schools” baglikli tezin “The Reed” problem adli kamis problemi baslikli
IV. bolimiinde William Burgess Smith, biitiin obuacilarin hedefinin kendi kamislarini
yapabilmek olmasi1 gerektigini sdylemektedir. Smith, obua ¢almaya yeni baglayan d6gren-
cilere uygun kamislar saglamanin egitmenlerin sorumlulugunda oldugunu belirtmekte,
ancak kamig yapimi hakkinda bilgi vermeye enstriiman egitimi ile ayni zamanda baslan-
masi gerektigini vurgulamaktadir. Smith’e gore, bu ¢ok arzu edilen bir yol olmasa da her
obuaci 6nce kendisine temin edilen kamislarla kamis yapimi hakkinda 6n bilgi elde et-
mekte, daha sonra kendi kendine deneyerek zaman igerisinde kamig yapmayi 6grenmek-
tedir. “Her obuaci kendisine ve miizigin gerektirdigi her duruma uygun performans ser-
gileyebilen kamiglar1 kendisi yapabilme becerisine sahip olmalidir. Bu 6zellikleri bagka
hi¢ kimsenin yaptig1 kamislar tatmin edici sekilde karsilayamaz” demektedir (Smith,
1953, s. 45-46).

11- “Oboereed-Making Pedagogy In The United States: A Survey” adli tez Amerika’da
kamig yapim tarihi, stilleri ve metotlar1 hakkinda kapsamli bir arastirma yapmis, kamis

yapim malzemelerini tanitmis, Amerika’da lisans diizeyinde egitim veren obuacilara ka-
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mis yapimini nasil 6grettikleri ile ilgili bir anket diizenlemistir. Elisabeth Ann Rennick
tarafindan yapilan ve bu alanda yapilmis en kapsamli ¢aligma 6zelligi tasiyan arastirma,
2009 yi1linda Amerika ve Kanada’da 4 yillik egitim veren ve miizik alaninda lisans dip-
loma programi igeren miizik fakiilteleri ve liniversitelerin miizik bdliimlerinde tam za-
manli olarak gérev yapan obua egitmenlerine e-posta yoluyla yoneltilen 74 sorudan olu-
san bir anket sonuglarindan yola ¢ikarak, Amerika’da yaygin olarak uygulanan kamis
yapim metotlarini belirlemeyi amaglayan bir ¢aligmadir. E-posta yoluyla 273 kisiye so-
rular gonderilmis bunlardan 115 egitmen (%42) ankete katilmistir. Anket, katilimcilarin
nasil kamig yaptiklar1 ve kamis yapmayi nasil 6grettiklerine cevap arar niteliktedir. Aras-
tirmada ¢ogunlukla Amerika’da uygulanan kamis yapimi egitimi metotlarini kesfetmek
icin bir¢ok soru sorulmus, bolim bdliim bu sorulardan 6rnekler verilmistir. Ancak tez,

ankette sorulan tiim sorulart kapsamamaktadir (Rennick, 2010, s. 1-4, 6-42).

12- “Significant Learning Principles as Reedmaking” adli tezde Jessica Warren, kamis
yapiminin ¢ogunlukla haftalik obua derslerinde 6gretildiginden, ancak enstriiman dersi-
nin teknik ve repertuvar ¢alismasindan arta kalan kisa bir siirede kamis yapimu ile ilgile-
nildiginden bahsetmektedir. Kamis yapiminin masterclass ortamlarinda da ele alinmasi-
na ragmen nadiren egitim kurumlarinda kredili bir ders olarak onerildiginin de altini
cizmektedir. Warren, kamig yapimi ile ilgili kaynaklarin daha ¢ok uygulayici yani yo-
rumcular i¢in yazildig1 ve igerik olarak pedagojik olmaktan ziyade kamig yapiminin tek-
nik kismina deginme egiliminde olduklar1 tespitinde bulunmustur. Kamis yapim pedago-
jisinin tarihsel boyutuna dikkat ¢eken Warren, Henri Brod’un “Methode pour le
Hautbois” (yaklasik olarak 1830) adli metodundan 6nce kamis yapimu ile ilgili bilgi ve
yapim asamalarina obua metotlarinda rastlanmadigindan bahsetmektedir. 19. yy’dan
baslayarak, kamig yapimini tarif eden, 6l¢iiler veren hatta degisik iilkelerin kamis yapim
stillerinden kapsamli olarak bahseden kamig yapim kitaplar1 basilmistir. Ancak bu tezde
Warren, kamis yapimi pedagojisi ile ilgili egitmenlere hitap edebilecek, obua egitmenle-
rinin konuyla ilgili yasadiklar1 kaygilar1 giderebilecek dgretme stratejileri ve 6grenme
asamasinin farkli seviyeleri ile ilgili yol gdsterici bir kaynagin olmadig: tespitinde bu-
lunmustur (Warren, 2017, s. 1-3, 8, 15).

Goriilmektedir ki Tiirkiye’de obua ile ilgili yazilmis 16 tezden icerisinde kamis faktorii-
niin 6nemine deginen {i¢ tez bulunmaktadir. Bunlardan ilkinde Aybegiim Sekercioglu 20.
ve 21. yy eserlerini incelerken, bu eserlerin gerektirdigi dinamikleri gosterebilmek igin

mimkiin oldugu kadar esnek ve yumusak kamislarla yorumlamak gerektigine; “Ba-
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rok’tan modern’e obuanin mekanik yapisinin gelisimi” ni incelerken Aysin Pelin Sensoz,
kamisin neden ¢algici tarafindan yapilmasi gerektigine, ¢iinkii kamigin iyi bir ton elde
etme yolunda en dnemli faktdr olduguna; tiglincii tez olan “Giiniimiiz obua kamis yapim
tekniklerinde Alman ve Amerikan ekolleri iizerine bir arastirma” basligi altinda Ece Er-
dem, kamis yapiminda kullanilan tim malzemeler ve makineleri tanitmaya, kamig ya-
pim asamalar1 ile farkli ekoller hakkinda bilgi vermeye, ulusal ve uluslararasi obua sa-
nat¢ilart ve obua egitmenlerinin kamiglarini fotograflarla 6rneklemeye, obua sanatcilar

ile yaptig1 réportajlara yer vermeye ¢alismistir.

Proquest veri tabaninda yer alan 12 tezden sadece 6 tanesi obua kamig yapimi egitiminin
Oonemine deginmektedir. 1, 2 ve 3 numarali tezler, bir obuacinin enstriiman ¢aligmak
kadar iyi bir kamis hazirlamak i¢in de yeterli zaman ayirmasi gerektigine, kamig ve du-
dak pozisyonu iligkisine, kamis yapim1 hakkinda temel bilgilere ve kamig yapim asama-
larina; 5 numaral tez, modern miizigi yorumlamak i¢in nasil kamiglar kullanmak gerek-
tigine; 8 numarali tez, Amerika’nin Philadelphia sehrinde kullanilan 6zgiin kamis yapim
seklinin her asamasinin anlatimina; 9 numarali tez, 1807, 1916 ve 1968 yillarinda kulla-
nilan kamis yapim stillerinin karsilastirilmasina yer vermektedir. Kamis yapimi 6greni-
mine vurgu yapanlarin i¢erisinden 4 numarali olan tezde Muehrcke, kamig yapimu ile
ilgili baglangig ve ileri seviye 6grencilerine farkli agilardan yaklastigindan bahsetmekte-
dir. Kendi tecriibelerine dayanarak hangi seviyeye gelmis bir 6grencinin kamis yapmaya
baslamasi gerektigi hakkinda tavsiyelerde bulunmaktadir. Ancak spesifik rakamlar ver-
memekte, 6rneklerini baglangi¢ asamasi, lise asamasi olarak adlandirmaktadir. 6 numa-
ral1 tezde Grush, 1800’lerden 6nce basilmis obua metotlarinda, obua egitmenlerinin ka-
mis yapimi ile ilgili olduk¢a kayitsiz oldugundan bahsetmektedir ve nasil kamig
yapildig ile ilgili ilk bilgilere Garnier’in obua metodundan 6nce rastlanmadigina dikkat
cekmektedir. 7 numarali tezde Rose, kamisl enstriiman calanlarin bakir nefesli enstrii-
man ¢alanlara oranla yasadiklar1 zorluklara, Tabuteau ve Ledet gibi pedagoglarin kendi-
lerinin ve tiim diinyadan tinli obuacilarin nasil kamig yaptiklari ile ilgili 6l¢ii ve resim-
lere metotlarinda yer verdiklerine, bu metodun o dénem i¢in kamis yapmay1 6grenmek
adina bulunmaz bir kaynak olduguna deginmekte iyi bir obua tonu kalitesinin en énemli
unsuru olan milkemmel bir kamis elde etme ¢abasinin obuacilar i¢in asla bitmeyecegi
tespitinde bulunmaktadir. 10 numarali tezde Smith de tiim obuacilarin hedeflerinin kendi
kamiglarimi yapmak olmasi gerektiginden bahsetmekte, bunu basarana kadar ise d6gren-

cilerine rahat calabilecekleri kamiglar saglamanin egitmenlerin sorumlulugunda oldugu
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vurgusunu yapmaktadir. 11 numarali tez bu alanda yapilan en detayli ¢calisma 6zelligini
tasimaktadir. Bu tezde Rennick, Amerika’da obua egitimi veren kurumlarda kamis yapi-
minin hangi siklikta, nasil ve hangi ara¢ gereglerle 6gretildigini sorgulamaktadir. 12 nu-
marali tezde ise Warren, kamig yapiminin egitim kurumlarinda nadiren kredili ders ola-
rak Onerildiginin altin1 ¢izmektedir. Kamis yapimmu ile ilgili kaynaklarin daha c¢ok
uygulayici yani yorumcular i¢in yazildig1 ve igerik olarak pedagojik olmaktan ziyade
kamig yapiminin teknik kismina deginme egiliminde olduklarina vurgu yapip kamis ya-
pim1 pedagojisi ile ilgili egitmenlere hitap edebilecek, dgretme stratejileri ve 6grenme
asamasinin seviyeleri ile ilgili yol gosterici bir kaynagin olmadig tespitinde bulunmus-

tur.

Ozellikle 11 numarali “Oboereed- making pedagogy in the United States: A survey” adli
tezde uygulanan anket sonuglar1 kamig yapimi 6gretiminin her kurumda ¢ok farkli uygu-
landigin1 tespit etmistir. Ayrica her egitim kurumunda kamis yapimi i¢in gerekli olan
aletler bulunmamaktadir. Egitmenlerin kamis yapim bi¢imi birbirlerine gore farklilik

gostermektedir

Ogretme metotlar1 sezgiseldir ve belli bir miifredat izlememektedir. Ayrica arastirmada
kamis yapiminin iyi bir ton elde etmenin tartismasiz tek kosulu oldugu vurgulanmakta-
dir. Bircok makine sayesinde hazir kamis imal edilse de ¢alicilarin kendilerine gore elde
yaptiklart kamiglar profesyonel egitmenler ve dgrenciler tarafindan her zaman tercih
edilmektedir. Obua ¢algisinin tarihi boyunca kamislarin nasil yapildigi ve yapilis bigim-
leri gogunlukla egitmenler ile yorumcular arsinda sozlii olarak paylasilmstir. Isin ilging
yani bu gelenek kendisini bilimsel ¢alismalardan daha yaratici bir sekilde gelistirebil-
migtir. Kamig yapiminin bazi temel kurallar1 zaman icerisinde gelisme gosterse de en
bliylik gelisme kamis yapimu stillerinde yasanmistir. Fransiz, Alman ve Amerikan kamig

yapim ekolleri olusmustur.

Zamanla ¢alicilar, imal edilmis her tiirliit kamis yapimi malzemesine ulagsma imkanina
sahip olmustur. Ancak kamis yapim stilleri ve kamis yapmay1 6gretme metotlar1 yazil
bir dokiimana doniisememis, bir miifredat olusturulamamistir. Bu arastirmanin sonucu
gostermektedir ki kamis yapimi bigimleri ve 6gretme stilleri arasinda bir¢ok farkliliklar
bulunmakta ve iyi kamig yapmak i¢in tek ve dogru bir kamis yapim sekli bulunmamak-
tadur.

Anket ¢aligmasindaki cevaplar da bizi su sonuca gotiirmistiir: Egitim yontemleri egit-
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menler, 6grenciler ve kurumlara gére degiskenlik gostermektedir. Ogrencilerin ne zaman
kamis yapmaya baslamalar1 gerektigi ve ne zaman egitmenlerinden bagimsiz kamis ya-
pabilmeyi basaracaklar1 belirsizdir. Kamis yapimi egitimi siirecleri belgelenmemistir.
Kamis yapim dersi obua dersinin igerisinde verilmekte, 6grencinin seviyesi, yetenegi

veya ihtiyacina gore kamis yapimi egitimine ayrilan siire degismektedir.
Sonug ve Tartisma

Sonug olarak kamis yapiminin konservatuvarlarin ders kataloglarinda ayri bir ders ola-
rak yer almasi ve bu dersin sistemli bir miifredatinin olusturulmasi gerekmektedir. Obua
egitmenlerine yonelik, kamis yapimini ne zaman ve nasil 6grettikleri ile ilgili bir anket
caligmasi yapilabilir, 6grencilerin hangi asamada ve ne tiir problemlerle karsilastiklart
tespit edilebilir. Bu sayede baslangic asamasindan bireysel kamis yapimina kadar nasil

bir metot olusturulabilecegi ve hangi sinifta hangi konularin 6gretilecegi saptanabilir.

Her 6grenciye uygun kamis yapim stilini belirlemek fiziksel yap1 ile dogrudan ilintilidir.
Egitmenlerin hedefi, 6grencilerinin yumusak ve esnek bir ton ile rahat ¢alabilecekleri
kamislar yapabilmesi olmalidir. Baslangi¢ olarak kamig yapim malzemeleri ve yapim
asamalar1 tanitilmali, daha sonra kamis yapim bi¢imleri 6gretilmeli ve bu bigimler uygu-
lamali olarak denenmelidir. Her yapim asamasi olgunlastiktan sonra bir diger agamaya
gecilmelidir. Her 6grencinin el becerisi ayni oranda olmayabilir. Baglangi¢c asamasinda
kamig yapiminin getirdigi zorluklar 6grencilerin motivasyonunu kirabilir. Kamig yapimi
O6greniminin uzun bir siirece dayandigi ve her obua calan kisinin bu asamadan gegmek

zorunda oldugu hatirlatiimalidir.

Obua calgisinda dinleyici, enstriimandan ¢ikan ses rengini dnemser. Calicilar da herkes
tarafindan begenilecek bir ses rengi elde etmeyi amaglamaktadir. Ton anlayisina uygun
ses rengi elde edebilmek enstriiman se¢imi, dogru nefes kullanimi ve kisiye uygun kamig
yapabilmekten gecer. Ancak sadece ses rengine odaklanmamak, rahat ¢alig ve genis bir

dinamik yelpazesine sahip esnek calist da Snemsemek gerekir.

Bunun i¢in kamig yapimi egitimine miimkiin oldugunca erken baglamak gereklidir. Egi-
tim siirecinde kamis yapim c¢alistaylar1 diizenlenebilir ve farkli kurumlardaki 6grencile-
rin kamis yapim big¢imlerini tanimasi ve diger 6grenciler ile fikir aligverisinde bulunma-
lar1 saglanabilir. Ayrica egitmenler, enstriiman dersinde kamistan kaynaklanan

problemleri gegistirmemeli, 6grencinin sorunu teshis etmesini ve uygulayarak ¢ézmesini
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saglamalidir. Basarili bir obua performansi kamis yapiminda en iyiyi aramaktan vazgeg-

memeye baglidir.

Not: Bu makalede yer alan sonuglarin bir kismi1 3-5 Mayis 2018 tarihlerinde Alanya
Alaeddin Keykubat Universitesi’nde gergeklesen 4. Uluslararas1 Giizel Sanatlar Sem-

pozyumu’nda sozli bildiri olarak sunulmustur
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Gustav Holst (1874-1934) 20. ylzyilin ilk yarisinda eserler vermis ve yasadig
dénemin mizikal yaklagimlarinin etkisinde kalmis ingiliz besteci ve miizik
egitimcisidir. Yasadigi donemin sosyokailtiirel sartlarindan etkilenmis, miziginde
geleneksel ingiliz halk mizigi 6gelerini, cesitli inaniglara ve mitolojilere ait
sembolleri kendine 6zgiin bir Gslup ile kaynastirmistir. Gerek yasadigi donemde
ve gerekse kendinden sonra gelen bestecilere 6nemli dlclide esin kaynag
olmustur. Bu makale literatlr taramasi ve arastirma yontemleri kullanilarak
Gustav Holst'un, en dnemli yapitlarindan olan Gezegenler Siiiti adli eserini
yazarken esinlendigi sembolizmin arastirimasini ve bu sembolizmi bestecinin
eserine nasil yansittiginin incelenmesini konu edinir. Makalede Gustav Holst'un
yasami, muzikal anlayisi ve muzikal anlayisina etki eden unsurlar irdelendikten
sonra bestecinin Gezegenler Stiti adli eserinin ortaya ¢ikisina etki eden unsurlar
incelenmis ve eserin icerdigi sembolizmin muzikal analiz yapiimistir. Semboller
gibi soyut kavramlarin ve duslincelerin, eser bestelemede temel mizikal
malzeme olmasi agisindan, Gezegenler Suiti olduk¢a 6nemli bir rnektir. S6z
konusu eserin icindeki sembolizmin ve bu sembolizmin eserin olusumundaki
yerinin incelenmesinin, besteleme yontemlerinde distinsel 6gelerin yerinin
saptanmasi yoniinde énemli olacagi 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Holst, Gezegenler Siiiti, Sembolizm

ABSTRACT

Gustav Holst (1874-1934) is an English composer and music educator who
was active during the first half of the 20th century. Being influenced by the
current musical approaches and socio-cultural conditions of his time, he
combined traditional English folk music elements and the symbolic language
of various religions and mythologies to create an authentic style. He was a very
inspirational figure among his peers and also for future composers. The aim
of this article is to research the symbolism which inspired Gustave Holst to
compose his milestone work The Planets and to analyze how this symbolism
was reflected throughout his work. Discussions on Gustav Holst's life, his
musical approach and the elements that impacted it are followed by a musical
analysis of all the movements of The Planets, alongside their symbolism. The
Planets is a very important example of how abstract concepts like symbols
and thoughts can be fundamental musical materials in a composition.
It is predicted that an analysis of the symbolism in this work and its role in
the creation process will be important in determining the importance of
intellectual elements in compositional methods.

Keywords: Holst, The Planets, Symbolism
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EXTENDED ABSTRACT

English composer Gustav Holst is an important figure in the music of the 20" century.
Being influenced by this period in a musical and intellectual sense, he created a modern
musical language without cutting ties with tradition. As well as being a composer, he was
also a researcher, a trombone player, and a music educator. The great English composer
and researcher Ralph Vaughan-Williams was Holst’s teacher and lifelong friend (New
World Encyclopedia, 2017). Vaughan-Williams was a big influence on Holst’s music and
the musical experience Holst gained through their researches together on English folk

music is reflected in his works.

In addition to traditional music, Holst was also very much interested in Eastern religions
and spiritualism. The fundamental inspirations behind most of his works were mytholo-
gy and astrology, which were fields that made use of symbolic language, and which he
had both believed in and researched. In his works (under the influence of mythology),
the composer tried to reflect the symbols from relevant myths. The opera Stila, the sym-
phonic poem Indra, and the choral work Rig Veda are examples of Holst’s works which
were inspired by Indian mythology (New World Encyclopedia, 2017). One of Holst’s
other fields of interest was astrology (Head, 1983, p. 15). He was so thoroughly interest-
ed in astrology that he spent many years researching it. His close friend Alan Leo, who
was an astrologist, had a great impact on him. Leo’s books and especially “The Art of
Synthesis” (Leo, 1912) deeply affected the symbolism on which “The Planets” was
founded. Astrology is grounded in characters and symbols from Ancient Greek and Ro-
man mythology. Holst represents these characters and symbols in “The Planets” suite by
his usage of instrumentation, specific harmonic language, themes and musical elements
appropriate to their meanings. “The Planets” consists of seven movements. All seven
planets in the Solar System except Earth are represented musically together with their
mythological and astrological symbolisms. This article is a research on Holst’s beliefs
and intellectual interests that affected and developed his musical approach. In this way,
“Theosophical Society” (Campbell, 1980) and the concept of modernism (Arnason,
1998, p. 102) which were founded at the end of the 19™ century are referenced.

The modernist approach that had shaped the art of the 20" century deeply affected this
English composer. However, he had his own understanding of modernism (Vaughan-Wil-

liams, 1920, p. 181). By not cutting ties with his own national musical traditions and
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reflecting his own thought and belief system in his music, Holst developed an original

modernist style.

The article then continues to discuss the symbolical language of “The Planets” and how
it was reflected musically, by analyzing the work under separate titles for each move-
ment. The composer lined up the planets in his own way. According to his arrangement,
Mars is the first planet and Neptune is the last. This actually symbolizes the path of a
person from youth to old age. Mars, the first movement, carries the characteristics of the
war god. Whereas in Venus, the second movement, we hear a music with a contrasting
character, which symbolizes peace. The third movement represents the winged messen-
ger Mercury. The fourth movement carries the characteristics of the joyful and mighty
Jupiter. The fifth movement which has a dark atmosphere characterizes Saturn, which
symbolizes old age, law and order, and time. The sixth movement Uranus symbolizes an
unpredictable character and is rebellious in nature. Finally, the seventh movement rep-
resents the end of a person’s journey that started with Mars in the beginning and ends in
the afterlife.

The article is divided into separate titles, each of which explains the characteristics of the
gods of Roman mythology whose names were given to planets, and their equivalents in
Ancient Greek mythology, from which they had originated. This character analysis is
followed by a discussion on the explanations of the planets in “The Art of Synthesis”,
which was an inspiration for “The Planets”. In light of this information, the reflection of

each planet’s symbolism on its relevant movement was analyzed in excerpts.

The fact that Gustav Holst so masterfully represented abstract ideas like symbols in mu-
sic separates him from many of his colleagues and makes him very special. I believe that
analyzing how an intellectual idea generates a musical work, how it is reflected in music,
and how it is represented aurally are important in understanding the creative process in
composing. I hope that this research draws attention to the possibility that a composer’s
intellectual world, imagination, and beliefs can come to life through music, and how

diverse the resources used in a composition can be.
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Gustav Holst’un Yasami

Asi1l adiyla Gustavus Teodore von Holst, 21 Eyliil 1874 yilinda Ingiltere’nin Cheltenham
sehrinde diinyaya gelmistir. Bu ismi I. Diinya Savas sirasinda ingiliz toplumunda olusan
Alman karsit1 hassasiyetler iizerine 1918 yilinda Gustav Holst olarak degistirmistir (New
World Encylopedia, 2017). Holst kokleri, annesi tarafindan ingiliz, babasi tarafindan ise
bugiinkii Litvanya ve Isve¢’e uzanan bir ailenin iiyesidir (Jones, 2013). Babasinin baba-
st Gustavus Von Holst Riga’li bir bestecidir ve orta yaslarinda Ingiltere’ye gdgmiis ve
taninir bir arp 6gretmeni olmustur (Capell, 1928, s. 1073-1075). Ilk miizik egitimini ai-
lesinden almakla birlikte, Kraliyet Miizik Okulunda egitim gérmiis ve 20 yasina geldi-
ginde eserler bestelemeye baslamistir. Bu okulda 6gretmeni olan besteci Ralph Vaug-
han-Williams' ile hayatinin ilerleyen yillarinda arkadas olmus ve miiziginden
etkilenmistir. Vaughan-Williams kendisinden, besteciliginde oldugu kadar iyi bir 6gret-
men olarak bahseder (Capell, 1928, s. 1073).

Gustav Holst yasami boyunca ¢esitli kurumlarda miizik 6gretmeni, orkestra sefi ve trom-
boncu olarak gorev almistir. Bu kurumlardan en uzun siireli olan St. Paul Kiz Okulu’dur.
Bu kurumun 6grenci orkestrasi i¢in besteledigi “St. Paul Siiiti” (1913) 6nemli eserleri
arasinda yer alir (New World Encylopedia, 2017). Besteci orkestra, askeri bandolar, ti-
yatro oyunlari, vokal, koro, oda miizigi, solo piyano gibi bir ¢ok alanda ve tiirde eserler
vermistir. Eserlerine 6rnek olarak “Askeri Bando i¢in I. Siiit” (1909), “Askeri Bando i¢in
IL. Siit” (1911), “Gezegenler Siiiti” (1918), “Brook Green Siiiti” (1933), “Sita Operas1”
(1906), “Bulut Habercisi” (1910) gosterilebilir.

Gustav Holst’un Miizikal Anlayisi

Gustav Holst’un eserleri 6zde Stravinsky ve Ravel’in stillerini ¢agristirir. Ayrica Richard
Strauss, Grieg, Vaughan-Williams gibi yasadigi donemin biiylik ustalar1 da kendisine
ilham vermistir (New World Encylopedia, 2017). Holst ¢ok uluslu bir miizikal malzeme-
yi kendi i¢ diinyasindan ve sosyal ¢evresinden gelen diisiinsel 6gelerle birlestirmeyi de
basarmustir. Bestecinin vardig1 nokta kendine 6zgii bir Ingiliz romantizmi olmustur (Bri-
tannica, Gustav Holst, 2018).

Gustav Holst zaman i¢inde olusturdugu, bahsi gegen 6zgiin stili ile 20. yiizyilin baginda-

1 Ingiliz besteci, miizik aragtirmacist (1872-1958)
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ki “modernist besteci” profilini de yansitir. Bu noktada bestecinin “modernizm” i¢indeki

yerini incelemeden dnce déonemin modern kavramini ele alalim.

Genel olarak modern sanat kavrami yaklasik olarak, 1860°tan 1970 yilina kadar olan
dénemin farkli sanat kollarinin ¢ogu sanat eserini kapsar. Bu kavram bu donemde iiretil-
mis sanat eserlerinin stil ve felsefesine atifta bulunur, sanatin tiim alanlarinda diisiinsel
bir katman igerir (Arnason, 1998, s. 102). 20. yiizyil basi itibartyla “Modern Hareket”
olarak yayilan modern yaklasim ekspresyonizm, siirrealizm, empresyonizm gibi akimla-
11 i¢ine alan genis bir kavram idi (Head, 1983, s. 15-22). Modern kelimesi bir sanat teri-
mi olarak, ¢cogunlukla yeni deneyimlere agik bir ruh ile gegmisin geleneginden baglarin

kopartmis sanat ile de baglantili sayilmaktaydi* (Gombrich, 1958, s. 419).

Holst’un yasadigi doneme ait modernizm anlayist ise mistik® 6geler barindirir. Egzotik
tilkelerin kiiltiirlerinden etkilenmis, Antik diinyanin mitolojisinden beslenen, spiritiiel*

Ogeler igeren bir yapiya sahiptir (Head, 1983, s. 15).

Holst’un kendine 6zgii bestecilik anlayisina ve modern stiline dair yetkin bir goriise yakin
arkadasi, hocasi ve meslektasi olan Ralph Vaughan-Williams’in yazdig iki makalede rastli-
yoruz (Vaughan-Williams, 1920). Vaughan-Williams’a gore Gustav Holst modern bir beste-
cidir. Ancak modern kavraminin kullanimini sorgulamis, bu terimin 19. yiizyilin son ¢eyre-
gine ait bestecilerin abartili yapitlarinin armonik dilinin seyreltilmesinden ibaret bir kavram
olarak kullanildigini ifade etmistir. Holst ise modern addedilen basmakalip uygulamalara
takilmadan 19. yiizyilin tiim armonik hilelerinden ka¢inmaktadir. Bu inceleme-makalede
Vaughan-Williams, Holst’un modernizm olarak tanimlanan miizikal kliselerden nasil kagin-

digin1 ve gergek modern kavramina nasil uyum sagladigini su sézlerle anlatir:

“Holst, bircok ¢agdasindan neredeyse her sekiz olgiide bir diizenli olarak Major 9 ’lular
kullanmaktan ka¢inarak, uzun ezgiler kullanmaktan korvkmayarak, cogunlukla bu uzun ez-
gileri tek basina ya da sade bir armoni ile duyurma cesaretine sahip olarak farklilasmistir.
O her zaman ihtisami, ¢algilamada sekiz adet korno kullanarak saglamaz. O etkileyici sti-

lini Bach’a, Purcell’a, Byrd’a, Wilbye'a bor¢ludur. Bu bilesim bir 6zgiinliik olusturur ve bu

2 Miizik tarihgilerinin bir kismi1 20. yiizyilda bestelenen miizigin timiinii Modernizm gergevesinde ele alirken bir diger
kismi ise 1960 sonrasi i¢in post-modernizm terimini kullanir. Ancak ortak gergevede, 20. ylizy1l miiziginin tamaminin,
geleneksel uygulamalari yikmaya ¢alisirken esin kaynagi olarak gegmis yilizyillarin sanatsal malzemelerinden, baska
sanat dallarindan ve farkli kiiltiirlerden beslendigini sdyleyebiliriz. (ilyasoglu, 1999, s. 197)

3 Gizemci

4 Tinsel
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onu ger¢ek anlamda modern olan birkag besteciden biri yapar” (Vaughan-Williams, 1920,

s. 181).

Bu inceleme-makalede Holst’un etkilendigi 6ne siiriilen besteciler Barok ve Ronesans
donemine ait bestecilerdir. Goriilityor ki Holst gelenek ile baglarini koparmadan yapitla-

rinda, diigiinsel ve miizikal agidan modern anlayisa dahil olmay1 bagarmistir.

Gustav Holst’un Miizigine Etki Eden Diisiinsel, Sosyal ve Kiiltiirel
Unsurlar

Gustav Holst’un miizikal agidan iiretken oldugu 20. yiizyilm ilk ¢eyreginde, Ingiltere’de
eski Ingiliz halk sarkilar1, madrigal’ sarkicilari ve Tudor donemi® bestecileri miizik gev-
relerinin biiylik cogunlugu tarafindan yeniden ilgi ¢ekici bir sanatsal malzeme haline
gelmistir. Bu geleneksel dgelerin yeniden sanat ¢evrelerine etki etmesinde 19. yiizyilin
sonunda ortaya ¢ikan ve genis bir kitlenin ilgisini ¢eken egzotizm’ akiminin ve teozofi

felsefesinin biiyiik 6l¢iide etkisi bulunur.

Egzotizm, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Avrupa’da ilgi ¢eken bir akim haline gelmistir.
Bu akimin ortaya ¢ikisinda ise 6zellikle Biiyiik Britanya Imparatorlugu’nun bagmi gektigi
somiirgecilik ve emperyalist kolonilesmenin etkisi biiyliktiir. Egzotik meraklar sonucunda
uzak cografyalara®, farkl kiiltiirlere, bu kiiltiirlerin mitlerine, masallarina, sembollerine ve
antik diinyanin kiiltiirel mirasma ilgi artmistir. Bu {ilkelerin masallar1 ve kiiltlirii kadar
miizikal malzemeleri de besteciler i¢in ilgi ¢ekici olmugtur. Bu donemde sanat ¢evrelerinde

Hint mitolojisi, Sanskrit dili, Hint kokenli inanglar da ilgiyi lizerine ¢ekmistir.

Gustav Holst ayn1 zamanda folklor arastirmacilart da olan meslektaslar1 Cecil Sharp ve
Ralph Vaughan-Williams’1n etkisinde kalarak Ingiliz halk sarkilarin1 incelemistir. Miizi-
ginde bu ezgilerin etkisi goriiliir. Bununla birlikte besteci, ilk gengliginden itibaren dogu
felsefesine tutku derecesinde ilgi duymustur. Sanskritge 6grenmis ve gesitli Hindu s6z-

lerini bestelemistir (ilyasoglu, 1999, s. 189).

5 Madrigal 6zgiin yapida dini olmayan vokal i¢in yazilmis miizikal kompozisyondur. Ortagag’da, Ronesans ve
Barok dénemde bu tiiriin 6rneklerine siklikla rastlanir.

6 1485-1603 tarihleri arasinda Ingiltere’de Tudor Hanedani’nin hiikiim siirdiigii dénem. Biiyiik Britanya
Imparatorlugu’nun en parlak dénemlerinden biri olarak kabul edilir.

7 Yabancillik

8 Burada bahsi gegen egzotik cografya, Uzakdogu, Yakindogu, Hint ve Arap iilkelerini kapsayan tim Asya ve
Afrika kitalarmi igerir (Ilyasoglu, 1999).
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19. yiizyilin ikinci yarisinda, bahsi gecen sosyokiiltiirel kaynakli gelismelerin etkisiyle
olugan teozofi felsefesi® ise 1875 yilinda Helena Blavatsky!'® tarafindan New York’ta
kurulan “Teozofi Cemiyeti” etrafinda sekillenen yeni bir diisiince ve inang sistemidir
(Campbell, 1980, s. 27-28). Bu cemiyetin sanat ¢evresinden oldugu kadar bilim ve siya-
set alanindan da katilimcilar1 olmustur. Bu acidan bakildiginda, “Teozofi Cemiyeti” do-
nemin popliler kiiltliriinii de etkilemis bir olusumdur. Blavatsky’ye gbre bu cemiyetin
yeni bir din olusturma gayesi yoktur. Cemiyet, antik déonemlerin bilgeligini, Platoncu
diisiinceyi ve tiim semavi dinlerin inanglarini sentezleyen bir teozofi felsefesini savunur
(Campbell, 1980, s. 36).

Dénemin kimi Ingiliz bestecileri de Holst gibi bu yeni teozofi felsefesinden etkilenmis-
tir. Bu bestecilere Edward Elgar, Frederick Delius, Charles Villiers Stanford, Hubert
Parry, Ralph Vaughan-Williams ve Arnold Bax’1 6rnek gosterebiliriz (Head, 1983, s. 16).

Gezegenler Siiitine Genel Bir Bakis, Eserin Ortaya Cikisina Etki Eden
Unsurlar

Holst’un “Gezegenler Siiiti” adl1 eseri toplam yedi boliimden olugsur. Schoenberg’in 1914
yilinda Londra’da ilk dinletisi ger¢eklesen “Orkestra i¢in Bes Par¢a” adli eseri, Holst’a
eserinin adi ve yapisi konusunda ilham kaynagi olmustur. Bu sebeple esere Holst tarafin-
dan verilen ilk isim “Biiyiik Orkestra i¢in Yedi Par¢a”dir (Lambourn, 1987, s. 425).

Ancak eserin ana ilham kaynagi Holst’un biiyiik bir tutkuyla ilgilendigi astroloji'!, astro-
lojinin beslendigi alan olan mitoloji, zaman iginde tanigtig1 ve onu etkileyen arkadaglari
ile teozofi felsefesinin ona kattiklaridir (Head, 1983, s. 15).

Holst’un astroloji ile tanigmasi 1912 yilina dayanir. Bestecinin, Raphael takma isimli
astrologun ilk baskis1 1910 yilinda yayinlanan “Diinya Astrolojisi” kitabin1 okuduktan

sonra astrolojiye ilgisi artar ve bu alanda ¢aligmalarina baslar. Oyle ki bu kitabin etkisiy-

9 Teozofi kelimesinin kdkeni Yunanca’dir. Tanr1 anlamina gelen feo ve bilgelik anlamina gelen sofia kelimelerinin
birlesiminden olusur. “Varlik birligi” inancin1 kapsayan hint teozofisi, Antik dénemin Gnostik ve Yeni Platoncu
anlay1s1 bugiinkii Bati teozofisi kavraminin temelini olustursa da giiniimiizde teozofi kelimesi yaygin olarak
Bat1 teozofisini kapsar. Buna neden 19. Yiizyilda Teozofi Cemiyeti merkezinde filizlenen yeni bir Bat1 teozofisi

felsefesinin olusmasidir (Melton, 2015).
10 Elena Petrovna Blavatskaya (Ukrayna 1831 — Londra 1961)

11 Astroloji gokcisimlerinin kisilik, insan iliskileri ve diinya olaylar1 izerindeki etkisini anlamaya, yorumlamaya ve
bu alanlarda gelecek ongoriileri yapmaya caligan bir sistem ve inanglar bitiniidiir. (Encyclopedia, 2016)
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le, astrolojik dogum haritasindaki'? gezegen etkilerine uygun olarak, yeni bir ses diinya-
s1 kesfetmek tizere dogum haritasindan yola ¢ikarak meditasyonlara'® baslar (Head,
1983, s. 17).

1913 yilinda promiyeri yapilan “Bulut Habercisi” adl1 eserinin bekledigi ilgiyi gorme-
mesi ve basarisiz olarak nitelendirilmesi Holst’un hayatinda bir doniim noktasi olusturur.
Maddi ve manevi olarak sikintili bir donem gecirmektedir. Bu olaydan sonra Holst,
1913’te ispanya’nin Mayorka Adasi’na bir gezi gergeklestirir. Bu zamana kadar “Teozo-
fi Cemiyeti’nden edindigi bilgi birikimi ile genel bir astroloji bilgisine sahip olsa da bu
gezi siiresince Arnold Bax, Bax’in yazar-cevirmen kardesi Clifford Bax ve Balfour Gar-
diner ile yaptig1 sohbetler bestecinin astrolojiye bakis acisini genisletmistir. Ancak Holst
icin “Gezegenler Siiiti”nin ana ilham kaynagi sonradan yakin dost olacagi astrolog Alan
Leo’nun (1860-1917) 1912 yilinda yayimlanan “Sentez Sanati”' isimli kitabi olmustur.
Bu kitapta Alan Leo her gezegeni astrolojideki karsiligini olusturan mitoloji karakterle-
rine uygun basliklarla tanimlamistir. Bu basliklar su sekildedir: “Giines — Hayat Veren”,
“Ay — Anne”, “Merkiir — Diigiiniir”, “Mars — Enerji Veren”, “Ventis — Birlestiren”, “Jiipi-
ter — Neselendiren”, “Satiirn — Hakimiyet Kuran”, “Urantiis — Uyandiric1”, “Neptiin — Gi-
zemli”. Holst eserinde, bu kitaptaki alt1 adet basligin es anlamli karsiliklarini kullanmis-
tir. Neptiin’ii ise oldugu gibi kullanmayi tercih etmistir (Head, 1983, s. 18). Gezegen
isimlerini iceren boliim isimleri eserin 1918’deki ilk dinletisi i¢in programa eklenmistir
ve bu boliim adlari ve alt bagliklar1 bu sekilde kullanilir olmustur. Eserin 6zgiin partisyo-
nunda bdliim adlar1 sadece “Savagi Getiren”, “Baris1 Getiren” gibi asagida adi gecen
mevcut alt basliklardan olusur. Holst gezegenimiz olan Diinya’y1 bu esere dahil etme-

mistir'®. Eserdeki boliimler ve alt basliklari su sekildedir:

1. Mars — Savasi Getiren (1914)
2. Veniis — Baris1 Getiren (1914)
3. Merkiir — Kanatli Ulak (1916)

12 Dogum haritasi (horoskop), astrolojik yorumlar i¢in kullanilan ve kisinin dogdugu ya da bir olaym oldugu an
ve yere gore hazirlanmis, o anin meveut gokyiiziiniin diinyaya izdiigtimiinii gosteren ilgili haritadir. (Britannica,
Horoscope, 2008)

13 Dini inaniglardan bagimsiz olarak, zihni bir noktaya odaklayarak sakinlesme ve gevseme eylemi. (https://www.
merriam-webster.com/dictionary/meditation)

14 Ozgiin Ingilizce adi ile ‘The Art of Synthesis’

15 Eser bestelendigi donemde Pliiton heniiz kesfedilmemistir. Ancak Holst 6lmeden 6nce Pliiton’un 1930 yilindaki
kesfine tanik olduysa da onu bu esere dahil etmeyi diisiinmemistir. Pliiton, 2006 yilinda Uluslararasi Astronomi
Birligi tarafindan, yeniden belirlenen kriterlere gore gezegen sinifindan gikartilmistir.
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4. Jupiter — Neseyi Getiren (1914)
5. Satlirn — Yaslilig1 Getiren (1915)
6. Uraniis — Biiyticii (1915)

7. Neptiin — Gizemli (1915)

Holst eseri kalabalik bir orkestra i¢in tasarlamistir. Eseri icra edecek orkestra su sekilde-
dir: dort fliit, iic obua, bir korangle, {i¢ klarnet, bir bas klarnet, ii¢c fagot, iki kontrafagot,
alt1 korno, dort trompet, iki tenor trombon, bir bas trombon, bir tenor tuba, bir bas tuba,
alt1 timpani, bir triangle, bir davul, bir tef, bir zil, bir biiylik davul, bir gong, bir ¢an, bir
glockenspiel, bir celesta, bir ksilofon, iki arp, bir org, yayl sazlar ve kadinlar korosu

(sadece yedinci boliimde kullanmak iizere).

Mitolojik Sembolizmin Gezegenler Siiitindeki Yansimalari, Eserin
Icerdigi Sembolik Dilin incelenmesi

Holst’un eserde gezegenleri siralama sekli yer merkezli'® ya da giin merkezli'? iki mode-
le de uygun degildir. Besteci burada 6zgiin bir siralamayi tercih etmistir. 1927 yilinda bu
siralamayi astrolojik bir nedene dayanarak, “kaderimizin yedi etkisi ve ruhumuzun yedi
bilesenine” karsilik olarak yaptigini belirtmistir. Gezegenlerin bu sirasi, genglikten yas-
liliga dogru ilerlerken yasamin ilerleyisini tasvir eder (Head, 1983, s. 19). Gezegenlerin
temsil ettigi sembolizmi inceledigimiz zaman, bu siranin ayni zamanda gencligin dina-
mizminden yashiligin bilgeligine, diinyevi olandan ruhani ve ebedi olana dogru bir yol-
culugu temsil ettigini gdérmiis olacagiz. Simdi eserde kullanilan sembolizmi, eserin bo-

ltimleri altinda inceleyelim.
Birinci Boliim: Mars — Savasi Getiren

Eserin birinci boliimiine adin1 veren Mars karakteri, Roma mitolojisinde Jiipiter ve Ju-
no’nun ogludur. Roma mitolojisinin kokleri Antik Yunan mitolojisine dayanir. Karakter-
ler ve hikayeleri benzer olmakla birlikte isimler degismistir (Luce, 2005, s. 202). Mars
karakterinin Antik Yunan mitolojisindeki kokeni Ares’tir. Karakter her iki mitolojide de
ayni tasvire sahiptir ve savas tanrisidir (Perowne, 1969, s. 19). Bu mitolojik karakter ta-

rimin ve savag hazirliklarmin canlandigi, baharin baslangici olan mart ayma da adin

16 Es anlamlisi jeosantrik olan ve Diinya merkezinden bakilarak 6l¢iilen mesafe sekline atfedilen astronomi terimi.

17 Es anlamlis1 helyosantrik olan Giinesin merkezinden bakilarak olgiilen mesafe sekline atfedilen astronomi
terimi.
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vermistir (Mary Beard, 1998, s. 47-48). Mars karakteri Yunan kokeninde yabanil, iri
viicutlu olarak tasvir edilmistir. Savas alanina indiginde korkutucu naralar atar. Sesi aci-
sindan heybetli ve lirkiitiiciidiir. Tepeden tirnaga zirh ile kuganir. Daima silahlidir. Hay-
vansi i¢ gidiileri, mantiksiz ve ihtiyatsiz davranislari vardir. Bu yoniiyle ¢ogu zaman
zeki davraniglar1 olan diger tanrisal giiglere yenik diiser (Agizza, 2006, s. 63). Diizene

kars1 gelmek ister, yasalari ve mahkemeleri timden hice sayar (Agizza, 20006, s. 64).

Astrolog Alan Leo’nun “Sentez Sanat1” kitabinda ise Mars gezegenine atfen “enerji ve-
ren”, “yikict melek” tasvirleri kullanilmistir (Leo, 1912, s. xiv). Bu gezegen mitolojideki
gibi astrolojik sembolizminde de bagimsiz ve ncti bir ruhu, cesareti, yigitligi, 6zgiirliige
olan agki, liderlik edebilme kapasitesini, organizasyon becerisini tasir (Leo, 1912, s. 78).
Dogas1 geregi harekete gecen, 6fkeli bir kisiyi ayrica kesici maddeleri, cerrahiyi, savast,
istedigini elde etme giidiisiinii, kan ve kirmizi rengi temsil eder. Ayrica Mars karakteri,
Antik Yunan mitolojisinden farkli olarak, Roma mitolojisinde Picus adli bir agagkakan'®

tarafindan kutsanmistir (Rosivach, 1983, s. 520).

Simdi bahsi gegen bu semboller dogrultusunda s6z konusu eserin “Mars — Savagsi Geti-

ren” boliimiini inceleyelim.

Agackakan sembolii: Eserin bu boliimii yaylilar ve timpaninin duyurdugu bir ostinato’®
ile baglar. 5/4 liikk aksak 0l¢iilil bir ostinato motifi ilk 60 6l¢ii boyunca durmadan devam
eder. Eserin bu boliimiinlin biiyiik bir kisminda da duyulur. Yaylilar ve timpani gogu
zaman birlikte ayni ritmik yliriiylisii siirdiirtirler. Bu yiiriiyiise zaman zaman diger ¢algi-
lardan da katilanlar olur. Bu ritim bir agackakanin gagasini agaclara vurarak ¢ikarttigi
wsrarl ritmi ¢agristirir. Besteci timpaninin 60. dlgiiye kadar ahsap malet ile icrasini iste-
mistir. Bununla birlikte ilk 25 6l¢ii tiim yaylilarin col legno? olarak ¢almasi da agaca

wsrarlt ritmik gaga darbeleri yapan agagkakan tinisini pekistirir.

18 Yunan diisiiniir ve devlet adamu Pliitarkos’a gore (m.s 46-120) Roma’lilar kuruculart olan Romus ve Romulus
adli kurtlara yol gosterdigi ve Mars’1 kutsayan icin Picus adli agagkakandan 6tiirii bu kusa saygi gosterir ve
ondan ¢ekinirler. (Pliitarkos, 2013, s. 74)

19 Genellikle dar bir ses alant ya da ayn1 ses lizerinde siirekli tekrarlanan motif ve miizik climlesi.

20 Yayl calgilarda argenin ahsap kismi ile icra yontemi.
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Sekil 1: Gustav Holst, Gezegenler Siiiti I. Boliim, Mars — Savasi Getiren, 1-6 ol¢iiler arast

Demir, mizrak, zirh, kilic: Bolim boyunca kullanilan biiylik orkestranin sayica fazla

bakir ¢algilart Mars karakterinin metal, demir, maden ile ilintili sembolizmini fazlaca

cagristirir.

Asker yiiriiyiisii: 11k 6lgiiden 60. dlciiye kadar tekrarlanan ostinatolu yiiriyiis bir askeri

taburun yliriylisli cagristirir.
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Sekil 2: Gustav Holst, Gezegenler Siiiti 1. Boliim, Mars - Savas1 Getiren, 183. dl¢iide orkestranin tutti
olarak?' ffjf ses giirliigiine ulagmasi

Ofke, Bagirmak, Savas Naralari: Orkestranin sayica fazla bakir calgilar ile biiyiik bir ses

yogunluguna sahip olmasi, giderek artan bir kresendonun sonunda 183. 6l¢iide futti*

21 Tum orkestranin ayni anda ¢almasi

22 Tum orkestranin ayni anda ¢almas: anlamina gelen miizik terimi.
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olarak ffff ses giirliigiine ulagsmas1 Mars’in 6fkesini, savas alaninda attig1 naralar1 ve hid-

detle bagirmasini ¢agrigtirir.

Ozgiirliik, baskaldir1, diizene kars1 gelmek, yikicilik: Béliimiin 5/4°liik ve 5/2°lik aksak
Olciilerle yazilmas1 Mars karakterinin 0zgiir, diizen bozucu, kimi zaman mantiksiz ve
giidiisel davranan yoniini hissettirir. Ayrica bu bolimde kullanilan dértliiler armonisi*
de ¢ok sesliligin uyumluluk esasina, bir bagka deyisle armoni yasalarina bagkaldir1 ola-
rak degerlendirilebilir. Bu durum, Alan Leo’nun Mars i¢in kullandi81 yikic1 melek tasvi-
rine ve mitolojik anlamda bakildiginda giidiilerine yenilerek yikici davranan ve yasalari

hice sayan Mars karakterine uyumlu bir ses diinyasini olusturur (Head, 1983, s. 19).
Ikinci Boliim: Veniis — Baris1 Getiren

Eserin ikinci boliimiine adini veren Veniis, Antik Yunan mitolojisindeki agk tanrigasi
Afrodit karakterinin Roma mitolojisindeki karsiligidir (Wolfson, 2002, s. 45). Venis ka-
rakterinde Akdeniz’in 6nemli yeri vardir. Babasi Ouranos’un® Kibris’in sularina atilan
uzvundan tiiremistir. Burada deniz suyunun kopiiklerinden dogarak can buldugu sdylenir
(Agizza, 2006, s. 71). Her iki mitolojide de giizellik, ask, sarap tanrigasidir. Yagam istegi-
ni, yagsamdan alinan tatlari, arzulari temsil eder. Ayn1 zamanda karsilikli uyumun, huzur
ve barisin tanrigasidir. Bahgeler, ¢icekler, giizel kokular, keyif veren her sey onun simge-

sidir.

Alan Leo’nun “Sentez Sanati” kitabinda Veniis’ten “birlestiren” olarak bahsetmistir. Bu
baglamda iyicil bir niteligi vardir. Ona gére Mars hayvani giidiilerimiz ise Veniis insancil
tarafimizdir. Mars diinya ile Veniis ise cennet ile ilintilidir. Tiim giizel, ¢ekici nesneler,
disiinceler, arzularimiz, istah, zarafet, huzur Veniis’tiin temsil ettigi konulardir. Ayrica
asik olunasi ideal, miikemmel, kusursuz yaradilis1 simgeler. Ayn1 zamanda sanatin tem-
silcisidir. Bagta uyumlu, giizel sesler, miizik olmak iizere tiim giizel sanatlar1 kapsar
(Leo, 1912, s. 66). Leo’ya gore Veniis, diizenli ilerleyen uyumlu hareketin de yaraticisi-
dir (Leo, 1912, s. 69).

Bahsi gecen bu semboller 15181nda s6z konusu eserin ikinci boliimiinii inceleyelim.

Huzur ve uyum: Bu boliimde, ilk bolimde duyurulan kaotik savas tasvirinin ardindan

23 Doguskanlardan tiireyen ve tiglii araliklar ile olusan akorlardan olusan bir ¢ok seslilik anlayisimnin tersine, dortlii
araliklari esas alan ¢ok seslilik anlayigina atfedilen miizik terimi.

24 Ouranos’un Roma mitolojisinde karsilig1 yoktur.
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gelen bir baris1 hissederiz. Eserin bu boliimii “Veniis — Baris1 Getiren” bagligini tasir.

Ve bu boliim Mars (savag) ile Veniis (baris, huzur) karakterlerinin tezatligini da yansitir.

Ik boliimdeki “Allegro” yiiksek tempo yerini, bu béliimde “Adagio” olarak dingin bir

tempoya birakir.

[k boliimdeki dortliiler armonisi yerini uyumlu iigliiler armonisine birakmustr.
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Sekil 3: Eserin ilk 8 6l¢iisii boyunca fliit, obua ve klarnet partilerinde duyulan kok pozisyonda 5°1i
akorlar

Ilk boliim olan “Mars — Savas1 Getiren”in aksine bu béliim boyunca p ve pp ses giirliigii
hakimdir. Bu da boliimiin huzurlu atmosferini pekistirir. Bununla birlikte ilk bélimdeki
Olgiisel diizensizlik?* de bu boliimde yerini iki, ti¢ ve dort zamanli basit 6l¢i tiplerine
birakmigtir. Tiim bu 6geler tipk: bir savasin ardindan gelen baris gibi ilk bdliimiin dina-

mik, gergin, savasci atmosferinin ardindan gelen yogun bir huzuru hissettirir.

Bu boliimdeki dingin atmosfer, asagi ve yukari yonde melodik hareketlere duyulan tam
5’11 araliklarin olusturdugu duragan ve ¢oziilme hissi uyandirmayan bir armoni ile pekis-
tirilmistir (Head, 1983, s. 19).

Doga ve pastoral atmosfer: Bolimiin basinda kornolarin ¢ikici, obua ve fliitlerin inici

olarak duyurdugu i¢ ice ge¢mis motifler biitiinii pastoral bir atmosfer olusturur.

Cennet, irmaklar, cesmeler: Bolimiin 11. dl¢ilistinde duyulmaya bagslayan arp pasaji mi-
tolojik tasvirlerdeki meleklerin lirini ¢agrigtiran bir atmosferi olusturur. Ardindan duyul-
maya baslayan ve arplara eslik eden glockenspiel ve celestalar cennetin huzurunu, ¢ag-

layan irmaklar1 cagrigtirir.

25 Bestecinin boliime verdigi bashgi incelerken Ingilizce “peace” kelimesinin ayni zamanda huzur anlamima
geldigini de g6z oniinde bulundurmaliyiz.

26 ilk boliim olan ‘Mars — Savasi Getiren’ 5 zamanli aksak 6l¢ii birimi ile yazilmistir. 5 zamanli Slgiiler, dlcii
icindeki zamanlarin hem ikiye hem tige boliindiigii diizensiz 6l¢ii birimleridir.
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Gizel sanatlarin dali olarak miizik ve sarki: Veniis’iin temsil ettigi miizik, sarki1 sdyle-
mek, giizel ses kavramlari, boliimiin 32. dl¢iistinden itibaren duymaya basladigimiz solo
kemanin lirik temasi ¢agristirir. Bu tema 37. dlgiide tutti ile devam etse de 60 ve 65. 61-
cliler arasinda yine solo olarak kendini duyurur.

7 one Solo Violin
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Sekil 4: Eserin ikinci boliimiinde 60-65. 6lgiiler arasinda solo keman ile duyurulan lirik tema

J

Uciincii Boliim: Merkiir — Kanath Ulak

Roma mitolojisinde Merkiir’iin kokeni Antik Yunan mitolojisindeki Hermes’e dayanir.
Her iki mitolojide de Merkiir, kanatli ayakkabilar ile tanrilarin habercisi ve mesaj tagi-
yan el¢isidir. Merkiir refah, mutluluk, ¢ocuksuluk ve iyi niyeti simgeler (Cotterell, 1996,
s. 61). Ayn1 zamanda sevimli ve sakaci bir karakter de tagir. Antik Yunan’daki kokeninde
ise hirsiz ve miizisyen 6zelliklerine de rastlariz (Agizza, 2006, s. 58). Bu karakter yolda
buldugu bir kaplumbaganin kabuguna 6ldiiriilmiis hayvanlarin bagirsaklarindan elde

edilmis teller takarak lir ¢calgisini icat etmistir (Agizza, 2006, s. 61).

Alan Leo’nin “Sentez Sanat1” isimli kitabinda bu mitolojik karakterin astrolojideki kar-
sthigin “Merkiir — Diisiiniir” baslhig: altinda buluruz (Leo, 1912, s. 53). Mitolojik karak-
terin bu kitaptaki yansimasi, Roma ve Antik Yunan mitolojisindeki karsiligina benzer
ifadelerle yer bulmustur. Ancak Alan Leo Merkiir’ii “Dogumu Nasil Yorumlamali” adli
kitabinda “Kanatli Ulak™ olarak betimlemistir. Bu baslik, Holst’un eserinin {i¢iincii bo-
liimiine verdigi isim ile bire bir aynmidir (Head, 1983, s. 19). Bu karakter hizli ve keskin

bir zekayi, hizli gelismeleri ve degiskenligi de temsil eder (Leo, 1912, s. 57).

Holst ii¢iincii boliime adini veren bu mitolojik karakterin niteliklerini eserin diger tiim
boliimlerinde oldugu gibi astrolojik karsiligini da yansitacak sekilde islemistir. Bu bolii-

mii bahsi gegen nitelikler {izerinden inceleyelim.

Sakaci, muzip: Gustav Holst eserin bu boliimiinii scherzando?” bir karakterde 6/8’lik
6lgtide hizli bir tempoda bestelemistir. Ancak boliim boyunca siklikla zemiolalar®® duyu-

lur. Bu durum miizige eglenceli bir dans havas1 verir. Ayrica iki zamanh bilesik dlgiiler

27 Sakaci, oyuncu bir ifadede anlamina gelen miizik terimi.

28 Bir veya birden ¢ok zamanin ayni anda hem ikiye hem tige boliinmesi ile olusan ritmik kalip .

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019 79



Gustav Holst'un Gezegenler Siiiti Adli Yapitinin Sembolik izdiisimii ve Analizi

ile kurgulanmig boliimde, {igerli ve diizenli olarak gruplanmis sekizlik notalarin zaman
zaman 3/4’liik 6l¢ii gibi hissettirecek sekilde ikiserli gruplanigt miizige sasirtici, muzip,
sakac1 bir ifade vermektedir. Boliim boyunca yayli ve nefesli ¢algilarda duyulan stacca-

tolar da muzip, sakaci havayi destekler.

Kanatli ayakkabilar ile goge yiikselis, goklerde siiziiliircesine gezinmek: Boliimiin bas-
ligin1 olusturan “Merkiir Kanatli Ulak™ ifadesi boliim boyunca ¢ikici ve inici arpejlerle
ve ¢ikict dortleme ritminden olusan yanagik sesler ile tasvir edilir. Hizli tempoda duyu-
lan bu motifler goklerde siiziiliiyor hissi veren tatli melodik ¢izgiler olusturur. Arpejler
ve dortlemelerin oldugu pasajlarda kullanilan ses bolgesi kalin oktavlardan ince oktavla-
ra ya da tam tersi olarak bir genisleme gostermistir. Bu durum miizigin yiikselmesi ve
algalmasi duygusunu beraberinde getirir ve dinleyende yer ile gok arasinda bir mesafe-
nin kat edilmesi hissini uyandirir.

Vivace.
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Sekil 5: Kalin ses bolgesinde baslayip ince ses bolgesine dogru hareket eden ¢ikici ve inici arpejler
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Sekil 6: Cikicr ilerleyen dortlemeler

Miizisyen yonii ile Merkiir: Miizisyen olarak nitelenen Merkiir karakterinin bu yoniini
neseli ve ritmik yap1 agisindan sasirtict (li¢ zamanli ve iki zamanl olarak kurgulanmig
Olciilerden olusan) bir melodiye sahip olan solo keman partisinde goriiriiz. Boliimiin
devaminda bu temay1 diger calgilar da duyururlar. Besteci Veniis’iin sarki ve miizik ile
olan ilintisini de ayn sekilde bir dnceki boliimde lirik bir melodiye sahip keman partisi
ile vurgulamig idi. Bu iki boliimde duyulan keman sololar adeta karakterlerin sahneye
¢itkmasi gibi yorumlanabilir. ik béliimdeki keman solosunun melodisi yavas ve lirik

iken bu boliimde canli bir tempoda ve sakaci karakterdedir.

l — Solo Violin.
g £ £ £ /NP = S ser o £P 4, opy s
Vis. dm.

Sekil 7: Ugiincii boliimde 82- 88. dlgiiler arasinda duyulan keman solosu
Dordiincii Boliim: Jiipiter — Neselendiren

Eserin dordiincii boliimiine adin1 veren Jipiter’in Antik Yunan mitolojisindeki kdkeni
Zeus’tur (Wolfson, 2002, s. 21). Her iki mitolojide de en gii¢lli, en egemen, en bilge
ve en bagta gelen liderdir. Kendi kurdugu bir saltanata sahiptir. Adil, zeki, 151k sacan,
gergekleri simgeleyen diiriist bir mitolojik karakterdir. Yargilama giiciinii elinde bu-
lundurur (Agizza, 2006, s. 31). Ozellikle Roma mitolojisinde halkin koruyucusu ol-
mus ve savaglarda yardim ettigine inanilmistir. Yildirimlar ve firtinalar olusturmasi

ofkelendiginde basvurdugu cezalandirma yontemlerinden bazilaridir. (Cotterell,
1996, s. 56).
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Alan Leo’nun “Sentez Sanat1” kitabinda bu karakterin astrolojideki karsiligini “Neselendi-
ren” bashgi altinda incelemistir. Bu kitapta Jiipiter mitolojik kokenine bagl olarak, biiyiik
talihin gostergesi olup biiyiimeyi, genislemeyi, dengeli bir uyumu, neseyi, timidi, asaleti,
bilgeligi ve gelecege dair olumlu inanglar1 temsil eder (Leo, 1912, s. 80). Leo nun Jiipiter’i
“Neselendiren” olarak tanimlamasi gezegenin mitolojik olarak temsil ettigi tiim bu olumlu,

mutluluk getiren adil ve destekleyici 6zelliklerinden otiiriidiir (Head, 1983, s. 20).

Bu bilgiler 15181nda eserin dordiincii boliimiinde bestecinin Jiipiter karakterini nasil yan-

sittigini inceleyelim.

Thtisam, asalet, kraliyet: Eserin bu boliimii kullanilan ¢algilama ve armonik dil nedeniy-
le ihtisam, azamet ve asaleti ¢agristirir. Yaylilarin enerjik esliginde kornolarin duyurdu-
gu ve ardindan diger bakir ¢algilarin katildigi tema ise boliime yine ihtisamli bir acilis

getirir.
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Sekil 8: Eserin “Jiipiter — Neseyi Getiren” adli ii¢iincii boliimiiniin baglangicinda kornolarin
duyurdugu tema

Boliim boyunca bakir ¢algilarin temalar1 duyurmasi ve tiim orkestranin birlikte caldigi fff°

pasajlar gii¢ ve ihtisami pekistirir.

Bununla birlikte ilk olarak 28. dlciiden itibaren duyulmaya baslayan ve kraliyet toren
borusunu ¢agristiran motifler boliim boyunca tekrarli olarak karsimiza ¢ikar. Bu tam
dortlii araliklardan olusan motifler adeta kralin gelisini haber veren tdren borular1 gibi-
dir. Bolim boyunca temalarin arasinda bir koprii olarak duyulurlar. Bir bagka deyisle bu

motifler kraliyetin {liyelerini sahneye davet eden bir téren borusu gibidir.
T+ ;; sy

- =eE=
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Sekil 9: Eserin dordiincii boliimii 29 — 31 6lgiiler arasi, tam 4°1i araliklardan olugan ve téren borusunu
¢agristiran motifler.
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Neseli, iyimser: Gustav Holst ise bu gezegeni betimledigi dordiincii bolime, Alan
Leo’nun basliginin bir benzeri olarak “Neseyi Getiren” ismini vermistir. Besteci bu bo-
liimiin basinda sakaci, eglenceli bir yliriik tempoyu hedeflemis ve bu anlama gelen Al/-
legro Giocoso terimini kullanmistir. 23. 6lgiiden itibaren duyulmaya baslayan, kimi za-
man timpanilere eslik eden triangle ve ziller neseli havay1 pekistirir. Eserde bakirlarin
duyurdugu ikinci baskin tema 47. 6l¢iide baslar. Bu tema neseli bir dans karakterindedir.
Adeta bir kutlama havasi hissedilir.

S===LS ] :

a PN KPR, . e o

eSS === EES e e = S :HE&_—_EE
J moito pesante s .
4 .

5 ==c=—cto— =e=aoci—ser— ==

T 2= [N 3

':fmlt; pesante

Sekil 10: Eserin dordiincii boliimiinde, 68 ve 74. 6l¢iiler arasindaki tema

Inang ve iimit dolu: Béliimiin 195. él¢iisiinden itibaren duyulmaya baslayan tema® gelenek-
sel Ingiliz halk sarkilarini andirir. Ortacag ses dizilerinden Eolien modu® ile yazilmistir.
Gegmisin miizikal gelenegine bagli bu tema, ulusalci bir mesaj igerir. Boliimiin yazildigt
donemde Jiipiter karakteri, monarsi ile yonetilen Ingiltere’de kraliyetin giiciinii de ¢agristi-
rir. Boliimdeki bu tema, Ingiliz halkinin asirlar siiren ykiisiinii betimlerken, mevcut gelene-

gin siirekliligini ve ge¢misten gelecege aktarilacagma dair inang ve timidi hissettirir.
Besinci Boliim: Satiirn — Yashhgi Getiren

Antik Yunan mitolojisindeki karsilig1 Kronos olan Satiirn zamanin efendisidir. Satiirn,
Jiipiter ile birlikte Neptiin, Pliito, Juno, Ceres ve Vesta’nin da babasidir (Cotterell, 1996,
s. 33). Karakter, Antik Yunan’daki kokeninde babasi Ouranos’un uzvunu bir orak ile
kesmis oldugundan (Agizza, 2006, s. 20) gerek Yunan gerekse Roma mitolojisinde elin-
de orak ile betimlenir. Romalilar Satlirn’ii hasat tanrisi olarak da betimlemislerdir. Bu
mitolojik karakterin diger 6zellikleri arasinda, zaman ile birlikte yaslilig1 getirmesi ve

Antik Yunan’daki kokeninden 6tiirii cezalandirict olmasi bulunur.

Alan Leo’nun “Sentez Sanat1” kitabinda ise Satiirn’den “her seye hakim olan” baglig1 altinda
bahsedilir (Leo, 1912, s. 88). Burada Satiirn hayatimiz boyunca, gercek ile ger¢ek olmayan,

Oznel ile nesnel, 151k ile karanlik, dogru ile yalan ve iyilik ile kotiiliik arasindaki ilerleyisimiz-

29 Bu tema daha sonra, 1921 yilinda besteci tarafindan Cecil Spring Rice’i siirine uyarlanmis ve Ingilizler igin
adeta ulusal bir marsa dontismiistiir (Head, 1983, s. 20).

30 Bu ses dizisi, tonal sistemdeki dogal mindr gama denk gelir.
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de belirleyici, kritik bir asamay1 temsil eder. Leo’ya gore hig sliphesiz Satiirn’{in kotiiciil bir
yonil vardir. Ancak onun bu koétiiciil yonii kisiyi terbiye etmek {lizere olan edimlerindedir.
Satiirn kisiyi kisitlar, arilagtirir, yontar ve tiim bunlari zamana yayar. Zira zaman en iyi 6gret-
mendir. Orak sembolizmi ile paralel olarak Satiirn ayn1 zamanda ektiklerin bigilmesini, ha-
yattaki hasatlar1 temsil eder (Leo, 1912, s. 88). Ayrica kisiye kisitlamalar, sinirlamalar, kasvet

ve verilen dersin alinamamasi durumunda ac1 ve keder getirebilir (Leo, 1912, s. 92).

Gustav Holst eserinin besinci boliimiinde Satiirn karakterini tlim bu sembolizme bagl

kalarak betimlemistir.

Zaman: Holst, eserin bu boliimiinde Satlirn’iin gelisini bir saatin tik-taklarini ¢agristiran
ve temalara eslik eden senkoplu’’ bir ritmik ilerleyis ile duyurarak betimlemistir. Bu rit-

mik ilerleyis eser boyunca aralikli olarak kendini gosterir.
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Sekil 11: Eserin dordiincii boliimiinde, arp partisinde bir saatin tik-tak’larini temsil eden senkoplu ritm
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Kasvet: Boliim Jiipiter’in nesesi ve coskusundan sonra iirkiitiicti ve kasvetli bir hava ta-
sir. Ozellikle boliimiin hemen basinda kontrbas tarafindan duyurulan tema Satiirn’{in
karanlhigini ve kasvetini temsil eder. Besteci kullandigi karanlik armonik dil ve bas fliit,
bas obua, bas klarnetten olusan kalin ses perdesinden tahta {iflemeli ¢algilarin karanlik

tonlari ile bu kasvetli havay1 pekistirir.
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Sekil 12: Boliimiin baglangicinda kontrbas partisinin duyurdugu Satiirn temast

Yaglilik: Oldukga yavag bir tempo ile yazilmig olan boliim agir ilerleyisiyle yasliligin
getirdigi hantallig1 cagristirir.

Kotiictil ve seytani yon: Bolim i¢inde ¢okca duyulan ve tarihsel siiregte seytan araligi
olarak nitelenmis artmig 4’1l araligindan® olusan fraz** ve akorlar, bu araligin yaptigi

simgesel cagrisim ile Satiirn’iin seytani ve kotiiciil yoniine atif yapar.

31 Zayif zamanin vurgulanmasi ile olusan aksak ritm kalib1
32 Diabolus in musica ‘seytan aralig1’ olarak tabir edilen, i¢ tondan olusan +4°lii araligina atfedilen tarihsel terim.

33 Bir miizik climlesinin, en az bir motif barindiran bileseni.
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Sekil 13: Dordiincii boliimde, bas obua tarafindan duyurulan ve artmis 4°lii araligindan olusan
karanlik tema
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Sekil 15: Dordiincii boliimde kornolarin duyurdugu artmis dortlii araliklar

Altinc1 Bolum: Uraniis — Buyiuct

Uraniis’iin Antik Yunan mitolojisindeki karsiligi Prometheus karakteridir. Promet-
heus’un kisilik 6zellikleri arasinda uzagi gérme, 6nlemlerini zamaninda alma, keskin
zeka, kurnazlik bulunmaktadir. Bununla birlikte, uygar bir yasam icin mimarlik, gok
bilimi, maden isleme, tip, denizcilik gibi gerekli bilgi donanimina sahiptir. Iyi yiirekli bir
karakterdir. Insanligin ilerlemesi igin bilgilerini insanligin hizmetine sunmustur (Agizza,
2000, s. 156). Ancak mitolojik Oykiisiinde insanlar1 kayirdig: icin Zeus’u kizdirir ve
onun tarafindan cezalandirilir. Cezasi insanlarin atesten mahrum kalmasidir. Prometheus

ise duruma kayitsiz kalamaz ve giinesten tasidig1 atesi insanlarin hizmetine verir.

Alan Leo’nun “Sentez Sanat1” kitabinda ise Uraniis’ii “Uyandiric1” bagligi altinda ince-
lemistir. Uraniis’iin mitolojideki karsili§ina benzer sekilde, bu kitapta da biiyiik bir ener-
ji ve gii¢ tasiyan bir karakteri vardir (Leo, 1912, s. 95). Leo’ya gore bu gezegenin tagidi-
g1 Ozellikler arasinda kendinden emin olma, sira disilik, degiskenlik, cosku, mizah,
Ozgiin fikirler, kural tanimazlik bulunmaktadir. Ani degisimleri, aydinlanma ve farkinda-

l1g1 beraberinde getirir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019 85



Gustav Holst'un Gezegenler Siiiti Adli Yapitinin Sembolik izdiisimii ve Analizi

Bu noktada bir saptama yapmak gerekiyor. Eserin ilk bes boliim ve son boliim adlar ve
miizikal esin kaynaklar1 i¢in mitolojiden yola ¢ikan ve astroloji ile desteklenen bir sem-
bolizm s6z konusudur. Ancak Holst’un altinc1 boliime verdigi isim bu iki alandan ayr
diiserek, bestecinin bir baska ilgi duydugu alan olan Tarot’**dan alintilanmustir. Tarot
uygulamasinda da bir sembol dili kullanilir (Douglas, 1991, s. 13). Burada bir numaral
kartin ad1 “Biiyticii”diir (Head, 1983, s. 20). Holst bu kartin diga doniikliik, enerjik ol-
mak, tiretkenlik ve oyunbaz olmak ile iligkilendirilen anlamini Uraniis’iin diger mitolo-
jik 6zellikleri ile birlestirmistir (Head, 1983, s. 20).

Sira disilik, degiskenlik, kural tanimazlik, 6zgiin olma: Boliimiin ana temasi1 dort notalik bir
motiften olugur. Boliimiin baginda ffses giirligiinde bakir calgilar tarafindan duyurulur. Bu
motifin aslina, farkli ses bolgelerine tasinmis ya da islenmis haline boliim boyunca rastlariz.
Besteci motif isleme yontemlerinden taklit, eksiltme, arttirma, ses araliklarini degistirme
yontemlerini kullanarak motifi boliim iginde siklikla duyurmustur. Motifin bigim degistir-
mesi Uraniis’iin degiskenligini cagristirir. Besteci bu motifi iki zamanl ve li¢ zamanl olmak
tizere iki farkl sekilde de islemistir. Zaman orgiisiindeki bu diizensiz ilerleyis, motifin tona-

liteden kopuk, geleneksel olmayan yapisi da karakterin kural tanimazlig: ile ortiisiir.

D " frs
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Sekil 16: Eserin “Uraniis — Biiyiicii” adli altinci béliimiiniin dort notalik bir motiften olugan temast

Coskulu, enerjik: Boliimiin hizli temposu Uraniis’lin enerjisini ve coskusunu yansitir.

Bununla birlikte hizli tempo boliimiin son otuz dl¢ilisiinde oldukga yavas bir tempo ile

34 Tarot, Ortagag’da ortaya ¢ikmis oyun amagli tasarlanan 78 kartlik bir destedir. Bu kartlar zaman i¢inde bir biling
okuma ve gelecek 6ngoriim yontemi olarak kabul gormiistiir ve giiniimiizde bu amacini korumaktadir (Douglas,
1991, s. 13).
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yer degistirir. Boliimiin baslangicinda duydugumuz dort notalik motif, kendini tezat bir
tempo ve ses giirliigiinde yeniden duyurur. Son boliim olan Neptiin’iin ruhani dogasina

gecmeden Once bir durak olarak nitelenebilir.

Mizahi, neseli: Boliimiin i¢inde bestecinin yayl ¢algilarda duyurdugu pizzicatolar, calgi-

lamada kullanilan ksilofon ve zil Uraniis’lin nesesini ve sakaci, mizahi yoniinii animsatir.
Yedinci Boliim: Neptiin - Gizemli

Neptiin’tin Antik Yunan mitolojisindeki karsilig1 Poseidon’dur. Bu karakterin Roma mi-
tolojisindeki rolii, Antik Yunan mitolojisine gore daha azdir. Antik Yunan’da Poseidon
denizin, g6l sularinin, sularla ilgili yeryiizii olaylarinin ve “boguk ugultularin” tanrisidir.
Gokyiiziiniin tanris1 Zeus’un ve “Oliiler Diinyas1”nin tanris1 Hades’in kardesidir. Gegi-

nilmesi gii¢ bir karakteri vardir (Agizza, 2006, s. 129).

Alan Leo’nun “Sentez Sanat1” kitabinda bu gezegenden, mitolojik kokenine bagl kala-
rak sislerin, belirsizligin, diizensizligin ve kaosun gezegeni olarak bahsedilmistir. Belirli
bir seklin ya da yapinin olmayisini, soyutlugu simgeler. Kitapta gezegene ait baslik ise
“Gizemli”dir (Leo, 1912, s. 103). Bununla birlikte sezgiler, boyut 6tesi, 6te alem, uyku
hali, hipnoz, aldanma, aldatilma, gerceklikten kopmak Neptiin’iin tagidig diger dzellik-
lerdir (Leo, 1912, s. 106-110).

Tiim bu sembollerin 15181nda eserin son bdliimiinii inceleyelim.

Sisler ardinda olmak, belirsizlik, diizensizlik: Bolimiin mi mindr ve sol diyez mindr to-
nik akorlarindan alintilanmis iki motiften olusan tematik materyali belirsizligi, iki ug
arasinda gidip gelmeyi ¢agristirir. Bu bi-tonal’® tematik malzeme, tiim bolim boyunca
kendini gosterir. Bununla birlikte boliimiin tamaminda orkestranin pp ses giirliigiinde

¢almasi kullanilan armonik dil ve galgilama ile gizemli bir hava olusturur.

2 Flutes

Bass Flute

Sekil 17: Eserin ‘Neptiin — Gizemli’adli yedinci boliimiiniin ilk ti¢ 6l¢iisii ve bi-fonal tematik
malzeme, 5/4°liik 6l¢ii birimi ve pp ses giirliigii

35 iki tonluluk.
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Boliimiin 5/4°1iik aksak 6l¢ii birimi ile yazilmis olmasi da Neptiin’iin temsil ettigi diizen-

sizlik ve kaos sembolizmi ile Ortiisiir.

Ruhani, gizemli, yasamin 6tesinde olan: Bu makalenin baginda gezegenlerin siralanigin-
daki sembolizmin gencligin dinamizminden yaslhiligin bilgeligine, diinyevi olandan ru-
hani ve ebedi olana dogru bir yolculugu temsil ettigini belirtmistik. Neptiin bu yolculuk-
ta son duraktir. Eserin bu bolimiinde artik yasamin sonunun belirsizligi hissedilir.
Uraniis, Mars, Jiipiter gibi giiciin ve dinamizmin tasvir edildigi boliimlerin aksine, bo-
liim boyunca tahta tiflemeli ¢algilar, arp ve yaylilar yogunlukla duyulur. Eserin sonunda,
artik bu yasam enerjisi zayiflamigtir. Astronomik olarak Neptiin, Giines Sistemi’ndeki en
uzaktaki, en soguk, en son gezegendir. Sembolik olarak da giinesten uzakta olmasi ona
yasamin, atesin canliligindan uzakta, yasamin son simirinda bir anlam yiikler. Ruhani,
yasamdan 6te havayi eserde kullanilan kadinlar korosu oldukga basarili bir sekilde olus-
turur. Holst, boliimiin sonunda duyulacak kadinlar korosunu sahne arkasinda kapali ka-
pilar arkasinda bir bélmeye, ayr1 bir odaya yerlestirmis, koronun partisi geldiginde ise bu
kapimin sessizce agilip koronun partisini seslendirmesini istemistir. Dinleyici i¢in uzak-
tan gelen, belirsiz bir ses olarak algilanmasini istemistir. Kadinlar korosunun partisinde
sozler bulunmaz. Bu gizemli koro Antik Yunan mitolojisindeki Sirenleri*® de ¢agrigtirir.
Koronun besteci tarafindan kullanilma sekli, Neptiin’e atfedilen denizler tanrisi, uyku ve
6liim sembolizmini ¢agristirir. Eser, koronun sesinin duyulmayacak olana giderek uzak-
lasmasi ve yok olmasi ile son bulur. Besteci bunun igin koro partisinin son olgiisiine?’
“ses uzakta kaybolana kadar bu 6l¢ii tekrar edilecektir” ibaresini diigmiistiir. Bu durum,

var olandan bagska bir aleme gd¢cmek, 6liim temasini dinleyene hissettirir.

36 Antik Yunan mitolojisinde Sirenler Sirenum Scopuli isimli bir adada yasayan deniz yaratiklaridirlar. Efsaneye
gore Sirenler sdyledikleri sarkilarla denizcileri yasadiklar: kayaliklara dogru ¢eker ve onlar1 uyutur ve bu sekilde
oliimlerine sebep olurlar.

37 Ayni zamanda eserin de son dlgiisii
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Chorus 1. |

Chorus II.

Vas.

Vc.&Db.

*} This bar to be repeated unti! the sound is lost in the distance.
Sekil 18: Eserin “Neptiin — Gizemli” adli son boliimiiniin son dokuz dl¢iisii, kadinlar korosu ve yayl
calgilar partileri. Sol alt kdsede bestecinin “ses uzakta kaybolana kadar bu &l¢ii tekrar edilecektir”
ibaresi goriilmektedir.

Sonuc¢

Bu makalede Gustav Holst’un Gezegenler Siiiti adli eserinin i¢indeki sembolizmin mev-
cut tiim kaynaklari arastirilmis ve bu sembolizmin besteci tarafindan esere nasil yansitil-
dig1 detayli olarak incelenmistir. Makalenin sonucunda, Gustav Holst’un miizik dilinin
¢ok zengin bir alandan beslenmis oldugunu gérmekteyiz. Eserde bestecinin salt biiyiik
bir goksesli gelenekten, geleneksel Ingiliz halk miiziginden ve ¢agindaki miizigin yeni-
liklerinden etkilenmekle kalmadigi, bununla birlikte kendi i¢ diinyasindan ve manevi ilgi

alanlarindan yepyeni bir miizikal dil olusturdugu saptanmuistir.

Hayal giiciiniin, soyut kavramlarin, sembollerin miizikle bu derece drtiisebilmesi, miizik
yoluyla betimlenebilmesi bestecilik agisindan biiyilik bir ustalik gostergesidir. Bu eser,
insanoglunun zengin i¢ diinyasinin ve inanglarinin bir sanat eserinin olusumunda ne de-
rece etkin oldugunu da kanitlar niteliktedir. Bu agidan Gustav Holst miizik tarihinde i¢sel
zenginligi ile kendi ilhamin1 olusturan ve 6zgiin miizikal dilini var eden ender besteciler-

dendir. Var ettigi bu 6zgiin stili ile kendinden sonra gelen kusaklara 151k tutmustur.

Gezegenler Siiiti’nin dinleyiciye sadece ustalikla bestelenmis bir eser olmadigini, ayni
zamanda biiyiik bir diigiinsel miras1 da aktardigini gérmekteyiz. Bu anlamda miizigin
sadece dinleyiciye bir ses aktarimi olmadigini, cok boyutlu olarak degerlendirilmesi ge-

rektigini hatirlamak yerinde olacaktir.
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Muzik icrasinda ezber calma 6nemli bir yere sahiptir. Yorumcular, egitim
asamasindan itibaren kariyerlerinde ezber calmak zorunda kalmaktadirlar.
Ezber, icracilarin yorum ile ilgili fikirlerini 6zgtirce gelistirerek dinleyici ile daha
etkin paylagimlaricinde olmalarinda 6nemli bir rol oynar. Bu nedenle ezberleme
tekniklerinin edinilmesi icracilar icin gereklidir. Literatlir taramasi yoluyla
edinilen bulgularla olusturulan bu makalede givenli bir ezberin olusmasi icin
gerekli olan miizigin hafizaya alinma sireci ve hafiza cesitleri incelenmistir.
Ezber sirecinde gorsel (fotografik), isitsel (akustik), motor (kinetik/parmak)
ve analitik (entelektiel) hafiza olarak dort bilesen bulunmaktadir. Bu dort
unsurun birlikte kullanilarak yapildigi calismalarda kalici ve guvenli bir ezber
becerisi kazanilir. Ezber siireci, algilama, yerlestirme (i¢sellestirme) koruma ve
hatirlama adimlarindan olusur. Bu asamalarin eksiksiz bir sekilde tamamlandigi
bir ezberleme siireci, ezberin hatasiz olarak gerceklesmesine katkida bulunur.
Makalede ezber ve kayag iliskisi de irdelenmistir. Etkin olan unsurlar bir arada
kullanildiginda, gtivenli bir ezber olusur. Bunun sonucunda performans kaygisi
azaltilabilir, hatta tamamen ortadan kalkabilir. Kendine gliveni artan sanatgi
kusursuz bir yorumu gerceklestirebilir. Bu bilgilerin 1siginda ezberi gelistirmeye
yonelik analiz yapilmasi, hiicreden biylk bolliime gecerek ezber calismasi,
zihinsel calisma ve nota yazimi gibi 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, Ezberleme Siireci, Miizik icrasi

ABSTRACT

Memorization plays an important role for performers in developing their
ideas about execution more freely and sharing these ideas with listeners more
effectively. Therefore, the acquisition of memory techniques is a necessary
fact for performers. Types of memory and the process of memorization of
music by learning for the acquisition of a safe memory of music have been
researched. The memorization process consists of four components: Visual
(photographic), acoustic, motor (kinetic/fingers) and analytic (intellectual).
When these four components are used together during the study, a lasting
and safe memory skill is acquired. The process of memorization consists of four
steps: Perception, placement (internalization) protection, and recollection. A
process of memorization where these steps are completed in full helps the
memory to be created without any mistake. Also, the relationship between
memorization and anxiety is also examined. When the components that factor
in safe memorization are used together, the performance anxiety can be
decreased, even eradicated. The artist can deliver a flawless performance with
increased self-confidence. In this article suggestions such as analysis towards
the improvement of memorization, memory study with increasing the amount
from cellular to large section, cognitive study and notation are presented with
the help of information presented above.

Keywords: Memory, Memorization Process, Musical Performance
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EXTENDED ABSTRACT

In musical performance, performing a piece from memory has undeniable importance
because it affects the performance. Interpretation from memory, which starts during the
education period of musicians continues also during their professional lives. Once the
piece to be performed is memorized, one can then move to internalization and interpreta-
tion phases. Performing from memory plays an important role in developing performers’
ideas about execution more freely and contributes to deeper, more meaningful sharing of
music with the listeners. This article presents important data on how musicians can im-
prove themselves in the subject of memorization. In order to interpret a piece successful-
ly, it is important to learn and memorize it first. Memory is made up of three components:
Sensory, short and long term. Long term memory is made up of two components: Declar-
ative and procedural. In the process of memorization, there are four components in effect:
Visual (photographic), acoustic, motor (kinetic/fingers), and analytical (intellectual)
memory. Each of these four components has a different function. It is necessary that they
are all used together and that a strong memorization skill is acquired as a result. Visual
(photographic) memory is the cognitive recollection of visual information. Every person
has different levels of this kind of memory. Acoustic memory is an involuntary part of the
memorization process. It is invaluable for musicians. Motor (kinetic/finger) memory is
when movements are recorded during the performance of a piece. It is not an adequate or
trustworthy method for dependable memory. Analytical (intellectual) memory is related
to cognitive aspects. The ability to do musical analysis is part of the functions of this
memory. The process of memory consists of perception, interpretation of sensual percep-
tion and the process of putting them together in a meaningful way. Because experienced
interpreters are able to perceive works deeply and apply conscious practice strategy, they
are able to create a qualified and meaningful interpretation. When a composition is placed
in one’s mind with every little detail, placement/internalization is the most procedural part
of the memorization process. An experienced musician uses his/her cognitive memory in
addition to his/her acoustic memory in order to internalize a composition. He/she then can
execute dependable memorization. The repetition of the technical and musical details of

the composition to be performed makes the protection of the memorization possible.

In performances without the protection of memorization, motor (kinetic/finger) memory
is engaged. This memory is not protected with cognitive awareness. The result is inade-

quate, unconscious, insecure and automatic memorization. Memorization protection
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methods should be applied systematically and consciously in order for strong memoriza-

tion to occur.

Perception, placement/internalization, and protection make up the storing part of the
memorization process. The aim is a mistake-free recollection. A multi-dimensional rec-

ollection is a sign that the memorization is secure.

In the article, the relationship between memorization and anxiety is also addressed. Per-
formance anxiety is a sensation while performing for the audience. It may be as strong as
to end careers for many performers. One of the most important reasons of performance
anxiety is that the memorization is either inadequate or strong. A performer experiencing
this problem will have more anxiety on stage. This anxiety triggers the fear of forgetting
and the fear of forgetting effects the performance negatively. The performance of a per-
former lacking the self-confidence can seriously fall apart. In order for this problem not
to occur, the four components that affect the memorization process should be utilized to-
gether and attentively as much as possible, the works to be performed should be practiced
with awareness in a planned and programmed way. The composition should be divided
into sections and motives paying attention to the structural form of the piece. Memoriza-

tion made in this way would be especially beneficial in difficult and long works.

Some other ways to overcome performance anxiety are yoga, Alexander Technique,
muscle relaxation exercises, and breathing techniques. In the article, a literature search
regarding this subject is made and factors effective for healthy and secure memorization
are addressed. According to this, it’s suggested that the notes of the piece to be per-
formed should be written first by looking at the score and then from memory. Memori-
zation of the left and right hands parts separately can also be beneficial. In addition, the
composition that is being memorized should be practiced slower than the original tempo

and this would also be beneficial for secure and strong performance.

One of the most effective ways in terms of memorization for the performer is mental
work. The playing of the piece mentally without an instrument with the feeling of the
whole sensory and motor memory is especially beneficial for the memorization of long,

difficult technical passages.

In this article, suggestions towards the improvement of the memorization process are

presented.
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Giris

Ezber ¢alma, giiniimiizde bir konser sanatgisinin profesyonel becerisinin temel 6zelligi-
dir. Ezber icra, piyanistlerin oldugu kadar diger enstriiman ¢alan solistlerin, opera sanat-
cilar1 ve orkestra seflerinin de profesyonel yasamlarinin bir pargasidir. Geng piyanistler
icin diizenlenen uluslararasi yarigsmalar, 6grenci konserleri ve konservatuvarlardaki si-

navlar ¢alinan eserlerin ezberlenmesini sart kosar (Giin Duru ve Kose, 2016a, s. 1165).

Macar piyanist Gyorgy Sandor’a gore, 19. yy’a kadar miizisyenler, eserleri sahnede ¢al-
diklarinda dogaglama veya notaya bakarak icra ederlerdi. Bach, Haydn ve Mozart zama-
ninda ezber ¢almak sira dis1 sayilsa da Romantik Donem’de ezber icra yayginlasmist.
Clara Wieck Schumann (1819-1896) ve Franz Liszt (1811-1886) gibi iinlii piyanist ve
bestecilerin bu donemde konserlerde notasiz ¢aldiklari bilinmektedir. 20. yy’in basindan
itibaren solist piyanist ve kemancilarin biiylik ¢ogunlugu, standart repertuvarin icrast
sirasinda nota kullanmamiglardir. Orkestra sefleri arasinda Arturo Toscanini (1867-
1957), ezber ¢alma uygulamasin1 geleneksel hale getirmistir. Unlii orkestra sefi Dimitri
Mitropoulos (1896-1960) son derece karmagik ve ¢agdas partisyonlar1 ezber yonetip,
provalarda nota kullanmamistir. Ancak ¢agdas bir eseri nota ile ¢calmak, genel olarak
kabul gérmektedir (Sandor, 1981, s. 192).

Ezberin Miizik Icrasindaki Onemi ve Yararlar

Calinan eserin tiimiiyle bellege alinmasi, miizigin derin bir sekilde i¢sellestirilebilmesin-
de biiyiik bir rol oynar. Ezber c¢alma, icraciya eserin nota, ritim ve armoni gibi teknik
unsurlarini tamamen 6zlimseyerek ustalikli bir yorum yapabilme konusunda biiyiik bir
Ozglirliik getirebilir. Eseri ezberlemeden ¢almak ise yorumcunun kimi zaman parcay1
gerektigi bicimde yorumlayamamasina ve notalarin i¢inde kaybolmasina neden olabilir
(Giin Duru ve Kdse, 2016b, s. 122).

Ezber icra, miizisyen ve dinleyici arasindaki iletisim agisindan da 6nem tasimaktadir.
Ornegin, birgok yorumcu, ezberin kendi miizikal fikirlerini daha 6zgiirce gelistirebilme-
lerini ve bunlar1 dinleyicilerle daha etkili bir gsekilde paylasabilmelerini sagladigini sa-
vunmaktadir (Aiello ve Williamon, 2002, s. 168).

Ezber ¢almanin pratik faydalarinin incelenmesinde, Williamon bir grup dinleyiciden bir
gellistin J.S. Bach’in viyolonsel siiitlerinden No 1, 2 ve 37l ¢alip, videoya ¢ekilen per-

formanslar1 degerlendirmelerini ister. Calisma, dinleyicilerin ezber performanslar1 ezber
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olmayanlara nazaran daha fazla tercih ettiklerini gostermistir. Bunun yani sira, miizik
egitimi almis olan dinleyiciler, ezberlenmis performanslari izleyici ile iletisim basarist
acisindan miizisyen olmayan seyircilere gore daha yiiksek puanla degerlendirmislerdir
(Aiello ve Williamon, 2002, s. 169). Bu ¢alismalar, ezber yapilan icralarin, dinleyici ta-

rafindan daha tatmin edici algilandiginin gostergesidir.
Hafiza Tiirlerine Genel Bakis

Hafiza, duyu organlari ile kazanilan algilari simgelere doniistiiriir ve bunlar1 beynin bel-
li bdlgelerine yerlestirip biriktirir. Ogrenilen bilgileri depolama ve istenildiginde geri
cagirma yetisidir. Hafiza, dogdugumuz andan itibaren vardir ve kapasitesi biiyiik 6l¢iide
gelistirilebilir. Bunun i¢in bilingli egzersizler yaparak, ezberleme teknigi olusturulabilir.
Bir atletin kaslarini ¢alistirdig1 gibi gelistirilip gliclendirilebilir. Dogru bir sekilde islen-
digi takdirde, siradan insanlar bile sasirtict bir ezberleme ustaligina ulasabilirler (Sandor,
1981, s. 192).

Tufan’a gore yakin zamandaki arastirmalarda hafiza genel olarak duyusal, kisa ve uzun
dénemli olmak {izere ii¢ ¢esittir (Tufan, 2017). Duyusal hafiza, ¢evreden alinan uyarici-
larin ilk ugrak yeridir. Bilgiyi isleme, bu uyaricilarin alinmasi ile olusur. Duyusal kay1t
sistemi ile bilgiler sinir sistemine giris yaparlar. Bilgi burada bir ile dort saniye arasinda
kalir. Bilgi hemen iglenmezse ¢ok hizli bir bigimde kaybolur. Kisa donemli hafiza, kisi-
nin bilgiyi saniyelerle dlgiilebilecek kadar kisa siireler i¢in aklinda tutmasinda kullanilir,
kapasitesi ¢ok smirlidir. Sadece bir buguk-iki saniye arasinda tekrarlanabilecek ve bes-
on birimlik bilgileri tutabilecegi bilinmektedir (Tufan, 2017). Genel hatlar1 ile zihinde
kisa zaman dilimleri i¢in yer alan dikkat, farkindalik gibi kavramlara benzetilebilir ve
bilgiyi yonlendirmeye yarayan ¢alisan hafiza bileseni de vardir. Caligsan hafiza, konusma
ya da okuma gibi zihinsel gorevler icin sarttir ve miizikte notalar1 desifre etmede kulla-
nilir (Giin Duru ve Kose, 2016b, s. 124).

Uzun dénemli hafiza ise bilgimizin saklandig1 bir yerdir. Uzun zamana yayilan bilgiyi
koruyup hatirlamamizi saglar. Buradaki bilgi kalicidir (Yesilyaprak, 2003, aktaran
Giin Duru ve Kdse, 2016b, s. 124). Uygun bir sekilde kodlanmayip ilgili yere yerlesti-
rilmemisse, geriye getirilmesinde zorluklarla karsilasilabilir. Bu hafiza tiirii, Mather’e
gore bildirimsel (declarative) ve yontemsel (procedural) hafiza olarak iki ana boliime
ayrilir (Mather, 2006, akt. Giin Duru ve Kose, 2016b, s.125). Bildirimsel hafiza, agik

(explicit) hafiza olarak da bilinir. Gergeklere iliskin bilgileri depolar. Yontemsel hafiza
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ise ortiik (implicit) olarak da bilinir. Bildirimsel hafiza gergeklere iligkin bilgileri de-
polarken, yontemsel hafiza ise daha ¢ok becerilere dayali, s6zel olarak ifade edilmesi
zor bilgileri depolar. Tiirkiye’nin baskentinin Ankara oldugu ya da kisilere ait telefon
numaralar1 gibi bilgiler bildirimsel; bisiklete binme, keman ¢alma veya okuma gibi
becerilere ait bilgiler ise yontemsel hafizada depolanir. Bildirimsel hafiza da kendi
i¢inde, yer ya da zaman gibi 0zel icerikler ile birbirine bagl olarak olusturulan anisal
(episodic) ve bir igerikten bagimsiz olarak olusturulan anlamsal (semantic) hafiza ol-
mak iizere ikiye ayrilir. Anisal hafiza, bir kimsenin gecmisteki tarihi belli olan kisisel
olaylar1 zihninde bilingli olarak geriye getirmesini saglayan hafiza tiriidiir. Baska bir
deyisle anisal hafiza, zamani belli olan olaylar ile bunlar hakkindaki iligkilere ait bil-
gileri kalic1 bir sekilde kodlar. Bu hafiza, anilarin olusturdugu bilgilerin depolandigi
hafiza tiiriidiir. Bu nedenle literatiirde anisal hafiza olarak adlandirilmistir. Anlamsal
hafiza, zihinsel bir sozliikk olarak degerlendirilebilir (Giin Duru ve Kose, 2016b, s.
125).

Anlamsal hafiza, belli bir zaman ve baglamla ilgili olmayan veya bunlari ¢agristirmayan
genel bilgileri icerir. Problem ¢dzme, nota ve kitap okuma gibi davraniglar bu hafizadan
getirilen bilgilerle gergeklesebilir. Anlamsal hafiza uzun siireli hafizanin kurallar, genel-
lemeler, kavramlar, problem ¢dzme becerileri gibi bilgilerin yer aldig1 boliimiidiir. Bura-
da bilgi, farkl tiirlerdeki kodlarin bir ag gibi birbirine baglanmasi ile depolanir. Birgok
psikolog, bilginin hem gorsel hem de sozel olarak kodlanmasinin animsamay1 kolaylas-
tirdigini kabul etmektedir (Giin Duru ve Kose, 2016b, s. 125).

Ezberleme Siirecinde Etkili Olan Hafiza Tiirleri

Bir eserin ezberlenmesinde gorsel, isitsel, motor ve analitik hafiza tiirlerinin olusturdu-
gu dort bilesenden olusan formiil oldukga etkilidir. Gorsel hafiza fotografik; isitsel ha-
fiza akustik; motor hafiza kinetik veya parmak; analitik hafiza ise entelektiiel hafiza
olarak da bilinmektedir. Bunlarin etkileri her miizisyene gore farkli olabilir. Genelde
yorumcular ezberlerken bu dort unsuru bir arada kullanmalarina ragmen, cogu bunlarin
ikisine gilivenir. Bazilar1 gérsel-motor, bazilar1 isitsel-motor ya da isitsel-analitik hafiza
tiirlerinden yararlanir. Bu genel bir gézlemdir ve bu konuda pek ¢ok 6rnek bulunmak-
tadir. Birgok yorumcu arasinda siklikla goriilen bir hafiza kullanim sistemidir. Bu dort
unsurun birlikte kullanilmasi ¢ok daha giivenli bir ezberin olugsmasini saglayabilir (San-
dor, 1981, 5.194).
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Gorsel (Fotografik) Hafiza

Her insan farkli seviyelerde de olsa gorsel hafizaya sahiptir. Bu tiir hafizas gii¢lii kisiler,
gordiiklerini kolaylikla akilda tutabilirler. Birgok miizisyen, belli bir anda ¢almakta ol-
dugu pasajin nota iizerinde nerede yazili oldugunu bilerek icra eder. Bu tiir hafiza egzer-

sizlerle gelistirilebilir.

Gorsel hafizalari giiglii olan miizisyenler eserleri yorumlarken, onlar1 zihinlerinde imge-
leyerek miikemmel bir sonuca ulasabilirler. Bazi orkestra seflerinin bu tiir hafizalari iist
seviyede gelismistir. Partisyonlarin sayfalarin1 bastan sona zihinlerinde canlandirabilir-
ler (Sandor, 1981, s. 194).

Isitsel (Akustik) Hafiza

Bu hafiza tiirii ezberleme isleminin istemsiz bir par¢asidir. Pek ¢ok yorumcu bir pargay1
isitsel yonden otomatik olarak 6grenmektedir. Calisirken yorumcunun ¢ikardigi sesler

isitsel bellekte kendiliginden depolanir.

Sistemin giivenilirligi, kisinin igitsel algisinin gelisim seviyesine gore degisiklik goste-
rebilir. Isitsel hafiza son derece degerlidir ve kulak galismalar1 yoluyla iyice gelistirile-
bilir.

Motor (Kinetik/Parmak) Hafiza

Bir eser yorumlanirken duygularin ve fiziksel hareketlerin kaydedildigi bir hafizadir.
Tek bagina yeterli ve giivenilir bir yontem olmamasi, kavranmadan yerlesmis psikomo-
tor davranislarin hatirlanmasina dayali olmasindan ileri gelir. Calg1 performansi séz
konusu oldugunda motor hafiza vazgegilmez olmasina karsin yorumcular, bir eseri ez-
berlemek i¢in sadece parmak ezberi kullanmanin olumsuzluklar1 konusunda uyarilma-
lidirlar. Bu yontem tek bagina higbir zaman giivenilir ve problemsiz olarak kendini ka-

nitlamis degildir.
Analitik (Entelektiiel) Hafiza

Analitik hafiza, gorme ve isitme duyularinin ve fiziksel hareketlerin hatirlanmasi kapsa-
minm disinda kalan zihinsel olgularla ilgili hafiza tiiriidiir. Ornegin, miizikal analiz ya-
pabilme, analitik hafizanin islevleri i¢inde yer almaktadir. Herhangi bir eserin tam olarak

ezberlenebilmesi, ancak parga lizerinde gesitli analiz yontemleri uygulanarak yapisinin
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her agidan kavranmasi ile miimkiin olabilir. Bu analizler form analizi, armonik ve melo-
dik yap1 analizi, el pozisyonu analizi ve nilans analizi olarak siralanabilir (Giin Duru ve
Kose, 2016b, s. 128).

Ezberleme Siirecindeki Asamalar

Ezberin temelinde bilgiyi hafizaya alip hatirlama olgusu vardir. Bu siirec algilama, yer-
lestirme/igsellestirme, koruma ve hatirlama seklinde dort asamali olarak diistiniilebilir.
Algilama, duyumlar1 yorumlama ve onlar1 anlamli bir bi¢ime getirme siirecidir. Uzman
satran¢ oyuncular ile yeni baglayanlarin ezber becerilerinin karsilastirildigt bir aragtir-
mada satrang tahtasi tizerinde taslarin dagilimi iki grubun hafizasi agisindan farklidir.
Tahtada taslar bir magta oldugu sekilde diizenlendigi zaman uzmanlarin taglarin yerlerini
list seviye bir hafiza ile hatirladiklari, ancak taslar gelisigiizel yerlestirildigi zaman ise
acemilerin de uzmanlara benzer oranda hatirlama gosterdikleri goriilmiistiir. Bu veri,
tecriibeli satran¢ oyuncularinin bilgileri, ezberlemeyi kolaylagtiran anlamli kaliplarla al-
giladiklarimi gosterir (Klickstein, 2009, s. 83).

Deneyimli miizisyenlerde de algilama konusunda buna paralel bir durum s6z konusudur.
Kemanci ve aragtirmaci Suzan Hallam, profesyonel yorumcular ile 6grencilerin egzersiz
yapma aligkanliklarini karsilastirdiginda profesyonellerin, bir bestenin yapisinin timiinii

hizla igsellestirdiklerini gdzlemlemistir (Klickstein, 2009, s. 83).

Ogrenciler ise calistiklar1 eserin miizikal yapisini énemsemeyip calisma stratejileri ko-
nusunda digerlerine gore daha az farkindalik gostermislerdir. Bu baglamda, tecriibeli
icracilar eserleri daha derin ve kapsamli bir bi¢imde algilamaktadirlar. Bunun sonucu
olarak 6grenme ve ezberleme kavramlarinda daha {ist diizeyde bir performans sergile-
mektedirler (Klickstein, 2009, s. 83).

Ezberleme siirecinin yontemsel kism1 yerlestirme ve i¢sellestirmedir. Amag, bir bestenin
canli ve kalic1 bir sekilde zihinde yer almasim saglamaktir. Uzman bir miizisyen sadece
isitsel hafizasini kullanarak parg¢anin isitsel bir semasini ¢ikarmakla kalmayip besteyi i¢sel-
lestirebilmek i¢in kavramsal hafizasini da kullanir. Dokunsal, kinetik ve gorsel algilar ha-
fizaya bir anlam icerecek sekilde kaydedilir. Eserleri kavramsal olarak igsellestirmeden
yorumlayan miizisyenler, bilingsiz bir 6grenme gerceklestirmis olduklari i¢in heyecan fak-
torii devreye girdiginde daha diisiik bir performans sergileyebilirler. Ezbere alinmig olan

bir eserin saglikli bir sekilde zihinde kalabilmesi, par¢adaki yorumsal ve teknik detaylarin
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zaman zaman tekrar edilmesi ile saglanabilir. Bir bagka deyisle ezberin zamana kars1 dura-
bilmesi i¢in bilingli bir yaklasimla yapilan bir bakima ihtiyac1 vardir. Bu sekilde koruma
altina alinarak yapilan bir ezber caligmasi ile calinacak eserin 6nemli detaylar kaybedil-
meden akic1 bir performansla sergilenmesi miimkiindiir. Koruma altina alinmadan yapilan
ezber icralarda ¢ogunlukla zihinsel farkindalik icermeyen kas ve parmak hafizasi devreye
girer ancak bu, bir¢ok yorumcu tarafindan yetersiz ve kirilgan bir ezber sekli olarak bilin-
mektedir. Piyanist Leon Fleischer, sahne performansi s6z konusu oldugunda en giivenil-
mez hafizanin motor hafizasi oldugunu séylemis, “Insam sahnede ilk terk eden parmakla-
ndir.” demistir (Klickstein, 2009, s. 85). Bu nedenlerle ezbere yonelik koruma

yontemlerinin sistematik olarak uygulanmasi, gii¢lii bir performans i¢in 6nceliklidir.

Algilama, yerlestirme, igsellestirme ve koruma ezberleme siirecinin depolama kismini
olusturur. Depolamanin amaci, hatasiz hatirlamanin saglanmasidir. Hatirlamanin acgik,
¢ok boyutlu ve esnek olmasi saglam bir ezberin mevcut oldugunu gosterir. Cok boyutlu
hatirlamada bir eserin miizikal, yorumsal ve teknik bir¢ok 6zelligi ayni anda fire verme-
den hatirlanir. Farkindalikla ¢aligan bir hafizaya sahip olan yorumcular, ezber icra yapar-

larken caldiklar1 eserler iizerinde iist seviyede bir hakimiyet kurabilirler.
Ezber-Kaygi

Isminden de anlasilacag: gibi performans kaygisi sahnede ve bir topluluk dniinde ortaya
¢ikan bir duygulanimi temsil etmektedir. Sahne korkusu veya diger ad1 ile performans
kaygis1 birgok yorumcunun kariyerini sonlandiracak kadar ileri boyutlara ulasabilir. Or-
negin, Kanadali piyanist Glenn Gould konserlerinde yasadigi performans kaygisi nede-
niyle on sekiz y1l boyunca sadece kayitlarda ¢almistir. Piyanist Vladimir Horowitz, Leo-
pold Godowsky ve opera sanatgist Renée Fleming sahne kaygisi ile miicadele etmis olan
klasik miizik sanatcilarindandir (Kabake1, 2016, s. 89).

Giivenli bir ezber, kayginin azalmasini saglar ve sahnede duyulan heyecani dengeleyebi-

lir. Dolayisiyla kaygi diizeyini minimuma indirir ve motive edici bir etkisi de olabilir.

Yabanci kaynaklarda bu duygulanimin “stage fright” (sahne korkusu) veya “performance
anxiety” (performans kaygisi) tamimlari ile ele alindigim gérmekteyiz (Kabakgt, 2016, s. 88).

Kayginin en 6nemli sebeplerinden biri ezberin saglam ve yeterli olmamasidir. Boyle
bir problem yasayan yorumcu sahnede daha fazla heyecanlanir. Bu heyecan unutma

korkusuna sebep olur. Unutma korkusu da performansi olumsuz yonde etkiler. Yeter-
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li 6z giivene sahip olmayan yorumcunun performansi ciddi bir sekilde dagilabilir. Bu
sorunun yaganmamasi i¢in ezberleme siirecinde etkili olan dort unsurun olabildigince
birlikte, cok 6zenli bir sekilde kullanilmas1 ve bilingli bir ezberleme tekniginin uygu-
lanmas1 gerekir. Topluluk 6niinde performans sergileyen miizisyenler, oyuncular, ak-
torler, sporcular ve spikerler bu duyguyu siklikla deneyimler. Performans kaygisi bu
nedenle genis bir kitleyi etkilemektedir. Bu duygulanim miizisyenler arasinda ¢ok sik
yasandigindan, Uluslararas1 Senfoni ve Opera Miizisyenleri Konferansi’nda tizerinde
en ¢ok durulan konulardan biri olmustur (Palanci, Altun Ding ve Dogan, 2015, s.
157).

Yorumcularin sahnede yasamakta olduklari bu duygulanim arttik¢a kisinin performansi-
na zarar vermeye baglar. Bu sirada da viicutta bir takim fiziksel ve zihinsel degisimler

meydana gelebilir.

Fiziksel olarak yasanan semptomlar: Titreme, asir1 terleme, ellerin sogumasi, kalp atis-
larindaki artis, bas agrisi, agiz kurulugu, mide ve bagirsak sorunlari, soluk almada dii-
zensizlik ve benzerleri gibidir. Zihinsel degisimler ise odaklanma zorlugu, olumsuz dii-
stincelerin tekrarlanmasi gseklinde kendini gosterir. Yorumcunun yasamakta oldugu
fiziksel, zihinsel ve duygusal durum tedirgin ve gergin bir performansi dogurur ve izle-
yici ile olan karsilikli etkilesimi zedeler. Ayrica icra siirecinde kirilamayan bir kisir don-

gii ve olumsuzluga dontisebilir (Kabakei, 2016, s. 90).

Performans kaygisinin iistesinden gelebilmek igin yorumcularin uygulayabilecegi
yontemler vardir. Bunlar arasinda ¢alinacak eserlere ¢ok iyi hazirlanmak, stiidyo veya
sahne ortaminda prova yaparak heyecani yenmeyi caligmak, ritim, armoni ve stil gibi
bilgilere hakim olmak, odaklanmay1 ve iradeyi gelistirmek, giivenli bir hafizaya sahip
olmak ve etkili ezber yontemlerini uygulamak sayilabilir. Konserde ezber ¢almak bir-
¢ok yorumcuda heyecan uyandirabilir. Ezber calmak unutma korkusuna neden oldu-
gundan, sahnede kaygi duygusunun artmasini da tetikleyebilir. Performansa hazirla-
nirken ¢ok iyi planlanmis bir ¢aligma programinin izlenmesi, gorsel, isitsel, motor ve
analitik hafizanin bir arada kullanildig1 etkin bir ezberleme tekniginin uygulanmasi
giivenli ve saglam bir ezberin olusmasina katkida bulunur. Biitiin bu ¢alisma ve yapi-
lan hazirliklar sanat¢inin 6z gilivenini arttirir, dolayisiyla kaygi giderek azalabilir. Bu
duygulanim (performans kaygisi) miizisyenden miizisyene farklilik gosterebilir. Soru-

nun ¢oziimiinde uygulanabilecek yontemler kisiden kisiye gore farkli olabilir. Kas
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gevseme egzersizleri, yoga, Alexander teknigi, kisilik gelistirmeye yonelik egitimler,
nefes teknigi uygulamalari gibi calismalar, performans kaygisinin azalmasi veya yok

edilmesini olumlu yonde etkileyebilir (Topoglu, 2013, s. 51).
Eserin Gelistirilmesine Yénelik Oneriler

Ezberleme stirecinde gorsel, isitsel, motor ve analitik hafizanin paymin oldugu belirlen-
mistir. Yorumcu hangi hafiza tiiriinde kendisini yetersiz goriiyorsa onu gelistirmesi ez-

berleme siirecinin ¢abuklagmasini saglayabilir (Sandor, 1981, s. 194).

Bir eserin ritmik, armonik, melodik, bicimsel ve duygusal ilerleyiginin analiz edilerek
zihinde netlestirilmesi, eserin kolay hatirlanmasina katki saglayabilir. Ayrica eserin form
analizinin yapilmasi da bu yolda yararli olacaktir. Parcadaki farkli boliimlerin veya bir
boliim i¢indeki farkli kisimlarin birbiri ile olan iliskilerinin belirlenmesi, analitik hafiza-

nin gelistirilmesinde rol oynayacaktir.

Ritmik ve melodik kaliplar ile miizikal climle sonlar1 isaretlenerek bu unsurlarin miizigin
icindeki islevleri belirlenebilir. Benzer bir yaklasimla gerginlik ve ¢oziilme gibi armonik
hareketlerin ¢aligma asamasinda nota tizerinde belirtilmesi, miizikal yapinin algilanma-

sina katkida bulunacaktir.

Parcanin yapisal formu g6z dniine alinarak boliimlere, hatta motiflere indirgenerek yapi-
lacak ezberleme calismalari, 6zellikle uzun soluklu eserlerde tedirginlik yasayan yorum-
cular agisindan faydali olabilir. Ezberin bu kiigiik hiicreler kapsaminda saglam bir sekil-
de olusturulmasi, daha uzun boliimlerin ezberlenmesine yardimci olabilir. icrasi
yapilacak eserin notalarinin, dnce notaya bakarak, daha sonra da ezberden yazilmasi
saglam bir ezberin korunmasini olusturmada ¢ok yararh bir ¢aligmadir. Eserin sag el ve
ozellikle sol el partisinin ayr1 ayri ezberlenmesi de faydali bir yaklasgimdir. Bunun yan1
sira, ezberlenme siirecindeki eserin, orijinal temposundan daha yavas tempoda calisil-

mast, ezberin glivenilir bir hale gelmesinde 6nemli bir rol oynayacaktir.

Bir eser desiftre edilirken dogru parmak numaralari netlestirilmeli ve ezberleme siirecinde bu
numaralar degistirilmeden ¢alisiimalidir. Calinacak eserin stilinde dogaglama yapmak, eserin

ezberlenmesi agamasinda yararli bir yontem olabilir (Aiello ve Williamon, 2002, s. 177).

Miizik icrasinda ezber konusunda en etkili yontemlerden biri de zihinsel ¢alismadir. Eser

piyano ile icra edilirken devreye giren tiim duyusal ve motor bilesenlerin hissedilerek
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eserin enstriiman olmadan zihinde imgelenerek ¢alinmasi seklinde yapilan bu calisma,
ozelikle zor ve riskli pasajlarin saglamlastiriimasinda biiyiik yarar saglamaktadir (Kli-
ckstein, 2009, s. 91).

Sonug¢

Sahne sanatinda icra edilen eserlerin ezber ¢alinmasi 19. yy’da gelenek haline gelmistir
(Sandor, 1981, s. 192). Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, ezberin yorumcuya biiyiik
bir 6zgiirliik, derinlemesine konsantrasyon kazandirmasidir. Ayrica dinleyiciler ile kuru-

lan iletisim daha derin ve anlamli olur.

Yapilan literatiir taramas1 kapsaminda giivenli, saglikli bir ezberin olugsmasinda etkin
olan faktorler belirlenmistir. Miizik egitiminde hafizanin 6nemi 6zellikle, sinav, konser
ve yarigmalarda ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii bu etkinliklerin cogunda ezber ¢alma zorun-

lulugu vardar.

Bu nedenle miizigin ezberlenebilmesi i¢in 6ncelikle 6grenmenin ve hafizaya almanin ne
sekilde gerceklestirilebilecegi tespit edilmelidir. Hafiza tiirleri (duyusal, kisa, uzun do-
nemli) incelenip islevlerine deginilmistir. Ezberleme siirecinde etkili olan dort bilesen
gorsel (fotografik), isitsel (akustik), motor (kinetik/parmak), analitik (entelektiiel) hafiza
ve fonksiyonlar1 anlatilmigtir. Bu unsurlarin birlikte kullanilarak yapildig: ¢alismalarda

kalic1 ve glivenli bir ezber yetisi kazanilmaktadir.

Algilama, yerlestirme/i¢sellestirmede, koruma ve hatirlama adimlarindan olusan ezber
stireci agiklanmistir. Ezber ve kaygi arasindaki iliskiye deginilmis, ezberi gelistirmeye
yonelik teknikler uygulandiginda kayginin kontrol edilebilecegi vurgulanmistir. Bunun

da dogal olarak performansi olumlu yonde etkiledigi belirtilmistir.

Bu baglamda ezber konusu ile ilintisi olan ¢esitli unsurlar, ezber teknikleri ve giivenli bir
ezberin olusmasinda etken olan faktorler belirlenip eseri gelistirmeye yonelik 6nerilerde

bulunulmustur.
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tzere dederlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalar gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya buylk ahlntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullaniimalidir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gdsterilen tim bireyler sayilan tim olcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. TUm yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Devir Formunda imzali olarak

belirtmek zorundadirlar.

Yazarlk icin yeterli dlcutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Bitlin yazarlar, arastirmanin sonugclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme
potansiyeli olan finansal iliskileri, cikar catismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir
yazar kendi yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlslik tespit ederse, bu yanlisliklara
iliskin diizeltme ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma
sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci
Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,

dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina génderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gec¢melerini saglarlar.
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Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgcileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme suirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editériin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

AGIK ERIiSiM iLKESi

Konservatoryum/Conservatorium’un tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI acik erisim
tanimiyla uyumludur.

ETIiK

Yayin Etigi ilke ve Standartlari

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara bagldir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly

Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
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Scholarly Publishing bashgi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdilde yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyutk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gecirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiiksek standartlar gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin ydritilmesinde,
butinluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmailann zarar gérmesinden kacinilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insan deneklerile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katiimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan égesibulunan calismalarda,“yéntem”bslimiinde katimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.
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DiL

Der

ginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aks

i belirtiimedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr tzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,
yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlriini belirten ve makaleyle ilgili
bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Devir Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak Uzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Turk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslk, 6zet ve kaynakgca basliklari ortalanmis olarak kalin ve buiylk harflerle; alt bashklar, giris ve
sonug basliklari sola yash, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gecmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasl olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.

Yazarlarin adlari makale baslidinin bir satir sag altinda yer almal ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgi terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla aciklanmalidir.

Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa aciklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimahdir. Tum gorseller, baskida ¢oziinirlik problemi
olmamasi icin minimum 300 dpi ¢6zundrliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa diizenine gore degistirilebilirler.
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7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve goérev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kuitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hi¢cbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulagsmayi kolaylastiran bir ara¢ olsa da
her zaman orijinal calismayr dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden mimkiin oldugunca yazarlar
orijinal calismalari kaynak géstermelidir. Ote yandan, bir konuda cok fazla sayida orijinal
calismanin kaynak gosterilmesi yer israfina neden olabilir. Birka¢ anahtar orijinal calismanin
kaynak gosterilmesi genelde uzun listelerle ayni isi gorir. Ayrica glinimiizde kaynaklar elektronik
versiyonlara eklenebilmekte ve okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylikla
ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gésterme icin APA (American

Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi

icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtiimelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak

siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;
(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
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Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)

Ug, dort ve bes yazarli kaynak;

Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)

Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;

(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili ornekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirk¢eye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Colkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltirt: Fonksiyonlari, geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki énemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstittist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale
a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savager, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. [stanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirk¢e Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web‘de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).'Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolimii]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. [stanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Mizik.
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and
ethical standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They
must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not
currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive
quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited
and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o "o

involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing the data”,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Release Form. The individuals who do

not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the
acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a
general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
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fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium-Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
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ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.
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In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e. original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).

In addition, a Copyright Release Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1.

Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15t of September for the December issue.

Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.
Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.

The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
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placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org
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Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with ;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
et al., 2000)

Citations with more than six authors;
(Gavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.
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f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltir(i: Fonksiyonlar, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI
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