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Tuva Samanlari ve )
Tedavi Uygulamalarindan Bazi Ornekler*

Janyl Myrza BAPAEVA™
Ozet

Bu makalenin amaci, Sibirya Tiirk halklarindan olan Tuva toplumunda eskiden beri 6zel sta-
tiiye sahip samanlari (kamlar) ve faaliyetlerini, kamlarin geleneksel fonksiyonlarindan biri olan
tedavi ayinlerini ana hatlariyla tanitmaktir.

Calisma Rus, Tiirk, yabanci bilim adamlarinin kaydettikleri bilgilerin sentezi yoluyla ‘Saman
(kam) kimdir?’, ‘Nasil kam olunur?’, ‘Kamlarin kategorileri nelerdir?’, ‘Kamlarin faaliyetleri ne-
lerdir?’, ‘Kam alkis1 nedir?’, ‘Tedavi ayin tiirleri nelerdir?’ gibi sorulara cevap mahiyetinde dii-
zenlenmistir. Samanlarin yardimci ruhlari ve esyalari (tef, kostiim, tef tokmagi) tanitilmistar.

Makalede kamlarin tedavi pratigi, hastali§in teshisine, iyilestirilmesine veya énlenmesine
yonelik baz1 ayinlerle ilgili bilgi verilerek aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Samanlarin tedavi ayini
sirasinda sOyledikleri metin 6rneklerine -ruhlarla konusma, alkis (hayirli dua), kargis (beddua)-
yer verilmistir. Ornekler Tuva Tiirkcesinden Tiirkiye Tiirkcesine aktarilmistir.

Kam alkislari, Samanist toplumlarin folklorunun en eski tiirlerindendir. 1929 yilina kadar
Tuva’da halk edebiyati tiirleri arasinda yayginligi bakimindan en 6nde yer alan alkislar 1930’lu
yillarda yasaklanmis, alkis geleneginin muhafizlari ise siyasi baski kurbani olmuslardir. 1991
yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve merkezi komiinist yonetimin yasaklarinin kalkmasiy-
la Tuva’da alkis gelenegini canlandirma faaliyetleri yeniden baslatilmistir. Makalede iinlii Tuva
halk bilimcisi Prof. Mongus Kenin-Lopsan’in, yasaklara ragmen zor sartlar icinde derledigi ve
Algisi Tuvinskih Samanov ‘Tuva Hamnarmy Algistart’ (Kizil, 1995) kitabinda bir araya getirdigi
alkis metinlerinden faydalanilmistir.

Halk edebiyati iiriinii olarak alkislarda, Samanizm inancini yasatan halklarin mitolojisi, giin-
liik hayati, iyilik ve kotiiliik, giizellik ve c¢irkinlik anlayisi, hastalik sebepleri, tedavi yontemleri,
doga-insan iliskisi, gok, yer, atalar kiiltii gibi halk bilgisinin cesitli yonleri yansitilmistir.

Sibirya Samanizmi icerisinde Tuva Samanizmi, Tiirkiye’de az arastirilmis bir alandir. Bu ma-
kalenin, Sibirya Tiirk Topluluklar1 arastirmalar ve kiiltiir arastirmalar1 sahasinda bu acig1 ka-
patma yolunda kiiciik bir katkida bulunacagi timidindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Tuva Kamligi, Kamlama, yardimc1 ruh, tedavi, tef.

Tuvan Shamans and Some of Shamanistic Therapy Practices

Abstract

This article aims to provide general information about the shamans (kams) who have held a
special status in Tuvan society since time immemorial. The research section of the article seeks
answers to questions such as ‘Who is the shaman (kam)?’, ‘How does one become a kam?’, ‘What
are the categories of shamans?’, “‘What are the activities of the kam?’, “‘What is the shaman’s pra-
yer ‘alkysh’?’ ‘What kind of therapy practices are there?’ through a synthesis of the data collec-
ted by Russian, Turkish and other researchers. Some of the therapies, divinatory techniques are
described in detail in this section. Information is provided about the guardian spirits, the items
(tambourine, costume, staff) of the shamans.

* Bu makale, tarafimdan hazirlanan, Tuva Kam Alkislari(inceleme-Metin-Aktarma) adli yiiksek lisans tezinin (Gazi Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Cagdas Tiirk Lehceleri ve Edebiyatlar: B6liimii, danisman Dog. Dr. Ekrem Arikoglu, Ankara, 2008) ilgili
boliimlerine bagvurularak kaleme alinmistir.

** [stanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halk Edebiyat: B&liimii doktora 6grencisi.
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The kams’ alkis-prayers uttered in the shamanistic séance presented here are translated from
Tuvan Turkic into Turkish (Tiirkiye). The alkis-prayer, a produce of folklore, reflects various as-
pects of folk knowledge of the people who maintain their faith of Shamanism, such as mytho-
logy, daily life, therapeutic techniques, the relationship between nature and humanity, the sky,
the earth, the ancestor cult.

In period of 1929-1991 shamanic rituals in Tuva were forbidden, guardians of shamanic tradi-
tions have been victims of political pressure.

The prayer texts in this article were taken from the “Tuva Hamnarnin Algistar1” (Kizil, 1995),
prepared by the famous Tuvan scientist, Prof. Of Tuvan folklore Mongus Kenin-Lopsan.

Tuvan Shamanism is less researched field in Turkey. I hope this article will contribute little in
the way to close this gap.

Key Words: Tuvan shamanism, shamanistic séance (kamlama), guardian spirit, therapy, tam-
bourine.

Giris

Tuva, Rusya Federasyonu icerisinde 6zerk bir cumhuriyettir. 170.500 km? alanda yer alan
iilkenin baskenti Kizil sehridir. Ulke giineyde Mogolistan, doguda Buryat Ozerk Cumhuriyeti,
kuzeydoguda Rusya’nin Irkutsk boélgesi, kuzeyde Krasnoyarsk bolgesi ve Hakas Ozerk Cumhuri-
yeti, batida Altay Ozerk Cumhuriyeti ile sinirhidir. Tuva, cografi yap: olarak daglik bir bolgedir:
topraklarin %82’si daglarla, %18'i ise ovalarla kaplidir. Ulkeyi batidan Altay Daglari, kuzey ve
dogudan Sayan Daglari, giineyden Altay Daglarr'nin dogu sinir1 olan Tannu-Ula siradaglar cev-
reler, merkezde ise Akademik Obrucev siradaglari uzanir.

Kendilerini ‘Tiva’ olarak adlandiran Tuvalarin mensei hakkinda cesitli goriislerden biri “Tuva’
kelimesinin III-IV. asirlarda Cin’in kuzeyinde biiyiik bir devlet kurmus olan ‘Toba-Topa’lardan
geldigi, glinlimiiz Tuvalar1 arasinda yaygin olan bir kanaattir’.!

Tuvalar ‘Tiva’ kelimesi disinda cesitli kaynaklarda Soyon, Soyot, Uranhay, Uryanhay, Tuba
adlarnyla da anlatilirlar. ‘Giiniimiizde toplu olarak bu adla bilinen cumhuriyet insanlarn cesitli
boylardan, oymaklardan geldiklerini bilirler. Bu oymaklar cesitli Uygur, Kirgiz, Tiirkmen boyla-
rindan giliniimiize ulasmislar, ortak ad olarak da ‘Tiva’ kelimesini kullanmaya baslamislardir’.?

Giiniimiizde Tuvalarn yasadig1 topraklar iizerinde tarih boyunca Iskitler, Hunlar, Goktiirk-
ler, Uygurlar, Yenisey Kirgizlari, Mogollar, Altin Hanlar-Cungarlar, Mancurlar hakimiyet stirmiis-
tlir. 1917-1921 yillar1 arasinda Carlik Rusyasi ile Bolsevikler’in iktidar miicadelesi goriilen bu
bolgede 14 Agustos 1921 tarihinde Tiva Arat Respublika (Tuva Halk Cumhuriyeti) kurulur. 11 Ekim
1944 yilinda TAR ‘Sovyet Muhtar Bélgesi’ olur. 10 Ekim 1961 yilinda Tuva, ‘Muhtar Sovyet Sos-
yalist Cumhuriyeti’ unvanini alir. 1991 yilinda Sovyetler Birliginin ¢okiisiiyle Tuva, 28 Agustos’ta
‘Tuva Cumhuriyeti’ adin1 alir.

Tuvalar, diger Sibirya Tiirk topluluklari gibi iki dinlidir. Ancak diger topluluklar daha cok
Hiristiyan-Samanist oldugu halde, Tuvalar Budist-Samanisttir. Tuva Cumhuriyetinde Budizm
resmi din olarak kabul edilir; resmi din olmayan Samanizm ise Tuva halkinin eskiden beri yasa-
dig1 inanc sistemidir.

Tuva’da Budizm, Mogol-Tibet Lamaizmi seklindedir. Dalaylama, Tanr1’nin yeryiiziine génder-
digi olaganiistii giiclere sahip bir kimse olarak kabul edilir. Lamaist Budizm Altay-Sayan ve Tuva
bolgesine Kubilay Han’in 6nderligindeki Mogollar XIII. yy.da bolgeyi fethedince gelir ve XVIII.
yy.da Tuva’nin resmi dini kabul edilir. Lamaizm ile Samanizm arasinda baslangicta direnme s6z
konusudur, fakat zamanla iki inang sistemi unsurlari birbiri icinde erimistir.3 Tuva’da Budizm
ve Samanizmin bir arada yasamasinin, bir insanin hem Budist, hem de Samanist olabilmesinin

1 Ekrem Arikoglu, ‘“Tuva Cumhuriyeti. Tuva Tiirkleri’, Tiirk Diinyas: Ozel Sayist II, say1 16, Temmuz-Agustos, 1997, s. 1562.

2 Arikoglu, a.g.m., s. 1562.

3 Fridman, Eva Jane Neumann; ‘Tuva Samanizmi’, ¢ev. Miifit Balabanlilar, Tiirkler, XX. cilt, Ed. Salim Koca vd., Ankara, Semih
Ofset, 2002, s 182.
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sebeplerinden en 6nemlisi, iki inang¢ sisteminin de ana degerinin ‘tabiata karsi saygili olmak’
esasina dayanmasidir. Insanin yeryiiziinde hayatini devam ettirebilmesi icin ilk sart; tabiatla ve
cevresiyle miicadele etmek yerine, onunla uyum icerisinde, barisik olarak yasamay1 kabullen-
mesidir. Sayg1 duyulmasi gereken bu unsurlar insanin en yakin cevresinden (toprak, su, canli-
lar...) evrenin sonsuzluguna (ay, giines, yildizlar...) kadar uzanir.

1928-1991 yillar1 arasinda Tuva’da Budizm ve Samanizm devlet tarafindan baski altina alinir.
Lama ve samanlarin faaliyetleri yasaklanir, malzemeleri yakilir, yasaga uymayanlar hapse atilir,
agir vergilere maruz birakilir, cocuklari okullara alinmaz.

I. Tuva’da Samanizm

‘Samanizm, milattan 6nceki yillardan bu yana Tiirklerin ve cevredeki topluluklarin, I¢ Asya
ve Orta Asya’da yasadiklari bolgelerde uyguladiklari ve saman ya da kam adi verilen din adamla-
1 aracili§iyla gerceklestirilen bir inanc¢ ve uygulamalar biit{intidiir’.4

Ileri siiriilen goriislerden birine gére samanizm terimi, Tunguzca ‘bilgi sahibi kimse’ anlami-
na gelen ‘saman’ sozciigiinden gelir. Bu terim Rus bilim adamlar1 araciligiyla bilim terminoloji-
sine girmistir.5

Samanizmin diinyaya bakis acisinin temel fikrine gore diinya {i¢ boliimden -yeralti, yeryiizii,
gokyiizii- olusur. Uciinde de bazi farkliliklarla birlikte insana yabanci olmayan hayat tarz siirdii-
ren ruhlar yasar. Samanizmde, insanin degisik gérevleri olan birka¢ ruhu ve insanin yeryiiziin-
deyken siirdiirdiigii hayata gore 6liim sonrasi hayati oldugu inanci hakimdir.® Hayatinda giinah
isleyenlerin ruhu karadir ve insan éldiikten sonra bu ruh yeraltina gider. Olen iyi insanlarin ak
ruhu goge yiikselir, gokte derecelerine gore siralanmis tanrlarin yaninda yasar. Olen insan her-
hangi bir canli olarak tekrar dirilebilir. Bu yiizden yeryiiziindeki bitkilerin veya hayvanlarin bir
Onceki hayatinda insan olma ihtimali vardir.

Tuva’da Samanizmin tarihsel kokenleri Tuva halkinin atalar1 olan Hunlara (M.O. III ve II. yy.)
kadar izlenebilir. Bu dénemden kalmis yazili belgeler Tuvalarin o zaman da kutsal ayinler yap-
tiklarini belirtir.”

Tuva Samanist diinya goriisiine gore insan ile doga bir biitiindiir. Canlilarin ruhlar1 oldugu
gibi agaclarin, daglarin, sularin da ruhlari, akillari, anlayislar vardir. insanin hayati, sagligl,
refahi ve genel olarak kaderi cesitli ruhlarin iradesine, onlarin insanla olan iliskilerine baglidir.
Insanin cevresindeki ruhlar diinyasiyla iliski sekillerini yansitan eski kiiltlerin bu animistik te-
melinde, baz1 secilmis insanlarin ruhlarla 6zel, yani meslek olarak irtibat saglamasi fikri sekil-
lenmistir. Yetkili insanlar, bizzat ruhlar tarafindan secilir.® Bu secilmis insanlara saman denir.
Tiirkcede kam (Tuvaca ham) ‘saman’ kelimesinin karsiligidir.

Kam

Tuva’da uygulandig1 bicimiyle Samanizm, insanlar1 saman araciligiyla yukari ve asag1 diin-
yanin ruhlarina baglayan inanc sistemidir. Saman, vecd haline gecis sayesinde atalarinin ve do-
ganin ruhlartyla konusarak kehanette bulunabilen ve gelecegi tahmin edebilen, ruhlarimi kay-
betmis ya da hastaliktan istirap ¢eken Kisileri iyilestiren ve toplulugun saglig1 icin ayinler yapan
dinsel uygulayicidir.®

Samanizmde hastali§in ve 6liimiin sebebi olarak insanin viicudunu ruhlarindan birinin terk
etmesi veya insana kotii ruhun girmesi sayilir. Kamin gorevi, teshisten sonra kamlama sirasin-
da yardimci ruhlarin destegiyle insani terk eden ruhu bulmak ve geri getirmek veya yerlesen
kotii ruhu kovmaktir. Kamlama, samanin cesitli dua ve adak sunmalarla ruhlarla irtibata gecme

4 Yasar Goruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlan, istanbul, Kabalci Yayievi, 2002, s. 15.
5 http://en.wikipedia.org/wiki/Shamanism

6 Potapov L. P., Ocerki Narodnogo Bita Tuvintsev, Moskova, Nauka Yay., 1969, s. 347.
7 Fridman, a.g.m., s. 182.

8 Potapov, a.g.e., s. 348.

9 Fridman, a.g.m., s. 182.
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faaliyetidir. Kamlama esnasinda kam, tefe, homusa (agiz kopuzu) veya bakir aynaya ritmik se-
kilde vurarak cikarttigi melodiye gore ve konuyla ilgili olarak irticalen nazim parcalar1 séyler. Bu
siir tiiriine alkis denir.

Kam, ruhlarin yardimiyla, cesitli yontemler (masaj, sivazlama, cesitli otlarla vs.) kullanarak
eklem hastaliklari, kirik-cikiklar, akciger, karaciger hastaliklar gibi bircok rahatsizligi tedavi
eder.

Kamin Yardimci Ruhlari

Tuva’da kamin yardimci ve koruyucu ruh betimlemeleri (putlar) eeren (bazen ongon) olarak
adlandirilir. Eerenler ‘samana isinde yardim eden ve onu koruyan iyi ruhlardir. Atalarin ruhlari,
Ozellikle daha Once yasamis akraba samanlarin ruhlari olabilirler’.* Putlar ‘keceden, pacavra-
lardan, kayin agaci kabugundan yapilir. Bir kism1 cocuklarin oynadiklar1 bebeklere benzerler.
Bir kismi da tilki, tavsan ve baska hayvan derilerinden ibarettir. Bunlar duvarlara yahut siriklara
asilir. Bazi aileler bunlar torbalarda saklarlar. Ava veya 6énemli bir sefere ¢ikarken bu putlara
sac1 sacarlar ve agizlarina yag siirerler’."

Kamin Tefi, Tef Tokmagi ve Giysisi

Tef, kamin en 6nemli esyalarindan biridir. Tuvalar (cogu Altay grubundaki halklar gibi) tefi
Mogolca bir kelime olan ‘tiingiir/diingiir’ diye adlandirirlar. Tiingiir, kamlama sirasinda kamin bi-
nek hayvani olarak algilanir ve bircok fonksiyonu vardir. ‘Samani diinyanin merkezine tagimak
olsun veya havada u¢masini saglamak olsun, ruhlar1 cagirmak olsun, nihayet giiriiltiisiiyle sa-
manin isine yogunlasmasini ve icinde dolagsmaya hazirlandig1 manevi dlemle temasa ge¢mesini
saglamak olsun, Samanlik seansin yiiriimesi icin vazgecilmez bir 6gedir’.>

Tef tokmagi, ‘orba’ olarak adlandirilir ve bir nevi kamci fonksiyonu goriir. Kam ve kamlama
icin gerekli bir unsurdur. Tokmak ¢am, ardig, sedir ve mus boynuzundan yapilir.

Kam giysisi, 6zel bir dinsel mikro kozmosu temsil eder. Yap1 olarak simgesel bir sistem olus-
turur; islev acisindan ise kutsanmislig1 nedeniyle, cok ve cesitli manevi giiclerle —en basta da,
‘ruhlarla’- donanmistir. Kam elbisesi ren geyigi, koyun ya da keci derisinden yapilir; 6zel islevleri
olan nakislar, kus tiiyleri, metal levhalar ve ¢ingiraklarla ‘donanir’. Saman giysisi, insan veya
kus iskeletine benzemeye calisarak, onu giyenin kazandigi 6zel statiiyii, yani artik 6liip dirilmis
oldugunu, ifade ve ilan eder. Onu giymekle saman, kutsal olmayan normal boyutu asip, manevi
diinyayla temasa ge¢meye hazir olur. Tuvalarda kam kostiimii, kusu sembolize eder.

15 Ekim 1993 tarihinde Samanizm, Kizil’da bir baskanlik kararnamesiyle iyilestirici bir saglik
sistemi olarak ilan edildi, boylece, Samanizm bir meslek olarak taninmis oldu.®

Ayni1 y1l ‘Diingiir’ adini tastyan Samanlar Dernegi kuruldu. Bu dernekte ehliyetli kamlar belli
bir iicret karsilinda halka hizmet sunarlar. Ayrica, Samanizm Arastirmalar1 Bilimsel Merkezi ku-
ruldu.

Kamin Tefi, Tef Tokmagi ve Giysisi

Kamlik, genelde kam-atalardan gecer; fakat Tuvalarda Samanlarin baska kategorileri de vardir®:
Kam soyundan gelen kamlar.

Soyu yer ve su iyelerine dayanan kamlar.

Soyu goge dayanan kamlar.

Soyu kotii ruh ‘albis’tan gelen kamlar.

Soyu kotii ruh ‘aza’dan gelen kamlar.

T

10 Eridman, a.g.m., s. 184.
1 Apdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm. Materyaller ve Arastirmalar, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kuru-
mu, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 5. baski, 2000, s. 42.

12 pircea Eliade, Samanizm. flkel Esrime Teknikleri, cev. Ismet Birkan, Ankara, Imge Kitabevi, 1999, s. 199.
3 Fridman, a.g.m., s. 182.
14 Mongus Kenin-Lopsan, Algisi Tuvinskih Samanov. Tuva Ham Algistan, Kiz1l, 1995, s. 6-7.
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Mogol dilli giiney-dogu Tuvalarda bir insan ruhlarin emriyle saman olur. Saman erkek oldugu
gibi kadin da olabilir. Erkek samana boo veya tsaarin, kadin samana ise utkun denir.’s

Kam Olma Siireci:

Yukarida belirtildigi gibi kamlik, insanda irsi veya sonradan ‘ruhlarin emriyle’ ortaya cikan
bir olgudur.

Cocuklarda kamlik alametleri olarak bayilma, yiiziistii uyuma, yiiksek sesle, bazen kan ka-
risik aglama, viicudun agirligi sayilir. Cocugun geleceginin nihai karari icin kam davet edilir.
Saman kamlamayla cocugun kamlik kaderini onaylar. Ancak bulug cagina girmeden 6nce saman
olunmaz. Bu dénemde genc erkek veya kiz ‘hastalanir’ (bilin¢ kaybi, sayiklama). Davet edilen
profesyonel saman, bunlarin egitimine baslar.

Ozel kam okullan yoktur. Tecriibeli kamlar gen¢ meslektaslarini belli bir yetistirme tarzina
gore egitirler. En giiclii saman sayilan boga-kam (buga-ham) genc¢ kamlara kamlama sanatini
Ogretir. Egitim siireci bir hafta ila bir ay aras1 siirer. Boga-kam kendi cadirinda ¢irak kama saman
dansini, kendi melodisini bestelemeyi, tefin ritmine gore siir diizmeyi 6gretir.

Geng ile tecriibeli kamin birlikte yaptiklari kamlama téreni gencin bayilmasiyla sonuclanabi-
lir. Bu durum irsi samanlar icin s6z konusudur.

Saman mitolojisinin analizi her samanin kendi ayin kiyafeti, kendi melodisi, kendi metinleri,
danslari ve seceresinin olmasina gayret ettigini gosterir. Tuva Samanizminde cesitli saman kate-
gorilerinin ortaya c¢ikisinin kaynagi belki de budur.

Il. Tuva Kamlarinin Faaliyetleri
A. Kamlama Siireci ve Tiirleri'’

Tuva kami giiniin her saatinde kalmayabilir ise de aksamin ge¢ saatleri ve gece en uygun
zaman sayilir. Kamlama, kamin cagrilmasindan ugurlanmasina kadar yerine getirilmesi gereken
bir sira uygulamadan olusur ki bunlar bu calisma cercevemizin disindadir.

Bolge sartlari, hayat tarzi, kamin giicii ve kamlama icrasinin sanatsalligina gore birkac kam-
lama tiirii vardir.

1. Kiiziingii ile Kamlama (Kiiziingiiliig Hamnaar): Her ‘taclandirilmis’ kam, ‘kiiziingii’ adi
verilen bezlerle siislii metal parcasi veya ayna seklinde bir kamlama aletine sahip olmalidir.
Kiiziingiisii olan saman, tedavi amacli ayin yapabilir, fal bakabilir. ‘Kiisiing kelimesi Yakut dilin-
de ‘muhalefet’ demektir ve aynanin, kotii ruhlarin yakici bakislarindan koruyacagini ima eder’.'®
Tef ve kostiim alamayan kamlar, sadece kiiziingii kullanarak kamlama gerceklestirebilirler.

2. Homus ile Kamlama (Homustap Hamnaan): Miizik aleti homus (agiz kopuzu) yardimiyla
kamlama Erzin, Tes-Hem, kismen Todji ve Kaa-Hem bdlgelerinde yaygindir. Homusla kamlama,
zayif samanlara 6zgii bir tiir olarak nitelendirilir.

3. Tef ve Kostiimle Kamlama (Derig-Diingiirliig Hamnaan): Tef ve ayin elbisesinin yardimiyla
kamlama. Profesyonel kamlar, kamlama icin gerekli tiim donanima sahip olmalidirlar. Ayna ve
homusla kamlayan daha zayif meslektaslarindan farkli olarak gercek kam tefsiz ve kostiimsiiz
kamlamaz.

4. Dayak ile Kamlama (Dayaktig Hamnaar): Dayak olarak adlandirilan sirigin yardimiyla
kamlama. Bu tiir Todjin bolgesinde yaygindir; kamin meslegini gdstermek iizere aldig1 ilk nesne,
kayin agacindan bir siriktir.

B. Kamlarin Geleneksel Fonksiyonlari

Kam, birincisi tedavi amacli, ikincisi kiilt amacli olmak {iizere iki tiir faaliyet gerceklestir.

15 potapov, a.g.e, s. 348.

16 Mongus Kenin-Lopsan, Magiya Tuvinskih Samanov, Kiz1l, 1993, s. 25.
17 Kenin-Lopsan, a.g.e., s. 26-27.

18 Fridman, a.g.m., s. 185.
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Tedavi, en 6nemli fonksiyonlarindan biridir. Hekim samanlar hakkinda L. P. Potapov ‘Saman-
larin tedavi pratiginin 6nemi, Tuvalarin hastalik sebebi olarak ruhun, insan bedeninden gecer-
li bir siire icin ¢ikmasini veya o insana kotii ruhun girmesini gérmelerinden dolay1 artmistir.
Hastaligin teshisi, kamlama araciligiyla saman tarafindan konur ve kamlama siirecinde saman,
cesitli yardimci ruhlarin katkisiyla hastaligin sebebini saptayip gereken tedaviyi uygular’ diye
yazmistir.”

Tedavi Ayinleri
a. Kamin Hastanin Esas Ruhunu Cagirmasi

(Hammy Kijinin Kol Siinezinin Kiyginp Ekkeeri): Tuvalarin anlayisina gore, her yetiskin in-
sanin iki ruhu vardir. ilki, ‘insanin ana ruhu’ (kijinin kolsiinezini), ikincisi ‘insanin boz ruhu’
(kijinin bora siinezini). On ii¢ yasindan sonra kisi yetiskin saylir.

‘Ruh muhakkak viicutta yasamak zorunda degildir: erkekse dedesinin kamp yerinde, bir
yurtta, dallarin korunaginda, atlarda, eeren’de (ruh betimlemesi), borularda, eyerde vh. yerlerde
yasamayi tercih edebilir. Disiyse kiipe, yiiksiik, igne, cavaga (sac Orgiisii siisii), kova, cay 6giit-
mek icin olan havan, ocak masasi, sacayagi gibi ev esyalarinda ya da atesin kendisinde barinabi-
lir. Samanin ruhu tef, tef tokmagi, baslik, saman giysileri, dedesinin kamp yeri, eeren’i ya da seri
(6l samanin mezari) gibi daha 6zel yerlerde bulunur’.?® Eger esas ruh kisiyi terk ederse, insan
hastalanir veya oliir ve azalar (seytanlar) iilkesine gider. Hastanin tedavisi icin cagrilan kam,
kamlama esnasinda yardimci ruhlariyla birlikte bu iilkeye gider, kotii ruhlarla miicadele ederek
onlar1 alt eder; hastanin ruhunu geri getirir. Tedavi ayini, hastalig1 6nlemek veya hastaliga sebep
olan ruhlar kovmak icin icra edilir.

Kamlama sirasinda sdylenilen alkis 6rnekleri:

Aza Hamnin Aarig Kijinin Siinezinin Soyu Seytandan Gelen Kamin

Kiygirip Algangani Allas Sdyleyerek Hastanmin Ruhunu Cagirmast
Ak 601 eenzirey berdi. Bodap kérem. Ak cadinn issizlastu. lyi diisiin.

Aji1-toliin Oskiissiirey berdi. Keergep korem.  Coluk-cocugun Gksiiz kaldi. Merhamet et.
Aznraan maliy arga-kaskak sanay berdi. Besledigin malin calhiliga dagildi.

Adig, borii doyu bolur cede berdi. Awi, kurtlara yem oldu.

Kuray! Kuray! Kuray! Kuray!

Cirik-caagay oranince, hiinniig curtce Aydinlik yurduna, giineslik ocagina

Canip kelges, cirgap korem, curttap korem.  Don, mutlu hayatin siirdiir.

Cajin cargan cangis ejin hiley berdi. Saclanm aywrdigin* yalniz esin acilar icinde.
Caaskaanziraan. Bagay olur. Hiley berdi. Yalniz. Mutsuz. Aci gekiyor.

Kuray! Kuray! Kuray! Kuray!

Eger hasta 6liirse kam, onun ruhunu geri getiremedi demektir. Asagidaki 6rnek, kamin basa-
r1s1z bir tecriibesini anlatmaktadir:

Siinezinin siiriip-dilep, Ruhunu takip edip, arayip,
Siiziiglenip teyledim-daa. Imanla dua ettim.

Stimber-Uula artindan beer Siimber-Uula** arkasindan beri
Siiriiskestin, cadap kagdim. Pesinden gittim, yakalayamadim.

19 Potapov, a.g.e., s. 349.

20 Fridman, a.g.m., s. 184.

* Tuvalarda gen¢ kiz evlendiginde esi, saclarini ikiye ayirip orer. iki orgiilii sac, evli kadinin belirtisidir.
** Stimber-Uula: mitolojik bir dag.
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Duzalavaan dives siler.
Turjup-senep horjok-tur men.
Beerletpeen dives siler.
Bektig kinci salbas-la-dir.

Yardim etmedi demeyiniz
Savundum, denedim, basaramadim.
Geri alamadi demeyiniz.

Zincir kelepce birakmad.

Erlik cerden kiygirtkanda
Ejen haan-da duzalavas.
Ergim 1nak torel condan
Eep kelbes carilgani ol.

Cehennemden cagirdigimda
Mangur ham da yardim edemez.
Sevgili akraba, ulusuna
Dénmeyecek, harcannustir o.

Oliimden sonra 7. ve 49. giinleri 6len insanin ruhuyla yeniden baglant: kurmak icin kam davet
edilir, ates yakilir, dualar edilir. Miiteveffanin boz ruhunun 6liimden sonra 7 giin evde durdu-
guna inanilir. Yedinci giin kam 6len kisinin evine gelir, kiilt atesi yakilir ve atese adak sunulur.
Bunun {izerine ruh kama gelir ve yedi giin icinde nelerle karsilastigini ve ihtiyaglarini anlatir.
Saman bunlar 6len kisinin akrabalarina aktarir ve ruhun isteklerini yerine getirmelerini soyler.

49. glinii ayin tekrarlanir. Bu sefer kam, miiteveffanin esas ruhuyla irtibata gecer. Ruh, bu
zaman zarfi icinde nerelere gittigini, neler gérdiigiinii, akrabalar1 hakkinda neler diisiindiigiinii,
onlar i¢in nelerin iyi veya kotii olabilecegini anlatir.

b. iyi veya Kotii Kehanette Bulunma

(Hammy Horiimnep Hamnaar): Cocuk veya yetiskin birisi hastalandig1 zaman kam, hastanin
akrabalarina: ‘Sizlerin evinizde bir felaket olacak. Sar1 yapraklar yere diistiigii zaman bu felaket
gerceklesecek’ veya ‘Agaclar filizlenmeye basladig1 zaman sizin evinize kotii ruhlar gelecek’ sek-
linde kehanetlerde bulunur. Bu kehanetten korkan insanlar, samani o kétii ruhlar1 engelleyene
kadar evlerinden cikarmazlar.

Kehanetin baska sekilleri de vardir. Tuvalarda, eskiden beri, 6zel muamele gerektiren iki tiir
evcil hayvan vardir. Birincisi ‘soguk nefes alan hayvanlar’ sigir ve keci, ikincisi ‘sicak nefes alan
hayvanlar’ koyun ve attir. Kehanet pratiginde Tuva samanlari, hastaligin 6zelligine gére, bu iki
gruba mensup hayvanlarin sembollerini kullanirlar. Mesela, saman soyle der: ‘Sizin kdyiinii-
ze, yakinda, kuzey tarafindan soguk nefesli bir hayvan gelecek ve kendisiyle birlikte biiyiik bir
tehlike getirecek. Ben size onu hediye olarak almamanizi ve hatta o hayvanin, kéyiiniize ayak
basmasina bile izin vermemenizi tavsiye ederim’.>!

Bir alkis 6rnegi:

Aarignin alis dozi
Aalinarnin kodaninda.
Ala-sokar malinarnin
Arazinda singen-ne-dir.

Cetkeriner cilbi d6zii
Celenerde, honenerde.
Celip mannaar cilginparda,
Cedi kara hoyunarda.

Cedi kara hoyum deerin
Cetkeriner bottari-dir.
Cedeldirzin sirbidipse,
Cetkeriner arlip bolur.

21 Kenin-Lopsan, a.g.e., s. 35.

Hastaligin kokii

Agldaki stiriiniizde.

Ala kansik hayvanlanimizin
Arasina sinmistir.

Koétii ruhun bencil kokii

Buzag ve kuzulanin baglandigi yerde.

Tins giden yilkimizda,
Yedi kara koyununuzda.

Yedi kara koyunum deyin siz
Kotii ruhun ta kendisidir onlar.
Yedisini oldiiriince,

Kotii ruhunuz kaybolur.
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c. Hastaligi Onlemeye Yonelik Ayin

(Siiziik-Bile Hamnaan): Geleneksel olarak her saman ayine katilanlara bulundugu yerlerde
duyup gordiiklerini anlatir. Komsu koyde oturan birini bir tehlike bekledigini soyleyebilir. Otu-
rup dinleyenler, bahsedilen kisinin kim oldugunu hemen tahmin ederler. Bazen kam, s6z konu-
su insanin, kiyafetini ve rengini, bindigi atin cinsini, ipucu olarak verir. Eger bu insana, basina
gelecekler, dinleyen kisiler tarafindan haber verilirse, o Kisi, belay1 def etmek icin, hemen kami
yanina ¢agirir.

d. Hastay! Tedaviye Yonelik Ayin

(Aangga Hamnaar): Tedavi icin kami1 secme, hastaligin 6zelligine gore degisir. Eger hastalik
eklem romatizmasiyla ilgiliyse hasta, soyu yer ve su iyelerinden gelen samani tercih eder. Mese-
la:

Cinci, suru dastig hemner eeleri!

Citkennerni dileeliner, surgaalipar.

Aldin, m6ngiin dastig hemner eeleri!

Aarngligni ajaap korel, cedip kelem.

Inci, boncuk tash nehirlerin iyeleri!
Kaybettiklerimi arayalhim, soralim.
Altin-giimiis tash irmaklann iyeleri!
Hastay tedavi edelim, buraya gelin.

Sinirsel bir hastalik s6z konusuysa, soyu doga giiclerine dayanan saman tercih edilir. Saman-
lar arasinda en iist grubu temsil eden soylu kamlar her tiirlii hastalik tedavisi icin cagirilirlar.

Deer Hamniryy Okpe Aarun Algangamni G6k Soylu Kanmin Akciger Veremi Hastasina

Alkast
Hakkiladir Khak-Khak deyip
Kakkirtpanar. Balgam cikartmayn.
Hannig irin Kanhl irin
Diikiirtpener, Tiikiirtmeyin,
Cee-ceener. Haydi, haydin.
Hokkiiledir Khék-khok deyip
Codiirtpener. Oksiirtmeyin.
Koviiktiig han Kopiiklii kan
Diikpiirtiiner, Kusturun,
Cee-ceener. Haydi, haydin.
Aksinaydan Agzindan
Azirtpanar. Hapsirtmayin.
Adaanaydan Altindan
Ozurtunar. Osurtun.
Cee-ceener. Haydi, haydin.
Hevertpener. Sisirmeyin.
Ondaatpanar. Inletmeyin.
Ozurtpanar. Osurtmayin.
Cee-ceener. Haydi, haydin.

e. Hastayi Tedaviye Yonelik Ayin

(Hammn Bora Siinezinni Undiireri): Boz ruh, ana ruhunu kaybederek 6len insandan sonra
cadirda kalan ruhtur. Miiteveffanin akrabalari, 6liim {izerinden 7 giin gectikten sonra, boz ruhu
kovmak icin kami davet ederler. Ayin, su sekilde icra edilir: Akrabalardan biri, kirmizi bir kam-
ciyla bati-dogu istikametinde olmak {izere ¢adir etrafinda déner ve ¢adir1 kamcilar. Saman da
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onun pesinden tefine belirli bir ritimle vurarak dolasir. Kapiya gelince, sanki o boz ruhu yakalar
ve ‘dospan’ tahtasina rabt eder ve tahtanin cadirin disina cikartilmasini soyler. Bir kisi daspan
tahtasini alip kdyiin uzaginda bir yere birakir.?

Sangitay Hamnin Olgen Kijinin Kara-Bora
Siinezinin Aji-T6liinden Adirip Algangani

Aza cayaan saguizinnar!
Andaagilar, mindaagilar!
Diindiirliigniin burgan cayaan!
Diirgedener. A'ttaninar.

Ertenginin eeleri!

Eeren doziim eeleri!
Evirliner, havirlinar.
Evin-¢oviin negep tur-men.

Kajan bargan? Kaynaar bargan?
Amitannin kara-bora setkili-siinezi
Aji-t6lge artip kalza, bagay bolur.
A’tkarinar, tonandirinar.

Baar cerince 1naar-la
Bargizipar, iradipar.
Ceder cerince 1naar-la
Cediriner, dozattanar.

Cerineyden cediriner.

(Cemin-ajin cemgeriner.

Coraannay-la oraninga**** corup korem.
Bargannay-la baar ¢oor, barip kérem.

f. Oga Yakmak

Sangitay Isimli Kamin Olen Kisinin
Boz Ruhunu Coluk-Cocugundan Ayinp
Allaslamasi

Seytan yaradilish ruhlar!
Oradalkiler, buradakiler!
Teflinin tann yaradilishlan!
Hizlamin. Atlanin.

Eskinin iyeleri!

Eeren*** 6ziimiin iyeleri!
Sakin olun,

Nezaket bekliyorum.

Ne zaman gitti? Nereye gitti?
Adarmun boz ruhu

Coluk-cocuguna kalirsa, kétii olur.
Ata bindirin, giyindirin.

Gidecegi yere kadar
Gotiiriin, uzaklastinn.
Ulasacag yere kadar
Ulastinn, goz-kulak olun.

Doyastya yediriniz.
Yemegini-asin veriniz.
Yolunla yurduna yiirii.
Varacagin yere git, liitfen.

(Oga Sahri): Hastanin oliimiinden sonra akrabalari, samani oga yakma ayinini yaptirmak
iizere davet ederler. Olii cadirin icindeyken, disarida yakilan atese en giizel yiyecekler atilir.

g. Kamin Cocuk Ruhunu Cagirmasi

(Hammny Urug Kudu Kiygirar): Tuvalarda ‘Cocugu hicbir zaman korkutmayin, yoksa ruhu
gider’ diye inang vardir. ‘Dogmamis bir bebegin ruhu annesinin icindedir ve ii¢ yasindan kiiciik
bir cocugun ruhu kundak bezlerinde, basinin iistiinde ya da besikte olabilir. Uc ile on ii¢ yaslar
arasindaki bir cocugun ruhu (urug kudu) cizmeleri, basliklari, elbiseleri ya da gen¢ ¢cocuga hedi-
ye olarak verilen hayvanlarda bile barinabilir’.?

Kaynak kisi Saaya Telikovi¢ Taktan’dan (d. 1919) ¢ocuk ruhunu cagirma ayiniyle ilgili su
hikaye derlenmistir: ‘Ben, Barun-Hemcik ilcesine bagl Kizil Majalik koyiinde yasayan kam Ho-
musku Sotpa’nin ¢ocuk ruhunu ¢agirisini anlatacagim. Annem-babam Oorga-Kir1 kdyiinde yasi-
yorlardi. O zaman, kiiciik bir cocuktum. Sonbahar yaklasiyordu. Kizli-erkekli ve 10-15 yas arasi

22 Kenin-Lopsan, a.g.e., s. 36.

*** Eeren: put, yardimci ruh.

***x Oran: tilke, yurt, bolge. Tuva mitolojilisinde her ruhun kendi yurdu olduguna inanilir.
23 Fridman, a.g.m., s. 182.
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bir cocuk grubu, Avral Dagr'na gittik. Yolda ii¢ yilan gérdiik ve onlar 6ldiirdiik. Yilanin biri kuy-
rugunu savurarak bir agaca carpti ve agactan bir cinlama sesi geldi. Bu yilani da 61diirdiik. Avral
Dagrna ¢iktik ve orada bulunan biiyiik bir tas yigiminin yanina geldik. Dibinde bir siirii yilan
bulunuyordu. Biz oraya meyve toplamaya gitmistik; fakat toplayamadik; yilanlarla miicadele
etmek zorunda kaldik. Yilanlar1 tasladik ve biiyiik bir kismini 61diirdiik. Olenlerin arasinda iize-
rinde altin gibi sapsar1 lekeler bulunan bir yi1lan da vardi. Sonradan evimize dogru yola ciktik.
Avral Dagrni, birdenbire bir sis kapladi. Sonra o sis, kara bir buluta déndii ve goge yiikseldi.
Kuvvetli bir dolu yagmaya basladi. Bu dolu altinda Karlan Haya gecidine gittik ve ormana girdik.
Oraya da cok miktarda dolu yagmist1 ve yalin ayak dolu {izerinde yiiriiyorduk. Sonra bu grup,
evlerine dagildi. Biz doért kisi, benim anne-babamin ¢adirina ulastik. Cadirin icine girdigimizde,
evin en saygin késesinde, saman Homusku Sotpa oturuyordu. Saman, birdenbire titremeye bas-
ladi, havayi koklad ve sOyle soyledi: ‘Demir kokuyor’. Sonra birdenbire kafasini sandiga vurdu
ve bayilip yere diistii. Uzun siire bu sekilde yatt1. Titreyerek kendine geldi, ayaga kalkt1 ve s6z-
lerine devam etti: ‘Sizin cocuklarinizin hig birinin kendi ruhlar1 yok. Yer-su iyesi yilana déniip
gezerken, cocuklariniz onu 6ldiirdii. Yerin iyesi, sizin cocuklariniza 6fkelendi’.

Annem ve babam, onu dikkatle dinlediler ve soyle séylediler: ‘Herkes sizin gibi her seyi g6-
remez. Sadece siz biiyiik bir saman olarak gizliyi géren goze sahipsiniz. Onlarin ruhlarini geri
getirmenizi, biiyiik bir mahcubiyetle diliyoruz. Ruhlarim kaybeden ¢ocuklarimizi, sizden bas-
ka kim kurtarabilir? Bu yilan katliamina karismis bulunan diger ¢ocuklarin anne-babalar1 da
kam Sotpa’ya ayni sekilde yalvardilar. Biiyiik saman buyurdu: ‘Hazirlanin, ben kamlayacagim.
Tavsan gozlii, siyah kulakli ve egri burunlu bir koyun lazim. Geng bir ardi¢ agacindan 10 metre
uzunlugunda bir ¢cubuk lazim ki 6nce onun kabugunu soyup kirmizi boyayla boyayin. Siyah bir
kusun, mesela karganin kanatlar1 lazim. Bunlarin hepsini hazirlayin ki kamlamaya baslayabile-
yim'.

Tarif edilen koyunu buldular, kestiler ve derisini yiizdiiler. Kellesi ve siyah pacalari oldugu
gibi kald1. Derisini renkli ve ipek bezlerle siislediler. Kirmizi1 ardi¢c cubugunu astilar ve o cubugu
yere sapladilar. Bu cubugun etrafina, kece serildi. Kecenin tistiine araga (alkollii icecek) ve Tuva
mutfaginin en giizel yemeklerini koydular. Her cocugun 6niine, yarisina kadar siitle dolu birer
giimiis kase koydular.

Kam Sotpa’nin, 6zel bir hazirlig1 vardi. Her cocugunun ruhunu geri ¢cagirmak icin, cocuk sa-
yisinca olan kanatlarin altina, birer igne saplayip onlart bir durgun suya atmalarini séyledi.
Riizgar, kanatlan kenara dogru génderdigi zaman kam, kamlamasina son verdi. Bu sirada, bir
kanadin suda hareket etmedigini gdrdiim.

Suda hareketsiz duran kanadin temsil ettigi kiz, daha sonra hastalanarak 6ldii. Kam Sotpa,
onun ruhunu geri getiremedi. Diger cocuklarin ruhlarini geri cagirabilmis olmali ki onlar hayatta
kalabildiler.

Bu olayda, cocuk grubunun, bir yasagi ¢cignemis olduklar1 tahmin edilebilir. Bu yiizden, altin
gibi sar1 pullu bir yilan olan yer ve su iyesi, onlari cezalandirmistir’.?

Boylece, Tuvalarin anlayisina gére, cocugun ruhunun ¢alinmasi veya kaybolmasi olgusu, ar-
kasindan agir bir hastalifin gelecegi siddetli bir korku neticesinde meydana gelir. Yukaridaki
Ornekte, 6fkelenmis yer ve su iyesi, bir anda bir grup cocugun ruhunu ¢almis ve onlarin hayatini
ancak kam kurtarabilmistir. Burada kamlama usulii, geleneksel bir sekilde gerceklestirilmistir.
Ofkelenmis yer ve su iyesine, suclu cocuklan affettirmek icin tiim ebeveynler adina bir koyun
kurban edilmistir.

Hamniny Urug Kudun Kiygirgani Kamin Kiz Cocugunun Ruhunu Cagirmasi
Kandig aaylig urugul mon? Nasil huysuz kiz bu?

Kancgap bargan urugul mon? Nasil gitti bu kiz?

Ongaar-deskeer oortulangnaan? One-arkaya dénen

Ongaar-deskeer dirjjagnaan? Ona-buna kiisen?

24 Kenin-Lopsan, a.g.e., s. 37-39.



Tuva Samanlan ve Tedavi Uygulamalarindan Bazi Ornekler

Aaji-cani bak ¢iivel mon? K6tii huylu biri mi bu?

Adan-iyen cedip keldi mon. Annen-baban buradalar.

Ajin-cemin salip algan, Asini-yemegini koyup,

Adan-iyen manap olur. Annen-baban bekliyor.
Sonuc

17

Mezkiir makalede, Sibirya Tiirk halklarindan olan Tuva toplumunda eskiden beri 6zel statii-
ye sahip samanlar (kamlar) ve faaliyetleri ana hatlartyla tanitildi. Kam, birincisi tedavi amacli,
ikincisi kiilt amacli olmak {izere iKi tiir faaliyet gerceklestirir. Calismada kamlarin tedavi uygula-

malar1 hakkinda bilgi verildi.

Sonuc olarak, samanlarin tedavi pratiginin 6nemi, Tuvalarin hastalik sebebi olarak ruhun,
insan bedeninden gecerli bir siire icin ¢cikmasini veya o insana kétii ruhun girmesini gérmelerin-
den dolay1 arttig1 s6ylenebilir. Hastaligin teshisi, kamlama araciligiyla saman tarafindan konur
ve kamlama siirecinde saman, cesitli yardimci ruhlarin katkisiyla hastali§in sebebini saptayip
gereken tedaviyi uygular. Makalede iinlii Tuva halkbilimcisi Mongus Kenin-Lopsan’in arastirma-

lar1 temel alinarak 7 tedavi uygulamasi ele alindi.
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Roma ve Bizans imparatorluklarmda
Olum Algisi ve Mezar Tiurleri

Yard. Doc. Dr. Halik CETiNKAYA*
Ozet

Tarih boyunca 6liimiin insanlarca nasil algilandig1 ve 6liim sonrasi islemler, kiiltiirler hak-
kinda 6énemli bilgiler edinilmesini saglayan kaynaklar olmuslardir. Bazi alanlarda etkileri hala
devam eden Roma ve Bizans imparatorluklarinda 6liimiin nasil algilandig1 ve bununla ilgili is-
lemler, zamanla nasil bir degisim yasandigini géstermesinin yani sira bazi benzerliklerin nasil
devam ettigini gdstermesi bakimindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu yazida 6liimiin her iki
imparatorlukta nasil algilandig1 ve toplumun farkli kesimlerinden insanlarin ne tiir cenaze to-
renleriyle ugurlanip nasil mezarlar1 oldugunu anlatmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Olii gomme adetleri, mezar tiirleri, cenaze islemleri, Roma, Bizans.

Perception of Death and Types of Graves in the Roman and
Byzantine Empires

Abstract

Perception of death and after mortem applications throughout history has been one main
sources providing data concerning the cultures. In Roman and Byzantine empires, whos influ-
ences can still be felt at certain fields, how was death perceived and how were the changes and
similarities were in funeral applications.

Key Words: Burial customs, burial types, funerals, Roman, Byzantine.

Roma devletinin cumhuriyetten imparatorluga déniismesi toplumsal yasam, gelenekler ve
yasalarda cok biiyiik ve koklii degisikliklere sebep olurken bunlar icinde en 6nemli olanlarin-
dan biri dini alanda yasanmustir. Yeni dinler ve bunlarin 6liim algis1 ve cenaze térenleri bilimsel
acidan az calisilan konular olmuslardir. Bu sebeple bu yazida hiristiyan Bizans imparatorlugu ve
onun Onciilii Roma imparatorlugundaki 6liim algisi, cenaze torenleri ve mezar tiplerine iliskin
temel bilgileri vermek amaclanmistir.

Roma Déneminde Oliim Algisi

Eski Yunan diinyasinda 6len kisilerin olaganiistii bir sey yapmadikca 6liimsiiz tanrilarin bu-
lundugu Elysium’a gitmelerinin s6z konusu olmadig1 inanct Roma’da da kismen kabul gérmiis-
tlir. Buna gore, insanlarin cennete gitmeyi hak etmek icin bunu hedefleyen bir yasam tarzini
benimsemeleri bekleniyordu.! Roma toplumunda 6liim sekli, cenaze torenleri ve mezar tiirle-
rinde belirleyiciydi. Vatana ihanet gibi en agir suclarn isleyen kisiler diri diri yakilmak, vahsi
hayvanlara atilmak ya da carmiha gerilmek gibi en agir cezalara carptirilabilirlerdi. Toplumun
alt kesimine mensup kisilere uygulanan bu uc cezalar halka acik olarak ve de genellikle tanrila-
rin onuruna yapilirdi.2 Bu cezalarin yasalarinda yer aldig1 son imparator 1. Constantinus olsa da

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boliimii.

1 J. Edward Wright, The Early History Of Heaven, New York-London, 2002, s. 113-115.
2 Gillian Clark, “Bodies And Blood: Late Antique Debate On Martyrdom, Virginity And Resurrection”, Changing Bodies, Changing
Meanings: Studies On The Human Body In Antiquity, ed. Dominic Montserrat, London-New York, 2003, s. 102.
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(hd. 305-337) onun ardindan kisa siire de olsa devam ettigi diisiiniilmektedir.3 Roma toplumunda
olen kisinin mezarinda yasamaya devam ettigi diisiincesi hakimdi. Oldiikten sonra bu diinya
ile iliskilerinin siirdiiriilmesini engellemek amaciyla bazi1 6rneklerde cenazenin {istiine agirlik
konmus ya da bas1 kesilmistir. Olenlerin ruhlarinin yeralt1 diinyasina gittigi, burada tanrilar
tarafindan kabul edilmeyenlerin ise iki diinya arasinda kaldiklar1 ve sorunlara yol actiklarina
inanilirdi.# Evlenmeden 6len kadinlarin ruhlarinin iki diinya arasinda dolasan gélgeler olduklari
ve huzursuzluk yarattiklan diisiiniiliirdii.s

Kaynagini eski Yunan diinyasindan alan bir inanisa gore 6len kisinin ruhunu Stiks nehrin-
den tanr1 Hades’in yeralt: diinyasina gecirecek olan kayik¢i Kharon’a verilmek icin mezarlara
para konurdu. Bu yiizden MO 4. yiizyil ve MS 4. yiizy1l arasinda bulunan Yunan-Roma mezarla-
rinin yaklasik % 5’inde para bulunmustur.®

Cenaze islemleri ve Asamalari

Kisinin gercekten 6liip 6lmediginden emin olmak amaciyla yakinlari tarafindan adi séylenir,
(conclamatio) cevap gelmediginden emin olunduktan sonra kesin 6liimiin gerceklestigi diisii-
niiliirdii. Daha sonra cenaze, ailenin kadinlar tarafindan soguk suyla yikanir ve giydirildikten
sonra yiiksek bir zemin iizerine yatirilirdi (collocatio). izleyen asamada cenazenin en son istira-
hatgahina dogru kadin ve erkeklerin katildig1 bir yiiriiyiis (pompa) yapilirdi.’

Erken yasta ya da bir siddet hareketi sonunda 6lenlerin ruhlarinin intikam amaciyla 61diik-
leri yerde dolandiklar1 inanisi cok yaygindi.® Cenazenin gomiilmesi durumunda iistiinde topra-
gin bulunmasi, yakilmasi durumunda sonradan gomiilmek iizere bir parcasinin alikonulmasi
gelenekti.? Olen kisinin toplumsal konumuna bagl olarak yapilan cenaze térenleri de farkliydi.
Devlet adamlar1 masraflar1 devletce karsilanan biiyiik térenlerle (laudatio) gémiiliirlerdi. Bu t6-
renler, uzun, atalarin heykellerinin (imagines) tasindig1 gérkemli bir gecit, kentin ana meyda-
ninda uzun bir konusma ve mezarliga devlet téreniyle gotiiriiliip gomiilme ya da yakilmadir.
Toplumun tist kesimlerinin cenazelerinde yapilan uzun konusmalar (laudatio funebris) orta ke-
sim halk s6z konusu oldugunda yerini agita (nenia) birakirdi.*® Bu agitin Roma 6ncesi Yunan
diinyasinda da var oldugu bilinmektedir. U¢ asamali cenaze toreninin (kedeia) ilk asamasi olan
cenazenin yikanip giydirildigi ve kokular siiriildiigii asamanin ardindan (prothesis) kadinlar
agitlar sdylemeye baslarlardi. Térenin son asamasi ise cenazenin ev disina tasinmasiydi (ekpho-
ra").

Zaman zaman zengin ailelerin de meslegi bu olan kadinlar1 (praeficae) nenia séylemek iizere
kiraladiklar1 olurdu. Gorevleri sadece nenia séylemekle sinirli kalmayan bu kadinlar yiizlerini ve
gogiislerini kan cikarana kadar parcalarlardi. Bu durum 6lenlerin kaybettikleri kanlarini bir neb-
ze olsun yerine koymak (ut videantur) ve bu yiizden de bir adak olarak nitelendirilirdi. Cenaze
islemleri tamamlanan kisinin bu diinyayla tiim bag1 kesilmis oldugundan ancak bundan sonra
o6len kisiye ilicit (gidebilirsin) denirdi.

Cenazenin gomiilmesi ya da yakilmasinin ardindan bir cenaze yemegi verilirdi. Ancak bu
yemekler ickinin etkisiyle bazen fazlaca giiriiltiilii ve ahlak dis1 tepkilerin de sergilendigi bir hal
aldig1 diisiincesiyle erken donem Hiristiyan adamlari tarafindan hos karsilanmamissa da Hiris-
tiyanlig1 yeni kabul etmis halk tarafindan devam ettirilmistir.”> Cenazenin gémiilmesinin ardin

37ill Harries, Law And Empire In Late Antiquity, Cambridge, 2004, s. 138.

4 Lesley Adkins-Roy Adkins, Handbook To Life In Ancient Rome, London, 2004, s. 393.

5 Nicola Denzey, The Bone Gatherers: The Lost Worlds Of The Early Christian Women, Boston, 2007, s. 22.

6 Jeffrey A. Trumbower, Rescue For The Dead: The Posthumous Salvation Of Non-Christians In Early Christianity, Oxford 2001, s. 13.
7 Dorota Dutsch, “ Nenia: Gender, Genre And Lament In Ancient Rome”, Lament, ed. Ann Suter, Oxford, 2008, s. 259.

8 John G. Gager, Curse Tablets And Binding Spells From The Ancient World, New York-London 1999, s. 12.

9 Valerie M. Hope, “ The Treatment Of The Corpse In Ancient Rome “, Death And The Disease In The Ancient City, eds. Valerie M.
Hope-Eireann Marshall, London-New York, 2004, s. 106.
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dan ayni giin, Yunanca konusulan dogu eyaletlerinde ii¢iincii giin ve yas tutmanin son buldugu
dokuzuncu gilinde anma toplantilar1 ve yemekleri olurdu.® Mezarliklarin yaninda ya da yaki-
ninda anma t6renleri ve yemekleri sirasinda kullanilmak iizere meyve bahceleri ve tarimsal ara-
zilerin bulunmasi 6zellikle Roma kentinde bir gelenek halini almist1. Olen Kisiler 13 Subat’ta
atalarin anildig1 Parentalia ile baslayip Feralia ile devam eden ve 13 Mayis’ta sona eren Lemuria
gibi yillik festivallerde anilirlardi. Bunlardaki amag 6lenlerin ruhlarinin yasayanlari rahatsiz et-
memelerini saglamakt1.’s

MO 5. yiizyilin ortalarina tarihlenen 12 Levha Kanunu’nda belirtildigine gére Roma’da hem
gomiilme hem de yakilmaya izin vardi.* Yine ayni1 kanunlara gére Roma kenti icinde gémiilme
ve yakilmalar kutsal addedilen pomerium alani disinda yapilabilirdi.” imparatorluk déneminin
basladig1 MO 1. yiizyildan itibaren gémiilme eski dénemlere ait bir gelenek olarak algilanmustir.
Bu tarihten sonra tercih edilen, cenazenin yakilmasi ve kiillerinin cinerarium’a (kiil saklama
kab1) konmasi olmustur. Yakma islemleri ya mezarliklarda bu ise ayrilmis béliimlerde (ustrinum)
ya da yakilan kiillerin gémiilecegi yerde acilan mezarda (bustum) yapilirdi.’® Ancak kiillerin sak-
lanmasinin tercih edildigi durumda kullanilan cinerarium’lar genellikle ev ya da tapinak mi-
marisine sahip olup 6len kisinin ailesi ya da dostlar1 tarafindan kendi mekanlarinda muhafaza
edilirdi. Daha sonra bu kap bir mezar sunag1 olan cippus’a konurdu. Ancak dis ¢cikarmamis be-
bekler bir istisna olusturarak yakilmamis, gémiilmiislerdir.” Ayrica, Misir’da firavunlar donemi
sonrasinda hemen hemen yok olmaya yiiz tutmus olan mumyalama gibi yontemler, varligini en
azindan zengin sinif icinde Helenistik ve Roma donemlerinde de devam ettirmislerdir.®

Roma Donemi Mezar Tiirleri

Puticuli

Her ne kadar para cezasi iceren yasalarla fakir halkin cenazelerini ¢coplere ya da acik alanlara
atmasi yasaklanmissa* da buna ¢ok uyulmadig1 bilinmektedir. Roma tarihinde 6zellikle impa-
ratorluk doneminde ¢ok fakir halkin cesetlerinin ¢6p ¢ukurlari icine atilip burada ¢iiriimesinin
beklenildigi bilinmektedir. Genellikle sehir surlar disinda yer alan bu alanlara kiiciik ¢ukur
anlamina gelen “puticuli” denmekteydi.?? Puticuli icerisinde en bilineni Esquiline bolgesinde
olanlardi. Ancak imparatorluk déneminin ilerleyen yillarinda bu alan temizlenmis ve bahcelere
doniistiiriilmiistiir.

Columbarium

Adin1 Latince giivercin anlamina gelen columba’dan hareketle, giivercin oyugundan alan
bu tip mezarlar, zengin aileler ve bunlarin hizmetgilerinin yeraltinda insa edilmis tonozlu
mekanlarda {ist iiste birkac sira halinde kaplar icinde kiillerinin kondugu bir bicimdeydi. Bu
tip mezarlar yaygin olarak imparatorlugun ilk yillarinda kullanilmislardir. imparator Hadrianus
(hd. 117-138) déneminden sonra yeni “columbarium” insa edilmemistir.# Ozellikle Roma ve Ostia
kentlerinde yaygin olarak kullanilmistir.?

3 Jensen, a.g.e., s. 117.
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Yeralti Mezar Odalarni-Katakomblar- Hypogeumlar

Yeralti mezarlarinin diinyadaki en eskileri Abydos/Misir’da siilaleler 6ncesine, Nagada IIT d6-
nemine ait olup MO 3200’e tarihlenmektedir.26 Misir’da firavun siilalesinden gelenler ve yiiksek
dereceli memurlar icin yapilan bu uygulama
olasilikla kiiltiirel etkilesim sonucunda ulas-
t181 Roma’da da benzer bicimde kullanilmak-
taydi. Roma doneminde 0zellikle eyaletlerde
farkli bicimlerde yeralti mezar odalar1 insa
edilmekteydi. Katakomblarda mezarlar uzun
koridorlar boyunca duvarlarda a¢ilmis raflara
yapilmis olup mezara cenazenin konulmasi-
nin ardindan koridora bakan kisim kaplanip
bazen de duvar resmiyle bezenirdi. Misir’da
daha Onceki yeralt1 mezar odalar1 geleneginin
bir devami niteliginde olan katakomblara ise
Helenistik dénem sonlarinda Iskenderiye’de
rastlanmistir. Ayrica Sicilya ve Malta’da da ka-
takomblar vardir. Erken Hiristiyanlik donemin-
de 6zellikle Roma’da kilometrelerce uzunlukta
yapimi devam eden katakomblar 5. yiizyilldan
sonra hemen hemen tamamen ortadan kalk-
muistir. (Resim 1)

Yeraltinda biiyiik boyutlu ve genellikle bir
aile icin insa edilmis mezarlara hypogeum
denmektedir. Biiyiik boyutlu bu mezarlarin en
iyi 6rneklerinden biri Libya Leptis Magna’daki,
Flavius’lar ailesi icin yap11m1§ olamidr. Resim 1: Roma San Callisto katakombu

Ev-Tapinak-Kule Tipi Mezarlar

Roma’da dliilerin yakilmasi yayginken eyaletlerde durum farkliydi. Bunun bir sonucu ola-
rak da mezar tiirleri farkliliklar gostermektedir. Bunlardan ev tipi mezarlar varlikli aileler ya da
onemli mevkideki vatandaslarca tercih edilmekteydiler. MS 1. yiizyilin sonundan itibaren anitsal
boyutlu mezarlar yerini adeta bir Roma evi ve icindekileri barindiran bir hale déniismiistiir. Bu
sebepledir ki ev goriiniimlii mezarlar tiim aile tiyelerini icine alacak bicimde yapilirlardi. Bu tiir
mezarlarin en iyi 6rnekleri Pompeii’de Porta di Nocera’da bulunmaktadir.

Bu tip mezarlarin Anadolu’daki en iyi 6rneklerinden bazilarina Kilikya’da Olba’da rastlan-
maktadir. Burada bulunan cok farkli mezar tipleri arasinda ev tipi olanlar1 daha gelismis ve tapi-
nak halini almislardir. Bu mezarlarda diger 6rneklerde oldugu gibi 6n kisimlarda siitunlar degil
ama bolgesel bir uygulama olarak tonoz vardir.”? Bu uygulamanin hemen hemen aynisi Suriye
Saydnaya’da da mevcuttur. Burada cok istisnai bir durum olusturan bir érnekte ise tapinak tipi
mezar, Hiristiyanligin yasallik kazanmasinin ardindan kiliseye cevrilmis olup halen kullanimda-
dir.

Eyaletlerden Suriye Palmyra’da cekmeceler icinde cenazelerin muhafaza edildigi ama 6len
kisinin bir kabartmasinin bulundugu 6rneklerin (Resim 2) yani sira kule biciminde ¢ok katli me-
zarlar da vardir. Bu kule mezarlarda gémiiler kulenin {ist katlarinda yer alan raflara yapildigi gibi
zeminin altinda bir hypogeum’a da yapilmaktaydi. Ozellikle Suriye’de yaygin bir alanda bu tip

26 Stephan Seidlmayer, “The Rise Of The State To The Second Dynasty”, Egypt The World Of The Pharaohs, editorler: Regine
Schulz-Matthias Seidel, Cairo, 2004, s. 27.

27 Murat Durukan, “Monumental Tomb Forms in The Olba Region”, Anatolian Studies, vol. 55, 2005, S. 109.
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Resim 2: Palmyra’dan mezar odasi

Resim 3: Palmyra Elahbel mezar1
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Resim 4: Adamkayalar mezarlari

mezarlara rastlanmaktadir. Az bilinen bir 6rnegi olusturan Djebel Baghouz’dan da anlasildigi
gibi bu tiir mezarlarin yayginlasmaya baslamasi1 MO 2. yiizyildan itibaren olmustur.® Bunun en
iyi 6rneklerinden biri MS 2. yiizyil baslarina tarihlenen ve igine ¢ok sayida kisinin gomiilmesine
imkéan saglayabilecek olan Palmyra Elahbel mezaridir. (Resim 3) Bu bolgeden cok uzak bir eya-
lette Germania’da da Igel kentinde Secundinii ailesinin MS 250 yili civarina tarihlenen mezari
benzer bir uygulamanin batidaki ¢ok nadir 6rneklerinden biridir.

Anadolu’da, yiiksek bir platform iizerinde yiikseltilmis olmasi sebebiyle kule mezar olarak
addedilebilecek 6rneklere Likya bolgesinde Xanthos’da Harpiler Anit1 olarak da anilir ve benzer
diger mezarlarda rastlanir. Anadolu topraklarinin Roma hakimiyetine girmesine karsin Roma
Oncesi doneme ait adetler uygulanmaya devam etmistir.

Kayaya Oyma Mezarlar

Arkeolojide khamosorion olarak anilan bu tip mezarlar Anadolu’da Roma 6ncesi dénemde en
yaygin bicimde Frigya ve Likya’da bulunsa da Dogu Anadolu’da Demir ¢agindan itibaren Urartu-
larda da bu tiir mezarlara rastlanmaktaydi. Urartu kaya mezarlar1 hemen hemen her zaman ¢ok
odali iken tek odali olanlarin, en azindan Dogu Anadolu’da, Helenistik ve Roma donemlerine ait
olduklar diisiiniilmektedir.?®

Tepelerin kaya yiizeylerinin diizlestirilmesiyle elde edilen boliimlerde mezarlar yapilmistir.
Bunlardan anitsal boyutta olanlar1 ev ya da tapinak cephesine sahipken daha sade olanlari ise

28 Pascale Clauss, “ Les Tours Funeraires Du Djebel Baghouz Dans Lhistoire De La Tour Funeraire Syrienne”, Syria, 79, 2002,

S. 162-167.

29 Kemalettin Koroglu, “ Urartu Kaya Mezar Gelenegi Ve Dogu Anadolwdaki Tek Odali Kaya Mezarlarmin Kokeni”, Arkeoloji ve
Sanat, 127, 2008, s. 36.
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Resim 5: Bursa Baraklrdan yari mamul lahit

sadece duvarda bir oyuk biciminde olusturulmaktaydi. Pinara kentinde Likya’da goriilebilecek
en sade kayaya-duvara oyma mezarlara rastlanirken, Telmessos, Myra gibi yerlesimlerde tapi-
nak ve ev cepheli biiyiik boyutlu érnekleri goriiliir. Frigya’da ise en erken mezarlar muhtemelen
MO 8. yiizyildan beri bulunmaktaydi. Ancak bu tiir mezar gelenegi bolgenin idari bagimsizli-
gim1 kaybettigi Helenistik ve Roma dénemlerinde de devam etmistir. Sadece Daglik Frigya'da
ana kayanin oyularak lahit biciminin verildigi ve dogrudan kayaya oyulan mezar biciminde iki
ayr tipte yapilmis dort yiiz otuz kadar khamosorion tespit edilmistir.3° Imparator Hadrianus
(hd. 117-138) déneminde Frigya’da kayaya oyma mezarlar yeniden canlanmisken, bu uygulama
Antoninler déneminde Paflagonia’da da varhigini siirdiirmiistiir.>* Ozellikle Afrika’da ve dogu
eyaletlerinde yapilan bir uygulama da biiyiik ve yiiksek kayalik bir tepenin oyulmak suretiyle
mezarlara doniistiiriilmesi seklindeydi. Bunun en iyi 6rnekleri Libya Cyrenae, Suriye Qatura ve
Kilikya’da Mersin Korykos antik kenti yakinlarindaki Adam Kayalar adiyla anilan bolgelerdeydi.
Ozellikle Adam Kayalar ve Qatura drneklerinde 6len kisiler kayadan oyma mezar odalar icine
gomiilmekle kalmayip gomiildiikleri kayanin iistiinde oyulan kayalara da yiiksek kabartma bigi-
minde bezemeleri de yapilmistir. (Resim 4) Adam Kayalar’in b6lgenin y6neticilerine ait olduklari
ve Helenistik donem baslarinda yapilmaya baslanip Roma imparatorlugu déneminde de devam
ettigi bilinmektedir.

Bunlarin yani sira az sayida drnek olusturmasina karsin Kilikya'da Silifke yakinlarindaki
Diocaeseria kenti 6rneginde oldugu gibi kayadan oyma arcosolium icinde iistii lahit kapagi ile
ortiilii kaya mezarlar da mevcuttur.3

30 R, Eser Kortanoglu, Helenistik Ve Roma Donemlerinde Daglik Phrygigz Bolgesi Kaya Mezarlan, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Ana Bilim dali yayinlanmamis doktora tezi, Istanbul 2006, s. 30.

31 Arthur Darby Nock, “ Cremation And Burial In The Roman Empire”, The Harvard Theological Review, vol. 25 no 4, 1932, s.
326-327.

32 Murat Durukan, “ Dead Cult In Olba Region During Hellenistic And Oman Periods”, Anatolia Antiqua, XV (2007), s. 153.



Roma ve Bizans imparatorluklarinda Oliim Algisi ve Mezar Tiirleri | 25

Resim 6: Hierapolis’ten heroon

Lahit

Tiirkce’de yerlesik haliyle tastan oyulmus mezarlara bu isim verilirken baska dillerde bu keli-
me kursun, pismis toprak ya da ahsaptan yapilmis tabutlar icin de kullanilmaktadir. Burada 6n-
celikli olarak tas lahitlerden bahsedilecektir. Tas lahitler mezar tiirleri i¢cinde yapimi en uzun sii-
ren ve pahali olanlardandi. Uzeri kabartmalarla bezemeli ve iyi bir iscilige sahip bir lahtin yapim
siiresi yaklasik bir y1l kadard1.3 Yar1 mamul olarak imparatorluk cografyasinin farkli bolgelerin-
den getirilirdi. (Resim 5) Malzemesi ve isciligi sebebiyle genellikle yiiksek gelir seviyesine sahip
vatandaslarca kullanilirdi. Cok diiz ve sade olanlar olabildigi gibi, kapagi tizerinde 6len ciftin
bir arada tasvir edildigi ya da govdesi {izerinde mitolojik dykiilerin anlatildig1 ¢ok siislii 6rnek-
leri de vardi. Yar1 mamul 6rneklerin bazilarinin iclerine koyulduklar nis sebebiyle goriilmeyen
kisimlari islenmeden birakilmis olanlarina siklikla rastlanmistir. Ahsap olan lahitler genellikle
sade ve az bezemeli olmalarina karsin yapildiklari ahsabin ithal edilmis ve pahali olmalar1 se-
bebiyle cok degerli addedilirlerdi. imparatorlugun baslarinda 6zellikle eyaletlerde ahsap lahitler
en beklenmeyecek yerlerde dahi bir liiks gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.3# Ahsap kadar
dayaniksiz bir baska malzeme de kursun olmasina karsin bazi lahitlerin sade bezemelerle daha
cok imparatorlugun baslarindan itibaren yapildiklar1 ve Erken Bizans doneminde de varliklari-
n1 slirdiirdiikleri bilinmektedir. Siklikla Suriye-Filistin bolgesinde bulunmalarina karsin batida
Galia’da® ve Istanbul’da Arkeoloji miizelerinde sergilenmekte olan 6rnekleri vardir. Pismis top-
rak lahitlere Anadolu’da Klazomenai’de Roma dncesi donemde rastlanirken, Roma doneminde
Orta Anadolu’da sirsiz pismis toprak terlik lahitler ve Suriye’de ise sirhi terlik lahitlere rastlan-
maktadir. Bu tiiriin giizel 6rneklerinden bazilar1 Palmyra’daki kazilarda ¢ikarilmis olup Istanbul
Arkeoloji Miizelerinde sergilenmektedir.

33 Guntram Koch, Roma Imparatorluk Dénemi Lahitleri, ceviren: Ziihre ilkgelen, istanbul, 2001, s. 47.

34 Soren Fredslund Andersen-Helle Strehle-Margareta Tengberg-Mustafa Ibrahim Salman, “ Two Wooden Coffins From The
Shakhoura Necropolis, Bahrain”, Arabian Archaeology And Epigraphy, 15, 2004, s. 219.

35 E. Rocca — F.Mirambet - J. Steinmetz, “ Study of Ancient Lead Materials: A Gallo-Roman Sarcophagus-Contribution of The
Electrolytic Treatment to its Restoration”, Journal of Materials Science 39, 2004, S. 2773.
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Resim 7: Glanum’da fulii kenotafi

Osteotheke

Kiiciik lahit biciminde yapilmis ve 6len kisinin kemiklerinin icinde tutuldugu mezar tipidir.
Genellikle yasadig1 yerden farkl bir bélgede 6len Kisilerin viicut kalintilarinin tasinmasi amaciy-
la kullanilird1. Imparatorlugun ilk dénemlerinde yaygindi.
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Mausoleum

Onemli kisilerin 6zellikle de imparatorlarin mezarlar anitsal bir yapi icine yapilirdi. Bunlar
icerisinde en 6nemli mausoleum MS 2. yiizy1l baslarinda imparator Hadrianus icin yapilmis ola-
nidir. Ote yandan her ne kadar mausoleum olarak adlandirilmasa da anitsal boyutlar itibariyle
neredeyse bir mausoleum boyutunda olan, MO 12 yilina tarihlenen Gaius Cestius 6rneginde go-
riildiigii gibi zenginlere ait mezarlar da vardi. Gaius Cestius’un mezar1 piramit bicimi sebebiyle
gecmisten bugiine kadar en cok ilgi ceken mezarlardan birini olusturmustur.

Heroon

Eski Yunan’da varolup Helenistik donemde devam etmis bir gelenek olan, kahramanlar icin
anitsal bir mezar yapma Roma déneminde de siirmiistiir. Geleneksel olarak kahramanin ugruna
0ldiigi kentin en 6nemli noktalarindan birinde ya da 61diigii varsayilan yerde yapilan anitsal
boyutta mezar yapisidir. Anadolu’da iyi érneklerine Sagalassos, Hierapolis gibi kentlerde rast-
lanmaktadir. Hierapolis 6rneklerinde yuvarlak mezarlarin iistlerinde phallos’lar bulunmaktadir.
(Resim 6)

Kenotaf

Siklikla heroon tipi mezarlarla bir anilir. Roma tarihinde 6zellikle cumhuriyetin son donem-
lerinde imparatorluk 6ncesinde 6len 6nemli komutan ve idarecilere olan sevginin bir gostergesi
olarak asil mezarlarinin oldugu yerden farkli yerlerde kenotaf adiyla anilan sembolik mezarlar
bulunmaktaydi. Bu tiir mezarlar icin en iyi 6rnegi fulius Caesar icin olanlar olusturur. Bununlar
beraber Fransa Glanum antik kentinde MO 30-20 yillar1 arasina tarihlenen fulii ailesi 6rneginde
goriildiigii gibi giiclii sahislarin kendi adlarina yaptirdiklar1 kenotaf’lara rastlamak da miim-
kiindiir. (Resim 7) Anadolu’daki en énemli kenotaf ise Limyra’da fulius Caesar icin MS 1. yiizyil-
da yaptirilmis olandir. Bunun yani sira kime ait oldugu bilinmemekle beraber kap1 goriiniimlii
kenotaf’larin en iyi 6érneklerinden biri de MS 2. yiizyila tarihlenen Mersin Aydincik Dort ayak
kenotaf’idir.

Resim 8: Bursa yakinlarinda Erken Bizans donemi kiremit mezar
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Resim 9: Roma Capitolini miizesinden gladyat6r mezar steli
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Kiremit-Tugla Mezar

Orta ve alt gelir diizeyindeki halkin tercih ettigi mezar tiirlerinden biridir. Zemini, yanlar1 ve
iistiiniin tuglayla ortiildiigii mezarlar yapilabildigi gibi, sadece iki kiremidin {ist noktada birbiri-
ne degecek bicimde ve alt kisimlarinin icine cenazenin si§acagi kadar bir aralik birakilarak ya-
pilmasiyla olusturulmus mezarlardir. Yanlar ve zemini tuglalarla kapli olan en iyi 6rneklerden
bazilarina Kosova Ulpiana’da rastlanirken, iki kiremitle olusturulmus olanlarin en iyi 6rnekleri-
ne Bithynia bolgesinde rastlanilmaktadir. (Resim 8)

Mezar Steli

Eski Yunan’dan etkilenme sonucunda Roma’da da 0zellikle orta sinif halkin kullandig, iize-
rinde 6lenin ad1 ve meslegiyle beraber Obiir diinyada kotii ruhlara karsi korunma icerikli ifade
ya da kisaltmalarin kullanildig1 bu mezar tiiriinde evli ciftlerin bir arada gosterildigi sahneler
siklikla islenmistir. Mezar stellerini kullanan toplumun en altta yer alan kesimlerinden birini
olusturan gladyatorlerin mezar taslar1 da, diinyanin en biiyiik gladyatér mezarlig1 oldugu dii-
siiniilen Efes 6rneginde oldugu gibi, bu tipe iliskin en bilgi verici kaynaklardan birini olusturur.
(Resim 9)

Diger Mezar Tipleri

Genel olarak kullanilan mezar tipleri disinda kalan ve istisnai durumlari olusturan mezar-
lar da mevcuttur. Bunlar icinde en dikkat ¢ekenlerden bazilarini lahit boyutundaki sunaklarin
mezar olarak kullanildig1 Pompeii mezar caddesi olusturur. flgin¢ bir mezar ise adeta zamani-
miza ait bir heykeltraslik izlenimi veren ve firinini tasvir eden bir goriintiiye sahip olan firinci
Eurysaces’in MO 1. yiizyilin sonlarina tarihlenen Roma’daki mezaridir. Ancak diger mezar tip-
leri igcinde en ilging ve anitsal olanlarini piramit mezarlar olusturur. Misir’in bir Roma eyale-
ti olmasinin ardindan bilinir hale gelen bu mezarlarin en erken érnekleri MO 2600 civarinda
yapilmistir. Piramit mezarlar baslangicta firavunlar icin yapilmis anitsal mezarlarken zamanla
kiiciik boyutlu mezarlara doniismiislerdir. Bu mezar tipinin giizel ve iyi durumdaki 6rneklerine
Urdiin Petra’da ana kayanin oyulmasiyla yan yana dikilitas gibi dizilmis piramitler ve bunlarin
altindaki mezar odalarinda, Sudan’da Meroe’de, Misir’da Deir el Medina’da ve Suriye Al Bara’da
rastlanmaktadir. Roma’da ise Caius Caestius’un MO 15 civarina tarihlenen mezarn dogu etkisinin
batidaki giizel bir 6rnegidir.

Yuvarlak kule tipi biiyiik boyutlu mezarlar da nadir olmalarina karsin Roma kentinde daha
cok kullanilmiglardir. Bunun en iyi 6rnekleri, Roma’da MO 50 civarina tarihlenen Caecilia Me-
talla ve 135-139 yillarina tarihlenen imparator Hadrianus’un daha sonra kaleye cevrilmis olan
anitsal mezaridir.

Bizans Déneminde Oliim Algisi

Onceki dénemlerle kiyaslaninca Bizans déneminde en biiyiik degisiklik din alaninda oldu-
gundan, algilama da buna baglantili olarak degismistir. Hiristiyanlik, hayatin sonlanmasini
sonsuz yasama gecis olarak algilamaktaydi.3® Hiristiyanlarin kendilerinden 6nce hakim goriise
karsin 6liimden sonra tekrar bir uyanis ve yeni bir hayat baslangic1 yoniindeki goriisleri ¢cok
tanrili din taraftarlarinca kabul gérmemis ve agir bicimde elestirilmistir. Bu sebepledir ki Hiris-
tiyanlik 6ncesi Yunan kiiltiiriinde mezarliklara necropolis (6liiler kenti) denirken, Hiristiyanlik-
la beraber yeniden uyanilacagi diislincesiyle mezarliklara koimeterion (uyuma yeri) denilmege
baslanmistir.3”

36 Alan E. Bernstein, The Formation Of Hell: Death And Retribution In The Ancient And Early Christian Worlds, London 2003,
s. 205

37 Gillian Clark, “Bodies And Blood: Late Antique Debate On Martyrdom, Virginity And Resurrection”, Changing Bodies, Chan-
ging Meanings: Studies On The Human Body In Antiquity, ed. Dominic Montserrat, London-New York 2003, s. 109.
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Bu uykudan uyanisi saglayacak olan Isa peygamber 6liiler diinyasina indiginde iic is yapa-
caktir. Bunlar sirasiyla a) dliilere nasihat b) vaftiz c) éliiler diinyasindan inananlar1 kurtarmak.3®
Hiristiyanli§in ortaya cikisini takip eden {i¢ yiizyil boyunca 6liim fikri, mahser giiniinde diri-
lene kadar, 6len bedenlerin Eski Ahit peygambetlerinden Ibrahim’in korumasinda ve onun
kucaginda huzurlu bir bekleyis biciminde oldugu seklindeydi.3* Ancak bu agirbasli kabullenis
yaklasik bir yiizyil sonra, 400 yili civarinda olasilikla yasanan askeri ve siyasi olaylar sebebiyle
degismis ve diinyanin sonunun yaklastig1 inancinin hakim olmaya baslamasiyla birlikte 6liim
de vahsi ve korkunc bicimde algilanir olmustur.4° Bizans déneminde yasayan Hiristiyan halkin
genel inanisina gore vaftiz, ruhani bir evlilik, cenaze toreni ise Isa peygamberle birlesme anla-
mina geliyordu.# Ancak bu, yeni bir fikir olmayip temelini Helenistik dénem Yahudiliginden
almaktaydi.4?

Cenaze islemleri ve Asamalari

Cenaze islemleri bes asamadan olusmaktaydi: a) 6liiyle ilgili ilk isler, b) cenazenin yikanma-
s1, yaglanmasi, c) cenazenin giydirilmesi, d) cenazenin sergilenmesi, e) gobmme.
a) Gozlerin kapatilmasi ve ¢enenin baglanmasinin ardindan ceset yatmakta oldugu yataktan ze-
minden c¢ok az yiiksekte bulunan bir sekiye uzatilirdi.s3
b) Ilik suyla yikanan ceset bu islemin ardindan miir yagiyla ovulurdu.
c) Cesedin ciplak olarak gémiilmesi onursuz olarak nitelendirildiginden herkes kefen (genellikle
ketenle)# ya da bir giysi ile gomiiliirdii. Bunlardan ké&leler ve yastayken 6lenler, din adamlari ve
imparatorluk ailesi {iyeleri disindaki insanlar beyaz kefenle gomiiliirlerdi. Yukarida bahsedilen
ve haric tutulan diger insanlar ise toplumdaki yerlerine uygun giysilerle defnedilirlerdi.
d) Hiristiyanlik 6ncesi Yunan kiiltiiriinde de var olan bu uygulama ile 6len kisinin ailesi, akraba-
lari, dostlar1 ve tanidiklarinin son kez goriilmesi saglanirdi. Elleri karin ya da g6giis bolgesinde
capraz duruma getirilen 6len kisi bu asamada bas1 doguya, kurtarici Isa peygamberin gelecegi,
kayip cennetin oldugu, giinesin dogdugu, yone cevrilirdi.
e) Olen kisinin cenazesinin mezara indirilmesi sirasinda okunan ilahi esli§inde duay:1 yéneten
kisi tarafindan ii¢ kez ceset {izerine miir yag1 dokiiliir, mezarin iistiiniin 6rtiilmesi ve mezar tasi-
nin konulup hac isareti yapilarak takdis edilmesinin ardindan cenaze toreni sonlanird1.4¢
Normalde bir mezar ya da mezarlik bolgesi icin uygulanan temel kurallar mezarda gomiilii
olan Kkisinin kutsal biri olmas1 durumunda gecerliligini yitirmekteydi. Baska bir deyisle 6liimii
ve gomiilmesinin ardindan bedenin ya da en azindan onun bir parcasinin dahi mezardan ci-
karilmasi uygun degilken, bedenin kutsal bir kisiye ait olmasi durumunda bunun gerek saglik
gerekse ahlaki acidan bir sorun olusturmayacagi diisiiniilmekteydi.#” Bu sebepledir ki siradan
vatandaslara uygulanmayan bir ayricalik olan kilise i¢ine gomiilme 381 tarihli bir imparatorluk
emirnamesiyle yasaklanmis olmasina karsin din adamlarinin kilise icinde gémiilmesine devam
edilmistir.+®

38 Daniel Sheerin, “ St. John The Baptist in The Underworld”, Vigiliae Christianae, vol. 30 no. 1, 1976, s. 2.

39 Brian E. Daley S.J., “ At The Hour Of Our Death: Mary’s Dormition And Christian Dying In Late Patristic And Early Byzantine
Literature ”, Dumbarton Oaks Papers, 55, 2001, S. 73.

40 Daley, a.g.e., s. 74.

41 plfred C. Rush, “ Death As A Spiritual Marriage: Individual And Ecclesial Eschatology” Vigiliae Christianae vol. 26 no. 2, 1972,
s. 83.

42 Richard A. Horsley, “ Spiritual Marriage with Sophia”, Vigiliae Christianae vol. 33 no. 1, 1979, s. 31.

43 James Kyriakakis“Byzantine Burial Customs: Care Of The Deceased From Death To Prothesis”, Greek Orthodox Theological
Review 19, 1974, s. 38-39.

44 Kyriakakis, a.g.e., s. 48.

45 Kyriakakis, a.g.e., s. 48/52.

46 Elena Velkovska, “ Funeral Rites According To The Byzantine Liturgical Sources”, Dumbarton Oaks Papers 55, 2001, s. 35-36.

47 peter Brown, The Cult Of The Saints: Its Rise And Function In Latin Christianity, Chicago-London, 1981, s. 11.

48 Natalia Teteriatnikov-Apostolos Karpozilos, “Burials”, The Oxford Dictionary of Byzantium vol I, Oxford-New York, 1991,
S. 340.
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Olen kisinin imparator olmasi durumunda &liimiiniin ardindan 6zellikle ilk alt1 saat icinde
0zel yas tutulmasini saglayan ve perdelerle ortiilii bir mekan hazirlanirdi.#® Hiristiyanlik 6ncesi
donemde oldugu gibi 4. yiizy1l sonunda da cenaze téreninin ardindan {iciincii, dokuzuncu ve kir-
kinci giinde anma torenleri ve toplantilart yapilirdi.>® Bu anma toplantisi sirasinda dualar edilir,
din adamlan tarafindan toplantiya katilanlarin iizerine buhur tutulurdu. Buhurun bu bicimde
kullanimi Hiristiyanlik 6ncesine ait bir gelenekti.5*

Bizans Donemi Mezar Tirleri

Kilise ici Mezarlar

Kilise yapis1 icine gomiilmek cok Onemli bir ayricalik olarak addedildigi icin bu uygulama
siklikla din adamlar1 i¢in kullanilmistir. 4. ve 7. yiizyillar arasinda Kkilise zemini altinda olustu-
rulan mekéanlarda siklikla etrafi tasla cevrili, nadiren bir lahit icinde gomiilmek miimkiindii.5?
Ozellikle manastir kiliselerinde 6len din adamlarinin gémiilmesi amaciyla narteks béliimiiniin
zemininde mezarlar olusturulmustur. Buradaki mezarlar Konstantinos Lips manastir1 kilisesi 6r-
neginde oldugu gibi sade bir lahit ya da Ayasofya dis narteksi altinda bulunan arcosolium tipi
mezarlar ve bunlarin icinde bulunan yalanci lahitler biciminde de olabilirdi. Kilisede yapilan
cenaze toreni sirasinda 6len kisinin din adami olmast halinde cenazesi apsisin saginda, kadin
ise solunda tutulurdu. Yiiksek riitbeli din adamlarinin cenazesi ise gégsiine konulan Incil’le bir-
likte sunak masasinin 6niinde bulunurdu.s Kilise icinde gomiilmek s6z konusu oldugunda yon
itibariyle olasilikla gomiiliinebilecek yerler de bu bicimde diizenlenmistir. Bu durumu teyid eder
nitelikteki bilgiler istanbul’a gelmis Rus hacilardan gelmektedir. Rus hacilarin bildirdigi bir 6r-
nek olarak patrik loannes Khrysostomos’un mezari Ayasofya’da yiikseltilmis bema boliimiindes
sunagin oniinde bulunmaktaydi.> Ancak bu bilgiler, amaglar1 hac ziyareti olan dindar kisiler
tarafindan verildiginden her zaman dogruyu yansitmamaktadir. Nitekim, imparatorice Eudoxia
tarafindan siirgiine yollanan ve siirglindeyken 6len Khrysostomos’un bakiyelerinin térenlerle 27
ocak 438 tarihinde Konstantinopolis’e getirilip burada 12 Havariler kilisesinde gomiildiigii, 1204
yilindaki 4. Hacli istilasi sirasinda da Roma San Pietro kilisesine gotiiriildiigii bilinmektedir.5¢
Ona ait oldugu ileri siiriilen baz1 bakiyeler kisa zaman 6énce Rum Ortodoks Patrikhanesine geti-
rilmistir.

Arcosolium

Bir kemer icine iistte ve yanda birer kapakla sinirlanan, élen kisinin kemiklerinin bu kapak-
larin duvarla birlestigi noktada olusan kisimda korundugu mezar tipidir. Kemerin i¢ kisminda ve
altindaki duvarda Hiristiyanlik doneminde 6len kisi ya da Eski ve Yeni Ahit’ten sahneler tasvir
edilirdi. Arcosolium tipi mezarlara Hiristiyanlik 6ncesinde MO 2. yiizyila ait bazi zengin Yahudi
mezarlarinda rastlanilmaktaydi. Bu tip mezarin Hiristiyanlarca yaygin olarak kullanilmaya bas-
lanmasi ise MS 3. yiizyildan sonra olmustur.> Kilise, 6zellikle de manastir kiliseleri icerisinde din
adamlar disinda sade vatandaslarin gomiilmelerinin artmasiyla beraber bu tiir mezarlar, yapi-
larin narteks ve parekklesion béliimlerinde siklikla insa edilir olmuslardir. Istanbul Ayasofya’st

49 Kyriakakis, a.g.e., s. 52-53.

50 Velkovska, a.g.e., s. 22.

51 Robert Taft, The Great Entrance. A History Of The Transfer Of Gifts And Other Pre-Anaphoral Rites Of The Liturgy Of St. John
Chrysostom, Orientalia Christiana Analecta 200, Rome, 1975, s. 150.

52 Anne Marie Yasin, “Funerary Monuments And Collective Identity: From Roman Family To Christian Community”, Art Bulletin,
vol. 87 no. 3, 2005, s. 433.

53 Velkovska, a.g.e., s. 37.

545.G. Xydis, “The Chancel Barrier, Solea And Ambo Of Hagia Sophia “, Art Bulletin, 29, 1947, s. 11.

55 George P. Majeska, Russian Travelers To Constantinople In The Fourteenth And Fifteenth Centuries, Washington, 1984, s. 213.
56 J. N. D. Kelly, Golden Mouth: The Story Of Chrysostom-Ascetic, Preacher, Bishop, New York, 1995, s. 289-290.

57 Richard Taylor, “Arcosolium”, Death And The Afterlife: A Cultural Encyclopedia, Santa Barbara-Denver-Oxford, 2000, s. 16.
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Resim 10: Kariye pareklesionunda mezar

orneginde oldugu gibi narteks zemini altinda ve bezemesiz olan 6rnekleri vardir. 11.-15. yiizyil-
lar arasinda bu mezarin yedi tiirii oldugu tespit edilmistir.>® Erken ve Orta Bizans donemlerinde
yapilarin zemini altinda olusturulan mekanlarda fresko bezemeli arcosoliumlara rastlanirken,
istanbul’da &zellikle Son Bizans déneminde kilise icinde ve freskolarin yani sira kemerli bsliim-
lerinin de kabartmalarla bezendigi Kariye gibi 6rneklere rastlanmaktadir.? (Resim 10)

Kripta

Kiliselerin en kutsal kismi olan bemaya denk gelen kisimda ve kilisenin zemin seviyesinin
altinda 6nemli dini kisiler icin olusturulmus mezarlar kriptalar olusturmaktadir. Dini agidan
onemli kisilerin mezarlarinin bulundugu yerler dindar kisilerce sonraki nesillere aktarilmak
iizere kaydedilmistir. Nitekim Isa peygamberin havarilerinden Petrus’un Roma’da daha sonra-
ki dénemde olusturulacak olan mezarindaki kemikler kendisi de din sehidi olan Papa Corneli-
us tarafindan toplanmistir.5® Benzer bir durum Selanik’in koruyucu azizi Demetrios icin de s6z
konusudur.®* Istanbul’daki Aziz loannes Studious manastir1 kilisesindeki kripta en erken ve de
hac bicimli olmasi sebebiyle de en ilging¢ 6rneklerden birini olusturmaktadir.6

Parekklesion

Kiliselere, insa edildikleri tarihten sonra yapilan eklemeyle ortaya ¢cikmis gomii amacli kisim-
lar olan parekklesionlar 6zellikle Orta Bizans doneminden sonra yayginlasmislardir. Orta Bizans
doneminde manastirlarin icine diistiikleri maddi zorluklarla basa ¢cikmasini saglamak amaciyla

58 Ursula Weissbrod, Hier Liegt Der Knecht Gottes: Gréiber In Byzantinischen Kirchen Und Ihr Dekor (11. Bis 15. Jahrhundert),
Wiesbaden, 2003, s. 85-134.

59 Anthony Cutler, “Arcosolium”, The Oxford Dictionary of Byzantium vol. I, New York-London, s. 161.

60 Nicola Denzey, The Bone Gatherers: The Lost Worlds Of The Early Christian Women, Boston, 2007, s. xii.

61 Charalambos Bakirtzis, “ Pilgrimage to Thessalonike: The tomb of Saint Demetrios”, Dumbarton Oaks Papers, 56, 2002, s. 182.
62 pjexander van Millingen, Byzantine Churches In Constantinople, London 1912, s. 53.
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Resim 11: Kapadokya'dan kilise zemininde kesis mezarlar

olusturulan haristike sistemi uyarinca yaptiklart maddi destek karsiliginda ayricaliklar elde eden
vatandaslar manastir kilisesine bitisik giiney ve kuzey yonlerinde olusturulan parekklesionlarda
aile iiyeleriyle birlikle gomiilebilirlerdi.®

63 Haliik Cetinkaya, Istanbul'da Bizans Dini Mimarisi (843-1204), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Boliimii, yayimlanmamis doktora tezi, 2003, s. 245.
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Lahit-Yalanci Lahit

Lahit kullanim1 6nceki donemlere gore cok azalmis imparatorluk ailesi iiyelerinin mezarla-
rinda bir ayricalik gostergesi olarak kullanilir bir hal almistir. Kullanilan lahitlerin iizerlerindeki
bezemeler erken dénem Orneklerinde cok zenginken zamanla biiyiik sadelesme olmus ve Hiris-
tiyanliga ait isaretlerin 6tesinde belirleyici olarak cok az bezeme yapilmistir. Bunun bir sonucu
olarak da porfir imparator lahitlerinin dahi kime ait olduklar1 belirlenememektedir. Aralarinda
Sargiizel gibi Erken Bizans dénemine ait olan az sayidaki lahit istanbul Arkeoloji Miizelerinde
sergilenmektedir. Zamanla kilise icinde yapilan gomiilerle beraber arcosoliumlar icinde iist ve
yan kapaktan olusan yalanci lahit uygulamasi yayginlasmistir. Bu tiiriin en giizel 6rneklerinden
biri ise yine Istanbul Arkeoloji Miizelerinde sergilenmekte olan Taskasap lahtidir.

Kaya Oyma Mezar

Hiristiyanlik 6ncesi déneme ait cokca 6rnegin bulundugu bu mezar tipinin birkac farkl tiirii
vard1. En iyi 6rneklerin goriildiigii Kapadokya’da manastir kiliselerinin kayadan oyulmalar se-
bebiyle bunlarin narteks olarak kullanilan kisimlarinin zeminlerinde olusturulan mezarlar tek
kisilik olacak sekilde ve kesisler icin yapilmislardir. (Resim 11) Ote yandan siradan vatandaslarin
gomiildiikleri bu tip mezarlar da vardi. Bu tiirde kayaya oyulan mezarin kapagini olusturan tas-
lar stvanmaz daha sonra gomiilecek olan aile iiyelerinin mezarda yer kalmayacak sekilde gomiil-
melerinin ardindan sivanarak kapatilirdi. Ancak bundan sonra yeni bir mezar yapilirdi.®4

Arkeolojik alanda kullanilan tabir farkliliklar1 sebebiyle Yunanistan’da kaya oyma mezar
tlirlerinden addedilebilecek mezarlarin bazilarina osteotheke denilmeye devam edilmektedir.
Nitekim 1974 yilinda Girit’te bulunan ve i¢inde otuzbes kisinin gomiilii oldugu tek bir mezara
osteotheke denmistir.%

Kiremit-Tugla Mezar

Ozellikle tasrada fakir halk ve manastirlarda yasayan kesislerin gomiilmesinde kullanilan
mezar tiiri iist kisitmlar birbirine degecek bicimde yerlestirilen kiremit mezarlardi. Bunun yani
sira az sayida Ornegi bulunmakla beraber insaat tuglalarindan yapilan dosemeyle dikdortgen
bir kutu seklinde olusturulan mezarlar da kullanilmaktaydi. Tugla mezarlara daha ¢ok Erken Bi-
zans doneminde ve eyaletlerde rastlanirken kiremit mezarlar tiim dénemlerde kullanilmislardir.
Tugla mezarin en yakin tarihte ortaya c¢ikarilan 6rneklerinden biri Kosova Ulpiana bazilikasi ya-
nindadir. Kiremit mezar tiiriiniin baska 6rneklerine ise Bithynia bolgesinde 6zellikle Uludag’da
siklikla rastlanilmistir.

Hypogeum

Erken Bizans dénemine 6zgii mezar tiplerinden biri olan hypogeum’lar yeraltinda olusturul-
mus rafli mezar odalaridir. icinde bulunan kisiler genellikle ayni aileden olup yalanci lahit tiirii
mezarlara gémiiliirlerdi. Bu mezar odalarinda Eski ve Yeni Ahit’e 6zgii sahneler bulundugu gibi
hac gibi dinsel isaretler de yer alirdi. Yakin zamanlarda iznik Hespekli ve Abdiilvahap Tepesi ile
istanbul Taskasap ve Silivrikapr’da bezemeli 6rnekleri bulunmustur. Iznik’teki &rnekleri fresko
bezemeliyken Istanbul Silivrikaprda® bulunmus drnekte ise kotii durumdaki freskolarin yani
sira kabartmal1 Eski Ahit sahneleri de tasvir edilmistir. (Resim 12)

Mausoleum

Imparatorlar Konstantinopolis’te 4. yiizyildan 11. yiizy1l sonlarina kadar 12 Havari kilisesi,

64 Nikoleta Pyrrou-Aris Tsaravopoulos-Catalin Ovidia Bojica, “The Byzantine Settlement Of Antikythira (Greece) In The 5% And
7™ Centuries”, Acta Terrae Septemcastrensis, vol. I, ed. Sabin Adrian Luca-Valeriu Sirbu, Sibiu, 2006, s. 225-226.

65 H. W. Catling-D. Smyth-J.H.Musgrave-Glynis Jones,”An Early Christian Osteotheke From Knossos”, The Annual Of The British
School At Athens, vol. 71, 1976, s. 29.

66 J. G. Deckers - U. Serdaroglu, “Das Hypogédum Beim Silivri-kap1 In Istanbul”, Jahrbuch fiir Antike und Christentum, 36, 1993,
S. 140-163.
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Resim 12: Istanbul Silivrikap: hipojesi kabartmalari

bunun yaninda bulunan iki yuvarlak mezar binasi ile hac bicimli mezar binalarina
gomiilmekteydiler.*” Bu tarihten itibaren, yer kalmamasi sebebiyle, manastir kiliselerine defne-
dilmislerdir. Bu sebeple 11. yiizyil sonrasinda mausoleum kullanimi sona ermistir.

Martirium

Hiristiyanligin ilk ortaya ciktig1 tarihten itibaren dini inanci sebebiyle 6ldiiriilen din adamlari
din sehidi, martir olarak anilmis ve onlara ait kalintilar toplanarak hatiralarinin yasatilmasi icin
belli mekanlarda muhafaza edilmislerdir. Olen kutsal Kisilere ait kemikler ya da diger kalinti-
lar hemen hemen her zaman kadinlar tarafindan toplanmistir. Bunlar icinde maddi giice sahip
olanlar topladiklar1 bu kalintilar1 daha sonra ziyaggt_ edilip gereken sayg1 ve 6nemi gérmeleri
icin 6zel mekanlarda korumus ve sergilemislerdir.  I¢inde din sehidi, martir bakiyeleri barin-
dirmasi sebebiyle 6zel olarak insa edilmis bu tiir yapilara martirium denilmistir. Bunun en giizel
orneklerinden biri Pamukkale yakinindaki Hierapolis antik kentinde Aziz Filippos icin yapilmis
olandir.

Tonoz Mezar

Hiri Birkag bicim ve boyutta karsilasilan bu tiir mezarlar genellikle kilise, 6zellikle de manas-
tir kiliseleri yakinlarinda goriiliirler.

a- En yaygin olan tiirii, iistii tonozla ortiilii bir odacik icine yapilan miinferit gomiidiir. Zaman
icinde burada gomiilii kisinin akrabalar1 ya da manastirda yasayan kisiler ise hemcinsleri de
gomiiliiyor olabilirdi. Odacik seklindeki bu mezara bitisik olarak genellikle ikinci bir mezarda bu-
lunurdu. Bu tiir gdmiiniin yakin tarihlerde bulunmus en iyi 6rneklerine Selanik® ve Ulpiana’daki
mezarliklarda rastlanir.

b- Kiliselerin ana mekani1 (naos) icinde uzunlamasina bir tonoz icinde 6len kisinin bedeninin
yere konulmasi suretiyle olusturulan tiirdiir. Istanbul’daki en iyi &rnek Kariye’dedir.

c- Manastirlarda kalan erkek ya da kadinlarin éliimlerinin ardindan gomiilmelerine imkan
veren iistii tonozla ortiilii biiyiikce bir odadir. Bu mekanlar alan darlig1 sebebiyle defalarca kul-
lanilmislardr.

67 Philip Grierson, “The tombs and obits of the Byzantine emperors (337-1042)”, Dumbarton Oaks Papers, 16, 1962, s.
8 Nicola Denzey, The Bone Gatherers: The Lost Worlds Of The Early Christian Women, Boston 2007, s. xii
69 Euterpi Marki, I Nekropole Tes Thessalonikes Stus Usteroromaikous Kai Palaiohristianokous Hronos, Athina 2006, resim 56 a-b.
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Dogrudan Gomiilme Ve Mezar Tasi

Alt orta ve orta gelir seviyesinde olan kisiler
yapilan cenaze téreninin ardindan genellikle
hac biciminde ya da Hiristiyanliga dair baska
sekillerle bezeli mezar taslariyla sinir1 belirlen-
mis mezarlara gomiiliirlerdi. Bu tiir mezar tas-
lar1 Roma’dan farkli olarak 6len kisinin tasviri-
nin bulunmadig1 ama adinin bahsedildigi sade
tas eserlerdi. Ilginc olan nokta ise cokca bulun-
masi beklenen bu tiir mezar taslarinin nadiren
karsimiza cikmasidir. Eldeki 6rnekler de siklik-
la Erken Bizans donemine aittir. Bu tiir{in en iyi
korunmus olanlarinin bazilar1 Nigde Miizesi,
Istanbul Arkeoloji Miizeleri ve Istanbul’dan go-
tliriilmiis olup Rusya St. Petersburg kenti Her-
mitage Miizesi’nde sergilenmekte olanlardir.
(Resim 13)

Toplu Mezar

Ozellikle salgin hastalik ve savaslarin ardin-
dan kosullar elvermedigi icin olabilecek en ca-
buk mezar tiiriidiir. Salgin hastalik sonrasinda
bazi sarniclarin kullanim dis1 kaldig1 ve bura-
larin da toplu gémme islemleri i¢in kullanildig1
bilinmektedir.”> Olmas1 gereken dini uygulama ve mezarlarin yonlendirilmesi s6z konusu degil-
ken tiyatro gibi kullanim dis1 kalmis olan alanlar bu amacla degerlendirilmislerdir. Bu uygula-
manin en iyi 6rneklerinden biri Iznik tiyatrosundaki toplu mezardir. Tiyatro icinde gémiilenlerin
askerler oldugu anlasilmistir.”

Resim 13: Petesrburg Hermitage miizesinden Erken Bizans
donemi mezartasi

Sonuc

Roma imparatorlugunda yasanan degisimler halkin 6liimii algilamasini etkilemis bunun so-
nucunda bu diinyada biten ve diger diinyada bazilar icin yeniden baslayacak olan yeni hayat
diisiincesi 6zellikle 4. yiizy1l sonundan itibaren eski dinlerin yerini Hiristiyanliga birakmasinin
ardindan 6liimle gelen uyku ve dindar ya da olmayan herkesin birlikte uyanacag1 uyku olarak
algilanmaya baslamistir. Bu sebepledir ki yasam tarzi buna gore diizenlenmistir. Bunun bir yan-
simasi olarak da mezarlarda 6nceki déneme gorece bir sadelik hakim olmustur.
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Avrupa Resminde Hareket Semasina
Baglh Isaret Figurleri

Dr. Ceyda GULER

Ozet

Sanat eserleri, icerdigi gostergelerle caginin sosyal ve tarihsel olaylarina 1sik tutarlarken bel-
gesel bir 6zellik de tasiyabilir. Sanatci icinde yasadig1 dénemin olaylarini, kendi diisiincelerini,
yasadiklarini yapitlarina aktarirken kendi iislupsal 6zelliklerini kullanir. Sanatci bicimden ha-
reketle duygularini, diisiincelerini ve mesajlarini farkli sembol ve isaretlerle anlatir. Isaretler,
kompozisyondaki hareketi ve kurguyu etkin bir sekilde vurgulamaya hizmet ederken, izleyicinin
bakislarini da dogrudan ana temaya yonlendirir. Bu isaretlere bir anlam yiiklemek isterken kimi
zaman bunu renk, 1s1k-gdlge gibi 6gelerle de desteklerler.

Anahtar Kelimeler: Isaret, hareket, sembol, renk, 1sik-golge.
Movement-Scheme Oriented Gesture Figures In European Painting

Abstract

Art Works assume the quality of documentary while they light the way for their own social
and historical events with indicator contains. Artist use stylistic features of their own when
transferring the events of his/her own era, thoughts and experiences on works of art. Artist con-
vey feelings, ideas and messages with different symbol and index through the medium of forms.
While trying to attribute a denotation to this signs, they reinforce sometimes with gestures such
as color, light-shadow. The gestures serve highlight to movement and emphasis on composition,
nonetheless looks of spectator’s are orientationed direct to leitmotive with them.

Key Words: Gesture, movement, symbol, color, light-shadow.

Her seyi soylemem ama her seyin resmini yaparim.
Picasso

Sanat eserleri, icerdigi gostergelerle caginin sosyal ve tarihsel olaylarina 1sik tutarlar. Onlar
doneminin kiiltiirel ve yasamsal olaylarini sonraki devirlere tasirken belgesel 6zellik de tasiyabi-
lirler. Cok yoOnlii niteliksellige sahip sanat, bir disa vurum oldugu kadar bir iletisim aracidir da.
Resmin prehistorik dénemlerde dahi etkilesim, iletisim ve paylasim araci halini almis oldugu go6-
riiliir. Bu nedenle genis bir pencereden bakarak tarihsel degisim veya gelisimlerin insana neler
getirdigi incelendiginde sanat eserinin giin yiiziine ¢ikmamis gizlere 151k tuttugu goriiliir.

Plastik sanatlarin incelenmesinde 6nce bicim ve gostergenin énem kazandig1 goze carpar.
Dikkatli ve sistematik bir incelemeyle gorsel ve plastik degerlerin arkasinda yatan kapali-acik
anlamlara ulasilmasi miimkiindiir. Bu nedenlerle eserlerin sadece bicim ve renkten ibaret ol-
dugunun kabul edilmesi dogru bir degerlendirme olmaz. Burchard, A. Hauser, F. Saussure,
E. Cassirer, E. Panofsky gibi bircok sanat tarihci, toplum bilimci, dil bilimci ve felsefeci ni¢gin
ve nedenlerin yorumunda sanat olgusuna 1sik tutarken bicimin 6tesinde arastirmalara 6n ayak
olurlar.

Sanatci duygularini, diisiincelerini, mesajlarini resimsel bir dille anlatmak isterken bunu ba-
zen {istii kapal1 bazen de acik bir sekilde ifade eder, kisaca kendisine has 6zel bir dil kullanir.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii.
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Giotto di Bondone, Yahuda’nin isa’yl Opiisii, Arena Kilisesi, Padua, italya, 1304-06

Bicimden hareketle mesajlarini ve sirlarini farkli sembol ve isaretlerle anlatir. Bu isaretlere
bir anlam yiiklemek isterken kimi zaman bunu renk, 1s1k gibi 6gelerle de destekler. Eser yapim
asamasinda sanat¢inin icinde bulundugu ruhsal yapiy1 ve diisiincesini ortaya koyarken, tamam-
landiktan sonra sanatcinin 6zgiin yaratisindan ayrilarak seyircinin diinyasinin bir parcasi halini
alir. Artik eser yeni bir yorum bekler. Sanat eserinin 6zgiinliigii ve plastik degerleri yaninda
sanat dis1 getirileri de baska ¢alismalara konu teskil eder. Eser yaratilis donemine, sanat¢inin
icinde bulundugu sosyal déneme 1s1k tutar. Ornegin Vermeer’in “Mektup Okuyan Mavili Kadin”
tablosunda pencere 6niinde duran figiir, 6niinde bulundugu harita ile birlikte sosyal bir degisi-
min getirilerini, kesiflerle uzaklara acilimi ve mektupla haberlesmeyi simgeler. Figiirlerin kiya-
fetleri, sac sekilleri doneminin modasini, yasam tarzini; kullanilan esyalar ve araclarin tekno-
lojik yapilarini belgelerler. Eser, sadece sanat yapit1 olmanin 6tesinde ¢ok yonlii kiiltiir kaynagi
olur ve farkli alanlar icin de degerlendirilebilir.

Bir belge niteligi de tasiyan resim, ayn1 zamanda birtakim olaylara da taniklik eder. I¢in-
de barindirdig1 temay1 isaretlerle vurgulayarak bazi mesajlar verir. Anlatilmak istenilen olgu-
nun vurgulanmasi icin eserin icinde yon gostermek ve isaretlerle dikkati bir noktaya ¢cekmek
sanatcinin basarisidir. Eserde savunulan fikir ve verilmek istenilen mesaja dikkati cekmek ona
yogunlasmayi ifade eder. Burada isaret eden kadar isaret edilen kisi ve nesne de énemlidir. Isa-
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Leonardo Da Vinci, Yahya, Paris, Louvre.

ret edilen simgenin &zellikleri, onun odak noktas1 halini almasini saglar ve niteligi geregi diger
birliktelikleri gerekli kilar. Ornegin gokyiiziiniin isaret edilmesi yalnizca bir mekan kavrami ya-
ratmaz, uzaysal veya tanrisal kavramlari da cagristirabilir. Bu sebeple bir resim yorumlanirken
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Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Meryemi, Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Meryemi
Louvre, Paris, 1483-1486 National Gallery, London, 1495-1508

felsefe, din, psikoloji, sosyoloji ve mitoloji gibi disiplinlerden de yararlanilarak isaretin neden-
leri arastirilmalidir.

Isaret etmek, bir seyi net olarak gostermek yaninda bazi iistii kapal: gizleri de ifade edebilir.
Sanatcl isaret edilenin gizemini ortaya koyup onun fikir yapisini desifre edebilecegi gibi, gize-
mini artirip seyirciye yorumsal kap1 aralig1 da birakabilir. Bir kisi veya nesneyi isaret etmek her
zaman Onemli bir olaya dikkat cekmek anlami tasimayabilir. Ozet olarak onun olumsuz yanina
isaret edilerek bir uyari niteligi de tasiyor olabilir. Ciinkii gerektiginde s6zle anlatilamayan veya
anlatilmak istenmeyen unsur, viicut diliyle gosterilir. S6z konusu kisi-sanatc1 kendi imajini ese-
rine yiiklerken seyirci onu kendi kiiltiir birikimi, egitimi ve hayat tarzina gore algilar ve anlam-
landirr.

Resim sanatinda isaret etme sekli g6z, el, kol ve parmak gibi viicut diliyle olabilecegi gibi 1s1k-
golge, renk, perspektif, oran-orant1 gibi sanatsal elemanlarla da olabilir. Resim tarihi boyunca
bircok sanatci resimlerinde isaret diline 6nem vermistir. Ortacag resminden giiniimiize kadar
olan siirecte bircok eserde bu isaretlerin pek cok cesidine rastlayabiliriz.

Ozellikle Ortacag Avrupasrnda renklerle kimliklestirme ya da isaretlenme cok fazla yapilmis-
tir. Ornegin toplum icerisinde taninmalar ve digerlerinden kolayca ayrilmalar icin cellatlar ve
fahiseler kirmizi, clizzamllar beyaz, Yahudiler sar1 renkli giysi giymek veya kemer, fular gibi ak-
sesuarlar tasimak mecburiyetine birakilarak bir anlamda fislenmislerdi. Yahudiler farkli zaman
dilimlerine gore sar1 rozet, sar1 kol bandi ya da sar1 yi1ldiz takmak zorunda birakilmisti. Uzun bir
siirecte Yahudilerin sar1 renkle kimliklestirilmesi, sanat eserlerine de yansimistir. Kutsal kitap
icerikli bircok eserde, sar1 renk Yahuda’y1 temsil etmis ve onun kimligini vurgulamistir. Ancak
kullanilan bu sar1 renk sifresel bir 6zellikle onun kimligine isaret etmenin yani sira tonunun kir-
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ifadeleri kiskanclik, ihanet, sahtelik, siiphe, giivensizlik ve mantiksizliktir. Ronesans resminin
onciisii Giotto di Bondone’nin ‘Yahudanin isa’y1 Opiisii’ ve Holbein’in ‘Son Aksam Yemegi’nde
Yahuda Kkirli sar1 renkli giysiler icinde gosterilmistir.”* Ronesans resminin onciisii Giotto’'nun
‘Yahuda'nin Isa’y1 Opiisii’ eserinde renk ile isaretleme, kimliklestirme yaninda farkli isaret ve
sembollerde kullanilmistir. Burada Yahuda, Romal1 askerlere kalabalik insan toplulugu arasin-
dan Isa’y1 6perek isaret eder ve onu ele verir. Yahuda’nin &perek Isa’y1 isaret etmesi ve onu ele
vermesi yaninda mizraklarin yonii ve 6nde sagda bulunan pembe renkli figiiriin isaret parmagi
da yine Isa’y1 gostermektedir.

Leonardo Da Vinci'nin resimlerinin pek cogunda sakli olduguna inanilan mesajlar1 ¢ozebil-
mek icin yillardir verilen ¢abalar, heniiz onun gizlerinin ortaya konulmasina yetmemistir. Gizli
anlamlarin yer aldig1 diisiiniilen tablolarin bircogunda Leonardo da Vinci isaret simgesini kul-
lanmistir. “Yahya”, “Kayaliklar Meryemi”, “Son Aksam Yemegi” gibi bircok resminde el isareti
simgesini gdrmek miimkiindiir. Isaret parmag1 kullanimi, neredeyse onun resimsel karakterinin
bir parcasi olmustur. “Yahya” isimli eserde Yahya’nin el isareti ile yukariy1 (cenneti) gésterme-
sinin altinda hangi mesaj1 barindirdig1 hala kafalar1 karigtirmaya devam etmektedir. Yahya'nin
bu el hareketine bircok anlam yiiklenilmistir. Isaret parmaginin bir sayisini ifade ettigi ya da
Yahya'nin (=John) ilk harfi olan J.’yi gosterdigi ve buna bagli olarak da Yahya’nin ilk Mesih oldu-
guna isaret ettigi diisiiniilmektedir.

Leonardo’nun gizemlerle dolu bir diger yapit1 ise “Kayaliklar Meryemi”dir. ki kere aymi
kompozisyonu calisan sanatcinin 1483 tarihli yapitinda melek figiirii, isaret parmagi ile vaftizci
Yahya’yi isaret ederken 1495 yillarinda yapilan eserde bu el isareti yer almamistir. Neredeyse
birebir ayn1 calisilmis yapitta melek figiirii nicin ve hangi mesaja atfen Yahya'y1 isaret etmis-
tir? Daha sonraki calismada hemen hemen her sey ayni kalirken net bir sekilde Yahya’yi isaret
eden ele ne olmustur? ilk yapitta Milano’daki siparis verenler icin Vaftizci Yahya’nin burada o
kadar da 6nemli olmadig1 ve bunun icin vurgulanmadig diisiiniilmektedir. “Louvre’daki yapitta

1johannes itten, The Elements Of Color, Van Nostrand Reinhold Company, New York, 1979, s. 85.
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Rafaello, Suretin Degismesi, Pinacoteca Vaticana, Griinewald, Carmihta Isa, isenheim Altari, Unterlinder Colmar, Germany, 1511.
Vatican,1516-20.

ciplak gosterilen bebek, ikinci versiyonda devetiiyii elbisesiyle ve atribiisii olan Latin haciyla
gosterilir. Bu durum, sanatci ile cemiyet arasindaki uyusmazligin giderilmesine yonelik bir uy-
gulamadir. Ayni sekilde ihtilafl1 diger bir nokta melegin eliyle Yahya'y1 isaret etmesidir. Bunun
sonucu olarak ikinci versiyonda baglanti figiirii konumundaki melegin eli yer almamistir. Mila-
nolu cemiyet iiyelerinin, Floransa’nin azizi olan Yahya'nin ikinci versiyondaki yorumunu daha
uygun bulduklarn aciktir. Onlar i¢in, Isa’nin diinyay1 kurtarma gérevinin 6nciisii Yahya’nin temel
dini niteligi cercevesinde kompozisyona girmesi yeterli goriilmiistiir.”? Ancak siparis verenlerin
Leonardo’dan bdoyle bir talepte bulunmadiklari, bunun Leonardo’nun sasirtmacalarindan biri
oldugu ve onun vermek istedigi mesaj ile ortiismedigi kanisina da varilabilir.

Rafaello'nun kendi tasvirine de yer verdigi “Atina Mektebi”nde sanat ve felsefe iliskisii ele
alirken bircok sembolik kavrama da yer verir. Platon ve Aristoteles’in iistiindeki tonozlar iist {iste
kademeli bir sekilde kutsal iiclemeye, en iistteki iiclii pencere de teslise baglanir. Socrates’in
iiclincii parmagini isaret etmesi de bunu desteklemektedir.

Platon ve Aristoteles bircok figlire ragmen resmin merkezinde ilgi odagini olusturmaktadir-
lar. Idealist felsefenin temsilcisi Platon gokyiiziinii isaret ederken, realist felsefenin temsilcisi
Aristoteles yeryiiziinii isaret eder. “Bu kurulus semasi icinde Antikite’nin tiim filozoflar1 goriin-
tiide iki biiyiik filozof Platon ve Aristo’ya hiirmet gostermekte gibi goriiniiyorlarsa da, esasinda
temel 6ge Platon ve kitab1 Timeo olarak karsimizda durmaktadir. Yukariy1 gosteren eliyle goksel
bir nitelik kazanan idealist Platon gercek hakim, yeri gosteren eliyle yasamsal bir nitelige biirii-
nen natiiralist Aristo gercek vekil olarak belirtilmistir.”3 Burada kullanilan el isaretleri sadece bir
yonii gostermekle kalmaz onun ardindaki gercek anlamini vurgularlar.

Rafaello son eseri “Suretin Degismesi”’nde ise parmak isaretini olayin en dramatik noktasina
yonlendirmistir. Cok figiirlii bu kompozisyonda sanat¢1 eserin temasini vurgulamada kurgu ya-
ninda isaret parmagi ile yonlendirme yaparak dikkatleri bu noktaya cekmistir. Alt ve iist olmak
iizere iki ana béliimden olusan bu kompozisyonda, iistte Isa, Ilyas, Musa ve ii¢ havari yer alir-
ken altta kalabalik figiir gruplar1 bulunmaktadir. Alt b6liimde “havari isaret parmagi ile dagin
iizerinde havada duran Isa, ilyas ve Musa’y1 isaret ederek seytanin ruhunu ele geciren cocugun

2 Tayfun Akkaya, Leonardo Da Vinci’nin Resimlerinde Anlam, 21. Yiizyil Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Istanbul, Say1 5, Nisan 2004, s. 41.
3 Tayfun Akkaya, Avrupa Resim Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1990, s. 186.
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yakinlarina onlarin mutlaka yardim etmeleri gerektigini séylemektedir.”* Gokyiiziindeki Isa,
Musa ve Ilyas’in isaret edilmesi ilahi gerceklige bir vurgu yapar ve gercek imanin séz konusu ol-
dugu durumlarda hicbir kaygiya yer olmadigi belirtilir. Yine ayni boliim icerisinde bir diger figiir
ise seytanin ruhuna egemen olan ¢ocuga isaret ederek ana temay1 vurgulamaktadir.

Alman Rénesans sanatcisi Griinewald, kilisenin kutsal gerceklerini italyan Rénesansr’nin
giizellik anlayisindan oldukca uzak bir sekilde resmettigi Isenheim sunaginin orta boliimiinde
bulunan “Carmihta Isa” altar resminde, iskence gormiis Isa figiiriiniin cektigi acilar1 ustalikla
gbsterirken kompozisyonun merkezinde ona vurgu yapmstir. Isa’nin sag tarafinda Incilci Yah-
ya, Meryem ve Mecdelli Meryem bulunurken sol tarafinda kuzu atriibiisii ile birlikte Vaftizci Yah-
ya yer almaktadir. “Giiven verici bir durus ile bir elinde Incil tutan Miijdecinin, Isa yéniindeki
uzun parmagi kati bir sekilde biikiiliidiir. Onun omzu iizerinde yazili olan kirmizi harflerle yazili
metin, kehaneti aciklar: “illum oportet crescere, me autem minui. (= onun biiyiimesi benimse
kiiciilmem gerekiyor). (Yahya 3.30)”s Bu kelimeler Isa’nin yiiceligi karsisinda bir sey yapamama-
nin verdigi iiziintiiyii ifade etmenin yaninda 6ldiikten {ic giin sonra dirilen Isa’nin kurtariciigina
ve ilahi yiiceligine de vurgu yaparak yapitin anlamini ve ifadesini derinlestirmektedir. Bu yazi-
nin Vaftizci Yahya iizerinde yer almasinin sebebi ise onun gelisini miijdeleyen kisi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda koyu bir fon 6niinde Vaftizci Yahya’nin acik renkle vurgu
yapilmis isaret eden eli, gozii resmin merkezinden bu el isaretine yonlendirmektedir. Sanatci
yaziya Yahya'nin el isareti ile vurgu yaparak seyirciyi diisiinmeye sevk etmektedir. Burada iki
yonlii isaret s6z konusudur. Yahya aslinda Isa’y1 isaret etmektedir ama vurgu, bu el isaretinin
yoniiniin yaninda {izeri ile de kesiserek iki anlam birden pekistirilmistir. Burada isaret edilen,
yonii itibariyle her ne kadar Isa olsa da bununla birlikte iizerinde bulunan yazida bu isaretle
vurgulanmistir.

El Greco’'nun “Isa’nin Elbiselerinin Cikartilmasi” eserinde, fsa’nin sol omzu iizerinde bulanan
siyah giysili figiiriin suclayici eli Isa’y1 isaret etmektedir. “Resmin sag iist kosesindeki uzanan

El Greco, isa'nin Elbiselerinin Cikartilmasi, Toledo Katedrali, Toledo, 1577-79.

4 Bkz. Eugene Mutz, Raphael: His Life, Works and Times, Kessinger Publishing, 2005, s. 439.
5 AARON, R., Imagining Jewish Art. Modern Humanities Research Association And Maney Publishing, London, 2009, s. 36.
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Caravaggio, Aziz Matta’nin Cagrilisi, San Luigi Dei Francesi, Rome, 1599-1600.

parlak sar1 bir renk lekesi araciliiyla dikkatimizi ceken suclayici eli hissettirebilmek i¢in El Gre-
co, her seyden 6nce, renklerdeki ifade giiciinden yararlanmistir.”¢ Koyu renklerin hakim oldugu
bir kadrajin icinden parlak sar1 renkle cevrelenmis isaret parmagi, dikkati bu alana yénlendire-
rek, izleyicinin isaretin yoniine yani Isa’ya bakmasini saglamistir. Baglant figiiriiniin el isareti,
On planda cereyan eden olay karsisinda sasiran izleyicinin olaya dikkatini yoneltirken resmin
merkezinde yer alan parlak kirmizi renkli kiyafetler icindeki Isa figiirii kadar dikkat cekmekte-
dir.

Barok Dénemin en 6nemli ustalarindan Caravaggio'nun “Aziz Matta’ya Cagr1” adini tasiyan
resminde bir vergi tahsildar1 olan Matta’nin Isa tarafindan isaret edilerek “izle beni” diyerek cag-
rilmasi ve Matta’nin onun havarisi olmasi konu edilmistir. Resimde Isa’nin isareti, tek bir kay-
naktan gelen sert 1s1k ile pekistirilerek yon kuvvetlendirilmistir. Resimde “kamanin alt kenari,
151k ve golge arasinda bir smnir cizgisi olusturmus ve Isa’dan Matta’ya bir yonii isaret etmistir.
flahi aydinlanmanin araci gibi hareket eden 1s1k, aydinlanmamis giinahkarlar alemini bastir-
mis ve Matta’nin Isa ile gériismesini etkinlestirmistir.”” Isik dylesine etkili kullanilmistir ki resim

6 Bkz. B. Lowry, Sanati Gérmek, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1972, s. 61.
7 Bkz. Catherine Puglisi, Caravaggio, Phaidon, London, 2000, s. 162.
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Velasquez, Maria ve Marta’nin Evinde Isa National Gallery, London, 1618. Velasquez, Vulcan'in Demirci Ocagi,
Prado Miizesi, Madrid, 1630.

diizlemini sert bir sekilde ikiye ayirirken isaret parmaginin oniine gecerek yonii ve isareti cok
daha etkili bir sekilde vurgulamistir.

Velasquez’in “Vulcan’in Demirci Ocag1” adli yapitinda Apollon’nun Vulcan’in demirci oca-
gina gelerek esi Veniis’iin onu Roma’nin savas tanris1 Mars ile aldattigini sdyledigi an resmedil-
mistir. Apollon basindaki defne yaprakl tag, iizerindeki toga ve basi etrafindan yayilan kutsal
151k ile tasvir edilmistir. Apollon, Vulcan’in ve Kikloplarin hayretler icindeki bakislari icerisinde
“el hareketinin gosterdigi yonde bulunan ilk déniisiim ve ruhsal saflasmaya isaret eden beyaz
kap ve zeka, anlayis, ruh simgesi metal lamba gokselin diinyeviye yonelik olarak gosterdigi bir
belirleyici hedef oldugu kadar, sanatlarin zanaatlara olan iistiinliigiinii de belirleyen bir ara-
c1 niteligine biiriinmektedir.”® Velazquez’in bir diger yapit1 “Maria ve Marta’nin Evinde Isa”da

Nicolas Poussin, Arcadia’li Cobanlar, Louvre, Paris, 1637-38.

8 Engin Beksag, Velazquez’in Sanatinda Sembolik ve Didaktik Anlamlar, 1.U. Doktora Tezi, 1986, s. 118
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Georges de La Tour Sinek Asi ile Hile. Georges de La Tour. Karo Asi ile Hile
Kimbell Sanat Miizesi, Fort Worth, Texas, 1620-1640. Louvre, Paris, France, 1636-38.

vurgu, en solda bulunan yash kadin figiiriiniin el isareti dogrultusunda kizin koluna oradan da
ana temanin gectigi arka plandaki dini sahneye, Isa, Marta ve Maria’ya baglanmaktadir. Diinye-
vi meselelerin cok 6nemli olmadigi, inancli olmanin 6nemli oldugunun vurgulandigi asil sahne,
her ne kadar arka planda kalmis gibi goriinse de 6n planda bulunan yash kadin figiiriiniin par-
mak isaretiyle goz direkt oraya yonelmektedir.

Fransiz ressam Nicolas Poussin “Arcadia’li Cobanlar” isimli yapitinda bir kadin ii¢ erkek fi-
giirii bir tasin Oniinde toplanmislardir. Cobanlardan biri diz ¢okerek gémiitteki yazit1 okuma-
ya calisirken hemen sag tarafinda bulunan erkek figiirii, kadin figiiriine Latince “Et In Arca-
dia Ego (= Ben yani 6liim, cobanlarin diisler iilkesi Arkadia’da bile egemenim)”? yazili yaziti
isaret etmektedir. “Saphira'nin Oliimii"nde sdylenen yalanin cezalandirilmasi konu edilmistir.
Sapphira Kudus’iin Hristiyan cemaat iiyesi Ananias’in karisidir. Cift arsalarini satar ve biitiin
gelirlerini havarilere sunmak iizere Azizlerin huzuruna gelirler. Fakat cift biitiin gelirlerini ver-
mek istemez ve bir kismini sunarlar. Aziz Peter yapilan hileyi fark eder. Bu hem Peter’a hem
de Tanriya séylenmis bir yalandir ve cift sirasiyla 6liir. Bu eserde Ananias’in 6liimden ii¢ saat
sonra Olen Sapphiranin 6liim ani tasvir edilmistir. Poussin “bu 6nemli an1 betimlerken isaret
parmagiyla vurguyu tercih etmistir. Azizin sert bicimde uzatilmis kolu ve isaret parmaginin yonii
Saphiramin diisiisiinii gerceklestirir ve 6liimiinii ifade eder.”*® Buradaki kararli parmak isareti
aslinda diisiisiin, 6liimiin altinda yatan anlamsal boyuta isarettir: “Iste Tanriya yalan séyleme-
nin bedeli budur, bakin ve ibret alin”.

Fransiz Barok sanatci Georges De la Tour ise bircok eserinde goz isaretini sikca kullanmais-
tir. Bu resimlerde “isaret” diger bircok sanatcidan farkli olarak kullanilmistir. Bunlar genellikle
hile yapanlarin yandaslarinin verdigi ipuclarinin sahneleridir. Ornegin, “Karo Asi ile Hile” ve
“Sinek Asi ile Hile” isimli yapitlarinda masada oturan kadin figiirii sag eli ile hile yapan figiirii
isaret ederken gozleriyle de ayni yonii desteklemektedir. “Uc kagitc ile kadinin isbirligi icinde
oldugu aciktir: Kadin figiirii kadeh i¢in uzaniyor goriinse de ayni zamanda ii¢ kagitcinin kartini
soruyor gibi goriinmektedir. Hizmetcinin gozleri de dikkatlice bakmaktadir, neler oldugunun
farkindadir fakat oyuna ihanet etmez.”" Burada kadin figiirii bir yénii ya da olay1 degil kartin ne
oldugunu 6grenmeye yonelik bir isaret dili kullanmaktadir. Resimde bir¢ok sembolik anlam da
mevcuttur. Figiiriin kendisine uzatilan kadehteki kirmizi saraba bakmadan oyuna devam etme-
si, onun kendini diinyevi islere kaptirmis oldugunu ifade etmektedir. Isa’nin kanini sembolize
eden kirmizi sarap ve ruhsalligi sembolize eden cam kadehin kumar masasindaki kadin figiiriine
sunulmasi ile onun Hiristiyan 6gretilerine gore yasamasi gerektigi ve bunun sunuldugu ancak
onun bundan ibret almadig1 goriilmektedir.

Romantik akimin 6nderlerinden Fransiz ressam Gericault'nun “Medusa’nin Sali” isimli yapi-
tinda, Arguin Kayaliklari’'na carpan Fransiz firkateyninden kurtulan yolcularin bir salin iizerindeki

9E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul,1972, s. 253.
107 huis Marin, Sublime Poussin, Standford University Press, California, 1995, s. 150.
1 Ann Sutherland Harris, Seventeeth Century Art & Architecture”, Laurence King, London, 2005, s. 265.
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Medusa’nin Sali, Louvre, Paris, 1818-1819.

korku dolu cirpinislari konu edilmistir. Salin {izerindeki figiirler ufuk cizgisinde goriilen gemiye
isaret etmeye calismaktadirlar. Resimde sag iist tarafta goriilen gemiye isaret etmeye calisan in-
sanlarin drami iki ana piramidal semada islenilmistir. Seyirciye gore arka planda, sagda yer alan
piramidal semada iki figiir uzakta goriilen gemiye ellerinde bulunan bayrakla isaret vermeye ca-
lisirken, 6n planda yer alan kompozisyonda bize doniik olan figiir eli ile digerlerine gemiyi isaret
etmektedir. Bu resimde iki tiirlii isaret goriilmektedir. Birincisi dikkat cekmek ve fark edilmek
icin yapilan, digeri ise arka planda yer alan figiirlere gemiyi gostermek icin yapilan isarettir. Bu
resim bu iki farkl isaret etme yontemini barindirmasi nedeniyle farkl bir 6rnektir.

Sanat tarihinde daha bircok 6rnegin yer aldig1 isaret etme, edilme ya da isaretlenme sanatci-
larin 6nem verdigi bir sanat elemani1 halini almis ve bircok sanatci tarafindan farkli yontemlerle
kullanilmistir. Ozellikle Rénesans ve Barok dénem eserlerinde sikca kullanilan isaret etme sek-
li, sanatcilarin karakteristigi durumundadir. Ornegin parmak isareti Leonardo’nun, goz isareti
Georges De la Tour’un resimlerinde bircok kez kullanilmis ve sanatcilarin imzalar1 kadar 6nemli
bir kimlik kazanmustir.

Sanat eseri ister icerik isterse desen, renk gibi bicimsel 6geler yoniinden olsun vermek istedi-
gi ana temay gizleyerek hemen sunmayabilir. Bu yontem sanat eserinin kendine has 6zelligidir.
Coziimsel sirlarini icinde saklayan sanat yapiti bir duyumlar kitlesidir, yani maddi ve manevi
tiim degerlerin kesisim noktasidir. Tek bir ciimleyle eser, yaraticisinin sahsina ait ifade dilidir
ve kelimelerle anlatilamayacak duyumlarin, gizemlerin plastik degerlerle ¢éziime ulastirildigi
bir alandir. Baslangictan beri sanatcinin yaratici cabalari, anlatmak istedikleri, kelimelere do-
kemedikleri, gorsel algilari, diisiinceleri, duyumlar1 bir malzeme ile sekillenerek sanat yapiti
haline gelmistir. Bu baglamda sanat bir siirec olarak kendi déneminin insan imgesini, olayla-
rin1, yasam kosullarini, yasamsal duyarlilig1 ya da gizlerini barindirir. Eserin kendi déneminin
yontemleri izlenirken, sanatsal mesajlarin anlami seyirciden seyirciye degisir ve yorumsal yani
gorsel diistinmede farkliliklar gosterebilir. Burada toplumsal degisimlerin, sanayi veya end{istri-
yel gelismelerin payinin oldugunu yadsimamak gerekir. Aydinlanma caginin getirileri davranis
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ve anlayis yonlerinden farkl bir insan yaratmistir. Son iki asirda ise sekil ve yorum yonlerinden
yenilikler gelistirilmis ve Gestalt yasalar1 adiyla bilimsel bir yontem sanat diinyasinda yerini al-
mistir. Sonug olarak sanatsal etkinliklerin gelisim ve degisim siirecinde isaret imgesi de farkli
boyutlara tasinmis olmaktadir.

Bircok sanatcinin kullandigi “isaret”, anlatilmak istenilenin vurgulanmasinda cok etkili ol-
mustur. Anlayislarina ve kendini ifade etme sekillerine gore isaret faktoriiniin kullanilist her
ne kadar farkliliklar gosterse de, yapit {izerinde vurguyu oraya yoneltmistir. Vurgunun oraya
yonlendirilmesi, her zaman yapitin anlamini acik bir sekilde izleyiciye vermemistir. Bu bazen
seyirciye birakilmis ve yillarca sanat tarihcilerin, felsefecilerin mesajin ya da konunun saptan-
masinda gesitli ve farkli yorumlara sebep olmustur.

Isaret hem dini, felsefi, tarihsel konularda hem de tiir resminde ayn bir yere sahip olmus-
tur. Gerek kutsal ve 6nemli kisilerin gerekse pek de hosnut karsilanmayan konu ve sahislarin
betimlenmesinde ya da isaret edilmesinde yerini bulmustur. Kimi zaman cenneti, tanriy: isaret
eden “el”, bazen olumlu olgulara bazen de olumsuzluklara dolayisiyla olumsuzluklardan ibret
alinmasina yonelik olmus, cagimizda ise kavramsal veya soyut bir simge halini almistir.

Kilisenin kat1 kurallarina bagl olusturan dinsel icerikli yapitlardan giinliik hayattan konula-
rin yer aldig1 sahnelere kadar her yapitta yerini bulan “isaret”, aslinda vurgulanmak istenen ana
temaya ve son gerceklige yonelik bir gosterge olup bu kadarla da kalmamakta ve yapitin ifadesel
derinligine ve anlatimin canliligina ciddi bir katki saglamaktadir. Isaretin temelde 6rnek alin-
masi gereken iyi, giizel, dogru olan kavramlara ve bazen de metafizik boyutta tanrisallia, ilahi
gerceklige yonelik oldugu goriilmektedir. Bunun tam aksine isaretlerin bir olumsuzluk bildiren
gOstergelere doniistiigii de izlenmektedir. Bu noktada isaret yoluyla olumsuzluklar ve bazen de
bunlara sebep olan diinyevi zaaflara ve seytani olgulara dikkat cekilmis olmaktadir. Isaretlerin
kompozisyonun kendi dogasi icerisindeki hareketi ve kurguyu etkin bir sekilde vurgulamaya hiz-
met ettiklerini ve izleyicinin g6zlerini, dolayisiyla diisiince ve ruhlarini yakalayarak dogrudan
kompozisyona baglamaya hizmet ettiklerini acikca soyleyebiliriz. Isaretlerin dilini ve sirrin1 ¢oz-
miis sanat tarihinin seckin sanatcilari onlar1 kendi 6zgiin, giiclii, yaratici ve etkili {isluplarinin
anlamli bir par¢asina doniistiirmiislerdir.
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Ming Qi
Han Doneminden Tang’a
Cin Mezar Heykelleri

Yrd. Doc. Yildiz GUNER'
Ozet

Ming Qi, Cin mezar heykelciklerine verilen isimdir. Cin heykel geleneginin en 6nemli iki da-
lindan biri olan mezar heykelciklerinin en yetkin 6rnekleri, Han ve Tang hanedanliklarini kap-
sayan donemde iiretilmistir. Olcek ve gercekgilik anlayisi ile metindeki 6rneklerden ayrilan Qin
Shihuangdi’nin pismis toprak ordusuna iiretim teknolojisi ve gelenegin yerlesmesine katkisi cer-
cevesinde yer verilmistir. Malzeme olarak pismis topragin 6ne ¢cikmasindan baska, islev, konu,
renk, bicim gibi basliklarla Cin heykelinin Bat1 heykelinden ayrildigini goriiriiz.

Cin tarihinin donemleri hakkinda metnin sonuna bir tablo eklenmistir. Gorseller ve hakla-
rinda aciklamalar icin New York Metropolitan Miizesi’nde acilan “China, Dawn of a Golden Age,
200-750 AD” (Cin, Altin Bir Cagin Safagi, MS 200-750) sergisinin kitabindan yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ming Qi, Pismis Toprak Heykel, Cin Sanati.

Ming Qi
Tomb Sculptures Of China From Han To Tang Periods

Abstract

Ming Qi is the name given to tomb sculptures of Ancient China. Producing tomb sculptures
was one of the leading branches of Chinese sculptural tradition and the emerging examples were
given from Han to Tang periods. The terra-cotta army of Qin Shihuangdi acquires a different cha-
racter than the following periods in scale and naturalistic depictions. Still it throws light on the
production technics and is important for understanding the commance of tradition. Chinese art
of sculpture varies from the terms of western sculpture in form, function, subject, material and
use of color.

Brief knowledge about the historical periods of China is given in a table following the text.
The visual material and related information is taken from the book published in conjunction
with the exhibition “China, Dawn of a Golden Age, 200-750 AD” held at Metropolitan Museum of
Art, New York.

Key Words: Ming Qi, Terra-Cotta Sculpture, Chinese Art.

Ming Qi Nedir?

Ming Qi* mezar yapilarinda bulunan temsili heykellere verilen isimdir. Bu heykeller elitlerin
yeralti mezarindaki yasamina eslik ederek, gercek hayatta sahip oldugu konfor ve statiisiinii de-
vam ettirme amaci tasimaktadir.

Kelime anlami “ikame nesnesi’ dir. Ming Qi’nin gercek insanlari ve nesneleri ikame eder. Bir-
cok kiiltiirde goriilen Oliiyle birlikte yakinlarini ya da hizmetindeki usaklarini gomme gelenegi,
yerini bu temsili heykellere birakmistir.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B&liimii.

1 “mingi” okunur.

2 Alexandra Wetzel, Dictionaries of Civilisation: China, s. 310.
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Cin’de Mezar Heykellerinin Tarihcesi

Cin’de cok eski zamanlardan itibaren mezarlara degerli esyalar ve heykeller kondugu
bilinmektedir.3 Ancak bunun bir gomii gelenegi haline gelmesi ilk imparator Qin Shihuangdi’nin*
pismis toprak ordusundan sonra olmus-
tur. Binlerce gercek boyutlu figiiriin yer
aldig1 bu devasa mezar kompleksinin ya-
pilmasi cok biiyiik bir isgiicii ve maliye-
te sebep olmustur. Sonraki donemlerde
dogal boyutta ming qi {iretiminden kis-
men maliyete bagli olarak vazgecilmis
ve biir diinyada eslik edecek figiirlerin
iiretimine daha kiiciik boyutta devam
edilmistir. Denebilir ki Cin heykel sa-
natinin en 6nemli geleneklerinden biri
olan mezar heykelciligi, varligini 6liim-
siizliik takintili, acimasiz imparator Qin
Shihuangdi’ye borcludur. Imparator
gercek orduya gore cok daha dayanikli
olan pismis toprak ordusunu giiniimiize
kadar ulastirarak, bir anlamda 6liimsiiz-
liik hedefine ulagmustir.

Han Hanedanligi sirasinda Ming
Qi’lerin mezarlara yerlestirilmesi yay-
ginlasmis ve sonraki hanedanliklar i¢in
bir gelenege doniismiistiir.> Pismis top-
rak Ming Qi {iretimi icin Qin dénemin-
de gelistirilen seri iiretim yontemlerine
basvurulmustur.®

Ming Qi’lerin konulari, gercek diin-
yanin goriintiilerini 6biir diinyaya ta-
simak amaciyla, cesitlilik gosterir. Han
mezarlarinda bulunan model evler bu-
lundugu bolgenin ve dénemin mimarisi-
ne 1s1k tutar niteliktedir.” Resimde diger
Ming Qi’lere gore daha biiyiik Olcekte
calisilmis bir gozetleme kulesi modeli
goriilmektedir. Pagoda benzeri bu mo-
del gercege uygun bir yapida, {izerindeki
figiirlere kadar tiim detaylariyla ¢alisil-
mistir.

Tang Hanedanligi doneminde Ming
Qi diretimi ivme Kkazanmistir. Tang
Hanedanlig'nda mezar heykellerinin
iiretimi konusunda danismanlik ya-
pacak bir devlet dairesinin kurulmus

Resim 1: Han, sirli pismis toprak, y:216cm, Hebei

3 Jessica Rawson, The British Museum Book of Chinese Art, s. 138.
4 “¢in sthuandi” okunur.

5 Wetzel, a.g.e., s. 308.

6 Rawson, a.g.e., s. 143.

7 Rawson, a.g.e., s. 143.
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Resim 2: Tang, sirli ve boyall Resim 3: Tang, sirh ve boyali Resim 4: Tang, boyali Resim 5: Tang, boyali
seramik, y:69, Shaanxi seramik, y:72, Shaanxi seramik, y:31, Shaanxi seramik, y:31, Shaanxi

olmasi, nesnelerin sayisi ve boyutlari ile ilgili kat1 kisitlamalarin getirilmesi, bu dénemde mezar
heykellerine duyulan ilginin ne kadar yiikseldigini gostermektedir.?

Tang Hanedanlig'ndan sonraki dénemlerde mezar figiirlerine verilen deger azalsa da iire-
timine devam edilmistir. Yine ayni sekilde yasama ait detaylarin Obiir diinyaya tasinmasi he-
deflenirken, iiretilen modeller kent maketleri ya da tiyatro sahnesi gibi daha karmasik yapi
sergilemektedir.®

Budizmin resmi olarak kabuliiyle birlikte 6lii yakma adeti benimsenmistir.*® Ming Hanedan-
lig1 sirasinda figiirlerden neredeyse tamamen vazgecilmis, anma torenlerinde temsili kagit obje-
lerin yakilmasina baslanmistir.™

Tang déneminde pisirme ve boyama tekniklerinde ilerlemenin yani sira baska kiiltiirlerle et-
kilesimin artmasi sonucu bicimlerde cesitlilik olusmustur. Bu donemde figiir heykellerine karsi
ilginin artmis oldugunu goriiriiz.” Bu figiirler kostiim ve aksesuarlarinda, figiiriin geldigi etnik
kokeni, sosyal statiisiinii anlatacak sekilde detayli calisilmistir.

Obiir Diinya

Ming Qi’leri islev acisindan anlamak icin Eski Cin’deki 6biir diinya inanisini anlamak gerek-
mektedir. Eski Cin’de 6liiniin iki ruhu olduguna inanilirdi: Biri yang cennet kapisindan gecerek
goksel diinyaya giden saf ruh; digeri yin, dogasina uygun olarak yer alt1 diinyasina giden beden-
sel ruh. Bedensel ruhun yer alt1 diinyasindaki statiisii ona eslik eden objelerle, yani Ming Qi’ler
ile belirlenmekteydi.s

Oliimden sonrasinin hiyerarsik yapis1 yasamdan farkli degildir. Oliiniin sonraki hayatta yasa-
dig1 hayatin gercek hayattakine benzerlik tasidi§ina ve dolayisiyla benzer ihtiyaclar1 olduguna
inanilmistir. Bedensel ruhun ihtiyac duyabilecegi diisiiniilen yiyecek, icecek, giinliik esyalar,

8 Wetzel, a.g.e., s. 308.
9 Rawson, a.g.e., s. 144.
10 Wetzel, a.g.e., s. 295.
un Rawson, a.g.e., s. 143.
12 Wetzel, a.g.e., s. 308.
13 Wetzel, a.g.e., s. 293.
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Resim 6-7: “Zhenmuyong” ve “Zhenmushou”, Tang, boyali pigmis toprak, y:(ortalama)gocm, Xinjiang

insan ve tanri figiirleri, hatta para mezarlar1 doldururken; bunlar sayesinde 6liiniin 6biir diinya-
da sosyal mevkii korunmus ve konforu saglanmistir.

Mezarlarin Yapisi

Cin heykeli, mimarinin ayrilmaz parcasi olarak kabul edilir: “Denebilir ki mimari bir sahne,
heykeller ise sahneyi canlandiran oyunculardir.”4 Ming Qi s6z konusu oldugunda olayin sahnesi
mezar yapisidir. Mezarlar bu diinyanin benzeri kabul edilen 6biir diinyaya uygun sekilde, hiye-
rarsik yap1 gozetilerek donatilmistir: Once (mezara en yakina) kisisel esyalar ve degerli malzeme-
ler, sonra (daha uzaga) usaklar vs. hizmet edecek figiirler.> Ming Hanedanligr'na kadar mezarlar
toprak altina insa edilmistir.’* Ming Qi’ler mezar duvarlarindaki nislere yerlestirilmistir.

Mezarin korunmasina 6zel bir onem verilmistir. Han Hanedanlig1 baslarinda, ziyaretcileri tii-
miiliisiin girisine yonlendiren, iki yanina tastan yapilmis hayvan figiirleri yerlestirilmis ‘kutsal
yol’ (shendao) insa edilmeye baslanmistir. ‘Kutsal yol’un sonunda, tiimiiliis girisinde, kentler-
dekine benzer koruyucu kapilar bulunmaktadir. Pekin’deki biiyiik meydana adini veren Tianan-
men de hdyle bir kapidir. Mezar yapilar yazili veya yazisiz, ejderha ve bulut kabartmali mezar
taslar1 (mubei), duvar rélyefleri ile heykel sanatinin tiim yonleri ile sergilendigi mekanlar olarak
degerlendirilebilir.

5. yiizyildan itibaren mezar girislerinde biri insan (zhenmuyong), digeri kaplan benzeri
(zhenmushou) yiizleri olan, ¢coémelmis durumda iki yaratik figiirii ile karsilasiriz. Tang Hanedan-
181 doneminde bunlar mezar yapilarinin temel 6gesi haline gelmistir.

14 Rawson, a.g.e., s. 134.
5 Rawson, a.g.e., s. 143.
16 Wetzel, a.g.e., s. 302.
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7. yiizy1l sonlarindan itibaren, Budist ikonografi ile iliskili, insans1 gériiniimlii diger bir cift
bekci heykeli de bunlarla birlikte yer almaya baslamistir.”” Hindistan kékenli Budizm’in kabul
edilmesinin Cin halkinin diger uluslarla iliskilerinin gelismesine ve diger kiiltiirlerle etkilesime
girmesine yardimc1 oldugunu goriiriiz.®® Mezarlarin korunmasi amaciyla mezar girislerine yer-
lestirilen “cennet bekgcileri” Budist tapinaklarin girislerinde de kullanilmistir. ‘Géksel Kral’ (ti-
anwang) adi da verilen bu korkutucu bekgiler duruslari ve fizyonomileri ile Hint heykellerinden
izler tasir.® Ancak Budizm, Cin’e girdigi erken tarihlerden itibaren Konfiigyanist inancla harman-
lanmis ve Cin kimligi kazanmistir.

Malzeme

Cin ulusu, tarih 6ncesinden beri cok farkli malzemelerde yetkinlesmistir. Ming Qi iiretiminde
tas, bronz, hatta ipek gibi farkli malzemeler de kullanilirken, ahsap ve pismis toprak, renk uygu-
layarak canli anlatim yaratabilme imkanindan dolayi, 6ne ¢cikmistir.

Resim 8: “Tianwang”, Tang, boyali mermer, y:110cm, Xian

17 Wetzel, a.g.e., s. 311.
18 Qizhi Zhang, Traditional Chinese Culture, s. 106.
19 Wetzel, a.g.e., 5. 312.
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Resim 9: Tang, y:30cm, Xinjiang Resim 10: Tang, y:86cm, Xinjiang

Bazi ahsap figiirler detayli yontulup boyanirken, bazilarinin iizerine gercek giysiler giydirildigi,
ancak bu giysilerin 6nemli bir béliimiiniin zamanla yok oldugu bilinmektedir. Bir kisminin kol-
lar1 da eklenmis olup gecici malzemeden eklentilerin cogu giiniimiize ulasmamaistir.®

Yukaridaki resimlerde iki ahsap Ming Qi goriilmektedir. Ilkinde ahsap cati iizerine kafa icin
camur, govde icin kagit dolgu eklenmistir. Figiir giiniin begeni anlayisina uygun boyanmaktan
baska rafine isciligin sergilendigi ipek giysilerle giydirilmistir. Ikinci 6rnek ise otuzdan fazla par-
canin birbirine yapistirilip yer yer kagit kaplanmasiyla olusturulmustur.

Cin, tarih boyunca, 6zellikle comlekcilikte cok sayida yetkin iiriin ortaya koymusken, pismis
toprak ordu icin karmasik bir is béliimii gerekmis, mimari {iretim tekniklerine de basvurulmus-
tur. Qin Hanedanlig1 déneminde endiistriyel bicimde seri heykel {iretimi, Cin heykel sanatinin
sonraki donemlerine aktarilan 6nemli bir deneyim olmustur.

Pismis toprak heykel iiretiminin yayginlasmasi Cin heykeli ve Bat1 heykeli arasindaki 6nemli
farklardan birini olusturmustur. Bat1 heykelinde tas, 6ne ¢cikan malzeme iken Cin’de pismis top-
raktir. Bu durum, eski Cin’de diinyanin derisi sayilan topraga verilen 6nemle de aciklanmaktadir.
“Cinlilerin estetikte yumusaklk, huzur ve dogaya uygunluk arayisim yine bu malzemeler rahatlikla
karsilamaktadir”.**

Resimde gordiigiimiiz avci figiirii pismis toprak heykelcilikte ulasilan yetkinlige bir 6rnektir.
Renkli cam uygulamalarina benzer bir sekilde, farkli renklerdeki kilin yogurulmasi ile yiizeydeki
gecisler elde edilmistir. Seffaf sirh yiizey, figiirii belirginlestirmek iizere sonradan pigmentlerle
boyanmustir.

20 1i Li, China’s Cultural Relics, s. 54, 55.
21 Huang Zongxian, Wu Yongqiang, A Comparision Between Chinese and Western Sculpture, s. 13.
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Resim 11: Tang, sirli pismis toprak, y:36.5cm, Shaanxi
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Resim 12: Deve iizerinde miizisyenler, Tang, san cai teknigi, y:58cm, Shaanxi
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Renk

Renk, Cin heykelinde en onemli unsurlar-
dan biridir. Bat1 sanatinda, 6zellikle RGnesans
doneminden itibaren heykelin renk degerini
kaybederek 1s1k-go6lge ve malzeme kullaniminin
one ciktigini goriiriiz. Bu anlayis Ronesans 6n-
cesi heykelleri degerlendirirken renk faktoriinii
gbrmezden gelmemize, yalnizca form ¢oziimle-
mesi iizerinde durmamiza neden olur. Cin’de
ise geleneksel resim sanatinda dogal renklerin
siyah miirekkebin tonlar ile verilmesi s6z ko-
nusu iken heykeller dogal renklerle boyanir.>
“Heykelcilik figiiriin yontulup doganin boyandi-
&1 bir sanat” haline gelmistir. Renk batililas-
ma siirecine kadar Cin heykelinin ayrilmaz bir
ogesidir.

Ming Qi figiirlerinin renklendirilmesi icin co-
gunlukla, pismis toprak ordu 6érnegindeki gibi,
sir yerine boya tercih edilmistir. Kullanima y6-
nelik seramik olmadiklari icin su gecirmezlik
gerekmemistir ve sir gibi zor bir renklendirme-
ye basvurulmamistir. Figiirler ¢cogunlukla ka-
pali mekanlarda yer aldig1 i¢in korunaklidir. Bu
durum uygulanan boyanin uzun siireli, kalici
olmasina yardim etmektedir. Sir yerine boya
tercih edilmesindeki diger etkenler boyanin
heykelin ifadesine daha uygun olusu ve seri iiretim teknikleri géz 6niine alindiginda daha hizl
sonugc verebilmesidir.

Pismis toprak orduda yer alan figiirlerin parlak ve cok renkli pigmentlerle boyandigi bilin-
mektedir. Atlar kahverengi ve siyah renklere boyanmistir. Figiirleri boyarken 6nce koyu kahve
astar atilmis, sonra pigmentlerle canli renkler uygulanmistir. Bazi askerler cok kalin boya kat-
manlari ile kaplidir.24 Heykellerin birco§unun boyasi hava ile temas ettigi icin yok olmustur.

Boya uygulamalarinin disinda, daha ileri tarihli bazi heykellerde ii¢ renkli sir (san cai) uy-
gulandigini goriiriiz. Tang doneminde san cai uygulamalarinda yetkinlik kazanilmistir. San cai
sir teknigi 6zellikle acik hava kosullarina dayanikli olmasi nedeniyle mezar girislerinde yer alan
gardiyan heykellerinde yaygin olarak kullanilmistir.

Resim 13: Qi, boyal1 pismis toprak, y:28cm, Hebei

Kompozisyon ve ifade

Ming Qi 6rneklerinde gordiiglimiiz Cin heykeli cogunlukla cepheseldir. Dansci figiirlerde bile
hareket icin kafay1 cevirmekle yetinilmistir. Resimdeki dansci figiirde tek dizin biikiilmesi ve ge-
nis elbise kollarinin kullanilmasi bile kompozisyonu cephesellikten ¢ikarmaz. Hareket bosluga
yayllmadigl icin iki boyutlu kabul edilir. Ming Qi heykellerinde iki boyutluluktan bahsederken
bunlarin genellikle mezar duvarlarindaki nislerin icinde yer aldig1 da goz 6niine alinmalidir.

Cin heykeli resimle yakindan iliskilidir. Bir goriiniimiin bicimlendirilmesi olarak aciklanir.
Cin heykelinin plastik dili, ¢izgi ve renge 6zel bir 6nem verir.>

Biist, heykelde en 6nemli kisim sayilir. Ruhun aynasi kabul edilen gézlerin bicimlendirilmesi-
ne 6zel 6nem verilmistir. Kafa icindeki oranlar1 biiyiitiilmiis oldugundan, daha cikintili yaparak

22 Zongxian, Yongqgiang, a.g.e., s. 153.
23 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 155.
24 Lucas Nickel, The First Emperor, China’s Terra Cotta Army, s. 173.
25 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., S. 143.
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Resim 15: Wei, boyal1 pismis toprak, y(ortalama):7cm, Henan

daha canli gbstermek hedeﬂenmigtir.26 Resimdeki 6rnekte sirasiyla asker, genc bir hizmetci, sa-
ray mensubu ve Budist rahip goriilmektedir. Sa¢ modeli ya da baslikla sosyal mevki verilirken,
dikkatli bir gozlemle aktarilan fizyonomik 6zellikler etnik kdkeni gosterir.

Resim 14: Han, ahsap ve bronz, y:97cm, Gansu

26 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 164-166.
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Gercekcilik ve Canlilik

Cin’in altin cag1 sayilan Tang donemi cizgileriyle karsilastirildiginda Han dénemi kaba go-
riinse de geleneksel Cin heykelinin temel plastik prensiplerini olusturdugu icin 6nem kazanir.
Resimde ahsaptan yontulmus at, siiriicii ve bronzdan {iretilmis bir araba gérmekteyiz. Bu 6rnek
Han déneminin edebi metinlerine hakim olan estetik anlayisin heykel sanatindaki yansimasi
olarak kabul edilir.” Bu anlayisa gore soyutlama natiiralizmin iistiinde tutulur. Bu 6rnekte so-
yutlama, oran bozma ile baslar. Arabay1 ceken gii¢ imgesi at, kompozisyonda biiyiik bir hacmi
kaplarken, siiriicii adeta ciicelestirilmistir. Atin kalin bacaklar1 ve ejderhay1 andiran yiiz ifadesi
de enerji anlatimini giiclendirmektedir.

Bu kompozisyonda soyutlamanin diger ayagi da tazeliktir. At1 olusturan parcalar biiyiik bir
ustalikla béliimlenip biraraya getirilirken, bicimlendirmede bicak darbeleri en aza indirilmistir.
Bu sekilde kaligrafiye benzer bir tazelik ve yalinlik elde edilmistir. Cin heykelinin bircok 6rnegin-
de bu heykeldekine benzer bir yalinlastirma goriiriiz.

Cin heykelinin dikkat cekici 6zelliklerinden biri Bat1 heykel geleneginde karsilastigimiz ger-
cekci anlatimdan uzak olusudur. Cinli sanatcilarin yakin zamanlara kadar modele benzetme
endiseleri olmamistir. Bunda, dinsel inanclarinin tanrilar1 gorsellestirmek amaci giitmemesinin
etkisi vardir. Buda heykellerinin istisna olusturabilecegi diisiiniilebilir. Ancak bu durumda bile
dogadan calismak s6z konusu degildir.

Avrupa heykel geleneginde heykeltiraslar modele ihtiyac duyarken, Cin’de modelle calisma
aliskanlig1 yoktur. Avrupali liderler, hiikiimdarliklarini ispatlamak icin kendi heykellerini yapti-
rirken, Cinli hiikiimdarlar bundan, belki de gizemlerini korumak amaciyla uzak durmuslardir.?®
Cinli sanatcilar modelden yararlanmasa da dikkatli bir doga g6zlemcisi olduklarini, etnik kim-
liklerin anlasildig1 portrelerde, sosyal statiiyii gosteren giysi ve aksesuar gibi dgelerin detayla-
rinda ispat etmislerdir.

Resimde ellerindeki giiniimiize ulasmamis enstriimanlar1 kullanarak, cubuk iistiinde dénen

Resim 16: “Akrobatlar”, Wei, boyal1 pismis toprak, y: 26cm, Shanxi

27 James Watt, China, Dawn of a Golden Age, s. 176.
28 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 48.
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Resim 17: Han, boyali pismis toprak, y:56cm, Sichuan
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iki cocugu dengede tutan akrobata eslik eden miizisyenler goriilmektedir. Bunlarin siradisi fizyo-
nomileri (genis omuzlar ve kafa oranindan anlasildig1 kadariyla kisa boy) orta yasa geldiklerinde
esnekliklerini kaybetmis akrobatlar olduklarini géstermektedir. Olasilikla yasamlarini genclerin
gosterisine miizikle eslik ederek saglamaktaydilar. Bu kompozisyon, Cinli sanat¢ilarin ele aldik-
lar1 konuyu ¢alisirken fizyonomiyi ne derece kullandiklarini 6rneklemektedir.

Ming Qi kompozisyonlarinda ayni diizenleme i¢inde yer alan gercekci ve gercekdis: figiirler
Obiir diinyaya hitap ettigi i¢cin aykir1 sayllmamaktadir.?® Ayni sekilde tarih 6ncesinden beri mito-
lojik tasvirlerle gercekgi tasvirlerin birarada kullanildigi, gercekci betimlemelerin iizerine gercek
dis1 dekorlar uygulandigi da goriilmiistiir. Mezarlarin icine konan heykelcikler sanatciya biiyiik
heykellerden daha fazla 6zgiirliik alani birakir. Gercekei ya da hayali figiirler, yeteneklerini, be-
cerilerini ve hayal giiciinii gosterme olanaklari sunmaktadir.

Davul calan hikayeci 6rneginde oldugu gibi oran bozma ve abartma ile gercekci heykellerden
daha canli bir etki yakalanmak istenmistir. Pismis toprak orduda “gercegi kaydetmek yerine at-
mosfer yaratmaya™° calisiimistir. Bu metinde gordiigiimiiz heykellerin hic birinde herhangi bir
insana gercekci benzerlik s6z konusu degildir. Cin heykelinde gercekgilik yerine canlilik ifadesini
kullanmak heykellerin biiyiileyici estetik yapisini daha dogru aciklamamiza yardim edecektir.

Sanatcilar

Resmi alimler tarafindan iiretilen kaligrafi ve resim sanatlari, Cin’de gercek sanat olarak ka-
bul edilmistir. Heykelin dogasi seckin alimler tarafindan calisilmaya uygun olmadigindan, is za-
naatcilere kalmistir ve boylece heykel, sanat olarak goriilmemistir.3*

Onemsiz sayilan zanaatciler tarafindan gerceklestirilmesi Ming Qi’yi anonim bir sanat haline
getirmistir. Ger¢i pismis toprak orduda, baz figiirlerin iistiinde, iiretildigi atlyeyi ve sorumlu
ustabasini gostermek iizere, miihiirle yapilmis isaretler bulunmustur. Ama burada sanatcisini
belli etmek degil, kalite kontroliiniin amaclandigi diisiiniilmektedir.??

Biz de metnimizi bu isimsiz sanatcilara bir selam gondererek bitirelim. Iyi ki vardiniz.
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MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi
Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograflariyla
Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi

Dr. Esma iGUS**
Pinar BOLEL KOC***

Ozet

Osmanli Imparatorlugu’nda XIX. yiizyilda her alanda yasanan degisim, Osmanl kentlerinde
ozellikle de Istanbul kent dokusunda kentsel ve yasamsal déniisiimlerin yasanmasina neden
olmus, boylece Istanbul’un biirokrat ve zengin sinifina mensup aileler ikamet alanlarini tarihi
yarimadadan Pera ve Nisantasi bolgesine kaydirmiglardir. Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Ko-
nag1 da bu déniisiim siirecinde XIX. yiizyilin son ceyreginde Istanbul Ayaspasa’da insa edilmis
onemli sivil yap1 6rneklerindendir. italyan Biiyiikelcisi Baron Blanc tarafindan yaptirilan konak;
once Italyan Biiyiikelciligi, daha sonra ise Hariciye Nezareti Lojmani olarak kullanilmis, ancak
1911 yilinda ¢ikan bir yanginda i¢indeki degerli esyalarla birlikte yanmistir. Yangindan konagin
sadece miistemilat binalar1 kurtulmustur. Hariciye Nazir1 Ahmet Tevfik Pasanin miilkiyetinde
olan konagin miistemilat binalar1 1930 yilinda Pasa'nin ailesi tarafindan otele cevrilmistir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi'ndeki Leyla
Turgut Terekesi’nde, Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konaginin cephe ve i¢c mekan fotograflari
bulunmaktadir. Bundan dolay1 bu ¢alismanin hazirlanmasinda, Leyla Turgut Terekesi’ndeki Ha-
riciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi'na ait fotograflar 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: XIX. Yiizy1l, II. Abdiilhamid, Hariciye Nazirli§i, Ahmet Tevfik Pasa, Asim
Turgut, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi, Leyla
Turgut Terekesi.

Foreign Ministry (Tevfik Pasha) Hall With The Photos In Istanbul
Museum Of Painting And Sculpture Archives Of Leyla Turgut
Estate Assets Mimar Sinan Fine Arts Of University

Abstract

The revolution that has occured concerning all areas in the 19th century in Ottoman Empire
caused municipal and vital changes in Ottoman cities especially in Istanbul’s urban fabric . In
this manner, the rich and bureaucratic families have moved their residences from historical
peninsula to Pera and Nisantasi area. Foreign minister (Tevfik Pasa) Hall which is an important
example to civil buildings built on the spur of the revolution in the last quarter of 19th century
in Istanbul Ayapasa. The Hall that was built by the Italian ambassador, firstly used as Italian
ambassadorship and after that it was used as Foreign Ministry Public Housing but it was blasted
in a fire with the valuable goods inside. Only the auxiliary buildings were saved from the fire.
The auxiliary buildings of hall that are owned by Ahmet Tevfik Pasa’s were turned into a hotel by
Pasa’s family in 1930.

** Ars. Gor. Dr. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
*** Uzman Sanat Tarihgisi
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The Hall’s aspect and interior photos can be found in Istanbul Museum of Painting and Sculp-
turce Archives Mimar Sinan Fine Arts of University (Leyla Turgut estate assets). Consequently,
the photos of the Hall that can be found in Leyla Turgut estate assets have an important place in
this study.

Key Words: XIX. Century, II. Abdulhamid, Foreign Ministry, Ahmed Tevfik Pasha, Asim Turgut
Pasha, Istanbul Museum Of Painting And Sculpture Mimar Sinan Fine Arts Of University Archi-
ves, Leyla Turgut Estate Assets.

Osmanli Imparatorlugu, XIX. yiizyilla birlikte kiiltiirel, kurumsal ve siyasi alanda ciddi bir
degisim siirecine girmistir. Bu degisim siirecinde 1838 yilinda Ingiltere ile imzalanan Baltalimani
Antlasmasi ile Osmanlr’nin Avrupa kapitalist sistemine dahil edilmesi ve 1839 yilinda ilan edilen
Tanzimat Fermani 6nemli kavsaklardandir. Bu noktada Osmanli imparatorlugu’nun toplumsal
yapisinda her alanda yasanan degisim, genelde periferideki Osmanli kentlerinde 6zellikle de
istanbul kent dokusunda kentsel ve yasamsal déniisiimlerin yasanmasina neden olmustur. (Ak-
polat; 20004: 77, Tekeli; 2006: 381)

Bu siirece kadar ciddi bir talep géren sehrin 6nemli ikamet alanlar1 Tarihi Yarimada ile Halic
Kiyilar1 eski popiilaritesini yitirmis, yeni yerlesim birimleri olusmus; Pera, Ayaspasa, Dolma-
bahce ve Nisantasi sehrin talep géren yeni ikametgah noktalar1 haline gelmistir. Bu yeni birim-
lerin talep gérmesinin en 6nemli nedeni, Dolmabahce Sarayrnin (1856) bitirilmesiyle Osmanli
Hanedanrnin bir daha dénmemek {izere suricini terk etmesi ve biirokrat sinifin Saray’a yakin
noktalarda yasamak istemesidir. (Yerasimos; tarihsiz: 52)

Yukarida séylenenlerin minvalinde, XIX. yiizyilda Istanbul’da konut arzinda bir énceki yiiz-
yila gore farkli taleplerin ortaya ¢iktigini ifade etmek miimkiindiir. Bu taleplerin basinda miista-
kil evlerden apartmanlara yonelis gelir. Ayrica hizla artan yapilasma siireci yapi malzemelerinde
degisimler yasanmasina neden olmus, ahsap binalarin yerini kagir binalar almistir. (Ortayli; ta-
rihsiz: 56)

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sehrin yeni olusan yasam alanlarindan biri olan Ayas-
pasa, Pera’nin (Beyoglu) kuzeyinde yer almaktadir. Taksim Meydanr’ndan, Kabatas’a dogru inen
dik yamaclar iizerinde, Inonii (eski Giimiissuyu) Caddesi ile Kabatas arasindaki ydrede kurulu,
Beyoglu ilcesine bagl semttir. Glimiissuyu Mahallesi olarak da bilinir. Semt, ismini Kanuni Sul-
tan Siileyman’in Sadrazamlarindan Ayas Pasa’dan almaktadir. Ayas Pasa’nin, tarihsel siirecte bu
semtte bahg¢esinde havuzu olan ahsap bir konagi oldugu bilinmektedir.?

XIX. yiizyila kadar Ayaspasa’nin biiyiik bir kismi, hiristiyan ve miisliiman mezarliklarinin
bulundugu bir alan iken, Istanbul kentinin modernlesme siireci ile Ayaspasa, salt gayrimiislim-
lerin degil, sehrin gelir diizeyi yliksek miisliiman ahalisinin de konut alani olarak raghet ettigi
gbzde semtlerden biri haline gelmistir. Ayaspasa'nin Dolmabahce Sarayr'na yakin bir noktada
yer almasi da XIX. yiizyilda semtin popiilaritesini arttiran nedenlerdendir.

Bu siirecle Ayaspasa’da yapilan ilk biiyiik bina, 1877 yilinda insas1 tamamlanan ve c¢atisin-
daki Prusya kartal heykellerinden dolay1 halk arasinda “Kuslu Saray” olarak bilinen Alman
Sefareti’dir. Yapinin mimari1 Alman asilli Goebels’dir. (Cezar; 1991: 49)

Ayaspasa semti yapi tarihi kronolojisinde yer alan ikinci bina, Alman Sefareti’nden kisa bir
siire sonra yapilan ve bizim calismamiza da konu teskil eden italyan Sefareti Konagi veya Hari-
ciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi olarak bilinen yapidir. Giimiissuyu Caddesi iizerinde bulunan
Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi, ne yazik ki gliniimiize ulasmamistir. Konak, Ayaspasa
semt tarihi ve XIX. yiizy1l Istanbul mimarlik tarihi icin 6nem arz eden bir yapidir.

Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi, XIX. yiizyilin son ceyreginde Marmara Denizi ve Bo-
gaza hakim muhtesem manzaral sirtta Giimiissuyu’nun denize bakan kisminda italyan Biiyii-
kelcisi Baron Alberto Blanc tarafindan yaptirlmistir. Italyan Biiyiikelciligi olarak altmis odal1 ve

1 www.istanbul.com (10.02.2011)
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Alman Buyukelciligi

[Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Kona@l]

Fotograf 1: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagr'nin Dolmabahce Kiyisindan Gortintiimii
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env.No:7/8921)

kagir tasarlanan konagin tiim insa masraflarinin, cesitli kaynaklarda? Baron Blanc’in Amerikali
milyoner esi tarafindan karsilandig1 ifade edilmektedir. Italyan yazlik saraylarinin cephe diizeni
Ornek alinarak yapilan bu ihtisamli bina, XIX. yiizyilda Alman Elciligi ile birlikte Ayaspasa’nin
gériiniimiinii degistiren 6nemli yapilardan biriydi. Istanbul’un dolayisiyla da Ayaspasa’nin mo-
dern sehir goriintiisii veren bu yapinin, yapim tarihi ve mimarinin kimligi ne yazik ki tespit edi-
lememistir.

Giiniimiize ulasmayan Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagr'na ait belge niteligindeki fo-
tograflar, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi’ndeki
Leyla Turgut Terekesi’nin Fotograflar Dosyasinda3 bulunmaktadir. Dosyadaki Hariciye Nezareti
(Tevfik Pasa) Konagrna ait 16 adet fotograftan; iki tanesi yapinin dis cephesine, ondort tanesi
de i¢c mekanlarna aittir. Ic mekan fotograflarinin 6 tanesi birbirinden farkli olup sekiz tanesi
birbirinin aynisidir. Koleksiyondaki bazi fotograflarin araksinda elyazisi ile Almanca diisiilmiis
bazi notlar bulunmaktadir. Bunlar, yapinin tarihsel siirecine ve Leyla Turgut’un yasamina 1s1k
tutacak tarzda bilgileri icermektedir.

2 Anonim, “Ayaspasa’ Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C:1, Kiiltiir Bakanhig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, istanbul, 1993,
S: 464 465.

Mustafa Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, Ak Yayinlan Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, istanbul, 1991, 5.407.

Sefik Okday, “Biiyiikbabam Son Sadrazam Ahmed Tevfik Pasa”, Ata Ofset, istanbul, 1986, s:75.

Said Naum Duhani, Eski Insanlar, Eski Evler: XIX. Yiizyil Sonunda Beyoglu’nun Sosyal Topografisi, Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu, istanbul, 1984, s:121.

3 ALeyla Turgut Terekesi icin daha detayh bilgi icin Bkz. Esma Igiis Parmaksiz ve Pmar Bolel Kog, Arsiv, Kadim, Kimlik: MSGSU.
Resim Heykel Miizesi Arsivi'nden Leyla Turgut Terekesi, Kadin Bellegini Olusturmada Kaynak Sorunu, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi
ve Bilgi Merkezi Vakfi 20. Yil Sempozyumu (17-19 Nisan 2009) Kadir Has Universitesi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 2009, s: 148-151.
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Fotograf 2: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagr'nin Dolmabahce Kiyisindan Goriiniimii
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 18/8932)

Leyla Turgut Terekesi’ndeki yapiya ait 2 nolu dis cephe fotografinda* Hariciye Nezareti (Tevfik
Pasa) Konagr'nin; giris, birinci ve ikinci kat olmak iizere ti¢ katli ve neoklasik {islupta insa edil-
digi anlasilmaktadir. Neoklasik tarz bu donem yapilar1 icin karakteristiktir.

Fotografta da goriildiigii {izere yapi, dikdortgen plan semasina sahiptir. Cephenin birinci ve
ikinci katinda ana eksende yer alan balkonlar, tepede {icgen alinlikla bitirilerek yapiya gérkemli
ve anitsal bir goriiniim katmistir. Yapinin her katinda farkli bir cephe tanzimi s6z konusudur. Gi-
ris cephesi, birinci ve ikinci kata gore daha sade bir goriiniim sergilemektedir. Birinci katta, bal-
konun her iki yaninda dikdortgen cerceveli {icgen alinliklarla sonlandirilan dérder adet pencere
bulunmaktadir. Yapinin ikinci katinda ise, tipki birinci kat cephesinde oldugu gibi balkonun her
iki yaninda dérder adet dikdortgen cerceveli pencereler yer alir.

Konutun sag ve sol yanlarina giris ve birinci kat diizeyinde olan sag ve sol kanatlar eklenmis
olup, kanatlarin cephe bicimlenmesine simetri hakimdir. Kanatlarin miistemilat islevine hizmet
etmek {izere tasarlanmis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir.

Donemin mimari anlayisina uygun olarak cati; catiy1 saklayan parapet duvarlari ile cevrelen-
mistir. Parapet duvarlarinin arkasinda kiremit kapl kirma cat1 vardir.

Baron Alberto Blanc, yapinin insasinin tamamlanmasindan kisa bir siire sonra italya Devleti
tarafindan iilkesine geri cagrilmistir. Bina icin harcadig1 bedeli iilkesinden geri isteyen Baron
bunda basarili olamamis ve maddi sikinti icine diismiistiir. Bunun iizerine elci, konagin Osmanl

4 Fotografin arkasinda sol alt kosede “Leyla’s Gebruchhaus (Leyla’min Dogdugu Ev), sag alt kosede” Tefik Pasa Haus Constanti-
nople (Tevfik Pasa Evi, Istanbul), Nov (Kasim)1911- 30 Marz (Mart) 1912” yazmaktadir.
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Devleti tarafindan satin alinmasi icin II. Abdiilhamid’e basvurmustur. Baron Blanc’in bu talebi
Saray tarafindan olumlu karsilanmis ve konak Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 19.000 altina
satin alinmistir. (Duhani;1984:121) Abdiilhamid’in kisisel servetinden bedeli karsilanan konak,
Hariciye Nazirlarrna Hariciye Konag1 Lojmani olarak tahsis edilerek Italyan Eciligi Binas1 boy-
lece Hariciye Nezareti Konagr'na doniistiiriilmiistiir. Bu doniisiimdem sonra konagin tarihsel
siirecteki ilk sakini Hariciye Nazir1 Ahmet Tevfik Pasa ve ailesidir. Ahmet Tevfik Pasa, Berlin
Biiyiikelciligi’'ndeki gérevinden ayrildiktan sonra 1895 yilinda ailesiyle Hariciye Nazir1 olarak ko-
naga yerlesmis ve Nazirligi siiresince konakta ailesi ile ikamet etmistir. (Okday; 1986: 75)

Said Naum Duhani, Eski Insanlar Eski Evier: XIX. Yiizyil Sonunda Beyoglu’nun Sosyal Topogra-
fisi adl1 kitabinda Hariciye Nezareti Konagi'ndan bahsetmektedir.

“Tevfik Pasa Konagi, cok onemli sirlarin sahidi olmustur. Bu dort duvar arasinda Nazir, 6nemli
konulan goriismek iizere gelen diplomatik misyon seflerinin sikayet ve dileklerini dinlerdi. Sozlii
notalar, Ayazpasa’daki bu binada hazirlamr, Osmanh Imparatorlugu’nun yabanc baskentlerdeki
elciliklerine, orta elcilklerine aym yerden sifreli telgraflarla iletilirdi. Kisacast bu bakanlhk konutu
Hariciye’nin Mutfagiydi. (Duhani; 1984: 122)

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde, Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagr'na iliskin yaptigimiz
arastirmalarda, yapiya ait cesitli belgelere ulasilmistir. Belgelerin icerigi, konagin tamiri, tefrisa-
t1 ve konagin Saray tarafindan Ahmet Tevfik Pasa’ya bagislanmasiyla ilgilidir.

Ulasilabilen arsiv belgelerini kronolojik olarak tasnif edecek olursak ilk dort belge, konagin
tamirat1 ve tefrisat1 ile ilgilidir. 28 May1s 1898 tarihli ilk belge, konak icin yapilacak tamiratin
kesif defteridir. Belgede; konagin dis taraf kaplamalarinin tamamen ciiriimiis oldugu ve bunlara
boya siiriilecegi, 98 adet i¢c kapinin harap oldugundan kapilara ii¢ kat yagliboya siiriilecegi, kor-
kuluk parmakliklar ile kiipestelerin boyanacagi, konagin ic¢ tavanlarinin cogunun bozulmus va
kabarmis oldugundan bunlara yagliboya siiriilecegi, cati kiremitlerinin bozulmus oldugu nok-
san kiremitlerin tamamlanacagi ve kiremitlerin eskisi gibi demir tellerle baglanacagi, konagin
iki tarafinda bulunan kagir binalarin i¢ ve dis sivalarinin bozulmus oldugundan dolay1 tamir
edilecegi, duvarlara badana siiriilecegi ve tiim masraflarin kurus hesabiyla 64218 kurus tuttugu
Askeri Daire Ser Mimar1 Ohannes Arnavudyan ve Insaat Dairesi Kesif Heyetinden Yiizbas1 Halit
Ahmet imzalaryla Saray’a arz olunmustur.

13 Ekim 1898 tarihli iki belgede,® Hariciye Nazirinin ikametine mahsus konagin Almanya
Imparatoru’nun Istanbul’a gelmesinden 6nce tefrisatinin yapilabilmesi icin 1000 liranin gerekli
oldugunun ifade edildigi Padisahin Ser Katibi Tahsin tarafindan Maliye ve Hariciye Nezaretlerine
yazilmis tezkirelerdir.

Son belge’ ise, ikinci ve {iclincii belgelerin ardili olup 17 Ekim 1898 tarihlidir. Belgede; kona-
g1n tefrisat1 icin gereken 1000 liranin 6dendigi, ancak 1898 senesinin Maliye biitcesindeki mef-
rusat tertibinin kapanmis olmasindan dolay1 bu durumun Maliye biitcesinde denksizlige yol aca-
cagl, bu meblagin Maliye tahsisatina ilave edilmesi icin Sadrazam buyrugunun yazilmasi talep
edilmektedir.

1897 yilinda cereyan eden Teselya Savasr'nda Gazi Ethem Pasa kumandasindaki Osmanl
ordusu, Yunanlilar1 bozguna ugratmistir. Bu zaferin sonucunda II. Abdiilhamid kumandan ve
nazirlarina degeri yirmi bin ile altmis altin lira arasinda degisen cesitli ihsanlarda bulunmustur.
Padisah, Ahmet Tevfik Pasa’ya da hediye olarak kirk bin altin lira gonderir. Ancak Tevfik Pasa
devletten zaten maas aldigini belirterek, Padisahin bu ihsanini kabul etmemis ve geri gonder-
mistir. Bunun {izerine II. Abdiilhamid, Pasa gonderdigimi az m1 buldu vahametine kapilarak
Pasa’yi memnun etmenin yollarin1 aramaya baslar. Bir miiddet sonra Ahmet Tevfik Pasa, Sultan
II. Abdiilhamid tarafindan Saray’a ¢agrilarak oturdugu Hariciye Nezareti Konagr'nin evi olmadi-
81icin kendisine tapuladigini bildirmis ve tapuyu da II. Abdiilhamid bizzat eliyle Ahmet Tevfik
Pasa’ya teslim etmis boylece Tevfik Pasa ve ailesi Pasa’nin 13 yillik kesintisiz Hariciye Nazirligi
gorevi siiresince konakta ikamet etmislerdir. (Kologlu; 2007: 33)

5 BOA, Fon Kodu: 1..HUS., Dosya No:65, Gomlek No:1316/M-020, Tarih: 07/M/1316 (Hicri)

6 BOA, Fon Kodu: i..HUS., Dosya No:68, Gomlek No: 1316/Ca-105, Tarih: 26/Ca/1316 (Hicri)
BOA,, Fon Kodu: BEO., Dosya No:1213, Gomlek No: 90954, Tarih: 03/C/1316 (Hicri)

7 BOA, Fon Kodu: 1..HUS., Dosya No:65, Gomlek No: 1316/M-020 , Tarih: 07/M/1316 (Hicri)
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Fotograf 3: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi Biiyiik Salonu ve Biiyiik Salondan Kii¢iik Salonun Goriiniimii
(MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 8/8922)

Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagr'nin Saray tarafindan
Ahmet Tevfik Pasa’ya ihsan edilmesine dair Temmuz 1902 tarihli dort adet belge® bulunmaktadir.
Bu belgelerde, 1902 yilinda konagin Ahmet Tevfik Pasa’ya bagislandigi ve konagin tapu kayitlari-
nin Pasanin {izerine gecirildigi belirtilmektedir.

Konagin miilkiyeti Ahmet Tevfik Pasa’ya gecince, Pasa konakta bazi degisiklikler yaptirmis,
konagin ahsap parmakliklar ve giris kapisini, demirden doktiirerek degistirmistir. Ahmet Tevfik
Pasa ailesinin ikametgahi sirasinda konakta; hizmetkar olarak kapici, iki arabaci, seyis, bahgi-
van ve ciragindan baska bir bas hizmetkar, Rum asilli ii¢ kadin hizmetci, iki camasirci, bir sofra-
c1, bir kilerci, bir bulasikei, bir ascibast ile {i¢ asc1 yamag gorev yapmaktaydi. (Okday; 1986: 76)

XIX. yiizyilin son ceyreginde metropollesme yolunda ilerleyen Istanbul’da, Hariciye Nezareti
(Tevfik Pasa) Konagi kent goriiniimii acisindan 6nemli bir déniisiime isaret ederken, Osmanlr’nin
sosyal hayatindaki degisimlere de taniklik etmistir. Sefik Okday’in Biiyiikbabam Son Sadrazam
Ahmed Tevfik Pasa adli kitabinda anlattigina gore, kadinla erkegin bir arada bulundugu ilk Mo-
dern Osmanli Diigiinii, Pasa’nin oglunun diigiin merasimi sirasinda konakta yasanmaistir.

Ahmed Tevfik Pasa, Sultan Mehmed Resad Doneminde Hariciye Nazirli§1 gérevinden alin-
mis ve Londra Biiyiikelcisi olarak gorevlendirilmistir. Pasa ve ailesinin Londra’ya yerlesmesiyle
konak, Saray tarafindan Hariciye Nezareti Lojmani olarak kullanilmaya devam edilmis ve aylik
altmis altin lira karsiliginda Ahmet Tevfik Pasa’dan kiralanmistir.

Said Naum Duhani’nin Beyoglu'nun tarihsel ve sosyolojik déniisiim siirecini anlattig1 Eski
Evler Eski Insanlar: XIX. Yiizyil Sonunda Beyoglu'nun Sosyal Topografisi adli kitabinda Ahmet

8 BOA, Fon Kodu: I..HUS., Dosya No:98, Gomlek No: 1320/R-41, Tarih: 17/R/1320 (Hicri)
BOA, Fon Kodu: Y..A. HUS., Dosya No:432, Gomlek No: 66Tarih: 21/R/1320 (Hicri)
BOA, Fon Kodu: Y..MTV, Dosya No:232, GGmlek No: 118,., Tarih: 20/R/1320 (Hicri)
BOA, Fon Kodu: BEO, Dosya No:1891, Gomlek No: 141801, Tarih: 21/R/1320 (Hicri)
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Fotograf 4: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konag: Biiyiik Salon
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 11/8925)

Tevfik Pasa’dan sonra goreve gelen Hariciye Nazirlarinin bu konakta oturmaya devam ettiklerini
ve konakta gerceklesen bir dizi sosyal olay1 asagidaki satirlarda anlatmaktadir:

“Tevfik Pasa, VII. Edouard’a elci gidince, yerine gecen Rifat Pasa, Ayazpasa Bulvar’ndaki evin
salonlaninda yabanc elgi ve temsilciler onuruna bir dizi yemek vermisti. Dort dortliik ev sahibesi
olan Pasa’min esi hem kocasina hem yardim ediyor, hem de diplomat harumlanna biiyiik ihtimam
gosteriyordu. Onun yiiksek himayelerinde, Hariciye Nezareti Binasi’nda baskentin yanginlar sonu-
cu yok olan biiyiik semtlerindeki (Circir -20 Agustos 1908- ve Haskoy -14 Mart 1909-) felaketzede-
lere yardim icin bir kermes diizenlenmisti. Diinyamn dort yamindan yardimlar yagarken, Madam
Paquin’in, Louvre, Printemps ve Galeries Lafayette gibi biiyiik magazalarin comertce gonderdikleri
envai cesit esyamn rahmetli Rifat Pasa’mn evinde kurulan tezgahlarda Hilal-i Ahmer mensubu gii-
zel hamimlar tarafindan satilmasim diin gibi hatiriyorum”.... (Duhani;1984:123)

Ayrica gene Duhani’ye gore, Osmanl diplomasi tarihindeki ilk diplomatik yemek, II. Mes-
rutiyetin ilanindan sonra 23 Temmuz 1908 tarihinde Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagrnda
gerceklestirilmistir. (Duhani;1984:122)

1911-1912 yillar arasinda Hariciye Nazirli§1 yapan Asim Turgut Pasa, Avusturya asilli esi Letta
Asim, oglu Demir Turgut?, kizi Leyla Turgut®® ve hizmetkarlar ile Kasim 1911- 30 Mart 1912 tarihle-
ri arasinda Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagrnda ikamet etmistir®. 23 Kasim 1911 tarihinde

9 Demir Turgut, spor tarihimizde yelken sporu ile ugrasan ilk sporcularimizdandir. Ayrica yelkende ilk milli formayi 1932 Berlin
Olimpiyatrnda Behzat Bayda ve Harun Ulman ile birlikte giymistir. Bkz. www.1kadin-1erkek.com/tarih/21720-yelken-tarihi.htm
(22.01.2011)

10 [ eyla Turgut, Erken Cumhuriyet Doneminin ilk kadin mimarlarindandir. Ayrica yiizmede ay yildizli formay1 1934 yilinda Cavi-
dan Erbelger Hanim ile birlikte Rusya’da giyen ilk kadin yiizme sporcumuzdur. Bkz.

Esma Igiis Parmaksiz ve Pinar Bolel Koc, a.g.e., s. 149.

1 Asym Turgut ve ailesinin Hariciye Nezareti Konagrnda ikamet ettigi tarihler, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla
Turgut Terekesi’nde bulunan fotograflarin arkasina diisiilen 6zel notlar sayesinde tespit edilmistir.
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Fotograf 5: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi Asim Turgut’un Calisma Odas1
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 15/8929)

dogan ailenin kii¢iik kiz1 Leyla, konakta diinyaya gozlerini agmistir. Leyla'nin Hariciye Nezareti
(Tevfik Pasa) Konagr'nda dogdugu bilgisi, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Tur-
gut Terekesi Fotograf Dosyasi'na 18/8932 Envanter no ile kayitli olan resmin arkasinda Almanca
olarak el yazisi ile yazmaktadir.

Asim Turgut Ailesi’nin konaga tasinmasindan kisa bir siire sonra Asim Turgut’un Avusturya
asilli esi Letta Asim, konagin miistemilatinda bulunan ¢amasirhaneyi begenmemis, cat1 kati-
na Ozel bir bacasi olan yeni bir camasirhane yaptirtmistir. Bu camasirhane, konagin sonunu
da hazirlamistir. Bir camasir giiniinde, camasirhane bacasi asbestle izole edilmesine ragmen
catinin ahsap olmasindan dolay1 bacadan ¢ikan kivilcimla 6nce ¢ati tutusmus, daha sonra yan-
gin tiim konaga yayilarak konagi enkaz haline getirmistir. Konagin miistemilatlar ise, az za-
rarla yanmaktan kurtulmustur. Yanginin sondiiriilmesinde konagin yaninda bulunan Alman
Konsoloslugu'nun bahriyelileri {istiin caba gostermis, onlarin sayesinde degerli ve paha bicile-
mez antika esyalarin ancak bir kismi1 kurtarilabilmistir. (Okday;1986: 83)

Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagrna iliskin yapilan cesitli yayinlarda® ve internet kay-
naklarinda konagin 1911 yilinda yandig1 ifade edilmektedir. Ancak MSGSU istanbul Resim Hey-
kel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi'na 18/8932 Envanter no ile kayitli olan
resmin arkasinda el yazisi ile Almanca olarak, Konagin 30 Mart 1912 tarihinde yandig1 yazmak-
tadir. Fotografin arkasina bu notu muhtemelen Asim Turgut diismiistiir.

Konagin yanmasi ile Asim Turgut ve ailesi yine ayni semtte bulunan Pangiri Evi%’ne taginmistir.

12 Sefik Okday, a.g.e., s:83.

Anonim, a.g.e., s:465

[1] www.istanbul.com (10.02.2011)

13 pangiri Evi, tipki Hariciye Nezareti Konag1 gibi Ayaspasa Inénii Caddesi iizerindeki tek ahsap yap1 olup konagin ilk sahibi
Osmanli Bankas Miidiirii Pangiris Efendidir. Konak, giiniimiizde Japon Biiyiikel¢iligi olarak kullanilmaktadir. Bkz.

Anonim, a.g.e., s:465.
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Fotograf 6: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi Asim Turgut'un Calisma Odas1
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 13/8927)

Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagrnin ana binasi XX. yiizyilin hemen basinda yandigin-
dan dolayi ne yazik ki yapinin i¢ mekan teskilatlanmasi hakkinda pek fazla bilgi sahibi degiliz.
Sefik Okday’in anilar1 ve Leyla Turgut Terekesi’'ndeki alt1 adet fotograf kismen de olsa yapinin
ic mekanlarina iliskin veriler icermektedir. Terekedeki ic mekan fotograflarinin, yapinin birinci
katina ait olmas1 kuvvetli bir ihtimaldir. Ayrica goriintiiler, konagin ortak kullanimina ait olan
boliimlerindendir. Kisilere ait 6zel odalarin goriintiileri ise terekede yer almamaktadir.

Sefik Okday anilarinda, konaktaki ii¢ adet biiyiik salonun varligindan bahsetmektedir. Leyla
Turgut Terekesi’'ndeki fotograflarda da Okday’in ifade ettigi {ic salonun varligini tespit etmek
miimkiindiir. Terekedeki fotograflarin arkasindaki Almanca notlarda salonlar Biiyiik Salon, Kii-
clik Salon ve Balo (Dans) Salonu olarak isimlendirilmistir.

3 numaral fotograftan anlasildigi iizere, Biiyiik Salondan Kiiciik Salona oradanda da yine
bir kap1 aracili§iyla Asim Turgut’un Calisma Odasina gecis yapilabilmektedir. Yani bu {ic mekan
kapilar araciligiyla birbirine baglanmaktadir. Odalarin kapilar araciligiyla birbirine baglanmasi
donem yapilari icin karakteristiktir.

Yukaridaki fotografa gére salonun duvarinda asili olan tablodaki oturan kadin Asim Turgut’un
esi Letta Asim olabilir.

Konagin Giris Holiine ait 7 ve 8 nolu fotograflarin arkasinda Almanca olarak “Balo (Dans)
Salonu Kapilan” ibaresi yazmaktadir.

Konaga ait tiim ic mekan fotograflar1 degerlendirilecek olursa; Hariciye Nezareti Konagi'min
ic mekanlarinin tasarimi (mimari ve ic mimari yoniinden) XIX. yiizyilin ihtisamli yapilari (saray,
konak) ile benzerlik gostermektedir. Bu nedenle, yapi icin Hariciye Konag1 yerine Hariciye’nin
Kiiciik Saray1 tanimini kullanmak daha dogru olacaktir. Kapilar araciligiyla birbirine gecisi sag-
lanan salonlar ve odalar, tavan ile duvarlardaki rokoko karakterindeki bezemeler, yerlerdeki ve
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Fotograf 7: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konag1 Balo (Dans) Salonu
(MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 6/8920)

Fotograf 8: Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konag1 Balo (Dans) Salonu
(MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi Leyla Turgut Terekesi Fotograf Dosyasi, Env. No: 7/8921)
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duvarlardaki kiymetli el halilar, biiyiik kristal avizeler, abajurlar konaktaki emperyal havayi ve
donemin aristokratik zevkini basarili bir sekilde ifade etmekte olup dénemin liiks kavramini bize
gorsellestirerek sunmaktadir.

Konagin dekorasyonunda kullanilan koltuk ve kanapeler, d6rt ve bes numarali fotograflar-
da goriilen duvarlar siisleyen yagliboya tablolar, masalarin {izerinde bulunan giimiis cerceve-
li resimler konakta bati tarzi bir yasam stilinin siirdiiriildiigiine dair 6nemli referanslardandir.
Bunun yani sira ii¢ ve alti numarali fotograflarda goériilen duvara asili, koltuk ve kanepelerin
iizerine serilmis el halilari, kiiciik salon gosteren {i¢ numarali fotografin orta kisminda yer alan
mangal ve yine bu mekandaki tahta oyma yuvarlak sehpanin iizerindeki ibrik, biiyiik salonda-
ki rahle Dogu kiiltiiriinii yansitan dekorasyon elemanlar1 konak sakinlerinin yasam tarzindaki
Dogu etkisini de ortaya koymaktadir.

Goriildiigi tizere, Hariciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi sakinleri, konakta Bat1 ile Dogu’nun
harmanlandig1 bir yasam tarzi siirdiirmiislerdir. Biiyiik Salondaki s6mine, Kiiciik Salondaki
mangal, Asim Turgut’un Calisma Odasr’'ndaki ¢ini soba bir énceki satirda ifade edilen diisiince-
nin goriiniimleridir.

Biiylik yangindan sonra 1912-1914 yillar1 arasinda Harciye Nezareti (Tevfik Pasa) Konagi met-
ruk bir sekilde kalmistir. Birinci Diinya Savasr’nin baslamasi ile Ahmet Tevfik Pasa, Londra Bii-
yiikelciligi gbérevinden ayrlip ailesiyle birlikte Istanbul’a dénmiistiir. 1914-1918 yillan arasinda
Ahmet Tevfik Pasa ve ailesi konagin yanmamis olan béliimiinde ikamet etmislerdir. 1918 yilinda
Pasa’nin Isvicre asilli esi, buranin giizel manzarasindan dolay otel olarak degerlendirilebilecegi
fikrini aile fertleri ile paylagsmistir. Bunun iizerine aile, Almanlara bir otel projesi ¢izdirtmistir.
Ancak finansman sikintis1 nedeniyle bu proje hayata gecirilememistir. Otel projesinin basarisiz-
likla sonuclanmasi iizerine, aile konag1 kiraya vermek ister, ancak bu da gerceklestirilemez. An-
cak 1930 yilina gelince ailenin otel agma fikri gerceklesir ve konagin miistemilatina yani Katipler
Dairesi’'ne ekler yapilarak, Otel Miramere adiyla acilir ve isletmeciligini Ahmet Tevfik Pasa Ailesi
iistlenir. Ailenin otel isletmeciliginde yasadig1 basarisizliklardan dolayi, Aram Hidir Bey 1931 y1-
linda otelin isletmesine ortak olmus, Katipler Dairesi’nin yanina yeni binalar eklenmis ve otelin
ismi Park Otel* olarak degistirilmistir. (Anonim;1993: 465)

Hariciye Nezareti Konagr'nin arsasina eklenen yeni binalar ile ve Katipler Dairesi 1979 yilina
kadar Park Otel olarak varligini siirdiirmiistiir.

Tarihsel siirecte italyan Elciligi olarak baslayan konagin seriiveni, Hariciye Nezareti Konag1
olarak siirmiis daha sonra da Park Otel olarak turizme hizmet etmistir. Giiniimiizde ise yapinin
bulundugu arazi iizerinde natamam bir vaziyette metruk bir gériiniim arz eden katli otopark
bulunmaktadir.
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Erken Cumhuriyet Donemi’nin Otoportresi
1923-38 Yillari Arasinda Uretilen Heykel,
Afis ve Fotograflarda

Devlet Mitografisinin Gorsel Insasi

Yrd. Doc. Sinan NiYAZIOGLU'

Ozet

Bu makale, Cumhuriyet’in ilanindan Atatiirk’iin 6liimiine kadarki onbes yillik siirecte, hey-
kel, afis ve fotograf gibi gorsel propoganda araclar1 kanaliyla genc rejimin siyasi soylemini na-
s1l gorsellestirdigine ve insa ettigi sistemlerin biitiiniinde kendisi icin nasil bir portre cizdigine
odaklaniyor. Bu bakimdan makale, Cumhuriyet’i kuran siyasi aktorler, ulus olarak kimliklen-
dirilen halk ve vatan olarak milli sinirlari cizilen Anadolu topraklari gibi birbirlerinden farkli
hafizalara sahip olgularin ortak bir 6zgecmiste birlestirilme ve birbirleriyle 6zdeslestirilme do-
nemini, otoportrenin cizim siireci olarak tanimliyor; portrenin ruhunu olusturan yeni kimlik ve
yeni 6zgecmis iliskisini ise devlet mitografisinin insas1 seklinde degerlendiriyor. Makale, Pietro
Canonica’nin Atatiirk heykellerine, Thap Hulusi Gérey’in toplumsal déniisiimii imleyen afisleri-
ne ve Othmar Pferschy’nin baskent Ankara fotograflarina yansiyan otoportrenin ¢izim siirecini,
Geceden Giindiize, Karanliktan Aydinliga ve Batan Giinesten Dogan Giinese basliklar1 altinda
ele alarak, portre ve mitografi arasindaki bag1 belirleyen kurgu tiirlerini glines metaforu ekse-
ninden okumaya calisiyor.

AnahtarKelimeler: Gorseliletisim, giines, ideoloji, imge, metafor, mitografi, propoganda,Tabula
Rasa.

Self-portrait of the Early Republican Era
The Visual Construction of the State Mythography Through Sculptures,
Posters and Photography in 1923-38

Abstract

This article focuses on the ways in which the young regime visualised its political rhetoric
and presented a self-portrait through visual means of propaganda such as sculptures, posters
and photographs in the fifteen year period starting from the declaration of the Republic and
ending with Atatiirk’s demise and the characteristics of its created self-portrait as reflected in the
entire body of its constructed systems. In this sense, the article defines the period in which vari-
ous phenomena with different memories, such as political actors who founded the republic, the
public who were granted the identity of a nation, and the land of Anatolia with borders drawn to
make it into a country, were unified around a common history and were associated with each ot-
her, as the creation process of a self-portrait. It evaluates the relationship between the new iden-
tity and the new history which constitutes the spirit of the portrait as the construction of the state
mythography. The article deals with the creation process of the self-portrait — reflected in Pietro
Canonica’s sculptures of Atatiirk, Ihap Hulusi Gorey’s posters marking the social transformation
and Othmar Pferschy’s photographs of Ankara — under several topics such as, Through the Night
Into the Day, From Darkness to Light and From the Setting Sun to the Rising Sun; aiming to study

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii.
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the types of fiction defining the connection between portrait and mythography, using the sun
metaphor as a pivotal point.

Key Words: Visual communication, ideology, image, metaphor, mythography, propaganda,
sun, Tabula Rasa.

Geceden Giindiize: Pietro Canonica’nin Heykellerindeki Epik Kurgu

Erken Cumhuriyet Dénemi'nin de icinde yer aldig1 ulus-devletlerin insas1 siireci, Tabula
Rasa’ya, yani yikilan monarsiler iizerine kurulan yeni cumhuriyetci rejimlerin gecmisle tiim bag-
larin1 koparmalarina hatta reddetmelerine dayanir. Ge¢misin toptan reddi, toplumun gelecegini
bicimlendiren siyasi aktorlerin iitopya tasarilarini, ulus olarak kimliklendirilen ve ezelden beri
ortak bir etnisitede birlestigi iddia edilen halk iizerine temellendirir; yeni devlet kavraminin tani-
m1 icinse, yeni bir gecmis algisinin tasarlanmasini, yani devlet mitografisinin insasini gerektirir.
Mitografik anlatilarin ortak 6zelligi, kazandig1 savasla bagimsizligini, cumhuriyetci yonetimle de
Ozgiirliiglinii elde eden halklarin, iclerindeki cevherin ortaya cikisini 6rgiitleyen modernist sis-
temler ve normlar biitiiniinii, zamandétesi bir baglama dayandirmalaridir. Bu bakimdan gecmiste
dinsel ve monarsik séylemli iktidarlarca edilgenlestirilen halklar, zafer ve 6zgiirliikleri sayesinde
iclerindeki aydinlanmayi, kendilerine sunulan yeni rejimle fark edeceklerdir; iizeri yiizyillarca
ortiilen hakikat ise yeni devlet sistemlerinde ortaya cikacaktir. Halklarin uyanisi {izerine temel-
lenen modernist mitografi, kuldan vatandasa evrilen bireyle, yeni sekiiler, pozitivist rejim ara-
sindaki bagi, vatan olarak mekansallastirilan yeni cografi diizlemde kuracaktir. Vatan, modern
uluslarin 6zlerinin kaynag, sekiiler diinya diizeninin yeni cenneti, sanayileserek kalkinan yeni
devletlerin kendilerini var edecekleri siyasi mekan ve Kkiiltiirel alandir. Dénemin siyasilerince
vatan, fiziksel oldugu kadar zihinsel sinirlariyla cizilecek ve tasarlanacak ideolojik bir olgu, ken-
dileri ve halk arasindaki ortak aidiyetlerin kesfedildigi veya icat edildigi degerler biitiiniidiir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’ni bicimlendiren kabine {iyeleri acisindan, Misak-1 Milli'yle ta-
nimlanan vatanin ne oldugunu ve neleri icerecegini yeni ulusa 6gretmek, en az Kurtulus Savasi
kadar zorlu bir siirece sahne olur. Halk, Gazi 6nderliginde biiyiik bir savasi kazanmistir ama
Cumhuriyet’in ilaninin ardindan hizla uygulamaya konan Batililasmaci reformlar karsisinda, Is-
tiklal Mahkemeleri’yle sonuclanan ayaklanma ve direnmeleri de baslatmistir. Dahasi, cok yakin
zaman Oncesinde deneyimledigi savaslarla bitkin diisen halktan, gen¢ rejimin yeni kurumlarinin
ingasi icin vergi toplamak, milli savunma i¢in askere cagirmak ve geleceklerine dair giivenlerini
kazanmak bir hayli zordur. Anadolu aydinlanmasinin neferleri olarak gérevlendirilenler arasin-
da yer alan Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ya-
ban (1931) isimli romanlarinda da vurguladiklar gibi, Anadolu halki tipki islenmemis Anadolu
bozkirlar1 gibi yabandir; halki egitme misyonuna talip olmak ise atesten gomlek giyinmek kadar
fedakarlik gerektirir.! Nitekim benzer gézlemleri, Atatiirk’iin emriyle yurda davet edilen iinlii ital-
yan heykeltirag Pietro Canonica da (1869-1959) anilarinda ve Mussolini’ye yazdig1 mektuplarinda
dile getirir. 1928'de gerceklestirdigi Taksim’deki Cumhuriyet Anit1 icin Istanbul’a ve acilis1 1932
yilinda yapilabilen bir diger heykeli icin izmir’e gelen Pietro Canonica, her iki liman kentini hay-
ranlikla betimlemekle birlikte, Etnografya Miizesi’nin bahgesine yerlestirdigi Ath Atatiirk heyke-
li icin yapti§1 Ankara ziyaretinde, yeni baskenti corak Anadolu cografyasinin minyatiirii seklinde
tanimlar. Bir bozkir kentinin yeni devletin bagskentine doniistiiriilme projesini, Ankara’da tanis-
t1g1 siyasiler ve kiiltiir estetleri arasinda nasil coskuyla Anadolu Rénesansr’yla 6zdeslestirildigini
belirten Canonica, Atatiirk’le yaptig1 6zel goriismelerde ise, bu projenin énemli bir sac ayagini
olusturan Atatiirk Orman Ciftligi’nin imar siirecinde yasanan olumsuzluklar hakkinda bilgi alir.
Zira, tarim ve hayvancilikla ilgili yurt genelinde uygulanacak reformlarin, ufak 6lcekli bir alanda
denenmesi amaciyla baslatilan proje, oldukca yiiksek biitcelere mal olmasina ragmen, topragin
coraklig1 nedeniyle, o yillarda sadece ciliz mandalarin ve uzun siire susuz kalabilen kavruk ko-
yun tiirlerinin yasayabildigi alan 6zelligini korumaktadir.

1 Uysal, Zeynep, Edebiyatin Omzundaki Melek / Edebiyatin Tarihle iliskisi Uzerine Yazlar, letisim Yaymlari, istanbul, 2011, s. 320-321.
2 Eyice, Semavi, Atatiirk ve Pietro Canoncia, Eren Yayinlari, istanbul, 1986, s. 21
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Pietro Canonica, tipki ¢cagdasi olan diger iinlii Avrupali heykeltiraslar gibi, Batililasmaci re-
formlarla modern Tiirk ulusunu yaratmay: diisleyen Atatiirk’iin kamusal alandaki goriiniirlii-
giinii ve halk iizerindeki etkisini arttirmak icin kendilerine siparis edilen Atatiirk heykellerini
ve Cumhuriyet anitlarini tasarlamak iizere yurda davet edilir. Tiim heykeltiraslara verilen ortak
siparis, Kurtulus Savasi'nda kazanilan zaferi ve sonrasinda ilan edilen Cumhuriyet’le elde edilen
uygarlig1 birlikte gorsellestirmek, hatta Cumhuriyet icin kazanilan savas algisi olusturacak kadar
iki olguyu kopmaz bir baglam icerisinde yerlestirerek, Atatiirk ve genc rejim kabinelerine duyu-
lan giiveni arttirmaktir. Bu dénemde siparis edilen heykellerin kiminin devlet biitcesinden, ba-
zilarinin da heykelin yerlestirilecegi vilayetlerdeki niifuzlu aileler, esnaf ya da halktan toplanan
bagislarla karsilandig bilinmektedir. Bu bakimdan, kabinenin siparis ettigi ve kimi zaman hal-
kin finanse ettigi heykel ve anitlar, yerlestirildikleri bolge halkinin iktidara olan baghliklarinin
birer simgesi, iktidarin halk {izerinde kurdugu otoritenin de gdstergeleridir. Dolayisiyla, baghlik
ve otorite arasinda konumlanan Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlari, 6nceleri propogan-
da araglar olarak iiretilirler; yerlestirildikleri kamusal alanlarda yoneticiler ve halk arasindaki
ortak aidiyetleri imgelerler ve zaman icerisinde vatan topragini tanimlayarak ulusal hafizanin
giiclii simgelerine doniisiirler. Hi¢ siiphesiz bu doniisiim, savas ve cumhuriyet, yani sebep-sonug
iliskisine dayali anlatilarin, 1923-38 yillar1 arasinda yurda davet edilen pek ¢ok Avrupali hey-
keltirasin etkileyici iiretimleriyle goriiniirliik kazanmasindan kaynaklanir. Ozellikle Avusturyali
heykeltiraslardan Heinrich Krippel (1883-1945), Joseph Thorak (1889-1952) ve Anton Hanak’in
(1875-1934) lirik, dramatik ve ekspesif tasvir bicimleriyle betimledikleri anit ve heykellerin, ayn1
hikayeyi halk iizerinde farkli etkilerle aktarma amaciyla iiretildigi bilinmektedir.3 Ancak Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde, Atatiirk, Ismet Inénii ve diger kabine iiyeleriyle en yakin iliskileri ku-
rabilen, anit ve heykelleri en fazla takdir toplayan sanatci Pietro Canonica’dir. Canonica, Alman
Ekolii'ne yaslanan meslektaslarinin, Ge¢c Alman Romantiklerinden ve Modernist Alman Ekspres-
yonistlerinden etkilenen iisluplarindan farkli olarak, kendilerine Bati kimligini ayna tutan kabi-
ne iiyelerine Neo-Klasik Dénemin ruhunu 6nerir. Bilindigi iizere Neo-Klasik Donem, Jacques Lo-
uis David’in iinlii At Ustiinde Napoleon tablosuyla zirveye ¢cikan, devletin kurucularini ve onlarin
ardindan gelen halki yer yer 6zlerinden cikan ilahi giiclerle somutlastirarak, izleyici iizerinde
hayranlik uyandirdig1 kadar, otorite kurmak gibi giiclii etkiler birakmay1 da amaclayan, epik,
yani destansi anlatilara yaslanir. Bu sayede yoneticiler ve halk arasindaki ortak aidiyetleri, or-
tak iilkiiye doniistiirebilen Neo Klasik {islup, ayn1 zamanda kendisinden sonra gelen Ge¢ Alman
Romantikleri’nin ve Modernist Alman Ekspresyonistleri’nin yonetici ve halk arasindaki sinirlar
eriten hatta kimi zaman iki aktorii birbirleriyle 6zdeslestiren gérsel ifade bicimlerinden ayrisa-
rak, sinifsal hiyerasiyi gérsel kurguda korur. Heykel ve anitlarda sinifsal hiyerarsinin imlenmesi,
halka mal olmus siyasi aktorlerin, cogunlukla halki temsil eden karakter tipolojilerinden, hey-
kelcik ve kabartmalardan farkedilir bicimde biiyiik boyutta tasarlanmasina ya da grup kompo-
sizyonlaryla tasarlanan O6rneklerde, siyasi aktoriin halktan bir adim 6nde konumlandirilarak
biitiinden ayrismasina, 6ne ¢ikmasina sebep olur, bu sayede 6nder vasfinin vurgulanmasi sag-
lanir. Canonica gibi Neo-Klasik iislupta calisan dénemin diger italyan ressam ve heykeltiraslar
arasinda bu kurgulama teknigine “Ekselans’in Halesi (Aura di Eccellenza)” denmesi, Neo-Klasik
anlatinin Romantiklerden ve Ekspresyonistlerden farkli olarak, toplum eksenli degil, devlet ek-
senli veya devletin yap1 kurucu 6znesi eksenli, ulusal hafiza iirettigini karsimiza ¢ikarir.4 Nitekim
agirlikl olarak Italyan kent devletleri tarihiyle 6zdeslesen bu kurgulama dili, zamaninda farkli
otoritelerce yonetilen her bir italyan kentinde 6ne cikan siyasi veya dini aktér icin iiretilen hey-
kellerin otoriter dilinden yararlanir. Dolayisiyla, kent meydanina ya da katedral oniine heykeli
dikilen 6zne ekseninden hafizanin yansitilmasi, her bir kenti birbirinden ayristirdig1 gibi merkez
Roma tarafindan denetlenebilen bir dil birligini, ortak ikonografiyi de olusturur.

3 Bozdogan, Sibel, Modernizm ve Ulusun Insast / Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Mimari Kiiltiir, Cev: Tuncay Birkan, Metis
Yayinlari, istanbul, 2002, s. 304-305.

4 «Ekselans’in Halesi (Aura di Eccellenza)”, dénemin italyan ressam ve heykeltraslar1 arasinda bir mesleki terim oldugu kadar,
diplomatik bir dilden de kaynaklanir. Zira bu yillarda devlet bagkanlar1 veya krallarla yapilan tiim s6zel goriismelerde ve yazis-
malarda “Ekselanslar1” diye hitap edilirdi
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Pietro Canonica heykelleri ve anitlarinda
yansittig1 epik kurguyu, sadece genc Tiirkiye
Cumbhuriyeti icin uyguladig1 6rneklerde degil,
neredeyse yetmisbes yillik kariyeri boyunca
Rusya, Romanya, Misir ve Bagdat’taki devlet
baskanlarindan ve krallardan siparis aldig1
heykel ve anitlarinda da yineler. Ozellikle at
izerinde tasvir ettigi tiim siyasi aktorlerin
bicimdiline yansiyan otoriter ifade, 1923te
Turin’de gerceklestirdigi Siivari heykelinin
temasini olusturan gururlu askerin, bir krala,
generale veya imparatora doniismiis uygu-
lamalarinda g6zlemlenir. Heykellerin siivari
Orneginden ayrisan en énemli 6zellikleri, sii-
varinin dimdik duran at1 yerine, devlet bas-
kanlarinin 6n ayagindan birini havaya kal-
diran soylu atlarinin mars, ileri komutunu
imlemeleridir ki, bu komut savasi sonlandiran
taarruz komutuyla miijdelenen zafer kadar,
toplumun kiiltiirel aydinlanmasin1 saglaya-
cak reformlar1 da isaret eder. Nitekim 1927’de
Cumbhuriyet’in ilaninin dordiincii y1ldoniimii
kutlamalarn kapsaminda Ankara’ya davet
Resim 1: Ankara Etnografya Miizesi’ndeki Atli Atatiirk Heykeli, edilen Canonica, Etnografya Miizesi’nin bah-
Pietro Canonica, 1924. (Fotograf: Murat Caniklioglu) cesine yerlestirdigi Ath Atatiirk heykelinde de

bu ifade dilinden yararlanir; mermer kaide
iizerine yerlestirdigi bronz dokiimlii heykelde, Atatiirk’ii bir Roma Imparatoru gibi karakterlesti-
rir. (RESIM 1) Kaidenin iizerindeki tun¢ panolarinda ise Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in ilanina
kadarki zamansal siireci, savas meydaninda diismanin teslim olusu, giinesin dogusu, Ata’nin
Ankara’ya gelisi ve Biiyiik Millet Meclisi konulu kabartmalara yansiyan mizansenlerle gorsel-
lestirir. Heykelin Cumhuriyet’in dordiincii yildoniimiiyle kurdugu zamansal baglam disinda, yer
aldig1 miizenin bahgesiyle kurdugu mekansal baglam da anlamlidir. Zira miize, Namazgah Te-
pesi olarak adlandirilan, Kurtulus Savasi yillarinda Atatiirk 6nderligindeki Tiirk askerinin cuma
namazlarin kildig1 ve ardindan carpismalara katildig1 tepenin {izerine insa edilmistir; Selcuklu
ve Osmanli donemlerindeki yoneticiler, askerler ve dini kurumlara ait objeleri icermektedir. Bu
bakimdan miize icerisinde yer alarak artik tarihe karistiklar1 imlenen giiclii Tiirk devletleri ve
yoneticilerinden sonra Atatiirk, miizenin 6niinde yer alan atli heykeliyle yeni Tiirk devletinin ku-
rucusudur ve yiiksek tepenin iizerinden yeni baskentini gururla izlemektedir. Ancak bu heyke-
lin yerlestirildigi alanla kurdugu bir diger nemli etmen, tepenin giines 1518111 en iyi karsilayan
noktalardan birinde yer almasi ve bu sayede sabahin ilk 1siklarindan giinesin batisina kadarki
zaman dilimi icerisinde, bronz dokiimlii Ata’nin bedeninin giines 1s181yla aydinlanmasidir. Bu
baglamda, Pietro Canonica’nin Izmir icin gerceklestirdigi Ath Atatiirk heykeli de, yerlestirildigi
nokta itibariyle giines 1s1g1ndan yararlanmanin yani sira, kentin kurtulus yildéniimiiyle kurdugu
zamansal baglam ve Yunan askerinden ‘temizlenen’ Cumhuriyet Meydanr'yla imledigi mekansal
baglamla, ayn1 propoganda dilini yiiklii bicimlerle yineler. Heykelde Atatiirk, isaret parmagiyla
denizi g6sterir ve kararli ifadesi onun iinlii taarruzunu baslatan “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz dir.
lleri!” komutunu anitsallastirir.5 Heykelin kaidesindeki kabartmalarla gorsellestirilen taarruz
mizansenleri, izleyicinin zihninde canlanan animatik kurguyla destansi bir icerige kavusur. Ka-
idenin 6n cephesindeki Anadolu kadini figiirii ve arkasindan kosan Tiirk halki, Delacroix’nin
iinlii Fransiz Devrimi tablosunu hatirlatan coskulu bir ifadeyle adeta izleyicinin {izerine

5 Eyice, Semavi, Atatiirk ve Pietro Canoncia, Eren Yayinlari, istanbul, 1986, s. 12.
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dogru yiiriir. (RESIM 2) Taarruz ve devrim, savas ve cumhuriyet iliskisinin yam sira, ac1 cekmis
bir halkin kurtulusunu (exodus) imleyen anlati, gecenin karanligindan giindiiziin aydinligina
cikan toplumun zaferini imler. Zira Izmir’in diisman isgalinden kurtulusu bir hayli sancil1 gec-
mistir; yanan Kentin imarinin uzamasi, Sperco tarafindan finanse edilen heykelin acilisinin ge-
cikmesine bile yansiyacaktir.

Pietro Canonicanin siparis aldig1 heykellerle ilgili bir diger finansal sorun, onun Taksim Mey-
dani i¢in 1928'de tasarladigi Cumhuriyet Anit'nda yasanir. Cumhuriyet’in besinci yilldoniimii
anisina iiretilen anitin masrafini, 6nce Istanbul’daki biiyiik sirket sahipleri, kentin niifuzlu aile-
leri ve Pera’daki esnaf iistlenmek ister. Ancak Ankara’daki kabine iiyelerinin direktifi iizerine, bu
yardima halktan toplanan bagislarin da eklenmesi kararlastirilir ve Hakki Sinasi Pasa baskan-
Iiginda kurulan yardim fonuyla gerekli biitce tamamlanir.® Birinci Diinya Savasi'nin ardindan
Tiirkiye’ye yerlesen, Atatiirk’ii de yakindan taniyan iinlii gazeteci Willy Sperco’nun anilarinda da
belirttigi gibi, heykelin ne oldugunu ve ne amaca hizmet ettigini bilmeyen sokaktaki vatandasa
projeyi ac¢iklamak ve goniilliilerin comertce yaptig1 yardimlar1 kabul etmek oldukea ilging bir
siirectir.” Surasi kesin ki, Ankara’daki yonetime tam baglihigini belirtmek isteyen Istanbul’daki
yiiksek ziimre, kabine iiyelerince Osmanli’nin elitleri gibi konumlandirilir ve sadece onlarin des-
tegiyle saglanan bir anitin dikilmesine miisaade edilmez. Nitekim ortaya ¢ikan anitta, bu ziimre-
yi temsil eden hicbir karakter de yer almaz. Ciinkii Kurtulus Savasi, Anadolu halkinin destanidur,
bu nedenle yeni baskent Ankara’dir, eski baskentin en 6nemli bolgelerinden biri olan Pera giri-
sinde Ankara yonetiminin ve Anadolu halkinin goriiniirliigii bu vesileyle saglanmalidir. Anitta

‘ "

\

Resim 2: [zmir Cumhuriyet Meydanr'ndaki Ath Atatiirk Heykeli, Pietro Canonica, 1932. (Fotograf: Sule Ilter)

6 A.g.e,s. 10.
7 Sperco, Willy, Istanbul, Paysage Littéraire, Nef de Paris, Paris, 1955, s. 86-87.
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Atatiirk, kabine iiyelerinden Ismet in6nii, Maresal Fevzi Cakmak, Tiirk askeri ve Anadolu kéyliisii
yer alir. Iki béliimden olusan anitin Harbiye’ye bakan yiiziinde Kurtulus Savasi mizansenleri, Is-
tiklal Caddesi cephesinde ise Cumhuriyet’in ilanin1 temsil eden figiiratif grup komposizyonuyla
betimler. Her iki mizansende de Atatiirk gruptan bir adim 6ndedir ve 6nder vasfiyla savasta hal-
ki, Cumhuriyet reformlariyla da yeni ulusu arkasindan siiriiklemektedir. Anitin Kurtulus Savasi
mizanseni boliimiindeki kalpakli asker konumundaki genc Atatiirk figiirii, onun Kocatepe’deki
diislinen fotografindan yola cikarak tasarlanan heykelidir. Gen¢ Gazi'nin yanindaki cocuklu
Anadolu kadininin, arkadaki halkin ve asker heykellerinin beden dilleriyle yansitilan dramatik
kurgu, bir toplumun trajedisini anitsallastirir. (RESIM 3) Cumhuriyet bsliimiinde ise orta yash
frakli Atatiirk figiirii, devletin baskan1 konumuyla sivil giyimlidir. Her iki yaninda Ismet inénii
frakli, Maresal Fevzi Cakmak da askeri iiniformasiyla konumlanir; Tiirk askeri ve halk ise onlar1
takip etmektedir. Hep birlikte Osmanlinin Batililasmasiyla 6zdeslesen Pera’ya dogru yiiriimek-
tedirler. (RESIM 4) Bu gururlu ifade Anadolu halkinin ve Ata'nin zaferini gorsellestirir. Daha-
s1, anittaki Cumhuriyet béliimiiniin giines 151811 iyi karsilayan cephede yer almasi karsisinda,
savas mizansenlerinin gélgede kalisi, savastan Cumhuriyet’e, geceden giindiize kavusmus bir
toplumun zaferinin 1s1k oyunlariyla da vurgulanmasi bakimindan anlamlidir. Ancak her iki grup
komposizyonunda da, Ata’nin énde yer almasi, onun yiiziine ve bedenine en fazla giines 1s181
yansiyan figiir olarak algilanmasini da saglar. Bu bakimdan, Tiirk siyasi tarihinde pek cok sivil
direnise, gosteriye ve kutlamalara taniklik eden iinlii Cumhuriyet Anitr'yla verilen mesaj, Ankara
kabinesinin reformlariyla tasarlanacak yeni aydin kesimin Anadolu halkindan ve yeni yiiksek
ziimrenin ise Ankara’dan cikacagi gibi goziikmektedir.

Pietro Canonicanin heykelleri yeni ulusun cesaretini, ulusun 6nderi Ata'nin ise yilmaz ka-
rarliligin epik kurgu diliyle gorsellestirir. Heykellerinde kullandig1 tung, bronz gibi metal mal-
zemelerin sert 6zelligi, destans1 kurguyu cisimlestiren figiirlerin ve kabartmalardaki karakter ti-
polojilerinin giiciinii vurgulayarak Ankara kabinesinin ve tahayyiil ettigi yeni ulusun portresini
kamusal alanda insa eder. Atatiirk, Ankara, Izmir ve Istanbul’daki her ii¢c 6rnekte de anlatilarin
yap1 kurucu 6znesidir. Ankara’daki heykelde, yeni baskenti, hakim bir konumdan gururla izler,
izmir’de, diismanin denize dokiilmesini isaret parmagini kaldirarak emreder, Taksim Anitr'nda
ise halktan bir adim 6nde yiiriiyerek ulusu harekete gecirir. Bu anlamda onun heykellerde
imlenen 6nder ve otoriter imaj1 kadar, yiizline ve bedenine yansiyan giines 15181, “Ekselans’in
Halesi”ni kamusal alanda goriiniir kilar.

Karanliktan Aydinliga: ihap Hulusi Gorey’in Afislerindeki Didaktik Kurgu

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin otoportresinin ¢izim siirecinde, en az heykeller kadar etkin
rol oynayan bir diger gorsel propoganda araci, afis, kitap kapagi ve iiriin etiketi gibi seri olarak
iiretilen ve kitlelere seslenen grafik tasarim iiriinleridir. Bugiiniin goziinden baktigimizda, devle-
tin yeni kurumlar1 hakkinda bilgi vermenin yani sira, Batililismaci reformlarla zihniyet degisimi
geciren Tiirk toplumunun aydinlanma siirecini imleyen dénemin grafik tasarim iiriinleri, toplum
miihendisligi ekseninden bir uygarlik tahayyiiliinii resmederler. Ankara kabinesinin ekonomik
ve siyasal reformlariyla cizilen bu resim, tekelci devlet politikalarinin gérsel kimligini, farklilik-
lar bir potada eriten homojenlestirici kiiltiir politikalari {izerine temellendirir ki, bu amac, dev-
letin farkli kurumlarini ve iiriinlerini, ortak bir gorsel kimlikte bulusturmak icin bu iislubu za-
man icerisinde olusturan grafik tasarimciy1 karsimiza cikarir. Heykel ve fotografin aksine Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nin grafik tasarim iiriinleri, agirlikli olarak bir ismin, Thap Hulusi Gorey’in
(1898-1986) elinden cikar ve bu nedenden &tiirii onun tiretimleri, donemin ruhunu, toplumun
degisen portresini, grafik tasarim disiplini ekseninden okuyabilmemiz acisindan neredeyse tek
kaynakcay1 olustururlar. Hi¢ siiphesiz portrenin degisim siireci, cahil Anadolu halkim1 uygar-
lastirmak kadar, Trablusgarp, Balkan Savaslar1 ve Lozan Miibadelesi’'nin ardindan parcalanan
imparatorlugun dort bir yanindan Anadolu’ya go¢ eden halklari, yeni iiniter devletin vatandas-
larina doniistiirme programina yaslanir ki, bu bakimdan giyimden kusama, hitaptan nidaya, ye-
mekten miizik kiiltiirline kadar giindelik yasam icerisindeki sosyal ve kiiltiirel iliski bicimlerini
diizenleyen reformlarin tasarladig: yeni kimlikleri, bu kimliklere rol modeli sunan yeni cemiyet
yasamini basili mecralarda gorsellestirme ve halka aktarma islevini Thap Hulusi Gorey’in iiretim-
leri tistlenir.
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Resim 3: Taksim Cumhuriyet Anitr'nin Kurtulus Savasi cephesi, Resim 4: Taksim Cumhuriyet Anitr'nin cumhuriyetin ilani cephesi,
Pietro Canonica, 1928. (Fotograf: Selim Adanali) Pietro Canonica 1928. (Fotograf: Selim Adanali)

1898’de Kahire’de dogan Gorey, Osmanli imparatorlugunun son yillarinda aristokrat bir cev-
rede yetisir. Babas1t Ahmet Hulusi, Misir’da déneminin iinlii bir mimar1 ve miiteahhiti, karde-
si Nihat Hulusi ise Misir'in énde gelen miizecilerinden birisi olmustur. Almanya’da Heimann
Schule ve Kunstgewerbe Schule’de aldigi resim egitiminin ardindan 1925 yilinda yurda doner.®
Birinci Diinya Savasi’ndan maglup ¢ikmis ve imparatorlugu yikilan Almanya’da yasanan siya-
sal reformlari, yeni sanayilesme hamlelerini ve kiiltiirel modernizasyonu {iniversite ortaminda
oldugu kadar, siparis aldig1 kurumlar icin iirettigi islerin programinda gozlemleyen Gorey, tiim
mesleki yasami1 boyunca iiretimlerine yansitti§1 gorsel grameri biiyiik 6l¢iide bu dénemde olus-
turur. Ancak Gorey’in iisluplasan iliistratif gérsel dili, Bauhaus ekoliiniin Modernist ve iitopist
cizgisinden farkli olarak, 1890’larda Kaiser II. Wilhelm 6nderliginde baslatilan “Biiyiik Almanya
Projesi”ndeki modern Alman ulusunun insasi hamlesine yaslanir. Bilindigi iizere bu proje, mer-
kez Almanya disinda, dogu krallig1 olarak konumlanan Avusturya (Osterreich), Bohemya (giinii-
miizdeki Cek ve Slovak cumhuriyetleri) ve Lehistan (bugilinkii Polonya’yi) icine alan cok genis bir
cografyada ana dil veya resmi dil olarak Almanca konusan halklari, merkez Almanya’nin kiiltiir
politikalariyla birlestirmeye yonelik egitim reformlarini ve diplomasiyi kapsar. Heniiz 18. yiizyil
Almanyasinda saray ve aristokratlar arasinda tanimlanan “Hoch Deutsch” (yiiksek, ideal Alman-
ca ve Alman degerleri) kavrami, yiiksek z{iimrenin aydinlanma misyonundan ¢ikarak, 189o’larda
kamusal yagsami ve halklarin kiiltiirel aliskanliklarini tanimlayan yapi kurucu etmen roliinii iist-
lenir; imparatorlugun farkli bolgelerindeki halklarin aydinlanmasini, ideal Alman degerlerini
ve diislince diinyasini 6ziimsemeleriyle 6zdeslestirir. Siiphesiz bu misyon, kendini dil iizerinden
ve dilin icerdigi tiim ideolojik olgular1 merkezi egitim sistemi kanaliyla gdsterir. ilkokullardaki
okuma yazma derslerinde standartlastirilan el yazisi, bugiin bildigimiz Alman elyazisini ortaya
cikarir. Avusturya ve Bohemya’da konusulan Alman lehcelerinden farkli olarak imparatorluk ge-
nelinde veya imparatorlugun miittefigi olan devletlerde aksansiz, saf bir Almancanin konusul-
masl icin yeni egitim programlan titizlikle hazirlanir. Dahasi, imparatorlugun genis ve daginik
bir alaninda konumlanan Askenaz yahudilerinin konustugu Yidis (Ibranice ve Almanca karisimi

8 Merter, Ender, 80. Yilinda Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, ihap hulusi Gorey, Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2003, s. 7.
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- - = Dbir dil) gibi ‘yabancr’ dillerin, kamusal ya-
HEINQIYIEQSE/E px_ll_(lli}-bEORI{ samda sessileg,tirilmesi amaciyla, Almar?ca

konusmay1 ve yazmayi tesvik eden mahalli
okullarin kurulmasinin yani sira, Yidis’in sa-
dece gettolarda konusulmasina ve yazilmasi-
na miisaade edilir. Sonug olarak bu projede
aksan ve yabanci diller, farkli hafizalarin
ve aidiyetlerin gostergesi olarak kabul edi-
lirler, bu marazlarin déniistiiriilmesi, yani
aksansiz, saf bir toplumun insasi, Biiyiik
Almanya Projesi’nin ne kadar niifuz edebil-
diginin yansimasidir. Ancak surasi 6zellikle
vurgulanmalidir ki, Birinci Diinya Savas: 6n-
cesinde baslatilan Biiyiik Almanya Projesi,
ulus-devlet sistemleriyle bugiin bildigimiz
milli sinirlarina heniiz ¢ekilmemis, dolayisiy-
la genis bir cografyaya niifuz edebilen Kaiser
II. Wilhem’in imparatorlugunda yiiriitiilen ic-
raatlari, Alman ulusunu yaratmak kadar bu
ulusun degerlerini, diger toplumlara rol mo-
deli olarak sunmak gibi cok katmanlt politi-
kalarla uygulanir. Bu bakimdan aksansiz dilin
AT ve saf toplumun gorsel dildeki yansimalari,
KU 14 AHVECi dldnemin kii%tiiﬁ n?'ij};lendislieii a'ra31‘r11dz.:1 yer
- alan ressam kokenli Alman Izlenimcileri’nin,
MEHME.'-'EF END"MAHTUMLARI ticari kurum ve iiriinlerin tanitimi icin uygu-
Resim 5: Kurukahveci Mehmet Efendi icin afis, [hap Hulusi Gérey, ladiklar grafik tasarim {iriinlerinin gbrsel
1930’lar. (Bu gorsel, Kurukahveci Mehmet Efendi Mahdumlar gramerindeki ortak dil birliginde, iislupla-
firmastnin fzniyle kullanilmistir.) san iliistratif betimlemelerde de gdzlemlenir.
Ciinkii bilindigi izere, Wilhelm’in projesinde
yer alan biiyiik firmalar, egitim, saglik ve ulasim alanlarinda yaptiklar1 maddi katkilar sonrasin-
da, bu alanlarda s6z sahibi olan kuruluslara doniiserek, iiriin ve hizmetlerinin gérsel tanitimi
icin is sahasi yarattiklan afis ressamlar icin de yeni bir endiistri alan1 olusturmus olurlar. Bu
endiistri, Alman degerlerini, tanitimini yaptigi {iriin ve onu tiiketen tiiketici karakterle 6zdesles-
tirilmesini amaclayan, bu bakimdan {iriin ve deger iliskisini giindelik yasama ait mizansenlerle
aktaran iliistratif afis ve ilanlarin gorsel dilini zaman icinde bicimlendirir. Dolayisiyla Alman
[zlenimcileri’nin bu siirecin gérsel dilini nasil ele aldiklarini ve sonucta bu dénemle 6zdeslesen
anonim iliistratif dili nasil olusturduklarina deginmek anlamlidir.

Etnik, dinsel veya sinifsal farkliliklarla oldukca heterojen yapidaki toplumu, dev bir orga-
nizma olarak tahayyiil eden Alman izlenimcileri, farkliliklarin tanimlanmasi ve ortak gorsel dil
birliginde eritilmesi amaciyla, dikkatlerini giindelik yasamda karsilastiklari siradan insanlarin
fiziksel Ozelliklerine, mimiklerine, beden dillerine veya onlar1 karakterlestiren giyim ve aksesu-
varlara odaklayarak, onlardan 6diin¢ aldiklar1 portreleri ticari iiriinlerin tanitiminda kullanirlar,
toplumun ayna goriintiilerini imleyen karakter tipolojilerini yaratirlar. Hi¢ siiphesiz, bu yillar-
da iliistrasyonun grafik tasarim iiriinlerinde yaygin kullanimi, fotografin heniiz gelisme evre-
sinde olmasinin yan sira, iliistrasyonun renkli gorselliginin izleyici iizerinde biraktig etkiden
de kaynaklanir. Nitekim kelime anlami olarak iliizyon, yani yanilsamadan tiireyen iliistrasyon,
fotograftaki gibi fotografi ceken goziin yorumladig1 bir diinyanin gercekligini izleyiciye aktar-
maz; gercek yasamdan 6diing aldig1 imgelerle kurgulanmis, yanilsamaci bir gercekligi iireterek
bu etkiyi olusturur. Bu bakimdan dénemin Alman izlenimcileri’nin 6zellikle 1910°’lu yillardaki
ticari iiretimlerinde uyguladiklan iliistrasyon Ornekleri, goriintiilerin ardinda yatan 6zii ortaya
cikaran bir anlati kurgusundan beslenir, giindelik yasamda ve fotografta goriilemeyen ‘idealle-
ri’ bu kurgu diliyle goriiniir kilmay1 amaclar. Oldukca didaktik bir kurgulama diline yaslanan
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KOY LU SEHIRLi er=qguue/ATANDAS
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SUMERBANK IN
HER MAGAZASINDA BULABILiRSIN

Resim 6: Siimerbank icin afis, Thap Hulusi Gérey, 1930’lar. (Bu gorsel, Ahmet Mithat Ramko’nun izniyle kullanilmistir.)
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bu anlayis, karmasik yasami farkedilir kil-
masl1 acisindan ideolojiktir; hatta ideolojinin
dilde ve zihinde iirettiklerinin gorsellestiril-
mesi seklinde tanimlanabilir. Dolayisiyla,
Alman Izlenimcilerinin gorsel dilini ve iis-
luplasan ifade bicimlerini belirleyen ana et-
men, ‘odaklanma’ olarak tarif edilebilinir ve
odaklanilan sey, afis ve ilanlardaki gérsel an-
latilar belirleyen karakterlerin yiizlerine, be-
denlerine yansiyan 15181n renkler ve kontrast
leke degerleriyle vurgulanmasi kadar, karak-
terlerin adeta 6zlerinden ¢ikan 1s181n aydinlik
mekanlarla tasvir edilmesi, bu betimlemenin
‘aydinlanmayla’ iliskilendirilmesidir. iliistra-
tif dil 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin ardin-
dan ulus-devlet modeline gecen Almanya’da,
daha rafineleserek kiiltiirel hamlelerle uygar-
lasan ve sanayilesmeyle kalkinan yeni Alman
toplumunun portrelerini olusturur. Bu dil,
"] fhap Hulusi Gorey’in Almanya’daki egitim
o yillarinda, ticari iiriinlerin tanitimi i¢in uygu-
lanan pek cok grafik tasarim {iriiniiniin gor-
sel dilinde gbzlemlenen, yerlesmis ve kabul
A A gOrmiis olan, ana akim (mainstream) iletisi-
mi belirlemistir.

Resim 7: K6y Halk Kiraat1 icin kitap kapagi, fhap Hulusi Gorey, Ihap Hulusi Géreyjin egitim ylllarlndaki
1930’lar. (Bu gorsel, Ahmet Mithat Ramko'nun izniyle kullamlmisti) — en etkin figiir, Alman Izlenimcileri arasinda
taninan ve yeni Almanya’nin degisim siireci-
ni afis ve ilanlarinda yansitan Ludwig Holhwein’dir. Holhwein’dan kritik alan ve kimi zaman
onun destegiyle siparis aldig ticari iiriin afislerini 6grencilik yillarinda gerceklestiren Gorey,
1925 yilinda yurda dondiigiinde 6grendiklerini uygulayabilecek hazir bir siyasi ortam ve reform-
larla doniisiim geciren yeni bir devletle karsilasir. Zira, endiistrilesme, siyasal reformlar ve kiil-
tiirel hamlelerin hepsi devlet tarafindan tasarlanan, tekelci devlet politikalariyla belirlenen, bu
anlamda olduk¢a monolitik bir sistem {izerine kurulu kiiltiirel diinyayla bulusturur Gorey’i. Bu
bakimdan onun Alman izlenimcileri’nden devraldig: didaktik kurgu dilini, Erken Cumhuriyet

Donemi’nin otoportresinin ¢izim siirecine nasil eklemledigine deginmek gerekir.

Gorey, Cumhuriyet’le uygarliga, reformlarla da medeniyete kavusan toplumun karanliktan
aydinliga yiikselecek zihniyet degisimine, devletin goziinden bakarak odaklanir. Sapka, kilik ki-
yafet gibi reformlarin hemen ardindan bu reformlar1 benimseyen karakterleri ticari afis ve ilanla-
rina tasimasi, onun gercekte doniisiim geciren bir toplumun portresinden 6te, toplumun gelece-
ginin goriiniimlerini betimlemesidir. Afislerinde eskiye ait hicbir simgenin bir daha yer almamasi
sadece onun verdigi bir karardan ¢ok, islerini siparis aldig1 devlet kurumlar ve siyasi mekaniz-
malarin kontroliinden de kaynaklanir. Nitekim anilarinda belirttigi {izere, Capamarka Pirin¢ Un-
lar icin ticari bir afis tasarlayan Gorey, iiriiniin giivenilirligini vurgulamak icin, fonda carsafli
bir kadin ve 6énde yer alan iiriin ambalajinin yanina “Bu pegenin altindan ne ¢ikacag mechul,
ama bu paketin icinde nefis bir pirin¢ unu oldugu malumdur” diye yazmasi, karakola cagrilmasina
ve carsaf propogandasi yaptig1 sucuyla sorgulanmasina neden olur.? Siiphesiz Gorey’in amaci,
ambalajlanmis modern iiriiniin giivenilirligini yobazlikla 6zdeslesen kara carsafin icerdiginin
belirsizligiyle karsilastirmak, carsaf iizerinden Cumhuriyet 6ncesi diizeni asagilamaktir. Ancak
yeni yonetim, mesaj1 asagilamak bile olsa, eskiye ait herhangi bir simgeyi yeni kiiltiirel ortamda

9 Ae,s. 46.
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gbrmeyi reddeder. Yine ayni yillarda bir afiste betimledigi kalpakl asker figiirii yiiziinden komii-
nistlikle suclanmasi, toplumsal portrenin cizim siirecinde devlet kontroliiniin etkinligini ve bu
portrenin nasil dikkatle ele alinarak tasarlandigini netlestirir. Bu nedenle Ihap Hulusi Gérey’in
iiretimlerine, 6zellikle afislerine yansiyan yeni Tiirk vatandasi tipolojilerini, siparis aldig1 {ic ana
program iizerinden tanimlamak miimkiindiir. Birincisi Gorey’in Siimerbank, Tekel gibi devlet ku-
rumlarinin ve iiriinlerinin tanitim icin gerceklestirdigi afislerdir. ikincisi, Kurukahveci Mehmet
Efendi ve Capamarka gibi devletten bagimsiz ticari firmalarin {iriin tanitim afisleridir. Sonun-
cusu ise, devletin egitim, saglik veya milli seferberlik i¢in yiiriirliige koydugu yeni uygulamalar
veya yardim kampanyalarini halka aktarmay1 amaglayan duyuru afisleri ya da yayinlardir. Her
li¢ program da, kurum-karakter, iiriin-karakter, siyasi veya kiiltiirel mesaj-karakter iliskisiyle be-
timlenerek, propoganda amacli gorsel dilde birlesirler. (RESIM 5,6,7) Nitekim bu dil, ciftci, biirok-
rat, 6gretmen ve asker gibi meslek gruplarina gore karakterlestirilen Tiirk halkinin yiizlerine ve
bedenlerine yansiyan kuvvetli 1s1kla, cehaletin karanliindan uygarligin aydinligina kavusan bir
toplumun zihniyet degisimini, medeniyet giinesi ekseninden tarif eder. Kimi zaman giiliimseyen
kimi zaman da gururla izleyiciye bakislarini yonelten figiirler, bu giinesin yonlendirici 15181 altin-
da Batililasma yolunda hizla ilerlemektedirler.

Batan Giinesten Dogan Giinese: ~
Othmar Pferschy’nin Ankara Fotograflarindaki Utopist Kurgu

Erken Cumhuriyet Donemi kabinesinin iceriyi insa etmek kadar zorlu gecen bir diger si-
navi, gelismis Batili iilkeler nezdinde olusturdugu imajidir. Baskent Ankara’ya davet edilen
Avrupa’nin saygin mimarlari, bestecileri, heykeltiraslar1 ve bilimadamlarinin neredeyse tiimii,
corak bir cografyada konumlanan 1ssiz kentin nasil refah Avrupa metropollerine doniisebilece-
gine anlam veremediklerini belirten degerlendirme yazilarini iilkelerine déndiiklerinde kaleme
alirlar. Dahasi, donemin Amerikan Biiyiikelciligi’nin, Ankara yonetiminin kendilerini hayran bi-
rakan devrimlerine karsilik, yeni baskent yerine Istanbul’da devlet programinin yiiriitiilmesini
tavsiye eden 1932 tarihli raporu, Ata’y1 bir hayli kizdirir.* Heniiz Mondros Miitarekesi yillarinda
Istanbul yonetimiyle tiim baglarini koparan ve Ankara’y1 yeni ulusun baskenti ilan eden Tiirki-
ye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti’nin iiyeleri, bu kararliliktan geri adim atmanin her seyi kay-
betmekle esdeger oldugunda hemfikirdir. Cumhuriyet’in onuncu ve onbesinci yi1ldéniimlerine
yetistirilmesi amaciyla hizla yiiriirlii§e konan imar projeleriyle ortaya cikacak yeni, giirbiiz ken-
tin diinyaya tanitimi icin, rejimin gozii roliinii iistlenecek sinematograflar ve fotografcilar aranir.
Bu siire zarfinda halkevlerinin icraatlarini anlatan yayinlarin, Tekel inhisarlar Idaresi’nin ge-
lirlerini belirten kalkinma raporlarinin ve gururla Tekel’de {iretilen tiitiin ve icki mamiillerinin,
Ankara’daki Biiyiikelciliklere hediye olarak gonderilmesi organize edilir. Siiphesiz tiim bu gelis-
meler Ankara’da veya Ankara yonetimi denetiminde yurt genelinde gerceklesir ama Ankara’nin
yiizli heniiz yoktur. 1933 yilinda Kemalist devrimleri, genc Tiirkiye’nin gelisen ve yenilesen yii-
zlinii tiim diinyaya tanitmak amaciyla, Matbuat Umum Miidiirlii§ii'ne atanan Vedat Nedim Tér,
bu eksikligin farkindadir ve halkevlerinde fotografin yayginlasmasi ve gelistirilmesi icin fotog-
raf yarismalari diizenler. Ancak amator kulvarda isleyen bu yarismalarda 6diil alan fotograflar,
Almanya’da iktidara gelen Nazi yonetiminin etkileyici propoganda diliyle karsilastirnldiginda ve
Sovyet Rusya’nin yeni Rus Gercekciligi akimindan beslenen fotografik propoganda diliyle yan-
yana getirildiginde oldukca zayiftir. Tor’iin umutlar tiikenmek {izereyken postayla aldigi bir fo-
tograf, diisiincesini degistirir. Fotografin sahibi, Istanbul’daki iinlii fotografc1 Jean Weinberg’in
stiidyosunda c¢alisan, ama Meclis’in yabanci uyruklu meslek erbablarina calisma yasagi ge-
tirdigi yeni yasasi yiiziinden Tiirkiye’yi terk etmeye hazirlanan Avusturyali fotografci Othmar
Pferschy’dir. (1898-1984) Ankara’ya cagrilan Othmar Pferschy, Vedat Nedim Tor’iin destegiyle
Matbuat Umum Miidiirliigiiniin fotograf uzmani1 konumunda ise baslar.

Pferschy, Vedat Nedim Tor’iin 6nderliginde kurulan, tiim diinyaya Tiirkiye’nin arkeolojik ha-
zinelerini, turistik bolgelerini ve Cumhuriyet’in imar faaliyetleri hakkindaki gelismeleri, gorsel

10 Duran, Ragip, Cumhuriyetin Ilk Yillannda Dis ili§l<ilerimiz, Kurtulus Yayinlari, Ankara, 1990, S. 45.
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propogandayla aktarmay1 amaclayan La Turquie Kemaliste (Kemalist Tiirkiye) dergisinde yayim-
lanan fotograflari ceker.” Bu fotograflar sonraki yillarda iiretilen pullarda, kartpostallarda, kitap-
larda, takvimlerde, brosiirlerde ve genc rejimle ilgili uluslararasi alanda dagitilan diger tanitici
yayinlarda kullanilir. Ozellikle yiizii hizla degisen yeni Tiirkiye’nin tanitilmasi amaciyla 1936'da
hazirlanan Fotograflarla Tiirkiye Albiimii, Othmar Pferschy’nin Anadolu’da cektigi etkileyici g6-
riintiileri icerir. Bu fotograflar daha sonrasinda Biikres, Belgrad, Atina ve Montreaux’de acilan
fotograf sergilerini olusturur. Ancak Pferschy’nin Ankara yonetiminin takdirini toplayan en
onemli {iretimleri, onun baskent Ankara fotograflar1 oldugu soylenebilir. Kemalist Tiirkiye dergi-
sinin yayimlanma amacinda da belirtildigi gibi, Atatiirk, arkeolojik hazinelerle ve Cumhuriyet’in
imarinda yasanan yeniliklerle baskentin portresini olusturmak ister. Ge¢mis ve gelecek iliskisi
iizerine temellenen bu yeni imge arayisi, 1931°deki Tiirk Tarih Kurultayr'ndaki bildirilerde ortaya
konan, Ankara’nin Hititler’in baskenti olmasi ekseninden Tiirklerin Hititlerden geldigini hatta
Hititlerin Tiirk kdkenli oldugunu kabul eden resmi tarih teziyle bicimlendirilir. Ayn1 zamanda,
1933’de Nazilerin iktidara gelisiyle Avrupa’da hizla tirmanisa gecen fasizmden etkilenen ve mili-
ter bir dil benimseyen Ankara yonetimi, diinyadaki tiim uluslarin ve dillerin Anadolu’dan diin-
yaya yayildigini kabul eden, bu nedenle Tiirkce’yi evrensel ortak dil olarak arilestiren Giines
Dil Teorisi'ni yiiriirliige koyarak, baskent imgesini zamandétesi bir baglamda konumlandirir.™
Nitekim Pferschy’nin Ankara fotograflarindaki kent goriiniimleri, insa halindeki baskent {ize-
rinden tahayyiil edilen Modern Tiirk Devleti iitopyas1 kadar, kesfedilmis kadim bir uygarligin
arkeolojik kazi alanlar1 gibi etki de uyandinr. Bu etkinin kaynag1 fotograflarin ana kimligini
belirleyen ‘aydinlatma’ kavramidir; bu nedenle Pferschy giines 1s1§indan comertce yararlanir.
Ozellikle sabah saatlerinde cektigi kareler, golgesiz, sessiz ve dingin dis mekanlan karsimiza
cikarir. Ancak ilging olan sessizlik ve dinginligin, terkedilmis veya kirsal bir kent imajindan 6te,
dogmakta olan bir uygarligin etrafa 1s1k sacan cevherini imlemeleridir. Bu bakimdan 1s1k hem ay-
dinlik gelecegin hem de binlerce yildir topragin altinda kalmis, ama artik giinyiiziine ¢iktig1 icin
baskentten tiim Anadolu’ya yayilmaya baslayan 6z cevherin 1s181n1 isaret eder. Unutmayalim ki,
Pferschy’nin fotografik propoganda dili, {iretimlerini gerceklestirdigi 1933-36 yillar1 arasindaki
zihniyet ikliminden beslenir. Coskuyla kutlanan Cumhuriyet’in onuncu yili kutlamalar kapsa-
minda Ata, iinlii Onuncu Y1l Nutku’nu okumustur. Onuncu Yil Marsr’yla, giiclii, kendinden emin
genc bir nesil, yeri geldiginde vatanin miidafaasi i¢in savasa girmeye hazir oldugunu imleyen
tehditkar bir dille tiim diinyaya seslenir.® Bu bakimdan bugiin bize sessiz goriinen fotograflar,
aslinda {iretildikleri dénemdeki oldukca giir bir sesin kaynagini imlerler. Ancak Pferschy’nin
baskent fotograflarindaki mesajin tam anlamiyla tahlil edilebilmesi icin, onun Ankara ile bir-
likte cektigi Istanbul fotograflariyla birlikte ele almak gerekir. Zira bilindigi iizere, gerek Fotog-
raflarla Tiirkiye alblimiinde gerekse Kemalist Tiirkiye dergisinin kimi sayilarinda yeni baskentin
ve eski baskentin imgeleri dikkatle yanyana, hattta karsi karsiya getirilirler. Dogan bir giinesin
yansimasini aktaran Ankara goriiniimlerinin aksine, tarihi yarimadasi 6ne ¢ikartilan, gelenek-
sel yiizii imlenen Istanbul fotograflari, kimi 6rneklerde ikindi giinesinde kimilerinde de giines

un Ozendes, Engin, Cumhuriyet’in Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflan, istanbul Modern, Istanbul, 2006, s. 13.

12 Giines Dil Teorisi, Tiirk¢e’nin diinya tarihindeki ilk dillerden biri oldugunu ortaya koyan dilbilim teoisidir. Teori, 1930’lu y1l-
larda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan desteklendi ve bizzat gelistirildi, ancak dilbilimciler tarafindan kabul gérmedi ve kisa
siirede 6nemini yitirdi. Ulus gazetesinde 1935 yilinda dillerin kkeni sorunu ile ilgili Notlanmizi Anlatan Izah bashgiyla imzasiz
makaleler yayinlandi. 14 Kasim 1935 tarihinde Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimindan Tiirk Dili adiyla makaleler kitap ha-
line getirildi. TDK genel sekreteri ibrahim Necmi Dilmen, Tahsin Mayatepek ile yazismasinda bu notlarin ve agiklamalarmin
Atatiirk’e ait oldugunu ancak kendileri isimlerinin ilanin1 arzu buyurmadiklarindan imzasiz yayinlandigini aciklar. Bu notlarin
hazirlanmasinda Rus dilci Pekarski, Fransiz Hilarie de Barenton ve B. Carra de Vaux’un eserlerinden faydalanilmisti. Necmi
Dilmen’in mektubunda Atatiirk’iin yazdig1 anlasilan Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimdan Tiirk Dili isimli kitapta, Sirp asilli
Avusturyal dilbilimci Dr. Phil. Hermann Kvergi¢’in Tiirk Dillerindeki Bazi Unsurlann Psikolojisi (Fransizca: La Psychologie de
Quelques Eléments des Langues Turques) isimli 41 sayfalik basilmamis Fransizca eserinden de faydalandig1 aciklanmistir. Bu tez,
yazari tarafindan 1935 yilinda Viyana’dan 6nce Tiirk Dil Kurumu’ndan Ahmet Cevat Emre’ye génderildi. Emre’nin kiymetsiz bul-
dugu mektubuna cevap alamayan Kvergi¢, bu kez eserini dogrudan Atatiirk’e gonderdi. Teorideki esas fikir bizzat Atatiirk tara-
findan gelistirildi ve sunuldu. Giines Dil Teorisi, 1930’lu y1llarda Atatiirk tarafindan desteklenmis, Tiirk Dilini Tetkik Cemiyeti’nin
diizenledigi 3. Dil Kurultayr'nda katilimcilar tarafindan tartisilmis ve hatta kurultay raporunda katilimci dilbilimciler tarafindan
da arastirilmasini tesvik edilmistir. (Daha detayli bilgi icin bknz: www. wikipedi.org.tr/giines dil teorisi )

13 Onuncu Yil Marsi, Faruk Nafiz Camlibel ve Behcet Kemal Caglar tarafindan yazilan ve Cemal Resit Rey tarafindan 1933 yilinda
bestelenen marstir. Giiniimiizde okullarda, kislalarda ve resmi torenlerde en fazla sGylenen mars 6zelligini korumaktadir.
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Resim 8: Othmar Pferschy, Sporcu Genglik, Ankara, 1936.
Istanbul Modern Sanat Miizesi Fotograf Koleksiyonu Astrid von Schell bagisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle

batarken cekilen goriiniimleriyle kadrajlanir. Kentin Pera, Cihangir gibi modern bolgeleri hicbir
zaman modernlesme mekanlar olarak ele alinmazlar, ¢iinkii Ankara yonetimi disinda gelisen
hichir modernite, Tiirk ulusunun ve devletinin modernlesme hamlesi kapsaminda yer almaz.
Bu bakimdan karanlikta kalmis camileriyle, los 1s181yla ve koyu golgeleriyle 6ne cikan Istanbul
imgesi, 6mriiniin sonlarina yaklasan yorgun bir adamin portresini karsimiza cikarirken, aydin-
lik Ankara, giirbiiz Tiirk genciyle 6zdeslesir. (RESIM 8,9)

iki kent imgesi iizerinden yapilan karsilastirmanin siklikla tekrar ettigini belirtmekte fayda
var. Dolayisiyla fotograflar iizerinden gerceklestirilen propogandanin Istanbul’un yeniden bas-
kente doniismesini tavsiye eden Amerikan Biiyiikelciligi gibi diger Batili devletlere yanit iiretme
cabasindan kaynaklandig1 séylenebilir. Batan Istanbul giinesinin karsisinda dogan Ankara gii-
nesinin Batili otoriteler {izerinde ne kadar etki yarattig1 bilinmez, ama hic siiphesiz bu propo-
ganda, Tiirk halk: ve entelektiieli {izerinde o kadar etkili olur ki, sonraki yillarda ortaya ¢ikan
edebiyat ve sanat iiretimlerinde Istanbul, sorunlu bir hafizanin kurgu mekanidir ve Istanbul ile
kurulan iliski siklikla nostalji, diis veya kaybedilmis seyler iizerinedir. Orhan Pamuk’un Istanbul
(2003) isimli eserinde de belirttigi gibi, Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in kurgu diinyalarini sekillendiren Istanbul imgesi, ¢céken bir imparatorlugun
ardindan yitip giden bir 1s181n betimlenmesi, kentin siirselliginde sakli kalan ama bu ii¢ fikir
adaminin farkettigi hiiziindiir. Bu hiiziin, sonraki yillarda Ara Giiler’in siyah beyaz fotograflarin-
daki Istanbul sokaklarinda, balik¢ilarinda ve yakin kadraja aldig1 portrelerinde derinden hisse-
dilir. Nitekim, iitopist Ankara imgeleriyle one cikartilan kudretli 15181n topluma yaydig1 major dil
karsisinda, Yahya Kemal Beyatlr’da divan siiri gibi sessizlesen, Tanpinar’da mistiklesen, Hisar’da
melankoliklesen min6r dil ve bu dil etrafinda oriintiilenen batan giinesin siirsel kizilligi, ayni
oranda etkileyecidir.
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Resim 9: Othmar Pferschy, Halig, istanbul, 1935
istanbul Modern Sanat Miizesi Fotograf Koleksiyonu Astrid von Schell bagisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle

Sonuc¢

Franco Moretti’nin Mucizevi Gostergeler’de (2005) belirttigi gibi ideoloji, tarih denen muazzam
bosluk ve kargasa panoramasini denetim altina almanin, ona bir anlam ve ¢ehre kazandirmanin,
karmastk yasami farkedilebilir kilmanin cabasidir.”* Bu bakimdan yasami imgesellestirebilen,
onu totemleri ve tabulari ekseninden cerceve icine yerlestirerek tasvir edebilen her toplum ve her
yastan birey, gercekte ideoloji insa eder. Hic sliphesiz, ulus-devletlerin insasi siirecinde, Tabula
Rasa ile yepyeni bir toplum yaratmay1 diisleyen siyasi iktidarlar, 6ncekilere oranla kendilerine
cok daha cetin bir gorev bicerler. Zira, yeni ulus-devletin gelecegini belirlemek kadar bu gelecek-
le uyumlu bir ge¢misi icat etmek, 6nceki ideolojilerde sorunsallastirilmamis bir olgudur. Dahasi,
cerceve icine konacak ve tiim toplumsal normlari tanimlayacak seylerin zamanotesi bir kaynak-
tan beslenmesi, donemin devlet mitografilerinin bicimdilini ete kemige biiriinebilir simgelerle
veya insanlik tarihine iliskin temel arketiplerle kurgulanmasini zorunlu kilacaktir. Trablusgarp
ve Balkan Savaslarr’yla topraklarini kaybeden, o cografyalarda yiizyillar icerisinde olusturdugu
kiiltiirii ve hafizay1 terk etmek zorunda kalan, dahasi parcalanan bir imparatorlugun doért bir ko-
sesinden Anadolu’ya siginan halklari, ortak bir gecmis ve gelecekte birlestirmeyi amaclayan Er-
ken Cumhuriyet Dénemi kabinesi de ayni cetin sinavla karsilasir. Kazandigi Kurtulus Savasr’'yla
Ozgiirliigii, ilan edilen Cumhuriyet’le de uygarlig1 elde eden Anadolu halkina rol modeli olarak
sunulan Batililasma programinin gorsellestirilmesi, daha net ifadesiyle yoneticiler, halk ve va-
tan iliskisi tizerine temellenen devletin otoportresinin ¢izim siireci, aydinlatma-aydinlanma bag1
iizerinden tarif edilir. Ancak burada ortaya c¢ikan temel sorunsal, Bat1 degerlerini kendilerine
ayna tutan kabine {iyelerinin, Bat1 olarak tanimladiklar1 koklii kiiltiirel diinyanin hangi tarihsel
doneminden veya hangi devletinden 6diin¢ aldiklar simgeleri ulusal gramere doniistiirecek-
leridir. Pietro Canonica’nin Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlarinin bicimdiline yansiyan
Neo-Klasik {iislup®, Gorey’in toplumsal doniisimii imledigi ge¢ 19. ylizyll modernitesi ve

14 Moretti, Franco, Mucizevi Gostergeler / Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine, Gev: Zeynep Altok, Metis Yayinlari, istanbul, 2005,
S. 251.
15 Tekiner, Aylin, Atatiirk Heykelleri / Kiilt, Estetik, Siyaset, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 103-104.
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Pferschy’nin fotografik anlatimindaki Modernist dil, gercekte Avrupa’nin siyasal tarihinde bir-
birlerini reddederek ortaya cikan ideolojilerin kurgu dilini gorsellestirirler. Bu bakimdan farkli
tarihsel baglamlar1 ayni anda veya artzamanli bicimlerde ele alma karari, otoportrenin cizim
siirecini, Kemalist reformlarin toplum iizerinde birakacagi gii¢ ve hayranlik ekseninden yonlen-
dirir. Heykellerde epik, afislerde didaktik ve fotograflarda iitopist kurgu tiirleri seklinde karsi-
miza ¢ikan her ii¢c propogandanin gorsel grameri, ortak bir islevde ‘odaklanma’ ve ‘aydinlatma’
kavramlarinda birlesirler. Bu bakimdan aydinlanmanin odagi olarak Ankara kabinesi ve baskent
Ankara modernlesmesi, aydinlanacak ise yiizyillarca cahil birakilmis halk olarak tanimlanir. Do-
layisiyla Atatiirk ve diger kabine iiyelerinin baskent Ankara’yla kopmaz bir bag ile 6zdeslesmesi,
Ankara’dan tiim Tiirkiye’ye uzanan devlet biirokrasisini de zaman icerisinde bicimlendirecektir.
Hic siiphesiz Erken Cumhuriyet Donemi kabinesi, tipki cagdasi olan diger siyasi iktidarlar gibi
kendilerine giiclii bir simge ararlar ki, bu simge yeni devletin kudretini ve aydinlanma progra-
min1 imleyen giines metaforu iizerine temellenir. Ciplak gozle bakilamayan, yanina yaklasilama-
yan ve etkisi ancak iizerini aydinlattiklariyla goriilebilen giines gibi kudretli bir varliktir devlet.
Gilines-devlet iliskisi Pietro Canonica’nin heykellerinde giines 1s1§1n1n aydinlattig1 verimli nokta-
larla ortaya cikar. Gorey’in afislerinde ise kadrajin disinda yer alan, ancak aydinlatti§1 mekan ve
karakterlerin aydinlik cehrelerine yansiyan giiclii 1s181yla kendini gosterir. Pferschy’nin fotograf-
larinda ise Ankara’nin kalbinden, kadim Hitit’in mirasindan ve Ata’nin zihninden ¢ikan cevherin
1s1g1d1r. Nitekim devlet mitografisindeki giines-devlet iliskisiyle, devletin kurucu 6znesi Atatiirk-
giines iliskisi zaman zaman yer degistirir. Giines Dil Teorisi’nin 6nemli mimarlarindan Ibrahim
Necmi Dilmen, Ankara Universitesi’ndeki Giines Dil Teorisi ile ilgili derslerine, Atatiirk’iin vefa-
tinin ardindan son verir. Ogrencileri bunun sebebini sorduklarinda “Giines 61diikten sonra onun
teorisi nasil hayatta kalabilirdi” diye cevap verecektir. Ata’nin 6liimiiniin ardindan giines meta-
foru, CHP’nin logosundaki alt1 okun ¢iktig1 noktada, Cumhurbaskanligi forsunda ve sonraki yil-
larda Ankara’nin simgesine déniisen Hitit Giines Kursu’yla devlet ikonografisinin simgesel dilini
bicimlendirecektir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde giinesin, mitografik anlatilarin yap1 kurucu
Oznesi roliinii yiiklenmesi, aydinlanmanin Tiirk halkinin 6ziindeki cevherden kaynaklandigini
imlemesi ve devlet-ulus iliskisini zamanétesi bir baglama oturtmasi, 6zellikle sivilleserek giinii-
miize kadar gelebilen Onuncu Yil Marsr’'nin sézlerinde gozlemlenir.

Bir hizla kotiiliigii geriligi boganz,

Karanhgn iistiine giines gibi dogarz.
Tiirk’iiz biitiin baslardan iistiin olan baslanz;
Tarihten once vardik, tarihten sonra vanz.

Tiirk’iiz Cumhuriyet’in gogstimiiz tung siperi,
Tiirk’e durmak yarasmaz, Tiirk onde Tiirk ileri.

Kaynakca

Bozdogan, Sibel, Modernizm ve Ulusun Insas: / Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Mimari Kiiltiir, Cev: Tuncay
Birkan, Metis Yayinlari, istanbul, 2002.

Duran, Ragip, Cumhuriyetin Ik Yillannda Dis Iliskilerimiz, Kurtulus Yayinlari, Ankara, 1990.

Eyice, Semavi, Atatiirk ve Pietro Canoncia, Eren Yayinlari, Istanbul, 1986.

Merter, Ender, 80. Yilinda Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, Ihap hulusi Gérey, Literatiir Yaymcilik, Istanbul,
2003.

Moretti, Franco, Mucizevi Gostergeler / Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine, Cev: Zeynep Altok, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2005.

Ozendes, Engin, Cumhuriyet’in Isginda: Othmar Pferschy Fotograflan, istanbul Modern, Istanbul, 2006.

Sperco, Willy, Istanbul, Paysage Littéraire, Nef de Paris, Paris, 1955.

Tekiner, Aylin, Atatiirk Heykelleri / Kiilt, Estetik, Siyaset, {letisim Yayinlar, Istanbul, 2010.

Uysal, Zeynep, Edebiyatin Omzundaki Melek / Edebiyatin Tarihle iliskisi Uzerine Yazlar, {letisim Yaymlari,
istanbul, 2011.



92 |

Sanat Egitiminde
Dil Olusturma/Birey Olma Hali

Yrd. Doc. Lerzan OZER'
Ozet

Yiiksekogretim sisteminin de icinde degerlendirildigi Bologna Siireci, uluslararasi degisim
programlari ile kurumlar ve {ilkelerarasi siirdiiriilen kolay anlasilir ve karsilastirilabilir bir egi-
tim modelini beraberinde getirmektedir. Egitim programlari icindeki pozitif ve / veya negatif
sapmalar zaman icerisindeki deneyimler sonucu ortaya cikmakta, programlar bu veriler 1s1§1nda
revize edilmektedir. Siire¢c 6ncesi ve yasanan deneyimler 1si§inda mikro 6lcekte (seramik sanati
egitimi tizerinden) 6rneklemelere gidilerek, gelecegin sanat egitimine yonelik saptamalar yapi-
lacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Disiplinlerarasi Etkilesim, Bologna Siireci
Building Language in Art Education / The State of Being An Individual
Abstract

The Bologna Process which the education system is evaluated within brings along the in-
ternational exchange programmes along with an education programme that is sustained trans
countries and institutions. By the help of the experience accumulated in time, positive and ne-
gative deviances in the education programmes will be more visible and the programmes can be
revised. In this paper, we will have a sample survey in the context of education of ceramics art
and is tried to reach some conclusions towards the future’s art education.

Key Words: Education of Art, Interdisciplinary Interaction, The Bologna Process

Bologna Siireci

1999 yilinda resmiyet kazanan ve iilkemizin 2001 yilinda katiliminin resmi olarak gercekles-
tigi Bologna Siireci, biinyesinde 6grencilerin ve 6gretim gorevlilerinin hareketliligini saglamak,
yayginlastirmak, egitimde kalite giivencesi vermek ve yasam boyu 6grenimi tesvik etmek gibi
carpici hedefleri barindirmaktadir. Bologna Siireci, yasal bir baglayiciligi olmayan tamamen her
iilkenin zgiir iradesi ile katildig1 bir olusumdur. Uye iilkelerin Bologna Siireci’nin 6ngordiigii
hedefleri kabul edip etmeme hakkina sahip olduklari, dayatma dis1 bir iyi niyet gdstergesi ola-
rak algilatilmaktadir. Bunun yani sira iiye iilkelerin egitim sistemlerinin tek tiplige doniistiiriil-
memesi de alt giiclii baslik olarak verilmektedir. Ancak bildiride yer alan “Giiciinii bilgiden ve
bilimden alacak olan Bilgi Avrupa’sinda, Avrupa cografyasindaki iilkeleri hem birbirleri ile uyumlu
- birbirlerini tamamlayici, hem de rakiplerinden iistiin kilacak bir yiiksekogretim sistemi olusturul-
mast hedeflendi.” ctimlesindeki “rakipler” kelimesi zihinde ciddi soru isaretleri yaratmaktadir.
Sistemin disinda kalmamak adina kendi isleyislerine taban tabana zit gelen uygulamalari da ra-
kiplerin kabullenmek zorunda kalacaklar1 agikardir ¢iinkii bu s6ylemde sistem icindeki her iiye
ayni anda rakip olarak konumlandirilmaktadir. Ayni sekilde {iyelerin egitim hareketliligini sag-
lamak ugruna tek tiplige goniillii olarak doniistiiriilmeleri de, sistem dis1 kalmak istemedikleri
icin miimkiin g6éziikmektedir. Siirec isleyisi, arz /talep tizerine kurulu oldugundan, doniistimii

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii.
1 “Erasmus Programi ve Bologna Siireci”, http://www.ua.gov.tr
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Resim 1: Hale Tenger, Kitsch Catch, yiiksek gerilim masasi, ampul, 1992.

engelleyene talep olmayacak ve bu birim/kurum “talepsizlikten” dogal elemeyle sistem dis1 ka-
lacak gibi algilanmaktadir.

Socrates Programu iiye tilkelerinin kaynak aldiklari/aktardiklar1 Bologna Siireci dahilinde
2004 yilinda faaliyet gbstermeye baslayan Erasmus programinin en carpici yant iiniversiteler ara-
sinda iilkelerarasi ishirligini tesvik etmesi, 6grencilerin ve egitimcilerin Avrupa dahilinde farkli
cografyalardaki insanlar1 ve onlarin kiiltiirlerini de tanima imkani elde etmeleridir. Programin
yliriitiilmesinde, siirec icinde gidilen cografyaya bagl kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan ha-
tal1 algilamalar olsa da, genel resme bakildiginda bire bir yasatarak 6gretmeyi / deneyimlemeyi
hedeflemesi ( cokseslilik / cesitlilik ) acisindan katilimcilara olumlu, pozitif kazanimlar sagladigi
tespit edilmistir.

Bologna Siireci'nde yer alarak bu ortak egitim hedefini destekleyen 47 iilkede iilke yeterli-
likleri tanimlanmistir. Bu yeterlilikler, Bologna Siireci’'nde siirecin isleyisini diizenleyen mad-
deler halinde en temel iist catiy1 olusturmaktadir ve uygulanmaktadir. Ulke yeterliliklerini de-
taylandirmak amaci ile alan yeterlilikleri olusturulma asamasina gecilmistir. Siirece dahil olan
her {ilkede bilim iist basliginda alan yeterlilikleri tanimlanmis ve uygulanmaktadir. Ancak sanat



94 | SOSYAL BILIMLER Lerzan Ozer

Resim 2: Hale Tenger, Havanin Liizumu , diizenleme, karisik malzeme, 1992.

iist basliginda bu konuda bilimdeki her iiye iilkeyi kapsayacak keskinlikte bir tanimlama heniiz
olusturulmamustir.

Durumun ciddiyetini anlamak icin bir 6rnek verirsek eger; Edgar Morin normallestirmeyi:
“Andersen’in kendi iislubuna gore anlattigi cirkin kiiciik ordegin 6ykiisiindeki gibi, kendi menzilin-
den gecen ilk canliy1 annesi gibi izleyen, yumurtadan c¢ikan kus yavrusunda oldugu gibi’ olarak
tanimlar. Bunu alan yeterliliklerine uyguladigimizda 6ncii olmanin anlami netlik kazanmakta-
dir. Alan disindan uzman olmayan kisiler tarafindan hazirlanacak bir sanat alan yeterlilikleri,
sanat1t Morin’in normallestirme siirecini benzettigi konuma tasiyacak, istenilmeyen dayatmalar
(Bologna Siireci bildirisindeki “tek tip” tanimi gibi ) kabul edilmek zorunda kalinacaktir. Bu 6n-
gorii ile sanat iist basligindaki alan yeterliliklerinin olusturulmasinda {ilkemizde ciddi bir calis-
ma yapilmis ve hazirlanan taslak 2011 y1l1 Ocak ayinda kabul edilmistir. Kendi alaninin 6nciisii /
ilklerden olan bu ¢alismanin tiim iiye {ilkelerde bilim iist bagli§inin uygulanma yayginligina en
kisa siirede ulastirilmasi hedeflense de sanat alaninda ortak bir paydada uzlasma saglanmasi,
uygulama farkliliklar1 nedeni ile zaman alacaktir.

Egitilenleri Egitenlerin Egitilmesi, egitimin yasanilan dénemin ihtiyaclarina gore yeniden
degerlendirilmesi ve yeniden bicimlendirilmesi icin seffaflifin gerekliligine isaret etmektedir.
Bologna Siireci’nin isaret ettigi hedefler arasinda uyumluluk, tamamlayicilik ve kalite 6n plana
cikmaktadir. Siirecin dogru algilanmasi ve gelecegin egitiminin yapilandirilmasi i¢in ilk dénce
bugiiniin egitimi {izerinden eksikliklerin saptanmasi planlanmistir. UNESCO’nun talebi iizerine
felsefeci — antrolopolog - sosyolog Edgar Morin yedi ana baslikta eksiklikleri toplamis ve ge-
lecegin egitiminin bicimlendirilmesinde ‘Bilmenin Korliikleri: Hata ve Yanilsama’, ‘Akla Uygun
Bir Bilginin ilkeleri’, ‘insanlik Durumunu Ogretmek’, ‘Diinyal1 Kimligi Ogretmek’, ‘Belirsizlikleri
Gogiislemek’, ‘Anlamay1 Ogretmek’ ve ‘Insan Tiiriiniin Etigi’ ana basliklarinda temel bilgileri bu
eksikliklere ¢ozlim olarak getirmistir. Tespit ve ¢6ziim Onerilerinin tiimii birbiriyle organik bag

2 Edgar Morin, Gelecegin Egitimi Icin Gerekli Yedi Bilgi, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari: 21, Sefik Matbaasi, 2.Baski, istanbul,
2006,5 9.
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Resim 3: Hale Tenger, “Disar1 Cikmadik..., diizenleme, karisik malzeme, 1995.

icerisindedir. Bunlarin domino etkisi yaparak, egitim hedeflerini gelecege tasimada etkin rol oy-
nayacagi soylenebilir.

Morin’in ¢oziimlerinin Ortiistiigii ve deneyimlenmis 6rneklerin verilecegi egitim alani sanattir.
Sanat; donem, kiiltiir ve cografya farkliliklarina bagli olarak ¢ok cesitlenmis tanimi ve buna bagh
egitim cesitlilikleri olan, sinirlar1 bilim kadar keskin olmayan, siirekli devinim ve doniisiim icin-
de olan bir alandir. Biitiinii anlamak, parcalar birlestirerek miimkiin oldugundan 6rneklemeler
(mikro 6lcekte) MSGSU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde seksen bir yillik gecmisi / gelenegi
olan seramik sanat1 egitimindeki sadece iki ( bu adet ¢ogaltilabilir) mezuniyet / mezuniyet pro-
jesi tizerinden yapilacaktir. Bir alan egitiminde yillar icinde kaydedilen carpici giincellemeler,
esneklikler ve program ici cesitlilik aktarilmak amaci ile bu iki zit 6rnek se¢ilmistir.

Ik 6rnekleme; son 20 sene icinde Tiirkiye’de ve diinyada taninirlig1 ve sanata yaklasimi ka-
bul gbérmiis, kavramsal ¢alismalar iireten bir sanat¢i olan Hale Tenger’in deneyimleri {izerinedir.
1986 yilinda Hale Tenger seramik sanat1 egitimindeki formasyonunu MSGSU’nde vyiiksek lisans
diizeyinde tamamlamistir. Aymi yil British Council bursu kazanarak Ingiltere Cardiff, South Gla-
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Resim 4: Ece Ulutan, Camur”, Ak¢ini camuru, kisa metrajli film, Siire: 7dk., 2006,

morgan Yiiksek Egitim Enstitiisii'ne gitmis ve 1988’de ayn1 formasyonda ikinci yiiksek lisans egi-
timini tamamlamistir. Enstitii’deki deneyimi, Tenger’in kendi bireysel sanat dilini olusturmasina
Oonemli bir katki saglamis ve malzeme kullaminini cesitlendirmistir. Tenger bunu farkl disip-
linden (heykel) egitmenden egitim almasina baglamaktadir. Bu siire¢ Tenger icin seramik for-
masyonu disindan malzemeleri de calismalarina dahil etmeye basladig1 bir dénem olur. Ancak
siirecin devaminda Enstitiiden calismalarindaki seramik formasyonunun ana malzemesi olan
“kil” oranini arttirmadigi taktirde lisans iistii derecesini alamayacagi bildirilir. Tenger degisik-
likleri yaparak, Ingiltere’deki egitimini tamamlar. Tenger’in takip eden tiim calismalarinda for-
masyonu dis1 malzeme kullanimi vardir. Ve bu bir pozitif kazanimdir ve kelime sadece malzeme
ile sinirli kullanilmamaktadir. Tenger’in (sanatci iist bagliginda) uzmanlik alani olan malzemeyi
sinirsizlastirmasi, farkindaligini bilinglendirmesi, kendini bilmesi / 6grenmesi ilaveler olarak bu
kazanimin icinde yer almaktadir. ( Resim: 1-2-3)

Morin akla uygun bir bilgi ilkesinin acilimini “disiplinlere gore boliimlenmis bir bilginin bas-
kin olmasi, cogu kez, parca ile biitiin arasindaki bag1 kurmayi olanaksizlastirir ve bu nedenle ye-
rini, kendi konularini, baglamlari, karmasikliklar ve biitiinliikleri icinde yakalayabilen bir bilgi
bicimine birakmalidir.” seklinde ifade eder. Bunu Tenger iizerinden okursak sanatin biitiiniinii
algilamasi, formasyonu (parca) dis1 malzeme kullanimi ile miimkiin olmustur diyebiliriz.

Tenger’in mezuniyetini takip eden yillarda Seramik Boliimiiniin cekirdek kadrosuna seramik
dis1 farkli sanat disiplinlerinden formasyonu olan ( resim, heykel, grafik ) egitmenler katilmis-
lardir. Bu egitmenlerin egitime yansittiklar1 en temel 6zellikler cok seslilik, farkli perspektiften
bakis, malzeme ve teknik cesitlilik olmustur. Bu degisim Bologna Siireci 6ncesinde gerceklesti-
rilmistir. Bologna Siireci ile birlikte {ilke bazinda diger kurumlar ile es zamanl kredili sisteme
gecilmistir. Secmeli ders kavrami Seramik Boliimii tarafindan egitimde cesitli malzeme ve teknik
zenginligi yaratacag iist bilinciyle, temelleri yillar 6ncesinden atilmis zemin {izerinde kurgulan-
mistir.

Hale Tenger, MSGSU’ndeki mezuniyetini seramik formasyonunun geregi olan “kil”’malzeme
ile tamamlamis, Ingiltere’de farkli malzeme ve teknikler ile tanismis ancak yine “kil”’malzeme
ile ikinci yiiksek lisans mezuniyetini almistir. Tenger’in aksine, 2006 yilinda Ece Ulutan, “mii-
zige bagl hareketle akarak c¢agrisimlar arast yolculuk eden camurun kendini ifadesi”3 olarak
adlandirdigr kisa metrajli film ile Tenger’in mezuniyetine taban tabana zit olarak “kilsiz / se-
ramik malzemeyi kullanmadan” seramik formasyonunu tamamlamis ve mezuniyetini almistir.
(Resim: 4 ) Geleneksel yaklasimlarda pismemis kilin kesinlikle seramik sayilmadigi, en uclarda
adlandirilabilecek sira dis1 bu calisma, Seramik Boliim{iiniin ileri vizyonuna carpici bir 6rnektir.

3 “Mezunlar 2006” MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Katalog, MSGSU GSF Yayini, MSGSU Basimevi, 2007, s 124.
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Bologna Siireci

Geleneksel egitim modellerinin Bologna Siireci’ni, kendi varliklarina bir tehdit, “tek tip”lige
doniisiim olarak algilamalar1 miimkiin goziikmektedir. Bu nedenle cesitli programlar, varliklarini
stirdiirebilmek icin alanlarini korumaya yonelik sirca fanuslar olusturabilirler. Ancak yukaridaki
orneklenen mezuniyetler, uc noktalar1 anlatmak iizere 6zellikle tercih edilmistir. Bologna Siireci,
egitilenlerin ilgi alanlarina gore farklilasmalarina ve yan alanlarda da donanimli olmalarina im-
kan tanimaktadir. Bu imkan, secmeli ders oranlarinin mezuniyetlerde yiizdesinin arttirilmasi ile
gerceklestirilmektedir ve bu sistemin 6ne cikan pozitif yanlarindan biridir. Bu nedenle Bologna
Siireci icinde yer alan / alinmak zorunda kalan sanat egitimi veren kurumlarin geleneksel kim-
liklerini kaybetmeden, programlarini giincellemeleri, programlarini zenginlestirici farkli alanlar
acmalar1 ve disiplinlerarasi egitimi desteklemeleri hedeflenmelidir.

Bu amac dogrultusunda giriste bahsedilen Bologna Bildirisi’ne ait endiselerin akilci bir yak-
lasim ve donanimli bir egitim stratejisi ile asilmasi miimkiindiir ve bu yolda saglam adimlar
atilmaktadir. “Sanat alan yeterlilikleri”nin olusturulmus olmasi Bologna Siireci’nde istenilen
alan hakimiyetlerinin kurulmasina yonelik olumlu bir érnektir. Bu ve benzeri diizenlemelerin
oncelikle yapilmasi sayesinde kural koyan pozisyonda olunacak, kural koyana uymak zorunda
kalinmayacaktir. Alana ait egitim stratejileri, kurumlarin ve birimlerin kendi iclerinde vizyon ve
misyonlarini sorgulayarak, alana yonelik yaratici ve siirekliligi olan diizenlemeler yapmalari ile
gerceklestirilebilir.
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Yeni Yuzyil Icin Alternatif Bir Bakis Acisi:
Yavas Tasarimlar’

Yrd. Doc. Dr. Nesrin TURKMEN'
Ozet

Giiniimiiziin yaygin tasarim modelinin meyveleri, cogu iiretimi-ve tiiketimi- hizlandirmak
amactyla ¢cok kisa 6miirlii olacak sekilde tasarlanmis milyarlarca iiriin ve bina halinde karsimi-
za cikmaktadir. Bu iiretim sekli, ekonomik biiylimeye olan sasmaz inancin yonlendirmesiyle de
desteklenmektedir ancak son yillarda, “yavaslik” kavraminin degeri iizerine yeni kiiltiirel tar-
tismalar ortaya ¢ikmistir ve bugiiniin giindelik yasam temposunda “Yavas”, “Hizl1” kavraminin
karsit1 ve olumsuz etkileri icin bir ¢6z{im olarak goriilmeye baslamistir.

Bu makale, siirdiiriilebilirlik {izerine yapilmis farkli tasarim yaklasimlarindan biri olan Yavas
Tasarim kavramini tekstil ve moda acisindan ele alarak bu alanda yapilmis cesitli yavas tasarim
uygulamalarinin 6rneklerle incelenmesini amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, yavaslik, moda, siirdiiriilebilirlik, tiiketim.
An Alternative Aspect For The New Century: Slow Designs
Abstract

The consequence of today’s design paradigm are billions of products and buildings, most
destined to lead very short lives in order to stimulate production. This roller coaster of producti-
on is partly driven by an unswerving belief in economic growth as a given cultural good. Howe-
ver, new cultural conversations about the value of ‘slowness’ are emerging today and “Slow” is
perceived as an antidote to “Fast”, in our everyday world.

This paper aims to discuss slow design concept from the aspect of textile and fashion design
and to look over different slow design approaches on various industrial practices.

Key Words: Design, slowness, fashion, sustainability, consumption.

1. Tiiketim Ekonomisi ve Tasarim

21. yiizyila girerken, kiiresellesme siireci bircok toplumu ve kiiltiirii birbirinden farksiz, bir-
birini tekrar eder hale getirirken, bizleri de teknoloji ve teknoloji iiriinlerinin yasamimizi de-
gistirme hiz1 karsisinda giicsiiz hale getirmistir. Bugiin artik hepimiz gecmisin giizel yanlarini
animsamak veya gelecek hakkinda kaygilanmak i¢in cok mesguliiz ve hepimiz teknolojik olarak
tasarlanmis tiiketim nesnelerinin olusturuldugu bu maddesel diinyaya ayrilmaz bir sekilde bag-
lanmis oldugumuza inaniyoruz. Bu diisiince ve tiiketim sekli, bugiin yasadigimiz mekanlara ve
tasarladigimiz iiriinlere de yansiyarak giderek bugiiniin gen¢ tasarimcilarini ve tasarimci aday-
larini da derinden ve olumsuz etkileyecek yeni ve baskin bir tasarim modeli olusturmustur.

Bat1 kiiltiirii icin materyal miilkiyeti refah ve sosyal ayristirmanin anahtar semboliidiir ve
materyaller kiiltiirel olarak psikolojik gereksinimler i¢in bir tatmin araci olarak kabul edilmekte-
dir.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii
1 Bu calisma, 15 Aralik-15 Ocak 2010 tarihleri arasinda MSGSU tarafindan diizenlenen Giineydogu Avrupa Ulkeleri sanat Univer-
siteleri “Sanat Egitiminde Trans-form” Etkinlikleri i¢in hazirlanan bildiriden yararlanilarak {iretilmistir.
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Giliniimiizde tasarimcilar finansal, insani, dogal ve sosyal kapitali insan1 evrenin merkezi
kabul eden yeni bir tiiketim sekline doniistiirmede ¢ok “basarili!” olmuslar, béylece de bircok
cevresel ve sosyal olumsuzluktan sorumlu kisiler haline gelmislerdir.

Kapitalist doktrin tarafindan desteklenen hirslarimiz da,endiistriyel tasarimin mihenk tasi
olan ve demode olmasi planlanarak iiretilmis iiriinlerin devamini saglamaktadir. Bu da iiretici-
lerin iiretmeyi, tiiketicilerin tiiketmeyi, tasarimcilarin da tasarlamayi siirdiirmesini saglamakta-
dir.

Son yiizy1l boyunca hizlanarak biiyiiyen bu tiiketim siirecine karsi, 10 yildir diinyanin siir-
diiriilebilir gelecegi iizerine etki eden iiretim ve tiiketim seklinin olumsuz etkilerini en aza indir-
meye yénelik 6nemli bir miicadele ortaya konmustur’. Tasarimcilar aslinda bu olumsuz tabloyu
tersine cevirebilecek giice ve etkiye sahipken, bu giicii gerektigi kadar kullandiklar1 pek soyle-
nemez. Bugiin kiiltiirel doniisiime biiyiik etkileri olabilecek tasarimcilarin sadece % 5’inden azi
siirdiiriilebilirlik sorunlari ile ilgili goriinmektedir.3 Giinlimiizde iiretilen cogu tasarim iiriinii de,
cagdas siirdiiriilebilirlik iizerine hi¢ diisiinmeden sadece form, islev, estetik, moda ve stil konu-
larina vurgu yapmakta ve Walker’in “tasarimin adeta bir estetik kurallar kafesine hapsedilmis™
olduguna dair yorumunu desteklemektedir.

Moda ile tiiketim arasindaki iliskiler, kuskusuz siirdiiriilebilirlik hedefleri ile catisan kavram-
lardir. Moda, kiiltiirlimiiziin tam merkezinde yer alirken, iliskilerimizi, estetik gereksinimlerimi-
zi ve kimlik duygumuzu etkilerken, diger yandan moda ve tekstil sektoriiniin ahlaki ve cevresel
sorunlara karsi ilgisizligi, sosyal ve ekolojik anlamda zarar verici bir etkiye sahiptir. Bugiin moda
kiiresellesmenin de etkisiyle insanlar iizerinde gittikce daha fazla giivensizlik hissi, sinifsal bas-
ki, tiiketim ve “tektiplesme” etkisi gbstermektedir.

Insanlar milliyet, din ve kiiltiirii ne olursa olsun, tanimli ve birbirinin ayni1 seylere gereksinim
duyarlar. Manfred Max Neef bu gereksinimleri sdyle tanimlar; “hayatta kalma, barinma, sevkat,
hosgorii, katihm, yaraticilik, eglence, kimlik ve 6zgiirliik’. Bunlardan hayatta kalma ve barinma
maddesel gereksinimlerken, digerleri manevi gereksinimlerdir. Bu gereksinimler temel olarak
ayni kalirken, zaman icinde ve bireyler arasi iliskilerin seyriyle bazilarini degisik sekillerde kar-
silamaya calisiniz. Ornegin kimlik gereksinimimizi bazilarimiz moda ile doyurmaya calisirken,
baska birileri bunu din ile, dil ile veya ¢alisma hayati ile tatmin yoluna gidebilir. Ancak burada
bir paradoks vardir ki, psikolojik gereksinimlerimiz her zaman kolayca karsilanamaz; hatta ba-
zen sadece maddi tiiketim sonucunda bastirilabilir bile. Kisaca, maddi tiiketim psikolojik gerek-
sinimlerimizi karsilama konusunda bizde yalanci bir tatmin duygusu yaratir. Oysa bu konuda
yapilmis bir¢ok ¢alisma, bugiin 1950’lerden daha mutlu olmadigimizi- o zamana gore cok daha
fazla seye sahip olsak bile- kanitlamaktadir®.

1.1 Hizhi Tasarim

Bu yiizyilin yaygin tasarim paradigmasi, {iretimi ve tiiketimi hizlandirmak icin ¢ok kisa kul-
lanim siireleri olacak sekilde tasarlanmis milyonlarca iiriin ve mekéan iizerine kurulmustur. Bu
durum bhizlerde de hizlanmis bir diinya algis1 yaratip hepimizi kisa déonemli diisiinmeye yonelt-
mistir.

Bu hizli tiiketimin belki de en dramatik sekilde Tekstil ve Moda sektoriinde yasandigini séy-
leyebiliriz. Artan gelire oranla, bugiin giysilerimizin bundan 20-30 y1l éncesinde oldugundan ¢ok
daha ucuz oldugunu gérmekteyiz. Cambridge Universitesi’nin bir raporuna gore bugiin dért yil
Oncesinden ticte bir oraninda daha fazla giysi tiiketmekteyiz ve sadece birkac kullanimdan son-
ra giysilerimizi 1skartaya ¢ikarmaktayiz.” Hizl1 ve ucuz moda “disposible- kullanilip atilabilen”

2 Charlotte Fiell ve Peter Fiell, Designing the 21st Century, Taschen, 2001.

3 Alastair Fuad-Luke, “Slow design: a paradigm shift in design philosophy?” Design by Development, dydo2 conference, Banga-
lore, India, December 2002; see ThinkCycle, www.thinkcycle.com, July 2003.

4 Stuard, Walker, “The Cage of Aesthetic Convention: Stasis in industrial design and the necessity of the avand-garde.” The
Design Journal, (2002), Volume 5, Issue 2, 3-7.

5 Manfred Max-Neef, “Development and human needs, in P. Ekins and M. Max-Neef (eds)”, 197- 214.

6 Kate Fletcher, Sustainable Fashion and Textiles Design Journeys, 121.

7 «“Well Dressed?”, University of Cambridge Institute for Manufacturing, 10.
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moda demektir ve daha fazla tiiketimi koriik-
leyerek bir kisir dongii yaratmaktadir. Daha
onemlisi, hizli moda, giysi {ireticileri ve teda-
rikcilerine daha kisa siirede daha fazla iiriin
konusunda baski yaparak da aslinda iiretim
zincirinin ilk halkasi olan ¢alisanlar iizerinde
olumsuz etkilere yol agmaktadir.

Tiiketicilerin hep daha yeni olani daha hizli
elde etme arzularini doyurabilmek icin moda
trendleri 6yle hizli degisir hale gelmistir ki,

new bunun sonucunda birbiriyle yarisan firmalar
' sayesinde iiriin fiyatlar1 da gereginden fazla

better dilsmiistiir.

" Bu konuda cogu firma da, miimkiin oldugu
kadar hizli ve ucuz {iretim yapma yolunu sec-
mistir (hizli moda olarak adlandirdigimiz bu
iiretim seklinde bir {iriin numunesi veya cizim eskizi 12 giin gibi kisa bir siirede bitmis {iriine
doniisebilmektedir). Onceki yillarda bircok firma yilda 2 kez koleksiyon yaparken, bugiin maga-
zalarda neredeyse her ay yeni iiriinler eskisiyle yer degistirir olmustur. Bu durumda maliyetleri
en aza indirebilmek icin, hizli iiretim {irlinlerinin ¢ogu isci {icretlerinin ¢ok daha diisiik oldugu
Asya, Afrika ve gelismekte olan iilkelerde yapilmaktadir. Bu iilkelerde isciler diisiik iicret, kotii
calisma sartlari, uzun calisma siireleri ve gercekci olmayan teslimat siireleri ile bas etmek zorun-
dadir. (Resim 1)

Diinya {izerinde daha siirdiiriilebilir bir yasam saglayabilmek i¢in bircok alanda koklii de-
gisikliklere ve bir doniisiime mecbur oldugumuz gercegiyle yiizlestikten sonra bircok tasarim
teorisyeni, egitimci ve tasarimci da neler yapilabilir sorusuna farkli 6nermelerle yanit bulmaya
calismistir. Bu 6nermelerden birisi de, iiretim ve dolayisiyla tiiketim aliskanliklarimizi degistir-
meye -doniistiirmeye- yonelik bir manifesto olan “yavas tasarim” manifestosudur.

Resim 1: “hizli moda” kavramini elestiren bir T-shirt tasarimi

2. Yavas Tasarim

Bu hizli ve olumsuz tiiketim dongiisiine karsi 1990’larin ortalarindan itibaren iiriin tasarimi
ve mimari alanlardaki cevresel olumsuzluklarin gozden gecirilmesiyle ilgili giderek biiyiiyen bir
egilim olusmustur.

“Kiiltiirel olarak etkili tasanmcilar yeni malzemeler, yeni teknoloji, tasarimin psikolojik yénii ve
evrensel ¢oziimlere karsi bireysel céziimlerin yirmibirinci yiizyilda tasanim konusundaki yeni odak
noktalan oldugunu aciklanuslardir.”®

Giderek artan sayida tiiketicinin fiyat yerine {iriiniin degerine odaklanmaya baslamasi, bazi
“hizl1” marka sarsilirken, Zippo, Woolrich, Red Wing ve Hamilton gibi daha yiiksek fiyath “hizli
olmayan” markanin gelismesine neden olmustur.®

Yapilan calismalar, iiriin degeri algisinin artik sadece fiyat merkezli olmadigini, ayni zaman-
da uzun omiirliiliik, siirdiiriilebilirlik, etik degerler ve yerel iiretim konularina da bagli oldugunu
gostermektedir.x°

2003’te Fuad Luke “Yavas Tasarim” kavramini ortaya atarak insan ve diinya kaynaklarinin
metabolizmasini yavaslatmayi esas alan yavas tasarimlarin olumlu davranis degisikliklerini
yaratacak bir tasarim modeli saglayip saglayamayacagi hakkinda da bir retorik sorusu ortaya
atmistir.™

8 Bkz(1),(Fiell ve Fiell),2001.

9 Robert Klara, “We’re an American Brand,” BrandWeek, Agustos 31, 2009, 4-6.

10 genneth Hein, “Study: Value Trumps Price Among Shoppers,” Brandweek, Subat 3, 2009, 6.

1 pyad-Luke Alastair, “Slow designing the eco (r)evolution”, Design, Vol 298, Seoul, Korea April 2003, 76-81.
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“Yavas”, bu noktada “hizli” kavraminin karsit1 ve olumsuz etkileri icin bir ¢6ziim olarak go-
riillmeye baslamistir.

“Italyan Yavas Yemek ve Yavas Sehir akimlar ile taninmaya baslayan ‘Yavas Aktivizm’, bu-
giin artik kendisine bir zemin edinmeye baslamistir.”*

Yavas tasarim ise, bugiin agirlikli olarak hizli tiiketim {izerine kurulu bir tasarim modelini
sorgulamaya ve degistirmeye yonelik bir 6neridir. Yavas tasarimlar, insanin yasam kosullarina,
biyolojik, kiiltiirel cesitlilik ve sinirli diinya kaynaklarina saygi duyan yeni bir bakis a¢is1 sun-
maktadir; kisiliksiz ve birbirine benzer iiriin ve hizmetleri tesvik eden tiiketim kiiltiiriine karsi
olusmus bir tepkidir.

2006’da Slowlab’dan Strauss ve Fuad Luke, yavas tasarimlar icin baz ilkeler olusturmuslar-
dir.

2.1 Yavas Tasarnm ilkeleri®

1. Giinliik yasamin ihmal edilmis veya unutulmus mekan ve deneyimlerini animsatmak,

2. Insan yapist iiriinlerin, mekanlarin, fonksiyon ve fiziksel niteliklerinin arkasinda sakli du-
ran gercek ve potansiyel icerikle ilgilenmek,

3. Acik kaynak “open source” girisimlerini desteklemek; paylasim, isbirligi ve bilgi seffafligi-
n1 esas almak,

4. Kullanicilarin tasarim siirecinde aktif katilimcilar olmasini desteklemek; sosyal sorumlu-
luk ve yerel topluluklarin gelistirilmesini desteklemek,

5. Insan yapist iiriin ve cevrelerin dinamik gelisim ve olgunlasmasi ile daha zengin edinim-
lerin ortaya cikabilecegini vurgulamak. Bugiiniin gereksinim ve kosullarinin 6tesine bakarak,
yavas tasarim siirecleri ve sonuclari, pozitif bir degisimin baslangici olabilirler.

Tiim bu siirecler, tasarimcilar1 da tasarimin 6ziinii olusturan degerlere ulasmak ve kendileri-
nin bu noktadaki rollerini sorgulamalar1 konusunda harekete gecirecektir.

Michael Beverland ise, yavas tasarim ilkeleri hakkinda soyle der:

“bence birbiriyle baglantilh dort yavas tasarnim ilkesi vardir: tasanim “gelecek temelli” olmaldir;
stilinin yamsira bir 0zii de olmaldir; 6zgiin olmahdir ve baglamsal olmaldir.”

Bu modeli “moda” acisindan ele alirsak, yavas ve moda kavramlar1 her ne kadar celiskili
goriinseler de, yavas moda kavrami calisanlar, kullanicilar, tasarimcilar ve cevre acisindan farkli
olumlu etkilere sahiptir. Gelismekte olan iilkelerin tekstil sektorii calisanlari icin, yavas moda
daha yiiksek iicret anlamina gelmektedir. Kullanicilar icin, yavas moda daha biiyiik 6zenle ta-
sarlanip iiretilmis ve cok daha yiiksek kaliteli iiriinlere sahip olmak demektir. Cevre acisindan
ise, yavas moda c¢ok gecici trendlerin ardindan atilan, kullanimdan kaldirilan giysi atiklarinin ve
endiistri atiklarinin daha az olmasi anlamini tasimaktadir.

Bugiiniin kiiresel kiiltiirii icinde yavaslik kavrami da yeni bir ticari ifade yolu bulmaya basla-
mistir.

2.2 Yavas Tasarim ilkeleri Siirdiiriilebilir Uretime
Nasil Katkida Bulunabilir?

Bu sorunun yanitini tekstil endiistrisinde yavas tasarim ilkelerine gore hareket eden bazi 61-
neklere goz atarak arayabiliriz.

Alabama Chanin yeni, organik, geri doniisiimlii veya kullanilmis {iriinlerden elde edilen mal-
zemeleri kullanarak ve bu malzemelere el isciligi ile katma deger kazandirarak sinirli sayida
iiretme felsefesine odaklanmis bir markadir. Amerika’nin Alabama eyaletinde Floransa’daki 30
yerel artisanlar tarafindan 6zel el iscilikleri kullanilarak tek tek {iretilen her giysi, bu artisanin

12 «g) oy Activism”, New Internationalist, 2002.
1 Fyad-Luke Alastair, “Slow Design”, in Ehrloff and Marshall eds., Design Dictionary: Perspectives on Design Terminology,
Birkhéduser, Basel, 2008, 361-363

14 Michael B Beverland, “Slow Design”, Design for the Triple Bottom Line—Society, Environment, Business, The Design Manage-
ment Institute, 2011, 36. s.
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Resim 2: Alabama Chanin elbise Resim 3: Alabama Chanin giysi detay1

imzasini tasiyan 6zel bir iiriin olarak satisa sunulmaktadir. Uretim felsefesi ile farkli bir konum-
da olmasina ragmen kar edebilen Alabama Chanin, bu felsefeyi benimseyen tasarimcilar ve fir-
malar icin de 6nemli bir 6rnek olusturmustur. (Resim 2; Resim 3)

Mina Perhonen ise, zaman icinde degerini yitirmeyen giysiler tasarlama amaciyla hareket
eden bir markadir. Tasarimci Akira Minagawa’nin gelistirdigi marka, geleneksel giysi teknikleri-
ni kullanan kiiciik yerel isletmelerle calisir. Minagawa’ya gore bu, yaraticilig tetiklemekte ve giy-
silerinin “limited edition” kalitesni tasimasini saglamaktadir. Belirli bir sezon icin hazirlanmis
iiriinlerin kisa zamanda degersiz olacagini diisiinen Minagava, sezonluk moda déngiilerini de
izlemez. Moda tasarimu ile ilgili yaklasimi, iiriin tasarimlarinda oldugu gibi, hem yapisal olarak
hem de trendlerden bagimsiz estetik degerler acisindan uzun Omiirlii parcalar {iretmeye odak-
lanmustir. (Resim 4; Resim 5)

Dogal malzemelerle iiretim ve iiretimde seffaflik ilkelerini savunan Hollanda markas1 FLOCKS,
Christien Meindertsma’nin tasarladigi el 6rgiisii yiin hali ve puflari, kullanicilarini iiriiniin ham-
maddesisin kaynagi ve iiretim siireci konusunda bilgilendirebilmek icin {ir{inlere ait birer kimlik
kart1 ile satisa sunmaktadir. (Resim 6)
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Resim 4: Mina Perhonen’den nakish etek Resim 5: Mina Perhonen nakis detay1
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Resim 6: Christien Meindertsma tasarimi hali ve puflar

Resim 7: Flocks 6rme Resim 8: Koyunun detayli biyografisi

Uriinlerinde tiiketim sorunlarina ve iiretim Uriinlerinde tiiketim sorunlarina ve iiretim siire-
cinde ciftci ile kullanici arasindaki baglantinin yok olmasina dikkat ceken Meindertsma, her giy-
si parcasinin bir koyunun yiiniinden olusturuldugu ve koyunun detayli bir biyografisini iceren
bir kimlik kart1 ile satisa sunulan bir giysi koleksiyonu hazirlamistir. (Resim 7; Resim 8)

Yavas tasarim ilkelerini benimseyen bu markalar, bireysel olarak ¢alisan dokuma, boyama ve
nakis ustalarinin bilgi, beceri ve deneyimlerini temel alarak, kiiciik zanaat temelli iiretim {inite-
lerinde {iretim yapmaktadirlar. Bir yandan seri iiretim icin tasarlayip iiretim yaparlarken, diger
yandan da zanaatkarliga duyduklar saygiyi, tasarimlarinda onlari ileri diizeyde kullanarak gos-
termek yolu ile melez bir tasarim dili olusturmuslardir.
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Yavas moda felsefesi basit ve rahat fakat ayni zamanda da sofistike iiriinleriyle hizli moda
kavraminin da tam tersi bir yonde gelisim gostermektedir. Bu anlayisla tasarlanan koleksiyon-
larda en kaliteli kumaslarla en sade formlarda iiretilen giysiler, geleneksel dokuma, nakis veya
el isciligine ait bilgi ve hiinerlerin kullanildig1 6rneklerdir. Koleksiyonu olusturan giysiler, sezon-
luk moda trendlerinden ¢ok etkilenmeyen, modaya paralel fakat defilelerden veya biiyiik reklam
biitcelerinden bagimsiz, radikal degisikliklerden ziyade yavas gelisen evrimsel bir tasarim has-
sasiyetinden beslenen parcalardir. Bu farkli moda felsefesi basit ve rahat fakat ayni zamanda da
sofistike {iriinleriyle hizlt moda kavraminin da tam tersi bir yonde gelisim gostermektedir.

Ozetle, “Yavas Tasarim” daha iyi tasarlamak, iiretmek, tiiketmek ve daha iyi bir yasam de-
mektir. Yavas Tasarim fikrinin temelinde denge yer almaktadir.

3. Sonuc

“Yavaslik” yaratici diisiince siire¢ ve sonucuna ulasma acisindan hiitiinsel bir yaklasimdir.
Tasarlanmis {irlinlerin olusma siireci ve teknolojilerini yapisal olarak etiid ederek, cevreler ve
sistemlerin insan ve yasadiklar1 cevre iizerine olumlu etkiler olusturmasim saglar. Yerel toplu-
luklar ve yerel endiistriler ile kiiltiirel cesitliligi desteklerken yenilikci cézlimlere doniisen tasa-
rim Onerilerine odaklanir.’

Once insan, sonra kar icin tasarlama ve 6nce yerel, sonra kiiresel olan icin tasarlama slo-
ganlarini benimseyen yavas tasarim hareketi, yasamin diger alanlarini da etki alanina almaya
baslamis goriiniiyor artik.

“Gergcekten daha siirdiiriilebilir bir yasama ve calisma tarzim arzuluyorsak...”, der Alastair
Fuad-Luke, “...kavramsal iitopyalar yerine bugiine odaklanmamiz gerekir. Bu da gelismeyi yeniden
tammlamak icin tasanm ve yaraticilik kavramlarnm yeniden tamamlamaruz gerektirir.”

Fuad-Luke’ un yavas tasarim icin yaptig1 yaraticilik tanimlamalarina 6rnek verirsek:

e Yaraticilik, “zaman paradir” varsayimindan, hiz ve tekno-merkezcilik kavramlarina tap-
maktan vazgecmeyi gerektirir. Aksi takdirde gelecegin siirdiiriilebilir olmas1 miimkiin degildir.

¢ Yaraticilik yeni ritmler ve yeni metabolizmalar kesfetmeyi gerektirir.

¢ Yaraticilik hem analitik, hem de biitiinsel bilin¢ kavramlarinin kabuliinii gerektirir.

e Yaraticilik yavas pozitivizmi benimsemeyi gerektirir.

Moda bhizlere toplumda kimlik, sosyal statii, yaraticilik, yenilik konularinda bir tatmin araci
olurken, bircok olumsuz etki de barindirir. Bu olumsuz etkileri en aza indirebilmek icin ideal {ire-
tim olanaklarini yaratabilir ve iiriinleri yapanlarla kullanicilar arasinda etkilesimin oldugu bir
tasarim tarzini tercih edebiliriz. Bu, bizlerde toplum ve cevre sagligina zarar veren seyler iiretme
pratigini degistirebilecek ve Max Neef’in tanimladig1 “iiriinlere odakl yasarm destekleyen bir sis-
temden iiriinlerin yasam icin hizmet ettigi bir sistem”e dogru gecis saglayabilecek bir gelismedir?.
Bazi basit degisiklikler, aslinda tiim endiistriyel sistemin hedefini de degistirecek giictedir. Bu,
maddesel tiiketim ile tanimlanan bir kiiltiirle maddi ve manevi iiriinlerin diinyay1, birbirimizi ve
kendimizi anlamamiza yardimci olacag bir kiiltiiriin ayrim noktasidir.
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Gostergebilimsel Bakisla Heykel*

Ars. Gor. Ercan YILMAZ"
Ozet

Bu calisma bir sanat disiplini olarak Heykel Sanatini bir iistdil olarak kurgulamay1 amacla-
mistir. Bu amacg dogrultusunda éncelikle, Heykel Sanatinin Gostergebilimsel yontemin inceleme
nesnesi olabilecegi ortaya konularak, heykel bu bilimin temel kavramlari 1s518§1nda acimlanmis-
tir. Ardindan, heykel gostergelerinin bicim (gosteren) ve icerik (gosterilen) boyutlarindaki iliski-
leri irdelenmis, ‘Bildirisim’ kavramindan hareketle, heykel araciligiyla insanlararasi iletisimin
nasil gerceklestigi saptanmistir. Son olarak da ‘Anlamlama’ ve ‘Anlam’ kavramlari cercevesinde
Heykel Sanatinda anlam yaratiminin nasil olustugu incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, gostergebilim, dizge, bildirisim, anlamlama.
Sculpture From A Semiotics Perspective

Abstract

This work aims to construct sculpture, an art discipline, as a metalanguage. In order to do
this, first of all, it is put forward that the art of sculpture may be treated as a research object
for he semiotics method, and sculpture is analyzed in the light of the fundamental concept of
this science. Then, the form (significans) and content (signified) relations in sculpture signs are
analyzed, and departing from the communications theory, it is established how human relations
realize through sculptures. And last of all it is examined how the creation of meaning in the art
of sculpture take place in the framework of the concepts of the concepts of signification and me-
aning.

Key Words: Sculpture, semiotics, system, communication, signification.
Giris

Farkli bilimsel yontemler 1s1§1inda heykel sanat1 hakkinda iiretilecek her bilgi hem heykelti-
raslarin iiretimini, hem de heykel izleyicilerinin yorum ve elestirilerinin kalitesini olumlu yon-
de etkileyecektir. ‘Heykelsi Diisiinme’ adl1 yazisinda Rogers soyle diyor: “Bir insanin bir insaat
planini okuyabilmesi ya da herhangi bir konuda yapilan bir tartismaya katilabilmesinde oldugu
gibi, bir heykel yorumunda, heykele katilan diisiinceyi takip edebilmek sarttir. Béyle bir kapa-
siteye sahip olmadan yapilan her tiirlii elestirel degerlendirme, konuyla ilgisiz arsiz ve miinase-
betsiz bir sey olur. Bu tiir bir yaklasimla elestiri yapanlar, yapitin 6zgiin fantezisi ya da kamusal
niteligi hakkinda cok sey sOyleyebilmelerine ragmen onun heykelsi 6zniteligine iliskin hichir sey
soyleyemezler.”

Heykelsi 6zniteliklere dair bilgi kapasitesine erisebilme yolunun bir yoniiyle bilimsel yontem-
lerle kazanilacak kuramsal bilgiden gectigi diisiiniilerek bu calisma gerceklestirilmek istenmis-
tir. Amac¢ herhangi bir cografya, ¢ag ya da akimin heykel anlayisin1 géstergebilimsel yontemle

irdelemek degil, gostergebilimsel yaklasimla heykeli bir iistdil olarak kurgulamak ve bu iistdilin
bilesenlerini acimlamaktir.

* Bu makale, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dal'nda tamamlanan “Heykel Sanatina Goster-
gebilimsel Bir Yaklasim” baslikli Yiiksek Lisans tezinden olusturulmustur.

** Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B&liimii.

1R Rogers, Heykelsi Diisiinme-1, Gev. Adem Geng, Hacettepe Universitesi, G. S. F. Yayinlar1: 12, Sanat Yazilar1 IV, Ankara, s.73



Gostergebilimsel Bakisla Heykel | 107

1. Gostergebilim

Diller, davranislar, jestler, sagir dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir miizik yapiti,
bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, cesitli bilim dille-
ri, bir mimarlik diizenlemesi, kisaca bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlaml biitiin cesitli
birimlerden olusan bir dizgedir. Gerceklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri de
genelde, gosterge olarak adlandirilir. Anlamli biitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini
betimlemek, gostergelerin birbirleriyle kurduklar1 bagintilar1 saptamak, anlamlarin eklemlene-
rek olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak, ya da insanla
insan, insanla doga arasindaki etkilesimi aciklamak gibi bircok arastirma, gostergebilim diye
adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer. Gostergebilim terimi iki etkinligi birden belirtir: Bun-
lardan ilki; gostergeleri bildirisim acisindan inceleyen ‘Bildirisim GOstergebilimi (Semiyoloji)’dir.
fkincisi ise; anlamsal iiretim (Anlamlandirma) olgusunu arastiran ‘Anlamlama Gostergebilimi
(Semiyotik)’dir.2 Bu calisma da ilerleyen béliimlerde inceleme nesnesini (Heykel’i) her iki yénden
irdeleyecektir.

Insanla insan ya da insanla herhangi bir sey, bir durum arasinda anlam iletisimi kuran her
arac bir gdstergedir: “Insan, zihninde bir mesaj insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi
bir anlam yumagi, bir diisiince ya da diisiince siirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, or-
tak kod ya da dilbilgisine sahiptir. Bu kod araciligiyla birincisi, (kaynak) mesajini 6rnegin, 6zel
bir ifade bicimine, bir ciimle haline sokar. Ardindan bu ciimleyi bir belirtkeye, bir sesler dizisine
doniistiiriip fiziksel bir bicime sokar ve bu belirtkeyi bir kanaldan iletir. fletilen belirtke, ikinci
insan (alic1) tarafindan alinir, kodu ¢oziiliir, 6zgiin mesaj elde edilir. Bir zihinden &tekine bir
diislince aktarimi yapilmistir.”3

Her gosterge iki boyuttan olusur; ‘Gosteren’ ve ‘Gosterilen’. Bu iki boyut géstergenin ayrilmaz
iki 6gesidir. Birbirine bagimlidir ve birbirlerini varsayarlar. Gésteren; gdstergenin bicim boyutu-
dur. Algilarimizla kavradigimiz taraftir. Termometreyi 6rnek verecek olursak; tahta ya da metal-
den, iizerinde rakamlarin ve icinde civa bulunan cam bir béliimden olusan, elimizle tutup, go-
zlimiizle gordiiglimiiz form biitiinii. Gosterilen ise; gostergenin icerik-kavram boyutudur. Bunu
zekamizla kavrariz. Yine termometreden ornek verilirse; burada gosterilen, ortamin santigrat
cinsinden 1s1 degeridir. Tabi bu kavramsal bilgiyi alip desifre edebilmek icin 6ncelikle bellekte
boyle bir alet 1s1-6lcer olarak yer etmis olmali ve bu aletin isleyis mekanizmasi yani neyi nasil
gosterdigi onceden 6grenilmis olmalidir.

2. Bir iletisim Bicimi Olarak Heykel

Heykel sanat1 da tiim diger sanatlar gibi bir iletisim bicimidir ve bu iletisim bicimi yazili
iletisim bicimlerinden cok daha eski caglara dayanmaktadir. Her topluluk, her cografya ve her
tarihsel déneme dair {islup farkliliklar1 gézlense de ve hatta her inanc ve diisiince sisteminde
farkli anlamlarin insanlara aktarilmasi i¢in farkli form anlayislar kullanilmissa da, heykelin en
onemli islevlerinden biri insanlarla iletisim kurmasi ve bdylelikle onlara anlam aktarmasidir.
Kendini ifade edebilme tarzi olarak bu sanat disiplinini tercih eden her sanat¢inin da birincil
amaci; diger insanlara bir seyler aktarabilmek, onlarla iletisim kurmaktir. Bu konuda heykeltiras
Giacometti sunlarn séyliiyor; “Yontu benim icin, giizel bir nesne degil, gérdiigiimii biraz daha
iyi anlamaya calismak icin, herhangi bir basta beni ceken, beni biiyiileyen seyi biraz daha iyi
anlamaya calisma icin bir arac. Biraz basarili olmussa, bir yontu ancak, benim gordiigiimii bas-
kalarina anlatmaktan, baskalariyla iletisim kurmaktan baska bir sey degildir.”4

Iletisim; “Bir bildirinin vericiden aliciya bir kanal (tasiyici) iistiinden aktarilmasi, alic1 ta-
rafindan da kaydedilmesi demektir. Bildirinin anlasilabilmesi icin vericinin de alicinin da ayni
dizgeyi / sifreyi kullanmalar ve tanimalar1 gerekir. Yoksa aliciya ulasan sey giiriiltiiden (pa-
razitten) ibaret kalir. Kisacasi iletisim, vericiden aliciya, iki tarafin da iistiinde anlastiklar1 bir

2 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlan 1, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul, 1998, s.111, 112
3 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Metis Yayinlari, Birinci Basim, istanbul, 1989, 5.161
4 Mary Lisa Palmer-Francois Chaussende, Yazilar/Alberto Giacometti, Yap: Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s.114
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tasiyici-dizge aracilifiyla ve bu dizgenin kapsami icinde alicinin ¢6zebilecegi, anlam verebilecegi
bir bildirinin aktarilmasi siirecidir.”s Heykel araciligiyla iletisim kurabilmenin ilk sart1 da; hem
yapanlarin hem de izleyenlerin, heykel sanatinin insanlik tarihi boyunca bir iletisim bicimi ol-
dugu ve bu iletisimin belli kurallar cercevesinde gelistigine dair bir genel fikre sahip olmalaridir.
Her iki taraftan herhangi birinin bu konudaki algilama ya da kavrama yetersizligi heykelin bir
iletisim araci olarak tanimlanamamasina ve iletisimin gerceklesememesine yol acar.

Gostergebilim kiiltiirel olgular iletisim acisindan inceleyen bir bilim dali oldugu icin, heykel
de Kkiiltiirel bir olgu olmasi ve insanlararasi anlam aktarimini saglayan 6zel bir iletisim bicimi
olmasindan dolay1 gostergebilimin inceleme nesnesi olabilir. Esdeyisle heykel gostergebilimsel
yontem ve kavramlar 1s1g1nda da incelenebilir.

3. Bir Dil-Dizge (Sistem) Olarak Heykel

Heykel bir bakima insanlarin {ic boyutlu nesneler araciligiyla iletisim kurma adina olustur-
duklan ve gelistirdikleri bir dildir. Bu dili digerlerinden ayiran temel 6zellik ise, bu ii¢ boyutlu
nesneyi (plastik formu) olusturan birimlerin nasil ve hangi kurallarla bir araya getirildigiyle,
bunun nasil farkli anlamlar doguracagina dair kendine has yontemidir. Bu kurallar ve yontem
her toplum, akim, cografya ya da caga gore farkliliklar géstereceginden ayri birer calismanin ko-
nusu olabilirler. Fakat burada irdelenecek olan, tiim diger diller gibi heykel dilinin de bir sistem
(dizge) olma olgusudur.

“Baslangic nasil olmus olursa olsun, bugiin i¢in dil tek tek sozciiklerden olusan bir y1gin
degildir. Her sozciik ya da dilsel simge baska sozciiklerle belli kurallar uyarinca iliski icindedir.
Bu kurallar belli bir dizge (sistem) olusturur. Yani her simge baska simgelerle iligkilidir. Anlamin
boyutlar1 ve ifade giiciiniin sinirlar1 6teki simgeler, sozciiklerle olan iliskilerden gecer. Yalniz
anlam alaninda degil, 6teki sozciiklerle kuracagi iliskiler (siralanma, cekim, dil bilgisel diizen)
alaninda da belli kurallarla donatilmistir. Tek basina var olan bir gosterge yoktur. Her gosterge
bir gostergeler dizgesi kapsami icinde deger kazanir. Dizge kavrami ¢cok énemlidir, ¢iinkii insa-
nin her seyi bir biitiin icinde degerlendirdigini, iliskileri kavramaya calistigini ve gercekligi -hep
kendisinin kavradig1 kadariyla- bir dizge kurarak yeniden iirettigini, yansittigini gosterir. Ger-
cekligin kavranmasi derinlestikce, genisledikce, o konuya iliskin model, dizge de degisikliklere
ugrar.”®

Heykel de tek tek birimlerin rasgele yan yana gelmesiyle olusmus ii¢ boyutlu bir form y1gin1
degildir. Her heykelsi birim diger birimlerle belli kurallar esliginde bir araya getirilir. Bu kuralla-
rin olusturdugu biitiine ‘Heykel Kompozisyonu’ diyebiliriz. Bir heykel kompozisyonu, bir dizge,
yani sistemli bir biitiindiir. Bu kompozisyonu olusturan her birim diger birimlerle iliskilidir /
iligkili olmalidir. Boylelikle elde edilen her biitiiniin (heykelin) kazanacag1 anlam ve ifade giicii
sinirl, iste bu kurulacak iligkiler zincirinden gecer. Ayrica kompozisyondaki her birim, diger bi-
rimlerle kurdugu iliski icinde gérece anlam kazanir. Heykelde tek basina anlamli birimlerden s6z
etmek dogru degildir.

Gercekligin yeniden iiretme ve yansitma dizgelerinden/sistemlerinden biri de ‘Heykel
Sanatrdir. Insanlarin gercekligi kavrayislar degistikce, genisledikce ya da derinlestikce heykel
dizgesini (kompozisyonunu) olusturan kurallar da degisiklik gosterecektir. Fakat heykel dizge-
sinde degismeyecek bir sey vardir; her degisimin kendinden 6nceki kurallarin bilgisini kendi
icinde sakli tutmasi ve onlara gondermede bulunma zorunlulugu. Bunun gerceklesmemesi du-
rumunda ortaya ¢ikacak sey, s6z konusu dizgeyi cagristirmayacagindan ve bu dizgenin bilgisiyle
desifre edilemeyeceginden, heykel degil baska bir sey olur. Bu soyle de ifade edilebilir: ‘Heykel
Sanatr’ denilen sey dilin biitiinii, ‘Heykeller’ de bu dilin bilgisiyle iiretilmis s6zlerdir. S6z ancak
dilin biitiiniiyle iliskili oldugunda o dile ait ya da o dil i¢cin anlaml1 olur.

5 Fatma Erkman, Gdstergebilime Giris, Alan Yayincilik, Birinci Basim, Istanbul, 1987, s.11
6
Ae., s.18
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4. Gosterge Dizgesi Olarak Heykelin Ozellikleri

“Gostergelerin bir bicimi bir de icerigi bulunur. Bigcimlerin ayr1 bir dizge alani, iceriklerin de
ayr bir dizge alam vardur. icerikle baglantis1 kurulmamis bicim tek basina anlamsiz oldugu gibi,
bicimle baglantis1 kurulmamis kavram da ifade edilemeyeceginden iletisimsel niteligini yitirir
ve toplumsal iletisim 6rgiisii icinde bir deger tasiyamaz. Saussure, bicime gosteren, icerige de
gosterilen demis, bu ikili yapistyla tanimladig1 gostergeyi iki ylizli birbirinden ayrilamayan bir
kagida benzetmistir.”’

Bir heykel pek cok gostergenin bir araya gelerek olusturdugu sanatsal bir gosterge dizgesidir.
Bu gostergeler biitliniiniin de bir bicim (gosteren) ve bir icerik (gosterilen) boyutu vardir. Bu
ylizden heykeli olusturan gostergelerin bicimleri ayr1 bir dizge, icerikleri ayr1 bir dizge olusturur.
Fakat bu iki dizge arasinda ¢ok siki bir baglant1 vardir. Bu baglantinin varligi fark edilmezse, hey-
kelin anlami bicimsel kurgusuyla karistirilabilir veya amaclanan icerige ulasma adina nasil bir
bicim kurgulanmali sorusu cevaplanamayabilir. Heykel ne salt bicimdir ne de salt diisiince. Bu
anlamda heykel icin kisaca; ii¢ boyutlu bir form (gésteren/ler) araciligiyla, bir icerigi (gosterilen/
ler) g6sterme sanatidir denebilir. Heykel kendi disinda bir seyleri de isaret eder. Bunu Giacometti
su sekilde ifade ediyor: “Yalnizca kendi varliklarini sergileyen nesnelerin tersine, bir yontu ya da
bir resim her zaman, yalnizca kendi varligini degil, baska bir seyi de sergiler.”®

Yabanci bir dil 6grenilmek istendiginde, bir sozliikteki sozciiklerin tiimiinii anlamlarini bil-
meksizin ezberlemek ve sonra da bir dilbilgisi kitabindan dilbilgisi kurallarini bellemek o dilin
0grenildigi sonucunu dogurmaz.® Ayni sekilde, bir gosterge dizgesidir dedigimiz heykeli yapa-
bilmek icin; heykeli olusturan birimleri, anlamlarini bilmeden ezberlemek ve daha sonra da bu
birimleri bir donem heykelinde, bir akimda veya bir heykeltirasta goriildiigii bicimiyle yan yana
getirmek yeterli degildir. Benzer bir bicimde herhangi bir heykeldeki en kiiciik birimleri anlam-
larin1 bilmeksizin algilarla ayirt etmek, bu ayirt edilen birimlerin bir araya getirilisini de daha
onceden bilinen sablonlara oturtmaya calismak ve son olarak da bu komplike formun dis diin-
yadaki hangi somut nesneye benzedigini diisiinerek, buna bir cevap yakistirmak, o heykel icin
yeterli ve dogru bir degerlendirme degildir.

Heykel yapmak icin form bilgisi (heykelin gosteren boyutuna dair bilgi) gereklidir ama tek
basina yeterli degildir. Anlamli bir heykel yapmak icin de, bir heykeli anlamlayabilmek icin de,
hem heykeli olusturan birimlerin anlamlarina dair, hem de bu birimlerin bir araya getirilis ku-
rallarinin anlamina dair belli bir anlayisa sahip olunmalidir. Ozellikle bir heykeltiras icin is bu-
nunla da sinirli degildir. Heykeltiras 6zgiinliik ve 6znelligi yakalayabilmek icin hem genel heykel
diline dair bu anlamlarin yani sifrelerin bilgisine sahip olmak, hem de islerinde bu sifrelerin
bilgisi sakli kalacak sekilde yeni sifreler gelistirmek zorundadir.

Bu yeni sifreler heykel gostergelerinin gosterilen boyutunun yeni gosterilenleri cagristiracak
bicimde gosterenlere doniistiiriilmesiyle elde edilir. Sanatsal gostergelerin en 6nemli 6zelligi bu-
dur. Bir gostergedeki gosterilen, soz konusu gostergenin baska gostergelerle iliskilendirilmesiyle
yeni bir gostergeye doniistiiriiliir ve dolayisiyla yeni bir gosterilen boyutu elde edilir. Sanatsal
gostergelerde: “Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski daha cok sezgisel, caprasik ve 6zneldir.
Kisacasi iletilen anlam bir bakima sifrelenmistir. Kurumlagmis anlam iliskilerinin gecerli olma-
dig1, simgesel iliskinin karmasik oldugu ve gostergenin yoruma a¢ik oldugu bu sifrelerde bir gos-
teren (bicim) birden cok gosterileni (kavram) cagristirabilir. Sanat ve yazin alaninda yeni anlam-
lar bu cesit gostergeler yoluyla iiretilir.”°

Heykel; insanin kavramsal zekasini kullanarak, dis diinyay1 gézlemlemesi, arastirmasi ve bu
diinyaile insan arasindaki iliskilerin bulunup cikarilmasi amaciyla kurdugu sanatsal dizgelerden
biridir. Buanlamda heykel dis diinyadaki somut nesnelere gonderme yapabilecegi gibi soyut kav-
ramlara da génderme yapabilir. Ozetle bir heykel bildigimiz tanidigimiz nesnelere benzeyebilir

7 Erkman, a.g.e., . 44, 45.

8 Palmer-Chaussande, a.g.e., s. 114.

9 Erkman, a.g.e., s. 35.

10 Erhan Tuna, Gdstergebilimsel Bir Yaklasimla Ortaoyunu, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, SBE, Ankara,
1990.
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ya da hi¢ benzemeyebilir. Bu baglamda Umberto Econun Resim Gostergeleri hakkindaki goriis-
lerini Ayse Kiran soyle aktariyor: “Resim gostergesi ya da resimlestirme bir diistiir. Gérsel bir gos-
terge, dogasi geregi dis diinya gondergesinin (6gesinin) tiim 6zelliklerini icinde barindiramaz;
dokusunu, tadini, hacmini, kalori miktarini, faydalarini. Nesne ile resmi arasinda sadece belli
sayidaki algilama kosullar1 ortak olabilir; rengi, bicimi, 15181, goriildiigii ag1. Algilama kiiltiirel
bir olgudur; bilgiye, birikime ve resim {izerinde anlasmaya varilmis bir ¢izgi, bir bicim anlayisini
ifade eden bir bilgi koduna baglidir. Nesne ile resmi arasindaki benzerlik iliskisi basit bir ikiye
katlanma ya da iist {iste gelme islemi degildir”

Bir heykel gostergesi de dis diinyadaki herhangi bir nesneye benzese de, bu benzestigi nes-
nenin tiim o6zelliklerini i¢inde tasimaz. Aralarinda sadece bazi algilama kosullar1 ortaktir. Bir
heykelin dis diinyadaki bir nesneye benzemesi ya da ¢agristirmasi durumunda dahi, heykelle dis
diinya nesnesi arasindaki baglanti direkt degildir. Ciinkii alg1 kiiltiirel bir olgudur. Farkl kiiltiir-
ler dis diinya nesnelerini farkli farkli algilarlar béylelikle benzerlik olgusu da farklilik gosterir.
Bir heykelin bir seye benzetilerek yapilabilmesi ve izleyenlerce de o seye benzediginin saptana-
bilmesi; kiiltiirel ve bilimsel bilgiye, birikime, anlasmaya varilmis bir bicim anlayisina, bir bilgi
koduna baglhidir. Heykelde, bicimin bir ara¢ olusu gibi, bu bicimin dis diinyadaki bir nesneye
benzeyip benzememesi de anlatim icin bir aractir, amag degil.

5. Heykel Dizgesindeki Gostergelerin Gosteren Boyutundaki iliskileri

Pek cok heykel gostergesinin bir araya gelmesiyle olusan Heykel Dizgesi’ndeki gostergeler,
bicimsel boyutta da (gésteren boyutu) belli 6zelliklere sahiptirler. Bunlar tiir, islev ve diger gos-
tergelerle iliskileri acisindan bicimsel anlamda siniflandirilabilir. Heykel gostergelerinin bura-
daki siniflandirilmasi, Gostergebilim’in kavramlari olan ve her tiir gostergeyi bicimsel (gosteren)
boyutuyla siniflandirmaya yarayan ‘Dizi’ ve ‘Dizim’ kavramlarina gore yapilacaktir.

“Dizi iliskisi, birbirinin yerine gecebilecek gostergeler arasinda olusan iliskidir. Ayn1 dizide
yer alan iki gosterge (ya da daha cok sayida gosterge) dizge icinde birbirinin islevini tasiyabilir.”*
Heykel kompozisyonu (heykel dizgesi) dedigimiz sey planlarin (ylizeylerin) bir araya gelmesiyle
olusan ii¢ boyutlu bir nesnedir. Heykeli olusturan bu planlar da belli nitelikteki birimlerin birlik-
teliginden olusur. Bu nitelikler kendi i¢lerinde birer olasilik zinciri olustururlar ve her zincir i¢in-
de, anlatim geregi tercih edilebilecek ve birbirinin yerini alabilecek secenekler vardir. Bir heykel
planini; malzeme (tas, agac, metal, vb.), yiizey tipleri (i¢chiikey, disbiikey, vb.), bu yiizeyin sahip
olabilecegi doku cesitleri, bu yiizeyin yer diizlemine ve heykeldeki diger yiizeylere gore alacagi
uzaysal konumu (dikey, yatay, diyagonal vb.), bu yiizeyin biiyiikliik olasiliklar1 vs. olusturur. iste
bir plani olusturan, saydigimiz 6zelliklerin her grubunda yer alan olasi tercihler, ayni1 zincirde
yer alirlar. Birbirinin yerini alabilecek olan birimlerden olusan bu zincire dizi denilir. Bu dizisel
birimler bir heykelin ¢6ziimlenmesinde erisilebilecek en kii¢iik anlamli birimlerdir ve bunlara
ayni dizide yer alan heykel gostergeleri denilebilir. Bu birimler tek baslarina degil diger diziler-
deki gostergelerle kurduklar iliskilere gore gérece anlamlidirlar.

“Cesitli dizilerdeki birimlerin secilip anlaml1 bir biitiin olusturmalar i¢in baska dizilerin bi-
rimleriyle iliski kurmalar1 gerekir. Birbirleriyle iliskiye girerek anlamli bir biitiin olusturan bi-
rimlerin kurdugu yapiya dizim denir.” Bir dizideki gosterge ya da gostergelerin diger dizilerdeki
gosterge ya da gostergelerle belli kurallar cercevesinde bir araya gelerek olusturduklar1 anlam-
I1 biitiinlere yani planlara ‘Heykeldeki Dizimsel GOstergeler’ denebilir. Bu dizimsel gostergeler
sonsuz cesitlilikte olabilirler ciinkii bir dizide yer alan secenekler baska dizilerde yer alan diger
seceneklerle cok farkli bicimlerde yan yana gelebilir.

Heykelde dizisel gostergeler bir araya gelerek dizimleri yani planlari, farkli dizimler de (plan-
lar) bir araya gelerek dizge dedigimiz bir iist gsterge olan heykel kompozisyonunu olustururlar.
Fakat heykeldeki dizisel ya da dizimsel gostergelerden bahsedilirken bunlar1 hep dolu (pozitif)

1 Ayse Kiran, “Dil ile Resmin Bulustugu Yer”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1-2, Eskisehir, 1994, s. 94,95
12 Erkman, a.g.e., s. 52
3 A, s.52
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hacimler olarak algilamak yanilgisina diisiilmemelidir. Ciinkii bosluk-doluluk birbirinden ayril-
maz kavram ciftlerindendir ve biri olmadan digerinin varligindan s6z edilemez. Dolayisiyla hem
birer birim olarak heykel gostergelerinin tiimii, hem de bir iist gosterge olan heykel kompozisyo-
nu (gosterge dizgesi), negatif-pozitif iliskiler temelinde olusur. Kompozisyondaki her birim belli
uyum kurallariyla bir araya gelir. Buradaki uyuma denge anlayisi da denebilir. Fakat bu denge
anlayisi cagdan caga, cografyadan cografyaya, toplumdan topluma ve insandan insana degisir.
Cilinkii heykelde dengeyi olusturan, ritim, bosluk-doluluk, 1s1k-g6lge vs. gibi her anlatim elema-
m aslinda, yasamui algilayis ve anlamlandiris biciminin soyutlanmis halleridir. Bu nedenle her
heykel aslinda ciktig1 cag ve toplumun ve onu yapan kisinin, yasami ve evreni nasil algilayip -
anlamlandirdigiyla, kendinin (ya da insanin) bu yasam icinde nereye ve nasil konumlandiginin/
konumlandirildiginin bir gostergesidir.

6. Gosterilen-Gosteren iliskisi Acisindan Heykel Gostergeleri

Gostergebilimci Peirce gostergeleri farkli bagintilar acisindan ii¢lii gruplara ayirarak sinif-
landiryor. Dilsel gostergeler alanindan cikarak gorsel gostergeler alanina girdigi ve gostergenin
gonderme yaptig1 gercek nesneyle olan bagintisi acisindan yaptigi siiflandirmaya gore goster-
geler; goriintiisel gosterge (icon), belirti (index) ve simge (symbol) olarak boliiniir.* Bir gosterge
sadece goriintiisel, belirti ya da simge gosterge olabilecegi gibi her iicii birden de olabilir.

Heykelde Goriintiisel Gostergeler: “Goriintiisel gosterge, nesnesine benzemesi agisindan ne-
denlidir. Niyetlidir, yani iletisim amaciyla {iretilmistir. Ama yalinlastirilmis (ya da soyutlanmis)
bir plan cizimi de goriintiisel gosterge sayilir. Planla yapilacak bina arasindaki benzerlik birebir
bir kopya degildir, ama plan, nesnesinin (binanin) niteliklerini ve bu nitelikler arasindaki iligki-
leri yansitir. Gorilintiisel gosterge, bize gonderim nesnesini cagristirmak icin, benzerlik alaninda
yeterli ipuclar tastyan gostergedir. Unutmayalim ki, diinyadaki nesneleri algilarken de tiim ay-
rintilar algilayamayiz, belli ana cizgiler bizde o nesnenin cagrisiminin olusmasina (yani nesne-
nin ne oldugunu anlamamiza) yeter. Iste gériintiisel gdsterge, bu asgari ana cizgiler araciligiyla
kurdugu benzerlik sayesinde nesnesini yansitir.”*

Heykeldeki goriintiisel gostergeler de nesnesine fiziksel goriiniis acisindan birebir benzeye-
bilir, cok az benzeyebilir ya da sadece bazi niteliklerini ¢agristirabilir. Bu duruma heykeldeki
realist, soyutlamaci ve soyut tavirlar 6rnek verilebilir. Her ii¢c heykel anlayisindaki goriintiisel
gostergeler, gosteren (bicim) boyutunda farkliliklar gosterirler. Bu kacinilmazdir ¢iinkii farkli
caglarin, farkli yasam bicimlerinin ifade yontemleri de degisecek, farkliliklar gosterecektir ve
dolayisiyla heykel dili de degisecektir. Fakat gosterilen boyutundaki bir sey ortaktir o da, insana
ait duygu, durum, olgu, duyarlik ve sorunlarin saptanarak bunlara isaret edilmesidir.

Bir sanat eserinde ya da bir heykelde dis diinyadaki somut bir nesneye veya varliga bire bir
benzeyis, bir miktar benzeyis ya da bu nesne veya varligin sadece belli yapisal 6zelliklerini tasi-
ma, sadece gosteren boyutuyla ilgili bir sorundur. Oysaki sanat eserlerinin ya da heykelin amaci/
anlami gosterilen boyutudur. Yani bir takim araclarla icerigi, bir anlami isaret etmek, kisaca sa-
nat objesinin kendi goriiniimii disinda baska bir seyi isaret etmesidir.

Heykelde bir arac olan soyut formbilgisel kurallarla amac¢ olan anlam aktarimi1 birbiriyle ka-
ristirilmamalidir. Farkli heykellerde kullanilan goériintiisel gostergeler, heykel anlayisina bagh
olarak farkliliklar gosterecektir. Fakat bunlar bir heykelin iceriginin degerlendirilmesinde kistas
olamazlar, ¢iinkii heykel icin her tiir gosterge oldugu gibi, goriintiisel gostergeler de birer arag-
tirlar, amag degil. Dolayisiyla Heykel Dili’ne ait belli formbilgisel kurallarla bir araya getirilmis
gostergeler toplami (dizge) araciligiyla, anlam aktarimi yapabilen her ii¢ boyutlu nesne heykel-
dir. Bu baglamda bir sey ya heykeldir ya da degildir. Caglar, kiiltiirler ve heykeltiraslar arasindaki
anlayis farkliliklarindan yola cikarak, eski ya da yeni olusu (veya geleneksel ya da modern olu-
su) iizerinden hareketle ‘lyi Heykel’ ya da ‘Kotii Heykel’ gibi karsilastirmalar ya da adlandirmalar
anlamsizdir.

14 Wollen, a.g.e., s. 124.
15 Erkman, a.g.e., S. 47.
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Heykeltiras Giacometti bu konuda s6yle diyor: “Her nesne ¢alismak ya da is gérmek amaciyla
yapilir. Bitmisligi Olciisiinde yetkindir, daha iyi calisir ve daha giizeldir. Daha fazla gelistirilmis
bir nesne, daha az gelistirilmis olan1 tahtindan indirir. Hicbir yontu, bir baska yontuyu tahtindan
indiremez. Yontu bir nesne degildir, bir sorudur; bir soru, bir cevap. Ne bitmislige ulasabilir, ne
de yetkinlige. Bu konuda soru bile sorulamaz.”*¢

Heykelde Belirti Gostergeler: “Belirtide, gosterenle gosterilen arasinda nedenli bir bag vardir!
Duman atesin, yerdeki su birikintisi biraz 6nce yagmur yagmis oldugunun, evdeki yanik yemek
kokusu yemegin ateste unutulup yanmis oldugunun belirtisidir. Belirtinin olusumunda, temelde
bir sey aktarma niyeti yoktur. Doga, insanlar uzaktan dumani goériip de bir yerde ates yandigini
anlasinlar diye atese dumani eklememistir. Gene de, insan bu belirtileri gerideki nesneye bag-
lamay1 ve bunlardan o nesne hakkinda bir bilgi edinmeyi 6grendigi anda bu belirtiler, ortaya
cikmalarina neden olan durumun, nesnenin gostergesi olur ve onun yerine gecerler”?

Heykel sanatinda da bu tiir géstergelere sikca rastlanir ve kullanilir. Bu tiir géstergelerin ama-
c1 bir sey ortada gercekten yok iken (burada heykel kompozisyonunun biitiinii kastedilmekte)
o durum ya da sey hakkinda yanilsama yaratmak ya da cagrisim yaptirmaktir. Bazen calisma
heyecanini ya da psikolojisini belirten nedenli ama niyetsiz gostergeler olabilir; buna calisma
asamasinda kendiliginden olusan doku degerleri 6rnek verilebilir. Fakat genelde heykeldeki bu
tiir gbstergelerin tiimii nedenli ve niyetlidir. Ornegin; genelde disbiikey yiizeylerden olusan bir
formdaki icbiikey yiizey, dissal bir etkenin ya da enerjinin belirtisi, piiriizsiiz yiizeyler arasindaki
amorf bir doku icsel bir deformasyonun belirtisi olabilir. Ya da figiiratif bir calismadaki insan
ayaginin negatif formu o insan orada olmadig1 halde onun belirtisi olabilir. Tabi tiim bunlar diz-
ge (heykel kompozisyonu) icindeki yerlerine/konumlarina gore goérece anlam kazanirlar.

Heykelde Simge Gostergeler: “Saussure gibi Peirce’ de simgeyi bir gosterge haline getiren bir
anlasmadan s6z eder. Simge tiirli gosterge bireysel istemin disina ¢ikar. Simgesel gostergenin
nesnesiyle arasinda benzerlik yoktur, ne de aralarinda varolussal bir iliski bulunur. Simgesel
gosterge uzlasimsaldir ve bir yasa giiciine sahiptir”® Kullanicilar bu tiir gostergeleri degistiremez
ve farkli anlamlandiramazlar. Bir dilin (6rnegin Tiirkce) tiim s6zciikleri simge gostergelerdir ve
bu dil ile iletisim kurmak isteyen herkes bu sozciikleri oldugu gibi kabullenmek zorundadir.

Heykelde de simge gostergeler vardir ve hatta bu dilin gostergelerinin biiyiik boliimii simge
sinifina girer. Simge gostergelerin bazilar1 zaman icinde terk edilebilir, kullanimi azalabilir ya da
bunlara yenileri eklenebilir ama degismez olan sey, herkes tarafindan ayni anlama gelecek sekil-
de iizerinde anlasilmis olunmasidir. Ornegin bir heykelin elindeki zeytin dali her zaman barisin
simgesi, ya da bir heykelin elindeki terazi her zaman adaletin simgesi olacaktir. Bunlar farkli
gostergelerle yan yana getirilerek veya iliskiye sokularak elbette ki baska anlamlara ulasmak
miimkiindiir, fakat bunlarin tek baslarina anlamlar1 hep sabit kalacaktir. Heykeldeki simge gos-
tergelere daha soyut ve yapisal 6rnekler verilecek olursa; kiire ya da bu bicime yaklasan formlar
miikemmelligi simgelerler ciinkii dogadaki ii¢ boyutlu nesnelerin alabilecegi en yetkin bicim
budur. Dikey aks insanin hayvandan farklilasmasinin (yercekimini yenmesi, ayaga kalkmast),
gOKkyiiziine yonelmesinin ve goksel giiclerin ya da aklinin simgesidir. Yatay akslar yerel giiclerin,
diyagonaller hareketin ve tedirginligin simgesidir vs.

Peirce’e gore gostergelerin en miikemmeli; goriintiisel gdsterge, belirti ve simgesel goster-
gelerden miimkiin oldugunca esit parcalar alinarak olusturulan gostergelerdir.” Buradan yola
cikilarak soyle sdylenebilir: Tek basina bir heykel gostergesinin her {i¢ 6zelligi de tasimasi ya
da bir gosterge dizgesi olan heykelde bu tiir gostergelerden her {iciiniin de yer almasi o heykelin
hem diisiinsel boyutundaki zenginligini hem de ulasilacak anlam boyutundaki zenginligini art-
tiracaktir.

16 Palmer-Chaussande, a.g.e., s. 113, 114.
17 Erkman, a.g.e., s. 46.

18 Wollen, a.g.e., s. 125.

19 Ae., s. 144.
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7. Bildiri/Mesaj Olarak Heykel

Heykel sanatinin bir iletisim bicimi oldugu ve insanlararasi anlam aktariminin bir tiirii oldu-
gu ortaya konmus ve heykelin en 6nemli 6zelliginin ‘mesaj (bildiri) tasiyan bir nesne’ olduguna
deginilmisti. Bu mesaji tasima asamasinda gosteren (bicim) boyutunun kurallarinin bilinmesi-
nin de gerekli oldugu fakat tek basina yeterli olmadig1 sonucuna varilmisti. Tekrar vurgulana-
cak olursa heykelde g6steren (bicim) boyutu, amaca yani icerige (g6sterilen boyutu) ulasma icin
sadece bir aractir ve bu arac¢ heykelden heykele biiyiik farkliliklar gésterebilir. Burada bigimin
onemsizliginden degil, bir seyin heykel olabilmesi i¢in ‘sadece bir bicime sahip olmasinin’ yeter-
sizliginden s6z edilmektedir.

R. Jacobson’a gore her cesit dilsel bildirisim alt1 temel 6genin birlesimiyle olusur. “Bu taslaga
gore, konusucu (konusan Kkisi, verici, gonderen) dinleyiciye (dinleyen kisi, alic1, génderilen) belli
bir diizgiiden (kod, kurallar biitiinii) yararlanarak bir bildiri (ileti, mesaj) gonderir. Bu karsilikli
ya da tek yonlii bildiri iletimi de belli bir baglamda (dis gercek) ve ‘baglantr’ saglayan bir oluk
(kanal, fiziksel destek) araciligiyla gerceklesir.”> Bu tanimdan hareket edersek bir heykeltiras da
(heykeli yapan kisi, sanatci, mesaj gonderen) izleyiciye (heykeli goéren kisi, sanatsever, alici, me-
saj gonderilen) belli bir dizgeden (heykel kompozisyonu, kurall1 biitiin) yararlanarak bir bildiri
(ileti, mesaj, icerik, anlam) génderir. Bu tek yonlii bildiri iletimi, sinirli ve belli bir baglamda (dis
gercek, konu, olgu, kavram, vs.) ve izleyiciyle heykelin gorsel ya da dokunsal iletisime gectigi bir
mekanda (miize, galeri, park, sokak vs.) gerceklesir.

8. Heykelde Bildirisimin Boyutlari

Her tiir bildirisimde oldugu gibi heykel bildirisiminde de ii¢ temel boyut vardir. Bunlar dizim-
sel (Sintaktik), anlambilimsel (Semantik) ve edimbilimsel (Pragmatik) boyutlardir. Bu calisma
da heykel dizgesini irdelemeyi hedeflediginden heykele bu ii¢ acidan yaklasmay1 amaclamistir.
“Yasamla ilgili herhangi bir durumda ve insanin cevresiyle olan alisverisinde sintaktik ve se-
mantik soyutlanmis olarak kalirlar. Ornegin gramer kitaplarimi edebiyatla karistirmamak gere-
kir. Gramer kitaplari birer dil anatomisi calismasidirlar, oysa yasayan dil bambaska bir seydir.
Bir dilin meta-dil olarak sinirli kaliplar ve kurallar ¢ercevesinde incelenmesine dil-sistemi denir.
Fakat bu, giinliik kullanilan dil acisindan cok seyi disarida birakir.””

Kendini ifade etme bicimi olarak heykel sanatin1 se¢mis bir heykeltirasin gerceklestirdigi
heykelinde ve bununla karsilasan bir izleyicinin bu heykelle iletisiminde de dizimsel ve anlam-
bilimsel kurallar soyutlanmis bicimde vardirlar. Bu yiizden bir dil sistemi olarak heykel dizgesi-
nin incelenmesinde dizimsel ve anlambilimsel yonlerden saptanan kurallarla, heykelin yasam
icerisinde iiretilmesi ve insanlarin bu sanat eseriyle olan iletisim ve etkilesimini karistirmamak
gerekir. Bu durumu Ozer Kabas soyle acikliyor: “Bu ii¢ diizeyde, isaretler, bunlarin iligkileri ve
icerdikleri kurallar ele alinmaktadir. Fakat 6zellikle dikkat ¢ekilmek istenen nokta, bu isaretleri
kullanan kisinin ille de kurallar1 bilmesi gerekmedigidir. Bunlar1 bilmeden de konusup yazabilir
ve etkili olarak fikra anlatip giilebiliriz. Clinkii kurallar bir anlatim dilinin icinde kalitimsal ola-
rak yokturlar. Fakat anlatim dilinin analizinde ve incelemesinde kurallar olmadan inceleme ola-
maz. Bu incelemeye meta-dil diyoruz.”> Burada goriilecegi iizere bir kisinin heykel yapabilmesi
icin ya da bir heykelle iletisime gecebilmesi icin bu kurallar1 bilme zorunlulugu yoktur.

Bu makalede bir mantike1 ve analizci titizligi ve tutarliliiyla, bir sistem, iistdil olarak kurgu-
lanmak istenmekte ve bu bilimsel bir yontemle gerceklestirilmeye calisiimaktadir. Fakat heykel
sanatini irdeleme tizerine gelistirilen sanat-bilimsel yéntemlerle bunun sonucu ulasilan vargilar,
heykel sanatinin anlami demek degildir. Yapilmaya calisilan sey heykel anlatimini hem yapanlar
hem de izleyenler ac¢isindan agimlamak, anlatim elemanlarini siniflandirmak ve bu konudaki
diisiinselligimizi disipline etmektir. Bu tiir siniflandirmalar gorsel anlatim i¢in yeterince ince-
lenmediginden; “Plastik sanatlarin elemanlar1 olan renklerin, ¢izgilerin, alanlarin iliskilerinin

20 Rifat, a.g.e., s. 37.
21 (zer Kabas, Tiim-Cevresel Gercekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaynlari, No.69, istanbul, 1976, s. 19, 18.
22

A.e., s.18.
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sintaktik iliskiler olarak ele alinmasi gerekirken, cogu kez semantik ve hatta pragmatik diizey-
de tartismaya acilmistir. Plastik sanat eserlerinin anatomisini meydana getiren sistemler ¢cogu
kez sanatin kendisi imis gibi ele alinarak islenmistir. Bu karmasiklik plastik sanatlarinda (&z,
konu, bicim) sorunlarina aciklik getirmeyi geciktirmistir. Alan ve hacim iliskileri ve bunlarin
semantik diizeydeki prensiplerin etrafinda olusturulmasinin sanatin kendisi sanildig1 halen
goriilmektedir.”=

Modern sanat akimlarinin baslangicindan giiniimiize dek heykel sanatiyla ilgili olarak da
ayni sorun yasanagelmektedir. Heykelin anlatimi icin gerekli olan dizimsel (sintaktik) boyut
ve bu boyutun olusumunda varligini gésteren kurallar ile heykelin anlamsal (semantik) boyu-
tu birbirine karistirilmaktadir. Bu karmasanin nedenlerinden ilki; heykel sanatindaki anlatim
elemanlarinin, bilimsel acidan yeterince siniflandirilmamasi ve analiz edilmemesidir. Diger bir
neden ise; farkli ideolojilerce, plastik sanatlarin insan yasami ve sosyal ortamdan izole edilme
istegidir. Bir anlamda sanatlar1 yasamdan dolayisiyla insandan koparma girisimi olan bu proje-
ler sonucu plastik sanatlar, asil problemlerinin ve anlaminin yapisal sorunlardan ibaret oldugu
yanilgisina diismiistiir.

Gectigimiz iki yiizyilda karsilastigimiz empresyonizmden minimalizme degin tiim bu akimlar
cercevesinde gerceklestirilen heykellerin degerlendirilmesinde goriilen o ki; genellikle heykelin
gercek yasam ve insanla baglari degil, yapisal sorunlari ya da sadece form yonii dnemsenmis gibi
durmaktadir. Oysaki 6nemli olan; bu tiir akimlarin bicimsel boyutu degil bu bigcimleri belirleyen
kurallar, bu kurallarin ortaya ¢ikmasina neden olan sosyokiiltiirel ortamlar ve bu ortamlarin dii-
siinsel yapilar ile heykelin bunlarla kurdugu baglantilardir. “lyi bir gramer kitab1 hichir zaman
sanat olmayacag1 gibi, New York Central Park’a konmus 5x5x5 metrelik metalden yapilmis ve
nar kirmizisina boyanmis bir {icgen prizma da heykel sanatina sanildig1 kadar kolay giremez. Ar1
geometri, plastik sanatlarin icinde mantiksal ve matematiksel olarak yatan bir gercektir. Prag-
matik diizeye heniiz ulasmamistir. Ama 5x5x5 metrelik licgen prizma istenirse bir parka konur,
zaten koyanlar, onu konur konmaz cevreyle iliskiye girdigini ve gercek hayat diizeyine ulastigini
savunabilirler. Fakat bu, Yapay Bir Zorlamadir. Bu acidan bakarsak, 6l¢eginden 6tiirii cevreyle
iliskiye giren her nesne sanat diizeyine erisirdi. Bir sehre atilan bir bombanin actig1 cukur da et-
kili bir eksi-bicimdir. Etkisinin derecesi su gotiirmez. Boylesine bir bicimi, dogal hayatin gercek-
lerinden sayip, kabullenemeyiz. Sanat insanin gercek gevresiyle olan bagini koparmadigi siirece
sanattir.”2

Heykelde Dizimsel (Sintaktik) Boyut; bu calismanin, gostergebilimsel temel kavramlar cerce-
vesinde heykelin ele alindig1 3, 4, 5 ve 6. boliimlerinde, heykel bildirisiminin bu boyutu irdelen-
meye calisilmistir.

Heykelde Anlambilimsel (Semantik) Boyut; bu calismanin ‘Anlamlama Acisindan Heykel’
baslikli 9. boliimiinde, bu konu detayli bir bicimde ele alinacaktir.

Heykelde Edimbilimsel (Pragmatik) Boyutta; heykelin hem kisisel hem de toplumsal baglam-
da gerceklikle ne derece ortiistiigii, ne 6l¢iide icinde yasanilan ¢cagin ve kiiltiiriin sorunlariyla ug-
rastig1 irdelenir. Bir anlamda sosyolojik ve psikolojik acilardan acimlama olarak da nitelendirile-
bilecek olan bu boyutta heykelin onu izleyen insanlar acisindan ne tiir islevleri gerceklestirdigi/
gerceklestirmesi gerektigi ortaya konmaya calisilir. Bu calismanin ‘Bildiri/Mesaj Olarak Heykel’
baslikli 7. béliimiinde heykelin edimbilimsel boyutuna belli a¢ilardan yaklasmak amaclanmisti.
Bu boyut bildirisimin en kapsamli boyutudur, dolayisiyla daha da acimlanabilir.

Her tiir bildiride oldugu gibi, heykel bildirisinde de en 6nemli yénlerden biri, bildirinin (me-
sajin) alicilarca algilanabilmesidir. Ancak bu olabildigi / gerceklesebildigi siirece psikolojik ve
sosyolojik etki veya islevlerden s6z edilebilir. Heykel bildirisinin algilanabilir olmasinin belli ko-
sullar1 vardir. Bir heykelde iletilmek istenen mesaj dogrultusunda kullanilan gostergeler, basit ve
orijinallik arasindaki denge dogrultusunda kurgulanmalidir. Aksi takdirde mesajin algilanma-
mas1 sonucu dogabilir. Ornegin gostergelerin asin basitligi, algilayici tarafindan mesajin dikkate

23 A.e. s.19
24 Ae.,s.19
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alinmamasina neden olabilecegi gibi, gdstergelerin asir1 orijinalligi mesajin algilayici tarafindan
kavranamamasina neden olabilir.

Heykel bildirisinin algilanmasindaki bir diger sorunsal da bildirinin yogunlugudur. Bu du-
rum heykelde asir1 sarj (ylikleme) denilen olgudur. Heykeltiras heykelinin cagristiracagi anlam
ya da anlamlarin sinirini, hem de bu cagrisim icin kullanmak zorunda oldugu form (bicim) zen-
ginligini kontrol etmek durumundadir. Bu kontroliin yitirilmesi durumunda heykel kompozis-
yonu gorsel bir giiriiltiiye doniisiir. Heykel kompozisyonundaki bu olguyu (giiriiltiiyii) doguran
neden, heykeltirasin bicim-icerik (gosteren-gosterilen) birlikteligindeki dengeyi, amaci dogrul-
tusunda dogru kurgulayamamasidir. Heykeltiras, bildirisinin gelisigiizellikten uzaklagsmasi icin
ve heykelini dogru yapilandirabilmek icin simgeleri ¢cok iyi tanimali ve simgesel anlatima hakim
olmalidir. Tabi bununla iletisime gececek olan karsi taraf icin de, yani izleyiciler icin de ayni
yetkinlik gereklidir.

Heykeldeki bildiri alicilar tarafindan algilanabilsin diye bicim-icerik birlikteliginde yapilan-
dirilan heykel kompozisyonu, herkes tarafindan algilanabilir ve anlasilabilir olmay1 hedefleye-
mez. Clinkii boyle bir durumda bildirinin banallige diismesi ve diisiinsel zenginligini yitirmesi
sonucu c¢ikar. Unutmamak gerekir ki: “Sanatsal yapiya sahip bir bildirinin en 6nemli niteligi
ondaki zenginligin algilama kapasitesini asmasindadir.”*

9. Anlamlama Acisindan Heykel

Anlamlama, bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olay1, bunlar1 anlagimizda canlandira-
bilecek bir gostergeye baglayan olustur. Deney ya da bilgi, gercegin ‘anlamlanisr’ndan baska bir
sey degildir. Teknikler, bilimler, sanatlar, tiirlii diller bunun 6zel gériiniisleridir.”2¢ Heykel, gerce-
gin anlamlanis bicimlerinden biridir ve zihnimizde bir olayi, olguyu, kavrami vs. canlandirabili-
yorsa bir gostergedir ve anlamlidir. Heykel araciligi ile gercekligin anlamlanmasinda {i¢ énemli
0ge vardir. Bunlar sirasiyla 1. heykel, 2. heykelin gonderme yaptigi sey ya da seyler, 3. heykelin
kullanicilar1 yani heykeli yapanlar ve heykeli izleyenler. Bir gosterge olarak ele aldigimiz ve in-
celedigimiz heykel, kendi disinda baska bir seye génderme yapan, duyularimizla kavrayabile-
cegimiz fiziksel bir seydir. Ama varligi, hem onu yapanlarin hem de onu izleyenlerin, onu bir
gosterge olarak kabul etmelerine baglidir.

Heykel aracili§iyla gerceklesen anlamlamada heykeli yapanlar (kodlayicilar) ile o heykeli iz-
leyenler (kodacicilar) arasinda bir ayrim yapilamaz. Ciinkii heykeli izleyenler de, heykeli yapan-
lar da aslinda birer yorumlayicidirlar ve yorumlayici sadece, heykel gostergesinin kullanicisini
niteleyen zihinsel bir kavramdir. Yazar da okur da, konusmaci da dinleyici de, heykeltiras da
heykel izleyicisi de birer kullanicidir. Kisaca heykeli yontmak da, bu yontu {izerine diisiince iiret-
mek de yaratici bir eylemdir.

“Gostergebilim iletisimi -ister kodlayici ister kod acici tarafindan- iletilerde anlam {iretme
olarak goriir. Anlam, iletide diizgiince paketlenmis bir bicimde bulunabilecek mutlak, sabit bir
kavram degildir. Anlamlandirma etkin bir siirectir: gostergebilimciler bu siirece gondermede
bulunmak icin yaratma, liretme ya da miizakere etme gibi fiilleri kullanirlar. Kisi ve ileti arasin-
da alip vermeyi ifade eden miizakere etme, bu fiillerin belki de en kullanilishi olanidir. Anlam
gOsterge, yorumlayici ve nesne arasindaki giiclii etkilesimin bir sonucudur. Tarihsel olarak ko-
numlandirilmistir ve zaman icinde degisebilir. Hatta ‘anlam’ terimini terk edip... ‘anlamlandirma
edimi’ (semiosis) terimini kullanmak yararl olabilir.”*

Heykel araciligiyla gerceklesen iletisimde de, kisa birkac climleyle dile getirilebilecek, hey-
keli yapandan heykeli izleyene aktarilan, mutlak ve sabit bir anlamin varli§indan degil, karsi-
likl1 bir anlam iiretiminden s6z edilebilir. Heykeldeki anlamlama, gosterge (heykel), géstergenin
gonderme yaptig1 gerceklik ve yorumlayicilar arasinda, siirekli ve giiclii bir etkilesimi gerekti-
rir. Bir heykel kesin olarak tanimlanabilecek tek bir anlama sahip olamaz. Yiiklenen anlam,

25 A.e., s.16.
26 Pierre Guiraud, Anlambilim, Cev. Prof. Dr. Berke Vardar, Multilingual, istanbul, 1999, s. 23.
27 John Fiske, Iletisim Calismalarina Giris, Gev. Siileyman irvan, Bilim Sanat Yayinlar, Birinci Basim, Ankara, 1996, s. 69.
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kullanicilarin deneyimlerine bagh olarak belirli sinirlar icinde degisir. Bu sinirlar toplumsal uz-
lasimlarca belirlenir ve bu sinirlardaki degisimler de kullanicilar arasindaki toplumsal ve psiko-
lojik farkliliklar1 dogurur. Bir gésterge olan heykelde, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin
kurulmasiyla, heykel araciligryla anlamlama gerceklestirilmis olur.

Bizler dis diinya olgu veya nesneleri hakkinda kavramlar araciligi ile diisiiniiriiz. Kafamizin
icinde dis diinya olgu ve nesnelerinin kendileri degil, onlarin izd{isiimii olan kavramlar vardir.
Dolayisiyla kavramlar dis diinya nesnelerinin soyutlamas: ve zihnimizdeki gosterenlerdir, bu
gOsterenlerin gosterilenleri ise dis diinya nesne ve olgularidir. Bu durum bize sunu géstermekte;
kavramlar araciligiyla dis diinya nesne ve olgular gosterilebildigi gibi, nesneler araciligi ile de
kavramlar gsterilebilir. Iste bu durum tam da plastik sanatlarin isleyis mekanizmasini ele verir.
Tiim sanatlarda oldugu gibi heykel sanatinda da bu cift yonlii olarak isler. Yani dis diinya nesne
ve olgularindan edindigimiz deneyim ve bilgiler, kavramlara, kavramlar da bir heykele doniise-
bildigi gibi, kendisi de sonucta sanatsal bir nesne olan heykelle karsilastigimizda, heykelle ara-
mizda gerceklesen gorsel diyalog, kavramlara, kavramlar da 6zgiin ve 6znel bilgi ve deneyimlere
doniisebilmekte.

Sanatlar araciligiyla diisiince {iretebilmenin giinliik diisiinme bicimlerinden bir farki da kav-
ramsal diisiinmeyle imgesel diisiinmenin bir arada gerceklesiyor olmasi olabilir. Ciinkii kavram-
lar, her ne kadar dilde hichir zaman tam olarak ifadesini bulamayan bir potansiyaliteye sahip
olsalar da, kavram olmalarini ve bir dil icinde yer almalarini, herkes tarafindan kabul edilmis ve
uzlasilmis olan sinirli bir anlam tasiyor olmalarina bor¢ludurlar. Yani kavramlar bir sey hakkin-
daki tekil izlenimi degil, o seyin tasarimini gdsteren genel seye karsilik gelirler. Oysa imgeler bir
sey hakkindaki tekil izlenimlerdir ve cok daha genis bilgi tasiyan zihinsel nesnelerdir. Bu farki
kavramak icin bir ‘agac’ sozciigiinii okudugumuz ya da duydugumuzda zihnimizde canlanan bil-
gilerle, bir ‘agac goriintiisii’ nii diisiindiiglimiiz ya da gordiigiimiiz zaman zihnimizde canlanan
bilgi potansiyelini karsilastirmamiz yeterlidhr.28 Heykelsi diisiinebilmede ve heykelin anlamlan-
dirilmasinin gerceklesmesinde bu iki tip bilgi ve diisiinme bicimi de, bu iki tip bilgi ve diisiinme
biciminin birbirine doniistiiriilebilme yetisi de gerekli olmaktadir.

Heykelde anlamlama temel iki asamada ele alinabilir, bunlar sirasiyla ‘Diizanlam’ ve ‘Yanan-
lam’ katmanlaridir.

Heykelde Diizanlam Diizeyi; “g0stergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gos-
tergenin dissal gerceklikteki géndergesiyle iliskisini betimler. Diizanlam, gostergenin ortakdu-
yusal, asikar anlamina génderme yapar.”? Heykelde diizanlam bir bakima, herhangi bir heykele
bakan herkesce akla gelen ilk kavramdir. Ornegin bir kadin biistiine bakildiginda onu izleyen
tiim insanlarca ‘bu bir kadin biistiidiir’ denmesi o heykelin diiz anlamidir. Bu vargi s6z konusu
biistiin ikincil 6zelliklerini icermez. Ik anlam bakilan heykelin neyi yansittig1 ile ilgilidir. Oysa
bir gostergenin sanatsal bir gdsterge olabilmesi icin ya da bir kadin basindan hareketle gercek-
lestirilen {i¢c boyutlu bir portre calismasinin heykel olabilmesi i¢in 6ykiinme ve yansitma amac-
larin1 agmis olmasi gerekir.

“Sanat gostergelerinde birincil yansitma islevi asilarak, gosterge, gercegi belli bir bicimde
aktarmasini saglayan ikincil 6zelliklerle donanmistir. Boylece, sanat fotografi vesikalik fotog-
rafla karsitlasir: Nasil ressamin sanati, sanat kaygisi giitmeyen fotograf¢inin zanaatiyla, plak,
yorumla, vh. karsitlasirsa.”3® Her sanat nesnesinde oldugu gibi her heykelde de bir diizanlam
kat1 vardir. Ama anlamlamada bu katin asilabilmesi gereklidir. Yoksa modle edilmis olan ve ba-
kildiginda herkes tarafindan ortak bir adlandirmayla tanimlanabilen her ii¢ boyutlu nesne hey-
kel degildir.

Heykelde Yananlam; “gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlaryla kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir.”3* Heykeldeki yanan-
lamlar, heykeli yapan ya da izleyenlerin yani kullanicilarin duygu, heyecan, kiiltiirel deger ve

28 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, Ekin Yayinlari, ikinci Basim, Ankara, 1997, s. 370-402.
29 Fiske, a.g.e., s. 116.

30 Guiraud, a.g.e., s. 29.

31 Fiske, a.g.e., s. 116.
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yetkinlikleriyle, heykel arasinda gerceklesen etkilesimleri sonucu varabilecekleri diizanlam son-
ras1 anlam katmanlarndir. Yani herkesce varilan yiizeysel anlam degil de daha 6znel ve daha
derinde bulunabilecek anlamlarin kesfidir.

Belki burada 0nemle iizerinde durulmasi gereken nokta kiiltiirel birikimdir. Ciinkii yanan-
lamlar1 kavrayabilmenin ya da bunlar iiretebilmenin 6n kosulu kiiltiirdiir. Sanayi devrimi ve
modern {itopyanin vadettigi, miikemmellik iddiasindaki toplumsal yapilarin iflas ettigi giinii-
miizde, tek tek kisiler ve toplumlar bu yasam tasarimlar icinde yabancilasma sorunlari yasa-
maktadir. Yabancilasmanin ortadan kaldirilabilmesi i¢in, insanlarin kendiliyebilirlik mekaniz-
malarini calistirmalari, seyleri doniistiirebilmeleri gerekmektedir. Bu ve benzer modern kiiltiirel
sorunlar hakkinda belli bir anlayisa sahip olmadan, ¢ogu modern heykelin yananlam boyutuna
gecebilmek oldukca giictiir.

Heykelde yananlam konusunda bir diger 6nemli nokta da sifre kavramidir: “Bir sanatci, eger
iyi ve 0zgiin bir sanat yapit1 vermek istiyorsa, hep yeni bir sifre olusturma kaygisi tasir. Ne var
ki, yeni sifre, eski sifrelerin ipuclariyla ¢oziilemiyorsa, yapit o denli bireysel kalir ki, yalnizca
kendini yaratan sanatci (ve belki de sanatcinin bir iki yakini) tarafindan anlasilir, dolayisiyla
izleyiciyle sanat yapit1 arasinda iletisim kurulamaz. Ote yandan sifre cok kolay coziiliiyorsa, bu
da yapita, ‘bayagi, siradan’ gibi sifatlarin yakistirilmasina yol acar.”>

Bir heykeltiras yapitiyla 6zgiin yananlamlar {iretilmesine neden olmak, izleyici de bu yeni
yananlamlara ulasabilmek istiyorsa, kendilerinden 6nce gerceklestirilen heykellerdeki sifre ve
desifreler hakkinda bhilgi sahibi olmak zorundadirlar. Bu bir anlamda heykel gelenegi ile olan
baglantidir. Fakat burada gelenekten sinirli bir bicimde sadece bir kiiltiire ait olarak degil, kiil-
tiirlerarasi ya da icinde yaganilan kiiltiiriin 6tesi bir anlamda s6z edilmektedir. Ancak boylesi bir
birikimle yeni sifreleri kurmak veya onlar1 c6zmek miimkiin olabilir. “Aslinda hicbir sanat yapiti
daha onceki caglarn birikiminden ve giincellikten tam olarak kurtulamaz, bunlar1 6ziimseyip
yeniden yogurup norm olma miikemmelligine eristiginde de kalicilik kazanir.”33

Sonuc

Heykel sanat1 hakkinda goriilen en 6nemli sorunlardan biri, onun degerlendirilmesi asama-
sinda, bicim ile igerigin siirekli birbirine karistiriliyor olmasidir. Bunun temel nedenlerinden
biri, bu sanat disiplini hakkinda yapilan kuramsal calismalarin yetersizligi, bir digeri ise, bu
eksiklikle yogrulmus terminolojinin heykel sanati hakkinda daha nitelikli diisiince {iretmeye el-
verisli olmamasidir.

Gostergebilimsel metodoloji ve kavramlar cercevesinde incelenmesi sonucu goriilmiistiir
ki; Heykel Sanati denilen sey, kendine has bir Dil Sistemi’dir ve Heykel dedigimiz tek tek sa-
nat nesneleri de, bu sistemle iliskili olarak olusturulmus Gosterge Dizgeleri’dirler. Dolayisiyla
bir gosterge olan heykelin hem gosteren hem de gosterilen boyutlari vardir ve bu boyutlar hem
kendi iclerinde, hem kendi aralarinda, hem de kendi dislarinda baska gostergelerle belli ku-
rallar cercevesinde iliskilidirler. Heykel bu kavramsal cercevede acimlandiginda goriiliir ki; salt
formbilgisel boyuta hakim olunarak gerceklestirilen {i¢ boyutlu nesneler, heykel olma niteligini
kazanamazlar. Her tiir sanatsal dizgede oldugu gibi, heykel dizgesinde de amac, anlam {iretimini
saglayabilmektir. Bunun icin formbilgisi gereklidir, ama tek basina yeterli degildir, heykelin an-
lami salt yapisal kurgusu degildir. Her sanat nesnesi gibi heykel de kendi disinda bir seyi isaret
etmek zorundadir. Heykel sanati tipki tiim diger sanatlar gibi, insanla bagini1 koparmadigi siirece
sanattir.

Iletisim ve anlamlama kavramlar cercevesinde incelendiginde, anlam denilen seyin, cift 6z-
neyi ve bir nesneyi gerektiren, {iclii bir etkilesimle varoldugu goriilmiistiir. Bir heykel, yapan-
dan izleyene, sabit sinirlar1 olan, paketlenmis bir anlami aktaran bir araci degildir. Bu noktada
hem heykeli yapanin, hem de onu izleyenlerin, esit 6l¢iide yaratici bir eylem icerisinde olmalar1
gerekmektedir. Heykelde bir ‘anlam’dan ¢ok; heykeltiras, heykel ve heykel izleyicisi licgeninde
gerceklesen bir ‘anlamlandirma’dan s6z edilebilir.

32 Erkman, a.g.e., s. 75.
33 A.e., s.79.
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Terciiman-1 Ahval Gazetesi Uzerine
Bir Degerlendirme

Tayyib YUSUF
Ozet

Tanzimat’in son doneminde, muhalefet olarak ortaya cikan Yeni Osmanlilar tarafindan bas-
latilan gazetecilik mesleginin, Mesrutiyet hareketinin hiz kazanmasiyla beraber yine bu donem-
de zirveye ciktig1 goriilmektedir. Gazeteciligin kisa zaman icerisinde ilerlemesi, kuskusuz 1860’ta
Agah Efendi tarafindan cikarilan ilk 6zel Tiirkce gazete olan Terciimdn-1 Ahval’in daha sonra
yayimlanan gazetelere bir lider ve model olmasina borcludur. Ancak, bilimsel diizeyde mezkiir
gazetenin 6nemini ortaya koyan calismalar sayisal acidan yetersizdir. Ayrica dogumunun 150.
yildoniimiinii kutlamakta oldugumuz Tiirk gazeteciligi cercevesinde adi gecen gazeteyi yeniden
degerlendirmeyi yerinde goriiyoruz.

Bu bakistan yola cikarak, bu yazida?, 6nce Agah Efendi’nin 6zgecmisini bulabildigimiz kay-
naklara dayanarak anlatmaya calisacagiz. Yazinin ikinci kisminda ise, gazetenin nesrinden bas-
layarak amaci, satilisi, fiyati, gazeteyi olusturan kisimlar, matbaa ve nihayet gazetenin 6zellik-
leri hakkinda ayrintili bilgi verilecektir. Dolayisiyla, gazeteyi bugiiniin goziiyle degil, o doneme
bakis acisindan degerlendirerek, gazetenin 6nemini ortaya koymus olacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, gazetecilik, Agah Efendi, Terciiman-1 Ahval, icerik.
A Study On Newspaper of Terciimani-i1 Ahval

Abstract

Turkish Journalism in the Ottoman Empire began and reached its first peak in the late Tan-
zimat Period (1860-76). From the beginning of the 1860s onwards, a number of newly educa-
ted Ottoman intellectuals — later called Young Ottomans — inaugurated their press activities and
constitutional movement concurrently. In this process, a leading newspaper called Terciimdn-1
Ahvdl (Interpreter of Conditions) published at 1860 and its publisher Agah Efendi has played a
crucial role in the forming of the Turkish Journalism. However, due to the limited works concer-
ning the newspaper and its importance in the Turkish Journalism, the author of this paper has
been strongly felt — especially in the time of celebrating the 150th years of anniversary of Turkish
Journalism — that the more academic studies about the newspaper and the birth of Turkish Jour-
nalism should be studied.

From this point of view, this essay? first will give a general description of Agah Efendi's life
both in Turkey and Europe. In part two, it will focus on the contents of the newspaper and fea-
tures that made it different from the offical and semi-official newspapers which were published
untill 1860. The analyses about the newspaper’s publishing aim, prices, contents, distributing
and printing house were also made for the understang of importance of the newspaper duing the
1860s. As a result, the essay will, the author hopes at least, give the general view of the newspa-
per.

Key Words: Tanzimat, journalism, Agah Efendi, Interpreter of Conditions, contents.

* Tokyo Yabanci Diller Universitesi

1 Bu calismanin gerceklestirilmesinde, yazar Japonya Bilim Gelistirme Dernegi'nce diizenlenen Uluslararas1 Arastirmaci
Yetistirme Projesi tarafindan maddi destek gérmiistiir.

2 This work is totally supported by the International Training Program conducted by Japan Society for the Promotion of Science.
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Giris

Osmanli modernlesme siirecinde Tanzimat devri ele alindig1 zaman, yapilan askeri, idari,
mali, egitim vs. 1slahatlarinin yani sira Osmanli sosyal ve kiiltiirel yasaminda degisiklik olarak
0zel sektoriin Tiirk basin hayatina girdigi ve bu alanda zirvenin yasanmis oldugu oldukca dikkat
cekicidir. Bilhassa, 20 sene boyunca rakipsiz olarak Tiirk gazecilig§inde kendini gosteren Ceride-i
Havadis gazetesinden sonra Ekim 1860’ta Agah Efendi ile ibrahim Sinasi tarafindan ilk 6zel Tiirk-
ce gazete Terciimdn-1 Ahval’in yayinlanmasiyla Tiirk gazeteciligi artik yepyeni bir doneme girmis
oluyordu. Ad1 gecen gazetenin nesrinden bir bucuk sene sonra Sinasi’nin tek basina c¢ikardigi
Tasvir-i Efkar gazetesi ve 1867’den sonra Yeni Osmanlhlar'in ortaya ¢ikisiyla hem haber hem fikir
gazeteciligi bir mana kazanarak gercek Tiirk basini ortaya ¢ikmisti. Tanzimat’in son zamanlarin-
da ise Ahmed Emin’in sozleriyle ifade edersek Tiirk basini altin ¢aga ulasmistir.3 Bilindigi {ize-
re bu gelismelerin zuhur etmesinde Agah Efendi ve onun nesrettigi Terciimdn-1 Ahval gazetesi
onemli rol oynamistir. Yayinlandigi tarih itibariyla oldugu kadar, sekil, teknik ve 6zellikle icerik
bakimindan en 6nemli aydinlaticilik ve dnciiliik roliinii oynamistir. Tiirk basinina olan bu katki-
sindan dolayli ad1 gecen sahis ve gazeteyi, her zaman bilimsel cercevede, 6zellikle dogumunun
150. yildoniimiinde Tiirk gazeteciliginin lideri olarak hakkiyla yeniden anmak ve tetkik etmek
cok yerinde olacaktir.

Iste biz bu goriisten hareket ederek, bu yazida, esas olarak Terciimdn-1 Ahval gazetesinin
mubhteviyatini, 6zelliklerini ve 6nemini bugiinden degil, o donem icerisinde, o zamanin 6lciile-
riyle degerlendirmege calisacagiz. Makale iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci ana boliimde
gazete sahibi Agah Efendi’'nin 6zgecmisi kisaca verilecektir. ikinci ana boliimde ise calismami-
zin temelini olusturan gazete {izerinde analiz yapilacaktir. Bu boliimde gazetenin kurulus ama-
c1, nesri, fiyati, satis1 ve basildig1 matbaa, gazeteyi olusturan ana kisimlar ve onlarin 6zellikleri
iizerinde durulacaktir. Ozellikle gazeteyi olusturan ana kisimlarin icerdigi her tiirlii yazilardan
ornekler vererek, haber gazetesi olma yaninda bir fikir gazetesi olma, kamuoyu yaratma cabalari
cercevesinde 6neminden bahsedecegiz.

1. Agah Efendi’nin Kisa Ozgecmisi

Agah Efendi’nin 6zgecmisi hakkinda kendisinin kaleme aldig1 bir hatirat disinda simdiye
kadar bilinen 6nemli bir belge bulunmamaktadir.# Adi gecen hatirat disinda Agah Efendi’nin
zamandaslarindan Ebiizziya Tevfik’in nesrettigi Yeni Tasvir-i Efkar gazetesinde tefrika seklinde
yayimlanan Yeni Osmanhlar Tarihi adli eser, Agah Efendi’nin kisiligi ve Avrupa hayati ile ilgili
kisa malimat icermektedir. Asagada bu kaynaklari esas alarak, kendisinin nesrettigi gazete iize-
rinden de Agah Efendi’nin hayatini anlamaya calisacagiz.

Agah Efendi 28 Sevval 1247 tarihinde (30.3.1832) Bogazici'nde Sariyer’de dogdu. Babasi Yoz-
gatl Capanzade Omer Huldisi Efendi’dir. 1842'de 10 yasinda iken Mekteb-i Tibbiye’deki tahsiline
basladi. 1827°de Sultan II. Mahmut tarafindan kurulan bu okul, Osmanli tarihinde pozitif ilimle-
rin 6gretilmeye basladig1 ilkokul olarak bilinmektedir.s Bu nedenle, Agah Efendi’nin ileride ga-
zete ¢cikarmasinda biiyiik bir pay1 olacak iktisadi anlayisinin, bu okulda ilim tahsil yaptig1 yillar-
dan itibaren sekillenmeye basladigini soyleyebiliriz. Agah Efendi Mekteb-i Tibbiye’de 1842’den
itibaren yedi yil egitim gordii ve Fransizca 6grendi. Nisan 1849’da okuldan ayrildi. Fransizca’y1
iyi bildigi icin ayn1 y1l Haziran’da Bab-1 Ali Terciime Odasi terciimanlari arasina alindi. Girak
olarak tam bir sene calistiktan sonra maasl oldu. Bu kurumda ii¢ seneden fazla calisan Agah
Efendi, 1852 Kasim sonunda Paris elciligine génderilen Rifat Veliyiiddin Pasa’nin maiyyet katibi
olarak Paris’e gitti. Paris’te {i¢ ay kald1 ve Mart 1853’te iilkeye dondii. Ayni yilin Temmuz’unda
Karantina Miidiir Yardimcilik gérevinde bulundu. iki y1l sonra, 3000 kurus maas ile Rumeli Ordu

3 Ahmed Emin, “Notes on the Development of the Turkish Press”, Tiirk Basin Tarihi: Cumhuriyet Donemi 1919-1965, haz., Fuad
Siireyya Oral, Dogus Matbaacilik, 1968, s.399.

4 Esas olarak Agah Efendi’nin yurt ici faaliyetlerini iceren bu héatiratin sonralar Vakit gazetesinde yayimlanmis oldugu bilin-
mektedir. Yeni alfabe metni icin bkz. Server iskit, Husiist Ilk Tiirkce Gazetimiz Terciiman-1 Ahval ve Agdh Efendi, Ulus, Ankara,
1938, s. 12-16.

5 A.Giiner Sayar, Osmanh Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmast, Der Yayinlari, istanbul, 1986, s. 307.
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basterciimaligina atand1 ve Silistire’ye gitti. Tekrar Terciime Odasi'na donmeden 6nce Hersek
Muvakkat Meclis reisligi yapt1.

28 yasinda iken, Ibrahim Sinasi ile birlikte Terciimdn-1 Ahval gazetesini yayimladi.” Alt1 ay
sonra Sinasi’nin gazeteden ayrilmasi nedeniyle, gazeteyi tek basina yiiriitmek zorunda kald1.
Agustos 1861de 5000 kurus maas ile Posta Nazirli§ina getirildi.® Posta nazirli§ina getirilme habe-
ri, yayimladig1 gazetesinin Tevcihat boliimiinde yer aldi.® Bu gérevdeyken, Posta merkez kadrosu-
nu yeniden diizenledi.'® 1863 Ocak ortalarindan itibaren bes kurusluk kirmizi, iki kurusluk mavi,
bir kurusluk mor ve 20 paralik sar1 olarak dort tiirlii posta pullarinin kullanisini baslatti. Ayrica,
Postahane-i Amire, Sehzadebasi, Kasimpasa, Uskiidar ve Besiktas basta olmak iizere toplam 10
mevkide memurlar gorevlendirerek pul satis islerini resmen baslatti. Eyliil 1864 tarihinde Va-
purlar ve Eregli Kémiir Madenleri Nazirlig1 gérevine atandi. Ancak bu gorevlerinde kisa miiddet
kald1 ve sonra ayrildi2. 1865 yaz aylarinda Istanbul’da, Ittifak-1 Hamiyyet’in kurulusu sirasinda
Divan-1 Muhasebat Azaligina memur edildi.® Divan-1 Muhasebat Azaligim yiiriitiirken, 1867 Paris
sergisine katilmak amaciyla kurulan hazirlak komisyonuda gorev yapti. Hazirlik Komisyonu’na
iiye olarak alindig1 zamanlarda Agah Efendi’nin bir taraftan da ticaret miifettisi olarak grev yap-
makta oldugu, haberlerden anlasilmaktadir.’ Mart 1866’da gazetesini kapatmak zorunda kaldi.
Ziya Pasa ile Namik Kemal’in Avrupa’ya gittikleri 17 Mayis 1867 tarihinde, aymi tarihli bildiri ile
Divan-1 Muhasebat Azaligindan alindi.® 31 Mayis’ta, yurt disina ¢ikan ikinci kafileye katilarak,
Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi Paris’e gitti.»¢

Yeni Osmanhlar Cemiyeti mensubu olan Agah Efendi’nin, yukarida bahsettigimiz gibi, Avrupa
firar1 hakkinda fazla belge bulunmamaktadir. Fakat, o donemin en 6nemli sahidlerinden Ebiizzi-
ya Tevfik Yeni Osmanhlar iiyelerinin Paris’e gelip bir ay gecmeden buradan ayrilmak zorunda kal-
diklarin1 ve bu sirada Agah Efendi’nin, 6nce Londra’ya gittigini anlatmaktadir.” Londra’dayken
Muhbir gazetesinin yeniden cikarilmasinda, Terciimdn-1 Ahvalin eski harfleri ve miirettiplerini
getirterek katkida bulundu®. Hiirriyet nesredildiginde ise, Istanbul’dan bir Ermeni usta getirte-
rek miirettiplige memur kild1.* Sonra Briiksel’e gitti.® Ebiizziya Tevfik, Agah Efendi’nin sahsiye-
tini ve Briiksel’e gidip orada ikamet etmesinin sebeplerini soyle dile getirmektedir:

“Agdh Efendi’ye gelince bu zdt gdyet pesimist oldugu hdlde her seyde lakayt tavn gosterir idi.
Fakat muhdkemesi saglam ve hustisan bedbindne esdslara binden muhdkemat etmek mu’tad,
daha dogrusu mukteza-y: fitrati oldugundan hicbir seyde yanldig goriilmemistir.

Hakikaten mail-i siikiinet, tantana-i mu’dseretten miictenib, sdkitdne imrdr-1 hayattan miitelez-
ziz ve ddeta miinis bir merdiimgiriz idi. Amn icin ne Londra’da, ne de Paris’te ikdmet ediyordu. Bel-
cikahlan Firanko-Filaman ahldkimn memzucu bir mizdcta bulmus, yani bu (Flagmatik) kavimden
hoslandig icin Briiksel'de ihtiydr-1 ikdmet etmisti.”*

6 fskit a.g.e., s. 12-16.

7 Sinasi'nin gazeteye yaptig1 katkilar hakkindaki beyanlar icin bkz. “ithar”, Terciiman-1 Ahval, No: 1, 6 RebPiilahire 1277
(21.10.1860), s. 2. Bunlardan baska Sinasi’nin imzal olarak 1. sayida Mukaddime, 2’den 5’e kadarki niishalarinda Sair Evlenmesi,
yine 2. sayisinda Mizan’ii-I-Adl adl1 kitap iizerindeki tanitim yazisy, 7., 9., 13., 16. ve 21. sayilarinda ise beyitleri yayimlanmistir.

8 fskit, a.g.e.,s.38.

9 Terciimdn-1 Ahval, No: 71, 20 Safer 1278 (27.8.1861).

10 Nesimi Yazici, “Tanzimat Doneminde Osmanli Haberlesme Kurumu”, 150. Yilinda Tanzimat, haz.,: Hakki Dursun Yildiz. 1992,
$.150.

1 Terciiman-1 Ahval, No: 283, 21 Receb 1279 (13.1.1863).

12py gorevde sadece 5 ay 9 giin kaldig1 Terciimdn-1 Ahvdl, No: 646, 3 Muharrem 1282 (28.5.1865) tarihli niishasinda yayimlanan
bir rapor sayesinde anlasilmaktadir.

13 jskit,a.g.e.,s.39.

14 Terciiman-1 Ahval, No: 672, 21 Rebiiilevvel 1282 (27.7.1865).

15 jskit, a.g.e., s.40.

16 Ebiizziya Tevfik, “Yeni Osmanlilar Tarihi”, Yeni Tasvir-i Efkdr, No:106-107, istanbul, 1909-1911.
17 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No:112.

18 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No:118.

19 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No:122.

20 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No:121.

21 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No: 184.
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Briiksel’i tercih etmesinin diger bir sebebi konusunda Ebiizziya Tevfik séyle devam ediyor:

“Agah Efendi’nin Briiksel’i tercihinin bir ikinci sebebi de postaciiga olan merak idi. Insan her

ne olacak ise onunla dogar derler. Zavall Agih Efendi de hdld postas: olmayan bu memlekette
diinyaya postaci olarak gelmistir. Hatta evail-i Abdiilaziz hanide Posta Nezdreti’ne memur olunca
ilk defa olarak posta pullanm ihdas eylemisti. Bahustis surf ilcd-y1 himmet ve i’ane-yi dirdyet ve
fetdnetiyle Memalik-i Osmaniyye'deki ecnebi postalanm kaldirmaga tesebbiis eylemis....Iste Agah
Efendi Briiksel'de posta umurunu ddeta memuren goderilmis gibi tetebbu’ ediyordu. O tarihte Bel-
cika Posta Nazin bulunan Mosy6 Jakob ile vaktiyle Posta Ndzirt iken ba-muhdbere tamgsnus oldu-
gundan amin deldletiyle postalara ‘Git en ‘adi hustisdttan en dakik mudmeldta kadar icra-y: tetkikat
ederek pullann ve Mésyo Jakob tarafindan tanzim edilmis istatistik defterleriyle hukiimete i’ta ki-
hinmus hustisi defterlerin kopyalarim aliyordu.
O tarihte, ki 1869 ve 70 senelerine miisadifdir, Ingiltere’den sonra en miihim posta Belcika postast
idi. Ciinki Belcika hukiimeti Avrupa’mn en miihim merdkiz-i sandyi ve ticdretinden oldugu cihetle
miicaviri bulundugu akvimdan baska, ciharmn her tarafiyla te’ati-i muhdaberdt eylediginden posta-
lan fevkal-gdye kesb-i intizam etmis idi. Orada postacilik ‘adeta bir fendir”.>

iste Ebiizziya Tevfik’in tarifiyle kotiimser ve sakin yasamay1 seven, posta meraklis1 Agah Efen-
di dort y1l Fransa, Ingiltere ve Belcika’da ikamet ettikten sonra Kasim 1871 tarihinde Istanbul’a
déndii. Temmuz 1872’de Izmit mutasarnifligina tayin edildi ve bu gérevinde 13 ay kaldiktan sonra
vazifesinden alindi. Tam iki sene sonra Agustos 1875’te tekrar Izmit mutasarnfligina getirildi ve
ayni yilin Kasim ayinda Siira-y1 Devlet iiyeligine atand1. 1877 Mayis'inin sonunda 6nce Bursa’ya,
sonra Ankara’ya siiriildii.? Ankara’da 6 y1l 8 ay kalan Agah Efendi bu siralarda, Servet-i Fiiniin’un
sahibi Ahmed Thsan Tokgoz gibi kimselere Fransizca ders verdi.s Ocak 1884te affedildi ve Bala
riitbesiyle ayni yi1l Mayis’ta Rodos mutasarriflifina génderildi. Cok gecmeden Namik Kemal
ile memuriyetleri degistirilerek 7200 kurus maas ile Midilli mutasarrifi oldu. Ayn1 yil Ekim’de
Atina elgisi oldu ve iki ay sonra Atina’da vefat etti. Mezar1 Divanyolu'nda Sultan II. Mahmut
tlirbesindedir.

Yukaridaki beyanlar, Agah Efendi’nin daha genc yaslarinda iken Fransizca’ya hakim olmus,
ayni zamanda biiyiik ihtimal 6zellikle iktisadi ilimlerden haberdar olmus bir seckin aydin ol-
manin yani sira yurt ici ve yurt disinda da hiikiimet tarafindan cesitli gorevlerde bulunan bir
memur oldugunu goésteriyor. Bu sartlar onun is hayatinda, ister hiikiimetteki gorevinde, ister
ozel gazetecilik hayatinda olsun, yiikselmesinde elverisli bir zemini hazirlamist1. Ozellikle ko-
numuz acisindan bu vasiflar, Agah Efendi’nin o déneme dek Osmanl ictimai hayatinda erisil-
meyen kitle iletisim meselesinde biiyiik bir adim atarak, gazeteciligi bir sosyal ulasim ve tercih
edilen bir meslek haline getirmesinde 6nemli faktorler olmustur. Agah Efendi de zamanin keyfi
sartlar altinda bu vasiflar ustalikla degerlendirerek gazetesini haber gazetesi oldugu kadar bir
fikir gazetesi olma hiiviyetine kavusturmus ve bu katkisiyla giiniimiizde sayisi 5800’1 asan Tiirk
gazetelerine 151k tutmay1 basarmis ve tutacaktir.

2. Terciiman-1 Ahval Gazetesi’nin Sekil ve icerik Ozellikleri

Tanzimat gazetecili§inin Osmanli modernlesmesinin bir parcasi olarak gelistigi muhakkak-
tir. Oysa, gazetelerin, bilhassa 6zel gazetelerin, 0 zamanda mevcut olan resmi veya yari resmi ga-
zetelerden farkli halde, icerik, sekil ve 6zellikleri bakimindan nasil gelistigini bilmek, biishiitiin
Tanzimat gazeteciliginin nasil degistigini ve gelistigini daha iyi anlamamizda yardimc1 olabilir
diislincesindeyiz. Bu kisimda biz, Tanzimat’ta Tiirkler tarafindan yayimlanan ilk 6zel gazetesi
Terciimdn-1 Ahval’in nesrinden baslayarak icerdigi ana boliimler ve 6zelliklerini basliklara ayri-
rarak miimkiin oldugu mertebede ayrintili olarak incelemege calisacagiz.

22 Ebiizziya Tevfik, a.g.e., No: 185.

23 fskit, a.g.e., S. 44-45.

24 Ahmed Thsan Tokgoz, Matbuat Hatiralarim, (1930-31), haz., Alpay Kabacali, ileti§im, 1993, S. 19.
25 fskit, a.g.e., S.45.
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2.1. Terciiman-1 Ahval Gazetesi’nin Nesri

1864 tarihli Osmanli Matbuat Nizamname’sinin yiiriirliige konulmasiyla gazete nesret-
mek isteyenlerin Osmanli uyrugundan olurlarsa Maarif Nezareti’ne, olmayanlarin ise Disisleri
Nezareti'ne dilekce sunmalar gerekli olmustur.26 Bu kurumlara dilek¢e sunmanin gerekli oldugu
ilk defa yazili olarak kanunlara gecmesine ragmen ondan evvel de Maarif Nezareti'ne dilekce
vermenin bir gelenek halini aldigini séylemek miimkiin. Terciiman-1 Ahval’in nesrinden 6nce
Tiirkce olarak biri Takvim-i Vakayi ve digeri Ceride-i Havadis’ten ibaret iki gazete nesredilmektey-
di. Biri resmi idi digeri hiikiimetten destek goriiyordu. Agah Efendi de gazete cikarmak icin bu
gelenege uyarak, bir istida hazirhyor.

Terciiman-1 Ahval nam gazetenin ihdasina dair miizekkere

Maarif-i miitenevviya dair bazi mebahisi ve ahvdl-i dahiliye ve hariciyeden miinasip olan hava-
disi nesr icin birkac giinde bir kere Tiirkiyii’l-ibare jurnal tabt emelindeyim. Memalik-i mahrusa-i
sdhdnede Saltanat-1 Seniyye ve diivel-i ecnebiyye tebaasindan bazilanin Arabi ve Tiirki ve elsine-i
sairede nizam mucibince gazeteler nesretmekte oldulan misillii bilciimle masarif ve temettiiii
taraf-1 dcizaneme ait olmak ve devlet ve milletiminin politika ve menafi-i mahsusast iltizam kilin-
mak seraitile mezkir jurnalin tab’ icin ¢dkerlerine dahi ruhsat-1 resmiye itasina miisaade-i seniyye
sdydn buyurulmak babinda

Agah»

Agah Efendi dilekcesinde Tiirk dili ile gazete cikarmak istedigini, ic ve dis haberlere yer ve-
rerek, birkac giinde bir nesredilecegini belirtiyor. Amacinin ise devlet ve milletin menfaatlerini
gbzetmek olacagini belirterek gelir ve gideri tamamen sahibine ait olacagini beyan ediyordu.?®
Dilekcede belirtildigi gibi gelir giderin sahsa ait olmasi o zaman icin yepyeni bir 6zellik idi. Ma-
alesef, dilekcenin teslim tarihi dilekceye gecmemis, ama en azindan Terciiman-1 Ahval gazetesi-
nin yayim tarihi olan Ekim 1860’tan tam 6 ay énce Meclis-i Maarif tarafindan dilekcede gecenler
uygun goriilerek,® Haziran 1860’ta padisah iradesiyle kesinlestigini biliyoruz.3° Nihayet, Ekim’e
kadar siiren bir hazirlik dsneminden sonra Istanbul’da Bahcekapisrndaki Sekerci Haci Bekir’in
karsisinda bulunan binada Terciiman-1 Ahval matbaasi kurulur3 ve ilk niishasi 21 Ekim 1860’ta
yayimlanir. Ik alt1 ay boyunca yani Sinasi’nin gazetede bas yazar olarak gorev aldig1 zamanlar-
da gazete biiyiik boyda dort sayfa olarak yayimlanirken, Sinasi'nin ayrilmasindan sonra kiiciik
boyda dort sayfa olarak yayimlanir ve bu gazetenin kapatilisina kadar devam eder. Gazetede 25.
sayisina kadar Hicrl ve Mali takvimler beraber kaydedilmis ise de bu sayisindan sonra sadece
Hicri takvim kullanilmaistir.

2.2. Terciiman-1 Ahval Gazetesi Nerelerde Satildi?

Gazetenin, Terciimdn-1 Ahval matbaasinin bulundugu binanin alt katindaki Témbekici Ha-
san Efendi’nin diikkaninda satildig1 iddia edilmektedir.33 Bu iddia, gazete {izerindeki sayisi fazla
olmayan calismalarda yayginlasmis ve sonucta geleneksel duruma gelmisse de, gazetenin bu
mevki disinda Istanbul’un bircok yerlerinde satildigini gazetede verilen muhtelif haberler saye-
sinde tespit ettik. Okuyucu sayisinin artmis olmasi nedeniyle gazete, ilk nesrinden iki ay sonraki
11. niishasinda, Istanbul’dan abone olan kimselerin gazeteleri mahs{is miistahdem vasitasi ile
okuyuculara ulastirildig: gibi, ayrica ayr bir niisha satin almak isteyenlere kolaylik yaratmak

26 Takvim-i Vakayi, No: 779, 21 Receb 1281, (21.12.1864).

27 Bu dilekgenin arsivdeki yeri Nesimi Yazici tarafindan aciklanmistir. Bakiniz Yazici (1994), s. 67.

28 Nesimi Yazict “Tanzimat Dénemi Basini KonusundaABir Degerlendirme”, Tanzimat'in 150. Yildoniimii Uluslararas: Sempozyu-
mu, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1994, s. 67; Agah Efendi’nin Maarif Nezareti’ne verdigi dilekcesinin yeni alfabe metni
icin bkz., Iskit (1938), s.18.

29 jskit, a.g.e., s. 18.

30 Yazici, 1994, S. 67.

31ilhan Yerlikaya “Terciiman-1 Ahval Gazetesi Ve Hiikiimen Destekli Habercilik Anlayis1”, Toplumsal Tarih, (21) No. 9, Istanbul,
1995, S. 58.

32 Terciiman-1 Ahval’in yayim tarihi i¢in bkz. Terciimdn-1 Ahval, No: 1, 6 Rebi’iilahire 1277 (21.10.1860)

33 Server Iskit, a.g.e., s. 26.
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amactyla her semtin miinasip yerlerinde gazete satilacak mevkilerin kurulacagi ve bu tarihten
itibaren her haftanin yeni gazeteleri Sehzadebasi'ndaki Hasan Efendi’nin tiitiincii diikkaninda
satilacag ilan edilmistir.3* Aradan gecen ii¢ hafta sonra, Uskiidar’daki Osman Efendi’nin yazi-
c1 diikkaninda da satilmaya baslanmistir.3 Bir miiddet gectikten sonra ise, yukarida ad1 gecen
diikkanlardan baska Besiktas’ta Haci Nazif Aga’nin attar diikkaninda ve Salipazar’'nda Ah-
med Efendi’nin fes diikkaninda dahi satilmaga baslandig1 haber verilmistir3¢. Aradan 20 giin
daha gecerken, bu sefer Kasimpasa’daki Mehmet Aga’min attar diikkdninda dahi satilmaya
baslanmistir.3”

Mezkir gazetenin satilisinin, gelir giderinin hangi durumda oldugunu kanitlayacak herhangi
bir belge elimize gecmis durumda degildir. Bu nedenle, bu durumla ilgili kesin olarak bir sey séy-
lemek ¢ok zordur. Ancak, yukarida gordiigiimiiz gibi satilis mevkilerinin sayisinin baslangicta
bir iken, alt1 ay gecmeksizin bes mevkiye ulasmasindan, en azindan Sinasi’nin calistig1 dénem-
de gazetenin ¢ok fayda gormekte oldugunu ve okuyucusu tarafindan da beginildigini tahmin
edebiliriz. Gazetenin en c¢ok satildig1 zamanlarda giinliik satis sayisinin 2000’e ulastigin1 Namik
Kemal’in dile getirmis oldugunu Ebiizziya Tevfik ifade etmektedir.3®

Gazete Istanbul’da satilmakla kalmamis, ayn1 zamanda iilkenin dort bir tarafina abone sek-
linde gonderilmistir. Vilayetlerde ise muntazam ve gayr-1 muntazam posta bolgelerine gazetele-
rin gonderildigi diisiiniilmektedir.? Ancak bu konu hakkinda, istanbul’da matbaa, posta 6rgiit-
leri ve tasralarda ise posta Orgiitleri izerindeki calismalarin yogunlasmasiyla ortaya cikabilecek
yeni arsiv ve belgelerin kesfedilmesi gazetenin Istanbul disindaki satis durumu ve vilayetlerde
yarattig1 etkisini tespit etmemize olanak saglayabilir. Fakat, Istanbul gazetelerinin vilayetlere
gonderilmesinde ulasim cihetindeki yetersizlikten dolayi, 1864’ten sonra ilk olarak vilayet gaze-
telerinin de yayimlanmaya basladiklarini goriiyoruz.4° Vilayet gazeteleri icin ise; Istanbul’a gire
daha ucuz, daha kolay elde edebilmenin miimkiin oldugunu diisiiniirsek, bunlarnin Istanbul
gazetelerine, bilhassa Terciimdn-1 Ahval gazetesi iizerinde menfi etki yaratmis olma ihtimali akil-
lardan uzak degildir.

2.3. Terciiman-1 Ahval Gazetesi Kac Parayla Satildi ?

Terciimdn-1 Ahval gazetesi 5 bucuk yillik yayin hayati boyunca ayni fiyatla degil muhtelif fi-
yatlarda satilir. Yani bu zaman diliminde gazete fiyatinda siirekli diisiis s6z konusudur. Bunun
iktisadi ve sosyal sebebleri disinda bir de edebi ve siyasi temalar1 iceren gazetelerin nesredilme-
sinin gazetenin varligim siirdiirmesinde bir tehdit olusturdugunu ve siirekli paha degisimine
sebep oldugunu diisiinebiliriz. Ornegin 198. sayisina kadar 6 aylik abone iicreti 80 kurus olan
Terciimdn-1 Ahval gazetesi ertesi giin ilk sayisi nesredilen Tasvir-i Efkar'in 6 aylik 8o kurusa sa-
tilmasiyla 70 kurusa inmistir. Asagida, her niishasinin birinci sayfasinda yer alan Yonetim Ilkesi
niteliginde tanimlayabilecegimiz kismindaki enformasyona goére soyle bir paha cizelgesi olustu-
rabiliriz:

Tablo 1: Sayi 1-24’e kadar Olan Paha Cetveli (Para Birimi: Kurus),1860.10.21-1861.4.21

Yillik Abone Yayim Yillik Abone Bir Niishas1
Istanbul 150 80 3.5
Tasra |Istanbul’dan 40 saatlik mesafe* 174 (PUZ0) 92 (PUZ0)
[stanbul’dan 100 saatlik mesafe 198 (PUZ0) 104 (PUZO)
Istanbul’dan 100 saati askin mesafe| 222 (PUZO) 116 (PUZO)

(*9 Receb 1277 tarihli 14.say1sindan itibaren 40 saatlik mesafe 50 olmustur. PUZO= Posta Ucreti Zam Olunmustur)

34 Terciiman-1 Ahval, No: 11, 17 Cumadelahire 1277 (31.12.1860)

35 Terciimdn-1 Ahval, No: 14, 9 Receb 1277 (21.1.1861)

36 Terciiman-i Ahval, No: 16, 23 Receb 1277 (4.2.1861)

37 Terciiman-1 Ahval, No: 20, 19 Sa’ban 1277 (1.3.1861)

38 Ebiizziya Tevfik, “Yeni Osmanlilar Tarihi”, Yeni Tasvir-i Efkar, No: 311, Istanbul.

39 Osmanh tagra posta tegkilati icin bkz., Yazici (1992), s.153-161.

40 Tanzimat devri tasra gazeteleri hakkinda genis bilge i¢in bkz. Girgin, a.g.e., s. 83-91.
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Tablo 2: Say1 25-198’e kadar Olan Paha Cetveli (Para Birimi: Kurus), 1861.4.21-1862.6.30

Yillik Abone Yayim Yillik Abone Bir Niishasi
Istanbul 150 80 1
Tasra 150 (BFPUZO0) 80 (BFPUZ0)

(BFPUZO= Bu Fiyata Posta Ucreti Zam Olunur.)

Buiki cizelgeyi karsilastirdigimiz zaman, gazetelerin vilayetlere gonderilmesinde Istanbul’dan
kag saat uzaklikta oldugu 6nceleri paha 6l¢iisii oldugunu goriiyoruz.# 6 ay sonra, gazete fiyatin-
da 25. sayisindan itibaren birtakim degisiklikler oldugunu, yani vilayetlerin Istanbul’dan kac
saat uzaklikta olduklari g6z 6niine alinmaksizin degisik bolgelere ayni fiyatla gonderildigi, fakat
vilayete gonderildigi zaman posta iicreti ayr1 alinacagi goriilmektedir. Bununla beraber, posta
iicreti haric tutulursa Istanbul’dan abone olmak ile vilayetlerden abone olmak ayni fiyat tuta-
cagim dahi gérmekteyiz. Ayrica, Istanbul’da bir niisha fiyatinin ii¢ bucuk kurustan bir kurusa
indigini de goriiyoruz.

Tablo 3: Say1 199-623’e kadar Olan Paha Cetveli (Para Birimi: Kurus), 1862.6.30-1865.4.3

Yillik Yarim Yillik | Uc Aylik Bir Aylik Bir Niishas1
Istanbul 120 70 40 15 1
Tasra 120 (BFPUZO) | 70 (BFPUZO) | 40 (BFPUZO) | 15 (BFPUZO)

(BFPUZO= Bu Fiyata Posta Ucreti Zam Olunur.)

Tablo 3’ten anlasilmaktadir ki, gazete fiyatinda 199. sayisindan sonra gene de degisiklik ol-
mustur. Bu sefer gazete fiyatinda daha da diisiis olmus, ayrica ii¢ aylik ve bir aylik abone de
kabul edilmistir. Bu degisikligin yukarida bahsettig§imiz Tasvir-i Efkar'in yayima baslamasi ve o
da alt1 aylik abone sistemini yola koymasiyla meydana gelen iktisadi anlayisinin neticesi oldugu
muhakkaktir. 624. sayisindan sonra ise fiyatlarda degislik olmamis, ancak yaklasik ii¢ sene bo-
yunca kabul edilmekte olan ii¢ aylik ve bir aylik abone tarzi ortadan kaldirilmistir.«?

Bu bir kurusluk gazete fiyatiyla o ddnemde insanlarin pazardan neler satinalabilecegi de dik-
katemizi cekmektedir. Bunun cevabini da gazeteden bulmaya calisalim. Gazetede Sehremaneti
tarafindan belirtilen sebze, meyve ve sabun vs. giinliik ihtiyaclarin pahasi sik sik gériilmektedir.
Mesela 25 Subat 1862 tarihli 149. sayisinda Sehremaneti tarafindan belirtilen yumurta fiyatinin
bir kiyye’si (1.3kg) 14 para (1 kurus=40 para) yazilmistir3. Bu demek oluyor ki, o giinlerde bir
kurusla yani bir niisha gazete parasiyla tahmini olarak 3.5 kg. civarinda yumurta satin alma-
nin miimkiin oldugu agiktir. Amacimiz tabii ki bugiinle olan fiyatlarint mukayese etmek degil,
sadece o donemlerde gazete ¢ikarmanin ne kadar masrafli oldugunu basit bir 6rnek ile ortaya
koymaktir.

2.4. Terciiman-1 Ahval Gazetesini Teskil Eden Ogeler

Terciiman-1 Ahval gazetesi toplam 792. say1 cikarildi. Her niishasinin ilk sayfasinin st kis-
minda Terciimdn-1 Ahvdl gazetesinin Yénetim Ilkesi niteliginde tanimlayabilecegimiz yazi yer
aliyordu. Bu Yazi, gazetenin yayin hayati boyunca birkac defa degistiriliyor, iistelik Yazr'lar cok
Onemli mesaj tasimakta oldugudan buraya aynen aliyoruruz.

“Ishu gazete ahval-i dahiliye ve hdriciyeden miintehab bazi havadisi ve maarif ve sandyi-i mii-
tenevvia ile ticdret vesdir mevadd-1 ndfiaya miiteallik mebdhisi samil oldugu halde simdilik hafta-
da bir kere pazar giinleri ¢ikar. Buna abone yani bir miiddet-i muayyene ile miisteri olmak murad
edenler Dersaadet’te ise bizzat veyahut bilvasita ve eger tasrada ise bilvasita veya ba-tahrir isim
ve riitbe ve memuriyetiyle mahall-i ikametlerini (Istanbul’da Bahcekapisimin tam iizerinde olan
Terciimdn-1 Ahvdl basmahanesine) beyan etmek lazim gelir. Fiyati kenarda cetvel-i mahsus ile

m Mesafeye iliskin bkz. Yazici (2000), s. 279.
42 Bkz. Terciiman-1 Ahval, No: 624, 6 Zilka'de 1281 (3.4.1865)
43 Terciiman-1 Ahval, No: 149, 26 Sa’ban 1278 (25.2.1862)
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gosterilmistir. Nesrolunmak icin maarife dair mebdhis ve umuma faideli havadis gonderen olur-
sa kabul olunur. Kitap vesdire tabettirmek isteyenler matbaa-y1 mezkiirede ehven bahd ile
bastirabilirler.”

iste Agah Efendi istidasinda belirttigi gibi gazetede ic ve dis haberler, sanayi ve maarife ait
olan haberleri haftada bir kere yayinlayacakti. Yani kendi gazetesinin Yonetim flkesi’ni hazirla-
misti. Abone tarzini da baslatmisti. Burada dikkatle bakmaya deger bir konu da bu abone mese-
lesidir. Yani, tasralardan abone olmak isteyenlerin isim ve adreslerini Istanbul’a gondermelerin-
den baska Riitbe ve Memuriyetleri'ni de géndermelerini istemesi bizde siiphe uyandirmaktadir.
O donemin posta islerinde, gazetelerin tasraya ulasabilmesi icin alicinin isim ve adreslerinden
baska mutlaka Riitbe ve Memuriyetler’ini dahi gondermeleri gerekli olsa bile bu durum siiphe
uyandirmaktadir. Bu siipheden dolay1 burada iki ihtimali farz etmek miimkiin.

Birincisi, bu taleplerin gazete yoneticilerinin tasradaki kariler sinifinin kimler oldugunu is-
tatistik yapmak maksadiyla getirdigi bir ilke olmas1 ihtimaline cok yakindir. Fakat, béyle bir gi-
risimin olup olmadig1 simdi mechuldur. Ikincisi, 19. yiizy1l Osmanli toplumunda okuma yazma
oraninin diisiikliigiinii yansitan bir hadisenin varligindan s6z etmek miimkiin olabilir. Bir iilke-
deki siireli yayinlarin ve kitap sayisinin ve tebaanin okuma yazma diizeyini belirtmekte 6nemli
bir ara¢ oldugunu sdyleyen Quataert, 19. asir Osmanli cemiyetinde okullarin sayisinin artmasina
ragmen okuma yazma oranin ¢ok diisiik oldugunu, 19. yiizyil baslarinda Miisliiman tebaanin
okuma yazma oraninin yiizde 2-3 civarinda iken, 19. yiizyil sonlarinda ise sadece yiizde 15’e ulas-
tigin1 yazmaktadir.s Bu noktadan da baktigimizda, tasrada okuyucularin esas itibariyle Riitbe ve
Memuriyetler’i elde edebilecek kadar egitimli kimseler oldugunu aciga cikarmaktadir.

Bu siralarda Sinasi gazetenin bas yazarligini yiiriitmektedir. Ancak 25. sayisindan itibaren
Agah Efendi tek basina kalinca gazetenin fiyatinda oldugu gibi Yonetim Ilkesinde de degisik-
lik olur. Gazete bu kez haftada ii¢ kere yayimlandi. Yukarida s6ziinii ettigimiz tasralarin abone
meselesi tamamen ortadan kaldirilmistir.4® Nisan 1861den itibaren icra edilmekte olan bu ilke,
1866’ya kadar devam ettikten sonra, 740. sayisindan sonra Cuma’dan haric¢ her giin nesredil-
meye baslar.#” 740. sayisinda yayimlanan Mukaddime adl1 makalede, Osmanl iilkesinde Millet
Gazetesi olarak ilk defa nersedilen gazetenin Terciiman-1 Ahval gazetesi oldugu, amacinin ise
Sddikdne Hizmet-i Fahire ve Umiimiyye’de bulunmaktan ibaret oldugu iddia edilerek, gazetenin
bundan boyle Cuma’dan hari¢ her giin cikacagini, icerdigi konularin doért tiirli olacagini ilk
defa yazili olarak belirtilmistir. Bunlar I¢ haberler, Dis haberler, Tiirlii maddeler ve Ilanlar’dan
olusmaktadir.4® Oysa, Sinasi’nin calistig1 donemlerde zengin bir icerige sahip oldugunu Sinasi
ayrilinca gazetede bunlarin tedricen 740. sayisindaki Mukaddime’de siralandig1 dort kisma dii-
stirlilmeye basladigini goriiyoruz. Burada bu dort kisma kisaca gz atalim.

2.4.1. ic Haberler

I¢ haberler gazetenin en 6nemli kisimlarindan biridir. i¢ haberler esas olarak Istanbul haberi
ve Tasra haberi olmak iizere iki ana baslik altinda toplanarak verilmistir. Istanbul haberi kismin-
da cogu zaman Tevcihdt’lar yer almaktadir. Bilhassa Ilmiye, Miilkiye ve Askeriye sinifina ait olan
memurlarin tayini iyice yansitmaktadir. Bunlarin disinda memurlain tasraya gidis gelisleri, Is-
tanbul limanina girip cikan ticari vapurlarin sayisi ve bunlar hakkinda ayrintili bilgiler, yabanci
iilke elcilerinin azimet ve avdetlerine dair haberler de yayimlanmaktadir. Ornegin, Aralik 1862’de
yayimlanan bir haberde, Japonya elcilerinin memleketlerine avdet etmek icin Iskenderiye’ye
ulastiklarinin isitildigi haber verilmistir.#® Ayrica, islenmis cinayet, 6liim, yanginlar, depremler,
hava durumu ve hirsizlik gibi giinliimiiz medyasinin da 6nemli bir kismini tegkil etmekte olan
toplumun giinliik hayati ile iliskisi olan her tiirlii konular {izerinde haber vermektedir. Mesala,

44 By metinler icin bkz. Terciiman-1 Ahval, No: 1-24. kadar olan her sayisinin birinci sayfasi.

45 Donald Quataert The Ottoman Empire, 1700-1922, Cambridge University Press, Cambridge, 2000, s.167-168.
46 Terciiman- Ahval, No: 25-739.

47 Terciiman-1 Ahval, No: 740-792.

48 Terciiman- Ahval, No: 740, 15 Sa’ban 1282 (3.1.1866)

49 Terciiman-1 Ahval, No: 266, 10 Cumadelahire 1279 (2.12.1862)
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biiyiik bir yangn yiiziinden Istanbul’un biitiin Avrupa ile olan telgraf kollar1 bozulup, sadece
Asya kolu kaldig1, ve bunlarin tamamen telafi edilmesi birkac giin siirecegi ve bu sirada haberles-
menin devam etmesi icin Beyoglu telgraf merkezi kullanilmaya baslandigi haber verilmistir.>

ic haberler béliimiinde, ¢cok sayida Hatt-1 hiimaytinlar da yer almaktadir. Ornegin, 301. sa-
yisinda Maliye 1slahatinin tamamlanmasi hakkinda ¢ikarilan Hatt-1 hiimay{in yayimlanmistir.>!
Bundan baska devletin yabancilar ile olan ticari antlasmalar1 da sik sik yer almistir. Mesela, bir
sayisinda Osmanl iilkesi ile Fransa devleti arasinda mevcut olan ticari miinasebetlerin daha
da genisletilmesi ve kolaylastirilmasi icin diizeltilmis olan ticaret antlasmasi yayimlanirken,5
miiteakip niishasinda ise ayni maksatla Ingiltere devleti ile yapilmis ticaret antlasmasi
yayimlanmistir.3 Ayrica, devletce cikarilan kaide ve nizamlar dahi yayimlanmaktadir. Mesela,
bir sayisinda, 1840’tan sonra isletilmekte olan kaimelerin devletce tedaviilden kaldirildigi karar1
yayimlanmistir.>* Bu tiir karar ve nizamlar gazetenin yayin hayati boyunca sik sik goriilmekte-
dir.

Yukarida s6zii edilen haber tiirlerinden baska, Rus-Kafkasya savasi sonucu ortaya cikan Kaf-
kasya miisliimanlarinin Osmanli topraklarina goc etme meselesi de nemli haber tiirii olmustu.
Gazetenin yayiini siirdiirdiigli zamanlara denk gelen gé¢ meselesine iliskin 100’{i askin haber
gazetede yayimlaniyor. 1865’ten sonra ise Osmanli topraklarinda 6zellikle istanbulda yayginla-
san Kolera hastalig1 ve Hocapasa Yangini ve etkisi ve bunun iizerine baslatilan yardimlar 6nemli
haberi olusturur.

Haber kaynaklarn da cesitlilik gosterir. Tevcihdt kisminda yer alan haberlerin hemen hepsi
resmi kurumlardan alinmaktadir. Bunun disinda telgrafla muhaberat icra olunan® merkezler-
den alinan telgraf haberleri ile karilerden gelen mektuplar da vardir. I¢ haberlerin haber kayna-
ginin 6nemli bir sekli iilke icinde yayimlanan diger gazete ve mecmualardan aktarmak olmustur.
Takvim-i Vakayi, Tasvir-i Efkar, Mecmua-i Fiiniin, Tuna, Ceride-i Askeriyye ve Ermeni harfiyle ya-
yimlanmakta olan Mecmua-i Havddis ve Miinddi-i Erciyds bu gazeteler arasindadir.

Tasra haberleri ise gruplara ayrilarak Rumeli, Anadolu, Arabistan, Akdeniz ve Karadeniz ol-
mak iizere birkac baslik altinda haber verilmistir. Sinasi gazeteden ayrilinca, yukarida belirttigi-
miz ayrintil tasnifleme de ortadan kaldirilmistir. Oysa haberler sadece i¢c Haberler bashig1 altinda
verilmeye baslamistir. Bu arada Sinasi’nin yayimladig1 Tasvir-i Efkdr gazetesine bakacak olursak,
bu gazetede de tipki Terciimdn-1 Ahval gazetesinin baslangic doneminde yapildig1 gibi haberlerin
Payitaht ve Eyalat baslig1 altinda verildigini goriiyoruz.5® Dolaysiyla, Terciiman-1 Ahval gazete-
sindeki siniflamanin Sinasi’nin fikri oldugu ihtimale ¢ok yakindir.

2.4.2. Di1s Haberler

Di1s haberlerin de tipki i¢c haberler gibi gazeteyi olusturan 6nemli bir 6§e oldugunu sdylemek
gerekir. Okuyucunun dis diinyay1 daha yakindan taniyabilmesi icin en 6nemli ara¢ sayilan bu
kisimda, haberler genelde ana baslik altina ayrilmaksizin sunulmaktadir. Bu boliimde verilen
haberlere genel baktigimiz zaman, Avrupa’daki siyasi, askeri, ticari gelismeler agir basmakta-
dir. Ornegin bir sayisinda, Meksika’ya gitmek iizere Avusturya’dan goniillii olarak 6000 nefer
kara askeri ve 300 nefer deniz askeri alinmakta oldugu haber verilmektedir.5” Bagka bir sayisin-
da, Amerikan gazetelerinin bazilar1 Rusya’nin Asya’daki kuvvetini biiyiitme egiliminde oldugu-
nu yazarak, boyle giderse Rusya’nin Buhara, Cin ve Japonya taraflarina dogru biiylimesi kolay

50 Terciiman-1 Ahval, No: 691, 19 Rebi’iilahire 1282 (10.9.1865)

51 Terciimdn-1 Ahval, No: 301, 4 Ramazan 1279 (22.2.1863)

52 Terciiman-1 Ahval, No: 87, 28 Rebf’iilevvel 1278 (3.10.1861)

53 Terciiman-1 Ahval, No: 88, 2 Rebf’iilahire 1278 (6.10.1861)

54 Terciiman-1 Ahval, No: 193, 18 Zilhicce 1278 (15.6.1862)

5524 Subat 1861 tal_'ihli 19. sayisinda Osmanli Imparatorlugu’nda hizmet vermekte olan telgraf merkezleri sayisinin izmit, Edirne,
Gelibolu, Ankara, Iskorda, Yozgat, Ruscuk, Sivas, Nis, Saray Bosna, Diyarbakir, Vidin, Mardin, Varna, Selanik, Girit, Manastir,
Izmir ve Musul basta olmak iizere toplam 45’e ulastigini ayrintili sekilde siralamaktadir.

56 Tasvir-i Efkar, No: 1, Selh Zilhicce 1278 (15.6.1882)

57 Terciiman-1 Ahval, No: 481, 19 Zilka'de 1280 (26.4.1864)
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olacagi hakkinda kanitlar getirerek, Avrupa iilkelerini bu noktada uyarmaktadir.’® Yine gazete-
nin yayin tarihine rastgelen Amerikan I¢ Savasr'nin (1861-65) gelismeleri ve sonucu da gazetede
sik sik yer alan haber olmustur.

Yukarida sadece birkac tane 6rnegini verdigimiz gibi, Terciimdn-1 Ahval gazetesinin dis ha-
berler kisminda daha ¢ok Avrupa ve Amerikan haberleri yer almakla beraber, Asya iilkelerinden
fran, Hindistan, Orta Aysa Hanliklar, Cin ve Japonya hakkinda da ara sira haberler verilmekte-
dir.

Haber kaynaklari cogu zaman resmi kurumlardan alinan haberler, telgraflar ve yabanci gaze-
teler olmustur. Journal de Constantinople, Courrir d’Orient, Times, Patrie gazeteleri bunlardandir

2.4.3. Tiirlii Maddeler

Aslinda Terciimdn-1 Ahval gazetesini teskil eden ogeleri ikiye ayirabiliriz. Biri, Muntazam
maddeler, digeri Gayr-1 Muntazam maddelerdir. Yukarida s6ziinii ettigimiz i¢c ve Dis haberlerle
birlikte ileride gdrecegimiz Ilanlar Muntazam maddelerdendir. Yani, gazetenin yayin hayati bo-
yunca her sayisinda eksik olmayan kismidir. Gayr-t Muntazam maddeler ise burada gorecegimiz
Tiirlii Maddeler'dir. Bunlar yayin hayatinda siirekli olmayan, yar1 yolda birakilan veya icabina
gbre yayimlanan maddelerdir. Bu kissmda 6nemli olan birka¢ maddeyi gozden gecirelim.

2.4.3.1. Tefrika

Gazetenin Tiirlii Maddeler boliimiinde yer alan en 6nemli maddelerden biri kuskusuz edebi
eserlere yer verilen tefrikadir. Tefrika yazisinin Ceride-i Havadis gazetesiyle baslandigini Serif
Mardin eserinde vurgulamaktadir.?® Buna ragmen, Sinasi tarafindan yazilip, Tiirk edebiyati ta-
rihinde 6zel bir yere sahip olan, ayni zamanda Tiirk diliyle yazilmis ve matbaada yayimlanmis
olan oyunlarin ilki® niteligindeki Sair Evlenmesi’nin Terciiman-1 Ahval gazetesinde tefrika edil-
mesi® ile tefrika yaziciliginin yeni bir doneme girdigini sdyleyebiliriz.

Sinasi'nin Terciimdn-1 Ahval gazetesi basyazarligini yaptig1 zamanlarda cikan diger bir tef-
rika, Istanbul sehri ile etrafindaki bolgeler ve Istanbul kérfezinin eskiden ne hal ve sekilde ol-
dugunu nakleden Hey’et-i Sabika-i Kostantiniyye adli terclime eserdir. Asli Rumca tertiplenen
bu eser, o donemlerde Divan-1 Zabtiye A’zas1 olan Yorgaki Efendi tarafindan Tiirkceye cevril-
mis ve Terciimdn-1 Ahvdl gazetesinin 6. sayisindan 16. sayisina (8. niishasi haric) kadar tefrika
edilmistir.®> Gazete yoneticileri ayn1 zamanda bu eserin, o dénemde Istanbul sehrinin tarihine
ait mevcut olan eski eserlere yeni bir ek oldugunu da vurgulamislardir.®

Sinasi ayrilinca, Tefrika bashig1 gazeteden silinmis, ama ayni nitelikteki edebi eserlere zaman
zaman yer verilmistir. Ornegin, XVII. asrin iinlii divan sairi Nabi’nin kaleme aldig1 Tarih-i Kama-
nice adl1 eseri gazetenin 445. sayisinda tefrika edilmeye baslanmis® ve bu mufassal tarihi eser 34
kisma boliinerek 508. sayisinda bitmistir.

2.4.3.2. Adi Konular

Bu béliime bakacak olursak, tefrika ile benzerligi olan bir kisim oldugunu soyleyebiliriz. Cok
uzun zaman siirmemesine ragmen ¢ok ilging eserler de yayimlanmaistir. 8., 9. ve 10. sayilarina
boliinerek Zaten Kiiciik Ayasofya Mahallesi Ahdlisinden Yorganct Mehmet Dedikleri Usta Hirsizin
Terciime-i Hali adl1 bir eser yayimlanmistir.®® Bundan baska, kitleyi gazete okumaya alistirma

58 Terciiman- Ahval, No: 606, 20 Ramazan 1281 (17.2.1865)

59 Mardin, a.g.e., s. 258.

6o Secmen, a.g.e., S. 67.

61 Torciiman- Ahval, No: 2, 13 Reb{’iilahire 1277 (28.10.1860) ve miiteakip 4 niishasi.
62 Terciimdn-1 Ahvdl, No: 6, 12 Cumadeliila 1277 (25.11.1860) ve miiteakip 9 niishasi.
63 Terciiman-1 Ahval, No: 19, 14 Sa’ban 1277 (24.2.1861)

64 Torciiman- Ahval, No: 445, 22 Sa’ban 1280 (31.1.1864)

65 Terciimdn-1 Ahvil, No: 508, 28 Muharrem 1281 (3.7.1864)

66 Terciiman- Ahval, No: 8, 26 Cumadeliila 1277 (9.12.1860) ve miiteakip 3 niishasi.
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ve sayfay1 renklendirme amacindan yola cikarak -bugiinkii gazetelerimizde de oldugu gibi- bul-
maca sahifesini getirmistir. Genelde karilerden l{igazlar kabul etmistir. Ornegin, bir niishasinda
Besiktasli Mustafa beyin halledilmesi icin gazeteye gonderdigi ltigaz yayimlanmistir. Sadece
bilmeceler degil, ¢oziilmesi istenilen matematik sorularinin cevaplar1 da yayimlanmstir. Orne-
gin, 15. sayisinda goriilen bir sorunun cevabi 16. sayisinda yayimlanmistir.®8

2.4.3.3. Meskiikat ve Tahvil

Gazete yoneticilerinin baslangictan itibaren 6zen gosteren alanlardan biri Meskiikat ve Tahvil
bo6liimii olmustur. Gazetenin haftalik cikis sayisinin artmasiyla beraber Meskiikat ve Tahvil hak-
kinda verilen haber sayisinda artis oldugunu goriiyoruz. Baslangicta bir kere yayimlanirken, 25.
sayisindan sonra haftada {i¢c kere yayimlanmistir. Gazete yoneticileri hemen hemen her giin de-
gisen Meskiikat ve Tahvil fiyatlarini izleyerek, halkin giinliik hayatina da 6nemli enformasyonlar
aktarmaktadir. Asagida, kisa bir zaman dilimindeki Mesk{ikat ve Tahvil fiyatlarinin nasil degisti-
gini basit bir tablo seklinde gorelim.

Tablo 4: 31 Ekim 1861 tarih ile 5 Kasim 1861 tarih arasi1 bir haftalik Mekikat rayici ve Tahvil rayici

No:101 (1861.11.05) No:100 (1861.11.03) No:99 (1861.10.31,)
Para Kurus Para Kurus Para Kurus
197 20 194 20 196 Yiizliik Mecidiye
20 214 212 214 Ingiliz Lirasi
20 171 179 171 Yirmi Franklik
20 174 20 172 20 174 Pul(Rusya Altin1)
33 25 32 35 32 Karbon(Rusya Giimiisti)
30 87 84 25 83 Hazine Tahvili

Bu tablodan anlasildig1 gibi Meskiikat ve Tahvil fiyatlar1 bu zaman dilimi icersinde her giin
azar azar degismektedir. Bu gibi degisiklikler gazetede yayimlandigi siralarda hemen hemen her
giin olmustur. Fakat, gazete yayimlandigi giinden itibaren 6zen gostermege calisilan bu boliim
234. sayisindan sonra sadece Tahvildt-1 Miimtaze ile Esham-1 Cedide-i Adiye ve Aziziye Esham’dan
ibaret {ic tiirlii tahvil rayici hakkinda haber vermeye baslamistir. Matbuat Nizamnamesi ilan edi-
len 21 Aralik 1864 tarihinden yaklasik bir ay sonraki 19 Ocak 1865 tarihli 594. sayisindan sonra
ise biisbiitiin ortadan kaldirilmistir. Ancak, miistakil bir inceleme konusu olabilecek durumda-
ki bu boliimiin daha da ayrintili tetkik edilmesi, 1860’11 yillarin baslarindaki Osmanli iilkesini
iktisadi yonden idrak etmemize yardimci olabilir.

2.4.4. lanat

Gazeteyi olusturan dért ana gruptan dordiinciisii ise Ilanattir. Gazete bu béliimde, tipki giinii-
miiz reklamlarinda oldugu gibi her tiirlii ilanlar verilmektedir. Baslica, yeni kitaplar, satilik ko-
naklar, kiraya verilecek evler, ilaclar vs. her tiirlii ilanlara yer verilmektedir. Ornegin, Kabatas’taki
merhum Yakub Pasa’nin harem ve selamlik olarak kirk oday1 askin konagi mirascilar tarafindan
kiraya verilecegi ya da satilacagi ilan edilmistir.®® Bu tiir ildnlara gazetede sik sik rastlanmak-
tadir. Bunun disinda gazete kendi matbaasi ile ilgili ¢cok sayida ilan vermektedir. Mesela, bir
sayisinda, harf basmasi icin bir el tezgahi lazim oldugundan, kimde bdyle bir satilik el tezgahi
varsa mezk{ir matbaaya haber vermesi, miinasip olursa satin alacagini haber vermistir.” Ayrica,
resmi ilanlar da verilmistir. Gazeteye ilan vermenin cok pahali oldugunu?, ayrica verilen resmi
ilanlarin genelde uzun ilanlar oldugunu goz oniinde tutarsak, bu gelirin kiiclimsenmeyecek

67 Terciiman-t Ahval, No: 21, 29 Sa’ban 1277 (11.3.1861)

68 Terciimdn-1 Ahvdl, No: 15, 16 Receb 1277 (28.1.1861)

69 Terciiman- Ahvdl, No: 565, 13 Cumadelahire 1281 (13.11.1864)

79 Terciiman-1 Ahval, No: 405, 16 Cumadeliila 1280 (29.10.1863)

71 Planat satin 3 kurus, Plandt'm tekrannda fiyat dahi tenezziil eder. Bkz: Yayim ilkesi No1-24.
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bir derecede oldugunu séylemek miimkiin olabilir. Bu konu iizerinde Ilhan Yerlikaya hiikiimetin
bu sekilde Terciiman-1 Ahval’e destek vermekte oldugunu vurgulamaktadir.”

Bundan baska yabancilarin verdigi ilanlar da goriilmektedir. Ornegin, bir sayisinda
Viyana’daki bir sirket tarafindan yapilan hirsiz ve yangina karsi olan, icabina gore parca parca
duruma gelebilecek demir dolabin Avrupa iilkelerinde cok satildigini, Galata’da da satilmakta
oldugu ilan verilmektedir.” Diger bir niishasinda gecen Yangin ve Hayat Sigortasi Kumpanyasi
(Royal Insurance Company) adli ilanda, iki milyon Ingiliz Liras1 gibi bir biiyiik sermayesi olan
bu sirketin Londra’da biiyiik s6hret kazanmis sirket oldugu, Edward naminda bir sirket vekili-
nin Istabul’a geldigi ve sigorta kampanyasini baslattig1 bildirilmistir. Kampanyaya gore, maastan
baska geliri olmayan 30 yaslarindaki kimse, vefatindan sonra evladina 100 Ingiliz Liras: birak-
mak isterse, mezkiir sirkete yillik sadece ikiyiiz kirk kurus veya ayda 20 kurus vermelerinin kafi
olacagi ilan edilmistir. llanda, bu kampanyaya katilmak isteyenlerin Galata’da bulunan Edward
ile haberlesmeleri gerektigi yazilmaktadir.

2.5. Terciiman-1 Ahval Matbaasi

Terciiman-1 Ahval iizerinde calistigimiz zaman unutulmamasi gereken diger bir konu da
Terciimdn-1 Ahval Matbaa’sidir. Genelde Terciiméan-1 Ahval sozciigii sadece gazete ismi olarak
bilinmektedir. Oysa ayni isimle bir matbaanin da kuruldugu ve mezkiir gazete disinda birkac
onemli siireli yayinlar dahi yayinlandig goriiliiyor. Mesela, Cemiyet-i [lmiyye-i Osmaniyye’nin or-
gan mecmuasi olan Mecmua-i Fiin{in da ad1 gecen matbaada tab’edilmistir. Terciiman-1 Ahval bir
niishasinda bunu soyle haber vermektedir:

“Mecmua-i Fiintin’nun dordiincii def’ast dahi bu kerre Terciimdn-1 Ahval matbuasinda tab’
olunmus olmakla kema-fi’s-sabik zirde muharrer mahallerde satilmaktadir.

Ceridehane........ Terctiman-1 Ahval Matbaast....... 75

Yukarida 6rnegini verdigimiz gibi haberler daha da goriilmektedir. Ornegin, Sinasi’nin
Terciimdn-1 Ahval gazetesinden ayrilmasindan sonra gazetenin bas yazarliini omzuna alan
Mustafa Refik Bey’in ¢ikardig1 Mir'dat da bu matbaada basilmistir.”” Bundan baska Meclis-i Vala
terciimanlarindan Ali Haydar Bey’in basyazarhigim viiriitt{igii Mecmua-i Ibretniima’nin ilk niis-
halar1 da bu matbaada yayimlanir.”®

Goriiliiyor ki Agah Efendi kendi gazetesini nesretmekle kalmamus, iktisadi anlayis ve mesleki
anlamda yakin buldugu devrin diger 6nemli yayinlarinin da kendi matbaasinda yayimlanmasini
saglamistir. Bunun da iktisadi gelirini arttiran bir kaynak oldugunu séyleyebiliriz.

2.6. Tgrciimén-l Ahval Gazetesi’nin Muhteviyat Bakimindan
Bazi Ozellikleri

Yukarida Terciimdn-1 Ahval gazetesini olusturan temel 6geler {izerinde ayrintili bilgi ver-
dik. Oysa, ad1 gecen bu gazete nasil bir gazeteydi? Oncelikle sunu kesin olarak belirtebiliriz ki,
Terciimdn-1 Ahval gazetesi sadece i¢ ve dis haberler, ilanlar veren haber gazetesi degil, ayni za-
manda mubhtelif egitimle ilgili konularda halki egiten, donemin fikir akimlarindan ve bilimsel
gelismelerden halkin bilgi sahibi olmasini saglayan, gazetenin kendi sylemiyle millet gazetesi-
dir. Ancak, gazetede bu konulara miiteallik yer alan telif veya terciime eserler cogu zaman imzali
olmadigindan, bunlar1 kimin yazdig1 veya terciime ettigini tespit etmek degil, gazetede neyin yer
aldig1 ve halka neyi 6grettikleri bizim daha da ilgimizi cekmektedir. Bu baglamda biz, asagida
gazetede yer alan cesitli telif ve terclime eserleri ve bunlarin 6zelliklerini birkac baslik altinda
incelemege calisacagiz.

72 Yerlikaya, a.g.e., 5.59.

73 Terciiman-1 Ahval, No: 496, 2 Muharrem 1281 (7.6.1864)

74 Terciiman-1 Ahval, No: 556, 22 Cumadeliila 1281 (23.10.1864)

75 Terciiman-1 Ahval, No: 253, 9 Cumadeliila 1279 (2.11.1862)

76 Ahmed Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, YKY, 3. Baski, Istanbul, 2008, s. 198
77 Terciiman-1 Ahval, No: 309, 22 Ramazan 1279 (12.3.1863)

78 Mecmua-i Ibretniima, No:1, Receb 1279 (01.1863)
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2.6.1. Haber Gazetesi Olarak Terciiman-1 Ahval

Gazete her seyden 6nce bir haber gazetesidir. Gazetenin haber gazetesi olacagi gazete ¢ikma-
dan 6nce, Agah Efendi’nin hiikiimete verdigi dilekcesinden de anlasilmaktadir. Gazete hayati bo-
yunca haberleri zamaninda ferde ulastirmak amaciyla caba gostermistir. Bir niishasinda, telgraf
vasitasiyla diinyanin dort bir tarafinda meydana gelen 6nemli siyasi olaylar1 ve diger haberleri
birkag saniye zarfinda elde etmek miimkiinken, geciktirerek haber vermenin Hakk’a uygunsuz ve
kemaldt-1 insaniye hakkinda bir zuliim oldugunu vurgulamistir.” Yaklasik 150 yil 6nce dile getiri-
len bu iddialarin simdi de gecerli oldugunu séyleyebiliriz. Habercilikteki bu dogru anlayisindan
dolayi, yukarida bahsedildigi gibi gazete baslangi¢inda haftada bir kere yayimlanirken sonralari
haftada ii¢ ve en sonunda haftada 6 giin nesredilmistir. Yani, tipki bugiin de oldugu gibi, zamani
gecerse haber vermenin bir anlami kalmayacagi konusuna cok 6zen gostermistir. Haftada 6 giin
gazete yayimlamak 1860’11 yillar Istanbul’unda ilk defa yasanmis bir vaka idi.

Gazete sadece cabuk degil, ayni zamanda dogru haber verme dogrultusunda da caba goster-
mistir. Yanlis haber basildig1 zaman, dogrusunu miimkiin mertebe miiteakip niishasinda hal-
ka bildirmeyi unutmamistir. Ornegin, Ziya Pasa ile ilgili bir haberde, Mabeyn-i Hiimdyiin dor-
diincii katibi Ziya Bey Efendi’ye {iclincii riitbeden bir kit’a Mecidiye Nisan-1 alisi verildigi haberi
yayimlanirken,® miiteakip niishasinda besinci katibi olarak yazilmasi gerek iken, sehven dor-
diincii katibi diye yazildig1 hakkinda ihtar yayimlamistir.®

Sadece kendi hatas1 degil, ayn1 zamanda diger gazetelerde goriiliip de devlete zarar1 duku-
nacak haberleri vatanperverlik anlayisi ile dogru cevaplamay1 da kendisine bir vazife edinmistir.
Mesela, Ruzndme’de yayimlanan Muvdzene-i Kuvve-i Avrupa baslikli makalede, Avrupa iilkeleri-
nin askeri giiclerini karsilastirirken, diger iilkelerin asker sayisinda sulh zamanindaki jandarma
ve kale mustahfizlari dahil oldugu halde Osmanl askeri sayisinda ise dahil olunmaksizin haber
verildigi ve eger bunlarin da katilirsa Osmanli askeri sayisinin daha da cogalacagini vurgulamis-
tir. Gazete, yanlis haber verildigini bildiginden dolayi, bu hususta dogru bilgi vermenin gerekli
oldugunu, aksi takdirde bu davranisin devlete hiirmetsizlik etmis olacagi ve ayni zamanda bii-
yiik bir hata islemis olacagini ileri siirmiistiir.’

Gazete haber verirken, sade gazete dilinin kullanilisina 6zen gostermistir. Buna yonelik gaze-
te daha birinci niishasinda, Mukaddime adl1 makalede, gazetede yer alacak olan yazilarin halkin
kolaylikla anlayabilecegi mertebede olacagini 6nceden duyurmaktadir.®

Yukarida, gazetede gecen makale ve terciimelerin ¢ogu zaman imzasiz oldugunu belirtmis-
tik. Ancak Sinasi’nin calistig1 dénemlerde onun imzasiyla birkac eser yayimlanmaktadir. Bun-
dan baska Terciime Odasi’'ndan Mehmet Serif’in de birkac imzali eseri yayimlanmuistir. Ebiizzi-
ya Tevfik’e gore Mir'at sahibi Refik Bey de gazetede basyazarlik vazifisini iistlenmistir.34 Bunun
disinda gazeteye uzun bir zaman mesul miidiiriin ad1 dahi konmamistir. Ancak, Osmanli Mat-
buat Nizamnimesi yayimlanan 21 Recep 1281 (1864.12.21) tarihinden bes giin sonra ve mezkiir
nizamnamenin yiiriirliige girdigi 2 Sa’ban 1281 (1864.12.31) tarihinden bes giin evvelki niisha-
sindan itibaren Tevfik ad1 ge¢cmektedir.’s Bunun da ancak Matbuat Nizamnamesi'nin 1. b6liim
4. maddesi uyarinca oldugu aciktir.?¢ Gazetenin bu cihetteki yetersizligi, Tanzimat déneminin
diger gazetelerinde de goriilmektedir. Dolayisiyla, bu yetersizligin sebeplerini ayni cagin keyfi
idare’sinde aramak daha uygun olacaktir.

79 Terciiman-1 Ahval, No: 25, 11 Sevval 1277 (22.4.1861)

80 Terciiman- Ahval, No: 366, 14 Safer 1280 (30.7.1863)

81 Terciiman-1 Ahval, No: 367, 17 Safer 1280 (2.8.1863)

82 1orciiman- Ahval, No: 553, 15 Cumadelila 1281 (16.10.1864)

83 Terciiman-1 Ahvil, No: 1, 6 Rebi’iilahire 1277 (21.10.1860)

84 Ebiizziya Tevfik , “Yeni Osmanlilar Tarihi”, Yeni Tasvir-i Efkar, istanbul, No:311
85 Terciiman-1 Ahval, No: 583, 26 Receb 1281 (26.12.1864)

86 Matbuat Nizamnamesi 1.bsliim 4.maddesinde, her defa yayimlanan gazetenin bir niishasi basyazar tarafindan imzalanarak-
Matbuat Idaresine gonderilmesi, diger niishalarin ise bagyazar yada gazette sahibinin isminin imzal1 olarak yayimlanmasinin
zorunlu oldugu belirtilmisti. Bkz: Takvim-i Vakayi, No: 779, 21 Receb 1281, (21.12.1864)
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2.6.2. Terciiman-1 Ahval’de Siyasi Temalarin islenmesi

Agah Efendi Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin diger iiyeleri gibi siyasi konularla o kadar ilgi-
lenmemis olsa bile, sahipligini yaptig1 gazetede siyasi konulara yer vermez anlamina gelmez.
Terciimdn-1 Ahval’in sadece haber gazeteciliginin onciisii degil, fikir gazeteciliginin de 6nciisii
oldugunu bir kac defa dile getirmistik. Gazetenin bu 6zelligini gazetede gecen her tiirlii makale-
ler ve terciime yolu ile batinin siyasi fikirlerini iilke icine aktarma ¢cabasindan anlasilabilir. Ayri-
ca gazete bu sekilde halki egitmeyi amaclamistir. Gazete daha birinci niishasinda iken Sinasi’nin
kaleme aldig1 Mukaddime adl1 makalede, halkin yasal cihette vazifeli oldugu gibi s6zlii ve yazi
yolu ile kendi goriislerini beyan etmenin de bir kazanilmis hakki oldugunu vurgulamistir.®
Sinasi’nin ortaya attig1 bu iddialarin temelinde serbestlik yatmaktadir. Yani, simdiki bircok ge-
lismis iilkelerde oldugu gibi demokratik devletlerin hukuki esaslarini ortaya attigini gériiyoruz.
Bu kuskusuz Osmanli tarihinde yepyeni bir dénemin baslanmis oldugunu isaret etmektedir.

Gazete dénemin ciddi siyasi olaylar iizerinde de miilahaza yapmaktadir. Ornegin, 30. say1-
sinda ve miiteakip niishasinda Politika-i Zamdaneye Dair Bend-i Mahsustur adl1 makalede, Papa-
lik ile italya arasindaki olay ve Suriye’deki dini mezhepler arasindaki olaylar iizerinde miilahaza
yer almaktadir.®® Bagka bir sayisinda, Amerika Mes’elesi Haklinda Baz Miildhazat baslikli ma-
kalede, savasin iki tarafa dahi (Simalliler ve Centiblular) halsizlik getirdiginden dolayi, bu sefer
iftira tarikiyla birbirleri iizerinde galabe etmege ¢alistiklar ve iki taraf da yekdigerlerinin Fransa
ve Ingiltere’den aldiklar1 yardimlar iizerinde sikayette bulunduklar1 hakkinda bilgi vermektedir.
Ayni zamanda, Meksika’nin Cenfiblular ile uzlasarak Fransa’ya harp acacagi hakkinda tahmin
edenlere karsi, 0yle bir ihtimalin olmadigini savunmustur.®®

Gazete, Maarife Dair Bend-i Mahsustur adl1 bir makalede 6grencilerin makul usul ile Tiirkce
o0grenmediklerinden dolay1 zorluklar cekmekte oldugunu, dolayisiyla halkin okuma yazma ora-
ninin ¢ok diisiik oldugunu ortaya koyarak, bunlarin halledilmesi icin imla ve gramerin diizeltil-
mesi gerektigini onermektedir. Maarif hakkindaki bu goriisleri ile kalmayarak, bu tiir sorunlarin
halledilmesi hiikiimetin vazifesi oldugunu da vurgulamistir. Yani gazete, Insan-Egitim-Devlet ek-
seninde bunlarin iliskisini incelerken, insanin devletine sadik olmasi, devletin ise halki egitmesi
gerektigi gibi goriisler de ileri siirmiistiir.®

Terciimdn-1 Ahval gazetesini halka o donemin fikir akimlarini anlatmaya yonelik adimlar da
atan ilk gazete oldugunu ve bu fikirleri savundugunu soylersek hic¢ de hatali sayilamayiz. Gazete
19 Mayis 1861 tarihli sayisi ve miiteakip niishasinda terciime tarikiyla halka Avrupa siyasi rejim-
leri hakkinda bilgi vermektedir.** Viyana'da Miiceddeden Teskil Olunmus Olan Millet Meclisinin
Hin-i Kiisddinda Hasmetlii Avusturya Imparatoru Hazretlerinin Telaffuz Eyledigi Nutk-1 Resmi’nin
Terciimesidir baslikli terciimede gazete Imparator agziyla, iilkedeki tiirlii halkin hukuk esitligi
ve bu esitliginin saglanmasi, millet vekillerinin kanuna dayali olarak fikir beyan etmesinin {ilke
icin hayirl olacagini anlatmaktadir. Bunun disinda miisavat, milletvekilleri, millet meclisi, ser-
bestlik, fiinin ve maarif meseleleri, sanayi ve ticari meseleler, vergi, devlet bankasi ve millet
bankasi basta olmak {izere bircok konuda konusan imparator agzindan halka seslenmektedir.
Mea’liimat- Cografya ve Politika adli makalede ise Japonya’nin cografi durumuna goz atildiktan
sonra, idari sestemi, meclisi vb. meseleler {istiinde de halka bilgi aktarilmaktadir. Bunun disinda
Japon cemiyetini olusturan sekiz biiyiik sinif dogrultusunda da ayrintili bilgi verilmektedir.*

2.6.3. iktisadi Yazilar

1860’11 yillar modern iktisatciligin dogum yillandir. Bu ortamda Agah Efendi gazetesinde
iktisadi sektor ile ilgili yazilar ve haberler de yayimlamaya baslamistir. Dolaysiyla halkin iktisadi
bilgisinin artmasi hedeflenmistir. Gazetedeki bu tiir yazilara bakacak olursak esas itibariy-
le en ¢ok tartigilan iktisadil konu tarim ve sanayi meselesi olmus, bundan baska iktisatla ilgili

87 Terciiman-1 Ahval, No: 1, 6 Reb’iilahire 1277 (21.10.1860)
8 Terciiman-t Ahval, No: 30, 22 Sevval 1277 (3.5.1861)
89 Terciiman-1 Ahval, No: 390, 10 RebP’iilahire 1277 (24.9.1863)
99 Terciiman-1 Ahval, No: 34, 2 Zilka’de 1277 (12.5.1861)
91 Terciiman-1 Ahval, No: 37, 9 Zilka’de 1277(19.5.1861) ve miiteakip sayisi.
92 Terciiman-1 Ahval, No: 322, 25 Sevval 1279 (14.4.1863), No: 326, No: 327.
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ansiklopedik bilgi aktarma hususunda da 6zen gosterilmistir. Ornegin, sanayi ve tarimla ilgili
olarak Sanayi ve Ziraatten Hangisinin Hakkimizda Hayirl Olduguna Dairdir adl1 yazida, Osmanli
milli sanayi ve ticaretinin Avrupa iilkelerine mukabil cok geride kaldigini, dolayisiyla onlara ye-
tismenin zor oldugunu 6ne siirerek devlet icinde pamuk ve ipek gibi hammaddeleri daha fazla
iireterek Avrupa’ya ihrac¢ etmenin ve karsiliginda Avrupa’dan baska {iriinler ithal etmenin dogru
olacagini savunanlara kars1 milli sanayilesmeyi 1srarla 6nermistir.®3 Bu kuskusuz o dénemde yay-
ginlasan serbest ekonomiye karsi milli ekonomiyi savunma ag¢isindan gazeteye yansiyan énemli
fikirlerden biridir. Ekonomi Politik Ilminin Tarifiyle Hudud-1 Tabiiyyesinin Tahdidi Beyamindir adl
diger bir makale ise, siyasi iktisattan halki haberdar etmektedir. Bu ilmin, ahlak ilmi, kanun ilmi,
tarih ilmi ve felsefe ilmi gibi cok 6nemli bir ilim oldugunu vurgulayarak, esas itibariyle mahstilat
(iiretim), tevzi’ ve taksim (dagitma), miibadele (degistirme) ve istihlak (tiiketim) olmak iizere
dort ana maddeyi icerdigi dogrultusunda ayrintili bilgi vermektedir.*4 Bu ilme olan talebin art-
masi ihtimali ile gazete , 119. sayisinda flm-i Emval-i Milliyeye Dair Terciimesi ‘fllan Olunmus Olan
Kitap adl1 uzun yazida hoca ve sakirdin sual- cevap seklinde iktisat ilmi hakkinda ansiklopedik
bilgi vermeye baslamis® ve bes ay devam ederek, nihayet 177. sayisinda bitirmistir.? Mehmet
Serif tarafindan terciime edilen bu eser sonralar1 kendisinin Mekteb-i Miilkiye’de calistig1 do-
nemlerde &grencilere verdigi dersleri tertip edilerek fim-i Emval-1 Milliye adl1 bir kitap haline
gelmistir.”” Yine baska bir sayisinda, Mehmet Serif’in kaleme aldig1 I’thdr-1 Umumi-i Ticaret’e
Dairdir adli makalede, veresiye tarikiyla olan alisveriste giivenin énemli oldugunu 6ne siirerek,
para, tahvil, kaime, vesaire ticaretle ilgili malumat verilmektedir.s®

Diger bir sayisinda Bankalarin Enva’yla Tatbikatlarnina Ddirdir adli makale yayimlannir. Maka-
lede bankalarin tiirleri ve yonetim 6zellikleri {izerinde durulmustur.®® Bu makalede bankaciligin
ortaya ¢cikmasini halkin kolayca anlayabilecegi tarzda ortaya koyarak, bankalarin Banka-i Hasse
ve Banka-i Miimtaze olarak ikiye ayrilacagi, birincisinin, sirket ve ticarete ait olan kanunlarin
himayesi altinda bulundugu halde tiiccar ve sermaye sahiplerince kurularak onlar tarafindan
idare edilecegini ve ikincisinin ise hiikiimetce idare edilecegi konusunda ayrintili malumat ve-
rilmektedir.

Bunlardan baska gazete yayimindan itibaren ic haberler béliimiinde siirekli olarak Istanbul’da
vefat eden kimselerin sayisini1 kadin erkek ve tabi olduklar1 dini mezheplere gore istatistiki
olarak haber vermektedir. Asagida Eyliil 1860’tan Agustos 1861°e kadar olan zaman diliminde
Istanbul’da vefat edenlerin dinlerine gore tasnif edidigi haberini tabloda gorelim:

Tablo 5: Sene 1860-1861 Arasi Istanbul’da Vefat Edenlerin Sayisi

Islam Hiristiyan Yahudi Kipti

1860.09 401 290 80 3
1860.10 452 303 78 5
1860.11 482 329 96 —
1860.12 516 416 64 1
1861.01 636 433 74 5
1861.02 569 360 69 6
1861.03 — — — —
1861.04 513 386 65 5
1861.05 425 337 68 2
1861.06 339 225 46 —
1861.07 379 307 84 —
1861.08 465 362 82 —

5177 3748 806 27
Toplam 9758

(Tablos, No: 2, 8, 14, 18, 19, 31, 42, 53, 61, 81, 90 say1li niishalardaki haberlere gore diizenlenmistir. Mart 1861 Ramazan ay1 miinasebetiyle
bu aydaki vefat sayis1 nedense haber verilmemistir.)

93 Terciiman-1 Ahval, No: 68, 13 Safer 1278 (20.8.1861) ve miiteakip niishasi.

9% Terciiman-1 Ahval, No: 74, 27 Safer 1278 (3.9.1861) ve miiteakip niishasi.

95 Terciiman-1 Ahval, No: 119, 15 Cumadelahire 1278 (17.12.1861)

96 Terciiman-1 Ahval, No: 177, 5 Zilka’de 1278 (4.5.1862)

97 Sayar, a.g.e., s. 326.

98 Terciimdn-1 Ahval, No: 105, 11 Cumadeliila 1278 (14.11.1861) ve miiteakip 3 niishasi.
99 Terciimdn-1 Ahval, No: 84, 21 Rabi’iilevvel 1278 (26.9.1861) ve miiteakip niishasi.
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2.6.4. Gazete, Posta’nin Millilesmesini Savunuyor

Agah Efendi 1861'den 1865’ kadar Posta nazirlig1 vazifesini iistlenmistir. Posta islerine olan
meraki ve Posta’nin millilesmesi hususundaki cabalarindan dolayi, nazir olmadan 6nce gaze-
tesinde posta ile ilgili haber verir ve Posta’nin millilesmesini savunur. Bu bakimdan gazetedeki
posta konulari ayr bir baslik altinda incelemek cok yerinde olacaktir.

Gazete 65. ve miiteakip niishasinda Postaya Ddir Bazi Ma’liimat adli bir makale yayimlar. Ma-
kalede o dénemde Osmanli Postasr’'nin dnemi vurgulanarak, Posta tarihinin cereyani, 6zellikle
Fransa’daki gelisimi ve halihazirdaki durumu incelenir.’® Diger bir niishasinda Posta hakkin-
da iki sayfalik uzun bir makale nesredilir. Makalede Posta, “devlet ve hiikiimetlerin evamir ve
muhdberat-1 vakiasin, ve esrar-1 dmme’yi havi evraki ve zi-kiymet esyd-1 miitenneviayr bir hal-
intizdm ve emniyetle nakl eder bir vasita”°* olarak tanimlanir. Osmanli Posta isleri ve 6zellikle
tasra posta isleri inceleme konusu olan bu makalede yabanci {ilkelerin de Osmanli Posta tasin-
masinda biiyiik bir fayda gormekte oldugunu gerekce gostererek, Hazine-i Hassa Vapurlari ve
Tersane-i Amire Ticaret Vapurlarr’nin sayisini cogaltmak, gerekirse devlete ait baska vapurlarin
da hizmete koyulmasi suretiyle disariya akan paranin ice akmasini, dolayisiyla Osmanli Posta
islerinin tamamen millilesmesinin saglanabilecegini savunmustur. Agah Efendi bu konuda sa-
dece gazete yayimladig1 yazilarla yetinmemis, nazirlik doneminde harekete gecerek vapurlarin
sayisini cogaltmis ve bir niishasinda vazifede bulundugu dénemdeki posta islerinin gelir ve gi-
derini gazetede haber vermistir.'** Posta nazirligina tayin edildigi giiniin ertesi giinkii gazetede
Tasra Posta Miidiirliigii’niin Stiret-i Hareket ve Vazife-i Me’miiriyetlerine Dair Ta’limnamedir adl1 37
maddeden ibaret olan bir bildiri hazirlar ve tasra posta memurlarinin vazife ve posta islemlerini
kanunlastirir.*3

2.6.5. Yeni Tarz Edebiyat Mabhsiilleri

Osmanl Klasik edebiyati ya da divan edebiyatinin iran ve Arap edebiyatinin etkisi altinda ka-
larak avam halk tarafindan anlasilmasi zor hale geldigi bilinmektedir. Ancak Terciimdn-1 Ahval
gazetesinin yayimlandig1 1860’tan dnce ve sonra Sinasi’nin klasik edebiyata meydan okumasiyla
edebiyatta, 6zellikle siirde yenilikler meydana gelmeye baslar. Daha sonra Sinasi’nin etkisiyle
bir grup aydinlar arasinda yeni edebiyata yonelik ilgi biiyiliyerek meramlarini ve eserlerini gazete
yoluyla ortaya koymaya baslarlar. Yeni Osmanhlar dedigimiz grup aslinda mesrutiyet rejimini
savunma yolunda biraraya gelen gencler olmalarinin yanisira yeni edebiyata olan meraklarin-
dan dolayi birlesen gencler oldugunu da soyleyebiliriz. Ciinkii bu gruba tabi olanlarin hepsinin
ozelligi eli kalem tutan, klasik egitimle yeni egitim goren genglerdir. Daha 6nce Tefrika hususuna
deginmistik. Sinasi Tefirka’nin kelime olarak ne anlama geldigini, gazetenin her sayfasinin belir-
li alt kismina boliinerek yayimlanacak eserlerin ayni yerden kesilerek bir kitap haline gelebilece-
gini, tefrikanin en 6nemli kolayliklarindan zannederek halka bunun 6nemini vurgulamistir. Bir
taraftan kendisi de Sair Evlenmesi’ni yeni tarz olan tefrika seklinde yayimlar. Bu sekilde Yeni Os-
manlilar iiyelerini takip etmesiyle ortaya ¢ikan Tiirk tiyatrosu da Yeni Osmanlilar tarafindan sik
sik kullanilir ve hedefe ulasmakta ¢are olur. Bu hususta Ebiizziya Tevfik sunlar yazmaktadir:

“..Eski Jon Tiirkler hedef-i maksiit olan usiil-i mesveret ve mesriitiyete vusil icin vesait-i
terakkinin her kismina miiraca’at ediyorlardi. Binaenaleyh tiyatroyu da terakkinin en miihimlerin-
den olmak iizere telakki etmislerdir. Bu cihetle matbuatla istihsal etmek istedikleri efkar-1 terakkide
diicar-1 miiskilat oldukca efkar-1 terakkiye miiteallik hizmeti tiyatro ile ifa ve halki eglence tanikyla
ikaz caresini diisiinmiislerdi.”°4

Tefrika ve tiyatrodan baska siirde akli vurgulayan temalar da islenmektedir. Mesela asagida
Sinasi’nin gazetede yayimlanan siirlerinden su érnege bakalim:

100 1oy ciiman-1 Ahval, No: 65, 6 Safer 1278 (13.8.1861).

101 7oy ciiman-1 Ahval, No: 362, 5 Safer 1280 (21.7.1863).

102 o1 ciiman-1 Ahval, No: 646, 3 Muharrem 1282 (28.5.1865).

103 Torciiman- Ahval, No: 71, 20 Safer 1278 (27.8.1861) ve miietakip iki niishasi.

104 Ebiizziya Tevfik, “Yeni Osmanlilar Tarihi”, Yeni Tasvir-i Efkar, Istanbul, No: 343.
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Degil mi Tanri’min thsam akl ii kalb ii lisan,

Bu liitfu etmelidir fikr ii siikr ii zikr insan .*°

Dilin irddesini basta akl eder tedbir,

Ki terciiman-i lisandir ami eden takrir ¢

Akl ii hesap mdil-i tedbir eder bizi,

Naklii kitab kail-i takdir eder bizi .7

Ote yandan halkin gazetedeki haber ve yazilar kolaylikla anlamas: icin sade bir dilin kulla-
nilmasini da dne siirer. Bu hususta Sinasi, Umum hallkan kolaylikla anlayabilecegi mertebede ishu
gazeteyi kaleme almak miiltezim oldugu dahi makam miinasebetiyle simdiden ihtar olunur*® der.

Bu ifade okuyucunun kolayca anlasmasi i¢in sade yazinin kullanimini 6ne siirer gibi goriinse
de 6te yandan okunmasi zor Osmanlica iizerine bir elestiri yapmis olmas1 bakimindan da dikkat
cekicidir. Yani edebiyattaki elestirme tarzinin da baslangici mahiyetindedir. Sadece haber de de-
gil siirin de sadelesmesine 6zen gostermistir. Bir sayida Sinasi:

Riiya-y1 viicudu goreyim nevm-i ‘ademde

Bin havf ii elemle uyanmirim neddmette .**°

diye yazarken devamini da Elfaz-1 Farsi'den ari olan bu iki beyt-i dcizanem dahi tanzir buyu-
rulmak merctidur diye yaziy1 noktalar. Bundan da anlasilmaktadir ki Sinasi siir dilinde de Farisi
ve Arabi kelimeleri m{imkiin mertede kullanmamak hususunda caba gostermistir. Dolaysiyla bu
cabalari dilde millilesme ya da dilde milliyetcilik olgusunun bir ifadesi olarak tanimlanabilir.

3. Sonuc Yerine

Buraya kadar yaptigimiz calismamizi 6zetleyecek olursak, ncelikle gazete sahibi Agah Efendi’nin
Tiirk gazeteciliginin istidatli bir lideri oldugunu séylemek gerekir. Ayni1 zamanda onun gazetesi
Tiirk tarihinde yayimlanmuis ilk bagimsiz gazete olarak, ister kapsadigi icerik bakimindan olsun
ister 6zelligi bakimindan olsun, kendinden 6nce yayimlanmis olan gazetelerle mukayese edildi-
ginde daha da gelismis durumda bir gazetedir. Hele, fikir gazeteciligi soyle dursun, bagimsiz bir
Tiirkce haber gazetesinin bulunmadigi bir dénemi diisiiniirsek, Tanzimat’ta yayimlanan diger
gazetelere kiyasla bes bucuk sene hayat siirmenin Tiirk basin tarihinde ¢ok 6nemli yeri bulundu-
gunu ve iyi bir haber gazetesi oldugunu soylemek miimkiindiir. Ayrica, kamuoyu yaratma gayre-
tiyle de, kendini siirekli gelistirmege calismis, sadece dogru haber degil, halkin her alanda bilgi
sahibi olmasi icin miiteaddit sekilde siirekli halki egiten egitim gazetesi olmus ve giiniimiiz Tiirk
gazeteciliginin sekillenmesinde 6nemli bir gorev iistlenmistir.
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Kalkinmanin Siirdirtlebilirligi ve
Toplumsal Baris icin

Istihdam ve Mesleki Egitimin
Onemi Uzerine Bir Proje Calismasi

Yrd. Doc. Dr. Esra YUKSEL

Ozet

Kalkinmanin siirdiiriilebilirligi ve toplumsal baris umutlarinin saglanmasi, 6zellikle toplu-
mun egitim diizeyi diisiik, meslegi olmayan, issiz durumdaki kadin ve genc niifusunun, gelir
getirici bir ise sahip olmasiyla son derece iliskilidir. Insani kalkinma gostergeler dogrultusunda
toplumun dezavantajli kesimleri icin istihdama déniik mesleki egitim programlarinin diizenlen-
mesi gerekmektedir. Yeni Umutlar Projesi, bu amacla 2005-2006 déneminde uygulanmis, hala
devam eden bir projedir. Projenin sonuclari, geri kalmis bolgelerde yasanan s6z konusu kesim-
lerin katildiklar1 mesleki egitim programlarindan memnuniyetin ve sagladiklar1 ekonomik ve
psiko-sosyal kazanimlarin 6nemini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Insan-Merkezli Kalkinma, Istihdam, Mesleki Egitim

A Project Paper On The Importance Of Employment And Vocational
Training For The Sustainability Of Development And Social Peace

Abstract

To sustain development and maintain hope for social peace is extremely related with the
employment of the woman and youth population of the society; who are especially low-educated,
have not an occupation, therefore unemployed. In line with human development indicators,
designation of vocational training programs directed to employment for disadvantageous seg-
ments of the society is required. Equipped with this purpose, New Hopes Project is a project
which started in period 2005-2006 and still continues. The results of project demonstrates the
importance of contentment of the people lived underdeveloped region from vocational training
programs in which they attended and economic and psycho-social gains of them provided by
these training programs.

Key Words: People-Centered Development, Employment, Vocational Training
Giris

Kalkinma, yaklasik son otuz yildan bu yana, ekonomik biiyiimenin 6tesinde insanin yagam
kosullarinin iyilestirilmesiyle ilgili bir kavram haline gelmistir. Buna gore kalkinma kavrami,
kisa donemli ekonomik ¢ikarlardan ¢ok, uzun dénemli ¢ikarlar dikkate alan; yoksullukla mii-
cadeleyi, kadin haklarini, ekolojik dengeyi, 6zellikle kadinlar, engelliler ve gencler gibi dezavan-
tajli gruplarin mesleki egitimle birlikte isttihdamini iceren, bu baglamda kalkinmanin siirdiiriile-
bilirlik boyutunu gozeten bir bakis acisiyla ele alinmaktadir. Insanin yasam kalitesini diisiiren,

yoksulluk ve esitsizlikleri arttiran, dolayisiyla kalkinma ve toplumsal baris umutlarini tehlikeye
atan insani kalkinma gostergeleri bu noktada énem arz etmektedir. Bu ¢alismada, kullanilan

* Marmara Universitesi, Iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi eyuksel@marmara.edu.tr
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istatistiki veri ve bulgularin dayandig1 projenin igerigi nedeniyle, sadece istihdam olanaklarinin
yetersizligi ve/veya gelir getirici bir ise sahip olmama ile mesleki egitim olanaklarina ulasmada
yetersizlik gostergeleri 6n plana cikarilmaktadir. Insan-merkezli kalkinma anlayisi ise kalkin-
manin siirdiiriilebilirligi ile s6z konusu gostergeler arasinda kurulan iliskinin teorik zeminini
olusturmaktadir. Calismaya, 6ncelikle biiyiime-merkezli kalkinma anlayisina yoneltilen elestiri-
lere kisaca deginilerek baslanacak, insan-merkezli kalkinma anlayisinin temelleri ayrintilandi-
rildiktan sonra ise s6z konusu proje calismasindan elde edilen istatistiki verilerden hareketle bir
sonuca ulasilmaya calisilacaktir.

1. Buyiime-Merkezli Kalkinma Anlayisina Yoneltilen Elestiriler

fkinci Diinya Savasrnin sona ermesiyle birlikte baslayan, kalkinmay1 ekonomik biiyiime
sorununa indirgeyen ve sosyal refah devleti, planlama, dis yardim gibi ulusal ve uluslararasi
miidahaleleri 6ngoren ortodoks kalkinma yaklasimlari, 1960’1 yillarin sonundan itibaren eles-
tirilmeye baslanmistir. Elestiriler, ortodoks kalkinma yaklasimlarinin onerdigi coziimlerin, az
gelismis {ilkelerde sayisal biiyiikliiklerde bazi basarilar1 getirmis olsa bile, issizligi, yoksullugu
ve gelir dagilimindaki esitsizligi olumlu yonde etkileyememis, beslenme, barinma, egitim, saglik
gibi temel ihtiyaclarin karsilanmasinda yetersiz kalmis oldugu yoniinde toplanmaktadir. Gerek
akademik cevreler gerekse uluslararasi kuruluslar tarafindan yiiriitiilen teorik ve pratik diizey-
deki bu elestiriler, kalkinma sorununun tekrar tanimlanmasi gerektigi iizerinde yogunlasmis,
boylece kalkinmanin biiyiime-merkezli (ortodoks) ve insan-merkezli kalkinma seklinde tekrar
tanimlanmasina yolacmistir.

Biiyiime merkezli kalkinma anlayisina yoneltilen elestirilerden ilki 1959’da H. Singer tarafin-
dan ileri siiriilen ve kalkinma siirecinde beseri sermaye faktoriiniin 6nemini vurgulayan yakla-
simdir. Buna gore toplumlar arasindaki kalkinmislik farki s6z konusu toplumlarin egitime yap-
tiklar1 harcama diizeyindeki farkliliga dayanmaktadir. Dolayisiyla kalkinmanin temel sorunu,
zenginligin yaratilmasi degil, egitilmis insan giiclinden ileri gelen zenginligi yaratabilme kapa-
sitesi olmalidir (Arndt,1978: 60). 1969 yilinda yayinladigi, “Gelismenin Anlami“ adl1 makalesi
ile Seers’tan da benzer bir elestiri gelmistir. Seers’a gore bir {ilkenin kalkinmas1 dendiginde so-
rulmasi gereken soru, yoksulluk, issizlik ve esitsizligin durumunun ne oldugu sorusu olmalidir.
Bu nedenle eger bir iilkede bu ii¢c 6nemli sorundan bir veya ikisi birden kotiiye dogru gidiyorsa,
kisi basina milli gelir diizeyi yiikselse bile bu tabloyu kalkinma olarak nitelendirmek dogru ol-
mayacaktir. Seers, 6ncelikle kalkinma kavraminin iceriginin netlestirilmesi noktasindan hareket
ederek kalkinmanin, merkezinde insanin yeraldigini, insani potansiyelin gerceklesmesinin kal-
kinmanin temel 6l¢iisii oldugunu vurgulamistir (Seers, 1979: 9-12).

Biiyiime merkezli kalkinma anlayisina doniik elestirilerin bir kism1 ise bu anlayisin, az ge-
lismis iilkelerin farkli toplumsal yapi, deger ve iliskilerini gdz ard ettigi gercegine yonelik ola-
rak, uluslararasi kuruluslar tarafindan giindeme getirilmistir. Ornegin; Birlesmis Milletler (BM),
1951 yilinda “Az gelismis Ulkelerin Ekonomik Gelismesi Icin Onlemler” bashg ile yayinladig
raporda, az gelismis iilkelerin temel sorununun kalkinma oldugu, kalkinmanin ise biiyiime gibi
niceliksel artislar yaninda, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda doniisiimler seklinde niteliksel alan-
daki degisimleri de icerecek bicimde tekrar tanimlanmasi geregini belirtmistir (Martin, 1991:
31). Benzer bir elestiri, Roma Kuliibii olarak tanimlanan bir grup akademisyen ve entellektiielin
ortak calismalariyla 1972 yilinda yayinladiklar1 “Biiyiimenin Sinirlar1” raporunda da dile geti-
rilmistir. Cevresel glindemin ilk politika baslangici olarak da kabul edilen rapora gore sanayi-
lesmede, diinya niifusunda, cevre kirlenmesinde ve dogal kaynaklarin kullanilmasinda mevcut
durum devam ederse Oniimiizdeki yiizyil icinde biiylimenin sinirina ulasacagi vurgulanmistir
(Meadows vd,1990:32). Diinya Bankas1 ve Uluslararasi Calisma Orgiitii (ILO) kapsaminda yiirii-
tlilen calismalarda ise, az gelismis iilkelerde biiylime oraninin yiikselmesine ragmen yoksulluk,
issizlik ve esitsizligin cogaldigi, bu nedenle uzun dénemli biiylime politikalar1 yerine kisa do-
nemde istihdami arttiracak kalkinma stratejilerinin zorunlulugu vurgulanmistir (ILO, 1976: 25;
Kitching, 1990: 70). Az gelismis iilkelerin kalkinmasina yonelik s6z konusu calismalar, ILO’nun
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1976 yilinda diizenledigi Diinya Istihdam Konferansr’ nda genel cercevesi cizilen “Temel Thtiyac-
lar* yaklasimini ileri siirmesiyle yeni bir boyut kazanmistir; yaklasim, daha sonra teorik olarak
detaylandirilmistir. Ekonomik biiyiimeyi gerekli gormekle birlikte, yarattigi yoksulluk gibi olum-
suz sonuclar nedeniyle, biiyiime siirecine yonelik amag ve gostergelerin tekrar tanimlanmasi
gerektigine isaret eden yaklasima gore ekonomik biiyiime ile temel ihtiyaclarin karsilanmasi
arasinda bir 6ncelik siralamas1 yapmak gerekmektedir. Bireysel ihtiyaclarin karsilanmasindan
ziyade toplumsal ihtiyacglar1 karsilamaya yonelik olarak ele alinan temel ihtiyaclar yaklasimi,
sadece yaratilan gelirin yoksullar lehine yeniden paylasimini 6ngérmemekte, insan sermayesine
yapilacak yatirimlarin ekonomik biiyiime ve toplumsal refah {izerinde olumlu etkiler yaratabile-
cegini ileri siirmektedir (Arndt,96). Biiylime merkezli kalkinma anlayisina yonelik yukarida ana
hatlariyla verilen elestirilerin yogunlasmasi sonucu, 6zellikle 1970’li yillarla birlikte, ekonomik
biiyiime merkezli kalkinma anlayisindan insan merkezli kalkinma anlayisina dogru bir yonelis
soz konusu olmustur.

2. insan-Merkezli Kalkinma Anlayisinin Temel Dinamikleri

Insan merkezli kalkinma anlayisinda insanin merkeze alinmasinin altinda yatan temel di-
namik, biiylime merkezli kalkinma anlayisinda yasanan siirecin, insan ve parcasit oldugu doga
iizerinde, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel acilardan yarattigi cok boyutlu olumsuzluklara dayan-
maktadir. Buna gore biiylime merkezli kalkinma siirecinin, insan1 meta konumuna diisiiren,
yaratici giiciiniin yipranmasina neden olan, insanin da parcasi oldugu dogay tahrip eden, her
tlirlii insani-toplumsal kaygiy1 dislayan, siirdiiriilemez bir noktaya geldigi ileri siiriilmektedir.
Insan1 merkeze alan kalkinma anlayisinda insan, bir ekonomik faktér olmaktan &te, biyolojik
yasam tiirlerinin cesitliligini tahrip etmeden dogayla birlikte uyum icinde yasamak durumunda
olan, sistemin tiiketici-birey olarak nesnesi degil, aksine {iretici, sorgulayan, katilimci, kiiltiirel-
toplumsal cesitlilige saygili bir 6znesidir (Gran, 1983: 31).

Akademik cevreler tarafindan getirilen elestiriler dogrultusunda olusmaya baslayan kal-
kinmanin insani boyutu, 1990’11 yillarla birlikte uluslararas1 kuruluslar tarafindan da sikca
vurgulanmaya baslamistir. BM’nin 1990’lardan itibaren her yil yayinladig1 insani kalkinma ra-
porlarinda kalkinma siireci, insan1 merkeze alan bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. Bu siirec,
insanin, etkin bir bicimde yonettigi projelerle kendisini gosterebildigi, mikro diizeyde kalkinma
anlayisindan makro diizeyde {ilke politikalarinda etkin olabildigi bir kalkinma anlayisina gecis
olarak tanimlanmaktadir (Drabek, 1987: 23). Bu tanimlama cercevesinde, BM’ in 1993 yil1 insani
kalkinma raporunda, insani kalkinma, gelir artisinin 6tesinde insan mutlulugunu ve yasam kali-
tesini, iyi bir egitimi, saglikli ve uzun bir yasami; bu baglamda insanin her alanda yaraticiliginin
kullanilmasina olanak saglayan bir ortami ve demokratik hak ve 6zgiirliiklerin giivence altina
alinmasini kapsayan ¢ok boyutlu bir kavram olarak ele alinmistir (UNDP, 1993: 10).

Ekonomik biiyiimeyi merkeze alan anlayis ve uygulamalarin insani ve dogay1 tahrip etmesi
sonucu insan merkezli kalkinma anlayisina gecis, ekoloji hareketi, kadin hareketi, katilimci kal-
kinma anlayisi, endojen kalkinma, demokratiklesme hareketi, sivil toplumun gelisimi gibi pek
cok yaklasimin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ornegin; BM’nin Egitim, Bilim ve Kiiltiir
Orgiitii (UNESCO) tarafindan gelistirilen endojen ya da ice bagh kalkinma yaklasimina gore az
gelismis iilkelerin sorunlarina sadece iktisat biliminin sinirlar1 cercevesinde ¢6ziim aramaya ca-
lismak yanlistir. Buna gore; kalkinma, neoklasik yaklasimin iddia ettigi gibi, sadece sermaye bi-
rikimi ile aciklanacak bir kavram degildir; maddi refah diizeyinin arttirilmasi, sermaye birikimi
yerine istihdamin 6ncelikli olmasi, yasam kalitesinin yiikseltilmesi gibi amaclar1 da icermekte-
dir. S6z konusu yaklasimda kalkinma siirecinin her iilkenin kendi 6zge¢misine, kendi 6znel ko-
sullarina dayali, kendine 6zgii bir kalkinma yolu bulmasina bagl oldugu ileri siiriilmektedir. Bu
nedenle kalkinma siirecinin islemesi, kalkinma siirecinde katilimciligin gerceklesmesiyle yani
insanin bu siirecin 6znesi durumuna gelmesi ile miimkiin olacaktir (Ercan, 1995: 405).

Benzer bir elestiri, biiylime merkezli kalkinma anlayisinin doga iizerinde yarattig1 olumsuz
etkileri vurgulayan uluslararasi kuruluslar tarafindan ileri siiriilmiistiir. Bu baglamda en 6nemli
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asamalardan biri, 1983 yilinda BM genel kurulunun karariyla Norve¢ Bashakani G.H. Brundtland
tarafindan olusturulan Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu tarafindan yapilan ¢alismalardir.
Komisyonun, yeryiiziindeki cevre baskilarinin insanligin en biiyiik ortak endisesi oldugu fikrin-
den yola cikarak yaptigi s6z konusu ¢alismalar, 1987 yilinda “Ortak Gelecegimiz” ad1 altinda bir
raporda toplanmistir. Rapora gore kalkinmanin ve dogal kaynaklarin kullaniminin tahrip edici,
cirkinlestirici degil, siirdiiriilebilir bir bicimde ele alinmasi ve yonetilmesi gerekir. ilk defa bu
raporda dile getirilen “siirdiiriilebilir kalkinma” kavrami, 1990’larin kalkinma yaklasimlarinda
yeni bir paradigma olarak yerini almistir.

Siirdiiriilebilir kalkinma, gelecek kusaklarin ihtiyaclarini karsilayabilmelerini tehlikeye sok-
maksizin, bugiinkii kusaklarin kendi ihtiyaclarini karsilayabilen kalkinma olarak tanimlanmak-
tadir. Dolayisiyla siirdiiriilebilir kalkinma yaklasiminin iki temel iizerine oturdugunu séylemek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi, kalkinma siirecinde dogal kaynak ve ¢cevrenin korunmasidir.
Buna gore siirdiiriilebilir kalkinma stratejisi, kisa donemli ekonomik yararlarin yerini, cok uzun
donemli ve kusaklar arasi toplumsal ve ekolojik yararlarin almasini énermektedir. Bagka bir de-
yisle stratejinin temelini, cesitli sektérlerde karar alma asamasinda cesitli boyutlarin yaninda
ekolojik boyutun da diisiiniilmesinin gerekliligi olusturmaktadir. Siirdiiriilebilir kalkinma tezi-
nin temelini olusturan diger bir faktor ise az gelismis iilkelerde temel ihtiyaclarin karsilanmasi
geregidir (Brundtland vd, 1987: 71; Ingham, 1993: 1815; Ceylan, 1995: 203). Bu baglamda 1994
yilinda Birlesmis Milletler Kalkinma Programi (UNDP) tarafindan yayinlanan insani Kalkinma
Raporu’nda, yeni kalkinma stratejisi olarak siirdiiriilebilir insani kalkinma yaklasimindan bah-
sedilmistir. Bu yeni kalkinma anlayisina gore, dogal kaynak ve cevre acisindan siirdiiriilebilirlik
gerekleri yaninda, artan milli gelirin miktar1 degil, dagiliminin da dikkate alinmasi gerekmekte-
dir. Temel ihtiyaclar yaklasimini esas alan Insani Kalkinma Raporu, pek cok az gelismis iilkede
asir1 yoksulluk sorununun kabul edilemez boyutlara ulastigin1 vurgulamaktadir (UNDP, 1994:
16). Benzer bir yaklasim ile 1992 yilinda Rio de Janerio’da diizenlenen Diinya Zirvesi toplantisin-
da gelistirilen 21.yiizyil icin Eylem Programr’ nda da, hem dogal kaynaklarin daha adil ve dogaya
uygun kullanimini saglamak iizere global gecerlilikte ilkeler belirlenmis, hem de diinyanin en
basta gidermesi gereken sorunu olarak yoksulluga karsi uluslararasi isbirligine gidilmesi cagri-
sinda bulunulmustur (UNCED, 1992: 9).

Siirdiiriilebilir kalkinma yaklasiminin uluslararasi kuruluslar tarafindan sikca dile getirilme-
si, kalkinma siirecinde katilimcili§in ve sivil toplumun énemini de giindeme getirilmistir. Orne-
gin; 1972°de diizenlenen Cevre Sorunlar1 Konferansi’'na, World Resources Institute, International
Institute for Environment and Development, International Union for the Conservation of Natura,
World Wildlife Fund gibi diinyanin 6nde gelen sivil toplum kuruluslarinin katilimi s6z konusu
olmustur. Aym sekilde, 1992 yilinda diizenlenen Diinya Zirvesi'nde olusturulan eylem progra-
minda da, siirdiiriilebilir kalkinmanin, esas olarak ulusal stratejiye yonelik politikalari belirleye-
cek olan devletin sorumlulugunda oldugu vurgulandiktan sonra, devletin STK’lar ile ishirligine
gitmesi 6nerilmektedir (Friedmann, 1992: 45).

Ozetle insan merkezli kalkinma anlayisinin temel dinamikleri s6yle siralanabilir;

1- Kalkinma, ekonomik biiyiimenin 6tesinde insanin yasam kosullarinin iyilestirilmesiyle il-
gili bir kavramadir. Béylece insan merkezli kalkinma yaklasimi, kisa dénemli ekonomik cikarlar-
dan ¢ok uzun dénemli ¢ikarlari dikkate alan, kiiltiirel farkliliklari, ekolojik dengeyi ve ekonomik
biiylimenin siirdiiriilebilirlik boyutunu gézeten yeni bir kalkinma anlayisidir.

2- Insan merkezli kalkinma anlayisina gore disiplinlerarasi yani birlestirici bir yaklasima ge-
cilmelidir. Ekonomik temelli goriisiin yerini, toplumun her alaninda sosyal, politik, kiiltiirel bo-
yutlar da iceren, dolayisiyla iktisat disinda diger disiplinleri de kapsayan birlestirici bir gériise
birakmasi gerekir.

3- Ortak ¢ikarlarin s6z konusu oldugu gercegi ile uzun dénemli ¢ikarlar i¢in diinyay1 bir bii-
tlin olarak uluslariistii algilayan, sorumluluklarin, gelismis ve az gelismis tiim iilkeler tarafindan
paylasildigi kiiresel yonetisim anlayisi olusturulmalidir (Chambers, 1983: 38). Kiiresel yonetisim
anlayisinda insanin ve dogal kaynaklarin esitlik, sosyal adalet ilkelerine uygun bir bicimde yo-
netilmesi gerekir.
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4- Demokratiklesme, sivil toplumun yayginlastirilmasi, adem-i merkeziyetcilik, yerel yone-
timlere daha fazla sorumluluk verilmesi, 6zellikle kaynaklarin yonetiminde yerel yonetime ve
sivil toplum kuruluslarina merkezi idarenin yaninda s6z hakki taninmasi insan merkezli kal-
kinma anlayisinin temel Ogeleri arasinda yer almaktadir. Bu baglamda ornegin kalkinma plan-
lamasinda ve uygulamalarinda 6nemli rol iistlenecek olan yurttaslar bireysel katilimlarini sivil
toplum alanindaki denetim giicleriyle gerceklestirebileceklerdir. Boylece kalkinma, sadece piya-
sa ve devletin 6nemli rol oynadig1 bir siire¢ olmaktan cikip, sivil toplumun da s6z sahibi oldugu,
bu anlamda kalkinma siirecinde katilimciligin gerceklestigi bir anlayisa dogru yonelmektedir
(Korten, 1990: 41; Drabek, 1987: 20).

Bundan sonraki boliimde, calismanin uygulama kismini olusturan proje ile ilgili genel bilgi-
ler verilecek, ardindan istatistiki veri ve bulgulardan elde edilen sonuclar analiz edilecek, daha
sonra proje, insan-merkezli kalkinma anlayisinin temel dinamikleri dogrultusunda degerlendi-
rilerek kalkinmanin siirdiiriilebilirligi ve toplumsal baris baglaminda bir sonuca varilmaya cali-
silacaktir.

3. Yeni Umutlar Projesi'’
3.1. Genel Bilgiler

Yeni Umutlar Projesi, Tiirkiye Is Kurumu (ISKUR) tarafindan yonetilen Aktif Isgiicii Progra-
mi1 kapsaminda, 28 Subat 2005 tarihinde Avrupa Birligi ile imzalanan kontrat dogrultusunda,
Tiirkiye’deki issizlik sorununun ¢6ziimiine katkida bulunmak i¢in, Mart 2005-Ocak 2006 tarihleri
arasinda uygulanmis bir egitim ve isttihdam projesidir. Proje ortaklari, T.C. Kadikéy Belediyesi,
Marmara Universitesi Kadin Isgiicii istihdami Arastirma ve Uygulama Merkezi, Kadikdy Bele-
diyesi Saglik Poliklinigi, Eczacibasi Saglik Hizmetleri A.S’ dir. Projenin toplam biitcesi 197.445
Euro’dur. Toplam biitcenin %89’una denk gelen 175.726 Euro’luk béliimii Merkezi Finans ve Thale
Birimi kanal1 ile Avrupa Komisyonu tarafindan, geri kalan %111ik boliimii Kadikdy Belediyesi
tarafindan karsilanmistir. Egitim verilmesi hedeflenen katilimci sayisi 800, ise yerlestirilmesi he-
deflenen katilimci sayisi ise 200’diir. Ayrica katilimcilara giinliik 8 €, issizlik sigortasi alanlara
giinliik 4€ katilim bedeli 6denmistir.

Projenin temel hedefleri dogrultusunda, Kadikoy ilcesinin E-5 cevre yolunun iistiindeki geri
kalmis bolgelerinde yasayan, 18-30 yas arasindaki vasifsiz genc ve 18-45 yas arasindaki vasifsiz
kadindan olusan toplam 791 Kisiye, isletmelerin talep ettigi istihdam alanlarina déniik hizlan-
dirilmis mesleki egitimler verilmis, bireysel danismanlik ve is arama yontemi seminerleri dii-
zenlenmistir. S6z konusu mesleki egitim ve seminerler, piyasa talebi dogrultusunda belirlenen
hastabakicilik, ev hizmetleri personeli, tezgahtarlik ve girisimcilik olmak {izere dort programdan
olusmaktadir. Proje siiresi icinde ise yerlestirilen katilimci sayis1 173'tiir. Ise yerlestirilme acisin-
dan ev hizmetleri ve hastabakimi programlarindaki kadin katilimcilar 6n plandadir.

Tablo 1

Programlar Katilimci Sayis1
Tezgahtarlik 201

Ev Hizmetleri 201
Girisimcilik 200

Hasta bakimi 99
TOPLAM 791

3.2. istatistiksel Analiz
3.2.1. Veri Toplama Yontemi
Veriler, Kadikdy Belediyesi’nce vyiiriitiillen Yeni Umutlar Projesi kapsaminda yer alan Aile

Danisma Merkezleri (ADM)’ne ve diger Belediye birimlerine mesleki egitim amaciyla gelen 791
katilimciyla yapilan yiizyiize derinlemesine anketlerden ve egitim boyunca danismanlarin

1 Proje ile ilgili bkz. http://insanca.kadikoy.bel.tr/yeni_umutlar.html
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yaptiklar1 odak grup toplantilarindan elde edilmistir. Anket formu ve goriismeler, katilimcilarin
demografik 6zellikleri, is ve istihdam durumlar ve aldiklar1 egitime iliskin memnuniyetlerini
O0lcmeye doniik sorulardan olusmaktadir.

3.2.2.Verilerin AnaIiEi ]
3.2.2.1.Demografik Ozellikler ile llgili Bulgular

Tablo 2 L.
CINSIYET
Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
Kadin 653,00 82,60 82,60 82,60
Erkek 138,00 17,40 17,40 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00

Katilimcilarin % 82.6’s1 kadinlardan olusmaktadir. Zira projenin en énemli hedef kitlesi ka-
dinlardir. Ayrica ev hizmetleri personeli ve hastabakicilik egitim programlar 6zellikle kadinlara

doniik diistiniilmiistiir.
Tablo 3
YAS
Frekans % Gecgerli % Kiimiilatif %
29 Yas Alt1 327,00 41,30 41,30 41,30
30-45 464,00 58,70 58,70 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00

Katilimcilarin % 41.3’l 30 yasin altinda olan genclerden olusurken, % 58.7’si 30-45 yas arasi
orta yas grubundan olusmaktadir. Hedef kitlelerden birinin vasifsiz genclerden oldugu diisiiniil-
diigiinde ilk yiizde bu gruptan meydana gelmektedir. Diger % 58.7°1iik grup ise orta yas ve iizeri
olan vasifsiz kadinlar1 temsil etmektedir.

Tablo 4 ..
EGITIM DURUMU

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
[lkogretimi tamamlamamis 201,00 25,40 25,40 25,40
[lkogretim 234,00 29,60 29,60 55,00
Genel Lise 217,00 27,40 27,40 82,40
Meslek Lisesi 77,00 9,70 9,70 92,20
Yiiksek Okul 52,00 6,60 6,60 98,70
Universite 10,00 1,30 1,30 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00

Katilimcilarin % 25.4’1 ilkokulu tamamlamamis iken, % 29.6’s1 ilkokul mezunu, % 27.4’{ ise
genel lise mezunudur. Bu durum katilimcilarin hedef kitleye uygun olarak vasifsiz kisilerden
olustugunu gostermektedir. Meslek lisesinden mezun olanlarin gelir getirecek bir ise sahip olma
olasiliklar1 daha fazladir. Yiiksek okul ve iiniversite mezunu olanlarin % 6.6 ve % 1.3 olmasi ise
hedef kitlenin disinda kalmasi bakimindan da anlamsiz kabul edilebilir.



Kalkinmanin Siirdiiriilebilirligi ve Toplumsal Baris icin istihdam ve Mesleki Egitim

3.2.2.2. Is ve istihdam Durumu ile ilgili Bulgular

Tablo 5

iSTIHDAM DURUMU

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
Issiz 780,00 98,60 98,70 98,70
Kiralik Isci 1,00 0,10 0,10 98,90
Diger 9,00 1,10 1,10 100,00
Toplam 790,00 99,90 100,00
Bilinmiyor 1,00 0,10
Genel Toplam 791,00 100,00
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Istihdam durumu acisindan oldukca net bir tablo goziikmektedir; katilimcilarin % 98.6 gibi
biiyiik cogunlugu issiz durumdadir.

Tablo 6

iSSiZLiK SURESI

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
0 6,00 0,80 0,80 0,80
6 Ay yada dahaaz 189,00 23,90 24,10 24,90
7-12 Ay 95,00 12,00 12,10 37,00
13-24 Ay 94,00 11,90 12,00 49,00
24 Aydan fazla 400,00 50,60 51,00 100,00
Toplam 784,00 99,10 100,00
Bilinmiyor 7,00 0,90
Genel Toplam 791 100

Katilimcilarin igsiz kaldiklan siire acisindan, % 50.6’s1 gibi yarisindan fazlasinin 24 aydan
daha fazla siiredir issiz olduklar1 sonucu cikmaktadir. Kalan yarisinin da % 24’ii 6 aydan daha
kisa siiredir issiz durumdadir. Diger yarisi da yine 1-2 y1l arasi siiredir issizdir. Dolayisiyla katilim-
cilarin hemen hepsi uzun siiredir issizlik icindedir.

Tablo 7 e
ISSIZLIK SURESI
Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
Kayith 782,00 98,90 98,90 98,90
Kayit olmamis 8,00 1,00 1,00 99,90
Bilmiyor 1,00 0,10 0,10 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00
Tablo 8 A, <.
ISSIZLIK ODENEGINDEN YARARLANMA DURUMU
Frekans % Gecgerli % Kiimiilatif %
Evet 1,00 0,10 0,10 0,10
Hayir 790,00 99,90 99,90 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00
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3.2.2.3. Egitim Programlarindan Duyulan Memnuniyet ile ilgili Bulgular

Tablo 9 .. .
EGITIMDEN DUYULAN MEMNUNIYET DURUMU

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
0 1,00 0,10 0,10 0,10
Evet 662,00 83,70 83,80 83,90
Evet,kismen 126,00 15,90 15,90 99,90
Hayir 1,00 0,10 0,10 100,00
Toplam 790,00 99,90 100,00
Bilinmiyor 1,00 0,10
Genel Toplam 791,00 100,00

Verilen mesleki egitimlerden katilimcilarin % 83.7’si memnun oldugunu dile getirirken, kis-
men memnun oldugunu sdyleyenler sadece % 15.9’da kalmistir. Hayir diyenler ise dikkate alin-
mayacak diizeydedir.

Tablo 10 .. . .
EGITIMDEN SAGLANAN KATKI DURUMU
Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
Son derece yararli 614,00 | 77,60 77,60 77,60
Kismen yararli 177,00 22,40 22,40 100,00
Toplam 791,00 100,00 100,00

Katilimcilarin % 77.6’s1 egitimlerin son derece yararli oldugunu belirtmislerdir.

Tablo 11 .. . .

EGITIMDEN SAGLANAN YARAR DURUMU

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %

0 3,00 0,40 0,40 0,40
Evet,fazlasiyla 523,00 66,10 66,20 66,60
Kismen 239,00 30,20 30,30 96,80
Hayir 25,00 3,20 3,20 100,00
Toplam 790,00 99,90 100,00
Bilinmiyor 1,00 0,10
Genel Toplam 791,00 100,00

Egitimdenkatkisaglamadurumuacisindanbakildigindadabenzersonuclarortayacikmaktadir.
% 66.2 fazlasiyla katki sagladigini séylerken, % 30.2’si ise kismen de olsa katki saglamistir.

Tablo 12 .. . . e ..
KENDI ISLERINI KURMA TUTUMLARINA ILISKIN DURUM

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %
0 12,00 1,50 1,50 1,50
Evet,kesinlikle 108,00 13,70 13,70 15,20
Heniiz belli degil 212,00 26,80 26,80 42,00
Hayir 61,00 7,70 7,70 49,70
Uygun degil 397,00 50,20 50,30 100,00
Bilinmiyor 1,00 0,10
Genel Toplam 791,00 100,00

Ozellikle girisimcilik egitimi alan katilimcilarin % 50.3'ii kendi islerini kurmaya iliskin tu-
tumlar konusundaki sorulara uygun olmadigini séyleyerek yanit vermislerdir. Kararsizlarin ora-
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n1 ise % 26.8'dir. Bu durum kendi islerini kurma konusunda yetersiz imkanlar icinde olduklarini
gostermektedir.

Tablo 13

KENDI iSLERINi KURMA TUTUMLARINA iLiSKiN DURUM

Frekans % Gecgerli % Kiimiilatif %

0 2,00 0,30 0,30 0,30
Tam zamanh 358,00 45,30 45,30 45,60
Yar1 zamanli 100,00 12,60 12,70 58,20
Kendi isi 62,00 7,80 7,80 66,10
Isyeri sahibi 20,00 2,50 2,50 68,60
Issiz 18,00 2,30 2,30 70,90
Diger 16,00 2,00 2,00 72,90
Gegici ise sahip 214,00 27,10 27,10 100,00
Toplam 790,00 99,90 100,00
Bilinmiyor 1,00 0,10
Genel Toplam 791,00 100,00

Projenin sonu itibari ile katilimcilarin istthdam durumlarina bakildiginda, tam zamanli ¢alis-
ma orani % 45.3 gibi iyi bir orandir.

Tablo 14

PROJE SONU iTiBARIYLE SAGLANAN KATKI DURUMU

Frekans % Gecerli % Kiimiilatif %

Evet 104,00 13,10 13,60 13,60
Evet,fazlasiyla 350,00 44,20 45,80 59,40
Kismen 260,00 32,90 34,00 93,50
Hayir 43,00 5,40 5,60 99,10
Hic 2,00 0,30 0,30 99,30
Kararsiz 5,00 0,60 0,70 100,00
Toplam 764,00 96,60 100,00
Bilinmiyor 27,00 3,40
Genel Toplam 791,00 100,00

Proje sonu itibariyle saglanan katki degerlendirildiginde, % 45.8 fazlasiyla katki sagladigini
soylemistir. Kismen de olsa katki saglayanlar % 34 iken, katki saglamadigini dile getirenler ise %
5.6 gibi onemsenmeyecek boyuttadir.

3.3. Projenin Degerlendirilmesi

Yeni Umutlar Projesi, hedefine uygun olarak, 24 aydan fazla issiz durumda olup herhangi bir
meslegi olmayan kadinlardan olusan bir katilimc kitlesine déniik olarak uygulanmistir. Istih-
dam yaratma acisindan proje basarili olmustur. Ciinkii proje siiresi icinde, 791 kisiden 173’1 ise
yerlestirilmistir. Ayrica proje sonu itibariyle tam zamanli calisma oran1 % 45.3’ e ¢cikmistir. Egi-
timlerden saglanan memnuniyet ve katki acisindan da proje basarili bulunmalidir. Zira konuya
iliskin sorulara verilen yiiksek orandaki evet cevabi, projenin katilimcilarda sagladigi olumlu et-
kiyi kanitlamaktadir. Gerek anketlerde gerekse yapilan odak grup toplantilarinda katilimcilarin
altin1 ¢izdigi husus, egitim siiresinin daha uzun olmasi ve bu tiir projelerin fazlalastirilmasi ve
siirekli kilinmas1 yoniinde olmustur. Ayrica egitimlerin onlara kazandirdig1 6zgiiven unsuru da
One cikan konular arasindadir. Kadikoy ilcesinin goc alan bolgelerinden, egitimlere devam eden
kadin ve gencler bdyle bir faaliyet icinde bulunmanin mutlugunu ifade etmislerdir.

Egitmenlerin, 6zellikle ev hizmetleri ve hasta bakimi programi katilimcilariyla yaptiklar
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odak grup toplantilarinda elde ettikleri izlenimler pek ¢ok agidan carpicidir. Seminerlerin istih-
dam yoniinde bir kapi agmasinin ve ekonomik durumlarini iyilestirme yoniinde fayda saglaya-
cak olanaklar yaratmasinin yani sira, edinilen psiko-sosyal cikarimlari da vurgulanmustr. fleti-
sim konusunda kendilerini gelistirmeleri ve bunun sonuclarinin evde cocuklariyla diyaloglarina
yansimasl, ilk okuldan sonra egitim sans1 yakalayamayan kesim i¢in, tekrar bir sinif ortaminda
bulunmanin ve 6grenmenin heyecani, geleneksel roller disinda bir seyler basarabilmenin ken-
dilerine kazandirdig1 6zgiiven, 6zgiivenle birlikte hayatlariyla ilgili karar verme yetisine sahip
olma diisiincesi, topluluk icinde yer almak, kendini ifade edebilmek, yeni arkadasliklar kurabil-
mek, sosyal paylasim, kentsel yasama uyum yoniinde atilan adimlar, s6z konusu ¢ikarimlardir.
Tiim bu ¢ikarimlar g6z 6niinde bulunduruldugunda istihdama doniik bu tiir projelerin hayata
gecirilmesinin sosyal yoniiniin 6nemi de ortaya ¢cikmaktadir.

Insan-merkezli kalkinma anlayisinin temel dinamikleri acisindan bakildiginda ise Yeni
Umutlar Proje ile ilgili asagidaki degerlendirmeler yapilabilir:

1- Proje, Aralik 2005 itibariyle son bulmasina ragmen, proje ofisi faaliyetlerine devam etmek-
tedir. 2006 Ocak ayindan itibaren kira ve giderleri Belediye ile goniillii sponsorluklar tarafindan
karsilanan ofis, istihdam ve mesleki egitim konusunda destek almayi siirdiirmek isteyenler ile
eleman arayan isverenlere, ISKUR ile olan baglantilar1 dogrultusunda hizmet vermeye devam et-
mektedir. Projenin istthdama doniik calismalarina devam etmesi siirdiiriilebilirlik acisindan son
derece 6nemlidir.

2- Proje, ISKUR, Kadikdy Belediyesi, Marmara Universitesi, Eczacibasi Saglik Hizmetleri A.S.,
Kadikoy Belediyesi Saglik Poliklinigi, Kadikdy Belediyesi Aile Danisma Merkezi goniilliileri gibi
merkezi ve yerel idare anlaminda kamu kesimi ile 6zel sektor gibi bircok aktoriin ortakliginda
yliriitiildiigiinden insan-merkezli kalkinma anlayisinin dayandig1 yonetisim ilkelerine uygun bir
projedir.

3- Marmara Universitesi’nin istihdam yaratmak ve katiimcilarin gelir getirici bir ise sahip
olmalar1 amaciyla verdigi mesleki egitimler, bir yandan ekonomik unsurlar dikkate alirken, ayni
egitimlerin yarattig1, yukarida bahsedilen sosyal cikarimlar projenin psiko-sosyal boyutunu da
ortaya koymaktadir. Bu ise insan-merkezli kalkinma anlayisinin interdisipliner bakis acisi ile
uyum saglamaktadir.

4- Proje, insan-merkezli kalkinma anlayisinin katilimcilik ilkesine uygundur. istihdama dé-
niik yerel bir proje olmasi, 6zellikle proje biitcesinin yonetiminde Belediye’nin yetkili ve goniil-
liilerinin s6z hakkinin olmasi, demokratiklesme, sivil toplumun yayginlastirilmasi, yerel yone-
timlere daha fazla sorumluluk verilmesi gibi katiimcilik ilkeleri acisindan 6nemlidir.

Sonuc

Insan-merkezli kalkinma anlayisi, siirdiiriilebilir, interdisipliner, katilimci ve ydnetisim il-
kelerine uygun bir kalkinma anlayisini yansitmaktadir. Bu anlayis, insanin yasam kosullarinin
iyilesmesi, dolayisiyla gelir getirici bir ise sahip olmas1 ve bunun icin mesleki egitim olanakla-
rindan yararlanmastyla son derece iligkilidir. Oysa giiniimiizde toplumsal barisin saglanmasi ve
kalkinmanin siirdiiriilebilmesi umutlarini tehdit eden faktérlerin basinda istihdam ve mesleki
egitim olanaklarinin yetersizligi gelmektedir. Bu durum ¢alismanin dayandig1 projenin bulgula-
rina bakildiginda net bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica Kadikdy ilcesi’ne ait ilgili veriler de
bunu desteklemektedir.? Zira issizlik oraninin yiiksek oldugu ilcede bu oran meslegi olmayan,
egitim diizeyi diisiik kadin ve egitimsiz genc niifus arasinda daha {ist seviyelerde seyretmekte-
dir.

Kirsal kesimden gociin yasandigi ilce beldelerinde artan niifusa paralel olarak, kadin ve genc-
ler arasindaki issizlik, sosyal dengeyi, toplumsal entegrasyonu olumsuz etkilemektedir. Toplum-
sal entegrasyonun olumsuz hale gelmesi ise suc ve siddet oranlarini arttirmakta, toplumsal baris
umutlarini sekteye ugratmaktadir.3 Bu nedenle geleneksel is kaliplar1 disina ¢ikamamis, egitim

2 Kadikdy Ilcesi'ne ait ilgili veriler, ISKUR Genel Miidiirl{igii'nden alinmistir. Veriler ekte yeralmaktadir.

** Bu konuda Kadikdy lce Emniyet Miidiirliiii'niin 2006-2007 Mukayeseli Brifing’ine gore; mala kars1 islenen suclar noktasinda,
2006 yilinda kayitli 7065, 2007 yilinda ise 5423 olay meydana gelmistir. Oran olarak % 23 azalma oldugu meydana gelen olay say1s1
anlaminda 6nem arz etmektedir. Aile fertlerine kétii muameleye iliskin kayitli olay sayisi 2006’da 120 iken 2007°de 148'dir.
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diizeyi diisiik kadinlar ve egitimini tamamlayamamis, ¢calismak zorunlulugunda olan fakat bir
mesleki beceriden yoksun olan gencler icin isttihdama dayal1 kisa siireli meslek edindirme prog-
ramlar1 yeni bir umut olmaktadir. S6z konusu umut, ekonomik agidan, bireylerin gelir getirici
bir ise sahip olmalar1 ve bunun yasam standartlarinda yaratacagi katki, isverenler acisindan,
istihdam alanlaryla ilgili mesleki egitim almis kisilerle calisma olanag1 yaratmasi dolayisiyla
kalkinmanin siirdiiriilebilirligini, 6zgiiven ve motivasyonlarinda gézlenen artisi gibi olumlu
psiko-sosyal gelismeler dolayisiyla da toplumsal barisin saglanmasina yardimci olacaktir..
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Ek
Kadikoy Sube Miidiirliigii (Kadikoy-Uskiidar-Beykoz)
31.05.2008 itibariyle
Yas Grubu Kayith Isgiicii Kayith Issiz Kayithissiz | Kayith Issiz
Sayisi Orani
Kadin | Erkek | Toplam|Kadin | Erkek | Toplam| Toplam %
Okur Yazar 22 27 49 21 22 43 43 0,42%
Olmayan
Okur Yazar 38 82 120 31 68 99 99 0,98%
[Ik6gretim 907 3.400 | 4307 |782 2,799 | 3.581 3.581 35,27%
Ortadgretim 1714 | 2534 | 4.248 |1.547 | 2.048 | 3.595 3.595 35,41%
(Lise ve Dengi)
Onlisans 601 489 1.090 |501 360 861 861 8,48%
Lisans 1.003 | 1.117 2,120 | 927 930 1.857 1.857 18,29%
Yiiksek Lisans | 61 63 124 58 53 111 111 1,09%
Doktora 3 3 6 3 3 6 6 0,06%
Genel Toplam | 4.349 | 7.715 12.064 [3.870 | 6.283 | 10.153 10.153 100,00%
Kadikoy Sube Miidiirliigii (Kadikdy-Uskiidar-Beykoz)
31.05.2008 itibariyle
Yas Grubu Kayith Isgiicii Kayithi Issiz Kayith Issiz Kayth Issiz
Sayisi Orani
Kadin | Erkek | Toplam|Kadin | Erkek | Toplam| Toplam %
15-19 67 111 178 49 88 137 137 1,35%
20-24 652 938 1590 |536 680 1.216 1.216 11,98%
25-29 1.093 | 1.931 3.024 | 966 1.464 | 2.430 2.430 23,93%
30-34 1.048 | 1.622 2,670 | 972 1334 2.306 2.306 22,71%
35-39 750 1312 2.062 | 691 1.134 1.825 1.825 17,97%
40-44 439 1.020 | 1.459 |392 915 1307 1307 12,87%
4554 268 690 958 240 595 835 835 8,22%
55-64 30 79 109 22 67 89 89 0,88%
65+ 2 12 14 2 6 8 8 0,08%
Genel Toplam | 4.349 | 7.715 12.064 |3.870 | 6.283 | 10.153 10.153 100,00%
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Kadikoy Sube Miidiirliigii (Kadikoy-Uskiidar-Beykoz)

31.05.2008 itibariyle

Sosyal Durum Kayith Isgiicti Kayitlhi Issiz Kayith Issiz Kayth Issiz
Sayisi Orani
Kadin | Erkek | Toplam|Kadin | Erkek | Toplam| Toplam %
Normal 4189 | 6.969 | 11.158 [3.755 | 5.834 | 9.589 9.589 94,44%
Oziirli 158 600 758 115 356 471 471 4,64%
Eski Hikimlia | 2 145 147 0 92 92 92 0,91%
Teror Magduru| o 1 1 0 1 1 1 0,01%
Toplam 4349 | 7715 12.064 |3.870 | 6.283 | 10.153 10.153 100,00%
2006 2007 2008
(31.05.2008
itibariyle)
Normal 9.424 | 9.589
Oziirlii 492 471
Eski Hiikiimlii 89 92
Teror Magduru 1 1
20.810| 10.006 | 10.153
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MIMAR SiNAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi alt1 ayda bir yayimlanan hakemli bir
dergidir.

2. Dergide yayinlanmak iizere génderilen yazilar daha énce yayinlanmamis, bilimsel nitelikte 6zgiin ma-
kale, arastirma, inceleme, saha derleme yazilari, ceviri, kitap tanitimi/elestirisi olmalidir.

3. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yazim
tutarlilig1 saglamak icin Tiirk Dil Kurumu’nun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baskisinin esas alinmasi
tavsiye edilir.

4. Dergiye gdnderilen yazilar Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusca yazilabilir. Tiirkiye’de yayinla-
nan bir dergi oldugu i¢in yazinin Tiirkce olmasi tercih sebebidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar, yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra, konunun uzmani iic hakem
tarafindan degerlendirilir, raporlarin olumlu gelmesi halinde yayimlanir. Yayim kararinin alinmasindan
sonra yazinin yayimlanacagi yazar(lar)a bildirilir.

6. Dergiye gonderilen calismalar dort kopya halinde (ii¢ kopyasinda yazar(lar)in adi, soyadi ve diger kisi-
sel bilgileri bulunmayacak sekilde) yazili metin olarak hazirlanmalidir. Yazili metinler viriis taramasindan
gecirilmis yeni bir disket/CD ve yazar(lar)in ¢alistiklar1 kurum(lar), boliim(ler), ve anabilim dal(lar)1 belirtil-
mis, kisa 6zgecmislerinin ve irtibat saglamak icin kullanilabilecek telefon, faks, elektronik posta adresinin
yer aldig1 imzal bir dilekge ile birlikte, dergi yazisma adresine ve derginin elektronik posta adresine gon-
derilmelidir. Dilek¢ede, gonderilen calismalarin bagka bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis oldugu belirtilmelidir. Tezlerden veya kongre, sempozyum, panel bildirilerinden {iretilen
makalalerin bu durumu metinde bir aciklama notuyla belirtilmelidir.

7. Tiirkce 6zgilin makaleler icin 6zet yapilan dilde baglik ve Abstract, Resume, Zusammenfassung bas-
liklar altinda 100 kelimeyi gecmeyen Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinden birinde &zet verilmelidir.
(Once makalenin Tiirkce bashg1 ve Tiirkce 6zeti 100 kelimeyi gecmeyecek sekilde verilmelidir. Sonra makale
dilinde 3-5 tane anahtar kelimeler verilmelidir. Bunlarin altina ceviri baslik, 6zet ve anahtar kelimeler ek-
lenmelidir.)

8. Yayina kabul edilmeyen calismalar yazar(lar)a iade edilmez.

9. Yazar(lar)a, kendi yazisinin yayinlandigi dergiden 2 niisha verilir.

10. Gorsel unsur kullanan makalelerin fotograf ve cizimleri 300 dpi ¢oziiniirliikte ayr1 bir dosyada, gereki-
yorsa ayr1 bir CD’de teslim edilmelidir.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar IBM ve uyumlu bilgisayarlarda Windows Word programiyla, normal metin i¢in Times veya Times
New Roman karakteri 12 puntoyla, 1,5 satir araliiyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda smirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi i¢cin kaynak-
cayla birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinde sekil, tablo, resim vb. Kullanilacaksa metin icinde ilgili yere, metinle arasinda iistten ve alt-
tan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla hazir-
lanmis sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 300 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde taranmis olarak
metne yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her seklin altina numarasi ile
birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.

4. Dipnotlar sayfa altina numaralandirilarak verilmelidir. Dipnotlarda kitaplar icin bibliyografik kiinye
strasi (biiyiik kii¢iik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Adi, Soyadi, Kitap Adi, Ya-
yinevi, kacginci baski oldugu, basildigi yer, yil, sayfa numarasi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar
Adi1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Adj, cildi, sayisi, Yayinevi, baski yeri, yili, alint1 yapilan yerin
sayfa numarasi. Internetten alinan makale ise yazarin Adi Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Ad, sayisi,
yayin tarihi, internet adresi ve erisim tarihi yazilmalidir. Ayni sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna tam internet adresi ve erisim tarihi eklenmelidir.

5. Kaynakcada ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler aym sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak
makale ise makalenin ilk ve son sayfasi belirtilmelidir.



