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Bernard Palissy:
Modern Seramigin Peygamberi*

Jerah JHONSON

Gegen iki on yi1l esnasinda nadir fakat emsalsiz olmayan tarihsel bir olusa, popiiler bir el
sanatinin bir giizel sanata déniisiimiine taniklik ettik: Fotograf. Sanatlarin tarihi, benzeri olus-
larin ekseninde doner. On dokuzuncu yiizyil klasik balenin dogusunu gérdii, on sekizinci yiiz-
yil miizigin doniisiimiinii isitti, on yedinci yiizyilsa opera ve tiyatronun. Bunlarin listelenmesi
miimkiindiir. Tiim isaretler, bu kez seramikte, bir digerini gérmek iizere oldugumuzu gosteriyor.

Bu sahadaki atilim, daha cok ya da daha az es zamanl olarak Ingiltere’de, Fransa’da ve
ABD’de yaklasik bir yiizyil 6nce basladi. Bunun liderleri, boylesi hareketlerde hayli sik sekil-
de gozlemlendigi iizere, kendilerini, yaraticilardan ¢ok uyaricilar ya da restore ediciler olarak
gordiiler. Bir bakima haklilardi da. Bir gézlemci, yiizyil doniimiinde soyle yazar: “Kader onlari,
seramik sanatinin yenileyicileri olarak secip ayirmisti... 6viinecek 6zel vasiflara sahip olmadik-
lar1... agir ve siipheci... uzun inziva yillar1 boyunca... ... unutulmus sanati canlandirmak ve yeni-
den seramik harikalar iiretmek icin gayretli bir tutku biriktirdiler.” Ve devam eder: “Her birinin
tutkusu, modern bir Palissy olarak kabul edilmek beklentisi idi.... O, her daim dudaklarinda
olan isimdi”.?

Modern seramigin bu kuruculan icin esas model ve esas ilham kaynag1 Bernard Palissy’di.
Palissy, onlarin pesinde olduklari seye ulasmisti-onun kendi yasam miiddetini kil pay1 asan kisa
bir dénem ve Bat1 tarihindeki birka¢ zamandan biri i¢in-: seramigi ciddi bir sanat formu diize-
yine yiikseltmek. Ustelik, Palissy’nin yasam 6ykiisii, onlar1 kendi miicadelelerinde giiclii tutan
destansi bir efsaneydi. En 6nemlisi, onun eserleri, seramik sanatinda Rénesans’tan modern za-
manlara kadarki en dayanikli tekil etki olarak kald1 ve o mesele i¢cin hala kalmaktadir.

Palissy’nin 6ykiisii, nasil bakilirsa bakilsin, sira disiydi. Neredeyse bir ceyrek yiizyil boyun-
ca, 1560’larin sonlari, 1570’ler ve 1580’lerin baslar1 esnasinda, Usta Bernard, Fransa’nin kralice
naibi Catherine de’ Medici’nin sarayinda kiistah bir figiir sekillendirdi. Her ikisi de krali yerles-
kede bulunan yasama ikametgahi ve stiidyosuyla - resmi olarak “Kral icin Dogalc1 Seramik Isler
Tasarimcis1” diye adlandirilmistir- ve kralice naibinin Tuileries’deki yeni sarayinin bahgelerini
diizenlemek ve siislemek yiikiimliigiiyle o, bir sanatciyla bagdasan en yiiksek statiiniin tadini
cikardi3 Fakat Palissy’nin varligi, belli miktarda bir hasedin tetikleyicisi oldu. O, kendi yazilari-
nin yer aldig1 sayfalar iginden, tasra gezilerinden birinde naip tarafindan kesfedilmis ve secilmis
koylii bir deha olarak ortaya cikar.* Pek az bir sosyal gorgiiye ve nezakete, fakat enerji, kibir ve

* Bernard Palissy, Prophet of Modern Ceramics bashikli 6zgiin yazi, The Sixteenth Century Journal dergisinin 14.Cildi, 4 {incii
sayisinin (Kis,1983) 399-410. sayfalar1 arasindadir.

1 Cankur1 Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, e-posta: ersoyyilmaz@windowslive.com

2 M. L. Solon, A History and Description of the Old French Faience (London Cassell and Co. Ltd., 1903), s. 154-156. Solon, bu
zanaatin tarihi kadar cagdas seramikle ilgili zamanin en fazla taninan insanlarindan biriydi Sévres’deki bir kag yillik sanat
direktorliigiinden sonra, 1870 yilinda, 20 yy.in baslarina kadar kaldig1 ingiltere’ye Minton’larin bas tasarimcisi olarak gitti.

3 Palissy’nin tam unvan1 Ouvrier de Terre et Inventeur des rustiques figurines du roi et la Reine sa Mére idi. “Tasarimc1”, en iyi
mucit anlamini tasir ve rustik, burada, “primitif"ten ziyade “dogalc1” anlamiyla anlasilmalidir. Latince figulus’tan gelen figuline,
ozellikle iyi ve oldukca saygin, klasik toprak kaplar ve terra kota parcalar i¢in on altinci yiizyilda kullanilan bilgece bir kelimeydi.
4 palissy, iki bilimsel eser koleksiyonu yayinlad; Récept veritable . . . (La Rochelle, 1563) ve genisletilmis bir versiyon Discours
Admirables . . . (Paris, 1580), bir de Montmorency Diikii i¢in kisa bir yapay magara tanimlamasi yazdi. El yazmasi kaynaklar,
sadece Catherine de’ Medici’nin yapay magarasi i¢in bir plan ilave etti ki bu, eserlerinin 1880 ve 1888 baskilari icindedir. Eserl-
erin, on yedinci, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda, cesitli eksik ve yanlis baskilar i¢inde yeni basimlari yapildi. (Bir 1777
baskisi, Benjamin Franklin’e ithaf edildi). Anatole France tarafindan yapilan 1880 baskisi, uygulamaya doéniik amaclar i¢in, tam
olarak iyi ve cok daha kolaylikla elde edilebilirken, miikemmele en yakin baski Louis Audiat (Niort, 1888) tarafindan diizenlendi.
Aurele La Rocque, The Admirable Discourses’m iyi fakat kusursuz olmayan bir ingilizce gevirisini gerceklestirdi (Champaign-
Urbana University of Illinois Press, 1957). 1880 ve 1888 baskilar1 Discours ¢evirisi, 6zgiin (1580) baskisiyla baglantilidir. Sonraki
notlarda yer alan alintilar, oradaki sayfa numaralarini takip eder.
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kiistahligin haddinden fazlasina sahipti. Latince ya da Yunanca okuma-yazma bilmediginden,
disli bir entelektiiel profil ve kendini yetistirme tarzindan kaynaklanan epeyce sabirsizlik, hos-
goriisiizliik ve saldirganlik sergiledi. Fakat sarayda, muhaliflerini, iizerindeki tuhaflik kisvesi
karsisinda aciz birakmakta parlak sekilde basarili oldu. Palissy sevimli degildi fakat kendini
sevdirmede tamamen basariliydi.

Bir tiir ham Fransiz Leonardo’su olarak Palissy, sadece yaratici bir diis giicline degil, fakat do-
yumsuz bir entelektiiel meraka da diiskiindii. O, askeri savunma yapilari tasarladi, genis 6lcekli
jeolojik gozlemler yapti, kendi dogal tarih miizesini kurdu ve genis yelpazeli bilimsel deneyleri
yonetti. Bir keresinde tip hakkinda konferans vermek iizere, Parisli hekimleri davet etti- ve onlar,
iclerinde iinlii cerrah Ambroise Pare de bulunmak iizere, bu daveti kabul ettiler. Yillar gectikce
birbiri pesi sira ilmi eserler kaleme aldi. Bunlar, biyoloji, jeoloji, paleontoloji, hidroloji, kimya,
fizik, simya, metalurji, ziraat, mineraloji, mumyalama, toksikoloji ve meteoroloji dahil, sasirti-
c1 sayida ¢ok konuya iliskindi>. Fakat muhtemelen hepsinin icinde en sasirtici olani sudur ki,
Palissy, yeni bir dini teskilat kurmakla kalmadi, fakat acik¢a Din Savaslar sirasindaki reform
nedenini ve Saint Bartholomew’nun Katliam Giinii'niin yerindeligini bile savundu. Bunu, naibin
himayesinde gétiirdii fakat naib 1588 yilinda ebedi yatagina gittiginde, saraydaki 6fkeden deliye
donmdiis Katolik grup, onu, bir yil icinde 6lecegi Bastille’de kilit altina aldilar.

Naip, Palissy’i tasrada unutulmaktan ve yoksulluktan kurtarmadan 6nce, o zaten iki kariye-
riyle basarilt olmus ve kendisini bir iiciinciisii ile kabul ettirmisti. 1510 y1ili civarindaki gézden
uzak, miitevazi dogumun gerceklestigi Giineybati1 Fransa’daki, meyve ve kiimes hayvani {ireti-
cisi kadim Agen kasabasindan, eski ve gecerli bir zanaat olan vitraydaki ¢iraklig1 araciligiyla,
genc bir seyyah camci olarak rastlantisal bir istihdama dogru hareket etti; Fransa’nin daha iyi
kisimlar ve belki Hollanda ve Ren havalisinde, Almanya iclerinde gezindi. Egitimi, bu yillar
esnasinda, portreler satmak vasitasiyla kendi kazancini temin etmesine olanak saglayacak dii-
zeyde desen ve resim ustaligini iceriyordu. O ayni1 zamanda, kendisine daha sonra ruhsatl bir
arazi siirveyani olmak yetkisini saglayan, yeterli diizeyde okuma, yazma ve aritmetik de 6grendi.
Palissy’nin, yirmili yaslarinin ortasinda oldugu 1530’larda, Ronesans’in seffaf pencereler tercihi
nedeniyle vitray talebi diistiigii icin eve dondii; evlendi ve bir arastirici olarak gecimini saglama-
y1 denemek iizere Saintes civarindaki kasabaya yerlesti.

Birkac y1l sonra hayatinin akisi tekrar, bu kez dramatik olarak degisti. 1540 civarinda, kim ol-
dugunu séylememisse de, birisi ona beyaz bir fincan gosterdi ~muhtemelen nefis bir parca, ital-
yan ¢inisi veya nadir bir Cin porseleni 6rnegi veya cok daha muhtemel olarak bir Saint-Porchaire
seramigi parcasi®. Beyaz fincanin tasarimi ve kusursuzlugu onu hayran birakti. Bdyle bir seyin
nasil yapilmis oldugunu zihninde canlandiramadi. Fincan, onun aklina adeta dadandi. Kafasin-
dan bu goriintiiyii silkeleyip atamadi. Fincan, bir takint1 haline geldi. Nasil yapilmis oldugunu
anlamak icin onun gizemlerini 6grenmeye, kisacasi, bir benzerini yapabilmeye karar verdi.

Onun dehasinin 6ziinii temsil eden béyle bir hamle, bir Palissy karakteristigidir. Dinin, bi-
limin veya sanatin hangisinde olursa olsun, otoriteleri ve 6nyargilar reddetti ve problemler
iizerinde kendi yeni arastirmasina giristi. Hedefi daime kaynaga gitmek ve bir seyi kendi temel
ozellikleri icinde anlamakti. Soylemler (Discours) adli eserinin 6nsoziinde Palissy, “kisi topragi
eselemeli ve iirettigi seyleri anlamak icin, icini arastirmalidir” der.”

Palissy Kutsal Kitab1 “benim hiinerim toprakta gizlidir” seklindeki yorumuyla degil, fakat
onun “beni anlamak i¢in, Tanriy1 memnun eden seylerin aciga ¢ikarilmasi” yorumuyla kendisi-
ne gorev yiikledigini hissetti.? lletme tarzi, mesaja gore sectigi arac1 degistirdi: bilgi vermek icin

5 Palissy’nin bu sahalardaki bir dizi eseri, 6zellikle tarim ve jeolojide, tiiriiniin ilk dikkate deger calismasi oldu. Jeologlar, onu
genellikle disiplinlerinin “babasi1” olarak anarlar.
6 Palissy, “On the Art of the Earth,” (Discours, s. 267-296) diyalogunda, kabin dykiisiinii, seramikteki yiirek par¢alayici kendi-
kendine egitimini ve yasaminin ilk dénemlerinin detaylarini nakleder. Bu, bati edebiyat: kiilliyatinda en c¢arpict ve kuvvetli
naif anlatim eserlerinden biridir. Palissy, daha yasli cagdasi Rabelais’le modern Fransiz dilinin mimari olmak konusunda
cekisti. Modern arastirmacilar, dilbilimsel incelemelerinde, Palissy’nin eserlerine, tipki Rabelais’in eserlerine oldugu gibi, bagl
kalmaktadirlar. Palissy’nin 6neminin bu y6niiniin kisaca ele alinisi icin La Rocque’un 6nséziine bakiniz.
7 Discours, “Dedication” s. v.

A.ge.,s.iv.
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konferanslar, delil gostermek icin bilimsel eserler, demonstrasyon icin miizesi, miizakere etmek
icin dostlar1 ve arkadaslarindan olusan “kiiciik akademi”si ve kalani icin sanat.

Palissy beyaz fincanin sirlarini arastirmaya daldigi zaman, ¢omlekgilik sanatinin cahili ol-
masl, onun goriisii acisindan, bir sikint1 degil fakat bir nimetti. Bu isin {istesinden gelmek icin,
kabul edilmis hichir yetkiye, hichir 6nyargiya sahip degildi. O, baslangictan beri basina buy-
ruktu. Entelektiiel veya manevi alanlardaki gayretlerinden ziyade, sanat alaninda 6liimsiizliige
yiikselmesinin, bdyle basit bir nedeni olabilir. Vecizelerinden birinde, “diinyada sanat yoluyla
aciga cikarilamayan pek az sey vardir” dedi.®

Palissy’nin arastirmast, istirapli bir cesareti kanitladi. Hayatinin on alt1 yilini, bor¢lanabildigi
biitlin parayi; cocuklarinin saglig1 ve karisinin, arkadaslarinin ve toplumun saygisi ugruna feda
etti. Karsilinda semeresi, yoksulluk, asagilanma, utandirilma, hayal kiriklig1, yalnizlik ve derin
liziintii oldu. Fakat ruhu direndi ve kararliligini, cinnet noktasinda, sevke doniistiirdii. Ailesinin
son ekmek parasini firinina yakacak odun icin harcadiginda ve onu hafifce yaktiginda, yakit icin
evin mobilyalarini ve son olarak zemin désemelerini soktii. Fakat sonunda basardi.

Yorumcular onu hakikaten tamamen yanlis yorumlamislarsa da, basardigi siiphesizdir. Onlar
Palissy’nin, hedefine ulasmada basarisiz oldugunu ciinkii, fincanin sirin1 asla kopyalamadigi
yorumunu yaptilar. Aslinda o, tarzla ilgili hicbir sey séylemez, onun soyledigi sey, ustaligiyla
gerceklestirdigidir- “zira Tanr1 bana ¢izim hakkinda bir parca sey bilmeyi bagislamist1”- o, “com-
lek kaplar ve iyi tasarimli diger seyler” yapabildi.*® O, kendi aciklamasina gore, ilk olarak sirlarla
ve yiizey tasarimina hakim olarak ise basladi. Fakat form problemlerini kabaca 6grendi. “Kil
hakkinda hicbir bilgiye sahip olmadigimi diisiinmeksizin, sirlar1 arastirmaya basladim.”* Daha
sonra bize, bu siirecte, “sir deneyleri esnasinda yaptig1 6teki yanlislarin, kendisine, 6grenmesi
kolay seylerden daha fazla ders verdigini” anlatir.? Palissy basarisi noktasinda aciktir. Toprak
Sanati (Art of the Earth) eseri, hedefine ulasmadan 6nce, seramige olan ilgisinin baslangicinda
katlanmis oldugu felaketlerin bir agiklamasini icerir.B

Palissy asla beyaz fincanin bir esini yapmak iizere degil, fakat onu anlamak {izere yola cikt1.
0, bir benzerini yapmay1 hedeflemedi fakat benzer bir tane yapabildi. Kopyalamaya sempati-
si yoktu. “Kendilerini sadece putperestlerin eserlerinin nasil taklit edildigini bilmekle 6ven ve
tasarimcilar olarak itibar gébrmek isteyenleri” kinar.* Ve suna dikkat ceker: “Zahmetsizce elde
edenler, yani taklitten Oteye gecemeyenler disinda diinyada hic kimse, sanatin sirlarin1 hafife
almaz”.’ Palissy cagdaslarinin cogunun yapmadigi bir seyi, yaratilanla kopya edilen arasindaki
farki acikca kavradi. Ronesans déneminde goriilecek olan pek az acik tarihsel kaliptan biri, en-
telektiiellerin ve sanatcilarin agirlikli olarak antikiteyle ilgilendikleri uzun bir baslangi¢ done-
mini gdzler 6niine serer. Bu dénem, bizzat kendi yaratici inisiyatifleriyle rahatlik hissedenlerden
onceki ii¢ neslin en iyi kismiydi. Palissy, doniisiimii tek bir sicramada yapti. {1k ve son hedefi,
anlamakti veya sanata dair daha uygun ifadeyle ustalasmakti. Bunu kesinlikle basardi.

Palissy’nin miithis semeresinden bize kalan, yalnizca az bir sayida parcadir. Onun dénemin-
de meshur olan calismalarindan hichir baki kalmamistir. Bunlar orijinal olarak dogal boyutlu
figiirleri —6yle gercekciydiler ki, bahcesinde gezinen aliskin olmayanlar, aniden bunlardan bi-
riyle karsilasinca degismez bicimde ona selam verirlerdi- ve atolyesinin kapisinin yaninda du-
ran, sozde davetsiz misafirlerin gézlerini korkutma amach fakat cogu kez onun gercek hayattaki
orneklerindeki vahsetle telas yaratan kilden bir bekci képegini iceriyordu.

9dAge. icinde “Major Maxims”, s. [377] (numaralanmamuis sayfa).

10 yorumcularm yanhs okuma drnekleri icin bkz. Henry Morley, Palissy the Potter . .. (London, 1852) ve Cecilia Lucy Bright-
well, Palissy the Potter ya da Huguenot, Artist and Martyr (New York, 1858), Bu durum, anilan kitaplarin on dokuzuncu yiizyil
sonlarinda yapilan bir diizine ya da daha fazla baskisinin herhangi birinde, ki Brightwell’inkinin baslig1 ve icerigi sik stk
degismistir, ve onu tek dogru okuyan kisi gibi goriinen Giocomotti haric, 29. ve 30. dipnotlarda belirtilen kaynaklarda goriilebilir.
1 «prt of the Earth,” Discours.

12 A.g.e.., s.291.

3 A.g.e.., s.273.

U pge. icinde “MajorM axims”., s. [375] (numaralandirilmamus sayfa).

5age. icinde “Art of the Earth”, s. 291.

1 Design for a Garden,” Recepte véritable, s. 64.
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Elimizdeki, onun dogal boyuttaki figiirlerinin bazilarinin kalip parcalar1 kadar, tabaklar,
biiyiik servis tabaklari, vazolar, kaseler, legenler, tuzluklar, sos tabaklari, miirekkep hokkalari,
samdanlar ve testilerden olusan bir silsiledir.”” Palissy, iki yaygin tarzda calistt. Tabaklarinin,
servis tabaklarinin ve testilerinin {izerine yapraklar, bocekler ve deniz hayatini yiiksek-kabartma
yontemiyle dylesine dogal bicimde islemisti ki onlarin kesin tiirlerini tanimlamak miimkiindiir.
Ve diger parcalar iizerinde Ronesans sanatcilarina 6zgii olan klasik motifler dagarcigindan 6ge-
ler kulland1. Sonuncusu Palissy icin hazir bir alegorik sozliik olusturdu. O ¢ogu kez, her ikisini
birlestirdi.

Anitsal eserlerinden hicbiri var olmasa da, Palissy’nin bizzat kendi yazilarindan oldugu ka-
dar, cagdasi tanimlamalardan, onlarin bazilarinin neye benzedigi konusunda iyi bir fikre sahi-
biz. Tuileries’de Catherine de’ Medici icin olusturdugu olaganiistii magara-bahce en iyi 6rnektir.
Kendi tasarimi yeni klasik bir tarz, sera benzeri kurulan magaranin merkez kismi, kirk adimlik
bir yiikseklikte disa dogru oyulan okyanus kayalig1 formunda yer aldi. Onun gecis yollarinin
oyuklarini ve catlaklarini, her doniiste zarif bir bicimde boyanmis olan binlerce seramik kabuk-
lar, cakil taglari, kayalar, fosiller, salyangozlar, yengecler, kerevidesler, karidesler, 1stakozlar,
kertenkeleler, deniz kirpileri, yilan baliklar1 ve deniz kaplumbagalariyla kapladi. Yaratiklarinin
her biri, seramik turbaliklar, algler, esmer deniz yosunlari, sigil gibi tas cikintilar ve yosunlar
icinde barindirildi veya yari gizlenmis mineli kamislar, sazlar, su zambaklari, asma kiitiikleri,
siirlingenler ve otlar arasinda uzanmislardi. Ve su, biiyiik seramik baliklarin agizlarindan piis-
kiirtiildiigiinde, hendek-benzeri bir golle kusatilmis bir selale olusturmak {izere biitiinii {izerin-
den asag1 dogru damlar, sizar ve dalgalanirdi.*®

Fakat, Palisy’nin diger eserlerinin cogu gibi magara da baki kalmamis ise de- gozenekli kil
yaratiklarinin suyla doygunlasmis biinyeleri neredeyse hemen kis buzlanmalariyla inceldi ve
catladi- ; magara, onun hatirasi ve etkisiyle giiniimiize ulasti. Hemen hemen kesinlikle, tama-
men seramik tuglalarla kapli cati, duvarlar ve zeminler ve topraktan yapilmis biiyiik ayakli vazo-
larn olusturdugu gecitlerle ana hatlan c¢izilen cati kirisleri ve onlarin sacaklari, Versailles’deki
XIV. Louis’nin Trianon de Porcelaine’in prototipiydi. Trianon de Porcelaine, o devirde porselen
koleksiyonlarina sahip saray odalarinin tiim duvarlarini ve tavanlarini kaplamaya yonelik on
sekizinci yiizyi1l modasini olusturmustu.?

Palissy’nin diger calismasi, -tabiri caizse ona yarasan ¢omlekgcilik sanati- daha dogrudan
ve daha genis kapsamli bir etkiye sahipti. Yasam1 esnasinda, etrafinda bir Palissy okulu olus-
tu ve bu okul, éliimiinden sonra on yedinci yiizyil icinde, onun orijinal kaliplarindan iyi bir
ugrastyla hayli Palissy emtiasi iiretmeye devam etti.?° Takipcileri icinde, en dikkat ¢ekici olan,
daha 6nce ona yardimcilari olarak hizmet etmis olan ogullar1 Nicholas ve Mathurin olmak {ize-
re, Palissy’nin ailesinden cesitli iiyeler vardi. Avon’da esas olarak Palissy attlyesinde calismak
iizere Saintonge’dan gelmis olan Jean Chipault gelenege devam etti. Ve komsu Fontainebleau’da
Claude Berte’emy de Bkenod ve Claude Beaulat aileleri, benzeri esya iiretmek iizere atolyeler
kurdular. Bu merkezlerden biri veya digeri ile baglantili comlekgiler arasinda Gabriel Fourni-
er, Pierre Périlleux, Hugues Semanoyre, Antoine Cléryssy ve Guillaume Dupré vardi. Palissy

17 Yok denilemese de cok az sayida bagimsiz kiiciik figiiriin, bugiinlerde, Palissy’nin ellerinde sekillendigi fakat 6liimiiniin
ardindan at6lyesinde bulundugu diisiiniilmektedir. 1850’lerin sonlar1 ve 1860’larda Baron Haussmann’in Paris’i yenilemesinde
kaz1 caligsmasi yapan is¢iler, biiyiik kaliplari, Palissy’nin at6lyesinin temellerini ve toprak kaplarinin fragmanlarini giin 1s181na
cikardilar. Kaliplarindan biri, sonra yine kayboldu.

Désiré Leroux, La Viede Bernard Palissy (Paris: H. Champion, 1927), s. 60-64, yapay magara hakkindaki kaynaklarin kusursuz
bir ¢oziimlemesini sunar. Bu, asagidaki 30. notta anilan Rothchild’in eserinde listelenenler gibi, daha yakin tarihli eserlerle
desteklenmelidir. En son Naomi Miller, magaray1 genis baglami icinde su calismasinda ele aldi: “Domain of Illusion: the Grotto
in France”, Fons Sapientiae: Renaissance Garden Fountains i¢inde, dii.. Elizabeth B. MacDougall (Washington: Dumbarton Oaks,
1978).

19 The Trianon de Porcelaine, Palissy’nin yapay magarasiyla ayni kaderden muzdaripti ve birkag yil icinde kaldirilmasi gerekmisti.
Girolama della Robia tarafindan, I. Francis icin Bois de Boulogne’de yapilan benzeri bir yapi olan Chateau de Madrid’in talihi
daha iyiydi. Yap, yikildig1 ve beton icin 6giitiildiigii 1792 yilina kadar baki kaldi. Bkz. Arthur Lane, French Faience (New York:
Praeger, 1970), s.15-16.

20 Giacomotti, “Renaissance Pottery,” s. 120. Palissy ve Saint-Porchaire’den adi bilinmeyen ¢dmlekgi, kalaydan ¢ok kursuna
dayali sirlar kullanmis olduklarindan, onlarin ¢alismalari, bugiin, daha 6nce dahil edilmis olduklar fayans kategorisinden ayr1
tutulmaktadir.
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esinlenmelerinin yani sira, sahte olmaya yakin duran diger calismalar, vaktinden 6nce ortaya
cikmaya basladi; en iyi bilineni Calvados’taki Manerbe’dendir.>

On sekizinci yiizyil Cin etkisine giren ve Rokoko tarzi zarafeti toplayan biiyiik seramik ve
porselen imalathane merkezleri gibi, Palissy yoneliminde kismi bir gerileme gordii. Touray’da-
ki Francois-Joseph Péterinck Fabrikasi; Portekiz’de Caldas’daki Mafra Fabrikasindan ithal edi-
len kaba taklitlerin edinimiyle bir Palissy emtias1 saglamaya devam etti. Bunun yani sira za-
naatcilarin bir kismi, Fontainebleau-Avon atdlyesinde kaldilar ve hiinerlerini Fransa’nin diger
kisimlarina tasidilar. Palissy gelenegi bilhassa Saintonge, Beauvais, Normandiya, Flandra ve
Champagne’de kaldi. Son ad1 gegenden, ustalikla yapilmis yabani tavsanlar bicimli toprak kava-
nozlar ve uzun balik tabaklari geldi. Ligron ve Maine’deki Courcelles fabrikalarinda, kurbagalar,
salyangozlar, karides ve 1stakoz, midye gibi kabuklu deniz hayvanlarinin yani sira yiiksek ka-
bartma grotesk insan figiirleri gibi dikkate deger parcalar iiretildi.? Palissy’nin etkisi, formdan
cok hissiyatta, Alsace’nin kendine has dogalci, Rokoko iiretimlerinde devam etti; Alsace, bir ya-
zarn ifade ettigi gibi, “iskence gérmiis bir yasamin, kil icine girmis gibi goriindiigii bir yerdir”.»

On dokuzuncu yiizy1l icindeki biiyiik bir yeniden dirilis, Palissy’nin etkisini en yiiksek dere-
ceye cikardi. 1820’lerde, Charles-Jean Avisseau, ustanin eserlerinin kopyasini yapmak {izere ise
koyuldu 1840’larin baslar itibariyle, tipki Palissy gibi, Tours’da iiretime basladi; acikca kendi
adini veya monogramini damgalamasina ragmen, bazi insanlar onlar orijinalleri olarak yan-
lis anladilar. Az bir siire sonra, Parisli Georges Pull, ayn1 problemle karsilasti. Oyle usta bir
zanaatkardi ki, acikca damgalanmis olmalarina ragmen, Pull’un kopyalari, hemen her zaman
otantik olarak kabul edildi. Bu noktada, eksik iffetli Paris’li bir sanat eseri tamircisi Alfred Corp-
led, kendisine ait diipediiz sahte seyleri orijinalleriymis gibi ihtiyatlica pazarlamaya basladi.
Daha sonra, yeni seri iiretim teknolojisi uygulayan digerleri bu isin icine atladi ve “milyonlar
icin Palissy’ninkiler” sloganiyla Fransa'yi istila ettiler. Bu ise Victor Barbizet’nin Paris fabrikasi
onderlik etti fakat bir hayli tedarikte bulunan Sergent’in yine Paris’teki at6lyesi oldu; bununla
beraber Tours’daki Chauvigne’nin at6lyesi ve Saintonge Mansles’de Alfred Renalleau da bu isti-
laya katildilar.?

Baslangicta belirttigimiz gibi, ilk donem ¢comlek sanatcilari cabucak Palissy séyleminin et-
kisi altina girdiler. Tuileries’li Bernard’in calismasi; 1800’lerin ortasinda, muhtemelen tesadiifi
olmayarak, Alsace’den gelmis olan Théodore Deck’in baslangi¢ kariyerine sekillendirici bir etki
yapmisti. Ve uzaktaki yankilari, ylizyil déniimiinde, Emile Gallé’in Art Nouveau cam esyasinin
epey kisminda yine ses vermisti.

Palissy etkisinin yerini belirlemek, genel olarak Ingiliz seramik geleneklerinin muglak k-
kenlerinden dolay: giic olsa da, bu etki Ingiltere’de erken yayildi ve giiclii kald1. Bununla beraber
burada, on yedinci ylizy1l boyunca, en sik olarak onun “La Fecondite”inin versiyonlar1 olmak
iizere, Palissy parcalarinin cok sayida varyasyonlari vardi. Ozellikle Bristol’de diger ilk dénem
comlekgileri, Palissy-tarzinda mermer kaplama kullandilar ve tabak ve servis tabaklarini siin-
gerlesmis nebatatla kapladilar.®

On sekizinci yiizyil Palissy baglantisina, Chelsea fabrikasi, Thomas Whieldon at6lyesi ve en
dikkate deger olarak Staffordshire’li Wood ailesi dahil oldu. Wood’lar, Palissy tekniginde deniz

21 Marie Juliette Ballot, La Céramique francaise, Bernard Palissy et les fabriques du XVIéme siécle (Paris: A. Morancé, 1924), s.
30-32. Bu, Documents d’art. Musée du Louvre serisi i¢indedir. Ayn1 zamanda bkz., World Ceramics (dii. Charleston) i¢inde “The
Influence of China and the Dominance of Delft (1630-1700): France”, s. 18. Giacomotti muhtemelen, giiniimiiziin en bilinen
Palissy uzmanidir.

22 Ballot, a.g.e.ve Giacomotti, “Renaissance Pottery,” s. 122.

23 Lane, French Faience, s. 34.

24 (zellikle bkz. Solon, Old French Faience, s. 151-172. Ayrica su kaynaklarda da konu sik sik ele alinir: Marielle Ernould- Gran-
douet, La Céramique en France au XIXe Siécle (Paris: Grund, 1969); Haus Jiirgen Hansen, dii., Marcus Bullock, cev., Late Nine-
teenth Century Art (New York: McGraw Hill, 1972), s. 205-216; Louis Audiat, Bernard Palissy, étude sur sa vie et ses travaux (Paris,
1868), s. 317-339. Fransiz fayansi ve porseleni hakkindaki cok sayidaki calismanin hemen hemen tiimii, herne kadar sirasi geldigi
icin olsa da, Palissy’nin etkisine deginir ve tiim el kitaplari, sozliikler ve koleksiyoner kilavuzlari, Palissy’nin bircok taklitcileri
ve sahtecileri hakkinda temel bilgilenme sunar.

25 Audiat haric, A.g.e.

26 William B. Honey, English Pottery and Porcelain, 16. baski. (London: Black, 1969), s. 39-42.
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kabuklular, yapraklar ve asmalar gibi dogal bicimler verilen géze ¢arpacak kadar biiyiik bir
cesitlilikte canak-¢comlek figiirleri ve kaplar yaptilar. Onlarin bas kalipcilari Jean Voyez'nin ¢ogu
tasarimlari antik Fransiz geleneginin disindaki cizgide yer ald1.

On dokuzuncu yiizyilda Ingiltere, tipki Fransa gibi; on sekizinci yiizyilin sonunda riistik mo-
tifin yeniden canlanmasini takiben, Palissy-esinli bir esya istilasina maruz kald.

Copeland’ler bunu fiilen baslatmislar ve tedarikte hemen hemen esit bir yonde yarismislarsa
da, en meshur ve iiretken {ireticiler Minton Fabrikalarindaydi. William de Morgan, Martin kar-
desler ve Lambeth’deki Doulton okulu gibi ilk dénem Ingiliz sanat cémlekgileri de yine, Palissy
etkisini yansittilar. Ve onlarin baslanistaki basarilarina giivenle, 1870’te Minton’lar bas tasa-
rimcilari olarak Sévres’den M.L. Solon’u getirdiler. Ve o kendi yiizyilimizin ilk déneminde fazla
hassasiyet gosterilen esya iiretimine devam etti. Ancak yine de en dikkate deger tasarimlar Min-
ton’lardan degil, bizzat Palissy’nin gipta edebilecegi, esrarengiz, liister sedefli sir icinde dogal
kabuk formlu vazolar ve kaseler yapan Irlanda’daki Belleeks’den geldi.®

Yaklasik dort yiiz yildir, Palissy’nin, 6nemli ve daha az 6nemli ¢omlekgileri boylesine biiyii-
lemis olmas1 neye dairdir? Hem beyaz fincan miti ve hem de onun, seramigin bir giizel sanat
olarak olusumundaki rolii elbette Snemliydi. Her ikisini de, onun bellegi saglamis olacakti. Ikisi
birlikte ona, tarihte bir yer garanti ettiler. Fakat sonucta, onun gercek kalici etkisi baglaminda,
en 6nemli olan onun calismasiydi.

Calismasinin ¢ok az veya 6nemsiz modern elestirisi yapilmistir. Kisithi bir alanda olsa bile,
onun baki kalan mizacinin 6neminden dolayi, niteliklerinin bazilarina deginilmesi miimkiin-
diir. Gecmiste pek cok yazar, onun sirlar1 hakkinda yorumlama yapmak konusunda kendileri-
ni kisitladilar. Daha ileri giden cok azi, kendilerini bir saskinlik icinde buldular. Kendilerini;
Palissy’den, ne model alma teknigini veya ne de ¢cémlekci ¢carkini kullanmiyor olmasi nedeniyle
oziir dilemek zorunda hissettiler. Ayn1 zamanda onlar, onun dogrudan dogruya tabiattan ve di-
ger sanatcilarin ve zanaatcilarin parcalarindan model olusturma tercihini 6rtbas etmeye alismis-
lardi. Diisiincenin bu cizgilerini takip etmek, bir sanatci olarak Palissy’e pek az sey birakacakti.
Bunun sonucu olarak, genellikle basit bir sekilde, eserlerin elestirel bir incelemesi hichir zaman
ele alinmayarak, tartismadan kendi kendilerine yar1 yolda vazgectiler. Onlar konuyu biitiiniiyle
yanlis anladilar.? Palissy hakkinda ne oldugunu anlamak i¢in kisi, gizlemeye calismadan onun
tercihleriyle ise baslamalidir.

Comlekci carki ve model kullanmamak, kesinlikle Palissy’nin se¢imiydi ki bu onun seramik sa-
natindaki yiikselen 6nemini kazanmasina olanak saglamisti. Bu secim onu, digerlerini baglayan

27 A.g.e., s. 97-98; ve Hugh Wakefield, Victorian Pottery (London: H. Jenkins, 1962), s. 94-95 ve baska bircok sayfada.

28 Honey, English Pottery and Porcelain, s. 235-239. Honey'nin ve Wakefield'inkiler, Palissy’nin etkisine deginen Ingiliz
comlekgiligi ve porseleni hakkindaki ¢ok sayidaki arastirmadan sadece ikisidir. J. Morley, “Palissy and the English,” Apollo
(December 1962) ve Malcolm Haslam, “Bernard Palissy,” Connoiseur (September 1975) gibi makaleler, tam anlamiyla akademik
olmasalar da, bazi bilgiler eklerler. Palissy’nin Fransa’daki ya da Ingiltere’deki etkisini ayr1 sekilde ele alan arastirmalar yok-
tur. Muhtemelen, onun etkisinin kalic1 ve a¢ik dogasi nedeniyle boylesi arastirmalara ihtiya¢ duyulmamakta ve bizim burada
yaptigimiz gibi, buna sadece isaret edilmesi gerekmektedir.

29 Louis Audiat, Bernard Palissy, s. 329-339. ve Ernest Dupuy, Bernard Palissy (Paris: Société francaise d’imprimerie et du librairie,
1902), s. 95-135. Bu iki metin, Palissy’nin, erken bir bilim adami ya da bir Protestan sehidi olmasina, sanatci kimliginden daha
cok ilgi duyan biyografi yazarlar tarafindan yapilan orta ve ge¢ on dokuzuncu yiizyil ve erken yirminci yiizy1l elestiriciliginin iki
tipik 6rnegidir. Sunlar ise, ayn1 donemde sanat elestirmenleri ya da daha sik olarak fayans tarihgileri tarafindan ortaya konan,
kismen daha iyi sonuclara sahip arastirmalardir: Jules Salles’nin kitapcig1 Etude sur Bernard Palissy . . . (Nimes, 1856); Emile
Enjubault, LArt céramique et Barnard Palissy (Moulins, 1858); A. Tainturier, Terres émaillées de Palissy . . . (Paris, 1863); Philippe
Burty, Bernard Palissy (Paris, 1886) ve Gustave Larroumet, Etudes de Littérature et d’art (Paris, 1893-1896), III: 29-53.

1920’lerden sonraki yorumlar, hemen tiimii sanat elestirmenlerinden ziyade seramik tarihgileri tarafindan yapilmakla birlikte,
hayli gelisti. Ballot ve Leroux’nun yukarida anilan eserlerinin yani sira 6zellikle su eserlere bakin: Ernst Kirs, “Der Stil rustique:
Die Verwendung des Naturabgusses bei Wenzel Jamnitzer und Bernhard Palissy”, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
in Wien, cilt I (Vienna, 1926); Louis Dimier’nin makaleleri, 6zellikle “La Main-d’oeuvre de la figure dans les ouvrages de Bernard
Palissy”, Gazette des Beaux-Arts, cilt XV (March, 1936) ve John Goldsmith Phillips, “Portrait of a Potter”, Bulletin of the Metropoli-
tan Museum of Art, V (1946-1947): 240-244.

William B. Honey, European Ceramic Art (London: Black, 1963) ve Giocomotti, “Renaissance Pottery”, s. 120 gibi daha yakin
tarihli calismalar, Palissy’nin sirlan iizerinde yogunlagmayi siirdiirdii ve onun dékme parcalarini, “kiiciik sanatsal deger” ya da
bir “teknisyen”in ¢alismasi gibi ibareler kullanarak dikkate almadi. Chrisian Dauterman, “Palissy Ware” Metropolitan Museum
Bulletin i¢inde (May 1962); M. Vaughan, “Palissy Ware,” Connoisseur (September 1962) ve Ceramics Magazine’de (September 1975)
kisa bir boliim, elestiri acisindan higbir sey eklemedi.
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kisitlamalardan 6zgiir kildi. Seramigin bir sanat formu olmasina yonelik baslica engellerin, ka-
lip ve comlekci carki kullanmanin getirdigi pek cok kisitlamalar oldugu tartisilabilirdi. Digeri
seramikciyi kaba baglarken, biri, tipki Palissy’nin “Seramigin Babas1” unvanindaki tek rakibi
Luca Della Robia’nin durumunda oldugu gibi, seramikciyi kap’tan uzaklastirdi. Uc yiizyil bo-
yunca Palissy’nin haleflerinin durumuna bakin. Palissy’nin kendisi, her iki tuzaktan da kag¢indi.

Tek basina bu, onu, dev bir adim 6teye tasidi. Herhangi baska bir sey yapmaya muktedir ol-
madan 6nce, kendi doga versiyonuna bicim vermek zorunda degildi. Oncelikle bir kap yapmak
mecburiyeti olmadi. Palissy, doga ve insanin birlikte iiretmis olduklar1 diinyayi, birinin ya da
digerinin yaratilis1 noktasindan hareketle dogrudan yorumlama yoluna gidebildi. Bugiin sanat-
cilar, boyle bir hareket noktasini dogal kabul ederler. Palissy’nin déneminde bu, nispeten nadir-
di ve iirlinler genellikle sikiciydi. Palissy, bicimlendirmeyi yeni bir boyuta tasidi. Béceklerden,
deniz kabuklarindan, deniz canlilarindan parcalar doktii ve Jean Goujon Okulunun heykeltiras-
larinin 6teki bitmis calismalarini ve Francois Briot gibi zanaatkarlar tarafindan yapilan giimiis
ve kursun-kalay alasimli kaplarin kaliplarini hazirladi.3®

Comlekei carki ve kalip kullaniminin aslinda var olan problemlerden 6zgiir olarak, Palissy
hi¢bir zaman yalnizca yiizeyle ilgilenme veya sadece formla zihnini oyalama konusunda kendi-
sini tutsak hissetmedi. Onun calismasinda yiizey, daima formla birlesmisti, bazen birlesme bii-
tlindii. Onun riistik parcalari, sadece, dogaya uygun kabartma tarzinda dekore edilen tabaklar
ve servis tabaklar1 degildi. Kabartma Oylesine yiiksek, kabartmanin yerlesimi Oylesine girift ve
onun, bircok durumda suyu temsil eden zeminle iliskisi 6ylesine sikiydi ki, yiizeyle bicim arasin-
daki mesafe kaybolmustu. Son dénem yazarlarindan biri bu servis tabaklarindan, “kiiciik goller
biciminde” diyerek bahsetti.3* Onlar, bundan daha fazlasiydi. Onlar kiiciik gollerdi, en azindan
Palissy’nin kii¢iik golleriydi. Kesinlikle, onlar artik tabaklar ve servis tabaklar1 degildi. Onlar
kendi icinde yaratimlardi; her biri kendi biitiinliigiine ve kendi varligina sahipti.

Palissy’nin ¢alismasinin giicii, onun hayli yiiksek kisisel etkinliginden kaynaklandi. Kili,
kendi 6zel miilkii olarak diisiindii ve onu arastirmaya hemen hemen vahsi bir muameleye ma-
ruz birakti. Onun eserleri, zorla itaat ettirilmis hissini verdi. Meydan okumasi gecmis, geriye
sadece somurtkan kizginligi kalmisti. Ornegin, onun yontulmus parcalar, caresizlikle birlesen
bir hakaret ve kizginlik tepkisini yansitti.

Entelektiiel olarak Palissy, klasik veya dogalci, benimsenmis tarz ve imgeyle basladi ve onla-
rin kullaniminda egemen olarak ortaya konan hemen hemen tiim kurallara, diisiincelere aykir1
hareket etti. Her seferinde norma saldirdi. Nitekim béylece genel bir ¢atisma gibi kendi 6zel
savasini verdi. Palissy icin her bir parcanin yapilmasi bir miicadeleyi temsil etti. Bu bir 6zgiirliik
hareketiydi. Riistik parcalarinda, dogalciligi, onun miikemmelligi dogrultusunda kullanirken,
biiyiik samdanlar gibi parcalarda, asillarini indirgeme yoniinde hareket etti.

Son bahsedilende, bizzat kendi medyumunun kesfinde elinden gelenin en iyisini yapmisti. Pa-
lissy, cagdaslarinin ve haleflerinin yaptig1 gibi, asla medyumu gizlemeye calismadi. Medyumun
ozelliklerini, her bir parcanin kismi olarak yapti. Benzer olarak, dikkat cekici derecede, sans fak-
toriine gilivendi. Fakat, eseri hakkindaki yazida acikladig iizere, hichir zaman sans faktoriiniin
On plana ¢ikmasina izin vermedi. Onu daima kontrol etti.

30 Briot’dan esinlenen Moderation, Palissy’nin son eserlerinden biri olmalidir ya da muhtemelen 6liimiinden kisa bir siire sonra
onun atolyesinde iiretilmistir. Briot, model alinan bu ibrigini 1585 ve 1590 yillar1 arasinda yapmustir.

Zaten var olan formlardan, 6zellikle dogal olanlarindan dokme isler yapmak, Palissy’nin zamanina kadar, bronz ve 6teki met-
allerle calisan italyan metal iscileri arasinda yerlesmis bir uygulamaydi. Padua’li Andrea Riccio iyi bir 6rnektir. Gercekten, Ger-
maine de Rothschild, Palissy’nin, on yilini Ferrara’da geciren ve 1532’de Fransa’ya donen ilk patronlarindan Antonie de Points’in
bir koleksiyonunda boylesi italyan bronzlarini gérmiis olabilecegine isaret eder (asagidaki 30. nota bakiniz).

Bunun 6tesinde dokiim, elbette, teknik olarak bir modelleme formudur. Buradaki ana fikir, 6nceki yorumcularin dilini tartismak
degil, fakat onlarin Gtesine gecmek ve Palissy’nin eserlerini kendi degerleri i¢cinde ele almaktir. Palissy i¢cin dékmeler, anlaml
ve estetik degere sahip sonuclara ulasabildigi ve amaclar arasinda sanat ve doga arasindaki iligki ve taklidin sanattaki rolii
hakkinda bir yorum iceren zekice secilmis araclardi.

Elbette Palissy’nin eserleri, resim, heykel, mimari, edebiyat, tiyatro, miizik ve on altinc1 yiizy1l sonlarindaki genel bakis agisiyla
hayli ortiisiiyordu. O, Maniere’nin sanatcisi olarak, en iist diizeyi temsil eder. Bu konumlandirmanin amaci, Palissy’i kendi
zamaninin ve sanatinin iizerine ¢tkarmak degildir.

31 Charlotta Kerwin ve Lisa Little, diizenleyenler, Pottery (Washington, D.C.: Cooper-Hewitt Museum, 1981), s. 24. Bu sasirtict
sekilde iyi kitap, Brenda Gilchrist tarafindan diizenlenen Smithsonian’in Illustrated Library of Antiques serisindeki bir cilttir.
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Eserleri, gergin bir mizac ile kararsiz bir sakacilik arasinda dengedeydi. Bu mizac, Palissy’nin,
imgenin ve stilin saygisiz muamelesinin bir boyutunu temsil etti. Diger taraftan sakacilik, islev-
sellikle oynanan bir oyundan tiiretildi.

Gerci kisi, deniz hayvanlarinin kabuklariyla kaplanan “Su Testilerinin” kaprisini ya da ondan
kacip kurtulan “Balik Tabaklar1” nosyonunu diisleyemez ama, onun sakaciligr muhtemelen, bi-
zim sozel-gorsel sanatcilarimiz icin, bugiin hayattaymis gibi onu cazip kilacak bir nisan olmadi.
Fakat nadir olmayan islevsellik deneyleri, onu rahatlikla bugiinkii seramikgciler topluluguna la-
yik kilacakti. Riistik yaratimlarinin ¢ogunda, islevselligi terk etme noktasina kadar azaltti. Diger
parcalarda islevsellige yalnizca yaklasti. Sadece Kkiiciik, yiizeysel cukurlari olan kaselerden ba-
zilari, narin sekilde olsa da, hala islevsellikle baglantiliydi. Su testileri, eger kullanimda degil-
lerse, ekstremlerinde bile islevsel kaldilar. Ve biiyiik samdanlar, térensel 6rneklerinden sadece
hafif bir sekilde daha az bir islevsellik imasini akilda birakti.

Palissy’nin, bicim ve yiizey birligi, islev, gostergesel yiikiimliiliik, medyum arastirmasi, risk
hesaplamasi, kesif, saldiri, tutarlilik ve parcalarin bireysellestirilmesi gibi giiniimiize ait kaygi-
larn tiimiine acikca katildigini séyleyemesek de, bunlarin sasirtic1 derecede biiyiik bir kismiyla
ugrastigini ifade edebiliriz.

Palissy, yirminci yiizyilin son ceyreginden onceki seramikcilere nazaran, bu daldaki sanatci-
lar1 bugiin mesgul eden problemlere daha biiyiik bir bilincle yaklasti ve onlarin hedeflerine daha
biiyiik bir ilgi duydu. Bazi problemleri ve bazi hedefleri yalnizca ima ederken, bunlarin ¢ogunu
acikca belirtti. Palissy’i yiizyillar iizerinden baki kilmaya yetecek cevaplari saglamis olan, onun
eserlerinin bu nitelikleriydi. Ve bu niteliklerin varligidir ki onun eserlerini, yaratildiklarindan
beri herhangi bir zamana kiyasla bugiin daha kolaylikla anlasilir kilar.



