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Enformellik ve Cinsiyet Esitsizligi
Dolayiminda Isgiicii Piyasasi
Katmanlasmasi

Cihan CINEMRE*

Ozet

Tiirkiye’de kapitalist gelismenin 2000’li yillardaki yonelimi tiim toplumsal yasamda esitsiz-
liklerin aciga ¢ikmasina neden olmus ve isgiicii piyasasi da esitsizliklerin yogun olarak yeniden
iiretildigi alanlardan biri haline gelmistir. Bu siirecte belirgin bir 6rgiitlii toplumsal muhalefetin
yoklugunda burjuvazi egemenligini farkli araclar1 harekete gecirerek, daha cok alani kapsaya-
cak ve daha cok iliskide ifade bulacak sekilde daha yogun bicimde tesis etmistir. Bunun yaninda
birikime erken ve ge¢ baslayan bireysel sermayelerin rekabet stratejilerinin biiyiik él¢iide farkli-
lasmasi, iki grup arasindaki esitsiz ve bagimli iliski tarzinin kendisini muhtelif yollarla yeniden
liretmesiyle sonuclanmistir. Bu iki siirecle baglantili olarak iki sermaye kesiminin farkli emek
denetim mekanizmalarinin daha ayirt edilebilir hale gelmesiyle isgiicii piyasasinda katmanlas-
manin daha da belirginlestigi bir siirec aciga cikmistir. Bu calismada isgiicii piyasasi katmanlas-
mas1 enformellik ve cinsiyet esitsizligi dolayiminda ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Isgiiciine katilim, Isgiicii, Isgiicii piyasasinda katmanlasma, Enformel
istihdam

Stratification of the Labour Market in the Account of Informality and
Inequality of Genders

Abstract

The general tendency of the capitalist development in the first decade of the millenia in Tur-
key, caused the inequalities to come to surface in the social life and the labour market became
one of the areas where inequalities are reproduced intensively. During this process, at the absen-
ce of a prominently organised social opposition, bourgeoisie heavily established his dominan-
ce by deploying different tools, covering more areas and expressing himself in more affairs. In
addition to this, differentiation of the competition strategies of the individual capitalists those
who have started capital accumulation at an early stage and at a late stage resulted in the repro-
duction of the unequal and dependent relationship between these two groups. Related with this
process, along with the different labour control mechanisms becoming more distinguishable,
stratification of the labour market has become more evident. In this study, stratification of the
labour market is handled in the account of informality and inequality of genders.

Key Words: Labour force participation, Labour force, Labour market stratification, Informal
employment

* Ogr. Gor. Dr., MSGSU, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Istatistik B6liimii, cihanoicinemre@gmail.com
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1. Giris

Tiirkiye’de 2001 Krizi sonrasinda hizli bir toplumsal déniisiim siireci baslamistir. Bu donii-
slim siirecini tanimlayan unsurlar, toplumun tiim maddi ve kiiltiirel ihtiya¢larinin sermayenin
degerlenecegi alanlar olarak miibadele iliskisine tabi hale getirilmesi, {iretim siirecinin esnek-
lestirilmesi séylemi altinda isci siifinin kazanilmis haklarinin tirpanlanmasi ve para sermaye-
nin iiretken faaliyetlere yonlendirilmesine yonelik gosterilen gayrettir. Bu gelismelerin sonucun-
da bireysel sermayeler arasinda cesitli boyutlariyla farklilasma belirginlesmeye baslamis ve bu
farklilasma isgiicii piyasasinda derinlesen katmanlasmada karsilik bulmustur. Isgiicii piyasasi-
nin formel/enformel katmanlasmasi cok belirgindir ve bu katmanlasmayi cinsiyet baglamindan
soyutlayarak ele almak yanlis olur. Bu baglamda bu calismada, Tiirkiye’de kadinlarin isgiicii
pivasasindaki durumlar incelenerek 6zellikle isgiiciine katilma oranlarindaki diisiikliigiin ne-
denlerinin arastirilmasi amaclanmistir. Calismada iizerinde durulacak diger bir konu da Tiirki-
ye’deki enformel istihdamdir.

2. Enformel istihdam

Isgiicii piyasasinda katmanlasmayi derinlestiren unsurlardan biri Tiirkiye’de enformel islet-
melerin ve enformel istihdamin yayginligidir. Kapitalist ve isci arasinda gerceklesen spesifik bir
iliski tarzi olarak ‘enformel’ en basta istihdam iliskisinin hicbir yasal diizenlemeyle dolayimlan-
dirilmaksizin vuku bulmasi ile tanimlanir. Yani is¢i maddi yasaminin yeniden {iretilme siirecinin
hi¢bir asamasinda is hukuku ve isgiicii piyasasi diizenlemelerinin korumasi altinda bulunma-
maktadir. Kapitalistin bu yasal diizenlemeleri atlatarak iscinin {icretini asgari diizeyin de altina
cekmesi, iscinin sosyal giivenlik 6demelerini yapmamasi, isgliniinii uzatmasi ve yogunlastirma-
s1, is giivenligi ve isci saghigiyla ilgili yiikiimliiliiklerini yerine getirmemesi onun el koydugu arti
deger miktarini artirmak icin izlemeye muktedir oldugu yegane birikim stratejisini bicimlendirir.
Cilinkii enformel {iretim siireclerini orgiitleyen kapitalistin kaynaklarinin yetersizligi ve bireysel
birikime dayali olmasi1 girisimin zorunlu olarak kisith bir baslangi¢ sermayesiyle kurulmasina
yol acar. Bu nedenle enformel iliskiler iizerine kurulu {iretim siirecleri kiiciik 6lceklidir, emek
yogundur ve hem fiziksel hem de deger olarak diisiik miktarda ve teknolojik olarak arkaik sabit
sermaye yatirimiyla gerceklestirilir. Emek siireci belirgin bir yetenek ya da beceri gerektirmeyen
rutin islerin tekrarindan ibarettir, {iretim siireci 6rgiitlenmesi gevsek ve isholiimii de belirsizdir.
Ayni kisithiliklarin bir de pazarlama faaliyetlerinde ifade bulmasi enformel girisimlerde el ko-
nulan art1 degerin gerceklestirilmesini biiyiik 6l¢iide daha biiyiik {iretken ve ticari sermayelere
bagimli kilar. Daha biiyiik bireysel sermayelerin belirleyiciliginde kurgulanan bu esitsiz iliskide
enformel isletmeler biiyiik bireysel sermayelerin krizleri atlatma stratejileri dogrultusunda is-
levsellesmislerdir. Yani talebin diistii§ii zamanlarda daha gelismis bireysel sermayelerin buna,
kendisine bagiml olan bireysel sermayelerle olan iliskilerini askiya alarak ve burada iiretilen
mal ve hizmetlere aktarilan kaynaklar keserek yanit vermeleri enformel isletmelerde art1 deger
iiretim siirecini diizensizlestirir ve gecicilestirir.

Enformel {iretim siireclerinin diizensizligi ve geciciliginin dogal bir sonucu enformel istih-
dam iligkilerinin de ayni 6zellikleri tasimasi olmustur. Bu iliskilerin diizensizlik, gecicilik ve gii-
vencesizlike tanimlanmakta olusu isci ve ailesinin hayatta kalma stratejisinin bir parcasi olarak
belirli bir mekdnda yasamlarini yeniden iiretme kosullarinin tehlikeye girmesi halinde kirsala
donmeleriyle ya da daha Once isgiiciine katilmayan aile bireylerinin de art1 deger iiretim sii-
reclerine katilmak zorunda kalmasiyla sonuclanir. Bu dinamikler Tiirkiye’de kapitalist gelisme
siirecinde kayit dis1 istihdamin ve tarim istihdaminin toplam icerisindeki paylarinin azalmasi
siirecinin 2008 Krizi ile birlikte kesilmesinde ve isgiiciine katilim oraninin krizle birlikte belirgin
bicimde artmasinda ifade bulmustur.
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Tablo r'de gosterildigi gibi resmi issizlik oran1 2008 yilinda yiizde 11'den 2009 yilinda yiiz-
de 14’e yiikselirken, tarim dis1 issizlik orani daha hizli yiikselmis ve yiizde 13,6’dan yiizde 17,4%e
cikmistir. Bu nedenle yasamlarini kentte iiretme kosullar tehlikeye giren isci sinifi hayatta kal-
mak i¢in tekrar kirsala donmek zorunda kalmistir; 2004 yilinda toplam istihdam icerisindeki
pay1 yiizde 29,1 olan tarim istihdaminin toplam istihdam icerisindeki payinin 2008 yilinda yiizde
23,6’ya diismesi ve 2009 yilinda ylizde 24,7’ye yiikselmesi izleyen yillarda da yiikselme egilimini
stirdiirmesi bu zorundalig: ifade etmektedir. Ayn1 hayatta kalma stratejisinin baska bir ifade-
si 2004 yilinda toplam tarim disi istihdamin yiizde 34’{ine karsilik gelen kayit dis1 istihdamin
2008 senesinde yiizde 29,7’ye gerilemesi ve 2009 yilinda yiizde 30’a ¢ikmasidir. Ayrica 2008 ve
2009 yillar1 arasinda resmi tarim disi issizlik hemen hemen 4 puan artarken tarim disi kayitsiz
istihdam binde {i¢ artmistir. Yani hem kriz sirasinda formel siireclerdeki istihdam olanaklarini
kaybeden ve gelir kayb1 yasayan iscinin bunu telafi etmek icin enformel emek siireclerine dahil
olarak yasamini yeniden iiretme kosullarini tekrar olusturma gayreti, hem de isci ailesinin daha
Once isgiiciline katilmayan bireylerinin de gelir kaybini telafi etmek icin arti-deger iiretim siirecle-
rine dahil olmak zorunda kalmasi, tarim dist issizligin arttig1 siirecte tarim dis1 kayitsiz istihdami
yiikseltmistir.

2004 2008 2009 2010 2011 2012
Toplam istihdam (000) 19.652 | 21.194 | 21.277 22.594 | 24.110 | 24.821
Toplam kayit dis1 istihdam (000) 5.843 9.220 9.328 9.772 | 10.139 [ 9.686
Toplam kayit dis1 istihdam oran1 (%) 50,0 43,5 43,9 433 421 39,0
Issizlik orani (%) 10,8 11,0 14,0 11,9 9,8 9,2
Tarim dis1 igsizlik orani (%) 14,2 13,6 17,4 14,8 12,4 11,5
Isgiiciine katilim oran1 (%) 46,3 46,9 47,9 48,8 499 50,0
Tarim istihdam1 (000) 5.713 5.016 5.254 5.693 6.143 | 6.097
Tarim istihdam orani (%) 29,1 23,6 24,7 25,2 25,4 24,6
Tarim dis1 kayit dig1 istihdam (000) 4.708 4.814 4.825 4.970 4988 | 4.588
Tarim dis1 kayit dig1 istihdam orani (%) 34,0 29,7 30,0 29,1 27,8 24,5

Tablo 1: Isgiiciiyle ilgili Onemli Gstergeler

Kaynak: TUIK (2011b). Hanehalk Isgiicii Istatistikleri 2010, s.4.
TUIK (2012). Hanehalk Isgiicii Istatistikleri 2011, s.7.
TUIK (2013). Haber Biilteni, Say1 13455, s.1.

Tarim dis1 kesimde enformelligin bu denli yiiksek olmasinin en temel nedeni 1980 sonrasi
siirecte Tiirkiye’de isgiicii piyasasinin yapisal bir 6zelligi haline gelmis olan asir yiiksek kentsel
issizliktir. 2008 y1linda yiizde 12,8 olan kentsel issizlik orani 2009 yilinda yiizde 16,6, 2010 yilinda
yiizde 14,2 (TUIK, 12 Ocak 2011, s.1), 2012 yilinda yiizde 11,9 (TUIK, 2012, s.7) olarak gerceklesmis-
tir. Bu rakama c¢alismaya hazir, ama is aramayan niifusu ve eksik istihdami da ekledigimizde
oran yiizde 26,6’ya cikmaktadir. Ozellikle 1980’lerden sonra nispi tarimsal fiyatlarin diisiiriilme-
sine yonelik iktisat politikalarinin kiiciik iireticilerin kirsalda yasamlarini yeniden iiretmelerini
olanaksiz kilmasi nedeniyle kirdan kente gd¢iin hizlanmasi, kentsel isgiiciinii genisletmis ve bu
isgiiciiniin istihdam edilebilecegi islerin yetersizligi onlar1 gecici enformel istihdam iliskilerine
girmeye zorlamistir.

LY,
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3. Enformellik ve isgiiciine Katilim

Tiirkiye’deki isgiicii piyasasinin belirgin 6zelliklerinden biri isgiiciine katilim oraninin olduk-
ca diisiik olmasidir. S6zgelimi, OECD iilkelerinde ortalama yiizde 68-70 diizeyinde olan isgiiciine
katilim orani Tiirkiye’de ortalama yiizde 50 diizeylerindedir. 2004 ve 2008 yillar1 arasinda yiizde
46,3’ten yiizde 46,9’a ¢ikan bu oran 6nemsiz bir yiikselisle 2009 yilinda yiizde 47,9 ve 2011 yilinda
ylizde 49,9 olarak gerceklesmistir. Bu oranin diisiik olmasinin nedenlerinden birisi kirsal alan-
dan kente goctiir'. Kirsal niifusu kente iten nedenlerin belli baslicalari; hizli niifus artisi, yetersiz
toprak, dogal afetler, tarimda makinelesme sonucu ortaya c¢ikan acik issizliktir.

“Ulke Icinde Yerinden Edilmis Kisiler Kiiresel Arastirmas1” nin 2002’de yapilmis olan ikin-
ci baskisinda istem dis1 goc edenlerin sayisinin yaklasik 3 milyon oldugu, bunlar arasinda bir
milyon kadarinin zorla géce maruz kaldig: belirtilmektedir (Global IDP Project and Norwegian
Refugee Council (2002, s.165)’den aktaran Yilmaz, 2007, s.208).

Zorla goc ettirilenler icin yasamin kentte yeniden iiretilmesi kirsalda maddi yasamin yeniden
iiretilmesindeki olanaksizliklar nedeniyle goc edenlere gore daha cetrefillidir. Ciinkii kentlere
yeniden iiretim imkanlarim iyilestirmek icin goc¢ edenler cogunlukla goc ettikleri kentte dini
mezhep, akrabalik ve hemsehrilikle dolayimlandirilan mevcut sosyal dayanisma orgiitlenmele-
riyle iligkiler kurarak istihdam, beslenme ve barinma gibi sorunlarin bir olciide iistesinden ge-
lebilirler. Ancak goce zorlama genellikle ayni mekanda yasamini siirdiiren topluluklarin kitlesel
olarak maruz kaldiklar bir uygulama oldugu icin, isci ve ailesinin gé¢ etmek zorunda kaldigi
kentle olan baglantilar1 son derece kisitlidir. Ayrica goce zorlananlar ayni zamanda miilksiizles-
tirildikleri icin kente yerlesmek zorunda kaldiklarinda bunu herhangi bir birikimleri olmaksizin
basarmak durumundadirlar. Géce zorlananlarin kentteki yasamlarini yeniden iiretim kosullari-
nin yetersizligiyse tiim toplumsal alanlarda karsilastiklari etnik ve mezhepsel ayrimcilik nede-
niyle yeniden {iretilir ve is¢inin yasaminin yeniden iiretim kosullar iizerinde dogrudan belirle-
yici olan isgiicii piyasasi da etnik ve mezhepsel ayrimciligin aciga ciktig1 ve yeniden {iretildigi
alanlardan biri olmustur (Lordoglu, 2011; Kaygalak, 2001).

GOc Edenler Sosyal Yardimlasma ve Kiiltiir Dernegi’nin yaptig1 ve Mehmet Barut’un arastirma
ve rapor analizini gerceklestirdigi “Zorunlu G6¢ Arastirmasi” na gore en yiiksek oranda i¢ go¢
alan Istanbul’a zorunlu olarak gé¢ edenlerin yiizde 91,6’s1 diizenli is bulamadiklarini-issizlik so-
runu yasadiklarini belirtmislerdir (Barut, 2002, ss.190-195).

Sermaye birikim siirecinin siirekli olarak mubhtelif 6lcek ve kapsamdaki krizlerle kesilmesi,
degerlenme siireclerinin 6rgiitlenme kurgusunun, ayni siirecteki muhtelif faaliyetlerin farkli do-
nanimdaki bireysel sermayeler tarafindan iistlenilmesi prensibiyle tanimlanmasi ve bu siirece
daha donaniml bireysel sermayeler ile kurduklar1 bagiml iliskilerle eklemlenen bireysel ser-
mayelerin bu iliskideki esitsiz konumlarinin bu prensip cercevesinde yeniden iiretilmesi enfor-
mel {iretim siireclerinin sermaye birikim siirecindeki agirliklarini1 korumalarina neden olmustur.
Buna paralel olarak yoksullugunun ve giivencesizliginin bireyin ve cevresinin yasamlarini ve
kimliklerini tanimlamakta belirleyici hale gelmesi, muhafazakar ve gelenekci degerlerin birey-
lerin sembolik-kiiltiirel diinyalarinin sekillenme siirecinde agirlik kazanmasi enformelligi hem
isgiiciiniin belirli bir béliimiiniin hayatta kalma stratejisi olarak vazgecilmez kilmis hem de ser-
mayenin azimsanmayacak bir boliimiiniin catismasiz bir emek denetim mekanizmasi olusturma
siirecinin temel bir parcas1 haline getirmistir.

Kapar’in (2004, s.6) vurguladigi gibi goclerle;

Oncelikli olarak gelir giivencesizligi genis toplum kesimleri icin kalc, uzun siireli ve yaygin
bir gercek olarak belirginlesmistir. Aym zamanda, isgiicii piyasasinda egreti islerde calisanlar,
issizler ve dislannuslar artarken, bu gruplarda yer alanlarnin tam zamanh, diizenli ve korunmus
bir istihdam iliskisine katilmalan olanag1 azalmaktadur.

15000 yilinda kirsal niifus oram yiizde 41,2 iken, 2002’de yiizde 40'a, 2009’da yiizde 30,9°a diismiis 2012 yilinda yiizde 25 olarak
gerceklesmistir.

LY
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Bu cercevede enformellik ¢cercevesinde kurulmus olan toplumsal konumlar, bu konumlarda-
ki 6zneler tarafindan birbiriyle baglantili dért bicimde yeniden iiretilmektedir.

1. Bireyin ve ailesinin kentte hayatta kalma stratejilerinin bir parcasi olarak enformel istihda-
min is sirasinda isciye herhangi bir mesleki beceri ya da yetenek kazandirmayan emek siirecle-
riyle baglantili yapisi bu isgiiciiniin istihdam olanaklarini enformel ile sinirlamaktadir.

2. Yoksulluk ve giivencesizligin toplumun giderek biiyiiyen bir béliimii icin gerceklik halini
almasi, en basta sermayenin tiim maddi ve Kkiiltiirel yeniden iiretim siireclerine niifuz ederek
esitsizliklere yol acmasi ve devletin sosyal giivenlik harcamalarini kismasi sonucunda toplumun
formel bir sosyal giivenlik korumasi altinda bulunan kesimi kiiciilmiistiir. Bir baska deyisle, top-
lumun biiyiiyen bir béliimiiniin modernlige ait kategoriler olarak vatandas ya da isci olmaktan
dogan haklarinin ortadan kalkmasi, onlar1 yasamlarini baska kimlik ve iliskilerle 6rgiitlenen ag
ve Orgiitler araciligiyla yeniden iiretmeye yoneltmistir.

3. S0z konusu ag ve orgiitlerde, onlari olusturan bireylerin birbirlerine kars1 konumlanislarin-
da ve aralarindaki iliskinin sekillenmesinde, siyasal iktidarin hedefleriyle de ortiisecek sekilde
modernlik 6ncesi muhafazakar ve geleneksel degerler belirleyicidir. Bu cercevede kurulan ba-
g1mli ve esitsiz konumlar giicsiiziin itaati, sadakati ve minneti iizerinden tanimlanan topluluksal
davranis kaliplaryla tesis edilmistir ve yeniden {iiretilmektedir. Hiyerarsinin altinda konumla-
nan topluluklarin esitsiz giic iliskilerini bu cercevede anliyor olusu istihdam iliskisinin bicimlen-
me tarzinda da belirleyici olmustur.

Sanayi sitelerinde yer tutan KOBI sahipleri bir yandan mal iiretimini mahallelerdeki atol-
yelere ve ev-icine kadar genisleyen bir evrene yayarak orgiitlerken, bir yandan da dinsel-etnik
cemaat aglan, akrabalik iliskileri gibi geleneksel-kiiltiirel baglan, degerleri, dayamsma 6riin-
tiilerini iicretli ve/veya yoksul emek¢i kesimlerin giindelik yasamlanna daha yogun empoze
etmektedir. Bunun dolayl sonucu da buralardaki kentsel niifusun énemli bir kismi acisindan
yasarnun biitiin olarak bir emek siirecine doniismesi olmaktadir (Dogan, 2007, 5.92).

4. Yasamlari yoksulluk ve giivencesizlikle tanimlanan hanehalklarinin kentsel rantin diisiik
oldugu ¢okiintii bolgelerinde konumlanmasi onlarin maddi yasamlarinin mekansal iiretimini
olumsuz etkiler. Ayrica yasamlarini enformel iliskiler yoluyla yeniden iireten topluluklarin ayni
mekanda izole olmasi onlarin arasinda formel isler icin uygun goériilmeyen ve ayrimciliga ge-
rekce olusturan aliskanliklarin, algilarin ve davranis kaliplarinin yeniden iiretilmesine yol acar.

Yilmaz’in (2007, s.210) saptadig1 gibi;

Bu donemin basat ozelliklerinden biri olan artan mekdnsal aynsma da toplumda simifsal
ve mekansal kutuplasmalan ivmelendiren bir etmendir. ... Bu yoksullasma/yoksunlasmaya bir
de, daha dnce goriilmemis élciide bir etnik temelli aynmcilik ve mekansal aynsma da eslik
etmektedir ve toplumsal dislanma biitiin bu boyutlan ifade etmektedir.

Muhtelif nedenlerle kente g6¢ etmek durumunda kalmis olan isgiicii, egitim seviyesinin dii-
siikliigii, imalat sanayiindeki spesifik bir isleve karsilik gelecek bir mesleki formasyona sahip
olmamasi, isgiicii piyasasinda etnik ya da mezhepsel ayrimcili§a maruz kalmasi ve kentsel yasa-
min her alaninda aciga cikan esitsizlikler ve giivencesizlik nedeniyle enformel istihdam iliskile-
rine girmek zorunda kalmistir. Bu iliskiye giren isgiiciiniin herhangi bir yasal diizenlemeye tabi
olmaksizin calismasi, enformel {iretim siireclerinin teknik ve 6rgiitsel 6zelliklerinin arkaikligi ve
herhangi bir vasiflandirma siirecini icermemesi, isgiicii denetiminin modernlik 6ncesi degerle-
rin harekete gecirilmesiyle tesis edilmesi, bu iliskiye giren iscinin kisisel ve mesleki nitelikleri
nedeniyle isgiicli piyasasindaki dezavantajli konumlanisinin daha da belirginlesecek bicimde
yeniden {iretilmesine neden olur.

4. Cinsiyete Gore isgiicii Piyasasinda Esitsizlik

Bireyin maddi ve kiiltiirel yasaminin enformel iligkiler araciliiyla yeniden {iiretilmesi kadi-
nin yasamindaki bir gerceklik olarak ifade buldugu anda isgiicii piyasasinda beliren esitsizlikler
ve dezavantajli konumlanis daha baskin bicimde hissedilir.

LY,
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Kasnakoglu ve Dayioglu (1997, s.19) kadin icin isgiicii piyasasinda olusan esitsizligin aciga
cikisini séyle vurgulamaktadirlar;

Enformellik ve onun bireyin yasamimin tiim alanlannda neden oldugu giivencesizlik, yok-
sunluk ve yoksulluk haline kadinlar daha fazla maruz kalmaktadir. Ucretli islerde cahsan ka-
dinlann ortalama maaslanmn erkeklerinkinden daha diisiik olmasi ve sosyal giivenlik sistemi
disinda istihdam edilme orammn da daha yiiksek olmas, kadin isgiiciiniin genel 6zellikleridir.

Bireyin maddi yeniden iiretim kosullarinin ve konu oldugu denetim mekanizmalarinin en-
formellik iizerinde sekillenmesi nedeniyle olusan dezavantajli konumlanisa, kadin s6z konusu
oldugunda bir de cinsiyet esitsizligi ve giincel olarak yayginlasan ve tiim kiiltiirel yeniden iiretim
siireclerinde belirleyici olmaya baslayan geleneksel ve muhafazakar kiiltiirel pratiklerin yogun
erkek egemen icerigi bu esitsizliklerin cok daha siddetli bicimde a¢iga ¢ikmasina neden olmak-
tadir.

Erkek ile kadin arasinda kurulan esitsiz ataerkil iliskiler tiim toplumsal alanlarda aciga cikar
ve bu alanlarda maddi ve sembolik-kiiltiirel olarak yeniden iiretilir. Bu alanlardan herhangi bi-
rinde aciga cikan esitsiz ataerkil iliski bicimi ayni egemenlik iliskisinin diger toplumsal alanlar-
da yeniden iiretilmesinde de belirleyici olur. Dolayisiyla kadin, onun {icretli emek olarak maddi
yeniden iiretiminin kosullarini belirleyen alan olarak isgiicii piyasasina girdigi anda daha 6nce
aile icinde, okulda ya da mahallede kars1 karsiya kaldig1 ataerkil iliskiler yigininin belirleyici-
liginde konumlanir. Farkli alanlarda yeniden iiretilen ataerkil baskinin 6ncelikli hedefindeyse
kadinin ev disindaki yasaminin kisitlanmasi bulunur. Bu dogrultuda, baskiy1 uygulayan aktor
olarak kadinin yasamindaki erkek figiirii, basta onun egitim seviyesinde olmak iizere onun eme-
gini sarf etme bicimi {izerinde belirleyici olur. Daha somut ifade etmek gerekirse; kadinin egitim
diizeyi, isgiiciine dahil olup olmayacagi, isgiiciine dahil olmasi durumunda hangi iste calisma-
sinin uygun olacag ile ilgili tiim kararlar erkek tarafindan alinir ve kadin ideolojik olarak bu
karara riza géstermesi icin bicimlendirilir. Kadin ve erkek arasindaki tiim iliskilerin bu cercevede
gerceklesmesiyle kadinin erkege bagimliligi tesis edilir. Kadin ve erkek arasindaki bagimli iliski
en basta kadinin maddi yasaminin yeniden {iretilmesinin fiziksel kosullarinin erkegin elinde
toplanmasi ve onun kontroliinde bulunmasi yoluyla bicimlenir. Béylece toplumsal isboliimiin-
de kadinin rolii ¢ocuklarin yetistirilmesi? ve erkegin emeginin maddi yeniden iiretiminin kosul-
larini olusturmak olarak belirlenir. Kadinin isholiimiindeki rolii bu sekilde belirlendigi andan
itibaren onun bir birey olarak 6zgiirlesmesinin, emek giiciiniin ve onun déniistiiriicii giicliniin
farkina varmasinin ve bu giicii gerceklestirecegi yetenek ve becerileri kazanmasinin temel ko-
sullarini olusturacak olan egitim siirecine erisimi ataerkil zihniyet tarafindan kisitlanir. Boylece
kadin, ataerkil zihniyet tarafindan ev kadini olarak tanimlanan roliinii asmaya calissa bile daha
Oonce onun yasaminda konu oldugu esitsiz cinsiyet iliskisi nedeniyle bir meslek sahibi olmamasi,
istihdam iliskisinin diizensizligi ve bir isi erkek kadar basarili gerceklestiremeyecegi yoniindeki
toplumsal 6nyarg1 kadinin isgiicii piyasasinda dezavantajli konumlanisina yol acar.

4.1. Kadin ve Erkek istihdaminin Meslek Gruplarina Gore Dagilimi

Kadinin isgiicii piyasasindaki dezavantajli konumunun gostergelerinden biri de kadin ve er-
kek istihdaminin meslek gruplarina goére dagilimidir. Tablo 2’den de goriilecegi gibi bircok mes-
lek grubunun kadin ve erkek istihdamindaki paylar arasinda ciddi farkliliklar bulunmaktadir.
2011 yilinda biiro ve miisteri hizmetleri, hizmet ve satis, nitelikli tarim, hayvancilik, ormancilik
ve su {iriinleri ve spesifik bir mesleki formasyon gerektirmeyen islerde ¢alisan kadinlarin toplam
kadin istihdami icerisindeki pay1 yiizde 71, ayni islerde calisan erkeklerin toplam erkek istihda-
mi1 icerisindeki pay1 yilizde 47’dir.

2 TUiK’in 2006 yilinda o-5 yas grubu cocuklarin bakimu ile ilgili anket calismasi bu yas grubu cocuklarin yiizde 92,7'inin anneleri
tarafindan bakildigini gostermektedir.
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Meslek Grubu'
Y1l | Cinsiyet
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Kadmn 3 10 7 10 10 33 6 4 18
2011
Erkek 10 6 6 5 13 16 17 13 14

Tablo 2: Meslek Grubuna Gore istihdam (Kadin-Erkek) (%)

Kaynak: TUIK (2012), s.46’dan tarafimizca hesaplanmistir.

Dedeoglu (2004, s.265), kadinin giincel ihtiyaclara uygun yetenek ve becerilerle donatilma-
sinin engellenmesi nedeniyle onun icin olusan isgiicii piyasasi sonu¢larininin olumsuzlugunu;
“Bu grubun iicretli is piyasasinda firsatlarn, ancak sanayideki emek yogun tiretime dayanan diisiik
iicret 0deyen, monoton veya evde yapilan parca bast isler olmakta, ya da hizmet sektdriinde kotii
calisma kosullaninda yapilan islerle simirl kalmaktadir.” seklinde vurgulamaktadir.

4.2. Kadinlann isgiiciine Katilim Orani

Tiirkiye’de ataerkil zihniyetin ve buna paralel olarak kadinin erkege bagimli kilinmasinin
kadinin yasamini yeniden {iretiminde neden oldugu simirliligin en carpici gostergesi kadinlarin
isgiiciine katilim oranidir.
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Sekil 1: Ulkelere Gore Kadinlarim Isgiiciine Katilim Oran1

Kaynak: Zanran, 3 Eyliil 2011, s.1.

Tiirkiye’de kadinlarin isgiiciine katilim orani 2008 yilinda yiizde 24,5’tir, oysa ayn1 oran yuka-
ridaki sekilde gosterildigi gibi OECD iilkelerinde yiizde 70,8 ve AB-15’te yiizde 72,9’dur. 2010 yili
icin de bu degerler fazla degisiklik gdstermemis ve sirasiyla yiizde 27,6, 70,7 ve yiizde 73 olarak
gerceklesmistir. Tiirkiye’de kadinlarin isgiiciine katilim oraninin bu denli diisiik olmasinin biri
kiiltiirel ve ideolojik digeri maddi olmak {izere iki temel nedeni bulunmaktadir.

Bunlardan ilki ataerkil zihniyet cercevesinde, kadinin toplumsal isholiimiindeki konumunun
ev isleriyle ugrasmak ve cocuk yetistirmek olarak tanimlayan anlayisin egemenligini devam ettir-

* Meslek gruplar s6yledir: (1) Kanun yapicilar, iist diizey yoneticiler ve mudiirler, (2) Profesyonel meslek mensuplari, (3)
Yardimci profesyonel meslek mensuplari, (4) Biiro ve miisteri hizmetlerinde ¢alisan elemanlar, (5) Hizmet ve satis elemanlari,
(6) Nitelikli tarim, hayvancilik, ormancilik ve su iiriinleri ¢caliganlari, (7) Sanatkarlar ve ilgili islerde calisanlar, (8) Tesis ve
makine operatorleri ve montajcilar, (9) Nitelik gerektirmeyen isler.
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mesidir. Bunun en carpic1 gostergelerinden biri yiiksekokul mezunu kadinlarin isgiiciine ka-
tilim1 oraninin yiiksekokul mezunu olmayan kadinlarin isgiiciine katilim oranindan dramatik
bicimde yiiksek (ortalama yiizde 40) olmasidir. 2010 yili itibariyle 15 yas iistii kadin niifusunun
yalnizca yiizde 8, 2011 yili itibariyle de yalnizca yiizde 8,51 yiiksekokul mezunudur. Isgiiciine
katilim orani her iki yil icin yaklasik yiizde 71 olan bu grup toplam kadin isgiiciiniin yiizde 21’ine
karsilik gelir. Yiiksekokul mezunu olmayan kadin niifus icin isgiiciine katilma orantysa 2010 yili
icin yalnizca yiizde 23, 2011 y1li icin yiizde 24,8'dir. (TUIK, 2011b, s.22, TUIK, 2012, s.25). Bu, ka-
dinin yasaminin baslangicinda ataerkil baskinin zayif olmasi ve egitime erisimde erkekle esit
kosullara sahip olmasi halinde onun bir meslek sahibi olmasinin daha olanakli hale geldigini ve
boylece kadinin yasamini erkekten bagimsiz olarak yeniden iiretme olanagina sahip olabildigini
gosterir.

Koc’un (2010, s.15) da vurguladig: gibi; “... ekonomik ozgiirliik lazim oldugu anda birden edi-
nilebilen bir durum degil, dolayisiyla bir kadinlik ideali olarak kiiciik yasta, en azindan genclikte
edinilmeli” dir.

Kadinin yasaminin bu kurallar cercevesinde kurgulanmasi asil olarak kentli kadinin isgii-
cline katilimini biiyiik 6lciide kisitlar. Zira kirsaldan farkli olarak kentsel ¢cevrenin kontrolii cok
daha zordur ve bu nedenle erkegin kadinin ev disindaki yasamini denetleme imkanlari cok daha
sinirlidir. Dolayisiyla kadinin isgiiciine katilimi, ancak onun iizerindeki ataerkil denetimin asil
odagi olan erkegin denetim yetenegini temsil edecek baska bir denetim yeteneginin mevcut ol-
dugu mekanlarda miimkiin olmaktadair.

Dedeoglu (2009, s.116) kadin iizerinde kurulan ataerkil denetim ugraklarinin cogalmasi siire-
cini su sekilde ifade etmektedir;

Tiirkiye’de konfeksiyon iiretimi ‘kadinlar icin uygun’ olarak adlandinlabilecek isler yarat-
maktadir; dzellikle de geng kazlar icin. Ciinkii kiiciik atélyeler genellikle mahalle iclerinde ku-
rulur ve cogunlukla da mahalleden tamdik birisi tarafindan isletilir. Hal béyle olunca, gen¢
kizlar ilk islerine bu atélyelerde baslarlar. Geng kizlann calistiklan atélyelerde siki bir disiplin
ve yakin bir takip altinda calismalan, baba ve agabeyler tarafindan ¢calismalarina miisaade
edilmesini kosullandinr. Anneler, kizlanna is ararken atélye sahipleri ve isleticileri tarafindan
kizlanmin davramslanmn yakindan takip edileceginden emin olmak isterler. Atolye sahipleri,
iffetli davranmadiklan zaman ailelerin sikayet edilecekleri konusunda atdlye sahipleri tarafin-
dan uyanlirlar ... boylece, genc kizlar iizerinde kurulan ataerkil kontrol aileden topluma gecmis
olur. Ataerkil kontrol, sadece 0zel alanda degil kamusal alanda da yasanir.

Bunun sonucunda kentli kadinlarin isgiiciine katilma orani 2008, 2009, 2010, 2011 yillar1 icin
sirasiyla ylizde 20,8, yiizde 22,3, yilizde 23,7 ve 24,8 olarak gerceklesirken kirsaldaki kadinlarin
isgiiciine katilma oran1 aymi yillar icin sirasiyla yiizde 32,9, yiizde 34,6, ylizde 36,3 ve yiizde 37,5
olarak gerceklesmistir (TUIK, 2011b, s.4; TUIK, 2012, s.24). Burada dikkatten kacirilmamasi gere-
ken en 6nemli husus, kadinin kirsal alandaki isgiiciine katiliminin azalmasina karsin3, kentsel
alandaki isgiiciine katilim oraninin artis egilimi icinde olmasidir Ulkelere Gore Kadinlarin Isgii-
cline Katilim Orani4.

Ataerkil baskinin kadinin isgiiciine katilimina engel olusunun daha spesifik bir gostergesi
de kadinlarin medeni durumlarina gore isgiiciine katilim oranlari iizerinden izlenebilir. 2010 y1l1
itibariyle kentlerde 15 yas iistii kadinlar icin hi¢ evlenmemis olanlarda isgiiciine katilim orani
yiizde 38, bosanmis olanlarda yiizde 49, evli olanlarda yalnizca yiizde 20’dir (TUIK, 2011b, s.22).
2011 y1li itibariyle bu degerler sirasiyla 36,5, 49,1, 28,rdir (TUIK, 2012, s.25). 2011 yil1 itibariyle en
yliksek artis evli kadinlarda goriilmekle birlikte, evli kadinlarin bekar emsallerine gore isgiiciine
daha az katildiklar1 asikardir. Daha 6nce de toplumun 6nemli bir kesimi tarafindan paylasilan

32001, 2002, 2003'de sirasiyla 41,7, 41,4, 39,0.
43001, 2002, 2003'de 17,4, 19,1, 18,5.
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muhafazakar egilimlerin son on yilda giiclenmesiyle beraber ataerkil anlayisin kadinlarin yasa-
minda daha da belirleyici olmaya baslamasiyla bu olgu daha siddetli bicimde ac¢iga cikmaktadir.
Koc (2010, s.17) muhafazakéarlik tarafindan dolayimlanan ataerkil zihniyetin kadin tizerinde kur-
dugu egemenlik bicimlerini sdyle vurgulamaktadir;
Egemen dinsel yorumlara dayanan geleneksel direncli-mutaassip degerler; kadwnlar icin

tek basina seyahate cikmamak, denize girememek, kendi dininden ve mezhebinden olmayan

biri ile arkadaslik etmemek, agbi ve babarnin lafindan cikmamak, kisa etek giymemek, kocanin

rizasim almayan davranmslarimin sana ahrette sorulacagim bilmek, evlenmeden sevismemek,

evlenmeden yasamamak, kendi cinsinden birine asik olmamak, kocandan gec eve gelmemek,

yabana erkeklere kapiy1 acmamak, din biiyiiklerinin lafindan cikmamak, icine dogdugun top-

luluk ne yapiyorsa ona uymak anlamina gelebilir. Daha fenast bu kurallara uymamanin sonug-

lan kadnlar igin dislanma, azar, dayak, dliim olabilir; oluyor da.

Kentli kadinin isgiicii piyasasina katiliminin diisiik olmasinin ve isgiicii piyasasinda karsi
karsiya kaldig1 dezavantajlarin ikinci nedeniyse onun {icretsiz ev emeginin ailenin yasaminin
yeniden {iretilmesi icin artan 6nemidir. Aile yasamini kentte siirdiirmeye basladig1 ve kirsalla
olan baglantilar1 zayifladig1 6lciide kendine yeterli iiretimin kosullar1 ortadan kalkar ve ailenin
maddi yeniden iiretimi miibadele iliskisi tarafindan kosullandirilir. Dolayisiyla ailenin maddi
yeniden iiretimi erkegin iicretli emek olarak eve getirdigi gelire bagiml hale gelir. Ote yandan,
giinlimiizde sermayenin degerlenme siireci icin gecerli paradigma olarak esneklik yayginlastigi
Olciide isci simifinin istihdam giivenligine ve sosyal giivenlige erisimi daha da kisith hale gel-
mektedir. Buna paralel olarak isci ve ailesi her an maddi yeniden iiretim kosullarini kaybetme
ve yoksulluk tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Bu nedenle kadinin iicret almaksizin ailenin yasamini
yeniden iiretmek olarak belirlenen islevi ve bu dogrultuda daha fazla emek sarf etmesi ailenin
hayatta kalma stratejisinin bir parcasi olarak daha fazla 6nem kazanir ve kadin, zamaninin daha
biiyiik boliimiinii ev isine ayirmak durumunda kalir. Béylece kadin bir taraftan cocuk yetistirir-
ken diger taraftan ailenin maddi yeniden {iretiminin maliyetini diisiiren iicretsiz emek olarak
rolii daha belirgin hale gelir. 2011 y1l1 itibariyle isgiicline dahil olmayan yaklasik 14 milyon kentli
kadinin yiizde 63’ isgiiciine katilmama gerekcesi olarak ev isleriyle mesgul olmalarini, yiizde 8i
de ailevi ve kisisel nedenleri gostermektedir (TUIK, 2012, 94).

Dahas1 kadin isgiiciine katilmak istese bile bir meslek sahibi olmadig1 icin bulabilecegi is
yiiksek olasilikla enformel sektdrde olacaktir. Bu sektorii tanimlayan en énemli unsurlardan bi-
riyse oldukca uzun calisma saatleridir. Bu konuda DISK arastirmacilan tarafindan yapilan bir
calisma, is saatlerinin 1988’den baslayarak siirekli arttigini ve 1988’de haftada ortalama 50 saat-
ten fazla calisanlarin toplam calisanlara orani yiizde 29’un altindayken 2008 yilinda bu oranin
yiizde 47’ye yaklastigini gdstermektedir (DISK Sosyal s, 2010). Is saatlerinin uzunlugus kadinin
isgiiciine katilimi tizerinde caydirici bir etki yapmaktadir (Bugra, 2010, s.19). Tiirkiye’de kentli
kadin isgiiciiniin yiizde 73’li haftada en az 40 saat calismaktadir (TUIK, 2012, s.49). Dolayisiyla
bir yandan kadinin isgiiciine katilmasi durumunda isgiiniiniin oldukca uzun olmasi ve diger
yandan ailenin maddi yeniden iiretimini saglamak icin evde daha fazla emek sarf etmek duru-
munda kalmasi onun isgiiciine katilimi 6niinde engel teskil eder.

Bunlara ek olarak 2008 yilinda vyiiriirlii§e giren 5763 Sayili “Is Kanunu ve Baz1 Kanunlarda
Degisiklik Yapilmasi Hakkinda Kanun” baslikli yasa degisikligiyle beraber isyerinde kres acma
zorunlulugunun tamamen ortadan kaldirilmasiyla kadinin istihdam olanaklari daha da fazla si1-
nirlandirilmistir. Glinkii bir taraftan kente go¢ sonucunda ¢cocuk bakimini iistlenebilecek akraba-
larla olan fiziksel mesafenin artmasi, diger taraftan kadinin isgiiciine katilmasiyla elde edecegi

5 Tiirkiye Kamu-Sen Arastirma Gelistirme Merkezi'nin, OECD’nin Iyi Yasam Endeksi iizerinden yaptig1 calismaya gére OECD orta-
lamasinin %8,76 oldugu, haftalik calisma siiresi 50 saat ve iizerinde olan ¢alisanlarin toplam ¢alisanlara orani Tiirkiye’de %46,1
olarak belirlendi. http://www.kamusen.org.tr/haber_goster.php?Id=7381
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iicretin cocuk bakimini onun yerine iistlenecek birini istihdam etme maliyetini karsilayacak 61-
clide olmamasi kadinin cocugun bakimini iistlenecek yegane aile bireyi olmasina yol acar.

Bu durum “yetersiz katilim ¢cikmazi” olarak tanimlanan duruma neden olur (Taymaz, 2010,
s.16). Buna gore kentli kadinlarin egitim diizeyleri diisiik oldugu icin biiyiik olasilikla enformel
islerde calisacaklardir. Bu isler diisiik {icretli oldugundan kadin yemek yapmak, temizlik, cocuk
bakimi gibi ev islerinin yapilmasi icin baska birini istihdam edecek anlamli bir kazanc elde et-
mez. Bu nedenle meslek sahibi olmayan kentli kadinlarin isgiicline katilimi ciddi bicimde azalir.
Bu durumda belirli bir diizeyin altinda egitim getirisinin kentli kadinlar i¢in oldukca diisiik ol-
masi aileleri kadinin egitimine yeterli 6lclide yatirim yapmalarini engellemektedir. Herhangi bir
mesleki egitim almayan kadinin istihdam olanaklari tekrar yeniden diisiik iicretli islerle sinirlan-
mis olur. 2006-2007 egitim yilinda ilk6gretime devam etmeyen 1.111.000 ¢ocugun yiizde 60’1nin
kiz cocuklari olmasi (Tan, Ecevit, Sancar ve Acuner, 2008, s.35) bu egilime isaret etmektedir.

Kadinin toplumsal ishdliimiinde iicretsiz ev emegi olarak konumlanisi, onun isgiicii piyasa-
sindaki faaliyetlerini biiyiik Olciide kisitlar, diizensizlestirir ve kadin bu nedenle sermaye biriki-
minin hizlanmasi ve sermayenin organik bilesiminin yiikselmesi nedeniyle olusan ve Marx’in
kapitalist temele dayanan zenginligin gelisiminin zorunlu bir {iriinii olarak tanimladigi arti-nii-
fus ya da yedek sanayi ordusunun en énemli parcalarindan biri haline gelir. Bu yedek sanayi
ordusunun isgiicii piyasasiyla iliskisi diizenli degildir, ciinkii eski {iretim kollarinin pazarinin ge-
nislemesi veya yeni iiretim kollarinin acilmasi durumunda istihdam edilirler (Marx, 2004, $.649)
ya da ailenin hayatta kalma stratejisinin bir parcasi olarak ek gelir elde etmek icin isgiicii piya-
sasina katilirlar. Kapitast kar oranini artirmak ve 6zellikle kriz donemlerinde ayakta kalmak icin
iiretim siireci izin verdigi 6lciide mutlak somiirii oranini artirmaya gayret eder ve somiirii karsi-
sinda daha savunmasiz olan isci topluluklarinin istthdamina yonelir. Boylece kapitalist iiretim
tarzinin gelismesiyle ve emegin iiretken giiciindeki gelismeyle beraber ayni miktarda degisen
sermaye ile her biri daha fazla sémiiriilebilecek daha fazla emegi harekete gecirmek miimkiin
olur. Bu nedenle kapitalist vasifli isciyi vasifsizla, yetiskin is¢iyi cocuk ve geng isciyle ve erkek
isciyi kadin isciyle ikame eder (Marx, 2004, s.652). Bu ikame egilimi giiniimiizde kapitalist gelis-
meyi tanimlayan paradigma olarak esnekligin belirginlesmesiyle giiclenmektedir. Bu ¢ercevede
ozellikle dezavantajli isci topluluklar icin istihdam giivencesi ve sosyal giivenlik birer hak ol-
maktan cikarken calisma kosullar da giderek kétiilesmistir. Tiirkiye’de bu siirecin daha ileri bir
asamaya tasinmastysa son 10 yilda ¢ikarilan muhtelif yasalarla “kisa-siireli calisma”, “evden ca-
lisma” ve “cagri lizerine ¢alisma” gibi diizensiz istihdam iligkilerinin ve alt s6zlesme iliskilerinin
yayginlastirilmasiyla olmustur. Boylece belirli bir isyerinde belirsiz siireli istihdam, isgiicliniin
giderek kiiciilen bir kesimi icin gecerli bir istihdam tipi olarak kalmis ve kapitalistlerin istihdami
talep seviyesine gore ayarlamak icin olanaklar1 artmistir.

Bu egilimler 6zellikle kriz dénemlerinde daha belirgin olarak aciga cikar. Orgiitsiiz isci sinifi
icin kriz kosullari, issizlik, calisma kosullarinda kotiilesme ve tiicretler {izerinde olusan baski
olarak tezahiir eder. Bu cercevede isci ailesinin maddi yeniden iiretim kosullar1 zorlastig1 6lciide
kadin ev disinda emek sarf etmek zorunda kalir ve bu nedenle isgiicii piyasasina katilir. Ancak
kadinin isgiicii piyasasina entegrasyonu yetersiz oldugu icin is secenekleri son derece kisithdir
ve genellikle erkekleri iicret ya da ¢alisma kosullar1 yoniinden tatmin etmeyen isleri kabul etmek
zorunda kalir. Bu her egitim diizeyinde calisan kadinlarin ortalama aylik briit kazanclarinin er-
kek isgiiciliniin kazancindan ortalama yiizde 20 daha diisiik olmasiyla sonuclanmistir. Yapilan
calismalar, 6zel sektérde bu farkin yilizde 50’nin de iizerine ¢iktigini, egitim ve is deneyimi gibi
faktorler sabitlendiginde bile kadinlarla erkekler arasinda yadsinamayacak iicret esitsizlikleri-
nin varoldugunu ortaya koymaktadir. Tablo 3’de gosteridigi gibi egitim seviyesi diistiikce aradaki
fark daha da acilmaktadir.
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2006 2010
Erkek Kadin Erkek Kadin
[lkokul ve alt1 10.731 8.496 12.597 10.519
[Ikogretim ve ortaokul 11.087 8.374 12.571 10.470
Lise 13.453 12.619 15.531 13.969
Meslek Lisesi 19.517 13.152 19.442 15.647
Yiiksek Okul ve Ustii 32.852 27.037 33.574 28.184

Tablo 3: Cinsiyet ve E§itim Durumuna Gore Ortalama Aylik Briit Kazang

Kaynak: TUIK (2009e). Kazang Yapist Arastirmast 2006, .99.
TUIK (2011¢). Haber Biilteni Say1: 10718.

Dedeoglu’nun (2009, ss.113-114) Gaziosmanpasa’da enformel konfeksiyon at6lyesi calistiran
iki farkli aile {izerine gerceklestirdigi arastirmada, ataerkil denetim yoluyla gerceklestirilen ka-
din isgiicii sémiiriisii ve kadinin ev isleri ve ¢ocuk bakimiyla da yiikiimlii olmas1 nedeniyle arti
deger iiretim siireciyle olan iliskisinin diizensizlesmesi sdyle ifade edilmektedir;

Uretimin esnek yapisina uyum saglamay kolaylastiran aile ve akrabalardan olusan sadik
ve giivenilir bir isgiicii havuzu, her iki atdlye icin de merkezi 6neme sahiptir. Bu tiir isgiicii hem
giivenilir hem de sadiktir; hic kimsenin calismak istemedigi saatlerde, bazen tiim giin boyunca
cahsabilirler. Iste bu nedenledir ki, aile iiyesi kadinlanin emekleri her iki atélye icin de yasam-
sal 6neme sahiptir. Ucretsiz aile iiyesi kadin emegini kullanmak énemlidir; ciinkii bu kadinlar
atolyede is olmadigi zamanlarda kolayca evlerine ve cocuklaninda donebilirler.

Kadin issizligin yiiksek olusu- 2010 yilinda Tiirkiye genelinde yiizde 13, kentlerde yiizde 18,7-
kadinin toplumsal isb6liimiinde erkek emeginin iicretsiz yeniden {ireticisi olarak konumlanisini
giiclendiren muhtelif nedenler, kadinin cocuk yetistirme sorumlulugunu tek basina iistlenmek
zorunda kalmasi ve istihdam olanaklarinin erkek tarafindan kisitlanmasi kadinin isgiicii piyasa-
sina yeterli diizeyde entegre olmamasinin en temel nedenleridir. Bu nedenle kadinin isgiicii pi-
yasastyla kurdugu iliski gecici ve diizensizdir. Ucretli kadinlarin yiizde 49,5’inin kidemleri bir yil
ya da daha kisayken erkeklerin bir yil ya da daha az kidemli olanlarin orani yiizde 45,5'tir (TUIK,
20009, s.13). Ayrica kismi siireli calisan erkeklerin toplam icerisindeki payi yiizde 3,4 iken kadin-
lar icin bu oran yiizde 8,4'tiir (Karadeniz, 2011, s.100). Ozel sektérde iicretli calisan kadinlardan
tam siireli calisanlardan yiizde 32,4’{i SGK’ya kayitli degilken, kismi siireli calisanlarda kayit dis1
calisma orani yiizde 79’a yiikselmektedir. Ayni oranlar erkekler i¢in sirasiyla yiizde 28,6 ve yiizde
73,6’d1r. Sosyal giivencesiz (kayit dist) calisma orani hem tam siireli, hem de kismi siireli calisan
kadinlar arasinda daha yiiksektir (Karadeniz, 2011, s.101).

Yani kadin, genellikle isgiicii piyasasina belirli bir kariyer planinin parcasi olarak degil aile-
nin hayatta kalma stratejisi dogrultusunda zorunlu olarak katilir. Dolayisiyla bu stratejinin bir
parcasi olarak kadin, en diisiik iicretli, glivencesiz ve en zorlu calisma kosullarina sahip islerde
calismak zorunda kalir. izdes’in (2010, s.27) vurguladig1 gibi;

Is giivenligi acisindan kadinlarla erkekler arasinda hiyerarsik bir yapr mevcuttur. Daha ni-
teliksiz islerde calisan, daha az mesleki egitim alan, is doniis hizlanmn yiiksek olmast nedeniy-
le kademsiz ve érgiitsiiz olan kadin isgiicii, kolay isten ¢ikanlabilen, esnek bir isgiiciidiir.

Ayrica, Sekil 2’de gosterildigi gibi hem kismi siireli istihdam edilen hem de tam siireli istih-
dam edilen kadinlarin kayitlilik oranlari erkeklere gore belirgin bicimde diisiiktiir.

LY,
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Sekil 2: Ozel Sektorde Ucretli ve Maash Tam ve Kismi Siireli Calisanlarin Cinsiyete Gére SGK’na Kayitlilik Durumlari (2009)

Kaynak: Karadeniz, O. (2011). Tiirkiye’de Atipik Calisan Kadinlar ve Yaygin Sosyal Giivencesizlik.
Calisma ve Toplum. 2, s.101.

2000’lerde yogunlasan kirdan kente goc ile 2008’e dek diizenli bicimde diisen kadinlarin is-
giiciine katilma orani toplumun muhafazakarlasmasina ragmen 2008 kriziyle beraber baslayan
siirecte, diisiik olma 06zelligini korumakla birlikte, diizenli olarak artmistir. Bunun en 6nemli
nedeni, kriz sonucunda meydana gelen isten ¢ikarmalar ve erkeklerin diizensiz istthdama ya da
alt sézlesmeli olarak calismaya zorlanmasi nedeniyle ailenin yeniden iiretiminin saglanmast i¢in
kadinin isgiicii piyasasina girmek zorunda kalmasidir. 2008 ve 2010 yillar1 arasinda erkek isgiicii
ylizde 4 artarken ayni donemde kadin isgiicii yiizde 17 artmistir. Kadin isgiiclindeki bu artisin
biiyiik boliimii lise alt1 egitime sahip kadinlarin isgiiciine katilmasi sonucunda gerceklesmistir.
Bu donemde 15 yasindan biiyiik lise alt1 egitimli kurumsal olmayan kadin niifus artisi yiizde 3
olurken isgiicii artis1 yiizde 21 olmustur (TUIK, 2011a, s.131). Kadinlarin isgiiciine katilim oranlar
egitimin artmasi ile birlikte kademeli olarak artmakta ve yiiksek 6grenim diplomasi olanlar i¢in
doruk noktasina ulasmaktadir

Tiim bu gelismeler enformel islerde calisanlarin ve hayatta kalma stratejilerini enformellik
gercekligi temelinde sekillendiren topluluklarin isgiicii piyasasi icerisindeki hareketliliginin git-
tikce kisitlanmasina yol acmistir ve bu gerceklik, bu topluluklar icerisindeki daha dezavantajli
gruplar icin daha da siddetli bir bicimde tezahiir eder. 1980 yilinda 24 Ocak Kararlar1 ve 12 Eyliil
Darbesi ile baslayan tiim toplumsal ihtiyaglarin ve emek giiciiniin metalasmasi siirecinin son yil-
larda hiz kazanmasi ve kendisini daha fazla toplumsal iliskide géstermeye baslamasi isgiicliniin
bu kesiminin yasamlarinin neredeyse mutlak bir yoksulluk ve giivencesizlikle tanimlanmasina
neden olmustur. Bu siirecle esanli olarak iktidar ve onun dogrudan temsil ettigi birikime gec bas-
layan sermaye kesimi tarafindan harekete gecirilen muhafazakar ve geleneksel kiiltiirel pratikler
iki bicimde enformelligin yeniden iiretilmesini miimkiin hale getirmistir. Oncelikle s6z konusu
kiiltiirel-sembolik pratikler emek-sermaye iliskisinin ¢eliskili varolusunun isci tarafindan algila-
nis bicimini muhtelif modernlik &ncesi degerleri bu iliskiye uyarlayarak doéniistiirmiistiir. ikinci
olarak bu iliskideki konumlarin daha da esitsizlesmesi nedeniyle emek giiciiniin daha fazla me-
talasmasi ve bu nedenle isci ve ailesinin yasamlarinin giivencesizlesmesi ve yeniden {iiretilme
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kosullarinin kétiilesmesini telafi edecek muhtelif mekanizmalar da ayn1 modernlik 6ncesi deger
ve iliskiler temelinde olusturulmustur. Bu iki dinamikle burjuvazinin isci sinifi izerinde kurdugu
denetim belirgin bicimde sikilasmis ve isci sinifinin kapitalist {iretim bicimi karsisindaki miica-
dele giicii zayiflatilmistir.

5. Sonuc

Diinyanin bircok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de emek piyasalar1 katmanlidir ve bu kat-
manlasma kadinlar icin bir dezavantaj yaratmaktadir. Ornegin, kadinlar diisiik gelir getiren ve
emek yogun islerde erkek iscilere oranla daha diisiik iicretlerle ¢calismaktadirlar. Bunun yaninda
Tiirkiye’de kadinlarin isgiiciine katilim oranlari, AB ve OECD standartlarina gore oldukca diisiik-
tiir. 2008 y1l1 bakimindan yiizde 24,5 olan bu oran AB-15 iilkelerindeki yiizde 72,9 ve OECD iilkele-
rindeki yiizde 70,8 oranina kiyasla cok diisiiktiir. S6z konusu oran 2012 yilinda hafif bir yiikselis
gostererek yilizde 30,6 olarak gerceklesse de hala cok diisiiktiir. Kentsel alanlardaki isgiiciine
katilim orani 2001 yilinda yiizde 17,4’ten 2006 yilinda yiizde 19,9’a, 2010’da yiizde 23,7’ye, 2012’de
ise yiizde 25,9’a yiikselmistir. Tiirkiye’de kadinlarin isgiiciine katiliminin incelenmesinden elde
edilen diger bir 6nemli bulgu ise, kirsal alanlardaki azalan isgiicii katilim oranlaridir. 2001 yi1-
linda kirsal alanlarda yiizde 41,7 olan kadin isgiicii katilim orani 2010 yiizde 36,3%¢, 2012 yilinda
ise ylizde 30,1’e kadar diismiistiir. Bunun en énemli nedenlerinden birinin kirdan kente yasanan
g6¢ oldugu soylenebilir. Beklendigi gibi, evli kadinlarin, hem kirsal hem de kentsel alanlarda
daha diisiik bir katilim oranina sahip oldugu belirlenmistir. Bu durum, emek piyasasindaki ta-
lep faktorlerinden, sosyal degerlere, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin ideolojiden, aileye kadar
cesitli degiskenlerle aciklanabilir. Calismadaki diger bir bulgu, her egitim diizeyinde kadinlarin
ortalama kazanglarinin erkeklerin ortalama kazanclarindan daha diisiik olmasidir. Bu esitsizlik
ozellikle 6zel sektorde calisan kadinlarda daha dikkat cekicidir. Kadinin isgiicii piyasasindaki
dezavantajli konumunun gostergelerinden biri de kayitdisiliktir. Tiirkiye’de istihdam edilen ka-
dinlarin yaklasik yarisi kayitdisi calisirken, bu oran erkekler icin yaklasik yiizde 30’dur.
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Bir Keqt Planlamak:
Siyasi lktidarin Yizleri Olarak Peyzaj

Rumeysa CAVUS*

Ozet

Modern siyaset biciminin ayirt edici tarafinin tahakkiimcii olmayip, 6zellikle beden iizerin-
den isleyen bir diizenlemeler toplamina dayali “iktidar iliskileri” oldugu Michel Foucault’dan
beri asina oldugumuz bir bakis acisidir. Siyasi erkin kent diizenlemesinde, ekseriyetle parklar
ve bahceleri diizenlerken, insan bedeni ve dolayisiyla yasamini diizenledigini ifade edebiliriz.
iktidar iliskileri dedigimizde tahakkiimii bilhassa kastetmiyoruzdur ki bu da iliskinin &biir ta-
rafini, yani modern kentli 6zneleri de okumay1 gerektirir. Iste tam da bu noktada Michel de
Certeau’nun ‘strateji’ ve ‘taktik’ kavramlari ise dahil oluyor. Bu toplamdan hareketle, bu makale,
siyasi erkin, bedeni kent icindeki diizenleme ‘strateji’sine, insanlar tarafindan tek tek ‘taktik’ler
gelistirildigini iddia etmektedir. S6z konusu iddia, Basaksehir Sular Vadisi 6rneginde insanlarin
diizenlenmis ‘doga’da kendi acilarindan bir karsi-diizenleme gayreti icinde olduklar1 goz 6niine
alinarak, bu 6rnek durum icerisinde acimlanacaktir

Anahtar Kelimeler: iktidar, iktidar iliskileri, kentin diizenlenmesi,peyzaj, strateji, taktik.

Planning a City: Landscape as the Visage of Political Power

Abstract

That the distinctive aspect of modern politics is not domination, but “power relations” which
are based on the sum of regulations which operates especially over the body is a familiar idea
since Michel Foucault. In the course of regulation of the city, notably the parks and gardens, it
can be asserted that the political power regulates the body and life. We do not mean the domi-
nance deliberately by power relations, which presupposes another reading from the people’s
side. Right at this point the concepts “strategy” and “tactics” by Michel de Certeau get into the
play. From this point on, this article maintains that the people are developing tactics against
the regulation strategy of the political power. This argument is to be delineated in this article in
the example of Basaksehir Sular Vadisi where the people are engaged in a tactic which might be
called counter-regulation.

Key Words: Power, power relations, regulation of the city, landscape, strategy, tactics

Kent meydanlan tarih boyunca énemli islevlere sahip acik alanlar olmuslardir. Meydanlar,
kentlerin kimlik ve aidiyetlerinin temsilinin saglamasi noktasinda kismen basarilidirlar.
Genellikle meydanlar belirli mesajin tasicisidir. Bu acidan muhataplarina vazifeli bir aktarim
yapmaktadirlar. Bu sebeple tasarimlarinda belirli bir temaya ihtiyac duyarlar. Bu o6zellikleri
bakimindan meydanlar, modern devletin kentte iiretmeye calistig1 vatandas tipine, kimlik
yiiklemesinin yapildig1 ideal merkezler olarak tercih edilmeye calisilmaktadir. Kent meydanlari;
sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ticari amaclar icin kullanilan acik alanlardir. Kent meydanlari,

* MSGSU, Genel Sosyoloji ve Metodoloji Yiiksek Lisans Programi, rumeysacavus@gmail.com
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kullanim seklinin ve amacinin belirlenmesi ayrica gecmis, simdi ya da gelecege dair sembolik
anlam alanlar1 barindirir. Ayrica kurguladigir bedensel pratikler sayesinde kimlik ve aidiyet
yiiklemesi de yapmaktadir. Bu 6zelligi sebebiyle de diger bir acidan modern devlet tarafindan,
vatandas {liretimine katki saglayan bir aygit olarak kullanilmaktadir.

Modern devletin ‘strateji’sine uygun bir sekilde diizenlenen, sosyal, kiiltiirel aktiviteler,
kutlamalar veya anma toérenleri de yine bu meydanlarda yapilmaktadir. Kentin basat 6geleri
arasinda olan meydanlar, sosyal karsilasmalara da ev sahipligi yapmaktadir. Meydanlarda
kullanilan saat kuleleri, ulasim araclar1 ve ge¢mis aidiyetlere yonelik sembolik anlamlar kentin
dokusuna yonelik ip uclarn verirken, mekani diizenleyenci hakkinda da fikirler sunmaktadir.
Modern devletin yiikselise gectigi donemlerde, meydanlarin aktif bir sekilde kullanildigini
biliyoruz. Bu donemde modern devlet, kurguladigi vatandasin kimligini meydanlarda
kurgulamay1 amaclamaktaydi. Meydanlarda yapilan benzer kutlamalar, yine benzer kimliklerin
iiretilmesi icin kullanilmaktaydi. Devletlerin kahramanlik Gykiileri, koklere dair atiflar da yine
ayni mekanlarda anilmakta ve yeniden iiretilmektedir.

Modern devlet ‘strateji’sine uygun olarak dizayn edilen kurmaca alanlar olarak meydanlar,
peyzaj diizenlemelerinin O0rnegi niteligindedir. Bu diizenlemeler, kentin kurgusunu vatandas
iiretimi icin ideal bir {is olarak belirlemistir. Kurgulanan bu kent vatandas iireten bir fabrika
niteligindedir. Tiirkiye 6zelinde de durum bu sekildedir. Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire
sonra yatirimlar yogun olarak kent merkezlerine yapilmaya basladi. Bu yatirimlarla sanayi 6n
plana ¢ikarken tarim alanlari geri plana itildi. Kentte yasam siyasi iktidarin mekanizmalari
tarafindan 6zendirilerek idealize edildi.

Tiirkiye’de sanayilesme siireci ve kentte yasamin mecbur edilisi ile beraber, niifus kirsal
kesimden kentlere dogru kaydi. Bu hareketlilik, kent merkezlerine yapilan gociin motivasyonunu
saglamis oldu. Yogun gociin yasandig1 kentlerden biri de Istanbul’dur. Géc ile niifus artisi
zamanla kentin merkezinin siluetinde mimari olarak sikisma meydana getirdi. Bu sikisma ile
beraber, farkli yasam pratikleri de ortak merkezlerde bulustu. Hatta farkli yasam pratikleri bazi
bolgelerde ic ice gecmis oldu. Kent merkezi goc ile beraber var olanin disinda bir mimari ve farkli
aliskanliklarin karsilasma alani haline gelmekteydi.

Hali hazirda devam eden kentin bu baskalasimi modern devlet tarafindan iki sekilde
kullanilmaktadir. Kentin koordinasyonunu ve gé¢ akisini pompalayan siyasiiktidar mekanizmasi,
baslangicta siireci ucuz emek ve Kkentte ideal vatandasin iiretimi acisindan destekledi.
Ucuz emek getirisini siirecin tamaminda saglayan iktidar, yiicelttigi kent merkezinde ideal
vatandasin iiretimi hususunda pek de basarili olamamistir. Oncelerde modern ayin mekanlari
olarak meydanlariyla, kutsallastirdig1 kent merkezini, simdilerde mimari ve kiiltiirel sikisma,
bulusma ve karsilasma durumlarini, giivenlik sorunu, risk gibi olumsuz 6rnek ve sorun olarak
tanimlamistir. Tanimda kullanilan bu argiimanlar, kentin ¢eperinde yeni yasam alanlarinin
olusmasi dolayisiyla, ideal vatandas iiretiminin siirecini doniistiiriirken ayni1 zamanda ekonomik
anlamda emlak piyasasina da yeni bir soluk getirmistir.

Simdilerde meydanlarin da icinde bulundugu kent merkezini niteleyen olumsuz sifatlar, ayni
zamanda ceperdeki adaciklarin pazarlanmasindaki dilin iskeletini kurgulamistir. Yogunlukla
merkezin disinda kalan, kimi zaman dokunulabilir kimi zaman dokunulamaz ama varligi
hissedilebilir duvarlar ardindan potansiyel sakinlerine ‘doga’ileicice, steril ve hijyenik bir ‘yasam’
vaat etmektedir. Vaat edilen bu yasam ise belirli peyzaj diizenlemelerini gerekli kilmaktadir. Bu
gereklilikten de modern devlet ‘strateji’sinin ekonomik ve vatandas iiretimine dair fikrinin evrimi
fark edilmektedir. ‘strateji’deki bu kayma; Onceleri vatandasin iiretimi ve kimligin yiiklenmesi
peyzaj diizenlemeleri olarak meydan ve aktiviteler yoluyla yapilirken simdilerde buna ek olarak
kentin ceperinde insa edilen yasam adaciklarindaki minyatiir meydanlar araciliiyla aidiyetlerin
yiiklemesi yapilmaktadir.
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Bu calismanin da odaklandig1 uzam olarak ”u—_ga'
Sular Vadisi ve Basaksehir Belediyesine ait

meydan o0zelligi tasiyan mekanlar modern
devletin meydan aygitina yiikledigi anlamin
evrilmis bir bicimi olarak kabul edilebilir.
Kisaca meydan ve peyzaj diizenlemeleri
arasindaki benzerligi gostermesi bakiminda
birka¢ Ornek vermek yerinde olacaktir.
Basaksehir Belediyesi sinirlar1 icerisinde
ekonomik acidan sivrilen bolgeler Basaksehir
ve Bahcesehirdir. Basaksehir’de Sular Vadisi
ve Bahcesehir Golet’te Ramazan etkinlikleri
diizenlenmektedir. Sular Vadisi ve GOlet  pupcesenir Gotet (istanbul Belediyesi, 2013a)

Belediye tarafindan diizenlenen etkinliklere

ev sahipligi yaparken ayni zamanda bir aygit olarak modern devletin meydanlara yiikledigi
misyonu yiiklenmektedir. Etkinlikler ayni belediye tarafindan diizenlenmektedir. Fakat
aralarinda kismi farkliliklar vardir.

Konser baslig1 altinda hazirlanan etkinlikte Basaksehir’de halk dinine mensup ve Tiirkliige
Onem veren sanatcilar 6n plandayken Bahcesehir’e genis kitleler tarafindan yillarca bilinen
ve tercih edilen sarkicilar davet edilmektedir. Etkinliklerde sakinlerin tercihlerine yonelik
secimler yapilir. iki mekanin da ortaklig1 ayni siyasi iktidar tarafindan diizenlenen aktivitelerin
yapilmasidir. Ayr1 mekanlarda yapilan ve belirli paralellikler tasiyan etkinlikler ortak siyasi
iktidar tarafindan tasarlanirken, iktidar kendi giiciinii ve mesruiyetini her iki mekanda
saglamlastirmaktadir. Bu bakimdan modern devletin peyzaj diizenlemesi olarak meydanlarda
yapilan ortak zamanlardaki kutlamalar, anma torenleriyle simdilerin kent yonetimi farkh
frekanslarda da olsa belirgin paralellikler gostermektedir.

Boylece kent ici yeni kentlerde tasarlanan minyatiir meydanlar yine siyasi iktidar tarafindan
belirlenen vatandasin {iretimine katki saglamaktadir. Peyzaj diizenlemelerinin meydanlar
ardindan temali alanlarda kullanilmasi birbirinden apayri bir pratik degildir. Yine vatandas
ya da kentli {iretimi esas alinirken ayni zamanda ekonomik olarak da peyzaj sayesinde katki
saglanmis olmaktadir. Bu calismada; meydanlar yerine kent ¢eperinde insa edilen yeni yasam
alanlarinin peyzaj diizenlemelerinin, giindelik hayat pratiklerine yonelik etkileri, mekanin
yeniden tasarimi ve tasarimlar arasindaki soyut gerilim incelenecektir. Bu etkiler sakinler
ve peyzaj alaninin karsilikli etkilesiminden hareketle bire bir miilakatlarin yardimiyla 6zelde
Basaksehir Sular Vadisi iizerinedir.

Onceleri veri geldiginde 6liimiin kutsandig1 mekanlar olan meydanlar araciligiyla modern
devlet tarafindan olusturulmak istenen vatandas tipi, simdilerde yasama cagri olan peyzaj,
temsili mekanlar ile iiretilmek istenmektedir. Boylece belirli bir formu kuran tasarimci,
olusturdugu peyzaj diizenlemeleri yani ‘temsil mekanlarr’ ile mekani sahip oldugu ‘strateji’nin
pratik edilebilmesi icin bir ‘iis’ olarak kullanir. Olusturulan peyzaj alanlar1 yani iis sayesinde
sakinlere belirli degerler iletilmeye calisilir. Ek olarak sitelerde bulunan peyzaj diizenlemeleri
yasama miidahale cabalari ile kismen ‘biyo-iktidar’ olarak kabul edilebilir. Bu haliyle sitelerin
temalarinin olusturulmasi ideal vatandas iiretimi ideolojisi ile paraleldir. Simdi kisaca kentin
ceperinde yiikselen Basaksehir ve site ici peyzaj diizenlemesi olarak Sular Vadisi’nin insa siireci
aktarilacaktir. Sonrasinda hem calismada kullanilan kavramlardan hem de Sular Vadisinin
o0zelliklerinden bahsedilecektir.
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Istanbul Basaksehir konutlar1 amblemin-
dekibasaksemboliindendeanlasilacagigibiilk
olarak 1995’li yillarda Refah Partisi déneminde
insasina baslanan yari ve tam kapali-kapili bir
sitedir. 4. Etap goriiniir gorlinmez sinirlar ile

cevrilirken 5. Etap somutlasmis duvarlar ve

\ / kapilardan olusmaktadir. Toki (Toplu Konut

Idaresi) sonrasinda Kiptas (istanbul Konut

= imar Plan Sanayi ve Ticaret A.S) tarafindan
BASAKSEHIR imarma devam edilmistir. Basaksehir,

- - yapimindan itibaren belirli sosyal kiiltiirel

BE LE D'YESI aktivite alanlartyla sakinlerinin giindelik
hayatlarinin diizenlenmesi noktasinda etkin

Basaksehir Belediye Amblemi (Istanbul Belediyesi, 2013b) rol OVnamaktadlr- 4. ve 5. Etaplafl arasindaki

vadi projesi, peyzaj diizenlemesi yapilarak,
kiiltiirel faaliyetlerin merkezi olmustur. Sular Vadisi Basaksehir’deki emlak piyasasinda énemli
bir islev gérmektedir. Dairelerin kiralanmasi yada satilmasi siirecinde, tanitimlarinda “Vadi
manzarall” olusu vurgulanmaktadir. Dairelerin fiyatlar1 vadi manzarasina yakin olmasiyla
degiskenlik gostermektedir.

2010 yilindan bu yana hizmet veren Sular Vadisi icerisinde kafeteryalar, cocuklar icin
oyun-eglence alanlari, amfi tiyatro, 6zel giinlerin diizenlenebilecegi salonlar mevcuttur. Belirli
ritliellerin ve kutlamalarin yapilmasinin yani sira bu alan saglikli yasam adina sakinlerinin spor
ve yiiriiyiis icin kullandiklar1 da bir alandir. Kimi zaman vadi {izerinde belediye destegi ile pilates
dersleri de verilmektedir. Bu alan Basaksehir belediyesinin etkinlikler diizenledigi bir merkez
olmasinin yani sira sivil toplum kuruluslarinin da etkinlikleri icin islevsel ve aktif bir merkezdir.

4. ve 5. Etap arasinda kalan cografi olarak da bir vadi olan Sular Vadisi sitenin merkezi
konumundadir. Bu merkez her ne kadar hakim ‘strateji’ tarafindan tasarlanmis olsa da kismen
sakinlerinyeniden tasarimina evsahipligi yaparak sakinlerin mekaniyeniden sekillendirmelerine
atif yapmay1 zorunlu kilmaktadir. Ara mekanlar olarak nitelendirdigim kafeteryalarda Sular
Vadisine yakin bir konumdadir. Bu kafeteryalar sakinlerin iradesiyle olusturulmasi bakimindan
farkli yapilardir. Vadiye yakin olan kafeteryalar sitenin insasi siirecinde kafeterya olmalari
hesaplanan mekanlar degildir. ihtiyaca binaen sakinler tarafindan olusturulmustur. Bu
kafeteryalar konut olarak kullanilmasi planlanan villalardir. Sakinlerin mekani kendilerine
0zgii bir sekilde yeniden tasarlamalarinin bir 6rnegi niteligindedir. Site icerisinde Sular Vadisine
yakin bir konumda bulunan kadin kafeteryalar siirece uyumlu bir deneyimin 6rnekligini tasir.
Site icinde yasayan bireyler yapiy1 kendi ihtiyaclarina gére sekillendirmislerdir. Ara mekan
olarak nitelendirdigim kafeteryalar mekan ici yeni mekanlarin 6rnegidir. Bu girisimin de
kadinlar tarafindan basarili bir sekilde kurulmasi, devam etmesi farkli bir dayanisma érnegidir.
Kadin kafeteryalari, giindelik yasaminda
kadinin tiim ihtiyacina cevap vermektedir.
Kadin kafeteryalar icinde kuaf6ér hizmeti,
taki tasarimi, ikram boliimii vardir. Ayrica
evlere yemek ve ikram servisinin yani sira
kadinlarin 6zel davetleri de bu kafeteryalarda
yapilmaktadir.

Bir peyzaj diizenlemesi olan Sular Vadisine
yakin olmasi ve sakinlerin yasam alanini
yeniden tasarlamalarinin bir 6rnegi olarak

Vadiye gecislerin kolayca yapilabildigi kafeteryalar. Bloklar arasinda 2003 y111nc.la agllan blr k.adln kafe_teryaSI sahibi
villa tipi yapn, Shesha Cafe Giizin T.’nin hikayesini inceleyelim.
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Sular Vadisine sinir olan villa tipi konutlann, ara mekanlar olarak kafeteryalara bireyler tarafindan déniistiiriilmesi. Resimde goriinen villalar
hem konut hem kafeterya olarak kullarlmaktadir.

“Burasi, Basaksehir’li hanimlara uygun, kendilerini rahat hissedebilecekleri bir ortam.
dokuz yildir hizmet veriyorum, burasi benim ikinci evim gibi burada da bir ailemiz oldu.
Siirekli gelen arkadaslarimiz var. Beraber agliyoruz, giiliiyoruz, stres atiyoruz burada.
Aksamlari da acigiz, giizel dostluklar edindigimiz bir kadin mekani. Yardimlasma Basaksehir
genelinde yaygin oldugu gibi buradaki kadinlar icin de cok 6nemli. Dayanisma ¢ok yiiksek,
buraya gelince pozitif enerji ve bir giizellik sartyor insanin icini. Biri, birinin eksigini mutlaka
tamamliyor. Kimin, Anadolu’nun neresinden oldugu hi¢ 6nemli degil. Egitiminiz de 6nemli
degil. Bir dini cemaatten olsaniz bile 6nemli degil hepimiz ayni seylere iman ediyoruz.
Bu kafeteryaya girebilmek icin yalnmizca kadin olmaniz yeterli. Bazi geceler hep beraber
egleniyoruz burada 6zel davetler oluyor. Kadinlarin tiim ihtiyaclarina bu mekanda cevap
verebiliyoruz. Bu da beni giinden giine mutlu ediyor. Dokuz y1l, kolay degil tabi.”

Sular Vadisine yakin alanlarin yeniden tasarimai iizerine verdigim bu 6rnek, mekan {izerinde
sakinlerin kismi bir iktidarin1 sembolize eder. Fakat sitenin mimari tasarimi iizerinde sakinlerin
tasavvuruveyeniden tasarimis6zkonusudegildir. Sosyaliliskilere, yasamin kendisine, bos zaman
algisina dair fikirler ister istemez mimari alanlarin uygun gordiigii ‘strateji’de sekillenmektedir.
Bu iki bakis vasitasiyla diisiiniildiigiinde; kalin ve sert bir sekilde hakim ‘strateji’nin roliiniin
sabit oldugunu sdyleyemezken sakinlerin de kendi isteklerine gére mekani her anlamda yeniden
sekillendirdigini sOylemek yanlis olur. Zira hakim ‘strateji’ tarafindan peyzaj alani olan Sular
Vadisi iizerinde tasarlanan alanlar ve isimleri belirli bir aidiyet ve kimlik yiiklemesi yaparken,
ayni zamanda sinirlar1 belirli olan site ve peyzaj alaninda nasil yasanacagina dair yazisiz
aligkanliklara dayali detaylar barindirmaktadar.

Basaksehir Belediyesinin resmi internet sitesinde Sular Vadisi tanitimi yapilirken kullanilan
argiimanlar; kent merkezine dair 6zellikleri barindirirken secilen isimler ve tanitimda kullanilan
dil, belirli aidiyet ve giindelik hayat pratikleri yiiklemesi yapmaktadir. Bylece Peyzaj diizenlemesi
vasitasiyla, bir Basaksehir sakininin aliskanliklari, ikna oldugu tercihlerinden hareketle ideal
bir sakin prototipine gonderme yapilmaktadir. Arkeolojisini yaptigimiz bu mekanizma; Tiirkiye
tarihinde modern devletin, makbul vatandas iiretiminde kullandig1 metotlarla da paralellik
gostermektedir.

1 Kafeterya sahibesi Giizin T.
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“Basaksehir’in Alamet-i Farikasi

Sular Vadisi yaklastk 20 bin 600
metrekareyi bulan yiiriiyiis yollari, 45 bin
723 metrekarelik bir alani kaplayan yesil
alanlari ve ¢cim sahalaryla sehrin ortasinda
tabiatin icinde bir alan. Yesillikler icindeki
Kamelyali kafeteryasi, sedirli oturma
alanlariyla Revan Koskii, eski caglardan
giiniimiize kadar gelen 1.200 Kkisi kapasiteli
Amfi Tiyatrosu, 1.000 kisi kapasiteli havuz

basit diiglin, toplant1 ve etkinliklerinize

Vadinin Wey bolgesinden bir g('jrl'inti{'. Bu goriintiide fzavuza yakan ev Sahipligi yapacagmlz kafe ile g6z
konumdaki acik alan olan kafeterya dikkat cekmektedir.

dolduruyor. Sular Vadisi, Basaksehirlilere
gezme, eglenme, dinlenme mekan1 olarak Istanbul’da farkli ve ayricalikli bir alternatif sunuyor.”
(Basaksehir Belediyesi, 2013c)

Tanitimda kullanilan her bir sifat yada 6zel alanlara verilen isimler tartisilacaktir. Ancak
oncelikle bir fikir vermesi ve adim olmasi acisindan, peyzaj diizenlemesi olarak Sular Vadisini
bir siyasi iktidarin alan1 olarak degerlendirelim.

iktidar Alani Olarak Sular Vadisi

iktidar tahakkiimden farkli olarak karsilikli bir etkilesim, iliskinin adidir. Tktidar 6zgiirliik
iizerinden yiiriiyen, devam eden bir yapiya sahiptir. Oyle ki siyasi iktidar yalnizca 6zgiir 6zneler
iizerinde ve yalnizca zgiir olduklan siirece isleyebilir. (Foucault, 2005, s.21) Iktidar tek tarafli
degil, goriiniir gbriinmez bir alan {izerinde yasanan etkilesim olarak gerceklesir. Bir gii¢ iliskisi
olmasi dolayisiyla iktidar, kendilig§inden var olan sahip olunabilen ve uygulanmay1 bekleyen
degildir. Ozerk, kendi basina baskin bir giic de degildir. iktidarin bizzat kendisi, iliski ve eylemin
kendisi konumundadir. Foucault’a gore bir iliskinin iktidar iliskisi olabilmesiicin her iki tarafinda
sonuna kadar eylemde bulunabilecek durumda olmasi ve bu iliskide bir tepki ve cevap alaninin
var olmasi gerekir. (Foucault,2005, s.20)

“...bireyi temel bir cekirdek, ilkel bir atom, iktidarin etki alanina aldig1 ya da cezalandirdigi
cogul ve atil bir sey olarak; iktidar1 da bireyleri boylece bastiran ya da parcalayan bir sey
olarak diisiinmemek gerekir. Aslinda bir bedenin, hareketlerin, séylemlerin, arzularin
bireyler olarak tanimlanmasi ve kurulmasi tam olarak iktidarin birincil etkilerinden biridir.”
(Foucault, 2000, s.107)

Giic, Klasik ¢cagdan bu yana hukuk ve séylem diizleminde kendini baskin ve otorite olarak
goOsterirken, yeniiktidar modelinde {iretken, yasami destekleyen, yasamin sagladigini sinirlamaya
degil arttirmaya yonelik pozitif bir bicim almistir. iktidarin bu yeni bicimine Foucault biyo-iktidar
demektedir. (Keskin, 1997, ss.30-44) Kentlerdeiktidariliskisinin yansimasida glic mekanizmasinin
kent merkezini; kaos, suc, kirlilik, bedenin, statiiniin giivenligini tehdit eden olarak géstermesi
ve ceperde konuslanan, belirli temalar peyzaj diizenlemeleri olan “yasam” alanlarina bireylerin
yonlendirmesi seklinde kendini gosterebilir. Kent merkezinden ayristirilan, koparilan “yasam”
alanlari, bireylerin bedenlerinin, begeni ve tercihlerinin de {iretildigi miisahhas adaciklardir. Bu
iiretimler bireyler iizerinde tasarruf hakkina dayanmamaktadir. Bunun yerine, sinirlart belirli
olan ayrik alanlarda, diizenledigi peyzaj mekanlarinda bireyler {izerinde siirekli g6zetlendikleri
hissi uyandirir ve hayatlarini diizenleyen bir mekanizma gorevini iistlenir.

iktidar, boyun egdirdigi giiclere karsi daha farkl1 bir politika giitmektedir. Tasarruf hakki,
bu iktidar iliskisinin merkezi olmaktan cikmistir. Tasarruf hakkini elinde tutan yegane giic
konumundan koparak, boyun egdirdigi eylem kiimesine karsi giiclendirme, denetleme,
gozetleme, cogaltma ve diizenleme islevlerine sahip olan parcalar icinde bir parca haline
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déniismiistiir. Oliim hakki o andan itibaren, yasami yoneten bir iktidarin gerektirdiklerine dogru
kaymaya ya da en azindan bunlara dayanmaya ve bunlarin taleplerine uymaya yonelecektir.
(Foucault, 1993, ss.140-149) Buradan da anlasilacagi diizenleme olarak kendine yasamin
kendisini secen iktidarin, o yasami diizenleyici ve denetleyici bir takim mekanizmalara ihtiyaci
vardir. Bu diizenleme modern denetlemeyi olusturan normlar sayesinde yapilir. Biyo-iktidar,
normalizasyon toplumu olusturur ve toplumu olusturan bireyleri normlara uymaya ortiik bir
sekilde, bireylerin rizasi ile “zorlar”. (Foucault, 2005, s.18)

Oncesinde 6liim iizerinden, sonrasinda yasam ile ilgili tasarruf yapan yeni iktidar iliskilerinin
kurguladig siyasi iktidar alanlari vardir. Bu alanlar kimi zaman gériinmez alanlar iiretse de her
ikisinin de ortak 0zelligi eylem kiimeleri arasinda gecen iktidar iliskisini bir mekan iizerinden
olusturmaktir. Bu 0zelde mekan, iktidar iliskilerinin kurgulanmasini saglayacak mimari
ozellikleri icinde barindiran bir siyasi iktidar alanidir. ktidar alan1 olarak kurumlari inceleyen
Foucault hastahaneler, timarhaneler, hapishanelerin mimari yapisi iizerine odaklanmis ve
onlar1 birer dispositif olarak nitendirmistir. Dispositifler olarak mimari yapilar, bilgi ve iktidarla
arasindaki stylemsel veya sOylemsel olmayan bicimler olarak kendini gosterir. (Foucault,
2000, ss. 115-122) Dispositifler; deneyimler, deneyimleri kuran hakikat oyunlari, bu hakikatlerin
olusturdugu kimlik, kimligin dayattig1 sinirlar iktidar iliskilerinin elindedir.

Modern dénemde yasamin kendisine miidahalede bulunan eylem kiimesi ile failler (agency)
arasinda gecen iktidar iliskilerinin izlerini yasam alanlarinda, giindelik hayat pratiklerinde
gérmek miimkiindiir. Yasamin kendisini normallestirmeye, idealize etmeye yonelik calisan eylem
kiimesi, failler icin diizenlenmis belirli normalizasyon mekanizmalari (dispositifler) gelistirirler.
Bunlar kimi zaman kurumlar, giindelik hayattaki deneyimler, kutlamalar, sembolik anlamlar,
islevselligi acisindan 6zel bir mekanin kendisi olabilir. Bu bakimdan peyzaj diizenlemesi olan
Sular Vadisini, sahip oldugu 6zellikleri yasami regiile etme cabalari ve belirli kimlik yiiklemeleri
ile bir dispositif olarak diisiinebiliriz.

Islevselligi acisindan &zel bir mekan olarak Basaksehir sinirlar icerisindeki Sular Vadisi
tecriibesi bu sekilde degerledirilebilir. Giindelik hayat pratikleri icerisinde direk olarak giindelik
yasamin kendisine yonelik, dogrudan bir tecriibe ve deneyimler dizini sunmaktadir. Bu dizinlerle
beraber Sular Vadisi faillerin “bos zaman” algilarini kurgulayan ve ayni zamanda kurgulanan
bu bos zamanlarinin nasil kullanilabilecegini diizenleyen, belirli bir disipline sokmaya
calisan eylem kiimesi toplamidir. Béylece siyasi iktidar alani olan Sular Vadisi yogun kullanim
zamanlari, kullanim cesitleri -ki bunlar Sular Vadisi iizerindeki sosyo ekonomik politigini, yeme-
icme, eglenme, Kkiiltiirlenme siireclerinin biitiini{inii olusturmaktadir- eylem kiimesinin failler
iizerinde ikna yontemiyle kullandig1 bir normallestirme politikasi olarak kabul gorebilir. Burada
normalden kasit, faillerin Basaksehir’e 6zgii kurgulanmis kimligi sular vadisi etkinlikleriyle
pratik ederek alimlamalari, benimsemeleri ve bunun {izerinden aidiyet kurmalarina tekabiil
etmektedir.

Peyzaj diizenlemeleri; yasamin kendisine, ideal olana, normal olana, olmasi-yapilmasi
gerekene isaret edebilir. Boylece karsi eylem kiimesindeki failler riza gostererek kendileri icin
en dogru secenegi isaretlediklerini diisiinmiis olurlar. Iktidar alan iizerindeki yasami regiile
edici giic ile failler kendilerinin bos zamanlarini yada artakalan anlar1 gecirebilecekleri ideal
mekanizmalarin icerisinde yer almis olurlar.

Bu siire¢ icerisinde failler isimlerinden de anlasilacag1 gibi edilgen yada belirli bir
tahakkiimiin altinda ezilmis degillerdir. Yasami regiile eden giic ve failler kiimelerinin, yasanan
iktidar iliskilerinde, iki tiir yol haritasi vardir. Mekan {izerinde degistirmeye doniistiirmeye
kuvveti yeten, yasami regiile eden kiime mekanin miilkiyetini elinde bulunduran olarak
bireyler lizerinde belirli ‘strateji’lerin sahibidir. Bu belirli ‘strateji’ karsisinda ise failler mekanin
miilkiyetine sahip olamamaktan ileri gelen hesapli bir eyleme girisirler. (Certeau, 2009, ss. 55)
Bu eylem hali, iktidar iliskilerinin siyasi iktidar alaninda yasandiginin kanitidir. Failler mekan
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iizerinde degisiklikte bulunamasalarda hesapli eylem ile kendine 6zgii oyunu kurmaya baslar. Bu
oyunun kurgulanmasinda failler kendilerine 6zgii ‘taktik’leri kullanirlar. (Certeau, 2009, ss. 53-
56) Kullanilan bu yol haritalarinda 6zelde ortak bir kimlik iiretimi vardir. ‘strateji’ ile karsilasan
bireyler kendine 6zgii kimi ‘taktik’ler gelistirerek siyasi iktidarin alanini kendilerine gére kismen
kullanilabilir hale getirirler.

Baslangicta ara mekanlar olarak belirtilen kadin kafeteryalari, bireylerin bu alani kendilerine
gbre kullanilabilir kilmasina Ornektir. Ya da belirli donem aralikta yapilan kiiltiir sanat
etkinlikleri, konserler veya soylesilerde bireylerin termoslari ve halilariyla birlikte cimenlerde
piknik yaparak etkinlige katilmalar1 6rnek olarak verilebilir. Peyzaj diizenlemesi olarak Sular
Vadisi aslinda c¢imenler, oturulacak alanlarla ilgili belirli kurallara sahiptir. Fakat donemsel
olarak bu kurallar cignenmektedir. Boylece mekana kismen de olsa yeniden sekil verilebilir ve
kurallar kirilabilir. Peyzaj alani olarak Sular Vadisi aslinda bdyle bir durumda, tepki alaninin
kendisi olmaktadir. Failler, peyzaj alanina 6zgii ‘taktik’ler gelistirerek alan1 yeniden diizenlerler,
bu diizenlemeler mimarinin yeniden kurgulanmasini icermemektedir. Fakat belirli normlarin
doniistiiriilmesi konusunda etkin rol oynarlar. Cimenlerde piknik yapmak, semaver yakmak gibi.

De Certeaunun bakis agisiyla diisiindiigiimiizde, eylem ve tepki alan1 dolayisiyla iktidarin bu
Ozgiirliiglin icinde varolmasi, ‘strateji’ karsisinda hesapli bir eylem olarak taktigi dogurmustur.
(Certeau, 2009, s. 54) Kurgulanan bu ‘taktik’ler, mekanin, yasami regiile eden giiciin, kisacasi
eylem kiimelerinin 6zelliklerini barindirmaktadir. Uygulanan ‘strateji’ ve bireylerin kasith olarak
gelistirdigi taktikler bir kimlik haline doniisiir. Belirli sinirlar icerisindeki mekana 6zgii kimlik
bir siirec icerisinde kurgulanir ve bireylere cesitli pratiklerle aktarilir.

Bireyler ve karsilastiklar1 peyzaj diizenlemeleri karsilikli olarak birbirlerini yeniden insa
ederler. Bu siirec icerisinde bireylerin kismen dahil olmasiyla karsilikli bir etkilesim sonucunda
hem peyzaj alaninin normlarn bireyler tarafinda uygulanabilir olur, hem de bireyler peyzaj
alaninda cesitli degisimler gerceklestirir. Peyzaj alani olan Sular Vadisi ile etkilesime gecen,
karsilasan bireyler kendileri icin belirli taktik zincirlerinden olusan, aliskanliklar1 ve kimligi
yenideninga eder. Aliskanliklarini, giindelik hayattaki pratiklerini ve séylemlerinde kullandiklar1
dilin d6éniisiimii Sular Vadisi pratigi ile degismektedir. Birka¢ miilakattan da bu kolaylikla fark
edilmektedir.

Vadinin giineyindeki ¢ocuk oyun alam, arka tarafta goriinen konutlar 4. Etap’a aittir.
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“Sicak havalarda burada evde oturulmuyor. Dért duvar sikiliyoruz zaten, komsulara bi
telefon termosumuzda ¢ayimizla iniyoruz vadiye. Tertemiz mis gibi bir yer hem giivenli de...”
“Belirli programlar oluyor katiliyoruz, bu ¢ok énemli bence. Etkinlikler ayaginiza geliyor.?
Kent merkezinde bdyle bir sey yok. Olsa bile gidemezsin ¢antam mi ¢alindi cocuga mi bi
sey oldu aklin hep baska yerde olur. Burada etkinlik alanlar1 giivenli herkes Basaksehirli
clinkii”s

Etkinlikler Baglaminda Sular Vadisini Okumak

Sular Vadisi belirli zaman araliklariyla 6zellikle yaz aylarinda sakinlerine hizmet veren kiiltiir
sanat merkezi konumundadir. Dolayisiyla nitelendirdikleri gibi kiiltiirel faaliyetler sebebiyle yaz
aylar1 daha hareketlidir. Bu yaz programlarinin acilis1 belediye baskan1 Mevliit Uysal tarafindan
yapilmistir. Acilis konusmasinda Sular Vadisinin bir kiiltiir sanat merkezi olacagi vurgusu
genis yer tutmustur. Bdylece konserler, soylesiler, etkinlikler her yastan bireyin begenisine
‘sunulmustur’. Sinirlar ile ¢evrilmis ceperde konumlanan bu adacikta ise bireyler kendilerine
gelenin hizmet oldugunu diisiinmektedir. Sular Vadisi {izerinden Basaksehir konutlar ise
tanitimini yenilemektedir.

Sular Vadisi, merkez iddiasi tasimasi ve bircok aktivitenin yapilabildigi, bos vakitlerin
gecirilebilecegi alandur. Siirekli bir hareketin sahibidir. Bireylere yeni aliskanliklarin yiiklemesini
yaparken ayni zamanda bireyler tarafindan sekillenmektedir. Bunun bir 6rnegini Vadinin
peyzajinin diizenini korumakla yiikiimlii bir giivenlik gorevlisiyle yaptigimiz miilakattan
degerlendirebiliriz.

“Yaz aylarinda giin icinde ¢cimenden kaldirdigim adam sayisini sayamiyorum. Bir
de banklar tasiyorlar. Mesela hanimlar cay partisine gelmisler civardaki biitiin
banklar tasiyorlar oturduklar yere. Halbuki kafeler de var ama seviyorlar acikta
oturmay1 demek. Gecenlerde kuzusunu otlatan bile gérdiim buralarda. Olacak is
degil ama oluyor iste. Gord{igiinii uyarirsin ama yine de onlar yasiyor burada ben
ne diyebilirim ki.”

Mavi kubbesi olan mekan, kutlamalann yapilacag: ve davetlerin verilebilecegi bir alan olarak imar edilmistir. Kirmizi ve gri olarak diizenlenen
alanlar sirastyla yiiriiyiis yolu ve bisiklet yolu olarak tanzim edilmistir. Bununla beraber diizenlemesi yapilan yesil alanda kullamlan agaglann
iizerine latince isimleri ve mengeileri yazilmistr.

2 Asli G. Bagaksehir sakini.
3 Havva T. Basaksehir sakini
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Peyzajin korunmasindan sorumlu giivenlik gorevlisi aslinda pratikte yapiy1 faillerin
anlik da olsa nasil sekillendirdiginin ipuclarim dile getirmektedir. insanlar arasindaki belirli
iligkileri tahayyiil ederek belirli araliklarla konulmus banklar yerlerinden edilerek ayni
merkeze toplanmaktadir. Vadi iizerindeki diisiiniilen sosyal iliski pratikleri béylece bir anda
degismektedir. Vadi {izerindeki kafeteryalar yerine cesitli zahmetlerle banklarin tasinmasi da
ilgi cekici diger bir nokta. Bununla beraber peyzaj alanindaki ¢cimenlerin kuzunun beslenmesi
icin degerlendirmesi, yapinin kullanim alaninin failler tarafindan nasil yorumlanabildigine diger
bir 6rnektir. Peyzajin giivenligini saglayan gorevli acisindan durum bu sekildeyken denetlenen
sakin Osman K. agisindan bu seriivenin miilakatin1 degerlendirelim.

“Cimeni yapmislar gel otur diyor, kostuk oturduk... Aslinda bdéyle cimenlerde oturmak,
semaver yakmak yasak onceden giivenlik uyariyordu. Ama simdi kutlamalar, etkinlikler
kalabalik olduk. Baksana c¢imenler insan dolu hangi birini uyarsin. Artik onlar da pes ettiler
demek ki. Keyif bizde.”

Peyzajin miidafaasini saglayan ve peyzajin anlik, kismi de olsa doniisiimiine sebep olan iki
tarafin iktidar iliskisine sahit oluyoruz. Tasariminda en azindan cimenlerle olan ‘strateji’den
anlik zaman dilimlerinde galip cikan ‘taktik’lerin sahibi failler, bu acidan nispeten de olsa
Vadiyi degistirmektedir. Fakat yine de peyzajin yaratilmas: icin gerekli motivasyonun, kent
merkezindeki “kaos”tan alindigint unutmamak gerekir. ‘strateji’, peyzaj diizenlemeleri ile site
icindeki g6zetim ve denetimi arttirmistir. Muhataplarina sundugu aktivitelerle belirli bir kimligi
kurgulamaktadir. Bedene, giindelik hayata sosyal iliskilere dair de belirli kaliplar sunmaktadir.

Henri Lefebvre’ye gére de mekan ii¢ baslik altinda karakterize edilebilir. Bunlar; Uretim
olarak, praksis olarak ve giindelik yasam olarak mekanlardir. Uretim olarak mekan fiziki olana
evren ve dogaya gonderme yapmaktadir. Praksis olarak diisiinsel olana atif vardir. Giindelik
olarak ise toplumsal olanin mekanidir. Boylece mekani anlamlandirilrma, tasarim ve yasanma
siirecleri i¢ ice gegmektedir. Bu siirecler ise Lefebvre tarafindan ticlii bir degerlendirmeye tabi
tutulur. Bunlar mekansal pratik, mekanin temsili ve temsilin mekanidir. (Lefebvre, 1991, s.38-
39) Mekansal pratik, toplumsal iligkilerin yeniden iiretiminin saglandig1 ayrica akt6rlerin bilgi
birikim ve hayata karsi1 konumlanislarini uygulayabilecekleri ve karsiligini bulabilecekleri pratige
dair olandir. (Lefebvre, 1991, s. 50) Mekanin temsilinde ise durum biraz daha farklilasarak bilgi
ve iktidarin esareti altinda tasarlanan mekanlar olarak Lefebvre tarafindan kabul gérmektedir.
Bilim insanlari, toplum miihendisleri, sehirciler teknotratlar tarafindan kent mekanina verilmek
istenen bir disiplini anlatmaktadir. Ayrica mekanin temsilinde soyut mekan kurgularinda s6zel
ve grafik simgeler dizinini kullanirlar. ‘strateji’nin (iktidar) belirli anlayis ve diisiincesine gore
degisken bir formdadir. Temsilin mekanlariysa belirli bir mekanda hakim olan hal, davranis ve
cikarlarin kendini ortaya koyma bicimidir. Bu haliyle yasayan bir mekandir. (Lefebvre, 1991,
s.38-39) Rob Shields’ e gore ise temsilin mekanlar1 “mekanin séylemi” diye adlandirilir. Béylece
giindelik hayatin kendisi ile tarihten gelen referanslar, {itopyacit unsurlardan beslenmektedir.
(Shields,1999, s. 164-168) Lefebvre, mekanin aktorlerce yada iktidarlarca tiretiminde dikkat
cekmek istedigi nokta ideolojinin 6nemli etkisidir.

Aktorlerin mekan iizerinde kismen de olsa degisiklikleri belki bir acidan mekani {iretmeleri
yada yeniden iiretmeleri olarak goriilebilir. Ama mekanin tasarimi kullanilan nesneler, simgeler
zamanin belirli bir parcasina yada belirli parcalardan secilen simgeler tarafindan hakim bir
sekilde olusturulmaktadir. Bu tasarimin icerisinde yer alan bireyler farkli aliskanliklarini
mekana yansitabilir fakat bu tam anlamiyla mekani aktorlerin iirettigi anlamina gelmez. Mekana
sahip olan ‘strateji’ ve aktorlerin taktikleri mekani yeniden kesfederek yeniden dizayn edebilir.
Bu da De Certeau'nun faillerin mekana sahip olamamalar iizerinden f{irettikleri taktiklerle
miimkiin olmaktadir. De Certeau’ya gore taktik zayifin sanatidir. Yani hakim ‘strateji’nin
magduru tarafindan olusturulan ve doniistiirme yetkisi bulunandir. Simdi baslangicta vadinin
tanitiminda gecen bu kaliplarin degerlendirmesine gececegim. Tanitimda kullanilan argiimanlari
hatirlayarak hakim ‘strateji’nin atif yapti§1 zamanlari ve gecmis simdi ve gelecegi kristallestirdigi
peyzaj olan Sular Vadisinin referanslarini inceleyecegim. Bu materyale Basaksehir belediyesinin
projelerin tanitimlar1 béliimiinden ulasilmistir.

LY



Bir Kent Planlamak: Siyasi iktidarin Yiizleri Olarak Peyzaj | 31

“Bagaksehir’in Alamet-i Farikas1 Sular
Vadisi yaklasik 20 bin 600 metrekareyi bulan
yliriiylis yollar, 45 bin 723 metrekarelik
bir alam1 kaplayan yesil alanlar1 ve ¢im
sahalariyla sehrin ortasinda tabiatin icinde
bir alan. Yesillikler icindeki Kamelyali
kafeteryasi, sedirli oturma alanlariyla Revan
Kogkii, eski caglardan giiniimiize kadar
gelen 1.200 kisi kapasiteli Amfi Tiyatrosu,
1.000 kisi kapasiteli havuz basi diigiin,
toplantt1 ve etkinliklerinize ev sahipligi
yapacaginiz kafe ile g6z dolduruyor. Sular
Vadisi, Basaksehirlilere gezme, eglenme,
dinlenme mekani olarak Istanbul’da farkli
ve ayricalikli bir alternatif sunuyor.”
(Basaksehir Belediyesi, 2013d)

Tanitimda kullanilan bilgi 6ncelikle nicel
anlamda metrekare oOlciileridir. Bu olciilerle
Sular Vadisinin genisligine dikkat cekilmek
istenmektedir. Bununla beraber siirlan
belirginlestirme islevi de gormektedir. Bu
Olciiler sayesinde Sular Vadisinin ve dolayisiyla
Basaksehir sinirlar1 disarisinda kalan oteki
alandir. Sinirlarin belirlenmesinin islevi ayni
zamanda ayrismis olan bu mekanin disinda
kalan bdolgelerin nelere sahip olmadigini da
Sular Vadisinin sahip olduklar iizerinden
aktarilmaktadir. Yani vadinin degerinin
arttirllmast  kent merkezinde olmayanlar
iizerine yogunlasmaktadir. Bu da kentin
biitiinlin{i tasarlama yetkisi elinde bulunan
‘strateji’ tarafindan kasitli bir hareket olabilir.
Kentin ¢Okiintii bolgelerinin olabilmesi bir
karsilastirma sonucunda ulasilabilecek bir
sonucu icermektedir. Boylece vadinin siiksesi
kent merkezindeki kaosa muhtactir.

Bir diger vurgu da kentin icinde olmasi
ve yesil alan vurgusudur. Kent merkezinin
kirlilik ve beton yiginlarn iizerinden tasvir
edilmesi yesil alan vurgusunu vyiiceltirken,
ayni zamanda ayrismis mekanin disinda
kalan bolgelerin tahrip edilmesini ve
yalnizlastirilmasini da mesru kilmaktadir.

“..Yesillikler icindeki Kamelyali
kafeteryasi, sedirli oturma alanlariyla Revan
Koskii...” (Basaksehir Belediyesi, 2013¢e)

Sinirlarin belirlenmesi, ekolojik yesil alan
vurgusu sonrasinda gecmis referanslarla da
peyzaj yaratist belirli bir mekan kimligini

Peyzaj diizenlemesi olan Sular Vadisi diizenlemesinde ikiye aynins
bir vadidir. Vadinin ortasindan su akisi saglanmaktadir. Bu peyzaj
diizenlemesi hem gorsel hem de isitsel olarak kendini sunmaktadir.
Su akintilan iizerine yapilan kopriiler suyun akisim yakindan izleme
olanagim sunarken ikiye aynlms vadi yollan arasinda gecis sagla
maktadir.

Revan Kosk. Sular Vadisinde bulunan havuzlann iki tanesinde Revan
Késk vardir. Osmanlhicada revan kelimesi yiiriiyen anlamindadir.
Osmanh bahge diizenlemesinde kullamlan hali bu degildir. Fakat
burada sembolik olarak minyatiir bir sekilde sunulmustur. Ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi kristallestirmis bir simge olarak muhafaza
etmektedir. Bireyler tarafindan burast hatira fotografi cektirmek icin
kullamlmaktadhr.

iiretmektedir. Kamelyali kafeteryasi, sedirli oturma alanina sahip olmasi ve Revan koskii ile
Osmanli bahcelerine atif yapmaktadir. Klasik Osmanli mirasinin simgesel ve isim anlaminda
yeniden bir canlandirma simiilasyon niteligi tasimaktadir. Ge¢cmis donemlerin nostaljisinin
simdide yasanmasi ve gelecek ile koprii kurmasi belirginlesmektedir.
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“.eski caglardan giiniimiize kadar
gelen 1.200 kisi kapasiteli Amfi Tiyatrosu...”
(Basaksehir Belediyesi, 2013f)

Osmanli donemi bahcelerine atiflar
yapilirken aym1 zamanda bir zamanlar
modernitenin de atif yaptig1 antik dénemlere
de gonderme vyapilmaktadir. Amfi tiyatro
gecmiste kullanilan amfi tiyatrolarin birebir
canlandirilmis halidir. Bu alanda belediye
konserler, soylesiler, cocuklar i¢in tiyatrolar
diizenlemektedir. Bu da Ogretici tiyatrolarla
halkin disiplin edilisini bizlere cagristirabilir.
Zira gosterimdeki tiyatrolar belirli formasyona
sahip, vazifeli bir mesajin tasiyicisi ve aktaricisi konumundadir.

Ayni zamanda Basaksehir Belediyesi icin Sular Vadisi ekonomik bir gelir kaynagidir. Zira Sular
Vadisi icerisinde nezih, temiz diizenli bir alanda 6zel davetler verilebilmektedir. Bu secenekler
sayesinde Basaksehir sadece barinma ihtiyacinin karsilandigi ayrismis bir alan olmaktan
cikar. Sular Vadisi ile temali bir alana doniisiir. Farkli bircok ‘ihtiyaca’ cevap verebilir hale
gelir. Sakinler ise kendilerine sunulan secenekleri, aliskanliklar1 dogrultusunda revize ederler
ya da aynen alirlar. Fakat yine de hakim ‘strateji’ uygun gordiigii sakin prototipinin iiretilmesi
gayesi tasimaktadir. Bunu da yasamin kendisine yonelik miidahaleleri ile yapmaktadir. David
Harvey’in deyimiyle hakim ‘strateji’ veya diizenlemeyi yapan mimar, o mekani pratik edecek
olanlara, tasarladig1 mekan ile degerlerini iletmeye calisir. (Harvey, 2010, s.231)

Sonugc olarak kente dair hakim ‘strateji’nin degisen motivasyonu ve ekonomik kazang kapisi
olarak ceperdeki adaciklar giderek 6nemli bir boyut kazanmistir. Kent mekanlarinin iiretilmesi
hakim ‘strateji’den bagimsiz degildir. Onceleri kimi zaman 6liimiin kutsallastirildig1 peyzaj
alanlariyla ideal vatandasi iiretme hedefinde olan ‘strateji’, artik kentin ceperinde yeni konut
alanlar insa ederek farkli alanlarda yasayan fakat benzer pratiklere sahip topluluklar iiretmeyi
amaclamaktadir. Burada dikkat cekilmek istenen nokta; ne salt, ar1 anlamda hakim ‘strateji’nin
bu gayesini gerceklestirebilecegine de sakinlerin tamamiyla mekan1 yeniden tasarlayabileceginin
imkansizlig1 iizerinedir. Mekan ve mekansizlik {izerinden karsilasan iki taraf, aslinda aym
zaman igerisinde farkli doniisiimlere misafirperverlik yapmaktadir. Bu misafirperverligin mekan
iizerine yansimasi bazi kurallarin ‘ihlal’ edilmesidir. Ara mekanlar olarak nitelendirilen villa
kafeler, hakim ‘strateji’nin catlaklarindan faydalanmis denemeler olarak gosterilebilir.

Dolayisiyla mekan, sabit ve yalnizca bir erkin yonetimi altindaki alan degildir. Genis anlamda
zamanin iizerinde hayat bulan eylem kiimelerinin az veya cok belirleyiciligidir. Belirleyiciligin
diger dikkat ceken noktasiise; hakim ‘strateji’nin zamana karsi sabitligini ve yikilmazligini mimari
ile koruma cabasidir. Peyzaj da zamanin yikiciligina karsi, zamani durdurmayr amaglayan bir
diizenleme olarak karsimiza ¢ikar. Agaclarin, ¢imlerin, gigeklerin hep ayni sekilde budanmasi,
diizenlenmesi zamanin eziciligine karsi bir debelenmedir. Zaman1 mimari alanda bir nebze
gérmezden gelmenin ta kendisidir. Bu acidan da tasarimci, mekanin sahibi ve zamani durduran
bir misyon {istlenerek zamani degersiz kilmaya calismaktadir. Bu yoniiyle peyzaj bir yapittir
da. Tiim zamanlar1 askin bir eser yaratarak nesiller boyu bunu koruma gayretidir. Bu konuda
basarisizlig1 kismen miimkiindiir. Zira yukarida bahsi gecen 6rneklerle de zamanin degistirici,
doniistiiriicii dehseti aktorlerin kendilerine has ‘habituslar’ (Wacquant,2004) aliskanliklari,
begeni, tercih ve zevKkleri kisacasi taktikleri karsisinda hakim ‘strateji’ yegane sekil verici 6zelligini
bazi zaman araliklari yani catlaklarda kaybetmektedir. Giivenlik ile peyzaji korumaya calismak,
bahcivanlar yardimiyla yesilin boyutlarina hitkmetmek ‘zamanin dehseti’ne (Harvey, 2010, s.233)
kars1 derinlemesine bir savunmadir. Bu makalede Foucault’un dispositif iizerine yogunlasarak,
sanki faillerin gérmezden geldigi anlamina gelmemektedir. Iktidar Foucault nezdinde bir
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iliski bicimidir. Bu iliski bicimi ise Michel De Certeau’nun ‘strateji’ ve taktik kavramlariyla
detaylandirmaya ¢alisilmistir. Sonucta ne failler mekanin bizzat temsilcisi ve hiikiimrani ne de
‘strateji’ bu hiikiimranligin esas sahibidir. Mekanin kullanilmasi hususunda ‘strateji’lerin sahip
oldugu yontem ve dil evrilmistir. Yasam odakli ve kent merkezinin olumsuzlanmasi séylemi
iizerinden bir tanitim yilikselmektedir. Béylece peyzajli konut alanlarini tercih eden bir kamuoyu
olusturulur. Tercihi bu dogrultuda olan bireyler, zaman zaman icinde bulunduklar1 mekana yeni
formlar kazandirabilmektedirler. Yani mekan {izerindeki “ortak pratikler ve gdsterimler, beden,
mekan ve zamanin yapilanmis organizasyonu arasindaki iliski araciligiyla belirlenmis olur”
(Harvey, 2010, s. 242). Dolayisiyla mekan ve birey arasindaki iliski, pratiklerle beraber her birinin
doniismesi ile -mekanin da kendi kosullarinin elverdigi 6l¢iide- bir baskalasma siirecine girmis
olur. Bu siirec ise iktidar iliskisi olmasi1 sebebiyle 6zgiirliigii gerekli kilarken ayni zamanda belirli
carpismalarin da yadirganamayacagi bir konumdadir.

Hali hazirda meydanlar, kent merkezlerinde hayatlarina devam ediyor olsalar da gecmis
pratiklerini yogun bir sekilde yasayamamaktadirlar. Cesitli peyzaj diizenlemelerine sahip olan
konut alanlari, yasam alanlarinin ortasinda simdinin meydanlar1 olmaktadirlar. Oyle ki bu
alanlarda meydanlarda yapilabilen pratikler yapilmaktadir. Hem sakinlerin tamamina hem de
bireysel yasamlarina bu alanlar sayesinde cesitli aidiyet yiiklemeleri kolaylikla yapilabilmektedir.
Sonuc itibariyle kent merkezindeki alanlardan farkli olarak, konut alanlarindaki peyzaj
diizenlemeleri, ‘yesil’ alana, hijyene, sagliga vurgu yaparak ‘diizenli’ siteleri cazibe mekani
haline getirmektedir. Bu karsilastirmayla, her ne kadar sitelerdeki peyzajin, meydanlarin
yerini almaya basladigini belirtmis olsak da, sunu eklemekte fayda goriiyoruz: Meydanlardaki
pratiklerde oldugu gibi bu alanlar da, belirli ortakliklara sahip bireylerin {iretilmesi icin aygit
olarak kullanilmaktadir.
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Roma Donemi Duvar Resmi ve
Mozaiklerde Akhilleus Sk\(_ros’ta Sahnesi:
Efes, Pompeii ve Zeugma Ornegi

Sehnaz ERASLAN*

Ozet

Yunan Klasik ve Helenistik Dénemde cesitli sanat eserlerini siisleyen mitolojik konular Roma
sanatinda da oncelikli olarak tercih edilmistir. “Akhilleus Skyros’ta Sahnesi” bu mitolojik ko-
nulardan biridir. Pompeii ve Efes antik kentinde bu konunun betimlendigi duvar resimleri bu-
lunmustur. Ayrica Imparatorlugun hakim oldugu tiim bélgelerde bu konunun tasvir edildigi
mozaik panolar da ele gecmistir. Ozellikle Zeugma’da bulunan mozaik ikonografik 6zellikleri
nedeniyle Pompeii ve Efes 6rnegiyle benzerlik géstermektedir. Bu ¢calismada da Pompeii, Efes ve
Zeugma’da bulunan Akhilleus Skyros’ta temali eserlerin birbirleriyle olan sanatsal iliskisi iizeri-
ne degerlendirmeler yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Roma, Akhilleus, Duvar resmi, Mozaik

Roman Period Scene of Achilles at Skyros in Mosaics and Mural
Paintings: Ephesus, Pompeii and Zeugma Examples

Abstract

Mythological subjects adorning arts in Classical and Hellenistic era were chosen as priority in
Roman art. Achilles at Skyros was one of the mythological theme in Roman art. Wall paintings
depicted these issue were found in Ephesus and Pompeii. Also mosaics depicted these issue were
found in all parts of the Empire. Mosaics of Zeugma is similar to wall paintgs of Ephesus and
Pompeii in terms of iconographic aspects. In this paper the artistic relation between the works
themed Achilles at Skyros in Pompeii, Ephesus and Zeugma are handled.

Key Words: Roman, Achilles,Wall painting, Mosaic

Mitolojide ve Betimleme Sanatinda Akhilleus Skyros’ta Sahnesi

Hellen mitolojisinin en énemli kaynaklarindan olan Homeros’un ilyada’sinda, Peleus ve
deniz tanricast Thetis’in oglu olarak bilinen Akhilleus, Troia Savasi’'nda Hellenlerin en biiyiik
savascisi olarak yer almistir’.“Akhilleus Skyros’ta ” Akhilleus’un Troia savasi ile ilgili mitolojik
temalarindan biridir.

flyada’ya gore, Akhilleus’un Troia savasina katilirsa dlecegini bilen Thetis, ogluna kendisini
bekleyen kaderi 6nceden bildirir: “Iki ayn kader gétiirecek beni éliime: Burada kahr, savasirsam
Troia cevresinde, tiikenmez bir iin var, doniis yok. Dénersem yurduma, sevgili baba topragina,
iiniim olmasa da ¢ok yasayacagim, dliim oyle cabucak gelip catmayacak”.?

* Dr. Arkeolog,T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1,Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Ankara, erinonaz@hotmail.com
1 Homer. Il i. 538, xviii. 35.; Hesiod. Theog. 244.
2 Homer.IL. IX, 411 vd.
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Akhilleus Troia savasina giderse parlak bir iine kavusacak fakat hayati kisa siirecektir.
Homeros’a gore Akhilleus Troia savasina gitmeyi tercih etmistir. Fakat Homeros’tan sonra-
ki sairler, Ozellikle tragedya yazarlar1 bu gidisi farkli anlatmaktadirlar. Bu yazarlar, Thetis’in,
Akhilleus’u Troia savasina katilmasini 6nlemek icin Skyros adasina, Kral Lykomedes’in sarayina
gonderdiginden s6z etmektedirler3.

Ovidius’un Metamorphosis’sinde anlatilan mitolojik anlatimlarin birinde de Akhilleus’un
Skyros’ta Kral Lykomedes’in sarayinda taninmamak icin kadin kiyafetleri giydigi bildirilmekte-
dir: “Ortiiyle gizlemis oglunu, gelecegi onceden bilen ana, Oliimii géren becerisiyle. Kollams hepsi,
bunlar arasinda Ajax" saklamus yapay kiliklar altinda. Bense, kinildatmak icin erlik giiciimii, ka-
din takalanyla gizledim pusatlarim, kalkan gibi karg: gibi; yakaland, Yigit atmamisken iistiinden
kadns giysileri daha, Dedim ki: ey tannigamn oglu, Pergamus’un yikimidir seni bekleyen, kuskun
yok mu giiclii Troia’min yikilacagindan? .

Gec¢ dénem Grek ve Latin edebiyatinda ise, Odysseus’un Diomedes ile birlikte, Akhilleusu
diger kadinlarin arasindan ayirt etmek icin, birlikte bir plan diisiindiikleri de soylenir:
Lykomedes’in sarayinda birdenbire savasin habercisi olan trompet sesleri duyulmaya baslar, bu
durumda kadinlar kagisirken Akhilleus silahlara sarilir ve boylece kimligini aciga cikarmis olurs.
Ovidius, Akhilleus’un Odysseus tarafindan ikna edilerek Troia savasina katilmak iizere Akha or-
dusu ile birlikte Euboia’da Aulis’e gittiklerini anlatmaktadir: “Akhilleus’un tamnmasina yarayan
pusatlardan, benim istedigim sudur: yasarken verdigim, éliince geri aldigim. Euboiada Aulis bin
gemiyle dolmustu, o giin, Ne karsit, ne de uygun bir yel esmisti donanma icin.”®.

Odysseus’un Akhilleus’u Skyros’ta Kral Lykomedes’in sarayinda, kadinlarin arasinda buldu-
gu anin 6rnekleri sanatin cesitli dallarinda mevcuttur’. Fakat bu mitolojik temanin Roma D6-
nemi duvar resimleri ve mozaiklerinde 6zellikle Efes, Pompeii ve Zeugma’da tercih edilen bir
tema oldugunu tespit etmekteyiz. Bu 6rneklerde, Akhilleus, Kral Lykomedes’in kizlar1 arasinda
genellikle kadin kiyafetleri icinde goriilmektedir. Tiim eserlerde Akhilleus ve Odysseus sahnenin
merkezinde, Deidamia, Kral Lykomedes ve kizlari ise kalabalik bir grup icinde onlarin etrafinda
yer almaktadirlar. Orneklerde, Odysseus genellikle kasl ve giiclii, Akhilleus ise kadinsi viicut
hatlariyla tasvir edilmistir.

Akhilleus Skyros’ta Sahnesi- Efes (Duvar Resmi)

Roma Imparatorlugu déneminde Asya eyaletinin baskenti olan Efes’te yiiksek kalitede duvar
resimleri bulunmustur. Bu resimler, genellikle zengin Efeslilerin villalarinin duvarlarini siisle-
mislerdir. Duvar resimlerinde islenen konularda ¢ogunlukla mitolojik ve giinliik hayattan kesit-
lerin tercih edildigini gorebilmekteyiz. Efes duvar resimleri, Roma resim sanatinin Anadolu’da ki
en dikkat cekici 6rnekleridir. Bu resimlerde, Anadolu'nun M.S.1-6.yiizyillarin1 aydinlatabilecek
belge niteligi tasiyan, sosyal yasam ve mimarisinin anlatilmis olmasi Efes duvar resimlerini ayri-
calikli kilmaktadir.

Efes’te Teras Ev 2’de, 75’ten fazla mekan duvar resimleriyle siisliidiir; bunlara yikintilar i¢in-
de ele gecmis ve tavanlarla {ist kat mekanlarina ait cok sayida fragman eklenmektedir. Bugiine
kadar elde edilen Efes duvar resimlerinde agirlikli olarak mitolojik konular, tanrilar, musalar,
filozoflar, peyzaj resimleri ve ayrica hizmet eden veya avlanan Eros érnekleri bulunmaktadir®.
Efes duvar resimlerinin tarihi gec Hellenistik donemden Bizans donemine kadar uzanmaktadir.
Konumuzun icerigini olusturan Roma Donemi duvar resimleri ‘Teras Ev 2’ de bulunmaktadir.

3 Stat, Achil 1. 25 — 396; Pseudo-Hyginus, Fabulae 96 ;Pseudo-Apollodorus, Bibliotheca 3. 174
4 0vid, Met.13.162-170
5 Hygin. Fab. 96; Stat. Achil. ii. 200.Erhat 1989:27; Grimall 1997:43
Ovid, Met.13.180-185
7 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. LIMC “Achilleus” 95-182.
8 S. LADSTATTER, Ephesos Yamag Ev 2, ¢ev. Selma Giin,Ege Yaymlarl,istanbul, 2012,5.135.
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Fotograf 1: Akhilleus Skyros’ta Sahnesi, Duvar resmi, Efes.
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Efes’te mitolojik konular arasinda yer alan “Akhilleus Skyros’ta ” sahnesi 4 no’lu evin peris-
tilinin giiney koridorunda in situ olarak goriilebilmektedir (Fotograf 1)°. Resim cok fazla hasar
gbrmiistiir. Fakat yine de efsaneye uygun olarak resmedilen panoda, Akhilleus kadin kiyafetle-
ri icerisinde goriilebilmektedir. Solunda ise Akhilleus’un kimligini aciga ¢ikaracak olan asker
trompeti iiflemektedir. Resimde zemin yesil, figiirler ise kahverenginin tonlariyla olusturulmus-
tur. Figiirlerin tasvirinde kullanilan koyu ton ile zemin arasinda ton kontrasti olusturulmus ve
gorsel biitlinliik saglanmistir. Resimde 1s181n etkisi parlak ve golgeli alanlarda kendini goster-
mektedir. Figiirler sert ve koyu renkte kontur cizgileriyle belirginlestirilmistir. Koyu konturlardan
formlarin i¢ bolgelerine dogru koyuluk dereceleri yavas yavas a¢ilmis ve acik renk boliimler 1s1k
almis gibi goriinmiistiir. Bu da figiirlerin {i¢ boyutlu formunu ortaya ¢ikarmistir.

Akhilleus Skyros’ta Sahnesi ~-Pompeii (Duvar Resmi)

M.0O.2.yiizyil ile M.S 1.yiizy1l arasina tarihlendirilen Pompeii resimlerinde mitolojik konular,
manzara, giinliik yasam, natiirmort, tarihi konular ve portre gibi konular resmedilmistir.

Roma Doneminde {i¢ ylizylldan daha kisa bir siire varligini siirdiiren kent, M.S. 79 yilinda
Veziiv yanardaginin patlamasi sonucu volkanik kiillerin altinda kalarak yok olmustur. 1748’den
itibaren yapilan cesitli kazilarda ortaya cikarilan evler ve iclerinde bulunan malzemelerin ko-
runmus olmasi arkeoloji bilimi icin yenilikler de saglamistir. Ozellikle evlerin duvar resimleri
ve mozaikleri Hellen ve Roma kiiltiirlerine ait pek ¢ok verinin elde edilmesi a¢isindan da 6nem-
lidir. Pompeii evlerinin duvarlarini siisleyen resimler hakkinda ilk calismay1r Alman Arkeolog
August Mau “Geschichte der derokativen vandmalerei in Pompeji”adli eserinde yapmistir. Mau,
bu eserinde duvar resimlerini dort stile ayirmistir: . stilde siva iistiine cesitli renklerle yapilan
dikdortgen panellerde mermer levha imitasyonlari, II. stilde 151k ve goélge teknigi kullanilarak
gercege yakin yapilmis mimari yapilar, III. stilde yatay ve dikey olarak ii¢ boliime ayrilan duvarin
orta kismina yerlestirilen figiiratif temalar, IV. stilde ise perspektif olarak etkileyiciligi bulunan
mimari elemanlarin yapiminin tercih edildigini bildirmektedir*.

Pompeii’de evlerin duvarlarinda Akhilleus Skyros’ta temasinin resmedildigi yaklasik dokuz
duvar resmi ele gecmistir. Bu duvar resimleri Epigrams Evi'nin triclinium, Dioscuri Evi'nin tab-
linum, Apollo Evi'nin bahcesi, Vetti Evi'nin triclinium, Modestus Evi’'nin atrium, Hunt Evi’'nin
tablinium, Postumii Evi’nin triclinium, Eros Fountain Evi’nin triclinium, Achilles Evi'nin peristil
boliimlerinde bulunmustur®,

Antik dénem yazarlarindan Plinius, “Akhilleus Skyros’ta sahnesini” M.0.4.yiizyilin sonlarin-
da meshur olan ressam Maroneali Athenion’un tablolarinda yaptigini belirtmektedirs. M.0. 4.
ylizyilin sonlarina dogru Maroneal1 Athenion gibi ressamlar renk ve 151k uyumunun birlikteligini
resimlerine basariyla uygulamaya baslamislardir4.

Hellen ve Roma resim ve mozaiklerde Akhilleus Skyros’ta sahneleri, Maroneali Athenion’un
eseriyle baglantili olmalidir. Bu resimlerde Odysseus’un, kadin kiligina giren Akhilleus’u aciga
cikarttigl anin sahneleri tasvir edildigi gibi, Akhilleus’un kadin kiligina girmeden sadece om-
zunu ya da bacaklarini 6rten bir kumasla betimlendigi sahneler de bulunmaktadir. Kompozis-

9 N. ZIMMERMANN-S.LADSTATTER, (2011) Wall Painting in Ephesos, from the Hellenistic to the Byzantine Period, istanbul: Ege
Yayinlari, istanbul,2011,5.84,fig.127,3. Akhilleus Skyros’ta sahnesi Antik sanatta oldukca popiiler olan mitolojik temalardan biri-
dir. Akhilleus’un kahraman imaj1 Efes halkini etkilemis ve bu nedenle Akhilleus’u konu alan resimler halkin kullandig1 villalarin
duvarlarinda da yer almis olmalidir.

10 ¢ 1, RAGGHIANTI, The Painters of Pompeii, Milan : Edizioni del Milione 1968,s,110

11 N, ZIMMERMANN-S.LADSTATTER, Wall Painting in Ephesos, from the Hellenistic to the Byzantine Period, istanbul: Ege
Yayinlari, istanbul,2011,s, 10,11

12 Daha ayrntil bilgi icin bkz. S. DELBARRE- M.FUCHS-C.A.PARATTE, “ Achilles on Skyros: Crossing over Architecture, Mosaic
and Wall Painting” 2007,35-42. The Proceedings of IV. International Mosaic Corpus of Turkiye. The Mosaic Bridge From Past
to Present = IV. Uluslararasi Turkiye Mozaik Korpusu Sempozyum Bildirileri. Gecmisten Gunumuze Mozaik Koprusu Uludag
University Press,Gaziantep,2007,5.35-,42

3 plinius, HN 35.40.132

147 CHARBONNEAUX-R. MARTIN-FVILLARD Hellenistic art (330-50 B.C. )(,cev. Peter Green), Thames & Hudson, London,1973. s,125
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yonlarda elinde savas aletleriyle Kral Lykomedes’in kizlar arasinda, yaninda ya da arkasinda
Odysseus ile birliktedir®.

Pompeii’de Dioscuri Evi'nin tablinum boliimiine ait duvarlarindan birinde Akhileus mitolojik
temaya uygun olarak kadin kiyafetleri icerisinde resmedilmistir. Napoli Milli Miizesi’nde sergile-
nen resmin merkezinde Akhileus, saginda Odysseus, solunda Diomedes; Arka planda ise solda
Kral Lykomedes, ortada bir asker, sag kosede de Akhilleus’un sevgilisi Deidameia yer almakta-
dir¢ (Fotograf 2).

Gelismis bir stile ve kompozisyon uyumuna sahip olan bu duvar resminden geriye kalan-
lar, Hellen DénemindeKki orijinalinin ne derece etkileyici olabilecegini gostermektedir. Resimde,
Odysseus ve Diomedes ellerindeki silahlar1 birbirine vurarak ¢ikardiklarn seslerle genc¢ kahrama-
nin savascl icgiidiilerini uyandirmaya ¢alismaktadirlar. Akhilleus ise bu durumdan rahatsiz ola-
rak uzaklasmaya calismaktadir. Akhilleus’un sevgilisi Deidameia saskinlik icinde resmedilirken,
Kral Lykomedes kendinden emin ve hareketsiz olarak tasvir edilmistir.

Siradan bir gerceve icinde, soguk tonlarin tercih edildigi resimde, beyaz, gri koyu kahverengi
renk kullanim1 hakimdir. Akhilleus’un iizerindeki kadin kiyafetleri gri tonlarinda resmedilmistir.
Resim gercegi o kadar yansitmaktadir ki, Akhilleus’un gozlerindeki 1s1ltiy1 dahi fark edebilmek-
teyiz. Akhilleus’un kadinsi viicudu, Odysseus ve Diomedes’in erkeksi viicutlariyla tezat olustur-
maktadir. Ressam, Odysseus’un koyu renk teniyle, Deidameia’nin ten rengi arasinda kontrast
olusturmus ve bdylece uyum ve kontrasti meshur bir resimde bir araya getirmeye calismistir.

Dioscuri Evi’nin sanatcisi ya da sanatcilari, renklerdeki 1s1k ve gélge gecislerini kullanarak,
gercege yakin tasvir edilmis figiirlerle, sahnenin natiiralizmini yaratmay1 basarmislardir?.

Pompeii 6rnegi de Efes 6rnegindeki gibi, resmin zemini acik, yesil ve acik kahverengi tonla-
rina 151k efektlerinin ilave edilmesiyle olusturulmustur. Akhilleus’un her iki yanindaki figiirler
daha koyu renklerle yapilarak Akhilleus 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.  Ayrica insan figiir-
lerinin dikey ve hareket halindeki duruslarina karsin; 6nde ve arkada kalkanlarin yatay hareket-
leri ile yon kontrastlig1 olusturulmustur. Bu durum kompozisyondaki 6nemli bir ritim unsurunu
olusturmaktadir.

Akhilleus Skyros’ta Sahnesi-Zeugma (Mozaik)

Arkaik, Klasik ve Hellenistik Dénemlerde cesitli sanat eserlerine esin kaynagi olusturan mito-
lojik konular, Roma sanatinda da 6nem kazanmislardir. Bu mitolojik temalar duvar resimlerinde
oldugu kadar, evlerin tabanlarini siisleyen mozaiklerde de karsimiza cikmaktadir. Ozellikle M.S.
1. yilizyildan itibaren mitolojik temalarin tasvirlerini Roma Déneminin mozaik panolarinda sik¢a
gbrmekteyiz’.

Akhilleus Skyros’ta mitolojisini konu alan M.S.2. ve 4.yiizy1l arasina tarihli yaklasik 15 mozaik
bulunmustur. Bumozaikler Tiirkiye (Zeugma), ispanya (Pedrosa), Kuzey Afrika (El Jem),Moritanya
(Cherchel,Tipasa),Galya (Saint-Romain-en Gal) veya Germanya'ya (Orbe) kadar imparatorlugun
tiim bolgelerinde karsimiza cikmaktadir®.

Zeugma’da 2000 yilinda baslayan Gaziantep Arkeoloji Miizesi'nin Birecik baraji nedeni ile
kenti gblet sularindan kurtarmak icin yapilan kurtarma kazilari sonucunda bir grup mozaik bu-
lunmustur. Zeugma antik kentindeki mozaiklerde daha cok Hellen stili mitolojik sahneler dikkat

15 Akhilleus’un kadin kiligma girmeden betimlendigi duvar resimleri ve mozaikler icin bkz. S. DELBARRE- M.FUCHS-
C.A.PARATTE, “ Achilles on Skyros: Crossing over Architecture, Mosaic and Wall Painting” 2007,35-42. ii Uludag University Press,
Gaziantep,2007,s 38,fig.6,7,8,9

16 A. MAIURI, La Peinture Romaine, Geneva: Skira.1953,5.73,74.

17 W. DORIGO 1971, Late Roman Painting, Praeger Publishers, New York,1971:s,45.

18 K.M.D., DUNBABIN, Mosaics of Greek and Roman World, Cambridge: Cambridge University Press 1999: s,162.

19 paha ayrintili bilgi i¢in bkz. S. DELBARRE- M.FUCHS-C.A.PARATTE, “ Achilles on Skyros: Crossing over Architecture, Mosaic
and Wall Painting” 2007,35-42. The proceedings of IV. International Mosaic Corpus of Tiirkiye. The Mosaic Bridge From Past
to Present = IV. Uluslararasi Tiirkiye Mozaik Korpusu Sempozyum Bildirileri. Gecmisten Gunumuze Mozaik Koprusu Uludag
University Press,Gaziantep,2007,s,35-42.; R.LING, Ancient Mosaics, London: British Museum Press ,1998:s, 73.
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Fotograf 3: Akhilleus Skyros’ta Sahnesi, Mozaik, Zeugma.

cekmektedir. Bu mitolojik sahnelerin yer aldigi mozaik panolarindan birinde de Akhilleus
Skyros’ta mitolojisini konu alan sahne betimlenmistir (Fotograf 3). Poseidon Evi’ndeki sig havu-
zun zeminini siisleyen mozaik M.S. 3.yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir°.

Zeugma Mozaik Miizesinde sergilenen mozaik, uygulanan mitolojik konunun tasviri agisin-
dan Efes ve Pompeii'nin duvar resimlerini hatirlatmaktadir. Bordiirii dalga motifi ile cevrelenmis
mozaigin merkezinde Akhilleus’un, Skyros’ta kral Lykomedes’in sarayinda, Odysseus tarafin-
dan bulundugu an resmedilmistir. Odysseus, savasin habercisi olan trompet seslerini duyurma-
ya baslar bu durumda kadinlar kagisirken Akhilleus silahlara sarilir ve boylece kimligini aciga

20 M.ONAL ,Mosaics of Zeugma,A Turizm Yayinlar,istanbul, 2002, s,22; “Zeugma bélgesinde, 1992 ile 2000 bahar arasinda
yapilan kazilarda 28 adet mozaik bulunmustur. Bunlara ilaveten 2000 y1l1 yaz mevsiminde ortaya ¢ikarilan 48 yeni taban mozaigi
ilave edilmistir. Bulunan mozaiklerin bircogunun, evlerin mimari yapilarina ait oldugu anlasilmaktadir. Mozaiklerin bulundugu
evin, bat1 etkisinde kalmis bir mimaride oldugu anlagilmaktadir. Akhilleus temali mozaigin bulundugu evin yapisinda, bekleme
odas! vazifesi gérmekte olan Atrium’un duvarlan cicekli bahce resimleriyle boyanmistir. Evde ¢ok az sayida bulunan arkeolojik
bulgularindan yola ¢ikarak M.S3. yiizyilin birinci yarisinda insa edildigi diisiiniilmektedir”. Bkz.C. ABADIE-REYNAL “Les
maisons a décors mosaiqués de Zeugma” Comptes rendus des séances de ’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 146- N.
2,2002. S 743-771.

LY



Roma D6nemi Duvar Resmi ve Mozaiklerde Akhilleus Skyros’ta Sahnesi: ... | 41

cikarmis olur. Panelde, Akhilleus kendinden emin, Odysseus, Deidamia ve Kral Lykomedes ise
tedirgin bir durumda tasvir edilmistir.

Panelin arka planinda cift sira dor siitunlariyla cevrilmis mimari bir yapi, ikinci asamada
Kralin kizlar oldugunu diisiindiigiimiiz figiirler ve izleyiciye en yakin kisimda ise solda Kral
Lykomedes, ortada Deidamia ve Akhilleus, en sagda ise Odysseus bulunmaktadir. Akhilleus, sol
elindeki kalkanini savunma pozisyonu alir gibi yukariya dogru kaldirmais, sag elinde de yine yu-
kartya dogru kaldirdigi bir mizrak tutmustur. Mozaik agirlikli olarak toprak renkleriyle olusturul-
mus ancak figiirlere ait konturlar belirtmek amacla yer yer siyah renk kullanilmistir. Paneldeki
en acik renkler figiirlerin kiyafetleri ile arka fon, en koyu renkler ise elbiselerde uygulanan gélge-
lendirmelerde goriilmektedir. Mozaik sanatgis1 Akhilleus’un savasci ve kahraman kimligini miz-
rak ve kalkanla seyirciye aktarabilmis ve mitolojik bir temay1 mozaige ustaca uygulayabilmistir.

Zeugma mozaiginde, figiirlerin viicut oranlarinin gercege uygun oldugu goéze carpmaktadir.
Tessera malzemelerinin se¢ciminde kirectasi, cam ve mermer parcalarinin tercih edildigi, renk
tonlarinda ise kahverengi, krem, yosun yesilinin siklikla kullanildig1 anlasilmaktadir. Renk ge-
cislerindeki 1s1k ve golgenin varlig1 saglanmais ve figiirlere perspektif ve {ic boyutlu formlar ka-
zandirilmistir. Hellenistik resimlerde oldugu gibi figiirler gercege uygun yapilmis 6n plan ile arka
plan ayirimi saglanmistir.

Sonuc olarak ele aldigimiz {i¢ eserin de birbirleriyle hem sanatsal hem de ikonografik aci-
dan benzerlik gosterdigi soylenebilir. Bu benzerlik daha cok kumaslardaki 1s1k —g6lge kontras-
t1, Akhilleus’un kadins1 viicut hatlar, figiirlerdeki hareketlilik ve {i¢ boyut yaratma cabasinda
gbze carpmaktadir. Ikonografik olarak da benzerlikler acikca goriilebilmektedir. Ozellikle moza-
ik panosuna uygulanan mitolojik konunun Maroneali Athenion’a ait tablolarin 6rnek alinarak
yapildigini diisiindiirmektedir. Bu ii¢ eseri, Imparatorlugun diger yerlerinde betimlenmis duvar
resmi* ve mozaiklerden® ayiran ortak 6zellikleri, Akhilleus’un kadin kili§inda resmedilmis ol-
masidir. Dolayisiyla Roma Doneminde resim ve mozaiklerde Hellen mitolojik anlatimlarina bagh
kalarak kadin kiliginda resmedilen Akhilleus’un Efes, Pompeii ve Zeugma’da tercih edilmis ol-
masi aralarinda sanatsal bir bag oldugunu diislindiirmektedir.

Ayrica, Imparatorlugun tiim bélgelerinde 6zellikle Antoninler-Severuslar (M.S. 2-3.yiizyil)
doneminde Akhilleus betimleri sevilen bir kompozisyondur. Kompozisyonlarin merkezindeki
kahraman imaji, onun Romalilarin virtus (erdem) ve savasci ruhuna model olmasina neden ol-
mustur. Bu durum Akhilleus Skyros’ta betimli mozaiklerin imparatorlugun her yerinde neden bu
kadar yaygin resmedildigini aciklar niteliktedir.
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Cagdas Fotograf Sanatinda
Sinematografik Anlati ve
Gregory Crewdson Fotografi

Tuna UYSAL*

Ozet

Cagdas Fotograf sanatinin 6nemli temsilcilerinden Gregory Crewdson, islerinin cogunu film
setlerine benzer sahnelerde olusturmustur. Sanatcinin islerinin “Sinematografik” olarak adlan-
dirilmasi, onlarin sinema filmine benzer, dramatik bir atmosfere sahip aydinlatma biciminden
ve kompozisyonlarindan ileri gelir. Bu atmosfer yapisi sanatcinin kurgulanmis sahneler ile olus-
turdugu fotograflarina anlatimci bir tarz kazandirir. Crewdson’in bircok isi, Alfred Hitchcock, Da-
vid Lynch, Steven Spielberg ve Todd Haynes gibi sanat¢iya ilham kaynagi olmus yonetmenlerin,
daha 6nce kendi filmlerinde yaptiklarina benzer bicimde, modern insanin endiselerini konu alir.
Sanatci, “arada kalmis” ve “dondurulmus” anlari tekrar yaratti1 eserlerindeki yaratim siirecini
“bir ruhu yakalamak” olarak tamimlar. Kendisi daima yakalanmasi zor, gosterisli ve gizemli ola-
nin pesinden kosar. Sinematografik detaylar, yaratti§1 sahnelerin inandiriciligini giiclendirmesi
dolayisiyla 6nemlidir. Yaratilan sahneler giindelik hayattan alinmis olmasalar da, eserlerin sa-
hip oldugu 1s1k ve renk, izleyeni kendi yarattig1 giindelik gerceklige davet eder. Dramatik giicii
yliksek olan bu sahneler, bizleri, kendilerinin giindelik hayattan yakalanmis fotograflar oldugu-
na ikna etmeye calismazlar. Kurgusal 6gelere sahip bu goriintiiler, gerceklige taniklik etmezler.

Anlat1 kavrami fotograf alaninda, onun ilk kesif yillarindan itibaren bir ifade bicimi olarak
kullanilmistir. Fakat “Postmodernizm” cercevesi altinda oldukca koklii bir degisime ugramistir.
Fotografta kullanildig1 anlamiyla anlati, kdklerini klasik tablolardan alir. Fakat postmodernist
donemde, esin kaynagi icin herhangi bir sinirlama yoktur. Postmodern sanatci, farkli disiplin-
lerden ve farkli dénemlerden edindigi referanslari, kendini en iyi bicimde ifade edebilmek i¢cin
kullanabilir. Crewdson’in kendi eserlerinde kullandig gibi, 6zellikle yeni medya, televizyon, si-
nema ve video sanatindan esin kaynaklarini bulabilir. Postmodern sanatci, referans vermek is-
tedigi disiplinin iletisim kodlarini kullanirken, farkli bir bicimde hikaye yaratma pesinde oldugu
kadar, ayni zamanda referans verdigi disiplinin sahip oldugu metod, mesaj ve kodlar araciligi ile
genel bir elestiri yapmanin pesinde olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinematografik, postmodernizm, anlati, cagdas fotografk

Cinematographic Narratives on Contemporary Art Photography and
Gregory Crewdson Photography

Abstract

Gregory Crewdson is one of the most influential Contemporary Photography artist and his
most work created in a film like stages. What makes this works called “Cinematographic” is be-
cause of their dramatic atmosphere of light and composition. This atmosphere brings narrative

* Ars. Gor, MSGSU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Béliimii, mailtotunauysal@gmail.com

LY,



44 | SOSYAL BILIMLER TUNA UYSAL

Hitchcock, David Lynch, Steven Spielberg and Todd Haynes done before, and already became
inspiration of Crewdson’s work. He creates “in-between” and “frozen” moments, which he also
describes the whole process as “catching a spirit”. He always tries to catch something elusive,
beautiful and mysterious in the world. Cinematographic details important for strengthen the
persuasiveness of the image. Even there is no scene which captured from real-life action, still
the images have a light and color key to pitch the human eye to its own reality. This highly dra-
matized enlightened scenes not tries to convince us into believing that these are snatched from
everyday life. Images that contains elements of fiction do not witness reality.

Narration on photography has been a form of expression since the early years of its invention.
But it has been deeply changed in the terms of “Postmodernism”. Narration on photography lies
its roots to classical paintings. But in the Postmodernist era, there are no limitations for inspira-
tion. The artist can make reference on different disciplines and different periods whatever she/
he needed to express herself/himself. Especially inspirations come from new media, television,
cinema, video etc., like Crewdson inspired for his work. And while they are using the communi-
cational codes of the discipline which they want to make a reference to, they are not only try to
create a new tone of telling a story but also make a criticizing through the methods, messages
and codes of the discipline.

Key Words: Cinematographic, postmodernism, narrative, contemporary photography

Postmodern donemin ilk sanatsal 6rnekleri arasinda gosterilen, fotografci Cindy Sherman’in,
“Isimsiz Film Kareleri” (Untitled Film Stills,1977-1980) baslikl1 erken dénem eserlerinde olustur-
dugu sahneleri, sinematografik degerlerden esinlenerek tasarladig1 bilinmektedir. Fotograf sa-
nat1 bu donemin baslamasiyla, ilk kesif zamanlarinda oldugu gibi, farkli referans alanlarindan
beslenmenin yolunu tekrar bulmustur. Daha ilk gelistirildigi yillarda bir sanat bicimi olmaktan
cok bir kayit yontemi olarak diisiiniilen fotograf, birtakim 6nciilerin onu bir sanatsal yéntem ola-
rak kullanmasiyla beraber, kendini sanatsal iiretim sahasina kabul ettirmistir. Bu dénemde res-
min gramerini kullanan fotograf sanati, daha sonraki zamanlarda yaygilasmasiyla ve teknolojik
acidan gelismesiyle, kendine 6zgii bir anlati bicimine sahip olmustur. Ancak sanat1 postmodern
doneme hazirlayan siireclerden biri olan kavramsal sanat, fotografi da icine alacak sekilde, sa-
natcilarin diisiinsel diinyas {izerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Bunun sonucu olarak, sanatin
farkli alanlarinin sahip oldugu farklh plastik bicimler birer arac, geleneksel kodlar birer kelime
haline gelmis, biitiin bunlarin eklektik bicimde birbirleriyle birlesmesi ortaya yeni bir ciimle bi-
cimi koymus, ve ortaya cikan sanat eserini de bir anlat1 haline getirmistir.

Cagdas fotograf alanini en fazla etkileyen siirec Sherman’in eserleri ile baslayan postmoder-
nizm siireci olmustur. Fotografin, toplumsal anlamda kiiltiiriin yayllmasinda {istlendigi énemli
rol, insanligin kiiltiir mirasinin genis 6lcekte yayilmasina ve sanatsal iiretim sahasindaki farkli
referans alanlarinin taninmasina yol acmistir. Endiistri devrimi baslayan siirecte, modernizme
kadar ve ondan sonrasinda yasanan biiyiik captaki toplumsal olaylar, kiiltiirlerin ve politika-
larin degismesine yol actig1 kadar, sanatin da sahip oldugu ideolojik yapiy1 degistirmesine yol
acmuistir. Biitlin bunlara ek olarak, kavramsal sanatin iiretim sahasina getirdigi degisiklikler ve
kiiltiirel kodlarin yayginlasmasi, ¢cagdas sanatcilarin farkl iiretim sahalarinin ortaya koydugu
farkli referans kodlarini kullanmasina yol acmistir.

Boyle bir sanatsal ortama tanik olan Gregory Crewdson, giiniimiizde cagdas fotograf sanati-
nin etkileyici temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Fotograflarinda sinematografik anlat
kodlarini en iyi bicimde kullanan sanatci postmodern dénemin yeni hikaye anlaticilarindan biri
olarak kabul edilir. Birlesik Devletler’in New York kenti’nde fotografci ve egitmen olarak calis-
malarina devam eden sanatc, ilgi alanini sadece fotograf sanati ile sinirlamamais, ayni zamanda
80’lerin New York Avangard miizik sahnesinde yerini almistir. Fotograf egitimi almak i¢in miizigi
birakan sanatci, “SUNNY Purchase”den lisans derecesini almaya hak kazanir. Sanatci lisansiis-
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tli calismalarini, halen egitmen olarak gorev
yaptig1 “Yale Universitesi, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi, Fotograf Boliimii”nde tamamlamistir.
Cagimizin 6nde gelen fotograf sanatcilarindan
biri olan Crewdson, “White Cube” galerisi ta-
rafindan temsil edilen sanatcilar arasinda ye-
rini almistir.

Crewdson kurgusal kompozisyonlarini bir
sinema filminin sahip oldugu estetik hassasi-
yetle olusturmustur. Ayni zamanda bu 6nce-
den tasarlanmis sahneleri yapim anlaminda
da bir sinema filminin sahip olduguna benzer
sekilde kurulmus setlerde en bastan olustur-
mustur. Ciinkii tasarladig1 sahneleri gercek-
lestirmek icin olusturdugu fotograf setlerinde,
aktor, aktris ve set calisalarindan olusan genis
bir ekip ile calismaktadir. Sanatci tasarladigi
sahneleri aydinlatmak icin film setlerinde kul-
lanilan siirekli 1siklardan faydalanmis ve bu
1siklar1 kullanan ekiplerle calismistir. Ayni za-
manda bu kurgusal sahnelerden biiyiik boyut-
ta baskilar alabilmek icin, onlari en iyi kalitede
ve en yiiksek coziiniirliikte kaydetmek amaci
ile “20x25cm” boyutunda filmlere kayit yapan
“Biiyiik Format” bir kameray1 tercih etmistir.
Setlerinde kullandig1 isiklandirma mantigi-
na benzer sekilde, bu kameranin kontroliinii
de sinema filmlerinde oldugu gibi bir “gériin-
tii yonetmenine” teslim etmis olan Crewdson,
uzun yillardir profesyonel sinematograf Rick
Sands ile calismaktadir.

Sanatcl ayni zamanda yine bir film ekibi-
nin yaptig1 gibi, “on hazirhk” donemine vakit
ayirir. Crewdson, tasarlamis oldugu fotografin
akatarma pesinde oldugu hikayenin ruhu-
na en yakin sahneyi bulmak icin, arabasiyla
ozellikle sehir icinde mekan arastirmasina
girismistir. Bunun nedenini, yaratilan goriin-
tliniin sahip oldugu dokunun, hala en az fo-
tografin icinde anlatilan hikayenin kendisi ka-
dar 6nemli olmasina baglar. Crewdson, bircok
projesinde fotograflarinda ihtiyac duydugu ga-
ripligi ve tekinsizligi elde ettigini diistindiigii
banliy0leri tercih etmistir.

Fotograf 1: Cindy Sherman,“Untitled Film Stills #21”, 1978, MoMA,
New York

Fotograf 2: Gregory Crewdson, Goriintii Yonetmeni Rick Sands ile
birlikte sette ¢alisma sirasinda.

Fotograf 2: “Beneath the Roses” serisinden, “Dead Calm” (2007)
baslikli eserinin kamera arkasi goriintiisii.

Sanatcinin eserlerinin “Sinematografik” kurguya sahip oldugunu séyleyebilmek icin, yapim
asamasinda yapilan tercihleri aciklamak kadar, fotograflarin sahip oldugu dramatik 1s1k ve kom-
pozisyon degerlerine de bakmak gerekmektedir. Bu atmosfer durumu, kurgulanmis fotografa
degisik hikaye anlatisi stilleri katmistir. Crewdson fotograflarina ilham kaynagi olan, Alfred Hitc-
hcock, David Lynch, Steven Spielberg ve Todd Haynes’in, filmlerinde kendisinden 6nce yaptiklar
gibi, genellikle sehirli ve modern insanlarin yasamlarini, korkularini ve endiselerini konu almis-
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Fotograf 4: Gregory Crewdson’in, “Beneath The Roses” baslikli
serisinden, “Ophelia” (2001) isimli calismanin setinden kamera
arkasi goriintiisii

Fotograf 5: “Beneath The Roses” serisinden , "Ophelia” (2001)
baslikli eser

Fotograf 5: “Beneath The Roses” serisinden, “Untitled (Boy
With The Hand in the Drain)” (2001); Sanatci bu eserde genclik
zamanlarinda babasi ile olan iliskisine gonderme yapar.
Eserlerine konu olan siradan insanlarin garip anlarinin kaydi ve
siirrealist yaklasim bu iliskiden kaynaklanir.

tir. Fakat bu yonetmenlerin filmlerinden 6nce
kendisine en cok ilham veren kimse psikotera-
pist olan babas1 olmustur. Baz1 réportajlarinda
yapmis oldugu eserlerin koklerinin, babasinin
hastalariyla gerceklerstirdigi psikoanalitik se-
anslara dayandigini séylemistir. Daha kiiciik
bir cocukken kulak misafiri oldugu bu konus-
malari, iist kattaki odasindan dinledigini acik-
ca belirtmistir; “Muayenehanesinin evimizin
icinde oldugu gercegi bir anlamda daima gizli
ve kacamak olam cagnistirnustir™ Ve bir baska
roportajinda ise soyle soylemistir; “Onun psi-
koanalist oldugu gercegi benim hayalgiiciim icin
daima kuvvetli bir kaynak olusturmustur’

Edebiyat, Film Teorisi ve Fotograf konularin-
daki {iclii uzmanhgi ve psikoanalitik seanslar-
dan aldig1 ilham, cagdas fotograf sahnesindeki
0zgiin yerini almasinda ona dénemli derecede
yardimci olmustur. Fotografci, “arada kalmis”
veya “dondurulmus” kelimeleri ile tanimladi-
g1 anlardan olusan 6zgiin kompozisyonlarini
olusturdugu islemin tamamini “ruh yakalama”
olarak da tanimlar.3 Crewdson, fotografin ken-
disini “arada kalmis” anlar1 se¢meye zorlama-
sindan hosnuttur, ciinkii bu kendine 6zgii an-
lati stilini gelistirebilmesi icin onu motive eden
tek Ozelliktir. Daima kendi fotograflarinin “film
benzeri” sahneler olmadig1 konusunda israrci-
dir, clinkii hicbir zaman yarattig1 anin éncesin-
de “ne olmustur” ya da sonrasinda “ne olacak-
tir” gibi sorularla ilgilenmemistir. Oncesinde
veya sonrasinda ne oldugu konusu ile izleyici
ilgilenir. Bu duragan goriintiiler izleyicinin ak-
linda daima bir soru isareti olarak kalacaktir.
Bu da izleyicinin Crewdson’in anlatisinin icine
girmesine, ona dahil olmasina yol actig1 gibi,
sanatcinin eserlerindeki gizemi aciklamakta-
dir.

Sanatct “miikemmel goriintii”niin pesinde
kosarken, akla gelebilecek tiim yaratim tek-
niklerini tek bir am1 olusturmak icin kullana-
bilecegi fikrini savunur. Tiim serileri, bir cesit
psikolojik gerilim tasiyan anlar1 somutlastirir.
Herkesin gozlemleyebilecegi iizere sanatcinin
fotograflar teknik acidan miikemmeldir, fakat
hala bitmemis bir seyler icermektedir; “Benim

1 Kenneth Fletcher, “Gregory Crewdson’s Epic Effects”, Smithsonian e-mag., Haziran 2008 (http://www.smithsonianmag.com/

arts-culture/gregory-crewdson.html)

2 Edward Hellmore, “The Witching Hour”, Article History of The Guardian, Ekim 4, 2006 (http://www.guardian.co.uk/artand-

design/2006/oct/o4/photography)

3 Anna Holtzman, “Interview with Gregory Crewdson”, “Cinematic; David Campany”, MIT Press, 1.Baski, Londra, 2007, S/168-171
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fotograflanimun, miikemmel gériintiiyii yaratma
istegim ile bu goriintiiyii yaratmamn imkansiz-
hig arasinda var olan bir gerilime sahip oldugu-
nu diistiniiyorum. Birseyler hep basansiz olur,
daima bir problem vardir, sonucta kacimilmaz
olarak fotograf basansiz olmustur. Bu durum
cok smmirlandincidir...Aym zamanda sizi oteki
fotograflan yapmaya iten sey budur.” Sanatci
kendi tabiriyle, daima diinyada yakalanmasi
zor, giizel ve gizemli olanin pesinden Kkosar.
Fakat Crewdson icin giizellik yetersizidir, onun
icin énemli olan tiim bunlarin altinda yatan  Fotograf7: Sanatcinin ”Beneath The Roses” serisinden, “Untitled”
endise, tecrit ve korkunun pesinde kOSm&ktlI‘. (2004) baslikli eser. Bu fotograflarda goriilen, olus ani 6ncesi
. . ve e e e ve olus an1 sonrasi konusundaki bilgi eksikligi, eserin siirreel
SlnematOgraﬁk detaylar, goruntunun atmosferini destekleyerek, sahip oldugu gerilimi arttirir.
inandiriciligini arttirmak icin 6nemlidir. Sa-
natcinin eserlerinde gercek hayattan bir sahne
fotograflanmiyor olmasina ve tasarlanan sah-
nede herseyin kontrol altinda olmasina rag-
men, izleyici yine de bircok sanat disiplininde
oldugundan daha fazla miktarda gerceklige
dair kodlar algilamaktadir. Sanat¢i, izleyenin
algisini kendi standartlarina tasimak icin, ya-
ratilan goriintiilerde daima kendine has bir
151k ve renk skalasi olmasina &zen gosterir.
Eserlerin icinde var olan sok etkisini, dehseti
ve coskuyu, yine eserin sahip oldugu plastik
degerler gercek kilar; “Resim duragan olmasi-
na ragmen izleyene hala dayamlmaz derecede
birizdrap verir; orada cighk yoktur, kan da yok-

.o Fotograf 8: Crewdson’in “Twilight” serisinden, ”Untitled” (2001)
tur. Fakat hala kor kmay a devam ederiz. baslikli eseri. Sanat¢i burada se¢mis oldugu banliyo evleri,

Sanatcinin yaratmis o]dugu bir hayh dra-  alacakaranlik vakti ve smurh aydinlatmalar ile bir atmosfer

. Ton s . . T yaratmaya calisirken, ayni zamanda sol iist kdseden gelen 151k
matize edllm1§ sahneler, bizleri onlarin gun hiizmesi ile, Hollywood bilimkurgu filmlerinde sik¢a goriilen

liikk hayattan kaydedilmis goriintiiler olduklar1  «uzayllar tarafindan kacirlma” 6gesini, eserin gerilimi arttiran
konusunda ikna etme pesinde degildirler. Kur-  bir gdsterge olarak kullanmistir.
gusal 6geler iceren bu goriintiiler, gercekte var
olan bir ana taniklik etmezler. Naratif 6zellikler tasiyan bu fotograf tiiriine ait eserlerini en iyi
Susan Bright’in su sézleri aciklar; “Bu goériintiiler, daha onceden tasarlanmis sahte bir diinyayi
imal eder ve sunarlar. Yapay ve siklikla rahatsizlik verici diizenlemeler ile sinematografik hassasi-
yet, izleyicinin fantezi ve yapaylik iceren bir gerceklige dahil oldugunu farketmesine yardimci olur.”®
Sanatc1 eserlerinde bastan tasarladigi bu “arada kalmis” anlar ile yaratmak istedigi tekin-
siz atmosfer icin fon olarak genellikle sehrin ceperlerinde yer alan “banliyé” hayatini se¢mistir.
Banliydler, sakin ve sessiz atmosferlerinin getirdigi diizen ve giivenlik ile hala orta sinif icin cez-
bedici yasam alanlaridir. Fakat Crewdson icin bu mekanlar hala biraz garip ve aciklanamaz olay-
larin kaynagidir. Banliyoleri konularina fon olarak secmesinin bir diger sebebi ise bu mekanlarin
izleyene herhangi bir yer veya hicbir yer duygusu vermesidir. Bu tekinsiz hissiyat Crewdson’un
calismalarinin geneline yayilir. Genellikle eserlerini olustururken gerceklestirdigi 6n yapim

4 Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/83

5 A.M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993

ghttp:/ Jwww.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/15
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siirecine ait mekan arastirmalarinda, sehrin
banliy6lerinde dolasir. Sanatci; “Tasarladigim
eser ile ilgili ilk diirtiim, o giine kadar yaptisim
en iyi is olmasidir. Fakat daha sonra daima isin
altinda yatanlarla ilgilenirim. Tamamen psi-
kolojik terimlerle diisiiniiriim. Miikemmel bir
yiizey ve bu yiizeyin altinda yatanlar. Tekinsiz
olan ile cok ilgiliyimdir ve daima giindelik ha-
yata dair gizemli ve korkung bir seyler bulmaya
bakarnim.”” seklinde diisiincelerini aciklar.

Crewdson, eserlerindeki dis planlar1 fotog-
raflamak icin, genellikle t{im 151k karakterinin
degisken oldugu “alacakaranhk” saatlerini
Fotograf 9: Crewdson, “Hover” baslikli serisinden, “Untitled” tercih eder. i(; planlarda ise ayni kuvvetli di-
(1997).baslikli ~eseri Sanatc, sinematografik =~ kompozisyon  sayyrumu yaratabilecek karmasik bir aydin-
Ogelerinden {ist acty1 kullanmis, sahnenin geneli ile ilgili detaylar . . .
vermistir. Bir kaza ve bunun nedeni olan “vahsi hayvan-insan” latma sistemi tercih eder; “Ben’ l§lk ‘Sarﬂar 1
karsilasmasi, ilk planda ne kadar garip ve gercekiistii goziikse de, konusunda duraganllga tutkun Oldug'um kadar
kenfiinfe bar%.liyij.hayz?tlm konu alan sanat¢inin “dogal yasam ve alacakaranllg“a da tutkunum. Bu bir miikem-
kapitalizm” {izerine bir sorgulamasi olarak karsimiza ¢ikar.

mellik amdir, 0 ana asigim, aslinda sadece o an
icin yasiyorum.”® Sanatci, bu sozleri ile fotograflarinda bolca kullandig1 alacakaranlik saatlerinin
sihirli havasina olan hayranligini ortaya koyar. Alacakaranlik saatlerindeki 1s1g1n, yapay 1sikla
ahenkli karisimi, i¢ mekan 1siklar1 ve gokyiiziinden gelen 1siklar, banliyé yasaminin aciklana-
maz atmosferinin garipligini bir kat daha giiclendirir. “Tate Modern Miizesi” icin yazmis oldugu
“Yabancilastirmanin Estetigi” adl1 makalesinde s6zleri, 1s5181n kullanim amaci konusunda fikir-
lerini ortaya koyar; “Orada bunun gibi bircok sirada durum vardir, 151k hikayeyi aciga vurmak icin
naratif bir kod olarak kullamlir. Aymi zamanda bu goriintiilere teatral bir anlam kazandirarak, sira-
dam doniisiime ugratmamn bir araci olur.”

Crewdson alacakaranlik zamaninda, fonunu banliy6 olarak belirledigi fotograflarinda, tiim
bu 6geleri bir yonetmen mantiginda, film ekibi yardimi ile olustururken, eserlerinin plastik ni-
teliklerini anlatacagi konu cercevesinde saglam bir zemine oturtmustur. Sanatci, tekinsiz ve gi-
zemli olarak niteleyebilecegimiz bu atmosferde yatan paranoid korkular, fanteziler ve endise-
ler ile ilgilenir. Bu mekanlarin ve mekan sakinlerinin sinir bozucu huzurlari, onlarin etrafinda
gerceklesen olaylar ile cogu zaman uyusmuyordur. Bu tekinsiz atmosfer izleyenleri bu sessizli-
gin firtina 6ncesi sessizlik olduguna inanmaya siiriikler. Robert Ayers bu konu hakkinda séyle
bir aciklama yapar; “Bu diizenlemeler ile anlatmak istedigi ana konu, insan iliskilerinde doruk
noktalandir-ki bu fotograflarda karsimiza cikanlar genelde bu durumu tarif etmeye yetmezler.™

Naratif yaklasim, fotografin kesfedildigi ilk yillardan beri kullanilagelen bir ifade yontemidir.
Fakat “Postmodernizm” sonrasi tanimi derinden degismistir. Fotografta naratif yontemin kokleri
klasik tablolara kadar dayanir. Fakat postmodern cagda ilham kaynagi icin bir sinirlandirma
yoktur. Sanatcilar kendilerini ifade etmek amaci ile farkl disiplinlere ve farkli donemlere refe-
rans verebilirler. Bu yeni ilham kaynaklarindan bir tanesi, Crewdson’un da yapmis oldugu gibi,
“sinematografi” olabilir. Sanatcilar, esinlendikleri bu yeni disiplinin iletisimsel kodlarini kulla-
narak hikaye anlatma konusunda yeni bir tarz pesinde kosarken, ayni zamanda referanslarini
kullanmis olduklar1 bu farkli disiplinin sahip oldugu metodlar, kodlar ve mesajlar iizerinden
eserleri iizerinde bir sorgulama yapilmasini da miimkiin kilarlar.

7 Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/80

8 HELLMORE, Edward, “The Witching Hour”, Article History of The Guardian, Ekim 4, 2006 (http://www.guardian.co.uk/ar-
tanddesign/2006/oct/o4/photography)

9 Robert Ayers, “Gregory Crewdson Interview”, ARTINFO e-mag., Louise Blouin Media, Mart 21, 2006 (http://de.blouinartinfo.
com/news/story/13525/gregory-crewdson)
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Daha once bahsedildigi ilizere
Cindy Sherman’n “Isimsiz Film Karele-
ri” baslhikli fotograf serisi de buna ben-
zer bir yOntemin ilk Orneklerinden ola-
rak goriilmektedir. 50’li ve 60’11 yillarda,
kadin kimligine Amerikan toplumunun baki-
s1, Hollywood filmlerindekine benzer bir bakis
acisiyla yorumlanmistir. Sherman’in islerin-
den ilham alan bir sanatci olarak Crewdson
da modern insanin korku ve endiselerini yine
Hollywood filmlerinin bakis acisindan deger-
lendirerek anlatmaya calismistir. Sanat¢t bu
metodu kullanarak izleyenin kendi korkula-
riyla yiiz yiize gelmesini saglamaya calismak- Fotograf 10: Crewdson, “Hover” serisinden, “Man Sodding Street”
tadir. Ozellikle siradanin iginde bar1nd1rd1g1 bashikli eser (1996). Sokagi mahalle sakinlerinin ve polisin merakli

T v e . . bakislari 6niinde, ¢imle kaplayan adam, bir cinnet aninin yeniden
ganphgl gunyuzune glkarma nlyetlnde olan yaratilarak goriitiilenmesini konu alan eserde basroldedir.
sanatci, eserleri ile tekinsiz olanin yanibasi-
mizda veya icimizde oldugunu belirtir ve este-
tize eder.

Bu fotograflarda goriilen aciklanmasi giic
ve tekinsiz atmosferi saglayan tiim sinematog-
rafik hassasiyet, aydinlatma, bakis acilari, de-
taylilik, akt6rler/aktrsiler vb., Crewdson’un so-
nugc goriintiide ihtiyaci olan psikolojik gerilimi
insa ederler. Fotografa konu olan olaylarin 6n-
cesi ve sonrasi ¢0ziilmemis bir soru olarak ka-
lir. Bu belirsizlik, izleyicide endise ve tedrigin-
lik yarattig1 kadar, onlarin kendi tecriibeleri
dogrultusunda eser ve sanatci ile iletisim kur-
malarini ve esere dahil olmalarini saglayan sii-
recin baslamasini saglar. Bu cezbedici ve sok 5 5 o
edici eserleri A.M. Homes su sekilde tarif eder; fgﬁ,‘;ﬁ{(‘;‘;3‘(’2§ﬁﬁ‘?§r§§§[§fei‘;§;Crew‘i“’“’ fuiieht” serisinden
“Crewdson’un goériintiileri herseyin gercekten
olabilecegi, hayal edilebilecegi veya diislenebilecegi, gizemli ve sihirli bir bilinmeyeni insa eder.”°

Crewdson, zamani ve mekan altiist ederken, ayni zamanda izleyenin giindelik hayatinda
veya gec¢misinde yasadigi tecriibeler {izerinden onlarin endiselerini ve korkularinit uyandirma-
ya calisir. Sanatcl, izleyenini sanat eserinin icine dahil olmaya davet eder. Gectigimiz yillarda
insanoglunun yokolusunu anlatan sayisiz sinema filmi cekildi. Bu hikayeler popiiler kiiltiiriin
gelir amach defalarca ele aldig1 konularin basinda gelir. Ancak Crewdson bu konular izleyen-
lerine sunarken onlar1 korkutmak ya da onlardan fayda saglamak niyetinde degildir. Daha ¢ok
insanlar1 korkulari ile yiiz yiize getirerek, bugiin icinde bulunduklar1 durumu sorgulamalarini
saglamak, asil niyetidir.

Son olarak tekrar A.M. Homes’un Gregory Crewdson hakkinda yapmis oldugu bir yorum onun
eserlerini olustururken izledigi yol konusunda bizleri bilgilendirecektir; “Aym anda hem bastan
ctkarnict hem de sok edicidir, onun isleri en ozel psikolojik am resmeder, tiksintinin cazibeye, korku-
nun arzuya déniistiigii ani...”"

10 A M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993
(http://www.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
11 A M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993
(http://www.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
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Tirk Resminde Sembolist Egilimler
Ozlem UNER*

Ozet

Sembolizmin anlam ve diisiinceye Onem veren yapisi bicimselligi asarak kavramsal sanata
giden yolun agilmasina sebep olmustur. Béyle bir akimin Tiirk resmindeki yansimalarini ana-
liz eden bu calismada 6ncelikle sembolizmin gelisim siireci ve akimin 6énde gelen sanatcilari
irdelenmis, devaminda da Tiirk resminde var olan sembolist ressamlar arastirilarak bu akimin
lilkemizdeki durumu ele alinmistir

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Tiirk Resmi, Kavram, Anlam.

Symbolist Tendencies in Turkish Painting

Abstract

The nature of Symbolism, which emphasis on meaning and idea, rather than formalism, le-
aded the way through Conceptual art. This study, which analyses the situation of Symbolism in
Turkey, begins with the progression and leading figures of the movement in Europe, afterwards
surveys the situation of the movement in Turkey by examining Turkish Symbolist artists.

Key Words: Symbolizm, Turkish Painting, Concept, Meaning
Giris

Sembolizm, 1870’li yillarda oncelikle edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis, sembollerle kurgula-
nan bir ifade bicimini temsil eden bir akimdir. Derin ve karmasik anlama sahip olan sembol,
kokeni latince “symbolum” kelimesine dayanir. Birlestirmek, aciklamak anlamina gelen “sum-
bolon”, Eski Yunan’da ikiye boliinmiis 6zdeksel nesnenin parcalarindan birini ifade eden bir ad-
dir.* Diger bir deyisle sembol bir madde ve bir anlam birlikteliginden olusan, gercek ve gercekdisi
alanlarin biresimidir. Bu baglamda sembol, bir biitiinlestirme ya da form olusturma durumudur.

Sembol olusturma insana has olan diisiinme eyleminin ve zihnin temel akdidir.? Insan zihni
algiladigi seylerden oncelikle imgeleri, imgelerden de sembolleri olusturur. Erich Fromm’un ba-
kis acisiyla sembol, rastlantisal, geleneksel ve evrensel olarak ii¢ farkli etkiden dogar. insanoglu
dogdugu andan itibaren cevresini algilamaya baslar ve semboller olusturarak kendi diinyasini
kurar. Erich Fromm’a gore bu tiir semboller rastlantisal sembollerdir? ve bilincaltiyla ilgilidir.
Fromm’un geleneksel semboller olarak tanimladig1 semboller ise bir topluma ait olan ve o toplu-
mun kiiltiirel yapisiyla iliskili sembollerdir. Ornegin; Anadolu kiiltiiriinde gelinlik iizerine taki-
lan kirmizi kusagin bekareti simgelemesi gibi kiiltiirel degerlerle harmanlanmis semboller ge-

leneksel sembollerdir. Evrensel semboller ise asirlar boyu siire gelen, tiim insanliga mal olmus
sembollerdir ve kolektif bilin¢le alakalidirlar. C. Gustav Jung’a gore kisisel bilin¢ altindan daha

* Yrd. Dog. Dr., MSGSU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, ozuner@gmail.com

1 Tiirkdili Dergisi/Yazin Akimlari Ozel Sayist, Say1 349, Yil:30, s.218.

2 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, istanbul 1977, s.5-104.
3 Eric From, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, Aritan yayinevi 3.Basim, istanbul, 1995, 5.168.
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derinlerde yer alan kolektif biling, kalitimla kusaktan kusaga aktarilan bir diisiinme bicimidir ve
sembollerle algilamay1 saglar.4

Insanoglunun sembolik davranislariyla gelistirdigi en 6nemli kiiltiirel etkinlikler dil, mitos
ve sanattir. ilk insanlarin dogadaki sesleri taklit ederek gelistirdikleri isaret ve simgeler, ilkel in-
sanin masal, biiyii ve mitos gibi kiiltiirel imgelerinden tiiremistir. Mitoslar insanin diisiince diin-
yasina, imgelem ve diis giiciine dayanir. Ortaya cikisindaki en énemli etken dindir. Cogunlukla
gercekiistii bir olay1 ya da bir ritiieli anlatan mitoslarla insanoglu kendini yiiceltmeye calisirken
yasamin en {ist yaratimi olan sanatin da olusmasina zemin hazirlamistir.

Mitoslar ve sanat, insanin sembollestirme yetisiyle ortaya ¢ikan diisiince diinyasinin bir form
ya da sistem olarak disa yansimasidirlar. Bu acidan sanat, tasidigi imge ve iceriginden dolay1
sembolik bir form olabilir keza sanatin kendisi bir sembol degildir; ciinkii sanat kendisinden
baska bir seyi gostermez.> Bu nedenle sanatta kullanilan her imajin sembolik bir degeri vardir.
Ornegin, giinbatimi faniligin sembolii olarak diisiiniilebilir. Béyle bir anlatimda semboller tasi-
dig1 anlamla benzeserek biitiinlesir; bu direkt sembolizmdir. in-direkt sembolizmde hem acikla-
yic1 hem de gizleyici olan ortiild bir anlatim s6z konusudur.® Giinliik dilde kullandi§imiz mecaz-
lar buna giizel bir 6rnektir; otobiis duraginda beklediginiz birine “nerede kaldin, agac oldum”
dediginizde agacla benzesim kurarak Kkisinin geciktigini ve beklemekten yorulmus oldugunuzu
ifade etmis olursunuz. Burada benzesim ve cagrisim (metafor) yoluyla olusmus edebi bir ifade
s6z konusudur.

Resim sanatinda yaygin olarak kullanilmis olan in-direkt semboller, Tanr’nin bir kuzu ya
da buluttan c¢ikan bir el olarak, kutsal ruhun da bir kugu olarak tasvir edilisi gibi metaforiktir.
Nitekim, Ortacag Bat1 resminde benzesim ve ¢agrisima dayanan edebi anlatimlar coktur. Réne-
sans ve Barok resimlerinde de ciplak kadin figiir{iniin Veniis’ii simgelemesi gibi 6rnekler olduk-
ca fazladir.” Dogu resminde ise motif ve minyatiir sanati biitiiniiyle sembollerden olusur. Oliimii
simgeleyen Selvi agaci, cenneti simgeleyen nar gibi sembolik motifler yaninda dinsel 6ykiilerin
sembollerle gorsellestirilmesi gelenegi de vardir.?

1. Avrupa Sanatinda Sembolik Formun Gelisimi

Hegel, sanat formunu Sembolik, Klasik ve Romantik olarak {i¢ grupta inceler. Sanat yapitin-
da sembolik form anlayisi, ideanin ve formun biitiinlestirilmesini 6n goriir. Amac, ifade ettigi
maddenin kendisi degil arkasindaki anlamdir. Klasik formda idea formun kendisidir. Bu yilizden
goriilebilir, yetkin ve nettir. Romantik form ise ideanin kendisini dis diinyaya ait bir nesneyle
gerceklestiremedigi durumda ortaya c¢ikar. Ancak romantik form sembolik formda oldugu gibi
anlami tasiyan bir deger degildir, anlam formu asar.

Hegel her donemin ideasinin kendine uygun formu buldugunu ifade eder.® Avrupa sanatinda
Sembolizm ‘in ortaya cikisi 1870’li yillarda Fransa’da edebiyat alaninda goriiliir. Bu dénem ic ve
dis savaslarin bittigi, bars riizgarlarinin estigi ve toplumda sinifsal kaynasmanin yasandigi bir
donemdir ve kiiltiir, sanat alaninda bir sentez ortaya cikmistir. Bu sentezin olusmasinda, 1867
yilinda kendilerini Parnasse’cilar olarak tanitan edebiyatci bir grup etken olmustur. Romantizm
karsit1 fikirleri ile ortaya ¢ikan Parnasse’cilar, Romantizm ve Sembolizm arasindaki bir siireci
temsil eden, en 6nemlisi Sembolizm’in dogmasina sebep olmus bir sairler grubudur.® Parnasse
grubu 6ncelikle romantizmin kisiselligine karsi ¢ikarak nesnel olan1 dnemsemis, bilimin ve sa-
natin kaynasmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Onlara gore sanat sanat icindir ve hicbir c¢ikar
gbzetmeyen bir ugrastir, “Sanatcimin tek tannsi giizelliktir, oliimsiiz olan tek gercek giizelliktir. Bi-

4 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, Can Yayinlari, 2001, s. 236.

5 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, istanbul 1977, s.174.
Grove, The Dictionary of Art, 30.Cilt, Macmillian Publisher Ltd. 1996, s.164.

7 Agy., 5.166.
Asian Art, Worldwide Publications Ltd., London 1995, s.397.

9 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, Istanbul 1977, s.41.

10

LY



Tiirk Resminde Sembolist Egilimler | 53

cim ve teknik sarttir; bir yapit ne kadar yogun bir teknik calismanin ve asilmis giicliiklerin iiriinii
ise o kadar giizeldir.”** Ancak bir zaman icinde bazi grup iiyeleri plastik giizelli§e ve somut nes-
nelcilige tepki gosteritler. Oz ve bicim arayisinda olan, gercegin, doganin ve bilincaltinin sesle-
rini arayan bu sairler sembolizmin filizlenmesine yol agcmis olan Baudlaire (1821-1867), Malarme
(1842-1898), Verlain (1844-1896) ve Rimbaud’dur (1854-1891). Malarme’nin su so6zleri onlarin
Sembolizm’i nasil hazirladiklarini bize aciklar:
“Bir nesneyi adlandirmalk, siirin azar azar bulup ortaya cikarmak mutlulugundan
olusan kwvancimin dértte iiciinii yok etmektir, nesneyi esinlemek, iste diis budur.
Sembolii olusturan bu gizem en yetkin bir bicimde soyle kullarlabilir: Bir ruh
halini gostermeliyiz, ya da, tersine, bir nesneyi secip, bir dizi ¢c6ziimlerle,
bu ruh durumunu ortaya ¢ikarmak icin, nesneyi azar azar cagnistirmaliyiz”. 2
Malarme, Baudelaire ve digerleri iilkiiciiliigii ve sezgiciligi savunarak gercegin yalin, sade,
acikca degil, sembollerle gosterilmesini, okurun siire sezgileriyle yaklagsmasini istiyorlardi. Sa-
natcl, duyumlar arasindaki iletisim agini sembollerle, imgelerle kurarak gercege ulasmaliydi.
Baudelaire’in “Iletisimler” adli siiri gelecekte dogacak akimi adeta dzetler:
“Bir tapinaktir doga, direklerinden akan
Anlasilmas: gii¢, kansik sesler duyulur
Ve kisi tamdik gozleriyle ona bakan
Simge ormanlarindan gecip yola koyulur...”

2. 19.Yuzyil Avrupa Resim Sanatinda Sembolizm

Sembolizm terimini plastik sanatlar alaninda ilk kez Jean Moreas adli Fransiz bir arastir-
mac1 kaleme almistir. Moreas, Sembolizm adli bildirisinde, Sembolizm’i gercegin yerini ideanin
almasi olarak tanimlamistir. Bu da soyut diinya ve tasvir diinyasi arasinda mistik, okiilt, psiko-
lojik vb. olgularin estetik degerlerle olusturdugu bir yapi olarak ortaya cikar. Ezoterik fikirler,
ruhsal diinya, psisik deneyimler, hipnoz, riiya, bilincalt1 vb. gizemli konular giindeme gelir. Bu
yaklasim aslinda, dénemin asir1 nesnellesen ortamina bir tepkidir. Bilimselligin yayginlastigi
bu donemde ortaya cikan diger bir akim olan Empresyonizm’le Sembolizm’i kiyasladigimizda,
Empresyonizm’in duyulan kullanan ancak, bilimsel verileri baz alarak sadece goziin gordiigii
gercegi amacladigini, Sembolizm’in ise Empresyonizm ‘in aksine goriinen diinyanin arkasinda-
ki realiteyi amacladigini gorebiliriz. Empresyonizm duyular1 dogrudan aktarir, Sembolizm ise
betimseldir, tanimlayicidir. Duyumlarin zihinsel siirecten ge¢cmis durumudur. Sembolizm ‘in
gelismesinde etkili olan bu yaklasim, imgelerin tanimlanmasi degil, imgelerle oynayarak asil
anlatilmak istenen derin bir “anlamin” dolayli anlatimini gerekli kilar. Bu tiirden bir anlatim
sanat tarihi boyunca var olmustur elbette. Ornegin; alegori, soyut bir diisiincenin somut bir imge
araciligiyla ifade edilmesi olarak sembolik bir ifadedir. Sembolizmin alegoriden fark: diisiince
ve imgenin bir anlam cercevesinde biitiinlesmesidir. Bu acidan sembol yorumsaldir, degiskenle-
ri vardir, alegori ise ¢oziimlenebilir olandir ve diisiincenin net, basit bir yansimasidir.*Ornegin;
Gotik eserler simgesel olurken Ronesans yapitlari alegoriktir.

Avrupa resim sanatinda Sembolizm ‘in ilk énciileri, 1848 yilinda Ingiltere’de ortaya cikmis
olan Pre-Raphaelite Brotherhood grubudur. Pre-Raphaelite’ler, Raphael sonrasinda sanatin
yozlastigini savunmuslardir. Bu grubu etkileyen ve ¢cagin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Rus-
kin, nesnelerin tasidig1 anlamin sanatci tarafindan sembolize edilerek gercekci bir sekilde tasvir
edilmesi gerektigini ve resimdeki her ayrintinin simgesel bir anlam tasidigini 6ne siiren diisiin-
celeriyle grup {izerinde etkili olmustur.”> Grup iiyelerinden William Holman Hunt (1827-1910),

u Agy., s.18.

12 Agy., s.23.

3 Agy., s.24.

14 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul 1984, s.374.

15 Huri Kiris, Sembolist Resimde Tenebrizm ve Oliim Konusuna Bakis, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, 2007, 5.96.
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Resim 1. John Everett Millais, Lorenzo ve Isabella, 1849, Tuval Ygb., 103x142 cm., Walker Art Gallery Liverpool.

John Everett Millais (1829-1896) ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Ruskin’in simgesel gercek-
lik ve dogaya baglilik ilkeleri dogrultusunda birleserek iisluplarinin temelini olusturmuslardir.
Pre-Raphaelite’lerin resimlerindeki yazinsal ve siirsel 6zellikler yaninda tarihsel konulara, ma-
sallara, alegorilere yer vermeleri de sembolist anlayisin 6nemli bir 6zelligini olusturur. Ayrica
Ingiltere’de Victoria déneminin “sanat icin sanat” goriisiinii de savunarak giizellik ve estetik
degerleri 6n planda tutmuslardir. Ayrintilari kacirmayan ince ve titiz is¢ilik bu yaklasimin deva-
mi olarak ortaya ¢ikar. Buna ragmen Millais’in “Lorenzo ve Isabella” adl1 resminde 6rnegini go-
rebilecegimiz gibi perspektif ve hacimle ilgili aksamalar1 6nemsemeksizin bicimsellikten ziyade
anlama 6énem vermis olduklarini gérmekteyiz. Resimde dikdortgen bir yemek masasi etrafinda
dizilmis olan figiirlerin birbirine sikisik bir sekilde konumlandirilmalar1 ve masanin mesafesiyle
olan orantisizliklar1 gbze carpar. Bu hal resme arkaik bir hava katarak Sembolizmin tarihselli-
gine, gecmise doniik 6zelligine katkida bulunmaktadir. Resim, temasini John Keats’in Isabella
adl bir siirinden almistir. Oykiiniin esas1 Boccacio’ya (1313-1375) aittir. Alt sinifa ait olan Lorenzo,
soylu Isabella ile ask icindedir. Isabella’nin agabeyi Lorenzo’yu ormana gotiirerek 6ldiirecek-
tir. Millais bu resimde Isabella’y1 ailesiyle karsi karsiya getirmistir. Sag tarafta oturan Isabel-
la, Lorenzo’nun kendisine vermek istedigi kan portakalina uzanmistir. Kan portakal tutkunun
semboliidiir. Agabey, Isabella’ya sokulmus duran, masumiyetin ve sadakatin simgeleyen képegi
tekmelemektedir. Elindeki ceviz kiracagi ile 6fkeli bakislar1 Lorenzo’yu 6ldiireceginin isaretidir.¢
Son derece acik ve net bir anlatimla cizgiselligin 6n plana ciktigin1 gézlemledigimiz resimde,
renkler canli ve parlak kullanilarak isik-golge etkisinden arindirilmistir. Pre-Raphaeliteler’de
gordiigiimiiz aciklik ve netlik sembolistlerin karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza cikacak-
tir.

16 http://www.liverpoolmuseums.org.uk/about/collections/pre-raphaelites/lorenzo/
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19.ylizyllda fotograf makinesinin kesfi,
maddeselligi ve nesnel bakisi arttirmistir.
Boyle bir ortamda bazi sanat¢ilar maddenin
fiziksel boyutuyla beraber zihinsel tarafini
yansitan algi ve imgeleri kullanmayi, diger
anlamda tinsel olana y6nelerek goriinen ger-
cekligin arkasindaki gizemli diinyay1 ifade
etmeye calisirlar. Bu etkilerle o dénemde bir
cok sanatci egzotik kiiltiirlerde kendini ara-
maya yonelmistir. Bunlardan biri olan Paul
Gauguin (1848-1903), Tahiti resimlerinde yeni
gerceklik arayislariyla, goriintiiniin Otesine
gecen ve sembolizmin isaretlerini veren bir
ressamdir. Paul Gauguin, hayati boyunca tiim
calismalarini hayal giicii ile yapmis, imgeleri
renk ylizeylerine doniistiirerek dekoratif bir
iislup gelistirmis ve natiiralizmden tamamen
uzaklasarak yanilsama yaratan teknikleri birakmistir. Bu 6zellikleri yaninda ikonografik tema-
lar1 ve giizel Tahiti’li kadinlar1 onun sembolizmini yansitan en belirgin 6zelliklerdir.” Gauguin’in
ylizeysel bicimselligi ve piir renk anlayis1 bir 6greti gibi yayginlasarak bir cok ressami etkilemis
ve sembolist 6nciilerin dogmasina sebep olmustur. Albert Auer adli sanat kuramcisi, Mercure
de France adl1 dergide Gauguin ve Resimde Sembolizm adl1 makalesinde bu akimin bes temel
kuralini tanimlamis ve Sembolizm’i resmin ideasi olarak tanimlamistir (1892).

Auer’e gore; “1- Sanatin tek iilkiisii diistincenin ifadesi olmaldir. 2- Diisiinceyi sembolik bi-
cimlerle dile getirmelidir. 3- Biresimsel olmalidir, ciinkii bicimleri ve imgeleri genel bir anlayisin
bicimine gore gosterecektir. 4- Oznenin algiladig1 im olarak 6znel olacaktr. 5- Bir sonug olarak de-
koratif olmalidir.”® Bu belirlemeler sembolist bir resmin &zelliklerini tanimlamak icin elbette
yeterli degildir. Ciinkii, bu 6zellikleri barindiran ama sembolist olmayan bir ¢cok yapit vardir ya
da bu 6zellikleri barindirmayan farkli egilimlerde sembolist yapitlar vardir. Gauguin ‘in etkisiyle
olusan yeni egilimde Maurice Denis (1843-1970), Puvis de Chavannes (1824-1898), Felix Valla-
ton (1865-1925), Max Klinger (1857-1920) gibi ressamlar, siklikla ele aldiklar1 kadin ve doga tas-
virleri, saf renk ve yalin armonileri, ikonografik ve mistik icerikleri ile Fransiz Sembolizm ‘inin
erken onciileri olmuslardir. Yapitlarinda agirlikli olarak alegori kullanan Puvis de Chavannes,
The Poor Fisherman/Fakir Balikci (1881) adl1 tablosunda ikonografik bir icerigi tasvir eder. Fa-
kir bir ailenin sefaletini sunan resim, gercekte Isa'nin carmiha gerilmesine génderme yaparak
kutsal aile temasini vurgular. Kayikta ellerini karninda birlestirmis, bast 6ne biikiilmiis olarak
caresiz duran figiir Isa’nin carmiha gerilmeden 6nceki dua halini ima eder. Bunu destekleyen
diger semboller, kayigin diregi ve geri plandaki kara parcasinin kesismesiyle olusan carmih go-
riintiisii, balikcinin sopasi, kayigin karaya baglandig1 kazik gibi bir cok eleman sayilabilir. Geri
planda yer alan kadin ve ¢ocuk figiirii, Isa’nin ge¢misiyle iliskilendirilebilir; ancak Pierre Puvis
de Chavannes’e gore, bu figiirler annesini kaybetmis bir bebek olarak kendisi ve onu yetistiren
yetiskin ablas1 olabilir.® Resmin sade ve yalin bicimselligi ile sefaletin yarattig1 sessizlik ya da
Isa'nin 6liimden 6nceki teslimiyetini yansitan siikuneti arasinda olusan miikemmel bir biitiin-
sellikten s0z edebiliriz. Pierre Puvis de Chavannes kendine has iislubu ile donemin ressamlarini
kendine hayran birakmis ve Sembolizm ‘in lideri olarak goriilmiistiir.

Biit{in bu Onciillere ragmen ilk gercek Sembolist olan ve bu akimin ézelliklerini belirginles-
tiren kisi Gustave Moreauw’dur (1826-1898). Daha 1870’lerde sergiledigi, i¢csel duyulari dnemseyen

Resim 2. Pierre Puvis de Chavannes, The Poor Fisherman / Fakir
Balikei, 1881, Tuval Ygh, 155x192cm. Dorsay Miizesi, Paris.

17 par Rene Huyghe, Gauguin, Flammarion, Paris 1967, sf.48
181 cassou, P.Brunel, F.Claudon, G.Pillement, L.Richard, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1987, s.52.
19 http://ezinearticles.com/?His-Most-Famous-Painting-%28The-Poor-Fisherman%29---Pierre-Puvis-De-Chavannes&id=2830353
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fantastik tavr ile c¢agdasi Empresyonistler-
den cok farkl bir yolda tek basina 6zgiin re-
simler iiretmektedir. Resimlerindeki kasvetli
ve melankolik atmosfer, boya ve renk kullani-
m1 gibi teknik 6zellikleriyle modern diinyaya
kars1 ¢ikmaktadir. O’'nun bicimselligi, boyanin
dokusunu hissettigimiz, koyu tonlarin hakim
oldugu, yogun ve agir bir tarzdir. Edebiyattan,
Incil’den ve klasik mitolojiden sectigi temalar-
la gercekiistii, diissel bir diinya kurmakta, gor-
kemli, lirik ve dekoratif anlatimiyla semboliz-
mi formiile etmekteydi.>® Bu 6zellikler icinde
en c¢ok dikkat ceken; hos goriiniimlii, efemi-
nen bir gen¢ adam, melankolik bir kahraman
ya da tutkulu, tuhaf giysiler icinde seytani bir
kadin figiirtidiir. Salome Dancing/ Salome’nin
Dansi, The Apparition/ Hayalet gibi resimle-
rinde gorebilecegimiz gibi gercekten de kotii
kadin (femme fatal) modelinin sembolist res-
samlarda sikca islenecek bir tema haline gele-
rek Jean Delville (1867-1953), Franz von Stuck
(1863-1928), Felicien Rops (1833-1898), Otto
Greiner (1869-1916) gibi Sembolizm ‘in dnde
Resim 2. Gustave Moreau, The Apparition / Hayalet, 187476, Tuv.  gelen ressamlarinda farkli boyutlara ulastigi-
¥8b, 142x103¢m Gustave Moreau Miizesi, Paris. n1 gozlemleriz. Gerek kotiiciil bir cazibe icin-
de, gerek peri giizelliginde, gerek 6liim melegi olarak olsun, kadin figiiriiniin bas kahraman
olarak ele alinmasi sembolizmin belirgin bir 6zelligidir, yalnizca ressamlarin tarzlar farklidir.
Ornegin; Moraue’nun resimlerinde sikca karsilastigimiz, Hiristiyan tradisyonunda bastan cika-
ric1 ve tehlikeli bir kadin olan “Salome”, onun icin erkeksi 6zellikleri olan bir kadin tipi iken,
Felicien Rops’da satanik, Franz von Stuck’da cinselligi 6ne cikan bir kadina doniisiir.

Rops’un konular1 daha cok erotik vurgulu semboller icerirken, Stuck’da belli bir oranda ero-
tizm icermekle birlikte duyguya yonelik hikdyemsi anlamlar dikkati ceker. Bicimsel olarak daha
cok 1s1k-golge kullanan Stuck, Moraeu’ya gore daha az dekoratif ve sade kompozisyonlara sa-
hiptir. Rops’da daha acik ve net diyebilecegimiz ¢izgisel bir form anlayisi vardir. Digerlerine gore
daha klasik tisluba sahip olan Delville’de ise ressamin inancini yansitan, ruhsal ve ilahi konular
ima eden temalarla karsilasiriz. Ornegin; The School of Plato / Plato Okulu adl1 yapitinda cevre-
sindeki on iki 6grencisiyle merkezde yer alan Plato, Isa ve on iki havariyi ima eder. Plato kumas-
larla sarili bedeniyle bilgi yayan kisidir. Ciplak olarak resmedilmis olan 6grenciler hermafrodit
gorlinlimiindedir. Bunun anlami onlarin saflig1 ve ruhanilige dogru gelismeleridir. Plato’ya gore
ilkel insan hermafroditdi ve bu tiplerin daha ruhani olduklan sanilmaktaydi.*

Sembolistlerin agsk ve kadin olgusu yaninda ana temalarindan biri de 6liimdiir. Ayrica ha-
yal, diis, rilya gibi bilincalt1 olgular, efsaneler, 6teki diinyaya ait gizemli bir alemin arayisi da
On plana cikmaktadir. Odilon Redon (1840-1916), Fernand Khnopf (1858-1921), Carlos Schwabe
(1866-1926), Giovanni Segantini (1858-1899), Ferdinand Hodler (1853-1918), Xavier Mellery (1845-
1921) gibi diger {inlii sembolist ressamlarda 6liim ve doga temalar1 agirliktadir. Bu ressamlarda
ilgi ceken bir nokta olarak 6liim temasinin kadin {izerinden islenmesi; belki de 6liimiin kadin
ve askla bagdastirilmas1 bunun kacinilmaz bir son oldugunun simgesidir. Schwabe’nin Deat of

20 Michael Gibson, Conseption: Gilles Neret, Symbolism, Taschen, Kéln, 1995, s.3.
21 http://www.theosophical.org/publications/1447
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The Gravedigger/Mezarcinin Olimii, Xavier
Mellery’nin Eternity and Death/Sonsuzluk ve
Oliim, Jacek Malczewski’nin Thanatos I /Oliim
I gibi yapitlarinda gorebilecegimiz gibi 6liim
melegi olarak sunulan figiir, kadinin ve 6lii-
miin bilinmezligini, gizemini yansitir bicimde
siyahlar icinde resmedilmistir. Bu ressamlarin
ortak ozelligi acik-secik formlarin kullanimi,
ylizeysellik ve bicimselliktir. Digerlerinden
farkli olarak Hodler ve Segantini de renkgi bir
anlayis dikkatimizi ceker. Hodler, Segantini ve
Malczewski, diger sembolistlerde pek rastla-
madigimiz modiilasyon yontemini kullanmis-
lardir.

Sembolizm ‘in koklerinden bahsederken
Nazeren’ler olarak adlandirilan Alman bir gru-
bu da anmak gerekir. Johann Fredrich Over-
beck (1789-1869), Franz Pforr (1788-1812), Peter
von Cornellius (1783-1867) grubun &nciisii ola-
rak temalarini Tevrat ve Incil’den almis, hem
bicimsel hem de icerik olarak gelenege bagh
kalmislardir. Romantik karakterlerine ragmen  Resim 4. Carlos Schwabe, Death of the Gravedigger / Mezarcinin
sembolist 6zellikleri ile bu akimim geli§mesin- Oliimii, 1895, Suluboya ve Guaj, 75X55cm., Louvre Miizesi, Paris.
de etkili olmuslardir. Nazeren’lerle ayni1 déne-

mi paylasan Alman Philipp Otto Runge (1777-1810) ve Caspar Friedrich David (1774-1840) roman-
tik, lirik tarzlar yaninda, tasidiklar: mistik atmosfer ve temalariyla sembolist potansiyelleri olan
ve akimin isaretini veren 6nemli sanatcilardir.

1880’lerde kendinden 6nceki Alman sanatinda var olan tinsel etkiyi tasiyan Arnold Bocklin
(1827-1901), 6nemli sembolistlerden biridir. Onun resimlerinde gériinmeyen varliklar ve insan
arasinda bir birliktelik kurmaya calisan gizemli bir sembolizm s6z konusudur.?? Romantiklere
0zgii atmosferik ve kasvetli yapisi icinde, simgesel anlamlar iceren yapitlara imza atmistir. 1880
yilina ait “Oliiler Adas1” adl1 yapitinda ortasinda Selvi agaclar1 bulunan, kayaliklar icine oyul-
mus, anit mezar tarzinda mimari elemanlar iceren 1ssiz bir ada ve bu adaya yanasmakta olan
icinde biri, beyazlar giyinmis hayalete benzeyen, digeri kiirek ceken iki figiir bulunan bir kayik
gormekteyiz. Resimde yer alan 6gelerin hemen hemen tamami 6liime dair anlamlar icerir. Selvi
agaclari, adanin 1ss1zlig1, virane anit mimari 6liimiin semboliidiirler. Kayiktaki figiiriin beyazlar
icinde bir gblge olarak islenmesi, bedenin maddeselliginden kurtulmus bir ruhtur. Kayiker ise
yunan mitolojisinde ruhlari, Akheron irmagini gecirerek yeraltina gétiiren Kharon’la 6zdeslesti-
rilebilir.3 Bocklin, bu yapitta oldugu gibi mitolojinin ve gériinmeyen gercekligin bir araya geldigi
bir diinyay1 kurgular. Bir cok sembolist ressam gibi doganin ruhunu ve gizemini cagrisimlara
ve sembollere basvurarak melankolik bir atmosfer icinde resmeder. Bunlara ragmen onun bazi
yapitlarinda diinyay: alaya alan bir yani oldugunu da gozlemlemek miimkiindiir. Bo6cklin’in,
cagdas1 Max Klinger’le (1857-1920) olan yakinlig1 dikkat cekicidir. Kompozisyon kurulumu, renk
armonileri, bicimsellikleri bakimindan benzer 6zelliklere sahiptirler. Aralarindaki en belirgin
fark Klinger’in yiizeyselligi ile Bocklin’in atmosferik gizemciligidir.

227 cassou, P.Brunel, F.Claudon, G.Pillement, L.Richard, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul,1987,
S.36 — 44.
23 http://trwikipedia.org/wiki/6liiler_adasi
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Resim 5. Arnold Bécklin, The Isle of the Dead / Oliim Adasi, 1827-1901, Panel Ygb, 71x122cm., Kunstmuseum Basel.

Sembolizm ‘in temelini olusturan duyumsallik, diislerin ve hayallerin anlatimi, ayrica na-
tliralizme olan tepkisi, bu akim1 bigimsel olmaktan ¢ok diisiinsel kilar; sanatc¢inin i¢ diinyasini
isaret eden, 6znel bir anlatima olanak saglar. Bu nedenle sembolist sanat¢ilarin her biri farkl ki-
silikleriyle dikkat ceker. Jean Cassou Sembolizm’i “belli bir kisisellik ve devredilemez derinlik™4
olarak aciklar. Bu anlamda Sembolizm mekanik bir diinyada insanin kendi benligine ve en icsel
duygularina dénme ¢abasidir.

3. Tirk Resminde Sembolist Egilimler

Tiirk resminde Sembolizm akimini ilk kez 1914 kusagindan Avni Lifij’in (1886-1927) resimle-
rinde gdrmekteyiz. 1914 kusag1 ve Cumhuriyet dénemi ressamlar olarak bilinen, Ibrahim Call
(1882-1960), Feyhaman Duran (1886-1970), Nazmi Ziya (1881-1937), Hikmet Onat (1882-1977) gibi
sanatcilar Empresyonist egilimler icindeyken cagdaslar1 olan Avni Lifij sembolist bir iislup ge-
listirmistir. Yapitlar1 ifadeci, romantik, lirik ve sembolik okumalar yapabilecegimiz bir anlayisa
sahiptir.

Aldig1 egitimin etkisi olsun, 6znel egilimi olsun Avni Lifij’in eserleri genellikle cok figiirlii
kompozisyonlardan olusan, klasik resim gelenegine bagli, ciplaga yer veren, tarihsel ve alegorik
eserlerdir. Sanatcinin “Kara giin” adli tablosu bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Kurtulus
savasinda yakilip, yikilmis bir kdy ortasinda parcalanmis giysilerinden tecaviize ugramis oldugu
anlasilan ciplak bir kadin figiiriinii gosteren resimde, kilimler, besik, siyah kartal gibi elemanlar
sembolik anlamlar tasimaktadir. Sefaleti, aciy1 ve drami1ima eden yikim, kadin figiiriiniin ¢iplak
bedeni ve cizgisel {islup Sembolizm ‘in en belirgin 6zellikleridir.> Avni Lifij’in alegori iceren

24 ymut Is1l Saghbas, Tiirk Resminde Sembol Kullanimu, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Prof. Aydin Ayan, MSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1994, s.17.
25 Seyfi Baskan, SDU, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, May1s 2007, say1;15, s. 91-110.
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Resim 6. Avni Lifij, Karagiin, 1923, Tuval Ygb,, 93x118cm., Ankara Resim Heykel Resim 7. Avni Lifij, Allegori, 1922, Tuval Ygh.,
Miizesi. 45x36cm., Sabanci Kolleksiyonu.

calismalari, masalsi atmosferi, renk armonisi ve bicimselligi onu siki bir sembolist yapmakta,
bu 6zellikleriyle de Puvis de Chavannes, Maurice Denis gibi sembolistlerden etkilendigini isaret
etmektedir. Diger yandan ressamin siir ve edebiyatla olan yakin ilgisi de karakterindeki sembo-
lizmi yansimaktadir. “Nefi devrinden bir sahife” adl1 eseri onun edebiyatla iliskisinden dogan
bir calismasidir. Avni Lifij’in iislup farki gosterdigi calismalar1 vardir; yine de cagdaslarinin ta-
sidig1 Empresyonist etkilerden farkli olarak gosterdigi diisiinsel yaklasim nedeniyle Avni Lifij
sembolist ressamlar kategorisinde yer almaktadir.

Tiirk resminde 1960’lara kadar sembol kullanimi yerellik arayisinda olan, soyutlayici tarz-
dadir. Bu donemden sonra Tiirk resminin o giine degin etkisinde kaldig1 Bat1 anlayis1 ve buna
karsit olarak gelisen yerellik arayislarinin disina ¢ikilarak sembolist ve fantastik egilimler ortaya
cikmaya baslamistir. Ornegin, Cihat Burak (1915-1994) toplumsal gercekciligini fantastik ve diis-
sel bir tavirla yansitan, icerikli resmin baslamasinda etkili olmus bir ressamdir. Bu nedenle Cihat
Burakile Sembolizm arasinda kurulabilecek bir bagdan soz edilebilir. Ancak gerceKkiistii, gizem-
li ve edebi bir anlatima sahip olan resimleri, halk sanatinin motifli siisleme gelenegine ve hayal
diinyasina dayanmaktadir. Cihat Burak gizemli ve duygusal diinyasin1 motiflerle yansitmasina
ragmen Bat1 sanat1 anlaminda bir sembolist degildir.

Bu yillarda siirsel, tinsel ve kurgusal yaklasimlarla sembolik anlatima sahip bazi sanat¢ilar
ortaya cikmaya baslamistir. Bu ressamlar kurallar1 asan, aykir ve carpici etkilerle, farkli gercek-
likleri tuvallerine aktarmaya baslamislardir. Yapitlarinda Sembolizm’in 6zelliklerini gérebilece-
gimiz ressamlarimizdan Komet (1941-) Alaaddin Aksoy (1942-) ve Utku Varlik (1942-), bu akimin
diissel, duyumsal ve icselligi yaninda, plastik ve bicimsel 6zelliklerini de tasimaktadirlar. Utku
Varlik’in resimlerinde hayali ya da diissel atmosferler icinde insan yiizleri, golgeler ve tarihsel
yapilariyla 6zgiin bir diinya s6z konusudur. Bircok resminde var olan romantik ve gizemli kadin
portreleri Bat1 sembolistlerinde pek rastlamadigimiz platonik askin simgesi gibidir.

Ressamin “Giz Bahceleri” adini verdigi son dénem islerinde karanliklar icindeki puslu, ay-
dinlik efektler yaratilarak esrarengiz bir atmosfer elde edilmistir. Tiil perdelerin arkasinda, kimi
zaman eski bir ikon, kimi zaman bir anit harabe, kimi zaman da Ronesans resminden bir ay-
rintinin bir araya geldigi, parcalarin yogun bir 151k-golge ile biitiinlestirildigi kompozisyonlar
teknik anlamda bir ustalik sergilemektedir. Utku Varlik’in resimlerinde imgeler adeta dile gele-
rek seyirciye seslenen, zaman ve mekan iliskilerini zorlayan, gizemli ve derin bir diinyaya davet

LY,



60 | SOSYAL BILIMLER OZLEM UNER

Resim 8. Utku Varlik, Uciincii Gz, 1993, Tuval Ygb., Resim 9. Komet, Isimsiz, 1987, Tuval Ygb., 73x92cm., Ozel Kolleksiyon
140x114cm., T.C Merkez Bankas1 Kolleksiyonu.

eder niteliktedir.?® O'nun sembolizmi Batrdakilerden farkli olarak hikayenin tanimlanamadigi,
cagrisimlardan 6teye gecmeyerek izleyeni kendi algisi ve i¢ diinyasiyla bas basa biraktig1 bir
ozellik tasir.

Resimlerinde Sembolizm’in bir ¢cok 6zelligini tasiyan Komet de tipki Utku Varlik gibi atmos-
ferik bir yap1 6n plana ¢ikar. Ancak onun diinyas1 puslu ve los olmakla birlikte Utku Varlik’in
sisli belirsizligine gére masals1 ve tanimlanabilir ykiilere gonderme yapar. Tipki masallardaki
gibi Komet’in resimlerinde kurmaca bir etki vardir. Los 1s1kl1, ¢ok figiirlii monokrom resimlerinde
kurdugu diinya, diisle gercek arasinda bir yerde durmaktadir. Mekanin belirsizligi, figiirlerin do-
nuklugu, hichbir yere ve hicbir zamana ait olmadiklarini diisiindiiriirler. Komet’in resimlerinde de
esas figiir biitiin sembolistlerdeki gibi kadindir. Ancak onun kadin figiirleri cinselligi icermeyen,
sevgiyi ve sefkati isaret eden bir 6gretmen ya da anne gibidir. Belki de ana tanricadir ve varolus
miicadelesini ima ederek baba ve aile imgesine dair fikirler verir. Komet’in masals1 diinyasi onun
cagdasi olan ve sembolist 6zellikler tasiyan Alaaddin Aksoy’da daha fantastik ve ironik bir diin-
yaya biiriinmiis olarak karsimiza cikar. Aksoy’un kurgusal mekanlar1 kimi zaman yeryiiziinden,
kimi zaman da gokyiiziinden bir kesiti cagristirir. Deforme edilmis figiirler kimi zaman yer ceki-
minden bagimsiz havada ucusmaktadir. Bu tiirden absiirtliiklerle ironik bir diinyay1 temsil eden
Alaadin Aksoy, son derece siirsel bir {isluba sahiptir. Komet gibi onun da resimlerinde dikkat
ceken kadin figiirlerdir. Aksoy’un kadinlar1 abart1 ve deformasyonlarla ifade bulan, giiclii ve
dogurganliklartyla var olan, biraz da hiiziinlii kadinlardir. Aksoy’un kurdugu diinyada figiirlerin
jestleri onlar hakkinda bilgi verir. Adeta yasamin komik ve reel yanlarini bir arada tasirlar. Titiz
ve detayci isciligi Aksoy’un resimlerinin teknik 6zelligidir.>

Tiirk resminde sembolist 6zellikler tasiyan diger ressamlarimiz Aydin Ayan (1953) ve Yalcin
Karayagiz'dir (1960). 1970 sonrasi Tiirk resminde 6zgiin bir yeri olan Aydin Ayan’in resimlerinde-
ki siyasal ve toplumsal icerik, evrensel ve kavramsal olana dogru yénelen bir siire¢ gecirmistir.
Sanatcinin, “Sonsuz Baris” (1976), “Sonsuz Baris ve Dostluk (1982), “Insanin insana ettigidir”
(1983), “Bir Memleketin Simgesel Portresi” (1981) adli resimleri, Sembolizm’i en belirgin olan
resimleridir. Bu dort resimde de 6ne cikan 6geler giivercin ve mezar taslaridir. Mezar taslari 6lii-
miin semboliidiir, ayn1 zamanda da donemin siyasal ortamini, iktidarin belirsizligini ve sonlulu-
gunu ima etmek icin de kullanilmistir. Giivercinin sembolii oldugu 6zgiirliik ve baris, mezar ile

26 Giilseli Inal, Utku Varlik, Bilimsanat Galerisi Yayinlari, istanbul, 1995, s.56.
27 Ahmet Oktay, Komet, Galeri Nev Sanat Dizisi No:1, Istanbul, 1995.
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Resim 11. Aydin Ayan, Sonsuz Baris, Resim 12. Yal¢in Karayagiz, 1999, Je suis devant moi, Nous sommes devant
1976, Tuval Ygb. 110%50Ccm., T.C Lui / Ben kendi karsimdayim, biz O'nun karsisinda, Tuval Ygb., 145x125cm.
Kiiltiir Bakanligi, Giizel Sanatlar Ozel Kolleksiyon.

Galerisi Kolleksiyonu
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tezat olusturarak yasam ve 6liim arasindaki asilamaz miicadeleyi yansitir. “Sonsuz Baris II” adli
resimde de mezar taslar iizerinde yer alan bahar dal1 ve arka plandaki kelebek, umudu ve siiriip
gitmekte olan yagsamin semboliidiirler.?

Yal¢in Karayagiz'in resimlerinde romantiklere, sembolistlere ve Pre-Raphaelite’lere olan ilgi
acikca gozlemlenmektedir. Ik calismalarindan itibaren baslayan bu ilgide sembolik nesne kulla-
nimi1, mitolojik temalar ve klasik iisluba yakinlik dikkatimizi ceker. Resimlerinde yer alan tarihi
mekanlar, gizemli anlatim, hatta resimlerin dekoratif cercevesi dahi sembolizmi isaret eder. Ay-
rica resmin belirli alanlarinin siyah konturla ¢cevrelenmesi, hem parcalanma, hem de biitiinles-
tirme saglarken ritim olusturan, bir etki yaratir. Bu siyah bantlar ayni zamanda bir yabancilas-
tirma 6gesi olarak seyirciyi uyarir. Sanatci ¢cogu zaman icinde bulundugu cevreyi konu ederken
hayranlik duydugu fotograf ve sinemadan da faydalanir. “Yangindan Sonra” ve “Tarkovski’ye
Sayg1” adli resimleri 6rnek olarak gosterilebilir. Sanatcinin gecmis kiiltiirlere olan ilgisini gos-
teren antik doneme ait elemanlar “Yabanci Cennet Arayis1” resminde dikkatimizi ceker.?® Resim,
nostaljik bir etki yaratan gen¢ kadin figiirii, seffafligi, kirilganlig1 ve nesnelligi ile cam kase, i¢in-
deki su ile saflik, aciklik, metal kiil tablas1 ve sigara izmaritleri ile tiiketilmis tutkular ve 6liim
gibi bir ¢cok sembolik anlami1 barindirir. Karayagiz'in resimleri teknik anlamda detayci ve titiz
isciligiyle Bat1 sembolistlerine yaklasan bir 6zellige sahiptir.

Sonuc¢

Bati1 kiiltiirlinde Yunan Mitolojisinin ve Hiristiyan ikonografisinin resim sanati1 araciligiyla
insanlara ulastirilmasi ve yayginlastirilmasi gelenegi, yapit okuma ve algilama gibi birikimlerin
kiiltiirel bir 6zellik olarak gelismesine sebep olmustur. Diger yandan, Rénesans ve Reform gibi
Avrupa’da yasanmis 6nemli sosyal olaylar, arastirma, kesfetme, yenilige acik olma, bilimsellik,
akilcilik, demokratik diisiince gibi kavramlarin gelismesini ve asirlar siiren bir kiiltiir evrimi ge-
cirmesini saglamistir. Toplumu yerlesik degerlerden koparan, merak denen okuma ve arastirma
gerektiren bir diirtiiniin gelismesini saglayan toplumsal bu olaylar Avrupa’da koklii degisimlere
ve ylizyillari icinde barindiran bir birikime de olanak tanimistir. Ayrica akil ve bilimsel bilginin
devrimi olan aydinlanma ¢agi, biitiin bu birikimin ortaya ¢ikabildigi bir ortam1 yaratmistir. El-
bette baska sebepler de vardir, ancak bir toplumun inanc sistemi onun diger 6zelliklerini birebir
sekillendiren cok énemli bir etkendir. Bu baglamda, Tiirk resminin kéklerinde var olan Islam
dinindeki resim yasag1 bu sanatin gec gelismesine sebep olmus ve yapitlarda insan figiirii kulla-
nimina kars: bir mesafe olarak yansimistir. Insanlar figiir resminden kacinmis, evlerine asmaya
yanasmamuslardir. Tiirk ve Islam sanatlarinin kékenlerinde var olan motifsel sembollerise me-
cazi anlamlar icermeyen isaret sembollerdir ki, bu tiirden sembol kullanimi resim ge¢cmisimizde
var olan bir yapidir fakat Bati Sembolizm’i tiirlinde bir olusumun goriilmemesi soziinii ettigimiz
tlirden bir inanc ve kiiltiir gelenegiyle dogrudan iliskilidir.
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B. ZaytseV’in “Kesis Kronid” Oykiisiinde
“Etkileyici Anlatim” (Expressivity)

Larisa ZAKHAROVA YETER*

Ozet

Bu calismada, B. Zaytsev’in “Kesis Kronid” oykiisiindeki “etkileyici anlatimi”(expressivity)
yaratan faktorler saptanip ¢c6ziimlenmektedir. Makalede “etkileyici anlatim1” (expressivity) sag-
layan biitiinciil unsurlar (6rnegin, dil birimleri, gercekligin ve yazarin bakis acisinin yansimasi
gibi) ele alinmistir. Yazarin, sonsuzluk, zamanin ve baharin tekrarlanmasi, dogadaki herseyin
esitligi konusundaki diislinceleri, 6ykiiniin 6nemli bdliimlerini 6ne c¢ikaran dilbilgisi unsurla-
rinda, yazara 0zgii mecazlarda, benzetmelerde ve antitezlerde hayat bulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: etkileyici anlatim, kompozisyon, mecaz, benzetme, antitez

Expressivity of the Story of B. Zaytsev “Priest Kronides”

Abstract

The nature of Symbolism, which emphasis on meaning and idea, rather than formalism, le-
aded the way through Conceptual art. This study, which analyses the situation of Symbolism in
Turkey, begins with the progression and leading figures of the movement in Europe, afterwards
surveys the situation of the movement in Turkey by examining Turkish Symbolist artists.

Key Words: expressivity, plot, metaphor, comparison, antithese

Boris Zaytsev (1981-1972), empresyonizm etkisinde Gykiiler yazan ve Tiirk okurlarca az bilinen
bir Rus yazardir. Yazar, 1917°de Sosyalist Devrimi'ne katilmadigindan ve bolsevikler ile fikir ay-
rm1 yasadigindan Fransa’ya goc etmek zorunda kaldi. B.Zaytsev, Carlik Rusyasindaki yasama
hayranlik duyan ve devrimden 6nceki kéy yasantisinin giizelliklerini 6n plana cikartan entellek-
tiiel tistadlarindan biridir. Bu yiizden de onun sanat mirasi uzunca bir siire Sovyetler Birligi’nde
yasaklanmistir. Rus dilbiliminde, 6zellikle de giiniimiizdeki edebiyat arastirmalarinda yurt di-
sindaki Rus yazarlarin ve daha ¢ok da B. Zaytsev’in eserlerine karsi artan bir ilgi gozlemlen-
mektedir. 20. yiizyilin 90’11 yillardan itibaren bu yazarin eserlerinin tarihi-edebi, ideolojik-felsefi,
ahlaki-etiksel acilardan incelenmesi siirmektedir. B.Zaytsev’in eserlerindeki yazinsal sanatlar,
tlir-bicim 6zellikleri, bolgesel faktorler ve baska yazarlar arasindaki yeri incelenmistir’. Fakat
giinlimiizde B.Zaytsev’in eserlerindeki “etkileyici anlatimin” dilbilim analizi kullanilarak bircok
faktor acisindan ele alindig1 bir calisma bulunmamaktadir. Bu da arastirmamizin 6nemini gos-
termektedir. Incelememizi, dilbilimcilerin ve edebiyat elestirmenlerinin ¢alismalarinda nadiren
yer verdigi, B. Zaytsev’in ilk dykiilerinden biri olan “Kesis Kronid’e” odaklamaktadir.

* Yrd. Dog. Dr., Beykent Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim Terciimanlik (Rusca) Béliimii, lzaharova@yandex.ru

1 Gubayeva, Tatyana ivanovna, Metafora v proizvedeniyah B.K.Zaytseva: Doemigrantskiy period, Moskova Pedagoji Devlet
Universitesi Yayinlari, Moskova, 2003, 192s; Dragunova, Yuliya Albertovna, Proza B.K.Zaytseva 1901-1922 godov, Tver Devlet
Universitesi Yaymlari, Tver, 1997, 253s; Gluskova, Natalya Borisovna, Palomniceskiye ‘hojdeniya’ B.K.Zaytseva (osobennosti
janra), Moskova Pedagoji Devlet Universitesi Yayinlari, Moskova, 1999, 196s; Mihaylov, Oleg Nikolayevic, Literatura russkogo
zarubejya, Prosveseniye Yayinlari, Moskova, 1995, 452s; Usenko, Leonid Vladimirovic, impressionalizm v russkoy proze nacala
XX veka, Rostov Universitesi Yayinlari, Rostov-na-Donu, 1988, 256s; Zakharova, Viktoriya Trofimovna, impressionistigeskiye
tendentsii v russkoy proze nacala XX veka. Ucebnoye posobiye, Moskova Pedagoji Universitesi Yayinlari, Moskova, 1993, 363s.
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“Kesis Kronid” koy konulu Oykiiler arasinda yer alir ve eserde kéyliilerin giinliik yasamlari
anlatilmaktadir. Bu tip dykiilerde doganin yiiceltilmesiyle neseli bir etki yaratilir, insan ise bu
renkli manzaranin yalnizca bir parcasidir. Inceledigimiz “Kesis Kronid” 6ykiisiinde Rus koyle-
rindeki Hristiyanliga ve putperestlige ait torenlerle ilgilenen bir kdy kesisinin hayati izlenmekte-
dir. B.Zaytsev, Rus kiiltiiriiniin yabancilar tarafindan pek anlasilmayan 6zellikler betimlenmistir.

Makalenin amaci, “Kesis Kronid” éykiisiindeki yazara 6zgii “etkileyici anlatim” unsurlarinin
belirlenmesidir. Makale B. Zaytsev’in dykiilerini inceleyen tiim dilbilimcilere ve ayrica dilbilim
fakiiltelerinin “Rus dili ve edebiyat1” ve “Rusca ceviri” boliimlerinden mezun, klasik Rus edebi-
yatinin Tiirkce cevirileriyle ilgilenen Tiirk 6grencilere yoneliktir.

Dilbilimde “etkileyici anlatim” uzun zamandir incelenmektedir ve {izerine cesitli teoriler
olusmustur. Empresyonizm’in ve dil birimlerinin etkilerinin artirilmasini saglayan “etkileyici an-
latim”, farkli bilim adamlari tarafindan bicimsel, anlamsal, islevsel ve islevsel-anlamsal acidan
yorumlanmaktadir. V. N. Teliya’nin fikrine katilarak “etkileyici anlatimi1” olusturan, metnin isle-
vi, yazarin niyeti ve bicimsel 6zelliklerin birlesimi olarak kabul etmekteyiz2. V.N.Telya, “etkile-
yici anlatimin” imgesellik, yogunluk, degerlendirme, duygusallik ve bicemsel 6zellik gibi bircok
bilesenden olustugunu varsaymaktadir. “Etkileyici anlatim” dil birimlerinin bir niteligidir, fakat
onlarn bir yazar tarafindan metinde kullanilmadan ve okur tarafindan algilanmadan ortaya ¢ik-
mamaktadir.

“Etkileyici anlatimin” incelenmesine (yan anlam {izerinde de olsa) doktora tezimde yiizeysel
olarak deginilmisti3, fakat o calismadaki arastirmanin konusu bu degildi. B. Zaytsev’in “Kesis
Kronid” oykiisiindeki “etkileyici anlatimin” incelenmesi bu makalede birkac acidan ele alina-
caktir. “Etkileyici anlatim”, dort unsurdan olusan cok yonlii bir olgu olarak incelenecektir. Bun-
lardan ilki metnin gerceklikle olan iliskisi, yani eserdeki verilerin objektif bir gerceklikle yansitil-
masidir. [kincisi, metnin yazarla olan ve metindeki kompozisyon, edimsel dzellikler ve diisiinme
tarzi iceren anlatim diizenlemesine yansiyan bagidir. Makalemizde yer almayan {iciincii bir
unsur da, V.A.Maslova’nin# arastirmalarina gore, yazarin okurla olan iliskisinin yansimasidir.
Dordiincii unsur ise eserin edebi kurgusunu olusturan farkli diizeylerdeki tiim dil birimlerinin
metnin dil ile iliskisidir. Calismamizda etkileyici anlatimin daha c¢ok ikinci ve dordiincii unsur-
lar1 iizerinde durulmus, fakat bu makalenin amacina dahil olmayan diger unsurlara da deginil-
mistir. B.Zaytsev’in “Kesis Kronid” Oykiisiindeki “etkileyici anlatim”, olay akisinin baglamsal
coziimleme teknigi ve yazarin i¢ diinyasinin, dil diizeneklerinin anlam bileseninin ¢6ziimleme
yontemle yorumlanmasi {izerinden incelenecektir.

Arastirmacilar, icinde geleneksel edebi bir baglamda “karakter” ve “somutluk” bulunmadigi
icin “Kesis Kronid” 6ykiisiiniin mesel (fabl) oldugunu 6ne siirmektedirs. Fakat dykiide egitici
unsurlar bulunmamaktadir; (dongiisel ve tekrar edici de olsa) eylemin yapildig1 yere ve zamana
dair gostergeler vardir. Bu yiizden, bizce, bu 6ykii aslinda bir mesel degildir; bol betimlemeli
estetik bir girise sahip egitici bir meselden, kahramanlar ve hayatlarina dair betimlemeler iceren
gercekci bir Oykiiye gecis yapmaktadir.

Yazar eserin konusunu ve anlatim seklini secmekte 6zglirdiir, ama diisiinceleri yansitirken
kullandig dil birimlerini bilingsizce secer. B.Zaytsev, diisiincelerini belirtirken bilingsizce segi-
len dil birimlerine deger, duygusallik, yogunluk ve imgesellik katar. B. Zaytsev kendi s6z varligin-
dan onun fikirlerine yalnizca en uygun diisecek sozciikleri secmektedir. Birka¢ plandan olusan
olay akis1 ve gerceklikle olan bagin incelenmeye baslayalim. Konusunda aksiyon iceren bir eser
geleneksel anlamda etkileyici sayilabilir, fakat “Kesis Kronid” 6ykiisii, ilk bakista, konusuzdur;

2 Teliya, Veronika Nikolayevna, ‘Mehanizmi ekspressivnoy okraski yazikovih yedinits’, Celoveceskiy faktor v yazike. Yazikoviye
mehanizm ekspressivnosti, Nauka Yayinevi, Moskova, 1991, s.38.

3 Zakharova, Larisa Nikolayevna, Lingvokulturniye konnotatsii v yazikovoy kartine mira, Multilingual Yayinlari, istanbul, 2006,
S.44-47.

4 Maslova, Valentina Avraamovna, ‘Parametri ekspressivnosti teksta’, Celovegeskiy faktor v yazike. Yazikoviye mehanizm
ekspressivnosti, Nauka Yayinevi, Moskova, 1991, s.188.

5 Maslova, Valentina Avraamovna, ‘Parametr1 ekspressivnosti teksta’, Celoveceskiy faktor v yazike. Yazikoviye mehanizm ekspres-
sivnosti, Nauka Yayinevi, Moskova, 1991, s.188.
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bu da tiiriiniin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bir eserin baska bir dile cevirisinde aktarilan
en Onemli bileseninin konusu oldugu sdylenebilir. Buradan da cevirmenin neye odaklanmasi
gerektigi ve ceviriyi okuyanlara 6ykiiniin ilgi cekici gelip gelmeyecegi sorusu ortaya cikmaktadir.
“Kesis Kronid” 6ykiisiiniin ikili kurgusu dikkat cekmektedir: 1)Ana kahraman olan kdy kesisinin
hayatindan kesitlerin betimlenmesi (konunun temelini onun bazi Hiristiyan bayramlariyla bag-
lantil1 olan meslegi olusturmaktadir); 2) Doga déngiisii, yani koylii takvimine gore tarla islerinin
evreleridir. Kronid’e de burada, meslegi ve kokenlerinden o6tiirii baglayici bir rol diismektedir.
Baska bir ifadeyle, tarlada yapilan her is Hristiyan bayramlar ile iliskilendirilmektedir. Kesis ise
hem kéyliilerin giinliik hayati ile ilgilenmekte, hem de dinsel térenleri diizenlemektedir. Oykii-
de, agirlikli olarak iiciincii sahis anlatimi kullanilmistir. Ana kahraman Peder Kronid’in igsel
diyaloglar1 ve diisiincelerinin betimlemelerinden dolay1 bir diizyazinin klasik unsurlarina (gi-
ris, gelisme, diiglim, ¢6ziim) rastlamak cok zordur. Fakat bu olaysiz bir betimleme degil, Biiyiik
Perhiz’in sonlarinda baslayip Troitsa ile sona eren ve kdy hayatinda bu siirecle iliskili gelisen
olaylarin anlatildig1 bir betimlemedir. Oykii kat1 bir yap biitiinliigiine sahip degildir ve sonsuza
dek siirebilme potansiyeli tasimaktadir.

Eserde betimlenen dongiisellik, yani olaylarin tekrarlanmasi, hem o an gerceklesen olaylar
hem de genis zamani ifade eden simdiki zamanin bitmemeslik goriiniisii ile vurgulanmaktadir
(bwayet — ‘oluyor’, vipadayet — ‘diisiiyor’, jivyot — ‘yasiyor’, deystvuyet — ‘gerceklesiyor’, rabo-
tayet — ‘calisiyor’, uvajayut — ‘saygi duyuyorlar’, hodit — ‘gidiyor’ vh.). Bu tip yapilarin yaninda
siireklilik gostergeleri ve isim cilimleleri gibi 6zel isaretler de yer alir: ‘Hala’, ‘sik sik’, ‘seneler-
ce’, ‘yvine de’, ‘bazen’, ‘yildan yila’, ‘Biiyiik Perhiz zor bir donemdir’, ‘hayat zordur’ vb. Buna ek
olarak metnin iki b6limiinde (Kronid’in anilari ve gol sahnesi) zamanin yavas aktig1 etkisini
yaratan ve “bu boliimii yakin cekimde gosteren”® ge¢mis zamanda bitmemis goriiniislii fiillere
de rastlanmaktadir.

Baslangicta yazar, klasik Rus edebiyatinda alisilagelenin aksine dis goriiniisiiyle olmamak-
la birlikte, ana kahramani betimlemektedir; vurgu onun giiciine (‘kuvvetli’ sifatiyla) ve hayatin
temposuna yapilmaktadir, bu da tek bir 6zneye baglh ve fiillerle (hodit — ‘gider’, vozvrasayets-
ya — ‘doner’, vencayet — ‘evlendirir’, horonit — ‘mevlut okur’, zvonit — ‘can calar’, vedyot — ‘yol
gosterir’) ifade edilmistir. Daha ilerilerde “olaylarin hiz1”, betimlemeye dinamiklik kazandiran
Kronid’in “mesleki” fiilleriyle desteklenmistir: ‘calisan (kisi)’ (celovek rabociy), ‘gerceklesiyor’
(deystvuyet), ‘sagliyor’ (dostavlyayet), ‘gitmek’ (yehat), ‘calisiyor’ (rabotaet), ‘cikiyor’ (viyezjaet)
vb.

Eserin baslarinda gercek bir zamanin, B.Zaytsev’in ‘kolay degil’ ve ‘zor bir donem’ tamlama-
lartyla niteledigi Biiyiik Perhiz’in sonlar iizerine kuruludur. Ustiine bir de bu anlam ‘pejmiirde
koyliiler’ (rvanoye mujicyo) mecazi ile pekistirilmektedir. Bu diizenek asagilayici degil, Kronid’in
gbrev yaptig1 koy halki ve oradaki hayatini nitelemek icin kullanilmistir. Bu yiizden yazarin tin-
sel ve fiziksel gii¢ ve kesisin bilgeligi ile ilgili diisiinceleri defalarca tekrarlanan ‘sikayet etmez’
(ne jaluyetsya) fiilinde, ‘hizla’ (bistro) ve ‘basitce’ (prosto) (ayin yapmaktadir) tamlayanlarinda
ve ‘koéyde alisilageldigi gibi’ (kak ucit derevnya) benzetmesinde gelismekte ve hayat bulmaktadir.

Oykiiye hakim anlatim tiirii betimlemedir. Bu yiizden bas kahramanin i¢sel diyaloglari ve ani-
larinin anlatiminda kullanilan yazim teknigi de etkileyicidir. Béylece 6ykiiniin basinda betimle-
meler yerini Kronid’in kesis atalariyla ilgili olan ve kesisin giiciiniin kaynagi, neslinin siirekliligi
ve hayatinin saglam bir temele sahip olusunun imgesini olusturan anilarina birakmaktadir. Bu
siireklilik ebedidir ve bunu Kron’un ogullariyla ilgili diisiincelerindeki mecazlar kanitlamakta-
dir: ‘Hepsi mese gibi saglikli ve iyi cocuklar’ (vse zdoroviye, horosiye dubt), ‘atalarina cekmislerse
siki papazlar olacaklar’ (viydut li v svoih, budut li tvyordimi popami). Bu son mecaz, Kronid’in
Rusya’daki kdy kesisini idollestirdigi bir kavram olarak nitelendirilebilir.

6 Nikolina, Nataliya Anatoliyevna, Filologiceskiy analiz teksta, Akademiya Yayinlari, Moskova, 2003, s.77
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Kronid’in bu diisiincelerinde 6ykiiniin ikinci plani, yani hayatin dogas1 ve araliksizlig1 su
sozciiklerle ifade edilmektedir: ‘Cogalacaklar’ (budut ploditsya) ve bir de lirik kahramaninin soy-
ledigi ‘bes tane iki ayaklr’ (pyatero dvunogih), ‘ilkbahara 6zgiirce atilmak istiyorlar’ mecazlar
(im hocetsya ... porjat na vesenney svobode). i1k mecazin, ciimledeki ‘ise’ baglaciyla antitezde
gosterildigi de belirtilmelidir (Kron, Paskalya icin sehirden yola ¢ikan, ilkbaharin puslu yollarin-
da ‘ihtiyar koy atlarr’ iizerinde ogullarinin yaptigi teslimatin zorluklarini diisiiniiyor, ‘Bes tane
iki ayakl ise bekliyor: Onlar da eve gitmek istiyor, ...evde paskalya corekleri pisiriliyor; analari,
cayir ve kilise bekliyor’). Kronid’in takipcileri olan ogullarinin tiplemeleri ‘bes yeniyetme bas’
(pyatero nacinayusih baskov) kinayesi ve ‘ayini soyledikleri sarkilarla giiclendiriyorlardr’ (davali
notu sil slujbe) mecazlarinin defalarca kullanilmasiyla giiclenmektedir, ciinkii farkli dil birim-
leriyle ifade edilen anlatimlarda duygu yogunlugu iki katina cikar. Kronid onlar1 onun ‘genc or-
dusu’ (molodaya armiya) olarak adlandirmaktadir. Bu 6ykiideki “etkileyici anlatim” siireklilik ve
sonsuzluk fikrini vurgulayan mecazlar yardimiyla olusmakta ve ayni zamanda Peder Kronid’in
diisiinceleri ve siiphelerinin 6zetini icermektedir.

Kesisin hayat1 giicii ve dayanikliligi, 6ykiiniin tiim konusunu yasamin giicii ve siirekliligi fi-
kirleri cevresinde anlamsal agidan toplayan, siirekli olarak tekrarlanan ‘verimli ana’ (plodonos-
naya matuska), ‘paskalya ¢orekleri cesurca kabarir’ (mogusestvenno vzduvayutsya kulici), ‘kuv-
vetli ana’ (matuska vsesilnaya), ‘Paskalya’nin tiim hazirliklarini {istleniyordu’ (odolela vse zaboti
pashi) mecazlariyla da desteklenmektedir.

Peder Kronid’in ve diger aile bireylerinin faaliyeti paralel olarak doga su mecazlarla acikla-
nan zorlu siireclerden gecmektedir: 1)’gblet ... paramparca buz yigintilariyla kaplydr (prud ...
izgromojdyon rthlim ldom); burada fazlalik, bir seyin normalden cok miktarda oldugu anlami
‘yigilmak’ (gromozdit) fiiline ‘iz’ 6neki getirilerek olusturulan, halk agzina ait bir s6zciikte hayat
bulmaktadir; 2)’tepeler 1s1kla cayir cayir 1slaniyor’ (vzgorya goryaco moknut v svete); burada doga
elementlerinden ates, 1s1 ve verdikleri 1s181in beklenmedik birlesimi ‘islanmak’ (moknut) fiilinin
anlamsal bileseniyle etkilesime gecip 1siya, 1s1ga batmak anlamini olusturmustur; 3) ‘bitmeyen
dereler ugulduyor’ (gudyat vecmiye potoki); 4) ‘yildizlar kadifeli siyah gokyiiziinde yiiziiyor’ (v
nebe pilayut zvyozdi na cornom barhate).

Oykiide kronolojik olarak giden olaylarin ikincisi Paskalya’dir. Paskalya betimlemesinde doga
ve dogaiistii arasinda kurulan antitez olaganiistii dikkat cekmektedir. Yumurtalar ‘zafer renkle-
rine’ boyanmistir. Bu mecaz, zaferin bir seyi kazanmak olarak algilanmasina dayanmaktadir.
Zafer renkleri, sonsuzlugu ve yasamin 6liimii yenisini kutlamay1 sembolize eden, ayni zamanda
Paskalya’nin B. Zaytsev icin tasidig1 esas anlami gosteren parlak bir renk olabilir. Paskalya giinii
oykiide ‘hayatin zirve noktasr’ (verhnyaya tocka jizni) olarak adlandirilmaktadir, kilisede ‘cok
eski bir ayin’ (drevnee slujeniye) yapilmakta, doga ise ona uyum saglamaktadir. Yazar burada
benzetme teknigi kullanmistir. Karsilastirilan birinci 6genin ikinciye benzetildiginin gosterge-
si, benzestirilen nesnelerin arasinda yer almakta ve onlardan yazara 6zgii bir isaretle (virgiil)
ayrilmaktadir: ‘Gorkemli bacalar gibi, tok bir tonda, akarsular ugulduyor’ (gudyat rucyi polmm
tonom kak moguciye trubi). Yildizlar ‘ufuktan yiikseliyor, karanlig1 dolduruyorlar...” (vstayut ot
gorizonta, zapolnyayut tmu), gece ayini sirasinda ‘kiliseden mars esliginde cikiliyor, sanki aydin-
lik bir dalga kasvetli kilisenin cevresini {i¢ kere doniiyor’ (vistupayet iz zerkvi hod s gimnom, ka-
jetsya, cto svetlaya volna trijdi opoyasivayet vo mrake zerkov). Sonuncu mecaz ‘aydinlik bir dalga
kasvetli kilisenin cevresini ii¢ kere doniiyor’ bilissel diizeyde bir cekicilik tasimaktadir. Aydinlik
burada temizlik ve yiicelik anlamina gelmektedir, ii¢ kez olusuysa Ortodoksluktaki Kutsal Uclii
inancindan kaynaklanmaktadir (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh). Bu sekilde yazar, Paskalya’nin yiice,
aydinlik, temiz, tinsel, insanlardan ve dogadan daha iistiin bir sey oldugu seklindeki fikrini so-
mutlastirmaktadir.

B. Zaytsev, kutlamalara hazirlanan insanlar1 bicemsel olarak indirgenmis ve duygusal bile-
senler iceren sozciikler ve yazinsal sanatlari ile betimlemistir: ‘devasa koylii toplulugu tek viicut
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halinde kipirdaniyor’ (gromadneysee vsemuyjitskoye telo kopositsya), ‘tasiyor’ (tasit), ‘boyunlarini
bir capa parcasiyla kaziyorlar’ (skoblyat seyu oblomkom kost). Yogun bir duygu anlam niiansi ta-
styan konusma dilinde kullanilan kopositsya, yani ‘kipirdanmak, aranmak’? s6zciigii telas etkisi
yaratmaktadir. ‘Beden’ (telo) 6znesiyle bir araya geldiginde ise zar zor algilanan, insandan cok
hayvana ait bir hareketi anlatirken kullanilan asil anlamini ortaya ¢ikarmaktadir. Kendi basina
kullanildiginda ‘asir1 ebatlarda olan’ anlamina gelen ‘devasa’ (gromadniy) sifatinin en {iist dere-
cesi, sozliiksel anlaminin dilbilgisel anlamindan tiiremistir ve etkileyicilik saglamaktadir. Yaza-
rin kullandig1 6zel bir s6zciik olan ‘k6yliilerin ortak’ (vsemujitskiy) sifati ise ‘toplumsal, kamusal,
tiim halka ait’ anlamina gelen vsenarodniy sozciigiiniin tiireme modeline gore olusturulmustur.
Ayrica sifatin kokii olan, canli bir sekilde ifade edilmis kiiciimseyici bir niians tasityan ‘koylii’
(mujitskiy) sozciigii ‘beden’ (telo) adiyla bir araya geldiginde ifadeye hem olumsuz bir duygu ver-
mekte hem de koylii toplulugu imgesinin yaratilmasina yardimci olmaktadir. Ancak B. Zaytsev’i
koyliilere olumsuz hisler beslemekle suclayamayiz, ciinkii ‘kazimak’ (skoblit) fiili ‘tiras olmak’
anlamina gelmektedir ve koydeki hayat sartlarini yansitan bu kullanimi daha cok kaba-alayci
sayilabilmektedir. ‘Cok uzakta kalan kdylerinde hamami hazirliyor; tas firina ayni solucanlar
gibi dar bir agizdan girerek yikaniyorlar’ (fopyat bani, gde pogluse, moyutsay pryamo v peckah,
zalezaya v uzkoye jerlo, kak cervi) benzetmesi, olusturulan antitezin ikinci bileseni olan siradan-
lig1 (koylii hayatini) yiice olana, yani kutsal Paskalya ile karsi karsiya getirmektedir.

Betimlenenler, Paskalya kutlamalarina baglh geleneklerin yalnizca bir kismini olusturmak-
tadir. Konu sunlar kapsamaktadir: Ana kahramanin hep merkezinde bulundugu ve diizenledigi
gece ayini, ‘harac icin’ (za danyu) seklinde bir s6zciik oyunuyla anlatilan malikanelere yolcu-
lugu ve her koyde gerceklestirilen ‘ikonalarin gecidi’ toreni. Bu boliimlerde Peder Kronid’in dis
gOriiniisiiniin ve “psikolojik” portresi betimlenmistir. Yazar, kesisin giicii ve dayanikliliginin de-
falarca altini ¢izmistir. ‘Dimdik’ yani saglam bir sekilde ‘at arabasinda oturuyor’(procno sidit v
telejke) zarfinin kullanimi da bunu desteklemektedir. Dis goriiniisiiniin betimlenmesinde dahi
benzer bir anlam tasiyan ‘kuvvetli’ (krepkiye) kaslar ve psikolojik portresine dair ‘sefkatli sakal’
(laskovaya boroda) tamlamalar1 da ayni amaca hizmet etmektedir. Paskalya’dan sonra soylu top-
rak sahiplerinin malikane evlerindeki 6gle yemeginde herkes ‘iciyor, ama Kron etkilenmez’ (vse
vipivayut, no Kron neuyazvim) sdzciik 6beginin 6nemli bir 6gesi eksik (yani neyden etkilenemez)
oldugundan onu anlamak bir hayli zordur. Fakat “Kesis Kronid” 6ykiisiiniin biitiinii daha ayrin-
til1 incelendiginde ve fiile bagl olan s6zciiklerin anlamlari ¢6ziimlendiginde Peder Kronid’in ¢o-
gunlugun yaptigini yapmak istemedigi sonucuna varilmaktadir. Kesis, soylu toprak sahiplerinin
duyduklari saygidan meslegi nedeniyle degil, ‘metanet icin, akil icin’ (za osnovatelnost, za um)
yararlanmaktadir. Kronid malikane evine, daha 6nce de belirtildigi iizere, ‘harac icin’ (za danyu)
gitmistir. Bu s6zciik oyunu ¢ok anlamlilik iizerine kuruludur. Bu s6zciigiiniin her iki anlam1 da
Oykii baglaminda yer almaktadir: 1)“Vergi, maddi ya da manevi yiikiimliiliik, 6siir; fethedilmis
bir toplumun fatihlerine yaptig1 sabit 6deme”, burada “yiikiimliiliik, gereklilik” anlambirimini
en 6ne cikan anlamdir ve 2)“getiri, hediye, armagan ya da minnettarlik ve saygi géstermenin
herhangi bir yolu”, burada fark yaratan anlambirimi “goniilliiliik”tiir. Soylu toprak sahipleri
her Paskalya’da, ihtiyaci olan kiliselere bagista bulunuyorlardi, bu bir gelenek haline gelmisti.
Kronid’in onlar1 diizenli ziyaret edisi bu sézciik oyunuyla anlatilmistir.

B. Zaytsev, Oykiiniin konu biit{inliigiinii saglayan bir baska bo6liim olan “ikonalarin gecidi”ni
doganin Paskalya sirasindaki bahar déniisiimii betimlemesine ustalikla yerlestirmistir. ‘Sakin
ve 1sildayan ilkbahar’ (vremya tihoy pilayusey vesni) Rusya’nin orta kusagina ancak bu kutsal
giinden sonra gelmektedir. Bu sifatlarin duygusal yiikii hem yazarin bakis acisinin mecazlarla
anlatimindan hem de baharda gerceklesen degisimlerin farkli yonlerini yansitan, aralarindaki
karsitliktan kaynaklanmaktadir. B. Zaytsev’e gore ilkbaharin sakinliginin sebebi karlarin kalk-
masl, akarsularin ve erimis sularin giiriiltii yapmiyor olusudur. Isildamasi ise olusan goriintii ve

7 Dal, Vladimir ivanovig, Tolkowvty slovar jivogo velikorusskogo yazika. V 4-h tomah, C.2, Diamant Yayinlari, Moskova, 1996, s.28.
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renkleri 6n plana cikarmaktadir. Oykiideki camlar tinsellestirildikleri icin, ‘hiiziinliilerdir’ (ugr-
yumu), fakat tizerlerindeki filizler aykiri renklerinden 6tiirii ve Rus dilbilgisi kurallarina ragmen,
canlilara 6zgii niteliklerle anlatilmistir: ‘Nefes alabilen’ (jivodisasiye). Benzer bir tipleme, kayin
agaci korusunda ‘menekse rengi baslarini giineye yoneltiyorlar’ (obrasayut k yugu fialoviye go-
lovki) seklinde ve hayvanlar gibi ‘yasayan’ (vodyatsya) menekseler icin de kullanilmistir. Kuslar
da ormanda birbirlerine seslenen insanlar gibi, kaybolmamak icin ‘inliyorlar’(stonut).

Oykiiniin olay akimi Yorgi (Gregoriy) Giinii ile devam etmektedir. Sehir sakinlerine ve giinii-
miiz okurlarina cok tanidik gelmeyen ve Peder Kronid’in kdyldi hayatinin bir sonraki asamasini
kutsadig1 bu giin 6ykiide “Yorgi Giinli” ya da Bahar Aziz George Giinii olarak gecmektedir. Cok
eski Slav donemlerinde Mayis ayinin bu zamaninda otlaga ilk si81r salinmaktadir. Anlatimdaki
hayvan betimlemelerinde kullanilan kisilestirme mecazlarinin sayica fazla olusu ve koylii ka-
dinlarin atlara benzetiliyor olmasi dikkat cekmektedir. Evcil sigirin bu 6zel durumu, ‘ineklerde
ictenlik var’ (v korovah est zadusevnost) ve atlarin ‘sakin ve ciddi’ (pokoynt i vajni) olusu seklinde
sahiplerine aktarilmaktadir. Bu baglantili mecazlar, atlarin ‘iyi iscilerle’ (s dobrnimi rabotnikami),
koylii kadinlarin da atlarla ikili olarak karsilastirilmasiyla giiclenmektedir: ‘Dislerinin, atlarda
oldugu gibi, tam yarisi kadar asinmistr’ (zubi styorti napolovinu rovno, kak u losadey). Bu da do-
gadaki her seyin; hayvanlarin, bitkilerin ve insanlarin esit tutuldugu c¢ikariminin yapilmasini
saglamaktadir.

B. Zaytsev oykiide Peder Kronid’i cemaatiyle pek karsilastirmamaistir. Kronidi, baliklarin gev-
sek hareketlerinin Kronid ona yasini animsattig1 golette gecen boliimde ve ekonomik konularla
ilgili diislinceli gormekteyiz. Ayrica atik bir yonetici ve toprak sahibi, koyliilere dogumdan 6liime
kadar yol gosteren bir papaz olarak kendini gosterdiginde tiplemesi canli bir insan formu kazan-
mistir. B. Zaytsev’e gore 6liim korkutucu degildir, hayatin dogal akisidir: ‘Kiiciik tabutlart mezar-
likta kolayca ve hizla tasiyorlar’ (malenkiye grobiki legko i bistro tasat na kladbise), ‘hizla tabutu
indiriyorlar ve son buluyor’ (skoro opuskayut grobik — i konets), ‘Kron’un yasami boyunca bircok
kirismis yaslh 6lmiistii, ...ve o hepsine koyiin ardindaki mezarlikta basit ve giizel bir sekilde dua
okumustu’ (mnogo starth, morsinistih starikov peremerlo na Kronovom veku, ... i vseh on prosto i
horoso horonil , na kladbise za selom), mezarlikta ise ‘yerden gége dzgiirce esen bir riizgar’ (volny
veter ot zemli do neba), ‘riizgar sakince geciyor’ (spokoyno hodit veter).

Oykiideki konu biitiinliigii, Paskalya’dan sonraki ellinci giinde kutlanan ve ilkbaharin son
zaferini temsil eden Troitsa (Kutsal Uclii) kutlamalar ve ardindan gelen panayirin betimlenme-
siyle tamamlanmaktadir. Yazar bu siireci “neseyle” 6zdeslestirmektedir, bu yiizden diisiinceleri
‘neseli Troitsa’ mecaz1 gibi cesitli diizeneklerle siislenmistir. Nesenin rengi ise anilarin zaman
icinde ne kadar uzakta kaldigini ifade etmek icin kullandig1 ana etki bileseni ‘asirlar 6nce’ (ujas-
no) ile ifade edilmistir: ‘Gokyiizii nese mavisi, tipki asirlar 6nce uzakliktaki cocuklugumda oldu-
gu gibi’ (nebo radostno sine, kak bilo ujasno davno v detstve). Bunun disinda, Troitsa sirasinda
gerceklesen olaylar yazar diizeneklere basvurmadan, ¢cocukluk anilari yardimiyla aktarmistir:
‘Pencereden gelen esinti agac dallarin1 kimildatiyor, cocukluk zamanlarindan bu ¢alilardan ka-
cisan kizgin keneleri animsatiyor’ (veterok cerez okosko sevelit vetki, a iz rebyacih vremyon vspo-
minayutsya serditiye klesuki, cto raspolzalis s prazdnicmh kustov), ‘yavrucaklar ovalarda alacali
kukuska otunu ariyor, ...” (detiski isut v nizinah pyostruyu travu kukusku). Bu yazim bicimi 6zel bir
anlam tasimaktadir: Ozellikle cocukluk anilari ve bir cocugun cevresini algilayis sekli dahiyane,
olagandisi, miikemmelce ve bu nedenle, etkileyicilik icermektedir.

Troitsa zamanindaki doganin betimlemesi Aziz George Giinii'nde de oldugu gibi bol miktarda
bitki ve hayvan kisilestirme mecazlar icermektedir: ‘Bircok ot uzamist’ (mnogo trav otraslo)
(benzetme; otlar icin ‘biiyiir’ (virostayet), insan saclar1 ve tirnaklari icin ise ‘uzar’ (otrostayut)
fiili kullanilir), ‘sigir gezerken daha neselidir’ (skotu veselee hodit). Coban ise mantara benzetilir:
‘Tiknaz, iyi bir mantar gibi’ (korenastty, kak horosiy borovik). Oykiideki en etkileyici betimleme-
ler ise yagmurla ilgili yapilanlardir; bunlar bu doga olayinin dokunsal, ‘topragi boguyor’ (dusit
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zemlyu); gorsel, ‘heybetli yagmur’ (moguciy dojd), ‘alevden yilan’ (ognennaya zmeya) ve isitsel,
‘sag1r edici darbeler havayi yariyor’ (slepyasiy udar razrivayet vozduh) imgelerinden olusmakta-
dir.

B.Zaytsev, panayirda gecen olaylarla, Kronid’in o kesimin rahipleri ve polis memurlarina
oranla ne kadar giiclii oldugu diisiincesini somutlastirmak istemistir. Peder Kron doga yoluy-
la, onunla biitiinlesmis bir sekilde betimlenmekte, calisma ve yasama giiciinii ondan aliyor:
‘Kron... ve yagmura giiliiyor’ (Kron ... i posmehayetsya na dojd), ‘basin1 sapkasiz olarak yagmura
cikariyor’(bez slyapt vistavlyaet pod dojd golovu). Diger kesisler acinasi goriinmektedir: ‘Bir ta-
nesi hepsinden daha da zavallr’ (jalobnee vseh odin), ‘g6gsii dar, ciippesi karisiyor’ (grud uzka,
ryasa putaetsya). “Kesis Kronid” oykiisiinde kisilestirilen riizgar elementi diger kesislere karsi-
dir: ‘Diiz g6giislii pederin beynini ve ruhunu neredeyse disar estirecek’ (vot-vot hiduet dusu i
mozg iz ploskogrudogo otsa). Polis memuru ise esprili bir sekilde, ‘toz icinde ve yasliliktan ku-
rumus’ (v pili i ssohlas ot starosti) ‘kdy polisi’ (selskoy politsiyey) olarak adlandirilmistir. Ayni
fikir 6ykiiniin sonunda da yer almaktadir: Kron yollardadir, doga yagmurdan sonra sicak yaz
arifesinde biiyiik bir mutluluga biiriinmiistiir. ilk defa, yazar Kronid’i kdyiin tepesinde cemaatin
iistiinde duran bir papaza benzetmektedir. Bu pederden, 6ykiiniin en siirsel béliimiinde, tarlada
yaban tavsaniyla olan karsilasmasi sirasinda samimi bir sekilde ‘pedercigim’ (batyuska) olarak
soz etmektedir. Bahsedilen boliimde anlatimi yavaslatan, simdiki zamanin tamamlanmamus fiil-
leri hakimdir. Oykiiniin sonunda kahramanin karsilasmasinda kullanilan kompozisyon unsuru
(coziim) B. Zaytsev’in Onceki 6ykiilerinde geleneksellesmistir, ancak bu sefer masum bir hayvan
olan tavsan ile karsilasmasi kaleme alinmistir. Tavsanin masumiyeti, “sahis davranis1” anlami
iceren eklere sahip sozciiklerle (‘tavsancik’ (zaycik), ‘nese dolu hizlicacik kosup ciktr’ (vibejal
vesyolim galoptsem), ‘arka paticikleri’ (zadniye lapki), ‘zayifcacik gévdecigi’ (slabenkoye teltse),
‘tavsancik’ (zayciska)) ve ‘kutsal bir merakla doluydu’ (polno svyatogo lyubopitstva) bicimindeki
kisilestirme mecaziyla ifade edilmistir. Bu dil diizeneklerinin yogunlasmasiyla yazar, peder (bat-
yuska) Kronid’in kalbinin, diisiincelerinin ve dis gériintiisiiniin temiz (en iirkek hayvan dahi on-
dan korkmamaktadir) ve dogal olan her seyle biitiinliik icinde olduguna okuyucularin dikkatini
cekmektedir.

“Kesis Kronid” 6ykiisii iizerinde gerceklestirdigimiz bu calismanin basinda belirtilen amacg
su yontemler uygulanarak gerceklestirilmistir: bilimsel betimleme, eserin 6gelerine esdeslesme,
baglamsal ¢oziimleme, farkl dil birimlerinin anlamlarini yorumlama ve dil birimlerin anlamsal
coziimlemesidir.

Ongoriildiigii iizere, “etkileyici anlatimin” metnin gerceklikle, yazarla, dille ve okurla iliskisi
acisindan farkli yonlerini ayr1 ayr1 incelemek miimkiin degildir. “Kesis Kronid” bashg1 dykiiniin
kurgusuna, yani doganin ve insanligin (Ortodoksluk) kesisimini olusturan ana kahramana dikkat
cekmektedir. Oykiide gerceklik yansitilirken etkileyici anlatim aksiyon iceren bir anlatimla degil,
ilkbaharin gelisini ve kutlanmasini sembolize eden olaylarin ve doganin durumunun izlenimci
betimlemeleriyle gerceklestirilmistir. B.Zaytsev’in diisiinceleri, Peder Kronid’in i¢sel diyalogla-
11, anilar ve diisiincelerinin betimlemelerinde can bulmaktadir. Bu betimlemeler okuyucunun
“Kesis Kronid” 6ykiine duydugu ilgiyi canli tutmak i¢in gerekli olan kilit unsurdur. Yazara gore
en goz alic1 boliimler, baharin gecisini isleyen sahneler, onlara denk gelen Hristiyan bayramlari
ve koy hayat1 Rus dilinin cesitli etkileyici anlatim yazinsan sanatlariyla ifade edilmistir. Bunlarin
onde gelenleri arasinda B. Zaytsev’in diinya algisini yansitan ona 6zgii mecazlar (sekiz sayfalik
metinde 126 tek 6geli ve cift 6geli mecaz bulunmakta), benzetmeler (21 defa), giizel sifatlar ve
antitezler yer almaktadir. Oykiiniin pozitif etkisini yansitan ve en sik kullanilmis mecazlar ‘ne-
seli’ ve ‘aydinlik’ sozciikleridir. Sadece B.Zaytsev’in dykiilerinde karsilasilan yazinsal sanatlarin
bollugu ise, konuya ulasmakta ¢caba harcayacak olan yabanci okurlar ve cevirmenler icin metnin
anlasilmasini zorlastirmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizin kapsadig1 yorumlar olmadan dil ici ve
diller aras1 s6zliiklere basvurmak kayda deger bir sonu¢ dogurmayacaktir.
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Eserin kilit noktalarini ve ana kahramana karsi tutumunu yazar kendi dil birimleri arasindan
sectigi yontemlerle ifade etmis ve okurda ilgi ve estetik duygular1 uyandirmaya calisarak olaylari
kendi bakis acisiyla nitelendirmistir. Oykiideki her bir asamanin betimlemesinin, farkli parca-
lardan olusan ayni semaya uyum gosterdigi saptanmistir: Dogadaki degisimler, kutlama toren-
leri (Biiyiik Perhiz, Paskalya, sigir kutsamasi, Troitsa) ve Peder Kronid’in “faaliyeti”. Bu yiizden
B.Zaytsev’in durusu ve ana kahramanin betimlemesine bictigi degeri anlamak, ortaya antitezler
cikaran dikkatli bir baglamsal ¢6ziimleme gerektirmektedir: “Kutsanmis ve siradan”, “koylii ve
sigir1”, “Peder Kronid’in ve diger kesislerin imgeleri”. Yazarin dil birimlerindeki secimi; koyli,
hayvan ve bitki 6zellikleri ve dogasinin biitiinliigii ve esitlig§ine bagh oldugu fikrini olusturur.
Bunu da ancak kayitsiz olmayan ve dikkatli bir okuyucu algilayabilir. Oykiiniin sakin ve biiyii-
leyici sonunu, yazim planlamasindaki betimlemeler (ilkbaharin sonu) tamamlamaktadir. Peder
Kronid’den korkmayan masum zayif varlikla gerceklesen beklenmedik karsilasmalarinin anlati-
m1 sayesinde ana kahramanin goriintii canlanmakta ve bir biitiin haline gelmektedir.

Anlatimda basit ciimlelerin agirlikli olmasi, aralarinda ¢ok anlamliliga yol acan bitmemis-
lik goriiniislii simdiki zaman fiillerinin tercih edilmesi (anlik gerceklesen olaylar icin kullanilan
simdiki zaman ve genis zaman) ve Oykiiniin sonunda da Kronid’in yola koyulmasi, yazarin,
bahar dongiilerini tekrarladig1 ve yasamin sona ermedigi diisiincesinde oldugu cikarimini yap-
mamizi saglamaktadir.
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CEViRI / Janyl Myrza Bapaeva*
Wilhelm Barthold’un Makaleleri

IV
Sistan, Afganistan’in Giiney Kismi ve
Belucistan’

Herat’in heniiz kuzey ticaret yolu iizerinde bulundugu dénemde Sistan ve fran’in giiney bél-
geleri ile birlikte bir ticaret merkezi oldugunu gordiik. Makdisi’nin sézlerine gore Gerirud’da bir
atesperest Horasan’da? esi benzeri bulunmayan bir képrii kurar. Timurlular doneminde képrii bu-
giinkii adiyla (¥l J; (Isfizari’ye gore), Ingiliz kitaplarinda Pul-i-Malun, Ferrier’de Peul-Malane3
olarak anilir. XIX. yy.da képrii Yar Muhammed tarafindan onarilir. Yanmis Kerpicten kurulan ve
26 kemerden* olusan boyle bir koprii Ferrier’e gére Avrupa’da siradan bir olguydu, Afganistan’da
ise herkesi hayrete diisiiriiyordu; kopriiyii selden korumak icin etrafinda kum torbalarindan set
ortilmiistii.

X.yy.da bahgeler Herat’tan giineye dogru 1 fersah daha uzandi; sehirden 3 giinliik yolda He-
rat bolgesine bagli, topragi verimli ve 4 kasabadan olusan Isfizar® ili bulunuyordu. Kasabalardan
birinin ismi Adresken idi; bu ad1 giiniimiizde Herat’tan iki gecit uzaklikta Adreskend koyii ve
Hamun goliine dokiilen Harud cay1 tasir. 3 gecit biiyiikliiglindeki bu alanda isletilmemis top-
rak yoktu. Kisaca Sebzevar ve Sebzar” olarak bilinen Isfizar sehri Adreskend’den giineye dogru
1 gegitlik uzaklikta yer aliyordu. Sehir sakinleri Timur’a karsi ayaklanip vekilini 6ldiirdiikleri
icin sehir 1383 yilinda Herat’tan beter yagmalanmistir. Sehir alindiktan sonra Timur’un emriyle
eli-ayagi bagli 2000 kisi iist iiste y1gilarak ve bunlarin iizeri toprak ve kerpic ile kapatilmak sureti
ile bir kule yapilir®. Siirekli isyanlar ve bunlarin kanl bir sekilde bastirilmasindan dolay1 Isfi-
zar, Herat’in aksine Timur’un vekilleri dsneminde kendini toparlayamadi. Mu‘in ad-din Isfizari
vatan tasvirlerinde sadece sehirlerin ve kalelerin harabelerinden bahseder. Ferrier’e gére® XIX.
yy.da bolge Herat ve Kandagar hakimleri arasindaki muharebelerden muzdarip olur; sadece
yikintilar ve kurumus kanallar sah Abbas’in dénemindeki (XVI. yy. sonu — XVII. yy. bas1) eski

* Ceviren: Janyl Myrza Bapaeva, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halk Edebiyat1 Programi doktora &grencisi,
jenyacik@gmail.com
1y, V. Barthold, fran'm Tarihi Cografyasi ve Tarihi Uzerine Calismalar, Rusya ilimler Akademisi, Dogu Edebiyat1 Yayinlari,
Moskova, 2003, s. 83-101.
2 Makdisi, 330.
3 Ferrier, Voyages, t. 11, p. 29. Barthold’n ilavesi> Holdic (The Indian borderland, p. 174), koprii Herat’tan 3 Ingiliz Mili uzaklikta
idi.
4 (Barthold’n ilavesi> Karsilastirimiz: Vasifi, tas baski, 86a: Hamkov (Mémoire, p. 126) 23 kemer oldugunu séyliiyor.
4S o yire (5 Qo il jp el (S 8 Sy 0 4S Y dy

SoaSdgiole H 5 a8 o Jld o) (Bls (S allE Adgai o yma 35 5 ) S lara 4S Caula jee 4S Gl Chda g Gy Cal Jaldia
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AJK
5 istahri’ye gére (266) Sistan’a giden yolda bahceler 1 gecitlik mesafeye kadar uzaniyordu.

Yakut’ta <Mu‘cam, I, 248> )\‘}m\ ayni sekilde Istahri, 267.
7 Herat'in yiiksekligi 2600 tunt, Sebzevar'in 3550, Farah’in 2500; Herat’tan Kandagar’a kadar 360 mil, Farah-Girisk 150, Girigk-
Kandagar 7o0. dsfizar i¢in bkz: Le Strange, The Lands, p. 412; Hudiid el-Alem, ¢cev. Minorski, 199, 327>

Serefeddin Yezdi, I, 360.
9 Voyages, t. 11, p. 37.
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ihtisamin izini tasir. Herat’s Ozbeklerden alan Abbas’a Herat’in giineyinde Kandagar yolunda-
ki birkac kervansarayin insaat1 atfedilir. Ferrier’in'® tasvir ettigi harabe binalar arasinda biiyiik
Saba kalesi gecer; verliler Isfizar’dan yarim saat uzaklikta bir dagin tepesinde bulunan bu kaleyi
Biiyiik Iskender’in kurdurduguna inanirlar. Bu yikintilar isfizari’de Muzaffar-kuh* kalesi olarak
gecmektedir. Isfizari’nin bahsettigi camiye bakilacak olunursa islami dénemde iskan edilmis.
Isfizari’”dan 6nce kalenin kurucusu olarak Alp-Gazi diye birisi zikredilmektedir.

Yol, hareket icin mani teskil etmeyen siradaglardan gecer ve Sistan veya Secestan bolgesine
gbtiiriir. Sistan orta cagda, 1872 yilindaki anlasmayla iran ve Afganistan arasinda paylasilan bol-
geden cok daha biiyiik bir alandu. X. yy. cografyacilarn Secestan’in Herat bolgesiyle komsulugun-
dan bahsetmekle birlikte sinirlar konusunda hemfikir degiller. Istahri bir yerde® Dere kéyiinii
(Isfizar’dan iki gecit giineyde) Herat bolgesine, diger yerde ise® Secestan’a sadece Dere kdyiinii
degil, 1 gecit daha kuzeyde yer alan Kustan koyiinii de dahil eder. Her haliikarda o dénemde
Secestan’in Dere kdyiinden 1 gecit daha giineyde bulunan Farah sehrine bagli oldugu kabul
edilir. Ferrier’e gore Farah’in sakinleri sehirlerini artik Sistan’a bagh olarak gérmiiyorlar. 1383
yilinda Farah’in yoneticisi kendi istegiyle Timur’un hakimiyetini kabul eder. Farah, Farah-Rud
nehrinin sol kiyisinda bulunur. X.yy.da sehir, irmagin her iki kiyisinda da yer aliyordu. Ferrier’e
gbre' nehirden yarim saat uzaklikta iic tarafi daglarla cevrili vadide bulunan harabeler en eski
Farah’in kalintilaridir. Bilim adami eski sehrin Biiyiik iskender seferinden ¢ok énce kuruldugunu
one siirer, fakat delil géstermez. M. O. I. yy.da Harakl Isidor’un eserlerinde Fra sehri gecer, fakat
yeri net belirtilmez. Bugiinkii Farah sehri, Herat sehir planina gore insa edilmistir; sadece ebat-
lan kii¢iik ve yigma duvarla cevrilidir®.

Curzun’in*® ifadesine gore Sistan, mevsime ve su seviyesine gore sirayla gol, sazlik ve corak
toprak olmak iizere ii¢ sekle biirlinmektedir. Harud-Rud, Farah-Rud, Has-Rud ve Hilmend 1r-
maklart Hamun-i Farah (ilk ikisinin dokiildiigii yer) ve Sevaran (diger ikisinin dokiildiigii yer)
adli iki g6l veya sazlik olusturur. Iki gél arasindaki alan Neyzar ismini tasir ve sik caliliktir. Sular
tastiginda goller birlesir ve Neyzar’i sular altinda kalir; nadiren gériilmekle birlikte sularin bi-
raz daha yiikselmesi ve giineye dogru uzanmasi sonucunda Hamun vadisi sular altinda kalir,
iiciincii asamada ise Zereh’i su basar. Bu durumu en son Ingiliz sinir belirleme komitesi iiyele-
rince 1885 yilinda duymustur. Buna gére su baskini cagdas yerliler déneminde olmamistir. Ge-
nel olarak, dolu géletlerden cok kurumus nehir mecralarina daha sik rastlanir. Bélge, yagislarin
azligina veya cokluguna bagli olarak sik degisime maruz kaliyor: géller ya sularla doluyor, ya da
kuruyor, ya da tamamen kayboluyorlardi; nehirler mecra degistiriyor; bazen ise Orta Asya’nnin
diger bolgelerinde oldugu gibi yapay bir kanalla belli bir yere yonlendiriliyordu. Bu durumda
yapay kanallar hizlica dogal kanal goriiniimii kazaniyordu. Nehirlerle getirilen toprak bolgeyi
cok verimli kiliyordu; fakat ¢cok sik olan seller sehirleri ve koyleri terk etmeyi mecbur kiliyordu.
Curzon’un fikrine gore baska hicbir yerde bu kadar sehir ve kdy kalintisina rastlamak miimkiin
degildi. X.yy. cografyacilari sadece bir gélden -30 fersah uzunlugunda ve 4-8 fersah genisliginde
olan Zereh goliinden- bahsederler?”. Bu gdle yukarida adi gecen dért nehir dokiiliirdii. Goliin
biiyiikligii daha o donemlerde siirekli degisiyordu.

10 ihid., p. 363.
M isfi7ari, {iniversite niishas, tas baski 19b ve ilerisi.
12 fstah, 282.
Bage.,249.
14 Voyages, t. 11, p. 278.
15 Barthold’n ilavesi> simdi sehir sakinleri tarafindan terk edilmistir, sadece askerler kalmustir. (Yate, Khurasan and Sistan, pp.
15-16). Sehrin giineyindeki eski kale, yiAxM=13, sehirden 3 mil uzakliktadir. Nehrin diger kiyisinda, kalenin karsisinda eski sehrin
harabeleri bulunur. Bununla birilikte Farah ahali tarafindan terk edilmistir bkz: Imperial Gazetteer, V, p. 75 (‘almost deserted, the
governor and his escor being the principal inhanitants’), Oysa ki Farah Afganistan’in en biiyiik alt1 vilayetinin biri olarak gecer
(ibid., p. 79: Kabul, Kandagar, Herat, Farah, Badahsan, Afgan Tiirkistan1). Dames iA'de ‘Fardh’ maddesinde Vendidat’ta Farah-
Rud nehri Fradatha seklinde gecer. Dames’a gore sehir kétii vaziyette olsa da verimli topraklar ve Sistan ile Hilmend kervan
yollarinin kesistigi noktada bulunuyor olmasi nedeni ile merkezi bir vilayet olarak 6nemini korur.
16 porsia, vol. I, p. 226.

Istahri, 243.
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Bolgenin en verimli kism1 Hamun ile Hilmend’in sol kiyis1 arasindaki ve giiniimiizde Seku-
he® ve Nusretabad (Nasirdbad) sehirlerinin bulundugu alandir. Orta cagda Sicistan’in basken-
ti Zerenc, Hilmend’in sag kiyisindaydi1®; bu sehrin adinda Drangiana bdélgesinin ve Zapdyyou
halkinin® ismi gecer. Zerenc’in harabeleri Nad-Ali ve Zahidan-Cihanabad sehirleri arasinda
bulunur®. Sicistan ismi bilindigi gibi Sakalar’in iilkesi Sakistan’dan gelir. Harakli Isidor’da ise
Tayacmvi; Isidor bu bélgeyi Drangiana ile degil Paretakena (Drangiana ile Arakhosia veya Be-
yaz Hindistan arasinda) ile bagdastirir. Buradan, ilk basta Sakalarin bugiinkii Sistan’nin giiney
kisminda yasadiklar anlasilir.?? Sistan’in yerlisi olduklarini vurgulamak icin, Bellticiler ve diger
goc edenlerden farkli olarak, gliniimiizde Sistani terimi kullanilir; orta cagda Sekezi terimine de
rastlanir. Rollinson’a gére Sistaniler Persler saf Ari tipidir>, hatta Herat Cemsidleri Iran’daki
Ari rkinin en eski temsilcileridir. Oyle ki Ahamenisler déneminde dil ve tiplerini en iyi onlar
korumuslardir?.

Istahri’nin® de belirttigi gibi, iilke siddetli riizgarlara ragmen 1liman iklimi ve verimli toprak-
lan ile digerlerinde ayrilmaktadir. O dénemde riizgar degirmenlerin kullanildig: bilinir. Ingiliz
Sinir Belirleme Komitesi'nin iiyesi Holdich’in ifadesine gore®, Sistan’da Kasim ayinda esen ku-
zey-bat1 riizgan o kadar siddetli ki, ona kiyasla Ingiltere’de esen Nord-East hafif bir esinti sayila-
bilir. Riizgarin savurdugu kum bulutu tarlalar icin siirekli tehlike teskil eder; insanlar bu musi-
bete karsi agactan duvar kurarlardi. Sicistan’in baskentinin insasinda, Istahri’nin belirttigine
gbre Orta Asya’nin baska sehirlerinde oldugu gibi, ahsap kullanilmadi; cilinkii agac boceklere
yem oldugu icin dayaniksizdi; bu yiizden evler topraktan kemer seklinde yapilirdi?®. Ferrier’in
tasvirine gore® bugiin Sistan’daki evler kalin toprak katmaniyla kapli ince kamais ve 1lgin agaci-
nin (Tamarix) dallarindan yapilir, yani Orta Asya barinak tipinden farkli degildir3°.

Bolgenin en 6nemli nehri Hilmend o donemde de biiyiik sayilmazdi, fakat Ferrier3* onun Dicle
ile Hind arasindaki alanda tek biiyiik nehir oldugu ve sayet Avrupalilarin elinde olsaydi vapurlar
icin yol olarak kullanilacag: goriisiindedir. Istahri zamaninda Biist (simdiki Kale-i Bist) ve Zerenc

18 «Barthold’un ilavesi> Sekuhe, Warmal hesaba alinmazsa en giiney yerlesim merkezi (bkz: Yate, Khurasan and Sistan, p. 91).
19 Barthold’un ilavesi> Isahri’nin Zerenc tasviri <239-240»: ikisi bat1 tarafta olmak iizere bes kap; giiney kapisima yakin mahal-
leler ise en kalabalik olanlaridir; kale kuzey-dogu kosesinde yer alir; «sehre su saglayan> kanallar bati ve giiney kapilarinin
yanindan gecer; ic sehrin bat1 kapisindan dis sehrin bat1 kapisi arasindaki mesafe o,5 farsahtir. <Karsilastiriniz: Le Strange, The
Lands, pp. 335-337>. )

<Yunanca Zapdyyor kelimesi Ahamenis yazitlarinda da gecen dogu Iranlilarin Zranka bolgesine (ve halkina) verdikleri ismi
cagristirmaktadir.
21 Tomaschek, Zur Historischen Topographie, 11, s. 207; Yate, Khurasan and Sistan, p. 113. <Barthold’un ilavesi> Zerenc’in bugiinki
yeri Ali Han Sancarani tarafindan kurulan yeni kalenin yanindadir. Tate’in sehir tasviri icin bkz: Seistan, «pt I, p. 199 sq. Bina-i
Kaj'in ekteki plani. Plana gore dis sehir caprazdan 3,5 ingiliz mili, ic sehir ise 1 milden biraz fazla. ikisinin bat1 kapilari arasindaki
mesafe 1,5 mil. ‘London of the East’ (Kale-i Feth’ten Lam Ciiveyn’e kadar 86 mil) i¢cin bkz: Landore, Across coveted lands, vol. 11,
P- 194. Zahidan, Timur ve Timurlular devrine ait sehrin harabeleri. <Drangiana’nin eski baskenti Sistan’in yeri ile ilgili farkh bilgiler
Italyan arkeologlarca teklif edilmistir. Bkz: Sceratto, Exvacations.»
22 Barthold’un ilavesi> Karsilastirniz: Huart, La Perse antique, p. 48, Kiros hakkinda: ‘Il soumit les Saces, déja installer dans la
Sacasténe, le Sistan actuel’; p. 130 — M. O. ILyy., Yiiecjiler ve Yunan-Baktriyan Krallig1 hakkinda: ‘C’est la méme époque que I’on
voit les Saces (Saka) s’installer dans le Nord de la Dragiane et donner au pays le nom de Sakastana (Sistan actuel)’. <Sakalarin
Drangiana ve komsu bolgelerde yerlesmesi hakkinda bkz: Herzfeld, Sakastdn; Debevoise, A political history, p. 60 sq.; Masson-
Romodin, Istoria Afganistana, c. 1, s. 134 ve ilerisi; Daffina, L'immigratione. Sistan’da islam éncesi mimari eserler icin bkz: Van-
den Berghe, Archéologie de I'Irdn ancien, pp. 15-17, 145; Koselenko, Kultura Parfii, s. 98-106; Samadi, Sistdn; Gullini, Architettura.»
23 Curzon, Persia, vol. I, p. 232.
24 gjstani dili yeni Farscanm bir lehcesidir (bkz: Griinberg, Seistanskiy dialekt; Weryho, Sistani-Persian folklore). Ortacag
kaynakalrinda (6zellikle Farsca aciklamali s6zliiklerde) sagzi terimiyle sadece Fars¢anin bir lehgesi belirtiliyordu (karsilagtiriniz:
Gauthiot, Grammaie, pp. VII-VIII).
25 fstahri, 242.
26 pfshan Boundary Commission, p. 162.
27 istahri, 24.2.
28 A.g.e., 241.
29 Voyages, t. 11, p. 317.
30 (Barthold’un ilavesi> Ilgin agaci git gide yok olmaktadir. (Yate, Khurasan and Sistan, p. 112). Binalarin tipi bugiin de basittir.
Niifusun durumu icin bkz: ibid., pp. 83-84: “The cultivators and> people of Sisan generally weres in a wretched state poverty...
There were no landowners in Sistan. All the land and water belonged to the Governement, who took a third share of the pro-
duce’. Ciftcilerin 6kiizleri yok, Neyzar gocebelerinden 6diing alirlar. Toprak miilkiiniin olmamasi; kiracilarin ve eskiden mirasct
kethudalarin hiikiimetin istedigi sekilde degistirilmesi. G6z hastalaiklar1 icin makaleye bkz: A. Miller, ‘Prosloe i Nastoyascee
Seistana’, Jivaya Starina (1906).
3t Voyages, t. 11, p. 339.
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arasinda Senarud kanalinda gemiler sadece sular dolunca gecebiliyorlardi?. Zerenc’in yukari-
sinda bir gecitlik mesafede Hilmend’den gecirilen kanallarin dokiildiigii baraj duvari vardi. Orta
cagda Bend-i Riistem olarak bilinen ve Sicistan’l1 Riistem’e atfedilen duvar, muhtemelen bu du-
vardir; efsaneler barajin islam 6ncesi dénemde kuruldugunu gésterir. Baraj duvar 1383 yilinda
Timur, daha sonra Sahruh tarafindan yikilir; simdi ise Kuhek ormaninda Sekuha’ya baglanilan
kanala su yonlendirmek icin 1lgin dallarindan ve topraktan yapilan bir duvar var.

Islam’mn ilk asirlarinda Sicistan, Haricilerin barinag idi; onlar buradan isyanlarini ve komsu
Horasan sehirlerine yagmalarini yonetiyorlardi®. Haricilere karsi miicadelede diizenli ordunun
yani sira din icin savasan goniilliiler de - 4c JL(J\ - yer aliyorlardi; bu ziimreyi hayatlarinda mes-
lek edinemeyenler, bir ise yaramayanlar olusturuyordu. Bu siniftan Seferiler hanedani ¢ikti; ha-
nedan kurucusu Yakup, zeka ve kabiliyetlerini kullanarak askerlerin basina gecti, Haricileri yen-
di veya kendi tarafina cekti, yabanci hanedani ortadan kaldird: ve Sicistan’in tek hakimi oldu.
Bundan sonra Yakup bugiinkii Afganistan topraklarini, Iran’in giiney bélgelerini ve Horasan’i
ele gecirdi. 873—900 yillar arasinda Yakup ve kardesi Amr, Islam diinyasinin dogusunda en giic-
li hiikiimdarlar haline geldiler. Yakup ve Amr hicbhir zaman anayurtlarini unutmadilar, buna
Zerenc’de kurdurduklar1 binalar34 delildir. X. yy. cografyacilarinin bahsettikleri kdprii ve diger
yapilarin mevcudiyeti Seferilerin faaliyetleriyle ilgilidir. Hilmend’de Biist’un (simdiki Kale-i Bist)
yakinlarinda gemilerden insa edilen bir k6prii35, Zerenc’den kuzeye dogru giden ve Ciiveyn seh-
rinden gecen yolda bir képrii, Farah3® ve nihayet Zerenc’den Biist’a giden yolda3” ve Hasrud iize-
rinde yer alan bir kdpriiden3® bahsedilir. Neyzar'in kuzeyinde Pisaveran harabeleri biiyiikliigiiyle
ilgi ceker. XIX. yy. seyyahi Konolli'nin seyahatnamesinde gecen ve Zerenc’in giineyinde bir gecit-
lik mesafede bulunan Tak kalesi de dikkate deger. Tak, X.yy. cografyacilarinda bir kasaba olarak
anilir; XI. yy.da ise giiclii bir kaledir ve 1003 yilinda Gazneli Mahmud tarafindan cetin miicade-
lelerle alinir. Kale yedi sira duvarla cevriliydi ve cevresine derin bir cukur kazilmisti ki iizerinden
sadece kaldirmal1 kopriiyle gecilebilirdiz®.

Sicistan’dan c¢ikan Seferi hanedaninin hakimiyeti uzun siirmedi, fakat halkin hafizasinda de-
rin iz birakti; yenicaga kadar onlardan sonra gelen hiikiimdarlar halki kendi tarafina ¢cekmek
icin Yakup, Amr veya kardeslerinin soyundan geldiklerini 6ne siirdiiler. Ortacag ve yenicagin
basina kadar bolge bu tarz hanedanlarin egemenligi altinda kaldi; gercek ve sozde temsilcileriyle
birlikte Seferi hanedan1 basindan Mogol ve Timur istilalarin1 gecirdi. Mogollar 1222 yilinda bél-
geyi yerle bir ettiler, 1229 yilinda tamamen ele gecirdiler, fakat yerli hanedanin yetkisine son ver-
mediler; tarih 1383 yilinda Timur ile tekerriir etti. Isfizar gibi Sicistan da halkin destegine daya-
nan yerli yoneticilerin devamli ayaklanmalarindan dolay1 Timur’un vekilleri doneminde kendini
toparlayamadi. XVI. yy.dan itibaren yerli yoneticiler Safevilerin, daha sonra Nadir Sah’in, XVIII.
yy. ikinci yarisinda Afganistan’in vekilleri oldular. XIX. yy.da Sistan icin Herat ile Kandagar hii-
kiimdarlar miicadele ettiler4®. 1846 yilinda, Ferrier’in orada bulundugu dénemde, bunlarin ara-
sinda sinir Has-Rud idi. Afganistan’ birlestiren ve 1863 yilinda vefat eden Dost-Muhammed’den
sonra Sistan icin Iran ve Afganistan savasti. 1872 yilinda General Goldsmith baskanliginda Ingi-
liz Sinir Belirleme Komitesi, ran ve Afganistan arasinda sinir cizer ve Hilmend’e kadar bélgenin
en iyi boliimii Farslara gecer.

Herat’tan Hindistan’a ana yol simdi Farah’tan Bakva ve Zemindaver bdlgelerinden gecer. Ze-
mindaver X.yy.da Gurlar ve aralarinda Halac Tiirklerinin de bulundugu bagimsiz halklar ile sinir

32 istahri, 243.

33 JX-XIII. yy. Sistan tarihi icin esas kaynak Ta’rih-i Sistan ve Ihya’ Al-Muliik »

34 istahni, 241. «Seferiler icin bkz: Barthold, Zur Geschichte der Saffariden>

35 Makdisi, 304.

36 istahri, 248.

37 (Barthold’un ilavesi> simdi Taht-1 pul. Bkz: Yate, Khurasan and Sistan, p. 118; Barthold, Zur Geschichte der Sarrariden, S. 183;
Tate, Siestan, p. 205 sq., burada resmi de var.

38 istahri, 249.

39 Uthi, elyazmasi, tas baski 72.

40 Barthold’un ilavesi> Kain'den fetih; (XVIL yy.da Kain’in emirleri olan) Arap Huzeym kabilesinden Mir Alem Han (1891de
6lmiistiir). Onun biiyiik oglu Sistan’da, kiiciigii ise Kain’de idi (Yate, Khurasan and Sistan, p. 66).
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idi. Bu kavim adinin okunmasi Resideddin ve baska Tiirk miielliflerinde* gecen CJ= kelimesinin
etimolojisine dayanir. Hindistan’da bu kavimden g Hilc hanedan1 ¢ikar. Hilciler daha sonra
Afgan diline gecerek Afganlarin arasinda eridiler ve simdi onlarin icinde en kalabalik kabiledir-
ler#. Zemindaver’de Gurlularin baskinlarina karsi koruma béliikleri vardi; Gazneli Mahmut, Gur
seferlerini buradan diizenliyordu“. Zemindaverliler savascilik ve fanatikligi ile tinliidiirler.

X.yy.da ana ticaret yolu daha giineyden, Hindistan yolunun depo mekanlarindan birisi olan
Biist’tan gecer. Biist ile Zerenc arasindan Hilmend’e gecisler hakkinda daha az bilgiye sahi-
biz. 1885 yilinda Ingiliz Sinir Belirleme Komitesinin bazi iiyeleri nehir yéniinden Hoca Ali’den
Hamun’a gecerler. Onlarin verdigi bilgiye gore#+ Landi ile Kale-i Fetih arasindaki alan kale, koy ve
eski sulama kanallarinin yikintilartyla doludur. Efsaneye gore Kale-i Fetih, Sehname’de methedi-
len Keyani hanedaninin baskentidir. Sadece bir kdy -Rudbar- Arap istilas1 hakkindaki hikayede4s
simdiki adiyla gecer. Bu yer Garsmir (‘Ilik Ulke’) olarak bilinir. Curzon’a gére Afganistan’in hicbir
bolgesi insan ihtirasindan bu kadar azap ¢cekmemistir. Curzon, diger arastirmaci Bellow’un s6z-
lerine de yer verir: Bellow, topragin verimliliginden ve suyun bollugundan bahseder ve iilkeye
eski ihtisamin1 geri kazandirmak, Sicistan’a kadar nehrin kiyisini biiyiik bir bahceye ¢evirmek
icin sadece kuvvetli ve adil iktidar kurmak gerektigi goriisiindedir4e.

Biist civarinda Hilmend’e Argendab dokiiliir. Argendab kiyilari, eski Arakhosya, her zaman
ticari ve stratejik oneme sahipti; burada Bat1 Asya’dan Hindistan’a giden iki yol birlesir: Pencab’a
giden kuzey-dogu yolu ve Multan’a giden giiney-dogu yolu. X. yy.da bélge Yunanlarin Arakhosya
olarak degistirdikleri eski adina# benzer CA')“ (bazenia ,ll) ismini tasir. Kandagar’dan Herat’a
giden yolda Hilmend {izerinden gecidi koruyan Girisk kalesi ve Kandagar’in kendisinin stratejik
konumu bu boélgede sehirlerin cok eski zamanlardan beri var oldugunu, ancak adlarini1 daha
sonra ortaya ¢iktigini diisiindiiriir. X. yy.da Girisk’in yerinde Biist’tan Zemindaver ve Gazne’ye4®
giden yolda ilk istasyon Firuzvand sehri vardir. Kandagar adina X.yy. cografyacilarinda rastlan-
maz; onlara gére Kandagar, Hind’de Gandharu boélgesidir ve Kabul’un agzi civarinda bulunur;
sadece Belaziri, Ya'kiibi ve Mes‘(idi gibi baz1 miiellifler Kandagar sehrini simdiki adiyla# anar-
lar. X. yy. cografyacilarn Rthha¢’in 6nemli sehirleri olarak Pencevay ve Teginabad’ belitrtirler.
Tengibad, Pencivay’dan Gazne yolunda bir gecitlik uzakliktadir. Teginabad, Gazneliler tarihinde
giiclii bir kale olarak 6n plana ¢ikar ve Anderson’un fikrine gores® Kandagar’da yer almaktadir.
Kandagar XVIILI. yiizyila kadar bugiinkii sehir ile Argendab kiyis1 arasinda yiiksek ve keskin ka-
yalarin ortasinda birbiri tizerinde yer alan iic teras iizerine yerlesmisti. Nadir Sah sehri biraz
batiya kaydirmaya calistiysa da onun kurdugu Nadirabad kisa siirede yikilmisti. Yeni sehir Afgan
devletinin kurucusu Ahmet Sah! tarafindan kurulur ve plan olarak Herat’tan farkli degildir. Dag-
larla ¢evrili vadide yer alan sehir, stratejik 6nem acgisindan eski Kandagar ile karsilastirilamaz.

41 Radloff, K voprosu ob uygurah, s. 26, 35, 51.

42 Marquart’a gére (Eransahr, S. 251-253) é | sAolarak okumak gerek. (Barthold’un ilavesi> Minorski’ye gére Halacistan, Tahran'm
batisi ve Sava’nin dogusundadir. Halaglarin biiyiik kism1 Farscanin bir lehcesinde, bazilar ise Tiirkce (Tiirkmence) konusurlar.
«Halaglar icin bkz: Barthold, Khaladj; Haig, Khaldji; Hudiid el-dlem, cev. Minosrksi, 347—348; Minorsky, The language of the
Khalaj; Togan, Die Bedeutung.

43 Beyhaki, Morleybaskisi, 123. <Zamindaver i¢in bkz: Marquart-De Groot, Das Reich Zabul, S. 285; Hudiid el-dlem, cev. MinorsKki, 345>
44 Holdich, Afghan Boundary Comission, p. 161.

45 Belazurd, 434.

4% Barthold’un ilavesi> Karsilastiriniz: Bellew, Record.

47 Marquart'a gore (Eransahr, S. 37), Harachwat; Le Strange, The Lands, p. 345; Makdisi, 304, 18, (6 5_2_ nehri. <Eski Farsca
Harahuvati, Avesta’da Haraxvaiti, etimolojisi ve CA )5‘ ile karsilagtirma icin bkz Eilers, Demawend, S. 275, 279.

48 Istahri, 248, 250; Marquart, Eransahr, S. 255, 280; kaynaklarda Firiizkand, bkz: Le Strange, The Lands, p. 344; Hudiid el-‘dlem,
¢ev. Minorski».

49 Marquart, Eransahr, S. 270-272. <Barthold’un ilevesi> Kandagar; Aleksandropol, Pencevay, Teginabad; Nadir Sah’in dénemi-
nde vadide sehrin kurulusu. <Kandagar’in tarihi ve tarihi kaynaklari icin bkz: Dames, Kandahdr; Fischer, Kandahar; Fussman,
Notes ve orada belirtilen edebiyat. Gazneliler devri Teginabad ve Pencevay icin bkz: Gardizi, Muhammed Nazim baskisi, 14;
Hudiid el-‘dlem, ¢ev. Minorski, 332>

50 Seestan, p- 374.

51 (Barthold’un ilavesi> Abdiilkerim Buhari’de ve demir paralarin iizerinde (Dames, Afghénistan, S. 179) sehir ‘5@.\.&_\4;\ olarak
gecer. Ahmet Sah’in babasi Zeman Han, defin yeri 4.a g3 C"’ (Herat'in gﬁngyinde, Abdiilkerim Buhari, 39). <Ahmet Sah ve
varisleri i¢in bkz: Gankovskiy, Nezavisimoe Afganskoe gosudarstvo; ayni yazar, Imperiya Durrani.»
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Pencevay’dan X.yy.da Gazne’ye giden kuzey-dogu ve bugiinkii Belllicistan'in kuzey-dogu
tarafina giden giiney-dogu yollar1 vardir. Bugiinkii yikintilara gore uzun siire kullanilmadig1
anlasilan ve simdi Ingilizler tarafindan yeniden yapilandirilmaya calisilan Sistan’dan Garmsir
iizerinden Belucistan’a giden ticari yol X.yiizyil eserlerinde ge¢cmez. X.yy. cografyacilar1 sadece
Biist’tan Pencavay’a ve oradan Isfendcay ve Sivi (bugiinkii Sibi)s* sehirleri ile birlikte Balis bélge-
sine giden yolu bilirler. BellGicistan’in kuzey-dogu kismi o dénemde Tiiran adini tasiyordu; onun
baskenti bugiin de ismini koruyan Kusdar sehriydi. Giinlimiizde Kusdar {ilkenin baskenti Kelat
sehrine bagh kiiciik bir Belldicistan hanlig1 Calavan’in bagkentidir. Muhtemelen X.yy.da Kusdar,
bugiin Kelat’in sahip oldugu 6nemi tasir. Kusdar’in hiikiimdari halifenin disinda hic kimsenin ik-
tidarini tanimiyordu. XI. yy. da Sultan Mahmut, Kusdar ile ¢etin savaslar yapti. Kusdar’in 6nemi,
Hindistan yolu ile Bat1 iran yolunun giiney Kerman ve bugiin ki iran ve Bell{icistan sinirindaki
Calk sehrinden gecmesidir. Kusdar’da ticari vergiden elde edilen yillik gelir milyon dirhemes3
ulasiyordu. Tiiran bolgesine Balis’den Kusdar’a giden yolda Kandabil (bugiinkii Gandava) seh-
rine -genelde taslik ve kumluk Belldicistan’in en verimli yerine- girer. Ku¢-Kandava hanlig1 bir
istisnadir ve Ingiliz arastirmacilarinin sdzlerine gore iyi isletilseydi biitiin Bell{icistan’1 beslerdi.
Kandabil’e alis-veris yapmak icin gocebe ve putperest 4aall 3 halkindan insanlar gelirdi. Muh-
temelen bu ad altinda Brahuye (muhtemelen 4a ,.) diye okumak gerek) halkini anlamak lazim.
XVIL. yy. da Brahuyeler hakimiyeti Bell{icilerin elinden alirlar ve Bell{icistan’in hakim halki ha-
line gelirler. Onlar, Belldciler ile birlikte sadece Afganistan ve Hindistan’dan goc eden yerlesik
topluluklardan alinan vergilerden muaflardi®. X. yy. da bu kavim agirlikli olarak devecilikle ug-
rasirdi ve Horasan ve Iran icin damizlik sagliyorlardi. Bellticistan’in kiyisinda kismen liman gore-
vi yapan birkac koy vardi. Arap cografyacilar1 doneminde bu koylar, ticari 6neme sahip degildi;
ticaret isleri, Hind’in (bugiinkii Lar-i Bender) batisinda yer alan Deybul limaninda yiir{itiiliirdi.

Tarihte Belllicistan’a’® gore Afganistan’a giiney-dogu kismi daha biiyiik 6neme sahip; burasi
cagdas Afgan devletinin cekirdegidir. Pencevay’dan Gazne ve Kabul’e giden yol vardi; iki sehir
de Hint mallarinin deposu olarak kullaniyordu. Islam éncesi iilkenin siyasi konumu belirsizdir;
ayni cografyacilar bir yerde Gazne’yi Sicistan’a, diger yerde Bamiyan hiikiimdarina baglarlars.
Her haliikarda Kabul ve Gazne’de 6zel yerel yoneticiler vard, {istelik Kabul'un yoneticisi Kabul
Sah unvanini tastyordu.

Araplar, Hindukus’un 6tesine ilerleyemiyorlardi ve Kabul Sah ve baska hiikiimdarlardan ver-
gi aliyorlardi®. Ulkeyi IX. yy. da Seferiler hanedaninin kurucusu Yakup kendi topraklarina katar;
Gazne’den Hindistan yolunda kadar bir gecitlik mesafede> bulunan Gardiz’de®® bir Miisliiman
hiikiimdarin adi gecer. Seferilerin diisiisiinden sonra Gazne ve Kabul’de tahta tekrar yerli yo-
neticiler gecer®. X. yy. da Samani ordu bas1 Alp Tekin, hiikiimdarla aras1 acilir ve Hindukus’u

52 istahri, 244, 252. <Balis icin bkz: Markwart, Wehrot und Arang, S. 124; Hudild el-‘dlem, cev. Minorski, 346.>
53 Makdis, 485.
54 fstahri, 176.
55 (Barthold’un ilavesis Brahuylar Dravid irkina mensuplar. Bkz: Hultzsch, ZDMG, Bd LXV, S. 149; ‘tamamen kaybolmasi sadece
zaman meselesi olan’ Brahuy dili Dravid dil grubuna ait. <Brahuylarin bugiinkii durumu icin bkz: Gankovksi, Narod: Pakistana,
s. 235; Pikulin, Bragui; Brahuy dili i¢in bkz: Emeneau, Brahui and Dravidian comparative grammar.».
56 «Barthold’un ilavesi> Bkz: Geiger, Die Sprache der Baliitschen, S. 232, Belucilerin iki bilyiik agz1 —kuzey-dogu ve giiney-bat1
(Mekran)- ile ilgili. <Beluci dili ve agizlaryla ilgili en yeni calisma: Frolova, Beludjskiy yazik; Gankovskiy, Narod: Pakistana.» X.yy.
da Belucilerin evleri Istahri’ye gore (164) Kerman'mn giiney-batisindadir. Fakat Hordabdeh’e gére < ] \AA )@1\ ’dan
Mekran tizerinden 2 3% yolundadir. ya gl 42lalia *dan ¢ ¢!l ’ya 102 fersahlik mesafe var; buradan _ s )Jﬂ kadar 28 fersah;
Kusdar’a kadar 50 fersahtir. Fahrac, ¢6liin kenarinda, Nermasir'den 4 fersah uzakliktadir. Bugiin Beluciler iran’in giiney-dogu
kisminda yasarlar, fakat Horasa’in kuzeyinden merkezine kadar onlara rastlanir. <Bkz: Pikulin, Beludji; Oranskiy, Vvedenie, s.
323-326; Gankovskiy, Narod: Pakistana.». Belucistan halklan icinde dillerine en ¢ok sadik olanlar Afganlar, en az Brahuylar
idi (Census of India, vol. IV, p. 128). Bkz: imperial Gazetteer, V, p. 30 Zikrii veya Daii tarikat1 hakkinda. Mekran’da Caunpur’dan
mehdiye inanirlar. Hacca gittikleri Kabeleri Turban’in yakinlarinda Kuh-i Murad’dir.
57 Karsilagtinnuz: Istahri, 239 ve 280.
58 (Ebii’] Valid Muhammed el Azraki’nin ‘Mekke Yilliklarrnda verilen bilgiye gore Kabul ve Kandagar 812—813 yillarina kadar
fethedilmisti. Bkz: Mihaylova, Novie epigraficeskie dannie; Masson-Romodin, Istoriya Afganistana, c. 1, s. 222>
59 Makdisi, 349.

0 Gardizi, Cambridge niishasi, tagbaski, 84b.

1 Barthold’un ilavesi> Nadir Sah doneminde: Kandagar Afganlara; Gazne ve Kabul Hintlilere aitti; aralarinda sinir bugiinkii
Mukur. Mehdi Han, Ta'rih-i Nadir, 115 (1738 olaylar1): Cuul 2 ¢ &) 5! S las aa 4S sk -u..i.e
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gecer, Gazne'yi ele gecirir ve Gazneliler hanedaninin temelini atar. Mahmut’un hiikiimdarlik d6-
neminde (998-1030) Gazne, muazzam bir devletin baskenti, ilim ve sanat merkezidir; bu sehrin
harabeleri cagdas Gazne’nin yaklasik 25 versta®? kuzeyindedir. Sehir birkac kere yagmalanair; ilk
ve en biiylik yagmay1 1148 yilinda Aldeddin Hiiseyin’in 6derliginde Gurlular yaparlar; bunun
icin Aldeddin Hiiseyin’e ‘Cihansuz’® lakabi verilir. Cengiz han 1221 yilinda esir olarak gotiirdii-
gii zanaatkarlar® disinda Gazne sakinlerinin hepsini dovdiiriir. 1326 yilinda sehir, Cagatay Hani
Tarmasirin’in ordusunu yenen iran Mogollar tarafindan yagmalanir, Mahmud’un tiirbesi yikilir,
tlirbede gorevli olanlar esir alinir, Kuran ve dini kitaplar yakilir®. Bugiinkii Gazne, yaklasik 10
000 Kkisilik kiiciik niifusuna ragmen Hindistan’a giden kervan yolundaki konumundan dolay1
ticari &nemini korur®. Gazne ve Gardiz’in iizerinde yer aldig1 irmaklar Ab-1 istade géliine dokii-
liirler; bu gol, Hind sistemi yolunda son i¢ havuzdur.

Hind ve Hilmend ve Ab-1 istade havuzlar arasinda bulunan daglik iilke Siileyman daglar
olarak bilinir; bu iilkenin sinir siradaglarina Ingilizler Dogu ve Bat1 Siileyman daglar derler.
Bu daglarda tarih 6ncesinden beri iran soylu Afganlar yasar. Afganlar kendilerine puhtun veya
pustun derler, pustana veya puhtana’nin® ¢ogul sekli, Herodot’un pakti’si®. 11k kez XI. yy. tarih-
¢i Utbi’nin Gazneli Mahmut’un Afganlar {izerine seferini anlatan hikayede gecen Afgan adinin
mensei belli degil®. Bu ulasilmasi zor daglik iilkede Afganlar uzun siire Miisliiman hiikiimdar-
larinin siyasi hakimiyetine ve Islam kiiltiiriiniin etkisine karsi koydular. XIV. yy. sonunda Timur
seferleri sirasinda Afganlarin cogunlugu putperestti’®. Araplar Hind’den Multa’a kadar alani gii-
neyden isgal ettiler, Kabul ve Gazne arasindaki daglik iilke fethedilmemisti. Makdisi’nin™ verdigi
bilgiye gore daglilarin saldirilar1 bu iki {ilke arasinda ticari iliskileri cok zorlastirmisti; Gazne’den
Multan’a yolculuk bazen 3 ay siiriiyordu?2. Mahmut birincilerden olarak Hindistan’a batidan se-
fer diizenlemeye basladi ve Pencab’1 ald1. Buna ragmen Afganlar Gazneliler ve Guriler sirasinda
bagimsizligini korudular. Mogollar Gazne’yi yiktiktan sonra Afganlar hicbir engelle karsilasma-
dan komsu bélgelere saldiriyorlardi. XIV. yy. gezgini Ibn Battuta Kabul’daki Afganlardan bahse-
der; Kabul Derya havzasi haricinde onlar Hilmend havzasina yerlesmeye basladilar. XIV. yy.da
Afganlarin {ilkesini belirtmek icin Afganistan terimi kullanilmaya baslar. Afganlar yayilma siire-
cinde baska kavimlerle karistilar; daha sonra ¢cogunlugun dilini benimseyen bu azinlik halklar
icinde (yukarida sozii gecen) Hilci Tiirkleri girer. Kandagar, Kabul ve Gazne, Timur ve Timur-
lularin devletinin sinirlari icine girer. Babiir, ‘Biiyiik Mogol’ devletinin temellerinin atildig1 Hin-
distan seferini Kabul’den diizenler. XVI. yy.da Kandagar, iran Sefevi devletinin icine girer, fakat
zaman zaman Biiyiik Mogol devletinin hakimiyetine geciyordu. Afganlar, XVIII. yy.da iki {ilkenin
zayiflamasindan faydalanarak hizlica yiikseldiler, XII. yy. da Gur’un daghlar gibi. 1709 yilin-
da Hilcilerin dnderi Mir Veyis, Kandagar’ ele gecirir. 1722 yilinda oglu Mahmut iran’1 fetheder
ve Fars sahi olur. 1729 yilinda Mahmut’un yegeni Esref, Nadir Sah tarafindan iran’dan kovulur.

62 parthold’un ilavesi> Dames’e gbre (Ghazna; S. 162> yaklasik 4 km., Imperial Gazettee’ye gore, V, p. 63 3 mildir.

3 (Barthold’un ilavesi> Gazne, 1667'den beri Gurlularin elinde say1lirdi.

64 Barthold, Turkestan, b. 11, s. 480.

5 Zeyl-i Cami‘at-Tevérih, tasbaski, 508.

«Barthold’un ilavesi> Makale: Dames, Ghazna; Vigne, Ghazni and Afghanistan; Hanikov <Ritter, iran, s. 573, 579. Gazne’nin
tarihi ve tarihi eserleri icin bkz: Bosworth, Ghazna (bibliyografya ile); Wilber, Annotated bibliography, No 973, 1010, 1013, 1036,
1048, 1051, 1052; Bosworth, The Gaznavids; Masson-Romodin, Istoria Afganistana, c. I; Pugacenkova, Iskusstvo Afganistana, s.
163—-165.

67 Barthold’un ilavesi> Ana lehgeler: kuzey (h «pahto> Kabul, Pesaver, Svat) ve giiney (s <pasto>. Afgan dilinin lehgeleri ve yayilma
alanlaryla ilgili bkz: Morgenstierne, An etymological vocabulary; idem, The Wanetsi dialect; idem, Archaisms and innovations;
Oranskiy, Vvedenie, s. 304-306; Dvoryankov, Pustu dili.»

«Barthold’un ilavesi> Dames, Afghdnistan, s. 158'de s’li sekiller h’li sekillerden daha eskidir, o yiizden o, pastun ve paktiylerin
bir oldugu goriisiinii reddeder.

9 Bkz: Tumanski niishasi Hudiid el-dlem, tagbaski 16a, «Barthold, Vvedenie, s. 21; Hudild el-dlem, ¢ev. Minorski, 252 ve 349;
Afganlar hakkinda Hudiid el-dalem VI-VIL. yy. da Hint ve Cin kaynaklarinda olast bilgiler icin bkz: Morgenstierne, Afghdn; Masson-
Romodin, fston'ya Afganistana, c. I, s. 211-212.>
70 Karsilagtiriniz: Masson-Romodin, Istoriya Afganistana, c. 1, s. 305-313.

71 Makdisi, 486. Mansur’dan Kusdar iizerinden Gazne’ye giden yol tasviri de mevcut.

72 Bjruni’nin Ind-Gazne yolunun tasviri icin bkz: Indiya, cev. Zahau, I, 206; Ganhara’nin baskenti Vayhind; Pursavar 14 farsah;
Dunpur 15 farsah; Kabul 12 farsah. <Bu yollar i¢in bkz: Hudiid el-dlem, ¢ev. Minosrki, 251-254>

73 Aristov, Anglo-indiyskiy ‘Kavkaz’, s. 25.
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Nadir Sah’in basarilari belli bir siire icin Afganlarin yayilmasini 6nler. Nadir Sah, Afganistan’
tekrar ele gecirir ve Hindistan’1 parcalar. Nadir Sah, Afgan ordusunun basina, Hilcilerin énemini
kirmak icin, baska Afgan kabilesinin —Abdaliler- reislerini getirir. 1747 yilinda Nadir Sah’in 6lii-
miinden sonra Abdalilerin 6nderi Ahmed Farslardan ayrilir, Kandagar’ ele gecirir ve bagimsiz
bir devletin temelini kurar. Ahmed Sah 1773 yilinda Kandagar’da vefat eder”. Onun tiirbesi bu
sehrin en giizel mimari yapilarindan biridir. Ahmet’in vekili Timur Sah (1773-1793)” baskenti
Kabul’e tasir; Kabul, halen Afganistan’in baskentidir. Devletin sinirlar sik sik degisiklige ug-
radi’®; devlet sinirlari icine bir siireligine Kasmir, Pencab’in bir kismi1 ve Sind girdi. Afganlarin
Hindistan’daki hakimiyeti uzun siirmedi; cagdas Afganistan’in sinirlari icine Afgan halkinin
cogunun yasadig1 ana yurtlar girmez. Rus arastirmaci Aristov’un? fikrine gore Afganlarin nii-
fusu 4,5-5 milyondur, onlarin i¢inden emirin hakimiyeti altinda sadece 2 milyon civarindadir®.
Siileyman Daginda yasayanlar sozde Ingiltere’nin ‘kontrolii’ altindadir; Aristov’un fikrine gore
Ingilizlere daglilar ele gecirmek Ruslara Kafkasya’yi ele gecirmekten daha pahaliya patlar.
Afganistan’in merkezini olusturan daglik bolgede niifusun biiyiik cogunlugu Afgan olma-
yan halklardir. Ortacagda Gur bélgesinden tarihte 6nemli rol oynayan giiclii Gurlular haneda-
ninin ¢iktigini gérmiistiik. Ari asilli ve Fars dilli olmalarina ragmen Tiirkce Aymak (uymak ‘soy’,
‘kabile’)” genel adiyla bilinen birka¢ gocebe halk, muhtemelen, Gurlulardan gelir. Bu gécebe-
lerin gelenekleri ve konustuklari agiz yerlesik parsivanlardan (o) ()l ‘Farsca konusan’)
farklidir. Aymaklar kendi icinde birkac alt gruba -Cemsiler, Teymenler vs.- ayrilir; bu toplulukla-
rin adlarina orta cag yazma eserlerde rastlanmaz; Afganistan’in tarihi o kadar az arastirilmistir
ki, bunlarin tarih sahnesine ne zaman ciktiklarini séylemek imkansiz. Tirbend-i Tiirkistan’in iki
yamacinda ve Gerirud vadisinde Firuzkuhlar yasar. Firuzkuh adi baskentin adi Gur’dan degil,
fran''n Mazanderan siirinda Firuzkuh kalesinin isminden gelir. Kale 1404 yilinda Timur tara-
findan alinir ve {is Herat’a tasinir. Bu {ilkenin en kalabalik ve giiclii halki, siradaglarin kuzeyi ve
giineyinde yasayan Hezarilerin dili Farsca, mensei Mogol’dur. Hezarilerin ad1 Farsca e_) % ‘bin’
kelimesinden gelir. Bu kelimenin Arapca ¢ogul <ila ) » seklini Farslar, Mogol ordusunun ana
boliimlerinden birini tanimlamak icin kullanirlardi; muhtemelen bu terim Mogollar tarafindan
benimsendi. Mogollar bu daglik iilkeyi ve Gurlularin kalelerini zorluklarla aldilar ve isgal edilen
yerlerde Mogol boliikleri yerlestirdiler; bu yabanci unsurlar zamanla yenilenlerin dilini benimse-
diler. Bunlara sonraki yiizyillarda bolgeye gelen ve 6nderlerinin adlarini tasiyan Mogol boliikleri
katilir. Bolgeye XIII. yy.da yerlesen ve Cagatay sehzadesi Nikuder’in askerleri olan Nikuderilerin
ad1 tarihte sik gecer. i1k basta Iran’in fatihi Hulagu’nun ordusunda bulunan Nikuder daha sonra
ona ihanet eder. XVI. yy.da Babiir déneminde® Kabul’un batisinda daglarda yasayan Hezarilerin
ve Nikuderilerin bir kism1 Mogolca konusurdu. Herat ve Kandagar arasinda bir yerde hala

74 (Barthold’un ilavesi> Ta’rih-i ba'd- Nadiriyye, 148: Ahmed Sah, 1885 II. Cumad’in sonunda (1771 Ekim’in bas1) vefat etmistir; EI,
I, S. 180 Dames, Afghdnistan> - 1773'te (H. 1187); Abdiilkerim Buhari, 9 — 1185. Bkz: Ei, I, S. 216 <Dames, Ahmed Shah> Durranilerin
baska Afgan kabilelerini kontrol etmesi. Durrani adi Ahmed-Sah tarafindan Abdali yerine kabul edilmistir.

75 Ta’rih-i ba'd- Nadiriyye, s. 155. Timur Sah'in hiikiimdarlik déneminin baslangicindan bir sahne.

76 Barthold'un ilavesi> H. 1276/ M. 1859-60'ta yazilan Ta’rih-i Sirdz'in miiellifi sae ) o> (Awss @2 s sozlerini
karsilastiriniz Aol Cue aul J_,l 4_4‘; | 9 Ao Cue BB W IN BN 4< ul-‘“‘-'l-’ﬁ‘ Baska yerde ise < :Slaa u—"

.\Pgﬁnmjummha%)m}‘fq\;\S}Jubuubd\uu\};‘)\é;u‘)‘anu‘juhl&sg_u\d\u.\‘mw)ﬁs_\u\u\‘).ﬂ
Gysea oAb Gl ddle dsn 331 1 368 3 geale 5 Ul plaily Cosaill die 5 3 5l ail€lan Gl g ) ) CSlaa ol 4S Gl dals 5 el

UL 4 Oles dglad atul & glae o Y B ag dialsd 50 368 B 3Ll JLA ) 8%l Kendisi hakkinda miiellif, Jaie yerini
tasvir ederken bahseder. « (Eser-i Caferi olarak da bilinen) Ta’rih-i Sirdz ve Hakayik’iil ahbdr-i Siraz miiellifi Muhammed Cafer
Hurmuci i¢in bkz: Storey, Persian Literature, vol. I, pp. 343-344, 352>
77 Anglo-indiyskiy ‘Kavkaz’, s. 50.
78 (Barthold’un ilavesi>» Mack Gregor farkh istatistik verileri sunar «Narrative> Afganlar 3,5 milyondur: icinden 1080931 Ingiliz
sinirlar icinde, 2359000 ise Afganistan’da. Afganlarin Afganistan ve Pakistan’da yerlesimi i¢in bkz: Narodi Peredney Azii, s. 56;
Sovremenniy Afganistan; Afganistan; Statistical digest of Pakistan; Spain, Borderland.
79 Barthold’un ilavesi> Cor-aymak: Cemsiler, Hazarlar, Firuzkuhlar ve Teymenler. Teymenler, muhtemelen, Timur’un dénemi-
nde. Afganistan’da (Kandagar, Herat ve Kabul arasinda yasayan) Mogollar i¢in bkz: Ramsted, Otcet, IRKSA, 1903, No 2; Barthold,
‘K Voprosu o kaytakah. O mogolah Afganistana’, Etnograficeskoe obozrenie, 1910, No 1-2, s. 44 ve No 3—4, Barthold, ‘Popravka’;
Narodi Peredney Azii, s. 107-133, 555; Schurmann, The Mongols of Agfhanistan; Ferdinand, Etnographical notes; Bacon, The
inquiry; Jarring, On the distribution of Turk tribes; diller i¢in bkz: Yefimov, Yazik afganskih hazara; Ligeti, Recherches, ve bu
gahsmalarda belirtilen edebiyat.

© Babur-ndme, ilminski baskisi, 161.
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Mogolca konusan bir kabile var. 1838 yilinda tegmen Leech Bengal Asya Dernegi dergisinde bu
kabilenin dilinin sézliigiinii yayinlar®'. Gabelentz, bu agzin s6z varlig1 ve gramer yapisi bakimin-
dan Mogol dillerine girdigini ispat eder®2. Mugrab’in yukarisinda Mogol olduklarini séyleyen,
fakat Farsca konusan bir kabile yasar. Ferrier’e gore®s bu topluluk komsular tarafindan seherdhi
(Arapca | jlaa cogulu j aa ‘bozkar’, ‘¢o1’). Timur ve Timurlular Hezarilere karsi sefer diizen-
liyorlardi. Afgan hiikiimdarlar, 6zellikle Herathh Yar Muhammed tarafindan Hezarilere boyun
egdirmek icin caba gosterildiyse de XIX. yy. ortasinda Ferrier’in seyahati sirasinda onlar bagim-
sizd1, sadece kendi dnderleri, serdarlara itaat ederlerdi.

Islam’a heniiz tam gecmemis Hindukus’un daghlar ayr 6nem arz eder. X. yy. da Hindukus
iizerinden gecen ana yollar Kabul’un kollarindan biri olan Pencsir vadisine® gotiiriirdii; bunun
yani sira Bedahsan’dan ‘Tibet’e’, yani Tibetlilerin yasadig1 Hind’in yukar bolgelerine giden yol-
dan bahsedilir. Giiniimiizde bu bélgede Ingilizlere tabi Gilgit, Kancut ve Ladak bulunur. Bu yol-
larda Islam etkisinin yayilmasi sz konusu olsa da iki yol arasinda bulunan genis daglik iilke
bu etkinin disinda kaliyordu. Yoneticisi Iran mehter unvanini tasiyan ve 1895 yilinda Ingilizler
tarafindan isgal edilen Miisliiman Citrar (Citral) hanlig1 bile nispeten ge¢c dénemde Islam’a gecti.
Babiir XVI. yy. basinda Katur’u, yani Citral’i Kafiristan’a dahil eder. ) 2 adi XVII. yy. da Mah-
mut Ibn Veli’de® gecer. Citral’in hiikiimdar Sah Babiir, Buhara han1 imam Kuli’ye boyun eger.
Citral’de, ortacagda Gur’da oldugu gibi her koy kiiciik bir kale gibidir; koy sahipleri ayn1 zaman-
da ordu komutanlariydi ve mehterin vekili olarak savaslara belli sayida askerle katiliyorlardi.
Citral’in 6nemi, burada Badashan’dan Gilgit ve Kasmir’e giden yoldan giineye giden iki yolun
ayrilmasinda yatar: 1) Dir ve Malakand gecidinden Pesaver’e giden yol; 2) Kunar iizerinden Cela-
labad ve Kabul’e giden yol. Zorluklartyla taninan bu yollarda kisin hareket imkansizdir. Pencsir
ve Kunar arasindaki iilkeye, emir Abdurrahman tarafindan isgal edilen Kafiristan’a gecmek daha
zor. Bu iilkenin insanlarina kafirin yani sira siyahpus®® (siyah kiyafetten dolay1) denir. Siyahpus-
lar kendilerine bolor derler; ‘bolor’ terimi M.S. birinci yiizyillarda Cinli tarihcilerde gecer. XVI-
II. yiizyila kadar Cinli tarihgilerde, Miisliman miielliflerde (mesela, XVLyy. ortasinda Muham-
med Haydar®’) ‘Bolor’ ve ‘Boloristan’ terimi Kabul vadisinden kuzey-doguya Kasmir, Yarkend ve
Kasgar’a kadar biitiin ilke i¢in kullanilir®. Artik ‘bolor’ terimi siyahpuslarin kendileri tarafindan
nadir, sadece Miisliimanlara karsi kendilerini tanimlamak i¢in kullanilir. Biddulf’un® kaydina
gore ‘Kappra’ ad1 Arap¢a i< kelimesinin bozulmus tiirevidir. Siyahpuslarin iilkesi Hindukus
yamaclarinin en ulasilmaz kisimlaridir. Muhammed Heydar’in tasvirine gore ‘Dag, vadi ve dag
gecitleriyle kapli Boloristan’da bir farsah biiyiikliigiinde diizlii§iin olmadigin1 séylemek abarti
olmaz’. Kafiristan’da 10 ay geciren doktor Robertson’un?® ifadesine gore hizli akarsularla kesilen
Boloristan vadileri cogu yerde gecilmez dar gecitlerden ibaret. Diiz yol nadir bulunur; yollar kaya
ve ucurum kenarlarindan, kavis cizen taslh patikalardan ibaret. Bazen nehirlerde bir kiyidan
Obiir kiyiya atilan agac gévdeleri seklinde kopriilere rastlanir; kopriilerin uclarinda uzun sirikla-
ra yontulmus hayvan kafalar1 saplanmistir. Akinti iizerine yerlestirilen bir-iki agac gévdesi veya
yikilmis agactan ibaret kopriilere daha sik rastlanir. Yilin biiyiik kisminda vadiler arasinda ileti-
sim olmaz. B&yle bir iilkede niifusun ne milli ne siyasi birligi sz konusu olabilir. Siyahpuslarin

81 Babur-name, ilminski baskisi, 161.
82 Gabelentz, Uber die Sprache.
83 Voyages, t. 1, p. 431.

4 Barthold’un ilavesi> Hindukus burada Yidga lehcesi haric Fars lehceleri arasinda bir sinirdir (Geiger, Kleinere Dialekte, S.
291); Muncan ve incigan vadisi, Dorah gecidinin giineyindedir. (Muncan dili ve Yidga lehcesi i¢in bkz: Zarubin, K harakteristike;
Morgenstiere, The name Munjan; idem, Indo-Iranian frontier languages, vol. IL»

5 Bahr al-asrar, v. 276h.

Siyahpuslar, Kafirlerin bir boliimiidiir; digerleri ise Vayguli (Waiguli, <Waigeli>) ve Presunguli (Presunguli, <Presun, Prasun>.
Katiler (Kati), Siyahpuslarin bir béliimiidiir. Eski inan¢ unsurlarini en temiz sekilde koruyan Presunlar Miisliimanlarda Wiron
olarak gecer. «Kafirler icin bkz: Vavilov-Bukini¢, Zemledelceskiy Afganistan; Narodi Peredney Azii, s. 133148, 555; Masson-
Romodin, Istoria Afganistana, c.1, s. 301-304; Snoy, Die Kafiren; Sch. Jones, The political organization; Sch. Jones, Bibliography’de
verilen edebiyat>

7 Muhammed Haydar, 384-386 «Karsilastiriniz: Kafiristan v XVI v.»

«Barthold’un ilavesi> Dard kabilesi ve Dardistan {ilkesi.

9 Tribes, p. 128.

99 Robertson, Kafiristan, ayrica bkz: idem, The Kafirs; Robertson, Kafin Gindukusa.
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dili Ari dillerinin Hind grubuna girer, fakat birbirinden cok farkli agizlar var ki, farkli kabilelerin
temsilcileri birbirlerini hi¢c anlamadiklar durumlar goriilmiistiirs*.

Muhammed Haydar’in zamaninda oldugu gibi XIX. yy. sonunda da Siyahpus kabileleri ara-
sinda biiyiik catismalar oluyordu ki, onlarin yaninda kafirler ile Miisliimanlar arasindaki muha-
rebeler cok kiiciik kalir. Agirlikli olarak atlilardan olusan Miisliiman isgalcilerin boliikleri iilkede
kesin basar1 saglayamazlardi; Timur, Babiir ve Muhammed Haydar kéafirlerin iilkesine sadece
yagma amach saldirilar diizenleyebildiler. Timur, Hindistan’a giderken 1398 yilinda ticari sehir
Anderab’in sakinlerinin kafirlerin saldirilariyla ilgili sikayetleri iizerine Siyahpuslara kars1 sefere
cikar. Timur, {ilkeye kuzeyden, Havak gecidi {izerinden girer; orada harabeye donmiis kaleyi ta-
dilattan gecirir®2. Timur’dan sonra Kafiristan’a bu taraftan ne askerler ne gezginler girer. Kafirler,
Sefereddin’e® gore ne Farsca, ne Tiirkce, ne Hintceye benzeyen farkli bir dilde konusuyorlard1 ve
cogunlugu kilik-kiyafetsiz ¢iplak dolasirdi. Onderleri | e veya gl e unvanini tasirdi; simdi ise
Kafir onderleri castam veya castam®* olarak adlandirilirlar.

Kafiristan’a kuzey-batinin yani sira kuzeyden Badahsan’dan, giineyden Kabul vadisinden
ve dogudan Citral’den girmeye calisilmistir. Ulkeye dogudan girmek nispeten kolayds; iilke,
Citral’le siki ekonomik iliskiler icindeydi; baz1 Siyahpus kabileleri siyasi acidan Citral hiikiim-
darina baghydilar®. Miisliiman tiiccarlar iilkeye giivenlik acisindan bir kafirin refakatinde gire-
biliyorlardi; bazi meraklilar, Citral’e gelen Kafirlerle birlikte onlarin yurtlarin ziyaret ediyorlardi
ve yabanilerin meshur misafirperverliginden faydalaniyorlardi. Avrupalilar Kafiristan’a nispeten
gec girdiler. 1885 yilinda Citral’den Kafiristan’t kendi misyonuyla Lokhart, 1889 yilinda yukarida
ad1 gecen Robertson®® ziyaret eder. Sadece Afganistan emiri Abdurrahman Kafiristan’t kendine
baglayabildi. Kafiristan’a ilk saldir1 1895/96 kis aylarinda General Gulam Heyder 6nderliginde
diizenlendi. Genelde yay ve okla silahlanmis (kaba tiifekler heniiz yeni giriyordu iilkeye) Kafirler
Afgan topcularina karsi koyamadilar. Ordunun arkasindan Islam’1 yaymak icin mollalar girdi. Ni-
hayet, Abdurrahman her isgalcinin uyguladig1 yontemi uyguladi: Kafirlerin aileleri Afganistan’in
i¢ kisitmlarina, onlarin yerine ise Afgan daglilan yerlestirdi. Bylece, ii¢ tarafindan Afgan top-
raklanyla, doguda ise Ingiltere’ye tabi Citral vadisiyle cevrili iilke kisa siirede Afganistan’in icine
girer”.

91 Kafir dilleri icin bkz: Edelmann, Darskie yaziki (bibliyografya ile birlikte).

92 Barthold’un ilavesi> Timur dahil, insanlar gecitten urgan iple inerler. Kale, nehir, dag, yazit.

93 Serefeddin Yezdj, I, 22.

94 (Kafir toplumunda ataerkil yap icin bkz: Herrlich, Beitrag; Narodi Peredney Azii, s. 139-142.>

95 Barthold’un ilavesi> Hunza halki (Kancut bolgesi) ve (Buris-Versik) dili icin bkz: Zarubin, Versikskoe narecie; Lorimer, The
Buyrishaski Language. N. Marr'in Kancut dilini ‘Yafes’ dillerine dahil etmesiyle ilgili bkz: Zarubin, N. J. Marr i kandjutskiy yazik.
96 «Barthold’un ilavesi> Robertson, 1890-91 yillarinda orada bulunmustur; kitabt The Kafirs (1896).

97 Abdurrahman tarafindan isgal edildikten sonra Kafiristan'in ad1 Niiristan olarak degistirilir. Bkz. Niedermayer, Afghanistan,
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Vi
Kumis ve Ciircan’

Gilinlimiiz Abbasabad ve Lasgird yerlesimleri arasindaki ana yolun bir boliimiinii Arap cog-
ragyacilar1 Kumis bolgesine dahil ederler; Harakli Isidor’da Kowonvy adi ile gecer. X.yy.da Ku-
mis, Builerin topraklar icine giriyordu. Builer, bu ve komsu Rey bélgesinden elde edilen gelirin
bir kismin1 (200 ooo dinar) Samanilere 6diiyorlardi. Bu siyasi sinir muhtemelen suni idi, ¢iinkii
sikca degisime ugruyordu. Arap istilas1 devrinde Kumis’in dogu kismi Horasanin icine giriyordu;
Yakubi, Damgan’t Horasan’in ilk sehri olarak tanimlar.

Kumis’in dogu kisminda, Abbasabad ve Sahrud arasinda hi¢bir zaman énemli yerlesim mer-
kezleri olmamistir. Burada vadiye dogru Horasan daglarinin yamaclan iner; yol dag eteginden
gecer. Sirayla alcalan tepeler Tiirkmenlerin saldirilar i¢in miisait bir yol olusturuyordu; bu sal-
dirnlar Etek’in Ruslarin eline gecmesiyle sona erer. O zamana kadar bu yolu konvoysuz ge¢cmek
tehlikeli idi; Sahrud’dan doguya ve Mezinan’dan batiya dogru ayda iki kere kiiciik askeri boliikler
yola ¢ikardi. Bu ekipler, Biiyiik Abbas tarafindan kurulan eski kervan sarayin ve yanmis tugladan
kale seklinde kurulan yeni kervan sarayin bulundugu Miyandest kdyiinde nébet degistirirlerdi.

Bir sonraki verimli yer, Elburs’un bir dal1 olan ve Hazar Denizinin kiyisini Iran platosundan
ayiran, bu bolgede 13000 futa (cev. notu: 1 fut, 30.4 sm’dir) ulasan Sak Kuh karli daglarindan akan
Sah Rud nehrinin kiyisinda yer alan bir yerdir. Sahrus sehri tarihte biiyiik 6neme sahip degildi ve
posta istasyonunun Bedes’te3 oldugunu yazan X.yy. cografyacilarinin eserlerinde adina rastlan-
maz; Frezer4, Bedest kdyiiniin Sahrud’un 3,5 Ingiliz mili dogusunda yer aldigin1 belirtir. Sahrud’un
biraz yukarisinda, ayni nehrin boyunda verimli bir vadide yer alan Bistam sehri daha biiyiik tarihi
Oneme sahipti. Sehrin VI. yy.da Horasan, Kumis, Giirgen ve Taberistan’in emiri ve istikrarsizliktan
istifade ederek tahta gecmek isteyen Bistam tarafindan kuruldugu varsayilirs. IX. yy.da burada ilk
sufi seyhlerden Bayezid (Ebu Yezid) Bistami® yasamistir; X.yy.da Arap cografyacilari Bistam'in kii-
clik ve gelismis bir sehir oldugunu belirtirler”. Hayattayken Bistamlilar tarafindan on iki kere sehir-
den kovulan seyh Ebu Yezid’in tiirbesi sehrin sohretini arttirir; seyh, sehirden her kovuldugunda
‘Kafir Bayezid’in bulundugu sehir ne mutlu sehirdir!” dedigi anlatilir. Sani‘ ad-Daule® esefle ‘On-
lar, seyhin erdemli sahsiyetiyle muhattap olmaktan mahrum kaldiklar icin tas ve topraktan me-
zartyla siki bag icindeler, tiirbesine ibadet ederler’, der: | ylia) 4S cuail 3 plg - dbygl Cuy yig 8
Aiaa dad () 938 g alad Cunlic Cal & IS g Sline 4S gl Hld Llal 2 g3 Audlaa ) cly pd Gadidly 2 )l

Seyhin tiirbesi, Bistam’in diger eski binalar1 gibi XIV. yy. aittir. Sani‘ Ad-Daule binay1 ayrintila-
rtyla tasvir eder ve resmini verir®. Binanin icinde bir béliimden digerine geciste duvarda kurulus
tarihi —H. 702 (M. 1302)%°- yazar. Giiney-bat1 késesinde mezarin bulundugu avluya baska yapilar
da birlesir: XVI. yy.da kurulan Alevi Muhammed bin Cafer’in tiirbesi ve Bayezid’in tiirbesinden
daha eski oldugu diisiiniilen mescit. Mescidin minaresi, tepesinde birinin bulundugu durumda

1y, V. Barthold, iran’in Tarihi Cografyasi ve Tarihi Uzerine Calismalar, Rusya ilimler Akademisi, Dogu Edebiyat1 Yayinlari,
Moskova, 2003, S. 122-129.

2 Yakubi, Kitab Al-Buldan, 276. <Damgan tarihi ve tarihi eserleri icin bkz: ikbal Yagmai, Cografiyyd; Wilber: Damghan.»

3 ibn Ruste, 170; Makdisi, 371.

4 Khorasan, P- 345.

5 Marquart, Eransahr, S. 71. <Bistam ve tarihi eserleri icin bkz: Streck, Bistam; Herfeld, Khorasan, S. 168-169; ikbal Yagmai,
Bistam.»

«Barthold’un ilavesi> Bayezid’in biyografisi icin bkz: Feriduddin Atar, Tezkiretii'l Evliya, 1, 194 ve ilerisi; karsilagtiriniz: Kesfii’'l
Mabhciib, cev. Nicholson, 106 ve ilerisi, 184 ve ilerisi. <Bayezit i¢in bkz.: Nicholson, Al-Bistami; Bertels, Proishojdenie sufizma, s.
32-34; Bertels, Nur al-‘ulum; Bedevi, Satahdt. »

7 istahri, 211; Makdisi, 356.
Matla“ As-Sams, <>, 78-79.
9 Matla‘ As-Sams, <D, 69
10 Barthold’un ilavesi> Yazit ve binamn tasviri Sani‘ ad-Daule’de vardir
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hareket etmesiyle meshurdur. Frezer" bunu kulenin ¢ok ince kerpicten insa edildigi ve biraz
yana egik olmasiyla aciklar; bu durum, yapinin saglamligini etkilemez. Kabrin yaninda kurumus
bir mumyanin bulundugu bir bina yer alir; Frezer’e bu mumyanin sehrin kurucusu Bistam Mirza
oldugu séylenmistir. Avludan medreseye bir gecis var; burada iizerinde H. 713 (M. 1313) kurulus
tarihinin yazildig1 giizel kemerli kap1 var®. Sehrin eski yapilari icine cami (H. 716) da girer.
ibadethanelerine ragmen Bistam zamanla yerini Sahrud’a birakir; Sahrud, Bati fran’dan
Dogu Iran’a giden ana yol ile kuzeyden gelen biitiin yollarin kesistigi noktada yer alir. Sahruh,
Astrabad ve Hazar Denizinin giiney-dogu kiyisindan aralarinda yiiksek vekolay gecisli gecitler
bulunan daglarla ayrilir. Sahrud’dan Bistam, Horasan’in kuzey bélgesi, Cacerm ve Isferayin va-
disi iizerinden yol gecer; Isferain bolgesinde ortacagda ayni adi tasiyan® ve 1381'de Timur, 1731de
Afganlilar tarafindan yikilan bir sehir vardi, giiniimiizde ise Yate' tarafindan tasvir edilen Sehr-i
Belkis veya Sehr-i Seba’nin yikintilanidir. Isferayin’de bu yol, Nisabur’dan Giirgen’in kiyisina,
Bistam’a bir yol ile baglanan eskiden Girkanya’nin baskenti Gurgan sehrine giden yol ile birle-
sir. Bistam’dan Cacerm iizerinden Horasan’in kuzey sinirina, Atrek’in kiyilarina, Kiirt hanliklar
Bucnurd, Kucan ve Deregez’e giden yol var; Frezer’de® bu hanliklar Kiirdistan ad1 altinda anilir.
Boylece, Aryanlarin fran’a goclerinin Etek ve Giirgen havzasi iizerinden gectigi diisiiniiliirse Bis-
tam ve Sahrud civarinda bu yol bugiinkii ana yol ile birlesmeliydi. Curzon ordunun Astrabad,
Bistam ve Sahrud’u ele gecirmekle Horasan’ Bat1 iran’dan tamamen kestigi goriisiindedir.

Eskiden Girkanya sinirlari i¢ine bugiinkii Mazanderan’in dogu kismi giriyordu; fakat Arap
cografyacilari devrinde Taberistan (Mazanderan) ve Curcan (Gurgan) arasindaki sinir Astrabad’in
biraz batisindan geciyordu. iklim sartlarina gore Elburs, Giirgen ve Hazar Denizi kiyisi arasinda
kalan bélgenin bitki diinyas1 Horasan’dan farklidir; buraya iran’in diger Hazar kiyis1 bolgeleri
gibi cok yagmur yagdigindan iilke cimenlik ve ormanliklarla kaplidir”. Bucnurd’dan Giirgen’in
kiyisina dogudan gecen Frazer'® gordiiklerinden izlenimlerini edebi ifadelerle dile getirir: Hora-
san binalarinin toprak duvarlar ve yassi toprak c¢atilarin yerini ahsap duvarlar ve zeminler alir;
ev esyasi da ahsaptan yapilir. Diger taraftan, ormanlarda toplanan nem {ilke iklimini saglik icin
zararh kilar. Ulke kuzeyden gdcebelere biisbiitiin aciktir; Sasaniler devrinde gocebelere karsi
kaleler yapilir.

Araplar Gurgan’1t Horasan’dan cok daha gec ele gecirdiler (H. 717). Gurgan’in fethinden 6nce
Kumis {izerinden gecen yol giivenli sayilmazdi, hatta halife tarafindan tayin edilen Horasan’in
yoneticileri Giiney Iran ve Kerman iizerinden gecen yolu kullaniyorlardi; sadece Kuteyba ibn
Muslim H. 705’te Rey ve Kumis {izerinden yolculuk yapar®. Arap cografyacilan devrinde Gur-
gan yerli Ziyariler hanedaninin baskentiydi; hanedanin kurucusu Merdavic bin Ziyar (928-935)
fran’in bir béliimiinii ele gecirir ve Sasaniler hanedaninin yeniden kurulmasini hayal ederken
kendi koleleri tarafindan 6ldiiriiliir>°>. Onun mirascilari Builer, Gazneliler ve Selcuklulara boyun
egerler; XI. yy. ikinci yanisinda hanedan Ismayilliler tarikat1 (Hashascilar) mensuplar tarafindan
oldiiriiliir. Boylece, Merdavic’den sonra Gurgan sehrinin siyasi bir 6nemi kalmaz, fakat Arap cog-
rafyacilarinin tasvirlerine bakilirsa Hazar Denizi kiyisi sehirleri arasinda en biiyiik sehir olarak
kalir. Istahri bolgenin verimliligini hayranlikla tasvir eder*. Gurgan, Taberistan ile birlikte ipe-
giyle meshurdur.

u Khorasdn, p-337.
2 Barthold’un 1lavesv tarih bildiren yazit; yapiy1 kurduran seyhin (ay by (5 alll Jmd (p desa ) ve ustanin adt
L.A;_\\ Al ST _\m) UALA;_H ‘al¢1 yapan usta’. Karsilastiriniz: Sani‘ ad-Daule’nin Matla‘ As-Sams, 1, 74.
13 <Barthold un ilavesi> Karsilastiriniz: Ciiveyni, Sebzevar’dan kuzey yoniinde isferayin hakkinda.
14 Khurasan and Sistan, pp. 378-380.
15 Khorasan, p- 249.
16 persia, vol. I, p. 189.
17 (Barthold’un ilavesi> Giirgen ile daglarin ortasindaki vadi yemyesil giir ormanlarla kapl, iklimi daha saglikh, toprag daha
verimlidir. Derin mecrada akan nehrin sadece giiney kiyisindaki kalan topraklar isletilir. «Gurgan'in islam 6ncesi tarihi eserleri
icin bkz: Vanden Berghe, Archéologie de I'iran ancien, pp. 7-14, 142-144; blgenin tarihi icin bkz: Ta’rih-i Curcdn, Nizameddin
baskis
18 ghorasan, p. 610.
19 Tapen, 11, 1322.
20 ihn Al-Asir, Tornberg baskist, VIII, 226.
21istahri, 213.
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Nehir, Gurgan sehrini (Araplarda Curcan) ikiye boliiyordu?: Sahristan ve Bekrabad?; sag ki-
yida Sahristan ile sol kiyida Bekrabad?# arasinda koprii vardi. X.yy.da sehir, Samaniler ve Bu-
idler arasindaki siirekli savaslardan dolay1 zayiflar. Bu miicadele sirasinda Ziyariler zafer kim-
deyse ona bagli oluyorlardi. H. 397/ M. 1006-07% tarihli Kabus bin Vasmgir’in mezari Ziyariler
devrine aittir; bu yapit Frezer®, Yate? ve Poslavski®® tarafindan ayrintili tasvir edilmistir. XILyy.
miielifi Sam‘ani’nin® mezar ziyareti sirasinda gordiigii Kufi yazis1 bugiin net olarak okunabilir.
Bugiinkii Gilimiis Tepe koyiiniin yerinde ve muhtemelen Giirgen nehrinin agiznda bulunan Abes-
kun, Gurgan’in deniz limaniydi. Onun yaninda bulunan Astrabad giiniimiizde oldugu gibi ticari
degil, sanayi merkezi olarak anilir; sakinleri ipek kumas ustalar1 olarak taninirlardi. Simdi ise
Astrabad’da yiin hal3° dokumalarinin ani sira ortacagda heniiz olmayan sabun ve barut iiretimi
de yapilir.

Abeskun’dan daha kuzeyde, Hazar Denizinin dogu kiyisinda sadece bir yerlesim merkezi var-
di; Abeskun’dan 6 giinliik mesafede bulunan Dihistan. Burasi Miisliiman topraklari ile gocebe
Tiirk boyu Guzlarin topraklari arasinda sinir1 teskil eder; bu yiizden sinir askeri boliigii anlamin-
da rabat bulunurdu. Dihistan’in Partlar tarafindan kuruldugu varsayilir; Avrupal bilim adamla-
1 Dihistan kelimesini klasik cografyacilarin verdikleri bilgiye gore Hazar Denizinin dogusunda
yasayan Dahae halkinin adina yaklastirirlar. Taberi’ye gére Dihistan’dan 5 farsahlik mesafede bir
Tiirk beyinin yasadig1 bir ada®, daha dogrusu, (X. yy. Fars cografyacisina gore) yarimada® bu-
lunur. Istahri® ve ibn Hevkel# Dihistan’1 deniz kiyisinda kiiciik bir balik¢ilar kyii* olarak bilir-
ler; diger taraftan Makdisi’ye gore Dihistan X.yy.da 243¢ civarinda koyden olusuyordu; bolgenin
merkezi, sinir rabatina giden yolun sag tarafinda yer alan Ahur sehri idi. Rabat eskiden duvar ile
cevriliydi, daha sonra hiikiimetin talimatiyla duvar yikilir ve askeri bolge icinde bircok mescit ve
pazarlarin bulundugu giizel bir koye cevrilir; Makdisi bu mescitlerin arasinda Hanefilere degil
Safilere ait ahsap siitunlu eski ve minareli iki mescitten ayrica bahseder. Hazar Denizinin dogu
kiyisinin sinir1 son binyilda ne kadar degistigi meselesi ¢c6ziime ulasmadan bu sinir boliigiin ye-
rini tam tespit etmek imkansizdir. Bolge ile ilgili tarihi kaynaklar ¢ok az; Dihistan’in varliginin ne
zaman sona erdigi ve burada Fars kiiltiiriiniin ve sehir hayatinin izleri ne zaman yok oldugu ile
ilgili bilgiye sahip degiliz. Atrek’in¥ cizgisinde biiyiik sulama mekanizmalarinin izleri var, fakat
Poslavski gibi cagdas arastirmacilar burada suni sulama sisteminin Atrek, Sumbar ve Candir’da
sularin giiniimiize kiyasla olciilemeyecek derecede ¢cok ve aci-tuzlu tada3® sahip olmadigi halde
miimkiin oldugunu 6ne siirer. Atrek’in mecrasinin degisimini ‘Misirlilarin sehit edildigi yer’ an-
lamina gelen Meshed-i Misriyan (haritalarda ‘Mestorian’ olarak da gecer) sehrinin harabelerinin

22 Barthold’un ilavesi> ibn Havkal'da 273> dogu ve bat1 taraflari. Arap istilasi sirasinda Gurgan sehri heniiz yoktu — Taberd, II,
1324, 13. Eski ve ortacag sehirleri icin bkz: Forbiger, Handbuch, BA 11, S. 571.

23 (Barthold’un ilavesi> Ebu Muslim Tartusi hakkinda romanda ;L.,\ )5_\ 4la 4 , Az. Miizesi elyazmasi, 280 ae, tagbaski 11a,
orada o o .

24 ihn Havkal, 273.

25 Barthold’un ilavesi> Sykes’ta (A History of Persia, vol. II, p. 93) yanlis yazilmis 375=997y. (!).

26 Khorasan, pp. 612-614.

27 Khurasan and Sistan, pp. 240-242.

28 j, poezdki, s. 184-190; Barthold, Basnya Kabusa; Godard, Gunbad-i Qabus.

29 Turkestan, b. 1, s. 63. Barthold’un ilavesi> Kufi yazisy; 1A, I, S. 407 (Moritz, Arabische Schrift): iran’da tarihi eserler yoktur;
Erzurum’da Cifteh Minaret yazis1 apokrifliktir (351=962/ 63 y.) Kufi yazisiyla en eski eserler: Yusuf ibn Kuseyir’in mezar tasi (H.
557/ M 1162. y) ve Nahg¢ivan'da (!) Miimin Hatun tiirbesi (H. 582/ M. 1106—07). Karsilastiriniz: Barthold, Basnya Kabusa, bu yay.,
C. 1V, s. 263 ve not 12»

30 Astrabad’da artik dokuma halt iiretilmiyor; dag kéylerinde halilar kalin ve yumusak yiin kumaslardan yapiliyor. Astrabat
civarinda ¢ok sayida kurgan var. Sehrin icinde birbirine yeralt1 gecitle baglanan iki gozetleme kalesi var. <Astarabat i¢in bkz:
Streck, Astrabadh; Rabino, Mazandaran; Frye, Astarabddh ve orada belirtilen edebiyat>

31 Taben, II, 1323.

32 Hudud el-‘alem, tasbaski 5b.

33 fstahri, 219.

34 ipn Havkal, 277.

35 (Le Strange, The Lands, p. 379 d4hil) hata: Dihistan rabati ve Dihistanan Siir adl1 yer birbiriyle karigtirllmistir. Bkz: Barthold,
Orosenie, s. 33; Ebu Muslim Tartusi hakkinda romanda ol_"mha ve ))L\ adlar gecer, Az. Miiz. elyazma, 280 ae, tasbaski 229a.
36 Makdist, 358-359.

37 Barthold’un ilavesi> Atrek (Mahmut Kasgarly, I, 93) Guzca bir kelime olup A )J\ O )s.ﬁ\l\ ‘al, giizel, kizil’ olarak nitelendirilir.
39 Dihistan’da suni sulama M.0. I1. Binyilin ortasinda ortaya cikip, M.O. I. Binyilin yarisinda gerilemis olsa gerek. Bkz: V. Masson,
Arheologigeskie rabot, s. 67 (harita); V. Mason, Margiana, s. 97.
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yerine bagli olarak aciklarlar®. Harabelerin tasvirini XIX. yy. 30’1u yillarinda seyahat¢i Conolli“®
verir; Konsin’in# de plan ile birlikte sehrin ayrintili tasvirini sunar. Sehir 120 desyatina’lik (gev.
notu: 1 desyatina, 1,0925 hektara esittir) alanda, yanmis kerpicten besgen seklinde duvarla cev-
rili, gliney tarafinda tabyalari vardi. Ortada iki yiiksek minareli ve sivali cami vardi. Onun her iki
tarafindan mavi kiremit ile siislii kemer seklinde yiiksek kapilarin izleri goriiniir; bunlar giinii-
miizde Iran’da hiikiimdar saraylarinda goriiliir. Dogu giris kapilarinin yaninda da iyi korunmus
beyaz bir mescit bulunurdu. Yerli halk sehri XVI. ve XVII. yy.da buralara gelen Kalmuklarin yag-
maladigini anlatir. Sehre Atrek’ten 50 verst uzunlugunda kanal gecirilmisti. Yikintilar bugiinkii
deniz kiyisindan o kadar uzakta ki, onlarin X.yy.da birka¢ sehir grubundan olusan ve merkez
koyiin deniz kiyisinda bulundugu# Dihistan’a ait olup olmadigin1 séylemek zor. Binalarin yi-
kintilar tasvirlerden goriildiigii gibi nispeten yakin déneme ait4; Dihistan sehrinin ne zaman
yok oldugu ve gercekten de Kalmuklar tarafindan yikilip yikilmadig1 konusunda tarihi kaynaklar
bilgi vermez44,

X.yy.da Kumis’te iiretilen keten ve yiin kumaslarin ¢cok yaygin olmasina ragmen biiyiik sehir-
ler yoktu. En biiyiik sehir olan Damgan’t Makdisi ‘kiiciik sehir’4 olarak degerlendirir. Damgan ve
Semnan sehri arasinda giiniimiizde oldugu gibi ortacagda da iki yol vardi; ibn Ruste bugiin de
posta ulastirma yolu olarak kullanilan ve Ahuan“¢ gecidinden gecen direk yol, Istahri#” ve X. yy.
diger cografyacilar ise Firat koyiinden gecen cevre yolundan bahsederler. Damgan ve Semnan’da
mimari yapisi olarak Hosrucird minaresine benzer ortacag minareleri (ikisi Damgan’da“® ve biri
Semnan’da#®) vardir. Burasi eski Parthia’nin ‘yiiz kapilr’ anlaminda Zyotourvlog adiyla bilinen
baskentinin bulunmasiyla iinliidiir. Bu sehrin yerinin tam olarak nerede bulundugu meselesi
tartismaya agiktir; Tomaseks®, Schindler gibi sehrin Damgan sehri, Firat ve Guse koylerinin olus-
turdugu iicgenin ortasinda oldugu goriisiindedir.

39 (Barthold’un ilavesi> Mahdi Han'da (ju_jas g, Ta’rih-i Nadiri, 67, 1732 olaylari hakkinda.

40 Journey, pp. 76-77.

41 Razyasnenie, s. 152-153. <Meshed-i Misriyan’in yikintilari icin bkz: Barthold, Orosenie.»

42 yykar bkz.

43 (Barthold’un ilavesi> Uzerinde Harzemsah Muhammed’in (1200-1220) yazis1 olan mescit, bkz: Semenova’min makalesi,
Nadpisi na portale.

44 Karsilastirimz: Barthold, Orosenie.

45 Makdisi, 355.

46 jhn Ruste, 169-170.

47 stahri, 215-216.

48 Barthold’un ilavesi ikisinin goriintiisii icin bkz: Sefer-i Horasan, 203-204; biri ()_giw d@e Axwae (Muaviyye'nin insa ettigi
bina?) biri QAIA A ; Jackson, From Constantinople to the home of Omar Khayyam, pp. 147, 167 sq., 172.

49 Semnan'da Fethali Sah'm yapiti sldidssse (Sefer-i Horasan, 213); <ol 5 &l gahin oglu gl Lo & &
tarafindan kurulmustur (a.g.e., 212); pazarin tasviri (213), cevrenin tasviri (210), Kumis’in tasviri (207). Damgan-Mirabad yolu-
nun yarisinda o }SA )S kalesi goriiniir (bkz: Sefer-i Hordsdn, 204, 206—207). Mirabad-Gus yolunda da kale goziikiir. Ciizcani
zamaninda kale heniiz fethedilmemisti (bkz. Ciizcani, cev. Raverti, II, 1208-1211). Kale hakkinda daha fazla bilgi icin bkz:
Resideddin, Kartmer baskisi, 212, 278. (Kartmer’e gore, 212, 1256 yilindan sonra daha 20 yil kale ismayililerin elinde kalir). Sem-
nan-Damgan yolu i¢in bkz: Jackson, From Constantinople to the home of Omar Khayyam, p. 153; Kramers, Semndn.

50 zur historsichen Topographie, 1, S. 223. (Sehir hakkinda klasik kaynaklarin mecmuast icin bkz: Mordtmann, Hekatompylos).
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VIl
Kuhistan, Kerman ve Mekran'

Medlerin bu yondeki goclerine ragmen Iran’in giiney bélgeleri Ariler tarafindan mesken edil-
mistir. Herodot (I, 125) giiney bolgelerde yasayan iranlilar1 Medlerin aksine, Farslar genel ad1 al-
tinda toplar; Farslara Gedrosia’nin giiney-dogusundaki Mekran ve Kerman bhélgelerine isimlerini
veren Anpovctatot ve I'eppdvio kabileleri de dahil edilir. Bu go¢, muhtemelen, dogudan batiya
dogru ilerledi; iranlilarin kuzey kolundan bu Ariler, muhtemelen, Horasan’da ayrildilar, Sistan’a
gectiler, Herodot’un Saranglar dedigi kabile orada kalir; sonradan Zapdyyotr (Arrian), Zarangae
(Plinius) ve Apdyyou (Arrian, Strabonus), Drangae (Plinius) ve Apayywve, Drangiana daha sik
kullanilir; bu ad ortacagda bolgenin baskenti Zerenc adinda karsimiza cikar. Kipert? de Arilerin
Sistan {izerinden giineye dogru ilerledikleri goriisiindedir.

Sistan’dan hareket eden Ariler ilk 6nce ¢6l {izerinden bugiinkii Kerman’in kuzey-dogu bélgesi-
ne ulasmis olmalilar; Kerman bolgesi, jeolojik yapisi ve kuzey-batidan gliney-doguya bakan yonii
ile Zagros sistemine girer; Zagros, Iran ile baz1 siradaglarla parcalara béliinen diizliik arasinda
bati sinirini olugturur. Tarihi devirde Sistan’dan Bam’a giden yolun 6nemi biiyiiktii. Burada kiiltiir
cizgisi Sistan’dan bozkir ile ayrilir; bu bozkir kuzeye yayilan genis stepten kiiciiktiir. Habis seh-
rine gotiiren tepeler bozkiri ikiye —Dest-i Kevir ve Dest-i Lut- boler; Arap cografyacilart bu iki ala-
n1 Horasan bozkir (O! A 3 j2«)3 adi altinda birlestirirler. Kevir kelimesinin mensei belli degil;
Tomasek bu kelimenin eski Farscadaki gaw (cavitas)* tiirevi gawer (L1 5S) oldugunu diisiiniir; bu
terimin Arapca & kokiinden ¢ogul s veya s kelimesinden gelme ihtimali daha yiiksektir;
manasi ‘susuz, bitkisiz ¢ol’. Kevirlerin dis 6zellikleri: diizliik, siyah kil toprak, yesil su bal¢iklar
ve stepte beyaz lekeler veya uzaktan buzu andiran ve ayaklar altinda citirdayan, genis alani ince
beyaz ortii gibi kaplayan bol miktarda tuz. Yagmur déneminde kevir kirli saz, hatta denize do-
niisiir. ‘Horasan bozkir’ Arap cografyacilarina Arabistan ve Kuzey Afrika ¢6llerine nispeten asiri
verimsizlik izlenimi birakir. Istahri, Arabistan ve Kuzey Afrika’da baz1 kiiciik alanlar haric tiim
steplerin otlak oldugunu ve gocebe kabileler arasinda paylasildigini, Horasan stepinde ise kimse-
nin yagsamadigini, sadece yol iizerinde belirli araliklarla posta istasyonlarinin goriindiigiiniis ya-
zar. Fakat ayni cografyacinin sézlerinden burada gocebelerin bulundugunu 6greniyoruz: kervan-
lar sadece doga afetlerinden degil, eskiyalarin saldirilarindan da zarara ugrarlardi®. Cél ile sinir
topraklar cesitli hiikiimetlere bagliydi ve bir hiikiimetin takibinden kacan eskiyalarin digerinde
siginabiliyor olmalar1 bu duruma miisaade ediyordu. Yagmalar, Kerman’in giineyinde yasayan
Beluciler ve Kufisler (=3 }) tarafindan yapiliyordu. Makdisi’nin s6zlerine gére? Bui Adud Ad-
Daule (949—-983) bu halklar1 maglup eder, 8o genci rehin alir; rehinler Siraz’da siirekli zindanda
bulunduruyorlardi ve ayni sayida rehin karsiliginda azat ediliyorlardi. Bundan sonra eskiyalar

1v. V. Barthold, Iran’in Tarihi Cografyasi ve Tarihi Uzerine Caligmalar, Rusya ilimler Akademisi, Dogu Edebiyat1 Yayinlari,
Moskova, 2003, 5.140-151.

2 Lehrbuch, § 67, No 2. Barthold’un ilavesi:> Bu go6ciin olup olmadig siiphelidir.

3 (Barthold’un ilavesi> Taberd, II, 1637, Horasanli Asad déneminde 3 _)bw ’te <y 53l yapist hakkinda.

4 Tomaschek, Zur historischen Topografie, 11, s. 582.

5 istahri, 227-228.

Barthold’un ilavesi> (jad ¢S saldinlar igin bkz: Nasir-i Hiisrev, Sefer-Name, Tahran, tasbaski, 250. Kovard'm yagmalara son
vermesi icin bkz: RTHS, I, 5 sq., 10 sq; Sykes, Ten thousand miles, p. 416 sq; kuleler icin bkz. p. 418; Nasir-i Hiisrev’in Nain ve
Tebes ¢éllerinden gegen yolun tasviri icin bkz. a.g.e. s. 250251 (Isfahan’dan Tebes’e kadar 110 fersah; Nain’den 4. )S ’e kadar
42 fersah, oradan ise ¢6l baslar; bu ¢6l yolunda her iki fersahta bir LG_AS_mS insa edilmistir; hareket eden kumlar; ;(olarak
adlandirilan M4a Dles ) Al P ) Tabas, ayni eser, 252). Oradan kuzeye dogru 4o fersahta Nisapur, ¢6l iizerinden giineye
dogru 4o fersahta Habis, doguya dogru p&)@. 9D9X . Hiikkiimdar uSX;tS e (i,

7 Makdisi, 489.
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sultan Adud Ad-Daule’den rehberin refakat ettigi kervanlara dokunmazlardi; sadece Samanilerin
topraklar ve kervanlari hedef alintyordu.

Kerman ile Horasan’in giineyindeki daglik bolge olan Kuhistan arasinda birkac yol vardi, 6zel-
likle Raver ve Neybend vahasindan Hur’a ve Habis iizerinden Husp’a giden yollar sik anilir. iran
tarihinde Kuhistan bolgesinin biiyiik 6nemi yoktur; X. yy. da kdyler birbirinden genis alanlarla
ayrilir, burada sadece gocebeler yasayabilirdi; bolgede nehirler yoktu, sadece kuyu ve yer alt1 ka-
nallari® vardi. Kuhistan’in giineyinde palmiyeler yetisiyordu; diger bolgeler ise ‘soguk topraklar’
idi. Tomasek?® Kuhistan’a bakarak dag minarelerinin kurumasi ve riizgarin etkisiyle sekil degistir-
me siireclerinin neticesinde Iran’m bircok binyillar sonra nasil sekil alacaginin belirlenebilece-
gini soyler. Sehirler arasinda Kain* ve Tun* biiyiik 6neme sahipti, bu yiizden Marko Polo* bl-
geye Tunokain der. Kain, ticari éneme sahipti ve Makdisi® burasi ‘Horasan mallarinin deposu ve
Kerman’in hazine mahfazasr’ (QlA)i dil 339 QLwU )3 dudy9 ) der. Bunun yani sira, bolgede cok
sayida dag kalesi oldugundan Kuhistan XI. yiizyilda Ismayililer tarikatinin merkezlerinden biri
haline gelir.

Kerman, Mekran ve Sind’in c¢olleri Horasan c6liine gore daha az verimsizdi ve gécebe boylar
tarafindan mesken edilmisti. Daglarin etegindeki topraklar tarim ve bahcecilik icin elverisliydi ve
insanlar burada yerlesik yasam tarzina erken gectiler; Herodot Kermanlilar iran’in yerlesik kabi-
leleri arasina dahil eder. Araplar, yetistirilen bitkilere gore topraklari soguk ve sicak (Fars¢a 3y
ve a X kelimelerinden 2 5_ma Ve ay ) olarak ikiye ayirirlardi. Kerman’da bolgenin dortte birini
olusturan kuzey bolgeler sicak, digerleri ise soguk olarak degerlendirilir. Soguk topraklarin bitki-
leri gliney bolgelerde yetistirilemezdi, bunun tersine bazen rastlanirdi®®. Giineyin en yaygin bitki-
si hurma palmiyesi, Tumanski’ye gore*® Kerman’dan giineye dogru kayboluyor; fakat Tumanski
daha kuzeyde, Yezid’den Tahran’a giden yolda Akde kdyiinde? birkac kiiciik boylu palmiyeye
rastlanir. Kerman’da topraklar Fars’ta oldugu gibi her yerde degil belirli alanlarda isletiliyordu.

Arap cografyacilarinin eserlerinde gecen Kerman sehirlerinin bir kismi eski adlarini korumus-
tur, mesela Bam, Habis, Zerend, Mahan v.b. Mahan’da Ahamenis zamanindan kalma ve Kerman’da
tek olan abide bulunur: XV. ylizyilda yasamis ve Nimetullaht dervis dergahinin kurucusu aziz Ni-
metullah Veli’nin tiirbesinde dortgen temelli bir piramit var; piramitte iic dilde (Farsca, Asurca ve
Suzian dilinde)*® ‘Ben, Dara, yiice kral, krallarin krali, topraklarin krali, yurdun krali, Gistasp’in
oglu, Ahamenis’ yazisi vardir. Bu abidenin nereden getirildigi bilinmez®. X. yiizyilda Arap cog-
rafyacilarin eserlerinde gecen sehirlerin bazilar1 giiniimiizde i¢inde bulunduklar vilayetlerin
adini tasir: mesela, Narsemir, Bardasir, Ciruft ve v.b. Kerman’in baskenti olarak Araplar Sircan’

8 istahri, 274-275.

9 Zur historischen Topografie, 11, s. 572.

10 Barthold’un ilavesi> Yate, Khurasan and Sistan, pp 63—64. Kain icin: duvarn ic kisminda birkac ev, pazar, mescit var; sehrin

biiyiik kismi ise duvarin disindadir. Mescit 1368’te kurulmustur (yaziya gore). Ticarette mallarin 2/3 Bender Abbas’a, 1/3 Meshed

ve Sebzevar’a gider. Kalelerden birinin yikintilan sehrin giiney, digerinin (_yiaa 421d) ise dogu tarafinda yer alir. Kain’in niifusu

sadece 4000 (Sykes, Ten thousand miles). Simdi baskent Bircend’in niifusu 25000 kadar, bkz: Yate, Khurasan and Sistan, p. 69.

Kam in idarecisinin unvan (jl_sSa ; Kain sinirlan giineyde Bandan’a, yani Sistan sinirina kadardir (ibid., p. 7). alals terimi.
11 Barthold’un ilavesi> Nasir-i Hiisrev’in Sefer-Name’sine (Tahran, tasbaski 253) gore Tebes ile Tun arasinda 12 fersahlik mesafe

vardir. Tun'un tasviri ayni eserde 253-254 sayfalarinda yer alir. Tun ile Kain arasinda 18 fersahlik mesafe; Kain'in tasviri eserin

255. sayfasindadir. Kain'den kuzey-dogu yoniinde 18 farsahlik mesafede () ) 4 ), giineye dogru 30 fersahlik mesafede Herat bu-

lunur.

12 Cev. Minaev, 45-46, 56—57.

13 Makdisi, 321.

14 Barthold’un ilavesi> Tabakat-i Nasirt’ye gore Kuhlstan da 105 kaleden 70 Ismayililere aittir, Ciiveyni’ye gore (bkz: Residdeddin,

Katrmer baskisi, 174) ise Kuhistan’da 110. Orada (uuM unvani hakkinda bilgi verilir.

15 jstahr, 159.

16 Ot Kaspiyskogo morya, s. 129.

17 (Barthold’un ilavesi> D. D. Belyaev’in mektubundan: Kerman sehrinin bulundugu dag platosu burun gibi Dest-i Kevir, Bafk

vs. diizliiklerin icine girer. Akde’deki palmiyeler Bafke’deki palmiyelerin devamidir, normal boyutlarda ve ¢ok verimli olurlar.

Bafke’deki biiyiik palmiyeler icin bkz: Sykes, Ten thousand miles, p. 264. Bam ve asagi komsusu Habis’in iklimi i¢in bkz: D.

Belyaev, Otcet, b. I, s. 37.

18 Eqki Farsca, Akkadca ve Elamca.

19 Barthold’un ilavesis Heykel Petersburg’da idi. Weishach’in makalesi, Die sogennante inschrift von Kerman, 1AN, 1910. Akkad

metninin goriintiisii icin bkz: Jackson, Persia Past and Present, p. 184 sq. <S6z konusu, iizerinde I. Dara’nin yazisi tas toptur. Once

Asya Miizesinde bulunan bu eser simdi Ermitaj’dadir. Yazi ile ilgili calismalar i¢in bkz: Kent, Old Persian, p. 114.»
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gOsterirler; muhtemelen o, bugiinkii Sircan vilayetinin baskenti Seyidabad’in yerinde degil, onun
kuzey-dogusundaki baskenti Behramabad olan Rafsincan vilayetinde bulunuyordu, ciinkii Arap
cografyacilar Sircan’dan Zerend’e kadar sadece 2 giinliik yol sayarlar°.

Tomasek’in fikrine gére* Sircan Araplar doneminde baskent olur; o zamana kadar Sasani ha-
nedaninin kurucusu Ardasir tarafindan kurulan ve Veh Ardasir (Araplara Bardasir seklinde de-
gistirdiler) adini1 alan Kerman baskent idi. X. yy. sonunda bolgenin askeri ve idari merkezi olan
Bardasir’in tasviri Makdisi*? tarafindan yapilmistir. Arap isgali tarihinde goriildiigii gibi Sircan
Islam 6ncesi dSnemde de Kerman’in baskenti idi; Ardasir tarafindan temeli atilan sehir sadece
askeri bir kampti; ancak X. yy. ikinci yarisinda Builerin déneminde bolgenin ana sehri haline gelir
ve burada XI ve XII. yiizyilda hakimiyet kuran Selcuklular hanedani sirasinda da énemini korur.
Bu hanedan hakkinda genis bilgiyi, kendisinden 6nceki kaynaklara® dayanarak XVII. yy. miiel-
lifi Muhammed bin Ibrahim verir. Selcuklu hiikiimdarlar yilin yedi ayin1 Bardasir’de, bes ayini
giineyde Ciruft’ta geciriyorlardi. Selcuklularin bu kolunun kurucusu sultan Alparslan’in agabeyi
Kavard idi. Agirlikli olarak ¢ol iizerinden seyahati kolaylastiran kervan saray ve baska yapilarin
insaatiyla ilgilenen Kavard’in yani sira bircok yapinin insaati zalim, ama ayni zamanda din adam-
lar1 siifin1 himayesi altina alan I. Muhiseddin Muhammed’e (1141-1156) atfedilir. O, Bardasir ve
Ciruft’ta birkac mescit, medrese, rabat ve hastane kurdurur; Bardasir’de camide cesitli ilimlere
gore 5000 ciltlik kiitiiphane olusturur.

Eski sehrin yikintilar1 ve rivayetler XIV. yiizyillda Guvasir adin1 tastyan Bardasir’in bugiinkii
Kerman sehrinin yerinde bulundugunu tasdikler. Sehrin plan1 Hanikov’un kitabinda® mevcut. Bi-
nalarin en eskisi halk arasinda Meliksah (1072-1092) tarafindan kuruldugu anlatilan Melik mes-
cididir; tarihi bilgiye g6re® o, yerli yonetici Turansah (1085-1097) tarafindan bu devirde olusan
rabatta kurulmustur. Cami XIV. yiizy1lda Muzafferiler hanedani déneminde kurulmustur; kurulus
tarihini gosteren yazi (1 Sevval 750/ 13 Aralik 1349) zamanimiza kadar gelmistir. Makdisi’ye gore
X. ylizyilda Bardasir’den Mahan’a kadar sira sira bahceler vardi®”’; Hanikov’a gore simdi bu alan
Dest-i Lut®® gibi verimsiz bir ¢oldiir.

X. yiizyllda Kerman’in sehirleri fran’in ve Orta Asya’nin diger sehirlerinden pek farki yoktur ve
4 kapili duvarla cevrililerdi; sadece baskent Sircan’in 8 kapisi oldugu s6ylenir®. Arap cografyaci-
larin verdigi malumata gore Istahri agac yetersizliginden dolay: evler kubbe seklindeydi3®. Bu tip
evler Kerman’da giiniimiizde de var; burada 1894’te bulunan Tumanski3* Negar kéyii hakkinda
soyle der: ‘Avlularin cogunun damlar1 kubbe seklindeydi ki bu ormanlarin az oldugunun gosterge-
sidir’®, Biiyiikliik bakimindan Sircan’dan sonra bolgenin sanayi merkezi Bam33 sehri gelir; burada
iiretilen keten kumaslar cok dayanikli olup Misir’a kadar tiim Islam alemine ihrac ediliyordu; bu
kumaslardan yapilan kiyafetler bes ila yirmi bes yil arasi giyiliyordu. O dénemde Bam’da iiretim
giiniimiizde de meshur Kemran sallan iizerinde yogunlasmisti; ibn Havkal’in sozlerine gore3 bir
salin fiyat1 30 dinara (150 ruble) kadar ulasiyordu. Bugiin sallarin yani sira Kerman halilar1 da
iinliidiir; X.yy. cografyacilar1 bu zanaattan bahsetmezler, fakat dokumacilik sanati tiirii XIV. yiiz-
yilda Timur doneminde mevcuttu; Fars ve Kerman ustalar1 Timur’un Semerkand’da kurdurdugu

207, Strange, Kirmdn, p. 289.

21 7ur historischen Topografie, 1, s. 176.

22 Makdisi, 461.

23 Ehu Hamid Muhammed bin Ibrahim icin bkz: Barthold, Turkestan.

24 RTHS, 1, 32-33.

25 (Khanikoff, Mémoires

2 RTHS, I, 20—21.

27 Makdisi, 462.

28 Khanikoff, Mémoire, p. 199. <Barthold’un ilavesi> Kerman’in plani icin Sykes, Ten thousand miles, p. 188. Sehrin niifusu 50 000
kisi. Sehrin alani batidan doguya bir mil, kuzeyden giineye ise biraz fazladir. Kerman'da Liitf-Ali ve A§a Muhammed arasindaki
miicadelede 70 ooo kisinin gozleri oyulmus, 20 0oo kadin ve ¢ocuk kole olarak satilmistir.

29 Makdisi, 464.

30 jstahri, 167.

3ot Kaspiyskogo morya, s. 126.

32 Barthold’un ilavesi> Baska bir sebep, topragim 6zelligidir; burada toprak kumludur.

33 (Barthold’un ilavesi> Bam ve yeni kale, goriintii icin Sykes, Ten thousand miles, p. 218.

34 {bn Havkal, 223.
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Bibi Hanim camisi3 icin ipek halilar gotiiriirler. Kerman’in kuzeyi Kubenan’da Yakut3® ve Marko
Polo’nun verdikleri bilgiye gore cinko oksit isleniyordu; cinko oksit g6z hastaliklarina karsi ilag
olarak baska iilkelere ihrac ediliyordu.

Kerman’in giineyindeki ‘sicak iilkelere’ (garmsir) Iranlilar kuzeye gére daha gec geldiler ve bu-
ranin yerli halki hala iranli isgalcilerden farki koruyorlar. Cografya acisindan bu yerler yeterinde
arastinlmamustir; fran’mn ic havzalarinin nerede bittigi ve Hint Okyanusu havzasmin nerede bas-
ladig1 meselesi net ¢oziime ulasmamustir. Ciruft bolgesi Halilrud (baz1 seyahatcilerde Haliri) cay1
tarafindan sulanir; Tomasek3® XIX. yy. basinin seyahatcisi Floyer’in3® bu cayin denize dokiildiigii
fikrini reddeder ve onun kumlarda#® kayboldugunu One siirer; fakat 1894’te Tumanski# onun de-
nize dokiildiiglinii duymustur.

Kerman’in kuzey-dogu bolgelerinden Ciruft, Bariz (simdi Cebal Bariz+?) daglariyla ayriliyordu.
Bu daglarn halki islam’a Abbasiler déneminde gectiler ve ancak Safariler sirasinda, IX. yy.da
Miisliiman hiikiimdarlarin hakimiyetlerini kabul ettiler43. Kerimabad koyiiniin yakinlarinda bu-
lunan Ciruft sehrinin yikintilar1 Mogol éncesi devirde Islam diinyasinin en zengin sehirlerinden
biriydi. Burada Basra korfezinden Ormuz koyundan (bugiinkii Bender-Abbas’in yakininda) gelen
yol ile Hindistan’dan Calk# {izerinden gelen yol birlesir; burada Hindistan’dan getirilen mallar
fran’in diger bélgelerine dagitiliyordu. X. yiizyilda sehir biiyiikliik acisindan Sircan ve Bam’dan*
sonra gelir; fakat refah1 Kerman’in Selcuklu hiikiimdarlari sirasinda artar ve Bardasir ile birlikte
devletin iki baskentinin biri olur. Yabanci tiiccarlar Kamadin adli yerde otuyorlardi; Muhammed
bin Ibrahim’in% sézlerine gére Kamadin ‘zenginlerin hazinesi, sark ve garptan gelen mallarin
mahfazast idi’: §pile c2abdn caloy dilsgiSe (dgaia diys Sy,

Kamadi adiyla Ciruft Marko Polo’da#” gecer; o donemde sehir tamamen yagmalanmisti.

Ciruft’tan denize giden yol Rudbar iizerinden geciyordu. Rudbar ve deniz kiyisi1 arasinda, dag-
larda, yolun dogusunda Kufis halki (= Farslarda ng veya G—"Ug ) yasiyordu; Kufisler 6zel bir
dilde konusurlar; Istahri’ye gore4® halk Arap menselidir. Ulkede yedi siradag vardi ve her birinin
yoneticisi vardi; daglarda 10 ooo’e yakin erkek vardi. Bu daglilarin atlar1 yoktu ve yagmalarini
yaya yapiyorlardi, buna ragmen Kerman, Fars ve Sicistan’in sinir bélgelerine dehset sactyorlar-
di. Sii topluluk Fatimi halifelerinin hakimiyetini kabul etmislerdi#. Bui Adud Ad-Daule’nin hii-
kiimdarlig1 déneminde onlarin yagma hareketlerine son verilir, ancak XI. yy. basinda Builerin
zayiflamasiyla bu daglilar Kerman’in giiney kismi ve Cirfuft’u ele gecirirler; Kerman Selcuklulari
hanedaninin kurucusu Kavard hileyle bu topraklari kendi sinirlari icine katars®. Tomaseks! _«dd
halkinin iilkesinin bugiinkii Besakird vilayeti oldugu goriisiindedir; Besakird alt1 eyalete bolii-
niir; yonetici Anguran sehrinde oturan sultana baglidir; iran hiikiimetinin idaresi kabul edilmez.

35 Abdiirrezak, elyazma, tagbaski 18a.
3 Mu’cam, IV, 316.
37 Cev. Minaev, 56.
38 Zur historischen Topografie, 1, s. 183.
39 Unexplored Baluchistan
40 Barthold’un ilavesi> Caz Morian sazlik goliiniin uzunlugu 50 MILDIR, Sykes, Ten thousand miles, p. 143. Yazin g6liin tamami1
veya biiyiik kismi kurur (ibid., pp. 306-308). Schwarz (Iran im Mittelalter, T. 111, 217) eserinde ibn Havkal’in (220, 12) Kerman'da
g6l olmadigina dair s6zlerine yer verir.
o) Kaspiyskogo morya, s. 124.

«Barthold’un ilavesi> D. Belyaev, Otcet, b. I, s. 68, Celal Bariz’in okyanustan esen nemli riizgarlara karsi ilk ciddi engel
oldugunu yazar.
43 [stahri, 164.
44 A.g.e., Makdisi, 486.
45 fstahri, 167.
46 RTHS, 1, 49.
47 Cev. Minaev, 49. «Barthold’un ilavesi> ayni yakinlastirma Sykes, Ten thousand miles, p. 267. (Kamadin, Ciruft’'un semti olarak),
orada Houtum-Schindler’in, Notes makalesine atif vardir. Bu makalede, s. 495: ‘Camadi is a contraction of Khun-i Muhammedi,
the canal of watercourse of Muhammed’. Sykes’a gore, yikinitilar Sercaz civarinda, Halil Rud vadisinde, sag kiyida yatar. Kale
dortgen seklindedir, her tarafi 286 YARD (Ten thousand miles, p. 267). Harabeler icin bkz: D. Belyaev, Otcet, b. I, s. 85 ve ilerisi.
Sercaz Yate’nin haritasinda Sykes’in haritasinda Kamadin’in oldugu yerdedir.
48 fstanr, 164.
49 fhn Havkal, 221.

RTHS, I, 5-8.
51 Zur historischen Topografie, 1, s. 190.
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Ulkeye ulasim zordur, ancak yerli cins esekler kullanilir. Ulkenin niifusu en fazla 2000 kisi; hakim
Farslar ve Belucilerin yani sira kole konumunda olan Dravid kabilesi yasar; Tomasek bu kabilenin
U= kavminin torunlari oldugu goriisiindedir. Ulke, denize yakin olmasina ragmen az arastiril-
mistir ve kiiltiiriin en alt basamaginda bulunuyorlars.

fran’in deniz kiyilarindan sadece Basra Korfezi kiyisinin tarihi énemi vardi, halbuki miisait
koylar daha doguda da var. Korfezi okyanustan ayiran Ormuz bogazi adini XIV. yiizyilda kitada,
bugiinkii Bender-Abbas limanindan daha giineyde bulunan meshur limandan almistir. Ormuz ve
balikgilarin yasadigi ve Fars-Ormuz yolunun gectigi Suru koytii arasinda bir giinliik mesafe vardi.
X. ylizyi1lda Ormuz cok kalabalik niifusa sahip olmasa da Kerman’in koyu sayilirdi>4. Neticede Hin-
distan ile deniz ticareti iki yerde yogunlasti: Ormuz ve Basra Korfezinde Kis adasi (simdiki Keys)s.
Ticari rekabetin neticesinde Kis ile Ormuz hakimleri kendi aralarinda miicadele ediyorlardi; her
biri rakibine engel cikartiyor, gemilerini durduruyordu; bunun neticesinde ticaret biiyiik zararla-
ra ugradr®. XII. yy. sonunda Kerman’1 Dinar’in 6nderliginde>” Guzlarin eline gecer ve Kis’in hakimi
Dinar’dan her sene 100 000 dinar ve 50 Arap ati5® karsiliginda Ormuz’u ona vermesini ister.

Ormuz ve Kis’in ticari 6nemi Mogollarin déneminde de devam eder. Marko Polo’ya gére® Kis,
Ormuz ve Hindistanin diger yerlerinden Hindistan mallar1 karsiliginda genelde atlar ihrac edilir-
di. Marko Polo’ya gore®® Ormuz’un hakimi Kerman yoneticisinin vekiliydi, fakat belirlenmis ver-
giyi ddemiyor ve onunla savasiyordu. O ayni zamanda Arap kiyisi ve Maskat’tan giiney-doguda®
bulunan Kalhat limanina sahipti ve Kerman maliki ordu gonderdiginde ve Basra Korfezine giden
gemileri esir aldiginda oraya siginiyordu. Kerman maliki zarara ugradigindan baris anlasmasi
yapmak zorunda kaltyordu. Muhtemelen, burada Arap hanedani s6z konusudur, ciinkii kurucu-
sunun ismi Mahmud Kalhati’dir®2. Orta Asya Arileri hichir zaman deniz korkusunu yenemediler,
Arap deniz kiy1 bolgesi Oman’da yasayanlar ise her zaman cesur deniz eskiyalar idi. Ozellikle
Adud Ad-Daule basta olmak iizere Mogol 6ncesi devirde Builer gibi Iran’mn giiclii hiikiimdarlar
ve Selcuklular Oman’t hakimiyetine alabildiler.

XIV. yy. basinda Kerman’da Mogollarin yagmalart Ormuz’un malikini sehri Zeraun, veya
Ceraun (simdiki Ormuz) tasimaya mecbur eder. Burada Eski Ormuz’dan 3 fersahlik mesafede
Yeni Ormuz kurulur®. Sehir Araplarin elinde kalmaya devam eder®4; XVI. yy. basinda maliki

52 Barthold’un ilavesi> Besakird icin bkz: Sykes, Ten thousand miles, pp. 304-309: niifusu 8000; 4 ilcesi var: Sinderk, Cekdan,
Anguhran, Marz; her biri senelik 40 FUNT vergi 6diiyordu. <bkz: Spooner, Kiich u Baliich; Geshevitch, Travels.

53 istahr, 167, 170.

543.g.e., 166.

55 Barthold’un ilavesi> Vassaf’ta (Mumbai baskisi, s. 170 ve ilerisi) Melik Sultan’in sirasinda adanin atabek Ebu Bekir tarafindan
isgal edilmesine kadar 300 yil orada hakimiyet siirdiiren ya1 ¢ tarihine yer verilir.

s

&l v AL pad B Sl gyl Sl e gl SV 5l st Gad aaf 5 Caslal 4S 251 Gpall e alal b
o) (g e 5 b o Gl i s Slalina ) ds &) ud o o il 3

56 Barthold, Turkestan, b. 11, s. 425.
57 (Barthold’un ilavesi> Dinar icin H. 584/ M. 1188'de Afzal Kerman?’'nin tarihi olusturulur, 1876’da Tahran’da tasbaskisi yapilir.
Bu eser icin bkz: Sykes, Ten thousand miles, p. 48, n. 3; Rozen, ZVORAO, c. II, s. 182 ve Rieu katalogu, Suppl. Pers., 90-91 «(Or.
2887, Or. 3584; karsilastiriniz: Storey, Persian Literature, vol. 1, pp. 357, 1297>.
58 RTHS, 1, 160-161.
59 Cev. Minaev, 261. Resideddin, Mukdtabat, Safi‘ baskis1, 196 ve ilerisi>

0 Cev. Minaev, 308. Barthold’un ilavesi> Bahreyn adast icin bkz: Ta’rih-i Siraz; H. 663 (M. 1235-06) onu atabek Ebu Bekir ele
gecirir, 8 sene sonra Katif ve Lahs’ topraklari icine katar. Atabekler ve Mogollar déneminde ada Fars’in hakimiyeti altindadir,
40LS y ¢5 (bl doneminde ise Ormuz’un malikine aitti; I. Abbas sirasinda yeniden Fars topraklarina katilir; son Safeviler
sirasinda onu Fars ve Laristan kiy1 ¢izgisinde yasayan Araplar ele gegcirir; Nadir Sah zamaninda tekrar Fars’a katilir; H. 1209’da
(M. 1794-05) onu 4yic ¢i ta isyanci Araplar isgal eder. Karsilastiriniz: Wilson, The Persian Gulf.»

Bahreyn’de inci avi i¢in bkz: Sykes, Ten thousand miles, p. 241; Hamdullah Kazvini, Nuzhat al-kuliib, Le Strange baskis, I, 138; en
cok inci Harak adasinda ¢ikartilir. <Harak adasi icin bkz: Le Strange, The Lands, p. 261; Celal Ali Ahmed, Diirr-i yetim; Grishman,
Ile de Kharg; Bahreyn icin bkz: Bodyanski, Bahreyn; Rentz-Mulligan, al-Bahrayn.»

1 Barthold’un ilavesi> Kalhat ve eski sehrin yikintilar icin bkz: Wellsted, Reisen, Bd I, S. 32 sq; Schliefer, Kalhdt makalesinin
kaynakcasina bkz.

2 Marko Polo, Yuka-Kordye baskist, I, 113.

3 Barthold’un ilavesis Karsilagtirimiz: Forbiger, Handbuch, Bd II, S. 553-554; Sykes, Ten thousand miles, pp. 85, 302; (eski
Ormuz’un yikintilarmin bulundugu Minbae hakkinda) karsilastiriniz: Le Strange, The Lands, p. 318, Schwarz, Iran im Mittelalter,
2.4111, S. 243 sq; Stiibe, Zur Geschichte; idem, Hormuz).

«Barthold’un ilavesi> Timur'un Ormuz’u almasi hakkinda bkz: Klaviho, Sreznevski baskisi, 178 ve ilerisi. Cin’den Ormuz’a
kadar 10 giin karada ve 10 giin denizde siiren yol hakkinda fantastik izlenim.
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Kism adasini da alan Portekizlere teslim olmak zorunda kalir; 1622’de Portekizler her iki yer-
den de sah Abbas tarafindan kovulurlar. Sah Abbas’in 6liimiinden sonra ada énemini kaybeder
ve Gombrun (simdi Bender-Abbas)® sehri ticari liman haline gelir. Hem ada, hem kitada iklim
Avrupalilar icin son derece uygun degildir®®; Arap kiyisi kadar olmasa da rutubet ve toz karisik
kavurucu sicaklik vardir. Burada ve Mekran kiyisinda deniz ticareti Araplarin elindedir; Farslar
tarimla ugrasan ciftci tabakay1 olustururlar. Nadir Sah’tan Nasreddin’e kadar Bender-Abbas ve
baz1 kiy1 noktalar1 siyasi acidan Arap sultani Maskat’a bagliyds; fakat Nasreddin’in déneminde
burada Farslar hakimiyeti alirlar.

Simdi Mastak’in sultani veya imami denizin kuzey kiyilarinda sadece havan ve Belucistan
sinirlari icinde Gvadur bolgesine sahiptir.

Ariler sahil ¢izgisine Kerman’dan sonra yerlesmis olmalidirlar. Bélge Gedrosia adini Herodot’ta
Anpovaciartor seklinde gecen Fars halkinin bir dalindan alsalar gerek. Simdiki Mekran adu ise bi-
lim adamlarina gore bir Ari kavmi tarafindan degil, Dravid menseli bir halkin adindan gelir; bu
kavim Yunanlarda Mdyat veya Moyou, ¢ivi yazilarinda ise Maka veya Masiya® olarak gecer. Yunan
cografyacisi Bizansli Stephanos’a gore Mayopnvn bolgesini adina rastlanir; Miisliiman cografya-
cilarinda ise Mekran ile birlikte Makuran® sekli de gecer. Bolge halki kiiltiirel anlamda eskiden
Nearhos’un gordiigii ‘ihtiofag’lardan pek farkli degildir. Niifusun agirlikli olarak balikla beslen-
digine Arap cografyacilar da isaret ederler. Fakir iilke ve kotii iklimden dolay1 Mekran'in sahili
balikcilar icin cazip degildi ve bu bolgenin tarihine Satt Al-Arab ve Ind agzinda arasindaki canl
deniz ticareti yansimaz. Ormuz ve Deybul koyu arasindaki alanda sadece bir ugrak yeri vardi:
Mekran’in kiyisinda Tiz adas1%; Tiz koyu Cah-bar adiyla bugiin de mevcut™. Araplar Mekran’da
yasayan, muhtemelen Hint mengeli & 3! veya . halktan bahsederler. Mekran'in nemli se-
hirleri her zaman iilkenin tarima elverisli bolgelerinde yer alir; Ibn Havkal’e” gore iilkenin en
biiyiik sorunu su yetersizligi idi, bu yiizden gécebeler agirliktaydi. Nehirlerin sayisi cok olmakla
birlikte yilin biiyiik kisminda mecralar1 kurudur. Araplardan 6nce Mekran’in baskenti Pencpur
idi; simdi Marquart’a gore Belucistan’da, Iran sinirinda Pencgur eyaletinde Diz. Araplarin gel-
mesiyle Kec, Arap cografyacilarinda S veya ortacagda bdlgenin baskenti konumunu koruya-
rak &S yiikselise gecer; XIII, XIV ve XV. yy. miielliflerin bu bolgeyi tanimlamak icin ;) S« =S
terimini kullanirlar; bu yiizden Marko Polo” Hindistan’a™ ait gosterdigi bu bélgeyi Kesmakoran
olarak adlandirr. Kec artik Belucistan sinirlar icindedir”; Mekran ve Fars Belucistani'nin bas-
kenti Bampur? olup, burada yasayan yonetici Kerman’in yoneticisine baglhdir.

65 Barthold’unilaves Pietro della Valle'de <Gombrun yerine> Combii ve Combri (Pietro della Valle, The Travels 1892, vol. 1, pp. 3, 8).

«Barthold’un ilavesi> Zeraun adasinda su yok; su, Kism’den gemilerle getirilir (Iskender Munsi, elyazma, tasbaski 318b);
ayni yerde (s ** ‘-‘"—JJ-” , eski ad1 g ).\.AS b 5 1622°de savasta Farslarin énderi; Sah Abbas o zaman Kandagar1 kusatir ve
Ormuz’un diisiisii haberini aldiktan 2—3 giin sonra sehri alir (tagbaski, 320a).

67 Eski Farscada Maka-, Maciya-, bkz. Kent, Old Persian, p. 201.

Marquart, Eransahr, s. 31.

69 Barthold’un ilaves> Tiz'den Deybiil’e kadar kiy1 tasviri icin bkz: Biruni, India, cev. Zahau, I, 208-209 (Tiz, Hint Okyanusunun
baslangici sayilir). Karsilastiriniz: Zarudniy, Otget, s. 153 ve ilerisi; Sykes, Ten thousand miles, pp. 131, 356.

70 Barthold’un ilavesi> Zarudmy’a gére (a.g.e., s. 160) Cahbar’da 300 civarinda ev ve 30 civarinda tezgah vardir. Sykes’a gore (Ten
thousand miles, pp. 90, 110) ise bir kdydiir. Tiz’in konumu daha iyidir.

71 ibn Havkal, 235.

72 (Barthold’un ilavesi> Pencgur, Mekran’in en giizel ve verimli bélgelerinden biri, halki son derece medenidir (Hughes, Balochis-
tan, p. 157); Pencgur sehri ve ticari 6nemi (ibid., p. 161); Kelat-i Mekran terimi (ibid, passim).

73 Marko Polo, cev. Minaev, 290.

74 Barthold’un ilavesi> () )S« g C‘S bolgesi XVIL. yy.da, 1621 yilina kadar Hindistan'in i¢ine giriyordu (Biiyiik Mogollar Dev-
leti), bkz: iskender Munsi, elyazma, tashaski 306b.

75 (Barthold’un ilavesi> Kec «giiniimiizde> bir sehir degil, birkac kale ve koyiin birlesmesidir; eskiden 3000 ev, Kelat, Sikarpur,
Gvattar ve Cahbar limanlar ile ticaret gerilemistir (Hughes, Balochistan, p. 158); Kelat’ta vergi toplayan memurun konakladigt
yer; Kec ve Kelat hani.

76 Barthold’un ilavesi> Sykes’a (The thousand miles, p. 122) gére Bampur’un niifusu 200 ev civarindadir. Bampur ve Fahrac icin
bkz: Sykes, Ten thousand miles. Mekran ve tarihi eserleri icin bkz: Stein, An archaeological tour; Stein, Archaelogical reconnais-
sances; Vanden Berghe, Archéologie de I'Irdn ancien, pp. 17-18, 145-146; Dames, Balocistan.
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MIMAR siNAN GUZEL SANATLAR U_NiVERsi_TEsi
SOSYAL BILIMLER DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi alt1 ayda bir yayimlanan hakemli bir
dergidir.

2. Dergide yayinlanmak iizere génderilen yazilar daha dnce yayinlanmamis, bilimsel nitelikte 6zgiin maka-
le, arastirma, inceleme, saha derleme yazilari, ceviri, kitap tanitimi/elestirisi olmalidir.

3. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yazim tu-
tarlihg1 saglamak icin Tiirk Dil Kurumu’nun yayinladig1 imla Kilavuzu’nun son baskisi esas alinmasi tavsiye
edilir.

4. Dergiye gonderilen yazilar Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusca yazilabilir. Tiirkiye’de yayimla-
nan bir dergi oldugu i¢in yazinin Tiirkce olmasi tercih sebebidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar, yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra, konunun uzmani ii¢ hakem
tarafindan degerlendirilir, raporlarin olumlu gelmesi halinde yayimlanir. Yayim kararinin alinmasindan
sonra yazinin yayimlanacagi yazar(lar)a bildirilir.

6. Dergiye gonderilen calismalar dort kopya halinde (ii¢ kopyasinda yazar(lar)in adi, soyadi ve diger kisi-
sel bilgileri bulunmayacak sekilde) yazili metin olarak hazirlanmalidir. Yazili metinler viriis taramasindan
gecirilmis yeni bir disket/CD ve yazar(lar)in ¢alistiklar1 kurum(lar), bolim(ler), ve anabilim dal(lar)1 belirtil-
mis, kisa 6zgecmislerinin ve irtibat saglamak icin kullanilabilecek telefon, faks, elektronik posta adresinin
yer aldig1 imzali bir dilekge ile birlikte, dergi yazisma adresine ve derginin elektronik posta adresine gon-
derilmelidir. Dilek¢ede, gonderilen calismalarin bagka bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis oldugu belirtilmelidir. Tezlerden veya kongre, sempozyum, panel bildirilerinden {iretilen
makalalerin bu durumu metinde bir aciklama notuyla belirtilmelidir.

7. Tiirkce 6zgiin makaleler icin 6zet yapilan dilde baglik ve Abstract, Resume, Zusammenfassung basliklari
altinda 100 kelimeyi gecmeyen Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinden birinde &zet verilmelidir. (Once
makalenin Tiirkce baghig1 ve Tiirkce 6zeti 100 kelimeyi gecmeyecek sekilde verilmelidir. Sonra makale di-
linde 3-5 tane anahtar kelimeler verilmelidir. Bunlarin altina ceviri baslik, 6zet ve anahtar kelimeler eklen-
melidir.)

8. Yayina kabul edilmeyen calismalar yazar(lar)a iade edilmez.

9. Yazar(lar)a, kendi yazisinin yayinlandigi dergiden telif ticreti olarak 2 niisha ve 20 ayr1 basim verilir.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar IBM ve uyumlu bilgisayarlarda Windows Word programiyla, normal metin icin Times veya Times
New Roman karakteri 12 puntoyla, 1,5 satir arali§iyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda sinirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi icin kaynakcay-
la birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinde sekil, tablo, resim vb. Kullanilacaksa metin i¢inde ilgili yere, metinle arasinda iistten ve alt-
tan birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla hazir-
lanmis sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 400 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde taranmis olarak
metne yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her seklin altina numarasi ile
birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.

4. Dipnotlar sayfa altina numaralandirilarak verilmelidir. Dipnotlarda kitaplar icin bibliyografik kiinye s1-
rast (biiyiik kiiciik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Adi, Soyadi, Kitap Adi, Yay1-
nevi, kaginci baski oldugu, basildig: yer, yil, sayfa numarasi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar
Adi1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Adj, cildi, sayisi, Yayinevi, baski yeri, yili, alint1 yapilan yerin
sayfa numarasi. Internetten alinan makale ise yazarin Adi1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Ad, sayisi,
yayin tarihi, internet adresi ve erisim tarihi yazilmalidir. Ayni sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna tam internet adresi ve erisim tarihi eklenmelidir.

5. Kaynakcada ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler ayni sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak
makale ise makalenin ilk ve son sayfasi belirtilmelidir.
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