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Editorden

AURUM: Sosyal Bilimler Dergisinin dérdiincli yayin yilinin ilk sayisinda farkl disiplinlerden makaleler ve
arastirma yazinlar ile sosyal bilimlere katki sunmak tzere karsinizdayiz. Yilda iki kere yayimlanan (Hazi-
ran — Aralik) ve hakemli bir sosyal bilimler dergisi olan AURUM SBD'nin amaci sosyal bilimler ekseninde
elestirel arastirmalar, disiplinlerarasi kuramsal tartismalar ve arastirmaya dayali analizler icin bir tartisma
platformu olusturmaktir. Disiplinlerarasi ve karsilastirmali calismalar 6ne ¢ikarmayi hedefleyen dergimiz,
sosyal bilimler alanina 6zgiin katkilar yapacak, giiclii, kuramsal ve/ veya deneye dayali niteliklere sahip
makale, kitap elestirisi, elestiri makalesi ve yorumlar yayimlamaktadir.

Dordiincl yihmizin ilk sayisi, sosyal bilimler catisi altinda, ekonomi, sosyoloji, glizel sanatlar gibi farkh di-
siplinlerden bes 6zglin makale, bir sanat elestirisi ve iki kitap incelemesini bir araya getiriyor.

Ayse KARA, ‘Bir Halkla iliskiler Araci Olarak Kurumsal Sosyal Sorumluluk: Sosyal Refah icin Ara¢c Mi Amag
Mi?’baslikli makalesinde, gliniimiiz piyasasi sosyal refahi arttirmaya yénelik calismalarin kurumlar agisin-
dan nasil bir yarisa donistigund, literatlrde yer alan teorileri, model, 6neri ve elestirileri detaylaryla ele
alip sosyal ve ekonomik hedeflerin birbirinden ayri mi yoksa farkli mi oldugunu irdeleyerek KSS icin kap-
samli bir tanim 6nermektedir.

Firat ARAPOGLU, ‘Disiplinlerarasi Sanat Baglaminda Mekansal iletisim’ baslikli makalesinde, disiplinlerara-
siligin mekansal iletisimde gelistirdigi stratejileri mekan kullanimi baglaminda ele almanin, elestirel ana-
liz yapilmasini kolaylastirabilecegini ve sanatta mekanla iliski kuran calismalara dair degerlendirmeleri
masaya yatirmaktadir.

Berceste Giilcin OZDEMIR, ‘Film Anlatilarindaki Similasyon Mekanlarinin Mieke Bal'in Acikladigi Mekan
Ogesi Cercevesinde Jean Baudrillard'in Similasyon Kurami ile Tartismasi’ baslikli makalesinde, Mieke Bal'in
Narratology Introduction to the Theory of Narrative (1985) kitabinda sinema anlatilarinda mekan 6gesiyle
ilgili yaptigi aciklamalari dogrultusunda 360 kamerayla cekilmis sanal gerceklik teknolojisiyle sunulan
film mekanlari tartismaktadir. Bu filmlerin, izleyiciye sunulusu Jean Baudrillard'in Simdilakrlar ve Simiilas-
yon (1982) kitabinda acikladigi simulakr/similasyon kurami cergevesinde sorgulamaktadir.

Saim KILIC, ‘Gayrimenkul Yatirim Ortakliklarinin Vergi Dairelerine Sunduklari Mali Tablolarin Agiklanmasi
Piyasada Yaniltici Etki Mi Yaratiyor?’ baslikli makalesinde paylari Borsa istanbul'da islem géren Gayrimen-
kul Yatirnm Ortakliklarinin (GYO) Vergi Usul Kanunu'na gore vergi dairelerine sunduklari mali tablolarin ka-
muya aciklanmasinin pay piyasasinda ve yatirmci kararlar Gizerinde yaniltici sonuglara yol agip agmadigi
ampirik olarak test etmeyi amacglamaktadir.

Poyraz KOLLUOGLU, ‘The Daydreams of Polyphony: From the Music Revolution to the Birth of Turkish
Popular Culture” baslikli makalesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ile toplumda gerceklesen kul-
tlrel devrimi muizik alanindan incelemekte ve Tiirk toplumunun modernlesme ile birlikte gelen degisim
ve bazen dayatmalar sonucu yasadidi karisiklik ve endiseler ile popdiler kiiltiirde mizigin donisiimiine
1sik tutmaktadir.




Uras KIZIL,‘Giinimiiz Cin Sanatinda Miirekkebin Yeri ve Onems’baslikli sanat elestirisinde Pera Miizesinde
Karen Smith kiratorliginde gerceklesen Miirekkepten: Cin Giincel Sanatindan Yorumlamalar adl sergi-
den yola cikarak, Cin sanatinin geleneksel ve cagdas sanat pratikleri Gizerinde durmaktadir.

Ayrica kitap elestirileri kisminda Yalin ALPAY, Fatos Altinbas Sarigl'tin, Kapalicarsi'nin Taslari adli kitabini
ve Nazan MAKSUDYAN, Katrin Bromber, Katherina Lange, Heike Liebau ve Anorthe Wetzel'in birlikte ka-
leme aldigi, The Long End of the First World War: Ruptures, Continuities, and Memories adli kitabini incele-
mektedirler.

Her gecen say), farkli dizinlerde aranilan bir yayin olarak yerini saglamlastiran Altinbas Universitesi yayini
AURUM: Sosyal Bilimler Dergisi, Turkiye'de sosyal bilim arastirmalarina ve akademik yayincilik alanina kat-
kilarini stirdurerek yoluna devam etmektedir.

Fatma ALTINBAS SARIGUL, Altinbas Universitesi, fatos.altinbas@altinbas.edu.tr

Nur BANU KAVAKLI, Altinbas Universitesi, banu.kavakli@altinbas.edu.tr
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Editorial

We are proud to present our readers with the first issue of the fourth year of AURUM: Journal of Social
Sciences, that presents its readers with articles from a variety of social science disciplines. AURUM JSS has
become one of the mostly preferred venues for original research articles that enrich the field and scho-
larly discussions. Published twice a year (June and December) as a peer-reviewed social sciences jour-
nal, AURUM JSS is aimed at providing a platform for critical social science research, theoretical discussi-
ons forcing disciplinary limits and interdisciplinary works. Targeted at highlighting interdisciplinary and
comparative studies, our journal has been publishing articles, book reviews, critical reviews and com-
mentaries with strong theoretical and/or empirical analyses that make original contributions to the fi-
eld of social sciences.

The first issue in our fourth year brings together five original articles from a variety of disciplines under
the roof of social sciences, ranging from economy and sociology to management and fine arts. In addi-
tion to research articles, this issue presents two book reviews and an exhibition review.

Another article of the issue is by Ayse KARA and titled Corporate Social Responsibility As A Public Rela-
tions Tool: A Medium Or Cause For Social Welfare. By presenting a detail review of the theories, models,
propositions and critiques on CSR practices found in literature, the author intends to present a defini-
tion for the CSR concept and illustrate that social and economic objectives are not so different as high-
lighted by the arguments surrounding contemporary CSR practices.

In ‘Spatial Communication in the Context of Interdisiplinary Art, Firat ARAPOGLU explores the strategies
interdisciplinarity enables within the context of space and how that facilitates critical analyses of the re-
lation between art and space. With that aim, it provides a thorough discussion of interpretations of the
works that relate to space.

Berceste Giilcin Ozdemir’s article, ‘Discussing Simulation Places In Film Narratives With Jean Baudrillard’s
Simulation Theory Within The Framework Of Space Elements As Explained By Mieke Bal; the film spaces
which are shot using 360-degree camera and presented with virtual reality technology will be discussed
in accordance with the Mieke Bal's descriptions on space element in cinema narratives in her book Nar-
ratology Introduction to the Theory of Narrative (1985). In the discussion, the presentation of these films
to the audience will be questioned within the framework of simulacra/simulation described by Jean Ba-
udrillard in his book Simulacra and Simulation (1982). In that respect, presentation of spaces in films shot
with 360-degree camera with virtual reality technology will be discussed within the framework of Bal's
statements in the context of simulation theory.

In his article titled ‘Does the Disclosure of Financial Statements Submitted to Tax Office of Real Estate
Investment Trusts Create a Misleading Impact on the Market?, Saim KILIC has been empirically tested
whether the disclosure of the financial statements submitted to tax offices by the Real Estate Investment
Trusts (REITs) listed on Borsa istanbul according to the Tax Procedural Code has led to misleading impact
on the market and investor decisions.




Poyraz KOLLUOGLU, in his article titled ‘The Daydreams of Polyphony: From the Music Revolution to the
Birth of Turkish Popular Culture; defines the imagination of a nation and its cultural modular forms in an
underdeveloped oriental milieu as that of Turkey as daydreaming and also he argues that the so-called
music revolution resulted in confusion, feelings of anxiety, artistic and cultural volatility, and, thereby, pa-
ved the way for an opportunity to navigate in a space between the Occident and the Orient spatio-tem-
porality in parallel to ethno-racist discourses.

This issue’s art review is dedicated to The Chinese Art and titled ‘The Role Of And Importance Of Ink In Con-
temporary Chinese Art! Out of Ink Interpretations from Chinese Contemporary Art exhibition curated by Ka-
ren Smith, at Pera Museum focuses on the changes and transformations that Chinese art has faced in
the process of avangardization within the socio-political dynamics of China.

We present our readers with two book reviews in this issue. Yalin ALPAY reviews Fatos Altinbas Sarigil’s
The Stones of Grandbazaar and Nazan MAKSUDYAN provides a thorough analysis of Katrin Bromber, Kat-
herina Lange, Heike Liebau and Anorthe Wetzel's , The Long End of the First World War: Ruptures, Conti-
nuities, and Memories.

We are dedicated to maintaining AURUM: Journal of Social Sciences as a sought-after venue for academic
publishing with a sound and growing list of abstracting and indexing opportunities. AURUM JSS conti-
nues to serve as a milieu for original and high-quality works across all social science disciplines.

Fatma ALTINBAS SARIGUL, Altinbas University, fatos.altinbas@altinbas.edu.tr

Nur Banu KAVAKLI, Altinbas University, banu.kavakli@altinbas.edu.tr
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ARASTIRMA MAKALESIi/ RESEARCH ARTICLE
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REFAH iCiIN ARAC MI AMAG MI?

Ayse S. KARA'
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0z

Diinya capinda en ¢ok ciro yapan sirketlere bakildiginda bu sirketlerin gelismis tilkelerde faaliyet gosterdigi
gorilr ancak nasil bir ironidir ki bu sirketler faaliyet gosterdikleri topraklarda tretimde yetersizlik ve gelir
dagiliminda esitsizlik problemine ¢ziim getirmekte cogunlukla basarisiz olmaktadir. Oziinde, sirketlerin kurulus
amaci topluma katki saglamaktir; sirketler, fakirligi azaltmada ve yasam standardini ylikseltmede toplumlarin
gliclii kaynaklaridir. iki anahtar slogan olan ‘herkes icin tretim’ ve ‘gelir dagiliminda esitlik’ kurumsal sosyal
sorumluluk (KSS) kavraminin temelini olusturur. Degisen rekabet anlayisiyla stirdiirilebilirligin gittikce Snem
kazandigi global toplumda sirketler; ekonomik, cevresel ve sosyal performans yonetim politikalarini hesap
verilebilirlik, seffaflik ve stirdurdlebilirlik ilkeleri dogrultusunda sergilemek durumundadirlar. Kurumlarin
sosyal sorumluluk projelerini artan bir hizla hayata gegirme gayretlerine tanik olsak da kavram icin ne bir
Uiniversal tanim ne de uygulamalara yonelik bir standart vardir. Ginimuiz piyasasi sosyal refahi arttirmaya

yonelik calismalarn 6dillendirmektedir; bu da, isletmeler arasinda kendini bu alanda en iyi géstermek igin
yaris baslatmistir. Bu yarisi konu alan en popller argiiman ise KSS calismalarinin arag mi yoksa amag¢ mi
oldugudur. Bu ¢alisma literatiirde yer alan teorileri, model, &neri ve elestirileri detaylariyla ele alip sosyal ve
ekonomik hedeflerin birbirinden ayri mi yoksa farkli mi oldugunu irdelemeyi ve KSS icin kapsamli bir tanim
Onermeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kurumsal sosyal sorumluluk, Halkla iliskiler, KSS, KSS arag, KSS amac.

CORPORATE SOCIAL RESPONSIBILITY AS A PUBLIC RELATIONS TOOL: A MEDIUM OR
CAUSE FOR SOCIAL WELFARE

Abstract

When one takes a look at global companies with the biggest revenues, it is striking to see that despite they
operate in developing countries they mostly fail to offset the dynamics triggering insufficient production
and unequal distribution of income. Fundamentally, the founding purpose of a company is to provide for
the society in which they operate; firms serve pivotal importance in reducing poverty and increasing the
life standard for the communities they serve.‘Production for all’and ‘equity in the distribution of income’are
two slogans forming the foundation of the corporate social responsibility (CSR) concept. As sustainability
is increasingly growing in importance in the face of dynamic competition and changing mindsets of the
global society, companies are expected to present their economic, environmental and social management
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performance in accordance with the principals of accountability, transparency and sustainability. Since the
last decade, though corporations seem to be on a rush to carry out a variety of CSR projects, the concept
still lacks a universal definition and the practice lacks standardization. Now that today’s business ecosystem
champions practices with a focus on elevating standard of living for members of the society, a start has
begun among companies to present themselves as the best in giving back to the society what they have
taken back. The most popular argument encapsulating this race presents itself as whether CSR practices is
a medium or a cause. By presenting a detail review of the theories, models, propositions and critiques on
CSR practices found in literature, this paper intends to present a definition for the CSR concept and illustrate
that social and economic objectives are not so different as highlighted by the arguments surrounding
contemporary CSR practices.

Keywords: Corporate social responsibility, CSR, Public relations, CSR medium; CSR cause

1. GiRiS

KSS taniminin glinimuzdeki uyarlamasi; isletmelerin, hissedarlariyla birlikte toplumun diger gruplarina karsi
kanun veya sendikal s6zlesmelerle belirtilenin disinda yiikiimluliklerinin bulunmasi olarak ifade edilebilir
(Jones, 1980: 59-60). Belirtmek gerekir ki KSS'ye dair calismalara isletmeler, devletler ve paydas gruplari
tarafindan gosterilen ilgi her gecen giin artiyor. Bu artisi basta United Nations Global Compact (UNGC)
olmak Uzere cesitli uluslarasi organizasyonlarin, devletlerin ve sivil toplum kuruluslarinin ¢alismalarina
atfedebiliriz. Altini cizmek gerekir ki Amerika Birlesik Devletleri (A.B.D.) KSS kavraminin tanitiminda ve
gelistirilmesinde 6nct olmustur (Jhawar ve Gupta, 2017: 105). Bunun bagslica sebebi serbest piyasa
ekonomisini benimsemesinden kaynaklidir ayrica kiiltiriinde Protestan ahlaki hakimdir (Maignan ve
Ralston, 2002). Protestan is ahlakinin isleyisine gore kar eden is adamlarinin topluma sadakatlerini hayir
isleri, bagis yaparak gostermeleri gerekir.

Amerikan kiltirinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ferdiyetcilik anlayisi ve cogulcul demokrasi
yapilanmasi KSS'nin olusumunda énemli rol oynamistir. Terimin kavramsallagtirlmasi yolundaki ilk calismalar
1945-1960 yillari Amerikasinda, soguk savasin ilk yillarina denk gelse de, temelleri aslinda insanlk kadar
eskidir. SUmer tabletlerinde de dahil olmak lizere incelendiginde tiim dinlerde is ahlaki ve toplumsal
dayanisma konularinda yonlendirmeler vardir.

Turkiye'de KSS 17 Agustos 1999 tarihinde meydana gelen buiyik deprem sonrasinda gerceklesen
kurumsal yardimlarin toplumun takdirini topladiginin gézlemlenmesi lizerine etkin ve yaygin bir bicimde
uygulanmaya baslasa da, kurumsallasmasi Osmanli Donemi’nden gelen, dnctisti Ahilik ve Lonca teskilati
gibi yapilanmalar olan vakif kilttiriine dayanir. Bu vakiflar halkin saglik ve egitim sorunlarina ¢6zim
Uretebilmek icin hastaneler, medreseler kurmuslar; yoksullarin karnini doyurmak icin asevleri agmislardir.
Oncelikli kurulus amaci hayirseverlik olan vakiflarin ilk 6rneginin 1336 yilinda I. Orhan tarafindan iznik'te
olusturuldugu ve hentiz belediye hizmetlerinin olmadigi bir toplumda halkin dnemli ihtiyaglarinin bu vakif
aracih@iyla karsilandigi kayrtlarda mevcuttur (Tiirker ve Vural, 2016). Tiirk toplumunda iyi komsuluk iliskileri
gelistirmek, zenginlerin fakirleri doyurdugu bir komsuluk iliskisi kurmak Anadolu Selcuklu Dénemi'nden beri
siiregelse de hayirseverlik ve iyilik anlayisi islam dininin gerekleri ve hadisler tarafindan iyice pekistirilmistir.
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Simsek'e (1986) gére, islam'da cesitli vasitalar ile sadaka veya sadaka-yi cariye sevabina nail olma arzusu
vakiflar gliclendirerek dnemli bir toplumsal arag haline getirmistir. Hayirseverlik dini barindirir, bu gercek
vakif muesesesinin taniminda da oldukca aciktir; bir vakif miiessesesi, bir kisinin milkiyetine sahip oldugu
menkul ve gayrimenkul mallarindan bir kismini veya tamamini, Allah'in rizasini kazanma niyetiyle, halkin
herhangi bir ihtiyacini gidermek tizere dini, hayri veya ictimai bir gayeye muebbeden tahsis etmesidir
(Oguz, 2015). Hayirseverlik anlayisi vakiflarla birlikte kurumsallasmistir ve 6ziinde hayir isleme amaci ile
kurulan vakiflarin zaman icerisinde 6nemli bir ekonomik gli¢ haline geldigi sdylenebilir. Vakif geleneginin
glinimuizde KSS uygulamalarinin bir parcasi ya da devami olarak devam ettigi gorilmektedir.

Toplumsal degisim ve donistimle birlikte modern KSS kavrami farkli evrelerden gecmis olsa da ve modern
anlayisla yanim asirdan fazla stiredir tutkuyla savunulup sayisiz sirket tarafindan kiiresel olarak uygulansa
da KSS uizerine is cevrelerinde, akademik ve toplumsal cevrelerdeki en biiylik sorunsal glinimiizde halen
Universal bir tanimi olmayisidir. Bu faktor sirketlerin farlki amaclar icin sosyal ¢alismalara yonelmelerine
sebep olmus; isletmelerin ekonomik, yasal, etik ve gdniillii sorumluluklarini yerine getirip getirmediklerinin
irdelenmesini zorlastirmistir. Ayrica sosyal yonelimli calismalarin gonulliliik esasina dayandiriimasi, yasal
mevzuattan uzak tutulmasi KSS calismalar hakkinda son zamanlarin en biyuk arglimaninin glindem
yaratmasina sebep olmustur: Kurumlar tarafindan gerceklestirilen sosyal sorumluluk calismalari bir arag
midir yoksa amag¢ midir? Bu calisma literatiirde yer alan teori, model, 6neri ve elestirileri harmanlayip
ekonomik ve sosyal amaclarin ayri mi yoksa ayni mi oldugunu degerlendirip, KSS kavrami icin kapsamli
bir tanim 6nermeyi hedeflemektedir.

2. TARIHSEL GELiSIM VE GORUSLER

Duinyanin geneline bakildiginda, ekonomik, sosyal ve cevresel boyutlari olan KSS'nin tanimi ve uygulamalarina
yonelik bir kavram karmasasi oldugu gozlemlenebilir. Bunun sebeplerini KSS'nin genelgecer ve net bir
tanimi olmayisina, kavram gontillilik ilkesine dayandigindan yasal olarak getirilmis bir diizenlemenin
yokluguna ve isletmelerin farkli amaclar, farklh tanimlar kapsaminda KSS uygulamalarini yiriitmesine
dayandirabiliriz. Bu muglaklik KSS programlarinin standartlastirimasi ve calismalarin diinya ¢apinda
uygulanabilmesinin énlinde bir engeldir. Carrol'un (1999) dedigi gibi, KSS kimi icin yasal sorumluluk ya da
yukimlilik, kimi icin ise etik anlamda sorumlu davranig, sorumlu olmak, hayirseverlik, sosyal farkindalik,
mesruiyet, ya da gorev gibi anlamlari icerir. Ayrica kavram etik sistemleri tizerinden calistigindan tanim
daha da belirsiz bir hale gelir ¢linkd etigin degerlendirmesi 6zneldir. KSS kavraminin 1920 yillarindaki ilk
onerilisinden gliniimiize tanim, uygulama ve uyarlamalarda buyik degisim oldugu gozlenebilir. Girig
kisminda da bahsedildigi izere terimin kavramsallastirimasina ve gelistiriimesine oncillk ettigi icin
bu calisma literattir kisminda ABD tarihini ele alarak kavramin gelisimini 4 evrede inceliyor: Erken Klasik
Donem, Savas Sonrasi Dénem, 1970'lerdeki trendler ve 1990'lardaki degisimler.

2.1 Erken Klasik Donem

Kisaca bahsedecek olursak, Amerika topraklarindaki isletmelerin 1800’1l yillara kadar hallkin yararina
hizmet ettigini syleyebiliriz; topluma yararli bulunmayanlar isletme ruhsatlarini kaybedebiliyordu. ic
savagsin sonuna dogru yeni eyalet anayasalari ve yerel yonetim tiiziikleri s6zlesme ve ruhsatlarin hiikiimstiz
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kilinmasini neredeyse imkansizlastirdi boylelikle biylik kurumlar ekonominin yeni devleri olarak ortaya
¢iktl, gli¢ sanayi baronlarinin gikarlar icin kullanildi. Hay ve Gray (1974) bu dénemi ‘ydnetimde kar
maksimizasyonu’ devri olarak tanimlar. 1800°li yillara gegisle Erken Klasik Donem olarak adlandirilan
zamanda KSS sanayilesmenin bir Giriinii olarak gériiliiyordu. isletmeler bircok sosyal problemin (isci
grevleri, yoksulluk, kenar mahalleler, cocuk ve kadin isciler) sebebi olarak degerlendiriliyordu. Ekonominin
ivme kazanmasiyla birlikte hile ve dolandiriciliga yatkinlik artti. 1870'li yillarla birlikte kurulan biytk
sirketlerin cikarlari toplumsal cikarlar ile catismaya baglayarak toplumun farkli alanlarina sicramaya basladi.
Sanayi Devrimi'yle tetiklenen isci hareketleri ve kenar mahallelerin yayginlagmasi isletmeleri calisanlar
daha verimli Uretim yapabilsinler diye ve toplumdaki gerginligi azaltmak amaciyla cesitli gonullilik
calismalarina yonelmelerine hastane, hamamlar, asevleri, ejlence tesisleri gibi mekanlar agmalarina sebep
oldu (Wren, 2005: 269-270). 1800'1U yillarin sonuna dogru Cornelius Vanderbilt ve John D. Rockefeller
gibi kisa zamanda hirsiz baronlar olarak nam salip etik digi pratikler sergileyen filantropistler ortaya cikti.
Ancak filantropik katkilarda yasal mevzuatin yoklugu sebebiyle yardimlar dini kuruluslar (i.e. YMCA-
Young Men'’s Christian Associations) ya da bagimsiz fon topluluklari (i.e. Community Chest) araciligiyla
yurutiliyordu (Heald, 1970:13-14). Birinci Diinya Savasi'nda sirketler fonlar sunarak topluma destek
oldular. Bu destek onlarin olumsuz imajlarindan siyrilmasina katki saglasa da sirketlerin amaci sadece
kar ylkseltmek olarak algilaniyordu. 1900 6ncesine kadar bircok kisi ticari elitlerin paydas sahiplerinin
ekonomik varliklarini keyfince yedigini disind.

19. yy'in sonunda siyasi diistince sistemi liberal anlayisa gecti. Bu anlayis, miilkiyet hakki sahibine sadece
mulkd kullanma ondan yararlanma kisaca istedigi gibi maddi ve hukuki tasarruflarda bulunma yetkisi
verdi; malikin mulkiyet hakkindan kaynakl herhangi bir 6devi (yukimluligu) s6z konusu degildi (Carroll,
1999). Boylelikle kurumlar miilkiyet haklarina sahip olurken denetim mercilerine hesap vermekten, karar
ve faaliyetlerden sorumlu tutulmaktan kurtulmus oldu. Kurumlar ekonomik boyut haricinde topluma
karsi hizmet etmekle hicbir sekilde yukimlu tutulmuyordu.

2.2 Savas Sonrasi Donem

1900 ile 1920 yillar arasinda isletmelerin sosyal sorumluluklarini konu alan yasalarda sosyal reform
yaptinmlari kapsaminda artisa gidildi. Savas sonrasi ddnemde sirketlerin sosyal sorumluluk sahibi olmalar
dogrultusundaki géris ikinci Diinya Savasi sonrasi iyice yayginlasmisti. Sirketlerin artan bir hizla biytimesi,
seri Uiretime gecmelerini tetiklemis tiretici ve tiiketici arasindaki ucurum hizla artmaya baslamisti. iliskilerde
gliveni saglamak gerekliydi.

1920-1930 yillarini kapsayan, isletme ve toplumdaki degisimler ile sekillenen bu dénemi Hay ve Gray
(1974) “gliven iliskisi yonetimi” olarak adlandiryor. Hay ve Gray (1974) isletmelerin sorumluluklarin hisse
sahiplerin gelirini maksimize etmek ile tiiketici, calisan ve toplumdan gelen ihtiyaclari karsilamak arasinda
bir denge olusturmak oldugunu sdyler. Bu donemde yoneticiler glivenilir kisi roltind Gstlenmisler, kurumsal
filantropi sosyal yapinin ve isletme cevrelerinin isleyislerinin dogal bir parcasi haline gelmistir. 1929'daki
Blyuk Buhran ile birlikte KSS'nin 6zlnl olusturan ve modern KSS gorislerini sekillendiren vekilharglk
ve hayirseverlik kilttriniin temelleri atilmistir. Carroll (2008) bu dénemde sirketler tarafindan yapilan
filantropinin KSS kavraminin gelisiminde onciillk ettigini séyliyor.
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1930'lu yillardan gitiniimiize olan zamani “kurumsal evre” olarak adlandirabiliriz (Eberstadt, 1973). Oyle ki
kurumlarin, yoneticilerin topluma karsi sosyal yikimltlikleri olduguna dair farkindalik saglanmis ve daha
1946 yilinda Fortune dergisinin is adamlarina sosyal sorumluluklar hakkinda anket yaptigi kayitlara gegmistir
(Carroll, 1999). Bu zamanda yazilan, modern KSS'yi sekillendiren énemli eserler olarak Chester Barnard'in
“The Functions of the Executive” (1938), J. M. Clark'in “Social Control of Business” (1939), ve Theodore
Kreps'in “Measurement of the Social Performance of Business” (1940) referans gosterebiliriz. Ayrica Eels'in
“Corporate Giving ina Free Society” (1956), Heald'in “Management’s Responsibility to Society: The Growth
of an Idea” (1957), ve Selekman'in “Moral Philosophy for Management” (1959) eserlerini de unutmamak
gerekir. 1971'de Johnson, hissedarlara daha ¢ok gelir pesinde olmaktansa calisanlarin, tedarikgilerin,
bayilerin, yerel halkin, ve milletin cikarlarini koruyan sirketler sorumluluk sahibi isletmelerdir diyerek
paydas teorisinin temelini atmistir. Muirhead (1999), 1950 ile 1980 arasindaki yillari kurumsal katkilarda
biylme ve artis olarak betimler. 1950 ve 1960 yillari arasinda Bowen'in eseri “Social Responsibilities of the
Businessman”(1953) KSS'ye dair yazilan, modern zaman yayinlarinin kalbini olusturan ilk eser olarak kabul
edilir (Carroll, 2006:5). Bowen, kurumlarin dnemli gli¢ kaynaklari oldugunu, aldiklar kararlarin ve bulunduklar
faaliyetlerin hayatin bircok boyutunda vatandaslar etkiledigini savunarak “is adamlarinin topluma karsi ne
gibi bir gorevi oldugu soylenebilir?” sorusunu sormus ve KSS'nin kilit arglimanini olusturmustur (Carroll,
1999). Bowen'e gore isletmeler amacg karar ve faliyetlerini belirlerken toplumun amaclari ve degerleri
dogrultusunda hareket etmekle yukimltdir. Bowen, isletmelerin faaliyetlerinin sonuglarindan sorumlu
olduklarini, antlasma hikiimlerine uymalari gerektigini, hileden uzak durarak iliskide olduklari taraflarin
insan haklarina saygi géstermeleri gerektigini savunmustur. isletmelerin sadece finansal performans
odakli olmamalarini belirterek kurumsal sosyal performansin 6nemine vurgu yapmistir. Ayni zamanda
Bowen, is adamlarinin karar alirken sadece kendi ¢ikarlar degil, diger cevrelerin de ekonomik ve sosyal
¢ikarlan dogrultusunda ilke kararlar ve faaliyetleri belirlemeleri gerektigini vurgular. Bowen (1953), yonetici
niteliklerinde degisim olmasi gerektigini, yonetimde toplumsal bakisin daha agirlikli temsil edilmesinin
Onemini, sosyal denetimin zorunlulugunu vurgulayip yoneticilere sosyal hizmet egitimi verilmesini, is etigi
ve davranis kurallarini belirleyen tlziklerin olusturulmasini ve sosyal bilim konularinda daha fazla arastirma
yapilmasini savunur. Bu zamanda sadece Bowen degil, bircok duistintr farkli calismalarda bulunmustur
ancak Bowen calismalarindan 6tiiri “Kurumsal Sosyal Sorumlulugun Babasi” olarak nitelendirildigi icin
(Carroll, 2006:5) KSS kavraminin tarihgesi bolimiinde yer verilmesi uygun goéruldu.

Bowen'l takiben Davis isletmelerin insani sorumluluklarini vurgulayarak KSS kavraminin agiklamasini
isletmenin dogrudan ekonomik, hukuki ya da teknik ¢ikar olmaksizin alinan kararlar bittini olarak
ifade etmistir (1967:46). Davis kavramin yonetsel bir cercevede diusiintilmesi gerektigini savunarak
sosyal sorumluluk odakli calismalarin sirketlere uzun vadede ekonomik kazang getirebilecegini dneren
ilk diistintir olmustur. Kisaca, kavrama dair 1950’lerdeki gelismeleri Ui¢ egilimde kategorize edersek; pay
sahipligi sistemi tizerinden yoneticileri halkin glivenilir kisisi olarak géren, pay sahiplerinin kaynaklara esit
hak ve s6z sahipligi oldugunu varsayan, kurumsal filantropinin benimsendigini savunan egilimler olarak
gruplandirabiliriz (Fredrick, 1960).

1960-1970 yillari arasinda sirketler para kazanma hirsiyla olumsuz ve agresif tavirlar sergilemeye baslamiglar
ve bu durum basina yansimistir. Basinin dikkatini gekmesi (izerine olusan yanki 1960’li yillarin sonunda
sosyal sorumluluk alaninda gergeklestirilen calismalarin uluslararasi capta degerlendirilmeye baslamasina
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sebep olmustur. Bu gelismeler 1siginda Davis (1960) KSS tanimini genisleterek sirketin ekonomik, teknik
ve yasal gibi dar konular disindaki mevzulara karst ilgisi ve eylemleri olarak ifade etmistir. Boylelikle sosyal
duyarlilik ve sosyal sorumluluk kavramlari literatiirde ilk kez iligkilendirilmistir.

2.3 1970'lerdeki Trendler

Milton Friedman 1970 yilinda “The Social Responsibility of Business Is to Increase Its Profits” baslikh bir
makale yazarak sosyal sorumluluk uygulamalarina dair profesyonelleri taraflara ayiracak, KSS kavramini ve
pratigini sekillendirecek bir teori ortaya atti: pay sahipleri teorisi. Neo-klasik ekonomi temelli olan bu teori
serbest pazar, ekonomik etkinlik ve kar maksimasyonu gibi konulari kapsayan, ekonomik sorumlulugun
vurgulandigy, isletmelerin kar odakli olmasi gerektigini ve yegane yukimluluklerinin hissedarlara kazang
saglamalan oldugunu belirten, ortaya cikan kar ve zenginlikle insanlarin gerek duydugu yardimin topluma
saglanabilecegdini savunan bir goriisii destekliyordu.

1972'de surdiirilebilirlik kavrami literature girdi. 1970’lerde odak kurumsal sorumluluk kavramindan
kurumsal hesap verilebilirlige kaydi. Bu degisim isletmeleri “Ne yaparsak hayatta kaliriz?” diistincesinden
“Surdurdlebilir calismalarla diinyayi nasil daha iyi bir yer haline getirebiliriz?” sorunsalini diisinmeye
yoneltti. 1970'lerde sosyal duyarllik kavraminin KSS konseptine entegre edilmesi Frederick'in (1994) KSS
kavraminin gelisimini anlatan CSR1 (toplumun refahini arttirmaya yonelik calismalar), CSR2 (isletmelerin
sosyal baskilari karsilayabilme kapasitesini yansitan ¢alismalar), CSR3 (kurumsal diriistliga yansitan
calismalar; alinan kararlarda ve uygulanan ilkelerde dogruluk ve ahlak 6n planda) ve CSR4 (paydas
sisteminde yeni jenerasyon ve doga gz 6niine alinmiyor savindan yola ¢ikarak dogal bilimler icgorisuyle
yapilan ¢alismalar) ayristirmasinda takip edilebilir.

1964'te baslayan UNCTAD konferanslarini, diger ana UNCTAD toplantilari izlemis, kiiresel isletmeler
icin diplomasi kurallari olusturulmustur (Zerk, 2006). Bu tiiziik is etigi ile ilgili normlarin ilk olusumunu
gerceklestirmistir diyebiliriz. Ancak belirtmek gerekir ki bazi arastirmacilar is etigi ile ilgili ilk duizgtlerin
insan Haklari Evrensel Beyannamesi'nin kabul edilmesiyle olusturuldugunu savunuyor. Cesitli komisyonlar
olusturulmus; bu dénemde cereyan eden kadin haklari, tiiketici haklari, cevrecilik hareketleri gibi toplumsal
hareketler isletmelerin toplum icindeki konumunu gézden gecirmesine sebep olmustur. KSS ile ilgili ilk
gorgul calismalar 1970'de yurutulmeye baslamistir (Carroll, 1999).

KSS'nin gelisimine 6nemli bir diger katki ABD'de bulunan ekonomik gelismeden sorumlu komitenin (CED)
1971'de sundugu tanimdir: Toplumun ihtiyaglarini karsilamak isletmenin fonksiyonlarindan bir tanesidir
(Carroll, 2008). CED isletmelerin topluma karsi daha genis sorumluluklari olmasi gerektigini vurgular.
1971'de Johnson, hissedarlara daha ¢ok gelir pesinde olmaktansa ¢alisanlarin, tedarikgilerin, bayilerin, yerel
halkin, ve milletin ¢ikarlarini koruyan sirketler sorumluluk sahibi isletmelerdir diyerek paydas teorisinin
altyapisini olusturmustur. 1980l yillarda ABD y6netiminin uyguladigi kamu politikalari, sosyo-ekonomik
sarsintilar, vergi politikalar gibi yaptinmlar isletmelerin toplum odakl ¢alismalara olan ilgisini azaltmistir.

Edward Freeman'in 1984 yilinda “Stratejik Yonetim: Paydas Teorisi” isimli kitabinin yayimlanmasiyla karsit
gruplarin tepkileriye karsilasmistir. Temelleri pay sahipligi teorisinin yaklasimina dayanmakla birlikte,
paydas teorisini 6ne siirerek KSS'nin ve isetmelerin temel paydaslarini listelemistir. Pay sahipleri teorisinin
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aksine, paydas teorisinde, sirketin karar ve eylemleri karsisinda etkilenebilecek tim paydaslarin refahi
icin isletmelerin sorumlu oldugunu, sirket amacinin daha ¢ok biyiime kaydetmek ve toplumun yasam
kosullarini gelistirmek olmasi gerektigini sdyler (Werhane ve Freeman, 1999).

2.4 1990'lardaki Degisimler

1990'li yillardaki degisimler, paydas etkilesimi, sosyal diizenleme, kanun ve cesitli yaptirnmlara dair
konulardaki artisla birlikte KSS calismalarina strdirilebilirlik, is etigi, kurumsal sosyal performans, yesil
pazarlama, paydas teorisi ve vatandaslik teorisi gibi konular dahil edildi. Belirtmek gerekir ki Carroll'in
(1991) tasarladigi kurumsal sosyal sorumluluk piramidi literatiirde en ¢ok referans gosterilen model
olmustur. Bu modelde Carroll kurumsal sosyal sorumlulugu 4 boyutta degerlendiriyor; ekonomik, yasal,
etik ve gonilli sorumluluklar.

Gonllla Arzu edilen

Sorumluluk

iyi bir kurumsal
vatandag ol

) Etik .
Etik ol Beklenil
° Sorumluluk erienten

Yasal
Kanuna u Zorunlu
Y Sorumluluk

Ekonomik

Zorunlu
Sorumluluk

Karh ol

Sekil 1. Carroll''ln Kurumsal Sosyal Sorumluluk Piramidi

Kaynak: Sarikaya, M., & Akarca, Y. (2011). Kurumsal sosyal sorumlulukta dlciim teknikleri, Denetisim, (8), 61.

Carroll'un olusturdugu piramide bakildiginda sirketlerin en 6nemli amacinin kar etmek oldugu ortaya
cikar. Sirketler en basta kendi stirekliligini saglayabilmek icin kar etmek zorundadir. Bunun yaninda sosyal
sorumluluklarini da yerine getirmeleri gerekmektedir. Bu iki sarti yerine getirebilen sirket basarili bir sirkettir.
Carroll (1991) bir isletmeyi daima kazangli olarak gérebilmek icin o isletmenin ekonomik boyutunu olusturan
faktorlerine bakmak gerekir’ der. Bu faktorler, sirasiyla sirketin hisseyi biiylk ortaklar ve kiiciik hissedarlar
icin maksimum kazang getirebilecek seviyeye cikartabilecek faaliyetlerde bulunmasi, yiiksek hacimli
faaliyet verimliligine ve bu faaliyetlerinden yiiksek kar getirisine ulasabilmesi ve tiim bunlarin sonucunda
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da rakiplerine karsi guiclt bir rekabetci pozisyonu devam ettirebilmesidir. Piramidin bir sonraki asamasinda
yasal sorumluluklar bulunmaktadir. BU yasal sorumluluklar asamasi isletmelerin ne yapmasi gerektigini
degil, neleri yapmamalari gerektigini belirtmektedir. Diger bir deyisle, isletmelerin uymasi gereken temel
sorumluluklardir ve bunlar toplumun menfaatlerine ve beklentilerine gére hazirlanmis, yasayla yazili
olarak belirlenmistir. Carroll'un (1991) piramidinin bir sonraki bolimiinde ise etik sorumluluklar vardir. Etik
sorumluluk isletmelerin icinde bulundugu toplumun ahlaki degerleriyle uyumlu ¢alisma sorumlulugudur.
Etik sorumluluk yasa ile belirlenmis sorumluluklarin yetersiz kaldigi durumlarda soruna ¢6ziim amaciyla
kullanilmaktadir. Kulaga her ne kadar fazla yaptirnmi olmayan bir uygulamaymis gibi gelse de isletmelerin
toplum tarafindan onaylanmasinda ve benimsenmesinde énemli bir role sahiptir. Piramidin son parcasi
olan gondlli sorumluluk en az 6neme sahip gibi goriinse de isletmenin sosyal sermayesini gliclendirir
¢lnki icinde yer aldigi toplumun sorunlarini sahiplenen, o sorunlara hicbir karsilik beklemeden ¢6zim
Ureten firmalar toplumun saygi ve sevgisini kazanir. Gondilli calismalarla toplumun takdirini kazanan
firmalarin sadece calisanlari degil ayni zamanda miisterileri ve hissedarlar da mutlu ve gururludur. Bunu
basaran kurumlar hem toplumun ihtiyacini hem de kendi ihtiyaglarini yerine getirmis olurlar. Ekonomik
sorumlulugunu yerine getiremeyen kurumlarin sirdurdlebilir olmasi beklenemez. Carroll'a (1991) gore
ekonomik boyutun unsurlari; hisse basina kazang maksimasyonu saglayacak bir durumda calismak,
mumkuin oldugunca kar elde etmek, guiclii rekabetci konumunu devam ettirmek, yiiksek diizeyde bir
faaliyet verimliligini stirdlirmek ve basarili olan isletmenin daima kazancl olan isletme oldugunu kabul
etmektir. Piramidin 2. basamagini yasal sorumluluklar olusturmaktadir. Yasal sorumluluklar, dnemli
etik sorumluluklarn, toplumun faydasi icin ve toplumun beklentilerine uygun olarak kanun koyucular
tarafindan yazil hale getirilen ve kuruluglarin uymasi beklenen sorumluluklardir. Bu sorumluluklar, daha
¢ok ne yapilmasini degil yapilmamasini ifade etmekte ve uyulmasi gereken asgari sartlar icermektedir.
Piramidin 3. basamaginda ise etik sorumluluklar yer almaktadir. Bu sorumluluk boyutu, yasal sinirlamalarin
eksik kaldigi noktada devreye girmektedir. Kurumlarin ahlaken uymak zorunda hissettikleri kurallari
olusturmaktadir. Etik sorumluluk; yasanan toplum tarafindan beklenen, toplumun degerlerine gore sekillenen
sorumluluklardir. Bu sorumluluk zorunluluk tasimiyor gibi goriinse de isletmelerin faaliyetlerinin toplum
tarafindan onaylanmasinda toplumun normlarina uygun hareket etmek yani etik sorumluluklarin yerine
getirilmesinin 6nemli bir etkisi vardir. Son basamak olan goniilli sorumluluklara geldigimizde toplumun
beklentilerine uyumlu, toplumun sorunlarina ilgili olan kurumlar toplum nezdinde iyi niyetin olusmasina
ve boylelikle daha mutlu ¢alisanlara, musterilere ve hissedarlara sahip olmalari sonucunu dogurmaktadir.
Kurumsal sosyal sorumluluk piramidinin bu basamadi sosyal sermayeyi gticlendirmek adina énemli bir
asamadir. Kurumsal sosyal sorumluluk yalnizca gonulli sorumlulukla sinirli degildir. Gonalli sorumluluk,
sosyal sorumlulugun diger 3 alanina gore daha az 6nemlidir. Carroll ayni zamanda, bir isletmenin buttin
sosyal sorumluluklarini yerine getirirken ekonomik, yasal, etik ve gonulli sorumluluklarin birlikte, bir
butun olarak gerceklestirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda kurumsal sosyal sorumlulugu,
isletmelerin hem ekonomik hem de sosyal varlik olmalarinin sonucu olarak yapmakla yiikiimli olduklari
faaliyetler bitlini olarak ele almak mimkdndiir.

Carroll''n bu dort boyutta inceledigi sosyal sorumluluk konusunu firmanin ayri ayri uygulamamasi gerekir
diyen ifadesinden yola ¢ikarsak kurumsal sosyal sorumluluk, firmalarin hem sosyal hem de ekonomik birer
varlik olarak gerekli tim sorumluluklari Gstlenmek zorunda olduklar aktiviteler biitiintidiir. Bu nedenle sosyal
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sorumluluk tek bir biitlin olarak incelenebilir. Lantos’ta (2001) sosyal sorumluluk konusunu tek bir bitiin
olarak ele almistir. Lantos'un Carroll'dan farki bir biitiin olarak ortaya koydugu sosyal sorumlulugu yeni bir
boyutta analiz etmis ve etik KSS olarak isimlendirdigi bu bltiini tamamen ahlaki temele dayandirmistir.
Lantos'un piramidindeki stratejik KSS tipik bir kazan-kazan durumudur: Toplumun yararina yapilan
calismalardan firmanin da yarar sagladigina isaret eder. Hayirsever KSS ise yine isletmeden ¢ok topluma
yarar saglayacak gondillu katkiya odaklanir fakat bu gondillui faaliyetler ayni zamanda, isletmelerin stratejik
planlarina da pozitif yonde etki yapmaktadir (Lantos, 2001). Kavramsal yaklasimla yapilan analizlerde,
KSS'nin firmanin icinde yer aldigi toplum ve is ortaklari icin gerekli sorumluluklarini Gstlenirken, toplumun
g6ziindeki sayginligini ve bilinirligine de arttirdidi ileri stirilmektedir. Bu nedenle KSS, akademik ¢evrelerce
modern yaklasimda Stratejik KSS olarak degerlendirilmesi uygun gorilmustur.

Carroll'un siniflandirmasi Lantos'un siniflandirmasi

1. Ekonomik sorumluluklar: Hissedarlar icin karli bir 1. Etik KSS: Sirketin ekonomik sorumluluklarini
isletme ol, calisanlar icin iyi is olanaklari sagla, yerine getirebilmesi icin ahlaken zorunlu, yasal

tlketiciler icin kaliteli Griinler sun. sorumluluklar, ve etik sorumluluklardir.

2. Yasal sorumluluklar: Yasalara uy ve oyunu kurallarina
gore oyna.

3. Etik sorumluluklar: isleri ahlak cercevesince yiiriit,

2. Altruistik KSS: Sirketin gonllii sorumluluklar yerine
getirmesidir. Sirket icin bir fayda saglasa da saglamasa
da toplumun refahina yonelik diizenlemelerdeki
eksiklikleri gidermek, toplum refahini iyilestirmek icin

dogru olani yap, hakl ve adil davraniglarda bulun, zarardan kacinmanin Gtesine gecmektir.
zarar vermekten kagin.
3. Stratejik KSS: Sirkete pozitif tanitim sagliyacak ve iyi
4. Gondlla sorumluluklar: Toplum icin goniilli katkilarda niyet kazandiracak gonlli sorumluluklar yerine

getirmektir.

bulun, hayrrislerine zaman ve para harca.

Tablo 1. Carroll ile Lantos'un karsilastirmasi

Kaynak: Lantos (2002, s. 206).

2001 yilinda Lantos, Carroll'un anlayisina farkliliklar katarak sosyal sorumluluk tizerine yeni bir siniflandirma
yapmis, bu siniflandirmada ekonomik, yasal ve ahlaki sorumluluklar etik KSS adiyla tek bir baslk altinda
toplamistir. Bu siniflandirmanin digerlerinden en énemli farki, tim sosyal sorumluluk alanlarinin ahlaki
temelde ele alinmasidir. Piramidin ikinci basamadinda yer alan hayirsever KSS, isletmeye fayda saglayacak
aktivitelerden ¢cok topluma fayda saglayacak aktiviteler yapilmasini savunmaktadir. Bu kapsamda, toplumun
yararina olacak faydali islerin yapilmasi icin gonalli katkinin saglanmasina vurgu yapmaktadir. Piramidin
son basamadinda yer alan stratejik KSS de kazan kazan ilkesine gore toplumun yararina yapilan islerden
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isletmenin fayda saglamasini ifade etmektedir. Bircok isletme hayirsever faaliyetlerle sosyal sorumlulugunu
yerine getirirken stratejik amaclarina da hizmet etmek icin calismaktadir (Lantos, 2001:15-16). Kavramsal
cercevede yapilan incelemelerdeki ortak kani, KSS'nin isletmenin icinde yasadigi topluma ve toplum igindeki
paydaslarina karsi sorumluluklarini yerine getirirken, bir pazarlama stratejisi olarak da ayni zamanda toplum
nazarinda itibarini ve bilinirligini arttirdigi yoniindedir (Crowther ve Aras, 2008:10). Dolayisiyla KSS'nin,
Stratejik KSS olarak degerlendirildigi modern yaklasim akademik cevreler tarafindan da kabul gérmustur.

2011 yilinda Avrupa Komisyonu tarafindan isletmelerin toplumdaki etkilerine iliskin olan sorumluluklarini
tanimlamak amaciyla KSS icin yeni bir agiklama getirmistir (Martinuzzi, Krumay, ve Pisano, 2011). Komisyon
tarafindan yayimlanan bildiride “sirketlerin sosyal, cevresel, etik, insan haklarina iliskin yahut tiketicileri
ilgilendiren konulari, kendi is alanlarinda ve paydaslari ile yakin is birligi icerisinde olan ¢ekirdek stratejilerine
entegre etmesi” diye ifade ederek KSS icin yeni bir konsept 6nermistir (Martinuzzi, Krumay, ve Pisano, 2011).

Gunlmdze geldigimizde KSS kavraminin sirdirdlebilirlik ile es anlamli kullanildigini gériyoruz. Andriof
ve Mclntosh (2001) gibi iki kavramin eg anlamli oldugunu savunan profesyoneller var. Sirketler kurumsal
strdurilebilirligin KSS calismalarn yiritmekle baglantili oldugunu savunuyor (Persons, 2012; Kotler ve
Lee, 2008; Ni ve Wart, 2015; Bhattacharya ve Sen, 2004). KSS gorislerine yer verilen bdlimde bu konu
ayrintilaryla incelenecek.

Kavramsal cercevede yapilan incelemelerdeki ortak kani, KSS'nin isletmenin icinde yasadigi topluma ve
toplum icindeki paydaslarina karsi sorumluluklarini yerine getirirken, bir pazarlama stratejisi olarak da
ayni zamanda toplum nazarinda itibarini ve bilinirligini arttirdigr yéniindedir (Hur ve Woo, 2014; Mele
ve Garrido-Morgarado, 2012). Dolayisiyla KSS'nin, Stratejik KSS olarak degerlendirildigi modern yaklagim
akademik cevreler tarafindan da kabul gérmustur.

3. KURUMSAL SOSYAL PERFORMANS

Kurumsal sosyal sorumluluk ve kurumsal sosyal performans konsepti arasindaki farki vurgulayan ilk
distinGr Sethi'dir. Sethi'nin (1975) 6nerisi kurumsal sosyal performansin tanimlanabilecegi ve dlcilebilecegdi
yonundedir. Calismasinda, kurumsal sosyal performansin boyutlarini sosyal yikimluliik (yasal zorunluluk
ya da pazar dinamikleri kaynakli calismalar), sosyal sorumluluk (sosyal normlar, degerler ve beklentiler
ile uyumlu faaliyetler) ve sosyal duyarlilik (simdiyi diistinerek degil ilerisi dustn(lerek yapilan, catismalari
onleyici calismalar) olarak dnermis ve siireg farkliliklarinin oldugunu vurgulamistir. Sethi'ye gore isletmeler
toplumun ayrilmaz parcasidir ve stirlidiriilebilir olmak adina fonksiyon ve faaliyetlerde toplum tarafindan
kabul edilir olmalilardir, aksi takdirde toplumsal beklentiler ve kurumsal performans arasinda bir catisma
gerceklesir. Bu catisma sirket faaliyetlerinin mesrulugunun sorgulanmasina sebep olur.

Kurumsal sosyal performans kavrami, isletmelerin topluma karsi sosyal sorumluluklar oldugunu algilamalari
sonucunda ve bu sorumluluklarin nasil yerine getireceklerine dair sorulara cevap veren kurumsal sosyal
sorumluluk ve kurumsal sosyal duyarlilik kavramlarindan gelismistir. Ozellikle Carroll (1979), Wartick ve
Cochran (1985) ve Wood (1991) konuyla ilgili 5nemli calismalar ortaya koymus, kurumsal sosyal performans
ile ilgili literattirde siklikla referans gosterilen kaynaklardan olmusglardir.
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1979da Carroll kurumsal sosyal performansin (¢ ayri boyutunu bir araya getirerek bir kurumsal sosyal
performans modeli ortaya koymustur. Uc boyutu bulunan bu cercevede kurumsal sorumluluklar (ekonomik,
yasal, etik ve gonlli sorumluluklar; siralanis 6nceligi vurgular nitelikte), isletmeye dair sosyal konular (is
hayatinda standartlar, insan haklari, cevreyi koruma, yolsuzlukla miicadele, vb.) ve modelin son boyutu,
isletmenin sorunlara ve sosyal sorumluluga tepki vermesinin arkasinda yatan felsefeyi veya stratejiyi gosteren
kurumsal icraatlar (proaktif, uyum, savunma ve reaktif stratejiler) yer aliyor ve tim bu sorumluluklarin es
zamanli yerine getirilmesi bekleniyor. Carroll, bu sorunlarin zaman icinde degisebildigi gibi, isletmeden
isletmeye, sektorden sektore de farklilik gosterebilecegini ifade etmektedir.

SOSYAL
SORUMLULUK
FELSEFESI e
Proal
Uyum .r"/ /f /" ./"/- .-f/ ff"'
savunma "/ / / ‘f/ "/ ’f
reaktif /
R .-'/
S-Drurﬁmﬂlléﬁ /
S-DrumlulllagE //
Soruml L:iicls:rl /
/
SOSYAL e
SORUMLULUK
ALANLARI
Sorumise /

Tuketicilik  Cewre  Aynimcilik Gh!.{lgi:}iéi é‘ﬁﬂ:ﬁt Hissedarlar

ILGILI SOSYAL SORUNLAR

Sekil 2. Carroll'n Kurumsal Sosyal Performans Modeli

Kaynak: Sarikaya, M., & Akarca, Y. (2011). Kurumsal sosyal sorumlulukta 6lciim teknikleri, Denetisim, (8), 63.

Kurumsal sosyal performansi, Wartick ve Cochran (1985) Carroll'dan daha farkl bir sekilde mercek altina
almiglardir. Carroll (1979) gibi (i¢ baslk altinda analiz etmelerine ragmen modelde sosyal sorun yonetimini
Uglincl baslik olarak ele almalarindan dolayi daha gelismis bir modele ulasmislardir. Daha agik bir sekilde
ifade etmek gerekirse Wartick ve Cochran’in (1985) modelinde birinci baslik ilkelerdir ve ilkeleri felsefik
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yaklasimi isaret eden kurumsal sosyal sorumluluklar olarak ele almislardir. ikinci baslik olan siirecler,
kurumsal yaklagimi gosteren kurumsal sosyal duyarliliklar ve Gictincti baslik olarak ilave ettikleri politikalar
ise orgutsel yaklagimi gosteren sosyal sorun yonetimi olarak modeldeki yerini almistir. Wartick ve Cochran
(1985) sosyal sorun yonetiminin, firmanin kurumsal sosyal performans icin ihtiyac duydugu malzemeyi
saglayarak sosyal duyarlilik seviyesini yikselttigine ve bu sekilde firmalarin sosyal sorumluluk kavramina
sahip ¢ikmalari ile olustuguna inanmaktadirlar.

Ilkeler

Stirecler

Politikalar

Kurumsal Sosyal

Kurumsal Sosyal

Sosyal Sorun

Sorumluluklar Duyarlihk Yanetimi
(1) Ekonomik (1) Reaktif (1) Sorunlan
(2) Yasal (2) Savunmaci Belirleme
(3) Etik (3) Uyumlu (2) Sorunlan
(4) Ganlli (4) Proaktf Analiz Etme
(3) Tepki Gelistirme
Hedef Hedef Hedef

(1) isletmenin Sosyal
Sozlegmesi

(2) Ahlaki Bir Ajan
Olarak Isletme

(1) Degisen Top-
lumsal Kosullara
Yonelik Tepki Verme
Kapasitesi

(2) Gelisen Tepkilere
Yonelik Yonetsel
Yaklagimlar

(1) Beklenmedik
Seyleri Azaltma
(2) Etkin Kurumsal
Sosyal Politikalar
Belirleme

Felsefik Yonelim

Kurumsal Yonelim

Orgiitsel Yonelim

Tablo 2. Wartick ve Cochran’in Kurumsal Sosyal Performans Modeli

Kaynak: Sarikaya, M., & Akarca, Y. (2011). Kurumsal sosyal sorumlulukta dlciim teknikleri, Denetisim, (8), 64¢

Wood'a (1991) gore ise kurumsal sosyal performans herhangi bir isletmenin sadece sosyal sorumluluk
ilkeleri, sosyal duyarlilik stiregleri ve politikalari degil ayni zamanda o isletmenin toplumsal iliskileriyle
baglantili olarak izlenebildigi sonuclar bitiiniidir. Bu diistincenin sonucu olarak Wood'un (1991) modeli
hem Carroll'dan (1979) hem de Wartick ve Cochrandan (1985) daha farklidir. Wood (1991) kendi modelinde
herhangi bir isletmenin sosyal performansini analiz etmek icin derecelendirme yontemini kullanmistir.
Firma adina yapilan tiim aktiviteleri firmanin sosyal sorumluluk ilkelerinin ydnlendirme derecesi ve firmanin
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sosyal duyarlilik stireclerini kullanabilme derecesi yoniinden ele almis, firmanin toplumsal iliskilerini idare
etmek icin Uretilen politikalarin ve kullanilan stratejilerin varligi ve 6zl ile izlenilen yolun goézlenebilen
sosyal etkisini aragtiran bir model yaratmustir.

Kurumsal Sosyal Sorumluluk ilkeleri
- Kurumsal ilke: Mesruiyet

- Orgiitsel ilke: Kamu Sorumlulugu

- Bireysel ilke: Yonetsel inisiyatif

Kurumsal Sosyal Duyarlilik Stiregleri
- Cevresel Degerlendirme

- Paydas Yonetimi

- Sorun Yonetimi

isletme Davranisinin Sonuglari
- Sosyal Etkiler

- Sosyal Programlar

- Sosyal Politikalar

Tablo 3. Wood'un Kurumsal Sosyal Performans Modeli

Kaynak: Sarikaya, M., & Akarca, Y. (2011). Kurumsal sosyal sorumlulukta dlciim teknikleri, Denetisim, (8), 64.

Wood'a (1991) gore kurumsal sosyal sorumluluk ilkeleri tGi¢ boyutta incelenmeli ve yorumlanmalidir. Birincisi
kurumsal boyuttur. Bu birinci boyut, sosyal yapi icinde isletmelerin belirli fonksiyonlar yerine getirirken
yasalara uyumu ile ilgilidir. ikinci boyut olan érgiitsel boyut isletmelerin sorumluluk alanlarinin kapsamiyla
ilgilidir. Diger bir deyisle, bu boyut, isletmelerin kamu sorumlulugu tanimlamasiyla baglantilidir. Ugtincti
boyut olan bireysel boyut ise isletmelerdeki yoneticilerin sorumlu olduklar konularda ne gibi tercihler
kullanacaklari ve bu sorumluluklarindan kagip kagmayacagidir.

Olusturulan tim bu modeller sirketlerin uygulamalarini daha elle tutulur hale getirmekte, aktivitelerinin
kontroliinde kolayliklar sunmaktadir ¢linkii kurumsal sosyal performans kurumsal sosyal sorumlulugun
Olculebilir olmasini saglamaktadir.
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4. KSS PRATIKLERINE DAIR GORUSLER

4.1. Ara¢ mi, Amag mi?

Taraflari iki gruba ayirabiliriz; klasik goris olarak da adlandirilan Friedman'in 6nerdigi pay sahipleri teorisi
(1962, 1970) ya da Freeman'in (1994) savundugu paydas teorisini savunanlar. Pay sahipleri teorisi temelleri
Smith'in 6nderligini yaptigi Ekonomik Teori'ye dayanmaktadir. Bu donemde isletme kapali bir sistem olarak
kabul ediliyor, cevresinden etkilenmedigi distiniillyordu. Smith,“The Theory of Moral Sentiments”(1759)
ve “The Wealth of Nations” (1937) adli yayinlarinda etik ve ekonomik faydalarin karsilikl faydacilik gtdiml
bir iliski icinde oldugunu ve isletmelerin hem etik hem de ekonomik faydalari bir arada saglayabildikleri
taktirde hayatta kalabileceklerini savunuyordu. Fakat 1950'lerde ¢alisan niifusun artmasi, ailelerin kiigtilmesi
ve tiiketicilerin bilinclenmesiyle tetiklenen cesitli lobi faaliyetleri, cevrenin korunmasina yonelik gelen
talepler, isletmelerin davranislarinin diger isletmeleri ve toplumu etkileyebilecegdi ve ayni sekilde toplumun
ve diger isletmelerin baska bir isletmeyi etkileyebilecegdini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle isletmenin acik bir
sistem oldugu ve dis dinamikler tarafindan etkilendigi kabul edilmeye baslanmis, yonetim anlayisinda
onemli degisikliklere gidilmistir.

Klasik gorus serbest pazar, ekonomik etkinlik ve kar maksimasyonu gibi konular kapsar. Ekonomik
sorumlulugun vurgulandig, isletmelerin kar odakli olmasi gerektigini ve yegane yukumlultklerinin
hissedarlara kazang saglamalari oldugunu vurgulayan, ortaya ¢ikan kar ve zenginlikle insanlarin gerek
duydugu yardimin topluma saglanabilecegini savunan goristur. Pay sahipleri teorisi ana arglimanlarini
soyle ifade edebiliriz: 1) Hisse sahipleri isletmenin sahibidir ve yoneticiler istege bagl kararlar verip sirketin
kaynaklarini kara bir faydasi oldugu bilinmeyen sosyal amaclar icin kullanmaya haklari yoktur. 2) isletmelerin
gorevi gelir Uretimidir. Sosyal sorumluluk ¢alismalar maddi ve manevi boyutta kaynak gerektirdiginden
gercekten ihtiyac oldugu zaman kaynak sikintisina yol acip isletmenin performansini olumsuz anlamda
etkileyecektir. 3) Sosyal sorumluluk ¢alismalariyla ilgilenmesi icin basta devlet olmak Utzere baska kurum
ve kuruluslar vardr. isletmeler, yoneticiler bu tarz calismalari yiriitmeye vakif degillerdir.

Paydas teorisinde ise sirketin karar ve eylemleri karsisinda etkilenebilecek tim paydaslarin refahi icin
isletmelerin sorumlu oldugunu, sirket amacinin daha ¢ok bilyiime kaydetmek ve toplumun yasam kosullarini
gelistirmek olmasi gerektigini vurgular (Werhane ve Freeman, 1999). isletmenin faaliyet kapsamindaki
degisikliklerin takibi ve isletme amaclarinin yiritilebilmesi icin cevreyle iyi iliskiler kurulmasi gerektigini
savunmaktadir Sternberg (1997: 9), sirketler paydaslarin sorunlarini gérmezden gelirlerse uzun vadede
isletmelerinin deger kaybina ugrayabilecegini sdyler. Benzer bir sekilde paydaslarla iletisimin karlilig
etkiledigini, yoneticilerin bu gercegi g6z 6niinde bulundurmalari gerektigini ifade eden diistinirler de var
(Coelho vd,, 2003:18). Paydaslarla iletisimin 6nemini vurgulayan bir diger goris te Jensen (2001)'in sundugu
“Pay Sahipligi Mevkiinin Degerinin Artiriimasi” goristinde mevcuttur. Bu goriise gore herhangi bir menfaat
sahibi gérmezden gelinir ya da kotli muameleye maruz kalirsa isletme degerini arttiramaz. Carr (1968:
149) da benzer bir sekilde, eger uzun dénemde kar isteniyorsa isletme iletisim halinde oldugu kisilerle
olumlu iligkilerini stirdiirmelidir der ve akilli bir is adaminin calisanlar, rekabet ettigi oyuncular, tiiketiciler,
devlet ya da toplum arasinda karsitlk istemeyecegini net bir sekilde belirtir. Ama altini cizmek gerekir ki
verilen kararlar strateji glidimliidur, etik degil. Bu gorisler paydas teorisinin ana arglimanlarini olusturur.
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Paydas teorisi iki ana dala ayrilir; aragsal paydas ve is etigi temelli paydas teorisi (Freeman, 1999). Aragsal
paydas teorisinde paydaslarin talepleri yasal haklardan dolayi g6z dnlinde bulundurulur. Yoneticiler,
paydaslarin taleplerini dikkate almanin isletmenin daha etkin bir sekilde yonetilerek finansal performansi
arttirmaya katki saglayacagi duistincesindedir. is etigi temelli paydas teorisi yasal hak ve glic ayirt etmeksizin
her bir paydasin isletme icin ayricalikli bir degere sahip oldugunu kabul eder. Donaldson ve Preston
(1995) paydas teorisinin tirlerini betimsel, aracsal, ve normatif olmak Uzere {i¢ gruba ayirmistir (1995).
Betimsel ve aragsal bakis agisi aynidir, normatif tir ise is etigine dayanir. Paydas teorisi konusunda etik
ve sosyal bilim merkezli yaklasimlar ve bu yaklagimlar arasindaki fikir ayriliklarindan hareketle Jones ve
Wicks (1999) normatif ve aragsal teorinin unsurlarini harmanlayarak hem etik hem de sosyal bilim bakis
agisini yansitan “yakinsak-benzer (convergent) paydas teorisini dnermislerdir. Yakinsak paydas teorisi,
aragsal teorinin “Su karsilik verilirse hemen sonrasinda nasil bir sonug elde edilir?” sorusunu, hedeflenen
sonuglara ulasilip ulasilmayacagini degerlendirmek maksadiyla normatif teorinin icerisine yerlestirir. Bu
teori ne tlr paydas iliskilerinin hem ahlaki agidan guivenilir hem de uygulanabilir oldugunu ortaya koyar
(Jones ve Wicks, 1999: 209). Freeman paydas anlayisina farkl bir perspektiften bakarak ahlaki davraniglari
oykusel bir anlatimla ele alir (Jones ve Wicks, 1999:209). Freeman’a gore bu teori yakinsak degil tam tersi
bir sekilde iraksaktir (divergent).

Paydaslarla iletisimin dnemi Jensen (2001)'in 6nerdigi gelistirilmis pay sahipligi teorisi ve gelistirilmis
deger maksimasyonu teorisinde de vurgulanir. Gelistirilmis pay sahipligi teorisine gore pay sahipleriyle
olumlu iliskiler isletmelerin yegane amaci olan uzun vadede piyasa degerini maksimize etmede anahtar
gorevindedir. Hissedarlar diger paydaslardan oncelikli degildir, sirketin stok degeri sirketin uzun vadedeki
piyasa degeri icin dnemlidir; stok degeri isletmenin pazar degerini maksimize etmede miihim bir faktdrddir.
Gelistirilmis deger maksimasyonu teorisinde ise isletmenin faaliyetleri rekabetci ve organizasyonel
stratejinin bir parcasidir. Amag deger yaratmaktir, uzun vadede pazar dederini arttirmak icin iyi iliskilere
ihtiyac vardir. S6zi edilen tiim bu teorilerden c¢ikarilacak ortak sonug paydaslarin, isletmelerin faaliyetleri
acisindan 6nemli olduklari ve farkl seviyelerde de olsa beklentilerinin karsilanmasi gerektigidir.

4.2, Yarar mi, Zarar mi?
Literatlrde yer verilen taraflarin gorlslerini asagidaki gibi 6zetleyebiliriz:

Tez 1: Sirketler kar odakliliktan cikip toplum icin de bir sey yapmalilar. KSS'ye yonelik calismalar imaiji
korumak ve daha karli sonuglar elde etmek icin bir kamuflajdir.

Anti-tez 1: isletmeler trretim yaparak topluma énemli élciide fayda saglarlar. Unutulmamalidir ki isletme
esas kendine hizmet etmekle yikiumliddar. Kar ilkelerden 6nce gelir. Bu durum literatiirde en ¢cok
referans gosterilen Carroll'un (1979, 1991) piramidinde de agikca ortadadir; ekonomik sorumluluk yerine
getirilmeden diger sorumluluklar yerine getirilemez. Bundan su anlam ¢ikiyor: Sirketler kar elde etmek
zorundadir. Kar isletmelere devamlilik saglayarak mesrulugu korumada kilit gorevi gorir. Kér sayesinde
toplumun ihtiyaci olan triin ve hizmetlerin tedarigi saglanir. Lee (2008) kisisel ¢ikar baglantili griinen
kar maksimasyonunun sosyal sorumluluga yonelik calismalari nlemek yerine destekleyecegini savunur
¢unki kar elde edilmeden sermaye birikimi mimkiin degildir. Bir diger deyisle isletmeler sermaye olmadan
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hayatta kalamaz; Uretemez, dagitamaz; sosyal refahi arttirmaya yonelik calismalar yuritebilecek kaynagdi
ne bulabilir ne de sunabilir.

Tez 2: KSS deger maksimizasyonunu arttirmak icin bir arag.

Anti-tez 2: isletmenin degerini arttirmasi konusunda paydaslarla iletisim cok daha énemli. Sternberg
(1997:9); sirketler paydaslarin sorunlarini gérmezden gelirlerse uzun vadede isletmelerinin deger kaybina
ugrayabilecegdini sdyler. Benzer bir sekilde paydaslarla iletisimin karllig etkiledigini, ydneticilerin bu gercegi
g6z 6nlinde bulundurmalari gerektigini ifade eden distinirler de var (Coelho vd., 2003: 18). Paydaslarla
iletisimin 6nemini vurgulayan bir diger goris de Jensen (2001)'in sundugu “Pay Sahipligi Mevkiinin
Degerinin Artinlmasi” goriisinde mevcuttur. Bu goriise gore herhangi bir menfaat sahibi gormezden gelinir
ya da kot muameleye maruz kalirsa isletme degerini arttiramaz. Carr (1968: 149), eger uzun dénemde
kar isteniyorsa isletme iletisim halinde oldugu kisilerle olumlu iliskilerini stirdtrmelidir. Akilli bir is adami
cahsanlar, rekabet ettigi oyuncular, tiiketiciler, devlet ya da toplum arasinda karsithk istemez. Ama altini
cizmek gerekir ki verilen kararlar strateji gtidiimluddir, etik degil.

Tez 3: Kapitalist sistem toplumun refahi icin kotldur, sadece bir somiirii diizenegidir.

Anti-tez 3: Kapitalist sistemin disindaki toplumlara bakildiginda, zayif Gretim, kisitlayici ticaret politikasi,
sinirl yabanci yatinmci ve patent sayisi dikkati ceker. Kapitalist sistemi benimsemis toplumlar ise pazarlarini
buyutdrler, ticaret engelleri azalir, devlet reformlan getirir, ve fiyat denetimi azalir. Agik pazar sistemi insan
ve cevre haklarinin daha iyi korunmasina olanak saglar. Ozellikle gelisen (ilkelerde yabanci yatinmc
cekebilmnek icin insan haklari ve ¢evre standartlari konularinda gevseme goriiliir (Doane ve Abasta-
Vlaplana, 2005: 28). Kapitalist sistem pazara giriste etkili bir bariyerdir; en iyi olan kazanir.

Porter ve Kramer ‘a (2002, s. 58) gore, sosyal ve ekonomik amaclar birbirinden ayri ve farkl gibi géziikse de
aslinda birbiriyle baglantilidir ¢linkii isletmeler stirdirilebilirligi saglayabilmek adina icinde bulunduklan
toplumdan ayri hareket edemezler. Bir diger deyisle ekonomik siirdirilebilirlik toplumun refahi icin de
faydaldir.

Ekonomik gelir olmadan KSS calismalar yuritilemez. Hissedarlar da paydastir, isletmenin paydaglara olan
yikimlltklerini yerine getirebilmeleri icin kar gereklidir. Ayrica isletmelere bircok yatirnm yapilmaktadir bu
yatinmlar karsihginda sirketlerin kar yapmasi beklenmektedir. Kar ugruna sosyal sorumluluk ¢alismalarini
kesmek ya da sosyal amaclar ugruna kar indirmek diye bir anlayis icine girilmemelidir. Drucker 'in (2008)
ifade ettigi gibi, kar isletme faaliyetlerinin aciklamasi, sebebi ya da gerekgesi degil; gecerliligidir.

Genelde KSS uygulamalarinin yiritilmesinde alinan karar ve gerceklestirilen faaliyetler pay sahipleri
ve paydaslar olmak Uzere iki ayn grup perspektifinden degerlendirilse de gercek anlamda toplumsal
yonden sorumlu calismalar yiritebilmek icin ayristirici degil buttinlestirici yaklasmak gerekir. Boylece
fikir ve prensiplerde mantiki bir buttinltk ve tutarllik saglanmis olur. Karsilikli iliski ve etkilesim icerisinde
bulunan parcalarin meydana getirdigi bir biitlin veya belirli kurallara gore isleyen bir mekanizmayi
vurgulayan iste bu sistem yaklagimi tretimle elde edilen varligin paydaslara dagilimini gerekli kilar. Elde
edilen varlik topluma maas 6demesi, tedarikgilerden materyal alimi, kullanilan sermayenin getirisi, 6denilen
vergiler seklinde topluma geri doner; fayda saglar (Ackoff, 1999). Tim bunlar isletmenin topluma karsi
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gerceklestirdigi sorumluluklandir. Bir diger deyisle varlik Gretimi ve dagitimi bash basina paydaglara fayda
saglar. Para olmadan isletmeler hayatta kalamaz. Kapitalizmin 6ziinde yatan sey: para yapmaktir. Biz de
kapitalist bir toplumda yasiyoruz. Kar yapmak kotu bir sey olarak goriilmemeli, isletmeler basarmak icin
kar elde etmek zorundadirlar.

Tez 4: isletmeler toplumdan aldiklarini topluma vermelidirler.

Anti-tez 4: KSS pazar yetersizligine maruzdur. Saglanan miktar hicbir zaman talep edilene esit degildir.
Dolayisiyla sosyal sorumluluk calismalariyla topluma verilmek istenen toplum icin yeterli olmayacaktir.
Toplumdan alindigi iddia edileni topluma geri verebilmek miimkiin degildir.

Tez 5: Goniilliilik ilkesi kaldinhp yasallastirimali. isletmeler géniilliiliik ilkesinin arkasina sirketlere agir
yaptirimlar getirilmesin diye saklaniyorlar.

Anti-tez 5: Sosyal sorumluluk calismalaryla ilgilenmesi icin basta devlet olmak tizere bagka kurum ve
kuruluslar var. isletmeler, yéneticiler bu tarz calismalan yiiriitmeye vakif degildirler. Gondilliiliik ilkesi kalkip
yaptirimlar getirilirse bu yaptinmlar karsilayabilecek sinirli sayida isletme olur, zayif Giretim elde edilir,
yabanci yatinmai kagar, patent sayisi azalir, pazar buylyemez, ticaret engelleri cogalir.

Asirn dlizenlemeden taraf olmayan diistinirlerin basinda Henderson (2005) gelir,, Pratik gondilliiltik ilkesinden
mecburiyete ddnerse yarardan ¢ok zarar verecegini ve isletme faaliyetlerinde duists kaydedilecegini
sOyluyor. Verimsiz pazar, gelir Uretiminde azalma, sosyal adaletsizlik ve yoksullukta artisa sebep olacagini
vurguluyor. isletmelere hicbir sosyal sorumluluk gérevi yiiklemiyor.

Tez 6: Varliklarin toplumun yararina degil de kétlye kullanilacagini savunan goérusler var (Windsor, 2001:
250). Sosyal menfaat saglamak adina gelir elde etmeye calismanin suistimale, ahlak disi ydnelimlere, ve
finansal manipilasyona acik oldugu goriisiini savunanlar var. Menfaat sahipleri teorisine gore toplumun
gercekten yararina olacagi kanitlanabiliyorsa ve menfaat maliyetleri bastiriyorsa harcamalar kabul edilebilir.

Anti-tez 6: Sosyal sorumluluk calismalarinin ¢cok da elzem olmadigini, manevi amaclar ugruna karlihgin
feda edilmemesi gerektigini diistinenler var (Levitt 1958, Jensen 2001: 11). Bu savin taraftarlar sosyal
refahi arttirmaya yonelik calismalarin sirketin 6ncelikli menfaat sahiplerinin cikarlari icin fayda getirecekse
bir ise yarayabilir diye ifade ediyorlar.

Tez 7: KSS finansal performansi olumlu yonde etkiler.

Anti-tez 7: Literatlirde KSS ve basanyi iliskilendiren bircok ¢alisma bulabilmek mimkindir (Cochran
ve Wood, 1984; McGuire, Sundgren ve Schneeweis, 1988; Waddock ve Graves, 1997). Her ne kadar
bu arastirmalarin basari kriteri net bir sekilde tanimlanmamis olsa da bir isletmenin itibar derecesini
rekabet avantaji sagladigi gerekgesiyle sosyal refahi arttirmaya yonelik yaptigi calismalarla dogrudan
iliskilendirmislerdir. Turban ve Greening (1997) de benzer bir sekilde kurumsal sosyal performans alaninda
yuksek derecelendirilen sirketlerin daha itibarli géruldigu savini ortaya atmistir. Baska bir avantaji da
kalifiye calisanlari buinyesine cekmesidir.
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Literatlire baktigimizda KSS calismalarinin uzun vadede deger yaratimina katkida bulundugu savi
sadece stratejik KSS destekgileri tarafindan savunuluyor. Bazilari ise KSS'yi stratejik yatirnm olarak goriiyor
(McWilliams vd., 2006: 4). Stratejik KSS isletmelerin yegane gorevi pay sahipleri icin geliri maksimum
seviyeye ulagtirmak ve bir isletme KSS calismalarina yalnizca deger yaratacaksa kalkismalidir der. Elbette
ki KSS'nin finansal performansi arttirdigini test eden calismalar var ancak sonuglar birbiriyle celiskili. Bunun
sebebini KSSnin genelgecer bir taniminin olmamasina, kapsamli bir l¢tim aracinin bulunmamasina haliyle
sirketler ve calismalar arasinda bir karsilastirmanin niteliksel ya da niceliksel olarak yapilamayacagindan
kaynaklanmaktadir. Tanim 6yle muglak ki firma sosyal, etik ya da politik olarak sorumlu mu, toplumun
norm ve yasalartyla uyumlu mu hareket ediyor kestirilemiyor. Bu bir stratejidir. McWilliams and Siegel
(2001: 125) KSS calismalarina yonelik kararlarin yoneticiler tarafindan tim diger yatinm konularini ele
aldiklan gibi degerlendirmeleri gerektigini vurgular. Reich (2008) de dahil olmak {izere, paydas teorisini
savunanlar KSS'nin finansal performans tizerinde olumlu etki yapacagi goéristindedir.

Hillman and Keim (2001) paydas yonetimi hisse sahipleri icin gelir olusumuna katki saglayabilir ama ayni
seyin sosyal konulara katimla gerceklesebilecegini sdyleyemeyiz der. Henderson (2005), KSS'ye yonelik
calismalarin sirketleri dncelikli amacini gergeklestirmekten ali koydugunu dolayisiyla refahi arttirmadigini
tam aksine distirdigiinii ve insanlarin fakirlesmesine sebep oldugunu séyler. Benzer bir sekilde Laffer de
(2004) KSS calismalarinin karliidi diistirecegini, arastirma sonuglarinin bunu kanitladigini savunuyor. KSS
¢alismalarinin sonuglarini direkt gérmek zordur ayrica ekonomik déniis muglak oldugundan ve direkt
saglanamadigindan maliyetli.

Bazi arastirmacilar kazan¢ manipilasyonu yapan sirketlerin KSS calismalari yiritmeye daha yatkin
oldugunu vurguluyor (Prior, Surroca ve Tribo, 2008). Cevresel ve Uriin glivenligi konusunda eksik olanlarsa
gonullu calismalara daha yatkin (Chen, Patten ve Roberts, 2008). Harjoto ve Jo (2007) KSS'ye yonelik olan
pratiklerin i¢sel ve digsal organizasyonel ve stratejik catismalara karsi yapilan koruyucu yastik gérevi goren
calismalar oldugunu ifade ediyor.

KSS'nin iyi PR sagladigi bir gercek. Sosyal sorumluluk alaninda en duyarli markalar, en basarili projeler
oddillendiriliyor. Markalar dis diinyaya kendileri sosyal sorumluluk yikimluklerini yerine getiriyor diye
gostermeye calisirken bir yandan da sorumsuz davraniglari saklamakta da bir hayli basarili oluyor. Etik
isletmeleri 6diillendiren bir piyasa olsa da arastirmalar tiiketicilerin fiyat, tat, ya da son kullanim tarihi gibi
kriterlere daha ¢cok 6nem veriyor etikten. Makower, 1990’lardan beri etik tlketiciligi arastiriyor (Elkington
ve Makower, 1990). Makower farkindalik ve uygulama arasinda derin bir fark oldugunu vurguluyor. Bu
gercedi Roper ASW data da da gorebiliriz.

Ayrica belirtmekte fayda var ki KSS'nin geri dénus orani reklamin geri doniis oraniyla aynidir (Wang, Choi
ve Li, 2008). KSS reklamdir (Harjoto ve Jo, 2007) ve daha c¢ok tiiketim Griinleri endistrisinde kullanilir
(Fishman, Heal ve Nair, 2005). Bu gercegi g6z oniinde bulundurdugumuzda ve KSS ¢alismalarinin pazar
yetersizligine (the quantity supplied does not equal the quantity demanded) maruz oldugunu dustiniirsek
ekonomik ve sosyal amaclarin ayr oldugunu séyleyemeyiz.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

isletmelerin temel amaci tretmek ve gelir dagilimi yapmaktir. Gliniimiizde, KSS'nin genelgecer bir
tanimi olmasa ve sirketler farkli nedenlerden (etik, yasal, ekonomik, sahsi istek veya menfaat, paydas
cikar) sosyal refahi arttirmaya yonelik calismalar yiritseler de 6ziinde KSS isletme, temsilciler ve toplum
arasinda olusabilecek catismalari 5ngdriip en aza indirmek, bu catismalarin sebebi 6zel ve sosyal cikarlar
ise cikarlar esitlemek ya da dagitim problemlerini minimuma indirmek amaciyla uygulanmasi esasina
dayanir. Modern uygulamalara bakildiginda bu tarz ¢alismalarin riskleri ve krizleri yonetmede etkili olan
koruyucu bir yastik gorevinde kullanildigini goriiyoruz. Belirtmek gerekir ki KSS her ne amacla uygulansa
da calismalarin odak noktasi paydas cikarlari ile toplum cikarlarini dengede tutmaktir. Bu durumda KSS
tanimi icin etik sistemler ve stirdirilebilir ydnetim pratikleri cercevesince paydaslarin refahi icin Gretim
ve gelir dagiimini mimkiin kilan bir ydnetim sistemi diyebiliriz (Smith, 2011). Bir isletmenin sirdrilebilir
biylme temel hedefine yonelik olarak dogayi ve cevreyi koruyacak dnlemler alarak Gretimde bulunmasi.
KSS etik ilkeler ve surdirilebilir yonetim pratikleri dogrultusunda tiim paydaslarin refahi icin gelir Gretimini
ve dagitimini saglayan bir isletme sistemidir. Ancak unutmamak gerekir ki toplumu etkileyen dinamikler
degistikce KSS'nin tanimi ve uygulamalarina dair yeni dneriler gerekecektir.

Etkin isletmelere bakildiginda sosyal ve ekonomik amaclar ayri ele alinmaz. Amaclarin gerceklestiriimesinde
tek yonli, dogrusal bir sebep sonug ilskisi kurulmaz. Etkin isletmelerde sistem yaklasimi hakimdir. Sistem
yaklasimina gore organizasyon birbirine tesir eden ve bir araya gelip cevreyle etkilesen birimler kiimesidir.
Bu yaklasimda birimler, amaglar, alinan kararlar, hisse sahipleri ve ¢ikar gruplarini olusturan paydaslar
birbirinden kopuk ve ayrisik degOil, ¢ift yonli iletisim esasina dayanarak bir dislinin parcalari gibi birbiriyle
iliskili bir sekilde degerlendirilir bdylelikle ydnetim bitliniin etkin bir sekilde isleyisi saglamis olur. Sistem
yaklagimi esasindan hareketle her ne kadar ayri gibi ele alinsa da hem pay sahipleri hem de paydas
teorilerinin igletmelerin finansal basarisinin nemini kabul ettigini g6z 6niinde bulundurmaliyiz. Sadece
bu iki teori finansal basari sarti icin farkl yaklasimlari savunmaktadir. Her ikisi de deger yaratma odakli
teorileridir ve her ikisi de firmalarin kanuni sinirlar dahilinde mimkiin oldugu kadar cok deger yaratmalari
gerektigi gorlisinu savunur. Paydas teorisi pay sahipleri teorisinden farkldir; ancak, bir firmanin tim
destek gruplarini nasil etkiledigini ve onlardan ne derece etkilendigini anlayarak isletmenin degerini
en Ust dlzeye cikarabilecegini kabul etmektedir. Pay sahipleri teorisi, sirketin temel ¢izgisini dogrudan
etkilemeyen eylemlere karsi olumsuz goziikse de, paydas teorisi insanin karar verme mekanizmasi ile
ilgilenmekte ve dolayisiyla etik ekseninde donmektedir. Paydas teorisinin savunuculari, etik olmadan ticari
faaliyetler hakkinda konusmanin ve bunun tersi bir durumdan s6z etmenin bir anlam ifade etmedigine
ve insanlarin tuketimdeki tercihleri ve secim dinamiklerini ¢dziimlemeden bu konuda yorum yapmanin
manasiz olacagina inanmaktadirlar. Bundan dolay, is diinyasinda genel olarak benimsenen ekonomik
ve etik hususlarin farkl oldugunu ileri siiren ayrim savini reddederler ve is diinyasinin toplumdaki rol
hakkinda distinmek amaciyla daha kapsamli cerceveler kullanmak icin hakli gerekge saglarlar. Cikar
gruplan teorisini ileri stiren teorisyenlerinin yoneticileri kendi kendilerine sormaya tesvik ettigi kilit sorular
sirastyla: Bu deger kim icin olusturulmakta veya yok edilmektedir? Kimlerin haklar etkinlestirilecek veya
etkinlestirilmeyecektir? Bu karari verirsem nasil bir insan olacagim? Bunlarin hicbiri Friedman karsiti olarak
gorilmemelidir. Friedman sonucta isletmelerin karliliklarini kurallara uyarak arttirmasini istemistir, ve buna,
elde edilen sonuglara bagli olarak KSS tuirii faaliyetler dahil olabilir de olmayabilir de. Buradaki aldatmaca,
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ekonomistlerin geleneksel olarak alt ¢izgi disinda deger dlgmekte zorlanmalaridir. Kesin olarak lcemedikleri
kavramlari gormezden gelme egilimindedirler. Bu durumdan dolay icinde yasadigimiz oynak ve gercek
diinyayi temsil eden kati matematiksel modeller olusturamazlar. istikrarli ve biiytyen karlar elde etmek, iyi
yonetilen bir sirketi isaret eder ve cikar gruplari teorisi firma itibari, Girlin ve hizmetlerin kalitesi, glivenilir
tedarikgiler, iyi calisanlar, destekleyici topluluklar ve finansor ortaklar gibi hassas degiskenleri 6lcerek,
belki de hissedar teorisinden daha etkili bir sekilde sirketin o noktaya ulasmasini saglayabilir. Kisacasi,
cikar gruplari teorisi, firmanin paydaslar arasinda glicli ve kalici bir Gine sahip olma ve bu tir gruplarin
gercek gereksinimlerine ve ilgi alanlarina hitap ederek kar elde etme potansiyeli oldugunu kabul eder.
Oyleyse, cikar gruplar teorisinin hissedarlik teorisinin bir uzantisi oldugunu ve bu genis cercevesinin ve
firmanin toplumla etkilesiminin anlasiimasinin aslinda firma icin daha iyi performans Uretebilecegini ve
bdylece toplumun geneli icin daha fazla fayda yaratacagini sdyleyebilir miyiz? Bu kesinlikle cesur bir iddia,
ancak gittikce daha fazla sayida firmanin tg¢lii sonug (ekonomik, sosyal ve ekolojik), stirdirilebilirlik, hesap
verebilirlik, seffaflik gibi performans dlcen diger hassas kavramlarin megsruiyetini kabul ettigi 21. ylizyilda
mantikli gériindiyor. insanlarin hem kendi ilgi alanlarina (ihtiyaclarina ve isteklerine) odaklanan hem de
cevre ile etkilesim sonucu kendi kendine bilinglenen ve bir stireg icinde baska alanlara da odaklanabilen
varliklar oldugunu varsaymak mantikli gériinmektedir, yle ki bu durum hissedar ve cikar gruplar
teorilerinini tek bir yararl teoriye donustiirecek potansiyel yaratmaktadir.
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Yerlestirmeler, disiplinlerarasi sanatta siklikla kullanilan ve mekanla birebir iliski kuran sanat yapitlari
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Belirli bir alan icin, genellikle, gecici olarak kurulan ve geleneksel
heykel Uretiminden bu sekilde ayrilan yerlestirmeler, izleyiciyi isin icine davet etmekte ve bdylece sadece
izleyicinin gorsel duyularini degil, siklikla duyma ve koku alma gibi diger duyulan da isin icine katarak, aktif
katilimini provoke etmektedir. Disiplinlerarasiligin mekansal iletisimde gelistirdigi stratejileri mekan kullanimi
baglaminda ele almak, elestirel analiz yapilmasini kolaylastirabilir. Bu calisma, sanatta mekanla iliski kuran
calismalara dair degerlendirmeleri masaya yatirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yerlestirme, Cagdas Sanat, Disiplinlerarasi Sanat, Katilimci Sanat, Mekan

SPATIAL COMMUNICATION IN THE CONTEXT OF INTERDISCIPLINARY ART

Abstract

Installations takes an important place amid artworks that has been used in interdisciplinary art and has
been closely associated with space. Installations, which are often set up temporarily and are separated from
conventional sculptural works by this means, invites viewer inside the work and therefore, provokes active
participation of the viewer rather just bring the viewer’s visual senses by bring the other senses such as
hearing and smelling. To discuss the strategies interdisciplinary improves in the spatial communication in
the context of space use might pave the way for doing a critical analysis. This work discusses in detail the
interpretations of the works that relate to space.

Keywords: Installation, Contemporary Art, Interdisciplinary Art, Interactive Art, Space
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1. GiRis

iki ya da daha fazla bilimsel disiplini bir araya getirmek olarak tanimlanabilecek “disiplinlerarasilik”
kapsaminda sanat tarihinde, sanatin disindaki alanlardan ydntem ve teorileri adapte eden calismalar
bulunmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilla birlikte bircok sanatci disiplinlerarasi calismalara imza atmistir ve
1970'lerden bugline postmodernitenin cogulcu ifade yapisini destekleyen poetikasiyla birlikte, bu
Uretim bigimi bircok 6rnekleriyle artarak glinimiizde devam etmektedir. Disiplinlerarasi sanatin temel
modernitenin netlikle sinirlarini ¢izdigi bilimsel alanlar arasindaki sinirlari flulagtirmaktir. Bu baglamda
Fluxus, Happenings, Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, cevresel dlizenlemeler ve Performans Sanati basta
olmak Uizere bircok sanatsal tretim bicimi, disiplinlerarasi nitelikleri barindirmaktadir.

Disiplinlerarasi sanat igerisinde sanatla etkilesimli bir iliski icerisinde tretime dahil olan alanlar arasinda
matematik, mimari, tasarim, miizik, felsefe, tarih, antropoloji, psikoloji vb. bilimsel disiplinler bulunmaktadir.
Bu yontem 20.ylizyilin ilk yarisi itibariyla yaygin bir bicimde kullanilmaya baslamistir.

Yerlestirmeler, disiplinlerarasi sanatta siklikla kullanilan ve mekanla birebir iliski kuran sanat yapitlari
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Belirli bir alan icin, genellikle, gecici olarak kurulan ve geleneksel
heykel Uretiminden bu yolla ayrilan yerlestirmeler, ayrica, izleyiciyi isin icine davet etmekte ve bdylece
sadece izleyicinin gorsel duyularini degil, siklikla duyma ve koku alma gibi diger duyularini da isin icine
katarak, aktif katiimini provoke etmektedir.

Sanatta belirli bir bicimde ilk mekansal iletisim ve disiplinlerarasi sunum 6rnekleri, rnegin, Strrealizm
Akiminin 1936 yilinda Londra (Breton & Read, 1936) ve 1938 yilinda Paris'teki sergilerinde gorilebilmektedir
(Gorsel 1). Ozellikle Paris'teki ikinci sergide mekan, miizik ve kokuyla cevrelenmistir ve sergide tavandan
sarkitilan 200 adet kdmur cuvali, asemblajlar, bitkiler ve resimlerle bir arada kullanilmistir.
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Gorsel 1: Roger Schall, isimsiz/(Untitled), Uluslararasi Siirrealist Sergi, Paris, 1938. Kaynak: https://www.moma.org/
collection/works/289771

1960'larda ortaya cikan Kavramsal Sanat kapsamindaki calismalar yazili metinler, belgeler, fotograflar
ve dosyalar belirli bir mekanda sergilenerek, mekanla iletisim kurmustur. Video Sanatinda ise, sergileme
konusunda teknolojik ekipmanlarin kullanimiyla mekanlar iletisimsel olarak déntsturiliip, degistirilmistir.
Projeksiyonlarin kullanimiyla mimari cephelere ya da cephelerden avlulara goriintiler yansitiimis ya da
bir ic mekanin algisi direkt manipiile edilmistir. Ornegin Maria Papadimitriou, Selanik Beyaz Kule'den
Pisa Kule'sinin imgesini yansitarak ve mekanin izdisimuni degistirerek, iki cografya arasinda etkilesimi
hedeflemesiyle buna 6rnek bir is gerceklestirmistir (Cafapoulos, 1993, 5.106). Nikos Navridis'in 51. Venedik
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Bienali'nde sergilenen “Nefes (Samuel Beckett'in “Nefes” adli oyunundan hareketle) calismasiysa, mekan

icerisindeki olgu ve zaman arasindaki iliskiyi konu edinerek, izleyicinin algisini tersyiiz etmistir (Jones,
2016, 5.33 & Zacharopoulos, 2006, 116-118)' (Gorsel 2).

Gorsel 2: Nikos Navridis, Nefes (Samuel Beckett'in “Nefes” Adli Oyunundan Hareketle)/ (Breath (Based on Samuel
Beckett’s play “Breath”), 2005, Déngtisel Video Projeksiyon, Ses, 35" Kaynak: https://deste.gr/deste-at-art-athina-2015/

2. DiSIPLINLERARASI SANAT VE MEKANSAL iLETiSiM

Uluslararasi literattirde disiplinlerarasi sanat ve mekansal iletisim konusu bircok sanat akimi ve sanatgi
ézelinde ele alinmaktadir. Ornegin, 1960'larda ortaya cikan Minimalizm Akimi, mekan icerisindeki sistematik
acihmlarla mekanla algisal bir iliski kurulmasi ve bu nedenle mekanlarin “6zel” olarak diizenlenmesine
gereksinim duyulmasini vurgulamistir (Battcock, 1968, s.7-12). Minimalist islerin temel nitelikleri yalinlik,
sadelik ve aciklik oldugundan, yalin mekanlar tercih edilmis ve bu yaklasim miize ve galerilerde “beyaz
kiip” olarak tanimlanan mekan anlayisina kadar uzanmistir (O’'Doherty, 2010).

Disiplinlerarasi yontemi tretimlerinde sik kullanan sanat akimlarindan Fluxus'ta da bu tip sanatsal Gretim
ve mekansal iletisim ile ilgili cok sayida strateji gelistiriimistir. 1963'te Nice'teki “Festival d’Art Total” ile paralel
diizenlenen Fluxus etkinlikleri, Hotel Scribe'de ve ayni zamanda sokaklarda diizenlenmistir. 1964'te New
York'ta Fluxhall'da ise etkinlikler, mekanin iki parcali olarak tasarlanmasi ile gerceklestirilmistir. Bir kissmda
Fluxshop icerisinde akimin ¢ikardigi “v Tre” dergisinin sayilari ya da sanat¢i A-Yo'nun “Finger Box” calismalari
gibi sanat yapitlari sergilenmis, diger mekan ise performanslar icin ayrilmistir (Smith, 1991 & 1998).

3. SANAT VE MEKANSAL ILETiSiM CESITLILIKLERi UZERINE

Disiplinlerarasi sanatin mekansal iletisimde gelistirdigi stratejileri “mekan kullanimi” konusunda cesitli
kategorilerle ele almak, elestirel analizin yapilmasinda kolaylik saglayabilir. Bu baglamda ilgili kategoriler
su sekilde tespit edilmistir:

1 Calisma daha sonra Toronto, Banff ve Istanbul'da tekrar gerceklestirildi. istanbul icin bkz.(Zacharopoulos, 2006, 5.116-121).
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3.1. Mekana-Ozgii Yerlestirmeler

So6zlik anlami olarak diizenleme, kurma ve bir yere yerlestirme eylemi ve durumu anlamina gelen
yerlestirme (installation), ayrica siklikla kansik medya iceren ¢oklu unsurlardan olusan sanat yapitlarini
da tanimlamaktadir. Bu yapitlar sanatgi tarafindan diizenlenir ve genelde biyiik mekanlarda sergilenir.
Turkgede “yerlestirme” s6zctigu ile karsilanan sézciik, bdylece temel anlamiyla bir nesnenin ya da nesne

grubunun bir “yere” konmasi ya da bir yer'de bulunan nesne ya da nesne grubuna etkide bulunulmasi,
yani diizenlenmesi olarak tanimlanabilir.

Nilgiin Ozayten, yerlestirmeyi “..anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve icindeki bulunduklar mekanla
iliskili nesnelerin bir arada kullaniimasi” olarak tanimlamustir. (Ozayten, 1997, 5.1939). Bu tanim (izerinden
disunlirse, nesneler ve mekan arasinda bir iletisim s6z konusudur. Yerlestirme bir mekana baglidir ve
o mekanin konumu, fiziki yapisi ve tarihi 6zellikleriyle birlikte topyekdn disiplinlerarasi bir Gretime temel
olusturur. Belirli bir mekan icin yaratilan nesne, o mekanin niteliksel 6zelliklerini kullanmakta ve cogunlukla
izleyicinin katilimini zorunlu kilmaktadir. Bu katilim olgusu, yerlestirme ve mekansal iletisim noktasinda,
bir ara-yiiz olarak kullanilabilmektedir.

Disiplinlerarasi sanat, kullandigi nesnelerde ve Uretimlerde mekanin is icin bir yasam alani olugturmasini
amaclamaktadir. Secilmis mekan ve icindeki disiplinlerarasi yapi, birbiriyle cakismalidir ve boylece
izleyici, sadece gorsel duyum noktasinda kalmadan, onun da 6tesine gegebilmektedir. Burada énemli
olan nokta yerlestirme ve performans gibi tikel Gretim biciminin ya da mekanin kendisinin, alginin basat
unsuru olmasi ve her ikisinin birlikte biitlinsel olarak olusturduklari algr boyutudur. Bulundugu mekanla
iletisime gecerek baslangicinda mimariyle disiplinlerarasi bir iliski kuran yerlestirmede, sanatgci cevresel
izlenimlerini o cevreyle birlestirerek, bitlinsel bir algi yaratmaktadir. Bu edim, daha ileriki bir asamada
o mekana ait niteliklerin bicimsellestiriimesi yoluyla, izleyicinin kavramsal ve algisal deneyimini altiist
edebilir, donusttirebilir veya manipiile edebilir.

Bu agidan mekana-6zgi tasarim, belirli bir yerdeki bir is ya da mekandan ¢ok, zamansal ve anlamsal boyutlar
ile kurulan mekani ifade etmektedir. Ayni nesneler, ayni diizenlemeyle farkl bir mekana yerlestirilirse
anlam farklilasacaktir. Bu da ilk anlamini kaybetmesi demek olacaktir. Bundan dolayi hazir-nesnelerin
kullanimiyla yeni ve hizli formlar biciminde retebilen bu tip sanat isleri, nesneleri yeni anlamlara tastyabilir
ve mekaniyla iletisim halinde bttinlesecek bir arayis icerisindedir ve ayrica, temel mekanin degisimini
reddeder. Bu baglamda disiplinlerarasi bir Gretim olarak yerlestirme, kentsel mekanda ya da galerilerde,
gorlnenin ardindaki gérlinmeyeni, yani o yere ait anlami agiga ¢ikarmaya calismaktadir. Olay ve konum
arasindaki iliskinin baglamindan cikan tiretim, o yer'in performansi olmaktadir (Kaye, 2000).

Yves Klein'in 1958 tarihli “Bosluk” (Banai, 2007) (Gorsel 3) ve Arman’in 1960 tarihli “Doluluk” (Santarelli,
2010) (Gorsel 4) isimli cagdas sanatin erken dénem yerlestirmeleri mekana-6zgl bir yapi gosterirken,
Edward Kienholz gibi sanatcilarin “The Beanery” (1965) gibi bazi islerinde geleneksel heykel diistincesine
daha yakin bir yapi gézlemlenmektedir (Cunningham & Speyer, 1966) (Gorsel 5). Bu olgu, Niki de

2 Merriam-Webster, “Installation’, https://www.merriam-webster.com/dictionary/installation, erisim tarihi: 29.04.2019. Ayrica bkz. Keser (2005;
119-120) ve Ozayten (1997; 1939-1940). Her iki sézliik maddesinde gériilecegi gibi aktiiel olarak Tiirkcede hem yerlestirme hem de enstalasyon
sozcukleri kullanilmaktadir.
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Saint-Phalle, Jean Tinguely ve Per Olof Ultvedt'in Stockholm, Moderna Museet'de 1966'daki bir sergi icin
dizenledikleri “O-Bir Katedral” isimli calismada da gorulir (Antille, 2013) (Gorsel 6). Bu isler, yerlestirmenin
temel mantiginin aksine, taginabilirlikleriyle heykel sergileme niteligine daha yakindir.

Gorsel 3: Yves Klein, Bosluk/(Le Vide), Sergiden Bir Gorlintd, 1958, Iris Clert Gallery, Paris. Kaynak: http://www.yvesklein.
com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-I-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-
stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/
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Gorsel 4: Arman, Doluluk/(Le Plein), 1960, Iris Clert Gallery. Kaynak: http://www.dailyartmagazine.com/arman-works-
you-need-to-know/
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Gorsel 5: Edward Kienholz, The Beanery, 1965. Bu gorsel restorasyon sonrasindan, 2013, Stedelijk Museum, Amsterdam.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Beanery
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Gorsel 6: Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely, Per Olof Ultvedt, O-Bir Katedral/(She — A Cathedral),1966 Moderna
Museet, Photo: Hans Hammarskiold. Kaynak: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/the-collection/research/
pontus-hulten-moderna-museet/the-study-gallery/

2000'ler icin mekana-6zgu tretim baglaminda Martin Creed'in “Work No. 227, the lights going on and off”
calismasi 6rnek gosterilebilir (Tuma, 2013) (Gorsel 7). 2000 tarihli bu ¢alisma, galeri mekanini bir sahne
ve sanat eserlerini de bir teatral performans dekoru olarak kurgulamistir. Bu sorgulama, sanatcinin galeri
mekaninin 1sik diizeniyle oynamasiyla sonuglanir. Mekana bir nesne ekleme ya da ¢ikarma sz konusu
degildir. Galeri saniyesel araliklarla isiklandinimakta ve karartiimaktadir. Calismada, boylece, galerilerin “white
cube” olarak sterilliklerinin elestirisi netlikle goriilmektedir. Bu gorsel arastirmalarin temelleri baglaminda
1960-1968 yillarinda aktif olan Paris merkezli Groupe de Recherche d’Art Visuelin (GRAV) optik-kinetik
uygulamalarini animsamak gerekmektedir.
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Gorsel 7: Work No.227: The Lights Going on and off/(Calisma No.227, Isiklar Acilip, Kapanirken) 2000, yerlestirme, Tate
Britain, 5 saniye acik/5 saniye kapali/elektrikli zaman salteri Photo: Tate Photography. Kaynak: https://www.tate.org.
uk/whats-on/tate-britain/exhibition/turner-prize-retrospective-1984-2006/turner-prize-retrospective-7
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3.2. Arazi Sanati

Disiplinlerarasi nitelik gdsteren Arazi Sanati, 1970'li yillarda kamusal alanlarin disinda is Greten bazi isimlerin,
dogaya aclilarak, acik alanda bir yer'e bagl olarak mekansal isler Gretmesi olarak tanimlanmaktadir (Erzen,
1997, 5. 1941-1942). Disiplinlerarasi yapisi ekoloji, antropoloji ve arkeoloji alanlari arasinda salinmasindan
gelmektedir.

Ornegin Carl Andre'nin “Sphinges” calismasi 1985 tarihli bir 5rek olarak, ahsap malzemeden olusturulmustur
ve doga icerisinde iletisimsel bir bicimde form kazanmistir (Genocchio, 2019) (Gorsel 8). Mieko Shiominin
gelistirdigi ve mekan olarak diinyanin cesitli cografyalarini Giretimin icerisine kattigi erken dénem isleri,
sui generis bir tiretim modelidir ve kategorize edilmesi kolay degildir. Etkinliklerde sanatcilarin hem kendi
islerini performe etmeleri hem de diger sanatgilarin islerine katilmalari esnasinda yasanan kosturmaca
yluztinden galeri ve miize gibi mekanlar icerisinde sinirlandirilmis kalma olgusunu sorgulayan Shiomi,
sanatin “her yerde” olmasi gerektigi ve isteyen bir kimsenin bunu o herhangi bir yer'de yapabilmesini ileri
stirmektedir. Bu noktada 1965'ten itibaren “Spatial Poem” serisine baglamistir.

“Spatial Poem No. 5 Open Event” (1972) isimli calismasi, su yonergeyi icermektedir:
“Kapali olan bir seyi acin.
Liitfen bana bunu nasil yaptiginizi ve performansiniz ile ne oldugunu tanimlayin.

Raporlariniz diinya haritasi lizerine kaydedilecektir”

“Spatial Poem” (Uzamsal Siir) bdylece ayni zamanda kolektif bir yapi 6zelligi gdstermektedir, yani insanlararasi
etkilesimi icermektedir (Gorsel 9). Burada mekansal olarak sinirflama kaldirilmis ve ayni zamanda izleyicinin
yOnergeye angaje olmasi saglanmistir.

Gorsel 8: Carl Andre, Sphinges, 1985, Ozel Koleksiyon, New York. Kaynak: www.artnet.com
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Gorsel 9: Mieko (Chieko) Shiomi, “Spatial Poem No.5/Open Event” (Uzamsal Siir No.5/Acik Etkinlik), 1972, yesil filigran
cizgili kagit Gzerine siyah baski. Kaynak: www.walterart.org

3.3. Cevresel Diizenlemeler

1960'larin sonunda ortaya ¢ikan Cevresel Diizenlemeler kapsaminda Fransiz sanat¢l Bernard Borgeaud
ilk akla gelen isimler arasindadir. 1969'daki “Aliiminyum Levhalar” calismasinda bakir, tuval ve gergi
iplerinden olusan bir yapiyr deniz kenarina monte ederek yok olmasini beklemis ve bdylece dogayi
mekan olarak degerlendirip, efemerik bir nesnenin doga tarafindan donustlirdiguni kayrt altina alarak,
dokiimantasyonunu yapmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Bernard Borgeaud, Aliminyum Levhalar/(Plaques d’Aluminium), 1969, yerlestirme. Kaynak: http://www.
bernardborgeaud.com/extraits-darchives-1969-2016/



FIRAT ARAPOGLU

3.4. Dogal Cevre ve Sergi Mekani Arasinda iletisim

Bu yontemi kullanan sanatgilar arasinda Yoko Ono bulunmaktadir ve 1966 tarihinde ilk kez sergilenen
“GOkylizii TV” calismasi dogal ve yapay mekanlar arasindaki farkin flulastirildigi disiplinlerarasi bir Giretim
olarak érneklendirilmektedir. Ayni calisma 2007 yilinda Karakdy'deki Sabanci Universitesine bagl Kasa
Galeri'de sergilenmistir (Midori, 2005 & Ayas, 2007) (Gorsel 11).

Gorsel 11: Yoko Ono, Gékyiizii TV/(Sky TV), Sabanci Universitesi Kasa Galeri, yerlestirme, 2007. Kaynak: Firat Arapoglu

Ono'nun calismasinda iki farkl mekan kesistirilmektedir; bina tepesine yerlestirilen bir kamera araciligi ile
gokyizi galerinin ic mekanina yansitilmaktadir. Béylece sanatgl, geleneksel TV yayinini tersyiiz ederek,
sekanslari belirli bir yapay goriintli imgeleri sunmak yerine, tekdiize doganin mekansal goriintiisiina galeri
icerisine yansitmaktadir. Calismanin disiplinlerarasi karakterini ve mekan deneyimini Hannah Higgins su
sozlerle tanimlamaktadir:
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“Gérmek inanmaktir” ya da “Gordigtim zaman bilirim” kliseleri yerine, eszamanli olarak optik ve gériilemeyen
deneysellik kisiyi gorme duyusundan digerine dogru degistirmektedir, bunlar “Hissetmek inanmaktir” ya da
“Deneyimledigim zaman bilirim’dir.” (Higgins, 2002).

4. DiSIPLINLERARASI SANAT VE MEKANSAL ETKILESIM

Disiplinlerarasi bir ydntemle Uretilen bazi sanat yapitlari, farkli disiplinlerin bakis agilarini birbirlerine
baglayarak, insan ve doga sistemlerine dair bir ara-yiizle ilgili komplike sorunsallar ortaya koyabilir.
Doga bilimleri, sosyal bilimler alanlarinin ve sanatcilarin birlesimi, disiplinlerarasi sanati ortaya cikarabilir.
Bu yaklasim farkl disiplinlerden bircok insan ve dislinceyi beraberce bir problemi cercevelemek, bir
metodolojide anlasmak ve verileri analiz etmek icin bir araya getirebilmektedir. Boylece farkli disiplinlerin
katihmiyla yeni bir sanatsal bilgi Gretimi saglanabilmektedir (Tress, Tress & Fry, 2005).

Bu baglamdaki 6rneklere bakilirsa, 6rnegin ingiliz Sanatci Michael Craig-Martin, kamusal alanlarda,
glindelik nesnelerin gizimlerini parlak renklerle uygulamaktadir. Avrupa Yatirim Bankasi'nin Liiksemburg,
Kirchberg'teki binasinda “Gegit” ve “Tek Diinya” (2008) isimli biyik 6lgekli yapitlarini gerceklestirmistir
(Gorsel 12). Bu yapitlarin herhangi bir alan icin uygulanabilirligi, onu mekana-6zgu yerlestirmelerden
aynistirmaktadir. Bir mekanin resimsel olarak degil, algi agisindan etkisi baglaminda deger kazandigina
Richard Wilson'in “20:50” (1987) calismasi drneklendirilebilir. Adini 20:50 isimli geri donlsimli motor
yagindan alan yerlestirme (Wainwright, 2014), mekanda holografik bir yanilsama yaratmistir (Gorsel 13).

Gorsel 12: Michael Craig-Martin, Gegit ve Tek Diinya/(Parade ve One World), 2008, Avrupa Yatirnm Bankasi, Liiksemburg.
Kaynak: https://www.michaelcraigmartin.co.uk/installations-commissions.
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Gorsel 13: Richard Wilson, 20:50, yerlestirme, 1987, degisen ol¢ller. Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artists/
artpages/richard_wilson_2050.htm

Joseph Beuys'un “Yirminci Yiizyilin Sonu” isimli yerlestirmesi (1983-85), mekana rastgele bicimde dagitilmis
goriinen otuz bir bazalt kayadan olusmaktadir ve kayalarin bir ucundaki kisimlari oyuklara sahiptir (Gorsel
14). Bu oyuklar kil ve keceyle astarlanarak, parlatildiktan sonra tekrar yerlerine yerlestirilmistir. Yerlestirme,
ekoloiji disipliniyle ilintilidir ve sanatginin 1980'de Alman Yesiller Partisi'ni Kurmasiyla ve 1982'de Documenta
icin 6nerdigi “7000 Mese: Kent Yénetimi Yerine Kent Agaclandiriimasi” isimli 7000 mese agacinin dikilmesi
projesiyle ayni yaklagimin izleri gordlebilir.



SOSYAL BiLIMLER DERGiISi
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

Gorsel 14: Joseph Beuys, Yirminci Yiizyilin Sonu/(The End of the Twentieth Century), degisen olctler. Kaynak: https://
www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-the-end-of-the-twentieth-century-t05855

Arte Povera akimi sanatgilarindan Jannis Kounellis'in, galeri duvarlarina bagl bir diizine canli attan olusan
yerlestirmesi “Isimsiz” (1968), disiplinlerasir bir tutumla sanatin her tiir diistinceden yapilabilecegi ve ticari
olmasi gerekmedigi dnermesinde bulunmustur (Gorsel 15). Yerlestirme, video ve beden donusttriimleriyle
taninan Alman sanatgi Rebecca Horn ise, “Parmak Eldivenler” calismasinda (1972) dokunma ve duyusallik
arasindaki iliskiyi incelemistir (Gorsel 16). Horn, bu calismasindaki eldivenleri kullanarak, kisi ve nesneler
arasindaki iliski ve mesafe konusunu irdelemistir ve bdylece calisma dokunma, hareket ve mesafe 6gelerinin
katilmasiyla sanat, anatomi ve cografya arasindaki sinirlarda salinmaktadir.
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Gorsel 15: Janis Kounellis, isimsiz (12 At)/Untitled (12 Horses), 1969, yerlestirme. Kaynak: https://uk.phaidon.com/
agenda/art/articles/2017/march/23/a-movement-in-a-moment-arte-povera/
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Gorsel 16: Rebecca Horn, Parmak Eldivenler/Finger Gloves, 1972, yerlestirme. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/
artists/rebecca-horn-2269

Mekansal diizenlemenin siyasetle iliskilenmesi konusunda Judy Chicago'nun “Aksam Yemedi Partisi” (1979)
orneklendirilebilir. Tarihteki 5nemli kadinlari anlatan sembollerin yer aldidi otuz dokuz parcadan olusan
ziyafet masasinda, porselen tabaklar, altin kadehler ve kaplar bulunmaktadir ve masa altindaki karo zeminde
999 kadinin adi yer almaktadir. Calisma feminist sanatin sembol islerinden birisi olmustur (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party, 1974-1979, yerlestirme. https://www.brooklynmuseum.
org/exhibitions/dinner_party

1970'lerde beden ve mekan iliskisini sorgulayan deneysel videolar Gretmeye baslayan Bruce Nauman'in
“Canli Kayit Video Koridoru” calismasi (1970), koridor girisine yerlestirilen bir kameraya badli iki adet Ust
tste konulan monitérden olusmaktadir. Bir monitor canl yayin kaydi alirken, digeri dnceden kaydedilen
gorlntlyl oynatir. Calisma sanat ve gorsel algi arasindaki sinirlar bir oryantasyon bozuklugu yaratarak
sorgulamaktadir (Gorsel 18). Buluntu fotograflarla olusturdugu enstalasyonlarla taninan Christian
Boltanski'nin “insanlar” calismasiysa (1994), 1200'den fazla porteler, grup portreleri, gazete fotograflar ve
polis kayitlarindan olusur. Fotograflarin sadece yukaridan sarkitilan ampuller isiginda gosterilmesi ve tekil
bir anlati tasimamasi, fotograf, kriminoloji ve gorsel algi arasindaki sinirlarda olmasini saglamistir (Gorsel
19). Olafur Eliasson, Gronland'dan 30 blok buzu Londrada meydanlara yerlestirerek, “Buz Nébeti” (2018)
calismasini gerceklestirmistir. Erimeye birakilan buz kitleleri icin jeologlarla ¢alisan sanatcl, boylece iklim
degisikliginin gevre Uzerindeki etkisine odaklanmistir (Gorsel 20).
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Gorsel 18: Bruce Nauman, Canli Kayit Video Koridoru/Live Taped Video Corridor, 1970, yerlestirme. Kaynak: https://
www.guggenheim.org/artwork/3153
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Gorsel 19: Christian Boltanski, insanlar/Humans, 1994, yerlestirme. Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/54
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Gorsel 20: Olafur Eliasson, Buz Nobeti/lce Watch, 2018, yerlestirme. Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/12/12/
ice-watch-olafur-eliasson-installation/
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ingiliz sanatci Tracey Emin'in sansasyonel calismasi “Yatagim” (1988), sanatcinin yatag ve etrafindaki carsaf,
battaniyeler, yastik gibi egyalarla birlikte yatagin etrafina konulan bos icki siseleri, terlikler, ic camasirlar, sigara
paketleri, prezervatif ve dogum kontrol haplariyla olusturulmustur. Calisma giindelik yasam sosyolojisi ve
sanat arasindaki bagintiyi, bireysel bir pratik Gzerinden ele almistir (Gorsel 21). Teknoloji ve sanat iliskisi
Uzerine verilebilecek 6rnek, Video Sanat'nin da kurucusu sayilan Kore asilli ABD'li sanat¢i Nam June
Paik’in calismalarindan birisidir. Sanatcinin “Elektronik Otoban: Karasal ABD, Alaska, Hawaii” isimli (1995)
elli bir kanalli video-yerlestirmesi, elektronik bir otoban 6nermesi olarak kiltuir ve teknolojinin karsilikh
etkilesimlerini masaya yatirmaktadir (Gorsel 22). Koreli sanat¢i Do Ho Suh’un “Karma” calismasiysa (2010),
birbirlerinin basi lizerinde oturan erkek figlirlerin, her biri digerinin goziinii kapatacak sekilde gosterildigi
bir forma sahiptir (Gorsel 23). Sanatci ataerkil toplum yapisinin kusaklararasi stireg icerisinde kor inanclari
nasil tekrar ettigini masaya yatirarak, antropoloji ve sanat arasindaki bilgi akisini kullanmistir.

Gorsel 21: Tracey Emin, Yatagim/My Bed, 1988, yerlestirme. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-
bed-103662
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Gorsel 22: Nam June Paik, “Elektronik Otoban: Karasal ABD, Alaska, Hawaii/Electronic Superhighway: Continental
U.S., Alaska, Hawaii, 1995, yerlestirme. Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-
contemporary/a/paik-electronic-superhighway
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Gorsel 23: Do Ho Suh, Karma, 2010, yerlestirme. Kaynak: https://www.albrightknox.org/artworks/201015-karma

5.SONUC

Yerlestirmeler, kalici ya da gecici olsun, mimari, kavramsal veya toplumsal dlcekte mekansal bir cevre
icerisinde belirli bir iliskisellik kurmak icin gerceklestirilir. izleyici ve kendisi arasinda yarattigi bu iliski,
edilgen bir bicimde bir estetik sanat nesnesine bakilmayi degil, gerceklestirildigi mekan tizerinden kurulan
etken bir iliskiyi gosterir. Yerlestirmeler izleyiciyle aralarinda bir duygusal iliski yaratir. Bu 6zellikleri Arazi
Sanati, cevresel diizenlemeler gibi alanlarda eszamanli olarak bulundugundan, birbirlerinden ayirmak
her zaman olanakli olmayabilir.

Kavramsal Sanat'in bircok teorik ve pratik nitelikleriyle 6rtiise unsurlara sahip olan yerlestirme 6rnekleri,
Marcel Duchamp'in “Cesme” isimli hazir-nesne dnermesinden, Kurt Schwitters'in “Merzbau” ve El Lissitzky'nin
“Proun Odasi” kurgulari tizerine temellendirilebilir. Disiplinlerarasi bir bicimde bir Giretim yontemi haline
gelisi ise, 1960'lardhr.

Yerlestirmeler, basit bir cevre dlizenlemesinden karmasik sunum sistemlerine kadar genis Olcektedir.
Bilgisayarlarin, elektronik devrelerin, internetin de dahil edildigi bicimiyle yerlestirmelerin malzeme
olasilgi oldukca genislemistir. Bu ydntem ve malzemelere dogadaki olusumlar, resim, heykel, film, fotograf,
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performans ve ses gibi unsurlar eklenebilir. Onemli bir unsur da bazi enstalasyonlarin geleneksel bicimde
izleyicinin edilgen bir durumda izlemesi icin bazilarinin ise etkilesimli bir yapi icerek, katilimi talep etmesidir.

Disiplinlerarasi ortaklasmaci sanat, sanatin genis tarihi diistinildtigiinde, gérece yakin dénemlerde gelisen
sanat pratikleri arasindadir ve yeterince elestirel ilgi almamistir. Bunun nedeni hem calismanin kendisinin
hem de onu yaratan isbirligi ortakhiginin belirgin bir bicimde gecicililik icermesidir. Sanatta disiplinlerarasi
ishirligi sanatin baglamini, hem metodoloji hem de bir ara-yiiz olarak sorunsallastirmaktadir. Zira sanatgilarin
aldiklan egitim ve uyguladiklar edimler, genelde bireysel Gretim pratigini devam ettirmektedir.

Yerlestirmelerde sanat isinin malzeme kalitesinden ziyade 6nemli olan izleyiciyle kurdugu iliskidir ve
sanatcilar bu tretim bicimini, izleyiciyi sasirtmak ve yeni bakis acilari yaratmak adina kullanir. Yani, izleyiciyle
kurulan iliskideki iletisim, gorsel temsilden daha 6nemlidir. Bu tipte Uretim yapan sanatgi, estetik haz veren
bir nesnenin sunumundansa, izleyicinin cevrildigi cevre ve etkisi lizerine odaklanr. izleyicinin algisinda
degisim yaratmak en temel amaclar arasindadir.

Yerlestirmeler, sanati dar tanimli mekanlar icerisinde diisinmemeye meyillidir. Buluntu nesneler, hazir-
nesneler ve glindelik yasama dair nesneleri kullanarak, sanati hem mekansal olarak galeriler ve muizeler
gibi geleneksel kurumlar hem de malzeme olarak konvansiyonel malzemelerin 6tesinde sunmaktadir.
Yerlestirmelerin metalastirimasi zor oldugu icin, sanata dair geleneksel deger 6l¢llerini ters yiiz etmektedir.
Satilabildigi durumlarda dahi, yerlestirildigi mekanin disinda bambagka bir anlama gelebilecegi diistintilmelidir
ve bu da, halen aktuel bir tartisma konusudur.
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Yeni iletisim teknolojileri dijital cagda her gegen giin yeni bir medya aracini daha dijital tiiketicilere sunmaktadir.
Sanal gergekligin icinde verilen similasyon alanlar bireyleri i¢ boyutlu bir dlinyanin icine sokarak onlar iki
boyutlu diinyalarindan ayrilmalarini saglamaktadir. Sanal gergeklik teknolojisi ve bu teknolojinin sundugu
olanaklar cercevesinde bireyler, istedikleri anda, istedikleri bir diinyanin icine Ui¢c boyutlu bir derinlikte
girebilmektedir. Yeni medya teknolojilerinin hizli bicimde gelisimi, 21. ylizyillin postmodern tiiketim
toplumunu hizli tiiketicilere donustirmektedir. Dijital cagin, dijital yerlisi, her yeni bir giin karsilastigi yeni
iletisim teknolojileri sonrasi daha gelismis teknolojiyi beklemeye koyulmaktadir. Sinema da bu hizli degisim
ve donusiimlerin etkisiyle bicim ve icerik acisindan uylasimlarinda teknolojinin gelisimini yakalama yolunu
se¢mektedir. Keza, 180 derece bakis agisina sahip kameranin da 6tesine gecen 360 derece bakis agisina sahip

kameralar, artik izleyiciye daha genis bir bakis acisi kazandirmaktadir. Sanal gerceklik teknolojisiyle birlikte
kullanilan 360 kameralar izleyicinin film anlatisini daha derinlikli algilamasini saglamaktadir. izleyiciler, 180
derecelik bakis acisina sahip kameranin sundugu ve 2 boyutlu sinema perdesinin yansittigi anlatilari daha
farkl boyutta algilamaya baglamistir. Calismada, Mieke Bal'in Narratology Introduction to the Theory of Narrative
(1985) kitabinda sinema anlatilarinda mekan 6gesiyle ilgili yaptigi agiklamalari dogrultusunda 360 kamerayla
cekilmis sanal gerceklik teknolojisiyle sunulan film mekanlari tartigilacaktir. Tartismada, bu filmlerin, izleyiciye
sunulusu Jean Baudrillard'in Simdilakrlar ve Simdilasyon (1982) kitabinda agikladigi simulakr/simiilasyon kurami
cercevesinde sorgulanacaktir. Bu baglamda, 360 kamerayla cekilmis filmlerdeki mekanlarin sanal gerceklik
teknolojisiyle sunumu, Bal'in agiklamalari ¢ercevesinde similasyon kurami baglaminda tartisilmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Simiilasyon, Sinema, Sanal Gergeklik, Mekan, Bakis Acisi.

DISCUSSING SIMULATION PLACES IN FILM NARRATIVES WITH JEAN BAUDRILLARD'’S
SIMULATION THEORY WITHIN THE FRAMEWORK OF SPACE ELEMENTS AS EXPLAINED
BY MIEKE BAL

Abstract

Every day new communication technologies offer yet another media tool to the digital consumers in the
digital age. Simulation spaces given within virtual reality pulls individuals out of their two-dimensional world
by putting them in a three-dimensional world. Within the framework of virtual reality technology and the
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opportunities offered by this technology, individuals are able to step into any world any time in a three-
dimensional depth. Rapid development of new media technologies turns postmodern consumption society
of the 21st century into fast consumers. Digital native of the digital age starts waiting for a more advanced
technology after the new communication technologies he/she has encountered every day. With the impact of
this rapid change and transformations, cinema chooses to keep up with the development of the technology
in consensus in terms of form and content. Likewise, 360-degree cameras which go beyond the cameras
with 180-degree point of view give the audience a broader point of view. 360-degree cameras used with
virtual reality technology enable the audience perceive the film narrative in-depth. The audience started to
perceive the narratives offered by a camera with 180-degree point of view and reflected by the 2-dimensional
screen in a different dimension. In the study, the film spaces which are shot using 360-degree camera and
presented with virtual reality technology will be discussed in accordance with the Mieke Bal’s descriptions
on space element in cinema narratives in her book Narratology Introduction to the Theory of Narrative (1985).
In the discussion, the presentation of these films to the audience will be questioned within the framework
of simulacra/simulation described by Jean Baudrillard in his book Simulacra and Simulation (1982). In that
respect, presentation of spaces in films shot with 360-degree camera with virtual reality technology will be
discussed within the framework of Bal’s statements in the context of simulation theory.

Keywords: Simulation, Cinema, Virtual Reality, Space, Point of View.

1. GiRis

Bu calisma, sinema, sanal gerceklik, mekan ve kameranin bakis acisi konularini ve bu konularin birbiriyle
iliskisini Jean Baudrillard’in simulasyon/simulakra kurami baglaminda incelemektedir. Yeni iletisim
teknolojilerinin sinema alaninda kullanimi, simiilasyon kurami ile sinema kuramlarini bittinlestirerek
disiplinlerarasi bakisin cercevesinde dijital cagin sundugu olanaklarin sorgulanmasini saglamaktadir.
Calismanin kuramsal cercevesini temel olusturan similasyon / simulakra kurami, kameranin bakis agisini
ve sinemanin izleyiciye sundugu mekanlari tartismaya agmaktadir. Bu baglamda, sinema izleyicilerinin
filmleri bir similasyon evreninde nasil izledigi ve film anlatisinda sunulan mekanlari nasil algiladigi konulari
sinema kuramcilari tarafindan dijital cagin sundugu yeni iletisim teknolojileri baglantiliigi icerisinde
sorgulanabilir hale getirilmektedir.

1.1 Jean Baudrillard’in Simiilakra / Simiilasyon Kurami

Jean Baudrillard, similasyon kuramini tartismadan énce simulakra, similasyon ve simule etme kavramlarinin
neler oldugunu agiklamaktadir. “Simlakr, bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriniim; simiile etmek,
gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye calismak; simiilasyon, bir arac, bir makine, bir
sistem, bir olguya 6zg isleyis biciminin incelenme, gésterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da bir
bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden Uretilmesi. olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard,
2011, s. 6). Baudrillard, simiilasyon kuramini tartistigi giinden beri, iletisim kuramcilar tarafindan cesitli
yaklasimlarla sorgulanmaktadir. Postmodern iletisim kuramcilari tarafindan ¢okea tartisilan bu kuram, 21.
yuzyll insanin icinde yasadidi cagi diistinmesine olanak vermektedir. Bilgisayar programi araciligiyla birgok
seyin yapay sekilde Uretilmesi sonucu gerceklige dair algisi degisen dijital cag insani, aslinda bir similasyon
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evreninde hayatini deneyimlemektedir. Bilim kurgu filmlerinin gelecek yillar 6nceleyen senaryolari,
similasyon evreninin gerceklesecegini izleyicilere 19. ylizyilin baslarinda gostermeye baslamistir. Yeni izleyici
davranislar daha buyuk izleyici davraniglarini anlamlandirmak agisindan bu baglamda 6nem tasimaktadir
(Aktas, 2018, s. 368). Hayatin akisinin internet araciligiyla idame ettirilmeye calisildigi bu diinyada, bireyler
kendilerini sanal evrenin bagimlisi haline getirmislerdir. Enformasyonlara hizli ulagim, istenilen isteklerin
gerceklestirilmesinde kolay erisilebilirlik ve sosyallesme gibi bircok 6ge bireylerin sanal evrende kendilerini
gerceklestirmelerine izin vermektedir. Dijitallesmenin gelismesiyle birlikte diinya Gzerindeki sosyo-kiiltirel
yapi ve sosyo-ekonomik yapilar da donlsim gostermis, kitleler bu dontsimuin etkisiyle hareket etme
sekillerini degistirmislerdir. Yiiz ylze iletisimin yerini sanal iletisim alirken, yiiz ylize eglenmenin yerini ise
sanal edlenceler almistir. Sanal evrende bireyler eglenirken, diinyanin 6teki ucunda hi¢ tanimadigi bagka
bir bireyle tanisabilmekte ve bdylece sosyallesebilmektedir. Sanal gerceklik teknolojisi olarak nitelendirilen
kafalara takilan sanal gerceklik gozliikleri bireyleri iki boyutlu diinyalarindan t¢ boyutlu diinyalara tasiyarak
daha da derinlikli bir simulasyon evreninde var olmalarini saglamaktadir. Yeni medya teknolojilerinin
sundugu her yeni teknolojik olanak bireyleri teknolojik gelismelerin bagimlisi haline getirmis ve yeni olani
istemelerinde aliskanlik yaratmistir. Dijital cag ile birlikte gelisen yeni iletisim teknolojileri, bireylerin, sosyo-
kulturel ve psikografik yapisini etkiledigi icin sanal evreni i¢sellestirme bicimlerini de kolaylastirmaktadir.

Baudrillard, gercekle gercegin simiile edilmis modellerini (st tiste bindirmeye cabalayan cagdas simiilatorlerin
dayatmaci bir yaklasim sergilediklerinden bahsetmektedir (Baudrillard, 2011, s. 13). Baudrillard'in
duslincelerinden hareketle, cagdas simlatorlerin icinde var olan tahakkiim mekanizmasi olgusu anlasilir
kiinmaktadir. Keza, sanal gerceklik icinde Uretilen tim yeni medya araglari iktidar mekanizmalarinin bakis
acilarindan bagimsiz degildir. Medyanin dérdiincl gui¢ oldugu gercegi, giniimiizde de hala gegerlidir.
Medya kavraminin yerini bu baglamda yeni medya kavrami almistir. Yeni medyanin ortaya ¢ikarmig oldugu
teknolojiler, bireylerin yalnizlasmasinda etkili olmakla birlikte, bu yalnizlik icinde onlari ydnlendirmede daha
etkili hale gelmistir. Dolayisiyla, sanal gerceklik gozliiklerinde sunulan diinyalarin icinde de dayatmaci bir
yaklagimin oldugu sdéylenebilinmektedir.

Baudrillard'a gore, gercek ya da hakikate 6zgli perspektifle bir iliskimizin kalmadigini gosteren bu farklh bir
uzama gegis olayiyla birlikte, tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon cagina girilmistir.
Dolayisiyla, her tiirlt gercek ve diissel ayrimindan yoksun hiper gercekten séz edilebilir (Baudrillard, 2011,
s. 14) Simulasyon bu “gercekle”“
(Baudrillard, 2011, s. 15) Sanal gerceklik gozliiklerini takan bireyler, gercek, sahte, hakiki, gerceklik, hakikat
ve dussel gibi kavramlari algilarinda farklilastirmaktadir. Dolayisiyla, sanal gerceklik icinde bireylere sunulan
dinyalar onlari iki boyutlu diinyanin algisindan ayirmakla kalmamakta, ti¢ boyutlu diinyanin derinliginde
gerceklik kavraminin sorgulanabilir hale gelmesinde neden olmaktadir. Bu baglamda, sanal gercekligin
bireylere sundugu diinyalar, bireylerin tek baslarina deneyimledikleri evrenleri sunarken, onlari yalnizlastirarak

bu stirecte sunulanlarla ilgili sorgulama yapma siireglerini de farklhlastirmaktadir.

sahte” ve “gercekle’, “diissel” arasindaki farki yok etmeye calismaktadir

Baudrillard simulakri anlatmak icin Disneyland 6rnegdini sunar. Biittin simulakr dlizenlerinin i¢ ice ge¢mis
oldugu kusursuz bir modelin Disneyland tarafindan sunuldugunu séyleyen Baudrillard, Disneyland'da her
seyin bir illizyon ve fantazma oyunu oldugundan bahsetmektedir (Baudrillard, 2011, s. 28) Bu ¢alismada
da sanal gergeklik teknolojilerinin sundugu diinyalarin icinde yer alan illizyonlar ve fantazmalarin, bireyleri
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simulasyon evrenine sokarak farkli uzamlari deneyimlemeleri konusu tartisilmaktadir. Bu baglamda, 360
kameralarla sunulan kisa filmlerin, sanal gerceklige aktarilmasiyla kendisine sunulanlari (i boyutlu bir
uzamda izleyen izleyicinin filmi algilamasi da bir illiizyona, fantazmaya doniisebilmektedir. Keza, similasyon
evreni, bireylerin alisageldigi iki boyutlu sinema perdesinden sunulanlardan farkli olarak Gi¢ boyutlu
derinlikte sunulanlari tartigilir kilmaktadir. Baudrillard’a gére Disneyland, uzam ve boyuttan yoksundur
(Baudrillard, 2011, s. 30). Bu baglamda, Baudrillard'in diistincelerinden yola cikarak ve film anlatilarinin
izleyiciye sundugu alisageldik iki boyutlu derinligi distinerek, sanal gercekligi bireylere temsil ettigi
mekanlarin film anlatisindaki yeri sorgulanabilir olmaktadir. Gergekligin ve hakikatin sorgulandigi sanal
gerceklik gozltiklerinin temsil ettigi diinyalar, Baudrillard'in tartistigr simiilasyon evreninin drnegdi olarak
okunabilmektedir. Gercegin yerini alan baska olgular ve kavramlarla kendisine sunulani izleyen izleyici icin
gerceklik algist hem kavram olarak farklilastigi gibi, hem de uzamsal olarak da boyut degistirmis olmaktadir.

Baudrillard’a gore, simulasyonun en belirgin 6zelligi en dnemsiz olgulari bile kapsayan gercegin yerini
almis modellerden olusmasidir (Baudrillard, 2011, s. 35). 360 kameralarin siklikla kullaniimaya baslandigi
glinimuzde, kisa metraj filmlerdeki bazi sahnelerin gercekligi de bu minvalde sorgulanabilir olmaktadir.
Baudrillard'in su climlesi, sanal gerceklik evreninde izleyiciye sunulanlarin ne kadar tartisilir olabileceginin
de kanrtidir: “Mutlak bir gerceklikten s6z edebilmek ne kadar gligse, illizyonun sahnelenmesinden s6z
etmek de o kadar gi¢ bir seydir. illizyondan s6z edebilmek imkansizdr, ¢linkii ortada gercek diye bir sey
kalmamistir” (Baudrillard, 2011, s. 39). Ortada gercek kalmamissa, illlizyon dahi sorgulanabilir olmussa, o
halde izleyiciye sanal gerceklik icinde sunulacak anlatilarin izleyici agisindan nasil algilanacadi sorusu ortaya
¢ikmaktadir. Baudrillard, simulasyon evrenine sizabilecek iktidar mekanizmalari sdylemlerinin olabilecegini
sOylerken, diger taraftan iktidarin kendisine meydan okuyacak olan similasyona karsilik vermekten aciz
olacagini da dile getirmektedir (Baudrillard, 2011, s. 40). Peki bu baglamda, similasyon evrenin icinde
var olan belirsizlikler, izleyici agisindan nasil etki yaratmaktadir, sorusu da ortaya ¢ikan diger bir sorudur.
Sanal gerceklik icinde sunulan anlatilar, bireyler tarafindan Uretilerek izleyiciye sunulan anlatilardir, bu
anlatilarin iktidar mekanizmalarindan bagimsiz olmasi ve hatta Baudrillard'in diistincelerine gore iktidarin
karsilik veremeyecedi bir evreni olusturmasi, anlatilarin izleyiciler Gzerindeki etkisinin blyuklGguni
goOstermektedir denilebilir.

Simulasyon evrenindeki anlam bollugu ve asiriligin getirdigi haz, Baudrillard’a gore, gercegi hipergercege
donusttiren mikroskopik simtlasyonun sundugu hazdir (Baudrillard, 2011, s. 51). 360 kamera ile ¢ekilen kisa
filmlerde de, izleyici coklu bakis acisiyla izleyebildigi film anlatisinin temsil mekanizmasinda hipergerceklikle
karsi karsiya gelmektedir. Medya Baudrillard icin gercegi hipergercege donistiiren genetik bir koda
benzemektedir (Baudrillard, 2011, s. 56). Yeni medya teknolojisinin sundugu sanal gerceklik gozlukleri
ve 360 kamera teknolojileri de bu baglamda gercegi hipergercege donistiiren genetik kodlar olarak
okunabilmektedir. Genetigi degistirilmis organizmalarin bireylerin hayatina girmesi gibi, yeni medya
teknolojileri de bireylerin hayatina sizarak gergeklik kavraminin degisimini olanakl kilmislardir. Keza,
calismada da iddia edildigi gibi sanal gerceklik evreni, bireylere simiilasyon evreni sunmaktadir, Baudrillard
da gercekligi hipergerceklige donustiiren yeni medya teknolojilerinin iki kutuplulugu sona erdiren bir yapida
oldugunu vurgulayarak simiilasyon evrenine medya alaninda gecildigini 6ne stirmektedir (Baudrillard, 2011,
s. 58). Yeni medya teknolojilerinin bireylere sundugu teknolojik gelismelerin sinema alaninda kullanimi,
simulasyon evreninin medyalarin icine entegre bicimde sizdiginin da gostergesi olmaktadir. Baudrillard,
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“Yitirilmis nesne (yani biz) nasil anlamini yitirmekte olan bir génderen sistemi tarafindan buyilenmisse(k),
sinema da yitirilmis bir nesne olarak kendi kendisi tarafindan biiytlenmistir” diyerek sinemanin kendi icinde
var olan similasyon etkisini anlatmaya calismaktadir (Baudrillard, 2011, s. 76). Bireyler yeni sunulan her yeni
medya aracini deneyimlerken diinyayi daha farkli algilamaya ve anlamlandirmaya baslamaktadir. Sinema
zaten kendi icinde bireyleri biiyiileyen bir illlizyon etkisini barindirirken, bu etkiye t¢ boyutlu bir derinlik
ve 360 derece bir bakis agisinin eklenmesi simulasyon evrenini daha da tartisilir hale getirmektedir. Keza,
sibernetik bir perspektiften bakildiginda teknoloji Baudrillard’a gore viicudun bir uzantisidir (Baudrillard,
2011, s. 156). Baudrillard'in bakis agisina gore teknolojinin, simiilasyon diinyasinda, sinema izleyicisine ve
sinema alanina sundugu olanaklar mekan algisinin bu konular baglaminda tekrar distintlmesi gerekliligini
ortaya koymaktadir. Yeni mecrada yeni kullanici izleyici olmak disinda film Greticisi, filmi paylasan, filmi
tanitan ve filmi yorumlayan gibi birden ¢ok role sahip olabilmektedir (Aktas, 2018, s. 267). Bu nedenle,
simulasyon diinyasinin sunduklari, dijital cagin gereklilikleri dahilinde distintlmelidir.

2. KAMERANIN BAKIS ACISI

Kameranin bakis acisi kavrami, izleyicinin film anlatisini izleme stiresince anlatiyi kimin gézlinden izledigini
aciklamaya calisan bir kavramdir. Kamera karakterin géziinden anlatiyr anlatabilecegi gibi, izleyiciyi karakterin
yerine koyarak izleyicinin géziinden de anlatiyr gosterebilmektedir. Robert Edgar Hunt, John Marland,
Steven Rawle bakis agisi kavramini, bir karakterin ya da nesnenin bakis acisindan sunulan 6znel planlar
olarak aciklamaktadirlar (Edgar-Hunt, Marland, Rawle, 2015, s. 178). Robert Edgar Hunt, John Marland,
James Richards, bakis agisi icin, hikayenin anlatildigi goris acisi, genellikle ana kahramanin bakis agisi
olarak kavrami tanimlamaktadir (Edgar-Hunt, Marland, Richards, 2015, s. 172). James Monaco'ya gore
de, filmlerin cogu her seyi bilen bir bakis agisiyla anlatilmaktadir. Boylece yapitin yaraticisi, izleyiciden
go6rmesini ve duymasini istediklerini gosterir ve duyurur. Ancak Monaco'ya gore, olaylar ile bunlari géren
anlaticinin karakteri ya da kisiligi arasinda gelisebilecek derinlik nedeniyle diizyazi kurmacada yarar
saglayan birinci tekil sahis tarzi, sinemada sorun yaratmaktadir (Monaco, 2002, s. 202). Dolayisiyla, film
anlatilarinda kameranin (point of view) kadar anlatinin izleyiciye aktarildigi ses ve anlatici kavramlari da
onemlilik arz etmektedir.

Joseph V. Mascelli ise, kamera agilari sahneyi belirli bir oyuncunun bakis agisindan kaydeder, der. Bakis
acisi cekimi, nesnel bir acidir, ama 6znel ve nesnel agilar arasinda yer aldidi icin ayri bir siniflandirma altina
yerlestirilmesi ve ayrica incelenmesi gerekmektedir (Mascelli, 2002, 5.24). Susan Hayward da, Mascelli
gibi kamera agisindaki 6znellik ve nesnelligin bakis agisina etki ettigini sdyler. Hayward'a gore, cekimler
kendilerinde ya da onlarin anlamlari disinda olusan anlamlar sonucunda, 6znel ya da nesnel bir degere
sahip olmaktadir (Hayward, 2012, s. 109). Bu baglamda, anlati ekonomisinin icinde yer alan temsil stratejisi
sorgulanabilir bir konu olarak ortaya cikmaktadir. Robet Kolker, bakis acisinin, anlati ekonomisinin bir
parcasi oldugunu sdyler ve bu kavramin, sinemada bir karakterin gérdiigiiniin temsili anlamina geldigini
ifade eder. Kolker, eger karakterin bir seye baktigi cekimi, bir nesne ya da baska bir kisinin ¢cekimi izliyorsa
bu, bize karakterin gordigu seyi gordigiimiizt distundirir diyerek kavrami detayl olarak aciklamaya
calismaktadir (Kolker, 2009, s. 116). Seymour Chatman, bu teorisyenlerin aciklamalarindan daha detayl bir
aciklama yaparak ve bakis agisi kavramini kategorize etmeye calisarak kavramin anlagilmasini saglamaktadir.
Chatman’a gore bakis acisi, ifade demek degildir, ifadeyi bicimlendiren perspektiftir, bu perspektif ifade
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ayni insanda bulunmak zorunda da degildir. Chatman’a gore, anlaticinin sesi kavramini anlamak icin, onu
bakis acisi kavramindan ayirmak gerektigini soylemektedir. Bakis agisi Chatman agisindan, ti¢ diizlemde
gerceklesmektedir. Dz anlam, birisinin géziinden algilama; simgesel, birisinin diinya gértsiinden
algilama; aktarilmis olan bakis acisi ise, birisinin ¢ikariyla ilgili bakis noktasidir. Dz anlamli yani algisal
bakis acisi da kendi icinde ayrilmaktadir. Olaylar ve varliklar anlatici tarafindan kendi birinci tekil kisisi
ile algilanip anlatilabilir. Bakis acisi, anlatici olmayan bir karaktere devredilis olabilir; daha sonra ayri bir
anlaticl ses duyulabilir, ya da olay, birisi gérdiyse kimin gordiigu belli edilmeden sunulabilir (Chatman,
2009, s. 142-144). Chatman’in agiklamalarina gore, calismada incelenecek ve tartisilacak bakis agisi diiz
anlamli olan bakis agisidir. Clinkd, calismanin odaginda tartigilan konu, izleyicinin 360 kamera araciligiyla
ve sanal gerceklik gozluglyle simulasyon evrenine sokulmasidir. Dolayisiyla, izleyicinin bakis acisi konusu
bu baglamda énem kazanmaktadir.

Bakis agisinin bicimsel olarak tartisildigi bu calismada, bu kavramin Chatman’in da nitelendirdigi gibi diiz
anlamli kullanimi incelenmektedir. Ancak, bu baglamda dikkat edilmesi gereken bir nokta, yonetmenlerin
filmlerini izleyicilere aktarirken nesnel bakis agisiyla cektikleri sahnelerde de yonetmene ait bir bakis
acisinin gizil varhiginin bulunusudur. Keza, Oguz Adanir'in da dedigi gibi bakis agisinin anlatimin bicimiyle
cakismadigr durumlarda film anlatisi basarisiz olmaktadir. Adanir, konuya ve icerige bakis agisiyla,
anlatim bigiminin maksimum diizeyde cakisabildigi yapitlarin basarili oldugunu vurgulamaktadir. Jean
Mitry'nin dlsiincelerini aktaran Adanir, Mitry ile ayni paralellikte distiinmektedir. Mitry'e gore, her kare
bilincin denetiminden gecmektedir. Yaratim sureci, bilingten ayr distinilmemektedir. Denetlenemeyen
sey, yan yana gelen gortntilerin olusturdugu anlamlardir. Arthur Koestler'den diisiincelerini aciklayan
Adali, Kostler'in su ciimlesini aktararak konunun daha da icsellestirilmesini saglamaktadir:  Yaratici
eylem... yoktan bir sey yaratmaz. O, daha 6nceden var olan olgulari, fikirleri, yetenekleri ve teknikleri
yeniden kesfeder, karistirir, birlestirir, sentetize eder” (Adali, 2003, s. 56- 61). Calismada da yeni medya
teknolojilerinin sundugu teknolojik olanaklarla yapitlar Gireterek bu yapitlari izleyiciye sunan ydnetmenlerin,
izleyiciyi goturdikleri sanal diinya tartisilir kilinmaktadir. Koestler'in de dedigi gibi, yaratici eylemin
icinde dnceden var olan olgularin yeni tekniklerle, farkl bicimlerde karistirilarak, birlestirilerek sentetize
edilmesi yatmaktadir. Bakis agisi kavrami, sinemanin baslangig yillarindan beridir sinema teorisyenlerinin
tartistigi bir kavramdir. 360 kamera ve sanal gerceklik gézltgu gibi kavramlar da 1990’ yillarda, 2000°li
yillarda tartisilmaya baslanan kavramlardir. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken nokta, bu kavramlarin
dijital cagda, birbiriyle iliskilendirilebilen kavramlar olarak sorgulanmalari ve birbirlerini etkileyebilen
baglamlari kendi icinde bulundurmalaridir.

3. FiLM ANLATILARINDA MEKAN OGESiNi MiEKE BAL ACIKLAMALARIYLA iNCELEMEK

Film anlatisinda mekan 6gesinin izleyiciye sunum bicimi anlatinin hem bicim, hem de icerik acisindan
incelenmesinde g6z 6nilinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir konudur. Mekan 6desi, anlatinin temel
0gelerinden biri olarak izleyicinin anlatiyi algilamasinda ve anlamlandirmasinda da 6nemli rol tstlenmektedir.

David Bordwell ve Kristin Thompson, film anlatilarinda mekani kategorize ederek aciklamaktadir. Bordwell
ve Thompson'a gore mekanlar; ekran mekani ve sahne mekani olarak temel bir ayrimda bulunmaktadir.
Ekran mekani, renklerin ve bicimlerin diiz bir diizenini sunmaktadir. Sahne mekaninda, ti¢ boyutlu
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mekan olarak ekrandaki seylere ve kenarlara bakmak izleyici agisindan daha kolaydir. Bu izlenimi yaratan
goriintl 6gelerine derinlik ipuglari denilmektedir ve bu ipuclari i1sik, dekor, kostiim ve mizansenin buttin
unsurlariyla saglanmaktadir. Dar mekan kompozisyonlarinda, mizansen oldukgca az derinlik gdstermekte
ve uzak diizlemler biraz ayrilmig gériinmektedir. Derin mekan kompozisyonlari ise bu durumun tersini
saglamaktadir. Oykii mekani ise, biitiin ipuclarinin etkilesim halinde oldugu, anlati 6gelerinin vurgulanmaya
cahsildigr ve izleyicinin dikkatini yonlendiren ve ekran mekaninin alanlar arasinda dinamik iliskiler kuran
mekanlardir (Bordwell, Thompson, 2012, s. 148-155). Seymour Chatman ise film anlatilarinda mekanlari,
séylem ve dykii mekanlar olarak ayirmaktadir. Oykii mekani, perdede gésterilen diinyanin bir parcasi olarak
ifade edilirken, sdylem mekani, cercevenin disinda kalan ancak karakterlerin gorebildigi ve onlarin isitme
mesafesinde olan ya da eylem yoluyla ima ettikleri her sey olarak tanimlanmaktadir (Chatman, 2009, s. 89).
Hem Bordwell, Thompson, hem de Chatman'in film anlatisinda mekan 6gesine dair yaptiklari agiklamalar
cercevesinde oyki mekanlarinin, nesnel nitelikleriyle ve boyutlariyla izleyiciye sunuldugu anlasiimaktadir.
Film anlatisinin icerigine gore, mekan 6gesinin séylem mekani olarak anlamlandiriimasi konusu yénetmenin
anlati stratejisine gore degismektedir. Mekan, film anlatisinda bazen dykiiniin de 6niine gegebilmektedir,
bdyle bir durumun ortaya ¢cikmasi anlati ekonomisinin diizenlenisiyle ilgili olmaktadir. Pascal Bonitzer'in,
mekanlarin karakterlerle i¢ ice gecmis iliski yapisiyla ilgili soyledigi distinceleri, mekan 6gesinin dnemliligini
vurgulamaktadir: “Yonlerini sasirmis film kisileri kendilerine parcalanmis i¢ diinyalarinin kér yansisindan
baska hicbir nirengi noktasi sunmayan bitinler icinde hapsolmuslardir (ctinki “dis mekan i¢ mekanin
yansidigi bir aynadir”).” (Bonitzer, 2011, s. 199-200). Film anlatisindaki mekan 6gesini incelerken, bicimsel
ve iceriksel agidan nasil kullanildigi ve hangi anlati stratejisiyle izleyiciye sunuldugu konusu bu nedenle
onem kazanmaktadir.

Calismada, Mieke Bal'in Narratology Introduction to the Theory of Narrative (1985) adl kitabinda film
anlatisinda sunulan mekan 6gelerine getirdigi aciklamalar, anlatilarin hem bicimsel, hem de iceriksel olarak
incelenmesini mimkuin kilmaktadir. Bal'in mekan 6gesiyle ilgili dustinceleri, kavramin incelenmesinin
yani sira izleyici acisindan anlamlandiriimasinda da genis bir perspektif sunabilmektedir. Mekanin, bazen
oykuiniin 6nline gectigini kabul eden Bal, Bonitzerle ayni paralellikte diisinmektedir. Bal'a gére, mekan,
oykiyu etkiler ve bdylece 6ykl, mekanin sunumunun geri planina itilir. Mekan, daha 6ne cikar bazen.
Duragan mekan, tematize olsun olmasin sabit cerceveyi belirtir ve bu cercevenin icinde olaylar meydana
gelir. Dinamik olarak islev goren bir mekan ise, karakterlerin hareketine izin verir, karakterler burada yrtrler,
o ylzden de bir yola ihtiyaclar vardir. Blyik alanlara da ihtiyaclan vardir, burada seyahat ederler (Bal,
1999, s. 136). Bal'in diistinceleri baglaminda, film anlatilarinda duragan mekanlarin ve dinamik mekanlarin
iliskileri oykiler baglaminda incelenebilir. Clinkd, dykiiniin izleyiciye sunumunda dinamik mekanlar ve
duragan mekanlar, karakterlerin hareketlerini gosterirken, bu hareketlerin gerceklestigi alanlari ve mekanlari
da gostermektedir. Boylece, duragan mekanlar ve dinamik mekanlar, film anlatisindaki mekanlarin
incelenmesinde Oykii 6gesi goz dniinde bulundurularak incelenebilir.

Anlatibilimin diger 6nemli 6gelerinden biri de karakter 6gesidir. Karakterin, film anlatisindaki mekanlarla
iliskisi de karaktere dair bilgi sahibi olunmasini saglamakta ve olay 6rgisiiniin izlenisinde bu bilgiler
izleyicinin nedensel motivasyonuna etki etmektedir. Bal, karakterin ya cerceve icinde konumlandirildigini ya
da agik olarak konumlandinldigini séylemektedir. Karakterin guiven icinde olmasi ya da glivensiz hissetmesi
de mekanlarin i¢ mekan ve dis mekan olarak sunumunda gérilmektedir. Bal, ic mekan, sinirflamanin
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deneyimlendigi mekan olarak glivensizken, dis mekan, 6zgurltiigi temsil eder ve dolayisiyla glivenlidir,
der (Bal, 1999, s. 134). Bu baglamda, film anlatisinda, karakterlerin ic mekanlardaki ve dis mekanlardaki
sunumuna gore izleyicinin, onlarin i¢ diinyalarina ulasarak ve onlar hakkinda detayli bilgi sahibi olarak
karakterlerle 6zdeslesme kurmalari da kolay hale gelmektedir.

Mekan, karakter ve izleyici 6gelerini birbiri icine ge¢cmis oldugunu distinerek sorgulamalarina devam eden
Bal, bir soru ortaya atarak tim bu 6gelerin tekrar birlikte tartisiimasina olanak vermektedir. Bal, karakterin
imaji ve mekanin imajinin okuyucu tarafindan gorilmesinin onerildigini belirtir ve ‘Kim Gorillyor’ diye
sorar, bu nokta, filmde izleyicinin bakisini mekanla birlikte g6z 6nilinde bulundurarak anlamaya olanak
saglamaktadir (Bal, 1999, s. 142). Kimin gorildiigi konusu film anlatilarinda sunulan mekanlarin nitelikleri
baglaminda 6nemli hale gelmektedir.

3.1 Simiilasyon Mekanlarinin Mieke Bal'in Agikladigi Mekan Ogesi Cercevesinde Baudrillard’in
Simiilasyon Kurami ile Tartisilmasi

Sanal gerceklik gozliklerinin bireylere sundugu diinyalar ic boyutlu derinliktedir. Bu calisma, ¢
boyutlu derinlikte sanal gerceklik gozliikleriyle sunulan kisa metraj film anlatilarindaki mekanlarin
simulasyon kurami ¢ercevesinde tartisiimasini saglamaktadir. Mekan kavraminin icerigi, ylizyillardan beri
tartisiimaktadir. Keza, Aristoteles de mekan kavraminin nasil kullanilmasi gerektigiyle ilgili tartismalari
yuzyillar 6nce baglatmistir. Aristoteles'e gore topos, gercek anlamiyla mekan anlamina gelmektedir;
metaforik olarak ise bir konusmacinin mevcut ikna araglarini arayabilecegdi sanattaki lokasyon veya
alan anlamina gelmektedir (Aristoteles, 2007, s. 44). Ancak, mekan kavraminin icerigi film anlatilarinda,
sinema perdesine yansiyan temsil sekline gore degisebilmektedir. Anlatibilimin 6gelerinden mekanin, film
anlatilarinda nasil kullanildigi ve mekan 6gesinin ne olduguyla ilgili diistinceleri agiklanan teorisyenler
kavramin anlamlandirnimasinda aracilik etmislerdir. Bu baglamda, su soru ortaya atilabilir: "Dijital cagin
film anlatilarindaki mekanlarin icerigi ve temsil sekli degisti mi?” Degisen ve gelisen diinya ile birlikte
yeni medyanin ortaya cikardigi teknolojilerle sinema alani da déniismeye baslamaktadir, dolayisiyla
mekanlarin film anlatilarindaki temsil sekillerinde degisiklikler de goriilmektedir. Calismanin amaci da,
bu degisimleri goriiniir kilmak ve bu degisimleri tartismaya agmaktir. Sinemanin baslangi¢ yillardan
beri, iki boyutlu sinema perdesinde kendisine sunulani izleyen sinema izleyicisinin izleme pratigi de
degisim gecirmektedir. icinde yasadigimiz diinyayi anlamlandirirken de iki boyutlu derinlikte izleyicinin
algiladigi seyler, tic boyutlu derinlikte kendine sunulan diinyanin iginde yasiyor hissini duyumsatmaya
calismaktadir. Bu hissi duyumsatmaya calisan teknoloji de sanal gergeklik gozliikleridir. Sanal gerceklik
gozliikleriyle G¢ boyutlu derinligin icine giren izleyici, zaman zaman kendisine sunulan mekanlarda
gercekte de bulundugu algisiyla karsilasabilmektedir. Mekanlarin film anlatisindaki temsilleri ve
icerikleriyle ilgili verilen bilgiler ve tartismalar, teorisyenlerin iki boyutlu derinlikle baglantili ortaya
koydugu distinceleridir. Ancak, calismada bu dustincelerin ti¢ boyutlu derinlikte sunumu tartisilmaktadir.
360 kameralarin da kullanimiyla (i¢ boyutlu derinlikte izleyiciye sunulan kisa metraj filmler, izleyicinin
izlediklerini algilama sireclerine etki etmektedir. Bu etki de Baudrillard'in similasyon kurami cercevesinde
tartisildiginda, bireylere sunulanlarin gergekligini tartisilir kilmaktadir. Bal'ln mekanla ilgili distinceleri
temelinde, 360 kamerayla ¢ekilmis, sanal gerceklik gozlikleri kullanilarak izleyiciye sunulan filmlerdeki
mekanlar nasil nitelendirilmelidir, sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Mekanin dykdyle iliskisinde inceleme
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olanadi bulunan, dinamik mekanlar ve duragan mekanlar, karakterlerin hareketlerini gosterirken, bu
hareketlerin gerceklestigi alanlari ve mekanlari gostermektedir. Mekanin karakterle iliskisinin bulundugu
ic mekanlar ve dis mekanlar ise, karakterlerin glivensiz hissetmesini ya da 6zgr ve glivenli hissetmesini
saglamaktadir. O halde, izleyicinin film anlatisinda 360 kamerayla cekilmis gorintiler aracihgiyla
anlatida sunulan mekanlarin her yoniinii gorebildigi mekanlar nasil incelenmelidir? Anlati stratejisinde
bicim acisindan yeni iletisim teknolojilerinin kullanildidi bu filmler, sanal gerceklik gozliikleriyle
izleyiciye sunulurken, i¢ mekan, dis mekan, duragan mekan, dinamik mekan 6geleri bu baglamda nasil
okunmalidir? Baudrillard'in similasyon kurami cercevesinde tiim bu sorularin icerigi sinematografik
acidan sorgulandiginda, sinematik dilde yapibozuma ugratiimis iceriklerle karsilasilabilinir. Karakter
ic mekanda sunuldugunda, glivensiz hissediyorsa, 6rneklendirilen anlati stratejisiyle sunuldugunda
bu hissi tartismali olabilme ihtimali tasiyabilir. Karakter dis mekédnda sunumunda 6zgir ve glivende
hissediyorsa, karakterin bu hissi de tartismali hale gelebilir. izleyici, karakterleri izledigi (ic boyutlu
derinlik icinde, ic mekanda ya da dis mekanda gordiigu karakterlere hissettigi yakinlik yanilsamasi
nedeniyle aciklananlardan farkli duygular duyumsayabilme ihtimaline kavusmaktadir. Karakterin 6zgir
hissettigi bir mekanda, izleyici karakterin géremedigi ve etrafina bakamadigi alanlara 360 kamerayla
bakabilmekte ve karakterle 6zdeslesmesinin bir adim daha 6niine gecebilir. Bu baglamda, yonetmenin
karakter motivasyonunu nasil temsil ettigi stratejisi Snem kazanmaktadir, bu konu anlatinin igerigiyle
ilgilidir. Duragan mekanlarda, karakterler sabit halde olurken, dinamik mekanlarin biyiik seyahatlere
dahi izin verebilmesi konusu da tartisilir kilinabilinir. Clinki artik, Bordwell'in da belirttigi gibi ekran
mekan, 360 kamera ve sanal gerceklik gozltiginin sundugu birliktelikle ekran mekan olmaktan
oteye gecmis bulunmaktadir. Dolayisiyla, duragan mekanlarin ya da dinamik mekanlarin izleyiciye
karakter araciligiyla hissettirebilecegi 6zdeslesmelerde de farklilasma ihtimalleri bulunmaktadir. Bu
baglamda da, sorgulanmasi gereken konu, yonetmenin, karakteri anlatinin icerigi acisindan nasil
temsil ettigi konusudur. Ortaya cikan bagka bir tartisma konusu da: “izleyici, tic boyutlu derinlik icinde,
karakterle 6zdeslesirken, bu 6zdeslesmenin de 6tesine gecerek kendisini, kendisine sunulanin icinde
mi hissedecektir?” Bu sorunun cevaplandiriimasi, sinematografik acidan; 6zdeslesme, mekanin temsil
stratejisi, izleyicinin izleme pratigi, karakterlerin temsil sekilleri gibi sinema alanindaki bir¢ok konunun
tekrar detayli olarak sorgulanmasina olanak saglamaktadir. Walter Benjamin, The Work of Art in the Age
of Its Technological Reproducibility, and Other Writings on Media (1936) adli makalesinde, sinemanin
kitlelerin Uzerinde yarattidi illizyonik etkinin dnemine deginirken sinemada sunulan alanlarin izleyicinin
algisinda farkl sekillenebilecegi fikrinin de sorgulanmasini saglamaktadir (Benjamin, 2018, s. 34-37)."...
Kameraya seslenen doganin goze seslenenden farkl oldugu da bdylece somutlasmaktadir. Bu farklilik,
ozellikle insanin bilinciyle etkin oldugu bir uzamin yerini, bilingsiz etkinlie sahne olan bir uzamin
almasinda ortaya ¢ikmaktadir” ciimlesi Benjamin'in fikirlerinin somut dayanagini ortaya koymaktadir
(Benjamin, 2012, s. 72). Benjamin dustincelerini iki boyutlu sinema perdesini ortaya koyarak sdylerken,
U¢ boyutlu derinlikte temsil edilen mekanlarin izleyici acisindan algilanmasinda daha farkl algilamalar
yaratabilecegi ihtimali sorgulanmalidir.

Chatman’in kameranin point of view ine dair yaptigi agiklamalarda diiz anlam kategorisine gore kameranin
point of viewinin ayarlandigi dustinilse de, yani, birisinin gdziinden anlatinin algilanmasi durumu s6z
konusu olsa da yine g boyutlu derinligin izleyiciye hissettirdigi duygular ve karakterle 6zdeslesme
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sekilleri tartismali hale gelmektedir. Bu baglamda, sinematografik 6gelerin artik tic boyutlu perspektifle
disunilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikarken, Baudrillard'in simulasyon evreninin, izleyiciye sundugu sanal
diinyalarin gercekliklerinin de sorgulanmasini olanakli kilmaktadir. Sinemanin hem bicimsel, hem icerik
acgisindan sorgulamalari yeni medya teknolojileri aracihigiyla artarken, bu sorgulamalarin similasyon
evreninin sorgulamalarindan bagimsiz olmasi miimkiin olmamaktadir. Clinkd, sinema izleyicisinin
izleme pratigine etki edecek olan simulasyon evreninin yanilsamalari ve bu yanilsamalarin ortaya
cikardigi dustincelerdir. Baudrillard, In The Shadow of The Silent Majorities, or, The End of The Social (1982)
kitabinda kendi Ustlinde ne tiirden bir iktidarin etkin oldugunu bilmeyen bir kitlenin, hayali bir politik
sinifin elinde dgsel bir génderen ve similasyon modeline donustigini belirtmektedir (Baudrillard,
2017, s. 27). Kendisine sunulanin icinde baska diinyalar goren izleyici, iktidar mekanizmalarinin bakis
acisi altinda kendisine verilenle yetinmektedir denilebilir. Jirgen Habermas, Herbert Marcuse'tin ideoloji,
teknik ve bilimle ilgili bir dlistincesini aktarirken bu konunun sorgulanmasina olanak vermektedir:
“Belki de teknik akil kavrami bizzat ideolojidir. Teknigin salt kullanimi degil, bizzat kendisi de (doga ve
insan) Uzerinde iktidardir, yontemli, bilimsel, hesaplanmis ve hesaplayan iktidar. iktidarin belirli amaclari
ve ilgileri teknige ancak sonradan ve disaridan empoze edilmis degillerdir-onlar bizzat teknik aygitin
yapisina dahildirler; teknik her defasinda tarihsel-toplumsal bir tasarimdir; ve onda bir toplumun ve ona
hiikmeden ilgilerin insanlara ve seylere yaklagimlari yansitilmistir. iktidarin béyle bir amaci maddidir
ve bu bakimdan bizzat teknik aklin bicimine aittir” (Habermas, 2016, s. 37). Yeni medya teknolojilerinin
kitlelere sundugu gelismeler medya tarafindan kullaniimalidir ancak bu baglamda kitlelere sunulanlarin
icerigi de sorgulanmalidir. Unsal Oskay da, bilimin rasyonelligi arttikca, cagdas toplumlardaki yasamin
(praxisin) kendi alanindaki irrasyonellikte artmaktadir der ve Habermas'in diistincelerini 6zetledigi
belirtir (Oskay, 1982, s. 205). U¢ boyutlu derinligin icinde kaybolan izleyici, 360 derecelik bakis acisina
sahip oldugunda, karakterle 6zdeslesmenin 6tesine gececedi icin kendisini iktidar mekanizmasi olarak
gorebilmektedir, bu nedenle kendisine sunulanlarin altinda yatan gercegi hipergercege donustiren
mikroskopik similasyonun sundugu hazzi hissederek keyif almaktadir. Baudrillard’i yorumlayan Philip
Goodchild’e gore de simiilasyon ve gerceklik arasinda ayrim mimkiin olmadiginda déniim noktasi
gerceklesecek ve kisi, gercek hakkinda ancak onu taklit ederek dustinebilecektir (Goodchild, 2005, s.
228). Dolayisiyla, izleyicinin gerceklik hakkindaki yanilsamasi onun simiilasyon evreninin sunduklarini
icsellestirmesini de gerceklestirebilmektir. David Morley and Kevin Robbins, Richard Kearney’nin
dislincelerini aktarirken hem Baudrillard'in simiilasyon evreniyle ilgili tartismalarini giindeme getirir,
hem de icinde bulunulan mekanlarin sorgulanmasini saglar: “Hiperuzam ve elektronik aglarin sanal
uzamindaki algisal varligimizi, yerellesmis uzamdaki bedensel varligimizla nasil bagdastirmaktayiz?’,
“Kendi kendini yok eden, birbirini, durmaksizin oynasan aynalar gibi uyarmakta olan bu gériintdlerin
stirekli varligi ile goriintii endustrisi, fiziksel diinyanin yani sira psisik diinyamizi da somirgelestirmektedir
(Akt. Morley, Robbins, 2011, s. 64-65). Sanal gerceklik gozliklerinden temsil edilen diinyalara bakan
izleyicinin, sanal uzamdaki algisal varligiyla, yerellesmis uzamdaki bedensel varligi arasinda belirsizlik
yasayabilmektedir. 360 kameranin bakis acisi izleyiciye, her yone bakabilme olanagi sunsa da film
anlatisindaki mekanlar, sadece sinematik dilde mekanlarin sorgulanmasini degil, algisal olarak da
mekanlarin sorgulamasini gerektirebilmektedir. Sanal gerceklik gozlikleriyle ti¢ boyutlu derinlige giren
izleyici, yok-yerlere girmektedir. Yok-yerler, Marc Auge'ye gore, icinde bulunulan diinyanin toplumsal
ve mimari bir gergekligidir. Yok-yerler, tim mekanlar kapsamaz ancak diinyada hizla yayilan iletisim,
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ulasim, tiiketim mekanlarina dikkat ¢eker ve ampirik bir deger tagimaktadir. Mutlak yalnizhgin oldugu
yok-yerler, kendiliginden davranislari kodlayan hicbir toplumsal iliskiyi belirlemeyen mekanlar olarak
nitelenebilmektedir (Auge, 2016, s. 23). Bu baglamda, sinematografik olarak film anlatisindaki mekanlar
incelendiginde, ekran mekanlarin t¢ boyutlu derinlikte, 360 kameralarla temsili, onlarin dijital cagda
farkl bir sinematik terminolojiyle adlandiriimasini gerektirecektir denilebilir.

4.SONUC

“Gergcegdin ne kadar gercek olup olmadiginin anlasiimadigi bu evren, gerceklik algisini degistirdigi icin, sinema
izleyicisi kendisine sunulanlarin gercekligine net bir tavirla yaklasamamaktadir” (Ozdemir, 2018, s. 319).

Boris Groys sanat icin sdyle der: “Nihayetinde diinyanin tamami bir olasi sanatsal eylem alanidir, bu da
sanatin, ister eylemle olsun, ister eylemsizlikle, potansiyel olarak diinyanin tamaminin sorumlulugunu
Ustlendigi anlamina gelir” (Groys, 2017, s. 105). Sinema sanati da, izleyicilere sundugu tiim iceriklerle ve
iletilerle diinyaya karsi nemli bir sorumluluk Gstlenmektedir. Kullanilan medya araglari, bunlarla sunulan
oykuler izleyicinin diinyaya bakisini degistirdigi gibi, diinyay farkli perspektiflerden algilamasinin da
onlinl agmaktadir. 360 kameranin sundugu bakis acisi ve sanal gerceklik gozliginiin sundugu Ug
boyutlu derinlik sinema izleyicisinin izleme pratigine etki etmektedir. Sinematografik olarak nitelendirilen
birtakim 6gelerin de bu minvalde degisime ugrayacagr konusu 6nemli bir gercekliktir. Mekan 6gesinin
Uc¢ boyutlu olarak algilandigi mekanlar, 360 derece anlatida bakilabilinen alanlar, izleyicinin dykuyu
anlamlandirma siirecine etki ederken, karakterle 6zdeslesme durumuna da etkide bulunmaktadir.
Bu baglamda, sinema alaninda yillardir tartisilan bircok sinematografik kavramin icerigi, anlami ve
tanimi yeniden sorgulanmali ve bu konularda tartismalar yapiimalidir. Ciinki, mekan, bakis acisi,
0zdeslesme, dykiinin sunum stratejisi, anlatim dili ve bunun gibi bir¢cok konunun tartisma odaginda
bulunan baglamlar déniisime ugramaktadir. Calismada bu nedenle similasyon kuraminin temel
sOylemleri cercevesinde tartismalar yapilarak bakis acisi kavrami ve anlatida mekan 6gesi kavrami
sorgulanmaktadir. Similasyonun evreninin ve sinemanin yarattigi illizyonik etki, caismanin odak
merkezindeki tartismalara ortak bir yapi sunmustur. Bu nedenle, similasyon kuraminin tartistigi bircok
konu, sinemada kullanilan yeni medya araglarinin sundugu etkiler baglaminda da sorgulamalar ortaya
¢ikarmaktadir. Hem iletisim kuramcilan agisindan, hem de sinema kuramcilari agisindan sorulmasi
gereken bircok konunun sorgulamasi ¢calismada tartismaya sunulmaktadir.

izleyiciyi biiylleyen sinema, (i¢c boyutlu derinligiyle onlari bir simiilasyon evrenine sokarken ve
onlarin izleme pratigi minferit bicimlerde evrilirken, sinema alaninda tretim yapanlarin tretimleri
bu izleme pratiginin degisime ugramasindan etkilenecek midir? Gelecek yillarda filmler, bireylerin
kafalarina taktigi sanal gerceklik gézIltguyle izlenirken, sinema salonlarinin yapisi nasil bir degisime
ugrayacaktir? Senaristler anlatilarini yazarken 360 kamerayla ¢ekilen sahneleri dusiinerek nasil senaryolar
treteceklerdir? gibi bircok soru sinema kuramcilar tarafindan ortaya atilarak tartisilabilir hale gelmistir.
Bu baglamda, Baudrillard'in similasyon kuramiyla ilgili soyledigi distinceler tekrar incelenerek ve
lUzerinde disUnulerek sinema izleyicisine sunulan mekanlar, bakis acilari ve derinlikler sinematografik
acidan tartismaya agilmahdir.
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Bu calismada, paylan Borsa istanbulda islem géren Gayrimenkul Yatinm Ortakliklarinin (GYO) Vergi Usul
Kanunu'na gore vergi dairelerine sunduklari mali tablolarin kamuya aciklanmasinin pay piyasasinda ve
yatinmai kararlari Gzerinde yaniltici sonuglara yol acip agmadigi ampirik olarak test edilmistir. Bu amagla, 2017
ve 2018 yillarina iliskin olarak aciklanmis toplam 64 adet mali tablo bildirimi inceleme kapsamina alinmis
ve Olay Calismasi yontemi ile analiz edilmistir. Arastirma sonuglarina gore, ilk olarak, VUK mali tablolarinin
aciklanmasinin genel olarak pay senetlerinin getirisi ve yatinmcilarin kararlari Gizerinde etkili olduguna dair
istatistiksel olarak anlamli bulgular elde edilmistir. ikinci olarak, VUK mali tablolari ile UFRS mali tablolarinin
aciklanmasinin etkileri karsilagtinlmis olup, iki farkli formattaki mali tablo agiklamalarinin fiyat tzerindeki
etkilerinin zit yonli oldugu ve bu zit yonla etkilerin agiklama giiniinden izleyen doérdiinci islem gliniine
kadar istatistiksel olarak anlamli bir sekilde devam ettigi tespit edilmistir. Bu bulgular, VUK mali tablolarinin

UFRS mali tablolarindan dnce agiklanmasinin, iki tablonun agiklanmasi arasinda gegen siire zarfinda piyasanin
yaniltiimasina yol actigi hipotezini desteklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Gayrimenkul Yatinm Ortakliklari, VUK Mali Tablolar, UFRS Finansal Tablolar, Ozel Durum
Aciklamalari, Olay Calismasi.

JEL siniflamasi: G14, G19

DOES THE DISCLOSURE OF FINANCIAL STATEMENTS SUBMITTED TO TAX OFFICE OF
REAL ESTATE INVESTMENT TRUSTS CREATE A MISLEADING IMPACT ON THE MARKET?

Abstract

In this study, it has been empirically tested whether the disclosure of the financial statements submitted to tax
offices by the Real Estate Investment Trusts (REITs) listed on Borsa istanbul according to the Tax Procedural Code
has led to misleading impact on the market and investor decisions. For this purpose, 64 financial statement
disclosures regarding the years of 2017 and 2018 were included in the study and analyzed by the Event Study
method. According to the results of the study, firstly, it has been found that tax based financial statements
disclosures have statistically significant impact on stock returns and investor’s investment decisions. Secondly,
when the impact of the tax based financial statements disclosures and the impact of the IFRS based financial
statements disclosures were compared; it has been seen that the effects of two different financial statements
disclosures were opposite direction and that these opposite effects were statistically significant from the date
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of disclosure to the following forth transaction day. These findings support the hypothesis that the disclosure
of tax based financial statements before the IFRS based financial statements creates a misleading impact on
the market during the period between the disclosures of the two financial statements.

Keywords: Real Estate Investment Trusts, Tax Based Financial Statements, IFRS Based Financial Statements,
Disclosure, Event Study.

JEL Classification: G14, G19

1. GiRiS

Sermaye piyasasinin glivenilir, seffaf, etkin, istikrarli, adil ve rekabetci bir ortamda isleyisini saglamanin
temelini kamuyu aydinlatma olusturur. Kamuyu aydinlatma, kisaca, sermaye piyasasi araclarinin degerini,
fiyatini veya yatinmcilarin yatirm kararlarini etkileyebilecek nitelikteki bilgi, olay ve gelismelerin zamaninda,
tam ve dogru bir sekilde kamuya duyurulmasini ifade eder.

Kamuyu aydinlatmanin bu 6nemi sebebiyle, dlizenleyici otoriteler, sermaye piyasasi araglarinin degerini,
fiyatini veya yatinmcilarin yatinm kararlarini etkileyebilecek nitelikteki bilgi, olay ve gelismelerin ne zaman,
nasil ve hangi usul ve esaslara gore agiklanacagini detayl olarak diizenlemektedirler. Turkiye'de bu konu
Sermaye Piyasasi Kurulu'nun Ozel Durumlar Tebligi (Il-15.1) ile diizenlenmis bulunmaktadir.

Paylan Borsa istanbul'da islem géren sirketler, s6z konusu Teblig cercevesinde kamuyu aydinlatma
yUkimlilGglndn bir geregi olarak, Uluslararasi Finansal Raporlama Standartlari (UFRS) uyarinca diizenlenmis
finansal tablo ve raporlarn aciklamadan 6nce Vergi Usul Kanunu (VUK) uyarinca vergi dairelerine mali tablo
(gelir tablosu) sunduklari takdirde, bu tablolar da kamuya agiklamakla yukimludarler. S6z konusu mali
tablolar “Herhangi Bir Otoriteye Mali Tablo Verilmesi” konulu bildirimler seklinde Kamuyu Aydinlatma
Platformunda (KAP) yayinlanmaktadir. Bu tablolar yayinlanirken, “Gelir Tablosu” bashginin hemen altina
“Sermaye Piyasasi Mevzuatina gore diizenlenmemistir” notu distilmektedir.

Kisa sure icerisinde iki farkl formatta mali tablo diizenlenip aciklandigindan, bu iki mali tabloda yer alan
kar rakaminin bariz bir sekilde farkl olup olmadigi da pay senedinin fiyati ve yatinmcilarin karar agisindan
onemli hale gelmektedir. Genel olarak bakildiginda, UFRS kari ile VUK kan arasinda en fazla farkin bulundugu
sektorlerden birinin GYO sektoril oldugunu sdylemek mimkinddr. Zira UFRS mali tablolar ile VUK mali
tablolari karsilastirildiginda, bu iki mali tablodaki kar rakamlarinda gorilen farkliigin biylk olctde (i)
yatinm amacli gayrimenkullerin degerlemesi, (i) borclanma maliyetlerinin aktiflestirilmesi ve (jii) kidem
tazminatlarinin hesaplanmasindan kaynaklandigi sdylenebilir (Cetinkaya, 2017; Bal, 2015; Karatas, 2010;
ilter ve Erdogan, 2005). GYO'larin portfdylerinin tamamina yakininin yatinm amach gayrimenkullerden
olustugu g6z 6ntine alindiginda, GYO'larin diizenledikleri UFRS ve VUK mali tablolarindaki kar rakamlarinin
buylk sapmalar gostermesi miimkiin olmaktadir.

Nitekim GYO'larin 2018 yilina iliskin VUK ve UFRS mali tablolarindaki kar rakamlarinin karsilastirldigi
Tablo 1 incelendiginde, bu sapma acik bir sekilde goriilmektedir. Tabloda yer alan 22 GYO'nun ¢cogunda
deger olarak ve/veya ylizdesel olarak agiklanan iki kar rakami arasinda bariz farklliklar gdze carpmaktadir.
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GYO'lar icin diizenlenen yillik mali tablolar agisindan mevcut uygulamaya bakildiginda, genel olarak, UFRS
mali tablolarinin son agiklanma tarihinin Mart ayinin ilk haftasi civarinda oldugu, VUK mali tablolarinin ise
Subat ayinin iclincl haftasi civarinda agiklandidi anlasiimaktadir. Baska bir deyisle, UFRS mali tablolarinin
dlzenlenmesi vergi beyannamesinin veriimesine yetismedigi takdirde, maksimum 2-3 haftalik stire icerinde
iki farkli mali tablo ve dolayisiyla da birbirinden cok farkli iki kar rakami kamuya aciklanmis olmaktadir.
Ornegin Subat ayi ortasinda 4,2 milyon TL VUK zarar aciklayan bir GYO, yaklasik 2 hafta sonra Mart ay
basinda 1.292,3 milyon TL UFRS kar aciklamis olup, bu farklilik %31065'lik bir artisa tekabul etmektedir.
Benzer sekilde, baska bir GYO, 200,7 milyon TL VUK kari agiklamis iken, 10 giin sonra %413 farklilikla
1,029,9 milyon TL UFRS kari aciklamistir. Bu 6rneklere bakildiginda, “iki farkli tablo aciklanmasi nedeniyle
acaba yatirnmcailar yaniltilmis mi oluyor?” ve “VUK tablolarinda yer alan ‘Sermaye Piyasasi Mevzuatina gore
diizenlenmemistir’ notu yatinmailarin bilgilendirilmesinde yeterli koruma sagliyor mu?” gibi sorular akla
gelmektedir. Ozellikle de bilingli olmayan yatirnmcilar icin bu sorularin cevaplarinin arastiriimasinin ve bir
sorun varsa ¢6zim onerileri gelistirilmesinin; kamuyu aydinlatma mekanizmasinin amacina ulagmas,
piyasadaki etkinligin artirilmasi ve yatinmcilarin korunmasi agisindan énemli oldugu dustintlmektedir.

GYO VUK  UFRS Farkhik  Farkhhk GYO VUK UFRS  Farkhhk Farkhhk
Kan Kan  (Deger) (Yiizde) Kan Kan (Deger)  (Yiizde)

Torunlar -42 1.288,1 1.292.3 31065%| Atakule -15,0 20,3 35,3 236%
Akis 200,7 1.029,9 829,2 413%|  Vakif 21,6 40,8 19,1 88%
Sinpas 114,2 -196,2 310,3 272%| Panora 57,3 66,0 8,7 15%
Ozak 120,1 3923 272,2 227%)| Mistral -2,6 6,1 8,7 338%
Kiler -61,5 144,2 205,7 335%| Akmerkez 94,1 88,6 5,4 6%
Akfen -188,1 -32,2 156,0 83% Pera -4,6 -9,0 4,4 94%
Emlak Konut 1.175,7  1.269.,8 94,1 8%| Korfez 1,7 4,7 3,0 178%
Alarko 189,7 269,6 79,9 42% Ata 1,4 1,7 0,3 20%
Nurol -305,8 -236,0 69,9 23%| Idealist -0,8 -1,0 0,2 19%
Dogus -64,7 39 68,6 106%| Trend 14,5 10,9 3,6 25%
Yeni Gimat 208,4 275,7 67,3 32%| Servet 4,2 28,4 24,2 578%

Tablo 1. GYO'larin 2018 Y1l Sonu Bireysel Gelir Tablolarina Gore Kar Rakamlari (Milyon TL)

Kaynak: www.kap.org.tr

Bu alandaki dinya literatUriine bakildiginda, mali tablolarin agiklanmasinin pay senedi fiyatlarina etkisi ile
ilgili olarak yapilmis cok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Ancak, Kiiglik (2013) tarafindan yapilan ¢alismada
verilen detayl literatiirden de anlasilacagi Gzere, degisik Ulkeler icin bu alanda yapilan arastirmalarin
tamamina yakininda, genel olarak, UFRS veya ilgili Glkenin genel kabul gérmiis muhasebe standartlarina
gore diizenlenmis mali tablolarinin etkisi incelenmistir.

Benzer sekilde, Tirkiye icin yapilan calismalarda da konunun genel olarak ele alindigi veyahut yalnizca
UFRS mali tablolarini esas alinarak analizler gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Ornegin Eyiiboglu ve Bulut
(2016), 6zel durum acgiklamalarini degisik gruplara ayirarak pay senedi fiyatlarina etkisini incelemistir.
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Calismada Ocak 2003-Aralik 2012 déneminde BiST-30'da islem géren sirketler tarafindan duyurulan
2143 haberin incelenmesi sonucunda, yatirimcilarin finansal haberlere %1,5 ile operasyonel haberlerden
(%5) ve yeniden yapilanmaya iliskin haberlerden (%1,8) sonra tepki verdigini tespit etmistir. Calismada
ele alinan finansal haberlerin kapsami oldukga genis olup; bor¢lanmalar, borclarin yapilandiriimasi,
temettl 6demeleri, bilanco agiklamalari, hisse geri alimi, hisse arzi, hisse boltinmesi ve derecelendirme
kuruluslarinca aciklanan finansal notlar bir biitiin olarak birlikte degerlendirilmistir. Bozkurt, Oksiiz ve
Karakus (2014), paylari Borsa istanbul'da islem gdren 167 firmanin 2009, 2010 ve 2011 dénemlerine ait
yillik UFRS finansal tablo ilanlarinin hisse getirileri Gizerindeki etkisini analiz etmistir. Analiz sonucunda,
yatinmcilarin, finansal tablolarin kamuoyuna agiklanmasinin 6ncesinde ve sonrasinda anormal getiriler
elde ettigi ortaya konulmustur. Glvercin ve Demir (2015), BiST-100 Endeksindeki 78 sirketin 2009-2013
yillari arasindaki kazang aciklamalarinin sirket degerini etkiledigini tespit etmistir. Tuncay ve Esglinoglu
(2017), on yillik ddnemde menkul kiymet gelirlerine yonelik yapilan vergisel diizenlemelerin pay piyasasi
lzerindeki etkisini 6 vergisel diizenleme ve 12 ana sektor kullanilarak olay ¢alismasi yontemi ile incelemis
olup, sektorlerin vergisel diizenlemelere farkli tepkiler gosterdikleri ve diizenleme 6ncesi ve sonrasi
glnlerde anlamli anormal getiriler ortaya ciktigi sonucuna ulasmistir.

GOriuldigu tzere mevcut literatlrde, sirketlerin kamuya acgikladiklari VUK mali tablolarinin ve ayrica bu
mali tablolar ile UFRS mali tablolarinda yer alan karlardaki farkliliklarin pay senetlerinin getirisi ve yatinmci
kararlari Uzerindeki etkisi konusunda yapilmis heniiz bir calisma bulunmamaktadir. Bu ¢alisma ile, GYO
sektort 6zelinde belirtilen etkilerin net bir sekilde dlgulerek, literatiire katki saglanmasi amaglanmistir.

Bu kapsamda, calisma bes bolimden olusmaktadir. Bundan sonraki ikinci bolimde, arastirmanin amaci
ve kapsami belirlenmistir. Uciinci bélimde, arastirmada kullanilan veri seti ve arastirmanin metodolojisi
aciklanmistir. Dérdiincli bolimde, arastirma sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir. Son bélimde
ise calismanin sonuglari kisaca 6zetlenmistir.

2. ARASTIRMANIN AMACI VE KAPSAMI

Arastirmanin amaci, GYO'larin VUK mali tablolarini agiklamalarinin anilan GYO'larin pay piyasasinda ve
yatirimci kararlar Gzerinde yaniltici sonuglara yol acip agmadigini ampirik olarak test etmektir. VUK mali
tablo agiklamasinin yaniltici sonuglara yol agabilmesi icin, dncelikle, mali tablolarin agiklanmasinin pay
piyasasi Uizerinde anlamli bir etkisinin olmasi gerekir. E§er anlamli bir etki yoksa, zaten yaniltici olmasi
mumbkin degildir. E§er anlamli bir etki tespit edilirse, bu kez, bu etkinin yaniltici olup olmadigi arastiriimalidir.
Dolayisiyla, arastirmanin amaci kapsaminda iki hipotez olusturulmustur.

Hipotez-1: GYO'lar tarafindan vergi dairelerine verilen VUK mali tablolarinin agiklanmasinin séz konusu
GYO'larin pay senedi fiyatlari lizerinde etkisi vardir.

Bu hipotezin gecerliliginin test edilebilmesi amaciyla, 2017 ve 2018 yillarina iliskin olarak GYO’larin
yaptiklarn VUK yillik gelir tablosu aciklamalari kullaniimistir. Kamuyu Aydinlatma Platformu resmi internet
sitesinden (www.kap.org.tr) yapilan sorgulamada, s6z konusu dénemler icin herhangi bir otoriteye mali
tablo verilmesi (VUK mali tablolar) kapsaminda 47 adet 6zel durum agiklamasi (bildirim) tespit edilmistir.
Anilan bildirimler incelendiginde, s6z konusu bildirimlerden bazilarinin pay senedinin fiyatini etkileyebilecek
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bagska bilgi, olay ve gelismelere iliskin agiklamalarin yapildidi tarih civarinda oldugu gorilmustir. Aragtirma
ile amaclanan etkinin saf olarak 6lctlebilmesi icin, bu tir agiklamalarin etkisinin elimine edilmesi geregi
dogmustur. Bu ¢ercevede, VUK mali tablolarina iliskin bildirimin yapildigi tarihten onceki bes ve sonraki
bes islem giinlinde finansal tablo ve raporlar ile baska dnemli nitelikte bilgi, olay ve gelismeler agiklanmis
ise, s0z konusu bildirim kapsam disinda birakilmistir’. Bu sekilde yapilan eliminasyon sonucunda 15 adedi
2017 yilina ve 15 adedi de 2018 yilina iliskin olmak lizere analize elverisli 30 adet bildirim tespit edilmistir.

S6z konusu 30 adet bildirim belirlendikten sonra, bu bildirimler i¢in olay giinu (t0) yeniden dlizenlenmistir.
Zira amag yapilan 6zel durum acgiklamasinin etkisini 6lgmek olduguna gore; yapilan agiklamalarin Borsa
istanbul'da seans devam ederken mi, yoksa seans sonrasinda mi agiklandigi 6nem tagimaktadir. Eger bildirim
kapanis seansi 6ncesinde yapilmissa, olay giini (t0) olarak, bildirimin yapildidi tarih dikkate alinmistir.
Eger bildirim kapanis seansindan sonra yapilmissa, olay gtinii (t0), bildirimin yapildigi tarihten sonraki ilk
islem tarihi olarak belirlenmistir. Bu sekilde VUK mali tablolarinin agiklanmasinin pay senetlerinin fiyatlari
lzerindeki etkisini lcmek amaciyla kullanilan bildirimlerin kapsam ve detayina Tablo 2'de yer verilmektedir.

Olay GYO Bildirim Bildirim Olay Olay GYO Bildirim Bildirim Olay Giinii
No Tarihi Saati  Giinii (t0) | No Tarihi Saati (t0)
ol Yeni Gimat 12.02.2018 12:14 12.02.2018| 016 Idealist 04.02.2019 16:16  04.02.2019
02 Panora 14.02.2018 18:33 15.02.2018| ol17 Alarko 12.02.2019 18:14  13.02.2019
03 Atakule 16.02.2018 18:14 19.02.2018| ol8 Panora 13.02.2019 18:33  14.02.2019
04 Akfen 16.02.2018 18:20 19.02.2018| 019 Ozak 14.02.2019 18:20 15.02.2019
o5 Ozak 16.02.2018 18:28 19.02.2018| 020 Akfen 18.02.2019  09:08 18.02.2019
06 Akmerkez 16.02.2018 18:33 19.02.2018| 021 Yeni Gimat 18.02.2019 14:29 18.02.2019
07 Nurol 19.02.2018 16:01 19.02.2018| 022 Torunlar 18.02.2019 17:03  18.02.2019
08 Vakif 19.02.2018 16:09 19.02.2018| 023 Akis 18.02.2019 17:20 18.02.2019
09 Reysas 19.02.2018 17:04 19.02.2018| 024 Dogus 18.02.2019 17:32  18.02.2019
010 Kiler 19.02.2018 17:12 19.02.2018| 025 Nurol 18.02.2019 17:40 18.02.2019
oll Torunlar 19.02.2018 17:48 20.02.2018| 026 Pera 18.02.2019 18:08 19.02.2019
012 Pera 19.02.2018 18:04 20.02.2108| 027 Kiler 18.02.2019 18:11  19.02.2019
013 Yesil 19.02.2018 18:18 20.02.2018| 028 Yesil 18.02.2019 18:13  19.02.2019
0l4 Avrasya 19.02.2018 18:31 20.02.2018| 029 Vakif 18.02.2019 18:26  19.02.2019
0l5 Sinpas 19.02.2018 18:40 20.02.2018| 030 Sinpag 18:02.2109 18:37 19.02.2019

Tablo 2. VUK Mali Tablolarina iliskin Bildirimler

Kaynak: http://www.kap.org.tr

Hipotez-2: GYO'lar tarafindan VUK mali tablolarinin aciklanmasi, UFRS’ye gére diizenlenmis mali tablolarinin
aciklanmasina kadar gegen siire zarfinda piyasanin yaniltiimasina yol agmaktadir.
1 Sadece 8 ve 20 numarali olaylar icin iki mali tablo aciklamasi arasinda dért islem gtinti bulunmaktadir. Olay sonrasi ilk dort guinliik etkiyi dlgmek icin

bu iki olay tamamiyla disarida birakilmamustir. Ancak, bu durum yalnizca olay sonrasi bes giinliik (t0, t+4) penceresini etkilediginden, bes gtinliik
pencereler karsilastirilirken bu iki olay dikkate alinmamustir. Dolayisiyla, bes giinliik pencere analizi 28 olay incelemesi Gzerinden yurattlmustir.
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Bu hipotezin gecerliliginin test edilebilmesi amaciyla, VUK mali tablolari ile UFRS mali tablolarinin pay
senedinin fiyati Gizerindeki etkisinin olcllerek karsilastirnimasi gerekmektedir. Eger 6lciim sonucunda, iki
farkli formattaki mali tablo agiklamasinin fiyat Gizerindeki etkisi zit yonliiyse ve bu zit yonler istatistiksel
olarak anlamliysa, o takdirde, iki tablo aciklamasi arasindaki ddnemde piyasada yaniltici sonuglar ¢iktiginin
kabuli gerekecektir.

S6z konusu dlctimleri yapabilmek icin, karsilastinlabilir bildirimler tespit edilmelidir. Oncelikle, VUK mali
tablolarini aciklayan GYO'larin UFRS mali tablolarini agikladiklari tarihler belirlenmis, ardindan da saf etkiyi
gorebilmek icin UFRS mali tablo bildirimleri dncesindeki bes ve sonrasindaki bes islem giiniinde baska
onemli bilgi, olay ve gelismeler bulunan bildirimler kapsam disinda birakilmistir. Boylece hem VUK mali
tablosu ve hem de UFRS mali tablosu agiklayan GYO'larin karsilastirmaya elverisli toplam 34 adet (her
mali tablo tiirl icin 17’ser adet) bildirimi tespit edilmistir. Karsilastirilabilir bildirimlerin detaylar Tablo
3'de verilmektedir.

Olay GYO VUK Olay UFRS Olay | Olay GYO VUK Olay UFRS Olay
No Giinii (t0) Giinii (t0) No Giiinii (t0) Giiinii (t0)
o8 Vakif 19.02.2018 23.02.3018 029 Vakif 19.02.2019 26.02.2019
03 Atakule 19.02.2018 01.03.2018 023 Akis 18.02.2019 28.02.2019
oll Torunlar  20.02.2018 01.03.2018 025 Nurol 18.02.2019 04.03.2019
0l2 Pera 20.02.2108 01.03.2018 026 Pera 18.02.2019 04.03.2019
ol5 Sinpas 20.02.2018 01.03.2018 027 Kiler 19.02.2019 04.03.2019
o7 Nurol 19.02.2018 02.03.2018 ol9 Ozak 15.02.2019 05.03.2019
0l0 Kiler 19.02.2018 02.03.2018 022 Torunlar 18.02.2019 12.03.2019
[\ Akfen 19.02.2018 08.03.2018 030 Sinpas 19.02.2019 12.03.2019
020 Akfen 18.02.2019 22.02.2019

Tablo 3. Karsilastirilabilir VUK ve UFRS Mali Tablo Bildirimleri

Kaynak: http://www.kap.org.tr

Nihai olarak arastirmada, birinci hipotez baglaminda VUK mali tablolarinin pay piyasasina etkisini dlcmek
icin 30 olay, ikinci hipotez baglaminda VUK mali tablolari ile UFRS mali tablolarinin pay senetleri Gizerindeki
etkisini karsilastirmak icin 34 olay ele alinmustir.

3. METODOLOJi VE VERI SETI

Arastirma, Olay Calismasi (Event Study) yontemi ile gerceklestirilecektir. Olay Calismasi icin anormal
getirilerin hesaplanmasi gerekmektedir (Kilig, 2011). Anormal getiri, gerceklesen getiri ile beklenen teorik
getiri arasindaki farktir. Anormal getirinin tahmin edilmesinde, bir regresyon modeli olan Piyasa Modeli
(Market Model) kullanilacaktir. Bunun icin de 6ncelikle modeldeki degiskenlerin belirlenmesi gerekir.

Modeldeki bagimli degisken, her olay icin, mali tablo aciklamasi yapan GYO'larin pay senetlerinin glinliik
getirisidir. Etkinin gliciinii tam olarak gérmek ve olasi maniptilasyon etkisini ortadan kaldirmak amaciyla,
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getiri hesaplamasina esas teskil eden fiyatlar olarak, pay senedinin kapanis fiyatlari degil glin icinde olusan
agirhkli ortalama fiyatlari alinmistir. Modelimizdeki bagimsiz degisken ise s6z konusu pay senedinin fiyatini
aciklama gticiine sahip olan bir Borsa istanbul endeksinin getirisi olmalidir. Borsa Istanbul'da GYO'lar icin
ozel bir endeks hesaplandigindan, bagimsiz degisken olarak bu endeks (BIST XGMYO Endeksi) secilmistir.

Bu durumda, modelimiz asagidaki sekilde olacaktir (Kilig, 2011):

Rj = alfa(j) + beta(j) Rm + hata terimi

Modelde;

Rj, GYO pay senedinin beklenen getirisini,

Alfa(j), regresyon denklemindeki sabit degeri,

Beta(j), GYO pay senedi fiyatinin getirisi ile BIST XGMYO Endeksinin getirisi arasindaki iliskiyi,
Rm ise BIST XGMYO Endeksinde gerceklesen getiriyi,

ifade etmektedir.

Bu cercevede, pay senedinin olay gliniindeki (t0), olaydan sonraki 5 gtinliik zaman penceresindeki (t+1,
t+5) ve olaydan onceki 5 guinliik zaman penceresindeki (t-1, t-5) beklenen getirilerini tahmin etmek
amaciyla, (t-5)dan 6nceki 250 islem glinlerine (t-6, t-255) ait pay senedinin gunluk dizeltilmis agirlikh
ortalama fiyatlari ile BIST 100 Endeksinin gtinliik degerleri kullanilmistir. S6z konusu veri, FINNET internet
sitesinden (www.finnet.com.tr) elde edilmistir. ilk nce, pay senetlerinin giinliik getirileri hesaplanmigtir.
Daha sonra, her olay icin, 250 islem giiniine (t-6, t-255) iliskin gecmis veri kullanilarak, bu iki degiskenin
getirileri arasinda bir regresyon analiziyle alfa ve beta katsayilari tahmin edilmistir. Ardindan da regresyon
analizi sonucunda tahmin edilen alfa ve beta katsayilart modelde yerine konularak pay senedinin (t-5, t+5)
donemi icin glin bazinda beklenen teorik getirileri bulunmustur.

Beklenen getirilerin hesaplanmasini miteakip, asagidaki formal yardimiyla, (t-5, t+5) penceresinde ilgili
pay senedinin fiilen gerceklesen getirisi ile beklenen getirisi arasindaki fark alinarak giinlik Anormal
Getirilere (AR) ulagilmistir.

AR(j) = Gergeklesen getiri — Beklenen teorik getiri
AR(j) = Rj - [alfa (j) + (Beta(j)Rm]

GUnlik anormal getirilerin hesaplanmasindan sonra, agiklama 6ncesi déneme iliskin 5 gtinltk (t-1, t-5), 4
glnlik (t-1, t-4), 3 glnlik (t-1, t-3) ve 2 glnlik (t-1, t-2) pencereleri icin; agiklama sonrasi doneme iliskin
olarak da 5 glinliik (t0, t+4), 4 glinlik (t0, t+3), 3 glinliik (t0, t+2) ve 2 gUnluk (t0, t+1) zaman pencereleri
icin Kimulatif Anormal Getiriler (CAR) elde edilmistir.

Ayrica calismada, cesitli istatistiki testler yapilmistir. Oncelikle, regresyon modelinin anlamlilig test edilmistir.
ikinci olarak, VUK mali tablo bildirimleri icin olay éncesi dénem icin hesaplanan ortalama CAR degerleri
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ile olay sonrasi donem icin hesaplanan ortalama CAR degerleri arasinda pencereler bazinda anlamli bir
fark olup olmadig iki uclu t testine tabi tutulmustur. Son olarak, VUK mali tablolari ve UFRS mali tablolari
icin hesaplanan olay sonrasi CAR degerleri arasinda pencereler bazinda anlamli bir fark olup olmadigini
tespit etmek icin iki uclu t testi uygulanmistir.

4. BULGULAR

Paylari Borsa istanbul'da islem géren GYO'larin 2017 ve 2018 yillarina iliskin 30 adet VUK mali tablo
bildirimlerine iliskin olarak, calismada kullanilan modelden elde edilen veriler cercevesinde olay glind,
olaydan 6nceki 5 islem giinii ve olaydan sonraki 5 islem gtinii icin gtinliik bazda hesaplanan AR ortalamalari
ile degisik zaman pencereleri icin hesaplanan CAR ortalamalari Tablo 4'de verilmektedir.

Aciklama 6ncesi donemler ile agiklama sonrasi donemler karsilastirildiginda, AR ve CAR degerlerinin
farklilastigi goriilmektedir. Ozellikle olay giliniinden &nceki tiim pencerelerde pozitif olan ortalama
CAR degerlerinin, olay glinu sonrasindaki tim pencerelerde negatife dondigi acik bir sekilde dikkat
cekmektedir. Baska bir deyisle, VUK mali tablolarinin aciklanmasi, ortalamada, pay senetleri izerinde
negatif bir etkiye sebep olmustur.

AR Degerleri CAR Degerleri

Giin Ortalama AR Standart Sapma Pencere Ortalama CAR  Standart Sapma
(t-5) 0,70% 1,26% (t-1, t-5) 1,11% 2,62%
(t-4) 0,25% 1,49% (-1, +-4) 0,32% 3,07%
(t-3) -0,68% 1,83% (t-1, t-3) 0,07% 2,90%
(t-2) 0,35% 1,38% (-1, t-2) 0,75% 2,26%
(t-1) 0,40% 1,78%

(10) 0,25% 2,20%

(t+1) -1,51% 2,74% (10, t+1) -1,26% 3,03%
(t+2) -0,41% 1,77% (10, t+2) -1,68% 2,98%
(t+3) 0,02% 1,44% (10, t+3) -1,65% 2,97%
(t+4) 0,03% 1,17% (0, t+4) -1,77% 3,28%
(t+5) 0,57% 2,80% (10, t+5) -1,22% 4,58%

Tablo 4. VUK Mali Tablolarinin Aciklanmasi Oncesi ve Sonrasi Ortalama AR ve CAR Degerleri

Bu etkinin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini test etmek amaciyla, olay dncesi ve sonrasi icin
belirlenen dort zaman penceresi icin hesaplanan ortalama CAR degerleri arasinda yapilan iki uglu t testi
sonuclar Tablo 5'de yer almaktadir. Test sonuclarina gore, pencereler arasindaki anormal getiri farkliliklarinin
%1,75-%2,88 araliginda oldugu anlasilmakta olup, olay &ncesi ve sonrasi arasinda hesaplanan bu farklarin
dort zaman penceresinin tamaminda %95 giiven araliginda, ikisinde ise %99 gliven araliginda istatistiksel
olarak anlamli oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla, bu bulgu cercevesinde “GYO'lar tarafindan vergi dairelerine
verilen VUK mali tablolarinin agiklanmasinin sé6z konusu GYO'larin pay senedi fiyatlari (izerinde etkisi vardir”
seklindeki Hipotez-1'in kabulii gerekmektedir.
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Karsilastirilan Olay Oncesi Penceresi CAR  Olay Sonrasi Penceresi CAR  Ortalamalar P
Pencereler Ortalamasi Ortalamasi Farki Degeri
(-1, t-2) ile (10, t+1) 0,75% -1,26% 2,02% 0,005*
(t-1, t-3) ile (10, t+2) 0,07% -1,68% 1,75% 0,025%*
(t-1, t-4) ile (10, t+3) 0,32% -1,65% 1,97% 0,014**
(t-1, t-5) ile (10, t+4) 1,11% -1,77% 2,88% 0,0006*

*%]1 seviyesinde anlaml1 oldugunu gostermektedir (P Degeri<0,01)

**945 seviyesinde anlamli oldugunu géstermektedir (P Degeri<0,05)

Tablo 5. VUK Mali Tablolari icin Olay Oncesi ve Sonrasi CAR Degerleri Ortalamalar Arasinda t Testi Sonuglari

Hipotez-1 kabul edildigine gore, arastirma kapsaminda, Hipotez 2'yi test etmek mimkuin hale gelmistir.
Bu amacla, arastirma kapsamindaki 17'ser adet VUK mali tablosu ve UFRS mali tablosu bildirimleri
icin hesaplanan olay sonrasi dort degisik penceredeki ortalama CAR degerleri arasinda iki uglu t testi
uygulanmis olup, sonuglari Tablo 6'da sunulmaktadir. Test sonuglarindan da acikca goriilecegi tGizere, VUK
mali tablolar agiklandiktan sonra negatif olan CAR degerleri, UFRS mali tablolari aciklandiktan sonraki
dénemde pozitife donmektedir. iki degisik mali tablo agiklamasinin yarattigi anormal getiri farkiligi %71,76-
%3,10 araliginda bulunmaktadir. Bu farkliliklarin 3 glinliik ve 4 giinliik zaman pencerelerinde %95 giiven
araliginda istatistiksel olarak anlamli oldugu bulgusu elde edilmistir. Baska bir deyisle, VUK mali tablolarinin
aciklanma etkisi ile UFRS mali tablolarinin agiklanma etkisi arasindaki farklilik, agiklanma sonrasindaki 4
gline kadar devam etmektedir. Dolayisiyla, iki degisik formattaki mali tablo aciklamasinin fiyat tizerindeki
etkisinin zit yonli oldugu ve bu zit yonlerin aciklamadan sonraki 4 gline kadar istatistiksel olarak anlamli
ciktigi dikkate alindiginda “GYO'lar tarafindan VUK mali tablolarinin agiklanmasi, UFRS'ye gére diizenlenmis
malitablolarinin aciklanmasina kadar gegen stire zarfinda piyasanin yaniltiimasina yol agmaktadir”” seklindeki
Hipotez-2 de kabul edilmelidir.

Karsilastinlan VUK Mali Tablolan i¢in Olay UFRS Mali Tablolan igin Ortalamalar P
Pencere Sonrasi CAR Ortalamas1  Olay Sonras1 CAR Ortalamasi Farka Degeri
2 giinliik (10, t+1) -1,11% 0,65% 1,76% 0,121
3 giinliik (0, t+2) -1,67% 0,87% 2,54% 0,039*
4 giinliik (10, t+3) -1,80% 1,31% 3,10% 0,034*
5 giinliik (10, t+4) -2,01% 0,70% 2,71% 0,120

*%y3 seviyesinde anlamli oldugunu gostermektedir (P Degeri<0,05)

Tablo 6. VUK Mali Tablolar ile UFRS Mali Tablolari icin Hesaplanan Olay Sonrasi CAR Degerleri Arasinda t Testi
Sonuglari

Piyasanin yaniltilmasi durumunu séyle agiklamak mumkiindiir. VUK mali tablolan agiklandiginda, incelenen
donemlerde ortalama olarak, mali tablolardaki kar rakamlar nedeniyle olumsuz bir degerlendirme yapan
yatinmcilar satis gerceklestirerek piyasadan ¢ikmaktadir. Oysa, VUK mali tablolarindan kisa bir stire sonra UFRS
mali tablolari agiklandiginda, piyasa bu kez tamamen zit yonlii bir degerlendirme ile alima gegmekte ve fiyatlar
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yikselmektedir. Dolayisiyla, VUK mali tablolarinin agiklandidi tarinten UFRS mali tablolarinin agiklandidi tarihe
kadar gecen zaman zarfinda VUK mali tablolarindan hareketle islem yapan bilingsiz yatinmailar yaniltiimis
olmaktadirlar. Sirketin gercek durumunu yansitmayan VUK mali tablolan agiklanmamis olsaydi veyahut
aciklanmis olsa bile islem yapan yatinmcilar UFRS mali tablolarinin sirketin ger¢ek durumunu yansittigini ve
VUK mali tablo sonuglarindan ¢ok farkli olabilecegini bilecek kadar bilingli olsalardi yanilmamis olacaklardi.

5. SONUC

Kamuyu aydinlatma; piyasanin seffaf, gtivenilir ve istikrar icinde ¢alismasinin temelini olusturur. Kamuyu
aydinlatma yaklasimi cercevesinde, SPK Seri [I-15.1 Tebligi geregince, sirketler UFRS'ye gore diizenledikleri
mali tablolari agiklamadan 6nce vergi dairelerine VUK mali tablolarini sunduklari takdirde, bu mali tablolar
KAP araciligiyla kamuya bildirmekle yUkimltdurler. Bu bildirimlerden azami 2-3 hafta sonra da UFRS mali
tablolarini agiklamaktadirlar.

Kisa siire zarfinda iki farkli formatta mali tablo diizenlenip aciklandigindan, bu iki mali tabloda yer kar
rakaminin bariz bir sekilde farkli olmasi pay senedinin fiyati ve yatinmcilarin karari acisindan énemli
hale gelmektedir. Bu calismada, UFRS kari ile VUK kar arasinda en fazla farkin bulundugu sektorlerden
birinin GYO sektérii oldugu dikkate alinarak, paylari Borsa istanbulda islem géren GYO'larin 2017 ve 2018
yillarina iliskin olarak vergi dairelerine sunduklar VUK yillik mali tablo agiklamalarinin anilan GYO'larin
pay piyasasinda ve yatirnmci kararlar Uzerinde yaniltici sonuglara yol agip agmadigi ampirik olarak test
edilmistir. Calisma, dnceki calismalardan ti¢c yonden farklilagmaktadir. Birinci farklilik, VUK mali tablolarinin
aciklanmasinin pay getirisine etkisi Borsa istanbul acisindan ilk kez incelenmis olmaktadir. ikinci farklilik,
bes islem glini 6ncesinde ve bes islem glinii sonrasinda aciklanmis baska finansal tablo, bilgi, olay veya
gelismenin bulunmadigi bildirimler analiz kapsama alinmak suretiyle mali tablo aciklamalarinin etkisinin
saf bir sekilde 6lctilmesi hedeflenmistir. Uctincii olarak, VUK mali tablolari ile UFRS mali tablolarinda yer
alan kar rakamlarinin etkisi ilk kez karsilastiriimistir.

Calismanin sonuglarina gore; ilk olarak, VUK mali tablolarinin agiklanmasinin pay senedinin getirisini
etkiledigine ve dolayisiyla da yatinmcilarin bu tir aciklamalara duyarli olduguna dair istatistiksel olarak
anlamli bulgulara ulasilmustir. ikinci olarak, VUK mali tablolan ile UFRS mali tablolarinin aciklanmasinin
etkileri karsilastinldiginda, iki farkli formattaki mali tablo agiklamalarinin fiyat Gzerindeki etkilerinin zit
yonli oldugu ve bu zit yonli etkilerin aciklamadan sonra 4 islem glintine kadar istatistiksel olarak anlamli
bir sekilde devam ettigi ortaya konulmustur. Bu bulgular, VUK mali tablolarinin agiklanmasinin, UFRS'ye
gore diizenlenmis mali tablolarinin agiklanmasina kadar gegen siire zarfinda piyasada yaniltici sonuclara
yol acabilecegine dair hipotezi desteklemektedir.

Calismanin sonuglari, kamuyu aydinlatma yaklasimi cercevesinde diizenlemeler yapilirken, pay senetlerinin
fiyatini ve yatinmar kararlarini etkileyecek nitelikteki bilgi, olay ve gelismelerin agiklanmasi hususu kadar, bu
aciklamalarin yaniltici sonug dogurup dogurmadiginin da g6z 6niinde bulundurulmasi gerektigine isaret
etmektedir. Calismamizin konusu bakimindan yatinmcilarin yaniltilmasinin dniine gecilmesi amaciyla iki
¢6zim oOnerisi sunulabilir. Birinci ¢6ziim, VUK mali tablolari ile UFRS’ye gore diizenlenmis mali tablolarin
ayni tarihte aciklanmasidir. Bunun igin, SPK tarafindan GYO'lara UFRS mali tablolarinin agiklanmasi icin
verilen siirenin 1-2 hafta 6ne ¢ekilmesi gerekmektedir. ikinci ¢oziim ise VUK mali tablolari yayinlanirken,
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“Bu tablolar Sermaye Piyasasi Mevzuatina gore diizenlenmemistir” notundan daha bilgilendirici bir
aciklamaya yer verilmesidir. Bu aciklamada, UFRS karinin yatinm amacl gayrimenkullerde deger artigi,
borclanma maliyetlerinin aktiflestirilmesi gibi degerleme standartlari farkliliklari nedeniyle VUK karindan
ciddi bir sekilde sapma gosterebilecedi belirtilebilir.

Son olarak, bundan sonraki arastirmalarda, kamuyu aydinlatma cercevesinde yapilan 6zel durum
aciklamalarinin daha kapsamli incelenerek, yatinmci kararlari Gizerinde yaniltic etki yaratip yaratmadiklarinin
analiz edilmesi ve oneriler gelistirilmesi yararl olacaktir.

6. KAYNAKCA

Bal, E. C. 2015. TMS- 40 “Yatinm Amacli Gayrimenkuller” Standardina Gore Halka Agik Gayrimenkul Yatirim
Ortakliklaninin Yatinm Amacl Gayrimenkullerini Degerleme Politikalarinin incelenmesi, isletme Arastirmalari
Dergisi, 7(1), 404-418

Bozkurt, i., Oksiiz, S. ve Karakus, R. 2014. Finansal Tablo ilanlarinin Hisse Getirileri Uzerindeki Etkisi:
BIST'de Ampirik Bir Uygulama. 18. Ulusal Finans Sempozyumu Bildirisi, Denizli, 77-95.

Cetinkaya, N. 2017. Yatinm Amach Gayrimenkullerin Degerlemesinde Ger¢cege Uygun Deger Tespiti ve
Turkiye'deki Uygulamalarin Degerlendirilmesi, iktisadi idari ve Siyasal Arastirmalar Dergisi, 2 (4), 69-83.

Erdogan, M ve ilter, C. 2005. Faiz Aktiflestirme, Muhasebe ve Finansman Dergisi, (26), 198-206.

Eyiiboglu, K. ve Bulut, H.i. 2016. Sirketlere Ozgii Haberlerin Hisse Performansina Etkisi: BIST-30 Sirketleri
Ornegi, Uluslararasi iktisadi ve idari incelemeler Dergisi, 16, 113-138.

Giivercin, A. ve Demir, Y. 2015. Kazanc¢ Aciklamalari ve Sirket Degeri iliskisi: BIST-100 Sirketleri Uzerine
Bir Olay Analizi, Eskisehir Osmangazi Universitesi IiBF Dergisi, 10 (3), 223-253.

”

Karatas, M. 2010. Bor¢clanma Maliyetlerinin UMS 23, Kobiler icin UFRS ve VUK Kapsaminda Degerlendirilmesi’,
Mali Co6ziim Dergisi, Say1:98, 117-144.

Kilig, S. 2011. IMKB Kurumsal Yonetim Endeksine Dahil Olan Sirketlerin Getiri Performanslarinin Olciilmesi,
Finans Politik ve Ekonomik Yorumlar Dergisi, Y1l:48, Say1:552, 45-58.

Kiiciik, E. 2013. Hisse Senedi Piyasalarinin Finansal Tablo Duyurularina Tepkisi ve Bu Tepkinin Blyukliginu
Belirleyen Etmenler: Literatiir incelemesi, Atattirk Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, Cilt: 27, Sayr:
3,55.163-184

Tuncay, M. ve Esgiinoglu, M. 2017. Menkul Kiymetlerle ilgili Vergi Diizenlemelerinin Sermaye Piyasalari
Uzerindeki Etkisi, Uluslararasi iktisadi ve idari incelemeler Dergisi, 19: 149-170.

www.finnet.com.tr
www.kap.org.tr

www.spk.gov.tr







SOSYAL BiLIMLER DERGISi
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

Cilt 4 Sayi1 1 |Yaz 2019
Volume 4 No 1 |Summer2079,87—700

ARASTIRMA MAKALESIi/ RESEARCH ARTICLE

THE DAYDREAMS OF POLYPHONY: FROM THE MUSIC REVOLUTION TO THE BIRTH OF
TURKISH POPULAR CULTURE

Poyraz KOLLUOGLU'
listanbul Aydin Universitesi, Saglik Bilimleri Fakiiltesi, Sosyal Hizmet Bliimd, istanbul.
poyrazkolluoglu@aydin.edu.tr ORCID NO: 0000-0002-4745-1293

Received Date/Gelis Tarihi: 29/04/2019 Accepted Date/Kabul Tarihi: 25/05/2019

Abstract

The Turkish Cultural Revolution has been a steady of debate and controversy for scholars coming from different
disciplines of social science since the founding elites attempted to build the new secular society upon a
disintegrating cosmopolitan empire in 1923. One of the off shoots of this modernization project championed
by a group of elite soldiers under the leadership of Atatiirk was the so-called Turkish music revolution. In
this paper, | am defining the imagination of a nation and its cultural modular forms in an underdeveloped
oriental milieu as that of Turkey as daydreaming because | would argue that the so-called music revolution
of this total cultural fabrication throughout the 1930s, 1940s resulted in confusion, feelings of anxiety, artistic
and cultural volatility, and, thereby, paved the way for an opportunity to navigate in a space between the
Occident and the Orient spatio-temporality in parallel to ethno-racist discourses.

Keywords: The Turkish Music Revolution, Cultural Revolution, Nationalism, Occidentalism, Modernity, Popular
culture.

COK SESLILiGIN GUNDUSLERI: MUZiK DEVRIMINDEN TURK POPULER KULTURUN
DOGUSUNA

0z

Kurucu elitleri yeni sekdler bir toplumu dagiimakta olan kozmopolit bir uygarligin tizerine insa etmeye
tesebbis ettiklerinden dolay: Turk Kiltlrel Devrimi sosyal bilimler disiplininin farkli alanlarindan gelen pek
¢ok akademisyen icin degisemeyen tartismali bir konu olmustur. Atatiirk liderligi altindaki bir gurup elit asker
grubu 6nderliginde yiriiyen bu modernlesme projesinin bir alt uzantisi Tiirk muzik devrimi olarak da bilinir.
Bu makalede, Tuirkiye'nin ki gibi geg, az gelismis sarkli bir alan icinde zuhur eden bir ulusun ve onun kiilttrel
formlarinin tahayyuliini giindlisii olarak tanimliyorum ¢linkii 1930’lar ve 1940’lar boyunca zuhur eden bu
topyekdn kilturel dizaynin mizik devrimi etno-irkgi sdylemlere paralel olarak kafa karisikligi, endise hisleri,
sanatsal ve kulttirel uguculuk ile sonuglanmistir ve nihayetinde Garp ve Sark zamansal-alansalligi arasinda
bir seyrinin énlinl agmustir.

Anahtar Kelimeler: Tuirkge Miizik Devrimi, Kultiirel devrim, Milliyetcilik, Garbiyatcilik, Modernite, Poptiler Kiltdr.
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1. INTRODUCTION

The Turkish Cultural Revolution has been a steady of debate and controversy for scholars coming from
different disciplines of social science since the founding elites attempted to build the new secular society
upon a disintegrating cosmopolitan empire in 1923. One of the off shoots of this modernization project
championed by a group of elite soldiers under the leadership of Atatiirk was the so-called Turkish music
revolution. As a subject matter requiring an interdisciplinary approach, anthropologists, musicologists,
sociologists and historians have directed the attention to the pros and cons of nationalization and
“polyphonization” processes imposed upon the Ottoman&Turkish music under the influence of cultural
turn and identity politics (Pacaci, 1999; Tanrikorur, 1998; Behar, 2005; Ozbek, 1991; Saglam, 2009; Senay,
2004; Balkilic, 2009; Aksoy, 2008; Orsanay, 1976; Tekelioglu, 1998, Stokes, , 1988, 2012; Ozdemir, 2005; Oztiirk,
2006). By departing from clichéd critiques of Western modernity as well as top-down mentality of the
Turkish nationalism in general, such critiques generally tended to point to ways in which attempts made
for the sake of polyphony hollowed out the mystical texture of the Ottoman music, which is structured
upon a dominant melodic voice harmony (homophony) accompanied by makams?.

The 20-month allaturca® music radiobroadcast censorship in 1934, the efforts to modernize the mystic
Ottoman traditional music and its teaching methods, the language reforms manifesting itself upon the
music pieces of the decade, the interventions made to bring “order” to “chaotic” folk songs of Anatolia by
imposing seven-note scale*, the policing of istanbul tavern nights by the state have been presented as
empirical evidences in most of such approaches just for the sake of applying the modernization critique
to the Turkish experience. Overly focusing on the critique itself nonetheless, | would argue, seems to be
preventing us from drawing the main contours of this enigmatic sociocultural process from the below. In
light of this gap in the literature, my primary aim in this paper is to rescue myself from this conundrum
and reconstruct the history of music revolution years of Turkey with a micro-historical understanding. By
providing a window into the life-world of actors who really experienced and lived the music revolution
years, | am also hoping not to reiterate the clichéd critique of Kemalist elites who are generally depicted as
ruthless ideologues and soulless army cadres immune to the reverberations of their own cultural policies.
Hence, | intend to analyze the incident within the context of its own temporality.

| suggest that the microhistory (microstoria) approach to the Turkish music revolution will enable us to
empirically see one of the groundbreaking statements made by Paratha Chatterjee in response to Benedict
Anderson highly influential book“Imagined Communities” (Anderson, 1991). By pointing to the peculiarity
of nationalisms in the third world, Chatterjee asks Anderson the question “if the nationalisms in the rest of

1 Polyphonic music is associated with the Western art music in the political imaginaries of Turkish ruling elite. The so-called Western polyphony
symbolizes the secular-enlightenment values against the “obsolete” non-Turkish and Islamic elements, which had eclipsed the core of Turkish
culture in the Ottoman Empire. Throughout this paper | will be using this term with respect to this semiotic politico-cultural representation,
which, | suggest, has both Orientalist and Occidentalist connotations.

2 Makam corresponds to chords used in Western music. It is a system made up by different melodic pitches. Each makam designates a unique
intervallic structure and melodic developments.

3 Allaturcais a less serious form of high art Ottoman&Turkish music usually performed by a solo vocal, or a chorus called Fasil, which is a group
musicians playing traditional instruments such as ud, kanun and violin.

4 Banu Senay, for instance, addresses the implications of such efforts in her anthropological study by focusing on the ney instrument, which is an
end-blown flute symbolizing the Islamic Sufi music in the 1920s and 1930s (Senay, 2004).
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world have to choose their imagined community’ from certain modular forms already made available to
them by Europe...what do they have left to imagine?”He nonetheless acknowledges that the “derivative
discourse” function of the West might exist within anti and postcolonial nationalisms, yet he emphasizes
that their“imagination” dynamics and nationalization reforms, notably in the realm of culture were never
“constituted in a flattering way. Indeed, if there was an imitation, a “copy” of the West in every aspect of
life, for then the distinction between the West and East would disappear, and “the self-identity of national
culture would itself be threatened” as Chatterjee tells us (Chatterjee, 1990, p. 237) (Chatterjee, 1993, p. 3).

The Orient, therefore, did not “imagine”the same, or at least similar communities as that of the Occident. On
the contrary, what the Orient performed rendered the cultural differences and rifts more apparent between
East and West. And this performativity, | suggest, resulted in the (re)invention of the so called pre-existing
linkages with the past in the non-metropolitan spatiality. In most aspects, rather than authentic modular
forms, these (re)invented traditions (Hobsbawm, 1992) were more akin to recent cultural innovations for
drawing the borders of the Eastern national identities against the West, or the illusion of West at the very
least. Ironically, these efforts equipped some of the third world nationalisms with an artificial and fragile
unity. Nonetheless, | would argue that this tenuous, volatile unity, or the state of being in the process
itself in Delezuen sense established against the Occident can be more characterized as a journey, that
is, a search for their own destiny, or in Otto Bauer’s words a “community of destiny,” (Bauer, 1996) which
ultimately prepared the ground for experimental and exploratory initiatives in an artistic sense.

In light of critique, | am defining the imagination of a nation and its cultural modular forms in an
underdeveloped oriental milieu as that of Turkey as daydreaming because | would argue that the so-called
music revolution of this total cultural fabrication throughout the 1930s, 1940s resulted in confusion, feelings
of anxiety, artistic and cultural volatility as well as creativity, (Berman, 1982, pp. 15-36) in parallel to ethno-
racist discourses. Although the subjects and performers of daydreaming found themselves caught in the
vortex of ambiguity and creativity, in this vacuumed space and time frame, a new journey began, and
this exploration seems to me more like a search for an authentic modernity rather than entirely purified
secular and Occidental one that the Turkish administrative elites desired and envisaged. This authentic
modernity did certainly incorporate some parts of the alluring fancy/illusion of the Occident. But it also
included confusion, destructive creation, artistic exploration and experimental initiatives, as well as ethno-
racist discourses with respect to the minorities of Asia minor, as well as hierarchical representation of
European civilizations From the state-building elites, bureaucrats, organic intellectuals to common people,
all, therefore, embarked on this journey that | would call as daydreaming. In my reading, daydreaming
differs from Ahiska’s magical but vogue concept of “Occidentalist Fantasy” (Ahiska, 2003) (Ahiska, 2002)
in the sense that | am more inclined towards pointing to the creative artistic and aesthetical experience
of modernity in the realm of music rather than the imposition of secular-Western capitalist logic in an
institutional environment such as radio. This experience of daydreaming, | suggest, can be best followed
through memory® that is, the memoirs of the daydreaming actors of new Turkish nation. | will begin
Wrate what | mean here by addressing some critiques over historiography offered by Foucault. This historiography criticism,

| suggest, is very vital for fully grasping the alternative methodological approach that | intend to bring to the Turkish music revolution years.

Foucault writes “the history must be detached from the image that it satisfied for so long, and through which it found its anthropological

justification: that of an old collective consciousness”” Furthermore, he states that official documents and macro level approaches to history
fixes “the sociological and cultural constants.” To him, the historical analysis beneath official documents is not the “fortunate of a history” but
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following the traces of daydreaming with a brief historical account of the music reforms, and then by
addressing the confusion of the top man at the political hierarchy, that is, the founder figure of the secular
Turkish state, Atattrk.

2. THE DAYDREAM OF WHITE POLYPHONY AND THE “ARAB NUMBNESS

As noted above, the ambitious Turkish governing elites’ initial objective was to carve a secular nation
state out of a traditional, cosmopolitan empire. Within logic of creating a homogenous new, nation-state,
they also aimed to “modernize," “improve” the “inglorious,” “mystic,” religious Ottoman music. For them,
the entertaining and melancholic allaturca songs, which evoke the Arab “numbness,” and “alien sounds
of Byzantium-Persian civilizations,” were the “alien” ingredients to be removed from the authentic Turkish
music. It was believed that the “ancient,’ folk songs of Turkish music could be (re)created, or “resurrected”
by blending Western chordal harmony—which corresponds to polyphony in the cultural imaginary—
with “pure”folk tunes and lyrics of Anatolia. In the minds and fantasies of the romantic political elites, this
symbolized the marriage of the “neglected” peasant Turks in the Ottoman Empire with the Europeans
despising them, thereby, demonstrating the competence of Turkish culture in realm of art. This cultural
project also included a messianic mission, that is, cultivating the society with “polyphonic listening culture”
In doing so, the ruling elites and organic intellectuals hoped that a novel but ancient Turkish music genre
that the Europeans would not find “strange,” could be revived. The Turkish music revolution, actually, drew
its inspiration from the success of “the Mighty Five”in the Russian music revolution, which more or less
took place in the same decade. A group of musicians called “The Turkish Five” desiring to “reanimate” the
Turkish folk songs with polyphonic sound structures in fact already crystallized in the 1930s.

Nevertheless, performing these acrobatics between the fantasmatic spatiality of the Occident and mythic
ancient Turkish temporality was a hard mission to accomplish. The ordinary music audience was not
equipped with the necessary western music culture and knowledge to do such a dazzling and dizzying
jump. Ironically, the elites who ignited the sparks of the music revolution struggled in this cultural project
they themselves designed. They, | suggest, began daydreaming of the polyphonic Turkish folk music along
with the common people they desired to shape and remold.

3. ATATURK AND THE ALLATURCA BROADCAST CENSORSHIP

In 1934 the cultural ministry issued a statement declaring the ban of allaturca songs along with the
fasil® band performing them live from the Ankara radio, which arose as “the voice of the state” after the
independent istanbul station took off air. The censorship of allaturca lasted almost two years. In that

the memory. Put differently, alternative archival sources of history such as the ones depicting, narrating the experiences, memories, feelings,
comments of ordinary people, which are mostly labeled as “trivial, and not included in official documents, give us a chance to reanimate the
history; not in a diachronic sense that the official historiography imposes but with “ruptures” that it tries to hide. (Foucault, 1972, pp. 2-7) In this
context, when looked through the prism of genealogy to the music revolution in new Turkish republic, | argue, it becomes possible to reanimate
the years of 1930s and 1940s, and the ways in which this offshoot of the whole cultural project had been experienced by the actors of the era.
The authentic modernity experience of the ordinary people, artists and the state elites, and their daydreams about the Turkish music revolution
years can, therefore, be better followed through their memoirs with a genealogical discussion in its intent.

6  Fasilis mostly performed by a group of musicians with classical Ottoman-Arab instruments such as Ney,Ud and Kanun mostly in potpourri style
including rhythmic entertaining songs and intense emotional love songs.
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sense, it would not be entirely wrong to state that the new Turkish state used mere coercion rather than
ideology to develop enthusiasm for the polyphonic music culture between the yeas of 1934 and 1936.
During this period, the only music genre that was broadcasted in the voice of the state was Western art
music along with the novel Turkish polyphonic folk songs, and the authentic folk tunes as well. Both
entertaining fasil music and religious Ottoman art music were, therefore, censored. However, this sudden,
drastic state policy did not usher in the desired come. In other words, the audience of the new secular
nation did not embrace the white, Occident polyphony. Ironically, they turned their ears to the Cairo radio
station, Arab music, that is, the music genre that was found incompatible with the “noble;” and “ancient”
Turkish “civilization” in the imaginations of Kemalist elites.

Atatirk, both being the leader of a modernizing nation and an ordinary person enjoying allaturca music
during political receptions given at the presidential pavilion, was caught up in the vortex of daydreaming
as well. He was experiencing paradoxical, conflicting feelings during the ban. As the leading figure of a
modernizing nation and symbolic embodiment of enlightenment values, he outlined the musical reforms to
improve the “quality” of music in his various speeches. Several times, he advocated the notion of ethnically
Turkish polyphonic folk compositions. In an interview given to a Western journalist, Emil Ludwing on April
1930, he, for instance, quoted saying: “You can see we have been making a progress in the field of music,
however it took 400 years for the western world to develop their music, we just do not have such time to
wait. You see that we are incorporating the western music into ours.” He made another statement in the
parliament, on 1% of October 1934:“New songs must be composed in accordance with the contemporary
music techniques” he passionately announced that day in acco. And those novel songs, he noted, must
reflect the “national, elegant thoughts and feelings of the new nation.”“Only through this way the Turkish
music can take its place among the universal music. | wish the ministry of culture would assisted in this
matter” he added (Turhan, 1973, p. 122). But then, as a passionate follower of allaturca, he was enjoying
his personal fasil band during the dinner receptions held for the elite bureaucrats, politicians at the Ankara
presidential pavilion. He was even rumored to be a decent singer. As being the enlightened face of new
secular nation, Atatlirk, | argue, was experiencing confusing and contradictory feelings like the Avant-
guard artists of modernity. He was trying to shape and give meaning to the new Turkish nation he was
designing, as well as to the modern world surrounding him. But that world was just spinning too fast for
him given the fact he was an ordinary man at the same time.

The cultural ministry decided to impose censorship on allaturca music following the Atatiirk’s speech
at the parliament. The station discontinued broadcasting this music genre for the sake of “spreading
polyphonic music habit and culture!” Akin to other European radio stations at the short frequency such
as Berlin and Milano, the Ankara station had played Western symphonies and polyphonic Turkish folk
tunes for almost up to twenty months. Atatiirk’s close friends and politicians around him politely asked to
reconsider his “decision.” Against these requests, he responded saying: “l also enjoy listening to allaturca
songs. However, it must not be forgotten that this generation is undergoing through a revolution, and
they have to make sacrifices for it” (Turhan, 1973, p. 122).

As the Cairo radio station had grown famous, the news regarding the “threat of Arab music” spread among
the ruling elites. Atatlirk himself was also informed about this surprising, unforeseen incident. Upon all
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these unwanted developments, one fasil musician playing in the political receptions for Atatuirk decided
to bring forward the censorship matter again. Following his great performance applauded by Atatiirk
himself, this musician known as Tanburaci asked why “the Pasha” did not let his citizens to experience
the “joy of allaturca music” and politely asked if the ban could be lifted. Atattirk, probably tired of a 400
year time jump, changed his mind all of a sudden that night. There was too much confusion in the air.
The voice of the state was, in fact, not very much different from the Western radio stations. The citizens
of modern state were following the Arab station, rather than the laic Turkish state set up for them. And
suddenly the ban was lifted after Atatlirk nodded his head in agreement.

Memoirs of one of the Turkish fives seems to be verifying Atatlirk’s tense, contradictory emotions in the
picture of the music revolution. Cemal Resit Rey, a famous Western classical musician of the decade,
writes as follows: “In 1925, we were on a boat trip...we were playing Cesar Franck’s Kentet for Atatiirk
and his foreign guests...after showing some interest in our performance, he began chatting with his
guests. We thought that it was better to cut out our concert short. Since that day, | realized he was not
really into Western classical art music, but | admired his efforts to spread the polyphonic music in our
country” (Rey, 1963). Atatiirk’s confusing daydreaming was not very productive. In fact, it was destructive
enough to lead to unreasonable censorship. But professional and amateur musicians daydreamed of a
different polyphony. And this daydreaming enabled them to make improvisations in a space between
the Occidental and Oriental music genres. In this regard, | would argue that their daydreams had more
creative implications.

4.“THE AMBIGUITY OF PRESENT:"THE JAZZ ENTHUSIASM, ETHNO RACIST TIMBRES AND MANDOLIN

Creating a modern and national music in a short period of time was not easy task to accomplish. It was as
if doing a warp jump over a vast spatio-temporality lying between the mythic Turkish history and Western
white modernity as | have noted above. There were not enough trained musicians and technical infrastructure
to create and broadcast the so-called modern songs on the radio. A couple of new polyphonic folk tunes
were composed by the Turkish five during the 20 months allaturca censorship but they were not enough
to fill up the broadcast time. In fact, music followers found these first experimental pieces of music very
“odd"” and “grotesque.’ A radio just broadcasting Western classical music was hardly different than other
Western stations, and this condition produced what Ahiska defines as the ambiguity of present (Ahiska,
2002). But help came from the radio followers and amateur musicians; one important fact downplayed
by Ahiksa | would argue. They also embarked on a journey to explore an “appropriate,” modern music
genre, which was modern-polyphonic and at the same time more appealing than the polyphonic folk
tunes. The enthusiasm for jazz through the 1940s, | argue, was another embodiment of daydreaming.

In the very first, primitive years of radio, gramophone records had filled up a great proportion of music
broadcasting time, especially when the live fasil music groups and symphonic orchestrates went away
for the summer holidays. The records mostly included the jazz albums imported from the United States.
Since the radio was the only entertainment and communication medium of the decade, there emerged
an enthusiastic jazz followers and audience in time by itself. A genuine jazz audience truly crystalized
in the1940s. This jazz trend reached to such a point that these enthusiastic fans bombarded the Ankara
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station with petitions demanding an increase in the “jazz music hours.” Upon this growing enthusiasm,
several jazz and dancing bands were formed both in the istanbul and the Ankara radio stations. This
unbridled enthusiasm which | characterize as the jazz leakage surprisingly spread to the small cities in the
countryside such as Usak, as seen in the picture above. Even amateur musicians in Anatolia daydreamed
of jazz. The logic of music revolution—aiming to create polyphonic folk songs—accidentally, therefore,
opened the path for this entertaining music genre, which originated from African American communities
of New Orleans. Hence, the Cairo radio station was not the only unpredictable element in the Turkish
music revolution. | would argue that it generated an uncontrolled enthusiasm for jazz as well. Yet what this
cultural policy itself in parallel to its modernist anxieties unwittingly, unintentionally produced arose as a
threat in time, thereby, resulted in ethno-racist accounts and tunes. In other words, organic intellectuals
and political elites did not find the polyphony of jazz acceptable for the nation.

A jazz group from a small city in Anatolia called “Usak”.

(Photograph is taken from Nota Periodical, 1934, N.33, p.152.)

One of the organic intellectual and a leading political figure in the music reforms, i.H.Baltacioglu for
instance, compared jazz to allaturca. He states that both musical genres create “inappropriate” desires
for modern Turkish citizens. He points to the ecstatic rhythmic oscillations of both music genre, likens
the senses they stimulate to “cocaine” and “morphine” as if he used both drugs. Fasil was also labeled as
“melancholic” and “alcoholic” in his culture periodical called the “New Man” (Yeni Adam). Furthermore,
as being the chief editor of the periodical, he adds “for the sake of the pure Turkish music and for the
protection of “Turkish children against its harmful side effects, he declares “war” against jazz music, which
he claims “contaminates the Turkish soil” (Baltacioglu, 1934). In a similar fashion, Another man of letters
in the same periodical quoted as saying: “allaturca pushed the old youngsters towards alcoholism and
to melancholy. This new music,(jazz), the ethos of the cannibal souls of negroes, will encourage drinking
wine, whisky and prostitution in the new youngsters of modern Turkey ” (Gliresin, 1941).

Despite the fact that the new Turkish national character was assumed to be “happy” and “content”
citizens attending to balls and new social spaces where they turn their ears to polyphonic music pieces,
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there were lines not to be crossed. Jazz, as an example of the Western entertaining musical genre, was
such a line where the “immoral” and “measureless” bourgeois life style “threatened” the distinctiveness
of novel, humble, frugal Turkish citizen. In this regard, | argue that the entertaining pieces of the Western
music such as the Afro-American improvisational music, flamenco and the Italian operas were codified
as“inappropriate” elements by the intelligentsia of hegemonic culture. Only the “white,” central European
art music was welcomed for the sake of “reanimating” Turkish folk songs. Any other polyphonic music
genre than classical Western music was considered as threat for the novel, modern Turkish ethnicity and
the corporatist social structure based on French notion of ldicité. Such a logic, | would argue, produced
what | characterize as the ethno-fascist tunes; and the matter of jazz is not the only source that reveals
the subtitles of racism encoded in Turkish nationalism.

Mandolin itself and the enthusiasm the common people showed for this Mediterranean instrument, for
instance, also created similar ethno racist tunes and daydreams. The Kemalist-nationalist intelligentsia, in
the 1930s and 1940s, did not appreciate much the local, non-Muslim folk songs played by the mandolin.
Nonetheless, the audience letters written to the radio, the memories of amateur music groups from various
parts of the country, the music news popping up on the edges of the radio periodical show us that there
was an immense enthusiasm for this instrument, originally called Mandolina; an instrument that became
very popular in Naples in Italy during the 18" century. The mandolin enthusiasm, | would suggest, was as
widespread, uncontrolled and surprising as that of jazz. There were even some music followers desiring
to hear mandolin in Turkish folk tunes and Ottoman high-art religious music (Ankete Cevaplar, 1948).

The cultural and musical journals of the era, | would suggest, demonstrate that Izmir (Smyrna)” was the
city where this “street instrument,” which is easy to learn and play, was very widespread. In an article, it is
said that there had been many small children who was busking in the streets of Izmir with the mandolin.
It was also stated there was a great demand for learning to play mandolin and Spanish guitar in the
music schools and amateur education centers (izmir'deki Mandolin Modasi, 1935). In another article, one
columnist expresses his dissatisfaction with the widespread enthusiasm for the mandolin and guitar in
the city by mentioning a little Greek boy who was playing a song called “Tumalano Tumalano” with the
mandolin. He says he cannot find any “practical reason” why this boy sings “in a language which he does
not understand” as if there were not any non-Muslims living in Asia Minor and Smyrna after the great
fire (Kolluoglu, 2005). He compares this boy with another one that he ran into before in a small village
located in the plains of central Turkey. “This clean boy that | met in Anatolia is very similar to the one in
Goztepe..."says he “but, | would rather listen to Carsambayi Sel Aldi by him, instead of a worthless one
from the Greek seed” (Cigcekoglu, 1935).

The ideologues of the Yeni Adam periodical who were not content with jazz also targeted the mandolin.
“When | hear mandolin sound”the chief editor, Baltacioglu says “I hear a crying Italian!” Apparently, Italians
were not white and modern enough for Baltacioglu. The battle against mandolin reached to such a point
that Adnan Saygun, one of the Turkish Fives prepared a brochure depicting mandolin as a“wild” (yaban)
7  lzmir also known as Smyrna was a port-city in the Ottoman Empire along with its cosmopolitan socio-cultural texture which was composed of

Catholic Levantines, Sephardi Jews and unorthodox Muslim communities of the time. For detailed historical account of the city’s demographic

structure in the early 20" century and how that is remembered in the current Turkish national imaginary see Biray Kolluoglu, “Forgetting the
Smyrna Fire,” Historical Workshop Journal, N.60, 2005, Oxford University Press, pp.25-44 (Kolluoglu, 2005).
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instrument originating from “the low civilization of Southern Europe!”He urged authorities to impose ban
on the instrument in the public education houses (halk evleri). (Mandolina, 1943).

Not only the busking boys and their instruments, the Greek women of istanbul singing in a“promiscuous”
and “seductive” fashion at taverns (meyhanes) were also targeted in the same racist and sexist manner.
In the imaginations of state elites, the meyhanes, where monophonic underground Greco-Balkan songs
fused with oriental rhythms, was against the logic of the dynamic, novel Turkish character. In other
words, the chaotic, cosmopolite and “immoderate” bourgeois style entertaining nightlife of istanbul was
not compatible with the elegancy of Ankara ball nights the elites desired for the common people (Refik,
1998, pp. 145-146).

5. THE BIRTH OF TURKISH POPULAR CULTURE: ON SEARCH FOR POLYPHONY AND HARMONY

Besides the censors, jazz enthusiasm and mandolin, the oscillations of Turkish music revolution has gradually
opened the path for popular culture in the new secular nation in the course of time. The first sparks of
the popular music, | suggest, were not entirely in the imagined and desired forms as that of the so-called
polyphonic folk songs. They actually were also one part of the unpredictable reverberations of the music
reforms implemented in a top-down manner. The censored allaturca musicians of the radio understandably
began doing live gigs in the tavern nights of the 1940s to earn a living. They mostly played the soundtracks
they heard in the Cairo radio station and Egyptian films, which emerged as a cultural industry even
challenging Hollywood back then. By drawing their inspiration from the fusion of Arabic entertaining pieces
and hypnotic rhythms of Ottoman religious music they also composed first pieces of popular culture songs
that would please the tavern audience who were eager to hear entertaining pieces of songs in Turkish. Zeki
Mren, who later one became one of the iconic figures in popular culture with his queer image in a Muslim-
conservative country, for instance, grew famous in istanbul tavern nights by singing the songs composed
by Sadettin Kaynak who was involved among the alienated allaturca musicians of the era. The musical
cooperation between Miiren and Kaynak undoubtedly sowed the seeds of the music industry to come in
Turkey's belated modern milieu by introducing the notion of “pop star” cult to audiences.

In a similar fashion, | would argue that jazz also contributed to the emergence of popular culture in Turkey.
One famous music composer, Sanar Yurdatapan, who found several jazz and rock'n roll orchestrates in the
1950s, 1960s, for instance, says “he trained himself” while “he was listening to jazz on the radio when he
was young" (Akkaya & Celik, 2006, p. 8). Another jazz instrumentalist recounts his memories of a concert
in the summer 1944 as follows: “One of the songs | really did not find very important was requested to
be played for three times. The audience was so vigorous during the drum solo performed by Erdem Buri,
| was really surprised.” It would not be entirely wrong to relate such an unexpected enthusiasm that this
musician witnessed to the jazz leakage in the radio | addressed above. In fact, as the cultural borders of
Turkey crystallized after the Marshall Plan in 1947 and the NATO membership in 1953, there emerged a
young generation of elite musicians who prepared the ground for the first sparkles of popular culture music
industry leaning toward Western style. These musicians put together music group inside the thick walls of
growing universities where they fused the rock’n roll with the jazz music they heard on the Ankara radio
station. Celal ince, a former radio jazz musician with his famous tuxedo, for instance, became a popular
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culture figure in the 1950s with his own composed song called “Cowboy’s Song” along with a music
group he worked since university years. He is argued to be first performer who set the popular western
music trend in Turkey’s popular culture history. His success inspired many other amateur musicians and
motivated them to form jazz and rock bands across the country. (Merig, 1999).

Nonetheless, other popular names of the decade did not succumb to the allure of western entertaining
pieces in the way Celal ince did. Ruhi Su, a visiting performer at the radio station, for instance, was in search
for a magical formula that would successfully blend the Turkish folk tunes with the Western polyphony.
In an interview he gave for the radio he points out that Turkish folk music was less “threatening to the
occident music” when compared to allaturca. Also, he emphasizes that one of his primary objectives
involved the “discovery” of an “original singing style of folk music” with the “occidental vocal techniques”
(Minirebiceoglu, Date Unkown, p. 18). Nonetheless, Su’s ambitious search for the Turkish authenticity in
and through Western polyphony did not stop him from performing at various musical halls and on the
radiobroadcast through the 1940s. Ironically, he could not find out the musical genre he daydreamed
of because of the prosody and intonation problems he came across on the way. In other words, Turkish
language was not that compatible with the heptatonic scale. Hence, Ruhi Su’s search was as futile as of
the Turkish five in the 1930s. Turkish was just made for polyphonic structure.

Music is akin to a living organism like a butterfly that comes out of a language chrysalis. Hence, composing
with the compass of a foreign music would inevitability lead to failure. But on top of that, the attempt to
squeeze the richness of Ottoman&Turkish music, the 119 makams into seven-note scale was a harder task
to accomplish. Nonetheless, such a daydream paved the way for innovations in Turkish music then. The
chief editor of the Nota Periodical, Mildan Niyazi, for instance, publicly declared that he began working on a
project called” the formulation of beynenmilel (international) music” after declaring “war” against the “Orient
music” (Niyazi, 1933, p. 2). In the following issues, this new periodical itself, | would suggest, evolved into a
discussion forum where the ordinary citizens, amateur and professional musicians and elites had debated
over the“boundaries” of the international music they desired for a time. This short-lived musical periodical of
the 1930s solved the conundrum by pointing to the invention of an instrument called ahenk (harmony.) “The
revolution in instruments” reads the title of the article that introduced Ahenk to music audience. This new
invented instrument, which actually looks like ud but with a scaled fretboard like guitar, was presented as a
“miracle”“blending” the sounds of the occident with the orient. The periodical also advertised the inventor,
as well as his atelier’s address along with the news of the new instrument. Hence, it would not be entirely
instrument (Sazda Inkilap,
1934). In other words, | would suggest that this instrument maker along with a confused music audience

|II

wrong to state that the music audience was encouraged to buy this “magica

following the Nota periodical daydreamed of an international music with harmony, which eventually seemed
to evolve into a lucrative initiation in the bourgeoning capitalism of a belated modern milieu. Put shortly,
daydreaming left the doors ajar for the logic of capitalism in the Turkish music in the making.

6. THE RADIO STIGMATIZES, EXAMINES AND EDUCATES ALLATURCA

As | noted above the action of daydreaming does not entirely involve productive actions. Along with creative
initiatives punitive measures were also very visible in this panorama, especially when the matter comes
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to “the sole voice of nation,” that is, the radio. In fact, the ban on allaturca music was the embodiment of
such punitive measures in that regard. In this last section, | will be following the footsteps of daydreaming
deed by focusing on the incidents that took placed within the corridors of radio institution itself. Thus this
section is giving us a glimpse of daydreaming inside a state institution rather than the imagined nation,
which was assumed to be navigating in a spatio-temporality between the mythic Turkish lands in Central
Asia and Western white modernity.

Despite the fact that the radio declared “neutrality” in regards to the heated debates revolving around “the
Occident and the Orient music,’ the station underlined the necessity of “education,” and in this manner
made several attempts to increase the quantity of national folk songs. As the new state governing capacity
increased and intensified in the 1940s, this neutral stance, | would argue, leaned more toward an educative and
punitive pole. It was, for instance, officially and publically announced that that the institution was absolutely
determined to achieve the goal set by the top political figures, that is, the “national music revolution” (Nisbey,
Alaturka, Alafrange ve Radyomuz, 1942, s. 2). Hence, it would not be entirely wrong to state that the radio
was gradually dragged into the hegemony’s sphere of influence, especially following Atatiirk’s speech on
the parliament in 1934, which | addressed above. As the radio began to be associated with the logic of
“sole voice of the nation,” indirect interventions made from the parliament left their places to the direct
measures taken within the radio corridors. ismet indnii replacing Atattirk after his death, as the “chief” of
the nation, for instance, once inspected the station himself and pointed to the necessity of “national tunes”
to broadcast after his surprise visit. Right after that check, the ultimate aim of the station was announced as
the “cultivation and elevating the cultural practices to the level of contemporary civilizations” (Nigsbey, 1943,
s. 2). Nonetheless, such an warp ump to the level of Western civilization was hard to accomplish when it
comes to music, as | have indicated. There were not enough polyphonic folk songs, nor live orchestrates to
fill up the broadcast time. Considering the radio’s technical insufficiency, | would argue that allaturca music
and its small orchestra, Fasil Heyeti, somehow had survived in the radio corridors despite the bans and
punitive measures taken against them. In other words, the hegemonic state could not immediately invent
any practical music genre to replace the “melancholic” allaturca.

The photograph shows the Fasil Heyeti and its musicians, rehearsing before the live broadcast

(The photograph is taken from Radyo, Miizik Hareketleri, V.4, N.37 p.18.)
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Nonetheless, it would not be entirely wrong to state that these musicians and singers had worked not in the
best conditions throughout the 1940s. In various news and interviews, they, for instance, were introduced
as “temporary visiting” artists, unlike their colleagues performing in Western symphonic and chamber
orchestras. Worse than that, the station did not provide Fasil Heyeti with the technical opportunities and
venues, which were granted to the Western art musicians without a question. The band performed their
songs in a non-acoustic small room only with one microphone. They literally endeavored to make music
in the radio corridors | would suggest. They could not enjoy the live audience privilege in the way the
Western orchestrates did. More importantly, they were regularly asked to take “musical examinations”
to meet the eligibility requirements to work since they were employed as “temporary musicians” (Ses
ve Saz Sanatkarlarmiz , 1942, s. 19). Ironically, the ardent supporter of music revolution, the Yeni Adam
periodical admitted that Fasil Hayeti was “in a miserable condition“But it is not their fault, the band’s poor
performance” writes the periodical “stems from the crappy technical quality..."The same news also notes
that the band did not have a pre-arranged play list but were playing and “improvising” the songs requested
by audience; which I think, points to another obstacle put in the band’s way (Radyo'da Miizik, 1941, s. 5).

The miserable conditions that the the allaturca musicians had to endure and the “discrimination” they
had to deal with were not just put into words by the partisan periodical. The radio also channeled the
voices of the broken heart musicians as well. In an interview given to the institution monthly periodical,
they recount how some of their colleagues resigned because of the “ideological pressures” applied on
allaturca music” (Volkan, 1949). The question | would like to pose here then is: If the state favors the
Western polyphony against this melancholic music genre, if there is an apparent ideological support
for the former, why still they let allaturca tunes and songs transmit through the magical radio waves?
Memories of two famous stars of the era perfectly, | argue, provide answers for this question by depicting
the humorous scenes of daydreaming in the radio corridors.

Perihan Altindag rehearsing at the Ankara Radio station before her live performance

(The photograph is taken from Radyo, Ses ve Saz Artislerimiz, 15 June 1942,V.1,N.7, p.10.)
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In an interview for the radio periodical, Perihan Altindag and MUizzeyen Senar recount how they rehearsal
for their live vocal performances on the live broadcast as follows: “We were doing morning sports in the
corridors of the radio building complex”they say “for warming up our voice to be ready for performing in
the very early morning. They were doing such exercises, reminiscent of acrobatics under the radio shelter,

because they were usually asked to perform in the early morning or “whenever the radio needed them”
(Ozbek, 1991, s. 320). Hence, the radio needed allaturca music in times of need.

Contrary to this ambiguous spatio-temporality—not just in the literal sense but in regards to hegemonic
cultural imaginary—where allaturca music was placed in, the station rewarded the large presidential
philharmonic orchestra, (risyaset-i cumhur flarmoni orkestrasi), with a grand concert hall. They allocated
another large acoustic concert venue to a new western mandolin orchestra, as well as for other small
sized chamber orchestras. These bands, as that of chief conductor Ferit Alinar’s philharmonic orchestrate
along with 64 instrumentalists and the “hall orchestra” conducted by Necip Askin and Halil Oyman,
began making live performances in these brand new music halls along with the audience applauds in

the following months (Muzik Hareketleri, s. 18).

The Presidential Orchestrate is rehearsing at the grand concert hall right before a gig.

(The photograph is taken from Radyo, Miizik Hareketleri, V.4, N.37, p.18.)

The radio had also operated as an educative apparatus, especially in regards to music throughout the 1930s
and 1940s. One of the famous Istanbulite allaturca singer, Radife Erten, for instance, likens the station to
a school” “Sometimes we would work three or four hours a day in the dark studio. Our teachers usually
come and check whether we work. Those who do not work take warnings” she adds. Ahiska emphasizes
that the intention behind such surveillance-like activities was to bring order to chaos, which arouse out
of a desire to bring Western capitalist working principles to a state institution located in the Orient. She
furthermore notes that that the state officials believed this was the only way to overcome the problem
of what she calls of the “ambiguity of the present”” As a result, the ruling elites hoped that the new nation
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could catch up with the occidental temporality. Ahiska also states that this urge to catch the modern-secular
temporality, “the Occidentalist fantasy” was exaggerated to such an extent that the Turkish citizens were
assumed, imagined to be actors capable of operating in accordance with the capitalist work discipline
already. (Ahiska, 2002, pp. 61-63).

Ahiska puts forward this argument in relation to the archival findings on the administrative personal
in the radio as an institution in general. In this regard, | shall limit the empirical scope of the argument
by focusing on the issue of music, and by doing so | am taking this assessment one step further: | am
arguing that not only the radio staff but also ordinary citizens believed that they already had catched
the so-called higher standards of Western secular norms and values. In other words, they themselves, |
argue, accompanied the elites’ daydreaming. Nonetheless, this daydreaming, which | also associate with
the cultural colonization of the Orient, also included ambivalent reverberations. Put differently, some of
the music followers were very well aware and critical of the state elites'“fantasies.”

In one of the music competitions organized for hiring new singers and musicians to the station, the radio
officials and responsible authorities announced they were searching for“talented”and “educated” musicians
in the radio journal. What they meant by the “educated” expression was that the instrumentalists who has
sufficient knowledge on solfége skills and “the Western vocal techniques!” Given the limited number of
conservatories and schools of music teaching those methods in the newly founded nation-state erected
upon the values of enlightenment, the radio’s search for such musicians, | would suggest, was futile. In
fact, the hiring committee itself was not pleased with the “quality” of the competitors despite the fact
that there were over hundred applicants coming from various cities of the republic such as Izmir, Adana,
Sivas, Konya. The head chief of the radio station, Vedat Nedim Tor describes the quality of competitors
with words such as “misery” and “heartbreaking.” He complained that not even a single musician in the
competition could “recognize” the musical notation signs, and majority of the vocals sung by using their
“throats making sounds like they were ill” (Tor V., s. 3). Given the fact that the traditional, mystic teaching
methods of Ottoman music based on the master-apprentice relationship did not require learning solfége,
and its vocal techniques requires improvising throat movements for makam structure, finding amateur
musicians equipped with such Western musical skills, | would suggest, would actually be like finding a
needle in the haystack. Certainly there were several schools then such as Ddriilelhan in istanbul, Musiki
Muallim Mektebi in Ankara teaching the western art music, but as | said the competitors were coming
from various cities in particular from the ones on the fringes of country where enlightening and educative
apparatus of new secular state could not penetrate in. Nonetheless, the young amateurish musicians of
the republic were expected to fulfill the fantasy, or the daydreams of the elites

The search committee composed of nine authorities including well know names coming from the station
such as Cevat Memduh persistently kept searching for “educated” singers and they were really “happy”
and content when they come across with someone who were singing in a fashion leaning to “western
style voice” (Begeng & Cahit, 1946, s. 11-12). What was ironic about this search is that ordinary people
pointed out that their efforts were “in vain’ One of the competitors responding aggressively yelled to them
“he was not ashamed for not knowing solfege.” He also noted he did not understand why the selecting
community “persistently was searching for musicians with solfége knowledge” since there were not any
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conservatory schools out of istanbul and Ankara teaching that. “It is does not make any sense to know
musical note signs to sing Ottoman&Turkish music” he added on that. (Edipoglu, 1946, s. 15) Another
competitor, an old woman around her fifties daydreamed of polyphony along with the committee.
When she was asked whether she “knew solfége” she quoted saying:” | have never had education in this
Occident technique!” But ironically when the musical notation signs were shown to her she was able
to recognize and name them (istanbul Radyo'sunda bir imtihan ). In other words, daydreaming about
Western polyphony made her believe that she did not know solfége despite she actually knew. To put it
simply, the cultural colonization of the Orient persuaded common people like her living there that they
were ignorant of Western enlightenment values despite the fact they actually were not.

(The photograph is taken Radyo, Radyomuzda Saz ve Ses imtihanlari, V.1, N.9, p.11.)

Following the spreading news about this nation-wide competition, music followers sent letters to the
radio station, asking how they could better be prepared for it. In a letter from Erzurum, one amateur
musician, for instance, writes he plays duduk instrument; a wood flute indigenous to Armenian culture.
He also emphasizes he is “well-skilled in Turkish music,” but wonders whether these “qualities” are enough
to get into the competition. The radio responded by suggesting he either enrolls in conservatory music
classes or “take private lessons from elder musicians” (Ecipoglu, 1946, s. 15). Contrary to this fastidious
approach in the competition, the station welcomed an eight-year old child playing the Turkish folkloric
instrument saz. It was also announced that they proudly enrolled this child into the conservatory
although he was illiterate then. Moreover, the boy was also afforded with the opportunity to make
a live performance along with the best technical opportunities (Radyo'da Sazinizi Dinledigimiz Yeni
Harika Cocuk, 1946, s. 20). The reason behind the motivation for putting this kid on the air, | would
argue, was more about the ethno-racist concerns that come along with daydreaming. The logic of
creating a national music genre that could lift up the pride of the nation was a matter that eclipsed
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the daydreaming about polyphony at some points. The young boy playing the “national” instrument
was the embodiment of that national pride. It was also a visible proof for the “sublimity” of the Turkish
folks songs, which “were carried on the veins of the Turks,” whereas the Ottoman musicians or the duduk
instrumentalist from Erzurum tripped over the daydreaming of national elites. In fact, in the response
letter the radio underlined that duduk “was not available in the national repertoire” (Radyo'da Sazinizi

Dinledigimiz Yeni Harika Cocuk, 1946, s. 20).

As the comments about the duduk instrument of Armenian origin shows, as well as reaction directed towards
the Greek busking boys and mandolin | addressed about, there was not any space left for ethnically non-
Turkish tunes and tones in the music revolution. The new national music raising the spirit of masses had
to be genuinely Turkish, it had to be modelled on Western choral music. Not even a polyphony blending
the touch of An Armenian musician with the local, vernacular taste was acceptable.

7.IN LIEU OF CONCLUSION: THE RISE OF POPULAR CULTURE IN TURKEY

In search of polyphony, advisors and consultants around Atatiirk once went to Tatyos Efendi of Armenian
origin who was one of the pioneering Ottoman music compositors of the era. They requested a new
polyphonic composition from the famous musician not only to mitigate the confusion their Pasha was
going through during the allaturca ban, also find a remedy for the failure of new Western style national
songs. The project of polyphonic national folk tunes was already a complete failure because of the
prosody problems | addressed above. Dance of language and music was not harmonious, in other words.
These new symphonic songs were labeled as “groans” even by the organic intellectual and ruling elites
themselves. The radio’s new program, the “Commentary Opera Hours” broadcasted live was not enough
to win the hearts and minds and convince the music audience otherwise (Tor V. N., 1943, s. 13). There
had to be solution. And Atatirk’s advisors were determined to find that magical formula both to please
their leader and to prove that polyphony could exist with the local culture of the country.

Upon the request, Tatyos Efendi composed a new semai in harmonic form to be played by a chamber
orchestrate. It was entirely designed for Western-style instruments. The song was presented to Atattirk
during another big dinner event organized at the pavilion. After giving ear to the song, which was believed
to be bringing the polyphony of West with vernacular culture, “This is irtica!” he shouted out. “l do not
want Sir Tatyos's polyphonic compositions, | want the new pieces of art composed by the Turkish children
and reflecting their emotions” he added on in rage (Pacaci, 1999, s. 23). Atatlirk’s desire not see or hear
any non-Turkish elements even led to creative destructive artistic initiatives at some points. Saygun, one
of the Turkish Five, praised his “passion” to write purified, modern Turkish lyrics over the folk songs of
other communities of Asia Minor (Saygun, 1985, s. 45). Greek, Kurdish and Armenian folk songs became
Turkish over a night with Atatlirk’s stroke of a pen, in other words.

Despite all these interventions made to create a modern genuine Turkish national music genre and
spark curiosity for the Western music culture, the nation-wide survey conducted by the radio in 1948
shows us that the common people were actually willing to hear sounds and beats of folk instruments
such as darbuka, (goblet drum), kaval (chromatic-blown flute played throughout the Balkans and
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Anatolia) and mandolin; (Radyo, 1948) the instruments which actually contradict with the imagination
of elegant Turk entranced in Western classical music. In this regard, it would not be entirely wrong to
state that the music followers in the 1930s and 1940s, did not daydream of the polyphonic national
tunes and songs. They were more willing to hear music tunes that were not contaminated by any
modernist desire and anxiety.

Ironically, it was allaturca music itself that had acquired a more polyphonic texture in time. As | noted
above, allaturca musicians who could not find any job opportunities in the state musical institutions
began doing live performances on the entertainment avenues and music halls of Turkey, which was
drifting towards the cultural, capitalist life-style of West in the 1950s after NATO membership. Also known
as the Gazino nights, these musicians were left with no choice but to incorporate melodic forms akin to
Western chords, harmonies and tonalities into their repertoires to please a music audience yearning to
get down and party like other Westerners. The polyphony daydream, therefore, truly manifested itself in
the arabesque themed, improvisational songs of the Gazino entertainment industry, which emerged in
response to that yearning and desire.

The industrializing music trend made its peak in neolibarlizing Turkey in 1980s. Years after Tatyos Efendi,
another Armenian composer created popular culture pieces that blended Western chordal harmonic
structure with Sezen Aksu’'s smoky, melancholic voice representing the complexity and life-world of
vernacular culture. The song called “Sen Aglama” and its derivations that Tun¢ composed were Western
and polyphonic enough to please an elite music audience, perhaps even Atatirk if he could find a
chance to hear, and at the same time it was local and sincere enough to appeal to masses who were
caught in the allure of melancholy of Arabesque dominating the cultural life of the era. The daydreaming
that Tung brought to Turkish music not only solved the conundrum of the West-East incongruence,
but also left the door ajar for sort of a space of cultural resistance for non-Turkish musicians like Garo
Mafyan, Uzay Hepari of Jewish-Armenian origin and their pioneers like Nina Varon in the following
years, along with Sezen Aksu who became one of the iconographic representations dominating the
popular culture of the 1990s.
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Pera Miizesi'nde Karen Smith kiratorltiglinde gerceklesen Miirekkepten: Cin Glincel Sanatindan Yorumlamalar
adli sergiden yola cikilarak, Cin sanatinin geleneksel ve cagdas sanat pratikleri Gzerinde durulmustur. Cin
sanatinin avangartlasma strecinde gegirdigi degisim ve dontstimler, Cin'in sosyo-politik dinamikleri dahilinde
incelenmistir. Cin sanatinin cagdaslasma sertiveni makale boyunca serimlenirken; serginin de temasini olusturan
miirekkep, kaligrafi ve doganin sergiyle olan iliskisi tartismaya acilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cin, Avangart, Mirekkep, Cagdas, Doga.

THE ROLE OF AND IMPORTANCE OF INK IN CONTEMPORARY CHINESE ART

Abstract

This article entitled “The Role and Importance of Ink in Contemporary Chinese Art”focuses on the traditional
and contemporary practices of Chinese art, departing from the recent exhibition Out of Ink Interpretations
from Chinese Contemporary Art curated by Karen Smith, at Pera Museum. The changes and transformations
that Chinese art has faced in the process of avangardization have been examined within the socio-political
dynamics of China. While the adventure of modernization of Chinese art will be exposed in this text, the
relationships between ink, calligraphy and nature that constitute the theme of the exhibition will be opened
to discussion.

Keywords: Chinese, Avant-garde, Ink, Contemporary, Nature.

1. GIRIS

“Asigin ruhu nillferlerin arasinda uyuklar”

Karen Smith kiiratérliigiinde gerceklesen Miirekkepten: Cin Glincel Sanatindan Yorumlamalar adli sergi,
11 Nisan - 28 Temmuz tarihleri arasinda Pera Miizesi'nde gerceklesiyor. Cin ¢cagdas mtirekkep ve kaligrafi
sanatcilarindan seckileri iceren sergi, geleneksel ile cagdas yorumlamalari farkli sanat araclarinin (mediums)
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birlikteligiyle izleyiciyle bulusturuyor. On (g farkli sanatciy bir araya getiren sergi, geleneksel mtirekkep sanatinin
sinirlari zorlayan ve ¢cagdas yorumlarla onu asan, yeni bir yorum getiren bir anlayis sunuyor.

Serginin kiiratorii Karen Smith'in de ifade ettigi gibi miirekkebin bu sekilde cagdas kullanimi onu gegmise
ait, unutulmus, “icine kapanik” bir pratik olmaktan kurtarmayi amaclar. (Smith, 2019, s. 8) Bu sanatgilari bir
araya getiren yalnizca lizerinde mutabik kaldiklar miirekkep sanatinin cagdas yorumlamalari degil, ayni
zamanda tiim bu sanatcilarin dogayi yeniden anlamlandirma istekleridir. Bu agidan doga, serginin kritik
noktasini teskil eder. Kendi resim pratikleri ve deneyimlerinden yola ¢ikan sanatgilar, doganin ve dogayla
ilgili formlarin alimlanmasinin énilinii agmaktadir.

Yizyillarin gelenegini bir cirpida kenara itip “yeni” olani resim pratigi olarak 6ne stirmek, Bati resim diliyle
geleneksel miirekkebi ayni potada eritmek kolay is degildir. En nihayetinde bu tlirden bir yaklasim yalnizca
plastik degerlerden vazgecilerek yapilamaz, dolayisiyla da uzun ve mesakkatli bir zihinsel tecriibeyi ve
felsefi zemini gerektirir. Aksi takdirde ortaya ¢ikan yapitin baglamindan uzak, Bati resminin birer kopyasi
melez bir “sanat’ olmasi kaginilmazdir. Cagdas bir mirekkep sergisinin mahiyetini kavramak icin, dncelikli
olarak cagdashigin, hatta avangartin Cin‘in tarihinde ne anlama geldigini ifade etmek gerekir.

2. CiN SANATI’'NDA AVANGART SUREC

Oncelikle Cin'in sanat tarihsel ilerleyisinin, Bat'nin kronolojik sanat yapisiyla eszamanlilik géstermedigi
belirtilmelidir. Hatta Cin sanati, Bat’'nin gegirdigi sanat pratikleri stirecini geriden takip eder. Diger
herhangi bir bélgenin sanati icin gecerli olan kosullar, Cin sanati icin de pekala gecerlidir. Ulkenin gecirdigi
sosyoekonomik degisimler ve politik calkantilar sanat (izerinde belirleyici olmustur ve halen olmaktadir.

Mao Zedong'un (1893-1976) komuinist bir devrimle Cin Halk Cumhuriyeti'ni kurmasi Cin'in (sanat) tarihinde
yeni bir esiktir. Siyasi acidan gerceklesen bu devrimin sanat yoniindeki tezahiirli gelenegin tasviyesi ya
da gelenekten kopus, yeni bir sanat ve toplum anlayisidir. ikinci nemli kirnlma ise, Mao ile birlikte gelen
Kulttr Devrimi (1966-1976)dir. Minglu Gao, Total Modernity and the Avant-Garde in Twentieth-Century
Chinese Art (2011) kitabinda bu dénemin sanat anlayisi hakkinda etraflica bir degerlendirmede bulunur.
Mao'nun sanati yalnizca (¢ tip konuya izin vermektedir: Devrim tarihini ylcelten goriintiler; Mao'nun
liderligini yUcelten goriintller ve proletaryanin (isciler, askerler ve koyluler vb.) giindelik yasantisindan
gorunlimleri iceren tasvirler. (Gao, 2011, s. 67) Gao'nun deyimiyle Mao'nun ideali “proleter toplum” ve
sosyalist Gtopyay! savunan propagandaci bir yapi arzusudur. (Gao, 2011, s. 67) Bu anlayis tam manasiyla
propaganda sanati ve bizatihi sanatin aragsallastiriimasi demektir.

Mao dénemi sanati, sanatgilarin entelektiiel ve diistinsel Giretimini de sekteye ugratir. Mao ile olusan kapali
toplum yapisi ve Bati'yla olan iliskilerin kesilmesi Cinli sanatgilarin Bati'yi takip edememesine yol agmistir.
Carol Yinghua Lu'nun da ifade ettigi gibi, dis diinya ile iliskinin kesilmesi yalnizca entelektiiel yasama
balta vurmakla kalmaz, ayni zamada Cin‘in kendi tarihi ve kiilttrel degerleri/gelenekleri ile olan baga da
zarar verir. (Lu, 2010, s. 134) Tim kapali toplumlarda gorilebilecegi lizere Cin'de de baskinin yavas yavas
gevsemesi ve disariyla olan iliskilerin yeniden tesis edilmeye baslamasiyla yeni bir sorun hasil olmustur:
Kiltur soku. Carol Yinghua Lu'de bu dénemki karisikligr agiklarken bircok diistinsel akimin (modernizm,
postmodernizm, aydinlanma vb.) Cin'e boca edildigini sdyler. (Lu, 2010, s. 135-136) Bu da 6zgtin bir sanatin
Cin sinirlarinda olusmasinin éniindeki engellerden biridir.
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1976 tarihinde Mao'nun 6limi ve Kiltiir Devrimi’nin sona ermesiyle birlikte 80'lerde Cin sanatinda avangart
denilebilecek bir egilim kendini hissettirmeye baslar. Craig Clunas Art in China adli kitabinda, Mao'nun olimanin
sanat Uzerinde dramatik bir etki yarattigini soyler. Yazara gore geng entelektieller kirsal kesimden kendi
evlerine (sehirlere) donmslerdir. Mao'nun projesi olarak ortaya konmus olan ciftciligin, 6grencilerin 6grenmesi
gereken bir zorunluluk olmasi hali ortadan kalkmistir. (Clunas, 1997, s. 216) 1979'da sanat okullarinin tekrar
acilmasi ve yeni 6grencilerin akademilere kabulli de oldukca dnemlidir. Ayrica 1980'lerde, Cin'de avangart
edebiyat ve sanata atifta bulunmak icin modern (xiandai), yeni dalga (xinchao) ve devrimci (geming) gibi
alternatif terimler kullanilmaya baslanmistir. (Gao, 2011, s. 36) 1980'lerde Cin yagliboya portreleri Batida
poptlerlesmeye baslarken, geleneksel resim de baslica ihra¢ nesnesi olarak kalmistir. (Tregear, 1997, s. 198)
1970'lerin sonu ve 1980'lerin ortasina kadar modern sanat, Cin sanat galerilerine girmeye baglamistir. (Gao,
2011, 5. 81) Ozellikle 1970'ler ve 1990larin ortasina kadar siirecek olan Apartman sergileri (Apartment Art),
avangart sanatin tohumlarinin atildigi erken dénem mekanlardir. Bir grup genc sanatginin bir araya gelip
kendi ailelerinin evlerinde gerceklestirdikleri ve modern sanatsal yaklasimlari iceren bu sergilerin mekanlari,
Gao'ya gore bu soyut sanatin siginagi olmustur. (Gao, 2011, s. 271) Ote yandan yine bu dénemde Dada ve
kavramsal sanatin etkilerinden s6z etmek gerekir. Xiamen Dadacilar (1986) ve onlarin 6nderi sayilan Huang
Yongping'in 1983'te baslattigi Dadaist sanatsal pratikleri 6nemlidir. Erken donem kamusal sanat 6rnegi olarak
verilebilecek“Yildizlar Grubu"nun gerceklestirdigi ve “bireyselligi ve ifade 6zgurliigini” vurgulayan calismalari
dnemlidir. (Gedik, 2018, s. 37) Ustelik Yildizlar Grubu sanatgilar otorite ve meta tiretminin disinda kalmayi
tercih etmis; miize mekanini terk ederek Pekin Ulusal Sanat Mizesi yakininda yer alan bir parkta sergileme
yoluna gitmislerdir. Bu sanatgilar kendilerini muhalif sanatci olarak konumlandirir; islerini gostermek adina
onaylanma arayisi beklemezler. (Clunas, 1997, s. 217)

Ayrica Minglu Gao, geleneksel miirekkep resmine de deginerek, 1980’lerin ortasinda akademik resmin
devrimsel drtistn yitirdigini ve sanatgilarin dikkatlerini akademik-kitsch eserlerin Gretimi ve pazarlanmasina
verdigini soyler. (Gao, 2011, s. 81) Gao nazarinda geleneksel mirekkep resmiyle birlikte yeni akademik
resim, Cin sanat piyasasini hareketlendiren baslica tiir haline gelmistir. (Gao, 2011, s. 81)

1989 tarihinde gercekleien Cin/Avangart sergisi bir diger dnemli kirllmayi temsil eder. Bu sergiyle beraber
Cin, 1990’lar sanat piyasasini sekillendirecek olan buiyik sicramayi yapmistir. Cin/Avangart sergisinde
performans sanati 6rnekleri de vardir: Xiao Lu'nun Dialogue performansi da bunlardan biridir. Lu, Dialogue
adl yerlestirmesine silahla iki el ates eder. Dialogue yerlestirmesi, kadin ve erkek iki grencinin gorsellerinin
oldugu iki telefon kulubesi ve onlarin tam ortasinda yer alan bir aynadan ibarettir. Sanatcinin hem bir kadin
olusu hem de performansin politik anlam katmanlariyla y(iklii olmasi ddnemi icin son derece sansasyoneldir.
Cin avangart sanatinin gelisimi en basindan beri politik iklimle ilislendirilmistir. (Gao, 2011, s. 5) Dolayisiyla
sanat alanlari ve kamusal mekanlarin 1990'larda politik mekanlari haline geldigini sdylemek mimkdinddr.

1990'lardan sonra Cin'de dogrudan sergi mekaninda sergilenmek icin yapitlar tretilmeye baslanmig, Cinli
sanatgilar tlke disinda da sergiler yapmaya baslamislardir. (Clunas, 1997, s. 220) 2000'li yillara gelindiginde
ise Cin'in “Diinya Ticaret Orgiitii’ne katilmasi, sanat icin yeni alanlarin acilmasi, hiikiimet desteginin
artmasiyla birlikte Cin global/kiiresel sanat piyasasi olusmustur ve bdylece, Cinli sanatgilar Diinya sanat
piyasasinda daha ¢ok s6z sahibi olmaya baslamislardir.!

1 Cagdas Cin Sanati'nin 1980'lerden itibaren yasadigi gelisim stireci hakkinda daha fazla bilgi almak icin Gizem Gedik'in, “Cagdas Cin Sanat’'nin
Onlenemez Yiikselisi” adli makalesine bkz (Geng Sanat Dergisi, no. 268, Subat 2018)
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3. GELENEKSELLE CAGDASIN BULUSMASI

Kaligrafi gelenegi, erken donem Cin sanatinda resimle yakindan iliskilidir. Kaligrafi sanat geleneginde,
figlratif resme eslik eden dykiilere ve siirlere yer verilmistir. Franca Bedin yazi ve resmin baslangictan
itibaren tek bir sanat gibi ele alindigini séyler. (Bedin, 1985, s. 36) Geleneksel Cin resminde, resimle
beraber sanatcinin ruh durumunu agiklayan bir siirin de yer aldigi gordlir. Bedin'in de ifade ettigi
gibi bu tiirde bir sanatsal pratikle, izleyicinin ayni anda (g sanat bicimini de izleyebilmesi mumkin
kilinmustir: Siir, resim, kaligrafi. (Bedin, 1985, s. 36) Cin kaligrafisi ayni zamanda hareket ve duraganligin
bir uyumudur. Bu goriis, doganin ve yasamin daima hareket halinde olusuyla iliskilidir. Liu Qiangong,
Cin Sanati adli kitabinda, hareket ve duraganlik arasindaki diyalektik iliskiyi agiklarken her ikisinin
de uyum icerisinde var olduklarini, “ne dogada ne de canlikiirede tam hareket veya tam duraganlk
diye bir sey oldugunu sdyler” (Qiangong, 2018, s. 9-10) Cagdas Cin hattatlarindan biri olan Ouyan
Zhongshi ise kaligrafi hakkinda su yargida bulunur: “Cin kaligrafi sanati insanlarin icindeki diistinceleri
ve duygulari; bicimler, renkler, sesler, sarkilar, ritimler, kafiyeler, ruh, biytk bir etki ve giiclii duygular
iceren bir kristale donusturtr ama tek bir dnkosul vardir: “Yazi karakterleri, malzemeler ve kaligrafi bir
bltin olarak algilanmalidir” (Qiangong, 2018, s. 42)

Dogaya duyulan sevgi Cin'in erken tarihinden itibaren baslamistir ve Cin'de peyzaj resminin ilerleme
kaydetmesinin, bu sevginin bir sonucu oldugu séylenebilir. (Bedin, 1985, s. 40) Bedin'e gore Cin
doga manzaralarinda doganin gérkemi ve ululugu, insanin dogaya s6z gecgirmesinin beyhudeligi
gOsterilmistir. Bedin, 1985, s. 42) Cinli sanatgilarin doga-insan arasindaki gerilimi gosterme cabalari
19. ylizyilda tartisma konusu ve yeni bir estetik yargi tlrl olan sublime (ylice) kavrami cercevesinde
degerlendirilebilir. Genis ovalar, devasa boz ¢oller, buylik dag 6bekleri, yliksek kayaliklar ve ugurumlar,
ugsuz bucaksiz denizler, yiicenin 6zellikleri arasindadir. izleyicilerin, tiim bu nesneler ile dolu hayal gicii
aracihgiyla hazzi deneyimlemesi s6z konusudur. (Brady, 2013, s. 16) Benjamin Rowland, Art in East and
West adh kitabinda, Cin'in dogayla kurdugu iliskiyi yorumlarken Cin bakis acisinin Goethe jenerasyonu
romantiklerinin fikirlerini yansittigi séyler. (Rowland, 1954, s. 67) “Manzara, ardindaki ylice gercekligi
kisinin anlik bir bakisla yakalayabilecegi bir tiir perde olmalidir” (Rowland, 1954, s. 67)

Geleneksel anlamda Cin manzara resmini en iyi sekilde temsil eden tiirlerden biri murekkeple cizilenlerdir.
Bu baglamda Wang Wei miirekkeple ¢izilen manzara resmini baglatan ilk kisi olmasi acisindan 6nemlidir.
Wei'ye gore “doga, bu resimlere dogal bir sekilde katilmaktadir” (Qiangong, 2018, s. 61-65)

Pera Miizesi'ndeki sergi kapsaminda da doganin alimlanmasina dair benzer yaklasimlardan s6z edilebilir.
Ozellikle Qui Anxiong’un animasyon-videolari, kaligrafik resim dilinden beslenir. Anxiong'un videolarinda
yarattigi makine-hayvanlari, aralarinda tstlendikleri is bolimiyle bir tir distopik diinya tasarisi kurgular.
Anxiong'un mistik, fantastik mekan ve figirler yarattigi bu evreni, elestirel bir perspektiften okumak
da mumkindur. Endistri Devrimi'yle baslayan ve giderek makinelerin insan emeginin yerini aldigi bir
dlinyada, makine-hayvan ya da makine-insanin tezahurlerini sanatsal bir diizlemde goriiriiz. Kuskusuz bu
trden bir yaklasim, sanatin direnme cihetlerinden biridir; doga ve insan ruhuna aykiri olan her seye...
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Gorsel 1.2. Qui Anxiong, Yeni Bir Daglar ve Denizler Kitabi 2. B6liim, 2013, video animasyon, Beijing/New York.

Xu Bing'in Arka Plan Hikayeleri: Xia Dagi (2018) adl yerlestirmesi, doganin kaligrafiyle olan birlikteligine
verilecebilecek bir diger érnektir. izleyici, yapitin 6n yiiziinde Xia Daginin stilize edilmis gériinimiyle
karsilasir. Ancak eserin arkasina gectiginde bir tiir sahne dekorunu andiran mekansal bosluk gérmektedir.
Bu boslukta gériilen doga ve insan-yapimi (man-made) nesnelerin, atiklarin birlesimidir. On taraftaki
dinginlik, arkaya gecildiginde kaotik bir hal alir. Sanatci esasinda Dong- Yuan'in tarafindan yapilmis bir
resmi (934-962) temelllk etmistir. Bunu da Cin resminin geleneksel piring kagidini kullanmak yerine, resmin
on tarafina cam bir ylizey yerlestirerek yapmistir. Boylece geleneksel bir yaklasimi, gintin tekniklerini
kullanarak yeniden Uretmistir. Serginin kiiratori Karen Smith, Xu Bing'in Cin estetik geleneklerini
oyunlastirdigini séyler. (Smith, 2019, s. 110) Xu Bing camla kurgulanan perspektif bir yanilsama yaratmistir.
Perspektifin, insanin algisal yetisinde nasil izafi olabilecegini kanitlar niteliktedir. Ayni zamanda sanatgl, bu
calismasiyla temsil ve gergeklik meselesini sorgular. Gergek olarak bilenen diinyanin aslinda o kadar da
gercek olmadiginu vurgular. Dolayisiyla Platon’a kadar uzanan felsefi bir hakikati (idealarin diinyasinin)
resimsel bir diizlemde agik eder. insan zihninin derinliklerinde yatan ve yiizeye ¢lkmayi bekleyen biling-
disini 6geleri plastik degerlerle somutlastirir. Bu yaniyla sanat¢i hem geleneksel Cin sanatinin degerlerini
hem de Bati diistincesinin felsefi imkanlarini kullanmustir.
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Gorsel 2.1.: Xu Bing, Arka Plan Hikayesi: Xia Dagi, 2018, cam, ahsap kutu cercevesi, ¢cop, 152x310x40 cm.

Gorsel 2.2. Xu Bing, Arka Plan Hikayesi: Xia Dagdi, 2018, Arkadan Goriintd.
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Sergideki diger sanatcilarinin yaklagimlari da benzer temellere dayanmaktadir. Chen Haiyan'in Riiya serisi
(2011), adindan da anlasilabilecegi gibi bilincdisinin resimsel diizleme aktarilmasiyla agiga cikar. Freudyen bir
baglama oturttugu bu seri, renk kullanimi agisindan Matisse'i akla getirir. Clinki renk romantik donemden
beri insan duygularini agiga ¢ikarmanin ve belli duygulari ifade etmenin en iyi aracidir. Matisse'in sozleri
bu acidan 6nemlidir: ‘dogdal olarak orada olan mekani ve seyleri (glines, gokyiizi vs.) sanki diinyadaki en
basit seylermis gibi ifade ediyorum... Yalnizca duygularimi gorsellestirmeyi arzuluyorum! (Gowing, 1979,
s. 121) Chen Haiyan'in Riiya serisi de riiyalarinin gorsellesmis bir hali ve duygularinin bir tezahtirii olarak
ortaya cikiyor.

Gorsel 3.1. Chen Haiyan, Riiya, 2009, Kagit lizerine murekkep ve Cin boyasu, 183x185 cm. Pekin/New York.
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Sonug olarak, Mtirekkepten: Cin Giincel Sanatindan Yorumlamalar sergisi geleneksel Cin Sanati'yla Bati
resim pratiklerinin harmanlanmasi neticesinde ortaya cikan 6zgiin yapitlan izleyiciyle bulusturuyor. Bu
da, kaligrafi ve miirekkebin sagladigi sinirsiz 6zgiirliik sayesinde miimkiin olabiliyor. Ote yandan sergideki
sanatcilarin dogayla kurduklari iliski de yaklasan istanbul Bienali ve bienalin konusunu olusturan; doga,
ekoloji ve sanat gibi kavramlar bakimindan son derece manidardir. Bahsi gecen sanatci-dogda iliskisi, ayni
zamanda modernizmin yeniden tesis edilmesi ve dogayi yeniden diisleme yoluyla sanatin glinimuzdeki
¢tkmazlarini asmanin miimkiin olup olmayacagini aramak agisindan kritiktir.
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KAVRAMLA MEKANIN i iCELiGi: MUCEVHERIN KAPALICARSI EVRIMi

THE COALESCE OF CONCEPT AND SPACE: THE EVOLUTION OF JEWELRY IN GRAND
BAZAAR

Fatma Altinbas Sargil, istanbul’74 Yayinlar'ndan yayinlanan, fotograflar Fransiz sanatci Chloé Le Drezen
tarafindan ¢ekilen, tamami renkli, bez ciltli, somizli Kapalicarsi'nin Taglar adli 112 sayfalik biyik boy
kitabinda, sosyoloji, antropoloji, tarih ve ekonomi disiplinlerinin kesisiminde Turkiye'de pek az pesinden
gidilen bir izlegi takip ediyor: kiltiirel kavramlarin ve kurumlarin arkeolojisi.

Sarigll, bir Grtin olan micevher ile, bir kurum olan Kapalicarsi'nin ortak soy kittiklerine odaklanan
¢alismasinda, bu ikilinin bulusmasini, kaynasmasini, zirveye cikisini, gerileyisini, diistisiini ve yeniden
canlanigin, gesitli tarihsel donemler cercevesinde inceliyor. Farkl tarihsel donemler arasindaki gegisleri
titiz bir arkeolojik kaziyla gorinir kilan Sarigl, her tarihi donemi kendi icerisinde karsilagtirmali olarak ele
alarak, ilerlemelerin ya da gerilemelerin neye gore gerceklestigini tartistyor. Sarigul'iin ¢izdigi evrende, hicbir
kavram ya da kurum duragan bir 6ze sahip olma imtiyazina sahip degil. Her sey surekli olarak degisiyor
ve her degisimde kiiresel denge yeniden ve baska sekilde olusuyor.

Muicevher ile Kapalicarsi'nin bulusmasinda, kendisini bir Griin olarak goriinir kilan evrensel bir kavramla,
kendisini belli bir cografya icerisinde, belli bir mekan dahilinde var eden tikel bir carsinin karsilikli etkilesimi
56z konusudur. Evrensel bir kavram olarak miicevherin ge¢misi daha eski, yayginhidi daha genistir. Sangtil,
Kapalicarsi'nin, blyiik oranda micevher kavraminin Gzerine insa edilmis bir carsi konsepti oldugunu
gosterdigi calismasina, bu nedenle 6nce miicevherle baglar.

Muicevher, evrensel bir kavrama déniismis olmakla birlikte, gegmisi insanligin ortaya cikisiyla baslamaz;
varligini ancak tarihin belli bir noktasindan itibaren kurmustur. Bu déntisiim ani, kendisinden ¢ok daha
eski bir gecmise dayanan ve dinsel gostergeler olarak kullanilan takilarin, M.O. 3 bin yillarinda altinin
islenerek siis esyasina donusturilmesiyle kendisini gosterir. O tarihe degin ilahi gdndermelerde bulunan
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takilar, bundan bdyle ayni zamanda sosyal statii belirten; zenginlik, iktidar gibi yerylzlne iliskin hiyerarsi
bildiren imtiyazlara da, yani miicevherlere de can verirler.

MUCEVHERIN KOKENi: MEZOPOTAMYA

Miicevher kavraminin ortaya cikisini M.O. 3 bin yillarina yerlestiren Sarigiil, bu tarihsel gelismenin cografyasinin
Mezopotamya oldugunu saptar. Mezopotamya'da gelistirilen granilasyon, telkari, dokim teknikleri ve
sus kakmalar gibi teknikler, degerli madenleri isleyerek, takilari miicevherlere evirir. Miicevherler, zor
bulunan ve gii¢ ¢ikarilan kiymetli madenlerden, yiiksek becerili el isciligi ile Gretildiklerinden, yogun emek
gerektirmekte, bu da onlari pahali ve az bulunur kilmaktadir. Hammaddesi sinirli, yapimi glic, satin almasi
pahali olan miicevherler, boylece dinsel gostergeler olmayi asarak, kisisel estetik nesnelere déniismenin
yani sira, nemli bir diinyevi gii¢ simgesi olurlar.

Kisisel ve toplumsal bir gosteri(s) araci olarak dolasima giren miicevher, fiziksel kiigtkligiine oranla
buytk itibar simgesi bir Grlin olarak Mezopotamya'dan ticaret, diplomatik armadanlar, istilalar ve gogler
aracihgiyla diinyanin dért bir yanina dagilir. Uriintin bélgeler arasi kazandigi popiilarite, cok gecmeden
onu Uretme tekniklerinin de yayilmasina yol acar. Miicevher kavrami genis bir cografyada estetigin ve
sosyal statlinin baslica isaretlerinden birisi olur.

MUCEVHERIN GELISTIRILMESi: ANADOLU

Muicevherin dogdugu yerin Mezopotamya oldugunu saptayan Sarigul, bu yeni Griintin gelistirilmesinde,
temel katkinin Mezopotamya'nin hemen Bati'sinda yer alan Anadoludaki uygarliklarca gerceklestirildigini
One siirer. Anadolu'da farkli tarih dénemlerinde ortaya gikan biyuk kilturel uygarliklarin, hem birbirlerinden
etkilenerek hem de birbirlerinin mirasini gelistirerek, miicevher tasarimini ve Gretimini, estetik ve teknik
acidan bambaska bir seviyeye tasidiklarini savunur. Tarihe antropolojik bir bakis acisiyla bakan Sarigl,
Hititler, Urartular, Frigyalilar, iyonyalllar, Lidyalilar, Bizansllar, Selcuklular ve Osmanlilar gibi uygarliklarin,
bir estetik ve gli¢ simgesi olan miicevhere, ayni zamanda kulttirel bir simge olmayi eklediklerini ikna edici
bir sekilde gosterir.

ANADOLU MUCEVHERININ ZiRVESi: KAPALICARSI

Sarigll, micevherin tarihsel gelisiminde Anadolu’ya 6nemli bir tastyicilik 6devi yikler. Anadoluda
miicevherin zirveye cikisinin ise, Osmanl imparatorlugu déneminde, on besinci yiizyilda istanbul'da
kurulan Kapalicarsi ile gerceklestigini savunur. Sargll'lin tezine gore, Dogu ile Bati uygarliklari arasinda
bir baglanti olan ve on besinci yiizyilin en énemli kentlerinden olan istanbul, Osmanli imparatorlugunun
topraklarina katilip baskent olunca, fethi gerceklestiren Il. Mehmet'in son derece bilingli bir girisimiyle,
kilturlerarasi bir miicevher Uretim merkezi olarak tasarlanir. Bu tasarimin Ustlenicisi olarak kurgulanan
mekan, bugliniin Kapalicarsi'si olan Cevahir Bedesteni'dir. Osmanli cografyasindan ve bu cografyanin
dayandigi yabanci Ulkelerden en iyi micevher ustalar belirlenir ve miicevher tretimlerine Kapalicarsida
devam etmeleri icin gerekli tim maddi ve manevi ortam saglanarak, bu ustalar Kapalicarsi'ya getirilir.
Boylece istanbul'un tam kalbinde, miicevherleriyle tiim diinyaya hitap edecek bir Ar-Ge kurumu, bir
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tasarim ve moda merkezi kurulur. Kapalicarsi kurulusundan itibaren ¢ok genis bir hinterlanda dayanan,
Urlinleriyle daha da genis bir pazara hitap eden; saraylarin, soylularin deniz asiri taleplerine yanit veren,
oldukg¢a donanimli ve itibarli bir yapi olur. Kapaligarsi ustalarinin elinden ¢ikan binlerce farkl miicevher,
diinyanin dort bir yanina yayilr.

KAPALICARSI'NIN EVRIiMi

Sarigiil, Osmanli imparatorlugu'nun bir devlet politikasi olarak Istanbul'daki Kapalicarsi'yr pek genis bir
mucevher tasariminin ve Uretiminin liderliginin, blyuk bir dissal miidahale ile Kapaligarsi'nin eline gectigini
vurgular. Bununla birlikte Kapalicarsi yalnizca bir miicevher tretim merkezi degil, ayni zamanda dev bir
ticaret ve finansman kompleksi olarak projelendirilmistir.

Bir blylk proje olarak hazirlanan Kapaligarsi, giin gectikce beklentilerin dtesinde buytyecek, bastaki
projenin Gtesine tasacaktir. Bu genisleme yiiziinden, kendi fiziksel varligi da stirekli bir degisim gosterecektir.
Sarigul Kapalicarsi'nin bir tepe kurulus olarak tasarlanmasinin ardindan yasadidi fiziksel evrimi ayri bir
bolum olarak ele alir ve anlatir.

IIl. Mehmet déneminde yapilan ve Kapaligarsi'nin temelini olusturan Cevahir Bedesteni, Bizans'tan kalan
bir carsinin temelleri (izerine insa edilmistir. insasi bes yil siiren Bedesten, 3400 metre kareye yayilan bir
depolama ve banka niteligiyle istanbul halkinin degerli esyalarini rehin biraktigy, karsiliginda faiz geliri elde
ettigi dev bir ticaret ve finansman kompleksi olur. Evliya Celebi'nin yazdigina gore, 1640'larda icerisinde alti
yuz diikkan ile 2000 dolap barindiran bu Bedesten, o donem icin g6z kamastirici biyukliktedir. Bu yapi
Oylesine gelismistir ki, Saray dahi bor¢clanma yapmak istediginde ilk Cevahir Bedesteni'ne basvurmaktadir.

Sarigiil, carsinin Gna ve islem kapasitesi arttik¢a, fiziksel biiylime gereksiniminin de kendisini dayattigini
belirtir. Béylece carsiya ikinci bir Bedesten eklenir: Sandal Bedesteni. Artik istanbul’'un en biiyiik toptancilar,
tliccarlan, yatinmailari buradadir. Bu carsida meydana gelen parasal hareketler devasalasir.

Kapalicarsi'nin fiziksel evrimi de belirgindir. Carsi neredeyse her yil yeni ingaatlarla, yeni ekler, restorasyonlarla
genislemis, degismis, kapasitesini arttirmistir. Il. Mehmet donemindeki ahsap yapisini, gecirdigi cesitli
yanginlar yiiziinden defalarca yenilemis ve sonunda 1650'lerde tiimiiyle kagire donustliirmustir. Yine
de yasadigi tim yanginlar ve depremlere ragmen, Il. Mehmet donemindeki temel yapisini ve kurgusunu
korumustur. Carsi on sekizinci ylzyila degin finansin, yUkli ticaretin ve el isciligine dayanan nitelikli
mucevher tasarimi ve Uretiminin uluslararasi merkezi olarak kalr.

SANAYi DEVRIMi’NiN KAPALICARSI'Yl ZORLAYISI

Sanigiil, Kapalicarsinin zirveden inisini makro bir perspektifle, Osmanli imparatorlugu'nun devlet ynetimi
ve ekonomiye bakisi ile ayni dénemde Avrupada yasanan modernizme ve sanayi devrimine dayanarak
aciklamaya girisir.
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Bu kuramda Sariguil, 6ncelikle modernizm tzerinde durur. Modernist ideolojinin Uretimdeki yansisi,
standartlastinlmis seri tretimdir. El emegine destek olarak makinelesmenin kullanildigi bu yeni imalat
biciminde parca basina diisen emek ve girdi maliyetleri dismekte, Giriin basina harcanan zaman
azaltilmakta, bu da Uriinlerin satis fiyatlarina yansiyarak tirtinleri daha rekabetci fiyatlarla pazarlanabilir
kilmaktadir.

Gucun bilingli bir sekilde merkezde tutuldugu ve 6zel sermayeye hicbir sekilde gelisme olanagi verilmedigi
Osmanli imparatorlugunda, modernizm ideolojisi gelisme firsati bulamaz. Bu nedenle (iretim bicimleri
de modernlesemez ve geleneksel bicimlerin tekrariyla sarmalanir. Sarigiil, Osmanli'nin geleneksel tretim
bicimi ile bunun Kapaligarsidaki yansimasini lonca teskilati baglaminda ayrintili sekilde ele alir. Ardindan
modernist Uretim bicimi ile lonca Gretim bicimlerini karsilastirarak, tiretimin neden modernist bicimde
daha dusuk maliyetli ve kaliteli olusunu inceler.

Sarigul, elde ettigi sonuglarla, Avrupanin diisiik maliyetle daha kisa stirede Urettigi Grtinler karsisinda
rekabetci fiyatlar olusturamayan Kapalicarsi'nin, on sekizinci ve on dokuzuncu yizyillarda, Osmanli
imparatorlugu'nun da gerilemesine paralel olarak uluslararasi poptilerliginde kayiplar yasadigini saptar.
Tim diinyanin en yeni Uriinlerinin ve 6zellikle sanayi Grlinlerinin sergilendigi Paris ve Londra gibi biytk
Avrupa sehirlerinde diizenlenen sergilerde istanbul yapimi riinler ve zanaatkarlar artik kendilerine yer
bulamaz olurlar. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yanisinda istanbul'daki pazar potansiyelini géren Avrupali ve
Amerikali sanayicilerin istanbul’a akmaya baslamasiyla, Osmanli imparatorlugu icindeki biiyiik siparisler
de Kapalicarsi'dan yurt disina kaymaya baslar. Yine bu tarihlerde Pera yalnizca ithal edilen yeni Griinleri
sergileyen ve pazarlayan bir yer olmaktan ¢ikarak, bu trtinlerin belirli oranlarda yerli Gretimine de gecer.
Boylece Kapalicarsi yalnizca uluslararasi pazarlarini kaybetmekle kalmaz, yerel pazarlarda da buytk giic¢
kaybeder ve yasadigi diists yirminci ylzyilin basinda hizlanr.

Sanayi Devrimi karsisinda Osmanli'lar miicevher Ureticilerini 1838%e degin belirli dlctilerde de olsa
korumay basarirlar. Ancak bu tarihten itibaren Osmanli imparatorlugu loncalara sagladigi imtiyazlari
daha fazla strdiremez ve yurt icindeki miicevher Ureticileri, Avrupali sanayi Gretimi miicevherlerle
rekabetle bas basa kalir. Sanayi Devrimi'nin rekabetci fiyatlarla pazarlayabilecek seviyede disiik
maliyetlerle Urettigi micevherler 1838 Antlasmasi’nin ardindan Osmanli'ya herhangi bir gimrik yiku
de tagimaksizin girmeye baglarlar.

Sorun yalnizca fiyatlardan ibaret degildir. Tasarim agisindan da bir baskalasma s6z konusudur. Bu baskalasim,
mucevher talep edenlerin tercihlerinde de bir degisim yaratmis ve Avrupa tasarimlarina dogru bir egilim
Uretmistir.

YiRMINCi YOZYILDA KAPALICARSI'NIN DUSUSU

Kapaligarsi'ya ve onun Urettigi micevherlerin kiiresel talebine iliskin anlatisinda on besinci ylzyildan on
sekizinci yilizyila kadar strekli bir yiikselis yasanmasinin ardindan Avrupa'daki degisen Gretim bicimlerine
paralel olarak gerileyen bir egri olusturan Sarigl, yirminci ytizyilla birlikte Kapalicarsi'nin artik bariz sekilde
giiciinden diistiigiini savlar. Yirminci yiizyilin ilk yillarinda istanbul’a gelen Fransiz seyyah Farrere’nin
sozleriyle Kapalicarsi; “Bu labirentlerden olusan yeralti binasi, Bin Bir Gece Masallari'nin sahnesi olma
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savindadir. Oysa olsa olsa, bir operanin sahne ambari olabilir” der. Sarigul, bu betimlemenin kulaga pek
agir gelse de, ne yazik ki gercekleri yansittigini ileri surrer.

Osmanli imparatorlugunda 1912 yilinda lonca diizeninin kaldiriimasiyla Bedesten'in niteligi ortadan
kalkar ve bu bdlge 1914 yilinda kamulastirilarak, 1983 yilina degin aktif bir sekilde ¢alisacak bir
miizayede salonuna donusturalir, ancak muzayede isinin de son bulmasiyla beraber, bir zamanlarin
sasall Bedesteni, eski glinlerinden ¢ok uzaklara savrulur. 1940 yilina gelindiginde Kapalicarsi‘daki diikkan
sayisi Ug bin adettir.

Yirminci ylizyilin ilk ceyreginin sonunda, Osmanli imparatorlugu ortadan kalkinca, istanbul ve Kapalicarsi
bir ulus devlet olarak 6rgutlenen Tirkiye'nin yapisina katilirlar. Yeni uluslasan her ulus devletin yaptigi gibi
Turkiye de ulusal bir siyaset izler ve bu siyaset cercevesinde ulusal bir burjuvazi yaratmaya ¢abalar. Ancak
yeni sistemde de Kapalicarsi, imparatorlugun en glicli oldugu dénemine oranla glic yitirmeyi strdurdr.

Bati'da 1960’lardan itibaren 6ne ¢ikan postmodernizmle birlikte, gercekligin varliginin sorgulanmaya
aciimasi, modernizmin aksine diinyada tek bir gercekligin bulunmadigi, gercekligin goreceli oldugu ve
bu nedenle de aslinda var olmadigi duisiincesinin egemenlesmesinin getirdigi degisim riizgari, Kapaligarsi
gerceginin de dontsimini baslatir. El yapimi miicevherler Gizerinde s6z sahibi olanlar artik bilirkisiler degil,
piyasa gereklilikleridir. Daha fazla sayida Uretimi, daha disiik maliyetlerle gerceklestirmeye odaklanan
piyasa ekonomisi, bilirkisilerin ve incelikli musterilerin geride kaldigi, daha yaygin alanda pazarlama
yapan bir miicevher isi olusturdugundan, isin inceliklerine yeterince hakim olmayan genel kitle, el yapimi
muicevherler ile makine yapimi miicevherler arasindaki ince detay farkliliklari gézden kagirmaya baslar.
Modernizmden postmodernizme gecen genel diinya kavrayisi, el yapimi miicevher piyasasindaki fiyatlari
geriletir ve kitlesel Gretimle Gretilmis olan Urlinleri avantajli konuma getirir.

KLASIK KAPALICARSI'NIN POSTMODERN AVM'YE YENILISi

Bir zamanlar diinyanin en tnli miicevher tasarim ve retim merkezlerinden birisi belki de baslicasi olan
Kapalicarsi, kiiresel yeterliligini yitirmis olsa da, 1960’1 yillarda dahi istanbullu yerel tiiketiciler icin hala tim
ev ve miicevher gereksinimleri baslica alisveris yeri olmayi korumustur. Ancak Tiirkiye'nin ve istanbul’'un
yasadigi hizl sosyal dénlstumler Kapalicarsi'nin bu son dayanma gliclinii de elinden alacaktir.

Saniglil, yirminci ylizyil istanbul'undaki sosyolojik degisimlere dikkat cekerek, istanbul’'un hizli bir sekilde
blylumesinin ve kente yeni semtler eklenmesinin ve kentin yeni alt merkezler tireterek cok merkezli
bir hale gelmesinin, Kapaligarsi'yl kentin odak Carsi’si olmaktan ¢ikarmaya basladigini savlar. Kentin
sahip oldugu merkezlerin sayisinin artmasiyla birlikte 1980’lerde istanbul yeni bir aligveris merkez tipi
Uretmeye baglamistir. Mevcut aligveris yerlerine gore daha liiks ve daha carpici vitrinler sunan ve Batili
modern diinyanin bir gostergesi olarak sunulan AVM'ler Turrk insanina, igerdikleri kiiresel giyim ve kuyum
markalariyla, diinyaca Unll tasarim magazalariyla, zincir sinemalarla, markali yeme icme magazalari ve
kitapcilanyla, kiiresel elektronik merkezleriyle yepyeni bir diinya sunmustur.

Boylece insanlar tim ihtiyaclari icin Kapalicarsi'ya ugramak yerine, on yil icerisinde tiim kente goriilmemis
bir hizla yayilan ve alisveris merkezi tamlamasinin kisaltilmisi olarak AVM seklinde isimlendirilen bu yeni
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carsilara akin etmeye baslamigslardir. Yeni nesil icin Kapalicarsi, gerekli sosyal imkanlari bulunmayan, eski
moda bir carsi ve turistik bir merkez olarak goriilmekte ve yeni AVM'ler ile karsilastinldiginda buytk bir
itibar tasimamaktadir. Sarigtil, Bedesten konseptinin, AVM konsepti karsisinda yenilgiye ugradigini ilan eder.

KAPALICARSI'NIN DONUSU: YIRMi BiRINCi YUZYIL

Kapalicarsi, on sekizinci ylizyildan itibaren gerilemeye baslasa da, gelenekleri o kadar kdkludur ki, carsinin el
yapimi miicevher ustalar 1990'lara degin, on besinci ylizylldaki tekniklerden ¢ok da uzaklasmadan muicevher
Uretmeye devam etmislerdir. Uygulanan tekniklerin yani sira, lonca teskilatina benzeyen usta yetistirme
gelenekleri de blytik oranda surdurilmustur. Kapalicarsi'nin miicevher ustalari, gérece korunakli ve disa
kapali kendi evrenlerinde usta sayisini ok arttirmadan, yuiksek fiyat ve bol is denklemini korumusglardir.
Yaganan tiim is daralmalarina karsin, ortalama bir istanbulludan daha yiiksek kazanclar elde etmislerdir.

Fakat 1990’lardan sonra Kapalicarsi'nin miicevher ustalar bu kez uluslararasi biiyiik sermayenin miicevher
isine biylk yatinmlar yapmasi ve bilgisayar teknolojisinin tretimin belkemigi haline gelmesiyle daha
once hi¢ almadigi kadar biyuk bir darbe alir. Yirmi birinci yizyilla birlikte ise, buylk sermayenin etkisi,
zanaatkarliktan tasarim ve teknolojiyi birlestiren bir yapiya gecis yapamayan ustalarin is hacimlerini cok
keskin sekilde daraltir. Cogu bulyiik micevher markasi artik Griinlerini Cin'de yer alan yiksek teknoloji
kullanan imalathanelerde yaptirmakta ve tiim diinyaya bu urtnleri pazarlamaktadir. Kapalicarsidaki
mucevher ustalarinin isleri dylesine kapanmistir ki, genclerin bu meslekte hicbir gelecek gormemelerinden
oOtiirli cirak dahi bulamamaktadirlar.

Sarigtil'e gore, hala el emegi kullanan Kapalicarsi'nin miicevher ustalarinin biyiik sermayeye dayanan boyle
bir dev bir teknolojik gelisme karsisinda ancak tek bir sanslari vardir: daha 6zgiin ve sanatsal tasarimlar
kullanarak, el isinin biricikligini vurgulayarak, cok daha fazla katma deger tasiyan essiz miicevherler Gretmek,
el yapimi micevher ile makine yapimi miicevher arasinda ¢ok daha buytik bir kalite farki yaratmak.

Sarigiil bu cercevede kisa dénemde, istanbul'da el yapimi miicevher ustalarinin sayisinda bir azalma
olacagini fakat geride kalan ustalarin niteliklerinde 6nemli bir yiikselme gerceklesecegini 6ngoérir. Bunu
da piyasanin, siradan ya da taklide dayali Girin yapmak konusunda israr eden ustalari eleyecegine ve
sanatsal, 6zgiin yeni Uriinler Ureten ustalar destekleyecegine dayandinir. Sarigiil'e gére istanbul'da el
yapimi miicevher ustaligi meslegi yok olmayacak fakat dnemli bir degisim gecirerek daha nitelikli, 5zgtin
ve sanatsal Uretimler gerceklestirerek, daha yiiksek bir seviyede kendisini yeniden kuracaktir. Kapalicarsi
da bu donusimiin mekani olmay: stirdtrecektir.
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British futurist writer, and a well-known pacifist, H.G. Wells wrote in an article titled “The War That Will End
War,” published in The Daily News on August 14, 1914, that this would be “the war to end all wars". The
phrase was quickly adopted as slogan for legitimacy and propaganda by the Entente powers. History, on
the other hand, had disproved Wells. Already in the immediate aftermath of WWII, the interwar period
was interpreted as a mere truce. Evoking “the drama of the thirty years war,” Charles de Gaulle coined
the term “Second Thirty Years War” (1914-1945). From a longer-tern perspective on the effects of the war,
especially regarding the Middle East, research still points to the “never-ending First World War!" Eugene
Rogan, in The Fall of the Ottomans: the Great War in the Middle East 1914-1920 (Basic Books, 2016), stresses
that the legacy of the post-war settlement, the partition, cynical manipulations, broken promises and
ruthless violence of the European empires still characterize the region today.

Edited by Katrin Bromber, Katharina Lange, Heike Liebau, and Anorthe Wetzel, The Long End of the First
World War (Campus, 2018) also claims that World War | did not simply end in 1918. The volume brings
together a selection of revised versions of papers presented in the international conference, “The Long
End of the First World War: Ruptures, Continuities and Memories’; that took place in Hannover in May 2017.
As the common name of the symposium and the edited volume suggests, the editors were particularly
interested in bringing into light “the long end” of the war as their central focus. Furthermore, in line with
their preoccupation with shifting the historiographic perspective away from Europe, the book intends
to “look more closely at the multi-layered endings” of the First World War.

Globalizing the picture geographically, as the editors argue, challenges a static, and mainly Eurocentric,
periodization of the First World War. The volume, in that respect, proposes a changed understanding of
the war’s temporal structure(s) and chronology(ies). The editors also point to the necessity of re-thinking
about the medium- and long-term consequences of the war, especially in the Middle East, Africa, and
South Asia. This effort also involves questioning the paradigm of “the end of the ‘age of Empire” and
reconsidering how “(transformed) empires emerged from the War”

The contributions to this book, projecting the trends in new research on the First World War, prioritize a
global perspective and focus on ecological factors and results without losing sight of social history. The book
has two sections with contributions from a variety of disciplinary as well as regional backgrounds. The first
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section, “New Approaches, Methodologies and Sources,” brings together five chapters dealing with new
approaches and themes from a global socio-historical perspective. The second section, “Historiographies
and Remembrance,”is made up of seven chapters and focuses on the issues of historiography, politics of
memory, and public commemorations through exhibitions and artistic productions.

NATION-STATES AND TRANSNATIONALISM

The scholarship on the First World War has expanded in a number of ways in the past century. Geographical
expansion, as the present volume proves, goes hand in hand with writing a global history of the war. The
transnational approach and global social history perspective (social history beyond national frames) are
the strengths of the volume. Radhika Desai, in the first chapter of the volume, “The First World War: Climax
and Crisis of the Imperial Order," claims that it is necessary to return to classical theories of imperialism to
understand both the cause and the ultimate outcome of the war — that is, multipolarity. Felix Brahm's “East
Africa and the Post-War Question of Global Arms Control” also underscores the persisting importance of
Empire and imperialism in defining postwar global politics, as much as the local circumstances in postwar
nation-states. Christopher Rominger’s contribution, “Migration and the Long First World War in Tunisia’,
stresses the importance of transnational dynamics in deepening political and ideological conflicts.

The second section of the volume also brings forth the interplay between transnational dynamics and the
nation-state bias when it comes to remembrance, including historiographical writing and commemorative
practices. The chapter by Katrin Bromber, Katharina Lange and Heike Liebau, “The First World War in Africa,
the Middle East and South Asia: Commemoration, New Research and Debates around the Centennial,”
employs a comparative perspective and delineates the global character of the war, together with pointing
to the nationalistic trends in historiography and commemoration on a global scale. The authors note that
much of the discussion is still entrapped within the nation-state paradigm, as the geographies of the war
are still defined with reference to today’s nation-states, and that commemorative practices (including
history writing) are also necessarily discussed with nation-states in focus. Barbara Christophe and Kerstin
Schwedes’ chapter, “Between Persistent Differences and Vagueness: Textbook Narratives about the First
World War", is understandably based on the methodology and analysis of the nation-state framework.
Veronika Hager's chapter,“The Long End of the Ottoman Empire: Historiographical Discourses on the First
World War during the Consolidation of the Republic of Turkey” examines the “official” historiographical
discourses in Turkey between 1930s and the 50s. Putting the nationalist state in focus, she stresses the
silencing and utter denial of the Armenian genocide.

ANTHROPOCENE IN THE FIRST WORLD WAR STUDIES

From a historiographical perspective, the volume also represents the new trends in centennial scholarship
on the First World War, which often goes beyond a merely political and military history, to provide also a
non-military, civilian history of the war, focusing on the home-front, everyday life, and non-combatants.
The editors also highlight another strong trend within the field, namely of writing an environmental history
of the war, focusing on diseases and epidemics, shortages and famines, deforestation, and the use and
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abuse of animals. In a sense, contemporary scholarship embraces the perspective of the Anthropocene
in the First World War studies.

Ifthekar Igbal’s contribution, entitled “The First World War and the Global Environment: A View from South
Asia’; argues that the First World War had a major impact on the use of global ecological resources and
led to long-lasting environmental transformations. Chris Gratien’s chapter in the volume, “Malaria and the
Legacy of the First World War in the Ottoman Empire’, is also written from an environmental perspective.
Defining the First World War as an “ecological disaster’, he argues that “war malaria” continued to endanger
the health of the population long after the official end of hostilities.

AESTHETICS OF COMMEMORATION

The edited volume also brings together chapters that investigate different forms of public commemoration
of WWI. Oksana Nagornaja's chapter, “2014: An Invented Anniversary? Museum Exhibitions on the First
World War in Russia” delineates the resurrection of an imperial past, focusing predominantly on heroism
and patriotic duty. Hanna Smyth's chapter, “The Material Culture of Remembrance and Identity: Imperial
War Graves Commission Sites of South Africa, India, Canada, and Australia on the Western Front’, gives a
general summary of her PhD project, which treats sites of memory as sites of identity. Franziska Dunkel’s
article provides an analysis of the exhibition, ‘Carnival of Hell; which she herself curated at the Haus der
Geschichte Baden-Wirttemberg in Stuttgart. Taking its lead from the “sensual turn’, the exhibition offered
tactile, olfactory, and auditory experiences to the visitors, in addition to the more traditional textual and
visual ones, so as to bring them closer to“a more authentic experience” of the war. Julia Tieke also provides
an account of how she engaged with the Halfmoon Camp in Wiinsdorf as a derelict site and the voice
recordings of the Lautarchiv in her co-curated exhibition, “Digging Deep, Crossing Far.’The inclusion of the
latter two to the volume is especially welcome, as they attest to the uses of sources not only as objects
of academic research, but also as artifacts to be recycled by artists and practitioners of art.

SITUATING THE ARMENIAN GENOCIDE WITHIN WORLD WAR | HISTORIOGRAPHY

The new research on the Armenian genocide, as well as on WWI, increasingly advocates the necessity of
situating the genocide within the historiography of the First World War, as well as part of European, if not
world, history. Stefan lhrig underlines in his recent book, Justifying Genocide: Germany and the Armenians
from Bismarck to Hitler (Harvard Uni. Press, 2016) that the Armenian genocide “was and is of towering
importance for German history.’ The Armenian genocide is also important for the present volume, since
it was definitely among the factors that lengthened the end of the war, not only in Turkey and the Middle
East but also elsewhere, as Armenian exiles in Aleppo, Marseille, Buenos Aires and Cyprus were trying
to find their way and start a new life up until the 1930s and 40s. Despite the absence of a chapter on
the Armenian genocide itself, the chapters by Gratien, by Bromber, Lange and Liebau, and by Hager
contextualize the genocide within the war.

The Centennial of the First World War has led to the revival of a very prominent field of research in the past
decade. An enormous number of new publications, conferences, documentaries, and museum exhibitions
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have appeared from 2014 onwards. Now that we have left 2018 behind, those outside the First World
War studies impatiently ask, “so, is the war over already?” It is hard to reply to them in the affirmative. As
Robert Gerwarth’s (2017) well-acclaimed book’s title suggests, the First World War “failed to end”in 1918.
REFERENCES

Bromber, K., Lange, K., Liebau, H., Wetzel, A., eds. (2018). The Long End of the First World War: Ruptures,
Continuities and Memories, Campus.
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YAZIM KURALLARI

Aurum Sosyal Bilimler Dergisi Yazim Kurallari Yaz 2018 Sayisi itibari ile Revize Edilmistir

BASLIK YAZIMI
ingilizce metinler icin Tiirkce baslik, Tiirkce metinler icin ingilizce baslik verilmelidir.
[BASLIK]

(Bashik ortali ve tim kelimeler biyiik harfle, bold yazilmalidir)

TEK YAZAR VE YAZAR BIiLGILERi
Yazar adi ve SOYADI'
(Yazar adi ortali olmali ve Soyadi Biiylk harf ile yazilmalidir)
'Bagli Olunan Universite, Fakiilte, B6lim ve Sehir

(Bilgiler ortali ve ilk harfler biiyiik harf ile yazili olmalidir)

e-posta
(Aktif e-posta adresi verilmelidir)

BIiRDEN FAZLA YAZAR VE YAZAR BILGILERI

Yazar adi SOYADI', Yazar adi SOYADI?

(Yazar adi ortali olmali ve Soyadi Bliyiik harf ile yazilmalidir. Araya virgll konulur. Ve ardisik olarak
numaralandirilir)

'Bagli Olunan Universite, Fakiilte, B6lim ve Sehir
(Bilgiler ortali ve ilk harfler biiyik harf ile yazili olmalidir)
?Bagh Olunan Universite, Fakiilte, Bolim ve Sehir
(Ardisik numaralandiriimalidir. Bilgiler ortali ve ilk harfler buiyiik harf ile yazili olmalidir)
e-posta, e-posta

(Aktif e-postalar sirasi ile yazilmali araya virgll konulmalidir.)



OZET VE ABSTRACT
Ozet / Abstract (Herhangi bir numaralandirma yapilmaz. Bold ve Bas harf bilyiik, gerisi kiiciik harf ile yazilir

Makale bagliginin altinda en fazla 200 kelimelik bir 6zet yer alir. Makalenin odak, kapsam, argiiman ve
sonuglarini bir biitlin halinde igerir.

ingilizce metinler icin Tiirkce dzet, Tiirkge metinler icin ingilizce ézet verilmelidir.
ANAHTAR KELIMELER/KEYWORDS

Anahtar Kelimeler: [En fazla 5 adet anahtar kelime, aralarinda virgiil ile ayrilarak, ilk harfler buiytk olacak
sekilde verilmelidir]

GiRi$ VE BOLUM BASLIKLARI

1. GIRIS (Baslik numaralandirilir ve tiim kelime biiyiik harf ile, bold yazilir.

Giris bolim, calismanin amacini ve calismanin arka planini olusturan alanlarda yeterli miktarda bilgi
vermelidir. Literatir taramasi bu kisimda yer alir. Yazarlar, ayni yazinin baska bir yayin icerisinde yer almadiginin
ya da yer almasi icin bagvuruda bulunulmadiginin belirtmek durumundadir. Yazinin biytk bir kismi daha
once yayinlanmissa AURUM Sosyal Bilimler Dergisi bu yaziyr kabul etmez. Sadece orijinal calismaya deger
katabilecek Gnemde calismalar ve calisma sonuglarini gozle goriilir bir sekilde etkileyebilecek metodolojik
eklemelerin oldugu calismalar kabul edilebilir. Ozgiin makaleler, inceleme makaleleri, durum calismalari,
kitap incelemeleri, editore mektuplar tiirlerinde yayinlar Kabul edilecektir. Liitfen bagvuru esnasinda dogru
yayin tipini sectiginize emin olun.

1.1 Ana Boliim

Bu boliim, calismadaki analizlerin derinligi ve kapsamina gore daha fazla béltnebilir. Bagliklar koyu ve
kelimelerin ilk harfleri blyiik olacak sekilde yazilir. Calismanin tekrara yer verilmeden detayl bir sekilde
anlattigi, acik ve net sonuclarin bildirildigi ve tartismanin yapildigi kisim burasidir.

1.1.1 (Ugiincii Derece Baslk)

Acikca belirtilen sekilde istenilen kadar numaralandirma yapilabilir. Basliklar koyu ve kelimelerin ilk harfleri
buyk olacak sekilde yazilr.

SONUC YAZIMI

2. SONUC (Bashk numaralandirilir ve tim kelime buyiik harf ile, bold yazlir.)
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KAYNAKLAR / REFERENCES YAZIMI

3. KAYNAKLAR (Baslik numaralandirilir ve tim kelime buytik harf ile, bold yazilir.)

Kitap

a. Tek Yazarh

Michael Pollan. (2006). The Omnivore's Dilemma: A Natural Historyof Four. Penguin, New York.
b. iki ya da Daha Cok Yazar

Geoffrey C. Ward and Ken Burns. (2007). The War: An Intimate History, 1941-1945. New York, Knopf.

Makale

a. Basili Dergide Makale

Joshua I. Weinstein.(2009). The Market in Plato’s Republic. Classical Philology 104, 440.
b. E-dergide Makale

Eger kullandiginiz makalenin DOI (Digital Object Identifier) numarasi varsa belirtilir. DOl numarasi yoksa,
URL adresini ve erisim tarihini verilir.

Gueorgi Kossinets ve Duncan J. Watts. (2009). Origins of Homophily in an Evolving Social Network.
American Journal of Sociology 115, 411, erisim tarihi 28 Subat 2010, doi:10.1086/599247.

Makalenin Bicemi

Yazilar, 12 punto okunabilir bir yazi karakteriyle (Times, Arial, Calibri, vs.) teslim edilmelidir. Ana metin
ve dipnotlar cift aralikli ve sola hizali olmalidir. Aurum dipnotlara ve kaynakcaya yer vermektedir. Alinti
bicemini donistirmek editorlerin sorumlulugunda degildir. Yazim kurallarina uymayan makalelerin yazar
tarafindan bicimlendirmesi talep edilebilir. Bu da yayin sresini uzatabilir.

a. Uzunluk: Makaleler dipnotlar ve kaynakca dahil olmak tizere 10.000 kelimeyi gegmemelidir

b. Baslik: Makaledeki basliklar ve alt basliklar, cimle tarzinda (ilk kelime ve 6zel isimler buyiik harfle
baslayacak sekilde) yazilacaktir.

c. Tablo, Sekil ve Resimler: Bunlari ayri bir belge halinde saglayin. Ana metinde nereye yerlestirilecegini
belirtin ve resim alti bilgilerini belirtin.

d. Yazar Notu: Numarasiz olarak belirtilir. Tesekkir ve benzeri agiklamalari kapsar.




Kitap incelemesi Bicemi

a. Uzunluk: 1500 kelimeyi gecmemelidir.

b. Bashk: Kitap incelemeleri baslik tasimaz. Bir kitap incelemesinin baslidi, incelenen kitabin sayfa sayisini
da iceren (xi + 321 sayfa) tam referansidir.

c. Referanslar: Degerlendirilmis kitabin sayfalarina referans verirken parantez icinde ilgili sayfa belirtilir.
(s.21 ya da ss. 22-23).

d. Dipnotlar ve Kaynakga: Kitap incelemelerinde dipnot ve kaynakca bulunmaz, diger eserlere referans
verilmesi 6nerilmez. ikincil kaynaklara deginilmesi argiiman acisindan mutlaka gerekli ise belirtilir.

inceleme Makale Bicemi
a. Uzunluk: inceleme makaleleri dipnot ve kaynakga dahil olmak tizere 7500 kelimeyi gegmemelidir.

b. Bashik: Bir inceleme makalesinin bashd altinda incelenen kitaplarin sayfa sayisini da iceren (xi + 321
s.) tam referansi verilir.

c. Ozet: inceleme makaleleri 6zet icermez.

Yorumlar ve Editoriin Notu Bicemi

Yorumlar ve editoriin notu makale bicemini takip eder ancak 6zet icermez.
Alintilar ve Atiflar

a. Alintilarin Bicemi

Ug satirdan az veya yaklasik 40 kelimelik alintilar icin Aurum cift tirnak isareti kullanir. Alinti icindeki alintilar
tek tirnak icine alinir. Dipnot numarasi tirnak isaretinden sonra gelir.

La Baronne Durand De Fontmagne, who lived in Istanbul during and after the Crimean War, writes that
“Turks adore children and when they do not have their own, they willingly adopt an ‘enfant de I'ame’ "%

Ug satirdan veya 40 kelimeden uzun alintilar tirnak isareti olmadan, bir blok halinde ana metinden daha
iceride bicimlendirilir. Blok alintilar icindeki alintilar ¢ift tirnak icine alinir. Dipnot numarasi son ciimlenin
sonundaki noktadan sonra gelir.

b. Dipnot Atif Tarzi

- Bir esere ilk atifta tam dipnot tarzi atif kullanin.
34 Philippe Ariés, Centuries of Childhood: A Social History of Family Life (New York: Vintage, 1962), 34.

- Ayni esere hemen sonraki notta yeniden atif icin italik yapmaksizin Age. kullanin.
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% Age,, 35.

- Daha sonraki atiflarda yazarin soyadi, kisa baslik ve sayfa numarasi formu kullanabilirsiniz.
>0 Ariés, Centuries of Childhood, 40.

Gorseller

a. Fotograflar : Dijital fotograflar dosyalart miimkiin olan en buylk boyut ve ¢ozlinirliikte (en az 200 dpi)
ayri dosyalar halinde iletilmelidir. Yazarlar, gonderdikleri gorsellerin izinlerini temin etmekle yikimliddr.

b. Cizelgeler, Semalar, Tablolar: Cizelgeler, semalar ve tablolar ayri ve diizenlenebilir belgeler ( Word,
excel ya da benzer formatlarda) olarak saglanacaktir. Yazarlar veri setlerinin kullanim izinlerini temin
etmekle ylkimlu ve kullandiklari verilerin dogrulugundan sorumludurlar.

c. Yerlestirme ve Bagliklar: Tim gorsellerin konulmasi gereken yer ana metinde belirtiimelidir. Gorselin
bashdi ve gerekli kaynak/izin bilgisi gorselin altinda bulunur.

Ornek

Ana metin icerisinde gorselin eklenilmesinin istenildigi alana:

Tablo 1 BURAYA

Tablo 1. Istanbul Mekteb-i Sanayiden Parise Gonderilen Ogrenciler (1870-1872)

Kaynak: Sisman, Tanzimat Déneminde Fransa'ya Génderilen Osmanl Ogrencileri (1839-1876), 93-158.
Ornek

Fotograf 1 BURAYA

Fotograf 1. Dariilaceze Viladethanesi

Kaynak: Fotografci bilinmiyor, istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanligi,
Fotograf Alblimler Dizini, 779-39-0023.




STYLE GUIDE

(Aurum Journal of Social Sciences Style Guide has been revised as of its Summer 2018 issue)

HEADINGS
Titles should be provided in Turkish for English articles and in English for Turkish articles.
[TITLE]

(The title should be centered and bolded in uppercase)

WORKS BY SINGLE AUTHOR:
Author’s Name and LAST NAME'
(Author’s name should be centered and author’s last name should be written in uppercase)
Name of the University, Faculty, Department and City

(The information provided should be centered and each word should be capitalized)

Email
(Provide a valid email address)

WORKS BY MULTIPLE AUTHORS

Author’s name LAST NAME' , Author’s name LAST NAME?

(The name of the author should be centered and the last name should be capitalized. if multiple
authors, use commas between and number the names of the authors consecutively)

'University, Faculty, Department and City
(The information provided should be centered and each word should be capitalized)
2University, Faculty, Department and City

(Use consecutive numbering. The information provided should be centered and each word should be
capitalized)

e-mail, e-mail

(Write the valid emails consecutively and use commas between.)
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ABSTRACT

Abstract (You do not need to format page numbers in the abstract. Abstract should be bolded and
capitalized.)

The texts should start with an abstract (no longer than 200 words). The abstract should comprise the
scope, focus, arguments and conclusions as a whole.

An abstract should be provided in English for Turkish articles and in Turkish for English articles.

KEYWORDS

Key Words: [provide up to 5 keywords. Separate keywords with a comma. Capitalize each word ]

1. INTRODUCTION (Title should be numbered; each word should be bolded and capitalized.)

The introduction should include the objectives of the work and an adequate background. Literature
survey should also be a part of this section. The authors must implicitly accept that their submission has
been neither published nor submitted to another journal. If a major part of the paper has already been
published, the paper cannot be accepted for publication in Aurum Journal of Social Sciences. Papers
that have been submitted in proceedings can be accepted for publication only if substantial extensions
to the original proceeding paper are made, and some additional methodological contributions possibly
with more significant impact than the extension results are offered. Original papers, review articles, case
studies, short communications, book reviews, letters to the editors are welcome. Please ensure that you
select the appropriate article type from the list of options when making your submission

1.1 Main Body

Main body of the text may be divided into multiple sections depending on the depth of analysis and
results given in the paper. Titles should be bolded and each word should be capitalized. This section
should first extend, not repeat, the background to the article already dealt with in the Introduction and
should lay the foundation for the results. Then results and discussion should be presented. Results should
be clear and concise.

1.1.1 (Third Degree Title)

Divide your article into clearly defined and numbered sections. Subsections should be numbered and
each word should be capitalized.




CONCLUSIONS

2. CONCLUSION (Title should be numbered and each word should be bolded and capitalized.)

REFERENCES

3. REFERENCES (Title should be numbered and each word should be bolded and capitalized.)
For books:

a. One author

Michael Pollan. (2006). The Omnivore’s Dilemma: A Natural History of Four. Penguin, New York.
b. Two or more authors

Geoffrey C. Ward and Ken Burns. (2007). The War: An Intimate History, 1941-1945. New York, Knopf.

Journal Article

a. Article in a print journal

Joshua I. Weinstein.(2009). The Market in Plato’s Republic. Classical Philology 104, 440.
b. Article in an online journal

Include a DOI (Digital Object Identifier) if the journal lists one. If no DOI is available, list a URL and date
of access.

Gueorgi Kossinets ve Duncan J. Watts. (2009). Origins of Homophily in an Evolving Social Network.
American Journal of Sociology 115, 411, erisim tarihi 28 Subat 2010, doi:10.1086/599247.

Formatting the manuscript

Manuscripts should be submitted in size 12 in a readable font (Times, Arial, Calibri, etc.). The main text
and footnotes should both be double-spaced and left-aligned. Aurum uses both footnotes and a final
reference list. It is not the responsibility of the editors to convert your citation style. If you do not follow
these guidelines you will be asked to reformat your paper prior to editing and this may cause publication
delays.

a. Length: Articles should not exceed 10,000 words, including footnotes and final reference list.

b. Title: Titles and subtitles in the article are to be capitalized sentence style (i.e., only the first word and
proper nouns).
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c. Tables, figures and images: Provide these in a separate document. Indicate their preferred placement
in the main text, and provide a full caption and citation/permission beneath.

d. Author note: Author(s) note is included on an unnumbered note. It may also be used for any
acknowledgements.

Book Review Format

a. Length: Book reviews should not exceed 1,500 words.

b. Title: Book reviews carry no title. The title of a book review is a full reference to the reviewed book,
including the number of its pages (xi + 321 pages).

c. References: References in the text to pages of the reviewed book appear in brackets in the text
preceded by the abbreviation (p. 21 or pp. 22-23).

d. Footnotes and reference list: Book reviews do not carry footnotes or a reference list, and references
to other works are discouraged. If citations of secondary sources are absolutely necessary to the argument,
they may be included.

Review Article Format
a. Length: Review articles should not exceed 7,500 words, including footnotes and final reference list.

b. Title: Under the title of a review article, list the books under review with a full reference to the reviewed
book, listing the number of its pages (xi + 321 pages).

c. Abstract: Review articles do not include an abstract.

Commentary and Editorial Format

Commentaries and editorials follow article format but do not include an abstract.

Quotations and Citations
a. Formatting Quotations

To enclose quoted material of less than three lines or ~40 words, Aurum uses double quotes. Quotes
within quotes are enclosed in single quotation marks. The footnote number comes after the closed
quotation marks.

La Baronne Durand De Fontmagne, who lived in Istanbul during and after the Crimean War, writes that
“Turks adore children and when they do not have their own, they willingly adopt an ‘enfant 'ame’ "

For quoted material of more than three lines or ~40 words, format it as a block quote inset by a tab space
without any quotation marks. Quotes within block quotes are enclosed in double quotation marks. The
footnote number comes after the period in the final sentence.




b. Footnote Citation Style

- Use a full footnote style citation on the first mention of a work
34 Philippe Ariés Centuries of Childhood: A Social History of Family Life (New York: Vintage, 1962), 3.

- When references to the same work follow without interruption use the abbreviation Ibid. in Roman,
not italic.

3 |bid., 35.

- For subsequent mentions, use a shortened form of the citation, with the author surname, short title,
and any page/part reference.

50 Ariés, Centuries of Childhood, 40.

Figures

a. Images: Digital files of images should be of the maximum size and resolution possible, with a minimum
resolution of 200 dpi, and are to be provided as separate files. Authors are responsible for acquiring
their own image permissions.

b. Graphs, Charts, Tables: Graphs, charts and tables are to be provided in a separate, editable document
(either word processor or spreadsheet). Authors are responsible for acquiring permission to use datasets
and for the accuracy of the data they use.

c. Placement and captions: The preferred location of all figures should be indicated in the main text. A
full caption and any source citation / permission should be provided beneath the location of each figure.

TABLE 1 ABOUT HERE
Table 1. Students Sent to Paris from Istanbul Industrial School (1870-1872)

Source: Table is prepared based on the data provided by Sisman, Tanzimat Doneminde Fransa’ya Gonderilen
Osmanh Ogrencileri (1839-1876), 93-158.

FIG 1 ABOUT HERE
Figure 1. Maternity Ward (Viladethane) of Darilaceze.

Source: Unknown photographer, istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligi,
Fotograf Albimler Dizini, 779-39-0023.



