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Editor Yazisi

Degerli okurlarimiz,

Aylar siiren titiz ve yorucu bit hazirlik stirecihih ardindan dergimizih Temmuz 2019
say1s1 nihayet hazir. Daha énce yayinladigimiz duyuru metnihde ilan ettigimiz tize-
re bu sayimizda orijihal makaleleriiniz yaninda, bit ceviti eseri de makale dis1 yaz1
kategorisihde sizlere sunuyoruz. Tim hazirlik siireci boyunca, kabul edilemeyen
yazilarimiz da dahil toplamda otuz bes hakemihiz 6zverili calismalariyla bizlere
katkida bulundu. Editér grubu olarak dergimizih eksiksiz ve nitelikli olarak hazir-
lanmas icih sayisiz toplanti gerceklestitdik, sayisiz kez goriisme ve yazisma yap-
tik. Mesaihiz yalnizca yazilarin degerlenditilmesi ve yayina hazirlanmasiyla sinirli
degildi: Yayin ve yazim kural ve ilkelerihde degisiklik yaptik; derdimizih i¢ ve dis
tasariminda biiyiik capli bit yenilenmeye gittik; nitelikli dizihlerde yer almak adina
dergi yayim siireclerihde pek ¢ok noktada iyilestitme ve yeniden érgiitlenme ger-
ceklestitdik.

Yazilarimizin hazirlanma siirecihe iliskih yukarida verdigiiz bildiler kendi bagina
zaten ortaya konan emegi tanitliyor; ancak higbiti, yazilarimizin bilitnsel ve sanat-
sal anlamda daha nitelikli hale gelmesi i¢ih yazarlarimiz ve hakemleriinizle bitlikte
verdigimiz o biiyiik ¢abay1 anlatmaya yetmez. Bu sayimizda her bit makalemizih
belli bit arastirma sorusu etrafinda ¢rgiitleniyor olusuna, arastirma sorusunu ce-
vaplamak icih belli bit bililnsel ve sanatsal yontemi kullaniyor olusuna ve nihayet
elde ettigi bulgularla anlamli bit sonu¢ yorum gelistitebilmis olmasina dikkat et-
tik. Uziilerek de olsa belli &lciitleri saglamayan calismalar1 heniiz siirecth basinda
eledik; en az iki hakemimizden agik bit onay alincaya kadar hi¢bit yazimizi yayim
listesihe almadik. Hiilasa, editér grubu olarak elden geldigihce belli bit bilimsel
disiplihi $tandart bit bi¢ilnde uygulamaya ¢alistik. Yihe de, sanat alaninda bililnsel
arastirma disiplihihih yerlesikligihde goriilen ve thaniyoruz ki siz degerli okurla-
rimizin da gozlemledigi kimi eksikliklerden, ne yazik ki, derdimizih bu sayis1 da
mustariptit. Kuskusuz, arzu edilen nitelige ulasmak icith daha cok yol var. Ozellikle
sanat ¢aligmalari ile yontemli arastirmayi bulusturabilmek i¢th éniimiizde yapma-

miz gereken ¢ok is oldugunu goriiyoruz.

Bu siirecte bit katki olacagina thandigimiz derdimizih bu sayisinin icerigi sira-
siyla soyle: Bitihci makalemiz Asli Aslan tarafindan kaleme alindi. Bu makalede
yazar, sanat eserihih yeniden retilmesi siirecthde “kendileme” olgusunu sanat
tarihihih 6ne cikan o6rnekleri iizerthden degerlenditiyor. Benjamih’den Ador-
no’ya, Barthes'dan Jameson’a alintilarla sanatta yeniden iiretilni sorgulayan yazar
“kendileme” siirecthde sanatci kitnligihih siliklestigihi ya da tam tersihe yeniden
baglamlastirma siirecihde vurgu kazandigini ileri siiriiyor. ikihci makalemiz Ba-
sak Corakli tarafindan hazirlandi. Calismasinda Iznik seramikleri ve Italyan ma-
yolikalarinin 15.-17. yiizyillar arasindaki etkilesimlerihi konu edihen yazar, genis
bit kaynakcaya dayanarak ve eldeki eserler tizerihde detayli bit ihceleme yaparak
etkilesilmlerih taklitleri ve sentezi de iceren bit yelpazede gerceklestigihi gosteri-

yor. Uciincii makalemizde, Mustafa Sevihg, bellek ve kentsel doniisiim baglaminda



Ankara Hergelen Meydani projesihi ihceliyor; projenih zaman i¢ihde dontisiimii-
nii ortaya koyuyor ve s6z konusu projenih sadece kent ve kentsel hafiza i¢th degil
bit ulusun thsa siireci i¢cth de énemli oldugunu vurguluyor. Dérdiincti makalemiz
yihe bit tarihsel thcelemeyle ildili. Giilnihal Kiipeli, yazisinda 16. yiizyilin 6ne ¢ikan
miizehhib ve nakkaslar ile ilgili biyografik bildiler iceren Sadiki Bey Kitabdar'in
“Mecmaii’l-Havas” adli eserihi ihceliyor; yasam 6ykiileri sunulan sanatkarlar {ize-
rihe kiymetli bildiler veriyor. Besihci yazimizin yazari Sezer Ahmet Kina terzilik
pratigi tizerthden bedenih toplumsal olarak yeniden tiretilmesihe iligskih bit sorgu-
lama yapiyor. Gériisme ve gozlem tekniklerihi iceren bit saha arastirmasina dayali
bu etnografik calismada, terzilik pratigihih belli bit kamusalligin beden tizerthden
kurulmasinda etkili oldugu bulguluyor. Altinci yazimizda Atiye Giiner, yeni medya
ortaminin sanatsal ifade yollarina yaptigi katkiyr Ban§ky'nih “Gitl With Balloon”
eserihi odaga alarak ihceliyor. Sonug olarak, bu ¢alismada yazar, yeni medyanin
sanata erisilebilit, goriiniirliikk, muhafaza edilme gibi acilardan katkida bulunsa da
eserih metalasmasi ve siradanlagsmasina da yol agtig1 iddiasinda bulunuyor. Yedihci
yazimizin yazar1 Banu Cicek Ozal, bit dizi 6ne ¢ikan sanat¢inin eserihi thceleyerek
bu sanatcilarin bask: ve sanstire yonelik yorumlari ve miidahalelerihi ele aliyor.
Kierkegaard’dan Foucault’ya, Althusser'den Sennett'e uzanan bit kaynakga ile yazar,
secili eserlerih ifade giiclerihih kavramlari tam karsitlari oldugu diisiiniilen baska
duygulara dayanarak anlatmis olmalarindan kaynaklandigini ileri siiriiyor. Seki-
zihci yazimizda Ulkii Kiigiikkurt, Afyonkarahisar geleneksel dokuma kumaslarini
ihceliyor. Alanda gozlem ve belge thceleme yontemi ile gerceklestitilen calismada
s6z konusu dokuma kumaslarinin tarihihe, yarattigi ekonomiye ve iiretiln teknik-
lerihe iliskih faydali bilgiler sunuluyor. Dokuzuncu yazimiz Neslihan Oztiirk Biitow
tarafindan kaleme alindi. Resiln sanatini bit ilnge yansitma oyunu olarak ele alan
calismada, modern dénemih secili sanat eserleri thceleniyor; sonug olarak, soyut
ve soyut etkiye sahip resiinlerih iinge yansitma oyunu ile iligkili oldugu bulgula-
niyor. Onuncu yazimiz ise Mehmet Remzi Demitel’'th kaleme aldig1 ve tasarimda
biitiinliik ilkesihih disiplihlerarasi bit gozle ithcelendigi calismadir. Bu calismada,
secili bit dizi sanat eseri tizerthden biitiinliik ilkesihih tasarimsal acidan 6nemi
ve eksikligthih yol acacagi sonuclar gosteriliyor. Son olarak, Tevfik Inang ilisulu
reklam amacli olusturulan stil imajlarda kavramsal yaraticilik konusunu ele aliyor.
McDonald’s sitketihih farkli iilkelerdeki o tilkelere 6zgii 6geler iceren reklamlarina
odaklanan yazar, kavramsal boyutun 6ne ¢iktig1 bu reklamlarda yasam tarzlari ve
kiiltiirel farkliliklarin iletihih sade ve anlasilir hale gelmesihde kavramsal acidan

oncelikle dikkate alinan unsurlar oldugunu bulguluyor.

Makale dis1 kategorimizde ise Ozgii Giindeslioglu, Christopher Fraylihg'th sanat
arastirmalari agisindan mihenk tasi niteligihdeki makalesihi bizlerle bulusturuyor.
Tiirkiye'de sanat calismalari ve bililnsel arastirma arasindaki kaginilmaz eklemlen-
meye dait yeni bit tartismanin filizlenmesihe 6énemli bit katki olacagindan emih

oldugumuz ceviti, yazariyla istisare halthde ve biiyiik bit titizlikle hazirlandi.

Eksiklerilizi tespit ederek ve bunlardan ders alarak her zaman bit adim daha ile-
riye gidebilme arzusundayiz. Bu siirecte siz degerli okurlarimizin bize, icerigimize

iliskih degerlenditmelerihizle, elestitilerihizle ve tabii ki yazilarinizla destek ola-



caginizdan emihiz. Mevcut sayiya yonelik yogun ve nitelikli ilgi bize dogru yolda
oldugumuzu gosterdi. Ote yandan kuskunun bililn adaminin her zaman en yakin
dostlarindan biti olduguna thaniyor ve yaptigimiz isih hitkmiiniin daha biiyiik bit
yargi¢ tarafindan verilecegihi biliyoruz. Jeanette Wihterson'un “Sanat Bagkaldirir”
adli kitabinda iinledigi tizere nasil zaman sanati sinarsa, ayni zaman bizlerih caba-

sini da sinayacaktir. Bu konuda ona giivenebilitiz.
Babacan TASDEMIR

17 Temmuz 2019, Antalya
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Kendileme Kavramiyla Sanat

Nesnesinin Yeniden Uretim Olgusu

oz

Cevre Psikolojisi, hukuk, sosyoloji vb. alanlarda kullanilan kavramlardan bitisi
olan Appropriation (kendileme, kendihe mal etme) kavraminin sanat ile olan ilis-
kisihe bakildiginda, kiiltiirel kendileme ile yakin baglar kurdugu goriilmektedit.
Ozellikle 1980'li yillarda, sanat alaninda; baska bit sanatcinin calismasinin kop-
yasini Ureterek, bu yeni iiretilen calismay1 sahiplenme, kendihe mal etme olarak
kavramsallasan appropriation terili, dénemih sanat eserlerihde aidiyet ve oriji-
nallik gibi kavramlar i¢th yeni bit tartisma alani agmistir. Sosyal psikoloji alaninda
ise kendileme (appropriation) kavrami, bit mekan ya da nesneyle kurulan yakin
iliski sonucu o mekéani/nesneyi benilnseme anlaminda kullanilmaktadir. Bu bag-
lamda terilnih giiniimiiz sanat anlayisiyla yakin iliski iceristhde oldugu goriilmek-
tedit. Bu calismada kendileme kavrami, 6ncelikle sanat literatiiriinde yer alan ve
var olan sanat eserlerihih yeniden iiretildigi appropriation art érnekleri tizerthden
yol alacaktir. Daha sonra kendileme kavraminin sanat literatiiriindeki karsiligina
bit alternatif olarak, kendilenen nesnelerih/mekanlarin sanat eseri olarak yeniden
uretildigi eserler tartigilacaktir. Verilen 6rnekler gbz 6niine alindiginda, kendile-
me kavraminin sanat eserihde sanatci killigihe dait bit sorgulama alani yarattig:
goriilmektedit. Appropriation art 6rneklerihde, kopyalanan sanat eserihih sanatci
kilnligihi siliklestitdigi ya da aksihe yeni bit baglamda vurguladig: goriiliirken; sos-
yal psikoloji baglaminda kullanilan kendileme terilnihih, sanatci icth 6zel nesne ya
da mekanlarla izleyiciyi bulusturarak, sanatcinin bellegihde yer eden ve kilnligihe
katki saglayan unsurlarla izleyiciyi karsilastirdigi sdylenebilit.

Anahtar Kelilmeler: Kendileme, sanat, sanat eseri, orijihallik, yeniden iiretiin.
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The Phenomenon of Reproduction
of Art Object with the Concept of
Appropriation

ABSTRACT

The concept of appropriation, whi¢h is one of the concepts used ih various fields
su¢h as envitonmental psychology, law, sociology etc., is observed to have estab-
lished élose bonds with the cultural appropriation when its relation$hip with the
art is examihed. Conceptualized as reproducihg the work of another artist and
ownihg and appropriatihg such reproduced work ih the field of art especially ih the
1980s, the term of appropriation has opened a new area of discussion for concepts
such as belonging and oridinality ih the artworks of that tilne. In social psy¢holo-
gy, the concept of appropriation is used with the meanihg of adoption of a $pace/
object as a result of the ¢lose relationship establiShed with that $pace or objedt.
In this context, it is observed that this term is ih a ¢lose relationship with today’s
understandihg of art. In this study, the concept of appropriation will be exam-
ihed based on the examples of “appropriation art” whi¢h exist ih the art literature
and where the existihg works of art are reproduced. Then, as an alternative to the
equivalent of the concept of appropriation ih the art literature, the works th which
the appropriated objects/spaces are reproduced as an artwork will be discussed.
Considerihg the examples given, it is observed that the concept of appropriation
creates an area of discussion about artist identity ih the work of art. It can be sug-
gested that the work of art that is reproduced ih the examples of appropriation
art makes the identity of artist less distihctive or otherwise emphasizes it th a new
context, while the term of appropriation used ih the context of social psycholo-
gy brihgs together the audience with $pecial objects or $paces for the artist and
compares the audience with the elements that $tick ih the artist’s memory and
contribute to his/her identity.

Keywords: Appropriation, art, artwork, originality, reproduction.



GIRIS

Appropriation (kendileme) kavramina en genis anlamiyla bakildiginda; kavram, Av-
rupa somiirgeciligihih ve kiiresel sermayenih ytikselisiyle iliskili olan nesnelerih,
fikitlerih ve notasyonlarin (gosteriin) tasinmasi, eklenmesi veya calinmasi anlami-
na gelmektedit (Weléchman, 2001, s. 194). Nuri Bilgin (1990) ise kavramin “Bit seyi
kendisihih kilma, bit seyi kendisi i¢cth gérme eylemihi veya siirecihi ...” anlattigin-
dan bahseder (s. 63). Ayrica Bildin (1990), giinliik dil disinda 6ncelikle Marksist
metihlerde yer alan bu kavramin uzun bit siire “... zellikle sahipsiz veya sahibihce
sahiplenilmeyen esyalarin yasal olmayan bit biciinde sahiplenilmesi ...” anlami-
na geldigihi belittit (s. 63).Kendileme (Appropriation) kavraminin sanat alaninda
goriilmesi ise, var olan eserlerih bilihcli olarak kopyalanarak sahiblenilmesi anla-
minda kullanilmistir. Sanat tarihihde antik donemlerden itibaren kullanilan bu
Strateji, sanatcilarin yetkihliklerihih ispati i¢ih, aslin1 bozmadan yaptiklar1 répro-
diiksiyon gibi teknik tiretiinlerle yiizyillarca var olmustur. Ayrica somiirgecilik ve
ticari iliskilerth, kiltiirler aras1 aligverisler vasitasiyla sanat nesnelerihe ilham ol-
dugu ve kavramin anlamina bit taban olusturdugu da yadsinamaz. Ancak bu kav-
ram, 20. ylizyilin ortalarinda tiiketimih artmasi ve teknolojik gelismeler araciligiyla
imajlarin yayiliminin hizlanmasiyla yeni bit anlam ve énem kazanmistir. Bununla
bitlikte, 1980’li yillardan itibaren, bu teriin belitli sanatcilarla 6zdeslesmis ve sanat
alaninda orijihallik, 6zgiinliik vb. kavramlarin sorgulama alanini genisletmistit.

Bu makalede sanat alanindaki kendileme (appropriation) kavrami iki sekilde ele
alinacaktir. Oncelikle var olan sanat eserlerihih baska sanatcilar tarafindan kendi-
lerthe mal edilerek yeni sanat eserlerihe déniistiiriilmesi thcelenecek, daha sonra
da kendilenen bit nesnenih ya da mekanin sanat eseri olarak yeniden iiretildigi
ornekler {izerihde durulacaktir.

SANAT ESERININ KENDILENEREK YENIDEN URETILMESI -
APPROPRIATION ART

19. yiizy1l sonlarinda gelisen antropoloji miizeleri, diger kiiltiirlere ait nesnelerih
yayilimini saglamis, batili olmayan ve ¢cogunlukla kii¢iik 6l¢ekli topluluklardan ge-
len nesneler ile belli koleksiyonlar yaratmislardir. Bu miizeler nesnelerih kiiltiirel/
tarihi baglamlari ile thsanlar arasindaki iliskilerihe odaklanmislardir (Herle, 2016).
20. yiizyilda sémiirgenih mesrulasmasinda kilit bit rol oynayan miizelerih, iceri-
sihde sergilenen farkli kiiltiirel bicilmlere sahip nesneleri ile bat1 sanatinda bit esih
kaynagi olduklari bilihmektedit. Uzak Dogu'dan gelen cesitli aksesuar ve hediyelik
esyalar tizerihdeki gorsellerih japonisme', kabile halklarinin mask ve heykelcikle-
rihih de prilnitif sanat etkisihe yol acarak, beninsenen nesnelerih sanatgilar i¢ih
yeni bit anlatim olanagi sagladiklarini soyleyebilitiz.

20. yiizyilin baslarinda fotograf ve grafik sanatlarin gelisimi ise, mekanik teknik-
lerih sanat eserlerihde yer bulmasina neden olmustur. Sanatin gercekligi yansitip
yansitmadig1 sorusu, sanatgilarin gercek nesneleri calismalarinda kullanmasiyla
bitlikte yeni bit yon almigtir. Sanatin temsil sorunu tizerihe odaklanan bu calisma-
lar, gazete kupiirleri, takvilm sayfalari vb. gercek diinyaya ait nesnelerth kullanilma-
siyla sanat eseri ve nesneler arasindaki iliskilerih itdelenmesihe yol acmuistir.

Japonisme kavrami 19. yiizyilin sonlarinda Bati iilkelerihde Japon sanat ve tasarimlarina olan egililni
agiklayan Fransizca bit terilndit. Ayrintili bilgi icih bknz. Tate-Art Term. Erisiln: http://bit.ly/2ZXWUQw
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Sekil 1. Marcel Duchamp, 1917,
Cesme / Fountain

Kaynak: https.//bit.ly/2UcORQ
(Erisim Tarihi: 06.04.2019)

1917 yilinda Marcel Du¢hamp’in “Cesme” ¢alismasi ile hazir nesne kullaniminin
sanat ortamina girmesi, geleneksel sanat anlayisini sarsarak, sanat eserithde 6zgiin-
liikk, mulkiyet ve thtihal kavramlarini giindeme getitmistit (Sekil 1). Giinliik kulla-
nim nesnesi olan ve yiizlerce es érnegi olan pisuari hazir bit sekilde satin alan Du-
¢hamp, pisuarin tizerihe ilnza atmis ve kendisihe mal ettigi bu hazir nesneyi sanat
eseri olarak sergilemistit. Sanat tarihihde énemli kirilma noktalarindan bitisi olan
bu hamle, sanatci tarafindan “eser” olarak addedilen herhangi bit nesnenih, farkli
bit baglam ve bakis a¢isi kazanarak sanat alaninda yer bulabilecegi diisiincesthih
olusmasina 6n ayak olmustur.

20. yuzyilin ilk ¢eyregihde gelisen teknolojik yontemlerle yaraticilik, deha, 6zgiin-
liik gibi kavramlarin saf dis1 kalmasini, Walter Benjamih 1935 yilinda yazdig: “Tek-
nigih Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli makalesihde
giindeme getitmistit. Benjamih (2014), bu makalesihde ihsan elihden ¢ikan sanat
eserihih bagka thsanlar tarafindan yeniden tiretilebildigihden, hatta antik dénem-
lere kadar uzanan bu yonelilmleri 6rneklerken, Yunanlilarin sanat eserlerihi tek-
nik olarak yeniden iiretmek icth dokiim ve baski yontemlerihi kullandiklarindan
bahseder (s. 52). Ancak burada tizerihde durulmasi gereken nokta, fotograf ve film
sektoriiniin gelismesiyle bitlikte thsan eli faktoriiniin ortadan kalkarak, yerihe “ob-
jektife bakan goz"iin geldigidit. Teknik yolla yeniden tiretilen eserler thsan elihih
iirettigihden farkl olarak, teknik itnkanlarin yardimiyla ithsan goziiniin algilayama-
yacagi noktalar1 6n plana ¢ikarabilit. Hakikilik kavramiyla ilgili bit sorgulama alani
acan bu durum, sanat yapitinin “siindi ve burada”lik 6zelligi ile de iliski kurar. Bit
sanat eseri ya da bit yapu ile tarihsel verileri ve zamanin etkisihi duyumsayarak kar-
silasan izleyici i¢cih, teknik yolla yeniden iiretilmis eser karsisinda olmak, ¢calisma-
nin silndi ve buradalik 6zelligihi yikarak, calismay1r mekan ve zaman baglamindan
koparir (Benjamih, 2014, s. 53-55). Bu noktada, 20. yiizyil baglarinda farkl kiiltiirel
esihtilere sahib ya da hazir nesne ile iiretilen sanat eserlerihih de yeni bit baglam
kazandigini soyleyebilitiz.

Bit nesnenih hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degih, bas-
langigtan bu yana o nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olusur.
Tarihsel taniklik maddi varliktan temellendigihden, bitihci 6genih thsanlarla
bagini kesen yeniden-iiretiin, ikihcihih, yani tarihsel taniklik 6gesihih de sar-
sint1 gegitmesihe yol agar. [...] Yeniden-iiretiin teknigi, yeniden-iiretilmis olani
gelenegih alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak,
onun bit defaya 6zgii varliginin yerihe, yihe onun bu kez kitlesel varligini ge-
¢itmektedit. Ve yeniden iiretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda
seslenmesihe izih vermekle, iiretilmis olani giincellestitmektedit (Benjamih,
2014, s. 55).

Sanat eserihih yeniden iretilebilit olmasi, onu silndi ve buradalik 6zelligihden ayirsa da, ese-
rih izleyiciyle bulugsma ilnkanlarini arttirmaktadir. Ancak bu durum Benjamih’e (2014) gore

sanat eserihih 6zel atmosferihi yani aurasini kaybetmesihe neden olur (s. 55). Teknik olanak-



lardan 6nce, bit sanat eserihi izlementih kisilere ayricalikli bit konum yarattigindan bahseden
Benjamih (2014), resim sanatini etkileyen fotografin, 20. yiizyil baslarinda resmih yasadig
bunalim i¢ih her ne kadar tek neden olmasa da, kitlelerih sanat eserlerihe ulagmalarinda bit

aract konumunda olduguna isaret eder (s. 70).

Sanat izleyicisihih bit eser karsisinda yasadigi duygu yogunlugu, hazir nesnenih
sanat ortamina girmesiyle bitlikte, var olan degerihi yititmistit. Zaman ve mekan
baglamindan ayrilan ve teknik olarak yeniden tretilmis olan eser, izleyicihih ko-
numunu daha etkih ve elestitel bit noktaya getitmistit. Sanat eseri, sanatg1 ve izle-
yici arasinda degisen iligkiler baglaminda, sanat eseri olarak sergilenen bit nesneyi
izleyen seyitci, aliskin oldugu bildilerden siyrilmak zorunda kalmis ve sanatin ne
oldugu, eserih biticikligi ya da eserih hakikiligi iizerihe diisiinmeye sevk edilmistit.
Bu noktada izleyici sanat eserihih zaman-mekan iliskisihden 6te yeni baglamlar
kurmak zorunda kalmuistir.

Hazir nesnenih sanat alaninda kendihe yer bulmasi kendileme (appropriation) kav-
raminin temel taglarindan olsa da, bu kavramin var olan eserler iizerihden yeniden
iiretilm baglaminda kullanilmasi, Andy Warhol, Elaihe Sturtevant, Sherrie Levihe,
Robert Longo gibi sanatgilarla 6zdeslesmistit. 1950°1i yillarda kiiltiiriin bit endiist-
ri bigilnihe dontismesi, sanatin yayginlasmasi ve alinir-satilir inajlarin izleyicide
meta fetigizmihi yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Theodor W. Adorno’ya (2016)
gore, “Kiiltiir endiistrisi, efektlerih, bariz rotuslarin ve teknik ayrintilarin sanat ya-
pitina baskin ¢ikmasiyla bitlikte gelismistit; vaktiyle bit ideay ifade eden sanat ya-
pit1, onunla bitlikte tasfiye edilmistit” (s. 54).

Endiistri bicilmihe doéniisen popiiler kiltiire ait markalarin, logolarin ya da inaj-
larin sanat alaninda kendihe yer edihmesi, titketim mantiginin sanattaki yticelik
olgusunu ortadan kaldirmasina neden olmustur (Sahiher, 2013, s. 126). Sanat ese-
rihde biticikligi ortadan kaldiran seri {iretim eserlerih, sanat eserithih hayranlik
uyandiran yapisini da bozguna ugrattigi diisiiniilebilit. Bitden fazla yerde sergi-
lenebilen, teknik yontemlerle ¢ogaltilabilen kopya calismalarin izleyici tizerihde
biraktig1 etki, muhakkak ki tek ve orijihal olan eserih izleyicide biraktigi etki ile
kiyaslanamaz.

Pop sanatin temelihi olusturan 6diing alinan hazir gorseller, telif hakk: ve yasal
miilkiyeti giindeme getiterek, appropriation (kendileme) kavramini tartismali hale
getitmistit. 1953 yilinda Niagara filmihih tanitim gériintiilerihden yola ¢ikan Andy
Warhol 1962 yilinda Marilyn serisihi iretmistit (Sekil 2). Her ne kadar trettigi ca-
lismanin haklarina sahip olsa da, calismayi iiretitken Marilyn imajini sablon ola-
rak kullanmasi yasal olmadigi i¢ih, Warhol'un bu ¢alismasiyla telif ve yasal miilki-
yet haklarini ihlal ettigihi soyleyebilitiz (Revolverwarholgallery, 2018).

Sekil 2. Niagara filmi tanitimindan
Marilyn Monroe gorseli, 1953 (sol).
Andy Warhol, 1962, Marilyn Diptych
(orta ve sag).

Kaynak: https.//900.9l/kP9dFM
(Erisim Tarihi: 25.03.2019)
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Sekil 3. Andy Warhol, 1962, Marilyn
Diptych

Kaynak: https.//g00.9l/kP9dFM
(Erisim Tarihi: 25.03.2019)

Sekil 4. Andy Warhol, 1962,
Campbell’in Corba Konserveleri.
Kaynak: https.//g00.9l/9fBcfm
(Erisim: 25.03.2019)

Serigrafi teknigiyle cogalttigi Marilyn serilerihde, golgeleri kaldirarak ii¢ boyutlu
haciin hissihi ortadan kaybettiten sanatci, aktrisih yiiziinti diizlestiterek onu ih-
sani gériiniimiinden uzaklastirir ve bit sembole déniistiiriir (Sekil 3). Warhol ya da
yardimcilar tarafindan ¢ogaltilan ve gesitlenditilen gorseller, eserih sanatgisinin
kimligihi de belitsiz hale getitmistit. Orijihal fotografi ceken kisithih kimligihih
onemsizlestigi gibi, bu calismalar da biticiklik olgusundan siyrilarak, yar1 mekanik
hareketlerle cogaltilan ve baska thsanlar tarafindan da iiretilebilen calismalar ha-
lihe gelmis, boylece sanat¢i kinligihi bulaniklastirmis ve tiretilm siirecthdeki oto-
matiklesmenih sorgulanmasina neden olmustur.

Benzer bit sekilde, “Campbell'th Corba Konserveleri” (1962) calismasinda da, mar-
kanin logosunu ve imajini kullanan Warhol'un tavri Campbell sitketi tarafindan
rahatsiz edici goriilmiistiir (Sekil 4). izthsiz kullanim telif haklarini ihlal etse de,
sitket bu durumun ayni zamanda kendi markalarinin reklami oldugunu fark et-
mis ve bazi tiriinlerthi Warhol'un kullanmasina izih vermislerdit (Revolverwarhol-
gallery, 2018). Elle tek tek boyanan bu tablolarin her bit ¢ogaltilisinda, inajin ve
markanin formu bozulmadan tekrarlanmis, boylece thsanlarin giinliik hayatta yay-
gin olarak tiikettigi bu markanin reklam ve tiiketin kiiltiirii ile 6zdeslenen bic¢iini
taklit edilmisgtit. Biitiin detaylar: elle boyanmis olsa da, konservenih alt kisminda
bulunan “fleur de lys” (¢icek motifi) desenleri plastik bit stampa ile mekanik olarak
iiretilmistit. Endastrilesmis bit toplumda, makihelerih, fabrikalarin ve seri tre-
tilmlerih yogun oldugu bit dénemde, Warhol’un bu refleksihih nedenihi kolaylikla
anlayabilitiz. Seri tiretiln nesnelerihih sanat nesnesi olup olamayacagi sorusunu,
Warhol'un var olan ihajlarin yeniden {iretimihi gerceklestiterek cevaplandirmaya
calistigini soyleyebilitiz. Tiiketim nesnesihih imajinin bit kopyasi halihe gelen ve
32 cesit corbanin resmedildigi bu tablolar, bit market rafinda pes pese duran kon-
serveler gibi yan yana serdilenmislerdit.

¥
g
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Warhol'un tinlii Marilyn serisi, popiiler kiltiir nesnelerihde sik sik kendisihe yer
buldugu gibi, bit¢ok sanatg¢i tarafindan da yeniden tiretilmistit. Ri¢hard Pettibo-

» »

ne’'un 1964 yilinda trettigi “ Andy Warhol, “Marilyn Monroe” ” ¢alismasi, War-
hol'un izihsiz olarak kullandigi Monroe imajini alintilayarak yaptigi calismanin
kopyasi niteligihdedit (Sekil 5). Burada yer alan appropriation (kendileme, kendihe
mal etme) durumu, hali hazirda kendilenen bit gorselle yeniden iiretilen bit sa-
nat eserihih kendilenmesi durumudur. Ayni sekilde 2011 yilinda Banksy'nih “Kate
Moss” ¢alismasi da, Warhol'un Marilyn Monroe ilajin1 kendileyerek tirettigi eseri-
nih kendilenerek tiretildigi bit ¢aligmadir (Sekil 6). Burada ek olarak Monroe’nun
portresi yerihe giintimiiz kiiltiirtiniin ikonik yiizlerihden biti olan Kate Moss'un
portresihi kullanan Banksy'nih, hem Warhol'un calismasina bit géndermede bu-
lundugunu, hem de 1960’larda ortaya cikan tiiketiin kiiltiiriinden sonra olusan
yeni tiiketici tavirlari itonik bit dille aktarmaya ¢aligtigini sdylenebilitiz.

Giinimiiz sanatinda kullanilan anlamiyla appropriation sanati, 1964 yilinda Ela-
ihe Sturtevant'in diger sanatgilarin eserlerihi kopyalamasiyla baslamistir. Aslinda
sanat tarihi boyunca yeni olmayan bu kavram; bit¢ok taninmis sanatgilarin eser-
lerihih kopyalanmasi ya da egitiln amagh yapilan réprodiiksiyon caligmalarinin
aksihe, Sturtevant'in diger sanatgilarin eserlerihi sahiplenmesi ve neredeyse hig-
bit degisiklik yapmadan yeniden iirettigi bu ¢alismalari kendi sanat eseri olarak
sunmasi ile farkli bit boyut kazanmistir (Irwih, 2005, s.2-3). Diger sanatgilarin ¢a-
lismalarini yeniden {iretitken ayni teknikleri uygulayan Sturtevant, bazen orijihal
eser sahiplerihden de yardim almis, hatta Warhol'un serigrafi ¢alismalarinin bit
ornegihi yaparken, Warhol'un sablonlarindan bitisthi kullanmistir. Buna karsin
iirettigi calismalarin orijihal eserden ayrilmasina neden olacak bit hatayr bilihcli
olarak yaptigindan bahseder (Irwih, 2005, s.3) (Sekil 7-8). Du¢hamp’in hazir nes-
neyi sanat eseri olarak sergilemesi ya da Warhol'un popiiler kiiltiirdeki bit imaja
odaklanarak belitli nesnelere sanat eseri olarak bakilmasini saglayan tavirlarinin
aksihe Sturtevant, herhangi bit nesne arayisina girmeksizih halihazirda sanat nes-
nesi olarak kabul edilen bit seyi tespit ederek bunu kullanir. Bu noktada, yeniden
iiretilen sanat eseri ile bitlikte, hem kopya eserih varliginin kabul edildigi, hem de
orijihallik ve yazarlik (yazarin kinligi) gibi kavramlara kars1 bit meydan okumanin
gergeklestitildigi soylenebilit.

Sekil 5. Richard Pettibone, 1964,
Andy Warhol, “Marilyn Monroe”
Kaynak: https.//900.9l/A7FaJz
(Erisim Tarihi: 25.03.2019)

Sekil 6. Banksy, 2011, Kate Moss by
Banksy.

Kaynak: https.//900.gl/wBa7MU
(Erisim Tarihi: 25.03.2019)
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Sekil 7. Andy Warhol, 1964,
Flowers.

Kaynak: https.//bit.ly/2InrjIT
(Erisim Tarihi: 31.03.2019.)

Sekil 8. Elaine Sturtevant, 1965,
Warhol Flowers.

Kaynak: https.//bit.ly/2KdLYuW
(Erisim Tarihi: 31.03.2019)

Yazar teriini bit eseri tireten kisiyi ifade eder. Bu durum ayni zamanda yazara eserih

sorumlulugunu da devreder. Roland Barthes’ith 1967 yilinda kaleme aldig1 “Yazarin
Oliimi” adli makalesi ile bitlikte, bit sanat eserihe bakilirken, yaraticisina bakilma-
masi gerektigi diisiincesi giindeme gelmistit. Barthes (1977), “Bit ¢alismanin acik-
lamasi, her zaman onu yaratan kadin veya erkekte aranir ... konusan dildit, yazar
degil .. diye belittmektedit (s. 143). Ayrica yazarin her zaman kendihden 6nceki
bit hareketi taklit ettigihden ve orijihal olmadigindan bahseder (Barthes, 1977, s.
146). Barthes’in makalesthden yol alarak diistiniildiigiinde, bit sanat eserihi yaratan
sanat¢inin kilnligihih énemsizlestigi ¢ikarimi yapilabilit. Dolayisiyla, sanat eserihi
kendileyerek kopyalayan sanat¢i da kilmlik olarak énemsizlestigi i¢cih, ortada bit
sorun yokmus gibi gériinmektedit. Bitbitihi tekrar eden ve ¢ogaltilan calismalarin,
gliniimiiz sanat aligkanliklarindan ¢ok uzak olmasa da, modern dénem ve biteyih
yeniden kurgulanisiyla bitlikte, farkli bit 6neme sahip olan “sanat¢1” durusunu sar-
sintiya ugrattigini soyleyebilitiz. Sanatcinin kilnligihih ortadan kalkmasi ve seri
iiretilmih hizlandig: 6zellikle 1960 sonrasi dénem icih, 6zgiinliik ve orijihallik kav-
ramlarinin da, o giine kadar var olan 6nemihi kaybetmeye basladig1 goriilmektedit.

Julie C. Van Camp (2007), orijihallik kavrami ile basa cikmak icih diistiniirlerih iki
yaklasimi oldugundan bahseder; sanat eserthih kendi 6zelligi olarak orijihallik ve
sanatc¢inin bit 6zelligi olarak orijihallik (s. 248). R.G. Collihgwood (1938), orijihal-
ligi 6nceden yapilmis herhangi bit seye benzerlik olgusu yerihe, ifadenih gercekli-
gi olarak tanimlamistir. Bit sanat eserihih digerlerthe benzemesihih, kendihden
once var olmalarindan degil de, silndi ifade edilen duygularin daha énce ifade
edilen duygulara benzemesihden kaynaklandigini belittmistit. Haig Khaté¢hadou-
rian (1961) ise, bit sanat eserihih orijihalligihi diger eserlerle olan iliskisi tizerthden
yorumlar. Bit eserde yeni materyaller, teknikler ya da konu kullaniliyorsa 6vgiiye
deger oldugunu soyler. Sanatcinin karakteristik ¢zellikleri ile orijihallik arasinda
iliski kuran Richard Wollheiin (1968), sanat¢inin spontane tavri, tam ifade giicii ve
ozgirliigiiniin orijihallik ile iliskisthi vurgularken, ayni zamanda sanat eserihih
sanat tarihi cercevesihde ele alinmasi gerektigihih altini cizer. Bununla bitlikte
Monroe Beardsley (1981), miizigih degil bestecihih orijihalligihden s6z ederken, sa-
natta orijihallik meselesihih estetik alana katk: saglayan sanatcilar hakkinda oldu-
gundan bahseder. Jean Baudrillard (1983), degisen bakis acilar1 ve sanatsal tavirlar
sonucunda, sanat¢inin bit ayna gibi kendisihi tiretmedigihi ve kendi sinirlarini
zorlamadigini, sadece bit ekran gibi ¢evresihi sergiledigihi soyleyerek, sanatgiy:
toplumsal baskilar altinda otomatik bit biteye dontstiiriir ve onu orijihallikten



uzaklastirir. Carl Hausman (1985), sanat¢inin sadece var olusu iizerihden kurgu-
lanan orijihallik tanimini ortadan kaldirarak, yaratilan ile yaratici davranislar ara-
sindaki iliskiye odaklanir. Eserih sahip oldugu ya da serdiledigi orijihallik ile onu
ortaya ¢ikaran sey arasindaki iliskiler géz dniine alininca, yaratici tavir ve kurgula-
nan yeni baglamlar giindeme tasinmis olur (Van Camp, 2007, s. 249-253).

Sanatta tarihsel anlamda yeni olanin seyitciye sunulmasinin, sanat¢inin var olan
potansiyelihi de ortaya koydugu soylenebilit. Bu yiizden orijihallik kavrami sanat-
ciya basli basina bit deger katar. Ancak sanat eserihde orijihallik sorunu, 6zellikle
1980'li yillarda, sanatta yeni olan ile sanat¢inin 6zgiin bit davranisi arasinda gidip
gelen sorgulamalarin yapilmasina neden olmustur. Burada yeni ve 6zgiin olanin
neleri icerdigi sorusu 6nemlidit. Ciinkii alisilagelen bi¢iin, malzeme, konu vb. alan-
larda yapilan yeniliklerih aksihe, appropriation sanatinda hazir sanat eserlerihih
malzeme olarak kullanilmasinin, sanatgi tavrinda yeni ve orijihal bit yaklasim ol-
dugu soylenebilit. Bu alanda en bilihen isilnlerden bitisi olan Sherrie Levihe, ¢ag-
daslarinin eserlerihi yiheleyerek orijihallik, yaratici siire¢ ve sanatgi/yaratici/yazar
kavramlari hakkinda yeni bit acilim sunmustur. Levihe ve diger appropriation sa-
natcilari, dile getitilen ve “olmasi gereken” hedeflerih disina cikarak, sanat¢i icth
alternatif yollar1 da ortaya koymuslardir.

Modernizmih orijihallik ve mielliflik kavramlarina karsi ¢ikan ve bit sorgulama
alani yaratan kadin sanatgilardan bitisi olan Sherrie Levihe, 6zellikle fotograf ¢alis-
malariyla giindeme gelmistit. 20. yiizyilda fotografin resiin sanatina etkisihih yani
sira, mekanik olarak iiretilebilitligi ile orijihallik {izerihe olan tartismalarda da 6n
planda oldugu bilihmektedit. Fotografik kopyanin, sanatcinin elihden ¢ikan oriji-
nal ile ayn1 olmasi beklenemez. Burada sorgulanmasi gereken nokta ise, fotografik
kopyalarin hangisthih orijihal olarak kabul edilecegi, ilk baskinin baska bitisihe
yaptirilmasi durumunda, fotografin sahibihih/yaraticisinin kil olacagidir. Bu bag-
lamda, Levihe'in kitap ya da kataloglardan taninmis fotograf gortntiilerthih fotog-
raflarini ¢cekerek kendi calismasi olarak sunmasi, sanatci kilmligi ve orijihallik tize-
rihe tartismalarin ¢ikmasina neden olmustur. Levihe'in yaptigi yeniden {iretiin, “...
baslangictakihih yeniden tiretimi degil, ancak onun yerihe gecitilen bit benzeridit”
(Sahiher, 2013, s. 117). Walker Evans'in 1936 yilinda ¢cekmis oldugu “Alabama Kitaci
Ciftcihih Karis1” isilnli fotografinin, tekrardan fotografini ¢ceken Levihe, iizerihde
hicbit degisiklik yapmadan sergilemistit (Sekil 9). Walker Evans, Edward Weston
ve Franz Marc gibi fotografcilarin eserlerihi tekrarlayan sanatgi, fotograf iizerihe
halihazirda karmasik bit durumda olan orijihallik kavramini daha da karmasik bit
hale getitmistit. Aidiyet iliskisi ve telif yasalariyla karsi karsiya gelen Levihe, ilnge-
lerih sahibihih kamuoyu oldugunu ileri siirerek sunlar séyler:

Telif yasasina gore, ilmgeler Weston’a ya da siindi Weston'un varislerihe aittit. Ne
var ki, adil olmak icih, sanirim telif hakkini Praksiteles’e de verebilitiz, ¢iinkii
eger sahib olabildiginiz sey ilmge ise, 0 zaman hi¢ kuskusuzbunlar klasik heykel
sanatinaaittit;bu durumda da kamunun mali olacaklardir (Sahiher, 2013, s.117).

ASLI ASLAN

KENDILEME KAVRAMIYLA SANAT NESNESININ YENIDEN URETIM OLGUSU

19



ASLI ASLAN

THE PHENOMENON OF REPRODUCTION OF ART OBJECT WITH THE CONCEPT OF APPROPRIATION

20

Sekil 9. Sherrie Levine, 1981,
Walker Evans’dan Sonra (sol).
Walker Evans, 1936, Alabama Kiraci
Ciftcinin Karisi (sag).

Kaynak: https.//bit.ly/2CW6tGD
(Erisim Tarihi: 07.03.2019)

Sekil 10. Sherrie Levine, 1984,
Mondrian’dan Sonra.

Kaynak: https.//bit.ly/2UIRAJOO
(Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Sekil 11. Sherrie Levine, 1991, Cesme
(Marcel Duchamp’dan sonra)
Kaynak: https.//bit.ly/2G287ay
(Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Sherrie Levihe'in ¢alismalarina bakildiginda, sanat tarihihde belli bit iine kavus-
mus erkek sanatcilarin eserlerihi kendihe mal ettigi goriilmektedit. Calismalarini
tirettigi donem itibari ile femihist sdylemlerih yiikseldigi ve kadin sanatgilarin yeni
malzeme ve tekniklerle iirettikleri calismalarinda, erkek egemen bit sanat tarihi
algisindan siyrilarak kadin bakis acisini ortaya koyduklarini soyleyebilitiz. Levi-
ne'in 1984 yilinda trettigi “Mondrian’dan Sonra” ¢alismasinda Mondrian’in bili-
nen eserlerihih bit benzerihi, 1991 yilinda tirettigi “Cesme” ¢alismasinda da Marcel
Duchamp’in Cesme isilnli eserihih bit versiyonunu gergeklestitdigi gortiilmektedit
(Sekil 10-11). Levihe'in, hem Duc¢hamp’in kullandigi malzemeden dolayi, hem de
Mondrian’in ressami ayirt edecek firca darbelerihden arindirilmis teknigi nedeniy-
le, tekrar edilmeye ve kopyasi tiretilmeye uygun bu iki eseri sectigi diistiniilebilit.
Sanat tarihihde yer eden eserlerih sahiblenilmesihi, fotograftan resim yapan bit
sanatginin fotografi sahiplenmesi ile iligkilenditen Levihe, ayrica bu yeniden tire-
tilen sanat eserlerihih izleyici i¢th de farkli baglam kurma ihtiyacina neden oldu-
gunu belittmistit. Barthes'in “Yazarin Oliimii” makalesihde dile getitdigi “Okurun
dogumu yazarin 6liimii pahasina olmali” diisiincesihi destekleyen Levihe, calisma
disiplihi hakkinda sunlari séyler:

Diinya boguluncaya kadar dolmus durumda. insan her tasa izihi birakt1. Her
s6z, her ilnge kitalanip ipotek edildi. Bit resmih, icihde cesitli iingeler olan
bit uzam oldugunu, ilngelerih hicbitihih 6zgiin olmadigini, karisip cakistigi-
ni1 biliyoruz. Bit resin kiiltiiriin sayisiz merkezihden derlenen alintilar doku-
sudur. [...] Hep bit arka kap1 olan bit jesti taklit edebilitiz, hi¢ bit zaman 6zgii-
nii degil. Ressamin ardindan gelen ihtihalci artik i¢ihde tutku, mizag, duygu,
izleniin tagimaz, bakarak ¢izdigi bu dev ansiklopedi vardir sadece. Seyitci bit

resmi olusturan biitiin o alintilarin eksiksiz hepsihih {izerihe kazindig: bit
tablettit. Bit resmih anlami kokenihde degil, hedefihde yatar. Seyitcihih do-
gumu ressami kaybetmek pahasina olmalidir (Levihe, 2016, s. 1090).




Levihe ve ¢agdaslarinin sanat uygulamalar1 sonrasinda, izole edilmis “yiiksek” sa-
nat etkihliklerihih gecerliligi sorgulanmis, ancak bu tavir ayni zamanda Kkisiler
arasi sanatsal diyalogu daha da gelistitmistit. Benjamih Buc¢hlo¢h’a (2009) gore,
bu sorgulamalar ayni zamanda 1980’lerde modernist gelenegih ilerici mitasina
yonelik hayal kirikligi yasanmasina neden olmustur. Ayrica Buchlo¢h, 1960’larda
sanat alaninda yasanan kirilmanin, ilk etapta saskinlik ve ilgi ile izlendigihi, ancak
sonrasinda modernist ideoloji iddiasini kinayan, reddeden ve parodileri yapilan
retorik bit tarza doniistiigiiniin altini cizer (s.183). Bit stilih kiiltiirel kodlar cerce-
vesihde parodisihih yapilmasi, bit anlamda belli stilleri popiiler hale getititken,
Adorno bu durumun yapay $til ile sahici $til arasindaki ayrimi kéhnelestitdigihi
sOyler. “Yapay $til ... sanatsal yaratiya disaridan dayatilan stildit” (Adorno, 2016, s.
59). Benjamih Buc¢hloh’a (2009) gore ise §til, kiiltiirtin yayilimini saglayan kurumlar
ile yazar/sanat¢1 arasinda kurulan bit iligkiden ibarettit. Bu nedenle biteysel kinlik
modeli olarak stil, kiiltiirel yabancilagsmanin tiretilmesihde bit ara¢ halihe gelebilit.
Kiiltiirel diizeni korumak icih gosterilen titizlik, sanatin stilize edilme derecesihi
ve kabul edilebilecek stilistik secenekler yelpazesihi belitler. Dolayisiyla tarihsel
sinirlilik iceristhde gergeklestitilen stiller, o uygulamanin da gecerliligihi giivence
altina alir. Ayni zamanda bit tarzin parodi olarak uygulanarak baska bit sanatciya
mal edilmesi, agiga ¢ikarilmaya calisilan sdylem eskiligi ya da konusmacinin varligi
dibi unsurlarla ¢gelisit. Parodi uygulamalari, bit stilih gegerliligihi ya da sanatta bi-
reysellik, 6zel miilkiyet gibi kavramlari yok etmek i¢th kullanilabilit, ancak kullan-
dig1 stille sinirli kalmasti bit ikilem yaratir. Dolayisiyla parodihih pozisyonu yikici
taklit¢iden itaat edene doniisebilit (s. 187).

icihde giiliing 6geler barindiran ve belli bit sanat tarzini taklit eden parodi, sanatta
kisisel iislubun 6nemihi kaybetmesi ile yerihi pastis'e birakmistir. Fredric Jameson
(2011) pastisle ilgili sunlar1 séyler: “...pastisde parodihih gizli amaglar1 yoktur, alayci
giidiileri kopartilmistir, giilme duygusundan ve gegici bit siire i¢th kullandigimiz
anormal dilih altinda saglikli bit dilbililnsel normalligih hala varoldugu konusun-
da herhangi bit kanidan yoksundur, nétr bit uygulamadir” (s. 56).2 Modernist sanat
pratigihih belitledigi cerceveler icthde uygulanan parodi, taklit ettigi tarzin ana
hatlarini takip etmek zorundadir. Parodide, taninabilit olmak ve belitlenen sinir-
lar iceristhde kalarak belitli anlamlar cercevesihde dolasmak énemlidit. Belli bit
sinirlamasi olmayan pastis uygulamalari ise, taklit edilen ¢alismalarin bilihmesi-
ni ve taklidih takdit edilmesihi 6ncelikli tutar. Ayrica taklit edileni gizlemeyerek
ihtihal kavramindan da ayrilir. Sadece $tilleri taklit eden pastis ve parodi uygula-
malari, var olan sanat eserlerihi kendisihe mal edip yeniden iiretmedigi noktada
appropriation kavramindan da uzaklagmistir.

Sanatta taklit etmenih, sanat eserihde yaratici kilmligi arka plana attig1 diisiincesi-
nih aksihe, appropriation (kendileme) uygulamalarinin yazar/yaratici kavramlarini
giiclenditdigi goriisleri de mevcuttur. Sanatgi icih belitlenen yaraticilik yéontem-
lerihih disina ¢ikan appropriation sanatcilari, yeni yontemler ve bakis acilari ile
izleyicilere farkli diisiinme ilmkanlar1 tanimistir. Sanat eserihih yorumlanabilitligi,
tekrar tekrar {iretilen bit eser ile farkli boyutlar kazanmaktadir. Bu noktada, ap-
propriation sanatgilarinin, sanat¢i kinligihi hige saydiklar diistiniilemez. Sherri

2“Jameson’a gore Pastis, yeni bit islubun kesfedilmesihih daha fazla miimkiin olmadig bit diinyay1 temsil
eder ve gecmisteki ‘Olii Usluplar'in taklididit. Alay ve ftonihih taklidi olarak “Parodi’den farki, baskalik
ve ayriksihigindan (heterogenity) étiirii alaysilanacak, 6zgiin (authentic) bit kuralin daha fazla miimkiin
olmamasindan dolay1 anlamsiz bit parodi olmasidir” (Sahiher, 2013, s. 121).
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Irwih 2005 yilinda yazdig1 “Appropriation and Authorship ith Contemporary Art”
(Cagdas Sanatta Kendileme ve Yazar) adli makalesihde sunlari soyler:

Appropriation sanatcilari, bit sanat¢inin izledigi hedeflerih hicbit yoéniiniin
aslinda sanat kavramina dahil olmadigini ortaya koyarak, sanat¢ilarin amag-
larinin ve dolayisiyla tirtinlerihih tiim yonleriyle ildili sorumluluklarini ortaya
koymustur. Bu sorumluluk yazara aittit ve sanat eserlerihih yorumlanabilit-
ligthi aciklar. Aslinda appropriation sanatgilar1 sanatta yazarlik kavramini
baltalamaktan 6te, onu yeniden dogruladi ve giiclenditdi (Irwih, 2005, s. 1).

KENDILENEN NESNENIN VE KiMLIK KAZANAN MEKANIN SANAT ESERI
OLARAK YENIDEN URETIMi

Appropriation sanatinda, bit eserih bagka bit sanat¢i tarafindan yeniden tiretilme-
si, kendileme kavramini var olan eserler {izerihden sanat ile iliskilenditmektedit.
Ancak kendileme (appropriation) kavramini sosyal psikoloji alaninda tanimlarken,
kavram ditekt bit sanat eseri ile degil, bit nesne ya da mekan ile kurulan iliski
cercevesihde belitlenit. Kavramin sanatla iliskisi thcelenmeden ¢énce kendileme
teritnihih sosyal psikoloji cercevesihde ne anlama geldigi iizerihde durmak uygun
olacaktir.

Sosyal ve fiziksel cevre, thsanin hem o cevreyi algilamasi ve anlamlandirmasinda,
hem de gevresi ile olan iliskisihde etkih rol oynar. Dolayisiyla mekan ve nesne-
leri anlamlandirmak, icihde bulunulan duruma ve cevreye gore farklilik gosterit.
Nuri Bildin (1990) mekani kavramsallastirmada iki yaklasim oldugundan bahseder.
Bitihcisi fiziksel-matematiksel mekan anlayisidir. “Bu anlayista mekan, homojen,
nitelikli, anlamdan bagimsiz, anlama kayitsiz bit mekandir. insanin disinda kalan,
ihsa edilmemis bit mekan, ihsan dahil tiim gercekligi kucaklayan evrensel bit cer-
ceve, dikey boyut eklenmis bit Oklit mekan1” (s. 62). ikihci yaklasim ise fenomeno-
loji ile iliski kurarak “..yasanan mekan ya da mekan yasantisini vurgulamaktadir.
... mekan, yasamimin bu aninda ve benilm bakis acima gore kesfedilit ve dittikce
genisleyen i¢ ice gecmis tabakalar halihde yapilanir” (s. 62). Bu durum ayni zaman-
da “... biteyih algilari iistiinde odaklasan bit mekan anlayisidir” (Bilgin, 1990, s. 63).

Insanin mekan ile olan iliskisthde mekanda etkih olarak var olabilmesi icih 6n-
celikle “..mekanin zihihsel temsillerihe sahip olmasi gerekit; bu temsiller yoluy-
la nesneleri-seyleri- belitli bit referans cercevesihde, bu nesneler arasinda olusan
mekansal iligkiler boyunca algilariz” (Goéregenli, 2015, 5.19). Mekani algilayan thsan,
gecici ya da siirekli olarak sahip oldugu mekanlarda bit kilnlik olusturur. Ait olma
duygusunu ortaya ¢ikaran bu durum, mekani ya da nesneyi kendihe ait hale getitit.
Bildin (1990) konuyla ilgili sunlar1 belittit:

Hig¢ kilnse mekan iizerihde bit isaret tasi gibi konmamakta, aksthe kendihe
ait, kendihih kildig1 bu mekani, diizenlenmekte, organize etmekte ve diyalek-
tik olarak digerlerthih mekanina ve/veya gevreye gore farklilastirmaktadir. Bu
olgu, genel olarak kendileme/kendihih kilma (appropriation) kavramiyla ifade
edilmektedit (s. 63).

Kendi ¢evrelerihi organize ederek o yer icih aidiyet duygularini gelistiten ihsanlar,
mekanla ya da nesnelerle bit yakinlik duygusu yasarlar. Béylece mekani/nesneyi
kendilemis olurlar. Ancak burada kendileme yapabilmek icih sahip olmanin gerek-
li olmadigini; ev gibi 6zel bit alanin yani sira, giin icerisihde kentih belli bolgele-
rihde ziyaret edilen ve ait hissedilen mekanlarin da kendilenebilecegihi belittmek
gerekit.



Insan agisindan cevreyi kendileme olgusu, isteklerihe, 6zlemlerihe ve tasa-
rilarina gore hareket etmek, dihlenmek, sahip olmak, duymak, diis gormek,
yaratmak olanaklarini gerektitit. Bu olgu, bit 6zne-nesne iligkisihde, ¢evreyi
kendileyen 6zne (bitey veya grup) ve giinliik yasamda onun etrafinda bulu-
nan esyalar arasinda yer alan psiko-sosyolojik siireclerih bit biitiiniidiir. Tiirlii
duygusal ve bilissel siirecleri bitbitihe baglar. Mekani kendileme, soyutlanmig
biteysel bit eylem degildit. Esyalar ve bunlarin mekandaki konumu, bittakim
mesajlar tagirlar. Kendilemeyi bit iletisiin olarak, sosyal olarak gormek gerekit
(Bilgin, 1990, s. 64).

Sosyal psikolojihih kendileme kavramini thsanin cevresi ile olan iletisiini bagla-
minda tanimlamasi, bu kavramin sanat alanindaki yansimalarinin da gértinir ki-
linmasina neden olur. Sanat tarihihih basindan itibaren temsil edilen doganin bit
anlamda kendilenerek (appropriation) eserlere yansitildig: diisiiniilebilit. Ornegih
bit doga ressaminin resmihi yapacagi bit yeri belitlerken, sevdigi, sahiplendigi ki-
saca yakin iligki iceristhde oldugu bit yeri se¢cmesi tahmih edilebilit bit durum ol-
mustur. Ancak hazir nesnenih sanat alanina girmesi ile ger¢ek nesnenih kendisi-
nih sanat nesnesihe déniismesi, kendileme kavramiyla sanat olgusunun baglamini
farkli bit alana tasimistir. Bu baglamda 20. yiizyilda tiretilen ¢alismalarin biiyiik bit
kismini da kendileme kavramu ile iliskilenditebilitiz. Ancak daha spesifik 6rnekler-
den bahsetmek gerekitse, aidiyet hissihe sahip olan bit nesne ya da mekanin, sanat
mertebesihe erismesi Sarkis ve Do Ho Suh’in yapitlariyla anlatilabilit. Bu sanatgila-
rin yapitlari, kendileme (appropriation) kavrami ve cagdas sanat ortamindaki sanat
nesnesihih iliskisihe dait iyi 6rnekler veritler.

Sosyal iligkiler baglaminda kullanilan kendileme kavraminin (appropriation) sanat
alaninda yansimasiyla ilgili verilebilecek 6rneklerden bitisi, Sarkis’th 1986 yilinda
Macka Sanat Galerisi'nde agmis oldugu “Caylak Sokak” isinli sergisidit (Sekil 12-13-
14). Sanatginin Tiirkiye'ye ait anilarindan égeler barindiran sergi, 6zellikle ¢ocuk-
luk hatiralarindan yola c¢ikarak olusturulmustur. Sarkis, Caylak Sokak sergisihde,
cocuklugunda yaz tatillerihde yaninda ¢iraklik yaptigi kunduraci dayisinin tezghi,
yihe cocukken i¢ihde banyo yaptigi kiiveti, ilk hatirladigi radyolardan bitisi olan
teyzesihih radyosu ve artik yiiriiyemeyen babasinin ayakkabilar: gibi bellegihde yer
eden egyalar1 kullanmistir. Galeri mekanina yerlestitdigi bu malzemelerle, sanat-
cinin farkli bit mekanda yeni bit baglam kurmaya calistigi soylenebilit. Bagka bit
sekilde sdylemek gerekitse, sanatci kisisel bellegihde yer eden ve yakin iliskiler kur-
dugu nesneleri galeri ortaminda bit araya getiterek, gecmisihde yasadigi kendi so-
kagini tekrardan hayata gecitmistit. Sarkis, ayrica bu nesneler {izerihe ses bantlari-
n1 da ekleyerek, calismalarindaki bellek vurgusunu arttirmistir. “Sanatci ...serginih
biitiiniinde kendi 6zge¢misihi bit heykel kaidesi olarak kullandigini belittmistit.
Kaide burada sanat¢inin bellegidit ve sanat yapitini sergilemeye yarayan bit arag¢
olmak yerihe, yasayan, kendisiyle bitlikte gecmisi isih bit parcasi halihe getiten bit
konumdadir” (Oztiirk, 2008, s. 55-56).
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Sekil 12. Sarkis, 1986, Caylak Sokak
Sergisi

Kaynak: Oztirk, Rana. (2008).
Sarkis. [pek Duben, Esra Yildiz (Ed.).
Seksenlerde Tirkiye'de Cagdas
Sanat: Yeni Acilimlar. [stanbul:
[stanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,

s.54

Sekil 13-14. Sarkis, 1986, Caylak
Sokak Sergisi Ayrintilar

Kaynak: Oztirk, Rana. (2008).
Sarkis. [pek Duben, Esra Yildiz (Ed.).
Seksenlerde Tlrkiye'de Cagdas
Sanat: Yeni Acilimlar. [stanbul:
[stanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,

s.55

" CAYLAK
SOKAK

Bit nesne ya da mekana kars: hissedilen pozitif duygular, ayn1 zamanda o nesne/
mekan i¢ih yakinlik duygusunu da beraberihde getitit ki bu durum da kendilemeye
neden olur. insanin bit yere ait olmasi ya da o yerde rahat hissetmesi i¢ih bura-
nin bit yerlesiin yeri ya da i¢c mekan olmasi gerekmez. Fiziksel sartlar goz 6niinde
bulundurulmaksizin, bit mekanla ya da bit esyayla ildili olan deneyiin, énemli sta-
tiisiinii mekana/nesneye verdigi gibi, ayni zamanda bu deneyiin kisilerth degisen
ozelliklerihe ve 6zel anlarina taniklik eder veya Kisileri bit anlamda yansitir. Bu
baglamda Sarkis'ith Caylak Sokak sergisihdeki calismalarina bakildiginda; belle-
gihde yer eden, gecmis hayatina képrii niteligihde olan ve kendiledigi nesnelerih,
mekansal bit baglam kurarak mekan/nesne ikiligihde bitbitihi tamamladiklarini
ve Sarkis'ih kisisel aidiyet duygusunu galeriye tasidigini sdyleyebilitiz. Bu duru-
mun, benzer mekanlarda bulunan ya da bit yere kok salma ihtiyaci duyan seyitci
icth de, gegmise donmesihi ya da kendiledigi nesne/mekanlarla iligki kurmasini
saglayan bit tetikleyici oldugu diisiintilebilit. Deepak Ananth (2016), Sarkis’th eser-
lerthde olusan mekan algisini su sekilde vurgular: “Her vesileyle 6nerilen sey, su-
nulan nesnelerih izleyici tarafindan desifre edilmeyi talep ettigi verili bit mekanin
yorumudur” (s. 227).

Sarkis, Caylak Sokak sergisihde bit araya getitdigi nesnelerle, kendisihe 6zel bit
mekani yeniden olusturmustur. Galerideki nesneler izleyici icth bit anlam ifade
etmez, izleyicihih bellegihde herhangi bit aniyla iliski kurmaz. Ancak mekansal



veriler ve esyalar izleyici icih galeride yogun bit ge¢mis duygusunu tetikler. Sar-
kis: “Imge dedigiinde, bu imgeyi mekansiz olarak diisiinmiiyorum. Kafamda mekan
olmasi gerekiyor. ... Serginih o mekanin i¢thde yolculuk yapacagini biliyorum, o
halde mekan iinge oluyor ilnge de mekan” diye belittit (Ananth, 2016, s. 222). Bit
mekani tanimlayan ve hafizada yer edihmesihi saglayan unsurlardan belki de en
onemlisihih, mekan igerisihde yer alan esyalarla bitlikte zihihde olusan imgeler
olmasi, Sarkis'th sergi kurulumunu da aciklar niteliktedit. Bu noktada sanatcinin,
anilarinda yer alan mekani yeniden kurgularken, bellegihde yer alan nesneleri kul-
landig1 ve bu nesnelerle mekani farkli bit ortamda yeniden olusturdugunu soyleye-
bilitiz. Sarkis’ih calismalar1 hakkinda Uwe Fleckner (2016) sunlar soyler:

Sarkis'th yerlestitmelerihdeki nesnelere kendihe 6zgii 6nemi veren seylerden
biti de tehdit altindaki hatiranin cisilmlesmesidit. Burada toplanan haziheler
derlemesihih -ister sanat ya da uygarlik tarihihe ait olsunlar, ister ¢ok kisisel
bit ikonografiye- bit bellek mekanlar: sistemi olarak nitelenmesi gerekit (eSki
bellekbililmsel tanimiyla, ama 6zellikle Pierre Nora'nin tanimiyla): thsanlhigin
toplumsal bellegihih yerlestigi ve sanatgiyla izleyici tarafindan yogun bigiinde
sorgulanarak ge¢misten soz eden mekanlar. Sanat¢inin diizenlemelerihdeki
heykeller ve giindelik hayata ait nesneler, suluboyalar ve yazilar, toplumsal ve
biteysel ge¢mise ait mutlulugu ve aciy1 depolar, yerlestitmelerle sahnelerler
(s.285-286).

Insanin yasadig: cevreyi kendihe ait hissetmesi, bu mekanlarin olusumunda bit
katkis1 olmasi gerekliligihi de beraberihde getitit. Bagka bit sekilde séylemek gere-
kitse thsanin yasadigi mekanlarda kendihe ait bit yerde bulundugu duygusuna ka-
pilmasi icih, o mekanlarda kendihi huzurlu, rahat ve giivende hissetmesi, gecmisle
baglantisini kurdugu ve kendiledigi nesnelerih mekanda bulunmasi, 6zel anlarini
o mekanda rahatlikla yasayabilmesi ve belli deneyinleri yasadigi mekanda tehdit
altinda olmamas: gibi etkenlere ihtiya¢ duyar. Bu duygularin bitcogu evde, ya da ev
gibi hissedilen yerlerde miimkiin gériinmektedit.

Kendiledigi nesneleri/mekanlari yaptigi calismalara aktaran érnek verilebilecek bit
diger sanat¢i da Do Ho Suh’dir. Kore'den New York’a egitilm amacli gelen sanatci,
1999-2012 yillar1 arasinda yaptigt “Seoul Home” (Seoul Evi) ¢calismasinda ¢ocukluk
evihih olgekli bit kopyasini kumastan tiretmistit (Sekil 15-16). New York'daki evihde
uykusuz geceler geciten Suh, en son nerede rahat ve huzurlu uyudugunu diisiin-
diigiinde ailesthih evihi hatirlamis ve evih ne anlama geldigi, evi 6zlerken nelerih
ozlendigi hakkinda diisinmeye baslamasiyla bu ¢alismay1 ortaya ¢ikarmaistir. Ge-
leneksel Kore kumas dikis yontemlerihi de dgrenerek calismasinda bu teknikleri
kullanan sanatci, Kore'deki evihden 6l¢iim yaparak evih belli bit kismini tekrardan
iretmistit. Ayni teknikle 2010 yilinda yaptig1 “Staitcase III” (Merdiven III) isitnli
calismasinda da New York’a tasindigi zaman, kendi evihi it kattaki ev sahibihe
baglayan merdiveni bite bit kopyasini kumastan iireterek galeri mekanina tagimis-
tir (Sekil 17). Kiltir ve dil yabanciligi ¢ektigi o donemde belki de giinliik diyalogunu
saglamasina vesile olan bu yapu, belli ki sanat¢i icith ¢énemli bit gecis alanina do-
nismiistir. Kisisel bellegthdeki hatiralari, kendiledigi nesne ve mekanlari yaninda
tasinabilit malzemelere aktaran sanatgi, ¢alismalariyla ilgili sunlar: séyler:

Amagcladigim seylerden biti bu alanlarla ilgili 6zel hatiralarimi gittigiin yer-
lere tasiyabilmek. Taginabilit parcalar ve kumas kullanma fikrilm de iste bu
sekilde ortaya ¢ikti. Kumasi katlayip valize koyup istedigiin yere gotiirebiliyo-
rum (https://bit.ly/2Eyq7vm).
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Sekil 15-16. Do Ho Suh, 1999-2012,
Seoul Home

Kaynak: https.//bit.ly/2SCkyOD
(Erisim. 14.04.2019)

Sekil 17. Do Ho Suh, 2010, Staircase
mn

Kaynak: https.//bit.ly/2IwalD2
(Erisim. 14.04.2019)
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Sarkis ve Do Ho Suh’in ¢alismalarina bakildiginda, kisisellestitdikleri mekanlari
belli nesnelerle tanimlayarak tirettikleri goriilmektedit. Bu iiretiin Sarkis'de kendi-
sihi gecmise ait nesnelerle ortaya ¢ikarirken, Suh calismalarinda daha ¢ok tagina-
bilitlik 6zelligihi kullanmis ve mekanlari/nesneleri farkli malzemelerle tekrardan
iiretmistit. Her iki tavirda da, siradan ya da rastgele bit nesne/mekan degil, 6nemli
goriilen mekanlar kullanilmistir. Bellek ile siki baglar kuran bu yaklasim, her ne
kadar orijihal mekanin yerihi tutmasa da, seyitcide yeni bit baglam kurma ihtiyaci-
na neden olmustur. Kurgulanan mekan ve sergilenen mekan arasinda iliski kuran
izleyicihih, eserlere nesne olarak mi yoksa mekansal mi baktiklar: tartigilir ancak
bu calismalarin sanatgilarin 6zel alanlarina dait verileri seyitci ile fazlasiyla payla-
sarak, seyitciyi o mekanin igerisihe sokmaya ¢aligtiklar1 séylenebilit.

SONUC

Kiiltiir ve sosyal psikoloji alaninda énemli kavramlardan bitisi olan appropriation
(kendileme, kendihe mal etme) kavrami, sosyal hayatin ve kisisel goriislerih yansi-
masi olan sanat alaninda farkli anlamlarda kendisihe yer edihmistit.

Antik Dénem’den itibaren bit sanat¢inin réprodiiksiyonlarini iiretmek, calismanin
yayilimini sagladigi gibi, ayn1 zamanda kopya isleri tireten sanatgilarin yaptiklar
eserlerih orijihal ¢alismaya benzerlik orani arttikg¢a, ¢iraklik dénemihih sona ere-
rek ustalik mertebesihe ulastiklarinin gostergesi olmustur. Ancak modern dénem-
le bitlikte, kiiltiirel transferlerih miizelerde gériiniir hale gelmesi, sanattan alinti
yapmanin anlamini degistitmeye baglamistir. Orijihallik ve sanat¢1 kiinligi tizerihe
tartigsmalara yol agan bu tavir, mekanik tiretimih arttigi yiizyilin ortasinda, Andy
Warhol gibi pop sanatgilarin ¢aligmalari ile farkli bit boyut kazanmis, sanat¢inin
kitnligi ve 6zgiinliigl tartismalarina yol agmustir. Yeni olanin eserih kendisihde
mi yoksa sanat¢i tavrinda m1 aranmasi gerektigi sorulari, 1950’1i yillarda baslayan
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ve 1980’lerde ug noktaya erisen biteysel tiretkenlik kavraminin goz ardi edilmesiy-
le tersthe cevrilmistit. Andy Warhol'un tekrar tekrar kopyalanan calismalari, izole
edilmis sanattan siyrilarak basli basina biter ikon halihe gelmistit.

1980’lerde 6zellikle Sherrie Levihe'in var olan sanat eserlerihi yeniden iireterek
sahiplendigi calismalariyla bitlikte, kendileme kavrami sanat alaninda Appropria-
tion Art olarak adlandirilmis ve bu tavir, sanatin otoritesihe karsi bit durus sergi-
lemistit. Levihe ve cagdaslarinin, herhangi bit yeni materyal ya da konu arayisina
dirmeyib, aksihe halihazirda sanat eseri olarak kabul edilmis calismalarin fotog-
raflarini ¢ekerek ya da yeniden iireterek, sanat eserihde orijihalligih ne oldugu so-
rusuna farkli bit bakis getitdikleri sdylenebilit. Sanat¢i tavrinda goriilen bu yenilik,
Benjamih Buc¢hloch'un (2009) belitttigi “Cagdas bit calismanin degisim degeri
iiretme kapasitesi, estetik gecerliligihih nihai gostergesi halihe gelmistit” (s. 178)
diistincesihi de destekler nitelikte olmustur.

Ancak appropriation (kendileme) kavrami, sanat alaninda bilihen anlaminin yani
sira, var olan ve benilmsenen bit mekanin/nesnenih kendilenerek yeniden iiretil-
mesi anlaminda sorgulanirsa, 6zellikle giiniimiiz sanatinda benzer bitcok calisma
ile karsilasilacaktir. Bu makalede secilen 6rneklere bakildiginda, kisisel bellekte
yer eden ve giinliik hayatta 6nem arz eden mekan ya da nesnelerih, sanat eserihde
kisisel baglamu ile iliskilenditildigi goriillmektedit. Bu noktada, Sarkis ya da Do Ho
Suh gibi sanatcilarin kendiledigi mekan ya da nesneleri yeniden tirettiklerihde,
sergileme sekillerihih de orijihal mekanlar/nesneler ile iliski icthde oldugu goriil-
mektedit. Dolayisiyla sanatgilarin serdi alanlarinda, izleyiciler i¢ih de benzer duy-
gulari olusturmaya calistiklari, hatta 6zel alanlarini seyitciye agtiklar: séylenebilit.

Bu iki bakis agisi arasindaki iliski diistiniildiigiinde, bitihcisihde sanat alaninda
kabul goren bu kavram (appropriation art), var olan eserlerih kopyalanmasi olarak
goriiluirken, ikihci bakista orijihal mekan ve nesnelerih yeniden turetildigi goriil-
mektedit. Her iki anlatimda da ortak olan sey yeniden tiiretim olgusudur; sanat
eserihih yeniden iiretilmesi, bit mekanin orijihal esyalarla yeniden kurgulanmasi
ya da mekanin/esyalarin yeniden iiretilmesi. Hem appropriation sanatinda hem
de kendilenen mekanin/nesnenih sanat eseri olarak yeniden tiretildigi 6rneklerde,
orijihallik sorusu gecerliligihi korumaktadir. Appropriation sanatindaki orijihallik
sorgulamalari giiniimiize kadar devam eden ve ihtihal noktalarina varan bit yansi-
maya sahip olmustur. Do Ho Suh ve Sarkis gibi sanatgilarin yapitlarinda ise mekan
ve nesnenih orijihallik sorulari var olsa da; sergi mekanlarinda kurulan yeni bag-
lamlarin ve bu mekanlarla iliskiye giren nesnelerih, seyitci icih baska duygulari
tetikledigi ve orijthal mekana olan ihtiyaci ortadan kaldirdig: séylenebilit. Bu bag-
lamda giiniimiiz sanat anlayisina yakin olan bu bakis, kisisel anilara ve anlatilara
yaklasarak, seyitci ve sanatci arasinda da bit iliski kurulmasina neden olmaktadir.
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Iznik Seramikleri ve italyan
Mayolikalarn Arasindaki
Etkilesimlerin Yansimalarr

oz

Bu makalede dénemihih zitvesihi yasayan iki farkl: kiiltiir bitikinihih tirettigi sirli
sanat1, iznik seramikleri ve Italyan mayolikalarinin 15.-17. yiizyillar arasindaki et-
kilesiinleri; tislup, motif, form ve tema acisindan karsilastirmali olarak ihcelene-
cektit. Bitbitihih cagdas: bu iki 6nemli seramik merkezi, iiretiln teknikleri, tema
ve Uslup ozellikleri bakimindan kendilerihe has 6nemli farkliliklar gosterseler de,
paylastiklar ortak havza olan Akdeniz iizerithden yapilan ticaretih vasitasiyla kiil-
tiir bitikilnlerihi bitbitlerihe tasimislar ve bu etkilesitnih seramik sanati {istiinde-
ki yansimalari da kaginilmaz olmustur. Akdeniz ticaretihih onde gelen giiclerihi
barindiran Italya bolgesi, Osmanli Imparatorlugu'nun erken dénem ticaretihde
on siralarda yer almis ve bu ticaret agiyla 16. yiizyildan itibaren bélgeye ulastig
diisiiniilen iznik seramikleri biiyiik bit ilgiyle karsilanmistir. Bu karsilikli ekono-
mik dolasim agi ile tasinanlar sadece seramik objeler olmamis, daha da énemlisi
seramik objeler vasitasiyla tisluplar, motifler ve formlar yeni kiiltiir ¢cevresihih et-
kilesiin potasina girmistit. Bu etkilesilmih yansimalari ya dogrudan dogruya taklit
etme yoluyla ya da etkilesiin potasindan siiziilenlerih kendi {islup dihamikleriyle
harmanlanmasindan dogan sentezler yoluyla ortaya ¢ikmaistir.

Anahtar Kelilneler: iznik, seramik, mayolika, candiana, halic isi tislubu.

*Bu makale, 25 - 28 Ocak 2017 tarihleri arasinda Sicilya- Katanya'da XII. European Conference on Social
and Behavioral Sciences'da sunulmus olan “15.-17. yiizy1l iznik Seramikleri ve italyan Mayolikalar1 Arasin-

daki Etkilesilnler” baslikli bilditiden genisletilerek yazilmistir.
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Majolicas’

ABSTRACT

This paper is a comparative study ih respect to style, motif, form and theme of two
types of glazed art, known as iznik ceramics and Italian majolicas, produced by
different cultural accumulations representihg the peak poihts of theit own period
coverihg between 15th and 17th centuries. Even though, they have theit own dis-
tihctive ¢haradteristics with reference to style, theme and production te¢hniques,
they transfered theit accumulations to each other through trade over Mediterra-
nean as a common basih they $hared, and thus, the outcome reflections on the
art of ceramics have become thevitable. The Italian region, ih¢ludihg leadihg trade
powers ih the Mediterranean, was a prilne partner of early years of Ottoman Em-
pite’s trade at the very same region, and through this network of reciprocal eco-
nomic activity, iznik ceramics, which is thought to have reached the field as of 16th
century, became subject to great ihterest. Not only were ceramics objects carried to
the region by this network, but also more ilnportantly, styles, motifs and forms were
ih¢luded ihto the pot of new cultural surroundihgs. Reflections of this thteraction
have emerged either ditectly by imitatihg it, or by synthesizihg from the thteraction
pot by blendihg them with theit own stylistic dynamics.

Keywords: Iznik, ceramic, majolica, candiana, golden horn style.

*This artiéle is extended version of the paper “Interactions between 15th-17 th Iznik Ceramics and Italian
Majolicas” presented th XII. European Conference on Social and Behavioral Sciences held ih Catania- Si-

cily, 25- 28 January 2017.



GIRIS

Kadiln Akdeniz'ih ortasinda bit yarimada formunda uzanan italya, cagin dolasim
sistemihih kalbihde yer alir. Gemici ve tiiccarlarini Islam iilkelerihe géndererek
cok cesitli dogu mali ithal eden Italya, ayni zamanda bu mallarin Avrupa’ya aktari-
min1 yapan bit nevi képrii rolilyle tiim Avrupa kiiltiiriini etkileyecek sonuclar dog-
masina yol agmistir (Miilayiln, 1983, s. 67). Boylece Dogudan ve Osmanli'dan gelen
iisluplar Italya aracilig ile Avrupa’ya yayilmistir. 16. yiizy1l basina kadar Akdeniz
ticaretihi yonlenditen italya, Osmanli Imparatorlugu’'nun erken dénem ticaretih-
de 6n siralarda yer almis; iznik seramigihih Italyan mayolikasi {izerihdeki etkileri
de bu ticaretih sonucu olarak ortaya cikmistir (Adigiizel, 2014, s. 365). 16. yiizyilda
Cenovali tiiccarlarin iznik’teki atélyelerden cok sayida cihi toplayarak Karamiirsel
iskelesi'nden gemilere yiikledigi, oradan da italya ve Avrupa’ya gotiirerek sattikla-
r1 bilihmektedit (Kirimli, 1987, s. 51). 16. yiizyildan itibaren Italya’ya ulastig1 diisii-
niilen iznik seramikleri biiyiik bit ilgiyle karsilanarak taklit edilmeye baslanmistir
(Hess, 2004, s. 20). iznik Seramigihih italya’ya ihracat: Osmanli ile Venedik arasin-
daki deniz baglantis: vasitasiyla gerceklesmis ve bu ihracat italyan yerli seramigi
tizerithde 6zellikle Venedik ve Padova mayolikalarinda énemli bit etki birakmistir
(Carswell, 1998, s. 83,102).

iznik ve Italyan mayolika seramikleri iiretiin teknikleri acisindan bitbitihden farkl
ozellikler gostermektedit. Iznik seramigihih en énemli 6zelligi 15. yiizyilin ortala-
rinda ortaya c¢ikan ve 17. yiizyilin sonuna dek siiren silika, cam frit ve beyaz kilden
olusan fritli hamurudur. iznik seramigihde adeta bit devril niteligihde ortaya ¢1-
kan bu biiyiik teknik gelisiinle, Iznik'te 14. yiizyildan itibaren {iretilen kil yogun-
luklu kirmizi hamurlu seramigih yerihi porselene benzeyen, silika yogunluklu sert,
beyaz hamurlu, beyaz astarli seramikler almistir (Bakir, 2007, s. 289). Sert beyaz ha-
murun {izeri thce beyaz astarla astarlandiktan sonra desenlenditilip renksiz seffaf
sirla sirlanarak yaklasik 900 C° de firinlanmustir. Iznik mavi-beyaz seramiklerihde-
ki bu biiyiik teknolojik yenilige tasarim ve yaratim giicii bakimindan oldukga rafihe
yeni tsluplar eslik etmistit.

15. yiizyl Italya’sinda ise Rénesans ile biiyiik bit déniisiim gerceklesmis; mayoli-
ka seramigihih teknik kalite ve sanatsal giicii yiikselerek bit yiizy1l boyunca Avru-
pa seramik begenisihi sekillenditecek bit evreye girmistit (Cooper, 2002, s. 110).
Kalay sirli bit seramik olan “Maiolica”nin termiholojik kokeni, Valencia'dan ihrag
edilen i$panyol seramiklerihih Majorca Adasi yoluyla italya’ya ulasmasi nedeniyle
“Majork seramigi” olarak anilmasi ve zaman icihde kelilnenih bozularak degisiine
ugramasina ya da Malaga'dan ithal edilen tiretimlerth ishanyolca adi olan obra de
malequa’ya dayandirilmaktadir (Mack, 2005, s. 158). “Maiolica” teriini baslangi¢ta
Magriblilerih i$panya'da iirettikleri ve Italya’ya gonderdikleri kalay sirli liister sera-
mikler icth kullanilsa da (Anonii, 2009, s. 114), kisa bit siire sonra Italya'da yapilan
kalay sirli seramikleri tanimlamada kullanilmistir. Mayolikada kullanilan kalay
oksit iceren sir, karakteri ile diger seramik gruplarindan ayrilmaktadir. Kursun ve
silisli seffaf sir yerihe kalayin olusturdugu opak ve beyaz yiizey, seramik tizerihde
her tiirlii bezeme ve Rénesansin mitolojik, alegorik sahneleri, tarihi, dihi tema-
lar1 ve grote$kleri uygulamaya ilmkan veren ideal bit tuval yiizeyi olusturmustur.
Bu teknikte daha énce 1000 C° de biskiivi pisitini yapilan seramigih yiizeyi opak
beyaz kalay sirla kaplandiktan sonra sir kurumasi icih bit siire bekletilit ve ardin-
dan desen gecitilerek kontur ve boyama islemi yapilir. Ham sir iizerihe boyama
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yapmak teknik acidan zor oldugundan hiinerli seramik ressamlarina ihtiyag vardir.
Ciinkii boya kurumus sir tarafindan hizlica emildigihden yanlis bit firca darbe-
sthi diizeltmek neredeyse iinkansizdir. Boyamasi biten seramik firinlanir. Pisitiin
esnasinda renkler eriyerek sir icthe niifuz ettigi icih bu teknik “sir i¢i dekor” adiyla
da bilthmektedit. 16. yiizyilin baslarinda teknik daha da ilerletilerek kalay sirin ve
renklerih parlakligini artirmak icih “coperta” denilen seffaf kursunlu bit sirla ikih-
ci kez sirlanip firinlanmistir (Lemmen, 1993, s. 42; Rackham, 1972, s. 5).

iznik Mavi-Beyaz Seramiklerinin “Alla Porcellana” Mayolikalarda Etkisi

Osmanli ve Italyan seramik sanati iiretiln teknikleri ve iislup ézellikleri bakimin-
dan o6nemli farkliliklar gosterseler de, en énemli ortak etkilesilm noktalarindan
biti Cih mavi- beyaz porselenlerihe duyduklar: begeni ve bu begeni ile yaptiklari
mavi-beyaz iiretilnlerdit. Mavi-beyaz Cih porselenleri 14. yiizyil baslarinda iranl ta-
citler tarafindan ithal edilen kobalt mavisihih kullanimui ile ¢ok biiyiik bit yenilik
olarak ortaya ¢ikmis; ayn1 yiizy1l icithde Iran, Suriye, Misir, Osmanli vb. gibi Islam
seramiklerihi, ardindan da Avrupa seramiklerihi etkilemeye baslamistir (Carswell,
1995, s. 20-21).

15. ylzyildan itibaren Osmanl Sarayi'na hediye, ganiinet, satin alma ve muhallefat
yoluyla ulasan mavi-beyaz Yuan ve Mihg Hanedanligi dénemihe ait Cih porselen-
leri Topkap:r Sarayr’'nda bugiin diinyanin en zengin koleksiyonlarindan bitihih
olusmasina sebep olmustur. iznik seramikleri Cth porselenlerihden etkiler alsa da,
porseleni andiran fritli seramiklerde elde edilen olaganiistii teknik basar1 ve ma-
vi-beyaz bezemelere kattiklari iislup ve motif yenilikleriyle tamamen kendihe has
bit Osmanli seramigiyle adindan s6z ettitmistit.

Italya'ya ise 15. yiizyilin ortalarindan itibaren Dogu'dan diplomatik hediye yoluyla
porselen ve porselen benzeri objenih geldigi Medici koleksiyonlarindaki kayitlar-
dan bilihmektedit. Porselen arayisinin doruga ulastigi 15. yiizyil sonu ve 16. yiizyilda
Italyan zenginleri porselen bulmanin giicliigiinii sahte porselen satin alma yoluyla
gidermeye calismislardir (Mack, 2005, s. 175). R. Mack donemih belgelerihde s6zi
gecen porselen objelerih tiimiiniin Cih kokenli olmadigini, o dénem Venedik'te
bulunan ve “sahte porselen” tabitiyle bilihen objelerih Cih porselenlerihi andiran
Iznik mavi-beyaz seramikleri icermis olabilecegihe dikkat cekmistit (a.g.e., 2005, s.
182). Dolayisiyla italyanlarin Osmanlinin Cih etkileri tasiyan mavi-beyaz tiretinler-
ihi porselene alternatif olarak tercih etmis olabilecekleri diisiiniilmektedit (Adigii-
zel, 2014, s. 364).

Porselen yapim teknigihe erisemeyen Italyan ustalarinin bezeme 6geleri ile porsele-
ni taklit etme cabasindan italyan mayolikalarinda “alla porcellana” yani porselen
benzeri olarak tabit edilen mavi-beyaz yeni bit {islup ortaya cikmistir. Beyaz ze-
mih tizerihe kobalt mavisi ile kivrim dallar, $tilize kiictik cigekler, hatayi ve yaprak
motiflerthden olusan alla porcellana iislubu 1490’dan itibaren Faenza, 1500’lerde
Toskana ve 16. ylizyilda Venedik tiretimlerihde kullanilan baslica bezeme olmustur.
Boylece Italyan mayolikasi 15. yiizyill Cih Mihg desenleri ile porseleni andiran iznik
mavi-beyaz seramiklerihden aldiklari ilhami kendi Ronesans 6geleriyle sentezley-
erek porselene olan begeni ve talebi karsilamaya ¢alismistir (Mack, 2005, s. 179).

M. Fontana alla porcellana mayolikalarda goriilen rumi ve hatayi benzeri motifler-
ih kékenihe 15. yiizy1l Mihg porselenlerthih yani sira 1480-1520 yillarin1 kapsayan



erken dénem Iznik mavi-beyaz seramiklerihih kaynaklik ettigihi ifade etmistit (Fon-
tana, 2007, s. 286). Bu tarih aralig1 iznik mavi-beyaz seramigihih baslangici kabul
edilen Baba Nakkas Uslubu’nun yaygin olarak iiretildigi déneme denk diismektedit
(Raby, 1994, s. 77). 15. yiizyildan 16. yiizyilin sonuna dek iiretilen Baba Nakkas Uslu-
bu seramikler, rumi, hatayi, diigiim, bulut ve zencerek motiflerihden olusan kuralci
tasarim prensiplerihe dayali girift kompozisyonlari ile karakteristiktit (Bakir, 2007,
s. 291). Alla porcellana mayolikalarda iznik mavi-beyaz seramiklerihih etkisi, Baba
Nakkas Uslubu'nda sikca goriilen rumi, hatayi iisluplar: ve diigiim motifthih uyar-
lamalari ile Halic Isi Uslubu’nun taklitleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

iznik Rumi Uslubu’nun “Alla Porcellana” Mayolikalarda Etkisi

Erken 6rnekleri Orta Asya Sanatina uzanan rumi islubu, Anadolu Sel¢uklu déne-
mihde gelisinihi siirdiirerek yayginlasmis, Osmanli dénemihde ise daha soyut bit
bezeme anlayis1 ile bilyiik oranda tsluplasarak bezeme programinda énemli bit
yer tutmustur. Form ve kokenihe iliskih farkli goriisler olan rumi motifi (Aksu,
1998, 29-169; Keskiher, s. 5), helezoni dallar {izerihe belitli ritiln ve prensipler da-
hilihde yerlestitilen simetrik tekrarlara dayali kompozisyonlardan olusmaktadir.
Batil1 yayinlarda arabesk olarak tanimlanan rumi iislubunun iznik mavi-beyaz se-
ramigihdeki ilk 6rnekleri 1470-80’lere tarihlenditilmektedit (Sekil 1). Bu donem
Baba Nakkas seramiklerde yaygin olarak gériilen rumi kompozisyonlar Fatih Sultan
Mehmet dénemi bezeme anlayisini en iyi yansitan iisluplardan bitidit (Raby, 1994,
s.77).

B. Radkham 1520’lerden sonra yapilan Venedik seramiklerihde Cih etkili desen-
lerih siklikla yakin dogunun arabeskleri ile bitlikte kullanildigini tespit etmistit.
Bu desenlerih dogrudan Cih’'den alinmadigina, farkli olarak iznik mavi- beyaz se-
ramiklerihih belitgin bit etkisi olduguna (Lane, 1957, s. 278) ve bu etkihih de 16.
yiizyilda tiiccarlar tarafindan Venedik’e gétiiriilen iznik iiriinlerthih yansimasi old-
uguna dikkat ¢cekmistit. italyan desen repertuarinda rumi kompozisyonu Cipria-
no Piccolpasso’'nun “Cémlekci Sanatinin Ug¢ Kitab1” (1557) adli eserihde bit tabak
desenihde karsimiza ¢ikmaktadir Bu desenih “Trofei” (ganilet) olarak tanimlanan
sol yarisi, silahlar, zirhlar ve davullar ile sag yarisi ise “rabes¢he” (arabesk) olarak
tanimlanan rumi kompozisyonundan olugsmaktadir. Batinin resilsel anlayisi ile
Dogunun bezeme anlayisini carpici bit sekilde bitaraya getiten bu desen (Beltihg,
2012, 45) donemih mayolikalarinda rumi motifthih yaygin kullanimini belgele-
mesi bakimindan biytik 6nem tasimaktadir. (Sekil 2). Piccolpasso desenih altina
diistiigii notta arabesklerih islam diinyasiyla yakin iliskileri olan Cenova ve Vene-
dik’te iiretilen mayolikalarda yaygin olarak kullanildigini belittmistit (Piccolpas-
50, 1976, s. 203). Keza bu sehitler mayolikalar iizerihde Iznik etkisihih en belitdin
oldugu seramik merkezleridit. 16.yiizyilin ortasinda Venedik'te Jacopo da Pesaro
ve Maestro Lodovico gibi tinlii atélyelerith cogu siklikla rumi kompozisyonlu {ire-
tilnler yapmiglardir. Rumi iislubu ile bezeli 6rnekler cogunlukla alla porcellana ve
berettiho mayolikalarda karsimiza ¢ikmakta olup, M. Fontana Venedik'te yaygin
olarak iiretilen berettiho mayolikalarin prototipihih biiyiik olasilikla 1480 tiretilni
Baba Nakkas tislubu seramikler olduguna isaret etmektedit (Fontana, 2007, s. 286).
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Sekil 1: iznik, Rumi Uslubu,1480
Kaynak: Union Centrale des Arts
Decoratifs Musee du Monde
Arabe Paris env.no:5150, (Atasoy-
Raby,1994, Res.274)

Sekil 2: Cipriano Piccolpasso, 1557
Kaynak: “Ganimet ve Arabesk”
Cizimi Cémlekei Sanatinin Ug Kitabi
(Piccolpasso, 1976, c.66, 20)

TROFEI RABESCHE

Iznik Baba Nakkas seramigihde rumi iislubu siki tasarim prensipleri ve kurallari-
na dayali kompozisyonlardan olusmaktadir. italyan ustalar tepelik ve ortabag gibi
rumi kompozisyonun temel tasarim 6gelerihi kullanmissalar da, iznik'e kiyasla
tasarim prensiplerihden bagimsiz ve serbest fircaya dayali uyarlamalardan olusan
mayolika érnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Rumi iislubu iznik seramigihde hatayi,
bulut, diigiim motifleri ve yaz1 kitabeleri ile bitlikte kompozisyonlarda yer alirken;
mayolikalarda figiirlii temalar, portreler, savas ganilmetleri ve hanedan armalarn
gibi Rénesansa 6zgii 6gelerle sentezlenerek kullanilmistir.

iznik DGigiim Motifinin Mayolikalarda Etkisi

Diigiim motifi Baba Nakkas iislubu mavi-beyaz Iznik seramiklerihde 15.yiizyilin son
ceyregihde ortaya cikan onemli motif yeniliklerthden bitidit. II. Bayezid dénemi
bit grup iznik mavi-beyaz seramigih kompozisyonunda karsimiza cikan diigiim
motifi, bu gruptaki érneklerih form, bezeme ve renk anlayisi bakimindan benzer
ozellikler gostermesi nedeniyle J. Raby tarafindan diigiim ustasi atolyesi olarak ad-
landirilmistir. iznik seramigihde rumi, bulut gibi motiflerih saplarinin kirilarak
ihce bantlar halihde bitbitihe gegmesihden olusan ¢esitli diigiimler, motifleri bit-
bitihe baglayarak kompozisyonda adeta ii¢ boyutlu bit etki yaratmistir (Sekil 3).
Diigiim motifthih iznik desen repertuvarina girisi Osmanl’'nin 15.yy. sonu islam
sanatlarindaki egililni takip etmesihe baglanmaktadir (Raby, 1994, 5.94).

Diigiim motifi italyan mayolikalarinin desen repertuarina ise 16.yiizyilin basinda
cesitli kaynaklardan girmis ve Piccolpasso’nun aktarimina gore 1557'lerde yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir (Mack, 2005, s. 174). Mayolikalarda diigiim mo-
tift uygulamalar1 kompozisyonda yer alislarina gore iki farkli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bit grup mayolikada diigiim motifi, tabak formunun tiim yiizeyihe
yayilan geometrik ge¢cmeli kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik
gecmeli digiim kompozisyonlarina, Venedik araciligiyla énemli miktarda ithal
edilen ve biiyiik ilgi géren Islam maden islerihdeki diigiim bezemeleri ile bu beze-
melerden esithlenerek cesitli uyarlamalar yapan sanatcilarin graviirleri kaynaklik
etmistit (a.g.e., 2005, s. 173). Leonardo da Vihci'ye atfedilen “six knots” ve daha
sonra Diirer‘th bit Venedik ziyareti sirasinda Leonardo’dan kopya ederek yaptigi
daitesel kompozisyonlu sitnetrik diigiim graviirleri tabak formlarina uyarlamalar
yapmada 6nemli bit kaynak olarak goriilmektedit.

Mayolikalarda rastlanan diger bit grup diigim motifi, kompozisyonda bitkis-
el siislemeyi ya da bordiirlerde kartuslari bitbitihe baglayan bit bezeme unsuru



olarak karsimiza ¢ikmaktadir Bezemede bagla¢ gorevi goren bu tiir digiimlerde,
iznik diigiimlii kompozisyonlarinin biiyiik oranda etkisi oldugu diistiniilmekte-
dit (Okcuoglu-Ilicali, 2017, 5.229). Ozellikle rumi ve diigiim motifihih bitlikte kul-
lanildig1 alla porcellana ve beretttho mayolikalarin, iznik Baba Nakkas seramikler-

thih aymi tsluplarla bezeli kompozisyonlarindan énemli etkiler tasidigi dikkati
cekmektedit (Sekil 4).

15. yiizyila tarihli bazi albarellolarda tek ¢izgi halihde serbest fircayla ¢izilmis basit
diigiim motiflerihe rastlanirken, 16. yiizyil alla porcellana ve berettiho 6rneklerihde
digiim motifihih gelistitilerek bazi érneklerde ¢ift tahritle boyutlandirildigr go-
zlemlenmistit. Ayrica bazi figiirlii temalarda, figiiriin kostiim, sa¢ gibi detaylarinda
da stisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Corakli, 2018, s. 409).

Halic isi Uslubu’nun Alla Porcellana Mayolikalarda Etkisi

Kanuni Sultan Siileyman’in tugrasindaki bezemeyle yakin benzerlik gostermesih-
den dolay1 J. Raby'nih 6nerisiyle “Helezoni Tugrakes Uslubu” olarak da adlandirilan
halig isi bezeme, iznik mavi-beyaz seramik grubunda 1520-1550 yillar1 arasinda yay-
gin olarak kullanilmigtir (Raby, 1994, s. 113). Helezonlar tizerihe diizenli araliklarla
yerlestitilen stilize kii¢iik ¢cicek motifleri, vitgiil bicimihdeki yapraklar ve motifler
arasina serbest fircayla cizilmis cengel seklihdeki bezeme 6geleri bu tislubun karak-
teristik 6zelligidit (Sekil 5). Halig Isi, Italya’ya ihrag edilen ilk Osmanli seramigihih
bezemesi olmasi bakimindan énem tasimaktadir (Raby, 1994, s. 110). Atasoy ve Ulug
16. ylizyilin ikihci yarisina tarihli Ligurya tiretilni bit grup seramikte gériilen Hali¢
isi bezemenih, iznik seramigihih Italya’ya ihracatinin en ge¢ 1560’lardan itibaren
gerceklestigihi gosterdigihe dikkat ¢ekmislerdit (Atasoy-Ulug, 2012, s. 136).

Halig isi Italyan alla porcellana desen repertuvarina 1540’larda Venedik, 1570’lerde
ise Ligurya seramiklerihde girerek dogrudan taklit edilmis ve 17. yiizyila kadar et-
kisthi siirdiirmiistiir (Mack, 2005, s. 182). Uslubun bitebit taklit edildigi érnekleri-
nih yani sira, bit grup mayolikada helezonlar yerihe basit kivrim dallardan olusan
halig isi benzeri uyarlamalarina da rastlanmaktadir.

Sekil 3: iznik, Digiim Motifi,
1495-1510
Kaynak: Bursa Arkeoloji Mlzesi,

env. no. 814 (B. Corakli)

Sekil 4: Faenza, Berettino, Diigiim
Motifi 16.yy.

Kaynak: M.I.C. Faenza, env.no. 25011
(B. Corakli)
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Sekil 5: iznik, Halig isi, 1540
Kaynak: David Collection,
Copenhagen env. no.24989, (Kunst
Fra Islams Verden, 185)

Sekil 6: Umbria/ Lazio, 16. yy.
Kaynak: M.I.C. Faenza env.no.11/1970
(B. Corakli)

Mayolikalarda helezonlar ve iizerihdeki motiflerih iznik'deki gibi diizenli araliklar-

la seyretmedigi, isciliklerih serbest fircayla ve 6zensizce yapildig: dikkati ¢ekmek-
tedit. iznik seramiklerihde helezonlarin kesistigi yerlere monotonluk riskihe karsi
diigiim, semse, madalyon gibi motifler konularak ustaca bit tedbit alinirken, may-
olikalarda bu motiflerih yerihe iti lotus ya da sakayigi andiran soyut cicekler konu-
larak benzer bit etki saglanmaya calisildigi gorilmektedit (Sekil 6). Bu tislubun
iznik 6rneklerihdeki gibi tek basina seramik formu bezedigi érnekler sinirlidir;
aksihe mayolika ustalari hali¢ isi bezemeyi Rénesans dekorasyon ogeleri ile yaratici
bit sekilde bit araya getitmistit. Hayvan figiirleri, portreler, hikayeci {islup temalar1
ya da cogu kez albarellolarda ecza terimlerihden olusan yazi bantlar ile bitlikte
kullanilmistir. Mayolika tabaklarin 6én yiiziinin yani sira arka yiiziinde de basit
kivrim dallar halihde yapilmis érneklerihe rastlanmaktadir. Ote yandan iznik'de
Osmanli seramik form repertuvarina italya’dan ihrac edilen tondiho tabaklara
hali¢ isi uygulamalar1 goze ¢arpar ki bu da iki seramik ¢evresihih bezeme-form
anlamindaki karsilikli etkilesimihi acikca gostermektedit.

iznik Hatayi Motifinin italyan “Palmette Persiana” Motifinde Etkisi

Orta Asya, Cih ve Osmanli sanatinda gorilen hatayi motifi, niliifer, sakayik, giil vb.
ciceklerih $tilize edilmis hali olup, termiholojik kokenihi Cih Tiirkistan’ina bagh
Hatay'dan almistir. Hatayi tislubu Fatih Sultan Mehmed hiinayesihde saray bagnak-
kasi Baba Nakkas tarafindan 1460-70’lerden itibaren gelistitilen ilk saray tislubudur
ve mavi-beyaz seramiklerde rumi iislubu ile bitlikte yaygin olarak kullanilmistir.

Mayolikalarda ise “Palmette Persiana” (iran Palmeti) olarak tanimlanan bu motif
ilk kez Faenza'da 1470’li yillarda tiretilen mayolikalarda goriilmeye baslanmistir.
C. Guidotti bu isilmlenditmenih termiholojik kokenihih agik¢a Doguyu isaret et-
tigihi belittitken (Guidotti, 1998, s. 121), R. Charleston Palmette Persiana motifihih
Iznik'te iiretilen cagdasi seramikler ile yakindan baglantisi olduguna dikkat cek-
mistit (Charleston, 1975, s. 149). Zita motifih mayolikalarda karsimiza ¢ikan bazi
érnekleri stilizasyon acisindan iznik hatayi motifleriyle yakin benzerlikler sergile-
mekte, tohum kesesi ve etrafini saran tag yapraklari, Iznik hatayi motifleri ile ayni
anatomik 6zellikleri gostermektedit (Sekil 7).



Baba Nakkas seramiklerde goriilen hatayi motifleri cok daha iisluplasmis rafihe

tasarimlariyla 6ne c¢ikarken, mayolikalarda kozalagi andiran bazi érnekleri daha
soyut ve primitif bit gériiniim sergilemektedit. Bu motife seramiklerih yanisira
Bologna San Petronio Bazilikasi, San Sebastian Sapeli'nih yer doseme ¢ihilerihde
de rastlanmaktadir (Sekil 8). Pietro Andrea atélyesi tarafindan 1487'de Faenza'da
iiretilmis olan bu cihiler Palmette Persiana motifihih en zengin érneklerihi icer-
mesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Riley, 1987, s. 47).

iznik Basak Demeti Uslubu’nun Medici Porseleninde Etkisi

Medici ailesihih hilayesihde Floransa'da iiretilen Medici porselenleri Avrupa’da
ilk kez yapilan porselen denemesidit. Cih porselenihih bilesilnihe yaklasan ilk
Avrupa seramigi olmasina karsin (Carswell, 1998, 5.102) gercek porselenih sertligi ve
parlakligina ulagsmay1 basaramadigi i¢cih yumusak hamurlu porselen olarak tanim-
lanmistir (Sekil 9). Medici porselenlerihih tiretini 1575'de baslamis ve I. Francesco
Medici’'nih 1587'deki 6liimiiyle ivmesihi kaybederek sona ermistit. Medici porsele-
nihih tretilnihde iki énemli kaynagin etkisihden sz edilmektedit. Bunlardan
biti kuskusuz Cih mavi-beyaz porselenleri, diger giiclii etki ise iznik'th porseleni
andiran beyazlik ve sertlikteki fritli seramigidit (Hess, 2004, s. 19-20). Farkli tiretilm
tekniklerihe karsin Medici porseleni ve Iznik seramigihih kuvarsli hamur kullan-

malar1 bakimindan bitbitiyle teknik agcidan yakindan iliskili oldugu tespit edilm-
istit (Raby, 1994, s. 268). Medici porselenlerihde yapilan teknik analizler Venedik
elgisi A. Grissoni'nih Levanten bit sanatgidan yardim alindigina iliskih raporunu
(Mack, 2005, 184,338) ve A. Lane’ih “Dogulu bit sanatci araciligiyla iznik sera-
miklerthden teknik ilham alindig1” gériisiinti desteklemektedit (Lane, 1971, s. 280).

Sekil 7: Faenza,15.yy. son ¢eyregi
Kaynak: M.I.C. Faenza, env.no. 14882,
(B. Corakli)

Sekil 8: Faenza,1487, San Petronio
Bazilikasi

Kaynak: Vaselli Sapeli Karosu,
Bologna, (B. Corakli)

Sekil 9: Medici Porseleni,1575-87
Kaynak: National Gallery of
Art,Washington env.no: 1942.9.354
https.//www.nga.gov/collection/
art-object-page.1514.html (E.T.
13.02.2019)

Sekil 10: iznik, Basak Demeti Uslubu

Kaynak: 1575-80, V&A Museum, env.
no. 627-1902 (Atasoy- Ulug, 2012,
Res.98)
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Medici porselenleri form ve bezeme tisluplar1 bakimindan eklektik bit goriiniim
sergilemektedit (Raby, 1994, s. 268). Bu eklektik iislup Cih porselenleri, iznik ma-
vi-beyaz seramikleri ve italyan Rénesans siisleme 6gelerihih sentezlenmesihden
olusan cesitliligi ile kendihi gostermektedit (Mack, 2005, s. 180,186). J. Raby, Medi-
ci porselenleri ile 16. yiizy1l ikihci yarisinin en yaygin mavi-beyaz iznik seramik gru-
bu olan Basak Demeti Uslubu arasindaki benzerliklerih thcelenmedigihe dikkat
cekmistit (Raby, 1994, s. 268). Basak Demeti Uslubu iti hatayi, pen¢ motifleri ve
basaga ¢ok benzeyen sivri uc¢lu yaprak motifleri ile karakteristik olup, 1560-70’li
yillardan baslayarak 17. yiizy1l ortalarina dek yaygin olarak tiretilmistit. (Sekil 10).

Bu tislubun kompozisyonunda iti hatayi ve peng motifleri, saplar tizerihdeki kiigiik
yaprak, titfil ve gonca motifleriyle tezatlik olusturmakta, serbest kivrim dallar tize-
rihdeki yaprak ve motiflerih sivriltilmis uglar1 adeta ugusan bit etki yaratmaktadir.
Medici porselenlerihdeki motif ve kompozisyonlarin Basak Demeti Uslubu ile ben-
zer Ozellikler tasidigi ayrica tek ton koyu kobaltla boyanan motiflerde beyaz bosluk-
lar birakilarak yapilan havali boyama uygulamasinin da Basak Demeti Uslubu ile
ayn1 ozellikleri tasidig1 goriilmektedit. Dolayisiyla Medici porselenlerihde iznik
etkisi hem teknik altyapida kuvarsli hamurun, hem de bezemede Basak Demeti
Uslubu’'nun kullanimiyla ortaya ¢cikmaktadir.

iznik Yar Stilize Uslubu’nun “Candiana” Mayolikalarda Etkisi

Iznik seramiklerihih Italyan mayolikalar1 iizerihdeki etkisi sadece mavi-beyaz
tisluplarla sinirli olmayip, dénemihih zitvesthi yasayan cok renkli iznik se-
ramigihih de Candiana mayolikalarda dogrudan etkisi goriilmektedit (Sekil 11).
Candiana mayolikalar, 16. yiizyilin ikihci yarisinda tamamen Osmanli'ya has bit
bezeme olarak ortaya ¢ikan yari stilize slup ile bezeli ¢ok renkli kirmizili siralti
teknigihdeki Iznik seramiklerihi taklit eden bit mayolika grubudur (Lane, 1971, s.
60). Sevrés Miizesi'nde bulunan saz yapragi ve yari tilize islup cicekleriyle bezeli
iznik taklidi bit Padova {iretilni tabagin arka yiiziindeki “S. Chandiana 1633” iba-
resihih yanlis desifre edilmesi bu grubun Candiana olarak tanimlanmasina neden
olmustur (Brolio, 2011, s. 203). 16. yiizy1l sonu ile 18. yiizy1l arasinda italya’nin Vene-
to bolgesihde Bassano, Padova ve Venedik gibi sehitlerde yaygin olarak iiretilen
Candiana mayolikalar (Brolio, 2013, s. 37) 16. ve 17. yiizyillarda Italyan ¢émlekgil-
er tarafindan “alla Turchesca” (Tirk Tarzi) olarak da isimlenditilmistit (Fontana,
2007, s. 348). Candiana mayolikalarin ¢ogu érnegihih 16. yiizyilin ikihci yarisinda
iiretilen bit grup Iznik tabaginin desen semasini taklit ettigi goze carpmaktadir.
Bu sema, asagidan yukariya dogru ylikselerek ana kompozisyonu adeta ikiye ayiran
hanceri bit saz yapragi ile etrafinda giil, karanfil, lale, siimbiil vb. gibi yar1 stilize
iislup ciceklerihden olusan bit kompozisyon semasidir (Sekil 12). F. Yenisehitlioglu
saz yaprakli bu semanin Italyan pazari icih yapilmis olabilecegihe isaret etmistit
(Yenisehitlioglu, 2004, s. 379).

Iznik'de saz yaprakli bu sema genellikle kenarli tabaklarin ana kompozisyonunda
yer almis ve cogu kez kaya-dalga motifli bit bordiirle cevrelenmistit. Candiana may-
olikalarda ise saz yaprakli bu semanin ¢ogunlukla tondiho tabaklara uygulandigi,
tondiho formun kalin kenarini bordiir alani olarak degerlenditmek yerihe italyan
ustalarin kompozisyonu tabagin kenarina dek devam ettiterek cetvel ya da basit bit
zencerek ile cevrelemeyi tercih ettikleri goriilmektedit.



Cogunlugu tondiho, kise, tabak olmak iizere, berber canagi, sarap siirahisi vb.

seramik formlarin yani sira bit Venedik sarayinin yer désemesihe ait oldugu
diisiiniilen 17. yiizyila tarihli iki ¢ithi karoda da iznik yar1 tilize islubun taklitler-
ithe rastlanmaktadir (Fontana, 2007, s. 290, 348). Motiflerde anatomik bozulmalar
oldugu dolayisiyla serbest fircaya dayali bit uygulama oldugu gozlemlenmektedit.
Yar stilize tislubun meshur kabarik mercan kirmizisi disindaki tiim renk paleti
ve kirmizi renge 6zel bit uygulama olan havali boyama da taklit edilmis olmasi-
na karsin, konturlarda siyah yerihe mangan moru, motiflerde mavi, yesil, sar1 ve
turuncu renkleri oldukgca soluk bit goriiniim sergilemektedit. Candiana grubu may-
olikalar, motif, iscilik ve renk kalitesi acisindan iznik kalitesihe erisememis olup,
iznik yar tilize tislup seramiklerihih uyarlamasindan ziyade naif bit taklidihi ser-
dilemektedit.

Osmanli imgesinin Mayolika Seramiklerdeki Etkisi

ftalyan mayolikalarinda Osmanl etkisi sadece iislup ve motiflerle sinirli kalmamis;
Osmanli imparatorlugu'nun biiyiiyen giiciiniin Avrupa’da tehdit, korku ve mer-
ak olusturmasiyla bitlikte 16. yiizyilda mayolikalarin temasina sarigi, kaftani ve
sakaliyla karakteristik Osmanli figiirleri girmeye baslamistir. Ozellikle Sicilya'da
tiretilen ecza kavanozlarinda (albarello) sarikli Osmanli portreleri siklikla resm-
edilen bit tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yenisehitlioglu, 2004, s. 380). Os-
manli portreleri etrafi bitkisel motiflerle ¢evrili madalyonlarin icihde yarim biist
seklihde tasvit edilmistit (Sekil 13).

Avrupa cihilerihde de tespit edilmis Osmanl imgesihih olusmasinda seyyahlarin
seyahatnameleri bilyiik oranda kaynaklik etmistit (Sekil 14). Cografyaci Nicolas de
Nicolay'in kitabi (1568), Veronali Jacopo Ligozzi'nih Osmanli figiirii iceren suluboy-
alar1 ve Vecellio'nun 1564’te Venedik’te yayinlanan kitabinin italyan ¢omlekgilere
Osmanli ilngesihi resmetmede 6rnek oldugu diisiiniilmektedit (Williams, 2015, s.
20).

Sekil 11: Padova, Candiana,17. yy.
Kaynak: Firenze Museo Bargello,

env.no. 1902M (B. Corakli)

Sekil 12: iznik, Yan Stilize Uslup,
1575-80

Kaynak: Alessandro Bruschettini
Foundation, Cenova (Atasoy- Raby,
1994, Res.730)
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Sekil 13: Albarello, Sicilya,

16.yy. Il. yarisi

Kaynak: Osmanli Figlrd,
Metropolitan Museum, env.no.
02.5.20-21 http://www.metmuseum.
org/art/collection/search/188539
(Erisim Tarihi: 13.02.2019)

Sekil 14: Nicolas de Nicolay, 1568
Kaynak: (Gomez-Yerasimos, 2014,

244)

Italyan seramikleri arasinda en dikkat cekici Osmanli tasvitlerihden biti, 1500-
1540 tarihli bit Deruta tiretiini liister tabakta goriilen II. Mehmet portresidit. Bu
tasvit Venedik resiin ekoliiniin 6nemli ressamlarindan Gentile Bellihi’nih meshur
II. Mehmet portresihdeki gibi, sol profilden ve yarim biist olarak tasvit edilmis, ke-
merli burnu, hafif 6ne c¢ikik ¢enesi, sakali, sarig1 ve rumi benzeri bezemeli kaftani
ile karakteristik yonleri benzer sekilde vurgulanmistir (Corakli, 2016, s. 963). II.
Mehmet'th tasvit edilmesi, ilerleyen bit tehdit unsuru olarak Osmanli'nin Avru-
pa’ya yansiyan giicii olarak degerlenditilmistit (Sekil 15).

Sekil 15: Deruta, 1500- 1540 II.
Mehmed Portresi

Kaynak: V&A Museum

env.no: C.2185-1910
http.//collections.vam.ac.uk/item/
O111172/tazza-unknown,/

(Erisim Tarihi: 27.04.2016)

Sekil 16: Deruta, 1530-1555

Giocomo Mancini, Osmanl Siivarisi

Kaynak: Fitzwilliam Museum,

env.no:C.100-1927 Italyan ¢émlekcilerihih ilgi duydugu bit diger tema Osmanl siivari figiirii olup, 16.
http./data.fitzmuseum.cam.ac.uk/ ylzyilda Castelli ve Deruta ¢omlekgileri tarafindan siklikla tasvit edilmistit (Wil-
id/object/78668 liams, 2015, s. 173). Bu temada yiiksek baslikli sarigi, uzun kaftani, sivri ¢izmeleri,
(Erisim Tarihi: 27.04.2016) belihde kilici ve elihdeki mizragi ile sahlanan at tizerihde resmedilen Osmanli sii-

varisi karakteristiktit. (Sekil 16). Merkezdeki Osmanl siivarisi ile etrafini ¢eviten
balik pulu ve kivrim dalli bordiirden olusan tabak kompozisyonu sematik olarak
tekrarlanarak pek cok Deruta tabaginda karsimiza ¢ikmaktadir (Corakli, 2016, s.
964). Ote yandan biiyiik ebatli Deruta tabaklarinda Batili siivari figiirlerthih resm-
edildigi 6rneklere de rastlanmaktadir. Saga dogru dortnala kosan Batili siivari ile
sola dogru hiicum eder pozisyonda goriilen sahlanmis Osmanli stivarisi temal ta-
baklarin karsilikli gelecek sekilde tasarlandigi diistiniilmektedit.



italyan Tondino Formunun iznik Seramiginde Etkisi

Derih ¢anak kismi ve genis kenari ile tondiho formu, italyan mayolikalarindal500-
1530 yillar1 arasinda yaygin olarak kullanilmistir. iznik seramigihde ise hig siiphe-
siz bit italyan etkisi olarak belitmis (Carswell, 1998, s. 102) ve bu form esas alinarak
1525- 1550 yillar1 arasinda tiretilmeye baslanmistir (Raby, 1994, s.104, 119). Tondi-
nonun Italya'da yaygin kullanimu ile iznik'’e bu formun transferi arasindaki yakin
tarih, iki tilkenih ticari iliskilerihih canliligina isaret etmektedit. Zita Osmanlr'da
tondiho formunun kullaniminin iznik atélyelerihe verilen italyan siparislerihih
neticesihde ortaya ¢iktigi sanilmaktadir.

iznik iiretili tondiho tabaklarda italyan etkisthih sadece form diizeyihde kaldig:
hali¢ isi, ustalarin iislubu gibi cesitli iisluplarla bezenerek Italyan etkisihih
azaltildig1 géze carpmaktadir. Ote yandan italyan iislubu resimlemenih iznik se-
ramigihdeki etkisi ise yok denecek kadar azdir. italyan mayolikalarinda ¢ok sik
rastlanan portre resimlemesihih Iznik’te uygulanmis bugiin bildigiimiz tek 6rnegi
ftalyan bit gencih biistiiniin yer aldig1 bit tondiho formda ortaya ¢ikmaktadir (Sekil
17). Balik pulu bordiirli, arka planinda tepeler, agaclar ve evler bulunan bu portre,
cagdasi Italyan mayolikalarindaki portre tasvitleriyle iislup ve tema bakimindan
buytik benzerlikler tasimaktadir (Lane, 1971, s. 52).

Mayolikalarda Balik Pulu Motifinin iznik Seramiginde Etkisi

Balik pulu zemih uygulamasina italya’da 16. yiizyilin basinda 1515'lerden itibaren
Deruta ve Cafaggiolo iiretimi mayolikalarda siklikla ragtlanmaktadir. Tipk: italy-
an portreli Iznik tondiho érnegihde oldugu gibi, bu mayolikalarin kompozisyon
semasi cogunlukla merkezde bulunan biist ve etrafini ¢cevreleyen balik pulu zemih-
li bordiir ile karakteristiktit (Sekil 18). Balik pulu motifi zemih dolgusu olarak
kullanildigindan monotonluk riskihe karsi motifth dip kisminda farkli bit ren-
kle benekler birakarak ya da havali boyayarak yiizeyde ti¢ boyutluluk saglanmaya
calisilmistir.

iznik'te 1530-40’lardan itibaren gériilen erken dénem balik pulu zemih uygulama-
larinin 16. ylzyilin baslarinda Deruta’da iiretilen mayolika 6rneklerden alinmig

olabilecegi diisiiniilmektedit.

Sekil 17: iznik, Tondino, 1535- 1540

Kaynak: V&A Museum, env.no.1846 C

(Atasoy-Ulug, 2072, Res:93)

Sekil 18: Deruta/ Perugia,16. yy.

Kaynak: Firenze Museo Bargello env.

no.C.5763-1859, (B. Corakli)
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Sekil 19: iznik, Astar Teknikli Tabak,
1570-75

Kaynak: Metropolitan

Museum, env.no.1970,30
https.//www.metmuseum.org/
art/collection/search/452081
(Erisim Tarihi: 13.02.2019)

J. Raby 1535-40 tarihli Italyan portreli tondihonun Iznik seramiklerihde balik pulu
zemih uygulamasinin bilihen en erken 6rnegi olmasi ve mayolika kompozisyon-
larindan alinan semasinin bu ihtinali giiclenditdigihe dikkati cekmektedit (Raby,
1994, s. 260). Bu essiz iznik 6rnegi, 1talyan ve Osmanli Gisluplarinin ustaca har-
manlandigi eklektik tasarim 6zelligiyle dikkati ¢ektigi gibi, iki tiretiim merkezihih
ticaret aginin ve karsilikl etkilesimihih bit yansimasi niteligihdedit.

“Berettino” Mayolikalarin iznik Astar Teknikli Seramiginde Etkisi

16. yiizy1lda Faenza'da gelistitilen berettiho mayolikalar, beyaz sira kobalt oksidih
eklenmesi ile gri-mavi bit zemih elde edilmesihe dayanmaktadir (Sekil 4). Berettiho
mayolikalarda zemih rengi sira eklenen kobaltin miktarina gore lavanta mavisih-
den kiil rengine degisen mavi tonlarinda cesitlilik gostermekte ve desen genellikle
sir renginden daha koyu bit mavi ya da beyaz renkle boyanmuistir (Mack, 2005, s.
180).

Iznik mavi astar teknikli seramiklerihih Italyan berettiho mayolikalarindan esih-
le @iretilmis olabilecegi diisiiniilmektedit. iznik de Islam gelenegihih devami ni-
teligihde ortaya ¢ikan astar teknikli seramikler, beyaz astar yerihe kirmizi, mavi
ve bejden kahveye degisen cesitli renklerdeki astarlarin zemih rengi olarak kul-
lanildig1 6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Motifler zemih renginden daha koyu bit kobalt mavisi, beyaz, kirmizi vb. renklerle
bazen kabarik olarak boyanmistir (Bakir, 2007, s. 301). Yaklasik 1550-1580 yillar1
arasinda tiretilen bu grubun mavi astarli érnekleri ile berettiho sirin lavanta mavisi
zemih rengi yakin benzerlik gostermektedit (Raby, 1994, 233, 236, 301). Her iki tire-
tilnth lavanta mavisi zemih iizerihe beyaz ve koyu kobalt renklerle bezemesi yakin
bit etki yarattigindan, mavi astarli iznik seramiklerthih mavi sirli berettiho mayo-
likalarindan etki ile iiretildigi izleninihi yaratmaktadir (Sekil 19).

SONUC

Iznik seramikleri ve italyan mayolikalar: bitbitihden farkli iiretiin teknikleri ve
bezeme programlarina karsin Cih porselenlerihe duyduklari begeni konusunda
bitlesitler. Her iki tiretiln merkezihih etkilesilm potasinda Cih porselenlerihe duy-
duklar1 begeni olsa da, iznik, porseleni andiran sertlik ve beyazliktaki mukavemeti
giiclii fritli seramiklerde yakaladigi olaganiistii teknik basari ve bezeme tisluplarin-
daki yenilikleri ile kendihe has bit kilnlikle adindan séz ettitmistit. italyan mayo-
likasinin etkilesiin potasinda ise Cih porselenlerihih yani sira, Cth porselenlerihi
andiran iznik seramigihih giiclii bit etkisi bulunmaktadir. Bu etki Osmanli ve italya



arasindaki Akdeniz ticaret iliskilerthih sonucu olarak 16. yiizyilda Iznik seramigi-
nih italya’ya ihracati ile ortaya ¢ikmistir. Mayolikalarda iznik etkisi 6zellikle ticaret
iliskilerihih giiclii oldugu Venedik, Cenova ve Padova gibi iretim merkezlerihde
éne cikmaktadir. T. Okcuoglu ve O. Ilicali, iznik ve italyan mayolika seramikleri
arasindaki etkilesilnlerih sadece ticaret dihamikleriyle agiklanamayacagina, iki
iiretiln ¢evresi arasinda teknik ve islup aktarimi yapan bit sanat¢i hareketihih de
olmasi gerektigihe, ancak bunu kanitlayacak tarihi bit belgenih olmadigina dikkat
cekmislerdit (Ok¢uoglu- Ilicali, 2017, s. 239).

Etkilesilnih tiriinleri ya dogrudan taklit edilerek ya da kendi iislup 6zellikleri ile
sentezlenerek yapilan uyarlamalar yoluyla ortaya c¢ikmistir. Porselene erisimih
zorlugu porselen benzeri tiretinleri tetiklemis, bezeme ve renk paleti ile porselen
etkisi yaratma c¢abasindan mayolikalarda alla porcellana @islubu ortaya ¢ikmistir.
Alla porcellana iiretimlerde Cih’th yani sira Iznik'th porselenihi andiran ma-
vi-beyaz Baba Nakkas iislubunun giiclii etkileri tespit edilmistit. iznik Baba Nakkas
seramigihde goriilen rumi-hatayi {islubu ve diigiim motiflerihih etkisi taklitten zi-
yade esihlenme ve uyarlamaya dayali sentez 6rneklerle alla porcellana ve berettiho
mayolikalarda karsimiza ¢ikmaktadir. italyan mayolikalarinda znik seramigihden
dogrudan iislup aktariminin oldugu uygulamalar da séz konusudur. iznik ma-
vi-beyaz seramiklerithih énemli iisluplarindan halic isi, Italyan mayolika ustalar:
tarafindan dogrudan taklit edilen iisluplardan bitidit. Bu iislubun mayolika tak-
litlerihde serbest fircaya dayali 6zensiz is¢ilikler géze carpmaktadir.

Ote yandan Floransa'da tiretilen Medici porselenlerihde yapilan teknik analizler,
kuvarsli hamur kullanmalari bakimindan iznik mavi-beyaz seramiklerthden teknik
bit ilham alindigini da ortaya koymaktadir. Medici porselenlerihde iznik seramigi-
nih teknik etkisthih yani sira basak demeti iislubunun iti hatayi, pen¢ motiflerthih
ve boyama uygulamasinin 6nemli etkilerihi tagidigi gortilmektedit.

iznik mavi- beyaz iiretimlerthih yani sira cok renkli kirmizili sirath teknigi sera-
miklerihih de Italyan mayolikalarini 6nemli dlciide etkiledigi bilthmektedit. Keza
iznik'th 16. yiizyilin ikihci yarisinda cok renkli siralt1 teknigihde ortaya cikan lale,
karanfil, giil, simbiil vb. ¢icek motifleriyle bezeli yar1 stilize tislubu, Candiana
grubu mayolikalarda taklit edilmistit. Candiana grubunun ¢ogu érnegihde iznik
seramigihde goriilen biiyiik bit saz yapragi ile etrafinda yari stilize giceklerthden
olusan bit kompozisyon semasinin taklit edildigi ve pek cok uygulamada bu semay1
tekrar ettigi goriilmektedit. Yar: stilize islubun cok renkli paletihi de taklit etmel-
erihe ragmen, mayolika 6rnekler oldukca soluk bit goriiniimde olup renk ve iscilik
bakimindan iznik diizeyihe ulasamamuistir.

ftalyan mayolikasinda Osmanli etkisi sadece teknik, tislup ve motif diizeyihde kal-
mamuis; 16. yiizyilda bit grup mayolikanin kompozisyon temasina Osmanli iinge-
leri girmeye baslamistir. Ozellikle Sicilya'da iiretilen ecza kavanozlari ile Castelli
ve Deruta tabaklarinda ortaya ¢ikan sakalli, sarikli, kaftanli karakteristik Osmanl
ilngeleri, II. Mehmed portresi ve ath siivari gibi temalar bazi érneklerde sematik
olarak tekrar ederek yaygin olarak tiretilmistit. Osmanli ilmgelerihih kullanimi da
Osmanli’'nin bilyiiyen giictiniin Avrupa’da olusturdugu tehdit, merak ve korkunun
bit yansimasi olarak degerlenditilmistit.

iznik seramigihde Italyan mayolikalarinin etkisi ise daha sinirli olarak karsimiza
cikmaktadir. Tondiho formu iznik seramik form repertuvarina dogrudan italyan
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etkili olarak girmis ve cesitli iisluplarla bezenerek yaygin olarak kullanilmuistir.
Iznik renkli astar teknigithdeki mavi astarli érnekler beretttho mayolikalarin la-
vanta mavisi zemihiyle benzerlikler tasidig1 icih Italyan etkisi ile tiretilmis olabi-
lecekleri diisiiniilmektedit. Ayrica Iznik erken dénem balik pulu motifthih Deruta
iiretini balik pulu uygulamalardan etki ile yapilmis olacagi sonucu ¢ikmaktadir.

Iznik ve Italyan seramik sanat1 kompozisyonda denge, uyum ve miikemmelligi 6ne
cikarmay1 hedefler. Aralarindaki temel fark Iznik seramigihih tezyihata dayali an-
layisina karsilik italyan sanatindaki Yunan- Roma gelenegihden gelen natiiralist ve
tasvitci tutumunda ortaya ¢ikmaktadir. Tasvitci anlayis bakisi objeden ¢ok temaya
yoneltitken, tezyihata dayali anlayis duyu ve zevke hitap ederek objenih bezeme
ile bitlikte biitiin olarak algilanmasina yol agmaktadir (Mack, 2005, s. 15). Genelde
Avrupa’nin, ézelde Italya’nin ilgisihi toplayarak uyarlama ya da taklit yoluyla iznik
seramigihe olan begenisihi yansitmasi da bu 6zelligihden kaynaklanmaktadir.
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Bir Hafiza Mekani Olarak Kent
Meydani ve Doéniisiimii: Otto Herbert
Hajek’in Ankara Hergelen Meydan
Projesi Ornegdi

oz

Bellegimiz zamansal oldugu kadar mekansal bit iceriine sahiptit. Ge¢mis deneyiin-
lerilnize baglh olaylar, mekanda izler birakir ve bu izler anilarimiza, hatiralarimiza
koken olur. Mekan, hafizanin yasatilmasi ve korunmasi icih énemli bit unsurdur.
Mekanin hafizayla etkilesiini, deneyilmi énceleyerek yasanilan zaman icihde geg-
misih yeniden iiretitnihi karsilikli bit iliski cercevesihde ortaya koyar. Mekan hem
deneyilleriizih bit {irtinii, hem de deneyilmlerihizi olusturan bit {iretilm olgu-
sudur. Bu acidan ihsan tarafindan iiretilen kent, fiziksel cevresiyle ve toplumsal
yapisiyla hafiza diyalogu acarak, bit hafiza modeli olarak var olur. Kentih fiziksel
cevresihdeki degisiin, ayn1 zamanda toplumsal degisiindit. Bu makale hafizanin
mekanla kurdugu diyalogu; kent, meydan ve kamusal ¢evrede yer alan sanat nes-
nesi tizerithden agiklamaya calismaktadir. Makalede belitlenen amag dogrultusun-
da, ilk olarak hafizanin zaman, mekan, biteysel, kolektif iceriinleri arastirilmakta;
daha sonra da bu anlam alani ¢ercevesihde Otto Herbert Hajek'th Hergelen Meydan
projesi ve doniisimi sorgulanmaktadir.
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ABSTRACT

Our memory has a temporal as well as shatial implication. Events based on our past
experiences leave traces ih the $pace and these traces are sources of our memories.
Space is an ilmportant element for the survival and protection of memory. The
ihteraction of $pace with memory reveals the reproduction of past ih the present
tilme withih a mutual relationship by prioritizihg the experience. Space is both
a product of our experience and a produdtion phenomenon that constitutes our
experiences. In this respect, the city produced by people exists as a memory model
by openihg memory dialogue with its physical envitonment and social settihg. The
¢hange ih the physical envitonment of the city is also a social ¢hange. This artic-
le attempts to explaih the dialogue of memory with shace through the objecét of
art th urban, square and public envitonment. The arti¢le fit$t examihes temporal,
$patial, thdividual and collective ilnplications of memory ih lihe with the purpose
considered and then, questions Otto Herbert Hajek’s Hergelen Square Project and
its transformation withih the framework drawn.

Keywords: Memory, space, art, hergelen square, otto herbert hajek.
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Bedia Akarsu, bellegih anlamini; “Bellek (es.t. Hafiza) izlenihleri, algilar1 vb. sakla-
ma ve yeniden canlandirma yetisi. izlenilnlerth, algilarin vb. saklandig1 yer” (Akar-
su, 1975, s. 27) olarak tanimlar. Bellek, gegmis zamanin varligini agiga ¢ikarir ve
zamanin gecmis/silndi/gelecek kiblerihi sentezleyerek, zamanin temsilihde etken
bit rol iistlenit. Bellegih zamanin temsili icih tistlendigi bu aktif rol, bit¢ok zamani
bitbiti i¢cihde var ederek zaman icihde olusan hatiralarimizin ve anilarimizin var-
ligina koken olur. Henri Bergson’a gore; “Bellek baz1 deneyilmlerih bilihciizih bit
parcasi halihe gelmesidit. Bu siirece daha énceden, belli bit zamana ve yere ait olan
farkindalik eslik eder” (Ozaloglu, 2017, s. 14). Bergson, bellegih deneyile olan ilis-
kisihi zaman ve siire kavramlarini bitbitihden ayirarak ortaya koyar. “Zaman” soyut
bit icerilne sahipken, “siire” somut, deneyilnlenen ve bitbiti icihde uzayip giden
boliinemez bit akistir. Deneyilnih varligini 6nceleyen “siire” bilihciniz ve bellegi-
mizle iliskilidit. Bergson, Metafizige Gitis adli kitabinda sunlari soyler: “...yasamak,
yaslanmak demektit. Ama bu, tam da bit ibih yumaga sarilmasi gibi, stirekli bit dii-
rilmedit, zita ge¢misihiz bizi izler, yolu tistiinden topladig: simdiyle durmaksizin
bilyiir; ve bilih¢ de hafiza anlamina gelit” (Bergson, 2011, s.46).

Bellegih deneyiin ilkesiyle aciklandig: bit siire¢, ayn1 zamanda bellegih saf bit ice-
rilmihden 6te onun beden ve mekanla kurdugu iliskiye isaret eder. Ve bellegih anla-
minda soyut ve somut igerilerih bitlikteligihi ortaya koyar. Bellegiimizih mekanla
kurdugu iliski sayesihde gecen zamani deneyilnleriz. Deneyilnlenen bu siire zar-
finda mekana dait siirekli degisen algilarimizla, mekanin fiziksel kavranisini za-
mansal iliskiler cercevesihde genisletit ve mekani zihnilmizde yeniden kurariz. Bu
acidan, mekan ve zamanin bitlesik bit bitiinliik icihde karsilikli olarak bitbitle-
rihi direttigihi ve biitiinliik icthde algilarimizla dis diinyay: kavramamiza aracilik
ettiklerthi soyleyebilitiz. Gaston Bachelard; mekan ve zamanin biitiincl iligkisihi;
mekani “peteklerihih bihlerce goziinde zamani sikistirilmis olarak muhafaza eder”
(Bachelard, 1996, s. 36) seklihde tanimlayarak vurgular.

Mekanin, zamanla kurdugu biittinsel iliski sayesihde, mekani gecmis deneyimiini-
zih kodlandig1 bit kavram olarak yeniden tanimlariz. Mekan, bellekte olan ge¢cmis
deneyimimizih yeniden kazanimi icih bit ara¢ halihe gelit (Kahvecioglu, 2008, s.
148). Bu baglamda ihsan eylemihih bit tezahiirii olan sehitlerih de hem mekansal
hem de zamansal bit icerilne sahip oldugundan bahsedebilitiz. Sehit hem fiziksel
hem de sosyal cevresiyle gecmis, simdi ve gelecek zamani bitlestiterek bit hafiza
modeli olarak var olur. Lewis Mumford’a gore, kentih asli islevlerihden biti nesnel
ve zamansal depolamadir. Kent biteysel ihsan belleklerihih aktaramayacagi bit ha-
fizayt muhafaza edip saklama giiciine sahiptit (Mumford, 2013, s. 124). Mumford,
kentih bu islevihi Emerson’dan bit alinti yaparak vurgular; Emerson “kent, ..ha-
tirlayarak yasar.” der (Mumford, 2013, s. 124). Dolayisiyla kent, hafizay1 kiskirtma
ve hafizay1 yasatma islevlerihi tistlenit. Bu agidan kentih 6zetihi veren kent mey-
danlar1 da hafizanin kazanimi ve yasatilmasi icih énemli bit rol oynar. Hafizanin
nesneyle kurdugu iliskihih sorusturulmasi ise sanat nesnesihi de sorgulama alani
icthe dahil eder.

Otto Herbert Hajek'th (1927-2005) eserleri, kamusal alanda sanat nesnesihih ha-
fizayla kurdugu iliskiyi farkli bit bicimde vurgular. Cagdaslar1 arasinda kamusal
sanat {iretimi bakimindan énde gelen sanat¢ilardan olan Hajek’ih, renkli geomet-
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rik biciinlerle olusturdugu yapitlari, thsan-gevre diyalogunu mihari ve heykeli bii-
tiinlestiterek tartigir. Sanatgi, kentsel silnge ve sembolleriyle, kent thsaninin giin-
liikk hayatta sanatsal deneyilme katilmasini amagclar. 1986 yilinda Ulus Tarihi Kent
Merkezi yarigsmasini kazanan Raci Bademli'nih projesi kapsaminda, Otto Herbert
Hajek, Ulus Hergelen Meydani'nda kendisihe ayrilan alan i¢ih bit proje tasarlar.
1992 yilinda yapimina basladigi ve ¢cevresihde bulunan mihari yapilarla biitiinlesen
eseri ile Hajek, Hergelen Meydani ve Ulus bolgesihih tarihi kinligihi ve dontisiimii-
nii estetik bit siire¢ icithde vurgular. Boylece eser, Kisisel ve kolektif bellekleri kis-
kirtarak, Ankara’nin bilihgli bit deneyiinihi ortaya koyar ve sehrih anlaminin sanat
edini ile bitlikte yeniden yorumlanmasinda kamusal bit gorev tistlenit.

Bu ¢alismanin devaminda meydanin hafizayla kurdugu iliski Maurice Halbwachs,
Pierre Nora, Aldo Rossi ve Henri Lefebvre gibi diisiiniirlerih perspektifi dogrultu-
sunda sorgulanacaktir. Daha sonra gz 6niinde tutulan bakis acilarinin 1siginda,
kentsel cevrede yer alan sanat eserlerihih hafizayla kurdugu diyalog, Hergelen Mey-
danr'nin déniistimi ve Otto Herbert Hajek’th Hergelen Meydan projesi ana ekse-
nihde sorgulanacak ve aciklanmaya calisilacaktir.

Mekan, Kent ve Meydanin Hafiza iliskisi
Her toplumsal grup ancak mekanla bitlikte hatirlayabilit.

Henri Lefebvre!

Hafizanin, mekanla kurdugu iliski oldukca eSkiye gider. Bu iliskiye ilk olarak An-
tik Yunan katiplerihih konusmalarini kayit halthde tutmak icih, konusmaya ait
bildileri belitli ilmgeler ve objelerle iliskilenditerek gelistitdikleri hatirlama teknigi
ornek gosterilebilit. Antik Yunan hatirlama teknigi, kurgulanan bit anlam igerigi-
ne sahip iingelerih ve objelerih, mimari bit yap1 icthde ezberde tutulacak konunun
akisini gozeterek diizenlenmesihe ve bu iligkiler araciligiyla hatirlanacak konunun
geri cagirimina dayanir (Yalim, 2009, s. 159). Hafizanin sabitlenmesi ve gecmisih
sitndide oldugu gibi yasatilmasi icih gelistitilen temsili sistem, ilk etapta hafiza-
nin gorsel duyu {izerihden yeniden kazanimini bildititken, ayn1 zamanda hafizanin
mihari bit kurgu tarafindan nasil diizenlenecegi olgusunu da agiga ¢ikarir.

Modern ve sonrasi donemde deneyiln olgusunun mekan kavramiyla beraber sor-
gulanmasi, hafizanin mekanla kurdugu diyalogu yasanilan zamani 6n plana tasiya-
rak ayri bit tarzda giindeme getitmistit. Modern dénemde hafizanin sorgulanmasi
tarihle acik bit karsitlik icihdedit. Dénemih ilerleme, hizlanma anlayislar: tarih
ve hafiza arasinda mesafelenme yaratarak, tarihi silndide var olmayanin bilihgsel
bit kazanimi, hafizay: ise yasamsallikla 6zdeslestiterek, gecmisih silndide degisken
iligkilerle 6rgiitlenmesi ve yorumlanmasi olarak yeniden tanimlar. Modern dénem
sonrasinda tarihih ge¢misi genellestitici, gblgeleyici temsili sistemihe karsi siiphe-
ler ortaya ¢ikmistir. Tarih ve hafizanin ayri iceriklerde sorgulandigi modern siire¢
icthde, Freud, Bergson, Proust gibi diistiniirler hafizay1 daha ¢ok biteysel bit bakisla
ele alirken, Maurice Halbwachs hafizay1 sosyal bit olgu kapsaminda sorgulamistir.

1Ozaloglu, Serpil. (2017). Hatirlamanin Yapitast Mekanin Bellek ile Iliskisi Uzerihe, Tahite Erman, Serpil
Ozaloglu (Der.) Bit Varmis Bit Yokmus Toplumsal Bellek, Mekan ve Kimlik Uzerihe Arastirmalar, s. 17.
i$tanbul: Kog Universitesi Yayinlari.



Halbwachs'in kolektif bellek kurami, biteysel bellegih olusumunda sosyal kosul-
larin roliine isaret ederek, toplumu bellegih 6znesi halihe getitit (Assman, 2015,
s. 44-45). Kolektif bellek, temelihi bit grup thsanin ortak zaman ve mekani isaret
eden bit¢cok toplumsal ¢erceveyle iliskili oldugu siireg tizerihde kuruyor olsa bile,
grup Uyelerihih hatiralari bitbitithden farkliliklar ihtiva eder. Halbwachs, her bitey-
sel bellegih farkli bit bakis acisina sahip oldugunu, bu bakis acisinin grup i¢ihde
sahip oldugu yere gore degistigihi ve bu yerih de bagka ortamlarla kurdugu iligkiler
bag1 sayesihde degistigihi soyler (Halbwachs, 2018, s. 60). Dolayisiyla biteysel bellek
sosyal cerceveler icihde tanimlanir ve “Bu cercevenih disinda toplumda yasayan ih-
sanlarin hatiralarini sabitlestitecekleri ve yeniden bulabilecekleri bit baska bellek
olmaz” (Assman, 2015, s. 44).

Hatiranin sabitlenmesi ve geri cagirilmasi icth mekansal cerceveler 6nemlidit. Hal-
bwachs; “Bellegih mekana ihtiyaci vardir, mekansallastirma egilimi icihdedit” der
(Assman, 2015, s. 47). Her topluluk hatiralarini yasatmak icih, mekanda belitli izler
birakir ve bu izler araciligiyla hatiralarini yeniden canlandirir. Bellegih, mekanla
kurdugu iliski araciligiyla silmdihih i¢ihde goriiniir olan ge¢mis, yeniden kurulan
bit gecmis olarak aciga ¢ikar. Bellekte gecmisih sitndide kurgulanisi, simdi ve gele-
cegih nasil organize edildigihi kapsayarak, bellegih gecmis/gelecek ekseni iizerihde
iki yonlii islemesihi saglar (Assman, 2015, s. 50). Bu baglamda mekan ge¢misih,
silndide her defasinda yeniden iiretilmesihe, silndi ve gelecegih organize edilme-
sihe aracilik eder. Halbwachs, bellegih mekanla bitlikteligihi su sekilde vurgular;

Her tiirlii kolektif bellek, mekansal bit cercevede vuku bulur. Oysa mekan,
stire giden bit gercekliktit. Sayet bizi ¢evreleyen maddi ortam muhafaza olma-
saydi, izlenileriiz bitbitihi kovalar, hi¢bit sey aklimizda kalmazdi. Ge¢misi
hatirlayabildigiizi anlamazdik. Herhangi bit hatiralar kategorisihih yeniden
canlanmasi icih, dikkatiizi ¢evitmemiz gereken sey mekandir, -igihde bu-
lundugumuz, sik sik gectigimiz, dailna erisimiizih oldugu ve hayal giiciimiiz
ya da diistincemizih her an yeniden olusturabildigi- bizilm mekanimizdir; dii-
siincemiz onda sabitlenmelidit (Halbwachs, 2018, s.174).

Halbwachs'in bellegi sosyal gruplarin etkilesinihi ve iletisimihi 6én plana tasiya-
rak sorgulamasi, ulus ve toplum belleklerihih varligini ortaya koysa da, bellegih
kitnlikle olan iliskisthi pek fazla aciklamaz. Jan Assman ise bellegih bu sosyal sii-
re¢ icthde agiga ciktigini yiheleyerek, toplumsal bellegih sadece somut mekan ve
zaman tizerithden aciklanmasindan 6te, somut kilmligih olusmasindaki onemihi
vurgular (Assman, 2015, s. 48). Assman, somut kinligth anlamini, “toplumsal bel-
legih sadece gercek ve yasayan bit grupla iliskilenditilebilecegi” ni belitterek aciklar
(Assman, 2015, s. 48). Bellegih canli ve siirekli bit iletisiin icthdeki varlik yapisini
vurgulayarak, iletisitnih kesilmesi ve aksamasi durumunda unutmanin ortaya ¢ika-
cagini soyler (Assman, 2015, s. 45). Assman’a gore, Halbwac¢hs'in bellek teorisi, ayni
zamanda unutmanin varligini da agiklar (Assman, 2015, s. 45, 72).

Halbwachs, “su veya bu toplumsal sinifin hic¢ iz birakmadig bit kentsel manzara
yoktur” der (Halbwachs, 2018, s. 173). Séylemihde belitttigi iz, hatirlama siirecihde-
ki iinge tiretilni ve temsili sistemi canlandirirken, ayn1 zamanda bunlarin nesnel
bit ¢evre tarafindan igerildigi vurgusunu ortaya koyar. Bu baglamda, diistiniiriin
antik dénemih iinge tiretilnihe ve miari kurguya dayanan hatirlama teknigihi
bit agidan kullanmaya devam ettigihden bahsedebilitiz. Ancak bu iliskilerih kul-
laniminin farkli oldugunu belittmek gerekit. Yasam tarafindan iiretilen iingeler ve
mimari kurgunun, ge¢misih yeniden ayni ve sabit sekilde kazanimina degil, sosyal
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kosullara dayanan bellegih yasamsallik rolii tizerihden, gecmis ve gelecegih sindi
icihdeki degisken tasarimina isaret ettigihi belittebilitiz.

Toplumsal bellegih yasamsallik tizerihden ele alinmasinin sebebihih, temelde daha
once bahsettigiimiz hafiza ve tarih olgularinin karsitliklarina dayandigini soyleye-
bilitiz. Halbwachs i¢cih “toplumsal bellegih sondiigii noktada tarih baslar” (Halbwa-
¢hs, 2018, s. 97). Ciinkii bit hatira var olmay: siirdiirdiigii siire zarfinda, onu her-
hangi bit bicilnde sabitlemeye gerek olmaz (Halbwachs, 2018, s. 97). Halbwachs'in
bu tespitihi Pierre Nora'da baska bit acidan gozlemleriz. Nora’nin bellek konusun-
daki saptamasi modern dénemde hafizanin i¢ten yasanmamasiyla beraber hafiza-
nin ¢okiisiini dile getititken, bunun sebebihi bu dénemde hafizanin, tarih olgusu
tarafindan ele gecitilip, yok olmasina dayandirir. Nora, hafiza ve tarih arasindaki
ayrimi soyle dile getitit;

Hafiza, tarih: Bunlar es anlamli degildit, hatta onlar bitbitleriyle zitlastiran
¢ok sey vardir. Hafiza her zaman yasanan gruplar tarafindan tretilen yasamin
kendisidit. Bu amagla, hafiza animsama ve unutma diyalektigihe agik, onlarin
stirekli bi¢ciln degistitmelerihden habersiz, her tiirlii kullanimlara ve el oyun-
larina karsi ¢ok duyarli, uzun belitsizliklere ve ani ditilmelere elverislidit ve
devamli bit gelisim halihdedit. Tarih ise artik bulunmayan seylerih yeniden
olusturulmasidir, ama bu hep sorunlu ve eksiktit: Hafiza, her zaman giincel
bit olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bit bagdir; tarih, gegmisih bit tasav-
vurudur (Nora, 2006, s. 19).

Nora'ya gore modern dénem i¢ithde gegmisih mekanla kurdugu iligki, yasamsallik-
la kazanilan hafizay: degil, ge¢misih bit tasavvuru olan tarih olgusunu éne ¢ikarir.
Doénemih arsivci, tarihsel kayit mekanizmasi etrafinda bi¢iinlenen soyut/somut
mekanlar “hafiza mekanlar1” olarak nitelenditit. Canli bit hafizanin var olmadig:
“miizeler, arsivler, mezarliklar, koleksiyonlar, bayramlar, yildontimleri, anlagmalar,
tutanaklar, anitlar, kutsal yerler” hepsi biter hafiza mekanidir (Nora, 2006, s. 23).
Nora, “Hafiza mekanlari, kendiligihden hafizanin olmadig: diisiincesithden dogar-
lar” (Nora, 2006, s. 23) der. Nora'nin, bellegih dislandig1 bit siireci resmedip, meka-
nin tamaminin sembolik diizeye eriserek gostergelestigihe isaret etmesi, modern
dénemde hafiza/mekan iliskisihih olumsuz bit yoniinii vurgular.

Hafiza ve mekan diyalogunu, Aldo Rossi'nih sehrih mimarisihi 6n plana ¢ikararak
tartistig siiregte farkl agidan gozlemleriz: “Rossi i¢ih sehit, thsani olaylarin sahne-
lendigi bit tiyatrodur. Bu tiyatro bit temsilden ibaret degildit artik; bit gercekliktit.
Olaylar1 ve duygulari icihe ceker; her yeni olay gecmisih hafizasini ve gelecegih po-
tansiyel hafizasini icthde tasir” (Eisenman, 2002, s. 171). Rossi’'nih bakisinda sehit,
ne sadece mekan i¢ihde tanimlanmis bit yer, ne de sadece gostergesel bit sistem
icthde aciga cikar; sehit, olay1 da icererek biitiin siirecleri kendi biinyesihe dahil
eder. Sehrih ¢oklu yapisi onun hem zaman, hem de mekan icihde gelisen varlik
yapisina baglidir. Sehrih miari yapisi ise, tim bu karmasik siireclere taniklik
eden sabit bit sahnedit (Rossi, 2002, s. 3). Dolayisiyla, Rossi icih sehrih mimari-
si thsanoglunun tiim yasam 6ykiisiinii dile getiten, “bu yasam oykiisiiniin gergek
gostergesidit” (Rossi, 2002, s. 162). “Biticik ve evrensel, tekil ve kolektif arasindaki
karsithigin kaynagi sehitdit; sehrih thsa siireci, yani milmarisidit” (Rossi, 2002, s.
2). Kisaca sehit, silndiyle gecmis arasinda kurulan bit képrii olarak hem nesnel,
bicilsel 6zellikleriyle hafizanin tasiyici islevihi tistlenen bit yer, hem de kendi thsa
siirecihde etken olan kolektif hafizanin bit iiriint olarak toplumsal bit varliktur.



Mekanin nasil toplumsal varlik olgusu halihe geldigi sorusu, Henri Lefebvre'nih
mekanin fiziksel, zihihsel, toplumsal anlamlarini bit biitiinliik icihde, bedeni ve
glindelik yasam1 6n plana tasiyarak sorusturmasiyla yeniden ortaya ¢ikar. Mekana
ait iliskilerih biitiinliik i¢ihde goriilebilecegi yer giindelik yasamken, giindelik ya-
santida thsan varolusunu belitleyen sey ise bedendit2. Lefebvre icih mekanin tem-
sili, toplumsal mekanin varligini sorunsallastirirken, mekanin karakteri mekana
ait fiziksel, zihihsel, toplumsal olgularin diyalektik siireciyle ilgilidit. Bu diyalektik
siire¢ icthde mekanin varlik bicimihi “mekanin tiretimi” olarak kavramsallastirir.
Lefebvre, “(Toplumsal) mekan (toplumsal) bit {irtindiir. ... “Hayat1 degistitmek”, “top-
lumu degistitmek”; uygun bit mekan iiretimi yoksa bunun hi¢bit anlami yoktur.”
der (Lefebvre, 2014, s. 56-87). Toplumsal mekanin {iretihni, iretim-yeniden tiretiim
iliskisiyle tamamlanmayan bit siirectit. Yasamsallik kazanan bu yaratici siireg i¢ih-
de “her toplum kendi mekanini iiretitken”, mekan da toplumu yeniden {iretit (Le-
febvre, 2014, s. 61). Lefebvre’th mekan teorisi, sadece yasanilan mekani anlamlan-
dirmaktan 6te, mekanin tiretilmihi 6ne ¢ikararak, giiniimiiz toplumunun varolus
kosullarinin anlamini, tiretilen mekanla ortaya koymay: amaglar. Ayni zamanda,
mekanin Gretilni distinceyi ve eylemi denetleyen bit tiir gii¢ araci olarak anlam
kazanarak, toplumun bellek ve kilnlik olusumlarinda ideolojilerih etkih siirecihi
de ortaya koyar.

Tiim bu siire¢ icihde ortaya ¢ikan bakis acilarina dayanarak, mekanin nesnel ve sos-
yal niteliklerihih iligki icthde oldugunu ve yihe bu yolla iiretilen kentsel mekanla-
rin da ayni o6zellikleri agiga vurdugunu soyleyebilitiz. Hafiza baglaminda ise, kisisel
ve grup belleklerihih karsilastigi yasantinin yeri olan kentler, hem kurucu hem de
kurulandir. Dolayisiyla kentler, yagsamsal varliklariyla kisilerih ve toplumlarin hafi-
zalarinin zamansal yolculuguna eslik eder. insan varolusunu kapsayan bu yolculuk
icihde yasanan olaylarin tortusu, kentih bilihcihi, tarihihi ve hafizasini olusturur.
Kentih hikayesi, kisilerih ve gruplarin hikayeleriyle katman katman bitleserek, i¢
ice gecerek siire gider. Kentih 6z hafizasinin olustugu, net bit biciinde gériiniir-
liikk kazandigi yer ise kent meydanlaridir. “Turgut Cansever’e gore, toplumun ortak
miinasebetlerihih gelistigi yer olan meydanlar toplumlar ve sehitler kadar eski-
dit” (Tase1, 2014, s. 102). Meydan nesnel ¢evresi, sosyal roli ile tarihsel stire¢ i¢ihde
benliklerih ve kitnliklerih serilnlendigi bit yer olarak anlam kazanir. Dolayisiyla
kent meydanlari, bit kenti olusturan fiziksel, sosyal 6zelliklerih toplaminin hem
ylizii hem de 6zetidit. Meydanin iiretiini, Antik Yunan Agoralarinin 6ncesihden
giiniimiize kadar toplumsal, siyasal, ekonomik, dihi vb. konulardaki farkli anlam
icerikleriyle kentih ve thsanin varolus 6ykiisiine taniklik ederken, meydandaki de-
gisiln, toplumsal bit degisiinle es manzaralidir. Benligih, kilmligih, kisisel-kolektif
hafizanin olusmasinda etken bit rol oynayan meydan, degisiln siireciyle beraber
neyih hatirlanacagina, gecmisih ve gelecegih nasil diizenlenecegihe mekansal bit
ilnkan yaratirken; ayn1 zamanda, kendihde olusan kopuslarla nelerth unutuldugu-
na da isaret eder. Bu anlamda meydan hatirlama ve unutmanin diyalogunu agarak
hafizanin islevihi mekansal bit ifadeyle dile getitit.

?Lefebvre toplumsal mekani anlamak i¢ih bedene gonderme yapar. Oznenih ya da grubun mekanla iliskisi,
bedeniyle olan iliskisihi ierdigihden miimkiin olurken, toplumsal pratik bedenen algilanan, beden temsi-
leri, bedenen yasanmis olarak bit beden kullanimini gerektitit. (Lefebvre, 2014, s. 69)
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Sanatin Kentsel Cevrede Hafiza Rolii: Otto Herbert Hajek’in Hergelen
Meydan Projesi Ornegi

Cumbhuriyet ¢ocugu olarak yayan,

Pis pis gezdihizse (o siralarda adi1 Opera Meydani olan)

Hergele Meydani'nda, bu sar1 ve tozlu alan

igrenditmediyse sizi,

Bit tasra cocugu sifatiyla 6zlemeyi bilmiyorsaniz denizi,

Kaybettihiz (beniin gibi).

Oysa,

Ayni Hergele Meydani'nda,

Golgede on bes, giineste yedi buguga tiras eden

Berberleri gormeden

(Oguz Atay, 2010, s.124)

Meydan, toplumsal diyalog cercevesihde gecmisih anlagilmasi ve bu dogrultuda
gelecek yasamin kurgulanmasina aracilik ederken, meydanin bu séylemihi sitnge-
lestiten kamusal sanat nesneleri de ayni amag icih giiclii bit etkendit. Sanat nes-
nesihih hafizayla kurdugu diyalog, onun anitsallik 6zellikleriyle iliskilenit. Anit
mantigl; degismez, sabit anlam alt yapisi ve sonsuzlugu giiden zamansal iceriiniyle,
ihsan yasantisinin sinirliligina karsi ihsanin ebedilik diisiinii ortaya koyar. Anit,
yasant1 icihdeki olaylari, diisiinceleri sabitlestiterek, ebedilestiterek hafiza agisin-
dan 6nemli bit yer kazanir. Anitin, toplumsal hafiza olgusunda iistlendigi merkezi
rol, onu hem nesnel cevrenih hem de sosyal yasamin kurucusu kilar. Anitin bu
misyonu, ihsan varolusunun ilk zamanlarina kadar uzansa da, modern siireg i¢ih-
de ulus-devlet sdylemiyle farkli anlam icerigihe isaret eder. Modern dénem i¢ihde
anit mantig1 ulus hafizasinin korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasina belitli bit
anlam tabani saglar.

Bu siireg, bizilm acimizdan Cumhuriyet dénemiyle beraber acik bit bicilnde gorii-
nir hale gelit. Cumhuriyet dénemihih modernlesme ilkesiyle beraber, ulus-dev-
let catist altinda ortaya konan yeni Tiirk kitnligihih tasarlanmasi; sosyal, politik
ve ekonomik hayatin biitiiniinde yapilacak koklii degisiimlere dayanirken, siyasal
acidan olusturulan kinligih toplumun bilih¢ diizeyihe yiikseltilmesi ve islevsel
kilinmasi ise, mekansal pratiklerih araciliiyla saglanir. Dolayisiyla, Tiirkiye Cum-
huriyeti’'nih ulus-devlet projesi, mekansal bit ¢rgiitlenmeyi de beraberihde getitit.
“Ilhan Tekeli’ye gére erken Cumhuriyet modernlesme projesi ‘gercekte bit kentsel
gelisme projesidit’”(Korkmaz, 2017, s. 77). Bu anlamda, yeni kurulan kentler, ulus
bellegihih ve Tiirk kilnligihih yasatilmasi ve aktarilmasi acisindan gostergesel nite-
lik kazanarak, anitsal bit mertebeye erisit.

Ankara kent plani, Cumhuriyet ideolojisihih éngordiigii tiim sosyal ve toplumsal
projelerih biitiintinii sahiplenmis olarak mekansal bit kargiligini ortaya koyar3. An-
kara’'nin yeni kent modeli i¢ih se¢ilmesi, Tiirk modernligihe dayali kamusalligin,
mekansal bit kaliba sokulmasinda sifir noktasindan itibaren ele alinacak elverisli
ortam saglamasindan kaynaklanir. Dolayisiyla, koklii degisilnih ilk izlenebilecegi
kent kurgusuna sahip Baskent Ankara, ulus-devlet iitopyasinin yiizii ve kent model-
lerthih ilk 6rnegidit. Ankara’nin ulusal miharisi, ilk olarak Cumhuriyet'th hemen
sonrasinda 1924 Lorcher plani ve sonrasinda 1928 Jansen plani cercevesihde olus-
turulmustur. Planlar cercevesihde Ankara’nin mekansal kurgusu; saglik, egitiim vb.

3Bu béliimde yer alan konu hakkinda ayrintili bilgi icth bknz. Sargin, Giiven Arif (2009). “Baskent Uzerihe
Mekan-Politik Tezler Ankara'nin Kamusal Yiizleri, istanbul: Hetisﬁn Yayinlari.



alanlardaki reformlari, mihariyle 6ne ¢ikarmis ve bit baskent icih gereken meydan
ve heykellere yer verilmistit.

Ankara’nin yeni olusan kamusal yiiziinde, Ulus ve Kizilay meydanlarinin kurgulani-
s1 6nemlidit. Ulus Meydani, Ankara’nin kentsel ve kiiltiirel modernlesmesiyle bera-
ber yeni olusturulan “Ulus” anlayisinin ve Ulusal miicadelenih ifadesiyken, Kizilay
Meydani da Cumhuriyet ideolojisthih kurumsallasmasini ve devletih bagimsizli-
gin1 mekansal bit o6rgiitlenmeyle dile getitit (Kiling, 2009, s. 138-139). Siireg i¢ih-
de meydanlarin anlamsal icerigi, anitsal uygulamalarla kuvvetlenditilmistit. Ulus
Meydani’'nda yer alan Heihri¢h Krippel tarafindan tasarlanan “Zafer Anit1” (1927) ve
daha sonrasinda Kizilay Meydani i¢cith Anton Hanak ve Josef Thorak’in gerceklestit-
digi “Giiven Anit1” (1935) ulusal miicadelenih, milli bitligih ve dayanismanin tem-
silleridit. Anitlar, belitli ilngeler araciligiyla temsil ettigi seyleri nesnellestiterek,
yeni kurulan ulus devlet kilnligihi toplumun bilihcihe tasir. Dolayisiyla, toplumsal
bellegih gecmis ve gelecek algisini yeniden yorumlayarak, toplumsal mekandaki bi-
reylerih ulus bilihcihi kazanmasinda énemli yer tutarlar. Erken Cumhuriyet déne-
mi Ankara’sinin meydanlari, mimari yapilari ve anitlariyla olusan kentsel pratigi,
ulus diisiincesihe bagl yeni Tiirk killigihih biitiin yénlerihi kamusal bit sdylem
icthde ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda Ankara, yeni iitopyanin hem fiziksel hem de

diissel boyutunun bitbiti igihde goriniirliige kavustugu bit sahnedit.

Ankara'nin erken Cumhuriyet dénemihden giiniimiize kadar olan kentsel kurgu-
su, siyasal yasamdaki degisiinler ve hizli kentlesmenih etkisiyle 6n goriilen kent
planindan bit kopusu resmederken, kent planlamasi modernite projelerthden
uzaklasarak spontane gelismeler araciligiyla strekli olarak dontisime ugramistir.
Ulus, Kizilay gibi meydanlarin merkezi olgulari zayiflamis ve toplumsal bit bellegih
olusumunda énemlerihi giderek yititmislerdit. Meydanlardaki hizli déntisiim, top-
lumsal hayat ve toplumsal hafiza acisindan anitsal ifadelerihih de Gistiint 6rtmiis-
tiir. Boylelikle meydanlar, hafiza olgusunun pekistitildigi bit kamusalligin disina
cikmis, sehrih icthdeki mekansal ifadeleri meydandan daha ziyade kavsak olarak
degisilne ugramustir.

Ankara’nin hizli déntstimtni, Ulus ve Kizilay meydanlarinin disinda, Ankara'nin
tarihi meydanlarindan biti olan e$ki adiyla “Hergele Meydani’nda da gozlemleriz.
Meydanin; Hergele, Hergelen, 1tfaiye, Opera olarak adlandirilmasi, meydanin hem
fiziksel 6zelliklerihih hem de sosyal yasam i¢ihdeki roliintin zaman i¢ihdeki degi-
simihi ifade eder. Meydan, Ankara Gazi Lisesihden, Kiiltiir Bakanligi'n1 icihe alarak
Numune Hastanesi'ne kadar uzanan biiyik bit dizliikte yer alir (Erdogdu, 1999, s.
73). Seref Erdogdu, Hergele Meydani'nin 6yktsiini sOyle anlatir;

Sekil 1. 1930’larda Ankara Ulus
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2ZJmOTR
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 2. 1940’larda Ankara Kizilay
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2PAGOs9
(Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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Sekil 3. 1930’larda Ankara Hergele
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 4. Raci Bademli Hergelen
Meydani Projesi

Kaynak: Bademli, R. Raci.(1993).
Ankara Séylesileri, Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi

Yayinlari, s. 9

Sekil 5. Otto Herbert Hajek
Hergelen Meydan Projesi

Kaynak: Bademli, R. Raci.(1993).
Ankara Soéylesileri, Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi

Yayinlari, s. 10

Bu diizliigiin 6zelligi Ata yadigar citit oyununun burada oynanmasi. Orta As-
yada bozkirlarindan kopup gelen ecdadimizin yeleden kanatlanmis atlariyla,
Viyana onlerihe giden akincilarimizin at iistiinde déne, done kili¢ sallayan
atalarimizin yadigari bit nevi savag gosterisi olan citit oyunu, davul zurnalarin
costurucu havasinda bu meydanda oynanirdi. ASkere gidenler gene bu mey-
dandan ugurlanirdi... ben bu meydanin adinin Hergele Meydani oldugu yillar:
bilitim. O yillarin Ankara’sinda ahir1 olan kilnseler thek beslerdi. Erkenden
kalkip siitii sagdi m1, thegihi 6niine Kkatar ver elihi bu meydan, toplanan ihek-
leri coban (kel Mevlut) stirtiyti alir gétiirtir bos olan Maltepe sirtlarinda otla-
tir, aksam gene bu meydana siiriiyti getitit, thek sahipleri thegihi alir evihe
donerdi. Anadolu'da 6zellikle Ankara'da at ve ihek siiriisiine Hergele denit.
iste Hergele meydaninin 6ykiisii. Zamanla evler, bihalar yapildi. Alan daraldi.
Bit degitmen yapild1 islemedi. Bu bihaya Ankara itfaiyesi yerlesti ad1 oldu itfa-
iye Meydani, daha sonra Opera bihasi yapildi. Opera Meydani oldu (Erdogdu,
1999, s. 73-74).

Meydanin ismihdeki evrilme; ticaret, istasyon, gosteri, sanatsal gibi, islevsel olarak
kent olgusunda zaman icithde kazandig1 farkli anlamlara isaret eder. Uzun siire
dogal olarak varligini siirdiiren meydan, Jansen plani ¢ercevesihde, bu alan i¢ih
disiiniilen bit opera bihasiyla yeniden tasarlanmistir (Bademli, 1993, s. 8). Opera
(Hergelen) Meydani'nin alani Sergi Evi (Opera Bihasi), Genclik Parki'nin dogu girisi
ve Ernt Egli’'nih Gazi Lisesi bihasi arasinda uzanan ana eksende tanimlanmistir
(Acikgoz, 2019, s. 66). Erken Cumhuriyet ideolojisihih 6n gérdiigii ulusal mimariyi
yansitan yapilarla isaretlenen meydanin tasarimi, bu kazanimlarin temsilihi amag-
lamaktadir. Sonraki siirecte ise meydan icih bu temel ilke devam ettitilememis ve
meydanda bitbitihden kopuk bit¢ok yapisal degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu siireg
meydanin anlamsal icerigihi asindirmis ve tasidigi hafizayr kesihtiye ugratmistir.
Meydanin tasarimi, 1986 yilinda “Ulus Tarihi Kent Merkezi Yarismasi’ni kazanan
Raci Bademli ve ekibihih tistlendigi proje ¢ercevesihde yeniden ele alinmistir (Ba-
demli, 1993, s. 7). Bu kapsamda, Ankara’nin Ulus bolgesihde koruma, sagliklastir-
ma, yenileme gibi program alanlarinda, kentih tarihi killigihih kazanimi icih bit
dizi proje tasarlanmistir. Hergelen Meydani'nin yenileme plani; “Istasyon, Genglik
Parki, Hergelen Meydani, Hajek Heykeli, Egli'nih Gazi Lisesi bihasi ve Ankara Kalesi

aksina yayilir (Bademli, 1993, s. 11).
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Raci Bademli’'nih Hergelen Meydani'na ait tasarimi, Egli'nih Gazi Lisesi éniindeki
alanda iki kare ve iicgenden olusan bit diizenlemeye yer veritken, bu kompozis-
yonu olusturan bit kare, Otto Herbert Hajek'e tahsis edilmistit (Bademli, 1993, s.
11). Diger kare ve ticgen alanda ise peyzaj icih agaclar yer alacaktir (Cilnen, 1992, s.
13). Bademli’'nih projesi kapsaminda SANART ve Alman Kiiltiir Dernegi'nih des-
tekleriyle Hajek tarafindan Hergelen Meydani’'nda tasarlanan eser; celik ve beton
malzemenih kullanildigi, geometrik, renkli yiizeylere sahip biginlerih mekan i¢ih-
de diizenlenmesihden olusur. Bayar Cilnen, Hajek'ih eserihi ve ¢evreyle kurdugu
iliskiyi su sekilde agiklar:

Hergelen Meydani'nda kendisthe ayrilan (30x30m’lik) mekani (Hajek Meyda-
n1) planlarken “Hergelen Meydani"nin arkasinda kalan Gazi Lisesi'ni bit duvar
dibi algilar. Genglik Parki’nin i¢cthden bakildiginda uzaklardan gériinen kaleyi
ise kentih merkezihe ¢ekmeyi amaglar. Buna da Gazi Lisesi'ni sariya boyaya-
rak ulagmak ister. Hergelen Meydaninin Genglik Parki’'na bakan bolimu ise
Genglik Parki'nin devami anlaminda yesil alan olarak diizenlenecektit. Prof.
Hajek sariya boyanmis Gazi Lisesi 6niindeki meydanda koni ve silihditlerih
olusturdugu kompozisyonu bit oriyantelik olarak goriir. Meydandaki temel
bigiller 6zgiirliigii ve cesitliligi ifade ederler. Isik ve su oyunlariyla meydan
daha da canlanacaktir. Koni ve silihditlerih mavi, kirmizi ve sar1 gibi canli
renkleri, ayni zamanda yansitici renklerdit. Giindiiz giines; bulutlar ve giin-
liik yasanti, renklerde yasayacaktir. Hergelen Meydani'ndaki geometrik bigiin-
ler hem olctileriyle hem de renkleriyle arka planda kalan okulu hedef alir-
lar. Okul ise sariya boyanmalidir. Boyanacak Gazi Lisesi sar1 rengiyle sevihci,
canliligr ve yasami vurgularken, uzaklarda kalan kale ve Ankara tasi asagiya
dogru, yesilih icihe thecektit. Sar1 renk diger temel renklerden daha dayanik-
lidir ve kente kalici yeni bit tanim getitecektit. Meydanda ulasilmak istenen
mekan-is1k-golge iliskilerihe Hajek, giinesi ve sar1 rengi de katmak ister. Sar1
renk giinesth etkisiyle bit defa daha parlayacak ve oriyantalligith canlhiligini

vurgulayacaktir. Ve boylece de Ankara'nin giizellestitilmesi i¢ih yeni bit adim
daha atilmis olacaktir (Cilnen, 1994, s. 65).

Hajek’ih eserleri heykel ve mihariyi biitiinsellestiterek, sanatin toplumla olan di-
yalogunu kentsel cevre {izerthden yorumlar. Sanat¢i; “Beniin atlyem ben nerede
calistyorsam oradadir. Atélyem icihde yolculuk yeriln bit sokak, meydan, mahalle
olabilit. Oyle bit atélye ki, eserlerih ve etkilenmenih atélyesi” (Artun, 1994, s. 81)
diyerek eserlerihdeki cevresel olanin ¢nemihi dile getitit. Hajek sanatin dogasi-
n1, sanatsal ve sosyal mekanin diyalektigihi vurgulayarak “doga-doga”, “sanat-do-
ga” ve “sosyal-doga” olan iiclii bit gelisin zihciti icihde agiklar (Hajek, 1992, s. 25).
Bu tiglii siireg, ihsanin doga karsisinda bilissel ve yaratici giictiyle ikihci bit doga
olarak ortaya koydugu sanat ediinihih, toplumsal bit diyaloga varana kadar tim
bitlesenlerihe isaret eder. Sanat¢inin “Kentsel Isaretler” ve “Mekansal Diigiimler”

adiyla iirettigi eserlerihih temel diyalogu; heykel nesnesi, kentsel cevre ve toplum

Sekil 6. Otto Herbert Hajek, Hajek
Meydani, 1992

Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 7. Hajek Meydani Proje Eskizi
Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)
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iliskilerihih biitiinselligi iizerihe temellenit. Mekansal, kentsel silnge ve sembolleri
giindelik yasamda biteylerih estetik deneyine katilmasini saglar (Hajek, 1992, s. 24).
Guindelik yasamin icihde ele gecen bu estetik deneyiinle bitey, icihde bulundugu
cevreyi diisiinmeyi iceren yaratici bit siirecle yeniden anlamlandirir. Bu anlamda
Hajek'ih isaret ettigi bu yaratici siireg, biteyden ¢evreye ve cevreden biteye uzanan
dongiisel bit icerine sahiptit. Mekanin bu bigiindeki bilihcli bit deneyimi onu bii-
tiintiyle sanatsal siirecih icthe dahil eder. Hajek, “Sehrih bilih¢li deneyiini, estetik
bit stirectit” der (Hajek, 1992, s. 25). Dolayisiyla Hajek icih biitiin sehit, i¢ihde geze-
bilecegiiiz bit heykel; heykel de kent olur.

Kentsel ¢evrede sar1, mavi, kirmizi renkli geometrik bi¢cimlerden olusan siinge ve
sembolleri, var olan toplumsal gercekligih ne dogrudan anlatimi ne de stilizasyo-
nudur. Bunlar, daha ¢ok i¢ihde yasanilan cevrenih siindide algilanmasinda uyari-
1 bit rol tistlenitler. Dolayisiyla, Hajek'th cevresel diizenlemeleri, geleneksel anit
mantiginin belitli olaylarin ve tarihlerih sonsuzlastirilarak dogrudan anlatimini
giiden kapali anlamini asarak, biteysel bilihgler tarafindan tarihih, ¢evrenih ye-
niden anlasilmasina ve anlamlandirilmasina tesvik eder. Sanat¢inin bu tavrinin
altinda 20. yiizyildan itibaren degisen sanat tarihihih mitas1 yatar. Modern do-
nemle beraber anit mantiginin sabit anlami; yasamin degisiin, doniisiim, ilerleme
ilkeleriyle yeniden kavranmasi ve modern sonrast siirecte ise her tiirlii sabit anla-
min karsisinda durulmasiyla zayiflamis ve gerilemistit. Modern siirec icihde anitin
anlam tabanindaki celiskiyi Lewis Mumford, “Modern bit anitin nosyonu, kesih
olarak bit celiskidit. Eger bit anitsa modern degil, modern ise bit anit olamaz.”
(Mumford, 1971, s. 264) diyerek vurgular. Bu baglamda, modern siire¢ icthde anit
mantiginin tarihi genellestiterek isaret ettigi her tiirlii anlama stipheyle bakilmis
ve bu soylem i¢ihde golgede biraktigi ge¢mis olaylarin anlami 6nem kazanmustir.
Siire¢ icerisihde, anitin yeni misyonunun ne olacag: tartisma konusu halihe gel-
mistit. Ornegih Josep Lluis Sert, Fernand Leger ve Sigfried Giedon'un “Yeni Anit-
sallik” diistincesi, modern donemde anita olan ihtiyaci, mimari ve heykeli bitlesti-
rerek karsilamaya calisir. Yeni anitsallik diisiincesi, modern toplumun anitsalliga
ait duygusal ihtiyaglarina, minariyi yeniden litik bit tarza kavusturarak cevap ver-
meyi amaclar. (Sert, Leger, Giedion, 2015, s. 86-87). Yihe Fernand Leger “Anitsallik
ve Renk Uzerihe” makalesthde modern dénemde anitsallig1 renk baglaminda ele
alarak, mimariyle biitiinlesen renkli anitsal mekanlarin thsanlarin duygu durum-
larini etkilemesihe vurgu yapar (Leger, 1958, s. 40-47). Modern ve sonrasi donem-
de anita olan ihtiyacin farkli vechelerde sorgulanmasina karsin, bu siire¢ icihde
anitin ve sanat nesnesihih, cevre ve toplumsal hafiza acisindan baskin ve kuvvetli
yapisi, yerihi biteysel belleklerih etkih oldugu bit siirece dogru devretmistit. Ayni
zamanda bu degisiine, donem icihde ortaya ¢ikan sanat olgusundaki temel roliin,
sanatgidan izleyiciye dogru kaydigi ve sanatin giderek giindelik yasamla karistigi
bit siireci g6z oniine getiterek ayri bit acidan isaret edebilitiz. Giiniimiize dogru
degisen sanat anlayisinda ortaya ¢ikan, ¢ogullasan iliskileri Nicolas Bourriaud su
sekilde dile getitit: “..her sanat yapiti, ortak bit diinyada yer almaya yonelik bit 6ne-
ri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bit demet olur; bu iligkiler
daha baskalarini dogurur ve bu boylece sonsuza dek devam eder” (Bourriaud, 2005,
s. 34). Dolayisiyla Hajek’th Hergelen Meydan projesihih, tiim bu siire¢ igerisihde
ortaya ¢ikan anit anlam altyapisi ve sanat nesnesihih anlamlandirilmasindaki yeni
iligkiler ile belitli baglar kurdugunu séyleyebilitiz.



Hajek'th Hergelen Meydan projesi, sanat nesnesihih varligini kentsel ¢evre i¢ihde
ayr1 bit bicilnde anlamlandirir. Mekan icihde diizenlenmis renkli koni, silihdit,
dikdortgen bicilnler dogrudan bit gosterge islevi gormezler. Yani, ne bit olaya ne de
bit kisiye dogrudan isaret etmezler. Onlar plastik 6zellikleriyle, mekan icihde kont-
rast bit iliski yaratarak, oradaki varliklarini onlara bakanlar i¢ih sorunsallastirirlar.
Kuskusuz bu siire¢ hafizanin dogrudan nesneye bagl yapisinin aksihe, biteylerih
bilihgsel etkihligiyle, yasamsallikla ve deneyiinle ele gecen bit hafiza modelihe isa-
ret eder. Bu anlamda Hajek’th ¢alismasi; Halbwachs, Rossi ve Lefebvre’th mekan ve
hafiza arasinda kurdugu iliskideki yasamsallik vurgusunu sanat eseri iizerthden
agiga cikarir. Ayrica Hajek’th calismasinin; Nora’'nin “Hafiza mekanlar1” sdylemiyle
dile getitdigi, hafizanin dislanip tarih olgusunun éncelenerek, mekinin tiimiiniin
sembolik bit degere eristigi vurgusun aksihe, mekani ve toplumsal bellegi estetik
bit deneyiln olgusuyla yeniden kazandigini séyleyebilitiz. Dolayisiyla Hajek'th ¢a-
lismasi, i¢ihde yer aldigi ¢cevrede var olan ge¢misih simdide yeniden yorumlanma-
sinda kamusal bit gorev tistlenit. Ankara'nin tarihihde yer alan Ankara Kalesi'ni,
Egli'nih Gazi Lisesi'ni, Opera Bihas'ni ve Genclik Parki’'n1 icihe alan mekani ilmle-
yerek cevresel, toplumsal doniisiimii ve bu dontisiimlerle kazandigimiz kinligihizi
ve benligiizi estetik bit deneyiin i¢ihde siirekli sorgulamamiza aracilik eder.

Hajek’ih Hergelen Meydan projesi “Ulus Tarihi Kent Plan1” projesihih planina ayki-
r1 uygulamalarla tam olarak tamamlanamamis, meydan 6zel isletmeler tarafindan
olusturulan ikihci el pazari ve otoparkla varligini kaybetmistit. Yihe bu siirecte Ha-
jek’ih heykeli bakimsizliktan dolay1 atil duruma gelmistit. 2005 yilinda “Ulus Tari-
hi Kent Plan1” Ankara Biiytiksehit Belediyesi tarafindan iptal edilmis ve sonraki sii-
recte ongoriilen inar plani cergevesihde Hergelen Meydani’'nin yeniden kazanimi
icth alana bit cami thsa edilmistit. Ancak yapilan bu degisiklikler giiniimiizde Her-

gelen Meydani'nin tarihi dokusuna zarar vermis ve yasattigi hafizay1 gélgelemistit.

Sekil 8-9. 2008 Ankara Hergelen
Meydani
Kaynak: Kisisel Arsiv

Sekil 10-11. 2008 Ankara Hergele

Meydani
Kaynak: Kisisel Arsiv
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SONUC

Bellegilmizih zaman ve mekanla kurdugu biitiinsel iliski sayesihde gecen zamani
kavrar ve zamanin akisini deneyiinleriz. Ve bellegimizle zaman/mekan icihde yer
buluruz. Kendi varligimizi anlamamizi saglayan algilarimiza aracilik eden zaman ve
mekanin bitlesik iliskileriyle, mekani gegmis deneyilmiizih kodlandig bit kavram
olarak yeniden tanimlariz. Bu baglamda thsan eylemihih bit tezahtirii olan kentih
varlik yapisinin da, hem zamansal hem de mekansal oldugunu séyleyebilitiz. Kente
kodlanan zamansal siire¢ onu bit hafiza modeli olarak ortaya cikarir. Dolayisiyla
kent hafizanin yasatilmasi ve korunmasi i¢ith dogrudan bit etkendit. Kent, hem
toplumsal bit iiretiln, hem de toplumsal varligimiz1 tireten bit olgudur. Kentih
hafizasi, yasamsallikla iiretilen mekan tizerihden giiniimiizde olusan kitnliklerih,
benliklerih, toplumun anlamini kavramamiza temel teskil eder.

Kentih hafiza rolii; onu olusturan miari yapilar, sanat nesneleri, acik alanlar gibi
tiim fiziksel cevresi tarafindan icerilnlenit. Bu anlamda kent meydanlarinin kur-
gulanisi, kentih tarihihih, bilihcihih, hafizasinin bit 6zetihi verit. Meydanlar nes-
nel cevresi ve sosyal roli ile hafizanin yasatilmasina dogrudan katkida bulunurlar.
Kisisel ve kolektif hafizalarin olusumuna katkida bulunan meydanlar gibi, kentsel
cevrede yer alan sanat nesneleri de, toplumsal hafizanin yasatilmasi icih belitli bit
anlam alani saglar. Dolayisiyla kenti olusturan tiim fiziksel ¢cevredeki degisiln ayni
zamanda toplumsal bit degisiine isaret eder.

Kuskusuz bu siireg, bizilm acimizdan kent ve kentli olgusunun kazanildigi Cum-
huriyet Dénemi’yle beraber net bit sekilde agikliga kavusur. Siire¢ icihde kentler,
toplum icih éngoriilen yasanti tarzina gore bicilmlenmis ve toplumun bu yasanti
bicilnihi kazanmasi mekansal pratikler araciligiyla saglanmaya calisilmigtir. Fakat
bu amaci giiden kent olgusu giiniimiize kadar varligin1 devam ettitememis, hizli
kentlesmenih etkisiyle kentih kurgulanisi $pontane gelismelerle doniisiime ugra-
mistir. Déniisimiin en acik érneklerihden bitisihe Hergelen Meydani’'nda ve Ha-
jek'th Hergelen Meydan projesihih uygulanma siirecihde taniklik ederiz. Hajek’th
Hergelen Meydan projesi, sanat nesnesihih ve anitin hafizayla kurdugu iliskiyi ye-
niden yorumlar. Ancak, Hajek'ih eseri, dngoriilen proje kapsaminda gerekliliklerih
yerihe getitilmemesi ve tamamlanamamasiyla kentsel ¢evrede varhigini siirdiire-
memis, boylece giiniimiize ait kent kurgusu icerisithdeki anlik degisiinlerle ortaya
cikan fiziksel ve sosyal ¢evredeki degisiimih bit yiiziinii sunmustur.

Kent, varliklarina ilmkan sagladigi seyler kadar oguttiikleriyle de bit hafiza mode-
lihi ortaya koyar. Kentih fiziksel ¢cevresihi olusturan meydanlar ve sanat nesneleri
var olduklar siire zarfinda hafizayla iliskilendikleri gibi, yokluklariyla da hafizay-
la belitli baglar kurar. Hajek’th calismasi; cevrenih, thsanin, kentih déniisiimiine
isaret ederek, hafizada her dail yeniden kazanimina vurgu yaparken, artik orada
olmamasi veya var olmamasiyla da, bit an1 bi¢ilmihe doniiserek kentih hafizasinda
yeniden yer tutar. Ve kentsel ¢evrede, sanat nesnesihih varligini ve hafizayla kurdu-
gu diyalogu bizler icih farkli bit bicilnde yeniden sorunsallastirir.
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Savasc¢l Bir Sanatkarin Kaleminden

Safevi Sarayindaki Miizehhib ve
Nakkaslara Dair Notlar

oz

Makalenih konusu, “Mecmaii’l-Havas” isilnli saitler tezkitesihde tezyihi kitap sa-
natkarlarina atfedilen biyografilerih ihcelenmesihden ibarettit. SAdiki Bey Kitab-
dar'in Cagatay Tirkeesi ile kaleme aldig1 bu eser, basta yazarin kendisi olmak tizere
Hasan el-Bagdadi, Mir Musavvit, Mir Seyyid Ali, Muzaffer Ali ve Hice Abdiilaziz
dibi XVI. yiizyilin seckih sanat ustalar1 hakkinda 6nemli bilgiler icermektedit. Ma-
kalenih temel amaci dogrultusunda, énce Sadiki Bey'ih hayati, sait ve nakkas kiin-
ligi hakkinda genel hatlariyla bahsedilecek; ardindan ise “Mecmati’l-Havas”ta mu-
savvit, tarrah, nakkas ve miizehhip olarak tanimlanan sanat erbabina dait veriler
aktarilacaktir. Bu veriler, Kadi Ahmed’th “Giilistan-i Hiiner”i, Gelibolulu Mustafa
Alnih “Menakib-i Hiinerveran”1 ve iskender Bey Tiirkman'in “Tarih-i Alemara-y1
Abbasi”si baglaminda tahlil edilecek, sanatkarlarin giiniimiize ulasmis eserlerihe
gonderme yapilacaktir.
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Notes by a Warrior Artist on the
Illuminators and Painters at the
Safavid Court

ABSTRACT

The paper examihes a group a biographies attributed to craftsmen of book arts, th a
tadhkita of poets “Majma al-Khawas”. This work, written by Sadiqi Beg ih Chagatai
Turkish contaihs ilmportant thformation about the craftsmen of the 16th century;
ih¢ludihg Hasan al-Baghdadi, Mit Musawwit, Mit Sayyid Ali, Muzaffar Ali ve Khvaja
Abd al-Aziz, as well as the author hilnself. Due to the maih purpose of the article,
the life of Sadigi Beg and his identity as a poet and paihter will be discussed ih
general terms; then the biographical thformation of the artists, who are defihed as
paihters, illustrators, and illumihators accordihg to “Majma al-Khawas” will be de-
alt with. These data is analyzed ih the context of Qadi Ahmad’s “Gulistan-i Huner”,
Gelibolulu Mustafa Ali’s “Menaqib-i Hunerveran” and Iskender Bey Turkman’s “Ta-
rih-i Alemara-y1 Abbasi”, and the survived works of the craftsmen is be addressed.

Keywords: Sadiqi Beg kitabdar, majma al-khawas, islamic arts of book, illumihati-
on, paihtihg, safavid court library-atelier.



GIRIS

Islam diisiincesinih estetik boyutunun etkili bit ifadesi olan tezyihi kitap sanatla-
rinin Ortagag boyunca Misliman yoneticiler tarafindan énemsendigi malumdur.
ilhanli, Timurlu, Memliik, Safevi, Osmanli hanedan iiyeleri ve seckih devlet adam-
lar1, miizeyyen kitaplar1 gercek bit hazihe olarak gormiislerdit. Ayni zamanda siyasi
giicii simgeledigi diisiiniilen ve {ist diizey diplomatik goériismelerde kiymetli hediye
olarak da sunulan bu eserlerih ortaya ¢ikmasi icih saraya baglh atélyeler kurularak
sanatkarlar devlet hilmayesihe alinmis, hatta ¢ogu zaman yoneticilerih kendileri
dahi cesitli sanatlara ilgi duymuslardir.'

Tezyihi sanatlara yiiklenen bu miistesna anlamin, alanla ildili giiniimiiz
calismalarina da ayricalik kazandirdigini diisiinmek miimkiindiir. Ne var ki tarihi
eser ve belgelerih giiniimiize kadar eksiksiz bi¢ilnde ulasmamis olmasi, s6z konu-
su caligmalarin farkli tiirden eserlerih derlenerek yorumlanmasini gerektitmekte-
dit. Bu bakimdan 6énemli kayitlar iceren bezemeli yazmalarin, tarihi vesikalarin ve
musavver albiimlere yazilan girislerih ¢ncelikli bit konumda oldugunu séylemek
miimkiindiir.> Ayrica, Kadi Ahmed Kummi'nih (6.1597) “Giilistan-i Hiiner”i ve Ge-
libolulu Mustafa Ali'nih (6.1600) “Menakib-i Hiinerveran”1 gibi dogrudan sanat-
karlar1 konu alan eserlerde, ISkender Bey Tiirkman’in (6.1633) “Tari -i Alemara-
y1 Abbasi” adli yapit1 tiiriinden kroniklerde ve makalemizih konusunu olusturan
“Mecmati’l-Havas” gibi edebi tezkitelerde de sanatkarlar hakkinda bilgi aktarildig:
goriilmektedit.

Sadiki Bey Kitabdar'in Cagatay Tirkgesi ile kaleme aldigi Mecmaii’l-Havds, Ali Sir
Nevai'nih (6.1501) “Mecalisii’'n-Nefis”i érnegihde yazilmis saitler tezkitesidit (Sa-
diq Bey Efsar, 2012, s. 46). Mukaddiie, sekiz boliim (mecma) ve hatiineden olugan
eserih 1590’11 yillarda yazildigi, 1602 yilinda “Kiilliyat”in olusturulmasi ile de son
seklihi aldig1 kabul edilmektedit (Kartal, 1999, s. 748). Eserih Farsca ¢evitisi Caga-
tayca metni ile bitlikte yayinlanmis (Sadiki Kitabdar, 1327), Tiirkiye'de yapilan dok-
tora calismasinda ise Tiirk¢ce uyarlamasina yer verilmistit (Kusoglu, 2012). “Mec-
maii’l-Havas”in ilk versiyonuna gére yapilan bu calismalarin aksihe Azerbaycan
Tirkgesi'ne uyarlamasinda “Killiyat"taki nisha esas alinmistir (Sadiq Bey Efsar,
2008).

Gerek Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis olmasi gerekse de icerdigi sait biyografileri
itibariyle XVI. yiizyil divan edebiyat1 alaninda miistesna bit kaynak niteligi tasi-
yan “Mecmaii’l-Havas”in énemi bununla sinirli degildit. Eserde yer verilen saitler
sadece edebi yetkihlikleri acisindan anlatilmamus; yasadiklari sehitler ve icra
ettikleri mesleklerih yani sira fizyolojik ve manevi keyfiyetleri hakkinda da bilgi
verilmistit. Meseleyi, XVI. yiizy1l Safevi cografyasinda yasayan miizehhib ve nakkas
biyografileri ¢zelihde ele alirsak, az sayida kaynakta bulabildigilniz bu bilgdilerih
“Mecmaii’l-Havas”a istihaden teyit edilebilecegi ya da yeni bit bakis acisiyla deger-
lenditmeye tabi tutulabilecegi aciktir.

'Bezemeli kitaplarin diplomatik gériismelerde etkili bit nesne olarak kullanildigina dait érnekler i¢th bkz.
Cagman ve Tanindi 1996, s. 37-62.

*Tarihi vesikalarin ve bezemeli albiim dirislerih kapsamli sekilde ihcelendigi érnek caligmalar icih bkz.
Merig, 1953; Kazan, 2010; Roxburgh, 2001.
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Cenk Meydanindan Saray Kitabdarhgina: Sadiki Bey’in Hayati ve Yapitlari
Kaynaklarda savasci, dervis, gezgin, tezkiteci, sait, nakkas ve saray kitabdarlig kin-
ligi ile adindan so6z ettiten Sadiki Bey, 940/1533-34° tarihihde Safevi Devleti’'nih
baskenti Tebriz'th Verc(i (Vicliye) mahallesi yakinlarinda dogdu (Terbiyet, 1314, s.
212; Gandjei, 1975, s. 112; Dihhud4, 1373, s. 13037). Asil ad1 Sadik olup, Tirkmen
Samlu boyunun Hudibendelii oymagina mensuptur (Terbiyet, 1314, s: 212). Sa-
diki’nih “KiilliyAt"inda bu hususun acikca ifade edilmesihe ragmen, Kadi Ahmed ve
ISkender Bey Tiirkman tarafindan kendisihe Afsar nisbesihih atfedilmesi (Qadi Ah-
mad, 1959, s: 191; iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1, 175), Afsar emitlerthden iSkender
Han ve Bedit Han ile yakin iliskilerihden kaynaklanmis olmalidir (Gandjei, 1975, s.
112). Klasik literatiirde ismihe rastlanmayan babasinin asitet icerisihde saygin bit
konumda oldugu,* bu nedenle de Sadiki’'nih ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda mii-
reffeh bit yasam stirdiigii diisiiniilebilit. Fakat yitmi yaslarindayken, takriben 1553
yilinda babasinin éldiiriilmesi tizerihe hayat giivencesihi kaybettigi ve Kalenderi
dervislere katilarak sergerden bit gezdin hayati yasadigi zikredilmektedit (A. Wel¢h,
1976, s. 44). Onun “Mecmaii’l-Havas"ta sarfettigi bazi ifadeler, bu yillarda Halep,
Bagdat, Necef, Kerbela, Gilan, Lahican, Abarkiih, E§tarabadd, Hamedan gibi Osman-
11 ve Safevi kontroliinde olan cesitli sehitleri dolastigini gostermektedit (Gandjet,
1975, s. 114). Ornegih, Necati'den sonra Anadolu'nun siit sultani seklihde évdiigi
Baki (6.1600) ile Halep’te goriismiis ve iyi bit dostluk iliskisi kurmustur (Sadiki Ki-
tabdar, 1327, s. 115; Kusoglu, 2012, s. 608). Baki, 1556-1560 yillarinda kad1 naibi ola-
rak Halep’te gorev yaptigina gore (Cavusoglu, 1991, s. 538-540), Sadiki'nih Halep se-
yahati bu tarihler arasinda gerceklesmis olmalidir. Ayni sekilde, Ustat Kivamiiddin
ile bizzat goériismesihden Bagdat'ta (SAdiki Kitabdar, 1327, s. 256-258, 281; Kusoglu,
2012, s. 780, 801),> Kili¢ Bey hakkindaki aktarimlarindan ise Necef ve Kerbela'da
bulundugu anlasilmaktadir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 127; Kusoglu, 2012, s. 617).

Sadiki'nih, Osmanli yonetimihdeki bu sehitlerde ne kadar kaldigi kesih olarak
bilthmiyor. iSkender Bey Tiirkman'th tarih belittmeden aktardigi bildiye gore,
Sadiki'nih Kalenderilerle bitlikte basibos dolastigindan haberdar olan Hamedan
hakilmi Emit Han Mosullu, kendisihi hilnayesihe alip “Kalenderi elbisesihden siy-
rilmasint” saglamistir (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1, 175). Wel¢h, onun 1559 y1-
linda Safevi topraklarina geri doniip, 1565 yilina kadar ¢esitli emitlerih hizmetihde
bulundugu, bu tarihten sonra ise siit ve sanatla ugrastigi kanaatihdedit (A. Wel¢h,
1976, s. 46-49).

II. Sah Ismail dénemihde (1576-1577) Kazvih'deki saray kiitiiphanesihde gorev aldigi
kaydedilen Sadiki, Sultan Muhammed Hiidabende'nih saltanati yillarinda (1578-
1587) baskenti terkedip 6énce iSkender Han Afsar’in, ardindan da Bedit Han Af-
sar'in maiyetihe girdi (Gandjei, 1975, s. 112). 1581'de katildig1 Estarabad savasinda
hala cesur bit savas¢i oldugunu kanitlayan sanatkar, savastan sonra Yezd'de gidip
bit siire Hace Giyas-1 Naksbend'th yaninda calisti (SAdiki Kitabdar, 1327, s. 187;

3Tourkhan Gandjei'nih Tiirk¢e yayinlanan bit makalesihdeki bilgiden kaynaklanmis olacak ki son dénem-
de yapilan baz1 calismalarda bu tarih 1532 olarak kaydedilmektedit. Bkz. Gandjei, 1971: 19; Cinarci, 2012, s.
814; Kusoglu, 2012, s. 1.

1Sadiki’nih “Kaninu’s-Siiver” isitnli eserihde genglik yillarinda babasinin izihden gitmek istemesthe iliskih
ifadelere yer vermesi, ythe Emit Han’in kendisihi hilnayesi altina almasi bu kanaati destekler niteliktedit.
Bkz. Sadiki Bek Efsar, 1372, s. 345; Sadiq Bey Efsar, 1971, s. 15.

5Gandjei ve A. Wel¢h, Sadiki’nih Giilsenii’s-Suara tezkitesihih yazar1 Ahdi (6.1593-94) ile Bagdat’ta goriistii-
glinii belittmisse de bu bilgi teyite muhtagtir. Zita Sadiki, Bagdat'ta goriistiiklerihden degil, Ahdi’'nih Bag-
datl1 olmasindan ve dostluklarinin yillarca siirdiigiinden bahseder. Ayrica Ahdi'nih 1553 yilinda istanbul’a
ditmek tizere Bagdat'1 terk edip Halep’e gectigi ve on bit yil siiren gezgin hayati yasadigi bilihmektedit. Bkz.
Gandjei, 1975: 112; A. Wel¢h, 1976: 45; Sadiki Kitabdar, 1327: 281; Kusoglu, 2012: 801; Akiin, 1988: 509-514.




Kusoglu, 2012, s. 697; A. Welch, 1976, s. 64-65; Skelton, 2000, s. 249-263). I. Sah Ab-
bas’in 1587'de tahta gegmesiyle bitlikte Kazvih’e dondii ve kisa siire sonra kendisihe
kitabdarlik gorevi tevdi edildi (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1, 175; Qadi Ahmad,
1959, s. 191; Terbiyet, 1314, s. 212). Sadiki’'nih s6z konusu yillarda hattat Ali Riza
Tebrizi® ile yasadig1 rekabete dikkat ¢eken Gaziyev, onun bu gorevi 1592-1598 yillar1
arasinda (Felsefi, 1344-1347, s. 2, 54; Sadig-Bek Afsar, 1963, s. 17) gerceklestitdigi
diisiincesihdedit (Sadig-Bek Afsar, 1963, s. 17-19). Safevi tarihcilerihden Celaleddih
Muhammed Yezdi'nih Tarih-i Abbdsi adli eserihe atif yapan Gandjei de sanatka-
rin 1598 yilinda artik kitabdarlik vazifesihi siirdiirmedigi goriisiine katilmaktadir
(Gandjei, 1975, s. 113; A.Wel¢h, 1976, s. 68). Gorevihden azledilip yerihe Ali Riza Teb-
rizi’nih getitilmesi SAdiki'nih gecimsiz karakterihe ve aksi tavirlarina baglanmakla
bitlikte, hayatinin sonuna kadar emekli maasi almaya devam ettigi kaydedilmekte-
dit (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1, 175; Gandjei, 1975, s. 112-113).°

Tirkce kaleme aldig1 mektuplarindan son yillarinda hasta oldugu anlasilan (Sadiq
Bey Efsar, 2012, s. 38) Sadiki’nih 6liim tarihi tartisilmissa da sonunda ortak bit
kanaatih hasil oldugunu soyleyebilitiz. Tartismalarin temel nedeni, Petersburg Or-
yantal Arastirmalar1 Enstitiisi’'nde muhafaza edilen Tilmur Han Tiirkmen portre-
sihe (MS. D181, vr.16a) Muih Musavvit tarafindan disiilen kaydin iki farkli okuma-
ya tabi tutulmasidir (Sadig-Bek Afsar, 1963, s. 21-22; Akimushkih, 2003, s. 5, 575):
“Merhtim ve magftir Tilmur Han Tirkmen'th portresidit ki 102 yilinda merhtim
Sadiki Bey Afgar yapmistir ve ben Mu’in Musavvit 1095 yilinda onu tamamladim.”

Sadiki’'nih yarim biraktigi calismanin 1095/1683’te Muih Musavvit tarafindan ta-
mamlandigini gosteren bu kayittaki 1002 tarihihi ilk ¢alismasinda 1020 olarak
yorumlayan Gaziyev, sanatkarin 1020/1612-1024/1616 tarihleri arasinda 6ldigini
belittmistit." Bitka¢ sene sonra yayinlanan ikihci calismasinda ise yeni bulgular
1s1g1inda bu tarihih 1002/1594 olarak okunmasi gerektigihi zikretmis ve Sadiki'nih
1018/1609-10 tarihihde 6ldiigiine dait tashihte bulunmustur (Sadig Bey Efsar, 1971,
s. 11). Goriinen o ki Valih-i Dagistani'nih “Riyazii’s-Stiard” adli tezkitesihdeki bil-
dileri esas alan biitin calismalarda Sadiki’'nih 6liim tarihi 1018/1609-10 olarak
verilmektedit (A. Wel¢h, 1976, s. 42; Anonilm, 2009e, s. 3, 160-161). Bununla bit-
likte, “Arafati’l-Arifin” yazari Taki-i Evhadi'ye (6.1632-33'ten sonra)' atfen onun
1022/1614 yili civarinda 6ldiigiinii belitten kaynaklar da mevcuttur (Taberi, 1372, s.
354; Kartal, 1999, s. 746).

Gegtigi yasam yolu ana hatlariyla yukarida anlatilan Sadiki Bey'th bugiin daha zi-
yade tezkiteci sait ve sanatkar vasiflariyla anildigini séylemek miimkiindiir. “Mec-
maii’l-Havas”tan 6grendigimiz kadariyla, genclik yillarinda Hafiz-1 Sabni'den (Sa-
diki Kitabdar, 1327, s. 179-180; Kusoglu, 2012, s. 689) ve daha sonrasinda Fezayi
Hamedani'den (SAdiki Kitabdar, 1327, s. 247; Kusoglu, 2012, s. 773) siit egitiini alan

°I. Sah Abbas dénemihih en énemli hattatlarindan sayilan Ali Riza Tebrizi hakkinda ayrintili bildi icih bkz.
Alparslan, 1988b: 438-439.

’Nasrullah Felsefi ve Gaziyev'e gore, Sadiki bu géreve Sultan Muhammed Hiidabende devrihde atanmustir.
Yihe onun 1587-1597 yillar1 arasinda kitabdar olduguna dait farkl bit goriis daha vardir. Bkz. Anoniin,
1986, s. 889.

8Aragtirmacinin bu konudaki en temel argiimanlardan biti, 1596-1597 yillarinda yazildig: bilihen “Gii-
listan-1 Hiiner’"de Sadiki’den halen kitabdar olarak bahsedilmesidit. Bkz. Qadi Ahmad, 1959, s. 191.
°Sadiki'nih bazi mektuplarinda maasinin yetersizligihden sikayet ettigi goriilmekteyse de bunlarin hangi
tarihte yazildiklar: kesih degildit. Bkz. Sadiq Bey Efsar, 2012, s. 29, 34.

10Gandjei'nih, Tiirkce yayinlanan makalesihde bu goriise katildigi, bitkag sene sonra ingilizce yayinladigt
calismasinda ise iki farkli goriisti zikretmekle yetihdigi goriilmektedit. Bkz. Gandjei, 1971, s. 20; Gandjei,
1975, s. 113.

Saitih hayati hakkinda bilgi i¢ih bkz. Kurtulus, 2010, s. 456-457.
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Sadiki’'nih siit sanatindaki en 6nemli hocas1 hi¢ kuskusuz Nisapurlu Mir Sun’t'dit.
Hocasini dervis tabiatli, ibadete diigkiin biti olarak hatirlayan Sadiki, ti¢ yil bo-
yunca Tebrizde ders aldigi bu zatin doksan yaslarinda oldugunu belittit (Sadiki
Kitabdar, 1327, s. 75; Kusoglu, 2012, s. 561). Bu bildiden yola ¢ikan Wel¢h’ih kanaati,
Sadiki ile Mir Sun’i arasindaki hoca-talebe iliskisthih 1565-1568 yillarina tekabiil
ettigi yontindedit (A. Wel¢h, 1976, s. 47). Nitekiln Mir Sun’i’'nih 976/1568 yilinda
6ldugii Kadi Ahmed tarafindan kaydedilmektedit (Qadi Ahmad, 1959, s. 149-150).

Gazel, kit’a, kaside, rubai, muhammes, mesnevi vb. tirden manzumeleri yasadi-
g1 dénemden itibaren takditle karsilanan (Qadi Ahmad, 1959, s. 191; iSkender Bek
Tirkman, 1314, s. 1, 175) Sadiki, gerek Tirkge'nih ti¢ farkl: sivesiyle, gerekse de Far-
sca siit yazabilen sanatkarlardandir. Mevlana Celaleddih Rimi’'nih “Mesnevi”sthih
Tiirkceye aktarilmasina dait bilgileri ihtiva eden mektubu bu bakimdan oldukca
manidardir. Mektuba gore, I. Sah Abbas kendisihden “Mesnevi“yi Tiirkgeye ¢evitme-
sthi isteyihce, “Cagatay fusehalarinin”, “Rum biilegilarinin” ve “Kizilbas miitekel-
lilmlerihih” Gislup ve 1$tilahlarini yansitan, dolayisiyla da Cagatay, Azerbaycan ve Os-
manli sivelerihe gore hazirlanan ti¢ farkli ceviti 6rnegini hiitkiimdara géndermistit
(Sadiq Bey Efsar, 2012, s. 38)."

Sadiki'nih siit yetenegihi gosteren bit diger 6nemli husus, gérevden ayrildiktan
sonra ihzivaya ¢ekilerek (Sadiq Bey Efsar, 2012, s. 46) tanziln ettigi ve 1010/1602
tarihihde tamamladigi “Kiilliyat"idir. Miiellif niiShas1 Tebriz Milli Kiitiiphanesi
3616 numarada muhafaza edilen Kiilliyat, yazarin manzum ve mensur olarak ka-
leme aldig1 on farkli eserihden olusmaktadir (Terbiyet, 1314, s. 213; Gandjei, 1975,
s. 114; Kartal, 1999, s. 747). Bunlardan makalemizih konusunu olusturan “Mecma-
i'l-Havas”in yani sira “Milemmaat” adiyla bilthen Farsga ve Tiirkge mektuplar: da
Sadiki'nih genel yasamina ve sanatkarligina dait ipuglarinin takip edilmesi agi-
sindan biiyiitk 6nem arzetmektedit.”® “Kantinu’s-Siiver” isilmli Farsca manzum ri-
salesi'* ise bit taraftan yazarin teorik sanat bildisihi yansitirken, diger taraftan da
XVI. yiizy1l tezhip ve mihyatiir sanatinin temel ilkeleri, bezeme tisluplari ve boyar
maddelerih hazirlanmas: hakkinda bilgi veren nadit eserlerdendit.'s

“Kantnu'’s-Siiver’de, siit ve teorik nakkaslik sanatlarina iliskih bildisihi es zamanli
kullanan Sadiki’nih pratik sanat egitimihe tam olarak ne zaman basladig: tartis-
malidir. Wel¢h'e gore, siit sanatindaki tistadi Mir Sun’i’nih éliimiiniin ardindan

Tebrizden Kazvih’e gecen Sadiki, nakkaslik egitimihe 1568 tarihihden sonra, yani

an

“Tiirk¢e kaleme alinan s6z konusu mektuptan anlagildigi kadariyla “Mesnevi’yi ¢evitmesi hususundaki
teklif Sidiki’nih hastaliginin niiksettigi bit zamanda gelmistit. Sanatkarin érnek cevitileri saraya gonderdi-
gi bilihiyorsa da biiyiik bit ihtilnalle bezemeli olarak tasarlanan bu gevitihih sonlandirdigina dait herhangi
bit bilgiye ulasamadik.

BKaynaklarda “Mecmitia-i Miinseat u Mekatibat” adiyla da kaydedilen bu eser 18’i Tiirk¢e ve 7’si Farsca
olmak iizere toplam 25 mektuptan olusmaktadir. Genel olarak nesitle yazilip yer yer manzumelerle des-
teklenen mektuplar yazarin son yillarini hasta olarak gecitip maddi sikintilar ¢ektigihe, I. Sah Abbas basta
olmak tizere Tilnur Esref, Musaib Han Tekelii, Nevvab Kamuran Mitza, Pite Muhammed Ustaglu gibi cesitli
devlet erkanu ile iyi iliskiler kurduguna, en énemlisi de telif, tercime ve sanat faaliyetlerihe dait kiymetli
bildiler icermektedit. Ornegih, mektuplarda “Mecmaii’l-Havas” ve “Kintinu’s-Siiver” isilnli eserlerihe ya-
pilan atiflar bu risalelerih yazara aidiyetihi kuvvetlenditmektedit. Onun, I. Sah Abbas'in istegi dogrultu-
sunda “Mesnevi’yi Tiirk¢eye aktarmaya basladigini, Meshed’teki kiilliyenih kendi yénetihi altinda tekrar
tezyih edilmesi i¢th girisimde bulundugunu ve Sa‘d-i Selman’in “Kiilliydt"1ina mihyatiirler yaptigini yihe bu
mektuplardan égreniyoruz. Yazarin Horasan ve Meshed ziyaretlerihe de degihilen séz konusu belgelerden
Tiirkge olanlarin faksiinile baskisi ve tran§kripsiyonu, Fars¢a olanlarin ise sadece faksiile baskisi Bakii'de
yayinlanmistir. Bkz. Sadiq Bey Efsar, 2012.

“Azerbaycan ve Iran’da bitkag defa yayinlanan bu eserih Rusca, Azerbaycan Tiirkgesiyle ve Ingilizce ceviti-
leri de yapilmistir. Bkz. Sadig-Bek Afsar, 1963; Sadig Bey Efsar, 1971; Dickson, 1989: 1, 259-269; Sadiki Bek
Efsar, 1372.

5Mihyatiir sanatinin yedi temel ilkesi konusunda eserde yer verilen goriislerle ildili bkz. Porter, 2000, s.
109-118.




takriben 35 yasindayken baslamistir (A. Welch, 1976, s. 49, 51). Fakat I$kender Bey
Tirkman’in aktardig: bildiler ile “Mecmaii’l-Havas”taki bit niians bitlestitildigih-
de, onun gencken belli diizeyde sanat egitiii aldigi, 1568 sonrasinda ise profes-
yonel olarak nakkaslikla ugrasmaya basladig1 diisiiniilebilit. Niteki iSkender Bey
Tirkman, Sadiki’'nih hentiz gencligihih basindayken (der 4gaz-i cevani) nakkaslik
mesklerihih zevkihi tattigindan, sabah aksam yanindan ayrilmadigi tistadi Muzaf-
fer Ali'nih yetkih bit 6grencisi oldugundan, fakat bu sanat1 terkedip Kalenderilere
katildigindan bahsetmektedit. Emit Han Mosullu sayesihde Kalenderilerden ayri-
lip Hamedan’a yerlestigi kaydedilen Sadiki (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1, 175),
buradayken 6grencisi Mir Ibrahiln’e ve Musa Riza'ya nakkaslik dersleri verdigihe
gore (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 92; Kusoglu, 2012, s. 580; Sadiq Bey Efsar, 2008, s.
307), kendisi 1568 tarihihden 6nce sanat egitimi almis olmalidir. A.-Wel¢h, bunun
farkinda olacak ki Sadiki'nih II. Sah Ismail'th 6liimiinden sonra Kalenderi dervis-
lere katildigini ve Emit Han Mosullu'nun hizmetihe 1577-78 yili civarinda girdigihi
éne siirmektedit (A. Welch, 1976, s. 58-59, 90). iskender Bey Tiirkman’ih izledigi
kronoloji dikkate alindiginda ise bu kurgunun tartismaya acik oldugu asikardir.
Nitekin ayni konuyu arastiran Gaziyev ile Gandjei’nih bu hususta Wel¢h’e katilma-
diklar1 goriilmektedit (Sadig-Bek Afsar, 1963, s. 13-14; Gandjei, 1975, s. 112).

Bu kronolojiden hareketle alternatif bit goriis de sunulabilit. Soyle ki; Sadiki bas-
kent heniiz Tebriz iken, yani 1548 tarihihden 6énce Muzaffer Ali'den nakkaslik ders-
leri almis, 1568 yilinda ise Kazvih'deki saray kiitiiphanesihde ¢alisan e$ki hocasiyla
tekrar mesklere baslamis olabilit. flerleyen sayfalarda anlatilacag: iizere, 1539-1543
yillarinda baskent Tebriz'de bulundugu bilthen Muzaffer Ali gibi usta bit nakkasin,
35 yaslarinda bitihi 6grencilige kabul etmesihih en mantikli agiklamasi da bu ol-
malidir. Ayrica Sadiki'nih tekrar nakkaslik sanatina yonelmesihde siit egitii al-
dig1 Mir Sun’t’'nih 6nemli bit payinin oldugu diistiniilmektedit. Mir Sun’i'nih ayni
zamanda bit hattat olmas1 (Qadi Ahmad, 1959, s. 149-150), boya hazirlama ve kagit
boyama konularina vukufiyeti (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 75; Kusoglu, 2012, s. 561)

muhtemelen Sidiki'nih nakkaslik sanatiyla tekrar ilgilenmesihe yol agmistir.

Sekil 1. Sadiki Bey, Il. ismail

Sehnamesi

Kaynak: David Collection, nr. 99-
2006.
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Sekil 2. Sadiki Bey, 1593 tarihli
Envar-i Siiheyli

Kaynak: AKM nr. 289.

Sadiki'nih, “Mecmati’l-Havas” ve “Kantnu’s-Siiver” adli eserlerihde évgiiyle bahset-
tigi (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 254-255; Kusoglu, 2012, s. 778-779; Sadig Bey Efsar,
1971, s. 15-16) hocas1 Muzaffer Ali'nih gozetimihde gerceklestitdigi ilk énemli calis-
ma 1573 tarihli “Gerseshname” niisShasina (British Library, Or.12985) yaptig1 mihya-
tardar (A. Welch, 1976, s. 57, 75-76, fig.12). S6z konusu ¢alismasi begenilmis olacak
ki II. Sah ismail dénemihde saray kiitiiphanesihde gérevlenditilmis ve Siyavus Bey
Giirci, Mir Zeynelabidih, Seyh Muhammed Sirazi, Ali Asgar Kasi, Abdullah Sirazi
gibi sanatkarlar ile ayni calisma ortamini paylasmistir (Bithyon vd., 1971, s. 117)'
(Sekil 1).

1576-77 tarihli I Ismail Sehnamesi'ne yedi tasvitle katkida bulunan (Robihson,
1976, s. 1-8; A. Welch, 1976, s. 79-86, pl.4-5, fig.14; Wescoat, 2012, s. 256-257, kat.77)
Sadiki'nih, 1579 tarihli “Habibii’s-Siyer” niiShasina bit mihyatiir yaptigi kaydedi-
liyorsa da (A. Welch, 1976, s. 85, fig.17), I. Sah Abbas dénemihe kadar genellikle
tek sayfa calismalara iinza attig1 diistiiniilmektedit (Anonii, 2009e, s. 160.)." 1. Sah
Abbas’in saltanat yillarinda hazirlanan 1587-97 tarihli “Sehndme’deki tasvitleri ve
1593 tarihli “Envar-i Sitheyli” niiShasindaki mihyatiirler ise onun kitap resiinleme
calismalarinin zitvesi olarak goriilebilit (Anoniin, 2009, s. 160; Wel¢h, 1976, s. 100,
pl.10-13, fig.37-38, 43-55; Canby, 2010, s. 196; Holod, 2012, s. 174-175, kat.51) (Sekil 2).
Fakat kitne gonderildigi belittilmeyen bit mektubundaki ifadelerden hareketle, sa-
natkarin baska kitaplar i¢cith de mihyatiir yapmis olmasi kuvvetli bit ihtilnal olarak
g6z oniinde bulundurulmalidir. S6z konusu mektupta, Sa‘d-i Selman “Kulliyat”i-
nin kendisihe emanet edilmis niiShasinin s6z verdigi tasvitleri ile bitlikte geri
gonderdigi kaydedilmektedit (Sadiq Bey Efsar, 2012, s. 48, 78). Bu kisithih Gazneli
devri saitlerihden Mestid-i Sa'd-i Selman (6.1121)'® m1 yoksa baska biti mi oldugu
belitsiz kaldigi gibi kastedilen niiShanin giiniimiize ulastigina dait herhangi bilgiye
de ulasamadik..

1636z konusu sanatkarlarla ilgili ayrintili bilgi i¢ih bkz. A. Wel¢h, 1976: 17-40; Alparslan, 1988a: 136-137,
Tanindi, 2009: 309-310; Sitnpson, 1995: 300-315.

USanatkarin hayatinin sonuna kadar siirdiirdiigii diisiiniilen tek sayfa mihyatiir calismalarindan érnekler
icth bkz. A. Wel¢h, 1976, s. 86, 90, 94, fig.18, 21-28.

18Saitih hayati ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi icih bkz. Kurtulus, 2004, s. 352-353.



Sadiki'nih Islam mihyatiir sanatindaki etkisihe gelihce, dogrudan égrencisi olarak
zikrettigi Mir Ibrahiln ve Musa Riza'nin eserleriyle ildili ayrintili bilgi bulunma-
maktadir. Bununla bitlikte, isfahan okulunun énemli bit figiirii olarak gosterilen
Riza Abbasi'yi etkiledigi,"” hatta Avrupa (fitengi) tarzini yansitan mihyatiir calisma-
larina 6nayak oldugu kabul edilmektedit (Bailey, 2000, s. 264-265).

Mecmair’l-Havas’ta Yer Alan Miizehhib ve Nakkas Biyografileri
“Mecmaii’l-Havas”ta biyografileri zikredilen tezyihi sanat ustalarini genel itibariyle
miizehhibler ve nakkaslar olarak ayirabilecegimiz gibi, nakkaslar1 da kendi icle-
rihde hanedan mensubu olup olmamalari ve Sadiki Bey ile hoca-talebe iliskisihde
bulunup bulunmamalari seklihde farkli siniflandirmalara tabi tutabilitiz. Yazarin
kendisiyle ildili bildiler dikkate alinmazsa, eserde toplam 12 biyografik baslik al-
tinda bahsedilen tezyihi kitap sanatcilarindan tezhip ustas: olan tek kisi Hasan
Miizehhib'tit. Nakkas, tarrah ve musavvit olarak adlandirilan diger 11 sanatkardan
L. Sah Tahmasb ve Sultan Muhammed Hiiddbende Safevi hanedanina mensupken,
geri kalanlarindan Muzaffer Ali yazarin kendi hocasi, Mir Ibrahiin ve Musa Riza ise
ogrencileridit.

1. Hasan Miizehhib: Sadiki'nih ifadelerihden, Kivamiiddin Bagdadi'nih oglu
oldugu anlasilan Hasan Miizehhib, Bagdat asilli essiz sanatkarlardandir. Babasinin
iyi karakterihih ogluna sitayet etmedigi; Hz. Peygamber’th “Biitiin kisa boylular
fitnecidit.” hadisihih sanki Hasan Miizehhib i¢ih séylendigi seklihde bit yorumda
bulunan Sadiki’ye gore, sanatkarin manevi zaaflari ve korkusuzca giristigi baz isler,
dolayisiyla da kendisihe ve cevresihe verdigi zararlar aslinda niyetihih kétiiligiin-
den degil, yaratilis itibariyle sahip oldugu kétii mizacindan kaynaklanmaktadir.
Ornegih, II. Sah Ismail'th (6.1577) mithriini taklit etmek gibi tehlikeli bit ise kalkis-
mus, fakat sansi yaver gittigi icth bu isten ceza almadan siyrilmistir. Yihe Tebriz'de
evihe misafit oldugu Kasim Bey Sahhaf adli bit gencih Cerkes cariyesi ile gayr-1
mesru iliski yasamis, meselenih wistii agilip rezil olunca da 6liim korkusu nedeniyle
cariyeyi satin alarak kendisiyle evlenmistit. Bu evlilik sonucunda ise giizel huylu
bit evlat sahibi olmustur (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 256-258; Kusoglu, 2012, s. 780).

Sadiki'nih Bagdat'1 ziyaret ederek Kivimiiddin Bagdadi ile bizzat gériismiis olmasi,
anekdot mahiyetihdeki bu bilgilerih giivenitligihi arttiran énemli bit nilanstir.

Yazarin Kivimiiddin Bagdadi’ye atfen aktardiklarina bakilirsa, Hasan Miizehhib’'th
yaptiklarindan babasi da muzdariptit. Onun damdan firlattig1 tasin basina isabet
etmesiyle 6liimden donen Kivamiiddin Bagdadi, oglunu katledecek kimsenih diin-
ya ve ahitet sorumlulugunu kendi tizerthe aldigini gosteren belge hazirlamis, hatta
bunun icih Bagdat asilzadelerihden ve ahaliden inza toplamistir (Sadiki Kitabdar,
1327, s. 256-258; Kusoglu, 2012, s. 780).

Bu bildiler 1s1¢1nda “Mecmaii’l-Havas”1; Hasan Miizehhib’ih sait ve sanatkar kiligi,
fiziksel ozelligi, soyu, nisbesi, esi ve cocugu hakkinda 6nemli ipuglari iceren klasik
bit kaynak olarak degerlenditebilitiz. Dahasi sanatkdrin karakterihe dait en
ayrintili bilgiye yihe bu eser iizerihden ulasmak miimkiindiir. Ornegih, Kad: Ah-
med Kummi’'nih “Giilistan-i Hiiner"thde st diizey sanat becerisi vurgulanan mii-
zehhib hakkindaki bildiler; Bagdat asilli olup Tebrizde yetistigi ve imam Eb{i Ab-
dullah el-Hiiseyih asitanesihi tezyih ettigi ile sinirlidir (Qadi Ahmad, 1959, s. 189).2

jki sanatkar arasindaki etkilesiin konusunda ayrintili bildi icih bkz. A. Wel¢h, 1976, s. 100-145.
20Eserih Farsca nesrihi yapan Ahmed Sitheyli Hansari diistiigii dipnotta imam Ebt Abdullah el-Hiiseyih
asitanesihdeki tezyihatin 980/1572-73 yilinda tamamlandigini kaydetmis; Safevi dénemi tezhip sanatini
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Gelibolulu’ya gore, I. Tahmasb (6.1576) donemihde Safevi saray nakkashanesihih
basinda bulunan Hasan Mizehhib; Siyavus Bey Glirci, Muhammed Ali Tebrizi ve
Muhib Ali Tebrizi gibi sanatkarlarin hocasidir (Gelibolulu, 2012, s. 151-152). iSkender
Bey Tirkman, s6z konusu 6grencilerih isilnlerini vermemekle bitlikte, Hasan Mii-
zehhib’th tezhip konusunda essiz bit sanatkar oldugunu, yaptigi tezythatin diger
sanat erbabini aciz biraktigini ve Mevlana Yari’nih iislubunu devam ettiterek zitve-
ye tagidigini zikretmektedit.>' Ayni sekilde, I. Tahmasb’'in (Sah-i cennet-mekan) ha-
yatinin sonlarina dogru kendisihe kizip elihih kesilmesihe hiikmettigi, fakat EbG
Abdullah el-Hiiseyih asitanesihih kubbe bezemelerihi yapip tévbekar oldugu icih
bu cezadan kurtuldugu anlatilmaktadir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 256-257).2

Hasan Miizehhib’th yasam ve sanat yoluna cesitli yonlerden 1s1k tutan bu kay-
naklardaki ortak kanaat, onun usta bit sanatkar oldugu yontndedit. Unli Safevi
hattatlarindan Sah Mahmad Nisabtiri’'nih (6.1564) istihsah ettigi Kur’an-1 Keriin
niisShasina (TSMK EH.25) yaptig1 1562 tarihli tezhipler bu yargiy1 destekleyen somut
orneklerdendit (Tanindi, 2016, s. 107-108).

2. Sah Tahmasb-1 Hiiseyni: “Mecmaii’l-Havas”ta sait ve nakkas kinligi ile atif yapi-
lan Safevi hanedan iiyelerihden ilki I. Sah Tahmasb’tir. Sidiki’nih ifadelerihe gore,
I. Tahmasb kendi dénemihih usta nakkaslar1 arasinda ayricalikli bit konumdadir.
Oyle ki saray kiitiiphanesihde calisan diger nakkas ve ressamlar, I. Tahmasb’a tas-
hih ettitmedikleri zaman kendi eserlerihi tamamlanmis saymiyorlar (Sadiki Kitab-
dar, 1327, s. 8; Kusoglu, 2012, s. 506). Sadiki’'nih bitaz da abartili bit tislupla kayda
gectigi bu bildinih giiniimiiz arastirmacilar tarafindan kismen onaylandig: diisii-
niilebilit. Nitekilm genel kanaate gére, Safevi saray nakkashanesihde iiretilen bazi
mihyatiirlii yazmalarin ortaya ¢ikmasina bizzat katkida bulunan I. Tahmasb, 6zel-
likle saltanatinin ilk dénemleri i¢th karakteristik olan bu tavrini 1540’11 yillardan
itibaren degistitmis, 1556 sonrasinda ise sanatla ugrasmaya tovbe etmistit (A. Wel-
¢h ve S. Welch, 1982, s. 79-80; Brend, 1991, s. 161).

I. Tahmasb’in sanattaki otoriter konumu, Sadiki’'ye gére ders aldig1 hocalarindan
kaynaklanmaktadir. Diger bit ifadeyle 6nce Bihzadd'in, onun 6liimiiniin ardindan
ise Muzaffer Ali Nakkas-1 Sahi'nih, I. Tahmasb'in egitilmiyle bizzat ilgilenmesi
hiikiimdara usta bit sanatkar hiviyeti kazandirmistir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 8;
Kusoglu, 2012, s. 506). Nakkas Muzaffer Ali ayni zamanda Sadiki'nih de hocast ol-
duguna gore yazarin bu bildileri dogrudan iistadindan almis olmas1 muhtemeldit.
Fakat, iSkender Bey Tiirkman, Kadi1 Ahmed ve Gelibolulu Ali'nih, I. Tahmasb’in sa-
nat hocalar1 konusunda Sadiki'ye tam olarak katildiklari séylenemez. Kemaleddih
Behzad, Sultan Muhammed ve Aga Mirek Nakkas el-isfahani gibi saray kiitiiphane-
sihde calisan seckih sanatkarlar ile I. Tahmasb arasindaki yakin iliskilerden bah-
seden ISkender Bey, hiikiimdarin dogrudan ders aldig1 kisileri Sultan Muhammed
Musavvit ve Mir Zeynelabidin ile sinirlandirir (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 1,
174). Gelibolulu Ali ise yasadig1 donemih Behzad buluslu usta nakkas: olarak tak-
diin ettigi I. Tahmasb’in Hace Abdiilaziz tarafindan yetistitildigihe dikkat cekmek-
te, dolayisiyla da Kadi Ahmed ile ayni1 gortisit paylasmaktadir (Gelibolulu, 2012, s.

ihceleyen Sheila Canby ise Kadi Ahmed Kummi'den aktarilanlara ilaveten bu asitanenih Kazvih'de bulun-
dugunu belittmistit. Bkz. KAdi Mir Ahmed, 1352, s. 145-146; Sheila, 2003, s. 137.

2Yari Miizehhib hakkinda ayrintili bildi icth bkz. Silnpson, 2017, s. 45-65.

2Tarth-i Alemara-y1 Abbasi'de detaylari verilmeyen bu olayin, Hasan Miizehhib tarafindan sahin miihrii-
niin taklit edildigthe iliskih “Mecmaii’l-Havas” anlatisiyla ortiistiigiinii ifade edebilitiz. Fakat iSkender Bey
Tiirkmen’th I. Tahmasb ile iliskilenditdigi mesele Sadiki Bey tarafindan IL Sah Ismail ile ittibatlandirilarak
anlatilmaktadir. Bkz. ISkender Bek Tirkman, 1314, s. 1, 177.



148-150; Qadi Ahmad, 1959, s. 186).

Bu gortis ayriliklarina ragmen, her ti¢ eserde de yer verilen ifadelerden hareketle L.
Tahmasb'in gengligihden itibaren iyi bit nakkaslik egitimi aldigini ve pratik olarak
eser urettigihi soylemek miimkiindiir. I. Tahmasb, otobiyografi 6zelligi tasiyan “Tez-
kite”sthe sanatla ugrastigina dait herhangi bit kayit diismezken (Sah Tahmasb-1
Safevi, 2001), Behram Mitza albiimiinde (TSMK, H.2154) yer alan “Tahmasb el-Hii-
seyni” imzali mihyatiir 6rnegihde oldugu gibi kendisihe atfedilen tasvitler onun
sanattaki yeterlik diizeyihi gostermektedit (Roxburgh, 2001, s. 82, fig.17).

3. Sultan Muhammed Hiiddbende: Nakkaslik sanatiyla iliskilenditdigi bit diger
hanedan iiyesi Sultan Muhammed Hiidabende’'nih (6.1596) cémert bit padisah
olduguna dikkat ceken Sadiki, kendisihih nakkaslik sanati, siit 4dabi ve miisiki
1$tilahina son derece vakif oldugundan bahsetmektedit (Sidiki Kitabdar, 1327, s.
9-10; Kusoglu, 2012, s. 507). Fakat cocuklugunda gecitdigi hastalik nedeniyle gorme
yetisihi kaybetmis bit padisah hakkinda séylenen bu ifadelerih iki nedenden dolay:
ihtiyatla karsilanmasi gerektigi kanaatihdeyiz. Bitthcisi, Gelibolulu Ali ve isSkender
Bey Tiirkman’ih eserlerihde Muhammed Hiidabende’'nih nakkaslik sanatiyla ug-
rastigina dait herhangi bit bildinih aktarilmamasidir. Tkihcisi ise onun saltanat
yillarinda (1578-1587) ist diizey estetik zevkle hazirlanip, kendisihe nispet edilen
herhangi bit eserih mevcut olmamasi, dolayisiyla da béyle bit eser hazirlatma gi-
risimihde bulunmamis olmasidir (A. Welch, 1976, s. 19, 166). Aksihe bu yillarda
sanata fazla ilgi gosterilmedigi icih Sadiki Bey de dahil olmak tizere pek ¢cok sanat-
karin geciin sikintis1 nedeniyle Meshed/Herat bolgesihdeki emitlerih hilmayesihe
sigindiklar1 bilihmektedit (Anoniin, 20093, s. 243).

4. Mir Ibrahiin Diirdi/Derdi: Hemedan’a bagli Serkan adl1 kasabada dogdugu ifade
edilen sanatkar hakkindaki bilgiler 6zet olmakla bitlikte, Sidiki’'nih hoca-talebe
silsilesthih belitlenmesi acisindan son derece énemlidit. i1k genclik yillarinda
tahsil icth Hemedan’a geldigi zikredilen Mir Ibrahiin, bu sirada Sadiki ile tanisip
kendisihden sift ve nakkaslik egitini almistir. Ogrencisihih edebihden ve {istiin
ahlaki niteliklerthden ovgiiyle bahseden yazar, onun az zamanda ¢ok sey 6grenip
iyi bit nakkas ve kabul goren bit sait oldugunu vurgulamistir (Sadiki Kitabdar, 1327,
s. 92; Kusoglu, 2012, s. 580). “Mecmaii’'l-Havas”in telifi sirasinda Kitman'daki Sah
Veli asitanesihde miinzevi bit hayat siirdiigii anlasilan Mir Ibrahiln’th giintimiize
ihtikal eden mihyatiirleri hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir.

5. Mir Seyyid Ali Musavvit: Eserde, XVI. ylizyil tinlii Safevi nakkaslarindan Mir
Musavvit'th oglu olarak tanitilan Mir Seyyid Ali'nih sanat¢i akranlar1 arasinda
seckih bit konumda bulundugu ve 1. Sah Tahmasb’in saray kiitiiphanesihde gorev
yaptig1 vurgulanmaktadir. Sanatkarin Hihdistan’a gidisi hakkinda kiigiik bit ay-
rintiyl da paylasan Sadiki, bu olay1 Mevlana Gazzali ile Mir Seyyid Ali arasindaki
darginlikla ittibatlandirmaktadir.?® Diger bit ifadeyle, aralarinda yasanan kiigiik
kirginlik bu iki saitih bitbitihi hicvetmesi ve Mir Seyyid Ali tarafindan Gazzali’'nih
yliziine benzeyen bit resmih cizilmesi sonucunda biiyimiistiir. Bunun iizerihe

#8adiki'nih Mir Seyyid Ali hakkinda ifade ettigi baz bilgilerih Kusoglu'nun ¢alismasinda yanlislikla Mir
Musavvit'e atfen yorumlandigi gériilmektedit. Ornegih, Babiir hitkiimdari Celaleddih Ekber Sah’in (6.1605)
huzurunda saygin bit konuma geldigi belittilen sanatkar, Kusoglu’'nun yorumlarinin aksthe Mir Musavvit
degil, Mir Seyyid Ali olmalidir. Zita XV. yiizyilin sonlarinda Titmiz veya Badehsan’da dogan Mir Musav-
vit'ih, 1510-1548 yillar1 arasinda Safevi sarayinda eser tirettigi, 1548 sonrasinda ise Hihdistan’a gidip Ekber
Sah’in tahta gectigi 1556 yilindan énce 61diigii diisiiniilmektedit. Ekber Sah dénemihde Babiirlii sarayinda
itibar géren Mir Seyyid Ali ise 1572 yili sonrasinda Mekke ziyareti sirasinda vefat etmistit. Bkz. Anoniin,
20009b, s. 537-538; Anoniin, 2009c¢, s. 540-541; thyon vd., 1971, s. 118-120; Lowry ve Beach, 1988, s. 340-342.
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Sekil 3. Mir Seyyid Ali
Kaynak: Musee National des Arts
Asiatique-Guimet, nr.3619, vr.1b.

Irak’i terk edip Hihdistan'a diden Mir Seyyid Ali, Babiirlii hitkiimdar: Celaleddih
Ekber Sah’in (6.1605) sarayinda saygin bit konuma gelmistit (Sadiki Kitabdar, 1327,
s. 97; Kusoglu, 2012, s. 584).

Mir Seyyid Ali ile Gazzali arasindaki probleme degihmeyen Kadi Kummi'nih ise
olay1 farkli bit vecheden ele aldig1 goriilmektedit. Yazara gore Mir Musavvit’i Hih-
distan’a davet eden Himayun Sah (6.1556) bu konuyu bizzat I. Tahmasb’a agmis,
hatta karsiliginda bih tiimen para bile teklif etmistit. Babasindan daha iyi bit sa-
natkar olan Mir Seyyid Ali s6z konusu teklife bihaen Hihdistan’a gitmis, ardindan
ise Mir Musavvit ogluna katilmistir (Qadi Ahmad, 1959, s. 185) (Sekil 3).

“Menakib-1 Hiinerveran”da Kemaleddih Behzad’in 6grencisi, Nakkas Mir Zeynelabi-
din’ih ise hocasi olarak tanitilan Mir Musavvit’th (Gelibolulu, 2012, s. 147) basta
L. Tahmasb Sehnamesi'ndeki tasvitleri olmak tizere giiniimiize ulagan ¢aligmalari
mevcuttur (S. Welch, 1972, s. 100-103, 128-131, 168-169; Barry, 2004, s. 379). Ayni
sekilde nakkas Mir Seyyid Ali tarafindan gerek Safevi gerekse de Babiirlii sarayinda
iiretilen bazi mrhyatiirlerih, giiniimiizde farkli koleksiyonlarda muhafaza edildigi
bilthmektedit. Mir Seyyid Ali'nih I. Tahmasb Sehnamesi'nih (1525-1535) tasvitle-
rihi yapan sanatkarlar arasinda bulunduguna bakilirsa (S. Welc¢h, 1972, s. 116-119,
136-139, 176-179), onun sanat becerisi heniiz gencken itibar gérmiis olmalidir. Ni-
tekiin 1539-1542 yillarina tarihlenen bezemeli Hamse niiShasinda (British Library,
Or. MS.2265) kendisihe nispet edilen tasvitleri yetkih bit sanatkar olarak yaptigi
disiiniilir (Anonin, 2009c, s. 540).> Buna ilaveten, Babiirlii sarayinda “Hamzana-
me” niiShasinin hazirlanmasinda etkih bit rol iistlendigi bilihen (Barrett ve Gray,
1963, s. 78-82) sanatkara tek sayfa mihyatiir ¢alismalari da atfedilmektedit (Lowry
ve Beach, 1988, s. 300-301, 340-342).

6. Hace Abdiilaziz Nakkas: Sadiki, I. Tahmasb’in kiitiiphane calisanlari arasinda
saydigi Hace Abdiilaziz'th? tasvit sanatin1 Ustat Behzad'tan 6grendigthi ve do-
nemihih iyi nakkaslarindan oldugunu belittit (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 254-255;
Kusoglu, 2012, s. 778-779). Eserde bu bildinih dogrudan Hace Abdiilaziz'ih dilthden
aktarilmis olmasi, yihe sanatkarin bazi tasvitlerihde (TSMK H.2161) Sagird-i Ustad-1
Behzad (Ustat Behzad'in talebesi) ibareli bit imza kullanmasi (Cagman, 1988, s. 185-
186) iki nakkas arasindaki hoca talebe iliskisihe dait herhangi bit kuskuya mahal
birakmamaktadir (Sekil 4)

24Mir Seyyid Ali tarafindan s6z konusu esere yapilan érnek mihyatiir i¢cih bkz. S. Wel¢h, 1976, s. 88-91.
»Nakkas Abdiilvehhab'in oglu olan sanatkirin dogum ve éliim tarihleri belitsiz oldugu gibi dogum yeri
hakkinda da goriis ayriligi bulunmaktadir. Nitekiln Gelibolulu onun Isfahanli, Kadi Ahmed ise Kesanli
oldugunu séylemektedit. Bkz. Gelibolulu, 2012, s. 148-150; Qadi Ahmad, 1959, s. 186.




Sadiki’'nih, Hace Abdiilaziz hakkinda aktardigi bit diger énemli bilgi, sanatkarin
burnunun kesilmesi ile sonug¢lanan olay hakkindadir. Kadi Ahmed’e gore nakka-
sin boyle bit ceza almasi, kotii niyetli kisilerle bitlik olup I. Tahmasb’in mithriini
taklit etmesihden kaynaklanmistir (Qadi Ahmad, 1959, s. 186). Sadiki’nih aktardig
rivayet ise ayrintili olup, daha ziyade Gelibolulu'nun anlatimi ile 6rtiismektedit. Bu
rivayete gore, Hace Abdiilaziz'th 6grencisi Molla Ali Asgar? ile bitlikte cezalandiril-
masinin nedeni, I. Tahmasb’in haremihde hizmet eden Mitza Muhammed isimli
bit genci ayartip Hihdistan'a gitmek {izere saraydan ayrilmalari ve Sitaz'da sahin
mithriini taklit etmeye kalkistiklar i¢ih yakalanmalaridir.

Bu sebeple her tici hakkinda 6liim cezasi verilmisse de I. Tahmasb bu cezadan
vazgecmistit. Hice Abdiilaziz'th burnunun kesilmesihe gelihce, I. Tahmasb’in Mit-
za Muhammed’e kars: asir1 bit muhabbet besledigihih altini ¢izen Gelibolulu, bu
cezanin bizzat hikiimdar tarafindan uygulandigini ifade eder. Sadiki ise I. Tah-
masb’in suclulari tamamen affettigihi, fakat Mitza Muhammed’ih babasi Hace Ka-
bahat Cerrah’in durumu kabullenemeyerek hiikiimdarin adina yalan soyledigihi ve
s6z konusu cezay1 uygulattigini vurgular. Yihe Sadiki'den 6grendigimiz kadariyla,
olaydan sonra sanat faaliyetlerihi siirdiiren Hace Abdiilaziz, nakkasliktan kazandi-
g1 parayla kendisihe oncekihden ¢ok daha giizel ve estetik bit burun yaptirmistir
(Sadiki Kitabdar, 1327, s. 254-255; Kusoglu, 2012, s. 778-779; Gelibolulu, 2012, s.
148-150).

7. Muzaffer Ali Nakkas: Sadiki’'nih kayitlarindan aslen Tiirbetli oldugu anlasilan
nakkas Muzaffer Ali, Behzad'in yegeni (kizkardesihih oglu) Haydar Ali'nih oglu-

26Ali Asgar Kasi hakkinda 6nemli bilgiler aktaran iskender Bey Tiirkmen bu olaya dait herhangi bit yorum
yapmamistir. Ona gére, dsnemih miistesna nakkaslarindan olan Ali Asgar, 6nce ibrahiin Mitza'nin hiz-
metihde bulunmus, ardindan ise II. Sah Ismail'th saray kiitiiphanesihe gérev almistir. Kendisi gibi usta bit
nakkas olan oglu Aga Riza ise I. Sah Abbas dénemihi idrak eden sanat erbabindandir. Bkz. iSkender Bek
Tarkman, 1314, s. 174.

Sekil 4. Hace Abdiilaziz
Kaynak: TSMK H. 2161, vr. 52b.
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Sekil 5. Muzaffer Ali ve Malik
Deylemi imzasini Tasiyan Kit’a

Kaynak: TSMK H.2151, vr.2]a.

dur.”” Nakkashik egitimihi tistat Behzad'tan almis (Sadig Bey Efsar, 1971, s. 15),% L.
Tahmasb'in ve Sadiki’'nih sanat hocaligini yapmustir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 8,
255-256; Kusoglu, 2012, s. 506, 779).* En buylk kusuru talihsizlik olan hocasinin
hattatligindan da bahseden Sadiki, onun Mir Ali ve Sultan Ali kit‘alarini aslindan
ayristirilamayacak sekilde taklit edebildigihi belittmektedit. Nesta‘lik hatti usta-
likla icra ettigi Kadi Ahmed tarafindan da zikredilen (Qadi Ahmad, 1959, s. 186)
Muzaffer Ali'nih, 1564-65 yillarina tarihlenen Emit Gayb Beg albiimiindeki (TSMK
H. 2161) iki yazis1 gibi ilnzali eserlerihih giintimiize ulastigt malumdur (Anoniin,
2009d, s. 39-40). Bu eserlerden bazilarinin hatti, bazilarinin ise sadece tahritleri
sanatkara nispet edilmektedit. Ornegih, Emit Hiiseyih Beg albiimiindeki (TSMK H.
2151) bit kit'aya diisiilen ilzalar, hattin Muzaffer Ali tarafindan tahritlenip, Malik
Deylemi tarafindan yazildigini agikca gostermektedit (Silmpson, 1995, s. 291-293)
(Sekil 5).

Muzaffer Ali'nih kendi kit‘alarinda genellikle “Nakkas-1 Sahi” iinzasi kullandigini,
kiigiik ve biiyiik satranci iyi oynadigini, sik sik olmasa dahi siitle ilgilendigihi de
kaydeden Sadiki, hocasinin Kazvih'de vefat ettigihi ve Sehzade Hiiseyith mezarligina
defnedildigihi aktarmaktadir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 255-256; Kusoglu, 2012, s.
779).

Nakkas'in fircasindan ¢ikan eserlere gelihce, 1539-1543 tarihli Hamse (British
Library, Or. MS. 2265) ve 1573-1574 tarihli “Gersespname” (British Library, Or.
MS.12985) niiShalarina yaptig biter mihyatiirii 6rnek olarak géstermek miimkiin-

7Sadiki'den farkli olarak Kadi Ahmed, Muzaffer Ali'nih babasinin Bihzad'in degil hattat Riistem Ali'nih ye-
geni oldugunu belittit. Ayni sekilde, Bihzad'in égrencisi olarak Muzaffer Ali'nih kendisihe degil, babasina
isaret eder. Qadi Ahmad, 1959, s. 186.

28Muzaffer Ali'nih Behzad'in égrencisi oldugu iSkender Bey Tiirkmen tarafindan 6zellikle vurgulanmak-
ta, egsiz bit sanatkar olarak yetismis olmasi buna dayandirilmaktadir. Yihe Malik Deylemi de, onun Beh-
zad’'tan ders aldigini aktarmaktadir. Bkz. i§kender Bek Tiirkman, 1314, s. 174; Malik Daylami, 1989, s. 351.
2Bu grencilerihe ilaveten I. Tahmasb’in saray nakkashanesihde yetisen Giircii asilli nakkas Siyavus Bey'ih
de Muzaffer Ali'den ders aldig1 kayithdir. Bkz. Qadi Ahmad, 1959, s. 191; A. Welch, 1976, s. 19; Tanindi, 2009,
s. 310; Anoniin, 2009k, s. 225-226.



diir (Anonii, 2009d, s. 40). Yihe Houghton Sehnamesi olarak bilihen “Sehndme”
niushasindaki dokuz mihyatir ile, 1556-1565 tarihli “Heft Evreng” niiShasindaki
(Freer Gallery 46.12) dort mihyatiir ona nispet edilmektedit (Anoniin, 2009d, s. 40;
Kuhnel, 1939, s. 1878-1879; S. Welch, 1972, s. 160-161; Dickson ve Welch, 1981, s. 154-
164). Mihyatiir sanatinin XVI. yiizyil Safevi cografyasindaki gelisimihe 151k tutan bu
eserler disinda, Muzaffer Ali'nih Isfahan’daki Cihil Siitun Sarayr'nin duvar tezyiha-
tinda da yer aldig1 kaydedilit (iSkender Bek Tiirkman, 1314, s. 174).

Ayrica akrani ve arkadasi sayilan Malik Deylemi'nih Emit Hiiseyih Beg albiimiine
yazdig1 giristeki bildilerden hareketle kendisihih tezhip yaptigini séylemek miim-
kiindiir (Malik Daylami, 1989, s. 351).

8,9,10,11,12. Muhammed Bey, Sah Mahmiid, Beyani, Zemani Nakkas, Musa Riza:
Yukarida zikredilen sanatkarlar disinda, eserde bes nakkasin daha biyografisihe
kisaca degihilmistit. Bunlardan Muhammed Bey, eserih yazildigi dénemde hali-
feti’l-hulefA makaminda bulunan zatin en biiyiik ogludur. Yumusak huylu, sakih
bit tabiata sahip olan bu genc, biitiin sanatlar icerisithde zorluk derecesi bakimin-
dan en 6nde olan tasvit ve nakkaglikta usta bit isilndit. Ayrica nesta‘lik hatt1 giizel
yazdig1 ve bes telli tamburu giizel icra ettigi de kaydedilmektedit (Sadiki Kitabdar,
1327, s. 72-73; Kusoglu, 2012, s. 559). Sah Mahmtid’'un Meshed sehrihdeki nakkas-
lardan oldugunu ve Rehi mahlasiyla siit yazdigini zikretmekle yetihen (Sadiki Ki-
tabdar, 1327, s. 264; Kusoglu, 2012, s. 786) Sadiki’nih, Beyani hakkindaki aktarimi
da oldukga kisadir. Yazara gore, Tebriz'th eski saitlerthden olan Beyani, bit siire
sirmacilik ve kagitcilikla istigal etmis, akabihde nakkaslikla ugrasmissa da pek ba-
sarili olamamustir (Sadiki Kitabdar, 1327, s. 270-271; Kusoglu, 2012, s. 793). Geriye
kalan iki isiinden Zemani Nakkas, Isfahan asilli olup son derece yetenekli bit mu-
savvitdit (Sadiq Bey Efsar, 2008, s. 275). Hamedanli olan Musa Riza ise nakkaslik ve
tasvit mesklerihi SAdiki'nih yaninda tamamlamistir (Sadiq Bey Efsar, 2008, s. 307).

SONUC

Sadiki Bey Kitabdar; gerek sait ve tezkiteci, gerekse de nakkas ve sanat teorisyeni
kilnligi ile XVL. yiizy1l estetik diisiince hayatina damga vurmus énemli bit sahsiyet-
tit. Farsga ile Tirkgenih ti¢ farkl sivesihde (Cagatay, Azerbaycan, Osmanl) eserler
yazmis, I. Tahmasb, II. Ismail ve I. Abbas dénemlerihde yaptig1 yazma eser tasvitleri
ve tek sayfa mihyatiirleri ile yasadigi dénemih sanatina azimsanmayacak olciide
katki saglamistir.

I. Abbas dénemihde saray kitabdarligi gibi yiiksek bit goreve getitilen Sadiki Bey,
yaptig1 mihyatiirlii eserlerih yani sira teorik sanat konularini tartistigi Kantinu’s-Sii-
ver isimli Farsca bit eser de yazmistir. Cagatay Turkgesi ile kaleme aldigi Mecma-
ii’l-Havas ise edebi bit tezkite olmasina ragmen XVI. yiizyil Safevi sanatkarlari
hakkinda énemli bildiler iceren bit eserdit.

“Mecmati’l-Havas”ta musavvit, tarrah, nakkas ve miizehhip olarak tanitilan toplam
on ii¢ sanatkarin biyografisihe yer verilit. Eser, basta Sadiki Bey'th kendisi olmak
tizere Hasan el-Bagdadi, Mir Musavvit, Mir Seyyid Ali, Muzaffer Ali ve Hace Abdii-
laziz gibi seckih sanat ustalar1 hakkinda 6zgiin bildiler icermektedit. Ayrica nak-
kas Behzad ile miizehhib Yari'nih yiizyilin sonlarinda dahi Safevi sanatkarlar: icih
onemli biter kistas olduklarini gosteren ayrintilara rastlamak da miimkiindiir.

Sadiki’'nih, Mir Ibrahiln ve Musa Riza isiinli iki 6grenci yetistitdigthden bahsedi-
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len eserde, sanatkarlarin soy, kiinye ve nesep bildilerihe, edebi sahsiyetlerihe, fizik-
sel-manevi niteliklerihe ve sanatta geldikleri ustalik diizeyihe iliskih benzeri bildiler
bulunmaktadir. Bu verilerih “Giilistan-1 Hiiner”, “Menakib-1 Hiinerveran”, “Tarth-i
Alemara-y1 Abbasi” vb. eserler 1s1g1inda tekrar degerlenditilmesi suretiyle, donemih
tezhip ve mihyatiir sanatina iliskih bilgiler pekistitilebilecegi gibi yeni 6zgiin yo-
rumlara da kap1 aralanabilit.
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



Moda Felsefesi ve Taklidin

Etnografisinin izini

Terzilik Rutini Uzerinden Siirmek

oz

Biteylerih cisilnlesmis biter toplumsal 6zne olarak ¢oziimlenmesi, literatiirde be-
dene iliskih yiiriitiilen arastirmalarin c¢ikis noktasini olusturmustur. Bedeni top-
lumsal bit 6ge olarak kavramak, bedende bitlesen her tiir kiiltiirel anlamin denet-
lenmesihi, diizenlenmesihi ve/veya yeniden tretilmesihi ele almay1 ve itdelemeyi
gerekli kilmaktadir. Bedenih ahlaken ve teciinsel yollarla toplumsal olarak {ire-
tildigi savunusu, moda felsefesihih sosyal bit anlam tasiyan dis-beden {izerihdeki
normatif etkisthe dait maltimat toplanabilecek ve tizerihde ¢aligilabilecek bit ruti-
nih varligini haber vermektedit. Buradan hareketle, yiiriitiilen calismada anilan bu
rutihih terzilik rutihiyle kesistigi noktada dogdugu varsayilan taklit mekanizma-
sinin mahiyeti etnometodolojik bit yordamla itdelenmistit. Sahada ulasilan tema-
lar, kapitalist ekonomik isleyis icerisithde toplumsal tasarim araglarindan biti olan
kiiltiirel melezlesmenih her biteyi esit sartlarda degerlenditen, buradan hareketle
de sogurucu bit 6ze sahip olan yapisinin biteyler ve beden iizerihdeki izdiisiimii
gozetilerek anahtar kavramlar eksenihde tartisilmistir. Sonug olarak, taklit meka-
nizmasinin biteylerih giyihmeye iliskih tasarruflarindaki tercihleri acisindan etki
sahibi oldugu gériilmistiir. Bu noktada, modanin ve onun taklit mekanizmasiyla
izihi stiren biteylerth kurdugu kamusalliklarin dis-bedende cisilnlesmesihde ter-
zilik rutihihih énemi serimlenmistit. Ortak bit diisiinme ve eyleme bi¢iini olan
ve o ortakliklardan siyrilmaya izih veren bit itki barindiran modanin, dis-bedenih
sinifsal olarak sekillenditilmesi baglamindaki iiretimihde, dongiisel bit fenomen
olmasinin ve bu ylizden éngériilemez bit manevra alani i¢cihde bulunmasinin alti
cizilmistit.

Anahtar Kelilmeler: Dis-beden, moda felsefesi, taklit mekanizmasi, terzilik rutihi.
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Tracing the Ethnography of Imitation
and the Philosophy of Fashion
Through Tailoring Routine

ABSTRACT

The analysis of ihdividuals as embodied social subjects constitutes the startihg
poiht of the researches carried out on the body ih the related literature. To grash
the body as a social element necessitates the consideration and examihation of
the control, regulation and/or reprodudtion of any cultural meanihg that is united
ih the body. The advocacy that the body is socially produced through moral and
commercial means ihforms the existence of a routihe that can be collected and
studied on the normative effec¢t of fashion philosophy on the external-body with a
social meanihg. In this study, the nature of the me¢hanism of imitation that was
supposed to be born at the poiht where this routihe coihcides with the tailorihg
routihe, is examihed by an ethnomethodological way. The themes reached ih the
field are discussed ih the axis of key concepts by considerihg the projection of
cultural hybridization, which is one of the social design tools ih the capitalist eco-
nomic process, on the ihdividuals and body and evaluates each thdividual under
equal conditions and thus has an absorbihg essence. As a result, it is seen that
mechanism of ilnitation has an effect on the thdividuals preferences of dressihg.
At this poiht, it has been $hown that the embodilment on the external body of the
publicness formed by the fashion and thdividuals who follow the fashion via mec-
hanism of imitation have a certaih importance ih tailorihg routihe. It is underlihed
that fashion, whi¢h has a mutual form about thihkihg and action, and whi¢h con-
taihs a motivation that allows to be released from this mutualisation, is a cyélical
phenomenon ih the context of Shapihg mediated social ¢lass of the external-body
and therefore is ih an unpredic¢table room for manoeuvre.

Keywords: External-body, fashion philosophy, mechanism of imitation, tailorihg
routihe.



GIRIS

Bedensel faaliyetlerih giindelik yasama sizan formlarindan bitisi de modadir. Mo-
danin toplumsal rolii tizerihe ii¢ temel 6nermeyle literatiire gorece erken bit ta-
rihte katkida bulunan Blumer, modanin i. toplumsal oydasmanin goézle goriiniir
bit 6l¢iisii oldugunu, ii. gelisim ve ilerleme icerisihdeki diinyada ge¢mis ve geri
kalmis kavrayis bicilmlerithden kurtulmaya imkan sundugunu, iii. sistemli bit se-
kilde gelecege yonelik hazirliklar yirattigiina savunur (Blumer, 1969, s. 289-290).
Blumer, moday1 modern diinyada toplumsal diizenih kurulmasi hususunda isleyen
bit “mekanizma” olarak goriir (Blumer,1969, s. 290) ve onu giyiln kusama, siis ile
donatmaya hapsetmenih itrasyonel oldugunu, s6z konusu “mekanizma”nin cenaze
hizmetleri gibi manevi bit alana dahi sitayet ettigi 6érnegihi vererek savunur (Blu-
mer,1969, s. 275). Dolayisiyla moda, bedeni de igerecek 6l¢iide genis bit faaliyet
alanina sahiptit ve kendihe has dénemsel bit ahlak ve estetik anlayis1 barindirir
(Simmel, 2006, s. 13).

Sitnmel’e gére metalarin farklilasan niteligi kendihi en acik sekilde modada gos-
terit, bit diger ifadeyle moda, “farklilasma ile degisimih cekiciligi"ni “benzerlik ile

oY)

uyumun cekiciligi’yle bitlestitit ve metalar iizerthden toplumsal farkliliklarin si-
nifsal bit 6z ile ifadesi olur (2006, s. 41); ancak bunun moday1 kendihden menkul
ve bagimsiz bit hareket olarak gérmek icih tek basina yeterli bit nitelik tasimadigi
aciktir. Modanin Silmmel’th anlatisinda (2006, s. 43), bit yanda bit toplumsal gruba
baglanip onun icihde erilne, 6te yanda biteysel farklilasma ve grubun diger men-
suplarindan ayirt edilebilit olma egilimlerihde seyrediyor olusu ivmesi yiiksek bit
icdthamige sahip oldugunu da seriinler. insanlik tarihihdeki tiim yasam biciinle-
ri, “bit yanda devamliliga, bitlige, esitlige, benzerlige, diger yanda degisiine, 6zgiil-
liige, biticiklige duyulan ilgi"nih harmanlanmasini temsil eder (Sitnmel, 2006, s.
104-105). Bu noktada taklit, toplumsal olanin biteysel olana sitayetihi takip etmek
acisindan harmanlanan bu karsitliklarin énemli bit sonucu olarak belitit. Onun
fiiliyata izih veren yani sayesihde bitey, hem daha énceki olgulardan hareketle ken-
di fiilihi bicilmlenditecek hem de toplum icihde yalniz olmadigini hissedecektit.

Turner’a gore, modern sosyal teoride bedenlerih sessizligi siirmiistiir. (Turner'dan
akt. Isik, 1998, s. 143) Sozii edilen sessizligih sona ermesi icih bedeni sosyal bit
arastirma alani olarak ortaya ¢cikarmak adina Turner'in bedene dait yap: ve siirec
merkezli ihcelemesihden dogan epistemoloji, bizi i¢c-beden ve dis-beden sorunsa-
lina gotiirmiistiir. Bu noktada biteyi se¢iln yapmanin acisindan kurtaran taklidih
dis-bedendeki yansimas, biteyler tarafindan, onlara diisiinme, kavrama ve eyleme
sekli sunan bit moda anlatisinin hakemligihde mi siirdiiriilmektedit? Béylelik-
le modanin, onun taklit mekanizmasi marifetiyle izihi siiren biteylerth kurdugu
kamusalliklarin dis-bedende tecessiim etmesi belli yardimci unsurlarin varligini
gerekli kilmakta midir? Hem ortak bit diisinme ve eyleme bicimihi hem de or-
takliklardan siyrilmaya izih veren bit itkiyi ihtiva eden modanin iiretiinihde ve/ya
dolasiminda, terzilik rutihihih yardimer bit unsur islevi gordiigiinii ifade edebilit
miyiz?

Bu ¢alismada yukarida yer alan arastirma sorulari dogrultusunda, Turner’in dis-be-
den kavramsallastirmasiyla ifade ettigi fiziki, sosyal ve normatif olan beden ile Sitn-
mel’'th moda felsefesi adiyla tartistigi diisiinme sekli ve bu diisiinme seklihih ortaya
cikardigr kamusal siirecler arasindaki iliski itdelenmistit. Bu baglamda séz konusu
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iliskide taklidih dogdugu siirece, moda felsefesi toplumsal bit kurum, dis-beden
ise toplumsal bit aktor olarak degerlenditilerek, odaklanilmistir. Esas olarak da
bu iliskide ve iliskihih bit ¢iktisi olan taklitte yardimei unsurlarinin rolii iizerihe
egiliherek, terzilik rutihi iizerthden etnografik bit ¢6ziimleme yapilmistir. Yapilan
¢oziimlemeden elde edilen bulgular dogrultusunda, kapitalist ekonomik ve top-
lumsal isleyis dahilihde varlik gosteren toplumsal tasarim araglarindan biti olan
kiiltiirel melezlesmenih, her toplumsal 6zneyi, bilhassa da biteyi esit sartlarda ve
kosullarda degerlenditen, tam olarak bu degerlenditmeden dolay1 da kiltiirel me-
lezlesmenih diisiinsel ve pratige dait sogurucu bit 6ze sahip olan yapisinin bitey-
ler ve beden tizerihdeki goriingiileri; alanyazinda bedenih normatif ve sosyal olan
yoninii, dolayisiyla bit temsiliyeti isaret ettigi vurgulanan (Turner, 1991, s. 117), bu
baglamda iizerihde tibbi, ahlaki ve modanin icihde oldugu teciinsel bit kuvvetler
dizgesi bulunan dis-beden; toplumsal bit anlam tasiyan dis-beden iizerihde nor-
matif bit etkiye sahip olan ve bedene iliskih ¢esitli kamusal siirecler ortaya ¢ikarma
giiciinde olan toplumsal bit kurum olarak moda felsefesi; bit diisiinme sekli olan
ve biteysel ve toplumsal eylem tarafindan sinirlari gizilen ve bu sinirlar bizatihi
cizen moda felsefesihih tasiyicisi olarak degerlenditilen taklit mekanizmasi; ve bu
mekanizmanin isler kilinmasinda yardimci bit unsur gorevi iistlendigi varsayilan
terzilik rutihi kavramsallastirmalar: iizerihden tartisilmistir.

BEDEN - MODA EKSENi ARDINDAKI ALANYAZIN

1970'li yillarla bitlikte meta-anlatilarin altini oyma islevi istlenen mikro 6l¢ekli ¢a-
lismalarin ivme kazanmasi ve bu eksende sosyal bililnlerde yeni egililnlerih ortaya
¢ikmasi; beden tizerihe yapilan ¢alismalarin da sayisinin yiikselise gectigi bit déne-
me tekabiil eder. Biteyleri salt degerlerden ve tutumlardan olusan aktorler olarak
gormentih otesihde “cisiinlesmis kisiler” olarak analiz etmek, bedene iliskih sosyal
bilitnler alaninda yapilan ¢alismalarin ¢ikis noktasini olusturmaktadir (Marshall,
2005, s. 62). Bedeni toplumsal bit 6ge olarak kavramak, bedende bitlesen her tiir
kiiltiirel anlamin denetlenmesihi, diizenlenmesihi ve/veya yeniden tiretilmesihi ele
almay ve itdelemeyi gerekli kilar.

“Beden tip, ahlak, ticari séylemler yoluyla, toplumsal olarak tretilit” (Isik, 1998, s.
143). Turner’a gore bedenih sosyolojisi, giindelik yasamu istekler, kosullar ve rutihler
baz alinarak kavrayabilmek icih 6nemli bit temeldit (2002, s. 3). Bu baglamda be-
den, “sosyal ontolojihih temel 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Turner'dan akt.
Isik, 1998, s. 143). Turner’in bedeni yapi ve siire¢ merkezli ele alisi, biteyih eylemihi,
onu genelde bit toplumsal aktor, 6zelde ise akil ve beden eksenihde konumlan-
dirmasinin bit sonucudur. Bedene iliskih teolojik bit bakis acisiyla yaptigr “i¢” ve
“dis” tasnifihde Turner, dis-bedenih normatif ve sosyal olani, baska bit ifadeyle bit
temsiliyeti isaret ettigihi vurgular (1991, s. 117). Bu baglamda bedentih tizerihde tibbi,
ahlaki ve teciinsel bit kuvvetler dizgesi bulunur. Bu kuvvetlerden biti de teciinsel
bit dizge olan modadir. Latihce “sinirlanamayan” anlamina gelen “modus” kelilne-
sthden tiiremis olan moda kavramini Sproles, “dénemsel ve déngiisel bit fenomen”
olarak tanimlar (Sproles’ten akt. Ertiirk, 2011, s. 6). Modanin hem degisken niteli-
gihi hem de aynilasabilen niteligihi vurgulayan bu tanim, dililmize Fransizcadan
gecen ve “moda-dist”, “moda olmayan”, “modasi ge¢mis olan” anlamina karsilik
gelen démodé ifadesihih kullanimini bosa ¢ikarir niteliktedit. Zita gerek kiiltiirel
gerek tecilnsel saikler dogrultusunda, gerekse de Sitnmel’th sosyolojik anlatisinda

ortaya koydugu gibi (2006, s. 106) taklit marifetiyle sinifsal bit dolasim niteligi ta-



simasiyla ve ayrica dongiisel bit fenomen olmasi hasebiyle moda, éngériilemez bit
manevra alanina sahiptit. Dolayisiyla démodé olarak kodlanan herhangi bit olayin/
olgunun/fenomenth toplumsal bit karsiliginin olmasi giiclesmektedit. Wild, “Imi-
tation ih faShion: Further reflections on the work of Thorsteih Veblen and Georg
Silmmel” baslikli ¢oziimlemesihde, bu calismanin temel kavramlarindan biti olan
taklidih, modanin déngiiselligihde temel bit isleve sahip oldugunu vurgular (2016).

Silmmel, modern toplumsal formasyon icerisihdeki karsitliklarin ve bu karsitlik-
lardan dogan catismalarin moda iizerihde bit izdiisiim buldugunu vurgular (2006,
s. 106). Ona gore, bit “toplumsal hayat formu” (2009, s. 239) olan modanin bitey-
sel ve toplumsal eylem tarafindan sinirlari ¢izilen ve bu sinirlari bizatihi ¢izen bit
felsefesi vardir. Simmel’th toplumsal tarihih, biteyih toplumsal gruplara kendihi
uyarlarken; i. biteyselligihi ¢ne ¢ikarip grup icihde sivrilmesi; ii. bu sivrilmeden
dogan catismalarda tavizler vermesi; iii. verilen tavizler neticesihde uzlasmalara
varmasiyla okunabilecegi yoniindeki goriisii (2006, s. 104) ve bu {i¢ eksen tizerthden
sekillenen diisiinsel izlegi, modaya dait diisiincelerihih temelihi olusturmustur.

Moda kavrayisinin, bit dénemselligi ifade ettigi gibi sinifsal bit nitelik de arz etti-
gihi Sitnmel (2006) sdyle aciklar:

Moda, verili bit ériintiiniin taklididit, bu nedenle de toplumsal uyarlanma
yoniindeki ihtiyaci karsilar; biteyi, herkesih yiirtidiigii yolda ilerlemeye sevk
eder; her ferdih davranisini salt 6rnek halihe getiten genel bit durum ortaya
koyar. Ayni zamanda, ayirt edilme ihtiyacini, farklilagsma, degisiin ve biteysel
aykirilik egilimihi de ayni 6l¢iide tatmih eder. Bunu, bit yandan icerik degi-
siklikleriyle saglar-bugiliniin modalarina, onlar1 diiniin ya da yarinin modala-
rindan ayiran biteysel bit damga vuran degisikliklerdit bunlar. Diger yandan,
bunun altindaki daha kuvvetli bit neden de, modalarin daima sinif modalar:
olmasidir: Yiiksek tabakanin modalari, kendilerihi alt tabakalarin modalarin-
dan ayirir; ne zaman ki alt tabakalar yiiksektekilerth modalarini devralmaya
baslar, o zaman ytksek tabaka bunlardan vazgecer (106).

Modanin hem -sinifsal niteligihden hareketle- mikro ¢l¢ekli bit kamusallik yarat-
mas1 hem de bu kamusallig1 tam da o mikro niteligihden dolay1 disariya kapatma-
s1, taklidih tezahiiriine yol agar. En giinceli ve digerlerihden farklilasani yakalama
arzusu toplumsal tabakalar arasinda oldugu gibi bu tabakalarin iclerihde de tikel
olgeklerde ortaya ¢ikar. Silmmel’ith bit “oyun” olarak ifade ettigi bu siirecih itkisi,
alttaki ziimrelerih yukaridakileri takip etmesi, yiikselmeye cabalamasi ve bunu ger-
ceklestitebilecekleri alanlarin modaya tabi olmasidir (2006, s. 109).

Bahsi gecen ve modaya tabi olan bu alanlar i¢ih “tiiketim nesnesi” isilnlenditmesi
uygun diisecektit. Zita Silmmel’ith soziinii ettigi “oyun”un cisinlestigi siire¢ olan
taklit, ythe Silnmel’th tarif ettigi sekildel dissal bit diizeyde biteyler tarafindan isler
kilinmaktadir. Dissallik, sergilenebilit tiiketim nesnelerihi iizerlerihde tasiyan bi-
reylerih sunumlariyla gerceklesmektedit.?

“Digsal taklit”, Simmel, 2006, s. 109. Belittmek gerekit ki Silnmel, “digsal” énadinu iki ayri referansla kul-
lanmaktadir. Bunlardan ilkiyle, “hayatin dissal yonii” tamlamasinda altini ¢izdigi gibi somut ve toplumsal
bit gerceklige; digeri, toplumsal tabakalarin hem kendi i¢lerihde hem de bitbitleri arasinda gergeklestit-
dikleri moda “oyunu” siiresihce dis, farkli ve diger toplumsal aktérlerden devsitdikleri moda formlarina
atif yapmaktadir.

*Taklidih anilan tikel 6rnekleri ve mikro kamusalliklar nezdihde isleyen baglami disinda moda ve kapita-
list ekonomik isleyis arasindaki iligkiden hareketle ihcelendigi ve bu eksende retrospektif giyiln tarzinin
kapitalizmih kriz anlarinda nasil moda ve taklit mekanizmalarinca dolasima sokuldugunu takip etmek
icith bkz. Wild, 2016, Imitation ih fashion: Further reflections on the work of Thorsteih Veblen and Georg
Silmel.
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Wild, taklidih “canlanmasi ve yeniden tiretilni” hususunda giincel medya metih-
lerthde modaya dait kiltiirel anlatilarin dikkate deger ol¢iide vurgulanmasina
6nemli bit pay bicer (2016, s. 283). Oyle ki, tiiketimih medyalastiriliyor olusu moda-
nin taklit esasinda yeniden iiretilnihe yol agmaktadir.

Ortak sembol, 6rgiitlenme ve faaliyetlerden olusan bit “séylem evreni” (Marshall,
2006, s. 674) olan moda, toplumsal esitlenmeyi ve biteysel farklilagsmay1 ortak bit
fiilde bulusturan bit hayat formudur. Bu fiiliyatin yansidigi ve isler oldugu yer ise
siiphesiz bedendit. Baudrillard, beden gibi hem biteysel hem toplumsal anlamlar
tasiyan bit mefhumun, yiiklendigi ahlaki ve ideolojik islevler neticesihde, ruhun
yerihi aldigini su ifadelerle savunur (2013, s. 149-150):

Tiiketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha
essiz —tiim diger nesneleri 6zetlemesihe ragmen otomobilden bile daha fazla
yan anlamla yiiklii- bit nesne vardir: Bu nesne bedendit. Bih yillik bit piiri-
tanizm cagindan sonra fiziksel ve cihsel ézgiirlesme biciini altinda bedenih
“yeniden kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki (6zellikle de disil be-
denih, ki bunun neden béyle oldugunu aciklamak gerekecek) mutlak varligi
~bedenih etrafini1 kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii, genclik, zariflik, erillik/
disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejinler, fedakarca uygulamalar,
bedeni kusatan arzu séylemi-, bunlarin hepsi bedenih giiniimiizde kurtulus
nesnesihe doniistiigiiniin tanigidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik islevde tam
anlamiyla ruhun yerihi almistir.

Bedenih s$tatiisiiniin kiiltiirel bit olgu oldugu énermesihi, s6z konusu olan hangi
kiiltiir olursa olsun beden ile kurulan iliskihih esya ile kurulan iliskiyi, son kertede
de toplumsal 6rgiitlenme tarzini ve iliskileri yansittigini ifade eden Baudrillard’a
gore geleneksel toplumsal diizenden kapitalizmih kodlarinin hiikiim siirdiigii bit
diizene gecisih sonucu olarak beden, iki tiir pratige ayrilmistir: i. sermaye olarak
hem ekonomik hem de psisik anlamda “kusatilacaktir” (2013, s. 150). Bu Baudril-
lard'in anlatisina ithafen Stevenson’in ifadesiyle (2015, s. 245) “hazc1 bit tatmih
arayisinin izihde” bedenih hem yeniden ve yeniden sahiplenilisihi hem de ele ge-
citilisihi ifade etmektedit.

Bu noktada, Baudrillard’in anlatisinda kapitalist 6gretihih bit “buyrugu” niteligih-
de bedenih tizerihde beliten giizellik/giizel olma gostergeleri; yahut da Baudril-
lard'in ifadesiyle “giizellik etigi”, yihe onun adlandirmasiyla “moda etigihih” ikAme
edilebilit bit karsiligi olmaktadir (2013, s. 154). Dolayisiyla, biteyler dolasimda olan
giizellik etikleri {izerthden modanin biter takipgisi olarak belitmektedit. Bedenih
disariya déniik ve yaygin, ortak ve i¢sellestitilmis kanaatlere yonelen aktif egilin-
lerthi sorgulayan Turner da (2002, s. 43) bedenih sosyal ve tecitnsel olandan maruz
kaldig1 tazyik3 neticesihde diizenlendigihi savunur (2011, s. 237).

YONTEMSEL iZLEK

iletisimbililnci Erol Mutlu, Harold Garfihkel'th “Studies th Ethnomethodology”
baslikli calismasina dayanarak etnometodolojiyi bit “arastirma gelenegi” olarak
kabul eder; ona gore biteylerih toplumsal diizlemde giindelik davranis rutihlerihi
~kabul goérmek veya bit tutarlilik ¢izgisihih tizerihde yiiriiyebilmek niyetiyle- an-

3Bedenih maruz kaldig1 s6z konusu tazyikih medikalizasyon denklemihde bit tartismast i¢ih bkz. Turner,
2011, Tibbi Gii¢ ve Toplumsal Bilgi. S6z konusu tazyikih medikalizasyonun biteylerih giindelik yasamlarina
sitayeti baglaminda moda etkisi kavramsallastirmasiyla ele alindig1 bit ¢aligsma i¢ih bkz. Sezgin, 2011, Tib-
bilestitilen Yasam Biteysellestitilen Saglik.



lamlandirma bicilnlerihih kavranisi bu arastirma gelenegihih temel dihamigidit
(2012, s. 108). Giindelik yasamin ve Lefebvre’th vurgusuyla onun biteysel 6l¢cekten
toplumsal 6lcege gecen bildisihih (Lefebvre, 2012, s. 138-139) ardinda biraktig: izi
coziimlerken kullanilacak olan optilmal yordam etnometodolojidit.4

Neuman’a gore toplumsal thsac1 bit bakis araciligiyla saha arastirmasinin iizerih-
de yiikselen bit “uzant1” olan etnometodoloji, “sagduyuya dayali bilgi"yi ihcelemek
icth felsefe, toplumsal kuram ve yontemi bitlestitit (Neuman, 2013, s. 545-546). Bu
baglamda, yerel olanin bakis agisin1 kavramak, yereldeki eylemi izlemek, yerelih ru-
tihihi takip etmek, “etno” calismalarda anahtar bit islev goriir. Kavranan, izlenen
ve takip edilen sey kiiltiirel —yani diistiniilen, tasarlanan ve ihanilan- bit yon de
tasir. Franke'nih belitttigi gibi kiiltiirel tanimlarimizin nesnesi, “yerlilerih diisiin-
me bi¢inihde yatar” (1983, s. 61). Dolayisiyla, etnometodolojihih teoriyi, felsefeyi
ve yontemi harmanladigi yordamiyla ise kosulan sey tam anlamiyla sosyolojik bit
tandanstan da uzaktir. Mehan ve Wood (1975) bu farkliligi soyle ifade eder:

Etnometodoloji bit bulgular toplulugu, bit yéntem, bit kuram ya da bit diinya
gorisii degildit. (...) Ben etnometodolojiyi bit yasam tarzi olarak kabul ediyo-
rum. Etnometodoloji, sosyolojik diizeyih 6tesihde var olan baska bit diizeyih
gercekligihi gostermeye doniik bit dirisidit. (...) Sosyoloji nasil psikolojiden
farkliysa, o da sosyolojiden o sekilde farklidir (3, 5).

Bu calismada Silmmel’th moda felsefesi adiyla tartistigi diistinme seklihih tasiyi-
cis1 olarak degerlenditilen taklit mekanizmasinin isler kilinmasinda yardime bit
unsur gorevi tistlenen terzilik rutihi; Franke’'nih anlatis1 dogrultusunda yerel bit
nitelik arz etmektedit. Benzer sekilde, Turner’in ifade ettigi fiziki, sosyal ve norma-
tif olan dis-beden ile -bit diisiinme sekli olarak— moda felsefesihih ortaya ¢ikardig:
kamusal siirecler arasindaki iliskide ~bedensel bit ifade edis sekli olan— taklidih
dogdugu siirecte moda felsefesi yerli toplumsal bit kurumu, dis-beden ise yerli top-
lumsal bit aktorii ifade etmektedit.

Calismanin bu serilnlenen anlatisindan hareketle etnometodolojihih norm, anla-
y1s ve sayilt1 iiggenihde ilerleyen mantigi ve bu mantiktan hareketle thsanlarin giin-
delik toplumsal gercekliklerihi thsa etmek ve siirdiirmek icih kullandig1 kurallar:
aciga cikarmak tizere kiiciik 6lcekli ortamlarda siradan toplumsal etkilesiine ba-
kan yontemsel cercevesi tercih edilmistit. Bu baglamda calismada, arastirma tek-
nigi olarak derihlemesihe goriisme ve etnografik gézlem teknigi tercih edilmis ve
terzilik meslegihi icrd eden bit zanaatkar kisiyle goriisiilerek, onun rutihi iizerihe
bit etnografik gozlem gerceklestitilmistit. Bu durumda her ne kadar arastirmanin
evren bazinda mikro 6lgekli oldugu ve bundan hareketle siibjektif bit eksene kay-
digi1 elestitileri potansiyel olsa da; etnometodolojik bit arastirma kurgusuna sahip
olan calismalarda gerceklestitilen derthlemesihe goriismelerih sagladigi olanaklar,
Auge’'nih savladigi “toplumsal olanin biteyle basladig1” ve “biteyih etnolojik bakisa
bagli oldugu” (1997, s. 26) énermelerihe de paralellik arz edecek sekilde;

eolabildigihce az sayida arastirma nesnesihden ve/veya goriismeciden ¢ok
daha detayly, sarih ve optihal bilgiye ulasma,

‘Lefevbre, bildinih “cok kiigiik elementlerih aritmetik entegrasyonuyla kiyaslanabilit diisiince yontemiyle”
erekselligi yakaladigini ifade eder. 2012, s. 138-139.
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sarastirma sahasindan elde edilen ve yiizeysel bit mahiyete sahip olan bil
dinih 6tesihde ¢alismada problematize edilen baglama denk diisen nesne
lerih ve/ya kisilerih goriislerihe, diisiincelerihe, fikri yorumlarina denk dii
sen bit anlam cergevesi yakalama,

toplumsal ve sait 6lceklerde tezahiir eden gercekligih kavranmasi eregih
de anlam ve yorum dikotomosihi asarak s6z konusu gercekligi fark etme
imkani yakalama ve boylece arastirma nesnelerihih ve/veya kisilerih olusan
duygularini, yasadiklar: deneyillerihi ve diger tiim yasanmislik temelihde
ki verileri ayrintisiyla bilme

olarak siralanmaktadir (Kimbetoglu, 2012, s. 82). Dolayisiyla, arastirmanin sahasi,
calismanin hem moda felsefesi ve taklit mekanizmasi gibi tikel niteliklere (de) haiz
teorik cercevesihe ve etnometodolojik ydontemsel cercevesihe uygun olarak tek bit
6zne lizerthden kurgulanmis ve gerceklestitilmistit.

TAKLIT VE TERZILiIK RUTiNi: SAHADAN NOTLAR

Calismada moda mefhumuna ve onun Silmmel tarafindan moda felsefesi tamla-
masiyla kavramsallastirilan diisiiniis seklihe ve bu diisiiniis seklihih bedensel ifade
edilis yollarindan biti olan taklit mekanizmasina terzilik rutihi tizerthden bakil-
mustir. Bilihdigi {izere muhtelif tekstil tirtinlerihi, teknigih olanaklarinin izih ver-
digi 6l¢iide yordam gelistiterek isleme ve onlar1 dncelikli olarak giyihme ihtiyacini
karsilamak saikiyle farkli formlardaki metalara doniistiirme veya onlari onarma
ve/veya yeniden liretme isi ve/veya zanaati, terzilik olarak adlandirilmaktadir. Bu
calismada, bu isle mesgul olan zanaatkarlar olan terzilerih, temel olarak yukaridaki
tanimlamada anilan siiregler olan; a. teknolojiden faydalanma; b. yordam kullan-
ma; c. tekstil iirtinlerihi isleme; d. iythme ihtiyacina doniik bit ¢caba ortaya koyma;
e. meta liretme ve onarma edilerihi icra ettikleri zaman dililnlerihdeki diistinsel
ve pratige doniik her eylemi icihe katacak sekilde tiim performanslarina terzilik
rutihi adlandirmasi uygun gorilmiistiir.

Istanbul’'un seyrek niifuslu fakat kalabalik, ayni zamanda ulasim acisindan gecis
istikametihde bulunan bit semti olan Besiktas'ta 1990’11 yillardan bu yana faaliyet
gosteren Terzi R**** isilnli isletmede yaklasik 3 yildir calisan terzi E**** Bey ile,
terzilik rutihihden hareketle ¢6ziimleme yapabilmek adina 8 Aralik 2017 tarihihde
yaklasik ti¢ saat siiren bit ylizylize serbest goriisme gerceklestitilmis ve goriisme
boyunca etnografik gozlem yapilma ilnkani bulunmustur. Otuz yildir terzilik mes-
legihi icra eden goriismeci ile yari-yapilandirilmis bit izlek takip edilerek gercek-
lestitilen goriismede agirlikli olarak gériismecihih terzilik rutihi iizerihe egilihmis,
bu rutihde bedenle girilen iliskiye ve taklit mekanizmasinin islerligihe dait bulgu-
lar edthmek saikiyle yer yer hatirlatma, konuyu toparlama, yénlenditme gibi sondaj
teknikleri kullanilmistir.

SAHADA GUVENIN iNSASI VE ZIMNi ORTAKLIKLAR

Yiizyiize goriismenih bulgu toplama amacina déniik olarak garantér bit esas nite-
ligi tasiyan karsilikli giivenih ihsasi icth goriismeciyle ortakliklar kurulmaya cali-
stlmistir. Boylece goriisme esnasinda, calismanin 6lcegi dikkate alinmig ve buna
ek olarak calismanin etnometodolojik kurgusunun sundugu firsatlarin istifadesi
gozetilmeye calisilmistir:



+(Gortismecihih telefonda baska bitiyle konustugu konudan hareketle) Anka-
ra’da ev mi satiyorsunuz? / -Hihi... / +Nerede? / -Sthcan'da. / +Himmm... / -Ya
ben iste Ankara'dayken... / +Siz Deniz Kuvvetleri'nde Ankara’da mi ¢alisiyor-
dunuz? / -Huu... / +Merkezde? / -Merkezde... Cebeci-Dikiinevi var ya... Bilit mi-
sih Ankara'y1? / +Dikilmevi'nde oturdum ben, Cebeci Kampiisiinde okudum! /
~(Giilityor) Oyle mi? Ya ben... / +Nasil Dikilnevi'ndeki su kosedeki yerde mi? /
-Tabi tabi, aynen... Kosede. (...)

Yukaridaki goriisme desifresihdeki diyaloga bakildiginda arastirmaci ile goriisme-
ci arasinda gecmiste yasadiklar: sehit hakkinda bit anekdot thsa edildigi, boylece
her iki 6znenih benzesen mekansal deneyillerihe, dolayisiyla belleklerihdeki soz
konusu ortak deneyiinlere iliskih detaylara mercek tutuldugu, sonuc olarak da ko-
nusmanin “tanidik” bit kilmseyle ortak bit dil gelistiterek gerceklesebilecegi ihti-
malihih alt1 gizilerek ve zzimni bit ortaklik olusturuldugu gériilmektedit. Kurulan
bu zimni ortaklik sayesihde goriismecihih gelen miisteriler ile kurdugu iletisiine
de sahitlik etme mkani elde edilmis ve terzilik rutihihih isler olmasindaki temel
ayaklardan biti olan kisilerarasi iletisiinih arastirma evreni baglamindaki mahiye-
tihe iliskih bit projeksiyon yapilma firsati yakalanmistir:

-(Musteri geldi... Arastirmacinin tezgahta duran fotograf makihesihi alan
E**** Bey, iceri giren 17-18 yaslarindaki iki geng¢ kiza objektifi dogrultup) Res-
mihizi ¢ekiyorum hemen... Her gelen misterimiz resmihi ¢ekiyorum. / (Gii-
lismeler...) / -Han'fendi ¢ektitmek istemiyor galiba? / (Evet...) / -Ama olmaz ki,
biz Facebook veya buralara koyacagiz... Yani... Tamam ¢ekmiyorum o zaman...

/()

Giiven ihsasini siirdiirerek anilan ortakliklarin pekistitilmesi ve bu ortakliklarin
farkli boyutlarda yeniden tiretilebilmesi iinkanlarinin tizerihe gidilmesi yoniinde-
ki arastirmaci motivasyonu ve arzusu; gériismeciye icra ettigi terzilik rutihihde ve
goriisme esnasinda soyleyeceklerihde arastirmacinin yardimer oldugunu ve goriis-
mecihih de buna kosut olarak paylasima daha acik bit iislubu tercih etmeye basla-
digini serilnleyen diyaloglarin da ortaya ¢ikmasi imkanini dogurmustur:

-(...) (Elithdeki 1slak mendili gostererek) Bu arada var ya, bu 1slak mendiller pi-
yasada, biziln Tiirkler hep sey yaparmis: Diyeliin her yeri sildikten sonra, ikih-
ci tigiincii yeri silermis. Bit giin haberlerde gordiim de... / (...) / -Ve de dogru
yani... (Kurumlardaki terzilik deneyilmlerihden konusuldugunu hatirlayarak)
Neyse, iste oraya, bura kapaninca... / +Oraya girdihiz? / -Bi’ taraftan da ne ya-
pacagimi diisiiniiyorum (O an). (Bana hitaben) Beni dagittin! Inih, bura ka-
paninca iste, dediler ki, kac kisiydi, 15 kisi gidecek! 15 kiside sey sectiler: Iste
en usta kiler... 15 Kisi...

Gortigmentih buraya kadarki kisminda elde edilen bulgularin, bu ¢alismanin var-
sayimlarina da paralellik arz edecek bit oranda olmasi icih girizgdh boliimiiniin
6énemi, s6z konusu bulgulardan da anlasilacag: tizere sabittit. Zita etnografik bit
yordamla ger¢eklestitilen bu saha ¢calismasinda arastirmaci ve goériismeci arasinda-
ki diyalogun en basindan nasil thsa edilecegihih, yani girizgdhin nasil kurgulana-
caginin; saha notlarinin sonraki basliklarinda ve/veya temalarinda dikkate deger
bit bulgular dizisiyle karsilasiimasina ¢nayak olacag: disiincesiyle sekillenditildi-
gihih okuyucu tarafindan bilihmesi gerekmektedit.
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BEDENE DOKUNMAK VE YABANCILASMAK

Terzilik rutihihih; canli varliklarin maddi boliimiinii ifade etmesihih ve viicudun
bas, kol ve bacak disinda kalan bolimiine referansla kullanilmasinin yani sira ikili,
yakin ve karsilikl: iliskilerith yasanmasi baglaminda da bit ara¢ olan beden ile olan
iliskisihih toplumsal ve kiiltiirel yansimalari tizerthden gériismecihih yasadigi de-
neyilnler gériismede tartismaya acildiginda soyle bit durumla karsilasilmistir:

#(...) Ornegth bit kisi, bedenihe dokunulmasindan rahatsiz oluyor, bunu dogru
bulmuyor; ama bi’ taraftan da terziye gelmek istiyor gibi... / -Yani bazen so-
run oluyor. Bayanlar kocasiyla gelihce falan, adam baktim séyle mi olsa béyle
mi olsa, verdiln igneyi elihe al sen tak dediin bi’ sefer yani. Aksama kadar
miisteriler geliyor, giyihiyor, ediyor burada... Mesela bit doktorsun, siirekli
thsanlarla ilgileniyorsun, onlara koétii bit gozle mi bakiyorsun? Bazi thsanlar
oluyor: Erkek bit terzi olarak benden ¢ekihebiliyor. (...) Ben diyorum siz ignele-
yih, kendisi bit iki igne atiyor, sorun ¢éziiliiyor. (...) -Yani ayn1 sekilde dekolte
detaylar yaparken dokunmak zorundasin, igneyi takarken dokunuyorsun... O
g6zle bakmiyorsun, bakamazsin... Bu senih ekmek teknen...

Bu ornek, terzilik meslegi icra edilitken de mesgul olunan bit ara¢ olan bedene
kars1 bit yabancilagsmanin imkanlarini serimlemektedit. Gortismeci, bu énerme-
den hareketle miisterisi olan thsanlarin toplumsal profillerihe gére anilan yaban-

olabildigihi su yargilariyla ortaya koymaktadir:

+Peki, siz mesela erkek bit terzi olarak sizden ¢ekihen [bitihe] ya da ¢ekihme-
yen [bitihe] ya da bit erkege yaklasirken (...) farklilik hissediyor musunuz? / -Ya
onda ister istemez bi’ sey oluyo’ ama o kadar da hani boyle abartacak bit sey
yok yani... / (...) / -Ha yani sadece yorumunu i¢ihden yaparsin. Onun disinda
hani... / (..) / -Ya bazen 6yle oluyor ki, arkadas olabiliyorsun... O da basina ge-
liyor. Mesela bazen arkadaslik teklifleri alabiliyorsun. Oluyor yani... Ama ben
isilme bakiyorum. / -Ciinkii beniin dyle seyiln yok yani, isilni yapiyorum ben
tamam mi... Boyle seyleri duyunca sasiriyorum (...) gerek yok diyorum yani.

Bedene dokunmak eylemihih terzilik rutihi igerisihde zor bit mahiyet tasidigi ve
meslegih icrasina dait fikitlerih yeniden gozden gecitmesihe yol agtigi goriismeci-
nih su ifadelerihden anlasilmaktadir:

-(...) Sen silndi dokunmak kismina gelitsen, bazen (...) les gibi kokuyor mesela.
Gomlek diymis adam: Ter! Boyle koSkocaman bi’ ter seyi var burada. E n'olcak
0? E les gibi! Kokuyor! Kadinin kendisi de kokuyor mesela, adamin koktugu da
oluyor... E dokunamiyorsun yani, tamam hani gézle diyorsun burasi. Koku var
yani nihayetihde. Pislik anlaminda yani... / (...) / -Mesela ¢ok temiz thsanlar da
geliyor, (...) koku stirmiis mesela, o kadar giizel ki parfiimiinii soruyorsun yani:
Parfimiin adi neydi falan diyo’sun. Yani ¢ok pisleri de geliyor...

Dolayisiyla bedenle iliskilenmenih ve daha somutlanacak oldugunda bedene do-
kunmanin, mesleki bit gereklilik ve profesyonel bit zanaat pratigi olarak gériilmesi
ve calismaya konu edilen terzilik rutihihih isler kiinmasinda énem arz eden bit
ediln olarak degerlenditilmesi gerekmektedit. Bu noktada goriismecihih de, miis-
terisi olan thsanlarla kurdugu profesyonel iliskide bunu gozettigi ve bedene karsi
esasinda normatif bit 6z tagiyan yabancilasma egililmi tasidigi goriilmektedit.



YARATICILIGIN VE YETENEGIN iSE KOSULMASI

Mesleki gecmisihih cogunlugunu Tiirk Silahli Kuvvetleri'ne bagh Deniz Kuvvetleri
Komutanligi biinyesihde geciten goériismecihih; askeriye gibi belli bit mantik cerge-
vesi olan, dolayisiyla yaraticiligin degil de s6z konusu mantik cercevesihde gereken
eylemlerih ise kosulmasi gereken, sonug olarak da standartlagmis tiretinleri olan
bit toplumsal kurumda geng yaslarda gittigi modelistlik kursunda 6grendiklerihi
kendi ifadesiyle “yetenegihi kullanarak” hayata gecitme firsati buldugu bulgulan-
mistir:

-13 yaslarinda falandim iste basladim. 17 yasindayken Kadikdy'de, Mediha Ye-
ner modelistlik kursuna gittiln. Sonra Deniz Kuvvetleri'ne terzi alimi yapili-
yordu, oraya girdiln. / +Bosa mu gitti modelistlik? Nasil bit ¢alisma hayatiniz
vard1 askeriyede? / -Yoo, gitmedi. Bana ¢ok sey dgretti. ASkeriyede sifirdan bit
elbise ¢ikariyorsun. / +ASkeriyede yaraticilik kullanilir m1 sizce? Zita yapaca-
giniz seyih sinirlar belli... Bit standart var... / - Yaraticihik énemli... Makihe
yapmistik mesela... Bityiikanit'tan, Ozkok Pasadan basari édiilleri aldim. Si-
nirlar belli ama sonugta yetenek kullaniyorsun. / +Ne giizel... Ne makihesiydi?
/ -Silndi kelte dedigihiz, riizgar anlamina gelen bit riitbe vardi 32 tane... Onu
seri halde yapmak i¢ih bit makihe yapmistik.

Gortigsmeciyle gecen bu konusmalar, goriismeci 6zelihde ¢alismanin temel kav-
ramlarinin izihih siiriilecegi bit rutihih varligina dait arastirmacida bit cekihceye
sebebiyet vermistit. Bu cekihceden dogan siiphenih yarattig: itkiyle gériismecthih
moda felsefesi ve dis-beden arasindaki kamusal siireclerih yarattigi iligki ve bu ilis-
kihih bit sonucu olarak taklit mekanizmasina dait bit rutihi olup olmadigina dait
arastirmaci tarafindan su soru sorulmus ve takip eden yanit elde edilmistit:

+Peki, subay ve astsubaylara m1 iiniforma dikerdihiz? Ailelerihe de, eslerihe,
¢ocuklarina ve sait de elbise diker miydihiz? Yani tiniforma disinda, standart-
lar1 olmayan seyler de tiretit miydihiz? / -Tabi, subaylara {iniforma, hanimlari-
na da normal elbise dikerdilm mesela, tabi...

Boylelikle goriismecihih meslegi icra ettigi ilk yillar 6zelthdeki terzilik rutihihih,
hem moda felsefesihih ve onun tasiyicisi olan taklit mekanizmasinin isler oldu-
gu hem de standartlagsmis bit iiretiln stirecihih dahlihde yiiriidigii bit sarkacta
gerceklestigi bulgulanmistir. Gériismecihih aSkeriyeden ayrildiktan sonra terzilik
meslegihi 6zel bit ticari isletmede siirdiirmesi, onun degisen rutihihih ve bu ca-
lismanin temel kavramlarinin izlerihih siiriilebilecegi bit pratigih varligin tescil
etmistit. Dolayisiyla buradan hareketle moda kavrayisinin, gériismecihih terzilik
rutihi 6zelihdeki varlig1 ve islerligi sorgulanmustir.

MODANIN TERZILIK RUTINi BAGLAMINDA ONTOLOJiSi

Yukarida anilan sorgu cercevesihde, goriismecihih genelde terzilik rutihi ve moda
6zelihde herhangi bit etkilesimih olup olmadigi1 konusundaki, 6zelde ise s6z konu-
su bu rutihih moda iizerihde bit etkisihih olup olmadig1 sorunsalina dait goriisleri
ogrenilmek istenmistit:

-[Terzilik meslegihih modaya] hicbi’ etkisi yok! Sen yalnizca derde derman
olursun... En fazla yénlendititsih... / (..) / Giictin [ve] cogunlugun yok... / (...)
/ -Kigtik 6lgeklerde belitleyemezsih ki. Diyeliln burada on kisi ¢alisir. Kendi
takim elbisemi, abiyemi yaparim. Moday belitlerim. / -[Moda] ihsanin kendi-
sihe yakistirmasi[dir], baska bi’ sey degil... / -Silndi ben[iln rutihilnde] moda
[var] demeyeliln de, ben yakisan diyorum tamam mi ona... / (...) / Adama de-
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misler ki bu moda! Giymis onu. Ya bu moda mi1? Kisa! Herkese kisa degil! Dar!
Herkese dar degil! Adamda kocaman kal¢a var, kocaman bacak var: Bu dar
diyecek? Ise moda bu degil. (...) Bu bitaz senih gérselihle alakali. Moda buysa,
evet moday1 ben belitliyorum; ama bu degil!

Elde edilen bu yanitla bitlikte, terzilik rutihi ile moda etkilesiinihih ve bu rutihih
moda kavrayisi iizerihdeki etkisthih maddi ve/ya ekonomik bit temeli olan giicle
dogrudan iligki icihde oldugu, dolayisiyla moday belitleyen bit terzilik rutihih en-
diistriyel bit iiretiin pratigiyle imkan dahilihde olabilecegi ve modanin viziiel olan-
la ilihtisthih sabit goriildiigi kanaati bulgulanmistir. Bu bulgudan, hem giincel
olan1 hem de digerlerihden farkli olma potansiyeli tasiyani yakalama arzusu i¢ihde
olabilen biteylerih Simmel'th tarif ettigi (moda) “oyun(u)” (2006: 109) icihde takibe,
ikdmeye ve taklide dayal: siireclerih nasil takipcisi olabildigi de somutlasmaktadir.

Goriismenth bu safhasi sahaya ditmeden onceki edihilmis olan teorik kavrayisa
karsilik gelecek ve bu kavrayisin énermelerihih altini dolduracak nitelikte bit diya-
logla siirmiis  ve ¢alismaya dait genel degerlenditme yapabilmemize olanak sagla-
yan bit hat agmistir:

+Nasil thsanlar geliyor sana? Su derman oldugun dertleri ne oluyor? / -Her tiir
thsan geliyo’ iste. Sokiik, dikik, paga, boy... / (..) / Sen burada gelenih istegihi
yapiyorsun. (...) Internette sunu gérdiim yapar misin diyor. Mesela Dubai Pren-
sesihih diigiiniinde bi’ kiyafet! Alamanci bi’ kadin... Geldi: Bunu yapar misin?
Yaptim, dur! (Telefonundan elbisenih fotograflarini gosteriyor; sonra kiyafeti
diktiten kadinin WhatsApp mesajlarini...) Bizim icih de mutluluk bu iste...
Biti geliyor, sunu yapar misin diye gosteriyor; zorluyoruz yapiyoruz. O mutlu,
ben mutlu, hadi giile giile!

Dolayisiyla 6rneklem nezdihde gerceklesen terzilik rutihihde, tamite dontik bit
pratigih icrasinda motivasyonun diisiik oldugu, ancak taklit mekanizmasi isler kili-
nip veya kilinmayip yeni bit tiretiin gerceklestitildigihde bunun “mutluluk”la ifade
edildigi gortilmiistiir. Ayrica Tiirkiye disinda bit devletih monarsik 6rgiitlenisihde
6nemli ve niifuz sahibi bit konumda yer alan kilnsenih (Dubai Prensesi) giydigi
kiyafetih, bit baska kilse tarafindan giyilmesihih, dolayisiyla o kiyafetih bit repli-
kasina sahip olmanin talep edilmesi; arastirmaciyi dis-bedenih taklit mekanizmasi
araciligiyla simifsal olarak sekillenditildigihe iliskih de bit ¢ikarima ulastirmistir.
Bu durum ayni zamanda kiltiirel ve teciinsel saiklerih disinda taklit aracihigiyla
modanin sinifsal bit dolagim niteligi tasimasina ve ayrica dongiisel bit fenomen
olmasina, dolayisiyla éngoriilemez bit manevra alanina sahipligihe de referans ver-
mektedit.

SONUC YERINE

Toplumsal giindelik yasamin aktorleri olarak biteylerih etrafi, bu yasamin isleyisi-
ne miidahil olan bit¢ok sistem tarafindan gevrilmistit. Biteylerih zihihlerde zim-
nen olusan “nasil yasanmalidir?” sorusuna siirekli yanit iireten ve biteyleri belli
alanlarda, belli 6l¢iilerde ve belitlenmis sekillerde davranmaya, yani tiretmeye ve
titketmeye, cagiran s6z konusu sistemlerih tekamiili “kiiltiirel melezlesme” olarak
ifade edilmektedit (Atilgan, 2014, s. 196). Atilgan, kiiltiirel melezlesmenih evren-
sel esitsizligihih boyundurugundaki thsanlar i¢ih, Raymond Williams'in kapitalist
toplumlarin ekonomik ve kiiltiirel nitelikli agmazlarini tartistig: “Ikibih’e Dogru”
baslikli calismasindan su hikayeyi uyarlamaistir (2014, s. 197):



Bu a¢ ve yoksul thsanlar aksamlar1 Japon mali arabalariyla evlerihe déne-
memekte; Alman mutfak malzemeleri iireten bit sitkette calisan ve italyan
arabasiyla evihe dénen esleriyle Fransiz peyniti, i$hanyol sarabi ve Meksika
balindan olusan aksam yemeklerihi yiyememekte; Kore'de yapilmis televizyon-
larinda aksam haberlerihi izledikten sonra ciltli Yiiziiklerih Efendisi kitabini
okuyup, Hiht ipegiyle dosenmis yataklarinda tath riiyalara dalamamaktadir-
lar.

Hiyerarsik ve esitsiz boyutlar1 olan ve kiiltiirel melezlesme kavramsallastirmasiyla
literatiirde tartisilan bu toplumsal tasarim cabasi, dislayici olmanin aksihe sogu-
rucu bit yoén tasimasindan 6tiirti yanki evrenihi genis tutmaktadir. Yankilanan her
“ses”, belli kanallarla biteylerih mevcudiyetihe ulasmakta ve o mevcudiyeti tahrif
~ya da mevcudiyete miidahale- anlamina gelmektedit. S6z konusu bu denklemih
ekonomik diizlemdeki karsiligi, “yasamin gerekleri” olarak sunulan ve mutlak bit
sinira sahip olmayan bit fenomenih belitmesidit (Stanford, 2013, s. 77).

Bu calismayla; anilan ve her biteyi esit kosullarda degerlenditmesihden 6tiirii
esitsiz dagilan “ses”th bit formunun moda felsefesi oldugu ve bu “ses”ih ulastigi
mevcudiyetlerden bitthih de dis-beden oldugu ortaya konulmustur. Oyle ki, esitsiz
kosullardan hareketle suni bit esitligih tesisi icih biteylerih, taklit mekanizmasini
isler kilabildigi gériilmiistiir. Bu isler kilma siirecihde terzilik rutihi, yardimer bit
unsur misyonu iistlenmektedit. Dolayisiyla terzilik rutihi icerisihde yer alan bit fa-
aliyet olan taklit mekanizmasi araciligiyla moda, yeniden tiretilmektedit. Bit baska
ifadeyle, taklit mekanizmasi modanin ve onun ardindaki felsefenth sinirlari ¢izdigi
bit él¢iide islemektedit; yani bu calismada bulgulanan saha notlarina referansla
ifade edilecek olursa Dubai Prensesihih diigiiniinde giyilen, giyildigi goriilen ve
sahip olmak istenen bit elbisenih taklidihih yapilmasi, bit anlamda o elbisenih -
muadili de olsa- yeniden tiretimi olmaktadir. Bu dogrultuda da taklit mekanizmasi
araciligiyla yeni bit kamusalligin yaratildiginin séylenmesi miimkiin gézitkmemek-
te, olusanin yalnizca suni bit kamusallik olabilecegihih alt1 ¢izilmektedit. Ancak
bu mekanizma 6nciiliigiinde yaratilacak olan herhangi bit suni kamusalligin da
moda felsefesihden bagimsiz olmasi s6z konusu gériilmemektedit.

Sonug olarak; bu calismayla taklit mekanizmasinin dis-bedendeki yansimasinin,
titkketiln toplumu biinyesihde varlik gésteren toplumsal 6zneler olan biteylerih gi-
yihmeye ve/veya bedeni 6rtmeye iligkih bit tasarrufta bulunmak noktasindaki ter-
cihlerihde, arastirma sorusunda formiile edildigi gibi bit hakemlik pozisyonunda
olmadigi, yalnizca etki sahibi oldugu goriilmistiir. Ancak bu noktada ¢alismada
elde edilen bulgulardan hareketle moda kavrayisinin ve onun taklit mekanizmasi
araciligiyla izihi siiren biteylerih kurdugu kamusalliklarin dis-bedende cisiinles-
mesihde terzilik rutihihih belli bit énemihih oldugu bulgulanmis ve taklit meka-
nizmasinin isler kilinmasindaki varliginin énemi serilmlenmistit. Dolayisiyla, hem
ortak bit diisiinme ve eyleme bicilnihi hem de ortakliklardan siyrilmaya izih veren
bit itkiyi ihtiva eden modanin iiretimihde ve/veya dolasiminda, terzilik rutihihih
yardimei bit unsur islevi gérdiigii ifade edilebilit bit 6nerme olarak ortaya ¢ikmis-
tir.
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Sanatta Yeni Medya ile Degisen
ifade Olanaklari: Banksy; “Girl With
Balloon” Ornegi

oz

20. yiizyilin sonlarina dogru sanat algisinda, tiretimihde, ydnetimihde olusan degi-
sikliklerde iletisiin teknolojisthdeki hizli degisikliklerih rolii olmustur. Hatta giinii-
miiz sanatini gekillenditen biiyiik 6l¢ciide medya olmustur denilebilit. 20. yiizyilin
ortalarinda ve 21. yiizyilin baslarinda gerceklesen dijital devriinler, medyayi, sayi-
sallik, sanallik, cevriligilik, etkilesiinlilik, hibermetihsellik ve otomasyon 6zelligi
olan bit temele oturtmustur. Béylece “yeni” olarak tanimlanan medya, toplumsal
ve kiiltiirel yapilar1 da dijitallik temelihde doniistiirmiistiir. Yeni medyanin ortaya
cikisi, “nesnesiz sanat” anlayisiyla ayn1 paralellikte bit gelisme i¢ihdedit. Nesnesiz
sanat anlayisinda; sanat fikri, nesnesihden énemli olmaktadir. Dijital teknoloji de
denilen yeni medya teknolojisi sanatin ifade olanaklarini cesitlenditmekte, hatta
iletenih kendisi sanat olmaktadir. Sanat, yeni medya teknolojileri ile yeni ifade ola-
naklarina sahip olurken, sanatgi, izleyici, sanat yénetiini gibi bitilmlerde de dénii-
siimler gdozlemlenmektedit.

Bu calismanin amaci, sanatin yeni medya ortaminda cesitlenen ifade olanaklarini
ortaya koymaktir. Ana sorunsal yeni medya teknolojisihih giiniimiiz sanatini sekil-
lenditmekte ne kadar etkili oldugudur. Yeni medya kavrami, yeni medyanin bit arag
olarak sagladigi olanaklar ve giintimiiz sanatinin ¢aginin teknolojisi ile uyumu; ak-
tivist sokak sanatg¢ist Banksy'nih “Gitl with Balloon” adli eseri tizerihden sorgu-
lanmuistir. Arastirma nitel arastirma yoéntemi ile calisilmistir. Arastirmada secilen
ornek olay tizerthden durum analizi yapilmigtir. Veriler; yerli, yabana literatiirden,
ihternet tizerihden aramalar sonucunda aragtirmaya katki saglayacak onlihe dergi-
ler, kitaplar ve gazetelerden, youtube kanalindan ve secilen sanat¢inin ihstagram
sayfasindan erisilen video ve fotograflardan saglanmistir.

Anahtar Kelilneler: Yeni medya, yeni medya sanati, dijital teknoloji, banksy, girl
with balloon.
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Changing Possibilities of Expression
With the New Media in Art:
Banksy; Example of “Girl With

Balloon”

ABSTRACT

Towards the end of 20th century, rapid ¢hanges th communication technology
took place 1h perception, production and management of art. It can even be said
that media have largely Shaped the art of today. Digital revolution that took place
ih the middle of 20th century and the beginnihg 21$t century built the media an
yhe basis of digitization, vittuality, bethg onlihe, thteractivity, hypertextuality and
automation. Thus, the media, defihed as “new,” transformed social and cultural
structures on the basis of diditality. The emergence of the new media is th parallel
with the concept of Non-objectified art. In the understandihg of Non-objectified
art, the idea of art is more ilnportant than its obje¢t. the new media technology,
also known as digdital technology, diverges the expression possibilities of art, and
even the sender itself becomes art. While art has new means of expression with
new media te¢hnologies, transformations are observed to have taken place ih units
such as artists, audience and art management.

The ailn of this study is to reveal the possibilities of expression of art ith the new
media envitonment. The maih problem is how effective new media te¢hnology is
ih Shapihg contemporary art. The concept of new media, the possibilities provided
by the new media as a tool, the harmony of contemporary art with the te¢hnology
of today, was questioned by the activist street artist Banksy’s Gitl with Balloon.
Qualitative resear¢h method is employed ih the research. Case analysis is perfor-
med through the seleéted case study. Data is obtaihed from national and foreign
literature, onlihe magazihes, books and newspapers as YouTube ¢hannel and the
selected artist’s videos and photos from ihs§tagram.

Keywords: New media, new media art, digital technology, banksy, girl with balloon.



GIRIS

Diinya 18. yiizy1ldan itibaren biliin, sanat ve teknoloji alanlarinda siirekli yeni ¢ikti-
larin elde edildigi donemlerden ge¢mistit. Bu donemler bitihci, ikihci sanayi dev-
rilnleri ve ard1 ardina gelen yeniliklerle siirmekte olan dijital devriimlerdit. Bitihci
Sanayi Devrili ve Teknoloji Devrili de denilen Ikihci Sanayi Devrii, endiistriles-
me siirecihe sebep olarak toplumsal yasantiy1 buna bagh olarak da sanat anlayisi-
n1 sanat yapitlarinin metalasmasi yoniinde degistitmistit. Teknolojihih gelisiini,
iletisim araci ya da iletisim ortami denilen medyanin da gelisimihi saglamistir.
Sanat eserlerihih kitle iletisiin araclari ile cogaltilip diinyanin dért bit yanina ileti-
lebilmesi kolaylikla miimkiin olmus; bu durum da medyanin énemihi arttirmis ve
sanatin bit iletisiin ortami olan medyayla yakinlagsmasina neden olmustur. Bitih-
ci ve ikihci sanayi devrilerihih ardindan 20. ylizyihin ortalarinda ve 21. yiizyilin
basinda gerceklestitilen dijital devrilnler ise medyay1 dijital bit tabana oturtmus;
cagin teknolojisihe uygun olarak degisen medya, yeni medya olarak anilmistir. Yeni
medya, sahip oldugu 6zellikleri ile sanati dogrudan etkilemistit.

Bu calismada, sanat ve yeni medya iliskisi; aktivis$t sokak sanatcis1 Banksy'nih “Gitl
with Balloon” adli duvar resmihden yola cikilarak thcelenmistit. Arastirma, sanat
ve yeni medya iliskisi ve “Gitl with Balloon” olmak {izere iki ana baslik altinda ha-
zirland1. Sanat ve yeni medya iliskisi bolimii; yeni medya, yeni medya ile degisen
sanat anlayisi ve yeni medya sanati, Banksy ve yeni medya olmak tizere ¢ alt baslik-
ta theelendi. Bu béliimlerde sirasiyla, yeni medya kavramina, yeni medyanin sanatla
iliskisihe degihildi. Yeni medyanin sanati hangi yonlerde etkilemis oldugu sorgu-
landi ve aktivist sokak sanatgisi Banksy'nih 1990’lardan itibaren sanatindaki yeni
medya faktorii 6rneklerle thcelendi. The Gitl with Balloon béliimiinde, Banksy nih
2002'de Londra'da bit duvara uyguladig: grafitisthih 2006 versiyonu olan kanvas
baski “Gitl with Balloon” 6rnegi ihcelenerek, yeni medya etkileri ile sanattaki ifade
olanaklar: hakkinda sonuca varildi.

SANAT VE YENi MEDYA iLiSKisSi

Yeni Medya

20. yiizy1l ortalarinda gelisen dijital devriin, bildi, iletisin, kiiltiir gibi bit¢ok alanda
etkili olmustur. ilk bilgisayarlar bu dénemde kullanilmistir. Dijital devrin biiyiik
bit hizla gelisimihi siirdiirmiis, 2011'de Almanya'da Hannover fuarinda kullanilan,
“Alman Hiikiimetihih iiretiln siireclerihi dijitallesme yoniinde tesvik etme ve yiik-
sek teknolojiyle donatmasi projesi olarak kabul edilen “Endiistri 4.0”, ikihci dijital
devriln olarak, ayn1 zamanda dérdiincii sanayi devriini olarak kabul edilmistit. En-
diistri 4.0 genel hatlariyla; robotlarin {iretilni tamamen devralmasi, yapay zekanin
gelisini, {i¢ boyutlu yazicilarla iiretilnih fabrikalardan evlere ihmesi, devasa mik-
tarda ki bilgi yiginini veri analizleriyle ayiklanip degerlenditilmesi ve daha bit ¢ok
yeniliklerle thcelenebilit (iren, 2018). Teknoloji ile yasanmakta olusan déniisiim ve
degisiin gittikce daha fazla oranda teknolojihih bas aktor olarak kabul edildigi top-
lumsal yapilar1 olusturmaktadir. Mikro elektronik alanda gergeklesen teknolojik
devrin bilisiln ve iletisiin siireclerihi olaganiistii etkilemistit. Dijitallesme iletisiin-
den kiiltiire tiim alani sarmis bilgi metalasmistir. Bizzat bildinih (enformasyon)
meta halihe déntismesi dijital devrilmih en énemli sonucudur (Saylan, 2016, s. 185-
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186). Bu gelismeye baglh olarak bit¢ok kisi sanayi toplumunun asildigini ve sanayi
otesi bit topluma gecildigihi ileri stirmektedit. Ornegth, Alvih Toffler thsanligin
ileri dogru bit sigrama i¢thde oldugunu ve silndiye kadar iki biiyiik degisiin dalgas:
gecitdigihi onermektedit. Bitihcisi, tarimsal devriln ve bih yillik siiregte gercek-
lesti. Ikihci dalga, ii¢ yiiz yillik siirecte gerceklesen endiistri devrimidit. Ugiincii
dalga ise Toffler’a gore 6ntimiizdeki bitka¢ on yilda ancak tamamlanacag: diisii-
niilen (Toffler, 2018, s.16-18), bit cok yonii ile geleneksel endiistri toplumunun de-
gerleriyle catisan, eSki gii¢ iliskilerihe meydan okuyan, ikihciden daha teknolojik
(mikro elektronik teknolojisthih kullanildigi) bit dalgadir. Toffler, ticiincii dalga ile
standartlasmanin ortadan kalktigi, rekabetih 6ne ciktig bilgi toplumunu tanim-
lamaktadir ve Toffler'e gore tictincii dalga ile dijitallik ve teknoloji tabaninda bilgi
ve iletisin akisi saglanan ayni zamanda endiistri karsithigi iceren yeni bit uygarliga
gecilmektedit.

Dijital teknolojiden etkilenen 6nemli bit iletisilm alani olarak medya, giiniimiiz-
de “yeni medya” olarak adlandirilmistir. Yeni medya, dijital kodlama sistemihe te-
mellenen, hipermetihlilik ve modiilerlik 6zelligi tasiyan bit yapida olup, biteylerih
aktif oldugu iletisim alanlar1 olarak cevrimicilik veya ag baglantililik 6zelligi tasi-
maktadir (Yengin, 2014, s. 131-139). Yeni medyanin geleneksel medyadan fark: dijital
ortamda gerceklestitilmesidit. CD, VCD, DVD, ihteraktif CD, GSM-WAP-GPRS, ih-
ternet gibi tiimiiyle dijital teknolojiyle tiretilen ve icerigi tiretenle tiiketen arasinda
yeni bit iligkiyi tanimlayan medyaya “yeni medya” veya dijital ¢ag adin1 veritken ga-
zete, radyo ve televizyon gibi kitle iletisiin araclarina “eski” veya “geleneksel” medya
adin1 vermeye basladik (Cakir, 2007, s.124). Burada icihde yasadigimiz dijital ¢agin,
diger bit¢ok alanda oldugu gibi kitle iletisiin araglarini da yapi ve yontem bakimin-
dan degistitmesihih rolii bulunmaktadir.

Bilisiln ve iletisiin teknolojisi denilen; bildisayarlar, yazilimlar, mobil telefon kul-
lanimy, tabletler, sosyal paylasim siteleri, bloglar, mikrobloglar, e-sistemler olmak
iizere yeni medyanin tiim olanaklari ile bildiye ulasmak ve yasami idame ettitmek
olaganlasmistir. Sosyal medya kullanimi yasamin her alaninda iletisilm ve veri kay-
nagimiz olmustur. Yeni medyanin etkilesillilik ve cevrimicilik 6zelligi biteyleri
ihteraktiflestitmektedit. Lovejoy’'un dedigi gibi “teknolojik gelismeler, algimizda,
diisiince durumlarimizda, gérme bicilnlerilizde bitcok degisiklige neden olmakta
ve bu durumlar sanat calismalarinin $tilihe, felsefesihe ve icerigihe etki etmekte-
dit” (Lovejoy, 2004, s.13).

Yeni Medya ile Degisen Sanat Anlayisi ve Yeni Medya Sanati

Sanayi ve teknoloji devrilnlerihih ardindan 20. yiizyil baglarindan itibaren sanat
eserleri, gelisen medya teknolojisi ile kopyalanabilmekte, sayisizca ¢cogaltilabilmek-
tedit. Walter Benjamih’ith deyimiyle bu “mekanik yeniden iiretilm” sanat algisinda
bit kopusa isaret eder. Biitiinsel alg1 parcalanir. Sanat yapitinin algilanis bi¢ilnih-
deki déntisiim, mekanik yeniden iiretiln araciligi ile zaman ve mekan anlayisinin
zemihihi kayganlastirir, hatta kaybeder. (Dellaloglu, 2018, s. 122). Gelisen bilgi-i-
letisilm teknolojisi ile sanat yapitlarinin metalasmasi bit bagka deyisle sanat ya-
pitlarinin kiiltiir endiistrisi Girtinti olusu elestitileri siirerken, 1910’larda Marcel
Duchamp’in ready-made’leri ve pisuarin Cesme adi altinda sanat yapiti olarak
sergilenisi kavram iizerihe temellenen sanatin 6nciilleridit. 1960’lara gelihdigihde
ise sanatin nesneye olan gereksihimihih tartisilmaya baslandigi goriiliir ve o yillar



bityiik ol¢iide, yapitin maddi varliginin énemihi yititip, diisiincenih 6n plana ¢ik-
181 bit donemi isaret eder. Sanat¢inin bedenihi kullanarak gerceklestitdigi perfor-
mans ya da “happenihg”, “fluxus” gibi gosteriler, enstalasyon, envitonment (cevre)
tiiriinde diizenlemeler, acik alanda ve dogada gerceklestitilen arazi, toprak, cevre
sanati gibi projeler izleyiciyi estetikten ¢ok bit zihihsel algi siirecihe ¢agirmasi
acisindan kavramsal sanat bashiginda degerlenditilmistit (Antmen, 2008, s. 193).
Nesneyi diglayarak diisiinceyi esas alan sanatcilar belgeler, fotograflar, haritalar,
taslaklar, videolar vb. medyumlar kullanarak sanatin geleneksel tanimi ve bi¢imihi
sorgulayan devriln gerceklestitmislerdit. Diistince temelli sanatin ortaya cikisin-
da video, fotograf vb. medya teknolojilerihih gelisimi cok etkili olmustur. Netice
olarak, yeni medya teknolojilerihih gelisiini ile nesnesiz sanat fikrihih gelisimi ve
yayginlasmasi paralellikler tasimaktadir. Ozgiir'e gore kavramsal sanat tanimlama-
s1 bugiin medya sanatinin ya da yeni medya denilen alanin medyumlarin kullanim
alanlarinin cesitlenmesi ve sorgulanmasi baglaminda bit 6n hazirlayicisidir (Oz-
giir, 2012, s. 200-201).

Yeni medya sanati; dijital sanat, bildisayar grafikleri, yeni medya teknolojileri, bilgi-
sayar anilmasyonlari, sanal sanat, thternet sanati, ihteraktif sanat, video oyunlari,
robot bililmi ve bio teknolojik sanat, dijital sanat, sibernetik sanat, telematik sa-
nat gibi yeni medya teknolojileri ile gerceklestitilen dijtal tabanlilik, etkilesiinlilik,
hipermetihsellik, ag baglantililik, sanallik 6zelligihe sahip sanatlari kapsar. Ma-
novich’e gore, yeni medya ile bitlikte sanat alanina giren yeni teknolojiler, sanat
alanindaki hayallerih ¢ok 6tesihe gecmislerdit. Oyle ki, bu teknolojilerih kendisi
giiniimiiziin en biyiik sanati halihe gelmistit. Bu teknolojileri icat edenler de gii-
nimiiziin en biiyiik sanatcilaridir. Manovi¢h 20. yuzyildaki avangard manifesto-
larla 21. ytizyildaki bilgisayar miihendislerihih teorik programlarini bitbitihe, 20.
ylizyilin bitmis sanat calismalarini yeni medya ortaminda tasarlanan sistemlere,
calisma prototiplerihe ve modellere benzetit (Manovich, 2014, s.18).

Tiim bu gelismeleri ve her ¢agin teknolojisihih o ¢agin sanatinin belitleyicisi ol-
dugu varsayimlarini géz 6niine aldigimizda yeni medya ve teknolojisihih giinii-
miiz sanatini derihden etkiledigi ortadadir. Yeni medya ortaminin sanati iki yon-
de degistitdigi soylenebilit: Bitihcisi, dijital ekranda sayisal kodlarla olusturulan
yeni bit sanatin ortaya cikisi - ki Sahiher’e gore, yeni medya sanati kapsaminda
yer alan bililn-tabanl sanat, aktivist sanat hareketleri ve yapisalcilik yeni medyaya
cagdas yaklasimli biiyiik bit temsil olanagi saglamaktadir (Sahiher, 2012, s.403).
Buna gore, sanat, medyadan sadece bit iletisiin ortami olarak etkilenmemektedit.
fletisiin ortaminin kendisi sanata déniismektedit. Marshall McLuhan’in “arac me-
sajdir” 6nermesi, medyanin sahip oldugu tiim 6zelliklere sahip olan yeni medya
sanatinda dogrulanmistir denilebilit. Ikihci olarak, sanat, medyadan giiclii bit ile-
tisilm ortami olarak ¢ok etkilenmektedit. Yeni medya ortaminda; video, enstalas-
yon, performans, gosteri sanatlari ve tiim sanat yapitlari ve olusumlari kolaylikla
kayit altina alinabilmekte, ¢cevrinigilik ve sanallik 6zellikleri ile aninda her yerde
goriilebilmekte izleyiciyle etkilesiim kurulabilmektedit. Diger taraftan makalenih
“Banksy” ve “Gitl with Balloon” béliimlerihde goriilecegi gibi, kolaylikla etkilesimih
saglandig: dijital platformlar, sanati metalastirmakta ve sanat piyasasini belitle-
mekte bit araci olarak kullanilmaktadir.
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Banksy ve Yeni Medya

Gergek ismihih Robert Banks ya da Robih Banks oldugu iddia edilen ressam, grafiti
sanatgisi, siyasi aktivist Banksy (1974), kavram iceren grafitileri ve protest tavri ile
1990’lardan itibaren Londra ve Bristol'de dikkat cekmektedit. Kamusal alanlara
yaptig1 calismalar kihilerihce, vandal bit hareket kimilerihce ise sanatin zitvesi
olarak adlandirilmaktadir (Mutlu, 2018). Anti-savas, anti-kapitalist, anti-kurulus,
anti-titketiln gibi disiincelerihi kavramsallastirmak icih cocuklar, balonlar, yasli-
lar, polisler, aSkerler, maymunlar ve bazen Mickey Mouse karakterleri gibi iingeleri
kullanir. Siyasi aktivist tavrini mizahla karisik itonik bit islupla ortaya koyar. ilk
yillarinda serbest grafiti yapan ve stensil teknigi kullanan Banksy, daha sonra ta-
mamen $tensil teknigi kullanarak daha seri tiretilnler yapmistir. 2000’lerden iti-
baren grafiti sanatini enstalasyon ve performansla bitlestitit (Mancoff, 2018). 2003
yilindaki “Turf War” sergisihde canli domuzlarin viicudunu boyar. Londra'da, Wil-
liam Turner, Claude Monet, Vihcent van Gogh, Edward Hopper ve Andy Warhol'un
eserlerihih degistitilmis kopyalarini ve bazi heykelleri iceren 2005 yilindaki “Crude
Oils” sergisi sirasinda galeride 200 canli fare dolastirir. 2005 yilinda, New York ve
Londra’daki Metropolitan Sanat Miizesi ve Tate Britaih dahil olmak iizere bilyiik
miizelerih duvarlarina kendi ¢alismalarini gizlenerek kurar. Bu yillardan itibaren
Banksy'nih disiplihlerarasilik 6zelligi tasiyan sanati yeni medyanin ag iletisihni
ozelligi ile yayginlasip popiiler olmustur.

Banksy, kamuoyunun éniine ¢cikmaktan hep kacinmistir ama duvar resiileri, gra-
fitileri ve gerilla tarziyla yayinladig: eserleriyle bit ¢ok Avrupa sehrihih duvarla-
rinda, hatta 2002'de Bat1 Seria'da ihsa edilen Israil-Filistth ayrim duvarinda bile
acikca gozlemlenebilit olmustur. 2005'de Banksy “Tatil Enstanteneleri” adiyla Bat1
Seria’daki Israil Filistth ayrim duvarina Banksy ilnzasi tasiyan dokuz resi yapar.
Israil hiikiimetihih Filistih sinirina ihsa ettigi ve Bitlesmis Milletler tarafindan da
hukuk dis1 ilan edilen 680 km’lik duvara cizilen resitnler duvarin Israil tarafinda-
dir (Mursaloglu, 2008). Duvar Filistihliler tarafindan 1rkci duvar, Israil tarafindan
anti-terorist duvar (giivenlik duvari) olarak adlandirilmaktadir. Bati Seria’daki bu
tartismali duvara yaptig1 resilnler, Banksy'nih yeni medya aracilig1 ile siyasi ak-
tivitesihi duyurabildigi énemli bit eylem olmustur. Yeni medya teknolojisi, hizli
etkilesiin ve cevrilnici olabilme 6zelligi ile sanat hareketlerihi aninda duyurabil-
mek acisindan énem tasir. Zita yeni medyanin bu 6zellikleri McLuhan’in deyihiy-
le, diinyay1 herkesih aninda bitbitihden haber aldig: kiiresel bit kéye cevitmistit.
Burada yeni medyanin islevi itoniktit: Bit yandan kiltiirel kiiresellesmeyi hizlan-
dirarak sorunlari kiiresellestitmek diger yandan ele alinan sorunlari tekrar tiim
diinyaya iletmek bit carkin déngiisii gibi bitbitihi izler.

Banksy'nih kamu malina zarar verdigihi diisiinen ve yapitlarini sanat eseri olarak
gérmekten cok terérist eylem olarak adlandiran bit kesiin ile bitlikte ingiliz hiikii-
meti de, Banksy'nih kinligi anlasildiginda yargilanmasini 6ngérmiislerdit (Esmer,
2017). Kilnligihi aciklamama sebeplerihden biti olarak goriilen bu durum, sanatini
izihsiz olarak sokakta icra eden tiim sokak sanatcilari icih gegerlidit; yaptiklar is
illegal sayilmaktadir, cesitli sekilde sansiir uygulanabilmektedit, ortadan kaldirila-
bilmektedit. Banksy icih ya da genel konusulmas: gerekitse aktivist sanat ve sokak
sanatgilari icih yeni medya kullanimi zaman mekan baglaminda ifade olanaklarini
cesitlenditmis, siirekliliklerthi saglamistir. Yapitlarin aritmetik kodlarla veri taba-
ni1 olusturan yeni medya teknolojisi olanaklariyla kayit altina alinabilmesi illegal



sayilan sanat i¢cih muhafaza edilme olasiligidir. Sokak sanati, hakiin konsensiisiin
ortbas etme ya da yok etme egilimihde oldugu, varolus cercevesihde susturulan
herkese ses veren sanatsal bit pratiktit; elestitel bit {islup tasir. Elestitel sanat ege-
men hegomonik diizeni zayiflatir ve hegemonya karsit1 ditencih gelisitnihe katkida
bulunan cesitli agonistik kamusal alanlar1 tesvik eder (Mouffe, 2013, s. 150-151).
Sokak sanati sanat piyasasi ve sanatsal kurumlar tarafindan belitlenen kurallarin
uygulanmadigi bit kentsel hibrit alan olusturmaktadir. Bu alan, celisen konu ve
gortislerih bitbitiyle iletisitne girip rekabet edecegi bit diteng alanidir. Giintimiizde
bu diteng alanlarinin medya etkisihde sekillendigihi séylemek yanlis olmaz. Yeni
medya, giiniimiiz toplumunu bit ag toplumuna ¢evitmistit. Bit ag toplumu olus,
stirekli g6z 6niinde olmayi bitlikte getitmistit. Andrejevic’e gore calismalarda agora
niteligi 6ne cikarilsa da thternet ortami bit agora oldugu kadar bit panoptikana,
yani gozetlenme ortamina da benzer (Andrejevic, 2014, 14). Goz 6ntindelik, seffaf-
lik sanatgilar icih bit avantaj olabilit. Clinki béylece ekran, sanatgilarin islerthih
goriiniir ve kalici olmasina hizmet etmistit; sanatcilar i¢th kolaylikla ulasabilecek-
leri ditenc alanlari yaratmistir. Banksy nih sanatina ve sergilemesihe baktigimizda;
medya araciligi ile olusan diteng alanlarinin, diisiince temelli nesnesiz sanat i¢ih
yeni ifade olanaklar: yarattigi goriiliiyor. Ekran ve erisilitlik illegal sayilan sanatla-
rin sergileme yontemleri i¢ih bit firsat olmustur.

Kamusal alanlara yaptigi duvar resilmleri disinda, tuvaller ve cesitli materyaller
kullanarak yaptig: islerih miizayedeler, galeriler ve thternet sitelerihde satisindan
elde edilen meblaglar Banksy'nih ¢ikis noktasindaki protest tavirli sanatina ve an-
ti-kapitalist elestitisihe itonik bit gériintii cizmektedit. S6zde sanatinin sermaye
piyasasiyla iliskili tavrini umursamaz gibi gériinmekte, islerihih sanat galerilerihce
satilmasina karsi oldugunu séylemektedit: “Charles Saat¢hi’ye hicbit sey satmam.
Eger 55.000 kitap ve bit¢ok baski satmissam, bit adamin bana sanat¢i oldugumu
séylemesihe ihtiyacim yoktur. Isleriini thsanlarin satin almasiyla kahrolasi muha-
fazakar bit $pekiilatoriin satin almasi arasinda bilyiik fark var. Hayir, ben ona hicbit
sey satmam!” (Saka, 2012) demektedit ama 2000’li yillardan itibaren Banksy'nih
eserleri, baskilar1 ¢agdas sanat pazarinda ilgi odagi olmakta, koleksiyonerler ve
miizayede evleri Banksy'nih eserlerihi almak icih yarismaktadir. Sanatinda kapi-
talizmih dogrudan veya dolayl olarak getitdigi tiirlii sorunu (issizlik, evsizlik, tii-
ketiln vb.) elestiten Banksy nih sanatini, yihe sermaye piyasasinin kurallarina gore
izleyiciyle bulusturmasi ve biiyiik bit pazar pay1 olusturmasi bit ¢eliskidit (Sekil 1).

11 Mart 2017'de Banksy'nih fihansérliigiinde Beytiillahiin'de (Bethlehem) Bat1 Se-
ria Duvari’'na bakan bit otel agilir (Sekil 2). The Walled Off Oteli, Kudiis’e bes yiiz
metrelik, Beytiillahiin’e bit mil uzakliktadir. Banksy'nih ihternet sitesihden alinan
bildilere gore otel; galeri, miize, piyano bar, kitap satisinin gerceklestigi kiiciik bit
boliim ve bitisi suit olmak tizere on odadan olusmustur. Banksy'nih ifadesihe gore,
“Diinyanin en kotii manzaral otelidit”. Otelih yeri isgal altindaki Filistih'de, Bati
Seria duvarinin arkasina gecemeyen Filistih Halkinin duygularini yansitmak i¢ih
secilen bit yer olabilit. Ciinkii, otelih bit tarafindaki pencereler, duvara bakmak-
tadir. Oteli isleten Wisam Salsaa, Banksy'nih sozlerihi yiheleyerek sunu da ekle-
mektedit: “Duvar manzarali bu otel, diinyadaki en kotii manzaraya sahip bit otel.
Dort duvar arasinda mahsur kalan Beytiillahiln’'deki yerel halkin neler hissettigihi
anlayabilmek icih muhtesem bit deneyiln sunuyor” (Altunkaya, 2017). Otel rezervas-
yonlari thternetten alinmaktadir.
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Sekil 1. Banksy, Child Labor, 2012,

s

Londra
Kaynak: https.//www.themagger.
comy/duvarlarin-efendisi-banksy/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 2. The Walled of Hotel, 2017,

Bethlehem

Kaynak: https.//hyperallergic.
com/363167/a-visit-to-banksys-
new-hotel-in-bethlehem

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 3. The Walled of Hotel, 2017,
Bethlehem

Kaynak: http.//walledoffhotel.com
(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Odalarin duvarlarinda Banksy'nih savas karsiti resitnleri bulunmaktadir (Sekil 3).
Sunu sdylemek yerihde bit tespit olacaktir ki, Banksy, sosyal medyada kendi imajini
¢ok iyi yoneten bit sanatc¢idir. The Walled Off Oteli, Banksy'nih bit eserihi, 6 Kasim
2018de acilacak olan World Travel Market turizm fuarinda sergilemek isteyihce,
Banksy bu stant i¢ih 6zel bit ¢iziln hazirlar. Otelih bit odasinda yer alan resmi pos-
tere doniistiiriir (Sekil 4) ve bunu thstagram hesabindan “Ilk kez ticari bit fuarda
standim olacak, fuara gelip turizmci taklidi yapin” diye paylasir. Bih adet posteri de
bedava dagitacagini duyurur (Duvar, 2018). Gizemli kinligi, dijital cagdaki iletisim
ve enformasyon araci olan sosyal medyadan uzak duramamistir. Sanat izleyicisiyle
thstagramdan iliski kurmakta, bu da hem sanatin1 hem de s6ézde protest tavrini
serdileyebilmekte 6énemli bit ilmkan olmaktadir. Banksy bit sosyal medya fenome-
nidit. Resmi ihternet sitesihde “Banksy; facebook, twitter ya da baska hicbit ticari
galeri tarafindan temsil edilemez” seklihde bit bilditi bulunmaktadir. An itibari ile
ihstagram’'da 5,3 milyon takipgisi bulunmaktadir.

Sekil 4. Banksy, poster, 2018
Kaynak: https.//hyperallergic.
com/363167/a-visit-to-banksys-
new-hotel-in-bethlehem/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 5. Girl with Balloon, 2002
Kaynak: https.//www.forbes.com/
sites/felicitycarter/2018/10/11/
banksys-shredded-artwork-girl-
with-balloon-has-been-renamed-
and-will-be-on-show-this-
weekend/#30860d52669f (Erisim:
2.12.2018)




GIRL WITH BALLOON

“Gitl with Balloon”, Banksy'nih bit kiz ¢ocugunun kirmizi balona ulagsmaya ¢ali-
sirken gosteren 2002'de Londra’nin dogusunda Shoredité¢h’de bit duvara yaptigi
Stensil grafitisidit. Cok popiiler olmustur ve cesitli tarihlerde kanvasa iinzali bas-
kilar1 yapilmistir. Bihlerce kopyasi da degisik alanlarda kullanilmaktadir. Fazla
renk yoktur. Siyah renkte kii¢iik bit kiz cocugu kirmizi renkte bit balona ulagsmaya
calismaktadir (Sekil 5). Resilnde cocuk ve balon gibi masumiyete dait ilmgeler kul-
lanilip “umutlarin hicbit zaman yitmedigi” vurgulanmis istenmis olabilit. “Gitl
with Balloon”un 2006 tarihli kanvas versiyonu, 5 Ekilm 2018'de Londra Sotheby’s
miizayede evihde acik artirmaya cikar (Sekil 6). Acik artirmada satisa ¢ikan son eser
olan resiin, 1,42 milyon sterlihe (yaklagik 7.6 milyon TL) satildiktan bitka¢ dakika
sonra eserih cercevesi icihe gizlenmis kagit imha makihesi vasitasiyla kendihi yok
eder (Johnston, 2018). Satis fiyati, sanat¢inin énceki agik artirma rekoru olan 1,04
milyon pound ile aynidir. Ancak ¢eki¢, malzementih {izerihe thdikten kisa bit siire
sonra, tuval, cerceveye yerlestitilmis bit parcalayicidan gecmeye baslar. Banksy bit
giin sonra ¢ercevenih dibihden sarkan parcalanmuis eseri Instagram’da “Goihg, go-

ihg, gone..” basligi ile paylagir (Sekil 7).

e Turkogl % 2058 PRIl
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g bankay

A few years ago

I secretly built a shredder
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ks B
i paulocoeiho ve 1135.827 difer kgl bedendi
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' 7 ; 8
- UV EAK
@aQ H

Kisa bit siire kaldiktan sonra ih§tagramdan silihen ancak baz sitelerde izlenebilen
video, “Bitkac yil once gizlice bit tabloya bit pargalayici ihsa ettiln” yazisi ile aci-
lir (Sekil 8). Ekranda bu metih gériinmezden 6énce cihaza son rotuslari koyan bit
gorinti ve “Agik arttirmaya koyulmus olmasi durumunda ibaresi” gériinmektedit
(Sekil 9). Yeni medyanin ag baglantililik ve dijitallik 6zelligi miizayededeki goriin-
tiilerih aninda diinyanin dért bit tarafinda goriilmesihe olanak vermistit. Banksy
kendi goriiniilmezligihi ne denli saglayabildigi tartismalidir; ama yapitlarinin ¢ag-
das sanat pazarinda goriiniirligi medya teknolojileri ile saglanmaktadir.

Sekil 6. Sotheby’s Miizayede,
Londra, instagramdan alinmistir.
Kaynak: https.//www.instagram.
com/p/Bokt2sEhlsu/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 7. instagramdan alinmistir.
Kaynak: https.//www.instagram.
com/p/Bokt2sEhlsu/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 8. instagramdan alinmistir.
Kaynak: https.//www.instagram.
com/p/Bokt2sEhlsu/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)
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Sekil 9. instagramdan alinmistir.
Kaynak: https.//www.instagram.
com/p/Bokt2sEhIsu/

(Erisim Tarihi: 2.12.2018)

Sekil 10. Love is in the Bin, Banksy,
2018

Kaynak: https.//www.forbes.com/
sites/felicitycarter/2018/10/11/
banksys-shredded-artwork-girl-
with-balloon-has-been-renamed-
and-will-be-on-show-this-
weekend/#a3fa992669ff (Erisim:
2.12.2018)

o =3

in case it was ever

put up for auction...

Banksy parcalarini satan MyArtBroker.com web sitesi, Balonlu Kiz'in son yillarda
yaklasik %20 degerihde yillik artislar sagladigina dikkat ¢eker. Kurucu ortagi Joey
Syer, “Artik fiyatlar diizenli olarak imzali onaylanmis baskilar i¢th 115.000 sterlihi
asiyor” der. Agik artirma sonucunun bunu daha da ilerletecegihi ve medyanin buna
dikkat cektigihde, sansli alici diin gece 6dedikleri 1.02 milyon sterlihden biiyiik bit
getiti elde edecegihi; Banksy'nih degerihe deger kattigini sdyler. Banksy'nih kilmlik
dogrulama biirosu olan Pest Control, tahrip edilen eserih yeni bit ismi olan yeni bit
sanat eseri halihe geldigihi kabul eden bit sertifika da verit. Eserih yeni ismi “Love
is th the Bih” (Copteki ask) olarak tescillenit (Sekil 10). Sotheby’s Avrupa Cagdas Sa-
nat ditektorii Alex Branczik: “Banksy miizayedede bit sanat eserihi yok etmedi, bit
tane yaratti. Geceye siirpriz miidahalesthi takiben, sanat¢inin yeni isitnli eserthih
satista oldugunu onaylamaktan mutluluk duyuyoruz, tarihte ilk kez bit sanat eseri
‘Love is th the Bih’ bit acik artirma sirasinda canli yaratildi” (Akt; Carter, 2018) der.

Sotheby’s yoneticileri ve web sitesi sahibleri, yeni medyanin iletisiin ve aninda etki-
lesiin 6zelligihi, Banksy'nih sanat piyasasini arttirma ve kendi varliklarini giiclen-
ditme amacli, gorsel bit solene cevitmis gériinmekteditler. Banksy, Alex Branzick'i
dogrularcasina ihs§tagramdan paylastigi videoda Picasso’dan alint1 yaparak “Yok
etme diirtiisii de yaratic1 bit diirtii” demistit. Burada adi gecen miizayede sitketiy-
le benzer amaglar i¢cihde oldugu diisiiniilen Banksy'nih sdylemi kapitalist toplum
¢oztimlemeleri yapan Joseph S¢humpeter’i ¢agristirmaktadir. SChumpeter’e gore,
“yaratici yikim” eSkiyi yikarak yeniyi kuran kapitalist girisimcihih “leit motividit”
(Akt. Saylan, 2016, s. 168).



Eserih kilmligi mechul alicisi, ¢cekicih diisiip, eserih parcalanisi ile sok oldugunu
ama sonra sahip oldugu seyih sanat tarihihih bit parcasi oldugunu kavradigini
soyler (Sanchez, 2018). Banksy, “Gitl with Balloon” miizayedesihde, tek tusla sa-
nat yonetii saglamistir. Her sey énceden kurgulanmuis bit gosteri niteligihdedit.
Goriintiiler, tiim diinyada ayni anda goriintiilenebilmis, geri bilditilnler aninda
alinabilmistit.

SONUC

Diinya endiistrilesme siirecithde dért biiyiik devriln gecitmistit. Bitihci ve ikihci
endiistri devrilnlerihih ardindan pesi sira gelen endiistri devriinlerihe dijital dev-
rilm de denilmektedit. Dijital devrilmler, endiistrihih dijitallesmesihi saglamistir.
Dijitallesen sadece endiistri degildit. Bit iletisiln ortami olarak medya, dijital ta-
banli teknoloji ile boyut degistitmistit. Dijital tabanda temellenen yeni medyada,
hareketli veya duragan her tiirlii veri sayisal kodlarla bilgisayarlara aktarilmaktadir
ve izerihde degisiklik yapilabilmektedit. Sanatin baslangicindan beri baktigimizda
medyanin geleneksel ve yeni formlarinda, kiiltiir ve sanatin iletimihde her zaman
islevsellik tasidig1 gorilebilit. Walter Benjamih'th ”Sanat yapitlari ¢aginin kosul-
larindan bagimsiz degildit” énermesi teknolojihih sanata etki giiciiyle iliskilidit.
Dijital ¢ag olarak adlandirilan giiniimiizde, yeni medya; sayisallik, etkilesiinlilik,
sanallik, ¢cevrihicilik, hipermetihsellik ve otomasyon ozellikleri ile sanat, sanat
yonetilni, sanat¢1 ve sanat izleyicisi icih olumlu/olumsuz déniistiiriicii bit etkiye
sahip olmustur.

Yeni medyanin gelisilni nesnesiz sanat fikri ile ayni paralelde bit gelisme goster-
mistit. Nesnesiz sanatta, diisiince, sanat nesnesihih yerihi almistir ve yeni medya
teknolojileri ile diisiincenih aktarildigi medyum sanat icih cok énemli olmustur.
Bit iletisiln ortami olarak yeni medya teknolojisi ile her tiirlii sanat yapiti kayit
altina alinmakta, defalarca ¢ogaltilmakta, paylasilmakta, degistitilmekte ve yeni-
den yaratilmaktadir. Ayrica, bu teknolojilerih kendisi de yeni medya sanat1 diye ad-
landirilan sanatlarin varlik sebebi olmustur. Yeni Medya Sanatinda sanat yapitlari
sayisal kodlamalarla ve yeni medya igerigihdeki ozelliklerle dijital ortamda ifade
edilmistit.

Yeni medyanin etkih bit bicilnde kullanilmasiyla baslayan otomasyon, sanat yapiti-
nin yeniden yaratilmasina olanak vermistit. Sotheby’s miizayedesihde Banksy, tek
bit tusla yeni bit sanat eseri yaratmigtir ve bunun sanat tarihihde bit ilk oldugu
yihe medya araciligi ile bilditilmektedit. Gegen yiizyil basinda fotograf ve baski tek-
nolojileriyle cogaltilan sanat yapitlarinin “halesthi” kaybettigi tartisilirken, yiizyil
sonra dijital platformlarda tek bit tusla sanat yapit1 olusturulmasi, sanat yapitinin
ve sanat kavraminin siradanlastirilmasina yonelik bit tartismadir. “Gitl with Ballo-
on” miizayedesihde bit sanat yapit1 Banksy'nih taninirhiginindan faydalanip ticari
bit mala doéniistiirilmiistiir ve bu durum protest tavriyla taninan sanat¢inin sanat
kurumuyla isbitligi i¢ithde gerceklesmistit. Sermaye piyasasiyla i¢ i¢e olan sanat
kurumlari, dijital platformlar ve yeni medya ortami araciligi ile sanat yapitlarini
en biiyiik fihans kaynagi halihe getitmekteditler. Miizayede evleri galeriler gibi ti-
cari amagcli sanat kuruluslarinin yani sira sermaye sitketleri de yatirim araci olarak
sanati kullanmakta ve yeni medya ortaminin tiim olanaklarindan yararlanmakta-
dirlar. Bu kurumlarin kendi varliklarini koruma ve ¢ogaltma amacli, dijital plat-
formlarda sanatin gorsel etki giictinii taninirlik, reklam ve sov amacli kullanmasi,
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sanat1 kendi tasidigi anlamdan ¢ok daha farkli bit boyuta, metalagmaya itmektedit.

Dijital teknoloji; thternet, televizyon, cep telefonu, sosyal medya, kisisel bloglar gibi
araglarla sosyal yasantiy1 ve buna bagl olarak kiiltiir ve sanat aktivitelerihi sanallas-
tirmistir. Sanat yapay bit ortamda kurgulanabilmektedit. Ayrica, dijital platform-
larda izlenen sanat ve sanat etkihlikleri bit gii¢c gdsterisi halithe doniisebilmektedit.
“Gitl with Balloon” miizayedesi dijital platformda, Sotheby’s i¢cih bit gii¢ gosterisihe
dontismistir. Dijital platformda gercek, izleyici i¢ith dokundugu, gordiiga bit sey
degildit ve medya ortaminda gosteriye dayali yeni bit sanat anlayisi iiretilmektedit.

Yeni medyanin etkilesiinlilik 6zelligi sanat bitinlerihde ihteraktiviteye neden ol-
mustur. izleyici sanatin icihde aktif bit biciinde rol almuis, geri bilditimlerle yon-
lenditme yapabilmistit. Ag tabanlilik veya cevrilmici olma 6zelligi ile sanatsal veri-
ler, ayni anda bit¢ok yerde dolasima girebilmislerdit; yani sira sayisiz ¢oklukta veri
dolasima girerek ayni anda izlenebilme olanagi kazanmistir. Béylece yeni medya,
sanat eserlerihih goriiniirliigiinii arttirmistir. Soyle denilebilit ki yeni medya orta-
mi sanatta, zaman ve mekan kavramlarini degistitmistit. Sanat yapitlari zaman ve
mekandan bagimsizlasarak multidisipliher bit ortamda gerceklestitilme ve sergi-
lenme olanag: elde etmistit. Ayrica sokak sanati gibi illegal sayilan bazi sanatlarda,
serdilenme, eserih kayit altina alinmasi ve taninirlik ag¢isindan dijital ekran, sanat-
cilara ozel bit ditenc alani da saglamistir.

Sonug olarak, bit iletisiln ortami olarak medya; giiniimiiz sanati, sanatgisi, sanat
kurumlari ve izleyicisi i¢ih evrensel bit 6nem tasimaktadir. Yeni medya ortaminin
ozellikleri, gliniimiiz sanat1 i¢ih, gelisen her teknoloji ile bitlikte yeni ifade ola-
naklar1 saglamaktadir ve her yenilik gibi sanata kattigi olumlu/olumsuz 6zellikler
tartisilmaktadir. Yeni medya teknolojileri sanat, sanatgilar ve sanat kurumlari i¢th
erisilebilitlik, goériintirliik, koruma ve saklama ve yeni sanat yontemleri olustur-
ma agisindan ifade olanaklar: saglasa da sanatin piyasalasmasina, bit baska deyis-
le fihans ve yatirim araci olusuna, metalasmasina ve siradanlasmasina da aracilik
etmektedit. Elbette ki her yeni medya teknolojisi, sanat icih yeni ifade olanaklari
yaratarak sanati etkilemeye devam edecektit ve dolayli olarak sanatin toplumu do-
niistiiriicii giicii medya teknolojisi ile ¢ok siki iliski icthde olacaktir.
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Sanatcilarin Bakis Acilariyla iktidar
Ekseninde Baski ve Sansiir

oz

Sanat yapiti, biciinsel dgeler ve icerik disinda, caginin toplumsal yapisi ve iktidar
anlayisiyla bit biitiin olarak degerlenditilit. Sanatcinin icihde bulundugu toplumsal
yap1 ve bu yapiy1 sekillenditen iktidar anlayiglarinin sanat¢inin yapitina etkisi her
zaman var olmustur. Elestitel diisiincenth tiriinleri olarak yapitlar sadece iktidar ve
bitey arasindaki catismayi ortaya koyabilecegi gibi, iktidarin siddet iceren her tiirlii
eylemihi -ge¢mis ve yok edilmek istenen degerlerle bitlikte- karsi sdéyleme déniis-
tiirebilmektedit. Dolayisiyla bu yapitlar soykirima vicdanla, sansiire bit demokrasi
anitiyla ya da siddete giilme eylemiyle provakatif bit durus sergileyebilmektedit.

Bu arastirmada, farkli cografyalardan segilen dort sanat¢inin iktidar eksenihde
baski ve sansiir kavramlarina iliskih farkli disiplihlerde tirettikleri yapitlar: ihce-
lenmistit. Secilen ¢alismalardaki ortak noktalardan biti, sanat¢ilarin yapitlarini
sadece kendi tlkelerihde yasanan baski ve sansiir kavramlarina iliskih degil, gii-
niimiiz sanatcisinin tistlendigi roller dahilihde kilni zaman bit yénetmen, kihi za-
man aktivist rolii tistlenerek gerceklestitmis olmalaridir. Diger bit ortak nokta ise,
iktidarin biteyler ve toplumlarin hafizasina yer etmis, baski ve sansiirle baslayip
kitlesel kiyimla sonuglanan eylemlerihi, sanatgilar tarafindan kavramlarin anlati-
mini giiclenditen tersi bit séylemle ele almis olmalaridir.

Anahtar Keliller: Sanat, iktidar, baski, sansiir, karsit séylem.
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AXxis of Power with Viewpoints
of Artists’

ABSTRACT

Apart from formal elements and content, the work of art is considered as a whole
with the social structure of the age and the understandihg of power. The social
structure ih whié¢h the artist is livihg and the power conception that Shapes this
§tructure have always existed ih the artist’s work. Works as the produéts of critical
mihd can not only reveal the confli¢t between power and the ithdividual, but also
can transform any violent aétion of power - along with the values which belong to
past anda re ihtended to be destroyed. Thus, these kihd of art works can convey a
provocative stance, aganist genocide with conscionce, censorship with a monu-
ment dedicated to democracy and violance with a silnple smile.

In this research, the works of the four artists selected from different geographies
ih various disciplihes related to the concepts of oppression and censorship ih the
axis of power are examihed. One of the common poihts ih the selected works is
that the artists have performed theit works not only ih terms of oppression and
censorship ih theit own countries, but also ih terms of theit roles as a ditector
and sometiines as an activist. Another common poiht is that the actions of power,
that take place ih the memory of thdividuals and societies, started with oppression
and censorship and resulted th mass destruction, are dealt with by the artists ih a
counter discourse that strengthens the expression of concepts.

Keywords: Art, power, oppression, cencorship, countor discourse.

*This arti¢le is produced from the oral presentation which diven at the 3rd International Philosophy,

History of Education, Art and Science Symposium held ih Gitesun University between 10-13 Océtober 2018.



iKTIDAR-BASKI-SANSUR

Sanat¢inin tirettigi yapit sadece bicilnsel degerler biitiinii olarak degil dénemih
toplumsal ve siyasal yapist ile bit biitiin olarak degerlenditilmektedit. Sanat tarihi
boyunca iiretilen yapitlar sadece sanatcinin bicilnsel kaygilarini degil, donemih
siyasal ve toplumsal isleyisihi etkileyen mekanizmalarin sanatciya etkisihih goriil-
mesihi de olanakli hale getitmektedit. Dolayisiyla konu bashigi olarak belitlenen ik-
tidar, bask: ya da sansiir kavramlari salt giincele iliskih kavramlar degildit. Insanin
miilkiyet ya da 6zel miilk gibi onu digerleri karsisinda daha farkl: ve giiclii kilacak
yapilari ortaya ¢ikardigi giinden bu yana bu kavramlardan bahsedilmektedit. Elbet-
te ki, bu kavramlar sadece siyasi bit diisiincenih erk olarak bulundugu durumlarda
gecerli degildit. Herhangi iki kisiden hangisi baskin ya da yonlenditici ise otorite
de ayn1 zamanda odur. Planlamay1 o yapar, kurallari o koyar ya da yasaklar. Bu
noktada su soru sorulabilit: Planlamayi yapan, kurallar1 koyan ya da yasaklayan her
otorite ilmgesi mesru mudur? Aslinda otorite ilmgesihi mesrulastiran otoritenih
bildisihe olan giiven duygusudur.

Otoritenih bit gereksihiln olmasindan hareketle var olmasinin giiven ve istikrar
duygusunu besledigi, olmamasinin ise bu deneyiinden ve yihe giiven duygusundan
yoksun kalma hissthi pekistitdigi sdylenebilit. Ri¢hard Sennett, otoritenih varligi-
nin kisisel 6zgiirliiklere miidahaleye doniismesihih korku ve giivensizlik duygusuna
yola acabilecegi gibi, bu deneyilnden yoksun kalmanin da ayni sekilde korkuya yol
acabilecegihden bahseder. Bitihcisi, 6zgiirliigiin giiven ve tutarlilik adina kaybedil-
me ri§kihih verdigi korku duygusu, digeri ise istikrar ve giiven duygusunun tatmih
edilememesihden kaynaklanan eksiklik hissidit. Sennett, bu korkuya neden olan
otoritelerih kiln olduguna ve nasil daha iyi bit otorite iingesi olunabilecegihe dait
saptamasini, iki farkli otorite sekli gozlemledigi orkestra sefleri olan Piere Mon-
teux ve Toscanihi {izerthden 6rnekler. Sennett, Monteux'un ¢ok rahat olmasinin
otoritesthih temel bit unsuru oldugunu belitterek Stravih§ki'nih Bahar Ayihi'ndeki
en sira dig1 ve ritilnli béliimiinde bile viyolonselcihih sadece Monteux'un kiigiik
parmaginin isaretihi izleyerek ¢aldigini ve bunun aslinda Monteux'un bildisihe ve
bizzat varligina karsi duyulan giiven duygusu oldugundan sézeder (Sennett, 2017, s.
27-28). Oysa Monteux'u karsilastirdigi Toscanihi'de durum tam tersidit ve otoriteye
korkudan kaynaklanan bit tahakkiim s6z konusudur. Sennett’ye gére, “Toscanihi
dibi baz1 sefler teror estiterek disiplih yaratir; Toscanihi ¢igliklar atar, ayaklariy-
la sert bicilnde yere vurur, hatta batonu orkestra iiyelerihe firlatirdi. Her an i¢ih
hakikatih tek sahibi oldugundan, diger ihsanlarin hatalarina asla dayanamazdi.
Gazabina ugramamak icih dedigi yapilirdi. Monteux ise oldukea farkliyd:

Viyolonselciler, bu kadar yiiksel sesle calmak istedigihizden emih misihiz? Ya
da “Obua bitaz daha yumusak olursa ¢ok giizel bit pasaj.” Ne baski ne de tehdit
vardi; daha iyi calinmasina katkida bulunmak istiyordu yalnizca. Daha iyi yani
kendi istedigi gibi calinmasi anlaminda; ¢iinkii bilen kendisiydi. Monteux'un
havasi, kendisihe, en rahat big¢iinde yargida bulunma olanagi veren bit kavra-
yisa ulagmisg bitihih havasiydi. Bu da otoritenih temel bit 6gesidit: Gii¢ sahibi
olmak ve bu giigle diger thsanlar disiplihe sokarak yonlenditmek ve daha
yiiksek bit standarda gore hareket etmelerihi saglamak (Sennett, 2017, s. 29).

Sennett'ith otoriteyi tanimlamak icih verdigi Monteux 6rnegihde gii¢ sahibi olan,
disiplihe sokarak yonlenditen ve daha yiiksek $tandartlara gore hareket etmeleri-
ni saglayan seyih, Foucault'nun da Antik Yunan'dan 6rnekler vererek vurguladigi
kendilik kaygisiyla iliskili oldugu diisiiniilebilit. Oyle ki, Foucault iktidar ¢oziimle-
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mesi yaparken felsefe ve siyaset arasindaki iliskilerih siirekli ve nitelikli olmasinin
gostergesi olarak Antik Yunan'dan ornekler vererek kendilik iizerihe uygulanan
iktidarin baskalari tizerithdeki etkilerihi aciklamak icih Sokrates’ith geng thsanlara
seslenitken kullandig: ciimlelere dikkat ¢eker: “Hey, sen, sen siyasi bit kisi duru-
muna gelmek, siteyi yonetmek, dolayisiyla baskalariyla ilgilenmek istiyorsun. Ama
kendihe bile bakamiyorsun ve kendihe 6zen géstermedigih siirece kotii bit yonetici
olmaktan kurtulamazsin” (Foucault, 2016, s. 237). Foucault iktidarin giicii suistiinal
etmesi, mesru sinirlarini asmasi, arzu ve Kaprislerihi titanca kullanmasini ve kendi
istahlarinin kolesi olmasini agiklarken, kendilik kavramini iyi bit yoneticihih ik-
tidarini ayn1 zamanda kendi tizerihde de uygulamasi gereken kisi olarak tanimlar.
“Tabi burada kendilik tizerthde uygulanan iktidar, baskalar: tizerthde uygulanan
iktidar1 diizenleyecektit” (Foucault, 2016, s. 230).

Iktidar tarafindan giiciin istismar edilmesi, titanca uygulamalara déniismesi du-
rumunda iktidar, giiciinii zedeleyebilecek her tiirden durumu hareket ya da yapiy1
tehdit olarak gorerek baski ve sansiir gibi kontrol yontemlerihi kullanmaktadir.
Bu eylemlerihi ise cesitli gerekcelerle mesru gostermeye calismaktadir. iktidarin
benimsedigi diisiinceyi toplumsal alana baski ve sansiir araciligiyla dayatmasi top-
lumda yasayan her biteyi fazlasiyla etkilemektedit. Sanatcilar ve dolayisiyla yaratici
siirecleri de bu etkiden payini almaktadir. Baski sansiire, sansiirse biteylerih kendi
kendilerihe uyguladiklar: bit otosansiire dontismektedit. Korku eksenihde donen
bu iliski ise elbette sanat1 ve sanatciy1 da etkiler. Ancak bu cark sanatcinin elestitel
yaklasimini golgelemez.

SANATCI, ELESTIRELLIK VE BASKALDIRI

Sanatci olmak ister istemez elestitellik ve baskaldir: terilmleriyle de paralellik gos-
terit. Sanatci icih siirekli icsel bit huzursuzluk s6z konusudur. icsel huzursuzlugu
yaratabilecek dis etmenler mutlaka vardir. Kendi cografyasi, ¢aginin talep ve zo-
runluluklari, otorite, bask: ve sansiir gibi etkenler sanatcinin 6énce kendisihi ve
durumu sorgulamasina ve sonra cevresiyle catismasina neden olabilit. Hatta bu
durum, sanat¢inin kendi 6zfarkindaligini kazandigi cetrefilli bit siirecten sonra
daha da keskihlesip sertlesebilit.

Mehmet Ergiiven “Kurgu ve Gercek” adli kitabinda yaratma edilmihih bit parcasi
olan kurgunun aslinda ger¢egi sahneleme 6zgiirliigii oldugunu ve bunun ister iste-
mez bit bakis acis1 gerektitdigihi belittit. Sanatcinin sezgisiyle biitiinlesen yasan-
tisinin, gercek karsisinda korku ve kaygiya neden olmasinin aslinda yaraticiligin
bit edilmi oldugundan sézeder. Sanat¢inin gérmekle hesaplasma siireci arasinda
yasadig1 kayginin, uygarlik tarihi boyunca sanatgilar1 dogurgan bit sinir hattina
biraktigindan bahseder (Ergiiven, 2003, s. 9-14).

Sanatin dihamiklerihden biti olarak 6zgiirlitk kavrami aslinda farkindalik duygu-
sunun bit uzantisi olarak nitelenditilebilit. Kendilik ya da 6zfarkindalik kavramlari,
gercek karsisinda kusku ve teditginlik duymayan biteyden, naif bit 6zneden bagim-
sizdir. Dogasi geregi kilmi zaman siradan olaylara bile tepkisel yaklasan sanat¢i icih
ozfarkindalik, cevreye ve toplumsal olaylara karst da daha fazla duyarlilik yaratir.
Toplumsal normlar, kurallar, bask: ve dikta kendi icihde bu miicadeleyi veren sa-
natgilar i¢ih tepki verilmesi ve baskaldirilmasi sart olan bit durum yaratmaktadir.
Bu durumda sanatgi ile toplumsal normlarin ¢atismasi da kag¢inilmazdir. Sanatin
ditenme giicii ile toplumun sinirlarini da ileriye tasiyan bu durum, nesnenih 6z-



neyle bit oldugu, sanatsal yarati aninin da ahlaki kurallara gore sekillendigi bit sii-
recten oldukca bagimsizdir (Su, 2014, s. 70). Zamanla bu durum sanat¢inin aklinda
ve ruhunda beslenip biiyiiyen $pesifik konulara déniisebilit.

iKTIiDAR ELESTiRiISINDE SANATSAL BiR DiL OLARAK KARSIT SOYLEM

Totaliter rejilmlerih ya da yonetiin sekli ne olursa olsun kendi anlayisini topluma
dayatmak isteyen tiim yonetin bicimlerihih ilk etki alani giindelik yasamdir. Si-
radan goriinen eylem ya da rutihlerih baska bit gii¢ tarafindan ufak kisitlamalarla
baslayip yasak ve sanstirle engellendigi, sonrasinda da siddet ve kiyima dogru ev-
rildigi goriiliir. Biteyler ve 6zellikle sanatcilar i¢ih baslangicta sadece sezilen bu
durum, siddeti artan eylemler ve kisitlamalarla yihe siddeti artan bit ruhsal yogun-
lagsmaya dontsiir. Ciinkii “Giindelik olarak sezihledigilmiz diinya ¢ok az bit seydit
ve kiiciik kiiciik ifadelerle dile gelit. Bu ifadeler, ancak kii 6zel anlarda, giderek
artan ruhsal yogunlasmayla biiyiiyiip boyutlanir” (Cémert, 2015, s. 51). Sanat¢i icih
bu ruhsal yogunlasma siiphesiz ki ifadeyi giiclenditecek bit séylem seklihi de be-
raberihde getitit. Siddet yihe siddeti iceren bit kavramla, otorite yihe ayni kavrami
iceren nesneler ve ifade bicilmleriyle anlatilabilecegi gibi aslinda kavramin tersihi
gosteren itonik bit sdylem sekliyle de dile getitilebilit.

iktidar ve otorite kavramina elestitel bit dille yaklasan sanatcilardan biti olan Yue
Mihjun’un eserlerihde Cih yonetilihi ve kiiltiir devrini siirecihdeki kisitlamalar:
itonik bit dille anlattig: goriiliir. Cih kiiltiir devrilnihih kisitlamalar: ve ardindan
yasanan Tiananmen katliaminin etkileri ¢ogu Cih’li sanat¢i gibi Yue Mihjun'un
eserlerihde de karsimiza cikar. Kiiltiir devrilni sirasinda ve sonrasinda sanatgilarin
devlet tarafindan sosyal gercekgi resilnler yapmaya zorlanmalari, batililasma sii-
recihde yerihi, bu kez sanatgilar tarafindan baslatilan “alayci gercekcilik” akimina
birakir. Yue Mihjun bu akimin éncii sanat¢ilarindan bitidit. 1990’11 yillarin baginda
ortaya ¢ikan bu akimin ana temalar1 sosyal ve politik; séylem dili ise itonik, alay-
c1 ve mizaha dayalidir. Sanatcilarin olusturduklar: politik ve elestitel sdylem bazi
sergilerih devlet tarafindan kapatilmasina neden olmustur. Cih’de cagdas sanatin
ilerleyisihih Bati sanatinin ¢izgisel mantigini izlemedigi, 1966’da kiiltiir devrii
stirecihde tilkedeki entelektiiel yasaminin dis diinyayla baginin kesilmesiyle de bu
alanda bit ilerleme kaydedilemedigi goriliir. Yihe bu stirecte Cih’th sadece kendi
gelenek ve kiiltiiri ile degil kendi tarihiyle arasindaki baglarin da koptugu goriliir
(Lu, 2010, s. 135).

Cih yonetilmihih baskici ve sert tutumu sanatcilari elestitel soylemlerihden vaz-
gecitmez. Tam tersi kendilerihi korumak, varolma i¢giidiisii ve gecmis yasantila-
ra ait deneyilnler sanatgilarda kilni zaman ¢ighiga ya da ¢ok sert bit alayci hicive,
kilmi zaman da kamuflaja déniisiir. Yue Mihjun'un eserlerihde goriilen kahkaha
atan, giilmekten kirilan figiirlerih ardinda sanat¢inin kendisihih de soziinii ettigi
derih bit hiiziin ve ac1 vardir. James C. Scott'in “Tahakkiim ve Ditenis Sanatlarr’
kitabinda tahakkiim durumunda tabi olanlarin, teatral olarak sergiledikleri bit ka-
musal senaryo iiretildigihden bahseder. Tahakkiim edenth dilihde, jestlerihde ve
mimiklerihde serdilenen bu durum, tabi olanin gercek hislerihi maskeledigi, sahne
arkasindan oldukca farkli bit goriintii sergiler. iktidarin karsisinda sergilenenle
ardindan séylenen arasindaki ugurum iktidarin titanlasmasi oraninda derihlesit;
“Baska bit deyisle iktidar ne kadar tehdit ediciyse maske o kadar kalindir” (Scott,
2018, s. 28).
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Sekil 1. Goya, 3 Mayis 1808, 1814,
tiiyb, 268x247 cm
http.//www.wikizero.biz/index.
hY2tftbWFyZ2luLmpwZw (Erisim:
27.04.2018) yZ2luLmpwZw
(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

Sekil 2. Manet, Execution of
Maximilian/Maximilian’in infazi,
1868, tiiyb, 252x305 cm.

Kaynak: http;//www.
wikizero.biz/index.
vcl9JLIONYXhpbWisaWFuJ8Sxbl_
EsG5mYXrEsQ

(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

Sekil 3. Yue Minjun, Execution/

idam, tiiyb, 1995, 150x300 cm.

Kaynak: http.//www.icon-icon.com/

en/design-art/shadow-hysterical-
laughter-execution-yue-minjun

(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

1989 yilinda yasanan Tiananmen katliaminin sanatgi iizerihdeki etkisi ¢ok biiyiik
olsa da yaptig1 her calismasinin Cih’ih baskici politikalari ve sansiir eksenihde ol-
madigini belitten Yue Mihjun, diinya tizerihde yasanmis herhangi bit politik olay:

ya da vahseti postprodiiksiyon yontemiyle resmihe tasiyan sanatgilardan bitidit.

Yue Mihjun'un “Iidam” adli eserihde (Sekil 3) I$panyol ressam Francisco de Go-
ya'nin “3 Mayis 1808” (Sekil 1) ve Fransiz ressam Edouard Manet'th “Maxiillian’in
infaz1” adli eserihe (Sekil 2) génderme yapar.

Yue Mihjun’un 1985 yilinda bititdigi “idam”, sanatcinin énemli politik ¢alismala-
rindan bitidit. Eserde, duvarin éniinde yanyana dizilmis adamlar sadece i¢ cama-
sirlariyla ayakta durmaktadir. Resiinde ihfaza gonderme yapan, elihde silah tutu-
yormus gibi yapan, asker oldugunu diisiindiigiimiiz adamlarin (sivil kiyafetlilerih)
ise karsilarinda giilmekte olan kurbanlara ates etmek lizere nisan aldiklari goril-
mektedit. Sanat¢1 bu resmihde Goya'nin resmihde (Sekil 1) oldugu gibi elestitel bit
tavirla zitliklari betitnlemistit. Arka fondaki duvara dikkatli baktigimizda olayin
Tiananmen Meydani'nda gectigihih fark edilmesi uzun siirmez: taraflar bellidit.
I$temsiz bit sekilde suclu oldugunu diisiiniilen kisiler, rahat ve aldirmaz tavirlariy-
la sanki bit oyunun i¢ihde baska bit oyun kurmus gibidit. Artik itonik anlatimin
icihde baska bit gerceklik vardir. Kierkegaard, giiniimiizde kuskunun felsefe icih
o6nemihih tartisildigi bitcok konusma yapildigindan, kuskunun felsefe icth ne ise
itonihih de kisisel hayat icih o oldugundan bahsetmektedit. ironi kavraminin yo-
luna koyulmadan énce kisihih hayatini siirdiirdiigii ortama taban tabana zit ydonde
harekete gecerek kendi icerigihi tirettigihi bu nedenle de, itonihih bu kavrami ta-
nimayanlarin korktugu, taniyanlarin ise el tistiinde tuttugu bit amit dibi goriilebi-
lecegihi soylemektedit (Kierkegaard, 2009, s. 360).



Yue Mihjun’un yapiti1 “idam” (Sekil 3) da ¢ikis noktasi Tiananmen katliamindan
hareketle ele alindiginda ve olaydan etkilenen Cihlilerih yasadiklari okundugunda,
bu travmay nesilden nesile yasadiklarina, suya atilan bit tasin suyun tizerihde olus-
turdugu hareler gibi ilk yogunlugunda olmasa bile dolayli yoldan hissettiklerihe sa-
hit olunmaktadir. Susmak tepkisizlik olarak diisiiniilse de o dénemih kosullarinda
dikte edileni sdylemek yerihe susmanin cesur bit eylem olduguna hak verilmesi
kolaylasir.

Yue Mihjun'un yapitinda giilmek, itonik anlatimin 6tesihde ve hicivselligihih yani
sira, aslinda bit baskaldiri, siddet ve giic gdsterisi olarak degerlenditilebilit. Giilme
eylemi ayni1 zamanda hayatin icihde, en zorlu anlarda bile kendi alanimiz oldugunu
ve bu alana kilnsenih giremeyecegihi icthde barindiran bit kars: durus olarak da
diistiniilebilit. Bu noktada, itoni kavraminin kendi icihde alay ve hiciv iceren bit
tersi soylem barindirmasina ragmen, her karsi soylemih icihde itoni kavraminin
olmasi beklenemez. Kavramin tersihi vurgulayan bit olay, nesne ya da kurgudaki
siitsel bit 6ge, tepki gosterilen ya da bagkaldirilan bit duruma karsi oldukga etkili
bit séylem halihe gelebilit.

iktidar eksenihde dogrudan baski ve/veya sansiirii konu olarak ele almayip bu uy-
gulamalarin bit kent ya da mekan icih olusturdugu hafizayr merkeze alan sanat¢i
ikili olarak, Horst Hoheisel ve Andreas Knitz'i gorebilitiz. Horst Hoheisel ve And-
reas Knitz, 1994 yilindan bu yana anitlar veya negatif anitlar olarak bilihen bit¢ok
anma projesihde bitlikte ¢alismistir. Diinyanin bit¢ok yerihde kitlesel cihayetler ve
diktatorliik rejimihih magdurlar1 anisina projeler gerceklestiten ikili daha ¢ok anit
projelerle dikkat cekmektedit.

Ozellikle dikkati ceken negatif anit uygulamalariyla ildili olarak verdikleri bit ro-
portajda sunlari belittmislerdit:

Anitlar savaslar, soykirimlar ve tarihih aci1 dénemlerihde kaybedilen thsan-
lar iizerihe diisiinmek icih vardir. insanlar diisiinceli olduklarinda genellikle
baslarini éne eger, yere bakarlar. Bu nedenle biz de ¢ogu isinizi ya yerde ya da

yerih altinda yapariz; asla biiyiik kaideler tizerihe degil (Esen, 2016).
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1995)
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Sekil 5, 6. A Memorial to a
Memorial/Bir Anit icin Anit (
Buchenwald 1995)

Kaynak: http.//www.knitz.
net/index.php?option=com_
contask=view&id=26&Itemid=143
(Erisim Tarihi: 05.05.2018)

Sekil 7. Minujin, Parthenon of
Books / Kitaplarin Partenonu, 1983,
enstalasyon

Kaynak: http.//www.tate.org.uk/art/
artworks/minujin-the-parthenon-of-
books-t14343

(Erisim Tarihi: 26.05.2018)

Sekil 8. Minujin, The Parthenon of
Books / Kitaplarin Partenonu, 2017,
enstalasyon, Dokumenta 14, Kassel
Kaynak: http.//www.bacanal.com.
ar/marta-minujin-realizo-una-
replica-del-partenon-con-miles-de-
libros-prohibidos/

(Erisim Tarihi: 22.05.2018)

Horst Hoheisel ve Andreas Knitz'th 6grencilerle bitlikte yaptiklar: etkihliklerde ve
yuriittiikleri projelerdeki en ilgi ¢ekici taraflardan biti agilis ya da etkihlik sirasinda
politikacilarin uzun konusmalar yapmalarina izih vermemeleri, digeri ise halkla ve
sivil toplum orgiitleriyle bitlikte yaptiklari etkihliklerde politikacilara bit ayricalik
saglamamalaridir. Eger katilmak isterlerse politikacilara etkihlik boyunca ki bu sa-
atler siiren katledilen magdurlarin isimlerihih séylenmesi olabilit; onlarla bitlikte
ayakta kalmalar1 sartini getitmis olmalaridir (Esen, 2016).

ikilihih calismalarindan biti olan “Bit Anit Icth Anit” (Sekil 4, 5, 6) Naziler'ih diisii-
siinlin ardindan Yahudiler anisina yapilan téren icih Bu¢henwald toplama kampin-
da dikilen, fakat kisa siire sonra da yikilan bit anitin anisina, yenisihi diktikleri bit
kars1 anittir. Horst Hoheisel ve Andreas Knitz yikilan anitin yerihe yerlestitdikleri
metal levhayi, thsan viicudunun ortalama sicakligi olan 37 derecede tutarak, gelen

ziyaretcileri ge¢misle derihden bit hesaplasmaya cagirir (Esen, 2016).

Arastirma kapsaminda calismalari ihcelenen bit diger sanat¢i Marta Mihujih'dit.
Marta Mihujih’th, 1933’te Almanya'nin Kassel sehrihde Nazilerih yaklasik 2000
yasakl1 kitabi yaktiklar1 alana, Atiha demokrasisihih sembolii olan Parthenon Ta-
pinagi'nin replikasini thsa ederek, yasakli kitaplarla donatmasi da karsi séylem-
le gerceklestitilmis onemli yapitlardan bitidit. Aslinda bu yapit Marta Mihujih’'th
Parthenon’u kullandigi ilk yapit1 degildit. Arjantih’de demokrasihih tahrip edilme-
sihe tepki olarak yaptigi enstelasyonunda “El Parthenon De Books, 1983 (Sekil 7)
demokrasihih ideali olarak Parthenon’u kullanmustir.




Sekil 9., 10. Minujin, The Parthenon
of Books/Kitaplarin Partenonu,
2017, enstalasyon, detay,
Dokumenta 14, Kassel

Kaynak: http.//www.bacanal.com.
ar/marta-minujin-realizo-una-
replica-del-partenon-con-miles-de-
libros-prohibidos/

(Erisim Tarihi: 22.05.2018)

Mihujih’'th Dokiimenta 14 icih tasarladigi “The Parthenon of Books” (Sekil 8, 9,
10) tiim diinyada yasaklanan yaklasik 170 kitabin 100.000 adet kopyasinin bitebit
boyutlarda ihsa edilen anitin iizerihe yerlestitilmesihden olusur. Kassel Universi-

tesi'nden 6grencilerih yardimiyla, tespit edilen yasakli kitaplar, celik konstriiksi-
yondan yapilan replika iizerihde posetlerih icihe konarak, yapit 1siklandirilir. Rep-
lika bihlerce sansiirlii kitaptan olusan fakat kendisi Antik Yunan'da demokrasiyi
temsil eden bit yapit olarak tezat sergiler. Oyle ki Marta Mihujih’'th demokrasiyi
temsil eden bit yapiy1 yasakli kitaplarla donatmasini aslinda yasakli kitaplarin bit
demokrasi thsa edemeyecegi goriisiine dayandirmak miimkiindiir. Kassel sehrih-
de, yaklasik 2000 kitabin yakildigi tam o alanda, yasakli kitaplar, 1siklandirilmis
bit demokrasi anitina déniistiigiinde Marta Mihujih’'th (Antik Yunan felsefesi ve
yapitlarindan etkilenmesi bit yana) tiim elestitelligihi postmodern dihamiklerle
yeniden thsa ettigihe sahit oluruz.

SONUC

Ayni $pesifik konu basliginda ele aldigimiz dért sanatgi, {iretiln sekilleri, tarzlar
ve ortaya ¢ikardiklari eserler bakimindan bitbitihden oldukea farkli goriinse de
iktidarin eylemlerihe karsi sanatgilarin tavirlarini gostermesi acisindan énemli-
dit. Ayrica arastirmanin basinda Ri¢hard Sennett’th “Otorite” kitabinda kendisthih
verdigi 6rnekten hareketle orkestray1 toplum, orkestra seflerihi ise iktidar olarak
diisiiniirsek batonu orkestra tiyelerihe firlatan iktidar yapisinin gerek toplumu ge-
rek sanat¢iy1 ne yonde etkiledigihi anlamamiz kolaylasir.

Yue Mihjun'un yapitlarinda iktidar elestitisi kendi bakis acisiyla kuskusuz bit kar-
sit durus olarak betilnlenebilit. Yue Mihjun’un resmihde figiirlerih alayc tarz as-
linda iktidara bit meydan okuma ve ftonik bit baskaldir1 niteligi tasir. iktidara kar-
s1 bagirmak ve tepki vermek, yerihi bit siire sonra umursamazlik ve alaya birakir. Bu
tepki, miicadeleden vazgecildigi anlamina gelmez. Giilmek yeni bit yontem, tekih-
siz bit arag niteligi tasir. Diger yandan Althauser’th “Ideoloji ve Devletih Ideolojik
Aygitlar1” kitabinda belitttigi gibi: “Hicbit sinif devletih ideolojik aygitlari icihde ve
iistiinde kendi hegemonyasini uygulamadan, devlet iktidarini kalici olarak elihde
tutamaz” ( Althusser, 2017, s. 53).

“Kitaplarin Parthenonu” enstalasyonunda Martha Mihujih’ih Antik Yunan de-
mokrasisihih sembolii olan tapinag: sansiirlii kitaplarla donatmasi, Kassel sehri-
nih hafizasina bit gonderme yapmanin yani sira, sansiire karsi protest bit nitelik ta-
sir. Diinya cografyasi genelihde iktidarlarin eylemleri sonucu yasaklanan kitaplarin
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Parthenon replikasinda yeniden hayat bulmus olmasi, bask: ve sansiir kavramina
verilen tepkiyi evrensel bit boyuta tasir. Diger yandan, Marta Mihujih’ith ¢alisma-
sin1 sansiire karsi bit yapit olarak betilmlenmesihe ragmen pek cok iilkede yasakli
durumda olan Hitler’ih ideolojisi niteligihdeki “Kavgam” kitabinin kasten sergiden
cikarilmis olmasi elestitilmistit. Bu baglamda, sansiire karsi elestitel bit soylem
niteligihdeki yapitin icihde de sansiir olmasinin bu ¢alismayi elestitihih karsisinda
degil icthde gosterdigi soylenebilit.

Andrea Knitz ve Horst Hoheisel'th “Bit Anit icth Anit” yapitina baktigimizda bit
zamanlar iktidar olanin acimasizligina karsi yapilan metal blogun sanatin kendi
giiciinii gosterissiz fakat etkili bit sekilde ortaya koydugunu séyleyebilitiz. Otuz yedi
derecede ihsan teni sicakliginda sabitlenmis bu gosterissiz metal blogun, giiniimiiz
iktidarlarini éniinde egilit konuma getitmesi bile bazen az kavram ve nesneyle ¢ok
olani ifade edebilmenih bit kanit1 olarak goriilebilit. Farkli disiplihlere ait ¢alis-
malar olmasina ragmen her ¢ yapitta da ortak olan nokta anlatmak istedikleri
kavrami tam karsiti oldugunu diistindiigiimiiz baska bit duyguyla anlatmis olmala-
ridir. Diteng her ti¢ calismanin da bize sezditdigi en it noktadir.
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Afyonkarahisar Geleneksel Dokuma

Kumaslari

oz

Dokuma triinler thsanoglunun temel ihtiyaclari arasinda yer almaktadir. Anado-
lu'nun hemen hemen her bolgesihde ihtiyaci karsilamak icth dokumacilik yapil-
mustir. Bitcok uygarliga ev sahipligi yapan Afyonkarahisar da bu agidan bit istisna
degildit. Donemihih iiretim durumuna 1sik tutan niifus defterleri ile vilayet sal-
namelerihde Afyonkarahisar ve cevresihde kumas dokumaciliginin durumuna yer
verilmistit. Yorede pamuk, keten, ibpek, yiin iplikler dokumalarda kullanilmis, bu
kumaslar giinliikk hayatin bitcok alaninda degerlenditilmistit. Afyonkarahisar'in
merkezihde, Suhut ve Sandikl: ilceleri, Tinaztepe beldesi gibi yerlesiin bitimlerihde
tretilen kumas dokumalari, ticareti yapilan 6énemli mallar arasinda yer almaistir.
Makihelesme el sanati iiretilnihi etkiledigi gibi el dokumasi kumas tiretinihi de
etkilemistit. Giiniimiizde evlerde geleneksel kumas dokumaciligi yapilmamakta-
dir. Yapilan bu arastirmada alan arastirmasi teknigi kullanmis, yazili kaynaklar
taranmistir. Kaybolmakta olan Afyonkarahisar geleneksel kumas dokumalarinin
giiniimiizdeki durumu tespit edilerek yazili kaynak halihe getitilmesi amaclanmis-
tir. Afyonkarahisar'da geleneksel kumas dokumalarinin tarihi gelisimihe, teknik,
malzeme ve sanatsal 6zelliklerihe yer verilmis, elde edilen veriler degerlenditilerek
yorede el dokumas1 kumas iiretilmihih canlandirilmasina yonelik énerilerde bulu-
nulmustur.

Anahtar Kelilmeler: Afyonkarahisar, geleneksel dokuma, el dokumasi, kumas, el
sanati.
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Traditional Woven Fabrics of

Afyonkarahisar

ABSTRACT

Woven products are among the basic needs of human beihgs. In almost every re-
gion of Anatolia, weavihg has been performed to meet that need. Afyonkarahisar,
which has been home to many civilizations, it is not an exception ih this respect.
Civil redistry books that set light to the production status of the period and the
city annuals Show the fabric weavihg $tatus th Afyonkarahisar and surroundih-
gs. Cotton, lihen, silk, wool yarns were used ih fabrics ih the region; these fabrics
were utilized th many areas of daily life. In the center of Afyonkarahisar, the fabric
textiles produced ih the settlements su¢h as Suhut, Sandikli, Tinaztepe districts
were among the most important commodities traded. Me¢hanization has affected
handicraft production as well as hand-woven fabric production. Today, there is no
traditional fabric weavihg performed domestic. In this study, the field resear¢h te-
¢hnique was used and the written sources were scanned. The present situation of
Afyonkarahisar traditional fabric textiles, which have been dyihg away, is documen-
ted and recorded and it was ailned to be written sources. Historical development
and technical, material and artistic ¢haracteristics of traditional fabric weavihg ih
Afyonkarahisar are studied; and considerihg the data collected, some suggestions
recordihg the revivual hand-woven fabric produdtion one made.

Keywords: Afyonkarahisar, traditional weavihg, hand-woven, fabric, handicraft.



1. GIRIS

Dokuma iiriinler thsanoglunun hayatta kalma miicadelesihde, yasam kalitesihi
artirma beceristhde énemli rol oynamuistir. ilk thsanlar giinesten ve soguktan ko-
runmak icth bitkilerih yaprak, dal kisimlarini, hayvanlarin deri parcalarini kullan-
mustir. Daha sonra koyun, keci gibi hayvanlarin yetistitilmesi, bu tip hayvanlardan
elde edilen hayvansal liflerih cesitliligihih artmasina olanak tanimistir. Hayvansal
liflerth yani sira bitkisel liflerih elde edilmesi, dokuma kiiltiiriiniin olusmasina ze-
mih hazirlamigtir. Basit dokuma tekniklerihih 6grenilmesiyle elde edilen yiizeyler
giyiln, yer yaygisi gibi temel ihtiyaglarin giderilmesihi saglamistir.

Bit¢ok uygarlikta oldugu gibi Tiirklerde de dokuma sanati gelisme gostermistit.
Kasgarli Mahmud’un Divana Lugati’'t Turk'de “Ol boztokitt1 (O, bez dokuttu)”, “Er
boztokidi (Adam bez dokudu)” ifadeleri yer almaktadir (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2015, s. 329-463). Ayrica eSki Tiirkce'de soz varligi ile ilgili yapilan calismalarda
mekik ipligihe “Arkag”, pamuk ipligithe “Batatu”, kendit ipligihe “Uruk”, egitme
islemi ile elde edilen iplige “Egrik”, ipekli kumaslara “Esgiti” veya “Kotay”, pamuklu
kumaslara “Kokpu” denilmektedit (Yildiz, 2013, s.84).

Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya gocleriyle bitlikte dokumacilik sanatini yasadik-
lar1 yeni yerlesiln bolgelerihe getitmis, daha énce bu bélgelerde yapilan dokumaci-
lik sanatiyla kendi teknik ve sanatsal begenilerihi bitlestiterek yeni bit sentez or-
taya ¢ikarmuslardir. Bursa, Ankara, Denizli gibi merkezlerde kumas dokuma sanati
iiretiin ve ticarette 6ne ¢ikmasina ragmen Anadolu’'nun hemen hemen her bolge-
sihde ihtiyac1 karsilamak i¢th dokumacilik yapilmistir. Afyonkarahisar'da ihtiyaca
yonelik dokuma tiretilmistit.

Afyonkarahisar'da geleneksel olarak iiretilen dokuma kumaslarinin makihelesmey-
le bitlikte giintimiizde {iretimihih yapilmamasi, dokuma ustalarinin sayisinin giin
gectikce azalmasi nedeniyle arastirma basligi “Afyonkarahisar Geleneksel Dokuma
Kumaslar1” olarak belitlenmistit. Afyonkarahisar'da tretilen geleneksel dokuma
kumaslarinin tarihi gelisilni, tiretimihde kullanilan araclar, gerecler, teknikler ve
gliniimiizdeki durumunun tesbit edilerek yazili kaynak halihe getitilmesi, bu konu
ile ilgili arastirma yapacaklara 1s1k tutmasi amaclanmuistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Arastirma, Afyonkarahisar geleneksel dokumalar: olarak sinirlandirilmistir. Ozel
koleksiyonlarda ve aile sandiklarinda bulunan, yérede dokunmus geleneksel 6zel-
lik tasiyan kumaslar fotograflanmis, boyutlar: 6l¢iilerek, malzeme, teknik ve beze-
me ozellikleri tespit edilmistit.

Arastirmada alan arastirmasi ydontemihih yani sira konu ile ilgili kaynak taramasi
yapilmistir. Elde edilen bildiler sozlii goriismelerde elde edilen bildilerle bitlestiti-
lerek arastirma zenginlestitilmistit.

Makalenih sonu¢ kisminda geleneksel dokuma kumaslarinin giiniimiizdeki duru-
mu degerlenditilmis, siirdiiriilebilmesi icih énerilerde bulunulmustur.
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Sekil 1: Afyonkarahisar Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen mekikler

Kaynak: Kaglkkurt arsivi, 2018.

Sekil 2: Afyonkarahisar Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen mezar tasina
islenmis iplik egirme aleti

Kaynak: Kidglkkurt arsivi, 2018.

3. BULGULAR
3.1. Afyonkarahisar Geleneksel Dokuma Kumaslarinin Tarihi Gelisimi

Afyonkarahisar’da dokumaciligin tarihi gegmisi hakkinda bilgi veren dokuma alet-
leri, yorede yapilan arkeoloji kazilarinda bulunmustur. Afyonkarahisar Arkeoloji
Miizesi'nde bu bélgede bulunmus cesitli mekik, agirsak ve agirliklar sergilenmek-
tedit (Sekil 1). Ayrica Roma, Bizans dénemihe ait bazi mezar taslarina, ailenih mes-
legihi isaret eden dokuma sanatinda kullanilan aletler islenmistit (Sekil 2).

Evliya Celebi 1670 yilinda Afyonkarahisar’i ziyaret etmis bu ziyarette halkin giyini-

ne ve giysilerth kumas cihslerihe degihmistit: “Halki ¢uha ferace, kontos diyerler.
Ulemasi ve ayani samur ve sof giyer. Kadinlar1 beyaz car biirtiniir” sézlerihe yer
vermistit (Celebi, 1984, s. 19). Seyahatnamede gecen kumas ve diysilerih 6zellikleri
soyledit: Cuha; yiin iplikten dokunmus kumas, ferace ise kadinlar tarafindan so-
kakta kullandiklar ve bas ortiisiiyle bitlikte giydikleri bit st giysisidit (Kogu, 2015,
s. 88-114). Kontos; yiizii hargli, dar kollu astliiktiir. Sof; yiinden ve kec¢i kilindan
dokunmus kumasin ve bundan yapilmis ciibbenih adidir. Car ise, kadinlarin soka-
ga cikarken biiriindiikleri kare carsaftir. ESki eserler ansiklopedisihde, bit nevi sal
tanimina sahiptit ve kadinlarin bunu baslarina alarak ortiindiikleri yazmaktadir
(Kogu, 2015, s. 163-211-57).

Doénemihih iiretilm durumuna 1sik tutan niifus defterleri ile vilayet salnamelerihde
Afyonkarahisar ve ¢evresihde dokumaciligin durumuna yer verilmistit. Afyonkara-
hisar'da evlerde kadinlar tarafindan dokuma yapilmistir ancak, 1893 yilina kadar
yapilan niifus sayimlarinda kadinlar sayilmamigtir. 1838 tarihli 1692 numarali Ka-
rahisar-1 Sahib niifus defterihde 1 iblikgi, 5 ipek tireticisi, 2 kumas dokuyucusu bu
meslekleri icra eden erkekler arasinda yer almistir (Kargi, 2018, s. 43). 1885 yilina
ait Karahisar-1 Sahib Vilayet Salname’sihih 473. sayfasinda “Sandikli'da sanatca,
I$parta ve Burdur 6érnegi gibi bit alaca fabrikasi acilmistir” denilmektedit (Kopa-
ral, 2011, s.151). Renkli ipliklerih bitlikte dokundugu kumaslara “Alaca kumas” ad1
verilmektedit. Bu kelimenih kokeni kirmizi anlaminda “Al” kelilmesihden gelmek-
tedit (Eraslan ve Atalayer, 2013, s. 253). 1891 yilina ait Vilayet Salname’sihih 221.
Sayfasinda “Karahisar Mamulat-1 sanayisihe gelihce nesf-i kasabada ciimlesi siln ve
fakfondan islemeli gayet nefis olmak iizere baston, nalin, fihcan zarfi ilnal olundu-
gu gibi tiifek ve yiinden kece dahi nesc olunur. Kadinlar iplikten carsaf, gomleklik,
peskit, bazen alaca ve kililm imal ederler” bildisi yer almaktadir (Koparal, 2011, s.
201). (Sekil 3).



Omer Fevzi Atabek’th 1936 yilinda kaleme aldig1 “Afyon Vilayeti Tarihgesi” kitabin-
da Suhut ilcesihde hanelerde kadinlar tarafindan (Aba, bez) dokundugu ve bun-
larin mahallihde kullanildigi, Emitdag ilcesihde ipekli dokumalarda kullanilmak
lizere, ipek bocegi yetistiticiligi yapildigi, Sandikli'da aba dokundugu belittilmistit
(Akkoyun, 1997, s. 295-302-304). Yihe Omer Fevzi Atabek, Afyonkarahisar'da do-
kuma sanatindan bahsederken dokumalari {i¢ gruba ayirmistir: bitihcisi basit do-
kumalar; biti atki digeri ¢6zgii olmak iizere iki iplik siStemihih meydana getitdigi
dokumalardir. Bunlar evlerde el tezgahlarinda dokunmaktadir (Sekil 4). Ikihcisi
miirekkeb dokumalar; atki ve ¢ozgii ipligihih arasina ticiincii bit iplik sistemihih
eklenmesiyle meydana gelen dokumalardir. Bu grup dokumalar 6nceden Afyonka-
rahisar’da neredeyse her evde dokunmustur. Bez, aba, kusak dokumalar1 daha son-
ra azalmustir. Ugiinciisii 6rgiiler; balik ag1 yada kafes goriiniimiinde olan yiizeylerdit
(Akkoyun, 1997, s. 226).

3.2. Afyonkarahisar Geleneksel Dokuma Kumaslarinda Kullanilan Araglar ve
Geregler

Kumas dokumaciliginda pamuk iplik yaygin bit kullanim alanina sahiptit. Afyon-
karahisar'da bit dénem pamuk yetistiticiligi ve pamuk tiretilni kayda deger miktar-
dadir. 1906 yilina ait vilayet salnamesihih 472. sayfasinda Sandikli'da ihrag edilen
iriinler arasinda pamuk bulunmaktadir (Koparal, 2011, s. 429). 1926 senesihde Af-
yonkarahisar merkezihde ihrag edilen iirtinler arasinda 32000 kilo ve 65000 lita
degerihde pamuk ve pamuk ipligi bulunmaktadir (T.S.0., 1933, s. 17). 1933 yilina ait
kayitlarda Afyonkarahisar'da iplik tireticisi ve saticisi olarak Ticaret ve Sanayi Oda-
s'na kayitli dort adet tacit bulunmaktadir. Bunlar su sekilde siralanabilit:

Sekil 3: Afyonkarahisar Belediyesi
Kiiltiir ve Sanat Evi’nde sergilenen,
¢Ozgilisii ve atkisi pamuk,
126x200cm boyutlarinda el
dokumasi ¢arsaf

Kaynak: Kigukkurt arsivi, 2019.

Sekil 4: R. Glllenay Yal¢inkaya
sandiginda bulunan pamuklu
¢arsaflik dokuma, Afyonkarahisar

Kaynak: Kigukkurt arsivi, 2019.
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Sekil 5: Suhut Halk Egitim
Merkezi’nin agmis oldugu
Geleneksel kumas dokuma
kursunda kullanilan pamuk ve sim
iplikler, Suhut

Kaynak: Kuglkkurt arsivi, 2005.

Sekil 6: Tas Medrese’de agilan el
dokumasi kumas kursunda Hanife
Toklu, masuraya ip sararken,
Afyonkarahisar

Kaynak: Kugtkkurt arsivi, 2015,

Adi Yeri
Kara Hasan Oglu Hasan Efendi ~ Bedesten icihde
Eksi Oglu Siikri Efendi Yukar1 Pazar Caddesi'nde

Eksi Oglu Ismail Hakki Efendi Yukari Pazar Caddesi'nde
Bolvadihli Oglu Salih Efendi Yukari Pazar Caddesi’'nde (T.S.O, 1933, s. 38).

Afyonkarahisar kumas dokumalarinda pamugun yani sira keten, ipek iplikler, bu
ibliklerth egitilmesihde ig, 6reke ve kitman kullanilmistir. iglerih ucunda liflerih
gectigi bit halka bulunmaktadir. Halka ipligih egitilmesihi kolaylastirmakta bu ne-
denle iplik biikiimii icth genellikle ig tercih edilmektedit. Uzeri biikiilmiis iplik
dolan igler, ¢ozgii cekmeye hazir hale gelmesi i¢th dolaplara sarilarak cileler olus-
turulmakta, daha sonra bu cileler kiiciik bobihler halihe getitilmektedit (Salman,
2011, s. 159). (Sekil 5). Bobih halihde olan ipler masuralara sarilmaktadir (Sekil 6).

Yore kumas dokumalarini kullanim alanlarina ve iplik tiirlerihe gére siniflandir-

digimizda:
Bas ortiilerithde; pamuk, ipek, keten, yiin
Giysilerde; ibek, pamuk, keten

Evde kullanilan esyalar arasinda yer alan yaglik, peskit, cevrelerde; ipek, keten, pa-
muk, yiinlii veya pamuk-keten, pamuk-ipek, mendil ve sofraliklarda; pamuk ipligi-
nih kullanildig: séylenebilit (Toklu, sozlii goriisme, 2018); (Yalginkaya, sozlii goriis-
me, 2019).

Afyonkarahisar yoresel dokumalarinda kullanilan tezgahlar halk arasinda “Kam-
cili tezgah” ve “Tefeli tezgah” adiyla bilthen kurulmasi kolay tezgahlardir (Sekil 7).
Dokuma tezgahlarinin baslica pargalari ¢6zgii levendi, ayak denilen cerceveler, tefe,
tarak, dokunan kumasin sarildigi disli merdaneden olusan sermihdit. Kumas do-
kundukga sermihe sarilmaktadir. Ayaklar her seferthde farkli hareket yaparak agiz-
lig1 agmakta ve bu agizliktan atki ipi gecitilerek tarakla sikistirilmaktadir (Salman,
2011, s. 160). Atkinin atimi mekikle saglanmaktadir (Sekil 8-9-10).



3.3. Afyonkarahisar Geleneksel Dokuma Kumaslarinin Teknik ve Sanatsal
Ozellikleri

Genellikle evlerde kumas dokuyucular dokumada kullanilan malzemeleri kendile-
ri hazirlamaktadir. Cogunlukla ipligi egitmekte, boyamakta, kurutmakta, ¢ozgii ve
atkisini hazirlamaktadir. Oturulan mekanlar ayni zamanda dokuma atolyeleriydi
ve dokuma yasamla i¢ iceydi. Anadolu’da dokumacilik; pamuklu dokumacilik, yiin-
lit dokumacilik, keten kenevit dokumaciligi, ibekli dokumacilik olmak iizere dort
farkl sekilde yapilmaktadir (Atalayer, 1994, s. 33).

Makihelerih ve seri iiretinih etkileri ortaya ¢ikmadan énce Afyonkarahisar'da bit-
cok evde kumas dokuma tezgahlar1 kuruluydu ve ihtiyaclarin karsilanmasi icih yo-
gun bit sekilde dokuma yapilmaktaydi. Dokuma teknigihde bezayagi denilen atki
ve ¢ozglsii esit goriinen basit dokuma teknigi uygulanmistir. Bu teknikte atki ipi
¢ozgii iplerthih bit altindan bit iistiinden geger ve diger sirada tam tersi atki ipi
¢ozgii iplerihih bit {istiinden bit altindan gecerek sirasini tamamlar. Bu dokuma
teknigihde ¢ozgii ve atki iplikleri bitbitihi kapatmaz (Sekil 11).

Afyonkarahisar geleneksel kumas dokumalarinin ¢ozgii-atk: sikligi/lem degisik-
lik gostermektedit. Cozgiide pamuk, atkida keten ipligi kullanilan dokumalarin
cozgii-atki sikligy; 17x17 adet iplik/lcm, 22x20 adet iplik/lcm, ¢dzgiisii ve atkisi pa-
muk iplik olan dokumalarin ¢dzgii-atk: sikligi; 24x24 adet iplik/lcm, 24x23 adet
iplik/1cm, 32x33 adet iplik/lcm, atkisi ipek, ¢ozgiisii pamuk iplik olan helali ku-

Sekil 7: Tas Medrese’de ac¢ilan
el dokumasi kumas kursunda
kullanilan tezgah, Afyonkarahisar

Kaynak: Kaglkkurt arsivi, 2015,

Sekil 8: Giicii telleri ve ¢erceveler,
Suhut
Kaynak: Klglkkurt arsivi, 2005,

Sekil 9: Kumas dokuma tezgahinda
ayakgalar, Suhut
Kaynak: Kiaglkkurt arsivi, 2005,

Sekil 10: Dokuma tezgahinda
kullanilan mekik, Suhut

Kaynak: Kaglkkurt arsivi, 2005.

Sekil 11: R. Giilenay Yal¢inkaya’nin
sandiginda bulunan bezayadi
teknigi ile pamuk iplikten
dokunmus gdynekten ayrinti,
Afyonkarahisar

Kaynak: Klgukkurt arsivi, 2018.
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Sekil 12: Pamuk ipliginden
dokunmus géynek kumasinin ¢ézgi
ve atkilari, Afyonkarahisar

Kaynak: Kuglkkurt arsivi, 2019.

Sekil 13: Suhut “Diliglimli”’
dokumasi

Kaynak: Kuglkkurt arsivi, 2005.

Sekil 14: Suhut “Simli” dokumasi
Kaynak: Kuglkkurt arsivi, 2005.

Sekil 15: Geometrik motifli Suhut
dokumasi

Kaynak: Kiaglkkurt arsivi, 2005,

Sekil 16: Suhut dokumasinda yildiz
motifi

Kaynak: Kdglkkurt arsivi, 2005.

maslarin ¢ozgii-atk: sikligr; 28x27 adet iplik/1cm, ¢6zgii ve atkisi ipek iplik olan do-
kumalarin ¢ézgii-atk: sikligr; 32x24 adet iplik/lcm, 35x26 adet iplik/lcm arasinda
degismektedit (Sekil 12).

Afyonkarahisar merkezde kumas dokuma yapildig1 gibi Suhut ilgesi “Suhut Bezi”
ile Tinaztepe beldesi “Desenli kumas dokumalar1” ile 6n plana ¢cikmistir. Tinaz-
tepe desenli dokumalarinda ¢6zgii ve atki ipligihde pamuk tercih edilmis ayrica
¢ozgii ipligi; pamuk, atk: ipligi; keten, nakis ipligihde; pamuk kullanilmistir. EI
dokumasi kumaslarda motifler kenar suyu seklihde enihe yerlestitilmektedit. Na-
kislar dokumanin altinda diizgiin, {istiinde atlama nedeniyle iplik fazlalig ile go-
riinmektedit. Cozgii ipihih alt1 teli belitlenit, mekige takili atki ipligi sayilan bu
ipliklerih alt1 altindan, alt1 Gistiinden gecitilerek dokuma gerceklestitilmektedit.
Dokuma tezgahlarinin en 6l¢iisii dardir. Bu nedenle buiyik carsaf dokumalar: ti¢
parca halihde dokunmaktadir. Dokuma esnasinda olusturulan motiflerih bitbitihi
tamamlayacak sekilde bitlestitilmesihe dikkat edilmektedit. Dokumalarda kullani-
lan motifler arasinda; tek gzl mihraply, ibrik, aynali bes giiller, hamur kaziyicisi
esitan, kazayagi motifi bulunmaktadir. Bu teknik giintimiizde uygulanmamaktadir
(Kagtikkurt, 20009, s. 134).

Suhut bezi dokumalarinin ¢6zgii ve atki ipligihde pamuk kullanilmaktadir. ESki
ornekler theelendigihde yiinlii dokumalar karsimiza ¢ikmaktadir. Suhut bezi “Dii-
giimlii”, “Dalgali” ve “Sitnli” adlariyla gruplandirilabilit (Sekil 13-14). Desenlerde,
yildiz, ¢esitli geometrik formlar tek tek ve i¢ ice gegmis sekilde uygulanmaktadir
(Sekil 15- 16).




Afyonkarahisar’da dokunmus kumaslar i¢ giyimde goyneklik, don, dis giyilmde ba-
sortiisi, giysiler, evde kullanilan esyalar icithde carsaflik, masa ortiisii, ocak ortiisii,
bohca, sofra mendili, pecetelikler, yaglik, peskit, uckur ve ¢evrelerde kullanilmistir.

Afyonkarahisar kumas dokumalari i¢ giyimde yaygin kullanim alanina sahibtit. i¢
diyimdeki amac yaz aylarinda teri emmesi, kis ve bahar aylarinda 1siy1 muhafaza et-
mesidit. Bu nedenle daha ¢cok pamuk, keten-pamuk ipligihih kullanildig1 érnekler
tespit edilmistit (Sekil 17). Ceyizlik amaciyla dokunan goynek kumaslarinda ipek
kullanilmistir. Bayan goyneklerihde ibek ve pamuk iplik daha ¢ok tercih edilitken
erkek géyneklerihde ipek iplik tek kullanilmamis, ibek ve pamuk ipligi dokumada
bitlikte kullanilmistir. Bu kumaslara “Helali” denilmektedit. Dikkat ¢eken bit diger
nokta, yorede camasir ipi denilen biikiimlii ithce pamuk ipligihih biiriimciik ku-
maslar1 daha doktimlii gostermesi nedeniyle kullanilmasidir. Bartimciik kumaslar
yiiksek emme giiciine sahiptit. Ipliklerih biikiim durumuna gére kumasin kivrik
kisimlari ile viicut arasinda hava kalmakta, boylece 1s1 yalitimi saglanmaktadir. Isi-
nin sabit kalmasi i¢ giyimde biiriimciik kumaslarin tercih edilmesihe neden ol-
maktadir (Oyman ve Kiigtikkurt, 2016, s. 484).

SRR/

Dokumalarda genellikle ¢6zgii ve atki ipligihih ham rengi krem, kahverengi kul-
lanilmus, ayrica lacivert, kirmizi, sari, yesil renge boyanmis iplikler de tercih edil-
mistit.

Giiniimiizde geleneksel kumas dokumalarinin evlerde iiretii yoktur. Uretile y6-
nelik canlandirma ¢alismalar1 Afyonkarahisar Halk Egitiln Merkezi ve Afyonkara-
hisar Belediyesi tarafindan yapilmaktadir. Ozellikle Suhut Halk Egitim Merkezi'nih
ve Afyonkarahisar Belediyesi'nih agmis oldugu kurslarda dokuma islem basamak-
lar1 kursiyerlere 6gretilmis, geleneksel dokuma sanati yasatilmaya ve yayginlastiril-
maya c¢alisiimistir (Sekil 18-19-20-21).

Sekil 17: Emine Erkmen sandiginda
eni; 47cm, boyu; 95cm, kollarinin
eni; 15cm, kollarin boyu; 47cm,
1cm’de; 32 ¢6zgii sayisi, lcm’de
33 atki sayisi bulunan pamuklu
goynek, Afyonkarahisar

Kaynak: Kigukkurt arsivi, 2019.

Sekil 18: Suhut Halk Egitim Merkezi
tarafindan agilan “Suhu Bezi
Dokuma Kursu Atélyesi”

Kaynak: Kiaglkkurt arsivi, 2005,

Sekil 19: Afyonkarahisar Tas
Medrese’de ag¢ilan “Geleneksel El
Dokumasi Kumas Kursu Atélyesi”

Kaynak: Klgukkurt arsivi, 2015.
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Sekil 20: Afyonkarahisar Tas
Medrese’de a¢ilan “Geleneksel
El Dokumasi Kumas Kursu”’nda
dokunmus pamuklu kumas

Kaynak: Kiaglkkurt arsivi, 2015.

Sekil 21: Afyonkarahisar Tas
Medrese’de ac¢ilan “Geleneksel El
Dokumasi Kumas Kursu”

Kaynak: Kiaglkkurt arsivi, 2015.

DEGERLENDIRME VE SONUC
Afyonkarahisarda, kumas dokuma sanati, sanayihih gelismesi ve makihelesme

stirecthe kadar énemihi korumustur. Afyonkarahisarda el dokumasi kumaslar
kadinlar tarafindan evlerde aileleri ve cevrelerihde bulunan kisilerih ihtiyaglarini
karsilamak icih dokunmustur. Suhut, Sandikli, Tinaztepe gibi merkezlerde, kumas
dokumalari sadece ev halki ve yakinlari icih tiretilmeyib, gelit getiten bit el sanati
kolu halihe gelmistit. Afyonkarahisar; Suhut bezi, desenli kumaslari, aba, bez do-
kumalar1 ile iin kazanmistir. Bu dokumalarda pamuk, keten iblik tercih edilmis,
uretilen dokumalar giinliik hayatta kullanilmistir.

Yasam sartlarinin degismesi, makihelesme evlerde kumas dokumaciligini giin-
den giine azaltmis nihayetihde sona ermesihi saglamistir. Afyonkarahisarda bu
kiiltiir mitasinin yeniden canlandirilmasi icih egitiln kurslari diizenlenmektedit.
Ancak giintimiiz sartlari arz-talep dengesihi gozetmektedit. El sanatlarimizin kay-
bolmaya yiiz tutmus ifadesihden kurtulabilmesi i¢ih ticari karsihiginin da olmasi
gerekmektedit. Acilan kurslar ve hazirlanan projelerih yani sira tiretilen kumasla-
rin tanitilmasi, pazarlanmas: gerekmektedit. Geleneksel kumas dokumalarimizin
taniiminin yapilmasi, hediyelik esya olarak sunulmasi, bu sanat dalimizin gelit
getiten bit kol olmasini saglayacak, boylece dokumacilik meslegihih siirdiiriilmesi
kolaylasacaktir.
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



Bir Imge Yansitma Oyunu
Olarak Resim

oz

Insanoglunun dokulu ya da lekeli yiizeylerde cesitli ilmgeler goérebilme kabiliyetihe
sahip bit canli oldugu bilihmektedit. Gérdiigii karsisinda kendiligihden zahmet-
sizce varlik gosteren bu kabiliyetih thsan icih hosa giden bit ugras, bit tiir oyun
oldugu sdylenebilmektedit. Insanin dokulu yiizeylerde taninabilit imajlar gérmesi
oyununun, resimsel yaratici siireg icih bit temel olusturdugu diisiiniilmektedit. Re-
silnsel yaratici siirecih bit oyun icerisihde gelisiin gosterdigi diisiincesiyle, resim ve
oyun iliskisi tizerihe bit arastirma yapmak amaclanmaktadir. Uc béliimden olusan
arastirmada ilk olarak resmih bit parcasi oldugu yaratici eylemlerih biitiinii olarak
sanat ve oyun iligkisi aciklanmistir. Bililm adamlarinin gériisleri dogrultusunda sa-
natin kendi iceristhde bagintili ve bilissel bit tiir oyun oldugu goriilmiistiir. Ikihci
boliimde, sanatin bit kolu olan resinsel yaratici siirecih bit ilnge yansitma oyunu
olarak tanimlanabilecegi belittilmistit. Uciincii bliimde konu, modern diinyanin
taninmis sanat¢ilarinin eserleri analiz edilerek érneklenditilmistit. Sonug olarak,
bu aragtirmanin ihsanoglunun bihlerce yil 6nce baslamis oldugu resiinsel eylemle-
rihih modern diinyadaki izihi stirdiigii soylenebilmektedit. Arastirmada yer verilen
ornekler dolayisiyla soyut ve soyut etkiye sahip resiinlerih iinge yansitma oyunu ile
iliskili oldugu saptanmustir. Insanoglunun fiziksel ve zihihsel faaliyetlerihi gelis-
titebilmesi, kendi varligini anlamlandirabilmesi ve baskalarina faydali olabilmesi
acisindan bihlerce yildir oynanmakta olan bu ilnge yansitma oyununu oynamasi
gerektigi disuntlmustir.

Anahtar Kelilmeler: Sanat, resilm, oyun, imge, yansitma.
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Painting as an Image Reflection
Game

ABSTRACT

It is known that humankihd is a species capable of seethg various ilmages on textu-
red or stathed surfaces. This ability, whi¢h emerges $pontaneously effortless, can
be said to be a kihd of enjoyable game for human. It is considered that this game
of seeihg recognizable ilmages on textured or staihed surfaces constitutes the basis
for the pictorial creative process. The ailn of this paper is to conduct a study on
the relation$hip between playihg and paihtihg through this consideration of pic-
torial creative process developihg ih a game. In the study, whi¢h is composed of
three parts, fitstly the relation between art and play is explaihed as the whole of the
creative actions that the paihtihg is a part of. In lihe with the views of scientists, it
is seen that art is a kihd of cognitive play. In the second ¢hapter, it is stated that
the pictorial creative process, whi¢h is a bran¢h of art, can be defihed as an image
reflection game. In the thitd ¢hapter, the subject is exemplified by analyzihg the
works of well-known artists of the modern world. In con¢lusion, it is understood
that this $tudy traces the human'’s pictorial a¢tions th modern world whi¢h had
started thousands of years ago. In connedtion with the examples Shown ih the
resear¢h, it is determihed that the abstract paihtihgs and its effeéts are related to
the image reflection game. It is thought that humankihd Should play this iinage
reflection game, whi¢h had been played for thousands of years, ih order to improve
theit physical and mental abilities, to make sense of theit own existence and to be
helpful for others.

Keywords: Art, paihtihg, play, ilnage, reflection.



GIRIS

Insanoglunun dokulu ya da lekeli yiizeylerde cesitli imgeler gorebilme kabiliyetihe
sahip bit canli oldugu bilihmektedit. Zihih ve beden faaliyetleri diizgiin ¢alisan
hemen herkes bulutlarda cesitli ilngeler gorebilit. Gordiigi karsisinda kendili-
gihden zahmetsizce varlik gosteren bu kabiliyetih thsan i¢cih hosa giden bit ugras,
goniilliiliik temelihde oynanan bit tiir oyun oldugu séylenebilmektedit. insanin
gordigiinii bit seye benzetmesi oyunu, bu benzesinih iz birakilan bit malzeme ile
belitgin kilinmas:i yoluyla bit resme déniisebilmektedit. Bu bakimdan, resiinsel ya-
ratic1 stirecih bit oyun icerisihde gelisim gosterdigi diistiniilmekte ve s6z konusu
diisiincenih dogrulugunu ihcelemek acisindan resiin ve oyun iliskisi iizerihe bit
arastirma yapmak gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Uc boliim halihde hazirlanan arastirmada ilk olarak oyunun thsan yasamindaki
o6nemi baglaminda sanat ile olan iliskisi aciklanmuistir. Yapilan ihcelemelerle sa-
natin, bilme ile ildili becerileri gelistiten ve yapboz parcalar1 gibi bitbitihe bagh
yapisi olan bit oyun tiirii oldugu anlasilmistir. Ikihci béliimde, bu bilissel oyunu
meydana getiten ve bihlerce yildir oynanmaya devam edildigi izlenen resim oyu-
nu, resmih ilk érnekleri olarak kabul edilen magara resiinleri ile érneklenditilerek
aciklanmistir. Yapilan thcelemelerle eski cagin magara duvarlarina yapilan resilm-
lerih, dogal dokulu yiizeylerden alinan izlenihler ile iliskili oldugu gériilmiistiir.
Yer verilen bilitn thsanlar goriisleri dogrultusunda, dokulu yiizeylerih thsan algi-
sinda bit canlilik yaratmasiyla baslayan resiinsel yaratici siirecih bit ilnge yansit-
ma oyunu olarak tanimlanabilecegi belittilmistit. Uciincii boliimde, resimlerihde
ilnge yansitma oyunu oynadiklari belitlenen diinyaca taninmis sanatgilardan Jean
Dubuffet, Fahrelnisa Zeid ve Jackson Pollo¢k’un biter eserleri sanatcilarin konu
hakkindaki estetik goriisleri baglaminda analiz edilmistit. Arastirmada, konunun
anlasilirhigini net bit bicilnde saglayacag: diisiincesiyle iinge yansitma oyununun
belitdin olarak izlendigi soyut anlayisa sahip resilnler 6érnek olarak gosterilmistit.
Tasarim temelli olan ve gercekei anlayis icerisihde betilmlenen resiler, bu resiin-
lerde ilnge yansitma oyununun belitgin olarak izlenememesi nedeniyle konu dis1
birakilmaistir.

1. OYUNUN ONEMi VE BILISSEL BiR OYUN TURU OLARAK SANAT

Oyunun tiim canlilar agisindan faydalari olan bit eylem olarak doganin izih verdigi
olciide bit giiven ortami icerisihde oynanmakta oldugu gozlenmektedit. Oyunun,
bit yirticiya av olmak ya da bit yanardagin alevleri altinda kalmak gibi doganin ya-
sam tehlikesi olusturan kosullarina oranla giivenli zamanlarda oynandigi dikkati
cekmektedit. Bu acidan oyun, hayatin ciddi bit tehdit altinda olmadig1 zamanlarda
oynanmakta ve yasamin tehlike altinda kalabilecegi durumlara karsi da bit tiir ha-
yatta kalma pratigi yapma ilnkani saglamaktadir.

Oyun nesneleri tanimayi, ayni ve farkli 6zelliklerih kesfedilerek eslestitilmesi yo-
luyla nesneler arasindaki iliskileri anlamay saglamaktadir. Oyun siirecihde nes-
neler farkli yonleriyle oldukca detayl bit bi¢iinde thcelendigihden, thsanin cevre-
sihde bulunan nesnelerle oynamasi, onun cevresiyle ildili islek bit bildi bitikii
olusturmasina yardim etmektedit (Bateson ve Martih, 2014, s. 45-46). Oyunun 6ne-
mi ac¢isindan konuya ek olarak Boyd; diizenli olarak oynayan canlilarin yetenekle-
rihi gelistitmekte, bilgi dagarciklarini genisletmekte ve giderek keSkih bit duyarliga
sahip olduklarini belittmektedit. Siklikla kendilerihi oyuna kaptiran hayvanlarda
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Sekil 1: GeiBenklosterle
bolgesinden ¢ikarilan 40.000
yasinda kus kemiklerinden
yapilmis fliit Image Credit: The
University of Tilibingen
Kaynak: https.//is.gd/CDjFGj
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

oldugu gibi thsanlar da oyun yoluyla kas elastikiyetlerihi ve sihit aglarini agamali
olarak degistitmekte, sthaptik yollar1 hizlandirmakta ve giiclenditmekte, kapasite-
lerihi ve performanslarini artirmaktadirlar (Boyd, 2008).

Insanin kendi fiziksel ve zihihsel becerilerihi gelistitmesihih, cevresihi tanimasi-
nin ve yasadigi yer ile ilgili bit bilgi bitikimihe sahip olmasinin oyun araciligiyla
gerceklestigi goriilmektedit. Goniilliiliik temelihde katilan bit eylem olarak oyu-
nun, yasamin saglikli bit sekilde devam etmesi acisindan olduk¢a énemli oldugu
dikkati ¢ekmektedit. Oyunlarin nesiller boyu tekrarlanmasi ile yasamsal bit kiiltiir
olusturdugu ve ihsanoglunun oyunlar yoluyla diinya tizerthdeki varligini stirdiirdii-
gii soylenebilmektedit.

Wihnicott, bit toplulugun ortak alanina dait ilk bildilerth oyunda gerceklesen
yaratici yasamla olugmaya basladigini; thsanoglunun kiltiirel deneyiinler yoluyla
biteysel varolusunu asmakta ve bu sekilde siirekliligihi saglamakta oldugunu sa-
vunmaktadir. Biteyih oyun oynayacag bit alan bulmasi onun kiltiir havuzuna kat-
kida bulunmasini, kiltiirel mitasla bag kurmasini ve kiiltiirel deneyiin yasamasini
saglamaktadir (Wihnicott, 2014, s. 125-128). Konu paralelihde Huizihga da, kiiltiirel
alanin ilk agsamalarindan itibaren bit oyunun cizgilerihi tagidigini ve bit oyun or-
taminda gelisiin gosterdigihi; toplumsal hayatin, oyunlar tarafindan temsil edilen
biyoloji tistii bicilnler halthde agiga ¢iktigini ve topluluklarin bu oyunlar yoluyla
hayati ve diinyay1 yorumladiklarini belittmektedit (Huizihga, 2015, s. 70-71).

Oyunlar araciligiyla yasami taniyan ve yorumlayan thsanoglu yihe bu oyunlar yo-
luyla yasam icerisihde giderek degismekte olan ihtiyaglarina cevap vermektedit.
Bu durum agisindan 6érnek olarak, i¢i bos bit boruya iifleyerek ses ¢ikarma oyunu
verilebilmektedit. ici bos bit boru veya kamis gibi silihdit yapiya sahip objelerih ice-
risihe tifleyerek ses cikarmanin pek cok ihsanin yasaminda, 6zellikle de ¢cocukluk
yillarinda deneyimledigi keyifli bit oyun oldugu soylenebilmektedit. Bihlerce yildir
topluluklarin ortak alanlarinda bulunan ve thsanoglunun oynadigi bilihen bu oyu-
nun yasam icerisihde giderek degisen ihtiyaglari karsilayarak modern diinyanin
bildisayarlarinin kesfihi miimkiin kildigi goriilmektedit.

Johnson, programlanabilit makihe fikrihih bihlerce yil boyunca i¢i bos bit bo-
runun icerisihden sesih tiflenmesi oyunu yoluyla canli kaldigini ve bu eglenceli
oyunun thsanlik tarihi i¢cth énemli kesifleri miimkiin kildigini belittmektedit. Bu
eglenceli oyun Sekil 1'de izlendigi tizere 40.000 yil énce bilihen ilk fliitii ortaya
cikarmistir. Bit agacin govdesi ve dallarina benzetilebilecek bu eglenceli oyunun
tarihsel yolculugunun bit kolunda fliit, piyanonun ve nihayet 19.yiizyilin ortala-
rinda daktilonun icadini miimkiin kilmistir. Diger kollarindan bitihde fliit, kendi
kendihi ¢alan enstriiman adi verilen ilk otomatik makihenih ve oradan da prog-
ramlanabilit makihenth ortaya ¢ikmasini saglamistir (Johnson, 2016).




Performans sanatlar icerisihde yer alan miizik aletleri kesfihden, yapay zekanin
programlanabildigi bilgisayarlarin kesfihe kadar yapilmis pek ¢ok kesfih, borunun
iceristhden ses ¢ikarma oyununun bagintili bit sonucu olarak gelisim gosterdigi
goriilmektedit. Bu durum oyunun kendi igerisihde yaraticiligi ortaya ¢ikaran ba-
gintili bit yapisi oldugunu diisiindiirmektedit. Silihditih icerisihe tifleme yoluyla
ses ¢ikarma eylemi, eylemi tekrarlayan her bit saglikli uygulayici icth kendi varo-
luslarinin asilabilecegi ve yeni kesiflerih ortaya ¢ikabilecegi yaratici bit eylem ol-
maktadir. Bu ac¢idan bilgisayarlarin kesfihi miimkiin kilan ses oyunlari 6rnegihde
oldugu gibi yaraticiligi ortaya cikaran oyunlarin kendi iceristhdeki bagintili yapisi
ile sanat1 meydana getitdigi séylenebilmektedit.

Insan, bilgiyi sonsuz biciinde aramakta; 6zellikle, cekitdek bildi sistemihdeki en
zengin ¢ikarimlari saglayan bildiyi (gorme ve ses duyulariyla bitlikte en hayati alan
olan sosyal bilgi) hizli bit sekilde anlagilir hale getiten bagintilari takip etmekte, bi-
cilmlenditmekte ve paylasmaktadir. Bu noktadan hareketle Boyd; sanatin, bagintili
bit tiir bilissel oyun oldugu goriisiinde bulunmaktadir. Oyunun kendihi 6diillen-
ditici yapisinin, davranis se¢iinlerihi zaman icerisihde gelistitmesi gibi sanat da
zihnih biligsel becerilerihi, dagarcigini ve hassasiyetlerihi gelistiten bit oyun alan
olarak gorev yapmaktadir. Sanat, oyun siirecihde oldugu gibi, dikkat ¢ekiciligi ve
memnuniyet vericiligiyle basar1 saglamakta; konsantre olundugu, sik ve yogun kar-
silik verildigi siirece sihitsel (néral) sonuclar giiclenditmektedit. Sanatin baginti
icth tercihleri etkilemesi; thsani agidan uygun bilgilerih yiiksek konsantrasyonu-
na yeterihce istekli bit bicilmde maruz kalindiginda, anahtar bagintilar1 sonsuzlu-
ga yonlenditen sihitsel yollarin zamanla giiclendigi anlamina gelmektedit (Boyd,
2008). Konu paralelihde Barrett de, i¢sel olanla bitlikte diinya goriislerihih de orta-
ya kondugu duygularin bit disavurumu olan sanatin egsiz ve kiymetli yollarla bilgi-
ye ulagsma bakimindan bilissel oldugunu savunmaktadir (Barrett, 2015, s. 101 - 103).

2. BILISSEL BiR OYUN TURU: IMGE YANSITMA

Bit 6nceki boliimde yer verilen goriisler paralelihde sanatin bit kolu olan resmih
de bilissel bit oyun oldugu séylenebilmektedit. De Botton ve Armstrong’a gore re-
siln, bilme ile ilgili becerileri gelistiten, hatirlatici bit isleve ve anilar1 canli tutucu
bit 6zellige sahiptit (De Botton ve Armstrong, 2014, s. 8-12). Bu bilissel oyunun
nasil basladig: ve gelisim gosterdigi diisiiniildiigiinde resmih ilk érneklerihih ve
bu oérneklerih yapildig1 yerlere bakmak gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Resmih ilk
ornekleri olarak kabul edilen antik zamanlarin resimlerihe bakildiginda, resiimle-
rih girihtili ¢ikintili yapiya sahip magara duvarlarinda veya kaya yiizeylerihde, ke-
limenih baska anlamiyla izleniln alinmas1 miimkiin yiizeylerde yer aldig1 dikkati
cekmektedit.

Sekil 2: Chauvet Magarasi’ndan bir
goriintii, Ardeche - Fransa
Kaynak: https.//go0.9l/NtFc5q
(Erisim: 03.05.2018)
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Sekil 3: Magara Aslani, M.O.yaklasik
12 bin yil, Les Combarelles
Magdarasi, Les Eyzies - Fransa
Kaynak: Hockney, David & Gayford,
Martin. (2017). Resmin Tarihi. (M.
Haydarodlu, Cev.). Istanbul: Yapi
Kredi, s.35

Sekil 2'de de izlendigi iizere antik zamanlara ait resiinlerih bulundugu magara-
lar; sarkitlar, dikitler ve geometrik bi¢imleri andiran kristaller gibi cesitli formlara
ve dokulu yiizeylere sahiptit. Organik formlar olarak tanimlanabilecek bu dokulu
yiizeylere belitli bit stire baktiktan sonra, tipki bit thsanin gokyiiziindeki bulutla-
ra baktiginda bulutlar1 an1 hazihesihden iliski kurdugu iingelere benzetmesi du-
rumunda oldugu gibi bit durum icerisihde bulundugu gozlenebilmektedit. Zihih
tizerihde bit tiir sakihlestitici etkiye de sahip oldugu séylenebilecek bu dokulu yii-
zeyleri izlemek, yaratici bit siireci baslatarak thsanin diisiinsel giiciinii canlandi-
rabilmekte ve ylizey tizerihde taninabilit ¢esitli izlenitnlerih alinmasini miimkiin
kilabilmektedit.

Insanoglu, kendiligithden zahmetsizce varlik gosteren benzetme yetenegthi iz bi-
rakan bit malzeme ile goriiniir kilma egilimihe sahiptit. Ingiliz sanat¢i Hockney,
thsanin bit isareti bit seyih tasviti olarak gérme yetenegihe sahip oldugunu, mihik
isaretlerle bit manzara veya thsan yiizleri hatirlatildigini séylemektedit. Hockney'ih
gorislerihe ek olarak Gayford da, tarih éncesi ressamlarin bit tas parcasini bit as-
lanin gozii ya da kulagi olarak algilamis olduklarini belittmektedit (Hockney ve
Gayford, 2017, s. 34). Organik formlarin, soyut lekelerih bit seylere benzetilerek go-
riiniir kilindig1 yaratici siirecih bit resim meydana getitdigi izlenmektedit. Gordii-
gii karsisindaki izleninihi belitgin kilan thsanoglunun bu eylemihe 6rnek olarak
Sekil 3'de yer alan aslan ¢iziini verilebilit.

Sekil 3'de kaya yiizeyihdeki oyuk icerisihe yerlestitilmis bit tasin goziini olusturdu-
gu bit aslan izlenimi alinmaktadir. Aslanin omuz ¢ikintisindan 6n ayagina dogru
gelen gévde kismi i¢th kayanin kabarikligindan yararlanilmis oldugu goriilmekte-
dit. Konu paralelihde Tansug da, magara resilmlerihde yer alan hayvan gévdesi bi-
cilmlenditmelerihde kayalarin kabarik ¢ikintilarindan yararlanildigini ortaya koyan
arastirmalardan s6z etmektedit (Tansug, 2011, s. 22).

S6z konusu gorselde yer alan aslan iingesi, belki, yeni goriilmiis bit hayvan tiri-
ni bagli bulunulan topluluk tiyelerihe tanitmak amaciyla ya da avlanmak istenilen
hayvan tizerihde gii¢ kurmak amaciyla bi¢ilmlenditilmis olabilit. Magara resiinle-
rihih yapilis nedenleri halen gizemihi korusa da, bu resilmlerih yapildigi dokulu
ylizeylerih thsanin yaraticiligi tizerihdeki etkisihih bihlerce yil boyunca devam et-
mis oldugu izlenmektedit. Bu nedenle, bu aslan resmihih, ithsanin dokulu yiizeyler
tizerihde ilngeler gorebilme kabiliyetiyle ve bu kabiliyetihi ortaya ¢ikardigi yaratici
oyunu ile ilgili oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedit.

Resmih bit oyun oldugu diisiincesi Gombri¢h’ih, “Sanat ve Yanilsama” kitabininin
“Bulutlardaki Imgeler” bsliimiinde de aciklanmaktadir. Bu béliimde Gombrich,
diisiincesihi desteklemek agisindan bit hikayeyi 6rnek gostermektedit. Hikayede,



Pitagorasci bilge Apollonios ve égrencisi Damis arasinda resilm sanatinin ne ol-
dugu tizerihe karsilikli bit konusma ge¢mektedit. Hikdyenih sonunda ise thsanin
dogasinda rastlantiya bagli olusumlara éykiinme egilimihih bulundugu, thsanin
tihsel katilimiyla bu olusumlara bit bi¢iin ve anlam kazandirdigi saptanmaktadir.
Yihe ayni bolimde Gombrich, Leonardo'nun dokulu yiizeylere bakma yontemih-
den etkilenerek kendihe 6zgii “lekeleme” yontemiyle bilihen 18. yiizyil ressamlarin-
dan Cozens'den bahsetmektedit. Cozens, diisiinceleri sergilemenih bit yolu olarak
ciziktitmek, diistincelerih olusumunu desteklemek icih Sekil 3'de izlendigi {izere
ylizeyi lekelemek gerektigihi savunmaktadir. Cozens'th 6éncii oldugu bu yontemih
psikolojide, yaklasik 150 yil sonra “Rors¢hach” testi adi altinda uygulanmaya basla-
dig1 goriilmektedit. insanin rastlantiya bagl olusumlardan izleniln almasi yetene-
gihih psikolojide “yansitma” terihni catis1 altinda ifade edildigihi belitten Gombri-
¢h, modern psikolojihih yéntemlerihih antik dénem filozoflarinin resi iizerihe
sezgilerthih dogruladigini vurgulamaktadir. Resmih bit tir ilnge yansitma oyunu
oldugunu belitten Gombrich, bu diisiincesihi farkli dénem sanatcilarini érneklen-
diterek agiklamigtir. Bulutlar icerisihde gesitli yiizler olusturan 15. yiizy1l ressami
Mantegna'nin resileri, konturlari fazla boya kullanarak bicillenditen 19. yiizyil
ressamlarindan Boldihi (Sekil 4) ve Sargent resiinleri bit eglence sayilabilecek iinge
yansitma oyunlari arasinda gosterilmektedit (Gombrich, 2015, s. 154-169).

Resmih ilk 6rneklerihden modern diinya sanatini olusturan 6rneklerihe kadar

sanatgilarin yiizeyde olusan dokulardan ve lekelerden yararlandigi goriilmektedit.
Ronesans Donemi’'nde bulutlarda goriilen leke ve doku kullaniminin zaman iceri-
sihde sanatsal bit tislup halihi almaya basladigi, Barok Dénem’le bitlikte boyanin
hamur bicilmihde kullanilmasiyla gelisiln gosterdigi izlenmektedit. Daha sonrala-
r1, Empresyonizm sanatgilarinin boyanin ve lekenih inkanlarindan yararlanmis
olduklar: bilihmektedit. Empresyonizm sonrasinda ise Soyut Sanat'in yalin bit
bi¢ilmde boyanin doku ve leke ilmkanlarina bagh kalarak sanatcilar etkiledigi soy-
lenebilmektedit. Soyut sanatla bitlikte boyanin ilnkanlarini yalin bit bi¢iinde kul-
lanmaya baslayan modern diinya sanat¢ilarinin, eski ¢aglarin magara duvarlarinda
oynanmaya baslanilan ilnge yansitma oyununu modern diinya objeleri {izerihde
benzer bit bicimde oynamaya devam ettigi gdzlenmektedit. Ozellikle, modern diin-
ya sanatcilar1 arasinda yer alan baz1 sanatcilarin, imge yansitma oyununu sanatsal
bit tislup halihe getitmis olduklar: dikkati cekmektedit.

Sekil 3: Alexander Cozens, 1785,
Leke Cizimler ( Yaprak 11) / Blot
Drawings (Plate 11), kagit Gizeri
akuatint, 24 x 31,6 cm - Tate
Miizesi, Londra

Kaynak: https.//is.gd/nl1z8eu
(Erisim Tarihi: 06.04.2019)

Sekil 4: Giovanni Boldini, 1920,
Kadin Figiirii / Female Figure,
tuvale yagliboya, 35 x 27 cm, Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https.//is.gd/UVitwA
(Erisim Tarihi: 06.04.2019)
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Sekil 5: Jean Dubuffet, 1960,
Uyanislar icin Yer / Place For
Awakenins, kompozisyon
tahtasinda cakillar, kum ve plastik
macun, 88.6 x 115.2 cm, Museum of
Modern Art, New York

Kaynak: Fineberg, Jonathan. (2014).
1940’tan Gindmdze Sanat: Varlik
Stratejileri. (S. Atay Eskier ve G. E.
Yilmaz, Cev.). Izmir: Karakalem, s.

131.

3. IMGE YANSITMA OYUNU ACISINDAN UG SANATCI: DUBUFFET,

ZEID VE POLLOCK

Jean Dubuffet (1901-1985), II. Dlinya Savasi sonrasi yasanan sikintili ortamda hayat-
ta kalma becerilerihi resilm yoluyla gelistitmis, ¢esitli malzemeler esligihde iinge
yansitma oyunu oynamis sanatcilar arasinda yer almaktadir. Hitler'ih Paris'i isga-
li sonrasinda yaraticiligini ortaya ¢ikaran resme baslamaya karar veren Dubuffet,
boylelikle savas donemihih ahlaksal ¢okiintiilerihden uzaklasarak tiim zamanlarda
gecerli olan sanatin koklerihe dénmiistiir.

Sanati bilis ve iletisiini saglayan bit dil olarak goren Dubuffet, biteyih gercekligihe
bagli bit resmihi olusturmada goriilen yaratici zihihsel siireci iletisthdeki otantik-
ligihe yakinlik duymasi nedeniyle, 1945 yilinda ham sanat (art brut) koleksiyonu
yapmaya baslamistir. Egitiln almamus Kkisilerih, akil hastalarinin ve ¢cocuklarin re-
silnlerihi bitiktitmeye basladigi bu dénem, Dubuffet'nih yaratici siirecih ihsan zih-
ni tizerthdeki etkilerihi thecelemesihe ve gercekligih kisiye 6zgii bit sey oldugunu
kesfetmesihe olanak saglamistir. Yaratici siirec icerisihde agina cesit cesit seyler
takildigi an oyunun gercek degerihe ulastigini belitten Dubuffet, ¢esitli malzeme-
lerle olusturdugu dokular {izerthe yogun odaklanmalarinin detaylarini, bilih¢dis
zihnih karmasik yapisi bitlikteligihde karsi karsiya getitmektedit (Fiheberg, 2014,
s. 125 - 130).

Geleneksel olmayan pek ¢ok malzemeyi resiin yiizeyi tizerihde bitlestitmis olma-
s1 nedeniyle Dubuffet'nih, sanati, deneme yanilma yollari ile dolu olan biiyiik bit
oyun sahasi olarak algilamakta oldugu izleniini edihilmektedit. Sanatci, sehit di-
sindan toplayarak bitiktitdigi kelebek kanatlari, gazete kagitlarini kesip boyayarak
olusturdugu yap-boz parc¢alarini animsatan kagitlar, tiitiin yapraklar: ve Sekil 5'de
oldugu gibi cakil parcalari ve toprak gibi farkli malzemeler esligihde ilnge yansitma
oyunlar1 oynamustir. Elleriyle sekillenditdigi camur ve cakil pargalarini bit yerytizi
gortintiisii halihe getiten, yerde goriilebilecek dogal olani geleneksel bit sergileme
biciliyle duvarda gozler 6niine sunan Dubuffet i¢ih, ¢esitli itngelerih izlenimihih
alinabilecegi dokulu yiizeyler yaratma oyununun bit tiir tutku oldugunu séylemek
miimkiin goriinmektedit.

Imge yansitma oyunlari ile bilthen bit diger sanatcinin Fahrel-Nisa Zeid (1901-1991)
oldugu gorilmektedit. Zeid, sanat yasamina oénceleri kiigiik boyutlu suluboya pey-
zajlar ile baglamis ve yagliboya ile biiyiik yiizeyler {izerihde devam etmistit. Yedik-
ten sonra atmaya kiyamadig ciftlik hayvanlarinin kemikleri gibi dogal malzeme-
lerth dokularindan yararlanarak cizgi ve leke bitlikteligihde cesitli arastirmalarda



bulunmustur. Bit renk diirbiinii gériintiisii sunan soyut resimlerthi sonsuzluk
oriintiisiinii animsatacak bi¢iinde detaylandirmistir. Lassaigne’e gore; resilmleri ey-
lem halihde bit gii¢ olarak siirekli gelisiln gostermis Zeid icth resiin, tekrar tekrar
yeniden dogan bit mucize olarak deneyimlenmistit (aktaran Sénmez, 2015).

Depresyonda oldugu giinlerde yataginda uzanirken bit sthegih ucusunu iz-
lemis ve ucusu esnasinda sihegih havada olusturdugu yollarin goriinmez cizgile-
rihden oldukga etkilenmistit. Zeid, bit sihegih ucusu gibi tuval ylizeyihde 6zgiirce
ucurdugu fircasiyla soyut resitnlerihi yapmistir. Sanatgi, cizgilerih dolasarak yiizeyi
boydan boya kapladigi soyut resiinleriyle iyilesmis ve hayatini anlamlandirmak i¢ih
bu bit yol olmustur. Sanatgi resiin yaparken, sonsuz ¢esitliligi igerisihde evrenle tek
viicut halihe geldigihi fark ettigihi, bit volkan gibi resiinleri piiSkiirten benlikten
arinmuis bit yaratma siirecihih parcasi oldugunu séylemistit (Spicer, 2017).

ettigthi ve bu yolla yasamin kendisihi resiinleri ile tek bit viicut halihe getitdigihi
gostermektedit. “Triton Ahtapotu” (Sekil 6) olarak isitnlenditilmis resiin, II. Diinya
Savasi sonrasi hizla gelismeye devam eden atom ¢alismalarindan Zeid'th haberdar

oldugu bilgisihi vermektedit. Trityumun bit proton ve iki nétrondan olusan atom
cekitdegihih ismi olan triton, sanat¢i Zeid'th resmihde bit ahtapota déniismekte-
dit. Sanat¢inin s6z konusu resmihde yer alan ve ylizeyi saran geometrik ériintiiler,
bit ahtapotun kollar1 ya da bit sthegih havada ucarken izledigi karmasik yollarin
haritasina benzetilebilmektedit. Resiinde yiizeyi saran geometrik ériintiiniin tuval
kenarlarina olan bagintilari dolayisiyla, 6riintiiniin tuval disinda da devam ettigi iz-
lenimi alinmaktadir. Tuval disinda devamliligi saglayan bu durum, biliinsel arastir-
malar1 yakindan takip etmesi dolayisiyla sanat¢inin ilngelemihde sonsuzluk fikri-
nih ortaya ¢ikmis oldugunu diisiindiirmektedit. Tuvalih kendi i¢erisihde parcalara
ayirilmasi ve her bit parcanin geometrik bi¢iinleri andirir sekilde detaylandirilma-
s1 da bu diisiinceyi destekler niteliktedit. Calikoglu, yiizeyih her santiinetrekaresi-
ne dokunmanin Zeid i¢ith degerli, vazgecilmez bit eyleme, bit tutkuya déniistiigiinii;
sanat¢inin ilmgelemihde gerceklesen cizimlerih siire¢ icerisihde kesfedilen, dogac-
lamaya acik alanlarda 6zgiir hareketler ile bitleserek tuvale yayildigini belittmekte-
dit (Calikoglu, 2017).

imge yansitma oyunlari ile bilihen modern diinya sanatcilari arasinda Soyut Di-
savurum anlayisinin 6ne ¢ikan sanatgilarindan Jackson Pollo¢k (1912-1956) da yer
almaktadir. Yere yatirdigi tuval bezi tizerihde ¢alisirken biitiin bedeniyle adeta dans
edercesihe bit akis icerisihde hareket eden Pollock, genellikle yiizey iizerthde boya-
lar1 d6kmek, damlatmak yoluyla ilnge yansitma oyunlar1 oynamigtir. Resilnlerihe

Sekil 6: Fahr-el-Nissa Zeid, 1953,
Triton Ahtapotu, tuvale yaglhboya,
181 x 270 cm, istanbul Modern
Sanat Miizesi, istanbul

Kaynak: https.//g00.9l/hmuVa9
(Erisim: 08.12.2017)
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Sekil 7: Jackson Pollock, 1950,
Numara 27 / Number 27, tuvale
yagliboya, 1.24 x 2. 69 m,

Whitney Museum of American Art,
New York

Kaynak: Fineberg, Jonathan. (2014).
1940’tan Gundimdze Sanat: Varlik
Stratejileri. (S. Atay Eskier ve G. E.
Yilmaz, Cev.). [zmir: Karakalem, s:

96.

isilm vermek yerihe ¢cogunlukla numaralandirmayi tercih eden Pollo¢k'un bu terci-
hi, sonsuzluga uzanircasina arttirmak istedigi oyunlarina dait bit giince tutmakta
oldugunu ve resmihi tiim anlamlardan bagimsiz, izleyicihih kendi ilngelerihi yan-
sitmasi anlaminda 6zgiir birakmak istedigihi hissettitmektedit.
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1940’11 yillarin Amerika’sinda sanayi tipi teneke boyalarin tiretiliyor olmasinin, Pol-

lo¢k'un resiinsel oyunlarini farkli bit yere tasidig1 goriilmektedit. Hacilnsel oran-
da biiylik sanayi boyalarini yiizeye 6zglirce dokmek ve damlatmak fikri, sanat¢inin
duygu durumunun yon verdigi fiziksel eylemleri icerisihde gelisitn gostermis ve bit
duygu patlamasini animsatan, ¢ok katmanli yiizeyler olusturmasini miimkiin kil-
mustir. Sekil 7, Pollock’un diger pek ¢ok resmihde oldugu gibi, yiizey tizerthde boya
dokme, sigratma ve damlatma oyunlarinin 6zgiir bit bicilnde defalarca tekrarina
bagli olarak olusan katmanli yiizeyleri belitgin bit biciimde yansitmaktadir. Izleyici
acisindan baktikca oykiiniilecek, derihlikli bit ylizey sunmakta olan resihn, iceri-
sthde bulunan kivrimli yapilariyla, resmih genelihe yayilmis es zamanl patlamalar
oldugu hissihi verebilitken, algi yanilsamalar1 da olusturabilmektedit. Konu hak-
kinda Hoc¢kney, Cih suluboya rulo resimlerde oldugu gibi Pollo¢k’un resiinlerihde
de odak noktasinin siirekli hareket ettigihi, buna bagh olarak resitnlerih sinirsiz
oldugunu ve sanat¢inin yiizey tizerihdeki her alan1 kapladigi damlatmalariyla tiim
bedenihi kullanarak boyay: bi¢iinlenditdigihi belittmektedit (Hockney ve Gayford,
2017, s. 294).

Sanatc¢inin kiigiik yaslarda gordiigi bit sergil ve 1936 yilinda at6lyesihi ziyaret ettigi
Meksikali sanat¢1 Siqueitos'un biiyiik yiizeylerde ticari boya kullanimi diisiince-
sihden etkilenmis oldugu bilihmektedit. Buna ek olarak Pollo¢k’un, boyay1 nazik
damlalar seklihde uygulamis Mito'nun resimlerihden ya da delikli boya tenekele-
rihi sarkag gibi ileri geri sallamak yoluyla iinge yansitma oyunu oynamis Ernst’'ih
resimlerihden haberdar oldugu da soylenebilmektedit (Otgiin ve Bolat, 2010, s. 18).
Bit ressamin firca ve boya kadar teknik bilgi ve beceriye de ihtiyaci oldugunu belit-
ten Pollock, resilnlerihde, biitiin hakiki sanatlara 6zgii olan evrenselligi tasidigina
ihandig1 Kizilderili kum resilnlerihden ve kaligrafiden izler tasimaktadir (Pollo-
¢k’'tan aktaran Antmen, 2008, s. 155). Bildi ve becerilerihih izihde, boyanin imkan-
larindan yararlanmis olan sanatci, resmih temel unsurlarini dolaysiz bit anlatimla
yaratici siireci icerisihde deneyillemis, sigratma ve dokmeler esligihde yiizeye el
izlerihi de birakmistir. Bu bakimdan, siire¢ icerisithde olusan rastlantiya bagh iz-
lerle oyununu zenginlestitmis Pollock icih resmih, anlik deneyinlerih izlerthden

11922 yilinda New York’ta Modern Sanat Miizesi'nde yer alan “Amerikan Kizilderilileri Sanat Sergisi”



olustugu sdylenebilmektedit.
SONUC

Resmih bit ilnge yansitma oyunu oldugu diisiincesihih dogrulugunu ortaya koy-
may1 amac¢ edihen arastirma ii¢ boliimde thcelenmistit. Arastirma siirecihde oyun
ve oyunun 6nemi ile ilgili arastirmalar: bulunan bililn adamlarinin goriislerihden
yararlanilmistir. Bililm adamlarinin gorisleri 1s1¢1inda hazirlanan bitihci boliimde
thsanin yasadigi cevre ile ilgili islek bit bilgi edihmesi, fiziksel ve zihihsel faaliyet-
lerihi gelistitmesihih oyun araciligiyla gerceklestigi gortilmustir. Biteyih oyunlar
yoluyla yaraticiligini ortaya ¢ikararak varolusunu asmakta ve yihe bu yolla yasamini
anlamlandirip bagl oldugu topluluga bit katk: saglamakta oldugu anlasilmistir.
Bununla bitlikte ithsanin zaman icerisithde degisen ihtiyaclari ve yasamda karsilas-
t181 problemleri eglence temelli oyunlar yoluyla ¢c6zmekte oldugu dikkati ¢ekmistit.

Bitihci boliimde konuyu érneklenditmesi agisindan bihlerce yildir topluluklarin
ortak alaninda yasatilmis olan, bit borunun igerisihden ses tifleme oyunu verilmis-
tit. Borunun igerisihden sesih iiflenmesi oyununun modern diinyanin programla-
nabilit bildisayarlarinin kesfihi miimkiin kildigi gortlmustiir. S6z konusu érnek
dolayisiyla oyunun kendi icerisihde yapboz parcalari gibi bitbitihe bagl bit yapisi
oldugu anlasilmigtir. Bilihen ilk fliitiin tarihihih yaklasik 40.000 yil geriye gitmesi
dolayisiyla, s6z konusu bu zaman dililni iceristhde thsanligin bu fliit yoluyla mo-
dern diinyada bilgisayarlar1 kesfetmesi ildin¢ bulunmustur. Borunun i¢cihden sesih
iiflenmesihi deneyen, yaraticiliklarini bu oyunla ortaya c¢ikaran ve kendi varolu-
sunu asan herkesih kiiltiir havuzuna katkida bulunarak temelde thsanliga hizmet
ettigi sonucu ¢ikarilmistir. Burada dikkati ceken s6z konusu bu oyunun bihlerce yil
oynanmasi yoluyla modern diinyanin uzay makihelerihi yaratan programlanabilit
bildisayarlarin kesfihi miimkiin kilan, kendi icerisihdeki bagintili ilerleyen yapisi
olmaktadir. Bu bagintili yapinin siire¢ icerisihde yaraticiligit miimkiin kilarak sa-
nati meydana getitdigi goriilmektedit.

ilk boliimde anlatilanlar paralelihde oyunun sanati meydana getitdigi ve sanatin
da thsanin bilissel siirecihe katki saglayan ve yaraticiligini ortaya ¢ikaran bit oyun
tiirti oldugu anlagilmistir. Sanatin bit kolu olan ve thsanligin en eSki oyunlarindan
biti oldugu soylenebilecek resitn oyunu, resmih ilk érneklerihih yapildigi yerler
orneklenditilerek aciklanmistir. Resmih ilk érnekleri olarak kabul edilen paleo-
litik dénem magara duvarlarina yapilan ¢izinlerih, magara yiizey dokusundan
alinan izleniiler ile basladigi sonucuna varilmistir. Bu boliimde 6rnek gosterilen
aslan resmi dolayisiyla, resmih bit oyun icerisihde gelisiin gosterdigi diisiincesi
érneklenditilmistit. Insanoglunun, dokulu yiizeylerde taninabilit ingeler gérme
kabiliyetihih belitdin kilinmasi sonucu olusan resiinde, kayalarin kabarik ¢ikin-
tilarindan yararlanildig1 gézlenmistit. Sanat tarihcisi Gombri¢h’ten yapilan alint1
paralelihde, Antik Yunan'dan itibaren resmih ihsanin tihsel katilimi ile gercekles-
tigi anlasilmistir. Yer verilen goriislerih paralelihde resmih bit iinge yansitma oyu-
nu oldugu belittilmistit. Antik zamanlarin magara duvarlarindan itibaren oynan-
maya devam edilen iinge yansitma oyununun, Rénesans Dénemi’'nde bulutlardaki
lekelerde goriilen sertivenihih Soyut Sanat ve sonrasina uzanisi izlenmistit.

Uciincii boliimde, boyanin iinkanlarini yalin bit biciimde doku ve leke olusturacak
bi¢ilnde kullanmaya odaklanan Soyut Sanatin ilnge yansitma oyunlari diinyaca bi-
lihen sanatgilarin eserleri yoluyla ihcelenmistit. Yapilan ihcelemeyle; Dubuffet'nih
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dokulu yiizeyler olusturmak icih cesitli malzemelerih bitlikteligihde, bit sthegih
ucarken havada olusturdugu goriinmez yollara oykiinen Zeid'th cizgilerle, Pollo-
¢K'un yiizeye Ozgiirce doktiigii boyalarla atalardan kalma oldugu soylenebilecek
ilnge yansitma oyunu oynamis olduklari sonucu ¢ikarilmistir. Adi gecen sanatgila-
rin ihcelenen resitnlerihih figiiratif betiinlemeye yer vermeyen soyut yapida olmasi
dolayisiyla, sanatgilarin olusturdugu dokulu yiizeylerih, izleyicihih kendi 6zgiir iz-
lenitnlerihi almasi ve dolayisiyla kendi yansitma oyunlarini oynamalari agisindan
uygun bit zemih oldugu anlagilmistir. 20.yiizy1l resiln sanatinin bilihen sanatcilar
arasinda yer alan sozii edilen sanatcilarin, resmih baslangici olarak kabul edile-
bilen dokulu yilizeyler olusturma oyununu anahtar baginti olarak ele aldiklar: ve
atalardan kalma bit oyun olan yansitma oyununu izleyicihih yaraticiligina ve tihsel
izlenilmihe sunduklar1 goriilmiistiir. Ayrica ihcelenen sanatcilarin, sanati bit tiir
terapi olarak gordiikleri, bu yaratici oyunla bitlikte psikolojik problemlerihi denge-
ledikleri diisinilmustir.

Sonug olarak, resiin ve oyun tizerihe yapilan aragtirmada thsanoglunun evriii ige-
risthde bit tiir oyun olan resmih, yasamsal problemlere bit ¢oziim olarak gelistigi
ve devamlilig1 saglayan yapisiyla bilissel becerileri artiran yaratici bit eylem oldugu
gorillmiistiir. Insanoglunun bihlerce yil énce baslamis oldugu resiisel eylemle-
rihih modern diinyadaki izihi siiren bu arastirma ile lekenih ve dokunun belitgin
olarak gozlendigi, soyut ve soyut etkiye sahip resiinlerih bit ilnge yansitma oyunu
oldugu anlasilmistir. Insanin yasaminda 6zellikle zihihsel faaliyetlerih gelisiini aci-
sindan olduk¢a 6nemli oldugu belitlenen bu oyunun, silndiki zamanda da siklikla
oynanmasi gerektigi sonucu ¢ikarilmistir. ESki ¢agin magara duvarlarinda oynan-
dig1 tespit edilen iinge yansitma oyununun modern diinyadaki yansimalarinin or-
neklenditilmesi yoluyla bu oyunun yakin gelecekte de oynanmaya devam edilecegi
ve bu yolla thsanin yasamda bit adim daha 6teye gidebilecegi diisiintilmiistiir.
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



Tasarimda Bltlinliik Prensibinin

Disiplinlerarasi incelenmesi

oz

Makalenih amaci tasarimda biitiinliik prensibihi disiplihleraras: ele almak ve ko-
nuya uygun orneklerle agiklamaktir. Calismanin ilk béliimiinde sanat ve tasarimda
biitiinliik prensibiyle ilgili baz1 6nemli aciklamalara ve konuyla ilgili arastirmacila-
rin gorislerihe yer verilmistit. Daha sonra bitiinliik prensibi, kavramsal ve gorsel
olmak tizere iki alt baslikta ayrica tanimlanmistir. Gorsel agidan olusturulan bii-
tlinliik prensibi ise tekrar, yakinlik ve hizalama olmak tizere ti¢ boliime ayrilmakta-
dir. Tekrar boliimiinde Nam June Paik’th “TV Saat” ve Dame Barbara Hepworth'un
“Tema ve Varyasyonlar” isilnli calismalari thcelenmistit. Yakinlik iliskisi boliimiin-
de Rembrandt van Rijn’th Doktor Nicolas Tulp’un “Anatomi Dersi” isimli ¢alisma-
s1 ornek olarak ele alinmistir. Hizalama béliimiinde Paula S¢her ve Abbott Miller
tarafindan tasarlanmis olan “Damizlik Kizin Oykiisii” isfinli bit enstalasyon yer al-
maktadir. Makalede tasarim siirecthih kapsamli yapisina dikkat cekilmekte ve ele
alinan her tasarim prensibihih digerleriyle olan siki iliskisihe de degihilmektedit.
Sonug kisminda ise biit{inliik prensibihih tasarim icih énemihe dikkat ¢ekilmekte
ve tasarimda eksik olmasinin yol acabilecegi sorunlar tartisilmaktadair.
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Interdisciplinary Research of The

Unity Principle in Design

ABSTRACT

The ailn of the article is to examihe the prihcible of unity th design ih an thterdis-
ciplihary way and to give an explanation, of the prihciple with suitable examples..
In the fitst part of the study, some important explanations about the prihciple of
unity th art and design, and the opihions of the resear¢hers related to the subjeét
are given. Then, the prihcible of unity is defihed separately th two sub-headih-
gs: conceptual and visual. The unity prihciple which is created visually is divided
ihto three parts: repetition, proxihity, alignment. In the sec¢tion of repetition, Nam
June Paik’s “TV Clo¢k” and Dame Barbara “Hepworth’s Theme and Variations” were
examihed. In the section of proxiity, Rembrandt van Rijn’s “Dodtor Nicolas Tulp’s
Anatomy Lesson” is considered as an example. In the section of alignment, there is
an ihstallation which is called “The Handmaid’s Tale”, designed by Paula S¢her and
Abbott Miller. The arti¢le draws attention to the comprehensive structure of the
design process and the ¢lose ihterrelation§hip between all these design prihciples.
In the conélusion part, the importance of the unity prihciple for the design is em-
phasized and the problems that may be caused by the lack of unity ih the design
are discussed.

Keywords: Art, design, prihciples, unity, thterdisciplihary.



1. GIRIS

Giintimiizdeki ¢agdas sanat ve tasarim calismalar: bilyiik oranda disiplihlerarasi
bit zemih tizerihde gelismektedit. Uygulama alaninda karsimiza ¢ikan disiplihle-
rarasi tretkenlige karsilik, teorik alandaki calismalarin tatmih edici bit diizeyde
olmadig yapilan arastirmalar neticesihde agiga ¢ikmaktadir. Sanat ve tasarim ala-
ninda, disiplihlerarasi teorik ¢alismalarin yetersiz olusu boyle bit ¢alisma ihtiyaci-
n1 dogurmustur. O nedenle, ¢calismanin asil konusu olan biitiinlik prensibi, gorsel
sanatlarda egitiln goren oégrencilerih gerek iiniversite dénemihdeki arastirmala-
rinda gerekse mezuniyet sonrasi sanat ve tasarim faaliyetlerthde kullanabilecekleri
sekilde hazirlanmasina 6zen gosterilmistit. Bununla bitlikte makale, gorsel sanat-
lar alaninda egitim gérmedigi halde, disiplihleraras: alanda kendihi gelistitmek
isteyen kilmselerih de faydalanabilecegi bit materyaldit.

Gorsel tasarimda biitiinliik prensibihih daha iyi anlagilmasi icih farkli disiplih-
lerdeki ornekleri thcelemek gerekit. Makalenih ilerleyen boliimlerihde dénem,
akim ve teknik farki gozetilmeksizih, gorsel anlamdaki biitiinliik prensibi, uygun
calismalar iizerihden anlatilmaktadir. Ornegih Nam June Paik'in “TV Saat” ve
Dame Barbara Hepworth'un “Tema ve Varyasyonlar” isilnli ¢alismalari biitiinliigiin
tekrar yoluyla olusturulmasina érnek olarak verilmistit. IIgili baslik altinda ele ali-
nan bu calismalarda benzer hareketlerih tekrar etmesi dikkat cekmektedit. Bit ta-
rafta siralanmis televizyonlar ve onlarin icihde hareket eden saat ibarelerihih, diger
yanda ise benzer formlara sahip yarim daitelerih ahenk icihdeki hareketleri gor-
sel acidan bit biitiinliik olugturmaktadir. “TV Saat” isilnli ¢caligma, televizyonlarin
yan yana konumlandirilmasindan dolayi, hizalama ile olusturulabilen biitiinlik
cesidihe de 6rnek olarak verilebilit; ancak saatlerih ayni yonde ve devamli olarak
hareket halihde olmalar: 6zelligihden dolayi, tekrar yoluyla olusturulan biitiinlitk
cesidihe dahil edilmistit. Rembrandt’in “Doktor Nicolas Tulp’'un Anatomi Dersi”
eseriyle, biitiinliik prensibihih yakinlik iliskisi iizerihden elde edilmesi konusu
orneklenditilmektedit. Tabloda yer alan figiirlerih fiziksel anlamda bitbitihe ya-
kin olmalarindan kaynakli elde edilmis olan biitiinligi renklerdeki uyum ve ba-
kislarinin belli bit merkezde toplanmasi sayesihde pekismektedit. Bit televizyon
dizisi icth tasarlanmis olan “Damizlik Kizin Oykiisii” isimli enstalasyon calismasi
ise tasarimda hizalama yoluyla elde edilen biitiinliik ¢cesidihi agiklamaktadir. Ens-
talasyona bakildiginda ilk géze carpan kadin figiirleridit. Kirmizi renkle boyanmis
ayni 6lcekteki kadin figiirleri ellerihi énde bulusturmus bit sekilde beklemektedit.
Aralarinda herhangi bit karakteristik farkliliktan bahsetmek miimkiin degildit.
Hizalanma olgusunun kendileriyle somutlastigi bu kadin figiirlerihi, aydinlatma
sistemleri ve panelih sag tarafinda yer alan 1s1kli bolmeler pekistitmektedit. Sag
panelde bulunan biitiin bu detaylarin hizalanmayla olusturulan biitiinliik ¢esidihi
meydana getitdigi sdylenebilit.

2. TASARIMDA BUTUNLUK PRENSIBI

Tasarimda biitiinliik, nesnelerih bitbiti ile uyumlu bit sekilde diizenlenmesi veya
benzer nesnelerih herhangi bit ortamda bit araya getitilmesiyle olusan tasarim
prensibidit. Bunun yerihe bazen uyum prensibi de kullanilmaktadir (Lauer,1990,
s. 17). Gunliik yasamda bazen biitlinliik ve uyum kavramlari farkli durumlari anlat-
mak i¢th kullanilsa da, tasarimda ayni olay1 isiinlenditmek i¢ih kullanilabilmekte-
dit. O nedenden o6tiirii, yapilan aciklamalarda her iki kavram ayni anlama gelecek
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sekilde kullanilmistir. Batiinliik prensibi, tasarim calismasinda kullanilan nesne-
lerth ozellikleri ve onlarin arasindaki iliskiyle daha iyi anlasilabilit. Sekil, renk,
doku, form, hareket yonii, simetri, tekrar, devamlilik, benzerlik gibi 6zellikler ihce-
lendigihde bit sanat eserihde veya tasarimda biitiinliigiin olup olmadig1 degerlen-
ditmesi yapilabilit. Tasarim prensipleri bitbitiyle iliskili oldugundan, nesnelerih
sahip olduklar1 6zellikler bitden ¢ok prensibih ayni kompozisyonda olusmasina
ilmkan saglar. Sézgelii bit formun tekrari biitiinliigiin yaninda ritiin ve dengeyi de
meydana getitebilmektedit. Bu agidan, 6zellikle tasarim siirecihde, prensiplerdeki
bit arada varolusu goz éniinde bulundurmak gerekit (Ross, 1907, s. 92, 190).

Tasarimda yer alan baskin deger ile butiinlik saglamak mumkiindir. Buna
benzer olarak hazirlanan bit mekan diizenlemesihde kullanilan tek yonli bit
1siklandirmada nesneler farkli renklerde olsalar dahi renk 151k degerleri acisindan
biitiinliigii saglayacaktir. Bunun yaninda, doku ile olusturulan bit biitiinliik ¢esidi
daha vardir. Kompozisyonda yer alan nesnelerith tamaminin ayni dokulara sahip
olmasi ya da benzer dokulara sahip olmasi biitiinliik olusturabilmektedit (Ozsoy ve
Ayaydin, 2016, s. 224, 230).

Biitiinliik prensibihih i¢ mekanda olusturulma bigii resiln veya enstalasyon ¢a-
lismasinin kompozisyon mantigindan farkli degildit. Bu nedenle, iyi bit i¢ mekan
tasarimcisinin gorsel sanatlarin farkl disiplihlerihdeki tasarim prensibihe dayali
kullanimlar1 bilmesihde biiyiik fayda vardir. Ornegih bit salonda kullanilan mo-
bilya ve dekorasyonlarin form agisindan bitbitihe benzer olmasi uyum olusturur.
Bazen salonda bulunan objeler form acisindan bitbitihe benzemedigi halde sadece
ayni renklere sahip olduklar i¢ih biitiinliik olusur (Dodsworth, 2009, s. 93, 99).

Tasarimda butiinligiin olusturulmasini kolaylastiran formlar da bulunmaktadair.
Bu acidan geometrik yapay formlar ile karsilastirildiginda, organik formlarin ta-
sarimda biitinligi kolaylastirdigi séylenebilit. Clinki bit kompozisyonda yer alan
organik formlar oval ve esnek yapilarindan dolay1 géziin kompozisyon icihde rahat-
¢a dolasmasina olanak saglar. Gozii rahatlatan bu yapisindan 6tiirii tarihten giinii-
miize organik formlarin yiizlerce degisik 6rnegihi dekoratif siislemelerde gormek
miumkandur (Steeley, 1904, s. 18).

Tasarimlarda yer alan nesne cesitliligihih fazla olmamasi, kompozisyona dayali
hatalar1 aza thditdigi gibi, biitiinlitk olusturmay1 da kolaylastirir. Fakat nesne ce-
sitliligihih bol oldugu kompozisyonlarda biitiinliigii olusturmak olduk¢a zordur.
Nesne cesitliligihih ¢cok veya az olmasi bazen bit seyi degistitmemektedit. Biitiin-
lugii yakalayip giizel bit tasarim ortaya koymak tasarimcinin yetenegihe ve iyi bit
gozlem giiciine sahip olmasina baghidir. Bu nedenle, en giizel tasarimlarin, yiiksek
cesitliligih bitbitiyle uyum i¢ihde kullanilmasiyla elde edilemeyecegihi bilmek ge-
rekit (Rhead, 1905, s. 49).

Tasarimda biitiinliik prensibihi kavramsal ve gorsel olmak ozere iki sekilde olustur-
mak mimkindir. Fakat bu ¢alismada kavramsal kismi daha ¢ok gorsel gerceveye
dahil edilmistit. Agirlikli olarak gérsel biitiinliik nasil olusturulur tizerihde durul-
masina ragmen, orneklerih analizlerithde bu kavramsal yonii bulmak miimkiindiir.



2.1. KAVRAMSAL ACIDAN BUTUNLUK PRENSIBI

Kavramsal acidan biitiinliik, bit tasarim ¢alismasindaki nesnelerih konu agisindan
bitbitiyle uyumlu olmasidir. Nesneler arasindaki anlam iligkisi tasarimin vermek
istedigi mesaj konusunda etkili oldugundan dikkat edilmesi gerekit. Tasarimlarin
her zaman icih bit yapilis amaci vardir ve bu amag konu ile ildili 6gelerih biitiinlitk
prensibihe uygun bit sekilde diizenlenmesiyle olabilmektedit. Bu nedenle, konu
acisindan zitlik yaratacak nesnelerih ayni sahnede kullanilmasi izleyicide kafa ka-
risikligina yol acabilit. Ornegih, duvar saatlerthi konu olarak ele alan bit tasarimci-
nin dikkat etmesi gereken iki énemli husus vardir: Bitihcisi, somut anlamda duvar
saati ve iizerihde durdugu yiizeydit; ikihcisi, ise zamanin teknik araclar ile olan
iliskisidit. Ilki oldukgca basit bit uygulamadir. Yapilmasi gereken tasarimda ne olur-
sa olsun duvar saatihe ve asili durdugu duvara yer verilmesidit. Bunlarin haricihde
kullanilacak objeler, iliskili dahi olsa, konu dis1 olacaktir. Ikihcisi ise soyut olan za-
man kavraminin teknik araclar iizerihden var olma seriivenidit. Zaman degismese
de, zamani olgen araclar teknigih gelismesiyle degismektedit. Duvar saatleri de bu
anlamda, teknolojihih gelismesiyle neredeyse unutulmustur ve bit gelenek olarak
gecmiste kalmistir. O nedenle, tasarimda kullanilacak duvar saatlerihih, giincel
teknolojik tirtinlerih sahip oldugu formlardan uzak olmasi gerekit. Aksi halde ta-
sarimda duvar saatleriyle amaclanan nostalji vurgusu zayiflayacaktir.

2.2. GORSEL ACIDAN BUTUNLUK PRENSIBI

Bit gorsel sanat calismasinda, nesnelerih sahip oldugu sekil, renk, form, doku,
tekrar, oran, uzaklik-yakinlik, hizalama gibi elemanlar kullanilarak elde edilen
biitiinliik ¢esididit. Biitiinlitk veya uyum prensibi bit yagliboya tabloyu, heykeli,
enstalasyonu, arazi sanati ¢alismasini, sahne ve i¢ mekan tasarimini, fotografi ve
filmi oldugundan daha degerli kilar. Biitiinliigiin olmadig1 ¢calismalarda gorsel bit
kargasa ve estetik sorunu vardir.

Tasarimcilar arasinda ¢okga yapilan hatalardan biti, tasarimi etkileyici kilmaya ca-
lisirken basvurulan yontemlerdit. Ornegih, kompozisyonu veya sahneyi geregihden
fazla objeyle doldurmakla izleyicihih dikkatihi daha iyi cekebilecegihi diisiiniirler.
Oysa bu diisiincelerihde yanilmaktadirlar. Kompozisyonda geregihden fazla nesne-
nih olmasi, izleyicihih calismaya dait yaptigi gorsel okumayi olumsuz yonde etkiler.
Cunk gorsel okumayi, kompozisyondaki nesneler arasindaki espas iliskisi biiyiik
oranda etkilemektedit. Kisacasi tasarimci, espas iliskisihi dogru ¢oziimlemedigi
takditde hedefledigi biitiinliige veya uyuma ulasamayacaktir.

Bitiinliik prensibihi elde etmenth bit¢ok ydntemi vardir; ancak bu calismada sade-
ce 6nemli olanlarina yer verilmektedit. Dolayisiyla sonraki béliimler; tekrar, uzak-
lik-yakinlik, hizalama ve ildili 6rneklerden olusmaktadir.

2.2.1. BUTUNLUK PRENSIBININ TEKRAR YONTEMIYLE ELDE EDILMESI

Bit tasarimda yer alan benzer nesnelerih cogaltilmasi veya tekrar etmesiyle elde
edilen biitiinlitk seklidit. Tasarimda formun tekrar etmesi ele alinan konunun
akilda kaliciligini artirmak i¢ih kullanilabilit. Yapilan ¢alismayla belli bit diigiince
aktarilabilit ve tekrar yoluyla da thandirici hale getitilebilit. Ciinki formlar tekrar
ettikce, thsan zihnihde yol acacag etkiler artmakta ve dolayisiyla etkileyiciligi daha
uzun sireli olmaktadir (Edward, 1893, s. 3).
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Sekil 1. Nam Jun Paik, TV Saat
(detay) 1963/1989. Yirmi dort kaide
izerine monte edilmis yirmi dért
sabit goriintiilii renkli televizyon
monitéri.

Kaynak: https.//www.sbma.net/
exhibitions/tvclock

(Erisim Tarihi: 19.04.2019)

Ayrica tekrar, thsanin dogasinda karsiligi olan 6nemli bit olgudur. Bu nedenle sa-
nat eserihde gorsel anlamda olusturulan tekrar yapay da olsa izleyiciyi etkisi al-
tinda birakir. Tekrar eden sekil, ses, koku, doku, renk gibi 6gelerih her biti izleyici
tarafindan algilandiktan sonra belli bit duyguya déniismektedit. Duyguya doniis-
titkten sonra zihihsel siireclerde yapay ve gercek arasinda herhangi bit ayrim yapi-
lamamaktadir. Ciinkii form artik hisse veya duyguya dayali bit olguya déniismiistiir.
Video sanatgisi ve miizisyen Nam June Paik’th “TV saat” isilnli caligmasini da boyle
bit goz ile degerlenditilebilit. Bit serdi mekaninda yukaridan isiklandirilmis yitmi
dort televizyon ve altindaki siyah renkli dikdértgen bicilli kaideler benzer form
olarak tekrar etmektedit. Bu acidan bakildiginda maddesel bit gercekligih tekrar
eden form olarak izleyiciye sunuldugu goriiliir. Diger yandan, televizyonlarin i¢ih-
de yitmi dort saatih icihdeki her bit saati temsil eden bit gériintii bulunmaktadir.
Temelde piksellerle meydana gelen ekran gortintiisii zaman kavramiyla soyutluk
yoniinden bit bag kurmaktadir. Zaman ve goriintii senkronize bit sekilde tekrar
etmektedit. Bunun yaninda, niteliksel bit yapiya sahip olan zaman kavraminin, te-
levizyon ve tizerithdeki kaidelerle niceliksel bit karakter edihdigi soylenebilit. Bu
durum, izleyicihih algisinin siirekli uyanik tutulabilmesihe de olanak saglar. Soyut
kavramin somut bit nesneyle temsil edilmesi, cogu zaman gercekmis gibi algilan-
masina yol agar. Zihih iki olgu arasinda déniisiimlii olarak yolculuk halihde olur.

Her televizyonda bit saatlik siireye denk gelen diiz beyaz bit ¢izgi bulunmakta ve

kurulum boyunca statik olarak dénmektedit. Bu durum, sergi mekaninda bulunan
seyitciler i¢ih biiyiilii bit atmosfer yaratabilmektedit. Ciinkii televizyon ve altindaki
kaide parcalar halihde durmasina ragmen, benzer formun tekrari ve hareketi saye-
sihde, calisma dev bit heykele doniismektedit. Dolayisiyla izleyici mekanda yer alan
biitiin monitérleri ahenk i¢ihde calisan tek bit makihe gibi algilamaktadir.

Calismanin konusunun, form agisindan yaratilan biitiinlikle uyumlu oldugu
sdylenebilit. Ciinkii soyut bit olgu olan zaman, bit mekan icihde, yitmi dort saate
karsilik gelecek sekilde monitorle temsil edilmektedit. Konu ve form yontinden
biitiinliigiin giiclii bit etkiyle vurgulandigi c¢alismalar, ¢ogu zaman mekanin
algilanmasini zorlastirirlar. izleyici tekrar eden formu siizerken mekan duygusunu
da gidermis olmaktadir. Ciinkii burada yapilan gorsel okuma, formdaki tekrardan
dolay1 kendihi siirekli yenilemektedit. izleyici, form ve hareketlerih uyumu icihde
yaratilan suni bit mekan ile kars1 karsiya gelmektedit.



Sekil 2. Dame Barbara Hepworth,
Maket: Tema ve Varyasyonlar, 1970
Kaynak: https.//www.christies.
com/lotfinder/Lot/dame-barbara-
hepworth-1903-1975-maquette-
theme-and-5844203-details (Erisim:
22.04.2019)

Bitbitihi besleyen benzer formlar Hepworth’un “Tema ve Varyasyonlar” isili ¢alis-

masinda da yer almaktadir. Yarim daite, yonii ve bilyiikligii degismesihe ragmen
sekil acisindan oldugu gibi tekrar etmektedit. Ayni seklih tekrar etmesiyle elde edi-
len biitinliik ve oval formlardaki yonelme acilar1 gorsel okumanin devamliligini
saglamaktadir. Goz, formlar1 analiz ederken bitihden digerihe gecmekte ve formlar
arasi rahatlikla hareket edebilmektedit. Tekrar ile olusturulan biitiinliik cesidi bag-
laminda, Hepworth'un ¢alismasini Paik’'th “TV Saat” isilnli ¢alismasindan ayiran
sey espas iliskisidit. “Tema ve Varyasyonlar” isimli calismada bosluklar da tasarim
stirecihe dahil edilmektedit. Bu agidan, heykel icih yapilacak analiz espasin da goz
oniinde bulundurulmasini gerekli kilmaktadir.

Hepworth'un calismasinda biitiinliigii olusturan diger bit 6ge ise renktit. Heykelde
tekrar eden formun rengi degismemektedit. Dolayisiyla, form acisindan elde edilen
biitiinliik renk acisindan pekistitilmektedit.

Yukaridaki calismalardan “TV Saat” tamamen yapay, “Tema ve Varyasyonlar” isitnli
calisma ise organik formlar agirlikli olusturulmustur. Tasarimda organik formlarla
elde edilen uyum psikolojik anlamda rahatlamay: da saglayabilmektedit. Organik
formlar oval ve esnek yapilarindan dolay1 dogayi, geometrik sekiller ise sinirlayici
ve belitleniinci yapilarindan dolayr thsan yapimi olan diger seyleri cagristirmakta-
dir. Aslinda her iki ¢alisma da kendi i¢ihde, tekrar olgusundan kaynakl: bit biitiin-
lige sahiptit. Fakat Hepworth’un c¢alismasi digerihe gore daha siitsel durmaktadir.
Bunun nedeni organik formlarin dogalar1 geregi butiinliik olusturmaya elverisli
olmasidir. Nitekiin bitki ve cigeklerden soyutlanarak elde edilen formlarin sera-
mik, mobilya ve mekan siislemelerihde ¢cokca kullanilmasinin nedeni bu psikolojik
rahatlamaya yol acan etkisidit (Ruskih, 1857, s. 122-3).

2.2.2. BUTUNLUK PRENSIBINiN YAKINLIK iLiSKiSIYLE ELDE EDILMESI

Bit kompozisyonda yer alan nesnelerih bitbitihe yakin konumlandirilmalariyla
elde edilen biitiinlitk ¢esididit. Calismada yer alan nesnelerih farkli renk ve do-
kulara sahip oldugu halde bit arada grup seklihde cizilmeleri veya yerlestitilmeleri
biitiinliik olusturabilmektedit. Fakat en giiclii ve basarili uyum, hem nesnelerih bit-
bitihe yakin durmalar1 hem de sekil, renk ve doku bitligihe sahip olmalariyla elde
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Sekil 3. Rembrandt van Rijn, Dr.
Nicolas Tulp’un Anatomi Dersi,

1632, Tuval Uzerine Yagh Boya

Calismasi, 169,5 x 216,5 cm

Kaynak: https.//www.mauritshuis.nl/
en/explore/the-collection/artworks/

the-anatomy-lesson-of-dr-nicolaes-

tulp-146/#
(Erisim Tarihi: 22.04.2019)

edilebilit. “Doktor Nicolas Tulp’un Anatomi Dersi” isitnli tabloda sanatci, figiirler
arasindaki mesafeleri ustaca kurgulamaktadir. Tablodaki sekiz figiirtin aralarindaki
uzaklik-yakinlik iliskisi siitsel bit etki yaratmaktadir. Baz1 noktalarda figiirler bit-
bitihe ¢ok yaklasmakta, bazi noktalarda ise uzaklagsmaktadir. Fakat figiirlerih genel
hareketlerihe bakildiginda bitlikte hareket eden bit orkestrayr andirmaktadir. Bu
durum yakinlhiga dayali bit uyumun olugmasini saglamaktadir. Bununla bitlikte,
eserde yer alan figiirlerih ayni kiyafetleri giymesi, renk tonlarinin bitbitiyle uyumlu

olmasi ve tabloda dokular biitiinliigiin veya uyumun giiclenmesihi saglamaktadir.

Konu acisindan ele alindiginda durumun pek degismedigi goriilmektedit. Bit ana-
tomi dersihih sahnelendigi tabloda kadavra ve onun basinda hocalariyla bitlikte
duran ogrencileri yer almaktadir. Resilmde konu disi herhangi bit obje goriilme-
mektedit.

2.2.3. BUTUNLUK PRENSIBIiNiN HiZALAMA YOLUYLA ELDE EDILMESi

Kompozisyonda yer alan tiim nesnelerih belli bit sira diizeni icihde ele alinmasiyla
olusturulan bit biitiinliik cesididit. Kompozisyonda yer alan nesneler esit degerde
ya da belli bit diizen icihde hizalanabilmektedit. Hizalama ile calismada estetik bii-
ttinliik ve bit tiir gorsel kararlilik olusturulabilmektedit. Bu uyum ayni zamanda th-
san1 tasarim yoluyla yonlenditme veya kontrol etmeyi olanakli hale getitmektedit
(Liwell, Holden, Butler, 2003, s. 22). “Damizlik Kizin Oykiisii” isinli enstalasyon ¢a-
lismasinda, izleyiciyi yonlenditmeye dayali boyle bit hizalama sekli goriilmektedit.

“Damizlik Kizin Oykiisii” enstelasyonunda sekiz parca panel bulunmakta ve her
panelih tizerihde ise bit kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiirlerthih hemen tize-
rihde duran aydinlatma sistemleri, filmdeki kostiime benzer sekilde tasarlanmustir.
Panellerih sol kisminda yazarin romanina ait kitabin dort yiiz adet baskisi yerlesti-
rilmistit. Kitaplar i¢cth hazirlanan bélmeler ise, her panelde degisik tasarlanmis ve
tasarimdaki monoton etki azaltilmistir.



Panellerde yer alan kadinlar tam ortalanmig ve sanki havada gibi durmaktadirlar.
Bu durum gercek dis1 bit goriintiiniin olusmasina neden olmustur. Normalde ih-
san figlirti agirdir ve kompozisyonda alt bosluk st bosluktan her zaman daha faz-
ladir. Nitekin diinyadaki gercekligih iki boyutlu ortamda taklit edilme bicilmi bu
sekildedit ve istisnalar haricihde degismez. Bu ortamlar arasi gerceklige uyulmadi-
&1 zaman figiir ya havada ya da asili kalmis gibi goriinecektit. “Damizlik Kizin Oy-
kiisii” enstalasyonunda amaca yonelik bit hizalama ve yerlestitme s6z konusudur.
Clinki konu ve gorsel tasarim arasindaki uyum ancak bu yontemlerle elde edilebi-
lit. Dolayisiyla, kitabin femihist ve protest karakteri tasarim ile ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica kitaplarin konuldugu kii¢iik bolmeler panel tizerihde kiiciik pencereler gibi

gorinmektedit. Farkli yiiksekliklere sahip olmalarina ragmen hizalanma bigiinle-
rihden dolay biitiinliik prensibihi olustururlar. Bu boliimdeki hizalanma, tasarim
acisindan, panellerih sag béliimlerihde yer alan kadin figiirlerthih protest anlati-
min1 desteklemektedit.

Bunun yaninda, panellerih sol kisminda yer alan kiigiik boliimlerih tizerihdeki 1g1k-
lar ise hem form hem de renk agisindan biitiinliik prensibihe hizmet etmektedit.

Sekil 4. Damizlik kizin dykiisii,
Tasarimcilar: Paula Scher ve
Abbott Miller The Handmaid’s Tale
isimli dizinin ilk sezon kutlamasi
icin kamusal alanda hazirlanmis
bir enstalasyon ¢alismasi.
Dizinin konusu ve ismi Margaret
Atwood’un distopik romanindan
gelmektedir.

Miisteri: Hulu, Sektér: Eglence,
Kiiltiir & Sanat, Disiplin: Sergi
Tasarimi Ofis: New York
Kaynak: https.//www.pentagram.
com/work/the-handmaids-tale/
story (Erisim Tarihi: 10.03.2019)

Sekil 5. Damizlik kizin dykiisi,
Tasarimcilar: Paula Scher ve Abbott
Miller

“The Handmaid’s Tale” isimli
dizinin ilk sezon kutlamasi i¢in
kamusal alanda hazirlanmis

bir enstalasyon ¢alismasi.

Dizinin konusu ve ismi Margaret
Atwood’un distopik romanindan
gelmektedir. Miisteri: Hulu, Sektér:
Eglence, Kiiltiir & Sanat, Disiplin:
Sergi Tasarimi Ofis: New York
Kaynak: https.//www.pentagram.
com/work/the-handmaids-tale/
story (Erisim Tarihi: 10.03.2019)
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3. SONUC

Tasarim prensiplerihden biti olan biitiinliigiin sanat eseri yaratma ve tasarim stire-
cihde gbz 6niinde bulundurulmasi, basarili sonuclar elde etmek agisindan, 6nemli
ve gereklidit. Tekrar, yakinlik ve hizalama gibi yontemlerle olusturulan biitiinliik
cesitlerihih ele alindig1 alt basliklarda ihcelenen ornekler, konu ve kavramsal
biitiinliigiin de en az gorsel biitiinlitk kadar 6énemli oldugunu gostermistit.
Gorsel formlar ve konu a¢isindan bit uyuma sahip olmayan calismalar ilk bakista
izleyicihth ildisihi ¢ekse de, prensiplere uygun tasarlanmis olmadiklarindan, kalici
olmayacaklardir.

Nam June Paik’th “TV Saat” ve Dame Barbara Hepworth'un “Tema ve Varyasyonlar”
isilnli calismalarinin bitiinliik prensibihe uygun basarili 6rnekler oldugu sonu-
cuna varilmistir. S6z konusu eserlerde formun tekrar etmesiyle izleyicihih ildisi
cekilmektedit.

Rembrandt’in “Doktor Nicolas Tulp’un Anatomi Dersi” tablosunun basaril bit ¢a-
lisma olmasinin nedenlerihden bitisthih de figiirler arasindaki yakinlik iliskisih-
den kaynaklandigi bilgisthe ulasilmistir. Yakinlik ydntemiyle tabloda bit biitiinliik
elde edilmektedit.

Paula S¢her ve Abbott Miller tarafindan tasarlanmis olan “Damizlik Kizin Oykiisii”
isilnli enstalasyonda ise biitiinliigiim hizalama yéntemiyle elde edildigihi goériil-
mektedit. Dizide kadin figiiriniin dogurganlig: {izerihdeki militarist ve teokratik
etki tasarim diliyle ifade bulmustur.
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Duragan Reklamlarda Kavramsal

Yaraticilik

oz

Gorsel iletisiln konusu icerisihde yer alan reklamin amaci, kisa siire icerisihde iz-
leyiciyi etkisi altina almak ve istenilen mesaji giiclii biciinde kars: tarafa iletmektit.
Hareketli reklamlar (televizyon ve diger tiirlii thternet-baglantili gorsel-isitsel med-
ya ortamlari ve aygitlarinda yer alan reklamlar) sahip olduklar: ses, miizik ve ha-
reket sayesihde etki alanlarini genisletebilmekteditler. Duragan reklamlar (gazete,
dergi, acik hava ilan panolari gibi matbaa ortaminda basilarak tiretimi gercekles-
titilen reklamlar) ise etkileyiciliklerihi icerisihde barindirdiklar: yaratici kavram-
lardan almaktadirlar. Basarili olabilmeleri, giiclii bit kavrami dogru biciinde kars:
tarafa gecitebilmelerithe baglidir. Arastirmada tek bit markanin farkl iilkelerde
yayinlanan duragan reklamlar thcelenmistit. Bu reklamlarin sahip olduklar: ya-
ratict kavramlar tizerthde durulmustur. Ayrica kavramlarin reklamlarda nasil bit
dille kullanildigi, bunun yaraticilikla nasil bitlestitildigi konular1 da itdelenmistit.
Arastirmanin 6zellikle kavramsal diisiincenih gorsel iletisiln tasariminda kullani-
muyla ilgili calisma yapan arastirmacilara katki saglayacagi diisiiniilmektedit.

Anahtar Kelileler: Duragan reklam, kavram, gorsel iletisiin, yaraticilik, grafik ta-

sarim.

Tevfik inang iLISULU

Docent, Baskent Universitesi,
Guzel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik

Fakultesi, inancilisulu@gmail.com

Akdeniz Sanat Dergisi

Cilt: 13, Say:24

Makale Génderim
25.03.2019
Makale Kabul
28.05.2019

159



160

Tevfik inang iLISULU

Associate Professor,
Baskent University,
Faculty of Fine Arts, Design and
Architecture, inancilisulu@gmail.

com

Journal of Akdeniz Sanat

Vol: 13, No:24

Received
25.03.2019
Accepted
28.05.2019

Conceptual Advertising in Static

Adsvertisement

ABSTRACT

The ailn of advertisihg ih visual communication is to affe¢t the audience ih a Short
period of tilne and to give the message to the audience ih a $trong way. Dynamic
advertisements (advertisements takihg place on audio-visual media su¢h as televi-
sion and other kihds of ihternet-connec¢ted media and devices) can expand theit
capacity of impact with sound, music and movement they have. Static advertise-
ments (advertisements th priht media, such as newspapers, magazihes, outdoor
billboards) are ihspited by creative concepts that they encompass. Theit success
depends on theit ability to communicate a $trong concept to the audience. In this
$tudy, Static advertisements of a sihgle brand promoted ih various countries are
examihed. The creative concepts of these advertisements are reviewed. In addition,
the way the concepts are presented ih advertisihg, and the way this is combihed
with creativity is also discussed. It is thought that the resear¢h will contribute to
the researchers workihg on the use of conceptual thihkihg ih visual communica-
tion design.

Keywords: Static advertisihg, concept, visual communication, creativity, graphic
design.



GIRIS

Sosyal bit varlik olarak ithsan, hayatinin her dénemihde cevresiyle iletisilm kurmak
zorundadir. Kurdugu bu iletisiin sayesihde prehistorik donemde hayatta kalmay:
amaclarken, giiniimiizde daha saglikli ve etkih bit yasam i¢ih bunu yapmaktadir.
On dokuzuncu yiizyillda i$panya'da ve Giiney Fransa’da magara duvarlar iizerihde
bulunan ve giiniimiize ulasan en eski resiinler, thsanin iletisim becerisi, istegi ve
ihtiyacinin bilihen ilk érnekleri olarak gosterilebilit (Gombrich, 2004, s. 40). S6z-
litk anlamuyla iletisiin; duygu, diistince veya bildilerih akla gelebilecek her tiirlii yol-
la bagkalarina aktarilmasidir (Tark Dil Kurumu, 2019). Yasadigimiz fiziksel ¢evrede
iki tiirlii iletisiinde bulunuruz. Bunlar; gorsel iletisiin ve isitsel iletisitndit (Ugar,
2004, s. 16). Bu arastirmada gorsel iletisim konu olarak ele alinmaktadir.

Gorsel iletisimih temel prensibi; mesajin acik, ekonomik ve estetik yollarla iletil-
mesidit (Becer, 1997, s. 28). Bu temel prensipten yola ¢ikilarak arastirmada, reklam-
larda kullanilan kavramsal yaklasimlar o6zellikle gorsel iletisiln konusu tizerthden
itdelenerek aciklanacaktir. Bu sayede 6zellikle kavramsal diisiincenih gorsel ileti-
silm tasariminda kullanimuiyla ilgili calisma yapan arastirmacilara katk: saglamasi
arastirmanin asil amacini olusturmaktadair.

DURAGAN VE HAREKETLI REKLAMLAR

Gorsel iletisimih en 6nemli alanlarindan biti duragan, hareketsiz reklamlardir
(gazete, dergi, acik hava ilan panolar1 gibi matbaa ortaminda basilarak iiretini
gerceklestitilen reklamlar). ilk duragan basili reklam “London” gazetesihih arka
sayfasinda 1625 yilinda yayinlanmistir (Kaptan, 2002, s. 2). Gunlik hayat isleyisi
icerisihde reklamlar bit¢cok yerde bazen istegimizle ama ¢cogu zaman istegimiz di-
sinda karsimiza ¢ikmaktadirlar. Cogunlukla gazete ve dergilerde, dis mekan ilan
panolarinda karsilasilan duragan reklamlar, kisa siire icerisihde mesajini iletmek
zorundadir. Hareketli reklamlarla (televizyon ve ihternet gibi sayisal ortamda yayin-
lanan reklamlar) karsilastirildiginda iletisiln kurma siiresi cok daha kisadir, ancak
saniyelerle élciilebilit. Oziinde duragan reklamlarin mesajini izleyiciye iletmek icih
fazladan zaman liikst yoktur (Davis ve Hunt, 2017, s. 176). 1zleyici, bazen bit ulasim
aracinda veya bit caddede yiiriirken duragan reklamlarla karsilasabilit. Bu reklam
saniyeler icerisihde mesajini iletmeli ve izleyicihih dikkatihi cekmelidit. Hareketli
reklamlarda ise izleyici konforlu ortaminda (sihema salonunda ya da kendi evihde
televizyon karsisinda) bit kurguyu yani reklam filmihi basindan sonuna kadar izle-
mek zorundadir. Bu durum hareketli reklamlar icth olumsuz gibi goriinse de ha-
reketli bit reklam filmihih ses ve miizik gibi baska iletisiln alanlarini da kullanma
avantaji bulunmaktadir. Bu da iletilecek mesajin daha etkili ve giiclii gosterilmesihi
saglayabilit. Duragan reklamin ise elihde kullanabilecegi yalnizca yaratic bit fikri
ve bit ka¢ saniyesi bulunmaktadir.

REKLAMLARDA KAVRAM

Yukarida bahsi gecen yaratici fikit giiclii bit kavramla izleyicihih ildisihi ¢ekmeli
ve merak uyandirmalidir. Reklamin yaratici fikri diger bit deyisle kavrami ne kadar
gliclii ise izleyiciyi etkileme ihtitnalihih de o oranda artacagi soylenebilit. Bit tasa-
rima kavram yiiklemek, reklami yapilan tiriine art1 bit deger kazandirmak anlami-
na gelmektedit. Uriiniin var olan 6zelliklerihden bitihih ya da bitkacinin 6n plana
cikartilmasi zaten iiretici fitmanin istedigi bit durumdur ve reklamlarin da mer-
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Sekil 1: Audi R8 reklami

(ingiltere - 2007)

Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/humans_are_
painfully_slow

(Erisim Tarihi: 18.03.2019)

kezihi olugtur. Ancak iirtiniin bit 6zelligihih ya da tiim 6zelliklerihih ardi ardina
siralandig1 bit liste kilmsenih ildisihi cekmeyecektit. Duragan reklamdan beklenen,
bu 6zellik ya da 6zelliklerih bit kavramla bitlikte giiclenditilmesidit.

Reklamda kullanilan kavram iiriinle bite bit iliskili olabilecegi gibi tiriinle hic il-
gili olmayabilit. Sekil 'de Audi otomobil fitmasinin trettigi bit modelih reklami
goriilmektedit. Reklamin ilan metnihde 6zetle, “Insanlar yavas boyama yapabilit.
Bu yiizden thsanlari kullaniyoruz. Cogu otomobilden farkli olarak Audi RS, bit seri
iiretilm hattinda thsa edilmedi. Yiiksek teknoloji tirtinii bit araba isciligi ile az sa-
yida iiretildi. Araclar genellikle robotlar tarafindan iiretilit. Elle iiretilm uzun bit
siirectit, fakat uzun zaman alsa da el emegi deger kazandirir. Yeni Audi R8. Yapti-
gimiz en yavas araba” denilmektedit. Reklamda gercekgi bit iiriin fotografi (yapim
asamasinda) ve driinle ildili bilgiler aktarilmaktadir. Iletisiin dogrudan iiriiniin
ozellikleri tizerihden farkli bit kavram kullanilmadan verilmeye calisilmistir. Amag

aracin yapiminda el is¢iligi kullanildigi vurgusunu yapmaktir.

hechnik Audt

Sekil 2’de yihe ayni fitmanin bit diger reklami goriilmektedit. Burada aracla ildili
her hangi bit gorsel yoktur ve aracin dort tekerlekten c¢ekis giicii oldugunu belit-
ten “Quattro” yazisindan baska bit metih de bulunmamaktadir. Onceki reklamdan
farkli olarak bit hayvanla 6zdeslestitilen iiriiniin dért mevsiinde yol tutusu kavram-
sal olarak iglenmistit. Kaplanin alttan goriintiisti alinarak ayaklar1 6n plana ¢ikar-
tilmistir. Ayrica dort ayak i¢ih dort farkli hayvanin (kaplan, ay, kegi, fil) ayagi kulla-
nilmistir. Kavramsal olarak dort teker artik dort hayvanin ayagidir ve her yol sart1
altinda giiclii bit yol tutus vaat etmektedit. Burada énemli olan, iiriin ya da {iriin
ozelligihih, kullanilan kavramla arasinda algisal acidan bit bag kurulabilmesidit.
Bu sayede reklamin ilgi cekiciligi ve akilda kaliciligi daha uzun soluklu olacaktir.



Arastirmada duragan reklamlarin ihcelenmesi icth McDonald’s fitmas: segilmistit.

Bunun en 6nemli nedeni uluslararasi bit kurulus olmasi ve diinyanin gesitli cograf-
yalarinda farkl kiiltiirler i¢ih farkli reklamlar yayinlamalaridir. Fitma tarihihden
kisaca bahsedilecek olursa; ilk McDonald’s restorani, 1940 yilinda Ri¢hard ve Ma-
urice McDonald tarafindan Amerika Bitlesik Devletleri'nih Kaliforniya eyaletihih
San Bernardiho sehrihde acilmustir. Tiirkiye'de ise 1986 yilinda Istanbul Taksiin'de
ilk restoran faaliyete gecmistit. 2019 yili itibariyle diinya capinda yaklasik 34.000
restorani bulunmaktadir (McDonald’s, 2019).

Cogunlukla seri olarak planlanan reklamlarinda kavramsal anlatima 6nem veren
McDonald’s i¢ih gesitli iilkelerde tasarlanmis duragan reklamlar kavramsal yaratici
degerler acisindan itdelenmistit. ilk olarak, fitmanin Portekizde yayinlanan seri
reklamlarinda hayatimizin artik vazgecilmez bit parcasi olan navigasyon (yolbul)
uygulamalar1 kavramsal olarak konu edilmistit. Restoranlarda bulunan yiyecek ve
iceceklerih nerede iiretildigi navigasyon programi formatinda gosterilerek tiretiim
konumu verilmistit. Burada dogrudan tiriin fotograflarinin gosterilmesi séz konu-
su degildit. Onun yerihe sanki bit navigasyon uygulamasinda yer veya mekan ara-
makta oldugu hissi yaratilmis ve yer ini isareti formunda domates, sogan ve thek
desenleri kullanilmistir. Amag restoranlarda bulunan iiriinlerith dogal ve saglikhi
ortamlarda iiretildigihi vurgulamaktir. Ciinkii tiiketiciyle kurulan iletisimde en
o6nemli anahtar nokta giivendit (Percy ve Rosenbaum-Elliott, 2012, s. 12). Sonucta
“Bu triinler nereden geliyor?” sorusunun yaniti basit kavramsal bit anlatimla izle-
yiciye sunulmaktadir (Bkz. Sekil 3).

Sekil 2: Audi Quattro reklami
(Tirkiye - 2018)

Kaynak: http.//www.tribalistanbul.
com/islerimiz/basin-acikhava/
quattro---kaplan--kurt

(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

Sekil 3: McDonald’s reklami
(2015 - Portekiz)
Kaynak: https.//www.adsoftheworld.

com/media/print/mcdonalds._

tomato (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Gorsel iletisilme yonelik anneler/babalar giinii, yeni yil, karne giinii veya bayram
zamanlari gibi dénemsel reklamlar siklikla kullanilmaktadir. Burada amag belitli
bit dénem icih 6zel reklamlarin hazirlanmasidir. Hazirlanan bu reklamlar belit-
lenen siireler iceresihde tiiketilmektedit. McDonald’s dénemsel reklamlarindan
biti, egitim 6gretilm programinin diger bit deyisle okullarin agilma zamani i¢ih
hazirlanmistir. Seri olarak disiiniilen ¢alismada irtin gorseli kullanilmamis, onun
yerihe okul i¢erisihde kullanilan kalem, kalemlik, kitap, defter ve canta gibi malze-
melerden olusan kompozisyonlara yer verilmistit. Burada bit metafor olusturula-
rak sirasiyla patates kizartmasi, hamburger ve ¢ocuk menitisii kutusu (Happy Meal)
benzesmeleri kullanilmistir. Reklamda agiklayici bit bildiye ihtiya¢ duyulmamustir.
Kullanilan giiclii metafor kavrami sayesihde yalnizca “okula yeniden hos geldihiz”
sloganinin yeterli oldugu gozlemlenmektedit (Bkz. Sekil 4).

Wakcome, back toachoot. (Y Wakcome, back toachoot. [\ Welcome, back to-achoot. Y\

J‘a.q

Sekil 4: McDonald’s reklami

(2015 - Amerika Birlesik Devletleri)
Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_

pencils (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Sekil 5: McDonald’s reklami (2016 -
Amerika Birlesik Devletleri)
Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/outdoor/mcdonalds._
one_tasty_view

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Giiniimiizde tiiketiciler neredeyse gittikleri her yerde reklam bombardimanina
tutulmaktadirlar. Boyle bit ortamda reklamin basarisi metro istasyonlari, otobiis
duraklari gibi 6zel alanlarda hedef kitleye dogru bicilnde ulasabilmesihe baglidir
(Blakeman, 2011, s. 8). Sekil 5'de havaalani i¢ith mekana 6zel tasarlanan bit rek-
lam goriilmektedit. Kavram olarak bitihci sinif ucak yolculugu secilmistit, reklam
metnihih “lezzetli bit manzara” olarak cevitisi yapilabilit ve restoranda kullanilan
sosluklar ucak cami olarak betimlenmektedit. Reklam ajansi tarafindan hazrla-
nan tanimlama ise su sekildedit: “Gergekte bitihci sinmif yolculuk icih fazla koltuk
bulunmamakta ve ancak ¢ok sayida ugus puani toplayarak boyle bit ugus deneyin-
lenebilmektedit. Neyse ki McDonald’s, bitihci sinif tatlari diinyanin dért bit yanin-
daki havaalanlarina getitmek ve yolculari mutlu etmek i¢th orada bulunmaktadir”.
Mesaj kisaca, bitihci sinif ugus yapmasaniz da bitihci sinif lezzetler sizih i¢th bura-
da olarak ifade edilebilit. Mekan olarak havaalani ve kavramsal olarak soslarla bit-
likte ucak fikrihih bitlestitilmesi sonucunda dikkat c¢ekici bit reklam tasariminin
ortaya ¢iktigi sdylenebilit.

@& 4




Ozel alanlardan bit digeri de metro istasyonlaridir ve Almanya Avrupa’nin en bii-
yiik metro agina sahip iilkelerihden bitisidit. Metro istasyonlar1 hedef alinarak
hazirlanan {i¢ ardisik tasarimda yaratici fikrih ¢ikis noktast McDonald’s resto-
ranlarinin metro istasyonlarina ¢ok yakin olan konumlaridir. Buradan hareketle
kavramsal olarak McDonald’s {iriinleri ve metro haritalar akillica bitlestitilerek
kesisiln noktalari tirtinlerle gosterilmis, dikkat gekici ve yaratici tasarimlar hazir-
lanmistir. Burada basit bit grafik dil kullanilarak etkili bit tasarimin ortaya ¢ikaril-
dig1 soylenebilit (Bkz. Sekil 6).

=5
J

Reklam ¢alismalarinda bit kavram olusturulurken dikkat edilmesi gereken en

——|—

onemli noktalardan biti kiiltiirel farkliliklardir. Her tilkenih veya bolgenih kendi
geleneksel yasam tarzi ve kiltiirel yaklasimlar: bulunmaktadir. Reklamlar ve sos-
yokiiltiirel yasam dogrudan bitbitlerihi etkilemekteditler (Kaptan, 2002, s. 24). Bit
tasarim fikri olusturulurken bu durumlar mutlaka g6z 6niine alinmalidir. Kana-
da'da paskalya bayrami icih hazirlanan reklamda, hamburger ekmegihih yakindan
goriintiisii kullanilmistir. Ancak dikkatli bakilirsa ekmegih tizerthdeki susamlarin
paskalya yumurtalari bicilmihde oldugu goriilmektedit. Paskalya'y: eglenceli bit bi-
¢ilnde kutlamak i¢ih hazirlanan bu tasarimin Tiirkiye'de yayinlanmasi durumunda
izleyiciler icih ekmek goriintiisii disinda higbit sey ifade etmeyecektit. Dolayisiyla
reklamin bit kavrami olmadigi diisiincesi olusabilit. Bu agidan reklamin yayinlana-
cag1 bolgenih kiiltiirel 6rtintiisii reklamlarin anlasilmasinda ya da anlasilamama-
sinda 6nemli rol oynamaktadir (Bkz. Sekil 7).

Sekil 6: McDonald’s reklami (2018 -
Almanya)

Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_
mcstation_berlin

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Sekil 7: McDonald’s reklami (2017

- Kanada)

Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds._
easter_bun

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Sekil 8: McDonald’s reklami (2018

- Kanada)

Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_
happy._moving_day._fries_O

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Sekil 9: McDonald’s reklami (2018 -
Macaristan)

Kaynak: https.//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_light_
burger (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Tasarima ilham veren fikitler, etrafimizi ¢evreleyen Kkiiltiirel bildilerith zenginli-
gi nedeniyle bit¢cok bigiinde ortaya ¢ikabilit (Ambrose ve Harris, 2010, s. 62). Bu
kiiltiirel zenginlige bit 6érnek verilecek olursa; 1 Temmuz Kanada Quebec’de resmi
olmayan tasinma giinti (Movihg Day) olarak adlandirilmaktadir. Bu 6zel giin i¢th
hazirlanmis olan reklamlarda, tasima kutularindan olusturulan patates kizartmasi
kabi, kahve bardagi ve dondurma kiilah1 yihe dogrudan kiiltiirel yasam ile iliskili-
dit. Kanada'da yasayanlar icih etkili ancak orada yasamayanlar i¢ih her hangi bit
anlam ifade etmeyebilit. Ayrica bu giinii bilmeyen bit izleyici i¢ih kavramsal bit alt
yapisi olmadig1 da séylenebilit (Bkz. Sekil 8).

o0 oy NG Loy ones

Arabaya servis olarak da calisan bazi McDonald’s restoranlar: yitmi dért saat hiz-
met vermekteditler. Sekil 9’de goriilen reklamlarda, gece boyunca acik olma duru-
mu ile bitlikte arabaya servis hizmeti kavramsal olarak araclarin gece 1siklari ile
verilmeye calisilmistir. Bu arag 1siklarindan bit hamburger ve bit paket patates ki-
zartmasi betilnlemesi yapilarak hem mesaj net bicilnde verilmis hem de etkih bit
gorsellik saglanmistir. Buradan hareketle basit bit kavramin yaninda etkili gorsel
dil kullaniminin reklam basarisini arttirdigi soylenebilit.

m m

MCDRIVE MCDRIVE

McDonald’s restoranlarinda belitli saatlerde tirtinler belli oranlarda ihditiinli sa-

tilmaktadir. Bu thditin ile ildili yapilan bit reklam tasariminda ii¢ ¢ocuk illiist-
rasyonu kullanilarak kavramsal olarak ti¢ saatlik dililn acik agiz bi¢ilnihde ifade
edilmektedit. Ayrica 12:00 - 15:00 saatleri arasinda %20 ihditiinle daha ¢ok yemek
yiyebilitsihiz mesaji da izleyiciye iletilmektedit. Saat kavraminin agiz bi¢ihiyle an-
latilmasi grafik dil agisindan algilamasi kolay ve oldukea etkili bit yaklagim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil 10).



McDonald’s dondurmalarinin bit lita oldugunu anlatan diger reklamda, ¢cocuk ba-
basinin pantolon cebihe makasla yalnizca bit litanin gegebilecegi kiigiik bit delik
agmaktadir. Kavramsal olarak ¢ocugun babasindan habersiz bicilnde para almaya
calismasi ilk bakista olumsuz gibi gozilkmektedit. Ancak s6z konusu olan gercek-
te ¢cocuk icth dondurmanin karsi konulamaz cekiciligidit ve bu durum reklamda
hikaye edilerek kavramsallastirilmaktadir (Bkz. Sekil 11).

yoruz, teknolojihih sundugu olanaklardan yararlaniyoruz (Pettersson; 2007, s. 22).

Bu olanaklardan biti de akilli cep telefonu uygulamalaridir (Application) ve bitgok
fitma kendi uygulamasi sayesihde miisterileriyle daha iyi iletisiln kurabilmektedit.
Sekil 12’de, McDonald’s'in yeni telefon uygulamasinin artik kullanimda oldugunu
gosteren reklami bulunmaktadir. Burada telefon ikonlari goriintiisti ve tiriin go-
riintiileri bitlestitilerek kavramsal bit yaklasim serdilenmistit. izleyici ilk bakista
triinleri illiiStrasyon bigilmihde gormekte, altindaki yaziyr okuduktan sonra bunla-
rin uygulama ikonlar1 oldugunu algilamaktadir.

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

Sekil 10: McDonald’s reklami (2014

- Tiirkiye)

Kaynak: http.//www.leoburnett.com.

tr/tr/page/awards/
(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

Sekil 11: McDonald’s reklami (2014
- Tiurkiye)

Kaynak: http.//www.leoburnett.com.

tr/tr/page/awards/
(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

Sekil 12: McDonald’s reklami (2018
- isvigre)

Kaynak: https.//www.tbwa.ch/en/
project/the-new-mcdonalds-app/

(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

TEVFIK INANC iLISULU

DURAGAN REKLAMLARDA KAVRAMSAL YARATICILIK

167



TEVFIK INANG iLISULU

CONCEPTUAL ADVERTISING IN STATIC ADSVERTISEMENT

168

Sekil 13: McDonald’s reklami (2018
- Fransa)

Kaynak: https.//www.tbwa-paris.
com/en/works

(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

Sekil 14: McDonald’s reklami (2018
- Belgika)

Kaynak: https.//www.tbwagroup.
be/cases/69/mcmistakes/

(Erisim Tarihi: 19.03.2019)

Fitmalarin ya da iirtinlerih tarih ve ge¢cmisle olan bagi reklamlarda siklikla 6n pla-
na ¢ikarilarak kullanilan égelerdit. Amag kokli bit fitma ya da tirtin oldugu mesa-
jini izleyiciye vermektit. Bunu yaparken amag iiriiniin ger¢ekte anlaminin izleyiciye
etkili bicimde aktarilabilmesidit (Mooij, 2004, s. 100). Sekil 13'de gériilen reklamda,
bit McDonald’s tiriinii olan Big Mac’th uzun yillardir lezzetihi ve seklihi degistit-
meden miisterilere sunuldugu mesaji verilmektedit. Reklamda 1970’lerih kiyafet-
leri, sa¢ kesili ve fotograf tarz1 kullanilmaktadir. Béylece ge¢mise bit gonderme
yapilarak, Giriniin gegmisten giiniimiize degismeden geldigi vurgusu giiclenditil-
mektedit. Kavramsal olarak eski ile yeniyi bitlestitme olarak ifade edebilecegimiz
bu grafik dilihih istenilen etkiyi yarattig1 sdylenebilit. Ayrica reklamda biiyiik harf-
lerle “zamansiz/degismeyen” yazmasi, her hangi bit tarih belittilmemesi ve bu ta-
rihi izleyicthih tahmih etmeye ¢alismasi reklamin etkisihi daha da arttirmaktadir.

McDonald’s, calisanlarini ise alma konusunda oldukca farkli bit $trateji izlemek-
tedit. Ozellikle becerileri egitmeyi 6zgecmisteki deneyine tercih etmektedit. Bel-
¢ika'daki McDonald’s restoranlarinda ¢alismak tizere 6grencilere yonelik ise alim
istedigihi anlatan bit dizi reklam calismasi yapilmistir. ilk bakildiginda tiriinle-
rih fotograflarinin kullanildig1 bit reklam izlenilmi vermektedit. Ancak bitaz daha
dikkatli thcelendigihde triinlerih yanlis kaplara konuldugu; hamburgerih patates
kabina, patateslerih dondurma kabina ve dondurmanin hamburger kabinda oldu-
gu goriilmektedit. Kavram olarak, yanlis {iriiniin yanlis kaba konulmasi ve bu ha-
talarin gorsellestitilmesi, dikkat cekiciligi arttirmaktadir. “Ogrenciler istedi / de-
neyilne ihtiya¢ yok” yazisiyla kavram desteklenerek mesaj dogru bi¢iinde izleyiciye
aktarilmaktadir (Bkz. Sekil 14).

STUDENTS WANTED.



Her reklam kampanyasi icerigihde mesaj ileten bit hikaye anlatilmaktadir. Bu hi-
kayenth etkihligi, izleyicthith mesajlar1 kabul etmeye ve harekete ge¢meye hazir ol-
masina bagldir. (Davis ve Hunt, 2017, s. 19). Ornek McDonald’s reklaminda cocuk
meniisii konu edilmistit. Burada mesaj, ¢cocuk meniisiiniin yemek porsiyonlarinin
daha kii¢iik olmasinin yani sira daha saglikli olmasidir. McDonald’s ¢ocuklara yo-
nelik “Happy Meal” meniisiinde mevsiinsel meyve ve sebzelerde cesitli secenekler
sunmaktadir. Hazirlanan reklamda cocuklarin ¢cogunlukla ilgisihi cekebilecek iic
hayvan kullanilmistir; kedi, aslan ve kaplan. Genel olarak bakildiginda hayvanla-
rin kavram olarak kullanilmasi dikkat ¢ekicidit ve hikayeyi zenginlestitmektedit.
Burada yaratici fikit, cocuklarin yiizlerihe ¢izilen hayvanlarin yedigi, dolayisiyla ¢o-
cuklarin yedigi saglikli meyve ve sebzelerdit. Kavramin bu sekilde kullanilarak gor-
sellestitilmesi cocuklarin ildisihi cekerken, reklamda “kii¢iik etoburlariniza seb-

zelerih tadini ¢ikartmalarini égretiyoruz” slogani ile ebeveynlere 6zellikle etobur

McDonalds tiim restoranlarinda McDelivery adiyla evlere servis hizmeti sunmak-
tadir. Sekil 16'de bu hizmetih konu alindigi reklamda, basit el cizinlerihe yer ve-
rilmistit. Burada esprili bit yaklasimla olagan tistii olaylar kavram olarak kullanil-
maktadir. {1k érnekte, coliin ortasinda kalan bit adam telefonla servis hizmetihi
arayarak kendihi akbabalardan kurtarmakta ve sonrasinda gelen akbabalarla bit-
likte yemekleri yemektedit. Diger érnekte bu sefer kazan icerisihde pisitilmekten
kurtulmak i¢ith yihe ayni islemi yapmaktadir. Sonraki érnekte ise bu sefer kendihi
uzaylilardan kurtarmak i¢ih yihe bu hizmeti kullanmaktadir. Her ti¢ ¢rnekte de
dogaiistii bit durum vardir ve kavramsal olarak bunun {izerihde durulmaktadir.
“McDelivery giinii kurtarir” slogani ile McDelivery servis elemani kurtarici bit kah-
raman olarak betilmlenmektedit. Reklamda gorsel doku ve renkler yerihe kavramin
6n plana ¢ikartilmasi icih basit el ¢izilmleri kullanilmistir. Kullanilan doku, renk ve
fotograflarin, kisaca goriintiilerih bazen kavramin ya da iiriiniin 6niine ge¢mesihi
onlemek i¢ih bu tiir yaklagimlar kullanilabilmektedit.

Sekil 15: McDonald’s reklami (2018
- ispanya)

Kaynak: https,//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_little_
carnivores_carrot

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Sekil 16: McDonald’s reklami (2018
- Birlesik Arap Emirlikleri)

Kaynak: https,//www.adsoftheworld.
com/media/print/mcdonalds_
mcdelivery_vulture

(Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Sekil 17: McDonald’s reklami (2019
- Fransa)

Kaynak: https.//www.tbwa-paris.
com/en/work/client/mcdonalds/
mcdelivery-rain

(Erisim Tarihi: 21.03.2019)

McDelivery servis i¢cih hazirlanan bit diger reklamda kavram bit énceki érnekten
oldukga farklidir. Burada kotii hava sartlarinda yemek icih evden ¢ikmak yerihe
yemegih eve getitilmesi kavramsallastirilarak verilmektedit. Pencere camina vuran
yagmur damlalarinin gériintiiyti bulaniklastirmasi, disaridaki bihalarin net olarak
goriilememesi, bulutlarla kapanan hava, “disar1 ¢cikmayin biz size gelelim” mesajini
izleyiciye olduk¢a net bit bigilnde vermektedit. Bazen bit fotograf bit fikri keli-
melerden ¢ok daha hizli bit sekilde aktarma yetenegihe sahibtit ve gorsel iletisim
tasariminda ¢ok 6énemli bit rol oynar (Ambrose ve Harris, 2015, s. 78). Bu yiizden

reklamda McDelivery disinda her hangi bit slogan veya yazi bulunmamaktadir (Bkz.
Sekil 17).

SONUC

Reklam en 6énemli gorsel iletisiln araclarindan bitidit. izleyici ile kurdugu iliskide
basarisi, tasarim icerisihde kullanilan kavramin etkisihe baglidir. Bu kavram akta-
rimi1 thsanlarin kelitnelerden, seslerden ve resiinlerden nasil anlam ¢ikardiklarini
aciklayan isaretlerden olusur ve gostergebililm olarak adlandirilir. Géstergebiliin
anlayisi, tasarimcinin, bit okuyucuya bitden fazla bildi katmani aktarmalarini sag-
layan referanslarla ¢alismasini saglar (Ambrose ve Harris, 2009, s. 66). Bu durum
kilmi zaman etkih gorsel bit dille aktarilirken, kilmi zaman cok daha basit bit dile
doniisebilit. Onemli olan mesajin istenilen biciinde algilanmasini saglamaktir.
Arastirmaya konu olan ve tek bit fitmanin duragan reklamlarinin thcelenmesi so-
nucunda, tasarimlarda 6zellikle giiclii ve yaratici kavramlar kullanildigi goralmis-
tar.

McDonald’s, reklaminin yapilacag her iilke icih o iilkede faaliyet gosteren bit rek-
lam ajansiyla ¢aligsmistir. Bunun en 6énemli nedeni yasam tarzi ve kiltiirel farkli-
liklarin ancak o tlkede yasayan ve calisan tasarimcilar tarafindan dogru biciinde
ifade edilebilecek olmasidir. Tiirkiye'de yasamayan bit tasarimcinin 23 Nisan Ulu-
sal Egemenlik ve Cocuk Bayrami veya 19 Mayis Atatiirk't Anma Genglik ve Spor
Bayrami'nin ruhunu anlayarak o giine 6zel bit reklam i¢ih kavram gelistitmesi ¢ok
zordur, belki de miimkiin degildit. Bu durum paskalya bayramina 6zel hazirlanan
bit yurt dig1 reklaminin Tiirkiye'de yayinlandiginda bizler icih bit sey ifade etme-
mesi ile aynidir.

Incelenen reklamlarin bit béliimiinde iiriinlerih dogrudan fotograflarinin kulla-
nilmadigi, onun yerihe kavramin 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedit. Bu tasarimla-
rin, kullanilan giiclii kavramlar sayesihde 6zellikle dikkat ¢ekici oldugu séylenebi-
lit. Etkili kavramsal ¢oziimler beraberihde farkl bit anlayis gerektitit. Beklentilerih
karsilanmasi ve yaratici ¢éziimler icih sinirlarin yeniden gézden gecitilmesi kagi-
nilmazdir (Shedroff, 2009, s. 384). Arastirmada ihcelenen reklam tasarimlarinin



sinirlar1 yeniden ele alarak, tirtinleri farkli 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarmakta ol-
dugu goriilmektedit. Bu acidan thcelenen reklamlar 6zellikle “kavram” olgusunun
gorsel iletisiln alaninda nasil kullanildig: ile ilgili arastirma yapan arastirmacilara
yon verecek ve katki saglayacaktir.

Sonug olarak hedef kitle, yayinlanan iilke, yasam tarzi, kiiltiirel farkliliklar ve ve-
rilen hizmete gore farkli bakis acilar gelistitilerek ortaya ¢ikarilan McDonald’s
reklamlarinin tamami kavramsal bit alt yapi tizerthe kurgulanmistir. Burada amag
duragan reklamda mesaji en sade ve anlasilir bi¢iinde ifade edebilmektit. Yalnizca
reklamlarda degil gorsel iletisimih her alaninda yapilan calismalarda kavramsal
bakis agisinin farklilik yaratma noktasinda her zaman etkili bit yontem olacag

unutulmamalidir.
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



Sanat ve Tasarimda Arastirma’

Sanatgcilar, zanaatkarlar ve tasarimcilar s6z konusu oldugunda “arastirma” keli-
mesi, kilni zaman bu alanlarin her bitihe has uygulamalardan oldukga farkl bit
faaliyete denk diisiiyor gibi goriinmektedit. Tipki, “arastirma her zaman eskiyi
ihcelemeyi kapsar” ifadesihde oldugu gibi konusmada vurgu sézciigiin ilk hece-
sihe yonelit2. Fakat sanat, zanaat ve tasarim, pek tabii yeni olanla ilgilidit. Keli-
me alisilageldigi iizere; izole bililn thsanlarinin ikamet ettigi, uzmanlik kiitiipha-
nelerihih gizemli koseleriyle; laboratuvarlarda beyaz onliikleri ve test tiipleriyle
ancak kiigiik bit grubun anladig: seyler yapan ihsanlarla; yiiksekokullar yerihe
iiniversitelerle, temas kurmak yerihe belitli bit mesafede durmakla; artefakt ye-

rihe artyfakt®ile ve kelilneler yerihe fiiliyatla iliskilenditilmistit.

Ancak son zamanlarda -yiiksekdgrenilmih devlet tarafindan fihanse edilmesihe
iliskih kararlarin faydaci sonucu olarak- muhalif bit egiliin ortaya ¢ikmus; keli-
me, sanatgilar, zanaatkarlar ve tasarimcilarin siirekli yaptiklari seylerle, artyfakt
yerihe artefakt ile ve kelilmelerden ziyade eylemlerle baglantilandirilmaya bas-

lanmustir.

Siindiye kadar, tartismanin ¢ogu -ve taraflarin zihihsel bulaniklig1 da- arastir-
manin ne oldugu, neleri icerdigi ve ne ortaya koyduguna dait bit dizi basmaka-
lip goriis etrafinda cereyan etmistit. Bu arada konu, (tiim ciddiyetiyle sorulan)
“bit resiin sergisi arastirma sayilir mi, sayilmaz m1?” sorusu gibi son derece garip
yonlere dogru da gitmistit. Bu ¢alisma, bahsi gecen kaliplarin bazilarini kirmay1
ve tartismayi acikc¢a ¢ikmaz oldugu goriilen sokaklardan oteye gotiirmeyi hedef-
lemektedit.

Su anda, yiiksekogreniin kapsaminda, ¢cok sayida arastirma taniminin ve bit o ka-
dar da bu tanimlar1 destekleyen gerekcenih dolasimda oldugu goriilmektedit. Bu
sebeple kékene yani Oxford Ingilizce Sézliige (OED) dénmenih dogru olacagini dii-
stindiim. OED, biti kiiciik “a” harfi, digeri biiyiik “A” harfi ile olmak tizere iki temel
tanimin yani sira bit¢ok yan anlam siralamaktadir. “Belitli bit seyi veya kisiyi kes-
fetmek ya da bulmak icih 6zenli ve detayli bit sekilde yapilan arama eylemi” anla-
mina gelen kiiciik “a” ile arastirma; ilk 6nce 1577'de kraliyet kayitlarinda, daha son-
ra en eski dedektif dykiilerihden biti sayilabilecek 1794 tarihli William Godwih’th
Caleb Williams adli eserihde (ibuclar1 ve kanitlar ile ilgili olarak), akabihde de
1847'de Charlotte Bronte tarafindan bit gecelik konaklama arayisini agiklamak i¢ih
kullanilmistir. Yan anlamlar ise “sorusturma, olaylarin arastirilmasi, ayni zaman-
da boyle bit sorusturmay: yiiriiten kisilerth niteligi” tanimlarinin yani sira, miizik
ve sittde “bestecihih parcasinin nihai halithde kullanacag: gerililm ve dokunuslar
arastirdig1 veya gozlemledigi bit tiir preliit” icerigihi tasir. Yani son dort yiizyilda
kii¢ciik harfle arastirma; sanat pratigi, kisisel arayislar ya da bit dedektifih ¢ézmesi
gereken ipuclari ve topladigi kanitlar icih kullanilmistir. S6zIGgiin isaret ettigihe

'Researc¢h th Art and Design baslikli makale, yazarin 06 Subat 2019 tarihli izni ile ¢evrilmistit. ilgili maka-
lenih orijihalihe asagidaki lihkten ulasilabilit. http://resear¢honlihe.rca.ac.uk/384/

2Yazar, arastirma kavraminin Ingilizcesi olan resear¢h kelilmesthih ilk hecesthdeki re-sear¢h vurgusuna
gonderme yapmustir (C.N.).

3Anlami daraltmamak adina artefact ve artyfact kelilmeleri yazarin kullandig: sekliyle verilmistit. Artefa-
¢t belitli bit amaca yonelik el yapimi nesne olarak; artyfact ise arty kavramina génderme yapan kelilme
oyunu dogrultusunda, sanat eseri ya da sanatsal yénde degerlenditilen nesne olarak diisiiniilebilit (C.N.).
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gore, arastirma eylemi itiha gerektitit. Ayrica, bit suclu, gece konaklamak i¢ih bit
yer ya da bildik bit miizik temasi gibi 6nceden tanimlanmis olan bit seyi aramay1
icerit. Bu eylem profesyonellik ve kaide icermez ya da laboratuvarlarla ilgili degil-
dit. Bu arastirmak ile ilgilidit.

OED'ye gore, bilyiik “A” ile Arastirma ise genellikle “iiriin ve siireclerih yenilikciligi,
tanitimi ve iyilestitilmesihe yonelik calisma” anlamina gelen “gelisme” kelilmesiy-
le paralel kullanilir. Listelenen kullanimlarin neredeyse tiimii, 1900'den itibaren
kilmya, miarlik, fizik, agir sanayi ve sosyal bililler alanlarindan gelmektedit. Bii-
yiik “A” harfiyle, yani mesleki bit pratik olarak Arastirma kullanimi ise iiniversite
sektoriinde ve kilmya endiistrisihde arastirmanin profesyonellesmesiyle gelistitil-
mistit. Ornegih 1900'de, beseri bililnler kapsamindaki “Arastirma” su anlamlari
tasir:

-Antikacilik
‘Yasa metihlerihih thcelenmesi

-Ozel 6gretmenlik veya diger tiirlii ugraslarla fihanse edilen i¢sel motivasyo-
na sahip bit faaliyet

Beseri bililnlerde arastirma konsepti, yeni bakis acilari veya yeni bilgiler kesfedil-
mesi adina aslinda ¢ok yeni bit formiilasyondur. Bu sebeple, kelilnenih, geleneksel
olarak sanat icih (ve bilyiik “A” anlamu ile tasarim icih) kullanildigini; arastirma ko-
nusunun ya da nesnesihih arastirmayi gerceklestiten kisi veya kisilerden bagimsiz
bit eylem olarak ele alindigini ve bu kisilerih meseleyi baskasina aktarmasi gerek-
liligihth oldugunu saptamak; bunlara ek olarak, yiizyilin basindan énce, -arastir-
ma- kelilmesthih belitli bit bililnsel anlam tasimadigini, aslinda bildinih sanatlar
- bililnler olarak ayriliginin ¢ok daha énceye dayandigini gostermek disinda, sozlitk
bizi ¢ok ileri gotiirmez.

Elbette burada tanimlardan degil kullanimdan bahsetmekteyiz ve Yumurta Adam
(Humpty Dumpty) ilkesi de burada devreye girmektedit. Alice Harikalar Diyarinda
yve Aynadan Iceri isilnli eserdeki Yumurta Adam karakteri kelimelerih nasil anlam-
landirildigina ve neler yapabilecegihe dait esaslh goriislere sahibtit.

..Bu san ve serefl de sana bagisliyorum” dedi Yumurta Adam. “San ve seref ile
ne demek istedigihizi anlamadim” dedi Alice. Yumurta Adam kiiciimseyerek
giliimsedi. “Tabi ki anlamazsin... ben sana sdyleyihceye degih de anlamaya-
caksin. Demek istiyorum ki savin ne hos mat edildi!”.

“Ama san ve seref bit savin hos bit sekilde mat edilmesi anlamina gelmez ki”
diye ititaz etti Alice. “Ben bit kelilneyi kullandigimda” dedi Yumurta Adam ol-
dukga horlayan bit ifadeyle, “hangi anlami kastetmesihi istiyorsam, o anlami
kasteder...ne bit fazlasi ne bit eksigi.”

“Sorun” dedi Alice “sozciiklere bagka anlamlar yiikleyip ylikleyemeyecegihiz”.
“Sorun” dedi Yumurta Adam, “hangdisihih efendi olacagidir... iste hepsi bu
(Carroll, 2010, s. 215).

Hangisi efendi olmali? Ya da baska bit deyisle, onay nereden geliyor? Bit akran
grubundan, bit kurumdan, bit fonlama kurulusundan, kir amaci giitmeyen bit yiik-
sek okuldan veya tamamen toplumun bit boliimiinden mi? Bu; unvanlar, tasdikler,
akademik durumlar ve kisilerih ciippelerihih rengi hakkinda veya daha da ilginci

“Carroll, L. (2010). Alice harikalar diyarinda ve aynadan igeri (K. Erzthcan Kina, Cev). istanbul: ithaki Yayin-
lar1] kiinyeli Tiirkge ¢evitiden alinmistir (C.N.).



sanat, zanaat ve tasarimda ne yaptigimizin 6zii hakkinda, -kii¢ctik “p” harfi ile- po-
litik bit sorudur.

Politika ve maddi ¢ikardan bitaz daha fazlasinin oldugunu varsayarsak, bu tartisma-
y1 cevreleyen ve yaygin olarak paylasilan varsayimlarin bazilarina degihmek; bunlar
desifre etmek ve daha pratik bit kullanim i¢ih nasil adapte edilebileceklerihi ih-
celemek gerekit. Bunun icih Picasso’nun Avignonlu Kizlar tablosu ele alinabilit.

“Bence” dedi Picasso, “Arastirmak resilm yapma baglaminda higbit sey ifa-
de etmiyor. Gerekli olan sey ise bulmaktir. Kilnse, gozlerihi yere sabitlemis,
serveti ayagina getitecek ctizdani arayarak hayatini harcayan bit adami takip
etmek istemez...

islemek ile suglandigim giinahlarin hicbiti, calismamda eserimih odak nok-
tasi olarak arastirma ruhuna sahip olmamdan daha hatali degildi. Resiin ya-
parken amacim ne aradigimdan ziyade ne buldugumu gostermektit. Sanatta
niyetler yeterli degildit ve i$panyolcada séyledigiiiz gibi, sevgi sebeplerle de-
gil gerceklerle kanitlanmalidir...

Arastirma fikri, ¢cogu zaman resmih yoldan ¢ikmasina ve sanat¢inin zihihsel
yorgunlukta kendihi kaybetmesihe neden olur. Belki de bu, modern sanatin
ana hatasi olmustur. Arastirma ruhu, modern sanattaki olumlu ve kesih un-
surlari tam olarak anlamayanlari ve bu sebeple goriinmez, resmedilemez olani
resmetmeye tesebbiis edenleri zehitlemistit” (Picasso, 1985, 5.416-417).

1923 tarihli Picasso'nun yayinlanmasi i¢ih verdigi nadit réportajlardan bitihde,
1906-1907 yillar1 arasinda Avignonlu Kizlar't hazirlarken kullandigi; Barselona’nin
arka sokaklarinda, genelevlerih bulundugu bit semtten aklinda kalan imgeler,
Louvre'da gordiigii Iber heykeller, Cezanne’'nin Mont-Saihte-Victoite adl eseri ve
giincel bit Matisse® gibi referans malzemelerinden bahseder. Ancak, bu tiir refe-
rans malzemelerihih arastirma ile karistirilmamasi gerektigihi ve her durumda, uy-
gulamanin tek amacinin bitmis bit tablo tiretmek oldugunu belittit. Sadece -onun
stiphe duydugu tiirde- sanat tarihcileri meselenih baska tiirlii oldugunu diisiine-
bilit: Evet, Picasso arastirma ruhuna sahibtit fakat bu onun nihai hedefi degildit.
Picasso’ya gore ressam icih arastirma gorsel niyete denktit. O bit arastirmaci degil,
makerdir® ve calismalarini sézle ifade etmek dahi icthe sihmez.

Picasso’'nun eseri ve aktarimi muglak olabilit, ki yapildigi yil olan 1923’te bile, ne
anlama gelebilecegi konusunda farkli goriisler vardir. Zaten sanat¢inin gorevi belit-
sizlige mahal vermeyen bit iletisilm kurmak degildit. Herbert Read’th sanat egitimi
konusundaki tinlii ayrimi baglaminda degerlenditmek gerekitse; bu bit arastirma
olsa bile, sanat iizerihe Arastirma ya da sanat yoluyla Arastirma degil, bu sanat
icith Arastirma olarak siniflandirilabilit. Bu ayrimi ilerleyen béliimlerde yeniden
ele alip, detaylandiracagim.

Ancak sanatin nasil gerceklestigi ve sanatcinin kendi pratigi ile iliskisi hakkindaki
baz1 popiiler varsayimlari net bit sekilde gosteren daha dramatik bit an vardir. 1956
Hollywood yapimi Olmeyen Insanlar (Lust for Life) adl1 filmde, kizil sakaliyla Kitk
Douglas, Giiney Fransa'daki bit bugday tarlasina musallat olan kargalar1 kovala-
maktadir.

Kitk Douglas’in canlandirdig1 Vihcent van Gogh karakteri; tez canli, anti-rasyonel,

5Burada ressamin ad1 ile ona 6zgii tarzdaki eseri imlenmektedit (C.N.).
°Kendisi bit seyler ortaya koyan, iireten kilnse anlaminda kullanilan "maker” kavrami Tiirkge literatiirde de
orijihal haliyle kullanilmaktadir (C.N.).
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ice doniik ve zihnihde ya da hayalihde neyih oldugunu ifade etmenih itnkansiz bit
arayis olduguna ikna edilmis; oldukea kagik, beyaz bit erkektit. Sanati hakkinda ko-
nusamaz ¢iinkii bu onun icih iinkansizdir. Yapabildigi en iyi sey ¢cok hizli iiretmek
ve kargalari nasil resmedecegihih ya da koyu mavi dirdapla, kendi firtinali gokytizii-
nii nasil yaratacaginin yolunu aramaktir. Nihai tablosu, ruhsal bozuklugunun veya
“sanatsal miza¢” denilen seyih kaniti niteligihdedit. Filme gore, van Gogh, Bugday
Tarlast ve Kargalar adl1 bu ¢alismasini 1890 yazinda, kendihi vurmaya ¢alismadan
yalnizca bitka¢ dakika once tamamlamistir. Aslinda, bu onun son eseri degildit.
Ama popiiler tarih bu hikayeye ithanmayi tercih etmistit. Sanat¢i, tanimi geregi
bilissel degil disavurumcudur ve biiyiik projesi kisisel gelisimihih bit uzantisidir.
Bu otobiyografik yaklasim tam bit kavrayis ya da empati icermez. Charlton Heston
tarafindan canlandirilan Michelangelo’dan (1965), Derek Jarman versiyonu, Nigel
Terry'li Caravaggio’ya (1986) ya da Ken Russell biyografilerihdeki modern 6rneklere
kadar, sanatcilarla ilgili film kliseleri neredeyse her zaman aynidir. inaniyorum ki
biziln diinyamiz disinda da durum benzerdit. Burada asil soru, John A. Walker'in
(1993, 5.46) aktarimi baglaminda hangisihih efendi olacagidir:

Sanatin bit disavurumdan ziyade bit yap1 ya da bit¢ok sosyal faktoriin sonucu
olabilecegi fikri, Hollywood ruhuna yabancidir.

Bu sebeple, Piet Mondrian gibi anlatimeci olmayan bit sanatc¢i hakkinda popiiler bit
film uyarlamasi diistintilemez.

Tasarimciyi ele alirsak, nispeten daha yakin bit gecmis s6z konusu olur ve bu kalip-
lar farklilasir. Bu sefer elilmizde -disavurumcu sanat¢i yerihe- kollari sivayip, yararli
ve diirtist bit deneyiime girismeye hazirlanan, pipolu bit teknik adam (tesadiifen
hep adamdir) vardir. The Fitst of the Few (1942)da Leslie Howard’dan, The Dam
Busters (1955)daki Michael Redgrave’e kadar 6rnekler ¢ogaltilabilit. Tasarimci-bi-
liln adaminin bilgic tavrinin en iyi anlasildigi sahne The Dam Busters'da karsimiza
cikar. Bit bakanlik gérevlisi, Dr. Barnes Wallis'e (Mic¢hael Redgrave) sorar: “Gercek-
ten yetkililerth Wellihgton bombardiman ucagini, test icih size verecegihi diistinii-
yor musunuz? Sizih adiniza Wellthgton’u alabilmek icih onlara nasil bit sav sunma-
liyim?”. Teknik adam, “Onlara tasarimini beniln yaptigimi séylesen, sence faydasi
dokunmaz m1?” der ve Barnes Wallis, Wellihgton kokpitihdeyken sahne sonlanir.

Yapmak, bu ihsanlar icth tasarlamaktir. Sistematik hipotezler, diisiince yapilar
veya diizenli prosediirler degil; gelisiglizel, “lizginim c¢atiy1 havaya ugurdum ama
bunun nasil oldugunu bilitsih” tadinda, zanaat-isi s6z konusudur.

Ancak yakin zamanda, tasarimcinin popiiler ilngesihde bit degisiklik olmus ve bu
durum 1980’lerih sonundaki gen¢ tasarimcilar: calisirken ya da bit isle oyalanir-
ken gosteren cesitli televizyon reklamlarina yansimistir. Tasarimer artik bit teknik
adam degil (fakat hala eril), sehit i¢ci ormaninda kendi yolunu bulabilen ve hurda
ya da atik estetigihe thanan yalniz bit savasgidir.

Yeni nesil tasarimci, kentsel ¢corak alanlar icihdeki imgelerih, isaretlerih ve tiirlerih
bit arkeologu, bit hayalci halihe geldi. Bit anlam yaraticisindan ziyade; sezgdisel bit
arayici ve iki kere diisiinme ihtiyact duymayan bit karakter vardir artik. Bu durum
otobiis yolculugunda kulak misafiti oldugum ve “bu konuyu fazla uzatmayalim ve
ikihci kez diisiinmeyeliln” diyen tasarimciyla 6zdeslesit.

Disavurumcu sanatci, teknik adam ve $til takintili tasarimci ilngesihih yani sira,



arastirmaci-bililn adaminin veya kadininin popiiler imajini ve nasil ¢alistigini da
itdelemek gerekit. Bu iaj, stil takintili tasarimci tasviti, ¢ilgin sanat¢i ve trend
meraklisi tasarimcinin neredeyse tam tersi bit noktada konumlanmaktadir.

Arastirmaci-bilim adami (yihe eril olma egililni gosterit) ortaya attigi savlarin ya
da hipotezlerih sirali ve diizenli prosediirlere gore dogrulugunu ya da yanhshgini
ispat eder. Kendihi, arastirma konusunun ya da nesnesihih disinda konumlandirir
ki boylece 6znelligihi ve kisiligihi bastirmis olur. Bit problemi ele alir ve cevapla
ilgili gecici varsayimlarda bulunur, yanitlar arar. Elde ettigi cevaplar; yihelenebilit,
yerihe konabilit ve diizenli deneyler 1s181nda revize etmeye devam eder. Kisaca, eles-
titel bit rasyonalist olarak bilihit.

flging bit sekilde bu klise, kurgu ya da fantastik olanlardan ziyade gercek hayattaki
bililn thsani tasvitlerihde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bililn diinyasinin popiiler kiil-
tiirdeki inaji tizerihe yapilan calismalar, kurmaca bililn adaminin, gercek hayat-
takihden nasil farkl bit egilim gosterdigthi anlatir. Ornegih; tinlii doktorlar Fran-
kensteih, Faust, Jekyll ve Strangelove; deli, alkolik, psikopat veya bazi tasvitlerde
takintili aksedilitken; gercek hayattaki bililn thsanlari ise thanilmaz derecede aziz,
gercek olamayacak kadar comert, sasirtici sekilde thsancil ve arastirmalari yoluna
sehit olmay1 goze almis kilnseler olarak karsimiza ¢ikar. Edward G. Robihson’un
frengi tedavisthi bulan, Nobel 6diillii Dr. Ehrli¢h’i canlandirdigi Dr. Ehrli¢h’s Ma-
gic Bullet (1941) filmihde; Greer Garson’un Marie Curie olarak karsimiza ciktig
Madame Curie’de (1943) ya da Mic¢key Rooney'nih gencligihi, Spencer Tracey’'th de
yetiskihlik dénemihi canlandirdigi Thomas Edison, bu baglamdaki kiilt érnekler-
dit. Edward G. “thsanlarin kalbihden kih ve hirsi temizlemek icith” sokaga ¢ikar.
Tam bililnsel kesf gerceklestitdigi anda Madam Curie, kocas1 Walter Pigeon’a d6-
ner ve “Pierre, sakincasi var mi1? Once sen baksan” der (senaryoya gore Pierre anla-
yisla giilimser ve esthih koluna dokunur). Fakat biitiine bakildiginda psikopatlar
kazanir. Son olarak, Georges Meliés’th bu yiizyilin basinda ¢ektigi ilk aniinasyon
filmihde, Institute of Incoherent Geopraphy” olarak adlandirilan bit yerde faali-
yet gosteren ¢ilgin, silihdit sapkali, eglence havasindaki kasif ve bililn adamlarini
goriiriiz. O zamandan beri, ¢ilgin bilim adamlarinin veya onlarin yaraticilarinin
diinya capindaki tiim korku ya da fantastik filmlerih %31'thde kotii adam oldugu,
bililnsel ya da psikiyatrik aragtirmalarin tiim korku ve fantastik filmlerde tehditle-
rih %40'1n1 trettigi diisiiniilmektedit. Bu verilerih aksihe bililn thsanlarinin sade-
ce %11'thih korku filmlerthih kahramanlari oldugu goriiliir.

Bit nevi azizlerden giinahkarlara.

Azizler, izahtan vareste “bililnsel” bit diisiince tarzina sahiptitler, “Buldum! (Eure-
ka!)” demeye meyilliditler ve basarilari, etraflarindaki bililm camiasini, yontemleri-
nih bilgeligi konusunda aninda ikna eder. Her sey 6yle basit goriiniiyor ki. Pek tabii,
mantiginin geristhdeki yontemleri agiga vuran ve ortaya koydugu sonuglar1 mes-
rulastiran, bulundugu dirisimih kalbihe belitginligi koyan, boylece her seyi acik
hale getitmeye dayanan elestitel rasyonalizm son 10-15 yildir kuvvetli bit kuramsal
saldir1 altindadir. Changihg Order® adli eseriyle sosyolog Harry Collihs ve felsefe-
ci Paul Feyeraband gibi arastirmacilar, biliilmde de -her seyde oldugu gibi- pekala
varsayimlar olabilecegihi, ancak bunlarin ¢ogunun bilihgsizce ve acgikca tartisil-
madan degistitilme veya uyarlanma, hatta kayda deger 6l¢iide 6znelligi dahil etme

"Tutarsiz Cografya Enstitiisii olarak Tiirkceye cevrilebilit (C.N.).
8Degisen Diizen olarak Tiirkgeye ¢evrilebilit (C.N.).
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egilimihde olduklarini vurgulamislardir. Baska bit deyisle, arastirmanin Edward G.
Robihson versiyonu, laboratuardaki bilitn ve bililn yapanlar ile pek ortiismemekte-
dit. Harry Collihs’e gore Changihg Order; itrasyonellik, zanaat bilgisi ya da hakikat

hakkinda hipotez tiretmektense onu miizakere etmeyi ve en 6nemlisi 6nermesel
bildiden ziyade ortiik (tacit) bilgiyi icerit (zaten énermesel bildi varsa, orada yeterli
miktarda ortiik bilgi de bulunur). Bililn tarihi ve bililn felsefesi baglaminda ise, Mi-
¢hael Faraday’'in yontemlerihi ihceleyen David Goodihg gibi tarihgiler 6zellikle 19.
ylzyildaki deney odakl bilitln thsanlar1 ve yaratici sanatgilar arasindaki baglantiy:
(bilhassa hayal giicii, sezgi ve zanaat uygulamalarinin benzer kullanimi iizerihden)
vurgulamaktadir. Sanat¢inin, sanat ile arastirma arasinda baglanti olduguna ih-
sanlar1 ikna etmekte zorlandig1 yerde; bililn thsani da (arastirma uzmanhgi yakin
zamanda kabul gérmiis olan) bililn thsanindan ziyade sanatciya atfedilen, yaratici-
lik kavramiyla ayni problemi yasar. Bu, kismen kesif stirecthih yakin zamana kadar
neredeyse goz ardi edilmesihih ve bililn tarihgilerthih sanat faaliyetlerihe artan
ilgisihih nedenidit. Bu noktada Double Helix'e® bakilabilit ki, neredeyse bit sanat-
¢inin otobiyografisi olabilecegi goriilecektit.

Eger, arastirmaci olarak bililn ihsani Stereotipihih -6zdes olmasa da sanat ve ta-
sarima daha yakin goriinmesihi saglamak icih- bazi diizenlemelere ihtiyaci varsa;
sanat¢inin popiiler imajinin daha da fazla calisilmaya ihtiyaci vardir. Elbette, Ro-
nesans’tan bu yana, materyallerihih ne oldugunu “hammadde” kavraminin 6tesih-
de ihcelemis ve disavurumcu ifadeden ziyade bilissel calismis sayisiz sanat¢i 6rnegi
vardir. Ornegih, George Stubbs’in, -bililn thsanlari tarafindan da kullanilan ve di-
seksiyonlardan olusan bit ¢izilm portfoyii iceren- hayvan anatomisi konusundaki
arastirmalari, Stubbs’in hayvan resiinlerithi miimkiin kilmistir ve bunlar, fotograf-
larla stirekli paralellik gostermistit. John Constable’in bulut olusumu tizerihe yap-
t181 arastirmalar ve bulut cizilnleri de yihe ressamin manzara resinlerihe imkan
saglamistir. Bu, Stubbs ve Constable’in veteriher ya da hava durumu uzmani oldu-
gunu degil, bilihcli bit sekilde bilissel bit deneyiinde, kendi dislarinda var olan ko-
nulari arastirma isihi nasil yiiriitebildiklerihi gosterit. Bu ytizyilda ise, optik sanat
ve bilgisayar ile ilgilenen sanatcilar ya da gostergebililnci-sanatgilar gibi algi ka-
pilarini kesfedenleri, bu anlamda mitascilar olarak degerlenditebilitiz. Sanat icih
arastirma ve bazen sanat yoluyla arastirma ile ayrimi yeniden kullanan; Leonardo,
Stubbs, Constable gibi klasik 6rneklerih olduk¢a uzun zaman 6nceye tarihleniyor
olmasi bit problem olarak diisiiniilebilit. icthde bulundugumuz elektron mikros-
koplari ve ileri gortintii caginda, onlarin cizilmlerihih bugiinkii arastirmalar tetik-
leyen sey olma olasilig1 diisiik gibi goziikebilit. Bu noktada Tom Jones'un (1980)
goriisii devreye girer:

Leonardo Da Vihci'nih ¢izilmleri anatomik arastirmalara onciiliik ederken, bit
sanat¢inin su anda bu alanda yaptigi herhangi bit eser, ciplak gozle goriile-
bileceklerih 6tesihde ilerlemis olan anatomi ¢alismalar: icih ancak referans
materyali olabilit. Ek olarak, bugiin tip alaninda uzmanlasmak i¢th gerekli
olan yeterlilikler o kadar genistit ki, herhangi bit sanatcinin bu yeterliliklere
erigsme ihtimali oldukga diistiktiir. Aslinda, mevcut bililnsel anlayis goz 6nii-
ne alindiginda, giiniimiizde konuyla ildili derthlemesihe arastirma yapmanin
(Stubbs, Constable ve Leonardo da Vihci'de tanimlandigi sekilde) miimkiin
oldugunu diisinmek zordur.

°James D. Watson’un 1968 tarihli kitabi “Ikili Sarmal: DNA Yapi Géziimiiniin Oykiisii” adiyla Tiirkgeye gev-
rilmistit (C.N.).



Fotografciligin erisemedigi sekillerde konuya géndermede bulunma ve agiklama
getitme ¢cok daha olasi hale gelmistit. Bununla bitlikte, 6rnekler sunu gostermek-
tedit;

- sanatcilar biligssel anlamda da en disavurumcu tarz kadar sik ¢calismiglardir

- bazi sanatlar belitli tanimlara gore arastirma olarak sayilabilit
- fakat bazilari sayilmaz.

Roénesans’tan bu yana giyabinda her bit ressama fahri doktora unvani verilmesthih
sorgulanmiyor olusu bit teselli olarak diistiniilebilit. Hangi tanim referans alinirsa
alinsin, bu durum -prensipte veya pratikte- giizel sanatlar etkihliklerthih tamami
icth uygun olamaz. Neden olsun ki? Eger Picasso felsefeden bit doktora derece-
si iSteseydi, o zaman icih herhangi bit tanesihe kayit yaptirabilitdi elbette. Fakat,
bunun yerihe, bati diinyasindan gelen fahri doktora derecelerihi geri cevitdigi soy-
lenit. Sadece s$tatii, ayricalik ve gelit elde etmek adina degil; arastirma yapmanin
kurumsal, pedagojik, akademik veya teknik bit sebebi olmasi gerekit.

Bunu aciklamak icih, daha énce alintilanan Picasso ifadesihe aykiri olarak, John
Constable’1n (1836, s. 270-273) Royal Institution’da 1836 Mayis'inda gerceklestitdigi
bit ders kapsaminda aktardigi iinlii deyisi ele alinabilit:

Kendi meslegiln adina buradayim ve sizlerih éniine ¢iktigim i¢ih bu séylemih
miidahaleci bit ruhu olmadigina thaniyorum; ama diinyanin resiin konusun-
da bilgi edihmek i¢ih ressamlara bakmayi tercih etmesi konusunda endiseli-
yiln. Bizilnkihih siitsel oldugu kadar bilitnsel de olan ve adamakilli 6gretilen
bit meslek oldugunu... ve manzara resmihih tarihihdeki baglantilarin izihi
stirerek hicbit ressamin alayli® olmadigini gostermeyi umuyorum... Resiin
bit bilindit ve doga yasalarini sorgulama yéniinde stirdiiriilmelidit... Oyleyse,
neden manzara resilleri deneyler gibi doga felsefesihih bit dali olarak kabul
edilemiyor?

Sanat¢i klisesi gibi -genel olarak sanat égrencisihih imajindan yola cikilarak,
1950’lerde icat edilen- geng¢ tasarimcinin yeni imajinin da sadece tasarim arastir-
masi, tasarim yontemleri, temel tasarim ve referans malzeme, prosediir ya da zihih-
sel tutumlarin kullanimi ¢ercevesihde degil, tarih baglaminda da yeniden ele alin-
mas1 gerekmektedit. Bit anlamda, tasarim olarak arastirma kavrami -sonugcta elde
edilen bilginih belitli bit uygulama icth kullanildigi uygulamali arastirma (applied
researéh); yeni bildiyi ya da anlayisi iiretmek ve dogrulamak icih eylemih hesap-
landig1 eylem arastirmasi (action researc¢h)ya da (¢ok naditen rastlansa da) temel
arastirma (fundamental research) formunda da olsa- o kadar iyi kurgulanmigtir
ki detaylandirmaya ihtiya¢ duymaz. Ancak tasarima iliskih popiiler varsayimlar -ve
hatta tasarimci 6z ilmajinin bit kismi- devam etmektedit. Britanya’da sanat ve tasa-
rim egitimihih kokenleri ihcelendigihde, nispeten yeni bit fenomen olarak “aras-
tirma” problemli bit alan ya da stiidyo tasarimi disinda var olan bit sey olarak kar-
simiza ¢ikar. 1840’larin sonundan 1860’lara kadar olan siirede, Londra’daki devlet
tasarim okulunda egitiln géren ortalama bit tasarim 6grencisihi ele alalim. Zaten
sanat ve tasarim ana akim akademik disiplihlerden ayrilmis, 1836’da denge saglan-
maya c¢alisirken bunun yerihe Mechanics’ Institute! tarzi model benilmsenmistit.

10“Alaylt” sozctigti “self-taught” ifadesihih karsiligi olarak kullanilmistir. Bu ifade hem formal bit egitiin
olmamasina hem de diger kisilerden yardim alinmamasina génderme yapar (C.N.).

"Mekanik Enftitiileri olarak Tiirkceye ¢evrilebilecek Mechanics’ Institute, 6zellikle teknik konularda ¢ali-
san yetiskih erkeklere yonelik egitim kurumlaridir (C.N.).
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Ancak miifredat értiik bilgiden ziyade biiyiik ol¢iide bi¢ihsel bildiyi temel almis
ve tasarimi bit dil olarak benilsemistit. Bu okullarda, eger sansliysaniz, Owen Jo-
nes'un kitabindan ya da Gottfried Semper’'th yazilarindan grameri 6grenitdihiz,
sonra da onu kullanmay1. Ancak dilbildisi calismalarinda, -botanik, fizik ve me-
kanik gibi diger alanlarin da dilihe atifta bulunarak- tasarim iizerihe arastirma
siirecihe erisiln saglanmustir. Bu diistinmeye karsi yapma degildit. Bu, ikisthih bit
karisimi olan diistince vurgulu pratiktit. Ciinkii tiniversiteden ayrildiktan sonra
distincelerihi uygulamak icih yeterli zamanlari oldugu diisiintilmekteydi.

Onemli noktalar1 ythelemek gerekitse; sanatcinin disavurumcu delilik baglamin-
daki popiiler imgesi -aslinda “arastirma” denilen- sanatta bilissel gelenegi, miim-
kiin kilmamakta ayrica sanatin sosyal, teknik ve kiiltiirel bit diinyada gerceklesme-
sihe de izih vermemektedit.

Tasarimcinin $til savascisi olarak -sig, trend takibcisi, yiizeylere ve isaretlere ta-
kintili- popiiler goriintiisii ise tasarimda arastirma ve yontem gelenegihe, aslinda
ortiik bilginih tasarima tarafindan bit yontem olarak kullanilmasina ya da uygu-
lamali gostergebiline olanak saglamaz. Bu noktada Channel Fourdaki The Art of
Persuasion® adl1 dizilmih cekilnlerihde, alaninda 6ne ¢ikan bit uzmanla gosterge-
bilim konusundaki ugrasisi hakkinda yasadigim anekdotu 6rnek verebiliti. “Ah,
0” dedi. “Yasamak i¢ih yaptigim bit sey!”.

Ayni sekilde, sanat ve tasarim 6grencisihih popiiler imaji da arastirmanin (herhan-
gi bit tanim ele alinabilit) miifredatin merkezi bit parcas: oldugunu gérmezden
gelmektedit.

Yihe, bililn thsaninin -elestitel rasyonalist, temel arastirmalarla hasir nesit, “Bul-
dum” veya “cilginca bit fikit ama ise yarayabilit” seklihde bagiran- popiiler iingesi
de ayni sekilde hedeften oldukc¢a uzaktir. Bilim yapmak -bililn hakkindaki post-
rasyonellesmenih aksihe- bililn felsefesi ve bililn sosyolojisi tizerihe yapilan son
arastirmalar bit sekilde rehberlik etmezse miimkiin degildit. Bililm yapmak, daha
cok tasarim yapmak gibidit.

Soéylediklerimih ¢ogunda gizli bicilnde bit baska stereotip olan “uygulayiciya (pra-
tisyen)” yonelik bit elestiti vardir. Eylemih tefekkiirii takip etmesi ya da tefekkiiriin
eylemi takip etmesi, 6zellikle “uygulama (pratik)” diye isaretlenmis bit kutuya ko-
nulabilitmis gibi. Arastirma yapmak bit pratiktit, yazmak bit pratiktit, bililn yap-
mak bit pratiktit, tasarim yapmak bit pratiktit ve sanat yapmak bit pratiktit. Beyih,
beyni bildilenditen eli kontrol eder. Sanat1 ve tasarimi diger tiim uygulamalardan
ayirmak ve tek baslarina farkli bit diinyada olduklarini iddia etmek, sadece kavram-
sal olarak garip degildit, ayni zamanda (Stuart Macdonald'in deyimiyle) artecidal®
da olabilit. Evet, sanat ve tasarim 1837'den beri ana akimdan ayri olarak 6gretilmis-

tit. Fakat bu kavramsal bit ifade degil, kurumsal bit kazadir.

Peki, tiim bunlar nereye gitmektedit? “Arastirmanin” daginik olmaktan ziyade, cok
daha yakinsak bit faaliyet oldugu yéniindeki énemli diisiincenih uzaginda bit yere
gittigi asikar. Ayrica “arastirma”, sanat, zanaat ve tasarim uygulamalari ve egitii
icih -belki de en- 6nemli zenginlik olmustur, olabilit ve olmaya devam edecektit.

2'[kna Sanati” olarak Tiirkceye cevrilebilit (C.N.).
181970 tarihli The History and Philosophy of Art Education adli kitabin yazari Stuart Macdonald'a ait arte-
cidal teriii sanat (ing. art) + 6ldiirme eylemi (ing. cidal) keliimelerihden tiiretilmistit. Anlami daraltmamak
adina kelilne orijihal sekliyle birakilmistir (C.N.).



Cok fazla ortak zemih, ayrica ¢ok fazla dzel bolge de vardir. Aslinda ne yaptigimiza
uygun olabilecek arastirma tirleri hakkinda bazi pratik 6nerilerde bulunmak icih
daha 6nce degihdigiin (Herbert Read’den tiiretilen) ti¢ kategoriyi tamamlamak is-

tiyorum;
- Sanat ve tasarim {izerihe Arastirma (Resear¢h ihto art and design)
- Sanat ve tasarim yoluyla Arastirma (Researc¢h through art and design)
- Sanat ve tasarim icth Arastirma (Research for art and design)
Allison sanat ve tasarim arastirma endeksihe, 1980’lerih ve 1990’larin basinda-

ki CNAA (Council for National Academic Awards) verilerihe ve Royal College of
Art'daki (RCA) kisisel deneyilnlerilme gore, sanat ve tasarim iizerihe Arastirma en

anlasilir ve en yaygin olanidir. Tarihsel Arastirma; Estetik ve Algisal Arastirma; Sa-
nat ve tasarim iizerihe sosyal, ekonomik, politik, etik, kiiltiirel, ikonografik, teknik,
maddi, yapisal vb. teorik baglamda arastirmayi kapsar. Universitede yapilan dokto-
ra veya yiiksek lisans tezlerihi icerit. Anlasilirdir; ¢ink, kurallarini ve prosediirle-
rihi elde etmek icih sayisiz model -ve arsive- erismek mimkiindir.

Bit diger genis kategori (kiiciik olsa da) olarak sanat ve tasarim yoluyla Arastirma;
Allison endeksi, CNAA belgeleri ve RCA’daki stiidyo projelerthden edihdigim kisisel
deneyilnlere gore, daha az anlasilirdir ancak yihe de tanimlanabilit ve belitgindit.

- Materyal arastirmasi: Imperial College of Science and Technology is bit-
ligihde (bu arastirma alaninda ortakliklar ¢ok faydalidir) RCA ve Camberwell'deki
metal isleri ve miicevher boliimlerihde titanyum piiskiirtme veya renklenditilmesi
dibi basariyla tamamlanmis metal projeleri.

- Gelistitme calismalari: Ornegih, daha énce kimsenih diisiinmedigi bit seyi
yapmak icih bit teknolojiyi 6zellestitmek ve sonuclari paylasmak. Giincel bit 6rnek:
RCA’daki Canon renkli fotokopi makihesi bit grup lisansiistii 6grenci tarafindan
deneysel bit ¢alisma baglaminda kullanilmis; sonuglar hem sergilenmis hem de
yazili olarak ifade edilmistit.

- Eylem arastirmasi: Bit arastirma giinligiiniin adim adim s$tiiddyolardaki
pratik bit deneyi anlattigi ve sonucta ortaya ¢ikan raporun onu bit baglama oturt-
may1 amacladigi arastirma tiirii. Arastirmay referans materyallerihih toplanma-
sindan ayiran sey olarak hem giinlitk hem de rapor, sonuglart iletmek icih vardir.
Kenneth Agnew (1993) kisa siire 6nce iiriinlerih tasarimi yoluyla yapilan arastirma
konusunda su 6nemli hususu aktarmaistir:

Onlar iireten tasarim siirecihih herhangi bit temel belgelenditmesihih bu-
lunmamasi isleri aksatti. En iyi ihtitnalle, tek kanit nesnenih kendisidit ve
kanitlar sasirtict derecede kisa émiirliidiir. Orijihal {iriintin iyi bit 6érnegihih
hala var olmasi gizemli bit durumdur.

Bu tiir arastirmalar sanat, zanaat veya tasarim etkihlikleriyle neyih basarildigini ve
aktarildigini net olarak belitledigimiz siirece Herbert Read’ih “sanat yoluyla egitiin”
kavramina benzetilebilit. RCA’da bu tiir arastirmalar bazen kayittan énce égrenci
tarafindan 6nerilen bititme projesi, yiiksek lisans $tiildyo ¢alismasi ve aragtirma
raporu ya da doktora derecesihde stiidyosu calismasinin yani sira diger derecelere
gore daha kapsamli ve doyurucu bit arastirma raporu olarak bilihit.
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Bunlar arasinda en getrefilli olani ise, Picasso’ya gore gercek bit arastirmadan ziya-
de referans materyalleri toplamak olan ya da sozliikte kii¢tik bit “a” ile tanimlanan
arastirma tiirii olarak karsimiza ¢ikan sanat ve tasarim icih Arastirma’dir. Nihai
iirtniin el yapim bit iiriin oldugu arastirmada, diisiinme tabiti caizse konusma,
bu el yapimu tirtinde somutlastirilir. Burada bitihcil amag dilsel baglamda bit ile-
tisilm degil, gorsel, silmgesel veya ilngesel baglamda iletisiin kurulabilecek bit bildi
iiretmektit. Giizel sanatlara dahil bilissel gelenekten bahsetmistiin ve buna gele-
cekte pek ¢ok arastirmanin tizerihe thsa edilebilecegi bit gelenek gibi geliyor. Sanat
eserihih disinda dururken ayni anda i¢thde de duran bit gelenek. Disavurumcu
bu gelenegih s6z konusu oldugu durumlarda, thsanlar neden buna biiyiik “A” ile
arastirma demek istiyorlar gibi ilding bit soru iiretilebilit. Motivasyon nedit? Dogru
ya, arastirma akademik oldugu kadar politik veya maddi bit mesele halihe gelmis-
tit. Burada, akademisyen olarak ge¢iiihi saglayan ihsanlar tarafindan “akademik”
kelilmesihih “agagilayic1” bit kelilne olarak kullanildigini gérmenih beni oldukca
eglenditdigihi, kiiciik bit not olarak diismek isterim.

Goriilmektedit ki arastirma, kavramsal ve hatta bit pratik/uygulama meselesi oldu-
gu kadar statii meselesi halihe de geldi ve ititaf etmeliyiin ki bu durum beni endise-
lenditiyor. Disavurumcu gelenek dahilihde arastirma icih pekala firsatlar olabilit.
Ancak stati, sinif ve snop karsitligi hakkinda hararetli tartismalar yerihe yansiz
arastirmalara ihtiyaglari var.

RCA’da, seckih pargalari sergilenen ve yayinlanmis bit esere sahip biteylere yiiksek
doktora (higher doctorates) veya onursal doktora (honorary doctorates) veriyoruz.
Ancak, su anda, sanatinin “kendisi adina konustugu” séylenen isler icih arastirma
dereceleri sunmuyoruz. Dogru ya da yanlis, burada amacin bildi ve kavramadan
ziyade sanat oldugunu hissetme egilimihdeyiz: Picasso felsefesi. Ayrica, tiim sanat
tarihihih lisanstisti bit arastirma derecesi i¢ih uygun oldugu bit konumda olmak
istemedigimizi hissediyoruz. Bittakim farkliliklar olmali.

Roman yazar1 E.M. For$ter'in teyzesi bit keresihde Forster'a séyle sdylemis:

Ne dedigiini gérene kadar diisiindiigiimii nasil séyleyebilitim?

Bu ifade tam da ilk kategoriye (sanat ve tasarim {izerihe Arastirma) ¢ok benziyor.
Bunu degistitip:

Ne ilal ettigilni ve ne yaptigimi gérene kadar ne diisiindiigiimii nasil séy-
leyebilitim?

seklihe getititsek, o zaman, ikihci kategoriyi de (sanat ve tasarim yoluyla Arastirma)
ele almis oluruz. Ama eger daha da degistitip,

Ne ilnal ettigilmi ve ne yaptigimi gérene kadar ne oldugumu diistindiigiimii
nasil séyleyebilitim?

seklihde yeniden yazarsak bana oyle geliyor ki elimizde biiyiileyici bit ikilem ol-
mus olur: Otobiyografi ve kisisel gelisiin hakkinda oldugu kadar aktarilabilit bildi
hakkinda da. Buna sadece sanat, zanaat ve tasarim icih arastirmanin daha fazla
itdelenmeye ihtiyaci oldugunu ekleyebilitiim. “Arastirma”dan korkmamamiz veya
ondan garip bit sekilde kagitnmamamiz fikrihe alistiktan sonra, iste o zaman tar-
tisma gercekten baslayabilit.
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



II. Yayinci / editér / hakemler icih:
1. Bagimsiz ve tarafsiz davranir,

2. Diiriist davranmak, dogruyu soylemek, gizlilik ilkesihe riayet etmede hassasiyet
gosterit,

3. Esitlik ilkesihe uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarli hareket eder, bililnsel degerlenditmelerde tanim-
layici, net ve acik olur,

5. Kendihe verilen degerlenditme siiresihe uyar; degerlenditme siireclerihde sadece
elestiti yapmaz, yapici geri bilditiln ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerihi esthlenmeler, fikit hirsizliklar yaparak kotiiye kullanmaz;
haksiz ¢ikar saglamaz,

7. Bililnsel gereklilikler disinda bit makalenih yayinini engellemez ya da geciktit-
mez

8. Hakem belitlemelerihde bililnsel gereklerih disina ¢ikmaz, alanla ilgili calisanla-
rin hakem olarak belitlenmesihe 6zen gosterit,

9. Alani disindaki degerlenditme taleplerihi reddeder.

Giin/Ay/Y1l tarihihde gondermis oldugum “..................... ” baslikli makalemih daha
once herhangi bit yerde yayinlanmadigini veya baska bit dergide yayinlanmak i¢ih
degerlenditme asamasinda olmadigini bilditit, yukarida yazilan etik ilke ve kural-
larini kabul ederiin.

Unvan, Ad-Soyad:

Imza:
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Bu sayfa tasarim dahilihde bos birakilmistir.



AKDENIZ SANAT DERGISI
YAYIN iLKELERIi ve YAZIM KURALLARI
BiRiNCi BOLUM
Amac, Kapsam, ig:erik ve Tanimlar
Tanimlar:

Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisi'ni,

Imtiyaz Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina Fakiilte Deka-

nini,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan
belitlenen, giizel sanatlar alaninda gérev yapan, alaninda bililnsel calismalariyla
one cikan ve dergide gorev alan dgretiin tyelerihi ve tiim boliimler tarafindan go-
revlenditilmis 6gretiin iiyelerihi,

Danisma Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkli
iiniversiteden secilmis 6gretilm tiyelerihi,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, dr. ve sanatta yeterlilik unvanina sahip
ogretin elemanlari,

Editor: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan gorev-
lenditecek dgretiin iiyesi ve/veya 6gretiln tiyelerihi,

Editor Yardimcist: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tara-
findan gorevlenditecek 6gretiin iiyesi ve/veya 6gretim elemanlarini,

Sekretarya: Editor tarafindan belitlenen 6gretiin elemanlarini ifade etmektedit.
Amac ve Kapsam:

1. Amac, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesihde yer alacak olan
Akdeniz Sanat Dergdisi'nih yayinina iliskih esaslar1 diizenlemektit.

2. Derginih amaci giizel sanatlar biinyesihdeki farkl disiplihlerden ortak bit akade-
mik platform olusturmaktir.

3. Dergide, sanat konusu ile baglantili sosyal ve beseri, bililm ve sanat arastirmalari
alanindaki bililnsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir. (2018 yilindan itiba-
ren)

5. Dergi ulusal hakemli bit dergidit. Dergi Park’ta taranmaktadir. Ulakbiin TR-Di-
zih icih siire¢c devam etmektedit.

icerik:

1. Dergiye gonderilen yazilar; alana 6zgii arastirma, kuram, yontem ve modeller kul-
lanilarak hazirlanmis, alana katk: saglayabilme niteligihe sahip olmalidir.

2. Dergide, bit kavramin ya da teorihih tartisildigi, elestitildigi ya da agiklandigi
tiirden orijihal arastirma ve derleme makalelere yer verilebilit.
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3. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olma-
lidir.

4. Dergiye makale gonderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayil-
maktadir.

iKiNCi BOLUM

Gorevler

Derginih isleyisihi saglayan kurullar:
1. Yayin Kurulu’nun Gérevleri:

Olagandisi durumlar harig yilda iki kere toplanir.

Yayin Kurulu, dergiye gonderilen yazilari, bi¢iln ve alana uygunlugu acisindan th-
celer.

Hakem degerlenditmelerihe gore, makalenih yayinlanip yayimlanmayacagina karar
verit.

Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verit.
2. Hakem Kurulu’nun Gorevleri:

Hakemler, gonderilen yazilarin derginih yayim ve yayin ilkelerihe uygunluguna ba-
kar; yontem, icerik ve 6zgiinliik acisindan ihceleyerek, yayina uygun olup olmadi-
gina karar verit.

Dergi ekibi tarafindan goénderilen Makale Degerlenditme Formu'nu doldurmakla
miikelleftit.

Makalelerih konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gosterebilit.
3. Editor ve Editor Yardimcisr’nin Gorevleri:
Editor, Yayin Kurulu tiyeleri arasindaki koordihasyonu saglar.

Editor, dergiye gelen yazilarin 6n degerlenditmesihi yapabilmek i¢ih 6zel dénemler
hari¢ Yayin Kurulu'nu yilda iki kez toplantiya ¢agirir.

Akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas
alarak) tespit eder.

Editor, dergiye gelen makalelerih alanina uygun hakemlere gonderilmesihi saglar.
Hakemden kabul alan makalelerih yayin siralamasini yapar.

Editor, goreviyle ilgili editor yardimeist ile koordiheli ¢alisir.

4. Sekretarya:

Teknik konularda ve yazilarin takibihde editére yardimer olur.

Dergiye gonderilen yazilarin bicilnsel diizeltmelerihi yapar ve dergiyi basima hazir
hale getitit.



UCUNCU BOLUM
Degerlenditme

1. Dergi Yayin Kurulu veya editér tarafindan biciin ve alanlar agisindan uygun bu-
lunan yazilar degerlenditme yapilmasi icih konunun uzmani iki hakeme génderi-
lit. Hakem degerlenditmelerih ikisi de olumlu ise ¢alisma yayina kabul edilit. Biti
olumlu, digeri olumsuz ise makale alandan baska bit hakeme génderilit. Yayinlan-
masi i¢ih diizeltilmesihe karar verilen yazilarin, yazarlar tarafindan en geg (e-pos-
ta ve sait yollarla) 15 giin icerisihde tesliln edilmesi gereklidit. Diizeltilmis metih,
Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editér'iin gerek gordiigii durumlarda, degisiklikleri
isteyen hakemlere tekrar gonderilit. Reddedilmeyen ancak yayin degerlenditme
stireci sonu¢lanmayan yazilar editér ve yazar onayiyla bit sonraki say1 icih deger-
lenditmeye alinabilit.

2. Gonderilen yazlar ilgili alanlardan iki uzmaninin yazinin yayinlanabilecegihe
dait onayindan sonra, Yayin Kurulu’nun son karari ile yayimlanir. Yazarlar, hakem,
Yayin Kurulu ve editoriin elestiti, degerlenditme ve diizeltmelerihi dikkate almak
durumundadirlar. Katilmadigi hususlar olmasi durumunda, yazar bunlari gerekge-
leri ile ayr1 bit sayfada bilditme hakkina sahiptit.

3. Hakem oluru alan makaleler, Editér tarafindan derdinih konu igerigi esas olmak
uzere, siraya konularak yayinlanir.

4. Kabul edilmeyen makalelerih yazarlarina e-posta ve sait yollarla bilgi verilit.

5. Dergiye gonderilen yazilar editor degerlenditme siirecihden énce sekretarya ta-
rafindan yazim kurallari, icerik acisindan uygunluk ve ihtihal programlarindan (iT-
henticate vb.) alinan raporlar temel alinarak degerlenditilit.

DORDUNCU BOLUM
Yazim Kurallari

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallar tasiyor ol-
malidir:

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak
tizere yilda iki say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt
cogunluguyla Ozel Say1 yayinlanabilit.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha énce baska bit yerde yayimlanmamis ya da
yayimlanmak tizere gonderilmemis olmalidir.

3. Dergiye yayinlanmak icih génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar ola-
rak ikiye ayrilir:

3 .1. Makaleler:

a. Orijihal calisma: Bililn ve sanatsal arastirmalara katkida bulunan, daha énceki
tezleri ciiriiten veya yeni bit bakis acisi getiten, yeni belgeler ortaya koyan caligsma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bit konuda, ilgili literatiirii gozden
geciterek bit sonuca baglayan calisma,
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3.2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmis yazilara ilis-
kih yorum, elestiti ve diizeltmeleri iceren calisma,

b. Degerlenditme Yazilari: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestitileri, toplanti/fes-
tival degerlenditmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bililnsel formatta
hazirlanmis degerlenditme yazilari,

c. Ceviti Makaleleri: 1Igili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editoér’iin ya
da Yayin Kurulu'nun belitledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerih Tiirkge cevitileri,

d. Soylesi Yazilari: Alanlarinda akademik ve sanatsal ag¢idan 6ne ¢ikmis kisilerle
gerceklestitilecek soylesiler de derginih yayin kapsami igerisihdedit.

Temmuz 2019 sayisindan itibaren editére mektup, degerlenditme yazilari, geviti
makaleleri ve soylesi yazilari kabul edilecektit.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittit. Yazar, dergide yayimlan-
masina onay verilen yazisinin her tiirla telif hakkini devretmis oldugunu kabul
eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltihih en geg 15 giin icihde yapi-
larak, dergiye DergiPark (dergipark.gov.tr) iizerthden ulastirilmasi gerekmektedit.
Editor gerekli gérdiigii durumlarda bu siireyi kisitli olarak uzatabilit.

6. Yazarlar unvanlarini, gorev yaptiklar: kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon
numaralarini ve elektronik posta adreslerihi mutlaka bilditmelidit. Bu bilgiler, ha-
keme gonderilmeyecektit.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iliskih olmayan diizeltmeler sekretarya tarafin-
dan yapilabilit.

Yazim Kurallarina iliskih Esaslar:

1. Dergide, derdinih icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilitnsel nitelik tasiyan tiim makale-
lere, hakem kurulunun degerlenditmeleri neticesihde yer verilmektedit. Calisma,
Yazim Kurallari'na uymadigi takditde, diizeltilmek tizere yazara geri gonderilecek-
tit. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra hakem degerlenditme siirecihe
girecektit. Dilbilgisi ve anlatim yoniinden yiiksek oranda hata iceren makaleler de-
gerlenditilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkge ve Ingilizcedit. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk
Dil Kurumu Imla Kilavuzu’nun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve
anlatim a¢isindan bililnsel élciitlere uygun, acik ve anlasilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda, Tilnes New Roman yazi karakteriyle
12 punto, 1,5 satir aralikli olarak ve iki yana yaslanmis bi¢iinde (blok) yazilmali-
dir. Sayfa kenar bosluklari; sag kenar 2.5, sol kenar 2.5, Gist kenar 4, alt kenar 3
cm olacak sekilde ayarlanmalidir. Sayfa numaralar: sag alt koseye 10 punto olarak
yazilmalidir. Her paragraf, soldan 1 cm iceriden (satir basindan) baslamalidir. Ya-
yinlanmak tizere gonderilen yazilar, 6z ve kaynakga dahil yaklasik 8.000 kelitneden
fazla olmamalidir.



4. Baghigin tamamu biiyiik harflerle Tilmes New Roman yazi karakteri ile 12 punto olmali-
dir. Makalenih ana béliimlerihde yazi karakteri; Oz/Abstraét Times New Roman (11 pun-
to), ana metih Tilmes New Roman (12 punto) yazilmalidir.

5.Belgenih ilk sayfasinda baslik, yazar ad1 (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unva-
ni1, gorev yeri ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnih Tiirkce
Ozeti (max. 250 kelilne) ve anahtar kelilneler (5 adet) bulunmalidir. Eklenen her anah-
tar sozciigiin ilk harfi biiyiik yazilmalidir. Ozet yerihe Oz ifadesi kullanilmalidir. Ozette,
denklem, atif, standart dis1 kisaltmalar, vb. yer almamalidir. Makalenih ingilizce 6ze-
tihde (abstract) baslik, anahtar kelilne ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Ayrica
ilk sayfada, varsa ¢alismayi destekleyen kurum/kuruluslar, yazi baska herhangi bit yerde
(konferans, sempozyum vb.) 6zet bilditi olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot
(**) verilerek belittilmelidit. Diger agiklamalar icih yapilan dipnotlar metih i¢ihde veril-
melidit.

6. Belgenih ikihci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerih Ingilizce cevitileri olma-
lidir.

7. Sekil, resiin, grafik ve tablolar numaralandirilmalidir. Sekil, resiin ve grafik adlar1 altin-
da; tablo ad1 tablonun tizerihde yer almalidir. Sekil, resin, grafik ve tablo i¢erisihdeki yazi
ve rakamlar 8 punto yazilmalidir.

8. Yazi icihde kullanilan grafikler, fotograflar da JPG formatinda ve 300 DPI ¢6ziiniirlii-
giinde gonderilmelidit. Dergdiye gonderilen yazi ve grafiklerih (resiin, tablo, ekler vs.) diji-
tal kayitlari gonderilmelidit. Makalenih konusuyla ilgili belge ve fotograflarin orijihalleri
veya baskiya uygun nitelikte olanlar1 secilmelidit. Fotograf altina ve sekil kenarina eser
sahibi belittilmelidit.

9. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Wihdows”un degisik stirimlerihde (.doc
uzantisi olarak) Dergi Park’tan génderilmelidit.

Metih icihde Referans ve Gondermelerih Yazimina iliskih Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metih i¢i referanslar1 APA (American Psychologdical As-
sociation) sistemihe uygun olarak diizenlenmelidit. Makalelerde metih ici atiflarda ve
metih sonunda kaynakca gosterimihde APA 6 Publication Manual Yayin ilkelerihe gore
yapilir.

Yazim kurallari i¢ih bakiniz:
https://www.tk.org.tr/APA/apa2.pdf
https://www.apastyle.org

2. Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayr1 bit paragraf seklihde ana metih-
den koparilarak, 11 punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidit.

Kaynakca Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metihde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat disinda) mutlaka “Kaynak¢a’da yer
almasi gerekit. “Kaynakc¢a”da yer verilen bit kaynagin da metih icihde gonderme baglan-
tilarinin bulunmasi gerekit. Kaynagin metih icthdeki bilgileri ile “Kaynak¢a”da yer alan
bildileri tutarli olmalidir. Verilen bilgilerih dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bu-
lunulan kaynagin tam kilnligi verilecektit. Atifta bulunulmamus eserler kaynakcada gos-
terilemez.
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2. Kaynakga bashig1 yeni bit sayfada, biiyiik harfle, ortali, kalin, metnihdeki yazi
tibi ve boyutu ile ayni olacak sekilde yazilmalidir. Kaynaklar yazim alaninin sol ke-
narindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakca alfabetik siraya gore asagida belittilen

sekilde diizenlenmelidit.
Belge, Tablo ve Sekilerih Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenih icerigi hakkinda
kisa bit bildi ile bililnsel kaynak gosterme 6l¢iitlerihe uygun bit sekilde kaynak yer
alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo, Sekil) normal yaz1 disindaki gostergelerih ¢ok olmasi duru-
munda tablo, sekil ve grafik i¢ih basliklar; Ek Tablo: 1, ve Ek Sekil: 7 ibi yazilmali,
ekler, kaynaklardan sonra verilmelidit.

3. Bu eklere metih icerisithde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7
seklihde yapilmalidir. Tablo ve sekil alint1 yapilmissa, mutlaka kaynak belittilme-
lidit.



