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I Editorden

Merhaba

Daha énceki sayilarimizda; “ Mimari
Koruma Tarihi” siirecinde “ Koruma
Bilimi” nin teori ve pratigini ger-
ceklestiren, uygulamay: usta-cirak
iliskisinden bilimsel temellere tastyan
anti-restorasyon hareketinin oncii-
sti Ruskin’i, ayni akimin devami ve
tamamlayicist olarak bu calismalar
kurumsallastivan Cesare Brandi’yi
ve Bernard Feilden’i Sayin Prof. Dr.
Ahmet Ersen’in makaleleri ile sizlere
tanitmistik. Saymn Ersen bu defa biz-
lere “Stilistik Rekompozisyon (Uslup
Birligi) Anlayist ve Rekonstriiksiyon
Diisiincesinin Kokenleri” baslikli
calismast ile bu akimin kurucusu E.
E. Viollet-Le-Duc’ii tanitiyor. Bu
makalede, kuramiyla uygulamas or-
tiismeyen, cok donemli tarihi yapilarda
donem eklerinin temizlenmesi ve ilk
yapildigi devrin dislubuyla biitiinlen-
mesi amacini tastyan “iislup birligi”
anlayisimin giiniimiiz restorasyon
ilkeleri ile uyusmadigr anlatilmaktadir.
Daha sonraki yazida; mozaik ve
freskleri ile iinlii, Istanbul'un fethin-
den sonra Sadrazam Bosnali Atik Ali
Pasa tarafindan camiye cevrilen, 1945
yilinda da Bakanlar Kurulu karari ile
miize olan Kariye'nin yeniden resto-
rasyonu asamasinda, Istk Proje Ltd.
Sti. tarafindan ciddi bir calisma ile
hazirlanan ve bir sonraki saymmizda
yayimlayacagimiz Kariye Miizesi Kon-
servasyon ve Restorasyon Raporu’nun

HAKEM KURULU

Prof. Dr. Zeynep Ahunbay
Prof. Dr. Erol Girdal
Prof. Dr. Ahmet Ersen
Prof. Dr. Nur Akin
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on calismasi olan Kariye Miizesi Sanat
Tarihi Raporu’nu sizlere sunmaktayiz.

Istanbul Universitesi Miihendislik
Fakiiltesi Jeoloji Miih. Boliim Baskani
Sayin Prof. Dr. Sinan Ongen, “ Tarihi
Yapilarin Incelenmesinde ve Restoras-
yonunda Petrografinin (Kayag Bilim)
Onemi” adli makalesiyle klasik pet-
rografiyi; tarihcesi, bu alanda yapilan
calismalar, kullanilan cihazlar vb. ile
anlatmakta ve arkeolojik petrografinin
onemine dikkat cekmektedir.

Diinya’nin en hizli insa edilen (bes
yilda) ve en eski katedrali unvanini
tastyan; Istanbul’un fethinden sonra
camiye doniistiiriilen, 1934 yilinda da
Bakanlar Kurulu karar: ile miize olan
Ayasofya’nin; yapimunda kullanilan
dogal taslarm kaynaklarin, litolojisini
ve giiniimiizdeki korunmusluk durum-
lar1 ile yapinin temel jeolojisini, Jeoloji
Yiik. Miih. Sayin O. Serkan Angu,
“Ayasofya’min Yapimunda Kullanilan
Dogal Taslar ve Giintimiizdeki Korun-
musluk Durumlart” baslikli makalesi
ile anlatiyor.

Konya, Beysehir Esrefoglu Tiir-
besindeki mozaik ¢ini panolarinin
restorasyon calismalarini uzman
restoratorler Sayin N. Mine Yar ve
Saymn Celal Kiiciik’iin anlatimlarindan
okuyacaksiniz.

Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi
Tarihi Mekanlar Miidiirliigii KUDEB
Birimi, bizlere XIX. yiizyila ait bir sivil

Dog. Dr. Yegan Kahya
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mimarlik ornegi olarak Izmit’i siisleyen
Sirrt Pasa Konagi’'ni tanitiyor.

Sayin Onur Karahan tarafindan
hazirlanan ve kendisinin “Yapim
Teknigi olarak Istanbul’da Betonar-
menin Gelisimi ve Koruma Sorunlar”
baslikli doktora tezi calismasinin bir
boliimiinii olusturan “ Tiirkiye’de Beto-
narmenin Erken Kullanimi ve Gelisimi
Siirecinde Hennebique Betonarme
Sistemi” adli makalede, iilkemizde bu
teknikle XX. yiizyil basinda yapilan
betonarme yapr uygulamalar: hakkin-
da bilgilere ulasacaksiniz.

IBB KUDEB Miidiirliigii niin
faaliyetlerinden olan Ahsap Egitim
Atolyesi ve Tas Yapi Egitimi Seminer-
leri ve bu y1l besincisi diizenlenen Altin
Karinca Belediyecilik Odiilleri'nde
alman “Restorasyon ve Konservasyon
Laboratuvar: Projesi” birincilik odiilii
ile ilgili haberleri de bu sayimizda
bulacaksiniz...

Bize calismalariyla katkida bulu-
nan ve bulunacak bilim insanlarina ve
uygulamacilara son sayfamizdaki ya-
zim kilavuzunu dikkate alarak degerli
makalelerini yazmalarim diliyoruz.
Reklamlari ile bizlere yardimct olan,
kiiltiir varliklarimin korunmasinda
hassasiyet gosteren kurum ve kurulus-
lara da tesekkiir ediyoruz.

Bir sonraki sayimizda bulusmak
dilegiyle.

nimet allkkan

Y. Mimar M. Simsek Deniz

Y. Mimar (Rest.Uzm.) Burcin Altinsay
Kimya Miih. Given Gokce

Kimya Mih. Nimet Alkan

Uzm. Rest. Konservator
Giilseren Dikilitas

icerikteki metinlerde yer alan bilgi ve ifadelerin tim sorumlulugu yazar(lar)ina aittir.



Eugéne Viollet
le Duc’un Félix
Nadar tara-
findan ¢ekilen
portresi,

5
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Viollet-Le-Duc, Gotik mimarhik hayrani tarihselci kisiligi ile mesleki kariyerinde
genc yasta hizla yiikselerek 1846 yilinda “Service des Monuments Historiques'in
(Anmitlar Kurulu) basina getirilmis, iki y1l sonra “Comission des Arts et Edifices
Religieux'niin (Sanat ve Dini Yapilar Komisyonu) tiyesi olmustur.
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E. E.VIOLLET LE DUC , THE STYLE UNITY AND THE LINE OF THOUGHT OF
REINSTATEMENT AND RECONSTRUCTION

ABSTRACT

The philosophy of restoration is the synthesis of Style unity and reconstructions with the anti-restoration
and conservation movement leaded by John Ruskin. E.E. Viollet Le Duc as a self educated architect,
archeologist and art historian, was the protagonist of the restoration and the style unity philosophy. Style
unity was based on the cleaning of the historic layers and the repairs, and reinstating the buildings with the
original design concept. It was politically and religiously supplemented with national pride and Christian
prosperity. The sacred architectural style was the Medieval Gothic; E.E. Viollet Le Duc was also a French
Neo-Gothic architect and designer of the new buildings. His success which is discussed today encouraged
other restoration architects in the Continental Europe, in the United States and even in Turkey. His follow-
ers exceeded him in hypothetic reintegrations and reconstructions. However his work was criticized by his
contemporary architects and even by himself. We can always detect the contradiction of the theory and
implementations in style unity architects works.

The assiduous critics of the anti-restorations movement in Europe resulted in the revision of the res-
toration theory and creation of the “philological restoration” and "historical restoration” theories in Italy
.These two related restoration understanding although they were slightly different from the French line of
thought of restoration initiated the first systematical principles of modern restoration philosophy.

This article intends to enlighten the beginners on the origins of the reinstatement and reconstruction
philosophy in restorations and its’ conflict with the modern principles and concepts.

E. E. VIOLLET-LE-DUC
Stilistik Rekompozisyon “Uslup Birligi” Anlayisi
ve Rekonstruksiyon Diisuncesinin Kokenleri

i”

ait yapilarin kasitli ytkimi

ve Endistri Devrimi'nden
sonra ortaya ¢ikan yeni yapi
malzemeleri ve yapim tek-
nikleri ile betonarme ve cam/
celik yapilarin, o devre kadar
insa edilmis kent dokusuna
uyumsuzlugu ve motorlu tra-
figin gerektirdigi dliz ve genis
yollarin yapiminin neden
oldugu yikimlar karsisinda,
kendiliginden ortaya ¢ikmusti.
Restorasyonlar, milli onurun
ve gelismelerin simgesi ola-
rak; bir tislup birligi icinde,

@ AHMET ERSEN*

> On dokuzuncu yiizyilin
ilk yarisinin sonlarinda, tarihe
ve tarihi yapilara Romantik
yaklasim, anitlarin korun-
masinda bilimsel ve teknik
yenilikleri ve pozitivizm
felsefesini One cikarirken; mi-
marlik alaninda yeni yapila-
rin tasariminda “eklektisizm”
yani ge¢mis mimari tisluplar-
dan secilen yap1 elemani ve
cephe formlarinin bir arada
yeni bir cephe bi¢im diize-

ni icinde kullanilmalar1 ve
“Historisizm” (Tarihselcilik)
hiiktim stirmekteydi. Aslinda
tarihi yapilarin restorasyon ve
rekonstriiksiyonlar1 yapilarak
korunmalart anlayist; 1789
Fransiz Devrimi’ni takip

eden donemde aristokrasiye

* Prof.Dr. AHMET ERSEN, Fatih Sultan Mehmet Vakif Univ., Mih. Mim. Fak., Mimari Koruma ve Restorasyon Yiksek Lisans Prog., ahmetersen@hotmail.com

son derece gosterisli bir bi-
cimde yapilmaya baslanmust.
Bu donemde 6nce Fransa’da
baslayan ve daha sonra
Italya, Almanya, Avusturya
ve hatta Amerika’da kabul
goren “islup birligi” anlayisi,
Ingiltere’de Sir Gilbert Scott

Viollet-Le-Duc Portresi,
A History of Architectural Conservation J. Jokilehto 1999



ile taraftar bulmus ve giderek ad:
bu kavramla biitiinlesen Eugene
Emmanuel Viollet-Le-Duc’iin ar-
dillarinca diinyanin bir¢ok yerinde
uygulanmustir.

Dergimizin daha 6nceki say1-
larinda bu restorasyon anlayisina
tepki olarak gelisen, J. Ruskin’in
onciiliigiini yaptigr “Anti Res-
torasyon” kuramini anlatmuistik.
Yazimizda, bu iki diistincenin
sentezinden ortaya citkan ve tarihi
yapilarin okunabilirlikleri ile d6-
nemlerini korumay1 hedefleyen
ve “Uslup Birligi"ne karst olan
“Bilimsel Restorasyon” kuraminin
nasil ortaya ¢iktigini anlatmay1
amaglamaktayiz.

On dokuzuncu ytizyilin ilk
yarisinda Fransa’da, yukarida
belirttigimiz ulusalci ve tarihselci
diistince akimlarryla ortaya ¢ikan,
Ortacag yapilarinin ¢zellikle de
kiliselerin onarilmas: meraki vardi.
Ancak Gotik donemin form ve
yapim teknikleri yeterince bilinme-
digi gibi, yapilacak uygulamalari
dogru olarak yiirtitecek ustalar da
yoktu. Devrim sonrasinda vanda-
lizmin izlerini silmek icin -Sa-
int-Denis Kilisesi'nde- baslatilan
restorasyon c¢alismalarindaki yanlis
uygulamalar 1805°den, bu ytizyilin
ortalarina kadar stirmusttir. Viollet-
Le-Duc’tin {istad1 ve amiri olan
Prosper Mérimée, bilingsiz resto-
rasyonlarin “onarim adina yitkim”
anlamina geldigini ve yapilara hi¢
dokunulmamasinin daha dogru
olacagini biliyordu. Daha sonra
gorecegimiz gibi, ddonemin mimar-
lar1 ve Viollet-Le-Duc, kuramla-
rinda bu gercegi dile getirmelerine
karsin, uygulamada cok donemli
tarihi yapilarda donem eklerinin
temizlenmesi ve ilk yapildigt devrin
tislubuyla biitiinlenmesi amacini
tastyan tislup birligi hastaligindan
kurtulamamuslardir. Bu hastaligin
arkasinda, tarihin bir donemini
ve o donemde yaratilan sanat
ve mimarlig1 kutsamak, digerle-
rini kiicimsemek yatmaktadir.
Gerek Ingiltere’de gerekse Kita
Avrupast’'nda kutsanan ve 6ne
cikarilan tislup, Gotik mimarlikti.
Bunun arkasinda, Hacli seferlerine
katilmis olan sovalye tarikatlarinin

Saint-Denis Bazilikasi, Paris

hiip.//commons. wikimedia. org/wik

Viollet-Le-Duc ve
donemin mimarlan,
bilimsel restorasyonun
gerceklerini dile
getirmelerine karsin,
uygulamada ¢ok
donemli tarihi
yapilarda Uslup
birligi hastaligindan
kurtulamamaislardir.

romantik anilari1 ve Gotik katedral-
leri insa etmis olan duvarci lonca-
lar1 ve korporasyonlarinin tarihselci
yaklasimlar: bulunmaktadir. Bu
kuramin olusumunda; aydinlanma
duistincesi, pozitivizm ve bilimsel
gelismelerle bilim kurumlari ve
tarihselcilik biitiinlesmektedir. On
besinci ylizyila ait Saint-Germain
I’ Auxerrois Kilisesi’nin restoras-
yonunda Paris Belediyesi'nce
gorevlendirilen Etienne-Hippolyte
Godde’nin (1781-1869) yaptig:
uygulama; tsluplarin karistirilma-
s1, ciddi bir belgeleme olmaksizin
onemli degisiklikler ve yikimlar,
yani sira striiktiirel problemler
anlasiimadan miidahaleler ve
ytizeysel onarimlar yapilmasi gibi
nedenlerle agir elestiriler almistir.
Bu elestirileri yapanlarin basin-

da Victor Hugo vard (Jokilehto,
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Saint-Denis Bazilikas!, Paris, A History of
Architectural Conservation J. Jokilehto, 1999

1999). Artan tepkiler sonucunda
1830’larda minimum miidahale ve
konservasyon anlayisi ile arkeolojik
arastirma ve belgeleme kavram-
larinin kabul edilmis olmasina
ragmen, bu ylizyilin ortalarinda
yine tislup birligi anlayisina yonelis
goriilmektedir.

Adolphe Napoléon Didron
(1806-1867) erken restorasyon
ilkeleri hakkindaki goriislerini ar-
keolog olmasinin getirdigi koruma-
a dille; “onarmak yerine saglam-
lastirma (konsolidasyon), restore
etmek yerine onarim, rekonstriik-
siyon degil restorasyon yapilmal,
hayali ve hipotetik yapilar insa
etmek yerine ciddi bir rekonstriik-
siyon tercih edilmeli, tarihi yapilara
ne yeni bir sey eklenmeli, ne de bir
bolumleri ortadan kaldirilmalidir”,
seklinde ifade etmekteydi. Glinii-
miizde de kabul goren ve bilimsel
restorasyonun temel ilkelerini
olusturan bu gortise kars: ¢cikmak
miimkiin degildir. Mérimée de
Ortacag yapilarinda saglamlas-
tirma ile yetinilmesi gerektigi ve
biittinlemeye giren miidahalelerin
yapilarin tarihi degerini diistire-
cegi fikrindedir (Mérimée, 1971).
Mérimée, tarihi yapilardaki donem
eklerinin korunmasini ve resto-
rasyonlarda devletin etkisinin en
aza indirgenmesinin gerekliligini
savunmakta, ancak buna karsilik
analoji yontemini 6ne ¢ikararak
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Notre-Dame Katedrali, Paris, A History of Architectural Conservation J. Jokilehto 1999

gercek ve saglam delillere da-
yanmayan biitlinlemelere cevaz
vermektedir. “Analoji yontemi”,
aynu tilke ve bolgede, ayni ylizyilda
insa edilmis benzer tislup ve estetik
duizeydeki yapilarin 6zelliklerinin
odiing alinmasini ve bitiinlemede
kullanilmasini amaglamaktaydi;
bu yontem, “tslup birligi” anlay1-
sina zemin hazirlamistir. Analoji
yontemi, daha sonra, Fransa’da
Viollet-Le-Duc, 1ngiltere’de Sir
Gilbert Scott tarafindan -zaman
zaman Ozelestirilerini yapmalarina
ragmen- giderek artan bir sekilde
tarihi yapilardaki koruma amach
miidahalelerde uygulanmustir.
Jean-Baptiste Antoine Lassus
(1807-1857), bnemli kiliselerin
restorasyonlarinda yer almisti ve
Gotik canlandirma (Gothic revival)
tslubunun taraftartydi. Yapti-

g1 restorasyonlarin en 6nemlisi,
geng yardimcist Viollet-Le-Duc ile
birlikte ytirtitttigii Paris’teki Notre-
Dame Katedrali idi. Lassus ve Le-
Duc, 1842 yilinda Notre-Dame’in
restorasyonu i¢in acilan yarismaya
katilmuslar, dnerdikleri proje birinci
secilmis, ancak yapilan miidaha-
le ve baskilarla bu 6neri revize
edilmistir. Lassus’un restorasyon
anlayisi biittintiyle bilimsel ve po-
zitivisttir; bu gortise gore, tasarim
yetenegini biitlinlemede kullanmak
isteyen mimarin restorasyonun
disinda tutulmasi gerekmekteydi.
Eugene Emmanuel Viollet-Le-
Duc (1814-1879), Fransa’da yapilan
restorasyonlarin resmi miifettisiydi
ve yaptigl uygulamalar olumlu
ve olumsuz yaklasimlarla ¢ok
uzun siire animistir. Kendisi ayni
zamanda giiclii mimarhk yetenegi

Notre-Dame Katedrali, Paris,
hitp.//commons. wikimedia. org/wiki/

Notre-Dame Katedrali kule,
hilp.//commons. wikimedia. org/wiki

olan, caginin modern tasarimla-
rin1 da denemis bir entelektiiel ve
yazardi. Annesi ve babasi konser-
vasyon ve sanat objelerinin korun-
masi konularinda calistyorlardi,
amcasi da teknik ressamdi; bu
sayede erken yaslarda mimarliga
ilgi duymustur. Viollet-Le-Duc mi-
marlik biirolarinda ¢alisarak, kamu
gorevlerinde bulunarak ve Italya’ya
yolculuklar yaparak mesleki 6g-
renimini gelistirmis; 1843 yilinda,
bir Italya yolculugu dontistinde
Tarihi Yapilar Konseyi (Conseil

des Batiments Civils) toplantisi-

na katilmis ve Kraliyet Arsivleri
binasinin (Hétel des Archives du
Royaume) insaatinda gorevlendiril-
mistir. Meslegi ve kisiligi; arkeo-
log-tarihci, konservator-restorator
ve mimar olarak ¢ok parcalidir. Bu
parcalanmislik nedeniyle, yaptig:



Litograf: Notre-Dame manastiri ve piskoposlugu, Theodor Hoffbauer, 1830, nip.//commons. wikimedia.org/wiki

W “;\t#
Notre-Dame Katedrali, 1840

hilp.//commons. wikimedia. org/wiki

restorasyonlarda kisisel katkilar: ve
yaptig1 estetik biittinlemeler goze
carpmaktadir. Calismalart Merimée
tarafindan begenilmis ve uzun bir
stire boyunca sorunlu onarimlar
gecirmis olan Vézelay kilisesinin
restorasyonunda gorevlendiril-
mistir. Viollet-Le-Duc, mesle-

ki kariyerinde genc yasta hizla
ytiikselerek 1846 yilinda “Service des
Monuments Historigues”in (Anitlar
Kurulu) basina getirilmis, iki yil
sonra “Comission des Arts et Edifices
Religieux"ntin (Sanat ve Dini Ya-
pilar Komisyonu) tiyesi olmustur.
Mimarlik ve restorasyon disinda
edebiyat, jeoloji, arkeolojiye de ilgi
duymus ve bu konularda bir¢ok
makale yayimlamis; on ciltlik

Notre-Dame Katedrali, Paris,
Fotograflar: Aynur Karagél, 2010

DICTIONNAIRE RAISONNE
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“Fransiz Mimarlig: Sozliigii"nii
hazirlamistir. Ayni zamanda ¢ok
basarili bir teknik ressamdi; yeni
konutlar ve onlarin dekorasyonlari
icin ev esyalar1 da tasarlamustir.
Bununla birlikte, ¢calisma hayatinin
en 6nemli boliimiinii restoras-
yonlara ve bunlarin denetimlerine

MAKALE |7

Notre-Dame Katedrali, Paris, Aynur Karagsl, 2010

Notre-Dame Katedrali giris kapisi detay

ayirmustir. Restorasyon uygula-
malart daha sonralari ¢ok elestiri
alacak olan tarihi yapilar: Paris
(Notre-Dame), Amiens, Reims ve
Clermont-Ferrand Katedralleri,
Narbonne’da Saint-Just Katedrali,
Vézelay’da La Madeleine Bazilika-
s, Saint-Pere-sous-Vézelay Kilise-
si, Beaune Bazilikasi, Saint-Denis
Bazilikasi, Saint-Sernin de Toulo-
use Kilisesi, Carcassonne Surlari,
Pierrefonds Satosu ve Avignon
Tahkimatlarr’dir. Vézelay'da La
Madeleine Bazilika’sinin naos’u
Romanesk tislubun mitkemmel
orneklerinden biridir; ancak yapi-
nin bazi kisimlari Gotik tisluptadir.
Vézelay’daki kilise, simgesel olarak
Hach Seferlerine katilmis olan
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sOvalye tarikatlar icin dnemli bir Ugiincii Hach Seferine yine bu bu uygulamalarda yapilarin tek
yapiydi; 1146’da Tkinci Hagli Sefe-  kiliseden baslamusti. Bu bilgiler 1s1-  {isluplu, tam ve kusursuz olarak
rine katilan Bernard de Clairvaux ginda, Fransa, Ingiltere ve Alman-  adeta yeniden insa edilmesinin ne-
burada dua ederek yola ¢ikmus, ya’daki katedrallerin restorasyon- deninin, milli gurura ve dinehizmet
Aslan Yiirekli Richard 1190’ daki larina verilen énemi ve yani sira, etmek oldugu anlasiimaktadir.
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Sainte-Marie-Madelein Kilisesi, Saint-Sernin de Toulouse Kilisesi, A History of Architectural Conservation,
A History of Architectural Conservation, J. Jokilehto 1999 J. Jokilehto 1999

I E. E. Viollet-Le-Duc ve Calismalan

Viollet-Le-Duc restorasyonlarinda
biytik 6l¢tide yenilemeciydi ve ca-
lismalarinda agirlikla yeni teknikleri
uygulamaktaydi. Viollet-Le-Duc,
1840 yihinda La Madeleine Bazili-
kast i¢in bir proje hazirlamustir; yapi
¢ok uzun siire ihmal edilmisti, biti-
sigindeki manastir harap haldeydi
ve tehlikeli durumda olmasindan
otiirti kilisenin de yikilmasi 6neri-
liyordu. Uslup biitiinliigii anlayisi
cercevesinde; bu yapinin Romanesk
tisluptaki naos’unun dogu ucundaki
tonozlar, erken Gotik donemde
tamir edilmis olmasi ve yapinin
tslubunu bozdugu gerekgesiyle,
Romanesk iislupla yeniden insa
edilmistir. Kilisenin batt cephesin-
deki yap1 elemanlari ve rolyefler
Viollet-Le-Duc’iin ¢izimlerine

gore yeniden tiretilerek biitiiniiyle

o b oy elle saeristie, apris une éprounve photograpliique de M.

Notre-Dame Katedrali, Paris, hip.//commons wikimedia org/wik, 2013

yenilenmistir. Restorasyon amaciyla  tasarimlari ve replika tirtinleri yii- leme teknigi ve uygulamalarindaki
baslayan calisma rekonstriiksiyona zlinden kilise ilk halinden de uzak-  kaliteli is¢ilik, heykeltiraslarin kulla-
dontismtiis, daha da 6tesi yapida lasmustir. Viollet-Le-Duc’tin, titiz nilmast, vb. unsurlarla ortaya ¢ikan

kullanilan Viollet-Le-Duc’iin kisisel  bir cizimle gerceklestirdigi belge- estetik kalite, o donemde biiyiik



begeni kazanmisti. Ancak o yillarda
tarihi bir yapinin, “tarihi belge”
niteliginde olusan tahrifat hentiz
anlasiimiyordu. Viollet-Le-Duc,
ozgiin olan1 yerinde koruma yerine
daha saglamini yapma, olmayan bir
yap1 veya bezeme elemanini kendi-
ni 0 donemin mimari veya sanatqisi
yerine koyarak yeniden tasarlama
ve lretme yolunu se¢misti; egosu-
nun onu bu yolda gitgide cok daha
ilerilere gotiirdiiglinti gorecegiz.

Bir XIL. ytizyil yapisi olan diinya-
ca tinlii Paris Notre-Dame Kated-
rali, XVIIL ytizyildaki onarimina
dek bircok donemsel miidahale
gormiis ve Fransiz Devrimi'nde
vandalizmin kurbani olmustur.

Bat1 cephesi XVIIL. ytizyil tislubuyla
onarilmis, bu cephedeki heykel-

ler sokiilerek satilmistir. Lassus

ve Viollet-Le-Duc bu yapr i¢in bir
teknik rapor hazirlayarak anali-

tik olarak dénemsel 6zelliklerini
tanimlamislardir. Ayni raporda,
restorasyonda yapinin tarihselligi-
nin yok edilmemesi, biitiin dénem
eklerine sayg1 gosterilmesi, 6zglin
tislubu ile onarilmasi ve hipotetik
biitiinlemelerin yapilmamas: gerek-
tigi belirtilmektedir. Teoride dogru
olanin uygulamada nasil tam tersi-
ne donistugiint anlamak miimkiin
degildir; bu ancak dogru kuramla

yola ¢ikan mimarin uygulama
sirasinda tasarimci kimligine ve
yaratict hirsina hakim olamamastyla
ve anitlari tam ve mitkemmel bir
formda gérmek isteyen siyasi erkin
baskistyla agiklanabilir. Yapinin
tarihselliginin korunmasi hedefine
ragmen, Viollet-Le-Duc’tin yapi-
nin narteks cephesindeki 28 kral
heykelini, yerleri bos kalmasin diye
yeniden tasarladigini ve tirettigini,
tiim cephenin Gotik tisluba d6-
niistiiglinti gérmekteyiz. Lassus
1857’de vefat etmis ve Viollet-Le-
Duc yapida tek s6z sahibi olmustur.
Notre-Dame’in narteks cephesin-
deki sagir pencereler acilmis, bati
cephesi yeniden tasarlanmis, XII.
ytizyll mimarisi korunmus, ancak
diger unsurlar feda edilmistir.
Kilisenin can kuleleri ve bati
cephesi replika Ortacag detaylarry-
la yeniden ihya edilmis, yukarida
sozii edilen kral heykelleri, bulunan
parcalardan biiytik ol¢tide hipotetik
olarak yeniden tiretilmistir. Yapi-
lan uygulamada, hatali olabilecek
replikalarin yani sira, hicbir zaman
var olmamis formlar ve bezeme
elemanlari da yapiya eklenmistir.
Viollet-Le-Duc’tin kariyerinde
onemli bir yer tutan Carcasson-
ne Surlart Roma doneminde insa
edilmis olup XIIL ylizyilda d6-
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nemsel miidahaleler gecirmis ve
1789 Fransiz Devrimi'ne dek askeri
amaclarla kullanilmuis, 6nemli bir
tarihi yapidir. Surlar daha sonra
terk edilmis; kule catilar1 ve beden
duvarlarinin gezi yollari korumasiz
kalip yikildigindan yapinin tahribati
daha da artmus, taslar1 yagmalan-
mustir. Viollet-Le-Duc, 1846 yilinda
surlarin Narbonnaise kapisinin
restorasyonunu iistlenmis; burada
gerceklestirdigi ve bugiin tartisihir
olan basarisi sayesinde surun ve
kulelerin tamaminin restorasyonu
ile gorevlendirilmistir. Carcassone
Surlarinin uzun bir belgeleme ve
projelendirme stireci vardir; ¢alis-
malar, 1910’da Viollet-Le-Duc’iin
oliimiinden sonra bitirilmistir.
Viollet-Le-Duc Carcassone Surla-
rinda 6zgiin kisimlara dokunma-
mayt, kayip kisimlar: XIX. ylizyihn
sonundaki haliyle yeniden insay1
hayal ediyordu; ancak farkh do-
nemlerdeki kule ¢atilarinin resti-
tiisyonlarimni da ¢izmis, ayrica ahsap
yapt bilesenlerinin detaylarini bile
Ortagag formlariyla yeniden tasarla-
mustir. Oliimiinden sonra kendisiyle
birlikte calisan Paul Boeswillwald
(1844-1931), rekonstriiksiyonlarda
Viollet-Le-Duc’e ait detay ¢izimle-
rini kullanarak uygulamalarda daha
da ileri gitmistir (Jokilehto, 1999).

Carcasso-

ne Surlar,

A History of
Architectural
Conservation,

J. Jokilehto 1999
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Carcassone Surlari, A History of Architectural
Conservation, J. Jokilehto 1999

Pierrefonds Satosu, A History of Architectural Conservation, J. Jokilehto 1999

I Stilistik Rekompozisyon (Uslup Birligi) Kavrami

Viollet-Le-Duc, 6zgiin bezeme
detaylarinin korunmasi konusunda
iki farkli diistince siirecinin tirtinii
olan kuramini, restorasyon mimar-
larint agir bir bicimde elestirerek
dile getirmistir. $oyle ki; beze-
melerde erozyona ugramis veya
parcalanmis dahi olsalar, tarihi
mesajlart ve aura’lari nedeniyle hi¢
dokunulmamasi gereken detaylar
vardir. Bunlardan 6zgiin olanlarin
korunmasi ve sahtecilikten armn-
dirilmis bir sekilde konservasyon-
larinin yapilmasi gerekmektedir.

Bu diistinceye karsi ¢ikan Katolik
Kilisesi cemaati, Hiristiyan gelenegi
ritiielleriyle kilisenin stirekliliginin
olmast ve bu yapilarin halen ayni
islevle kullanilmasindan dolayz;
estetik butiinliik icinde korunmala-
ring, yipranan kisimlarin bir ihmalin
sonucu olmadiginin ispatlamak icin
de, bunlarin yenilenmesinin gerek-
tigini diistinmekteydi.

Bu ikinci goriis daha fazla
taraftar toplamustir. Buna gore,
Roma devri, harabe estetigi goze-
tilerek tarihi belge olarak 6zgiin
halinde korunabilirdi. Buna karsin
kiliseler yasayan bir gelenege aitti;
toplumun mali ve bir parcasiydi. Bu
ikilemden ilk olarak “6lii anitlar”
ve “yasayan anitlar” kavrami ortaya

cikmustir; yasayan anitlardaki repli-
kasyonlar ve yenilemeler, gelenek-
sel sanatlari ve ustalar1 yasatacakt.
Bu baglamda 6zgiin bezeme ele-
manlart miizelere alinarak yerlerine
replikalarinin konulmasi uygulama-
sina baslanmstir. Baron Georges-
Eugene Haussmann’in (1809-1891)
3. Napoleon'un emriyle yliritttigii,
Paris’in Sanayi Devrimi sonrast
toplumunun ihtiyaclarina gore
yenilenmesi ve sihhilestirme pro-
jesinde yer alan ve altyapi, motorlu
trafik yolu ve degisen sosyal yap1-
nin gerektirdigi yeni islevli binalarin
insast faaliyeti, anitlar i¢in ciddi

tehlikeler olusturmaktaydu.
Tasradaki anitlarin restoras-
yonlarinin, bu konuda egitimsiz ve
deneyimsiz mimarlar tarafindan
yapilmast nedeniyle ciddi tah-
ribat ve tahrifata ugramalari da
onemli bir sorun olarak bu konuda
duyarl kisilerin zihinlerini mes-
gul etmekteydi. Bu sorunlar géz
oniine alinarak, 1849’da “Services
des Monuments Historiques” yani
Anitlar Kurulu, Viollet-Le-Duc ve
Prosper Mérimée’nin ilkelerini esas
alarak kiliselerin onariminda dikkat
edilecek ve uyulacak miidahale
tiirlerini ve sinirlarini tanimlayan



bir kilavuz yayimladi. Burada cati
ve zemin sularinin uzaklastirilmasi,
tas restorasyonu, bezeme eleman-
larinin ve mobilyalarin korunmasi
gibi temel konulara deginiliyordu.
Bu kilavuzda tas restorasyonu;
yipranan kisimlarin ve bezemelerin,
ayni cins tas kullanilarak, 6zgiin el
aletleri ve iscilikle yeniden tiretilen
replikalarinin 6zgiin yerine tespit
edilmesi yontemi ile yenilenmesi,
olarak tanimlaniyordu. Daha 6nceki
makalelerimizde gordiigiimiiz “yas
degeri”, “otantik olanin yerinde
korunmas1”, “sanatcinin yaratim
stireci” ve “Urliniin tarihi belge ni-
teligi”, vb. Anglo Sakson kavramlar,
Fransiz deneyiminde karsilik bula-
mamuistir. Bunda biraz da, bilimin
her seyi ¢ozebilecegi, maddenin
yalnizca madde oldugu ve tekrar-
lanabilecegini savlayan pozitivist
anlayisin da rolii vardur.
Viollet-Le-Duc, 10 ciltlik
mimarlk sozltigiintin 8. cildinde
restorasyonu tanimlarken: “Resto-
rasyon terimi ve uygulamasi, her
ikisi de yeni kavramlardir. Bir yapiy1
restore etmek; onu korumak, onar-
mak veya yeniden insa etmek degil,
onu hi¢bir zaman var olmadig bir
biitiinliik icinde “restitiie etmek” ve
biitiinlemektir”, demektedir. Tarihi
yapilarin restorasyonlarinda bii-
tiinleme her zaman korunmusluk
durumuna, yasina ve yapinin este-
tik degerine gore belirli sinirlarda
yapilabilmektedir. Cagimizin ve gii-
niimiiziin restorasyon anlayisinda,
biitiinleme yapinin okunabilirligini
arttirmak amaciyla yapilmaktadir
ve bu tanimla hicbir ilgisi yoktur.
Viollet-Le-Duc, tarihi yapilarin
insa edildigi devrin tislubuna gore
tasarlandigini, dénem eklerinin
ise 0 zaman diliminde gecerli olan
tislupta uygulandigini; bundan
dolayr da ¢cok donemli yapilarda
rélove alinirken kronolojik analiz
yapilmasinin ve her dénemin kendi
tislubu icinde restore edilmesinin
gerekliligini savunuyordu. Bu dogru
yaklasima karsilik olarak su soyle-
nebilir: Mimarlik insan eliyle yara-
tilan formlardan olusur; bu formlar
tekrar edilebilir, ancak nerede du-
racag belli olmayan bir replikasyon
ve yenilemenin yolunu da agabilir.
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Pierrefonds Satosu, /i /i

Mimarlik, belirli malzemelerin,
belirli is¢ilik ve yapim teknikleriyle
tiretilmesi ve striikttirel ilkelere gore
bir araya getirilmesidir. Islev, yapi
programini belirlemektedir, yap: da
bu sekilde insa edilmelidir; kayip
formlar s6z konusu oldugunda,

ilk tiretilen formun mantik silsilesi
icinde yeniden tiretimi yapilabilir.
Stilistik rekompozisyon anlayisina
gore, Antik Yunan ve Helenistik
Dénem yapilarinda “diizenler”
(order) vardi ve her sey bir bigcim
diizeni icindeydi. Buna karsilik Or-
tacag Gotigi'nde bezeme formlari
cok degiskendi; mimarin hayalle-
rine ve tasarimlarina dayantyordu.
Bu nedenle Gotik yapilara, daha
sonradan klasik tisluplarla yapilmis
ekler ve onarimlar uyumlu degildi
ve bir arada olmalar1 diisiiniile-
mezdi. Viollet-Le-Dug, rolovelerde
malzeme ve striiktiir semas ile yiik
dagiliminin incelenmesi gerektigini;
bu baglamda, eger dénem ekleri
yapiya striiktiirel zarar veriyorsa,
bunlarin kaldirilmasinin gerekliligi-
ni savunuyordu. Ge¢ miidahaleler
yapiyt striiktiirel olarak koruyorsa,
yerinde kalabilirdi. Restorasyonda
kullanilacak tasin 6zgiin ocaklar-
dan alinmasi ve yapildig: donemin
isciligiyle sekillendirilmesi Viollet-
Le-Duc icin ¢cok 6nemliydi; iyi bir
teknik ressam ve arkeolojik arastir-
maci niteligine sahip oldugundan
Ortacag yapilarinin yapim tek-
niklerini ve striiktiirlerini titizlikle
cizerek belgeliyordu. Ancak kurami1

ve yazdiklari ile uygulamalari ¢o-
gunlukla tutarli olmamustir.
Restorasyon, estetik ve tari-
hi nedenlerle oldugu gibi, pratik
¢Ozim ve kullanim amach olarak
da yapilmaktadir. Yani Viollet-Le-
Duc yalnizca simgesel anit yapilarin
degil, ikincil dnemdeki yapilarin
da tekrardan kullanima girmesini
ve bunlara yeni islev verilmesini
onermekte; ancak restorasyonda
minimum degisikliklerle yetinil-
mesi, yeni islevin eski isleve yakin
olmast ve yapinin cagdas yasama
adapte edilmesi, vb. hususlarin tize-
rinde durmaktaydi. Ancak, yapidaki
tislup birliginin korunmasi amaciyla
mimarin 6zel tasarim yetenekleri-
ni kullanmasi ve kendini yapinin
mimarinin yerine koyarak kayip ki-
simlari biitiinlestirmesi goriistinde
wsrarhidir. Viollet-Le-Duc, yapinin
programu, iislubu, striiktiir sistemi,
malzemeleri ve bezeme formlari bi-
lindigi zaman, 6zellikle tekrarlayan
yap1 ve bezeme elemanlarinin ye-
niden tretilerek biittinleme yapila-
bilecegi gortistindedir. Bu yaklasim,
yakin dénemde insa edilmis ve az
hasarli yapilar i¢in uygun olmakla
birlikte, yap1 yaslandik¢a ve ¢ok do-
nemli bir kimlige biirtindiik¢e tarihi
belge tahrifatina yol acacagindan,
sakincalidir. Daha sonralari, bu tiir
biittinlemelerin farkli malzeme ile
yapilmasi, gercek ve diiriist belge-
lere dayanilarak uygulanmasi, yeni
kisimlarin {izerine imalat tarihinin
islenmesi, vb. sinirlayici kurallarla,
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yakin dénem yapilarinda biitiinle-
me yapilmasi asamali olarak kabul
edilmistir. Ancak bugiin Fransa’y1
ziyaret eden gezginlerin Notre-
Dame’da, Carcassonne Surlarin-

da veya Pierrefonds Satosu'nda
Fransiz tarihine ait anitlar olarak te-
lakki ettigi gortintiilerin timi, XIX.
yiizyll restorasyonlaridir. Viollet-
Le-Duc’tin restorasyonlari, bilimsel
restorasyonun gelisim siirecindeki
kuramsal tartismalarda elestiril-
mistir. Ingiltere’de asir1 yenilenmis
ve hipotetik biittinlemeler yapilmis
restorasyonlara “It’s a Viollet-Le-
Duc” (Bu bir Viollet-Le-Duc yapi-
sidir) denilmektedir. Glintimtizde
restoratdr-mimar artik yaratici-ta-
sarimcl bir mimar degil, sistematik
bilimsel arastirma yapabilen ve
disiplinlerarasi ¢alisabilen bir uz-
mandir. Viollet-Le-Duc’tin, kisisel
tasarimlarla var olmayan detaylari
yapilara ekleme aliskanligi, tinii

ve mesleki kariyeri arttikca kabul
edilebilir boyutlar1 asmuis; elestirel
sesler Fransa ve Fransa disinda
yiikselmeye baslamistir. Bununla
birlikte 1855°de “Royal Institute of
British Architects (RIBA)” (Ingiliz
Kraliyet Mimarlar Birligi) onur
tiyesi, 1858’de de Milano Gtizel
Sanatlar Akademisi tiyesi yapilmis;
buna ilaveten Kita Avrupasi’nda ve
Amerika Birlesik Devletlerinde onur
tiyelikleri ve odiillerle taltif edilmis-
tir. Fransa’da koruma ¢alismalarinin
merkezi yonetime bagh olusu, sis-
temin en tstiindeki yoneticilerin bu
konudaki gortislerinin yayginlas-
mast, bunlara uyma zorunlulugu ve
Viollet-Le-Duc ve benzeri diisiin-
cedeki birkag tist diizey biirokrat
nedeniyle restorasyon uygulamalari
stilistik rekompozisyon ve estetik
biittinlemelerle sonuclanmistir.
Stilistik rekompozisyona tepkiler en
yogun sekilde, korumay1 cemiyetler
eliyle yapan, daha muhafazakar
yapidaki Ingiltere’de goriilmekte-
dir. John Ruskin, William Morris

ve Philippe Webb tarafindan 1877
yilinda kurulan “Society for the
Protection of Ancient Buildings”
(SPAB) (Tarihi Yapilart Koruma
Cemiyeti) bu alandaki ilk kurumsal
yapidir. Bu kurumun yayinladigt
tinlii manifestoda, tarihi yapilarin

periyodik bakim-onarim ve énleyici
korumayla restorasyona gerek du-
yulmayacak sekilde takip edilmesi,
miidahale 6ncesinde belgeleme
gerekliligi ve yapinin 6zgtin duru-
munun maksimum oranda korun-
mast hususlari vurgulanmaktaydi.
Viollet-Le-Duc ile benzer goriiste
olan Sir Gilbert Scott (1811-1878),
Ingiltere’nin Fransiz ekoliinden
etkilenmis en 6nemli restorasyon

Ruskin’in portresi, A History of Architectural
Conservation, J. Jokilehto 1999

Viollet- Le-Duc’tin
restorasyonlar,
bilimsel restorasyonun
gelisim suUirecindeki
kuramsal tartismalarda
elestirilmistir.
Ingiltere’de asin
yenilenmis ve hipotetik
butunlemeler yapilmis
restorasyonlara “It’s a
Viollet-Le-Duc” (Bu bir
Viollet-Le-Duc yapisidir)
denilmektedir.

mimaridir. Sir George Gilbert

Scott, Gotik mimarlik hayraniydi ve
yasami boyunca yaklasik 800 yapry:
restore etmis, son derece faal bir ki-
siydi. Uzun yillar boyunca Fransa ve
Almanya’ya yaptig1 gezilerde, Kita
Avrupasi’'ndaki Gotik tislubu ince-
lemis ve belgelemis; 1851 yilinda
Venedik ziyareti sirasinda Ruskin’le
gortismiis, onunla diistincelerini

tartismistir. Mimarlik biirosu sahibi
olusu, Viktoryen tisluba baglilig1,
Gotik hayranligi ve daha sonra
biitiinleme ve yenilemeye bagl
Cambridge Camden Society ile olan
iliskileri, restorasyon calismalarinda
midahale ettigi yapilarin tarih-

sel otantikliklerini yok etmesine
yol agmis, yaptig1 restorasyonlar
1840’larda elestirilmeye baslanmis-
tir. Scott ¢ok donemli yapilarda do-
nem eklerinin korunmasini, ancak
estetik bir biitiinliik elde edilmesini
istemekteydi; o da tarihi yapilari
“Olti anitlar” ve “yasayan anitlar”
olarak ikiye ayirmustir. Scott, “yasa-
yan anitlarin ve Hiristiyan sanati-
nin maddi verileri olan kiliselerin,
arkeolojik alan gibi korunmalari
mumkin degildir”, derken bu ya-
pilarin tarihi degerlerinden elbette
habersiz degildi. Ancak, Tanrinin
evi “maddi imkanlarin el verdigi en
iyi ve en mitkemmel sekilde restore
edilmelidir”, diye diistinmektey-
di. Restorasyonlarin 6zglinltigii
yok ettigini, restoratoriin nerede
durmasi gerektigini bilmesinin
onemli oldugunu savunmus; ancak
kendisi bu ilkelere uymamustr.
Scott'un kuramiyla uygulamalari-
nin tutarli olmadigini gérmekteyiz.
Uygulamalarinda 6zgiin tasarim

ve formlara saygil oldugunu, buna
karsin malzemenin 6zgiinliigiini
onemsemedigini savunabiliriz. Oz-
glin olanin “yas degeri” ve “zaman
icindeki gelisimi” onun icin 6nemli
degildi. Isin dogrusu; bu kadar ¢cok
restorasyon projesi ve uygulamasi
yapan bir mimarin bu duyarlilikta
olmast da miimkiin degildi, bundan
dolay1 karsi ¢iktigi uygulamalarla
kendi yaptiklar1 arasinda bir fark
goriilmemektedir. Italya’da ise
“Stilistik Rekompozisyon”un etkisi,
“Filolojik Restorasyon” ve “Tarihi
Restorasyon” adlari altinda daha
sistematik ve ilkeli olarak devam
etmistir. Her restorasyonda mut-
laka bir miktar btitiinleme olacak-
tir, ancak burada biitiinlemelerin
hangi tarihi ve arkeolojik deliller ile
hangi doneme ve dtiriist belgelere
dayandigi hususu 6nemlidir. “Bii-
tiinleme”, hala restorasyonlarin en
tartismali ve vazgecilmez miidahale
bicimidir. Milano’daki tarihgi, sanat



tarihcisi ve arkeologlardan olusan
akademik cevre, “filolojik restoras-
yon” kavraminin ortaya ¢tkmasinda
onemli bir rol oynamistir. Giorgio
Mongeri (1812-1888) 1878’de
tasinabilir objelerin ve arkeolojik
buluntularin restorasyonu konu-
sunda makaleler yazan bir bilim
adamiyd: ve o tarihte Milano’daki
Brera Glizel Sanatlar Akademisi'nin
genel sekreteriydi. Filolojik resto-
rasyon; Milano’da gelisen, dilbilim
calismalarindan esinlenen, yapilarin
“Belge” ve “Yazit” olarak kabul
edildigi ve tarihten giiniimiize
mesajlar tasidigini dikkate alan bir
restorasyon kavramidir. Bu kavram-
da “Tarihsellik” 6n plana ¢ikaril-
maktaydi. Bu kuramin olusmasinda
Mongeri'nin en biiyiik destekgisi
Tito Vespasiano Paravicini (1832-
1899) idi (Jokilehto, 1999). Para-
vicini, Milano Akademisi mezunu
bir sanat tarihgisiydi; 1874 yilinda
SPAB’in Italya temsilcisi olmustu.
Paravicini, anitlar tarih bilimi i¢in
gerekli olan belgelere benzetmekte
ve yok olmalar1 durumunda, bunun
insanlik tarihinde bosluklar mey-
dana getirecegini soylemekteydi.
Paravicini iki farkli restorasyon
anlayist oldugunu, bunlarin:

= Idealistler, sairler ve tarihsel-
ciler tarafindan savunulan, tislup
biittinliigii ve rekonstriiksiyonlara
dayanan, Viollet-Le-Duc’tin 6nder-
ligini yaptig: “Stilistik Rekompozis-
yon” yani “Uslup Birligi” ve,

= Arkeologlarin savundugu;
anitlara koruyucu bakimla, hic-
bir miidahalede bulunmadan ve
insanlik tarihinin sayfalarindan
biri olarak en ufak bir degisiklik
yapmaksizin korumak isteyen,
“Konservatif Yaklasim” oldugunu
soylemekteydi.

Bu iki z1t yaklasim; o yillarda
cevre koruma ve ikinci derece anit-
larin korunmasi hentiz gtindemde
olmadigindan, kale, sato, kilise, ka-
tedral gibi yapilarda gerceklestirilen
restorasyonlarin niteligi konusunda
catismaktaydi. Uzun tartismalar
sonucunda daha sonralari, bu iki zit
diisiincenin sentezi olarak “Bilim-
sel Restorasyon” ilkeleri ortaya
cikacaktir. Profesor Camillo Boito
(1836-1914) Milano Giizel Sanat-

lar Akademisi'nde 6gretim tiyesi
oldugunda, mimarlik ve stilistik
rekompozisyon agirlikli egitim
almis bir mimard ve restorasyon
uygulamalarini bu anlayisa gore
gerceklestirmekteydi. Ancak Boito,
kisisel calismalarinin 9z elestiri-
sini yapabilmistir. ftalya koruma
tarihine, tarihi anitlara miidahale
metodolojilerini olusturan ve idare-
ci oldugu dénemde bunlar: yasalas-
tiran kisi olarak 6nemli katkilarda

“Analoji yontemi”,
ayni ulke ve bolgede,
ayni yuzyilda insa
edilmis benzer tslup
ve estetik dizeydeki
yapilann 6zelliklerinin
0dun¢ alinmasini
ve butunlemede
kullanilmasin
amaclamaktayds; bu
yontem, “Uslup birligi”
anlayisina zemin
hazirlamistir.

bulunmustur. Boito, restorasyon
ilkelerinde; anitlarda restorasyon
oncesi ciddi bir kronolojik analizi
iceren analitik r6love yapilmasint
ve buna gore korunacak ve ortadan
kaldirlacak kisimlar hakkinda karar
verilmesini zorunlu tutmaktaydi.
Yapilarda yok olmus kisimla-
rin biitinlenmesinin veya kismi
rekonstriiksiyonun, kesin belge
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olmast durumunda veya striikttirel
bozulmalarin daha ileri gitmesini
onlemek tizere yapilmasi gerekliydi.
Yapinin insa edildigi tarihten sonra
eklenmis donem eklerinin, ancak
estetik acidan 6nemli olmamast ya
da tarihi belge niteligi bulunma-
mast durumunda yikilmasi veya
temizlenmesi kabul edilebilirdi. Bu
sinirlama, giiniimiiz restorasyon
anlayisinda tartismali bir konudur
ve kabul gormemektedir. Clinkii
hangi ekin énemli olduguna, han-
gisinin olmadigina ne gibi dl¢titlerle
karar verilecektir? Veya tarihi, milli,
soven On yargilarla karar veren bir
kisinin fikirleri genelgecer bir kabul
gormeli midir?

Bilimsel restorasyonun olusum
stirecinde, Gslup birligi anlayisinin
etkilerinin hala kaybolmadigini
gormekteyiz. Restorasyonlarda,
biitlinleme yapilan kisimlarin
Ozgiin olan1 taklit etmesi veya
biitiinlenen yeni kisimlar oldu-
gunun vurgulanmast, bu yillarda
tartisma konusuydu. SPAB, “honest
repairs” (diirtist onarimlar) mottosu
altinda biittinlenen kisimlarin farkl
malzeme kullanilarak belirtilmesi
gerektigini savunmakta ve bunu
uygulamaktaydi. Fransiz gelene-
ginde ise, biittinlenen kisimlarin
miitkemmel bir sekilde yapilarak
0zgiin olandan ayirt edilmemesi
hedeflenmekteydi. Boito da Fransiz
ekoliinde egitim aldigindan dolay:
restorasyonda biitlinlemeyi tercih
etmis; ancak Kiilttir Bakanhg; icin
hazirladig: restorasyon kriterleri
icerikli kilavuzda, farkli yastaki ya-
pilar i¢in farkli miidahale dereceleri
ve biittinleme sinirlar1 getirmistir.
Filolojik restorasyon felsefesinde,
yapilar insanlik tarihinin belgeleri
olarak kabul edilmis; yalnizca fiziki
bir veri degil, soyut kiiltiir{in tarihi
belgeleri olarak da ele alinmustur.
Bu baglamda restorasyonlarda
estetiklestirme veya hayali biitiin-
lemelerin “falsification” (sahtecilik)
oldugu ve tarihi belge tahrifatiyla
esanlamli sayilacag) kabul edil-
mekteydi. Filolojik restorasyon
stilistik rekompozisyondan bir adim
ileride, fakat bilimsel restorasyonun
gerisindeydi. Ancak bu ekoliin d6-
nem eklerinin korunmasina énem
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vermesi kayda deger bir diisiinsel
gelismedir. On dokuzuncu ytizyilin
sonralarina dogru, 1883’de Boito
tislup birligi diistincesinden biiytik
olctide ayrilmistr; yazdigl restoras-
yon kriterleri kilavuzunda asagidaki
konulara deginmistir:

= Biitiinlemelerde, bu kisimlar
belli olmali; tarih belirterek, farkh
malzeme veya bezemelerde stilize
formlar kullanarak sahtecilikten
kag¢inilmalidir.

= Biitinlemelerde keskin kont-
rastlardan kacinilmalidir.

= Biittinlemelerde mutlaka bel-
geleme yapilmalidir

= Ozgiin bezeme elemanlari uy-
gun ortamlarda korunup yerlerine
replikalart konulabilmelidir.

Boito mimariyi antik, Orta-
cag ve Ronesans sonrasindan
XIX. ylizyila kadar olmak tizere
ti¢ kategoriye ayirmustir. Birinci
kategoride yapilan restorasyonlar-
da, arkeolojik kazilardaki anasti-
loz (anastylosis) uygulamalarinda
ozgiin fragmanlarin, bulunduklar:
yerde, 6zgiin kisimlarin btittnltigi
korunmak suretiyle ve minimum
yeni malzemeyle ayaga kaldi-
rilmasi yapilabilirdi; ancak yeni
kisimlar mutlaka vurgulanarak
belirtilmeliydi. Ortacag yapilarinda
onarim ve striiktiirel saglamlastiril-
ma yapilmas: gerekliydi. Bezemeli
ytizeyler haricinde, striiktiirel sag-
lamlastirma adina kismi yenileme
ve biitiinlemeler kabul edilebilirdi.

Boito’ya gore, yakin donem
yapilarinda her tiirlti biittinleme
yapilabilirdi. Bezeme 6gelerinin
erimis ve eksik kisimlar1 yenilene-
rek ve biitiinlenerek yapinin estetik
biitiinliigii saglanabilirdi. Ozgiin
formlarda, 6zellikle tekrarlayan
bezeme elemanlarinda kopyalama
yoluyla replikasyonlarin yapilmasi
miimkiindii. Kendisinin bu konu-
lardaki duyarliliginin daha sonralari
nasil arttigini, Cesare Brandi’nin
restorasyon teorisinde daha énce
belirtmistik (Ersen, 2012).

Rekonstriiksiyonlar ve tislup
buittinliiginti bozmayan kismi re-
konstriiksiyonlar, Boito tarafindan
reddedilmemektedir. Tarihi yapila-
rin donem ekleri Boito tarafindan
kabul goérmekle beraber; bu ilkenin

restorasyonda agir basan estetik
anlayisinin etkisiyle her zaman
korunmadigini gérmekteyiz. Boito,
“Tarihi belge” ve “Estetik” kriter-
lerinin catisma durumunda olmasi
halinde, tercihini estetik kriter ve
btittinlitkten yana kullanmuistir.
Boito’nun yakin bir meslektas: olan
Alfonso Rubbiani (1848-1913),
Bologna’da rekonstriiksiyonlar
gerceklestirmis, Ortacag toplumu
ve mimarisi hayrani, hayalperest

Cesare Brandi'nin portresi, ww

Jesare

Buglin Fransa'yl
zlyaret eden
gezginlerin Notre-
Dame’'da, Carcassonne
Surlarinda veya
Pierrefonds Satosu'nda
Fransiz tarihine ait
anitlar olarak telakki
ettigi gdruntulerin
tumu XIX. yuzyil
restorasyonlandir.

bir gazeteci, yazar ve kendi kendini
yetistirmis bir mimardi. Rubbiani,
islup birligi anlayisinin hayraniydi;
Bologna’y: bir Ortacag kenti dekoru
icinde gormek istediginden dénem
eklerini yok etmis, Ortacag formlari
tiiretmis ve bunlarla biitiinlemeler
ve rekonstriiksiyonlar yapmistir
(Jokilehto, 1999). Rubbiani, Luca
Beltrami ve Camillo Boito'nun
projelerine onay vermis ve destek-

lemistir. Uygulamalar1 zamanla
ciddi tepkiler almistir. “Resto-
rasyon mimarlari, ellerinizi tarihi
anitlarimizdan ¢ekin” mottosu, bu
tepkilerin arkasindaki anti-resto-
rasyon ve konservasyon hareketini
gostermektedir.

Alfredo d’Andrade (1839-1915)
[talya’da yerel restorasyonlardan
sorumlu, resmi bir gorevliydi; ayrica
antik eserler ve sanat eserleri mer-
kez komitesi ile kamu binalarinin
insa ve restorasyonlarini ytirtiten
komisyonun {iyesiydi ve bu tilke-
deki restorasyon uygulamalarinda
onemli bir rol oynamustir (Jokilehto,
1999). Arkeolojik alanlar ve Ortacag
anitlarindan, gtinltik kullanimdaki
yeni yapilara kadar biitiin Italyan
kiiltiir miras: tizerinde etkili olmus,
karar verme siirecini belirlemistir.
Alfredo d’Andrade, Fransiz stilistik
rekompozisyon anlayistyla yetismis-
ti; bunun yani sira Boito’nun resto-
rasyon kriterlerine de vakifti. Arkeo-
lojik alanlarda bu ilkelere uymakla
birlikte, Ortacag yapilarinda analoji
yontemiyle biitiinleme yapilmasi
taraftartydr. Analoji yonteminde
yapinin ¢agdasi olan benzer islevli
diger yapilardan 6diing alinan yap1
elemanlari ve formlari kullanilmak-
taydi. Analoji, her zaman varsayim-
sal bir elemanin biitiinliik ugruna
tarihi yapiya katilmast demek
oldugundan, giintimiiziin modern
restorasyon ilkeleri arasinda yer
almamaktadir. A. d’Andrade’nin
biitiinlemelerinde 6zgiin mal-
zeme ve iscilikler kullanilmustir;
biittinlenen kisimlarin hem ayirt
edilebilmeleri, hem de biittinleyen/
btitiinlenen arasinda estetik uyum
olmasi gerekmekteydi. Modern
restorasyon ilkelerinde; biittinleyen/
biitiinlenenin ancak yakindan ince-
lendiginde anlasilmast, yap: uzak-
tan incelendiginde ise, bu ayirimin
belli olmamasi, estetik biittinliik ve
homojenlik istenmektedir. Bu tanim
dogru bir 6lctite oturtulmus olsa da,
pratikte oldukca zordur. Istenilen
ton veya doku farkinin restoratér-
mimar tarafindan belirlenmesini ve
uygulama sirasinda yerinde deneti-
mi gerektirmektedir; ancak mimarmn
uygulamayi siirekli denetlemesi her
zaman miimkiin olmamaktadir.
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I E. E. Viollet-Le-Duc ve Calismalan

Luca Beltrami (1854-1933) Ttalyan
mimar ve sanat tarihcisidir. Paris’te
egitim almis ve calismis, dolayi-
styla Fransiz restorasyon kuram ve
pratiginden etkilenmistir. Beltrami
Boito'nun 6grencisiydi; yasamini
tarihi yapilarin korunmasina ada-
mustir. Beltrami'nin kurami “Tarihi
Restorasyon” olarak adlandiriimak-
tadir; bu anlayis, yapilarin miida-
hale éncesinde ayrintili bir sekilde
belgelenmesini hedeflemektedir.
Belgeleme, modern restorasyon
kuraminin temel ilkelerinden
biridir ve bunun zorunlu hale
gelmesi restorasyonda ¢nemli bir
donim noktast olmustur. Ancak
Jokilehto'nun dedigi gibi, pratikte
“Tarihi Restorasyon” ile “Stilistik
Rekompozisyon™un” farki nedir
(Jokilehto, 1999)? Beltrami, tarihi
yapilara yapilabilecek miidahalelerin
tiimiinii restorasyon olarak kabul
ederek, bunlar1 “restorasyon tipleri”
olarak ti¢ grupta toplamaktadir.
Beltrami’ye gore, antik yapilarda
biitiiniin mimari ¢izgisini tamam-
layacak kadar yap1 eleman: mev-
cutsa restorasyon yapilabilir. Yine
Beltrami’ye gore, Roma dénemi
anitlarinda bezemeli kisimlara
dokunulmadan, tugla striiktiirlerde
saglamlastirma amach biitiinleme-
ler yapilabilir; Rénesans sonrasi
yapilarin restorasyonlarinda ise,
estetik btittinlitk gereklidir. Venedik
San Marco meydanindaki saat ku-
lesinin bir depremde yikilmasindan
sonra, yeniden insasi konusunda
uzun tartismalar olmus; sonugcta
kule Venedik kent siluetinin vaz-
gecilmez bir parcasi oldugundan
Beltrami tarafindan rekonstriiksi-
yonu yapilmistir. Beltrami, Milano,
Floransa, Napoli ve Bologna’da,
Endiistri Devrimi sonrasinda kent-
lerin ihtiyaclarina gore yenilemeler
ve diizenlemeler yapmus, tarihi
anitlarin restorasyonlarinda da dil
birligini saglamistir. Bu donemde,
tarihi yapilarin tescili, gruplandiril-
masi ve onarimi [talya milli egitim
bakanliginin sorumlulugunday-
di. Bu calismalar, XX. ylizyihn ilk
ceyregine kadar siirmiis; Italya’da,

Ingiltere’deki SPAB ve Fransa’daki
“ Amis des Monuments” (Tarihi Anit
Dostlan) ile iligkiler i¢inde olan
“Associazione Artistica fra i Cultori
Di Architettura” (Mimarhk Dostlar
Sanat Cemiyeti) kurulmustur. Bu
cemiyetin {iyeleri; resmi gorevliler,
akademisyenler ve mimarlardan

Avrupa’da kutsanan
ve One ¢ikarnlan uslup,
Gotik mimarlikt.
Bunun arkasinda,
Hacli seferlerine
katilmis olan s6valye
tarikatlannin romantik
anilari ve Gotik
katedralleri insa etmis
olan duvarci loncalan
ve korporasyonlarnnin
tarihselci yaklasimlan
bulunmaktadir.

meydana gelmekteydi. Bu cemiyet,
kentsel dontistim yspilirken, tarihi
yapilari; tarihi ve estetik dnemi
olan yapilar, kamu yarar1 nedeniyle
tasinabilecek yapilar ve sanat tarihi
acisindan 6nem tastyan yapilar
olarak {i¢e ayirmustr. 1k kategori-
dekiler koruma altindayds; digerleri
icin tiretilecek kararlar ise, yerel
yonetimlere birakilmustt. Bu yillar,

kentlerin dontisttigii, bilimin ilerle-
digi, arkeolojiye ve kazilarla birlikte
arkeolojik restorasyonlara 6nem
verildigi bir donemdir.

Bu dénemde restorasyonlar-
da Viollet-Le-Duc’tin etkisi ciddi
anlamda goriilmiis; buna karsin
restorasyon mimarlarmin kisi-
sel hirslartyla gerceklestirdikleri
uygulamalar, Ruskin’in etkisindeki
koruma hareketinin taraftarlarinca
siirekli elestirilmistir. Anit kavrama;
ozellikle ikincil yapilari, bunlarin
btitiinlesik veya tasinabilir objelerini
ve tarihi kabul edilen ttim yapilari
“anit” olarak tanimlayarak, genis-
lemistir. Viollet-Le-Duc ve onun
uslup birligi anlayist bizim resto-
rasyon anlayisimizi da uzun siire
etkilemistir. Ornegin klasik Os-
manh mimarhginin, Imparatorluk
tarihinin tek ve kutsanmuis tislubu
olarak kabul edilmesi hususu, ben-
zer bir tarih anlayisi ve yorumunun
trtintidiir. Erken Osmanli mimarisi
ve XVIIL ytizyilda Bat1 etkisindeki
Osmanli Barok, Rokoko ve Ampir
tisluplari, benimsenmeyen ve izleri
silinmek istenen kiilttir mirasimiz-
dir. Bin dokuz ytiizlerin basindan
itibaren, anilan tisluplarla yapilmis
olan kalemisi bezemeler, raspa
edilerek veya tizerine yeni katman-
lar uygulanarak klasiklestirilmek
istenmistir. Bu klasiklestirme arzusu
arastirma ve belgelemeye dayali
yapilmamis; cogu zaman Kili¢ Ali
Pasa ve Stileymaniye camilerinde
oldugu gibi 6zgtin klasik bezeme
formlarina ve bezeme programina
uymayan, varsayimsal bir yapida
gerceklestirilmistir. Viollet-Le-
Duc, entelektiiel bir yazar, Fransiz
Neo-Gotik mimari, modern mi-
mari tasarimeist ve tarihgisi olarak
koruma tarihinde 6nemli bir yeri
olan bir kisiliktir. Restorasyonun
ne oldugunun tanimlanmadig; ve
bilimsel anlamda miidahale ilke ve
sinirlarinin ¢izilmedigi bir donem-
de, Gotik mimarlik hayrani tarih-
selci kisiligi, genc yasta elde ettigi
mevkiler ve Fransa’daki merkezi-
yetci koruma orgiitlenmesinin de
destegiyle, hayallerini uygulayabil-
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mistir. Ancak giiniimiiz restorasyon  amaci, yaklasik iki ytiz yil énce konservasyonun tepki gosterdigi
ilkelerinde hipotetik tiyatro dekoru  ortaya ¢ikan restorasyon kavrami tislup birligi anlayisina ve tarihi,
gibi diistiniilen bir restorasyon ve ve tanimini tartismak, bu konudaki siyasi ve kisisel yonlendirmelerle
rekonstriiksiyon anlayist kabul kuramin olusum stirecinin baslan- estetiklestirilen asir1 restorasyonlara
gormemektedir. Bu makalenin gicin anlatmak ve yant sira, bilimsel — dikkat cekmektir.

KAYNAKCA

1- Erder, C., 1975, Tarihi Cevre Bilinci, O.D.T.U yayinlar, Ankara, (Viollet-Le-Duc bolumu).

2- Ersen, A., "Cesare Brandi (1906-1988) ve Restorasyon Teorisi”, Restorasyon Konservasyon Calismalari, say1 7, Ekim-Kasim-
Aralik 2010, s. 3-11

3- Jokilehto, J., 1999, A History of Architectural Conservation, Butterworh-Heinmann, [ICCROM.
4- Mérimée, P, 1989, Notes de Voyage, Paris, Editions Adam Biro (yeniden basim).
5- Midant, Jean-Paul, 2002, Viollet-Le-Duc: The French Gothic Revival, L'Aventurine.

6- Viollet-Le-Duc, E. E., 1860, An Essay on the Military Architecture of the Middle Ages, (Tng. ceviri M. Macdermott, e-book:
http://books.google.com/books?id =PBZMAQAAIAA])

7- Viollet-Le-Duc, E. E., 1990, The Foundations of Architecture: Selections from the Dictionnaire Raisonné., Ing. ceviri Kenneth D.
Whitehead, yay. G. Braziller.



RAPOR |17

REPORT OF THE CHORA MUSEUM

ABSTRACT

In the Byzantine period, Chora (Kariye) was erected as the church of a monastery near Edirnekapi. Just
after the conquest of Istanbul, the church converted into a mosque. During the Ottoman period, in the
close vicinity of the edifice; the madrasah, dervish lodges, tombs, fountains and an imaret have been built
and Chora became the center of this complex. After the proclamation of the Republic of Turkey in 1923; as
part of the studies on the restoration of the Byzantine monuments, supported by the Byzantine Institute
of America and Dumbarton Oaks, the edifice has been restored and converted into a museum in 1945.
This article intends to undertake the structural history of the Chora in two distinct parts, the Byzantine and
Ottoman periods and the architectural restoration carried out of the edifice during the Republican period,
will be studied under a separate heading.

Kariye Muzesi Sanat Tarihi Raporu

> Bu sayida, Istanbul Ili, Fatih
Tlcesi, 2962 ada, 152 pafta, 1 parsel-
de bulunan Kariye Miizesi ile ilgili
olarak; 2010 yilinda IBB Koruma Uy-
gulama ve Denetim Mudiirligtince
(KUDEB) hazirlanan “Malzeme
Analiz Raporu”na veri teskil eden
“Sanat Tarihi Raporunu sunuyoruz.
Derginin 15. sayisinda ise, bahsi ge-
cen analiz raporu yayimlanacaktir.
Bizans déneminde, Edirnekap1
civarinda bir manastir kilisesi olarak
insa edilen Kariye, Istanbul’un
fethinden kisa bir stire sonra camiye
donustirilmistir. Yapi, Osmanl
doneminde zaman i¢inde insa edi-
len medrese, tekke, tiirbe, cesme,

Sekil 1

imaret ile birlikte bir manzumenin
merkezi olmustur (Sekil 1-2). Ka-
riye 1945 yilinda miizeye ¢evrilmis;
Bizans anitlarinin restorasyonu ile
ilgili calismalar ¢ercevesinde Ameri-
kan Bizans Enstitiisii ve Dumbarton
Oaks’in ¢alismalaryla restore edil-

mistir. Buglin Ayasofya Miizesine
bagli bir anit miizedir. Yazida,
yapinin tarihi Bizans ve Osmanh
olarak iki ayr1 boliimde degerlen-
dirilmis ve Cumhuriyet doneminde
yapilan restorasyon c¢alismalari ayri
bir baslk altinda ele alinmustir.

I Bizans Donemi / Khora Manastin

Yapr ile ilgili kaynaklardaki en
eski veriler, Erken Bizans donemi-
ne kadar uzanmaktadir. Yapinin
Konstantin surlarinin disinda yer
aldigi, bundan dolay1 da “Khora”
adiyla adlandirildigr diistintilmek-
tedir. Manastirin adinin kelime
anlami “tasra”, “sehir dis1”dir. Bu
durumda manastirin ¢ok erken bir
dénemde, IV. ylizyilda kurulmus
olmasi gerekmektedir. Glintimiizde
yapinin i¢indeki bazi Meryem Ana
ve Isa tasvirlerinin yaninda, isimleri
ile birlikte “Khora” sifati da yaz-

maktadir (Sekil 3). “Khora”, Bizans
devrinde kelime anlami disinda
mistik anlamlar da tastyor olabilir.!
Manastirin kurulusu ile ilgili
bircok hikaye anlatilmaktadir. An-
cak bunlarin cogu, ge¢ donemlerde
ortaya ¢ikmis ve bazilari birbirleri
ile celisen anlatilardir. Bu nedenle
yapinin kurulusunu ve banisini
belirlemek giictiir. Yapinin adinin
gectigi en eski vaka, 298 yilinda
Nikomedia’da (Izmit) 6ldiirii-
len Aziz Babylas ve seksen dort
ogrencisinin roliklerinin Istanbul’a

getirilip sehre gémiilmesidir.?
Ancak Aziz Babylas'in Nikomediali
degil Antakyali oldugunu, btittin bu
iddialarin ge¢ donemlerde ortaya
atildigini iddia edenler de vardir.?
Ayrica bu roliklerin, X. ve XI. ytiz-
yillardaki mali sikintilar nedeniyle,
Khora Manastiri’'ndan Studios
Manastiri’'na satildig1 da bazi kay-
naklarda anlatilmaktadir.*

Modern kaynaklarda en ¢ok
bilinen hikaye, manastirin Bizans
hnparatoru Justinianos’un esi
Theodora’nin dayisi ve Sasani-

* Bu rapor, Isik Proje Insaat San. ve Tic. Ltd. Sti. uzmanlari tarafindan hazirlanmistir.

" Semavi Eyice, “Kariye Cami”, Diinden Bugtine istanbul Ansiklopedisi, c. 4, Istanbul, 1994, s. 466.
2 Alexander van Millingen, Byzantine Churches in Constantinople, 1912’nin ayni basimi., London, 1974, s.288

S Paul A. Underwood, The Kariye Djami, c. 1, New York-London, 1966, s. 4; Albrecht Berger, “Untersuchungen zu den Patria Konstantinupoleos”, Poikila

Bizantina, 8, Bonn, 1988, s. 664.

“ Haluk Cetinkaya, /stanbul’da Orta Bizans Dini Mimarisi (843-1204), istanbul 2003, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim
Dali, yayinlanmamis doktora tezi, s. 130 (J. Strzygowski, “Review of the Kahrie camii by F. Shmit”, Byzantinische Zeitschrift, 16 (1907), s. 736).
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Sekil 3

lere kars1 basarilar kazanmis bir
komutan olan Theodoros tara-
findan kuruldugudur.® Bu iddiaya
gore, 536 yilindan sonra insaati-

na baslanan manastirdan 6nce,
burada birkag hiicre ile kiiciik bir
sapel bulunmaktaydi. Theodoros
bu yapilar gelistirip muhtesem bir
yapilar biittiniine dontistiirmisttir.®
Ancak VI. ytizyl kaynaklari, hatta
Justinianos’un doneminde insa
edilen yapilar hakkinda bir kitap
hazirlayan Prokopios bile, bu yapi-
dan bahsetmemektedir. Manastirin
kurulusu ile ilgili olarak VI.-VII.
ytizyillara ait bir¢ok efsaneye, ancak
IX. ytizy1l kaynaklarinda rastlanil-
maktadir. Cok giivenilir olmayan
bu kaynaklarda da, birbirinden
farkh hikayeler anlatilmaktadir. Im-
parator Heraklios tarafindan siirii-
len Phocas’in damadi Priskos ya da
Krispos olarak anilan ytiksek riitbeli
bir asker, yapiy1 VIL ylizyil baslarin-
da, 612 yilinda yenilemis, hatta bir
yil sonra da orada élmiistiir. Patrik
Germanus 730 yilinda Imparator III.
Leon tarafindan goérevden alinip bu
manastira gonderilmistir.” Sekizinci
yiizyildan sonra manastirin varhigi
kaynaklarda daha belirgin hale
gelmektedir. Ikonoklazma dénemi
boyunca adi bazi olaylara kari-

san manastir, V. Konstantinosun

e e e s s e 1 T

Sekil 4

bircok baskisina da maruz kalmaistir.
Rahipler muhtemelen bu neden-
le manastirdan kacmistir. Bizans
kaynaklari, yaklasik 200 y1il boyunca
manastirdan bahsetmez.®
Dokuzuncu yiizyil sonlarin-
dan XI. ytizyila kadar, kaynak-
larda Kariye Manastir’'ndan ¢ok
az bahsedilmistir; bu donemde
muhtemelen manastir harap ol-
mustu.’ Yapi, 1mparator 1. Aleksios
Komnenos’un kayinvalidesi Maria
Dukaina tarafindan, olasilikla 1077-
1081 yillart arasinda yenilenmistir.'
Manastir, Komnenos hanedaninin
daima tercih ettigi gibi, “Kurtaric
(Soteros) 1sa”ya adanmistir. Manas-
tirin restorasyonundan ardindan
Patrik 1. Kosmas (gorev dénemi
1075-1081) istifa etmis, oldiigtinde
de bu manastira gomuilmistiir."
Bu XI. ytizy1l yapisinin, kapali
kollu Yunan haci planlt bir yap1
oldugu tahmin edilmektedir (Sekil
4). Ancak ilginctir ki, manastir
Imparator Aleksios’un kiiciik oglu
Isakios tarafindan kisa stire sonra
tekrar yenilenmistir. Bu yeni insaata
neden gerek duyuldugu bilinme-
mektedir. Komnenos ailesinin bir
ferdi olan Isakios Komnenos’un,
baslangicta bu yapiya gomiilmek
istedigi, bundan dolay1 da baz: ciddi
onarimlar yaptirdig: bilinmekte-

° Albrecht Berger, a.g.e., Poikila Bizantina, 8, Bonn 1988, s. 662.
® Paul A. Underwood, The Kariye Djami, c. |, New York-London, 19686, s. 6.

7 John Philip Thomas, Private religious foundations in the Byzantine empire, Washington D.C.,1987, s. 118.

Sekil 5

dir. Kapali Yunan hact planli yapi,
kiborion planlt bir yapiya ¢evril-

mis (Sekil 5); ancak Isakios daha
sonra, kesin olarak bilinemeyen bir
nedenle, Yunanistan’da Meri¢ nehri
yakinlarindaki Ferecik’te Theotokos
Kosmosoteira Manastirt’n1 kurup
Khora Manastiri’'nda bulunan bazi
esyalarinin bu yeni manastira nak-
ledilmesini istemistir."

On tictincti ytizyihn ilk yarisinda
kent Latin isgaline ugradiginda,
manastirin kutsal hatiralariin
onemli bir kismi yagmalanmistir.
Bu ytizyilin ikinci yarisinda Palai-
ologoslar sehri geri almay1 basar-
mislar; bu donemde Tekfur Saray1
ile Hali¢ arasindaki (Ayvansaray)
Blakhernai Saray1 imparatorlarin
ikametgahi olmus; yapinin etra-
finda yerlesim yogunlasmuistir. Bu
donemde patrikler XI. loannes Bek-
kos (gorev donemi 1275-1282) ve L
Athanasios (gorev donemi 1289-
1293 ve 1303-1309) bu manastirda
kalmislardir. On ticincti ytizyihin
sonlarina dogru, manastir kilise-
sinin kubbesinin bakimsizliktan
coktiigii bilinmektedir.

On dérdiincti yiizyil, yapinin
bugtinkii sekline ulastig1 bir donem
olarak 6nemlidir. Kilisenin kubbesi
1315-1320/21 yillar1 arasinda ¢ok-
miis; Biiylik Logothetes Theodoros

& Wolfgang Miller Wiener, fstanbul’un Tarihsel Topografyasi, 17. Yizyil baslarina kadar Byzantion-Konstantinopolis-istanbul, istanbul, YKY; 2001, s. 160.

°A. Berger, a.g.e., s. 666

10 David Oates, “A Summary Report on the Excavations of the Byzantine Institute in the Kariye Camii 1957 and 1958”, Dumbarton Oaks Papers, sayi 14

(1960), s. 230.

" Haluk Cetinkaya, /stanbul’da Orta Bizans Dini Mimarisi (843-1204), Istanbul 2003, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Sanat Tarihi Anabilim

Dali, yayinlanmamis doktora tezi, s. 132.

2 Robert Ousterhout, “The Holy Space: Architecture and the Liturgy”, Heaven on Earth: Art and The Church in Byzantium, ed. Linda Safran, Pennsylvania,

1998, s. 104.




Sekil 9

Metokhites yapiy1 ¢cok kapsamli bir
bicimde yenilemistir”® (Sekil 6-7).
Metokhites metruk kiliseyi tamir
ettirmis, yapinin kuzeyine iki katl bir
mekan, batisina bir dis narteks, giine-
yine ise tek nefli, mezar sapeli olarak
kullanilacak bir parakklesion insa
ettirmistir (Sekil 8). Yapinin tamami-
ni ele alan yeni bir bezeme prog-
rami da, bu cercevede belirlenmis;
mozaik ve fresk tekniginde resimler
hazirlanmustir. Yapinin; zemini ve
duvarindaki mermer kaplamalar, tas
bezemeler, vitraylar, vb. ile en ince
ayrintisina kadar stislendigi bilin-
mektedir. Resim programinda Isa ve
Meryem’in hayatlarindan sahneler,
aziz ve azizeler resmedilmistir.** Kili-
senin etrafinda, manastira ait trapeza
(refektorium yani yemek salonu), kii-
tiiphane, kesis hiicreleri gibi konum-

Sekil 10

lar1 ve bicimleri saptanamayan, ama
onarimdan gecmis ve i¢ mekanlari
yeniden diizenlenmis pek ¢ok
yapinin bulundugu bilinmektedir.’
Buglin miizenin etrafinda goriilen
ve daha eski arastirmalarda tespiti
yapilan duvar ve tonoz parcalari bu
yapilara ait olabilir (Sekil 9).
Yapinin banisi Theodoros Me-
tokhites, Imparator II. Andronikos
déneminin sonlarina dogru 1328 yil
dolaylarinda gozden diistip stirgtin
edilmistir; daha sonra 1330 yilinda
Theoleptos adiyla, rahip olarak ken-
di gelistirdigi ve vakiflarla zengin-
lestirdigi bu manastira cekilmesine
izin verilir. Theodoros Metokhites
son Bizans déneminin en aydin ve
bilgili kisilerindendir. Onun mes-
hur kiitiiphanesi de bu manastira
vakfedilmisti. Manastirin icinde
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Sekil 11

misafirlerini kabul ettigi, onlarla
ilmi tartismalar diizenledigi 6zel
bir dairesi vardi. Theodoros Me-
tokhites siyasi kisiliginin yanu sira,
degisik konulara ilgisi ve ¢ok cesitli
konulardaki yazilari ile de dikkat
cekici bir sahsiyettir.' Bu manas-
tirda, 13 Mart 1332 tarihinde vefat
ettiginde kendisi icin hazirlattig:
mezar sapeline gomilmistiir (Sekil
10). Metokhites’in yakin dostlarin-
dan ve saray mabeyincisi Michael
Tornikes’in de mezari buradadir
(Sekil 11). Palaiologoslar devrinin
onde gelen aydinlarindan, tarihei
Nikeforos Gregoras da, yashhginda
bu manastira ¢ekilmisti. Onun da
Theodoros Metokhites’in yakini
oldugu bilinmektedir.” Bizans devri
kaynaklarinda Kariye’nin bahsedil-
digi son olay, 1453 kusatmasinda

s Paul A. Underwood, The Kariye Djami, New York-London 1966, C:I, s. 15.
4 Celik Giilersoy, Kariye (Chora), Istanbul Kitapligi, 1986, s. 11-16.

'S W. Miller-Wiener, a.g.e, s. 162.

6 Dimiter Angelov, “Theodoros Metokhites: Devlet Adami, Aydin, Sair ve Sanat Hamisi”, Bir Anit iki Anitsal Kisilik, Theodoros Metokhites’ten Thomas
Whittemore’a Kariye, ed. Holger A. Klein, Robert G. Ousterhout, Brigitte Pitarakis, istanbul, Suna ve inan Kirac Vakfi Pera Miizesi yay., 2007, s. 63-73.
17 John Freely, Ahmet Cakmak, fstanbul’un Bizans Amitlar, istanbul, 2005, s. 221-222.
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Sarayburnu yakinlarindaki Hode-
getria Manastirinda bulunan ve
sehri koruduguna inanilan meshur

Sekil 12

Sekil 16

Sekil 17

Sekil 18

Meryem Ana ikonasinin surlara
en yakin manastirlardan biri kabul
edildigi i¢in buraya getirilmesidir.

Sekil 19

Bazi kaynaklarda, ikonanin, fetih
sirasinda burada tahrip edildigi ¢ne
strtilmektedir.®

Sekil 20

I Osmanli Dénemi / Kariye Camii

Bizans doneminin bu énemli kili-
sesi Istanbul’un fethinden bir siire
sonra camiye dontstiirtilmiis ve
etrafina eklenen bazi yapilarla bir
manzumeye dontismiistiir."” Khora
Manastirr’nin 1509’dan hemen
once camiye cevrildigi diistiniil-
mektedir.® Yapi, 953 (1546) tarihli
Istanbul Vakiflar: Tahrir Defterinde
“Cami-i Kenise” olarak adlandi-
rilmaktadir. Ayni defterde caminin
yakinlarindaki yeni hiicrelerden ve
bir bodrumdan bahsedilmektedir.?!
Kentteki diger kiliseden cevrilmis
camilerde oldugu gibi, bu yap1

da bir stire “Kilise Camii” olarak

anilmis, ancak zamanla “Kahri-
ye” ya da “Ka’riye” Camii ad: da
kullanilmaya baslanmistir. Halil
Ethem caminin “Kariye” seklinde
anilmasinin daha dogru olacagini
belirtmistir.” Kariye i¢in Osmanl
dénemindeki en 6nemli kaynak,
Hafiz Hiiseyin Ayvansarayl'nin
Hadikatii’'l Cevami adl eseridir.
Burada yapidan su sekilde bahse-
dilir: “Cami-i mezbur kilisadan miin-
kalibdir. .... mezkur Atik Ali Pasa’nin
haynidir. Ittisalinde medresesi vardur.
Ve medrese kapus: dahilinde eshab-
dan Ebu Sa’idii’l-Hudri -radyallahu
anh- medfundur.... Kurbiinde bir

imaret ve mekteb, aga-y1 Darii’sa’ade
el-Hacc Besir Aga’nin haynidir ki
Ebu Eyyub Ensari civarinda medfun
olub... mahallesi vardir, der kurb-1
Tekfur saray:.”*

Kariye'yi camiye ¢eviren Atik Ali
Pasa Bosnalidir ve bircok gorevde
bulunduktan sonra, 1501-1503
ve 1506-1511 yillar1 arasinda iki
kez sadrazamlik yapmustir. Geride
bircok hayir eseri birakan pasa-
nin Cemberlitas ve Karagtimriik
semtlerinde de iki kiilliyesi vardir.
Ayrica Edirne, Bursa ve Mora’da
bulunan hayir eserleri icin geliri
oldukga biiytiik bir yek(in tutan

'8 Semavi Eyice, Son Devir Bizans Mimarisi, /stanbul’da Palaiologoslar Devri Anitlari, istanbul, 1980, s. 46-51.

9 Mehmet Ziya, Kariye Camii Serifi, istanbul, 1326.

20 yiIdiz Otiiken, “Istanbul Kiliselerinin Fetihten Sonra Yeni Gorevleri, Banileri ve Adlar”, Hacettepe Beseri Bilimler Dergisi, ¢. 10, sayi 2, Haziran 1979, s. 78.
2t Omer Lutfi Barkan, Ekrem Hakki Ayverdi, [stanbul Vakiflari Tahrir Defteri 953 (1546) Tarihli, istanbul, 1970, s. 67-71.

22 Halil Ethem, Camilerimiz, Istanbul, 1932, s. 106.

23 Ali Sati Efendi, Ayvansaray! Hiiseyin Efendi, Stileyman Besim Efendi, Hadikati’l Cevami/istanbul Camileri ve Diger Dini-Sivil Mi’marf Yapilar, ed. Ahmed

Nezih Galitekin, Istanbul 2001, s. 218.



Sekil 21

vakaflar birakmustir.?* Kariye, 1766
depreminden sonra Mimar Ismail
Halife'nin yaptig1 bilinen 6nemli bir
onarim gecirmistir.* On dokuzuncu
ytizyilin ikinci yarisinda yine biiytik
bir onarim gegiren yapinin 6zellikle
ortl sisteminde ciddi degisiklikler
yapimustir. Yiizyil sonundaki 1894
depreminde bir kez daha zarar
goren yapinin, minaresinin petek
kismu ve kiilahi ¢okmiistiir (Sekil
12). Fotograflarda bir miiddet bu
haliyle goriilen yap: daha sonra
tekrar onarilmistir.

Camiye dondstiiriilen yapinin
gliney bat1 kosesine XVI. ylizyilda
bir minare insa edilmistir (Sekil 13).
Harim boliimiinde ise mermer bir
mihrapla (Sekil 14) ahsap bir min-
ber (Sekil 15) yapilmistir. Mermer
kapli basit bir nis seklindeki mihrap
tizerinde bir serit halinde zencerek
motifli bir silme ve tizerinde kivrik
dallar ve rumilerle dolgulanan bir
tepelik vardir. Minberde yer alan
ayetin, tasinabilir bir levha olarak
asildigt eski fotograflarda gortil-
mektedir. Ahsap minberin yer
aldig: fotograflar degisik yaymnlarda
kullanilmistir® (Sekil 16). Kariye,
camiden mtize haline getirildigi za-
man bu ahsap minber Zeyrek Kilise
Camii'ne goturtlmistiir. Bazi aras-
tirmacilar, bugiin Zeyrek Kilise Ca-
mii'ndeki Bizans dénemi malzeme-
leriyle yapilmis minberi bu minber

Sekil 22

sanmis; bu bilgi bazi yayimnlarda da
tekrarlanmistir. Kariye'nin orijinal
ahsap minberinin nerede oldugu
bilinmemektedir. Vakiflar Bolge
Midirligt, bu tlir elemanlar yeni
onarilan baska yapilara gottirmiis-
tiir. Bu minberin de, Istanbul’da bir
baska camide bulunmasi olasidir.

Yapinin dis narteks’inin parakk-
lesion ile birlestigi yerde Bizans
donemine ait dort siitun ve bu
stitunlarin basliklar tizerinde, mun-
tazam kesme tastan sivri kemerli
destekler gortilmektedir. (Sekil
17). Baz1 arastirmacilar, kemerlerin
bu kosede yiikselen ¢an kulesini
desteklemek i¢in insa edildigini
belirtmektedir.”” Ancak Bizans
mimarisinde, kemerler daha ¢cok
yuvarlak yarim kemerler seklinde
olup kesme tas duvarlara da pek
rastlanmaz. Osmanli mimarisinde
ise kesme kiifeki tas duvarlar ve
sivri kemer kullanimi yaygindir.?
Dolayistyla, bu kemerli destekler
XVL ylizyil Osmanli donemi ekleri
arasinda sayilabilir (Sekil 18).

Atik Ali Pasa’nin Kariye
Camii’nin bitisiginde bir de med-
rese insa ettirdigi bilinmektedir.
Mimar Sinan doneminde insa
edilen bu medrese Sinan’in eser-
lerini veren kaynaklarda, “Sultan
Selim’de Ka'riye Medresesi” adiyla
anilmaktadir.?” Medresenin 1792’de
yalnizca bir odasinda talebe bulu-
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nan, digerleri bos 6 odas1 oldugu;
1869 yilinda ise medresede 10
talebenin egitim gordiigi bilinmek-
tedir. Ancak 1914 yilinda yapilan
bir teftiste, yap1 ahsap ve dort odalt
olarak tanimlanmis ve ancak dort
kisinin ikametine elverisli oldu-

gu belirtilmistir.*® Ekrem Hakk1
Ayverdi’'nin yayinladigi XIX. ytizyil
Istanbul haritasi, Alman Mavileri ve
Pervititch haritalar1 gibi belgelerde,
yapinin kuzey dogu kosesine bitisik
ahsap bir yap1 gosterilmektedir®!
(Sekil 19-20-21). Bu yapimin hemen
yaninda, caminin dogu cephesi
boyunca uzanan boltimde bir diger
ahsap yapi ile ucan payandaya
bitisik bir bahg¢e duvari oldugu go-
riilmektedir. Hadikat’{il Cevami’de,
medrese kapisinin dahilinde,
sahabeden Ebu Sa’idii’l Hudri’nin
makami oldugundan bahsedil-
mektedir. Bu durumda medresenin
kapis1 miizenin bugiinkii giris ka-
pisidir (Sekil 22). Muntazam kesme
tastan klasik Osmanl tislubunda
yapilmis bu kapi, giineyindeki bir
duvar vasitastyla yapinin cephesiyle
birlesir. Bu duvar tizerinde, oranlari
bozuk, lokma demir parmaklikl: bir
pencere vardir. Medrese yapisi, XX.
ytizyilin ikinci ¢ceyreginin baslarinda
ortadan kalkmuis olabilir. Yukarnda
bahsedilen girisin i¢indeki tas su
teknesinin de, bu yapiyla ilgili oldu-
gu dstintilebilir.

24 Havva Kog, “Ali Pasa (Atik, Hadim)”, Yasamlari ve Yapitlari ile Osmanlilar Ansiklopedisi, ¢. 1, Istanbul 1999, s. 222-223; T. Okic, “Hadim (Atik) Ali Pasa
Kimdir?”, Necati Lugal Armagani, Ankara 1968, s. 501-515.

2 7arif Orgun, Hassa Mimarlari, istanbul 1939, s. 7

2 Robert Ousterhout, Nezih Basgelen, Tarihi Kartlarda Yasayan lstanbul, Osmanli Oncesi Anitlari, istanbul, 1995, s. 151; Mehmet Ziya, Kariye Camii Serifi,

jstanbul, 1326, s. 4, resim 1.

27 Robert Ousterhout, Sanatsal Acidan Kariye Camii, istanbul, 2002, s. 90.
8 Ekrem Hakki Ayverdi, “Tiirk ve Bizans Mimari Unsurlari”, Ekrem Hakki Ayverdi: Makaleler, Istanbul 1985, s. 42-51.
29 Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Istanbul 1986, s. 260.

%0 Mibahat Kiitiikoglu, XX. Asra Erisen Istanbul Medreseleri, Ankara, 2000, s. 253-254.
1 Jacques Pervititch, Sigorta Haritalarinda Istanbul-Istanbul in the Insurance Maps of Jacques Pervititch, Istanbul, Tarih Vakfi-Axa OYAK, 2000; Ekrem Hakki
Ayverdi, 19. Asirda Istanbul Haritasi, istanbul, 1958; Alman Mavileri: 1913-1914, I. Diinya Savasi Oncesi [stanbul Haritalari, IBB yayini, istanbul, 2006.
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Medresenin bitisigindeki sahabe
tiirbesi biitlintiyle ayaktadir, ancak
bugtine dek yapidan ancak bir-
kag iz glintimiize ulasmustir (Se-
kil 23). Ttirbeye adin1 veren Ebu
Sa’id’l-Hudr, vasiyeti geregince
Medine’de Cennetti’l-Baki mezar-
ligina defnedilmistir. Istanbul’daki
tiirbesi, kentte varlig: bilinen 29
sahabe tiirbesinden biridir. Munta-
zam kesme taslardan sokagin do-
niislerine uygun olarak yapilan tiir-
be lizerinde bulunan kitabelerden
en eskisi, 1728-1729 tarihlidir (Sekil
24). Bunun tiirbenin ortaya ¢ikaril-
masinin mi, yoksa bir onarimin mt
tarihi oldugunu belirlemek giicttir.
Ayrica Hayrat Sicil Kayitlari'ndan
tiirbenin 1733 tarihinde insa edil-
digi anlasiimaktadir. Acik tiirbenin
duvarlarinda 1763, 1887 tarihli
kitabeler de yer almaktadir. Yapinin
onarimi, [stanbul sahabe tiirbeleri-
nin bircogunu restore ettiren Sultan
II. Mahmut tarafindan 1835-1836
tarihinde yaptirilmis olup tiir-
be kapisinin tizerine padisahin
mermerden oval bicimdeki tugrasi
yerlestirilmistir. Kariye Miizesi'nin
de girisi olan bu kapinin tizerin-
deki tugra bugtin yerinde yoktur.
Ancak Siiheyl Unver tugranin
Kariye Miizesi'nde korundugunu
yazmaktadir®? (Sekil 25). Ttrbede
bulunan ikinci mezar ise, 1906 tari-
hinde vefat eden ve hem tiirbedar,
hem burada bulunan Naksibendi
tekkesinin seyhi olan Mehmet Arif
Efendi’ye aittir.* Ttirbenin kemerli
hacet penceresinin tizerinde, kilit
tasinda bulunan 1728-1729 tarihli
kitabe 2003 yilinda yerinde iken,
maalesef bugtin kaybolmustur.

Dartissaade agalarindan Haci
Besir Aga’nin, XVIIL. ytizyilin
ortalarinda Kariye yakinlarinda
bir imaret ve mektep insa ettirdi-

Sekil 26

gi bilinmekle beraber, bu yapilar
glintimiize ulasamamustir. Yapinin
karsisindaki kitabesiz ¢esme ise,
1668 yilinda Mustafa Aga tarafin-
dan insa ettirilmistir. Bugiin mevcut
olmayan kitabesi I. H. Tanusik tara-
findan okunmus ve yayimlanmuistir.
Cesme 1978 yilinda yenilenmistir
ancak bugiin kitabesi yoktur® (Sekil
26).

On altina ytizyilin ortalarin-
da Istanbul’da bulunan Petrus
Gyllius, Istanbul ile ilgili kitabinda
Kariye’den soyle soz etmektedir:
“Bu kadar ytizyil kent icinde ol-
masina karsin, simdi bile Khristos
Khoras (Disaridaki Isa) adini tasr,
clinkii eskiden kent disindaydi”.®
Kariye’yi 1568 yilinin Subat ayinda
ziyaret eden Gerlach tuhaf bir bi-
¢imde yapinin adini anmaz,* ama
yaptig1 tanimlamalarin Kariye'ye
ait oldugu dustintilmektedir.””
Uzun stire cami olarak kullanilan
manastirin kilisesindeki resimler-
den bir kismi korunmustur; yapinin

Sekil 27

giineyinde biiylik bir kap1 ve sarni¢
gortilebilmektedir. Gerlach’tan kisa
bir siire sonra ayni yerleri gezen
Martino Crusio da, Kariye’'nin adin1
vermeksizin, bélgenin bir tasviri ile
birlikte yapinin genel bir tanimi-

ni1 verir.*® Evliya Celebi ise, XVIL
ytizyilda yapidan: “Edirnekap1
yakinindaki Kariye Camii evvelce
bir sanath kilise imis” diye, kisaca
s0z eder.” Yapi, 1860 yilinda Rum
mimar Peloppida Kouppas tara-
findan onarilmis; yapinin moza-
iklerinin bir kismi temizlenmis,
ortaya cikarilan tasvirler ahsap
kapaklar ve perdelerle ortiilmiistiir
(Sekil 27-28). Bu onarimdan sonra,
Kariye Camii’nin bilim diinyasinca
taninmasini saglayan bir calisma
yayimlanmustir.*?

Daha sonra 1875-1876’da,
yapida bakim ve onarim calis-
malarina girisilmis ve biiytik
olctide degisiklikler yapilmistir.
Kariye’nin 1855 yili civarinda
cekilmis bir fotografinda ve daha

%2 Siiheyl Unver, “Ebu Said El Hudri”, [stanbul Ansiklopedisi, istanbul, 1968, ¢. 9, s. 125-126.
38 Siiheyl Unver, [stanbul’'un Mutlu Askerleri ve Sehit Olanlar, Ankara, 1976, s. 137-140; Necdet Yilmaz, Coskun Yilmaz, [stanbullu Sahabeler, istanbul, 2003,

s. 239-250.

3 Affan Egemen, [stanbul’un Cesme ve Sebilleri, istanbul, 1993, s. 625.
3 Petrus Gyllius, fstanbul’'un Tarihi Eserleri, cev. Erendiz Ozbayoglu, [stanbul, 1997, s. 182.

3% Stephan Gerlach, Stephan Gerlachs dess Aeltern Tage-Buch, Franckfurth am Mayn, 1674, s. 455-456.

37 Robert Qusterhout, “A Sixteenth Century Visitor to the Chora”, Dumbarton Oaks Papers, 39, (1985), s. 117.
3 Martino Crusio, Turcograeciae, Libri octo, Basel, 1584, s. 190.
% Yiiksel Yoldas Demircanli, [stanbul Mimarisi icin Kaynak Olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi, istanbul, 1989, s. 115,
‘0 John Freely-Ahmet Gakmak, /stanbul’un Bizans Amitlari, Istanbul, 2005, s. 223.
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Sekil 28 Sekil 29
eski bazi graviirlerde, yapinin batt
cephesindeki dalgali sacak hatti-
nin diizeltildigi ve ortii sisteminin
neredeyse tamaminin degistirildigi
gortlmektedir (Sekil 29-30). Bu

Cumbhuriyet Dénemi Restorasyon Uygulamalan

Sekil 30

restorasyon sirasinda yapinin mi-
naresi de elden gecirilmis, klasik
tisluptaki kiilah yerine armudi bir
kiilah konulmus; (Sekil 31) bu
dénemde yapinin ontine bir de
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Sekil 31

ahsap bir sundurma yapilmustir.
Minarenin petek kism1 1894 dep-
reminde ¢okiince, yikilan kiilah
kisa bir stire sonra klasik tislupta
tamamlanmastir.

Tarihi boyunca bir¢ok onarim ve
eklemelerle giiniimiize ulasan yapi,
XIX. ytizyilda gezginlerin yogun
ilgisiyle karsilasinca bazi bakim,
onarim c¢alismalari yapilmaya
baslanmustir. Yapinin ilk bilimsel
restorasyon ¢alismalarindan biri,
Vakiflar Midiirliigii mimarlarindan
Cahide Tamer tarafindan 1945-1946
yillar arasinda yapilmustir. Ulus-
lararasi Bizans Kongresi'nin 1955
yilinda Istanbul’da yapilacak olmast
nedeniyle, Bizans yapilarinin bakim,
onarim ve tanzim islerinin yapildi-
g1 bu dénemde, yapinin 6zellikle
kursun orttileri yenilenmis ve bir
rolovesi ¢ikartilmistir®! (Sekil 32).

Bu ¢alismalardan hemen sonra,
1947 yilinda Amerikan Bizans
Enstitiisti ve Dumbarton Oaks
yapida restorasyon ¢alismalarina
baslamis ve bu calismalar araliklarla
12 yil stirmiistiir. Bu restorasyon
calismalarinda, 6zellikle yapinin
ic mekaninda, fresk ve mozaikler
tizerindeki siva ve badanalar temiz-
lenmis ve restore edilmistir (Sekil

Sekil 32

33). Bu sirada yapinin icinde ve
yakin cevresinde kii¢iik arastirma
kazilar1 yapilmis ve farkli donem-
lerle ilgili bircok veri elde edilmistir
(Sekil 34). Bu restorasyon c¢alis-
malarinda yapida bir tislup birligi
yaratilmaya c¢alisiimis; Osmanh
doéneminin, ézellikle XIX. ytizyihn
bazi miidahaleleri ve ekleri kaldiril-
mus, goriilen izlerden yola ¢ikilarak
yapida gerceklestirilen tamamlama-
larla, 6zellikle protesis ve diakonikon

Sekil 33

cephelerinde 6nemli degisiklikler
yapilmustir. Yapinin icinde ya-
pilan calismalarla dis narteks ve
parakklesion’un Osmanli donemi-
ne ait altigen déseme tuglalar ve
Osmanli dekorasyonu kaldirilmus;
eski fotograflardan, XVI. ytizyila ait
oldugu anlasilan ahsap minber de
yapidan uzaklastirilmistir. Bu res-
torasyon c¢ercevesinde yapinin bati
cephesi ve degistirilen kubbe sacak
hatlari, oldugu gibi birakilmistir.**

I Plan Tipi

Kariye, degisik donemlerde insa
edilen ekler ve yapilarla, diizenli
bir plan tipi gostermez (Sekil 35a).
Yapida, yapilan kazi ve arastir-

malardan sonra hazirlanan, farkli
donemleri gosteren planin bircok
kismi1 bugiin izlenememektedir (Se-
kil 35b). Merkezdeki ana kilisenin

naos™u dort agir ayak tarafindan ta-
sinan bir kubbe ile ortiiliidiir. Ancak
bugtinkii kubbe muhtemelen 1766
depreminde tahrip olmus ve yerine

4 Cahide Tamer, [stanbul Bizans Anitlari ve Onarimlari, istanbul, 2003, s. 144-152,
“2 Robert Ousterhout, “Kariye: Yapmin Kisa Bir Tarihi”, Bir Anit iki Anitsal Kisilik, Theodoros Metokhites'ten Thomas Whittemore’a Kariye, istanbul, 2007.
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Sekil 36

Sekil 37

ahsap bagdadi bir kubbe yapilmistir
(Sekil 36-37-38). Bu yapinin bazi
boliimlerinde, bir 6nceki kilise-

nin duvarlar1 kullanilmuis olabilir
(Sekil 39). Kare seklindeki naos’un
dogusunda, Istanbul yapilarina
0zgl derin bir bema kemeri vardur.
Ana apsis iceriden yarim yuvarlak,
disaridan cok koselidir. Pastofori-

on hiicreleri orijinalde kiictik birer
kapt ile bagh olduklari naos’dan,
XIV. ytizyilda yapilan dtizenleme-
lerle ayrilmistir. Protesis’e kuzey
yapidan ulasilirken; diakonikon,
parakklesion’dan ulasilan bir bireysel
dua hiicresi haline gelmistir. Dilimli
birer kubbe ile ortiilii bu mekanlar,
icten yarim yuvarlak, distan {i¢ ko-
seli yan apsislere sahiptir. Diakoni-
kon kubbesinin ytiksek bir kasnag:
varken, protesis kasnaksiz, basit bir
kubbedir (Sekil 40). Bema’nin iginde
bugtin ahsap bir kapakla kapatilan
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Sekil 38

kare seklinde kiictik bir kripta vardur.
Bema basamag kismen restore
edilmis olsa da, hala gortilebilmek-
tedir. Apsis yarim kubbesi disaridan
bir ucan payanda ile desteklenmistir
(Sekil 41). Naos’tan iki kapr ile dort
bolimlii narteks’e ulasilmaktadir.
Narteks’in giiney bélimd, yapinin
banilerinden Isakios Komnenos icin
bir mezar anit1 olarak tasarlanmaistir.
Bu nedenle narteks diizensiz bir plan
gosterir. Giineyde biiytik bir kubbe
ile ortiilii olan parakklesion ile bag-
lantilidir ve digerlerine gore nispe-
ten dar bir kemerle naos’a acilan ana
kapiya ulasilir. Narteks’in kuzeyi ise
iki boéltimlii olup bir arkosolium nisi
olusturulmustur. Buradan yapinin
kuzey ekine de girilebilmektedir. Bu
ana yapt ilk insa edildiginde, yan
mekanlarin mevcut olup olmadigt
bilinmemektedir.

Yapinin bu ilk hali, “kiborion”

Sekil 35b

Sekil 40

olarak tanimlanan bir plan tipinin
ozelliklerini gostermektedir. Orta
Bizans devrinde 6rnekleri gorii-

len bu plan tipi, aslinda, kare bir
mekanin tizerinin kubbe ile ortil-
mesidir. Ic mekanda kiiciik de olsa
parcalara ayrilmayan tek bir alanin
olusturulmast, ilging bir denemedir.
Bazi arastirmacilar bu plan tipini,
derin kemerler nedeniyle hag tipinin
bozulmus bir ¢esidi olarak gortirler.
Planin kokeni olarak ha¢ planl ya-
pilar gosterildigi gibi, erken Bizans
déneminin kubbeli yapilar: da 6ne-
rilmektedir. Istanbul’da Burgazada
Metamorphosis Kilisesi, Bogazda
Yusa Bizans Devri kilisesi, Gemlik
Kursunlu Aziz Aberkios Kilisesi,
Mudanya Kumyaka koyti Taksiarhis
Kilisesi gibi yapilarda da bu plan tipi
kullanilmustir. Bazi yapilarin, {znik
ve Istanbul’da yalnizca alt yapilari
gliniimiize ulasabilmistir. Yukarida-



Sekil 41

ki 6rneklerden de anlasilacag: gibi,
bu plan tipi manastir yapilarinda
karsimiza ¢cikmaktadir.®

Kariye’de ana yapinin giineyine
insa edilen parakklesion tek nefli bir
sapeldir (Sekil 42). Bu uzun dik-
dértgen yapinin dogu ucunda yine
bir bema kemeri vardir ve iceride
yarim yuvarlak, disarida ¢ok koseli
bir apsisle son bulur. Yapinn {izeri
batida yiiksek kasnakli bir kubbeyle
doguda ise bir kubbemsi tonozla 6r-
tilmustiir (Sekil 43). Yapinin baska
boliimlerinde de kullanilan bu kub-
bemsi tonozlar, daha ziyade sekil
programinin istedigi genis yiizeyler
icin kullanilmis gibi goriinmektedir
(Sekil 44). Bu yapin her iki duva-
rinda ikiser arkosolium vardir. Yapi-
nin banisinin ve donemin 6nde ge-
len kisilerinin buraya defnedildikleri
anlasilmaktadir. Bu tek nefli sapel,
son devir Bizans mimarisinin 6nemli
ornekleri arasinda sayilmaktadir.
Mekan, bat1 ucunda iki stitunun
tasidig ti¢ kemerle narteks’e acil-
maktadir. Bu bélimiin bir paravanla
ayrildigi, duvar tizerindeki izlerden
anlasiimaktadir. Bu paravanin bir
restitiisyon denemesi R.Ousterhout
tarafindan hazirlanmistir* (Sekil 45).
Parakklesion’un, bir mezar sapeli ol-
dugu, cenaze torenlerinin de burada
gerceklestirildigi sanilmaktadir.*

Sekil 44
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Sekil 45

Yapinin bati yoniinde narteks’in
On tarafina insa edilen dis nar-
teks, uzun dikdoértgen bir yapidan
ibarettir. Ortii sistemi bes ayri
boliime ayrilmis ve mekanlarin
tizeri tonozlarla ortilmustiir. Bu
dis narteks gtineyde parakklesion’a
iki birimle baglanmaktadir. ik insa
edildiginde kemerlerle disa acilan
ve bir revak gortintimiinde olan bu
mekan, XV. ytizyilda bazi kemer-
lerin kapatilarak birer arkosolium’a
dontstirtilmesi ile kapal bir
mekan halini almistir. Benzer se-
kilde, istanbul Vefa Kilise Camii ve
Selanik Apostolos Kilisesi'nin de,
disaridan acik mekanlarla cevrelen-
digi bilinmektedir.

Ana kilisenin kuzeyine eklenen
birim iki katli olup alt kata giris
narteks’tendir. Burasi ayni zaman-
da protesis’e acilan tek mekandir.
Disartya acilan kapr ise modern ¥
tisluptadir. Eski graviirlerde burada
bir kapt goriilmemektedir (Sekil 46). y \\
Dikdortgen boliimiin besik tonozlu Sekil 48
oOrtiist, statik sorunlar nedeniyle ke- r
merlerle desteklenmistir. Tugladan
oriilen bu sivri hantal kemerlerin
tizeri tas ve tuglalarla kaplanmuistir.
(Sekil 47). Tonozun fresk bezemesi
tizerine oturtulan sivri formdaki bu
kemerlerin, Osmanli déneminde ya-
pilmis olmast miimkiindiir. Mekanin

Sekil 47

43 Hatice Ozyurt, Bizans Dini Mimarisinde “Kiborion” Tipinin [stanbul ve Anadolu’daki Ornekleri Isiginda Degerlendirilmesi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiist, Sanat Tarihi Anabilim Dali, yayinlanmamis doktora tezi, istanbul, 2002.
4 Robert Qusterhout, The Architecture of the Kariye Camii in Istanbul, Washington D.C., 1987, resim 86.
4 Engin Akyiirek, Bizans’ta Sanat ve Ritiiel, Kariye Giiney Sapelinin ikonografisi ve lslevi, istanbul, 1996
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kuzey duvar oldukea kalindir ve
iist kata ulasan merdiven bu duvar
icerisine yerlestirilmistir (Sekil

48). Ust kat, bol 1s1kl1, besik tonoz
ortuli dikdortgen bir mekandir. Bu
bolimiin manastirin kiittiphanesi
oldugu diistintilmektedir (Sekil 49).
Theodoros Metokhites uzun zaman
gecirdigi bu mekandan, naos’u ve
burada yapilan torenleri rahatlikla
izlemis olmahdir (Sekil 50).

Sekil 61

Sekil 62

Parakklesion ile naos arasinda
bugtin bir koridor ve iki kii¢iik oda
bulunmaktadir (Sekil 51-52-53). Bu
odalarin islevi tam olarak anlasilama-
mustir. Osmanlt doneminde dogu ta-
rafindaki odaya bitisik arkosolium un
duvari yikilarak parakklesion ile bir
baglanti olusturmustur (Sekil 54).
Bezemesi kalmayan bu iki mekanin
tizerinde, girisi olmayan besik tonoz
ortiilii bir boliim vardir (Sekil 55-56).

Dogu cephesinde bir pencere ile
disart agilan bu yer aslinda parakk-
lesion ile naos arasindaki boslugu
kapamak i¢in yapilmus gibi goriin-
mektedir. iceride bezeme yoktur;
buraya ulasmak da gli¢ oldugun-
dan, bu mekanin havalandirma icin
kullanildigr diistintilmtstiir. Ancak,
bugtin bilmedigimiz baska bir giris
yoluyla, bir inziva hiicresi gibi de
kullanilmis olabilir.

Sekil 54

I Alt Yapilar

Kariye Miizesinin i¢inde baz1 alt yapilar bulun-
maktaduir. Parakklesion’un altinda iki boltimlii
bir alt yap1 vardir (Sekil 57). Arazinin egimi
nedeniyle tistteki mekana diiz bir zemin elde
etmek icin insa edilen bu yapilar, besik tonoz
orttiliidiir. Duvarlari sarni¢ sivast ile kapl bu
uzun dikdortgen mekanlar, baslangicta bir
kripta olarak diistiniilmiis olabilir. Muhtemelen
su ihtiyacinin artmast ile birlikte, bu mekanlar
sivanarak sarni¢ haline dontistiirtilmiistiir
(Sekil 58). Bu alt yapinin dogu ucu modern
malzeme ile ortilerek kapatilmistir. Alt yapinin
gtineydeki boliimii acilabilen bir kapak saye-
sinde incelenmis, ancak kuzey boliimiin kapag:
aglamamustir (Sekil 59).

Nuaos’ta da, berma’nin oniinde iki kademe-
li bir alt yapinin varlig: bilinmektedir. Giris
kismi modern beton malzeme olup buradan
dikdortgen bir mekana inilmektedir (Sekil 60).
Bu mekanin zemini, alttaki besik tonozlu diger



dikdortgen mekana oturmaktadir.
Bu alt yapilarin, Kariye’nin daha
onceki yap1 evreleri ile ilgili olma
ihtimali yiiksektir. Ozellikle alttaki
tonozlu mekanin girisi bilinme-
mektedir. Bugiin tonozda ac¢ilmis
olan bir delikten mekana ulasilabil-
mektedir. Bema'nin icinde, Osmanh
mihrabinin 6ntinde bulunan kripta
icin hazirlanmis alan, bir alt yap1

Sekil 63

Sekil 68

degildir. Kripta’da yapilan kaz ¢ca-
lismalari sirasinda iki rolik muhafa-
zas1 bulunmustur. Bu muhafazalar
bugiin Istanbul Arkeoloji Miizele-
rinde korunmaktadir (Sekil 61-62).
Yapinin désemeleri biiytik
Olctide korunmustur. Naos ve ic
narteks’te koyu renkli mermer bir
kaplama gortilmektedir (Sekil 63).
Dosemenin, kare seklindeki naos’u

Sekil 69
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cevreleyen renkli mermerleri kadar,
aralara yerlestirilen diizenlemeleri
de dikkat cekicidir. Ozelikle dése-
menin giiney yéniinde, birbirlerine
dugtimlerle baglanan kare levha,
XII. ytizyll ozelliklerini sergilemek-
tedir (Sekil 64). I¢ narteks, cok az
bozulma disinda iyi durumdadur.
Bordiirler bu désemenin tek ilging
ayrintisidir®® (Sekil 65).

Sekil 70

I Cepheler

Kariye'nin cepheleri Bizans mima-
risinin 6zelliklerini yansitan zengin
bir goriintime sahiptir. Yapinin giris
tarafi en iddiasiz cephe goriinii-
miindedir. Dis narteks’in, arko-
solium haline getirilen kemerleri

alt kisimlarda kesme tas orgii ile
doldurulmustur (Sekil 66). Cephe-
nin tist kisminda tonozlarin egimli
hattini devam ettiren diizenleme,
1885-1886 yillarinda yapilan bir
onarimda doldurularak diiz bir cati
haline getirilmistir. Bat1 cephesinin
giiney ucunda eski ¢an kulesinin
yiikseldigi boliimde, kas kemerlerle

yapimis diizenlemelerde tugladan
monogramlar gorilmektedir (Sekil
67). Bu monogramlar Theodoros
Metokhites’in adini isaret etmek-
tedir. Daha 6nce incelenen ve
yayimlanan bu tiir eserlerin tizeri
zamanla sivanmis; yapilan restoras-
yonlar cercevesinde sivalar agilinca,
bu calismalar tekrar yayimlanmis-
tir.*” Bu cephenin yap1 malzemesi
muntazam kesilmis kiifeki tas ile
tugla olup seritler halinde diizen-
lenmistir. Osmanli doneminin
sonlarinda yapilan dolgu moloz tas
orgii, cephenin tist kismini tamam-

lamaktadir. Bugiin cephenin giiney
kosesinde tek serefeli bir minare
bulunmaktadir. Minarenin gévdesi
ve petek kismi sivali, serefesi demir
parmakliklidir. Bati cephesinden
goriilen cat1 ortii sisteminin kub-
be ve tonozlar: kursun kapl olup
kubbe kasnaklar1 sivalidir (Sekil
68). Pencere kemerlerinin yarattig
dalgali hat, 1885-1886 yillarindaki
restorasyonda koseleri dolduru-
larak diiz hatlar haline getirilmis-
tir. Ana kubbe kaidesinin kemer
hatt1 boyunca giden dalgali hat da
diizeltilmistir. Ancak, 1766 depremi

6 Y\ldiz Demiriz, Orgdilii Bizans Ddseme Mozaikleri, istanbul, 2002, s. 39-41.
47 Cyril Mango, “The Byzantine Inscriptions of Constantinople”, American Journal of Archeology, 55 (1951), 61 (XII, 1).
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sonrasinda yalnizca ana kubbe-

nin yenilendigi diistintiliirse, bu
kismin kemer hattinin diizeltilmesi,
digerlerinden bir ytizyil kadar 6nce
olmalidir. Dalgali hatlarla belirgin-
lesen cepheler Bizans mimarisinin
onemli 6zelliklerindendir. Bu cep-
heye yapilan miidahaleler, Osmanli
mimarisi ile Bizans mimarisi ara-
sindaki farklari anlamada yardimet
olabilir.

Kariye'nin giiney cephesi, ¢can
kulesinin devami olan bir kaide
kismiyla baslar. Kas kemerli dii-
zenlemelerin icinde yine ayni tugla
monogramlar gortilmektedir (Sekil
69). Bugtinkii minareye yerlestirilen
merdivenin aydinlanmasi i¢in, Bi-
zans devrinde insa edilmis ve sonra
yikilmis olan ¢an kulesine ¢ikist
saglayan duvara kademeli mazgal
pencereleri acilmistir. Yapi, dikey
hatlarin belirginligi ve cephedeki
kas kemerleriyle hem Gotik, hem
Islam sanati ile iliskilidir. Cephenin
devaminda parakklesion’un kemerli
cephe diizeni hakimdir. Payeler,

Sekil 77

demet paye seklinde olup ortadaki-
ler yarim daire kesitli diizenlemelere
sahiptir. Cephenin {ist kotundan
gecen ince bir mermer silme ttim
cephe boyunca devam etmektedir.
Bunun tizerindeki pencereler Bizans
sanatinda cokca kullanilan ticiiz
pencerelerdir (Sekil 70). Cephenin
ist kisminda yer yer bozulmalar
olmus, moloz tas ve tugla parcala-
riyla bu bosluklar doldurulmustur.
Doguya dogru arazinin egimiyle
birlikte alt yapinin duvarlari agiga
¢ikar. Bunlarin cogu kiifeki tasi-

dir ve daha eski bir yapidan alinip
devsirme olarak kullanilmistir (Sekil
71). Yapinin cephelerinde, degisik
sekillerde dizilen tuglalarla yapilan

bezemeler bulunmaktadir (Sekil 72).

Dogu cephesi yapinin en etki-
leyici bolumtdir. Egim nedeniyle
diger cephelerden daha yiiksek
olan bu cephe, apsislerin ¢cokgen
cikmalari ile hareket kazanir (Sekil
73). Yine son devir Bizans mima-
risi dzelliklerinden olan nisler ve
tugla diizenlemeleri ile olusturulan

Sekil 78-1

Sekil 78-2

cephe, dikkat ¢ekicidir. Burada ana
apsis, gizli tugla duvar dokusuyla
dikkat ¢eker. Bir sira tuglanin geri
cekilerek ortilmesi ve oniinde olu-
san boslugun bir derzle kapatilma-
styla uygulanan bu teknik, XI-XII.
ytizyillarda uygulanmis bir duvar
teknigidir (Sekil 74). Cephenin
biiyiik bir béltimi, son devir Bizans
mimarisinin tas tugla almasik 6rgii
teknigine tipik bir 6rnektir. Pastofo-
rion’larin XIV. ytizyillda Theodoros
Metokhites tarafindan yeniden insa
edildigi rivayet edilmekle birlikte;
giineydeki eski diakonikon cephesi
dort sira tugla, bes sira tasla; kuzey-
deki prothesis ise, ti¢ sira tugla, dort
sira tasla ortilmistiir (Sekil 75-76).
Dolayisiyla, bu bolim ya eski yapi-
nin bir parcasidir, ya da Theodoros
Metokhites’in insaatindan sonra
yenilenmistir. Cephenin alt kismin-
da birbiri icerisine girmis, degisik
donemlerden duvar izleri goriil-
mektedir (Sekil 77). Burada ana
apsisin iki yaninda yer alan biiytik
ve kalin tuglalarla yapilan kemerler,

Sekil 73

Sekil 76

Sekil 78-3



VL. ylizyila tarihlendirilmektedir.
Bu cephedeki pencerelerin Bizans
devrinde renkli vitraylarla siislen-
digi bilinmektedir. Bulunan kii¢tik
parcalar renkli camlarin boyanarak
kullanildigini gosterir (Sekil 78).
Ttim kilisenin en sade bolimii
kuzey cephesidir. Bu cephede tugla
isciligi ile dikkat ¢eken bir diizenle-
me goriilmektedir. Bu diizenleme,

Sekil 79

ana hatta yine kemerlerle yapilmistir
ve alt pencere hizasinda belirgin bir
silme hatt1 gortilmektedir. Bunun
altina ve istiine, kemerlerin arasina,
her biri farkli tugla diizenlemeleri ile
Bizans sanatinda kullanilan ytirek
motifleri konulmus olmas: dikkat
cekicidir®® (Sekil 79). Bu cephede
kademeli bir sekilde yiikselen maz-
gal dizisi, Theodoros Metokhites’in
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kiitiphanesi olarak bilinen mekanin
merdivenini aydinlatmak tizere
yapilmuistir. Cephenin batisinda
gortilen bazi ek duvarlar burada bir
baska mekanin varligina isaret et-
mekle birlikte, graviirlerde gortilen
duvar baslangiclar1 yikilmis olup
(Sekil 80) buglin tamamen restore
edilmis olan duvarn tizerinde izleri-
ni gérmek miimkiin degildir.
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Sekil 81

I Can Kulesi

Yapinin giineybati kosesinde bu-
lundugu distintilen ¢an kulesinin
yerinde buglin minare bulunmakta-
dir. Bat1 cephesinin gliney ucundaki
bu kisim, cephenin diger boltim-
lerinden ayrilmakta ve bu noktada
biraz daha yiikselen cephe, gtiney
yoniinde bir ¢ikintt yapmaktadur.
Yapinin bu béliimiinde kas ke-
merlerle ayrilan cephe ylizeyinde,
kemer iclerinde, tugla ile yapilmis
monogramlar gortilmektedir. Dis
narteks’in giney kosesinde oriji-
nal mermer elemanlari korunmus
bir kapidan, duvar kalinhigt icine
yerlestirilmis bir merdivenle cati
seviyesine ulasilir. Bu merdivenin,
Bizans donemi kilisesinin can kule-
sine ¢ikan merdiven oldugu kabul
edilebilir.

Yazili kaynaklarda can kulesine
ait bilgi yoktur. Ancak giiniimii-
ze ulasan bazi mimari ayrintilara
dayanarak bir restitiisyon dene-

mesi onermek mumkiindiir. R.
Ousterhout, Kosova’'nin Prizren
kentindeki Bogorodica Ljeviska ve
Yunanistan’da Mistra kentindeki
Pantanassa Kiliselerinin XIV. ytizyila
ait can kulelerinden esinlenerek
bir restitiisyon denemesi yapmustir.
Burada, cepheye hakim ve kalin,
ti¢ kath biiytik bir kule tasarlamistir
(Sekil 81). Yazar, kulenin yiikseldigi
kosede olusan agirhik nedeniyle, 20-
30 y1l sonra kemerlerin ek tas kemer-
lerle desteklendigi goriistindedir.*’
Bizans kiliselerinden giintimtize
gorkemli can kuleleri ulasmamustir.
Canlar, genellikle basit kuleler-
de calinmustir. Zaten ¢an yerine,
semantron adini verdikleri ahsap
(xylon), demir (sideroun) ya da
bronz (khalkoun) levhaya vurarak
ibadet saatini duyurmay: tercih
etmislerdir. Bu degisik malzeme-
ler, farkli zamanlar1 ve ibadetleri
bildirmek icin de kullanilmis ola-

bilir.* Batida VL. ytizyildan itibaren
kullanilan ¢an, Venedik Doju L
Orso Partecipazio'nun (864-881)
Istanbul’a on iki can géndermesiyle
Bizans diinyasinda da taninmustir.>!
Gonderilen bu canlarin bazilar
Ayasofya’nin bati cephesinde kul-
lanilmastir.

Istanbul’da Kalenderhane
Camii, Vefa Kilise Camii, Fethiye
Camii gibi Bizans devri kiliselerinde,
can kulelerinin Latin isgali sirasin-
da, XIII. yiizyilda yapilmaya baslan-
dig1 kabul edilir. Ancak Istanbul’da
Bizans déneminden gtintimiize
ulasan can kulesi yoktur. Sehrin
iki eski can kulesi, Galata’daki eski
Latin Katolik Kilisesi'nin (Arap
Camii) (Sekil 82) ve Saint Benoit
Kilisesi'nin ¢an kulesidir. (Sekil 83).
Can kulesi gelenegi giiclii olmadigt
icin ¢ok ihtisaml kiliselerin ¢an
kuleleri bile miitevazi boyutlarda-
dir.”? [stanbul Ayasofya’sinin yine

8 Yildiz Otliken, “Istanbul Son Devir Bizans Mimarisinde Cephe Stislemeleri”, Vakiflar Dergisi, say! X, Ankara, 1978, s. 213-233.
“ Robert Ousterhout, “Kariye Camii’ne Baska Bir Bakis ", Arkeoloji ve Sanat, yil 16, c. 4, sayl 68, gliz 1995, s. 6.

% Alice Mary Talbot, “Semantron”, The Oxford Dictionary of Byzantium, c. 3, Oxford 1991, s. 1868.
5" A. Kazhdan, “Bell”, The Oxford Dictionary of Byzantium, c. 1, Oxford, 1991, s. 279; “Bell Tower”, The Oxford Dictionary of Byzantium, c. 1, Oxford, 1991,

s. 279-280.

52 Albrecht Berger, “Der Glockenturm der Hagia Sophia”, Sanat Tarihi Defterleri 8, Metin Ahunbay’a Armagan Ozel Sayisi, Bizans Mimarisi Uzerine Yazilar,

istanbul, 2004, s. 59-73.
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XII-XIV. ytizyila tarihlendirilen can
kulesinin boyutlari, bazi graviirler
sayesinde bilinmektedir® (Sekil 84).
Istanbul’da Bizans kiliselerinin can
kulelerinin minareye cevrilmemis ol-

, A

Sekil 82

Sekil 83

mas ilgingtir. Galata’da Arap Camii,
ya da Urfa Ulu Camii, Urfa Halil'til
Rahman Camii gibi camiye dontistii-
riilmiis eski kilise yapilarinda anitsal
bir ¢an kulesi varsa, minare haline

Sekil 84

getirilerek kullanilmustir. Kariye'nin
can kulesinin minare olarak kullanil-
mamasl, kulenin basit striiktiiriinden
ve yeterince yiiksek olmamasindan
kaynaklanmis olmahdir.

I Ucan Payanda

Kariye’'nin dogu cephesindeki
dikkat ¢ekici unsurlardan biri, ana
apsisin ortasindan yapiy: destek-
leyen ucan payandadir. Egimli bir
arazi tizerinde insa edilen yapz,
dogu yoniinde sorunlar yasamus,
apsis a¢ilmaya baslayinca onu des-
teklemek i¢in ve yapinin bu cephe-
sinin miimkiin oldugunca cok 1s1k
almasi amactyla, bu mimari eleman
tercih edilmistir. Tas tugla siralart
ile insa edilen biiytik ayak, {i¢ tugla
kemerle farkli noktalardan yapiya
baglanmistir. Zamanla en alttaki
kemerin altt moloz tasla doldurul-
mus, ortadaki kemer ¢cokmiuistiir
(Sekil 85). Son restorasyonda bu
kemer yeniden insa edilmistir.

Ucan payanda, 6zellikle
Ortacag’da, Gotik mimaride cokc¢a
kullanilan bir mimari eleman
olmustur. Zeminde destekleyecegi
duvardan uzak, ama yukarida bir
yarim kemerle ona destek olan ve
bu nedenle ucan payanda seklinde
tanimlanan bu yap1 unsuru, bazi
arastirmacilarca Avrupa mima-
risinin, Bizans mimarisine etkisi

olarak yorumlanmustir. Bizans
mimarisinin hem teknigi, hem
malzemesi, hem de gelenekleri;
kisacasi felsefesi ile Avrupa mima-
risinden ayrilmasi, ucan payanda
konusunda farkh diistincelere
neden olmustur. Istanbul’da Bizans
dénemine ait anitsal payanda-
larin bulundugu bir diger yapz,
Ayasofya’dir. Bazi arastirmacilar
yapinin payandalarinin, Venedikli-
lerin idaresinde bir Katolik kated-
rali haline getirildigi zaman eklen-
digini iddia etmektedirler.>* Ancak
bu payandalarin; Imparator I.
Basileios (867-886) zamaninda, 869
yili depreminin ardindan, ya da
yaklasik bir ytizyil sonra 989 yilin-
daki siddetli sarsintidan sonra, Im-
parator II. Basileios'un (976-1025)
emriyle yaptirildigini iddia edenler
de vardir.”® Ayasofya’'nin ucan
payandalarimin da Kariye ninkiler
gibi, XIV. ytizyilin basinda 1317’de,
yani Bizans mimarisinin son done-
minde Imparator II. Andronikos’un
yaptirdigi onarimlarla yenilendigi
One suriilmektedir® (Sekil 86).

Sekil 86

53 Albrecht Berger, “Der Glockenturm der Hagia Sophia”, Sanat Tarihi Defterleri 8, Metin Ahunbay’a Armagan Ozel Sayisi, Bizans Mimarisi Uzerine Yazilar,

Istanbul, 2004, s. 72.

% E. H. Swift, “The Latins at Hagia Sophia”, American Journal of Archeology, 39, (1935), s. 458-474; E. H. Swift, Hagia Sophia, New York 1940, s. 87-88 ve

117-119.

% Slobodan Curcic, a.g.e., s. 7-22; Wolfgang Miller-Wiener, a.g.e, s. 87.
% Robert Ousterhout, Master Builders of Byzantium, Princeton, 1999, s. 216.
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Ucan payandalar Bizans mima-  Istanbul Ayasofya’sinda oldu- cephesi, Ferecik’te Kosmosoteira,
risinde yaygin olarak kullanilmasa ~ gu gibi bazen anitsal 6l¢ektedir, Mudanya Trilye Kemerli Kilise gibi
da, bu mimari elemana degisik ancak ¢ogu zaman basit rnekler- yapilarda, benzeri yap1 elemanlar:
yapilarda rastlanmaktadir. Bunlar, dir. Selanik’te Rotunda’nin apsis insa edilmistir.?”

I Tas Siislemeler

Kariye'nin tas stislemeleri de dikkat
cekici ozelliklere sahiptir. Yapinin her
kosesine oldugu gibi, bunlara da 6zel
bir dikkat sarf edildigi anlasiimakta-
dir. Stislemelerin bir kismi daha eski
yapilardan sokiilerek getirilen devsir-
me malzemelerdir. Tas bezemelerin
en dikkat cekici olani, naos’un ana
girisinin tizerinde yer alan, zengin
stislemelere sahip lento pargasidir.
Lento; tavus kuslari, kivrik dallar ve
yapraklarla stislenmistir (Sekil 87).
Naos'un bir diger kapist ise, duvar
kalinlig igerisine yerlestirilmis, VL.
ytizyll civarina ait ahsap kapilar
taklit eden mermer bir kapidir ve bu
mimari eleman, Bizans kapilar ile
ilgili 5nemli bir veri olusturmaktadir.
Bu kapinin tizerinde, kii¢tik cerceve-
ler icerisindeki kabartmalar Osmanl
doneminde kismen kazinmustir.

Bu nedenle ancak dikkatli bakildigt
zaman bazi sahneler teshis edilebil-
mektedir®® (Sekil 88-89-90-91).

Dis narteks’te can kulesinin
kaidesi olan boliimde kullanilan
dort bashk, impost basliklardir.
Ustte kare, altta daire formunda-
ki bu impost bashklar, XI. ylizyila
tarihlendirilmektedir (Sekil 92-93).
Bazi arastirmacilar bu basliklari, XI.
ytizyihn kapali Yunan hagt planh
kilisesinin naos’unda bulunan dort
baslik olarak tanimlamuslardir;
ancak bunun ispati oldukea zor-
dur. Parakklesion’un basladig yerde
bulunan iki Bizans stitunu ve basligt
da, erken Bizans donemine tarihlen-
dirilmektedir.

Yapidaki mezarlarda kullani-
lan sahte lahit parcalari, bunlarin
yanlarinda yiikselen siitunlar ve bazi
stitun basliklar1 glintimiize ulasama-
mustir. Osmanl doneminde naos’taki
duvarlara yerlestirilmis mermer

Sekil 91

Sekil 92

" Slobodan Curcic, a.g.e. s. 7-22; Klaus-Peter Matschke, “Builders and Building in Late Byzantine Constantinople”, Byzantine Constantinople Monuments,
Topography and Everyday Life, ed. Nevra Necipoglu, Boston 2001, s. 315-328; Robert Ousterhout, The Architecture of the Kariye Camii in Istanbul, Washing-
ton, 1987, s. 132-133.

% Qystein Hjort, “The Sculpture of Kariye Cami”, Dumbarton Oaks Papers, sayl 33, 1979, s. 199-289.
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kabartmalarin, bol figfirlii bezemeler
icermelerine ragmen yalnizca elleri

ve yiizleri tahrip edilmistir (Sekil 94).

Bu bezemelerin kompozis-
yonlarini ana hatlari ile anlamak
mimkiindir. Mezar yapilarinin
yagmalanan basliklarindan bir
tanesi, Saint Petersburg’daki
Hermitage Miizesi'nde bulun-
maktadir (Sekil 95). Metokhites
ve arkadast Tornikes’e ait olan
mezarlarin tizerlerinde goriilen
muhtesem tas tepelikler, donemi-
nin ilgin¢ uygulamalarindandir. Bu
bezemelerin, degisik donemlerde

Sekil 94

Sekil 97

cekilen fotograflarda zarar gérme-
digi gozlenmektedir (Sekil 96-97).
Pencere iclerinde ve bazi frizlerde
goriilen, beyaz mermerin boyan-
mast ile olusturulan renkli ylizeyler
de ilgingtir. Bunlarin bir tanesi bol
yaldizli stislemesi ile hala gorilebil -
mektedir (Sekil 98). Parakklesion’un
giineydogu ucunda, duvara monte
edilmis ve kare seklindeki kiictik bir
giderle muhtemelen asagidaki sar-
nica bagh olan parcanin ne amagla
kullanildigr anlasilamamustir. Muh-
temelen burada gerceklestirilen
liturji ile ilgili bir parca olmalidir

Sekil 100

(Sekil 99-100). Yapidaki kapilarin
cogu zengin profilli lento ve séve-
lerle ¢cergevelenmistir (Sekil 101).
Bizans yapilarimin biiytik bir
boltimiinde oldugu gibi Kariye’de
de, naos ve narteks belli bir seviye-
ye kadar renkli mermer levhalarla
kaplhdir (Sekil 102). Moloz tas tugla
duvarlarin istenilen zenginlik ve
glicte durmamasi yliziinden Roma
ve Bizans diinyasinda bu duvarlarin
ic mekanda renkli mermer levha-
larla kaplanmasi ve etkileyici bir
duvar ytizeyi olusturulmasi tercih
edilmistir. Bazilar1 ayni levhadan

""" FY“W f 'if

Sekll 101

Sekil 102

Sekil 103

Sekil 104
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dilimlenerek hazirlanan, dolayisiyla  dir (Sekil 103-104). Dis narteks’in la zarar gordiigiinden, rastgele

yan yana dizildiklerinde mermer levhalar1 muhtemelen Osmanl levhalarin yan yana dizilmesi ile
damarlarinin birbirini takip etmesi ~ doneminde baska bir yapida kulla-  kaplanmustir. Parakklesion ve kuzey
ile ilgin¢ desenler olusturan bu nilmak tizere sokiilmuistiir. Mevcut  binasinda mermer kaplama izine
levhalarin cogu devsirme malzeme-  kaplamanin bir kismi da zaman- rastlanmamustir.
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IMPORTANCE OF PETROGRAPHY IN STUDY AND RESTORATION
WORKS ON HISTORIC BUILDINGS

ABSTRACT

Petrography is the science of rocks. Main topics based on the observation of natural occurrence, on
identify and classify of the rocks. Petrographic studies can be summarized as follows: determination
rock- forming minerals (optical petrography), calculating relative mineral proportions in a sample (modal
or normative analysis), formation of mineral sequence (textural analysis) and finally naming rocks by
using different classification tables. This can be done only by a appropriate polarization microscope. In
geological science rocks are divided in three groups: igneous rocks, sedimentary rocks and metamorphic
rocks. Each have own particular mineral assemblage and fabric appearance. With the development of

the polarizing microscope the beginning of 20th century is considered as petrography’s golden age.
Archaeological finds, material analysis and absolute age determinations have gained a new dimension
under the science archaeometry and attained the position after 1960’s. Archaeometric studies carried
out under the section of physical methods of microscopic petrography, X-ray diffraction (XRD) and

other instrumental chemical analysis (XRE AAS, etc.). These analyses can be applied to building stones,
pottery wares, bricks, mortars and plasters. As a result to aid archaeological research building material
determination, conservation and restoration works can be organized accurate and scientific performance.
Recently some institutes have very rich collections of ancient building materials from Mediterranean
regions. Perfect petrographic determinations are available on them. Besides, since 1988, every two years
the scientists come together during ASMOSIA symposiums.

Tarihi Yapilarin Incelenmesinde ve
Restorasyonunda Petrografinin (Kayag Bilim) Onemi

@ SINAN ONGEN

Jeologlar, yerkiirenin en dis,
kati ve sivi katmanlarini arastirirlar.
Petrograflar ise, 6zellikle kayalar:
incelerler. Eski Yunan etimolojisine

Klasik Petrografi

Bilimsel bir tanimlama yaparsak,
petrografi kayalarin taninmasini
hedef alan bir bilim dalidir. Bunu
yaparken, kayalarin mineral ve
kimyasal bilesimlerini, yap1-do-
ku ve dogada bulunus sekillerini
arastirip ortaya koyar. Uluslararasi
kabul gormiis siniflamalar (IUGS)
kullanilarak kayalara isim de veri-
lebilmektedir.

Petrografik calismalardaki asa-
malar su sekilde 6zetleyebiliriz: (i)
Kayaci olusturan minerallerin ta-
yini (optik veya makro inceleme);

dayanan petrografi kavramu, petros
(tas) ve logos (anlatim) anlamini
tasimaktadir. Petrografinin baslica
konular1 arasinda; kayalarin dogada
gozlenmesi, tanimlanmast ve si-
niflamaya dayanarak kayalara isim
verilmesi, yer almaktadir.

(ii) minerallerin goreceli oranlari
(modal analiz, norm hesabi); (iii)
minerallerin olusum sirasinin
belirlenmesi (ayrintii doku ana-
lizi), (iv) siniflamalar kullanilarak
kayaca isim verilmesi (6n takilarin
kullanilmasi).

Bu konulara ayrintil yak-
lasmak, ancak ozel “Polarizan
Petrografi Mikroskobu” kullanil-
diginda olanaklidir. Mikroskopta
incelemeye ge¢cmeden 6nce kaya
ornekleri ince levhalar halinde
kesilip 6zel camdan yapilmis lam

* Prof. Dr. SINAN ONGEN, 1.0, Mihendislik Fakiltesi Jeoloji Miihendisligi Bolimi.

Kayalar esas olarak kat1 kristal-
lenmis elemanlardan, yani mine-
rallerden veya jellerden olusur. Sivi
ve gaz fazlar, genellikle mineraller
icinde kapantilar seklinde, tane yti-
zeyini sivayan, gozenekleri doldu-
ran maddelerdir.

tizerine yapistirilir ve 15181 gecire-
cek kalinliga kadar asindirihr (30p).
Polarizan mikroskopta, optik 6zel-
liklerine bakilarak minerallerin ta-
yini yapilir; tane boyut-sekillerine
gore de olusum sirast belirlenmeye
calisilir. Mikroskoba eklenen bir
aygtt ile kayay1 olusturan mine-
rallerin hacimsel oranlar1 bulunur
(nokta sayict); dolayisiyla kantitatif
bilesim de saptanir (modal ana-
liz). Bu, kayanin ger¢ek mineral
bilesimidir. Eger tane boyutlar1 ¢cok
ufaksa veya magmatik kayalarda
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olabildigi gibi bazen mineral yerine
cam seklinde katilasma gercekles-
misse, modal analiz yerine kayanin
elementlerini oksitler seklinde sap-
tayan, tiim kimya analizi yapilir.
Analiz sonucu ile hesaplanan sanal
mineraller bu kez kayacin norm
analizi olarak kabul edilir ve hem
modal, hem de norm sonugclar
siniflamalarda kullanilarak kayanin

adi saptanir. Kayalar dogada olu-
surken ¢6zglin bir gorlintis (fabrik)
kazanmaktadir. Fabrik, kayanin
genel gortintisii olup kayaya ait
yap1 ve dokuyu belirlemektedir.
Yapi, tane gruplari ve agregalarinin
karsilikli iliskilerini arastirirken (ta-
bakalar, kivrimlar, bilesim bantlari
v.b.); doku, kayanin taneleri ara-
sindaki iliskileri inceler; bu sekilde

kayanin kristallenme diizeni, tane
boyutu, icindeki minerallerin tane
sekilleri saptanir (Sekil 1a, b). Je-
ologlar, saha iliskileri kapsaminda
kaya kiitlesinin boyutunu, seklini,
formasyonlar aras1 dokanaklarin
konumlarini, dokanaklara yaklasil-
diginda fabrik degisimlerini ve yan
kayalara gore jeolojik yas farklarini
saptayarak arastirilan bolgenin

Sekil 1: Kestanbol
kuvars monzoniti
(marmor troadense
veya granito violetto)
Ezine, Canakkale. A.
Dogru 1sikta renkli

minerallerin dagilimi,
B. Capraz isikta orta
taneli, hipidiomorfik
dokuda bir pliitonik
kayanin mineralleri
(Ku= kuvars, Kf=
alkali feldspat, Pl=
plajioklas, Hb=
hornblend, Bi=
biyotit).




jeolojik haritasini tamamlamaya
cahsirlar. Dolayisiyla, dogaya ait ve
teknik bir disiplin olan petrografi
bilimi, belli bir bolgede bulunan
kayalar1 ve bunlar olusturan olay-
lar zincirini ortaya koymaya calisir.
Ornek olarak, belli bir metamorfik
mineral olan kloritoyid, jeolojik
anlamda 0Ozel bir ortamin ve kosul-
larin gostergesidir (Sekil 2). Iger-

digi fosiller nedeniyle kaynak yeri
ve olusum mekanizmasi kesin be-
lirlenen bir sediment kaya 6rnegi
verilirse: Istanbul, Gebze Kosedere
Rudistli Kirectasi, Ust Kretase yasl
olup déneminde sahil bolgesini
temsil etmekteydi (Sekil 3, marmor
triponticum veya marmor pneumo-
nusium). Endustride pratik olarak
belli bir sinir olmaksizin kullani-
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lan taslar, sert ve gevsek kayaclar
olarak ikiye ayrilir. Petrograf i¢in
bilimsel-teknik anlamda boyle bir
ayirim soz konusu olamaz, ¢tinki
bir kayanin sertligi, karmasik ve
olctilmesi gtic olan bir 6zelliktir.
Sertlik baz1 dnerilerde, taneler ara-
st bag, tanelerin dayanim bileskesi,
sert ve yumusak tanelerin orani
olarak anlatilmaktadir.

Sekil 2: Metamorfizma
gecirmis sedimenter
kaya olan grovak
icinde, demet seklinde
gozlenen mavi-yesil
renkli kloritoyid
mineralleri.

Sekil 3: Rudistli
kirectas!, istanbul’da
Bizans ve Osmanli
donemlerinde bir¢ok
yapida kullaniimistir.
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Jeoloji biliminde kayalar li¢ grupta ele alinir:

Magmatik kayalar: Ergiyik bir
silikat magmanin kristallenmesiy-
le katt hale gelen kayalardir. Bu
kayalar, son katilasmanin yerkdire-
deki derinligine gore ikiye ayrilr:
(i) Pliitonik kayalar, magmanin
derinlerde uzun siirede katilas-
mastyla diizgiin bir kristallesme
diizeni gosteren ve tane boyutu iri
olan kayalardir. Bu kayalar, antik
cagda tiretilen bircok dikilitasin ana
kayasidir (6rnegin, Sultanahmet
meydanindaki Tutmosis dikilitas).
(ii) Volkanik kayalar ise, katilasma
stirecinin 6nemli bir kismini yeryti-
ziinde tamamlayan iri kristallerin
yani sira, bunlari baglayici nitelikte
cok ufak kristal ve/veya camdan
olusan bir hamur icerir. C)rnegin
eski cagda sik kullanilan obsidi-

yen, silis degeri en yiiksek mag-
manin, yerytiziinde akarken hizla
katilasmis bir volkanik kayasidir.
Anadolu’da, yapilarda yaygin kul-
lanim alani bulan volkanik tiifler,
tasocaginda 6nce yumusak islene-
bilir halde ¢ikar, sonra sertlesir ve
dayaniml bir yapi tast haline gelir.
Sedimenter kayalar: Sulu
bir ortamda coken tasinmis detritik
tanelerin sikilasmastyla veya kimya-
sal reaksiyonlarla olusan, genellikle
gevsek yapili kayalardir. Ornek
olarak Istanbul’da bircok anitsal ya-
pida kullanilmis ve halen kullanilan,
Miyosen denizinde olusmus Mactra
fosilli kirectas: (Istanbul surlari,
Bozdogan su kemeri v.b.) gosteri-
lebilir. Avrupa’da bircok katedralin
yapisinda sar1 renkli kumtaslari yay-

gin bir bicimde kullanilmistir. On
dokuzuncu ytizyil sonunda, Mar-
silya bolgesindeki tasocaklarindan
gelen foraminifer fosilli yumusak
kirectast, Istanbul Arkeoloji Mtizesi
binasinin yapitasidur.

Metamorfik kayalar: Once-
den var olan kayalarin, yiiksek sicak-
lik ve basing karsisinda baskalasima
ugramasi sonucu olusan kayalardur.
En fazla taninan tiirler, cesitli mer-
merler ve serpantinitlerdir. Ayasof-
ya Miizesi’'nin 6nemli yapitaslari,
Marmara Adasi mermerlerinden ve
Yunanistan'in Teselya Bolgesi'nin
serpantin bresinden olusmaktadir.
Giintimtizde bircok degerli binanin
ytizey kaplamalari olarak cesitli renk
ve goriiniisteki metamorfik kayalar
kullanilmaktadir.

ilk¢aglardan beri mineraloji izering calismalar ve yayinlar cogunlukta iken, Petrografi, tizerinde calisanlar icin uzun siire anlasiimasi
guc olan bir bilim daliydi. Kayaclarin olusumu mitoloji ile kanstinimistir. On sekizinci ylizyilda Avrupa’da; yerytzinin kokeni, bazalt ve
granit taslarin ve kayalarin olusumu konularindaki tartismalardan, Neptiinist ve Pliitonist olarak adlandirilan iki akim ortaya ¢ikmistir.
Neptiinist gortistin savunucusu Freiberg Madencilik Akademisi’nin yoneticisi olan Abraham Gottlieb Werner, diinyayi tiim olarak
denizel bir ortam olarak gortyordu: “Cokellerin arasindaki bazalt lav akmalari da cdkel ortamaa olusmustu. Soguyan yerkabugu eski
kitalari olusturdu, sonra hentiz sicak olan okyanuslardaki su buhariasinca gecis kayalar olan sistler olustu. En sonunda deniz suyu
soguyunca cokel kayalar fosillerle birlikte birikti”. Bu sistemin basitligi ile bircok yerbilimci Neptiinist diistinceye baglandi. Ancak,
buna karsi ¢ikan Plitonist diistince James Hutton’la beraber hizli bir sekilde gelisti; magma kayalarinin ¢okelleri kestigi ve daha genc
olduklarr vurgulandr: Ates tannisi Pliiton deniz tannisi Neptun’u Fransa’da Masif Santrallerde (Massif Central, Orta Fransa) genc volka-
nik sahada yendi. Tartismalar 1820’lere dek siird(i. Petrografinin bilim dali olarak gelismesi, iskogyall fizikei William Nicol’un izlanda
spati (kalsit kristali) ile polarizasyon etkisini kesfederek, “Polarizan Petrografi Mikroskobu”nu yapmasiyla basladi. Henry Clifton Sorby,
1860 yilinda taslari ince bir kesit haline getirerek mikroskop altinda incelenmesi icin ilk adimi atti. Kayaclar olusturan minerallerin
turleri ve bunlarin arasindaki iliski ile kristalizasyon kavrami anlasiimaya baslandi. Bu yondeki ilk yayin, mineralog ve petrograf olan
Karl Rosenbush’a aittir (Mikroskopische Physiographie der petrographisch wichtigen Mineralien, 1873). Charles Lyell ise, 1833'de
kayaclardaki degisimleri inceleyerek metamorfizma kavramini ortaya atti. Petrografi, XIX. yiizyilin ortasindan sonra Avrupa’da ve
oncelikle de Aimanya’da bilyiik ilerlemeler kaydetti. Ozellikle, XX. yizyilin baslari petrografinin altin ¢ag olarak bilinir; bircok kaya-
nin mineral bilesimi dogru saptanarak isimlendirilmistir. Giiniimiizde mikroskop yaninda hassas cihazlarla calismalar, petrojenez ve
petroloji bilim dallarinin gelismesine Isik tutmaktadir.

ik polarizan mikroskop 1829'da yapilabildi ve kayalarin dokulari daha ayrintili bir bigimde gdzlenebildi. Yukarida da belirtildigi tize-
re, XIX. yiizyll sonu ile XX. yiizyll basi, petrografinin altin ¢agi olarak kabul edilir. Mikroskop (izerine takilabilen iniversal doner
tabla ile ince kaya kesitleri yonlendirilerek gozlendi ve minerallerin optik dzellikleri 6lctlebildi. Kayalarda fabrik analizi gerceklestiri-
lerek, mikrotektonik yontemleri 6nem kazandi. Yine mikroskop Uzerine takilan nokta sayicl ile kayanin mineral bilesimi nicel olarak
saptanabildi. Maden mikroskobu gelistirilerek cevher mineralleri incelendi; 1950’lerden sonra elektron mikroskobu (SEM), cok
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ufak tane boyutlu minerallerin arastinimasinda kullaniimaya baslanildi. X 1sinlari difraktometresi (XRD) ile mineral tanimi ve yari-
nicel analizler yapildi; daha sonra da X isini fllioresans spektrometresi (XRF) ile mineral ve kayalarda kimya analizleri yapiimaya
baslandi. Elektron prob mikroanaliz (EPMA) cihazi ile 1970’lerden sonra, minerallerde 10 mikron boyutunda bir alanda noktasal
mineral analizleri yapilarak, hem bunlarin dogru bilesimleri saptandi, hem de bu tanelerdeki zon yapilarinda tek tek nokta analizleri
gerceklestirildi. Son 30 yilda en blyiik gelisme deneysel calismalarda olmustur. Laboratuvarda belli sicaklik-basing kosullari altinda
ergime/tekrar kristallenme deneyleri yapilarak kaya ve minerallerin olusum kosullar arastirildi. Kiitle spektrometresi (LA-MS) ile
radyoizotop elementler kullanilarak, kaya ve minerallerde mutlak yas tayinleri yapiimaya baslandi. Son gelismeler icinde iyonik
mikroprob’u (SHRIMP) sayabiliriz. Bu son gerecle minerallerin hem iz element analizleri yapilabilmekte, hem de izotoplar bulunarak
mineraller (izerinde yas tayinleri gerceklestiriimektedir.

I Arkeolojik Petrografi Calismalar

Arkeolojik buluntularin malzeme
analizleri ve mutlak tarihlendirme-
leri, Arkeometri ad: altinda yeni

bir boyut kazanmis ve giintim{iz-
deki konumuna kavusmast 1960’11
yillardan sonra gerceklesmistir.
Arkeometrik ¢alismalarda, petrog-
rafi bilim dal fiziksel yontemler

ad1 altinda ytr{tiilen optik mik-
roskopi; X-1sin1 sa¢inimi (XRD) ve
diger aletli kimyasal analizler (XRF,
AAS v.b.) kapsamindadir. Anitlarda
kullanilan dogal taslarin fabrik ve
mineralojik incelemeleri sonucu,
bunlarin yapilarda hangi nedenle
tercih edildikleri ve kaynak yerleri
hakkinda bilgi edinilir. Antik cagda
kullanilmis olan bir¢ok yap1 malze-
mesi Eski Misir, Helenistik diinya ve
Akdeniz cevresi kaynaklidir (Sekil

4 ve 5). Yapilarda sik sik devsirme
malzeme de kullanilmustir (Sekil

6). Misir piramitlerinde tamamen
Nummulites fosilli kirectasi, Helen
anitlarinda ¢ogunlukla mermer,
Roma yapilarinda ise, granit, porfir
gibi sert kayaclar kullanilmistir. Eski
cag lahitleri hakkinda ilging bir bilgi
veren Romali doga bilimcisi Plinius,
Assos (Behramkale) lahitlerinin ¢ok
degerli oldugunu ve kadavranin kirk
giin icinde disleri haric yok oldugu-
nu anlatmustir. Dolayistyla, Sarcop-
hagus (et yiyici) ads, Assos kaynak-
Lidir. Assos lahit tasinin, aslinda
trakit bilesiminde volkanik bir kayag
oldugu; ancak, Assos civarindaki
zengin alunit (potasyum altiminyum
sulu stilfat minerali) madenlerinden
alinan parcalarin lahit i¢ine konul-

dugu ve alunitin nemli ortamda ka-
davranin bozulmasini hizlandirdig;,
petrograflar tarafindan kanitlamistir.
Dogu Roma (Bizans) imparatorlari,
ilk donemlerde (Konstantin, Va-
lentinian, Theodosius hanedanlari)
tac giyme torenlerinde oldiiklerinde
konulacaklari lahit kayasini se¢mis-
lerdi (Sekil 7).

Dogal arkeolojik kaya¢ olan mer-
mer, genellikle saf karbonath mine-
rallerden olustugu icin beyaz renk-
lidir. Ancak, silikat mineralleri bol
miktarda bulundugunda mermere
renk kazandirmaktadir: Piroksen ve
amfibol, yesil; granat ve veziiviyanit,
kahverengi; epidot, kondrodit ve
sfen, sar1 rengi verir. Siyah-gri renk-
ler ise, ince grafit pullarindan kay-
naklanir (Marmara Adasi mermeri).

Sekil 4: Roma déneminin
en cok kullanilan tas
tlrlerinden birisi de
serpantinit bresidir.
Donuk yesil, ultramafik
kaya parcalari

arasinda beyaz damarli
karbonatll malzeme.
Acik yesil kisimlar

asiri serpantinlesmeye
ugramistir. Halen
Yunanistan'in Larissa
bolgesi Casambala
ocaklari calismaktadir.
Antik cag adi, verde
antico'dur. Um=
ultramafik parca, Serp=
serpantinlesme.
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Mermerler; déseme, duvar kapla-
masi, stitun olarak insaatlarda, i¢ de-
korasyonda, anitlarda, heykellerde,
masa tablalarinda, stis esyalarinin
yapiminda sik sik kullanilmaktadir.
Mermerin rengi ve fabrigi 6nemlidir;
tane boyutu ufak ve taneler arasi
bagin siki olmasi nedeniyle, mermer
asinmaya son derecede dayanikli-
dir. Mermerin, 15131 yar1 gecirgenlik
(opasite) 0zelliginden dolay1, heykel

Sekil 5: Yesil

renkli andezit

porfir. Dortgen

sekilli mikemmel
kristallenmis feldspat
kristalleri, zeytin
yesili camsi hamur
icinde yer almaktadir.
Guiney Lakonia
(Yunanistan). Antik
cag adi marmor
lacedaemonium.

Sekil 6: Stileymaniye
Camii avlusunda
bulunan kirmizi

yapiminda beyaz mermerler tercih
edilmistir. Istk mermer i¢ine bir-
kag on milimetre kadar sokulur ve
mermere 1sildayan bir goriiniim
verir. Ornegin antik cagda tinlii
Synnada (Dokimeion, giintiimiizde
Iscehisar) mermerleri, Helenistik ve
Roma caglarinda isletilmis olan tinlii
kanarya sarist (giallo antico) ve mavi
damarl kaplan postu mermerleri,
Anadolu’nun ve 1ta1ya’nm bircok

porfir. iznik'teki
Sultan Orhan
Camii’nden alindigi
bilinmektedir.

Tas ocaklar Eski
Misir'da isletilmis
Gebel Dokhan
bolgesindedir.
Mons porphyrites,
Dogu Colti: Orta
taneli beyaz
pembemsi plajioklas
kristallerinin
bulundugu kizil-mor
renkli hamuru olan
porfirik dokulu bir
volkanik kayadir.

antik sehrindeki biiyiik ve tinlii
yapilarda insaat malzemesi ve stis
6gesi olarak kullanilmustir. Ayasofya
Miizesi zemin dosemesi mermer
levhalarinin muhtesem gtizelligi,
VL ylizyilin sair-tarih¢ilerinin de
belirttikleri gibi, Marmara Denizi'nin
gortintlistinii yasatmaktadir. Bunun
sirr1; sanatkar tas iscilerinin tasin
“petrografisini” ¢6zdiigli ve skoutlo-
sis teknigini en miikemmel sekilde



kullandig1 gercegidir. Saraylar kéyti
civarinda ¢ikan Marmara mermeri,
ufak taneli, siki dokulu ve ¢cogun-
lukla kalsit mineralinden olusan bir
bilesime sahiptir. Metamorfizma-
ya ugradiginda kivrimli bir desen
gosteren tas icinde, ara katki olarak
yesil renkli silikat mineralli seviyeler
bulunur. Epidot, klorit, aktinolit gibi
mineraller kayacin rengini tanimlar.
Yer yer bulutumsu goriinen seviye-
lerde ¢ok ufak grafit tozlar yogun-
lasmustir (Sekil 8).

Arkeolojik calismalarda da pet-

rografi bilimi uygulanarak polarizan
mikroskop altinda mineral tiirleri,
renkler, dokular, kristal sekilleri,
tane yeknesakligi, cam olusumu,
tane boyutlari, gézeneklilik, bosluk-
lar, yarik, kilcal catlaklar, bozusma
ve dolgu malzemeleri incelenir.
Arkeologlar petrografiyi genellik-
le, comleklerin mineral bilesimini
tayin etmek i¢cin kullanirlar. Tipik
bir ¢omlek bilesiminde %70-80 kil,
9%20-30 kayag¢ veya tugla kirintisi ve
bir miktar gézenek bulunur. Belli bir
¢omlek dizisi incelenerek, benzer
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ozelliklere gore ayirim yapilabilir.
Fabrik gruplandirilmast; benzer
hammadde kullanimini ve teknik
gelenekleri gosterdiginden, analizi
yapilacak seramik malzemelerin ti-
polojisi de belirlenir. Ayrica bu bilgi,
arkeolojik malzeme ile hammadde
kaynaginin jeolojik iliskisini aras-
tirmak i¢in de degerlidir. Comlekte,
kil yaninda cesitli kaya parcalar: da
kullanilir, bunlar kaynak bolgesi
icin olaganiistti degerli ipuclaridur.
Uretim, bélgenin jeolojik yapist

ile karsilastirilir. Boylece arkeolog,

Sekil 7: istanbul
Arkeoloji MUizesi
bahcesinde bulunan
kirmizi porfirden
lahitler Dogu Roma
imparatorlarina aittir.
Simdi yerinde Fatih
Camii’nin bulundugu,
Eski Havariler
Kilisesi'nden
getirilmistir.

Sekil 8: Marmara
Mermeri. Ufak taneli
oldukca dayanimli
bir malzeme oldugu
icin antik cagda

en ¢ok kullanilan
yap! malzemesidir.
Resimdeki kivrimli
bantli yapi silikat
minerallerinin

belli seviyelerde
gelismesinden
kaynaklanir. Antik
cag adi marmor
proconnessus. Kl=
Klorit, epidot ve
grafitli seviyeler.
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¢omleklerin yerel malzemeden
mi tiretildigini veya ticaret unsuru
olarak uzak bir kaynaktan mi geti-
rildigini anlayabilir. Bu tiir bilgiler,
halkin yerlesme diizeninin, sosyal
iliskilerinin ve ticaret yollarinin anla-
silmasinda da yardimecidir.

Ayrica firmnlanmis ¢omlekler-
de bulunan mineraller, seramik
tiretimindeki sicaklik degerlerinin
yorumlanmasini saglar. Mikrosko-
bik ¢alismalar disinda, arkeometrik
olctimlerde fiziksel ¢zelliklere daya-
nan X-Isini Kirmnimi (XRD), X-Isin1
Fliioresans Spektrometresi (XRF) ve
Elektron Prob Mikro Analiz (EPMA)
analizleri, bilesenlerin kimyasini
aciga cikarir. Boylece; tas, mermer,
obsidiyen, canak-¢dmlek, tugla, top-
rak, metal, ciiruf ve cam analizleri,
hassas bir sekilde ortaya ¢ikarilir. Bir
ornek verirsek, Malatya Caferhdytik
obsidiyenlerinin kaynak alaninin,
Bingol'e 25km uzakliktaki Sol-
han volkanitleri arasinda bulunan
camlarla benzerligi kanitlanmistir.
Eski kiiltiirlere ait canak-¢omlegin
yapiminda kullanilan kilin hammad-
deleri silikat yapisinda oldugundan,
mineralojik a¢idan jeolojik es deger-
lerinden pek farkh degildir. Ancak,
pisirme esnasinda sicaklik artisina
bagh olarak ilksel mineral fazlar:
degisim gostermektedir (metakao-
linit, b-kuvars, kristobalit, anortit,
enstatit, gehlenit olusumu). X-1s1n1
kirinimi yontemi ile tiim ¢rnek ve
2 mikron kil fraksiyonunda yapilan
mineralojik tayinler, seramiklerin
yapiminda kullanilan teknolojinin
anlasiimasinda yararl olmaktadur.

Tugla i¢indeki farkl tanelerin
ve bunlart baglayan ara maddenin
(matriks) dogasi, sekli ve boyutlar
polarizan mikroskopta incelenerek,
cesitli hammaddeler arasinda ayirim
yapmak olanaklidir. Bu baglamda:
(i) Kuvars, feldspat, mika, karbonat
mineralleri ve az bulunan (amfibol,
piroksen, granat, sfen v.b.) taneler
halinde; (i) pliitonik, volkanik ve
metamorfik kaya parcaciklari seklin-
de; (iii) tugla parcalari-kil karisimi
ve (iv) baglayict matriks (genellik-
le kalsit) saptanir. Bu ¢alismanin
sonucunda malzemenin rengi, tane
boyutu ve dokusu da belirlenir.

X-15111 sacinim yontemiyle tugla

iretiminde olusan mineraller sapta-
nabilir: Genelde kalsit, kuvars, klorit,
ortoklas, albit, biyotit, anortit, rutil,
hematit, dolomit, sanidin, gehlenit,
diopsid ve ojit olustugunu gozleriz.
Bu yontemle, kuvars ve hematitin
ana bilesen oldugu; kalsit, ortoklas,
albit, biyotit, anortit, rutil ve dolo-
mitin ¢ogunlukta ve klorit, sanidin,
gehlenit, diopsid ve ojitin ise ender
bulundugu goriiliir. Ozellikle Istan-
bul Biiyiik Saray (bugtinkii Cankur-
taran ve Sultanahmet’te) tuglala-
rindaki kalsiyumlu gehlenit, anortit
ve diopsid minerallerinin karbonatl
hammadde karisimlarinin, yiiksek
sicakliklarda (900-1050°C) pisirilmek
suretiyle olustugu kanitlanmustr.

Eski har¢ 6rnekleri XRD yontemi
ile analiz edildiginde; kalsit, kuvars,
dolomit, jips, klinozoizit, albit, mus-
kovit, rutil, hematit, klorit ve diopsid
mineralleri tayin edilmistir. Burada
kalsit her zaman ana bilesendir;
cogunlukla kuvars, dolomit, jips,
albit, muskovit, rutil, hematit; ender
olarak klinozoizit ve klorit saptanir.
Mika ve piroksen varlig, 6rnegin
harcta lav parcaciklarinin kullanil-
digina isarettir (puzolanitik harg,
Horasan harci). Roma eserlerinin
cimentosunda; kalsit, jips, kuvars
veya kalsit, jips, kil, puzolan karisimi
kullanilmustir (6rnegin, Pantheon’un
kubbe malzemesi).

Taramali elektron mikroskobu
(SEM) ise, ytiksek kaliteli gériintii
yaninda enerji sa¢ilimli spektromet-
resi (EDS) ile yar1 kantitatif analiz
olanagi sunmaktadir. Bu yontemle,
kil ve kum boyutu mineral tanele-
rinden olusan tugla-comlek icinde
kimyasal bilesim saptanarak, yakin-
daki kaya olusumlart ile karsilasti-
rilir ve aradaki iliskiler saptanabilir
(hammadde kaynak yeri). Aktarmalt
elektron mikroskobunda (TEM)
amorf maddeler analiz edilebilmek-
tedir. Ayasofya kubbe har¢larinda,
tugla parcasi ile Horasan harci ara-
sinda baglayict olarak sulu kalsiyum
silikat jelleri (CSH) olusumunun,
malzemeyi dogru yonde etkiledigi
ve depreme karsi dayaniklilig: arttir-
dig1 gozlenmektedir.

Sonug olarak arkeolojik arastir-
malara yardimci olan yap1 malze-
mesi dzelliklerinin dogru ve bilimsel

tayini, korunmasi ve restorasyonun-
daki amaclar su sekilde 6zetlenebi-
lir: (i) Tarihi yap1 taslarinin kaynak
yerlerinin bulunmast, (ii) sonraki
gomiilme nedeniyle arkeolojik
objelerde olusabilecek degisimlerin
saptanmast, (iii) tiretim asamasinda-
ki firin sicaklhigina bakilarak tugla ve
har¢ karisimlarinin ortaya ¢ikarilma-
s1, (iv) bolgelere gore degisen tretim
teknolojisi hakkinda yorumlar
yapilabilmesi.

Antik yap1 taslari ve tilkemizde
Osmanli dénemine ait yapilarda
kullanilan malzemeler konusunda
terminoloji karmasast bulunmakta-
dir. Bu baglamda Roma donemin-
deki geleneksel adlarin yani sira,
gercek petrografik/jeolojik adlarin
da kullanilmasinin yarari buiytktr.
Yakin dénemden beri bu yénde
bircok enstitiide dnemli asamalar
kaydedilmistir. Antik yap1 taslar
koleksiyonu bulundugu Toledo
Universitesi (Ohio, A.B.D.) (Antik
Misir yapi taslart) (www.eeescience.
utoledo.edu/faculty/harrell/), Siena
Universitesi Doga Tarihi Miizesi
(italya) MUSNAF koleksiyonu
ve Oxford Universitesi (Ingiltere)
Dekoratif Taslar Corsi koleksiyonu
orneklerinde, gercek petrografik
tanimlar yapilmis ve yayimlanmistir
(www.oum.ox.ac.uk/corsi/). Ayrica
1988’de kurulmus olan ASMOSIA,
her iki yilda bir uluslararas: bilim
adamlarinin katildig) kongreler
tertiplemekte olup X. ASMOSIA
Kongresi (Antik Caga ait Mermer
ve Diger Yap1 Taslarint Arastirma
Dernegi) Kongresi, en son Mayis
2012’de Roma Universitesi'nde
diizenlenmistir (www.asmosia.
org). Akdeniz ¢evresinde antik tas
ocaklarinin incelenmesinde ve
orneklerin petrografik tanimlan-
mas1 konusunda uzman olan Prof.
Lorenzo Lazzarini (Venedik Uni-
versitesi, Mimarlik Tarihi Bolimii;
(http:/fiuav.academia.edu/LLazzarini)
tilkemizdeki tas ocaklarinda da ca-
lismalarda bulunmustur. Arkeolog-
lar ile petrograflarin kullanabilecegi
yap!1 taslarinin isimlerinin ve gorsel
malzemelerinde bulundugu tablo
ise, Anne Glock tarafindan tasar-
lanmustir (http://cil.bbaw.de/cil_en/
dateien/glossar_1_16-6.html).
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Diunya mimari kiltir mirasinin en énemli yapilanindan biri
olan Ayasofya'nin tarihcesi ve mimari 6zelliklerinin yani
sira, jeolojisi ve insasinda kullanilan dogal taslarn litolojisi,
kokenleri ve kullanmimi da 6zel bir inceleme alanidir.
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NATURAL STONES USED IN HAGIA SOPHIA AND THEIR PRESENT
CONSERVATION STATE

ABSTRACT

Hagia Sophia, where is located on the Historical Peninsula in Istanbul, was built on the order of Emperor
Justinian I of the Byzantium Empire. The construction work began in 532 AD and the building was finished
in 537 AD. From the date of its dedication in 537 AD until 1453 AD, it served first as a basilica and then
served as a mosque from 1453 until 1931. It is declared as a museum in 1934.

The essential building material of Hagja Sophia is natural stone. Natural stones of different origins
were used as ornamental, structural and coating on interior and exterior parts of the building. The
natural stones used in the building mainly used to be supplied from nearby districts; however, some
natural stones in a large spectrum of colors and textures were also supplied from abroad. Especially,
Proconnesos (Marmara Island) marble, Bakirkdy (Istanbul) fossiliferous limestone (kiifeki stone), Hereke
(Nikomedia) conglomerate (pudding stone), Dokimeion (Afyon-iscehisar) brecciated marble, Gebze
(Bithynia) fossiliferous limestone, Mugla (Caria) bordeaux marble, Troad (Canakkale-Kestanbol) granite
and Karamirsel (Nikomedia) dasitic tuffs (fire stone) within the country are among the most important
of these miscellaneous natural stones, in addition to some colored natural stones such as Aswan
syenite (Egypt), red andesite porphyry (Egypt), yellow alabaster (Egypt), green dacite porphyry (Greece),
serpentine breccia (Greece), yellow limestone (Tunisia) and Pyrenean brecciated marble (France) from
abroad. Also, some of them collected from other antique temples and their remains were reused in the
construction of the building. From construction time of the building until today, some natural stones used

in exterior parts were especially affected by atmospheric conditions and exposed to physical, chemical

and biological weathering phenomena.

This study focuses on geological characteristics of natural stones used in the construction of Hagia

Sophia, their origins and places of use, and the determination of causes and types of weathering as
commentary on their state of conservation in today.

Ayasofya’nin Yapiminda Kullanilan Dogal Taslar
ve Gunumiuzdeki Korunmusluk Durumlan

@ 0. SERKAN ANGI

1. Giris
Eski Yunancada “Kutsal Bilgelik”
anlamina gelen Ayasofya, Hiristi-
yanlikta Tanri’nin niteliklerinden biri
sayllmaktadir. Diinya'nin en hizh
insa edilen (bes yilda) ve en eski
katedrali olan Ayasofya, kapladig:
alan ve kubbe cap1 bakimindan da

2. Yapinin Tarihgesi

Glntimtizdeki Ayasofya yapisi,
aslinda ayni yere tictincii kez insa
edilmis bir tapinak oldugundan,
Uctincii Ayasofya olarak bilinmek-

glinlimiizde doérdiincii sirada yer
almaktadir. Bizans Imparatoru L.
Justinianus tarafindan MS 537 yilin-
da insa edilen yap1, 916 y1l boyunca
kilise, 1453 yilinda Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul'u fethiyle de 481
yil cami olarak, hem Hiristiyanligin,
hem de Miisltimanhgin hizmetinde
bulunmustur. Ayasofya, Ttirkiye
Cumbhuriyeti'nin 1. Cumhurbaskan1
Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk

tedir. Birinci Ayasofya’nin insast,
Hiristiyanligi imparatorlugun resmi
dini ilan eden Roma Imparato-

ru Biiytik Konstantin (Bizans’mn

doneminde, Bakanlar Kurulu'nun
24 Kasim 1934 tarih ve 7/1589 sayil
kararryla miizeye dontistiirtilmiistiir
(Dirimtekin, 1966).

Bu calismada; Ayasofyanin
tarihcesi ve mimari ozelliklerinden
kisaca bahsedildikten sonra, yapmnin
jeolojisi ve insasinda kullanilan dogal
taslarin litolojisi, kokenleri, kullanim
alanlar1 ve gintimtizdeki korunmus-
luk durumlari incelenecektir.

ilk imparatoru I. Constantinus)
tarafindan baslatilmistir. Ancak
kesin olan, yapinin MS 337-361
yillar arasinda, I. Constantinus™un

* 0. SERKAN ANGI, Jeoloji Yiik. Muh., Istanbul Teknik Universitesi, Maden Fakdiltesi, Jeoloji Miihendisligi Boliim(i Ayazaga Yerleskesi, 34469, Maslak-Istanbul,

angio@itu.edu.tr



oglu II. Constantinus tarafindan
tamamlandig: ve acihisinin M.S 15
Subat 360 tarihinde gerceklestiril-
mis oldugudur (Dirimtekin, 1966).
Birinci Ayasofya’nin adi Latincede
“Biiytik Kilise” anlamina gelen
“Megale Ekklesia” idi. Eski bir tapi-
nak tizerine insa edildigi belirtilen
(Dirimtekin, 1966) bu yapidan gii-
niimiize ulasan herhangi bir kalint1
bulunmamaktadir. Birinci Ayasofya;
geleneksel Latin mimarisi stilin-

de stitunlu bir bazilika olup catisi
ahsapti ve oniinde bir atrium (avlu)
yer almaktaydi. Birinci Ayasofya,
MS 404 yilinda ¢ikan bir isyan
sonucunda yakilarak biiytik lctide
tahrip olmustur.

Birinci Ayasofya’'nin yikilmasin-
dan sonra, Imparator II. Theodosius
bugtinkii Ayasofya'nin bulun-
dugu yere ikinci bir yapinin insa
edilmesi emrini vermis ve Tkinci
Ayasofyanin acilist bu imparatorun
zamaninda, MS 10 Ekim 415’te
gerceklesmistir. Mimar Rufinos
tarafindan insa edilen bu Ikinci
Ayasofya da yine bazilika planl
ve ahsap catili olup bes nefi var-

di. Fakat bu yap1 da tarihte “Nika
Isyar” olarak bilinen ayaklanma
esnasinda, MS 13-14 Ocak 532’de
yikilmistir (Dirimtekin, 1966).

Yapinin bat1 avlusunda (bu-
glnki giris kisminda) 1935 yilinda

e i
7 s

Alman Arkeoloji Enstitiisti'nden A.
M. Schneider tarafindan yiiriitiilen
kazilarda, Tkinci Ayasofya’ya ait
bircok kalinti bulunmustur. Giiniti-
miizde, Ayasofya’nin ana girisinin
yaninda ve bahgesinde sergilenen
bu kalintilar baslica; stitunlar,
stitun basliklari, lahitler, portik
kalintilar1 ve bazilar1 kabartmalarla
islenmis mermer bloklardir (Sekil
1). Ayrica yapilan kazilarla, Tkinci
Ayasofya’nin zemininin, Uciincii
Ayasofya’nin zemininden iki metre
asagida bulundugu da ortaya ko-
nulmustur.

Ikinci Ayasofya’nin “Nika
[syam” (MS 532) sirasinda yakilip
tahrip edilmesinden sonra Impa-
rator L. Justinianus, 6ncekilerden
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Sekil 1.
Guntmizdeki
Ayasofya’nin
avlusunda
bulunan, II.
Ayasofya'ya
ait kalintilar
(Fotograf: S.
Ang).

tiimiiyle farkli, daha biiyiik ve
kendisinden 6nce gelen impara-
torlarin yaptirdiklarindan ¢ok daha
gorkemli bir tapinak insa ettirmeye
karar vermistir. Insaatinda yakla-
sik 100 ustabast ve 10.000 ustanin
calistigt Uctinci Ayasofyanin
yapim calismasina MS 23 Aralik
532’de baslanmus; yap1 27 Aralik
537’de tamamlanmis ve gintim{iz-
deki halini almastir. 1mparat0r L.
Justinianus’un, diinyada o zamana
kadar en biiytik yap1 olarak kabul
edilen Kudiis'teki Hz. Stileyman’in
Tapinagi'ndan daha goérkemli bir
yap1 insa ettirdigi icin, agilis tore-
ninde, “Ey Siileyman! Seni yendim”
dedigi rivayet olunur. (Dirimtekin,
1966).

I 3. Yapinin Konumu

Ayasofya; ku-
zeyinde Halic,
glineyinde ise
Marmara Denizi
ile sinirlanan
Istanbul’un Tarihi
Yarimada olarak
bilinen bolge-
sinde, Istanbul
Bogazi'nin
glineybati kesi-
minde, Topkap1
Sarayi ile Sulta-
nahmet Camii
ve Hipodrom (At
Meydan) arasin-
da yer almakta-
dir. (Sekil 2).

D

IsTaneuL
BOGAZI

SARAYBURNU . L
Sekil 2. Tarihi
Yarimada bélgesi
ve Ayasofya’nin
konumu. (http:r/
eminonuplatformu.

blogspot.com)
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I 4. Yapinin Temel Jeolojisi

Ayasofya’nin temeli

jeolojik olarak, Istan- A N
bul Paleozoyik arazi- . }‘{}\X
sinin, karbonifer yash e\ g N S
Trakya Formasyonu X

(Ct) diye tanimlanan

ve grovak’lardan (mi- '

kali kumtast) olusan T

ana kayas tizerinde 5

oturmaktadir. Ust 5 =

kisimda, yaklasik § e \;\\,‘;/T}f,}m/ Sae)
5-10m kalinhginda . ‘n\\‘\w‘v;:;:}/:"
yapay dolgu (Yd) N F>

bulunmaktadir. Yap;
bati, dogu ve kuzey-
de bulunan faylarla
sinirlanmaktadir
(Sekil 3).

DENIZI

MARMARA

(YILDIRIM, 2005)

Sekil 3.Tarihi
Yarimada
bolgesi ve
Ayasofya’'nin
jeoloji haritas|
(Vildinm ve Ince,
2007).

LEJAND

i — }

| cururgesue rommasvon
)

HoLOSEN p
ALOWON (Qa)

ANAAARARAS Uyumsuzik

b 41 EnneKest Dogrutisu
RpAR FORUASYONS (T
Kk

N\ EYukset gt
/\/ Dokanak

08T oLIGOsEN ST HivoSEN

A Upumsuisk

et {I_.__.—l ug g
avsorEn TRAKYA FORMAS YORU (G} 50 1900
(Grovak) "

I 5. Yapinin Mimarisi

Imparator I. Justinianus, Uciincii
Ayasofya’nin insasinda, yapinin mi-
marlar olarak Miletli fizikci Isidoros
ile Aydinli matematikei (Trallesli)
Anthemius’u gorevlendirmistir (Ant-
hemius insaatin daha ilk yilinda 6ldii-
giinden, isi Isidoros strdiirmsttir).
Ayasofya, mimari a¢idan bazilika
plani ile merkezi plani birlestiren,
kubbeli bazilika tipinde bir yap1 olup
kubbe gecisi ve tastyici sistem ozellik-
leriyle mimarlik tarihinde 6nemli bir
dontim noktasi olarak kabul edilmek-
tedir (Dirimtekin, 1966). Yaklasik 7.500
m2’lik bir alanda konumlanan Ayasof-
ya iki katl1 bir yapt olup mimari plani;
orta nef denilen biiytik bir orta mekan,
kuzey ve gilineyde yer alan iki yan nef,
dogu ucunda yer alan apsis (mihrabin
bulundugu yer) ve bati kisminda kapi-
larm yer aldigy i¢ ve dis narteks’lerden
meydana gelmektedir (Sekil 4).
Yapiya bati kismindaki, Bizans
déneminde atrium denilen avlunun
bulundugu kapilardan girilir. Bu-
rada, dis narteks’e acilan ana kapi-
dan girmeden 6nce solda gortilen
kalintilar, A.M. Schneider tarafindan
strdiiriilen kazilarda ortaya ¢ikaril-
mis, Ikinci Ayasofya’ya ait kalinti-
lardir. Ana kapidan girilen ilk galeri

1-Sibyan Mektebi
2-Sadirvan

@ Buzans DonemiYapder  3-Muvakkithane

o Osmank Dneni Yapdar 4-Sehzadeler Tarbesi

5-Sultan 11I. Murad Tarbesi

6-Sultan I1. Selim Tirbest

7-Sultan I11. Mehmed Turbesi

8-Sebiller

9-Sarmig

10-1. Mahmud Kuttphanesi

11-Vaftizhane- Sultan I. Mustafa,
Sultan ibrahim Tirbesi

12-Abdest Musluklar:

13-Minareler

14-11. Ayasofya Kalintilar

15-Medrese Kalintilari

16-Mihrap

17-Hunkér Mahfili

18-Minber

19-Muezzin Mahfili

20- imparator Tag Giyme Yeri
(Omphalion)

21-Maksureler

22-Helenistik Mermer Kapler

23-Terleyen Sutun (Dilek Satunu)

24-Hazine Dairesi (Skevophylakion)

Sekil 4. Ayasofya’nin boltimlerini ve Osmanli doneminde eklenen yapilar gdsteren plani.

(www.ayasofyamuzesi.gov.tr).

Sekil 5. Dis narteks'in gérinimii
(Fotograf: S. Ang).

Sekil 6. i¢ narteks'in gorinimi (Fotograf: S. Ang).




“dis narteks” olarak adlandirilir;

“capraz tonoz” ortiili, dokuz

birimli bir galeridir (Sekil 5).
Buradan da i¢ narteks deni-

len ikinci galeriye 5 kapi acilir. I¢

narteks’de tavan, mozaiklerle kapli-

Sekil 7. ic narteks'ten ana nefe giris,
imparator Kapisi (Fotograf: S. Ang).

dur (Sekil 6). I¢ narteks’ten ana nefe
9 kapr1 acilir. Ana mekana agilan
ortadaki esas kapiya, yalnizca im-
parator tarafindan kullanildigindan
“Imparator Kapis1” ad1 verilmistir
(Dirimtekin, 1966); (Sekil 7).
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Ayasofya’nin ana mekani paye
ve siitunlarla {i¢ nefe ayrilmustir.
Bunlar; orta nef (naos ya da ana
nef) gliney nef (ana nefin saginda)
ve kuzey neftir (ana nefin solunda)

(Sekil 8).

Sekil 9. Dis beden duvarinda kullanilan yapi malzemelerinin genel
gorinimi (Fotograf: S. Ang).

(Fotograf: S. Angj).

Sekil 10. Duvarda kullanilan har¢ malzemesinin gortinimii

I 6. Yapida Kullanilan Dogal Taslar

Ayasofyanin yapiminda kulla-
nilan esas yap1 malzemesi dogal
taslardir. Bunun yan sira gele-
neksel Bizans tuglasi ve harc,
ozellikle yapinin kubbe, tonoz ve
duvarlarinda yaygin olarak kulla-
nilmistir. Ayasofya’nin yapiminda
kullanilacak malzemeleri tiretmek
yerine, imparatorluk topraklarin-
daki eski yap1 ve tapinaklarin hazir
malzemelerinden yararlanmak
yoluna gidilmistir. Bu yontem,
Ayasofyanin insaatinin kisa stirede
bitmesini saglayan etkenlerden biri

olarak kabul edilmektedir. Yapi-
nin insasinda, Efes’teki Artemis
(Diana) Tapinagi'ndan, Kapidag
Yarimadast'ndaki Kyzikos (Belkis)
Tapinagi'ndan, Misir’daki Glines
Tapimagi'ndan (Heliopolis), Liib-
nan’daki Baalbek Tapinagi'ndan
ve diger bir¢ok yapidan getirtilen
dogal tas malzemeler, “devsirme”
olarak kullanilmustir (Dirimtekin,
1966).

Ayasofya’da payelerde ve beden
duvarlarinda Bati Roma Impara-
torlugu’ndaki anit eserlerde yaygin

kullanilan betonun aksine, diizenli
siralar halinde ortilmiis kesme
dogal tas (Bakirkoy kiifeki tasi ve
Karamiirsel od tast), tugla ve harg
kullanilmistir (Sekil 9 ve 10). Harg
tabakalarinin ek yerleri 50-60mm
olup tugla siralarindan daha ka-
lindir ve har¢-tugla orani 2/3’tiir;
bdylece ana yapi tugladan cok, bir
harc kiitlesinden olusmaktadir.
Tuglalarin hemen hemen timiiniin
ortalama kalinliklar1 40-50mm’dir
(http://ayasofia.info).

Yapida baslica; tastyici, kapla-
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ma-doseme ve dekoratif eleman
olarak kullanilan bu dogal taslar
arasinda Yunanistan’in serpantin
bresi, dasit porfiri ve klorit sist ara
katkili mermer, Misir'in andezit
porfiri, siyeniti ve oniksi, Fransa’nin
tektonik bresi, Tunus’un kire¢-
tasi, Marmara Adasi’nin mer-
meri, Afyon’un bresik mermeri,
Mugla'nin bordo renkli mermeri,
Hereke pudingi, Gebzenin rudist
fosilli kirectasi, Canakkale-Kes-
tanbol graniti, Bilecik-Vezirhan
tektonik bresi, Izmir-Teos bresik
mermeri, Karamiirsel’in dasitik tiifii
(od tas1) ve istanbul—Balqu('jy’t’in
Mactra fosilli kiregtasi (kiifeki tast)
bulunmaktadir (Cizelge 1).Yapinin
ana nefini, yan neflerini, tist galeri-
leri ve ic narteks’ini, cesitli renkteki
bu dogal taslardan stitunlar, duvar
ve zemin kaplamalari ile yer moza-
ikleri stislemektedir.

Mabeyinci Pavlos'un,
“Ayasofya’nin Betimi” adli kitabinda
yapida kullanilan dogal taslar soyle

tasvir edilmektedir (Rifat, 2010):

“Kim soyleyecek Homeros'un ¢inlayan
sozciikleriyle avaz avaz, yiice tapinagin
onca saglam duvarlar: ve onca genis
zemini tistiinde toplanan o mermer ¢a-
yirlarm sarkisim? Ciinkii tasc ustasi-
nin demiri disiyle kesmis, Carystos un
soluk yesil levhalarim ve lekeli bir tas
koparmis Phrygia’nin yiikseltilerinden:
kimi zaman bulutsu bir beyazla karisik
pembe renkte; kimi zaman kizil ve ince
kioiletmlarla balkiyan parlak beyaz
yumaklar var icinde. Her yerde bol

bol panildyor, iistiine incecik yildizlar
sacilmis kizil somaki; taskini hayr-

It Nil boyu inen nehir yelkenlilerine
yiiklenip tasimus. Lakonia’dan gelme
kayalarin yesil 1s1ltisim goreceksiniz
sonra; ve lasos tepesinde derin yarma-
lardan ¢ikarilan soluk beyaz iistiine kan
kirmizisi egik damarlanyla goz alan
mermerleri; ve Lydia’nin ta dibinden
gelmis, iistiinde kirmiziyla karisik soluk
sart cicekler dalgalananlari; sonra da
Afrika giinesinin, altin 15191yla yakarak
taslara verdigi tiim o pariltiyi: Mori-

tanya daglarimin doruklari, bogazlar
arasina yayilan o altini, o safrani. Ve
Galya’min buzul kapl tepelerinden
gelenleri; kapkara parlayan mermerin
derisi iistiine bir siit beyazlig1 yayryor-
lar bastanbasa, rastgele dokerek onu bir
buraya bir oraya. Ve Onyks dagimin
saydam ocaklarmdan cikan degerli
sarwy1; ve Atraks topraginin, yalmzca
yiice bir koyakta degil tiim ovalarinda
birden dogurdugu, kimi zaman ziim-
riide benzer saflikta, kimi zaman yesili
yogun bir maviye donen taslari. Kara
istklarin yakimindaki karlara benziyor-
lards; tasa can veriyordu karmasik goz
aliciliklar,

... Tiim yeri kaplayan Prokonnesos
dagi, seve seve sunuyor sirtini, yasami
doguran eceye ve Bogazici'nin 15131,
hafif bir iirpermeyle parildiyor, goz
alict beyazhigr yavas yavas kararmaya
baslayan doseme taslarimin iistiinde,

...Kizil somaki siitunlarin iistiinde
bir baska stitun dizisi var burada:
Thessalia tasinin parlak, yesil damarl
cicekleri.”

Cizelge 1. Ayasofya’nin yapiminda kullanilan dogal taslar ve ézellikleri (htip.//www.musnaf.unisi.i).

Litoloji Latince Adi

Ocak Yeri

Yapidaki Kullanimi

Renk-Doku

Serpantin bresi (ofikalsit) Marmor Thessalicum

Larisa-Teselya-Yunanistan

Siitun, duvar kaplamasi, zemin
dosemesi, yer mozaigi, lahit.

Siitun, duvar kaplamasi, yer mozaigi,

Andezit-dasit porfir Mons Porphyrites Gebel Dokhan Dagi-Misir sunak
Dasit porfir Marmor Lacedaemonium Spar‘[q—Taygetus Dagi- Duvar dls.lfl.’
Yunanistan yer mozaigi.
Tektonik bres (kirectast) Marmor Celticum Pyrenees-Aubert-Fransa Duvar kaplamasi yer mozaigi.
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Oniks Marmor Onychites Wadi Umm Argub-Misir Duvar kaplamasi

Siyenit Lapis Syenites Syene Dagi-Aswan-Misir Situn (bahce), yer mozaigi (disk).

Kirectas! Marmor Numidicum Chemtou-Tunus Zemin dqs_gmesh duvar kaplamas,
yer mozaigi.

Klorit ist ara katkl Marmor Carystium Carystps- Euboga Adasi- Duvar kaplamast, stitun (bahce).

mermer Yunanistan

Bresik mermer Marmor Phrygium -Dokimeion | iscehisar-Afyon-Tiirkiye Duvar kaplamas, sttun, zemin

ddsemesi.

Saraylar-Marmara Adasi-

Duvar kaplamasi, zemin dosemesi,

Grafit bantli mermer Marmor Proconnesion o stitun, sutun bashqgi ve kaidesi, su
Balikesir-Turkiye L
kiipti, lahit, friz.
Rudistli kirectas! Marmor Triponticum Kulluca-Gebze-Wzmit- |y v cisk).
Tirkiye
Tektonik bres (kirectast) Marmor Sagarium Vezirhan-Bilecik-Ttirkiye Yer mozaigi.
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Kuvars monzonit Marmor Troadense

Cign Dagi-Ezine-Canakka-
le-Turkiye

Yer mozaigi (disk), stitun (bahce).

Hematitli sisti mermer

Marmor Carium- lassense

Kiyikislacik-Milas-Mugla-

Tirkiye yer mozaigi.

Duvar kaplamasi, zemin désemesi,

Puding (konglomera) Breccia di Hereke

Hereke-Iizmit-Tirkiye

Cesme haznesi (phiale).

Bresik mermer Marmor Lucullaeum

Sigacik (Teos)-Izmir-

Tirkiye Yer mozaigi.

[mparatorluk déneminde
dogal tas, sadece varlikl kisile-
rin yapilarinda kullanabilen bir
yap1 malzemesiydi. Bu ytizden,
Ayasofya’nin yapiminda kulla-
nilan dogal taslar, insaatin en
onemli maliyet kalemini olus-
turmaktaydr. Dogal tas ticareti,
imparatorlugun bir donem onemli
bir para birimi olarak bilinen
“denarius” (dinar) giimiis para-
lar1 ile yapilmaktayd:. Misir'in
kirmizi porfiri ve Yunanistan’m
yesil porfiri ttirtindeki dogal taslar
imparatorlukta gii¢ ve ihtisamin
simgesi kabul edildiginden, en
pahali malzemelerdi (Barresi,
2003); (Cizelge 2).

Yapida, alt katta 40, tist katta
64 adet olmak tizere toplam 104
tastyic1 dogal tas stitun kulla-
nilmistir. Bunlardan alt katta
olanlarin 8 tanesi kare seklinde,
beyaz renkli Marmara merme-
rinden; 8 tanesi silindir seklinde,
bordo renkli Misir porfirinden;
24 tanesi ise silindir seklinde,
Yunanistan’in yesil renkli serpan-
tin bresinden olusmaktadir (Sekil

11 ve 12). Ust katta olanlarin ise,
24 tanesi silindir seklinde, beyaz
renkli Marmara mermerinden;
40 tanesi silindir seklinde, yesil
renkli Yunanistan’in serpantin
bresinden olusmaktadir (Dursun,
2011). Stitunlarin bagliklar ve
kaideleri, beyaz renkli Marmara
mermerindendir.

Ayasofya’da, ayni renkteki
dogal tas, dar levhalarin farkh
renklerde daha biiytik pano-
lar1 cercevelemesi seklindeki
duvar kaplama yontemi, daha
once Roma yapilarinda kulla-
nilmstir ve “skoutlosis” teknigi
olarak biliniyordu. Bu ¢ok renkli
kaplamalar, yalnizca payelerin ve
duvarlarin tas ve tugla érgtistini
gizlememekte; ayni zamanda bu
elemanlart maddesel goriintim-
lerinden arindirarak yari seffaf,
diissel bir goriiniim, gercek bir
akicilik etkisi yaratmaktadur.

Tim duvarlar, tonoz ve
kemerlerin baslangic cizgilerine
kadar ince dogal tas levhalarla
kaplanmustir. Neflerdeki paye-
ler ve duvarlar {i¢ sira halinde

Cizelge 2. Ayasofya’nin yapiminda kullanilan bazi
6nemli dogal taslarin Roma dénemindeki birim

fiyatlar (Barresi, 2003).

Dogal Tas Ad1 1 ft® Birim Fiyati
(Roma) (Dinar)
Mons Porphyrites 250
Marmor Lacedaemonium 250
Marmor Numidicum 200
Marmor Docimeium 200
Marmor Thessalicum 150
Marmor Carystium 100
Marmor Lucullaeum 150
Marmor Sagarium 75
Marmor Proconnesium 40
Marmor Onychites 75

Lapis Syenites 100

Not: 1 2= 0.3 m°.
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Sekil 11. Serpantin
bresi stitunlarin
gorandma

(Fotograf: S. Angi).

Sekil 13. Duvar kaplamalarinda kullanilan simetrik sekilli dogal
Sekil 12. Kirmizi porfir stitunlarin goriinimii (Fotograf: S. Ang). taslarin gorinimii (Fotograf: S. Angy).

Qe

Sekil 14. Omphalion’da kullanilan dogal taslarin gorinim (Fotograf: . Angy). Sekil 15. Omphalion’da kullanilan dogal taslarin plani (Pedone, 2011).

Q1. Gri Granit, R. 3.19m 11. Iassensis Mermeri, R. 0.17m 22. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.29m
S 2. Kirmiz Porfir (Mus1r), R. 0.80m 12. Yesil Porfir, R. 0.49m 23. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.70m
‘.E\ 3.Yesil Porfir (Yunanistan), R. 0.17m 13. Selanik Yesil Mermeri (Serpantin bresi), R. 0.355m 24. Kirmizi Porfir, R. 0.23m

S 4. Siyah ve Beyaz Aquitaine Mermeri (Fransa) R. 0.37m 14. Karmuzi Porfir, R. 0.74m 25. Kirmizi Porfir, R. 0.645m

. 5.Kirmiz Porfir, R. 0.218m 15. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.18m 26. Yesil Porfir, R. 0.29m

LN 6. Sagarian Mermeri (Kirectasi-Bilecik), R. 0.48m 16. Yesil Porfir, R. 0.755m 27. Pembe Granit (Misir), R.1.11m
: 7. Iassensis Mermeri (Hematit sisti mermer-Mugla Milas), 17. Kirmizi Porfir, R. 0.22m 28.Kirmizi Porfir, R. 0.365m
i R.0.18m 18. Sagarian Mermeri R. R. 0.62m 29. Sagarian Mermeri, R. 0.61m

@ 8. Mermer olmayan kisim 19. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.338m 30. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.355m
UY 9. lassensis Mermeri, R. 0.17m 20. Kirmizi1 Porfir, R. 1.18m 31. Selanik Yesil Mermeri, R. 0.61m

10. Kirmizi Porfir, R. 0.49m 21.Yesil Porfir, R. 0.17m 32. lassensis Mermeri, R. 0.22m
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dizilmis, degisik renklerde uzun
levhalarla kaplanmuistir. Levhalar
tek blok halindeki dogal tasin ikiye
boliinmesiyle elde edilip yan yana
birlestirildiginden, taslarin dogal
damarlar1 merkezi bir eksen boyun-
ca simetrik sekiller olusturmaktadir
(Sekil 13). Bu kaplamalar yalnizca
20-30mm kalinhgindadir. Cift
levhalar, uzun tek levhalar ve tim
yatay seritler, dogal tastan yapilmis
cubuk silmelerle ¢er¢evelenmistir.

Yapidaki Yunancada “Ompha-
lion”, “Yer’in gobegi ” olarak ad-
landirilan, dogal tas 6rgiiden (opus
sectile) yapilmis ve Bizanshlarca
kutsal sayilan mahalde, kimilerine
gore Ayasofya’nin insasindan once
bir tapmak bulunmaktaydi. Kutsal-
ligindan 6tirt Bizans imparator-
larinin tag giyme torenleri burada
yapilmaktaydi. Téren sirasinda
siyasi ve dini otoriteleri temsil eden
kisilerin her birinin durmast gere-
ken konumlar, bu kare bi¢imli alan
icine daireler olusturacak bicimde
dosenmis renkli dogal taslarla belir-
lenmistir. Daireleri olusturan taslar-
da kirmizi, sar, yesil, turuncu ve gri
renkler goze carpmaktadir. Toplam
sayilart 16 olan bu dairelerden en
biiytigii ortadaki olup muhtemelen
imparatorun duracag yeri gosteren
daireydi (Dursun, 2011); (Pedone,
2011); (Sekil 14 ve 15).

Burada kullanilan dogal taslar,
bir bakima yapinin farkli bolgele-
rinde kullanilan biitiin dogal tas-
lardan ornekler icermektedir. Yani,
yapinin baska bir yerini gezmeden,

Sekil 16. Osmanli ddneminde Marmara mermerinden yapilan mihrabin gérintimii
(Fotograf: S. Angi).

Sekil 17. Osmanli ddneminde Marmara mermerinden yapilan minberin gérintmii
(Fotograf: S. Angj).

Sekil 18. Bergama'dan getirilen Marmara mermerinden yapilmis su Sekil 19. Hereke pudinginden yapilmis ¢cesme

Klipl (Fotograf: S. Angi).

haznesi (phiale) (Fotograf: S. Angy).
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Sekil 20. Misir kirmizi porfirinden yapiimis sunak

(Fotograf: S. Angj).

yalnizca bu bélgedeki dogal taslara
bakilarak yapida kullanilan taslarin
“envanteri” ¢ikarilabilir.

Yap1 genelinde dogal taslar;
tastyict stitunlar, duvar ve zemin

Sekil 21. Yunanistan serpantin bresinden yapiimis imparatorice Lahdi
(Fotograf: S. Angj).

kaplamalart ile omphalion disinda,
mozaik stislemelerde (imparatorice
locast), Osmanli doneminde ekle-
nen kisimlarda (mihrap, minber,
hiinkar ve miiezzin mabhfilleri,

vaaz kiirsiisii, sadirvan), dekoratif
objelerde [sunak, su kiipleri ve ces-
me haznesi (phiale)] ve lahitlerde
(imparatorice lahdi) kullanilmistir
(Sekil 16, 17, 18, 19, 20 ve 21).

I 7.Yapida Gergeklestirilen Restorasyon Calismalar

Ayasofya yapimindan giintimiize
dek bircok restorasyon gecirmistir.
Bizans déneminde, Ayasofya’'nin
yapimindan kisa bir stire sonra 553
ve 557 yilinda meydana gelen dep-
remlerde ana kubbe ile dogu yarim
kubbede catlaklar belirmis; 7 May1s
558 depreminde ise ana kubbenin
dogu kismi ¢okmiistiir. Impara-

tor derhal restorasyon calismast
baslatmis ve bu ¢alismanin basina
Miletli Isidoros’un yegeni geng
Isidorus’u getirmistir. Depremden
ders alinarak; kubbenin bu kez ye-
niden ¢6kmemesi i¢in, yapiminda
hafif malzeme kullanilmis ve kubbe
eskisine kiyasla 6.25m daha ytiksek
ve konveks bi¢giminde yapilmistir.
Ayasofya'nin daha sonra ugradig:
tahribatlar arasinda 859 yili yangi-
ni, bir yarim kubbesinin diismesine
neden olan 869 yili depremi ve
batidaki kubbe kemeri ve kubbenin
bir parcasinin diismesine yol acan
989 y1ili depremi sayilabilir. Son
depremden sonra Imparator II.
Basil, kubbeyi Argina ve Ani’deki
biytik kiliseleri insa eden Ermeni
mimar Trdat’a tamir ettirmistir (Di-
rimtekin, 1966). Uciincii Romanos
doneminde (1028-1034) kilisenin
i¢ stislemeleri tamamlannus, Patrik
Ioannes Ksiphilinos zamaninda

(1064-1075) bema daha gorkemli
olarak donatilmistir. “Latin Istilas1”
(1204-1261) olarak bilinen Dor-
diincii Hacli Seferi sirasinda, Vene-
dik Cumhuriyeti'nin kor hiiktimda-
r1 Dandolo komutasindaki Haclilar,
[stanbul'u ele gecirip Ayasofya’yl
tam anlamiyla yagmalamuislardir
(Dogan, 2009).

Ayasofya 1261 yilinda Ortodoks
adetlerine gore, altar, ambo ve solea
olarak yeniden diizenlenir. impa-
rator II. Andronikos Palaiologos
1317 yilinda Ayasofya’nin kuzey ve
dogu kisimlarina da istinat unsur-
lar1 (payandalar) ekletmistir. Daha
sonra 1344 depreminde kubbede
yeni catlaklar belirmis ve 19 Mayis
1346’da, yapinin ana kubbesinin
ticte biri, dogu kemeri ve doguda-
ki yarim kubbenin bazi boliimleri
¢okmiistiir. Bu olaydan sonra kilise,
Astras ve Peralta adli mimarlarin
1354 yilinda restorasyona basla-
masina kadar ibadete kapatilmistir
(Dogan, 2009).

Osmanli déneminde Sultan II.
Selim (1566-1574) saltanatinda,
Ayasofya yorgunluk ya da da-
yaniksizlik belirtileri gosterince,
[mparatorlugun bas mimari Mimar
Sinan tarafindan eklenen dis isti-
nat (payanda) yapilariyla takviye

edilerek son derece saglam bir
hale getirilmistir (Sekil 22). Mimar
Sinan ayrica, kubbeyi tastyan
payelerle yan duvarlar arasindaki
bosluklar: kemerlerle besleye-

rek kubbeyi saglamlastirmistir.
Ayasofya’nin Osmanli donemin-
deki en 6nemli restorasyonlarin-
dan biri, Sultan Abdiilmecit’'in
emriyle Italyan kokenli Isvigreli

bir mimar olan Gaspare Fossati

ve kardesi Giuseppe Fossati'nin
nezaretinde, 1847-1849 yillar1 ara-
sinda yapilmustir. Fossati kardesler,
kubbe, tonoz ve stitunlari saglam-
lastirmis; yapinin i¢ ve dis dekoras-
yonunu yeniden elden gecirmistir
(Dogan, 2009).

Cumbhuriyet doneminde; 1930-
1935 yillar1 arasinda restorasyon
calismalar1 nedeniyle halka kapa-
tilan Ayasofya’da, Mustafa Kemal
Atatlirk’tin emriyle bir dizi calisma
yapimustir. Bu calismalar arasinda;
cesitli restorasyonlar, kubbenin de-
mir kusak ile ¢evrilmesi, mozaiklerin
ortaya ¢ikarilip temizlenmesi sayila-
bilir (Dirimtekin, 1966); (Sekil 23).

Bu tarihten gtintimtize dek,
yapinin ¢esitli kissmlarinda bircok
restorasyon yapimistir; glintimiiz-
de de bu ¢alismalar halen devam
etmektedir.
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Sekil 22. Mimar Sinan’in kiifeki tasindan yaptirdigi payandalar Sekil 23. Cumhuriyet déneminde yapinin ic duvar dogal tas kaplamalarinda

(Fotograf: S. Angi). yapilan restorasyon ¢alismalarindan bir goriniim (www.ayasofyamuzesi.gov.1r).
I 8. Yapidaki Dogal Taslarin Korunmusluk Durumlar

Yaklasik 1500 yildan bu yana Cizelge 3. Ayasofya’nin yapiminda kullanilan dogal taslarin korunmusluk durumiari.

ayakta duran Ayasofya’da, kul-

lanilan dogal taslarin bir bélumii Dogal Tas Tiirii Korunmusluk Durumu Faktor

ozellikle atmosferik etkiler (hava
kirliligi, yagis, nem ve don etkisi),

depremler ve insan faktorii Marmara Mermeri Asinma, catlama, egilme, ayriima. Deprem, insan trafigi.
(Vandalizm) etkisiyle ayrismis ve
. . _ Erozyon, tuz kabugu olusumu, ufalanma- Atmosferik etkiler (hava kirliligi,
tahrip olmustur (Cizelge 3). Bakirkdy kiifeki tasi B
parcalanma, yosunlanma. don etkisi, riizgar, nem).

Yapinin dis mekaninda kul-
lanilan dogal taslarda atmosferik
etkiler, depremler ve insan tahri-
batlan sonucunda yaygin olarak B . Catlama, asinma, egilme, ayrilma, parcalanma, )
gérﬁlen ayrisma tl'irleri; yl'izey Diger dogal taslar ek solmasL Deprem, insan trafigi.
kirliligi-islenme, tuz kabuklasma-
s1, tuz ciceklenmesi, kavlaklan-
ma, erozyon-¢dziinme, catlama,
parcalanma, dokiilme, seker-
lenme-tozlanma, yapraklanma
(eksfoliasyon), oksidasyon,
yosunlanma ve grafitidir. Yapida
ayrismadan en ¢ok etkilenen
dogal tas tiirleri; yapinin beden
duvarlarinda kullanilan Bakirkoy
kiifeki tasi ve Karamiirsel od tasi

ile avlunun zemin dosemesinde
kullanilan Marmara mermeridir Sekil 24. Kufeki tasinda goriilen erozyon ve siyah — Sekil 25. Yesil renkli Karamirsel od tasinda

(Sekil 24, 25 ve 26). tuz (jips) kabugu olusumu (Fotograf: S. Ang). garllen erozyon ve oksidasyon (Fotograf: S. Ang).

Karamiirsel od tas Erozyon, oksidasyon, ufalanma-parcalanma. Atmosferik etkiler.

Sekil 26. Kiifeki tasi ve tuglalarda gortlen Sekil 27. Taban dosemesindeki Marmara mer- ~ Sekil 28. Kapi esigindeki Marmara mermerin-

yosunlasma ve bitki olusumu merinde gorilen catlak ve kabarmalar de insan trafigine bagl olarak olusan asinma
(Fotograf: S. Angy). (Fotograf: S. Angi). (Fotograf: S. Ang).
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Yapinin i¢
mekaninda kullanilan
dogal taslarda, deprem-
ler ve insan tahribat-
lart sonucunda yaygin
olarak goriilen ayrisma
trleri; ylizey kirlili-
gi, catlama, kirilma,
parcalanma ve ylizey
asinmasidir. Duvar kap-
lamalarinda ve tastyici
stitunlarda kullanilan
dogal taslarda daha ¢ok,
ytizey kirliligine bagl
matlasma ve deprem
etkisiyle olusan catlama
ve kirilmalar, zemin
dosemelerinde kullani-
lan dogal taslarda ise,
baslica insan trafigine
bagl olarak, ytizey asin-
masi ve deprem etkisiyle

meydana gelen catlama- Sekil 29. Duvar kaplamalarinda kullanilan serpantin Sekil 30. Ust galerideki Marmara mermerinden
lar gézlenmektedir (Sekil  presi ve Marmara mermerinde deprem etkisiyle yapilmis tasiyict situnda deprem etkisiyle olusan
27,28, 29 ve 30). olusan ayrilmalar (Fotograf: Serkan Angi). egilme. (Fotograf: Serkan Angi).

I Osmanli Doneminde Yapilan Ekler ve Onanmlar

Ayasofya’da Osmanli déneminde yapi-
lan ekler ve onarim faaliyetlerine kisaca
deginilirse: Ayasofya Kilisesi, Osmanl
Padisahi Fatih Sultan Mehmed’in
1453’te Istanbul’u fethetmesiyle camiye
cevrilmistir. Fetihten hemen sonra yap1
guclendirilerek en iyi sekilde korunmus
ve Osmanli donemi ekleri ile birlikte,
1934 yilinda miizeye ¢evrilene dek cami
olarak varligini stirdiirmiistiir. Osmanh
[mparatorlugu déneminde, XVI. ve
XVIL ylizyillarda, donemin padisahlari
tarafindan Ayasofya’nin i¢ine mihrap,
minber, miiezzin ve Hiinkar mahfilleri,
vaaz kiirsiisii ve maksureler, disina ise
sadirvan, medrese ve tiirbeler eklen-
mistir. Yapildig tarihten itibaren cesitli
depremlerden zarar goren yapiya, hem
Bizans, hem de Osmanli doneminde
destek amaciyla payandalar yapilmis-
tir. Mimar Sinan tarafindan yapilan
minareler ise ayni zamanda destekleyici
payanda islevi gérmektedir. Yapida
ozellikle, ana mekana girisin sag ve

sol koselerinde bulunan Helenistik
déneme (MO. 30-330) ait iki mermer
su kiipii ise, Bergama’dan getirilerek,
Sultan III. Murad (1574-1595) tarafin-
dan Ayasofya’ya hediye edilmistir.

Ayasofya (Gliick, 1920, Alt Konstantinopel)



Ayasofya’da, Sultan Abdtil-
mecid doneminde (1847-1849)
Isvicreli Fossati Kardeslere kap-
samli bir onarim yaptirilmistir. Bu
calismalar sirasinda, daha once
mihrabin kuzeyindeki nis icinde
bulunan Hiinkar mahfili kaldi-
rilmus, yerine mihrabin solunda,

stitunlar tizerinde ytikselen, etrafi
ahsap yaldizli korkuluklarla ¢ev-
rili Hiinkar mahfili eklenmistir.
Ayni donemde Hattat Kazasker
Mustafa Izzet Efendi tarafindan
yazilan ve Islam aleminin en bii-
yiik hat levhalarindan olan, 7.5m
capindaki “Allah, Hz. Muham-
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med, Hz. Ebubekir, Hz. Omer,
Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hasan
ve Hz. Hiiseyin” yazili sekiz hat
levhasi ana mekanin duvarlari-
na; Nur Suresi'nin 35. ayeti de
kubbenin ortasina yerlestirilmistir
(http:/fwww.ayasofyamuzesi.gov.tr/
tarihce.html).

I 9. Sonuc

Ayasofya’nin yapiminda baslica;
tastyici, kaplama-doseme, duvar ve
dekoratif eleman olarak toplam 18
farkli tiirde dogal tas kullanilmastir.
Bunlarin 10 tanesi yurt ici, 8 tanesi
yurt dist kokenlidir. Yapinin insa-
sinda kullanilan bu dogal taslarin
biiytik cogunlugu imparatorluk
sinirlart icinde bulunan antik tapi-

naklarin harabelerinden derlenerek
devsirme olarak kullanilmistir.
Ayasofyanin i¢ ve dis
mekanlarinda kullanilan dogal
taslarin bir bolimi glintimiizdeki
korunmusluk durumlar1 acisindan
irdelendiginde; bunlarin 6zellikle
atmosferik etkiler (hava kirliligi,
yagis, nem ve don etkisi), deprem-

ler ve insan faktorii (Vandalizm)
etkisiyle ayristig1 ve tahrip oldugu
gozlenmektedir. Tarih boyunca
bir¢ok restorasyon calismasi geci-
ren Ayasofya’da cesitli faktorlerin
etkisiyle tahrip olan dogal taslarin
kapsamli bir restorasyon projesiyle
onarilmasi ve yenilenmesi 6neril-
mektedir.
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THE CONSTRUCTION TECHNIQUES AND THE RESTORATION OF THE ESREFOGLU
TOMB IN BEYSEHIR, KONYA-TURKEY

ABSTRACT

Beysehir, whose history extended from antique period and settled nearby Beysehir Lake is located in
Anatolia, 95 km. far from west side of the city of Konya.
During the XllIth century Beysehir was very important center both geographically and politically and it was
the capital city of Eshrefids. At the same period, it became the center of very important architectural works
since Shah Siileyman, one of the beys of Eshrefids, who was interested in art.

One of the most beautiful tile mosaic examples in Anatolia from XII. century is in the Dome of the

Esrefoglu Stleyman Shah Tomb.

The subject of this paper is the tile mosaic techniques, used traditional methods and restoration stages
of tile mosaics on dome of Esrefoglu Stleyman Shah Tomb.

In this paper, while the restoration stages of half part of the dome tiles vanished by structural problems
are mentioned; manufacturing techniques of these tiles that they are determined by us during the

restoration are presented.

Konya Beysehir Esrefoglu Tlirbesi Kubbe
Cinileri Yapim Teknikleri ve Restorasyonu

% CELAL KUCUK, NADIRE MINE YAR*

> Giris

Beysehir, Orta Anadolu’da, Konya
[li'nin 95km batisinda yer alan bir
kenttir. Beysehir golintin hemen
kiyisinda kurulmus olan kentin
yerlesimi, antik doneme kadar
uzanmaktadir.

Kent, Esrefoglu Beyligi'nin
baskenti olmasi dolayisiyla, XIII.
ytizyilda “Beylikler Donemi” diye
adlandirilan devirde, hem siyasi
acidan hem de cografi konumuyla
onemli bir merkez haline gelmis-
tir. Ayn1 donemde Esrefoglu Beyi
Stleyman Sah’in sanata ilgisi sa-
yesinde kentte ¢ok 6nemli mimari
eserler insa edilmistir.

Bu eserlerden en dnemlisi cami,
tiirbe, hamam, medrese ve carsidan
olusan Esrefoglu kiilliyesidir (Sekil
1-2). “Mozaik ¢ini” sanatinin Ana-
dolu’daki en giizel rneklerinden
biri, kiilliyede yer alan ve XIII. yiiz-
yilda Esrefoglu Siileyman $ah icin
insa edilen tiirbenin kubbesindeki

Sekil 1. Esrefoglu Camii ve Turbesi, Beysehir, Konya Sekil 2. Caminin iginden bir goriinim

ciniler olup bu béltim, tamamaiyla
mozaik ¢ini teknigiyle tiretilmis
cinilerle kaplidir.

Stileyman $ah Tiirbesi, kiilliye-
de, caminin dogu duvarina bitisik
bir bigimde tasarlanmis olup giris
kapist tizerindeki kitabesine gore,
Hicri 701 (1301) tarihinde Emir
Stileyman tarafindan yaptirilmistir.!
Yap1 altta mumyalik, tistte sekizgen
govde; yukar1 kisimda ise, icte kub-
be, dista konik kiilahtan olusmak-
tadir. Ttirbenin kesme tas kapla-
mast Vakiflar Genel Miidiirliigii
tarafindan 1965 yilinda tamamen
yenilenmis olup bu uygulamadan
sonra, mumyaligin kapist giincel

zeminden daha asagida kalmistir.
Tonozla orttilti mezar hiicresine
0,70m genislik ve 1.38m ytikseklikte
demir kanath kii¢tik bir kapr acilir.
Kapr agikligindaki “Bursa kemeri”,
tepe ortasinda bir ticgen ¢ikintt
yapmaktadir. Tiirbe girisine, kapi-
nin iki tarafindaki altisar adet tas
basamakla cikilir. Kemer koselikle-
rine sade birer kabara yerlestirilmis-
tir; hemen tstiinde ise, iki satirlik
kitabe kusag1 bulunmaktadir.
Tiirbenin cephe duvarlari, caminin
cephesinde oldugu gibi diiz bordiir
ve profilli silmelerle cepecevre
kusatilarak adeta ytizeysel birer

nis halinde diizenlenmis; kuzey ve

* Restorator CELAL KUCUK, Restoratér NADIRE MINE YAR, artandrestoration@gmail.com

"Y. Akyurt, “Beysehir Kitabeleri ve Esrefogullari Camii Ttirbesi”,

Esrefoglu Siileyman Bey Camii ve Kiilliyesi, Beysehir Vakfi yayini, Beysehir, 1999, s. 83.

jisi, IV (1940), Istanbul. s. 91-129; Y. Erdemir, Beysehir



Sekil 6. Kubbeden detay,
restorasyondan 6nce

gliney cephesine ise, alth-tstlii birer
pencere acilmis olup etraf ikiser
sira sade kusakla cevrilmistir. Ahsap
pencere kapaklar: sonraki donem-
lerde yapilmustir. Duvar kalinlig ise
1.17m’dir. Ttirbenin i¢ ytlizeyi, cep-
hede oldugu gibi muntazam kesme
taslarla kaplanmstir. Duvarlardaki
nisler ve ¢ini stislemeli kubbe, dikkat
cekicidir. Caminin harimine acilan
pencere, digerlerinden daha biiyiik
olup 1.32m x 2.05m boyutlarindadir.
Pencere sebekesinde mozaik cini
teknigi ile yapilan ve plakalar halin-
de ylizeye monte edilen uygulama,
arastirmacilarin dikkatini cekmis

ve konuyla ilgili farkl fikirler ileri
stiriilmuistiir.?

Mozaik ¢ini olarak adlandirdigi-
miz ¢ini teknigi, uzun yillar boyunca
Orta Asya’dan Avrupa’ya kadar
uzanan bir cografyada, yapilarda
stisleme yontemi olarak kullanilmis-

Sekil 7. Tiirbe kubbesindeki mozaik ¢ini panolar

Sekil 4. Esrefoglu Tiirbesi
Kubbesi restorasyondan once

tir. Mozaik cini, yapilarda cogun-
lukla mihrap, kubbe, giris kapisi gibi
yerlerde ve yapinin i¢inde ve disinda
olmak iizere; geometrik bezeme veya
yaz1 biciminde, ¢ok zengin bir stisle-
me tiirii olarak kullanilmistir (Sekil
3). Selcuklu Ttrklerinin Anadolu’ya
girmesi ile birlikte insa edilen bir¢ok
eser, farkl teknikler kullanilarak
yapilan mozaik ¢inilerle stislenmistir.
Bu calismanin konusunu,
Esrefoglu Tiirbesi cinilerinin res-
torasyonu ve bu siirecte mozaik
cini teknikleri ile ¢inilerin yerlerine
yerlestirilmesine iliskin olarak elde
edilen veriler olusturmaktadir.
Beysehir Esrefoglu Ttirbesi
bezemeleri, en zengin mozaik ¢ini
orneklerinin basinda gelmektedir.
Ttirbe kubbesinin ¢ap1 5,80m, alani
yaklasik 113 metrekaredir. Ttirbenin
kubbesi tamamen bitkisel bezeme
desenli mozaik ¢ini ile kaplanmustir.
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Sekil 8. Kubbe goriinimd, restorasyondan sonra

Tiirbe kubbesinin yarist daha 6nce
bilinmeyen bir nedenle yikilmis ve
bu boliimdeki ¢iniler yok olmus-
tur (Sekil 4). Ge¢miste yapilan
restorasyon ¢alismalarinda yikilan
kisim ¢imento baglayicili bir har¢
ile onarilirken, ciniler oldugu gibi
birakilmustir. Gergeklestirilen proje
sonucunda, dncelikle tastyict kub-
beden ayrilmis olan ¢ini panolar,
hidrolik kire¢ harci enjeksiyonu
yapilarak saglamlastirilmistir (Sekil
5-6). Depolarda bulunan ve gtinti-
miize kadar ulasabilmis orijinal par-
calar ise, yerlerine tekrar takilmistir
(Sekil 7). Orijinal ¢inilerin olma-
dig1 boliimlerde desenler, orijinal
mozaik ¢ini gortintiistinde, renkli
cinilerle tamamlamustir (Sekil 8).

Bu projenin uygulanmasi asa-
masinda dort restorator, bir ressam
ve li¢ is¢i gorev almis ve ¢alisma
toplam {i¢ ay stirmisttir.

I Mozaik Cini Panolarin Yerlestirilmesi

Esrefoglu Tiirbesi'nde kullani-

lan mozaik ¢ini panolar on farkl
formdan olusmaktadir. Kullanilan
¢ini panolar, dikdortgen, besgen ve
altigen formlardan meydana gelmis

icbtikey panolardir (Cizim 1-2).
Tiirbenin kubbesinde yer alan
¢ini panolarin 173 parcadan olustu-
gu tahmin edilmektedir. Mevcut in
situ durumda bulunan parca sayist

ise 98 adettir. Restorasyon sirasinda,
daha 6nce diismiis olan ve depolarda
muhafaza edilen yaklasik 47 adet ¢ini
parcasi da, desenine gore orijinal yer-
leri tespit edilerek monte edilmistir.

2Y. Erdemir, a.g.e, s. 85.
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Bilindigi gibi 6zellikle mozaik
uygulamasinda (Bizans donemi
mozaiklerinde), “direkt uygula-
ma” denilen ve 1slak siva tizerine
yapilan islem, yaygin bir bicimde
kullanilan bir yéntemdir.

Esrefoglu Tiirbesi mozaik ¢ini-

lerinin uygulamasinda tercih edilen
yontem, mozaiklerden farkli olarak
cinilerin panolar halinde farkl bir
alanda hazirlandiktan sonra yer-
lerine monte edilmesi seklinde-
dir. Yukarida verdigimiz bilgilerin
1s1g31nda, tiirbe kubbesinde mozaik

cinilerin yapilmasi ve yerine monte
edilmesi uygulamast ii¢ temel gruba
ayrilabilir:

m Mozaik ¢ini parcalarinin hazirlan-
masl,

m Mozaik ¢ini panolarin hazirlanmas,
= Panolarin montaj1.

Cizim 1. Mozaik ¢ini panolarin yerlestirimesi

(izim 2. Mozaik ¢ini panolarin yerlestirildikten sonraki gériinimi

I Mozaik Cini Parcalarinin Hazirlanmasi

Mozaik cinilerde genellikle sinirh
renkte ¢ini kullanilmistir. Turkuvaz
ve patlican moru agirlikli olarak
tercih edilirken, yer yer lacivert

ve siyah renklerin de kullanildig:
tespit edilmistir® (Sekil 9).

Ancak mozaik cinide sadece
cini parcalari kullanilmamustir.
Cini ile birlikte kullanilan tugla,
al¢1 veya tas gibi malzemeler ve bu
malzemelerin renkleri, mozaik ¢ini
teknigini ortaya ¢ikaran unsurlar-
dir. Bu sekilde olusturulan pano-
larla renk konusunda daha zengin
bir goriintli meydana getirilmistir.
Ciniler gozenekli biskiivi yapisina
sahip olup astar kullanilmadan ve
diisiik sicaklikta imal edilmis stisle-
me elemanlaridir.*

Mozaik ¢iniyi olusturan parca-
lart inceledigimizde kenarlarinin
son derece muntazam olarak ke-

sildigi ve form verildigi gortilmek-
tedir (Sekil 10). Sirh kisim genis
olmak tizere geriye dogru konik
olarak kesilen parcalarda, gozle
gortilebilen, testere izine benzer
izler tespit edilmistir. Cinileri
kesmek icin kullanilan alet, muh-
temelen cok ince disli bir testere
olmalidir (Sekil 11). Bu parcalar
bazi durumlarda kare, dikdortgen
v.b geometrik formlardadir. Uze-
rinde calisilan yapida ise, 6zellikle
bitkisel bezemeli siislemelerde,
bezemenin formuna gore her parca
ayni derecede muntazam olarak
kesilmistir. Bazi durumlarda, ¢ini
parcalarina konulacak yere gore,
farkli formlarda da bicim verilmistir
(Sekil 12-13). Geometrik desenler-
de, ayn1 dlctideki bircok parcanin
esit kesildigi tespit edilmesine kar-
sin; bitkisel bezemeli desenlerde

kesilme konusunda herhangi bir
standardin olduguna dair yeterli
sayida veri elde edilememistir.

Yukarida agiklanmaya calisilan
nedenlerle, mozaik ¢ini yapiminda
oncelikle c¢inilerin istenilen renk-
lerde, diiz karo olarak pisirildigi
anlasiimaktadir. Mevcut verilerden
yola ¢ikilirsa; yapinin insa edildigi
donemde cini karolar, boyutla-
11 birka¢ cm degismekle birlikte
20x20cm imal edilmis olmalidir.?
Doénemin teknolojik imkanlari da
karo boyutlarinin yukarida verilen
olctilerde oldugunu diistindiirt-
mektedir.°

Daha sonra bu karolar dese-
nin formuna gore kesilmekte ve
kesilen kiictik parcalar gruplan-
dirilarak mozaik ¢ini yapiminda
kullanilmak {izere hazir hale
getirilmekteydi.

3Sahip Ata Tirbesi kemerinde lacivert renk kullaniimistir.
*Hans E. Wullf, The Traditional Crafts of Persia, Their Development, Technology and Influence on Eastern and Western Civilizations, The MIT Press, Massac-
husetts Institute of Technology, Cambridge Massachusetts and London, s. 123-165

5 Ayni donemde yapilan altigen ¢ini karolarin boyutlari 16,5 ila 17,5cm arasinda degismektedir. Ornegin; Konya Sahip Ata Hankahi cinileri ve Konya Bulgur

Dede Tekkesi altigen cinilerinde oldugu gibi.

Yapinin insa edildigi donemde kullanilan cini firinlarinin kapasitesi gdz dniine alinacak olursa; teknik olarak cininin kirllmadan pisirilebilmesi icin daha biyik
boyutlu karolar imal edilmesi olduk¢a zor ve riskli bir islemdi.
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Sekil 12. Mozaik ¢ini parcasl

Mozaik Cini Panolarin Yapilmasi

Sekil 10. Mozaik cini kesiti

Sekil. 13 Mozaik ¢ini
kesme teknigi

MAKALE

blokunun arka y(iz(

Kesilerek hazirlanan kiictik parcalar
birlestirilerek, yukarida s6zii edilen
kubbenin mozaik cinilerini olustura-
cak panolar hazirlanmistir (Sekil 14).
Ancak yerlestirilecek alan bir kubbe
oldugundan, biitiin panolar bu for-
ma gore diizenlenmistir. Oncelikle
kubbe formunun geometrik planla-
masinin yapimasi gerekmektedir.
Planlama sonrasinda ikinci 6nemli
konu, kubbenin yapisina gore biitiin
panolarin uyumlu bir sekilde ¢alis-
masidir. Bir panonun digerleriyle bir
biitiin olusturacak sekilde bir araya
gelebilmesi icin, tim parcalarin

birbirleriyle uyumlu tasarlanmasi
gereklidir. Aksi takdirde birka¢ mi-

Cizim 3. Tugla kubbenin yapimi

? Alg
37 Tugla
_ Mozaik ¢ini

—

Mozaik Cininin Yerlestirilmesi

Ahsap
Destek

Mozaik
Cini Panolarnn
Arka Yiizii

Cizim 4. Kubbeden kesit

Cizim 5. Mozaik ¢ininin yerine yerlestirilimesi




62| MAKALE

limetrelik bir fark, biitiin parca-
larin uyumunun bozulmasina
ve yerine takilmasinin imkansiz
hale gelmesine neden olmak-
tadir. Farklr icbtikey formlarin
tiretilebilmesi icin kalip kulla-
nildig1 diistintilmektedir. Ctinkit
kubbenin formu, yaklasik her bir
metre icinde degisen bir sekilde,
icbiikey ¢ini panolar tiretilmesini
zorunlu kilmaktadir (Cizim 3).
Bu derece biiytik bir kalip
hazirlanmasi icin izlenebilecek
en ideal yol ise, insaat sirasinda
tugla kubbe i¢in kurulan kalibin
sokiimiinden sonra, kalibin baska
bir alanda 1/1 oraninda tekrar
kurularak mozaik ¢ini panolarin
bunun tizerinde imal edilmesidir
(Ancak bu iddiay1 dogrulayacak
herhangi bir veriye ulasilamamis-
tir). Yapida, ¢ini parcalart mozaik
tekniginde oldugu gibi, tersin-
den, desenine gore kalip iizerine
yertlestirilmistir (Cizim 4-5).
Yerlestirme asamasinda ¢ini
parcalarinin arasinda 3mm’den

Sekil 15. Mozaik ¢ini parcasinin arka yiiz

8mm’ye kadar degisebilen 6l¢ii-
lerde bosluklar birakildig: tespit
edilmistir (Sekil 15). Bu uygula-
mada, ¢ini parcalarinin arkasina
dokiilen al¢1 karisimli harcin
beyaz rengi, ti¢lincii bir renk
olarak ortaya cikmaktadir. Her
panonun deseni tamamlandiktan
sonra, o boliimiin arkasina al¢i ile
karistirilmus kire¢ hara akiskan
jel kivaminda dokiilmdiis ve bir
sonraki pano icin ayni islem tek-
rar edilmistir. Her bir parca i¢in
bu islem tekrar edilerek biitiin
kubbe ¢inileri kalip tizerinde
hazirlanmastir’ (Sekil 16).

Ozellikle ince, uzun ve kirilma
riski olan parcalarda, al¢iy1 gtic-
lendirmek amaciyla igine kamis
konuldugu gortilmektedir (Sekil
17, Cizim 6).

Gol kiyisinda bir yerlesim
olan Beysehir’de, kamis, mimari
yapilar basta olmak tizere bircok
alanda kullanilmaktadir. Bu
ayrinti, cinilerin yerinde yapildigt
goristinii giiclendirmektedir.

Sekil 16. Egri kesilmis al¢i destekli
mozaik ¢ini pano

Mozaik Bloklarin Hazirlanmasi

1 Bambu kamis
Ala
Mozaik ¢ini
katmani
Mozaik ¢ini
2

Ala

Bambu kamis

Cizim 6. Mozaik cini kesiti

Sekil 17. Bambu parcasi

I Mozaik Panolarin Montaj1

Kalip tizerinde hazirlanmis olan
parcalar, en alt siradan baslamak
suretiyle, kubbede yer almast
gereken boltime yerlestirilmis ve
arkasina akiskan jel olarak hazir-
lanan kirec¢ harci doldurulmustur.
Bu islem, sirasi ile her bir siradan
sonra ikinci sirayt koymak sure-
tiyle tekrarlanmustir. Kubbenin
tepe noktast olan iclincii sirada,
mozaik ¢ini panolar birlestiril-

dikten sonra her iki panonun
birlesim yerinden genis basl bir
civiyle kubbeye sabitlenmistir
(Sekil 18).

Bu bdliimlerde civiler, hem
akiskan jel harcin kurumasina
kadar panonun tutturulmast,
hem de ileride diismeden kala-
bilmesi i¢in ¢akilmis olmalidir.
Kubbe eteklerinde bulunan pa-
nolarda iki civi kullanilmisken,

" Yapilan calismalar sirasinda cini ylizeyleri ile arkasinda kullanilan har¢ arasinda 2mm yi bulan kot farklari tespit edilmistir. Bu durum bize, kalibin (izerinin
camur ile sivanmis ve cini parcalarinin mozaik tekniginde oldugu gibi ¢amur Gzerinde birlestirilmis oldugunu diistindtrtmektedir.
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kubbe gobegindeki son parca dort acisindan Bizans mozaikleri ile temler gelistirebilmesi i¢in 6nemli-
civi ile tutturulmustur (Sekil 19). benzerlikler gostermekle birlikte, dir. Bunun yani sira, uzun yillardan
Bu nedenle ¢ini panolarin en alt kullanilan malzemeler ve yontem- beri Selcuklu mozaik ¢inilerinde
siradan takilmaya basladigi ve son  lerle birbirinden ayrilmaktadir.® kullanilan yontemler konusunda
parcanin kubbe gobegindeki yazi Yukarida sozii edilen calismalar, degisik gortisler ileri stirtilmiistiir.
oldugu dustintilmektedir. mozaik ¢ini tekniklerinin tespit Yapilan bu ¢alismalarla ¢ini mozaik

Mozaik ¢ini panolarin birlestiril-  edilmesi, restorasyon ve konservas-  teknolojisi konusuna aciklik getiril-
mesinde bazi béliimlerde bosluklar  yon acisindan daha saglikli yon- meye c¢alisilmustr.

olustugu gozlenmistir. Bu kisim-
larda montajdan sonra ilave ¢ini
parcalar1 konulmak suretiyle desen
devamlihig1 saglandigi, béylece
montaj asamasinda ortaya ¢ikan ha-
talarin kamufle edildigi anlasiimak-
tadur (Sekil 20). Biitiin ¢ini panola-
rin takilmasindan sonra, cinilerle
panolarin arkasinda kullanilan harg
arasindaki kot farklar ylizeyden al¢t
swva ile kapatilmistir (Sekil 21).
Kubbe gobeginde bulunan par-
canin arkasina ise, dairesel bicimde,
algt ile birlikte kendir sarildig: tespit
edilmistir (Sekil 22). Bu bolimde
panonun arkasini akiskan jel harg
doldurma imkani olmadigindan,
panonun buraya yigilan harcin
sikistirilmasi suretiyle takilarak kub-
beye baglandig: diistintilmektedir.
Mozaik ciniler, kullanim amaci

Sekil 20. Mozaik cini bloklarin gérunim ve Sekil 21. Mozaik cini yizeyi ile alcr sivanin
eksik kisimlarin ortilmesi gortnimi

Sekil 22. Algi icindeki kendir parcasi.

8 Aksehir Ulu Cami mihrabi kavsarasinda yer alan bir parcada altin varak tessera (mozaik tekniginde kullanilan tas ya da cam kiipler) uygulandigi gorilmekte-
dir. Bu durum, tessera’larin, mozaik ¢ini tekniginde kullaniimis olmasi bakimindan da dikkat cekicidir
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Izmit Sirr1 Pasa Konag1 Restorasyonu*

> Sirr Pasa Kimdir?

Konagn sahibi olan Sirrt Pasa’nin
asil adi Selim olup Sirr1 mahlasini
kullanmustir. Sirr1 Pasa 1851 yilinda
Vidin’de dogmustur. Vidin kasa-
basinda Balc1 Kenanogullar olarak
taninan bir aileye mensuptur. Iptidai
ve riistiye egitimini Vidin’de yapmus-
tir. Daha sonra Vidin hiikiimet da-
iresine katip olarak girmis; bir stire
sonra da Vidin Valisi Hakki Pasanin
maiyetinde Istanbul’a gelmistir.
Onun yardimi ile egitimini tamam-
lamis ve yeniden devlet hizmetine
girerek Sivas mektupculuguna,
oradan da Sivas merkez mutasarrifli-
gina ylikselmistir.

Bu sirada uygulamaya giren bir
kanunla Osmanli Devleti'nin ilk Ge-
nel Yol Isleri Gezici Miifettisligine
atanmistir. Bu gorevi sirasinda Ru-
meli, Anadolu ve Suriye’de yapilan
sose ve insaatlar1 denetlemistir. Gos-
terdigi basari {izerine 1888’de Izmit
mutasarrfligina atanmustir.

Selim Sirr1 Pasa, Bayindirlik’tan
yetistigi icin Kocaeli mutasarrifli-
g1 sirasinda yol yapim islerine hiz
vermistir. Goreve baslar baslamaz
Ankara’ya dogru yapilmakta olan

izmit Selim Sirn Pasa Konag, restorasyondan énce

[zmit Mutasarrifi
Sirr1 Pasa tarafindan
yaptirilan Selim Siurn

Pasa Konag XIX.
yuzyila ait gorkemli

bir sivil mimarhk

drnegidir.

sose hentiiz bitmediginden san-
cakta yol seferberligi ilan ederek
35.000’den fazla koyliiyle beraber
imece usuliiyle bu yollar: tamam-
latmustir. Izmit Gar’'ndan Taraklr’ya
kadar olan sose de onun eseridir.
Sirr1 Pasa demiryolu boyunca sirala-

nan ve {zmit’in bir ozelligi olan ¢inar
agaclarini da bu esnada diktirmistir.
Bu arada Izmit ovast batakliklarinin
1slaht icin Tavsantepe yoresinden
toprak getirterek batakliklarin kis-
men kurutulmasini saglamis; bunun
sonucunda Cuhane-Sapak yolu
tamamlanmustir.

Fransiz Koleji'nin 1894 yilinda
insas1 sirasinda kulesine ¢ekilen
Fransiz bayragini indirtmis, insaata
engel olmustur. Carsibast cadde-
sini daraltan duvarmi yiktirmis, bu
olaylar tizerine Fransiz elcisinin
sikayet ve miidahalesi ile gérevden
el ¢ektirilmistir. Uzun stire boyunca
aciga alinmis; 1913 yilinda Balkan
Harbi sirasinda iskan isleri idaresiyle
gorevlendirilmistir. {lk milletve-
kili secimlerinde bagimsiz olarak
[zmit’ten adayhgini koymus ise de,
kazanamamustir.

Son yillarini Yukar: Pazar’da
yaptirmis oldugu koskiinde gegir-
mistir. 1924 yilinda 6lmiis, Fev-
ziye Camii yanina gémulmiistiir.
Daha sonra 1943 yilinda Belediye
Baskani Kemal Oz’iin cabalariyla
cenazesi Namazgah Sehitligi'ne
defnedilmistir.

I Yapinin Konumu ve Mimari Ozellikleri

[zmit Mutasarrifi Selim Sirr1 Pasa
tarafindan yaptirilan Sirr1 Pasa
Konagi XIX. ylizyila ait bir sivil mi-
marhk 6rnegi olup Izmit’i siisleyen
onemli yapilardandir. Konak, [zmit
Hac1 Hasan Mahallesi, Kapan-

ca Sokak ile Yeni Cesme Sokak
tizerinde, kentsel sit alani icinde
yer almaktadir. Konagin planini

bizzat Mutasarrif Selim Sirr1 Pasa
cizmistir. Konak, genis salonlari ve
bliytik pencereleri ile disa acilan
ferah bir yap1 olup biiytikliigii ve
bulundugu yer agisindan kent-

te cok Oonemli bir konumdadir.
[zmit'in denize hakim bir yamaci
lizerine insa edilmis olan konak
ilk yapildigt donemin 6zelliklerini

giintimiize dek korumustur. Ko-
nagin i¢ duvarlari, cesitli manzara
resimleri ve zengin kalem isleri ile
bezenmistir. Cikan yanginlarda za-
rar goren ve bir siire metruk kalan
Sirr1 Pasa Konagy, Kocaeli Biiytik-
sehir Belediyesi tarafindan restore
edilmek {izere kamulastirilmastir.
Sirrt Pasa Konagi'nin restorasyo-

* Kocaeli Buytiksehir Belediyesi, Tarihi Mekanlar Miidirligl, KUDEB



nu, 2009 yilinda baslamis, 2012
yilinda tamamlanmustir. Kocaeli
Biiytiksehir Belediyesi, Sirr1 Pasa
Konag) restorasyon uygulamastyla
“Tarihi Kentler Birligi 2011 Uygu-
lama Odiilii”nii kazanmuistir.

Konak; zemin kat, bir normal
kat, bir ara kat ve cihanniima
olmak tizere toplam dort katlt olup
ahsap karkas yap1 tekniginde insa
edilmistir. Yapi, haremlik ve se-
lamlik olmak {izere iki boliimden
olusmaktadir.

Sirr1 Pasa Konagi'nin yiiksekce
olan bahge duvarinin sokak cep-
hesinde, bilhassa Yeni Cesme So-
kag tarafinda, antik donemlere ait
heykel parcalart bulunmaktadir.
Bunlar duvar orgtistinde ¢ikintt
teskil edecek sekilde diizenlen-
mistir ve gortilmeleri i¢cin 6zellikle
buraya yerlestirilmistir. Bu par-
calarin nymphea’lara ait olmasi

kuvvetle muhtemeldir.

Sirr1 Pasa Konagy; zemin ve bi-
rinci katta, ahsap karkas teknigiyle
bagdadi tizerine sivayla ile yapil-
mustir. Diizgiin kesme tas kapla-
ma, zemin katta cephe kdselerinde
kullanilmustir. Birinci kat kose
noktalarindaki ahsap dikey kayitlar
profilli olup stitun formundadir.
Zemin kat ve birinci kat seviyesin-
de, yaklasik pencere parapeti hiza-
sinda tiim cephe boyunca devam
eden hatillar mevcuttur. Odalarda
déseme ve tavan ahsap kaplama
olup ahsap citaldir. Ic sofa, tuva-
let, lavabo ve mutfak yer doseme-
leri karo mozaik kaplamadir.

Haremlik ve selamlik boliim-
lerinden olusan konakta iki ayr1
merdiven vardir. Oda iclerinde
siva tizerine yapilmis kalem isi
bezemeler oldukc¢a dikkat cekmek-
tedir. Bu bezemelerin Dolmabah-
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¢e Sarayr’'ni restore etmek {izere
Rusya’dan gelen ressamlar tarafin-
dan tezyin edildigi bilinmektedir.

Ana giris gtiney cephesinden
olup haremlik ve selamlik kisim-
larina dogu ve bati cephelerinden
giris bulunmaktadir. Zemin kat
duvarlar genellikle moloz tas
yigmadir; bazi dis duvarlar harman
tuglayla yigma olarak insa edilmis-
tir. Bélme duvarlardan bazilari ile
birinci ve ikinci kat duvarlar: har-
man tugla dolgulu ahsap karkastir.

Cat1 kat1, ahsap karkas {izerine
yali baskisi, i¢c mekan ise, bagdadi
stvadir. Oda duvarlarinda siva tize-
rine ince kalem isleri vardir. Oda
ve sofa duvarlart yogun bir bicimde
bitkisel ve geometrik bezemelerle
stislenmistir. Konakta ve konagin
miistemilatinda, Fransa’dan ozel
olarak getirilen baz1 malzemeler
kullanilmustir.

Konagin i¢c mekanindan gériinim, restorasyondan 6nce

I Siislemeler

Yukarida belirtildigi gibi, Mutasar-
nif Sirr1 Pasa tarafindan yaptirilan
konak, zarif mimarisi ve zengin
kalem isi stislemeleriyle dikkat
cekmektedir.

Sirr1 Pasa Konagi'nin i¢c mekan
duvar bezemeleri; manzara resim-
leri, bitkisel ve geometrik kalem isi
siislemelerden olusmaktadir. Kalem
islerinin bir boliimiinde altin varak
da kullanilarak stislemelerin gorsel
etkisi ve estetik degeri arttirilmustr.

Zemin kat genelinde duvar-

larda siva tistii kalem isleri goze
carpmaktadir, tavanlarda ise bez
ve ahsap tistii kalem isleri uy-
gulanmustir. Oda duvarlarmnin,
kap1 ve pencere alinliklarinin

her birinde agirlikli olarak pastel
tonlarda, kivrik dallar ve kartus

ici motiflerden olusan kalem isleri
bulunmaktadir. Ahsap tstii kalem
isi uygulamasi ayrica furuslarda
da gortilmektedir. Bu tiir kalem isi
uygulamalarda, madalyon icinde
manzara tasvirleri gdze carpmak-

tadir. Yapinin birinci ve ikinci
katlarinda, ge¢mis donemlerden
kalma bilgi ve fotograflar esas
alinarak elde edilen veriler yardimi
ile ¢ikartilan motifler dogrultu-
sunda, bu bezemelerin uygulama
islemi, zemin astarlandiktan sonra
gerceklestirilmistir.

Konagin bahgesi, yoresel tas-
larin kullanildig: yiiksek bir bahge
duvarina sahiptir. Duvarda {zmit'in
antik donemine ait devsirme mal-
zemeler de kullanilmustir.
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Sirn Pasa Konag, restorasyondan énce

"

Sirn Pasa Kon

e e

ag), restorasyondan sonra

I Yapinin islevlendirilmesi

Konagin islevinin; hem plan semasi-
nin miimk{in oldugunca korunmasi,
hem de yapinin Izmit halkinca kulla-
nilmast diistincesiyle, kiiltiirel amagh
olmast planlanmustir. Buna gore,
yapinin zemin katindaki mekanlar
genelde hizmet islevli alanlar sek-
linde diizenlenmis olup sekreterlik,
idari ofis, mutfak, kafe vb. olarak
kullanilacaktir. Kalem isi duvarlar ve
tavanlariyla goze carpan ana giristeki
sofada daha sonra, yapinin eski fo-
tograflarini ve tarihgesini iceren kalict
bir sergi acilmasi diistintilmektedir.
Ayrica bu katta, sanat kitaphigi ve
seminer odasi olarak kullanilabilecek
mekanlar da yer almaktadir.

Birinci kat tamamiyla sanat

atolyelerine ayrilmistir. Bu katta
mekanlar, seramik, heykel, resim
ve cam atblyeleri ve miizik odasi
olarak islevlendirilmis; ayrica, bir
sergi ve kokteyl mekani da diisii-
nilmiistiir.

Ikinci katta, giineye bakan
iki mekan, seminer odasi olarak
diizenlenmistir. Diger odalar ise,
depo, arsiv ve kata hizmet verecek
cay ocag olarak planlanmustir. Tki
merdiven de bu katta sona ermekte,
yukari tek kollu, L planli ahsap bir
merdivenle ¢ikilmaktadir.

Cat1 katinda mevcut iki odadan;
kuzeydeki, sofa-fuaye olarak hiz-
met verirken; giineydeki mekan,
terastyla birlikte toplanti, gosteri

ve kutlamalara ev sahipligi yapa-
bilecek ¢ok amacli bir salon olarak
degerlendirilecektir.

Yapinin bahcesinde kayrak
tasindan bir ytirtiytis yolu diizen-
lenmis olup bunun disinda kalan
yerler ¢im-toprak olarak bira-
kilmustir. Yapinin biiytik bahgesi
acik hava toplantilari ve ¢esitli
festivaller icin diizenlenebilecektir.
Arag girisi batidaki biiyiik kapidan
dustnilmiis, otopark ise glineyde,
hemen girise yakin kisimda komsu
parsel sinirinda ¢ozilmiis ve agac-
larla kamufle edilmistir.

Sirr Pasa Konagi'min, Haziran
2013 tarihinde hizmete girmesi
planlanmaktadir.
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THE HENNEBIQUE SYSTEM IN THE DEVELOPMENT PROCESS AND EARLY
APPLICATIONS OF REINFORCED CONCRETE IN TURKEY

ABSTRACT

Development process and early applications of reinforced concrete is not known sufficiently in Turkey. The
studies and publications on the subject are limited. The main source of this study is constituted from the
articles “Land of Fires and Earthquakes, Turkey” and “Ten years of reinforced concrete in Turkey”, which
are published in the 177th and 180th number of the “Le Béton Armé”, published by Hennebique Concrete
System. These articles enlighten the history of reinforced concrete in Turkey in a large extent.

By this study, the history of reinforced concrete in Turkey had been sustained until 1902. The articles
mentioned above, state that the first structure built with Hennebique reinforced concrete system is
Mesadet Khan, located in Eminénii-istanbul.

By the construction dates of the buildings in Turkey, it is possible to state which buildings are
constructed by Hennebique reinforced concrete system and it is possible to state how this system used
in constructions, which parts of the buildings are constructed by this system and also who were the
representatives in Turkey, the names of the mentioned building’s architects and engineers as well as the
names of controlling persons or institutions.

Thus, this study aims to bring together the revealed information from the magazine “Le Béton Armé”,
with the other relevant sources therefore to enlighten the history and development of reinforced concrete

in Turkey.

Turkiye’de Betonarmenin Erken Kullanimi ve
Gelisimi Surecinde Hennebique Betonarme Sistemi’

@ ONUR KARAHAN*

[> Betonarmenin Osmanli do-
nemindeki kullanimi hakkindaki
bulgular sinirhdir. Bu konu tizerine
yapilan ¢alismalarda; 1900 yilin-
da yapimi tamamlanan Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane hamaminin o
giine kadar saptanabilen en erken
betonarme uygulamasi olabile-
cegi ve Hennebique Betonarme
Sistemi’yle yapilan ve demirden
bir hasir donat1 iceren betonarme
ddsemenin, tas ve tugla alt yap1
tizerine oturdugu belirtilmek-
tedir.? Bir calismada, Osmanl
Mimarligi'nda betonarme striiktiir-
It ilk binanin 1906 yilinda yapimina
baslanan Karakdy Rihtim Guimriik
Binast oldugunu ifade edilmekte-
dir.? Turkiye’deki mimarlik pratigi

konusunda, o dénemde yapilmis
en Oonemli calisma, Alexandre M.
Raymond tarafindan yazilan ve
1908 yilinda Iskenderiye’de basi-
lan “Notes Pratiques et Résumés sur
PArt du Constructeur en Turquie”adli
kitaptir.* Yazar, kitabinin dérdiincii
boltimiinii harg, beton, betonarme
sistemler ve yapay taslara ayirmistir;
betonarmenin anlatildig: béltimde,
Coignet, Melan, Hennebique ve
Siegwart sistemlerinden bahsedil-
mektedir (Raymond, 1908).
Raymond’un bahsettigi Francois
Hennebique (1842-1921), 1892’de
betonarme sistemin patentini alan,
kendini yetistirmis bir mithendis
ve miiteahhit olup bu ¢alismasi-
n1 acentelerle diinyaya yaymustir.
Bir¢ok tilkede ¢rgtitlenen Fransiz
firmas: “Bureau Technique de

Francois Hennebique” hizla piya-
saya girmis; miiteahhitlik hizmeti
ve yayinlarla betonarme sistemin
gelismesini ve yayginlasmasini
saglamuistir.

Hennebique Betonarme
Sistemi’nin Ttirkiye’deki varligin,
Hennebique’in yayin organi olan
“Le Béton Armé” dergisinde yer
alan yazilardan ogrenmekteyiz. “Le
Béton Armé” dergisinin 1913 yilinda
yayinlanan 177. ve 180. sayilarinda
yer alan yazilarda, yanginlar ve
depremler nedeniyle Ttirkiye’de be-
tonarmenin kullanilmasi gerektigi
vurgulanmakta ve hangi yapilarda
Hennebique Betonarme Sistemi’'nin
uygulandig bilgisi ayrintilariyla yer
almaktadir. Dergide yayimlanan bir
makaleden Osmanli Dénemi’'nde
Hennebique Betonarme Sistemi ile

* ONUR KARAHAN, Y. Mimar, iTU, Fen Bilimleri Enstitisii, Mimarlik ABD, Restorasyon Programi Doktora Ogrencisi, onurkarahan08@gmail.com
"Bu makale, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi, Mimarlik Anabilim Dali, Restorasyon Programi’nda, Prof. Dr. K. Kutgiin Eytipgiller danisman-
liginda, Onur Karahan tarafindan hazirlanan “Yapim Teknigi olarak istanbul’da Betonarmenin Gelisimi ve Koruma Sorunlar’” baslikli doktora tezi calismasinin

bir bolumant olusturmaktadir.

2 Afife Batur, “Gec Osmanh Mimarliginda Betonarme Yapim Teknigi”, Mimarlikta Malzeme, sayi 13, Istanbul, 2009, s. 39.

8 Tiirkan Uzun, Gec Osmanli-Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarlik Pratiginde Bilgi ve Yapim Teknolojileri Degisimi: 1906-1938 Erken Betonarme Ornekleri,
Yildiz Teknik Universitesi yayinlanmamis doktora tezi, Istanbul, 2008, s. 70.
¢ Alexandre M.Raymond, Notes Pratiques et Résumés sur I’Art du Constructeur en Turquie (Tirkiye'de Yapi Insa Sanati Uzerine Notlar ve Gézlemler), 1908, H.Dunod et E. Pinat
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insa edilen ilk betonarme yapinin
Sirkeci’de bulunan 1902 tarihli Me-
sadet Han oldugu 6grenilmektedir.
Konuyla ilgili olarak ayrintili pek
cok bilgi saglayan bu makalenin
disinda, 1881-1939 yilar1 arasinda
basilan diger Le Béton Armé dergileri
de taranarak, Ttirkiye’de betonarme
teknolojisiyle insa edilen ve litera-
tiirde yer almayan bircok yeni yap1
tespit edilmistir.

“Le Béton Armé” dergisinin 177.
sayisindaki yazida, Tiirkiye’deki
yangin ve depremlerin etkisi vurgu-
lanirken, betonarmenin dayanikli-
ligindan 6vgtliyle bahsedilmektedir.
Dergide, Istanbul’daki yangin
sondtirme énlemlerinin yetersiz-
liginden stz edilmekte ve yangin
sondiirme yontemleri alayct bir
tislupla anlatilmaktadir. Istanbul’da
biiytik bir mahallenin, bir ampul-
den ya da somine atesinden ¢ikan
basit kazalar yiiziinden yandigi,
yanginin hizla yayilmasina bitisik
dtizendeki ahsap binalarin neden
oldugu ve yangin sondiirme calis-
malarinin yetersizligi aktarilmakta-
dir. Istanbul’da o tarihlerde hala el
pompalarinin kullanildigy, itfaiyeci-
lerin yangin sondiirmeye ayaklari,
bacaklar1 ve kafalar1 acikta, ilkel el
pompalariyla gittikleri anlatilmak-
tadir. Yazida; yangin ¢iktiginda
bekcinin tokmag; ¢ kez yere vurup
“yangin var” ¢ighgi ile insanlari
uyandirdigindan soz edilmektedir.

Ayni sayida, 23 Temmuz 1911
gecesi [stanbul’da meydana gelen
yanginin ardindan afet alaninda
yaptiklart incelemelerin sonucunda,
Istanbul’daki hicbir yapinin benzer
bir felakete dayanmasinin miimkiin
olmadigy, hatta Ciragan Saray1'nin
bile yandig1 ve yangindan sonra
hala tamir edilmedigi ifade edil-
mektedir. Bu baglamda yazida be-
tonarme binalar ¢viilmekte, hangisi
oldugu belirtilmeden, yapinin Par-
makkapr’daki S.A.O.C'nin (Société
Anonyme Ottomane de Construction),
(Osmanl Insaat Anonim Sirketi)
yoneticilerinden biri ve Hennebique
Sistemi’nin Ttirkiye temsilcisi olan
Marcos Langas tarafindan 1911
yilinda insa edildigi, yangini basa-
riyla atlattigi ve yangin izlerini yok
etmek icin disina siva yapilmasinin

yeterli oldugu bilgisi eklenmistir.

[stanbul’da ¢ok fazla yangin
oldugu, sigorta firmalarinin ahsap
yapilara kefil olmadigi, yonetimin
yeni yapilarda ahsap kullanimini
yasaklama karar1 almasina rag-
men bu yapilarin insasina devam
edildigi, ayni yazida yer alan benzer
icerikteki bilgilerdir. Gelecekte
Hennebique Betonarme Sistemi’'nin
ilk sirada yer alacagindan bahsedi-
lirken, yanginlara harcanan para-
nin yeni binalarin yapimina sarf
edilmesinin kamu yararina olacag:
yorumu yapilmaktadir.

Makalenin iceriginde betonar-
menin yangin ve deprem karsisinda

Francois
Hennebique,1892'de
betonarme sisteminin
patentini alan,
kendini yetistirmis bir
muhendis ve miiteahhit
olup bu ¢alismasinm
acentelerle dinyaya
yaymis ve betonarme
sisteminin gelismesini
ve yayginlasmasini
saglamistir.

geleneksel yapim malzemelerine
tsttinltigii biraz da abartilarak
Vurgulanmlstlr. Tasin ve granitin
sicaklik degisimlerinde catladigi ya
da dagildigy; celigin sicaklik kar-
sisindaki direngsizligi anlatilarak,
betonarmenin yangin aninda zarar
gormedigi, yapilarin ayakta kalabil-
digi vurgulanmaktadir. Betonarme-
nin avantajlarina karsilik, bahsedi-
len tek eksikligi, su baskinlarinda
yiizeylerde hafif bozulmalarin
meydana gelmesidir.

Ad1 gecen kaynakta, yangi-
nin kasip kavurdugu Tiirkiye’de
biiyiik depremlerin oldugundan da
bahsedilmesi, ayrica Anadolu’da
ve Marmara Denizi'nde gercekle-
sen depremlerin kayzt tarihleri ve
kent adlariyla verilmesi sasirticidir.
Ornegin, Izmir’in 1900'1ii yillarda
tam bir deprem merkezi oldugu ve
hemen hemen her sene deprem
meydana geldigi belirtilmektedir.

[zmir’deki evlerin iki kati gecme-
digi, ahsap karkas ve tas duvar-
larla insa edildigi bildirilmektedir.
Makalede, izmir yakinindaki antik
Efes ve Bergama'nin I. ylizyilda
depremlerden dolay: tamamen
yikildigina, eski Bursa’nin yarisi-
nin 1855 yilinda zarar gordigtine
ve Istanbul’un depremleriyle {inlii
olduguna da deginilmektedir.
[stanbul’da Ayasofya'nin kubbe-
sinin ve sehrin bir kisminin 559
yilinda meydana gelen depremde
yikildigy, 1371 ve 1894 yillarindaki
sarsintilarla da depremin stirekli
hatirlandigr anlatilmaktadir. Yazida,
1894 yilindaki Istanbul depremin-
de sarsintilarin 40 gtin boyunca
stirdtigti, 9 Agustos 1912 tarihin-
de ise gece yarist meydana gelen
20 saniyelik sarsintinin Marmara
kiyisindaki bir¢ok yerlesimi yerle bir
ettigi ve Istanbul’da panige neden
oldugu bilgisi verilmektedir.

Dergide, geleneksel malzeme-
lerle insa edilen yapilarda zemin
ve dosemenin, duvarlarla asla
eszamanl hareket etmeyecegi ve
yapilarin yikilmasinin en 6nemli
nedeninin bu oldugu ifade edil-
mektedir. Tas ya da tasla meta-
lin birlikte kullanildig1 yapilarda
sarsinti sirasinda, yaptyr meydana
getiren her elemanin kendi hiziyla
ayr1 ayr1 hareket etmesi nedeniyle
yapinin yikildigr anlatilmaktadir.
Bu baglamda, derginin s6z konusu
177. sayisinda afet aninda betonar-
menin ekonomik ve kesin tek ¢o-
zim oldugu belirtilip depremlerde
betonarme yapilarin zarar gorme-
mesinin nedeninin, uygulamanin
homojen olmasindan ve yapinin
temelden catiya kadar bir biittinliik
icinde calismasindan kaynaklan-
dig1 aciklanmaktadir. Betonarme
yapilarin tiim elemanlarinin (duvar,
ddseme, tavan) birlikte hareket
ettigi belirtilmektedir. Dolayisiyla,
iyi yapilmis betonarme bir yapinin
depremin etkisini tamamen ortadan
kaldirmasa da, bircok insanin
hayatini kurtararak zarari azalttigy,
dolayisiyla mimar ve miihendisle-
rin tercih ettigi tek yontem oldugu
aktarilmaktadur.

Derginin {i¢ say1 sonra ya-
yimlanan 180. sayisinda yer alan



makalede, Tiirkiye’de Hennebique
Betonarme Sistemi’yle insa edilmis
yapilardan érnekler verilmistir.
Betonarmenin Tiirkiye’deki on yili
degerlendirilerek, betonarmenin
gelismesine; kamu hizmetlerinin
yeniden organizasyonu, sermaye
artisi ve endiistrilesmenin katkida
bulundugu belirtilmistir. Ayrica,
Istanbul yakinlarinda ¢cimento
fabrikasi kurulmasindan (Aslan

ve Eskihisar $Sirketleri), yoneticile-
rin desteginden, yerli is giictintin
egitilmesinden bahsedilmekte;
yani sira Hennebique Betonarme
Sistemi’nin, kiiresel organizasyon
glicliyle betonarmenin yayginlas-
masini sagladigi vurgulanmaktadir.
Hennebique Betonarme Sistemi’nin
[stanbul’daki en 6nemli temsilcisi
olan mithendis André George’un,
onemli bir finansman saglayarak bu
sistemin gelismesinde ve kolay-
lasmasinda biiyiik rol oynadig: da
ifade edilmektedir.

Bu yayinlarda Tiirkiye’deki
betonarme tarihinde bir kism1 bu-
giine kadar bilinmeyen yapilardan
ornekler verildigi gortilmektedir. Bu
yapilarla ilgili bilgiler asagida yer
almaktadur.

Mesadet Han: Le Béton Armé
dergisinde, Mesadet Han’in 1902
yiinda Hennebique Betonarme
Sistemi ile insa edilen Istanbul’daki
ilk betonarme yap1 oldugu belir-
tilmektedir. Yapinin, Hennebique
Sistemi’'nin eski temsilcilerinden
Mimar Vuccino ve ad: bilinme-
yen Fransiz santiye sefi tarafindan
yapildigt anlatilmaktadir. Hen-
nebique Betonarme Sistemi’nin
mithendisi, bu yapinin insasinda
bircok zorlukla karsilasildigin, fakat
iyi bir is ¢ikardiklarini dile getir-
mektedir. Mesadet Han, Eminonii
Sultanhamam’da yer almakta ve
héalen han islevini stirdiirmektedir.
Gecen zaman icinde yapinin cephe
diizeninde degisiklik olmadig goz-
lenmektedir (Sekil 1 ve 2).

Aslan Cimento Fabrikasi:
Darica’da yer alan yapinin, Avrupali
ve yerli yatirimeilarin girisimiyle
Giulio Mongeri, Edoardo De Nari
ve Marco Langas tarafindan bu
kategorideki cagdaslarina esdeger
bir sekilde insa edildigi belirtilmek-

Sekil 1. Mesadet Han'in Le Béton Armé
dergisinin 180. sayisinda yer alan fotografi
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Sekil 2. Mesadet Han'in 2012 yilindaki durumu
(Fotograf: inanc Karahan)

Sekil 3. Aslan Cimento Fabrikasi'nin Le Béton Armé dergisinin 180. sayisinda fotografi.

tedir. Fabrikada bulunan silolar,
kirec firinlar, bacalar, 16m acik-
liktaki makine parkurlari, firinlar,
lojmanlar, Marmara Denizi tize-
rindeki iskele, dalgakiran ve diger
yapilarin betonarme oldugu ifade
edilmektedir. Kuruldugunda 30m
uzunlugunda, dénebilen bir firmni
oldugu; 1912 yilinda 4 yeni silo,
55m ytiksekliginde bir baca, fabrika
iscileri i¢in lojmanlar ve mevcut
makine parkurlarimi iki katina
cikaran boltimlerin insa edildigi
bilgisi verilmektedir. Yazida, gerek

konumu, gerek hammadde kalitesi
ve tiretilen cimentolarin tistiin ozel-
likleri sayesinde tesisin Avrupa’nin
onctst haline geldigi, fabrikay:
biiytitmenin gerekli oldugu ve kisa
bir stire i¢inde de yeni boltimlerin
eklenecegi belirtilmektedir (Sekil 3).
Sen Antuan Kilisesi ve
Manastir: Dergide, yapimina
1909 yilinda baslanan bu yapinin
insasinin, yurtdisindaki misyonerle-
re yardim etmeyi amaglayan Italyan
kokenli bir sirketin yardimiyla
gerceklestirildigi ve mimarlarinin
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Sekil 4. Sen ﬁ

Antuan Kilisesi
(Fotograflar: inan¢ e
Karahan).

Sekil 6. Nisantasi Ekmek Firini (Le Béton Armé dergisi, sayi 180)

Marco Langas, Giulio Mongeri ve
Edoardo De Nari oldugu belirtil-
mektedir. Makalede, yapinin kuru-
lusunda 6nemli pay sahibi olduklar:
ve Istanbul’u ¢ok 6nemli yapilarla
taclandirdiklar: i¢in mimarlardan
ovgiiyle soz edilmekte; Osmanl
Anonim Sirketi’nin yonetiminde de
bulunan bu ti¢ mimardan gurur du-
yuldugu belirtilmektedir. M. Langas
hakkinda betonarme uzmanhgimni
kanitlamis Osmanli mimari denilir-
ken; G. Mongeri ve E. De Nari’den
[talyan mimarlar diye bahsedilmek-
tedir. Kilisenin temellerinin 25m’yi
gecmesinin yamacin dik egiminden
kaynaklandigi ve bu nedenle insast
sirasinda zorluklar yasandigi, kazi
esnasinda a¢iga cikan {i¢ su kayna-

ginin kurutuldugu belirtilmektedir.
Metinde yapinin biitiin dosemele-
rinin, kolonlarinin ve tonozlarinin
betonarme oldugu bilgisi verilmek-
tedir (Sekil 4).

Vani Efendi Ham (1. Vakif
Han): Bu konuyla ilgili yazida,
Osmanh Imparatorlugu’nun en
zengin bakanligi oldugu belirtilen
Evkaf Nezareti’'nin, tilke genelinde
kiralanabilecek binalar yaptirmak
istedigi belirtilmekte; bakanligin
insaat islerinin basinda Mimar
Kemalettin Bey’in oldugu bilgisi
verilmektedir. Mimar Kemalettin
Bey’in, bu yapinin insasinda teknik
egitimlerini Avrupa’da, ¢zellikle
Fransa’da almus olan seckin Tiirk
mithendisleri ile isbirligi yaptigt

Sekil 5. 1.
Vakif Han.

Sekil 7. Sarayburnu Hangari

anlatilmaktadir. Vani Han’in, Evkaf
Nezareti'nce yapimi istenen ilk yap1
oldugu ve Osmanli Anonim Insaat
Sirketi tarafindan insa edildigi
belirtilmektedir. Yapinin radye
temelinin, karkasinin ve ¢atisinin
betonarme oldugu, désemelerinin
ise demir putrelli olup beton doldu-
rularak korundugu anlasiimaktadir
(Sekil 5).

Nisantas:1 Mekanik Ekmek
Firini: Yapimin yatirimeisinin
Aslanian oldugu ve Hennebique
Betonarme Sistemi’nin temsilcisi
Osmanli Insaat Anonim Sirke-
ti tarafindan, Balkan Savasinin
baslamasindan birkac ay 6nce insa
edildigi belirtilmektedir. Bu yapz,
bir akarsu yataginin baslangicinda



yapilmis olup temellerinin zeminin
degisken yapisi ve esit olmayan
mukavemeti géz ontinde tutu-
larak 6zel olarak etiit edildigi ve
bacast disinda yapinin tamaminin
betonarme oldugu ifade edilmek-
tedir. isletmenin acilisinin yerli ve
yabanci bircok 6nemli davetlinin
katihmiyla gerceklestirildigi ve bu
modern tesiste yer alan buhar,
elektrik ve asansor uygulamalari-
na hayranlik duyuldugu 6zellikle
Vurgulanmlstlr. Yap1 gﬁnl’imﬁzde
mevcut degildir (Sekil 6).
Sarayburnu Hangar:
Dergide, Sarayburnu Hangari’nin
Harbiye Nezareti'ne ait binalar
arasinda ilk betonarme uygula-
masi oldugu bilgisi verilmektedir.
S.A.O.C tarafindan insa edilen
yapinin temelinin betonarme,
catisinin metal oldugu ve camli,
genis bir kubbe fenerinin yer aldig:
belirtilmektedir. I¢ itkilere karst
koymak i¢in payandalarla destek-
lenmis olan yapinin duvarlarinin
6m yiiksekliginde oldugu bilgisi
verilmektedir (Sekil 7).
Kasimpasa Deresi’nin
Kapatilmasi: Dergide, Kasimpa-
sa Deresi'nin kapatilmas fikrinin
yarim ylizyilt askin stiredir giin-
demde olmasina ragmen, meyda-
na gelen bir dizi olay nedeniyle,
bu isin ancak 1912 yilinda ihaleye
cikarilabildigi anlatilmaktadr.
Betonarme tekniginin heniiz
gelismemis olmasi nedeniyle, bu
tarihten 50 y1l énce s6z konusu
isin yapilamamasinin daha isabetli
oldugu hususuna deginilmistir. Bu
onemli calismanin ¢ok biiytik bir
alana yayildigi, 6,5m genisligindeki
bir ana kolektor ile 2m genisli-
gindeki yanal kanalizasyonlardan
meydana geldigi anlatilmaktadir.
Bu genislik nedeniyle yolun gectigi
yerlerde bir¢ok kopriintin yapimini
hesaplamak gerektigi belirtilmek-
tedir. Bu calismanin, dlimiinden
kisa bir stire 6nce Hennebique
Betonarme Sistemi temsilcisi
Fouquiau tarafindan tstlenildigi;
denetiminin Sehremaneti mithen-
disleri irfan Bey, Desplanques ve
Tireau tarafindan yapildigt, teknik
yonetimin ise Fransa’da koprii ve
yollar sef mithendjisi ve yani sira
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“ 8 Sekil 8.
Besiktas taki
A 500 m3'luk
. Rezervuar
¥, (Lo Beton Armé
i i dergisi, say! 180).

Sekil 9 ve 10. Beyoglu, Yiksek Kaldinm, no.14’de A. George'un Hennebique Betonarme Sistemi
ofisi, (Sekil 9: Le Béton Armé dergisi, sayi 180), (Sekil 10: Fotograf: Onur Karahan)

o W e e T

Istanbul sef miithendisi olan Auric
tarafindan gerceklestirildigi ifade
edilmektedir.

Besiktas’ta 500 metrekiipliik
rezervuar: Dergide, Besiktas'ta

BETONS ARMES HENNEBIQUE B
Agence Technique Oitomane,
A. GEORGE, Ingénleur-conseil
14,Rue Yuksek Kaldérim,Galata-Cons ple.

Sekil 11.1913
tarihli Annuaire
Oriental dergisinde
A. George'a ait
ilan.

500 lillim d& travaux u‘wﬂ;dm

ana yolun genisletilmesi ¢alismalari
sirasinda, Dolmabahce Saray1'ni
besleyen eski rezervuarin (sarnic) yi-
kilmasinin gerektigi ve Hennebique
Sistemi Temsilcisi Fouquiau tarafin-
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Sekil 12. Pera otomobil garaji (Le Béton Armé dergisi, say 180)

dan, Istanbul Valiligi miihendisle-
rinin gézetimi altinda saraya hakim
bir tepe {izerine yeni, betonarme bir
rezervuar yapildigi anlatilmaktadir.
Yazida, yapinin radye temelinin,
dosemelerinin ve vana odasinin
betonarme olarak insa edildigi bilgisi
verilmektedir (Sekil 8).

Tugla kemer ayaklarin
glclendirilmesi: Dergide, Galata
Yiiksek Kaldirim’da, Hennebique
Betonarme Sistemi mithendisi A.
George’un binasmin stitunlu avlusu
icin, Hennebique temsilcilerinden
J. Darmi tarafindan tugla kemer
ayaklarin gii¢lendirilmesi isinin
yapildigr anlatiimaktadir. Makalede
ayrica, yapinin yikiiniin gercek-
lestirilen bir dizi degisiklik sonucu
biiytik 6lctide arttigl, bundan dolay:
tugladan yapilmis kemer ayaklari-
nin betonarme ile gliclendirildigi
ve dayanak noktalarindaki muka-
vemetin énemli oranda arttirildigt
belirtilmektedir (Sekil 9 ve 10).

Sekil 9’daki fotografta goriilen
kisinin A. George oldugu yazilidir.
Yiiksek Kaldirim’da yer alan ve
Ozgiin islevi konut olan yap1, giini-
miizde is han olarak kullanilmak-
tadir. Yapida zaman icinde, islev
degisikligine bagl olarak meydana
gelmis bozulmalar gézlenmektedir.

istanbul, Pera Otomobil Ga-
raji: Dergideki yazidan; Istanbul’da
iyi diizenlenmis trafik yollar
olmadigt halde, bir¢ok yabancinin
otomobil kullanmaya basladig: ve
bu donemde (1913 yilinda) kentte
ytizden fazla aracin bulundugu
bilgisine ulasiimaktadir. Otomo-

bil sayisindaki artisa bagli olarak,
o dénemde otomobil kiralama
garajlarina gereksinim duyuldugu
ve 60 araba kapasiteli, bir tamir
atolyesinin de icinde yer aldigy,
40m uzunlugunda, 11m kemer
acikliginda bir garajin Hennebique
Betonarme Sistemi ile insa edildigi
anlatilmaktadir. Garajin insaatinin
Azarian adina, S.A.O.C tarafindan
yapildig: belirtilmektedir. Yapim
esnasinda Azarian’in garaj insaa-
tinin kontrolérliigiine Fransiz bir
miihendis olan Rodet’yi getirdigi
belirtilmektedir. Garaj glintimiizde
bowling salonu olarak kullanil-
maktadir. Betonarme striiktiir yeni
yapilan tavanin i¢inde kalmustr.
Yapinin kiris sistemi gozlenemez-
ken, kolonlar 6zgtin haliyle tespit
edilebilmektedir (Sekil 12 ve 13).
istanbul Haskéy Gemi
Kizag1: Bu konudaki yazida, yeni
betonarme iskelenin eski ahsap
iskelenin yerine egimli bir arazi-
de insa edildigi belirtilmektedir.
Sirket-i Hayriye’ye ait 500 ila 700
tonluk gemilere yiik yiiklenebilmesi
icin yapilan sistem, bu kurum tara-
findan deniz insaatlar1 konusunda
30 yullik tecriibesi olan Hennebi-
que Betonarme Sistemi temsilcisi
Augier’ye 1smarlanmistir. Kaynakta,
Augier’nin Haydarpasa, Izmir ve
Amasra limanlarini da yaptig vur-
gulanmaktadir. Kizagin, ahsap ka-
ziklar tizerine radye temel yapilarak
insa edildigi, bu platformun denize
dogru 100m.den fazla uzandig ve
denizde kalan kismin temelinin
betonarme kaziklar ve kesonlarla

Sekil 13. Bowling salonu olarak kullanilan garajin 2012 yilindaki
durumu (Fotograf: Onur Karahan).

olusturuldugu anlatilmaktadir.
Dolmabahce Saray1r’nin
Bacasi: Dergide, bacanin, Sultan
V. Mehmet’in 6zel bahcesinde,
Saray’in merkezi 1sitma sisteminin
bir parcasi olarak, Mimar Vedat
Bey tarafindan bahcenin biitiin-
ltigtinti bozmamak i¢in dekoratif
bir stitun gortiniimii verilerek
tasarlandig: belirtilmektedir. Otuz
metre yliksekligindeki bacanin
betonarme radye temelinin 10m
uzunlugunda ahsap kaziklar
tizerine oturdugu, uygulamanin
Hennebique Betonarme Sistemi
temsilcilerinden Archimidis Sirketi
tarafindan gerceklestirildigi anla-
tilmaktadir. Baca glintimtizde hala
ayaktadir (Sekil 14 ve 15).
Gedikpasa Miihendis
Mekteb-i Alisi: Dergide bu ko-
nuyla ilgili yazida, yapinin Marmara
Denizi'ne hakim bir tepe lizerinde,
Bizans kalintilarinin bulundugu
bir mevkide insa edildigi, zeminin
egimli olmasindan dolay: birbirle-
riyle desteklenen ayri radye temel-
ler yapildigr anlatilmaktadir. Bu
projenin, okulun miihendis kékenli
profesorleri Dickman ve Fitrl Bey
tarafindan onaylandig, uygulama-
nin Hennebique Betonarme Sistemi
temsilcilerinden Adamantides ve
ortaklari tarafindan gerceklestiril-
digi bilgisi verilmektedir. Projenin
planlarinin Osmanl mimarisini
cok iyi yansittigi ve projenin teknik
yonetiminin, Nafia Nezareti bas
mithendisi Franghia Efendi ile
Evkaf Nezareti bas mimar1 Ke-
malettin Bey tarafindan yapildig:



belirtilmektedir. Bu okulda yetisen
basaril 6grencilerin Fransa’daki
ozel okullara teknik egitimlerini
tamamlamak tizere gonderilecegi
ve bu sayede gelecegin Osmanli
mithendislerinin yetistirilecegi
bildirilmektedir. Makalede, bu
okulun betonarme olarak yapilma-
sinin yani sira, okul yonetimine ve
profesorlere saglanan betonarme
cizim ve fotograf drnekleri sayesin-
de ilgililerin bu sisteme asina ola-
cagt ve burada yetisecek miihen-
dislerin gelecekte islerinin biiytik
bir kismini Hennebique Betonar-
me Sistemi ile yapacaklarindan
emin olundugu ifade edilmistir.
Makalede, istanbul Miihen-
dislik Mektebi olarak adi gecen
okulun, Kemalettin Bey tarafindan
tasarlanan Gedikpasa Mithendis
Mekteb-i Alisi oldugu anlasil-
maktadir. Gedikpasa Mithendis
Mekteb-i Alisi, 1909’da adi degis-
tirilen ve bugiinkii Istanbul Teknik
Universitesinin temelini olusturan
Hendese-i Miilkiye Mektebi (Mii-
hendislik Mektebi) icin tasarlanmis
bir yapiydi. 1930’larin sonlarinda
temellerinin bir bélimin{in tize-
rine Azak Tiyatrosu ve bitisigine
de Azak Apartmani’nin yapildigt
bilinmektedir (Yavuz, 2009).
Alman Dogu Bankasi:
Dergide, Vani Efendi Hani’nin
yaninda yer alan bes katli yapinin
tamaminin betonarme oldugu be-
lirtilmektedir. Yapinin, Berlinli mi-
mar Schutter tarafindan tasarlanip
Adamantides ve ortaklari yone-
timinde, Hennebique Betonarme
Sistemi temsilcisi S.A.O.C tarafin-
dan yapildig: bilgisi verilmektedir.
Yapinin tastyict sistemi mermer ve
tasla kaplanmus; dis cephede ise
yapay tas kullanilmistir (Sekil 16).
Dérdiincii Vakif Han:
Dérdiincti Vakif Han’in Hami-
diye Imareti’nin yerine yapildig
anlatilmaktadir. Radye temel,
istinat duvari ve yapinin karkasi
betonarme olup dosemelerinin
Vani Efendi Hanr'ndaki gibi beton
icinde korunan putrellerden
olustugu belirtilmektedir. Yapinin
Evkaf Nezareti bas mimar1 Kema-
lettin Bey tarafindan yaklasik iki
milyon bedelle yapildig: ve yapinin
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Sekil 14. Dolmabahce Sarayi bacasin Sekil 15. Bacanin 2012 yilindaki durumu
Le Béton Armé dergisinin 180. (Fotograf: inanc Karahan).
sayisinda yer alan fotografi

Sekil 16.

Alman Dogu
Bankasi'ndan
gorinim (2012)
(Fotograf: Onur

Karahan)
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insasinda Kemalettin Bey’in,
miihendisler Ismail Hakki Bey ve
Ziya Bey’'den yardim aldig, insa-
atin Avrupa standartinda oldugu

ve Hennebique Betonarme Siste-
mi temsilcisi S.A.O.C tarafindan
gerceklestirildigi belirtmektedir.
Hanin insaatinda; harcla destek-
lenmis, mese agaclarindan yapilmis
kare planli birka¢ metre kalinligin-
da ve gorece iyi korunmus Bizans
temellerinin aciga ¢ikarildig: ifade
edilmektedir. Binanin bir kosesin-
de eski bir cesmenin yer aldig1 ve
bu cesmenin Istanbul’un baska bir
yerinde, radye temel tizerine, tas tas
konularak tekrar insa edildigi bilgisi
verilmektedir. Yapinin santiyesinin
yerlesim bakimidan model teskil
ettigi; taskiranlar, betonyerler, 30m
yiiksekliginde ve 20m uzunlugun-
da levye kollari olan elektrikli bir
vincin burada yer almasinin yapinin
insasint hizlandirdigy vurgulanmak-
tadir (Sekil 17).

Ferikoy’de Anit Mezar:
Hennebique temsilcilerinden J.
Darmi’nin ailesi i¢cin yaptigi mezar-
lik yapisidir. Bu anit mezarin, mezar
yapilart icinde Ttirkiye’de uygu-
lanan ilk betonarme yap1 oldugu
belirtilmektedir. Tamami betonar-
me olan yapinin, kii¢lik bir mezar
odasi ve ince bir mezar tasindan
olustugu anlasilmaktadir. Insasi on
giinde tamamlanan mezarin granit
goriiniimii kazanabilmesi icin

Sekil 17. Dérdiincl Vakif Han'dan goriiniim
2012 (Fotograf: inanc Karahan).

cimento harcina siyah boya katildigt
belirtilmektedir.

Telefon Santralleri: Dergide,
Balkanlar ve Tiirkiye arasinda-
ki gerilimin arttig1 bir donemde
yapimina baslanan Pera, Kadikoy
ve Istanbul telefon santrali biirolari
insasinin, Balkan Savasi'na ragmen
1913 yilinda bitirildigi belirtilmistir.
S6z konusu binalarin radye temel-
leri, kolonlari, dosemeleri, acil ¢ikis
merdivenleri, kablo kanallari, rezer-
vuarlar ve kazi alanlarinda ortaya
cikarilan eski kuyularin sivalarinin,

Hennebique Betonarme Sistemi ile
Dersaadet Telefon Anonim Sirketi
adina yapildig1 anlatilmaktadir.
Yapinin Hennebique Betonarme
Sistemi temsilcilerinden, miihendis
G. Kaul tarafindan 6zel bir yontem-
le yapildig1 ve kendisine sehrin eski
bas mimar1 Boyazoglu'nun eslik
ettigi sdylenmektedir. Islerin kont-
roltiniin, telefon sirketinin genel
miidiirii Watson tarafindan Ingiliz
mimar W. Sprowson’a verildigi,

bu sayede de otorite ve is birli-
ginin kusursuz olarak saglandig;
ifade edilmektedir. Cogu santiyede
oldugu gibi, bu santiyedeki kazi-
larda da eski donemlere ait bircok
kalintinin ortaya ¢iktigi; Pera’da
eski bir mezara ait kemiklerin, diger
calismalarda ise odalarin, kolonla-
rin, mermer siitun basliklarinin ve
bir hamam kalintisinin giin ytiziine
cikarildigr anlatilmaktadir (Sekil 18,
19, 20).

Bakirkéy-Kartaltepe Amine
Hatun Cami Temeli: Bu konuyla
ilgili yazida, caminin insa edilecegi
parselde, zeminin yapinin ytikiinii
tastyabilecek durumda olmamasi
nedeniyle temelinin ti¢c metre yerin
altina inmesi gerektigi anlatilmak-
tadir. Zeminin calisma oraninin
dustik olmasinin sorun teskil ettigi;
betonarme yapim teknigi ile bunun
ortadan kaldirildig: belirtilmekte-
dir. Bunun icin, binay1 cevreleyen
betonarme hticre temel atildigs, ar-

Sekil 18. Emintnii’nde bulunan istanbul Telefon Santrali eski fotografi (www.cengelkoyde.com) Sekil 19. istanbul Telefon Santrali’nin 2012
yilindaki durumu. Sekil 20. Beyoglu'nda bulunan Pera Telefon Santrali'nin 2012 yilindaki durumu (Fotograflar: Onur Karahan).



dindan caminin zeminini olusturan
ytiksek bir dosemenin insa edildigi
anlatilmaktadir.

Capa Okulu: Bu konuyla ilgili
makalede, okulun genis calisma
salonlari ve iyi diizenlenmis bii-
yiik bir amfiden meydana geldigi;
betonarme ile insa edilmis en ilging
kisminin ise, eski bir kuyunun

yanindaki iki kolonun temeli oldugu
anlatilmaktadir. Her biri 50 ton yiik
tastyan bu iki kolonun kuyunun
tizerine yerlestirildigi, bu kolonlarin
1,20m.lik kisminin topraga gomiilii
ikincil kolonlarla desteklenerek 3,5m
ytikseklikteki baska biiytik kolon-
larla tasindigt bilgisi verilmektedir.
Okulun Maarif Nezareti icin Mimar
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Macasdar gozetiminde insa edildigi;
yapinin tonoz, lento, kapi ve pencere
acikliklarinin betonarme oldugu
belirtilmektedir. Insaatin, Hendese-i
Miilkiye Mektebi'nin eski profesorii
Fransiz mithendis Sauvageot'nun
yardimlariyla, S.A.O.C’dan Mimar
Kyriakides tarafindan gerceklestiril-
digi anlatilmaktadur.

I Degerlendirme

Le Béton Armé dergisinde yer alan
yazilarda, Tiirkiye'nin betonarme
konusunda iyi bir pazar oldu-
gunun, Hennebique Betonarme
Sistemi yoneticileri tarafindan
tespit edildigi ve bu sistemin ttim
diinyada oldugu gibi, Ttirkiye’de

de tek yapim teknigi haline gele-
cegi diistincesi agikca belirtilmistir.
Ttrkiye’deki yangin ve depremlere
deginilerek, geleneksel malzeme
ve tekniklerle tiretilen yapilarin bu
afetler karsisindaki olumsuz dav-
ranislari, ornekleriyle anlatilmistir.
Betonarmenin yangin ve depremle-
re dayanikliligi biraz da abartilarak
vurgulanmis; betonarme insaat
yapan mimar ve mithendislerden
Ovgtiyle bahsedilmistir. Ttirkiye’de
1913 yilinda betonarmenin iste-
nilen tine kavusmadig: ve mevcut
durumun tatmin edici olmadigy,
ancak reklam amaciyla Hennebique
Betonarme Sistemi temsilcilerinin
yapt tiretimine katkida bulunduklar
anlasiimaktadir. Bu kurulus reklam
ve tanitim calismasina, Hendese-i
Miilkiye Mektebi'nde, okul yone-
timine ve profesorlere sagladiklar:
betonarme ¢izim ve fotograf 6rnek-
leri ile devam etmistir. Okuldaki
basarili 6grencilerin Fransa’daki
ozel okullara teknik egitimlerini
tamamlamak tizere gonderilecegi,
bdylece Osmanh miihendislerinin
yetistirilecegi diistincesi dile getiril-
mektedir. Buradaki amag, 6grenci
ve hocalarin sisteme asina olmalari
icin ortam olusturmak ve gelecek-
teki islerini Hennebique Betonarme

Sistemi ile yapmalarini saglamaktir.
Bu stirecte, Hennebique Betonarme
Sistemi’nin Tiirkiye ve Istanbul’dan
sorumlu miithendisinin André
George oldugu anlasilmaktadir.

“ Annuaire Oriental”lerde, Hennebi-
que Betonarme Sistemi’nin Istan-
bul temsilcisi olan A. George’a ait
reklam ilanlarina rastlanmaktadir
(bkz. Sekil 11). Bu reklam ve teknik
destegin ise yaradigy; yapilan insaat
sayisinin kisa siirede arttig1 goriil-

Betonarme ile 1902
yilinda baslayan tasanm
ve uygulamalar, I.
Diinya Savasina kadar
artarak devam etmistir;
1910 yilindan sonra
da betonarmenin esas
yap1 Uretim teknigi
oldugu bu tiir yapilarin
sayisinin artisindan
anlasilmaktadair.

mektedir. Ornekler incelendiginde;
isverenlerin, tasarimi yapan mimar-
larin, uygulayan firmalarin ve hatta
yap1 denetimini gerceklestiren kisi-
lerin proje 6zelinde ayr1 ayri belirtil-
mesi dikkat ¢ekicidir. Hennebique
Betonarme Sistemi temsilciliginin,
Tiirkiye’de mimarlik-miihendislik
faaliyetlerini stirdiiren kisilerle isbir-
ligi icinde oldugu anlasiimaktadir.
Ttirkiye’de tasarim, uygulama ve

denetim alanlarinda calisan bir¢cok
yeni isme, s6z konusu dergilerde ilk
kez rastlanilmaktadir.

Ttrkiye’de ilk betonarme yapila-
rin kamu binalart oldugu diistincesi
hakimdir. S6z konusu yazilarla,
Ozel ve kamu yapilarin tasarim ve
yapim siirecinin birlikte stirdiirtil-
diigii ortaya ¢ikmustir. Kemalettin
Bey ve kamuda ¢alisan diger mi-
marlarin betonarmeyi tercih etme-
leri ve yapilarin farkl noktalarinda,
bu malzemeyle deneme yapmalari
betonarmenin kamu tarafindan da
kabul edildiginin gostergesidir. Va-
kaf hanlarinin temelleri, Kasimpasa
Deresi’'nin kapatilmasi, Dolmabah-
ce Sarayi icin yapilan su deposu
ve baca, Sarayburnu’nda yer alan
hangar, Karakoy-Sirkeci giimriik
yapilar1 bu binalara 6rnektir.

Sonug olarak, s6z konusu
dergiler incelendiginde, Tiirkiye’de
Hennebique Betonarme Sistemi
ile yapilan ilk yap1 6grenildigi gibi,
Hennebique Arsivi'ndeki envanter
kayitlardan da bu teknikle yaklastk
ytize yakin uygulamanin yapildigt
tespit edilebilmektedir. Ogrenil-
digine gore, 1902 yil ile baslayan
betonarme tasarim ve uygulamalari,
Birinci Diinya Savast yillarina kadar
artarak devam etmistir. Yapilarin
farkli noktalarinda betonarmenin
denendigi ve bu tarihten itibaren
yapima ara verilmedigi, 1910 yilin-
dan sonra ise, betonarmenin esas
yapt1 tiretim teknigi oldugu, beto-
narme yapilarin sayisinin artisindan
anlasiimaktadir.

Notlar:

1. Bu calismanin gelisim strecine katkida bulunan ve destegini her zaman hissettigim hocam Prof. Dr. K. Kutgln Ey(pgiller'e tesekkir ederim.
2. Fransizca'dan Tirkce'ye cevirileri gerceklestiren ve diizenleyen Yagiz Sesyilmaz, Betiil Demircan, Necmi Kéroglu, Elsa Ginoux ve Do¢. Dr. Deniz Mazlum’a

tesekkird bir borg bilirim.
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Marmara Belediyeler Birligi Altin Karinca
Belediyecilik Odiilleri Sahiplerini Buldu...*

> Marmara Belediyeler Birligi
tarafindan her yil diizenlenen ve
Ttirkiye’nin en ciddi yerel yone-
timler 6diilt olarak kabul edilen
“Marmara Belediyeler Birligi Or-
nek Belediyecilik Projeleri Yaris-
mast” 6diil térenin ismi, bu yildan
itibaren “Altin Karinca Belediye-
cilik Odiilleri” olarak degistirildi.
Bu y1l besincisi diizenlenen ve
alt1 ayr1 kategoride toplam 512
katilimla rekor kirilan Altin
Karinca Belediyecilik Odiil-
leri kapsaminda, 203 seckin
proje finale kalmustir.

Prof. Dr. Mikdat Kadioglu ve
Prof. Dr. Rafet Bozdogan’in bilim
kurulu baskanhigini yaptigt, 12
akademisyen ve uygulamacinin
da jiiri tiyesi oldugu Altin Karinca
Belediyecilik Odiilleri yarisma-
sinin sonuglari, 26 Eyliil 2012
tarihinde Taksim Mart1 Hotel’de
gerceklestirilen 6diil toreniyle
sahiplerini buldu.

Karinca

€lediyeciijg 6ddltery

Bu yil besincisi

diizenlenen
Altin Karinca
\“/  Belediyecilik
e Odulleri'nde
‘ we= | KUDEB,
s “Restorasyon ve

.~ Konservasyon
| Laboratuvan”

Projesiile
birinci oldu.

Yarisma ile ilgili actklama
yapan Marmara Belediyeler Birligi
ve Bursa Biiytiksehir Belediye
Baskani Recep Altepe, “Belediye-
cilikte 6zgiin projelerin desteklen-
mesi ve yapilan calismalarin tim
belediyelere 6rnek olacak sekilde
tanitilarak yayginlastirilmasi
amactyla, bu yarismaya biiytik
onem veriyoruz. Tiirkiye'nin yerel

p 3

MARMARA

yonetimler dalinda en seckin ve
konusunda uzman akademis-
yenlerinden olusan bilim kuru-
lumuzun tercihleriyle sonuglari
belirlenen yarismamiz, bu 6zelli-
giyle Tiirkiye’nin en saygin yerel
yonetimler 6diilii olarak kabul
ediliyor”, diye konustu.

Istanbul Biiytiksehir Belediyesi
Koruma Uygulama ve Denetim
Mudirligt (KUDEB), 2011 yilinda
dtizenlenen IV. Marmara Beledi-
yeler Birligi Ornek Belediyecilik
Projeleri Yarismasi'nda, “Sosyal,
Ekonomik ve Kiilttirel Projeler’”
kategorisinde “Tas Egitim ve Uy-
gulama Atdlyesi Programi” projesi
ile birincilige layik goriilmiis olup
bu yil ayn1 kategoride katildig:
“Restorasyon ve Konservasyon
Laboratuvar1” Projesi ile Marmara
Belediyeler Birligi Altin Karinca
Belediyecilik Odiilleri yarismasin-
da, Altin Karinca Birincilik Odiilii-
ni kazanmuistir.

2012 Altin
Karinca birincilik
6ddli’niin Bursa
Blyuksehir
Belediye Baskani
tarafindan KUDEB
Mudtrligi’ne
takdimi.

* Haber: CIGDEM KOROGLU, Restoratér, IBB KUDEB
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Tarihi kiiltiir miras: bakimindan
zengin olan tilkemizde, eserlerimizin
gelecek nesillere tasinmasinda bilim-
sel nitelikli koruma ve restorasyon
uygulamalarinin basarist hayati 6nem
tasimaktadir. KUDEB biinyesinde
faaliyet gosteren Restorasyon ve Kon-
servasyon Laboratuvari, “geleneksel
tiretim yontemlerinin yasatilmast”
ve “tarihi mirasin otantiklik degerini
koruyarak restore etme” anlayisina
katkida bulunmak tizere, 2007 yilinin
Temmuz ayinda faaliyete gecmistir.

Restorasyon ve Konservasyon
Laboratuarinda:

-Tasinabilir ve Tasinmaz Kiiltiir
Varliklarinda yapilacak tadilat ve ona-
rim Oncesinde eseri incelemek, mal-
zemelerin sorunlarini tespit etmek,
nedenlerini arastirmak, analizlerini
yapmak, gerekli tadilata iliskin malze-
me ve bilimsel yontemleri belirlemek,

-Tasinmaz Kiiltiir Varliklarinin
esasli onarimlarinda; ilgili Kiiltiir
Varliklarini Koruma Kurulu tarafin-
dan onaylanmus restorasyon projesi
ve kararina gore, denetleme asama-
sinda gerekli olabilecek malzemelerin
analizini yapmalk,

-Rolove, restorasyon yapim ve
projelendirme islerinin bir buittinliik
icinde gerceklestirilmesi amaciyla,
gerekli arastirma, raspa, niteliksiz dol-
gu, vb. 6zgilin olmayan malzemeleri
ayiklama, kaldirma islerine dair 6neri
ve metotlar olusturmak,

-Kiilttirel degerlerimizin, yiirtir-
ltikte olan mevzuatlar dogrultusun-
da korunmasi ve bu eserlere islev
kazandirilmasinda 6nemli bir basa-
mak olarak; mevcut, eski eser nite-
ligi kazanmus anitsal ve sivil mimari
ornegi yapilarda kullanilan malzeme-
lerin niteliginin ve bunlardaki ayrisma
(bozulma) ile cephe kirliliginin teshisi
ve yani sira, yiizey ayrisma nedenleri-
ni tespit etmek; elde edilecek verilere
gore temizlik-koruma yontemlerini
ve onarimlarda kullanilacak uygun
malzemeleri belirlemek amaciyla
calismalar yapmak.

KUDEB’te kuruldugundan bugtine
toplamda 627 adet malzeme analiz
raporu hazirlanmistir. Bu raporlarin
dagilimlar su sekildedir: 482 adet Is-
tanbul i¢i, 119 adet Tiirkiye'nin cesitli
illeri, 19 adet arastirma ve 7 adet yurt
disina hazirlanan rapor.
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Ahsap Egitim Atdlyesi’inde kursiyerler sergi materyallerini hazirlarken...

Ahsap Yapilarda Koruma ve Onarnim
Sempozyumu ve Sergisi®

D Geleneksel ahsap konut mi-
marisinin karakteristik yapim tek-
nikleri ve detaylariyla korunmasi
ve ahsap yap1 sanatinin gelecek
kusaklara aktarilmasini saglayacak
deneyimli insan giictin{in topluma
kazandirilmasi ve yayginlastiril-
mast gerekgeleriyle, Nisan 2008
tarihinde IBB KUDEB biinyesinde
Ahsap Egitim Atolyesi kurulmus-
tur. Ahsap Egitim Atdlyesi'nin
calismalart kapsaminda, meslek
yliksek okullart mezunlarina
“Ahsap Yapilarda Koruma ve
Onarim” adinda, 5,5 ay stireli

bir uygulamali egitim programi
diizenlenmektedir.

ilki 2008 yilinda gergeklestirilen
bu egitimin besinci donemini olus-
turan program; koruma yaklasimla-
11, belgeleme, ahsabin yap1 mal-
zemesi olarak ozellikleri ve tiirleri,
geleneksel el aletleri ve makinelerin
kullanimi, geleneksel ahsap yap1
mimarisi, ahsap stisleme, ahsapta
bozulmalar, ahsap koruma yéntem-
leri, geleneksel yap1 elemanlarinin
iretimi ve tst ytizey islemleri konu-
larinda, teori ve uygulama derslerini
icermektedir.

Atdlye ve santiye ortaminda
gerceklestirilen koruma, onarim ve
iretim islemleri, Istanbul’un Diinya
Miras Alani Siileymaniye’de bir

08-09 ERIM 20024 1

Egitim programi
kapsaminda, her yil
“Ahsap Yapilarda
Koruma ve Onarim
Sempozyumu” ve
yani sira bir sergi
duzenlenmektedir.

ahsap yapinin restorasyon stirecine
paralel olarak ytrtttilmektedir.
Egitim programi kapsaminda,
8-9 Ekim 2012 tarihlerinde, Istan-
bul Fatih Ali Emiri Efendi Kilttir
Merkezi'nde “Ahsap Yapilarda
Koruma ve Onarim” adinda bir
sempozyum ve es zamanl olarak
kursiyerlerimizin ¢alismalarindan
olusan bir sergi diizenlenecektir.
Sempozyumda; ahsap yapilarda
koruma ilkeleri, belgeleme ve pro-
jelendirme 6rnekleri, konservasyon
ve onarim uygulamalari, koruma ve
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uygulama sorunlari, yerel yonetim-
lerin calismalari, endiistriyel ahsa-
bin kullanimi gibi ¢esitli basliklar
altinda bilgi ve deneyim paylasimi-
nin saglanmast hedeflenmektedir.
Sempozyum; koruma konu-
sunda yetkili tim kamu kurum ve
kuruluslar ile 6zel sektorde calisan
tiim uzmanlara, akademisyenlere,
tiniversite ve meslek yiiksek okul
ogrencilerine, sivil toplum kurulus-
larmin temsilcilerine ve ahsap yap1
kullanicilarina agiktir.
Sempozyumun ardindan, yapi-
lan sunumlara ait bildiri metinleri
bir kitapta toplanarak yayin haline
getirilecek ve tilke genelinde ilgili
kisi, kurum ve kuruluslara gonderi-
lecektir. Boylece, geleneksel ahsap
mimari mirasin korunmasina katki
saglamak tizere planlanan bir stireg,
kalic1 bir tirtine dontstirilmiis ve
bu konuda farkindahigin artirilmasi-
na katki saglanmis olacaktr.
Sempozyum boyunca Kiiltiir
Merkezi'nin fuayesinde ziyarete
acik olan serginin acilist 8 Ekim
2012 tarihinde yapilacaktr.
Sempozyumun ontimiizdeki
2013 yili egitim déneminde de dii-
zenlenmesi hedeflenmektedir.
Sempozyum programi ve ay-
rintili bilgiler, www.ibb.gov.tr/kudeb
sayfasinda giincellenmektedir.

* Haber: DEMET SURUCU, Orman Endiistri Yiiksek Mithendisi, Ahsap Egitim Atdlyesi Koordinatorii, iBB KUDEB
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Kargir Yapilarda Koruma ve Onarnm
Semineri IV ve Tas Oyma Serglsl

> BB KUDEB Tas Egitim Atdlyesi;
her yil meslek yiiksekokulu mezun-
larina yonelik 5 ay stireli “Tas Ko-
ruma ve Onarim” konulu bir egitim
programu diizenlemektedir. Teorik
ve uygulamali egitimin bir arada ele
alindig1 bu egitimlerle yeni mezun
olmus genglerin birer kalifiye ara ele-
man olarak koruma sektoriinde yer
almalar1 hedeflenmektedir.

Tas Egitim Atolyemizin egitim
programinin tamamlayicist olan
“Kargir Yapilarda Koruma ve Onarim
Seminerleri” ise; akademik alanda,
kamu ve 6zel sektorde koruma konu-
sunda farkli disiplinlerde ¢alisan uz-
manlarin bir araya gelmeleri, bilgi ve
deneyimlerini paylasmalari amaciyla
diizenlenmektedir. Seminer kapsa-
minda yapt malzemesinden, kentsel
ve arkeolojik sit boyutuna kadar cesitli
olceklerdeki koruma sorunlarinin ele

* Haber: CIGDEM KOROGLU, Restoratér, iBB KUDEB

IBB KUDEB Tas
Egitim Atolyesi;
meslek yiiksekokulu
mezunlarnna ydnelik
“Tas Koruma ve
Onanm” egitim
programlan
duzenlemektedir.

alinmast ve tartisilmas: hedeflenmek-
tedir. Bu y1l dordiinciistinii diizenle-
yecegimiz “Kargir Yapilarda Koruma
ve Onarim Semineri”, 19-20 Kasim
2012 tarihleri arasinda Fatih Ali Emiri
Efendi Kiiltiir Merkezi'nde gerceklesti-
rilecektir. Tas Egitim At6lyesi dordiin-
cii donem kursiyerlerinin hazirlamis
oldugu tas oyma ¢alismalari da seminer
boyunca fuaye alaninda sergilenecektir.

Seminerde sunulan bildiri metin-
leri bir araya getirilerek hazirlanacak
olan bildiri kitabi ile seminerin genis
kitlelere ulasmasi hedeflenmektedir.
Seminer esnasinda katilimcilara Kargir
Yapilarda Koruma ve Onarim Semi-
neri [Il'tin bildiri kitab: {icretsiz olarak
dagitilacaktir.

Ayrintili bilgi ve seminer prog-
rami detaylarina web sitemizden
ulasilabilir.

www.ibb.gov.tr/kudeb
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Ahsap Yapilarda Koruma ve Onarim
Egitim Programi Basladi...”

> BB KUDEB Ahsap Egitim
Atolyesi biinyesinde diizenlenen
uygulamali ve teorik egitimler,
devam ediyor...

Ahsap Egitim Atdlyesi'nde,
[stanbul’'un Diinya Mirast
Listesi'ne kabul edilmesinde
onemli bir etken olan geleneksel
ahsap konut mimarisinin; karak-
teristik yapim teknikleri ve de-
taylarryla korunmasi ve yani sira
yok olma tehlikesi ile karst karsiya
bulunan ahsap yap1 sanatinin gele-
cek kusaklara aktarilmasini sag-
layacak deneyimli insan giictiniin
topluma kazandirilmas: amaciyla
160 saat teorik, 500 saat uygulamali
olmak tizere toplam 660 saatten
olusan “Ahsap Yapilarda Koruma
ve Onarim Egitim Programi”nin
diizenlenmesi icin calismalar
basladi. Geg¢tigimiz yillarda stir-
diiriilen egitim ¢alismalarinda
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IBB KUDEB’de Nisan
2008 tarihinde
kurulan Ahsap Egitim
Atolyesi'nde, teorik ve
uygulamali derslerden
olusan “Ahsap Yapilarda
Koruma ve Onarim
Egitim Programi” i¢in
calismalar baslada.

edinilen deneyimler yiiriitiilecek
olan calismalara aktarilmis ve teo-
rik ve uygulamali egitim basliklar
yeniden belirlenmistir. Teorik ve
uygulamali dersler: “Koruma Kura-
mi, Yapt Malzemesi Olarak Ahsap,
Geleneksel El Aletleri ve Makine-
lerinin Kullanim1, Ahsap Stisleme,
Geleneksel Ahsap Yap1 Mimarisi,
Ahsapta Bozulmalar, Belgeleme,
Geleneksel Ahsap Yap1 Elemanlar:
Uretimi, Ahsap Koruma Yontemleri,
Ust Yiizey Islemleri, Ahsap Yapilar-
da Tesisat Sorunlar1 Coztiimleme”
olarak 11 ana baslikta sekillendi-
rilmistir. Ahsap Yapilarda Koruma
ve Onarim Egitim Programu; bir
kereste fabrikasi, odun koruma ve
emprenye laboratuari, emprenye
tesisi ve boya fabrikast, restoras-
yon santiyeleri ve bircok anit esere
yapilacak yerinde inceleme calis-
malar1 ile de zenginlestirilmistir.

Haber: DEMET SURUCU, Orman Endistri Yiiksek Miihendisi, Ahsap Egitim Atélyesi Koordinatorii, iBB KUDEB
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On hazirliklar kapsaminda;
Mayzs ay1 boyunca Ttirkiye ge-
nelindeki tiim meslek ytiksek
okullarinin mimari restorasyon,
agac isleri ve mobilya dekorasyon
boltimlerine resmi yazismalar ile
egitim programinin duyurulari
yapimuistir. Boylece KUDEB Ahsap
Egitim Atolyesi, ana sorumlulugu
olarak gordiigii “Geleneksel ahsap
yapilarin korunmast ve onarimi”
konusunda bir egitim dénemini
daha baslatilmistir. Egitime katil-
mak isteyen geng restoratorlerin ve
teknikerlerin 6n kayitlar1 Haziran
ayl ortasina kadar alinmis; kursiyer
adaylari ile Haziran ay1 ortasinda
yapilan yiiz ytize gériismelerin
ardindan kesin kayith kursiyer
sayis1 18 olarak belirlenmistir. Bir
yandan da ¢n hazirliklari yapilan
teorik ve uygulamali egitimler, bir
is programi ile daha da sekillendi-
rilmis; egitim programinin teorik
béltimiintin {iniversitelerin ilgili
béltimlerinin akademik personeli-
nin destegi ile ytirtitiilmesi ka-
rarlastirilmistir. Béylece; Prof. Dr.
Zeynep Ahunbay, Prof. Dr. Nur-
gtin Erdin, Dog. Dr. Coskun Kose,
Doc¢. Dr. Deniz Mazlum, Yrd. Dog.
Dr. Rabia Ozakin, Ogr. Gér. Dr.
Selcen Yalcin, Ogr. Gor. Dr. Ozgiir
Kuscuoglunun destekleri ile teorik
egitimler haftalik ders programu ile
baslatilmistir.

Egitimin uygulama bolimii-
niin de; Stileymaniye 571 ada, 6
parsel’deki ahsap yap1 restoras-
yonu santiyesinde; bir Y.Mimar-
Restorasyon Uzmant, bir Orman
Endiistri Yitksek Mithendisi, bir
restorator ve alt1 ahsap ustasindan
olusan bir grubun organizasyo-
nunda yapilmasi kararlastirilmistir.
Teorik ve uygulamal egitim siireci
25 Haziran 2012 tarihinde yapilan
ilk ders ile baslatilmis; boylece
teorik derslerle edinilen bilgilerin
santiyede uygulamast yapilmis-
tir. Kursiyerler ahsap malzemeyi,
ahsabin korunmasini, geleneksel el
aletlerinin kullanimini ve gelenek-
sel bir yap1 elemani tiretmeyi ve
onarmayi, uygulayarak 6grenme
firsat1 bulmuslardir. Bu calismalarin
ontimtuizdeki donemde de stirdi-
rilmesi hedeflenmektedir.




n Tarihi yapilarin korunmasi kavrami ilk ne

zaman, hangi nedenle giindeme gelmistir?
ilk 6nce hangi akimin etkisiyle restorasyon

uygulamalari gerceklestirilmistir?

On dokuzuncu ylizyilda ortaya ¢ikan belli basli

restorasyon anlayislari hangileridir?

Kariye Miizesi hangi tarihte insa edilmistir ve

ilk adi nedir? Hangi nedenle bu adi almistir?

a Petrografi nedir? Bu terim, ilk olarak ne zaman
ortaya ¢cikmistir? Petrografinin bilim olarak
gelismesini saglayan en onemli etken nedir?

() Ayasofya Miizesi'nin yapisi ilk olarak hangi tarihte
ve hangi donemde insa edilmistir? Bugiinkii yapi,
mimarlik tarihinde nasil adlandirilir, insa tarihi

nedir ve mimarlari kimlerdir?

Ayasofya’da kullanilan belli basli

dogal taslar hangileridir?

(i) Hennebique Betonarme Sistemi Tiirkiye'de
ilk ne zaman uygulanmaya baslanmistir?

Bu teknikle insa edilen ilk yapi hangisidir?

1- 1789 Fransiz Devrimi’nin ardindan, tarihi yapilarin tahrip edilmesi ve Endiistri Devrimi'nin sonucu olarak kentlerin dokusunun degismesiyle, Uslup Birligi ya da Stilistik
Rekompozisyon. 2- ingiltere’de Sir Gilbert Scott, Fransa'da E. E. Viollet-Le-Duc. 3- Uslup Birligi, Anti Restorasyon Kurami, Bilimsel Restorasyon ve Filolojik Restorasyon. 4-
Muhtemelen IV. Yiizyilda, Khora Manastiri, Khora “kent disinda” anlamina gelmektedir; manastir da sur disinda insa edilmisti. 5- Petrografi “Kayac Bilim” anlamina gelmek-
tedir; itk olarak XVIII. ve XIX. yiizyillarda tartisilmaya baslanmistir, “Polarizan Petrografi Mikroskobu”. 6- Birinci Ayasofya Roma imparatorlugu Dénemi’nde, MS IV. Yiizyilda.
Bugiinkii Ayasofya, Ugiincii Ayasofya’dir, VI. yiizyilda Miletli Isidoros ve Trallesli Anthemius tarafindan. 7- Yunanistan'in serpantin bresi, Misir'in andezit porfiri, Marmara
Adasi mermeri, Mugla'nin bordo renkli mermeri, Hereke pudingi, Canakkale-Kestanbol graniti, Karamiirsel'in od tasi ve istanbuL—Baklrkdy'Un kiifeki tasi. 8- Hennebique
Betonarme Sistemi Osmanli Dnemi’nde, XX: yiizyilin baslarinda istanbul’da uygulanmaya baslanmistir, ilk insa edilen yapi Emindnii Sultanhamam’daki Mesadet Han'dir.
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Dergiye 6zgiin yazi, derleme, proje tanitimi, yarisma tanitimi, yayin tanitimi, geviri yazi gibi alanlarda ve
daha 6nce yayimlanmamis olmak kosuluyla metin ve o metinle iliskili gorsel malzeme katkisinda bulunulabilir.
Yazi Boyutu: Dergiye sunulacak yazilar, standart yazi sayfasi (yak. 2000-2500 karakter) ile 10-15 sayfay1 asmamali-
dir. Bu metin uzunlugu, konu ve igerik dzellikleri dikkate alinarak arttirilabilir. Dipnotlar bu yazi hacim sinirlamasi-
na dahildir.

Metin Yazim Ozellikleri: Metin, Microsoft Word programiyla yazilmalidir. Kullanilacak punto boyutu 10’dur. Ya-
zim karakteri olarak “Arial” kullanimi yeglenmelidir. Paragraf ayrimlari programin “Once-sonra aralik birakma”
ozelligi kullanilarak degil, paragraflar arasinda bir satir bosluk birakilarak yapilmalidir. Metnin e-posta ile ya da CD
halinde yollanmasi olanaklidir.

Gerekli iletisim bilgileri: Editor Nimet Alkan (212) 455 37 53

KUDEB Grafik Birimi (212) 455 37 73 Dilruba Kocaigik-Aynur Karagol

Fotograf, harita, ¢cizim vb. gorsel malzemenin sayisinin 25’1 agmamasina dikkat edilmelidir. Bu
say1, konu ve icerik 6zellikleri dikkate alinarak degistirilebilir. Yayimlanmak iizere gonderilen gorsel malzeme, iki
kosulu da saglamalidir: Gorsel, metindeki yerini belirtmek iizere, metnin icine yerlestirilmis ve Sekil, Tablo ya da
Fotograf numarasi verilerek gorseli tanimlayici notu eklenmis olmalidir.

Gorseller, orijinal hallerinin bulundugu bir klasor ile mutlaka ayrica gonderilmelidir. Siyah-beyaz ve renkli opak
fotograf, dia, bilgisayar ¢iktist gibi farkli ortamlarda gorsel yollanabilir. Gorsel boyutu A3 formatini asmamalidir.
Gorsellerin dijital imaj dosyasi olarak JPG, TIFF, PSD gibi formatlarda da sunulmasi olanaklidir. Mimari ¢izimler
Autocad programiyla degil, kagit ciktisi olarak veya PDF, JPG, TIFF vb. formatlarda gonderilmelidir. Tablo-grafik
gibi gorseller, hazirlandiklar orijinal program dosyasi olarak gonderilmelidir (Excel dosyasi gibi). Tiim dijital gor-
sellerde ¢oztintirliik 300 DPI’dan diisiik olmamalidir.

Iki tiir kaynak gosterme sistemi uygulanabilir:

Metnin icindeki kaynak gondermeleri, parantezli sistemle yapilir: (Yazar/ Yazarlarin soyadi, Yayin yili, varsa

sayfa numarasi). Ayni parantez ile birden fazla kaynaga referans verilecekse, aralarina noktali virgiil konmalidir.

PGINEAEEEE (Batur, 1994; Borrelli ve Urland, 1999, s.21; Caneva vd., 1998, s.21).

Bu sistem kullanildiginda, metnin sonunda bir kaynakg¢a yer almalidir. Alfabetik olarak siralanmig kaynak¢anin ya-
zim sekli su sekilde olmalidir:

Yazar Soyadi, Yazar adinin ilk harfi., Basim Tarihi, Kitap Adu (italik), Yaymevi/ Kurum/ Basimevi
adi, Basim Yeri, varsa sayfa numarasi/ araligi.

Ornek: Bayramgil, O., 1959, Petrografi, 1.U. yayini, Istanbul.
Borrelli, E., Urland, A., 1999, ARC Laboratory Handbook, ICCROM, Rome.

Editor Soyadi, Editor adinin ilk harfi. (ed.), Basim Tarihi, Kitap Adi (italik), Yaymevi/
Kurum/ Basimevi adi, Basim Yeri, varsa sayfa numarasi/ araligi.

Ornek: Larsen, K.E. (ed.), 1995, Nara Conference on Authenticity: Proceedings,Tapir, Norway.

Yazar Soyadi, Yazar Adinin 11k Harfi., Basim Tarihi, “Makalenin Baghig1”, Makalenin
Bulundugu Kitap/ Dergi/ Sempozyumun Adz (italik), Say1/ Cilt no, Yayinevi/ Kurum/ Basimevi adi, Basim yeri,
varsa sayfa numarasy/ araligi.

Ornek: Giileg, A., 1986, “Ayasofya Miizesi Eski Asevi Kapilarinda Koruma Uygulamas1”, Insaat Dergisi, Ha-
ziran, Istanbul, s.44-48.
Boke, H., Akkurt, S., Ipekoglu, B., 2004, “Tarihi Yapilarda Kullanilan Horasan Harci ve Sivalarinin
Ozellikleri”, Yapt, S.269, YEM yayini, Istanbul, 5.90-95.

Dipnot kullanimu tercih ediliyorsa, dipnotlar sayfa altinda yer almalidir. Programin otomatik dipnot verme
ozelligi kullanilmamali, dipnotlar ana metinle ayn1 yazi karakterinde, 10 punto boyutu ile yazilmalidir. Metnin
icinde dipnot gondermeleri, sira numarasi verilerek yapilmalidir. Dipnotlarda kaynagin yazim sekli 1. maddede
belirtildigi gibidir. Farkli dipnotlarda ayn1 yazarin eserinden farkli sayfalara gonderme yapilacaksa, ikinci dipnot:

Yazar ad1, soyadi, a.g.e., sayfa no.
seklinde yazilmalidir. Ayni1 esere ard arda iki dipnotta gonderme yapilmasi durumunda ise ikinci dipnotta:

a.e., sayfa no.
ifadesi yeterlidir.

Bir kaynaktan birebir alint1 yapilacaksa metnin alint1 olan boliimii: “tirnak icinde ve italik olarak™ yazilmalidir,
kaynag1 parantez i¢i veya dipnot ile belirtilebilir.

m Dergide Ingilizce 6zetlere de yer verildiginden, makaleler Ingilizce’ye cevrilmis dzetleri ile birlikte gonde-
rilmelidir. Ozetler, makalenin tam adin1 igermeli; metnin anlagilirhig1 icin cok gerekli olmadigi takdirde, baslik harig
350 kelimeyi asmamalidir. Ozet, sayfa sinirlamasina dahil degildir.

[ Makalenin yazarinin varsa akademik unvani, gegerli e-posta adresi ve bagh oldugu kurum, kurulus, iiniversite
ya da enstitiintin ad1 belirtilmelidir.



