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Editorden/ From Editor

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, yayin hayatina baslamasinin ardindan ucguncu
sayisini yayimlama heyecanini yagsamaktadir. Bilimsel yayinciligin mesakkatlerin farkinda olarak,
sorumluluk bilinciyle ilk sayisini 2018 vyili aralik ayinda yayimlayan Uluslararasi Halkbilimi
Arastirmalari Dergisi, halkbilimi arastirmalarina yeni bir soluk getirmek ve halihazirda var olan
birikime katkida bulunarak bu mirasi gelecege tasimak amaciyla yola cikmistin Cikilan bu
mesakkatli yolda, dunyadaki halkbilimi calismalarina esgudumltu olarak, cagin sartlarini ve
ulkemizdeki halkbilimi arastirmalarinda kat edilen mesafeyi g6z énunde bulunduran bir yayin
politikasi cercevesinde, alandaki, yeni bir bilimsel yayin ihtiyacina cevap vermek Uluslararasi
Halkbilimi Aragtirmalari Dergisi'nin ilk hedeflerindendir.

Gecmisten ginumuze, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki American Folklor Assocation, The Journal
of Folklore Research, Folklore; Fransa'da yayinlanan Meélusine ve Folklor de Franse, Avustralya'da
yayinlanan Australian Folklore, Rusya'da yayinlanan Etnograficeski Obozijenie, Finlandiya'da
yayinlanan Forchunden, Turkiye'de yayinlanan Halk Bilgisi Mecmuasi, Halk Bilgisi Haberleri, Halkevi
Dergisi, Folklor Postasi, Turk Folklor Arastirmalari gibi 6ncu dergiler, halkbilimi calismalari
acisindan ilklerin gerceklestirildigi ve bu alanda énemli bilimsel calismalarin temsil edildigi
mecralar olarak karsimiza cikmaktadin Zamanin sartlari cercevesinde sayilari gerek dunyada
gerekse ulkemizde artarak gunumuze ulasan veya yerini haleflerine birakan bircok halkbilimi
dergisi, bu sahadaki calismalarda cok buyuk mesafeler kat etmis ve ciddi bir bilimsel birikim ortaya
koymustur.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, halihazirda Turkiye'de yayin hayatina devam eden
dergilerin birikimlerinden de faydalanarak, bu dergilere rakip degil refik olmak maksadiyla yola
cikmistir Bu anlayis dogrultusunda, akademik dergilerle, bilimsel konularda surekli dirsek temasi
halinde bulunmak, suphesiz, Tuark ve dunya halkbilimi calismalarina fayda saglayacaktir Bugun
gelinen noktada, Turkiye'de, gecmisten gunumuze derleme faaliyetleri neticesinde elde edilen
buyuk bilgi birikiminin farkh metotlarla tahlil ve tenkide tabi tutulmasi, bu verilerden hareketle
kaltarel cikarimlarda bulunulmasi ve ortaya cikan bulgularin, sturdurulebilir kalkinma sureclerine
dahil edilmesiihtiyaci her zamankinden daha fazla hissedilmektedir.

Bu dogrultuda derginin amaclarindan biri, ktlturel unsurlarin surdtrudlebilir kalkinma sureclerine
dahil edilebilmesi, kaltursuzlesme ve tek tiplesme surecglerinin 6ntne gecilebilmesi gibi konularda
bilim dunyasina katki saglamaktir Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi bu konularda
Uzerine dusen vazifeleri yerine getirmeye calisacaktir

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin Uguncu sayisinda on sekiz bilimsel calismaya yer
verilmistir. Dergide on Uc¢ 6zgun makale, iki ceviri, iki kitap tanitimi ve bir bibliyografya yer
almaktadir Bu sayida yer alan calismalarin bilim dunyasina katkisi olmasi temennisiyle...

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi Editér Kurulu
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1980 SONRASI TURKIYE’DE KULTUREL VE TOPLUMSAL
DEGISME
Cultural Change in Turkey After 1980
Mustafa SEVER'

Ozet

Toplumsal yapi, toplulugun devamini ve isleyisini saglayan kurumlar biitiiniidiir. Bu yapimin devami
kisilerin birtakim kurallart benimsemesi ve bu kurallara uymasiyla miimkiin olur. Bu kurallar, kisinin toplumda
hazir buldugu kurallardir ve geleneksel yolla nesilden nesile aktarilarak gelir. Bunlara toplumsal normlar/6lgiitler
adi1 verilir. Normlar, kisinin nerede, nasil, ne bicimde davranacaginin, hareket edeceginin sinirlarin isaret eder.
Bu kurallar, aslinda toplumun kiiltiiriinii olusturur. Bu kiiltiir siirekli degisir ve doniisiir. Ciinkii, insan hayati
kimi zaman kendi iradesiyle kimi zaman da dis etkenlerle siirekli degisim halindedir. Milletlerin hayati da ayn
degiskenlige sahiptir. Degismenin karakteri iyi ya da kot yonde olabilir. Degisim g¢esitli sekillerde
gerceklesebilir. Toplumsal degisme derece derece yavas veya siddetli olabilir. Maddi kiltiir degisimine bazen
manevi kiiltiir ayak uyduramaz. Teknolojik gelismeler, yeni yapilar, yollar, iletisimdeki ve ulasimdaki kolaylik
ve hizlilik, vb. insanlarda yeni diisliniis, davranis, tavir ve aligkanliklar meydana getirebilir. Bu gergevede
Tiirkiye’de 1980’li yillar ve sonrasi oldukg¢a dikkate deger niteliktedir. 12 Eyliil 1980°de yapilan askeri darbe
sonrasinda siyasi, ekonomik, uluslararasi iligkiler, vb. yonlerden meydana gelen gelismeler Tirkiye’de kokli
kiiltiirel degisimlere neden olmustur. Bu ¢alismada, 1980 sonras1 Tiirkiye’de toplumsal yapida meydana gelen
degisimler degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: toplumsal yapi1, normlar, degisim, 1980’ler
Abstract

Social structure is the set of institutions that ensure the continuity and functioning of the community.
The continuation of this structure is only possible if people adopt and follow certain rules. These are the rules
that one finds ready in society and come from generation to generation in the traditional way. These are called
social norm /criteria. Norms point to the limits of where, how, how to behave and move. These rules actually
constitute the culture of society. This culture is constantly changing and transforming. Because, human life is
constantly in a state of change, sometimes with its own will and sometimes with external factors. The lives of
nations have the same variability. The character of change can be good or bad. Change can take place in various
ways. Social change can be gradual slow or severe. Spiritual culture sometimes cannot keep up with material
cultural change. Technological developments, new structures, roads, ease and speed of communication and
transportation, etc. it can create new thoughts, behaviors, attitudes and habits in humans. In this context, 1980°s
and later era is quite significant in Turkey. Political, economic, international relations, etc. developments
occurring after the military coup in September 12, 1980 has led to deep-rooted cultural change in Turkey. In this
study, post-1980 will be evaluated for changes occurring in the social structure in Turkey.

! Prof. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, sever.mustafa@hbv.edu.tr
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Giris

Toplum, genel olarak ortak bir kiiltiirii paylasan ve bu kiiltiir ¢cer¢evesinde olusturdugu
kurumlar araciligiyla ihtiyaglarmi karsilayan insanlarin birlikteligine verilen addir. Diger bir
deyisle toplum, “kendilerini birlesik ve ozgiin bir varlik olarak géren insanlardan olugan”
(Marshall 1999: 733) topluluk olarak da tanimlanabilir.

Toplumsal yasamin sagligini ve siirekliligini saglamak i¢in birtakim gereklilikler s6z
konusudur. Insanlarin beslenme, barinma, iireme, anlam ve amag dahilinde yasama baglanma,
tretim-tiiketim, egitim, inanma, eglenme, vb. faaliyetlerinin bir diizen igerisinde siirdiiriilmesi
gibi islevleri saglamak amaciyla toplumca meydana getirilen kurumlar toplumsal yapiy1
olusturur. Aslinda toplumsal yapi, toplulugun siirekliligini saglayan, kisinin kisilerle ve
kisinin toplumla iliskileri ¢evresinde toplumun isleyisini saglayan kurumlar biitiiniidiir.
Kisinin, bu yap1 igerisinde uymak zorunda oldugu bir kurallar biitiinii vardir; ki admna
toplumsal normlar/6lgiitler veya toplumsal yaptirimlar denir. Bunlar, Kisinin, i¢ine dogdugu
toplumda hazir buldugu ve toplumsallagmasi siirecinde edindigi, igsellestirdigi nerede, nasil,
nicin, ne bicimde tavir ve hareketlerde bulunacaginin sinirlarini isaret eden kurallardir. Hem
kisi hem de toplum igin son derece onemli olan bu kurallar, aslinda o toplumun kiiltiiriinii
olusturur ve siirekli degisme ve yenilenme igerisindedir.

Milletin tizerinde bulundugu cografya ve yasama sartlari, aile yapisi, inang ve
uygulamalar geleneksel olarak belli Olgiitlere/normlara gore yapilandirthir. Bu 6lgiitler
cergevesinde kisilerin tavir ve davraniglari onaylanir ya da kinanir, ayiplanir. Genel olarak
insanlarin, ortak olgiitler/ilkeler/degerler yoniinde hareket etmeleri beklenir ve toplumsal
diizen bu yonde devam eder. Toplumun en kii¢iik yapisi/kurumu aileden baslamak iizere
kisilerin toplumsal yasamda anayasa, ceza yasasi, trafik kurallar, cesitli kurumlarin
yonetmelikleri, vd. gibi resmi/yazili normlar/kurallar yaninda yazili/resmi olmayan
kurallar/normlar/6lgiitler de vardir. Resmi normlara uyumsuzluk, bu normlari/kurallart ihlal
etme veya bu normlara kars1 gelme durumunda kisi yazili, standart cezalarla cezalandirilir.
Yani, hangi ihlale, hangi karsi gelmeye nasil bir cezd verilecegi yazili olarak bellidir.
Toplumun yazili olmayan normlarinda/kurallarinda bdyle standart bir cezé ile cezalandirilma
s0z konusu olmayip kinanma, ayiplanma, vb. seklinde bir yaptirim vardir.

Normlar/Olgiitler, toplumun birligini, biitiinliigiinii, devamini saglayici, toplum
iyelerince “dogru” ya da “yanlis” olarak kabul edilen ilkelerdir. Normlardan daha kapsamli

olan ve ozellikle toplumun ortak hafizasinda iyi, giizel, dogru, olumlu, vd. kabul edilen ve
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toplumsal barig1 saglamaya yonelik temel ahlaki inang ve ilkeler, “toplumsal deger” olarak
adlandirilir. “Deger temel bir ilke, norm ise bu temel ilkenin ozel durumlara uygulanisini
belirleyen ézel bir kural niteligindedir. (Kizilgelik-Erjem, 1994: 99). Ailede baslayan ve
yasam boyunca devam eden toplumsallasma siirecinde kisi; diiriistliik, namusluluk, onurluluk,
emege saygl, kul hakkina riayet, vb. gibi pek ¢ok degerleri igsellestirerek kisiligini, kisisel
ahlakimi gerceklestirir. Toplumsal degerler, toplumsal yasamin adeta sigortalaridir ve hemen
her sey, bu degerlere gore dogru-yanlis, iyi-kotii, giizel-cirkin, olumlu-olumsuz, vb. seklinde
degerlendirilir.

Ik caglardan giiniimiize her millet yasadig1 cografi ¢evreye, tabiat sartlarina, diger
milletlerle iligkilerine (savas, ticaret, gog, ittifak kurma, vd.) bagl olarak ekonomik, siyasi,
dini, toplumsal yap1 ve insani iliskiler acisindan diger milletlerden farkli bir biitiinliik/yap1
gelistirmistir. Bu yapi/biitiinliik, duragan olmayip yasanilan devrin gereklerine ve etkilerine
bagli olarak yapilanmistir.

Insan yasami, kimi zaman insanin kendi iradesiyle kimi zaman da kendi iradesi
disindaki etkenlerle siirekli degisim halindedir. Milletlerin yasami da bdyledir ve ayni
degiskenlige sahiptir. Burada degismeden kasit, mevcut durumdan baska bir duruma gegistir.
Maddi kiiltiirdeki degismeler, manevi kiiltiirli; manevi kiiltiirdeki degismeler de maddi kiiltiiri
etkiler.

Hal-i hazirda yasanilan siire¢, genel olarak kiiresellesme ¢agi  olarak
adlandiriimaktadir. Marshall McLuhan’in 6ngordiigii bigimde diinya kiiresel bir koy haline
gelmektedir. Bunun nedeni ise, teknolojideki gelismelere paralel olarak iletisimin sinir
tanimaz niteligidir. Haliyle, bircok millet teknolojinin -iletisim de dahil olmak iizere- birgok
nimetinden yararlanirken bu kiiresel kdyiin de bir pargasi, mahallesi durumuna gelmekte,
dolayisiyla degismektedir.

Degismenin karakteri iyi ya da kotii yonde olabilir ve degisme cesitli sekillerde
gerceklesebilir. Meray’in (1982: 38-40) verdigi bilgilere gore toplumsal degisme derece
derece, yavas ya da siddetli ve ani olabilir. Maddi kiiltiir diinyasindaki degismelere kimi
zaman manevi kiiltiir ayak uyduramaz. Yeni tiir yollar, binalar, kopriiler, kullanilan iletisim
araglar1, ulasim araglari, teknoloji, vb. insanlarda yeni diisiiniis, davranig bigimleri, yeni tavir
ve aligkanliklar, vd. meydana getirebilir. Elbette maddi kiiltiirdeki bu degisim her yas
grubunda ya da kiiltiirel ¢evrede ayn1 diizeyde algilanmaz, etki yapmaz, hatta kabul edilmez.
Ancak, degisimin 6niinde de durulamaz. Bu ¢ergevede kiiltlir degisimi agisindan Tiirkiye’de
1980’11 yillar ve sonrasi oldukga dikkate deger niteliktedir. Yaganilan bir darbe ve sonrasinda

meydana gelen siyasi, ekonomik, uluslararas: iligkiler, vd. yonlerden Tiirkiye’de koklii
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degisimler olmustur. Bu yazida, 1980 sonrasi1 Tiirkiye’de toplumsal yapida meydana gelen
degisimler degerlendirilecektir.

1980°li Yillar ve Sonrasi Kiiltiirel Degismeler

12 Eyliil 1980°’de Tiirkiye’de bir darbe yapilmistir. Darbenin yapilma gerekgesi bir
yana; darbe, iilkenin ekonomik ve siyasi yapisinda “liberallesme™nin Oniinii acar bir
niteliktedir. Yani, devletgi yapi terkedilip basta ABD olmak iizere Bati iilkelerinde
uygulanmakta olan serbest piyasa ekonomisine gegilir.

6 Kasim 1983’te yapilan secimlerde Anavatan Partisi iktidara gelir. Siireg, KiT lerin
ozellestirilmesi dugiiniildiigiinde, Tiirkiye’nin kiiresel diinyaya entegre olmaya basladigi
donem olarak degerlendirilebilir. Dis ticarette, doviz hareketlerinde serbestlik, ihracatin ve
ithalatin artmasini saglar. Kazgan’m (2006: 126), bu donemle ilgili olarak verdigi bilgilere
gore, kamu bankalar1 denetim-digi birakilarak soyulmalarinin kolaylastirilmasi; servet
beyanmin kaldirilmasi; mevduat sertifikasi, sirdas hesap gibi isimsiz hesaplarin acgilmasi,
boylece karapara aklama isinin kolaylastirilmasi olanakli hale getirilir; paranin kaynaginin
sorgulanmas: kaldirilir. Burada borsacilik faaliyetlerini, bankerleri, bankerzedeleri anmak
gerekir. Daha sonra filmlere, romanlara konu olmus bir faize yonelme, ¢aligmadan, iiretmeden
para kazanma amaciyla her yolu miibah gérme, toplumsal yapida derin yaralarin agilmasina,
ihtiharlarin, cinayetlerin vukuu bulmasma neden olur. Terdr orgiiti PKK’nin uyusturucu
ticaretine girdigi bu donemde, uyusturucu ticareti toplumun diger kesimlerini de etkisi altina
alirken uyusturucuda orgiitlii kacakeilik suglaridan iddm cezasi kaldirilir. Thracati artirmak
icin yapilan vergi iadesi yaftas1 altindaki mali tesvikler, hayali ihracati 6zendirirken ve birgok
kisi, sirket kagakcilikla suclanirken, su¢ dosyalar1 rafa kaldirilir ve zaman asimina ugramasi
saglanir. ABD’nin “Yesil Kusak” olarak adlandirdigi projesine paralel uygulamalara gidilir.
Tarikatlarin yayginlagsmasinin ve serbest faaliyet gdstermelerinin Onii agilir, Kur’an
kurslarinin, imam hatip okullarinin sayist arttirilir. Diger okullarda da din dersi zorunlu hale
getirilirken felsefe dersi zorunlu olmaktan ¢ikarilir.

Kolay yoldan liiks bir yasama ulasma, zengin olma, toplumda farkli, yani statii
yoniinden iistte olma diisiincesiyle ve amaciyla insanlar her yolu ve yontemi “gecerli” sayarak
hareket ederler. Pahali ve markali tiriinler almak, basta yonetenlerin tavri olur; ki halkta da bu
yonde adeta bir yaris baslar ve “késeyi donmek”, “is bitirmek, is bitirici olmak” tabirleri, bu
donemde makbul olan genel gecer tavrin adi olur. Kendi sorunlarindan, ihtiyaglarindan
tilkenin i¢inde bulundugu sartlardan habersiz, apolitik bir insan tipi geligir. Zahmetsiz her
seye sahip olma diislincesinde, emege saygisiz, iliretmeyen, adeta diisiinmekten kacinan,

topluma katki saglamayan bireylerin ¢ogunlugu olusturdugu bir toplum yapisina ulasilir.
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Ciinkii kiiresellesmenin 6ngordiigii serbest piyasa ekonomisinde “[b]ireycilik, kiiltiirsiiz
bencillik ve para hirsi” (Kazgan, 2006: 124) bunu gerektirir ve toplumsal yasamda tiiketen,
tiikettikce statiisiiniin yiikseldigini zanneden bir insan tipi yaygmlastirilir. Bilgiye ulasmaya
calisan ve bilgilenmeyi bir erdem olarak benimseyen insanin (homo sapiens’in) yerini imaja,
goriintiiye 6nem veren insan (homo videns) almaya (Sartori, 2004: 11) baslar. Heniiz,
geleneksel degerleriyle diislinen ve kanaat ederek geginen, siikreden, bilingaltinda “Yerli mals,
yurdun malr” anlayisin1 koruyan Tiirk insanini tiiketime, bu tiiketimi ¢ilginlik diizeyinde
gerceklestirmeye, farkli olmaya, markaya ve likks diigkiinliigiine yonlendirmek yoniinde
medya, medyadaki haber ve reklamlar, yogun sekilde kullanilir. Kredi kartlari, taksitli satiglar,
cesitli kampanyalar tiikketimin artmasini saglayici araglardir. 12 Eylil 1980 6ncesi sokaga
cikamamaktan, tiip, yag, akaryakit, vd. kuyruklarindan, yogun politize olustan bunalan
insanlar, bu dénemde her seyde bolluga erisir, kit-kanaat yetinme, siikretme yerine tiiketerek,
liiks yasayarak, eglenerek yasamaya baslar.

1980 sonrasinda koylerden sehirlere gogiin artmasi, sehir merkezlerinin kiyilarinda
gecekondulagmay1 artirir; sehirlerin gerek fiziki yapist gerekse demografik yapisinda ciddi
bozulmalar goriiliir. Elbette gogler sadece koylerden sehirlere degil, sehirlerden biiyiik
sehirlere, sozgelimi Dogu’dan, Giineydogu’dan Istanbul’a, Izmir’e, Antalya’ya, vd. dogru da
olur; bu da sehir yapisinda ekonomik, siyasi ve kiiltiirel uyumsuzluklara, ¢atismalara neden
olur. Uyusturucu ticareti, fuhus, vd. gayr-1 mesru isler adeta iskolu durumuna gelir. Bu,
bireyin yasadig1 topluma, hatta kendisine yabancilagmasi, normal olandan sapmasidir. Cilinkii
yabancilasma, geleneksel olani, “foplumda tipik olarak yiiksek deger atfedilen amaclari ve
inanglar kiigiimseyen kisilerin karakteristik durumlaridr.” (Kizilgelik-Erjem, 1994: 453).

Anavatan Partisi’nin 1987°de ikinci kez iktidara gelmesinden sonra ilk 6zel televizyon
Starl (1987°de uydu, 1990°da karasal) kurulur. T. Ozal’m cumhurbaskan1 olmasindan (31
Ekim 1989) sonra da diger ozel televizyonlar ve 6zel radyolar kurulmaya baslar. “Ilk
televizyon yaywnlar: yurtdisindan olmasina karsilik, radyo yaywmlar: 1991 yilinda yurtiginden
karasal vericilerden yapilr” (Ozsoy, 201: 120) ve televizyon, radyo sayisi hizla artar. Bu
artigla birlikte medyada (gazete, dergi, tv, radyo) tekellesme ve dolayisiyla uluslararasilasma
stireci baglar. Uluslararas1 sirketler, ulusal medyaya diizen vermeye girisirler. Bu arada genis
halk kesimi i¢in hayat sartlar1 oldukg¢a sikintili olmaya baglar. Enflasyon yiizde yiizlere
ulagsmus, issizlik artmis, terdr olaylar1 devam etmektedir. Fakat televizyonlarda cinsellik,
vurdulu-kirdili Amerikan filmleri, Televole, Gelinim Olur musun?, Biri Bizi Gozetliyor, vb.
yarisma programlari, magazin programlari, dizi filmler, vd. halka adeta baska bir diinyay1

sunmaktadir. Her sey giizel, her yer giillik giilistanliktir (!) S6zgelimi, “bir¢ok tv dizisi ve
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filmi bolluk toplumu imajimi yaymayr ve tiiketim hedeflerini c¢esitlendirmeyi, tiiketimi
ozendirmeyi stirdiir[iir]. Biitiin celiskiler, kotiiliikler, sistem i¢i uzlasmalara doniistiiriifliir].
(Oktay, 2002: 8). Televizyonlardaki, gazetelerdeki, billboardlardaki reklamlar insanlari
tikketmeye, belli markalar1 kullanmaya yoneliktir. Her sey popiiler hale getirilir.
McDonalds’ta hamburger yemek, Adidas, Converse ayakkabi giymek, popiiler yabanct miizik
dinlemek, kisacas1 moda olani takip etmek genel geger davranis sekli olur.

Bu donemde reklamlar, Avrupa ve Amerika hayat tarzini Ornekler igeriktedir.
Uygulamada da Amerikan hayat tarzinin gostergesi olan McDonald’s’1n ilk subesi 1986°da
Taksim’de agilir. Burada hamburger yemek, bir gii¢ ve statii simgesi haline gelir. Tiiketme
kiltiirt, siirekli degisen, zamana ve zemine uyum gosteren bir kiiltiirdiir. Televizyon, radyo,
vd. reklamlarinda hamburger yemek istemeyene McDiirim oOnerilir. Coca Cola, genis
Ramazan sofralarinda sunulur. Kisacas1 gorsel ve isitsel iletisim araglarinda sunulanlar, bu
araglart “kullanma, izleme, paylasma ve tiiketme bicimlerimizi derinden etkile[r.](...)
Geleneksel dayanisma ve yardimlasma duygulart kaybol[ur] ve bireysellesme on plana
cik[ar]” (Ozsoy, 2011: 125-126).

Tiiketimin sistemli hale getirilmesi, insanlarin tiikketime daha etkin katilimlarinin
saglanmasi i¢in Amerika’nin ve Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde drnekleri goriilen shopping mall
veya shopping arcade olarak adlandirilan AVMler Tirkiye’de de acgilmaya baslar. Devrin
Basbakam T. Ozal’in girisimleriyle 1 Ekim 1988 tarihinde istanbul Atakdy’de ilk AVM
Galleria (url 1) adiyla acilir. Galleria AVM iginde buz pisti, ¢izgi kahramanlar ve
oyuncaklarin bulundugu Fame City adli eglence parki, cafeler, sinemalar, Mc Donald’s,
Burger King, Mado, Ozsiit, Saray Muhallebicisi, vd., yeme-igme yerleri; Bennetton, YKM,
Adidas, Beymen, vd. gibi giyim magazalari vardir.

Benzer AVM’ler, basta Istanbul olmak iizere hizli bir sekilde diger sehirlerde de acilir
ve Gezer’in verdigi bilgilere gore (url 2), Mart 1994°teki AVM sayisi (Aligveris Yatirimcilar
Dernegi (AYD) kayitlar) 333 merkeze ulagsmistir. Yine Gezer’in AVM’ler hakkindaki
goruslerini aldig kisiler, AVM’lerin insanlar1 ihtiyaclari disinda tiikketime tesvik ettigini, kredi
kartiyla yapilan harcamalar ile kisilerin yiiksek faizli bor¢lanmalarina neden oldugunu (url 2),
buralarda yogunlukla ithal tirlinlerin pazarlandigini ve gereksiz tiiketimin pompalandigin (url
2), AVM’lerin aligveris yerleri olmaktan ¢ok eglence merkezlerine doniistiiklerini, kalitesiz
kitle filmlerinin gosterildigi sinemalarin tek eglence sekli oldugunu (url 2) belirtirler. Elbette,
kars1 goriiste olanlar da vardir ve onlar da buralar1 insanlarin sosyallestikleri yerler olarak
goriirler; ancak, bir ger¢ek vardir ki o da bu merkezlerin insanlari tiiketmeye, para harcamaya

yonlendirici etkinlikte olduklaridir.



G. Ritzer (2011: 14), AVM’leri tiiketim dinini uygulamak amaciyla gidilen hac yerine
benzetir ve buralarin tiiketim katedralleri olarak yari dini, bilyiilii niteliklerine isaret eder.
Buralar, teknolojinin iiretim igin degil, tiikketim i¢in kullanildig1 yerlerdir.

12 Eyliil 1980°den sonra bankacilik hizmetlerinde kokli degisiklikler olur. Bankalarca
adeta peynir-ekmek gibi dagitilan kredi kartlart her tiirlii alig-veriste kullanilmaya baslar.
Insanlar kredi kartlariyla alis-verislerinde, bor¢ para konusunda yle bir rahatlik bulmuslardir
ki ihtiya¢ olanla ihtiyag olmayani ayirt edemez duruma gelirler, bankalara asir1 borglanirlar,
o0deme giigliigiinden dolay1 ¢ok sayida kisi gayr-1 mesru yollara sapar, intihar edenler (url 3),
vb. olur. Biitiin olumsuzluklarina ragmen kredi kartlar1 toplumsal statii simgesi olmay1
stirdiiriir.

1980°11 ve 1990’lh yillarda sans oyunlarinda patlama yasanir. 1980 oncesi Milli
Piyango bileti alan, Spor-Toto oynayan insanlar “kdseyi donmek” olarak adlandirilan kisa
yoldan ve emeksiz zengin olma hayaliyle kendilerine sunulan iddia, sayisal loto, on numara,

sans topu, siiper loto, vd. oyunlarinin miidavimleri olurlar.
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‘cag
atlamak” soziiyle, basta ABD olmak iizere Batili iilkeler ile Tirkiye arasindaki ekonomik,

Bizzat, devrin &nce basbakani, sonra cumhurbaskani olan T. Ozal tarafindan

teknolojik, siyasi agikligin bir sicramayla asilacagi, hatta aranin kapatildig: dile getirilir. Evet,
¢ag atlanmus, tiiketimin bir fetis haline getirilmesi, tiiketmekten zevk alma hususunda Bati ile
aradaki agiklik kapatilmistir.

9 Kasim 1989°da Berlin Duvari’nin Alman halki tarafindan yikilmasiyla diinyadaki iki
kutuplulugun ve dolayisiyla ideolojilerin sonu gelir ve tek yol olarak liberalizm benimsenir.
Basta ABD olmak iizere Bati iilkelerinin 6rnek alinmasi, ekonomik, siyasi ve toplumsal
degisimde geleneksel degerlerin, ahldkin yozlagsmasi baglar. Giindelik, tiiketime dayanan, s1g
ve modayla bi¢imlendirilen popiiler kiiltiire eklemlendirilmis insanlara bu donemde bizzat
devrin yoneticileri ve medya aktorlerince? “Kdseyi don de nasil donersen don, igini ¢ikistir da
nasil yaparsan yap” mesajlart verilir. Her firsati kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan, ahlaki,
geleneksel degerleri, utanmay1 hice sayan, zengin olmayi, lilkks yasamay1 en iist erdem olarak
goren zihniyet toplumda yayginlasir. “Anayasayr bir kez delmekle bir sey olmaz” sdziiyle
Ozetlenen yasa tanimazlik, kuralsizlik bu donemde kural haline gelir. Yolsuzluklar, riigvet,
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fuhus, vd. siradanlasir; hatta “Benim memurum igini bilir” sozi riigvet almayr “yasal” (!)
duruma getirir.

Sonug¢

2 “Medya aktérleri” soziiyle iktidar mensuplariyla yakin iliskiler kurmus, devrin yiiksek tirajli gazetelerinin
yoneticileri, kose yazarlar1 kastedilmektedir.



1980 sonrasinda Tiirkiye’de ekonomik, teknolojik, siyasi bircok degisme, gelisme
vukuu bulur. Her insanin oldugu gibi, her milletin de kendine has bir yapisi, karakteri, ahlaki
vardir. Millet; disiiniisiinii, amaglarini, eylemlerini bu yapiya, karaktere ve ahlaka gore
gergeklestirir. Geleneksel yapisini, karakterini, ahlakini birtakim dis etkenlerle degistirmek,
kaybetmek yozlasmak, yolundan sapmaktir. Bu; kisinin, ailenin veya milletin “deger
yargilarim, ozelliklerini, niteliklerini yitirme[si], bozulma[si], oziinden uzaklasmafsidir]”
(Tiirkge Sozlik 2, 1998:2465). Ahlaken yozlasan insanlardan olusan toplum, hasta bir
toplumdur ve bu toplumun tedavisi, ancak gelencksel degerler sisteminin islevsellestirilmesi
ile miimkiindiir. Ciinkii maddi hayattaki degismeler ve olumsuzluklar, tespit edilip gereken
onlemler almip yeni uygulamalarla diizeltilebilir. Ancak manevi alandaki degisim ve
dontigiimlerin, yozlagmalarin diizeltilmesi olduk¢a zor ve uzun siire alir. Ciinkii bir
toplumdaki ahlaki bozulmalarin diizeltilmesi, ¢ok yonlii ve kurumlar arasi esgiidiimlii bir
calismanin saglanmasiyla gerceklesebilir. Yani, toplumdaki geleneksel degerlerin yeniden
ingasi; aile, egitim kurumlari, iletisim organlari (telefon, radyo, tv, sosyal medya, vd) adalet
kurumlan arasindaki ortak ilkeler ¢ergevesinde gosterilecek gabalarla miimkiin olabilir. Bu,
genis ¢apli ve devletin sorumlulugunda olan bir ¢aligmadir. Ancak, toplumdaki sorumluluk
sahibi her bireyin de bu toplumsal yapinin saglikli isleyisine yapacagi katkilar olmalidir.
Sozgelimi, kisinin elestirilen, karsi ¢ikilan siiregteki yasama bigimine, bu yasama bi¢iminin
degerlerine kendi ve gevresinde alternatif bir yagsama bigimini uygulamasi gerekir. Yetinmesi,
ihtiyaglarin1 dogru tespit etmesi, ihtiyaglari 6lgiisiinde tiikketmesi altenatif bir yagama big¢imi
olabilir. Modernizmin, modernizme bir tepki olarak dogan post-modernizmin ne oldugunu
aragtirmasi, dogru tahlil etmesi, ona gore davranmasi gerekir. Bilgiye yonelmesi, bilgiyi
tiretimde kullanmasi, iletisim araglarinda sunulanlarin, 6nerilenlerin arka planina bakabilme
becerisini gelistirerek sahte ile hakikinin ayrimini yapabilmesi kendisi ve gevresi igin oldugu

kadar toplum i¢in de bir kazang olacaktir.
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SOSYO-EKONOMIK BAGLAMLI PAZAR FOLKLORU

Socio-Economic Contextual Market Folkore
Fuzuli Bayat™
Ozet

Cagdas halkbilimin az arastirilmig alanlarindan biri olan pazar folkloru sosyo-ekonomik ve siyasi-
kiiltiirel fonksiyonu bakimindan degisik sosyal tabakalarin, dini gruplarin, cinslerin sézIi kiiltiir {iriinleridir.
Pazar, sadece ekonomik ihtiya¢larin giderildigi yer degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel ihtiyaglarin da tatmin
edildigi yerlerdir. Dogal olarak pazar folkloru denildiginde miisteri ile pazarci arasinda gergeklesen diyalog,
saticiin satdig1 mal hakkindaki bilgileri, diger pazarcilarla ve siipermarketlerle rakabeti, alicini bilgilendirmesi,
mali tarif eden kisa ve anlagilir siir pargalari sdylemesi vs. g6z 6niinde bulundurulur. Pazar deyince, yalniz mal
aligveriginin gerceklestirildigi yer anlasilmamalidir. $oyle ki, pazarlar ayni zamanda ayni zamanda sz
aligveriginin hayata gecirildigi mekanlardir, sosyal, ekonomik, siyasi problemlerin agik veya kapali sekilde dile
getirildigi yerlerdir. Diger taraftan pazar folklorunun bir 6zelligi de onun kendine 6zgii konusma iislubunun,
argosunun, deyim tarzinin, ima seklinin olmasi ve pazarcilarin 6zel dilinin sekillenmesidir.

Arastirmada yararlanilan sozlii iiriinler 2005-2006 yillarinda Hatay, Adiyaman, Osmaniye, Gaziantep,
Adana, Malatya, Mersin, Kahramanmaras vb. yerlerden derlenmistir.

Anahtar kelimeler: Pazar folkloru, satici, miisteri, sosyo-ekonomik, siyasi-kiiltiirel

Abstract

Market folklore, one of the few popular folklore studies is a verbal cultural product of various social
groups, religious groups and sex in terms of socio-economic and political-cultural function. Markets are not just
the places of economic needs, but also the places of social and spiritual needs. Naturally, when we talk about the
market folklore the dialogue between the customer and the seller, the information provided by the seller about
the merchandise, the competition with other vendors, informing the buyer, the short and clear poem pieces
describing the goods, etc. are intended. When we mean market, it should not just be understood the place where
the shopping is done. The markets are also the places where the word exchanges are carried out, where social,
economic and political problems are expressed in an open or overlapping manner. On the other hand, the
peculiarity of market folklore is its own style of speech, style of expression, impression of the form and the
formation of the language of the marketers.

The materials used in the study were mainly collected in 2005-2006 years from the places such as:
Hatay, Adiyaman, Osmaniye, Gaziantep, Adana, Malatya, Mersin, Kahramanmarash etc.

Key words: market folklore, vendor, customer, socio-economic, political-cultural

a. Kisa Aciklama
Sekillendigi ve gelistigi tarih belli olmasa da pazarlar, insanlarin sosyoekonomik ve

kiiltiirel ihtiyaclarinin giderildigi mekanlar olarak bilinir. Tarihi her halde ¢ok eskiye dayanan
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pazarlar sadece ekonomik ihtiyaglarin giderildigi yer olmayip ayni zamanda insanlarin fikir
alis verisinde bulunuldugu, insani miinasebetlerin karsilikli  olustugu yerlerdir. Bu
miinasebetlerin temelleri, pazarlarin uzun tarihi siire¢ boyu gelisiminden sonra ortaya
cikmistir. Daha sonra Ahilik orgiitleri tarafindan uzun yillarin tecriibesi sonucu yeni
miinasebetler sekillenmistir.

Pazarlar, toplumsal gelisimin ilkel seklinde degisme yolu ile baslayip, sonradan mal
miibadelesi ve daha sonralar satarak almak yolu ile gergeklesen sosyal aktifligin yogun
yasandig1 yerlerdir. O bakimdan pazarlar hem de sosyoekonomik fonksiyonu agisindan
degisik sosyal tabakalarin, dini gruplarin, cinsiyetlerin bir araya geldigi mekanlar olarak
bilinir. Uzun tarihi gelisim boyunca pazarlar: asagidaki tiplere bolmek miimkiindjir:

1. Her zaman ayn1 yerde kurulan daimi pazarlar olarak bilinen ve daha sonralar pazar
yeri olarak adlandirilan mekanlara gevrilen pazarlar.

2. Hafta veya semt pazarlari (belli giinlerde, farkli semtlerde kurulan pazar yerleri) adi
ile bilinen pazarlar.

3. Yalmiz belli iriinlerin satildig1 pazarlar. Buraya balikeilar, bakircilar, attarlar,
tatlicilar, bit pazarlari, kopek, kus vs. satildig1 pazarlar dahildir.

Pazar folklorunun en ¢ok gelisen ve sozlii malzemesi gesitlilik arz eden tipi hafta veya

semt pazarlaridir. Ge¢im kaynagi yalniz pazarla smirli olanlarla, pazara ilave gelir kaynagi
gibi bakanlar, sadece sosyoekonomik anlamda farklilik gostermez, ayni zamanda folklorik
acidan da farklilik arz eder. Daimi miisterisi olmayan semt pazarlarinda sozlii edinimler,
miisteriyi cekme ve elindeki mali pazarlama amaci ile daha ¢ok gelismistir. Dogal olarak
burada onemli olan pazar folklorunun temel felsefesinin miisteri memnuniyeti, miisteri degeri
ve miisterinin, pazari nasil degerlendirmesidir.

Miisteri degeri anlayisi, Ahilik felsefesinin en onemli yap1 taslarindan biridir. “Ahi
Birlikleri, hangi iirlinden ne kadar iiretilecegini miisteri ihtiya¢c ve isteklerine gore
belirlemektedir” (Ekinci, 1991: 105). Ahi Baba, pazar igerisinde cesitli tetkikler yaparak
pazardaki miisterinin ne tiir, miktar ve kalitede mala ihtiya¢ duydugunu belirlerdi. Bu durumu,
bugiinkii kalite kontrol ¢emberlerinin ilk uygulanisi olan zaviyelere tasir ve tiim esnaf
kitlesine duyururdu. Bununla beraber esnaflar, miisterilerle birebir gériismeler sonucu elde
ettikleri bilgileri de zaviyelerde dile getirirlerdi. Sonugta, bu konular zaviyelerde tartigilarak
tiim bilgiler giincellestirilirdi. Ahi birliklerinde i¢ denetim sonucu kaliteye verilen 6nem, dis
denetim sonucunda miisteri istek ve ihtiyaglarinin belirlenmesine de verilmistir. Ahilik
felsefesinde miisteriyi tatmin etmeyen iiretim ayipli kabul edilmis ve tiiketici kral ile
Ozdeslestirilerek “Miisteri Velinimetimizdir.” anlayis1 6n planda tutulmustur (Erbasi, 2011:
140).
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Ali Erbasi ve Siileyman Erséz birlikte yazdiklari makalede, Ahi birliklerinde
belirlenmis kurallara uymayan esnaflar igin cesitli cezalarin verildiginden aktarmalar
yapmaktadirlar. (Erbas1, 2011: 143) Ornegin, Istanbul’da bir esnafin kili¢ kabzasini abanoz
agacina benzeterek boyadig1 ve bdylece abanozdan yapilmis gibi gosterdigi icin meslekten
cikarilip yolsuz ilan edildigi; sattig1 siite su katan siitgliniin kuyuya sarkitildigr; bozuk kantar
kullanan bir oduncunun altmis okkalik kantarinin omzuna vurularak ¢arsi pazar dolastirildigi;
eksimis pekmez satan pekmezcinin basina pekmez kiipiiniin gecirildigi tarihi vesikalarla
sabittir (Glizel, 2004: 522-523). 1630 yili oncesindeki bir vesikadaki diizenlemeye gore
ekmegin ¢ig ve kara olmamasi ve tartisinin eksik olmamasi; et bulamayan kasaplara hapis
cezasi verilecegi; ascilarin yemekleri ¢ig yapmamasi, tuzunu orta ve yemegi temiz yapmasi,
kalaysiz kazan kullanmamasi; pazar yerinin diginda ticaret yapilmamasi; pazarci esnafinin
sebze ve meyvelerin iyisini liste dizmemesi ve bunu yapanlarin cezalandirilmast gibi
hiikiimler yer almaktadir. Yine bu vesikada yer alan bilgilere gore yogurtcu, terzi, ipekei,
derici, kuyumcu, oduncu, tip hizmetleri gibi esnaf bdliimlerine ¢esitli kriterler konulmustur.
Omegin degirmene gelen bugdayin emniyete alinmasi (calinmamasi ve degistirilmemesi) gibi
hiikiimler yer almistir (Akkus, 2004: 31-32).

Kisacasi, sadece ekonomik ihtiyaglarin degil, ayni zamanda sosyal ve manevi
ihtiyaglarin da karsilandigi, belli kurallari, ahlaki degerleri olan pazarlar miisteri ile satici
arasindaki irtibattir. Pazarlarda gecen miikaleme, saticinin sattigi mal hakkindaki bilgileri ve
alictyr bilgilendirmesi, sdylemleri, pazarcilara 6zgii dil verileri, argolar pazar folklorunun
temel aragtirmalari alanina dahildir. Ayn1 zamanda pazar folklorunun ozellikleri, mesleki
folklor tiriinleri iginde yeri, genelde sosyoekonomik durumdaki rolii de arastirma konusudur.

b. Sesyal, Politik ve Giincel Konulara ima Eden Folklorik Uriinler

Pazarin sadece mal alis veris yeri olmadigi, ayni1 zamanda sosyal, ekonomik, siyasi,
kiiltiirel problemlere de agik veya kapali gondermelerin yapildigi yer oldugu bilinen bir
gercektir. Pazarci esnafin bir 6zelligi de bazi imalarla, imgelerle toplumsal sorunlara
deginmesidir. Zaman gectikge sosyal, ozellikle de politik konular degisir, yerini daha yeni
mevzulara birakmis olur. Sosyo-politik diyaloglarda, 6zellikle giincel hayata ait imalar agirlik
kazanmaktadir. Ancak biitlin bunlar1 yerine ve deyimine gore, satana ve alana gore
degerlendirmek lazimdir. Nitekim otoriter rejimlerin hakim oldugu, bagimsizliktan sonraki
Sovyetleri Birligi sonras1 mekaninda sosyo-politik konular daha dikkatle, titizlikle segilir,
satan veya mal alan dikkatli olmaga 6zen gostermis olur.

Her halde sosyo-politik imalari, deyimleri sosyal baglama gore degerlendirmek

gerekir. Yoksa kopuk sekilde ele alindiginda bu sdylemlerin, imalarin, imgelerin, ses
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tonlarinin higbir anlami kalmaz. Azerbaycan’da diisiik maasa ve pahaliga dikkat etmeden
sadece yumurtanin ucuzlatilmasini konu alan Bakanlar Kurulu’nun toplantisin1 ima olarak
insanlarin “cumhurbaskant yumurtast var m1?” sorusu politik bir imadir. Veya genglerin
degisen yasam diizeni hakkindaki diistinceleri mani tarzli bir deyimde imali bi¢imde sunulur.
Mesela, Osmaniye pazarindan bir 6rnekte de bunu gérmek miimkiindiir.

“Karsida beyaz kazlar

Gece giindiiz yumurtlarlar

Simdiki kizlar s6z anlamazlar

Bizim kazlar anlarlar”

Adana’da bayan bluzu satan satici televizyon programlarina, dizilerine ima ederek

sOyle der:

“- Ug tane 10 milyon, biri bizi gdzetliyor, Sehrazat da bunlardan giyiyor, ii¢ tane 10
milyon.”
Yine Adana pazarci folklorunda kaynanaya takilma asagidaki dizelerde soyle sunulur:

“Bahgelerde lahana

K1ydim koydum sahana

Hi¢ dmriimde gérmedim

Boyle cimri kaynana.”

Yukaridaki ornekte kinayeli bir sdyleyis (kaynananin cimri olmasi) s6z konusudur.

Derlenen bazi pazarci deyimleri vardir ki bunlar yalniz derlemenin yapildigi ¢evreye ve
duruma gore anlasilabilir. Mizah unsurunun da yer aldigi bu tiir deyimler miisteriye sempatik
gelmekte ve miisteriyi ¢ekmektedir. Bazen de ince bir alayla durum tespiti yapilmaktadir.

Gaziantep’te pazar yerinde gorap satan satict asagidaki drnekte bazi sosyal konulara
ince gondermeler yapar:

“- Gel vatandas gel!! Sigorta doktoru gibi uzaktan bakma gel !!”, der.
Bu da Pazar folklorunun memleketin giincel hayat meseleleri ile ilgilendiklerini

gosterir. Sigorta doktorunun hastalara duyarsiz oldugunu bundan daha giizel ve mizah dolu bir
deyimle anlatmak miimkiin degildir. Az s6ziin yaratabilecegi biiyiik tesiri bundan daha iyi
gostermek olanaksizdir. Bu yerine ve durumuna gore dilin kullanim seklidir. Pazarci burada
usta bir folklor uzmani gibi hareket etmistir.

Giincel konulara egilim Pazar folklorunun esas gayesidir. Mesela, minibiis soforii:

“- Ben kaptamniz ford¢u Ahmet, okutmak istiyorsunuz babaniza rahmet, paralar
bozuk olsun bir zahmet ”, der.
Tiirkiye 'nin en zengin pazarlarindan biri olan Gaziantep 'te satict ile alict arasindaki

diyalogda giiniin bazi konulari soyle ozetlenir:

“- Taze fistik dahaa, abla dur bakalim, dur daha bismillah. Kis yeni bitti yav!
- Yani bayat olmasin.

- He yok, ben de diym, soo tazeden mi istiy, yas fistik var ya!

- YoK yav, yani diyorum kine seyle...
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- Yok yav, taze taze.

- Buney... Bu kag?

- Bu Asena gibi giicciik yani. Ibrahim Tatlises 'in seyi yok mudu?

- O biiyiik...

- Deniz Akkaya’yi verek. O magsallah sey gibi biiyiik heykel gibi...

- Asena’y1 sevmiyorum ben.

- Yok abla, olur mu yav? Ibrahim Tathses seviydi bu kader. Yoluna 6liiydii.

- Amaan ¢ekim yapiylar.

- Yoluna da oliiydii. He eyi oldu soylemen eyi oldu tam.

- Hangi kamaraya giriyoruz ya? Ayip ¢ekmeyin.

- Atv’de filan belki goriinebilirik yani. Ha oyle mi?

- Neyse ablam dey ki, gosterisli olsun dey, o zaman Deniz Akkaya’yi verek.

- Yani o seviyor diye, ben sevmek zorunda degilim...

- Yook, degilsiiz canim! Ama Ibrahim Tatlises’i seviyoruz ama degil mi? Yani...

- Sesini seviyoruz.

- Sesini seviyoruz. Hah! Babana rahmet!

- Bence de!

- Ben de karakterini sevmiyorum ama sesi ivi. Ayni senin kéyliin. Oyle mi? Ver ondan
ver!l”

Sosyo-politik ve giincel konular daha ¢ok semt pazarlarinda giindeme getirilir. Her

giin ayn1 mekéanda sabit tezgahta, sabit mal satis1 yapan pazarcilar artik ihtisaslasmiglardir.
Onlarin miisterileri de ¢ogu zaman degismez oldugundan sattiklar1 malin kalitesi 6nemlidir.
Mali nispeten paha satan bu pazarcilar her miisterinin sosyal ve medeni durumuna goére tavir
alirlar. Artik s6z, gereksiz imalar, agiz 6zellikli deyimler, argo daimi pazarlarda fazla ragbetle
karsilanmadigindan biitiin bunlar semt pazarlarinda kendini gosterir. Gegici pazarlarda dikkat
kaliteden ¢ok, insanlarin alim giicline yonelmistir. O bakimdan semt pazarlarinda miisteriler
tekdiize olmasalar da en azindan sosyoekonomik acidan ayni diizeyde olduklarindan
pazarcilar imalardan, siyasi konulardan bol bol yararlanirlar. Semt pazarinda amag bir an 6nce
mali satmak telas1 ile miisterinin dikkatini ¢ekmektir. Bundan baska hafta pazarlarinda
pazarcilar da homojen degildir, soyle ki, kendi tirettigi malini kendi satanlarla, koylerden mal
toplayip da pazarlarda satanlar arasinda fark vardir. Mal tedarik edip satanlar daha ¢ok sozlii
kiiltiir iriinlerine bas vuranlardir. Amag karli kazang elde etmektir.

C. Miisteriyi Cekme veya Karsilastirma Yolu ile Yapilan Pazarhklar

Miisteriyi ¢ekmek i¢in pazar folklorunun en 6nde gelen metotlarindan biri {iriiniin
dogalligin1 gozler oniine sergilemek meselesidir. Organik mal adi ile saglikli mal sattiklarina
alicilar1 ikna edebilmek son donemlerde daha da artig gosterir. Bazen malin {izerine “yerli
mal” yazmakla veya bunu ilan etmekle miisteriyi, yabanci memleketlerde nasil yetistirildigi
malum olmayan mallar1 almaktan ali koymak gibi bir niyet de vardir. O bakimdan sarimsak,
patates, meyve-sebzelerin hemen hemen hepsi yerli mal duyurusu ile daha ¢abuk alic1 bulur.

Ozellikle televizyonlarda saglik programlarinda dogal beslenmenin giindeme gelmesi kdy
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iirlinleri pazarlayanlarin isine daha ¢ok yariyor. Miisteriyi ¢ekmenin bir diger yolu da malin
nereden gelmesidir. Baz1 yerler vardir ki sebze-meyveleri ile iin kazanmuslardir. Ornegin,
{iziimii ile Izmir, Azerbaycan’da ise Bakii, portakali ile Antalya (“Hatay’dan geldi bunnar”
deyimi), Azerbaycan’da Lenkeran (“Lenkeran portakali, gel ay miisteri” seslenmeleri), elmasi
ile Amasya (“Amasya’nin elmasi, elmalarin en hasi1”), Azerbaycan’da ise Quba bolgesi,
kaysisi ile Malatya, patatesi ile Nigde, Azerbaycan’da ise Gedebey (“Gedebey kartoflusu
bunnar”) vs. Pazarcilar mal ¢esitlerinin {izerine yazip koyduklar1 yazilarla reklam yapmis
olurlar ve daha c¢ok miisteri ¢ekebilirler. Alict1 da ¢ok vakit {iriiniin nereden geldigi ile
ilgilenir. Ancak pazarcilari satilan malin gergekten de dedikleri bolgeden gelmesi degil,
misteriyi kendine ¢ekmek, {irlinii satmak diistindiiriir. Yani pazarlik satici-alici iliskisinin
canli triintidiir. “Pazar konugmalarindan biri de pazarliktir. Pazarlik alim satim olayinin en
eglenceli kismidir. Pazarlik etmek bir pazarlama stratejisidir. Pazarlik etmenin i¢ine dualar,
dua gibi gbriinen beddualar, beddua gibi goriinen dualar, yeminler, kelime oyunlar1 da girer”
(Aga, 2018: 106).

Pazar folklorunda bir énemli mesele de pazarcinin sattigi malinin ucuz oldugunu
belirtmek ve miisteriyi ¢ekmek i¢in mali satis1 en ucuz olan bir seyle kiyaslama yapmaktir.
Mesela, Osmaniye pazarcisi lahanay1 ekmek fiyatina sattigini soyle dile getirir:

“- Sarmalik lahana, inanmayin yalana, en iyisi burada, hem de ekmek fiyatina.”
Veya yine ayn1 bolgede bir bagka drnekle saticinin kiyaslama yoluna bagvurdugunu ve

bunu bir az da uyar seklinde yaptig1 goriiliir:

“Burda ucuza ¢oktur

Eminim iyisi yoktur

Buradaki mallar

Higbir yerde yoktur

Buradan bagkasina verirsen para

Haram olur kalir sana.”

Bezen de kiyaslama dogrudan dogruya yapilmaz ancak satan en ucuza sattigini ¢esitli

vasitalarla dile getirir. Mesela, Adana’da ¢ocuk ve bayan kiyafet ve kazaklar1 saticilart soyle
bir yontem izlerler:

“Buras1 ¢1ldirmis ha, ¢cocuk kotlari, cocuk kazaklart 5 milyon.”
Veya c¢ocuk kazag satisinda:
“Yedi yetim evde ekmek bekliyor bes lira bes.”
Veya bayan kazag satisinda
“Elini korkak aligtirma abla gel seg, se¢ al, bedava bunlar gel...”
Adiyaman Pazar folklorunda siirle sdylenen ucuzluk reklami da miisterinin dikkatini

cekmek icin etkileyici vasitadir. Ornegin, pazar yerinde i¢ camasiri, orap vs. giyim esyalari
satan bir satic1 mallar1 ucuzlagtirdigini sdyle beyan edir:

“Gel vatandas gel..
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Havalara yaz

Pazara ucuzluk geldi..

Cildirdt fiyatlar..

Kos vatandas kos..

Boyle ucuzluk yok..

Gel vatandas geel geel

Ucuzluk pazarina gel

Pirin¢ten daha ucuz

Almadan ge¢meyin

Agabeyler ablalar, dayilar, teyzeler..
Istanbul mallar1 bunlar..”
Gliniimiizde cars1 ve pazarlarda miisteri ilgisini ¢ekme adina farkli soyleyisler

kullanilmaktadir. Soyleyisler kimi zaman miisterinin ilgisini ¢ekerken, kimi zaman da
satictyla miisteri arasindaki kiiltlir bagini ve onlarin kiiltiirlerini, degerlerini yansitmaktadir.
Kiiltlir baginin kurulmasi, halk i¢inde biiyiik 6nem arz etmektedir. Mesela, yine de Adana’da
cocuk kiyafeti satigindan bir 6rnek:

“Trabya’da villast,

bes lira oldu burasi.

Gel, gel, gel...

Bedavadan biraz pahali.

Bedavadan biraz pahali,

bes liraya gel buraya,

bes liraya al buraya...”

Gaziantep pazarcilarinin da ucuz satma adina miisteriyi ¢gekme metotlar1 ¢ok ilgingtir.

Ozellikle tezgahlarda alis veris yapanlar ¢cok farkli ydntem kullaniyorlar. Mesela:

“Al bese, sat bese

Ben de sastim bu ise

Bes lira bayan”

Bir diger ornekte gocuk kazagi satan sdyle der:
“Karnstir karistir

Kafani ¢alistir

Elini ucuza alistir bayan

Bes liraya”

Veya pijama satanin ucuzluk yontemi

“Sec, sec al, bes lira

Imalattan halka sadece burada”

Pazarlarda indirim ve ucuzluk kavramlarinin yani sira miisteriyi ¢ekmek i¢in zararina

satisin yapildigi da imgesel bir anlatimla dile getirilir:
“Gel! Batan geminin mallar1 bunlar. Ucuzlugun adresi iste burasi. Elmasindan narina,
turuncundan portakalina, salataligindan domatesine hepsi en uygun burada var”. (Osmaniye)
Malatya’dan derlenmis Pazar folkloru orneklerinde mali ucuz adina satmakla beraber
hem de reklamini yapmak gelenek halini almistir. Mesela:

“Ey vatandas bu fiyatlar yekpare, goriilmemis, duyulmamais. Patateste indirim yaptik
gel.
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Seg, sec al, begenmeyene parasi jet hiziyla iade”.

“Meshur Adana can erigi. Protein kiipii, begenmeyen almasin™.

“Oniinden geciyorsun abla, géz hakki var, al iki kilo peynir”.

“Renk renk, desen desen penyeler, boyle kaliteyi yedi diiveli gezsen bulamazsin, al
vatandas al!”

Veya bir bagka drnekte:

“Bagindan, bahgesinden taze taze koparildi, Kernek suyuyla sulandi, has Malatya
kayisisi
Yesilyurt’un meshur erigi bizde, bu fiyatlar can yakar, kilosu 1,5 lira al al siilalene al abla.”
Yine baska orneklerde de malini satmak i¢in esnafin bagvurdugu yollarin ne kadar da

cok ¢esitli oldugunu gérmek miimkiindiir. Dil, Gslup, siirsellik bakimindan bunlarin her biri
ayr1 bir 6zellik tasir. Asagidaki 6rneklerde bunu gérmek miimkiindiir:

“Dag1 tasi dolag bu fiyatta, bu kalitede iplik bulamazsin. Bayan, buyurun size de
verelim.”

“Altili ¢ay kasig1 ¢ok ucuz fiyata, ne goriilmiis ne duyulmus. Haydi 1 lira, 1 lira.”

“Haydi, geldi, geldi fiyatlarin sonu geldi. Giinebakan erigi bunlar.”

“Bey amca gel, tadina bak, deri ¢okelek, ham ¢okelek bunlar.”

“Fiyatlar yerlerde, bu fiyatlarin dis1 seni, i¢i beni yakar.”

“Dolmalik biber var, kurutmalik biber var, kusbakisi bakma bayan, sudan ucuz, sudan

ucuz. Kilo kilo al.”

“Giilkurusu kayzsi, kilosu 2 lira al abla al, al ¢ekinmeden al.”

“Hiingiir hiingiir aglama, aksama bel balgama. Bu mallar aksama kadar kalmaz abla,

tiikenmeden al.”

“Haydi, 3 bag maydanoz, alan pisman, almayan bin pisman.”

“Bahar giinesine aldanma, semsiyesiz sokaga ¢ikma, tanesi 2,5. Semsiye desen desen,

cesit ¢esit.”

“Al abla, pazarcinin derdi, daglar asar, fiyatlar1 havadan sudan ucuz, elmanin kilosu

1,750.”

“Hanim abla gel, yenge gel, haydi kampanyay: bitiriyoruz. Gomlekleri yok pahasina

satryoruz.”

“Boyle mali havada karada bulamazsin. Gel findik bibere gel.”

“Hadi hormonsuz domatesin kilosu nerdeyse bedava, kapisan kapisana.”

“Arnavut biberi, acili-acisiz ne ararsan var, abla al, aksama beyini sevindir.”

“Aksam pazar1 bu, kapiy1 kapatiyoruz, aldin aldin almadin yerinde kaldin.”

“Musambalarimiz var, metresi 1 lira, mutfak Ortiileri ¢esit ¢esit, al da mutfaklariniz

senlensin.”

“Haydi, dolmalik bibere, patlicana gel, kan kirmiz1 domates sulu sulu, yemede yaninda

yat.”

“Siit dar1 1 lira, 2 tane alana digeri bedava. Ister suda hasla ister kozde pisir.”

(Malatya)

Biitiin bunlar toplumsal bir katman olusturan pazarcilarin miisteri kapma telasindan

kaynaklanan dile dayali edinimlerdir.

d. Agiz Ozellikli ifadeler

Genelde daimi pazarlarda pazarlama yapan esnaflar genel dil dedigimiz (edebi dile
yakin) bir dille konusmaga 6zen gosteriyorlar. Bunun tek sebebi, saticilarin yoresel agiz

ozelliklerinin, davranis big¢imlerinin, hareket ve tavirlarmin farkli sosyal gruplarca hos
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karsilanmayacag endisesidir. Ozellikle daimi kurulan Pazar yerlerindeki saticilar, buna daha
cok dikkat ederler. Ancak pazarcilar her ne kadar gizletmege galigsalar da yoresel agiz
ozelligi, yas, egitim kendini bu veya diger sekilde gostermis olur.

Hafta veya semt pazarlarinda ise iiriin pazarlayanlar daha ¢ok yoresel agiz 6zelliginden
veya argodan yararlanirlar. Bu ise kendini daha ¢ok acele konusma sirasinda, kendi
yoresinden olan miisteri gordii§ii zaman veya miisterinin almak istemedigi ve c¢ekip gittigi
anda vs. gosterir. Biitiin bunlar pazarcilara 6zgii bir dilin — argonun olusmasina neden olur.
Dil calismalarinda basta Ahmet Caferoglu olmakla Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerindeki
pazarcilarin dil 6zelligine dikkat ¢ekilmistir (Caferoglu 1952; Uysal 1968; Tan 1976; Tan
1979; Kaynardag 1984; Bilecik 2002; Birkalan 2002; Dogan 2008). Ornek vermek gerekirse,
Hatay yoresi agzi igin karakteristik olan bir ifadeye dikkat etmek lazimdir:

“- Abla diikkan senin seni mi kircaz.”

Agi1z 6zelligi daha c¢ok birkag dili ve dini birlestiren illerde mesela, Mardin ve Hatay
gibi illerde yasaniyor. Hatay, biinyesinde {i¢-dort farkli halki ve inang grubunu
barindirdigindan esnafin ve pazarcinin dili bir anlamda da bu halklarin kullandigi dilin
sentezinden ibarettir. Mesela, Hatay’in Samandagi ilgesindeki semt pazarlarinda ve de
Antakya uzun carsida yore icin 6zel ifade ve deyimler kullaniliyor:

Hatay esnafi sabah aldig1 ilk paray1 once yere dogru gotiiriir, sonra dper ve basina
koyar ve su climleyi soyler:

“Istiftah miibarki”

Bundan bagka bazi iiriinlere de farkli isimler verildigi goriiliir. Bu isimler ya fonetik
degisiklikle ya da farkli bir kelimeyle karsilanir:

Sogan: Basol.
Sogan saticis1 miisteriyi: “gal basol gal basol” diye cagirir.

Cay: Cayi
Esnaf pazara yaninda ¢aydanhigiyla gelir. Birbirlerine ¢ay koy, simdi geliyorum

climlesi yoresel agizda su sekilde icra olunur:

“Hatti ¢ayi, ana cayi” bu ciimle “koy ¢ayi, geliyorum ben” anlamina gelmektedir.

Patates: patata Seker: sikkor

Salatalik: Hiyar Kekik: zahter

Kayisi: migmis, sekerpare. Kahve: kahvi

Yenidiinya: iki diinya Vaginton portakal: baginton
Erik: can erik Kimyon: kemyun

Beyaz renkteki erik: serbet Susam: simsim

Burgul: burgol Patlican: betincen, balcan
Salca: domates 0zii Fasulye: fasuli

Nane: nagneg Misir: dart

Limon: leymun Muz: miiz
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Tahin: tihin vb.
gibi farkli isimler kullanilir. Farkli isim kullanma, diger satis alanlarinda da vardir.

Mesela, giyim alaninda kazak degil de, kazaka denir.

Hatayli esnaflar baliklari su sekilde nitelendirmektedirler:

“Sultan [brahim bu, sultan [brahim.

Denizin incisi, inciler.

canli, canli.

boruya gel”.

Malatya’da bir pazarci:

“Abla al, fiyatlar distii, i¢imize de ates diisti. Masum ¢ogan: sevindir.” (Coga
kelimesi Malatya’da kiiglik ¢ocuk anlaminda kullanilan yerel bir kelimedir.)

Ag1z 6zelligini yansitan atasozleri iizerinde kurulu bazi pazarci deyimleri de vardir.

Ornek olarak Antakya ilinde kullanilan ata sdzii mahiyetli deyimlere dikkat etmek gerekir.

“- Kismetler seher vakti dagitilir.

- Essek camura saplaninca sahibinden gayratlist olmaz.

- Isteme veresiye, dost kalalim Slesiye.

- Elinde var pulun, ciimle alem kulun;

- Elinde yok pulun, Derismen’den gider yolun.

- Galleye yabancinin eli girerse bereketi kagar. (Galle = Kasa)

- Fakirin yiizii soguk olur”.

Pazar folklorunda sadece agiz 6zelligi, dil farklilagsmasi degil, hem de yasayis tarzini

yansitan sozIii kiiltiir tirlinlerine de rast gelmek miimkiindiir. Hatay bolgesi ligiin 6zgii olan
defne sabunu, pazarcilarin dilinde garl: seklinde ifade edilir.

e. Mani ve Tekerlemeli Pazar folkloru

Onemli olan bir mesele de Pazar folklorunun tipki halk edebiyatinin baska tiirlerinde
oldugu gibi kaliplasmis ifadelerden, hazir formiillerden siki bir sekilde yararlanmasidir.
Kafiyeli nesir, mani tarzinda sdylenen siirler, tekerlemeler vs. satisin basarili ge¢mesine
yonelik oldugundan sosyo-kiiltiirel agidan Pazar folkloru yeni bir olusum sergilemektedir.

“Seftaliyi severim

Diyar diyar gezerim

Eger seftaliyi alacaksam

Pazarct Mahmut’a giderim”. (Osmaniye)

Mani tarzinda sOylenen pazarlama amagli, malin tarifine yonelik folklorik triinlerin

biiylik bir kismi1 estetiklikten uzak olup yalniz bi¢imi itibariyle manidir. Ayrica burada sz
konusu satilan malin miisteriye iyi bir sekilde pazarlanmasin1 amacladigindan saticilar her ne
kadar profesyonel mani sodyleyicileri olmasalar da en azindan kafiye ve durak bicimlerine
dikkat etmeli olurlar. Mesela, Osmaniye’den derlenmis bir muz satanin sdylediklerinde

“Gel vatandas muza gel!
Keseni diisiin oyle gel!

Eger fiyatin1 merak ediyorsan,
Korkma el yakmaz el”.

Burada kafiye aaba seklindedir.
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Mani tarzinda olup da kafiyelenme sekli farkli olanlar:

“Cil kizim ¢illi kizzim

Sakrasin kiimeste kizim

Git gidak git git diyelim

Yumurtasini al da yiyelim”. (Osmaniye)

Azerbaycan’in Seki bolgesinden derlenmis pazar manilerinde de ilging noktalar var:

“E, ede, gede, hemseri,

Getme ora, gel beri,

Et suyu vyi, kifte vi,

Pulun yoxdu, miifte yi”. (Azerbaycan Folkloru Antologiyasi, 2009: 436).

Bazen de mani tarzinda olmasa da pazarcilarin kisa bir agiklama ile altt misralik siir

sOylemlerine de rastlamak miimkiindiir:

“Horozun en iyisi, tavugun en verimlisi, yumurtanin en kalitelisi gel vatandag gel...
Cil horozum etten top

Citten atladi hop hop

Her sabah ¢in ¢in oter

Uyanin diye hep oter

Horozum gibi hi¢ yoktur

Hayrani pek ¢oktur”. (Osmaniye)

Biitiin bunlar dogacglama tarzinda sdylenen siirler oldugundan edebi-estetik taraflari bir

o kadar da yiiksek degildir. Ancak burada baglam mutlaka g6z oniinde tutulmalidir. Siirle
sOylenen bazi pazarlama bigimlerinde her misranin anlam yiikli oldugunu da gériiyoruz:

“Opon opon

Kizlara jiipon,

Erkeklere pantolon,

Dedelere baston,

Ninelere gozliik,

Babalara palto,

Annelere manto”. (Osmaniye)

Siirsel satis sdylemleri yalniz mani veya altilik misralardan olusan dogaglamalardan

ibaret degildir. Burada ikilik birimlere de sik sik rastlamak miimkiindiir:

“Nara bak kipkirmizi
Suyu akti kan kirmiz1”. (Osmaniye)
Mesela, Gaziantep 6rneginde de kiraz tezgahinda kiraz satan esnafin iki misralik

stirlere bas vurdugunu goriiriiz:

“Dallar1 bast1 kiraz
Cebimize girsin biraz”.
Ug musraliklara 6rnek olarak Adana’dan kayda gegirilmis seker saticisinin deyiminde

rastliyoruz:

“Daha ucuzu yok

Bunlardan burada ¢ok

Almayan1 yok”.

Bir bagka ornek de Mersin’de derlenmis misir saticisinin ii¢ misralik siiridir:
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“Kaynamis kaynamig bunlar!

Hem kaynatmalik hem oynatmalik

Hem kaynat hem oynat”.

Veya Malatya pazarcilarinin kullandiklar1 kafiyeli ciimleler, secli nesir 6rnekleri Pazar

folklorunun estetikliginden, esnafin ise insan psikolojisini iyi bildiginden haber verir:

“Hiingtir hiingiir aglama

aksama bel balgama.

Bu mallar aksama kadar kalmaz abla, tiikenmeden al”.

Bir bagska ornekte pazarlama zitlik {izerinde kurulmustur:

“Haydi, 3 bag maydanoz, alan pigman, almayan bin pigsman”.

Ancak misgteri, bir pismanlikla bin pigsmanligi kafasinda tartarken ister istemez

pazarcinin topuna diisiir ve mali almaga telesir.

f. Malin Ozelligini Aciklayan Folklorik Uriinler

Satic1 pazarladigi malin tlizerine dikkati ¢ekmek igin degisik yontemlere bas vurur.
Ornegin, sattig1 nesneyi farkli sekilde adlandirir, satti§i malin faydasini da vurgulamag
unutmur, alictya “akil vermek™ yontemine de basvurur vS. Bazen de satici satti§i malin
ozelliklerini agiklamagi yararli goriir. Mesela, Osmaniye pazar konusmasinda bunu agik
sekilde goriiriiz.

“Gel vatandas portakala gel!

Portakalin yanina gel.

Hatay’dan geldi bunlar

Eksidir goz kirptirir

Tathdir gevsetir

Gribe birebirdir

Bu portakali yedikge insanin yiyesi gelir”.

Gaziantep pazarlarinda yesillik satan bir pazarcinin
“Yagslilar1 genclestiriyor

Ciltler1 giizellestiriyor

Eceli geleni obiir tarafa gonderiyor”, dedigi goriilmiistiir.
Satilan mallarin 6zelligini folklorik bir dille anlatmak satigin, basarili olmasini

sagladig1r icindir ki, pazarcilar bu yola bagvuruyorlar. Mesela, Adiyaman pazarlarinda
oyuncak satan bir satici, malini sdyle tarif eder:

“Bunlar bir diinya harikast

Buyurun bir de siz bakin

Sevindirin yavrularinizi

Hepsi gicir gicir

Hepsi yepyeni

Buyurun agabeyler, buyurun ablalar”.

Kahramanmaras pazarlarinda esnafin tarhanani tarifi de malin 6zelligini anlatmak

bakimindan ilgingtir:

“Gecelerin ¢erezi, sabahlarin ¢orbasi tarhana bulunmaktadir.
Sofranin padisahi tarhana bulunmaktadir.
Hem azik, hem katik, hem de ¢erez”.

13



Pazarci manileri ile zengin olan Adana pazarlarinin birinde balik satan esnaf da {irtini
sOyle pazarlamaktadir:

“Her derde deva bunlar

Denizden ¢ikan altin bunlar

Derya kuzular1 bunlar

Almazsan kiiser bunlar”.

Azerbaycan’in Seki denilen bolgesinde malin 6zelligini anlatan bir pazarci deyimi ¢ok

ilgi cekicidir:

“Atana nehlet,

Miisgiilli Memmed!

Alan aparar,

Satan kurtarar.

Kelem tutmast, kipkirmizi, burun kani.

Taze derilmis yemis, kimse yimemis, gel, ay miisteri!” (Azerbaycan Folkloru
Antologiyasi, 2009: 436)

Veya

“Gel, apar, ay miisteri

Gel apar!...

Cand, can, et apar (alip gotiir), can apar!” (Azerbaycan Folkloru Antologiyasi, 2009:
437)

g. Diyaloglarda Pazar Folkloru

Pazar folkloru satanla alanin arasindaki diyalogdan ibarettir. Satanin biitiin ¢abalari,
sOylemleri, sloganlari, tarifleri, imalari, mizahli konusmalar1 miisteriye yoneldiginden pazarda
esas olan miisteri memnuniyetidir. Sicak diyaloglar, dostane sohbetler, samimiyet
pazarlamada esastir. Miisteriye yonelik bu eylemler tarihen bdyle olmus, boyle de kalacaktir.
Ahilik felsefesine gore pazarlamaya ¢ikarilan {irliniin miisteriye bir deger sunmasi ve/veya
misterinin bir ihtiyacini karsilamasi gerekir. Bu nedenle pazarlama stratejisinin ilk adiminda,
iriiniin misterinin hangi talebine karsilik olacagim1i ya da ona hangi degeri sunacagini
tanimlamak gerekmektedir (Alabay, 2010: 222). Biitiin bunlar1 6grenmegin tek yolu, tabii Ki
karsilikl1 diyaloglardir.

O bakimdan pazarlarda satanla alan arasinda soz diiellosu Ahilik zamanindan
giiniimiize kadar miisterinin istek ve arzularini 6grenmek amaci tagimistir. Ancak modern
cagda satici alic1 diyalogu bir az degismis, yer yer satasmalara, yer yer bilgilendirmege, yer
yer sikayete doniismiistiir. Buraya yalan konusmalari, aldatmalari, kaba cevaplar1 da ilave
etmek miimkiindiir. Biitiin bunlar Ahilik ahlakinden ¢ok az seyin kaldigini kanitlamaktadir.
Bunu derleme zamani da miisahede ettik. Mesela, Osmaniye’de bir ikinci el telefon saticisi ile

miisterinin diyalogu buna 6rnek olabilir:

“- Cemsit abi su telefonu bana 200 YTL’ ye versene
- Kameraly, titresimli, bluetoothlu, cillop gibi telefona 200 mii diyon?
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- Ama yeni degil.

- Nikahina m1 alacan?

- Yok beraber yasecam”.

Bazen de alanin mali uygun bulmayip da bir bahane ile gitmek istedigini goriiyoruz. O

zaman satici devreye giriyor:

“- Evet buyur kardes neye bakmistin?

- Abi ben ceket alacaktim.

- Ug diigmeli mi yoksa tek diigmeli mi olsun?
- Ug diigmeli olsun abi daha havali oluyor.

- Al kardesim dene.

- Ne kadar abi bu?

- Yirmi lira canim

- Ben bi dolanayim sonra geleyim abi

- Tamam tamam on bes olsun

- Abi biraz bakalim sonra geliriz”. (Osmaniye)
Bir az kaba bir az da alayci1 konusmalarin yer aldig1 diyaloglar da vardir. Pazarcilara

0zgli konusma dilinde bu tiir dil edimlerine rastlamak miimkiindiir. Bazen de kaba konusmay1
pazarcinin degil de, misterinin dilinden duymak miimkiindiir. Mesela, Osmaniye pazarinda
civeiv satanla miisteri arasindaki diyalog buna iyi bir 6rnektir:

“- Gel abi gel!...

- Civcivler ne kadar?

- 20 Mellon abi

- Lan yirmi milyona 5 tavuk alirim ben.

- Abi bunlar ithal Fransa’dan”.

Bazen pazarcilarin almakta kararsiz olanlara veya c¢ok Secici davrananlara kizdig1 da

olur. Nitekim Mersin’den derlenmis metinde bir elma saticisinin tereddiit gegiren miisteriye
cevabi ¢ok ilgingtir. Aslinda mali satmakta israrci olan pazarci, bu defa karsimiza sinirli
tavirlar ile ¢ikar:

“- Bakin tadina, tattirmadan satmiyoruz!

- Kaga bu elmalar?

- Su Oniindekiler birlik, suradakiler de ikilik!

- Ya bilmem ki hangisinden alsam!

- Hadi be ablam aksama kadar caligmayla bas gelemiyoruz zaten, al birinden de
ugrastirma bizi!”

Pazar ortaminda pazarcilarin miisteri ¢ekmek i¢in sOyledigi sozler kadar miisteri ile

olan diyaloglar da ilgi ¢ekicidir. Nitekim asagidaki iistii ortiilii diyalogda Gaziantep agz1 i¢in
0zgii olan soz ve ifadeler yer almaktadir:

“-'Yorum pendirin (peynir) giinahi nedir?
- Alt1 lira ammi (amca).

- Bes lira olmami yorum?

- Képeen olsun ammi”.

Bir baska 6rnek Malatya’dan.

“- Bu fiyatlar niye yiiksek bdyle. Biraz diisersen iki pijama alacagim ¢agama
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- Yok, abla yok o fiyata olmaz. Kazancim ne ki. Daha siftah bile etmedim.

- E tamam iste yar1 yariya ver bende sevineyim sende

- Miimkiinat1 yok abla. Senin dedigin fiyata bana gelisi var malin”.

Malatya’da pazarciyla bir miisteri arasinda gecen diyalogda satanin yalan konustugunu

goriiyoruz:

“- Yavrum kabagin kilosu kaca?

- 2 lira teyze. Hormonsuz, yerli mali, dertlere deva, hastalara sifa.

- E bunlarin hepsi ¢iiriik, utanmiyor musun, miisteriyi aldatmaya.

- GOz var, izan var hanim teyze bunlarin neresi ¢iiriik.”

Mersin pazarinda esnafla miisteri arasinda kisa bir diyalog geger:

“- Gel abla gel, ¢ekinme al bir numara bunlar!

- Ne kadar bu kabaklar?

- Sudan ucuz abla, bunlar sudan ucuz, kilosu 1 milyon nereye vermiyorsun ki abla,
biraz da bizim yiliziimiizii glildiir, yarisint kavur, yarisin1 doldur.”

Bir baska diyalogda saticinin miisteriyi kandirma c¢abasi, kanmayan miisteriye

sinirlenmesi ile karsilasiriz:

“- Yavrum bu patatesler kaga?

- 3 kilosu 1 milyon, sudan ucuz emmi bunlar, almadigina degmez valla emmi!

- Diger adam 750 ye veriyor, seninki niye bdyle.

- Emmi git isine yaa! Senin de nasil ugursuz bir ayagin var, biitiin miisterileri kagirdin,
zaten giines kafama ge¢cmis!”

Yukarida sunulan 6rneklerden ¢ikarilan sonug, toplumsal nezaretin zayifladigindan,

eski pazarci ahlakinin kayboldugundan, miisterinin velinimet konumundan diistiigiinden haber
Verir.

Sonu¢

Gegmiste oldugu gibi bugiin de yasamimizin bir pargasi olan pazarlar, ekonomik
iligkilerin, sosyo-ekonomik giderlerin, manevi hazzin yasandigi mekanlar olarak kalmaktadir.
Pazarlarin sosyo-ekonomik baglami dogal olarak satici ile alic1 arasindaki iletisimdir. Buraya
pazarcilarin ortaklasa fiyat belirlemesinden tutun da, miisteri ile davraniglarina, her iki tarafin
sosyal hukuku meselesine kadar, her sey belirlenmistir. Ozellikle pazarcilarin dayanisma
icinde olduklar1 Ahilik doneminde ¢ok belirgin olsa da, zamanla bu dayanigsma zayiflamis ve
semt pazarlarinda bu gibi olaylara rastlamak imkansiz olmustur. Mesela, dayanismaya 6rnek
olarak asagidaki bilgiyi vermek miimkiindiir: “Osmanli Padisah1 Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’u fethetmeden &nce Edirne’deki esnafin birlik beraberligini 6grenmek adina tekmili
kiyafetle bir esnafin diikkanina girer. Istediklerini diikkan sahibine iletir, ancak diikkan sahibi
sadece birisini hazirlar ve karsisindakinin padisah oldugunu da bilmedigi i¢in Fatih Sultan
Mehmet’e "Efendim ben sabah siftahimi yaptim, komsum da diikkanini yeni agti. Diger

isteklerinizi ondan aliniz" der. Fatih diger diikkkanina da ayni tavirla karsilastiginda “bu millet

i¢in degil Istanbul’u, diinyayr fethederim" der” (www.edirnesonhaber.com/.../esnaf-siftah-
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geleneqgini-yasatmak-istiy...).

Pazara toplumsal denetim hem saticilar hem de alicilar tarafindan ortaklasa hayata
gecirilir. Ancak zamanla degisim ve doniisiim yasayan toplumsal yapi, pazarlara da etkisiz
otlismemistir. Nitekim Ahilik donemindeki oOrgiitsel yapi, yaptirimlar, ceza, meslekten men
gibi sert kurallar artik tarihe karismistir. Ne yazik ki Tiirk milletinin kendine 06zgii i¢
diinyasinin aynasi olan Pazar folkloru uzun zaman arastirnlmamis ve bugiin gelisen
teknolojinin baskisiyla yavas yavas eski sozel giizelligini kaybetmektedir. Bol manili, siirli,
diyaloglu, hazir cevapl esnaf, her zaman basarili olmus, daha ¢ok miisteri ¢ceke bilmistir. O
bakimdan Tiirkiye’de semt pazarlari veya kapali ¢arsilarda halen canli olan sézel anlatimli
pazarlamalar, yani Pazar folkloru bir an 6nce toplanmali, arastirilmali, onun hem sosyal hem
ekonomik hem de folklorik-etnografik islevleri tespit edilmelidir.
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IGNACZ KUNOS’TAN INTERNET FOLKLORUNA GECIS IGNACZ
KUNOS’TAN INTERNET FOLKLORUNA GECIS SURECINDE
,EMMIOGLU -EMMIKIZI* TURKUSUNUN DRAMATIK DONUSUMU”

The dramatic transformation of the folk song ""Emmioglu — Emmikizi** [My Uncle’s Son
— My Uncle’s Daughter]| in the Transition Process from Ignacz Kinos to Internet
Folklore

Ali Osman Oztiirk® — Meral Ozan? — Attila Ozdek®

Ozet

1880'li yillarda Macar Tiirkolog Ignacz Kdnos tarafindan bir masal ici tiirkii olarak derlenen ve "Et
pisirdim yagl yagh" baghg: ile Saris6zen tarafindan 1962 yilinda yayinlanan tiirkii-destan, dramatik yapist
nedeniyle Tirkiye'yi temsilen 1967 yilinda Avrupa Balad Konseyi iiyeleri tarafindan yayina hazirlanan
"European Folk Ballads" kitabina alinir. Adi gegen tiirkii-destan daha sonra 15.03. 1974’te notas1 Muzaffer
Sarisdzen’e ait olmak iizere ayni baglikla TRT repertuarina girer (THM 656). Mehmet Erenler ve iclal
Akkaplan'in diietiyle begeni kazanan ve hafizalara yerlesen ezgide, gozlenen degisim disinda metin, melodi ve
hikdyesinde zamanla devam eden degisimler tespit edilmektedir. Nitekim internet folkloru denilen ortamda ezgi
Dadaloglu'na da baglanmaktadir. Makalemizde "Kiratimin ¢ulu yoktur", "Emmioglu -Emmikiz1" gibi farkh
adlarla tiirkii literatiiriinde yerini alan bu tiirkii-destanin igerik, miizik ve edebiyat estetigi bakimdan Tirk kiiltiir
tarihindeki gelisimi irdelenecek ve monografik bir analiz gergeklesecektir.

Anahtar Kelimeler: Balad, Emmioglu, Emmikizi, Ignacz Kunos, Muzaffer Sarisézen, Dadaloglu, varyant.

Abstract

The folk song named “Et Pisirdim Yaglt Yaglh [I cooked fatty meat]" was compiled by the Hungarian
Turkologist Ignacz Kunos in the 1880s as an in-tale folk song. The same folk song was published in 1962 by
Sarisozen. Because of its dramatic structure, it was added to the book "European Folk Ballads," which was
edited by the members of the European Ballad Council, to represent Turkey in 1967. The mentioned folk-epic
entered the repertoire of TRT with the same title on 15.03.1974 with Muzaffer Sarisézen's musical notes (THM
656). The melody became famous and got credit after Mehmet Erenler and Iclal Akkaplan's duet. Apart from the
observed change in the melody, its text, tune, and story also seem to have changed over time. As a matter of fact,
the melody is related to Dadaloglu in an environment called internet folklore (Netlore). In this paper, this folk
song-ballad, which takes place in the folk literature with different names such as "Kiratimin Culu Yoktur" [My
Gray Horse Has No Horse-Cloth] and "Emmioglu -Emmikiz1" [My Uncle’s Son — My Uncle’s Daughter], will
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be examined in terms of content, music and literary aesthetics in the history of Turkish Culture, and a
monographic analysis will be made.

Keywords: Balad, Emmioglu, Emmikizi, Ignacz Kanos, Muzaffer Sarisézen, Dadaloglu, variant.

1. Giris

Bu makalede, simdilik en eski kayit olan 1886 tarihli Kunos derlemesinden itibaren
giinlimiize kadar TRT kayitlarinda varyantlariyla temsil edilen ve metin-miizik baglami
bakimindan farkliliklar gosteren tiirkii-destan* “Emmioglu-Emmi kiz1” iizerinde durulacaktir.
Amacimiz tiirkiinlin gecirdigi estetik ve tematik evreleri monografik bir arastirma ile ortaya

koymaktir.

Bunun i¢in tespit edilebilen varyantlar bir araya getirilerek bir karsilastirma zemini
hazirlanmis; bir yandan metin boyutunda diger yandan melodik (ezgisel) yapida ortaya ¢ikan
olgusal goriinlimler tespit edilmistir. Karsilastirmada olas1 degisimler baglam merkezli
yontemle yorumlanmaya caligilmistir. Arastirma malzemesini olusturan metin ve notalarin

seciminde herhangi bir kriter kullanilmaksizin, literatiirde mevcut her tespit dikkate alinmistir.

Asagida oncelikli olarak metin varyantlari, sonra melodik degisimler ele alinarak;

daha sonra ise olas1 degisimler tartisilarak sonug ¢ikarilmaya calisilmistir.
2. Metin Varyantlaria iliskin

Inceleme konusu olan tiirkii, yazili olarak farkli kaynaklarda karsimiza ¢ikar. Bunlar
tarih sirasina gore su sekildedir: Ignacz Kunos 1886, Ali Riza Yalgm 1932°, Muzaffer
Sarisdzen 1962°, Muzaffer Sarisozen 1974', Ali Riza Yalgin 19778, Ahmet Siikrii Esen 1986,
Emin Aldemir®, Adnan Varveren (t.y.) ve Hasan Durak (t.y.). Bahsi gecen kaynaklarda yer
alan metinler birbiriyle karsilastirildiginda metnin varyantlagma siireci ve dramatik doniistimii

ile ilgili ciddi bilgilere ulagilir.

Metinlerin genel 6zelliklerine gelince, “Emmioglu — Emmi Kiz1” tiirkiisii kaynaklara

gore yazili olarak ilk Ignacz Kinos’un 1886 tarihli masal derlemesi Torok népmesék’te T-26

* Balad karsilig1 olarak bu kavram ilk kez Oztiirk, 1994: 127’de énerilmistir (bkz. ayrica: Oztiirk, 2019: 151-155).

® Konuyla ilgili olarak bkz. ayrica Gorkem, 2006: 123-124 ve Yalgin, 1993, s. 67-68.

® TRT (Tiirk Halk Miizigi Repertuart [THM], no: 151) 1973.

"TRT (THM, no: 656) 1974 (Bedri Oztiirk’ten M. Sarisézen).

8 TRT (THM, no: 2460) 1984.

® Aldemir’e ait olan bu metin Ragip Binzat’tan alimma olup, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuar1 notasinda derleyen
boliimiinde “TRT Miiz. D. Bsk.lig1 THM ve Oy. Md.ligii” yazmakta, kaynak kisi ve notaya alan kisimlarinin da bos oldugu
goriinmektedir. Emin Aldemir’in derlemeci ve notist oldugu bilgisi i¢in ayrica bkz.
http:/Aww.turkuler.com/nota/ezgi_altin_yuzugum_kirildi.html (E.T. 04.10.2019)
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kodlu “Bey Kiz1” adli masalda gecer'®. Bahsi gecen tiirkii ilgili masalda bes kitadan olusur.
Birinci ve dordiincii kitalar dort misralidir; ikinci, tiglincii ve besinci kitalar ise altt misradan
olusur. Metinde gecen atismalarda kiz, oglana “beyim oglan” ile hitap ederken oglan, kiza
“Tilirkmen kiz1” demektedir. Metnin semantigi incelendiginde kapali bir anlatinin var oldugu
gorlliir. Masalin akisina uygun olan bu gelismenin merkezinde kendisinden uzaklasan
sevgiliye beraber gitme ¢agrisinda bulunan bir bey kizi bulunur (bkz. Ek 1: kita 1 ve 3).
“Tirkmen kiz1” olarak hitap ettigi eski sevgilisinin ¢agrisina bey oglu cesitli bahanelerle
olumsuz cevap verir (bkz. kita 2 ve 4). Ciinkii kendisi artik evlenmistir (bkz. kita 4). Aldig1 bu
itiraf {izerine Tirkmen kizinin alkis1 andiran 6vgii dolu sozleri (bkz. kita 1 ve 3) son kitada
(5.) kargis niteliginde bedduaya doniisiir. Kiz artik gitme talebinden ve bey oglundan vaz
geemistir. Kiinos’un derledigi T-26 kodlu metinde kiz ve oglan arasinda gegen atisma bu
sekilde bir son bulur. Kapal1 bir anlat1 6zelligi tasiyan bu tiirkiide bey oglu ve Tiirkmen kiz1

disinda tigiincii bir karakter s6z konusu degildir (metin i¢in bkz. Ek 1).

Kunos’tan sonra ayni tlirkii varyant farkiyla Ali Riza Yalgmn’mn 1932 tarihli “Cenupta
Halk Sairleri” adli eserinde geger. Yalgin Oykiiyii Gaziantep’in Nizip ilgesine bagl Sarilar
adli Kizilbas Cepni kdyiindeki Ali Dede’den derlemistir. Yalgin’in derledigi ve dort kitadan
olugan bu metin daha sonra “Cenupta Tirkmen Oymaklar1” 1977 tarihli baskisinda tekrar
kiiciik bir varyant farkiyla yer alir. Kinos’un derledigi “Tirkmen Kizi1” metninden farkli
olarak Yalgin’in derlemesinde {igiincii (1932 ve 1977) karakterin varhigi dikkat ceker.
Yalgm’in 1932 tarihli derlemesinde gecen atigmalarda, oglan kendisinden “Dadal” diye
bahsetmistir (bkz. EK 2: kita 3, misra 3). Kiz ise Hizir’in kendilerine yardim edeceginden
emindir (bkz. EK 2: 4. Kita 3. misra). Bu metinde erkek karakter Dadaloglu’na gonderme
olarak algilanabilecek olan “Dadal” adin1 alirken, “Hizir” {iglincii bir figilir olarak anlatiya
girer, fakat herhangi bir diyalogu yoktur. Oysa sonraki 1977 tarihli ayni metinde
Dadaloglu’nun kendisi dogrudan figiincli bir karakter olarak metnin akisinda yer alir ve
gerceklesen diyalogda s6z sahibi olur. Ayrica Dadaloglu burada kiz ve oglana Hizir
misyonunda hitap eder. Yani bir onceki metinden farkli olarak Dadaloglu burada tiirkii
baskisisi oglanla degil Hizir karakteriyle biitlinlesir. Burada Hizir karakterinin anlatiya
girmesiyle dinleyicide/okuyucuda hikdyenin bir mutlu son ile bitiyor izlenimi uyandirmasi da

ayrica dikkat ¢ekicidir.

10 Bahsi gecen eser, Meral Ozan tarafindan 2018 yilinda “Ocaktan Gelen Haber. 1887 ve 1889 Tarihli Igndcz Kinos
Derlemesi Torok népmesék bashgi ile yaymlanmustir. Incelemeye alian metin bahsi gegen eserde (bkz. s. 269-272) Ozan
tarafindan T-26 ile kodlanmistir.

20



Ktnos derlemesinden bir fark da metin akisiyla ilgilidir. 1932 tarihli Yalgin metni
Kunos metniyle kiyaslandiginda anlati akisinda bozulmanin s6z konusu oldugu goriiliir. 1977
tarihli eserde ise akis sirasinin (muhtemelen kiiciik bir diizeltmeyle) ikinci ve tigiincii kitalarin
Kunos metniyle esdegerlilik gostermesi dikkat ¢eker. Yine de dort kitadan olusan Yalgin’in
metinlerinde birinci ve dordiincii kitalar (yani ilk ve son kitalar) “Tiirkmen Kiz1” metninden
icerik agisindan ayri Ozellik tasir. Yalgin’in 1932 ve 1977 tarihli metinlerindeki 6nemli
farklardan biri de ilk kitalarin anlati agisindan giris niteligi tasimamalaridir. Metin igerigi
yakindan incelendiginde adeta oglanin gitmeme bahanelerinin devami niteliginde dizeler
oldugu goriiliir. Nitekim her iki varyantta (1932 ve 1977) bahsi gecen dortliik daha sonra
Sarisozen (1962), Sarisdzen (1974) ve Esen (1986) derlemelerinde sondan bir Onceki

dortliikler olarak yer alir.

Kunos (1886) ve Yalgin’dan (1932) sonra ayni tiirkii Muzaffer Sarisdzen‘in Tiirk Halk
Musikisi Usulleri (1962) kitabinda yer alir. Saris6zen’in bu derlemesi, Tiirkiye’yi temsilen,
1967 tarihli European Folk Ballads [Avrupa Halk Baladlari]** kitabina, Avrupa iilkelerinin
halk baladlarindan 6rnekleri arasina girer. Tiirk halk musikisi adina 6nemli bir adim sayilan
bu gelisme sonrasinda bahsi gecen tiirkii Anadolu sahasinda ¢esitli bicimleriyle kendinden s6z
ettirir. Kunos metniyle karsilastirildiginda ise Sarisézen metninin 6nemli farkliliklari ortaya
¢ikar. Ilk olarak bigimsel uzunluk dikkat geker. Tiirkmen kizi metnine kiyasla dort farkl
kitanin eklendigi goriiliir. Nicelik agisindan burada bir nevi ‘cogaltma’ yapildigi sdylenebilir.
Ilavesiz kisim (yani kita 4, 5, 8 ve 9 ¢ikartildiginda) “Tiirkmen Kizi” metni ile esdeger
niteliktedir. Sadece anlaticinin sectigi terminoloji farki s6z konusudur. Fakat ilave kitalar,
ozellikle son iki dortliik (kita 8 ve 9) metnin anlam biitiinliiglinde kafa karigikligina sebep
olur. Ciinkii hikaye, sonu agik kalarak, aniden biter. Bu durumda metnin bozuldugu veya

anlat1 dokusunda kayba ugradig: agiktir.

Sarisdzen’in (1962) ardindan ayni tiirkii, Giindiiz Artan (1963) tarafindan Giilnar ilgesi
Gezende kdyiinden sadece metin olarak derlenir (bkz. Ek 3). Son kitada erkegin bahanelerine
kizan kiz, ona soviip “Arap” diye niteledigi baska birine seslendiginden, yine mutsuz sondan
bahsedilebilir. Ahmet Yamaci’nin Burdur/Yesilova’da Salih Orhan adli kaynak kisiden
derledigi bir baska varyant, 18.03.1973 tarihinde TRT THM 151 repertuar numarastyla kayda
girer. Yamaci’nin (1973) derledigi tiirkii, digerlerinde olmayan bir giris kitasiyla baslar.

Ancak Yamaci’nin (1973) bu metni hem “kalk gidelim emmim oglu / ben gidemem emmim

11 Bkz. Seemann/Strombick/Jonsson, 1967: Nr. 11, s. 140 vd. ve 239.
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kiz1” nakaratiyla hem de diyaloglu yapisiyla bizim tiirkiiniin varyant1 oldugunu acik¢a ele
verir. Bu varyantin son dortliigii, Yalgin (1977) metninde oldugu gibi, tiirkiiyii mutlu sonla
bitirmektedir:

Ben giderim illi, illi

Mendilimin ucu telli

Ben sarayim ince beli
Kalk gidelim emmim kiz1

Bu son ve aym: kita baska bir varyant olan 1974 tarihli Saris6zen derlemesinde gecer. Anlati
akis1 Saris6zen metniyle bire bir uyum saglayan tiirkiiye onuncu bir kitanin eklendigi goriiliir.
Boylece bu son kita ile Yamaci (1973), Sarisozen (1974) varyantlari, Yalgin’in (daha sonra
‘diizeltilmis’ bigimiyle yayinladigi) 1977 tarihli varyanta benzer bir sekilde mutlu sonla

biterler.

Incelemeye alman son tiirkii, Emin Aldemir tarafindan Ragip Binzat’tan derlenen bir
ezgi olarak karsimiza ¢ikar. Aldemir metni diyalog goriiniimiinde olmakla birlikte, daha ¢ok
erkegin arglimanlarini vurgulayan bir anlati yapisina sahiptir. Bahsi gecen TRT THM
Repertuar Inceleme 2460 sira nolu (tarih: 8.3.1984) ilging varyanttan séz edersek: Ug kitadan
olusan bu metnin bir de iki dizelik ve konuyla ilgisiz nakarat boliimii vardir. Girisi farkli
olmak tizere ikinci ve ii¢lincii kitalar diger derlemelerdeki metinler ile (Esen, 1986 haric) ayn1

Ozelliktedir.

Metinler karsilastirildiginda asil biiyiik bir karmasa Kunos (1886) derlemesinden tam
100 y1l sonra, Ahmet Siikrii Esen’in 1986 tarihli calismasinda goriiliir. Bahsi gecen tiirkii
Pertev Naili Boratav ve Fuat Ozdemir’in yayma hazirladigi Esen’in “Anadolu Tiirkiileri”
(1986) kitabinda 69 numarali metin olarak yerini alir. Toplam sekiz kitadan olusan Esen’in
metni kendinden oOnceki derlemelerin adeta bir karmasi niteligindedir. Anlati akigina
bakildiginda kitalarm siralanmasinda ciddi bozulmalar vardir. Ik dikkati ¢ceken “Tiirkmen
Kiz1” metninin (1886) birinci kitasinin Esen derlemesinde (1986) altinci kitaya kaymis
olmasidir. Yine Kunos metninin dordiincii kitas1 Esen’de ikinci kita olarak gecer. Ktinos’taki
son kitanin birinci, ikinci ve {iclincii dizeleri Esen’de anlamsiz bir sekilde {iclincii kitada
goriilir. Bunun haricinde Esen metninin yedinci ve sekizinci kitalari igerik agisindan
Sarisézen metniyle aymi 6zellik tasir. Diger derlemelerin tamaminda® iigiincii kitada yer alan
dizeler Esen’de yine yerinden oynayarak besinci kitaya kaymistir. Goriildiigii tizere Esen

derlemesinde anlati akisi ciddi bozulmalara ugramistir. Bu bozulma dortliik sayis1 bakimindan

2 Yalgin’in 1932 tarihli galismas: hari¢ Kinos (1886), Sarisozen (1962), Sarisézen (1974), Yalgin (1977) ve Aldemir, [1984]
derlemelerinde iigiincii kita muhteva agisindan ayni 6zelliktedir.
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en uzun varyant olan Adnan Varveren (70li yillar) metninde de goriilmekte, anlatimdaki
bosluklar, yeni eklenen dize ve dortliiklerle giderilmeye c¢alisilmaktadir. Varveren

varyantindaki s6zlerden erkegin sonunda kizla kagmaya razi oldugu anlagilmaktadir.

Hasan Durak varyanti (80li yillar) ise hem metnin uzunlugu hem de “mutsuz sonu”
bakimindan nerdeyse en eski forma geri donerek ilging bir asamayr gostermekte, “6liim”

(cinayet ve intihar) segenegine kap1 aralamaktadir.

Son olarak; Hamdi Tanses’in verdigi (K.K. 19.07.2019 tarihli) sozlii bilgiye gore
(internetteki Dadaloglu yakistirmasina dayanarak belki) “Et pisirdim yagh yaglh™ tiirkiisti
Dadaloglu siirleri arasinda gectigi varsayilir. Yine Tanses’e gore, kaynak kisisi Asik Veysel
olan bir kayittan sz edilir. Oysa 6rn. Fevzi Gorgen'in "Dadaloglu ile Tiirkmen Giizeli" (halk
hikayesi) kitabindaki siirler arasinda bu tiirkii metni yoktur. Kitabin baslhigindaki "Tiirkmen
Glizeli" belki "Tirkmen kizi"n1 ¢cagristirmis olabilir. Kitapta, tiirkiide gecen kagma talebine
iliskin bir sahne yoktur. Sadece Dadaloglu hastaliktan kirilan obadan ayrilirken, Fatma adli
Avsarli Tirkmen kizi," kog¢ yigidim, koma beni al gotiir!" demekte, ancak "kagalim"1 kast

etmemektedir (bkz. Gorgen, 1982: 25).
3. Ezgi Varyantlarina Iliskin

Emmim oglu - Emmim kiz1 adiyla bilinen tiirkiiniin giiniimiize ulasan ¢esitli metinsel
varyantlart olmakla birlikte bu Orneklerin hepsinin miizikal 6zelliklerini analiz etmemizi
saglayacak isitsel, gdrsel bir kayit veya nota vb. bulunmamaktadir. Ozellikle Sarisézen
tarafindan Tiirk Halk Musikisi Usulleri (1962) adl1 kitapta yayimlanan “Emmioglu-Emmikiz1”
adli tiirkli notasinin bu manada ana eksendeki ilk nota yayini oldugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Saris6zen’in (1962: 86) yayininda “Emmioglu-Emmikiz1” adiyla yer alan tiirkiiniin
yoresi Giimiishane-Kelkit olarak verilmis, kaynak kisi olarak ise Bedri Oztiirk gosterilmistir.
Dipnotta notanin Bedri Oztiirk tarafindan yazilarak gonderildigi ifade edilmektedir. Sozleri
dokuz kitadan olusan tiirkiiniin ilk dortliigline goére yazilmig alt1 Olciiliik bir nota, miizikal

ozellikler dogrultusunda, asagida oldugu gibi analiz edilmistir.

Tiirkii notasi; sol anahtar1 kullanilarak 9/8’lik 6l¢ii anlayisiyla yazilmis, donanimda si
cizgisinde b2 alterasyon isaretine yer verilmis (makam miizigimize ait mikrotonal bir perde)
ve ikinci aralik la notasi karar sesi olarak belirlenmis (gorece notasyon oldugunu da gézden
cikarmamak gerekir), tempoyu belirtmek {lizere sekizlik birim deger lizerinden 130 metronom

degeri belirtilmistir. Olgii/usul disiplini agisindan dikkat c¢eken husus, 9/8’lik yapinin
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diiziimlerine dair bir bilgi verilmedigi gibi notasyonun da bu durumu ifade edecek bir 6zellige
sahip olmayisidir. Ciinkii sdzlere gore yazili notalar dokuz zamanli 6lgiiniin diiziimiini (hangi
tipte oldugunu) ifade edecek sekilde kiimelendirilmemistir. Olgii i¢lerinde besinci ¢izgideki
biitlin fa notalarimin # (diyez) isareti ile altere edildigi goriilmektedir. Ezgi karar sesine gore
altinc1 derece olan fa# perdesinden baslayip sekizinci dereceye (oktav la) tirmanmakta,
sonrasinda dordiincii derece re perdesine dogru inici bir seyirle gelmekte, sonrasinda ise
ticiincii derece (do) ile besinci derece(mi) arasinda dordiincii derece (re) durakli bir ezgisel
yapiy1 takiben sekvensli bir yapiyla pesleserek karar perdesinde sonlanmaktadir. (bkz. Gorsel
1). Ses genisligi biiyiik dokuzlu olarak ifade edilecek bu tiirkiiniin makamsal yapis1t muhayyer
makami olarak degerlendirilebilir (bkz. Gorsel 2).

Saris6zen (1962), sayfanin sonunda eserin 8/8’lik 6l¢ii yapisinda da olabilecegi notunu

diiserek bu durumu iki 6l¢ii ile 6rneklendirmistir (bkz. Gorsel 3).
Gorsel 1: Sarisdzen (1962) (Nota)

Bedri OZTURK

: {OGLU - EMMIKIZI ,
EMMIO o

(Giimiishane - Kelkit)
— o

}:uo o

ap B rartiepias g0 Pisfa sy
ﬁ?ﬁ:ﬁ:&&hﬁ:ﬁ:ﬂ:&— bR

)

Eb pi_sir-dim yag --h- yag-h- et pi-sir--dim yag - It yag-h
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v
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Gorsel 2: Et Pisirdim Yagh Yagli Ses Sahasi
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Gorsel 3: Sarisozen’in(1962) dikkat ¢ektigi olasi ol¢ii farklilig:

' Eu tirkingn notasing Bedri Oztirk gondermisti, P ;
hilindedir, . Parganin sdylece sekiz sekizli olmast da ihtimal da.

Gorsel 4: Sarisézen (1962) (Tiirkii Metni)
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— Et pisirdim yagh yagh — Alokiizii herge kostum

Cifte atlar damda bagh Evlek actim, tohum sactim

Bin gidelim emmim oglu Ben bir helal kare diistiim

Emmim oglu servi boylu Ben gidemem emmim kizi
— Atimuzin ¢ulu yoktur — Alokiizii kurtlar yesin

Ayaginda nali yoktur Tohumunu kuslar yesin

Yol gidecek hali yoktur Helal malin haram olsun

Ben gidemem emmim kizi Bin gidelim emmim oglu
— Al hirkamu ¢ul ederim, — Anan duyar, baban duyar

Altunlart nal ederim, Arkamiza ath koyar

Bir gecelik yem ederim Gelen ath sana kiyar

Gel gidelim emmim oglu Ben gidemem emmim kin
— Sab;'ah olur Tan.ylldm — Anam duysun, babam duysun

Belli olur atin izi Arkamizdan ath koysun

Anan, baban duyar bizi Gelen ath cana kiysin

Ben gidemem emmim ki Sen sbyle dur, beni vursun

— Sabah olsun Tanyildiz
Belli olsun atn izi
Anam, babam duysun bizi
Gel gidelim emmim oglu

(Sonunda kacarlar)

Sarisézen’in (1962) yayinindan sonra ayni tiirkii notasinin yukarida bahsedildigi tizere
European Folk Ballads (4vrupa Halk Baladlary) (1967: 239) adli yayinda yer aldigi
goriilmektedir. Ancak bu yayinda Sarisézen (1962) yaymina gore bir ayrint1 dikkat ¢ekicidir.
Tiirkiinlin notas1 Sarisdzen’den farkli olarak sol anahtarli dizekte birinci ¢izginin altindaki re
notasi karar alinarak yazilmis ve karar sesine gore ikinci derecedeki perdede (mi) herhangi bir
mikrotonal alterasyon gosterilmemistir. Tiirkii tampere ses sistemi anlayisi ile notalanmig

goriinmektedir. Bu ayrint1 disinda notanin ilk yayinlanan notadan herhangi bir fark tasimadigi

anlasilmaktadir. (bkz. Gorsel 5).

Gorsel 5: Seemann/Strombéck/Jonsson (Nota)

: = 130
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Et pi - sir
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Et pi

== ﬁi’w 4‘@:&
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Eﬁii% ﬁ =

1.

Bin gi de - lim em -mim -

Em - mim og u ser - vi - boy - lu.
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Ayni tiirkiiniin bir baska nota yayini ise Et Pisirdim Yaglh Yagh adiyla TRT THM
Repertuvari’nda 656 sira numarasi ve 1974 inceleme tarihi ile goriillmektedir. Bu yayinda yer
alan kiinye bilgilerine bakildiginda; derleyici ve notaya alan olarak Muzaffer Sarisdzen, yore
olarak Giimiishane-Kelkit, kaynak kisi olarak da Bedri Oztiirk bilgileri verilmistir. Bu
bilgilerin Sarisézen’e ait ilk yayindakilerle ayn1 oldugu goriilmektedir. Ancak 3 sayfalik bu

tiirkiiniin notasinda dncekilere gore cesitli farkliliklar ve ayrintilar dikkat cekmektedir.

TRT notasinda sozlere dncekinden fazla bir son kita daha eklenerek (toplam 10 kita
olmus) erkegin kizin teklifine bu son kitada olumlu yanit verdigi goriilmektedir (Kalk gidelim
emmim kizy). Tirkliniin Ol¢li yapist yine 9/8’lik gosterilmekle birlikte, ©Onceki nota
yayinlarindan farkl olarak olgiilerin diiziimii, notalar kiimelendirilerek (3+2+2+2) verilmis ve
onceki notalarda 6l¢ii baginda yer alan sekizlik suslar 6l¢ii sonlarina alinmistir. Bu durum
miizikal yap1 acisindan kayda deger bir degisiklik olarak dikkat ¢cekmektedir. Diger taraftan
tiirkiiniin son sayfas1 olan 3. sayfasinda Sarisézen’in 1962 tarihli yaymindaki 6l¢ii yapilart da

kisa orneklerle gosterilmistir. (bkz. Gorsel 6, 7 ve 8).

Gorsel 6: Sarisdzen (1974) (1. Sayfa)

g - e - = N

e e e =T e

et Lt Ex===x=1 7
e ce oue ve W YK 1A mmne BE meM oo w B

Gorsel 7: Sarisozen (1974) (2. Sayfa)
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Gorsel 8: Sarisézen (1974) (3. Sayfa)
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Ug farkli nota 6rnegi olan bu tiirkiiniin 6zellikle 6l¢ii yapisinda 9 zamanli 2+2+3+2
diziliminin de olabilecegi diisiiniilmelidir. Bu yaklasimla 6l¢ii baslarinda yine sekizlik suslarin
olmasi gerekmektedir. Olgiideki bu diiziimiin kelime ve hecelerle de daha anlamli bir

biitiinliik arz ettigi asagidaki 6rnek notada goriilmektedir (bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9: Olgii yapist ve kurulusu (2+2+3+2) seklinde kiimelendirilmis yeni bir nota drnegi
(Nota: Attila Ozdek 2019)

Et pi sir dim ya @ — h—ya g h— Et pi sir—_dimya & h_ya @ h

Cif te at lar dam___ da bag I Bin gi de lim em mi

Em mim o§ lu— ser vi bo yu lu Em mim o§ Ilu_ ser vi bo yu lu
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TRT Repertuvarinda mevcut metinlerin sozlerinden yola c¢ikildiginda Burdur ve
Adiyaman illerine kayith iki tiirkiiniin daha konuyla ilgili varyantlar oldugu goriilmektedir.
Ik kayitli notanin Giimiishane-Kelkit olmasinin yaninda diger varyant drneklerine Adiyaman
ve Burdur’da rastlanilmasi bu ezginin ve hikayesinin gezgin oOzelliklerle Anadolu’da
yasadiginm1 gostermektedir. TRT THM 151 repertuvar numarali Bir Tas Attim Caya Diistii adli
Burdur-Yesilova tiirkiisiinlin Ahmet Yamaci tarafindan Salih Orhan’dan derlenmis oldugu
goriilmektedir. Alt1 kital1 sézlerin biitiinliyle aragtirmaya konu tiirkiiniin varyant1 oldugu ve

son kitada erkegin amcasinin kiziyla gitmeye riza gosterdigi goriilmektedir.

Miizikal incelemede tiirkiiniin; ikinci aralik la perdesi karar alinarak notaya alindigi,
¥’lik oOlgli yapisina sahip oldugu, ses genisliginin bir kiigiik yedili aralik oldugu,
donaniminda sib3 alterasyonunun yer aldigi, Ol¢ii igindeki fa perdelerinin hep #
alterasyonuyla kullanildigi ve tempo degerinin dortliikk birime goére 88 olarak verildigi
goriilmektedir. Tiirkiiniin Hiiseyni makami 6zellikleri tagidigi soylenebilir. Miizikal olarak
diger orneklerle benzerliginin zayif oldugu disiiniilse bile, Burdur tiirkiisiiniin ikinci
climlesinin Et Pigirdim Yagh Yagh adl tiirkiiniin tiglincli ve son climlecigi ile benzerlikler

tasidig1 hemen goriilmektedir (bkz. Gorsel 10).

Gorsel 10: Yamaci (1973)

137 MUZIK DAIRKS] YAYINLAR OERLE TEN
TaM 151 -18/3/1973 AHMET YAMACH
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Erkek Kz

Al Bkijzu ¢ifte kostum Al Okiz kurtlar yesin

Tohumunu yere sactim Tohumunu kugtar yesin

Arkasina kendim diigtim Sabanim gobar kessin

Ben gidemem emmim kizi Kalk gidelin emmim ogiu
Erkek

Kor okimin neh yoxtur

Arkdsinda culy yokbur

B'r gecelik yerm yoldur
Ezngidemememmim ko

ke Erkek

Altirume ral edeyim Ben ﬂ\de!lr’]‘"l il
dastartms cul eceyim Mendil 0 ueu tellt
Incilerim yam edeyim Ben saroy:m ince belt
Kaik gide'im emmim o3u Kal« gidehim emmim kizs
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TRT THM 2460 repertuvar numarali Altin Yiiziigiim Kwrildi adli Adiyaman tiirkiis,
Ol¢ii yapis1 2/4°liik olmasia ve bir tam begsli aralik i¢inde gerceklesmesine karsin melodik
yiiriytisleriyle ilk inceledigimiz Et Pisirdim Yaglhh Yagh adli tirkiiniin bazi kisimlarina
benzemektedir. Kaynak kisisi ve notaya alani1 belirtilmemis bu tiirkiiniin inceleme tarihi ise
1984 olarak verilmekle birlikte derleyen ve notaya alan olarak cesitli kaynaklarda Emin

Aldemir ad1 gegmektedir.

Sol anahtarl1 dizekte yine ikinci aralik la perdesi karar alinarak yazilmis bu notada karar
sesine gore ikinci derece olan si perdesinde herhangi bir mikrotonal alterasyon
belirtilmemekte, ancak tiirkiiniin biitiin yorumlarinda notada gosterilmeyen mikrotonal
perdenin kullanildig1 goriilmektedir. Hiiseyni makami 6&zellikleri tasidigi sOylenebilir.
Melodik yapida tgiincli dereceden (do) baslayip dordiincii derecede (re) durak yapan
climleciklerin Ol¢li yapis1 farkli olsa bile Et Pisirdim Yagh Yagh tirkisiinlin ikinci
climlecikleriyle olduk¢a benzer oldugu dikkat cekicidir. Toplum hafizasinda daha ¢ok
bilinirligi olan bu tiirkiiniin s6zlii varyant olmak disinda melodik bir varyant olarak da

degerlendirilmesi gerektigi sdylenebilir (bkz. Gorsel 11).

Sozlerin ti¢ kitali ve nakaratli oldugu goriilmekle birlikte s6z varyantinin ikinci ve
ticlincii kitalarda ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Bu kitalarda da s6zler sadece erkek agzindan

ifadeler tasiyan kisimlarin varyantlaridir.

Gorsel 11: Aldemir (1984)
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Bir bagka varyant ise Adnan Varveren’e ait Unut Beni adli bir albiim kaydinda tespit
edilmistir. Albiim telifleri Gloss Music GmbH adli bir Almanya (Berlin) firmasinda kayitlidir.
Kayitlara gesitli miizik dinleme uygulamalari (YouTube, iTunes vb.) ile internet iizerinden
ulagilabilmektedir. Bu varyantin ezgi yapisit incelendiginde; 2/4’liikk Olg¢ii yapisina sahip
oldugu, bir biiyiik altili aralik igerisinde olustugu (bkz. Gorsel 13), ussak makami olarak

degerlendirilebilecegi goriilmiistiir. Tiirkiiniin s6zleri asagidaki gibidir:

ERKEK Klz
Emmim kizi emmim kiz1 Emmim oglu kurban olam sana

Kader yazmis yazimizi
Annen baban vermediler
Kim dindirir acimizi

Klz

Gidelim gurbet eline
Diismeden elin diline
Kiratin ince beline

Bin gidelim emmim oglu

Klz

Sagim atin yelesidir

Bu felegin sillesidir
Kagin diye seslendiler
Bu bize Hakk’1n sesidir

Klz

Altinimi nal ederim
Sa¢imi yular ederim
Ekmegimi yem ederim
Kalk gidelim emmim oglu

Klz

Isterse gelsin bin ath
Onlar yaya biz kanatl
Askimizi ¢ok gordiiler
Bizi de Allah yaratti

Klz

Anam duysun babam duysun
Ardimiza ath koysun

Gelen atli bana kiysin

Kalk gidelim emmim oglu

Ne olur beni kagirsana
Zorla vermek istiyorlar
Sevmedigim bir insana

ERKEK

Kiratimin nali yoktur
Basinda yular1 yoktur

Bir gecelik yemi yoktur
Ben gidemem emmim kiz1

ERKEK

Iyi diisiin emmim kiz1
Cok acidir elin sozii
Kagirirsam koylii ne der
Diigsmanlarin giiler yiizii

ERKEK

Annen duyar baban duyar
Ardimiza atli koyar

Gelen atli cana kiyar

Ben gidemem emmim kizi

ERKEK

Kabul ettim dedigini
Saklamaz Hak bildigini
Allah’1n dedigi olur
Inkar etmem sevdigimi

ERKEK

Agkinla sararip soldum
Senin i¢in deli oldum
Bu yola canimi koydum
Gel kagalim emmim kiz1
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Gorsel 12: Adnan Varveren varyantinin notast
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Bir diger varyant ise uzun hava formunda bir agit olarak Hasan Durak tarafindan
Emmim Kiz1 adiyla seslendirilmistir. Oncekilerden farkli olarak dikkat gekici temel
miizikal unsur eserin uzun hava formunda olmasidir. Eserin ulasilan kaydinda
baslangicta geri planda mey ile yapilan dogaclama esliginde kisa bir hikaye de

anlatilmakta®® ve sesli canlandirilmaktadir:

Anlatici: Bundan yillarca énce Sarigicek yaylasina yaylacilar gelivdi. Yaylacilardan
Memo'nun oglu Seyit Ali de emmisini gormek igin Sarigicek yaylasina ¢ikar. Orada emmisinin
kizi Giillii ile karsilasir ve birbirlerine delicesine dsik olurlar. Bir giin bir firsatint bulur pinar
basinda bulusurlar ve aralarinda séyle bir konusma gecer:

Seyit Ali: Giiliim. Camim giiliim. Zalim baban seni bana vermek istemiyor. Eger beni
seviyorsan gel birlikte kagalim.

Giillii: Seni seviyom. Seni Oyle seviyom ki bu sevgimi sana anlatamiyom. Babam bir
aga. Seref ve haysiyetini diistinmeye mecburum. Kacamam, asla kacamam. Bunu benden isteme.
Yalvaririm isteme. Kacamam Seyit Alim kagamam.

¥ Kunos (1886), Yalgmn (1973), Oziirkiit (2003) ve Hasan Durak [t.y.] gibi metinler, anlatilan dis (gerceve)
hikayelerin islevi bakimindan ayrica incelenebilir. (AOO)

32



Seyit Ali: Ya dyle mi ?(Ates eder ve Giilliiyii vurur)
Giillii: Ne ettin Seyit Alim?
Seyit Ali: Artik bu diinyada bana da yasamak haram (kendini de vurur)

Hem Giillii'yii hem kendini vuran Seyit Ali ile sevdiginin aski yillar boyu dilden dile
dolasir durur. Arkalarindan séyle bir agit yakilir.

Hasan Durak uzun havanin erkek agzi kisimlarini elektro baglama esliginde
seslendirirken kadin agz1 kisimlarin Mihrican Bahar oldugu diisiiniilen bir kadin sanatgi
tarafindan seslendirildigi tespit edilmistir. Hasan Durak’in yerel miizikal kimligi ve
eserin miizikal yapis1 bir arada degerlendirildiginde uzun havanin Arguvan Agzi oldugu
anlagilmaktadir. Eser biiyiik altili aralik icerisinde gergeklesmekte ve ussak makami

ozellikleri gostermektedir (bkz. Gorsel 14).

Sozler incelendiginde ise Onceki varyantlardan farkli dikkat cekici bir durum
goriilmektedir. Diger varyantlardan farkli olarak emmioglu emmi kizini kagirmaya
niyetli bir tavirda olmasina karsin emmi kiz1 ise bu birliktelige ve kagisa razi olmayan

bir tavir sergilemektedir.

ERKEK Klz

Arap at1 ¢ifte kostum Stiriimiize ¢oban olma
Evlek yaydim tohum sagtim Kapimiza kole durma

Ben senin sevdana diistiim Beni kollarina sarma

Gel gidelim (kagalim) emmim Kizi Ben gelemem emmim oglu
Kiz ERKEK

Arap atin kurtlar yesin Yayla suyu da serin akar
Tohumunu kuslar yesin Seni kimseye de etmem yar
Helal malin haram olsun Ancak 6liim ayr1 koyar
Ben gelemem emmim oglu Gel gidelim emmim kiz1
ERKEK Klz

Siiriinlizii de goban olam Anam duyar babam duyar
Kapinizda kéle duram Pesimize ath koyar

Seni kollarima saram Gelen ath bize kiyar

Gel gidelim emmim kiz1 Ben gelemem emmim oglu

Gorsel 14: Hasan Durak varyanti (uzun hava taslak notasyonu)
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EMMGM KIZT (Uzun Hava-Arguvan Agzy)
Haynak: Hasan DURAK Nota: Attila GZDEN
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Gorsel 15: Hasan Durak‘in seslendirdigi varyantin ses sahasi
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4. Tartisma

Incelemeye alinan tiirkiiniin genel tiirkii-destan gelenegi iginde dramatik yapisi
bakimindan karakteristigi soyledir: Sevgililer karsilasir (karst karsiya gelir) ve
aralarindaki konu diyaloglara doniigiir. Tiirkiiniin sonu — Kéinos ve Varveren metinleri
hari¢ — agik biter. Sonu barigmayla biten diyaloglu (sdylesmeli) diger tiirkiilerden farki,
tirkiide oglanin ¢etin ceviz ¢ikmasi ve kagma olaymna gercekten ket vurmasi, yani
engellemesidir. Oglan ve kiz arasindaki sozlii catisma etkisini gosterir. Mehmet
Ozbek’in (1981: 244) ve Ahmet Siikrii Esen’in (1986, Nr. 69) metinlerinde diyalog bir
sonuca ulagamadan biter. Ancak diyalogu baslatan kizin (kagma) istegi/israr1 devam
etmektedir, ¢iinkii son s6z ona verilmistir. Bu ise diger varyantlardan'® anlasilacag: gibi
oglanin direnmesini gostermelik oldugu anlamma gelir”®. Hasan Durak metninde ise
kagmak istemeyen kizdir. Burada tiirkii kisileri yer degistirmis, “ideal kisi” erkegin

yerine (“bicimsel kisi”) kiz gegmis olup, tilirkii yine mutsuz sonla bitmektedir.

14 bkz. Oztelli 1983: 721 vd., Ozbek 1981: 524 ve Ozbek 1981: 528 vd.
15 bkz. Oztiirk 1994: 175
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Girsel 16: Tiirkii Yapisamn Semas:

Ozbek (1981 524 vd ) Esen Nr- 69)
{FPanar bagi) (Emmiogiu-E neni kizy)
Dar ik
1. Hitap Baglangiy sahnesi Talep
2. Cevap Red
3. Hitap Direnme Talep
4 Cevap Talep
6. Talep
7. Red
Ak son 3. Talep

(Tendi irinde sonug lanan)

Elimizdeki Istanbul, Giimiishane/Kelkit, Antep/Nizip, Malatya,

Burdur/Yesilova, Adiyaman, Mersin/Giilnar’dan (yayilma sahasi i¢in bkz. Ek 4)

derlenen yedi varyantin gerek yapisal oOzellikleri agisindan gerekse muhtevasi

bakimindan incelendiginde, su hususlar dikkati ¢cekmektedir:

1)

2)

3)

4)

5)

Kutnos metni masal i¢i bir tiirkii iken diger derlemeler bagimsiz birer metindir.

Ayrica, her biri farkli sayida dortliiklerden olusmaktadir.

Kapali bir anlati 6zelligi tasiyan Kunos metni dikkate alinirsa daha sonra

derlenen tiim tiirkiilerde anlat1 akisinda bozulmalar sz konusudur.

Sarisozen (1962) ve Sarisozen (1974) metinlerinin girisleri (siras1 bozulsa da)
icerik acisindan ayni dizelerden olusurken, diger metinlerin tamami farklh

giriglere sahiptir.

Kunos metninde hikaye baskisileri Beyoglu ve Tiirkmen kizi unvanlarini alirken,
diger tiim derlemelerde ilgili figiirler Emmioglu ve Emmi kiz1 sifatiyla anilirlar.
Kunos metninde yer alan kadin figiirii masal metniyle uyumlu olarak “yigit kiz”
tiplemesine girer (bkz. Ozan, 2008: 72-73). Kadinin erkege kagma teklifinde
bulunmasi, kadin-erkek iliskilerindeki esit (ya da kadin baskin) diizeye isaret
etmektedir. Bu durum Artan derlemesinde de teyit edilir; kiz erkegi ikna

edemeyince, ikinci se¢enek olarak bir “Arap”a seslenir.

Kunos metni disindaki tiirkiilerde Tiirkiye’de sik rastlanan akraba evliligi
(endogami) baglaminda iki gencin biri biriyle bir siire goriistligli, ancak daha
sonra erkegin bundan vazgectigi (ya da bu egilimde oldugu) gériilmektedir. ilk

varyantlarda erkegin olumsuz tutumu 6n planda iken, giliniimiize yaklastik¢a
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eklenen bir kita ile sevgilileri kavusturma istegi belirginlesmektedir. Bu
baglamda sevgilileri kavusturmak icin Dadaloglu (Hizir) gibi énemli bir kisiyi
devreye sokan varyant da soz konusudur. Gorece yeni tarihli Varveren

varyantinda kavugmay1 (kagmay1) kolaylastiran “Hakk’1n sesi”dir.

6) Hasan Durak metni kagmak istemeyen kisi olarak kizi gostermekte ve tiirkiiniin
(metinde olmayan) cerceve (dis) hikdyesine bir ask cinayeti eklemektedir. Buna
gore kizi kagmaya ikna edemeyen erkek, hem kizi hem de kendini Oldiirtir.

Dramatik agidan doniisiim olarak nitelenebilecek bir gelisme de budur.

7) Farkli kaynaklardan ulasilan Et Pisirdim Yaglh Yagh adli tirkiinin kiigiik
ayrintilar disinda olduke¢a benzer bir sekilde notalandigi, Adiyaman ve Burdur’a
ait diger iki tiirkii ile bu tiirkii karsilastirildiginda ise sozlerin acik bir varyant
ozelligi tasidigi, Ol¢ii yapilarinin yorelere gore farklilagtigi, makamsal yapinin
korundugu ve ezgisel oOzelliklerde de ilk Ornegin izlerinden rahatlikla
bahsedilebilecegi goriilmiistiir. internetten buldugumuz Hasan Durak varyanti
ise digerlerinden farkli olarak uzun hava (Arguvan agzi) tarzindadir; dis
(cerceve) hikdyeye (6liimle sonuglanan karsiliksiz ask) uygun olarak ezgi agita

doniigmiis goriinmektedir. Bu da 6nemli bir dramatik gelismedir.
5. Sonug¢

Ik olarak Kunos (1886) masalinda bir masal ici tiirkii olarak karsimiza ¢ikan,
daha sonra Sarisozen (1962) ve Sarisézen (1974) derlemelerinde yer alan “Et pisirdim
yagli yagl” tilirkiisii zaman i¢inde “Kiratimin ¢ulu yoktur”, “Altin yiiziiglim kirild1”,
“Bir tas attim caya diistii” gibi bagliklarda goriildiigli iizere varyantlagsma siirecine
girmistir. Bu varyantlagsma esnasinda oncelikle bir masal i¢i tiirkiisii olan ezgi, cerceve
anlatidan bagimsizlagmistir. Bagimsizlasma ile birlikte “mutsuz (agik) sonla” biten
tiirkiiye, aslinda olmayan bir kita yardimiyla, halk nezdinde arzulanan “mutlu son”
eklenmistir. Mutlu sonu saglayan disardan gelen saygin bir kisinin (Dadaloglu)
miidahalesi de olabilir. Bu dramatik bir doniisiimdiir. Baslangigta bes kitadan olusan
tirkii Kinos’tan (1886) sonra Saris6zen (1962) ve Artan (1963) ile 6nce dokuz, sonra
(Sarisozen 1974) on kitaya ¢ikar. Giinlimiize yaklastikga varyantlarda dortliik sayisi
bakimindan tiirkiide gittik¢e kisalma ve daha sonra artma (bkz. Varveren varyanti) s6z

konusu olmaktadir. Tiirkiiniin varyantlasma ve yorum siirecinde en son agama olarak
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degerlendirebilecegimiz Hasan Durak metni (ve c¢ergeve hikayesi) gerek oOliimle
sonuglanma egilimi ve gerekse buna paralel olarak ezgideki agita doniisiim, melodik
degisimin boyutlarmi gostermektedir. Eski varyantlarda goriilmeyen siddet olgusu,
boylece toplumsal degisim sonucu tiirkii metnine dogrudan olmamakla birlikte, cerceve
hikaye bi¢iminde eklemlenmistir.
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EK 1: Ignacz Kinos metni (1886)

Kiz:  Ben babamin evin yiktim
tavladan dorusun ¢iktim
yiiz bin altun aldim ¢tktim
bin gidelim beyim o:lan.

O:lan: Tiirkmen kizi Tiirkmen kiz1
sabahin seher yildiz1
git gidemem Tiirkmen kizi;
kir atimin nali yok-tur
arkasinda ¢ulu yok-tur
bir gecelik yemi yok-tur
git gidemem Tiirkmen kiz1.

Kizz  Beyim o:lan pasam o:lan
kolum yastik sagim yorgan
bin gidelim beyim o:lan;
bileziyim nal edeyim
ferecemi gul edeyim
incilerim yem edeyim
bin gidelim beyim o:lan.

O:lan: Okiiziimii gifte kostum
tohumunu yere sa¢tim
ben bir helal yere diistiim
git gidemem Tiirkmen kiz1.

EK 2: Ali Riza Yalgin metni (1977)

Oglan diyor ki:
Arkamizdan atli kovar,
Gelen atlh cana kiyar.
Anam, babam belki duyar;

Ben gidemem emmim kiz1. (amucam kizi demektir.)

Kiz atimuin nali yoktur,
Arkasinda ¢ulu yoktur,
Bir gecelik yemi yoktur.
Ben gidemem emmim kiz1.

EK 3: Giindiiz Artan metni (1963)

38

Okiiziinii kurdlar yesin

tohumunu kuslar yesin

helal ekmek haram olsun;

paga pisirdim o-da ya:li’imda ba:h
var git hey it kdpeyim o:lu

ben istemem sinden gerii,

Kiz cevap veriyor:

Al salvarim ¢ul edeyim,
Kol halkami' nal edeyim,
Incilerim yem edeyim,

Kalk gidelim emmim oglu.

Dadaloglu aska murat,
Dagin yamaglar: kanat,
Hizir bulur size kir at,

Uskiiflenin® kagin sizer.



Gilnar’dan Derlemeler:

EMMI KIZI TORKUSU

Emmisinin ogluna vurgun genc bir  kizin
onunla kagmak icin kotlanacag fedakarhklan
ve delikanlinin sabir tiketen itiraz'arim nik-
teli bir séyley'sle siraiyan bu tirkiyi Col-
nar'in Gezende kdyinde M. Emin  Ulug'can
dinledim,

~— Evlerinin énii kaya,
Koyadon bakarlar aya;
Torlodaki dorv taye
8in gidelim emmim oglu,

-— Atim vardir, gulu yoktur,
Terkisinde yemi yoktur.
Bogozinda gemi yokitur,
Ben gidemem emmim kiz1.

— Onligiimi ¢ul yapoym,
Telli sagim gem yapayim,
Mercanam yem yapayim,
Altinimi nal yapoyim,
Bin gidelim emmim oglu,

— Okiizim kogulv kaldi,
Evlegim kesili kald),
Tohumum sagi!t kaldi,

EK 4: Tiirkii-baladin Yayilma Sahasi

Emmi oglu-Emmi kizi turkiasa varyantlarninin tespit edildigi iller

N
5 ) .
\ Krkiarelt, L

Derleyen: Giindii~ ART AN
Ben gidemem emmim kizy,

— Okiiziinii kurtlor yesin,
Evlegini domuz siirsiin,
Tohumunu kuslar yesin
Bin gidelim emmim oglu.

— Anan duyar, baban duyor,
Arkomizdan oth koyor,
Gelen oth cona kryar
Ben gidemem emmim kizi,

— Anam duysun, bobom duysun,
Arkamizdan ath koysun,
Gelen ath beni vursun
Bin gidelim emmim- oglu,

— Evlerinin 6nii yonca,
Sular okar ince ince,
Bu askerlik bitmeyince
Ben gidemem emmim kizi.

— Evlerinin 6nii kuyu,
Kuyudan cekerler suyv,
Emmim oglu essek soyu
8in gidelim arap oglu.
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KARANLIK DUNYALARINDAN ISIK OLAN iKi ASIK: ASIK VEYSEL

VE BARPI ALIKULOV

Two Minstrels Shine from Their Dark World: Asik Veysel and Barpi Alkulov
Aysenur Begiim CALISKAN"
Feyzan GOHER VURAL™

Ozet

Telli veya yayli sazlar ile diyar diyar dolasan ozanlar, biiyiik Tirkistan’in kiiltiirel aktariminda son derece
onemli bir yere sahip olmustur. Anadolu cografyasinda asik, Kirgizistan’da akin ismini alan saz sairleri, gerek
duygusal tatmin, gerekse gelenek, olay, olgu ve durumlarin aktariminda, kiiltiir tasiyicilart olarak goriiliirler. Bu
calismada, Tiirk Kiiltiiriinden iki 6nemli deger, Anadolu’dan Asik Veysel ve Kirgizistan’dan Barp1 Alikulov’un
hayatlar1 ve eserleri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Amaglh 6rneklem kapsaminda segilen eserler {izerinde
ana tema, ifade, vurgulanan kelime ve motifsel karakter gosteren sozciikler agisindan sozel analiz;
makamsal/modal 6zellikler, ezgisel hareket, ses alani, yogun ses bolgesi, siire degerleri, ritmik yap1 agisindan
miizikal analiz ger¢eklestirilmistir. Verilerin islenmesinde, betimleme, analiz, yorumlama asamalar1 izlenmistir.
Betimsel analiz i¢in olusturulan cercevede, tematik yapiya uygun olarak veriler tablo ve grafikler yardimiyla
islenmis; bulgular tanimlanmig ve yorumlanmustir.

Betimleyici karakter tasiyan bu ¢alismada ilk olarak Anadolu'daki asiklik gelenegi ve Kirgizistan'daki akinlik
geleneginin genel ozelliklerine deginilmis; Asik Veysel ve Barp1 Alikulov’un bu iki gelenek igindeki yerinden
ve hayatlarindan bahsedilmistir. Daha sonra, Asik Veysel ve Barpi Alikulov’un eserlerinin analiz sonuglari,
karsilastirmali yorumlar yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Barp1 Alikulov, Ozan, Asik, Akin, Karsilastirmali Analiz, Etnomiizikoloji.
Abstract

The minstrels, who are traveling from with their plucked or stringed instruments, have played an important role
in the cultural transfer of the great Turkestan. Minstrels, who are in asik in Anatolian geography and take the
name of akin in Kyrgyzstan, are seen as cultural carriers in the transmission of both emotional satisfaction and
traditions, events, facts and situations. This study examines the life and musical identities of two important
values from Turkic culture, Asik Veysel and Barp1 Alikulov. Lyric structure has been analyzed in terms of main
themes, remarkable words, prominent motives. And musical structure has been analyzed in terms of magam /
modal information, sound field, dense sound region (tessitura), duration values, rhythmic structure in the scope
of purposive sample. In the processing of the data, description, analysis and interpretation stages have been
followed. In the framework created for descriptive analysis, the data have been processed in accordance with the
thematic structure with the help of tables and graphs; findings were defined and interpreted.

In this descriptive study, firstly the asik (minstrel) tradition in Anatolia and the characteristics of akin tradition in
Kyrgyzstan have been explained and the place of Agik Veysel and Barpt Alikulov in these two traditions have

" Miizik 6gretmeni, Gazipasa Cumhuriyet Ortaokulu, Antalya
Prof. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitsi, TMDK, Miizikoloji ABD, feyzan goher@yahoo.com



been mentioned. Later, analysis results of Asik Veysel and Barp1 Alikulov’s Works and comparative comments
have been included.

Keywords: Asik Veysel, Barpt Alikulov, Minstrel, Asik, Akin, Comparative Analysis, Ethnomusicology.

Giris
Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiriiniin varlik temellerini, gelecek nesillere aktarmasi

acisindan biiyiik degere sahiptir. Saha’dan Tuva’ya, Kirgizistan’dan Anadolu’ya kadar biiyiik

Tiirkistan’in her noktasinda asiklik geleneginin izleri ve etkileri gortiliir.

Asiklar halka mal olmus sozlii gelenegin en eski temsilcilerindendir. “Asiklik
gelenegi, islerlikleri ve islevsellikleri fazlaca degismeyen, ancak dini, cografi ve tarihsel
baglamda adina ozan, saman / kam, baksi/bahsi, asik, halk sairi, jirav, akin, irct vs. denilen
yaratici ve icraci tiplerin tarihi siiregte meydana getirdikleri kiiltiirel olusumun Anadolu’daki

adidir” (Sigsman, 2002: 68).

Kopriilii; asiklari, kalem sairleri, yani yiiksek sinifa mahsus siirler yazan klasik sairler
ve meydan sairleri, yani halk toplantilarinda irticalen de siirler tertip eden ve onlar1 sazlari ile
calip sdyleyebilen saz sairleri (Kopriilii, 2004: 29) olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Boratav
ise yasam kosullarin1 géze alarak dort gruba ayirmustir. Bunlar, kentsel ortam ozanlari, kdy
ozanlari, go¢ebe ya da yar1 gogebe 0zanlar ve yapitlarinda mezheplerle, tarikatlarin damgasini
tastyan ozanlardir (Boratav, 1968: 343). Asiklik gelenegi, zaman igerisinde ¢ok fazla tartisma
konusu olmustur. Baz1 asiklarin siirlere saz ile eslik etmesi, bazilarinin sadece siirlerini
sOylemesi, bazilarinin kendi siirlerini okumasi, bazilarininsa baska asiklardan anonim siirler
soylemesi ve bu Ozelliklere dikkat etmeksizin hepsine asik denilmesi, kismen kavram
kargasasia yol agmustir. Bu icerik kargasasinin ortadan kalkabilmesi i¢in Sakaoglu, “Irticalen
sOyleme yetenegi var midir? Saz ¢almasini biliyor mu? Atisma yapabiliyor mu? Bade i¢tigini
iddia edebiliyor mu?” (Sakaoglu, 1986: 250) gibi birtakim kriterler uygulanmasini teklif

etmistir.

Kiiltiirtin  yayilmasina Onemli katkilar sunan asiklar, deyislerini saz esliginde
sOyledikleri i¢in miizikolojik agidan da Onem tasirlar. Pek cok kere eserlerindeki sozlii
mesajlar, miizigin oniine gegse de, asiklarin yasadiklar1 bolgelerde miizige yaptiklar katkilar
azimsanamayacak niteliktedir. Istisnai durumlar olmakla birlikte, 4si8mn siirini sdylerken
sozlere eslik eden sazi, asiklik geleneginin ayrilmaz bir dgesidir (Boratav, 1969: 22). Saz,
asigi kullandig1 bir ara¢ olmanin otesinde, onun gorsel kimliginin 6nemli bir parcasidir.

Bircok asik, sazi cok iyi calamasa da bu ¢algiyr yaninda tasir, onu kucaginda tutar ve icra
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esnasinda ara sira sazinin tellerine dokunmaktan kendini alamaz (Tutu, 2008: 103). Saz ayni
zamanda asiga dogaglama yaparken diistinme imkani veren bir alettir (Durbilmez, 2010: 150).
Dis goriiniis bakimindan kimlik gostergesi (Ozarslan 2001: 171) kabul edilen saz asigin

simgesidir.

Asik Veysel de saziyla bir biitiin olusturan bir asiktir. Baglamadaki icras1 st diizey
olmasa da bu calg1 onun eslikgisi, yareni ve kimliginin ayrilmaz pargasidir. Veysel badeli bir
asik degildir. Tam olarak usta-cirak geleneginden gelmis olmasa da, Molla Hiiseyin ve
Camsihli Ali Aga’dan dersler almistir (Simsek, 2016: 121-122). Asik Veysel’in Kul Ahmet
ile atismalar1 olsa da, atisma ve dogaglamadan ziyade, besteleme konusunda gii¢lii bir asiktir.
Onun en biiyiik sanslarindan birisi, asiklik geleneginin membalarindan birisi olan Sivas ilinde
dogmus olmasi ve buradaki gelenekten etkinlenmesidir. Asik Veysel genellikle mahlas yerine

adin1 s0ylemis; kimi zaman asik ya da sefil sifatlarini da kullanmistir.

Akinlik gelenegi, Kirgizlarin kiiltiiriinii, yasamini, tarihini sozlii gelenek haline getirip
irticalen soyledikleri siirler vasitasiyla kusaktan kusaga aktaran kisilerin (Glingdr, 2015: 28;
Cmar, 1998: 59) meydana getirdigi bir olusumdur. TDK’ye gore “akin”, Kirgiz ve Kazak
Tiirklerinin saz sairlerine verdigi addir (tdk.gov.tr). Akinlar, eski donemlerin bahsilik,
kamlik, ozanlik geleneginin takipgileridir (Y1ldiz ve Turan, 2016: 377). Akinlar, topluluktan
topluluga, kdyden koye giderek gelenegi siirdiirmiis ve halk siirinin 6rneklerini vermislerdir.
Biiyiik solen veya toplantilara katilmis, atismis, kendi yoresi veya boyunu temsil etmislerdir

(Artun, 2009: 8).

Asiklik ve akinhik gelenekleri, fiziki cografya bakimindan ayrilsalar da, Kkiiltiirel
kokleri geregi benzer dzelliklere sahiptirler. Akinlik gelenegi, tipki agiklikta oldugu gibi, usta-
cirak iliskisine dayanmaktadir. Bu akinlar i¢in bir egitimdir. Akinlar ustalarindan enstriiman
calma, s6z sdyleyebilme, kafiyeli konusma gibi konular1 6grenmektedirler. Kendini gelistiren
cirak akinlar, daha sonrasinda gelenege katki saglamak i¢in yeni ¢iraklar yetistirerek gelenegi
devam ettirmektedirler. Akinlik gelenegine girmek i¢in usta-¢irak iligkisi gibi, siir soyleme
yoniinde yetenegi olmayan kisilerin de ulvi olarak bu gelenege girdikleri diisiliniiliir.
“Riiyasinda kerametli bir sekilde siir veya destan okumasiin bildirilmesiyle... her yastaki
kisiler bu yolla gelenege baslayabilmektedir. Riiya motifi olarak adlandirilan bu tiir gelenege
baslangic, Tiirk diinyasinin biitiin cografyalarinda geleneksellesmis bir ritiieldir’(Yildiz ve

Turan, 2016: 394). Bu durum, asiklik gelenegindeki badeli asik durumuyla ortiisiir.
Akinlar ayni asiklar gibi, farkli bi¢cimlerde icralar yapabilirler. Kimi calgisiyla, kimi
sadece siiriyle, kimisi de yaninda saz ¢alan icracistyla siir sdyleyerek bu gelenegin bir pargasi
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olmuslardir. Akinlara eslik eden calgi, Orta Asya Tiirk topluluklarinda siklikla goriilen halk
miizigi calgis1 olan kopuzdur. Kopuz ii¢ telli ve parmakla ¢alinan perdesiz bir ¢algidir.
Kirgizlar bu ¢algiya komuz demektedir. Akinlar, asiklarda oldugu gibi sozle verilen mesajt
onemsedikleri i¢cin miizik kismen arka plandadir. Ancak yine de miizige yaptiklar1 katkiy

azimsamamak gerekir.

Asiklik gelenegindeki atisma, Kirgizlarda aytis olarak adlandirilmistir. Aytis en az iki
akinin karsiliklt olarak saz esliginde birbirlerine laf atmalari, birbirleriyle konugmasidir.
Akinlarin yetenek giiciinii, bilgisini, zekasini tanitan sanat yarisi, aytistir (Alimov, 2003: 68
ve 2010: 58).

Akinlar ayn1 agiklar gibi hem iyi bir sair, hem siirlerine miizik katan besteci, hem de
kendi siirlerini sdyleyen iyi birer icracidirlar. Akinlar ayrica; masallar, destanlar ve baska
akinlarin eserlerini de sdyleyebilmektedirler. Gerek akinlik gerekse asiklik geleneginde

dogaglama biiyiik 6nem tasir.

Kirgiz akinlari, tokmo akin, comokgu akin, camakei akin, g¢egenler ve cazgi¢ akin
olmak {izere bes temel kisma ayrilirlar: “Comok¢u akinlar, genellikle destan soylemeleriyle
bilinen akinlardir. Camak¢r akinlar, giinliik hayatla ilgili siirler séylerler....baskalarinin
misralarina kendi sozlerini ekleyerek siir olusturabilirler...Cegenler, Dede Korkut tipinin
Kwrgizlar ve diger Tiirk boylart arasindaki temsilcileri olarak gériilebilir. Cegenlerin bir
kismi, derin manali felsefi mahiyette siirler soylemislerdir...Tokmo akinlik, hazirliksiz ve
dogaglama olarak ¢esitli konularda, bazen sadece siirle, bazen de enstriimanla icra edilen
tiirdiir. Tokmo akinlar da soyledikleri siir tiirlerine gére gruplara ayrilirlar...Barpt Alikulov
dogaglama ve aytis ustasidr”(Y1ldiz ve Turan, 2016: 378-441). Buna goére; Barpt Alikulov,
isledigi konularla ve eserleriyle tokmo akinlar grubunun aytis akinlari grubunda yer alir
denilebilir. Aytislikta kopuzun 6n planda oldugu ve Barpi'nmin da aytis ustasi oldugu
verilerinden yola ¢ikarak, Barpi’nin kopuza hakim bir ozan oldugunu séylemek miimkiindiir.
Asiklik ve akinlik geleneginin tarihine, gelisimine, tasnifine iliskin sdylenebilecek ¢ok s6z

bulunmakla birlikte, makale sinirlar1 nedeniyle, burada bu bahse son verilecektir.
Yontem

Tirk Kiiltiiriiniin iki 6nemli degeri olan Asik Veysel ve Barpt Alikulov’un
yasamlarini, eserlerinin 6zelliklerini, agiklik — akinlik geleneklerinin i¢indeki yerlerini ortaya
koymak; Tirkiye’de az taninan ancak Kirgiz Halk kiiltiirlinde biiyiikk yere sahip Barpi

Alikulov’u ve eserlerini notalar1 ile tanitmak; Tiirk diinyasinin farkli cografyalarinda yetismis,
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her ikisi de gérme engelli olan iki ozanin benzer ve farkli yonlerini saptamak bu c¢alismanin
amaglardir. Calisma, sozii edilen amaglar dogrultusunda ilk olma Ozelligi tasimaktadir.
Betimsel karakter tasiyan bu arastirmada, iligskisel tarama modelinin karsilagtirma yolundan
yararlanilarak veriler agiklanmis; ontolojik / varlikbilimsel tahlil yontemine gore reel ve irreel
varlik alanlarina deginilmistir. Verilerin islenmesinde, betimleme, analiz, yorumlama
asamalar1 izlenmistir. Betimsel analiz i¢in olusturulan ¢ergevede, tematik yapiya uygun olarak

veriler tablo ve grafikler yardimiyla islenmis; bulgular tanimlanmis ve yorumlanmaistir.

Calismada kullanilan eserler, amacli 6rneklem kapsaminda belirlenmistir. Asik
Veysel’in en fazla taniirliga sahip 6 (alt1) ve Barpt Alikulov’un 6 (alt1) siiri incelenmis ve
Barp: Alikulov’un bestelenmis 3 (iig), Asik Veysel’in 5 (bes) eseri analiz edilmistir. Asik
Veysel’in daha fazla eserine erisebilme imkani oldu ise de Barpi Alikilov ile karsilastirmada
sayisal esitligin miimkiin oldugu kadar yakin olabilmesi amaciyla, 5 beste ile
simirlandirilmistir. Bunlarla birlikte, belirtilmelidir ki, Asik Veysel’in analiz edilen eserleri
kendi bestesi olmasina karsin; Alikulov’un eserlerinden biri kendi bestesi, digerleri onun
siirleri lizerine baskalarinca bestelenmis eserlerdir. Bu dogrultuda miizikal analiz kisminda
Barpi Alikulov’un siirlerine uygun goriilen ve Kirgiz akinlik gelenegi baglaminda

degerlendirilebilecek 2 eser oldugu gz dnilinde bulundurulmalidir.

Notasyonun yiizyillardir devam eden gelisimine ragmen, bilhassa tampere olmayan ses
sistemlerinde mutlak dogruluk ve ifadenin aktarimi tam olarak gerg¢eklesmeyebilir. Bunlarla
birlikte, transkripsiyonda da hatalar s6z konusu olabilir. Bu ihtimaller gecerli olmakla birlikte,
¢alismanin melodik ve ritmik analizi, Asik Veysel’e ait eserler icin TRT arsivi, Barpi

Alikulov’a ait eserler i¢in Kirgizistan Manas Universitesi 6zel arsivleri kullanilmistir.

Sozel analizde, ana tema, vurgulanan kelime ya da varsa motifsel ifadeler ele
alinmistir. Makale smiri geregi, Asik Veysel’in kolayca erisilebilen siir sozlerinin tamami
yazilmamistir. Ancak Barpi Alikulov’un -bir kismi- bu calisma i¢in Tiirkiye Tiirkgesine
aktarilan siir sozlerinin tamami yazilmis; bu sekilde Alikulov’un eserlerinin Anadolu
Tiirkgesi’'nde anlagilabilirligi de hedeflenmistir. Miizikal analizler, eserlerde kullanilan
makamsal/modal yapi, ezgisel hareket, 6l¢ii anahtari, ses alani, yogun kullanilan ses bolgesi
(tessitura), siire degerleri ve ritmik kaliplarin belirlenmesi ile simrlidir. Asik Veysel’e ait
eserlerin makam dizilerinin verilmesi, genel melodik karakter hakkinda, diger sunulan
bulgularla birlikte, yeterli goriilmiistiir. Ancak Barpt Alikulov eserlerinde Kirgiz halk

miiziginin modal yapisin1 daha iyi gorebilmek amaciyla melodik c¢izgi grafiginden de
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faydalanilmistir. Melodik ¢izgi grafikleri, bir miizik eserinin bir nevi kalp atisin1 gosterir ve

bir bakista ses alani, kaliglar, tekrarlar hakkinda bilgi sunar.
Asik Veysel Satiroglu

1894 wyilinda Sivas’in Sarkisla ilgesine bagli Sivrialan
Koyii’nde diinyaya gelmis olan Asik Veysel’in annesinin ad1 Giilizar,
babasinin adi da Ahmet’tir (Giildag, 1993: 5). Annesinin koyun
sagmaya giderken tek basina yolda diinyaya getirdigi Asik Veysel,

\ &=
YA
B ) \" X |
/ﬁ’x;“\‘ S e g S
e . yiliriidiim ayn1 zamanda...”sézii bu zorluklara vurgu yapan ozanin

daha dogarken zorluklarla karsilasmistir. “Diinyaya geldigim anda

kendi 6zgiin ifadesidir.
Resim 1. Asik Veysel Satiroglu, (Mehmet Bagbug TUYB)

Asik Veysel, ii¢ kardesini ve sag goziinii gicek hastaligi nedeniyle kaybetmistir. Sol
goziline ise perde iner ama 1518a duyarlidir. Sol goziinii tamamen kaybedisi de trajiktir. Bazi
kaynaklarda babasinin elinde bulunan sopanin goéziine girdigi; bazi kaynaklarda da ahirda
okliziin (inegin) boynuzunun girmesiyle goziinii kaybettigi aktarilmistir. Bu konuda net bir
bilgi olmasa da Oguzcan, “Bir giin inek sagarken babasi yanina gelmis. Veysel ansizin
doniiverince; yakinda bulunan bir degnegin ucu oteki goziine girivermistir” (Oguzcan, 2017:
5: Par, 2005:3) seklinde aktarmustir. ki goziinii de kaybeden Asik Veysel, yedi yasinda

tamamen karanlik bir diinyada kalmistir. Bu durumu su dizelerle aktarmistir;

Geng yasimda felek vurdu basimi

Aldirdim elimden iki goziimii

Yeni degmis idim yedi yasima

Kayib ettim baharimi yazimi

Asik Veysel’in gozlerini kaybetmesi demek, okul ¢agna gelen bir ¢ocugun okula
gidememesi, koy yerinde siirii otlatamamasi, diger c¢ocuklar gibi kosup oynayamamasi
demektir. Ailesi bu duruma ¢ok iiziiliir. Babasi, oglunun acisimi hafifletip oyalanmasi ve
ileride ge¢imini kazanmasi ona bir saz almistir. Ug telli saziyla kdyliisii Molla Hiiseyin’e saz
derslerine giden Veysel’in ilk yillarinda basarili oldugu diisiiniilmemektedir (Alptekin, 2011:
21). Siirekli ugrastigi, tizerine diistiigii halde baglamay1 istedigi gibi calamamak Veysel’in
umutlarim1 tam yok ettigi anda, babasinin arkadast Camsihli Ali Aga, onun giivenini

kazanmasina yardimci olmus ve Veysel’in baglama hocaligin1 yapmistir (Giildas, 1993: 5).

Satiroglu ilk evliligini kendi ifadesine gore, 25 yaslarinda gergeklestirmistir. Bu evlilikten bir

! Burada ifade edilen “diinyaya gelis”, “kendini ve diinyay: tanimak” olgusunun bir simgesi de olabilir.
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kiz, bir de erkek cocuk diinyaya gelmistir. Sekiz yil siiren evlilik, karisinin komsulariyla
kagmasi ile sona ermistir (Tutu, 2008: 99). Veysel, annesini, babasini ve g¢ocuklarini
kaybetmistir. Yetim kalan, iistiine evlat acis1 ¢geken Veysel’in acilar1 bitmemis, hayatta yalniz
kalmistir. Cok ¢ile ve acilar ¢eken Veysel’in yiiziine kader ikinci evliliginde gllmiistiir.
Veysel’in bu evlilikten alt1 ¢ocugu olmustur (Kaya, 2017: 4). Gegen zaman iginde Veysel saz
calmay1 ilerletmis, kendi siirlerini yazmis, civar koylerde, siirleri dillerde dolagmaya

baslamistir.

Veysel’in hayatin1 degistiren olay, onun Ahmet Kutsi Tecer ile tanigsmasidir. O zaman
Sivas’in Maarif Miidiirii olan Tecer, Asik Veysel’den ¢ok etkilenmistir. 1931 yilinda Sivas
Maarif (Milli Egitim) Midiiri Ahmet Kutsi Tecer’in onderliginde 1. Sivas Halk Sairleri
Bayramu yapilmistir. Bu bayrama davet edilenlerden on bes kisi davete icabet etmistir. Iste bu
on bes kisiden birisi de Asik Veysel’dir (Alptekin, 2011:25). Ug giin siiren ve on bes as1gin
Katildig1 bayram sonunda; Asik Veysel ve diger on dort asiga “Halk Sairi” belgesi verilmistir.
Asik Veysel, Halk Sairi belgesini aldiktan sonra gesitli vilayetlere gitmeye baslamustir. Adint
yavag yavas duyurmustur. 1933 yilina kadar kdyiinden disar1 ¢ikmamis olan Veysel, yurtigi
gezilere baslayip, tim yurdu dolasmustir. Asik Veysel’de olan dogallik, samimiyet, gerceklik
ve igtenlik kisa siirede sevilmesini saglamistir. Anadolu’da iine kavusan Asik Veysel, sevdigi
151 yaparak gecim sikintilarindan kurtulmayi bagarmistir. Bir siire baglama 6gretmenligi yapan
Veysel, 1946 yilinda bu goérevinden ayrilip, kdyiine donmiistiir. Burada gec¢imini ¢iftgilik
yaparak kazanan Veysel, Sivrialan’1 ilk defa bereketli bir meyve bahgesiyle giizellestiren kisi
olmustur (Cerkezoglu, 2015: 26). Veysel’in linliniin artmas1 sonunda sinema yapimcilar: onun
hayatin1 konu alan bir film yapmak istemislerdir. Bedri Rahmi Eylipoglu tarafindan yazilan
“Karanlik Hayatim” adli film, Metin Erksan rejisorliginde c¢ekilmistir (Karaarslan,
2006:148). 1950’li yillarda iyice taninan Veysel, bu donemden sonra yapilan plaklar, siir
kitaplar1 ve konserler sayesinde ekonomik agidan rahatlamistir. 1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi tarafindan, 6zel bir kanunla Asik Veysel’e, anadile ve milli birlige yaptig
hizmetlerden 6tiirii, bes yiiz lira aylik baglanmistir (Kaya, 2017: 6). Bu donemden sonra rahat,
saygl gorerek, mutlu ve huzurlu yasamistir. Satiroglu, son konserini 15 Agustos 1971
tarihinde vermistir (Tutu, 2008:107). Veysel, 21 Mart 1973 giinii, sabaha kars1 saat 03.30’da
dogdugu kdy olan Sivrialan’da simdi adina miize olarak diizenlenen evde yasama gozlerini
yummustur(Kaya,2017:6). 21 Mart ile baslayan haftalar Asik Veysel haftasi olarak
belirlenmistir. Tiim eserleri notaya alinmistir. Eserleri pek ¢ok sanat¢i tarafindan plaga ya da

kasete okunmus, hakkinda pek ¢ok makale ve kitap yazilmistir (Giildas, 1993:7). Asik Veysel,
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Tiirkiye i¢in milli bir deger olarak kabul goriiliip, 1992 yilinda fotografi posta pulu olarak

basilmistir.
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ASIK VEYSEL SATIROGLU

Resim 2.Asik Veysel Satiroglu Resimli Posta Pulu
Asik Veysel’in Eserleri Uzerine

Asik Veysel, ask, gurbet, 6zlem gibi bireysel duygulari, tabiat, bilim, tasavvuf gibi
konular1, milli biling, calismanin 6nemi gibi toplumsal mesajlar1 iceren eserler meydana
getirmigtir. Karanlik diinyasina yedi yasindayken baslayan ve hi¢ okula gidemeyen, okuma
yazma bilmeyen bir insanin bir¢ok konuda siir yazdigi, 6zli sozler sdylemesi hayranlik
uyandiricidir.  Eserlerini koylinde duydugu dil ile icra etmis, Anadolu Tiirkgesini islemistir.
Yedi yasindan sonra 6grendigi baglamasi onun siirlerine eslik etmis, s6zlerinin tamamlayicisi
olmustur. Siirlerini hece ol¢iisii ile sOylemesi herkes tarafindan anlagilmasina ve kulaklarda
yer etmesine olanak saglamistir. Tiim eserlerinde topluma seslenmis, kendine gore 6nemli
buldugu konular1 siir dilini kullanarak okumus, baglamasiyla kendini dinlettirmistir.
Anadolu’yu gezerek kiiltiir tagiyiciligi yapmustir. Halk tarafindan sevilmesi, onun amacina

ulagtiginin bir kanitidir.

Atatlirk¢li, aydin bir halk ozani olan Veysel’in eserlerinden birisi, Gazi Mustafa
Kemal i¢in sdyledigi “Tiirkiye’nin Ihyasi Atatiirk”diir. Oliimiinden kisa bir siire 6nce oglu
Ahmet Satiroglu’na yazdirdig1 son siiri ise, “Son Siiri” adini tagimaktadir. 1970 yilinda Is
Bankas1 tarafindan bastirilan, onun biitiin siirlerini bir araya getiren kitapta toplam yiiz elli
yedi siiri bulunmaktadir. Ayrica TRT repertuarinda bulunan ve kendisinin besteledigi bilinen
yirmi sekiz eseri vardir. Bunlarla birlikte bazi siirleri daha sonra farkli kisiler tarafindan da
bestelenmistir. “Asik Veysel’i bugiine tasiyan, onu edebiyat dleminde degerli kilan, miras
biraktigr siirlerini besleyen li¢ 6nemli unsur; asigin ¢ileli hayati, gelenek ve yerliliktir”
(Karatas, 2002: 688). 79 yillik yasamina; ¢ektigi aci, ¢ile, 1stiraplarin yani sira ¢ok sayida eser
sigdiran Asik Veysel Satiroglu, Tiirk Kiiltiirii, Halk Edebiyat: ve Halk Miizigi agisindan gok

degerli bir ozan, 6rnek bir kisidir.
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Barpi1 Alikulov

Barp1 Alikulov, 1884 yilinda Os ilinin Suzak il¢esinin
Achi(Ac1) koyiinde diinyaya gelmistir (Omiirbekov ve
Corotegin, 2014: 159). Fakir bir ailede dogan Barpi’nin kiiciik
| yaslardan itibaren zenginlerin yaninda calistigi, odunculuk
| hayvan bakimi gibi islerle ilgilendigi bilinmektedir. Fakir
hayatinin yani1 sira zenginlerin yaninda ¢alismasi, yoklugun

1stirabinin  daha kiigiik yaslardan itibaren farkinda olmasina

neden olmustur.
Resim 3. Barp1 Alikulov

Barp1 asikligi babast Alikul Saamurza’dan 6grenmistir (Anash Uulu, 2018: 15). Bu
acidan Alikulov, fakir bir ailede dogmasma karsin ruhani yonden sanshidir. Barpi 13
yasindayken ilk kez topluluk i¢inde kendi sarkilarin1 sdylemeye baslamistir
(Bayzakov,1958:3). 15 yasindan itibaren siir sdylemeye baslamis, Nazarbay’it ve Sidik
Karamurza’y1 atigmada yendikten sonra sohret kazanmustir (Yildiz ve Turan,2016:441).
Okuma yazma bilmemesine ragmen, duydugu halk rivayetlerini, 6rf, adet, gelenek unsurlarini
eserlerine yansitmistir. Cok bilgili bir akin oldugu eserlerinden anlasilmaktadir. Barpi’nin
Toktogul ile tanigmasindan sonra, asiklik yetenegi iyice gelismistir. Toktogul, Barpi’nin
sanatinin zenginlesmesine bliyiik 6lclide katki saglamistir. 30- 40 yasinda bir goziinii, daha
sonra ikinci goziinii de kaybeden (Anash Ulu,2018: 18). Alikoulov, karanlik diinyasina 1s1k
olan siiri ve miizigi hi¢ birakmamugtir. Elbette bu durum herkes igin biiylik bir trajedidir.
Ancak 7 yasinda gozlerini kaybeden Veysel’e gore, diinya renklerini madden (ruhen diger
insanlardan daha ¢ok renk gordiiklerine siiphe olmasa da) daha uzun siire gérmiistiir.

Barpy, Ikinci Diinya Savast déneminde savasla ilgili ¢ok sayida siir
soyler. 1944 yilinda Barpi’'min bir arkadas: savasta yaralanarak gelir ve
1945 yiulinda Suzak ilgesine bagli koylerin birinde okul miidiirliigii yapar.
Bir siire sonra Barpt koyun keserek arkadasini evine davet eder ve ona séyle
bir ricada bulunur: “Ben yaglaniyorum, ti¢ 6liip ii¢ dirilirdim. On dokuz
¢ocugu mezara verdim. Bende sadece siir kaldi. Ama bu siirlerimin sonu
yok bast da yok. Siirlerimi riizgarlara ve ¢ocuklara soyliiyorum. Birisi
siirimi ugurarak belli olmayan yerlere gotiiriir ya da eklemeler yaparak
saga sola savurur.” diyerek o arkadasindan yardim ister. Siirlerini
ogretmenlerin ve 6grencilerin gelip yaziya gegirmelerini rica eder. Arkadast

Barpir’min bu istegini onemsemeyip acele etmez. Bu yiizden Barpi’'nin
siirlerinin tamami yaziya gegirilememistir (Anash Ulu,2018: 19).
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Kirgiz Yazarlar Birligini {iyesi olan Barp1 Alikulov, 9 Kasim 1949 yilinda hayatini
kaybetmistir. Oliimiiniin ardindan bir¢ok mahalle, kdy, okul ve sokaga ismi verilmis, 2009
yilinda fotografi posta pulu olarak basilmig, anma torenleri diizenlenmistir. Kirgiz halki bu

biiyiik ozanini1 unutmadan her yil ¢esitli anma toérenleri diizenlenmektedir.

L AASA ARl an s ol X4 2l

KYRGYZSTAN 2009

(1884-1949)
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Resim 4. Barp1 Alikulov Resimli Posta Pulu
Barpi1 Alikulov’un Eserleri Uzerine

Biiyiik ozan Barp1 Alikulov’un eserlerindeki konu ¢esitliligi oldukca dikkat ¢ekicidir.
Fakir bir ailede biliylimiis olan Barpi eserlerinde zenginligin kotii yanlarindan cokca
bahsetmis, sosyalist bir akin olarak taninmistir. “Okuma yazma bilmemesine ragmen; felsefi
icerikli, sanat, nasihat, ask, hiiziin, doga, halkinin ¢ektigi istiraplar gibi bircok konuyu
eserlerinde islemis, sesini kopuzuyla duyurmustur. Halkini seven bu akinin, halki ezenlere
nefreti ve Ofkesi, onun devrim Oncesine ait birgok eserinde goriilmektedir. Kayipov’un
sOzleriyle sanat¢i: Dogu’nun biiylik edebi eserlerinin halk igindeki siiriimlerini c¢ok 1iyi
bilmistir. Bunun neticesinde sair, biitiin bu tecriibelerini ve bilgisini eserlerinde kullanmis ve
gelistirmistir (Kayipov, 2005: 345). Barpr i¢in halkin dilini eserlerinde iyi islemistir demek
yanlis bir ifade degildir. Yani halkin i¢inden biri olarak halka nasil hitap edecegini iy1 bilip,
halka kendini dinletmeyi, eserlerini begendirmeyi saglamistir. Milletin geleceginden umutlu
oldugu i¢in kendisini de mutlu hissederek halkinin baris ve iyi hayat gecirmesini istemistir
(Anash Uulu,2018:19). Barp1 insanlig1 her seyden iistiin tutan ona sonsuz saygi duyan ahlak
sahibi bir sairdir. Akinlik otoritesini siradan sairler gibi zenginleri ve onlarin yaptiklarin
overek kullanmamistir. Sairlik sirrint koruyan Barpir gonliinde olanlart siirlerine yansitmistir

(Oztiirk, 2010: 206).

Barpt Alikulov’un eserlerinin tamami ne yazik ki dénemin sartlarindan, Barpi’nin
okuma yazma bilmemesinden ve gozlerinin tamamen kapanmasiyla yaziya aktarilamamaistir.

Sairin Kirgizca yayinlanmis siirlerini igeren eserlerden en bilinenleri sunlardir:
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. Secilmis Siirler, Kirgizmambas, Frunze1949

° Tilek; Siir Antolojisi, Kirgizmambas, Frunze 1951

. Secilmis Eserler, Kirgizmambas, Fruunze 1955

. Okul Hakkinda Siir, Kirgizokuupedmambas, Frunze 1957
3 Tabiat Ozellikleri; Siirler, Mektep, Frunze 1973

° Molmolim: Siirler, Kirgizistan, Frunze 1973
. Balalik Cag: Siirler, Mektep, Frunze 1978
° Se¢meler, Kirgizistan, Frunze 1984

. Tabiat Glizelligi: Siirler, Mektep, Frunze 1987 (Kayipov,2005: 345).

Barpr’nin eserlerinin yazili hale gelmesi 6limiinden sonra olmustur. Arastirmacilar
Barpr’y1 askin, sevginin biiyiik akini diyerek adlandirmislardir (Alimov,2003:52). Saf ask
duygusunu eserlerine yansitmig, kahramanlarin ve kendi askini lirik bir acidan islemis,
dinleyicisine bunu giizel bir sekilde yasayarak ve yasatarak aktarmistir. Barpi dinleyicisine
adeta bir 6gretmen edasiyla nasihat etmis, iyilik kavramini 6vmiis, kotiiliiklerin insana zarar

verdigini anlatmistir.
Asik Veysel’in Eserlerinin Melodik ve Ritmik A¢idan incelenmesi

Calismanin bu bolimiinde ilk olarak Asik Veysel’e ait rneklem kapsamindaki eserler
analiz edilmistir. Tiirkiilerin melodik ve ritmik analizine gegmeden evvel, incelenen eserlerin

kiinyesi, agagida sunulmaktadir. Eserlerinde tamami, Ali Canli tarafindan notaya alinmigtir.

Tablo 1. Asik Veysel’in Melodik ve Ritmik Analize Tabi Tutulan Tiirkiilerinin Kiinyeleri

Tiirkii adx Soz Beste
Uzun Ince Bir Yoldayim Asik Veysel Asik Veysel
Dost Dost Diye Nicesine A A
Sanldim Asik Veysel Asik Veysel
Giizelligin On Par Etmez Asik Veysel Asik Veysel
Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak A A
Diisse Asik Veysel Asik Veysel
Sen Bir Ceylan Olsan Bende | 1 P
Bir Avcu Asik Veysel Asik Veysel

Uzun ince Bir Yoldaymm Tiirkiisiiniin Analizi

Bircok sanat¢i tarafindan icra edilen bu tiirkii, Asik Veysel’in en cok bilinen
eserlerinden biridir. Eser saz ile baslamistir. 4/4’liik Glgli anahtarina sahip olan eserin
donaniminda si iki koma bemol ve fa ii¢ koma diyez bulunmaktadir. Ayrica parga i¢inde de

bazen fa natiirel halde kullanilmistir. Parcanin karar sesi la’dir. Eser, Hiiseyni makam
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dizisindedir ve 6. derece ile baslamistir. Bu durum, Hiiseyni karakterli THM eserlerinde sik
goriiliir. Parcada sekilemeler mevcuttur. Tirkiide sekizlik sus 10 defa kullanilmigtir. Eserde

yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte sunulmustur:

Grafik 1: Uzun Ince Bir Yoldayim Tiirkiisii Ses Dagilimi
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Grafikte goriildiigii iizere eser fa (acemasiran) ile sol (gerdaniye) arasindaki 9’lu
araliktir. Bir oktavin {izerindeki bu eser i¢in genis bir ses alaninin kullanildigi sdylenebilir.
Bununla birlikte eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-re arasindaki 4’li araliktir.

Altta eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 2. Uzun ince Bir Yoldayim Tiirkiisii Siire Degerleri

Siire Kullanim Siire Dederi Kullanim
Degeri Sikhig1 g Sikhigr

J 3 ﬁ 111
‘P_ 23 ﬁ 284

ﬁ 70

Gorildigi tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukg¢a

yogundur. Toplam 5 farkli siire degeri kullamilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurus

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 3. Uzun Ince Bir Yoldaymm Tiirkiisiinde Kullamilan Ritmik Kaliplar

Kullanim Kullanim

Ritmik Kahp Sikhi1 Ritmik Kalip Sikligt

17

o
_L 3 m 19
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Tablo incelendiginde, en fazla kullandig1 ritmik kalibin, noktali sekizlik ve onaltiliktan

olusan kalip : oldugu goriilmektedir. Anadolu Tiirk halk miiziginde, sanat miizigi kadar
olmasa da, nota-hece iliskisi bakimindan melizmatik kullanim vardir. Bu durum, bir hece igin
cok sayida nota degerinin icra edilmesi anlamina gelir. Tabloda goriilen ritmik kaliplarda,
bilhassa otuzikilik kisa siire degerleri, melizmatik yap1 i¢inde yer alir. Toplamda 13 farkh
ritmik kalip saptanmustir. Bu eserin, Asik Veysel’in analiz edilen diger tiirkiilere gore ritmik

karakter bakimindan daha karmasik oldugu ifade edilebilir.
Sen Bir Ceylan Olsan Bende Bir Avcu Tiirkiisii Analizi

S6z ile baglayan bu tiirkii 4/4liikk baslamasina ragmen sonunda 2/4liik bitmistir. Karar
la (diigah) sesidir. Donanimda si iki koma bemol kullanilmis olup parga i¢inde fa diyez
bulunmaktadir. Tirkii 5. derecenin {izerine ¢ikmamistir. Ancak eser i¢in Hiiseyni makam
dizisinde seyretmistir denilebilir. Hece bagi ve uzatma baginda kullanildigi eserde “diley”
kisminda sekileme yapilmistir. Parcada 1 adet dortliik sus isareti kullanilmistir. Eserde yer

alan seslerin dagilimi agagidaki grafikte sunulmustur:

Grafik 2. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisii Ses Dagilimlar:
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Grafikte goriildiigii tizere eser fa (acemasiran) ile mi (hiiseyni) arasindaki 7’1i araliktir.

Bir oktava yakin olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-re arasindaki 4’li

araliktir.

Tablo 4°de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 4. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisii Siire Degerleri

. < Kullanim .. < Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
‘P 1 ﬁ 36
ﬁ 2 ﬁ 52
J 9

Goriildigl tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukga
yogundur. Toplam 5 farkli siire degeri kullanilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurug

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 5. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhig Kalip Sikhig
= 1 L EpE) 1

o
4 = 9

I
m 4 L 10
S

Tablo 5 incelendiginde, en fazla kullanilan ritmin sekizlik olan™ oludugu
gorlilmektedir. Bir vurus bazinda toplam 9 farkli ritmik kalip saptanmistir. En az 4 kez tekrar
eden ritmik kaliplar goz onilinde bulunduruldugunda, karmagsik olmayan bir yapidan sz

edilebilir.

Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisiiniin Analizi
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Uzun bir saz boliimii ile baslayan bu eserde, donanimda si iki koma bemol vardir.
Parca iginde fa iic koma diyez kullanilmistir. Olgii anahtar1 4/4°liiktiir. Sozler siirekli tekrar
etmistir. Sekilemeler mevcuttur. Karar sesi olan la uzun uzun tekrar etmistir. Bu durum belki
yeni baslayacak soz ve ezgiye hazirlik olabilir. Eserin Hiiseyni makam dizisinde yazildigi
soylenebilir. Bununla birlikte inici karakter tasiyan muhayyer de akla gelmektedir. Parcada 27
kez sekizlik sus isareti kullanilmistir. Inici karakter gosterene eserde yer alan seslerin dagilimi

asagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 3. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisii Ses Dagilimlari
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Grafikte goriildiigli iizere eser sol (rast) ile la (muhayyer) arasindaki 9’lu araliktir.
Genis bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-sol
arasindaki 6’l1 araliktir. Karar sesinin baskin Ustlinliigii grafikte net sekilde goriilmektedir.

Tablo 6’da eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 6. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisii Siire Degerleri

. < Kullanim .. < Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
J 1 .P 116
ﬁ 4 b 480
J 47 ﬁ 829

Goriildugi tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi olduk¢a yogun;
noktali sekizlik kullanimi da yogundur. Toplam 6 farkli siire degeri kullanilmistir. Altta ise

eserde kullanilan —bir vurus bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 7. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kalip

Kullanim
Sikhigi

Ritmik Kalip

Kullanim
Sikhgi
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Tablo 7 incelendiginde, eserde en fazla kullanilan ritmik kalibin iki sekizlikten olusan

kalip oldugu gorilmektedir. 13 farkli ritmik kalip saptanmigtir. Ritmik kalip cesitliligi

cok olsa da, sik kullanilan kaliplarin, karmasik olmayan bir yapida olduklari sdylenebilir.
Giizelligin On Par-Etmez Tiirkiisii Analizi

Hiiseyni makam dizisinde yazilan bu tiirkiide donanimda si iki koma bemol parca
icinde ise fa iic koma diyez kullanmilmustir. Olgii anahtar1, 4/4’liiktiir. Karar sesi la(diigah)’dur.
Ayni s6z ve soz gruplari fakli ritmik kaliplarla kullanilmis, sekilemeler yapilmistir. 7 defa
sekizlik, 11 defa dortliik sus isareti kullanilmistir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki

grafikte sunulmustur

Grafik 4. Giizelligin On- Par Etmez Tiirkiisii Ses Dagilimlar:
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Grafikte goriildiigii iizere eser sol (rast) ile sol (gerdaniye) arasindaki 8’li yani oktav

araliktir. Genis bir ses aralifina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-
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mi arasindaki 5’li araliktir. Tablo 8’de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklari

yer almaktadir.

Tablo 8. Giizelligin On-Par Etmez Tiirkiisii Siire Degerleri

.. .. Kullanim .. o Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikh
j 9 J 35
ﬁ 19 ﬁ 54

Gortldiugl tizere eserde sekizlik ve dortlik siire degerinin kullanimi yogundur.

Toplam 4 farkli stire degeri kullanilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurus bazinda-

ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 9. Giizelligin On-Par Etmez Tiirkiisiinde Kullamilan Ritmik Kahlplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhigi Kalip Sikhigi
T 5 ! .
] 7 J 35
I 9
Tablo 9 incelendiginde, eserde en fazla kullanilan ritmin dortliik nota oldugu

goriilmektedir. Bir vurus bazinda toplam 5 ritmik kalip saptanmistir. Bu kaliplarin, karmasik

olmayan, sade 6zellik gostermektedirler.
Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tirkiisiiniin Analizi

Sazla baglayan bu eserde Ol¢ii anahtari, 4/4’liiktiir. Donanimda si iki koma bemol,
parcada fa ii¢c koma diyez kullanilmistir. Karar sesi la(diigah)’dir. 4. dereceden baslayan eser,
Hiiseyni makam dizisinde yazilmistir. Parcada sekilemeler mevcuttur. Par¢ada sekizlik sus 2
kez, onaltilik sus 4 kez kullanilmistir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte

sunulmustur.

Grafik 5. Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak Diigse Tiirkiisii Ses Dagilimlari
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Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse
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Grafikte goriildiigii lizere eser sol (rast) ile la (muhayyer) arasindaki 9’lu araliktir.
Genis bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-mi
arasindaki 5’1i araliktir. Tablo 10°da eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar

yer almaktadir.

Tablo 10. Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tiirkiisii Siire Degerleri

.. o Kullanim .. <. Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
ﬁ 38 ﬁ 57
j 42 ﬁ 402

Goriildigi tizere eserde onaltilik ve noktali sekizlik siire degerinin kullanim1 oldukga
yogundur. Toplam 4 farkl siire degeri kullanilmigtir. Altta ise eserde kullanilan —bir vurug

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 11. Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhgi Kalip Sikhigi
0 : 0 :
= : e :
— b
4 j 12
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Tablo 11 incelendiginde, eserde en sik kullanilan ritmik kalibin dort onaltilik notadan

olusan kalip oldugu goriilmektedir. Bir vurus bazinda 12 ritmik kalip saptanmustir.

Ritmik kaliplarin orta-az karmasiklikta oldugu ifade edilebilir.

Yapilan analizlere bakildiginda, Asik Veysel tiirkiilerinin ses araliklarinin genis
oldugu, tessituranin (yogun kullanilan ses bolgesi) eserin seyrine gore degisen bir genislikte

oldugu belirlenmistir. Eserler ¢ikici-inici ya da inici karakter tasir.

Tiirk halk miizigi eserleri i¢inde kolay anlasilabilirligi, kokli bir gegmisi olmasi ve
repertuvar i¢inde sayica belirgin bir agirligi olmasi nedenleriyle Hiiseyni makami, énemli bir
yerdedir Ayn1 zamanda kendisinden tiireyebilen makamlar olmasi ile “birlestirici” olma
ozelligi de tasir (Kimk, 2011: 459-460). Asik Veysel eserlerinde de Hiiseyni makami
baskindir.

Cogunlukla 4/4’liik 6l¢ii anahtarinin kullandigi, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik siire
degerlerinin sik yer aldigi ritmik kaliplarin genellikle az ve orta karmasiklikta oldugu;
bunlarla birlikte melizmatik yap1 i¢inde otuzikilik notalarin da yer aldigi daha karmagsik

kaliplarin kullanilabildigi goriilmiistiir.

“Cesni; geleneksel miizikte bir eser i¢indeki bagka bir makami hatirlatma amaciyla
eserin makamiyla ilgili durak ya da gii¢lii seslerini gecici olarak degistirme seklinde
tanimlanmaktadir. Birden fazla aliterasyonu art arda uygulayarak elde edilen yeni miizikal
hava” (Say, 2010: 385) olarak kaynaklarda ge¢mektedir. Asik Veysel bazi eserlerinde gesni
yaparak farkli bir hava elde etmistir. Ayrica eserlerinde ¢ok sik sekileme kullanmistir.

Sekileme, bir nota grubunun, genellikle birbirine yakin sesler lizerinden yinelenmesidir.

Asik Veysel’in eserlerinin bu kadar bilindik ve kalici olmasmin sebebi siirlerin
sozlerinin anlam bakimindan derinligi ile birlikte, eserlerinin akici ve kulaga hos gelen
ezgileridir.  Ezgiler incelendiginde Veysel’in geleneksel halk miizigi tavri, net sekilde

goriilebilir.
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Aslk Veysel’in Eserlerinin Sozel Icerik Bakimindan incelenmesi

Orneklemde yer alan eserlerin incelenmesine gegmeden evvel, Asik Veysel’in
eserlerinde kullandig1 dil ve igerigine genel sekilde bakalim. Veysel’in dili, sade, akici ve
gosteristen uzaktir. “Asik Veysel, Tiirk Halk Edebiyati’nda nispeten az kelimeyle varliga,
sevgiye, dogaya, aska ve Oliime dair bu kadar ¢ok sey anlatabilmis nadir sairlerden biridir”
(Topakkaya, 2013: 100). Besteledigi siirlerinde ayrilik, ask, karsiliksiz ask, hasret, yigitlik,
nasihat, diisiincelerini dogayla tasvirler, imitsizlik, elestiri, ilahi agk, sabretmek, yasam
miicadelesi, hayranlik gibi temalar vardir. Ayrica siirlerinin genelinde tasavvufi kelimeler
goriilmektedir. Sevgiliye olan askimi siklikla giil-biilblil motifleriyle islemistir. Dogay1
tasvirleyip anlatmak istedigini vurgulamistir. Pastoral, epik, didaktik, lirik siir tirlerinde
eserler vermistir. “Asik Veysel Tiirk halk siirine yeni bir renk, hareket getirmistir. Onun
zamanima kadar genellikle ask, gurbet, hasret, giil, biilbiil, tasavvuf, dag, yayla, turna
siirleriyle ¢agildayip gelen Tirk halk siiri, onun toprak, vatan, bayrak, millet, devlet
kogmalariyla ...daha bir zenginlik kazanmistir”(Bakiler, 1986: 40). Calismanin bu kisminda
orneklemde yer asan Asik Veysel siirlerinde one ¢ikan tema ve motifler tizerinde durulmustur.
Asigin en fazla taninmighga sahip olan siirleri, amagh Orneklem kapsaminda seg¢ilmistir.
Siirlerin anlam analizinde her bir kelimeye odaklanmak, anlambilimsel ve varlikbilimsel
(ontolojik) degerlendirmeler yapmak miimkiindiir. Ancak bu ¢alismada Veysel ve
Alikulov’un karsilagtirilmas1 hedeflendigi i¢in, ana hatlar, tema, ©One c¢ikan motifler

vurgulanmustir.
Uzun Ince Bir Yoldayim

Asik Veysel bu siirinde; yasamm 6liime uzanan yolculugunu islemistir. Yol, “bir
yerden bir yere gitmek i¢in asilan uzaklik” anlamimin yani sira ¢are, yontem, davranis, ilke
gibi farkli manalara da gelen bir kelimedir. Veysel’in siirinde yol, Omiir anlaminda
kullanilmistir (Simsek, 2016: 55-63). Eserde hayatimiza basladigimiz ilk nefesimizle geri
sayimin basladigindan, uyurken bile 6liime daha ¢ok yaklastigimizdan 6liimiin yagamin bir
sonu oldugundan bahsetmistir. Divan siirinde ve halk siirinde en ¢ok islenen konulardan biri,
insan &mriiniin sinirhiligidir. Insan, faniliginden her ¢agda rahatsiz olmus, caresiz boyun
egdigi bu kaderi ¢ok zengin tesbih ve ¢agrisimlarla siirlere aktarmistir. Veysel de bu konuyu
kendine ait uslp ve etkili bir beste ile aktarmistir (Giinay, 1993: 32). Veysel’in hayati, uzun
ince bir yola, diinyay1 iki kapili bir hana benzettigi bu eser, pek ¢ok felsefi, tasavvufi

diisiincenin 0zeti gibidir. Bu diislinceler, onun karanlik diinyasindaki 15181 gosterir niteliktedir.
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“Diistiniiliirse derince” ve “Irak goriiniir goriince” dizeleriyle 6liimiin insanlara hep
uzak goriindiigli, 6lmeyecekmis gibi hayat1 devam ettirip yolda yliriimeye devam ettiklerini
vurgulaylp “Yol bir dakka mikdarinca” derken 6liimiin aslinda ne kadar yakin ve kolay
oldugundan bahsetmistir. Siirin son dizelerinde ise yeri geldiginde giilerek, yeri geldiginde
aglayarak menzile gidildiginden bahsedilmektedir. Menzil, Tiirkcede hem ara nokta hem de
son nokta anlamlarina gelmektedir. Ara nokta anlaminda kullanildiginda, yolcularin kisa
stireli konakladiklart yer anlamina gelmekte, son nokta anlaminda kullanildiginda ise bir
silahin ulasabildigi yer, atim mesafesi anlaminda kullanilmaktadir. Veysel’in “6liime” uzanan

bir yolcugu betimledigi siirinin bu dizelerle bitmesi ¢ok anlamlidir.

Tiirk halk edebiyati gurbet ve gariplik konulu eserlerle doludur. Tirkiilerinde biiyiik
boliimiinde ana nakis gurbet ve garipliktir (Vural, 2011: 403). Halk sairleri, gurbetin getirdigi
ayrilig1, hiiznii, 6zlemi, hasreti saz1 ve soziiyle dile getirir. Gurbet onlarin sazinda ve soziinde
biitiin hiizniiyle hayat bulur (Kokiis, 2015: 71). Tiirk Halk Miiziginde sik sik tekrar edilen

“gurbet” temasi, bu eserde de islenmistir.
Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcl

Ask temali bu siirde, askin biyikliigii dogadan benzetimlerle, sade bir dille
aktarilmistir. Tiirk halk edebiyatinda renklere yiiklenmis pek ¢ok yan anlam vardir. Bu siirde
karanin yas, al rengin ise mutluluk, seving simgesi olarak zikredildigi goriiliir. Bu kullanim,

tirkilerde sik sik karsimiza ¢ikar: “Baglanma karay: allar1 geyin”

Sevilen kisi ile seven kisinin ¢esitli benzetmelerle ifade edildigi fark edilmektedir.
Avci-ceylan, coban-koyun bu benzetmeler arasinda yer alir. Sevilen kisi ayrica baliga ve kusa
da benzetilmistir. Kus Tiirk Halk Edebiyatinda ve tiirkiilerde, giizelligi ve ugup kagmasi gibi
ozellikleri ile sik sik sevilen kadina benzetme yaparken kullanilir. “Tiirk kiiltiirtinde kuslarin
onemli bir konumu vardir... Tiirkler, ortaya koyduklar1 pek ¢ok sanat ve edebiyat iirliniinde
kuglara simgesel ve gercek anlamlarinda yer vermislerdir... Onlarin ugabilme Ozellikleri,
uzaktaki sevgiliye ya da hasret kalinan memlekete ulasabilecek bir ara¢ gibi
nitelendirilmelerine neden olmustur” (Vural, 2018b: 7). “Siirlerimizde kuslarin 6tiisii, algakta
ve yiiksekte ugmasi, tuzaga diismesi, avlanmasi, bag ve bah¢ede bulunmasi, zayif ve ¢elimsiz
olusu, yaralanmasi, esini kaybetmesi, kolunun kanadiin kirilmasi gibi sayisiz 6zelligi ile
karsimiza ¢ikar” (Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1986: 14). Burada da “Kus olsan da
kurtulmazdin elimden” dizesinde kuslarin ugabilme 06zelligine deginilmistir. Siir boyunca,

sevilen hangi kiliga girerse girsin, sevenin onun pesinden gitme kararliligi islenir.
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Aslgm dili de, kanad1 da, silah1 da sazidir. Bu eserde de sevileni saz ile avlama, soz ile
yaralama ifadeleri dikkat g¢eker. Sevgiliye bobiirlenmemesi gerektigi de eserde islenir:
“Kurulma sevdigim giizelim deyin”. Siirde son olarak yine gurbet temasi vurgulanmistir. “Sen
bir ceylan olsan bende bir avcu” ve “Avlasam ¢6llerde saz ile seni” dizelerinde, sevdigi
kadina ceylana, kendisini avciya, sazini da silaha benzetmistir. Bu dizeler siirleriyle sevdigi

kadmnin kalbini kazanma ¢abasini vurgular.

Son dizelerde gérme engeline ve giigsiizliigiine de bir gondermede bulunmaktadir.
“Goz ile gorse idim” vurgusu dikkat ¢eker. Siradan insanlar i¢in gérmek zaten goz ile yapilan
bir eylemdir. Dolayisiyla giindelik hayatta “g6z ile gérmek™ gereksiz bir ifadedir. Ancak,
Veysel icin goz; gorme eyleminin eksik elemanlarindan biridir. Bu eksik eleman, onun
gormesini engelleyememekle beraber, son dizeler; “goz ile” gérme sansi olsaydi sevgilinin

kagmasina izin vermeme vurgusu tasir.
Kara Toprak

Giinay'a gore, “Asik Veysel'in “Benim sadik yarim kara topraktir” isimli siiri, hiisn-ii
talil (glizel neden bulma) sanatinin kullanilis1 acisindan hem ¢ok basarili, hem de hemen
hemen her misrada yer alisi ile dikkat gekici bir 6rnegidir (Giinay, 1993: 41). Asik Veysel’in
bu siirinde sade bir dille, agik ve igten bir sekilde duygularini anlattigimi goriiliir. Asik
Veysel’in topragin ¢ikarci insanlara benzemeyerek, kendisine ve tiim insanliga yararlarini
siralamistir. Asik Veysel bir roportajinda en sevdigi siirinin bu oldugunu séylemistir. “Toprak

aslimdir, Toprak Asli ben Kerem’im demistir” (Halic1, 1991: 19).

“Nice giizellere baglandim kaldim” ve “Ne bir vefa gordiim ne faydalandim”
dizeleriyle insanlardan bir fayda gormedigi ve vefali olmadiklarimi vurgularken tek gercek
dostun toprak oldugunu ifade etmistir. Topragin iyiligini siralarken once insanliga somut
faydalarindan “Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi” gibi siralamis; “Kazma ile ddgmeyince
kit verdi” diyerek insanlarin ¢alisarak basariya ulagmasini, topraktan bir sey alabilmek i¢in
emek verilmesi gerektiginden bahsetmistir. “Karnin yardim kazmayinan belinen” ve “Yiiziim
yirttim tirnaginan elinen” dizeleriyle topraga kotiiliik yapilsa bile karsiliginda topraktan yine
kotiiliik géormedigini “Yine beni karsiladi giiliinen” dizesiyle vurgulamistir. Ayrica bu dize
sabir ve hoggorii gibi kavramlarla iligkilendirilebilir. Topragm verdigi ciceklerden giiliin
secilmesi bosa degildir. Giil, calismanin devaminda da vurgulandig iizere, igcerdigi ¢cok sayida

yananlamla, Tiirk halk edebiyatinda biiyiik bir yere sahiptir.
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Bu siir, topragi igsellestiren, toprakla biitlinlesen, onun dilini, sirlarini, hikmetini, var
olus gerekgesini anlayan bir zihnin ve gonliin {riiniidiir (Giimis, 2019: 181). “Bir ¢ekirdek
verdim dort bostan verdi” ve “Comertlik topraga verilmis Hak’tan” dizeleriyle topragin
comert oldugunu da belirtmistir. “Allah kula yakin kul da Allah’a” ve “Hakkin gizli hazinesi
toprakta” dizeleriyle hakikatin agik oldugunu, Allah’a secde etmek i¢in yine topragin aract

oldugunu vurgulayarak ilahi felsefi bakis agisiyla anlatmistir.

Kara, Tirk kiiltiirinde kotii kader, kotii sans gibi anlamlara sahip olmanin yani sira
kara kas ve kara goz tamlamalarinda da yer alir. Kuvvet, gii¢ simgesi sayilan ve kuzey yoniinii
vurgulayan kara, farkli anlamlarla Tirk destan ve halk edebiyatinda islenmistir... Kara
kelimesi tiirkiilerde sik sik matemin, yasin rengi olarak yer almistir” ( Vural, 2018b: 9).
“Cesitli halk tirkiilerinde topragin Olimiin  bir gostergesi olduguna
rastlanmaktadir”(Kasimoglu, 2018: 49). Bu tiirkii de 6liimii anlatmak i¢in ayn1 islevle Tiirk
edebiyatinda sik¢a goriilen “kara” ve o6liimle ¢agrisim yapan “toprak” kelimesinin bir arada
kullanilmasi, topragin 6lim ile baglantisin1 vurgular niteliktedir. Ayn1 zamanda topraktan
gelip (Biz insani ... kara balgiktan yarattik Hicr Suresi) (Glimiis, 2019: 182) topraga donmek
fikri vurgulanmistir. Kara toprak ifadesi, Anadolu’da oldugu gibi Kirgiz ve Cagatay
edebiyatinda da yaygindir. Ali Sir Nevai’nin su dizeleri bir 6rnektir: “Cansiz cisimden higbir

sey hasil olmaz, O giilsiiz kara toprak gibidir” (Ogel, 2010: 259).
Giizelligin On Par’etmez

Asik Veysel’in bu siirinde, giizelligin ve askin maddi goriintiiyle degil, ruhani
diinyada sekillendigi vurgulanmistir. Ask duygusunu kisi goniil goziiyle gorebilir, kisiye gore
sevdiginin giizelligi askiyla dogru orantilidir. Gorme yetisinin olmayisinin kattigi derin goniil
gozi ile glizellik kavramini estetikten ziyade goniil giizelligi olarak anlatmustir. “Koyun kurt
ile gezerdi” ve “Fikri Baska olmasa” dizeleriyle aslinda fikir ve duygularm uyumunun,
diisman goriinenleri bile dost edebilecegini, dnemli olanin duygular ve fikirler oldugunu,
sevgi ve hosgoriinlin tiim kotiliiklerin iizerinde olacagini vurgulamistir. Goriisiinii, koyun-
kurt metaforu ile kuvvetlendirmistir. “Tabirin sigmaz kaleme”, “Ismin yayilmaz aleme”,
“Asklarda mesk olmasa” dizeleriyle; giizelligin, sevgilinin isminin yayilmasinin agka bagl
oldugunu vurgulamis, eger sairler olmasa giizelligi anlatacak siirler yazmayacaklart igin,
sevgilinin giizelliginin duyulmayacagini belirtmistir. Yani ask ancak bir asigin sevgisiyle

anlam bulacaktir.

Ahlak ve felsefi bir bakis acisiyla yazdigi bu siirinde acik, sade ve igten bir dil
kullanmistir. Gonliin genis oldugunu gonli koske benzeterek anlatmistir. “Senden aldim bu
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feryadi” ve “Bu imis diinyanin tadi” dizeleriyle dert ve 1zdirap ¢ekmeden diinyanin tadina

varilamayacagini, askin sevginin ¢ekilen dertlerle anlamli olacagindan bahsetmistir.

Veysel’in bu siirinde de “giil” kelimesi kullanilmistir. Giil, Tiirk halk edebiyat1 ve
divan edebiyatinda tartismasiz sekilde 6ne ¢ikan c¢icektir. Sevgi ve ask duygusu ile ilintili
olarak kullanilabilen giil, gilizelligin simgesi, sevgilinin yiizii gibi anlamlarda da
goriilebilmektedir’(Vural ve Vural, 2018: 680)%. “Giile kiymet verilmezdi”, “Asik ile masuk
olmasa” dizeleriyle giil, sevilen kisi, sevgi anlamlarinda motifsel bir 6zellik tagimaktadir.
Sevginin, giizelligin, askin ortaya ¢ikmasi ve giiliin kiymetinin degerinin fark edilmesindeki

en 6nemli unsurun sevgi oldugunu vurgulamastir.
Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse

Asik Veysel’in bu siirinde tema asktir. Bununla birlikte duyarlilik, zden kopan her
parcaya duyulan 6zlem ve aci, “Bir ulu agagtan bir yaprak diigse”, “O anda acisin duyar
iniler” dizeleriyle islenmistir. Asik, pastoral ifadelere yer vererek sevgiliye aski, 6zlemi sade
bir dille anlatmistir. Daglarda acan g¢igeklerin ¢oklugu, kendisinin dertlerinin ¢okluguna
benzetilmistir. Ancak burada dertlerin ¢igeklere benzetilmesi gibi bir metafor da dikkat ¢eker.
Veysel gurbet temasini bu siirinde de kullanmistir. Sevgiliden ayrilmak da halk sairleri igin
gurbettir. Veysel’de “Yéarinden ayrilip gurbette kala” dizesinde sevgiliden ayr1 diistiiglinii

vurgulamstir.

Beserek Dagi

Bu siirde tema gurbettir. Asik Veysel, pastoral ifadelerle memleketine 6zlemini dile
getirmistir. “Gurbet temal1 eserlerde dagin 6nemli bir yeri vardir. Tirkiilerde daglar genellikle
ayriligi, yalmzligi ve hiiznii simgelemektedir” (Kara ve Yilmaz, 2011: 396). Ayn1 zamanda
ululugu ile daglara duyulan hayranlik da tiirkiilerde, siirlerde yer alir. Bu siirde hem Beserek
hem de Seme Dagindan séz edilmistir. 7 yasina kadar gorebilen Veysel’in memleketinde
bulunan dag1 ve ¢evresini tasvir edisi, siiphesiz duydugu tariflerin de etkisi ile sekillenmistir.
Yoresine duydugu 6zlemi, gérmeden betimlemesi onun “6zel”’ligini ortaya koymaktadir.
Siirde kus ve sahin kelimeleri gecer. “Kus Tiirk Halk Edebiyati’nda 6nemli bir yere sahiptir.
Kuslar ¢esitli durum ve konumlarla, halk asiklarinin eserlerinde motifsel ifadelerle karsimiza
cikarlar” (Vural ve Vural, 2018: 3). Bu eserde motifsel bir kullanim dikkat ¢ekmese de,

kuslarin garip 6tiisii, Veysel’in gurbette olusuna bir agit gibidir.

% Tiirkiilerde giil kelimesinin simgesel anlamlar1 i¢in bkz. Ali Osman Oztirk “Tiirkillerde S6z Kaliplari,
Egretileme ve Simgeler” ve Feyzan Goher Vural ve Timur Vural, Erzincan Tiirkiilerinde Yer Alan Giil Motifinin
Gostergebilimsel Agidan Incelenmesi.
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Tirk mitolojisinde gencligi, umudu, yeniden dogusu, cenneti simgeleyen yesil renk,
baharla iliskilendirilmesi bakimindan i¢ agici ve huzur verici renklerden birisidir (Vural,
2018a: 1920). Bu tiirkiide de daglarin yesil renge biirlinmesi baharla iliskilendirilebilir.
Veysel’in bu eseri, cografi mekan ve 6zel yer isimlerinin sik zikredilmesi ile as1gin mazisini

Sivas haritasinda naksetmektedir.

incelenen alt1 siiri géz oniinde tutuldugunda, Asik Veysel’in ask temasmi sik
kullandig1 goriiliir. Bununla birlikte hayati ve 6limii felsefi bir bakis agisi ile anlamlandirma
cabast vardir. Tasavvufi konulara yer veren AsikVeysel’in ilahi aski isledigi de
gorilmektedir. Gurbet temasi, asil konu ya da yardimci tema olarak islenmistir. Seven ve
sevilen kisinin dogadan benzetimlerle ifade edilebildigi; pastoral ifadelere sik yer verildigi

goriilmektedir. Bu durum 6zlenen mekanlar i¢in de benzerdir.

Veysel’in siirleri reel ve irreel varlik alanlarindan olusmaktadir (Giimiig, 2019: 180).
Bir sanat eseri Oncelikle kelimeler, sesler gibi reel alanla algilanir. Buna Onyap1
(vonderground) ismi verilir. irreel olan arka yap: (hinterground) ise maddi degil, tinseldir.
Heterojen bir 0zellik gosteren irreel varlik alami ise kelimelerin semantik oOzellikleri,
sanatginin ahlaki ozellikleri ve hatta tiim hayatim kapsar (Tunali, 2002: 107-109). Asik
Veysel’in “yol” kelimesini “Omiir” anlaminda kullanmasi, buna giizel bir 6rnektir. Benzer
sekilde “Olim™in, “menzil” olarak ifadesi de asigin hayata bakisini, yorumlayisini,
cikarimlarini yansitir. Bu c¢alismaya dahil olan eserler iginde bilhassa “Uzun ince bir

yoldayim” ve “Kara Toprak™ siirleri zengin tinsel arka yapist ile etkileyicidir.

Renklere ve ciceklere yiiklenen ekinsel anlamlar da Asik Veysel’in eserlerinde
gortliir. Kirmizi, kara ve giil gibi kelimeler, iizerlerine yiiklenen motifsel anlamlarla siirlerde

yer almistir.
Barp1 Alikulov Bestelenmis Eserlerinin Melodik ve Ritmik Ac¢idan Incelenmesi

Barp1 Alikulov’un bestelenmis {i¢ adet siirinin incelendigi bu boliimde analiz edilen

eserlerin kiinyeleri asagida sunulmustur:

Tablo 12. Barpi Alikulov’un Analize Tabi Tutulan Tiirkiilerinin Kiinyeleri

Eser Adi Soz Beste
Molmoliim Barp1 Alikulov Barp1 Alikulov
Aladag Giizellesmez Barp1 Alikulov Roza Amanova
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Ozelim Barp1 Alikulov Jolboldu Alibaev

Molmoliim Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii ve miizigi Barp1 Alikulov’a ait olan bu sarkinin 6l¢li anahtar1 2/4’tiir. Donanimda
ve parga i¢inde herhangi bir degistirici isaret bulunmamaktadir. La ile baslayip la ile biten bu
parcanin tonu dogal la mindr / la dizisi olarak diisliniilebilir. Eser, Macar miizikolog Janos
Sipos’un (2014) Kirgiz halk miizigi simiflandirmasi iginde yer alan “Major/mindr karakterli
ezgiler” sinifina girer3. Veysel’in eserlerini yazdigi makam dizileri, tiirkiilerin seyri hakkinda
bilgi vermektedir. Bunlarla birlikte Kirgiz tiirkiileri i¢in ¢izgi grafigi hazirlanmasi uygun

goriilmiistiir. Asagida eserin bir anlamda kalp atisin1 gosteren ¢izgi grafigi sunulmaktadir.

Grafik 6. Molmoliim Tiirkiisii Cizgi Grafigi

Cikicr altili aralikla baslayan eser, ¢ikict Uigli, inici dortlii araliklar icerse de, yliksek

oranda yakin ses hareketi (K2, B2) barindirir. Eserde ilk melodik ciimle besinci derecede kalis
yapmis ve ona cevap veren diger climle ile karar sesine donmiistiir. Devaminda bu durum
tekrar etmis ya da besinci derecede kalig, lic ciimle boyunca tekrar edip, karar sesine

doniilmiistiir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 5. Mélméliim Tiirkiisii Ses Dagilimlar:

MoImolim
60
40
20 I I
o/l m H N N
la(A4) i do re mi fa sol la(A5)

Grafikte goriildiigi tlizere eser la (A4) ile la (AS5) arasindaki 8’11 araliktir. La

dizisi disina ¢ikilmayan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) do-fa arasindaki 4’li

® Bu simiflandirma ile ilgili bilgiler, Alikulov eserlerinin miizikal degerlendirmesinin sonunda sunulmustur.
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araliktir. Ezgisel yap1 hakkinda asagidaki ¢izgi grafigi aydinlatici olacaktir. Tablo 13’de

eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 13. Mélméliim Tiirkiisii Ritmik Kaliplar

. .. Kullanim .. . . Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
J 12 ﬁ 56

'h 12 j 56

Goriildiigi iizere eserde onaltilik ve noktali sekizlik siire degerinin kullanim1 oldukca

yogundur. Toplam 4 farkl siire degeri kullanilmistir ki bu da ritmik yapimin ¢ok karmasik

olmadigina isaret eder. Altta ise eserde kullanilan —bir vurus bazinda- ritmik kaliplar

sunulmustur.
Tablo 14. Mélméliim Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar
Ritmik Kullamim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhigi Kalip Sikhigi

Bl ;
o 12

Eserde en fazla kullanilan ritmik yapi, noktali sekizlik ve onaltiliktan olusan u

AB

kalib1 olmustur. Eserin notasyonun da ™ +

u 55

yaziminin tercih edildigi goriiliir. Bunun

nedeni birkag istisna disinda eserin tamamen silabik yapiya (bir heceye kars1 bir nota) sahip

olmasidir. Dolayisiyla notaya alan, seklinde bagli sap yerine u bi¢imini tercih

etmistir.

Alikoluv tarafindan bestelenen bu eser, ritmik ciimleler agisindan da ele alinmalidir.
Stirekli tekrar eden ritmik ciimleler, bu gerekliligi ortaya ¢ikarmistir. Asagida dort 6lgiiliik

ritmik climleler goriilmektedir.

1,1 1 0 5 I T
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| E |‘ E‘u_ﬂ ) |3| ||u_‘ 2 tekrar
J\‘- M ﬁu .E_J_U M ﬁ) ‘E_‘ 1 tekrar

_.ﬁjj iu M ﬁm MMJ 1 tekrar

Eserde saptanan yukaridaki ritmik ctimleler, birbirleriyle son derece benzerdir. Bu

ritmik ciimleler, Kirgizlarin iinlii Manas destani icra edilirken kullanilan ritmik kaliplarla da
cok benzerdir. Manas destaninda birbirine ¢ok benzer ritmik ciimleler siirekli tekrar edilir.

Alikulov tarafindan bestelenmis bu eserde epik ritmik karakter baskindir.
Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii Barp1 Alikulov’a, bestesi Roza Amanova’ya ait olan bu eserde, donanimda si
bemol, mi bemol ve la bemol bulunmaktadir. Donanima bakildiginda ve do ile bitisi oldugu
icin do mindr gibi diisiliniilebilir. Sipos’un (2014) siniflandirmasina gore, “Major/mindr

karakterli ezgiler” sinifina dahil edilebilir. Eserin melodik ¢izgi grafigi altta sunulmustur.

Grafik 8. Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Cizgi Grafigi

Eser karar sesi ile baslamig; yakin araliklar (K2,B2) kullanarak ve g¢ikici, inici
hareketlerle 5. oktav fa, re, mi bemol, do seslerinde kisa; 5. derece olan sol’de (yine 5. oktav)

uzun kalig yapmistir. Yakin ses hareketleri ile S S

Ana-Too He IpekpaceH 06e3 HapoJa

bu kez temelde inici bir karakter gostererek do Myasa P. Axasoson

Crnoza B. Ansikynosa
VueperHO

(5. oktav) sesinde karar kilmistir. Esere ait

elde edilen iki farkli yazim altta

goriilmektedir.
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Olcii anahtar1 3/8 olan sark1 sekizlik

Aza-Too kepkke keabeiT 54 60160co
OGony P.AMaHOBaHBIKbI \%~ dértlﬁk IlOtalaI'dan Olusmaktadll‘ (ﬁstte
Cosy Baprbi AABIKYA0BAYKY
B R AR e—] ini i 15
e e solda). Ancak edinilen bir diger notada
(Muratova ve Artikov, 2018: 88), eser 9/8

(2+2+2+3) ve 6/8 (3+3) olgii anahtarlar

arasinda siirekli doniisiimlii olarak yazilmistir.

Bu yazim, digerinin bir oktav altinda, aym

B e e L R
S EE b S S A e e s S e e

seslerle gerceklesmistir (listte sagda). Burada THM’nin 9/8’lik d formuna benzer sekilde

2+2+2+3 ritmik yapis1 7 kez; 6/8’lik oOlgiiler ise 3+3 tipinde 5 kez kullanilmistir. 9/8’lik 6l¢ii
icinde ti¢ sekizlik, bir noktal1 ikilik ve 6/8’lik Ol¢ii i¢inde alt1 adet sekizlik bir diger dlgiide de

noktali ikilik birer kez yer almistir. Eserdeki seslerin dagilimi agsagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 5. Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Ses Dagilimlar:

Aladag Giizellesmez Halk Olmasa

30
20

RS S

do(C5) re sol (G5)

Grafikte goriildiigii iizere eser do (C5) ile sol (G5) arasindaki 5’liaraliktir. Dar bir ses
aralifina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) do-fa arasindaki 4’1

araliktir. Tablo 15°te eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 15. Aladag Giizellesmez Tiirkiisii Siire Degerleri

Siire Degeri Kullanim Sikhig

.. s
ﬁ 72

Goriildigi tizere eserde sadece sekizlik ve noktali dortliik siire degeri kullanilmistir.

Dolayisiyla bu eser i¢in ritmik kalip tablosuna gerek duyulmamaistir. Eser son derece basit bir

ritmik karaktere sahiptir.
Ozelim Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii Barpt Alikulov’a, bestesi Jolboldu Alibaev’e ait olan bu sarkida donanimda fa
diyez ve do diyez kullanilmistir. Olgii anahtar1 4/4’liikk olan parca ince mi ile baslayip do
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diyez ile bitmistir. Bu haliyle ezgi, Sipos’un siniflandirmasinda yer alan “Kiirdi Bekbekey
ezgileri’ne yakin goriilmektedir. Stislemeler kullanilmayan sarkida hece bagi, uzatma bagi ve
uzatma noktalar1 bulunmaktadir. Tiirkiiniin melodik akigin1 gosteren c¢izgi grafigi altta

sunulmaktadir.

Grafik 10. Ozelim Tiirkiisii Melodik Cizgi Grafigi

Eserin karar sesine gore ti¢lincii sesinde uzun hava tarzinda bir agisla baslayan eser,
besinci oktav fa ve do seslerinde kisa kaliglar yaparak, karar sesi do’ya ulagmistir. Yukarida
sunulan iki kisim, daha sonra tekrar edilmistir. Eserin sahip oldugu dar ses alani ve yakin ses
gecisleri grafikte net sekilde goriilmektedir. Tiirkiide yer alan seslerin dagilimi asagidaki

grafikte sunulmustur.

Grafik 6. Ozelim Tiirkiisii Ses Dagilimlar

Ozelim
100
. i:l I I I:
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do #(C#5) re mi fa # (F#5)

Grafikte gorildigl iizere eser do diyez (C#5) ile fa diyez (F#5) arasindaki
4’liaraliktir. Dar bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura),
mi-fa# arasindaki araliktir. Tablo 17°de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklari

yer almaktadir.

Tablo 17. Ozelim Tiirkiisii Siire Degerleri

Kullanim Siire Dederi Kullanim
Sikhigi g Sikhgi

J’. 1 4. 5
cJ 1 J 26

Siire Degeri
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O 2 ﬁ 93
J 4 D 156

Goriildiigii iizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukga

yogundur. Toplam 8 farkli siire degeri kullanilmigtir. Altta ise eserde —bir, bir buguk ve iki

vurus bazinda- kullanilan ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 1. Ozelim Tiirkiinde Kullamlan Ritmik Kahplar

Kull

Ritmik Kahplar

anim
Sikhigi

Ritmik
Kahplar

Kullanim
Sikhigi

)
il
£5
Sl N 4
P =
J; 26 o 2
o | 8 ~5L 1

oL 5

Eserde en fazla iki sekizligi yanyana geldigi goriilmektedir. Ritmik yap1 bakimindan

62 J | 4

diger iki eserden kismen karmasik olmakla birlikte, Asik Veysel eserlerine gére ¢ok sade bir
ritmik yap1 s6z konusudur. Tirkiide daha ¢ok silabik yap1 tercih edilmesi ile baglantili olarak

notalarin baglari birlestirilmeden yazilmistir.

Barpt Alikulov’un bestelenmis eserlerinin yazildigi dizilere yonelik Sipos’un
siniflandirmasi konusunda bilgilendirme yerinde olacaktir. Tiirk topluluklarinin halk miizigi
lizerine detayli analizler yapan Macar miizikolog Janos Sipos’a gore Kirgiz destan miizigi
temelde alttaki siniflara ayrilir. Bu siiflandirma Kirgiz halk miiziginin genel 6zelliklerine de

151k tutar:
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1. Ikiz 6l¢iilii ezgiler
1.1. G-C temelli ikiz oOlgiilii ezgiler
1.2. Donen motifler {izerinde ikiz 6l¢iilii ezgiler
1.2.1. D-B-C {iclii iizerinde donen ikiz 6lgiilii ezgiler
1.2.2. D-A-C tglii lizerinde donen ikiz dl¢iilii ezgiler
1.2.3. C-D-E tiglii lizerinde donen ikiz olgiilii ezgiler
1.2.4. Iki kesitli Bekbekey ezgileri
125 Kiirdi Bekbekey ezgileri
1.3. Inici ya da tepe sekilli ikiz 6liilii ezgiler
1.4. Major ya da mindr karakterli ezgiler (Sipos, 2014a, s.11-16; Sipos,

2014b, 5.236-240)*

Halk miizigi eserlerinin hemen hepsinde ikiz Ol¢iili bir temelden s6z etmek
miimkiindiir. Yukarida sunulan epik karakter, Kirgiz halk miizigi eserlerinin genelinde de s6z
konusudur (KK1:Sipos ile kisisel goriisme). Alikulov’un kendi bestesi olan Molméolim ve
sozleri kendisine ait olan Aladag Giizellesmez, mindr karakterli ezgiler tipine girmektedir.

Bununla birlikte Ozelim adli eser i¢in Kiirdi karakterli demek dogru olacaktir.
Barpi Ahkulov’un Eserlerinin Sozel icerik Bakimindan incelenmesi

Kirgiz halk edebiyatinin 6nemli ismi Alikulov, ahlak vurgulu eserleri ile birlikte hayat
felsefesine yonelik sozleri ile manevi bir sanat birakmistir (Riskulova ve Satibaldieva, 2015:
207). Onun eserlerinde pastoral ifadeler, doga unsurlarma saygi yogun olarak yer alir.
Calismanin bu kisimda yer alan eserlerin sozleri, Tirkiye Tiirkgesine aktarilmis sekilde
sunulmustur. “Ecel”, “Giizel Kiz” ve “Gilines” adli siirlerin aktarimi Siileyman Kayipov’a
(Kayipov, 2005: 345) aittir. “Aladag Giizellesmez” Sebahattin Sivrikaya, “Molmoliim” ve

“Ozelim” aktarimlar1 Aysulu Nazarbek Kiz1 tarafindan bu ¢alisma icin gerceklestirilmistir.

Ecel
Hayat olan yerde ecel var, Yoldagin olup gece giindiiz
Ozii bozan felaket var. Yaninda gezer bu ecel.
Dinlerseniz anlatayim, Alninin tam ortasi
Ulu kiigtik yarenler. Kasinda gezer bu ecel.
Omre ecel dost degil. Biitiin canlara yer veren,
Omiir yolu bos degil Topragin koynu genis imis.
Omiir denen, aydinlik giines; Tarafsizlik gosteren,
Oliim denen, kara gece. Zalim ecel 6l¢ii imis.
Omiir, canin kederi. Zengin fakir demeden
Ecelin gozle goriilmeyen, Geng yaslt demeden
Birgok sirrini ¢ézeyim. Hepsine ecel bir imis.

Cozemezsem ben onu,
Asikliktan geceyim.

* Bkz. Janos, Sipos (2014), Kyrgyz Folksongs, Budapeste: I"’Harmatton
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Siirde 6liim, karanlik yiizii 6n planda tutularak islenmistir. Oliimiin herkes i¢in oldugu
vurgulanmigtir.  Ecelin, tarafsizligi, zengin-fakir, yasli-gen¢ demeden herkese esit

davranmastyla ol¢lilmiistiir.

Kara, daha 6nce de sunulan yan anlamlar ile birlikte, kotii olaylarin da simgesidir.
Tiirk toplumunda kotii kader, kotii sans (kara bahtim vb.) kara kelimesi ile nitelendirilir Vural,
2018: 1923). Bu siirde de “Oliim denen, kara gece” dizesinde 6liimden bahsederken kara
renk vurgulanmistir. Burada, Veysel’in “Benim sadik yarim kara topraktir” dizesi akla
gelebilir. Ancak Veysel’de 06liim, menzile ulasma, nihayete varma anlamlarini tasirken;
Alikulov 6liimii dost olmayan soguk yiizii ve siirekli iirperteciligi ile hayat boyu korku salan
bir olgu olarak anlatir. Bu anlayis farkinda Veysel’in tasavvufi konulara yakinligi, 6liimi
vuslat olarak gérmesi etken olmalidir. Sozii edilen farklilikla birlikte bu siirdeki “Yoldasin
olup gece giindiiz” ve Asik Veysel’in “Yiiriiyorum giindiiz gece” dizeleri, durmaksizin
hayatta alinan yolu kasteden, benzer ifadelerdir. Toprak da tipki Veysel’in eserinde oldugu
gibi yiiceligi ile yer bulur: “Topragin koynu genis imis”. Toprak, Barpt Alikulov i¢in de
onemlidir. Ona gore toprak, su, riizgar hayatin baslangicidir (Maksitova, 2016: 63). Barpi’nin
XKep-Duebus — jer enemiz (yer / toprak anamiz) ifadesi, Veysel’in sadik yari kara topragi
akillara getirir. Topragin hayat dongiisiindeki ulvi ve 6nemli yeri, Veysel’in kara topraga

yiikledigi degerlerle bagdasir.

Giizel Kiz

Herkes kendi sevdigini soyler, Gomlegin kizil ipek Sormamin sebebi:

Aklia taktigini. Gormeye geldim 6zellikle Sevmeyen kisi gelir mi?
Asik olup ulasamadan, Beni yakarsan kendin yak Giizelin yerini

Arasat’ta kaldigini. Endamli giizel nazikge Bilmeyen kisi gelir mi?
Bende bir siir sdyleyeyim Basortiin kizil ipek, Tek hediyem, kizil giilim
Aska dair bir dize Yol asip geldim ozellikle var,

Yara agt1 taze ylirege
Dert sagan giizel agiz

Atese atarsan kendin at.
Sevimli giizel nazikce

Vermek i¢in oldum zar
Akillr isen beni dinle

Bu is geng isi imis Cok yeri gordiim gezerek So6ziimi isit, glilimii al.
Ozledim ask isini Kara Suu ile Carbak’tan Gerekirse giizel kiz,
Emanet cana hediye diyerek Kag1 Kirpigi yerinde Gorecegim giiniimii al.
Ask giiliinii kavradim. Baksan kendini ¢eker. Karanlikta yol gitsen

Iste bu giilii vermeye,

Bir giizel artyorum, yoldayim.
Derede gorerek 6gle vakti,
Biilbiil gibi seslendim:

Yiiregine ates salip

Gokteki yildizlar1 saydirir.
Hepsini goérebilirdim,
Yaratilmis olsa idim kanatla

Is1gin olayim

Nereye gitsen yaninda,
Dostun olup geleyim.
Her giin gelip su aldigin,

Gordii bir ¢ok boyu Onlarin biri dahi Bulagin olup akayim.
Gectim biiylik dereyi Benzemez sana, gercekten! Gizlemeden agik soyle
Arayip geldim giizel kiz, Gozlim sever, bin giizel, Ne gegciyorsa aklindan

Senin gibi giizeli
Tanimazsin sen beni

El iistiinde tutar halk seni
Tanisalim bu yerde
Tertipli giizel, gel beri!
Gormemigsindir sen beni,

Gonliim sevdi bir giizel
Gonliin sevdigi sen oldun
Sana Asik ben oldum
Sicak aylar soguk kis,
Saydin mu hig, giizel kiz
Simdiki aylar, iki ay kis
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Yiirekten baglanan,
Esirinim aginda.
Seversen 6ziin bil,
Kovarsan da 6ziin bil,
Kaderim senin kolunda!



Cok oviiyor halk seni Hatirladin m1 simdi giizel kiz?
Gortigelim bu yerde
Endaml giizel gel beri!

Alikulov bu siirinde, glizel bir kiza duydugu aski ve agkin giizelliklerini kendi
islubuyla yansitmistir. Eserde kizil ipek basortlisii ve gomlekten soz edilmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde kizlarmn al giymesi, mutluluga isaret eder. Al giyinmek Asik Veysel’in “Sen Bir
Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu” adli eserinde de yine olumlu bir ifade i¢inde yer almistir.
Tirk kizlarinin kirmizi giymesi Dede Korkut’ta islenir. Burada Tiirk kizlarin kirmizi renk
kiyafet giydiklerinden soz edilir. Tirk halk miizigi iriinlerinde de pek ¢ok elbisenin,
mendilin, yazmanin kirmizi, genellikle de al olarak nitelendigini goriiriiz (Vural, 2018: 1923).

Barp1 Alikulov’un bu eserinde ise kizil olarak islenir.

Eserde giil ve biilbiil iligskisinden s6z edilmistir. Daha 6nce de vurgulandig iizere diiz
anlamsal boyutta giil, giizel kokulu ¢icek, biilbiil ise 6tiicii bir kustur. Ancak bu kelimelere
yiiklenen yan anlamlar vardir. Bu yan anlamlardan en yaygini, giil ve biilbiiliin, seven ve
sevileni niteler sekilde motiflesmeleridir (Vural ve Vural, 2016: 733). Bu eserde yaygin
bilinen bu yan anlamla yikli giil-biilbiil motifi ile birlikte giiliin “ask™ simgeledigi de
goriiliir. Alikulov sevdigi kiza “goérecegim giliniimii al” diyerek onu ne kadar ¢ok sevdigini
ifade eder. Anadolu THM’de goriildiigii gibi goziin pek cok giizele baktigi ama gonliin bir

kiz1 sevdigi ifadesine, bu siirde de rastlanir:

“Gozim Sever bin giizel, “Gozdir alemi gezer de
Gonliim sever bir giizel” (Barp1 Alikulov) Gontl birinen olur” (Hact Tagan’dan / Keskin)
Giines
Dinleyin beni halkim; (..)
Gilines Omriin azig1. Gtines kizila boyanip batarken
Glinesi sozlerle bezeyen, Aydmlik yeryiiziinii gece basar.
Sair Barp1 Asig1. Parlayan tan atarsa,
Karlar eriyip gonliin, Canli cansiz goz agar.

Siir deryast tasti

Yagmur suyuyla canlanir,
Bitkilerin damart.

Giines olmazsa gbéremezsin
Gilizel diinya yuvarlagini

Alikulov bu siirinde, giinesin faydalarini pastoral bir iislupla anlatmis, gilinesin
onemini vurgulamistir. Halk asiklari, sik sik dogadaki unsurlardan yararlanarak betimlemeler
yapmislardir. Bunlarla birlikte Alikulov’un eserlerinde su, toprak, giines / ates ayricalikli bir
konuma sahiptir. Pastoral ifadeleri ve tasvirleri ¢ok yogun sekilde kullandigi eserlerinin

icinde, “Kun — Kyn (Giines)”, “Jer — XKep (Yer,diinya)”, “Axkan cyy (Su)”, “Illaman
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(riizgar)”, “Or (ates)”, “Ayt — Auit”, “Ayt dese - aiiT gece” , “Askan (6liim)”, “YKpIpTKbIUTap
(vahsi hayvanlar)” sayilabilir (Maksitova, 2016: 65). Bu eserlerde dogaya materyalist bir
bakis hissedilir (Tazasuu, 2016: 65). Asik Veysel de siirlerinde doga olaylarini tasvir etmistir.
Ancak onda toprak ve Hakki iliskilendirmesi gibi metafiziksel yaklasimlar da goriiliir. Asik
Veysel ve Barpt Alikulov’un doga konulu siirlerini ele almasi iki ozan arasinda bir benzerlik

teskil etse de, bu durum asiklik geleneginin de temelinde olan bir durumdur.

Aladag Giizellesmez Halk Olmasa

Akarsu bulamaz ¢ay olmasa Uzaga haber gitmez hat olmasa
Geceler aydinlanmaz ay olmasa Yigitler meshur olmaz mert olmasa  Yemegi yiyemezsin dis olmasa
Kandiller 151k sagmaz yag olmasa Canini sikar igin hallolmasa Pehlivan meshur olmaz gii¢ olmasa
Bahgeler giizellesmez giil olmasa Higbir sey par olmasa Insanlar amacina ulasamaz

Yigitler yakigiksiz boy olmasa Elinde aletleri tiim olmasa
Bitkiler ¢icek agmaz giin olmasa Ucgan kus yakalanmaz tor olmasa
Ozanlar cosamaz dil olmasa Uzaga gidemeyiz yol olmasa Gizele giizel denmez ben olmasa
Diismanin korkmaz sen de gii¢ Develer zorlanmaz yiik olmasa Ordek kaz yasayamaz gél olmasa
olmasa Cam agact giizel durmaz dal
Aladag giizellesmez halk olmasa Dogru tay hi¢ zorlanmaz buz olmasa
Komuzun sesi ¢ikmaz tel olmasa olmasa Biilbiiller nerede dder bag olmasa
Yasamlar devam etmez yer olmasa  Kurut yag yapilamaz siit olmasa Deryalar tasamazlar sel olmasa
Kadinlar ¢irkin olur sa¢ olmasa Caligkan hi¢ duramaz is olmasa Ciftcinin geliri yok yer olmasa
Daglar da hafif olur tas olmasa Yemegin tadi olmaz tuz olmasa Aladag giizellesmez halk olmasa

Bu siirinde, hayatin her alanindan konulari betimlemelerle neden sonug iliskisi
icerinde dinleyiciye aktarmistir. Sade bir dil kullanan ozan, hislerini ictenlikle dile getirmistir.
“Komuzun sesi ¢cikmaz tel olmasa” dizesinde komuzdan bahsetmesi, Asik Veysel’in sazindan
bahsetmesi ile benzer niteliktedir. Ayrica bu siirinde mertligin 6neminden, halkin her seyin
temeli oldugundan, “Kurut yag yapilamaz siit olmasa” dizesiyle mutfak kiiltiiriine iligskin
verilerden bahsetmistir. “Biilbiiller nerede 6der bag olmasa”, “Bahgeler giizellesmez giil
olmasa”, “Ordek kaz yasayamaz gol olmasa”, “Cam agaci giizel durmaz dal olmasa” gibi
birgok dizeleriyle yine asik edebiyatinda sik goriilen doga motiflerini kullanmistir. Sair,
dizelerini ise hep 6zlem duydugu Aladag'la bitirmektedir. Ozlemin “dag” ile ifade edilmesi,
Veysel’in memleketine duydugu 6zlemi Beserek Dagi ile anlatmasma benzer. Ozlenilen
yerler motiflesmis “dag” kelimesi esas alinarak anlatilir. Dagin yiiceligi, ululugu, bulundugu
mekanlarin simgesi olarak goriilmesine neden olmus, hem Anadolu hem Kirgiz Tiirk halk

edebiyatinda islenmistir.
Bu siirde, Asik Veysel ile dikkat gekici bir yakinlik daha goze garpar. Siirde yer alan
“Giizele gilizel denmez ben olmasa” dizesi, Veysel’in “Giizelligin on par etmez bu bendeki

ask olmasa” dizesi hem ardindaki irreel anlam hem de fonetik yap1 agisindan son derece

benzerdir. Askin maddi giizellikle degil, masugun gonlii ile ilgili oldugu fikri, incelenen iki
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ozanin ruhsal zenginligi, diinya goriisii, ahlak boyutu hakkinda bilgiler sunan, irreel anlam

diinyasindaki yakinliklarini ortaya koyan bir durumdur.

Molmoliim

Yiiziin ihtisami nur ile

Belin ihtisam1 kemer ile

Bizim sevdigimiz giizel mélmdliim
Belli olsun sarki ile

iki yanaklarin kirmizi gigek
Acilmis gibi mélmolim

Bir baksam kalbime

Ates sacilmig gibi molmolim
Boyle sacin Margalan

Ipegi gibi mélmoliim

Senin 15181n cocugun

Dilegi gibi m6lmolim
Gecimlisin 6zgoniin

Pirinci gibi mélmolim
Siiziiliirsiin kuyumcunun
Giimiis gibi mélmolim gibi
Hareketlerin atin

Yiiriiytisti gibi moélmolim

Yandim molmol ak pakim.
Alemde senin gibi bulamadim
Is1g1 giiclii gencligi

Aksi tarafi sagma

sekilde

Kaseye konulan bal olsun
Sinek gibi kanarim
Cikmadan kalsam o

Sana boyun egsem
Cikarip koysan i¢im acir
Atesinden yansam

Alt1 kere dolanip boynuna
Ak mercan olup takilsam
Dibinde canindan bezen
Delikanli eliyle gdsteren
Yan yana yetisen elmanin
Birisini ver diyeyalvarsam
Duyar miydin sesimi

Alir miydin dilimi
Susturur muydun ¢ocuk

Onemseyen dilimi

Yiiztime diisse cemalin
Agkin atesinde yanarim
Iyi niyetli olsan beni al
Ben zavall1 bir cocugum

Senin boynuna yakisan
Altm kiipelerin

Ak degmis gibi goziiken
Beyaz inci tokan gerdanin
Delikanliy1 sayiklatan
Olur olmaz goriinen
Senin giizel fizigin

Elbisen ceketin

Cok yakisan ceplerin
Delikanliy1 yandiran
Elbiseyi sevdiren
Giivercin gibi fizigin

Siirii siirii mal vermesem
Horgiiglii deve vermesem
Siirii siirii mal vermesem
Horgiiglii deve vermesem
Basimi versem sana
Alir miydin mélmoliim
Asikligima bir deva
Bulur muydun mélmolim
Ya da mal vermeyip
kendimi versem
Almaz miydin mélmdlim

Sair, bu siirinde; sevdigi kadindan molmoliim (canim) diye bahsetmis, betimlemeler

yaparak begendigi kadimi ve ona olan askini anlatmistir. “Iki yanaklarin kirmizi gigek”
dizesiyle sevdigi kadinin yanaklarini kirmizi gibi sevilen bir renge ve cicege benzetmis,
“Hareketlerin atin tiriiyiisii gibi molmolim™ dizelerinde at, Tiirk kiiltiirtindeki sevilen konumu
ve giizelliginden dolayi, sevilen kisiye benzetilmistir. “Giivercin gibi fizigin” dizesiyle
sevilen kizin fizigi giivercine benzetilmistir. Dizelerde, Barpi’nin garipligine vurgu
goriilmektedir. Sevdigine, mal, miilk verecek kadar zengin olmayan sair; en biiyiik varliginin
cani oldugunu, isterse onu da sevgiliye sunabilecegini vurgulamaktadir. “Beyaz/ak, Tiirk Halk
edebiyatinda sik sik giizelligin motiflestirildigi bir renk olarak karsimiza c¢ikar. Pek cok
tirkiide giizelligin, hatta cinsel ¢ekiciligin, beyazlik ile simgelestirildigini; sevilen kisinin
gerdaninin, gégsilinlin “ak” sifatr ile nitelendirildigini gérmek miimkiindiir” (Vural, 2018a:
1924). Bu tiirkiide de “Ak degmis gibi gbziiken, Beyaz inci tokan gerdanin™ ve “Alt1 kere
dolanip boynuna, Ak mercan olup takilsam” dizeleri ile ak pakim gibi nitelemeler yer alir.
Sevilen kizin yanagi da kirmizi ¢icege benzetilmistir. Tirk halk edebiyatinda giizellik

ifadeleri olarak beyaz ten, ak gerdan, kirmiz1 yanak bu sekilde bir kere daha iglenmistir.
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Ozelim

Ey asir1 sarki sdylemesem Alt1 kar olan tilki gibi Ahlak sakla saygi goster
Uziiliirsiin 6zelim Nazlanirsin 6zelim Kendine altin 6zelim
Yazmaya saklanip Beyaz tertemiz serpilip Hatirlarsam durmadi
Gorlinmedin 6zelim Onemsemeyen dzelim Gozden yasim 6zelim
Yakinlagsam yanina Kaygim oldu siz i¢in Taliplim yanimda yok
Yaklasasin 6zelim Altin bagim 6zelim Siz diye yandim 6zelim
Kum gibi toplanan Kuzey kiyisinda agilan Sizin gibi glizelligi
Nehirden edalisin 6zelim Tomurcuk 6zelim Aramaktan yandim 6zelim
Kalbimi atesle Dostlarin iginde Seslendigin giilzarin(gicek tarlasi)
Yakasin 6zelim Cok neselisin 6zelim Biilbiilii gibi 6zelim
Mutfagin kdsesinden Bal giil suyu tath Sallandig1 ormanin
Bakarsin 6zelim Kelimen altin 6zelim Ucurumu 6zelim
Ipek egirerek

Dénersin 6zelim
Alikulov bu siirinde sevdigi kadindan 6zelim diye bahsetmis ve betimlemeler

yaparak askini anlatmistir. Kum, nehir, tilki, giil, biilbiil, ¢igek tarlasi, orman gibi pastoral

ifadelerin bulundugu bu siirinde, betimlemeler yaparken doga tasvirlerinden yararlanmustir.

“Beyaz tertemiz serpilip” dizesiyle beyaz renk kullanilmistir. Bu kullanim Tiirk halk
edebiyatinda sik¢a yer alan saflik, temizlik kullanimiyla benzerdir. “Giil suyu tatli kelimen
altin 6zelim” dizelerini ifade ederken sevdigini &vmek igin, giil suyunun tatliligini
kullanmistir. Giilzarin biilbiilii kelimeleri ile bir kez daha seven-sevilen ikilisinin giil- biilbiil

simgesi ile belirtildigi goriilmektedir.

Alikulov eserlerinde esitlik ilkesini ve pastoral ifadeleri sik kullanan bir yazardir.
Toprak, su ve havay1 hayatin baslangici olarak goriir ve onlara saygi duyar (Maksitova, 2016:
63). Orneklemde yer alan “Giines” adl1 siiri, onun bir yoniiyle doga asig1 olmasina delil olarak
gosterilir. Incelenen eserlerinde sevgiliye duyulan ask gerek doga varliklarina benzetimler
yapilarak, gerekse Tirk halk edebiyatinda motiflesmis kelimeler (giilxbiilbiil, ak gerdan vb)
kullanilarak gerceklestirilmistir. Hayat ve 6liim, neden sonug iligkilerini i¢eren eserleri, sairin

tinsel diinyasinin birer Uiriinii; irreel varlik alaninin birer goriinlimiidiir.
Nihai Karsilastirma ve Sonug¢

Farkli cografyalarda ve ayn1 donemde yasamis olan iki halk agiginin, hayatlarinin ve
yasadiklar1 sikintilarin benzerlikler gostermektedir. Her ikisi de fakir ailelerde dogan, farkli
yaslarda olsa da gorme yetilerini kaybeden ozanlarin karanlik diinyalarinda miizik ve siir
biliyilk bir yer tutmus; bu sekilde her ikisi de yasadiklar1 topluma degerli eserler
birakmiglardir.

Miizikal acidan Anadolu Tirk halk miizigi ile Kirgiz Tiirk halk miizigi arasindaki

farklarin, iki asigin eserlerine yansidigi goriiliir. Asik Veysel genellikle Hiiseyni makam
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dizisini eserlerinde tercih etmistir. Alikulov’un hem kendi bestesinde hem de onun siirlerine
bestelenen bir eserde mindr karakterli diziler, bir digerinde ise Kiirdi tipinde bir dizi
saptanmistir. Veysel’in eserleri Anadolu Tiirk halk miizigini yansitir sekilde koma araliklara
sahipken, Alikulov’un eserlerinde Kirgiz halk miiziginin gliniimiiz kullanimina uygun olarak
mikro tonlar yer almaz. Incelenen Asik Veysel tiirkiilerinin ses alan1 7°1i ve 9°lu aralik iken,
Barp1 Alikulov tiirkiilerinde ses alan1 4’lii ve 8’li araliktir. Bariz sekilde Veysel eserlerinin
daha genis bir ses alnina sahip oldugu tespit edilmistir. Sik kullanilan ses alanlarina (tessitura)
bakildiginda incelenen Asik Veysel tiirkiilerinde, 4’li, 5°1i ve 6’11 gibi genis ses alanlari
kullanilirken, Barp1 Alikulov tiirkiilerinde 4°1ii ve 2’li gibi daha dar ses alanlar1 (tessitura)

kullanildig: belirlenmistir.

Ezgi hareketleri agisindan Asik Veysel’in genel tiirkii repertuvarma uygun sekilde
yakin ses hareketlerini tercih ettigi goriilir. Bu durum Anadolu Tiirk halk miiziginin genel
ozelliklerinden birisidir’. Tiirk miiziginde ses hareketleri siklikla kiigiik ikili ve biiyiik ikili
araliklar kullanilarak yapilirken, Bati miiziginde daha ¢ok major mindr tiglii gegisleri ve yapisi
hakimdir. Barp1 Alikulov’un bestelenmis eserlerinde de yakin ses hareketleri, kiigiik ve biiyiik
ikili kullanimlarin yogunlugu goriiliir. Bu agidan iki asigin eserleri benzerlik gostermektedir.

Her iki as1ginda eserleri de inici-¢ikici ya da inici karakter gostermektedir.

Olgii anahtar, Asik Veysel’de 4/4 ve kismen 2/4 iken, Barpt Alikulov tiirkiilerinde ise
2/4, 4/4 ve 3/8liktir. 3/8’lik Ol¢ii anahtarina sahip eserin bir bagka edisyonda 9/8 d kalib1 —
aksak (2+2+2+3) ve 6/8’lik (3+3) arasinda siirekli degisen sekilde yazildign gériiliir. Olgii
anahtarlarindaki bu duruma ragmen, ritmik yap: agisindan Asik Veysel eserleri ¢ok daha
karmasiktir. Bir vurus bazinda kullanilan ritmik yapilar hem sayica daha fazla, hem de daha
karmasik tiptedir. Bu durumun olusmasinda Anadolu Tiirk Halk Miiziginde bir heceye kars1
coklu nota kullanimi (melizmatik) ilk akla gelen nedendir. Ancak Kirgiz halk miiziginde de
benzer durum, ¢ok daha az olmakla birlikte vardir. Barp1 Alikulov’un bestelenmis eserlerinde
melizmatik kullanim, daha ¢ok iki ses iizerinde iken, Asik Veysel’in eserlerinde alti nota
iizerine ulasabilmektedir. Melizmatik kullanim esnasinda da siklikla kisa siire degerlerini
barindiran (onaltilik, otuzikilik nota gibi) hareketler tercih edilmistir. Bu durum Alikulov’un
bestelenmis eserlerinde yoktur. Asik Veysel ve Barp1 Alikulov’un eserlerinin sézel incelemesi

sonucu once ¢ikan benzerlik ve farklar asagidaki tabloda sunulmustur.

S bkz. Vural, 2011, 2016, 2018a, 2018b. ..
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Tablo 19. Asik Veysel ve Barp1 Ahkulov’un Siirlerinde Benzerlik ve Farklar

Asik Veysel | Barp1 Alikulov
Ask, 6lim, tabiat, gurbet, hasret, yigitlik
Ana ve yardime1 temalar Vefasizlik | Esitlik

Pastoral ifadeler

Ahlak, erdem Irreel varlik alam olarak her iki 4s181n eserlerinde yer alan
Haksizliga karsi durus degerlerdir.
Hiimanizm
Iman Allah, kul iliskisi, Hak -
Metafizik/Meteryalizm Daha ¢ok metafiziksel Daha ¢ok meteryalist /6zdekgi
Toprak Herseyin temeli, verimli ve dogurgan bir motif
Giilxbiilbiil . ‘S'eve.n X seyilen baglaminda motif ' ‘
lyilik simgesi | Ask simgesi
Dag Ozlenen memleketin simgesi
su Gtizel memleketin simgesi akan su, akarsu, caglayan su,
yagmur, dere, nehir, cay ve pinarlar
Yol Hayatin simgesi Uzaklar1 baglayan simge
Han Diinyanin simgesi -
Hayat Gece giindiiz siiren bir yolculuk
Oliim Nihai son, vuslat, menzil | Bilinmezlik, tehdit
Sevilenden 6tiirii degil, sevenden 6tiirii, magsugun gonliinde
Ask .
olusan bir duygu
Ceylan x avci Hayat x ecel
Metafor (egretileme) Coban x koyun Zengin x fakir
Koyun x kurt Geng X yash

Baglama ve komuzu dostu gérme

Calg1 Saz, sevgiliyi avlayan bir Komuz ve tel, herseyin
g , Sevgity y birbirine bagl ve ihtiyac iginde
silah - !
oldugunu anlatan simgeler
Kirmizi Giizellere yakisan kiyafetin rengi
Yas, matem rengi; 6liim (Alikulov igin)
Kara —
Topragi niteler -
Guzellik, ¢ekicilik sebebi;
Beyaz / ak - o .
temizlik simgesi
- Kadm Erkek Kadin Erkek
Kadin ve erkege =
iiklenen goriiniimler Giizel - Endamly, giizel, Boylu
y & sevimli, tertipli Gugli
Kus, biilbiil

Hayvanlar

Koyun, kuzu, kurt, sahin,

Gtivercin, tilki, deve, tay, at,
ceylan, balik

ordek, kaz, sinek

Cografi unsurlar

Dag, derya

Ova, yayla, ¢ol -

Bezerek Dagi, Kurban
Pinar1, Mezarli1 Boyu,

Mekan Adlari Mescit Koyii, Seme Dagl, Aladag, Kara suu, Carbak
Sivralan
Siit
Yiyecek Adlar Ekmek, et, meyve Kurut, yag, tuz
Kiyafet/Aksesua Altin kﬁpe_, A_k mercan (boyna),
¢ Adlart - Beyaz inci toka (g_erdana
benzetim), ceket, elbise, kemer

Mahlas

Kendi isimlerini mahlas olarak kullanma
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Yukaridaki tabloda, her iki asik i¢in birlestirilmis satirlarda ortak yonleri, ayrilmisg
stitunlarda farklilasan yonleri goriilmektedir. Unutulmamalidir ki bu tablo, 6rneklemde yer
alan siirler 6zelinde olusturulmustur. Asiklarin diger eserlerinde farkli kelime ve durumlar

tespit edilebilir.

Tabloya gore, ana ve yan temalar, irreel / tinsel varlik alanlarinin goriiniimii biiyiik
ol¢iide benzerdir. Bununla birlikte Alikulov, sosyalist yanin da etkisiyle esitlik ilkesi lizerinde
durur. Giil x biilbiil, dag motifleri uzak cografyalara ragmen ortak yan anlamlarla karsimiza
cikar. Motif, bir toplum ya da gelenekte bir seyin simgesi olarak genel kabule sahip
kelimelerdir. Bu anlamda kisisel olusturulmus simgelerden ayrilir. Giil x biilbiil iligkisi ve
dag, Tirk toplumundaki motiflesmis 6zellikleri ile siirlerde tespit edilmislerdir. Akan suya
kars1 Tiirklerin biiyiik saygi duydugu bilinir. Durgun su onlara gore temiz degildir. Her iki
as1gin eserleri, suyun aktigini belirten ifadelere sahiptir. Renklere yiiklenen ekinsel anlamlar
da yakinlik gostermektedir. Farkli kelimelerle de olsa metafor (egretileme) kullanimi yer
almistir. Simgelesmis olgularda en biiyiik fark, 6liim iizerinedir. Oliim Veysel i¢in bir menzil
iken, Alikulov 6liimii soguk yiizii ile tanitir. Tasavvufi yonii olan Asik Veysel, Hakka olan
sevgisinden s0z eder. Calgilarina verdikleri deger, mahlas kullanma bi¢imleri benzerdir.
Dogduklar: topraklarda yer alan mekan isimlerini eserlerinde zikretmislerdir. Temel yiyecek
maddeleri anilmistir. Bununla birlikte kurut, Kirgiz Tiirklerinin daha c¢ok tiikettigi bir
yiyecektir ve Alikulov siirinde tespit edilmistir. Kiyafet unsurlarina ¢ok yer veren Alikulov’a

karsin, Veysel’in siirlerinde kiyafet ve aksesuar ismi yoktur.

Alikulov’un kimi eserlerde, 6zdek¢i / materyalist bir yaklagima sahip oldugundan s6z
edilir. Ozdekgilik / materyalizm, herseyin bir maddeden olustugunu ve biling de dahil olmak
iizere biitlin goriingiilerin maddi etkilesimler sonucu olustugunu 6ne siirer ve metafizigi kabul
etmez. Iki 4sigm oliim olgusuna bakis farki, bu anlayisin bir yansimasidir. Veysel’in
eserlerinde metafiziksel yaklasim daha yogun sekilde hissedilir. Bu temel farka ragmen,
eserlerin bu kadar benzemesi, ozanlik geleneginin giiclinii ve benzer yasamlarin izini, etkisini

kanitlamaktadir.

Asik Veysel ve Barp1 Alikulov, ayni zincirin iki farkli miicevheri olarak biiyiik degere
sahiptir. Okuma yazma bilmeyen, gérme engelli iki insanin felsefi ve anlam bakimindan
zengin eserler ortaya koymasi hayranlik uyandiracak diizeydedir. Veysel ve Alikulov’un
benzesen yonlerinde, asiklik gelenegi ve akinlik gelenegi arasinda 6nemli benzerlikler de goz
onilinde tutulmahidir. Her iki gelenekte yer alan baglama/kopuz esliginde konular1 sade bir
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dille isleme, doga motiflerini kullanma, Veysel ve Alikulov’un eserlerindeki benzerligin
nedenleri arasindadir. Ancak iki asigin goérmeyen gozleri ile goniil kapilarin1 ardina kadar
acmalari, sozel anlamdaki benzerligin bir baska nedenidir. iki 4s1gm eserlerinde sade ama
dokunakli, felsefi derinligi barindiran sozler, yine sade ve gosteristen uzak, dokunakli ezgiler
ile desteklenmistir.
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DRAMATIK AKSIYONU SAGLAYAN DEGERLER ACISINDAN
BASAT’IN TEPEGOZ’U OLDURDUGU DESTAN™

The Epic How Basat Killed Tepegoz In The Value Of Dramatic Action

M. Abdulbasit SEZER™

Ozet

Dede Korkut kitabi, asirlar 6ncesi Oguz toplumunun ortak duygu, vicdan, akil ve diinya goriisiiyle
meydana getirmis oldugu, tarihi, edebi, sosyolojik ve psikolojik degeri yiiksek bir eserdir. Dede Korkut kitabinin
bu degeri, onun séylem ve baglaminda tagidigi milli unsurlar ve milli motifler sayesindedir. Kiiltiir tarihimizin en
onemli miraslarindan olan bu anlatilar, genel olarak Oguzlarim diismanlar1 ve kendi aralarinda yaptiklari
miicadeleleri ele alir. Bunlardan Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Destan ile Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Destani, ele aldig1 konular bakimindan diger hikayelerden ayrilir.

Dramatik aksiyonu saglayan degerler, tahkiyeye dayali roman, hikaye, halk hikayesi, destan ve mesnevi
gibi tiirlerin igerik diizleminin analiz edilip daha net anlasilmasi agisindan Onemlidir. Dramatik aksiyondaki
entrik kurgular, iilkii deger ve karsi deger baglaminda degerlendirildiginde aksiyonun 6nemli unsurlart olan
kisiler, kavramlar ve sembollerin metin igerisinde yiiklendikleri anlamlarin igerik analizlerinin derin yapida ele
alinmasi anlatiya farkli bakis agilar1 getirmektedir.

Bu calismada konusu bakimindan Dede Korkut hikayeleri igerisinde farkli bir yere konumlanan
Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destan’da dramatik aksiyonu saglayan deger ve gostergelerin anlat1 icerisinde
birbirleriyle iligkileri ve ¢atigmalari ele alinmis, anlatinin iki 6nemli 6gesi olan Basat ve Tepegdz iizerine bir
okuma demesi yapilmigtir. Caligmada ilkii ve kargt degerler Ramazan Korkmaz’in KORA (Korkmaz, 2002)
semas1 adini verdigi ti¢ farkli goriintii diizeyi (kisi, kavram, sembol) baglaminda ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Ulkii deger, kars1 deger, Basat, Tepegdz
Abstract

The book Dede Korkutis a work of high historical, literary, sociological and psychological value
that Oguz society created with the common emotion, conscience, reason and worldview. This value of
Dede Korkut's book is due to the national elements and national motifs that it carries in its discourse and context.
These narratives, which are one of the most important legacies of our cultural history, generally deal with the
enemies of the Oghuzes and their struggles among themselves. The epic in which Basat killed Tepegoz and the
epic of Duha Koca Oglu Deli Dumrul, are distinguished from other stories in terms of the subjects he deals with.

Values that provide dramatic action are important in terms of analyzing and understanding the content
plane of genres such as novels, stories, folk tales, epics and mesnevi. When the intriguing fictions in dramatic
action are evaluated in the context of ideal value and counter value, the deep analysis of the content analyzes of
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the meanings that individuals, concepts and symbols are attributed in the text brings different perspectives to the
narrative.

In this study, the relationship between the values and indicators that provide dramatic action and the
conflicts in the narrative have been discussed in the epic that Basat killed Tepegoz, which has a distinctive
position and a reading statement has been made on Basat and Tepeg6z, who are the two important elements of
the narrative. In this study, idealism and counter values are discussed in the context of three different image
levels (person, concept, symbol) in which Ramazan Korkmaz calls KORA scheme.

Keywords: Ideal value, counter value, Basat, Tepegtz

Giris

Kiiltiir tarihimizin 6nemli miraslarindan biri olan Dede Korkut kitabi, Oguzlarin
yasamlar1 etrafinda sekillenen olaylarin, miicadelelerin anlatildigi kisi, mekan ve olay
baglaminda birbirini tamamlayan anlatilardan olusur. Ayri hikayelerden olusmasina karsin
aslinda makro metinler olarak degerlendirilen Dede Korkut hikayeleri, genel olarak Oguzlarin
yasamlari etrafinda sekillenir. Olustuklari donemin samanik 6zelliklerini yansitan bu anlatilar,
yaziya gegirildikleri dénem itibariyla da Islami bir nitelik kazanirlar. Dede Korkut anlatilari
icerisinde farkli bir konuma sahip hikayelerden biri olan Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii

Destan, genel hatlartyla dort boliime ayrilabilir:

1. Diisman saldirist nedeniyle Oguz kavminin gogii sirasinda Aruz Koca’nin
cocugunu diisiirmesi, daha sonra bulmasi ve bu ¢ocugun Basat ismini almast

2. Konur Sar1 Coban’in sapkin bir eylemle peri kiziyla iliskiye girmesi ve
Tepegoz’iin dogumu

3. Tepegoz’iin Oguz kavminin bagina agtig1 problemler ve yarattigi tahribatlar

4. Basat’in tiirlii miicadeleler sonrast Tepegdz’li 6ldiirmesi ve Oguzlarin huzura
kavusmasi

Bu dort ana olay ekseninde gelisen anlatinin olay basamaklar1 kisaca su sekildedir:

Diisman saldirisindan kagan Aruz Koca’nin kagarken oglunu diisiirmesi, bir aslanin
cocugu bulmasi, emzirmesi ve biiylitmesi, Oguz kavminin bir miiddet sonra yurtlarina geri
doniip yerlesmeleri. Oguz beylerinin ¢ocugu aslanin ininde yakalayip getirmeleri ve ¢ocugun
her seferinde geri kagmasi. Dede Korkut’un gelip ¢ocuga Ogiitlerden sonra “Basat” adim
vermesi. Aruz’un ¢obani Konur Sart Coban’in Uzun Pinar denen yerde peri kizlarin1 gérmesi
ve kepenegini atarak bunlardan birini yakalamasi ve cinsel iligkide bulunmasi. Peri kizin
iligkiden sonra Konur Sar1 Coban’a bir yil sonra emanetini gel al diyerek ugup gitmesi. Ertesi
yil peri kizin ayni pinarin basinda ¢obandan olan ¢ocugunu diinyaya getirmesi, go¢ zamani
¢obanin pinar basina gelmesi ve emaneti gormesi. Bayindir Han’in beyleriyle ¢iktigi bir gezi
sirasinda bu pinarin basindan gecerken c¢ocugu bulmasi. Aruz Koca’nin istegi iizerine
Baymdir Han’in, Tepegdz’iin, oglu Basatla birlikte biiyiitiip yetistirmek ilizere kendisine

verilmesini kabul etmesi. Aruz Koca’nin ¢ocugu eve getirmesi ve evdeki olumsuz eylemlerin
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yansimalar1 sonras1 Tepegoz’iin kovulmasi. Annesinin Tepegoze biiyiilii yiiziik takmasi. Oguz
beylerinin Tepegoz ile miicadeleleri ve Dede Korkut’a bagvurmalari. Dede Korkutun
Tepegozle goriismesi ve anlagsma yapmasi. Kapak Kan’in karisinin Basat ile goriismesi ve
Basat’in kendisi i¢in verilen ziyafette beylere danigsmasi sonrasinda Basat’in Tepegdz’iin
bulundugu Salahana Kayasmma varmasi ve uyumakta olan Tepegdz’ii oldiirme ¢abalari
Basat’in Tepegozle giristigi miicadeleler. Basat’in Tepegdz’ii kendi kiliciyla dldiirmesi ve

Oguz kavminin bu basariy1 kutlamalari.
Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerler

Bir anlatida entrik kurgular ¢ergcevesinde dramatik aksiyonun saglanabilmesi i¢in tilkii
deger ve karst deger denkleminin kurulmasi gerekmektedir. Entrika, anlatilardaki kisilerin
siradan davraniglarini, 6ykii ve epizot seviyesinden kurtarip bir nedensellik dizgesi ve bir
anlam olusturma cabasiyla dramatik aksiyon denilen biiylik birlik prensibine tasir (Korkmaz
2002: 271). Korkmaz’in ifade ettigi kisiler ve eyleyenler, “kendilerini ancak kavram ve

simge boyutunda ifade ederek evrensel hakikate a¢arlar (Korkmaz 2002: 273).

Tepeg6z anlatisinda sahislar, dramatik aksiyonu saglayan degerlerin kisiler diizlemini
olusturur. Burada kisiler sadece goriintiidiir. Kisilerin goriintii seviyesinden ¢ikarilip daha 6z
bir seviyeye kavusmalari onlarin tematik gii¢lerle olan iliski diizeyine baghdir. Ciinki
anlatilarda asil hedef tematik giictiir. Dramatik aksiyonu saglayan degerlerin entrik kurgu
icerisinde kazandigi derin anlamin O6nemine dikkat ¢eken Korkmaz, Basat’in Tepegdz’ii
Oldiirdiigii Destan igin genel bir tespitte bulunur: Tepegdz anlatist dramatik aksiyon itibariyle
ici ice bagdasiml iki ana izlek iizerine kurulur. Bunmlardan birincisi, bir dokunulmaziik
zirliyla oriilii Tepegoz’ii ortaya ¢ikaran oliimlii insanlarin zaafi; ikincisi ise, giderek
evrensellesen felaketi ortadan kaldiran diisiinen insanin basarisidir (Korkmaz, 2000: 259).
Korkmaz’in bu 6nemli tespiti, dogayr ve dogali ihlal eden insanin ahlaki degerlerle ve
ekolojik sorunlarla yiizlesmesidir. Bu durum, bir yandan tahrip edenlerin, 6teki yandan
onaranlarin ¢atismasidir. Tarih sayfalarinda sik karsilastigimiz, degerleri alt {ist eden, ekolojik
dengeyi sarsan yikicilar ile dogay1 kucaklayan, gok kubbenin altinda yasayan her canliya

dogasinda yasama hakki taniyan yapicilarin miicadelesidir.

Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Destan’da kisiler diizlemi, Basat ve Tepegdz iizerine
kuruludur. Basat’in temsil ettigi {ilkii deger kisiler arasinda bilge, saman, otact ve ara bulucu
Dede Korkut, hanlar han1 Bayindir Han, Oguz toplumuna mensup Aruz Koca, Yiinlii Koca,
Yapagili Koca, Kapak Kan’in karis1 ve at ¢obani sayilabilir. Tepegdz’iin temsil ettigi karsi
deger diizleminde de Oguz’a kétiiliik edip 6¢ alan Tepegdz, bu felaketin ortaya ¢ikmasina
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sebep olan tamahkar Sar1 Coban ve aslinda masallarin gilizel ve iyl huylu kahramani olan peri
kiz1 yer alir. Tepegdz anlatisinin kisiler diizleminde dikkat ¢eken 6dnemli unsurlarin basinda
Aruz’un ¢obani Konur Koca Sar1t Coban’in karst deger diizleminde degerlendirilmesidir. Her
ne kadar Oguz toplumuna mensup kisiler Dede Korkut anlatilar1 baglaminda iilkii deger
diizleminde degerlendirilse de Sar1 Coban’in bu kapsam disinda kalmasi 6nemli bir durumdur.
Yaptig1 yakisiksiz eylemle Oguz’un basina gelen felaketlerin miisebbibi olan bu kisi; aslinda
dogayi tahrip eden, doganin genetigi ile oynayan bir tipin temsilcisidir. Anlatida dikkat ¢ceken
diger Onemli unsur peri kizin karsi deger diizleminde degerlendirilmesidir. Saim
Sakaoglu’nun perilerle ilgili: Bunlar masallarin sevimli, iyiliksever kahramanlaridir.
Kizlarinin giizelligine insanoglu dsik olur. Darda kalanlara ¢esitli sekillere girerek yardim
ederler (Sakaoglu, 1973: 250) gibi tespitleri perilerin halk anlatilarinin iilkii kahramanlar
olma tezini dogrular. Ancak burada peri unsuru su sekilde de degerlendirilebilir: Kendisini
masumiyetle, dogayla ve dogalla konumlandiran peri, kendisini ve temsil ettigi degerleri yok
sayan ve tahrip eden insana sessiz kalmayip tepkisini sert bir sekilde dile getirir. Bu da aslinda
doganin, dogal olmayan bir eyleme kars1 6fkesi ve ¢igligidir. Anlati bu sekilde okundugunda

perinin Ortlik anlamda ilkii bir deger olma konumunu korudugu goriiliir.

Tematik giicli olusturan kavram diizleminde iilkii deger baglaminda Basat’in cesareti
ve zekasi, Oguz toplumunun Tepegoz’ii yok etmek i¢in ortaya koydugu dayanisma ve
kahramanlik yer alir. Kars1 deger baglaminda ise Sar1 Coban’in tamahkarlik edip Peri kizina
tecaviiz etmesi, Oguz toplumunun Tepegoz karsisinda ¢aresizligi ve biitiin bunlarin etrafinda
donen entrikalar degerlendirilebilir. Sembol diizleminde Basat’mm Tepegdz’ii yenerken
kullandig1 savas aletleri ok, yay, kili¢, hanger iilkii deger olarak; pinar, kiitle ve yiiziik karsi
degerler baglaminda tartisilabilir.

KORA Semasi

Ulkii deger Karsi deger
Kisi Dede Korkut Tepegoz

Bayindir Han Sar1 Coban
Basat Peri kiz
Aruz Koca
At ¢obani
Yiinlii Koca
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Yapagili Koca
Kapak Kan’in karisi
Kavram Dayanisma Tecaviiz
Cesaret Entrika
Zeka Caresizlik
Kahramanlik Tamah
Biling Bilingsizlik
Olgunlagsma Nefis
Sembol Ok Pinar
Kilig Kiitle
Yay Yiizuk
Hanger

Giiciin ve Coziimiin Temiz Yiizii: Basat

Gliciin, cesaretin, zekanin, bilgeligin temsilcisi olarak kabul edilen Basat; samanizmin
ve yaratilisin dnemli bir unsuru olan ates sayesinde Tepeg6z’ii yener. Ates kiiltii mitolojide
arinmay1 ve temizligi sembolize eder. Boylelikle Sar1t Coban’in peri kiza kars1 isledigi su¢ ve
glinah, Basat tarafindan temizlenir. Tepegdz’iin her firsatta kurdugu tuzaklara zekasi
sayesinde diismeyen Basat, aslinda Sar1 Coban’in bir anlik heves ugruna kaybettigi insanlik

onurunu kurtarir.

Dede Korkut’un Basat’a soyledigi: Oglanum sen insansin, hayvanila musahib olmagil.
Gel yahst at bin, yahsi yigitlerle es yort (Ozgelik, 2016: 435) sdzii Basat’in olgunlasma ve
bilinglenme siirecinde bir kirilma noktasidir. S6ylem agisindan siradan bir s6z gibi goriinse de
derin analiz yapildiginda Basat’in hem kendi i¢in hem Oguz toplumu i¢in hem de insanlik i¢in
tagidig yiikiin agirhigini ortaya koyar. Dede Korkut’un Basat’a hitaben yaptig1 insan vurgusu,
kisinin kendi varlik bilincinin farkina varmasi, problemleri ¢ozebilecek denklemleri kurmasi
sorununu ortadan kaldirmayr gerektirir. Korkmaz, bu denklem paralelinde Aruz Koca’nin
oglu Basat’1 su sekilde tanimlar: Basat, bilissel ve eylemsel akti birlestirerek ¢oziim dizgeleri
olusturan, bunlart ard arda uygulayan yiizii tamamen bu diinyaya déniik béylesi bir Alp-bilge
tipidir. Ancak anlati i¢inde zaman zaman bu yoniiyle bagdasmayan eylemlerde bulundugu da
gézlenir. Bunun nedeni, Islami bir endisenin metne sonradan ilistirilmesidir (Korkmaz, 2000:

267). Burada ¢6ziimiin temiz ylizii soylemini oncelikle Dede Korkut i¢in kullanmak gerekir.
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Ciinkii anlatilarin bircogunda ozan, bilge, hekim kimligi ile karsilastigimiz Dede Korkut, ayni
zamanda catigma unsurlarinin ¢oziimiinde arabuluculuk da yapar. Basat’in Tepegdz’i
Oldiirdiigii anlatida da bu goreviyle 6n plana c¢ikan ve Basat’a insanlik vurgusu yapan yine
Dede Korkut’tur. Bilge tipinin 6nemli temsilcisi olan Dede Korkut’un Basat’a hitaben verdigi
ogiitler, tam da Sar1 Coban’in goz ardi ettigi degerlerdir. Ciinkii Sar1 Coban, peri kiza tamah

etmekle insanliini1 unutur.
Dogal Olmayanin Kirletilmis Yiizii: Tepegoz

Tepegoziin ortaya ¢ikis sorusunun yanitini Sar1 Coban’in kimliginde sorgulamak
mimkiindiir. Bir Oguz ¢obani olan ve aslinda Oguz toplumunun biitiin iilk{i deger eylemlerine
yakisir bir sekilde hareket etmesi gereken Sari Coban, dogal olmayan bir aggozliilik ve
kirlilik ile 6z’de insana yakismayan bir davranista bulunur: Istegi disinda biriyle cinsel
birliktelik. Burada biri diye s6zii edilen kisinin bir peri olmasi anlatiya daha da trajik bir
anlam yiikler. Ciinkii peri, halk anlatilarinin giizel, iyi huylu, yardimsever ve ayni zamanda
kutsal bir kahramanidir. Tecaviiziin peri gibi kutsal bir varlifa yapilmasi ortaya ¢ikacak
felaketin derecesinin yiiksekligi ile ilgili olsa gerektir. Nitekim Tepegdz’iin Oguz toplumuna
yasattiklar1 da bu olayla dogru orantilidir. Sedat Tamay, Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii
Anlatmasi’nda Asalet, Gii¢ ve Bilgeligin Zaferi adli makalesinde Konur Koca Sart Cobant,
yozlagmis insanin zaafiyla, toplumsal degerleri hi¢e sayip ve insan oldugunu unutup “tama”
ile peri kizint “cima” ederek, bir yandan, insamin, yetenegiyle ¢evresini diinya yapma
tercihini dogal cevrenin kirletilmesi bi¢iminde kullanirken, dte yandan, insanin kendi varlik
alamina, dogaya kars: bir sug islemigtir (Tamay, 2009: 167) diyerek aslinda dogaya ve dogala
kars1 kirli eylemlerde bulunan insan tipine dikkat ¢eker. Insanin bu igfal eylemi onu dogayla
ve dogal olmayanla karsi karsiya getirir. Iste Tepegdz de bu kirletilmis doganin bir
yansimasidir. Genetigi ile oynanan doga, intikamini almak i¢in en zorlu savaglara girecektir.
Basat ile Tepegdz’iin miicadelesi de aslinda tam da bunun bir yansimasidir. Basat, giiciiyle ve
zekasiyla insanin temiz yiizlinii tekrar ortaya koymaya calisacak, Tepegoz de suga, giinaha ve

dogal olmayana 6fkesini kusacaktir.

Tepegodz’lin gecirdigi olumsuz cocukluk donemi; tekmelenmesi, siit anneden siit
emmemesi, diger cocuklarla siirekli siddet eylemlerine girismesi sonraki donemlerde
Tepeg6z’lin biitiin eylemlerine yansiyacaktir. Yozlasan insan tipinin temsilcisi olan Sar1
Coban ile dogal olmayandan dogan Tepegéz hem Korkmaz’in hem de Tamay’in yaptigi
tespitler dogrultusunda birer tasiyict konumundadirlar. Tamay’a gore, ¢oban, ayni zamanda,

cehaleti de simgeler. Anlatinin gelecek kurgusu iginde Basat ile kars: karsiya getirilecek olan
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Tepegoz'iin de babast gibi toplumsal degerlere yabanci, yoz ve “cahil” olmasi gerektir. Bu
nedenle, Tepegoz, ayni zamanda, kalitsal bir tasyicidir (Tamay, 2009: 168) Korkmaz,
cobanin eylemini mekanla bagdastirarak daha derin bir okuma yapar. Yaratilisin 6nemli
unsurlarindan olan su’ya gondermeler yapmasi eylemin siddetini daha da artirir. Ciinkii su,
kutsaldir, dokunulmazdir: Konur Sar: Coban, ézelde kendi (induviduel geist), genelde ise
varlik tabakasi (topluluk geisti) adina Uzun Pmar’t yani olus’un ve yaratilisin kaynagi,
mataria primast ve kutsalligin barinagi sularin dokunulmazligina dokunarak onu kirletmistir
(Korkmaz, 2000: 262). Burada islenen giinahin biiyiikliigiinii mekan algistyla iliskilendirmek
anlamli olacaktir. Mitolojinin, samanizmin ve tek tanrili dinlerin kendi anlayislar1 igerisinde
kutsal kabul ettikleri kiiltler ve mekanlar vardir. Yaratilisin dnemli kiiltlerinden ve dort 6nemli

unsurdan biri olan su, bu anlamda 6nem arz eder.

Ramazan Korkmaz, ¢obanin eylemini ve Tepegdz’iin ortaya ¢ikisini giinah kavramiyla
ve daha derin bir boyutta ele alir: Ontolojik anlamiyla insan biyopsisik olarak giinah
tohumunu icinde tasiyan bir varliktir. Giinah islemek, insanin bir varlik degerine karsi onu
asagilayacak bir eylemde bulunmasi demektir. Fakat bu onun varliginin ve tarihselliginin bir
parcasidir. Kutsal Kitaplardaki Cennet’ten kovulma motifleri dikkate alimirsa, aslhinda
yanlisimin daha derin bir boyutta kavranmast saglanmis olur (Korkmaz, 2000: 260). Giinah
kavraminin hem yazili hukukta hem de toplumsal normlar agisindan bir karsilig1 vardir. Yazili
hukuk s6z konusu oldugunda giinah, suca doniisebilir. Ancak yazili hukukun olmadig1 ve
toplumsal normlarin etkin oldugu toplumlarda yapilan eylem sadece giinah olarak kalir.

Burada da gobanin tamah ederek ortaya koydugu eylem, sadece giinah olarak degerlendirilir.
Sihirli Giiciin Iktidar:: Yiiziik

Tirk kiiltiirtinde, destanlarda, masallarda ve halk hikayelerinde giic dgesi ve taninma
nisani islevleriyle ele alinan yiiziik hem Islamiyet’ten énceki hem de Islamiyet’ten sonraki
donemlerde tiretilen anlatilara ¢esitli sekillerde imgesel anlamlariyla konu olmustur. Bir insan
ile bir periden olan Tepegdz ne insandir ne de peridir. Bedenen ve ruhen ikisine de benzemez.
Tasviri mitik kahramanlara benzetilen Tepeg6z, peri anasinin parmagina gec¢irdigi yiiziik ve
ogul sana ok batmasin, tenini kili¢ kesmesin (Ergin, 1999: 154), duasiyla tam bir olaganiistii
giic kazanir. Biiytili yiiztigiin Tepegdz ile Basat arasinda el degistirmesi, iktidar kavramiyla
ilgilidir. Giicti kullanmay1, korunmay1 ve biiyiimeyi sembolize eden sihirli giiciin iktidar1

yiiziik, baslangicta Tepegtz’ii giiclii kilar ve dokunulmazligini saglar.

Sonuc¢
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Dramatik aksiyonu saglayan entrik kurgular, tematik gii¢ degerleri baglaminda
degerlendirildiginde aksiyonun Onemli denklem unsurlar1 olan kisilerin, kavramlarin ve
sembollerin metin icerisinde yiiklendikleri anlamlarin igerik analizlerinin derin yapida ele

alinmas1 anlatiya farkli bakis acilar1 getirmektedir.

Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Destan’da iilkii deger ve karsi deger baglaminda
kurulan denklemin bir tarafinda giiclin temiz ve parlak yiizii Basat, diger tarafinda doganin ve
dogalin ihlali neticesinde ortaya ¢ikan Tepeg6z yer almaktadir. Anlatida kisi, sembol, imge ve
mekan g¢ergevesinde yapilan okumalar, Dede Korkut kitabinin derinligini ve arka planindaki
zenginlikleri ortaya koymasi acisindan énemlidir. Boylelikle olaganiistii 6zelliklerin, mitik ve
masalst ogelerin 6n plana c¢ikarildigi Tepegdz anlatisinda; biling, olgunlagma, insanin
varolussal sorunu ve evrensel mesajlar ile ilgili bir derinlige sahip oldugu gercegi ortaya

cikmaktadir.
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Ozet

Bu makalede, Alevi inancina mensup topluluklarin tarih, kiiltiir, edebiyat, inang ve ritliellerine ait olan
bilgi ve birikimin koruyucusu, aktaricisi ve giincelleyicisi olma vasiflarina sahip zakirlik gelenegi kiiltiirel
bellegin olusumu ve aktarimi baglaminda ele alinmistir. Ritiiel igerisinde var olan zakirlerin, bununla birlikte
eserlerini ritiiel i¢in yaratmalar1 ve aktarmalari, onlar1 diger asiklardan ayiran en belirgin 6zellikleri olmustur.
Diger taraftan bu ritiiellerin, mensubu olduklari topluluk i¢in kutsal olmasi ise onlara ayrica kutsalin aktaricist
olma vasfim1 vermistir. Zakirlerin iistlendikleri bu vasif, onlara ayni zamanda Alevi toplumunun kiiltiirel
belleginin en 6nemli koruyucusu ve aktaricisi olma misyonunu yiiklemistir.

Calismamizda, kiiltiirel bellegi, iletisimsel bellek basta olmak iizere, diger bellek tiirlerinden ayiran en
belirgin simirlart ve kutuplart belirleyen ve Jan Assmann tarafindan “igerik”, “bi¢im (form)”, “araclar”, “zaman
yapist” ve “tastyicilar” olarak bagliklandirilan 6zellikler baglaminda Alevi cem zakirligi incelenmistir. Bu
inceleme yapilirken zékirlik gelenegi, saha caligmalar1 cergevesinde icra merkezli ve mit-ritiiel iligkisi
baglaminda g6z oniinde bulundurulmus ve degerlendirmelerin tamami bu dogrultuda yapilarak kiiltiirel bellegin
korunmasi ve aktariminda kutsalin ve kutsallagtirmanin iglev ve 6nemi ortaya koyulmaya galigilmigtr.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Zakir, Asik, Kiiltiirel Bellek ve Alevilik.
Abstract

In this study, “zakir”s tradition, which has the qualifications of being the protector, and carrier of the
knowledge and the historical context, culture, literature, belief and rituals of the Alevi communities, is discussed
in the context of the formation and transfer of cultural memory. The creation and transmission of the services of
“zakirs” who exist within the ritual have been the most distinctive features that distinguish them from other
ashiks. On the other hand, the fact that these rituals are sacred to the community they belong to has also given
them the ability to convey the sacred. This quality undertaken by the “zakirs”, has given them the mission of
being the most important protector and transferee of the cultural memory of the Alevi community.

In our study, cultural memory, especially communicative memory, determining that separates the
apparent boundaries and poles from other memory types and by Jan Assmann "content”, "form (form)", "Tools",
"Time Structure" and "Carriers" called properties have been examined in the context of “zakirs” of Alevi “cem”.
During this study, the tradition of “zakirs” is taken into consideration within the framework of field studies in the
context of the execution-centric and myth-ritual relationship. All evaluations have been carried out in this

! Dr. Ogr. Uyesi, izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii
Turk Halk Edebiyati Anabilim Dali, bulentakinedb@hotmail.com.



direction and the function and importance of the sacred in the preservation and transfer of cultural memory has
been tried to be demonstrated.

Key Words: Cultural Memory, “Zakir”, “Ashik”, Cultural Memory and Alevism.

Giris

Kiiltiirel bellek, toplumlarin kimliklerini insa etme siireclerinde ge¢misten giliniimiize
kiiltiirlerine dair tiim birikimlerini muhafaza ettikleri, kusaklar arasi aktarimini sagladiklari ve
gerektiginde yeni kosullara uyarlayarak giincelledikleri toplumsal bellek tiiriidiir. Bu anlamda
kiiltiirel bellek, ulus kimliginin insa edilmesini ve korunmasini saglayan bilgi birikiminin
saklandig1 kolektif hafizaya isaret eder. Bu hafizanin igerdigi bilginin muhafazasi ve aktarimi,
Jan Assman’in altini ¢izdigi “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” kosullarinin® gerceklesmesini
saglayan cesitli aracilar ile mimkiindiir. Bu aracilar igerisinde ise mensup olduklar
topluluklara gore farklilik ve gesitlilik gdsteren sanatkarlar ve onlarin kullandiklar1 sanatsal
formlar oldukca 6nemli bir isleve sahiptir. Mensup olduklar1 uluslara gore farkli isimler alan
bu sanatgilarin, kimligi insa eden ve koruyan Kkiiltiirel bilgi birikimini saklanabilir ve
aktarilabilir kaliplar haline getirebilmelerinde en ¢ok siir ve miizik formunu kullandiklar
goriiliir. Yine bu ikili formun icra ortaminin ise ¢ogu zaman ritlieller oldugu goéze carpar.
Kiilttirel bellek hakkinda ¢aligmalar yapan ilk arastiricilardan birisi olan Jan Assmann, bu
durumu sdyle izah eder:

Yazili kayit imkani olmayinca, grubun kimlik koruyucu bilgisi igin insan
belleginden baska bir yer yoktur. Bu bellegin birlik saglayici ve eyleme yonelik -kuralct ve
bicimsel-itkilerini yerine getirebilmesi icin {i¢ kosul gereklidir: kaydetme, ¢agirma ve
iletme; ya da siirsel bigim, ritiel sunus ve toplumsal katilim. Siirsel bigimlendirmenin,
kimligi koruyan bilginin saklanabilir bi¢cimine sokulmasi i¢in, bellek teknigi hedefine
yonelik oldugu herkesce biliniyor. Bu bilginin ayni zamanda, dildeki metnin, ses, viicut,
mimikler, el-kol hareketleri, ritm ve ritiiel eylemden ayrilmaz birliktelik iginde, ¢ok yonlii

sanatsal iletisim araglar1 araciligiyla sunumuna dikkat edildigi gercegi de biliniyor
(Assmann, 2015: 65).

Siir, miizik ve ritliel hi¢ siiphesiz tiim toplumlarda kiiltiirel bellek icerisinde ge¢misten
giiniimiize aktarila gelen kolektif birikimin en yaygin ve islevsel olan sanatsal aktarim
formlar olarak karsimiza ¢ikar. Her ulusun bu ii¢ formu kullanarak kendi kiiltiirel belleginin
korunmasimi ve aktarimini saglayan sair, miizisyen ve donemin kosullarina gore kut sahibi,
hekimlik ve sifacilik gibi daha bir¢ok vasfi kendisinde toplayan sanatkarlari olmustur.

Kiiltiirel bellegin “Uzman Ta§1y1c1lar1”3 olarak adlandirilan bu sanatcilar, ge¢misten

? Jan Assmann, kiiltiirel bellegin birligi saglamasi ve isleyisi icin kaydetme, ¢cagirma ve iletme; ya da siirsel bigim,
ritiel sunus ve toplumsal katihm seklinde li¢ kosulun gerekliligini vurgular. Konu hakkinda ayrintili bilgi igin bk.
Assmann, 2015: 65.

* Jan Assmann, kilturel bellegin 6zel tasiyicilari olarak nitelendirdigi griot, saman vb. gibi gelenek aktarici
sanatcilar icin “Uzman Tasiyicilar” terimini kullanmistir (Assmann, 2015: 62). Bu c¢ercevede, kiltirel bellegin
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giinlimiize kiiltiirel bellekte var olan bilgiyi belirli formlar ¢er¢evesinde kaydedip korumus ve
kusaklar aras1 aktarimini saglamiglardir. Tiirk kiiltiir ve edebiyat1 igerisinde de tarihin ¢ok eski
donemlerinden beri, bu sanatsal aktarim ve iletisim formlarini bir arada kullanma kabiliyetine
sahip olan, onceleri saman, kam, bahsi, oyun, ozan vb. gibi isimler alan, sonralar1 asik adi
verilen sanatkarlar; Alevi inang sistemi icerisinde de “Zakir” adiyla var olmus ve giliniimiize

kadar gelenegin tasiyicilik gérevini listlenmislerdir.

Alevi inang sistemi igerisinde kiiltiirel bellegin koruyucusu ve aktaricist olarak ritiiel
merkezli gorev listlenmis olan bir¢cok geleneksel ve kurumsal yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlarin basinda dedelik, rehberlik, musahiplik, diiskiinliik ve =zakirlik kurumlarini
sayabiliriz. Kiiltiirel bellegin alanina giren bilgi birikimini koruyup aktaran ve yeri geldiginde
giincelleyen bu kurumlarin temsilcileri olan uzman tasiyicilarin, kiiltiirel bellek baglaminda
incelenmesine yonelik literatirde onemli bir bosluk olustugu goriilmektedir.* Bu
tespitimizden hareketle hazirladigimiz bu makalede, oncellikle zakirlik gelenegi ve gelenegin
asikliktan ayrildig1 6zellikleri hakkinda saha caligmalarimiz ve mevcut literatiir iizerinden icra
merkezli olarak kisa bir degerlendirme yapilacaktir. Ardindan gelenege mensup uzman
tastyicilar olarak nitelendirdigimiz zakirlerin, Alevi toplumunun kimligini kiiltiirel bellegin
muhafazasi ve aktarimi araciligiyla nasil insa ettikleri ve koruduklari ele alinilacaktir. Bu
cercevede, kiiltiirel bellegin varlig1 ve devamliligi i¢in gerekli olan “kaydetme”, “cagirma” ve
“iletme”; ya da “siirsel bigim”, “ritiiel sunus” ve “toplumsal katilim” kosullar1 baglaminda,
zakirlerin nasil bir misyon tstlendikleri hususu, icra ortamlar1 ve mit-ritiiel iligkisi goz 6niinde
bulundurularak degerlendirilecektir. Calismamizin odaklandigi ikinci bir husus ise kiiltiirel
bellegi, iletisimsel bellekten ayiran ve simirlarini netlestiren “igerik”, “bigim (form)”,
“araclar”, “zaman yapis1” ve “tastyicilar” bagliklari altinda siniflandirilan 6zelliklerin zakirlik
gelenegi baglaminda incelenmesidir. Bu ¢ercevede, zakirlik geleneginin bu bagliklar altinda

nasil konumlandirildig1 karsilastirmali olarak incelenerek elde edilecek c¢ikarimlar tablo

halinde sunulacaktir.
1. Zakirlik Gelenegini Asikhk Geleneginden Ayiran Ozellikler

Kiiltiirel bellegin Tiirk toplumundaki en eski uzman tasiyicilart olan ve farkli Tiirk

boylar1 arasinda saman, kam, baksi, bahsi, oyun, ozan vb. gibi cesitli isimler alan ve

aktariminda birinci derece misyon sahibi olan bu “uzman tasiyicilar” hakkinda asiklik gelenegi baglaminda
Mustafa Arslan tarafindan hazirlanan galisma igin bk. Arslan, 2015: 1-6.

* Alevi inang sistemi cercevesinde olusan bu geleneksel ve kurumsal yapilar ile Alevi mizigini kiltiirel bellek
aktarimi baglaminda ele alan ¢alismalar icin bk. Erol, 2009; Mustan Dénmez, 2008; Akdeniz, 2011: 34-56; Akin,
2018: 295-318; Erdogan vd., 2019: 508-509.
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sonrasinda “Saz sairi, halk sairi, ¢coglr sairi, ozan, halk ozani, sazli ozan, Hak asi1g1, Hak sairi,
halk as181, badeli asik, meydan sairi ve kalem sairi” gibi unvanlarla varligini siirdiiren asiklar,
Alevi inang sistemi igerisinde “zakir” terimiyle adlandirilmistir. Ancak zakir terimi, yukarida
siraladigimiz ve asik terimini karsilayan adlandirmalardan farkli olarak sair tarafindan icra
edilen metnin yalnizca igerigi, tiirli, islevi ya da icra sekli lizerinden yapilan bir adlandirma
olarak kalmamis, onun yaratim ve icra ortamini da igerisine alan farkli bir tanimlama olarak

kullanilmustir.

Saman, kam, baksi ve ozan gibi adlar alan eski Tiirklerdeki uzman tasiyicilarin,
Islamiyet 6ncesi sahip olduklari inang merkezli fonksiyonlarini Islamiyet’in kabuliinden sonra
yitirdikleri, ilk 6nceleri tekke ya da ordu sairleri olarak, sonralar1 ise (16. yiizyildan itibaren)
asiklik ad1 altinda gelenegi siirdiirdiikleri goriiliir. Asiklik geleneginin yaratim ve icra ortami
tekkeler ve ordugahlar iken son asamada kahvehaneler ve cesitli asik meclisleri ile asik
toplantilarinin gergeklestirildigi mekanlar olmustur (Kopriilii, 1999: 80-82; Cobanoglu, 2000:
127-130). Asiklar, gerek schirlerde gerekse de kdy ve asiret ¢evrelerinde kahvehanelerde,
bozahanelerde, mesirelerde, panayirlarda kisacast kalabalik ve hayran dinleyicilerinin
toplandig1 her ortamda bu gelenegi siirdiirmiistiir (Kopriilii, 2004: 31-36). Gegtigimiz ve
icinde bulundugumuz yiizyilda ise konserler, TV programlari, asik yarigmalari, kutlamalar,
bilimsel etkinlikler vb. gibi ortamlarda varligimi siirdiirmeye devam ettirmektedir. Ancak
asiklarin, ilk donem sanatgilar1 olan saman, kam, baksi, ozan vb. gibi kutsalla bag kurma,
gaipten haber verme, inang merkezli ritiiellerde basrolii iistlenme gibi vasiflarini yitirdikleri

® Bu vasiflar, Islamiyet sonrasinda sadece dini kimlik tasiyan kisilere

goriilmektedir.
devredilmemistir. Bu siire¢ icerisinde, Alevi inancina mensup asiklar; ilk donem ozanlarindan
kalma bu o6zellikleri yeni dinin hususiyetleri ¢er¢evesinde glincelleyerek ritiiel ortamlarda
yasatmaya devam etmislerdir. Kutsala dayali siir yaratimi ve aktarimini tekke ve cemevi adi
verilen mekanlarda gergeklestirilen cem ritiiellerinde siirdiirerek  gliniimiize kadar

getirmiglerdir.  Aragtirmacilar tarafindan, tekke ve tasavvuf edebiyati igerisinde

degerlendirilen ozanlik ve asiklik geleneginin bu 06zgiin olusumu, Alevi inang sistemi

> Calismamizda, zakirlik gelenegini asiklik geleneginden ayiran 6zellikler hakkinda bilgi verilirken geleneksel
yapinin devam ettigi ve bu cercevede ritliellerin strdirildigi yore ve ocaklar ile bu ¢ercevede hazirlanan
yayinlar esas alinmistir. Son yillarda geleneksel ocak erkanlarindan bagimsiz olarak hazirlanan ve gesitli Alevi
sivil toplum kuruluslarinin gatisi altinda sehir, ilce ya da koy cemevlerinde gerceklestirilen ritlieller ve bu
ritGellerdeki zakir icralari galismanin kapsami disinda tutulmustur. Bu husus, ¢alismamizin kapsamini asan ve
gelenegin giincellenmesi baglaminda mdstakil olarak ele alinmasi gereken bir konudur. Bu konuda yapilacak
calismalara 6n ayak olabilecek, baslangig¢ niteligindeki bir calismamiz icin bk. Akin, 2016a: 416-436.

Asiklik gelenegi hakkinda gecmisten giiniimiize kronolojik bir tetkik icin bk. Boratav, 2011: 92-97.
e Asiklik gelenegi hakkinda gecmisten giiniimiize kronolojik bir tetkik icin bk. Boratav, 2011: 92-97.
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icerisinde “zakirlik gelenegi” ad1 altinda tanimlanmistir. Alevi inang sistemine 6zgii olusan ve
asiklik geleneginin bir kolu ya da alt tiirii olarak da siniflandirabilecegimiz bu gelenek; eski
Tiirklerdeki saman, kam, baks1 ya da ozanlik geleneginin iistlendigi din ve inan¢ merkezli
ritiiel ve kutsala yonelik islevlerini, Islamiyet catis1 altinda da Alevilige dzgii cem adi verilen

ritiiellerde ve irfani muhabbet meclislerinde siirdiirmeyi basarmistir (Akin, 2016b: 9-10).

Zakirlik geleneginin, son yillarda yapilan ¢alismalara kadar literatiirde karsiliksiz
kalmasi, Alevi-Bektasi inancina mensup asik ve sairlerin siirlerinin metin merkezli
yorumlanip tanimlanmaya g¢alisiimasindan kaynaklanmistir. “Zakir” kavramimin gozlerden
kagcmasinin bir diger sebebi de aragtirmacilarin yakin bir zamana kadar Alevi-Bektasi sairleri
ve siirleri ile ilgili tanimlarin1 biiylik 6l¢iide Babagan Bektasiligi ve bu gelenege mensup
sairler iizerinden yapmalar1 olmustur. Oysa zakir kavrami, ocak merkezli yapilanan Alevi
topluluklarin rittiellerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ersal, 2019: 30). Bu tespitler ¢ergevesinde
son yillarda, Alevi cem zakirligini, yaratim ve aktarim baglami goz onilinde bulundurarak ele
alan akademik calismalar literatiirde yerini almaya baslamistir.” Zakirlik gelenegini, gerek bu
giincel caligmalar gerekse de bizim saha arastirmalarimizdan elde ettigimiz veriler
cercevesinde degerlendirdigimizde, asiklik gelenegi ile arasinda gerek yaratim ve icra ortami
gerekse de liretilen ve icra edilen metinlerin igerik ve islevleri baglaminda 6nemli farkliliklara

sahip oldugu goriilmektedir.

Yukarida kisaca degindigimiz gibi zakirlik gelenegi, eski Tiirklerde kutsal kabul
edilen saman, kam, baks1 vb. gibi sanatgilarin sahip oldugu kutun Islamiyet sonrasinda Alevi
inang sistemi igerisinde devam ettirildigi kurumsal yapidir. Yani “kut”, her ne kadar asiklik
gelenegi icerisinde yer alamamigsa da zakirlik gelenegi igerisinde yasatilmaya devam etmistir
(Ersal, 2019: 31). Nitekim Alevi geleneginde zékirler, siradan icracilar olarak degil, kutsali
temsil eden, bu kutsali ritiiel igerisinde konumlandiriimus bir hizmet® pirinden alip aktaran ve
dolayistyla da Hak kelamimi aktaran kisi olarak kabul goérmiistiir. Bu yoniiyle de zékirlik
hizmeti, cem ritiielinin yapisal bir boliimiinii olusturmustur. Zakir, saz1 esliginde cesitli
konularda ve sekiiler ortamlarda hos vakit gecirmeye yonelik icralarda bulunan bir sanatg1
degil, tersine mensubu oldugu Alevi toplumunca kutsal bir makami temsil eden, cem

ritiielinin gerceklestirilmesinde dededen sonra en ¢ok gorev iistlenen ve cem sirasinda icra

7 6z konusu ¢alismalar igin bk. Ersal, 2009: 188-205; Ersal 2019; Ciblak Coskun, 2014; Ciblak Coskun, 2016: 19-
59; Akin, 2016b; Ozdemir, 2016; Sahin, 2014: 141-165; Sahin, 2018: 107-126; Sahin, 2019.

8 “Hizmet, Alevi inang sistemi icerisinde cem veya inan¢ merkezli herhangi bir ritlielin tamaminin, bir bitiin
olarak icrasinda, belirli bir siralama icerisinde asamali ve periyodik olarak ritlielin parcalari halinde
gerceklestirilen uygulamalara verilen addir” (Akin, 2017: 92).
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ettigi manzum metinler araciligiyla ritiielin bagindan sonuna isleyisini sagladigi gibi, bu
vesileyle uygulamalar1 mitik ve tasavvufi diizlemde anlamli kilan hizmet sahibidir. Zakirin bu
saydigimiz ozellikleri ayn1 zamanda onun, asiklardan farkli olarak ritiiel i¢in yaratan ve icrada

bulunan bir sanat¢1 oldugunun da gostergesidir.

Alevi yazili gelenegine baktigimizda ise “Buyruk™ adi verilen yol ve ritiiel kurallarini
izah eden kutsal yazmalarda zakirlik kavraminin genis bir bi¢imde izah edildigini gérmemiz
miimkiindiir. Bu yazmalarda, “Zakir” kavraminin ebced hesabiyla izahi, Cebrail’in gorevini
iistlenen hizmet oldugu ve mitik anlatiya gore Tanri tarafindan Hz. Muhammed’e verilen
doksan bin kelamin yeryiiziindeki tastyicis1 olarak gorevlendirildigi vb. gibi inan¢ merkezli
aciklamalar yer alir. Diger taraftan sozlii gelenekte de benzer olarak zakirin s6zii, onun icra
ettigi metinlerin “ayet”, “kelam”, “nefes”, “nutuk™ vb. gibi adlarla adlandirilmasindan da
anlagilacagi lizere, Tanri’dan gelen kutsal sozler olarak kabul goriir. Bu nedenle zakir, Tanr1
kelamini aktaran kisidir ve dolayisiyla gelenekte onun sozleri “Ayet”, elindeki sazi ise “Telli

9
Kuran” olarak tanimlanir.

Zakirlik gelenegini, asiklik geleneginden ayiran bir bagka 6zellik ise bu gelenegin cem
ritiieli igerisinde konumlandirilisidir. Cem ritiieli, bir anlamda “hizmet” adi verilen birden
fazla uygulamanin (parca/kiigiik ritiiellerin) bir araya gelmesinden olusan bir ritiieller
biitiiniidiir. Bu hizmetlere, “On iki Hizmet” ad1 verilir. Cem ritiieli igerisinde her hizmeti
gerceklestiren bir ya da daha fazla sayida “hizmet sahibi” veya ‘“hizmetli” adi verilen
gorevliler mevcuttur. Dede, rehber, zakir, delilci (geragcer), siipiirgeci, kapici, saki vb. gibi
adlar alan bu gorevliler disinda hi¢ kimse ilgili hizmetlere miidahale edemez. Zakir, her
hizmet i¢in, ilgili hizmete gdre ayr1 ayr1 belirlenmis bir ya da daha fazla manzum metni sazi
esliginde ve mensup oldugu ocaga gore degisen geleneksel ezgisine uygun olarak icra eder.
Ritiiel sirasinda her hizmet ile karsilikli iletisim halinde olan sadece iki hizmet postu vardir.
Bunlardan ilki dede postu, ikincisi ise zakir postudur. Hizmetler tamamlandiginda dede,
hizmet sahiplerine giilbenk ve dualariyla karsilik verirken zakir, saz1 esliginde icra ettigi
“hizmet hakki™® adi verilen manzum eserler aracilifiyla mukabele eder. Bu eserler, ayni

zamanda icra edilen hizmetin mitik kokenini ve batini anlamini konu edinen siirlerdir. Bu

° Alevi yazili geleneginde “Buyruk” adi verilen yazmalarin gesitli nishalarinda “zakir” kavrami hakkinda verilen
bilgilerin detayi igin bk. Aytekin, 1958: 77-78, 83; Bozkurt, 2013: 48-49. Ayica bu nushalardaki bilgi ve
aciklamalarin sozli gelenek baglaminda degerlendirmeleri ve zakirlik kavraminin tanimi icin bk. Akin, 2017: 97-
98; Ersal, 2019: 21-22, 32-39.

1% “Hizmet Hakki” kavrami hakkinda ayrintih bilgi icin bk. Ersal, 2019: 91-222; Ersal, 2016: 243; Akin, 2016b: 17.
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yoniiyle dede ve zakir, ritiiel esnasinda siirekli olarak diger hizmet sahipleriyle faal olarak

iletisim igerisinde olmak durumundadirlar.

Burada dikkat ¢eken bir diger husus da dedelik ve zakirlik hizmetlerinin, ge¢mis
yilarda tek bir kokene dayandigr ve tipki Dede Korkut 6rneginde oldugu gibi, dua veren,
kendisine danisilan, gaibi bilen, ayn1 zamanda da kutsal kopuzu icra eden tek bir sahsiyet
iizerinde toplandigi ihtimalini giiglendirmektedir. Nitekim Tirk kiiltiirinde Tanr1 ya da
dogaiistii varliklarla baglant1 kurmaya yonelik ritiiellerde miizik aleti calmak, siir sdylemek ve
bu sayede kutsal olanla baglanti kurarak toplumun sayginligimi kazanmak gibi vasiflari
kendilerinde toplayan saman, kam ya da baksilarin islamiyet sonrasinda her gecen giin dini
vasiflarindan arinmis bir bigimde karsimiza ozan veya asik olarak ¢ikmalari ve dini islevlerini
baska kurumlara devretmeleri durumu, Alevi inang sistemindeki dedelik ve zakirlik
hizmetlerinin tarihi siiregte gosterdigi boliinme ve degisimle benzerlik gdstermektedir (Akin,

2016D: 18).

Alevi cem zakirlerinin yetisme tarzlari ile asiklarin yetisme tarzlari arasinda da
birtakim farkliliklar mevcuttur. Bu farkliliklarin basinda, zakirlerin ritiiel icerisinde ve ritiiel
odakli yetistirilmeleri gelir. Zakir adayi, kii¢iik yaslardan itibaren mensup oldugu ocagin post
sahibi dedesinin ya da zakirinin yaninda, o ocaga mahsus ezgi kaliplar ile icra edilen
geleneksel ocak repertuvarini 6grenmeye baslar. Katildig: ritiiellerde icra edilen manzumeleri
saz1 esliginde ezgisiyle birlikte ezber etmeye baslar. Once cem ritiielleri disindaki muhabbet
meclislerinde icraya baslayan zakir adayi, vakti geldiginde hizmet alacagi zakir postu i¢in
“Post Kurban1” tiglayarak zakirlik hizmetini Gstlenir (Ersal, 2019: 48-50). Her iki gelenekte
de usta-cirak iliskisi vardir. Ancak zakirlik geleneginde ¢irak, gelenegi yalnizca ustasindan
ogrenmez. Ayni zamanda ritlieldeki icra sirasinda, icra anmi yasayarak Ogrenir. Bu ritiiel,
asiklik geleneginde karsilastigimiz ve kahvehaneler, diiglinler ya da buna benzer ¢esitli icra
ortamlarint kapsayan dinleyici ve icract merkezli bir ritiiel degildir. Zakir disinda, dede,
ceragel, semahgi, siipiirgeci, saki, sofract vb. gibi onlarca icracinin birlikte eszamanli olarak
icrada etkin oldugu, mitik ve tasavvufi canlandirmalari iceren inan¢ merkezli ve kutsal bir
ritiieldir. Yine ¢irak, ustasindan sadece saz calmayi, usta mali siir sOylemeyi, irticalen
sOylemeyi, atismayi, ayaklari vs. 6grenmez. Tiim bunlarin yaninda elindeki sazin ve icra ettigi
metnin kutsalligin1 ve bunlar1 hangi baglamda icra etmesi gerektigini de 6grenir. Boylelikle
gelenegi ritiiel igerisinde 6grenen zakir adayi, icrasini da ritiiel igerisinde ve ritiiel i¢in yapar.
Dolayisiyla zakirlik gelenegi, asikliktan farkli olarak ritiielde 6grenilir, aktarilir, anlam bulur

ve islevsellik kazanir.
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2. “Siirsel Bicim”, “Ritiiel Sunus” ve “Toplumsal Katihm” Kosullar1 Baglaminda

ZaKirlik Gelenegi

Makalemizin giris kisminda da belirttigimiz gibi, Assmann kiiltiirel bellek i¢in tii¢
kosuldan s6z eder ve bunlar1 “kaydetme”, “cagirma’ ve “iletme”; ya da “siirsel bigim”, “ritiiel
sunus” ve “toplumsal katilim” olarak belirler. Bu ii¢ kosula ilave olarak “hatirlama”, “kimlik”
ve “kiltlirel siireklilik” adlarim1 verdigi li¢ unsur arasindaki baglantiyr inceler ve bunu
“baglayic1 yap1” olarak adlandirir. Baglayici yapmin en temel 6zelligi ge¢cmisle bugiinii
birlestirme giicline sahip olmasidir. Bu yapinin isleyisi i¢in temel ilke ise “tekrarlama”dir.
Ritiiellerde her adimin belirli bir zaman siralamasi ve diizeni oldugu gibi, ayn1 zamanda
kendisinden onceki adimla bagi da vardir. Dolayisiyla her ritiiel, ayn1 diizen igerisinde,
Assmann’in ifadesiyle “sonsuz bir bilgi aktarimi bi¢iminde bir duvar kagidi motifi gibi”
tekrarlanir. Bu ilkeye ise “ritiiel bagdasiklik™ ad1 verilir. Bu ilke dogrultusunda tiim rittieller
tekrarlama ve canlandirma islevini sahiptir (Assmann, 2015: 23-24). Bu baglamda kiiltiirel
bellegin korunmasi, aktarimi ve giincellenmesinde ritiiellerin ve ritiieller igerisinde yer alan

“hatirlama”, “tekrarlama” ve “canlandirma” ilkelerini yerine getirmek i¢in olusturulan siirsel

ve miizikal formlarin oldukca 6nemli gorevler iistlendigi goriiliir.

bR 1Y

Diger taraftan miizigin; “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” (siirsel bi¢im, ritiiel sunus
ve grup katilimi) kosullarinin gergeklesmesinde birincil derecede gorev aldigini ve kiiltiirel
bellegin insasiyla devamlilifinda en az ritlieller kadar etkili oldugunu goriiriiz. Bu anlamda
miizik, siirsel bicimlendirmenin olusumunda da dogrudan katki saglar (Akin, 2018: 104). Bu
tespitlere ilave olarak ritiiel ve miizigin, ge¢misle bugilinii birlestirme giiciiniin yaninda,
icerisinde bulunulan zamanda da kiiltiirel bellekteki bilginin aktarimini saglamasinda {i¢iincii

13

bir aracinin “s6z” oldugunu goriiriz. Ancak burada altini ¢izdigimiz “s6z”, siirsel bigime
ugramis ve miizik ile ritiielin igerisinde sanatsal bir iletisim formu kazanmis s6z, yani siir

olarak karsimiza cikar.

Cemler, siirin ve miizigin kiiltiirel ve inangsal birer iletisim araci olarak usta bir
bigimde kullanildig: ritiiellerdir. Bu ritliellerde, siir ve miizik her zaman icra edilen bir ritiiel
eylemin pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Cem igerisinde hizmet ad1 verilen uygulamalar siir ve
miizik ile karsilikli senkronizasyon igerisinde icra edildigi gibi, ritiielin biiyiik boliimiinde bu
uygulamalara siir ve miizik yon verir. Bu ritliellerde, miizigin ve siirin yaraticisi ve aktaricist
zakirdir. Zakir, icralarini ritliel igerisinde gerceklesen diger hizmetler ile karsilikli olarak

gergeklestirir. Bu hizmetlerin tamami “canlandirma” esasina dayali eylemleri igerir ve cem
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ritieli 1ile ilgili bir mitik kokene gonderme yapar. Bu noktada, gergeklestirilen
canlandirmalarin anlam bulmasi ve bdylece sonraki kusaklara aktarilabilmesi zakirin kutsal

sazi1 esliginde icra ettigi mitik ve tasavvufi bakimdan agiklayict metinlerle miimkiindiir.

Hizmetlerin zakirin icrasiyla mitik ve tasavvufi olarak anlamlandirilmasina cem
ritiielinde gergeklestirilen hizmetlerden ¢ok sayida d6rnek vermek miimkiindiir. Cem sirasinda
cerag hizmeti, ilgili hizmet sahibi tarafindan gercgeklestirilirken zakir, bu hizmete yonelik
“delil/cerag diivaz1” ya da “cerag hakki” adi verilen bir diivaz imam okur. Yore ve ocaklara
gore farkli manzumelerden olusan bu diivaz imamlarin igerigi ayni olup ¢erag/delil hizmetinin
kokenini ve neden yapildigini agiklayan metinlerdir. Yine zakir, cemde kurbanci kurbanlik
ko¢ ile meydana geldiginde “kurban diivazi”ni icra eder. Burada da tiglanan kurban ve
gerceklestirilen cem tiirline gore zakir, sazi ve soziliyle kurban hizmetinin mitik kékenini ve
tasavvufi anlamini izah eder. Cem tiiriine bagl olarak farklilik gosteren kurban hizmetlerinde

icra edilen kurban diivaz imamlarindan 6rnekler tablo halinde asagida verilmistir:

Musahip Cemi Kurban Diivazi Tahtaci Pesine Cemi Kurban Cesitli Cemlerde Okunan Kurban
(Kurban Hakki)** Diivaz (Kurban Hakki)® Diivazi (Kurban Hakki)
Kurbanlar tiglanip giilbenk gekildi | Cennetten Ali’ye bir nida geldi Akil ermez yaradanin sirrina
Gaflet uykusundan uyana geldim | Ali’ye terciiman inen elmalar Muhammed Ali’ye indir bu kurban
Dért kapi sancadi anda dikildi Ali kokladr yiiziine siirdii Kurban olam kudretinin nuruna
Uryan biiryan olup meydana Ali’'ye terciiman inen elmalar Hasan Hiiseyin’e indi bu kurban
geldim

Elmanin kokusu misk ile amber Cihanda séz iken 6zii ¢og iken
Evvel esigine koydum basimi Toplanmis basina climle Davud sofradayken Musa yog
iceri aldilar déktiim yasimi peygamber iken
Erenler yolunda gér savasimi Teni Fatma Ana, kabugu Ismail'e inen kurban sag iken
Can bas feda edip kurbana geldim | kamber Muhammed Ali'ye indi bu kurban

Ali’'ye terciiman inen elmalar
Ol demde uyandi batin ¢iragi Eydiir Sah Hatayi’m bilir mi her
Rehberim boynuma bend etti bagi | Sah Hatayi’m vahdettir vahdet can

U¢ adim ileri attim ayadi Cigidinden oldu diildiil gibi at Kurbanin Ustiine yliriidii erkdn
Kog kurban dediler imana Bir adin Seyfullah okunur ayet Boynuzu tespihtir tirnagi mercan
geldim... Ali’ye tercliman inen elmalar... Oniki imamlara indi bu kurban...

Gergeklestirilen cem ritiieli tliriine gore zakir tarafindan icra edilen metnin de
degistigini gosteren bu tabloda yer alan “kurban hakki diivaz imamlar1”nin 6rnekleri yoreler,

ocaklar ve cem tiirleri baglaminda arttirilabilir. Yine ayn1 metot kullanilarak zakir tarafindan

" Bu diivaz imam, farkli ocak ve yorelerde zakirler tarafindan “Musahip Cemi Kurban Diivazi” olarak yaygin
olarak icra edilir. Kurban hakki olarak icra edilen manzum metinler ve bu metinler hakkinda ayrintih bilgi icin bk.
Ersal, 2019: 127-139.

12 Bu diivaz imam, Tahtaci Alevileri arasinda “Pesine Cemlerinde” icra edilir. Pesine Cemlerinde “elma” kurban
edildigi gorilir. Konu hakkinda ayrintil bilgi ve diivaz imamin tam metni icin bk. Ersal, 2019: 226.
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farkli hizmetler baglaminda icra edilen metinler de ayn1 yontemle siniflandirilabilir. Kurban
hizmeti ve zakir tarafindan icra edilen kurban hakki diivaz imami1 baglaminda 6rnekledigimiz
bu metinlerden de anlasilacag: iizere zakirin icra ettigi metin ilgili ritiiele gore degisiklik
gostermektedir. Yani zakir, icrasii ritiiel baglaminda gergeklestirmekte ve bu sayede ilgili
ritiielin yapisal parcalarinin tamaminin anlamlandirilmasini saglayarak kiiltiirel bellekte

kaydedilmesini ve kusaklar aras1 aktarilmasini saglamaktadir.

Alevi inanci igerisinde zakirin icra ettigi metinlerin Tanr1 s6zii olarak kabul goérmesi
ve yine zakirin peygambere vahiy getiren Cebrail ile es tutulmasi, onun dogrudan kutsal
bellegin temsilcisi olarak kabul edildigini gosterir. Zakirler, irtical kabiliyetine sahip olanlar
basta olmak {izere, inang icerisinde kutsali aktaran birer ulak olarak goriiliirler. Zakirin sozii,
“Hakk’1n s6zii”diir ve onun icra ettigi metinler “Kuran” olarak kabul edilir (Ersal, 2019: 34,
39). Zakire ve onun icra ettigi metinlere verilen bu kutsal degerin, aslinda kiiltiirel bellegi ve
onun araciligiyla toplumsal kimligi korumaya yonelik oldugu aciktir. Zakir, Alevi
toplumunun kiiltiirel belleginde var olan ezoterik ve kutsal bilgiyi koruyan ve aktaran kisi
konumundadir. Aslinda zakirin ritiiel igerisinde yetistirilmesinin temel sebebi de budur.
Ciinkili onun icra ettigi metinler, ritiielin aydinlaticisi durumundadir. Yine ritiieldeki hizmetler
de bu metinleri canlandiran ve bu vesileyle de kiiltiirel bellegin aktarimini kolaylastiran kalip
uygulamalardir. Dolayisiyla miizik ve siirin birlesimiyle kaliplastirilan kiiltiirel bilgi, yine bu
sayede ritliel icerisinde tekrarlanarak, canlandirilarak ve anlamlandirilarak kalici aktarim
saglanir. Zakirin cem ritliellerinde icra ettigi metinlerin kutsallastirilmasi ve kendisine kiiltiirel
bellekte bu bilincin aktarilmasini Iran’daki Alevi topluluklarindan Ehl-i Haklar arasinda
stirdiiriilen bir gelenekle orneklendirerek agiklayabiliriz. Ehl-i Haklar arasinda kutsal saz
esliginde icra edilen manzum metinler “Hakiki Makamlar” ve “Mecazi Makamlar” olmak
lizere ezgi tiirline, siirin igerigine, yine siirin yaraticisinin kimligine ve icra sirasinda
uyandirdig hissiyata gore iki kategoride simiflandirilir. Ancak bu simiflandirmada asil dikkat
¢eken husus, “Hakiki Makam” ile icra edilen metinlerin cem ritiieli disinda ve Ehl-i Hak
olmayan kimselerin yaninda icra edilmesinin yasak olusudur.”® Yine ge¢mis yillarda, Anadolu
ve Balkanlarda geleneksel yapinin siirdiiriildiigii ocaklarda zakirin cemde icra edilen diivaz
imam, tevhid, miraglama, semah vb. gibi manzum metinleri ritiiel disinda ve Alevi olmayan
kimselerin yaninda icra etmesinin kati suretle hos karsilanmadig: bilinmektedir. Dolayisiyla

zakir, hicbir sekilde bu kelamlar1 ve makamlar ritiiel disinda ve farkli inanglara mensup

2 iran’daki Alevi topluluklarindan Ehl-i Haklar arasinda zakirlik geleneginin karsiligi olarak kelamhanlik gelenegi
ile karsilasiyoruz. Ehl-i Haklardaki kelamhanlik gelenegi ve hakiki makamlar ile mecazi makamlar hakkinda
ayrintih bilgi icin bk. Akin, 2016c: 100-115.
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kimselerin yaninda icra etmemesi gerektigi bilincinde yetistirilir.14 Bu da zakire omri
boyunca kutsal metni koruma ve dogru bigimde aktarma sorumlulugu verir ki, zakirin

kendisinin, enstriimaninin ve séziiniin kutsal olusunun asil sebebi de budur.

Daha once de belirttigimiz gibi cemde icra edilen hizmetlerden ritiiel icerisinde en
etkin olan ve ritlielin tamamini1 kapsayan dedelik ve zakirlik hizmetleridir. Dedelik ve zakirlik
hizmetleri, Alevi toplumunun kolektif hafizasini ayakta tutan ve bu sayede de toplumsal
kimligin insasinda ve korunmasinda birinci derecede misyon iistlenen kurumsal yapilardir.®
Dede, gerek ritiiel igerisinde gerekse de ritliel disinda bu misyonu esit derecede tasirken,
zakirin ¢ogunlukla ritiiel igerisinde gorev iistlendigi goriiliir. Ancak dede kadar olmasa da
diger hizmet sahiplerinden farkli olarak ritiiel disinda da zékirin istlendigi gorevler
mevcuttur. Zakirin ritiiel igerisindeki icrasinin diger hizmetlerle karsilikl iletisim igerisinde
canlandirmaya dayali olarak gergeklesmesi, yani “ritiiel sunus” ve “toplumsal katilim”
kosullarin1 saglamasi, ayni zamanda Kkiiltiirel bellegin “hatirlama”, “tekrarlama” ve
“canlandirma” ilkelerinin bir arada gergeklesmesine vesile olur. Bu da zakirin, kiiltiirel bellek
araciliiyla toplumsal ve inangsal kimligin tesis edilmesinde ve devamliliginin saglanmasinda

iistlendigi gérevin dnemini gozler Oniine serer.

Sosyokiiltiirel yasamin énemli bir bileseni olarak miizik, ritiieller baglaminda; uyarici,
etkileyici, duygusal olarak birlestiren ve baglayan, derinlesmeye imkan taniyan bir karaktere
sahiptir (Hays vd., 2005: 84; Clark, 2006: 475, akt. Sahin, 2008: 272). Zakir gelenekten
kendisine aktarila gelen bilgiyi saz1 ve sozii, yani siir ve miizik esliginde 6grenir, kaydeder ve
ritiielde yer alan katilimcilara aktarir. Bu noktada kiiltiirel bellege ait olan bilginin siir ve
miizik (siirsel bigim) formunda olusu, zékirin bu bilgiyi sadece kaydetmesini ya da
aktarmasimi kolaylasgtirmakla kalmadiginin, aym1 zamanda gerek duyuldugunda hem
kendisinin hem de dinleyenlerinin o bilgiyi geri c¢agirmasina (hatirlamasina) katki

sagladiginin altim1 ¢izmek gerekir. Bu anlamda zakirin miizik esligindeki icrasi, kiiltiirel

" Gegtigimiz ylzyil igerisinde ve son yillarda Alevi cem ritlellerinin disa agilmasiyla zakirlik geleneginin sozini
ettigimiz yonleri ve islevleri zayiflamis, hatta yok olmaya baslamistir. Yine yeni yetisen zakirler geleneksel
baglamin disinda, yani ritiiel ve hizmetler gozetilmeksizin icralar yapmakta ve bu durum gelenegin aktarimini
kesintiye ugratmaktadir. Zakirlik geleneginin degisen yaratim ve icra ortamina dair ayrintili bilgi icin bk. Akin,
2016b: 7-26.

> zakirlik geleneginin, Alevi kiltlirel kimligini temsil etmesi baglaminda ele alan ¢alismalar i¢in bk. Glines, 2014:
55-67; Arslan, 2017: 111-123; Keles, 2018: 73-90.

103



bellekteki bilginin hem zakir hem de ritliele istirak eden diger katilimcilar tarafindan

99 ¢C

“hatirlanmasin1”, “tekrarlanmasini” ve “canlandirilmasini” saglar.16

2 13

Kiiltiirel bellegin “hatirlama”, “tekrarlama” ve “canlandirma” ilkelerinin, bir yandan
da ritiiel igerisinde zakirin icra ettigi metinlerin mitik kokenini agiklamaya ve
anlamlandirmaya yonelik oldugu goriliir. Zakir, geleneksel yapinin korundugu ocaklarda,
hizmetlere mukabil icra ettigi hizmet hakki adi verilen kutsal metinleri, kutsal saz1 esliginde
ezberden okur. Onun bu icrasi sirasinda gercgeklestirilen (canlandirilan) hizmetler de
senkronik bir bigimde ezberden icra edilir. Mit-ritiiel birlikteligi ile gerceklesen bu icra
sirasinda, katilimcilarin tamami kutsal zamanda ve kutsal mekanda hem ritiielin genelinin
hem de ayr1 ayri her hizmetin mitik kokenine, yani ritiielin ilk icra edildigi ana yolculuk
yaparlar. Bu da ritiielde katilimcilarin manzum olarak anlatilan ve uygulamalarla
canlandirilan miti ilk olug anindaki haliyle yasamalarin1 (deneyimlemelerini) saglar. Mit-
ritliel birlikteligi araciligiyla gerceklesen bu yolculuk ve yasanmislikta zakir, saz1 esligine
ezberden okudugu siirlerle kiiltiirel bellegin aktarimini saglayan “hatirlama” ve “tekrarlama”
ilkelerini yerine getirirken bir yandan da diger hizmetlerle birlikte “canlandirma” ilkesinin de

gerceklesmesine ve ritiielin anlamlandirilmasina katki sunar.
3. Kiiltiirel Bellegin Belirleyici Ozellikleri ve Zakirlik Gelenegi

Basta iletisimsel bellek olmak tizere, diger bellek tiirleriyle kiiltiirel bellegin hatirlama
bi¢imlerinde, inang¢ ve ritiielle kurulan ¢agrisimlar tizerinden kendiliginden olusan bir sinir
oldugu ve bu smirin iki bellek tiirii arasindaki farkliliklart ve kutuplar: netlestirdigi goriiliir.
Bu baglamda yapilacak bir karsilagtirma neticesinde ise kiiltiirel bellegin, diger bellek
tirlerinden ayiran belirleyicileri net bir bigimde ortaya ¢ikacaktir. Bu tespitlerden hareketle
Assmann, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek arasindaki bu farkliliklart karsilagtirmali olarak
ele almis ve bunlar igerisinden keskin sinirlarla birbirinden ayrilanlari bagliklar halinde

asagida yer verdigimiz tablodaki sekliyle sunmustur:

iletisimsel Bellek Kiiltiirel Bellek

igerik Bireysel biyografiler cercevesinde | Efsanevi koken tarihi, ulasilmaz
tarihsel deneyimler. gecmiste yasananlar.

Bigim Gayri resmi, az bigimlendirilmis, Planlanmis, ¢ok iyi
dogal, iletisimsel alisveris icinde bicimlendirilmis, torensel iletisim,
gelisen, glindelik. bayram.

Araglar Organik belleklerdeki canh anilar, Kesin nesnelestirme, s6z, gérinti
deneyler, aktarilanlarin anlatimi. ve dans yoluyla geleneksel

'® Kltirel bellek-miizik iliskisi, kultiirel bellegin korunmasinda ve aktariminda muzigin Gstlendigi islevler
hakkinda ayrintih bilgi icin bk. Akin, 2018:101-117.
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sembolik kodlama, sahneleme.

Zaman Yapisi 80-100 yil, simdiki zamanla Kesin gegcmis, efsanevi bir gecmis
baglantili 3-4 kusaklhk zaman ufku. | zaman.
Tasiyicilar Belirsiz, bir hatirlama grubunun Uzmanlasmis gelenek tasiyicilari.

canli taniklari.

(Assmann, 2005: 64).

Calismamizin bu baslig1 altinda, yukarida tabloda yer verdigimiz kiiltiirel bellegi diger
bellek tiirlerinden ayiran belirleyici Ozellikler cercevesinde zakirlik geleneginin nasil
konumlandirabilecegimiz hakkinda analizlere yer verilecektir. Kiiltiirel bellegin “igerik”,
“bi¢im (form)”, “Araclar”, “Zaman Yapis1” ve “Tastyicilar” seklindeki belirleyici 6zellikleri
baglaminda zakirlik gelenegini inceledigimizde igerik bashignin, cem ritiielinde
gerceklestirilen hizmetlerin uzak bir zaman diliminde ve ge¢cmiste yasanan kokenine iliskin
zakirler tarafindan icra edilen manzum metinleri karsihk geldigi goriiliir. Omegin cerag
hizmeti esnasinda zakir tarafindan icra edilen diivaz imamlarin metinlerinin igerigi
incelendiginde, bu hizmetin ilk olarak nerede, nasil, kim tarafindan ve neden icra edildigini
aciklayan metinlerle karsilagiriz. Bu manzum metinde, mutlak suretle ulasilmaz ve
bilinmeyen bir zaman ve mekandan s6z edilerek hizmetin mitik kokeni agiklanir. Cem ritiieli
sirasinda zakir tarafindan icra edilen miraglama metninde gecen “Sidretii'l-Miinteha” ya da
“Kirklar Cemi”, yine diger hizmetler icra edildigi sirada zakir tarafindan okunan
manzumelerde gecen “Bezm-i Elest” gibi mekan ve zaman tanimlamalar1 tamamen ilgili

hizmetin mitik kokenini, yani ilk var oldugu zaman ve mekani simgeleyen terimlerdir.

Bicim 6zelligi bakimindan zakirin icra ortaminin diizenli ve sistemli bir bicimde daha
onceden planlanan ritiieller oldugu, ayn1 zamanda bu ritiiellerin iceriginin tipki Assmann’in
taniminda belirledigi gibi “sonsuz bir bilgi aktarimi bi¢giminde bir duvar kagidi motifi gibi”
tekrarlama ozelligine sahip oldugu gorilir. Zakirin icras1 ile senkronize bir bi¢imde
gergeklestirilen hizmetler oldukca diizenli ve sistemli bir sekilde bi¢imlendirilmistir. Zakirin
her icrast ve yapilan her hizmet mutlak suretle kendisinden 6nceki adima bagh ve kendi
icerisinde de senkronik bir yapidadir. Yani ritiiel icerisinde gergeklestirilen hizmetlerin
tamami hem es zamanli hem de art zamanli olarak birbirleriyle ve zakirle sistemli ve
degismeyen bir baglant: icerisindedir. Oncelikle hizmet sahibi cem meydanina gelerek edeb-
erkan cercevesinde dedeyi selamlar, meydana niyaz eder, hizmetini gergeklestirir ve darda
durarak beklemeye baglar. Zakir tarafindan hizmet hakki icra edilir ve zakirin de hizmetini

tamamlamasinin ardindan dede hizmet duasini vererek o hizmetin tamamlanmasini saglar. Bu
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sistem cercevesinde, tiim hizmetler birbirine bagl olarak dedenin ve zéakirin de katilimlariyla

ritiiel sonuna kadar yapisal bir diizen ve sistem igerisinde icra edilir.

Cem ritlieli icerisinde gerceklestirilen her hizmet, kendine 6zgili eylemler biitiinii
halinde ilgili hizmet sahipleri tarafindan sergilenir. Zakir ise sazi ve sozii eslifinde bu
hizmetlere mukabele eder. Boylece zakir ve hizmet sahipleri birlikte s6z, eylem ve gorsellik
iceren sembolik kodlara sahip mitik ve tasavvufi anlamlar ihtiva eden bir olay1 canlandirirlar.
Zakirin ritiielde icra ettigi ayet, nefes, deme, diivaz imam, mirag¢lama, tevhit, mersiye vb. gibi
tiirlerdeki manzum metinler, ge¢miste kiiltiirel bellekte kodlanmis (kaydedilmis), korunmus
ve o ana kadar aktarila gelmis kutsal ve geleneksel bilgiyi ihtiva eder. Gerek bu metinlerin
gerekse de ritiielde gergeklestirilen hizmetlerin tamami1 ge¢miste kesin ve inanilan bir zamana
isaret eder. Yani Alevi kiiltiirel belleginin kutsal tasiyicisi olan zakirin aktardig: bilgi, kutsal
oldugu gibi, bu bilginin zamani1 ve mekan1 da kutsal kabul edilir. Bu bilginin ritiiel i¢erisinde

yegane koruyucu ve aktaricisi ise zakirdir.

b9 YN 1Y

Kiilttirel bellegin “igerik”, “bi¢cim (form)”, “araclar”, “zaman yapis1” ve “tastyicilar”
seklindeki belirleyici Ozelliklerinin cem ritlieli ve onun Ozelinde zakirlik gelenegindeki
karsiliklart hakkindaki bu agiklama ve degerlendirmelerimizi Assmann tarafindan hazirlanan

tablo iizerinde gostermemiz konunun daha da somut bir zemine oturmasini saglayacaktir:

Kiiltiirel Bellek Cem Ritiieli ve Zakirlik
Gelenegi

igerik Efsanevi (Mitik) koken tarihi, Zakirin rittelde icra ettigi her
ulasilmaz gegmiste yasananlar. metnin ilgili hizmetin mitik

kokenine gonderme yapmasi.

Bigim Planlanmis, cok iyi Art zamanli ve es zamanli icra
bicimlendirilmis, torensel iletisim, | edilen cem hizmetlerinin zakir
bayram. esligindeki sistemli icrasindan

mutesekkil cem ritteli.

Araglar Kesin nesnelestirme, s6z, gérintl | Ritlel icerisindeki her hizmetin
ve dans yoluyla geleneksel zakirin sazi ve s6zl esliginde ilgili
sembolik kodlama, sahneleme. hizmetlilerce canlandiriimasi ve

tiim bunlarin mitik ve batini bir
anlam ihtiva etmesi.

Zaman Yapisi Kesin gecmis, efsanevi (mitik) bir Zakirin icrasinda yer verdigi
gecmis zaman. manzum metinlerin kutsal, kesin

ve gecmis bir zamana isaret
etmesi.

Tasiyicilar Uzmanlasmis gelenek tasiyicilari. Zakirler.
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Sonuc¢

Alevi Kkiiltirel belleginin olusumu, aktarimi ve gilincellenerek devamliliginin
saglanmasinda zakirlerin ve zakirlik geleneginin birinci derecede gorev iistlendigi, toplumsal
ve inangsal kimligin insasinda ve korunmasinda en az dedeler kadar etkili oldugu tespit
edilmistir. Alevi toplumu sahip oldugu ezoterik yapinin bir neticesi olarak kiiltiirel belleginde
mevcut olan bilgi birikimini kutsal ve dokunulmaz olarak tarif etmis ve zakiri bu gelenegin en
onemli temsilcisi konumuna yerlestirmistir. Bu durum, zakire ve temsilcisi oldugu gelenege
kutsal bir misyon yiiklemistir. Aslinda zakire yiiklenen bu kutsalligin arka planinda kiiltiirel
bellekteki bilginin kutsanmasi ve degerli kilinmasi vardir. Nitekim geleneksel yapinin
korundugu yore ve ocaklarda zakirin sahip oldugu kutsal bilgiyi kendi mensubu oldugu
inancin ritiielleri disinda icra edememesi ya da belirli sinirlar ¢ergevesinde icra edebilmesi de
bunun gostergesidir. Yani bir anlamda zakirin sorumluluklarinin farkindaligr da kiiltiirel

bellek igerisinde yerini almis bilgi dahilinde kendisine tanimlanmistir.

Alevi yazili ve sozlii geleneginde zakir, kiiltiirel bellegin uzman tasiyicist olma
vasfina, “kutsal tasiyic1” olma 6zelligini de ekleyerek kiiltiirel bellek aracilifiyla ezoterik bir
yapida insa edilen Alevi toplumsal ve inangsal kimliginin korunmasinda ve devamliginin
saglanmasinda birincil gorev lstlenmigtir. Tiim bu hususlar, zakirligin Alevi inang¢ sistemin
igerisinde kiiltiirel bellegi koruyan ve aktaran kurumsal bir yapiya doniismesini saglamistir.
Diger taraftan da Alevi toplumu zakirlik miiessesesine ytikledigi bu misyon araciliiyla kendi
kiiltiirel ve inangsal birikimini, yani kutsalini korumay: ve kusaktan kusaga aktarmay1

basarmustir.

Kiiltirel bellegi diger bellek tiirlerinden ayiran Ozelliklerinin zakirlik gelenegi
icerisinde eksiksiz olarak mevcut olusu, zakirlerin kiiltiirel hafizanin uzman tasiyicisi
olduklarmin bir bagka gostergesidir. Calismamizda tablo halinde de gosterdigimiz igerik,
sekil, araglar, zaman yapist ve tasiyicilar baglikli bu o6zellikler igerisinde, her ne kadar
zakirlerin “tasiyic1” kategorisinde yer aldigir goriilse de diger dort baslik altinda da gorevli
oldugu agiktir. Bu bakimdan zakirlik gelenegi, geleneksel ocak yapisinin korundugu ve mit-
ritiel birlikteliginin stirdiiriildiigii Alevi topluluklar1 arasinda kiiltiirel bellegi her bakimdan

temsil etme ve yasatma islevini iistlenmistir.
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Laugh At Death: Humor In Turkish Ephitaphs With Latin Letters Of The
Republic Period
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Oz

Tarih sahnesinde kendisine yer bulmus tiim uluslarin milli 6zelliklerini yansitan bazi somut kiiltiirel
unsurlart mevcuttur. Bunlardan biri de mezar taslaridir. Mezar taglari, biinyesinde barmdirdigi motifler,
semboller, damgalar, tarihl ve edebi deger tasiyan yazilarla ait oldugu toplumun diigiince yapisi, hayati algilayis
tarzi, kiiltiirel unsurlari, milli kimligi vb. ile ilgili essiz bilgiler ihtiva etmektedir. Tasidig1 kutsallik olgusu ve
bunun getirdigi dokunulmazlik sayesinde eski donemlerden giiniimiize dek varligim biiyiik oranda koruyan
mezar taslari, bugiine kadar bir¢cok arastirmaya konu olmus; ait oldugu milletin gegmisi, tarihi, sosyokiiltiirel
hayat1 ve folkloru ile ilgili ¢esitli bilgiler ve fikirler sunmustur. Bu ¢alismada, toplumlarin milli 6zelliklerinden

biri olan mizahin, mezar taglarina yansiyip yansimadigi probleminden hareketle Tiirkiye’de bulunan Latin harfli

mezar taglarindaki giilmeye neden olan mizahi yazilar tespit edilip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mezar tas1 yazilari, Mizah, Giilme
Abstract

There are some concrete cultural elements that reflect the national characteristics of all nations that find
their place in the history scene. One of them is gravestones. The gravestones contain unique information about
the motifs, symbols, stamps, historical and literary texts with the perception of life, cultural elements, national
identity of the society it belonged to. Thanks to the phenomenon of holiness and the impunity it brought,
tombstones which have preserved their existence from ancient times to the present have been the subject of many
researches to date; also it presented various information and ideas about the background, history, sociocultural

life and folklore of the people it belonged to. In this study, humor, one of the national features of a society,
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olarak sunulan ve sempozyum kitap¢iginda tam metni yayimlanan “Giiniimiiz Mezar Tag1 Yazilarinda Mizah” adli bildirinin
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causing or not grave stones to laugh at the problems with the movement reverberations tombstones in Turkey,

writed by Latin letters, were examined humorous articles are detected.

Keywords: Epitaphs, Humor, Laughing

Giris

Insana 6zgii bir kavram olan giilme basit bir eylem seklinde tezahiir etse de bu eylemin
gerceklesmesinin ardinda birgok etmen yatmaktadir. Insanin nigin, ne zaman ve neye
giildiigiinii aciklamak i¢in ortaya atilan sayisiz fikir, yorum ve kuramlara goére giilme
eyleminin gergeklesmesinde biyolojik, psikolojik, sosyolojik ve felsefi boyutlar gibi ¢ok
yapili bir etmenler biitiiniinlin etkisi oldugu anlasilmaktadir. Bu sebeple antik ¢aglardan bu
yana cesitli agiklamalar getirilse de giilmenin gecerli ve kapsamli bir tanimi yapilamamis;
insanin glilme eylemine ne zaman, neye kars1 ve hangi durumlarda bagvurdugu tam olarak

anlagilamamustir.

Platon, giilmeye insanin digerleri {izerinde iistiinliik kurma isteginin neden oldugunu
savunur. Ona gore insan, kendisini oldugundan daha {istiin ve vasifli zannettigi siirece
komiktir. Platon’la ayni fikri paylagan Hobbes da kisinin kendisini diger insanlarla
karsilastirip daha {istiin gormesi sonucu gillmenin meydana geldigini, bu giilme eylemiyle de
kendi zaferini kutladigimi savunur. Giilmenin istiinliikk duygusu neticesinde ortaya ¢iktigini
ifade eden Ludovici de insanin giilerken dislerini géstermesinin cesareti ve fiziki iistiinliigi
simgeledigini belirtir (Ogiit Eker, 2014: 141-142). Bunun temelinde insanoglunun
dogasindaki bitmek tiikenmek bilmeyen gii¢ arzusu ve galibiyet istegi yatmaktadir. insanlar
birbirinin rakibidir ve kisi, rakibini alt etmek i¢in onun kusurlarini arar ya da talihsiz bir anin1
bekler. S6z konusu an geldiginde de — ayni kusurun kendinde olmamasinin da verdigi haz ile-
giilme reaksiyonu ortaya c¢ikmis olur (Usta, 2009: 82). Buna gore diisen bir kimseye
gilmemizin nedeni, o kisinin diiserek kusurunun ortaya ¢ikmasi ve bizim onun yerinde
olmamamizdir. Dogamiz geregi diger insanlar1 kendimize rakip olarak algilamamiz ve onlari
kusurlu hallerinde gdrmemiz neticesinde giilme eyleminin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz

olmaktadir.

Aristoteles’in goriislerine gore giilmenin tezahiir etmesi icin beklenti ile sonug
arasinda bir uyumsuzlugun bulunmasi gerekmektedir. Aristoteles, “Rhetoric” adli eserinde
giilme eyleminin dinleyicilerde belli bir beklenti yaratip sonra da onlari siirpriz bir sonugla
kars1 karsiya getirmek suretiyle ortaya cikabilecegini ifade etmistir. Kant’in ve
Schopenhauer’in diisiincelerinde de var olan bu aykirilik olgusuna goére giilmenin nedeni, bir
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kavram ve o kavramin cagristirdigi gercek nesneler arasindaki uyumsuzlugun aniden
algilanmasina baglidir. Giilme eylemi de bu uyumsuzlugun kendisidir (Morreal. 1997: 24-28).
Buna gore diinya iizerindeki canli-cansiz varliklar var oluslarindan bu yana belli bir diizenin-
sistemin pargasi konumdadirlar ve bu sistemlerde yer alan tiim kavram, olay ve varligin belli
ozellikleri vardir. Isitilen ya da yasanilan bir olayin seyri esnasinda kisinin bellegi, tecriibeleri
dahilinde sonuca yonelik belli bir beklenti olusturur. Beklentinin disinda bir gelisme
karsisinda ise kiside saskinlik ve akabinde giilme durumu ortaya ¢ikar. Akil; beklenmedik,
mantiksiz ya da uyumsuz olarak algiladig: siirpriz sonuca giilmeyle tepki gosterir (Ogiit Eker,
2014: 138).

Descartes’in bir kotiiliikkle karsilastiginda kisinin tehlikeyi bertaraf etmesiyle ortaya
¢ikan seving olarak adlandirdigi giilme, kisideki sikistirilmis ya da bastirilmig enerjinin ortaya
cikmasi temeline dayanmaktadir. Yani tehlikeli ya da aci1 verici herhangi bir durumun ortadan
kalkmasi insana huzur verir ve kiside bir rahatlama hissi meydana gelir. Bu hissin ortaya
¢cikmasi ise giilme reaksiyonuna neden olur. Mc. Dougall’a gore kisinin sadece kendisinin
degil bagkalarinin da herhangi bir sikintidan kurtulmasi sonucunun verdigi rahatlamayla
giilme eylemi gerceklesebilir. Jung’a goére ise bir miicadeleden galip ¢ikma, korku veya
acidan, sosyal sinirlamalardan kurtulma gibi rahatlamayi saglayan her olay giilmeye sebebiyet
vermektedir (Ogiit Eker, 2014: 143). Freud’a gore ise giilme, savunma ile bask: arasindaki
dengenin mizahimn yol a¢tig1 ve hazzin lehine sonuglanan psisik bir siiregtir. Freud’a gore bu
slirecte haz serbest birakilir ve giilme eylemi gerceklesir. Ona gore giilme esnasinda bogalan
psisik enerjiler, daha onceki bastirilmis ve engellenmis hazlardan kaynaklanmaktadir. Yani

giilme, artik kullanilmayan enerjinin serbestge bosalmasiyla olusur (Sentiirk, 2010: 91).

John Morreal’e (1997: 28) gore giilme iki tiirlidiir: Mizahi giilme ve mizah dis1
glilme... Mizahi giilme, kiiltiirel bir arka plani olan, kisinin mevcut dil ve gosterge
diinyasinda yer alan unsurlarla uyumluluk ya da uyumsuzluk agisindan iliskilendirilmis
eylem, durum ve olgulardan meydana gelir. Cesitli dilsel ve anlamsal faaliyetlerin 6n planda
oldugu mizahi giilme, bilincin tetikledigi giilme bi¢imi olarak da tarif edilebilir. Nitekim
yapilan bir espriye, anlatilan bir fikraya ya da diisen bir kisiye giilmemizin nedeni mizahi
giilme yetisine sahip olmamizdir. Morreal’in tasnifine gore mizah dis1 giilme ise insanin
icglidlisiine bagli bir eylemdir. Herhangi bir kiiltiirel geg¢mise ihtiya¢ duymadan da
gerceklesebilen bu giilme cesidi, kisaca, sonradan 6grenilen bir eylem degildir. Yeni dogmus

bebeklerin giilmesi ya da gidiklanma sonucunda gosterdigimiz veya baski altindayken
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istemsizce ortaya ¢ikan giilme eylemleri bu tiirdendir. Bu nedenle mizah dis1 giilmede zihnin

herhangi bir etkisi ya da fonksiyonu yoktur.

Arapgadan Tirkceye gecen ve asli “miizah” olan mizah kelimesi, dilimizde “glilmece”
olarak da bilinmektedir. Giilmeyi tetikleyen etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikan mizah,
biinyesinde paradokslarla dolu biri unsurdur. Nitekim Ogiit Eker’e gére mizahin malzemesi
eglenceli, felsefesi ve teorileri ise ciddidir. Ornegin fikra, niikte, hiciv gibi giildiiriicii 6geler
iizerinde incelemeler yapilmasina karsin bunlarla ilgili gelistirilen teori ve felsefi goriisler
tamamen ciddi bir 6zellik tagimaktadir. Mizahin bir baska paradoksal 6zelligi de yapilis ve
ortaya ¢ikis amacina gore degerlendirilmesidir. Nitekim mizah hem eglenme, eglendirme, ilgi
toplama, hayata baglanma gibi olumlu hem de karsidakini rencide etme, kii¢iik diisiirme, alay,
dislama ve statii kaybettirme gibi olumsuz islevleri mevcuttur. Bu bakimdan mizah, ¢ogu
zaman negatif bir unsur olarak addedilmis ve ortadan kaldirilmasi gereken bir gii¢ olarak

diisiiniilmiistiir (Ogiit Eker, 2014: 5-7).

Toplumsal yasamin her alaninda, her seviyeden insanin bireysel ve sosyal iligkilerini
diizenlemede etkili olan mizahin ¢esitli islevlerinden s6z etmek miimkiindiir. Bu islevlerden
biri olan eglendirme fonksiyonu, insani giinliik yasamin stres ve yogunlugundan kurtaran bir
nefes gibidir. Cesitli olumsuzluklarla sikint1 ve kaygi hisleriyle donanan kisinin mizahi bir
olaya ya da duruma gosterdigi giilme eylemi, sorunlarindan uzaklagmasi keyiflenmesi ve
eglenmesini saglar. Mizahin fonksiyonlarindan bir digeri olan protesto islevine gore giilmece,
sosyal hayatin kendisidir. Gii¢liiniin karsisinda, zayif durumda olanin hak arama silahi
konumunda bulunan mizah, korku etkenini bertaraf ederek bastirilmis duygularin
disavurumunda tesirli ve yaygin bir aracgtir. Bu yOniiyle mizah ve sonrasinda ortaya ¢ikan
giilme, rahatlama duygusunun kaynagi konumundadir. Mizah, ayni1 zamanda, kisilerin ¢alisma
ortamlarinda sosyallesmesini saglayan dnemli bir vasitadir. Grup ve topluluk arasinda kabul
gormesinin belirleyicilerinden biri olan mizah, bunun yaninda kisinin kendi grup tyelerini
etkileme ve sunulan mizahi 6geyi anlamlandirip ortak bir kiiltiirel bellegin olusmasina zemin
hazirlamasi acisindan da onemli bir kaynaktir. Mizah bazen de yasama tutunabildigimiz
saglam bir dal vazifesi gorebilir. Mizah1 benliginde hisseden ve bunu eyleme dokebilen birey,
ac1 ve uziintli duyulan durumlardan mizah sayesinde asgari diizeyde etkilenerek karamsarliga
kapilip yasam savasini galibiyetle sona erdirebilir (Ogiit Eker 2014, 29-44). Bu baglamda,
hayatin en ac1 veren durumu, yani 6liim olay1 karsisinda insanoglunun en biiyiik yardimecisi da

yine mizah olacaktir.
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Mezar Tas1 Yazilarinda Mizah

flkel insanlardan giiniimiize toplumlar, 6lii bedenleri ortadan kaldirmak igin birgok
yontem uygulamigtir. Cogunlukla mensup olunan din veya inang¢ sisteminin gerektirdigi
yollarla gerceklestirilen bu islemler arasinda 6lii bedeni 1ssi1z bir mekana birakma, pargalayip
vahsi hayvanlara ikram etme, aga¢ dallarina asma gibi yontemler kullanilmistir. Temel gaye
olarak 6lii bedenin kotii kokusundan ve yaymasi muhtemel hastaliklardan korunmak amaciyla
gerceklestirilen bu islem, bazi cografyalarda oliinlin hatirasina saygi duyma cergevesinde
cesedi muhafaza etme yani mumyalama sekline biirlinmiistiir. Bazi toplumlarda ise bu
uygulama, topraga gomme ve cesedin yakilarak kiillerinin suya dokiilmesine doniigmiistiir.
Giiniimiizde de biiyiik oranla uygulanan bu iki yontemden topraga gdmme islemi, Islam

inancina gore Habil ile Kabil hikdyesinden® insanogluna miras kalmistir.

Olii bedenden kurtulma kaygismin mistik-psikolojik boyutlar1 da mevcuttur. Dastur’a
gore ceset, bu diinya ile biir diinya arasinda sikisip kalmis bir unsurdur. Bir baska deyisle
“0li” ad1 verilen bu cansiz beden ne {izerinde yasam siirdiiglimiiz bu diinyaya ne de hakkinda
birkag hayali rivayetten baska higbir bilgimizin olmadigi diger diinyaya aittir. Nitekim
cesedin bu 6zelligi, yasayan ile dliiniin ruhu arasinda tuhaf bir katman olusturmaktadir. Bir
endise ve dehset kaynagi olmasinin yaninda naas, ortadan kaldirilmadan o6lii ile yasayan
arasinda mistik bir iliski kurulamamaktadir. Ceset bir an evvel yok edilmeli ki bu diinya ile
Obiir diinya arasinda siirecek olan ve maddesel olmayan diri-6li baglantisi ya da iliskisi (dua,
anma torenleri vb.) baslayabilsin2 (Dastur, 2019: 13). Bu iliskinin en yogun hissedildigi

mekanlarin basinda, hig¢ sliphesiz, mezar ve mezarliklar gelmektedir.

Ik olarak &lii bedenleri muhafaza etmek igin yapilan mezarlarin gesitli tahribatlara
maruz kalmasim1 ve kaybolmasin1 6nlemek amaciyla basina ve ayakucuna gesitli nesneler
dikilmesi islemi, zamanla, ilizerine yazi1 yazilabilecek taslarin yerlestirilmesine doniismiistiir.
Onceleri yalmizca mezarda yatanm kim olduguna dair bilgilerin verildigi mezar taslari,

gittikce edebi bir iislup cercevesinde gelisim gosteren zarif ve estetik yazilarla bezenir hale

! Rivayete gore ilk insan olan Hz. Adem ile esi Hz. Havva’nin gocuklari biri erkek biri kiz olmak iizere ikiz dogmus ve insan
neslinin tiiremesi amaciyla bu ¢ocuklar ¢aprazlama olarak (ikizi haricinde diger cinsiyetteki kardes) evlenmiglerdir. Fakat
Kabil’in buna kars1 ¢ikarak Habil’in evlenmesi gereken ve kendi ikizi olan Aklima ile evlenmek istemesi {izerine aralarinda
¢ekigme baslamis ve nihayetinde Kabil, Habil’i ldiirmiistiir. Habil’in dliisiinii saklamak isteyen Kabil ise bir karganin baska
bir kargay: oldiiriip topraga gémmesini gorerek Habil’in cansiz bedenini topraga gomer. Giinlimiizde de uygulanan bu
yontemin Habil ile Kabil rivayetinden bugiine geldigine inanilmaktadir (Bkz. Oztiirk 2004, 147-164).

2 Kiiltiiriimiizde meveut olan ve 6liim olayindan sonraki belirli giinlerde gerceklestirilen dini etkinlerin bir boyutunu
Dastur’un bu gdriisiiyle agiklamak yerinde olacaktir. Bilindigi gibi Islam dininde bulunmamasina ragmen Tiirkler, yasama
veda eden yakinlari igin iiglincii, yedinci, kirkiner ve elli ikinci giinlerinde mevlit okutma, hayir yapma, Kuran okuma gibi
bazi faaliyetlerde bulunmaktadir. Dikkat edilecek olursa bu islemler, kisinin 6ldiigii degil topraga gémiildiigii, yani Sliiniin
cansiz bedeninin ortadan kaldirildigi giinden baglanarak hesap edilir. Yani Dastur’un goriisleri dogrultusunda Tiirk
kiiltiiriinde de yasayan ile 6liinlin ruhu arasindaki mistik iligki, ancak 6lii beden yok edildikten sonra baslayabilmektedir.
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gelmistir (Ovies, 2006: 93). Miistakil bir edebi tiirli —mezar tas1 yazilari/sdzleri/manilerini-
tastyan mezar taglari, tasidiklar kutsallik olgusu ve bunun getirdigi dokunulmazlik ile
yiizyillarca ayakta kalabilmis; eski toplumlarin kiiltiiriine dair essiz bilgileri giliniimiize

aktarmistir.

Mezar taglarinda yer alan yazilarin temelinde, aslinda, 6len kisiye ya da ruhuna degil
yasayana yoOnelik ifadelere rastlamak miimkiindiir. Her ne kadar 6liiniin agzindan soyletilse ve
ruhunun ¢ekecegi muhtemel azabin dualarla hafifletilmesi amaglansa da mezar taslarinda
bulunan yazilarin amaci yasayanlarin mezar ziyaretlerine gelip 6liimii ve dliimden sonrasini
stirekli hatirlarinda tutmalarin1 saglamaktir. Bunun ic¢in de kullanilan ibarelerin basinda
mezarda yatanin dua okunmasini istemesi, kadere serzenisi, helallesme dilegi ve ayrilik acisi
gelmektedir. Bazi yazilarda da 6len kisinin agzindan sdyletilen ve okuyanin yasam, oliim ve
oliimden sonraki hayatin1 diizenlemesini amaglayan ibareler mevcuttur (Karaca, 2018: 81-83).
Biitiin bu metinlerin hepsi “Mezar tas1 edebiyat1” diyebilecegimiz biiyiik bir kiilliyatin degerli

unsurlart konumundadir.

Bilindigi gibi mezarlar, -pek tabii ki kisinin inancina bagli olarak- o6limii ve
sonrasindaki kabir azabi, mahser gilinlindeki sorguya c¢ekilme ve nihayetinde ebedi hayattaki
akibeti hatirlatan ilk ve en 6nemli unsurdur. Cocukluk déneminin sonundan hayatinin sona
ermesine kadar birey, yasaminin her safhasinda 6lim gercegiyle karsi karsiyadir ve bir giin
mutlaka 6leceginin farkindadir. Gerek yakinlarinin 6liimiiyle gerek de okul ve din egitimiyle
hayatin sonunun gelecegi gerceginin siirekli farkinda olan insan i¢in 6liimii hatirlatan her
olay, durum ve unsur ciddi bir meseledir. Mevcudiyetiyle 6liimii diisiindiiren s6z konusu
unsurlarin hayat boyu bilincinde olan insan, bu durumun verdigi endise, keder, belirsizlik ve
caresizlikle psikolojik olarak her daim gerginlik yasar. Bu gerginligi asmanin en kolay yolu
ise mizah ve giilme kavramlarinda saklanmaktadir (Klein, 1999: 18). Nitekim Freud’a gore
oliimiin en kolay kabul gordiigii durumlar sakalar (yani mizah)dir. Oliimle ilgili yapilan
sakalarda bilin¢dis1 rahatlar ve oliimiin getirdigi travma yaratict bu olumsuzluk, mizah

sayesinde olumlu duruma evrilir (Tunaboylu-ikiz, 2018: 353-354).

Mezar taglar igerdigi yazi, sembol, simge, figiir, motif vb. unsurlarla ait oldugu
toplumun tarihi, kiiltiirii, edebiyati, sanat1 ve folkloru hakkinda genis ve giivenilir bilgiler
sunmus; bu amagcla birgok arastirmaya tabi tutulmustur. Kiiltiirel ve folklorik 6gelerimizi
gelecek kusaklara aktaran degerli unsurlardan biri olan Tiirk mezar taslar, tespit
edebildigimiz kadariyla birkag¢ arastirma disinda mizah ¢ergevesinde degerlendirilmemistir.

Bu konuda Erglin Veren (2018: 1481), Yenisey yakinlarinda bulunan ve runik harflerle
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yazilmis bir mezar tasinda, hiciv zeminine oturtulmus mizahi bir ibarenin varligindan sz
eder. Seref Boyraz (2003: 96) ise “Tiirkiye’de Mezar Tast Sozleri” adli eserinde mezar tasi
sozlerinin islevsel boyutlarindan birinin de mizah oldugunu kaydederek giilme unsurunu 6n

plana ¢ikaran orneklere yer verir.

“Oliim” ve “mizah”, ilk bakildiginda, yan yana getirilemeyecek kadar birbirine uzak
kavramlar gibi goriinse de son zamanlardaki bazi mezar taglarinda mizahi ibareler gérmek
miimkiindiir. Mizah yaratma konusunda bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yazilan bu yazilar
giilme reaksiyonunu meydana getirmektedir. Nitekim Klein’a (1999: 18) gére olim ile ilgili
ortaya ¢ikan mizahi unsurlar, bireyin 6liim endisesini ortadan kaldirir; kisinin yakinlarinin
Oliimiiyle bas edebilmesini saglayarak iiziintli ve stresini en aza indirger. Ayni konuda Mikes
da Olim konulu mizahin kisi {izerinde ¢ farkli haz duygusu yarattigini savunur.
Arastirmaciya gore s0z konusu hazlar; mizahin dogal hazzi, oliimi evcillestirmenin
(siradanlastirma) verdigi haz ve 6liim gibi korkung bir olaya ragmen giilebilmenin getirdigi
hazdir. Bu baglamda Bombeck’in ifade ettigi gibi kahkaha, en ¢ok ihtiyact oldugu anda kisiyi
trajediden kurtarir ve Oliime giilebilme cesaretinden dolayr onu ddiillendirir (Shavladze,

2015).

Bu baglamda biz de ¢aligmamizin inceleme kisminda Cumhuriyet donemi Latin harfli
Tiirk mezar tas1 yazilarinda mizahi unsurlarin var olup olmadigi probleminden hareketle
yazili, s6zIlii ve sanal kaynaklardan derledigimiz mezar tas1 yazilari iizerinde incelemeler
yapmaya c¢alistik. Tespit ettigimiz mizahi mezar tas1 yazilarini yedi baglik altinda gostermek

miimkiindiir.
1. Olen Kisinin Temennileri/Mesajlarindan Dogan Mizah

Mezar tasglarinda yer alan yazilarin bir¢ogunda 6lenin agzindan sdyletilen ve onun
temennilerini igeren ibareler bulunur. Bu temenniler cogunlukla 6len kisinin unutulmamasi ve
glizel hatiralarla anilmasi, geride biraktigi yakinlarina iyi bakilmasi, arkasindan Fatiha ya da
cesitli dualar okunmasi, 6liimiin akildan ¢ikarilmamasi ve sik sik ziyarete gelinmesi gibi
istekleri ihtiva eder. Genellikle gelenege uygun olarak estetik, zarif ve miitevazi sozlerle ifade
edilen bu temenniler, birgok mezarda goriilebilmektedir. Fakat asagida orneklerine yer
verdigimiz tiirden aykiri temenniler, insanin mezar tas1 algisina uymamakta ve bu durum da

giilmeye neden olmaktadir. Ornegin;

“Dért ¢ocugum var, benden beter olsunlar” (URL-1)

“Mezarimu ziyarete yiizii olanlar gelsin” (URL-2)

116



“Ruhuna Fatiha okumaymn” (Boyraz 2003, 157)
gibi sozler, insan zihnindeki mezar tas1 yazisi gelenegine aykirilik gostermekte ve giilme
durumu ortaya ¢ikmaktadir. Baz1 mezar tas1 yazilarinda ise mizah, 6lenin agzindan soyletilen
ve okuyan kisinin bir anda gercekle yiizlesmesini saglayarak duygu karmasasi yaratan

sozlerde gizlidir. Ornegin;

“Biz de gezerdik sizin gibi

Siz de dleceksiniz bizim gibi” (URL-3) ya da

“Ben size gelemem ama siz bana gelebilirsiniz” (Boyraz, 2003: 216)
seklindeki sozler, okuyan kiside mezarda yatanin kendisine bir giin mutlaka 6lecegini ya da
stk sik kabir ziyaretine gelebilecegini ima ettigi algisin1 yaratmaktadir. Mezarlikta, onca
Oliinlin arasinda hayatta oldugu icin kendisini onlardan iistiin bir konumda hisseden kisi, bir
anda olim gercegiyle yiizleserek kendisinin de bu olumsuz duruma diisecek olmasini
(6lecegini) hatirlamakta; duygulari birbirine karigsan bireyde bu durum giilme tepkisini ortaya

cikarmaktadir.
2. Olen Kisinin Adi/Lakabindan Dogan Mizah

Ulkemizdeki bazi kisi adlarinin mizahi bir nitelik tasidig1 ortadadir. Gazete haberlerine
de konu olan bu isim ve soy isimlerin mezar taslarinda bulunmasi, s6z konusu unsurlara ayri
bir mizah katmaktadir. Ornegin “Sise Biiyiik, Allah rahmet eylesin” (URL-4) yazisindaki kisi
ad1 ve soyadi, bir araya geldiginde icki sisesini andirmaktadir. Oliim, ahiret, kabir azab1 gibi
kavramlarin zihni en ¢ok mesgul ettigi ve dini duygularin en yogun sekilde hissedildigi
mezarliklarda, kisinin zihninde igki sisesinin belirmesi hem duygu karmasasina neden
olmakta hem de bir uyumsuzluk meydana getirmektedir. Boylece, mezar tasinda bu ismi

okuyan kisinin glilmesi de ka¢inilmaz bir durum olmaktadir.

Mezar taglarinda Olenin soyadi ile ilgili yapilan s6z oyunlar1 da mizaha neden
olabilmektedir. Sozgelimi “Derdiyok” soy isimli mevtanin mezar tasina, soyadiyla ilgili
kafiye olusturmasi i¢in yazilan “Derdi ¢cok ama Derdiyok” (Boyraz, 2003: 225) yazis1 giilme
reaksiyonunu dogurmaktadir. Bazi mezar tas1 yazilarinda ise s6z oyunu yapmadan da kisinin

soyad1 ya da lakabinin yazilmis olmas1 komigi ortaya ¢gikarmaktadir:

“Duran Paramyok” (K1)
“Sth Osman Ogullarindan Vites Mehmet” (K2)
Toplumumuzda bazi soy isimlerin mizahi o&zellikler tasidigi malumdur. Bu soy

isimlerinin -yukarida oldugu gibi- mezar taslarina yazilmasi da mizaha ayri bir boyut
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katmaktadir. Insana yakinlarin1 kaybetmis olmasini ve bir giin kendisinin de bu akibete maruz
kalacagini hatirlatan mezarlikta boylesine komik soy isim ya da lakap gérmek korku ve endise

ile bastirilmig insan zihninin bir anda rahatlamasina ve giilmesine sebebiyet vermektedir.
3. Olen Kisinin Oliim Seklinin Mezar Tasindaki Tasvirinden Dogan Mizah

Mezar taslarina 6len kisinin nasil 61digi ile ilgili bilgiler genellikle yazilmamaktadir.
Eceliyle dlen kisilerin mezar taslarinda belirtilmeyen 6liim nedeni; ancak dogal felaketler,
yangin, amansiz hastalik, trafik kazasi gibi sebeplere dayali 6liimlerde ifade edilmektedir.
Fakat bazi mezar taglarinda, mevtanin ¢ok basit sebeplerle hayatini kaybettigini bildiren
yazilar bulunmaktadir. Esasinda mizah amaci giidiilmeden yazilan bu yazilarin, kisinin 6liim
seklini tam olarak tasvir edememesi ya da ¢ok kisa sekilde ifade edilmesi neticesinde giilme

durumunun ortaya ¢iktigini soylemek yanlis olmayacaktir. Ornegin;

“Karilarmmin ve anasinin kavgalarindan

Kart dirnlltisindan kahrolarak olen Osman Aga” (K3)

“Pazartesi giinii camasuwr yikarken vefat etmistir” (URL-5)

“Oliim sebebi ikiz ¢ocuk dogurmak” (Boyraz, 2003: 148) seklinde ifade edilen 6liim
sekilleri, aslinda, 6liim sebebi olamayacak kadar basit olay ya da durumlardir. S6zgelimi ilk
yazida, Osman Aga adli sahsin yasarken esi ve annesinin kavga ve g¢ekismeleri arasinda
kaldig1, buna bir ¢6ziim bulamadigi ve bu olayin etrafindakilerce de bilindigi anlagilmaktadir.
Osman Aga’nin, ¢evresinde bu sekilde bilinmesi, hayati sona erdikten sonra oliimiiniin
kadinlar arasindaki kavgadan hasil oldugu seklinde yorumlanmis ve mezar tasina Oliim
sebebinin bu oldugu bilgisi aksettirilmistir. Ikinci ve {i¢lincii yazida belirtilen haller de &liime
sebep olacak olaylar degildir. Lakin bu olaylarin, yazinin devaminda yeterince agiklanmamasi
mizaha neden olmustur. Goriilecegi tlizere bu yazilar, kiiltiiriimiizdeki mezar tas1 gelenegine

uymamakta ve giilme reaksiyonunu dogurmaktadir.

4. Olen Kisinin Yasarken Kiymet Verdigi Unsurlarin Mezar Tasinda Yer

Verilmesinden Dogan Mizah

Bazi mezar taslarinda, Olen kisinin hayatta iken deger verdigi unsurlara da yer
verilmektedir. Cogunlukla evlatlarina, sevdiklerine ya da gengligine doyamadigina yonelik
ifadelerle olusturulan bu yazilardan baska mezar tasinda, 6lenin kiymet verdigi seyin sekli,
resmi, fotografi ya da o unsuru amimsatan herhangi bir figlir de bulunabilmektedir. Bu
unsurlar 6len kisinin tuttugu futbol takiminin amblemi, caldig1 miizik aletinin sekli, besledigi

evcil hayvaninin fotografi gibi somut hatiralar da olabilmektedir. Fakat hayatta iken igki
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icmeyi ¢ok seven bir kisinin mezar tasinda, altinda “Cok severdi” yazan bir Yeni Raki sisesi
figlirtinin bulunmas1 (URL-6) komik olarak algilanmaktadir. Mezarlikta dolasirken hem 6liim
endigesinin getirdigi korku hem de dini duygularin verdigi ruhani cosku neticesinde bireyin
bir anda icki sisesi figiirii ile karsilasmasi gililmesine, hatta kahkaha atmasina neden

olmaktadir. Ayni1 sekilde mezarliklardaki;

“Cok iyi bir Atatiirk¢ti ve Cumhuriyet Halk Partili idi” (URL-7)
“Yasasin laik Cumhuriyet” (URL-8)

“Oliim ne zaman ve nereden gelirse gelsin
Mezarima siyah beyaz giiller atilacaksa
Mezar tasima Besiktas yazilacaksa

Oyle oliim hos gelmis, sefa gelmis” (K4)

“Totocuydu, futbolcuydu bir zaman

Cemiyette efendiydi her zaman

Cok sevdi Hiida, etmedi niyaz

Unutmadik, unutulmazsin Kiraz” (Boyraz, 2003: 145) gibi o6len kisinin yasarken
benimsedigi diinya gorisii (laik cumhuriyet), destekledigi siyasi parti (Cumhuriyet Halk
Partisi), tuttugu futbol takim1 (Besiktas) ve oynadigi bahis oyunu (toto oynamak) gibi ifadeler,
gorenlerin alisik olmadig1 tlirden yazilardir. Bu yazilar da insan zihnindeki mezar tasi

gelenegine uymamakta ve mizahin tezahiiriine yol agmaktadir.
5. Mezar Tasinda Oliim Olayinin Genel Tasvirinden Dogan Mizah

Oliim ve 6liimii akla getiren tiim diisiincelerin insan1 endiseye sevk ettigini ve bu
sebeple de insanin psikolojik olarak bir gerilim yasadigini daha dnce de belirtmistik. Ozellikle
de bu amansiz sonun nasil gerceklesecegini diisiinmek, bazen insam1 dehsete
diisiirebilmektedir. Iste bu diisiince ile mezarlikta dolasan bir kiside, mezar taslarinda dliim
olaymin dehset vericiligine yonelik yazilarin bulundugu yoniinde bir beklenti olusur. Fakat
asagidaki gibi 6limi mizahi bir bi¢imde tasvir eden, 6liimle dalga gegen, bir anlamda 6limii
siradanlastiran yazilarin tezahiirili, okuyanin giilmesine yol agabilmektedir:

“Saatin pili bitince eylemez tik tik

Zaman gelince ruhuna derler ¢ik ¢ik

Allaha hakkiyla kulluk eyle
Zira ahirette dinlemezler hik mik” (K5)
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“Ben hastayim dedim dedim, inanmadiniz

Bak n’oldu simdi?” (K1)

“Canli Yayin Sona Erdi” (K3)

“Iste son” (Boyraz 2003, 231)

Tirk kiiltiirtinde O6lim, bugline kadar bircok kez farkli olay ve durumlara
benzetilmistir. “Olmek” kelimesini kullanmak yerine insanimiz, “cennete gitmek”, “u¢mak”,
“hakka ylirlimek™ gibi sozleri tercih etmistir. Yukaridaki 6rneklerde de benzer bir durum
mevcut olsa da bu tesbihlerin giinimiizde kullanilan teknolojik aletlerin islevini yitirmesiyle
iligkilendirilmesi mizahin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. S6zgelimi yukaridaki yazilarda,
insanin kalbinin fonksiyonunu kaybetmesi, saatin pilinin bitip durmasina ve yasamin son
bulmasi da televizyonlardaki canli yaymin sona ermesine ya da film ve dizilerin sonlanmasina
benzetilmektedir. Insan aklina tamamen aykir1 bir durum teskil eden s6z konusu bu

benzetmeler, yazilar1 gériip okuyanlarin giilmesine neden olmaktadir.

6. Olen Kisinin Hayattaki Ozelliklerinin Mezar Tasina Yansitilmasindan Dogan

Mizah

Mezar tas1 yazilarinda en ¢ok karsilasilan unsurlardan biri de 6len kisinin hayattayken
biraktig1 etkilerin anlatilmasidir. Olenin ¢ogunlukla iyi yonlerinin vurgulandifi, yaptigi
tyiliklerin hatirlatildigr ve bu yolla bilmeyenlere de duyuruldugu bu tiirden yazilar, 6lenin
akrabalar1 nezdinde nasil bir yere sahip oldugu konusunda da bilgi vermektedir. Fakat nadir
de olsa dlen kisinin olumsuz yonlerini igeren yazilar da bulunmaktadir (Boyraz, 2003: 123).

Asagida yer verilen mezar tasi yazilari buna 6rnek gosterilebilir:

“Stikiirler olsun kocacigim

En azindan nerede oldugun belli” (URL-9)

Bu mezar tas1 yazisina bakildiginda Olenin hayatta iken evine pek ugramadigi ve
zamanint her giin farkli yerlerde gecirdigi anlasiimaktadir. Gelenegin aksine 6lenin kot bir
yoniiniin aktarildig1r bu yaziy1 okuyan kisinin zihni bir nevi soka ugrar. Fakat 6lenin artik
baska yerlerde olamayacagi ve arayan kisinin onu mezarda bulabilecegini sonradan anlayan

birey siirpriz bir sonucla kargilagsmis olur ve giilme reaksiyonunu gosterir.

Asagidaki mezar taginda ise dort mezar tas1 yan yanadir ve lizerlerinde sirayla su

yazilar bulunmaktadir:
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1. mezar tasinda: “Bu diinyada benim ekmegimi yemeyen kalmadi”

2. mezar tasinda: “Bu diinyada benim kahvemi i¢cmeyen kalmadi™

3. mezar tasinda: “Bu diinyada benim yemegimi yemeyen kalmadi”

Bunlarin hemen yanindaki 4. mezar taginda: “Sakin aldanmayin pezevenklerin s6ziine!

Biri firincidir, biri kahvecidir ve 6teki as¢idir”. (Ornek, 1971: 70)

Yan yana bulunan bu dort mezardan ilk tigii yasarken esnaflik yapan kisilere aittir.
Yakinlari, 6len kisilerin mesleklerine gore onlart yiiceltici yazilar yazdirmistir. Goriildiigii
gibi bu yazilar, s6z konusu kisilerin yasarken hayirsever, eli acik ve fakir fukaraya yardimci
olduklar1 yoniinde bir algi olusturmaktadir. Dordiincii mezar tasinda ise ilk ii¢ mezarda yatan
kisilerin hayirsever olmadigi, sadece meslekleri geregi herkesi yedirip i¢irdigi yazmaktadir.
Olen kisilerin daima iyi yonlerinin vurgulandif1 gercegine sahip insan zihni i¢in dérdiincii
mezarda yazilanlar tam bir uyumsuzluktur. Cilinkii bu mezar tas1 yazisi, digerlerini yermekte
ve asagilamaktadir. Fakat diger acidan bakildiginda gercekten de bu kisiler, yasarken
meslekleri icab1 herkesi doyurmustur. Firinci herkese ekmek yedirmis, kahveci kahve igirmis
ve asc1 da herkese yemek pisirmistir. Iste bu paradoksal durum, giilmeyi ortaya ¢ikarmakta;
ayrica, mezar tasi izerinde “pezevenk” gibi argo bir sdzcliiin yazilmig olmasi da mizaha ayr1

bir boyut katmaktadir.
Mezarliklarda mizahi ortaya ¢ikaran unsurlardan biri de delilere ait mezar taslaridir:

“Yasadi cosa cosa

Yoruldu kosa kosa

Ad deliye ¢ikti

Deliler ondan bikti

Sevmeyince deliler

Merak etti veliler” (Boyraz, 2003: 162)

Giinliik yasamda bile delilere ve delilige kars1 giilme unsurunun 6n plana ¢iktigi bu
durumun mezar taglarina aks etmesi, mizaha ayr1 bir boyut katmaktadir. Nitekim Hazlitt’e
gore glilmeyi ortaya ¢ikaran asil unsurlardan biri de “duygularin birbirini itip kakmasi/duygu
stkismas1”dir (Feinberg, 2010: 280). Hem o6liimii diisiinmenin verdigi endise hissi hem de
yakinlarin1 kaybetmis olmanin getirdigi iizlintiiniin hemen ardindan gelenege aykiri olarak
yazilmis yukaridaki gibi bir mezar tas1 yazis1 gérmenin uyandirdigi nese, giilme hatta kahkaha

atma ile sonuglanabilmektedir.
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7. Geride Kalanlarin Diisiincelerini Iceren Mezar Tas1 Yazilarindaki Mizah

Gelenekte mezar taslarina yazilan yazilardan biri de geride kalanlarin, kaybettikleri
kisinin Sliimiinden sonra hissettikleri duygu ve {iiziintiiyli bildiren ifadelerdir. Yakinlarmin
Olimiinden duyduklar1 ac1 ve kederi mezar taginda belirtmeyi bir minnet borcu kabul eden
akrabalari, bu hislerini ¢ogunlukla “Seni unutmayacagiz”’, “Hep kalbimizde yasayacaksin”
seklindeki sozlerle ifade ederler. Fakat bazi 6li yakinlari, -diger akrabalarina bir mesaj

vermek amacini da giiderek- mezar taglarina agsagidaki gibi sozler de yazdirmigstir:

“Mezar tasin haywl evlatlarindan Kasim yaptirmistir” (URL-10)

“Mal biraktin, miilk biraktin tististiik
Kavga ile niza ile boliistiik
Biz ii¢ kardes toprak igin doviistiik

Sen mezarda hugu ile yat baba

*k*k

Cocuklarin etsinler diye rahat

Satmadin da geg¢indin kit kanaat

Evladindan sana olsun nasihat

O diinyada malin varsa sat baba” (Boyraz, 2003: 96).

Her iki yazidan da agik¢a anlasilmaktadir ki babalarinin 6liimiinden sonra evlatlar
miras kavgasina tutusmus ve kardeslerin aralar1 agilmistir. Babasinin mezar tasini yaptiran
evlat ise bu durumu Sliimstizlestirmek, diger kardeslerine bir mesaj vermek ve utan¢ duydugu
bu durumu bagka insanlara da ilan etmek maksadiyla bu ifadeleri mezar tagina kazimistir.
Kardesler arasindaki miras kavgasini iceren yaziyr mezar taginda goren insanlarda da giilme
durumunun ortaya ¢ikmasi son derece dogaldir. Ozellikle ikinci mezar tas1 yazis1 gerek edebi
iislubu gerek de olanlar1 agik agik tasvir etmesi ve olen kisiye obiir dilnyada malini1 satmast

yoniindeki nasihati ile ayr1 bir mizahi nitelik tasimaktadir.
Sonuc¢

[k bakista mezar taslarinda, mizahi 6gelerin bulunmasinin imkansiz oldugu yoniinde
bir diisiince tezahiir etse de gerek Onceki arastirmalarin isaret ettigi gerek de bu calisma ile
ortaya koymaya c¢alistigimiz iizere Tiirkiye’deki bazi mezar tasi yazilari, insanin giilmesine
yol acan yazilar ihtiva etmektedir. Bu baglamda yazili, sozlii ve sanal kaynaklardan elde
etti§imiz s6z konusu yazilar1 yedi baslik altinda tasnif ederek teorik bir cerceve ortaya

koymay1 ve konuyla ilgili ileride yapilacak ¢aligmalara 151k tutmayr amagladik.
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Mizah, iyilestirici 6zelligi kapsaminda insanlar i¢in bir savunma mekanizmasi islevi
gormektedir. Ozellikle psikolojik rahatsizliklarin tedavisinde kullanilmaya baslanan mizah
icerikli sagaltim programlar1 goz Oniine alindiginda bu unsurun, 6limiin yarattigi sarsici ve
tahrip edici etkilerinin bertaraf edilmesinde de islevsel oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
Oliim, insana iiziintii veren olaylarin en basinda gelmektedir. Yakinlarin1 kaybeden ya da
kendi sonunu tefekkiir ederek oOliim korkusu tasiyan bireylerin bu kasvetli durumdan
kurtulmalari mizahla miimkiin olmaktadir. Bilhassa mezarlik, insana 6liimii ve dolayisiyla
oliim korkusu ve kederini asilayan en miithim unsurdur. Bu nedenle insan zihninde var olan
mezarlik semasinda, ciddiyetin ve kutsalligin hakim oldugu bir algi s6z konusudur. Lakin
inceleme kisminda yer verdigimiz ve bazi mezar taslarinda yer alan mizahi yazilar, gérenlerin
mezar ve mezarlik algisini tiimiiyle yikarak biiyiik bir uyumsuzluk meydana getirir. Olen
kiginin gerek adindan, 6liim seklinden ve diinyada iken deger verdigi unsurlarin mezar tasina
aksettirilmesinden gerek de kendi veya yakinlarimin duygu ve diisiincelerinden kaynaklanan
bu mizahi yazilar, mezarliga gelen ve hiiziin, kaygi, korku gibi hislerden otiirii psikolojik
gerilim yasayan insanlar1 giildiirmekte; 6liim olgusunun neden oldugu negatif enerjiyi tahliye

ederek kisinin rahatlamasini saglamaktadir.

Sonug olarak mizah, -kanimizca- yalnizca glinlimiiz mezar tas1 yazilari lizerinde degil
eski harfli mezar taglarinda da tespit edilmesi gereken arastirma alanlarindan biridir. Zira
Oliim, en eski devirlerden itibaren insan zihnini mesgul etmis ve kolektif bilingaltina olan
etkisi mezar taglar1 basta olmak {izere ¢cogu kiiltiir 6gelerine yansimistir. Bu baglamda eski
donemlerimize ait mezar taglarmin kiiltiirel, tarihi ve sanatsal birikimlerimizi gelecege
aktarma islevi bugiin de devam etmekte ve giiniimiize ait mezar taglar1 da ayni fonksiyonu
yerine getirerek bizden sonraki kusaklara zamanimizin diisiince yapisi, inang sistemi, sanat
anlayig1 ve mizah gelenegi gibi pek ¢ok kiiltiirel olguyu iletmektedir. Nihayetinde denilebilir
ki glinlimiiz mezar taslarinda yer alan giilme unsurlar, kiiltiirimiizde mevcut olan fakat heniiz

giin yiiziine ¢ikarilmamis 6liim-mizah karsitlaminin en giizel 6rneklerinden biridir.

Kaynaklar

BOYRAZ, Seref (2003). Tiirkiye’de Mezar Tas1 Sozleri, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

DASTUR, Frangoise (2019). Oliimle Yiizlesmek-Felsefi Bir Sorusturma, (Cev: Sinan Orug), Istanbul:
Pinhan Yaymcilik.

FEINBERG, Leonard (2010). “Mizahin Sirr1”, (Cev: A. Celik, F. Kogsoy), Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklasimlar-2, (Yay. Haz: O. Oguz, S. Giirgayir), Ankara: Geleneksel Yaycilik.

KARACA, Faruk (2018). “Mezar Tasi Metinleri”, U¢maga Varmak Kitabi, (Editorler: E. Giirsoy
Naskali, Giilden Sagol Yiiksekkaya”, Istanbul: Kitabevi Yayinlar1.

KLEIN, Allen (1999). Mizahn lyilestirici Giicii, (Cev: Sibel Karayusuf), istanbul: Epsilon Yayinlari.

123



MORREAL, John (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak, (Cev: Kubilay Aysener, Senay Soyer), Istanbul: Iris
Yayinlar.

OVIES, A. G. (2006). “Literature, Humor and Death In Old American Cemeteries Gravestones On
Death: Words On Life”, Revista de Estudos Nortamericanos, No: 11, 93-108.

OGUT EKER, Giilin (2014). Insan Kiiltiir Mizah-Tiirk Eglence Endiistrisinde Tiiketim Nesnesi Olarak
Mizah, (2. Baski), Ankara: Grafiker Yaynlari.

ORNEK, Sedat, Veyis (1971). Anadolu Folklorunda Oliim, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

OZTURK, M. (2004). “Kur’an, Kitab-1 Mukaddes ve Siimer Mitolojisinde Habil-Kabil Kissas1”,
Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 4, S. 1, 147-64.

SHAVLADZE, T. (2015). “The Death and Humor Paradox”, The Ceration, Volume: 6, Issue: 1, (ss.
yok).

SENTURK, Ridvan (2010). Giilme Teorileri, Istanbul: Rasyo Yayinlari.

USTA, Cigdem (2009). Mizah Dilinin Gizemi, (2. Bask1), Ankara: Ak¢ag Yayinlar.

TUNABOYLU-IKiZ, Tevfika (2018). “Psikanalitik Bakis A¢isindan Oliim Diirtiisii ve Kiiltiire Olan
Yansimalar”, Ugmaga Varmak Kitabi, (Editorler: E. Giirsoy Naskali, Giilden Sagol Yiiksekkaya), Istanbul:
Kitabevi Yayinlart.

VEREN, Ergiin (2018). “Eski Tiirk Yazitlarinda ve Metinlerinde Mizah”, Koktiirk Yazisinin
Okunusunun 125. Yilinda Orhun’dan Anadolu’ya Uluslararasi Tiirkoloji Sempozyumu Bildiriler Kitab: Cilt: 2,
Istanbul: Kesit Yaynlari, 1478-1485.

URL-1: http://neguzelsozler.blogspot.com/2014/06/mezar-tas-yazlarilginckomikack Idini.html

URL-2: onedio.com/haber/kimisi-ilginc-kimisi-komik-mezar-taslarina-islenmis-19-fantastikyazi-
588345

URL-3: orguelisivehobi.wordpress.com/2014/06/23/mezartasiyazilariilginckomikacik lidini/
URL-4: https://www.komikler.com/komik-resimler/mezar-tasi-56186
URL-5: https://www.ahaber.com.tr/galeri/yasam/mezar-taslarindaki-ilginc-yazilar

URL-6: onedio.com/haber/kimisi-ilginc-kimisi-komik-mezar-taslarina-islenmis-19-fantastikyazi-
588345

URL-7: http://neguzelsozler.blogspot.com/2014/06/mezar-tas-yazlarilginckomikack Idini.html

URL-8: onedio.com/haber/kimisi-ilginc-kimisi-komik-mezar-taslarina-islenmis-19-fantastikyazi-
588345

URL-9: http://neguzelsozler.blogspot.com/2014/06/mezar-tas-yazlarilginckomikackldini.html
URL-10: http://www.komedimerkezi.com/395/kari-dirdiri-komik-resim.html

KAYNAK KiSiLER

K1: Gamze A., 32 yasinda, ev hanimy, iniversite mezunu, Yalova’da gormiis, Goriisme T.: 14.09.2018
K2: Oktay A., 45 yasinda, emekli, tiniversite mezunu, Trabzon’da gérmiis, Goriisme T.: 15.06.2018
K3: Metin K., 70 yasinda, emekli, lise mezunu, Ankara’da gérmiis, Goriisme T.: 26.07.2018

K4: Ercan N., 32 yasinda, is¢i, lise mezunu, Aydin’da gérmiis, Goriisme T.: 21.08.2018

K5: Okan A., 26 yasinda, memur, {iniversite mezunu, Istanbul’da gérmiis, Goriisme T.: 21.08.2018

124



AR | Uluslararast Halkbilimi
UHRAD

HALKBILIMi O St Arastirmalart Dergisi

AR TIRM IDERND;\
Cilt: 2 Sayr: 3 YiIl: 2019 | Volume: 2 Issue: 3 Year: 2019

Gelis Tarihi:20.09.2019 Kabul Tarihi:11.11.2019

KOPEK KADIN’DAN LILIT, ALKARISI VE ISIKIL-LILLA’YA

KADAR UZANAN MiTOLOJIiK HAT*
Mythological Line From Isikil-Lilla Untill Kopek Kadin, Alkarisi, Lilith

Aynur Gazanfergizi®

Ozet

Halk hikayelerimizin ve masallarimizin neredeyse hepsinde yash kadin imgeleri vardir. Bu yash kadin
imgeleri ya hi¢ bir menfaat glitmeden iyilik yapar, ya da ona yapilan biiyiik iyiliklerin karsiliginda koétiiliik yapar.
Birinci tiir kadinlar Ipek kadin olarak anilirken ikinci tiir kadinlara genel olarak Kopek Kadimn denilir. Kopek
kadinlar bazen bir halk hikayesinin ve masalin akigimi degistirebilirler. Bazen de kahramanin yasadigi
maceralarin sebebi olurlar. Soyle ki, Kdpek kadinlarin sayesinde kahraman bir ¢ok smavlardan gegerek
dogrunun ve yanlisin ortaya ¢ikmasina neden olurlar.

Bu durum insanliga belli en eski medeniyet Stimerler’in Gilgames destaninda da goriilmekte. Hulupu
agacinda kendine mesken edinmis Isikil-Lilla kotii kadin imge olarak bilinmektedir. Kramer, “Tarih Siimer de
baglar” adli kitabinda Isikil-Lilla’ya Lilit demistir. Bizce, Isikil-Lilla’ya Lilit demekle imgeler arasinda sagkinlik
olugturmustur. Ciinki Isikil-Lilla aslinda Tiirk mitolojisinde ¢ok yaygin Almasti, Albasti, Hal anasi (Al karisi)
iyesinin 6zelliklerine daha yakin 6zellik tagimakta.

Bildirimizde halk hikayelerindeki Kopek Kadin imgesini inceledikten sonra Almasti, Albasti, Hal anasi
(Al karis1) iyelerinin Lilit ile yakinligini arastiracagiz.

Anahtar kelimeler: Képek kadim, Ipek kadin, Almasti, Albasti, Hal anasi (Al karist), Lilit, Tiirk mitolojisi.
Abstract

There is an old woman image nearly, in whole Turkic sagas and tales. These old women either is kind to
everyone without profits, or does evil despite the goodness doing to her. First kind of women are called like Ipek
kadin (Silkor/Kind Woman), the second kind of wman are called like Kopek kadin (Dog/Hag Woman). Kopek
Kadin sometimes can change the subject of saga or tale. Or sometimes can be the reason of the adventures
happenned with the hero. Such as, heros are tested and brouht about the right and wrong thanks to Kopek kadin.

It’s possible to see the same situation at the Gilgamesh saga as well. Isikil-Lilla settled-down on the
Hulupu tree, is known as woman image. Kramer called Isikill-Lilla like Lilith on his book named “History
begins at Sumer”. In my opinion, calling Isikil-Lilla as Lilith, Kramer confused between the images. Because,
Isikil-Lilla’s features are very close to Almasti, Albasti, Hal anas1 (Al karis1) owner, wide spreading in Turkic

mythology.

! Makaladeki Kopek kadm, Lilit, Alkaris1 konular1 ¢esitli zamanlarda miistakil, bir birinden habersiz bildiriler
seklinde sunulmustur. Makalemizde ise bildirilerimize de atif yapilarak bu dort halkbilim imgesi yeniden
islenmis, birbiri ile ilgisi ve birbirine etkisi arastirilmaya ¢alisilmakta.
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It will be seek the Kopek kadin image and after will be analyzed the similarity of Almasti, Albasti, Hal
anasi (Al karis1) with Lilith.

Key words: Kopek kadin, Ipek kadin, Almasti, Albasti, Hal anasi (Al karist), Lilith, Turkic mythology

Giris
Folklorda (Halkbilim) ve edebiyatta ¢ok sayida kadin imgeleri vardir. Bu kadinlar

karakterine, davranisina ve s. gore gruplara ayirmislar. Mesela: “Dede Korkut” destaninin

miikaddimesinde kadinlar sdyle gruplara ayrilir.

Dede Korkut dilinden ozan aydir:

Karilar dort diirliidiir:

Birisi dolduran topdur,

Birisi solduran sopdur,

Birisi evin dayagidir,

Birisi, nece sdylersen, bayagidir (K.D.K.E, 2000:37)

Buradaki “bayagi (kalitesi diisiik)” kadm bu giin bir ¢ok destan ve masallarimizda
sikca rastladigimiz Kopek kadinnin yekun prototpine benzer. Ancak nedense, bu konunun
arastirilmasina rastlamadik. Aslinda konu pek ¢cok meseleye 151k tutmakta. Ana folklorumuzda
da Islam dininde de kadinin bas taci gibi yiice tutuldugu ve ninelerimizin bilge, ilerigoriislii,
yardimsever olarak tarif edildigi taktirde, Kopek Kadin prototipinin nereden ortaya ciktigi
ilgingtir. Aslinda ikili kavram, yani iyi ile kotiiniin, giizel ile ¢irkinin karsilagtirilmasi ve
kiyaslanmas1 halk mantalitesine ¢ok uygun bir durumdur. Bunun sonucudur ki, “binar (ikili)
bakis agis1 destan diisiincesinin esasini teskil eder” (Ceferli, 2001:129.). Bu anlamda iyi ile
kotiiniin, hayir ile serin karsilastirilmasi neredeyse biitlin insanligin ana konusu olmustur.
Kopek Kadin konusu bu giine kadar arastirma disinda kalmistir. Oysa hayir ile ser, iy1 ile koti
catismasi bir cok defa arastirilip 6grenilmistir. Ilgingtir ki, bir cok masal ve destanlarimizda
Kopek Kadmm imgesi eser kahramanmmn i¢ diinyasinin agilmasinda, karakterinin
ogrenilmesinde yardimer olmustur. Eger imge Ipek Kadimsa, o zaman her hangi bir hayirli isin
olacagi, kahramanin belirli bir basar1 elde edecegine isaret eder. Mesela “Asli ve Kerem” halk
hikayesinde Kerem’in derdinin ne oldugunu ogrenip, belirlestiren yaslh kadin(gari)dir.
Bundan sonra Kerem’in babasi Ziyat han oglunun derdine ¢are aramaga baglar (Azerbaycan
meheb... 1979:78). Yahut “Asig Garib” halk hikayesinde bir sahne vardir: “Diinyada tistadlar
dilinde iki tiir gan1 (vasl kadin anlamindadir — A.G.) var. Biri kdpeyi gari, biri ipeyi gari. Bu
gar1 ipeyi garidandi” (Azerbaycan meheb... 1979:173)
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Kopek Kadin belirli bir devir i¢in kahramani sikintiya sokar ve hem eserin konusunu
derinlestirir, hem de dinleyicinin géziinde kahramani bir az da yiikseltir. Mesela, “Soltan-
Gendab” destanina g6z attigimizda: “Soltan Gendab’in yasadigi yeri buldugu zaman Kopek
Kadin Soltan’in gelisini Gendab’in babasimna haber verir. Babasi da Soltan’in Gendab’1
bulmamasi i¢in onu baska yere yollar (Azerbyacam meheb... 1979:474). Boylece kahramanlar

yeni maceraya siiriiklenerek, kendi sabirlarini, karakterlerini dinleyiciye gdstermis olurlar.

Destan ve halk hikayelerinde ismi ge¢en Kopek Kadin aslinda eski Tiirk inancindaki

iyelerden farkli degildir.

Iye, nesnelerin iginde var olan, olaganiistii dogasin1 aktaran gizli giictiir. Aslinda
Kopek Kadimin da imgenin i¢indeki, en derinde sakli yeteneklerinin asikarlanmasia hizmet
eder. Iyeler tarihi Tiirk halklarinmn inanmis olduklar1 mitolojik biitiinii, Tiirk halklarinm eski
ortak inanci Tengricilikten 6geler tasimakta. Tirk mitolojisinde pek ¢ok doga unsurunun
ozellikle de belirli bir anlam1 ve degeri bulunanlarin mutlaka bir Iyesi vardir. Biitiin Tiirk
halklarinda onlar hakkinda az ve ya ¢ok derecede bilgi almamiz miimkiindiir. Destanlarimizda
sahidi oldugumuz Ipek ve Koépek kadin imgeleri aslinda iyelerin zihinlerde kalmis izinden

baska bir sey degildir.
Koroglu ve Kopek kadin

Koroglu ile Kopek Kadin iliskisi de Kumuklarda mevcut masal varyasyonunda
kahramanin i¢ diinyasinin daha derinden anlasilmasi ile kendini gosterir. Soyle ki bir
zamanlar kisragin tulpar at olacagini soyledigi i¢in Koroglu’nun babasinin goziinii ¢ikaran
han, daha sonra o at1 elde etmek ister. Bunun i¢in de gareler arar. Ancak kimden rica ederse,
hi¢ kimse kabul etmez. Ciinkii her kes Koéroglu’dan korkar, onun gazabina ugramak istemez.
Bu durumda sadece bir yash kadin gidip Kéroglu’nun atin1 getirmek icin izin ister. Han da,
toplantida oturan her kes te ¢ok sasirir, ancak caresizce razi olur. Kadin 6nce kendini
kimsesiz, yardima muhta¢ biri olarak taktim eder Koroglu’ya, daha sonra onun itibarim
kazanir ve ata yakinlagir. {lk firsatta da at1 alir kagirir. Bu duruma Koéroglu gok iiziiliir. Ciinkii
Koroglu kadina iyilik yapmis, karsiliginda ise nankorlik gormisti (Kumuk folklor...
yayinda:275). Masalda Kopek Kadin gorevini yapar ve Koroglu yeni bir maceraya atilir.
Atinin pesinden gider, haksizliga kars1 ¢ikar. Bunun karsiliginda da bir anda halk tarafindan
han ilan edilir. Kisaca ona yapilan kotiilik ve nankorliiglin karsisinda egilmedigi icin

miukafatlandirilir.
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Azerbaycan’dan derlenmis K6roglu destanlarinda ismi gegen Kopek kadinlar daha ¢ok
tumoristiktir. Soyle ki, genel olarak Kopek kadinlar Koroglu’ya asik olur, onunla evlenmesini
ister. Bunu destanin gesitli varyasyonlarinda sik¢a gérmekteyiz. Mesela M.H.Tehmasib’in
diiznledigi ve tertipledigi Koroglu destaninda “Hamza’nin Kirat’t (kagirmasi)” (Koroglu,
1982:130) kolunda, daha sonra Ali Samil’in yayma hazirladigi ve giris soziinii yazdig
“Koroglu destan1” kitabinda “Dastani Koroglu ve Nigar hanim”, (Koroglu dastani. 2009:255),
“Koroglu’nun Tiirkmen seferi” (Koroglu dastani, 2009:291), kollarinda, Elnare Tofig gizi’nin
diizenleyip sozlik yazdigr “Koroglu” kitabinda “Koroglu’nun Mahmud han’in kizi Ceyran
hanim’1 getirmek ti¢gin Dagistan’a gitmesi, Mahmud han’la savasmasi ve kazanmas1”
(Koroglu, 2005:163) kollarinda Kopek Kadin ve Koéroglu karsilagmalarinda yukarida da
belirttigimiz gibi, kadin yasina basina bakmadan Koéroglu’dan onunla evlenmesini talep eder
ki, bu da dinleyiciyi giiliise bogar. Buradan da bu sonucu ¢ikartabiliriz ki, destanda Kopek
kadin’in boyle komik duruma disiiriilmesi kasitli olarak olaylarin gergin oldugu anlarda

ortam1 yumusatmak ve dinleyici rahatlatmak amaci glitmiistiir.

Dolayist ile sunu sdyleyelim ki, hem “Kitabi-Dede Korkut” destaninda, hem
Kumuklardan derlenmis “Ko6roglu” masalinda, hem de Azerbaycan’dan derlenmis “Koéroglu”
destaninda kahraman kadinlarin yani sira iyi kadin ve kotii kadin imge olarak goérdiigiimiiz
Ipek ve Kopek Kadm imgelerinin iyi ve kotiiyii temsil ettiklerini ve bu durumun Gilgames
destaninda da kendini gosterdigini gbz onilinde bulundurursak, fikrimizce bu kadinlar bir nevi
Lilit ve Havva’nin izlerinin dastanlarimizda kalmis prototipleridir, yani Gilgames’ten itibaren
baglamis gelenek (Belki ¢ok daha éoncesine ait — A.G.) destanlarimizda hala devam eder.
Ordaki Lilit, Havva imgelerinin izini giiniimiiz destanlarinda Ipek ve Kopek kari imgeleri

tagimakta.

Lilit efsaneye gore Adem’in topraktan yaratilmig ilk karisidir (URL 7). Efsanenin
ilging tarafi su ki, Lilit’i arastirdigimiz zaman bazen karsimiza Almasti, Albasti ve Al
karisi’nin “karisgim”1, hatta bir az da derine inersek Stimer Akkat metinlerine; daha da derine
inersek Adem zamanina kadar gitmekte. Simdilik ilk kutsal kitap olarak Kabul ettigimiz

Tevrat’a da etkisini gostermekte.

Tiirk mitolojisinde Albash, onun Lilit ve Siimer mitolojisinde Issikil-Lilla ile

kiyasi

[Ik bakista hem Lilit’in hem de Almasti, Albasti ve Hal anasi’nin (Al garis1) dis
goriinligiintin tarifi aymidir. Bazen ¢ok gilizel bazen de cirkin kadin1 sembolize eder. “Hal
Anast’nin da goriiniisii korkungmus. Uzun memeleri varmis. Sa§ memesini sol omuzuna, sol

128



memesini sag omuzuna atarmis, saglar1 da hep daginik gezermis (Suraya Bayramova). Diger
kaynaklarda gosterildigine gore uzun alev kirmizist elbisesi vardir. Lilit’in tarif edildigi
metinlerde (URL 7) de aymi bilgiyi gore biliriz. Hatirlatmalhiyiz ki, Havva Adem’in
kaburgasindan yaratildigi i¢in onunla iyi anlasir. Adem’le Havva’y: kiskanan Lilit onlardan
dogacak olan gocuklara zarar verecegine dair yemin eder ve yeminini yerine getirir. Tirk
mitolojisinde bu “gdrev”’i Almasti, Albasti, Hal anas1 gibi iyeler yapmakta. Bu iye neredeyse
tiim Tiirk halklar1 mitolojisinde mevcuttur. Ornegin, Albasli Kumuk folklorunda da en eski
iyelerden kabul edilir. “Bu iye Kafkasya Tiirklerinin ve halklarimin folklorunda genis
yayllmistir ve soziin etimolojisi hakkinda yeterince ihtimaller edilmistir” (Amxues,
2005:278). Kumuklar Albasli’y1 kéti, sinirli iye olarak kabul ederler. Onu seytani ruh olarak
goriirler. Albasli’nin da goriintiisii ¢ok korkung. Soyle ki, o uzanan memelerini omuzlarina
atarak, daginik saglari, tirnaklart olan kadin seklindedir (Amxues, 2005:278). Albasli dogum
aninda kadinlara zarar verir. Hamile kadinin cigerlerini, yahut her hangi baska bir i¢ organini
calarak kacar ve bu yiizden de kadin dogum zamani 6liir. Albasli ayn1 zamanda Sag¢indan bir
tel koparan insana tabi olur. “Eger birisi Albasli’y1 yakalarsa, derhal onun sagindan bir tel
koparir ve saklar. Sacina ¢ok onem veren Albasli kendi sagini koruyamadigi icin o ailede
sakince yasar, evin islerini yapar, lakin 6zgiir olma istegini hi¢ kaybetmez. Velileri evde
olmadigi zaman ¢ocugu kandirarak saginin yerini 6grenir, sagi alir cocugu yanan ocaga atarak
yakar ve kagar” (Amxues, 2005:278). Burada sacindan kesip saklama motifi de ilgingtir. Bu
giin Azerbaycan’in baz1 bdlgelerinde hala sa¢in magik giicii olduguna inanilir. $oyle ki, sag1
ortalik yere atmazlar, yere diistiigli zaman {lizerine basmazlar. Hatta biiyiiciiler kismeti
baglarken de sag¢i kullanirlar. Bu yiizden de 6zellikle kadinlar kendi saglarint korumalilar
(Suraya Bayramova). Azerbaycan’da mevcut bir inanca gore kadinlar saglarin1 korumazsa,
sacin lizerine basilirsa sa¢ sahibinin basi agrir (Suraya Bayramova). Goriinen o ki, Hal

anasinin da sagina deger vermesi bu inancin etkisi ile olugsmustur.

Azerbaycan’dan derlenmis metinler arasinda Kumuk mitlerine yakin metinler bulunsa
da, farkli olanlar1 da ¢ok. SOyle ki, bazi metinlerde Albasli’dan farkli olarak, Hal anasi (yani
Azerbaycan varyasyonu — A.G.) son anda zaraverici, kotii imge sayilmaz. Ornegin,
Azerbaycan folklor antolojisi kitabinda bu konuda bir rivayet vardir. Hal anasinin un
kesesinden un ¢aldigint anlayan birisi onun sagindan ignegi ¢ikarir. Bunun karsiliginda Hal
anasi onun soyuna sopuna zarar vermeyecegine yemin eder. (Azerbaycan folklor...

(Dereleyez)., 2006:53).
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llging bir diger nokta Hal anasi’nin demirle — kullanilmamis igneyle yakalnmasidir
(Azerbaycan folklor...(Dereleyez)., 2006:52). Demir Tiirkler’de kutsal kabul edilir. Ttrkler
Ergenekon daginda kaldiklar1 zaman Bozkurt’un yardimi ile dagdaki demiri eritip oradan
cikmislardir (URL 2). Burada da illaki demir motifinin kullanilmasi tesadiif degildir. Cilinkii
biitiin demonik varliklarda oldugu gibi, Albasti’nin da demir ve demirden hazirlanmis
esyalardan korkmasinin sebebi erkek hegemonlugunun sabitlesmesi ile baglantilidir (Bayat,

2012:328).

Bunlardan baska, Hal anasi bazen boncukla da yakalanir (Azerbaycan
folklor...(Agbaba)., 2003:32). Hallarin boynundan asdiklari boncuga dikkat etmemek
miimkiinsiiz. Boncugun eski Tiirk mitolojisindeki dnemi hakkinda simdilik citti bir arastirma
yapilmadigindan bu konuyu genisce ele alamiyoruz. Sadece Attila Han’in babasinin adinin da
Buncuk oldugunu ve Almasti’nin Gékge — Mavi (kutsal — A.G.) boncuktan korkmasinin da
altimm ¢izmek isteriz. Tiirklerin Boncuk Han adinda hakanlarinin olmasini da belirtmeden
ge¢miyoruz (URL 10). F.Bayat ¢ocuklari korumak amaci ile Albasti’nin tabanini boncuk
seklinde bagka bir Albasti’ya emanet etmesini ve bu boncugun hangi ¢ocugun boynuna
takilirsa, Albasti’dan Korunacagini gostermis (Bayat, 2012:331). Tabi ki, hemen Lilit’ten

korunmak i¢in de ¢ocuklara talisman takildiginin altin1 ¢izmemiz gerek (URL 9).

Bundan baska, dikkatigeken bir diger faktor Albasli iyesinin evli olmasi. Bildigimiz
tizere, Tirklerin eski inang sisteminde iyeler aile seklinde tasavvur (betimlenmisler)
olunmuslar. Kumuk folklorunda Albashi hatunun kocas1 Kiligtos, zararverici iyedir. Bunun
yant sira, Albash Giiney Kumuklarinda hem de Akkatun ve Siitkatun olarak bilinir
(Gazanferkizi, 2018:96). Akkatun soziindeki “katun” bu giin kadin anlaminda kullanilmakta.
Lakin eski Tiirkcede katun “insanlarin anas1”, “biiyiik ana” sayilirdi. Hig siiphesiz ki, Akkatun
ve Siitkatun adlarindaki ‘“katun” da ikinci anlamim tasir (Amxues, 2005:325-326).
Azerbaycan’dan, Anadolu’dan derlenmis metinlerde karsimiza evli iye ¢ikmadi. Belli ki,
zamanla Azerbaycan folklorunda bunun izleri silinmistir. Kumuk folklorunda ise daha eski

varyanti hala yasamakta, ve ya aksine Kumuk folklorunda bu imge sonradan eklenmistir.

Albasli’nin ve Hal anasi’nin pek cok ozellikleri Lilit ile benzesir. Lilit Yahudi
mitolojisine ait imgedir. Hakkinda ilk yaziya Babil Talmud’da rastlanir (URL 3). Lilit’in
Adem’in ilk karis1 oldugunu gosteren kitap “Ben Sira alfabesi” kitabidir. Tevrat’in ilk kismi
“Yaratilig”in 1. Babinda Adem ile birlikde bir disi yaratildigindan, 2. kisminda ise Adem’in
kaburga kemiginden bir disi yaratildigindan bahsedilmisti. “Yaratiligtaki rivayete gore Allah

once torpaktan Adem’i ve Lilit’i yaratir. Lilit’e Adem’e tabi olmasii1 emreder. Ancak Lilit
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Adem ile beraber hukuklu oldugunu diisiinerck Adem’e tabi olmak istemez. Nihayet, o, biigii
yapar ve Adem’den Kkacgarak uzaklasir. Allah geri getirmeleri i¢in melekleri Lilit’in pesinden
gonderir. Lilit’i bulduklarinda onun Kirmizi deniz ile beraber oldugunu goriirler. Bu evlilikten
onlarin yiizden fazla cin ¢ocuklart olur. Melekler Lilit’in geri gelmedigi her giin bir cin

cocugunu oldiireceklerini sdylerler.

Meleklerin israrina ragmen, Lilit geri donmek istemez. O hi¢ bir zaman Adem’e sadik
kalmayacagini der ve geri donmez. Bundan sonra Allah Adem’in kaburgasindan Havva’yi
yaratir ve Havva Adem’e itaat etdiginden onlarin soyu artar. Bunlarin saadetini kiskanan ve
oldiirtilmiis cin ¢ocuklarmin kisasini almak isteyen Lilit yemin etmis ve hamile, lohusa
kadinlarin ganimi kesilmis tizerine adi yazilmig tilsim1 tizerinde tasimayan (bir diger rivayete
gore ise Sanvai, Sansanvai ve Semangelof meleklerinin adi yazili tilsimi {izerinde
tasimayanlarin) ve Adem’in soyundan olan erkek ¢ocuklarini ilk 8 giinde, kiz ¢ocuklarini ise
20 giin i¢inde 6ldiirecek (URL 1). Yahudilerin inanisina gore diinyadaki biitiin cinler Lilit’in
evladidir. Ilgingtir ki, Tiirk mitolojisinde lohusa kadinlar1 Albasli ve Hal anasin’dan kirk giin
boyunca korumak gerekili.

Sonu¢

Siimer metinlerinde Kramer’in Lilit adlandirdig: Isikil-Lilla Hal anasi ile daha fazla
beznerlik teskil eder. Ancak bunun yani sira, Yahudi ve Hristian mitolojisindeki Lilit’in
ozellikleri de Hal anasi’nin bir baska kolu ile — Karagay Malkar Tiirklerin’deki Almasti ile
benzerlik teskil eder. Bu iki imge arasindaki goriintii benzerligini yukarida ele adlik. Bunun
yanisira, Lilit’ten korunmak i¢in boyuna tilsim-talisaman takilir, Albasti, Hal anasi iyelerinin
boncuk tagimalari motifi dolayis1 bir diger benzerliktir. Ilgingtir Ki, Siimer metinlerinde
Isiskil-Lilla’nin agiklamasi Lilit, yani demonoloji imge olarak gosterilse de “beyaz disli”
yiiregi “kaygisiz” bakire kiz gibi betimlenir. Bu ise “onun insanlara kétiiliik getiren varlik gibi
negativ Ozellikleri hakkindaki diisiinceleri siipheli ¢ikarir.” (Qocayeva, 2003:10). Isikil-
lilla’nin Stimer metinlerinde demonolojik imge oldugunu hig bir faaliyyetinden géremiyoruz.
Bu sonuca N.Kramer gelmekte. Soyle ki, N.Kramer Isikil-Lilla’ya Lilit dedigi zaman Lilit’i
betimlerken “disi seytan”adlandirmis (Kramer, 1981:363). Yani, aslinda ihtimal ki, Almasti,
Hal anasi imgelerinden habersiz sadece Yahudi ve Hrsitiyan mitolojisindeki imgeyi tanidigi
icin Lilit demistir. Aslinda Lilit’in 6zelliklerine dikkat edildigi zaman Siimer ve Babil
mitolojisindeki Yel (Riizgar) iyesi Lilitu ile (URL 3) (soziin birinci kismindaki “Lil” “yel”,
yahud “firtina” anlamin verir — A.G.), Akkat mitolojisindeki hamile kadinlara miisallat olan

Lamastu ile benzer 6zellikler tagidigini gorebiliriz.
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Burada bir not gegmemiz gerekli ki, Stimerce’de Al(bast1) inancina nostratik seklinde
rastlanmakta. Stimerlerde zarar veren ruh Al, aynen Tiirk mitolojisindeki Al Karisinda oldugu
gibi  demonik oOzellik kazanir. Biyikk ihtimal bu s6z Siimerce’den Akkatca’ya
Lamastu/Lamassu seklinde geger ve Kadinlara zararverici ruh oOzelligini korur (Bayat,
2012:322). Bu giin Hristiyan ve Yahudi dinine inanan halklarin ekserinin mitolojisindeki Lilit
imgesi yer almakta. Yunan mitolojisindeki Lamia, Arap mitolojisindeki (Hristiyan dinine
inanan Araplar) Karina ve s. de Lilit’in prototipi olarak gosterilir (URL 9). Biz Lilit’in
Albasti’nin tlirevi olsa bile sonradan gelismis imge oldugu, Albasti’nin ise Siimer
metinlerinde ismi gecen Isikil-Lilla ile ayn1 imge oldugu, fakat N.Kramer’in kitabinda Isikil-
Lilla’ya Lilit demesi ile Isikil-Lilla’nin Lilit olarak kabul edilmesinin arastiritlmamasi iizerine
yanlis yapildigi kanisindayiz. Ancak Lilit soziinlin telaffuz seklinin Isikil-Lilla’nin ikinci
kismi ile ¢cok benzesse de, ayn1 anlamda olmamasi, fakat Albastidaki Al sozii ile yakin ve
hatta ayn1 anlam i¢ermesi {izerine rahatlikla belirtebiliriz ki, Kisikil-lilla Lilit ile degil, Albasti
ile daha ¢ok 6zdeslesmekte. Lilit hakkinda mitolojik metinleri de gozden gegirecek olursak, 0
zaman bu metinlerde ister Lilit’in goriiniisii, hamile kadinlara ve yeni dogmus ¢ocuklara zarar
vermesi, Lilit’ten korunmak i¢in ¢ocuklarin boynuna tilsim takmalar1 ve s. gibi faktorler
aslinda Albasti hakkindaki mitolojik metinlerden tiremedir. Bu durum bir ileri boyuta
gecerek destan, mit ve masallarimizda Ipek kadin ve Kopek Kadin seklinde degisime
ugramustir. Zira destanlarimizdaki Ipek ve Koépek Kadin imgeleri iyi ve kétiiyii temsil ederler.
Iyiyi temsil eden Ipek Kadin’in Umay ana/Havva’nin, kétiiyii temsil eden Képek Kadin’in ise
Albasti/Lilit’in izlerinin destanlarimizda kalmis prototipleridir. Dururmu daha genis ve daha
eski tarthinden ele alacak olursak, bu gelenegin temelinin simdiye kadar insanliga malum en
eski sivilizasyon Siimerlerin meshur Gilgames destaninda atildiginin altin1 ¢izebiliriz.
Destandaki Isikil-Lilla iyi ve kotlii ¢atigmasina gonderme yaparken, sonraki etaplarda
mitolojide Alkaris1 Umay ana, Lilit ve Havva imgelerinin karsidurmasi izini glinlimiiz
destanlarinda Ipek ve Kopek kari olarak tasimakta. Bunu bir az daha sadelestirecek olursak,

Gilgames’ten itibaren baslamis gelenek destan ve halk hikayelerimizde hala devam eder.
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EVLiYA CELEBi SEYAHATNAMESI’NDE CATALCA'®

Catalca in the Seyahatname (Book of Travel) of Evliya Celebi
Serdar Giircay®

Ozet

XVII. yiizyilin ve Tiirk tarihinin en bilindik seyyahi Evliya Celebi, Seyahatname’de goriildiigii lizere
Istanbul’un Catalca ilgesini de gdrmiis ve bizlere burasi hakkinda kiymetli bilgiler vermistir. Bu calismada,
giiniimiiz Istanbul ili siirlar1 dahilinde yer alan Catalca ilgesi, Evliya Celebi’nin eserindeki bakis acisiyla ele
almacaktir. Caligmamizda yararlanilan temel kaynak, Dr. Yiicel Dagli’nin Yapi Kredi Bankasi Yayinlari’nda
basilan Seyahatname isimli on ciltlik eserdir. Bu eserde kayda diislilen donemin Catalcasinin adi, cografi
siirlari, dogal giizellikleri, tarihi eserleri, ¢esmeleri, tiirbeleri, konaklama yerleri, hamam ve avlak yerlerinin
yan1 sira ilgenin sosyo-kiiltiirel hayatina dair faydali veriler de yaziya gecirilmistir. Evliya Celebi; Anadolu, Iran,
Kafkasya, Kirim, Suriye, Filistin, Misir, Sudan, Girit, Balkanlar, Habesistan, Avusturya, Almanya’y1 gezer ve
gezi notlarin1 kayda gegirir. Gezdigi yerlerin tarihi, folkloru, dili, edebiyatt vb. alanlarina mahsus bilgiyi
Seyahatname adinda on ciltlik elyazmasi eserinde anlatir. Zamaninda saraylilarin diinya iglerinden siyrilmak igin
ziyaret ettikleri Catalca i¢in Evliya Celebi, “Eger gordiigiimiiz kadariyla bu cennet bahgesini 6viip anlatsak bir
ciltlik kitap olur. Ayrica; suyu ve havasinin tatliligindan mahbup ve mahbubesi sanki Ziileyhd ve (ikinci)
Yusuf’dur” demektedir. Buradan hareketle, onun Catalca’ya verdigi kiymet agik¢a goériilmektedir. Bu &rneklerde
de goriilecegi lizere ¢alismamizda, Celebi’nin eserinden hareketle Catalca hakkinda tespit edilen diisiinceler
metin merkezli bir yaklagimla ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Catalca, Evliya Celebi, Hanica, Seyahat-name.
Abstract

As seen in the Seyahatname, Evliya Celebi travelled to Catalca, the district of Istanbul city. He
is one of the most famous travelers of the XV/II. century and overall Turkish history. He gives valuable
information about the district in his work. This paper concerns about Catalca while involving the
perspective of Evliya Celebi. The main source used in this study is; Yiicel Dagl's work, published in
Yapi Kredi Bank publications. In this work, etymology of Catalca’s name, its geographical borders,
natural beauties, historical structures and artifacts, as well as information about the socio-cultural life
of the district are written. Evliya Celebi was born on March 25th 1611 in Unkapani, Istanbul. Celebi,
takes lessons from the famous teachers of his era and becomes a sipahi with a four-year education in

' Bu calisma, Serdar Giirgay'in, Prof. Dr. Aynur Kocak danismanliginda yiritiilen "istanbul'un Catalca ilgesi
Uzerine Halkbilimsel Bir Arastirma" baslikli yiiksek lisans tezinden uretilmistir.

2 Ars. Gor., Istanbul Aydin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakdiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati B6liimi, El-mek:
serdargurcay@aydin.edu.tr



Enderun. In 1630, one day Celebi dreams of Muhammad, the prophet. In his dream he wants to ask for
salvation (sefd’at) from the prophet but he accidentally says travels (seyahat). After this dream he
gains a great urge to travel; first Istanbul then starts to visit the nearby locations like Bursa and Izmit.
He took office next to the famous statesman Melek Ahmed Pasha and joined the expeditions. As a
result, he travels to Anatolia, Iran, the Caucasus, Crimea, Syria, Palestine, Egypt, Sudan, Crete, the
Balkans, Ethiopia, Austria, Germany and records travel notes. He tells the history, folklore, language,
literature, and similar information about the location he visits in his ten-volume manuscript called
Seyahatndme. Catalca is a thousand year old habitat and involved in Seyahatnidme in terms of its vast
cultural elements. Catalca is occasionally visited by the courtiers for keeping themselves away from
world affairs. For Catalca, Evliya Celebi says, “It would even be a whole book to tell only the parts,
we have seen so far, of this heavenly garden. Also the sweetness of its water and air is like a male and
a female lover, Ziileyha and Yusuf”. Thus, the value given to Catalca by him is clearly seen. Celebi,
who named Catalca as its older Greek name Hanica, says that, “The ancient habitation of this city was
built at the foot of a fork like mountain (Catal Mountain), thus the habitat is called Catalca” (gatal
means fork). In this context, it can be said that Celebi's record of Catalca's position and nomenclature
is encyclopedic in many fields for Catalca. As can be seen from these examples, in this study, the
findings of Evliya about Catalca will be compared with the data obtained from this paper’s field
research.

Key Words: Catalca, Evliya Celebi, Hanica, Seyahatname (Book of Travel).

1. Giris
Seyyahlar ve seyahatndmeler tarihe taniklik ederler. Heniiz bilmedigimiz pek ¢ok olay
ya da goriisii seyahatnameler sayesinde dgreniriz. Seyyah bir tagiyict misyonu iistlenerek, hem
donemine hem de gelecege 151k tutar. Toplumlar, kendilerinden farkli kiiltiir ve
cografyalardaki insanlarin bilgilerini elgi, tiiccar, esir, misyoner olarak adlandirilan seyyahlar
vasitastyla 6grenmislerdir. “Seyahatname” sdzciigiinii Iskender Pala genis anlamda soyle
tanimlamaktadir:
“Cografya ile ilgili gezi eserleri olabildigi gibi, bir sehrin giizellerini ve en
onemlisi giizelliklerini anlatmasi bakimindan bizi ilgilendiren sehrengizler, bazi sairlerin
basindan gegen 6nemli ve ibretlik olaylari anlattiklar1 (manzum) sergiizestnameler, gurbete
diisenlerin baslarindan gegenleri kaleme aldiklari, gurbetnameler, siyasi bir gorev i¢in dis
tilkelerden birine elgilerin yazdiklar1 sefaretnameler ile dogrudan dogruya seyahat
izlenimlerini aktaran eserlerdir. Seyahatnameler, nesir diliyle kaleme alinip, gezilen

yerlerin insanlar1 ve ¢evre ozellikleri ile adetler, hayat sartlari, giyim, kusam vb. konularda
bilgi verirler” (1999: 554).

Evliya Celebi, 25 Mart 1611 tarihinde Istanbul’'un Unkapani semtinde dogmustur.
Cocuklugunda, devrinin iinlii hocalarindan ders alan Celebi, Enderun’da dort yil egitim alarak
sipahi olur. Celebi, 1630 yilinda, riiyasinda Hz. Muhammed’i goriir. Ona, “Sefd’at ya
Restlullah!” diyecegi yerde yanlislikla dili dolasir ve “Seyahat ya Restlullah!” deyiverir. Bu
riiyanin ardindan icine diisen gezme atesi ile 6nce Istanbul’u, sonra Bursa ve Izmit gibi civar
sehirleri gezmeye baglar. Devrin {inlii devlet adami Melek Ahmed Paga’nin yaninda gorev alip
onunla seferlere katilir. Neticede Anadolu, Iran, Kafkasya, Kirim, Suriye, Filistin, Misir,

Sudan, Girit, Balkanlar, Habesistan, Avusturya, Almanya’y1r gezer ve gezi notlarin1 kayda
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gecirir. Gezdigi yerlerin tarihi, folkloru, dili, edebiyati, sanat tarihi vb. alanlarina mahsus

bilgiyi Seyahatndme adinda on ciltlik elyazmasi eserinde anlatir (Akar, 2016).

Sahada sozlii derleme c¢alismasi ve yazili literatiir kaynak taramasi vasitasiyla
verilerini edindigimiz ¢alismamizin baslica hedefi, Istanbul’un Catalca ilgesini de goren ve
bizlere buras1 hakkinda kiymetli bilgiler veren Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde yer alan
tespitlerini degerlendirmek ve imkanlar Olglsiinde glinimiizle mukayese etmektir.
Calismamizda, giiniimiiz Istanbul ili sirlar1 dahilinde yer alan Catalca ilgesi, Evliya
Celebi’nin eserindeki bakis agisiyla ele alinacaktir. Bu ¢alismada yararlanilan temel kaynak,
Dr. Yiicel Dagli’nin Yap1 Kredi Bankas1 Yayinlari’nda basilan Seyahatname isimli on ciltlik
eserdir. Eserde, kayda diisiilen donemin Catalcasinin adi, cografi sinirlari, dogal giizellikleri,
tarihi eserleri, ¢cesmeleri, tiirbeleri, konaklama yerleri, hamam ve avlak yerlerinin yan1 sira

ilcenin sosyo-kiiltiirel hayatina dair verilen faydali veriler sunulacaktir.
2. Cografi, Tarihi, Demografik ve Ekonomik Durum
2.1. Catalca’nin Adi, Konumu

Catalca, antik donemlerde Trakya’ya adint veren Trak halkinin topraklari igerisinde
(M.O. 2000) bulunmaktadir. Buranm bir yerlesim yeri oldugu Incegiz Magaralarindan
anlasilmaktadir. Daha sonra buraya, Ergiske adinda bir Yunan kolonisi kurulur. Ardindan
Bizans doneminde Metrai veya Metris olarak adlandirilir. Osmanli’nin bolgeyi fethi
oncesinde ise Rumlarca Hanica olarak da isimlendirilir. Evliya Celebi’ye gore, bu isim
yukarida belirtilen Hanica’dir. Rumca bir kelime olup Biiyiik iskender zamaninda Istanbul’u
onaran Kral Yagfur’un kiz1 Hanica’nin yaylagi olmasi nedeniyle babasi burada biiytik bir kale
yaptirarak Rumca Hanica adin1 verir. Burasi, dayanikli ve saglam bir kaleydi (Celebi, 2006:
630).

Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi’nde Catalca’nin diger adi olarak gegen bu isim,

Catalca’nin mekansal simgesi olan erguvani ¢agristirmasi bakimindan ayrica 6nem arz eder.

“Kral Yagfur'un kizi Hanige, canindan ¢ok sevdigi sevgilisini dort gozle
beklemektedir. Hanice’nin sevgilisi bir giin onu gormeye gelince tekfurun adamlari
tarafindan Topuklu Cesmesi’nde su icerken yakalanmis ve surlarin dibinde acimasizca diri
diri yakilmigtir. O giin sevdalisinin gozlerinin 6niinde diri diri yandigin1 géren Hanige,
sevdiginin acisini dindirip onu kurtarmak i¢in Topuklu Cesmesi’nin havuzunun basina
gidip elleri ile bir avug su alir, bu sirada havuza Hanige’nin gdzlerinden iki damla gézyasi
diiser. Topuklu havuzuna diisen iki damla gdzyas1 birdenbire havuzu kipkirmizi kan ile
doldurmustur. Iste o giinden beri Catalca’da may1s ay1 gelince beyaz agan erguvan gigekleri
Hanige’nin agkini anlatircasina rengini degistirerek buglinkii renginde agmaya baglamistir
(Giildiiren, 2014, 31).
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Catalca sakinlerinin dilden dile dolastirdigi bu anlati, trajik bir sonu ele almakla
birlikte erguvan agaglarimin Catalca i¢in Onemini ortaya koymasi bakimindan dikkate
degerdir. Ayrica Hanige (Catalca) ile de 6zdeslesen erguvan agaci, yerel halk tarafindan adeta

sahiplenilmistir.

Yiizyillar boyu Bursa ve Istanbul sehirlerinin simgesi olmus erguvan, senliklere de
vesile olmustur. Oyle ki Agustos aymin iigiincii ve dordiincii haftalarinda erguvan senlikleri
diizenlenmektedir. Senligin agilis1 Erguvan Yolu'ndan baglayan yiiriiyiisle yapilmaktadir.
Festivalde sportif etkinliklerin yani sira konserler ve siir dinletilerine yer verilmektedir. Bu
organizasyon halk tarafindan son derece sevilmektedir. Ayrica, ilgedeki kaldirim taslarindan,

duraklara, bircok kamu mali erguvan rengindedir.

Resim 1. Catalca’nin Erguvan Renkli Atik Konteynerleri

Catalca bu sebeplerle adeta Erguvan Sehri olarak nitelendirilebilir. Evliya Celebi’nin
de bu sehrin diger adin1 Hanige olarak belirtmesi, burada erguvana verilen 6neme gonderme

yapmas1 mahiyetindedir.

Ayrica Evliya Celebi, Seyahatname’de ilgenin cografi konumu ile ilgili olarak; “Bu
sehrin mamur yapilar1 Catal Dagi’nin etegine kuruldugundan Catalca derler” seklinde
anlatmistir (Celebi, 2006: 631). Saha arastirmasinda elde edilen bilgiye gore, haritadaki

seklinin catala benzemesinden dolay1 Catalca dendigi de aktarilir.

Evliya Celebi, Seyahatname’de 17. yilizy1l Catalca’sinin cografi 6zellikleri hakkinda su

bilgileri ihtiva etmektedir:

“Kayali, dereli tepeli, iki catal yiiksek dagin dogu eteginde, glineyden kuzeye
uzunlamasina bir kasabadir; 2000 adim uzunlugunda bagli bahgeli ve ab-1 hayath Irem bag1

gibi benzersiz bir kasabadir. Sehrin giiney tarafi Kovuk Dere denilen yere kadar bayindir,
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ancak her evde bag ve bahge oldugundan evleri seyrektir, tehlikeli daglik tashik yerdir”
(Celebi, 2006: 632).

2.2. Catalca’min Tarihcesi ve Demografik Yapisi

Catalca, M.O. 3. bin yilla (Tung Cagi) tarihlendirilen bir yerleskedir. Incegiz
magaralari, insan yasamina elverisli kosullariyla donemine 1s1k tutan dini, iktisadi, ictimaiyyat
hakkinda arkeolojik kiymeti haiz 6nemli somut kiiltirel Ogeler barindirmaktadir.
Seyahatname’de, Catalca’nin tarihi durumuyla ilgili de 6nemli veriler yer almaktadir.
Osmanli Devleti, Catalca’y1 fethetmeden oOnce Bulgarlar ve Sirplarin Catalca’y1 talan
ettiklerini bilmekteyiz. Evliya Celebi, Seyahatname nin giris béliimiinde, “Istanbul’a yiiriiyen
Sirp ve Bulgarlar buray1 harab etmislerdir. Hald kalintilar1 sehrin bati tarafindaki yalgin
kayaliklarda goriinmektedir” der (Celebi, 2006: 631). Burada Evliya Celebi’nin kastettigi
hadise, Yildirim Bayezid 6ncesi Sirp ve Bulgarlarin da i¢inde bulundugu muhtelif Hristiyan
ordusu ile Osmanlilarin karst karsiya geldigi Kosova Savasi’dir. Catalca, 14. yy.’a tekabiil
eden bu cetin savaglarda bliylik zararlar gormistiir. Catalca’ya Tiirklerin gelisiyse, 1371
yilinda Yildirim Bayezid donemine rastlar. Evliya Celebi, Catalca’nin, Yildirnm Bayezid
zamaninda 1371°de fethedildigini sdylemisse de, bazi kaynaklarda 6zellikle ismail Hakki
Uzungarsili’nin, Osmanli Tarihi adli eserinde, I. Murat tarafindan fethedildigi ifade edilir. L.
Murat zamaninda fethedildigini ispatlayan olay ise, Lala Sahin Pasa’nin Bulgarlar ve Sirplar
ile Samakov’da savasirken Catalca ve havalisinde bazi kaleleri zapt eden Sultan Murat’in
Makedonya Sirplari iizerine kuvvet sevk etmesidir (Oztiirk vd., 2005, 14). Pek tabii bu
karisikligin temel sebebi, Bayezid’in, Timur ile yasadigi ¢ekisme sonucunda yenilmesi ve

Catalca’dan Tiirklerin ¢ikarilmasi hadisesidir.

Ancak Osmanli doneminde Catalca’y1 Hicri 857°de (1453) son fethedenin Fatih Sultan
Mehmet oldugu bilinmektedir. Istanbul’un fethinden 50 giin 6nce orayr ele gegirdigi
sanilmaktadir. Evliya Celebi, Seyahatname’de, “Fatih Gazi, bu Catalca sehrinde nice bin yiik
agirligit Mihaloglu Ali Bey ile birakip ‘bu sehri Allah’a emanet ettim’ diye dua edip kendileri
Istanbul’u kusattilar. Onlarin hayr dualar ile bu Catalca sehri senlenmektedir” seklinde s6z
etmektedir (Celebi, 2006: 631). Buradan hareketle Catalca’nin tarih boyunca baglanti noktasi
oldugu ve sehrin pek cok kez istilalara ugradigr goriilmektedir, dogu ile batinin bulusma
noktasi olmasti ise, Catalca’y1 savunma hatt1 olarak stratejik dneme sahip kilmistir. Bu sebeple

Fatih doneminde Anastasius Surlarin1 yikmadan Istanbul’a gecilememistir. Zira Balkan
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Savasi’nda Catalca’nin diismesi, Istanbul’un isgaline yol agabilecek bir sebep olabilirdi. Bu

durum, Catalca’nin Istanbul icin bir koruma kalkan: oldugunu gésterir.

Catalca’nin 17. yiizyil idari yapilanmasi hakkinda Evliya Celebi, Seyahatname’de;
“Hakim-i orfii (giivenlik amiri) Catalca (padisah) Bahgesi’nin ustasidir (Bu bahgedeki
Bostanci Ocagi’nin usta unvaninmi tasiyan subayidir); 300 bagc1 aznavur (heybetli, yigit)
bostancilar ile zabt u rabt eder iyi hiikiimettir. Ayrica subasisi, kethiida yerisi, yenigeri serdari
ve muhtesibi ve ayak nibi vardir. Ama Istanbul yakin oldugundan miiftiisii ve nakibi yoktur”

seklinde bilgilere de yer verilir (Celebi, 2006: 631).

Catalca’nin demografik yapisi hakkinda Evliya Celebi, Seyahatname’de “Sibyan
mektebi alimleri ve ileri gelenleri ¢oktur. Zira ¢oban, ¢oluk (¢oban yamagi) ve hodaman
yoluk yurdudur. Sultan ¢arsisinda sanat ehlinin ¢ogunlugu fillar postalcidir” der (Celebi,
2006: 631). Buradan hareketle 17. yiizyil Catalcasinda sosyal yapilanmanin uygar ve ileri
oldugu goriilebilir ki, mekdnin bu baglama uygunlugunun da bir gdstereni olarak

degerlendirilebilir.
2.3. Tarihi Yapilar

Catalca, Osmanli Imparatorlugu doéneminde padisahlarin ve sadrazamlarin ugrak
yeridir. Mimar Sinan tarafindan yapilan Ferhat Pasa Camisi, Catalca’nin {inlii tarihi
eserlerinden biridir. Bunun yaninda surlar, cesmeler ve ¢inar agaclari tarihi statiisli olan diger
yapt ve nesnelerdir. IV. Mehmet (Avci) saltanat doneminde (1648—1687) avlanmak {izere sik
stk Catalca’ya gelirdi. Evliya Celebi’ye gore burada bir Hiinkar Sarayr ve bahgesi
bulunmaktaydi (Celebi, 2006: 632). Ancak giiniimiizde bu yap1 ayakta degildir. IV.
Mehmet’in burada av miinasebeti ile uzun siireler kalmasi, Catalca’yr bir anlamda statii
bakimindan o6nemli bir mekan haline getirmistir. Kalfakdy’de padisahlarin bugiine

ulagamamuis bir av koskii oldugu da rivayettendir.

Evliya Celebi Seyahatnamesine gore; “17. ylizy1l Catalcasi’nda ciimle kirk yeri mihrab
olup (toplam 47 cami, mescit, kilise vardir). Besinde cuma namazi kilinir; camilerin tiimiiniin
icinde donanimli, giizel ve bakimli olan1 Ferhat Paga Cami’sidir” (Celebi, 2006: 631). 1597
tarihnli bu caminin 17. Yiizyillda Catalca’nin en bakimli camisi oldugu bilinmektedir.
Catalca’nin imarinda 6nemli bir rolii olan ve Catalca’ya su getirten Osmanli sadrazamlarindan

Ferhat Pasa bu yapiyt Mimar Sinan’a cami, sibyan mektebi, ¢cesme olarak insa ettirmistir.
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Cami kapist ve c¢esme lizerinde yer alan kitabelerde H. 1006 / M. 1597 olarak tarih

distlmiistiir.

Resim 2. Ferhat Pasa Camisi

Klasik Osmanli mimarisine uygun yapi, kare planli, merkezi biiyiikk kubbe olup tek
minareli olarak kesme tastan yapilmistir. Balkan Savaglarinda hasar alan cami sonradan
onarilmis ve 1990’lardan sonra nakislar1 da yenilenmistir (Oztiirk vd., 2005, 134). Caminin
insa edildigi teras duvarinin bir kdsesine kesme tas c¢esme, digerine Oniinde kapali bir
sundurma bulunan tek kubbeli sibyan mektebi insa edilmistir. Yapi, bazi aragtirmacilar
tarafindan kiitliphane olarak tanimlanmistir. Cami ile sibyan mektebi arasinda kalan alanda ise
cogunlukla 18-19. yiizyil olarak tarihlenen, ig¢lerinde Kirim hanlar1 ve ailelerinin de medfun

bulundugu bir hazire mevcuttur (Bilen, Sar1, 2009: 20).

Osmanl sultan saraylar1 Evliya Celebi Seyahatndme’sinde de yer bulmustur. “Deli
Usta Sarayi, Cataloglu Sarayi, Kadri Aga Sarayi, Hasan pasazade Sarayr ve daha nice
bilinmeyen tirlii tiirlii saraylar vardir” (Celebi, 2006: 632). Catalca, Osmanli doneminde
saraylilarin tercih ettigi bir yerleskedir. Bu sebeple soylularin konaklamalar1 amaciyla birgok
yapt insa edilmistir. Lakin savaslar ve diger sebeplerle bu yapilarin ¢ogu giliniimiize
ulasamamustir. Evliya Celebi, Seyahatndmesi’nde bu yapilardan birini su sekilde tasvir
etmistir:
“Bu biiyiik sarayin dért tarafi kale gibi duvarldir. iginde bostancibagisi ve 300
adet bagbani (bahg¢ivani) vardir ve pek ¢ok odalari, nice koskleri, kasirlari, kameriyeleri var

ve Catal dagin su terazileriyle ucar akarsular, fiskiye, havuz ve sadirvanlardan figkirarak
yukar1 cikip, havuzlara ve selsebillere akar. Oyle sanati higbir mimar gdsterememistir.
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Melek Ahmed Pasa efendimiz burada konuk olup, Kaya Sultan ile burada bulusarak tam bir
hafta bu cennet baginda Hiiseyin Baykara Fasillar1 ile zevk ve safa ettiler” (Celebi, 2006:
632).

Miift mesken sanur cihani kisi
Nakd-i 6mriin verir kira yerine

Bursali Abdi Celebi bu beytinde; cihani bir eve benzetmekte ve insanin diinya
icerisinde var olmasinin, konaklamasinin bir {icreti olmadigin1 zannettigini fakat kira yerine

omriinii verdigini sdylemektedir.

Evliya Celebi’nin bu alintiy1 yapma sebebi, saray ve saraylilarin ihtisamini anlatirken,
diinyanin metaforik olarak bir ev gibi algilandig1, soylularin yapilarindan ¢ok daha ihtisaml
oldugu ve kira karsilig1 olan 6mriin de diger her seyin iizerinde oldugunu vurgulama geregi
duymasidandir. Bu yolla, merkez olarak Istanbul’dan sonra saraylilarin ikinci merkezi
konumunda yer alan Catalca, her bakimdan ihtisamiyla Irem baglarin1 animsatmaktadir. El
degmemis dogal ve beserl Ozellikleriyle Catalca, 17. ylizyillda dahi gdzde mekan algisim

bilinyesinde tasir.

Evliya Celebi ayrica Catalca’nin eski yapilari hakkinda su bilgileri vermistir; “Yedi
adet Halveti, Celveti ve Bektasi tekkeleri, biiylik kursun oOrtiilii hanlar1 ve minnetsiz hane
kervansaraylari, bir hamami ve 270 adet diikkanlar1 vardir, ama bedesteni, medresesi ve
dariilhadisi yoktur (Celebi, 2006: 633). Giiniimiizde ise bu yapilarin ¢ogu ayakta degildir.
Lakin tarihi verilerin mevcut olmasi vasitasiyla dnceden var olduklarindan haberdar olmak
mimkiindiir. Catalca’da dini yap1 olarak kiliseler faaliyette degildir, ancak Elbasan ve
Nakkaskdy’de bulunan iki adet ayazma halen ayaktadir. Bu ayazmalarin etrafinda tesekkiil
eden efsaneler de halen dilden dile dolasmaktadir. Her yil Hristiyanlar (6zellikle Rumlar) bu
ayazmalar1 ziyaret ederler ve burada ritiiellerini gerceklestirmeye devam ederler. Bu da

(atalca’da tarihten beri siiregelen ¢okkiiltiirlii yapinin bir yansimasi niteligindedir.

Evliya Celebi, Seyahatname’nin bir boliimiinde; “Sultan Mehmed Han’in nazargahi
bir senlikli Catalca sehridir. Diinyanin sonuna kadar bakimli ve senlikli ola. Bi-Rabbi
Miiste’an” diyerek Catalca i¢in dua etmistir (Celebi, 2006: 633). Bu anlatimda goriilmektedir
ki Evliya Celebi, Catalca’yr sevmektedir ve onu korumak istemektedir. Catalca’nin dogal
giizelligi ve av kaynaklar1 sebebiyle, tarih boyunca saraylilarin ugrak mekanlarindan biri
olmasi, Evliya Celebi’nin anlatimiyla da desteklenmektedir. Catalca’nin senlikleri eski donem

gezginleri ve modern c¢ag arastirmacilarinca farkli zamanlarda irdelenmis ve aktarilmistir.
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2.4. Ekonomik Faaliyetler ve Sosyo-Kiiltiirel Yasam

Seyahatnamede, Istanbul’un tahil ambari olan Catalca’nin tarimi i¢in su ifadelere yer
verilmektedir:

“Catalca ¢ayri, Istanbul’un Kagithane cayirindan hos olup tirfil ve bersim (yonca)
yurdu bir yesillik ve lalelik ovadir ki, Al-i Osman ambarma bu bereketli yerden ii¢ bin
araba ot gelip Ahurkapi’da ambara konur. Cayir mevsiminde korunmasi i¢in bir oda
yeniceri corbacisiyla gozciilik ederler. Bunlardan baska Baba Nakkas, Kiteli, Baklali,
Izzedinli kdylerine varinca biiyiik ciftlikler, agillar, ekrekler, sayalar, ¢ayislar, mandiralar
ile siislenmis koyunlu, kuzulu, sigir ve camuslu vadilerdir ki, Istanbul’un biitiin
seckinlerinin bu koylerde baglantilar1 vardir. Siitli, kaymagi, teleme peyniri, agizi,
gblemezi, kesmik yogurdu, dil peyniri, kaskaval peyniri ve derya gibi siitii Istanbul’a akip

Belde-i Tayyibe yani Istanbul’u doyurur. Istanbul’a getirerek beklenmedik kazang
saglarlar” (Celebi, 2006: 633).

Evliya Celebi, Catalca’nin Irem baglar1 misali yasanilacak cennet bir kdse oldugunu
bizlere anlatmaktadir. Zira donemine gore Istanbul’un &nemli mesire yerlerinden
Kagithane’den dahi {istiin oldugu vurgulanmaktadir ki bu da Celebi’nin, Catalca’ya verdigi
kiymeti gozler oniline sermektedir. Doneminde bolluk, bereket ve iireticiligin merkezlerinden
biri olarak konumlanan Catalca ve koyleri, giiniimiizde bu 6zelligini tedricen kaybetmis ve

sisteme uyum saglanarak iiretici pozisyondan tiiketici pozisyonuna gecilmistir.

Ayrica, Catalca’nin su kaynaklarmin bollugu Evliya Celebi Seyahatname’sinde
belirtilir. Cografi konumundan 6tiiri var olan bu potansiyeli hakkinda Seyahatname’de,
“Yiiksek bir dag eteginde kuruldugundan 70 yerde ab-1 hayatlar1 ¢arsi pazar i¢cre 40-50 adet
cesmelerden birer akarsu akip, gilizellik pazarimin kaldirimlar tizere sel gibi akar. Baglara,
bahgelere ve sebekeli bostanlara gider” seklinde yer almistir (Celebi, 2006: 633). Buradan
hareketle, Istanbul gibi bir merkeze yakin olmas1 hasebiyle gerek su kaynaklarmin bollugu
gerekse de tarim Triinlerinin fazlali§i sebebiyle tahil ambar1 olarak nitelendirilmesi,
Catalca’nin zaman igerisinde kiymetini artirmis, dogal yapinin bozulmamasi adina ¢esitli

girisimlerde bulunulmustur.

17. ylizyilda Evliya Celebi, Selanik ahalisi i¢in “hepsi ehl-i keyf ve cok niiktedan
insanlardir” demektedir. Catalca’nin etnik yapisin1 irdeledigimizde ¢ogunluk olarak
Catalca'ya Anadolu'dan yerlestirilmis Gacal denilen bir yap1 disinda Yunanistan'dan gé¢ etmis
Patriyot ve Bulgaristan'dan go¢ etmis Muhacir denilen yapilari da gorebilmek miimkiindiir.
Catalca’da iki ayn kiiltiir, iki ayr1 yasam bi¢imi ve yerlesme diizeni ortaya cikar ki;
Miisliimanlar adina Ferhat Pasa denilen bir mahalle kurarlar, Hristiyanlar ise Kaleigi
Mahallesi’ne yerlesirler. Catalca ve bolgesinde agirlikli olarak Hristiyan Mahallesi olarak

anilan Kalei¢i Mahallesinin yam sira, Elbasan Mahallesi’nde, Yenikoy Mahallesi’nde, Murat
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Bey, Celaliye, Selimpasa ve Silivri de bazi mahalleler de bulunmaktadir. Bunun yani sira bir
kaynak kisi de eklemeler yapmistir: Yenikdy, Muratbey koyi, Celaliye, Selimpasa, Silivri’nin
bazi mahalleleri, Fener, Gazitepe koyii, Kemerburgaz’da Bogazkdy, Catalca’da Patriyot diye
adlandirilan gégmen Tiirklerin yasadigi baslica yerlerdendir. Yerel halk ile sogukluk {ireten en
onemli olgu ise; Rumca konusmalar1 ve 6zellikle Giritlilerde oldugu gibi kimilerinin dogru
diizgiin Tiirk¢e konugsamiyor olmasidir (Gokagti, 2002, 273). Bu noktada kiiltiiriin tagiyicisi
olan dilin kabul anlaminda da basat bir 6ge oldugu goze carpar. Ayrica, “Miibadillerin yazin
topluca piknige gitmeleri ve kisin da haremlik selamlik usule uygun olarak, evlerde sazli
sOzll toplagsmalar1 Gacallar tarafindan hos karsilanmiyordu” (Gokagti, 2002, 273). Bu bilgi,
Evliya Celebi’nin verisiyle birlikte goz Onilinde bulundurulursa, Patriyotlarin davranig
tarzlarinin yerel halk gacallarca pek de hos karsilanmadigini sdyleyebiliriz. Lakin Evliya
Celebi'nin yorumladig1 17. yiizyil Selanik ahalisi ile 20. yiizyill Selaniklileri arasinda
farklilasma olabilecegi gercegi de géz Onilinde bulundurularak degerlendirilmelidir. Ayrica,
Selanik ahalisi derken Tiirkleri mi, Rumlart m1 yoksa her iki halki da m1 kastettigi yoruma

aciktir.

Catalca kiiltliriinde gegmisten giiniimiize bilinen Osmanli senlikleri; elma ve siit
festivalleri, ordunun sefere ¢ikmasi ve seferden donmesi, sehzadelerin siinnet torenleri,
sultanlarin evlenmeleri, saraydaki dogumlar ve sehre gelen ¢ok Onemli konuklar icin
diizenlenen eglenceleri ihtiva eder (Ozgen, 2008, 68—71). Bu durum, saraylilarin Catalca’ya

olan ilgilerini tekrar ispatlar niteliktedir.
3. Sonug¢

Ik ¢aglardan bu yana konumu itibariyla gdzde bir yerleske olan Catalca, yer aldig
cografl sartlari, tarihgesi, bozulmamis tabii ve beseri giizellikleri, tarihi eserleri, tiirbeleri,
ayazmalari, konaklama yerleri, hamam ve avlak yerlerinin yani sira zengin kiiltiirel dgeleri ile
dikkate degerdir. Catalca’nin ¢okkiiltiirlii olma vasfi; Hristiyan (6zellikle Rum), Miisliiman ve
Tiirk adetlerinin zamanla i¢ ice gegmesiyle; geleneklere, danslara, yemeklere ve hayatin gecis
donemlerinde uygulanan rit ve ritliellerle beraber yasamin bir¢ok alanina yansimisg
olmasindan ileri gelir. XVII. yiizyilin ve Tiirk tarihinin en meshur seyyahi Evliya Celebi’nin,
Catalca’y1 incelemesi ve eserinde burasi hakkinda bilgi vermesi, aragtirmacilar i¢in son derece
biiyiilk bir dneme haizdir. Ayrica, Catalca’yr gezerek deforme olmamis tabii zenginlikleri
gérmesi ve o giiniin sosyo-kiiltiirel yasamina sahitlik etmesi, gliniimiiz Catalcas1 ile mukayese

imkanmma kavusmamizi saglayarak bugiin ayakta olmayan pek cok unsurdan da haberdar
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olmamiza vesile olmustur. Celebi’nin ifadeleri bize, Catalca’nin o donemde de kiymeti
bilinen ve her yonden stratejik Oneme sahip bir yer oldugunu gostermektedir. El
degmemisligiyle sarayin ve ileri gelenlerin ugrak yeri olan Catalca, sosyo-ekonomik
kosullartyla ddneminin 6n saflarinda yer almis mekanlardandir. Irem baglarini animsatan bu
cennet kose, zengin su kaynaklar1 ile {iretimin ve verimin merkezi olmustur. Giinlimiizde
yavas yavas bu ozelliklerini kaybetmeye yiiz tutmasi ve sehirlesme ile birlikte iireticilikten
tilketicilige ge¢is tespitimiz dne ¢ikan bir olumsuzluk olsa da halen hem cografi, hem tarihi

hem de barindirdig1 giizellikleriyle cennetten bir parga olarak deger gormektedir.

Kaynakca

AKAR, M. (2016). “Evliya Celebi Seyahat-Namesi’'nde Ad1 Gegen Bosna ve Hersek Yaylalar1”. Aydin
Thrkliik Bilgisi, C. 2, S. 3, s. 1-22.

GOKACTI, M. A. (2002). Niifus Miibadelesi. Istanbul: iletisim Yayinlari.
GULDUREN, O. (2014). Catalca: Samiotisa Samiotisa. Istanbul: Heyamola Yayinlar1.

BILEN, E. & SARI, 1. (2009). Istanbul Catalca Ilgesi Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Envanteri. Istanbul:
[BB KUDEB.

Evliya CELEBI. (2006). Giiniimiiz Tiirkcesiyle EvliyA Celebi Seyahatnamesi: Konya-Kayseri-Antakya-
Sam-Urfa-Maras-Sivas-Gaze-Sofya-Edirne. (hz. Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagl). c. 3/2. 1. bs. Istanbul: Yap:
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Oztiirk, A. vd. (2005). Catalca: 2005. Istanbul: Catalca Kaymakamlig1.

Pala, 1. (1999). “Seyahatname”. Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii. Istanbul: Kap1 Yaymnlari.

145



[iaty Uluslararas Halkbilimi
UHAD

Arastirmalart Dergisi

ARI DERNEGI
RCH ASSOCIATION

HALKBILIMi

Cilt: 2 Sayi: 3 Yil: 2019. | Volume: 2 Issue: 3 Year: 2019

Gelis Tarihi:31.10.2019 Kabul Tarihi:12.11.2019

UMUT SARIKAYA KARIKATURUNE GOSTERGEBILIMSEL BiR
YAKLASIM: “ASIL SINIF SAVASI ONLARIN ARASINDA”?

A Semiotic Approach to Umut Sarikaya's Caricature: “The Actual Class War is Among
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Ozet

Diyojen’den bugiine devam eden karikatiir ve mizah dergiciligi seriiveni giiniimiizde popiilaritesini
korumakta; gelisen teknolojiyle birlikte e-dergilik, cep telefonu uygulamalari, sosyal medya hesaplari ve sair
sayesinde okuyucu kitlesini artirmaktadir. Caligmada ele alinan karikatiir 2015°te ilk sayisin1 ¢ikarmis olan
Naber adli mizah dergisinden alinmistir. Dergide; Anton Cehov, Guy de Maupassant, Nikolay Vasilyevi¢ Gogol,
Herman Melville, Stefan Zweig, Joseph Conrad gibi diinya edebiyatinda taninmig yazarlarin 6ykii ve romanlari
¢izgi hikaye seklinde yorumlanmis ve gliniimiiz mizah dergiciligine farkli bir bakis agist getirilmistir. Naber
dergisi; igerdigi ¢izgi hikayeler, mizahi yazilar ve karikatiirlerle bir edebi mizah dergisi olarak yorumlanabilir.

Bu calismada derin anlam okumalarina imkan saglayan gostergebilimsel ¢oziimleme ydnteminden
faydalanilarak Umut Sarikaya’ya ait “Asil Sinif Savast Onlarin Arasinda” baslikli bant karikatiir incelenmistir.
Caligmanin giris boliimiinde gostergebilim ve gostergebilimsel ¢6ziimlemeye dair goriiglere yer verilmis,
sonrasinda ise 6rnek bant karikatiir ele alinmistir. Karikatiirde hem gorsel analiz hem de igerik analizi yapilarak
metnin diiz anlam ve yan anlam okumalari yapilmistir. Karikatiiriin igerigini olusturan “sinif savasi” meselesi,
Bourdieu’nun “begeni algisi” ve Marx’m “sinif savas1” kavramlari g¢ergevesinde tartisilmigtir. Elde edilen
tespitler dogrultusunda karikatiiriin gosterge semast olusturulmus, gosteren ve gosterilen iligkisinde metnin diiz
anlami ve yan anlamin ortaya ¢iktig1 karsit alanlar bu semada gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karikatiir, Umut Sarikaya, Bourdieu, Begeni Algisi, Sinif Savagi
Abstract

The adventure of caricature and humor magazine have continued from Diyojen to the present day.
Thanks to the developing technology, e-magazine, mobile phone applications, social media accounts and others,
it has increased the audience. The caricature discussed in the study was taken from the humor magazine Naber,
which published its first issue in 2015. In the magazine; the stories and novels of world famous writers such as
Anton Chekhov, Guy de Maupassant, Nikolai Vasilyevich Gogol, Herman Melville, Stefan Zweig and Joseph
Conrad were interpreted as comic books and a different perspective was brought to contemporary humor
journalism. Naber magazine; it can be interpreted as a literary humor magazine with its caricatures and
humorous writings.

! Bu galisma, “Karikatiir, Edebiyat ve Soylem” baglikli tezden tiretilmistir.
? Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Doktora Ogrencisi, galtintop@anadolu.edu.tr



In this research, Umut Sarikaya's comic strip titled "Asil Siif Savasi Onlarin Arasinda" (The Actual
Class War is Among Them) is analyzed by benefiting semiotic analysis method which enable deep meaning
reading. Ideas regarding semiotics and semiotic analysis take place in the introduction of the study and then the
comic strip example is discussed. The denotation and connotation reading of the text are studied by doing
content and visual analysis in the caricature. The "class war" matter comprising the content of the caricature is
discussed within the frame of Bourdieu's "judgement of taste” and Marx's "class war" concepts. Semiotic schema
is formed in accordance with obtained with obtained results and opposite areas where denotation and connotation
appear in the relation of signifier and signified are shown in this schema.

Keywords: Caricature, Semiological Analysis, Umut Sarikaya, Naber, Judgement of Taste

1. Giris

Gorsel imgelerin anlamlandirilmasi ve metinlerin yan anlamlariin ortaya ¢ikarilmasi
konusunda kullanilan metotlardan biri de son donemlerde olduke¢a ilgi goren gostergebilimsel
coziimlemedir. Gostergebilim metodu; resim, edebiyat, mimari, miizik gibi bir¢ok farkl
disiplin tarafindan yapilan arastirmalarda faydalanilan bir yontem haline gelmistir. Gostergeyi
olusturan, gosteren ve gosterilen arasindaki iliski ve gostergelerin yarattigi anlamsal bagi
aciklamaya calisan gostergebilim, metinlerin ve nesnelerin ortiilk anlamlarin1 da agiga
cikarmada yardimci olmaktadir. Gostergebilim; toplumsal kurallari, davranis bicimlerini,
modayi, isaret dilini, gorsel ve devimsel dizgeleri i¢ine alarak genis bir alan1 kapsayan ve bu
alanlart inceleyerek her bir sistemin kendi igerisindeki kurallarin1 saptamayi ve bunlari
aciklamay1 amaglayan bir bilim dalidir (Vardar, 2001: 84). Gosteren ve gosterilen arasindaki
iliskiyi ve gOstergelerin yarattig1 anlamsal bag1 agiklamaya c¢alisan gostergebilim, metinlerin
ve nesnelerin Ortilk anlamlarin1 agi§a ¢ikarmada yardimer olmaktadir. Sozciiklerin anlamini
sOzclikbilim, sozceleri ise anlambilim incelemektedir. Tiimceden daha biiyiik plastik sanat,
mimari, resim, roman, sOylem gibi yapilar1 da gostergebilim incelemektedir. Tlimce Gtesi
yapilarda anlam olusumu ve anlam iliskileri gostergebilimin aragtirma alanini olusturmaktadir
(Gtinay, 2012: 19).Bu ¢alismada yararlanilacak olan gostergebilim metodu, ciimlelerin ya da
cizgilerin anlamlandirilmasindan yola c¢ikarak daha kapsayict bir yapt olan sdylemin

bulunmasinda yol gosterici niteliktedir.

Gostergebilimin iki o6ncli ismi F. de Saussure ve C.S. Peirce’dir. Saussure
gostergebilim i¢in “sémiologie” sozcliglinii kullanirken, Peirce “sémiotique” sézcliglnil
kullanmistir. “Sémiologie”, genel bir gostergebilimi ifade ederken, “sémiotique” bu genel
disiplinin ¢esitli dallarin1 ifade eder (Ugan, 2008: 114). “Peirce, goOstergelerin mantiksal
islevini, Saussure gostergelerin toplumsal islevini vurgulamistir. Barthes ise dilin mekanik
islevini aciga cikarmak ister ve bunu kitle kiiltiirii ilizerinden yapar” (Bircan, 2015).
Gostergebilimin 6zerk bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasindan dnce Saussure, su diisiinceleri

ifade etmistir:
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Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir. Onun i¢in de, yaziyla, sagir-
dilsiz abecesiyle,  simgesel nitelikli kutsal torenlerle, incelik belirtisi sayilan davranis
bicimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb, vb. karsilastirabiliriz. Yalniz, dil bu dizgelerin en
onemlisidir... Demek ki, gostergelerin toplum yasamu igindeki yasamini inceleyecek bir
bilim tasarlanabilir. Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak genel ruhbilime baglanacak
bir bilim. Gostergebilim (Fr. sémiologi < Yun. Sémeion “gdsterge”den) diye adlandiracagiz
biz bu bilimi. Gostergebilim, gostergelerin ne oldugunu, hangi yasalara baglandigini
ogretecek bize. Heniiz yok boyle bir bilim; onun igin, gostergebilimin nasil bir sey
olacagini sOyleyemeyiz. Ama kurulmasi1 gerekli; yeri 6nceden belli. Dilbilim, bu genel
nitelikli bilimin bir béliimiinden baska bir sey degil. Onun igin gostergebilimin bulacagi
yasalar dilbilime de uygulanabilecek (Saussure, 2001: 45- 46).

Saussure; dilbilimi, gostergebilimin bir alt bolimii olarak diisiinmektedir ancak
Roland Barthes (2012), sdylemin anlamli biiylik birimlerini iistlenecek olan gostergebilimi,
dilbilimin bir boliimii olarak goriir. Clinkii ona gore dil dis1 6geler de ancak dil araciligiyla
anlam bulabilir. Gostergebilimde kullanilacak olan ¢oziimsel kavramlar1 da dilbilimden alir.
Bu kavramlar dort biiylik baslik altinda toplanir: 1. dil ve soz, 2. gosterilen ve gosteren, 3.
dizim ve dizge, 4. diiz anlam ve yan anlam. Ikili karsitliklara dayanan bu siniflandirma
sayesinde diisiinsel imgeler evreni daha iyi kavranacaktir. 1. Dil ve s6z: Dil hem toplumsaldir
hem de bir degerler dizgesidir. Birey onu tek basina yaratamaz ve degistiremez; ancak sz
bireysel se¢me ve gergeklestirme edimidir. “Soziin 6zelligi, birlesim Ozgiirligiidiir”
(Saussure, 2001: 180). 2. Gosteren ve gosterilen: Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini,
gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturmaktadir. Bu iki unsurun birlesiminden
olusan gosterge edimi bir tiir “anlamlama”dir. 3. Dizim ve dizge: Saussure’ye gore dilsel
ogeler iki diizlemde gelisir: dizimler ve ¢agrisimlar yani dizgeler. Dizim, s6z zinciridir ve
kendinden 6nceki ve sonraki dgelerle iliski i¢indedir. Dizge ise bellekte birbirini ¢agristiran
ve bagintilarin egemen oldugu o6beklerdir. Bu iki diizlem dilin iki eksenini olustur ve
gostergebilim de dokiimii yapilmis olgularin dagilimini bu iki eksene gore belirler. 4. Diiz
anlam ve yan anlam: Her anlamlama dizgesinin bir anlatim diizlemi bir de igerik diizlemi
vardir. Birinci dizge diiz anlami, ikinci dizge ise yan anlami kapsar. Yan anlam ne kadar
kapsayict olursa olsun diiz anlami tiikketmez. Onun yaninda yer alir, bu sekilde séylemlerin
ortaya ¢ikmasina olanak saglar: Gostergebilim, insan eylemlerinin ve iirlinlerinin gdsterge
gorevi gorerek anlamlarinin olusmasini saglayan bir uzlast ve ayrimlar dizgesine sahip
olduklarini kabul eder. Eger gosterge varsa orada dizge de var demektir. Bu gosterge dizgeleri
dil dist bile olsa, “diller” gibi ele alinip incelenirse, sakli kalan anlam ve kodlar ortaya
cikarilacaktir. Burada 6nemli olan dil dis1 gostergelerin uzlasimsal niteligidir. Gosteren ve
gosterilen arasindaki bu uzlasimsal bag dikkatlice incelenirse, gostergelerin altinda yatan
dizge de belirginlesir. Anlam tasiyan karsitliklarin iliskilendirilmesi sayesinde bir ayrimlar

dizgesi ortaya ¢ikarilacaktir (Culler, 1985: 95-97). Her harfin dil iginde islevi oldugu gibi
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gostergelerin de bir islevi vardir. Bu gostergelerin agikga goriinen islevleri (agik islev)
olabilecegi gibi gizli islevleri de olabilir. Agik islevler birinci dizgede gruplandirilirken, gizli
islevler ise ikinci dizgede gruplandirilir. Bu caligmada gostergelerin goriiniirdeki islevi

iizerinden yola ¢ikilarak gizli islevleri ele alinacaktir.

Gostergebilim, sadece dilsel olarak ortaya ¢ikmis anlamsal biitiinleri degil ayni
zamanda dilsel olmayan dizimsel zincirleri (torenler, mekanlar vb) de metinler gibi ele alarak
inceleyebilir: Gostergebilimsel dilbilgisinde iki diizey vardir; s6zdizimsel bilesen ve anlamsal
bilesen. Soylemin iiretimi bu iki asama sayesinde gerceklesmektedir: temel anlam dizgesi ve
anlatisal anlam dizgesi. GOstergebilim hem anlamin iiretilmesi ve kosullarin1 hem de bu
iiretimin somut ¢oziimlemelerle olusturulan yontemleri igermektedir (Greimas, 2008: 336-
354). Greimas’a gore gostergebilimin en 6nemli 6zelligi bir tstdil olusturmasidir. Bu st dil
hem kavramsal hem de bi¢imseldir; ayrica ii¢ ayr1 diizeyi i¢ermektedir: betimsel diizey,
yontembilimsel diizey ve bilimkurgusal diizey. Bu diizeylerin incelenmesiyle; anlamsal
ayriliklar, anlamsal eklemlenis ve anlamin tiretilisi bir iist dil araciligiyla yeniden yorumlanir.
Greimas gostergebilimi, anlamin degisik sekillere biirlinmesi olan sdylemsel ve figiiratif
diizeyleri de iceren biitiin agamalar1 ¢oziimlemeyi hedefler (Rifat, 2013: 191-201). Hem
sOylemsel hem de figiiratif diizeyleri biitiinsel olarak inceleme imkani veren gostergebilimsel
coziimleme metodu, bu 6zelligi ile yaz1 ve cizimlerden olusan karikatiir tiiri i¢in de genis

kapsamli okumalar1 miimkiin kilmaktadir.

Gostergebilimin temel amaci, anlamin nasil olustugunu agiklamak ve gergekliginin
nasil sunuldugunu ortaya koymaktir. Sozel veya gorsel metinleri yani gostergeleri olusturan
ve onlar1 yoneten sistemi ortaya c¢ikarmaktadir (Yaylagiil, 2015: 18). Gostergebilimin {i¢
temel caligma alan1 vardir: gdstergenin kendisi, i¢cinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da
sistemler, kodlar ve gostergelerin i¢inde isledigi kiiltiir (Fiske, 2003: 62). Gostergebilimin bu
lic calisma alan karikatiir incelemesinde su sekilde uygulanacaktir: gostergenin kendisi olan
karikatiir, karikatliriin imgeler ve dil aracigiyla olusturdugu kodlar ve bu kodlarin

yorumlanmasi.

Gostergebilimsel ¢oziimlemelerin belirli asamalar1 vardir: Coziimleme konusu ya da
nesnesi secildikten sonra metnin ya da imgenin igeriklerinin dikkatlice incelenip tanimlanmasi
gerekmektedir. Daha sonra metin ve imge iliskisine bakilir. ikinci asamada metin yorumlanir.
Yorumlama 6nce her bir gostergeye inerek kiiciik parcalar halinde daha sonra da bir biitiin

olarak yapilmalidir. Dilsel gostergeler ve imgeler arasindaki iliski incelenmelidir. Ugiincii
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asamada metindeki kodlar kiiltiirel agidan degerlendirilir. Imgelerin kiiltiirel bilgi icinde
anlamlandirilmast gerekmektedir. Son olarak da metinden yola ¢ikilarak genellemeye ulasilir.
Metnin anlami nedir ve metinde kullanilan kodlar nasil kategorize edilir ya da agiklanir, bu
hususlara deginilmelidir (Stokes, 2003: 74-75, Aktaran Atabek, 2007: 80-81). Stokes’in
gostergebilimsel c¢oziimleme asamalari, buraya kadar yapilan gostergebilim uygulama

yontemlerini 6zetler niteliktedir.
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Ornek karikatiirde goriintiisel ve sdzel olmak iizere iki dizge bulunmaktadir:
Goriintiisel gosterge, nesnesi ile benzerlik kuran bir gosterge tiiriidiir (Glinay, 2012: 15).
Dolayistyla karikatiirler goriintiisel dizgiyi, konugma balonlar1 igerisindeki yazilar da sozel
dizgiyi olusturmaktadir. Karikatiirde iki baskarakter (ev sahibi ve komsu Bay Tahiloglu) ve
bir yan karakter (usak)bulunmaktadir. Ev sahibinin burjuva sinifindan oldugu birgok gosterge
ile ifade edilmistir. Bu gostergeler sunlardir: malikane, somine, robdésambr, usak, kadeh,
sanat eserleri, samdan... Komsu Bay Tahiloglu ise ekonomik gii¢ olarak zengin ancak fiziksel
ozellikleri ve begeni algisi itibariyle proletarya sinifinin etkilerini tasimaktadir: sag stili, el
orglisii siiveteri, son diigmesine kadar iliklenmis ¢izgili gomlegi, kemerine astig1 tirnak
makasi, ikram olarak alkollii bir igecek yerine kutu kola seg¢mesi, yliriiylis tarzi... Bu
gostergeler sayesinde ev sahibinin zengin bir aileden geldigi ve burjuva sinifinin bigimsel
ozelliklerini tasidigi, Bay Tahiloglu’nun ise proletarya sinifina mensup bir aileden geldigi
fakat kendi cabalariyla zengin olup burjuva smifinin giicline eristigi (maddi imkanlar
acisindan) sOylenebilir. Yani burada s6z konusu olan durum, burjuva sinifina “sonradan dahil
olma” meselesidir. Sarikaya “asil sinif savasi onlarin arasinda” diyerek bu duruma dikkat

cekmek istemektedir.

Marx’ta “sinif” kavrami “siif savasimi” ile birlikte ifade edilmektedir; ¢ilinkii siniflar
ortaya cikislarmin dogasi geregi birbirleriyle miicadele i¢indedir ve siniflar arasindaki bu
savag, zaman zaman ortaya ¢ikan bir durumdan ziyade bir siireklilik icerisinde gelismektedir.
Marksizm’de burjuvanin proletaryaya karsi somiiriisiine karsi ¢ikilmis, iscilerin haklart ve
iiretim i¢in harcanan ¢alisma saatleri kapitalizme kars1 savunulmustur:

Marx’ta siniflarin basit bir tanimimi ya da sosyo-profesyonel kategorilerin istatistiki bir
tablosunu aramak bosuna bir ¢aba olacaktir. Bagka bir deyisle onun eserlerinde karsilikli bir
catigma iligkisi i¢inde olan siniflar miicadeleleriyle ve miicadele iginde tanimlanir. Bagka

bir deyisle sinif ¢atigmalari onun i¢in sosyolojik olmasi kadar ondan 6te stratejik bir Gneme
sahiptir (Bensaid ve Charb, 2014: 45).

Sinif savasinin stratejik dneme sahip olmasi; egemen sinifin ezilen sinifi ideolojik
olarak baski altina almas1 ve tahakkiimiinii stirekli kilmaya calismasiyla; ezilen sinifin egemen
olmaya galismasi ve bunun igin siirekli ¢atismasindan kaynaklanmaktadir. “Ezen ve ezilen,
stirekli bir ¢atigsma halinde, bazan gizli, bazan acik¢a, her defasinda ya toplumun devrimei bir
bicim degistirmesiyle ya da catisan smiflarin birlikte ¢okiisliyle sonuclanan, kesintisiz bir
savagim siirdiirmiislerdir” (Marx, 2009: 20). Diinya tarihinde ¢esitli donemlerde efendi-kole,
soylu-serf gibi ortaya ¢ikan simif cesitliligi; sanayilesmeyle birlikte kapitalizmin ortaya

cikarak feodal diizenin yikilmasiyla yerini “burjuva” ve “proletarya” ya birakmistir. “Feodal
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toplum yikilirken smif farkliliklar1 ortadan kalkmamis sadece eskilerinin yerine yenileri
gelmistir: Burjuvazi ve proletarya. Gilin gecgtikce bu iki sinif arasindaki ugurum daha da
acilmaktadir” (Marx, 2009: 21). Yeni bir iiretim sistemiyle birlikte yeni siniflar ortaya
cikmistir. Sanayilesmeyle birlikte makinelerin seri liretime ge¢gmesi ve bu iiretim siirecinde
calisacak olan insanlara ihtiya¢ duyulmasi is¢i sinifini yani proletaryay: yaratmistir. Bir bagka
deyisle, proletaryanin ortaya ¢ikigini saglayan burjuvadir: “Ama burjuvazi, yalnizca kendisine
Olim getiren silahlar1 yaratmakla kalmamistir; bu silahlart kullanacak insanlari da, yani
proleterleri —modern is¢i smifini- da yaratmistir” (Marx, 2009: 27). Karikatiirde gosterilen
savas, buraya kadar Ozetlenmeye calisilan “simif savasi”’ndan ziyade burjuva smifi ve
sonradan sinif atlayan proletarya smifi arasindaki “asil” smif savasidir. “Burjuva sinifina
sonradan dahil olmak miimkiin midiir?”, “Proletarya sinifindan bireyler maddi gii¢ elde
ederek burjuva sinifina katilabilirler mi?” gibi sorular s6z konusu “asil siif savasi”ni

anlamlandirmada yol gdsterici olacaktir.

Karikatiirde Bay Tahiloglu, bir malikadneye komsudur ve ev sahibinden ¢ok daha fazla
maddi giice sahiptir. Ev sahibi somine karsisinda bir yandan igkisini igerken bir yandan da
Bay Tahiloglu’na “burjuvanin yarattigi, begenilse de begenilmese de diinyayr dondiiren
sistem”1 Ozetlemektedir. Bu sitemin gereklilikleri bellidir: iyi bir sanat koleksiyoneri olmak,
bienallere sponsor olmak, sanat galerisi ya da oda orkestrast sahibi olmak, vakiflar agmak,
“kimsenin anlamadig1” sanat eserlerine ¢ok para vermek, sanati ve sanat festivallerini
desteklemek... Bay Tahiloglu ise burjuva olmanin gerekliliklerinden hicbirini yerine
getirmemekte, bir burjuva gibi yasamamaktadir. Ev sahibinin sinirlendigi nokta tam olarak
budur. Madem Bay Tahiloglu artik zengindir ve burjuva sinifina girmistir, dyleyse burjuva
olarak yasamali ve sistemin kurallarina uymalidir. Ev sahibi, Bay Tahiloglu gibi bir
“vizyonsuz”un sisteme zarar vermesine izin vermeyecektir. Bay Tahiloglu ise ev sahibinin
sOylediklerine bir anlam verememekte ve onun sinirden yerlerde siiriiklenmesine aciyarak
bakmaktadir. Ev sahibi ve Bay Tahiloglu arasindaki temel fark maddi gelir giicti degil begeni

algisidir.

Bourdieu (2015); 1963-1968 yillarinda toplumun farkli siniflarindan farkli egitim
seviyelerine sahip 1217 kisiye uyguladig1 anketlerden yola ¢ikarak olusturdugu calismasinda
“kiiltiirel begeni” ve “kiiltiirel tiikketim” yatkinliklarini incelemis, bu yatkinliklarin ayriminin
altinda yatan sebebi ortaya koymaya galismistir. Insanlardaki “begeni” algisinin bireysel degil
siifsal ¢ercevede olustugunu, bir sanat eserini begenmenin, ona sahip olmanin yani sanat

eserini tilketme bigiminin toplumdaki sinif aidiyetini gésterme sekli oldugunu iddia etmistir:
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Uslibun, anlam ve degerinin kendisini iiretene oldugu kadar onu algilayana da bagh
sembolik bir disavurum oldugunu bilerek, sembolik iyelikleri ve 6zellikle de bunlardan
miikemmellik payesi sayilanlar1 kullanma usuliintin, “sinifin” ayricalikli igaretlerinden
birini olugturmakla birlikte ayrim stratejilerinin bir araci oldugu da anlagilir; yani Proust’un
kelimeleri ile ifade edecek olursak, bu, “mesafeleri belirtmenin sonsuz derecede cesitli
sanat1”dir (Bourdieu, 2015: 104-105).

Yiiksek kiiltiire mensup olan egemen kesim (ya da diger bir deyisle, egemen sinifin
yarattig1 yiiksek kiiltiir), sanat anlayigin1 ve begenisini miras yoluyla aileden alir. Burjuva
simifina mensup insanlar, halihazirda bu mirasa sahip olduklarindan, yasamlarmin geri
kalaninda onu edinmek i¢in biiylik ¢aba ve zaman harcamak zorunda kalmazlar. Kii¢iik
burjuva ya da proletarya sinifi ise bu sanat algisini yasami boyunca egitim gorerek belki elde
edebilecektir. Ayirt ediciligi yiiksek olan ve kisa siirede kazanilamayan resim ve miizik
kiiltiirii gibi sanatsal yatirimlar, burjuvanin diger siniflar iizerinde kurdugu tahakkiimii
ispatlayan en Onemli sanatsal tiikketim araglaridir (Bourdieu, 2015: 412). Sanat eserinin
begenilmesi ya da edinilmesi, o sanat eserinin niteliginden ziyade belirli bir sinif tarafindan
nasil algilandigi ile ilgilidir. Bu sanatsal algi ve begeni de insanin dogdugu andan itibaren
bulundugu sinifsal 6zelliklerin igerisinde sekillenmektedir. Miizayedelerde ya da sergilerde
milyonlarca liraya satilan tablolara bakan siradan bir insan, resmin sanatsal degerini
muhtemelen tam olarak anlamayacak, ancak yliksek fiyata satilmasi sebebiyle sanatsal olarak
degerli oldugunu; ancak kendisinin bu sanatsal degeri anlayamadigini diisiinecektir. Bourdieu,
bu durumu “yoksunlugun sahip olmaya gosterdigi hiirmet” olarak aciklamaktadir. Sanat
araci8tyla pekistirilen sinifsal ayrimlar, pesinen kabul edilmis ve dogallastirilmis tahakkiim
sayesinde daha da kuvvetlenmektedir: “Sanat yapitinin temelliik edilmesinin olanakli kildig:
zenginligin kusursuz teshiri... aciz olan herkese karsi bir meydan okumadir” (Bourdieu, 2015:
413). Bu durumda sanat eseri farkli bir islev kazanmaktadir. Kendisine sahip olani
digerlerinden ayiran ve onu toplumda daha iist bir konuma getiren, statiiyii temsil eden bir
imge islevi gérmekte ve bir tiilketim nesnesine doniigmektedir. Veblen’in “aylak smif”
teorisine gore: “Soz konusu olan, estetik acidan farkli donanmislik degil, inceleyen kisinin
mensup oldugu smif agisindan hangi nesnelerin serefli tiiketim kapsamina girdigini belirleyen
sayginlik yasasidir” (Veblen, 1995: 106). “Dolayistyla sanat yapiti, iki karsit gruba ayiran,
kalabaligin bi¢imsiz kitlesini iki degisik ve kesin insan sinifina boliip segen bir toplumsal gii¢
islevi goriiyor” (Gasset, 2015: 157). Yani iktisadi tistlinliigli elinde tutan egemen sinif, sanat
alanlarin1 da elinde tutmaktadir. Ayn1 sinif; hangi sanat tiirlerinin degerli oldugunu ve yliksek
sanat1 olusturdugunu, hangilerinin daha az degerli ve halka ait oldugunu da belirlemektedir.

Egemen smnifin bu belirleyici 6zelligini elinde tuttugunu fark edemeyen halk, begenilerinin
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kendisi tarafindan sekillendigini varsaymaktadir. Burada farkina varilamayan bir tahakkiim

s0z konusudur.

Sanatta popiilerlik, egemen simnifin alt sinif tizerindeki tahakkiimiiniin olaganlasmasina
yardimci olmaktadir. Bu amagla olusturulan popiiler sanat iiriinleri kendi kitlesini olusturarak
begeni algisinin yonlendirilmesinde islevsellik kazanmaktadir: “Sanatin nesnesi de (herhangi
bir baska iirlin gibi) sanat duygusu olan ve giizellikten haz alabilen bir izleyici kitle yaratir.
Onun i¢in, Uretim, 6zne i¢in bir nesne tiretmekle kalmaz, nesne i¢in de bir 6zne iiretir” (Marx,
1996: 80). Moda adi altinda firetilen tasarimlarin (giyim, aksesuar, mobilya gibi) piyasaya
stiriilmesinin hemen ardindan yiiksek oranlarla tiiketilmesi ya da kitabevlerindeki “cok
satanlar” standinin olusturularak okuyucularin algisinin yonlendirilmesi, bu duruma 6rnek
olarak verilebilir. Once nesne iiretilip daha sonra moda (begeni algisin ydnlendirilmesi)
araciligtyla alict kitlesi olusturulmaktadir: “Her kusak kendi duygu tarzina sahiptir. Gergek
duygulardaki bu tarzlar samimiyetsiz degildir. Genis capta bilingsizdir... sanatcilar, genellikle
beyaz perde, miizik piyasasi, vitrin ve resimli dergilerdeki popiiler sanatgilar tarafindan
bicimlendirilirler” (Langer, 2012: 60). Burada bahsedilen bilingsizlik aslinda farkinda
olmadan edinilmis bilingtir. Bourdieu’nun ileri siirdiigli tahakkiimiin dogallagsmasi ve
islerliginin bu sekilde saglamlagmasi, sosyal sinif iginde yasam boyunca edinilmis biling
sayesinde gerceklesmektedir: “Teamiillerin etkinligi, bir Olgiide, dogal gdoriinmelerine,
dolayisiyla da sanki belli toplumsal ya da kiiltiirel ¢ikarlara hizmet etmiyormus da ‘evrensel’
seylermis gibi goziikmelerine baghdir” (Leppert, 2002: 21). “Evrensel gibi goriinen seyler” in

kabul edilebilirligi ise popiiler kiiltiir araciliiyla saglanmaktadir.

Begeni algisinin egemen sinif tarafindan sekillendirilerek bir tahakkiim aracina
doniistliriilmesi, sanat adi altinda meydana getirilen {riinlerin sanatsal degerlerinin
sorgulanmasina yol a¢maktadir. Bunun neticesinde bir sanat eserinin, sanatsal ve piyasa
degeri olmak tizere iki farkli boyutu ortaya cikmaktadir. Artun (2011), Bourdieunun
iddialarini daha da ileri gétiirerek sanatsal degerin marka degeri oldugunu, sanat adi altinda ne
satilirsa satilsin “onun” sanat oldugunu, egemen smifin begenilerinin de egemen konuma
geldigini ve sanat eserinin para gibi deger iirettigini ileri siirmektedir. Bu iddiaya gore sanatin
degerini belirleyen, sanat dallar1 arasinda se¢im yaparak, edinilmesi durumunda sosyal sinif
icerisinde statii gostergesine donilisen sanat eserlerini kategorize eden, hatta neyin sanat olup
neyin olmadigina karar veren bir egemen sinif karsimiza ¢ikmaktadir. “Bugiin i¢in maliyetleri
ciddi rakamlar1 bulan dev organizasyonlarin sponsorlugunu iistlenen kiiresel sirketler, bu

etkinlikler araciligiyla reklamlarin1 daha giiclii bir bicimde yapma ¢abasi giitmekteler”
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(Sahiner, 2015: 129). Yani sanat eserinin bashi basmma deger iireten bir metaa
doniistiiriilmesinin sonucu olarak, sanat eserinin sergilendigi bienaller aslinda metain alicilara
sunuldugu bir endiistri pazar islevi gormektedir. Sanatin islevini yerine getirebilmesi igin
birtakim kurallar, kriterler ve deger sistemi bulunmalidir; ancak tiim bunlar 6zerk degildir ve
egemen sinifin iktidarmi yansitmaktadir (Groys, 2014: 19). Tiim bu goriisler dogrultusunda
sanatsal begeninin, sanat anlayisinin ve sanati kategorize etmenin halihazirda belirlenmis
kurallar1 olmadig1 gibi bunlar etkileyen, belirleyen, degistiren faktorlerin de sabit olmadig
tam tersine toplumsal siniflara dayali olarak olduk¢a dinamik oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu

dinamikleri belirleyen de egemen siniftir.
3.Sonug¢

Siniflar aras1 ayrimin keskinlestigi alanlar, “begeni algisi” dogrultusunda sekillenen
tilkketim aligkanliklari, meskenler, mobilyalar, arabalar, yeme i¢gme, miizayedeler, bienaller
gibi giindelik hayati olusturan alanlardir. Burjuva sinifiyla proletarya ya da kiiglik burjuva
sinift arasindaki ayrimin teminati olan “begeni algis1” yazili kurallar1 olmayan, acikca ifade
edilmeyen ancak egemen smifin yasam seklini belirleyen ve siirekli yeniden iiretilen bir
sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek karikatiirde sinif atlayan Bay Tahiloglu (Bu hitap
ev sahibinin ona seslenme seklidir. “Bay Tahiloglu” kendi igerisinde uyumsuzlugu
barindirmaktadir. Modern bir hitap sekli olan “Bay” ve Anadolu Kkiiltiirlinii yansitan
“Tahiloglu” soyadinin birlikte kullanilmasi bu smif atlamayi gostermektedir.) burjuva ev
sahibi tarafindan egemen smifin adi konmayan bu sistemine ayak uydurmamakla
suclanmaktadir. Ev sahibinin endigesinin sebebi, Bay Tahiloglu’nun “begeni algis1” temelinde
sekillenen burjuva yasaminin getirdigi gereklilikleri yerine getirmeyerek simiflar arasi ayrimin
siirlarint esnetmesidir. Cizer “asil siif savasi onlarin arasinda” diyerek, burjuva sinifinin
proletarya smifiyla olan savasini degil, sinif atlama yoluyla siiflar arasinda olan sinirin

siliklesme tehlikesine kars1 verilen savasi kast etmektedir.

Yapilan ¢oziimlemeler dogrultusunda karikatiiriin asagida olusturulan gostergebilimsel
semasinda, gosteren ve gosterilen lizerinden diiz ve yan anlam okumalar1 belirtilmistir. Her
bir gostergenin ayn1 zamanda, kendisine karsit olan1 gostermesi sebebiyle semada karsitliklara
da yer verilmistir. GOstergebilim ve mizah unsurlar1 birlikte semalastirilmistir. Semaya gore

[Pl (Y92l

a” ve “b” metnin diiz anlamini, “a™ ve “b"” ise yan anlamini olusturmaktadir. “a” ve “a”

b

arasinda kapsayict bir iligki varken, “b” ve “b"” arasinda karsithk iligkisi bulunmaktadir.

[1P2)

Mizah unsuru ise metnin diiz anlaminda yani “a” ve “b” arasindaki iliskide gerceklesmektedir.
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YASAYAN MIT OLARAK DOGUM LEKELERI: SIMGELERI VE
ANNE-KADIN

Birthmarks as Living Myths: Its Signs and the Mother-Woman
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Ozet

Mit, tiirden daha {ist diizey bir kavramsal biitiinliikle birlikte, mitik anlat1 insanligin tarihlerini ve i¢inde
bulunduklart zamani kavramalart agisindan diger tiirlere gore goérece dnemli bir konumdadir. Bununla birlikte en
genel tanimiyla ilkel ya da ilksel eskilikteki zamanlarin yeryiiziinde var olan toplumlarinin bilinmeyeni bilinene
doniistiiren disiincelerin sonucudur. Arkaik insanlar i¢in mit, tam anlamiyla olaylarin bilimsel nedenlerinin bir
acgiklamasi degilse de onlarin anlamlandirilmasi igin 6nemlidir. Yani mitler her zaman bir baslangicin 6ykiisiidiir.
Bu baglamda, konumuzu olusturan ‘dogum lekeleri’ yiizyillardan bu yana toplumda yagayan bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmakta, bu olgunun etrafinda sekillenen anlatilar ise “mitsel” bir anlatiy1 hatirlatmaktadir.

Genel anlamda, varliginin nedeni heniiz netlesmemis olan dogum lekeleri, calismamizda, dncelikle bu
anlatilarin  birer “yasayan mit” olup olmadigi sorusu baglaminda ele alinmis; ardindan koken mitleri
cercevesinde degerlendirilmistir.

Dogum lekeleri ile ilgili dikkat ¢ceken bir baska unsur, bu lekelerin hamile kadinin yedigi/yemedigi
yiyeceklerle ilgili simiflandirmaya gidilebilecegidir. Caligmanin son bdliimiinde anneden bebege gecen lekeler ve
onlarin anlatilar1 degerlendirilmekle birlikte, leke goriiniimlerinin feminist-vejetaryen elestirel kuram agisindan
da degerlendirilmesi yapilmistir. Modern insanin bir bilinmeyeni olan bu lekelerin giizel/girkin ayriminda
anneden bebege gecisinin ardinda hiyerarsik yasak ve dogurganligin liime tepkisi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yasayan mit, dogum lekeleri, simge, feminist-vejetaryen elestirel kuram, mitsel anlati

Abstract

Myth is relatively important in terms of understanding of human history and their time in other species
definitions. At the same time, in its most general definition, myth is the result of ideas in societies of primitive or
primitive old, which transform the unknown into known. Myth is not an exact explanation of the sciencific
causes of events, but it is surely important for their meaning in terms of the archaic people. So, myths are always
the story of a beginning. In this context, the birthmarks, which constitute our subject, have emerged as a
phenomenon living in society for centuries, and the narratives formed around this phenomenon are reminiscent
of a mythical narrative.
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In general, birthmarks, whose cause is not yet clear, have been discussed in the context of the question
of whether these narratives are living myths and then evaluated within the framework of origin myths.

Another remarkable element related to birthmarks, another noteworthy element about birthmarks is that
these stains can be classified into foods that the mother-woman eats/does not eat. In the last part of the study, the
stains and their stories passing from woman to baby were evaluated. At the same time, stain appearances were
evaluated in terms of feminist-vegetarian critical theory. The hierarchical prohibition and the response of fertility
to death have been determined behind the transition from mother to baby in the distinction of beautiful/ugly stain
of these stains, which are unknown to modern people.

Key Words: Living myths, birthmarks, sign, feminist-vegetarian critical theory, mythical narrative

Giris

Yiizyillardan bu yana insan hayatinda 6nemli bir geg¢is donemini olusturan dogumun
etrafinda sekillenen anlatilar, 6ncesi ve sonrasindaki uygulamalar, insanligin bu mucizevi
olayr anlamlandirmasiyla iliskilidir. Bu baglamda, konumuza oncelikle bu ‘anlamlandirma’
cabasinin merkezinde yer alan ‘mit’ tanimiyla baslamak yerinde olacaktir. En genel ifadesi ile
mit; insanin doga ile bas basa kalindigi arkaik zamanlarda, dogay1 anlamlandirmak icin
anlatilan ve kutsal kabul edilen bir dykiidiir. Arkaik toplumlarin yasadigi bigimiyle mitler,
dogaiistii varliklarin faaliyetlerinin hikdyesini olusturmaktadir. Bu hikdye mutlak hakikat
(gercekliklere iligkin oldugu i¢in) ve kutsal (dogaiistii varliklarin faaliyeti oldugu i¢in) sayilir.
Dahas1 dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde ister eksiksiz olarak biitliin gerceklik, isterse
onun yalnizca bir pargast (mesela bir dag, irmak, ada veya bir bitki tiirli, insan davranisi veya
bir kurum) olsun, bir ger¢ekligin nasil olustugunu veya meydana geldigini anlatir (Cobanoglu,
2016: 12). Dolayistyla hep bir yaratiliga iliskindir, herhangi bir seyin nasil varlik buldugunu
ya da bir davranisgin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil olustugunu anlatmaktadir. S6z
konusu ¢aligma, toplumun “dogum lekeleri” baglaminda anlam bulma siirecinin devamliligini

ve bu devamlilikta mitik unsurlara da yer verilmesini ele almaktadir.

Insanlarin kendi diinyalarmi1 anlamli kilma cabalar1 (Mardin, 1982: 110; Akt.
Cobanoglu, 2007: 6) icinde her bir bilinmeyen iizerine diisiiniilen uzunca bir siire¢ vardir. S6z
konusu inanglarin 6zili, insan merkezli olarak insanin ve yakin gevresindeki gercek ve
gergekiistii varliklarin varolus i¢indeki yeri ve biitiin bunlarin iistiinde yer alan yaratic1 veya
yaraticilarla iligkilerini anlamli kilmaktir. Boylece insanlar, igine dogduklari bilinmeyeni,
cevrelerinde sosyokiiltiirel sartlanmanin mantik diizleminde neden-sonug iliskisine dayali
aciklamalarla anlamli kilarak diizenlilik ifade eden anlamiyla kainata, yani bilinene,
dontistiirmektedir (Cobanoglu, 2007: 9). Bu bilinmeyeni bilinene doniistiirme ¢abasi toplumda

son zamana kadar devamlilik arz ediyor ve toplumlarla ilgili insan davranist i¢in bir model

160



olusturuyorsa, dahasi bu yolla yasama anlam ve deger kazandiriliyorsa bunu “yasayan mit”

olarak tanimlamak en dogrusudur (Eliade, 2016: 784).

Gecgmisten bugiine gozlemlenen dogum lekeleri, varligi heniiz
anlamlandirilamadigindan birkag sebebe baglanmistir. Bu sebepler igerisinde en ¢ok kabul
goren annenin yedigi/yemedigi/yiyemedigi yiyecegin bebekte leke biraktigina olan inanis
olmustur. Bu inanis ¢ercevesinde ¢alismanin amaci; bir bilinmeyen olan “dogum lekeleri’ ni
anlati boyutunda 6ncelikle koken miti ¢ercevesinde ele almak, ardindan hala anlamlandirma
cabasinda oldugumuzun altin1 ¢izerek bunun bir “yasayan mit” oldugunu vurgulamak,
ardindan simgesel bir degerlendirmeye tabi tutmak ve son olarak da etin cinsel politikasi
baglaminda yer alan feminist-vejetaryen elestirel kuram c¢ercevesinde kadmin yediklerinin
bilingalt1 imgesini ortaya c¢ikarmaktir. Kadinin hayatindaki “et” ve “sebze’nin bebekte

goriilen “glizel/cirkin” leke ile olan ilgisi de bu baglamda degerlendirilecektir.

Calismada incelemeye tabi tutulan anlatilar kaynak kisilerle birebir goriisme iizerinden

elde edilmistir.
Koken Miti Olarak Dogum Lekeleri

Koken mitleri Mircea Eliade’ye gore, aslinda igerisinde kozmogoni, yani yaratilis
mitlerini barmdirir. Cilinkii her yeni ortaya ¢ikma bir diinyanin varligin igerir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, insanligin bu anlamlandirma siireci igerisinde, mitlere ihtiya¢ duymasi, mitin
genel anlamda bir ‘baglangica’ sahip olmasiyla ilgilidir. Yine Eliade’ye gore, bu inanigin
altindaki ortiik fikir sudur: Bir seyin ilk gerceklesmesi anlamli ve gecerlidir (Eliade, 2016:
54). Gergekten de arkaik toplumlarin insani i¢in her seyin (hayvan, bitki, kozmik nesne gibi)
kokeninin bilinmesi onun iistiinde bir tiir sihirli istiinliik saglar. Nerede bulunacagi ve
gelecekte nasil ortaya ¢ikartilabilecegi bilinir (Eliade, 2016: 108). Bu baglamda ‘dogum
lekeleri’nin hem bir bilinmeyen olarak giiniimiizde var olmasi hem de simgesel olarak mitsel

bir varolusu oldugu ifade edilebilir.

Dogum lekeleri, ciltteki renkli noktalar ya da renkli izlerdir. Tibbi anlamda lekenin cilt
tizerindeki olusumu aciklansa da yasanilan olgu ile baglantis1 heniiz agiklanamamistir. Bu
baglamda Honko; miti, diislinebilen kategorilerin dayanagi olarak siniflandirir ve anlasilmaz
sasirtici olaylarin agiklamasi olarak goriir. “Aklin farkli olaylar arasinda iliski kurabilmesi
icin; onun, evrenin bazi goriislerini anlamaya ihtiyact vardir.” (2014: 149) ifadesi ile

toplumun bu olguyu agiklama ¢abasini ortaya koyar.
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Genel yargiya gore dogum lekeleri, hamile kadinin canmi bir yemek istediginde ve o
istedigi seyi yiyemediginde cocugunun viicudunda olusan lekeler olarak tanimlansa da
yapilan c¢alismada, ulasilan kaynaklara gore, dogum lekelerinin bir¢cok inangsal izahi ve

olusum sekli vardir. Bunlar;

-Hamile kadmin cani istediginde -riiyasinda ya da gergekte- bir yiyecegi
yemesi/yiyememesi (KK-1, KK-2, KK-3, KK-7, KK-10, KK-11, KK-13).

-Hamile kadinin eline bulasan bir rengin bebegin viicudunda goriinmesi (KK-5, KK-6,
KK-11).

-Ziyaret, yatir ya da kabristana gidildiginde elini bir yere degdirmesi sonucu olusan
lekeler olarak siniflandirilabilir. (KK-3, KK-4, KK-8, KK-9).

Bu olusum sekillerinden baska anne emzirirken de caninin bir sey istemesi sonucu
bebekte lekelere rastlanildigina inanilmaktadir ve halk arasinda bu “siit ¢ekmesi” olarak

adlandiriimaktadir (KK-10).

Goriildugi tizere, dogum lekeleri, heniiz tam anlamiyla toplumsal ya da biyolojik bir
acikliga kavugsmamistir. Glinlimiizde hala varligini siirdiiren ‘dogum lekeleri’ ve bunlarin
meydana gelis anlatilart g6z onilinde bulunduruldugunda, olayin olus anina, yani kokensel bir
‘baglangica’ gidildigi goriilmektedir. Dolayisiyla dogum lekeleri koken mitlerinin glinlimiizde
yagsamas1 olarak degerlendirilebilir. Ciinkii kken mitleri, her anlatimda ‘bilinmeyen sey’e
sahip olma ve ona tstiinlik kurma amaci tasir (Eliade, 2016: 115). Dolayisiyla nedeni
bilinmeyen dogum lekesi anlatilarinin neden ‘kokensel doniise’ baglandigi aciklanabilir.
Belirtildigi gibi, bir nesnenin, bir hayvanin, bir bitkinin kdkenini bilmek, onlar tizerinde sihirli
bir glic edinmek demektir; insan bu sayede onlara egemen olmayi basarir, cogalmalarini,

istenilen Olctlide tliretilebilmelerini (Eliade, 2016: 28) yani anlamlanmasini saglayabilir.
Simge Olarak Dogum Lekeleri

Miti, yasayan bir sey olarak kabul eden toplumlarda her birey insani, ‘sifreli’ ve
gizemli olmasina karsin ‘agik’ bir diinyada yasar. Diinyada insanla ‘konusur’, bu dili anlamak
icin mitleri bilmek ve simgeleri ¢6zmek yeterlidir (2016: 191) diyen Eliade’nin bu
diistincesinden yola ¢ikarak, dogum lekelerinin i¢lerinde barindirdiklar1 gizemi ve bu gizemde
kadinin ana karakter olarak yer almasini agiklamakta fayda gdérmekteyiz. Kadin, -bilindigi
iizere- doguran ve besleyen anne olarak hem avci hem tarim toplumlariin mitolojilerinde ¢ok
onemli bir yer tutmustur. Kamlik dininin geleneklerini takip edenler arasinda gelecegi bildiren

rityalar1 daha ¢ok kadinlarin gordiikleri dikkati cekmektedir (Inan, 1986: 90; Akt. Cobanoglu,
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2007: 41). Biitiin bunlarin kadinlarin, Tiirk mitolojisinin olusum doneminden kalan 6zel

giiclerinin devam edegelen etkileri oldugu diisiiniilebilir.

Dogurma ve adet gorme gizemleri, giiclin dogal ifadeleridir. Tarih 6ncesi donemde de
Yakindogu tarim toplumlarinda oldugu gibi, kadin gévdesinin kendi basina ilahi bir gii¢ odagi
olarak goriildiigli ve bu gizeme baglanmis bir ritler sistemi oldugu goriilebilir (Campbell,
2006: 84, 335, 394). Simgesel olarak dogum lekeleri de kadinin yedigi/yiyemedigi yiyecegin
bebegin viicudunda belirmesi, samanlik 6zelligi olarak o an1 yasamasi yani resimsel olarak
cizilen seyin gercekmisgesine yasanmasi ile ayni anlama gelebilir. Tipki, ava ¢ikarken tarih
oncesi donemde magaralara av resimleri yapilmasi gibi, arkaik insan zihni, bunu gercek
olarak algilamaktadir. Dogum lekelerinin, kadindan bir olaganiistiiliikle ¢ocuga gecmesi,
kadmin yasam veren ve besleyen giicleriyle diinyaninkiler arasindaki agik benzetme, verimli
kadinlik ile doganin anneligi arasinda ¢oktan kurulmus olmalidir diyen Campbell’t da hakl
cikarmaktadir (2006: 157). Yine Campbell, “Dogum ve adet gdrmenin tasidigi dogal gizem,
dogrudan 6liim kadar ikna edicidir ve bugiine kadar, baslangicta oldugu gibi, dinsel husunun
ana kaynagi olmustur.” demektedir (2006: 395). Bu da giiniimiiz hamile kadinlarinin gizil

giiclerine olan bilingalt1 inanc1 desteklemektedir.

Bununla birlikte birgok Tiirk anlatisinda rastlanildigi tizere kahramanlarin ¢ogu daha
ana rahmine diismeden ‘olaganiistii’ yani Tanr1 veya ‘Tanrisal’ giicler tarafindan benzer
kabiliyet ve giiclerle donatilmasi gibi olaganiistii yeteneklerle ve hedeflerle dogarlar
(Cobanoglu, 2007: 105). Bu kahramanin dogum mitinin , -mitik dogumun- yani dogumunda
olagatistiiliiklere rastlanilmas1 durumunun Tiirk kiiltiirel altyapisinda var olmasi1 da ‘dogum

lekeleri’nin mitsel anlatiminin kusaktan kusaga aktarilmasina zemin hazirlamistir.
Dogum Lekeleri ve Anne-Kadin

Dogum lekeleri daha 6nce de bahsedildigi gibi kisaca, sebebi tibbi anlamda heniiz
belirlenememis viicut izleridir. Bu izlerin yiyecekle baglantili olmasi; dahasi yiyecek
siiflandirmasinda “et” ve “sebze” ayriminda “iyi” iz, “kotii” iz seklinde gdzlemlenmesi,
kadinin toplumdaki mitsel/tarihsel yerine dikkat cekmekle birlikte bu izlerin kadinin

bilingaltin1 da ac¢iga vurmaktadir.

Bilindigi iizere, tarih oncesi Tiirklerde giiniimiiziin aksine gérev boliisimii ve yiyecek
paylagimi gibi eylemlerin diizenlemesi kadinlarin elindeydi. Erkekler avcilikla ugrassalar da

ailenin gelecegine ve yonetimine, anne karar veriyordu. Toplumun anaerkil yapisiyla paralel
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olarak dini inanclar ve mitlerde de anaerkil bir sdylem kendini gosteriyordu (Cobanoglu,
2016: 11). Atesin bulunmasiyla ve elbette kadinin “bitki”ye olan hiikmiiyle ‘kadin evde, erkek
avda’ mantig1 giderek sosyal yapiy1 olusturmaya baslamisti. Caligmanin bu boliimiinde tespit
edilen gercek, kadinin tarih Oncesi donemde “bitki”yi evcillestirmesi ve “et”i erkek

tahakkiimiine birakmasi ve degisimin kadinin biligaltina islemesiyle ilgilidir.

Dogum lekelerinin en 6nemli Ogesi olan kadin; arkaik insanda dogurganligin ve
dolayistyla mucizenin getirisi olarak bir olaganiistiiliik kazanmisken, “et”in pisirilmesi, avin
erkege birakilmasit ve dolayisiyla “erk”in “kadin”dan stiin olmasi gibi sosyokiiltiirel
degisimlerle kadiin mucizesi ve olaganiistiiliigii bir kenara itilmistir. Iste bu noktada anneden
bebege gecen dogum lekelerinde annenin caninin “bitki/sebze” istemesinin bir sonucu olarak
bebekte “giizel/sik/sirin” lekeler belirirken (KK-1, KK-2, KK-6, KK-7, KK-12) (Bkz.
Fotograf-2, Fotograf-5); “et” istemesinin sonucunda goze giizel goriinmeyen ve estetik
olmayan lekelerin belirdigi gozlemi agiklanabilir (KK-3, KK-5, KK-10, KK-11, KK-13) (Bkz.
Fotograf-1, Fotograf-3, Fotograf-4, Fotograf-6). Bu baglamda ortaya iki sebep atilabilir:

[lki, etin erkeklerin yiyecegi olmasi inanci ve bunun etrafinda sekillenen yargi sonucu

kadimnin bilingaltinda etin “yasak™ oldugu diisiincesidir.

Yiyecekle ilgili tabularin ¢ogu et tiiketimi hakkindadir ve erkeklere kiyasla kadinlara
daha c¢ok yasak konur. Teknoloji oncesi kiiltiirlerde kadinlara eti yasaklamak etin sayginligini
arttirir ve bu sistem erkegin toplumdaki sayginligini pekistirir (Adams, 79: 2015). Kadinlarn,
ikinci sinif yurttaslarin, ataerkil kiiltiirde ikinci smif sayilan yiyecekleri yemesi daha olasidir:
etten ziyade sebzeler, meyveler ve tahillar. Et yemedeki cinsiyetcilik, sinif ayriminin altini
yeniden ¢izerken bir de anlam sapmasi dogurur: Tiim siniflara niifuz etmis olan etin erkeksi
bir yiyecek oldugu ve et yemenin bir erkek faaliyeti oldugu miti. Bu noktadan sonra iktidar
sahipleri hep et yemiglerdir. Et yiyen toplumlar, yiyecek secimleriyle erkek kimligi kazanmis
ve ete dair ogretiler bu baglantiyr yiirekten desteklemislerdir (Adams, 76-77: 2015). Kimi
gortsler eti “yigit ve koruyucu bir gida” olarak sunar (Ziegler, 5: 1966). Geleneksel olarak,
calisan erkegin kuvveti i¢in ete ihtiya¢ duydugu hissedilmistir. Bu inanisin i¢inde “Giiclii
hayvanlarin kaslarini yersek biz de gii¢lii oluruz.” diisiincesi yatar. Ataerkil kiiltiiriin mitlerine
gore et giicli arttirir ve erkeklik 6zellikleri, erkeksi yiyecekler yiyerek elde edilir (Adams, 87:
2015). Tipk: Frazer’in duygusal biiyli olarak tanimladig1 ‘benzer benzeri ¢eker ilkesinde’ yer
alan herhangi bir etki onu taklit ederek elde edilebilir diisiincesi gibi (Frazer, 10: 2004). Bu
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gonderme yapar. Totem kabul edilen seyler ¢ogunlukla hayvandir ve 6zel giinler disinda
tilkketilemezken, yendikleri zaman onlarin ruhundan gii¢ elde edilecegine inanilir. Dolayisiyla
ava c¢ikan erkek ile avi yiyen erkek arasinda giiclii bir bag olusur ve bu iliski icerisinde

kadinin yeri yoktur.

Ikincisi ise feminist-vejetaryen elestirel kurama gore kadmin “et”e karsi gelisen
bilingalt1 tepkisidir. Ciinkii bir anaghik gostergesi olarak hayvan o6ldiirmek/yemek
dogurganligin tersine bir davranigtir. Campbell’a gore hayvanlar aleminin aksine bitki alemi,
“ezelden beri insanligin yiyecek, giyecek ve barmmma” gereksinimini karsiladigi gibi
“biiylime-gliriime, c¢igek-tohum gibi dongiilerle; yasamin ve olimiin tek, ylice ve yok
edilemez bir giiciin donilisimii olarak goriindiigli noktada hayatin mucizesine de” Ornek
olusturur (129, 137: 1959). Bitkiler alemi; ilgilenmenin, besleyip biiylitmenin, yavas evrimsel
degisimin ve mevsimlerle uyum icerisinde olmanim resmini sunar. Icinde sakli olan politik
anlamlar; ayrisma yerine bedensel birlik hissinden, siddet yerine hasattan, niifuz altina almak
yerine uyum igerisinde yasamaktan tiiretilir (Adams, 345: 2015). Yine Olive Shneiner’in
“Kadinin insan1 hayata getirme siireciyle iliskisi, kuskusuz onun hayvanla ve yasamin
tliimiiyle olan iliskisini de etkiler.” tespitinde agikca belirttigi lizere, i¢giidiisel olarak “Ne
kadar giizel bir giin, disar1 ¢ikalim da bir seyler vuralim!” diye bagiran tipik erkege karsilik,
neredeyse ayn i¢gilidiisellikle kadin; “Ortada yasayan bir canli var, dikkatle korunmazsa 6liip
gidecek!” seklinde yanit verir (176: 1978). Bu icgiidiiselligin sonucunda “et-6lim”, “bitki-
yasam” ile 6zdeslesmis ve dogurmanin dogasina aykiri olan etin bebekte ortaya c¢ikan

gorlintimleri “cirkin” olarak degerlendirilmistir.
Sonu¢

Tematik olarak, daha once de bahsedildigi gibi, mit, bir seyin nasil yaratildigi, nasil
var olmaya basladigini anlatmaktadir. Calismamizda ele aldigimiz konu, glinlimiizde mitlerin
yasaylp yasamadigi sorusuna yanit olmakla birlikte dogum lekelerinin yasayan mit olarak
hayat1 anlamlandirmaya yonelik yasamimizda hald yer aldigini gostermektir. Ciinkii mit,
koken olarak bilinmeyene hiikkmetme 6zelliginin yan1 sira insana, karsilastigi seyle daha once
karsilasilmis oldugu konusunda insan zihnini rahatlatir ve karsilastigi sey ile ilgili olarak

insanin kuskuya kapilmamasina olanak saglar.

Mitin amaci ¢eligkinin iistesinden gelerek olayr mantiksal bir ¢ergeveye oturtmaktir.
Boylece mitsel diislince zamanla insan yasaminin bir pargasini olusturur. Dolayisiyla dogum

lekelerinin toplumda birtakim mitsel davranislar icermesi sebebiyle mitsel bir altyapiyla
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yasadiklarini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte lekelerin olusumunun toplumdaki
mantiksal modeli yiyecekle iliskilidir. Kadiin yediginin siniflandirilmasi ve simgelerin “iyi-
kotii” seklindeki ayrimi toplum igerisinde bilingli bir sekilde yapilmamais, yalnizca anlatilar
boyutunda kalmistir. Bu nedenle kaynak Kkisilerden alinan leke goriinimleri feminist
vejetaryen elestirel kuram baglaminda incelendiginde; hamile olan kadinda, yani anne-
kadinda dogum lekelerinin belirmesinin iki ©nemli sebebe dayandirildigi sonucuna
ulagilmistir. Birincisi et yemenin erkege atfedildigi yani kadina yasak kilindig1 sebebi -ki buna
erklik yasagi denebilir-; ikincisi ise et yemenin dogurgan olan kadimin 6liime karsi ¢ikisinin

bir bilingalt1 tepkisi sebebi olduguna karar verilmistir.
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Derlenen Dogum Lekesi Anlatilari

(KK-1) Ben hamileydim, kizilcik canim ¢ekiyordu. O zamanlar bah¢e mahallesinde oturuyordum. Bir
tablact gecti. Arabalar el arabasi. Canim ¢ekti. Aslinda sevmem ama o ara canim istedi. Goziimi kagimis gibi
oldum. O an aklima da geldi. Bir baktim kizimin géziinde kizilcik lekesi var. Bigimi de ayni.

(KK-2) Bizim bir tamidigimiz var. Cani bir giin giil istemis, sanirim burnuna giil kokusu gelmis. Kolunu
kasimis o ara. Simdi kizinin kolunda giil lekesi var. Her y1l giil mevsiminde tipki giil acar gibi kolu kizarir, sonra

geger.

(KK-3) Bizim bir komsumuz var. Annesinin cant kelle paca istemis. Elini suratina siirmiis. Cocugun
yiizlinlin bir tarafi simsiyah. Yatir ve ziyaretlerin yanindan gecerken de elini bir yerine siirmemelisin.

(KK-4) Bendeki dogumda vardi ayagimdaydi. Kabristana ya da ziyarete hamileyken gidersen, gittiginde
bir yerine dokunursan, ¢ocugunda dokundugun yerde bir iz ¢ikar derler.

(KK-5) Benim dogustan vardi lekem. Buna damar giilii de derlermis. Hamileyken ciger dogradiginda

eger bir yerine dokunursan o leke orda kalirmis. Annem de bana hamile oldugunu bilmiyorken birgiin ciger
dogruyormus, basini kasimig. Bende de ondan ¢ikmis.
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(Fotograf-1)

(KK-6) Hamileyken nar yersen elini nereye siirersen orda iz kalir dediler. Ben de denedim. Ayagimi
kasiyayim da ¢ikarsa bagka yerde ¢ikmasin dedim. Simdi oglumun ayaginda kiigiik bir nar lekesi var.

(Fotograf-2)

(KK-7) Benim bacimda var. Yaninda biri ¢ekirdek yiyormus, géz ucunu ellemis. Kokusunu duyup
eliyle yanagini kasimis. Orda tam olarak ¢ekirdek lekesi var. Aycekirdegi seklinde aynen var.

(KK-8) Ziyarete gitmistim, gittigimde gozligim distii. Gozliigiimii kaldirmak i¢in elimle iterken, elimi
alnima stirmiisiim. Cocugumun alninda parmakla ¢izilmis gibi bir leke var.

(KK-9) Bir tane yatir varmig. Hamileysen ve oradan gecerken bir yerini kagirsan iz kaliyor derlerdi. Ben
de farkinda olmadan gegerken ayagimi ikiye biikiip baldirimi kaldirip kasimisim. Bir baktim ¢ocugunda iki tane
kahverengimsi tirnak lekesi var, benim baldirimla ayni yerde.

(KK-10) Komsumuzun cani hamileyken ciger istemis ve farkinda olmadan ayaklarmi kagimis o an.
Simdi kizinin ayaklarinin {izerinde siyah par¢a parca leke varmisg, tam kasidigi yerde ve ayn1 zamanda kil varmus.

(KK-11) Annem bir giin ciger dogruyormus, bana hamile oldugunu da bilmiyormus o sirada. Eliyle
basini kasimis. Ben dogdugumda bu lekeyle dogmusum.

(Fotograf-3) (Fotograf-4)

(KK-12) Annemin cani zeytin istemis. O sirada ayagini kagimis ayagimda zeytin lekesi var.
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(Fotograf-5)

(KK-13) Ben annemi hi¢ tanimadim, 9 aylikken vefat etmis ama ablalarim hep bu lekeyi
anlatir. Bana hamileyken cani kelle paca istemis. Bacagini kagimis ne olur ne olmaz diye. Yani yiiziimde falan
leke olmasin diye. Gercekten de bacagimda ayak lekesi var. Uzeri kill1.

(Fotograf-6)
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Ozet

Giliniimiiz hayatinda tiirbe, yatir, ziyaret yeri gibi mekanlara gitme orani azalmis olsa da halkin son gare
olarak bu tiir mekanlara bagvurduklar1 bilenen bir ger¢ektir. Genel manada Anadolu insaninin, halk inanmalari
adin1 tercih ettigimiz, Islim oncesi bir takim uygulamalar1 mesrulastirma egilimi icerisinde olduguyapilan
bilimsel ¢alismalarla ortaya ¢ikarilmustir.

Mesrulastirma egilimi sadece iilkemiz cografyasina 6zgii bir olay degildir. Benzer 6rnekleri diinyanin
dort bir yaninda bulabiliriz. Bu durumun en biiyiikk nedeni, biiyiik ve kitapli dinlerin higbirinin eski devir
dinlerinin anlayig/inaniglarindan kurtulamayigidir. Bu, bir yandan halk inanmalarinin derinligini gosterirken bir
yandan da bu durumun nedenlerini arastirmamiza imkan vermektedir. Bize gore, bu nedenlerin arasinda ilk
sirayl ylizyillar boyunca yavas yavas sekillenip, giiniimiize kadar gelen eski Tiirk inan¢ <inanma< sistemi
icerisinde yer alan unsurlar almaktadir. Akabinde bunu Tiirklerin, etkilesim halinde bulunduklar1 resmi olmayan
dinler ve diger kiiltiir unsurlari takip etmektedir.

Dogu Anadolu bolgesinde yer alan Erzincan, tarihi, taniklik ettigi dogal afetler ile iginde farkli inang
kesiminden insan topluluklarini barindirmasi sebebi ile konu 6rnegi olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Erzincan, Ziyaret, Halk Inanmalar1, Pratik.

Abstract

In today's modern life, it is a fact that although the rate of going to places such as shrine, bed, place of
Visit has decreased, the public is known to resort to such places as a last resort. In general, it has been revealed
by scientific studies that Anatolian people preferred the name of folk beliefs and that pre-Islamic practices tend
to legitimize their practices.

The tendency to legitimize is not unique to the geography of our country. We can find similar examples
all over the world. The biggest reason for this situation is that none of the great and biblical religions survived
the remnants of the ancient religions. This allows us to investigate the causes of this situation while showing the
depth of public faith on the one hand. According to us, the first rank among these reasons has been shaped
gradually over the centuries and the elements in the old Turkish belief <belief< system>. Subsequently, this is
followed by the non-formal religions and other cultural elements of the Turks in which they interact.
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Erzincan, located in the eastern Anatolia region, is a subject example of the history of the province
because it contains the citizens from different faith groups in the natural disasters it witnessed.

Key Words: Erzincan, Visit, Folk Beliefs, Pratice.

Giris

Inang, bir seyi giivenle dogru sayma tutumu (Akarsu, 1975: 97) veya saniya giivenme
(Hangerlioglu, 2000: 216) olarak tanimlanir. Bagka bir ifadeyle “kisice, ya da toplumca, bir
diistincenin bir olgunun, bir nesnenin, bir varligin dogru oldugunun kabul edilmesi” (Boratav,

2015: 13)anlamina gelmektedir.

Halk inanglar1 konusuna giris yaparken, dnce halk inanglart m1 yoksa halk inanmalari
mi1? Tamimlarinin segilecegine karar verilebilmelidir. inang ve inanma kavram iizerine goriis

bildiren;

Kalafat’a gore: Dini inang, inanilan dinin kaynaklari ile belirlenmesiyle mesela
Islamiyet s6z konusu olunca (Kitab-1 Mukaddes Hadisler ve Siinnet olunca) inan¢ imanla
biitiinlesir. Ancak biz, dini inangtan degil halk inancindan s6z ediyoruz. Aksi halde bu saha

folkloristlerin degil, din arastirmacilarinin sahasi olurdu (2007: 23-24).

Unal’a gore: Halk dininin kaynaklari, kesin olarak belli degil iken, resmi / kitabi dinin
kurucusu-peygamberi, kutsal kitap gibi kaynaklari vardir. Bu baglamda, i¢ine kelam, fikih ve
hadis konularmin girdigi resmi dinin disinda kalan ve insanlarin din adina inandigi,

diisiindiigii, sdyledigi ve yaptigi seylerin timiine biz halk inanci diyoruz (2004: 45).

Elbette ki birtakim uygulamalarin <pratiklerin<, tamamen kitabi dinlerle ortlismedigi

haller olsa da yasayan semavi dinlerden tam manasiyla kopuk olduklar1 da sdylenemez

(Kalafat, 2013: 43).

Yukarida yer alan bilgilerden hareketle ¢alismamiza “halk inanmalar’” uygun
bulurken, Tiirklerin bagli olduklari dine yerlestirdikleri birtakim uygulamalarin <pratiklerin<

“inanma”olarak adlandirilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Konumuza baglamadan 6nce, Cumhuriyet tarihinin en aci dogal afetlerinden birine
taniklik etmesinden dolayi, calismamiza 6rnek olarak sectigimiz, Erzincan ilinin tarihi

hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

Erzincan ili, cografi konumu, fiziki yapisi ve iklimi nedeniyle tarihin ilk insan
topluluklarinin yerlestigi alanlardan biridir. Tarih boyunca Arziya, Arzingan, Erzingan,
Aziris, Eriza, Ezirgan gibi aym kokenden fakat kismen degisik bigimlerde anilan Erzincan,

XI. ylizy1l basindan itibaren Miisliiman Tiirklerin akinlarina sahne olmustur. Erzincan, 1071
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Malazgirt Savasi’ndan sonra kesin olarak Tirk hakimiyetine girmistir. Bélgenin fatihi olan
Alparslan’in  komutanlarindan Mengiicek Gazi’nin adina izafeten kurulan Mengiicek
Beyligi’nin baskenti olarak ilim, sanat ve ticaret merkezi olmustur. 1228 yilinda, 1. Alaattin
Keykubad déneminde, Anadolu Selguklu Devleti hakimiyetine giren Erzincan dolaylarinda,
Mogollarla Sel¢uklular arasinda, Anadolu tarihinin doniim noktalarindan biri olan, Kosedagi
Savast meydana gelmistir. Osmanlinin Anadolu topraklarindaki hakimiyetini zayiflatan 1402
Ankara savasindan etkilenen Erzincan, Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail arasinda yapilan
Caldiran Savasi’ndan sonra (1514) biitiin Dogu ve Giineydogu Anadolu ile beraber Osmanl

Devleti’ne dahil olmustur (Sahin, 2017: 12).

Osmanli hakimiyetine girdigi ilk yillarda Erzincan, Bayburt ile birlikte 23 Ekim
1514’te Biyikli Mehmed Bey’e beylerbeyi olarak verilmisti. Kanuni Sultan Siileyman dénemi
baglarinda bu Beylerbeyilik kaldirilmis ve Erzincan Kemah sancagi igerisinde olmak iizere
yeni kurulan Riim-1 Hadis Beylerbeyligine dahil edilmistir. Bu diizenleme sirasinda Erzincan,
Kuzey Erzincan ve Giiney Erzincan seklinde iki nahiyeye ayrilmistir. Kemah sancagi i¢inde
bir kaza durumundaki Erzincan, 1534 Irakeyn Seferi sirasinda Erzurum Beylerbeyiligin
kurulmas1 iizerine Kemah ile birlikte buraya baglanmis, 1566’da Kemah’tan ayrilarak
miistakil kaza olmustur. Uzun siire Erzurum’a bagli bir kaza olarak kalan Erzincan, 1923

yilinda biitiin sancaklara il statiisii verilince il olmustur (Miroglu, 1995:321).

Halk inanmalarinin islamlastiriimas: (Erzincan Ornegi)

Farkli donemlerde Erzincan’da kurulan dini, ilmi, sosyal yap:1 ve kurumlar, kiiltiir
hayatinin gelismesinde oldukga etkili olmuslardir. Anadolu halki, bu topraklarin gerek
Tiirklesmesinde gerekse de Islamlasmasinda, katkist bulunan sehit, gazi, eren ve velileri
ebedilestirerek, onlara tiirbe ve ziyaret mekanlari insa etmislerdir. Bu zatlar1 konu alan
menkibeler anlatmiglardir. Zamanla anlatilan bu menkibe ve rivayetler dogrultusunda bu
mekanlar kutsiyet kazanmus, birer ziyaret yerine doniismiistiir (Aydin, 2019: 12). Tiirk kiltiir
hayatinda bilhassa da Islam kiiltiirii ¢er¢evesinde halk arasinda, “Allah” dostu olarak kabul
goren keramet ehli kisilerin gerek sagliklarinda gerekse de vefatlarindan sonra gostermis
olduklar1 kerametler, velileri i¢inde yasadig1 toplumun hamisi haline getirmekle birlikte halki

bu tiir mekan ve makamlara yakinlagtirmistir.

Bu yakinlagsma ise beraberinde birtakim uygulamalari<pratikleri< beraberinde
getirmistir. Bize gore bu uygulamalarin temellerini eski Tiirk inan¢<inanma< sistemi

icerisinde aramak dogru olacaktir. Zira “Halk inanmalari her ortamda yasarlar, sekil
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degistirirler; ama ¢cogu zaman anlamini yitirmeden yeni adlar altinda kabul edilmis olan resmi

dinler i¢inde varliklarin siirdiiriirler” (Unal, 2004: 43).

Biliyoruz ki, “Biiyiik ve kitapli dinlerin hicbiri eski devir dinlerinin kalintilarindan
kurtulamamislardir” (Inan, 1962: 3). Bu durum, bir yandan halk inanmalarmm derinligini
gosterirken bir yandan da bu durumun nedenlerini arastirmamiza imkan vermektedir. Bu
nedenlerin ilkinde atalar kiiltii yatmaktadir. Bu konuda “En eski Cin kaynaklari, bize Dogu
Tiirklerinin kendilerine kurban sunmak iizere her yil atalarinin magara mezarlarini ziyaret

etmek gibi bir gelenege sahip olduklarini aktarir” (Roux, 2011: 36).

Atalar kiiltiiniin muhtelif eski Tiirk ziimreleri arasinda en koklii, en giiglii ve en eski
inanglardan biri oldugu sdylenebilir (Ocak, 2005: 61). Saygi duyulmas1 gerekli olan sahislar
icin de kullanilan Baba/Bab/Ata kavrami, Tirkistan sahasinda evliya, aziz, sultan, ata
kelimeleri ile karsilanip yaygin olarak “evliya” anlaminda kullanilmaktadir (Cetin, 2007: 70).
Bu durumda “Toplum s6z konusu milli kiiltiir unsurlar1 ile birlestirip kutsallastirdigi veliyi
ozdeslestirmistir. Iste ancak bu dzdeslestirmeye yarayacak vasiflari tastyan yahut bu vasiflar
kendisinde oldugu kabul edilen veli, kiilt konusu yapilmaktadir. Bdylece o veli, icinde
yasadig1 toplum igin, artik sade bir insan degil, inandig1 degerler biitlinliniin ta kendisi

olmaktadir”(Ocak,1992: 7).

Islamiyet’in kabuliinden o6zellikle de Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’nun
Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda rol almis sehit ve kahraman komutanlarla birlikte bolgenin
Tiirk hakimiyeti altina girmesiyle burada yetismis olan tasavvuf ehli velilerin kabirlerine halk
tarafindan gosterilen yogun ilgiyle Tasvvuf ehli velilerin kabirleri sekillenmeye baglamistir.
Ayrica bu dénemde bilim adamlariyla beraber “Horasan Erenleri®” ad1 verilen tasavvuf ehli
de Anadolu’ya akin etmistir (Giinay, Giingdr, Tastan, Sayim, 2001: 112). Iste bu veliler
hakkinda anlatilan bir takim menkibeler, onlarin o6liimlerinden sonra da yasamalarini
saglamig, sagliklarinda kullandiklar1 mekan veya esyalart kutsallagtirmig, akabinde ise

mezarlari etrafinda ¢esitli pratikler yayginlasmaya baslamistir.

Konumuza 6rnek olarak sectigimiz Erzincan ilinde, ziyaret yerleri etrafinda goriilen
uygulamalara<pratiklere< baktigimizda yore halkinin bu uygulamalarin kaynaklarini ve

nedenlerini aragtirmaksizin yerine getirdigi goriiliir. Tirbe ziyaretine gidip, birtakim

’S6z Horasan Erenleri’nden acilmisken; Hac1 Bayram Veli, Abdal Musa, Sultan Baba Ishak, Taptuk Emre, Sar1
Ismail Sultan, Barak Baba, Mentese Baba, Ali Baba, Karaca Ahmet Sultan, Otman Baba, Demir Baba’dan ve
bunlarin veldyetndme ve mendkipnamelerinin Tiirk kiiltiirinde; dil, edebiyat, tarih, hayat tarzi, dini hayata dair
bilgi itibariyle oynadigi(oynadigi rol olur, 6nem degil) 6nemi azimsamamak miimkiin degildir. Baba kavramu ile
ilgili genis bilgi i¢in bkz(Gtizel, 1991).
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uygulamalar gergeklestiren insanlara “neden bu uygulamay: yapiyorsunuz” seklinde sorular

sordugumuzda alinan cevaplar sdyle olmustur:

“Tas yapisirsa dilegim kabul olacak”

“Bunu yaparsam ¢ocugum sagligina kavusacak”

“ Elbiseden bir parcga birakirsam veya baglarsam hastalik orada kalacak”

“Etrafinda dolastirirsam hayvanim iyilesir”

“Buradan toprak alirsam evim bereketlenir”

“Cocugumun konusmasi i¢in agzina biraz toprak ¢almam gerek”

“Dilegin kabul olmasi i¢in mum yakilmal1”

“Atadan boyle gordiik, daha dnce yapanlarin ¢ocuklart oldu”

Bu tiir cevaplar, bize yapilan bu uygulamalarin gelenek ve aligkanlik haline geldigini
gostermektedir. Yapilan adak g¢esitlerine bakildiginda; ilk sirayr kiigiikbas (koyun-kog)
almakta ve bunu tas yapistirma, bez baglama, uyuma, toprak alip gotiirme, sifa olarak goriilen

sudan i¢me, el siirme, {i¢ Thlas bir Fatiha okuma ve lokma dagitma takip etmektedir.

Bu tiir yerlerde goriilen uygulamalarin <pratiklerin< igerigine bakildiginda ise ilk
olarak bu sahsiyetlerin sagliklarinda gostermis olduklari kahramanliktan dolayir gosterilen
saygl g(iriih'irg. Bunu ziyaret yerlerinin fonksiyonlarina gére ¢esitli niyet ve sonrasinda halk
tarafindan bu niyetlerin gergeklesmesi i¢in yapilan birtakim uygulama <pratik< takip eder.
Usule uygun yapilmayan ziyaretlerin ise ¢esitli yaptirimlar1 vardir. Yore halki arasinda bu

yaptirrmlarin sonucunun genellikle 6liim ile sonlanacag diisiincesi hakimdir. Ornegin:

Erzincan merkezine bagli Catalarmut beldesinde tiirbesi bulunan “Ali Cerrah”
hakkinda anlatilan rivayete gore, ...vaktin birinde bolgenin Nahiye miidiirii, kabrin bulundugu
yvere gider ve tirbede yatana hos karsilanmayan bir takim sézlii davraniglarda bulunur.
Aradan gegen kisa bir zamandan sonra Nahiye miidiirii, kéyiin toprak kanalina diiser ve
hastaneye gétiiriiliirken yolda 6liir (K.K 1). Benzer bir olay, Kemah il¢ge merkezinde bulunan
“Sultan Melik™ tlirbesi icinde anlatilir; Sultan Melik’in ulu bir kisi olduguna inanmayan bir
doktor ve savci, tiirbeyi ziyarete gider. Cenazesi ag¢ikta bulunan zatin, topuguna igne
batirirlar ve akabinde ii¢ yiiz yillik naastan, kan gelmeye baslar. O esnada doktor delirir,

savct ise Firat’a diiserek can verir (K.K 2).

*Kemah ilgesinde tiirbesi bulunan Sultan Melik ve Kemaliye ilgesine bagh Ocak kdyiinde bulunan Hidir Abdal
Sultan Tiirbesinin yanindaki mescidin giris kapilar1 oldukga kiiciiktiir. Gelen ziyaretgiler iceri ancak diz ¢okerek
girebilirler. Bu durum bu iki yere gosterilen saygidan kaynaklanmaktadir.
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Ili¢ ilgesine bagli Balkaya kdyiinde, “Seyyid Seyh Hasan El Kirzi” tiirbesi etrafinda
koy halki arasinda anlatilan bir menkibe vardir. Menkibeye gore, 1970°li yillarda orman
muhafaza memuru olan bir adam biitiin ikazlara ragmen, kéy girisinde bulunan tiirbenin
ontinden atimin kuyrugu baglh olarak geger ve bunun sonucu olarak da nehre ugar.
Edindigimiz bilgiye gére atin kuyrugunu baglayp etrafta dolagmak, koy halki arasinda kibir
olarak goriiliir. Giiniimiizde ati olan vatandaslar tiirbenin oniinden gegerken atinin
kuyrugunun bagh olmamasina dikkat ederler. Ciinkii orman orman muhafaza memurunun
basina gelen olayn, kendi baslarina da gelecegine inanmaktadirlar (K.K 3). Kutsal olan tim
ziyaret yerlerinde oldugu gibi burada da, bir yandan koruyucu, bir yandan da hasimlarina

korku verici isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Erzincan merkezine bagli Yalnizbag koOyiiniin eski mezarliginda bir yatir
bulunmaktadir. Arap Dede adi verilen bu yatira sifa bulmak i¢in konusamayan c¢ocuklar
gotiiriiliir. Yore halki arasinda Arap Dede’nin harp zaman ii¢ paraya bolinmiis* olduguhalde
savastig1 bilinmektedir. Oraya gitmek isteyen insanlar, caminin arasindaki mezarliktan niyet
ederek yukari dogru ¢ikmak zorundadir. Kisi hasta ¢ocugunu kucagina alarak hi¢ konusmadan
mezarin bulundugu yere dogru gider, duasinit eder o arada bulunan topraktan toprak alip

¢ocugun agzina siirer ve tekrar hi¢ konugmadan asagi iner (K.K 4).

Erzincan iline bagh Ili¢ ilgesinin Balkaya koyiiniin hemen girisinde, “Seyh Hasan El
KirziHazretleri”nin tiirbesi bulunmaktadir. Ziyaret yeri ilce merkezine 28, il merkezine 74
km. mesafededir. Ziyaretin hece tasinda “Seyyid Seyh Hasan El Kirzi Hazretleri Ehli
Beyt’tenHazreti Hiiseyin’in yirmi yedinci kusak torunudur” yazmaktadir. Tiirbenin igerisinde
bir mezar yoktur, mezar tiirbenin hemen 6niinde bulunmaktadir. Oldukga sade bir goriiniime

sahip olan tilirbenin igerisinde ise yuvarlak bir tag ve namaz kilmak i¢in halilar bulunmaktadir.

Tiirbeigerisinde bel hizasinda bulunan tag hakkinda edindigimiz bilgiye gore, “Bu tas

Seyh Hasan El Kirzi zamaninda gayri Miislimlerin Miisliiman olmas1 i¢in kullanilirdi.

* Anlatilan hikaye bir kesikbas ornegidir. Arastirma sahamizda 2 adet daha kesikbag mevcuttur. Bunlar Tercan
ilgesine baglh Cadirkaya koyiinde bulunan “Oklu Baba” ve Erzincan merkezine bagli Binkog¢ kdyiinde bulunan
“Sultan Seydi (Acepsir Gazi)” tiirbesidir. Bu yerler hakkinda bkz (Bezgin, 2019).

Kesikbas: Orta Asya’dan Balkanlar’a kadar savasarak ilerleyen, hem alp hem de eren Kkisiligine sahip
alperenlerin olusturmus oldugu kahramanlik hikayelerinde yaygin olarak karsimiza ¢ikan bir motiftir. Bu motifin
en eski 6rnegi “Dasitdn-1 Kesikbag” tir. Motif ve destan i¢in bkz (Ocak, 1989 ).
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Miisliman olmak isteyen gayri Miislimler bu tasa el siirerek sahadet getirip Miisliiman
olurlardi. Giiniimiizde bu tas ¢esitli rahatsizliklardan (sara ve ruh hastaliklari) kurtulmak igin
kullanilir. Uygulama tasa el siiriilerek “Hastaligin bu tasta kalsin” diyerek yapilir. Her tiirlii
mezhep unsurunca ziyaret edilen tiirbenin, belli bir ziyaret giinii yoktur. Etrafinda mum ve bez
baglama tiirtinden pratiklerin bulunmadig1 ziyaret yerinde genellikle kiiciikbas hayvanlar adak

olarak adanmaktadir. Kurban kesimi i¢in tiirbenin hemen yaninda bir yapt bulunmaktadir”
(K.K 3).

Gorsel no.1. Seyh Hasan El Kirzi Tiirbesi Icerisinde Bulunan Tévbe Tast

Erzincan iline baglh Tercan ilgesinin Gokpinar kdyiinde halk arasinda “Oglan Veren”,
“Ogul Veren” olarak bilinen yiiksek bir tepede iki adet mezar bulunmaktadir. Mezarlarin hece
taglarinda herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Cevre illerden, ilge ve kdylerden ziyaretci alan
ziyaret yerine ¢ogunlukla Alevi-Bektasi vatandaslar gitmektedir. Ziyaret yeri ile ilgili dikkat
ceken bir hadise ise, ziyaretin yogun olarak ziyaret ediliyor olmasma ragmen, hakkinda

herhangi bir bilgi bulunmayisidir.

Mum yakmak ve g¢evresine bez baglamak tiiriinden uygulamalarin bulundugu ziyaret
yerine, genellikle cocugu olmayan insanlar gelmektedir. Bunun yaninda her tiirlii dilek sahibi

(hasta olanlar, gocugu durmayanlar, sarali olanlar vb.) de mezar1 ziyaret etmektedir.

Ziyaret yeri ile ilgili anlatilan bir hikayeye gore, cocugu olmayan bir adam her tiirlii
uygulamay1 yaptiktan sonra bir tiirlii evlat sahibi olamaz. Niyet edip ziyaret yerine gelir.
Orada bulunan cobana ziyaret yerini sorar. Cobanda ziyaret yerinin esas yerini degil de
altinda bulunan bir yeri gosterir. Adamda orada inang tizerine kurbanini keser, yemek yedirir
ve koyline geri doner. Bir sene sonra gocugu olan adam tekrar ziyaret yerine gelir. Orada
bulunan insanlar adamin yanlis yerde kurban kestigi goriince adama, “Yav kardesim ziyaret
yeri orasi degil buras1” gel burada kes kurbanin1 derler. Adam da, “Vallahi ben geldim burada

gordiim kerameti”. Burada kesecegim kurbanimi der (K.K 5).
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Oglan veren ziyareti yore halki tarafindan kutsallastirilmis ve ziyaret yeri haline
getirilmistir. Yapilan ziyaretler sonrasinda sifanin bulunmus olmasi da kutsalin giiciinii daha
da arttirmaktadir. Bunun yaninda anlatilan hikaye ye gore, ziyaret yerine gitmedikleri halde

isteklerin gerceklestigi de gt')riih'ir.5 Bu da bu mekanin kabul edilirligini giiclendirmektedir.

Merkeze bagli Binko¢ koyilinde oldukga yiiksek bir tepede bulunan Acepsir Gazi
tirbesi Sitinni vatandaslara yonelikbir tiirbe olsa da daha ¢ok Alevi-Bektasi vatandaslarin
ragbet ettigi ziyaret yeridir. Hem Alevi-Bektasi hem de Siinni vatandaglarin ziyaret ettigi
tiirbenin etrafinda bulunan calilarda bez parcalarina ve tlirbenin igerisinde mum kalintilarina

rastlamlmlstlr.6

- >

Gorsel no.2. Binkog kdyii Acepsir Gazi tiirbesi yaninda bulunan ¢ali.

Hem Siinni hem de Alevi-Bektasi vatandaglarin ziyaret ettigi bir diger ziyaret yeri ise
Erzincan Merkezine bagli Molla Koyiinde bulunan camiinin 6niindeki deredir. Edindigimiz

bilgiye gore, o su ve ig¢indeki baliklar kutsal kabul edilir. Su kurudugunda, azaldiginda koy

°Bu duruma benzer bir érnekte Kemaliye ilgesine bagh Ocak koyiinde Tiirbesi bulan Hidir Sultan apdal
tiirbesidir. Kiiltiiriin s6zel mirascilart olan, kaynak kisi olarak nitelendirilen insanlardan aldigimiz bilgiye gore,
Ziyaret yerine hem cevre illerden hem de bulundugu bélgeden birgok insan gelir. Ama diyelim ki, kisi Erzincan’
da oturuyor ve oraya gitme imkani da yok. Kendi evinde onu anarak dua eder yine lokmasini dagitir. Ayni
zamanda evi bir giizel temizler. Evde bulunan herkes gusiil abdestini alir. Daha sonra da bir odada 15181 kapatip
mum yakarlar. Dua eden kimse o odaya bir giin boyunca giremez (K.K 6).

®*Konu ile ilgili kaynak kisi: Halk arasinda Seyyit oldugu ifade edildigi i¢in 6zellikle ilimizdeki alevi vatandaslarimiz
tarafindan ¢okga ragbet edilir. Onun diginda herhangi bir dinsel ayrim olmaksizin halk tarafindan ziyaret edilir. Ben oraya ara
ara ziyarete gittigimde insanlart gorityorum. Onlarla konugtugumda yani tiirbeye hangi amagla geldiklerini
sordugumda genellikle akil rahatsizligi yasayan hastalarini getirdiklerini sdylilyorlar. Tiirbenin arkasinda
bulunan agagtada her ne kadar Islami sartlara aykiri olsa bile bir bez baglayarak dilek dileyen insanlar mevcuttur.
Orada bulunan agaci kaldirmak istedigimde bir takim sorunlarla karsilastigim igin ellemedim sonugta herkes
kendi inancin1 yagsamakta 6zglirdiir (bilgisini vermistir K.K.7).
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halki arasinda para toplanir, kurban kesilir.Su, yore halki arasinda “siit gézesi” olarak da

bilinir. Siitii olmayan gelinlere bu sudan igirilir (K.K 8).

Gorsel no.3. Merkeze bagli Molla Koyt ve cami dniinde ki dere.

Gorsel no.4. Erzincan Merkeze bagli Molla Koy Camii ve 6nlindeki mum yakilmak i¢in
olusturulan yapz.

Yukaridaki 4 numarali gorsel 6rneginde bize gore verilmek istenilen bir mesaj vardir.
Erzincan ilinin merkezine bagli olan Molla K&y’de Siinni ile Alevi-Bektasi kesimine mensup
vatandaslar bir arada yasamaktadir. Bu da bize ziyaret yerlerinin, toplumsal birligin
saglanmasinda onemli bir ¢ekim giiciiniin oldugunu gosterir. Buna ilde buna benzer ziyaret

yerleri dikkate degecek kadar mevcuttur. ’

"Birkag 6rnek vermek gerekirse, Kemah il¢e girisinde bulunan Sultan Melik tiirbesi ile Kemaliye ilgesine
bagliOcak koyiinde bulunan Hidir Sultan Abdal tiirbesi toplumsal birlik ve beraberligin goriilebilecegi yerlerden
birkagidir (Bezgin, 2019: 160-164).
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Erzincan iline bagli Kemah ilge merkezinin girisinde, Firat nehrinin solunda sarp ve
oldukga dik bir kayalik zeminde Gozcii Baba adi verilen bir yapit mevcuttur. Kemah halk
kiitiiphanesi miidiirii Hiiseyin Bey’den aldigimiz bilgilere gore, buranin herhangi bir dini yonii
bulunmamaktadir. Adindan da anlagildigi gibi gézetleme kulesi olarak kullanilmigtir. Ayni
zamanda bu kulenin yanindaki karayolu yapilmadan 6nce yoldan gecenlerden de gecis licreti

alindig1 da bilinmektedir (K.K 9).

Ne zaman yapildig1 bilinmeyen ve sekizgen bir yapiya sahip olan kule, iki kisimdan
olusmaktadir. Ik kisminda kule kapis1 yer almaktadir. Kulenin ikinci kismi ise Kemah’a ve
Firat Nehri’ne bakan iki pencereden ibarettir. Tiim bu bilgilere ragmen kule, tiirbe olarak
anilmakta ve orada bir zatin yattigma inanilmaktadir. Anlatilanlara gore kulenin yaninda

bulunan bir tasta bir takim izler mevcuttur ve bu tasa Hazreti Ali yaslanmistir (K.K 9).

Biz bahsedilen o tasa rastlayamadik ancak tirbe kapisinda bulunan demir
parmakliklarda yogun bir sekilde, farkli tonlarda caput (bez) pargalarinin ve ipliklerin
baglanmis oldugunu gordiikk. Kanaatimizce farkli tonlardaki bu c¢aput ve ipliklerin

ziyaret¢ilerin kiyafetlerinden kesilmis olma olasiligi yiiksektir. Buraya yiiklenen anlam,

Hazreti Ali’nin orada bulunmus olduguna inanilmasindan kaynaklanmaktadir (Bezgin, 2019:
123).

Gorsel no. 5. Kemah ilge merkezi Gozcii Baba Tiirbesi. Gorsel no.6. Gozcii Baba tiirbe kapist

Tim bunlarin yaninda tiirbe icerisinde, mum kalintilar1 ve tiirbe duvarlarinda farkl
kisilere ait kii¢iik cocuk resimlerine de rastlanilmistir. Bu durumda bize, gozetleme kulesi
olarak kullanilan yapinin ¢esitli dilek ve niyazlara hizmet ettigini gostermektedir. “Su tarihi

gergektir ki, diinyanin neresinde ve hangi devirde olursa olsun, halkin hayal giicii hi¢ bir
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zaman, kendine ulagan bir dinin resmi g¢ercevesi ile yetinmemistir. Bu sebeple de, daima bir

takim insaniistii kuvvetlere ve bunlarin ortaya koydugu mucizevi olaylara inanma meylini

olabildigince korumustur” (Ocak, 1992: 30-31).

Ziyaret yerlerinde islami gelenegin énemli bir etkisi vardir. Gdzcii Baba adi verilen
ancak hig¢bir dini vasfi bulunmayan bir yapinin Hz. Ali’nin orada bulunmus olabilecegi inanc1
ile dini bir ziyaret yeri haline getirilmistir. Ustelik bu dini ziyaret yeri haline getirilen yapinimn
icerisinde, ¢ocuk resimleri, mum kalintilar1 ve bez pargalarina (¢aput) rastlanilmasi, halk
inanmalar1 adim1 kullanmay1 tercih ettigimiz Islim oncesi uygulamalarin<pratiklerin<

mesrulastirilarak IslAm dinindenmis gibi gosterilmeye calisildiginin gostergesidir

Gorsel no.7. Tercan Yaylacik kdyli Dogan Dede
ziyareti

Gorsel no.8. Erzincan iline bagh Tercan ilgenin Yaylacik koyilinde bulunan Dogan Dede Tiirbesi,
mum adagi.
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Gorsel no.9. Erzincan merkezine bagl Avcilar koyt
Tarik Ziyareti.

Gorsel 7,8 ve 9 da bulunan ziyaret yerleri, daha ¢ok Alevi-Bektasi vatandaglar
tarafindan ragbet gormektedir. Dogan Dede adi verilen ziyaret yerine, her tiirlii dilek sahibi
gelmek ile birlikte ¢gogunlukla ¢cocugu olmayan, konusamayan, sara hastasi olan ziyaretgiler
gelmektedir. Ziyaretin ilk sart: kalpten inanmaktir. Bunu mezarm hece tasim 6pme, ii¢ hlas
bir Fatiha okuma takip etmektedir. Daha sonra dilek sahibi kisi dileginin kabul olmasi igin
ziyaretin diginda bulunan bel hizasindaki bir oyugun igine mum yakmaktadir. Dilegi kabul
olan ziyaretgiler ziyaret yerine tekrar gelip kurban kesmektedir. Kurban kesimi, dagitimi ve

yemek pisirimi gibi ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in ziyaret yerinde bir yap1 dahi bulunmaktadir.

Erzincan ili merkezine bagli Avcilar kdyilinde bir evin igerisinde Tarik ad1 verilen bir

ziyaret yeri vardir ki, bu ziyaretin hikayesi oldukga ilgi ¢ekicidir:

Bir odanin ortasinda biiyiik ve eski bir direk {izerinde yesil bir sargiya sarilmis olan bir
asa asili idi. Asanin sargidan disar1 kalan kismi ise yilanbasi seklinde goriiniiyordu. Buna
herkes “KistimMari1 yani Kistim Evliyas1” diyorlardi. S6zili gegen oda o derece genisti ki, bir
iki bin kisi i¢ine sigabilirdi. Buraya toplanan halk bir taraftan yiliksek seslerle Allah’a
yalvariyor, bir taraftan da asaya karst boyun egiyorlardi. Cemaat birikmisti ve asay1
cikarmaya yetkili aile den carpik, yar1 kotiirim bir zat ortaya gelerek direkte asili sargidan
asay1 “Ya Allah!”diyerek ¢cikarmis ve yar1 ayakta, yar1 yerde secdeye gelerek asayi insanlar
lizerine uzatmaya ve giinahlarina tovbe ettirmeye baslamisti. Dedenin elindeki asa bazen
uzuyor, bazen kisaliyor ve bazen degisik sekiller aliyor, cemaati heyecana getiriyor ve bazen
de sahibini yerlere deviriyor ve dedenin feryadi goklere c¢ikiyordu. Binlerce halkin manevi
kuvvetinin tam bir merkezde birlestigi bu anda, ben artik kendimden gegmistim. Giil Aga’nin
elini tutmus, karanlik geceden ve bu karanlik i¢cinde nur figskiran siddetli atesten, halkin

coskun sesinden siddetli bir heyecana kapilmistim. Boylece saatler gecti, yiizlerce kurban
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kesildi. Asa® tekrar yerine kondu. Tekrar Allah’a yalvarmalar oldu ve cemaat dagildi
(Yildirim, 2012: 2).

Tercan ilgesinin 15km. Kuzeybatisina diisen Gokge eski ad1 “Hogik” kdyiinde etrafi
taslarla cevrili, Uistli acik bir ziyaret yeri bulunmaktadir. Mezari belli olmayan ziyaret yerinde,

Kara Yakup adinda sehit bir velinin yattigina inanilmaktadir (K.K 10).

Cok eskiden eskiyalarin hiikiim siirdiigii donemlerde, eskiyanin bu ziyaretin
bulundugu yerden koye giremedigi ve bagka taraftan girmeye calistiklari, geceleri burayi
bekleyen askerlerin eskiyalara engel olduklar1 hatta eskiyanin “sizin kdye girmek istedigimiz
zaman, Kara Yakub’un orada askerler yolumuzu kesiyor” seklinde itiraflarda bulunduklar

yaygin olarak bilinen hikayelerdir (Kiigiik, 1982: 317).

Ziyaret yerine ¢ocugu dogduktan bir miiddet sonra yasamayanlar, ¢ocugu olmayanlar
ve cesitli hastaliklardan kurtulmak isteyenler; adak adarlar, mum yakar ve lokma dagitirlar
(K.K 10). Ayrica ¢ocugu yaramaz ve deli olanlar, ¢ocuklarini buraya getirip boynuna ip veya
kem bagladiktan sonra, ziyaret yerinde ii¢ defa dolandirilir ve boynunda bagli olan bag soyle
denilerek kesilir: “Huyun, arsizligin ve hastaligin burada kalsin.” Bu hareketten sonra,
yaramaz g¢ocuklarin iyi oldugu sdylenmektedir. Ziyaret giinii ekseri olarak Cuma aksami
yapilmaktadir. Cogunlugunu Alevi-Bektasi inan¢ kesimine mensup vatandaslar teskil etmekle
beraber, Siinni kesime mensup vatandaglarda ayni islemleri yapmaktadirlar (Kiigiik, 1982:

318).

Var oldugu soylenen (K.K 10 ) mezarin kimligi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak
Kurtulus Savasindan 6nce, bolgede bulunan Ermenilerin, buray: ziyaret edip adaklar adadigi
ifade edilmektedir. Buranin bir Miisliman’a ait olmasi daha sonra Ermeniler tarafindan bu hale
getirilmis olmasi da muhtemel bir durumdur. Bir Hiristiyan damgasi tasidigi halde, Miisliimanlar
tarafindan herhangi bir tereddiit gosterilmeden ziyaret edilmesi oldukga ilgingtir (Kiigiik, 1982: 318).
Biiyiik ihtimalle Kara Yakup olarak adlandirilan zatin ziyaretine gelen insanlar mezarda bulunan

isaretlerin ne anlam ifade ettiginin farkinda degildir.

®Burada akla gelen soru sudur: Kistim koyiinde bulunan bir ¢ubuk veya asa neden ve nasil olaylarin merkezinde
bu denli yer almaktadir? Kanaatimizce burada sdz konusu olan bir ¢ubuktan ziyade onun temsil ettigi geleneksel
tarikat adab1 ve dedelik ocak sistemine olan bagliliktir. Zira derleme sirasinda oda icerisinde bulunan sopanin ne
oldugunu sordugumuzda kaynak kisiden, “sopa diyemezsin. O asa’dir. Hazreti Ali’nin asasidir.” Cevabi ile ikaz
edildik. Bu da bize buraya olan baglig1 ve gelen ziyaretgi sayisinin yogunlugunu agiklamaktadir.

Yapilan goriismelerin kayitlar1 tarafimiz ve Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Kiittiphanesinde mevcuttur.
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Insan toplulugu peygamberlerin dgrettikleri islim dinini kabul etmis goriindiikleri
halde nesillerden nesillere gelen eski iptidai miisrik adetlerinden, sirke gotiiren birgok
inanglardan ayrilamamislar, aliskanliklarindan kurtulamamislardir (Inan, 1962: 6). Bugiin
diinya Tlzerindeki Tirklerin %90’1 Miisliman’dir. Fakat Tiirklerin hepsi ayni tarihte
Miisliimanlig1 kabul etmemislerdir; aym kavim olan Oguzlarin bile Islamlasmasi iki asir
boyunca devam etmistir (Inan, 2017: 197). Degisim ve doniisiim siireci igerisinde Anadolu
ise; “birbirinden farkli birgok kiiltiir, medeniyet ve dine ev sahipligi yapmis; bunun sonucu
olarak da, ¢ok ¢esitli bir inang goriintlisiine sahip olmustur. Bu durum, “geleneksel din”, “halk
dini”, “halk Islam’1” gibi bir takim isimlerle kategorize edilen bagdastiric1 bir dinsel olgunun

dogmasina neden olmustur” (Keskin, 2004: 89).

Erzincan’da Salihiye camii imami 8.10.1929 tarihinde bana yerli halkin inanglari
hakkinda bazi malumat verirken sdyle demisti: “Halkimiz arasinda ser’i serife uymayan
adetler cok... Agaclara pacavra(¢caput, bez) baglama bu hurafelerden biridir. Ama bu adet
kadinlar igidir. Kulak asma!”. Hafiz Hasan ile Kuyumcu Mustafa Nuri ise “Bu adet erkekler
arasinda da var” dediler. Bu gelenek ve inang Tiirkiye’nin baz1 yerlerinde, hatta istanbul gibi
dini kiiltiir merkezlerinde bile, tespit edilmistir (inan, 1962: 41). Ulkemizin toplum yapisi,
sosyo kiiltiirel hayati g6z Oniine alindiginda geleneksel yapidan modern bir yapiya hizla
dontistiigii goriiliir. Bu doniisiim(gelisen teknoloji, egitim seviyesinin artmasi) karsisinda,
geleneksel uygulamalarin giderek kayboldugunu ilk bakista rahatlikla sdyleyebiliriz. Ancak
biz, bu tiir uygulamalarin sekil degistirerek ya da ilk hali ile kiiltiiriin s6zel mirasgilar1 olarak

nitelendirilen kaynak kisilerce aktarilacagi kanaatindeyiz (Bezgin, 2019: 183).

Sonug ve Degerlendirme

Islam dininde 6lmiis kisilerden medet ummak yasaktir ve bu tiir davranislar hos
karsilanmaz. Islam dini, tiirbe, yatir, ziyaret yeri gibi yerlerde kurban kesmek, mezar etrafinda
donmek, ¢aput (bez) baglamak, mum yakmak, buhur yakmak, toprak almak, kismet agmak,
sifa aramak, dilek dilemek gibi uygulamalar1 <pratikleri< reddeder. Ancak insanimiz bu tiir
uygulamalar1 bagl oldugu Isldim dini ile birlestirip mesrulastirma egilimi gdstermektedir.
Keza bu tiir uygulamalarm goriildiigii ziyaret yerlerinde ii¢ Ihlas bir Fatiha okuma, namaz
kilmak, tespih, seccade birakmak kisacas1 Islami icerikli uygulamalarin gergeklestirilmesi bu

durumun somut ornekleridir.

Metin igerisinde de belirtildigi gibi gerek Anadolu cografyasinda gerekse de arastirma
sahamizda karsilasilan bu gercek sadece Tiirklerde goriilen bir hadise degildir. Bizim

buradaki en temel amacimiz, hurafe veya batil olarak isimlendirilen uygulamalarin
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<pratiklerin<, Islam oncesi Tiirk kiiltiir hayatinda onemli bir yere sahip oldugunu
hatirlatmaktir. Ciinkii bu tiir uygulamalar bir vakit Tiirk toplumunun inang ihtiyaclarina
hizmet etmistir. Biz biliyoruz ki, milletler kendilerini ge¢mislerine ait kiiltiir miraslari ile
tanimlarlar. Bir milleti anlamak, tanimak i¢in o milletin ge¢misindeki kiiltiir hayatina (gelenek

ve goreneklerine) bakmak gerekir.

Tiim bunlarin yaninda bizim ortaya koyma calisigimiz &neri, Islam dininde yer
almayan ancak Islam dinindenmis gibi gosterilen bu tiir uygulamalarin inang yerine inanma

olarak adlandirilip, Isldm inancindan ayirmaktir.
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TURK DESTANLARINDA EZOTERIK INiSIYASYON ARACI: UYKU?

Esoteric Initiation Tool In Turkish Epics: Sleep
Ezgi OZGENC?
Ozet

Uyku, bireyin aktif yasaminin 0zellikle biyolojik gereksiniminden dolayr kisa siireligine
durdurulmasidir. Bunun yaninda mitler, inanglar ve sozli kiiltiir baglaminda bakildiginda uyku bir sembol,
ezoterik inisiyasyon araci ve siireci, benlik ve hakikat arayigsinda bir vasitadir. Samanlardan asiklara kadar gerek
anlaticilarda gerekse anlati kahramanlarinda erginlenme, esikleri atlama, gizli bilgilere vakif olma, grup aidiyeti
kazanma gibi Ozellikler uykuyla dogrudan baglantilidir ve birgogu uykunun sagladigi imkan sayesinde
gerceklesmektedir. Riiya uykunun bir pargasi, uzantisi ve getirisidir. Riiya, uykudan bagimsiz olarak cesitli
sekillerde goriilebilen bir fenomen veya bulunma hali olmakla birlikte destanlarda kahramani riiyaya sevk eden
yani i¢sel formun ingasini gerceklestiren unsur uykudur. Uyku ve uyku mekani riiya ile birlestiginde destan
kahraman igin bir inisiyatdr vazifesi gormektedir. Uykuya yiiklenen kiigiik 6liim gibi metaforlar ona dogrudan
dogruya olumsuz bir nitelik yiiklememektedir. Samanlarin 6liip dirilme seklindeki erginlenmeleri sembolik bir
uykudur, asiklarin uyuduklart sirada riiyada bade igmeleri, tasavvuf edebiyatindaki ruhsal uyanis tezahiiri
yakaza hali benzeri sembolik gegisler uykunun kiigiik 6liim niteligine erginlenme noktasinda bir anlam yiikler.
Bu calismada Tiirk destanlarinda uyku ve uykuyla baglantili bir bigimde riiya ele almmustir. Tlk olarak uyku ve
rilyanin tanimi yapilmis, daha sonra bu iki unsurun ezoterik inisiyasyondaki yerine deginilmistir. Ardindan Tiirk
destanlarinda uykunun ve riiyanin erginlenme asamalarindaki rolii orneklerle agiklanmistir. Sonug olarak
uykunun Tiirk destanlarinda ve Tiirk destan kahramanlarinin erginlenmesindeki inisiyator islevi agiklanmigtir.

Anahtar Kelimeler : Uyku, Ezoterizm, Inisiyasyon, Riiya, Tiirk Destanlart

Abstract

Sleep is the secession of the active life of the individual, and the long-term stopping of life. Besides, in
the context of myths, beliefs and verbal culture, sleep is a symbol, esoteric initiation tool and process, and a tool
in the search for self and truth. From shamans to lovers, both in narrators and narrative heroes, features, such as
initiation, going through hoops, have a grasp of confidential knowledge, and sense of group belonging are all
directly related to sleep, and many of these features are made possible, thanks to the opportunity provided by
sleep. The dream is part of sleep, extension and return of sleep. While the dream is a phenomenon or presence
that can be seen in various ways independently of sleep, the element that leads the hero to dream in the epics,
that is the construction of the inner form, is sleep. When the sleep and sleep place combined with the dream,
serves as an initiator for the hero of the epic. Metaphors, such as the little death that has been put to sleep, do not
directly impose on it a negative attribute. The Shamans' initiation in the form of death and revival is a symbolic
sleep. The lovers' drinking bade during the sleep in their dream, the manifestation of spiritual awakening in the

' Bu ¢alisma International Congress of Eurasian Social Sciences 2018’de sunulan bildirinin degistirilmis ve
genisletismis halidir.
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mystic literature, and the similar symbolic transitions like yakaza, give a meaning in the point of reaching the
small death quality of sleep. In this study, sleep in Turkish epics, and, in connection with sleep, the dreams are
analyzed. First, the definition of sleep and dream is made, and then the place of these two elements in the
esoteric initiation is mentioned. Afterwards, the role of sleep and dream in initiation stages in Turkish epics is
explained by examples. As a result, the initiator function of sleep in the Turkish epics and in the initiation of
Turkish epic heroes are explained.

Key Words : Sleep, Esoterism, Initiation, Dream, Turkish Epics

Giris

Uyku ve onun getirisi riiya fizik ve fizikdtesi diinyanin sonuglanamamis bir olgusu
olmakla birlikte ilkel insandan giiniimiize kadar insanligin temel sorunsallarindan biri olmus
bunun sonucu olarak ise uyku ve riiya pek ¢ok disiplinin literatiiriinde kendine yer bulmus her
disiplin kendine 6zgii bir aciklama getirmeye caligmistir. Biz ise uyku ve riiyanin gerek
sOzlik gerek dini baglamdaki agiklamalarindan yola ¢ikarak ezoterik inisiyanyondaki
aracilifina ve bunun destanlardaki iz diistimiine deginecegiz. Uyku Tiirk¢e sozliiklerde; Dis
uyaranlara kars1 bilincin, biitiiniiyle veya bir boliimiiniin yittigi, tepki giiclinlin zayifladig1 ve
her tiirli etkinligin biiyiik 6l¢tide azaldigi dinlenme durumu, dogada goriilen siikunet durumu,
gercegi gorememe, dis alemle iliskilerin kesildigi, i¢ faaliyetlerin yavasladigi uyusukluk hali
(Tirkce Sozliik, 2011: 2428) olarak riiya ise uyku sirasinda goriilen sey, diis (Dogan, 2011:

1448) olarak tanimlanmaistir.

Islami literatiirde ise uyku kavrammi ifade etmek iizere nevm ve bu kokten gelen
menam kelimeleri kullanilir. Kelime kokii itibariyle “hareketin dinmesi, durgunluk”
anlamindadir. Uykunun gittik¢e derinlesen ve birbirini izleyen evreleri vardir. Bunlarin her

birine Arapga’ da ayr1 bir ad verilmistir (Cagrici, 2012: 244).

"Gormek" anlamindaki rii'yet kokiinden tiireyen rii'ya kelimesi uyku sirasinda zihinde
beliren goriintiilerin biitlinlinii (diis) ifade eder. Riiyalarin rahmani olanina rii'ya-y1 sadika,

saliha, hasene"; seytani olanina "hulm" denilir (Celebi, 2008: 306).

Riiya hem uykuda goriilen hem de gosterilendir. Riiyay1 uykusuz diisiinmek miimkiin
olmamakla birlikte riiya, uyku ve suur ile olusur. Uyku bir suursuzluk hali olmayip suurun
farkli bir hal lizerinde olusumudur. Uykuda ve riiyada tezahiir eden bu suur hali, diinyevi
hayatin kalintilar1 yahut diinyevi hayattan arman bilincin hakikate uyanisi seklinde zuhur
etmektedir. Hakikate uyanis olarak zuhur eden uyku Islamiyet ve 6ncesi inang sistemlerinde

icsel yolculugun araci olarak goriilmiistiir. Uyku gecenin, gece kaosun ve bilgisizligin
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isaretidir, uykuya yatma kozmosa ve bilgiye karanliktan aydinliga gecisin kopristdiir.
Calismamiza kaynaklik eden Ezoterik kelimesi i¢ veya deruni anlamlarma gelen Grekge
“esoteros” kelimesinden gelmektedir. Tiirk¢e’ ye Fransizca’ dan yapilan tercimeler yoluyla
ithal edilen bu kelime, son donem yazilarinda igreklik kelimesi ile karsilanmaktadir, oysa
klasik Tiirk¢e’ de yillardan beri bu kelimenin karsiligi batindir. Ezoterik diisiince Antik
donemden beri felsefe ve dinler tarihi ile atbasi gitmektedir. Ezoterik diisiincenin esasi
yeryiiziinde goriilen, olagelen her sey, her eylem ve her nesne aslinda bir hakikatin bir
gercekligin disa vurumudur (Aykut, Cakmak, Bahar 2006). Bu gerceklik ise Tanri'nin
tezahiirii olsa gerektir fakat bunu algilamak i¢in yanilgisal benlikten oOtesi gerekmektedir.

Yanilgisal benlikten styrilmanin yolu ise inisiyasyonlardan gegmektedir.

Inisiasyon, Lantince‘deki initium teriminden gelmekte ve baslangic, baslama, giris
anlamlarin1 tagimaktadir. Kelime olarak giris, “bir yapida igeri gegilen yer” anlaminda olup
bir yerde geg¢is kavrami ile esanlamli kullanilmaktadir. Gegis kavrami ise “herhangi bir
durumdaki degisim™i ifade etmektedir. Genis anlamda gecis, intikal kelimesinden hareketle,
“bir yerden bir yere gecme”, “yer degistirme” olgularini igerirken, dar anlamda “baska bir
hiiviyete biiriinme, degisme” hatta “ebedi aleme gogme” ve “6lme” gibi manalarda da

kullanilmaktadir (Ozan, 2011: 73-74).

Ezoterik 6greti sisteminde bilgi adaya, tasavvuf ve asik edebiyatindaki usta g¢irak
iliskisine benzer bir halde, yazili olarak degil inisiyasyonla gelenegin aktarilmasi seklinde
miimkiindiir. Ezoterizimde bilgi agik degildir, zaman ile baglantis1 yoktur, kayda alinamaz
alimsa dahi sembollerle islenir, bu sebepten Otiirii adaymn bilgiye ulasimi yasayis halinde
miimkiindiir. Inisiyasyon adayda yeni bir olusu yani sembolik olarak yeniden dogusu
saglarken, ona toplumsal benliginden, Tanrisal benligine ulasmada aracilik eder. Ezoterik
inisiyasyonda metinlerde de gormiis oldugumuz gibi aday toplumdan uzaklastirilir, bir sinama
stirecine girer, bunun sonucunda statii degistirir. Joseph Campbell'in kahramanin yolculuk
semasina benzerlik gosterdigi gibi ayrildigi noktalar da mevcuttur (Campbell, 2013). Cilinkii
ezoterik inisiyasyonda kahraman/aday ezoterik bir bilgiyle statii degistirirken kahramanin
yolculugunda bu kosul aranmaz. Mit bir biitlinlik olusturan paradigmanin sentagmatik
degisikligi (metin, igtimai enstitiiler, ritiieller vs.) gerceklestirmesidir. Mitoloji onu
olusturanlarin gizli, kutsal bilgisidir ki bu da suurda gerceklesen kodlarla agiklanabilir.
Mitolojik suur kozmik bilginin yalniz kodlasmis, sifrelenmis, sembolik bir dile dokiilmiis
oykiisiidiir. Bu sebeptendir ki mitolojik cagdaki gizli kozmik bilgi tek tanrili dinler doneminde

ezoterikler (mistikler, sufiler) tarafindan kutsal kitaba aykiri olmayacak bir bicimde ve
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boyutta yasatilir (Bayat, 2007: 15). Bu baglamda incelendiginde destanlar, mitoloji kdkenli
iriinler olduguna gore ezoterik kodlar1 post mitolojik doneme tasiyan {irlinlerdir
diyebilmekteyiz. Destanlar kozmik bir bilgi ile Oriililyse, destanlar ezoterik bir metin,
kahramanlar inisiye adaylari, uykuda edindikleri bilgiler sebebiyle de uykulari inisiyator olma
ozelligi tasir. Dini pratiklerde, s6zlli ve yazili edebiyat iiriinlerinde ve ezoterik inisiyasyonda
goriilen gecis ritiielleri uykuyla dogrudan baglantilidir. Ritiiellerde sembolik 6liim, kahraman
ya da adayin yeniden dogusu, esik atlama, uyku ve riiya ile saglanirken uykuda ruhun askin
ben’e seyri, uyku Oncesi ve mekanmin bireyi riiyaya hazirlayisi, rilyada inisiyatik bilgiye
vakif olma getirisi sebebiyle inisiyatér gorevi yiiklenmistir. Insiyatik bilgi tiirii yazinsal
bilincin getirisi sonucu ritiieller seklinde kendini ifadede bulmus, sozlii gelenek birikimi,
yaziya ezoterik kodlarla islenmistir. S6z konusu durumun ritiielden yorum alanina gegis,
s6zden yaziya kayis ve sembolik anlam diinyasinin yorumun imgesel diinyasiyla herciimerg
olmasinin ezoterik anlamin insast noktasinda Onemli bir unsur teskil ettigi de

degerlendirilmelidir (ilhan, 2017: 391-393).
Destanlarda Ezoterik Inisiyasyon Araci Uyku

Alpamis destaninda; Alpamis ile Ber¢in besik kertmesi edilmistir, babalar1 arasinda

yasanan husumetten otiirii

Ber¢in ve ailesi kafir eline giderler. Ber¢in, Kalmaklar’in kendisine talip olmasi
nedeniyle sevgilisi Alpamis’a mektup yollar. Alpamis kiz kardesinin 1srariyla yola koyulur.
Alpamis yolculugu esnasinda yorulur ve 1s1k ¢ikan bir yerde aksamlamak ister. Burasi
ruhlarin mezaridir. Mezardan ¢ikan bir kisi burada atina yer oldugunu, ancak kendisine yer
olmadigini soyler. O sirada oradaki ruhlarla sohbet eden Sah-1 Merdan Pir, ‘bu ¢ocuk bizim
miridimizdir, bugiin sizlere misafir oldu. Gonliinii kirmayip hosca vakit gecirtin® diyerek

gider (Yoldasoglu, 2000: 28-113).

Bu diyalog dogrudan ezoterik inisiyasyon ile baglantilidir. Inisiye olmamis bireyin
topluluga girme hakki olmadigindan mezardan ¢ikan kisi Alpamis’in orada kalmasina izin
vermez. Sah-1 Merdan Pir ise o bizim miiridimizdir diyerek Alpamis’in inisiye aday1 oldugu

mesajini vermistir.

Ruhlar Alpamis’1 rahat ettirip sohbet etmeye baslarlar. Alpamis yorgun oldugu icin
sohbet ederken uykusu gelir, ruhlar rahat ettiremediklerinden uykusunun geldigini séyleyerek

ilm-i keramet ile Cilbir Colii’'nden, Ayna Golii’nden kadife ¢adirda uyuyup yattigi yerinden,
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Ber¢in’in ruhunu alip gelir. Alpamis’inda ruhunu alarak ikisinin de ruhunu ortada bir yere
koyarlar. Ber¢in’in ruhuna bir kase sarap verirler. Ber¢in Alpamig’t goriip sarabi yalniz
kendisinin i¢gmesine razi olmayarak Alpamis’a sarabi uzatip konusmaya baglarlar. Seher
vaktinde ruhlar hem Ber¢in’in hem de Alpamis’in bedenlerine ruhlarimi yerlestirirler.

Uyandiklarinda ise her ikisi de diis gordiiklerini séylerler (Yoldasoglu, 2000: 113-117).

Alpamis’m uyku mekani 151k ¢ikan mezardir. Isik c¢ikan yer Heterodoks Islam ‘da
ezoterik sembol cerega gondermedir. Cerag ruhun aydinlanmasi ve uyanikligmin bir
semboliidiir; Yaratict ve Yaratilis’t imgeler. Mezar ve 151k bilesimi ise anne rahmine doniisii
yeniden dogusu simgeler. Asiklik geleneginde pir asik uyurken riiyasina girer ve hak, pir ve
sevdigi askina bu badeler igilir, sonrasinda pir asiga sevdigini yiiziinii gosterir. Gorildigi
iizere Alpamis ve Bercin’in uyku esnasinda ruhlariin bir araya getirilerek sarap igirilmesi
asiklik gelenegi izlerini tasimaktadir. Asiklik geleneginin kokeni ise saman adaymnin
inisiyasyon torenlerinde saklidir. Nitekim Alpamis yigitlik {iizerine koyuldugu arama
calismasia Bercin’in ruhunu gordiikten sonra asik olarak devam ederek statii degistirmis

simgesel bir yeniden dogus yasamistir.

Alpamis yoluna devam ederken dinlenmek iizere ¢obanlarin evinde uyur. Seher
vaktinde Alpamis ¢obanlarin evinde, ulasmaya calistigi Bergin yari kadife ¢cadirinda, Karacan
Alp ‘te Kesel magrasinda, doksan Kalmak'm iginde bir diis goriir. Ugiiniin diisii art arda olur.
Alpamis’a diisiinde: Hekimbek (Alpamis ) girdi on dort yasina, misafir oldu ¢obanlarin evine,
o gece tam seher oldugunda, Allah'in resuliinii gérdii diisiinde. Mest uykuda yatiyordu bu
pehlivan, Gafletten goziinii act1 Iskender Goziine goriindii resil peygamber. Bercin ise
disiinde, kible tarafindan bir ayin dogup geldigini goriir. Karacan’in diisii agik olarak
verilmemistir, onun diisiinii Alpamis’t gordiigiinde sdylediklerinden anlamaktayiz: “Meger
Kirk ruh ile resul peygamber beni Miisliiman yapip, arkadagimi diisiimde gosterip, beni dost

yapt1” (Yoldasoglu, 2000: 118-126).

Destanlarda kahraman genellikle yolculugu esnasinda ¢obanlardan yardim alir, eski
Tiirk kiiltiirtinde coban olarak kabul goérmiistiir. Fakat Alpamis destaninda uyku mekanlari
bunun Otesine isaret etmektedir. Alpamig’in ¢oban evinde uykusu sonucu Peygamberimizi
riiyasinda gormesi ve bu neticeyle gafletten goziinii agip yolcugunda yardim edilecegi
haberini vermis olmas1 ve Karaca’nin kirk ruh ve resul peygamber tarafindan magarada
yattig1 uykusunda Miisliiman edilmesi peygamberimize ilk vahyin magarada verilmesi agikca

hem kahramanin hem de kahramani yardimcisinin inisiye edildigini gostermektedir. Destanda
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her iki kahramanda uykular1 sonrasi tamigir birbirlerine yoldas olurlar. Uyku mekaninin
onemini ortaya koyan diger unsur ise Ber¢in’in riiyasidir peygamber efendimizi ay sembolii
ile gorebilmis dogrudan gormeye nail olamamistir. Destanda, Cadi Siirhayil, Alpamis ve
yigitlerinden aldig1 yardima karsilik olarak onlar1 konuk ettigi gecede sarap ve kirk kizlarin
tesiriyle Alpamais ile yigitlerinin goénliinii hos eder. Saraplarda uyku ilaci oldugundan viicudu
1sinan beylerin birgogu sarhos olarak yatar. Siirhayil kirk yigidi ve Alpamis’t yakmak ister.
Fakat Alpamis ‘a dogumundan sonra Sahimerdan Piri el vurdugundan ona tesir etmez ve
Alpamis’1 yapmis olduklar1 zindana hapsederler. Alpamis sarhoslugu bitince goziinii agar ve
kendisini zindanda bulur. “Kaderim buymus” diyerek, Allah’a aglar, olan bitenleri asla
hatirlamaz. Alpamis zindanda 7 yil yatar. Zindana atilma ve esir diisme Joseph Campbell ’in
kahramanin yolculugunda esik atlama sinavina tekabiil eder ayrildigi nokta ise kahramanin
zindana atilmasi lizerine edindigi tevekkiil halidir. Zindan daha 6nce bahsettigimiz {izere anne
rahmini ve dolayisiyla yeniden dogusu imgelemektedir. Kahramanin uyandiginda olan
bitenleri hatirlamamasi, uyku mekaninin zindan olup kahramanin dogdugu smirlarin disinda
yani gurbette olmasi ezoterik inisiyasonda bireyin bir 6nceki halini hatirlayamamas1 ve igsel
yolculuk i¢in kuliibe, mahzen gibi toplumdan uzak yerlerde tecrit edilmesiyle birebir
ortiismekle birlikte kahramanin uykuda diigmana esir diismesi nedeniyle gaflet gibi goriinen
bu epizotta aslinda uykunun inisiyasyon aract oldugunu gérmekteyiz. Anlatinin devaminda
Alpamis zindandan kurtularak kafir yurdunu ele gecirir ve doniis yolcugu tamamlaninca

babasinin yerine yani tahta geger.

Koroglu destaninin Tiirkmen varyantinda; Hiinkdr Sultan'in gozlerini oyup tayla
birlikte kovdugu Cigali Beg, tay1 eve getirip biiyiitmeye baglar bu sirada vezirler Cigali
Beg’in ortanca oglu Miimin Beg 'in idam edilmesini saglarlar. Cigali Beg, torunu Rusen ve
gelini Giilendam ile birlikte kalmistir ve tek timidi torunu Rusen'dir. Cigali Beg gordigi
zuliim ve iskence karsisinda Hiinkar Sultan’in sehrinden ¢ikip Ucgiimmez Dagi'na gd¢meye
karar verir. Torunu Rusen ve gelini Giilendam' 1da alip arkalarindan gelen Hiinkar Sultan
atlilarmm atlatarak Uggiimmez dagima gelip, bir ¢ardak kurup yerlesirler. Kéroglu bir giin atim
kaybeder. Atin1 kaybeden Koroglu dedesinin sodyledikleri {izerine onu aramak i¢in yola
koyulur, ancak yorulup bir agacin altinda uykuya dalar. Agacin altina toplanan erenler (kirk
ciltanlar) “Su oglan1 maksadina yetirasak “diyerek Kirk ciltanlar Kéroglu’nu uyumus oldugu
c¢inar agaci altinda bi hus edip, karnin1 yarip i¢ini, cigerlerini, bobreklerini ¢ikarirlar. Sonra i¢
organlar1 yikayip, temizlerler ve tekrar yerine koyarlar. Erenler temizlenmis organlari

Koéroglu’nun igine koydugu sirada i¢ini nurla doldururlar. Kéroglu kutsal bir rite tabi tutularak
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uyandiktan sonra artik yeni bir statiiye ge¢mis bulunur. Saz ¢alar, irticalen tiirkiiler soyler,

yenilmez kahraman olur (Ekici, 2004: 140-170).

Evren tasariminda Diinya Agact merkez kabul edilmis bu merkeziyetten Otiirii
gokylizii ile yeryiiziinii, yerylizii ile yeraltin1 birlestiren kutsal bir koprii, kozmik diizen
saglayicisidir. Kozmik diizen siireklilik, siireklilik ise bir dairesel dongiiyii gerektirir ki bu da
ilksel olanin tekraridir. Bu baglamda Diinya Agaci olarak tasarlanan kayimn, kavak ¢inar
agaclarinin yaninda ritiiellerin yapilmasi, kurbanlarin sunulmasi yaratilis siirecinin yeniden

yasanmasi ve baslangicin tekrari demektir.

Yine Tiirkmen varyantinda; Cigali Beg oglu ve Adi Beg ve hamile gelininin 6limi
dolayisiyla {iziintii igerisinde giinlerini gegirirken bir giin uykuya dalar ve riiyasinda “Kalk
Cigali Beg senin bir oglun oldu gelininin kabrine varda yokla gor’” diye haber verirler. Cigal
Beg goziinii agip baksa etrafinda hi¢ kimse yok. Tekrar basin1 yere vurup uykuya dalar. Fakat
yine ayni riiyayr goriir. Bunun iizerine sevingle yerinden kalkip dort bir yandan haber
gozlemeye baslar. Destanin devaminda Cigali Beg'in gelininin mezarda ¢ocugu dogurdugunu

gortirtiz (Ekici, 2004: 143-144).

Saman adayinin ezoterik inisiyasyonda uykuya yatmadan evvel gecirdigi depresif
sikintilt ruh hali kahramanin aile bireyinde goriilmektedir. Bu durum igsel yolculugun ilk
asamasi olarak kabul edilirken uyku araciligi ile kahramanin gecisi olaganiistii dogum motifi
ile islenmistir. Kahraman manalar aleminde 6liip maddeler dleminde dogmustur. Oguz Kagan
destaninda; Oguz Kagan diinyanin dort bir tarafina elgilerle mektup gonderip kendisine bas
egmelerini ister fakat Urum kagan bas egmeyecegini bildirir. Bunun iizerine Oguz Kagan
Urum Kagan’ 1n lizerine yiiriir. Kirk giin sonra Muz Dag (Buz Dag) denen dagin etegine gelir.
Burada ¢adirini1 kurdurup uyur. Ertesi giin, tan agarirken, Oguz Kagan'in ¢adirina giines gibi
bir 151k girer. O 1siktan gok tiiylii, gok yeleli, biiyiikk bir erkek kurt ¢ikar. O kurt, Oguz
Kagan’a "Ey, Oguz! Sen Urum {iizerine yiirlimek istiyorsun, ben de senin dniinde yliriimek
Istiyorum!" der. Bunun {izerine Oguz Kagan cadirini toplattirip ordusuyla beraber kurdun

pesine diiserler. Kurdun yardimiyla birlikte bir¢ok yeri savasarak alirlar (Ogel, 2014: 28-30).

"Gokyiiziinde olan her seyin yeryiiziinde bir yansimasi vardir ve asagis1 yukariya,
yukarisi asagiya benzer" ezoterik anlayisinin en belirgin olarak ortaya c¢iktigi konularin
basinda, Tiirkler’ in ¢adirlartyla, gokyiiziinii iliskilendirmeleri ve benzetmeleri gelir (Candan,
2008: 162). Bu anlayis neticesinde ¢adirin kurulumunu diinya modeline uygun

tasarlamiglardir.
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Samanyolu bu ¢adirin dikis yerleridir ki gokte gozle goriilmektedir. Yildizlar bu
cadirin diinyaya bakan pencereleri veya delikleridir ki, yer iizerine 151tk bu pencerelerden
stiziilerek gelmektedir. Cadirin orta diregi eski Tiirklerin Temir Kazik dedikleri Kutup
yildizidir. Tipki ¢adirin orta diregine baglanan koseler gibi, evrenin merkezi olarak tasarlanan

bu direge Tanri her biri birer yildiz olan atlarin1 baglamistir (Bayat, 2007: 283).

Cadirin kuruldugu mekan ise ayr1 bir énem arz etmektedir. Dag daima goge ve
dolayistyla GOk Tanriya yakin olmasi nedeniyle kutsal sayilmistir. Bunun yaninda Buz dagina
iliskin Abdiilkadir Inan hocamizin arastirmalarinda samanlara ka¢ davul yapabilecegini
duyurmasi, agzina kar tanesi diisen kadinin hamile kalmasi ve bunun Buz Han adli Tiirk
tanris1 ile iligkili olmasi onun kutsiyetini ve yaratilisla iliskisini destekler big¢imdedir.
Toparlamak gerekirse Oguz Kagan’in uyku mekani ve uyku deneyimi yaratict ve yaratilig

esasli olmakla birlikte Oguz Kagan’in ezoterik inisiyasyonun son asamasidir.

Dede korkut destaninin Kam Biire oglu Bams1 Beyrek epizotunda; Bayburd Hisari
sultanina, Bay Bigen ‘in ona verecegi kizi1 Ban1 Cigek ‘i Beyrege verdigini bu gece gerdege
gireceklerini haber verir. Beyrek uykudayken otaga gelir, Nayibi kilic1 ile yaralayip otuz
dokuz yigidi ile Beyrek ise Bayburt Hisari’nda 16 yil tutsak eder. Bu donemde Bamsi
Beyrek’in 6liim haberi gelir. Anlatmanin devaminda Bams1 Beyrek Bani Cigek’in Yalincik ile
evlenecegini 0grenir. Bunun {izerine once yigitlerini kurtarir daha sonrada sekil degistirerek

Bani Cigek’in Yalincik ile evlenmesine engel olur (Ergin, 2014: 7-10).

Salur Kazan’in tutsak olup oglu Uruz ’un ¢ikardigi epizotta; Trabzon tekfuru Kazan
Han'a bir sahin hediye eder ve bu sahinle ava ¢ikarlar. Av sirasinda sahin, bir kaz siiriisiiniin
pesinden giderken birden Toman Kalesine yonelir. Kazan Han da sahinin pesinden gider;
daglar, tepeler asar ve sonunda gdziinii uyku biiriir. Ileride bir kale goriir ve yanindaki beylere
orada uyumay1 Onerir. Casuslardan Kazan Han ve yanindaki beylerin uyudugunu 6grenen
diismanlar hemen bu kaleye saldirirlar ve yirmi bes yigidi sehit ederler. Kazan Beyi de tutsak
edip Toman Kalesinde bir kuyuya atarlar. Daha sonra oglu Uruz babasini kurtarir (Ergin,
2014: 20-21).

Her iki epizotta da uyku kahraman i¢in olumsuz bir imaj ¢izmektedir. Fakat yatilan
uykular yeniden dogus (yenilenme) Oncesi gerceklesen, sembolik bir 6liimdiir. Eski hayatin
unutulmasini, yeni bir hayata baslamay1 ifade eder. Anlatmalarin ilerleyen sathalarinda Bamsi
Beyrek’in uykusu yigitlik yaparak erginlenmesinde Salur Kazan’in uykusu ise sembolik

Oliimle babanin 6liip oglunun yigitlik yaparak erginlenmesinde inisiyator vazifesi gormiistiir.
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Kahramanlarin uyku mekanlar1 kabilelerin ezoterik inisiyasyon mekanlariyla iligkili olup

goriildiigi tizere kahramanin uykusu gaflet degil uyanisinin esas noktasidir.

Maaday Kara destaninda; destan Altay ve Altaylilarin tanitimin olay orgiisii ise

kahramanin uykusu ile baslar.

Kahramanin uyku mekan1 soyledir;

Doksan koseli muhtesem tas ¢adirin esigi oniinde

Dokuz koseli glimiis at caki vardir

Alt ucu Asagi diinyadadir.

Aybistan ona at baglar.

Ust ucu Ust diinyadadir

Ug Kurbustan ona at baglar.

Onun tam ortas1

Kara-Kaltar giizel at1

Maaday-Kara bahadirin

At bagladig: yerdir (Bekki, 2007a: 349-354).

Kahraman uyandiginda halkin ve hayvanlarin yurdu terk ettigini 6grenmis, diizeni
tekrar saglamak adina yola koyulmustur. Zira uykusundayken halkin ve hayvanlarin yurdu

terki onun Oliimiine isarettir.

Ug kozmik bélge kiiltiiriine sahip olan toplumlarda bu bolgeler arasi iletisimi saglayan
eksen ya kozmik aga¢ (diinya agaci) ya kozmik dag ya da hayat agacinda simgelestirilmistir.
Bu simgesellik (diinya agac1) Giiney Sibirya destanlarinda ve 6zellikle Maaday-Kara’da ‘at
caki’ ya yiiklenmistir (Bekki, 2007: 181).

Goriildigl tlizere Maaday Kara’nin uyku mekéni kozmik evrenin merkezi, yatmis
oldugu uyku ise kaosun olugmasinda bir pargalanmanin, kahramanda ise biitiinlesmenin
saglandig1 bir siirectir. Yatilan uyku kozmostan kaosa, kahramanin yolculugu ise kaostan
kozmosa gecis icin gergeklestirilen birer deneyimdir. Maaday Kara’nin yatmis oldugu uyku

kaosun olugsmasinda bir par¢galanmanin, kahramanda ise biitiinlesmenin saglandig1 bir stirectir.

Altay Buucay Destani’nda, kahramanin oliimii {izerine onu diriltebilmek icin yola
cikan at, dnce Yer-Ana gidip yelesini yayip dua eder, sonra yetmis kula¢ kuyruklu Ceeren
Kizil tilkiye gider. Yer-Ana’nin gondermis oldugunu sdyleyerek ondan yardim ister. Ceeren

Kizil Yer-Ana’nin istegini reddetmeyecegini sOyleyerek kuyruguna kivrilarak uyuklar.
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Uyandiginda ise gordigii riiya sayesinde Altay Buugay’i diriltecek olan ilacin nerede

oldugunu Altay Buugay’in atina soyler (Dilek, 2002: 212-214).

Diger destanlardan farkli olarak burada uykuya yatan destan kahramani yahut onun
olaganiistii yardimecis1 degildir. Uykuya yatarak ezoterik bilgilere vakif olan tilkidir. Tilki
yabani bir hayvan olmakla birlikte Tanr1 ¢iftligine aittir anlatmada tilkinin kutsiyeti bu
sebepten otiiriidir. Kendi kuyruguna kivrilarak yatmasi i¢e doniisiin uykusunun getirisi ise
Tanr1 ilhamina erismis olmasidir. Kahramanin inisiyasyonu tilkinin uykusu sonucu uyanisi ile

dolayli bir sekilde olmustur.

Ak Tayg1 destaninda; Ak Taye1 babasindan 6grendigi ezoterik bilgilerle yolculugunda
karsilastig1 engelleri asarak ¢evik atin etrafin1 dolasamayacagi higirtili kara kavak agacina
varir. Ak Tay¢1 parmagindan kan ¢ikartarak sar1 kargisina siiriip kavak agacinin kokiine ¢ukur
kazarak orada uykuya yatar. Uyanan Ak Tay¢i agagtan ¢iktiginda Altay'a kar yagmus, kis
gelmisti. Bunun {izerine ates yakip sar1t mizragini isitir, tekrar baktiginda ise Altay'in karmin

eridigini, baharin geldigini goriir (Dilek, 2002: 125-127).

Kan ruhun tastyicisidir. Ak Tayci’nin parmagindan kan ¢ikararak sembolik anlamda
giines ve aya ve onlarin tezahiirii oldugu, Tanri’ya kendisini kurban ederek kutsalla iliski
kurup yeniden dogmak tizere kutsal kavak agacinda uykuya yattigini gérmekteyiz. Bu eylem
majik bir deneyimi andirtyor olsa da kahramanin erginlenmesi, ezoterik inisiyasyonu ig¢in
yapilmis bir ritiieldir. Nitekim kahraman uyandiginda hem doga devinimini tamamlamis hem
de anlatmanin devaminda Ak Tay¢i kendisinin ve ailesinin kim oldugunu Ogrenerek,
yolculuguna bagka bir kimlikte devam etmek tizere yola koyularak, baslangi¢c noktasina doniis

yapmis kahramana deviniminde bir siire¢ yasatmistir.

Sonuc¢

Uykunun dili ve yontemi riiyanin dili ve yontemi kadar 6nemlidir. Uykunun anlatisal
formu bi¢imsel oldugu kadar anlatinin kurgulanmasini saglayan ona dinamizm katan bir
stirectir. Kahramanin yolculugu kahramanin erginlenmesine nasil bir etki sagliyorsa uyku bu
yolculukta hem yola ¢ikma, asamalara ulagma, asamalari asma hem de bunlarin sonucunda
topluluga dahil olma unsuru olarak yer almaktadir. Uyku mekanlar1 ve uykuya gotiiren psisik
stire¢ gosteriyor ki uyku riiyanin saglamis oldugu bireylesme siirecinin degisim olanagini
riiyadan Once saglayarak riiya zamanmi hazirlamakta veya erginlenme olanagini
saglamaktadir. Ezoterik inisiyasyon destanlarda uyku imgeleminde varligint devam

ettirmistir. Kahraman nesnel bilinglilik halinden uyku ile 6znel bilince ulasarak varolussal bir
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dontlisim kazanir, doniistimiin merkezi ise hiyerofanik kozmik bilingtedir. Kahramanlarin
yattiklart uyku hiyerofanik bilinci tetikleyip ice donerek sirra erdirmektedir. Destandaki
ezoterik bilgi ne olursa olsun kahramanin uyanigini gerektirir bu uyanis ise uykunun denetimi
altinda inisiyasyonla aktarilmaktadir. Kahraman uykuda iken hakikate uyanir iist suur baskisi
ortadan kalkar, Tanr1 ile 6zdesleserek bir varlik ag¢ilmasi kazanir. Ciinkii uyku ezoterik bilgi
arayisinda evrenin kozmik katmanlarinda yolculuk imkani saglar. Samanlarin 6liip dirilme
seklindeki erginlenmeleri, asiklarin uyuduklar1 sirada riiyada bade i¢meleri, tasavvuf
edebiyatindaki ruhsal uyanis tezahiirli yakaza hali benzeri sembolik gecisler uykunun kiigiik
Olim niteligine erginlenme noktasinda bir anlam yiikler. Bu ¢alismada uykunun yeniden
dogus tizerindeki roliiyle Tiirk destanlarinda uyku ve uykuyla baglantili bir bigimde riiyay1
kisa da olsa ele almaya galistik. Tiirk destanlarindan birka¢ 6rnekle uykunun ve riiyanin
erginlenme siireclerindeki roliinii agiklamaya ¢alistik. Sonu¢ olarak uykunun Tiirk
destanlarinda ve Tiirk destan kahramanlarinin erginlenmesindeki inisiyatdr islevini
aciklamaya ¢abaladik.
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Ozet

Tirk savaslart ve isgalleri, Cek ve Slovak folklorunun efsane ve lirik ezgi orneklerinin yani sira
ozellikle baladlarinda da goriilmektedir. Bu epik (naratif) Cek ve Slovak ezgileri, tarihte Tiirk savaslarina maruz
kalan Slav ve Balkan halklarinin tarihi baladlarinin olusturdugu genis gelenegin bir pargasidir. Bunun, genis ve
uluslararas1 kapsamda ayrintili bicimde arastirilabilmesi ise (Balkanlardaki) her bir iilkede ayri ayri ayrintili
caligmalarin yapilmis olmasint gerektirmektedir. Cek ve Slovak halk tiirkiisii geleneginde basili materyaller
kapsaminda Tiirk konulu toplam 13 sozlii ezgi tespit edilebilmektedir. Bunlardan bazilar1 ¢ok sayida varyantlar
halinde, digerleri ise tekildir. Bu c¢alismada yazar tim bu baladlarin kaynaklarini bir araya getirip mevcut
varyantlarin bilgilerini dizin halinde eklemektedir. Bu tablodan ortaya ¢ikan sonug, Tiirk konulu baladlarin
merkezinin Slovak ve Dogu Moravya bolgesi oldugu ve buralarin ise esas itibariyle dogrudan Tirk isgaline
ugrayan, akinlara ve ¢atismalara sahne olan yerler oldugu ger¢egidir. Bat1 yoniinde ise Tiirk temali baladlarin
nadiren goriildiigli; kederli ve karanlik atmosferini yitirdigi anlagilmaktadir: Bohemya’da bu tiirden ve ayrica
uzlagmaci, iyimser veya komik ozellikle sadece iki epik ezgi vardir. Bu gelenegin merkez ve kenar bolgeleri
arasindaki ayrim ¢izgisi Orta Moravya’dan kuzeyden giineye seyretmektedir. Ayni sekilde Tiirk temasinin —
biraz daha az belirgin olarak — giineyden kuzeye dogru geriledigi goriilmektedir; Silezya ve giiney Polonya
baladlarinda ise Tiirk temas: yogunlugunu yitirmektedir.

Toplanan ezgilerin analizi, ¢ok sayida baladin, nuvelistik ve gezgin balad konularmmin yeni duruma
adapte edilmesiyle ortaya c¢iktigini gostermektedir. Cek ve Slovak geleneginde bazi balad tipleri iki farklh
bicimde tespit edilebilmektedir; bazen Tiirk motifi ile bazen de bu motif olmadan. Oyle ki, bazen Tiirk motifi
olmayan bi¢imin daha eski (birincil) oldugu gériilmektedir (6rn. “Cesur kiz”). Bazi diger baladlarin da yine (6rn.
Leh, Sorb, diger Slavlar ve Almanlar vs. gibi) baska iilkelerin geleneginde Tiirk motifi tasimayan paralelleri
vardir (6rn. “Oliim taklidi”). Bu nedenle yazar, B.N. Putilov’un (Slavjanska istori¢eskaja ballada — Tarihi Slav
Baladlari, 1965), “Tiirk” baladlar1 sdyleminin, bireysel tarihi yasantinin siirsel bir kopyasi veya yansimasi olarak
ortaya c¢iktigi tezini reddetmektedir. Yazarin goriisii, bu tezin sadece birka¢ balad konusunda gegerli oldugu
yoniindedir (6rn. “Esir alinan ogul-yenigeri”); diger sdylemler, sozlii gelenegi ancak ikincil olarak Tiirk savaslari
atmosferine aktarmis ve onlar1 zamana uygun tarihi ayrintilarla doldurmustur.

! Rozditeni Balad s Tureckou Tematikou V Ceské a Slovenské Tradici”. In: Cesky lid 55 (1968), s. 102-108.

’ Bu makalenin yayinlandigi tarihte Brno’da ¢alisan Cek halkbilimci (8. 9. 1925 - 31. 7. 1992).
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* Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Alman Dili Egitimi Anabilim Dali 6gretim
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Anahtar Kelimeler: Balad, Cek ve Slovak sozlii gelenegi, Tiirkler, Slav cografyasi

Giris

Bilindigi gibi, Tiirk savaslar1 ve isgalleri konusu Slovak ve Cek tarihi halk kiiltlirtinde
(6rn. efsanelerde ve lirik sarkilarda en ¢ok askerlikle ilgili; baladlarda, ¢ocuk tekerlemelerinde
ve halk edebiyatinin (carsi-pazar tiirkiileri® gibi) bazi alt tiirlerinde, tarihi sarkilarda® ve halk
dramatik’ geleneginde) oldukga sik ve degisik sekillerde tezahiir etmektedir:. Bazi yerlerde bu
konu sadece yiizeysel bir deginme ya da solgun bir hatira olarak gecerken, 6biir yerlerde ise

siirin ana konusunu teskil etmektedir.

Bu motiflerin ve eserlerin nasil olustugunu gostermek pek kolay bir is degildir.
Bazilar1 16. yiizyildan bir sonraki ylizyilin sonuna kadar siiren kanli isgallerin, akinlarin ve
maglubiyetin trajik yasantilarin1 dogrudan dogruya yansitmakta; bazilar1 ise — ¢esitli askerlik
sarkilarinda® oldugu gibi — 18. ve 19. yiizyilin Avusturya-Macaristan ordusu ile Tiirk ordusu
savaglarini anlatmaktadir. Eminim ki, 19. yiizyila kadar uzanan Tiirk tehlikesi ve Tiirklerle
savas atmosferi, bu konuyu sozlii gelenekte kesintisiz yasatiyordu ki bunun Onemi
diisiiniildiigiinden daha da biiyiiktiir. Ama Tiirk konulu efsane ve sarki gelenegi ¢ogunlukla
yalniz Tirklerin isgali ve ordularinin bizim topraklarimiza olan miidahalesiyle ilgilidir ve

sonraki Tiirk savaglarinin etkisi genelde unutulmaktadir.

“Tirk aleyhtar1” konular, s6zlii Cek ve Slovak geleneginde biiylik 6l¢iide herhalde
efsanelerle temsil edilmektedir: zenginlik ve siklik agisindan bunlar en 6nde gelmektedir.9
Sayisal olarak baladlar bunlarin arkasinda kaliyor, fakat baladlar, kendi olaganiistii poetik
giicleriyle — ki yarim kalmis, 1limli, hatta bazen sert efsaneler boyle bir etkiye nadiren

ulagabiliyor — arastirmacilarin dikkatini her zaman ¢ekiyordur.

Rus halk bilimcisi B. N. Putilov, kisa siire 6nce genis Slav cografyasindaki Tiirk ve

Tatar konulu halk baladlariyla ilgili bir calisma (Slavjanska istoriceskaja ballada)

® Bkz. M. Novotny, Spalicek pisni¢ek jarmareénich, Praha 1940, 7-8, 52-57, 58-62, 63-70; R. Smetana — B.
Véclavek, Ceské pisné kramarské, Praha 21949, 155-156.

°R. Brtan, Historické piesne, Bratislava 1953, 41-50, 51-55, 62-77, 78-87, 88-92, 93-95, 96-99, 109-113.

’ Burada Tiirk konusu cogunlukla Tirk diinyasina uzak bir ima bigiminde ortaya ¢ikiyor, yani Tiirk isgaliyle
dogrudan bir baglanti mevcut degildir: J. Bartos, Loutkarské hry ¢eského ohrozeni, Praha 1952, 109-125 (“Knize
Alexandr”), 126-150 (“Turecké pomezi”); J. Hrabdk, Lidové drama pobélohorské, Praha 1951, 9, 67-73
(“Kratochvilnd komedie”), 74-78 (“Jind o tfich sedlacich”), 79-107 (“Komedie o turecky vojné”).

& Mesela K. J. Erben’da, Prostonarodni ¢eské pisné a fikadla, Praha 51937, Zpominky historické, bolim “Z
turecké valky”, ¢. 12, 1789 yilindan.

° Bunu 6zellikle konuyla ilgili ulusal monografiler aydinlatmaktadir; bkz. 6rn. en ¢ok D. Rychnova’'nin incelemesi:
Turecké valky v lidovém podani vychodni Moravy, Narodopisny véstnik ¢eskoslovensky 33, 1953, 36-100 ve M.
Kosova’nin incelemesi: Turci v ludovej tradicii Piestan a okoli, Kipelny ¢asopis 5, 1963, 32-33, 52-53.

198



gergeklestirdi.10 Burada ana konu olarak baladlarin iki devresini ele almaktadir: Ilki Tatar ve
Tiirklere esir diisenler, ikincisi ise ailenin trajik bulusmasi hakkindaydi. Putilov, farkli olan
ulusal ve yerel iirlinlerin yan1 sira Tatar ve Tiirk siyasi egemenligini yasayan bagka uluslarin
(Romenler, Macarlar, Moldovalilar, Arnavutlar ve Yunanlar) gelenegine olan baglantilari
hakkinda da bilgi vermistir. Putilov’a bu genis karsilastirma, uluslararasi bagdasmalar ve
benzerlikler ortaya c¢ikarmasinda da yardimer oldu. Ona goére soz konusu bagdasmalar ve
benzerlikler farkli yerlerde benzer durumlarin yaganmasindan dolayr ayri ayri (poligenetik
anlamda) ortaya cikmaktadir — yani ¢agin geregi olarak. Bunun yaninda, Putilov'un
karsilagtirmali ¢alismasi, baladlarin konusunun, amaciin ve motiflerinin gelisim siirecini
incelemeyi sagladi. Putilov, baladlar1 tarihi kaderin ve beseri yasantilarin 6zel poetik

izdiisiimii olarak, yani dis realitenin siirsel bir yansimasi gibi goriiyor.

Putilovun o6nemi Tiirk-Tatar konusunu genis Slav edebiyatt kapsaminda
incelemesindedir. Ayni zamanda okur, s6z konusu olan tiim Slav ulusunun gelenekleriyle
birlikte bazi1 balad bicimlerinin monografik karsilastirmali ¢éziimlemesi ile ayrintili bir
aragtirmanin gerekliliginin farkina varmaktadir. Bilimsel bir sergileme ancak arastirmacilarin
bu gorevi yerine getirmelerinden sonra baslayabilir — boylece kaba c¢izgiler ve tahmini

sonuclardan daha fazlasina ulasilabilir.

Bizim calismamizda tam da bu yukarida bahsettigim gorevin Cek ve Slovak
gelenegindeki Tiirk konulu baladlar hakkindaki bir boliimii yerine getirilecektir. Sadece bu iki
gelenege odaklanacagim ve yalnizca ele aldigimiz sorunun kaginilmaz bigimde aydinlatilmasi
gerektiginde onlardan uzaklasacagim. Bdylece simirlanmis bir konu, kanimca, sikici
betimlemelerden ziyade bazi — 6rn. Putilov'un yaptigi kadar biiylik ol¢iilii ¢calismalarda
kaybolan — sorunlarin meydana ¢ikmasini saglayacaktir. Bu iki bakis agist birbirine zit

degildir, tam tersine, biitiin ile parcas1 gibi birbirini tamamlayacaklardir.

Acgiklamanin baginda “Tirklerle savas” konulu Cek ve Slovak baladlarinin
belgelendirilmesi, listelenmesi ve varyantlarin siralanmasi gergeklestirilecektir. Birgcok (balad)
tipi aym1 zamanda hem Slovak hem Cek gelenege bagli olmasi sebebiyle bu tablonun ilk
sirasinda materyalin konsepti sergilenecek, baladlarin Cek ya da Slovak bir fenomen olup
olmadigina ancak bundan sonra bakilacaktir. Benzer bir listenin ana kosullarindan biri, zaten
aragtirmaya hareket noktasi olabilmesi i¢in, dokiimanlarin tamamlanmasidir. Bu nedenle,

arastirmaci biiyiik bir engelle kars1 karsiyadir, ¢linkii el yazis1 kayitlar zor ulasilir durumda

10 Moskva-Leningrad 1965.
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olup, bunlarin tam olarak degerlendirmeye dahil edilmesi — koleksiyonlarin bugiinkii
durumuna goére — neredeyse imkansizdir. BOyle bir calisma ancak Moravya ve Silezya
bolgelerinin konulartyla miimkiin olabilir, ¢linkii bunlar i¢in Brno sehrinde bulunan sarkilar
arsivindeki (bas harflere gore diizenlenen) katalog anahtar sagliyor. Farkli bolgelerden gelen
dokiimanlar arasinda orant1 degisikligi olacagi ve bunun biitiin resmi degistireceginden dolayz,
Slovak ve Cek konulartyla aynisint yapmak miimkiin degildir. Bu yiizden sadece basilan
kaynaklara dayanacagim — ¢iinkii el yazmasi malzemeyi isin igine kattigimda baladlarin
yogunlugunun ve yayilma sahasinin kismen degisecegini biliyorum, tipki Moravya
bolgesindeki “Bir Tiirk iin nisanlis1” konulu baladlarin yayilma o6rneginde oldugu gibi.11
Ayrica sunu da belirteyim ki, basilan kaynaklarin bazi varyantlart benim bile gdziimden
kagmis olabilir; her neyse mevcut kaynaklarin biiyiikk bir kismini arastirma kapsaminda

kullanmis olmay1 umuyorum.12

1. Aldatilan Tiirk: Baba (anne) sevdigi kizin1 bir Tiirk’le evlendiriyor. Damat gelince
kiz giyinip tabutun i¢ine yatiyor; baba Tiirk e kizinin bir giin 6ncesi 61diigiinii soyliiyor. Tiirk,

kizin yasini tutarak agliyor, tabutuna degerli hediyeler koyarak kendi yoluna devam ediyor.
Varyantlar:

Cel III 2; Erb. Roypr. 21 — Klatovsko; Jind VIl 148 — Chodsko; Hol V 5 — Teleci, o.
Svitavy; Krej¢i 18 — Masov, o. Semily; Krej¢i 18 — Frydstejn, o. Jablonec n. N.; Krej¢i 17 —
Bohumileg, o. Liberec; CL 15, 1906, s. 149 — Zlosyn, o. Mélnik; Su§ 270 — Moravya; Su§ 269
— Brno-Zidenice; Bart I 135 — od Bfeclavi; Bart III 18 a, b — Bfezlivky, o. Gottwaldov.

2. Tiirk ile evlendirilen: Baba (anne), hapisten ¢ikma /ya da benzer seyler/ timidiyle
sevdigi kizin1 bir Tiirk’le evlendiriyor. Tiirkler gelince kiz annesi, babasiyla vedalastiktan
sonra damatla yola ¢ikiyor. Yolda susadigini soyleyip Tuna nehrine yaklastyor, kendini suya
atip boguluyor (ya da yoldasindan bir bigak isteyip kendini 6ldiiriiyor). Tiirk iin annesi kiz

i¢in tiziiliiyor ve onun yaninda ne kadar iyi bir hayat1 olabilecegini anlatiyor.
Varyantlar:

Sus 313 — vych. Moravya; Bart III 17 — Mor. Nova Ves, o. Bieclav; Pol III 186 —
Doliiacko; Sus 312 — od Hodonina; NVC 33, 1953, s. 64—65 — Javornik, 0. Hodonin; Pol II 66

0. sirovétka, Hranice typd balady o Turkové nevésté na Moravé, Slovacko 8, 1966 (basiimis).
12 Sarkilarin sdylemleri (Sujet) mimkiin oldugu kadar az sey soyllyor; varyantlarin hakkinda alintiladigim
kaynaklarin tam listesini bildirinin sonuna ekliyorum.
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— Hortiacko; Bart I 41 — Velka n. Vel.; Bart III 19 — Velka n. Vel.; NVC 33, 1953, s. 65 —
Velka n. Vel., o. Hodonin; Cer I1I 513 — Kelniky, o. Uh. Hradist¢; Sir s. 36, 80 — Lopenik, o.
Uh. Hradists; Bart III 20 — Bieztvky, o. Gottwaldov; Cer III 516 — Pozlovice, 0. Gottwaldov;
Dolina Urgatina 4, 1950, s. 75 — Velké Karlovice, 0. Vsetin; Su§ 313 (dopl.) — Lidecko, o.
Vsetin; Su$ 310 — Vidce, o. Vsetin; Su$ 311 — Lassko, Silezya (?); Gel-Sir 7 b — Mosty u
Jabl., o. Frydek-Mistek; Gel-Sir 7 a — Horni Lomna4, o. Frydek-Mistek.

Koll 1l 7 — Skalica, o. Senica (= Medvecky 37, ¢. 4); Sl sp [ 418 — od Kut; S1 sp II 737
— Trencin; Medvecky 4 — Vel'ké Kostolany, o. Trnava; Cervenik, o. Trnava; A . Vaclavik,
Podunajska dédina v Ceskoslovensku, Bratislava 1925, s. 305-306 — Chorvatsky Grob, o.
Bratislava-vidiek; Kole¢ 7 — Sasinkovo, 0. Trnava; Blaho I, s. 18 — Lamag, o. Senica; Blaho II
s. 110 — Plavecky Mikulés, o. Senica; Slov. I'ud. p. II 602 — Lest, o. Zvolen; B. Némcova,
Slovenské pohadky a povésti (vyd. V. Tille), I, Praha 1908, 8, s. 70-74 (O Turkovi a krasné
Kataring) — Zitavce, o. Nitra (= Polivka, Supis V, 219-220).

3. Kalenin fethi: Tirkler Zvolen Kalesi’ni ele gegiriyor, kuleyi yikip sahibini de
oldiiriiyorlar. Adamin esini alip gotiiriiyorlar; o da {iiziilerek zorla biraktigi kaleye bakiyor,

onunla vedalasiyor.
Varyantlar:

Koll II 8; Medvecky, Detva, s. 247 den 248’a kadar — Detva, o. Zvolen, Ocova, o.
Zvolen (sadece not); Bartok 187 a, s. 379 — Kostolné Moravce, 0. Zvolen; Bartok 191 a, text
b, s. 385 — Poniky, 0. B. Bystrica; Bartok 191 b, s. 386 — Cierny Balog, o. B. Bystrica.

4. Kotii bir anne: Dul kadin bir yabanciyla (Tiirk ya da arabay: “siiren” kisiyle) yola
cikiyor. Cocuklarini kasabada birakip sadece en kii¢lik kizin1 yanina aliyor. Yoldayken Tiirk,
bu kii¢ilik kizin1 da ormanda birakmasini istiyor. Kadindan ¢ocuklari i¢in iziiliip tiziilmedigini
sordugunda, kadin evet diye cevap veriyor, en kiigiik kizin1 hi¢ unutmayacagini soyliiyor.

Uziintiiden kalbi dayanamayip dliiyor ya da ona kizan yabanci kafasini aliyor.
Varyantlar:

Su§ 299 — od Bieclavi: Sus 300 — Ujezd, 0. Gottwaldov, Bfezova, o. Gottwaldov (?);
Sus 303 — Napajedel, 0. Gottwaldov; Bart 11l 16 — Strani, o. Uh Hradisté; Pol VII 109 —
Petrov, 0. Hodonin. — Tiirk motifini tasimayan varyantlar: Sus 301 — Rovensko, o. Sumperk;

Sus 302 — Hostalkovice, 0. Opava; Ulehla 162 (torzo) — Straznice, o. Hodonin.
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5. Cesur kiz: Imparator istegine gore, her cift¢inin bir askeri savasa gondermesi
gerekmektedir. Ciftci bir babanin sadece ti¢ kiz1 vardir, onlardan sirayla kendi yerine savasa
katilmalarini rica ediyor. En kiigiik kiz babasinin ricasini kabul edip savasa gitmek i¢in
hazirlaniyor ve savasta sohretli bir sekilde diismanlara (Tiirklere) karsi zafer kazaniyor.
Imparator ona hiikiimdar olma teklifini yapiyor ya da kendisiyle ve yahut da ogluyla evlenme

teklifini ediyor.
Varyantlar:

Kub 62 — Slané (Kladsko); Jind VI 7 — Chodsko; Su§ 234 — vych. Moravya; Su$ 232 —
od Pfibora, o. Novy Ji¢in; Su$ 233 — Skiipov, o. Opava; Sus 234 (dopl.) — od Jihlavy; Bart |
292 — Brno-Lisen; Bart III 82 — Brno-LiSen; Bart II 55 — Velka n. Vel., o. Hodonin; Kunc s.
165-167 — Slovacko; Pol IV 240 — Dolnécko; Bélik s. 78-80 — Dukovany, o. Ttebic; Cer 111
514 — Doubravy, o. Gottwaldov. — Tiirk motifini igermeyenler: Hol II 6 a — Paseky, o. Pisek;
Hol Il 6 b — Hradisté, o. Pisek; Hol IV 220 — Kvétov, o. Pisek (fragman); Bart 1 171 — od
Breclavi; Lisa s. 15-16 — Spytihnév, o. Gottwaldov; Vicha s. 67 — Kravarsko (bilgi sadece

tespiti gosteriyor).

Cas. Ces. museum 6, 1832, s. 392-393 = Koll II 6; Slovenské Pohlady 12, 1892, s.
629-630 — Surany, o. Nové Zamky; Slovenské Pohlady 32, 1912 s. 126-127 — Surany, o.
Nové Zamky; Medvecky s. 133-134 — Vini¢né, o. Bratislava-vidiek; Bartok 248 a, s. 434'den
435’e kadar — Hiadel’, 0. Banska Bystrica; Bartok 248 f, s. 438 — Vycapy, o. Nitra; Blaho II s.
18 — Kuty; Rysul'a s. 169-171 — VaZec, o. Liptovsky Mikulas. Tiirk motifini igermeyenler:
Medvecky s. 133 — Surany, o. Nové Zamky; Bartok 248 b, s. 435-436 — Cierny Balog, o. B.
Bystrica; Bartok 248, s. 435 — Valaska, o. B. Bystrica; Bartok 248 d, s. 437 — Hrlica, o.
Roznava; Geryk I, 2 €. 67 — SpiSska N. Ves (SpiS. Teplicka).

6. ibadet eden fatih: Tiirklerin sinirinda beyler toplamiyor, aralarinda Bay Luzinsky
da var. Savas baslamasina ragmen Bay Luzinsky kiliseye gidiyor. Beyler onu savasa gelsin
diye ii¢ defa cagirtyor ama o, ibadet bitmeden Once kiliseyi terk etmek istemiyor. Savas
alanma geldiginde askerlerinin sayis1 bayag azalmistir. Tanriya ve Aziz Johannes’e yardim

icin dua ediyor ve sonunda alt1 misli iistiinliige kars1 zafer kazaniyor.
Varyantlar:

Sus 2343 — Sobéchleby, o. Prerov.
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7. Tammmayanlar: Tirkler, bir erkek ile kiz kardesini tutukluyor; kiza iyi
davranirken erkek ¢ocugu hapse atiyorlar. Sekizinci yilda kiz, kardesinin acilarini goriiyor ve
birlikte Tiirklerden kacabiliyorlar. Evlerine doniip annesinden barinma ile yemek istiyorlar.
Ama anne onlar1 tantyamiyor, yardim etmiyor, sadece eski bir tahil ambarinda c¢liriimiis
saman Ustiinde yatmalarina izin veriyor. Hasta erkek cocugu sabaha dogru oliiyor, sonra

annesi bunlarin kendi ¢ocuklarinin oldugunu 6grenip duygusuz olduguna iiziiliiyor.
Varyantlar:

Sus 2339 — Francova Lhota, o. Vsetin; Sl sp I 399 — Zvolen (= Medvecky s. 29-31 ¢.
3); CL 18, 1909 s. 449 — Bogaca, 0. Trenéin; Medvecky s. 31 ¢. 3 — Cervenik, o. Trnava;
Bartok 33 — Poniky, o. B. Bystrica; Bartok 152 b — Hiadel’, 0. B. Bystrica; Kole¢ 6 — Stara
Pazova (Yugoslavya); Kosova s. 52 — Rakovice, o. Trnava; Slov. I'ud. p. I 476 — Kokava n.

Rim., 0. LuCenec.

8. Esir alinan ogul-yeniceri: Vadide inekleri otlatan erkek cocugunu Tiirkler esir alip
yenigeri olarak yetistiriyor. Yillar sonra kendi annesi ona hizmetci olarak diisiiyor. Kadin,
yenigerinin oglunun besigini sallarken ninni sdyliiyor ve yenigeri bu ninniden kendi annesini

taniyor.
Varyantlar:

SN 11, 1963, s. 379-389 — Petrov, 0. Hodonin; Kosova s. 32-33 — Rakovice, 0. Trnava
(S. Chalupka siirine gore).

9A. Gelinin (esir alinan kadinin) déniisii: Kizin istememesine ragmen annesi onu bir
Tiirk’le evlendiriyor. Bir yil sonra kiz, annesini ziyarete gidiyor, ancak onun bir giin dnce
vefat ettigini ve kii¢lik odada tabutta yattigin1 6greniyor. Kiz vefat etmis annesine yaklasiyor
ve ondan yine konusmasini ve hayir dua etmesini istiyor. Annesi siiklinet rica edip kizini

Tanr1’ya, Hz. Meryem’e ve Aziz Johannes’e emanet ediyor.

9B. Ot bicen kizi Tiirkler Tiirkiye'ye gotiiriiyor: Kiz bir yil sonra annesinin
ziyaretine gidiyor. Evde yalnizca en kiigiik kiz kardesini bulup annesinin vefat ettigini,
babasimin Tiirk hapsine diistiigiinii ve sevgilisinin (Tirkler tarafindan) Pezinok sehrine

striildiigiinii 6greniyor.
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Varyantlar:

Su$ 212-213 — od Piibora, o. Ji¢in; Geryk 1, 2, ¢. 59 — Puchov, o. P. Bystrica. — Bkz.
Su§ 214, Bart I1 21, Pol 111 70.

10. Tiirk erkegi esir alinan kadina siddet uyguluyor: Tiirkler ot bigen bir kiz1 esir
alip Tuna'nin &biir kenarina (uzaklara) gotiiriiyorlar. Kiz evini hatirliyor, {iziiliiyor ve annesini
cagirtyor. Tiirk erkegi onu duyup uyariyor: iiclincli defa da aglayip feryat edince kafasini

kaybediyor.
Varyantlar:
Vaclavik s. 359 — Biezlvky, o. Gottwaldov (¢ok lirik bigimlendirilen bir sarki).

11. Hapsedilen kiz: Giizel Anic¢ka’yr Tirkler esir aliyor. Bir giin Tuna’da ¢amasir
yikarken, nehrin ortasinda bir at goriiyor. Ondan kendi memleketi hakkinda sorup babasinin
vefat ettigini, annesinin hala hayatta oldugunu ve sevgilisinin savasa gotiirildiigiinii

ogreniyor.
Varyantlar:

Geryk 1, 2 ¢. 59 — Pachov, o. P. Bystrica (= Horak 33). — Srv. Sl sp II 730 (parga), Sl
sp III 557 (parca), Geryk I, 2 €. 83, Slovenské pohlady 42, 1926, s. 302.

12. Oldiiriilen aile: Baba, anne, kiz ve onun sevgilisi Tiirklerden kagip hus agacina
saklaniyor. Tiirkler onlara yetisince babanin kafasini aliyorlar; babanin kani1 agagtan asagiya
stiziilmeye bagladiginda kiz bayiliyor. Sonra Tiirkler anneyi ve sevgiliyi 6ldiirlip en son kizi

da oldiiriiyorlar.
Varyantlar:
SlspI111 (=Medvecky s. 38).

13. Savasta oldiiriilen: Zengin bir adam fakir Janik'a, kiziyla, savastan on iki tane
Tiirk’tin kafasini getirme sartiyla evlendirme teklifini yapiyor. Janik savasa gidiyor, ii¢ sene

sonra onun 6liim haberini aliyorlar. Kiz tiziintiiden 6liiyor.

Varyantlar:
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Horak 31.
11

Tirk konulu baladlarin topografyasina bir goz attigimizda, hemen bu baladlarin hem
Slovak hem Cek gelenegine bagli, ancak yer olarak diizensiz olduklart anlagiliyor. Cek ve
Bati Moravya bolgelerinde nadiren, Dogu Moravya ile Slovak bolgelerinde ise daha ¢ok
yayginlikla tespit ediliyorlar: Biiylik ihtimalle s6z konusu olan balad geleneginin merkezi
burasiydi; buna karsilik batiya dogru uzanan bolgelerde, bati sinirinda ve bunun uzantilariyla
daha ¢ok isimiz var. Toplanacak bilgiler sayesinde yeni arastirmalar, bu genis cografik
yayilmadan ziyade farkli ve daha ince bilgilere de ulasabilir. Tlk olarak belirtilebilir ki, Cek
bolgelerindeki Tiirk konusu ¢ok nadirdir ve bu konu ancak iki balad tipinde yogunlagmaktadir
— Cesur kiz ve Aldatilan Tiirk. Buna karsin Dogu Moravya ile Silezya bolgelerindeki
gelenekte baladlarin dokuz tipi, Slovakya'da ise sekiz tipi bulunmaktadir. Sematik olarak bu
yaygiligl asagidaki tablo gostermektedir. Uriinlerin bazilari iki varyantla da temsil ediliyor
olmasindan (yani Tiirk motifiyle ya da Tiirk motifi olmadan) dolay1, bu ger¢egi de dikkate
alarak, ilk ornekleri ilk siitunda, ikinci varyantlarin (yani Tirk motifi olmayan Orneklerin)

sayisini ise ikinci slitunda parantez i¢inde gdsteriyorum.

Balad Cekya Moravya Slovakya

1 Aldatilan Tiirk 8 - 4 - - -
2 Tiirk ile evlendirilen - - 18 - 9 -
3 Kalenin fethi - - - - 5 -
4 K&tii bir anne - - 5 (3) - -
5 Cesur kiz 2 | (3| 10 (@) 8 (5)
6 Ibadet eden fatih - - 1 - - -
7 Taninmayanlar - - 1 - 8 -
8 Esir alinan ogul-yenigeri - - 1 - (1) -
9 Gelinin (esir alinan kadinin) dontst - - 1 - 1 -
10 | Tirk erkegi esir alman kadmna siddet | - - 1 - - -

uyguluyor
11 | Hapsedilen kiz - - - - 1 -
12 | Oldiiriilen aile - - - - 1 -
13 Savasta Oldiirtilen - - - - 1 -

Tiim tiplerin sayisi 2 9 9

Cek bolgelerindeki Tiirk konulu baladlarin igerigi de kayda degerdir.: Oykii yapisinin
benzemesi, olay ¢Ozlimiiniin komik ya da iyimser bir sekilde gerceklesmesi her iki baladin

ortak 6zelligidir. Cesur kiz konulu baladlarda, cesur kiz, Tiirk ordusuna kars1 zafer kazaniyor
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(“Jak po napred strelila, tri sta Turkii zranila..., jak po druhé strelila, cely tabor zranila..., jak
po treti stielila, vsecky Turky zahnala...”) ve Aldatilan Tiirk konulu baladlarda ise keskin
zekali bir kiz 6lim taklidi yaparak bu kurnazlik sayesinde istemedigi damattan kurtuluyor ve
onun arkasindan giiliiyor. Kadinlarin ya da ¢ocuklarin esir alinmasini, bunlarin hapsediligini
ve Oliimiinii, savas yiiziinden birbirinden ayr1 kalmis eslerin (kar1 ile koca) ya da ¢ocuklarin
anne babalartyla trajik ya da sevingli bulusmasini isleyen baladlar Cek bolgelerinde hig
yoktur. Bu konular daha ¢ok Slovak ve Dogu Moravya bélgelerinin gelenegine aittir. Bu
karakter degisikligini — yani bir tarafta Cek bolgesinin, Obiir tarafta ise Slovak ile Moravya
bolgelerinin birbiriyle olan tutar(siz)ligmi1 — Tiirk gelini konusuyla sadelestirerek aciklamak
miimkiindiir. Bu konunun ele alma sekli Cek, bat1 ve I¢ Moravya bolgelerinde yalnizca komik
versiyonuyla bilinirken, Dogu Moravya ile Slovakya bolgelerinde trajik versiyon (Tiirk’le
evlendirilen) ile yaygindir: Kiz, Tiirk gelin alicilarla yola ¢ikmak zorundadir, ama evlilikten

ve agagilanmaktan kagmak i¢in yolda kendini 6ldiirtir.

Ozetle denilebilir ki, dogudan batrya dogru Tiirk konusu etkisini yitiriyor ve
sonunda batida (yani Cekya’da) kederli ve karanlik atmosferini kaybedip neredeyse iyimser
ya da dahas1 komik 6zellikler kazaniyor. Bir sonraki analizi biraz atlayip simdi not edelim ki,
bu iki adet balad geleneginin sinirlar1 aslinda Tiirk isgalinin ve seferlerinin sinirlarina denk
diismektedir. Bu sinir ¢izgisinden itibaren batiya dogru, yani i¢ ve Bati Moravya ile Cekya’da,
Tiirk konulu baladlar sadece yogunlugunu degil, ayni zamanda trajik niteliklerini de

kaybediyor.

Fakat Dogu Moravya ile Slovak balad gelenegini bile bir biitiin olarak gérmek
miimkiin degildir. “Tiirk konulu” baladlar hem Moravya’'da hem Slovakya’da — Moravya’'da
dokuz, Slovakya’da sekiz olmak {izere — neredeyse ayn1 yogunlukta ve ayni sayida mevcuttur.
Ayrica bazi baladlar (Tiirkle evlendirilen, Taninmayanlar), Slovakya'dan I¢ Moravya ve
Silezya bolgelerine kadar, biitlin bu ortak cografya boyunca tespit edilmektedir. Bunun
disinda baz tiplerin sadece ya da cogunlukla Moravya’'da (K&tii bir anne, Ibadet eden fatih,
Tiirk erkegi esir kadina siddet uyguluyor), dbiirlerinin ise sadece Slovak geleneginde (Kalenin
fethi, Hapsedilen kiz, Oldiiriilen aile, Savasta oldiiriilen) yasadigimi arastirmamiz gosteriyor.
Moravya ve Cek geleneginin yakin baglantilarina baktigimizda ise ilging bilgiler ortaya
cikiyor: Aldatilan Tirk {in varyant1 tiim Cek ve Moravya bolgeleri boyunca yaygindir, ancak
Slovak geleneginde bulunmamaktadir. Belki bu tek bir 6rnektir, fakat en ¢ok taninan ve en

cok sevilen Tiirk konulu ezgilerden biri oldugu icin bu farklilik 6nemlidir.
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Slovak ve Cek bolgelerdeki Tiirk konulu — zayiflayan ve degisen — balad
geleneginin en dnemli yonii, belli ki dogudan batiya dogru ilerliyor olmasidir. Fakat bir bagka
yoniin de, en ¢ok Moravya ile Silezya bolgelerinde olmak tizere — giineyden kuzeye dogru
oldugu tespit edilebiliyor. Gelenek, bu yonde az belirgin bir sekilde degismekte, yine de en
onemli baladlar Moravya ile Silezya bolgelerinde bulunmaktadir. Bunlar Dogu Moravya ve
Slovak geleneginin karakteristik 6rneklerindendir. Ornek olarak; Tiirk esaretinden annesine
geri donen kardes ¢ocuklar (Taninmayanlar) ya da Tiirk ile evlendirilen kizin hikayesi ve
baska Oykiiler. Ama bazi gergekler bu gelenegin burada artik yogunlugunu kaybettigini
gosteriyor. Cocuklarindan bir yabanci i¢in vazgegen ve onunla yola ¢ikan dul kadinin hikayesi
Giliney Moravya’'da ¢ogunlukla Tiirk motifini ¢agristirtyor: Yabanci(lar) Tiirklerdir (“Jedu
Turci, jedt, pfed domem stanuli, na vdovu volali...”)."* Silezya bdlgesinde ise Tiirk motifi
kayboluyor, Rovensko u Zabieha ile Host'dlkovic u Opavy adli kdylerde bulunan varyantlar
gibi; yabancilar “tfi p¢kny mladdenci” [ii¢ yakisikli geng] ya da “Janek, z Podola furmanek”
[Janek, Podola’dan bir arabaci/arabayi siiren kisi..] anlamina geliyor. Aragtirmamizda, bakis
acisin1 daha genisletip kuzeye dogru bakarsak, yani Leh bolgelerine kadar gidersek, “Tiirk”
baladlarinin kuzeye dogru giicsiizlestigine dair daha fazla kanit bulabiliyoruz. Kalenin fethini,
Tiirk esirden kacan ¢ocuklarin hikayesini, nisan giinii Tiirk erkegi tarafindan dldiiriilen gelinin
hikayesini anlatan baladlar1 en ¢ok Silezya bolgesinde bulabiliriz. Buradaki ve Moravya’daki
gelenegin dogrudan baglantilart hald mevcuttur; ancak bu Silezya-Polonyali varyantlarda
Tiirkler yerine her zaman Tatarlar geciyor. Baska Leh bolgelerinde farkli — Moravya’daki ve
Slovakya’daki gelenekte de gordiigiimiiz — balad tipleri de bulunmaktadir, ancak bunlar Tiirk
motifini ¢ogu kez kaybediyor. Ornegin Mazovsko'dan “Wdowa” isimli balad Moravyadaki
Kotii bir anne tipi grubuna dahildir; yani kadin1 ¢ocuklarindan ayiran Tiirk degil, yakisikli
”Jasienko”dur; dolayisiyla Tirk savaslarinin atmosferini tamamen kaybetmistir —S. Czernik
notuna gére bu eser yerel ozelliklere sahiptir, yoresel bir yayilma ve yeni bir olusumdur.™
Benzer sekilde zorla ve bir tiir kazang elde etmek i¢in evlendirilen kizin Mazovsko’daki
hikayesinden de Tiirk konusu silinmistir: Anne, “Julisia” adli kizin1 lokantadaki askerlere bir

konyak karsiiginda verir.'®

Leh baladlarinin etkinlik c¢evresiyle yaptigimiz bu yiizeysel karsilastirma bizi
zaten tanidigimiz sinirlarin arkasia, yani Cek ve Slovak boélgelere getiriyor. Fakat bunun

sayesinde Tiirk konulu Cek ve Slovak baladlarinin karakterini aydinlatmak i¢in kanitlanabilen

BE Susil, Moravské narodni pisné, 31951, ¢. 299-300.
g, Czernik, Polska epika ludowa, Wroclaw-Krakéw 1948, 323.
15 .

Czernik, c. p. 348.
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veriler ele gecirebiliriz. Arastirmamizda, dikkatimizi en batidaki, yani (bugiin Alman sinirlari
icinde bulunan) Lausitz’deki Slav gelenegine yoOnlendirirsek, s6z konusu olan sorunun
aciklamasi i¢in yeni dayanak noktalar1 bulabiliriz. Burada Tiirk konulu epik sozlii ezgiler,
Cekya’dakilerden daha azdir. Aslinda sadece bir tane kaydadeger baladda bu konu
islenmektedir — baladin ismi “Z jjedom zawodaty pan” (“Der vergiftete Jungherr”)dir. Tiirkler
tarafindan tahrik edilen yash bir kadin gen¢ bir Macar erkegini oldiiriiyor.”® “RubeZnicy”
(“Eskiyalar”) isimli balad Dogu Moravyali ve Slovak baladlarla ¢ok yakin benzerlikler
gostermektedir. Ik béliimleri Slovak ve Silezya-Polonyali Kalenin fethi konulu baladlarla
benzerlik gosteriyor, ikinci kismi1 ise Dogu Moravyal1 Ké6tii bir anne baladiyla aynidir. Ancak
bu Lausitz menseli varyantta Tirk motifi yoktur, hikdye sovalyelerin feodal gevresine
yerlestirilmistir. Hirsizlar bir saraya baskin yapip, geng beyi oldiiriiyor, onun ¢ocuklarint ve

giizel esini kagirtyorlar. */

Arastirmamizda, Cek ve Slovak Tiirk konulu baladlar1 Leh ve Lausitz Slav
gelenegiyle karsilastirdigimiz zaman, bu konunun dogudan batiya dogru giiciinii yitirmesinin
yani sira giineyden kuzeye dogru gerceklesen gii¢ kaybi oldugunuz da belirtebiliriz. Bati
Slavlardaki Tiirk konulu baladlarin merkezi Slovak ve Dogu Moravya gelenegindedir ve bu
konu buradan Cekya'ya, Leh Silezya ve Lausitz bolgesine dogru devam ediyor. Cek ve
Slovak cografyasinda en onemli sinir kuzeyden giineye dogru I¢ Moravya iizerinden
gecmektedir ve bu hattin arkasinda, daha acik sdylemek gerekirse bu gecis kusaginda, soz

konusu olan gelenegin ancak kenar bolgelerinden s6z edebiliriz.

Bu sonug bagka bir tespiti de ortaya ¢ikartiyor: Slovak ve Cek cografyasinda
bulunan Tirk konulu baladlarin merkezi bolgesi 16. ve 17. yiizyildaki Tirk savaglarinin ve
isgalinin sahasiyla aynidir. Bu donemde Slovakya'nmin biiylik kismi Osmanli yonetimi
altindaydi, 6biir bolgelere ve biitiin Dogu Moravya bolgesine ise Tiirkler/Osmanlilar stirekli
saldirtyordu. Kisa aralarla hem Tiirk hem Kuruc ordusu®® ya da bunlarin askerd birlikleri bu
bolgelere akinlar diizenliyor; ayn1 zamanda ¢ok sayida kanli carpismaya tanik olunuyordu.
Yukarida verilen bilgilere dogrultusunda, tarihi baladlar, duruma gore tarihi folklor, sz
konusu tarihi olaylarin gergeklestigi ¢evrede ve halkin bu olaylardan yogun bir sekilde

etkilenmesi sonucunda yasadiklarini uzun siire aklinda tuttugundan dolay1 ortaya ¢ikmakta ve

. Haupt — J. E. Schmaler, Volkslieder der Sorben in der Ober- und Nieder-Lausitz, Berlin 21953, 91-92, 351, ¢.
LVII.

v Haupt — Schmaler, c. p. |, 29, 325-327, ¢. Il

1 [Kuruc ordusu, 17. ylizyil sonlarinda ve 18. ylzyilin baslarinda Habsburg'lara karsi savasan Macar
partizanlardan olusuyordu. C.N.]
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unutulmamaktadir. Arastirmamizda bu bilgilerin farkindayiz ve onayliyoruz. Fakat &biir
tarafta bunlart sinirlamak gerekiyor. Sozlii gelenek, yavas yavas kendi tarihsel bolgelerinin
arkasia bile gecebiliyor ve burada yayilabiliyor, ancak buraya sadece anlatan kisi ya da
sarkici igin ilging ve dramatik bir haber olarak geciyor, otantik ve kisisel bir yasant1 olarak
degil. Bunu Bati Moravya, Cekya ve Lausitz bolgelerindeki Tiirk konulu baladlar
kanitlamaktadir. Bu alanlar (Bati Moravya, Cekya ve Lausitz) Tiirk isgalinden ve
savaglarindan dogrudan etkilenen bdlgelerde degiller, hatta ¢ok da uzaktalar. Tarihi folklor
gelenegi, vasitasiz tarihi gerceklerden olusup onlara baglanmakta ve ayni zamanda onlardan
bagimsizlasmakta ve kendi dinamigine kavugsmaktadir. Sozlii gelenegin bu kendine 6zgii
hareketi — tarih konulu edebi eserlerin karsisinda — belli ki daha azdir; mesela Tirk konulu
carsi/pazar destanlar1 ve basili dykiiler, benzer sozlii gelenek iiriinlerinden, daha 6zgiir bir
sekilde ve daha uzaklara yayilmaktadir. Ancak bu sorun 6zel bir arastirma ve belgelendirme

gerektiriyor.
i

Yaptigimiz analizden iki ana sonuca variyoruz: Biri Tirk konulu Cek ve Slovak
baladlarinin tasarimin1 ve tip sayisini, digeri ise baladlarin bolgesel yayilimini ve igindeki
yoresel farkliliklar1 gosteriyor. Biriken materyal, balad tiplerinin olusumunun (6zellikle
baladlarin temel poetik unsuru olan s6yleminin) arastirilmasi i¢in de uygun bir ¢ikis noktasi

olarak kabul edilebilir,

B. N. Putilov, elestirisinde bu sorunla 6zellikle ilgilenmistir. Kapsamli karsilagtirmali
incelemesine gore, baladin sdylemi, dis tarihi gergeklerin ve bunlarin akilda ve yiirekte olusan
kopyas1 gibi olay plani1 gergek tarihi olaylarin ve yasantilarin siirsel transformasyonuyla
ortaya ¢ikmaktadir,. Yani Putilov, tarihi baladlarin konularini, materyallerini ve motiflerini
dogrudan tarihten kaynaklandiriyor. Tarihi durumun ve insani yasantilarin — Tiirk ya da Tatar
isgalinden ve savaslarindan etkilenen her yerde benzerlik gosterdigi i¢in — farkli cografyalar
ve farkli mekanlarda benzer veya 6zdes baladik yapilari olusturmustur. Yani Putilov, sdylem
benzerliklerinin olusumu konusunda poligenetik bir agiklamaya dncelik tanimakta, iirliniin bir
yerden baska yere, ulustan ulusa gociine pek az ihtimal vermektedir. Ancak bu tezi, Slovak ve

Cek baladlarina adapte edince, bazi siipheler ve sakincalar ortaya ¢ikmaktadir.

Putilov'un alintiladigimiz bu yorumuna en ¢ok — iginde Tiirk motifine nadiren ya da
ikinci sirada yer veren — eserler karsi argiiman olusturmaktadir; yani sonug¢ olarak, normal

oykii sOylemi gelenege adapte edilmis ve bunun igine Tiirk motifi konulmustur. Pachovské
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doliny koyiinden gelen “Sobotenka idze, ¢oZze mia je po niej” baslikli Slovak balad, Tirk
esaretinden evine donen bir kizin hikdyesini anlatiyor: Babasi Olmiis, sevgilisini savasa
gondermisler, sadece annesi hayatta kalmistir. Bu baladin tanidigimiz biitiin baska varyantlari
Tirk motifini kaybedip, bu dokunakli hikayeyi, Tiirk zamanlarinin tarihi kulislerinden
vazgecerek bir aile trajedisi olarak gé')steriyor.19 Bagka bir Moravyali balad Pribor’daki bir
durumu ayn1 sekilde anlatiyor: Anne, kizinin istegine karsin onu bir yabanciyla evlendiriyor
(“do cizej krajiny, mezi ty turecke panny”). Bir sene sonra kiz, annesinin ziyaretine gidiyor,
ama onu ancak mezarda buluyor... Bu baladin temelinde yatan ¢atisma “Tiirk gelini” konulu
baladlarin karmasikligina benziyor: Kiz, anne ya da baba tarafindan Tirk haremine
gonderiliyor ve bu olay onu evinden ve ailesinden ayirtyor; her iki baladin ahlaki patetigi
benzer bir sekilde ortaya ¢ikiyor — anne-babanin ve insanca duygularin ortaya ¢ikmasi ve
bunlarin kélelik psikolojisiyle olan catismasi gibi. Ancak s6z konusu olan “Dcera matku
prosila” baladinin hikdyesi ¢ok sayida varyant halinde mevcuttur. Baladi bunlarla
karsilastirinca, genel baladik malzemenin sadece 6zel bir sekilde degistirilmesi ve barindirdigi
Tirk motifiyle Obiir varyantlardan tamamen ayrildigi gozleniyor. Dogu Moravyali
Luhacovské Zalesi koylinden gelen “Ej zalo difca, ej zalo trdvu” (Konu: Tirk erkegi esir
aliman kadina siddet uyguluyor) baladi, benzer bir adaptasyona isaret ediyor. Yukarida analiz
edilen tiim meselenin sonucu olarak belirtilebilir ki, esas olan Tiirk motifi icermeyen dykii
anlattmidir ve Tiirk motifini tasiyan varyantlar sadece nadiren ve ikincil olarak ortaya
cikmislardir. Bahsettigimiz epik yapinin olusumuyla ilgili sonug ise: Bu yapi, tarihi yasantinin

dogrudan siirsel bir yansimasi degildir ve boyle bir diisiince s6z konusu olamaz.

Cogu kez Tiirk motifini iceren ve igermeyen varyantlarla ortaya ¢ikan baladlar, daha
karisik bir kompozisyona sahip; bu ylizden hangi varyantin esas oldugunu sdylemek daha zor.
Bu ozellikle cesur kiz hakkindaki baladla ilgili — kiz, babasinin yerine savasa gidiyor ve
diismanlara kars1 kazaniyor (Cesur kiz). Tirklerle ilgili isaret kizin savas alanina gelmesiyle,
diiglim noktasinin oldugu sahnede ortaya c¢ikiyor: “Dez do vojne pfijela, tfi sta Turkd

521

Zajala...”;20 “Jak do vojny dojela, tri sta Tiarku zronila... Tirk motifini i¢cermeyen

varyantlarda bu satirlar genelde bu sekildedir: “Kdyz do boje piijela, tii sta muzi pobila...”22
ya da “Jag do vojni stupila, tristo chlopoch zabila...”.* Cesur kiz baladinin bir¢ok varyantl

Cek, Moravya ve Slovak geleneginde dolasimdadir ve her yerde bu iki taraflilik mevcuttur:

19 Bkz. Slovenské spevy I, 370 a lll, 557, Geryk I, 2, €. 83, Slovenské pohlady 42, 1926, 302,
** Bartos Ill 82.

*! Bartos Il 55.

> Holas Il 6.

> Kole&any 39.
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Cek varyantlarmin iki tanesinde Tiirk savasi motifi mevcut iken, {i¢ tanesinde degildir;
Moravya varyantlarindaki oran 10:2, Slovak varyantlarindakilerin ise 5:6’dir. Moravya
varyantlarindaki yiiksek oran ilgingtir, fakat buradan bir sey ¢ikarmak miimkiin degildir.
Ancak bu baladin Cekya’da nadir de olsa varligi biiyiik bir olasilikla tespit edilebilir —
Erben’in koleksiyonunda mevcut olmamasi da bu tespiti kanmithyor. Aymi sekilde
cocuklarindan yabanci bir sevgili yiiziinden vazgecen kadinin hikdyesi (Kotii bir anne), hem
Moravya’'da hem Silezya’'da iki olay anlatimiyla mevcuttur. Varyantlarin ¢cogunda (6) dul
kadin Tirk biriyle yola ¢ikiyor (“A ked’ uz prijeli za ty hory Sedé, ptal sa Turek vdovy, rada-i
s nim jede”),24 iki varyant sadece geng erkekten ya da araba “siiren” kisiden bahsediyor. Tiirk
motifinin temel Oykii akisi i¢inde var oldugunu ne birinci ne de ikinci balad igin
sdyleyebiliriz. Ozellikle Cesur kiz baladindaki séylemin karakteri bu olasiliga karsidir, ¢iinkii
catigmanin iyimser, hatta masals1 ¢6ziimii siirsel bir abartmada bile gergek bir tarihi olay
yansitamaz. Ozel karsilastirmal1 bir calismada (Seemann, Makarovidova)® daha da etkili bir
sonu¢ bulunmustur: bir¢cok ulusta tespit edilen uluslararasi gezgin bir sdylem s6z konusudur
burada; Tiirk konusuyla bagli olma durumu sadece belli bir cografi bolgeyle sinirhidir. Kotii
bir anne baladinin Oykii diizeni Bulgar gelenegindeki sarkilarda (“Otrokyné a Stara
Planina”)® bulunan Tiirk motifiyle yakin benzerlikler gosteriyor; buna karsin ayni bu sdylemi
kullanan Lausitz varyanti (“Rubeznicy”) ve Leh varyanti (“Wdowa”) herhangi bir Tiirk
motifiyle baglantili degiller. Bu sdylemin de — Tirk savaslarinin tarihi konu biitiinliigline
eklenmis — gezgin bir sdylem olma olasiligini tam olarak goz ardi etmek dogru olmaz; en
azindan sadece bu konseptle bagli olmayip baska realizasyonunun mevcut olabilecegini

sOyleyebiliriz.

Tiirk konusuna en ¢ok bagli olan baladlar, sadece Tiirk zamanlarinin 6zelliklerini
tasiyan Slovak ya da Cek gelenegindeki baladlardir. Bunlardan biri efsanevi epik bir baladdir,
Moravya bdlgesinde soyleniyor ve Ibadet eden fatih tip grubuna aittir. Sadece bir tane
stirimiin var olmasi tiim farkli gortisleri arka plana itiyor. Aym sekilde, kagirilan oglanin-
yenicerinin hikayesi de sadece tek kaynaktan biliniyor. Ancak Dogu Moravya’daki, Slovak,

baz1 Macar, hatta daha uzak Ukraynali, Leh ve Bulgar 6ykii versiyonlar: bu hikdyenin yapisini

** Bartos 11 16.

B, Seemann, Die Gestalt des kriegerischen Madchens in den europaischen Volksballaden, Rheinisches
Jahrbuch fur Volkskunde 10, 1959, 192-212; M. Makarovi¢, Deklica vojak, Slovenski etnograf 16-17, 1964, 191-
202.

*® Romanska —Vranska, Balgarsko narodno poeti¢no tzorcestvo, Sofija 1958, 135-136; Cekge ceviri icin bkz.
Bulharska lidova poezie antolojisinde, Praha 1957, 114-115
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icermektedir; bu durum bu 6ykii yapisini Tiirk konusu i¢ine entegre ediyor.27 Ama arastirma
i¢in en verimli ve destekleyici sarkilar cok yaygin olan Aldatilan Tiirk, Tiirk ile evlendirilen
ve Taninmayanlar konulu baladlardir. Slovak ve Cek cografyasinda bunlar sadece Tiirk
savaglartyla ve isgaliyle ilgili tarihi baladlar olarak bulunmaktadirlar. Bu balad sdylemlerinin
bazilari, uluslararasi dl¢iitlerde mevcuttur ve sadece Tiirk konulu baladlar olarak taniniyorlar.
Bu bilgi yine, s6z konusu baladlarin tarihi gergeklerden kaynaklandigini kanithyor. Tiirk ile
evlendirilen konulu balad i¢in de bu kanit dogrudur. Yakin ya da biraz daha uzak Ukraynali,
Sloven®, Romen?® varyantlar1 Tirk (ya da Tatar) zamanlarmin kulisleri arasinda ortaya
cikiyor. Tabii bu 6rnek bile istisna olmaz: daha 6nce bahsettigimiz Mazovsko’dan gelen Leh
varyantt (“Julisia”), hem Leh geleneginde izole edilmekte hem de Slovak ve Cek
varyantlarindan degisiktir. Buna kars1 sadece Cekya’da ve Moravya’'da yaygin olan Aldatilan
Tiirk konulu baladda kiz, Tiirk damattan 6liimii taklit ederek (6lim numarasiyla) kagiyor; bu
ana motif Gliney Slav (Sirp, Bulgar) sarkilarinda da mevcut, ancak bunlardaki zengin adam
Tirk degil, yerli prens ya da yashi bir adamdir. Ve bu eserler Tiirk atmosferini
kaybetmislerdir; bundan Putilov da bahsetmektedir.*® Ayrica karsilastirmali bir analiz,
sahnelenen 6liim motifinin Cermen ve Latin geleneginde de bulundugunu ortaya koyabilirdi.31
Slovak ve Cek geleneginde Tiirk motifleriyle mantikli bigimde baglanan sarkilar bile, baska

uluslarin geleneginde farkl: tarihi ve toplumsal sahnelerde ¢ikmaktalar.

Cek ve Slovak baladlarinin analizinden elde edilen sonuglar, sdylemlerin her zaman
Tiirk konusuna baglandiklarini gostermez ve sdylemlerin bir kisminin esas olay orgiisiinden
ortaya c¢iktigina isaret ediyorlar. Bunlar da Tiirk isgali ve savaglar1 baglaminda
degerlendirilmektedir. Esas Tiirk zamanlarindaki iligkiler ve yagantilarindan ortaya ¢ikan olay
akisinin sadece bazi Oykii yapilariyla ilgili oldugunu varsayabiliriz. Ancak net bir karar
almamizi baz1 gergekler engelliyor: S6z konusu 6ykii yapilari, genis uluslararasi sahada bazen
farkl tarihi ve toplumsal baglamda éniimiize ¢ikmaktadir, mesela nuvelistik®* baladlardan

Aldatilan Turk ve Kot bir anne.

?7 0. Sirovatka, Moravska balada o ztraceném synu-jani¢arovi, Slovensky narodopis I, 1963, 379-389.

28 Putilov, c. p. 63, 65.

2AL Amzulescu, Balade populare rominesti, 1964, |, 138-140, €. 54 a Il, 137-145 (lllincita Sandrului); Putilov, c.
p. 163-165. — Cekge cgeviri igin bkz. J. Vladislav'da, Rumunské lidové pisné, Praha 1959, 59-63.

30 Putilov, c. p. 70.

*1 Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien, 111/3, Berlin 1937, ¢. 58, 115.

32 [Avrupa balad arastirmalari gergevesinde Erich Seemann (“Die europaische Volksballade”. Handbuch des
Volksliedes. Bd. 1/1: Die Gattungen des Volksliedes. Hrsg. von R.W. Brednich, L. Réhrich, W. Suppan. Miinchen
1973, s. 38), belirleyici motiflerine gore genel olarak U¢ cesit balad tiri tespit etmektedir: 1. dogaisti, mitolojik
vb. konulariyla “die numinose Ballade”, 2. tarihsel konulariyla “Heldenballaden” ve 3. olarak en genis grubu
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Oykii akisinda tarihi iliskilerin, olaylarin ve yasantilarin siirsel yansimasini goren ve
tarihi olay — yasanti — sOylem gelisme hattin1 resmeden tek tarafli teori, Slovak ve Cek
materyallerde tartigmali — hatta biiylik bir kism1 yanlis — olarak goéziikmektedir. Bir 6nceki
analizde, arastirmamizin yanit aramasi gereken yoniinii zaten belirttik: materyalin diyalektik
baglantilar1 ve yeni ¢evreye uydurulmasi (aklimatizasyonu) hususlari. Oykii akis1 ve bunun
belli tarihsel ¢evresi — yani yer, zaman ve figiirler — goreceli olarak bagimsiz davraniyorlar.
Ciinkii soylem ve motif sekillendirilebiliyor, ¢ok anlamli ve ¢ok yonlii (polivalent) olarak
farkli toplumsal ve tarihi olaylarin ifadesi olabiliyorlar. Uzun siiren Tiirk isgali, akinlar, kanh
savaglar ve kederli yasantilar, genis bir alanda yasayan insanlarin aklinda ve yiireginde
sonmeyen etkili bir atmosfer yaratmiglardir. Eski ve gezgin sdylemler ve motifler bu
atmosferde degiserek, estetik malzeme ihtiyacini karsiliyorlar, gercekleri ve diisiinceleriyle
sinirlart ¢iziyor ve bu atmosferin poetik ifadesi olarak var oluyorlar. Bu atmosferin, bazi yeni
ve garip sOylemlerin ve motiflerin ortaya ¢ikmasimni saglamasi ise sadece miimkiin degil,
muhtemeldir.

Etnografi ve Folkloristik Enstitiisii (Ustav pro etnografii a folkloristiku, CSAV), Brno. 26.

Ekim 1967.
Lektorler: Dr. Jaromir Jech, Doc. Dr. Karel Dvorak.
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Kococas Destani, boyutlarint belirtmek adma yaklasik olarak yarim milyon dizeye
sahip biiyiik Kirgiz destan1 Manas’la karsilastirildiginda “daha kiigik” boyutlu bir Kirgiz
destanidir. Bundan da Onemlisi, Manas anlaticiligi ve anlaticilar1 geleneksel Kirgiz
toplumunda 6zel bir rol oynamig ve Manas, Kirgiz halk caligmalari arasinda 6zel bir yere
sahip olmustur. Bu nedenle, diger epik halk siirleri/destanlari, ortalama on bin dizeye sahip

b

olmalarma ragmen “kiigiik” ve “daha az” anlamlarma gelen kence olarak adlandirilmigtir
(Aytmatov 1996:6) ve bu epik siirler diger halklarin destanlarina gore hi¢ de kiigiik boyutta
degildir.

Bu siirlerin bazilarinin —Er Téstiik ve Kococas dahil— yapisi, Manas’inkiyle genel
hatlartyla uyumludur. Kococas’in semantik 6zellikleri, destandaki cesur bir avcinin hikayesi,
zaman i¢inde kaybolup ge¢misle beraber unutulup gitse bile bilim insanlarinin onun yapisini
antik caglara koymalarina ve arkaik dogasini belirlemelerine olanak tanimaktadir. Ancak
unutulup gitmek yerine Kococas, ¢cagdas yazarlar ve sanatgilar arasinda biiylik bir ilgi
gormektedir. Tolomiis Okeyev’in 1985 yapimu Ak Ilbirstin Tukumu (Ak Parsin Tohumu/Kar
Leoparinin Oglu/Beyaz Parsin Doniisii/Beyaz Barsin Nesilleri) filmi, Cengiz Aytmatov’un
(1980, 1986) Ak Keme (Beyaz Gemi) ve K. Jusubaliyev’in (1991) Kojojash Mergen (Avci
Kococas) hikayeleri, Aytmatov ve Muxtar Shahanov’un (1996) Askada Kalgan Anchynyn Yiyi

(Ugurum Kenarindaki Avcinin Feryadi) romanlar1 ve Taalai Osmonov’un Kerez (Son Dilek)

" “The Triad of Crime, Punishment and Forgiveness in the Kyrgyz Epic Kojojash”, Journal of Folklore Research, Vol. 43,
No. 2, (May — Aug., 2006), pp. 109-128. Erisim adresi: https://www.jstor.org/stable/3814869

v Director, Aigine Cultural Research Center, Biskek-Kirgizistan.

™ Yiiksek Lisans Ogrencisi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halkbilimi Anabilim Dal1,
samilgacar@hacettepe.edu.tr



ve Mar Baijiev’in (1975) Bayirki Jomok (Eski Bir Peri Masali) adli oyunlar1 tiim bu ilgiye
6rnek olarak gosterilebilir.' Bu eski epik hakkindaki son zamanlardaki bu gesitli varyasyonlar,
bu ilginin nereden kaynaklandigi ve siirekli devam eden bir yeniden kurmacayla neden tekrar

tekrar kullanildig1 sorusunu giindeme getirmektedir.
Temel Olay Orgiisii

Kococas, yetenekleri ke3re araap mepren [avini goziinden vuran avci] formiilii ile
ifade edilmis ¢ok hiinerli bir avcidir. Avcilar genellikle hayvanlarin etinin yaninda derisinden
de faydalandiklarindan, iyi bir avci da derisine zarar gelmeyecek sekilde avinin goziine nisan
alir. Kococas da yorulmak nedir bilmez ve yaptig1 iste olduk¢a basarilidir. Basarili avcilig
sayesinde Kococas’in akrabalarina epey faydasi olur ve onlarin ovgiilerinden keyif alir.
Kocacag, bir giin Kayberen (Sur Eg¢ki olarak da bilinen bir kegi) ve beraberindeki biiyiik
ailesiyle karsilasir. Kococas, 6limciil avcilik yetenegiyle onun biitlin ¢ocuklarin1 vurur.
Kococas, ailenin kalani i¢in gelince Kayberen algakgoniilliikkle kendisine ve katledilen
cocuklarin babasi olan Alabas’a merhamet etmesi i¢cin ona yalvarir, bdylece baska bir yere
gidip yeni yavrular dogurabilecek ve soylarini koruyabileceklerdir. Kococas, kendisi gibi usta

bir avciya bdyle bir sey sdylemeye cesaret eden bu “ahmak” kegiye giiler:

OmIIUM Cce3MYH 4aMachblH. MeHJIeH TeKeHU cypall alacklH. ©O3yH Kaiina OapachlH,

Konynnan kence »xxyTyn ko, KapbInThIH Kanrsl3 6aiackiH

[Soylediklerini anliyorum. Benden bu tekenin hayatini bagislamami umuyorsun.
Ancak benden nasil kagabilirsin? Eger yapabiliyorsan, beni, Karipbay’in tek oglunu,

sina ve aldatmaya ¢alis!]

Bu sekilde onlarla alay eden Kococas, bahtsiz kecinin goziinlin 6niinde Alabas’

acimasizca oldurar.

Avini higbir zaman kagirmayan bu geng ve giiclii avei, keginin de onun igin kolay bir
av olacagindan emindir ancak igler onun planladigi gibi olmaz: yash ve tecriibeli kegi,
avcidan intikam almaya ant icer ve Kococas’1 yolunu bulamayacagi ve sonunda c¢aresiz bir

sekilde atlamak zorunda kalacagi dik ve kayalik bir uguruma getirerek kendi adaletini saglar.
iki Gergeklik: Yasam ve Destan

Bu destanin tarihsel dayanagi, avini takip eden ve bir anlik galeyana gelerek sarp ve yal¢in
kayaliklara diisen gen¢ ve delikanli bir avcinin basit anlatist gibi goriinmektedir. Baska

herhangi bir baglamdan yoksun olan bu basit olay orgiisii, eski avcilarin yasaminda yeterince
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yaygin bir olay olabilir. Avcilik, Kococas’in ailesini ve kabilesini besleyen temel ge¢im
kaynagidir. Avcilik ve toplayicilik, insan faaliyetinin en eski bigimleri arasinda oldugu igin
insan ve hayvan arasindaki ¢atisma bir¢ok kiiltiirde goriilebilir. Bununla beraber bir noktada,
avcinin 6limiintin basit kurgusu, halkin kiiltiirel belleginde Kococas’in epik destaninin ilk
ornegini vermesi ic¢in gerceklikten hayal diinyasina tasinmistir. Sonradan ortaya ¢ikan
degisikliklerle birlikte, glinimiizde Tolomiis Ceentayev, Siilleyman Konokbayev ve Alimkul
Usénbayev’in  farkli varyantlarinda korumus oldugumuz destan meydana gelmistir.?
(Konokbayev’in varyanti 1923 yilinda halkbilimci Kayum Miftakov tarafindan Talas’ta,
Ceentayev varyant1 1949 yilinda halkbilimci Zair Mamitbekov tarafindan Issik G6l’de yaziya
gecirilmistir. Usonbayev varyant1 ilk defa 1938 yilinda iinlii yazar Mukay Elebayev tarafindan
yayinlanmigtir ancak bu eserin kaynagi hakkinda detaylar belirsizdir. (Kirgiz cografyasinin
tamamiyla birlikte bahsedilen Isstk Go6l ve Talas bolgeleri Figiir 1°de vurgulanarak

gosterilmistir.)

Varyantlagma sozlii folklorun temel ozelliklerinden biridir (Propp 1955:21, Anikin
1987:53-64). Vladimir Propp ve Vladimir Anikin gibi Rus folkloristler, halkin bozulmamislik
ve vyaraticililk minvalindeki halk disiincesini kavrayabilmek igin bir ¢alismanin tim
varyantlarin1 ve versiyonlarmi dikkate almanin gerekli olduguna inanmuglardir (Propp

1955:21). Proop’a gore her bir varyant; “bir diisiincenin anlagilmasinin 6zel bir ¢ercevesi”dir
(22).
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Talas (Konokbayev’in Kococas varyantinin kaynagi) ve Issitk Gol (Ceentayev’in

Kococas varyantinin kaynagi) bolgelerini gosteren Kirgizistan haritasi.

Kococas’t meydana getiren toplumun “kiiltiirel anlayisin1” anlamlandirmada yardimci
olmas1 i¢in elimizdeki ii¢ yazili varyantin her birinin temel 6zellikleri asagidaki gibi tespit
edilmistir (C=Ceentayev, K=Konokbayev, U=Usdnbayev):
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Yore:
U: Talas (Karakol’un yukarisi)
K: Talas (Karakol’un yukarist)
C: U¢ Kemin (Kok-Oirok)
Kococas’in soyu:
U: Kococas, Kitay boyuna mensuptur. Babasi: Karipbay. Annesi: Bikes.
K: Kitay boyundaki soylu bir aileden. Babasi: Aripbay. Annesi: Akerkes.
C: Soylu bir aileden. Boyunun ya da ebeveynlerinin adlarindan bahsedilmez.
Baslangic:
U: Zulayka bir damat seger.
K: Kococas’in ¢gocuklugu. Avciligi 6grenir, rityasinda Kayberen’i goriir.
C: Kayberen’in oldugu sikintili riiyalar.
Evlenme:

U: Zulayka, koca olarak kendisine Kococas’1 secer. Avcl onunla evlenir ve onu kendi
bolgesine getirir.

K: Kococas, zaten Zulayka ile evlidir.
C: Kococas’in Kermekas adinda bir nisanlis1 vardir.
Kehanet ile ilgili riiyalar:

U: Kococas kehanetle ilgili riiyalar goriir ve gordiiklerini Zulayka ve boyunun ileri
gelenlerine anlatir. Zulayka riiyalart kotii bir alamet olarak yorumlar. Biiyiikleri de ayni
sekilde riiyanin kotiiye alamet oldugunu sdylerler. Kayberen de riiyalar goriir ve bunlari
Alabas’a anlatir. Riiyasinda gordiigii bu avciyla karsilasmamak i¢in Alabas’a baska bir yere
gitmek istedigini soyler.

K: Kococas kehanetle ilgili riiyalar goriir ve gordiklerini Zulayka ve boyunun ileri
gelenlerine anlatir. Zulayka riiyalar1 kotii bir alamet olarak yorumlar. Biiytikleri de aym
sekilde riiyanin kotiiye alamet oldugunu soylerler. Kayberen de riiyalar goriir ve bunlar
Alabas’a anlatir. Riiyasinda gérdiigii bu avciyla karsilasmamak igin Alabas’a baska bir yere
gitmek istedigini soyler.

C: Kayberen riiyalar goriir ve bunlar1 Alabas’a anlatir. Riiyasinda gordiigii bu avciyla
karsilagmamak i¢in Alabas’a bagka bir yere gitmek istedigini sdyler.

Kayberen ile karsilasma:

U: Kayberen, Kococas’tan Alabas’in hayatini bagislamasini ve uzak bir diyara gitmelerine
izin vermesini ister.

K: Kayberen, Kococas’tan Alabas’in hayatini bagislamasini ve uzak bir diyara gitmelerine
izin vermesini ister.
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C:--
Kococas’in cevabi:
U: Kococas, Kayberen’in gozii 6niinde Alabas’in kafasi keser.
K: Kococas, Kayberen’in gozii 6niinde Alabas’in kafasini keser.
C:---
Ant/Beddua:
U: Avet ve kegi birbirlerini dldiirmeye ant icerler.
K: Kayberen, avciya beddua eder ve ailesinin intikamini alacagina dair ant iger.
C: Kayberen, avciya beddua eder.
Kococag’in son ayrilist:

U: Ilkbahar mevsiminde Kayberen, intikam almak i¢in Kococas’in kdyiine gelir. Avciy
koyiin disina tuzaga ¢eker.

K: Ilkbahar mevsiminde Kayberen, intikam almak i¢in Kococas’in kdyiine gelir. Avciy
koyiin disina tuzaga ceker.

C:--
Kehanet ile ilgili riiya:
K: ---

C: Kococas’in babasi bir riiya goriir ve rityayi kotiiye yorar.

Kococas Kayberen’i kovalar:
U: Kococas defalarca Kayberen’i yakalamaya ve vurmaya calisir.
K: Kococas defalarca Kayberen’i yakalamaya ve vurmaya c¢alisir.
C:--

Kococas’1 arayis:

U: Zulayka, cok endiseli bir sekilde Kococas’1 aramaya baslar. Aym zamanda Kococas’in
boyu da hi¢ yorulmaksizin onu arar.

K: Zulayka, Kococas’1n kayalar arasinda mahsur kaldigini1 6grenir.
C:---
Kayberen’in intikami:
U: Kojojash garesizlik i¢inde kayadan asag atlar.
K: Kojojash caresizlik i¢inde kayadan asag atlar.
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C: Kojojash caresizlik i¢inde kayadan asagi atlar.
Kococas’in 6liimiinden sonra:
U: Zulayka bir ¢ocuga hamiledir.

K: Zulayka bir ¢ocuga hamiledir. Kococas’in son dilegi ise ¢ocuga Moldocas isminin
verilmesi olmustur.

C: Kermekas, 1stirap i¢inde kendini bir bigakla oldiiriir.
Cocugun dogumu:
U: Moldocas dogar.
K: ---
C:--
Oglanin babasinin cesedini arayisi:
U: Moldocas, uzun bir arayistan sonra babasiin cesedini bulur ve gomer.
K: ---
C:--
Kococas ve Kayberen’in soyunun birlesmesi:
U: Moldocas, Kayberen’in kiziyla evlenir ve boyuna karistyla birlikte geri doner.
K: ---
C:--

Bu mukayese bize gosteriyor ki Usonbayev, Kococas destaninin en uzun varyantina
sahiptir (Kirbasev 1996:46). Dolayisiyla bu inceleme oncelikli olarak onun varyantina

odaklanacak ve gerekli oldugunda digerlerinden de yararlanacaktir.

Her destan farkli zamanlardan katmanlar igerdigi i¢in Proop, “bir destamin ortaya
cthkma zamamimin, ¢ekirdeginde yasanan ¢atismaya dayanarak tespit edilebilecegini” ileri
stirmiistir (1955:22). Yukarida verilen karsilastirma Kococas ve Kayberen arasindaki
ylizlesmenin bu destanin ana c¢atismasi oldugunu gostermektedir. Bir dereceye kadar avcilik
her zaman bir miicadele ya da yiizlesme halidir ve bu bakimdan Kococas ve Kegi drnegi
giinliik avcilik yasantisinin tipik bir 6rnegidir. Bununla birlikte, dnceki Kirgiz neslinin bu
hikayeye 6nem vermesi ve bunun siradan bir yasam anlatisindan yaratic1 bir destan haline

doniismesi, anlatinin olaganiistii bir derinlik ve anlamla donanmasini saglamustir.

Eski epik karakteristigi ve Kococas’in arkaik dogasini ortaya ¢ikaran, aver ve hayvan

arasinda yasanan bu catigmadir. Insan ve hayvan da tipki tarih boyunca insanlarin birbiriyle
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miicadelesinde oldugu gibi, kendi haklari i¢in ¢arpici bir miicadele i¢indedirler. Bu nedenle

Kegi, destanin iki ana karakterinden biridir.

Kayberen ile Karsilasmadan Once Kococas

Usénbayev’in metninin giristen sonraki kismi, Kayberen ile karsilasmadan onceki

Kococas’1 anlatir.

Meprenause aiia xox,

KapwInThid sxanrei3 6anacsl,

MBUITBIK J)KaKKa KaJIraHza,
ApTBIK MyHYH YaMachl.
AtinpiHa TypOalT KyHYT®,
JKypreny TooHyH apachsl.
Kynyre kuituk >TuH xer,
DJIMHVH THIHTaH CaHAACHI.
Ksrraiinapasin Koxosxan,
Tee Taman MepreH - Jier,
TerepexTY kepreH - niem.
Anaua TysK, )Ke3 OHIIeK,
ATBI MEPreHTe bIIaNbIK.

Anam xyp0Oec ackana,

Avcinin giicliniin sinir1 yoktur,
Karip’in biricik oglunun,
Tufek s6z konusu olunca,
Fazlaydi bunun giicii.
Koytiinde bir giin bile kalmaz,
Yasadig (yer) dag arasi.
Her giin geyik eti yiyerek.
Halkinin bitmisti sorunlari.
Deve ayakli avci
Diinyanin dort bir yanini gérmiis
Alaca toynakli ince bilekli,
Ve at1 ona ¢ok yakisir,
Kolayca gegiverir,

Insanlara karsi hissiz olan kayalarin

arasindan

Apanan xypeT spOeHien

Eger Kococas’in diger varyantlardaki tasviri karsilastirilirsa, benzerlikleri gormek zor
degildir. Avinin iggiidiilerini irdelemis, onlarin hizim1 ve aligkanliklarini 6grenmis olan
Kococag, zamanla onlar gibi goriinmeye baglar. Daglarla olan uyumu, dayanikliligi, becerisi
ve fiziksel giicli, Kococas’1 avladiklarina benzetme konusunda birlesir. Onun kiyafetleri bile
Kococas’t normal birinden ¢ok daglarin veya doganin oglu olarak gosterir: Kuiirenu xuituk
tepucu [O, ke¢i ve geyik derisi giyer]|, veya Meprenae, KUIIU KopUy KUUUM KOK, YapbIrsl
Oyrra TaHpuraH, benmuru Oenme wanbiHraH, Terepek kuce, kyryaa, Ok, mapsl Gaapbl
canbiarad [Avcl neredeyse hi¢ kiyafet giymez. Ayaklar1 deriyle sarilidir. Govdesini saran bir

caputu vardir].

Kococas diger insanlarla ¢ok az zaman gegcirir: Onlara avini teslim etmek i¢in aralarina

gelir ve tekrar gider. Her ne kadar destanin varyantlari onun boy ya da akraba iliskilerini
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ortaya koysa da, bu bilgi destan geleneginin zorunlu bir unsurudur ve olay orgiisiiniin
seyrindeki rolii ¢ok az 6nem arz etmektedir: Kococas’in zengin mi fakir mi (bazi varyantlar
zengin oldugunu sdylerken bazilari fakir oldugunu sdyler) ya da biiylik mi kiiglik mii bir
boydan geldigi o kadar 6nemli degildir. Konuyla baglantili olan tek faktor Kococas’in insan
olmasi ve insanlar1 temsil etmesidir. Kahramanin toplumsal yonden azgelismis olmasi, arkaik

destanin karakteristik bir 6zelligidir.

Kococas, boylece avladiklarina benzer ve onlarin arasinda insanlarla yasadigindan
daha fazla yasar. Insan ve hayvan diinyalarini1 eszamanli olarak birbirine baglayan ve bdlen
sinirda yer alir. Anlatidaki konumu nedeniyle bu eski Kirgiz destaninda Kococas’in 6zel bir
misyonu vardir: arabulucu olarak gérev yapmak. Destans1 kahramanin kaderi, gorevini yerine

getirmeye hazir olmasina ya da olmamasina baglhidir.
Avcinin Kahramanlastirilmasiin ilk Adimi Olarak Evlilik

Avcilik, Kococas i¢in yasamin 6zii ve anlamidir. Yalnizca tek bir durum kahramani
belli bir siire icin isinden alikoyar; evlilik (Usénbayev varyantinda Zulayka’yla evlilik). Es
secme ve evlenme motifi Kococas’ta en geleneksel olmayan sekilde ¢oziiliir ve dikkatlice

degerlendirilmesi 6nemlidir.

Geleneksel olarak hem Kirgiz destan geleneginde hem de Kirgiz toplumunda, damat
veya onun temsilcileri bir gelin aramaya gider. Destan diinyasinda (yalnizca Kirgiz destani
degil), resmi girisim genellikle erkeklerden gelir. Oyle ki Propp, eski Rus destan geleneginin

esas olay oOrgiisiiniin “bir gelin bulmak {izerine” oldugu sonucuna varmistir (1955:108).

Ancak bu Kirgiz destaninda kahraman, bir es aramay1 diisinmez bile. Zengin bir
adamin giizel kiz1 olan Zulayka, kendisine bir koca aradigini ilan eder. O, damat degildir fakat
kendine es arayan bir gelindir. Her ne kadar kisiye bu durumda bir anaerkil diizen belirtileri
gormek cazip gelse de, Zulayka kendi kendine yetemez ve eril bir destek olmadan kendi
hayatini insa etmeye girismez. Bunun yerine Zulayka’nin giizelligi, babasinin zenginligi ve

giicliyle “desteklenmis” olur.

Kococag’taki evlilik motifi, var olan {i¢ varyanttan ikisinde (Ceentayev ve
Konokbayev) olmadigi i¢in bu motifin muhtemelen sonradan ilave edildigi diisiincesi goz
oniine alimmalidir. Sonradan eklenmesinden dolay: evlilik motifi, olay orgiisiiniin semantik
cekirdegiyle —avcinin hayati ve gevresi— gelisir ve geleneksel olmayan dogasi ve arkaik

destanin diger bilesenleri ile tutarli olmayisi nedeniyle de belli miktarda karisiklik yaratir. Bu
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sorunlara ragmen, Kococas’in evliligi epik yapida iyi kurulmustur ve bu durum, bunun neden

bu kadar 6nemli oldugu sorusunu giindeme getirmistir.

Propp, Rus folklor klasikleri temelinde “destanin insasi”nin, yani yeni unsurlarin eski
bir yapiya dahil edilmesinin, tiiriin kurallarina tam olarak uydugunu gostermistir. Meletinsky,

folklorun estetik normlarina iliskin ayni diisiinceyi soyle ifade eder:

“Aymi zamanda anlatici, kendisini bilinen iislup orneklerine dogru yonlendirirken
onun olay orgiisii ve siirsel sozciik bilgisi, ayri formiiller vb.; éncelikle sembolik bir
modelleme sistemi icerisinde kalan tiim siirsel yapilarin (her diizeyde) ¢ogalmasini

saglar.” (1998:43)

Sonug olarak, destan tiiriiniin kurallarina (veya onun sembolik modellemesine) gore,
daha sonradan eklenen Kococas’in evliligi motifi, destanin arkaik cekirdeginde bulunan

diisiincelere ve temalara katkida bulunmasi gerekir.

Metne donersek, Kococas nasil evlenir? Zeki, zengin ve giizel Zulayka, gelecekteki

kocasini aradigini duyurur. Yarigmaya katilan pek ¢ok damat aday1 ona birbirinin ayn1 gelir:

JeIiHAIBINTHIP KaTOacTaH, Etrafta kimse yoktu,

VYKKaH 2J11MH apacsl, Sonra tliim insanlar bir araya geldi,

Bapca uyy-uyy Kemaynyx, O sirada duyanlar havadisleri.

KapakoxonyH kanaacsl, Karakol sehrini hincahing doldurdu, Zulayka’nin

babasinin sehrini,

berune napna kuitnHUM, Yiizii yagsmakla (pege) oOrtiil,

Benruimyy KbI3bUT aiMa ajibl, Elinde sembolik bir kirmizi elma,
CpIHan Typat KelareHau, Ince eleyip sik dokuyan bakislarla,
3ymnaiika ceIHAYY Oanmacel Bakar gelenlere Zulayka.

Her nasilsa, bu taliplerin hi¢cbiri Zulayka’nin ilgisini ¢ekmez. Yalnizca sonradan
gelenlerden biri, iradesine kars1 durabilen ve umursamiyormus gibi gériinen (¢linkii bu davete
akrabalarinin istegiyle katilir) ve onun yanimna gelen Kococas, Zulayka'nin ilgisini geker.
Zulayka, hayvan derilerinden yapilmis kiyafetler icindeki bu “vahsi” avciyr begenir ve
Kococas boylece gelecekteki esi tarafindan secilmis olur. Kadin inisiyatifinin tezahiirii ve

kadinin damadi se¢mesi, geleneksel olmayan bir epik evlilik motifidir.

Evlilikten sonra, destan normal seyrine geri doner: Kococas karisini ailesinin yanina

gotiiriir ve kabilesinde onunla birlikte yasar. Oyle mutludur ki ii¢ yil boyunca ava gitmeyi
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unutur. Yalnizca bir kadin yiliziinden taze etten mahrum kalan boyunun ve yaslilarin
mutsuzlugu, Kococas ve Zulayka’y1 ayirir. Kococas, kendi istegiyle olmasa da avciliga geri

doner.

Geleneksel olmayan evlilik motifinin bu “tersine donmiis” dogas1 elbette bir tesadiif
degildir.® Bu, ilk defa Kococas’mn karakterindeki miiphem ozellikleri aydinlatir. Destan
tiurtinde normal beklentilerin tersine g¢evrilmesi, giiglii avelr ve onun kahramanligi hakkinda
sliphe yaratmada giiglii bir tekniktir: O, ne kadar kahramandir? Herhangi bir eylemde
bulunmasa ya da se¢im yapmasa ancak bunun yerine bir koca olarak ¢agirilsa ve segilse bile
gergekten tek ana karakter o mu olur? Burada o bir lider degildir fakat takipgidir, avel degildir
ama avlanandir. Zulayka’ya olan sevgisi, daglarin “vahsi” ¢ocugunun, insani duygulardan ¢ok

da uzakta olmadigini gostermektedir.

Ancak onu Zulayka’ya gétiiren ne duygu ne de temel ihtiyactir. Aslinda destanda
Kococag’n evliligi i¢in goriiniir hi¢bir i¢sel motivasyon yoktur. Es segme ve evlilik amacinin
temel diizeninin bu sekilde kirilmasina iliskin bir aciklama da yapilmamistir. Dolayisiyla
Kococag’n evliligini anlamak i¢in bu motifin islevinin destanin diger bilesenleri baglaminda

tanimlanmasi gerekir.
flkel Totem Ana olarak Kayberen

Destanin ikinci ana karakteri Kegi, Kayberen/Sur E¢ki’dir. Pek ¢ok kiiltiirde genellikle
dogurganligi ve anaghgi temsil eden keci 6zel bir hayvan kabul edilir. (Darkevitch 1988:108,
Ferber 2002:86). Usonbayev’in varyantinda keginin yetmis ¢ocugunun olmasi ve
Konokbayev’in varyantinda onun Min ulaktuu E¢ki (Mun ynaktyy Dukn) [Bin ¢ocuklu Kegi]
olarak cagirilmasi, Kirgiz kiiltiirlinde onun sembolik olarak hayat veren roliinde oldugunu

gostermektedir.

Kirgizlarin kutsal hayvan-ata olan Kayberen hakkindaki yaygin bir inanci, insanin
dogusunu Kiyik olarak bilinen hayvan tiirline dayandirir. Kiyikler tipki kegi, geyik, dag kegisi
ve ren geyigi gibi ¢ift toynakli hayvanlardandir. Iki bilyiik Kirgiz boyu olan Bugu (karaca) ve
Saribagis (ren geyigi), kendi totemleri olarak kiyikleri kullanir.

Usénbayev’in varyantinda ii¢ ana karakter olan Kococas, Kayberen ve Zulayka aym
anda ayn riiyayr goriir. Kococas, Keci’'nin ailesiyle karsilagir, Ke¢i hari¢ diger tiim aile
bireylerini katleder, Keg¢i intikam yemini eder, intikamini alir ve Kococas 6liir. Boyle uhrevi

bir riiya, genellikle oldukea iyi bir anlama gelen “alamet” seklinde ¢evrilmis ayan olarak ifade

224



edilir. U¢ ana karakterin “ddngiisel riiyas1” (yani ayni riiyayr gdérmeleri) olan Kococas’in
oykiisii, aslinda bu kelimenin orijinal anlamin1 vurgular: “dikkatli ol, dikkat et, uyanik ol”
(ayan kelimesinin aeo [keder, act hissetmek] fiilinin emir kipi seklindeki edebi gevirisi,
birinin acinacak hale gelmekten kaginmak i¢in ayan uyarisina uymasi gerektigi fikrine
dayaniyordu. Kirgiz destani, klasik trajedi ruhu i¢inde karakterleri baglarina gelmeden 6nce
trajedi hakkinda bilgi sahibi olmaya zorlar. Propp, “Oedipus in the Light of Folklore”de buna
benzer folklorik unsurlar ve Sophokles’in trajedisi arasindaki farkliliklari tanimlar ve
“Sophokles’in trajik bir anlamlilikla ana karakterin olay Orgiisiinii [kehanet dolayisiyla]
bilmesini [sagladigini] ve Oidipus’un kehaneti bilmemesi durumunda ise bunun tipki peri

masallarindaki gibi trajik bir tesadiiften farksiz olacagini” belirtir (1976:263).

Propp’un ayrimi, geleneksel Kirgiz kiiltiiriindeki anlatilarda yer alan ayanin rolii
dikkate alinirsa 6zellikle 6nemlidir: bu tiir riiyalar, tizerinde disiiniilerek dikkatli bir sekilde
dile getirilmistir ve tyoshjoruu ad: verilen 6zel bir gelenek icinde yorumlanmistir. Insanlar bu
gelenegin biiyilkk 6nem tasidigina inanmislardir ¢iinkli riiyalarin dogru yorumlanmasi bir
sekilde hayaller diinyas1 ile gercek olaylar ve eylemler diinyas1 arasinda bir koprii
vazifesindedir. Propp’un Oidipus hakkindaki destan unsurlarinda belirttigi (263), “olay
orgiisiiniin psikolojik ve digsal, kehanetle ilgili ve i¢sel kompozisyon yapisi arasindaki zayif

baglantinin” aksine, bu baglant1 Kococas’ta ¢cok giigliidiir.

Simdi karakterlerin ayan gordiikten sonraki davranisini inceleyelim: Bu korkung
mesaj1 alan Kayberen, gii¢lii avciyla bulugsmaktan kaginmak i¢in miimkiin olan tiim 6nlemleri

alir ancak tekesi Alabas onun korkularini gérmezden gelir ve siradan yasantisina devam eder.

Zulayka, avciya bu ava gitmemesini sdyler ve onu yaninda tutmaya calisir ancak
Kococas, Zulayka’nin korkularint gérmezden gelir ve yine de ava ¢ikar. Bu durumda destanin
kadin ve erkek karakteristigi; kadinin kaygi ve dikkatine karsilik erkegin umursamazligi ve
kadinin o6nsezilerini dikkate almasina karsilik erkegin uyarilari ihmal etmesi bakimindan

netlesir.

Alabag’1 tehlikeli yerden ayrilma konusunda ikna edemeyen Kayberen, bu trajik
karsilagmaya engel olamaz. Onun Karsilasma sirasindaki tepkisi, Usénbayev’in varyantinda

belirtildigi gibi hepsinden 6nce bir esin ve annenin davranislaridir:

AWNTBUTYY MBIKTBI MEPTE€HUM. Kaiireipsin xypymn esnemoy.
blitnaTna meHaeit >HEHIH, Kapaiica na Tamran ker,
KaHreIpThIN XKanre13 Tamrada, Kapsica na kamkakrar,
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Kanieimaa o101 HeMeMIH. O yasli — onu bana bagisla,

CeH 1a, )aJreI3 3JICH aTajaH, Bana yoldas olmasi igin.
Kananbik TyOy kepOecyH, Biliyorum, sen de babanin tek
Kaiitbepen 6epren 6aTamaH. oglusun.
Ypyrym Taza KbIpPBIIICHIH, Hayatta dert nedir bilmeyeceksin
Acka TamTeIH OanbIHIA, Son giinlerine dek,
KanapiObl gem apbIThIIL, Benim dualarimi kabul et-
MepreH narsl Kapar TypyCyH. Kayberen’in dualarini.
Tuneren cezny 6epuHu3, Biitiin ¢ocuklarimi yok ettin,
Tuitniryy 60sco ke6uous. Tilim ailemi,
Tupyy *Kairsi3 MEH KaJJbIM, Ancak hala doyumsuzluk var
Tunerenum Anapani Bagka kim kald1 diye bakiyorsun.
Kanb6acbia 39H xepudus. Ama senden tek bir sey diliyor ve
[Benim sanli ve giiglii aveim, yalvariyorum:
Beni aglatma, Hayatta kalan sadece benim-
Ben, senin annen de olabilirdim. Avci, Alabag’1 bana birak,
Beni bu diinyada bir basina Soyum devam etsin,

birakma, Yurdum bos kalmasin.]

Ciinkii yalmizlik ve kederden
olecegim.

Destanin metninde, Kayberen’in algakgoniilliiliigline ve sefkatli sabrina biiylik 6nem
verilir. Hemen intikam almaya karar vermez ancak ricast ve yakarisi, kibirli bir sekilde
reddedildikten ve Kococas kendi iistlinliiglinii gostermek igin Alabas’in kafasini onun gozleri
onilinde kestikten sonra kararini verir. Daha sonra Kococas, tehlikeli kayaliklarda tuzaga
diistip kovalamacaya devam edemediginde, son bir kez daha Kayberen’e ates eder ve bdylece

onun i¢in olasi bir kurtulug ihtimali olan kopriiyli de yok etmis olur.

Kayberen’in diger bir adinin da Sur E¢ki oldugunu g6z ardi etmeyin. Bu adlandirma
genellikle surun “gri” anlamindaki yaygin kullanimina dayanan “Boz Keci” olarak gevrilir.
Bununla birlikte sur “can” ya da “ruh” anlamina da gelir (Yudakhin 1965:665). Bu ikinci
anlam suru kachty, suru ketti “korkmak, kotii gorinmek™ (aslinda “sur kagti, sur gitti”) ve
surundan ailanayin “canim” (aslinda, “surunu [ruh, can] geri dondiirmeliyim,” bu da, “sana

dairesel bir koruma olmast i¢in,” yani, yuvarlak bir kale olmasi igin) gibi ifadelerde bulunur.
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Bu ifadeler 6zellikle Kococas baglaminda surun sakral anlamini bize gosterir:
insanlara huzur veren ve zorluklardan ve iiziintiilerden koruyan bir kimse veya bir sey. “Ruh”
ya da “kader” olarak terciime edilmis olsa da bu, kisiye eslik eden ruhsal/kutsal bir giigtiir. Bu
anlamlara ve ozelliklere dayanarak, destandaki Sur Ecki’nin geng¢ ve basarili avcl tarafindan
taninmamis olan Kaderin Yansimasi’ndan baska bir sey olmadigi aciktir. Sur Egki’nin
Kococag’a hem biiyiik bagarilar hem de telafi edilemez bir keder getirebilecegini sdylemesi

tesadiif degildir ama Kococas onun aslinda bir efendi oldugunun farkina varmaz.

Ke¢i’nin iki yiiziiniin —Anne olarak Kayberen ve Kader olarak Sur Egki— bu yonleri bir
araya gelir. O, kaderin yiizii (bu anlatida cezalandirict yiizii) oldugu kadar ulusun asil

annesidir de (ulusun 6liimsiiz ruhu).
Catismanin Kokenleri

Kehanet dogru cikar: Kococas, Ke¢i'nin ailesini yok eder ve Keci buna karsilik ona 6lim
getirir. En eski kan davasi yasasi ylirlirlige girer ve dongii kapanmis olur. Kegi avciyla
bulugmaktan kaginmaya ¢alisir, ancak avel durmaksizin Kegi’yi arar. Kococas, dikkatli olmasi
icin ayan uyaris1 almasina ragmen neden Yunan Oidipus’un aksine kendi trajik kaderinden
kaginmaya calisgmaz? Neden temkinli olmak yerine felakete dogru kosar? Neden bu kadar

acimasiz ve gaddardir?

Kahramanin adi, Kirgiz destaninin anlamsal 6zelligi bakimidan esas unsurdur. Sur
Ecki isminin énemli olmasi gibi, Kococas’in ismi de destandaki rolii ve karakteri hakkinda
cok sey gosterir. Kococas avini higbir zaman kagirmayan bir avcidir. Kayberen’in Alabas'a
sOyledigi sozler, “KpiiibiH men cwipTTaH ykuy anem...” [Onun giiglii bir aver oldugunu

duydum.] halk arasinda ortak bir inangtir.

Kococas, avcilikta o kadar usta olmustur Ki hi¢ kimsenin onun bu istiinligiinden
stiphesi yoktur, hatta avi olan Ke¢i’nin bile. Kococas da kendinden olduk¢a emindir. Ona
sanki kendi miilkiiymiis gibi goriinen bu kadar ¢cok ava gittigi daglara, vadilere ve ormanlara
da hakim olmustur. Kahramanin adinin ilk kismi olan “koco” (tam hali kocoyun), “usta”
anlamina gelir. Kayberen ile ilgili gérdiigli riiya onun “ustaligin1” sorgulamasina neden olur

ve kahramanin kisiligi, ayan1 bir uyaridan ziyade bir meydan okuma olarak kabul eder.

Admin ikinci kismi olan “cas”in c¢esitli anlamlar1 vardir: “gencglik”, “yillar” ve
2 (13

“gOzyaslar1”. Boylece koco+cas birlesimi, “gen¢ usta”, “ustalar ¢cagr adami” veya “ustanin

gbzyaslar/gdzyaslarinin ustas1” anlamlarma gelebilir. Ozellikle genclikle ilgili anlamlar1 goz
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oniine aldigimizda, destanin igerisinde kahramanin giiclii olmasi, kendine giivenmesi,

dikkatsizligi ve risk almasi gibi 6zellikleri bakimindan iligkilendirilebilir:

Kapyynan Tait6ait xyu anein, KaliparTtansin xanteuiaan, AnTel caiinyy Ak 6apaH, OH
uiiHuHAe Kapkeuinan, Kucecm Oenme mapkeipgan. TaObiHA KeNTeH KYJIYKTOM,

TanmeIHbIT MCPI'CH IapblIaaIl.

[Avcmin sag omzunda, 6n kollarindan kuvvet alan altt namlulu bir silah korkung bir
sekilde goz kamagtirir. Belinde figek halkali kiigiik bir ¢anta. Avci, sanki bir yarig¢inin
en formdaki hali gibi hizli ve giiglii.]

Kococas trajediden kagmaz ¢iinkii o boyle bir ihtimalin gerceklesecegine inanmaz ya
da inanmak istemez. Alabas’in ayan konusundaki cevabi ve Ke¢i’nin korku ve endisesini
umursamazligi, Kococas’in ayan ve Keci hakkindaki tutumunda da benzer sekilde yansitilir.
Geng Kococag’in tistiinliigiine olan giiveni ve yasli Alabas’in korkusuzluguna olan giiveni bir

kriz durumunda ayn1 davranis1 géstermelerini temsil ediyor.

Geng avci Kococas, ustaligi konusundaki siiphelerine bir son vermek ve kim oldugunu
herkese kanitlamak igin Kegi’nin ailesinin izini siirer ve onlar1 acimasizca yok eder. Bu
eylemde cinayet ve avcilik arasindaki ince ¢izgi yok olur ve hatta avcilik bir cinayete
dontistir: Geng avci, mesleginin mesru sinirlarini asar ve bir aveidan ziyade bir suglu ve katil
olur. Onun Keg¢i’nin pesinde kogsmasi, artik avinin izini siirerek takip ettigi basit bir alistirma
degildir. Bunun yerine, Fyodor Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza’da kurguladigr gibi “hak sahibi
olanlar” (mpaBo nmeromntuii), yani otoriteye sahip olanlar ve “mazlum varliklar” arasindaki bir

catismadir.

Bu nedenle, baslangicta avcer ile av arasindaki dogal bir miicadele gibi goriinen sey,
Kirgiz halki tarafindan destanda bulunan olaganiistii durumda, ¢ok daha karmasik bir dogal
yapiin yiizlesmesi olarak yorumlanmaktadir. Keg¢i Kayberen, asil ana/hayvan-ata, yani soyun
baslangicidir. Destanin av ile avecr arasindaki benzerligi vurgulamasi da tesadif degildir.
Kococag’in Kayberen’i anne olarak tanimamasi ve onun siilalesindeki herkesi oldiirmesi

hayatin temel dayanaklarini suistimal etmesi anlamina gelir.

Kococas’in nisanlanma ve evlenmesinde basit bir gelenegin ihlal edilmesinin yaninda ,
burada da Kococag gelenege aykir1 hareket eder. Gelenekten yoksunluk ve evliliginde goriilen
“yanlishik™, benzer sekilde Kococas’in Kegi ile olan iligkilerinde daha belirgindir. Yapisal-

gostergebilim yonteminin metodolojisini ve terminolojisini kullanarak, Kococas’taki evlilik
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motifinin ve c¢atisma motifinin insan deneyiminin farkli katmanlarindan ve insanin
cevresindeki yasamdan alinmig tasviri dilin anlamlari tarafindan tasinan ‘““fonksiyonel

kaliplar” veya “anlamsal kodlar” oldugu soylenebilir (Meletinsky 1998:34).
Kococas’in Yazgisi

Kococas’in, yasamin temellerini yok etmesine ve ananin duygu ve haklarini ayaklar
altina almasina yol agan bencilce kaygisi, insanlarin vicdaninda kesinlikle kabul edilemez.
Eski Kirgiz toplumunda ugurlama; ak cyrymay akrta “ak siitimii akla” veya “senin igin
cektigim sancilarin hakkini ver”, siikkran; ax cyrymny axtaner “siitlimiin hakkini verdin” ve
beddua; ak cyrym ypcyn “siitiim sana haram zikkim olsun” gibi ifadelerle annenin siitiiyle
temsil edilen 6zel yerini vurgulamakta ve ger¢ek bir gii¢ olarak kabul edildigini bize

gostermektedir.

Kirgiz diisiiniirlerden en 6nde gelen isim Cengiz Aytmatov, uzun zamandan beri
Kirgiz halkinin dehasinin s6zlii destanda tezahiir ettigini iddia etmistir (1996:5-9). Kococas’in
Usénbayev tarafindan tasvir edilen &liimii, szel sanatin usta bir drnegidir. Burada geng ve
kendine giivenen usta bir avcmin yash ve kirilgan Kegi tarafindan tuzaga cekildigi
gortilmektedir. Av ve avci rollerini degisir ve bu defa daha 6nce pesinde kostugu avlarinin
yaptig1 gibi, ugurumun kenarinda kosusturan Kococas olur. O anda Zulayka’nin durumu ile
Kayberen’in durumu arasindaki iliski ortaya ¢ikar: Her iki durumda da Kococas lider degildir
ancak liderlik eden o olur; kaderin ustas1 degildir ancak kontrolii disindaki kosullara boyun
egdirir. Bu 6limciil hata liderlik roliinii ele alir ve Kococas’1 geri doniisii olmayan, mahsur

kalacagi ulagilmaz bir kayaya gotiiriir.

Kahramanin adi kayanin kenarinda bir anlam daha kazanir: “gbzyasi ustasi”.
Kococag’in akrabalari, basini1 beladan kurtarmak i¢in avcimin mahsur kaldigi kayaliga
ulagmaya calisir ancak tiim c¢abalar1 nafiledir. Kayanin dibine pek ¢ok gbzyasi dokiiliir ve
“gen¢ usta”, sular seller gibi gozyas1 akitarak diinyayr gbzyasi altinda birakan bir “gdzyasi

ustasi’na dondistir.
Catismanin Coklu Anlamlari

Destanda sug ve ceza temasi oldukga belirgindir. Isledigi sucun gaddarligina karsilik
olarak, Kococas’in cezasi agirdir: kurtulus sansi olmadan mahsur birakilmak. Ugurumun
dibindeki insanlarina ve diislincesizce geride biraktigi topraga ulagmak igin cabalama

diisiincesiyle kayadan asagiya atlar. Ancak viicudu kayanin keskin bir noktasina denk gelir ve
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yere ulasamaz. Sonug olarak cesur avcr Kococas, sembolik olarak hi¢chir yer olan bir yerde,

gokylizii ve yerylizii arasinda kalir.

Meletinsky, “mitolojik motiflerin ve imgelerin sembolik ¢oklugunun, anlam
zenginligini agik¢a ifade ettigini” belirtir (1998:33). Kococas, bu tespiti ¢cok iyi kanitlar ¢linkii
Kococas ve Kayberen’in gatismasi birgok anlama sahiptir. Yiizeysel olarak, bir avci ve bir
hayvan arasindaki bir miicadeledir ve insanlar ile doga arasindaki bir catigmadir. Ayni
zamanda Kococas ve Kegi; geng-yasl, toyluk-bilgelik, kadin-erkek, anne-ogul, dindisi-kutsal,
risk-zeka, kaza-kader ve insan-tanr1 gibi karsitliklari da temsil eder. Catismanin ¢ok
anlamlilig1, eski anlatinin birbirinden farkli yorumlamalari icin firsatlar yaratmaktadir. Kirgiz
folklor uzmanlar1 arasinda Kococas’in ekolojik bir sorunu temsil ettigi konusundaki koklii
goriis, destan yukarida belirtilen karsitliklardan herhangi biriyle ilgili diislinceleri beslese bile

catigsmanin boyutlarindan sadece birine dayanmaktadir.
Bagislama

Yukarida tartigilan farkli anlamlar arasinda, destan hakkindaki son derece 6nemli bir
fikir Kococas’in adinda da gizlidir. Kococas’in tanimi “geng usta”, “gen¢ adam”dir. O agir bir
su¢ isledi ve miimkiin olan en agir cezanin ne olabilecegi konusunda aci c¢ekti: tiim
akrabalarmi yasa bogdu ve bedeni diinyaya geri donmedi. Ancak ne sugun ne de cezanin
siddeti affetmeyi ortadan kaldirmaz. Giiglii avcr hakkinda destansi bir hikdye olusturan
toplum, onun gengligini ve gengken hata yapmanin ve risk almanin dogal oldugu inancini
vurgulamaktadir. Uyarilara aldirmadan Kococas korkusuzca kendinden daha bir yiiksek

otoriteye meydan okur. Kococas’in trajedisinin ana gerekgesi ve agiklamasi gengliktir.

Su¢, cezay1r onceden belirler, ancak bagislama ve anlama da bir rol oynar. Bu
baglamda, destanin son temasi ortaya ¢ikar: Kococas’in oglu Moldocas sonunda babasinin
cesedini bulur ve gémer. Ustelik Moldocas, Sur E¢ki’nin kiz1 ile evlenir ve bdylece insanlar
ve Kayberen arasindaki birliktelik yeniden kurulur. Epik evliligin ataerkil diinyasinda bu, bir

tiir glictlir ve Moldocas, Ke¢i’nin kiziyla evlenerek insanin yetki giiciinii savunur.

“Moldocas”, “bilgili geng (erkek)”, “egitimli veya okuryazar genglik” anlamina gelir.
Bu ismin anlami kesinlikle Kococas’in trajik deneyimiyle baglantili: Kirgiz masalcilarinin
mantigina gore, Moldocas babasinin ac1 kaderi ile yetistirilir. Giig¢ ve Ustiinliik arzusu, geng
avciyt tehlikeli kayanin kenarina gotiirdii, ancak gii¢ ve iistiinliik diislincesi kotii bir ¢ikmaza

doniistii. Ancak Moldocas, bu ¢ikmazdan bir ¢ikis yolu bulur ve giicii elinde tutar. Babasinin
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trajedisinden oglun aldig1 temel ders, giiclin diisiincesiz, simirsiz veya kontrolsiiz

olamayacagidir. Moldocas Kococas’in olamadigini olur: arabulucu.

Bununla birlikte, bir dereceye kadar Kococas’in affedilmesi fikrinin giiclin kendi
dogasinda bagka bir paradoksal agiklamasi vardir. Giig, bir insanin en biiyiik cazibelerinden
biridir ve ¢ok az1 sinirsiz giiclin cazibesine karsi koyabilir. Ke¢i ve Kococas arasindaki iligki
eski toplumun diisiince bi¢imini yansittigina gore, avcinin davranisit da o toplumda sinirsiz
giiciin tadim1 bilen bir kisinin davranisidir. Kococas ¢ok ileri gider ve sonraki yillarda hem
biiyikk hem de kii¢iik pek ¢ok {inlii tiranin yaptigi gibi, ¢ok cesur ya da kibirli olur. Ancak
daha sonra karsilastig1 gii¢ sinavinda tokezler.

Bu bakimdan, Kirgiz avcisinin Nietzsche ve Dostoyevski'nin “Siipermen”inin destansi
atas1 olarak goriilmesi belki de fazla zor degildir. Kirgizlarin bdyle bir insan tiiriine karsi
tutumu, kahramanin korkun¢ Olimiiniin (cinayet/intihar) siddetli bir sekilde olmasinda

aciklanabilir.
Sonu¢

Bu makalenin basinda, destanin neden bu kadar ¢ekici oldugunu ve neden tekrar tekrar
canlandirildigini sordum. Bu konuda benim inancim, bu eski destanda tasvir edildigi gibi,
insanlarin tekrar tekrar yiizlestigi benzer problemlere sordugu sorular iizerinde siirekli olarak
diisiinmeye devam etmesidir. izin verilebilir olan smirin asilmasi ya da ihmal edilmesi sorusu

da boyle bir sorudur.

Sonug olarak Kococas’ta vurgulanan yalnizca su¢ ve cezalandirma karsithigi degil ayni
zamanda sug, cezalandirma ve bagislama tgliisliniin gerekliligidir. Karsitlik, dogas1 geregi,
celigkili ve keskin zitliklara, sertlige ve zulme karsilik gelmektedir. Diger yandan bu tg¢li
grup, karsitlik ve celiskiye bir alternatiftir. Ugliiler gelisme, fikirlerin yeniden diisiiniilmesi ve
olaylarin ve gerceklerin yeniden degerlendirilme olasiligini gosterir. Bu nedenle bir iigcleme,

ikili bir karsitliktan daha insancil ve insan odaklidir.

Daha kii¢iik boyutlu Kirgiz destanlarini karakterize eden unsur insana dogru olan bu
yonelimdir. Tiim Kirgiz destanlar1 isimlerini ana kahramanlarindan almistir. Bu sekilde kabile
yasam tarzinda ihmal edilen birey, Kirgiz destan geleneginde telafi edilebilir. Kococas, bir
kisinin birgok seyin sorumlulugunu aldigini ve bu herhangi bir {istlin gii¢ oldugu gibi kisinin
kendi eylemlerinden de sorumlu oldugunu gostermektedir. Ustelik herhangi bir iist giic,

onunla, sadece onun i¢in hazirladigr oyunu oynayacaktir. Eskiye dayanan Kirgiz inang algist,
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bu diinyadaki insanlarin esas yerinden ve onlara verilen sorumluluk derecesinden biiylik

Olciide etkilenir.

Kococas’1n sonraki tiim varyantlar1 agik bir ahlaki karaktere sahiptir. Bu ahlaki odak,
mantikli ¢linkii destan ahlaki kaygilardan dogar. Kococas’taki cesur avcinin hikayesi, canli bir
sekilde boyle bir ahlaki gelisimi gosterir. Bu, ¢evrelerindeki diinyanin akilc1 yaklagimi ve
uyum ve dengenin korunmasinin hayatta kalmak igin gerekli oldugu sert pragmatik fikirden
dogar: Kococas, yalnizca ihtiya¢ duydugu kadarii almis olsaydi ve avci olarak mesleginin
gerekliliklerini asmasaydi, bdyle bir ac1 ¢ekmezdi. Bu tiir ihtiyaclarin asilmasiyla ilgili
sorunlar, ilkel buyruklarin kaynagidir: “Oldiirmeyeceksin.” Aksi takdirde bu tiir ahlaki
kurallar yikict gii¢ veya giigler tarafindan kontrol edilir.

flkel aver Kococas’in 6liimii, ahlakin dogdugu ahlaki bir tohum gorevi goriir ve
“egitimli” ve “bilgili” Moldocas’a yol acar. “Oldiirmeyeceksin”, hayatta kalmak ve yasamak
icin gerekli pragmatik bir kosul olur. Bu yiizden biz Kococas’m Incil tipinde bir anlat1 oldugu
sonucuna vardik. Yahudi-Hiristiyan aleminde Incil’in icine yerlestirilen ¢esitli ahlaki
gercekler, Kirgizlar arasinda birincil ornekler arasinda kiigiik boyutlu destanlarla epik bir
formda kendine yer bulmaktadir. Bu nedenle daha kiiciik boyutlu destanlarin gliniimiizdeki
caligmalari, Kirgiz halkinin tarihi boyunca, onlara yol gostermis olan hayatin temel kurallarini

anlamamiza yardimci olabilir.
Notlar

1. Kereez, 1994 yilinda Arsen Umuraliev’in Biskek Sehir Drama Tiyatrosu i¢in
gorevlendirildigi bir eser olarak yazilmistir ve yOnetmen Nurlan Asanbekov tarafindan
sahnelenmistir. Nurlan Asanbekov, 2003 yilinda “Kii¢lik Kirgiz destaninin gdcebe tiyatro
bigiminde yeniden canlandirilmasi” baglikli bir projenin bir pargast olan Sahne Tiyatrosu igin

caligmalarin1 yeniden olusturmustur.

2. Bu varyantlarin tamami1 Akmataliyev ve Kirgizev’in Kococas incelemelerinde yer
almaktadir (1996). Ceentayev varyant1 223-41, Konokbayev varyant1 47-78 ve Usdnbayev
varyant1 79-122 sayfa araliklarinda bulunmaktadir.

3. Kii¢iik Kirgiz destanlari, es se¢me geleneginin bozuldugu 6rneklerle doludur, ancak
her durumda gelenekten ayrilmanin 6zel bir motivasyonu ve anlami vardir. Ornegin, Olcobay
ve Kishimjan destaninda ii¢ erkek kahraman (Kuljigach, Soltobay, Olcobay), ayni anda hem

es secme hem de evlilik normlarii kirar, ancak motifin “aciklanamayan” bir ¢cevrimi yoktur:
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Bu karakterler, babalik veya sevgi gibi daha yiiksek duygular1 ugruna bilingli olarak kurallar
cigner ve burada bireysel veya igsel diirtiiler barizdir. Bu yiizden insanlarin, insan yasaminin
goriiniiste temel esaslarini kiran veya bunlara zarar veren kisilere karsi farkli, anlayigh bir

tutum sergilemelerinin nedeni budur.
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Tiirkmen Edebiyatinin ilk 6rnekleri destanlardir. Bu destanlarn Tirkmen toplumsal
hayatta biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Bunlarin iginde “Tiirkmen halkinin milli kahramani
Koroglu'nun adi adaletliliginin, cesurlugun, mertligin 6rnegi olarak” gegen “Koroglu”
destaninin ayri1 bir yeri bulunmaktadir (Asirov, 2017: 329-340). Kéroglu destaninin genellikle
“Gorogh”, “Gorogli: Tirkmen Halk Eposit”, “Tiirkmen Halk Destan1 Goroglu”, “Goérogh

Tiirkmen Gahrimangilik Epos1” gibi isimler ile yayinlanmis oldugu goriilebilir.

Koroglu destaninin birka¢ boliimiiniin bir araya getirerek basilmast ilk defa Latin
alfabesiyle meshur ‘“Perman” romaninin yazari olan Ata Govsut’un diizenlemesi ve Miti
Kosdyev’in redaktorliigii ile 1941 yilinda Askabat’ta “Gorogli: Tirkmen Halk Eposi” adiyla
yayinlanmistir. Bu eser, Tiirkmenistan’in Milli Kiitiiphanesinin katalogunda su sekilde
tanitilmaktadir: “Gorogli: Tirkmen Halk Eposi (tertibe salan Ata Govsut, M. Kdsédyevii
redaksiyasi bilen) Tilirkmenddvletnesr, Askabat 1941. 578 s.”

Ata Govsut, Koroglu destan1 hakkinda bes boliimden ibaret olan tanitici bir girig kaleme
almistir. Govsut, girisin ilk bolimiinde genel olarak Koroglu destan1 hakkinda soyle
demektedir: “Tirkmen halkinin olusturdugu “Gorogl” eposi eskiden beri Tiirkmen halkinin
arasinda anlatiyla gelen meshur bir destandir. Bu destan Tiirkmen halkinin en sevgili ve halk
arasinda en ¢ok ilgi ile dinlenen destanlarmin biridir” (Gérogl, 1941: 3). ikinci baslikta
Koroglu’na “Kerogli” veya “Gorogli” denecegi konusu olup, boliimii séyle tamamlamaktadir:
“Bizim bu destanimzin adi “Gérogl” oldu” (Gorogli, 1941: 5). Ugiincii bashik Kéroglu
destanin toplanmasiyla ilgili olup, konuya soyle baslamaktadir: “Bu ekinizdeki “Gérogli”
destan1 Askabat, Krasnovodsk, Carcev, Dashovuz ve 1913-1914 yillarda tas basmada
yayinlanan Mar1 varyantlaridir... Bizim elimizdeki olan varyantlarin en tami kabul edilen 1937
yilin sonlarinda Pdlvan bagsi Ata oglundan yazilarak elde edilen varyanttir...” (Goérogli, 1941:
5-7). Dordiincti bashkta eserdeki kaynak varyantlar hakkinda bilgi vermektedir: “Goérogl
destanin1 bu giinkii elimizdeki olan varyantlarin en tami esasinda olusturduk. Bu varyant ise
halk bagsilar tarafindan halk arasinda sdylenen varyanttir (Gorogli, 1941: 9). Son baslikta ise
Koroglu destanini donemiyle ilgili konuyu ele almaktadir. Ata Govsut giriginin sonunu soyle
tamamlamaktadir: “Bu okuyuculara sunulan “Gorogl” destamimizin i¢ine Tiirkmenistan’in
degisik yerlerinden olan tiim varyantlarin parcalar1 ve bu hakkinda olan degerli bilgilerin tiimii
simdilik girmediginden dolay1 bu kahramanlik eposina etrafli degerlendirme — analiz yapilmadi.
Acele bir zamanda yayinlanan bu niishada ortaya ¢ikacak eksiklikleri okuyucularin gostermeleri
ve tiim varyantlan {izerinde siki ¢aligmak ile gelecekteki nesirlerde tahsis edilir. Ata Govsut

Asgabat — 1940 y.” (Gorogli, 1941: 10).
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Ata Govsut, 1937 yilinda Pédlvan bagsi diye meshur olan Ata oglunun dilinden yazarak
almis ve diger varyantlarla kiyaslayarak 1941 yilindaki 13 bolimini igine alacak sekilde
“Koroglu” destanini yaymlamigtir (Goérogli, 1941). Eserin igerigi: Giris (s. 3-10), I. Goroglinin
dorisi ( s. 11-67), II. Goroglmin dylensi (s. 68 - 87), I1I. Arapdan ar alist (s. 88-118), IV. Ovez
getiren (s. 119-197), V. Ovezi halas edilisi (s. 198-244), V1. Ovez dylenen (s. 245-278), VII.
Arap Reyhan (s. 279-315), VIII. Kirk miitiler (s. 316-354), IX. Ovez Oykelin (s. 355 - 374), X.
Kempir (s. 375- 453), XI. Harman Dadli (s. 453- 514), XII. Gorogl ve Bezirgen (s. 515- 556),
XIII. Géroglinin 6liimi (s. 557-558).

Bu dénemden sonra Koroglu destanini yayinlama ve iizerinde ¢aligmalar daha da hiz
kazanmustir (Asirov, 2017). Nitekim Nagim Asirov tarafindan Koroglu destan1 1958 yilinda
Askabat’ta ayrica yaymlamistir (Gorogli, 1958). Bununla birlikte Kéroglu’nun 1941 yilindaki
baskisina iki boliim eklenerek Durdi Haldurdi’nin redaktorliigi ile 1980 yilinda “Gorogly:
Tirkmen Halk Eposi” adiyla yayinlanmustir (Gorogli, 1980). Miti Kosdyev’in de eserin
girisinde ifade ettigi gibi “Servican” ile “Giilayim hem Arhasan” basliklar1 eklenmistir (Gorogl,
1980). “Servican” boliimiinii, 1900-1967 yillar1 arasinda yasamis olan bagsi Nur1 Halikov’dan
Ata Govsut 1943 wyilinda yazarak almistir. Ayrica Koroglu destani, 1983 yilinda
Baymuhammmet Garriyev tarafindan 805 sayfa seklinde yayinlanmaktadir. Bu eser Garriyev

onderliginde Rusca olarak ayni1 y1l igerisinde yayinlanmaktadir (Gor-Ogli, 1983).

Ata Govsut’un diizenlemesi ve Miti Kosdyev’in redaktorligii ile 1941 yilinda
Askabat’ta “Gorogli: Tiirkmen Halk Epos1” adiyla Latin alfabesiyle yayinlanan nesir, Tirkmen
diistince tarihinde, dzellikle edebiyat tarihinde ayri bir yeri bulunmaktadir. Kéroglu destaninin
nesredilmesi ayri bir deger olmakla birlikte yaymlandigi donem de 6nemlidir. Ciinkii Sovyetler
Birligi zamaninda “Korkut Ata”, “Koroglu” gibi edebi miraslarin nesri, bazen hayata mal
olabilecek durumlar meydana getirip degisik iddialarla yargi oniinde ¢ikarmaktadir: “1941-1945
yillarinda savasta SSSR yenilirse, millet¢ilik esasli birligin adaylar1 Tlirkmenistan’in burjuva
Tirkiye’ye Dbirlestirilmesini istemislerdir” (Hommatdurdiyev, 1993: 32). Bu iddialarla
yargilanan Miti Kosdyev ile Baymuhammet Garriyev ilgili Jumageldi Hommatdurdiyev “Mati
Kosdyev hem-de Baymuhammet Garriyeve sud ediligi” (Médti Kosdyev ve de Baymuhammet

Garriyev’in Yargilanist) adiyla 1993 yilinda bir kitap kaleme almistir (Hommatdurdiyev, 1993).

Diinya edebiyatinda ayr bir yeri olan Koéroglu destanin tanitmak, yayinlamak icin
Sovyetler Birligi doneminde Tiirkmen bilim adamlar1 tarafindan yaymlanan Koroglu
destanlarmin toplanmasi, onun {izerine yapilan ilmi ¢alismalarin tespit edilmesi ve onlarin

degerlendirilmesi gerekmektedir. Tanitimini yapmaya calistigimiz, Ata Govsut’un diizenlemesi
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ve Miti Kosdyev’in redaktorliigii ile 1941 yilinda Askabat’ta “Gorogli: Tirkmen Halk Eposi”

adiyla Latin alfabesiyle yayinlanan nesir ise bunun ilklerinden biridir.
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Etnografi: Olagan-i¢i Tecriibe adli kitap, editoryal bir ¢aligmadir. Her béliimde yer alan
yazarlar saha ¢alismalarini, deneyimlerini ve deneyimlerin yazarlar1 doniistiirme siireglerini
ele almaktadir. Dogu-Bati yayinlarinin sosyoloji dizininde yer alan kitap, saha g¢aligmasi
yapan ve yapacak olan biitiin arastirmacilar agisindan 6nemli bir kaynaktir. Gérme bigimleri
acisindan olagan i¢i, olagan dis1 kavramlar: kitabin basliginda yer alirken saha tecriibelerinin
ele alindig1 bakis agisini okuyucularina gostermektedir. Hem icinden olabilmek hem de
disinda kalabilmek saha calismalarinin handikaplar1 arasinda yer almaktadir. Tam da bu
nedenle arastirmacilar calismanin sonunda ayni kisiler olarak kalmazlar, kalamazlar. Siirecin
icinde doniisiirler. Kitap her bolimde farkli bir arastirmacinin saha tecriibesini bu
doniigsiimiiyle birlikte ele almaktadir.

Editorliigiinii Ashi Yazic1 Yakin ve Meri¢ Kiikrer’in yaptig kitapta Asli Yazic1 Yakin,
Meri¢ Kiikrer, Nilglin Sonkan Giindiiz, Berna Kiiciikoglu, Sinan Cagirtekin, Alim Koray
Cengiz, Semra Ozlem Disli ve Ceren Aksoy Sugiyama tarafindan yazilan boliimler saha
caligmasi yapan tiim arastirmacilara deneyimlerin paylasilmasi yoluyla farkli bir bakis agisi
saglamaktadir.

Asli Yazici Yakin kitabin sunus boliimiinde yer alan arastirmacilari; “metinlerin
ingasinda temel onemi olan tecriibelerini yazdilar; insanlarla, kendilerinden ¢ok daha &nce

kurulmus ve isleyen; yorumlanmis, anlamlandirilmis ve anlamlar1 degisebilen, her defasinda
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yeniden hatirlanip kurulan eylemler ve hikayeler i¢cinde yer aldilar.” En az sahadan elde edilen
veriler kadar farkli bir bakis agis1 kazandiran bu deneyimler arastirmacinin nerede durduguyla
ilgili soruyu da cevaplamaya g¢alismaktadir.” seklinde degerlendirmistir. Simpson (2011),
“alan caligmasini sen yapmazsin o seni diizenler.” argiimani arastirmacilarin bu siirecteki
degisimlerini destekler niteliktedir. Her bdliimde arastirmacilarin sahadaki hikayelerine,
deneyimlerine tanik olmaktayiz. Yazici-Yakin bu durumu su sozlerle aktarmaktadir: “alan
tecriibelerini anlatmay1 etnografik metne dahil eden bir yaklagim tecriibe, anlati ve zaman
arasindaki iliskilere odaklanir.” (Yazici-Yakin 2019: 12). Etnografik metnin temelinde yatan
anlati, arastirmaci ve kaynak kisiler arasinda yeniden yaratilir, dontstiiriiliir. Kitap boyunca
yazarlarin ¢alismalarindaki bu doniisiim, sahaya adim attiklar1 ilk andan yazim siireci
tamamlanincaya kadarki asamalar1 gézler Oniine sermektedir.

Asli Yazier Yakin kitabt sunus boliimiinii “Alelade Seyleri Anlatmak™ bagligiyla
yazmistir. Bu boliimde yazarlar, aragtirmacilar ve yaklasimlari hakkinda ders niteliginde
bilgiler vermistir. Antropoloji ve etnografinin yaklagimlarii Ingold’a gore (2014)
degerlendirmistir. Antropolojinin insan yasaminin kosullart ve potansiyeline dair uzun
soluklu, kiginin 6grenmesine agik, insanlarla ve seylerle tecriibeler iginden ilerleyen disiplinli
bir egitim oldugunu disiinir. Bu nedenle de insanlarin diisiincelerini, pratiklerini
anlamlandiran, yorumlayan, betimleyen, ¢oziimleyen iyi etnografiler adina “etnografik” ve
“alan” terimleri etnografik alan ¢alismasindan ¢ikarilmali ve referans verilmesi gereken yer,
katiliml1 gozlem olmalidir. Ciinkii insanlarin sesine bir baglam igerisinde yer vermek onlarla
karsilasma sonucu gergeklesen bir is degil, katilimli1 gézlem igerisinde kurulan mutabakat ile
ilgilidir (Yazici-Yakin 2019: 10). Kendisi de bir sonraki boliimde bahsettigi ¢aligmasini tam
da bu noktadan degerlendirmistir.

“Ankara pavyonlarinda ve kusbazlar arasinda ¢alisma yapan Asli Yazic1 Yakin; “Cayira
Adim Bile Atmayacagim Bundan Boyle” baslig1 altinda kusculuk ve pavyonlarla ilgili yaptigi
saha caligmasinda karsilastiklarin1 Borges’in, Narayan’in, Merleau-Ponty’nin, Rivoeur’un
perspektifinden destekleyerek anlatmistir. Yakin, ¢alismalarinin arasindaki iliskiler agimi iki
caligmanin birbirine agilan kapilar1 seklinde yorumlamaktadir. Erkeklerin aleminde bir kadin
olarak ¢aligmanin erkekler arasinda yarattig1 tedirginligi hem giivercinlerin pesinden gittigi
sehirlerde hem de pavyonlarda yasamistir. Siiregteki deneyimlerini yazilarina aktararak
okuyuculara bir bakis acis1 saglamistir.

“Kovalamacanin Ortasinda Bir Antropolog: Dilenci-Zabita Iliskisine Eklemleme
Hikayesi” dilencileri arastirirken zabita ve dilenci ikilemi arasinda kalan Kiikrer, bu siiregte

kendini de konumlandirmaya calismistir.  Alana erisimden etnografik kirinmaya bir
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konumlanma sorunsali baslig1 altinda alana erisimi ve zabita-dilenci arasindaki iliskiyi
Harawayci manada “bilme”nin metaforu “gdrme”dir; gdrmenin her tiirliisiinii de bedenli ve
dolayistyla konumlu saymadir (Haraway 2010: 100 akt. Kiikrer 2019: 55) seklinde
tanimlamaktadir.  Kiikrer  caligmasinda  yasadigi  ikilemi, kendini  bir  yere
konumlandiramamay1 problem haline getirmistir. Bu nedenle saha galismasinda sabit olmayan
stirekli yer degistiren bir iliskisellik i¢inde “kirinmis anlatilar” (Kiikrer 2019: 57) yaratmustir.

Calismanin referansina kendini alan Kiikrer, bir iliskiye dahil olma {izerinden yapilan
analiz sonucunda sinirlarin degiskenligi, etnografik ¢alismanin énemli bir parcast oldugunu
gostermektedir. Dilenci arabasinda yasadigi ikilemler arastirmacinin alanin neresinde
olduguna dair sorular1 ve sorunlari da ortaya koymaktadir. Zabita dilenci arasinda “adeta
kagma-kovalamaca gibi bir oyun oynaniyordu” (Kiikrer 2019: 61). Calismanin dilenciler
olmaktan ¢ikip bir iliskiler meselesine doniismesi arastirmaci igin de ilging bir hal almasina
sebep olmustur. Kiikrer bu durumu Geertz’in (2010: 450) arastirmacinin goriinmez olmadigi
durumlarda artik “olaylarin ve iligkilerin i¢inde” anlayisiyla yorumlamistir. Bdylece sahanin
kendisinin arastirmaciya durmasi gerektigi yeri dayattig1 ¢ikarimina varmistir. Antropolojinin
“ortama uy” prensibine uyarak zabitalarin arasinda zabitalagarak oyunlarina dahil olurken
dilenciler arasinda da dis gozlemci olarak oyunun i¢ine ¢ekildigini itiraf etmektedir.

Sonug yerine baglhiginda ise ¢ikis noktast Ahmet Hasim’in Frankfurt’tayken anlattigi
Alman dilenci imgesi ve Dogu dilencilerinin arasindaki fark iken Kiikrer, kendini zabita
dilenci iligkisi i¢inde bulmustur. “Kendine benzemeyene” para veren Dogu milleti ile
“kendine benzeyene” para veren Bati milleti arasindaki yolculuk Kiikrer’i etnografik
yolculuguna ¢ikarmstir.

“Islamiyet’in Kharonlar1: Gassallar” Giilseren Giildeste ise yasam ve 6liim arasindaki
cizgide son durak noktasinda gasilhanelerde Olii bedenleri yikayanlarla bagsladig:
yolculugunda yasami, Oliimii ve korkulari sorgularken doniisiim yasayan arastirmaci
caligmanin sonunda hangi noktaya geldigini anlatmaktadir. Yeraltindan Notlar basliginin
hemen altinda tek bir climle yazmaktadir; “soguk.” Arastirmacinin gasilhaneleri tanimladigi
ilk duygu “soguk”. Bununla birlikte aragtirmayi yapanin kadin olmasi hasebiyle 6zellikle
kadin gassallarla dini siirecin her asamasini anlatarak devam etmistir. Aragtirmaci, mantigini
gasilhanenin Oniinde birakarak bu 6liim ve yasam arasindaki saha calismasinda karmasik
duygularla igeriye girmektedir. En ince ayrintisina kadar tanik oldugu yikama anini
calismasinda anlatmaktadir. “Insanlar uykudadir, éliince uyanirlar” hadisinden yola gikarak
felsefik bir yaklagimla kimin 6li ve kimin yasadigi sorusunu sormaya basliyor. Tam da bu

noktada arastirmacinin sahadaki doniisiimii gozlemlenebilmektedir. Boylece hi¢c goérmek,
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duymak ve hatirlamak istemedigimiz bir meslek olan gassallarin goziinden oliiler, yeniden
tanimlanmaktadir. “Kelimelerden Kagmak, Zamana Yakalanmak” basligi evrensel bir olgu
olan 6liime yaklasimin evrensellikten uzak olmasi iizerine kurgulanmistir. Oliimii, gorece bir
kavram olan zaman ile tanimlamaktadir. “Zaman oldiiriir” ve ‘O’ isteyene kadar herkes
Oliimsiizdiir.” (Giildeste 2019: 81) ciimleleriyle mitolojik ¢aglara gondermede bulunmaktadir.
Yasam ve 6liim kavramlarini zithk olarak ele almayip birbirini var eden iki kavram olarak
gormesi ve bu varligr “dil” sayesinde elde edebilmesi ¢alismanin dikkat g¢ekici boliimiidiir.
Gassallarin 6lii degil cenaze sozciigiinlii kullanmalari, kendilerini ise ‘imam’ ve ‘imame’
olarak adlandirmalar1 dilin olanaklar1 ¢ergevesindeki tanimlardan bazilaridir. Fotograflara
bakmay1 Oliilere bakmakla es tutan bir anlayisin Oliilere bakarken neden iirkmedikleri
yoniindeki sorunun mantiksal agiklamasi ise arastirmacinin belki de yola ¢ikarken hig
bakmadig1 bir noktaydi.

“Afedersiniz, Burada Deli Var M1?” Mahalleli olmak, mahallelinin esnafi ve dahi delisi
olmak arasinda yasananlara tanik olan Nilglin Sonkan Giindiiz’lin derste hocasinin anlattigi
bir saha caligmast deneyimi, kendi alan ¢alismasinin kivileimi olmustur. Deli ve delilik
iizerinde diislinlirken mahallelinin deli imgeleminin neseli bir karsilig1 oldugunu gérmesi daha
calismanin basinda arastirmaciya farkli bir kapr aralamistir. Bu ¢alismada arastirmacinin 6n
goriismelerinde kaynak kisi goriismelerinin referansla yapmalarinin 6nemi ve ¢alismay1 nasil
yonlendirdigi tizerinde de durulmustur. Arastirmact hem memleketi olan Manisa’yr hem de
Ankara’y1 6rneklem olarak almistir. Bir yerli olmak ve sahaya tanidiklarla ¢gitkmanin kaynak
kisi bulmayr ve akilda soru isareti olmadan kisilerle konusulmasini kolaylastirdigini
gozlemlemistir. Neticede mahallelinin deliyi koruma i¢giidiisii de devreye girmektedir. Sira
dis1 olmayan yerlerde yasayan delileri bulmak zor olmasa bile kaynak kisilere sorulan ilk soru
“tanidiginiz bir deli var m1?” olmustur. Bu soru Handke’nin “kalecinin penaltt anindaki
endisesini” andirmaktadir (akt: Sonkan -Giindiiz 2019: 97) tanimlamasina uymaktadir. Akilli
olana “biz” dendigini, anladiginda esnafin da kendisinin de deliyi penalt1 ¢izgisinin disinda
aradig1 gizli bir anlagmanin i¢inde oldugunun da ayirdina varmistir. Sonkan-Giindiiz sahada
deliligin muglak bir kavram olmasi, esnafin sdyledigini esas almak gibi alan aragtirmasinin
cikmazlar ile karsilasmistir. Bu nedenle bu saha ¢alismasi esnafin delilik algist {izerinden
sekillenmistir. Gortismelerde ‘deli’ sozciigiinlin sadece kapiyr agan bir anahtar oldugu kapi
acildiktan sonra artik o soOzciige ihtiyag duyulmadigimin farkina varilmasi ise esnaf ve
arastirmaci arasindaki gizli anlagmanin kurallarindan biriydi. Hangi tiirden deli? sorusunun
karsiliginda ise esnaf arastirmaciyr Ozellikle “zararsiz deliler” ile tanistirtyordu. Ancak

herkesin kafasinda birden ¢ok deli vardi elbette. Sadece arastirmact esnafi degil, esnaf da bu
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sliregte arastirmaciylr anlamaya, Olgiip tartip bigmeye bashiyordu. Kisacasi aragtirmacinin
dedigi gibi “kervan yolda diizelecekti.” Neticede gorece bir kavram iizerinde saha yapmak
aragtirmanin sinirliliklarini da muglaklagtirmaktadir. Tiim bunlarin farkinda olan yazar, saha
verilerini deli listesine dair kategorizasyonunda siirekli ekleme ¢ikarma yapmak durumunda
kaldigin1 ifade etmektedir.

“Delinin Pesinde, Esnafin Yaninda” bashiginda bu silireci bir oyun olarak
degerlendirdigini anlatmaktadir. Oyun {i¢ asamadan olusmaktadir. Miilakat, gézlem ve oyuna
katilma. Ancak oyunun her asamasinda esnafa muhtaclik s6z konusudur. Saha ¢alismasinda
arastirmacinin  varliginin zaman zaman goriinlir zaman zaman ise goriinmez kilindigi
durumlar yasanmaktadir.

“Bir Ses Kisilmasi: Delinin Sozii” basliginda ise esnafla deli arasindaki iliskide soziin
belirleyiciliginin, iligkinin dogasimni da kategorisini de belirlediginin farkina varilmasi
caligmanin 6nemini ayrica ortaya koymaktadir. Ancak esnaf deli iliskisini kuran sadece s6z
degildi. Beden dili, isaret dili de zaman zaman bu iligkinin araci olabiliyordu. Delinin s6zii ise
bazen “onun deliligini tescilliyor bazen de dogrulugundan siliphe ettiriyordu .’ (Sonkan-
Giindiiz 2019: 115). Bu calismanin yontemsel olarak yapilandirilmasinda ’delinin suskun
kaldigi, soziin esnafa verildigi’> (Sonkan-Giindiiz 2019: 116) durumlarin yasandigi
dolayisiyla ¢aligmay1 esnafin soziiniin yapilandirdigi gercegini de dile getirmistir.

“Alan Kendi Kategorilerini Dayatir Ama...” baslig1 ise arastirmacinin kendini bu
arastirmada nerede gordiigii sorunsalinin bir cevabi niteligindedir. Arastirmact bu durumu su
sozlerle ozetlemektedir. “Esnafin omuzlar iizerinden deliyi goriiyordum, biraz da sahadaki
bir hakem gibi mag1 yonetmeye g¢alisiyordum. Kendimi bazen taca ¢ikan top gibi bazen de
saha kenarinda mag1 izleyen yabanci ya da yedek oyuncu gibi hissediyordum. Arada kalma
haliydi yasadigim.” (Sonkan-Giindiiz 2019: 120). Esnaf ve deli iligkisini konu alan bu
caligma 2017 Ekim ayinda “Mabhallenin Delisi” adiyla kitaplastirilmastir.

“Doénme Dolap’a Tiineyen Antropolog” baslikli yazida Ankara Genglik Parki
Lunaparki’nda korku ve eglencenin beraber tezahiir ettigi oyuncaklara binen, eglenen Berna
Kiigiikoglu, eglence ve korku arasinda gidip gelerek gozlemledigi lunapark yolculugunda
eglenceye dair kavramlarina yenilerinin eklenmesini saglamistir. Eglenirken korkmak ve
korkarken eglenmek iizerinde lunaparklari ele almistir. Kiigciikoglu bu alan ¢alismasinda arag
olarak telefonu kullanmanin sahada arastirmaciyr goriinmez kilmanin Onemi iizerinde
durmustur. Ayn1 zamanda sahada doniisiimiine tanik oldugumuz arastirmacinin ilk asamada
kendisine yonelttigi sorularla a¢tig1 kapilardan girisi, aragtirmasinin metodolojik temellerini

ve katilime1 gézlemei oldugu sahadaki sorular1 da giindeme getirmistir. Alan kavramina dair

229



sorunsallarindan  bazilari; “Antropologun alandaki goriintirliigii ne anlama gelir?
Antropologun taninmasi ve kabul gdérmesi bilgiye ulasma ve bilginin niteligi baglaminda
epistemolojik bir esigi mi ifade eder? Arastirma sirasinda tamamen kabul gormek ne dereceye
kadar miimkiindiir? Arastirmacinin varlifindan tamamen bagimsiz bir alan varsayilabilir mi?
Antropolog her kosulda kendini tanitmak ve istisnasiz kendini goriiniir kilmak mecburiyetinde
midir?” (Kiigiikoglu 2019: 124) gibi problemler arastirmacinin kendisine yonelttigi sorulardan
bazilaridir. Bu sorulara cevap olarak ise tek bir dogrunun olmadigi, her ¢aligmanin kendi
seyrinde gergeklestigini ve kendini goriiniir kilmadan da ¢alismanin bir anlam tasidigini siireg
icerisinde Ogrenmis oldugudur. Kiiciikoglu calismasmin ilk giliniinden itibaren yaptig
gozleme dair kanaati, farkli bir gorme bi¢ciminin de miimkiin oldugu yoniindedir. Lunaparkin
caligma sahasi oldugu arastirmayi tam anlamiyla ‘tuhaf” olarak tanimlamaktadir.

“Sosyal Antropolojik Alan1 inga etmek baslig1 altinda ise aragtirmanin basindaki sorunsalin
déniisiimiinii anlatmistir. Lunaparktan “Lunapark’t Oyun Pratikleri ve Oyuncaklar Uzerinden
Okumak™ olarak degistirdigi bu siirecin 6nemi iizerinde durmustur. ‘’Basladig1 yere geri
donen tiim lunapark oyuncaklariin dongiisel hareketi gibi, ben de alan1 dongiisel bir sekilde
insa ettim...yabancilasma duygusunun pesinden giderek” (Kiigiikoglu 2019: 130) alan1 var
etmesi calismanin metodolojisini olusturmustur. Lunaparkin eglence anlayisinda “gecici
olarak algiy1 tahrip etme ve diger durumda duru ve net olan akil iizerinde duyusal bir panik
olusturma girisimi ile bu, bir vertigo arayisidir.”” (Kiigiikoglu 2019: 133). Eglencenin bu
anlayisin neresinde oldugu ise bu sahanin sorunsalini olusturmustur.

“Biz Bu Sehri Virajlartyla Sevdik: Tofas Kus Serisi Otomobiller Ozelinde Rutin,
Tutku ve Modifiye” baslikli yazisinda Tofas marka araba kullanicilarinin arasina kendi
modifiye Sahiniyle karigsan Sinan Cagirtekin; “alan”1 Tofas arabanin lastiklerinin degdigi her
yer olarak tanimlamaktadir. Alana dair doniisiimii ise su climlelerle ifade etmektedir: “Alan,
eril bir stres atma mecrasina, ekonomik dezavantajlilik ve gii¢lii, zengin ve ‘isini bilen’
erkegin yiiceltildigi toplumsal cinsiyet rollerinin arasinda dogan magduriyetin, hir¢gin bir
disavurumuna” (Cagirtekin 2019: 144) doniismektedir. Boylece arastirmaci sahayr metni
cazip kilmak i¢in "katilimin sinirlarini zorlamak" olarak tanimlamaistir.

“Bi(r) yerli ve Oteki Olmak” Cok kiiltiirlii kentlerin popiiler sdylemi olan hosgorii
kavramini ve Antakya’da “bir yere ait olma” {izerinden kimlik ingasin1 ¢alisgan Alim Koray
Cengiz; calismasinda alani1 ve yasadigi i¢sel donlistimii antropolog olarak ortaya koyarak
sahaya cikacak arastirmacilara yol gostermis bu sayede ¢alismasinin metodolojisini saglam
temellere oturtmustur. ‘Modern ve hosgorii’ kenti olarak tanimlanan Antakya’da “bir yerli

olma”y1 tanimlama cabalar1 ayni zamanda Cengiz’in i¢sel diinyasina bir yolculugun da
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baslangict olmustur. Alanda yasayan arastirmacinin problemlerinden biri fazlasiyla iginde
oldugundan nereden baslayacagini bilememek olmustur. Baslangicta nesnel bir bakis agisiyla
aragtirma yapamayacagi endisesini tasirken zamanla bunun yersiz oldugunu anlamasi
Cengiz’in bu siirecteki degisiminin ilk adimi olmustur. Saha/alan tanimlamasini “evin
disinda” olmak oldugu ve bu alanin da giivenli alanin disina ¢ikmakla Fabian’in (1999: 159
akt Cengiz 2019: 162) “etnografinin gézleme ve toplama iizerine kurulu oldugunu, bunun da
mekansal bir etkinlik oldugunu belirtir; bunun iizerinden de sahaya arastirmaci gonderen
toplumlarla arastirilan toplum arasindaki dogal iktidar iligkisini glindeme getirir." seklindeki
ifade, saha ¢aligsmasinda etnisite, din ve kimlik gibi hassas konularda gii¢ iliskilerindeki ‘bilen
ve bilinen’ kavramlar iizerine kurgulamistir. Cengiz, ¢aligmasinda dnemli yere sahip olan
‘hosgori’ kavramini, daha genis bir perspektiften ele alarak ‘birlikte yasama kiiltiirii’ ad
altinda kavramsallastirmistir. Bunu Yazmali Miyim? baglig1 altinda Susan Sontag’in Gérme
Uzerine ¢alismas1 ve Fabian’in etnografik calismasi, Barbara Tedlock’un antropolojik
perspektifte diistinlimselligin yani etnografin kendi tecriibelerini kagida dokmesi katilim,
gozlem ve analiz etme siireglerini doniisiimleriyle birlikte ele aldigini gostermektedir.

Cengiz, tim bu saha calismasi boyunca ne yapmasi gerektigini 6grendigi kadar ne
yapmamasi gerektigini 0grenerek de doniisiimiinii saglamistir. Kendi ve oOteki arasindaki
gerilimli durumlar1 yazmaya bagladigr siireci Cengiz, Nita Kumar’in su sozleriyle
aciklamaktadir. “Zaman bu tecriibelere ait hatiralarin izini silebilmektedir.” (Cengiz 2019:
171). Arastirmacinin saha caligmasi boyunca yasadigi degisim ve doniisiim ‘Tedlock’un
‘yerliye donilisen antropolog’ kavrami ilizerinden tanimlanmis ve kente dair pek c¢ok sey
ogrendigini ifade etmesiyle ¢alismada yer almistir.

Bigali “Gaci”: Evde Arastirmaci Olmak Uzerine Etnografik Notlar” Bigali oldugu
halde ¢ingenelerin yasadigi “Yukari Mahalleyi” arastirmasi sayesinde kesfeden Semra Ozlem
Disli evde alan arastirmasi iizerine diisiinmek zorunda kalmistir. Bigali olmak-olmamak,
yukar1 mahalleden olmak-olmamak, Roman olmak ya da olmamak. Tiim bunlarin siirece ve
sahaya etkilerinin Disli’nin doniisiimiine etkileri ¢alismay1 da ydnlendirmistir. Kendi alan
deneyiminde Bigali olarak yukar1 mahallede Romanlarla ¢alisirken Gaci, bizim kiz kimligiyle
yiriittiigli sahada antropolog olarak yasadigi ikilemleri anlatmistir. Bigali kadin arastirmaci
kimligiyle Romanlar arasindaki deneyimleri Narayan’in antropoloji kapsaminda ele alisiyla
degerlendirmek gerekirse “etnografik bir ¢alismay1 ve bilgi insasini1 dolaysiz bir bigimde
etkileyen arastirmaci ile arastirma Oznelerinin karsilikli iligkilerinin bir sonucu olarak
diisiinmemenin gerekliligi” (Digli 2019: 180) ortaya ¢ikmaktadir. Disli’nin sahada Gaci’den

evin kizi konumuna gecisinde yasadiklar1 ve tiim bu silirecin aragtirmaya katkilar1 ve
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zorluklar1 alan aragtirmasi yapanlarin karsilasacaklari durumlar1 6rneklemektedir. Kaynak
kisilerin bu siirecteki tutumlari, Disli’yi tanitirken “bizim faydamiza ¢alisiyor” soziiniin alt
metinde alana ve arastirmaya katkilar1 ve smurliliklari ¢aligmada antropolog olarak
tartisilmistir. Arastirmacinin toplumsal cinsiyet uyarinca belirlenen kurallara uymay1 gontlli
bir bigimde kabul etmesi de zamanla Romanlar arasinda ‘yice Roman oldun’ soziiyle
onaylanarak olumlu bir anlamda kaynak kisiler arasinda aragtirmacinin kabul goriisiinii refere
etmektedir.

“Cocukluk Hayallerimden Alan Arastirmasina: Doganin Giindelik Hayatta Kesfi”
Saha ¢alismasi icin Japonya’ya giden Ceren Aksoy Sugiyama alan tecriibelerini okuyucuyla
paylagmustir. “Japonya ile Karsilasma” baslig1 altinda Japonya’ya duydugu ilginin baslangig
noktasia ve kendi tecriibelerine karsilastirmalar1 bir bakis agistyla yaklagir. Malinowski’nin
‘uzak olanin istah kabartan resmi’ arastirmacinin Japonya’da alan caligsmasi yapma istegini
kamgilamistir. Alan 1ile ilgili arastirma yaptikca tekdiize gri bina imgesi de8ismeye
baslamstir.

“Ganbatte Kudasai! (Gayret Et(edin) Liitfen)” basligi altinda evlilik yoluyla akrabalik
kurdugu Japonlarla Geertz’in klasik etnografilerde yaptig1 gibi kdye gidip yasayarak ve
oradakilerle vakit gecirerek gozlem yapmustir. Elbette akrabalik iliskilerinin isleri
kolaylastirdig1 noktalar oldugu gibi dezavantajlar1 da olmustur. Koyiin kolektif bellegindeki
alt Ust iliskilerini gbézetmesi ve duruma uygun hareket etmesi aragtirmacidan beklendiginden
kendisine davranis kodlar1 6gretilmistir.

“Tanoshinde Kudasai (Eglen(in) Liitfen)” baslig: altinda Japonya’da banyo ve kaplica
pratiklerinin gilindelik yasamdaki yerini ve anlamini zaman igerisinde anlamlandirmasi ve
katilimli goézlemle siirecin igerisinde yer almasi ¢aligmanin doniisiim asamasinda onemli bir
adimdir. Ofuro pratigi ile kaplica anlayisinin birbirini tamamlamasi ve yerel turizmde de bir
karsilig1 ve stirekliligi oldugunu gozlemlemistir. Tiirkiye’deki saha deneyimlerinden farkli
olarak Japonya’da insanlarla tanisip yakin iligki kurmak farkli bir saha deneyiminin kapilarim
agmustir. Insanlarla iletisim kurmak icin farkli yollar deneyen Aksoy-Sugiyama arastirmaci
olarak Japonya’da Urry’nin (1990) turizmi giindelik hayatin karsiti olarak konumlandiran
tezini sorgulamasina neden olmustur (Aksoy Sugiyama 2019: 208). Seyahatin yerli turistler
icin ne ifade ettigini merak etmesi caligmanin bir diger sorunsali olmustur. Saha
caligmalarinda bireysel, cevresel ve sosyal alanla iliskiyi yansitan 6rnekler iizerinden pek
caligilan bir konu olmasa da istatiksel olarak Japonya’da en cok tercih edilen ve turistik

aktivite olan banyo, kaplica kiiltiirii ¢aligilmastir.
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Etnografi: Olagan-i¢i Tecriibe adli kitapta farkli disiplinlerden akademisyenler bir
araya gelmistir. Yazarlar, saha galismalarini aktarmalarinin yani sira siiregteki doniistimlerini
de okuyuculariyla paylasmislardir. Arastirmacilarin saha boyunca yasadiklar1 deneyimlerini,
degisimlerini ve dontlistimlerini aktarmalar1 konuyla ilgili arastirmacilara farkli bir bakis agisi
kazandiracaktir. Kitapta her boliimiin yazari, konuya ilgi duyanlara, saha arastirmacilarina
tecriibelerini aktarirken bu konuda yapilacak yeni ¢aligsmalara da katki saglamaktadir.

Ozetle eser farkli disiplinlerden konuya ilgi duyanlara ve bundan sonra yapilacak ¢alismalara

yol gosterici olacak niteliktedir.
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Ozet

Ortak bir gegmise sahip olan fakat farkli cografyalarda yasayan Tiirk topluluklarinin kiiltiirel ve sosyal
ozelliklerini taniyip anlayabilmek i¢in sdzlii ve yazili kiiltiir {iriinlerinin incelenerek yorumlanmasi gerekir. Bu
noktada ele alinmasi gereken temel kaynaklardan biri de destanlardir. Kazak Tiirkleri, epik gelenegin hakim
oldugu dénemlerden baslayarak giiniimiize kadar icra edilegelen zengin bir destan kiiltiiriine sahiptir. Ulkemizde
Kazak destanlar1 konusunda yapilan ¢aligmalarin 6zellikle son yillarda ivme kazandigi soylenebilir.

Bibliyografya caligmalar1 akademik ve bilimsel arastirmalarin 6n hazirlik asamasinda arastirmacilara
derli toplu bilgi sunmasi ve inceleme konusunun bilimsel altyapisini agik¢a ortaya koymasi bakimindan kolaylik
saglar. Son yillarda Tiirkiye sahasinda nitelik ve nicelik yoniinden yiikseliste olan Tiirk diinyasi destan
arastirmalar1 konusunda hazirlanacak olan bibliyografya caligmalari, konuya olan ilginin bilimsel boyuta
tasinmasi noktasinda arastirmacilarin isini kolaylastiracaktir. Bu c¢alismada Kazak Tiirklerinin destanlart
konusunda Tiirkiye’de hazirlanan ¢aligmalarin bibliyografyasina yer verilmistir. Konuyla ilgili tezler, makaleler
ve kitaplardan olusan seksen iki ¢alisma tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tirkiye, Kazak edebiyati, destan, Kazak destanlari, bibliyografya

Abstract

In order to understand and acknowledge the cultural and social features of Turkish societies with a
common past but a divided geography, verbal and written sources must be reviewed and interpreted. Epics are
one of the main sources that need to be reviewed. The Kazakh Turks have a rich epic culture that has been
maintained since the times when the epic culture was dominant. It can be said that the studies on Kazakh Epics
in our country have gained speed especially in recent years.

The bibliography studies facilitate the academic and scientific researches in the preparation process of
presenting neat information to the researchers and clearly revealing the scientific infrastructure of the subject
matter. Last year, the rise in Turkey in the field of quality and quantity in terms of the Turkish world saga
research studies which will be prepared in the bibliography, transported in a scientific point of interest in the
issue size will facilitate the work of researchers. In this study it is included in the bibliography of studies
prepared by Kazakh in Turkey about the Turkish epics. Eighty-two studies, including theses, articles and books,
were identified.
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Giris

Kiiltiir, “Bir topluluktaki fertlerin ve sosyal gruplarin ¢ogunlugunu ayni duygu ve
iilkiiler ¢evresinde birlestirerek o toplulugu milletlestiren, diger milletlerden farklilastiran
maddi ve manevi her tiirlii bilgi, beceri, kabul ve davranis birligi” (Durbilmez, 2017: 21)
olarak tanimlanabilir. Tiirk diinyas: topluluklarinin her birindeki sozli ve yazili kiiltiir
iirlinleri ayr1 ayri ele alindiginda, bu kiiltiir tirtinlerinin farkli cografyalarda ve farkli bir tarihi
stirecte ilerleme kaydettigi, goriiniiste birbirinden degisik 6zellikler barindirdig: diisiiniilebilir.
Ancak bu tirlinler bir biitiin olarak incelendiginde temelde birbiri ile ¢ok benzer 6zelliklere
sahip olduklari, bir biitiiniin birbirini tamamlayan parcalari gibi Tiirk milletinin maddi manevi
zenginliklerini ortak bir doku ve islup ile bizlere sunduklar1 agik¢a goriiliir. Tirk
topluluklarinin kiiltiirel degerlerinin ortaya konulmasi, Tiirk diinyasindaki maddi ve manevi
ortakligin belirlenmesi noktasinda gereklidir. Bu baglamda, Tiirkiye disinda yasayan
Tiirklerin kiiltiir zenginliklerinden biri olan destanlarin arastirilmasi konusu biiyiik 6nem arz
etmektedir. Zira destanlar, Kuzeybati Cin’den Avrupa ortalarina kadar uzanan sahada
sekillenen ortak kiiltlirlimiizii, ortak hafizamizi, diinyay1r ve evreni algilayisimizi ve milli
hafizamiz1 yansitan en 6nemli kiiltliir miraslarimizdandir (Ata Yildiz, 2015: 13; Kafesoglu,

2009: 334-335). Kazak destanlar1 da bu mirasin ve zenginligin 6nemli bir pargasini olusturur.

Destanlar, milletin tarihine dair 6nemli bilgilerin yan1 sira sosyal ve kiiltiirel hayat,
ekonomi, devlet yapisi gibi bircok konuda 6nemli bir kaynak niteliginde olan anlatilardir.
Toplumlarin insani, esyayi, diinyay1 ve evreni algilama bigimine, gelenek ve goreneklerine,
yasam tarzlari ile ilgili bagka kaynaklarda bulunmayan birgok bilgiye destanlardan ulasilabilir.
Bu edebi tiire ait metinler, icracilar, baglam iizerine yapilacak bilimsel ¢aligmalarla destanin

ozellikleri ve islevleri ortaya konulur.

Kazakistan’da genelde dil, edebiyat ve folklor, 6zelde ise destan arastirmalari,
Sovyetler Birligi’nin bu konudaki politikas1 ve bilimsel anlayis1 dogrultusunda gelismistir. Bu
alanda ¢alisan Kazak ve Rus Tirkologlar, Kazak destanlarinin tespiti ve diger Tiirk
halklarinmn destanlariyla ortakliklarini incelemistir (Ibrayev, 1998: 18-19). Bununla birlikte
Kazak Tiirklerinin destanlarinin ¢esitli yonlerden arastirilmasi konusunda Tiirkiye’de yapilan
caligmalarin 1990’lara kadar olduk¢a sinirli oldugu sdylenebilir. Bu doneme kadar Tiirkiye

disindaki Tiirk topluluklarinin biiylik bir kisminin esaret altinda yasamasi, Tiirkiye
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sahasindaki siyasi ve Kkiiltiirel rotanin daha c¢ok batiya doniik olmasi, bu durumun
arastirmacilar1 da yonlendiren etkisinin sonucu olarak Tiirkiye sahasinda Kazak destanlarinin
arastirtlmasi konusu yeterince ilgi gérmemistir. Bu ¢alismalar, Kazakistan’in bagimsizligini
kazandig1 1991°den itibaren ivme kazanmistir. Ozellikle son yillarda iilkemizde uygulanan
destan projeleri, ¢esitli liniversitelerde hazirlanan doktora, yiiksek lisans ve lisans tezleri,
ilkemizdeki aragtirmacilarin  s6z konusu destanlara olan ilgisinin giderek arttigim

gostermektedir.

Burada, Tiirkiye sahasinda Kazak Tirklerinin destanlar1 ve destancilik gelenegi
konusunda hazirlanan g¢alismalar konusunda bir bibliyografya denemesi sunulmustur. Bu
kaynaklardan ulagilabilenlerin bir arada verilmesinin, arastirmacilara bundan sonraki
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Sonuc¢

Tiirk diinyasi arastirmalarinin 6nemli bir pargasi dil ve edebiyat arastirmalaridir. Bir
milletin dili ve edebiyat1 konusunda yapilacak bilimsel calismalar, bu milletin tarihine ve

kiiltiirtine 151k tutacaktir.

Bu bibliyografya denemesinde 82 ¢alismaya yer verilmistir. Bu ¢alismalarin 29u s6z
konusu alanda hazirlanan lisans ve lisansiistii diizeyindeki tezlerden 28’i makalelerden ve
25’si de kitaplardan olugsmaktadir. Bu ¢alismalarin biiyiik bir kismi Tiirk arastirmacilara aittir.
Cesitli vesilelerle Tiirkiye’de ikamet eden Kazak aragtirmacilarla Tiirk asilli olmayan ancak
Tiirkoloji alaninda ¢alisanlarin da konuyla ilgilenerek bilimsel ¢aligmalar meydana getirdigi
gortiilmektedir. Bu bibliyografya denemesi Kazak destanlar1 konusunda Tiirkiye’de yapilan
tim caligmalar1 elbette ki kapsamamaktadir. Yukarida listelenenlerin yaninda, yayimlanma
strecinde olan ve/veya devam eden diger caligmalar da eklenerek bibliyografya
zenginlestirilebilir. Burada amag, konuyla ilgili ¢alismalar yiirlitmek isteyen arastirmacilara

kolaylik saglamak ve zaman kaybini 6nlemektir.
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