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IHVAN-I SAFA’NIN MUZIiK RiSALESINDE MAKAM TERIMi VAR

MIDIR? ELESTIiREL MUZIKOLOJi
Recep USLU!?

oz

[hvan-1 Safa, diinya felsefe ve miizik tarihine eserleriyle katkida bulunmus felsefe kardesligi
denilen gizemli bir filozof grubudur. Thvan-1 Safa risaleleri Klasik Arapgadir ve X.yiizyilda
Basra’da yazilmistir. Eserleri Diinya felsefe tarihinin dikkatini ¢ektigi kadar miizikolojinin de
dikkatini ¢ekmistir. Tarihe katkida bulunmus eserlerin terciimeleri bilim tarihine ve bilimsel
gelismeye katki saglarlar. Thvan-1 Safa’nin miizik risalesi Owen Wright tarafindan ingilizceye
cevrilmistir. Tiirkiye’de iki Tiirkce terclimesi yayinlanmistir. Her iki Tiirkce terciimede sik sik
kullanilan makam terimi gibi diger bazi miizik terimleri vardir. Makam teriminin dnemi, miizik
teorisinin gelisimine isaret eden 6zel bir terim olmasindadir. Miizik teorimiz kadar miizik tarthimiz
icin makam teriminin ortaya cikis tarihi énemlidir. Thvan-1 Safa miizik risalesinin Tiirkce
tercimelerinde dikkat ¢eken terimlerden biri makam kelimesidir. Bu makale makam kelimesi
ozelinde, Thvan-1 Safa terciimeleri hakkinda bir miizikolojik elestiri makalesidir. Bu elestirel
miizikoloji makalesi, makam kelimesinin Arapga Thvan-1 Safa miizik risalesinde bulunmadig
iizerinden iki Tiirk¢e’ye yapilan ¢eviride goriilen yanlis terim ve climle ¢evirilerini de sorgulamay1
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Thvan-1 Safa, Makam, Miizik terimleri, Miizik tarihi, Elestirel miizikoloji.

L Dr.0Ogr.U.Recep USLU; istanbul Medeniyet Universitesi STMF Miizikoloji ABD ve recep.uslu@medeniyet.edu.tr.
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IS THERE THE MAKAM TERM IN THE MUSIC TREATISE OF
IHKVAN-I SAFA? A VIEW WITH CRITICAL MUSICOLOGY

ABSTRACT

Ihkvan-1 Safa is a mysterious group of philosophers called Philosophical Brotherhood who have
contributed to the world philosophy and music history with their works. Ihkvan-1 Safa’s treatises
are Classical Arabic and written in Basra in the Xth century. This work attracted the attention of
musicology as much as it attracted the attention of world philosophy history. The translations of
the works contributing to history contribute to the history of modern science and scientific
development. Ihkvan-1 Safa’s music treatise has been translated into English by Owen Wright and
the two made translation into Turkish was published in Turkey. In both Turkish translations have
some music terms such as the term of makam, which is often used. The importance of the term
makam is that it is a special term that points to the development of music theory. One of the
remarkable terms in the Turkish translations of Ihkvan-1 Safa’s music treatise is makam word. This
article is a musicological criticism about Ihkvan-1 Safa’s treatise into Turkish translations. This
critical musicology article aims to question the wrong translations of the terms in two Turkish
translations over the fact that the word makam is not included in Ihkvan-1 Safa’s music treatise in
Arabic.

Keywords: Ihkvan-1 Safa, Makam, music terms, music history, critical musicology.

GIRIiS

Miizik tarihinin kaynaklari arasinda Ihvan-1 Safa’nin miizik risalesinin diger felsefe risaleleri gibi
onemli bir yeri vardir. Bu risalede verilen bilgiler onuncu yiizyill miizik tarihine ve miizik
felsefesine 151k tutmaktadir. Verdikleri bilgilerin dogru bilinmesi miizik tarihi ag¢isindan 6nemlidir.
Bu makalede arastirilacak konu miizikte “makam” teriminin tarihine 1s1k tutacaktir. Miizikte

makam bilinen en temel haliyle dortlii ve beslilerden olusan miizikal kalip diziye verilen isimdir.

Bir tartigma sirasinda miizikolog bir arkadagimin “makam” terimini Ihvan-1 Safa’nin kullanmis
oldugunu iddia etmesiyle konuyla ilgilenme ihtiyacini hissettim. Bilimsel bakis acisina
giivendigim arkadasim bu kelimeyi lhvan-1 Safa’nin miizik risalesinde gordiigiinii séyledi.
Miizikolojik bir terim olan “makam” kelimesinin ilk ne zaman ortaya ¢iktigi fikri iizerine
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konusurken verilen bu bilgi iizerine, lhvan-1 Safa “makam” terimini kullanmis midir? Sorusu
ortaya ¢ikmistir. Eger X. yiizyilda eserini yazmis olan Thvan-1 Safa “makam” terimini kullanmis

ise terimin kullanimda kastettigi anlamda bir “makam dizisinden” de s6z etmis olmas1 gerekir.

Makam terimi Tiirk musikisi tarihi icin oldugu kadar Diinya miizik tarihi i¢in de énemlidir. 11k
kullanildig1 zamanin miizik teorisinin gelisimine bagl oldugu sanilmaktadir. Miizikolog Tekin’in
dikkat cektigi gibi Habib Tuma’dan bu yana “makam” kelimesinin ilk defa XIV. yiizyil
Memluklulerin Sam valisi katibi ve miizik yazar1 Safadi (6. 1363) tarafindan kullanildig1 (Habib
Tuma’dan Elsner, 1973: 13; Tekin, 2007: 41) belirtilmis ise de Arslan (2015: 304) bu tespitin hatali
olabilecegine, “makam” kelimesinin Kutbuddin Sirazi (6. 1311), Emir Hiisrev Dihlevi (6. 1325)
tarafindan kullanildigina da dikkat ¢eker. Ayrica Louis Ibsen el-Faruqi’nin miizik sozliiglinde
Kindi tarafindan “yer, pozisyon” anlaminda kullanildigini belirttigini aktarir (Faruqi, 1981:
169’dan aktaran Arslan, 2015: 303). Kindi makam kelimesini kullanmigsa, miizik terimlerini
listeleyen Turabi ve Yusuf Sevki’nin hazirladigi Kindi’nin miizik terimleri listesinde olmamasinin
da her halde bir nedeni vardir. Kindi, makam kelimesini kullanmis ise bile giiniimiiz anlaminda
kullanmamis olabilir. Bunun sonucunda Faruqi’nin isaret ettigi Kindi’nin kullanimi giinlimiiz
“makam” terimiyle ayn1 anlamda olup olmadig1 belirsizdir. Arslan’in isaret ettigi gibi makam
kelimesinin kullanim1 hakkinda tarihini ortaya koyacak iyi bir aragtirma gereklidir (Arslan, 2015:
306). Fakat burada durdugumuz konu, miizik felsefesi ve teorisi gelenegi igin de Ihvan-1 Safa’nin
miizik risalesinde “makam” terimini kullanip kullanmadigidir. Cevirmenlerin yaptiklar1 gibi

kullanmis olabilir mi sorusunun cevabini ortaya ¢ikarmaktir.
Arastirmanin Amaci

Bu makalenin birinci amaci, miizik tarihinin Paleografik Donem yazari olan Thvan-1 Safa’nin
“makam” terimini kullanip kullanmadigini tespit etmek olacaktir. Ancak konuyla ilgili diger ika,
ritim, perde, nagme, ses gibi miizikle ilgili terimler ve tercimedeki bazi tespitler aragtirmanin alt
problemlerini olusturmaktadir. Miizik bibliyografyalarmdan yapilan arastirma sonucu Ihvan-1
Safa’nin miizik eserinde makam teriminin geg¢ip gecmedigi probleminin simdiye kadar
arastirilmamis oldugu anlasildigindan bu 6nemli miizikolojik problemin ¢oziimi, X. ylizyildan
XIV. yiizyila dért yiizyillik miizik tarihine 151k tutacagi ortadadir. Arastirmanin evreni “Ihvan-1
Safa Risaleleri” (Arapgast: Resailii Thvan-1 Safa) adli eser iginde bir béliim olan ve “Thvan-1

Safa’nin miizik risalesi” olarak tanman kisim ve iki terclimesiyle siirhidir. Bu gevirileri
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kullananlarin herhangi bir ¢eviri hatasina isaret etmedikleri i¢cin metinlerin kullaniminda dikkatli

olunmasi gerekip gerekmedigi de ortaya konulacaktir.
Yontem

Bu makalede kullanilan metot nitel arastirma yontemlerinden bilgi fisleme ve karsilagtirma
yontemi olacaktir. Bu yontemde problemin kaynagi olan ihvan-1 Safa miizik risalesinin konuyla
ilgili yerleri tespit edilerek Tiirkce terciimeleri ve Arapga asliyla karsilagtirilacaktir. Bu makale

dogrudan dogruya bir elestirel miizikoloji makalesidir.
1-Veri Kaynaklar:
1.1-Thvan-1 Safa’min Miizik Risalesi

Ihvan-1 Safa, ansiklopedik bilgilere gére “ansiklopedik risaleleriyle bilinen felsefe toplulugu”
olarak bilinir. Eserlerini kendi adlarin1 vermeden X. Yiizyilda Basra’da yazmislardir. Genellikle
bir taraftan Islam dini hassasiyetini gosterirken diger taraftan Pisagorcu bir yol izlemektedirler.
Eserin felsefe tarihindeki 6neminden dolay1 Batili bilim adamlar1 da bu risalelerle ilgilenmislerdir
(bk. Uysal, “Ihvan-1 Safa”, DIA, XXII, s. 6). Ihvan-1 Safa’nin risaleleri ilk defa XV. Yiizyilda
Tiirkgeye terciime edilmistir. Bu terciime gilinlimiiz Tiirk¢esine uyarlanmamis ancak uzun siire
Osmanl yazarlar1 tarafindan dikkate alinmistir. Risalelerinden matematik boliimiiniin besincisi
miizik risalesidir. Yabanci miizikologlardan Farmer, Shiloah gibi Shehadi de Thvan-1 Safa’nin
miizik tarihindeki yerinden ve 6neminden bahsetmislerdir (Farmer, 1929: 150, 180, 205, 214;
Shiloah, 1979: 230; Shehadi, 1995: 34). Shiloah’in katalogunda bazi yazmalarina yer verilmis,
kisa bir agiklama yapilmigtir (Shiloah, 1979: 230-233). Miizik bdliimiiniin anonim Farsca
terciimesi Taki Binis tarafindan (Tahran 1371 hs), Arapga edisyon kritigini yaparak Ingilizce
tercimesi Owen Wright tarafindan (Oxford Univ. Press 2010. Eserin Arapca baskisi olmasina
ragmen Wright eserin yedi yazmasini tespit edip, soy agacini ¢ikararak edisyon kritigini yapmis
ve ondan sonra Ingilizceye terciime etmistir) yaymlandigini belirtelim. Bibliyografik taramalar
(Akdogu, 1990; Ergan, 1992; Uslu, 2009b; Uslu, 2009a: 140 gibi) sonucunda Ihvan-1 Safa’nin
risalelerinden matematik boliimiinlin besincisi olan miizik risalesinin Cumhuriyet tarihinde
Tiirkge’ye yirmi yil arayla iki farkli kisi tarafindan iki defa terciime edilmis oldugu anlasilmaktadir
(1991, 2012).
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1.2-ihvan-1 Safa’min Miizik Risalesinin Tiirkce Terciimeleri

fhvan-1 Safa miizik risalesinin ilk terciimesi Sibgatullah Kaya’ya (1991) aittir. Miistakil olarak
basilmamis, bu terciime Y. Cetinkaya (1991) tarafindan yiiksek lisans tezi yapilmistir. Tez Mustafa
Tahral1 danismanliginda hazirlanmigtir. Tezinde Arapca kismin terclimesini Sibgatullah Kaya’nin
yaptigina “Arapca metinlerin terclimesindeki yardimlarindan dolay1” (Cetinkaya, 1995: 8) diyerek
bahseder. Bu climle salt bir “yardim” gibi anlasilabilirse de, ortaya koydugu “terciimesiyle
yardim” ettigi seklinde de anlagilabilmektedir. Sonugta Tiirk¢eye ¢evirinin tamaminin Sibgatullah
Kaya tarafindan yapilmis oldugu anlasilmaktadir (Kaya ile 2018 yilinda telefon goriismesiyle teyid
edilmistir). Zaten Cetinkaya tezin herhangi bir yerinde de eseri Arap¢a’dan Tiirk¢e’ye kendisinin
terciime etmis oldugundan acik¢a bahis etmemektedir. Tezin adindaki “musiki” kelimesinin
“miizik” olarak degistirilmesi disinda ayn1 ad1 kullandi81 eserin birkag baskis1 olmustur (Insan yay.
1 ve 2. Baski 1995, 128 s.). 1995 tarihli baskisindan hareketle yapilan incelemede galismanin ilk
80 sayfasinda konuya giris ve hazirlik anlaminda bilgiler yer alirken, sayfa 80 ile 124 arasindaki
44 sayfa Ihvan-1 Safa’da Miizik Diisiincesini inceleyen kisimdir, tezin asil kismidir. Her ne kadar
ad1 belirtilmemis “sistematik miizikoloji yontemi”yle yapilmis bir tez izlenimi verse bile, tirnak
icinde verilen ciimlelere bakildig1 zaman cevirinin yer aldig1 44 sayfa metin i¢cinde Cetinkaya’ nin
climlelerinden ¢ok daha fazlasinin terciimeye ait metin oldugu goriilmektedir. Bu makalede
Cetinkaya'nin tezinden daha ¢ok tez iginde yaymlanan Ihvan-1 Safa miizik risalesi gevirisi
incelendiginden “Kaya terciimesi” olarak bahsedilecektir. Arapgasi ile yapilan karsilastirma
sonucu yayinlanan Kaya terciimesinin az da olsa eksik oldugu goriilmiistiir. Tespit edilen eksik
kisimlar Ayrint1 terclimesi ile karsilastirildiginda, Kaya terciimesinde karsiligi olmayan eksik
kisimlar su metinlerden ibarettir: Ayrint1 terclimesinde sayfa 140 (karsilastirin Cetinkaya, 1995:
94), sayfa 144-146 aras1 (gezegenlerin nagmeleri bahsi kismen terciime edilmis bk. Cetinkaya,
1995: 100), sayfa 148 (Cetinkaya, 1995: 103), Ayrint1 sayfa 149-151 arasi (soziin dnemiyle ilgili
kisim, Cetinkaya, 1995: 104), Ayrint1 sayfa 156’da goriilen (Cetinkaya, 1995: 109) kisimlar.

Ihvan-1 Safa miizik risalesinin ikinci terciimesi Ayrint1 yayinlari tarafindan yayinlanmustir. Ayrinti
yaymlarindan “Thvan-1 Safa Risaleleri” bes cilt olarak piyasaya siiriilmiis (2012-2014), “dzel bir
ekip tarafindan” terciime edildigi duyurulmustur. Baskinin kapaginda goriilecegi tizere bu ekip
Prof. Dr. A. Durusoy, Prof. Dr. B. A. Cetinkaya, Prof. Dr. 1. Caliskan, Dog. Dr. A. H. Turabi, Yrd.
Dog. Dr. A. Avcu, Dog¢ Dr. E. Uysal, Yrd. Dog. Dr. O. Bozkurt, E. Aliyev” olmak iizere sekiz
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kisiden olusmaktadir. Miizikle ilgili kisim birinci cilttedir (2012, c. 1, 5.131-160), boliimiin basinda
akademik terciimesiyle ilgili olan kisinin A. H. Turabi oldugu belirtilmektedir (Ayrint1, 2012, c.
1, s. 129). Bu makalede Ayrinti yaymlarindan ¢ikan Thvan-1 Safa miizik risalesi terclimesinden

“Turabi terciimesi” olarak bahsedilecektir.

Bu makalede islenen goriiglerin 6zgiinliigii kitabin yazari1 Thvan-1 Safa’ya (Safa Kardesler) aittir.
Burada belirtildigi gibi ayn1 eser iki ayri kisi, iki akademisyen tarafindan terclime edilmis ve ikisi
de basilmistir. Aslinda olmayan anlam ve terimlerin terciimelerde kullanimi ise kaynak yazara
(burada Ihvan-1 Safa’ya) ait olmayan gériisler olup ¢evirmenlere “6zgii” sayilir. Bu nedenle eserin
Arapgasindan séz ederken “Ihvan-1 Safa” (1957 baskis1 kastedilerek) yazar adi olarak

kullanilacaktir.
1.3-Problem: ihvan-1 Safa Terciimelerinde Makam Terimi Var m?

Bu baslikta makalede ele alian Ihvan-1 Safa “makam” terimini kullanmis midir sorusu iki terciime
ve Arapca metni okunarak cevaplandirilmaya calisilmistir. Yukarida anilan Thvan-1 Safa Miizik
Risalesi’nin iki terciimesi okundugunda her ikisinden de lhvan-1 Safa’nin “makam” terimini
kullandig1 anlasiimaktadir (Orn. bk. Cetinkaya, 1995: 92, 109; Turabi, 2012, c. 1, s. 144, 153, 156).
Ancak bu sonug ne kadar dogrudur? Bu sonug eseri terciime edenlerin yaptiklart bir tercihle terimi
kullanmalarindan kaynaklanmis olabilir mi? yoksa “makam” gercekten ihvan-1 Safa’nin Arapga
metinlerinde kullandigr bir miizik terimi midir? Bu sorularin cevabini bulmak i¢in her iki

terclimede gecen ciimlelerin Arapg¢a metin ile karsilastirilmas: gerekmektedir.
2-BULGULAR

Asagida her 1ki terciimeyi kullanirken birincisinden “Kaya terciimesi”, ikincisinden ise “Turabi
terciimesi” olarak bahsedecegimizi belirtmistik. Terclimeleri baskilarin sayfa sirasina gore sirayla
karsilastirirken sadece “makam” degil, tespit edebildigimiz diger hatali miizik terimleri ve bazi
kelime ¢evirilerine de dikkat ¢ekerek, ayn1 zamanda Arapga metindeki karsiliklarina da bakarak
daha yararli sonuca ulasmaya calisilacaktir. Inceleme bulgular1 sayfa sirasiyla yazilmistir,
dolayistyla “makam” gibi basliklar birkag kez baslik olarak yer almis, boliimiin sonunda “analiz”
bashigiyla topluca bir degerlendirme yapilmistir. Asagida sira numarast verilen 33 paragrafin

basinda dikkat ¢ekilmek istenen konu biiyiik harfle baslik olarak yazilmistir.
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2.1-Makam: Kaya terciimesinde “kiraat esnasinda musiki nagmelerini kullaniyorlardi. Bunlar el-
Muhzin diye adlandirilir... ortaya attiklar1 bir baska lahn ise el-miisecciadir” (Cetinkaya, 1995:
83) ciimlesi Turabi terciimesinde “okuma esnasinda el-Muhzin (hiiziinlendirici) denilen miizikal
melodiler kullanirlardy, ....., ayn1 zamanda el-Miisecci® (cesaretlendirici) denilen baska bir makam
ortaya koydular” (Turabi, 2012, c.1, s. 133) seklindedir. Bu ikinci terciimeden Thvan-1 Safa’nin
“makam” terimini kullandig1 anlasiliyor ise de Arapgasina bakildiginda kelimenin aslinin “elhan”
oldugunu goriiyoruz (ihvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 187). ihvan-1 Safa iki miizik tiirii Muhzin ve
Miisecci’den bahsetmekle birlikte, Cetinkaya’nin arastirmasinda bunlarin ne olduklari hakkinda
ayrintili bir bilgi ya da aciklama verilmemistir. Bunlarin birer makam degil tiir olduklarini
sOylemek makam olduklarini sdylemekten daha uygundur. Hiiziinlendirici ve cesaretlendirici
miiziklerden giiniimiizde de bahsedilir. Bunlara [hvan-1 Safa’dan bir ilave de Miisterhi (rahatlatici)

miiziklerdir, bu konu 2.7 nolu paragrafta biraz sonra gelecektir.

2.2-Koku ve Ses: Turabi tercimesinde yildirim ve sesin olusumu ile ilgili ciimle “Belki de bulutlar
aniden bir defada yariliverir ve bu koku ¢ikar. Ondan yildirim denilen siddetli ses ortaya ¢ikar”
(Turabi, 2012, c.1, s. 135) seklindedir. Arapca metinde “rih” (ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 191)
kelimesi kullaniliyor ki “riizgar, esinti” demektir, “koku” anlami burada uygun degildir. Herkes

bilir ki kokudan yildirim veya simsek denilen siddetli ses ortaya ¢ikmaz.

2.3-Ritim: Kaya terclimesinde “gina, uygun ve diizenli ritimlerden ibarettir. Bu ritimler ise yine
uygun ve dengeli nagmelerden miitesekkildir. Uygun ve dengeli nagmeler, ancak belli araliklarla
ayrilmig diizenli (pespese) hareketlerden cikabilirler” (Cetinkaya, 1995: 89). Ayn1 kisim Turabi
terciimesinde “gma (sarky/tiirkii), uyumlu melodilerdir. Melodi ise 6lgiilii seslerdir. Olgiilii sesler
ancak aralarinda pespese stikiinlar (duruslar) olan kesintisiz hareketlerden olusmaktadir” (Turabi,
2012, c.1, s. 136) seklinde terciime edilmis. Arapgasinda “gina, elhanun mu’telifetun” (Ihvan-1
Safa, 1957, c. I, s. 192) yani “gina bestelenmis miiziktir” veya “bestelenmis miizik sesleridir” veya
“uyumlu bir halde bir araya getirilmis miizik sesleridir” seklinde terciime edilebilir ama “gina,
uygun ve diizenli ritimlerden ibarettir” denilemez. Arapca devaminda “el-lahn hiive nagamatun
miitezzinetlin” demek suretiyle yani “lahn, 6lgiilii/vezinli/ahenkli nagmelerdir” demek istiyor.
Ciimle “ritim” kelimesinin bugiin ¢agristirdig1 gibi “usul, 6l¢ii” anlamin1 kastetmiyor. Dolayisiyla
cimle Kaya terciimesindeki gibi “Bu ritimler ise yine uygun ve dengeli nagmelerden

miitesekkildir” seklinde terciime edilemez. Devaminda ise “Olg¢iilii nagmeler ancak aralarinda belli
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araliklarla stiktinetlerin/suslarin oldugu arka arkaya gelen hareketlerden olusur” demektedir. Yani
giinlimiiz anlayisiyla “bir 6l¢ii icindeki nagmeleri” anlatir gibidir ama, aslinda yazar bunu da
kastetmiyor, telli enstriiman ¢alan icracinin iki ses arasinda durdugu suslari/araliklar kastediyor,

yani iki nagme arasindaki araliklar1 birer dl¢ti gibi diistintiyor.

2.4-Durus: Kaya terclimesinde ‘“hareket, bir mekandan digerine ikinci bir zaman diliminde
atlamaktir” (Cetinkaya, 1995: 89), Turabi terciimesinde “hareket ikinci bir zaman igerisinde bir
mekandan diger mekana gerceklesen gegistir” (Turabi, 2012, c.1, s. 136). Bu iki terciimeden
ikincisindeki “gecis” kelimesi Arapgasindaki “nakle, nakil” kelimesine daha uygundur, “atlamak”
uygun degildir. Sukun i¢in Arap¢a metinde “vukuf’ kelimesi kullanilmig, “vakf” kelimesinin
coguludur. Bu durumda terciime “sukun, birinci mekanda ikinci zaman iginde durmaktir/
vakflardir/ duruglardir/ vukuftur (1. Ve 2. Vakflardir)” veya “sukun, ayn1 mekanda iki birim zaman

icinde durmaktir” olabilirdi.

2.5-Hareket: Kaya terciimesinde “iki hareket, aralarinda bir siikiin olmadike¢a iki ayr1 hareket
kabul edilmezler” (Cetinkaya, 1995: 89). Turabi terclimesinde “Arasinda siikiin zamani olmayan
iki hareket, hareket sayilmaz” (Turabi, 2012, c.1, s. 136) ¢evirisi diizgiin olmamis, dogrusu Kaya
tercimesidir. Su sekilde bir ¢eviri daha dogru anlasilabilir “Aralarinda bir sukun aralig1 olmayan
hareketler, iki ayr1 hareket sayillmaz”. Burada bir sazende tarafindan miizik sesi ¢ikarmak igin

yapilan vurusglar1 hareket olarak diisiinmeliyiz.

2.6-Kiyaslama / izafet: Kaya terciimesinde “biiyiik-kiigiik sesler, birbirlerine izafi olurlar. Buna
ornek olmak tizere davul seslerini verebiliriz. Merasim davullarinin sesleri kadinlarin deflerinin
sesine oranla daha biiyiiktlir” (Cetinkaya, 1995: 90). Turabi terciimesinde “Birbirini tamamlayan
biiytlik-kiiciik seslere 6rnek olarak davul seslerini verebiliriz. Mesela, toren davullari el-mehanis
davullarina ilave edildiginde, -ses- gii¢lii (biiylik) olur” (Turabi, 2012, c.1, s. 136). Climleyi
anlasilacak sekle getirmeden Once terciimedeki “ilave edildiginde” ¢evirisi “kiyas edildiginde”
olmali, ¢linkii metinde kullanilan “iza uzifet”’in anlami yani “izafe edilmenin” bir anlami da
karsilagtirma yapma, kiyaslamadir. Arapcay1 anlagilir hale getirmek istersek “biiytik-kiiciik sesler,
birbirlerinin ziddi1 olurlar. Buna 6rnek olmak iizere davul seslerini verebiliriz. Merasim
davullarinin sesleri mehasin deflerinin sesine kiyaslandiginda daha biiytiktiir”. Arapgasindaki
“mehasin” aslinda aynen kalabilir de, ¢linkii 6zel bir kullanimdir. Kadins1 anlamindaki “mehasin”,

Abbasi doneminde miizik yapanlar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir kelimedir, mehasinler
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matem/yas/agit ve ovgiilerde/methiye gibi soézlii miiziklerine defle eslik ederlerdi. Mehasin

tablindan kastedilen mehasin denilen miizisyenlerin kullandiklar1 deflerdir.

2.7-Delik ve Sert Ses: Kaya terciimesinde ‘“kalinlikta ve uzunlukta esit olup, deliklerinde
farkliliklar olursa, delinmis olan aletin sesi daha sert, delinmemis olan aletin sesi ise miisterhi
(yumusak) olur. Eger delikte, uzunlukta ve kalinlikta esit olup, nakaratta farkliliklar olursa,
nakarat1 en siddetli olanin sesi de yiiksek olur” (Cetinkaya, 1995: 91). Turabi terclimesinde
“Uzunluk ve kalinlikta esit; gerginlikte farklilik olursa, gergin sesler tiz olur, gevsek sesler kalin
olur. Uzunluk, kalinlik ve gerginlikte esit olur da vurus farkli olursa bu en siddetli vurus ve en
yiiksek ses olur” (Turabi, 2012, c. 1, s. 136). Evet kelimenin dogrusu “delik” mi, yoksa “gerginlik”
mi? “hark” kelimesi delik anlamina geldigi gibi, gerginlik anlamina da geliyor, fakat buradaki
terclimede dogrusu gerginlik olmaliydi. Fakat ikinci terciimenin sonu, birinci gibi olmaliydi, yani
“Uzunluk, kalinlik ve gerginlikte esit olur da vurus farkli olursa bu durumda siddetli nakaranin
sesi daha yiiksek olur” olmaliydi. Miisterhi ise yumusak anlami oldugu kadar rahatlatici

nagme/miizik/melodi (ses) demektir.

2.8-Sert ve Kalin Ses: Kaya tercimesinde “sert ve kalin sesler, birbirine ziddir” (Cetinkaya, 1995:
91), Turabi terciimesinde “tiz ve pest sesler birbirinin ziddidir” (Turabi, 2012, c.1, s. 137). Dogru
terciime ikincisi olmalidir. Dolayisiyla “sert sesler sicaktir (...), kalin sesler ise soguk™ (Cetinkaya,
1995: 91) olmamal1 glinlimiiz miizikolojik terimleriyle “tiz sesler sicaktir” (Turabi, 2012, c.1, s.
137) olmaliydi. Kaya terciimesinde ¢eviri “sert sesler sicaktir (...), kalin sesler ise soguk”
(Cetinkaya, 1995: 91) oldugundan tiz sesler konusundaki aciklama atlanmis, devaminda “kalin
sesler ise soguktur” (Cetinkaya, 1995: 91), Turabi terciimesinde de ayn1 “kalin sesler ise soguktur”
(Turabi, 2012, c. 1, s. 137). Oysa ikinci terclimede kullanilan “pest” kelimesi ile terciimeye devam
edilmeliydi. Bu béliimde Arapcasinda “mutedil sesler”le ilgili ciimleler (Thvan-1 Safa, 1957, c. I,

s. 195) ise Kaya terclimesinde goriilmemektedir.

2.9-Makam: Kaya terciimesinde nasil bir ¢eviri yapildigi bilinmiyor. Ciinkii bu noktada yazar
ceviriyi kendi ciimlelerine cevirerek “ihvan, her milletin kendine has bir melodisi ve makam
sistemi olduguna deginirken” (Cetinkaya, 1995, s. 92) seklinde bir aktarimda bulunmus.
Dolayisiyla Kaya’nin “melodi ve makam” kelimelerini kullanip kullanmadig: bilinemiyor. Tez
yazarinin bu baslik altinda, devam eden climlelerinde birkag kez “makam ve melodi” kelimesini

kullandig1 goriilmektedir. Ayn1 yerin Turabi terclimesinde “Her mizacin, her tabiatin uyumlu
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oldugu ve sayisin1 ancak Allah’in bildigi bircok melodi ve makam vardir” (Turabi, 2012, c.1, s.
137). Arapga aslinda ise “nagme” ve “lahn, elhan” (Thvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 196) kelimeleri

kullanilmistir.

2.10-Makam: Kaya terciimesinde “Bestenin usulii ve kanunlar1” (Cetinkaya, 1995, s. 92) iken,
Turabi terclimesinde baslik “Makamlarin Esaslar1 Ve Kurallar1” (Turabi, 2012, c. 1, s. 138).
Arapcasinda ise “Fasl fi usulil-elhan ve kavaninuha” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 196), yani
“miizigin esaslar1 ve kanunlari”dir. Buradaki usul kelimesi, esas, 6z anlamindaki asil kelimesinin
coguludur, giiniimiizde kullanilan miizikal usulle ilgisi yoktur. Turabi terciimesinin bu boliimiinde
stirekli olarak “elhan” kelimesi “makam” olarak terciime edilmis. Devaminda gelen climle Kaya
tarafindan “sarki bestelerden, beste nagmelerden, nagmeler ise seslerden meydana gelmistir.
Hepsinin asli da hareket ve sukundur” (Cetinkaya, 1995, s. 92, yazarin aktarimiyla), Turabi
tercimesinde “Miizik, makamlardan, makam ise melodilerden melodiler ise vuruslar ve ikalardan
olugmaktadir. Ki -ikalarin- asillari, hareke ve siikkiindur” (Turabi, 2012, c. 1, s. 138). Arapgasindan
hareket ederek “gina elhandan miirekkeptir; lahn, nagmelerden miirekkeptir; nagmeler, nakaralar
ve ikalardan miirekkeptir. Hepsinin asli hareketler ve sukundur” (fhvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 196-
197) seklinde aslina uygun olarak aktardigimizi diistiniirsek, ilk kelime “gma’nin terciimesinin
“miizik” olmas1 gerektiginden bahsetmistik, fakat Arapca metinde onu acgiklayan kelime “elhan”
olunca, terclime “miizik, miiziktir” olamayacagina gore, Kaya terciimesinde “sarki” kelimesiyle;
“elhan” ise “beste” kelimesiyle karsilanmis. Turabi terciimesindeki “miizik, makamlardan”
terclimesi ise Arapg¢a anlamin aslindan tamamen uzaklastirmis “makam” kelimesiyle terclime
edilmis. “Miirekkep” kelimesi her iki terclimede de “meydana gelmistir, olusmaktadir” seklinde
cevrilmis. Bu konuda bir ayrilik olmadigina gore terclimedeki farklar diger kelimelere verilen
Tiirkge karsiliklarla ilgilidir. Bir diger sorun Thvan-1 Safa’nin anlatimindan kaynaklanmaktadir.
Fakat bu konu iizerinde durmanin yeri olmadig: i¢in, ciimlenin en iyi nasil terciime edilmesi
gerektigini diisiinlirsek, Kaya terciimesinde “makam” kelimesinin kullanilmamasi isabetli
olmustur, sadece ciimlenin son kismi “nagmeler ise seslerden meydana gelmistir” terclimesi,
“nagmeler vuruslarda ve ikalardan meydana gelmistir/olusmustur” olmalrydi. Ciinkii ihvan-1 Safa
tellerin tizerine vurulan “vuruslar’1 hareket ve sonrasindaki bosluklari/esleri/araliklar1 ise “vakf”
kelimesinin ¢ogulu olan “vukuf” ile yani “sukun” ile agiklamaktadir. Bilindigi {izere “vakf” terimi

tecvid ilminde “durmak, susup durmak” anlamina gelmektedir, glinlimiizde aralik olarak ¢evirmek
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miimkiindiir. Thvan-1 Safa bu terimi zamanin prozodi ilminden 6diing alarak kullanmaktadir, ¢iinkii
miizigin esasii “aruz” ile kurmaya g¢alismaktadir. Nitekim devaminda aruzdaki sebeb, veted,
fasiladan sdz eder ve “miizigin ve sarkinin kanunlarini” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 198,
“kavaniniil-gina vel-elhan”) bu {i¢ temel lizerine kurar, bunlar1 “nakralarla/vuruslarla” agiklar.

Kaya terciimesinde bu kisim eksiktir (bk. Cetinkaya, 1995, s. 92-93).

2.11-Dallarin Ahengi: Kaya terciimesinde “sukun” terimi, “durus” olarak terclime edilmis ve
Cetinkaya bunu giiniimiiziin “susu ile birlestirmis (Cetinkaya, 1995, s. 93). Terciimedeki “Bu
tellerin vuruglari, dallarin ahengi siirekli oldugunda aralarindaki duruslarda siirekli olur. Ayrica
durus zamanlari, bu hareketlerin zamanlarina esit veya daha uzun olur. Eger daha kisa olursa
uzmanlarin ortak goriisiine gore, hareketin zamani kendi cinsinden olan durus zamanindan daha
uzun olamaz. Eger durus zamanlarinin uzunlugu hareketlerin zamanlarma esit olursa bu
zamanlarda da baska bir hareketin olmasi kabildir. Bu nagmelere ilk sutun denilir ve oldukca
hafiftirler” (Cetinkaya, 1995, s. 93; Ayn1 yazar, 2015, c. 6, s. 373). Turabi terciimesinde “Tel ve
zahmenin her iki vurusunun arasinda uzun veya kisa bir siikiin zamani olmasi1 gerekir. Bu
vuruslarin devami durumunda siikun zamanlar1 da devam eder. Siikun zamaninin kendi cinsinden
oldugu konusunda ittifak eden sanatgilara gore, siilkun zamanlar1 bu hareketlerin zamaniyla esittir,
daha kisa veya daha uzun degildir. Siikun zamanlar1 hareket zamanlarina esit olduguna gore, bu
zamanlarin arasina baska bir zaman diliminin girmesi miimkiin degildir. Bu durumda ilk melodiler,
“birinci direk” (el-amidii’l-evvel) diye isimlendirilir ki bu da daha kii¢iigii olmayan "el-hafif'tir”
(Turabi, 2012, c. 1, s. 139). Her iki terciimeyi karsilastirdigimizda, ilkinde daha ilk ctimlede bir
“dallar” konusunun varligini goriiriiz ve bunun “duruslarla” bir tiirlii iliskisi kurulamaz. Nereden
geldigi ve konu iginde ne anlam tasidigi belli degildir, tez sahibi Cetinkaya da bunu
aciklamamustir. Her iki terciimede de Arapga metindeki “ikaatul-kuzban/kudban” (Ihvan-1 Safa,
1957, c. I, s. 200) dogru degerlendirilmemistir. Muhtemelen Kaya’nin ciimlesindeki “dallarin
ahengi” olarak terciime edilen kisim burasi olmalidir. Ciimledeki “ika” kelimesi dikkate alinarak
bu ciimlenin terciimesi yeniden yapilmalidir. Dal ve zahme kelimelerinden giinlimiiz mizrabi
kastedilmis, o giinlerde tahta mizraplar yaygin olabilir. ilk ciimle soyle: “Tellere mizrab
vuruslarinda, aruz ikalarinda da var oldugu gibi her iki vurusun arasinda uzun ya da kisa bir sakin
zaman olur” olabilirdi. Devami da buna gore gozden gegirilmelidir. Sonug climlesi “Bu nagmelere

ilk sutun denilir ve oldukga hafiftirler” (Cetinkaya, 1995, s. 93), ve Turabi terciimesinde “Bu
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durumda ilk melodiler, “birinci direk” (el-amtdii’l-evvel) diye isimlendirilir ki bu da daha kiigiigii
olmayan "el-hafif'tir’. Arapga aslindan bakildiginda “Su bilinen (aruzdaki) ilk direge: amudul-
evvel’e gore bu nagmeler, kendisinden daha hafifi olmasi miimkiin olmayan “hafif” diye
isimlendirilir” seklinde terciime edilebilir. Devamindaki “hafifsani” ve “sakilevvel” terimlerindeki
cevirilerde de ayni1 esaslara dikkat edilmelidir. Bu 6zel isimlerin ise “birinci hafif”, “birinci agir”
seklinde terciimeleri, hem birer terim olmalar1 sebebiyle hem de metni okuyan arastirmacilarin
bilgileri karsilagtirmasina imkan vermedigi i¢in degistirilmesi dogru goériinmiiyor. Bu konuda
Ihvan-1 Safa’nin saydig1 sekiz terim Kaya terciimesinde eksik goziikiiyor (Cetinkaya, 1995, s. 93-
94, veya tez yazari tarafindan eksik verilmis). Oysa bu terimler ilk ika-devir adlar1 olmalariyla

onemlidir. ihvan-1 Safa’nin kimden etkilendigini gdstermektedir.

2.12-1ka ve Aheng: Kaya terciimesindeki “Vurus ve ahenkler arasindaki durus zamanlari, uzunluk
acisindan bu miktar1 asarsa, asil, kural ve dl¢iiden ¢ikmig olur” (Cetinkaya, 1995, s. 94), Turabi
tercimesinde “Bil ki, vuruglar ve ikalar arasindaki siikun zamanlari bu miktardan daha uzun
oldugu zaman prensip, kanun ve kiyasin disina ¢ikmis olur” (Turabi, 2012, c. 1, s. 140; ihvan-1
Safa, 1957, c. I, s. 200-201) seklindedir. Kaya terciimesinde “ika” teriminin korunmamast, kelime
anlamiyla “aheng” seklinde terclimesi anlami zorlastirmaktadir. Durus zamanlart yerine aralik

terimi de diisiiniilebilir.

2.13-Diizen ve Islah: Kaya terciimesindeki “Aletler sanat1 ve islah1” (Cetinkaya, 1995, s. 94)
baslig1, Turabi terclimesinde “Sazlar ve Bunlarin Diizene Konulmasi (Islah)” (Turabi, 2012, c. 1,
s. 140) seklindedir. Arapgasindan baktigimizda da “Calgilar sanatinm nasilligi ve 1slahr” (Thvan-1
Safa, 1957, c. I, s. 202). Goriildiigii gibi ilk terciimedeki “aletler sanat1”, yerine “miizik aletleri
sanat1” gibi terclimesi daha iyi olabilirdi, anlagilmay1 kolaylastirirdi. Ancak basliktaki “islah”
kelimesini birinci terciime aynen korurken, digeri ise hem “diizen” olarak terclime etmis hem de
“1slah” kelimesini korumustur. Oysa bu boliimiin iistiinde yer alan bir dnceki boliimiin Turabi
terciimesinin son ciimlesi “simdi de sesli aletlerin durumundan, nasil yapildiklarindan ve
tamirlerinden (1slah) ve bunlarin tam ve miikemmel olanlarindan biraz bahsetmek istiyoruz”
(Turabi, 2012, c. 1, s. 140) seklindeki ¢eviriden, “islah” kelimesinin “tamir” olarak terclime
edildigi anlasilmaktadir. Oysa baslikta verilen “diizen” kelimesi “islah” kelimesinin dogru olan
karsiligidir. Ihvan-1 Safa bu boliimde udun diizenini anlatmak istemis, destan-hinsir, destan-

sebbabe, destan-binsir, destan-vusta olmak iizere dort perde bagi (destan) iizerinden tellerin
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diizenini anlatmis ve “1slahul-ud: udun diizeni” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 204) budur diyerek
climlesini bitirmistir. Bu son climle Kaya terciimesinde “ud diizgilin olur” (Cetinkaya, 1995, s. 95)
diye bitirilirken, Turabi terciimesinde “udun ayarlanmasi (1slah)” (Turabi, 2012, c. 1, s. 141)
seklinde terciime edilmis olsa da terciimede “islah” kelimesine hatta terimine “tamir, diizen,
ayarlama” olarak ii¢ anlam verildigi goriilmektedir. Dogrusu Ihvan-1 Safa’nin bu béliimde “islah”
terimini “diizen” anlaminda kullandig1 anlagilmaktadir. Nitekim Arap¢a metnin devaminda Ihvan-
1 Safa ayn1 kelimeyi kullanarak “islahun-nagam” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 204) diyerek, “miizik
seslerinin diizeni’nden s6z etmektedir. Sibgatullah Kaya da ‘“nagmelerin diizenlenmesi”

(Cetinkaya, 1995, s. 95), Turabi’de “seslerin ayarlanmas1” olarak terclime etmistir.

2.14-Tel Ozne: Kaya terciimesindeki udu anlatan kisimda, udun olgiileri anlatildiktan sonra
tellerine gegilir ve terclimesi “Daha sonra en iyi oranlarda dort tel alinir, bunlarin kalinliklar
birbirlerinden farklidir” (Cetinkaya, 1995, s. 95) olan ciimle, Turabi terciimesinde “Kalinlig
birbirine gore degisen ama en iyi oran lizere dort tane olmas1 gerekir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 141)
seklinde verilmistir. Neyin dort tane olmasi gerekir? Turabi terclimesinde her halde 6zne
unutulmus. Ciinkii her iki tercimenin devaminda dort telin kalinliklar1 verilmektedir (Cetinkaya,
1995, s. 95; Turabi, 2012, c. 1, s. 141). Arapgasindaki ciimlede ise “erbaa evtar” (fhvan-1 Safa,
1957, c. I, s. 203) “dort tel” 6znesi mevcuttur.

2.15-Mutlak Nagme: Udun mutlak-tel nagmelerinin diizenlenmesinin anlatildig1 kisimda, Kaya
tercimesinde “mutlak nagme” (Cetinkaya, 1995, s. 96), Turabi terciimesinde “bos haldeki telin
sesi” (Turabi, 2012, c. 1, s. 142) seklinde terciime edilmis olmasi terim sikintisina isaret
etmektedir. Terciime “mutlak-tel nagmesi” veya “bos-tel nagmesi” olmaliydi. Devamindaki metin
Kaya terciimesinden kitap yazari tarafindan 6zetlenmis gibidir (karsilastirin Cetinkaya, 1995, s.

96-97; Turabi, 2012, c. 1, s. 142).

2.16-Makam ve Nota: Kaya terciimesinde “Ciinkii bu nagmeler en saf ve ar1 olanlardir, bu notalar
tyileridir” (Cetinkaya, 1995, s. 97) cevirisi Turabi terclimesinde “Zira bu sesler tertemizdir, bu
makamlar daha hostur” (Turabi, 2012, c. 1, s. 142) seklindedir. Arapca aslindan bakildiginda “zira
bu sesler daha saftir, bu miizik daha giizeldir” (lhvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 205) olmalidur.

2.17-Diizen ve Gezegen Nagmeleri: Kaya terclimesinde “nagmeleri birbiriyle uyumlu ve

koordinelidir” (Cetinkaya, 1995, s. 97), Turabi terciimesinde ‘“Nagmeleri, kompozal ve
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uyumludur. Melodileri vezinlidir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 143). Gezegenlerden bahsedildigi i¢in
buradaki climleler de onlarla ilgilidir. Arapgasindan baktigimizda “ud tellerinin nagmeleri ve
uyumlar1 konusunda acikladigimiz gibi, gezegenlerin nagmeleri/sesleri uyumlu bestelerdir, miizigi
diizenli bestelerdir” (ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 206) olabilir. Orta Cag donemi Islam miizik
felsefesinde “gezegenlerin hareketlerinden ¢ikan miizik” fikrinin kaynaginin Ihvan-1 Safa oldugu
anlasilmaktadir (Kindi’nin ele ge¢en miizik risalelerinde bu metafora/benzetmeye rastlanmaz. Bk.
Turabi, Kindi’nin Musiki Risaleleri, YL, 1996. Her ne kadar Turabi, yliksek lisans tez konusu olan
Kindi’nin miizik risalelerini Tiirk¢eye terclime ederken “makam” kelimesini kullanmigsa da daha
sonra yaptig1 “Kindi’de miizik terimleri” ¢alismasinda goriilecegi iizere “makam” kelimesi Kindi
risalelerinde ge¢mez. Bk. Turabi, 2003, s. 75-77, ayn1 makalede “lahn, luhun, elhan” kelimelerinin
karsiligini da “melodi” olarak yani “musiki” olarak gostermistir, s. 75. Kindi risalelerinde “dortlii,
besli” anlaminda “ziilhams, ziilerbaa” terimlerini kullanmis olsa da “makam” kelimesini
kullanmamistir; Yusuf Sevki’nin Kindi’nin miizik terimleri listesinde de “devr” goriilse de

A

“makam” terimi goriilmez: 1996, s. 42-70. Yusuf Sevki “luhiin” kelimesine karsilik olarak
“makam”1 gostermektedir, fakat bunun Kindi’nin metni {izerinden tetkik edilmesinde yarar vardir).

Bu fikir daha sonra Osmanli miizik yazarlari tarafindan da aktarilmistir.

2.18-Miizik Teorisi ve Makam: Kaya terciimesinde “Fisagor, gezegen hareketlerinin nagmelerini
duymus, ... musiki usullerini ve nagmelerini ortaya ¢ikarmistir” (Cetinkaya, 1995, s. 99) climlesi
Turabi terclimesinde “Hakim Pisagor... gezegen hareketlerinin nagmelerini isitti, ... miizik
teorisini ve makamlarin seslerini icat etti” (Turabi, 2012, c. 1, s. 144) seklindedir. Arapcasinda
kullanilan kelimelerle “usuliil-musiki ve nagamatul-elhan” (Thvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 208) olup
“miizigin esaslarini ve miizigin seslerini... ortaya ¢ikardi” olmalidir. Buradaki “usul” kelimesi
“glinlimiliz anlamindaki “usul” olmayip, “esaslar, yontemler” anlamindadir. “Miizik teorisi’nin
temelleri kastedilmis, ancak “makamlarin sesleri” kastedilmemistir, “miizigin sesleri”

kastedilmistir.

2.19-Makam ve Nota: Kaya terciimesinde “filozoflarin, musiki notalarini ve tellerin nagmelerini,
mabedlerde, ibadethanelerde” (Cetinkaya, 1995, s. 100) climlesi, Turabi terciimesinde “hikmet
sahipleri, miizikal makamlar1 ve melodileri tapinaklarda, mabedlerde ve kurban merasimlerinde
kullanmiglardir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 144) seklindedir. Buradaki terciimelerde “musiki notalar1

ve tellerin nagmeleri” ve “miizikal makamlar1 ve melodiler”in Arapcasindaki karsiligi “elhanul-
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musikiyye ve nagamul-evtar” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 208). Birgok kez “elhan” kelimesini
“musiki” ile es anlamli kullanan Thvan-1 Safa burada iki es anlamli iki kelimeden “clhanul-
musikiyye” seklinde bir terkip yapmakla aslinda hatali bir kullanim olusturmustur, fakat bunu
cevirmek durumunda kalirsak “musiki notalar1” hatali bir ¢eviri olur. Bilindigi lizere “nota”, “ses”
anlamina geldigi kadar gliniimiizde “miizik yazis1” anlaminda kullanilmakta ve daha ¢ok bu
anlamda kullanilir. Thvan-1 safa bunu kastetmis olamaz, dolayisiyla “miizik besteleri, miizik
sesleri, miizik eserleri” gibi bir ¢evirilerden biri tercih edilebilir. Digeri ise daha kolay “tellerin

nagmeleri” seklinde bir ¢eviri yeterli olacaktir. Diger tercimede kullanilan “melodi” kelimesi daha

cok, “miizik pargasi, miizik” anlaminda kullanilan giiniimiiz kelimelerindendir.

2.20-Yirmi Sekiz ve Cins: Kaya terciimesinde “hece harfleri sekiz tanedir” (Cetinkaya, 1995, s.
103) climlesi, Turabi terclimesinde “heceleri de yirmi sekiz harftir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 148)
seklindedir. Arapga aslina bakilirsa ilk terciime dogrudur (ihvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 217), ikincisi
yanlistir. Zaten ardindan verilen sekiz harf de bu durumu gostermektedir. Fakat terciimelerin
devamindaki ciimleler “Arap musikisinin notalar1 da sekiz tanedir” (Cetinkaya, 1995, s. 103), ve
“onlarin (Araplarin) musikisinin makam cinsleri de sekiz tanedir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 148)
cevirilerinin Arapgasina bakildiginda “bestelerindeki miizik cinsleri de sekizdir” diye terciimesi
daha dogru olacaktir, ¢linkii o donemde, risalenin diger yerlerinde aciklandigi iizere “sekiz
cins’ten kastedilen sekiz ika-devir cinsleridir. Thvan-1 Safa dortlii-besli cinslerden hi¢ s6z

etmemektedir, bilinmiyor veya Thvan-1 Safa bilmiyor olmalidir.

2.21-Akort/Diizen: Esasen “akort” kelimesindeki 6zel anlam sebebiyle bu tiir terciimelerde onun
yerine “diizen” terimi tercih edilmelidir. Kaya terciimesinde olmayan bir kismi Turabi
terclimesinde goriiyoruz, ayn1 boliimiin sonundaki ifadelere dikkat cekmek istiyoruz: “perdelerinin
sayis1, bunlarin gerdirilmesi ve akortu, tellerinin agik ve bagli (baski yeri) olarak sesleri ve bunlar
arasindaki uyum anlasilmistir. En saglam yapim, en gii¢lii bilesim ve en giizel te’lif (miizikal
kompozisyon, beste); ciizlerinin te’1ifi ve bilesimlerin sekli en iistiin oran iizere olandir” (Turabi,
2012, c. 1, s. 148). Buradaki terimleri ve geviriyi Arapga aslindan (Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 217)
kontrol ettigimizde “perdelerin sayis1” dogru, “bunlarin gerdirilmesi ve akordu” karsilig1 goriilen
“keyfiyyetli sedduha’nin terclimesi olarak “tellerin gerdirilmesi” veya “tellerin diizenlenmesi”
dogrudur, “akort” kelimesini kullanacak bir Arapg¢a kelime yoktur. “Sed” kelimesi “¢cekmek, diizen

vermek” anlaminda yeterli olabilirdi, devaminda “ve-ma beyneha mine’t-tenasiib”, “aralarindaki
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oransal uyum” veya sadece “aralarindaki uyum” olarak ¢evrilebilir. “Acik ve bagl oldugu zaman
tellerine vuruslarla ¢ikan nagmeler ve tellerin aralarindaki uyum anlasilmistir” (fhvan-1 Safa, 1957,

c.1,s.217).

2.22-Usul: Kaya terctimesindeki “uzuvlarin musiki usuliine gére uygunlugu” (Cetinkaya, 1995, s.
105) baglig1 Turabi tercimesinde “Organlarin musiki prensipleriyle uyumu” (Turabi, 2012, c. 1, s.
151) karsilastirildiginda baghiktaki “usul” kelimesinin birinde aynen, digerinde “prensip”
kelimesiyle terclime edildigi goriilmektedir. Dogrusu da “miizigin esaslarina gore uzuvlarin
oranlarindaki uygunluk hakkinda bir bolim” (fhvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 223) olmaliydi. Bu
boliimde Thvan-1 Safa miizikle ilgili herhangi bir terim kullanmamis, miizikle ilgili olmamasina
ragmen kitapta yer verilmistir. Bunun sebebi konusunda Cetinkaya eserinde herhangi bir fikir ileri

slirmemistir veya yeterince agiklanmamis bir ¢eviri boliim olarak kalmistir.

2.23-Telif ve Petek: Kaya terciimesindeki “en saglam sanatlar, en kavi terkipler ve en giizel
telifler, iskeletinin ve ciizlerinin telifi, ideal orana gore yapilanlardir hiikkmii diistintildiigiinde”
(Cetinkaya, 1995, s. 107), Turabi terclimesinde “en saglam yapimlar, en giiclii terkipler ve en giizel
kompozisyonlar kendi yapisinin terkibi ve tiim ciizlerinin kompozisyonu en yiice oran iizere
olduguna dair” (Turabi, 2012, c. 1, s. 152) goriilen climlelerde kullanilan miizikle ilgili terimlere
eserin Arapgasindan bakilirsa “sanat”, miirekkep, terkip, telif” kelimelerinin kullanildig1 goriiliir.
Telif kelimesinin ikinci terciimede “komposizyon” olarak terciime edildigi goriiliir ki, “beste”
olarak terciimesi tercih edilebilirdi. Fakat Kaya tercimesinin devaminda “Peteklerin ve
uydularinin terkibi” (Cetinkaya, 1995, s. 107) cevirisindeki “petek” kelimesi bir yanlis yazim

olmali her halde.

2.24-Makam: Kaya terciimesinde “Arap lugati ve musikisinin sekiz kanunu vardir. Bunlar
cinstirler” (Cetinkaya, 1995, s. 108) ciimlesi Turabi terclimesinde “Arap dili ve makamlar1 i¢in
sekiz kural vardir. Bunlar cinstirler” (Turabi, 2012, c. 1, s. 153) seklindedir. Karsimiza yine
Arapgasindaki (Thvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 227) “elhan” kelimesinin “makam” olarak terciime

edilmesi ¢ikiyor. Cins konusuna daha 6nce deginilmistir.

2.25-Sekiz Kural veya ika: Miizigin sekiz kanunu sayilirken Kaya terciimesinde “birinci sakil”
denmis, daha dnce gegtigi gibi “birinci agir” denmemis, boylece ayn1 terim ayni metinde iki farkl

sekilde terciime edilmis. Thvan-1 Safa bu sekiz maddeyi daha 6ncesinde de saymis olmasina
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ragmen, Cetinkaya aralarinda bir fark olup olmadigr iizerinde durmamis, Onceki ile
karsilagtirmasini yapmamis, hatta 6nceki bahsedisten hi¢ bahsetmemistir (Karsilastirin Cetinkaya,
1995, s. 108; Turabi, 2012, c. 1, s. 153). Bunun sebebi Sibgatullah Kaya’nin bu isimlerin gectigi
ilk kismi terciime etmemis olmasi olabilir mi? Hayir, ¢iinkil Y. Cetinkaya’nin burada verdigi kisim
ilk kismin terciimesidir, bu durumda yazar iki kisimdan birini muhtemelen ikincisini goz ardi etmis
demektir. Bir karsilastirma yapilirsa “sakilii’l-evvel, hafifii’s-sakil, sakilus-sani, hafifii’s-sakiliis-
sani, remel, hafifi’r-remel, hafiful-hafif ve el-hezec” (Turabi, 2012, c. 1, s. 153) ve daha 6nce
“miizigin esaslar1” (Turabi, 2012, c¢. 1, s. 138) baghigr altinda Turabi terciimesinde gecen
isimleriyle “sakilii’l-evvel, hafifii’l-evvel, es- sakilus-sani, hafifii’s-sani, remel, hafifii’r-remel,
hafiful-hezec ve el-hezec” (Turabi, 2012, c. 1, s. 138). Bu sekilde Arapga terkiplerle ¢eviri sayilir
mi1 ayr1 konu, ancak goriildiigii gibi aralarinda bir farklilik var. Acaba bu farklilik Turabi
tercimesinden kaynaklanabilir mi? Arapcasina bakildiginda “es-sakiliil-evvel ve hafifihii”
yaziyor, bu durumda ‘“sakilevvel ve hafifsakil” diye terciime edilmesi gerekmez mi? Yine
Arapcasinda “es-sakilii's-sani ve hafifiihii” yaziyorsa bunun terciimesi “sakilsani ve hafifsakilsani”
olmasi gerekmez mi? (Turabi, 2012, c. 1, s. 138; Ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 198). Ciimlenin dogrusu
sOyle olmalidir: “sakilevvel, hafifsakil, sakilsani, hafifsakilsani, remel, hafifremel, hafithezec ve
hezec”. Bu terclimeyi karsilastirdigimizda iki ika-devir adlar1 arasindaki farkin bire indigi
goriilecektir. O da birinde goriilen “hafithafif” ve digerinde “hafithezec” terimleridir. Bu durumda
her ikisinin ayni1 anlamda kullanilip kullanilmadiginin arastirilmasi gerekir, ama buradaki elestiri

ile terciime biiyiik oranda diizelmis olacaktir.

2.26-Dortliiler: Kaya terctimesinde “Dortliikler Hakkinda Bir fasil” (Cetinkaya, 1995, s. 108)
baslig1 Turabi terclimesinde “Dort Sayisi (Dortliiler)” (Turabi, 2012, c. 1, s. 154) seklindedir.
Ikinci terciimede iki kere dort olmak iizere hem “dort”, hem de “dortliiler” kelimesi var, birinin
fazlalik oldugu bellidir, ama terciime eden karar verememis. Birinci ¢eviride ise “dortliikler” diye
terclime edilen kelimenin asl “murabbaat” yani “dortlii olan seyler, dortliiler, dortliikler” yaziyor,
islenen metnin terciimesine bakildiginda bagshk “dortliileri anma fasli” olmaliydi. Clink{i metin
“dort” sayisinin kullanilabildigi yerleri konu etmektedir (dort mevsim gibi). Buradaki “murabba”
kelimesi miizik teorisindeki “dort ses, dortliller” konusunu icermemektedir, dortlii-beslilerden
bahsedilmemistir. Bu boliimde miizikle ilgili udun dort teli ve bu tellerden ¢ikan seslerin

uyandirdigr hislerden s6z edilir. Her mevsimde udun bir teline isaret edilir. Kis mevsimi
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boliimiinde Turabi terciimesindeki “udun bam teli ve bundan ¢ikan seslere; makamlardan hezec
ve remele” (Turabi, 2012, c. 1, s. 155) ifadesi de, Arapga aslina gore “miiziklerden hezec ve
remele” (Thvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 231) olarak terciime edilmeliydi. Yine elhan kelimesi makam

olarak terciime edilmis, hezec ve remel ise makam degildir.

2.27-Makam ve Perde: Kaya terciimesinde “Sark1 (Musiki) Perdelerinden Baska Perdeye Intikal
Uzerine” (Cetinkaya, 1995, s. 109) bashg1 Turabi terciimesinde “Makam Derecelerinde Intikal
(Seyir)” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156) seklindedir. Arapcasinda baslik “fasl fi intikal min tabakatil-
elhan” (fhvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 233) yani “miizigin tabakalarinda intikal” seklindedir. Yine
“elhan” kelimesi ikinci terciimede “makam” diye yanlis terciime edilmis, birinci terciimede de

sarki m1, musiki mi olduguna karar verilememis, ikisinden “musiki” daha uygundur.

2.28-Perde Tabaka: Yukaridaki baslik terciimelerinde (Cetinkaya, 1995, s. 109 “Sarki (Musiki)
Perdelerinden Bagka Perdeye Intikal Uzerine”; Turabi, 2012, c. 1, s. 156 “Makam Derecelerinde
Intikal (Seyir)”) ve Arapgasinda gecen “tabaka” kelimesini birinci terciimede “perde”, ikinci
tercimede “derece” diye tercime edilmis. Her ikisi de yanlistir. Clinkii “tabaka” o donemin bir
miizik terimi olup, baska bir kelimeyle terclime edilmemelidir. Heniiz “birinci tabaka”da olusan
dortlii cinslerden s6z edilmese de, miizikte bir “tabaka”, yani “dizi” fikri gelismeye baslamis
demektir, bu yiizden “tabaka” kelimesi aynen kalmalidir. Ciinkii “tabaka” bir dortlii dizisine
verilen isimdir, ikinci dortliiye ikinci tabaka denmesi gibi. Bagliktaki son kelime “intikal”, “gecis”
veya “seyir” olarak terciime edilebilir, veya o donemin bir miizik terimi olarak aynen kalabilir,

kalmasinda daha sonraki miizik tarihi aragtirmacilarin aradiklarinda bulabilmeleri i¢in yarar vardir.

2.29-Makam: Kaya terciimesinde “usta miizisyen oldur ki dinleyicilerin bir sarkidan sikildigini
anladig1 zaman, onlara degisik bir parca ¢calmaya baslar; ya tam zid bir par¢a ya da bir dncekine
uygun bir par¢a” (Cetinkaya, 1995, s. 109) ciimlesi Turabi terciimesinde “usta, mahir bir miizisyen
dinleyicilerin sikildiklarini gérdiigiinde kendisine aksi gelse de uygun diisse de baska makama
gecer” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156) seklindedir. Bu terclimelerden birincisi anlamca daha uygundur,
clinkii ikincisinde “kendisine aksi gelse de uygun diisse de” yanlis yere yiiklenmis bir anlam
tagimaktadir, miizisyene degil, dogrusu miizige isaret edilmektedir. Sonunda yer alan “bagka bir
makama gecer” olmamali, “baska bir miizige geger” olmalidir. Bu durumda ¢eviri “usta ve mahir
bir miizisyen icra edilen miizikten dinleyicilerin sikildiklarin1 anladiginda, onlara baska bir miizik

icra eder, ya dncekine zit veya uygun diisen bir miizige geger” (Ihvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 233)
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olmalidir. Ayni1 konunun devaminda Kaya terciimesindeki “par¢a” (Cetinkaya, 1995, s. 109, “uyan
bir pargaya gececek’) kelimelerinin Turabi terciimesinde “makam” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156,
“yakin olan bir makama gecer”) olarak gevrildigini goriiyoruz. Bunun dogrusunu Thvan-1 Safa

vermektedir.

2.30-Makam: Kaya terciimesinde “mesela sakilden hafife veya hafiften sakile veya onlara yakin
bir makama ge¢mek gibi” (Cetinkaya, 1995, s. 109) climlesi, Turabi terciimesinde “sakilden hafife
gecebilir veya hafiften sakile veya yakin olan bir seye gegebilir” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156)
seklindedir. Birinci terciimedeki “makam” hatalidir, ¢iinkii ihvan-1 Safa’nin saydiklari “makam”
cesitleri degil, “ika-devir” cesitleridir. Thvan-1 Safa’nin ifadesiyle bunlar “miizik gesitleridir”,
acikca “makam cesidi” veya “ika-devir c¢esidi” oldugunu sdylememektedir. Ancak “ika” ile
benzerlik kurmasindan dolay1 “ika-devir” olduklar1 anlasilmaktadir. Ihvan-1 Safa bu béliimde
“sakil, hafif, sakilevvel, sakilsani, hafifremel, sakilremel, mahuri, remel, hezec” ika-devir

isimlerini siralamaktadir. Oncekilerden farkli olarak “mahuri”den ilk defa bu béliimde s6z eder.

2.31-Makam: Kaya terclimesinde “zamanlara uygun musiki icra edebilmesi” (Cetinkaya, 1995, s.
109) ciimlesi, Turabi terciimesinde “makamlari, kendileriyle es zamanlarda ve benzer hallerde
uygulamak” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156) seklindedir. Yine “elhan” kelimesinin “makam” olarak

terciime edilmis oldugu goriilmektedir (bk. Thvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 234).

2.32-Halay: Kaya terciimesinde “raks ve halay sirasinda ise mahuriyi galar” (Cetinkaya, 1995, s.
109; ayn1 sekilde 2015, c. 6, s. 388) climlesi Turabi terclimesinde “raks ve halay ¢cekerken mahuri
ve benzer makamlar1 uygulamak” (Turabi, 2012, c. 1, s. 156) seklindedir. Her ikisinde de “raks ve
halay” ¢evirisi dikkat ¢ekicidir, “halay” kelimesi tamamen hatalidir. Arapca metinde “destebend”
(Ihvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 234) yazar ki, Thvan-1 Safa risalelerini yayilayanlar dipnotta
“destebend: Mecusi oyunudur, birbirlerinin ellerini tutarak donerler, raks gibidir” seklinde
aciklama yapmiglardir. Bu durumda “destebend” o doneme ait 6zel bir terim olarak kalmali,
“halay” kelimesiyle karsilanmamalidir. Destebend kelimesinin Farsca anlami da “eller-kenetli,

eller bagli” olup, giiniimiizdeki el-ele tutugarak oynanan oyunlar gibidir.

2.33-Makam Perde: Kaya terciimesinde “Isitme, gormeden daha secicidir. Ciinkii saglam bir
zevkle vezinli sozii, miinasip nagmeleri dogru ve yanlis olan arasindaki farki, perdelerden ¢ikislar

ve sarkinmn oturusunu bilir, anlar” (Cetinkaya, 1995, s. 112) ciimlesi Turabi terciimesinde “Isitme,
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gormeden daha segicidir. Zira kaliteli bir zevkle vezinli s6zli, uyumlu sesleri, dogru ve yanlig
arasindaki farki, ikadan ¢ikisi (ritmik bozuklugu), makamin istikametini ayirt eder” (Turabi, 2012,
c. 1, s. 158) seklindedir. Arapgasi ile karsilastirildiginda (Thvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 236) her iki
tercimedeki “vezinli s6z”, “miinasip nagmeler/uyumlu sesler” dogru olmakla birlikte,
“perdelerden ¢ikislari/ikadan ¢ikisi (ritmik bozuklugu)” dogru degildir. Aslinda “huru¢ minel-ika”
ile, ikincisinin terciimesi dogru olmaktadir, yani “ikanin bozuklugunu” anlamindadir. “Sarkinin
oturusu/makamin istikameti” ¢evirilerinden ikisi de hatalidir, “istivaiil-lahn” yani “miizigin

dogrulugunu/miizigin giderini” seklinde ¢eviri olabilir.

Bulgularin Alfabetik Sirasi: Bulgulardan daha iyi yararlanabilmek i¢in incelenen terim ve
kelimeler alfabetik sirasiyla gectigi bilgi paragraf numarasi ve adeti konusundaki istatistik
sOyledir: ahenk (nr. 11, 12: 2 kere; ayrica bk. akort, dallarin ahengi, diizen), akort (nr. 21: 1 kere;
ayrica bk. ahenk, diizen), cins (nr. 20: 1 kere), dallarin ahengi (nr. 11: 1 kere), delik ve gerginlik
(nr. 7: 1 kere), dortliiler (nr. 26: 1 kere), durus (nr. 4: 1 kere), diizen (nr. 13, 17, 21: 3 kere; ayrica
bk. ahenk, akort, 1slah), halay (nr. 32: 1 kere), hareket (nr. 5: 1 kere), 1slah (nr. 13: 1 kere; ayrica
bk. diizen), ika (nr. 12, 25: 2 kere; ayrica bk. usul, ritim, sekiz kural), kalin ses (nr. 8: 1 kere; ayrica
bk. ses), kiyaslama/izafet (nr. 6: 1 kere), koku ve ses (nr. 2: 1 kere), makam (nr. 1, 9, 10, 16, 18,
19, 24, 27, 29, 30, 31, 33: 12 kere), mutlak nagme (nr. 15: 1 kere), miizik teorisi (nr. 18: 1 kere),
nota (nr. 16, 19: 2 kere), perde (nr. 27, 28, 33: 3 kere; ayrica bk. nagme, ses), petek (nr. 23: 1 kere),
ritim (nr. 3: 1 kere; ayrica bk. ika, usul), sekiz kural (nr. 25: 1 kere), sert ses (nr. 8: 1 kere; ayrica
bk. ses, kalin ses, tiz ses), ses (nr. 7, 8, 17: 3 kere; ayrica bk. delik, kalin ses, sert ses, mutlak
nagme, gezegen nagmeleri, perde, koku ve ses), tabaka (nr. 28: 1 kere), tel “6zne” (nr. 14: 1 kere),
telif (nr. 23: 1 kere), tiz ses (nr. 8: 1 kere; ayrica bk. ses), usul (nr. 22: 1 kere; ayrica bk. hareket,
ika, ritim), yirmi sekiz (20: 1 kere). Burada, ihvan-1 Safa risalesinin i¢inde gegen miizik
terimlerinin tamamini vermek amaglanmamis, incelemede makalenin bagliginda goriilen “makam”

terimi esas alinmistir.
3-ANALIZ

Yukaridaki pasajlarda ele alinan terctimelerin karsilastirilmasindan tespit edilen kelime ve terimler
cozlimledeki 6nem sirasini belirlemek amaciyla sayisal cogunluk sirasiyla soyledir: makam (12),

perde (3), ahenk (2), diizen (2), nota (2), akort (1), cins (1), dallarin ahengi (1), delik (1), dortliiler
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(1), halay (1), durus (1), hareket (1), 1slah (1), ika (1), kalin ses (1), kiyaslama/izafet (1), koku (1),
miizik teorisi (1), mutlak nagme (1), petek (1), ritim (1), sekiz kural (1), sert ses (1), tabaka (1), tel
“6zne” (1), telif (1), usul (1), yirmi sekiz (1). Bu kelimelerin 6nemli bir kisminin hatali terclimeye
karigtiklart tespit edilmistir, hatali terciime sebebiyle miizik terimlerini 6zel olarak ayirmak
miimkiin olamamistir. Bu kelimelerden terim olanlar arasinda en ¢ok dikkati ¢eken on iki 6rnekle
“makam” kelimesidir. Bu durumda 6ncelikle alinacak problem miizik tarihinin Paleografik Donem
(Donemlendirme i¢in bk. Uslu, 2015, s. 97) kaynag1 Ihvan-1 Safa’nin Arapgasinda goriilen “elhan”
kelimesi “makam” olarak terciime edilebilir mi? sorusu olacaktir. Bu tespit makalenin yazilmasina

sebep olan basligina da uygun bir ¢éztimlemedir.

3.1-Elhan ve makam: lIhvan-1 Safa terciimelerin Arapgasina bakildiginda, makam olarak terciime
edilen kelimenin “elhan” oldugu anlasilmaktadir. Elhan, makam anlamina gelebilir mi?
Harizmi’nin eserinde “musiki, elhanin terkibidir, yani melodidir, yani melodi bestesidir,
komposizyondur” (Harizmi, 2009, s. 11, 22, 37) der. Lahn’in miizik sesi anlaminda kullanildigin1
bildigimize gore 6ogulu olan “elhan”in anlami “miizik sesleri, miizik seslerinin komposizyonu,
miizik eseri, beste” anlamlarina gelir. Bu durumda lahn, “nagme” yani “miizik sesi” anlamina
gelmektedir. O halde “lahn” kelimesinin ¢ogulu olan “elhan” miizik kelimesiyle es anlamli
gosterilmis olup asla “makam” olarak terciime edilemez. Bunun sonucunda anlasiliyor ki Thvan-1
Safa miizik risalesinde “makam” kelimesini kullanmamistir. Buradan Thvan-1 Safa’nin “makam”
kelimesini bildigi degil bilmedigi anlasilir. Nitekim fhvan-1 Safa miizik risalesi terciimelerine
dondiiglimiizde “elhan” yerine ¢ogunlukla “elhan, lahn, musiki” kelimelerini kullanan Sibgatullah

Kaya terctimesi daha dogru demektir.

3.2-Lahn ve Elhan: Ihvan-1 Safa metninde zaman zaman “lahn” ile “elhan” kelimelerini birbirinin
yerine kullandig1 goriilmektedir, ama hepsinde de ya miizik veya “miizikal kalip, miizik pargas1”
kullanilabilir, ama “makam” terimi kullanilamaz. Turabi terciimesinde “makam” icat etme konusu
daha sonraki satirlarda da devam edip durmaktadir. Oysa miitercimler eger Thvan-1 Safa’dan
yaptifi su terciimenin anlamina uygun ceviri yapsaydi, bu “makam” kelimesini hig
kullanmayacakt1. Thvan-1 Safa miizik risalesinde “uyumlu melodiler ve &l¢iilii nagmeler demek
olan masiki” (Turabi, 2012, c.1, s. 136) veya Arapgastyla “musiki ellezi hiive elhanun mutelifetun
ve nagmetun mutezzinetun” (Thvan-1 Safa, 1957, c. 1, s. 192), yani “diizenlenmis/bestelenmis elhan

ve Ol¢iilii nagmeler demek olan musiki” diyerek ‘“elhan” kelimesini “musiki” kelimesiyle es
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anlamda kullanmaktadir. Konuya devam eden ihvan-1 Safa “ve hiivel-musemma el-gima: o gina
olarak da isimlendirilir” demek suretiyle “gina, musiki, elhan” kelimelerini es anlamda
kullanmaktadir. Ama miitercimler “elhan” kelimesini bazen hatali olarak “makam”, bazen de

dogru olarak “musiki, melodi” diye terclime etmisler.

3.3-Elhan ve gina: lhvan-1 Safa’nin, “elhan” ile “gma” kelimesini ayni anlamda kullandigin
bazen “usuli’l-elhan”, bazen de “usuli’l-gmna” (ihvan-1 Safa, 1957, c. I, s. 196) demesinden

anlayabiliriz. 3.2- nolu paragrafta bu konuya 6rnekler verilmisti.

3.4-Ika-devirler: Ihvan-1 Safa’nin miizigin esaslar1 olarak agikladig1 sekiz ika-devri, nagmelerden
baslayip ikalara kadar her seyi kapsama ihtimali vardir. Cilinkii nagmeler ve araliklar/miizik sesleri
arasindaki suslar/araliklar iizerine kurulu bir tanimlama yapmaga c¢alisir gibidir (bu konu ayrica
incelenmelidir). Ihvan-1 Safa’min verdigi “miizigin esaslarmi” olusturan sekiz ika-devir vardr:
sakilevvel, hafifsakil, sakilsani, hafifsakilsani, remel, hafifremel, hafifhezec ve hezec. Bunlar
Kindi’nin verdigi ika-devir adlari ile aynidir. Thvan-1 Safa bunlara ilave olarak “mahuri” ismini
baska bir bolimde, “intikal faslinda” verir. Ancak gliniimiizdeki “mahur” gibi bir makam adi
olarak degil, yine bir ika-devir ad1 olarak sunulmaktadir. Mahuri ikas1 gibi buradaki ikalarin hepsi
Kindi risalelerinde de vardir ama fhvan-1 Safa, Kindi’nin adimi hi¢ anmamaktadir. Ancak bu
benzerlik Ihvan-1 Safa’nin Kindi’nin miizik risalelerinden bazilarin1 kullandigi anlamina

gelmektedir.

3.5-Ud: ihvan-1 Safa miizik risalesi terciime edenlerin de belirttikleri gibi dort telli udu galgilar
arasinda en 1yisi oldugu, dort telinin bulundugu, bam, mesles, mesna, zir adlariyla anar. Her telin

sicim/ipek kalinlig1 farklidir, bu konuda da Kindi gibi bilgi verir.

3.6-Perdeler: ihvan-1 Safa miizik risalesi terciime edenlerin kullandigi “perde” kelimesini
kullanmadig1, bununla birlikte “perde bag1” demek olan “destan”tan bahsettigi anlasilmaktadir.
Ihvan-1 Safa calgilarin diizeni (1slah) kisminda udun dort perde bagindan s6z eder: destan-hinsir,
destan-sebbabe, destan-binsir, destan-vusta. Goriildiigii gibi bu terimlerde perde baglar1 parmak
adlariyla birlikte anilir. Ayrica udun perde baglarindan s6z etmesini, o donemde udun perde bagl
olup olmadigin yeterince agiklamamaktadir. Gelenekte ud perde bagi kullanilmayan bir ¢algidir.

Analiz béliimiiniin basinda siralanan diger kelime ve terimler sayica az ve ilgili yerlerde yeterince
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aciklandiklar1 i¢in bu boliimde tekrar edilmeyecektir, bilgi edinmek i¢in bulgularin sonunda

verilen alfabetik sira ile kelimelerin ilgili numarasi verilen paragraflara bakilabilir.

SONUC

Bu inceleme ve karsilagtirmanin birinci amaci, miizik tarihinin Paleografik Donem kaynagi olan
Ihvan-1 Safa risalesinde “makam” kelimesinin var olup olmadig1 problemi idi. Thvan-1 Safa
risaleleri onuncu yiizyilda yazilmis olup risalelerden biri miizik hakkindadir. Avrupal felsefe ve
miizik tarihi arastirmacilarin da dikkatini ¢eken eserin ilgili kismi miizik tarihi agisindan 6nemlidir.
Nitekim risalelerin éneminden dolayr daha on besinci yiizyilda Anadoluda Tiirkgeye terciime
edildigini biliyoruz. Tiirkiye Cumbhuriyeti kuruldugundan bu yana, XX. Yiizyildan itibaren
miizikle ilgili kismin iki terciimesi yapilmistir. Terclimelerden biri Sibgatullah Kaya tarafindan
Arapga 1957 tarihli baskisindan yapilmis, bu terciime Y. Cetinkaya tarafindan 1991 tarihli yiiksek
lisans tezinin i¢inde biiyilk oranda verilmistir, eser 1995 yilinda basilmistir. Yapilan
karsilastirmada ¢ok az kisminin eksik oldugu goriilmiistiir. Eserin ikinci terclimesi A. H.Turabi
tarafindan yapilmis, bastmi ise Ayrmti yaymlari tarafindan 2012 yilinda Thvan-1 Safa Risaleleri
adli eser i¢inde yapilmistir. Bu makalede yaklasik yirmi yil arayla yapilan her iki terclime 1957

tarithli Arapca baskisi ile karsilastirilarak incelenmistir.

Her iki terciimeye bakildiginda Thvan-1 Safa’nm “makam” kelimesini kullandig1 goriilmektedir.
Ancak bu ne kadar dogrudur? Problemin iizerine egilen bu makalenin bulgular1 ve yukaridaki
karsilastirmalarda goriilecegi gibi, Ihvan-1 Safa risalesi terciimelerinde “makam” kelimesinin
yanlis tercime edildigi, kelimenin aslinin “musiki” anlamina gelen “elhan” oldugu; yaymin
Arapga metninde Ihvan-1 Safa’min “makam” kelimesini kullanmadigi anlasiimaktadir. O.
Wright’in Ingilizce terciimesi de bu ¢ikarimi desteklemektedir. 1991 ve 2012 yillarinda yapilan
Tiirkge terciimelerine bakarak “makam” kelimesinin Thvan-1 Safa tarafindan kullanildigini iddia

etmenin biiylik bir yanilgi olacagi ortadadir.

Oncelikle kaynak eserlerin edisyon kritik metodla saglikl1 bir metninin tam olarak ortaya konmasi
gerekir. Soy agaci dikkate alindiktan sonra yabanci dile terciime edilmelidir. Osmanli donemindeki
terclimelerini de g6z oniinde bulundurmak, yabanci dildeki terciimelerini de incelemek gerekir.

Miizikoloji ve miizik tarihi aragtirmacilari, yapilan terclimeler kadar onlar1 elestiren yazilar1 da
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dikkatle takip etmek ve okumak zorundadirlar. Elestirel miizikoloji arastirmalar1 bilimsel gelisim

acisindan onemlidir.

Birlikte calistigimiz yillarda islam hukukgusu rahmetli Prof. Dr. Salim Ogiit (v. 2012) hocama
terciime ettigim Harizmi’nin Mefatih eserindeki miizik kismini gdstermis, onaylamasini
istemistim. Baktiktan sonra bana “evet bir terciime olarak diyebilecegim bir sey yok ama bu tiir
eserlerde 6nemli olan dogru terimlerin kullanilmasidir, yoksa anlasilmasinda zorluk olusur, miizik
terimleri benim alanim degil” diyerek burada isledigim konuya dikkat ¢gekmisti. Kaynak eserlerin
terciimesi sadece Arapca gibi dil bilmeyi degil, terimleri donemlerine gore kullanim hakimiyetini
gerektirmektedir. Birden fazla niishasi olan bir eseri 6nce edisyon Kritik metodu ile saglikli bir
metnini ortaya koyduktan sonra terciimeye kalkisiimasi daha bilimsel ve evrensel sonuglar
verecektir. Bu biitiin diller i¢in gegerlidir. Ancak bu sekilde 6zenle yapilan terciimeler diger
arastirmacilara dogru bilgi sunabilir, aksi halde yaniltmas1 kagmilmazdir. fhvan-1 Safa miizik
risalesinin de bu anlamda yeniden gézden gecirilmesi veya tekrar terciime edilmesi gerekir. Her
ne olursa olsun, Wright’in yaptig1 gibi edisyon kritikli metin iizerinden yeni bir terclimesinin

baskisina ihtiya¢ oldugu ortadadir.
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OSMANLI BELGELERI’NDE YORUK ALI EFE ve ZEYBEKLER
GENCOGLU Mehmet Sait Halim?

0z

Halk kiiltiiri ve miizigi’yle ilgili ilmi aragtirmalarin hemen her yonii, tarih ilminin gesitli disiplinlerine
hakim olmay:1 gerektirirken Osmanli Tiirkcesi adi verilen yazi sisteminin de hakkiyla bilinmesini
gerektirmektedir. Ege Yoresi Halk Kiiltiirii ele alindiginda; Aydin ilinin, bu yorenin miizikal gelenegini ve
ritlielini temsil eden “zeybeklik” kiiltiirlinii en yogun sekilde temsil ettigini goriiriiz. Aydin ilinde yetisen
ve gerek zeybeklik kiiltiiriine gerekse yore miizigine tesir eden Yoriik Ali Efe gibi isimler hakkinda
mubhtelif bilgilere ise en fazla surette yine tarihi belgeler yardimiyla ulasmak miimkiin olmaktadir. Oyle ki
bu belgeler; bir tarihi evrak olabilecegi gibi, bir hatirat, eski bir gazete kupiirii veya bir haliya ya da kagida
bezenen hat seklinde dahi olabilmektedir. Bilimsel belge olarak nitelendirilen tiim bu malzemelerin genele
yakin1 Osmanlica igerikli oldugundan her tiirlii tarihsel-kiiltiirel miizikoloji ¢aligmalarinda oldugu gibi Halk
Miizigi ve Kiiltiirii Arastirmalari i¢in de Osmanlica Tiirkgesi’nin 6nemine dikkat gekmek gerekmektedir.
Osmanlica Tirkgesi’nin ozellikle konservatuar vb. miizik egitimi veren yiiksekokullarda lisans ve
lisansiistii programlarin miifredatlarina dahil edilmesi kuskusuz bu gibi tarihsel ve kiiltiirel belgelere birinci
elden ulagmay1 ve elde edilen bulgular1 daha bilingli sekilde degerlendirebilmeyi saglayacaktir. Yorik Ali
Efe ve zeybeklere iligskin ¢esitli Osmanli belgeleri 6zelinde Osmanl Tiirkcesi bilgisinin Halk Kiiltiirii ve
Miizigi Arastirmalari’ndaki 6nemini vurgulamayr amaclayan bu ¢alismada arsiv tarama, kaynak tarama,
transkripsiyon yontemleri kullanilmistir. Caligsma; bilginin ve disiplinlerarasi ¢alismalarin hizla yayildig

gilinlimiizde nispeten ihmal edilen bir konuya deginmesi ve 6zellikle Aydin Yoresi’nde yetismis Y oriik Ali

! Ogr. Gor. Dr. Mehmet Sait Halim GENCOGLU; Kafkas Universitesi Devlet Konservatuari, GTM Béliimii, TSM ASD;
mshgencoglu@gmail.com
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Osmanli Belqgeleri’nde Yoriik Ali Efe ve Zeybekler

Efe ve zeybeklige ait birtakim belgelerin ortaya c¢ikarilmasi ve zeybekligin miizik kiiltiirline tesirinin

incelenmesi bakimindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Yoriik Ali Efe, Zeybeklik, Aydin Yo6resi Halk Kiiltiirti, Osmanl Tiirkgesi.

YORUK ALI EFE AND ZAYBAKS IN THE OTTOMAN DOCUMENTS

ABSTRACT

While several themes in Folk Music and culture require expertise on the diverse discipline of historical
studies, Ottoman script must be the one, known by the scholars in the field. Aydin province is the most
remarkable city in the Aegean region where folk music and zaybak tradition is most preserved so far.
Information regarding Yoruk Ali Efe of Aydin can be only found with the help of historical sources.
However, these historical sources are sometimes documented papers or memoirs but sometimes it can be
an old script on a traditional carpet. Such a scientific sources for historical and musicological studies are
mostly written with the Ottoman script and this shows us importance of being familiar to Ottoman language
for Turkish Folk music and cultural studies. Maybe for this necessity, Ottoman language must be taught in
the colleges of music. This study aims to reveal the importance of the Ottoman documents with regard to
Yoruk Ali Efe of Aydin and Zaybaks but also significance of Ottoman documents for folk music and
cultural studies in general. Transcription, comparative and historical methods been used throughout this
paper which attempts to pullout the traditional musical information from the Ottoman documents regarding
Aydin region. This study is important in terms of addressing a relatively neglected subject today and
revealing some documents of Yoriik Ali Efe and zeybek who grew up in Aydin region and examining the

effect of zeybek on music culture.

Keywords: Yoruk Ali Efe, Zaybak Tradition, Folk Culture in Aydin Province, Ottoman Language.
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GIRIS

Tiirk halk kiiltiirti, ¢ok genis bir cografyada yasayan, kendine 6zgii yasam ritiiellerine sahip birgok
toplulugun bigimlendirdigi miisterek edinimleri ifade eder. Oyle ki bu yekiin; birka¢ anakaraya
isaret ettigi gibi onlarca lilkeye, daha da 6zelde ¢esitli bolgelere indirgenebilir oldugu gibi bu
anlamda belli yoreleri de temsil etmektedir.

Ulkemizin baz illerinde gériilen zeybeklik kiiltiirii, baz1 kaynaklarda M.O. 3000’e dayanan bir
yasamsal siirecin somut tezahiiriidiir. (Yavuz, 2012, 28)

Bugiin anlasildig1 sekli itibartyla zeybeklik, siiphesiz Anadolu kiiltiirliniin bir par¢asi halindedir.
Tiirk halk kiltiirine dair diger bir¢ok konuda da oldugu gibi Anadolu baglaminda zeybeklik
kiiltiirii hakkinda kaynaklara ulagsmak ve s6z konusu belgeleri bilgiye doniistiirmek, biiyiik 6l¢iide
mevcut olan Osmanli belgelerinden yararlanmay1 gerektirmektedir. Osmanli belgelerine ve yazi
sistemine hakimiyeti isaret eden bu gereklilik, bilhassa yakin donemlere gelindiginde daha somut
sekilde goriilmektedir.

Bu itibarla iilkemizin sosyal, kiiltiirel, edebi, sanatsal, miizikal vb. gibi bircok mevzi’unda s6z
konusu calisma sayet tarihi bir nitelik alacaksa; Osmanli belgelerini kullanmak biiyiik 6nem arz
etmektedir. Dolayisiyla bu bilgi ve kiiltlir, bu amacla kurulan egitim kurumlarmin hepsinde

sistemli ve nitelikli bir sekilde verilmelidir.

Osmanh Belgelerinde Zeybeklik

“Zeybeklik; bazi kaynaklara gore 13. asirda Bati Anadolu ve Ege Boélgesi’ne yerlesmis olan
Tirkmen asiretlerinin devlet idaresiyle yasadigir fikir catismalar1 sonucu baskaldirisina
dayanmakta iken (Avci, 1997: 47) baz1 kaynaklarda da buna benzer nedenle 16. asirda vuku bulan

Celali isyanlar1 sonucu ortaya ¢ikmustir” (Ozbilgin, 2003: 29).

“Baska bir goriise gore zeybekler; Selcuklular zamaninda, Bat1 Anadolu’da sinirlara yerlestirilen
gbcebe Tirkmenler arasindan olusturulan hafif silahli askerler olarak bildirilmektedir. Osmanli
belgelerinde zeybekligin en eski deyimi “levendat giysili’dir. Leventler, Akdeniz’deki Tiirk

gemilerine korsan olmak icin giden Ege gengleri idi. Deniz korsanligi eski giiciinii yitirince
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leventlerin bir boliimii kara leventligine baslamiglardir. XVIII. yiizyilin sonlarindan itibaren

Osmanli belgelerinde bu leventlere zeybek denilmistir” (Yavuz, 2012, 41).

Zeybekligin ortaya ¢ikis belli sebeplere dayandiriimaktadir. i¢ sorunlar, ekonomik-adalete iliskin
nedenler ile baz1 suiistimalci devlet gorevlileri tarafindan halka kars1 yapilan baskilar nedeniyle

gergeklesen baskaldirilar veya devletin yetismis asker ihtiyacini karsilamak. ..

XVIII. yiizyilin sonlarina rastlayan (h. 1206) asagidaki belgede; Ebubekir adli bir kisinin Tireli
Zeybek imamoglu Ali ile birkag kisinin esyalarmi gasp ettigi iddiasina karsilik mezkdr kisinin deli
oldugunun tespiti ve vilayete bildirildigi kaydedilmistir (BK. Belge 1).
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Belge 1: Zeybeklige iliskin XVIII. ylizyila ait bir belge (BOA: HAT 187-08857).

Zeybekler, baslarinda bulunan efeleriyle birlikte yorenin zengin kimseleri tarafindan ekonomik
anlamda himaye edildigi cihetle bazen goziinii korkutma, talan etme gibi eylemlere de

katilmiglardir. Bu gibi nedenlerle halk arasinda eskiya olarak da adlandirilmiglardir.
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“Eskiyalik (zeybeklik) hareketi, 17. yiizyilda artarak 18. yiizy1l baglarindan itibaren Bati
Anadolu’da siklikla goriilmeye baslar. Aydin, Saruhan (Manisa) ve Mentese (Mugla)
sancaklarinin zeybekligin en yaygin yasandigi yerler oldugu o doneme ait vesikalardan

anlasilmaktadir.” (Mirzaoglu, 2000: 101°den alinti: Ulugay, 1955).

“Zeybek cetelerinin reisi olan efelerden bugiin Aydin yoresinde taninanlar; 19. yiizyil sonlari ile
20. ylizy1l yiizy1l baslarinda yasamis efelerdir. Kronolojik agidan bakilirsa Aydin’da evvela Atcali
Kel Mehmet anilir. Cumhuriyet 6ncesi donemde yasamis olan Cakircali Mehmet Efe bugiin yorede
tirkiileriyle, hayatina dair anlatilarla ndAmini1 devam ettirmektedir. Ayn1 dénemin efelerinden olan
Kamali Mustafa Efe, Ince Mehmet Efe, Cavdarli Murat Efe, Abali Efe de bu ydrede sdylenen
tirkiilerde de halk hikayelerinde yasayan efelerdir. Cakircali’dan sonra Aydin ve ¢evresinde en
taninan efeler ise; zeybeklik hayatlarinin bir doneminde Kurtulug Savasi’ni1 yagamis ve bu savasa
yakindan taniklik etmis olan Yoriik Ali Efe, Demirci Mehmet Efe, Mestan Efe, Cafer Efe,
Kozalakli Mehmet Efe, Gokcen Efe, Danismentli Ismail Efe, Kara Durmus Efe, Tekeli ismail Efe
gibi isimlerdir.” (Mirzaoglu, 2000: 110-111).

“XX. asrin ilk ¢eyregine gelinip Balkan Savasi (1912), 1. Diinya Savast (1914) gibi olaylar
zuhredip seferberlik ilan edildiginde bir¢ok kimse, salgin hastaliklar nedeniyle ve olaylar1 milli bir
sorun olarak algilamadiklarindan bolgelerinde daglara ¢ikip zeybeklik etmeye baslamigsa da
Kurtulus Savasi ile baslayan milli miicadele doneminde Gazi Mustafa Kemal’in deyimiyle “vatan

mevzu ise gerisi teferruattir” bilinciyle bir biitiin olarak cepheye kogmuslardir.” (Yavuz, 2012, 35).

Asagidaki belgede; Aydin havalisi Kuvay1 Milliye kumandani Siikrii ve Demirci Mehmet Efe’nin
orduya zorunlu asker topladiklari kaydedilmistir (BK. Belge 2).
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Belge 2: Kuvva-i Milliye’ye zorunlu asker toplandigina iliskin bir belge (BOA: DH KMS 53-76)

Milli miicadele yillar1 (1919-1922), zeybeklerin, eskiyaliktan yerel milis giicleri haline geldikleri
donemdir. Bu yillarda diizenli ordunun kurulmasi siirecinde Yoriik Ali Efe ve Demirci Mehmet

Efe gibi donemin etkili efeler, birer komutan olarak yararlilik gostermislerdir.

Nitekim Cumhuriyet’e gegis siirecinde efeler; milli miicidelenin 6nemli simgeleri haline gelmis,
bir kimlik degisimi yasayarak eskiyaliktan milli kahramanliga adim atmuslardir. Oyle ki
Cumhuriyet’in baslangi¢ yillarinda zeybeklerin liderleri olan efeler, gosterdikleri {istiin gayret ve

yararliliklar dolayisiyla birer milli kahraman olarak anitlastirilmuslardir. (Oztiirk, 2003; 24-25)
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Asagidaki belgede; Demirci Mehmet Efe’ye mubhtelif suglar isnat edildigi, ancak bu suglarin
evvelki zamanlara ait oldugu ve Mehmet Efe’nin vatanin miidafaasi ugrunda ¢alistigi ifade
edilmektedir. (Bk. Belge 3)

Belge 3: Demirci Mehmet Efe’nin Milli Miicadele’de yararlilik gosterdigine iligskin bir belge (BOA: DH.KMS. 53-31).

Zeybeklerin devlet veya vatan i¢in goniillii olarak miicadeleye dahil olmalari, Milli Miicadele veya

Cumhuriyet’in ilk yillar1 esndsindaki desteklerinden ibaret degildir. Selguklu doneminde ug
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beylerinin emrinde bir vurucu gii¢ olarak gorev yapan zeybekler, Osmanli Devleti doneminde de
cesitli savaglara katilmiglardir. (Mirzaoglu, 2000: 98’den alintt; Ulugay, 1955, Yetkin 1996).
1856’da donemin meshur efelerinden Ger Ali Efe’nin kizanlariyla birlikte Kirim Savasi’na
katildig1, Ege’den giden goniillii bir zeybek taburunun Bulgar komitecileriyle miicadele ettikleri
bilinmektedir (Mirzaoglu, 2000: 98’den alint1; Baykara, 1992, 60-63).

Bunun gibi Aydin’dan gelen zeybekler igin; 1876-1878 Karadag muharebelerinde, kulakli denilen
biiyiik bigaklarimi1 kullanarak ¢ok cesur olan Karadaglilar’t bozguna ugrattiklar1 kaydedilmistir
(Sakir, 2016).

Zeybeklik kavrami, efelerin milli miicadeledeki cansiperane gayretleriyle halkin dimaginda
Oylesine naksolmustur ki sosyal ve kiiltiirel her alanda birer simge haline gelmislerdir. Gerek
Ozgiin dans figiirleriyle gerek miizikal motifleriyle beliren zeybeklik; sinema ve tiyatroya
uyarlanan Yasar Kemal’in Cakircali (Mehmet) Efe ad1 yapit1 veyahut da Orhan Asena’nin Y oriik
Ali’nin kahramanliklarindan ¢okg¢a bahseden Kurtulug Savast Destani adl1 eseri gibi bir¢ok alanda
islenmistir.

Bu donemden itibaren zeybekler iizerine; miizik, tiyatro, edebiyat vb. gibi alanlarda ¢ok sayida
eser verilmistir. Tirk halk miizigi ve kiiltiiriinde bir tiirlin, bir kavramin ismi haline gelmesiyle
birgok zeybek tiirkiisii ve bu tiire 6zgii halk dansi figiirlii mevcuttur.

Kaptanzade Ali Riza Bey’in besteledigi, sdzleri Omer Bedrettin Usakli’ya ait “Egilmez Basin
Gibi” dizesiyle baslayan eser, her zaman giincelligini koruyan ve hem Tiirk halk miizigi hem Tiirk
sanat miizigi repertuvarina alinan tiirkii formundaki eserlerdendir. Bununla birlikte 6nceden eskiya
olarak adlandirilan efelerin ve zeybeklik kiiltiirlinlin daha sonralar1 halk tarafindan ne denli sevgi
ile karsilandigin1 ne derece benimsedigini agik¢a ifadde eden “Y6riik Ali Zeybegi” gibi bir¢ok tiirkii
vardir ki bunlar halk tarafindan, yore ekipleri tarafindan tretilmistir.

Bahsedildigi gibi zeybek tiirkiileri, Tiirk halk miiziginin bir alt tiirii olarak kabul edilebilir.

Tiirk halk miizigi repertuarinda bulunan 479 adet “zeybek” tiiriindeki tiirkii igerisinde repertuarda
en ¢ok yeri olan yorelerden biri 49 tiirkiiyle Aydin yoresidir. Hatta bu sayiya, Aydin yoresine atif
yapan diger yorelere ait zeybek tlirkiileri de eklenince Aydin yoresinin zeybeklik kiiltiiriindeki
tesiri ve varlig1 daha agik goriilecektir. Zira Isparta, Manisa, Mugla gibi yorelerde Aydin iline veya

Yoriik Ali gibi Aydin yoresinde yetisen isimlere ait gok sayida zeybek tiirkiisii bulunmaktadir.
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Asagidaki nota nlishast; Aydin yoresinde yetisen, Cafer Efe’yi anlatan bir tiirkiiye aittir. (Bk. Belge
4)
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Belge 4: Aydin Yoresi’nden Cafer Efe Tiirkiisii’niin notasi (Gengoglu, 2017; 203)

Buna benzer olarak agagidaki belgeler zeybekligi ve bu kiiltiirii temsil eden efelerin farkli sanatsal
alanlara da tesir ettigini gosterir niteliktedir: Odemisli Gokgen Efe ve Adagideli Ketendereli

Mustafa Efe’nin Osmanli kaligrafisiyle figiiratif hat ¢calismalari. (Bk. Belge 5 ve Belge 6).
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Belge 5: Gokgen Efe (Yavuz, 2012; 224-225) Belge 6: Mustafa Efe (Yavuz, 2012; 224-225).

Osmanh Belgelerinde Yoriik Ali

Cumbhuriyet Dénemi’nde vatan savunmasina biiyiik hizmetlerde bulunmus birgok kahraman efenin
adin1 anmak miimkiin olacaktir. Fakat siiphesiz bu isimlerin baginda Yoriik Ali Efe’yi zikretmek
yerinde olacaktir.

“Burada Yoriik Ali Efe’yi kisaca tanitmak gerekir: Yoriik Ali Efe, 1895 Aydin dogumludur. 16
Haziran 1919 tarihinde diigmana Malka¢ Baskini yaparak Aydin't diigman isgalinden kurtaran
Yorik Ali Efe, Saritekeli asiretinden Yoriik Abdi ile Fatma Hanim’in oglu olarak diinyaya
gelmistir. Yortik Ali’yi yakindan taniyan Asaf Gokbel’in ifadesine gore o; orta boylu, kumral,
dolgun ve giizel yiizlii birisiydi.” (Gokbel, 1964; 62).

Yoriik Ali Efe, 19 yasindayken cesitli hadiselerden dolay1 daga ¢ikmaya, zeybeklik yapmaya karar

vermis ve Alanyali Molla Mehmet'in grubuna katilmistir. Kisa zamanda hiinerini gosteren Ali
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Efe’nin birka¢ yil sonra efe olmustur. Yorik Ali Efe, Aydin’in Cine ilgesi’ndeki Madran
Daglari’nda bes zeybegi ile dolasan meshur bir eskiya iken heniiz 22 yasindaydi. Yunan isgali
basladiktan sonra Yoriik Ali Efe’nin yasaminda yeni bir donem baglamistir. Kisa zaman sonra
Yenipazar’da Yoriik Ali Efe’nin ¢evresindeki kizan sayis1 kirki bulmustur. Boylece Yoriik Ali Efe,
kendini vatan savunmasina adamis bir Kuvay1 Milliyeci olarak buyrugundaki zeybeklerle Malkog
kopriisii baskinini diizenlemis ve Yunan birligini tiimiiyle yok etmistir. Bu basari, efelerin, hatta
Kuvay1r Milliye’nin ilk biiyiik basarisi olmustur. Yunan isgali baglayinca Albay Sefik Bey’in
cagrisi lizerine zeybekleriyle birlikte vatan miidafaasina katilma karar almis, ayrica diger efelerin
de milli miicadeleye destegi igin ¢aba gostermistir. Boylece bir biitiin olarak hareket eden efeler,
Aydin ve g¢evresindeki diisman iggalini bliylik bir basariyla bertaraf etmeyi basararak 7 Eyliil
1922°de Aydin’in kurtulusunu tesis ve temin etmislerdir. Yoriik Ali, Kurtulus Savasi’ndaki, milli

miicadeledeki iistiin gayretleri ile albaylik riitbesi kazanmistir.

Asagidaki belge; Kuvayr Milliye’nin giiney cephesi komutan1 Yoriik Ali tarafindan gonderilen

beyannamenin arzina iligkindir (BK. Belge 7).
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Belge 7: Yorik Ali tarafindan diizenlenen bir evraki gosterir belge (BOA: DH SFR 643-67).

“Yoriik Ali Efe ve zeybekleri yurtseverligin destanini yazarlar. Bu bagaridan sonra sayilart dort
yuzii gecen Kuvay1 Milliyeci’ler, Yunan ordusunun ilerlemesini durdururlar. Yunan ordusunun
silah istiinliigiine karsilik, efeler, ellerinde av tiifekleri, kamalar, tabancalar olmasina aldirmadan
yigitce Aydin iizerine yiiriidiiler. Ug giin siiren ¢atismalardan sonra Yunan ordusu kenti bosaltmak
zorunda kaldi. Dagda eskiyalik yapan diger efeler de Kuvayr Milliye saflarinda yer almaya
basgladilar. Bu siralarda Demirci Mehmet Efe de milli miicadeleye katilir.” (Giiney, 2010, 15-16)
Asagida, Milli Miicadele’de Aydin cephesinde miicadele etmis olan Yorik Ali Efe’nin
hizmetlerinin, Izmir mebusu Celal Bayar tarafindan bildirildigine iliskin bir belge yer almaktadir
(Bk. Belge 8).
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Belge 8: Yorik Ali’nin yararliliklarina iliskin Celal Bayar’in beyanini gsterir bir belge (BOA: 208-416-36).

1951 yilinda muzdarip oldugu seker hastaliginin tedavisi i¢in Bursa’ya giden Yoriik Ali, 23 Eyliil

1951°de vefat etmistir.
Yoriik Ali Efe’nin biiytik teessiirle karsilanan vefat haberi, donemin bagbakanina kadar ulagsmistir.
Asagidaki belgelerde; Yoriikk Ali Efe’nin vefati {lizerine, kendisi de Aydinli olan dénemin

bagbakani Adnan Menderes’e Yoriik Ali Efe’nin ailesi tarafindan ¢ekilen 25.09.1951 tarihli telgraf
ve bu telgrafa Adnan Menderes’in verdigi cevap goriilmektedir (Bk. Belge 9 ve Belge 10).
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Belge 9: Yoriik Ali’nin vefatinin, ailesi tarafindan Adnan Menderes’e bildirilmesine iliskin bir belge (BOA: 18-101-
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Belge 10: Yoriik Ali’nin vefat: lizerine, Yoriik Ali’nin ailesine Adnan Menderes tarafindan bildirilen taziyeye iliskin
belge (BOA: 18-101-12).
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SONUC

Tiirk halk kiiltiiri ve folkloru, buna iliskin olarak Tiirk sanati, dansi, miizigi; somut bir 6zgiinliik
ifade eden niteliklere sahiptir. Bunun gibi Anadolu cografyasinda Ege yoresine ait olan zeybeklik
kiiltiirii; tim yonleriyle tesir yaratan birgok ritiieli ihtiva eder. Kuskusuz bu kiiltiirii derinlemesine
incelemek ve biitiinliyle ortaya koymak ciddi bir ¢alisma gerektirecektir ki bu alanda birgok
bilimsel caligma olmasina ragmen halen anlatilacak, ortaya cikarilacak birgok bilgi ve belge
bulunmaktadir. Anadolu kiiltiiriniin belirgin bir parcasint olusturan zeybeklik kavrami; bu
kavrami temsil eden abidelesmis isimleriyle, giyim sekli ve belirgin bir tarza ve tavra sahip olan
dansiyla, miizikal bi¢imi ve unsurlariyla bir tarihselligi, edebiyati ve sanat1 ifade eder.

En belirgin haliyle Sel¢uklu ve Osmanli’nin mirasi oldugu kabul edilebilecek olan zeybeklik
kavramini tanimak, Osmanli belgelerinin hakkiyla incelenmesine baglidir. Ancak bu sayede bu
kiiltiirel kavram1 ve bunu temsil eden Demirci Mehmet Efe, Gok¢en Efe, Yoriik Ali gibi sayisiz

anitlagsmis, kahraman isimleri daha yakindan tanimak, somut bilgiye ulasmak miimkiin olacaktir.
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17. YOZYIL TASVIR ALBUMUNDE EVLiYA CELEBI’NIN SAZLARI
GUNEYGUL Gokee !

oz

17.yiizy1lda yazilmis olan EvliyA Celebi Seyahatnamesi’nin birinci cildi Istanbul sehrini anlatmaktadur.
Sultan 4. Murad’mn emriyle diizenlenen Bagdat Seferi 6ncesindeki gecit alayinda yer alan Istanbul’un
sazendeleri gdrev almaktadir. Seyahatndme’de ayri bir kisimda Istanbul’un saz yapimcisi esnafindan
bahsedilmistir. Celebi; bu béliimlerde 17.yiizy1lda Osmanli Devleti’nin baskenti sayilan Istanbul iginde
icra edilen sazlarin c¢algi bilimsel 6zelliklerini, yapimcilarini ve icracilarini bildirmektedir.

Bu bilgilerin kapsaminin dar olmasi dolayistyla, 17. Yiizyill Osmanli sazlarma iliskin calgt bilim
incelemeleri ve ¢aligmalar1 kisith olarak gerceklestirilebilmistir. Evliya Celebi’nin tarif ettigi sazlar ¢esitli
basliklarda ele alan ¢alismalar az sayidadir. Bu ¢alisma, literatiir taramalar1 esnasinda izine rastlanmayan,
muhtemelen higbir yerde yaymlanmamis olan Viyana’da bulunan Prens Eugen (1663-1736)
koleksiyonundaki 17. Yiizyil tasvir alblimiindeki 6zgiin saz tasvirleri, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde
bulunan saz tariflerini karsilastirarak, inceleme yapmay1 amaglamistir.

Musikisinas Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’ndeki ve Prens Eugen alblimiindeki Havatinlak, Darptinlak,
Teltinlak calgilardan sadece iki siniflama dikkate alinarak karsilastirma yapilmistir. Tel tinlak sazlarin
karsilagtirmasi ayr1 bir makalede ele alinarak, ¢alisilmistir. Bu makalede havatinlak ve darptinlak sazlar

lizerinde durulmugtur. Prens Eugen albiimiinde Havatinlak/Aerophone ¢algilar bes tanedir. Bunlarin sadece

! Gokge GUNEYGUL Arastirmact Miizik Ogretmeni gguneygul@gmail.com.
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tictine musikar, ney, balaban sazlarina agirlik verilmistir. Darbtinlak sazlar iki tanedir. Sazende dairesi ve
kudiim tasvir edilmistir.

Sazendelerin kostlimleri, sazende basliklart metin karsiliklar: irdelenerek sazendelerin hangi ziimreye
mensup olduklar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Tiim ayritilariyla galgilarin yakin ve uzak donemlere ait
olan tasvirleri ve metinleri tekrar karsilastirilarak, yeniden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Evliya Celebi, Organoloji, Cars1 Resimleri, Calgi Tarihi, Kaybolan sazlar.

EVLIYA CELEBI’S INSTRUMENTS IN THE 17" CENTURY’S ALBUM
ABSTRACT

The first volume of Evliya Celebi’s Travel Book tells about the city of Istanbul. The instrument players of
Istanbul took part in the pageant prior to Baghdad Expedition which was launched by the order of Sultan
Murad 4. In a separate section of the Travel Book, the instrument making craftsmen of Istanbul are
mentioned. In these sections, Celebi tells about the organological properties of the instruments played
within Istanbul, their makers and performers. The organological reviews and studies related to the 17th
Century Ottoman instruments could limitedly be performed due to the fact that the scope of this information

is limited. There are few studies analyzing under various titles the instruments described by Evliya Celebi.

This study aims to make a research by comparing the original instrument depictions in the 17th century
depiction album in Prince Eugen’s (1663-1736) collection which is in Vienna, traces of which are not found
during literature reviews, which has probably not been published anywhere with the instrument descriptions
in Evliya Celebi’s Travel Book. Only two classifications out of the Wind instruments/Aerophone
instruments, the Percussion instruments, the String instruments in Music Lover Evliya Celebi’s Travel
Book and in Prince Eugen’s album have been taken into account and compared. The comparison of the
string instruments has been analyzed and studied in a different article. In this article wind/aerophone
instruments and percussion instruments are emphasized. Aerophone instruments are five in Prince Eugen’s
album. Attention has been focused on only three of them, Panpipe, Reed Flute, Balaban (double reeded
wind instrument) instruments. The percussion instruments are two. Tambourine and kudum have been

depicted.
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It has been tried to determine which group they belong to by scrutinizing the costumes and head dresses of
the instrument players and their text correspondings. The depictions and texts of the instruments for the

recent and far periods have been re-compared in full details and re-analyzed.

Keywords: Evliya Celebi, Organology, Instrument Pictures, History of Instruments, Lost Instruments.

GIRIS

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde bulunan c¢algilar ile ilgili yapilan arastirmalar g¢ogunlukla metin
incelemesi tizerinedir. Ayrintili gorsel karsilastirmanin yapildigi ¢alisma sayist ¢ok azdir. Bu makaleye
konu olan 17. Yiizyildaki Prens Eugen albiimiiniin gorselleri ve saz tasvirleri ilk defa bu ¢alismada
yaymlanmaktadir. Evliya Celebi’nin bahsettigi sazlar arasinda en 6zgiin gorseli bulunan birinci havatinlak
saz balabandir. (Mey) Bu sazin haricinde ney ve musikar sazlariyla alakadar bilgi verilmis olup, darptinlak
sazlardan sazende dairesi ve kudiim ile ilgili ¢aligma yapilmistir. Alblimdeki tasvirlenen orneklerden
anlatilan bes tane saz ve kars1 varaklarinda sazlarin italyanca-Latince dillerinde metin agiklamalari
bulunmaktadir. Bu agiklamalarda sazlarin isimleri ve gorsel bigimleri, nerde icra edildikleri bir arada
verilmistir. Bu 6nemli bir husustur.

Calismanin sinirliligi, Prens Eugen alblimiindeki tasvirler ile, onceki ve sonraki yiizyillardaki calgi
minyatiirlerinin karsilastirilmasi noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minyatiir kitaplarindan bilhassa
surnameler / diigiin kitaplariin tasvirlerine bagvurulmustur. Bu minyatiirlere ve tasvirlere ek olarak, ilgili
donemlere ait olan kadim ve yeni kitaplardaki musiki ve sazlarla ilgili veriler de kapsama eklenmistir.
Sayfa siir1 nedeniyle bes sazdan bahsedilmis olup, ilgili konunun tarafimdan yazilmis olan birinci
makalesindeki telli sazlar boliimii ayr1 olarak yaymlanmistir. Bu ayni albiimii konu alan ikinci makale,

havatinlak ve darptinlak sazlar / nefesli ve vurmali ¢algilar tizerinedir.

Yontem

Bu arastirma c¢alismasinda nitel yontem kullanilmistir. Nitel yontem dahilinde metodolojik olarak belirli
bir 6rneklem esas alinmis, calisma bes saz anlatimi ile sinirlandirilmistir. Tiim sazlar hakkinda gorsel
tarama, bilgi tarama, fisleme ve siniflama, kategorize etme ¢alismalarin1 konu alan yogun olarak dort yil

stiren ve Oncesindeki aralikli yirmi yil civarindaki caligmalarin sonucunda Prens Eugen albiimiiniin 17.
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Yiizy1l doneminin sazlarini tasvir eden en 6nemli albiimlerden biri oldugu kanaatine varilmistir. Bu albiim
hi¢ yayinlanmamig donemi yansitan en 6zgiin 6rneklerden biridir. Metin And tarafindan “Carsi Resimleri”
olarak adlandirilan bu albiimlere “Tasvir albiimleri” adi verilmistir. Clinkii mensei belirsiz olan bu
alblimlerin ¢ogu sadece meslek gruplarini veya ziimreleri degil degil tiim toplumu ve Osmanli tebasini
tasvir eden gorselleri konu almaktadir. Viyana Osterreichische National Bibliothek 8562-64 numarali
albiimler Prens Eugen koleksiyonuna kayithdir. Bu albiimlerin hepsi tasvir albiimleridir. ONB 8562
albiimii olarak kodlanan albiim 294 tasviri icermektedir. Bu ¢alismada 294 tasvir i¢inden sadece 7 saz
tasviri temel alinmistir. 17. Yiizy1l Evliya Celebi donemine ait bu tasvirler diger ylizyillardaki tasvir

ornekleriyle karsilastirilmistir.

DARP TINLAK CALGILAR

Prens Eugen (1663-1736) albiimiinde darp tinlak ¢algi baglamindaki sazlar daire ve kudiimdiir. Daire sazi,

hanende tefi degildir. Sazende dairesidir. Bu ayrima tasvirler tizerinden varabilmek de miimkiindiir.

J
4 HB
2

rm( i
Resim 2 ONB 8562 albiimii- Kudiimzen Dervis Resim 1. ONB 8562 albiimii- Dairezen Dervis

1.Sazende Daireleri

Nakkas Osman’in minyatiirlerini ¢izdigi, Intizami Surnamesi olarak anilan padisah III. Murad’in sehzadesi
III. Mehmed’in 1582 yilindaki siinnet solenini anlatan diigiin kitabinda ay1 oynaticilarinin gosterisinde iki
tane kiigiik def, (TSMK,H 1344: v.359) yaklasik yirmi iki tane biiyiilk meydan dairesi ve orta boy hanende
dairesi bulunmaktadir. (TSMK, H 1344) Ayn1 eserde gilinlimiizde bendir—-mazhar olarak adlandirilan zilsiz
def ¢esitleri de bulunmaktadir (TSMK, H 1344: v.77a).

1553-1555 yillar arasinda gezgin Hans Dernschwam’in yaptigi gozlemlerde pasanin saz takiminin i¢inde

daire saz1 da bulunmaktadir. Pasa ve beylerin huzurunda bu sazlarin ¢alindigim séylemistir. “I¢ine bakinca
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kutu kapagini andiran, kasnag zillerle ¢evrili, tek parmakla iistiine vurularak ¢alinan yuvarlak Peuklen
(Daire) sazidwr.” (Dernshchwam,1992;131)

Albiimdeki saz ise, 8 piring tokasiyla muadillerinden ayrigmaktadir. Diger gorsel kaynaklarda taranan
tasvirlerde genel tekrar eden toka sayisi bes ve civaridir. Bu bir sazende dairesidir. Metin kisminda da
sazin ad1 “Daire” olarak yazilmistir (ONB 2562, v.124a-b).

2.Kudiim

“Kudtim,; Tiirk dint musikisinde usul vurma aleti olarak, Mevievihanelerde ve nadiren Ladini musikiside
de kullaniimistir. Mevlevi musikisinde kudiim sazi adeta kutsal sayilmis ve “Kudiim-i Serif” denmigstir.”
(Oztuna, 1990; 464)

“1592 yilinda Padisah II1.Murad’a ithaf edilen Sehingahname eserinde Kalenderi firkasi omza takilabilen
simidi olan nakkareler ile alay icinde yer alirken, 17.yiizyilda Papaz John Covel, (1670-1679) Galata
Mevlevihanesi’ni ziyaret ettigi sirada “Mevlevilerin kullandiklar1 sazlar davul [kudiim] ve ney sazlarimi
gormiistiir”  (Aksoy,2003:297). Sazlar arasinda davul olarak bahsettigi saz, 17.yiizyilda Galata
Mevlevihanesi’nde ayin, mukabele sirasinda vurulan bir kudiimdiir.

17.Yiizyilin seyyah1 EvliyA Celebi ise; “Kudiim sazendeleri 500 kisidir demektedir. Ilk bulanin Hiiseyin
Sah” (Kahraman ve Dagli, 2014: 638) oldugunu sdylerken, donem sazende topluluklari karsilastirildiginda,
icracinin en fazla kisinin bulundugu gruplardan biri kudiim sazendeleridir. Ayni1 donemde sozliik yazari F.
Meninski (1623-1698) kudiim sazini; “Qudim: birbiriri ardindan vurulan kiiciik tympanum” olarak
betimlemektedir. (Farmer, 1999: 14)

Ali Ufki Bey kudiim sazinin akort bilgilerini (BNF Turc 292) yazmasinin 46b kisminda not etmistir. Bu
notta kudiimun iki kasesinin akord diizeninin “Due Daul-Acordi li tamburro Re Sol, Re basso sol alto”
“Iki davul-Kudiimleri Re Sol olarak akort et, Re altta, Sol iistte” (Behar;2008:88) seklinde uygulanmasi
gerektigini eklemistir. Ayrica kudiim saz1 gibi Tiirk Musikisi sazlari icra esnasinda makamlarin giiclii ve
karar seslerine gore akort edilerek, diizenlenir.

“Mevlevilikte Kudiim ve Kudiimzenbast 6nemli bir makamdir. Miizigi o yonetir. Mevlevi bestekar Itri'ye ait
olan Nat—i Serif ile ayine baslanir. Ardindan Kudiimzenbagsi sag taraftaki davula yiice yaraticinin "Ol"
yani "Kiin" emrini simgelemek iizere “La Re La Re” kudiim darbint vurur.” (Bozkurt, 1990:23) Evliya

Celebi’nin tarifine gore; Rumeli Hisari’nin manevi biiyliklerinden Durmus Dede Kible giiney tarafi duvari
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dibinde bir ulu tiirbede gomiiliidiir ve Bektasi dervislerinden tiirbedarlari, ¢erag, davul ve kudiimleri ile

stislii bir nazargahdir. (Kahraman ve Dagli, 2014: 416)

HAVA TINLAK CALGILAR/SAZLAR

Resim 3. ONB 8562 —Neyzen. Resim 4. ONB 8562-Musikdr. Resim 5. ONB 8562 —Balaban -Mey.
1. Ney

“Ney sazi; iiflemeli sazlar siniflamasinda olan hava tinlak bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Hz. Pir
Mevlina zamaminda onun meclislerinde rebab ¢alinirken ve kendisinin oglu ve torunlart da ¢alarken,
sonralart ney ve kudiim Mevlevi miiziginin 6zel icrda vasitalari haline gelmistir. Ney kamistan yapilan,
bagadan yahut kemikten iiflenecek bir yeri bulunan yedi delikli bir musiki aletidir ki ney iifleyene Neyzen,
neyzenleri idare edene “Neyzenbas:” veya “Serneyzen” denmektedir” (Golpinarli,1967;34). Burada neyin
yedi delikli olmasi ileride bahsedilecek delik sayisinin artmasi kimi zaman bagpare eklenmesi neyin calgi
formunu tasvirlerde de degistirecektir.

Mevlevihane’lerde kudiimzenbasinin yaninda bir neyzenbasi vardir ki, neylerin idaresinden vazifelidir. Son
Neyzenbast 1927 ‘de vefat eden Sivasli Ahmet Dede olup, vefatindan sonra bu makam bir zaman vekaletle
idare edilmistir. (Arpagus, 2015: 118) Ve Mevlevihane’lerde mukabele esnasinda Ney saz1 “Huu” ¢eker,
neyden nefha-i ilahi akar. Rabbani hitap ve ses yansiwr “Ben sizin rabbiniz degil miyim?” hitabinda
doyumsuz ahenk aksetmeye baslamistir (Top,2011:142).

Neyzenbas1 Dervis Mustafa Pasa’nin Galata’daki dergahina giden, 17.yiizyil Istanbul’unda belirli bir siire
kalan rahip John Covel’in; (1638-1722) gérdiigii ¢algilarn “Ug tanesi tanbur ve uzun ve kiiciik bir udla,
tifledikleri ney veya borudur. Bunlar iki ¢esit olup kalin veya ince Ses Verir, orta seviyedeki miizisyenler
kendilerini hangisine yakin hissederlerse onu ¢almaktadir. Borunun iist tarafta sira halinde yedi delik,

dipte biraz yanda ve tam ortada olmak iizere sekizinci delik vardwr. En dipteki delikten yukariya dogru
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gidince arkada bir dokuzuncu delik daha vardir. Neylerin bazilarimin uzunlugu bir buguk ayak (Yaklasik
50 cm) digerleri daha uzun veya kisadir. Uzun olanin iist tarafinda swra halinde iicii esit araliklarla alti
delik, arkada bir tane ve ortada bir tane daha vardwr. Neyin sekiz delikli olmasi sazin uzuvlar: agisindan
onemli bir niteliktir. Ve basparesiz sekilde basi korno gibi meyilli hale getirilerek inceltilmistir. Jovel ‘e
gore; kiigiik erkek ¢cocuklar: nasil mese palamuduyla islik ¢alarsa, bu borular da agza yan yatiriinca ses
verdiklerini soylemektedir.” Ney sazina da tam olarak bu viicut ve bas ve agiz durusuyla iiflemek miimkiin
olmaktadir.(Covel, 2009:97)

17. ylizyi1lda Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde “Neyzenler Esnafi dort diikkanda ¢alisan on ii¢ kisiden
ibarettir. Bu esnaf kamistan battal, nay, girift, mansur, sah, bolahenk, battal, davud, serheng ve siipiirge
vb. on iki ¢esit ney yapmaktadir. Bu saza Anadolu bilginleri az izin vermislerdir, zira Hz. Mevldna
huzurunda ¢alinmus, halen 17.yiizyilda Mevlevihdne 'lerde ¢alinmaya” devam etmektedir. Ve aslinda teba
icinde de yaygin olarak icra edilen ana sazlardan biridir ve gok sevilir.

“Seyyahlardan Pierre Du Mans (1553-1555) sazin 6 delik ve 2 kiibitten olusan (1 metre) uzunlugundan”
(Aksoy, 2003; 291) “Baron de Tott ise (/701) Dervis Fliti,” (Aksoy,2003: 306) “Niebuhr(1761-1767)
“Salamainie” adli sazi ger¢ek Tiirk fliitii olarak tammlayarak, Mevlevilerin gozde sazi olarak
kaydetmektedir. ”(Aksoy, 2003;306)

Evliya Celebi der ki; “Hz. Hatice 40 yasinda dul iken Peygamberimizle evlenip zifaf gecesinde def, kudiim,
rebab ve ney sazlari ¢calindigi Siyer-i Cerir'de yazilidir. Onun icin semahdnelerde ney ¢alimir bagka bir
etkili sesi var insanmin canina safa, sifa verir.” (Kahraman ve Dagl, 2014: 626)

“Neyi ilk bulan kendisine kutsal kitap Tevrat inen Musa Peygamber oldugu anlatiimaktadir. Hz. Musa
¢oban iken kaval ¢ald: dediklerini” Evliya Celebi naklederek sozlerine ekler. “Kabri, Kudiis yakinindadur.
Bu neyzenlere onder, Besiktas Mevievihanesi seyhi Mevlevi Dervis Yusuf Dede dir’. (Kahraman ve Dagli,
2014: 638) 17. Asrin iistdd neyzeni Yusuf Dede, “Konya’da dogmus, Konya Mevlevihdnesi seyhi Bostan
Celebi’ye intisap etmis, sonra hafiz olarak Istanbul’a gelmistir. Adem Dede 'nin mesihat sirasinda Galata
Mevlevihanesi’nde hizmet eden Yusuf Dede, bir siire sonra dergahin Neyzenbast olmugtur” (Ergun, 1942:
36) Yusuf Dede’yi dinleyende bir kalp yumusakligi olut ki zorunlu olarak insan aglar. Neyzenler ise Evliya
Celebi’nin sayabildigi kadariyla yiiz altmis kisi olarak yazilmistir (Kahraman ve Dagli, 2014: 638).

18. yiizyilda Blainville (1761) “Neylerin bas ses verdigini ve ii¢ ¢esidini vermistir. Davudi, Biiyiik Mansur,
Kiigiik Mansur olarak tanmimlanugtir. Diger bir ney ¢esidi olarak Girift’i de anmuigtir” ( Aksoy,2003; 307).
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2. Musikar/ Miskal

“Musikar saziysa nefesli sazlarin mutellakat grubundadir. Cesitli boyda neylerin boy sirasina gore yan
vana getirilmeleriyle yapilmistir. Uzun kamisin sesi pest, kisamin ise tiz olur. Kamislara istenen sesi
vermesi i¢in i¢lerine yuvarlak balmumu parcalari atilir. Musikarin sesi olduk¢a ¢ikar. Musikar’a pek
benzetildigi icin Hitay Musikdr: adi verilen saza Tiirklerde “Capc¢ak “denilmektedir.” (Bardakg1,1986;
108)

Evliya’ya gore “Musikdr; esnafi 6 diikkan ve 15 ¢alisandan olusmaktadir. Hz. Siileyman asrinda Pisagor
halifesi Musa musikdr: buldugunu kayit etmistir, Musikar eski bir sazdir. Bu sazin battal ve girift diye
tiirleri vardir.” (Kahraman ve Dagli; 2014: 625) “Miskal sozciigii kéken olarak siirtmek anlamina gelen
bir kokten tiiretilmistir. Miskal’in her borusu ayri ses verir. Ilki Yegadh, ikinci Asiran, Uciincii Arak vb.
yarum tonlar ig¢in boru yoktur. Miskaller iki ayri boyda olurlar. Biri Sah Mansur digeri de Kii¢ciik Mansur
adwi alir” (Behar;1987:86).

17. yiizy1lda musikar sazendeleri 51 kisidir. Bas musikar tarihgi, alim, fazil ve nakkas Miskali Solakzade'dir
ki yenigeri cemaatindandir. (Kahraman ve Dagli;2014:638) Evliya’nin bahsettigi kisi Mehmed Hemdem1
Celebi’dir. “Takriben 1590 yilinda diinyaya gelmis olup, sarayda egitim gérmiis olmasi muhtemeldir.
Sultan 4. Murad’a musahip olmus, Sultan 4. Mehmed doneminde kaleme aldigi Solakzdde tarihi adli kitabin
sahibidir. 1657 yilinda Silivrikapt civarinda Seyyid Nizam Dergdahi’'na giden caddenin sag basinda
defnoldugu soylense de mezar tasi bulunamamustir.”(Cabuk, 2016: 23)

“Pitrikoglu ve Kole Yusuf adli musikariler de Solakzade'nin kolesidir. Abdullah Efendi reis
katiplerindendir.” (Kahraman ve Dagl1;2014:638).

1720 Surnamesi’nde miskaller yaklasik 20 borulu (TSMK, A 3593: vr.58a) 14 borulu olmak iizere (TSMK
A 3593; d.152b-158b) ortalama 17 borulu (TSMK A 3593; d. 172a) olmak tizere musiki meclislerinde yer
almaktadir. Bu husus Sah Mansur ve Mansur miskal ¢esitlerinin haricinde de farkli ebatlarinin bulunduguna
dair ipucu vermektedir. Bu listelerde dort gesit miskal not edilmistir.

Rahip Toderini 1787 yilina gelindiginde, “Miskdl sazint oda miizigi ¢algilart arasinda saymakta, esit

olmayan bir¢ok borudan olusan, derecelendirilen, boru sayisinin 23 e kadar ¢iktigr gériilen, bu borulardan
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her birinin nefesin kuvvetine gore ti¢ ayri ses ¢ikartan bir ¢algi olarak nitelendirmektedir.” (Bekar;2018:
144)

Prens Eugen (1663-1736) albiimiinde Osmanli sazendesi elinde bulunan miskéal, 11 borulu olarak
cizilmesine ragmen bir farklilik barindirmaktadir. Ustte bulunan ek agizlik {izerinde 12 kisim bulunmakta,
bu kisimlarda muhtemelen ara sesler, koma sesler seslendirilmektedir. Bu durumda akordu degistiren tek
malzeme balmumu degildir. Aksam olarak agizligin bu sekilde yapilandirilmas: 6nemli bir ayrintidir

(ONB, 8562: Vr.134 a).

3.Balaban/ Mey

Prens Eugen (1663-1736) albiimiindeki bir diger hava tinlak saz ise Balaban’dir. Sazendenin elinde tasvir
edilen balaban sazinin bulundugu varak karsisinda sazm agiklamasmin oldugu yazi bulunmaktadir. “Asik
ve diger halk bilim 6gelerinin bilesiminde istifade edilen nefesli sazlardan biri de Balaban’dir. Bala
(Kiigiik) ve Ban (ses tembrinin xoruz banina benzetilmesi) bagl olup kii¢iik ban denilmektedir. Balaban
erik, koz, dut ve armut agacindan hususi tezgahlarda islenip, i¢i oyulduktan sonra bitki yaglari ile
yaglamr” (Kerimov, 2009: 46).

“Mey adi verilen iiflemeli sazimiz zurna ailesindendir. Anadolu’da kuzeydogu taraflarinda yaygin olarak
kullanilan saz, Hazar Denizi’nin dogu bélgeleri ile Azerbaycan’da Balaban ya da Balaman adiyla
anmilmaktadir. Agzinda yassi ve genis bir kamis agizlk bulunan sazin yuvarlak olan agizliginin
yassilastirilmast da kiskag bir halka araciligiyla saglanmaktadir. (Ozalp; 2000, 446) Boylar: 30-40 cm
civari degisirken, ¢caplari kamigin oturdugu kisim harig, (1,5 -3 cm) civarinda degisir. Kamisin oturtulacagi
(4,5 cm) mesafedeki agiz boliimii diger kisimdan (10 mm) daha kalin bwrakilip, i¢ kutusu
genigletilebilmektedir.” (Altug, 1989; 50)

Degerlendirme ve Varsayim:

17. ylzyil Tiirk Musikisinde Osmanli Donemi olarak adlandirilan, kirilma noktalarindan biri olarak
sazlarda ve beste orneklerinde, makamlardaki degisim ve gelisimin yiizeysel olarak gozlemlenebildigi bir
safhadir. Bu degisim ve gelisim ayni1 zamanda musiki formlarin1 da etkisi altinda birakmistir. Bu nedenle
musikinin aract olan sazlarin 6nemi bir kat daha artmaktadir. 17. Yiizy1l Osmanli Donemi Sazlar1 igerisinde

Osmanli tebasimin icra ettigi sazlari, Evliyd Celebi’nin Seyahatnamesi’'nde 1. Ciltte bulunan saz
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tariflerinden analiz etmemiz 6nem kazanmaktadir. Gliniimiizde miizik tarihi literatiiriine ge¢mis, bu yiizyila
ait en kapsamli ender yazma adi gecen eserdir. Celebi’nin Seyahatnamesi’nde “Mutriblar Sitayisnamesi”
ad1 verilen boliimiinde kayda geg¢mis olan sazlariyla birlikte gegit alayinda yer alan veya almayan 11.658
sazende bulunmaktadir. (Kahraman ve Dagli, 2014: 636)

17. ylizy1l sazlarinin profilini tiim ayrintilariyla analiz etmek kabilinde yapilacak calismada gorsel ve yazili
kaynaklarin ylizyillar aras1 karsilastirilmas1 gerekmektedir. Birincil kaynaklardaki gorseller igeriginde
bulunan 17. Yiizy1l Prens Eugen albiimii bu anlamda en 6zgiin kaynaklardan biridir.

Bu ¢alismada, alblim ve seyahatname igerigindeki veriler karsilastirilmis, bulgular siralanmistir.

Bu bulgular igerisinde havatinlak ve darptinlak sazlar arasinda balaban, musikar, ney, sazende dairesi,
kudiim sazlarina yer verilmistir. Tel tinlak sazlar olan “Ud, Cartar, Tanbur, Tel Tanbura, Tanbura, Ravza,
Sestar, Seshane, Kopuz, Cogiir, Cesde, Karadiizen, Sarki, Bunkar/ Yonkar, Yelteme, Barbud, Sunder’e ek

’

olarak Rebab, Kemange, Keman, Santur, Ceng, Kanun” igindeki bazi1 sazlar ayr1 bir makale olarak
calisilmistir. Bu minvalde makale ¢alismasi sinirlandirilmistir.

Darptinlak sazlarda en miihim 6rneklerden birisi sazende daireleridir. Hanende tefi, meydan dairesi gibi
cesitli ornekleri bulunan bu sazin benzerleri fazladir. 1582 Intizami SurnAmesi’nde gériilen sazlarmn ¢ogunu
boyut bakimindan “Meydan sazlar1” olarak tanimlamak miimkiin olabilmektedir. Bu sazlardan sazende
daireleri genellikle 5 piring tokali olarak tasvir edilir. Istisna olanlar1 mevcuttur.

Meydan dairelerinde durum farklidir.

17. yiizy1l Prens Eugen albiimiinde sazende dairesi 8 tokal1 ve orta ebattadir. Metin kisminda yazan “ Daire
“ tanimi1 bu adlandirmay1 onaylamaktadir.

Kudiim sazi, vurmali sazlarda manevi sembolleri nedeniyle diger sazlardan ayrilir ve ilk darbi yiice
yaraticinin “OI” emrini ifade etmektedir. Nakkare saziyla kudiim saz1 benzer formda lakin ayn1 ebatta sazlar
degildir. Bu konu iizerine yapilacak olan saz dl¢iilendirme ¢alismalar1 bu ayrimi daha da aydinlatacaktir.
Bu ¢alismada bu ayrintilar dahil edilmemistir. Ali Utki Bey Turc 292 ad1 verilen yazmada sazin akordunu
belirterek, ilk defa icra metodunu kayda geg¢irmistir. Prens Eugen albiimiindeki kudiim calan kisi bir
Mevlevi dervisidir. Ikinci bir kudiimzen tasviri de yoktur.

17. yiizy1l albiimdeki havatinlak sazlardan konu alinan bir diger saz, neydir. Avrupali gezginler tarafindan
halk arasinda en sevilen sazlardan sayilan ney sazi, Celebi tarafindan 12 ¢esit olarak varsayilmistir.

Doénemin en dokunakli yakici ney iifleyen neyzenlerinden biri olan Dervis Yusuf veya Cengi Yusuf Dede
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olan zat-1 muhteremdir.Bu nedenle bu donemin yazili kaynaklarinin ¢ogunda biyografisine ait notlara
rastlanmaktadir.

Bir diger havatinlak saz olan musikar veya miskal olarak galatlasan tanimdaki calgi, sesi yankilanan
kesilmeyen miitellakat siniflamasindaki sazlar arasindadir. Hitay Musikar1 denilen bu saza Tiirkler
“Capgak” adin1 da vermekte, borularin i¢ine atilan mumlar yardimiyla Bati Miizigi’nde olmayan sesler
verilebilmekte, farkli ebat ve boyutlariyla sazin farkli bigimleri hem yazili kaynaklarda hem de gorsel
kaynaklarda betimlenmektedir. En {inlii icracilarindan biri tarih¢i ve nakkas Solakzade Mehmet Hemdemi
Celebi ve himayesinde bulunan 6grenci veya ¢alisanlardir.

Bu sazin az sayida yapimcisi ve diikkani bulunmasi da dikkat ¢ekicidir. Muhtemelen icra giigliigiinden
kaynaklanan zorluklar nedeniyle saz giiniimiizde kaybolmustur. Artik icra edilmemektedir.

Balaban / Mey sazi, 17. Yiizyil tasvirlerinde rastlanmis bir 6rnek degildir. Yiizlerce tasvir arasinda bu saza
ilk defa tesadiif edilmektedir. Bu bakimdan 6nem arz eder. 17. Yiizyil Prens Eugen alblimiinde tasvirin
metin karsiligi “Balaban” olarak agik¢a yazilmistir. Tasvirdeki sazin icrd esnasindaki tutus bigimi
giintimiizdekinden farkli degildir. Bu saz Tiirk Halk Musikisi topluluklarinda az sayida icra edilen bir ¢algi

olarak gilinlimiizdeki varligini siirdiirmektedir.
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EKLER 1:

17 Yiizy1l Savoy Prensi Eugen Albiimii’nde Osmanh Sazlar1 (Hava tinlak ve Darb Tinlak sazlar )

BNF TURC 292 —Hasim Bey Mecmuasi 1887
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Resim 2:
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MUZIK VE EDEBIYAT IiLISKiSI HAKKINDA BiR KIiTAP:
“KARPUZ KESTIM YIYEN YOK”
KiLIM Sule?

0z

Miizik ve edebiyat daima i¢ ice olmustur. Bu makale miizik ve edebiyatla ilgili Saban Abak’in
“Karpuz Kestim Yiyen Yok?” kitabi miizikolojik acidan ele almis ve kitapta deginmis oldugu
konular iizerine bir tanitim yazisidir. Bu kitabin basim1 Vadi Yayinlari tarafindan 2007 yilinda
gerceklestirilmistir. Yazar eserinde bazi Tiirkii hikayelerini edebi bir dil ile agiklamis ve
tirkiilerden bir aforizmayi kitap adi olarak se¢mistir. Kitapta Anadolu insaninin kiiltiir degerlerine
ne kadar 6nem verdigi ve bu kiiltiir degerlerin gelecek nesil tarafindan nasil anlasilmasi gerektigi
aciklanmustir. Kitapta Tirk Halk Miizigi 6rneklerine de yer verilmistir. Bu makalede kitabin
tanitim1 yapilmis ve miizikoloji agisindan 6nemi agiklanmasi amacglanmistir. Bununla birlikte
makalede kitapta hikayesi anlatilan on dort adet tiirkiiniin TRT Arsivi’ndeki notalar1 bulunmus ve

sOzleri tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: miizik, edebiyat, Tiirk halk miizigi, miizikoloji, Tiirk halk hikayeleri.

! Aragtirmaci, Sule KILIM; Istanbul Medeniyet Universitesi, STMF, sulekilimm@gmail.com.
2 Yazar, Saban ABAK; Karpuz Kestim Yiyen Yok. Ankara: Vadi Yayinlari, 2007, 120 s. ISBN 975-6768-93-8.
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Saban ABAK’in yazmis oldugu “Karpuz Kestim Yigen Yok” adli Kitabin tanitinudir

A BOOK ON THE RELATIONSHIP BETWEEN MUSIC AND LITERATURE: “I
CUTTED WATERMELON BUT NO EATER”

ABSTRACT

Music and literature have always been intertwined. This article deals with the musicological aspects
of Shaban Abak’s book named “Karpuz Kestim Yiyen Yok”, Its mean “I cutted watermelon but no
eater” and its book review. This book was published by Vadi Yayinevi in 2007. The author
explained some Turkish folk stories in a literary language in twenty-five chapters and chose an
aphorism from folk songs as the book name. In the book, it is explained how much the Anatolian
people attach importance to the cultural values and how these cultural values should be understood
by the next generation. Turkish folk music examples are also included in the book. This article
introduces the book and aims to explain its importance in terms of Turkish musicology. In addition,
in the article, the notes of fourteen folk songs whose stories are told in the book were found in TRT

Archive and their words were determined.

Keywords: music, literature, Turkish folk music, musicology, Turkish folk story.

GIRIiS

Ik baskis1 2004 yilinda Kakniis Yaynlari tarafindan yapilmustir. Tanitacagimiz kitabin Vadi
Yayinlari’ndan basimi ise 2007 yilinda gerceklestirilmistir. 120 sayfadan olusan ve 13.5x19.5 cm
olan kitabin arkasinda kitaba ait igerik ve dil anlatim 6zellikleri yer almaktadir. Kitabin yazar
Saban ABAK, 1982°de basladigi Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ndeki egitimini yarim
birakarak Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo, TV-Sinema Bo&liimii’nii bitirerek
1983’ten itibaren siir ve edebiyat yazilarim1 T6re, Yediiklim, Mavera, Dergdh, Yalnizardi¢, Zaman,
Yeni Safak gibi kiiltiir dergileri ve gazetelerinde siirdiirmiistiir. 1981°de TDV siir yarismasinda ve
1986°da Eskisehir Yunus Emre Siir Odiilii’'nde birincilik &diilleri almistir. 1987°de Mavera
dergisinde yazi isleri miidiirii olarak ¢alisma hayatina baslayan Abak, on yil gazetecilik ve
yayincilik alaninda caligti, 6gretmenlik yapti, sendika yoneticiligine secildi. Bir stire Egitim-Bir-

Sen genel merkez yonetim kurulu tiyesi olarak ¢aligmistir. Halen T.C. Basbakanlik Atatiirk Kiiltiir
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Merkezi’nde baskan yardimcisi olarak hayatini siirdiirmektedir. Yazar, kitabin1 babasina ithafen

yazdigini belirten kisa bir paragrafa da yer vermistir.

Kitabin tanitim amaci Tiirk Halk Musikisinin seckin 6rneklerinden ilham alinarak “Tiirkiiler
Yoldasim” basgligini tagiyan bir boliimiin miizikoloji camiasi i¢in miizik ve edebiyat konularini bir
araya getiren edebi denemelerin dikkat ¢ekici olmasidir. “Karpuz kestim yiyen yok™ basliginin
olduke¢a dikkat ¢ekici oldugu goriilmektedir. Yazar, kitaba baglik olarak sectigi bu ifadeyi, eser
icerisindeki denemelerden birinde de baglik olarak kullanmistir. Orada yapmis oldugu agiklamada
bu ifadenin yalmizlig1 ¢ok giizel 6zetledigini isaret etmektedir. Yeri gelince bu konuda daha fazla

aciklama yapilacaktir.

Kitap iki ana béliimden olugmaktadir. Birinci bolim “U¢mak’a A¢ilan Kanatli Kapit” ana bashigi
altinda “Ayin  kollarinda incecik yildiz”; “Allah deviete zeval vermesin!”; “Ekmek
medeniyettir”; “Batrak’tan bayraga, Allah’tan hilale”; “Cesmeler, eski kizlar, eski asklar”; Kar
beyaz da olsa kis karadwr”; “Ramazan harci gormek”; “Kiz kulesinde iftar”; “Ramazanin
habercisi olarak hilal”; “Seker pancarindan kagni, karpuz kabugundan teker”; “Sariklar: giil
kokulu yigitler” olmak iizere on bir alt basliktan; Ikinci boliimde ise “Tiirkiiler Yoldasim” ana
bashig altinda “Giiliin tiirkiileri”; “Giil alip satmanin zamani degil”; “Elif dedim, be dedim”;

9, & . &

“Kan damlar kar iistiine”; “Karpuz kestim yiyen yok”; “Seherde acilan kaptr”; “Nal delen giil

», &«

dikeni”; “Besikte bala sarhos”; “Nasil methedeyim sevdigim seni”; “Bagdat ellerinden gelen

turnalar”; “Bakwr caligr”; “Siirme karanlhgr”; “Bayram o bayram ola”; “Duyus ve

Diigiiniisiimiiziin Aynasi: Tiirkiilerimiz” olmak lizere on dort alt bagliktan olusmaktadir.

Birinci ana boliimii olusturan on bir alt boliimde ele alinan konular genellikle edebiyatla ilgilidir.
Edebi konular1 6zellikle ilgilenenlere birakiyoruz. Biz bu boliimde miizikle ilgili oldugunu tespit

ettigimiz kisimlar1 bagliklar halinde ele alacagiz.

1) “Ayin kollarinda incecik yildiz’> deneme basligi altinda “Seher vakti ¢aldim yarin kapusun...
Cikageldi bir gozleri siirmeli; Ali ilmin kapsidir; Bu kapidan giren cennete diisiindiirmektedir.
Tekkelerde, camilerde, hanlarda, resmi dairelerde girer; Iki kapili bir han; Kapidan iceri esikten
disari; Kapi calmamn adabi’ alt basliklar1 yer almaktadir. Bu alt basliklar igerisinde yazar, “Iki
kapil bir han1 sdyle degerlendirmektedir:
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1.1) “Iki kapili bir han: Cift kanatl olarak yapilmis kapilar ise hem misafire duyulan biiyiik
hiirmete, hem de iki kapili diinya tasavvuruna isaret edildigini ve evlerin bahge yahut dis aviu
kapilarinda sik¢a rastlariz kanatli kapilara. Bilhassa evlerin dis aviu kapilari, iki kolunu ardina
kadar acarak, gelen misafiri icten bir bicimde kucaklamak istercesine c¢ift kanath olarak
tasarlanmigtir. Diinya da biz cennet siirgiinleri igin gegici bir handan, bir misafirhaneden
farksizdir ve onun dahi iki kapist vardir. Birinden girer; bir siire eglenir; digerinden ¢ikariz. Asik
Veysel’in “Gidiyorum giindiiz gece” redifli tiirkiisiiniin halkimizdan biiyiik bir kabul gérmesinde,
tiirkiideki iki kapili han diigiincesinin diinya tasavvurumuza birebir uygun olmasinin payt vardwr

(Abak,2007: 11)%”.

Birinci boliimiin ilk denemesi “Ayin Kollarinda Incecik Bir Yildiz” bashig altinda hemen bir
Kirsehir Stirmeli Tiirkiistiniin dizelerine yer verir. “Seher vakti ¢aldim yarin kapisini/ Baktim ydrin
kapilar stirmeli/ Bog bulmadim otaginin yapisin/ Cikageldi bir gozleri siirmeli” bu dortliigiin giris
dizesindeki “Kapi” kelimesi yazarin dikkatini ¢ekmistir. Bu kiiltiirel motiften hareket ederek
denemede “Ali ilmin kapisidir; iki kapili bir han; (dolayisiyla Asik Veysel’in Gidiyorum Giindiiz
Gece); Kapidan igeri esikten disar1; Kapi ¢almanin adab1™ gibi alt bagliklar1 konu edinmistir. Birinci
boliimiin her ana baglig1 altinda miizigi ilgilendiren bilgiler olmamakla beraber miizik kiiltiirtinii
yakindan ilgilendiren bir¢ok kiiltiirel motife yer verilmektedir. Bu sebeple boliim bagliklarini bir
arada gdrmek daha iyi olacaktir. Ik bakista basliklardan anlasiimayan eski kapi tokmaklart
hakkindaki bilgiler giinliik hayatimizda yakindan ilgilendiren, Tiirk kiiltlirtinlin zarifligini dile

getirir. Yazar bu konuda sunlar1 séylemektedir:

“Eskiden mahalle mekteplerinde gorgii kurallar: arasinda ¢ocuklara kapir ¢almanin adabr da
ogretilirdi. Tokmaksiz kapilarda kapr ¢calma adabi séyle idi: Kapt sag elle, hafifce ve ii¢ kere
vurulur, beklenirdi. Beklerken sirtimiz kapiya doniik olmaliydi. Dénmemizi soylerse donerek,
soylemezse arkamiz doniik olarak konusmali, nigin geldigimizi ya da ne istedigimizi soylemeliydik.
Kapida tokmak varsa durum daha da incelik gerektiriyordu. Once kapi tokmaklarinin neden iki
farkly bicimde aymi kapida yer aldigini hatirlatalim. Kapilara birbirinden farkli iki tokmak
vapilarak biri kadinlarin digeri de erkeklerin kullanimina sunulmugstur. Ervkekler kapidaki hilal

bicimli ve ¢caliminca tok bir ses ¢ikaran tokmagi calacaklar. Boylece iceriden kapiyi agacak olan

3 ABAK.S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara,25
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kisi gelenin erkek oldugu anlasilacak ve kapr agmaya erkek gidecektir. Gelen bir kadin ise zarifce
yumruk yapilmis bir kadin eli gériiniimiindeki ince ses ¢tkaran tokmagi ¢alacak ve igeriden kapiyi
a¢maya bir kadin ¢ikacaktir. Kadinlar icin yapilmis bu tokmak, genellikle erkekler i¢in yapilmus
olan hilal bi¢imlinin orta noktasinda bulunuyor, adeta ayin kollarinda incecik bir yildiz
gortintimiinii sunuyordu. Boylelikle erkek hilal ile kadin yildiz ile simgelenmis oluyor (Abak,2007:
12-13)*”.

2) “Allah devlete zeval vermesin!” adi altinda “Giinesin zeval vakti; Mesru, adil ve esitlik¢i
devlet; Dogus, yiikselis, duraklama ve batis; Osmanli devlet armasi olarak “Giines”; Gozii olana

giin 1s1mistir” alt basliklari yer almaktadir.

2.1) “Osmanli Devlet armasi olarak “Giines”: Resmi devlet armasi Giines motifine Osmanlt
devlet armalarinin en iist tepesinde yer verilmistir. Sultan I1. Abdiilhamit Han in Divanyolu 'ndaki
tiirbesinin kubbesini siisleyen ve is1ltili parlakligini bugtiin de koruyan giines motifi ise etkileyici
olusunun otesinde II. Abdiilhamid’in devlet tasavvurunun da bir ifadesidir. Giines devletin
simgesi olunca gokyiizii de devletin ¢atisi olmaktadir. Devletin iilkesini en genis simirlara
ulastirmis olan Kanuni Sultan Siileyman icin Mimar Sinan’in yaptigi tiirbenin kubbesi bir
gokyiizii kompozisyonunda insa edilmistir,; fakat Sinan, Siileymaniye Camii’nin bahgesindeki bu
tiirbenin kubbesine bir kurug kiiciikliigiinde onlarca minik pencere serpistirmis, disaridan igeri
stiziilen 1s1gin kubbenin altinda duranlar igin gékteki yildizlar gibi goriinmesini saglamistir.
Kanuni’ye bir “’cihan devleti’” hakani oldugunun, bu devletin ¢atisinin gokyiizii, pencerelerinin

yildizlar ve kandilininse giines oldugu iltifatimin zarif bir anlatimidir (Abak, 2007: 17)°”.

3) “Ekmek medeniyettir’’ baslig1 altinda *’Bir degirmendir bu diinya 6giitiir ahir zamani; Diinya
halden hale doner; Diinya evi mesakkat evi; Gok ekini bigcmis gibi; Ekmek medeniyettir’’ alt

basliklar1 yer almaktadir.

3.1) “Diinya halden hale doner: Biiyiik bir giiriiltii ile donen iri ciisseli yuvarlak degirmen tasi,
diinyanin da dénmekte oldugu bilgisini hatirlatmaktadir. Degirmen tasinin bugday: 6giittiigii gibi,
diinya da her doniigiiyle omriimiiziin bir yilini daha égiitmektedir. Bir tiir handir degirmen, kimse

kalici degildir orada. Diinya da insani degil zamant da ogiiten koca bir han degil midir? “’Diinya,

4 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 12-13
> ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 17
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ahret yurdunun tarlasidir’’ hikmetli sozii de burada kazanilan ekmegin obiir tarafta yenecegi
bilgisine, yine tarla, bugday, deZirmen iizerinden isaret etmektedir (Abak,2007: 21)®”. Bu
denemeyi “Ekmek, medeniyetin ta kendisidir. Diinyanmin hangi bolgelerinde ekmek kiiltiirii
gelmisse, orada esasli bir medeniyet siireci yasandigini diigiinmeliyiz. Cok ¢esitli ekmekler iiretip
bolca tiiketisimiz, bugiin, medeniyetimizin ge¢mis gorkemli dénemlerini ¢agristiran bir davranig

kalibi olarak da goriilebilir. (Abak,2007: 21)” ifadesiyle beyan etmektedir.

4) “Batrak’tan bayraga, Allah’tan hilale’’ bashg altinda “Batrak’tan bayraga; Hz. Muhammed
ve Stilizasyonu; Kelime-i tevhid ve bayrak; Milli bir renk olarak al” alt basliklar1 yer almaktadir.

4.1) “Milli Bir Renk Olarak Al: Al renk ise sahadete isaret etmesinin yani sira Sel¢uklu ve Osmanli
ailelerinin ozel isaretiydi. Al renk dogrudan dogruya Osmanogullarini isaret ederdi. Sultanlar yani
padisah kizlari bile beyaz renkte degil al renkte gelinlik giyerlerdi. Padisahin yorgani, ¢arsafi,
yvastigi al renkteydi. Sancagin bir tarafi yesil bir tarafi aldi. Gelin duvaklarinin da bu sebeple bir
parcast al, digeri yesildir. Arap-Islam cografyasina Yemen'den ayri saldiran Ingilizlere karsi
savasmaya giden birliklerimizin oniinde de al-yesil sancak dalgalaniyordu. Erzurum tiirkiisii,
diigiine gider gibi savasa giden birlikleri diigiin alayina, ondeki sancagi da al ve yesil duvak

ortiinmiis geline benzetmektedir:

Mizika ¢alindi, diigiin mii sandin!, Al yesil sancagi gelin mi sandin” Bayragin al rengi, iizerinde
simgelerle ifade edilen degerler ugruna sehit olmay, bayragi yere diisiirmeme ve daima yiiksekte
tutma adeti ise yine simgeledigi degeri yiiceltmeye: “i’la”y1 kelime-tullah”, yani Allah adin

yiiceltmek gerektigi diisiincesinden ileri gelmektedir (Abak, 2007: 26-27)"” .

5) “Cesmeler, Eski Kizlar, Eski Asklar’’ adi altinda *’Bir medeniyet simgesi; Garipler ¢esmesi,
Coban ¢esmesi; Kahveyi sogiit golgesi sanmak; Tasini kirarsiniz ¢gesmelerin, bagini kirdiginiz gibi

sairlerin; Cesme bas1 asklarina elveda; Kiiclik prensin ¢gesmesi’’ alt bagliklarini tagimaktadar.

5.1) “Garipler Cesmesi: Cesmeler yalnizca halkin istifadesi icin meydanlara, islek sokak baslarina
vapilmazd. Issiz diizliiklere, yol giizergdhlarina, dag baslarina da yapilirdi. Gegen kervanlar,

yorulan yolcular ve omrii kirlarda gecen cobanlar icin yapilmis ¢esmelerle bugiin bile karsilasmak

6 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 21
7 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 26-27
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miimkiindiir. Genellikle oyma tastan ya da ahsaptan yapilan kurunlar, ozellikle kii¢iik koyun
stiriilerinin sulanmast i¢in kullanilyyordu. Genellikle ¢coban ¢esmesi ya da garipler ¢esmesi gibi
adlarla anilan bu ¢esmelerin yant basina bir iki kavak yahut sogiitte dikilmistir. Suyuyla gelip
gecen yolcunun susayisini dindirmek igin cesme yapan hayirsever, golgesinden istifade edip
birazcik soluklansin diye de, kim bilir ne uzakliklardan tasiyip getirdigi fidanlar: ¢cesme ayaginin
akarina dikivermistir (Abak, 2007: 29)8” .

6) “Kar beyaz da olsa kis karadir’’ baglig altinda ¢’Karadir bu bahtim kara; Evini yik yiiziini
agart; Kara bahtim kem talihim; Ak ve kara dini terimler miydi? ; Yonler ve renkler; Aga: Miibarek
sahsiyet; Alkis hayir dua, kargis beddua idi; Kar, Beyaz da olsa kis karadir’’ alt basliklar

islenmektedir.

6.1) “Kar, beyaz da olsa kis karadir: Karakis tamlamasi ilgingtir. Bembeyaz karlarla kapl bir
mevsimin en yogun yasandigi donemi “kara’’ diye sifatlandirmak bize su hususu da diisiindiiriiyor:
bir seyin rengi ak da olsa vasif itibariyle “kara’’ kétii, olumsuz olabilir. Demek ki ak ve kara
esasen renk adi olmaktan once, bir seyin Tanriyi ve toplumsal iyilige gore konumlanisini, iyi yada

kotii, faydali ya da zararly, haywr yahut ser olup olmadigint anlatmak i¢in kullandigimiz kelimeler
idi. (Abak, 2007: 34)°” .

7) “Ramazan harci gormek’’ adi altinda “ Hatimle mi Rahman suresi ile mi; Carsida ramazan

bereketi; Sart gelin ile evlenen dadasin hikdyesi; Al ramazan bu senin harcin” alt

bagliklar1 yer almaktadir. Erzurum Sart gelin ve Elazig Ahgik tiirkiilerine deginir (Abak,2007:
37)Y.

“Deniz kiyisina serilen seccade ya da kiz kulesinde iftar” bashg altinda “Kiz kulesinde iftar

konusunu islemektedir” Ramazanname ve manilere deginmektedir (Abak, 2007: 29-40)L.

8) “Deniz kiyisina serilen seccadeye ya da Kiz Kulesi’nde Iftar” ad1 altinda ‘Kiz kulesinde iftar;

Kiz kulesinin dirilisi’” alt basliklarini tasimaktadir.

8 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 29
9 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 34
10 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 37
1 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 29-40
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8.1) “Kiz Kulesinde Iftar: Kiz kulesi, Istanbul Bogazi 'nda Uskiidar agiklarindaki minik bir adanin
tistiine yapiulmig tarihi bir kuledir. Rivayete gére eski ¢aglarda ¢ok sevdigi giizeller giizeli kizin
dstklarindan gizlemek (va da yilanlarin sokmasindan korumak) isteyen kiskang bir imparator
tarafindan yaptirilmis; ancak yine de dadisinin gétiirdiigii tiziim sepetinin dibine gizlenmis yilan,
kizcagizi sokarak oldiirmiistiir. Gergekte ise bir deniz feneri ve kiiciik bir savunma kalesidir.
Kulenin ontindeki diizliik ise ancak kiigiik bir cemaatin namaz kilacag bir genigliktedir. Ramazanin

yaz aylarina denk geldigi yillarda bu Kiz Kulesi’'ne kayiklarla iftara gidilirmis (Abak, 2007: 39)1?”

9) “Ramazanin habercisi olarak hilal” denemesinde hilalin vakit 6l¢iisii oldugunu, bir dini terim

olarak Rii’yet-i Hilal, yeni ay duasi ve Nasreddin Hoca’nin bir fikrasi dile getirir.

10) “Seker pancarindan kagm, karpuz kabugundan teker” basligi altinda oyuncak tarihine
gondermeler yapar, “Karpuz kabugundan kagni tekeri; Ok ve yay; Kizak ve firfirik; Pamuk

ipliginden y1ldiz” alt bagliklar1 igerisinde yazar cocuklugunun oyunlarina génderme yapar.

10.1. “Seker Pancarindan Kagni: En ¢ok sevdigim oyuncak, gévdesi seker pancari, tekerlekleri
karpuz kabugundan kagniydi. Bu yiizden tarladan iri, iiggen pancart almak biraz gizli ve tehlikeli
bir isti. Sectigim iri ve tam ti¢gen yapili seker pancarin yere yatirir, anamin tandirdan ekmekleri
ctkarmak icin kullandigi kor bigakla once iistiinden, sonra ¢cevirip altindan ince birer dilim alirdim.
Iki diizgiin yiizey elde ettikten sonra bir yiiziine bigagin ucuyla derin bir dikdértgen cizer, sonra bu
dikdortgenin igine oyup bosaltirdim. Giiz giinesi renginde samanlar dolduracagim kagminin igi
hazirdi. Arka yiiziine ise pancart enine kateden kiigiik parmagin sigacak kadar bir kanal agardim.

Buras: mazimin (dingil) yuvasiydi (Abak, 2007: 45)1”

10.2) “Karpuz Kabugundan Kagni Tekeri: Once ¢opliige atilmis taze bir karpuz kabugu bulur,
bicagimla daire biciminde iki teker keserdim. Bahg¢emizde ki sogiitlerden taze bir dal koparip
kabuklarin soyar; kagnimin genisligince kestigim parcanin iki ucuna karpuz kabugundan tekerleri
takardim. Son olarak kagnimin sivri ucuna yine ¢opliigiimiizden buldugum bir ipi baglar, cekmeye

baslardim (Abak, 2007: 45-46)14” .

12 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 39
13 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 45
14 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 45-46
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Yazar, birinci boliimiin son denemesi olan “Sariklari giil kokulu yigitler” baslig: altinda dedeleri

ile olan anilarina yer vermektedir.

Ikinci boliim ¢’ Tiirkiiler Yoldasim®> adini tasir. Kitabin, her konu basligimi birer paragraf olarak

degerlendirerek tanitimini yaparsak, soyle 6zet yapilabilir.

1) “Giiliin tiirkiileri” baslig1 altinda bir Erzurum tiirkisii olan “Kirmizi giil demet demet, Sevda
degil bir alamet, Gitti gelmez o muhannet, Sol Revan’da balam kald:1” tiirkiisiiniin Revan seferinde
oglunu sehit vermis bir annenin agzindan sdylenmis olmasinda dikkat ¢cekmistir. Tiirkiiye “Kirmizi
giil her dem olmaz, Yaralara merhem olmaz” boliminii agiklamakla devam eder. TRT nota
arsivinde ikinci dortliigii “Kirmizi giil her dem olsa, Yaralara merhem olsa” (TRT Nota Arsivi, no:

1175) seklindedir.

2) “Giil alip satmanin zamani degil’’ dizesiyle baslayan ve bir Sivas tiirkiisti olan “Asan bilir
karli dagin ardini, Ceken bilir ayriligin derdini’’ (TRT Nota Arsivi, no. 919) tiirkiisii iizerine
aciklamalarda bulunur. “Anadolu’da (Sivas) bir Tiirk kadininin kocasina olan agkinin ilhamiyla ve
ondan ayr: diismesinin acisiyla soylenmistir. Kadin dediysem, dyle geng kiz, taze gelin degil,
boyundan biiyiik ogullar: kizlar: olan bilge bir ‘kadin ana’ (Abak, 2007: 64)°*” der Saban Abak.
Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenen tiirkiide gecen “Bir salkim {iziim” meteforunun “kiiciik ve

onemsiz (Abak, 2007: 64)” seylere dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

3) “Elif Dedim, Be Dedim” dizesiyle baslayan tlirkiiden s6z ederken ilk kitasin1 verir: “Elif dedim,
be dedim, Kiz ben sana ne dedim, Kuskanadi kalem olsa, Yazilmaz benim derdim’. Ayni adi

tastyan boliimde tiirkiiyli Abak s0yle demektedir:

“Kalemin bir tiirii de, malum, kuslarin kanat tiiylerinden yapilirdi. Bu bilgiden sigrama yapan dasik,
gokte ucar durumdaki kusun gokyiiziinii tarayip duran, kanatlarim gecgis yapmakta, béylece
gokyiizii bir kdgida doniismektedir. Biitiin kus tiiriiniin kanadi kalem ve gékler genisliginde sayfalar
olsa bile derdin yazilamazlig1 aciktir. Ciinkii bu sonsuz derdin, ask derdinin ifade edilmesi elifle,
be’yle olacak ig degildir. Sevgili ancak elif’e; bilemedin be’ye kadar duyup anlayabilmistir asig,
oysa goniildeki dert sonsuz gokleri de asan bir alfabesizliktiv (Abak, 2007: 70)” seklinde

degerlendirmistir. Tiirkiiniin TRT Nota arsivinde iki versiyonu vardir. Biri 1966 yilinda Yiicel

15 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 64
16 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 70
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Pasmakei tarafindan derlenmistir (TRT Nota Arsivi, no. 1210). Digeri ise plaktan notaya alinmistir
(TRT Nota Arsivi, no. 4106).

4) “Kan Damlar Kar Ustiine” baslig1 altinda tiirkiiniin ikinci kitas1 su sekilde verilmektedir: “Kar
yagar kar tistiine, kizlar, Dert biner dert iistiine, Yaram derine diistii, kizlar, Kan damlar kar tistiine”.
Tiirkiiyti Abak “Kar kat kat kalinlastikca kis uzar, kis uzadik¢a yoksulluk ve mahrumiyet artar.
Yazdan kilerlere, ambarlara doldurulmus ne varsa bir bir tiikenmeye yiliz tutar. Hastalarin
hastaliklar1 agirlasir. Aclik, hayvanlari da tehdit eder. Okiiziin biri satilir, daha beteri yeri gogii

tutmus kar, buna da izin vermeyebilir ve yenmek tizere kesilir.

Kisin katmerlestirdigi gam ve kasaveti gelip dagitacak o bahar nefesli kisi, bunlarin hepsidir.
Tiirkiiniin stiin bir vasfi da budur. Boylece ayni halay i¢inde hem yeni evliler, hem asker analari,
hem de taze nisanlilar omuz omuza yer alabilmektedirler. Toplum halinde olusla “kendi halinde’’
olus bir arada ve i¢ igedir” (S. 74) seklinde degerlendirilmistir. Erzurum tiirkiisii olarak bilenen
eser TRT Nota arsivinde izzet Alinmese nin “Kar yagar kar iistiine, Derdim var dert {istiine, Cellat
boynumu vursa, Yar sevmem yar lstiine” seklinde kaydi bulunmaktadir (TRT Nota Arsivi, no.
4086). Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikayecilerinden Mustafa Kutlu’nun eser, tiirkii ile ayn1 adi
tastyan “Kar Ustiine Kan Damlar” isimli hikayesi “Sartkamis™ konusunu ele almaktadir. “Kan
Damlar Kar Ustiine”” veya “Kar yagar kar iistiine” veya “Kar Ustiine Kan Damlar>’ girisleri

tiirkiiniin s6zlerindeki ¢esitlemelere de 6rnek gibidir.

5) “Karpuz Kestim Yiyen Yok” baslig1 altinda yazar, Ankara tiirkiisiniin sozlerinden
bahsederken ilk kitasini su sekilde vermektedir: ‘Karpuz kestim yiyen yok, Halin nedir diyen yok,
(Aman) Ayrilik gémlegini, senden baska giyen yok’. ABAK bu tiirkiiyii ‘/nsanin, yemek iizere
kendisi i¢in karpuz kesmeyecegini 6greniyor, hatta adeta hatirlyyoruz. Bir kesen oldugu halde, onu
yiyecek kimsenin bulunmadig1 séyleniyor. Ciinkii karpuz, tek kisilik bir meyve degil! Cenab-1 Allah,
Cuma namazi gibi cemaatle paylasilsin diye karpuzu biiyiik yaratmis. Etrafina halka olalim diye
yuvarlatmig, tatl dille yiyelim, muhabbetle i¢imizin tutusup alevienigine karst ayna olsun diye,
icinin kor ates kirmizisini suya ve sekere bogmus! Diyebiliriz ki, bir ‘karpuz yeme cemaati’nde de
en az ti¢ kigi bulunmalidir. Demek ki ‘sevgili, bir es’ yetmez, ¢ocuk da olmali! Tiirkiide kestigi
karpuzu yiyecek kisiyi arayan asik, kendisine bir oynays degil, ¢cocuk da verecek bir es aramakta,

onu ¢agirmaktadir. Gortintiste karpuz yemege, gercekteyse muhabbetedir. Ciinkii atalardan kalma
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zarif sézden de biliyoruz ki, "lokma karin doyurmaz, muhabbet arttirir (Abak, 2007: 76)*" ‘seklinde
degerlendirmistir. Ankara yoresine ait olan tiirkiiniin TRT Nota arsivinde ii¢ versiyonu vardir. Biri
Nida Tiifek¢i’nin derleyip notaya aldig1 “Karpuz kestim yiyen yok, Haydi halin nedir diyen yok,
Aman yenile bir yar sevdim, Haydi gbziin aydin diyen yok” seklinde kaydi bulunmaktadir (TRT
Nota Arsivi, no: 2257). Digeri Muzaffer Sarisdzen’in derleyip notaya aldig1 “Karpuz kestim yiyen
yok, Halin nedir diyen yok, Ayrilik gémlegini, Benden baska giyen yok™ (TRT Nota Arsivi, no:
1720). Ugiinciisii de Melih Duygulu’nun derleyip notaya aldig1 “Karpuz kestim yiyen yok, Halin
nedir yiyen yok, Yardan bir mektup gelmis, Goziin aydin diyen yok” (TRT Nota Arsiv numarasi
bulunmamaktadir; sanat miizigi notalar1 halk miizigi arsivindedir) seklindedir. Bu derlemelerden
cok sevilen tiirkiiniin sozlerinin li¢ farkli sekilde g¢esitlendirilmis oldugu anlagilmaktadir. Bu
notalara bakildiginda ise akla gelen soru, her li¢iiniin miizikal cesitleme olup olmadigidir.

Anlagildig1 kadart ile tlirkii miizikal olarak ¢esitlenmemis; yerel motiflerle siislenmistir.

6) “Kirsehir Siirmelisi Esliginde Bir Seher Yolculugu” adi altinda ‘Seherde Acilan Kap1’ alt
basliginda tiirkiiniin sozlerinden bahsederken, ilk kitasi su sekilde verilmektedir: ‘’Seher vakti
¢aldim yarin kapusun, Baktim yarin kapular1 siirmeli, Bos bulmadim otaginin yapisin, Cikageldi
bir gozleri siirmeli” seklinde olan Kirsehir tlirkiisiinii Abak, bu tiirkiiyii; “Ask atina binmis siivari,
yarin kapisini seher vaktinde ¢calmalidir. Kapt elbet siirmeli (siirgii ile kilitli) olacaktir. Ancak
otagin o gorkemli yapisi bos degildir ve donanimli gelen igin kapt agilacaktir. Otag, sultanlar icin
kurulan; herkesin ¢adirindan daha biiyiik ve yiiksek olan hiikiimdarlik ¢cadinidir. ‘Cikageldi bir
gozleri siirmeli’ misrast ile gsiirde gecen ‘kapi’ motifidir. Hz. Ali’nin gozleri agridiginda
Peygamber Efendimiz, O 'na bazi tedaviler onermigstir. Bunlardan biri de gozlerine siirme ¢ekmesi
tavsiyesidir. Hz. Hasan ve Hiiseyin Efendimizin de gézleri siirmeli idi. Yine Hz. Ali icin ‘Ilmin
Kapusidir’ buyurulmustur. Demek ki her bakimdan biiyiik bir bulusma anmdir seher, bir meclis
kurma zamanidir. Ne mutlu ask hayatiyla kanatlananlara, seherde bir kapt a¢ilanlara, ne mutlu o
meclise katilanlara! (Abak, 2007: 84-86)'8” seklinde yorumlamistir. Yani tiirkiiniin 6zellikle seher
vakti yolculugu yapilarak bir toplantiya, meclise veya sevgiliyle bulugsmaya gidildigine dikkat
cekmektedir. Bu tiirkiiyli Nida Tiifek¢i, Neset Ertag’tan derlemis ve notaya almistir, TRT Nota

Arsivi’nde 132 numarasi ile yer almaktadir.

17 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 76
18 ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 84-86
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7) “Nar Delen Giil Dikeni” baslig1 altinda Erzurum tiirkiisii olan “Degirmen basinda vurdular
beni, Kirli tiitiinliige (aman) sardilar beni, Vurma zalim vurma, nar danesiyem, Anamin babamin
bir danesiyem”. $. ABAK tiirkiiniin {izerine aciklamalarda bulunur ve hikayesine deginerek; “Nar
ve giil. Biri oglani digeri kizi temsil ediyor. At ise murattir. Kavusmaya, devlete ve saadete isarettir.
Bigakla islendigini de séyleyebiliriz. Zira atin per¢emi, giil agacin, sevgiliden sadir olan naz, cefa
ve eziyetlere de ortiilii bir gonderme olan giiliin dikenlerine dolasmistir. ‘Vurma zalim vurma’
ifadesindeki tekrar, nakarat icinde séyleniyor bu husus; acimasiz bigak darbelerinin pespese
gelisini anlatiyor olmalidir. Burada asil génderme ata degil; giil yiiziinden bi¢aklarin higmina
ugrayan atin sahibinedir. Tiirkiide nar agaci ve bir tanede bin tane barindiran nar ile yapilan
benzetmeyle sezdirilmek istenen nar tanesi ge¢mis donem edebiyatimizda gozyasi damlasi
anlaminda kullamildigidr. Evin tek ¢ocugu veyahut tek oglu oldugu séylenen geng dsik olmiis,
ancak geride kalan ana-babasina giil goncasi torunlar degil; bin gézyasi damlasi birakmistir. Hem
ana-babasina hem sevgilisine (Abak, 2007: 87-90)*” seklinde degerlendirmektedir. Kitapta yer
alan tirkiinlin sozleri ile TRT Nota Arsivi'nde sozleri arasinda herhangi bir farklilik

bulunmamaktadir (TRT Nota Arsivi, no: 919).

8) “Besikte Bala Sarhos” basligi altinda tiirkiiniin s6zlerinden bahsederken ilk kitasini sdyle
vermektedir: “(Ogul ogul,) Bala sarhos, bala sarhos, besikte bala sarhos (Ogul, ogul), hana bir
nalbant gelmis, mih vurur nala sarhos”, bu uzun hava bir Erzurum tiirkiisiidiir. S.ABAK bu
tirkliyli; “Tuirkiiyii yakan, ...Ogul, bu ne haberdir?’’ diye sorarak bize fevkalade bir haberin
verildigini, aklimizdan ve kulagimizdan dte, sezgi ve muhayyilerimizi de harekete gegirerek gelen
haberi duyabilecegimizi soyleyip uyarmis olmaktadir. Tiirkiide gegcen ‘hana gelen nalbant’ ile,
diinyaya gelen insan ¢agrisimi yapilmakta, ‘besikte bala’ sézii de bu ¢agrisima bizi 6nceden
hazirlamaktadir. Fakat daha da baskin olarak, handa isi biten ve artik yola koyulacak olan
yvolcunun altina nal ¢akisi hatirlanirsa buradaki "nalbant’ séziinde bir tir Azrail ¢agrigimi
bulundugu da soylenebilir. Nitekim tabutun bir adr da ‘tahta at’ tir. Tiirkiiniin ana temasinin oliim
ve fanilik oldugu aciktir. ‘Bir yanim kurt kus yemis, Bir yanim bihaberdir’ sozleriyle diinyadan
go¢miis olan ve bedenleri artik toprak olmus gecmis nesillere, 6lmiis ‘yanimiz’ a da isaret vardir.
Nalbant’la oliim meleginin ima edildigine donersek, bu misralarin oliim déseginde soylendigini

tasavvur edebiliriz. Biitiine donersek, diinyamin faniligine, gelip gegici olusuna ragmen,

1% ABAK. S.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 87-90
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durdurulamaz ve degistirilemez tek gercekligin 6liim oldugunu anlatiyor diyebiliriz (Abak, 2007:
91-94)® ’seklinde degerlendirmistir. Bu tiirkii TRT Miizik Daire Baskanligt THM Miidiirliigii
tarafindan Muharrem Akkus’tan derlenmistir (TRT Nota Arsivi, no: 63).

9) “Nasil Methedeyim Sevdigim Seni” basliginda tiirkiiniin sézlerinden bahsederken ilk iki
dizesini su sekilde vermektedir: “Nasil methedeyim sevdigim seni, Bagdat’t Basra’y1 deger
gozlerin”. Saban ABAK belirttigi gibi “Bu tiirkii Asya’dan, Balkanlara, Akdeniz den, Afrika’dan
Hicaz’a oradan tekrar Horasan’a; Buhara ve Semerkand’a uzana o canim Yurdumuzun; Biiyiik
Islam Yurdu'nun en parlak sehirlerini, once bir sayip bir yildiz kervami gibi diziyor miizigin
samanyoluna (Abak, 2007: 95)?! ” yorumlamaktadir. Muharrir, bu tiirkiiniin ii¢ versiyonu oldugunu
belirtmektedir. TRT Nota Arsivi'nde “Nasil methedeyim sevdigim seni, Istanbul Bursa’y1 deger
gozlerin” (TRT Nota Arsivi, no:1543) seklinde yer almaktadir. Tiirkiide gegen “Giyinmis yesili,
allar ah ¢eker”” dizesinin yorumu hakkinda “Nitekim yesil’i giyineni Allah’in arzu etmesi,
cehennemin (al, ates rengi), cennetin (yesil) ehlinden mahrum kalmas: gibi bir c¢agrisima
gotiiriiyor bizi. Buhara yesiline karsi Tebriz’in lal kirmizisina, bir yani al bir yani yesil sancaga,
duvaga ve diigiine gotiiriiyor (Abak, 2007: 97)??” demek suretiyle diinyamizi aydinlatan renkler ve
tiirkiiler arasinda iliski kurmaktadir. Bu tiirkiiyli Ferruh Arsunar, Orhan Dagli’dan derlemis, Ahmet

Yamaci notaya almistir.

10) “Bagdat Ellerinden Gelen Turnalar” basliginda tiirkiiniin s6zlerinden bahsederken ilk kitas1
su sekilde verilmektedir: “Bagdad ellerinden gelen durnalar, Durnalar ne haber, yardan ne haber,
Simdi benim yarim goziin siirmeler, Durnalar ne haber, yardan ne haber”. Yazar, “Uciincii
Misradaki goz siirmeleme motifi, yad edilenin, hep hatirda tutulamin, haberi beklenin Hz. Ali
oldugunun agik igaretidir. Peygamber Efendimiz’in, yansiyan parlak 15181 kirarak, gozii koruyucu
ozelligi de olan siirmeyi 6nermis olduklarini yeniden hatirlatalim. Kur’ani’t hifzeden ¢ocuklarin
gozlerine de bu sebeple siirme ¢ekilir. Kirsehir Siirmelisi, Yozgat Stirmelisi, Erzincan Stirmelisi
gibi adlarla bilinen meshur tiirkiilerde de bu géndermeye rastlariz. Tiirkiiniin ikinci dortliigiinde
gecen ’evmek’ fiiline de bu vesileyle dikkat ¢cekmek isterim. 'Katar katar gékyiiziinde déonersin/
Aksama m1 kaldin, neden eversin? ‘Anadolu’nun dogusunda kullanimi yaygin olan ve ’yaz var kis

var, evecek ne ig var’ deyiminde de gecen evmek kelimesi, acele etmek anlamindadir. Evmeyin de

20 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 91-94
21 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 95
22 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 97
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biraz ydrden konusalim, onu ydad edelim deniliyor. Turnalar ise 'aksama kalmak’ la act haberi
vermislerdir. Aksam karanligin ve karanlik tehlikenin habercisidir. Yemen ve Bagdat ellerinden
gelen turnalar ‘kara haber’ getirmislerdir (Abak, 2007: 99-100)%%” seklinde degerlendirmistir.
Amasya tiirkiisii olan bu tiirkiiyii Muzaffer Sarisézen, Asik Veli Erdem’den derlemis ve notaya

almistir. TRT Nota Arsivi, n0:478 seklinde yer almaktadir.

11) “Bakir Cah@” bashig altinda Kayseri yoresine ait olan “Kara Cadir Ismi Tutar” tiirkiisiiniin
sozleri; “Kara ¢adir is mi tutar, Martin tiifek pas mi tutar, Aglayalim anam bacim, Elin kizi yas mi
tutar!” seklinde verilmektedir. Abak, “Kara c¢adir, bilebildigim kadariyla Dede Korkut
hikayelerinden beri, ¢cocuksuzlugun da isaretidir. Biiyiik toylarda, ziyafetlerde ¢ocugu olmayanlara
kara ¢adr kurulup orada agirlandiklarini bu hikdyelerden biliyoruz. Ates olmayan yerden duman
ctkmayacagindan, dumani tiitmeyen cadwr da is tutmayacaktir. Herif’in ocagini séndiiren, bu
gelindir. Cocuksuz bir dul olarak yeni kocaya gitme ihtimalinin kuvvetli olusu, acist hafiflemis ’el
kizi’min yas tutmama sebebidir belkide. 'Kara ¢adwr’in tutmayisi, aslinin zaten kara olusundadir.
Gelin (el kiz1) élen kocast igin tuttugu yasi az bulan goriimcesi tarafindan kara ¢adira benzetilerek,
asaleti de isin icine karistirilmak suretiyle veriliyor. Olen kardesi ise 'martin tiifek’in islekligi ve
paslanmaz ¢elik olusu gibi vasiflarryla oviiliiyor. Ne yazik ki ¢elik yiiregin isleyisini oliimiin past
durdurmustur. Ciinkii asil hangi cevherden olursa olsun, 6liim past her maden igin kaginilmazdir.
Tiirkiiniin bize soylediklerinden biri de budur (Abak, 2007:107)* "verilmistir. Tiirkiiniin ikinci
dortliigii “Evlerinin 6nii kamis, Uzar gider vermez yemis, Su Yemen’de can verenler, Biri Mehmet,
biri Memis!” verilen ikinci dizesinde “Uzar gider vermez yemis” misrasinda da gordiigiimiiz lizere
gelinin su¢landigini, gelin-goriimce ¢ekismesi oldugunu ve savas zamanlarinda hafifleyecek bir
durum olmadigini dile getiren ABAK; “Bu agactaki yemigsizlik, iki Miisliiman arasindaki savagin
kasirligint da ima ediyor. Her iki taraftan can verenler hep Mehmetlerden ibarettir. Uzadik¢a
uzayan ve hi¢chir olumlu netice elde edilmeyen bu savasta olenlerin hep aymi siniftan, dindar
voksullardan miitesekkil Mehmetler/Memigsler toplumundan oldugunu ogreniyoruz. Bu husus
tiirkiiniin biitiin atmosferine hakim bir hava oldugu halde, yoksullugu ifsa etme mahcubiyetiyle,
ancak son dortliigiin sonucu olarak agik¢a telaffuz ediliyor: ‘Karavan bakirdandir, Yemen yolu

cukurdandir, Zenginimiz bedel verir, Askerimiz fakirdendir.’ Karavana, yemegin degil; yemegin

23 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 99-100
24 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 107
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icinde pistigi biiyiik kazanmin adidwr. Bakir kazanlar, kalaysiz kalinca icinde pisen yemek aci tadar.
Hele yokluk icindeki savas senelerinde kazanlarin kalaylanmas: biisbiitiin ihmal edilince acidan
yenmez olmustur. Yemegin kalaysiz bakir tatmasina ‘bakir ¢aligi’ denir ki, fazlast zehirleyip
oldiiriir (Abak, 2007: 108)% ” seklinde dile getirmektedir. Iki farkli yorede de bulunan bu tiirkii,
TRT Nota Arsivi’nde 4386 numarasi ile Umit Bekizoglu, Ahmet Gazi Ayhan’dan alinan Kayseri
tiirkiistinii plaktan notaya aldigi tiirkiiniin s6zleri “Kara ¢adir ismi tutar, Yagli Mavzer pas mu1 tutar,
Anam aglar bacim aglar, Elin kiz1 yas m1 tutar” seklindedir (Mavzer: Eskiden orduda dakikada alt1
mermer atan tiifek). Malatya yoresine de ait olan ve TRT Nota Arsivi’nde numarasi bulunmayan
bu tlirkiiyli Belkis Akkale, Ali Asker’den derlemis, Salih Turhan notaya almistir. Farkli yorelere
ait olan bu iki miizik eserinde sozel ¢esitlemeler goriilmektedir. Bunlar, miizikal olarak ¢esitleme

sayllmamaktadir.

12) “Siirme Karanh@” bashginda tirkiiniin sozlerinden bahsederken ilk iki dizesinden
bahsetmektedir: “Dersini almis da ediyor ezber, Sirmeli gozleri siirmeyi neyler”. Abak,
“Ezberlenen ‘has’ sayfalar, ’efe’ nin (¢ocuk okutan hocalara deniyordu) oniine diz ¢okiilerek ve
sallanarak bir sonraki giin ezberlenip verilmek tizere yeni ders almistir. ’Siirmeli
gozleri... Kirpikleri giiclendirip dokiilmesini onleyen hakiki siirme aymi zamanda géze sifalidir.
Siirekli kagida baktiklari igin hafizlik yapan kiz hatta oglan ¢ocuklarinin géziine siirme ¢ekildigini
soylemistik. Yine bu yiizden Kur’an-1 Kerim’in beyaz kdgit iizerine, gozii yormayan sari renkli
kagida yazilip basiimasi gelenek olmustur. Bu béyledir, ama asiklara sevgilileri giizel gosterilmis
oldugundan, gozlerini de kendiliginden siirmeli imis gibi goriirler. Bir baska tiirkiide gegen,
‘Karanfil suyu neyler, Giizel, kokuyu neyler’ diyen kisi de bu taifedendir. Sevgilisinin her seyinin
kendiliginden giizel olduguna inanmakla kalmaz, bir sonraki asamada, baska seylerdeki giizelligin
de ondan dogdugu yahut ona benzedigi i¢in giizel oldugunu diisiinmeye baslar. Havada bulutun
agdigint gordii hilale dogru; kasimin tistiine diigen ziilfiinii hatirlar. Yagmur mu yagmis pembe
giillere; onun aglamig oldugunu yorar. Ve sevgiliyi anlatan, ona dair, 1s181n1 ondan alan her soz,
miithis bir giizellik kudretine erisecektir. Iste asigin elinde kalan alanlarin ulasabildigi meyve:
‘Kasin ¢egmellenmis kirpik tistiine, Havada bulutun agdigi gibi, Cig diigmiis de giil sineler
islanmig, Yagmurun giillere yagdigi gibi’. Cok uzun ve gii¢lii bir siir havasinda olan Yozgat

Stirmelisi iizerine ayrica bir yazi yazabilmeyi umuyorum. Simdilik tek bir misradan; ’Dersini almig

25 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 108
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da ediyor ezber’’ misraindan hareketle hafizlik cagrisimlarini not etmekle yetiniyoruz (Abak, 2007:
110 -112)?®” seklinde degerlendirmektedir. TRT Nota Arsivi’nde 892 numarasi ile yer alan Yozgat

tiirkiistinii Nida Tiifek¢i derlemis ve notaya almustir.

13) “Bayram O Bayram Ola” basliginda ABAK; “Bayramlar, sosyal hayatimizin oldugu kadar
kiiltiir hayatimizin da canlanip hareketlilik kazandigi fevkalade giinlerdir. Affetmek, biiyiikliigiin
samindandwr. Bayrami mahgser giinii gibi diistiniip diismanliklart kaldirir, merhamet edici ve
bagislayict olarak insanlara yaklasirsan, umulur ki Allah da seni affeder, sana merhamet eder ve
sen dahi Allah’a yaklagmis olursun. Erzurum’da Alvar Imami diye taninan son donemin mutasavvif
sairlerinden merhum Muhammed Liitfi Efe de, TRT repertuarina tiirkii olarak girmis bir deyisinde
bayrami soyle anlatiyor: *Can bula cananini, Bayram o bayram ola, Kul bula sultanini, Bayram
0 bayram olal!’ Asil bayramin, kulun Rabbi ile bulusmasi oldugunu, Kurban ve Ramazan
bayramlarimin bu ‘ger¢ek bayramin’ bir yansimast olarak miimin goénliinii aydinlatmasi ve
‘bulmaya’ vesile olmasi gerektigini ¢ok sade ve ¢arpici bir dille anlatmistir (Abak, 2007: 113-
114)%"” seklinde ifade etmistir. Erzurum tiirkiisii olan bu tiirkiiyii Alvarli Liitfi Efendi’den almmus

Raci Alkir tarafindan derlenmistir. TRT Nota Arsivi, 2083 seklinde yer almaktadir.

14) “Duyus ve Diisiiniisiimiiziin Aynasi: Tiirkiilerimiz” baglig1 altinda tiirkiilerimiz hakkinda
genel bir degerlendirme yapan S.ABAK, tiirkii s6zlerinin anlamlarini bilerek dinlemenin 6nemi
ozetle su ifadelerle vurgulamaktadir: “Tiirkiiniin siir olarak tahlili yapilmayinca, onlart anlama
cabast hikayeli tiirkiilerin hikayelerini anlatma ¢abasiyla kalmistir. Hatta ¢ogu tiirkii igin, bugtin
modern siirde imaj sigramasi dedigimiz ve yalnizca biiyiik sairlerde goriilen bir soz sanatinin
carpict ornekleridir. Soziinii ettigimiz hatali goriise gore mesela, ‘Karpuz kestim yiyen yok/ Halin
nedir diyen yok/ Ayrilik gomlegini/ Senden baska giyen yok’ dortliigiinde ‘konu’ ayrilik ve gurbettir
ve giristeki ‘karpuz’ meselesinin konuyla hi¢ ilgisi olmayp soze hazirlik olsun ve kafiyeyi
tamamlasin diye soylenmistir. Oysa ilgili yazimizda yorumladigimiz gibi, ayriliktan ve onun sonucu
olarak yalmizliktan “’derin’’ bicimde soz eden asil misra giristeki bu misradir. Tiirkiide gegen bir
kelime, ses, anlam, ¢agrisim ve ol¢ii gibi bakimlardan oylesine isabetli bir bi¢cimde kullaniimistir
ki, biz artik o kelimeyi baska bir yerde ve baska bir bicimde hemen hi¢ kullanamayiz. Ciinkii o

kelime, anlam ihtiva etme kapasitesi bakimindan en yiiksek bir verimle kullamilmistir. Tiirkiiler,

26 ABAK. $.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 110-112
27 ABAK. S$.(2007). Karpuz Kestim Yiyen Yok, Vadi Yayinlari, Ankara, 113-114
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insana topluma, diinyaya ve hayata nasil bakmami, ondan ne anlamamiz gerektigi konusunda
oylesine rafine tiriinlerdir ki, Tiirk kavmini tanimak ve anlamak i¢in birinci kaynak sayilsa yeridir.
Zira bir kavmi yahut bir toplumu tanmima ve anlama, kanaatimizce o topluma mahsus duyus ve
diistintis tarzlarint yansitma kudretindeki kiiltiivel tiriin ve unsurlarin tahlil edilmesiyle miimkiin
olabilecektir. Tiirkii sozlerinin bir siir olarak sekillenmesine etki eden kiiltiirel unsurlarin
gortilebilmesi ve tiirkii gerceginin anlasilabilmesi i¢in, hem sézlerin hem de inang, duyus, diisiiniis,
tasavvur ve muhayyile gibi s6z konusu kiiltiir unsurlarimin tahlil edilmesi gerektigini soyliiyoruz

(Abak, 2007: 116 -120)28”.

SONUC VE ONERILER

Tiirk edebiyatinda sair olarak bilenen S. Abak bu kitabinda tiirkiilerimizdeki edebi unsurlar tizerine
yani “Edebi Sanat” konusuna dikkat ¢ekerek duygu ve diisiincelerini dile getirmektedir. Kitabin
biitlinii degerlendirildiginde o6zellikle ikinci kismi Tiirk Miizigi’nin, tiirkiilerimizin igerdikleri
sOzlerde yatan edebiyatin inceliklerini ortaya ¢ikaran Saban Abak’in bu calismasi Miizik,
Miizikoloji, Tiirk Miizigi, Tirk Halk Miizigi ile ilgilenen 6zelde miizik ve edebiyat iliskisine
ithtiya¢ duyulan su ortamda mutlaka okunmasi1 gereken bir kitap olarak raflarda yerini almalidir.
Kitabin miizikolojik tanitimin1 yapmaya ¢alistiimiz i¢in tiirkiilerin bulunduklart TRT kayitlarini
tespit etmeye calistik. Simdi bu tiirkii repertuvarini bir araya getirip tiirkiileri dinleyerek bu

yorumlart tekrar tekrar okumak gerekmektedir.
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RECEP USLU’NUN
MAKASIDU’L ELHAN CEVIRIiSi ESASINDA KiTAP TANITIMI
ISMAYILOV Samil*

Gegmigini bilmeyen, kimligini anlamaz ve gelecegini dogru tdyin edemez.

Tirk Miizik Kiiltiri’niin taninmis ismi Abdulkadir Meragi, sark makam nazariyatinin biiyiik
alimidir. Onun, kendisinden 6nceki ve sonrakilerden daha iistiin olan miizik teorisi, makam bilgileri

ve bu esasta yapdigi besteler, icad ettigi ika devirleri hem nazari hem ameli cihetden makam

miiziginin 6grenilmesi i¢in ¢ok degerli olgulardir.

Tiirk Miizigi Teorisi ve Tarihi agisindan Abdulkadir Meragi eserlerinin giiniimiiz diline cevirist,
biiylik 6nemi arz eder. Bu bakimdan Meragi’nin “Makasid-ul Elhan” eserinin degerli miizikolog

Dog. Dr. Recep Uslu tarafindan nitelikli bir sekilde yapilmis olan ¢evirisi, miizikbilim sahasi i¢in

dikkat cekici ve takdire sayan bir hizmettir.

Eserin konulari, eserde bulunan bilgiler:

1.
2.

Miizikal sesin ve araligin tanim, tizlik-pestlik nedenleri.

Perdelerin boliinmesi, araliklarin oranlari, “uyumsuzluk sebepleri.” Araliklarin eklenme

ve ¢ikarilmasi.
Dortlii ve besli araliklarin ¢esitleri. Bunlara iliskin dairelerin diizenlenmesi.
On iki makam ve tabakalari, telli ¢algilarda diizen verme metotlari.

Alt1 avaze ve onlarin perdelerden ¢ikarilmasi.

! Ismailov Samil, Azerbaycan Milli Konservatuari, Miizik Teorisi Uzmani, shamilnava65@gmail.com.
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6. Yirmi dort sube ve onlarin perdelerden ¢ikarim yontemi.

7. Dairelerin ortak sesleri. Makam, avaze, sube iliski ve gegisleri.
8. Yerel diizenlerin anlatimi.

9. Ikai devirlerin anlatilmas.

10. Makamlarin tesiri.

11. Perdelerin Arapga ve Yunanca isimleri.

12. Héanendenin ses egitimi.

13. Son olarak ¢algilarin siniflar, isimleri ve mertebeleri.

Abdulkadir Meragi’nin kullandig1, kendi zamani i¢in anlasilir olan bazi miizik terimlerinin ¢agdas
terimlere aktarilmasinin zor oldugunu anliyoruz. Dolayisiyla bu konudaki bir kiigiik yanlis bile
biiyiik hatalara sebep olabilir. Iste bu noktada Dog. Dr. Recep Uslu’nun gevirisi incelendiginde;
eserde gecen konularin incelikleriyle ¢Oziilmiis ve anlasilir sekilde yorumlanmis oldugu

goriilmektedir.

Notalar, orijinal metinde oldugu gibi ebced harflari ile gosterilmistir. Bir¢ok terim, ¢agdas
ifadelerle karsilanmakla beraber degistirilmemis ve anlamlar1 parantez i¢inde belirlenmistir. Bu

dogru ve kullanisli metod, okuyucunun kendi yorumuna da imkan vermistir.

Eserde goriiliiyor ki; Abdulkadir Meragi, Saftyyliddin Urmevi ve Kutbiddin Sirazi’nin baz1 makam

coziimlemelerine kendi fikrini ve yaklagimini bildirmis, sorular1 cevaplandirmistir.

Meragi’nin makamlarin isimlendirilmesinde, dizilerinde ve icrasinda icrdci miizisiyenlerin
tecriibesine istinad ettigi, onlarin tasdigi ile muhakeme ettigi dikkat ¢ekiyor. Dolayisiyla “teori
temelinde makamlar yaratilmistir” diigiincesi dogru degildir. Bilakis mevcut makamlar esasinda

onlarin teorileri yazilmigtir.

Eserde ayn1 makamlarin miirekkeb dizi ¢esitlerinden, niyrizi sagir, niyrizi kebir, asiran sagir, agiran
kebir, mahur sagir, mahur kebir, pencgah asil, pencgah zaid gibi ayni subelerin ¢esitlerinden,
cargah mahur, cargah rekb, cargah hara nevruz, segah zavili, hicazi arabi, neva buselik, niyrizeyn

gibi bazi unutulmus terkiplerden bahs ediliyor.
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Sonug olarak kiymetli miizikolog sayin Dog. Dr. Recep Uslu’nun bu 6nemli cevirisi ve hizmeti
yalniz Tiirkiye icin degil, Azerbaycan, Iran, irak ve diger Arap iilkelerinin miizikbilimciligi icin de

cok degerlidir.
Bu ¢alismanin, konservatuarlarda ders seklinde okutulmasinin ¢ok faydali olacagi konusunda emin
ve kaniyim.

Cagdas genclik, dedelerimizden miras kalmis olan kendi miizik nazariyatimizi Ogrenirse
glinlimiiziin miizik teorisini kolaylikla anlayabilir, hatta baz1 yanlislar1 goriir ve kendi diisiincelerini

yiirtitebilir.

Biiyiik 6zveri ve himmetle hazirlanan bu kitap calismasi sayesinde bizler de birgok konuda
aydinlandik, bu nedenle bizler, saygideger alim Dog. Dr. Recep Uslu hocamizin degerini bilmeli

ve kendisine minnettar olmaliyiz.
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Dergimiz Uluslararasi Hakemli Akademik bir dergi olup, tim
misiki severlerin akademik hayatinda yapacaklari paylasimlari
buradan duyurmak igin yola ¢ikmig, Lisanstustt, Doktora,
Sanatta Yeterlilik, Dog¢entlik ve Profesorlik agsamalarinda ve
ayni zamanda akademik tegvik yasasinin kriterlerini saglamig

bir dergi olmay1 hedef edinmistir.

Dergimizdeki yillik makale sayisi iki kez olmak tzere, Haziran
ve Aralik aylarinda yayinlanacaktir.

Haziran ve Aralik aylarinin disinda olmak kosuluyla, 6zel
sayilara da yer vermeyi diisinmektedir.

Makalelerimiz dncelikle editor onayindan geger, ardindan en az
iki alan uzmani tarafindan inceleme sonrasinda yayina
hazirlanir.

Dergimiz varligini surdurdugu sure zarfinda ve birikimlerimiz
sonucunda onemli‘indekslerde taranmasi i¢in her tirli yasal
basvuru yapilmistir. Bununla ilgili halen yazigmalarimizi
surdurmekteyiz.

Doi atamalari i¢in dergimiz minimum yayin limitini beklemek
zorunda oldugundan su an icin bu hizmet verilememektedir.
Dergi sadececevrim igirbir e-dergi oldugundan; basim
zorunlulugu olmayip, Tolga Karaca Yayinlar: olarak Kiltur ve
Turizm Bakanhig: Kitiphaneler ve Yayimlar Genel Mudurligi
tarafindan verilen izinle yayin hayatina baslamigtir.

Cilt II, Say1 2 (2019)
Tokat / Turkiye

2636-8838




