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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustunulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkce

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
* TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.






Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi
Yedi: Journal of Art, Design and Science

(ISSN 1307-9840)
KIS WINTER 2015 o SAYI ISSUE 13

ICINDEKILER CONTENTS

Sunus vii

Preface

Editorden ix

From the Editor

MAKALELER ARTICLES

Koray DEGIRMENCI
Fotografta Alan Derinligi, Belirtisellik ve Temsil iliskisi Uzerine 1-10

On the Relation Between Depth of Field, Indexicality and Representation in Photography

irem CALISICI PALA
Bazi Belge ve Tanimlarla 'Cini' Kelimesinin Degerlendirilmesi 11-24

Evaluation of the Word ‘Cini’ by Certain Documents and Definitions

Yiiksel SAHIN
Tarihin Tekerini Geriye Dondirmek: Moda Tasariminda Gelenegi Yorumlama Sorunsali 25-3)

Reversing the Wheel of History: The Problematic of Interpreting the Tradition in Fashion Design

Yesim ZUMRUT
Seramik Sanatgisi Velimir Vukicevic ve Cézumstiz Bulmacalari 33-40

Ceramic Artist Velimir Vukicevic and His Unresolved Puzzles

Havva HALAGELi METLIOGLU
Dokuma Kumas Tasariminda Yaraticilik icin Bir Yontem Onerisi 41-50

A Proposal of Methodology for Creativity in Woven Fabric Design

A. Cineyt ER
Seramik Gaydanlik Formunun Kisisel Calismalar Uzerinden Degerlendirilmesi 51-57

Evaluation Of Ceramic Teapot Forms Based On Individual Works

Feridun OZis
Farkli Ses Dosyasi Formatlarinin isitsel Algisi 59-63

Audio Perception of Different File Formats

Yayin ilkeleri 65-71







Degerli Okurlar,

DEU Guzel Sanatlar Fakultesi olarak, 20-25 Ekim 2014 tarihlerinde gerceklestirdigimiz “Déntsim”
temali Sanat ve Tasarim Kongresi'nin ardindan, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 13. Sayisiyla sizlerle
bulusuyor.

Farkli disiplinlerden pek cok akademisyen, arastirmaci ve 6grencinin bir araya geldigi kongremizde,
bildiri sunumlarinin yani sira atolye calismalari ve sergiler ile glincel sanat ortaminda déontsen kavram-
lar, baskalasan degerler dile getirilmis ve sorgulanmistir. Sergi katalogu ile birlikte bildiri sunumlarinin
iki cilt halinde kongre kitabi olarak basilmasiyla sanat, tasarim ve egitim alanina kalici bir deger sundu-
gumuza inanryoruz.

2015'in bu ilk sayisi ile birlikte Yedi'nin TUBITAK-ULAKBIM Dergi yénetim sisteminde yer almaya
basladiginin haberini vermekten kivang duyuyorum.

Bu platformda bir makalenin basvurusundan yayimina kadar gecen surec elektronik ortamda hizli
ve guvenilir bir sekilde gerceklestirilebilirken Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergimizin ulasilabilirligi
kalitesi ve etkisi katlanarak artacaktir.

Dergimizin bugtnlere ulasmasinda katkisi olan herkese cok tesekkur ederim.

Saygilarimla,
Prof. Halil YOLERI

Dekan / Dean

vii






EDIiTORDEN

Degerli Okurlar,

2015 yilinin ilk sayisi, 13. Sayimizi, farkli alanlardan makaleler ve yeni bir haberle sizlere sunuyoruz.

Uzun zamandir tzerinde fikir yaratulen, ancak faaliyete gecirilemeyen, dergimizin eski sayilariyla
birlikte internet ortaminda da yayinlanmasi projesi bu sayiyla birlikte gerceklesmis bulunuyor. TUBITAK-
ULAKBIM'in DergiPark Acik Dergi Sistemleri tizerinden sagladigi bu hizmete Aralik 2014 itibariyle ye
oldugumuzu sizlere bildirmekten mutluluk duyuyorum. ADS (Acik Dergi Sistemleri) tzerinden dergimi-
zin web sayfasina ulasabilirsiniz: http:/ /dergipark.ulakbim.gov.tr/yedi

Bu Uyelik sayesinde dergimiz bir e-dergi formatinda yayinlanacak, gecmis sayilar da dahil olmak
Uzere dergimizde yayinlanmis olan tim makaleler Pdf formatinda indirilebilecek ve diger tum bilgiler
bu sitede yer alacaktir. Gegmise yonelik 11. ve 12. Sayilarimiz da dahil olmak tizere bundan sonraki gele-
cek sayilarimizin tamaminda, her makalenin bir DOI numarasi olacaktir. Bunun yaninda, Yayin Kurulumuz
ile almis oldugumuz karara gore, dergimiz basilmaya devam edecektir.

Bu gecis surecinde, TUBITAK-ULAKBIM ile olan iletisimde, ADS'ne Uyelik islemleri ve internet ile
ilgili tum teknik islerde ozveri ve titizlikle calisan ve bundan boyle Teknik Sorumlu’ olarak gorev yapa-
cak olan Sayin Turgay TURANLIOGLU'na tesekkurlerimi sunarim.

Bu sayida, fotograf, geleneksel Turk sanatlari, tekstil, seramik ve muzik teknolojisi alanlarindan yedi
makale biraraya geliyor. ilk makalede Koray Degirmenci, film kurami baglaminda ele aldigi bazi tartis-
malar fotografik imge acisindan yorumlamis ve fotografik medyuma belirtisellik ozelligi tzerinden
yaklasmustir. ikinci makalede irem Calisici Pala, geleneksel Turk sanatlari alaninda yasanan bir termino-
loji sorununa deginerek, ‘cini’ kelimesinin farkli tanimlarini biraraya getirmis ve sonugta bu kelimenin
ifade ettigi alanin cercevesini cizmistir. Uctincti makalede Yuksel Sahin, Endustri Devrimi sonrasinda
Osmanli kurumsal ve toplumsal hayatina giren yeni giyim-kusam aliskanliklarinin o dénemdeki etkile-
rini, ginumuz tasarimcilari tarafindan nasil algilandigi ve yorumlandigini elestirel bir bigimde irdelemis-
tir. Dordunct makalede Yesim Zumrut, eserlerinde optik sanatin temel 6gesi yanilsamayi kullanan
gunumuz seramik sanatgisi ve egitmen, Sirp asilli Prof. Velimir Vukicevic'in eserlerini tanitarak, seramik
sanatina bakisini ele almistir. Besinci makalede Havva Halageli Metlioglu, lisans seviyesindeki Dokuma
Tasarimi dersini alan bir grup dgrenciyle yaptigi calismayi sunarak, égrencilerin konu-malzeme-yarati-
cilik arasindaki iliskiyi nasil kurduklarina iliskin bir anlatim yapmistir. Altinci makalede Cuneyt Er, gele-

neksel, islevsel ve dekoratif bir form olan ¢aydanlik formunu kendi seramik tasarimlari tzerinden, kisa



tarihsel sureciyle birlikte tanitmistir. Yedinci ve son makalede Feridun Ozis, acik/kapali mekanlardaki
ses sisteminden ve/veya kulakliktan dinlenen muzigin, playback ekipmanda bulunan audio érneginin
kalitesiyle de iliskili oldugunun altini cizmistir. Bes farkli audio formatinin katilimcilar tarafindan ayir-
dedilip edilmedigi tzerine bir deney yapmis olan yazar, bilgileri sonu¢ kisminda paylasmistir.

Beraber calismaktan mutluluk duydugum Grafik Tasarim ekibimizden sevgili Ogr. Gér. Emre
DUYGU ve Ars. Gor.Ziyacan BAYAR?, bu sayidaki yeni font denemeleri ve her sayida heyecanla calis-
tiklari icin tesekkur ediyorum.

13. sayimizla birlikte, dergimizin akademik cevreler, bagimsiz arastirmacilar ve lisanststu 6grenim
gorenler tarafindan daha ulagilabilir hale gelecegine inaniyorum. Bu baglamda, sanat ve tasarimi konu
edinen tum disiplinlerden makaleler ile degerli katkilarinizi bekliyoruz.

Mutlu bir yil dilegiyle, saygilar sunuyorum.

Yrd. Doc. Filiz ADIGUZEL TOPRAK

Genel Yayin Yonetmeni / Editor-in-Chief
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Fotografta Alan Derinligi,
Belirtisellik ve Temsil iliskisi Uzerine

Koray DEGIRMENC] *

Ozet

Alan derinligi sinematik veya fotografik imgede mekansal derinligin odaksal derinlikle temsil edilmesidir. Teknik olarak
bakildiginda alan derinliginin objektif ve fotografin nesnesi arasindaki mesafe, objektifin odak uzunlugu, kamera formati,
diyafram degeri gibi bir takim unsurlara baglh oldugunu biliyoruz. Her ne kadar literatiirde bu teknik unsurlar agisindan
alan derinligi ayn bir tartisma konusu ise de bu ¢calismada alan derinligi kavraminin sinematik/fotografik imgenin felsefi
ve estetik boyutu baglaminda incelendigi kuramlar tartisilacaktir. Literatiirde alan derinliginin mekanin sinematik temsil
bicimleri agisindan 6nemi izerine cok farkli kuramsal tartismalar mevcuttur. Bu makalede film kurami baglamindaki ilgili
tartismalardan bazilan fotografik imge baglaminda yorumlanacak ve fotografik medyumun belirtisellik 6zelligi agisindan
incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Sinema, Mekan, Temsil, Alan Derinligi, Belirtisellik, Perspektif.

On the Relation Between Depth of Field, Indexicality and Representation in Photography

Abstract

The notion of depth of field refers to the way in which spatial depth is represented through depth of focus in cinematic or photo-
graphicimages. Technically speaking, depth of field is determined by many factors, namely the distance between the lens and
the subject, the focal length of the lens, the camera format, the aperture value, etc. Although the technical aspects of depth of
field have been subject to pointed empirical exploration, this article will address the debates that focus on the implications of
the notion of depth of field vis-a-vis the philosophy and aesthetics of the cinematic and photographic image. The significance
of depth of field with respect to the cinematic representation of space has stirred considerable controversy in extant literature.
This paper will attempt to connect pertinent theoretical debates in film theory with photography through an examination of the
implications of each on the indexical character of the photographic medium.

Keywords: Photography, Cinema, Space, Representation, Depth of Field, Indexicality, Perspective.

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.
* Doc. Dr., Erciyes Universitesi, Sosyoloji Baliimii, Kayseri. E-posta: koray@erciyes. edu.tr Makale gelis tarihi: 17.11.2014 / Yayina kabul tarihi: 29.12.2014
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YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Koray DEGIRMENCI - Fotografta Alan Derinligi, Belirtisellik ve Temsil iliskisi Uzerine

Giris: Alan Derinligi ve Sinematik imge

Bu makalede fotografin temel teknik unsurlarindan biri-
si olan alan derinligi kavrami, mekansal derinlik temsili
ile bu baglamda fotografin belirtisellik kavramiyla iliskili
olarak kavramsallastinlmis olan nesnelerin temsili gibi iki
farkl temsil alaninda tartisilmistir. Bu iki temsil alaninin
fotografin estetik ve ontolojik boyutlarn agisindan para-
doksal iki alan1 ifade ettigi iddia edilmistir. Sinema lite-
ratiiriinde alan derinligi kavrami ayn bir tartigma konusu
olusturmus olsa da, sasirtict bir sekilde fotograf {izerine
tartismalarda konunun teknik boyutunun disina ¢ikan ve
kavrami felsefi ve estetik boyutuyla inceleyen calismalar
mevcut degildir. Burada, 6ncelikle alan derinligi kavrami-
nin sinema literatiiriindeki estetik icerimleri tartisilmus,
daha sonra fotografin belirtisellik kavramiyla iliskili ola-
rak kavramin bahsedilen iki farkli temsil alan1 agisindan
analizi yapilmistir.

Rudolf Arnheim (1957:12) sinemaya dair ontolojik
diisiincenin cok temel sorunlarindan birisini giindeme
getirmis ve filmin basitce iki boyutlu bir yiizey olmadigin
belirtmistir: “Film ne tamamen iki boyutlu ne de tama-
men G¢ boyutlu bir temelde isler; aslinda bu ikisi arasinda
bir yerdedir. Film goriintiileri ayn1 anda hem diiz hem de
cismanidir.”? Bu noktada Arnheim filmle gerceklik arasin-
daki algisal farkliliklar alan derinliginin azaltildig1 bir bo-
yutta, yani iki boyutluluk ile Gi¢ boyutluluk arasinda kalan
bir diizlemde tanimlamaktadir. Arnheim sinemay1 sanat-
sal bir form olarak tamimlamaya calisirken, film medyu-
munun gercekligin mekanik olarak yeniden lretimi veya
kopyasi olmadigini, sinemanin asil islevinin imgeleri an-
laml formlara ¢evirmek oldugunu iddia eder. Medyumun
kendine has bir takim 6zelliklerini ve uygulama yollarm
listeleyerek (Arnheim, 1957: 127-132), gercegin yeniden
tretimi olan sinemayi bu nitelikler bakimindan sanatsal
sinemadan ayirr ve boylece 6zcii (essentialist) bir sanat-
sal sinema kurami gelistirir. Ona gore sanat, ancak temsil
kosullarinin nesnenin sekillendirilmesinde rol oynadi-
g1, yani mekanik yeniden Uretimin sona erdigi durumda
imkanhdir (Arnheim, 1957: 57).2 Arnheim’in kavramsal-
lastirmasinda filmin, resim sanatinin aksine diiz, mekanik

yeniden tiretimi temel alan imgeler Giretmemesi ve kendi-
ne has bir derinlik temsili kurmasi biranlamda medyumun
sanat olabilmesinin &n kosullarindan birisidir. Arnheim’in
filmi sanat olarak tanimlamasinin temelinde ‘esas olarak
film nedir’ gibi bir ontolojik sorunun yatmadig1 disiiniile-
bilir. Arnheim (1957: 213), filmin diger sanatlar diizeyine
ylkselmesi icin fotografin yeniden dretim nosyonundan
ve realizminden siyrilmasi gerektigini soylerken sanatsal
film (ki ona gore siyah beyaz ve sessiz olmasi bir 6n ko-
suldur) ve gerceklige yaklagmaya ¢alisan film (renk ve ses
Arnheim’a gore bu etkiyi saglayan unsurlardir) arasindaki
aynm lzerinden tartismasini siirdiirmektedir.3 Dolayisiy-
la, Arnheim’a gdre sinemanin sanat olarak ortaya ¢ikist,
film ve gerceklik arasindaki ayrim tizerinden sekillenmek-
tedir. Ancak bu ayrnm Arnheim’'da daha cok fenomenolo-
jik bir ayrnim olarak belirir. Arnheim (1957: 15-16) ‘kismi
yanilsama’ kavramiyla izleyicinin sinema perdesindeki
imgeyi gercek diinyadaki gerceklik olarak gordGgiini an-
cak bunun sadece algisal bir yanilsama oldugunu belirtir.
Daha da dtesiizleyicinin nesneleri ve olaylart hem gercek
(yasayan) hem de imgesel olarak, yani hem gercek nes-
neler hem de perde izerindeki1sik 6riintileri olarak gore-
bilme olanag filmin sanat olabilmesini saglar (Arnheim,
1957: 29).

Alan derinliginin sinemanin neredeyse ayinca bir
ozelligi olarak tanimlandig1 diger bir kuramsal dizlemi
ise André Bazin'de gérmekteyiz. Bazin (1967a:35), alan
derinligini filtre kullanimi ya da 1siklandirma gibi tek-
nik bir olanak olarak gdrmekten ziyade onu “sinema dili
tarihinde atilan diyalektik bir adim” biciminde tanimla-
maktadir. Montaj, sinematik imgedeki ifade belirsizligini
sokiip atmayr ve anlam birligine ulagsmayr amaclamak-
tayken, odak ve alan derinligi sinematik imgeye ifade
belirsizligini yeniden kazandirmaktadir (Bazin, 1967a:
36). Bazin, Arnheim’in anlayisina karsit bir sekilde, alan
derinligi kavraminm imgelerin goriinimuyle ilgili bir diiz-
leme degil, ontolojik bir diizleme yerlestirmektedir. An-
cak Arnheim’da alan derinligi gercekligin mekanik yeniden
Uretiminden ziyade imgelerin anlaml formlara donis-
tirlilmesinin temel bir araci olarak gerceklikle karsit bir
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sanat kavrayisinin temelinde dururken, Bazin'de teknik
bir olanak olarak degil yeni bir dilin kurucu 6gesi olarak,
metafizik bir diizlemde gercekci bir estetigin temel un-
suru olarak belirmektedir. Ancak Bazin'in alan derinligi
kavramini diyalektik bir adim ve devrimdi bir arag olarak
gormesinin temelinde genellestirici bir ifade oldugu-
nu soylemek yamltici olur. Bazin (1967a: 33-35; 1967b:
35,38), Orson Welles ve William Wyler gibi yonetmenle-
rin derin odakla saglanan genis alan derinligi kullanimla-
rm sinemanin nesnel gerceklige yakinlastig1 bir estetik
form ve devrimci bir adim olarak gérmektedir. Bazin, bu
yonetmenlerin derin odaga dayanan genis alan derinligi
kullanimlarinin gercek hayattaki fiziksel mekan ve zaman
deneyimlerine dayandiginiiddia ederek, bu estetik formu,
imgeyi izleyicinin kendisinin deneyimleyecegi bir yiizey
olarak degil algiy1 belirli bir anlati dahilinde yonlendiren
bir ylizey olarak insa eden geleneksel montajin karsisina
koymaktadir.4

Ozellikle Bazin'de ve sinemanmin gercek¢i estetigi te-
melinde kurgulanan diger anlatilarda hem fotografin hem
de sinemanin temsili problematik hale getiren bir agkin-
salligin araclan oldugunu gormekteyiz. Bazin ve Arnheim
her ne kadar sinema ve gerceklik arasindaki iliskiye cok
farkll noktalardan vyaklassalar da, iki karsit unsur, yani
Arnheim’da kismi yanilsama kavrami, Bazin'de ise sine-
manin temel amaci olarak goriilen estetik ve ontolojik
gerceklik nosyonunun ikisi de, filmin sanat olarak tanimi-
nin temelinde yer almaktadirlar. Ancak bu iki disliniiriin
de filmin sanat olarak kavramsallastirmalarinin temelin-
de fotografin gerceklikle iliskisi problematiginin yattig
gorllebilir. Bu makalede, temel sorunun fotografin (ya
da duyarkatin) belirtisellik (indexicality) niteligiyle birlik-
te gelen ‘aracisizlik’ kavraminda ve sinematik/fotografik
medyum ile ‘dogal gdrmeyi’ sunduguna inanilan Rdone-
sans perspektifi ve diger temsil bi¢imleri arasindaki ilis-
kide diiglimlendigi iddia edilecektir. Her ne kadar fotog-
rafin dogrusal perspektif ile sekillenen gérme rejimleriile
dogrudaniliskisi literatiirde yaygin bir tartisma konusu ise
de, alan derinligiile fotografin belirtisellik 6zelliginin ilis-
kisinin bu baglamda tartisilmadigini gériyoruz. Bu tir bir

tartisma cok daha kapsamli bir analizi icerse de bu kisith
baglamda soruna iliskin kuramsal temellerin ve getirdigi
problematiklerin tartisilmasi hedeflenmektedir.

Fotografin Belirtisellik Niteligi

Klasik tartigmalarda, fotografiresim gibi diger gérsel med-
yumlardan ayiran ve ona 6zgii olan gercekciligin, temelde
fotografik gonderge (referent) ile imge arasinda kurulan
kendine has biriliski Gizerinden tammlandigim gormekte-
yiz. Bu gercekcilik iddias1, fotograflanan nesnenin fotog-
rafik imge halinialan yiizey lizerine kazindig1 ve fotografin
belirti niteligine blrindigu varsayimi ile sekillenmekte-
dir. Bu kavramsallastirma esasinda fotografik yiizeyi ‘ger-
cegin’ bir kalintis1, izi ya da baskisi olarak gormektedir.
Ornegin Susan Sontag’a (1990: 154) gore fotograf yalmzca
resim gibi gercegin yorumu olan bir imge degil, bir ayak
izi ya da 6lim maskesi gibi gercegin damgasini tagiyan bir
izdir. Bazin (1967c: 14) daha daileri giderek fotografik im-
genin nesnenin kendisi oldugunu iddia eder. Bazin bdyle-
ce fotografi nesnenin mevcudiyetinin bir ‘uzantist’ olarak
tammlar ve fotograficin fazlaca kullanilan ‘gercekligin ay-
nast’ egretilemesinin 6tesine gecer. Bircok farkli kuramai,
fotografi, belirtisellik niteligini vurgulayacak sekilde bir
‘iz’ yada ‘kalintr’ olarak kavramsallastirmistir. Arnheim’in
(1974: 155) daha dnce alintiladigimiz iddiasinin yani sira,
Rosalind Krauss (1985: 203) fotografi tanimlarken benzer
egretilemeler kullanarak fotografi kumdaki ayak izlerine
ya da tozlu bir zemin {izerine cizilmis isaretlere benzetir.
Bu kavrayisin cagdas temsilcilerinden Carol Armstrong,
fotografin ilk once belirtisellik 6zelligi ile tammlanabi-
lecegini, gdnderme yaptig1 seylerin optik ve kimyasal bir
sonucu oldugunu belirtir; fotograf, “anlasilabilirlik kodlan
tarafindan aktarilmadan 6nce dogayla olan iliskisine da-
yanmaktadir” (Armstrong, 1998: 2).

Fotografin belirtisellik 6zelligi, dzellikle ilk yaygin-
lasmaya basladigr donemlerde, fotografin gizemli ve si-
hirli bir siire¢c oldugu yamlsamasinin temelinde yatan
unsurdur. Aslinda fotografin sihir ve blyi ile iliskilendiril -
mesi sadeceilkizleyicilerle sinirli bir olgu degildir. Antro-
pologlarin genel bir gozlemi olarak ‘ilkel” insanlar kame-
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ranin onlardan bir parcayialacaklariinanisindadirlar. Félix
Nadar (1978:9), Balzac'in fotograflanmaya karsi tedirgin-
ligin de 6tesinde benzer bir korkusu oldugunu belirtmistir.
Bu tekinsiz duygunun temelinde fotografin belirtisellik
ozelliginin yattigin1 soyleyebiliriz. Nesnenin fotografik
ylizey Uzerine kazinmasi ve zamani asan bir strekli mev-
cudiyet kazanmasi nesnenin bir parcasinin ‘orada’ kaldi-
g1 distincesine yol agmis olabilir.> Bu 6zellik bazen asin
coskulu ve dayanaksiz iddialarin da temelini olusturmak-
tadir. Buna dair en dikkat cekici 6rnek olarak W. Henry
Fox Talbot'in iddiasi verilebilir: Fotografta “resmi yara-
tan sanat¢i degildir, resim kendi kendisini yaratmaktadir”
(Bucklan, 1980: 43).6 Daha da 6tesi, fotograf 1839'da ilk
kez kamuoyuna tamitildiginda onu ‘sihirli’ kilan sey, diger
imge formlarinin nesneleri tasvir etme kabiliyetini (yani
temsil gliciin{l) asan bir teknik ara¢ olma ozelligi degil-
dir. Fark edilmesi zor, en ince detaylan kopyalayan bir
gercekci resim bile yanlis pozlanmig, net olmayan siyah
beyaz bir fotograf kadar otantisite yayamaz. Dolayisiyla
fotografik gercekgilik bu baglamda fotograflanan nesnenin
tutarh ve miikemmel temsiline degil diger imge formlari-
nin hicbir zaman ulagamayacag bir seye yani belirtisellik
ozelligine dayanmaktadir. Baska bir deyisle fotograf otan-
tik ve hakiki olmak icin ‘gercekci’ (realistic) olmak zorunda
degildir. Nesnenin kendisinin izini tasgidigi icin bir yapinti
degil dogal bir olgu olarak tahayyiil edilmektedir. Ancak,
muhtemelen fotograf izerine klasik tartismalarda highir
yazar gonderge ile fotografik imge arasindaki 6zel iligkiyi
ve builiskinin temsile iligkin ortaya ¢ikardigi problematigi
Roland Barthes kadar yetkin bir bicimde dile getireme-
mistir. Barthes (1982: 99), fotografi gondergeile iliskisin-
de sOyle tammlar: “Fotograf, tam anlamiyla gdndergenin
fiskirmasidir... birtiir gobek bagi fotograflanan seyi benim
bakisima baglar.” Barthes (1982: 87) ekler: Her fotograf
bir “mevcudiyet belgesidir.” Barthes’a (1982: 87) gore fo-
tografi ilk kez seyreden kisiler bu “mutant” imgeleri “ne
imge ne de gerceklik olarak”, fakat “dokunulamayacak
bir gerceklik olarak™ algilamms olmalidir.7 Dikkat edilirse
Barthes fotograf gercekligin bir temsili olarak gormekten
ziyade kendi icinde bir gerceklik kipi ya da yiizeyi olarak

gormektedir. Diger bir baglamda Barthes (1977: 17-18)
fotografik mesaji “kodsuz bir mesaj” olarak gorecek ve
fotografin gercekligin mekanik bir analogu olarak kendi
varlik kipini yok eden ve temelde kendinden bagka bir sey
belirtmeyen mesaji iceren bir medyum oldugunu sdy-
leyecektir. Dolayisiyla Barthes'in anlatisinda fotograflar
basit bir temsil iligskisinin 6tesine ge¢mekte, nesnelerinin
izleri ile islendikce temsil icin neredeyse birer kara delik
olmaktadirlar. Gorsel medyumlar icinde yalmzca fotograf
gosterdigi nesneyi kendisinden daha gercek, goriniir ve
onemli kilmaktadir. Temsil siireci icinde medyum, ice-
rikten daha dnceliklidir; aslinda bu yiizden temsil sunum
(presentation) degil yeniden sunum (representation) olarak
adlandintmaktadir. Dolayisiyla temsil medyumun baskin
mevcudiyetini ve Platonik gerceklik (ya da hakikat) kavra-
min gostermektedir.

Temsil problematiginin Barthes’'ta daha da incelikli
hale geldigi boliim Barthes'in (1982: 67-73) vefat etmis
annesini bes yasinda gosteren ‘Kig Bahcesi’ fotografi lize-
rine duygularim ifade ettigi pasajdir. Barthes annesinin
ylziinin hakikatini ona hatirlatacak bir fotograf pesin-
deyken, fotograflarin genellikle nesnesiile benzesim ara-
cihgiyla iliski kurdugunu ve annesinin ‘hakikatini’ degil
‘kimligini’ yansittigini fark eder. Ancak annesini heniiz 5
yasinda bir kis bahcesinde gosteren fotografla karsilasti-
ginda aradigim buldugunu anlar. Barthes (1982: 71) ‘Kig
Bahcesi’ fotografimin dogrudan 6ze iliskin oldugunu ve
bu fotografin “biricik varligin olanaksiz bilimine” ulasti-
gim belirtir. Barthes her ne kadar Charles Peirce’in ikon-
la belirti arasinda kurdugu ikiligi izliyor gibi goriinse de,8
dogrudan fotograf tizerine yazdigi bu metinde fotografi bir
belirti ya da ‘ikonik belirti’ olarak tanimlamanin 6tesine
gecer. Fotograf bir anlamda varligin kendi mevcudiyetini
ya da hakikatini fotografin belirtiselligi aracihigiyla actig
bir ylizeydir.

Bu noktada, Barthes'in anlatisinda ve fotografin be-
lirtisellik 6zelligini fotografi diger medyumlardan ayirt
eden bir 6zellik olarak goren diger klasik tartismalarda,
medyumun temsil kavraminin anlamini tehdit edecek dii-
zeyde bir saydamUliga erismekte oldugu iddia edilecektir.9
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Bu saydamlik iddiast ve fotografin belirtisellik 6zelligi
benzerlik nosyonu ile ya da fenomenolojik bir diizlemde
kavranamaz. Belirtisellik ve saydamlik, fotografin top-
lumsal uzlagimlar ve kodlardan biiyik 6lclide bagimsiz
olan ve temsil alanini problematize eden ontolojik 6zel-
ligine yaslanmakta, fotografi belirli bir gérme bicimini
insa eden bir aygit olarak degil aracisiz/dogrudan bir olgu
olarak tasavvur eden kavramlardir. Bazin ve Arnheim'da
sinemada gercekci bir estetigin kurulmasina temel teskil
eden ‘dogrudan’ fotograf kavrami ile Barthes’in fotografin
dogrudanbigin1 ya da aracisizhigini vurgulayan ‘varliksal’
fotograf kavrami bu tiir bir notr aygit nosyonuna dayan-
maktadirlar.

Modern Gorme Rejimi ve Camera Obscura

Sinema tartigsmalarinda ¢ok temel bir okul olan aygit
kuraminin baz1 gozlemleri, fotografin seffafligr ve belirti-
selligi sorununa yeni agilimlar getirebilir.20 Aygit kurami-
nin temel iddias fotograf ve sinema dahil tiim aygitlarin
bize dogal veya dogrudan/aracisiz goriindigi, aslinda bu
aygitlanin ideolojik olduklar ve toplumsal olusumlar ve
kiltiirel pratikler icinde diistincemizi, algi bicimlerimizi
bicimlendirdigi iddiasidir. Ornegin Jean-Louis Comol-
li (1986: 422-423), Bazin gibi film kuramcilarint idealist
kampa dahil ederken, bu kuramcilarin alan derinligi kav-
ramini olusturan teknik araclan dogal ve nétr nosyonlar
gibi algiladiklarim halbuki teknigin ideolojiden bagimsiz
olmadigin belirtir. Genel olarak aygit kuraminin analizi-
ne paralel olarak, Comolli yakin cekim (close-up; referans
verilen metinde closeup) ve alan derinligi kavramyla ilis-
kili olan derin odak nosyonlarinin temelde teknik belirle-
nimlerle degil ekonomik ve ideolojik belirlenimlerle insa
edildigini iddia etmektedir. Comolli'ye gore bu ekonomik
ve ideolojik belirlenimlerin analizi, derin odak ve buna
bagh olarak alan derinligi baglaminda sadece sinemaya
0zgl olmayan kodlarin (resimsel, pictorial, dramatik ve
fotografik kodlar gibi) sinemada anlam tiretimi siireclerin-
de nasil insa edildigini ve bicimlendirildigini anlamamiz
saglayacaktir. Comolli'nin (1986: 431) bu noktada Bazin'e
ve idealist olarak tanimladig1 diger kuramcilara temel iti-
razi, film metninin ve dilinin gelisimini yeni araclarin ge-

listirilmesi ile paralel bir teknik ilerleme olarak gérmeleri
ve teknik siirecleri tarihten, kodlardan ve ideolojilerden
bagimsiz gorme egiliminde olmalandir. ‘Teknik ideolo-
jisi” olarak adlandirdigi bu kuramlar teknige ait pratikleri
anlamlandirma sistemlerinden ayirmakta ve bu pratikleri
film metninde anlami olusturan nedenler olarak acikla-
maktadirlar.

Comolli, tartismasini tarihsel bazi orneklerle sir-
diriir. Jean Mitry’'ye elestirisinde onun bir gozlemin-
den hareketle aygit kavraminin ideoloji ve anlamlandir-
ma sistemleri ile iliskisini ortaya ¢ikarmaya calisir. Jean
Mitry’nin (2000: 59) belirttigi gibi 1915’ten 6nce cekilmis
filmlerde derin odak (genis alan derinligi) kullanimi sade-
cersiginyeterli oldugu dis mekan cekimlerinde goriilmek-
te ve bu filmlerde genellikle 35mm ve 50mm objektifler
kullamlmaktadir.2l Bu objektifler genis ac1 objektifler ol-
madig1icin genis alan derinligi sadece yiiksek (goreli ola-
rak kapali) diyafram degerlerinde elde edilmekte ve bu da
ancak1s1gin yeterli oldugu dis mekan cekimlerinde miim-
kiin olabilmektedir. Comolli (1986: 433) bu noktada temel
bir soru sorar: Sinemanin ilk yirmi yilinda neden sadece
bu odak uzunluguna sahip olan objektifler kullanilmakta-
dir? Comolli bu odak uzunlugundaki objektiflerin ‘normal
gorlise’ tekabll eden mekansal iliskileri yeniden insa et-
tigi ve bu yolla gerceklik etkisi yarattigiicin kullamildigim
soyler. Dolayisiyla bu objektifler benzerlik ve gercekgilik
kodlariile belirlenmislerdir. Comolli benzer bir tartismayi
genisalan derinligi ve perspektif arasinda kurdugu iliskide
de yineler. Filmlerde karakterlerin perde lizerinde ‘dikey’
hareketinin saglanmasi (yapay perspektif), ancak yeter-
li 151k, cok katmanl diizlemler ve dolayisiyla genis alan
derinligi ile miimkiin olmaktadir. Comolli'ye (1986: 434)
gore bu yapay perspektif ve onu mimkiin kilan derin odak
(genis alan derinligi) klasik Bati temsil formlarinin resim-
sel ve dramatik kodlarinin unsurlandirlar. Dolayisiyla Co-
molli daha 6nce teknik ideolojisi olarak adlandirdigi ide-
olojinin sandiginin aksine hareket ve derinligin insasinin
kameranin bir sonucu degil, tam tersine bir aygit olarak
kameranin kendisinin bu insa siirecinin bir sonucu oldu-
gunuiddia etmektedir. Her ne kadar sinema tarihcilerialan
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derinligi kullamminin sinemada teknolojik ilerlemelerle
birlikte gelistiginiiddia etseler de, Comolli tarihte dahailk
filmlerden itibaren sinematik imgenin ‘dogal olarak’ de-
rin odakli bir imge oldugunu belirtmektedir. Comolli, ge-
nel olarak ifade edilirse, sinemanin kendisini énceleyen
temsil formlarinin dayandigi ‘normal goriis’ ve Ronesans
perspektifini yeniden iretmeye calistigini soylemektedir.
Teknik ilerlemeler ‘idealist’ film kuramcilarinca nétr ola-
rak goriilmekte ve aygitin kendisinin bir toplumsal insa
stirecinin driinG oldugunu goz ard1 etmektedirler.

Jean-Louis Comolli'nin tartismasinda temel nokta-
lardan birisi ‘normal gérme’ kavraminin kendisinin de bir
toplumsal insa oldugu imasidir. Normal gérme kavrami
Ronesans’ta ic boyutlu mekanin iki boyutlu tuval iize-
rinde temsil edilebilmesini saglayan dogrusal perspektif
kavramuile sekillenen birolgudur. Ronesans’intemel kay-
gis1 tasvir edilen nesneden ziyade perspektif yanilsamasi
yaratmak ve nesneden ziyade mekana dnem yiiklemektir
(Jay, 1994: 51-52). 1927'de Erwin Panofsky (2013: 11),
perspektifin mekani kurgulama bicimini ve bunun gérme
kavramiyla iliskisini su sekilde ifade etmistir:

“Tamamen rasyonel, baska bir deyisle sonsuz, sabit
ve homojen bir mekan konstriiksiyonunu garanti-
ye alabilmek icin, ‘merkezi perspektif’ aslinda dile
getirilmeyen son derece dnemli iki temel dnciilden
hareket eder: Bunlardan birincisi, hareketsiz tek bir
gozle bakiyor oldugumuz dncaliidir; digeri ise, gor-
me piramidini bdlen diizlemsel arakesitin, bizim op-
tik imgemize muadil bir reprodiiksiyon oldugudur.
Aslinda bu iki dncdl de, gercekligin ... epey ciiretkar
soyutlamalandir.”

Panofsky, Rénesans’in bu matematiksel mekaninin
psikofizyolojik mekanla tamamen zit oldugunu ve algi-
lanan mekanin sonsuzlugu taniyamayacagin ifade et-
mektedir. Belki de en dnemli tespit olarak, bu geometrik
mekan anlayigindaki varlik kavraminin tézsel olmadigini,
varligin perspektif insasinda konumu gosterilen islevsel
bir varlik haline geldigini iddia eder. Bu tartismanin bag-
lam1 agisindan kritik 6nemde olan diger bir nokta, pers-

pektifin insa ettigi mekanin goriis nosyonunu kurgulama
bicimine iliskindir: Mekanin dogrudan deneyimine ya-
banci olan homojenlik ve sonsuzluk kavramlar perspek-
tif kavraminda mekanin temsil edilebilmesi icin mekana
ickin unsurlar halini almaktadir. “Dolayisiyla perspektif,
mekanin kisimlarinin ve iceriklerinin tiimind” sirekli ni-
celik halinde “i¢ ice gecirebilmek icin, dn ve arka, sag ve
sol, cisim ve ara maddesi (‘bos’ mekan) arasindaki farki”
yadsimaktadir (Panofsky, 2013: 13). Daha da 6tesi, dogru-
sal (merkezi) perspektif kavrami “sabit tek bir gozle degil,
sirekli hareket eden iki gozle gordtiglimiiz, boylece ‘go-
ris alammzin’ kiiremsi bir sekil aldig1 olgusunu gozard
etmektedir” (Panofsky, 2013: 13). Gérmenin ve mekanin
bu temsili, Panofsky’ye gdre, psikolojik ‘optik imge’ ile
mekanik ‘retina imgesi’ arasindaki farkin yadsinmasi ize-
rine kurulmustur.

Dolayisiyla, modernitenin baskin gérme rejimini ifa-
de eden Ronesans perspektifi ya da Martin Jay’in (1988:
4) deyimiyle ‘Kartezyen perspektifcilik’ nicelige dayanan
ve nesnelerin iki boyut Gzerinde konumlandirilabilecegi
bir matematiksel mekana ve tekgozliiliige (monocularity)
dayanmaktadir.22 Jay'in (1988: 5-6) belirttigi gibi dog-
rusal perspektifin asil anlami, gec ortacagin biyllendigi
151810 metafizik icerimlerinden (ki burada 151k algilanan
bir 1s1ktan, lumen, ziyade ilahi bir nur, lux, kavramini be-
lirtmektedir) dogmaktadir: “Dogrusal perspektif optikteki
matematiksel diizenlilikler ve Tanr’nin iradesi arasindaki
uyumu sembolize etmektedir”. Ve dahasi bu denklemin
dinsel anlamlan ¢oziindiikten sonra bile s6zde nesnel op-
tik diizenin cagnstirdigr anlamlar giiciini strdirmistdr.
Ronesans perspektifini ve 15181n bu metafizik icerimleri-
ni en cok giiclendiren olgulardan birisi de camera obscura
olgusudur. Is181n kiiciik bir delikten kapali ve karanlik bir
hazneye gecisiyle haznenin duvarinda ters bir imgenin
olusmasiolgusu, genellikle bir optik aygit olarak adlandi-
rlsa da cogu kez doganin kendi kendisinin imgesini olug-
turmasi seklinde biraracisizlik ve dogrudanlikla 6zdesles-
tirilmistir. Bu dogrudanlik iddiasiyla iliskili bir bicimde,
olgunun insanin gérme isleviyle benzer olup olmadig da
antik cagdan beri tartisilan bir konudur. Daha da 6tesi, ol-
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gunun insanin seyleri bilme siirecinin egretilemesi olarak
kullamldigim gérmekteyiz. Descartes’a gore camera obs-
cura, gozlemcinin diinyayr zihninin algisiyla ve kendine
0zgl bicimde bilmesinin bir gosterimidir (Crary, 1988:
32). Burada i¢sel mekanda benligin glivenli konumlanis1
ve 6zne-nesne arasindaki mesafe, dis diinyayi bilebilmek
icin bir on kosul olarak tariflenmektedir.

Camera obscura’'min ve ‘Kartezyen perspektifciligin’
tekgozli modeline tekrar donelim. Burada kuskusuz insan
gorlsiile karsit bir bicimde konumu belirli ve tek bir nok-
tadan farkli derinliklerdeki nesneleri bir diizlem dahilinde
ve perspektif ilkeleri icinde ‘ayni anda’ goren bir ‘tek goz’
egretilemesini kullanabiliriz. Martin Jay (1988: 7), tek-
gozllii modeli su sekilde tariflemektedir:

“[Goren goz] ikigdzlii gsrmenin aksine tekildi. Oniin-
deki manzaraya bir gozetleme deliginden bakan bir
yalmz goz biciminde tasavvur edilmisti. Dahasi, bu
tr bir gdz duragan, géziinii acip kapamayan, dinamik
degil sabit olarak, daha sonraki bilim insanlarinin
‘sekmeli” sicrayislar olarak adlandiracagl, bir odak
noktasindan digerine gecen bir hareket icinde anla-
silmaktaydi. Norman Bryson'un [1983] deyimiyle,
g6z, G0z Atma [Glance] mantig1 yerine Bakis [Gaze]
mantigim izlemekteydi. Dolayisiyla, ebedilestiril-
mis, bir ‘bakis agisina’ indirgenmis ve ruhani bir gor-
me eylemi Giretmekteydi.”

Modernitenin, bilgi ya da hakikatin yorumlanmasin
gorme duyusuna dayandiran ve onu duyulann en ayri-
caliklist haline getiren gdzmerkezci (ocularcentric) para-
digmasindaki baskin modelin tekgozlilik oldugu soyle-
nebilir.13 Kartezyen modelin bilen 6zne ile bilinen nesne
diinyast arasinda kurguladigr mesafe bir anlamda optik
modelin ve gérme rejiminin kendisini de insa etmistir.
Kartezyen modele dayanan bircok gdrme teknolojisi ile
somutlasan nesnelestiren bakis, Descartes’in gozin fiz-
yolojisi ile mekanik objektifi birlestirmesi nosyonuna da-
yanmaktadir.14

Sonug: Alan Derinligi ve Belirtisellik

Kuskusuz fotografin icadi modern goérme rejiminin gelisi-
mii¢in bir doniim noktasi olusturmus, fotograf toplumsal
alanda yiiklendigi farkli islevlerle modernitenin gbzmer-
kezcilik paradigmasini yayginlastirmistir. Kartezyen 0z-
ne-nesne ikiliginin birtndagi farkh toplumsal formlarin
yayginlasmasi ve icsellestirilmesinde fotograf gibi gorme
teknolojilerinin bilgi, iktidar ve beden arasindaki iliskileri
yeniden insa etmesinin roll biyiktir (Foucault, 1995).
Ancak, tartismanin basindan beri ima ettigim bir nokta-
dan, fotograf lizerine klasik tartismalarda bazen acikca
(Barthes drneginde) bazen de iistii kapali bir sekilde (Bazin
orneginde) beliren bir sinirlandirmadan, bahsetmek ye-
rinde olur. Fotografin ‘aslinda’ ne oldugu Barthes icin top-
lumsal kodlardan ve uzlasimlardan bagimsiz olarak ince-
lenmesi gereken bir olguydu. Kuskusuz Barthes bu tiir bir
kavramsallastirmanin sorunlarinin farkindaydi. ‘Cagdas
mitlerin’ olusumunda gorsel formlarn detayl bir goster-
gebilimsel analizini yapan Barthes (1972) icin fotografin
bu olusumdaki merkezi rolii ve daha genel olarak moder-
nitenin gorme rejiminin yayginlasmasindaki olusturucu
pay1 yadsinamaz. Ancak hem Barthes’ta hem de gercekgi
estetik pesindeki Bazin'de fotografi diger medyumlardan
ayiran ozelligin, tutarli ve gercege yakin temsil iddiasina
yaslanan ve temelinde benzerlik bulunan perspektif an-
layisindan tamamen farkl bir alanda kuruldugunu gor-
mekteyiz. Kuskusuz Kartezyen perspektifcilik ve camera
obscura’nin temelinde yer aldig1 gérme rejimi, bir yandan
evrensel bir gdziin nesnelestirdigi ve 6zneden tamamen
kopardigi bir epistemolojik nesne, bir yandan da tekgozli
model ile ‘normal gérmeyi’ birlestiren, fenomenolojik bir
miutekabiliyet iliskisi pesindeydi. Daha dnce de belirtildigi
gibi fotografi ilk izleyicileri icin biiylli ve otantik yapan
unsur ‘mekanik olan objektifin tam olarak insan goziiniin
gordigiini gostermesi’ degildir; 6yle olsaydi fotograf bii-
yistind ylzyillardir bilinen bir olgu olan camera obscura
ile paylasirdi. Fotografin 6zgiinligiine isaret eden anla-
tilar, mekanik objektifin ‘neyi gordiugi’ ile ilgisi olmayan,
yani meseleyi fenomenolojik bir diizleme indirgemeyen,
fotografi ontolojik bir temelde ‘belirti’ olarak tanimlayan
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bir konumdan yola ¢ikmaktadirlar. Eger fotografin belirti
olmasinin 6n kosulu olarak aracisizlik ve dogrudanligi ko-
yacaksak (ki bu eski bir egretilemeyi kullanirsak fotografi
‘gercekligin aynast’ olarak gérme anlamina gelecektir ve
burada tammlanmaya calisilan konumla tamamen terstir)
kuskusuz fotografin modernitenin gérme rejimini yeniden
Ureten bir aygit olarak belirti 6zelligi temelsiz hale gele-
cektir.

Ancak, bu kavramsallastirmadasorunsuz bir kavram-
sallastirma degildir. Paradoksal gibi goriinse de, fotografin
biriz olarak tahayyilli ya da onu diger gérsel medyumlarin
disina biricik bir yere yerlestiren ‘bir belirti olarak fotog-
raf” kavrami, camera obscura olgusu lzerinde temellen-
mektedir. Kuramsal olarak camera obscura’da alan derinligi
sonsuzdur; yani camera obscura, her ne kadar tekgozlii bir
model olsa da, kavramsal diizeyde sonsuz sayidaki nes-
nenin her birini ayrn ayn, derinlik farki olmaksizin diiz bir
ylizeye aktaran ve hepsini tek tek ‘géren’ sonsuz sayi-
da gbz nosyonu ile islemektedir. Her ne kadar fotografta
sonsuz alan derinligi kavrami miimkiin degilse de, fotog-
rafin belirtisellik 6zelligi yine sonsuz sayidaki nesnenin
her birinin izinin netlik farki olusmaksizin ayn1 formda
ylizeye ‘kazindigr’ varsayimina dayanmaktadir. Bazin'de
alan derinliginin belirli kullanimlarinin sinemanin realist
bir estetik temelde kurulmasi yoniindeki merkezi 6nemi
bu noktada agiklik kazanmaktadir. Simdi hayli s18 bir alan
derinligiicinde fotografin nesneleriyle ve mekanla kurdu-
gu iliskiyi distinelim. Kuskusuz bu tiir bir fotografta nis-
peten odak alani icerisinde bulunan nesneler aracihgiyla
dramatizasyon olustugunu ancak yine aymi fotografin
mekandaki derinligi 18 alan derinligi kullanarak temsil
etmeye calistigini gorecegiz (bu, sinemada genis bir alan
derinliginde nesnelerin hareketiyle saglanabilmekte-
dir). Yani fotografin iki boyutluluga dayanan belirtisellik
ozelliginin, mekansal derinlik ve ¢ boyutlulugun temsil
edildigi formlar ile paradoksal bir iliski icinde oldugunu
soyleyebhiliriz. Baska bir deyisle, fotograf mekansal derin-
ligi temsil etmeye basladigi anda ikigdzlii modeli veya iig
boyutlulugu yeniden iiretmeye calismakta, mekani ‘diiz-
ledigi’ anda ise ona kendine 6zgii realizmini veren belir-

tisellik 6zelligini kazanmaktadir. Dolayisiyla, sadece nes-
ne (izerinden temellenen bir realizmden bahsetmezsek
genel olarak fotografik realizmin iki farkli formu, nesnesi
ile kurdugu iliskide tekgdzlii bir modele, mekanla kurdugu
iliskide ise ikigdzlii bir modele dayanmaktadir.

Fotograf mekansal derinlik temsiline yoneldigi form-
da, yani alan derinliginin daraldig1 durumda, bir anlatiya,
dramatik bir forma doniismektedir. Bu durumda mekanin
‘gercekci’ temsili, fotografik nesnenin se¢cmeci bir sekilde
gosterilmesi ve artik fotografin o nesne disindaki seylerin
‘yok oldugu’ kavramsal bir diizleme indirgenmesi paha-
sina olmaktadir. Halbuki camera obscura kuramsal olarak
nesneleri yok etmez, mekani derinlik kavrami a¢isindan
degil nesnelerin birbirlerine gore konumlari ve biyiiklik-
leri ile temsil eder. Dogrusal perspektifin gormeye iliskin
ortaya koydugu modelile kuramsal olarak alan derinliginin
sonsuz oldugunun varsayildigi fotografik yiizeydeki mo-
del birbirleriyle dzdestir. Burada problematik olan nokta,
fotografla resmi birbirinden ayiran belirtisellik 6zelliginin
bu diizlemde pratik olarak mimkiin olmamasidir. Yani
hicbir optik aygit (camera obscura dahil) sonsuz kiiglklik-
te bir diyaframa (veya 15181n gectigi delige) ve dolayisiyla
sonsuz alan derinligine sahip olamaz. Ancak bu noktada
yine daha dnce belirttigim fenomenolojik diizlemde ta-
nmmlanan bir belirtisellik kavramina tekrar donmekteyiz.
Kuskusuz fotograf pozlanma bicimleri ve alan derinligi
kullanimindan bagimsiz bir bicimde belirtisellik 6zelligini
gosteren bir medyumdur.

Aygit kuraminin fotografin belirtisellik 6zelligi ve alan
derinligi ile kurulan mekanin temsiline iliskin icerimleri-
nin salt fenomenolojik actklama tuzagina diisme tehlikesi
vardir. Her ne kadar klasik tartismalar da bahsedilen so-
runlardan azade degilse de, aygit kuraminin bu baglamda
icerimleri, fotografin ‘gercekligin aynast’ oldugu seklinde-
ki egretilemeye karsilik gelen bir realizm iddiasi ile sekil-
lenmektedir. Buiddia da biiyiik 6lciide Ronesans perspek-
tifiile sekillenen bir ‘normal gdrme’ nosyonunun mekanik
objektif ile gerceklestigi varsayimindan kaynaklanmak-
tadir. Ancak belirtisellik nesnelerin herhangi bir gorsel
medyum aracilifiyla ‘nasil goriindiigiine’ degil, fotografik
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nesnenin medyum ile olan iliskisine dayanan, yani med-
yumun ‘aslinda ne oldugu’ sorusuna dayanmaktadir. Eger
belirtisellik fenomenolojik bir diizleme dayansaydi, fo-
tograftan ayirt edilmeyecek ‘realist’ resimler, dogrudanlik
ya da araaisizlik niteligini kazanmis, yani basitce ‘normal
gorme’ olarak tammlanmis olurdu. Dolayisiyla fotografin
belirtisellik 0zelligi temelde gormeyi hangi formda insa
ettigiyle degil, 151k araciligiyla nesnenin kendisinden bir
parca tasiyor olmasiyla anlasilabilir. Bu diizlemde fotog-
rafin seffafifi onun benzerlik Gizerinden insa edilen rea-
lizmine degil (veya ‘gercekligin aynasi’ olmaiddiasina de-
gil), nesneyle kurdugu fiziksel bag sayesinde edinilen bir
ozellige dayanmaktadir.

Notlar

1 Arnheimin kitabi ilk kez 1932 yilinda ‘Film als Kunst’
bashigiyla yayinlanmistir. Kitabin dilimizde cevirisi igin bkz.
Arnheim (2010). Metindeki tiim ceviriler, ceviri esere referans
verilmedigi durumlarda yazara aittir.

2 Burada Arnheim’'in &rnekledigi 6zci sanat anlayisina
getirilen elestiriler Gizerinde durmayacagim. Ancak Walter
Benjamin’in (1969; 2014) fotograf ve sinemanin sanat olarak
tammlanip tanimlanamavyacagi yoniindeki tartigmalar tama-
men beyhude tartismalar olarak gordiigii calismalar anilmaya
degerdir. Benjamin, bu medyumlarnn sanatin dogasini tama-
men degistirdigini iddia etmekteydi. Bu iddia Benjamin'de
(2014: 8-9) en glizel ifadesini su sozlerde bulur: “.. fotog-
rafcilik teorisyenleri neredeyse yiizyil boyunca bu fetisist ve
temelinde teknoloji karsiti sanat anlayisina karst durmaya
caligsmislarsa da, dogal olarak pek bir sonuc elde edememis-
lerdir. Bunun sebebi, fotografcinin yikmak Gzere yola ¢iktig
kiirsinin 6nlinde onay almasini saglamaya ¢alismalariyd:.”

3 Arnheim'in (1974: 155) su gozlemi fotografin realizmi-
ne ya da yeniden {retim nosyonunun fotograftaki olusturucu
onemine iliskin goriisiinii cok giizel yansitmaktadir: Fotograf-
ta “fiziksel nesneler kendi imgelerini 151810 optik ve kimya-
sal eylemiyle kendi kendilerine basmaktadirlar.” Arnheim’in
(sanatsal) sinema ile fotograf arasinda kurdugu bu karsithgin
aksine Siegfried Kracauer (1997) sinemanin temel karakteris-
tiklerinin fotografla aynioldugunu, asilislevinin gercekligi ye-
niden tiretmek oldugunu belirtir. Kracauer (1997: 1) geleneksel
sanatlarin hammaddesini sanat¢ininizlenimlerine uyacak se-
kilde degistirdigini, film veya fotografta ise hammaddenin az
ya da cok bozulmadan kaldigini belirtmistir.

4 Ancak, sasirtic bir sekilde, farkli odak kullammlan ile
beliren cesitli diizeylerdeki alan derinligi fotografin temel bir
unsuru olmasina karsin Bazin'de, her ne kadar acitkca olmasa
da, s1g alan derinliginin fotografin temel 6zelliklerinden birisi
olarak tammlandigin1 gérmekteyiz. Jean Renoir {izerine tartis-
masinda (Bazin belirtmese de s1§ alan derinligi ile gelen) ar-

kaplandaki odak dis1alanlar hikaye anlatmaya yarayan montaj
etkisi ve bunun da 6tesinde fotograf dilinin bir unsuru olarak
gormektedir (Bazin, 1967a: 33-34). Bu noktaya daha sonra fo-
tograf baglaminda tekrar déniilecektir.

5 Fotografin ilk izleyicilerinin tepkileri {izerine bilgi icin
bkz. Hannavy, 2008; Marien, 2006.

6 W. Henry Fox Talbot"in ‘Literary Gazette’ editériine 1839
yilinda yazdigr mektuptan alinti.

7 Bu noktada Barthes’in anlatisim fotografla ilk karsilas-
may1 yeni bir teknolojik icatla karsilagma anindaki tepkiye
indirgeyen anlatilardan titizlikle ayirmak gerekir. Barthes fo-
tografin kendiicinde ne oldugunu (yani ontolojisini) anlamaya
calismakta ve fotografin toplumsal uzlagimlar ve kodlarla orii-
[i olan anlamlarindan bagimsiz 6zelliklerini ortaya koymaya
calismaktadir.

8 Peirce’a (1998: 5-6) gore (¢ tlir gdsterge vardir. Bunlar-
dan ilki temsil ettigi seylerin fikrini onlan taklit ederek ileten
ikonlardir. ikinci tiir gdsterge temsil ettigi seylere fiziksel bag-
ihgindan dolayr onlan gosteren belirtilerdir. Ve sonuncu ola-
rak kullanimlar ve uzlasimlar sonucunda temsil ettigi seylerle
bag kuran gostergeler yani semboller bulunmaktadir. Peirce’a
gore fotograflar, noktasi noktasina dogaya karsilik gelmek zo-
runda oldugu icin, herseyden dnce belirti tiirlinde gostergeler
olarak goriilmek durumundadir.

9 Fotografin saydamhgr (transparency) iddialan o6zellikle
Kendall Walton'in (1984) calismasiyla anilmaktadir. Walton
saydamlik tezinde fotografin ayniayna veya teleskop gibi gor-
me alammizi genislettigini, fotograf yoluyla gecmisteki sey-
leri ‘gercekten gordiigiimiizi’ iddia etmekteydi. Bu mantikla
ayna nasil gorlis alanimizda olmayan seyleri, teleskop ise ¢ip-
lak gozle gdremeyecegimiz uzakliktaki seyleri gormemizi sag-
liyorsa, fotograf da gecmise yonelen bir gérme saglamaktaydi.
Burada Walton'in tezi tartisilmayacaktir. Ancak, her ne kadar
fotografin saydamligr tezi yeni bir tez gibi goriilse de aslinda
klasik tartismalarda fotografin saydamlig1 tezinin tamamen
ontolojik diizlemde ve {isti kapali bir bicimde varoldugu iddia
edilebilir.

10 Burada aygit kuraminin diger tezleri tartisilmayacak, sa-
dece kuramin alan derinligi kavrami lizerine yogunlasan tem-
silcisi Jean-Louis Comolli'nin temel goriislerine deginilecek-
tir. Comolli (1986: 430-438) alan derinligi kavramim metnin
“Primitive” Depth of Field” bdlimiinde tartismaktadir. Bu-
rada ozellikle bu bolime odaklamlmaktadir. Aygit kuraminin
psikanalitik film kurami icinde elestirel bir degerlendirmesi
icin bkz. Arslan (2009).

11 Jean-Louis Comolli'nin metni Fransizca'dan cevrilmistir
ve metin Mitry’nin Fransizca eserine referans vermektedir.
Burada Mitry'nin gozlemi Ingilizce cevirisinden alinmistir.

12 Kuskusuz literatiirde modernitenin gérme rejiminin sa-
dece Ronesans perspektif anlayisi ve Kartezyen rasyonalizme
yaslanan bir gérme rejimi olup olmadigina dair tartigsmalar
vardir. Baz1 diisiiniirler bu gérme rejiminin 19. yiizyilda krize
ugradigim (Crary, 1988: 31; daha genis bir tartisma icin bkz.
Crary, 2010), diger baz1 dislnurler ise bu gérme rejiminin
her zaman baskin konumunu siirdiiremedigini, dolayisiyla
modernitenin gdrme bicimininden degil bicimlerinden bah-
setmemiz gerektigini 6ne siirerler (Rose, 1986: 232-233). Jay
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(1988:12-17) ise 6zellikle Kuzey sanatinda ve Barok donemde
bu baskin gérme rejimlerinin tersine isleyen temsil bicimle-
rinden bahseder. Bu konu makalenin sinirlarint asmaktadir.
Ozellikle dogrusal perspektifle gelen matematiksel mekan
kavrami ve bu kavramin temellendigi tekgdzlii modelin sine-
matik/fotografik imgeye uygunlugu acisindan tartisma Réne-
sans perspektifiile sinirlandintmistir.

13 Bu enazindan fotograf ve sinemaicin tartisilmasi giic bir
yargidir. Modernitenin gdzmerkezci paradigmasi ve bu para-
digmanin tek baskin paradigma sayilabilecegi yoniindeki tar-
tigmalara getirilen elestiriler icin bkz. Levin (1993).

14 Descartes’in optik Gizerine aciklamalarindan derlenen ay-
dinlaticralintilaricin bkz. Descartes (2012).
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Bazi Belge ve Tammlarla
‘Cini’ Kelimesinin Degerlendirilmesi*
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Ozet

‘Cini’ kelimesine iliskin, Tirkiye Tlrkcesi'nde bugiine kadar yapilmis ulasilabilen bazi tamimlarda, ‘¢ini” alaninda bir tre-
tici ve arastirmaci olarak, bazi celiskiler ve yanlis yonlendirmeler saptanmistir. Bu celiskili bilgiler, 6zellikle ‘cini” alanin-
da calisanlarin, ‘gini’ kelimesi ile ilgili tek bir anlam altinda toplanmasini engellemektedir. Ayrica, ‘cini’ kelimesi, baska
bir dile veya yabanci dildeki bir yayin, Tiirkce'ye cevrildiginde bazi problemlere yol agmaktadir. Bu nedenle bu ¢caligmada,
‘cini’ kelimesinin kullanimina iliskin, ulasilabilen bazi belgeler ve baz1 giincel sozliik tamimlan degerlendirilerek, ‘cini’
kelimesinin gliniimiizdeki kapsamini belirlemek hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cini, Seramik, Geleneksel Tiirk Seramigi, Fritli Camur, Sirca, Kasi, iznik.

Evaluation of the Word ‘Cini’ by Certain Documents and Definitions
Abstract

As aresearcher and a producer of traditional Turkish ceramic, some contradictions and false introductions about the word ‘¢ini’
have been determined which are found in some of the definitions in present-day Turkish language. These contradictive infor-
mation prevent the gathering of specialists under one meaningful title who work on ‘¢ini’. Besides, it is porblematic when the
word “cini’ intended to be translated from one language into another. For this reason, in this paper, it is aimed to underline the
contemporary scope of the word “¢ini” by evaluating some of its definitons in certain documents and dictionaries.

Keywords: Cini, Sini, China, Chinoiserie, Traditional Turkish Ceramic, Tile, Fritware, Stoneware.
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Giris

‘Cini’ kelimesine iliskin, Tiirkiye Tiirkcesi'nde bugiine ka-
dar yapilmis, ulasilabilen bazi tammlarda, Glzel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimi, Cini Ana-
sanat Dali alaninda egitim almis bir Gretici ve arastirmaci
olarak, celiskiler ve yanlis yonlendirmeler saptanmistir.
Bu celiskili tammlar nedeni ile ‘¢cini’ alaninda calisanlar
arasinda, ‘cini’ kelimesi ortak bir anlamda kullanilama-
maktadir. ‘Cini’ kelimesinin kapsamini belirleyebilmek
icin bu calismada, ‘cini'ye iliskin baz1 yazili belgeler, bas-
vuru kaynaklar ile sozliiklerde yayinlanan tanimlar ve
kelimenin giinimiizde farkli anlamlarda kullanilmasinin
olas1 nedenleri, tarih sirasiyla aktarilarak degerlendiril-
mistir.

‘Cini’, Cin ile iliskili bir kelimedir ve Cin’in iliski kur-
dugu ulkelerde, dillerde goriilmektedir. Glnlmiizde,
‘cini’ ve Cin porseleni hakkindaki arastirmalarin bircogu
bat1 dillerinde yayinlanmistir. Yabana dildeki yayinlarin
Tirkce'ye cevrilmesi, bunun yaninda Tirkce bir kelime-
nin dnce bir bati diline, oradan tekrar Tlrkce'ye ¢evrilmesi
nedeniyle ‘cini’ ile iliskili 6zellikle bazi ingilizce kelimeleri
degerlendirmek ve ilgili baz1 Almanca, Fransizca kelime-
lere kisaca yer vermek gerekli gorilmistir. ‘Cini’ kelime-
sinin gecmiste niteledigi Grlinler ile glinimizdeki pismis
toprak Gretimler icin niteledigi anlamlar, ayn bir calisma
konusu olabileceginden bu calismada kapsam diginda tu-
tulmustur.

‘Cini’ ve pismis toprak esyalar niteleyen kelimele-
rin ge¢mise ait kullanimi, baz1 gezginlerin ifadelerinde ve
cesitli arsiv belgelerinde goriilmektedir. Ancak, gecmiste
pismis toprak esyalarin, siradan glinliik kullanim egyalan
olmalan nedeniile bazi gezginler veya tarih yazicilan gibi
yazili belgelerin kaynaklan, anlatimlarinda bu esyalara
yer vermemektedir (Milwright, 1999: 505). Ge¢mise ait
ulasilabilen belgelerin bircogu Osmanli Ddnemi’ne aittir.
Bu belgeler, kullanilan egyalarin listeleridir ve var olan
esyanin sadece kiiclik bir bolimiini aktarmaktadir (Yii-
cel ve Raby, 1986: 68). Aynica bu listeleri olusturanlarin,
seramik uzmani olmayan saray gorevlileri olmasi nedeni
ile benzer egyalar icin farkli terimlerin kullamldig goriil-

mektedir (Atasoy, 1989: 25). Ornegin, Cin porselenleri icin
‘cini'nin yan1 sira, porselen, cavi, zeytuni, guri, babaguri,
alaca, sir mayi, fagfuri, mertabani gibi kelimeler de kulla-
mlmaktadir (Raby, 1986: 85). Ayrica, Osmanli ddneminde
Arapca ve Farsca kelimelerin kullanilmasi, pismis toprak
esyalardan hangi Griindi nitelediginin glinimuzde tam be-
lirlenememesine neden olmaktadir (Atasoy, 1989: 48). Be-
lirtilen nedenlerden dolay “glinimiizdeki sanat eserlerinin

”

belgelenmesiile karsilastirlamaz...” (Raby, 1986: 85).

Glndmizde Selcuklu Dénemi seramikleri, dekorlama
tekniklerine gore siralti, lister, minai, renkli sir, ajur, ka-
z1ma, mozaik, kalip dekorlu olarak ssmflandintmistir. Os-
manl Dénemi pismis toprak Griinleriise, Gretim yerlerine
gbre porselenler: Cin, Uzak Dogu, Avrupa, Eser-i istanbul,
Yildiz Saray1, seramikler: iznik, Kiitahya, Tophane, Canak-
kalel, bezemesiolmayanlarve diger yerel Gretimler olarak
simflandinlmaktadir. Arsiv belgelerinde ise, pismis toprak
rlnlerin form adr, islevi, kalitesi, boyutu, rengi, bezeme-
si, Uretildigi/geldigi yer veya tiirdi belirtilerek adlandinl-
diklar goriilmektedir (Pala, 2009: 323). Fagfuri2, marta-
bani3, alaca®, sikeste5, evanié, beckari?, Kiitahya, pismis
toprak kullamim esyalar icin kullanilan adlardan sadece
birkacidir. Bu adlar, tek tek kullanildig1 gibi, ‘cini fagfuri’,
‘biiyiik iznik badyast’ (Atasoy, 1989: 26) gibi bir arada da
kullanilmaktadir. Bu adlar arasinda porseleni niteleyen
fagfuri, hem Uzakdogu hem de Avrupa porselenlerini ni-
telerken kullamldigricin ayrnca énemlidir.

‘Cin-1 kelimesinin sonundaki (-1) aitlik eki, “Arapca
‘sTnT, Farsca ve Tiirkce ‘¢int’”8, Giretilen Griiniin ya Cin'den
geldigini ya da Cin’e atfedildigi anlamini tasimaktadir.

‘Cini’ kelimesinin ge¢cmiste temelde (ic anlamda kul-
lamldigr anlasilmistir:

1- Cin'den gelen esya (hammadde olarak ¢cogunlukla
porselen)

2- Cin porselenine benzer yerel Gretimler,

3- Ayrica Bat1 dillerinde (ve Memliik Eyyubiler’i
Dénemi’'ne ait bir belgede® ve Kazaklar'dal®), porselen
biinye, kaolenll,

Cin porselenlerinin kullanim esyalarn olmalar nedeni
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ile gecmiste ‘¢ini’, genellikle kullanim seramiklerini nite-
lemektedir. Mimari seramikler ise cogunlukla sircal2kagil3
gibi yoresel adlarla amlmaktadir. Ornegin, Osmanl D&-
nemi ‘Hazine-i evrak vesikalarinda’, “kasigeran, kasici,
kasi Gstadlar, tugla kasi, kasiciler basi, kasi madeni tasi,
kasi, cini karhaneleri, ¢cini” kelimelerinin kullamldig go-
rillmektedir (Refik, 1932). Hammadde adi olarak, ‘kasi
madeni tas’ ifadesinin kullanilmasi, mimari seramikler
icin, ‘kasi’ kelimesinin ‘¢ini’ kelimesine gdre daha yaygin
kullanildigin gdstermektedir. Ayrica, ‘Cini’ ve ‘kasi’ keli-
melerinin bir arada kullammina drnek, 1611-1682 yillan
arasinda yasamis olan Evliya Celebi’'nin seyahatnamesin-
den alint1 yapan Ahmet Refik’te (1932: 36) goriilmekte-
dir: “Kasiden kaseleri, tabaklari, ibrikleri degerlidir. Diyan
Osmanide ne kadar miinakkas kasili dyine var ise kasiler
hep bu iznik sehrinde islendiginden sehrin adi da Cini Ma-
¢ini Rumdur.”.

1. ‘Cini’ Kelimesine iliskin Belgeler
1.1. Porselen ve ‘Cini’ Kelimesi

Uzakdogu disinda, diinyanin baska bir yerinde, por-
selen Uretilinceye kadar Cin porselenleri ulastigr yerde
cok degerli kabul edilmistir.24 Bunun en dnemli nedeni,
drinin porselen olmasidir. Pismis toprak tirlerinden
porseleni Uretebilmek icin 6ncelikle, hammadde gerek-
mektedir. 1200 OC ‘ye dayanamayan seramik Griinlerin
aksine porselen, bu derecelerde pekismeye baslamakta-
dir. “Cin'de porselen iiretiminin, M.0. 4. yiizyilda basladi-
gina dair belgeler bulunmaktadir....” (Arcasoy, 1982: 19).
Diinyada ise teknik acidan!> porselen tanimina uyan ilk
imalat, Cin'den yaklasik 1000 yil sonra “Avrupa’da 1709
yilinda, Almanya Meissen’de (iretilmistir.” (Tufan, 2005:
75). Bunedenle, diinyada 1000 yil boyunca, Cin porseleni
ozellikli ve degerli goriilerek, biinye ve gorsel olarak ben-
zerleri Gretilmeye calisilmistir.

Cin porselenleri, iki alanda diinya seramigini etkile-
mistir. Bunlarn birincisi biinyesi, digeri ise basta dekoru
olmak Gzere gorselligidir. Porselen biinyeye benzer lire-
timler, glinimiizde “fritli biinye’, “fritli camur’, ‘sircal ca-
mur’, ‘kuvarsli blinye’, ‘fritware’, ‘fayans (faience)’, ‘kashi’,
‘stoneware’, ‘stonepaste’ (Mason ve Tite, 1994: 33), ‘sini’,

‘cini’ olarak adlandinlan dretim teknikleridir. Ozellikle
Misliman seramikgiler tarafindan gelistirilen bu Gretim
teknigi sayesinde kuvarsi cam ile birlestirerek diistik de-
recede porselen gibi pekismis bir biinye elde edilmistir.
Cin porselenlerine benzer (retimler ise, bazi form 6zel-
likleri diginda (tabak kenarinin dilimlenmesi gibi), cogun-
lukla, mavi beyaz dekorlu 6rnekler taklit edilmis veya esin
kaynagr olmustur. Bu tiir benzer seramikler, sekillendiri-
len yerel kirli camurun, camurla (astar olarak) veya sirla
beyazlastinlmis yiizeyine, mavi (kobalt bilesikleri) renkle,
Cin porseleninde bulunan bir kompozisyon, bir motif veya
ustanin kendi kiiltiirel begenisini yansitan dekorlarla tire-
tilmistir. Bu nedenle bu Grlnler, kiiltlirel yorumlar veya
cografi farkliliklar nedeniile cok cesitlilik gosterir.16

Uzak Dogu ile Bat1 arasindaki ticari ve kiltiirel alis-
verisi saglayan ipek Yolu, Cinliler tarafindan M. 0. 136'da
baslatilmistir (Roux, 2001: 31). Degerli Cin ipegi, baharati
ve porseleni, deniz ticaretinin gelismesine kadar bu yolla
tasiniyordu. “Yakin Dogu’ya Cin etkilerinin ilk dalgasi, 9.
ylizyilda, ikincisi 12. yiizyilda, Gclinciisii ise 15. yiizyilda
olmustu.” (Lane, 1948: 3). “Yakin Dogu'da erken dénem-
lerde, Cin porselenlerinin, taninmis degerli gorilmiis ve
ragbet duyulmus oldugu bilinse de, Selcuklu ve ilk Os-
manli Donemi Saraylarnindaki varliklar bilinmemektedir.”
(Unal, 1963: 679). “Cin porseleni, Osmanlilarda 1410
veya 1420’lere kadar, az bulunur bir maldi ve azda olsa
goriilmesi ancak Sultan sofralarinda miimkiindi.” (Raby
ve Yiicel, 1986: 28). Birinci Mehmed (1413- 1421) ddne-
minde, Osmanl tarihgisi Asik Pasazade’nin katildig1 vezir
ziyafetinde, ‘siniler’in kullanildig1 belirtilmektedir (Raby
ve Yiicel 1986: 27; Erdogdu, 2001: 106). Ancak, buradaki
‘sini” kelimesinin Cin porseleni veya Cin porseleni benzeri
yerel Gretim icin kullanihip kullamlmadigr acik degildir. Cin
porselenlerinin Osmanlilar'da Fatih Sultan Mehmed déne-
minde kullanildig1 ise, donemin dnemli olaylanm kayde-
den Misirli Tursun Bey’in, 1457 yili Fatih Sultan Mehmed'in
sehzadeleri Bayezid ve Mustafa icin Edirne’de yapilan siin-
net diigiiniinde, “seker serbetleri fagfuri kiymetli Gskiire-
lerle davetlilere sunuldu” ifadesindeki ‘fagfuri’ kelimesin-
den belli olmaktadir (Unal, 1963: 680; Kut, 2010: 76).

13
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Osmanlilarda, yiizyillar boyunca Osmanl sarayi ve
cevresi tarafindan bir statii sembolii olarak goriilen, kul-
lanmak icin biriktirilen, bu nedenle saraya siirekli girip
cikarak degisen (Erdogdu, 2001: 100,102; Raby ve Yiicel,
1986: 27) ve glinimiizde Topkap1 Saray1 Miize'sinde bu-
lunan Cin porselenleri, 1300 ile 1900 yillar arasindaki
Uretimleri kapsamaktadir (Krahl, 2001: 44). Topkapr Sarayi
Miizesi Cin Porselenleri Katalogu'nda, en eski iretim tari-
hine sahip olan porselen seledon canak (TKS 15/235) 13.
ylzyila aittir (Krahl, 1986: 209). Mavi- beyaz Cin porse-
lenlerin en eskisi ise, 14. yiizyilin ortalarina tarihlendiril-
mektedir (Krahl, 1986:386).

Avrupa ise Cin porselenini, 13. ylzyil sonunda Marco
Polo araciligi ile tanimistir (Sadberk Hamim Mizesi Kata-
logu, 1995: 117). Ancak, Avrupali soylular ve zenginler
arasinda pahali bir tutkuya déntisen Ming porselenlerini
toplama meraki, 1609°da kurulan Dogu Hindistan Hollanda
Sirketi sayesinde baslamistir (Kiiclikerman, 1987: 20).

Cin porselenleri, ulastiklan yerlerde ¢ok degerli ol-
duklarn icin, Perslerde ve Orta Asya'da, en erken drnekle-
ri 15. yiizyila tarihlenen ‘chini- khaneh'de (porselen evi)
korunuyordu ve iran'daki Ardabil koleksiyonu icin de ‘chi-
ni- khaneh’ yapilmisti (Bailey, 1996: 13). Osmanlilarda ise
Cin porselenleri, Topkap1 Sarayr’'nda bulunan, Fatih Sultan
Mehmed tarafindan yaptinldigi séylenen ‘oda-y1 cini'de
depolanmaktadir. Burada aynca altin giimiis gibi diger
degerli kap kacaklar barindinlmaktadir (Necipoglu, 2007:
103). Avrupa'da ise 17. yiizyilin son ceyreginde ‘Cin odasr’
olmayan, ‘Cin porselenleri dolabt’ bulunmayan hicbir sa-
ray ve hicbir biyiik ev yoktur (Kiiciikerman, 1987: 20).
1.2. Yerel Uretim ‘Cini’ ve ‘Cini’ Kelimesi
‘Cini” kelimesi ile iliskili ulasilabilen en erken tarihli bel-
gede, ‘Al- Tha'alibi'de (961- 1038), Cin sanat eserleri-
nin prestiji nedeni ile Araplann, alisilmadik tim egyalara
‘siniyya’ dedigini belirtilmektedir (Raby, 1986: 82). “Miis-
liman seramikcilerin, yaptiklan Griinlere aliskanlikla ‘sini’
(china) adinivermeleri, bu dirlinleri, Cinlilere borclu olduk-
larnni gostermektedir.” (Lane 1971: 21; Carroll 1999: 180).

“Batr'ya ulasan Cin porselenlerinin ilk 6rnekleri, Cin-

lilerin kendi begenileri icin drettikleri ding, gingbai ve
seledon gibi tek renkli sirli Griinlerdi. Cinliler, Cin porse-
lenleriile diinyaya yayilan mavi beyaz iiriinlerin ise diistk
kalitedel” ve Cin tslubunda olmadigim disiintyorlard.
Cin'de mavi beyaz porselen retimi, Cin'e Mogol fatihle-
riyle gelen, Misliman toplumun ihtiyaclarin gidermek
amaci ile baglamistir.” (Bailey, 1996: 7). “Sir altina kobalt
bilesikleri ile dekorlama ilk defa 12. yiizyilda iran'da kul-
lanilmis, iranli tiiccarlar tarafindan kobalt madeni Cine
gotlirlilmis ve ithal edilen kobaltla itk mavi beyaz Cin
porselenleri Gretilmistir. 14. yiizyil porselenlerinin tii-
munde ithal kobalt kullamldigini kimyasal analizler belir-
lemistir.” (Erdogdu, 2003: 88). “Misliman pazarin istegi
dogrultusunda Gretilen mavi beyaz Cin porselenlerinin,
islamfbenzer iiretimleriise 14. yiizy1ldan sonra baslamis-
tir.” (Golombek, 1996: 3). “Cinliler, klasik Yuan mavi be-
yazlari, 1320’ler 1351’ler arasindaki otuz yillik siire icinde
Uretmistir.” (Bailey, 1996: 8).

1320’lerden odnceki Cin porselenlerinin tek renkli
iiriinler olmasi nedeni ile 11. yiizyilda, islam toprakla-
rinda, Cin porseleni disindaki ilk ‘cini’ Grdinler, tek renk
kursunlu sirli kazima dekorlu ve kursunlu sirli rolyef de-
korlu (Lane, 1948: 12), kirmizi veya fritli biinyeli yerel
tretim kullamim seramikleridir. Anadolu tretimlerinde de
kazima dekor ve tek renk sirli 6rneklerin bulundugu, ilgi-
li arkeolojik kazi raporlarinda ve ilgili yayin (Anadolu'da
Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati, 2007) ve miizelerde
goriilmektedir. Bu seramikler cesitli seramik merkezleri
tarafindan tretilmekteydi. “12.-13. yiizyil Anadolu Selguk
seramikleri stil ve tslup bakimindan birbirlerinden ayirt
edilemeyecek kadar benzerlik gosterdiklerinden bir biitiin
olarak degerlendirilmeleri gerekir. Anadolu seramikleri
genelinde, Misir'da ve Suriye’'de 11.-13. yiizyillarda geli-
sen seramik ekoliiniin uzantist durumundadir. Tek renk
firuze, yesil, kirli san, kahverengi ve patlican seffaf sirli
seramikler Anadolu'nun her yéresinde karsimiza ¢gikmak-
tadir.” (Oney, 1987).

Osmanli déneminde en dnemli yerel seramik Gre-
tim merkezi iznik’ti. Dolayisiyla iznik seramikleri, ‘cini’
olarak adlandinlabiliyordu; hatta, Atasoy (1989: 25),
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“Osmanli kaplan ise yalnizca cini olarak anilmistir” sek-
linde belirtmektedir. 1331°'de Osmanli yonetimine gecen
iznik‘te (Osmanl Seramiklerinin Gérkemi, 2000: 43),
1470°e kadar sadece, glinimtizde, ‘Erken Osmanli Dénemi
seramigi’, ‘Beylikler Dénemi seramigi’, ‘Milet isi’ gibi ad-
larlal8 bilinen seramikler iiretilmekteydi. Bunlar disinda,
iznik’te, Fatih Sultan Mehmed déneminde baslayan ve
1717’lerde® son bulan, ilk olarak kullanim seramiklerin-
de kullamlan fritli camur teknolojisidir. Mavi beyaz iznik
fritli camur Gretimleri hem biinye hem de gorsel olarak
Cin porselenlerine benzemektedir. iznik’te, Cin porseleni
benzerlerinin fritli binyeler yanisira kirmizi camur biin-
yeye de uygulandi@i, 15. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen,
mavi-beyaz Cin porseleni desenli kase parcasindan (1981
yili kazi envanter no: 6) anlasilmaktadir (Pala, 2006).

Osmanli Sarayinda, iznik seramiklerine ait ulasilabi-
len en eski arsiv belgesi, ikinci Bayezid (1481- 1512) ddne-
mine aittir. “1496’da yapilan bir envanterde, cok sayida Cin
porseleni yamsira bir tane de ‘iznik’e rastlanir” (Atasoy,
1989:29). Cin porselenleriile iznik seramiklerinin beraber
korundugu, “...1582’de Atmeydani'nda sehzadelerin siin-
net diigiiniinde kullamilan iznik ve Cin seramikleri de aym
‘cini anban’ndan ddiing alinmistir” (Necipoglu, 2007: 103)
ifadesiile belirtilirken, iki Grlin arasindaki karsilastirmayla
“16. yiizy1la ait muhallefat defterleri’nden, iznik kaplarinin
Cin porselenlerine oranla ¢ok ucuz oldugu anlagilmakta-
dir.” Ifadesinde karsilasilir (Atasoy, 1989: 27).

Osmanli dénemine ait baz1 belgelerde, iznik cinisi
ile Cin porseleni veya Kiitahya ayri ayn belirtilse de, bazi
listelerde ‘cini” baghgr altinda ¢esitli pismis toprak esya-
larin siralandigi gorilmektedir. “...Belli bir dénem icinde
Istanbul'da iiretilen kaplarla iznik'te iiretilenler arasinda
bir aynma gitmek gereksizdir. Farklibklarn ortaya koya-
bilecek baska belgeler ya da kamtlar bulununcaya deyin
belgelerde adi gecen biitiin, ‘cini’ ve ‘iznik cinileri'ni ayn
baslik altinda degerlendirmek daha dogrudur.” (Atasoy,
1989: 25). Bu diistince, yerel Gretimleri, ‘cini’ bashgin-
da toplamak agisindan gecerli bir yaklagimdir. Ancak,
‘cini’nin, yukanda belirtilen belgelerde de goriildigi gibi,

‘Cin'den gelen’ anlamin1 tagimasi ve ilk donemlerde Cin
porselenlerini belirtmesi ve ayrica Osmanli D6nemi sa-
ray cevresinde kullanim esyasi olarak Cin porselenlerinin
‘iznik ¢inisi’'ne gdre daha cok tercih edilmesi nedeniyle,
belgelerde gecen ‘¢ini’ kelimesini sadece yerel Giretim olan
‘Iznik cinisi’ olarak degerlendirmemek gerektigi diisiiniil-
mektedir. “Sultan’in sahsi yemeginin hazirlandig1 ‘Has
Matbah'ta ‘Sercini’ veya ‘Cinicibasr’nin bu mutfagin basi
oldugu ve gorevleri arasinda servis icin gerekli ‘cini’lerin
sorumlulugunun da bulundugu ....” (Raby ve Yiicel, 1986:
41) ifadesinde gecen ‘sercini veya ¢inicibast ile yukanda
belirtilen, “oda-y1 ¢ini” (Necipoglu, 2007: 103), ve Birinci
Mahmud (1730 - 1754) Dénemine ait, “Cinihane defter-
leri” (Tufan, 2005: 22) ifadelerinden, Osmanli doneminde
‘cini’ kelimesinin, idari ve mimari birim adlandirmalarinda
da kullamldigr goriilmektedir. Bu durumla birlikte, ‘ginici-
basr'larin sorumlu oldugu pismis toprak esyalar, yukari-
daki belgede, ‘cini’ olarak adlandinlmistir. Bilindigi gibi
saray oncelikli olarak herkesin kolaylikla sahip olamadig
yabanai riinleri tercih etmekteydi. Dolayisiyla belgelerde
gecen biitiin ‘cini’lerin, sadece iznik seramiklerini degil,
diger bazi deger verilen pigmis toprak esyalarla beraber,
Cin porselenlerini de kapsayan bir anlamda kullanilma-
s1 gerektigi distnilmektedir. Aynca, “*CinT’ kelimesi-
nin, porseleni2® oldugu kadar seramigi de?! tammladig1”
(Raby, 1986: 82) belirtilse de, Osmanli belgeleri disinda,
resmi dili Arapca olan Eyyubi Dénemi’'ne ait 15- 16. yiizyil
belgelerinde ‘¢ini’ kelimesinin genellikle Cin porselenle-
rini niteledigi gorilir.22

1.3. Avrupa Porseleni ve ‘Cini’ Kelimesi

Osmanli imparatorlugu’nda Cin porselenlerine gosterilen
yogunilgi, Avrupa'da porselenin kesfedilip ithal edilmesi-
ne kadar biiyiik bir hizla devam etmistir (Sonat, 2005: 13).
“Avrupa porselenleri (frengi fagfuri), saray belgelerinde
ilk kez 1733 tarihinde gordlir.” (Raby ve Yiicel, 1986: 53).
Osmanli imparatorlugu’na, Avrupa porseleni seri ihracatr,
Birinci Abdiilhamid (1774-1789) Dénemi’'nde baslamistir
(Keribar, 1998: 88). Osmanli belgelerinde Avrupa porse-
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lenlerinin cogunlukla fabrika adlan ile adlandinldigr g6-
riilmektedir 23 ve Osmanli sarayinda bircok markada Av-
rupa porselenleri bulunmaktadir (Kiiciikerman, 1987: 53).

Avrupa’da ve Osmanli'da, porselen diretiminden son-
ra ‘¢ini’ kelimesinin tanimladigi Griinlerin artik sadece,
Cin porseleni veya Cin porseleni benzeri yerel iretim-
lerle simrlanmadigi, daha da cesitlendigi gorilmektedir.
18. yiizyilin sonlarn, Osmanlilarda, sanatta Bat1 etkisinin
yayginlasmasinin baslangici olarak kabul edilmektedir
(Kiiciikerman, 1987: 60). “Eser-i istanbul, istanbul'da
3.Selim Doneminde (1789- 1807) yapilan bir cins ince
porselendir... Eyiip ve Beykoz camcilan yaninda, ¢ini ve
¢omlek yapan ustalarin zaman zaman ‘giinlik porselen’
yaptiklari da soylenir.” (Kiiciikerman, 1987: 53). 1939
yilina ait alintida, yerel bir {iriin olan, Eser-i istanbul
porselenleri anlatilirken, “¢ini, cdmlek ve porselen” in
ayriayn belirtilerek, farkli Griinler olduklarinin nitelen-
mesi ayrica dikkat ¢ekicidir. Bu yayin ‘¢ini’ kelimesinin
glinimuzdeki cesitli anlamlarda kullanilmasina ait bir
gecis 0zelligi tagimaktadir. “Cini’ kelimesinin farkl kul-
laniminin énemli nedenlerinden biri olarak ise, ikinci
Abdilhamid Donemi'nde, Osmanli Saray1 himayesinde
porselenin, 1890-92'de “Yildiz Cini Fabrika-i Himayu-
nu’, ‘Yildiz Cini Fabrikast” adiyla iiretilmeye baslanmasi
gosterilebilir. Fabrikanin ad1, 1959 yilinda ‘Stimerbank,
Yildiz Porselen Sanayii Miiessesi’ ve 1961 yilinda, ‘Yildiz
Cini Ve Porselen Sanayi Miiessesesi’ olarak degismistir
(Bayram 1984:102; Kii¢likerman 1987: 53).

“Avrupa, Urettikleri ilk porselenleri ‘China veya por-
celane’ olarak adlandiryordu.” (Chaffers, 1867: 433) ve
kurduklan porselen fabrikasi isimlerinde, ‘Chelsea China’
orneginde oldugu gibi ‘China’ kelimesini, porseleninitele-
yen anlamda kullanmaktaydi. ‘Yildiz Cini Fabrikasi’nin ku-
rulusunda “Avrupa’dan destek alan” (Kiclikerman, 2002:
78), Osmanli yoneticilerinin de ‘Yildiz Cini Fabrika-y1 Hii-
mayunu’ ismini verirken, ‘cini’ kelimesini, Avrupalilar gibi
‘porselen’ anlaminda kullanmis oldugu goriilmektedir.
1910 yilinda Yildiz Cini Fabrikasi, Miize-i Himayun Mii-
dirligiine bagh iken, miize Miidiirii olan Halil Edhem Bey,
“‘cini fabrikast’ ismini tasiyan fabrika, ciniden daha cok

porselen dretmektedir” (Kiicikerman, 1987: 75) diyerek,
‘cini’nin, teknik bir 6zellik anlaminda oldugunu hatirlat-
maktadir. Bu da glinlimiizde Tirkce'de kullandigimiz ‘¢ini’
kelimesinin farklianlamlarda kullanilmasinin, Batililasma
sonucu ‘Yildiz Cini Fabrikast’ adiyla basladigini gosterir
niteliktedir. Ancak, fabrikanin kurulus asamalarinda Fran-
sz Sevres fabrikasindan yardim alinmistir. Tiirkce-Fran-
sizca sozliikte, ‘cini’ kelimesinin karsihigi, ‘faience’ olarak
gecmektedir; (Fransizca Tilrkce Sozlik, fransizcasozluk.
gen.tr, 2012b) ve Delft kullanim seramiklerinin de ‘fayans’
olarak adlandinldigr goériilmektedir (Sevres ceramique,
sevresciteceramique.fr, 2012). ‘Fayans’ kelimesi ileride,
tekrar kisaca ele alinmaktadir.

Gliniimiiz sozlik tammlanna gecmeden dnce, ‘cini’
kelimesinin, Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda hangi
anlamlarda kullanildigin drneklemesi acisindan aktanl-
mas1 gerekli goriilen, Topkap1 Saray1 Miizesi Tahrir Ko-
misyonu Calismalarinda yer alan ‘cini’ ve baz1 ‘Cin’ keli-
melerine yer verilmesi uygun gorilmustir. Bu calismalar,
“1924 tarihinde Miize haline getirilen Topkap1 Saray1 ve
mistemilatinda bulunan yapilarinicindeki esyanin tespiti
icin, Miizeler Miidiriyyet-i Umumiyyesi'nin emriyle kuru-
lan komisyonun eski harflerle kayit ettikleri defterlerdir.
Bunlar, Topkapr Sarayr Miizesinin ilk envanter kayitlan
sayilabilir. Bu belgelerde, buglinkii yeni envanter kayit-
larinda bile bazen rastlayamadigimiz deyimlere rastlan-
maktadir.” (Altindag, Bayraktar, 1987: 22- 24 ve 1988:
49, 50, 30- 32). Cin porselenlerinin, ayrca belirtildigi
bu kayitlarda yer alan ‘cini’ler sdyledir: “cini, Kiitahya ci-
nisi, Cin mamulatindan mertebani tabaklar, cini taklidi,
Cin mamulatindan Delft ve Portekiz tabir olunanlar, desti
(beyaz iizerine mavi cicekli tabaksiz Buhara isi), Cinkari,
Cini fabrikasi, tabak mai beyaz c¢ini, vasat cini, cini ye-
mek payatasi, ¢ini cerceve (Cini fabrikas1)” (Altindag ve
Bayraktar, 1987: 7). 1924 yillarinda yapilan bu adlandir-
malarda 6nceki dénemlere gore daha giincel isimlendir-
menin yapildig1 goriilmektedir. Bu cesitlilik icinde, ‘Cin
mamulat’ ve ‘¢ini taklidi’ ifadeleri ile Cin porselenleri ve
yerel Gretimlerin birbirlerinden net olarak ayrildig1 go-
riilse de, ‘cini’ olarak isimlendirilen “Yildiz Cini Fabrikasr’
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Uriinleri porselendir ve bezemede, bircogu Cin porselen-
lerinden farklidir. Bu nedenle Cumhuriyetin ilk yillarinda,
‘cini’ kelimesinin, yukanda belirtilen, Cin'den gelen ve Cin
porseleni benzeri yerel Giretim anlamlarindan uzaklastigi
gorilmektedir.

2. Giiniimiiz Sozliiklerdeki ve Kaynak Yayinlardaki
‘Cini’ Tammlan

Bu calismada ‘cini’ kelimesi, porselen olmayan, yerel {ire-
tim mimari seramikler ile kullanim seramikleri, bir biitlin
olarak degerlendirilmektedir. Ancak, ulasilabilen Tirkce
sozliik ve basvuru kaynaklarinin hemen hepsinde, belir-
gin hatali tanimlamalar, pismis toprakla iliskili hatali baz
teknik yonlendirmeler ve anlatimlar bulunmaktadir. Bu
hatali teknik bilgilerin, tek tek ele alinarak degerlendiril-
mesi gerekmektedir; bu degerlendirmenin basgka bir calis-
ma konusu olabilecegi diisiiniilerek bu calismada buna yer
verilmemistir. Ulasilabilen Osmanlica- Tiirkce sozliikler-
de24ise ‘Cini’ kelimesinin bu calisma kapsamindaki anla-
miile tammlandii goriilmektedir.

‘Cini’ kelimesine iliskin ulasilabilen, kaynak yayin ve
sozliik tammlanindaki cesitli teknik problemler disindaki
hatali yonlendirmeleri, genelde, iki baslk altinda topla-
nabilir. Bunlardan birincisi ‘cini’'nin sadece mimari sera-
miklerle sinirlandinlmasi; ikincisiise porselen ile karsti-
rilarak aktarilmasidir.

Atasoy (1989: 48) ‘cini'nin sadece mimari seramik
olarak tamimlanmasinin nedenini soyle belirtmektedir:
“Arapca ve Farsca kaynakli olan, Osmanlilarda kullanilan
bu dil, tanimlamalar acisindan kesin ve acik olmaktan
uzakti. Zamanicinde s6zcliklerinanlamidegisikliklere ug-
radr. Ornegin, Osmanlica ‘toprak kap’ anlamina gelen ‘cini’
bugiin artik ‘duvar cinisi’ yerine kullanilmaktadir.” Oysa,
yukandaki belgelerde de gorildugl gibi, ‘cini® dncelikli
olarak kullanim seramikleriicin kullanilan bir kelimedir.

Ulasilabilen Tiirkce sozliikler arasinda, Tirkce'nin
kaynaklannndan Tirk Dil Kurumu sozIGgi de (Tark Dil Ku-
rumu SozIGgu, tdk.gov.tr, 2008) ‘cini’ maddesini sade-
ce mimari seramiklerle simirlayarak tammlamaktadir2s.
Buna karsilik, internet sézIGgu denilebilecek ve dogru ya

da yanlis bilginin kolaylikla cogaltildign, bilgilerin bilim-
selliginin sorgulanmadigy, popller bir site olan ‘wikipedia’
daki (Wikipedia, tr.wikipedia.org, 2008) ‘¢ini’ tamiminda,
sevindirici olarak mimari seramiklerle beraber kullanim
esyalan tanimlanmaktadir.

‘Cini” kelimesine ait bir kargasanin oldugu, ansiklo-
pedik bilgi kaynaklarindan ‘Ana Britannica’ (1992: 476)
dan drneklenebilir. Burada, ‘cini" maddesi: “pismis top-
raktan yapilan, levha biciminde, bir yiizii renkli sirl duvar
kaplama malzemesi. S6zciik genis anlamda, ayn1 bicimde
yapilan tabak, kase, testi gibi canak ¢dmlek icinde kullani-
lir. Osmanlilar levha halindeki ciniicin kasi, canak comlek
icinde ¢ini sozclklerini kullanarak bu iki tiir biri birin-
den ayirmislardir. Bu kullanimin kéklerinde ¢ini levhanin
Anadolu’ya iran'dan (Kasan kenti énemli bir cini merke-
ziydi), cini canak comlegin de Osmanlilar'a Cin'den gel-
mesi yatmaktadir” diye tammlanmaktadir, ama tanimin
devaminda, mimari Tiirk seramiklerinin tarihcesi aktarl-
maktadir. Bu tarihcenin sonundaise, “ayrica, bkz. Fayans”
diye bir yonlendirme bulunmaktadir. Ayni ansiklopedide,
kullanim seramikleriicin de, “bkz. canak ve ¢cdmlek” diye
yonlendirmektedir. Ana Britannica’nmin yonlendirmeleri
disinda, ‘¢ini’ maddesi altinda yapilan yukandaki tanmim,
bu calisma kapsamindaki ‘cini’yi en iyi tanimlayan kaynak
olmustur. Yonlendirmelerile tamm beraber degerlendiril -
diginde ise olusan kargasa aciktir.

‘Cini'nin sadece mimari seramiklerle sinirlanma-
sina iliskin ulasilabilen en erken tarihli kullanim, Mimar
Sehabeddin’in 1930 tarihli ‘Selcuki ve Osmanli Cinileriis-
ciligi’ baslikli yayimidir. Mimar Sehabeddin bu yayininda,
Islam seramikleri hakkinda yapilmis ilk yayinlardan yarar-
landigim belirtmektedir. Yararlanilan bu yayinlarin da Bati
dillerinde oldugu gorilmektedir.

Cini alanminda ¢ok emegi olan ve bu konuda temel
bilgileri sunan saygideger hocalarnimiz Oktay Aslanapa
(1997), Ara Altun, John Carswell, Géniil Oney (1991)' Fa-
ruk Sahin gibi arastirmacilar tarafindan ve 6- 11 Temmuz
1986’da Kiitahya'da diizenlenen Birinci Milletlerarasi Tlrk
Cini ve Seramik Kongresi2é gibi toplantilarda ‘cini’ kelime-
si, mimari seramiklerle sinirlandinlarak, kullanim esyala-
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rn ‘seramik’ bashigr altinda degerlendirilmektedir. Ayrica,
Oktay Aslanapa, Sayin Faruk Sahin ve bu kaynaklardan
alinti yapan diger bazi arastirmacilarin yayinlarninda, sera-
migin Almanca telaffuzu kullamlarak, ‘keramik’ bastiginda,
kullanim seramikleri ele alinmaktadirlar. Bu durum, ‘kera-
mik’ ile ‘seramik’in ayn1 seyleri niteledigini heniiz bilme-
yen, ‘¢ini” alaninda yeni calismaya baslayanlarda baska bir
kavram kargasasi olugmasina neden olmaktadir.

‘Cini’ tamimiile ‘porselen’ taniminin ic ice gectigi an-
latim, Faruk Sahin’in (1983: 12-13) ‘Seramik So6zIGgU’ ca-
lismasinda goriilmektedir. Bu yayinda ‘cini’, ii¢ madde ola-
rak ele alinmaktadir. Ancak, bu ic maddenin de, bu calis-
ma kapsamindaki ‘cini’ yi tanimlamadigr gorillr. Sahin’in,
‘cini” tamminda, birinci madde de tamimlanan ve Marco
Polo'nun getirdigi pismis toprak tiirli porselendir. Burada,
‘Cin'den gelen” anlaminda kullanildigr disiniilse de, ‘Cin
Porselenleri'nin ‘Cini’ olarak adlandinldig tarihin 11. ylz-
yila dayandig1 yukandaki belgelerde goriilmektedir. Tani-
minikinci maddesinde mimari seramiklerle sinirli bir akta-
rm bulunmaktadir ve {iclincii maddesinde ise “glinimiiz-
de cini, Kiitahya'da yapilmaktadir” diye belirtilmektedir;
Sayin Sahin’in bu yayininin, 1983 yilina ait olmasi nedeni
ile glinimiizde yani 2014’te, Kiitahya'da Uretilen seramik
malzemesiile (beyaz seramik camuru, ilk pisirimi yapilmis
formlar, siralt1 dekor boyalari ve sir) Giretim yapan, Avanos,
Selcuk gibi turistik yerler veya iznik iiretimleri ve diger bazi
Uretimlere yer verilememistir.

‘Cini’ tanimi ile ‘porselen’ taniminin ic ice gectigi di-
ger tamimlamalar ise Nurhan Atasoy (1989: 25)27 ve Ec-
zaabasi Sanat Ansiklopedisi'nde (1997: 408) goriilmek-
tedir. Bu iki yayimn ilkinde, Osmanlilann kullandig ‘cini’
kelimesi, hatali olarak, ingilizcedeki nitelikli yemek takim
ile eslestirilmektedir. ‘Eczacibast Sanat Ansiklopedisi'nde
ise seramigin tammlandig, fakat porselenin nitelendigi
goriilmektedir. Bu problemin, ceviriden kaynaklandig1 dii-
siiniilmektedir. Cevirmenlerin, ingilizce ‘China’ 28 kelime-
sini, “Cinile iliskili Griinler” yanm sira, “porselen biinye”29
anlaminda olmasini dikkate almadan, cevirmeleri sonucu,
‘cini’ile ‘porselen’in i¢ ice tanimlandig1 diistiniilmektedir.

‘Cini” kelimesi ile iliskili bir baska problemle ise,

Tiirkce olan bir kelimenin ingilizce’'ve oradan tekrar
Tiirkce'ye cevrilmesi sirasinda karsilasilmaktadir. Orne-
gin, bu durum, 1331 yilina ait bir belgede gortilmektedir.
14. yiizyilda Ibn Batuta (1304- 1369), (ibn Batuta'ya Gére
Anadolu’'nun Sosyal- Kiiltiirel ve iktisadi Hayati ile Ahilik,
2001: 48) 1331'de Aydinogullan Beyligi Birgi Sarayinda,
kendi adina verilen resmi kabulii anlatirken: “...serbetle
doldurulmus cini kaselerde ortaya konmustu” diye be-
lirtmektedir. Raby ve Yiicel'in (1986: 27) yayininda, bu-
radaki ‘cini’ kelimesinin ingilizce'ye ‘porselen’ olarak cev-
rildigi gorilmektedir. Raby ve Yiicel'den alinti yapan Ayse
Erdogdu’nun (2001: 106) yayininda da belgedeki ‘cini’ ke-
limesi, ‘porselen’ olarak kullamlmistir. Daha dnce de belir-
tildigi gibi, 14. yiizy1l, Yuan Ddnemi mavi beyaz iretildigi
ve Cin'de ticaretin desteklendigiyillar olsa da, 14. yiizyilda
Cin porselenine ulasimin zor olmasi ve Cin porselenleri-
ne benzer yerel {iretimlerin de ‘¢cini’ olarak adlandinldig
degerlendirildiginde, ibn Batuta’'min bahsettigi cinilerin,
yerel iiretim seramikler olma ihtimali giiclenmektedir. ibn
Batuta'nin bahsettigi ¢inilerin, Cin porseleni veya yerel
tretim ¢iniler olup olmadigimin anlasilmasi icin Aydino-
gullan Beyligi'nde Cin porseleni kullanimina iliskin, daha
cok belgeye ulagsmak gerekmektedir. Ama cevirilerde, an-
lam kaybolmasina neden olmamak icin, belgelerdeki ‘cini’
kelimesinin hangi pismis toprak tirlini belirttigi netlik
kazanmadan cevrilmemesi gerektigi dislnilmektedir.
Boyle bir ceviri kargasasinin, Timur Dénemine ait belge-
lerde de oldugu goriilmektedir. “Timur sarayinda nld bir
comlekcinin oglu olan Mani: babas1 bagkalarindan dstin
bir seramikg¢i (kaseh-gar) olarak ‘porselen wares (chini)’
tretmesi ve....” (Golombek, 1996: 135). Bu belge deger-
lendirilirken, Timur Déneminde iran'da porselen iiretimi
bulunmadigi, bunun vyerine fritli camur veya c¢omlekgi
camuru ile yapilmis Cin porseleni benzer iiretimlerin de
‘cini’ olarak adlandinldigr hatirlanmalidir.

‘Cini’nin Tirkiye Cumhuriyeti Tirkcesi dncesinde-
ki anlamlarindan uzaklagmasina bir baska neden ola-
rak, Tiirkcelestirme calismalan gdsterilebilir. Ornegin,
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Atasoy’un (1989: 32), 1526 tarihli bir belgede gecen “ka-
sigeran” ifadesini “..bir ¢ini ustasi (kasigeran)...” olarak ve
Refik’in (1938) belgelerdeki biitiin ‘kasi’ kelimelerini ‘¢ini’
olarak Tiirkcelestirmesi gibi kullamimlar, ‘¢ini’ kelimesinin
zamanla mimari seramiklerle sinirlanmasinin nedenleri
arasinda gosterilebilir. Ancak, burada tartisilmasi gereken
bir durum bulunmaktadir; bu da, Sait Aykut’un ibn Battuta
Seyahatnamesi (2010) bashkl calismasinda da ‘kasi’ ke-
limelerini ‘¢ini’, “kasani tiirinden ciniler” (Aykut, 2010:
335, 384, 480) olarak belirtmesine ragmen, bu calisma-
nin, Tarkiye Yazarlar Birligi tarafindan, 2004 yilinda, ‘yilin
terciime odali'nii almis olmasidir.

‘Cini” kelimesine ait bir baska problem ise, Tirk kiil-
thrlinG yansitan ‘cini’lerin, bagka bir kiiltlir icin baska bir
dile cevrilmek istendiginde tam anlam ile ifade edile-
memesidir. Ornegin, ‘cini’ ingilizce'ye cevrilmek istendi-
ginde, Tiirkce-ingilizce sozliiklerde, ‘tile’30, ‘encaustic3?
(veya glazed) tile’, ‘glost’32 ve ‘china’ ile ‘chinoiserie’33,
‘porcelain’ (Tiirkce- ingilizce Langenscheidt Standard Séz-
liigi, 1983: 85) kelimeleri karsimiza ctkmaktadir. Ozellik-
le glinimiiz Kiitahya seramigi Ureticileri, ‘cini’ alaninda
calisanlar ve hatta ‘Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen
Isletmesi'34 ‘cini'nin Ingilizce karsihfinda hatali olarak,
‘tile’ kelimesini kullanmaktadir. Oysa ki, ‘tile’, Tiirkce'de
kullandigimiz genel anlami ile Cin'den gelen anlamim
tasimadig gibi, sadece mimari seramikler icin kullanilan
bir kelimedir. Fransizca kdkenli ‘chinoiserie’ 35 kelimesi,
S6zen ve Tanyeli'nin (1994: 52) calismasinda, Avrupa ve
18-19. yiizyilla sinirlandinlsa da3é, Golombek, Mason
ve Bailey tarafindan, iran'da Timur Dénemi iretilen Cin
porselenlerine benzer yerel Gretimler icin ve Yildinm ile
ismal’in (2010: 32) tekstil alanindaki calismalarinda Chi-
noiserie kelimesi, Cin tarzinda anlaminda kullanilmaktadir.
Emerson, Chen, Gates, Porcelain Stories isimli calisma-
sinda ise “Chinoiserie kelimesinin, 17. 18. yiizyillarda bi-
linmedigiveilk olarak 1880’de Dictionnaire de l’Academie
de gorildugi” belirtilmektedir (2000: 194).

Parantezlerdeki Tiirkce karsiliklari ile ‘cini’ kelime-
si Almanca’ da su kelimelerle ifade edilmektedir: “fliese,
kachel, fayence (cini, fayans), platte (cini, fayans, levha,

plaka, tepsi), majolika (cini), keramik (comlekcilik, sera-
mik, seramik esya, pismis toprak, ¢ini).” (Almanca Tirkce
Sozlik, almancasozluk.web.tr, 2012) Anlam kargasasina
bir baska neden olarak ise ‘fayans’ kelimesinin Tiirkce-
Almanca ve Tirkce-Fransizca sozliiklerinde ‘cini” maddesi
karsiiginda ¢itkmasi ve ‘¢ini’ alamindaki ilk arastirmalarin,
yayinlarin Fransizca ve Almanca olmasi gosterilebilir. ‘Fa-
yans ve ¢ini’ kelimelerinin ortak anlamda kullanilmalar
baska bir calisma konusu olabilecegi icin, burada konuya

kisaca deginilmistir.
Sonug

‘Cini’ kelimesi, Turk yonetiminde Cin porseleni benzeri,
fritli camur veya yerel comlekci (seramik) camuru dretim
teknikleri ve Cin porseleni benzeri olmayan, fakat bu tek-
niklerle tretilen yerel kiiltlirli yansitan bezeme anlayisin-
da tretilmis sirli mimari ve kullanim seramiklerini kapsa-
maktadir. Ancak, gecmise ait sirsiz seramikler ile sirli se-
ramikler, kiiltiriin maddi 6geleri olduklan ve dretildikleri
donem icinde teknik ve gorsel acidan bir biitiin olduklan
icin, donemleriyle beraber degerlendirilmelidir. Bdylece,
yukanda sinmirlandinlan Geleneksel Tirk Saray seramigi
ile geleneksel comlekci Griinleri alaninda arastirma yapi-
lan Geleneksel Tiirk Sanatlan Bélimi Cini Anasanat Dali
programlarinda ‘cini’ kelimesi, Geleneksel Tiirk seramigi-
ni kapsamaktadir.

Belgelerde de goriildugi gibi, erken dénemlerde sa-
dece Cin porseleni ile Cin porseleni benzeri yerel liretim
kullanim esyalar icin kullanilan bir kelimenin, Tirkiye
Cumbhuriyeti doneminde sadece mimari seramikler ola-
rak tammlanmasi nedeni ile olusan kargasa sonucu gii-
niimizde kelimeye yeni anlamlar yiklenmektedir. Yazil
belgelerin kullanim egyalarim, giiniimiz tanimlarinin ise
mimari seramikleri nitelemesinin yani sira, yabanci kay-
naklardan yapilan ceviriler, ‘cini’ nin kapsamini ¢esitlen-
dirmektedir. Ayrica, Osmanlidoneminde, Avrupa’'nin des-
tegi ile yapilan porselen tretiminin, ‘Yildiz Cini Fabrikast’
adiyla baglamasi ve ‘gini’ kelimesinin Tiirkce'de de Avru-
palilarin kullandig1 anlamda ‘porselen’i niteleyen anlam-
da kullanilmast gibi nedenler, ‘cini’ alaninda calisanlarin
‘cini” kelimesini ortak anlamda kullanamamasi ile sonug-
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lanmistir. Bu kargasayi diizeltmek, bu alanda ¢alisanlarn,
alanlarm daha iyi tammlamasiyla daha dogru bilgilerin
tretilmesiyle saglanacaktir.

Geleneksel Tiirk sanatlar kapsaminda ‘Cini’ kelime-
sinin yabanci bir kiiltiirde ifadesi icin baska bir dile cevi-
risinde, kelimenin, Tiirk ydnetiminde (iretilen, porselen,
seramik kullanim esyasi ve mimari plastik 6Geler anlamin
kapsayan, yabanci bir kelime ile karsilasilmamistir. Dola-
yisiyla degistirilmeden ‘¢ini’ (traditional Turkish ceramic)
veya ‘Turkish chinoiserie’ olarak cevrilmesi gerektigi dii-
stinilmektedir.

Kullanim seramiklerindeki iretim tekniginde cesitli-
lik nedeniile bu driinlerin, teknik farkhiliklar veya Gretim
yerleri ile dénem belirterek tammlanmasi, iznik Beylik-
ler D6nemi seramigi, fritli camur iznik seramigi, kirmizi
camur iznik seramigi veya cinileri gibi adlandirmalar ile
‘cini'ye iligskin kargasanin azalmasi saglanabilir.

Ginlimizde ‘cini’ kelimesinin sadece ‘desen, mo-
tif” anlaminda, 0&zellikle de ‘Osmanli nakkashane
desenleri'ymis gibi -¢ini deseni- ifadesinde kullanilmasi
ve cesitli yanhs sinirlarla tammlamaya calismak, bu ca-
lismada belirtilen belgelere gore anlamsiz kalmaktadir.
Zaten bir pismis toprak tiirl olan ‘¢ini'nin, -¢ini ve sera-
mik- ifadesinde, bir arada kullanimi ve Kiitahya malze-
mesine (camuruna ve sirina) adin1 vermesi devam ettigi
siirece ‘¢cini’ kelimesi, bu alanda lretenler, arastiranlar ve
uzmanlasanlar arasinda ortak bir anlamda kullanilamaya-
caktir. “Cini’ kelimesinin giinimizdeki anlaminin, sanat
tarihi, dil bilimi gibi farkli uzmanliklar tarafindan deger-
lendirilerek, ortak olarak kabul edilebilecek sinirlamalar
ile tanimlanmas1 gerekmektedir.

Notlar

1 Gecmisteki ve giinimiizdeki Gretim yerlerini ¢ogaltmak
mimk{indir. Yukarida en popiiler olan iretimler belirtilmistir.

2 fagfuri: Osmanhlarda, baslangicta Cin imparatorunu ta-
nimlamak icin kullanilirken, sonralan Cin porselenlerinin ge-
nel adi olmustur (Raby, 1986: 82; Kiiciikerman, 1987: 31).

3 mertebani: Burma'daki Martaban Limani, Cin seramik ve
porselenlerinin Hindistan’a, Afrika'ya, Yakin Dogu’ya deniz yo-
luyla gbnderildigi en biiyiik ¢cikig noktasiydi. Anadolu’ya bu yol-
la gelmis olan pismis toprak driinler de genel bir tanimlamayla
‘Mertebani’ olarak tanimlanmistir (Kiiclikerman, 1987: 37).

4  alaca sozclgiiniin Cin porselenleri séz konusu oldugun-
da, “mai nakish beyaz” gibi mavi-beyaz anlamina geldigini
belirtir (Yiicel ve Raby, 1986: 68).

5 meksur ya da sikeste: kirk kaplar (Atasoy, 1989: 37).
6 evani: kapkacaklar, kaplar (Devellioglu, 1978).
7 beckari: Viyana porseleni (Raby ve Yiicel, 1986: 53).

8 Alintiyapilan ingilizce metinde, “cTnT (China veya China-
ware)” olarak goriilmektedir (Raby, 1986: 82).

9  “ibnal- Baytar (1197-1248), findik kabugunun piiriizsiiz-
lGglint tammlarken porselen hammaddesi gibi (ghadar sin1)”
diye belirtmektedir (Milwright, 1999: 514).

10 “Kazaklarda cay, ... ‘sint’ denilen biiyiik porselen fincan-
larla servis yapilir.” (Duman, 2008: 161).

11 “China: 1. su emmesi % 1 civarinda ¢oklukla saydam por-
selen biinye. 2. sert pekigmis ve beyaz pisen biinye. 3. ticari
anlamda sofra esyasina verilen genel ad.China clay: kaoline
verilen diger ad, cok 6zl olmayan, yiiksek 1stya dayanikli, pis-
me rengi Beyaz, primer veya seconder kil. China paint: pismis
sirli yiizeylerde genellikle porselen dekorlama da kullanilan
diisiik dereceli boyalar. Emaye.” (Peterson ve Peterson; 2009:
224).

12 Ornegin, Istanbul Cinili Késk’lin 6zgiin adi olan “Sirca
Saray da, iran'da ‘cini’ icin kullamlan ‘kasi’ yerine, Konya yo-
resinde cini- isi demek olan ‘sir¢a’ s6ziintn kullanilmasi, Ka-
raman Beyliginden mimarlan akla getirmektedir.” (Necipoglu,
2007:270).

13 Kasi: “Iran’in Kasan sehrinde yapilan bir cesit cini, cini fa-
yans.” (Devellioglu, 1978: 211-212).

14 “Cin porselenleri, her zaman yerel seramiklerden daha
degerlidir. Porselenin tinlamali sert maddesi, beyazligi ve yan
seffafligi nedeniyle Arap yazarlar tarafindan da 6zellikle bege-
nilmektedir.” (Lane, 1971: 21).

15 “Floransa D{k{’'niin  6nciliginde, 1575 yilinda,
Avrupa'min ilk protoporseleni olan ‘alla porcellano’, 1664 ‘te
ise ‘sircaliporselen’, Paris’te Giretilmisti.” (Arcasoy, 2000: 72).

16 Ornegin Golombek, (1996: VII) “Timur Dénemi seramik-
lerini calismaya basladiklarinda, Mavi Beyaz Cin porseleni
taklit Gretimler olmalarn disinda bir bilginin bulunmadigim”
belirtmektedir. “Abbasi imparatorlugu’'nda Yerel cémlekciler-
de porselen hammaddesi bulunmadigindan, Cin porselenleri-
ne benzemesiicin drtlici beyaz bir sir kullandilar.” (Hattstein
ve Delius: 122). “Avrupa porselenlerinin ilk drnekleri, 6zellikle
siisleme agisindan Cin porseleninin etkisi altindadir.” (Kiicii-
kerman, 1987: 23). “Birlesik Dogu Hindistan Kumpanyasi'nin
genis dlcekteki Cin porselenleri ithalatr Delft seramiklerinin
goriinlistind carpicr bicimde degistirmisti. Delft’te iiretilen ¢a-
nak comlek 17. ylizyila kadar cok renkli ve gérece kabaydi, ama
piyasanin giizel Cin porselenleriyle dolmasi, iilkedeki seramik
atolyelerini Grlinleri gozden gecirmeye zorladi.” (Sabanc1 Mii-
zesi, muze.sabanciuniv.edu, 2012).

17 “Cin imparatoru Hongwu ve Yongle’nin (1403- 1424)
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krallik mezarlarinda mavi beyazin olmamasi, Cin'de bu driin-
lerin bu donemde Gst simf tarafindan disiik degerde kabul
edildigini dogrulamaktadir.” (Bailey, 1996: 9).

18 “Milet isi olarak bilinen, erken Osmanli Dénemi iznik
seramikleri ve bu teknikte Gretilen iiriinler giiniimiizde, iznik
Beylikler donemi olarak adlandinlmaktadir.” (Eren, 2006:
554).

19 “Tekfur Saray1 ve cevresinde ciniciligi gelistirme calis-
malariicin, 1719 yilinda, iznik Naibi’ne yazilmis olan bir karar
zetle soyleydi: “eskiden bu yana iznik’teki cini atdlyelerin-
de giizel ciniler Giretip istanbul'a génderiliyordu ve saray ile
dnemli dini yapilarda kullamliyordu. iki seneden beri bu us-
talar Giretimi kesmis, isi ve isyerlerini terk etmistir. Bu uygun
bulunmadigr icin, bu emre uyarak iznik'te kag cini atélyesi ol-
dugunu belirlemek ve saray mimarlan ile birlikte birer 6rnek
secerek gereken yapilmalidir. Ama biitiin bu girisim ve diizen-
lemelere karsilik sorun ¢éziimlenememistir.” (Kiiclikerman,
2007:169).

20 “Magrizi, Kahire’de 1338'de bir “gadi"nin kendi Cin va-
zosu (awant al sini) koleksiyonunun satisindan 40.000 dir-
hams kazanabilecegini kaydetmistir.” (Milwright, 1999: 514).
“1348'de ‘siniyyi’ Sam’'da, Cin porseleni tabagi anlamindadir.”
(Carswell, 2000: 56). “Ibn Batuta, Sam’'da, sokakta, porselen
bir canag (safha mina ‘l-fakhkhar al sin) kiran servis elema-
n1 hakkindaki dramadan bahsetmektedir.” (Milwright, 1999:
513).

21 “Naqggash Hajji Muhammad’e ek olarak 16. yiizyilda He-
rath iki c6mlekci daha kayit edilmistir. “...Safa chini (fritli ¢ca-
mur) Gretiminde ustalasmist1...” (Golombek, 1996: 133).

22 Ornegin: “Ibn Taghribirdi, 1450 de ki bir diigiinde esya-
lan kaydetmisti. Bu kayitta giysiler, brokarlar, kiirkler, kristal
esyalar, degerli metal uygulamalan ve yazili porselenlerin iyi
orneklerini (al- tuhaf mina ‘l-siniyyil-mukattabi) iceriyordu.”
(Milwright,1999: 515).

23 “Avrupaporselenleri genellikle ‘Viennese’ veya ‘Saxonisi’
gibi, menseiile belirtilmektedir.” (Yiicel ve Raby, 1986: 70).

24 Ornegin: (Devellioglu, 1978: 191), (islimyeli, 1973: 134.),
(Sami Efendi: 533), (Pakalin, 1993: 374).

25 Benzertanmimicinayrica bkz.: Meydan Larousse, 1970: 268

26 Birinci Milletlerarasi Tlrk Cini ve Seramik Kongresi: 6zet-
ler, istanbul Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1986.

27 “Osmanlilar ¢ini (Cinli) s6zctglnd kilden yapilan her tiir-
L0 kap icin kullanmistir. Dolayisiyla kullanimi biiylik 6lclide
ingilizce'deki ‘China’ (Cin) yani nitelikli yemek takimile aym-
dir.” (Atasoy, 1989: 25).

28 China: Cin, cini, porselen, porselen kap, chinaware porse-
len, seramik, china closet tabak dolab, ¢canak cémlek, porselen
tiiriinden kap, kacak, fayans, ziicaciye (ingilizce- Tiirkce s6z-
Lk, seslisozluk.com, 2009a)

29 China: (noun) clay of a high quality that is shaped and then
heated to make it permanently hard, or objects made from

this, such as cups and plates (ingilizce- ingilizce Sézliik, dic-
tionary.cambridge.org, 2012).

30 tile: cini, kiremit, fayans, karo, fayans désemek, mason
locasinda kapida durmak, dose, tugla dosemek (yer), 1- (damm)
kiremitle kaplamak. 2- Kiink, seramik, cat1 (izerine kiremit ye-
rine konan demir veya tas parcasi, dili silindir sapka, mason
locasinda kapiciik etmek, duvar cinisi, Tas, yassi tugla, silin-
dir sapka, cini vb ile kaplamak, gizli tutmak, karo fayans, karo
seramik, karo mozaik; ¢ini, Kep, tugla (yassi) to tile: ¢ini dose-
mek, kiremitle kaplamak, karoyla kaplamak... (ingilizce- Tiirk-
ce sozlik, seslisozluk.com, 2009¢)

31 encaustic: 1. Renkli mumlar sitilarak boyanmis (kiremit,
¢iniv.s.), 2. Renkli mumlar bir yiizeye siiriip 151ile sabitlesti-
rerek yapilan bir boyama metodu (ingilizce- Tiirkce Langens-
cheidt Satandard So6zl{igi: 1983: 166).

32 Glost: ¢ini, canak ¢dmlek imaldtinda kullanilan kursun sir
(ingilizce- Tiirkce sozliik, seslisozluk.com, 2009b).

33 Chinoiserie: resimde ve dekorasyon esyasinda Cin motif-
lerini taklit etme (ingilizce- Tiirkce sdzliik, seslisozluk.com,
2012). Fransizca da chinoiserie [la] Cin isi biblo; karisik garip is
(Fransizca Tiirkce Sozlik, fransizcasozluk.gen.tr, 2012a).

34 National Palaces Yildiz Porcelain and Tile Factory- olarak
cevrilmistir; Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi Ka-
talogu, 2007. istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi
Kiltiir Tamtim Baskan Yardimcihigr Yayin- Tamitim Bolimii.

35 Etymology: [ shEn-"wdz-rE, -’'wd-z ] (noun.) 1883. From
French chinoiserie (‘Chinese-esque’) (ingilizce- Tiirkce séz-
Lk, seslisozluk.com, 2012)

36 Chinoiserie: Avrupa Sanatinda 18. yiizyildan baslayarak
yayginlasan ve Cin sanatr'na dykiinen bir akim ve bu akimin
cizgisi dogrultusunda olusturulmus sanat driinleri. Chinoise-
rie 19. ylizyiin sonunda ortadan kalkmistir.
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Giris

ingiltere'de, tekstil iiretimi Gizerinden gelisim gdsteren
Enddstri Devrimi, bilim, sanat ve kiiltiir alanindaki Batil
diistindirleri, bilim insanlarin1 ve sanatcilar, makine dre-
timinin doguracagi sonuglardan dolayr kaygilandirmis ve
harekete gecirmistir. Arts & Crafts hareketi, bu kaygilarin
neticesinde ortaya ¢ikmistir.

Endiistri Devrimi'nin hemen oOncesinde geleneksel
yasam bicimini sdrdiren Batili toplumlarin modernles-
me siirecinde zengin etnografyalarindan yararlanmalari,
Arts & Crafts Hareketi ve 1890°da kurulan ‘Aesthetic Mo-
vement’ (Estetik Akim) ile gerceklesmistir. Bu makalenin
temel konusu olan moda tasarimialani, yukarida bahsedi-
len akimlarla es zamanl gelisen, kadinlarin kimlik miica-
delesinde (kadinlarin kamusal alanda gértindrlik ve varhk
kazanmalarinda) faydaci bir alan olarak belirmistir.

Bu bakimdan, Arts & Crafts hareketinin basarili olan
sonuclan dnem tasimaktadir. Bilindigi (izere, Arts & Crafts
Hareketi'nin iki 6nemli sonucundan birisi yogun kadin is-
sizligine care olmasi, digeri ise sanatta egemen ataerkil
Viktoryan ideolojinin cékmesidirl (Callen, 1985: 1-6).
Arts & Crafts Hareketi'ni de etkileyen Estetik Akim, Vik-
toryan Donemi reddederek modaya yon vermis, rahat ve
insan anatomisine uyumlu tasarimlar dnermistir (Stanki-
ewicz, 1992: 165-173). Bu tasarimlar, baski altinda olan
kadinlarin giysitasarimlan Gizerinden gelismis ve dzellikle
kadinlarin bedenlerini rahat kullanmalarina olanak veren
kesimlericermistir.

Kadinlarin kamusal alanda sadece ‘goriinti’ olarak
degil, beceri ve akil kullamimi bakimindan da var olma-
larina olanak tantyan giysi tasanimlarinin talep edilmesi,
baz1 yeni girisimlerin olugmasina zemin hazirlamistir. Bu
dénemde, yine ingiltere’de kurulan ‘Sanatsal ve Saglik-
1 Elbise Dernegi’, moda tasarnm alanindaki calismalan,
arastirmaci ve uygulamaci bir zeminde tartigmaya agmis-
tir. Modanin giderek zevksizlesmesine karsi, ‘Sanatsal-
Estetik- Elbiseler’ (wearable art) dnerisini gelistiren in-
giltere, glincel modaninicinde kadin giyim stilinde ilk sa-
nat hareketinin merkezi olmustur. Bltiin bu gelismelerin
sonucunda 1893-1894’de acilan ‘Estetik Elbiseler’ sergisi

dikkate deger bir gelisme olmustur (Callen, 1985: 1-6).
Londra ve Glasgow, bu yeni giyim etkisinin gelismesine
ve yayilmasina etken olan iki sehir olarak 6ne cikmistir.

Glasgow’da kurulan ‘Glasgow Sanat Okulu’, ‘sanat-
sal elbise’ icin 6zellikle aktif bir merkez haline gelmistir.
Makalenin konusu baglaminda, Glasgow Sanat Okulu in-
celenmeye degerdir. 1845 yilinda ilk Devlet Tasarim Oku-
lu olarak kurulan okul, 19. yiizyil ge¢ ddneminin sanat ve
mimarlik egitimini yeni teknolojileri kapsayacak sekilde
yeniden tammlamistir. Egitimde yaraticilik ve arastirma-
ya onem verilen okulda, Tekstil-Moda Tasarimi egitimi
oncelikli alanlardan birisi olmustur. Okulun amaci, gele-
neksel giyim ve tekstil sanatin, geleneksel tekstil Giretim
tekniklerini, renk, desen, motif ve kompozisyon dzellik-
leri bakimindan yeni moda giysilerde bulusturmak, yeni
tasarimlar ile 6nermelerde bulunmaktir. Oyle ki, okulun
tim egitmenleri kendi tasarimi olan ‘sanatsal elbise’leri
giyerek bu diisiincelerini paylagmislardir (Arthur, 1980:
18-25).

Moda tasarimi, bu siirecten gecerek 20. yiizyil ba-
sinda bilinen biitlin stiller ve giysi formlarimin kokli bir
degisime ugramasiyla gelismis, donemin sanat akimla-
rinin ve egilimlerinin gorildigi tasannmlarla tarihteki ye-
rini almistir (Lehnert, 2000: 8). Ayni1 dénemde, Osmanli,
Avrupa'da olan biten gelismeleri takip etmek amaciyla
Avrupa'ya heyetler gondermistir. Avrupa’daki gozlemlerini
aktaran bir kissm Osmanli aydini, istanbul’a déndiiklerin-
de basinin da etkisiyle hizla talep géren Avrupa modasinin
endisesine kapilarak yenilesmenin taklitle degil, ancak
kendimize 6zgli tasanmlarla olabilecegini yazmislardir
(0s,2002:142).

Avrupa'daki kaygilarla értiisen bu anlayislarin dogru
zamanl oldugu disiinilmektedir. Konu Gzerinde ¢dzim
Onerileri gelistiren Osman Hamdi Bey, 1873 yilinda Viya-
na sergisinde yer alan Osmanli sergisini Marie de Launay
ile birlikte gerceklestirdiklerinde benzer kaygilar tagimis-
lar ve Osmanli imparatorlugu'nda geleneksel zevklerin ve
hiinerlerin hizla kaybolmasindan yakinmislardir. Osman
Hamdi Bey, kiiciik sanayici ve esnafin korunma ydntemle-
ri zerinde durarak geleneksel (iretim bicimlerinin koru-
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nabilecegini belirtmistir (Osman Hamdi & Launay, 1999:
Onséz'den).

Yine donemin yazarlan, cok farkl tiirde kiyafeti ba-
nndiran istanbulda, Il. Mahmud'tan sonra gériilen Avru-
pali giysilerin, farkliiklar bir arada tutan hassas dengeyi
saglayamayacagini, ‘modern kiyafetler’in iklimin ve kiil-
tiriin verilerine duyarsiz ve modanin boyundurugu altin-
daoldugunu ifade etmislerdir. Buna karsin, ‘yerel kiyafet’i
rahat ve islevsel bulmuslar ve romantik tanimiyla ‘mubhit
ve iklim’in Griind olan yerel karakterin cesitlili§in goster-
gesi oldugunu sdylemislerdir (Osman Hamdi & Launay,
1999: Onsdz'den). Buradan da anlasildigi iizere, Osmanli
aydinlar gercekten de ‘geleneksel olanla barisik’, yeni gi-
yim anlayisinin gerceklesmesini arzu etmislerdir. Ancak,
bu yondeki arastirmalar, caligmalar, denemeler ve uygu-
lamalar, ingiltere’de, Hollanda'da, Fransa'da oldugu gibi
tasannm egitimi tizerinden gergeklegmemigtir.2

19. ylzyil sonunda ‘kendi modamizi yaratabilmenin’
gerekli kosulunun, yenilenmesi gereken tekstil Gretim te-
sisleri, tasarim egitimi, antropolojik ve etnografik aras-
tirmalar oldugu diisiiniilmiistiir. Donemin mevcut tekstil
endustrisinin teknolojik bakimdan geri kalmis olmasr,
tekstil-moda tasarimi egitimi veren okullarin olmamasi
ve ‘tasarimcr’ kavraminin heniiz bilinmemesi gibi neden-
lerle tasarim ile ilgili sorunlar, alan dis1 meslek insanlar-
nin dnerileriile gerceklesmistir.

Yukandaki tespitlerin dogrulugu, Bati modalarinin
sundugu yeniliklerin, Osmanl kadinlarn ve erkekleri ta-
rafindan yakindan izlenmesinden de anlasilabilir. Makine
iiretimi Avrupa kumaslarn yeni pazarlarindan birisi istan-
bul olmustur. Ayrica, moda olgusunun dénemin gazete
ve dergileriyle tamitimi basarih olmus; 6zellikle, kadinlar
tarafindan ‘moda’ kavraminin biyisd ile yeni moda giy-
siler begeni toplamistir (Sahin, 2006: 191-192). Ancak,
bu giysilerin Avrupa’nin ‘modernlesme donemi’nin giysi-
leri oldugunun ayirdina vanlmamistir.3 Bati ile Dogu ara-
sindaki sosyal yasam farkina karsin, kamusal alanda yer
alma arzusundaki Osmanli kadinlan modaya kuvvetli bir
ilgi gdstermislerdir. Moda giysilerle olan etkilesim 6nce-
likle geleneksel giysilerde siisleme, aksesuar unsurlarinin

kullamlmasiyla baslams, daha sonra giysinin kendisi ile
devam etmistir (Sahin, 2006: 68).

Batili giysilerin Dogulu zihniyete uygulanmasi daha
cok deneysel olarak geligsmistir. Yerel giysileri kesip bicen
terzilerin deneyimleri ve fikir yiriterek yaptiklari uygula-
malarda, Bati ve Dogu arasindaki zihniyet farkliig1 acikca
ortaya ¢tkmis ve geleneksel kesim bilgisindeki terzilerin
yeni moda uyarlamalan ‘eklektik” bicimde gerceklesmis-
tir.* Daha da 6nemlisi, bu giysileri giyecek sosyal yasam
ve sosyal davrams bicimleri, dogal gelisimini heniiz ger-
ceklestirememistir (Sahin, 2011: 181).

Bati modalarinin etkisindeki ‘kentli eklektik giysiler,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kurulan muzelerde ‘gele-
neksel giysiler’ tammlamasi ile yer almistir. Kirsal halk
kilttiriind temsil eden anlam yikli geleneksel giyim-ku-
sam Ogeleriise, teknolojinin heniiz ulasamadigi bolgeler-
de bir siire yasamis ve baskalasarak yok olmaya yiz tut-
muslardir.

Her seye ragmen, gilinimiizde arastirmacilar ve ta-
sarimcilarin veri bakimindan sanssiz olduklar diisiinil-
memektedir. S6z gelimi, Osmanl déneminde hazirlan-
mis olan kiyafetnameler, Levni Albiimi, 1873 yilinda
Tirkiye'de Halk Giysileri, Elbise-i Osmaniyye Alblimii ve
Oryantalist gezginlerin graviirleri dnemli kaynaklar olarak
kaydedildiler. Ayrica Cumhuriyet Dénemi'nde mizelerin
hizla kurulmast, halk kiiltiirt arastirmalan, koleksiyon-
lar, ressam ve yazarlarin Anadolu kiiltlrlerini eserlerinde
konu edinmeleri, konu ile ilgili calisma yapanlar icin bas-
vuru kaynaklari olarak 6nerilmektedir.

Tarihin Tekerini Geriye Dondiirmek

Glnilimizden yaklasik yiiz elli yil 6ncesinde duyulan kay-
g1 ile yapilan tartismalar 15181nda ‘tasarimin bugiini’ de-
gerlendirildiginde, ‘tekstil ve moda tasarimr” alaninda bir
hayli mesafe kaydedildigi ve yetenekli tasannmalarimiz
oldugu ifade edilebilmektedir. Tarihsel strecte, Osmanh
aydinlarinin kaygilarinin séz konusu dénem icin haklilik
tasidigr soylenebilir. Fakat son otuz yilda, kimi tasarimcr
ve akademisyenin, ‘gelenekci’ tasarimlarinda, gelenek ile
moderni birlestirme ve yorumlama amacindaki 6neri ve
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iddialarimin tarihi siirecle celiskili yaklagimlar icerdigi dii-
siiniilmektedir.

Bu alandakiyenionermeler/tasarimlar, kiiltiire ve ge-
lenege sahip ¢tkmanin yani sira, lke ekonomisine katki-
da bulunma iddiast ile yapilandinlmaktadir. Calismalann
icerik ve yaklasimlar; ‘yoresel malzeme ve motif- desen
vb.’nin moda tasarimu Griinler Gizerinde kullanilarak bol-
ge kalkinmasina katkida bulunmak, kiiltird korumak vb.’
seklinde 6zetlenebilir. S6z konusu onermeler/tasarimlar
incelendiginde, bunlarn derin arastirmalardan yoksun ol-
dugu izlenimi edinilmektedir.

Yiizeysel yaklasimlann gorildigi tasanimlann, si-
rekli kendinitekrar eden 6nermelere yol a¢tigi gozlemlen-
mekte ve bunun da ‘moda tasariminda gelenegi yorumla-
ma sorunsal’'na donlstigi disinilmektedir. Bir sarmal
gibi, siirekli olarak kisir déngiide kendini tekrarlayan ve
aynntida farkhibiklar yaratmaya calisan bu yaklasimlarn,
bir bakima ‘tarihin tekerini geriye dondiirmegi’ teklif ettigi
distiniilmektedir.

Moda tasariminda gelenekci yaklagimlan iceren
dnermeler, zihinde bazi sorularin olusmasina neden ol-
mustur. S6z gelimi;

Bu tasarimlar, bir sorun tespit ederek, bunu sosyo-
lojik ve antropolojik bir temele oturtma iddiasinda olabi-
lirler mi?

Gelenekten beslendigini ifade eden ve bir tiir toren-
sel giysiye donlisen bu tasanmlar, yalnizca sahneleme
veya performatif biranicinse ‘moda’ kavramiile iliskilen-
dirilebilir mi?

Burada yapilmak istenen térensel bir sunum olabilir mi?

Bu, oryantalistlerin ‘etnomaskeleme’sine benzeyen
bir yaklasim olabilir mi?® (Bkz.: Konuk, 2008: 169).

Térensel kurallara gore sunulan bu giysilerde yer alan
kiltiir 6geleri, o giysiyi 6zgiin ve basaril kilmakta midir
(aktarilmis bicimler ve sekillerle)?

Bu tasarimlarin bir temsil hali var midir?

Yeni moda tasanmlarinda kullamlan gelenekgi yak-
lasimlar, yeni bir aliskanlik/ yaratma girisimi olabilir mi?

Eger moda tasariminda geleneksel yaklasimlarin yer
almasindaki amag, ‘vabancilagsma’ya karsi geg¢ kalinmis bir
oneri ya da bir aliskanlik yaratma dnerisi degilse, kimlik-
lendirme calismasi olabilir mi?

Moda tasariminda herhangi bir geleneksel 8genin
kullanim, kiiltiirii baskalastirma, kimliksizlestirme, hatta
kiiltliriin kendisine yabancilastirma etkisinde olabilir mi?

Moda driind, yeniliklerle pazarlanabilir nesneye do-
niistirken, ‘etnosantrik’ giysiler kag sezon pes pese dneri-
lebilir? Bunlarin kiiresel moda pazarinda yasamasi mim-
kiin olabilir mi?

Bu sorulara yanit verebilmek, Endiistri Devrimi sii-
recinde Bat'nin deneyimleri ve disiintrlerin yaklasim-
larinin gézden gecirilmesiyle miimkdn olabilir. Endistri
Devrimi, dncesi ve sonrasi, felsefeciler, antropologlar,
etnologlar, sosyologlar, sanatcilar ve psikanalistlerce
‘vabancilagma’, ‘aliskanlik’, ‘temsil deger’, ‘otobiyografik
zaman’, ‘simgesel dil’, ‘popiler kiltiir' vb. kavram ve ol-
gularla tartigilmistir.

Bu yaklasimlarla, Endistri Devrimi’nin, salt bir tarih
anlatist olmaktan ¢iktig1 gordlir. Calismanin bundan son-
raki kisminda, s6z konusu tartismalar cercevesinden baki-
larak glinimiizde yapilan dnermelerin, bu yaklagimlardan
ne kadar haberdar olabildigi sorgulatilmaya calisilmistir.

Tunali'ya (2009: 65) gore, ‘yabancalasma’ kavrami,
Endistri Devrimi'nin pesi sira 20. yiizyilda gelisen tek-
noloji ve endiistriyle beraber toplum yasaminda meyda-
na gelmistir. Tunali (2009: 65), daha 18. ylizyilda Jean-
Jacques Rousseau’nun ‘yabancilasma’ kavramini politik
bir icerikle ele aldigim1 ve daha sonraki yiizyilda Hegel
ve Marx’ta felsefi bir anlama doniistirdigini belirterek,
Marx’in diyalektiginde yabancilagma kavraminin pratik
bir icerige kavustugu lzerinde durur. Buna gore, dretici
olaninsan, Grettigi Griine el koyan giice diismanlasmakta
ve (retici triine yabancilasmaktadir. Boylece insan ken-
di etkinligiyle kendini dislastirirken, ayni zamanda, hem
triniine hem de kendine ‘yabancilagmis’ olur. Ancak, aym
zamanda ‘yabancilagma’ Ernst Fischer’e gore, ¢cagdas bi-
limin buluslaryla ve toplumsal anlasmadaki geriligin ce-
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lismesi olarak da gerceklesmektedir (Fischer’den aktaran
Tunali, 2009: 65)8.

Tunali (2009: 66), ‘yabancilasma’yr makale konusu
kapsaminda iliskilendirdigi tizere, asagidaki gibi acikla-
maktadir:

“....insanlan yabancilagmaya gotiiren sadece bu so-

yut-rasyonel, matematiksel-bilimsel gerceklik de-

gildir. Belki de bundan daha ¢ok giindelik yasamlarim
belirleyen teknolojik gelismeler ve olusumlardir. Bu
yiizden bilimsel- teknolojik gelisme ile tinsel-top-
lumsal yap1 arasinda ¢ozllmesi glic celiskiler ortaya
ctkmaktadir. Bilim, teknoloji ve endistrinin bu den-

li blyik dlcekte gelismesine karsilik sosyokiiltiirel

yap1, ylzyillarca insan yasamin belirlemis olan bi-

limsel, etik ve estetik degerler sistemini yitirmistir.

Bu da insani topluma, toplumsal kurumlara ve yeni

degerler sistemine karsi ‘yabancilagsma’ya gotiirmiis-

tar.”.

Tunal'nmin yabancailagsma kavraminin yani sira, James
ve Gell'in kiltlriin-gelenegin kullammn ile ilgili goriisle-
ri de bu calismada 6nem tagimaktadir. 19. yizyil sonun-
da ve 20. yiizyil basinda, halk kiiltiiriine gondermelerle
birlikte, Dogulu sembollerin - Bat1 diinyasindaki etnik
zevkleri tetikledigi icin - hediyelik esyalarda kullanil-
masi 6nem tasir. Ayrica, bu dénemde, devasa arkeolojik
eserler, ait oldugu topraklardan kopanlmig ve yeni yurt-
lannda sergilenmistir. James (2013: 125), bunlarnn ancak
temsil degerleri olabilecegini belirtir. Buna gore, ‘kiltir’,
ait olmadig1 bir yerde sadece temsil edilebilmektedir.
Ancak, James’in (2013: 125) aktardigina gore Gell, ‘sanat
antropolojisi’ kavramini ortaya siirerek, bunun sdylenen
ve temsil edilen seylerle degil, yapilan seylerle ilgili ol-
dugunu ve analizlerin odaginda ‘biyografik zaman’in, yani
insanlarin yasadiklan gercek zaman ve birbirleriyle olan
iliskilerinin varli§1 oldugunu belirtmektedir. Bu durum-
da kdltdr, ait oldugu zamanda ve mekanda 6zgiinligiind
koruyabilmektedir. Ote yandan Gell, ‘temsil deger'e dé-
niisen geleneksel sekillerin ve desenlerin kendi baslarina
bir etki yaratma glicleri olduguna ve kiiltirdeki simgesel
onemlerine degindikten sonra, bu desenlerin kendi do-

gasinda sanat yapmak icin Gretilmediklerini belirtir. Ona
gore bu desen ve sekiller, ait olduklart ortamdaki kisisel ve
toplumsal kimligi yok olmaktan korumak icin verilen mii-
cadelede ortaya ctkmis cabalardir (Gell'den aktaran James,
2013:127). James (2013: 185), buna daha net bir bicimde
yaklasarak, bir giysideki geleneksel bir motif, renk ya da
geleneksel baska herhangi bir 6genin aslinda bir metne
iliskin bir yaklagim tasidigini ifade etmektedir. Burada
kullantlan dil, asina olunan kiiltiriin temsilcisi, ‘simge’si
olan herhangi bir 6ge ile gorme duyusunu harekete ge-
cirmektedir. Tasarim olan bir giyside kiltiir 6gelerinin
kullammu ile etnografik degeri olan eski giysilerin kendi
icindeki degerleri farklidir. Barhtes de, aslinda bu yakla-
simi destekler gorlstedir; Barthes’e (2008: 117) gdre bu
durumda tasanm, yogrumsal (Plastik) niteliktedir, digeri
ise dilseldir. Barthes’in ‘tasanm giysideki bu yaklagimi,
bicim-yiizey-renk ve uzamsal bagintili olarak yorumla-
nabilir. Ancak, digerindeki malzemenin sozciikler oldugu-
nu ve bagintisinin da s6zdizimsel oldugunu belirtmeliyiz.

Fligel'in yaklasimi Barthes’i dogrular niteliktedir.
Fligele (2008: 129) gore, giysilerin Gretim tekniklerin-
den, motif ve desen dzelliklerine, giyim- kusam davranis
bicimlerine kadar her alanda derin bir sembolik anlam
dizgesi bulunmaktadir. Fliigel'in arastirmasi simge top-
lumlarinin oldugu kadar, Bati diinyasinin 18. yiizyila kadar
olan giyim kusam aligkanliklarini da kapsamaktadir.

18. yiizyildan sonra kapitalist bir olgu olarak geli-
sen modanin gelisim siireclerine baktigimizda, modanin
yayilimi baska bir gelismeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
gelisme, seckinlerin eglencelerinin ve modalannin alt
katmanlara siiziilmesidir. Modernite ve kentlesme bag-
laminda, kaynaklar cok cesitli olan popiiler kiiltir, hic de
kolay olmayan bir kavramdir. Bunlar arasinda, kusaklar
boyunca seckinlere ait olmusg olan bicimlerin taklidi, fes-
tivallerde yeniden yaratilmasi ve sokak mizahinin olusu-
mu gibi seyler bulunur. Halk kiiltlirliniin Gretim bicimleri,
ritliellerin giderek artan bir sekilde miizelerde yer almasi,
festivallerde el sanatlarn vb. halk kiiltiri degerlerine yer
verilmesi, hediyelik esya kiltiiriinde konunun dncelik ta-
simasi gibi gelismeler bu konudaki tiiketimin kendisinde
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bir tlir manevi hatta dini tonlar tagiyan bir simgesellik ol-
dugunu disiindirmektedir (James, 2013: 325). James’in
Danny Miller'den aktardigr bu gelisme, aslinda ‘popiiler
kiltir'din malzemesi olarak, kiltiiriin pazarlanmasi ko-
nusunu giindeme getirmektedir. Kiltirlenme sireclerini
tamamlayamams kitlelere simgelerle seslenmek ve on-
larla derin kiiltlrel baglar kurmak, maneviyat bakimindan
tatmin edici gelebilir. Burada, sanat ve tasarim adina kaygi
duyuluyor olmasindan cok, popller kiltiir yaklasim se-
zinlenir.

Bu baglamda, Endistri Devrimi'nin hemen 6ncesin-
de geleneksel yasam bicimini siirdiiren Batili toplumla-
rin kendi modernlesmelerinde, Arts & Crafts Hareketi ve
‘Aesthetic Movement’ (Estetik Akim) anlayisi ile moda
tasanmina yaklasimlarinda etnografyadan yararlanmalan
dogru bir yaklagim olarak tespit edilmistir. Glasgow Sanat
Okulu'nun yaklagiminin da s6z konusu donem icin isabetli
oldugunu dislniilmektedir. Tarafimiza gore, bu yeni yak-
lasimda, zaman ve mekan bakimindan bir aliskanhigin ‘ya-
bancilagsma’ kaygisiyla devamliligi séz konusudur.

Gell’'in yukanda bahsedilen biyografik zaman tanim-
lamasinin, giiniimizden yiiz altmis dokuz yil 6nce kurulan
Glasgow Sanat Okulu’nun moda tasarnmina getirdigi bu
yaklasim icin de gecerli oldugu distnulebilir. Bu, zama-
nin ruhuna uygun bir gelismedir. ‘Estetik Akim’in dnerdi-
gi ‘giyilebilir sanat’ (wearable art), ‘sanatsal elbiseler’in
basvurdugu geleneksel malzeme, teknik ve kompozisyon
ozellikleri, gecis doneminde islevini yerine getirmistir.
Modanin Dogal Hali ve Sonug

Barthes’e (2008: 119) gbre, moda toplumbilimi, baslan-
gicta hayal edilmis olan (tasanmalann tasarladigr) bir
modelden hareket eder ve onun, bir dizi gercek giysi ara-
abgiyla gerceklesmesini (modellerin yayilmasi sorunu)
izler ya da izlemek zorundadir. Barthes’in burada bah-
settigi, gercek moda siirecidir ve bu nedenle moda, do-
gas1 geregi hep yeni seyler dnermelidir. Géle’nin (2008:
147) Baudrillard’dan aktardigina gére, modanin amacinda
bitimsizlik vardir. Buna gore, moda sonsuza dek yeni bi-
cimler yaratmak zorundadir. Simmel, Carlyle, Lipovetsky,
Barthes ve Baudrillard’in moda konusunda bulustugu or-

tak nokta, her ‘yeni'nin yerine daha yeni bir ‘yeni’ gece-
cek, bu yeni ‘yeni’ bir dnceki ‘yeni'yi eski yapacaktir.

Bu tespitlere gore, giinimizde gelenekci yaklagim-
larin, modanin bitimsizlik Gzerine kurulu dogal halinin
cevresinde gelisen sektdrel gerceklik ile 6rtlismedigi soy-
lenebilir. Giysi tasariminiiceren modanin {iretim-tiiketim
sarmalinda, tekstil hammadde dGretiminden, dokuma ve
baski teknolojilerine, iplik, desen, kumas, form- {iriin ta-
sariminin her asamasina, kumas tiretimi ve kumastan elde
edilen Grlin Gretimine ve tiim bunlarn tamtimi, pazarlan-
masi ve uygulama onerilerine kadar genis bir alani kapsa-
yan bir sektor ile karsilagsmaktayiz. Bu sektor, belirlenmis
egilimlerine gore (retim yapmakta ve daima yeni olanin
tasarlanmasi, Gretilmesi, tamtilmasi, pazara sunulmasi
ile ayakta durmaktadir.

Gliniimiizde moda sektoriiniin s6z konusu gercek-
liginde kendi modamizi yaratmak disiincesi kuskusuz
onemlidir. Bu baglamda tasarimcilar, miizeler ve arsivler
gibi degisik kaynaklardan esinlenebilir. Bu esinlenmede
kiiltliriin degisken bir olgu oldugu ve cagin kendi gelisim
sirecinde cesitli etkenlere bagh olarak kendiliginden bas-
kalasmasi hususunun goz oniinde bulundurulmasi éne-
rilmektedir. Aksi takdirde, ‘geleneksel’ bir giysiden, mo-
tiften esinlenilerek/yararlanilarak yapilan bir ‘tasarim’in,
ylizeysel bir caligma oldugu disiincesi uyanmaktadir.
Oysa ki kiilttriin degiskenligi ile sanat ve tasarim olgula-
rinin kendi tarihsel gelisimleri yakin iliski icindedir. Sanat
ve tasarim ait oldugu caga ait nermelerde bulunur ve bu
nedenle cagaildirlar (Ergiir, 1997: 171). Sanatgi-tasarimcai
yasadigi cagin 6nermelerini gerceklestirmezse, gelecekte
bugiiniin izleri nasil siiriilebilir?

Yasadiklarn caga dair 6nermelerde bulunan sanatgi-
lar/tasanmailar, gelenekten/kiltiirden elbette yararlana-
bilirler. Fakat burada, tekrar gercek amacin ne oldugunun
sorulmast gerekmektedir. Moda tasariminda gelenekgi
yaklasimlarda gercek amacg, bu makalenin basinda sorgu-
lanmisg olan konularin diginda, ‘6zgiin olmak’ midir? Eger
amacg ‘0zgiin olmak’ ise, buna verilecek birkac drnekle
acikhik getirebiliriz. S6z gelimi, Hiiseyin Caglayan, Issey
Miyake, Belcikali tasarimcilar Martin Margiela, Dries Van
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Noten, Dirk Birkembergs, Walter Van Beirendonck, Dirk
van Saene, Ann Demeulemeester kendi 6zgiin modalarim
yarattilar (Kipdz, 2014). Caglayan, antropoloji, mitoloji ve
sanat tarihinden beslendi; Miyake, Japon edebiyatindan
yola ¢ikti; Belcikali tasanmailar ise ‘Belgikali’ davranis
bicimini idrak ettiren kalip ve bicimlerle sasirtici oner-
melerde bulunarak 6zglnliklerini ilan ettiler. Buradan
da anlagilacag tizere, moda tasanminda ‘6zgiin’ olmak,
tasarimailarin yaratia diisiinceleri, alan ve literatiir aras-
tirmalarile zenginlesmis bilgi birikimleri ve yogun atdlye
calismalar sonucunda miimkiin olmaktadir.

Endiistri Devrimi ve sonrasinda yasanan gelismelere
karsin, sanat ve tasarima hala ‘gelenekci’ politik retorik ile
yaklagmak ve diinyanin yiiz elli yil gerisinden yanhs ya-
parak dnermelerde bulunmak ise, ‘tarihin tekerini geriye
dondirmek’i teklif etmektir.

Notlar

1 Ote yandan, kadimin kapitalist toplumda kamusal alanda
gorlinlir olmasi, calisma yasaminda yer almaya baglamasiyla
geleneksel 6gretide yer alan cinsel aynmcailik belirgin bicimde
one cikt. Kadinlarin, kendilerine ihtiyac duyulan yeni diinya
dizeninde degisen rolleri ile kabul edilmeleri uzun yillar aldi
(Callen, 1985: 1-6).

2 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan
Sanayi-i Nefis Mektebi'nin Kumas Desenleri At6lyesi heniiz
1938 yilinda kurulabilmisti (Sahin, 2010).

3 Osmanh Batiilasma doneminin Avrupa'daki karsiligi,
‘Avrupa’nin modernlesme ddnemi’ olarak anlamlandinlmistir.

4 Batr etkisindeki yeni modalar cogunlukla Arkeoloji mii-
zelerinin icinde yer alan Etnografya bélimlerinde ‘geleneksel
giysiler’ olarak yer aldi. Bumiizelerin ¢cok azinda halk kiiltiirii-
nli yansitan giysiler, sahip oldugu kiiltir ile birlikte konumlan-
dinlds.

5 Giysilerin miizelerde, Avrupali insan fizigindeki vitrin
mankenlerinde, somut bir kurgudan uzak sergilenmesi ise
basli basina bir sorundur. izleyiciyi basitlestirilmis algiya y8n-
lendiren bu sunumlar ne yazik ki gerceklikten uzaktir.

6 Konuk (2008: 169), ‘etnomaskeleme’yi, Katrin Sieg lize-
rinden soyle aktarmaktadir: “Maskeleme ‘hakiki olmayanin
oyunbaz alanr’, etnomaskeleme ise dteki etnisitelerin bu yolla
bir yandan iktidar icra ederken bir yandan da bunu gizleyen
bir 6zne tarafindan teatral bir sekilde cisimlestirilmesidir.”
Bu makalenin konusu, etnomaskeleme kavrami acisindan da
irdelenebilir, ancak burada sadece cagrnsim yaptirmasi baki-
mindan kullamlmistir. Bir baska calismada bu konu, ‘oryanta-
lizm’ile iliskilendirilerek ele alinacaktir.

7 Bumakalede yer verilmis olan ‘yeni moda tasarimlarinda
kullamlan gelenekci yaklagimlar, yeni bir aliskanlik yaratma

girisimi olabilir mi?” sorusu, ‘habitus’ kavramina deginmeyi
gerektirmektedir. Varli-Gork’iin (2013) belirttigine gére, ‘ha-
bitus’ kavrami Antik Yunan'da ‘ethos’ olarak kullanilan bir kav-
ramdir ve giinimiizde Bourdieu tarafindan ‘alan kurami'nda
yeniden kullanilmaktadir. “Bourdieu, kendisinden dnce habitus
kavraminin anlamina yakin anlamlariiceren kavramlar kulla-
nan distinirlerden—Hegel'in ethos, Husserl'in Habitualitdt ve
Mauss’un hexis kavramlan—esinlendigini, onlarin da kendi-
sininkine yakin bir teorik niyetle; yani hem eyleyici feda et-
meden 6zne felsefesinden kaginmak, hem de yapinin eyleyici
tizerinde ve onun araciligiyla yarattigi etkileri hesaba katmak-
tan vazgecmeden yapi felsefesinden kagcinmak niyetiyle hare-
ket ettiklerini kabul etmektedir.” (Bourdieu ve Wacquant'dan
aktaran Varli- Gork, 2013). Yine de, kavrama farkl bir anlam
ylikledigini ileri siiren Bourdieu, bu nedenle 6zellikle aliskan-
lik dememek icin habitus kavramini kullandiginm vurgulamak-
tadir. Demez’in (2009: 18) bildirdigine gore de, ‘habitus’ ta-
rihin Griindi oldugundan, tarih icinde sirekli yenilendiginden,
siirekli olarak yeni deneyimlerden etkilenmekte oldugundan
kapali degil acik, yani doniisen yatkinliklar sistemidir. Yatkin-
liklar kalicidir ve bugiinden yarina degismezler. Bu nedenle,
moda tasanmlarinda geleneksel 6rgelerin kullanilmas 6nerisi
ile ‘yeni bir habitus” dnermesi yapiliyorsa eger, bu yanls bir
dnerme olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, bu maka-
lede, ‘habitus’ yerine, ‘aliskanlik’in yatkinlikla iliskili oldugu
diistintlmis ve bu nedenle ‘aliskanlik’ kavrami kullanilmistir.

8 Bkz.: Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan,
Konuk Yayinlar (1974), istanbul, s. 215.
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Seramik Sanatc¢isi Velimir Vukicevic
ve Coziimsiiz Bulmacalar

Yesim ZUMRUT*

Ozet

Gercek bir nesnenin duyular tzerindeki izlenimlerinin yanlis degerlendirilmesi olarak tammlanan illlizyon ya da
yanilsama, 6zellikle Optik sanatin temel 68esi ve pek cok sanatciicin de esin kaynagi olmustur. Gorsel etkileme giicliyle
oncelikle resim, grafik, tekstilalaninda olmak lizere medya, mimarive moda gibi pek cok alanda karsimiza ¢ikan yanilsama,
seramik sanatcisi ve egitimci Prof. Velimir Vukicevic'in porselen eserlerinde de carpici bir sekilde kullanilmistir. Bu
makalede, uluslararasi arenada ¢ok sayida 6dil kazanan, sanatsal etkinliklere katilan, dnemli koleksiyonlarda eserleri
yeralan sanatcinin egitimci kisiligi, eserleri ve genel anlamda seramik sanatina bakisi ele ainmistir.

Anahtar Sozciikler: Velimir Vukicevic, Optik Sanat, Yanilsama, Porselen, Seramik.

Ceramic Artist Velimir Vukicevic and His Unresolved Puzzles

Abstract

Illusion or misconception, defined as misinterpretation of impressions of a tangible matter on senses, has become the major
element of optic art and an inspiring source for many artists. Illusion as a strong visual highlight, which we encounter in many
fields such as fashion, architecture and media including painting and graphic textile, has been distinctively utilized in the
porcelain works of Prof. Velimir Vukicevic. This article highlights the artist’s works, his specific view of ceramic art and his
educational personality as an artist who has been awarded many international prizes, who has attended artistic events, and
whose works have been displayed in important collections.

Keywords: Velimir Vukicevic, Optic Art, lllusion, Porcelain, Ceramic.
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Giris

illiizyon ya da yamlsama, genelde nesnelerin ya da icinde
bulunduklar mekanin gercek sanilabilecek kadar aslina
uygun olarak betimlenmesidir. 20. yiizy1l sanat ve estetik
yazininda dogalciligin temel ilkelerinden biri olarak kabul
edilir. Terim, dar anlaminda perspektif ve kisaltim gibi re-
simsel tekniklerin g6z aldatacak boyutlarda kullanimin
icerir (Eczacibasi 3,1997: 1914).

L s

S

I
5
| lmmmu I
|

Resim 1.Jan Van Eyck*“Miizik Calan ve Sarki SGyleyen Melekler”,
161x69cm, 1432.

Altdorfer’in ‘Meryem ve Melekler’ tablosundaki me-
leklerin sonsuzluga uzanan diziliminde, Jan Van Eyck’in
‘Miizik Calan ve Sarki Soyleyen Melekler’ tablosundaki
meleklerin saclarinin her bir telinde, ahsabinince liflerin-
de, kumasin her ipligini hissetmemizi saglayan yanilsa-
mada bizi avuclaninin icine alan psikolojik bir tepkidir. in-
sanin reddedemeyecegi sekilde, dogrudan algiy1 hedefle-
yen ve kesinlikle dikkat cekmeyi basaran bu yanmilsamalar,
Gombrich’in (1992) Sanat ve Yanilsama baslikli kitabinda
‘vesaire-ilkesi’ olarak adlandinlmistir. Bu ilkeye gore, bir
zincirin birkag halkasin algiladiginmzda, zincirin biitini-
nii gdrdigiimiizii varsayanz. insan zihni verilen olgulara
fazla dikkat etmeden varsayimlara gitmeye yonlendirile-
bilir; bu da ¢ok ilging yamilsamalara yol acabilir. “Bu bag-

lamdaki en (inlii yanmlsama, Fraser sarmalidir; gercekte bu
bir sarmal olmayip, odak noktalart aym bir dizi daireden
olusma bir bitiindiir.” (Gombrich, 1992: 214).

Yanilsamanin temel 6ge oldugu ‘Optik Sanat’ta ise,
izleyicinin varlig1 bir 6n kosul olarak degerlendirilirken,
ayni zamanda kisiye gore degismeyen ortak bir algi anla-
y1s1 benimsenir. Yapitin gorsel etkisi direkt olarak goziin
retina tabakasinda olusturulur, bdylece yapita bakan her-
kes benzer bir duyumsamaya yonlendirilir. Burada kulla-
nilan arag, bir yandan renk algisi teorilerine ve renk psiko-
lojisine dayanirken, bir yandan da bicimsel bir yanilsama
alamdir. Ronesans ressamlarnin kullandiklan diizlemsel
perspektifin yanilsama olasiliklarinin bir tekrandir (Oz-
men, 2010: 3).

Bir cizimde mekan ve derinlik adina okudugumuz
her sey bir yanmlsama GrinGdar. Cizgi, bicim, degerler ve
dokular belli bir diizen icinde bir araya getirildiklerinde,
bosluktaki tic boyutlu formlarin mekansal diizenini ifade
etme potansiyeline sahiptirler. Her sey gorsel sistemimi-
zin cizilmis imgeyi nasil yorumladigina baghdir. Cizimle-
rimizde (i¢c boyutlu formlan bir mekan icinde gostermek
ve bir derinlik vermek istiyorsak, yanilsama sanatinda
ustalagmamz gerekir (Ching, 2003: 9). Goz, beyin, nesne
ve ortam birlikteligi ile ortaya ¢ikan gorsel algida yanilsa-
mayi yaratan en 6nemli etkenlerden biri gormenin objek-
tif degil stibjektif olmasidir (Avci Tugal, 2012: 27). Aslinda
olmayan bir sey yanilsamasi yaratan bir nesne, imge veya
tasanm, izleyiciyi kasith bir sekilde sasirtmak ya da me-
saji yorumlayabilecek hedef kitleye ydnelik bir bilgi sag-
lamak amaciyla kullanilabilir (Ambrose vd., 2005: 126).

Gorsel yamlsamalarin akli yamiltmasini saglamak icin
renklerden, cizgilerden ve bicimlerden yararlamblir. iki ve
¢ boyutlu nesneler15181n ve insan goziiniin sebep oldu-
gu yanilsamalarla bir takim oyunlar olusturur. Takip eden
cizgiler, acik koyu renkler, geometrik etkiler yanilsamaya
sebep olan temel 6gelerdir. Ortaya koyulan eserin yani
sira seyircinin isi izlemesi de yanmlsamay1 algilamada et-
kendir. izleyicinin hareketliligi ya da heykellerin mobil ol-
masindan kaynakli sabit olmama durumu yanilsama etki-
sini arttinir. Ayni zamanda malzeme cesitliligi de bu etkiyi
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arttiran bir 6ge olarak kargimiza ¢ikar (Resim 2-5).

Gorsel etkileme gliciiyle medyada, grafik, tekstil,
resim, mimari, moda gibi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikan
yanilsama, seramik sanatinda da gerek form gerek ylizey

Resim 2. Elizabeth Fritsch.

Resim 3. Jason H Green.

Resim 4. Yasuo Hayashi.

Resim 5. Jin Eui Kim.

tasanminda onemli bir 6ge olmustur. Yanilsamay1 sera-
mik eserlerinde 6zglin bir sekilde kullanan sanatgilara;
seramik form yiizeylerine ¢izdigi desenlerde sectigi bi-
¢im, ton degerleri ve renklerle kendisinin de ifade ettigi
gibi iki bucuk boyutluluk algisi yaratan Elizabeth Fritsch
(http://www.vam.ac.uk/content/articles/c/ceramics-
points-of-view-elizabeth-fritschs-optical-pot/, 2014),
iki boyutlu seramik karolarin yiizeyindeki Gic boyutlu ge-
ometrik kurgulariyla Jason H Green, egrisel kiipleri ve agik
ve koyu alanlarile yarattigiic geometrik alanlar ile Yasuo
Hayashi, yatay ve dikey olarak konumlandirdigi ve islevsel
olmayan silindir formlarinda, degrade gecislerle mekan-
sal yanilsamalar olusturan Jin Eui Kim, ¢izgi degerlerinin
ve negatif pozitif alginin 6ne ¢ikt181 seramikleriyle Simcha
Even-Chen, ters imaj teknigiyle sekil-zemin iliskisinde
farkli anlamlar kazdiran Greg Payce 6rnek verilebilir (Re-
sim 6-7).

Velimir Vukicevic ve Coziimsiiz Bulmacalan

Bu grupta degerlendirilebilecek bir diger 6nem-
li isim de, 2012 yilinda II. Uluslararas1 Gélciik Seramik
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Resim 6. Simcha Even-Chen

Resim 7. Greg Payce

Sempozyumu’'nda beraber calistigimiz, 1950 Sirbistan/
Belgrad dogumlu sanatci-egitimci Prof. Velimir Vukicevic
dir. Babasi da seramik sanatcisi olan Vukicevic, kendini
hatirladig1 giinden beri seramik sanatiile i¢ ice blilyimis-
tiir. Bu anlamda ¢ogu kisiye gore daha sansh oldugunu
diisiinen sanat¢i, seramik ile yoluna devam edebilmesi
icin gerekli olan tiim malzemelere sahip bir atolyeyle bir-
likte, ailesinden sonsuz destek almistir. 1974’te Belgrad
Uygulamali Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimiinden me-
zun olmus ve ayni fakiiltede yiiksek lisansini, doktorasini
bitirmistir (http://www.arts.bg.ac.rs/rektoraten/, 2014).
1992'den itibaren Belgrad Sanat Universitesi'nde seramik
heykel profesdrii olarak calisan ve cok sayida uluslararasi
workshop’a, sergilere katilan, 6diller alan Vukicevic, egi-
timile gecen yillarini ve sonrasini “Orada estetik ve teknik

anlamda temel bilgileri 6grendim. Bunun sonrasinda ken-
di caligma seklime ve 6zgilin ifade bicimime uygun kisisel
teknigimi gelistirdim” (Vukicevic, 2014: internet ortamin-
dayapilan roportaj, 03 Nisan.) sozleriyle ifade eder.

Sirbistan’da yalmizca tek bir Uygulamali Sanatlar Fa-
kiiltesi bulunmaktadir. Bu fakiilte Tiyatro, Sinema, Mii-
zik ve Glzel Sanatlar Fakiiltesi ile birlikte Belgrad Sanat
Universitesi'ne baghidir. Seramik boliimii altrmis yildir var
olan bir béliimdur. Temel calismalaricin &4 yil + 1 yil yiik-
sek lisans + doktora programi uygulanan boliimde, Sera-
mik-Heykel, Seramik Tasarimi ve Comlekci Tornasinda
Sekillendirme olmak (izere ii¢ ana dal bulunur. Klasik bir
egitim anlayisina sahip olan okulda, 6grencilerin her biri
atélyelerde uygulama yapmaya baslamadan énce ¢izim
yapmay1 ve boyamayr 6grenmek zorundadir. Her yil 10
0grenci alan seramik boliimine son yillarda ilgi azalmis-
tir. Bunun en 6nemli nedeni tilkemizde de yasadigimz bir
sorun olan mezun olduktan sonra 6zel atdlye malzemele-
rinin ciddi maliyet gerektirmesi ve bu alanda calisabilme-
yi zorlastirmasidir. Seramik bolimiinde, seramik-heykel
alaninda egitim veren Vukicevic’in egitimci olarak en ¢ok
onem verdigi seylerden biri, 6grencilerinin kendi yollarin-
da kisisel ifade bicimlerini ve bireyselliklerini gelistirme-
lerine yardimcr olmaktir.

Yurtdisinda farkl sanatcilarla bircok sergi ve work-
shoplara katilan sanatgi Sirp seramik sanatinin diinya 6l-
ceginde bulundugu konumu su sozlerle ifade eder:

“Sirbistan gibi kiiclik bir Gilkeden geldiginde digerle-
riyle iletisim kurman gerekir. Acik, kiskirtict ve de-
gisim konusundaki yenilik¢i anlayis ile uluslararasi
sergilere katilim sanatcilar icin bir tesviktir. Clinkd
uluslararast alanda diizenlenen bu etkinlikler; yeni
egilimleri gdzlemlemek, diger sanatcilarla ya da farkh
kiiltlirel cevrelerle iletisime gecerek onlarin ¢alisma
yontemlerini gérmek onlan karsilagtirmak i¢in bir
firsat verir. Gliniimiizde Sirp seramikleri, derin ahlaki
ve ekonomik krizlere ragmen canlilik gdstermektedir.
Seramik sanatinin mevcut durumunu genelleyebil-
mek mimkiin degildir. Her sanat¢i kendi tarzim or-
taya koymaya calisir. Seramik heykel, kullanim es-
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yasi ya da tasarim Griinii olarak seramikten cok daha
kiskirtici bir disiplin olarak ortaya cikar. Son yirmi yil
boyunca tilkede hakim olan genel atmosfer diisiiniil-
diigliinde neseli, yaratici, bazen de esprili fikirler ile
ifade bulan seramikler arasindaki fark inanilmaz de-
recede sasirticidir. Beklide moralimizi yliksek tutmak
icin bize yardimci olan ¢cok caligsmak olmustur. Bunun
sonucunda, Sirp seramikleri cok ¢agdas, canli ve taze
yapisiyla geldigi noktada, Mino, Faenza, Kore vb. en
rekabetci sergilerde, uluslararasi sahnede hak ettigi
yeri almistir.” (Vukicevic, 2014: internet ortaminda
yapilan réportaj, 03 Nisan).

Genel tanimiyla sanatgi, evreni, cevreyi, toplumu, in-
sani hichir aynm gézetmeksizin algilama ve duyumsama
zorunlulugunda olan, duyarhilig1 keskinlesmis kisidir. Bu
algilamalar sonunda elde ettigi verileri, bir estetik tavir,
bir sanatsal amag ve biiylk bir ustalikla yogurup yorum-
layip tekrar insanlhiga aktarir. Bazi sanatcilar, yetenekleri,
sezgileri, cesur ruhlan, vizyonlari, meraklan ya da tekno-
lojik bilgileri sayesinde bir cesit kiiltiriin dontstimli geli-
sim araci olma yikiinii de Gzerlerine alirlar.

Teknolojik gelismeler, yeni malzemeler, toplumdaki
degisimler, sanat teorisi ile sanat pratigi arasindaki den-
gede ve estetik degerlendirmelerdeki degisimleri de be-
raberinde getirir. Sanat¢ilar kimi zaman 6zgUr iradeleriile
bu degisikliklere kars1 koyar ya da desteklerler. Vukicevic’e
(2014) gore “Sanat ne statik ne de izoledir. Strekli bir de-
gisim icindedir. Degisimler kendilerinde gelismeyi 6ngo-
riirler. Ancak, sanattainisler ve cikislar, dahaiyive dahaaz
basarlidonemler her zaman vardir.”.

Mimari, resim, grafik sanat1, heykel ya da fotograf gibi
sanat alanlarinin kendi aralarinda oldugu gibi seramik ile
aralarnindaki sinirlarinda degisken oldugunu, seramik sa-
natinin iginde seri Giretim ile 6zglin sanat eserleri arasin-
da siirekli bir yeniden incelemenin var oldugunu diisinen
sanatgiya gore:

“Seramik sanati, izin verilen genel anlayis ve degisen

kurallarin bir sonucu olarak kendi kimligini kaybetme

riski altindadir. 21. ylzyil tasanmin ve gorsel saldir-
ganligin asiroldugu bir donemdir. Pazann taleplerini

karsilamak icin sanatcilar sik sik gorsel niteliklerden
yoksun esprili bir bakisg agisi ile geri cekilirler. Sera-
mik malzemenin dogasi ve teknolojik slrecleri sa-
yesinde gorsel sanat dzelligini korumasiicin hala bir
sansivardir. Bu da diger sanatlar tizerindeki bir avan-
taj1 olabilir.” (Vukicevic, 2014: internet ortaminda
yapilan réportaj, 03 Nisan).

Sanatsal bir amaca sahip olmasi ve bir kimlik olug-
turmasi beklenen sanatc1, her seyden dnce sanatsal kay-
gisini estetik bir dille, 6zgiirce ve 6zgiin tsluplaifade ede-
bilmelidir. Genel anlamda sanat¢idan beklenen kendine
uygun bir sanat dili secmesidir. Vukicevic’in sanatsal ds-
lubu yalin ve kuvvetli, malzemeye ve kullandig tekniklere
hakimiyeti son derece etkilidir.

Resim 8. Velimir Vukicevic, ‘Ddnen Yanilsama’ Tabaklar
Serisinden, 2013-2014

Sanat¢imin heykellerine baktigimizda, gerek yapitin
olusumunda kullamlan birimlerin yaliniig1 ile gerek mak-
simum etkiyi yaratacak sekilde 6zenle secilen renk-¢izgi-
bicim ile gordigimiz gercekligin ya da ustaca yaratilmis
bizi icine alan optik bir yamlsamanin iginde savruluruz.
Algi ve anlasilmanin dtesinde gorsel deneyimi 6n plana
tasiyan formlardan olusan eserlerinde, rengarenk astarlar,
sir Gstli boyalan ve ¢ikartmalar kullanarak; kivrilmis kur-
deleler, rulo kagitlar, gazete kupiirleri, piramitler, silindir-
ler, i¢ ice gecmis ¢izgiler, ustaca belirlenmis acik koyular
ve perspektif yanilsamalar ile yaratilan derinligin icinde
uzay ve mekan algisini kaybederiz (Resim 8-10).
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Resim 9. Velimir Vukicevic, Kutular Serisi, 2013-2014

Her biri ¢c6ziimsiiz birer bulmaca gibi olan porselen
heykeller ve cesitli porselen tabak dizileri calisan sanat¢i-
ya gore, basa ¢ikilmasi gereken en dnemli mesele seramik
sekillendirme yontemlerinin iki 6nemli 6zelligini uyumlu
bir sekilde bagdastirabilmektir. Bunlar, ylzeylerin mo-
dellenmesi ve boyanmasidir. Sanatcinin tim eserleri
tornada, dokim teknigiyle veya plaka teknigiile sekillen-
dirilmis, astarlarla boyanmis porselenlerdir. Yizey de-
korlarinda uygulanan siyah gélgeler, maskeleme yontemi
kullanilarak pistole yardimiyla olusturulur. Sanat¢i ¢ogu
zaman 1250 °C’de birkag kez pisirim yapar. Bazen de bir
heykelin parcalarintayriayr calisarak finnlar ve sonrasin-
da epoksi yapistirici yardimiyla bir araya getirir. Genellikle
lic veya dort benzer calismanin bir araya geldigi diizenle-
meleryapar (http://velimirvukicevic.com/, 2014). Vukice-
vic, glinimizde fikrin kendi basina calismadan cok daha
onemli hale geldigini diistiniir. Sanatci porselen eserlerini
tamamladiktan sonra eserin alt metnini ekleyebilecegini
ancak caligmalarinm hayal ettiginde ve onlar icin eskizler
yaptiginda sadece estetik olup olmadiklarini ve sanal ya-
nilsamalar icin hangi formun daha uygun oldugunu dii-
stindiigiint ifade eder (Resim 11).

Vukicevic’in calismalarinda perspektif yanilsama-
larla merdivenlerden tirmanan, bir diizlemden baska bir
diizleme gecen, sonsuz derinliklerde optik seyahatler
eden izleyici icin yapiyi terk etmek cokta mimkiin go-
zitkmemektedir (Radic, 1999: 6). Sonsuzluk ihtimali ile

birlikte sunulan bulmacanin ¢6ziimii ya da cikis yeri hichir
yorumda bulunmamaktadir. izleyicileri ydnlendirmek ya
da dikkatlerini cekmek icin orada bulunan spiraller: mer-
keze ya da merkezden disariya bir tur demektir. Sanatgi
bu noktada Chuang Tzul gibi diisiindiigiinii ifade eder “Bir
kelebek oldugumu hayal eden ben miyim, yoksa kelebek
mi ben oldugunu hayal eden?” (Vukicevic, 2014: internet
ortaminda yapilan réportaj, 3 Nisan).

Resim 10. Velimir Vukicevic, Kutular Serisi, 2013-2014

Resim 11. Velimir Vukicevic, Porselen Heykeller, 2013-2014
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Diger sanatcilarin eserleriyle her zaman ilgili olan,
uluslararast yarnisma kataloglarim, seramik dergilerini,
internetteki seramik calismalarini-haberlerini incelemek
ve takip etmek icin cok zaman harcayan sanatgi, iletisimin
bu sekline cok 6nem vermektedir. En cok Japon seramik
sanatcilarinin uygulamalarini begenen ve kendisi gibi ya-
nilsama tizerine ¢alisan Yasuo Hayashi hayrani olan Vuki-
cevic, Cek sanatci Jindra Vikovay1, kendisinden tamamen
farkli calismasina ragmen Rafa Perez, Marc Leuthold, Bodil
Manz, Suehary Fukami, Hoshino Satory, Matsumoto Hideo
gibi sanat¢ilann caligmalann takdirle takip etmektedir. II.
Uluslararast Gélclik Seramik Sempozyumu'nda beraber
cabistigr sanatcilar disinda Tirk seramik sanat1 hakkinda
cok az sey bildigini ifade eden sanatgi, Tiirk seramik sa-
natcilarindan Alev Ebuzziya Sieshye’in, Kore'de tanistigi ve
ortak bir sergide yer aldiklan Prof. Zehra Cobanli'nin turku-
az calismalarnini cok dikkate deger bulmaktadir.

Vukicevic genel anlamda iiretim slrecini, amacini ve
hedefleriniise kisaca soyle dzetlemektedir:

“Gecmisin gelenek ve kiiltiiriine saygiyla, gelecegin

maceralarina dogru cabaliyorum. insan uygarhginin

dinamik gelisimine ve onun ayrilmaz bir parcasiola-
rak bireysellige, hayal giiciine, duygulara, yaraticiliga
ya dakil, ates ve su hakkindaki hisleri terk etmeyecek
seramiklere inanmak istiyorum. Kendimi sinirlamak
icin Cop, Kutular ya da Evren gibi temalar secerek bu
konularda ne yapabilirim diye diisiinliyorum. Bir se-
ramigi sekillendirmeye basladigimda her zaman bir
sonraki icin fikirlerim var. ileride heykel ile duvar ca-

lismalarint birlestirmek istiyorum.”(Vukicevic, 2014:

internet ortaminda yapilan réportaj, 03 Nisan. ).
Sonug
Optik yamlsama lilkemizdeki seramik sanatcilan tarafin-
dan da dzellikle son yillarda sikbikla kullanilmaktadir. Bu
sanatcilara Oya Asan Yiiksel, ismet Yiiksel, Pinar Baklan
Onal, Kamuran Ozlem Sarnic gibi isimler érnek verilebilir.
Sanatgilar dncelikle estetik kaygiyla ve eserin izleyicide
yaratacagr etkiyi géz oniine alarak iki boyutlu ve {i¢ bo-
yutlu calismalarinda bu teknigi basarili bir sekilde uygula-
mislardir. Akademik anlamda da bu konuda tamamlanmis
yiiksek lisans (Baklan Onal, 2011) ve sanatta yeterlik (Sar-

ni¢, 2011) tezlerinin yani sira devam etmekte olan calis-
malar bulunmaktadir.

Cok zengin bir ifade bicimi olan yanilsama, seramik
malzemenin kendi sekillendirme ve renklendirme zen-
ginligi ile birlestiginde kuskusuz sanatciya sonsuz ola-
naklar sunmaktadir. Seramik sanati, hem gelenegi hem
de teknolojisi olan bir dal olarak, sanatci, sanat eseri ve
izleyici ti¢geninde sekillenen yamlsama icin kuvvetli bir
alan olusturur. Herhangi bir kavramsal icerik veya bir
mesaj tagima endisesi olmaksizin Gretebilmenin getirdi-
gi Ozglrlikle hareket eden sanatci sanatsal 6geleri kendi
tslubuyla birlestirerek yorumlayabilir.

Bu anlamda Vukicevic, mithis bir calisma enerjisi,
sekillendirme asamasinda malzemenin plastik degerle-
rini ustaca kullanarak parca biitlin iliskisindeki kurgulan,
desenleri, ylizey boyama teknigiyle sekillendirdigi 6zgiin
eserleriile her zaman adindan soz ettirmeye ve drnek bir

sanatci olmaya devam edecektir (Resim 11).

Resim 12. Velimir Vukicevic atdlyesinden genel goriiniim.
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Notlar

1 Felsefi Taoculugun ikinci ismi olan Chuang-Tzu'nun
milattan 6nce 4.yiizyildayasadigi bilinse de tarihler konusunda
net bir bilgi yoktur. Onun dénemine kadar Taoculuk San
Hakanin ve Lao-Tzu'nun 6gretisi olarak bilinirdi. Ancak bu
ylizyildan sonra, bu felsefenin genel ad1 ‘Lao-Tzu ve Chuang-
Tzu 6gretisi’ olarak amlagelmistir. Ve ona ‘kelebek filozof’ da
denmesine neden olan mesele: Chou (Chou, Chuang-Tzu'nun
asil adi) , bir giin kelebek oldugunu gordii diistinde... Sevingle
kanat ¢irpan, mutlu, Chou diye birinden haberi bile olmayan
bir kelebek... Uyamverdi birden, iste yeniden Chou olmustu.
‘Acaba Chou mu gordi kelebek oldugunu diisiinde, yoksa
kelebek mi Chou oldugunu diisleyen...? * (http://nedir.antoloji.

com/chuang-tzu/, 03.11.2014).
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astar, sir, 24.5” x 36” x 3", 2013, http://jasongreenceramics.
com/home.html (2014)

Resim 4. Yasuo Hayashi http://www.daiichiarts.com/art_detail.
php?arttypeid=1&artid=70

Resim 5. Jin Eui Kim, http://www.jineuikim.com

Resim 6. Simcha Even-Chen, Plaka teknigi, Terra sigillata, Raku, 17
x 80 x 40 cm (Y x G x d), 2008 Fotograf: llan Amihai, http://
www.simcha-evenchen.com

Resim 7. Greg Payce, http://www.gardinermuseum.on.ca/My%?20
Files/Raphael%20Yu%20Centre/publications/greg%?20
payce%?20catalogue-complete.pdf

Resim 8. Velimir Vukicevic, ‘Donen Yanilsama’ Tabaklar Serisinden,
2013-2014 Velimir Vukicevic arsivinden.

Resim 9. Velimir Vukicevic, Kutular Serisi, 2013-2014, Velimir

Vukicevic arsivinden.

Resim 10. Velimir Vukicevic, Kutular Serisi, 2013-2014, Velimir

Vukicevic arsivinden.

Resim 11. Velimir Vukicevic, Porselen Heykeller, 2013-2014,
Velimir Vukicevic arsivinden.

Resim 12. Velimir Vukicevic atolyesinden genel goriiniim. Velimir
Vukicevic arsivinden.
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Dokuma Kumas Tasariminda
Yaraticilik icin Bir Yontem Onerisi

Havva HALACELI METLIOGLU*

Ozet

Glnlmiz giysilik kumas modasinda son yillarda tiivit, kazayagi, merdiven gibi klasik goriniimli kumaslarin yeni malze-
me ve teknolojik islemlerle yorumlanarak glincellendigi goriilmektedir. Buradan hareketle, bu calismada, lisans egitimi
goren ve dokuma tasannm dersi alan 6grencilerin renk orgii efektleri ile elde edilen klasik kumags tasarimini yeni bir yo-
rumla atki lanseli yaprile elde ederek yaraticiliklarini gelistirmeleri ve dokuma kumaslar icin yeni yiizeyler elde etmeleri
hedeflenmistir. Ogrenciler, bir sinema filminden yola cikarak sectikleri tema dogrultusunda kumasin fiziksel ve estetik
tasarim unsurlarini olusturan renk, malzeme secimi, 6rgii ve yapiy1 etiit ederek tasanm yapmislardir.

Anahtar Sozciikler: Dokuma, Kumas, Tasanm, Yaraticilik, Renk-Orgii Efektleri.

A Proposal of Methodology for Creativity in Woven Fabric Design

Abstract

In recent years, classical woven fabrics such as tweed, pie de poule, shark skin are reproduced with new materials and techno-
logical processes, and updated within the concept of contemporary fabric trends. Therefore, in this paper, it is aimed to motivate
bachelor degree students who are enrolled to weaving design courses to approach to the classical fabrics with new interpretation
and to develop their creativity by using different techniques such as overshot weaves and create new surface effects. Inspired by
amovie that they have chosen, students produced their designs by examining the physical and aesthetical design features of the
fabric such as color, material, weave and structure.

Keywords: Weaving, Fabric, Design, Creativity, Color-Weave Effects.
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Giris

Yaraticihik, tiim Gretim alanlarinda oldugu gibi, tekstil ve
dokuma kumas tasariminda da Grliniin digerlerinden ayirt
edilmesini, kullanici tarafindan daha cok ilgi cekmesini
ve talep edilmesini saglayan bir unsurdur. Bu nedenle
yaratiailik, yeni bir fikrin kuluckalanmasi ile eskiz ve ka-
ralama sirecinde ortaya ¢ikabilecegi gibi, malzeme ve
teknigin bltlnsel anlayisla ele alindig1 prototip tasanm
ve Uretim asamalarinda da etkin olmaktadir. Bu nedenle,
kumasin dokunarak fiziksel bir varlifa déniisebilmesiicin
kullanilacak malzemenin tiirii ve inceligi, renk ve dokusu,
dokuma teknigi, kumast olusturacak orgii, kumas yapis
ve bitim islemleri gibi teknik unsurlarin belirlenmesinde
de yaraticilik rol oynamaktadir (Halaceli, 2011: 575-578).
Tasanmcinin tizerine diisen gorevlerden birisi daima yeni
ve farkli olan1 aramak; malzeme, teknik ve yapi ile ilgili
yeni yorumlar getirmek; estetik ve fiziksel anlamda da
yaratialligr ortaya ¢ikarmaktir.

Diane Sheehanve Ann Sutton (1989:32), Ideas in We-
aving adli kitaplarinda bu konuya “...dlinyanin iki distince
okulundan olustugu distintlebilir. Mantik ve diizen iize-
rine kurulu klasik disiince; sezgi ve duygu (izerine kurulu
romantik diisiince. Aslinda birbirinden tamamen uzak bu
iki diistince arasinda, fiziksel diinyaya ait akil ile bilincal-
tindaki duygu ve rliyalarla kararlaralinz.” seklinde degin-
mektedir. Bu calismaya konu olan dokuma kumas tasari-
minda yaraticilik igin bir ydntem 6nerilirken, 6grencilerin
bir sinema filminden yola c¢ikarak, sezgi ve duygulan ile
hareket edip ilham almasi, renk orgii efektlerini atki lan-
seliyapilarla bir diizende yorumlamasi amaclanmistir.

Sinemanin kumag tasanminda yaraticihigi nasil etki-
ledigi konusu kapsaminda, Cukurova Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakdiltesi, Tekstil Tasanm Bolimi'nde 2012-
2013 Bahar doneminde yiiriitiilmiis olan Dokuma Tasarim
3 dersinialan 7 6grencinin calismalarina yer verilmistir.

Amac ve Yontem

Dokuma kumas tasariminda yaraticilik, yeni malzemele-
rin, tekniklerin ve teknolojik islemlerin uygulanmasi sek-
linde ortaya ¢ikanlabilecegi gibi, var olan klasik bir kumas

deseninin yeni yap1, malzeme ve teknolojik islemlerle
yorumlanarak ele alinmasi seklinde de gelisebilir. Doku-
ma teknigi ile Gretilen tekstil Griinlerinde desen ve renk,
drlintin fiziksel yapist ile birlikte elde edildiginden, rln
rengi ve tekrar sistemlerine dayali desenle birlikte tasar-
lanmaktadir (Sachioglu vd., 2007: 39). Bu nedenle, bu
calisma kapsaminda bir sinema filminden itlham alinarak
klasik goriinimli thvit, kazayag, baliksirt1 ve merdiven
efektlerinin atki lanseli yapilarda atki lanse ipligi olarak
kullanilmasi ve renk-orgii efektlerinin tekrar sistemle-
rine baglh kalinarak yeni kumas desenleri ve dokularinin
elde edilmesi amaclanmistir.

Dokuma kumas tasarimi, tema, ¢ikis noktasi, renk ve
doku ile birlikte ylizey tasannmina bagh olarak malzeme,
yapi ve dokuma yontemi (armirli veya jakarl) secimini
de kapsamaktadir. Secim yapma, tasarimcinin yaratici
siirecinde bilgi ve sezgilerini kullanmasi bakimindan cok
onemlidir. Tasarnnm sirecinde 6grencilerden izledikleri
bir filmden yola ¢ctkmalart istenmis ve filmin konu, me-
kan, kostiim ve hikayesinden ilham alabilecekleri belir-
tilmistir. Her 6grenci secmis oldugu filmden yola ¢ikarak
renk ve malzeme arastirmasiile doku arastirmasi yapmis
ve kumasin ylzey tasarimi icin renk -orgl efektleri ile
eskizler hazirlamistir. Eskiz yiizeylerinde olusturduklar
kompozisyonlar, atki lanseli yap1 kullanarak kumas yii-
zeyine aktarmislardir. Bu kapsamda, dimi, zigzag, balik-
sirt1, diyagonal, merdiven ve kazayagi desenleriincelen-
mistir.

Ogrenciler, tasanm siirecinde renk secimlerini ta-
sarim temalarina bagh olarak yapmislardir. Malzeme
seciminde ise, atki ipligi olarak kullanilacak iplikler fan-
teziden ziyade, daha diiz secilerek iplik karakterine bagh
dokusal 6zellikler yerine yapiile elde edilen dokunun 6ne
¢tkmasi hedeflenmistir.

Renk Orgii Efektleri ve Lanseli Yapilar

Renk-orgl efektlerinin desen olusturma acisindan 6ne-
mine deginilecek olursa, kumaslar, drgiileri ve kaliteleri
acisindan oldugu kadar desenleri ve renkleriyle de 6zen-
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dirici olmalidir. Bunu elde etmek icin cesitli yontemler
uygulanarak kumaslarin goriintiilerinde degisiklik yap1-
labilir (imer, 1997: 124). Atki ve cdzgii ipliklerinin be-
lirli bir diizende ve renk dizilimi ile biraraya gelmesi ile
cesitli motifler elde edilip, yiizey dokulari olusturulabilir.
Dokuma kumaslarda desen, birim doku ve motifin atki ve
¢Ozgli ipliklerinin belirli bir 6rgli diizenlenmesinde bira-
raya getirilmesiile elde edilir. Orgiilerin baglantilarindan
yararlamlarak ¢ozgii ve atki iplik gruplarindan birine ya
da herikisine belirli diizenlerle degisik renkler uygulana-
rak elde edilen goriiniislere renk efektleri denir (Acuner,
2001:101).

Lanseli (atki takviyeli) dokularin ozellikleri ince-
lenecek olursa, lanseli yapilar, bezayagi, dimi, saten ve
krep gibitemel baglamatiirleriile dokunan, degisik figlir-
lerin 6zel ipliklerle doku icine islendigi motifli dokulardir.
Cozgi ve atki yonlnde eklenen bu iplikler parlakliklan,
renkli oluslarn ve materyal cesitleriyle dokusal yiizeyi
siislerler. Diger islemeli kumaslardan farki, daha ziyade
dokunun tersini kaplayan lanse ipliklerinin dokunun &n
yiiziinde sadece motif ve figiir olarak gériinmesidir (imer,
1987: 87). Atki lanseli yapilarda motifler, atki lanse ip-
liginin zemin dokuya ve desene gore olan baglantisiyla
elde edilir (imer, 1987: 90) (Resim 1-2).

Resim 1. Giilsah Bakir, renk-06rgii efektli kumag tasarimi, 2012.

Resim 2. Ozge Cetinkaya, atki lanseli kumas tasarimi, 2013.

Tasarimlar
Tasarim1

Cikis noktast: Seytan Marka Giyer (2006). Ogrenci, filmin
gectigi New York atmosferindeki bir binadan yola ¢ikmis,
filmin ana karakteri Andy Sachs’in moda diinyasinda cek-
tigi zorluklarla iligki kurmustur. Dimi D 1/13 s yonli 6rgii-
yii sol kosesinde dikey bir baglanti ¢6zgiisi ekleyerek atki
lanseli diizende yorumlamistir. Zemin 6rgii olarak beza-
yagi orgl secilmis, atkr yogunluklu bir 6rgl secilmesi ile
kumas yiizeyinde atki ipliklerinin gdrindrligi artmistir,
Zemini olusturan bez ayagi drglide, rayon ve pamuk ipligi
kullanilirken lanse icin kullanilan polyester iplikler yii-
zeyde parlak bir etki yaratmistir.

Resim 3. Seytan Marka Giyer filminden bir sahne.



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

Havva HALACELI METLIOGLU + Dokuma Kumas Tasariminda Yaraticilik icin Bir Yontem Onerisi

]|
REER=EEN J
B =
BEK N
;

‘. 4 —j
| I N
il _ i —

; : i

Resim 4. D 1/13 s 6rgiisii ve lanseli yapiile acihim,
tam tekrarli goriinima.

Resim 5. D 1/13 s drgiisii ve lanseli yapiile agilimi, tam
tekrarl gériinimi.

Li

Resim 6. Giysilik kumas tasarimi, Jiyan Erkil, 2013.

Tasarim2

C1kis noktast: Ask Geliyorum Demez (2009). Ogrenci, Ask
Geliyorum Demez filminde, bosaltilmasi istenen han im-
gesinden yola ¢ikmistir. Hanin dis cephesindeki simetrik
dizen, baliksirt1 6rgii ile yorumlanmistir. Baliksirti rgii
dizeninde kurgulanan tasarimda lanse atki ipliklerinin
atilmasi ile saglam ve dayanikh bir yiizey elde edilmistir.
Zemin orgli bez ayagi secilmistir. Benzer bir gériinim, tek
katli yapi ile elde edilebilecekken lanse ipliklerinin yiz-
mesiile yiizeyde daha dolu ve yogun bir doku olusmustur.

Resim 7. Ask Geliyorum Demez filminden bir sahne.




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

Havva HALACELi METLIOGLU + Dokuma Kumas Tasariminda Yaraticilik icin Bir Yontem Onerisi

FE-F FIEFET T ] s

1111

|

5 I

) O

8
i B

Mt VN 0
1
1

T PNSHEREF TR ERERE i

Resim 8. Baliksirt1 6rgii (Seber ve Alpan, 1989: 37).

Resim 9. Giysilik Kumas Tasarnmi, Ecem Baki, 2013.

Tasarim 3

Cikis noktasi: Melekler ve Seytanlar (2009). Bu tasarnmda
6grenci, filmin afisindeki renklerden yola ¢ikmis, filmin
temasindaki seytan imgesini kirmizi ve siyah renkler-
le ilskilendirilmistir. Pamuklu iplikle birlikte yinli iplik
kullanilmistir. Motifli diyagonal 6rglide atki olarak gorii-
len alanlar atki lansesi olarak degerlendirilmistir. Zemin
orgiiicin bez ayagr secilmistir. Renk se¢iminde filmin ge-
nel atmosferinden yola ¢ikilip kirmizi ve siyah secilirken,
belirgin motif diizenlemeleri yerine yiizeyde dokusal bir
goriiniim elde edilmistir.

‘DA VINCI SIFRESI'NIN ¥

TOM HANKS

MELEKLER SEYTANLAR

Resim 10. Melekler ve Seytanlar filminin afisi.
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Resim 11. Motifli diyagonal 6rgii (Seber ve Alpan, 1989: 71).
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Resim 12. Giysilik Kumas Tasarimi, Kevser Soysal, 2013.

Tasarim 4

Cikis noktasi: Titanik (1997). Bu tasarimda 6grenci, fil-
min yolculuk temasindan ve filme de adini veren Titanik
gemisinden ilham alarak, tasarim eskizinde enlemesine
zigzag orgl kullanmistir. Filmde gecen geminin batik ve
deniz lizerindeki gorlintiilerinde yer alan renkler iplikler-
le kumas yiizeyine tasinmistir. Orgii {izerinde bos olarak
belirlenen alanlar atki lansesi olarak degerlendirilirken
zemin orgli bez ayagi secilmistir. Her bir zigzag icin filmin
temasiile iliskili olarak mavi, beyaz, altin ve siyah renkler
sirasiyla kullanmilmis, yiizeyde inisli cikishi bir desen yaka-
lanmistir. Altin rengi simli iplik, aym zamanda gemideki
ihtisami da sembolize etmistir.

Resim 13. Titanik filminden bir sahne.

Resim 14. Titanik filminden bir sahne.
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Resim 16. Giysilik Kumas Tasarimi, Hacer Durmaz, 2013.

Tasarim5

Cikis noktasi: Ya Sonra (2011). Bu tasarimin eskizinde
merdiven orgll ve simetrisi birim rapor olarak ele alinmisg-
tir. Filmin konusunu olusturan evli bir ¢iftin inisli ¢ikish
iliskisi merdiven orgiiniin kullamlmasina neden olurken,
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film afisinde yer alan kirmizi renk de filmin romantik kur-
gusu ile iliskilendirilmistir. Zemin ¢6zgiisi olarak siyah
beyaz serit diizeninde pamuklu iplik, zemin atkisi igin si-
yah pamuk iplik secilmistir. Merdiven efektinin gorildGgu
alanlar atki lansesi olarak yorumlanmis ve filmin temasi
ile iliskili olarak kirmzi renkli polyester/viskon iplik kul-
lanmilmistir.
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Resim 17. Ya Sonra filminin afisi.

Resim 18. Merdiven 6rgii, (Seber ve Alpan, 1989: 103).

Resim 19. Giysilik Kumas Tasarim, ipek Tanrisever, 2013.

Tasarim 6

Cikis noktasi: Uzun Hikaye (2012). Bu tasarimin eskizinde
yildiz efekti kullanmilmistir. Zemin 6rgiisii bez ayagi olan
tasarimda renk secimleri filmin temasi ile baglantili ola-
rak toprak tonlarn dogrultusundadir. Filmde ana karakter
Ali'nin yazilanni yazdigi daktilonun tuslan ise yiizey dii-
zenlemesindeki yildiz efekti icin esin kaynagr olmustur.
Yildiz efektinin goriildigi alanlarda atki takviye ipligi ola-
rak kullanilan yiinld sarriplikler hem kabarik bir doku hem
de desen olusturmustur.

Resim 20. Uzun Hikaye filminden bir sahne.
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Resim 21. Uzun Hikaye filminden bir sahne.
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Resim 22. Ozel érgiilerle figiirlii efekt, (Seber ve Alpan, 1989: 113).

Resim 23. Giysilik Kumas Tasarimi, Arzu Onal, 2013.

Tasarim7

C1kis noktasi: Inception (2010). Bu tasanmda, filmde ge-
cen bilincalti derinlik katmanlarindan yola ¢ikilmis, yildiz
efektleri olusturulurken filmin jenerik tasarimindaki geo-
metriden esinlenilmistir. Tasarimda, yildiz efektleri farkh
renkte ipliklerle atki takviyesi olarak yorumlanirken atki
renk diizenindeki renk farkliliklariile cizgili bir desen elde
edilmistir. Zemin orgiide bez ayagi orgii kullanilmistir.
Yildiz motifi olan alanlarda yiinli ipliklerin kullanilmasiy-
la yiizeyde algak ve yiiksek alanlardan olusan hacimli bir
etki elde edilmistir.

Resim 24. Inception filminden bir sahne.
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Resim 25. Ozel érgiilerle figiirlii efekt (Seber ve Alpan, 1989: 113).
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Resim 26. Giysilik Kumas Tasarimi, Nehir Degirmenci, 2013.

Sonug

Dokuma kumas tasarimi, tiim tasarim alanlarinda oldugu
gibi, yaraticr fikir ve malzemelerle yeni yorumlara ulasi-
labilecek bir alandir. Yaraticilik, tema secimi, renk, doku
ve ylizey arastirmasi asamalarinda oldugu kadar, yap1 ve
teknik secimi asamasinda da rol oynayabilir. Bu nedenle,
bu caligmada renk orgii efektleri ile olusturulan yiizeyle-
rin lanseli yap1 kullanilarak dokunmasiyla klasik anlayisin
disinda yeni doku ve yilizey goriiniimleri icin arastirmalar
yapilmis, lisans diizeyinde 0grenim goren Ogrencilerin
yeni tasarimlar elde etmede varolandan farkl bir yontem
izlemeleri saglanmistir. Bu farkli uygulamalar sayesinde
estetik ve teknik avantajlar saglanmistir:

- Lanseli yapida renk orgii efektlerinin yorumlanma-
siyla kumas yilizeyinde bagimsiz motifler yerine siirekli
(all over) desen elde edilmistir.

-Renk ve orgii efektleriile elde edilen birimlerin lan-
seliyapi kullanilarak yorumlanmasiyla lanse iplikleri daha
belirgin bicimde yiizeyde gdriinmis, boylece klasik go-
rinimld kumaslarin, ilave bir isleme gerek duyulmadan
gliniimiiz moda trendlerine uygun, ti¢c boyutlu ve hacimli
ylizeylere sahip olmasi saglanmistir.

-Atki lanseli yapida zemin orgiide bez ayagi kulla-

milmasiyla kumasin boyutsal dayamkliligr da tek kath ku-
maslara nazaran arttinlmistir.
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Seramik Caydanlik Formunun Kisisel Calismalar
Uzerinden Degerlendirilmesi

A. Clineyt ER™

Ozet

Form olarak seramik caydanlik, emzik, kulp, kapak ve govdeden olusan bir bicimdir. Adina caydanlik denilen seramik kap,
bir yoniiyle cay icme gelenegine paralel bir islevi yerine getirir; diger yoniyle ise sanatsaldir ve islev kaygisi olmadan,
sanat icin dretilmis bir bicimdir. islevsel ilk seramik caydanliklar Cin'de iretilmistir ve yaklasik 16. yiizyila kadar tarih-
lendirilmislerdir. Cin'den dinyaya yayilmis olan bu kabin iiretimi, hem Cin'de hem de caydanlikla tanisan ve iiretmeye
baslayan dilkelerde kesintisiz olarak devam etmistir. Siirec icinde islevsel ve plastik anlamdaki degeri siirekli yiikselmis
ve yiikselmeye devam etmektedir. Bu calismada, seramik caydanliklarin kisa tarihgesine yer verilmis ve kisisel uygula-
malar izerinden caydanliklarin islevsel ve sanatsal aciklamalar yapilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Caydanlik, Seramik, Yixing, Caydanliklarin Tarihi, Cin Caydanliklar.

Evaluation Of Ceramic Teapot Forms Based On Individual Works

Abstract

Teapot as aform, consists of aspout, ahandle, alid and abody. In a way, the ceramic pot which is called teapot fulfills the func-
tion parallel to the tradition of drinking tea, and in another way it’s purely artistic, and it’s a plastic form created for the sake of
art without any functional intentions. Functional teapots were produced in China for the first time and they can be dated back to
circa16th Century. The production of this vessel, spread around the world from China, constantly continued in China and in the
countries met with teapots as well. Throughout this period, its functional and plastic values have been increased and are still
increasing. In this paper, brief history of teapots is introduced and it is intended to investigate functional and artistic definitions
of teapots based on individual works.

Keywords: Teapot, Ceramic, Yixing, History of Teapots, Chinese Teapots.
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Giris

Seramik sanatinda alaniyla ©6zdeslesmis formlar bulun-
maktadir. Bunlara 6rnek olarak, canak, vazo, tabak ve cay-
danlik verilebilir. Seramik egitimi slresince, 6grencilere
bahsedilen kaplarin islevsel 6zellikleri 6gretilir ve uygu-
lanir. Ayni zamanda bu kaplarin, bir sanat eseri bicimine
nasil doniisecegi de seramik egitiminin bir parcasidir. En-
distriyel yolla tretilmis kaplarin iyi tasarimlar olabilme-
leri, tasanim 0gelerini (izerlerinde tagimalarina baghdir.

Sanat eseri olarak bu kaplar sanatcgilarin anlatim dili
olabilmektedir. Ozellikle, bircok seramik canak ve cay-
danlik basanli drnekleriyle literatlire ge¢mistir. Seramik
canak ve caydanliklarin konu olarak duyuruldugu seramik
yarismalar da giinimiizde oldukca yaygindir. Plastik sa-
natlarin bir dali olan seramik alaninda caydanlik formu-
nun, pek ¢ok sanat¢i tarafindan kullaniliyor olmasi giinii-
miiz cagdas sanatinin bir zenginligidir.

Seramik caydanliklann tarihine bakildiginda, karsi-
miza Cin seramikleri ve cay kiiltiiri cikmaktadir. Cin se-
ramik sanatinda 6zel bir yeri olan ¢caydanlik, cay icme ge-
leneginden ayn diisiiniilemez. Onceleriislevsel amaclarla
Uretilmis, giiniimGzde plastik bir sanat eserine doniismiis
caydanligin, Cin'den baslayip Avrupa'ya, oradan dinyaya
nasil yayildigr ilging, aym zamanda, dinya kiltir mirasi
icin oldukca degerlidir. Caydanliklarin Cin'de yapilan ilk
orneklerine bakildiginda, islevsel olmalarimin yanisira,
sanatsal degerleri de {izerlerinde barindirmalan agisindan
basanl uygulamalar olduklan séylenebilir. Kokld bir mi-
rasin devami olan ve glinimiiz seramiginde Uretilmekte
olan caydanlik formlan da sanatcilar ve sanatseverler ta-
rafindan dikkatle izlenmektedir.

Bu calismada, caydanhk formunun kisa tarihcesine
yer verilmistir. Cin'den Avrupa’ya yayilan caydanligin bu
kisa tarihcesinden sonra seramik caydanliklar, islevsel ve
plastik bir bicim olarak kisisel uygulamalar tizerinden yo-
rumlanmaya calistlmistir.

Seramik Caydanhigin Kisa Tarihi

itk seramik caydanliklara Cin'de rastlanmstir. Ticaret yol-
larnin kullanilmastile birlikte seramik caydanliklar, 6nce

Avrupa'ya, ardindan tiim dinyaya yayilmistir. Caydanlbik
formu cay icme gelenegiile yakindan iliskilidir ve seramik
sanatinda kayda deger bir yer edinmistir.

Seramik caydanliklarin ilk &rnekleri Cin’in Yixing
kentinde gordlir. Yixing kenti Cin’in Jiangsu eyaletinde,
Taihu gdll kiyisinda yer alan, seramikleriyle Gnl bir kent-
tir. Yixing kentinde yaklasik 5000 yildir seramik lretimi
yapilmaktadir ve seramik Gretimi gliniimiizde de siirmek-
tedir. Dogal kil, sehrin glineydogusundaki tepelerden sag-
lanmaktadir. “Zisha’ olarak adlandirilan bu seramik biinye,
zinterlestigi icin sirsiz olarak kullanilir. Ozellikle caydan-
lik iiretiminde kullanilan bu kil, ingilizce ‘purple clay’ ola-
rak adlandinlmistir. Bu kil, caydanliklarin yanisira cesitli
sise formlari, vazo, sanatsal obje ve heykel yapiminda da
kullanilmaktadir. Zisha kili mikemmel bir plastiklige sa-
hiptir. Sekillendirme esnasinda aletlere ve ele yapigmaz,
ancak parcalarin birbirine yapisma gilicii yiiksektir. Kiiciil-
me oran1 azdir. Firinlama sonrasi toplam kiiclilmesi % 10
civarindadir (Pan, 2004: 41).

Yixing kili, demir oran1 yiiksek ve elde sekillendirme-
ye uygun bir kildir. Bu kil ile, herhangi bir kalip ya da torna
kullanmadan son derece temiz bir iscilikle sekillendirme
yapilabilir; hatta carkta sekillendirilmis gibi algilanabilir-
ler.

Cin kiltlrine ait bir efsanede, Yixing'de seramigin
nasil ortaya ¢iktigiile ilgili bilgiler bulunmaktadir:

“Chou-Kao’l (Wan- Li dénemi, 1573-1619) tarafin-
dan kaydedilmis bu efsaneye gore, Yixing kentinde va-
banci bir rahip ortaya cikar, ‘onur ve servet satilik’ diye ba-
girmaya baslar. Koyliler ona glldigiinde de karsilik verir
‘onuru satin almak istemiyorsaniz, servete ne dersiniz?’
der. Bunun dizerine koyin ileri gelenlerini tepelerdeki bir
magaraya gotirir ve topragi kazdiklarinda bes farkli renk-
te parlak kil bulurlar. Yixing camurunun bulunmasi siip-
hesiz bu efsaneye bagh degildir, neolitik cagdan beri bi-
linip Gretim yapilmakta olan bu merkez ve bu kil, seramik
diinyasini etkilemis ve her donemde esin kaynagi olmus-
tur. Yixing’in en 6nemli 6zelligi, ilk caydanliklarin Gretim
yeri olmasidir.” (Clark, 2001:14).
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Daha dnce de deginildigi gibi caydanlik, cay kaltiirG ile
dogrudan iliskilidir. Cin kdltiriinde cay oldukca 6nemli bir
yere sahiptir. Cin halki cay icin 6zel seramikler Giretmis-
tir. Gecmiste oldugu gibi glinimiizde de, dzellikle Yixing
tretimi olan caydanliklar genellikle kiiciik dlcektedir. Cin
Uretimi caydanliklar, boyutlan ve iizerlerinde yer alan de-
senleriile Avrupa'da tiretilen caydanliklar etkilemislerdir:

“Avrupa’da caydanlik tasarimlar, 17. yiizyilda Cin ile
yapilan cay ticareti ile aym dénemde baslamistir. Cayin
hem kendisi hem de porselenleri batida oldukca deger
bulmustur. Kitalararasi bu ticaretin artmasi, ayni zaman-
da, kiltdrlerarast bir etkilesime de yol agmistir. Bu saye-
de batili desenler, Cin porselenlerine ve caydanliklarina,
Asyali desenler de, drnegin ‘mavi s6giit’ deseni, Avrupa
seramiklerine yansimistir. Avrupa'da caydanhik tasanmla-
nni en cok etkileyen Cin’in Yixing tasanmlan olmustur. ilk
Yixing caydanhigimin, 1600'lii yillarda, Cin'den ingiltere'ye
geldigi bilinmektedir. Bu dogal tasarimlar, ingiltere’de pek
cok seramik ustasini etkilemistir. Bu seramikgcilerinicinde
Josiah Wedgwood da yer almistir.” (Ferrin, 2000: 10).

Caydanlik uzunca bir dénem islevsel yoni agir basa-
cak sekilde tasarlanip dretilmistir. Sanatsal icerige sahip
caydanliklarin tasarlanmasi ve dretilmesi, cagdas seramik
sanatinin bagimsizlastigi déneme rastlamaktadir:

“Avrupa ve Amerika'da 1850°li yillardan itibaren sa-
natcilar, kendilerine ait tasanmlan atdlyelerinde dret-
meye baslamislardir. Asya’'dan ithal edilen caydanlik ta-
sarimlan Avrupa’da 6nemli bir yer edinmistir. Amerika'da
Asya estetigi ve teknigi esit derecede dnemli olmustur.”
(Ferrin, 2000:12).

Kokli bir gelenegin mirasi olarak giiniimiize ulagmis
olan seramik caydanliklar, islevsel ve islevsel olmayan cay -
danliklar olarak iki ana baslik altinda simiflandinilabilir. is-
levsel caydanliklar, adindan da anlasildigi izere, bir islevi
yerine getirmek (izere tasarlanmaktadir. Sanatci tasari-
min1 yaparken islevsel olma 6zelligini siirekli gdz oniin-
de bulundurmak zorundadir. Yine, islevsel caydanliklarin
Uretiminde sanat¢inin géz 6niinde bulundurmasi gereken
bazi zorunluluklar, insan anatomisi, tiretim ve 6lciiileilis-
kiliolan standartlar da yer almaktadir. Bu baglamda, islev-

sel olmayan caydanlik ya da diger adiyla sanatsal caydan-
lik Gireten sanat¢i daha 6zgiir tasarimlar yapabilmektedir.
islevsel Seramik Caydanliklar
Seramik caydanliklarin Gretimi, seramigin sekillendirme
yéntemlerinin tiimi ile yapilabilmektedir. Ozellikle is-
levsel caydanlik Giretiminde endiistriyel olarak adlandir-
lan, kaliba dokiim ve carkta sekillendirme siklikla tercih
edilen yontemler arasindadir. Endiistriyel yontemle seri
tretim, giiniimiizde pek ¢ok fabrika tarafindan caydan-
ik Gretiminde kullanilmaktadir. Bu yontemde tasanmin
modeli yapilir, modelden alinan kalip ¢ogaltilir ve dokiim
camuru kullamlarak Gretim yapilir. Bu yontem daha cok
seri (iretim yapan isletme ve fabrikalar tarafindan tercih
edilir. Endiistriyel tiretim caydanliklar diinyada ve Ulke-
mizde gecerli olan islevsel olma standartlarini karsilamak
zorundadir.

ister cémlekci carkinda ister endiistriyel yéntemlerle
tretilmis olsun, islevsel bir caydanlik tasariminin basaril
olmasi, iizerinde tagidig1 plastik degerile dogru orantilidir
(Resim 1). Formun birimlerinin, ki bunlardan kapak, kulp
ve emzik kastedilmektedir, caydanlik govdesine ve bir-
birlerine olan uyumlarinin dogru bir sekilde ¢6ziimlenmis
olmasi gerekmektedir. Tasarimi basanli kilan 6zellikler-
den bazilan, kulbun anatomik olarak kontrollii bir sekilde
tutulmasinmin saglanmasi, emzigin dogru aciyla govdeye

yerlestirilmis olmasi, kapagin kullanim sirasinda diisme-

mesi, kullamimdan sonra kolay temizlenebilir olmasidir.

Resim 1. EndUstriyel Giretim caydanlik. A. Ciineyt ER, 1160 °C, 2010.
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Ozellikle atdlye seramikciliginde ve serbest iire-
tim yapan sanatcilar tarafindan sikca kullanilan bir diger
yontem ise carkta sekillendirmedir (Resim 2). Comlekci
carkinda sekilendirmenin, geleneksel bir sekillendirme
yontemi olup giinimiiz cagdas seramik sanatinda, 6zel-
likle islevsel seramik caydanliklarin tretiminde cok sik
kullanilan bir yontem oldugu séylenebilir. Comlekgi carki,

seramik form Gretimine genis imkanlar sunmaktadir.

Resim 2. Renkli camur ¢aydanlik, A. Ciineyt ER, Carkta
sekillendirme, 1160 °C, 2010.

Caydanlik, govde, kulp, kapak ve emzikten olusan bir
formdur. Kulp, gbvdenin izerinde, emzikle aynidogrultu-
da ancak govdenin arkasinda ya da emzige gore govdenin
yanyiizeyinde olabilir. Kulbun yanda oldugu érneklere, Cin
ve Kore gibi bazi Uzakdogu Ullkelerinde Uretilmis ¢aydan-
iklarda rastlanmaktadir (Resim 3). Seramik gelenegi ile
ilgili bu form anlayis, glinimizde pek cok cagdas seramik
sanatgisi tarafindan kullanilmaktadir. Kulp kullanicinin sag
yadasolelini kullamimina baglhi olarak gévdeye monte edi-
lir. Islevsel caydanliklardaysa, kulp, emzik ve kapak sanat-
¢1ya bicimsel uygulamalar yapacagi alanlar sunabilmekte-
dir. islevselligi bozmayacak sekilde yapilan uygulamalar,
tasarimin sanatsal degerini arttirabilmektedir.

Resim 3. Yandan sapli caydanlik, A. Ciineyt ER, Carkta
sekillendirme 1160 °C, 2010.

Seramik caydanliklarda, seramik sanatina ozel ce-
sitli dekor yontemlerinin kullanilmasi oldukca yaygindir.
Sir alt1 ya da sir Gisti dekor boyalan ile caydanhigin de-
korlanmasi ya da ajur denilen keserek cikartma yontemi
caydanliklarin bazi bolgelerinde kullanilabilir. Resim 4’de
caydanligin gévdesinde sir alt1 dekor boyalan ile yapilan
tasarim, caydanhigin ayaginda ajur dekoru olarak uygulan-
mistir.

Resim 4. Porselen caydanlik, A. Clineyt ER, Carkta sekillendirme,
1240 °C, 2010.

Seramik sanatinda kullanilan cesitli pisirme teknikle-
ri seramik caydanliklar Gizerinde uygulanabilir. Bunlardan
biri de lister teknigidir. Lister sirlar, “ylizeylerinde indir-
gemeile elde edilen sedefli, metalik ve dalgali goriinimler
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olusan sirlardir.” (Arcasoy, 1983: 236). Bu teknikte sera-
mik Griintin normal firin ortaminda pisirimi yapilmaktadir.
Finn pisme derecesine ulastiktan sonra sogumaya biraki-
lir ve uygun sicaklhikta duman olusturacak malzeme firin
icine konularak indirgen ortam elde edilir ve sirda liister
denilen etkiye ulagilir. Resim 5 drneginde, bakir oksitle
renklendirilmis sirla sirlanmig olan caydanlik 1160 °C de
pisirilmis, soguma esnasinda 900 °C de finn icine potalar
icinde toz seker konularak liister elde edilmistir.

Resim 5. Liister caydanlik, A. Clineyt ER, Carkta sekillendirme,
1160 °C, 2012.

Birdiger 6zel pisirim teknigi de raku teknigidir. “Raku,
dustik dereceli, pisirim sirasinda 1s1tma ve sogutma geri-
limlerine maruz kalan bir biinyedir. 16. yiizyilin baglarin-
da Japonya‘da seramikgiler, cay térenlerinde kullanilan
seramiklerde bu pisirim teknigini uygulamislardir. Cay t6-
renleri, dogallik, basitlik ve giizellik Gizerine kurulmustur.
Rakunun kelime anlami ‘6zgiirligiin hazzrdir.” (Chappell,
1991:96).

Japonya'da ortaya ¢cikmis olan ve cay seramiklerin-
de sikca kullamlan raku teknigi, lister sirlarda oldugu
gibi ‘seramik sirlarimin indirgenmesi’ olarak adlandinlan
yontemle yapilmaktadir. Raku tekniginde form, normal
firin ortaminda pisme derecesine ulasan seramik firindan
ctkarilarak yanici organik malzemenin igine konur. Agag
talagr glinimlzde sikca tercih edilen duman ¢ikaran bir
malzemedir. Seramik Griin talas icine konulur ve hava al-
mamasi saglanarak sirda indirgeme yapilir. Raku teknigi,
diger seramik tirlinlerde oldugu gibi seramik caydanliklara
da sanatsal farklilik katar (Resim 6).

Sanatsal Seramik Caydanliklar

Seramik, 6zellikle gelenekten beslenen bir sanat dalidir.
Anadolu'da yaklasik 6000 yildir seramik dretildigi diisi-
nildigiinde, bir miras degerinde olan bu gelenek, ¢agdas
seramik sanatcilar i¢in genis bir yelpazede calisabilme
imkan1 sunmaktadir. Seramigin bir sanat dali olmaktan
ziyade, zanaat ya da dekoratif riin verdigi dislnilen
zamanlarda dahi sanatsal degeri yiiksek formlarin dre-
tilmis oldugu cesitli miizelerde izlenebilir. Anadolu sera-
migi plastik anlamda oldukga zengin formlan glinlimiize
tasimistir. Cok tannl dinlere inanan kiiltlrlerin Gretmis
olduklar cesitli formlardaki seramik kaplar, giiniim{iz se-
ramik sanatinda bile hayranlik uyandiracak kalitede (re-
tilmislerdir.

Resim 6. Raku caydanlik, A. Clineyt ER, Carkta sekillendirme,
1000 °C, 20009.

Cagdas seramik sanatinda sanatgi, diger sanat dalla-
rinda oldugu gibi 6zgiirdir. Ayni sekilde, seramik ¢aydan-
L1k Greten sanatcilar da bu 6zgirliikten faydalanmaktadir.
Glnidmiiz seramik sanatcisi, eser dretirken cevresini sa-
ran herseyden beslenebilmektedir. Sanat¢inin beslendigi
bicim, sanat¢ tarafindan kurgulanir ve esere doniiserek
yeniden ortaya cikar.

Seramik sanati tarihinde, comlekciye ya da seramik
sanatcisina dogadaki her cesit objenin konu oldugu bir
gercektir. Buradan hareketle, seramik caydanbk (reten
sanatcilarin benzer sekilde dogadan ve cevrelerini kusa-
tan varliklardan etkilenerek ve onlan yorumlayarak eser
tretmis olduklar séylenebilir. Duygu ve kavramlar da se-
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ramik eserlerin Giretiminde ¢1kis noktasi olabilmektedir.

Sanatcinin sectigi tema ne olursa olsun, eseri 6zgiin
kilan tasarimcisinin ya da sanatgisimin GrinG Gzerindeki
Ozglinlugidur. Eseri 6zgln kilan ise, konunun sanatgis
tarafindan nasil yorumlandigidir; bu da sanatginin islu-
buyla yakindan iliskilidir (Resim 7).

Seramik sanatinda salt sanatsal degerin yam sira
eser bir mesaj kaygisi da tasiyabilir. Toplumsal duyarli-
ik konusunda doganin katlediliyor olmasi, insan disindaki
canlilara yeterliyasamalantayrilmiyor olmasi vb. temalar
seramik eserin konusu olabilir. Resim 8'deki drnekte kus
biciminde tasarlanmis caydanlik, geleceginin garantisi
olan yumurtalan ile birlikte paketlenmistir. Bu ¢calisma-
daki caydanlik formu, mesajin aktanmu icin yalnizca bir
ara¢ konumundadir ve bu anlamda mesaj verme kaygisi
formun oniine gecmektedir. Yine, verilen mesaji gliclen-
dirmek icin kutunun dzerinde yakilmis, cansiz bir agac
yerlestirilmistir. Burada verilmek istenen mesaj, acikca,
dogamninsan tarafindan katlediliyor oldugudur.

Resim 7. Araba seklinde liister caydanliklar, A. Ciineyt ER, Carkta
sekillendirme, 1160 °C, 2013.

Sanatsal bir deger olarak seramik caydanliklar, sera-
mik heykelin herhangi bir yerinde bitiinle iliskili orarak da
kullamlabilir (Resim 9 - Resim 10). Bu noktada seramik
caydanlik, artik kendi basina bir obje olmaktan ziyade bii-
tiiniin bir parcasidir, ancak odak noktasi yine caydanhigin
kendisidir.

Seramik caydanliklarda mesajverme ya da sorgulama
gibi temalarin yaninda sanat¢i salt estetik bir deger olarak

caydanlik Gretebilmektedir. Hiciv, komik, cinsellik gibi ko-
nular da caydanliklara konu olarak islenebilir.

Resim 8. Paketle kaldr, A. Ciineyt ER, Carkta sekillendirme,
diizenleme, 1160 °C, 2014.

Resim 9. Caydanlik kafali porselen heykelcik, A. Clineyt ER,
Serbest ve carkta sekillendirme, 1160 °C, 2014.

Sonug¢

Cay kiltlriine ait, emzikli kaplarin devami olan seramik
caydanbik formunun sanatciya sundugu dinamikler agi-
sindan cesitlendirilmeye uygun oldugu diisiiniilmektedir.
Calisma bitiiniinde verismis olan kisisel drneklerde de
goruldigu tizere, bu form farkli amag ve bicimlerde {re-
tilebilir.

islevsel veya sanatsal seramik caydanlik formu
tizerinden sanatci, her tirli mesaji izleyiciye aktarabi-
lir. Caydanlik formu ile her tiirld konu sanatcinin anlatim
araci olabilmektedir. Bicim olarak seramik caydanlikla-
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A.Ciineyt ER « Seramik Caydanlik Formunun Kisisel Calismalar Uzerinden Degerlendirilmesi

Resim 10. Caydanlik kafali kadin heykelcikler, A. Clineyt ER,
Serbest sekillendirme, 1000 °C, Raku pisirimi, 2014.

rn cagdas seramik sanatindaki yeri, her dénemde onu
bir anlatim arac1 olarak kullanan seramikciler tarafindan
yiikseltilmistir. Cagdas seramik sanatinda sanat¢i ve eser
taramasi yapildiginda, sinirsiz sayida seramik caydanliga
rastlaniliyor olmasi da bununla ilgilidir. Bu ¢alisma ile,
seramik caydanlik formu, islevsel ve islevsel olmayan yo-
niiyle ele alinmis ve gliniimiiz sanat anlayisi cercevesinde
tretilen yoniiyle degerlendirilmistir.
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Ozet

Glinlimiizde kaydedilmis miizigin dinlenmesinde bircok farkli parametreler s6z konusudur. Genel olarak iki temel tablo karsimiza
cikar. Bunlardan ilki ev, bar, club gibi kapali mekanlar ve acik konser alanlarinda ses sistemlerinden miizik dinlenmesidir. ikinci bé-
limde ise kulakliklarla mizik dinleme pratigi yer alir. Her iki durum icin de gecerli olan temel kriter, elbette miizik dinlenilen ses
sisteminin ya da kulakligin kalitesidir. Ginidmizde cok farkli kaliteye sahip ses sistemleri ve kulakliklar tiiketiciye sunulmustur. Bu
pratikler icerisinde temel bir diger belirleyici ise, ses sistemi ya da kulakliktan bagimsiz olarak playback ekipmanda bulunan audio
drneginin kalitesidir. internet ortaminda bircok farkli kalitede drnek bulmak miimkiindiir. Bu noktadan hareketle, farkli audio 8rnekle-
rinin dinleyici tarafindan nasil algilandigi, daha acik bir ifadeyle, degisik formatlarda kaydedilmis sinyaller arasindaki farkin dinleyici
tarafindan algilanip algilanmadigi dnemli bir arastirma konusudur. Bu metin, farkli audio 6rnekleriyle iliskili 6znel testler yaparak, bu
formatlarin dinleyici gruplan tarafindan ayirdedilip edilmedigini arastirmayr amaclamaktadir. Deney kapsaminda alt1 farkl uluslara-
rasi sanat miizigi enstrumani ve eseriicin bes fakli audio formati belirlenmis, bunlardan Gretilen yedi adet karsilagtirma ¢ifti katilim-

alara dinletilmistir. Bu cercevede kulak egitimli katihmailarin audio kodek farklibiklarini hangi seviyede algiladiklar arastinlmistir.

Anahtar Sozciikler: Audio Formatlar, Ses Kalitesi, Miizik Algisi.

Audio Perception of Different File Formats

Abstract

Nowadays, there are different parameters in listening recorded music. Generally, there are two basic scenarios. The first scenario is listening
to music through some kind of sound system in closed spaces like homes, bars, clubs etc. and listening to concerts in open areas. The second
scenario is listening to music through headphones. The basic criteria affecting both of these scenarios is the quality of the audio reproduction
system or the headphone and there are lots of different systems with different qualities. There is one more parameter regardless of the quality
of the audio system or the headphone, being the quality of the audio sample itself. There are various audio samples with different qualities in
the internet. Taking this into perspective, the perception of different audio encoding formats and whether or not the differences between the
formats are being perceived is an important research subject. This paper aims to find out if these differences are being perceived by listener
groups, with subjective tests using various audio samples. For the comparison tests, seven pairs of audio samples have been prepared in five
encoding formats, for six different classical music instruments. With these comparison tests, this study investigates in which level partici-

pants with ear training education can identify the differences between audio codec formats.

Keywords: Audio Formats, Sound Quality, Music Perception.
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Giris

Ses kalitesi kavrami karmasik ve cok katmanli bir kavram-
dir. Duydugumuz sesin kalitesinde, playback ekipmanla-
rindan dinleme yapilan odanin akustik karakterine kadar
bircok parametre etkendir. Toplamda duydugumuz ses,
her bir ekipmanin ve odanin frekans karakteristiklerinin
toplami olarak degerlendirilebilir.

1991°de Motion Picture Expert Group tarafindan ‘ka-
yipli ses standartr’ olarak piyasaya siriilen Mp3 formati,
dijital mizik verilerinin kapladigr alanin azaltilmasi ama-
ayla ortaya ctkmistir.(Blauert ve Ute, 2012: 4) Glinlimiiz-
de farkli teknikler kullanan sikistirma formatlar aktif ola-
rak kullanmilmaktadir. Bunun temel sebebi, Mp3 formatinin
veri buyiikligunin orijinal Wav formatindan ¢ok daha kii-
ciik olmasi ve bu sayede depolama birimlerinde ¢ok daha
az yer tutmasidir. Verialanimin kiiciik olmasiinternet lize-
rinden indirilmesini de kolaylastirmaktadir. Bu kolaylik,
¢ogu dinleyicinin bu formatta miizik dinlemesini de bera-
berinde getirmistir. Ancak, aylarla ifade edilen siirelerde
kayit edilen, bu siirecte bircok farkli kayit tekniginin kul-
lamldig1 ve ses mihendislerinin toplam sound’un dogru
duyulabilmesi icin gerceklestirdigi bircok islem Mp3 for-
matinda duyulamamaktadir. Sonucta dinlenilen miizik ile
kaydedilen arasinda ciddi farklar olusmakta ve bu, dinle-
nilen unsurun gercekte oldugundan farkli duyulmasina yol
acmaktadir.

Glnlimizde ses kalitesi izerine farkli alanlarda bir-
cok calisma gerceklestirilmistir. Yapilan ilk calisma R. E.
Kirk tarafindan 1956'da gerceklestirilmistir. Kirk'iin ca-
lismasinda 6grencilerin giinlik hayatlaninda “dar” fre-
kans cevabina sahip hoparlorleri tercih ettikleri ortaya
ckmis, ancak daha genis bantlh hoparlérlerle belirli bir
siire dinleme yaptiktan sonra tercihlerini bu yone kaydir-
diklan gozlemlenmistir (Kirk, 1956: 1116). Yapilan diger
bir calisma, egitimli dinleyicilerin audio formatlarindaki
bozulmayr degerlendirdikleri ¢calismadi (Soulodre, Gru-
sec, Lavoie, Thibault, 1998:177). Bu calismada, MPEG ve
Dolby gibi farkli ses formatlarn karsilastinlmistir. Yakin
tarihli bir diger incelemeyse, kolej 6grencilerinin CD-Mp3
(diisuik kaliteli) tercihleri lizerine gerceklestirilmistir (Oli-

ve, 2012: 6). Bu calismada 6grencilerin yiiksek miktarda
CD kalitesini tercih ettikleri ortaya konmustur. Hamburg
Universitesi'nde yapilan bir diger calismada ise, farkls
Mp3 formatlarnyla CD kalitesi karsilastirilmistir (Bohne vd,
2011: 6). Bu calismada da, deneklerin wav formatini, sikis-
tinlmis Mp3 formatina tercih ettikleri ortaya ¢cikmstir.

Bu caligma, uluslararast sanat miizigi enstruman ve
eserleri cercevesinde, solo enstrumanlarin ve cok sesli
muzik érneklerinin farkli audio formatlarinda, konserva-
tuvar lisans seviyesindeki 6grenciler tarafindan nasil algi-
landigin ortaya koymayi amaglamaktadir.

Yontem

Yapilacak calismada oda karakteristigi ve buna bagli akus-
tik parametrelerin degerlendirme dis1 birakilabilmesi igin
dinleme testleri kulaklikla gerceklestirildi. Dinleme sin-
yal yolu Adobe Audition CS6, Focusrite Pro 40 ses karti,
Stax SRM-212 pre-amplifikator ve Stax SR 202 kulaklik ile
olusturuldu. Bu noktada secilen ekipmanlar frekans ka-
rakteristiklerinin miimkiin oldugunca diiz olmasi dikkate
alindi (Sekil 1).

Sekil 1 Dinleme Sinyal Yolu

Test Siireci

Katilimcilar 18-25 vyas araliginda konservatuvar lisans
ogrencilerinden secildi. Konservatuvar egitiminin ilko-
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kuldan sonra basladig1 distindldiigiinde, deneklerin tii-
minin minimum yedi yil enstruman egitimi aldig1 sdyle-
nebilir. Bu noktada katilimar gesitliliginin saglanabilmesi
amaayla katibmailarin farkl dallarda egitim almis olma-
sina dikkat edildi. Toplamda 20 katilimcr Gizerinde testler
gerceklestirildi.

Deneyde kullanilan audio 6rnekleri Wav olarak elde
edildikten sonra 96 KHz, 192 KHz, 320 KHz Mp3 ve Flac
formatlarnina dondstirildii. Audio 6rnekleri 4 solo ens-
truman (Cello, viyola, keman ve kontrabas), bir yayli dor-
diil (quarted) ve bir sinfoni olarak belirlendi. Bu sayede
farkl formattaki auido 6rneklerinin solo ve cok sesli eser-
lerde nasil algilanacagr degerlendirildi. Tim eserlerden
30 sn’lik drnekler alindr ve katihmailar degerlendirmele-
rini bu drnekler Gizerinde gerceklestirdi. Bu bes farkli for-
mattan 7 farkl ¢ift Gretilerek katilimcilarin her bir ciftte
degerlendirme yapmalar istendi. Ortalama test siiresi 30
-45 dakika araliginda gerceklesti.

Verilerin Analizi

Degerlendirilen bu ciftte iki diisiik kalite Mp3 formati kar-
silastinlmistir (Sekil 2). Bu noktada her iki formatta da
ylksek oranda kayip oldugu sdylenebilir. 96Mp3-192Mp3
karsilastirmasinda en ylksek dogruluk oraninin 14 dogru
ile kontrabas enstrimaninda oldugu goriilmektedir Daha
sonra, en yiiksek ylizdenin yayl dordiilde elde edildigi g6 -
riilmistir. Kontrabas ve yayli dordiil disinda kalan ciftler-
de yaklasik %47 seviyesinde bir basar vardir.
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Viyolonsel  D.Bass Keman Quartet. Viyola

Symp.
Enstruman

Sekil 2 96Mp3-192 Mp3 Karsilastirmasi

Wav -96Mp3 karsilastirmast duyulabilir kodek fark-
lihgimin en yiiksek seviyede oldugu karsilastirmadir (Sekil
3). Bu noktada frekans arali1 en yliksek olan sinfoni ese-
r %68 dogruluk oranina sahiptir. Daha sonra gelen yayli
dorddl ve kontrabas da bu deger % 65 seviyesindedir.

%100 |-
%90 | ]
%8O | ]
. 3 L
%Dogru o\ K ] . S
%50 | g — e e ——
%40 |-
%30 |-
%20 -
%10 |-

Viyolonsel ).Bass Keman Symp. Quartet. Viyola

Enstruman

Sekil 396 Mp3-Wav Karsilastirmasi

Bu karsilastirma diistk ve yiksek kalite Mp3 deger-
lendirmesidir (Sekil 5). 96 Mp3-320 Mp3 karsilastir-
masinda yine en yiiksek degerin yayli dérdiil ve sinfoni
de elde edildigi gozlemlenmistir. Bu noktada deneklerin
yiiksek kalite Mp3 tercihlerinin % 59 oraninda oldugu go-
rilmustir.
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Sekil 4 96Mp3-320Mp3 Karsilastirmasi
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192Mp3-320Mp3 ve 192-Wav karsilastirmalarn genel
ortalamalar olarak birbirlerine yakin miktarlarda dogruluk
oranina sahiptir. Bu 320Mp3 ve Wav sinyallerinin birbir-
lerine cok yakin olmasindan kaynaklanmaktadir. 192Mp3-
320Mp3 karsilastirmasinda viyolonsel, 192-Wav karsi-
lastirmasinda ise kontrabas en yiiksek dogruluk oranina
sahiptir (Sekil 6-7).
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Sekil 5192Mp3-320Mp3 Karsilastirmasi
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Sekil 6 192 Mp3-Wav Karsilastirmasi

Wav-320 ve Flac-Wav karsilastirmalan bir arada
degerlendirilebilir niteliktedir (Sekil 8-9). Her iki karsi-
lastirmada da viyolonsel en iyi dogruluk oranina sahiptir.
Flac-Wav karsilastirmasinda viyolonsel, kontrabas yay-
1 dordiil ve sinfoni siralamasi kodek farkliliklarinda bas

enerjisinin kaybolmasi sorununa isaret etmesi acisindan
onemlidir.
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Sekil 7 Wav-320 Mp3 Karsilagtirmasi
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Sekil 8 Flac-Wav karsilastirmasi

Sonug

Enstrumanlann genel dogruluk oranlarn degerlendirildi-
ginde %56 dogruluk oraniyla yayli dérdal ilk sirada yer
almaktadir (Tablo 1). Solo enstrumanlarda genel dogruluk
miktar %50 iken bu deger cok sesli eserlerde %55 olarak
kargimiza ¢ikar. Bu noktada azda olsa degerlendirilen top-
lam frekans alani artisinin audio kodek farklarini daha cok
ortaya ¢ikardigr soylenebilir.

Kodek farkliliklarinin en yiiksek oldugu 96Mp3-Wav

ve 96Mp3-320Mp3 degerlerinde en yiiksek dogruluk ora-
n yayl dordiil ve sinfonide elde edilmistir. Bu cok sesli
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Enstruman Viyolonsel Keman

Kontrabas

Viyola Sinfoni Y. Dordiil

% Dogruluk %33 %48

%351 %354 %356

Tablo 1 Enstrumanlarin Genel Dogruluk Oranlan

eserlerin solo enstrumanlara gore kodek farklarin1 daha
cok ortaya cikardiginin bir gostergesidir.

Test surecinde elde edilen dnemli verilerden biri
kontrabas viyolonsel gibi bas enerjisi yliksek solo ens-
teumanlarda kodek farkhiliklarinin daha iyi algilandigidir.
Kontrabas ve viyolonsel dogruluk oram %54 seviyesin-
dedir.

Deneylerdeki genel basari orani degerlendirildiginde
minimum 7 yil enstruman egitimi alan 6grencilerin %56
seviyesinde bir basar orani elde etmesi iyi bir sonuc ola-
rak degerlendirilemez. Bu, konservatuvar 6grencilerinin
uluslararast sanat miizigi eserleri ve calgilanyla iliskili
kritik dinleme pratiklerinin zayif oldugunun bir gostergesi

olarak degerlendirilebilir.
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Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanat1 konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. ilk sayis1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikli olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Muizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, /leti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu diistintlen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tiirkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere kabul edil-
memis olmas: gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kutiiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdigu durum-
larda makale tizerinde duzeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dtizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticincl bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve onerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tizere progra-
ma alinir ve yazarn bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesine devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'ne devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlarna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilann telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi bliyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli dipnot
kullanilmamahdir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce bashigi olmal ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmalhdair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigli gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Basliklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashklar numaralandinlabilir. Makaledeki ttim ara ve alt baslhklar 12 punto ile sézctklerin yalniz ilk harfleri buytk, koyu

karakterde yazilmaly; alt bashiklarin sonunda iki nokta tst tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashg: bulunmall, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller
ayT11 ay1 sirasayisl verilerek numaralandinhr. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanilmamaldir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt basliklar1 birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numarasi iiste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo ad1

ise, her sozcigln ilk harfi buytk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmas1 gereken yerlerde

Tablo 1: Bergama'da ritiieller i¢in kiralanan ¢algi/miizisyen topluluklar:

TAKIMI ORGCU / KLAVYECI MBEKGILER
Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglan Trompet (Boru) CD galar
Taginabilir bilgisayar

Etniklik Roman Roman - Roman Roman

ikl Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikhi) ve Kadin ~ Kadin
icra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve S6zel  Calgisal ve Sézel Yalnizca Sozel

icra Edilen Miizik Tipi

Canli Mizik

Canli ve Kaydedilmis
Miizik

Canli Mizik

Kiiltirel Temsil

Kirsal - Geleneksel

Kentsel - Modern

Kirsal - Geleneksel

Etkinlik Alanlan

BERIL
100 ¢
90 .
80 1% Te
70 + )
60
50
40
30
20

10

0 2 4 6 8 10121416 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44

Dugtin (Evlilik ve Stinnet);
Festival/Senlik;

Asker Ugurlama;

Halk Danslarina Eslik;
Dinleti/Konser;

‘Disko”

Dugiin (Evlilik ve
stinnet rittellerinin
Nisan ve Kina Gecesi
asamalari ile sinirl)

ardindan sadece ilk harf buiytik olmak tzere sekil adi dik yazilmalidir.

LR AR 2 2222 2 2 2 2 22 2

P

Dugtin: Evlilik ritteli
sinirh.

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

# BASARIDUZEYI

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar dizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dustk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak gortuntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlarn gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidur.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarnn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayrn bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolaylh olarak yapmis olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tiim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara gondermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarli yayinlarda yalnizca ilk yazar soyad: ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gésterilmeli kaynakcada diger

yazarlarinin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, gonderme yapilan yazarin ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktarlarak yapilan alintilar ise asagidaki 6rneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Yikselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye karsi yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tum kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandinlmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
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verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopru kaldirilmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).
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Urtin, Kadir (1997). Cimbts calicist ve sarkic1 Kadir Urtin(diilct) ile ¢algici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar
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YAZILARIN GONDERILMESi

Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarina gore duzenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilaninin da gonderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastirlhr.

Iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiIM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com
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