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YAYIN iLKELERI VE YAZIM KURALLARI

Dogu Arastirmalar1 Dergisi; "Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1" cercevesinde
cagin geregini yerine getiren bir bilimsel etkinlige zemin hazirlamak amacina
yonelik olarak; oncelikle dil ve edebiyat, ayn1 zamanda tarih, sanat ve kiiltiir
alanlarinda 6zgiin makalelere ve nitelikli gevirilere yer veren hakemli bir
dergidir.

Derginin yayin dili Tiirk¢edir. Ancak herhangi bir dilde de yaz1 gonderilebilir.
Yabanci dildeki yazilarin yayimlanmasi, Yayin Kurulu’nun onayina baghdir.

Dergiye gonderilecek yazilarin, Tirk Dil Kurumu'nun yazim kurallarina
Uygun olmasi gerekmektedir.

Tiirkgede yaygin kullanilan yabanci kelimelerin disindaki kelimelerin Tiirkge
karsiliginin kullanilmasina 6zen gosterilmelidir.

Yazilar MS Word programinda yazilmalidir. Yazilarda “Times New Roman”
yazi tipi kullanilmali, yazi boyutu 11 punto ve girinti 1 cm olmalidir. Farkli
yazi tipi kullananlarin, kullandiklar1 yaz1 tiplerini de gdndermeleri
gerekmektedir.

Yazar, kisa 6zge¢mis bilgilerini gondermelidir.

Makalelerin ozetleri 250 kelimeyi asmamalidir. Yazi basliklari, 6zet ve
anahtar kelimeler Tiirkce ve Ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalelerdeki dipnotlar, sayfa alti1 dipnot teknigine uygun olmalidir.

Yazilarin, elektronik posta ile guzelyuz@gmail.com veya CD ile Prof. Dr. Ali
Giizelyiiz, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve
Edebiyatlar1 Boliimii, 34459 Beyazit-ISTANBUL adresine génderilmelidir.

Yazilarda resim, ¢izim veya herhangi bir gorsel anlatim varsa; bunlarin en az
300 dpi c¢Oziiniirlikte taranmasi ve kullanildigi metindeki adlar1 ile
kaydedilerek gonderilmesi gerekmektedir.

Yayimlanan yazilarin sorumluluklari yazi sahiplerine aittir.

Yazilar, B5 sayfa boyutuna gore 40 sayfayr gecmemelidir. Ancak genis
kapsamli yazilar, Yayin Kurulu’nun onayiyla seri halinde ya da derginin eki
seklinde de yayimlanabilir.



LAMIYYETU’L-ARAB’IN iLK TURKCE
TERCUMESI
MEHMET CALISKAN

Ozet: Arap edebiyatinin en biiyiik sairlerinden Senfera’nin
“Lamiyyetii’l-Arab” diye sohret bulan siiri pek ¢ok dile terciime
edilmigtir. Bu ¢aligmada siirin yeni kesfolunan ilk Tiirk¢e terciimesi
diger terciimelerle mukayeseli ve tenkitli olarak nesrolunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Senfera, Lamiyyetii’l-Arab, Cahiliye siiri, Arap
edebiyati, Arap siiri

Abstract: Shanfara is one of the best poets of Arabic literature. His
“Lamiyyat al-Arab” has been translated into many languages. In this
work, Lamiyyat’s first Turkish translation is bringing out.

Keywords: Shanfara, Lamiyyat al-Arab, Jahiliyya poetry, Arabic
literature, Arabic poetry

GIRIiS

Cahiliye devri sairlerinden Senferd, Yemenlidir!. “Senferd” sairin
lakab1 olup “kalin dudakli” manasindadir. Baz1 kaynaklarda gercek adinin
Sabit?> veya Amr® oldugu yazilmissa da, bu isimlerin Senferd’nin “sa’alik™*
(fakirler) ziimresinden yoldaslar1 Teebbeta Serran (Sabit b. Cabir) ve Amr b.
Berrdk’a ait oldugu anlasilmaktadir®. Katip Celebi ise kiinyesini soyle
vermektediré: es-Senfera b. el-Evs b. el-Hucr b. el-Hayyt b. el-Ezd b. el-Gavs
b. Bint ez-Zeyd b. el-Kehlan b. es-Seba.

"Buna ragmen Kuzey Arabistan kabilesi Ben(i Saliman arasinda yetistigi igin siirlerinde Kuzey
Arabistan dili hakimdir. bkz. Brockelmann, Geschichte der arabischen Litteratur, Supplement
l,s.52.

2 Bagdatli Ismail Pasa, Hediyyetii’l-arifin, esma’ii’l-miiellifin ve Asarii’l-musannifin, haz. Rifat
Bilge — Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, MEB, Istanbul 1951, C. 1, s. 246; Luis Seyho,
Mecani’l-Edeb fi Hadaiki’l-Arab, Beyrut 1899, C. VI.

3 Senferd’nm Divan’t “Amr b. Malik” adiyla nesrolunmustur: Divanu’s-Senfera, haz. Emil
Bedi” Ya’kab, Daru’l-Kitabu’l-Arabi, ikinci basim, Beyrut 1417/1996. Kitapta gercek adina
dair goriisler mukayese edilmistir. bkz. Divanu’s-Senferd, s. 9.

4 Yagmacilik yapan ve bunlar siirlerinde anlatan kisilere verilen ad.

5 Siileyman Tiiliicii, “Senfera”, DIA, 2010, C. 10, s. 535.

¢ Mustafa ben Abdallah, Lexicon Bibliographicum et Encyclopaedicum, haz. Gustavus Fluegel,
Londra 1850, C. V, s. 295.
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Senfera, Araplarm ‘“’Addain” (hizli kosanlar) diye tesmiye ettigi
sairlerdendir. Araplar arasinda “_isill (s 522 (Senferd’dan daha hizli) sozii
darbimesel olmustur’.

Rivayete gore Senferd cocukken ailesi ile birlikte Kuzey Arabistanl
Benti Salaman kabilesine esir diigmiis, onlarin arasinda yetismis ve sonrasinda
esir miibadelesi ile kendi kabilesine donmiistiir. Bent Salaman’dan bir kizla
evlenmek istemis, fakat kizin babasi tarafindan hakarete ugramistir. Bunun
tizerine Benl Saldman’dan yiiz kisi dldiirerek intikam almaya yemin eden
Senfera, doksan dokuz kisiyi 6ldiirmis, yiiziincii kisi ise onu goziinden
yaralamig ve kovalamaca sonunda Senferd oOldiiriilmiistiir. Fakat katillerden
biri kafatasini ¢ignerken ayagina kemik batarak 6lmiis, bdylece Senfera’nin
yiiz kisi oldiirme ahdi gergeklesmistir®.,

Senfer, bir siirinde dedigine gore 6liince gomiilmek istemiyordu’.
Oliimii iizerine kiz kardesinin oglu ve yoldas1 Teebbeta Serran tarafindan bir
mersiye yazilmistir'®,

68 beyitlik!! Lamiyye, bahr-i taville (fetiliin mefailiin fetiliin mefailiin)
yazilmustir.

Hekimbasi Behcet Mustafa Efendi, izzet Molla’ya hicven yazdig
siirde'?:
“Sana nisbetle Gevheri sair
Senfera vii Ferezdak olmustur
Izzeta eski kirdigin camlar
Degisip simdi bardak olmustur”

Ziya Pasa, “Mukaddime-i Harabat ta'’:

7 el-Meydani, Arabum Proverbia, haz. George Wilhelm Freytag, Bonn 1839, C. Il, s. 152.

8 Senferd, Lamiyyetu’l-‘Arab, trc. Yusuf Cemil Ararat, ngr. Mustafa Sabri Sozeri, Osman
Yalgin Matbaasi, Istanbul 1962, s. 3-4.

 Abu Temmam, Hamasa, trc. Friedrich Riickert, Stuttgart 1846, C. I, s. 180; Clement Huart, A
History of Arabic Literature, New York 1903, s. 20.

19 Divanu Senfer3, s. 13-15.

1 Genelde 68 beyit oldugu kabul edilirse de, matbu Divan’inda siir 69 beyitten miitesekkildir.
Burada fazla olarak 14. beyit:

(S Y il Gaged s

832958 o Gays 330 U geklindedir. bkz. Divanu Senfera, s. 58-73.

12 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. II, s. 718.

13 Ziya Paga, Mukaddime-i Harabat, Matbaa-i Ebuzziya, Istanbul 1311, s. 99.
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“Lamiyye-i Senferd edebdir
Me’mir-1 te’allumu Arab’dir”

Yahya Kemal, “Hayali Soylenis” siirinde'*:
“Vaktiyle kizlar agligi etmis Gazanfer Aga
Meclislerinde Nabiga, Anter, Senfera

Diger Arab kaside-seralar da muttasil
Yalel terenniimiiyle okurmus fasil fasil”
diyerek Senferd’y1 over.

Siirin 8 beyti Bagdadli Muhammed Fehmi tarafindan Tiirkceye terciime
edilmistir'®>. Harputlu Mehmed Kemaleddin tarafindan da terciime edildigi
sOyleniyorsa da, basilmamistir ve ne zaman terciime edildigi
bilinmemektedir'®. Bu sebeple Mustafa Faik’in terciimesi bilinen ilk Tiirkge
tam terciimedir.

Miitercim Mustafa Faik’in kimligi tesbit olunamamistir. Cumhuriyet
devrinde milletvekilligi ve Dahiliye Vekilligi yapan Mustafa Faik Oztrak,
terclimenin mukaddimesinde gegen tarihte Edirne’de gorevli idi. Miilkiye’de
Arapga okutuluyorsa da, Mustafa Faik’in Arapga bildigine dair kayit yoktur.

LAMIYYETU’L-ARAB

Lamiyyetii’l-Arab havi oldugu dakayik-1 sairane, hakayik-1 hekimane,
maani-i merdane nokta-i nazarindan kaiminin hayat-1 sanisi ve saha-y1
belagatte birgok asar-1 kiymetdarin tissii’l-mebanisi olmusg asar-1 muhallide-i
Arab’dan bir nadire-i riizgardir. Uluvv-i kadrine burhan olarak yalniz Hazret-
i Zemahseri tarafindan “A’cebii’l-‘Aceb” namiyla serh ve tafsil edilmis
oldugunu soylemek kafidir. Bu terciime ise “A’cebii’l-‘Aceb”den miistahrec
oldugu igin alem-i matbuata takdim etmekte tereddiid etmedim!’. Ciinkii o

'4 Yahya Kemal Beyath, “Hayali Soylenis”, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti,
Istanbul 1974, s. 169.

15 Bu 8 beyit siirin 3, 4, 21, 22, 23, 24, 51 ve 52 numarali beyitleridir. bkz. Bagdadli
Miiderriszade Muhammed Fehmi, Tarih-i Edebiyyat-1 Arabiyye Cahiliyye Devri, C. I, Istanbul
1332, Matbaa-i Amire, s. 359-362.

16 [bniilemin Mahmud Kemal inal, Son Asir Tiirk Sairleri, Dergah Yayinlari, Istanbul 1988, C.
11, s. 854; Ishak Sunguroglu, Harput Yollarinda, Elazi§ Kiiltiir ve Tanitma Vakfi, Istanbul 1959,
C.Il,s.173.

17 Matbuat alemine takdim edildigi sdyleniyorsa da, bu terciimenin daha evvel nesrolunduguna
dair bir bilgi bulunamamustir.
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serhten aldigim manay1 Tiirkceye kalb etmis olmaktan baska bir sey
yapmadim. Vallahii hiive’l-hadi.

A’cezii’l-ibad Mustafa Faik

Edirne 15 Kantin-1 evvel 1325'

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

?s_d“ Dsiia a0 sl

05 o3 N

Kardaglar hayvanlarinizi hazir ediniz. Eger bdyle ihmal {izere
kalacaksaniz, ben bagka bir kavme meylederim.

a3l 5 GlALAl iad

J8 005 Liaa gl &35

Simdi is gorecek vakittir; gece mehtab; alat ve edevat beyhude degil,
makasidi i¢in ihzar olunmustur.

W o KU lia (a3

Riy-i zeminde erbab-1 kerem i¢in ezidan ba’id mekan, bugz ve
a’davetten ihtiraz edenler i¢in cay-i uzlet bulunur.

s A o G (YL e Ay sl

s 55 L)y 5Ly 5

Emin olunuz ki ister imid, ister havf sdikasiyla azm-i sefer eden,
akli baginda bir merd i¢in rfiy-i arzda darlik olmaz.

Gedae e o sal REPORE

Jolia sl 5 0l 5 L

Benim sizden baska enislerim var ki tiz-reftar kurtlar, cest i ¢alak
kaplanlar, cesim sirtlanlardir'®,

A0 52 g2 Y AN ah

JAR) 58 Ly (I V5 gl

Bunlar o yarandir ki aralarinda, ne tereddi edilir ne ifsa olunur, ne de
hata edenler riisvay olur.

o 5 Qs 5 385

Ol 2310 ) a2 13

Her biri metanet ve besaletle miitehallidir; bir taraftan atlilar
goriindiigii zaman ben daha ziyade besalet gosteririm.
BRI PPE R

1828 Aralik 1908

19 Siiri Ingilizceye terciime ve serh eden Redhouse “kurt, kaplan ve sirtlan”mn Teebbeta Serran,
Amr b. Berrdk ve baska bir yoldasa kinaye oldugu kanaatindedir. bkz. The L-Poem of the
Arabs, Londra 1881, s. 10.
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ozl 3 sl ) aglay
Ta’ama el uzatildig1 zaman ben acele etmem. Ciinkii acgdzliiler
acele ederler.
9) Jiafi e iV dblag
Ol JLadY) (&5 2 glle
Bu ahvalim sade onlara karsi iltizam-1 fazilet etmis olmak igindir.
10) Gols Gl G2 288 K 5
Ol aysi 4 Y5 24
Ihsan1 olmayanlarla muaseretlerinde hayir olmayanlarin yerine
benim igin
11) &is 338 Gl atal 4335
D 1 5kms ki) Gl
tic yar-1 sadik kafidir ki biri secaatli bir kalp, digeri miicella bir
kiling, tigiinciisii de onurdan bir yaydir.
12) e 5 0530 05l G a5
Jadas el Suday 38 filiay
Bir yay ki miicelld ve metin ve miirekkebat-1 mihmeli (yani kay1s)
miizeyyen olarak
13) LS s 2t e 2035 13)
U585 &8 e 3554
ok atildig1 zaman felaketzede bir kadin gibi hazin hazin enin eyler.
14) 4 5 s Bliem S0
Cabuk cabuk susayanlardan degilim ki onlar gibi develerimi yemle
besleyeyim de yavrulariin gidasi fena olsun. Ben develerimi sebiik
ve serbest olarak uzaklara sevk eder yayarim.
15) e Gk 88 A Y
Ol i 4l b Ll
Korkak degilim; zebiin-1 keder olmam; daima 6nde zevcesiyle
oturup umir u hususatini onun reyiyle tedbir edenlere de benzemem.
16) $305-3 & 33 5,295
Oigy sy L&A 4 (0
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Devekuslarini® andirircasina telagim yoktur. Kalbim, bir agag1 bir
yukar1 ugan kuslari®! tasvir edercesine ¢irpinmaz.
17) J3sihdd Il Y
JAG Laly a5 550
Haneperver diikkan-1 nan u ni’amiden degilim. Onlar gibi sabah
aksam 1triyat istimaliyle mesgul olamam.
18) o 8 (5285 Jay &l
el zlhaake ) Ly Call
Serri hayrina hail bir bigimsiz de degilim ki dyle olanlar1 bir
korkutacak olsaniz aczlerinden silahlarmi bile terk ederek firar
ederler.
19) a1y SUal Hlday Eaids
Jasn tlagn cadaall Ja 5l (524
Yolu izi belli olmadan tenha-nisin** ¢llere miisadif oldukga telagli
ahmaklar gibi zulemat i¢inde sagirmam.
20) sanlia Y Gi3Lall 522113
a5 #9084 30
Oyle yiiriiriim ki ayagimin altina tas tesadiif ettikce serareler sacilir.
21) “l n g A0 Qs
0l bk 8 e L
Acligin tazyikatina kars1 agir davranirim. Tesiratini imate ederim.
Lisanima almam, zuhul ederim.
22) 43 2h S Gadl i dail s
U3 3540 3l e e
Yerden toprak alir yerim; ta ki ehl-i itminan olan bir kimse o
yedigim sey i¢in bana minnet etmesin.
23) &t caly o A Cial Y
8l sl 9) 4y sl
Eger ar mani olsa idi emr-i maisette yiyecek ve i¢ecek tedariki
herkesten ziyade benim i¢in dsan olurdu.
24) (o Y 35 Ll (5

ELIT3

20 “Heyq”, “zalim” yani erkek devekugu manasindadir.

21 “Miikka” (1slik) kusu, “gobanaldatan” kusudur. Redhouse da bu kanaattedir. bkz. The L-
Poem of the Arabs, s. 17, 27. Ararat’in “serce” diye c¢evirmesi hatalidir. bkz. Senfera,
Lamiyyetu’l-‘Arab, trc. Yusuf Cemil Ararat, ngr. Mustafa Sabri Sozeri, s. 12.

22 Kelime ilk iki harfin noktalar1 yer degistirerek ¢x gibi yazilmugtir. Boyle bir kelime yoktur.
Mana geregi “nisin” olmalidir.

10
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032 L5 ol e
Lakin nefsim aniddir, ar ¢ekemez; meger ki ben mani géreyim.
25) &5kl L& L3all paidl) e (g 5kl
S5 L ole L
Acliga dyle katlanirim ki simsiki berkilmis bir sicim kesilirim.
26) 1o LS 2 30 gl e 2T
Jradal casta aialgs 33
Az bir kemikle iktifa ederim nitekim sahra-be-sahra dolasan zayif
ciliz sirtlanlar da ciiz’i bir seyle tagaddi ederler.
27) Lzl Ga jlai Lgda 122
iy el i3l &5 45
Ertesi giinii riizgarla yarigircasina yine a¢ karna daglarda sel
yariklarinda kosar dururlar.
28) 4al Euia b & sl b3l L
0ad s aialiles
Biraz yiyecek umdugu yerlerden de mahrumen dondiigii vakit bir
sayha koparir, o sayhasma yine kendi gibi lagarlar mukabele eder.

29) Le—"s o3l de-ﬂ
0] sayha edenler b1r derece zayif ve nahifdirler ki adeta kesidecilerin
titrek ellerindeki piyango oklar1 gibi lerzan bulunurlar.
30) s caalia &y i) 25540
o alis (130 faglae
Yahud peteklerine, balcilarin yukaridan daldiklari aletle, cemaatleri
kacirilinca telag ve lerzis gdsteren aribeyleri gibi olurlar.
31) L858 8358 25564
Jidy SAANK (iaal) (5 5
Agizlarini genis genis agarak cirkin ve korkung bir manzara alirlar.
32) L@;\SC\)_\S\J&_\MJC._.AB
d—<u ;L_\lc Y C ).\ i
Fiishat-abad sahrada birinin sayha etmesiyle hepsi birden dyle bir
sayha koparirlar ki insan, yiiksek yerlerde matemzede kadinlar
nevha ediyor sanar.
33) 4o &idl 5 iy Einb iy Laki
Juiaaile s e Julia
Sonra gozlerini kapar fikdan ile hep bir halde bulunduklar1 halde
yekdigeri fakirane taziye ederler.

11
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34) &g ol % e ) A L K
Jadl Kl iy ol ) Sially
Hallerini birbirlerine sikayet eder sonra sikayetten keff-i lisan
ederler. Ciinkii sekvadan bir fayda olmayacak olursa sabretmek pek
giizel olur.

35) el ol el el
Jadd M8 L LG e
Nihayet hep birden donerler, mestum tutulacak seylere ihtimam ile
yekdigere ibraz-1 cemile ederler.

36) Ledas 53800 Uil o Ll &
GERIEIIERIES T
Su aramak i¢in gece perdaz ederek etrafi plir-giriv eden kata kuslari
(kilkuyruk denilen kustur)®® benden artan suyu igerler.

37) Lio%l5 idh 5 Cuaah
Ogaia ko jd e 5, alald
Ben de ihtimam ettim, onlar da. Miisabakaya basladik. Kanatlarin
acabildiklerine agarlar. En ileri giden yine ben olurum.

38) o pa) S5 b Ll Ll
Jiasas 580 Leie 85010
Ben sudan dondiim. Onlar heniiz niizul ederek agizlaryla
kursaklarin1 doldurmaya basladilar.

39) Aljasaindaale; i<
O35 JHGEN s {yo Aplial
Suyun etrafindaki giiriiltiilerinden, adeta seferber kabail miitevaliyen
bir yere iniyorlar zannolunur.

40) \gacab 4) 55 (ya (1 5
Jgia a Jial) 334 2la LS
Cihat-1 muhtelifeden onlar bdyle viirud ettikce, deve siiriileri gibi
subasinda dolandilar.

41) s &5a Al b
Qi ABla) e E85 il g

23 Ceviz — Cogenli, “qatd” kusu i¢in “boz bagirtlak” demistir. bkz. s. 30. Fakat bu kugun tam
karsilig1 “kilkuyruk bagirtlagr” olmalidir, ¢iinki bu kusun Latince ad1 “Pterocles alchata”dir ve
“qatd”ya benzer bir ses ¢ikarmaktadir. bkz. Jacob, George, Schanfara-Studien, C. I, Miinih

1914,s. 73.
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Acele acele su igtikten sonra Uhaza?* kabilesinden bir firka-y1
siivaran sabahleyin geciyormus gibi cekilir giderler.
42) el 81 e (Yl asg Lally
Ja8 Gl i aal
Ben kuru kemiklerime dayanarak kuru yerlerde serilip yatmaya da
me’lufum.
43) 4iaslad s Lim A% Ja2l
Jia ad e Blad Lias
Basimin altina miitereddi kollarimi yastik ederim; o kollar ki
mefasili oyuncularin attiklari asiklar gibi dik dik dururlar.
44) Jald & s 58BN, (S
O3l 08 s ol Edge ) Ul
Eger harb ii darb® simdi Senfera’nin firakiyle mahzun oluyorsa
vaktiyle Senfera’nin viicuduyla magbut oldugu giinler daha ¢oktur.
45) 4xa] )l s by
U3 a4 Ly e
Senfera uzaklara ¢ekilmistir. Cinayetler bicarenin etlerini eritti. Ya
en ibtida onu ta’n eden hangisidir?
46) L st e A5 e 1Y) 2L
e aa 5% L Uik
Senfera uyudugu zaman o cinayetler de uyursa da gozleri uyaniktir;
Senfera’y1 miiteezzi edecek seyler taharrisinde bulunurlar.
47) 85555 0135 La o sah o)
J& G sl el A

24 Zemahgeri’nin izahina gore Yemenli bir kabiledir. Zemahgeri, Kitdbu A’cebii’l-‘Aceb,
Kahire 1328, s. 43. Redhouse manasini anlayamamustir. bkz. a.g.e., s. 30.

25 “Qastel”, “cenk eder iken ¢ikan toz” demektir. bkz. Ahteri Mustafa Efendi, Ahteri-i Kebir,
haz. Ahmet Kirkkili¢ — Yusuf Sancak, TDK Yayinlari, Ankara 2009, s. 479. Boylece “ummu
qastel” o tozu doguran cenk, harb manasina gelir. Redhouse ise mehazi olan Silvestre de Sacy
tarafindan “la guerre” (harb) diye terciime edilmesine ragmen (bkz. Silvestre de Sacy,
Chrestomathie arabe, 1826, C. II, s. 342, 379) bu ifadeyi “the mother of Qastel” seklinde
terclime etmistir. bkz. a.g.e., s. 26. Redhouse , “Qastel”i Senfera’nin 6ldiirdiigii biri ve “Ummu
Qastel”i de onun d¢ almak isteyen annesi olarak diigiinmistiir. Siiri Almancaya terciime eden
Friedrich Riickert bu ifadeyi Arab savas tanrigasi (“eine arabische Bellona”) olarak anlamustir.
bkz. Abu Temmam , Hamasa, trc. Friedrich Riickert, Stuttgart 1846, C. I, s. 186. Senfera
hakkinda tedkik yapan George Jacob ise cin veya ¢akal olabilecegini sdylemistir. bkz. Jacob,
George, Schanfara-Studien, C. II, Miinih 1915, s. 30-31.

13
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Senfera’nin bagindan derd {i mihnet eksilmez. Nitekim insana
humma-y1 murabba®® musallat olur. Su kadar var ki derd ii mihnet
daha beter.

48) Lg_l‘ \.@-\JM\ a3 1)
Je (s &iad ba ol &5
Derd 1 mihnet viirud ettikge ben defederim. Lakin sonra doner zir u
baladan tehaziim eder.

49) Uislia a3 4518 3535 s
Qi v, aalad) e
Beni yilan gibi iiryan, nahif, yalinayak goérmeniz

50) &34 calial yadall Jsal s
HESNP [ il e e
benim veliyyii’l-sabr olarak sabri kiih ettigimden, arslan yiirekli
oldugumdan, hazm ve ihtiyat lizere kadem bastigimdandir.

51) l_u\j u_u:\J \_ﬂ_\;\ eg_r_\}
JaEal 52l 5 ) L
Kah gani olurum kah fakir. Nefsini esirgemeyip ihtiyar-1 bu’d u
mesafe edenler de nail-i gina olur.

52) CaZSia il ba g 55
Joad SRl CdiF ,a Y
Fakr u zarurette meskenet gostermem kimseye halimi soylemem.
Zengln olunca da sevinmem ve tekebbiir eylemem.

53) LS,)\ Vs als Jlea¥) u—“ﬁ ¥
d—e—‘\ d JIA\J\ el s \J 9
Ciihela benim hilmimi istihfaf etmeye meydan bulmaz. Bir kimse
benden bir sey sual etmeye cesaret edemez. Alimin soziinii sermaye-
yi nemime etmem?’.

54) e Ou 3 (llaiag i AL
5 L o Al

Quartana sitmasi1” olarak bilinen ve 4 giinde bir niikseden atesli hastalik.

27 Bu beytin terciimesi hatalidir, Zemahseri de yanls serh etmistir. bkz. Zemahseri, s. 84.
Buradaki “echal” kelimesi cehl’in (cahil’in degil) coguludur ve bilgisizlik manasinda degildir.
Hilm’in zidd1 olarak zorbalig1, vahsiligi, barbarlig: ifade eder. bkz. Ignaz Goldziher, “What is
Meant by Al-Jahiliyya”, Muslim Studies, trc. C. R. Barber — S. M. Stern, Aldine Publishing
Company, Chicago 1967, C. I, s. 204. Bu sebeble dogru ifade “Zorbaliklar benim vakarimu
bozamaz” olmalidir. Bazi niishalarda “echal” yerine “etma” (tama’nin ¢ogulu) kelimesi
ge¢mektedir. bkz. Redhouse, s. 18.

14
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Kavsi ve sihami yakip atesiyle 1sinacak derece soguk musibetli
geceler olur ki

55) iilas (ks il e died
OS85 5455 50005 S
ben Oyle gecelerde karanlikta yagmur altinda yola ¢ikarim. Yanimda
refik olarak aglik, soguk, dehset ve yildirimdan bagkasi olmaz.

56) ) &l 5 Ll Easdls
i iy Gl LS e
Bana mensub kadinlar1 dul ve gocuklari yetim kalmak
muhatarasinda birakarak gittim ve gittigim gibi yine daha karanlik
bir gecede avdet ettim.

57) L cliaiadlly e milal
g 5aT5 J55a (LR
Necd kit’asinda Gumeysa sakinleri?® iki firka olup beni birbirlerine
sual etmisler.

58) LSS (il &5 6l 1, s
Je G gl G 0 Ll
Dediler “Gece kopeklerimiz havlamaya baslayinca acaba kurt mu
dolasiyor sirtlan m1 dedik”.

50) cuadh af il Y A2
Jodl g 4l gy BLad b
“Lakin sade bir def’a bagrisip sonra sustuklari i¢in dedik ya kata
kuslar1 tirkmiistiir ya bir sahin.”

60) Lith &3 G Ga dli (6
Jasi Gy S L L) &0 &)
“Eger onlar da degil de bir cin ise belalar miibaregi. Insan olsa, insan
da boyle yapmaz.”

61) 2l &g 535N Ga a s
Ol ailiany b 4 clil
Simdi hararetten her sey miizab oluyor gibi bir manzara vererek
yilanlar1 atesin kumlar iginde biikiim biikiim kiviran yaz giinlerinden
bir giin®’

28 Gumeysa, Halid b. Velid tarafindan fethedilmisti ve sakinleri Beni Cezime kabilesi idi. bkz.
Abdiilkerim Ozaydin, “Cezime b. Amir (Beni Cezime b. Amir)”, DIA, C. 7, s. 508. Redhouse
hatali olarak bu yerin belli olmadigini s6ylemis ve “the faint light of dawn” (safagin soluk 15181)
manasinda yorumlamistir. bkz. a.g.e., s. 30.

2 Si’ra yildiz1 yaz aylarmda goriiliir.
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62) 4555 HS V5 ed s 4l Eatial
e DAl a1 ) 55 Y
ben o hararete ma’ruz kaldim. Ne bir mantom var idi, ne de yirtik
bezden ibaret libasimdan baska bir setrem var idi.
63) i3k &0l Al &l 13 cilla
S50 Leadldazf e 22U
Bir de saglarim uzamis omuzlarimi setretmekte bulunmustu. Bir¢ok
zamanlar bakilmamis olduklarindan adeta kege gibi olarak riizgar
estikge dagilmaz idi. Hep birden hareket ederdi.
64) 2de A5 A Gy S
SPESNEONE B
T0l miiddet ne yaglanmis ve ne de bakilmis idi. Yikanmaya
yikanmaya tamam bir senelik kir tutmus idi.
65) 5l 8 sl 5S35
Defaatle yaya olarak, tenha, penha 6yle ¢ollerde kat’-i mesafe
eyledim ki iizerlerinde athilar da yiirlimemistir.
66) i 5o 51540 851 sl
a5 15100 obl 48
O tenha ¢olleri bir bastan bir basa kat” ederken gah gah yiiksek
tepeler tizerinde dizlerimi diker oturur idim.
67) LS s palall o531 355
JAA) 23 Ggile solae
Ceylanlar, geyikler yagsmakli benat gibi etrafimda dolasirlardi.
68) (—iS J5a Jial 3855
Ji Sl Ay A0 aladll (e
Cibal-i meni’aya ¢ekilen ceylan koglarindan biri de ben imisim gibi
ba’de’z-zeval hep benim yanimda ihtiba ederlerd.i.
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ARAP @D];:_BiY@TINDA SEYAHATNAME/RiHLE
TURU BAGLAMINDA MESHUR ARAP
SEYYAHLARIN GOZUYLE MARDIN

AHMET GEMI”
OZET

Seyahatname (Rihle)ler, kiiltiirel yasamin 6nemli bir pargasi
olarak ge¢cmisteki dil, edebiyat, folklor, iktisat, siyaset gibi olgulardan
haberdar olmamiza araci olmaktadir. Bu yoniiyle seyahatnameler
geemis ile bugiin arasinda bir kdprii olmakta ve ge¢misteki bir takim
olgularin giiniimiize tasinmasina araci olmaktadir.

Bu calismamizda, ilkin Seyahatname tiiriiniin Arap Dili ve
Edebiyatindaki yerine iligkin bir degerlendirme yapilacaktir. Ardindan
da Arap seyyahlarin goziiyle, Mardin ili ve civarindaki yerlesim
yerlerinin gegmisteki sosyo-kiiltiirel 6zellikleri ile dil, kiiltiir, edebiyat
vb. yonleri ele alinacaktir. Bununla birlikte Mardin’i ele alan
seyahatnameler arasinda bir karsilagtirma yapilarak bunlarin benzer ve
ayr yonlerine dikkat ¢ekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Seyahatname, Rihle, Mardin, Nusaybin,
Kiziltepe, Dunaysir, Dara, Ibn Ciibeyr, Ibn Batthta, Aldsi.

TRAVEL BOOK TYPE ON ARABIC LITERATURE AND
MARDIN IN FAMOUS ARABIC ITINERANTS’ SIGHTS

ABSTRACT

Travel books constitute a significant part of culture. We are
informed of factors forming the society such as past’s language,
literature, folklore, economy and policy by travel books. Travel books
are bridges between yesterday and today.

On this study, the situation of travel book type will be firstly
considered on Arabic Language and Literature and socio-cultural
features of Mardin province and sites around it in the past as language,
culture and literature etc. from that day to this will be secondly
considered in Arabic itinerants’ sights. Moreover, similarities and
differences among travel books will be examined as an analogy of travel
books which indicate Mardin is made.

Keywords: Travel Book, Rihle/Immigration/The Travels,
Mardin, Nusaybeen, Kiziltepe, Dunayseer, Dara, lbn Cubayr, Ibn
Battuta, Alisi.

*Yrd. Dog. Dr., Mardin Artuklu Universitesi, Arap Dili ve Edebiyat: Boliimii.
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GIRIS

Arapca “gezmek, gezi” anlamindaki seyahat ile (asli siyahat) Farsca
name (risale, mektup) kelimelerinden olugan seyahat-name “gezi mektubu,
gezi eseri” anlamina gelmektedir.! Arapgada seyahat, gezi, gog ve yolculuk
anlamina gelen “rihle/rehelat” terimi kullanilirken seyahatname tiiriine de “er-
Rihle, Edebii’r-Rihle veya Edebii’r-Rahelat” denilmektedir.> Bu ¢aligsma-
mizda seyahatnameden kastedilen, Arap Edebiyatindaki “rihle veya edebii’r-
rihle” tlrtidiir. Seyahat/Rihle, maddi veya manevi bir amacin ger¢eklesmesi
icin bir mekandan bagka bir mekéna intikal etmek anlamina gelen ve “irtihal”
mastarindan tiiretilen bir isimdir.> Ayrica hadis terminolojisinde bu edebi
tiirliin tanim1 sO0yle yapilmaktadir: Sozliikte “yola koyulmak; bir seyin sirtina
binmek” anlamlarindaki “rahl” kokiinden tiireyen “rihle” kelimesi, terim
olarak “hadis 6grenmek (talebii’l-hadis) ve ravi hakkinda bilgi edinmek igin
seyahate ¢ikma” manasinda “er-rihle fi talebi’l-hadis” seklinde kullanilir. Bu
yolculuga c¢ikan kimseye “rahil”, bu maksatla ¢ok yolculuk yapanlara
“rahhéle, ruhle, cevvale, tawafii’l-eka- Iim” denir.*

Seyahatin insanlik tarihi kadar eski oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Insanoglu fitraten gezmeye ve bir yerden baska bir yere gitmeye meyyaldir.
Bu cihetiyle seyahat edebiyati gegmis ile gelecek, bilinmeyen ile bilinen
arasinda bir bag kurmaktadir.’

Seyahat, dini, siyasi, ilmi, seyahi/seyahat amagli olabilecegi gibi,
iktisadi, harbi, sihhi, kitlik, hastaliklardan kag¢is amacli olmasi da miimkiindiir.
Bu gibi etkilerden hareketle seyahat eden kiside, (Arap¢a’da buna “rahil veya
seyyah” denir) olusan tecriibeden meydana gelen “sefevi/sozel veya

! Hiiseyin Yazic1, “Seyahatname”, DIA., Istanbul 2009, ¢ XXXVII, s.9-11.; Lokman Turan,
“Turk Edebiyatinda Seyahatnemeler”, Ekev Akademi Dergisi (Kasim 1997), c.1, 253, Sy.1.;
Nasir Abdurrazik el-Mevafi, er-Rihle fi’l-Edebi’l-Arabi, Camiatu Kahire, Kahire 1995, s.23-
24.; Sedat Maden, “Tiirk Edebiyatinda Seyahatnameler Ve Gezi Yazilar1”, A.U. Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisi Dergisi, Say1: 37, Erzurum 2008, s.148.

2 el-Mevafi, a.g.e., s.23-25.

3 Ragip el-Isfahani, el-Miifredat fi Garibi’l-Kuran, Kahire, 2005, 5.223; Ibn Manzur, Lisanii’l-
Arab, Beyrut 2004, 3. Baski, VII, s.316.; Muhammed Radi Rahman Kasimi, “er-Rihle ve
Adabuha fi’l-Luga Arabiyye” Mecelle Dari’l-Ulim, Deoband-Hindistan-2013., Sayi: 6-7.,
s.59.

4 Tbrahim Hatiboglu, “Rihle”, D4, c. XXXV, 5.106.

5 Fuad Kandil, Edebii’r-Rihle, Mektebetu Dar’il-Arabiyye, Kahire 2002, s.25.; el-Mevafi,
a.g.e., s.18.
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kitabi/yazinsal” bilgi seyahatnamelerin konusunu olusturmaktadir.® Benzer
bigimde seyahat ile ilgili ayet ve hadislerin’ varligi seyahatin 6nemini arttir-
mistir. Ayet ve hadislerde seyahat yapmaya yapilan vurgu, Miisliiman seyyah-
lar i¢in tegvik edici bir unsur olmustur.® Konunun daha iyi anlasilmasi i¢in
Arap edebiyatinda seyahatname tiirii ile ilgili kisa bir bilgi vermekte yarar
vardir.

1. ARAP EDEBIiYATINDA SEYAHATNAME TURU VE
ONEMI

Her milletin edebiyatinda oldugu gibi Arap edebiyatinda da
seyahatnamelerin onemi biiyiiktiir. Edebiyatin farkli tiirleri mevcuttur. Bu
tiirlerden birisi de Tiirkce’de gezi, gog, yolculuk, seyahat anlamina gelen
“seyahatname/rihle/rehelat” tiiriidiir. Seyahatname/Rihle, bir yerden bagska bir
yere degisik amaclarla giden kisi veya kisilerin kaleme aldiklar1 ve yalin bir
dille yazdiklar1 eserlerdir. Tiir olarak edebiyatin alt basliklarindan biri olarak
ifade edilen seyahatnamelerin dil, edebiyat, folklor, tarih, cografya, botanik,
zooloji, etnografya, antropoloji, sosyo-kiiltiirel vb. agisindan 6nemi biiytiktiir.
Zira ge¢misin, hakkinda bilgimizin az oldugu veya hi¢ olmadigi dénemleri ile
bilinmeyen uzak diyarlarin gizemli yonleri, seyyahlarca seyahatnamelerde ele
alinmis ve sonraki nesillere aktarilmigtir.’

Seyahatname tiirli daha Onceleri basit bir gezi-gbzlem eseri olarak
goriiliirken son iki yiizyilda, ozellikle de Bat1 edebiyatinin etkisiyle, Arap
edebiyatinda 6nemli bir eser tiirii niteligini kazanmistir. Rihle veya Edebii’r-
Rehelat/seyahatname tiiri tarih, cografya, sosyoloji vb. bilim dallari ile
birlikte varligini siirdiirdiigii i¢in, bir edebi tiir olarak, XIX. ve XX. yiizyilda,
Arap literatiiriinde yerini almistir. XIX. ve XX. yiizyilda edebi sahaya ilk
adimmi atan bu tiriin terminolojisi yeterli diizeyde gelisememistir.
Dolayisiyla tarifi de tam olarak yapilamamustir.'” Sevki Dayf (6.Y++¢)’in da

6 el-Mevafi, a.g.e., s.26.

7 Rum, 9.; Rum, 42.; Hacc, 46.; Fatir, 44.; Ahmed b. Hanbel, Miisned, c.14, s.507, Hadis no:
8945.

8 Mustafa Cagric1, “Islam Kiiltiiriinde Seyahat”, Din ve Hayat, (Seyahatname Ozel Sayist), sy.2,
Yil: 2009, s.4-9.

 Kandil, a.g.e., s.18.; e]-Mevafi, a.g.e., s.23.

10 Kasimi, a.g.m., .59.
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sOyledigi gibi, bu tiir eserleri birer cografya kitabindan ziyade edebi tiir olarak
kabul etmek gerekir.!!

Seyyahin seyahat esnasinda gordiigili, tecriibe ettigi, hissettigi ve
duydugu her ne varsa seyahatnamelere konu olmaktadir. Seyyah, gittigi
cografyalarin adet, gelenek ve gorenekleri ile siyasi, ictimai, iktisadi ve
kiiltiirel yasamlarindan bir takim izlenimler elde etmektedir. Seyyahin bu
izlenimleri, seyahatname tiirliniin temel konusunu olusturmaktadir. Bununla
birlikte Arap edebiyatinda seyahatname tiirli, on bes degisik baslik altinda
toplanmustir.!> Bu edebi tiiriin meydana gelmesinde, arkadas ve yoneticilerin
istegi, kisinin kiiltiirel bilgi ve becerisini gelistirmesi i¢in, yaptig1 yolculugun
baskalarina rehber olmas1 veya 6zellikle hac ve umreye gidenlere yardim igin
ve kutsal yerlerin tarifi gibi sebeplerden dolay1 ortaya ¢ikmustir.'> Bununla
birlikte seyahatler sadece ilim pesinde kosan veya degisik yerleri gezip gorme
meraklis1 seyyahlarca yapilmiyordu. Seyahat ayn1 zamanda hadis toplamak,
hadis 6grenmek ve ravi hakkinda bilgi edinmek amaciyla da yapiliyordu.'

Eski donemlerde Araplar i¢in seyahat yagsamin 6nemli bir pargasi olarak
goriiliirdii. Cahiliye Doneminde, degisik sebeplerle seyahatlerin var oldugunu
gormek miimkiindiir. Cahiliye Donemindeki seyahatlere Kur’an-1 Kerim
bizzat atifta bulunmaktadir.!> Bu seyahatlerde yasanan hadiseler gerek sozlii
gerekse yazili olarak kayit altina alinmis ve sonraki nesillere aktarilmistir.'®

Eskiden baglayarak giiniimiize degin Rihle/Edebii’r-Rihle tiirii 6nemli
bir gelisim arz etmistir. Bu gelisim ti¢ safhada degerlendirilebilir: Asrii’l-
Kadim/Eski Donem, Asrii’l-Vesit/Orta Donem ve Asr’iil-Hadis/Modern
Dénem. !’

Rihlenin ya da seyahatin insan tarihi kadar eski bir tarihinin oldugunu
yukarida sOylemistik. Bir seyahat esnasinda insanin basindan gegtigi olaylari
digerlerine aktarmasi kadar dogal bir sey olamaz. Aktarilan bu seyler yazi
olmadig1 i¢in hikaye seklinde anlatilmis ve uzun siire nesilden nesile

11 Sevki Dayf, er-Rahalat, Darii’l-Me*arif, Kahire 1987, s.12.

12 Daha genis bilgi i¢in bkz: el-Mevafi, a.g.e., 5.32.

13 Kandil, a.g.e., 5.19.

14 Kandil, a.g.e., s.19-21.; Abdurrahman Demircan, “Arap Edebiyatinda Seyahatname Tiirii ve
Seyahatnameler” (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Yiiziincii Y1l Univ. 2010-Van, s.53.

15 Kureys Suresi, 1-2.

16 Kandil, a.g.e., s.25-26.

17 Kasimi, a.g.m., s. 60.

42



DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

aktarilmistir. Asr’iil-Kadim/Eski Donem olarak adlandirilan bu dénemdeki bu
hikéyeler “ustiire/esatir” olarak edebiyata malzeme teskil etmistir. Giinii-
miizde bu hikayeler Grek, Iran, Arap, Tiirk, Hint, Cin vb. kadim halklarin
edebi kiiltiirlerine kaynaklik yapmaktadir.'®

Asrii’l-Vesit/Orta Donem olarak adlandirilan donemde, ki bu donem
miladi 9. asirdan Arap Ronesansi’na kadar olan donemi kapsar, Rihle
edebiyatimin ¢oklugu dikkati cekmektedir. Ozellikle Islami Dénem’de ve bu
donemi takip eden diger donemlerde Rihle edebiyatinin zirvede oldugunu
sOylemek gerekir. Cesitli saiklerle baglayan seferler ve bu seferlerde bulunan
ilim ehli ve ravilerce anlatilan veya yazilan kissalar daha sonraki nesillere
s0zlii ya da yazili olarak aktarilmigtir. Miisliimanlarin bu dénemdeki hicretleri
ile yabanci devlet hiikiimdarlarina génderilen elgilerin yasadiklar1 da kayda
deger tecriibelerdendir.

Ayrica kutsal mekanlara yapilan yolculuklar1 anlatan seyahatnameler
Rihle edebiyatinda énemli bir yer tutmaktadir. Hac ve umre ziyareti, Kudiis,
Kerbela gibi kentlere yapilan ziyaretlerin ve bu kentlere ulastiran yerlerle ilgili
bilgilerin seyyahlarca kaleme alinmasi, Rihle edebiyatinin zenginlesmesine
katkida bulunmustur.?

Asrii’l-Vesit/Orta Donem’in meshur seyyahlari sunlardir: Hisam Kelbi
(6.206/821), Siileyman Tacir (6.237/851), el-Mes‘di (6.345/956), Ahmet b.
Fadlan (6.310/922’den sonra), Kuddame b. Cafer (6.337/948), Musaar b.
Muhelhil (6.390/1000), Birtini (6.440/1049), Abdullah el-Bekri (6.487/1095),
Ebiibekir el-Arabi (6.543/1149), Serif el-Idrisi (6.560/1166), Ebti Hamid
Girnati  (6.565/1170), Ibn Ciibeyr (6.614/1217), Yakat el-Hamevi
(6.626/1229), Ebw’l-Fida (6.732/1332), ibn Battiita (6.779/1377), Abdiilgani
Nablusi (6.1143/1731), Eba Salim el-Ayyasi (6.1090/1679).%!

Asrii’l-Hadis/Modern Donem Arap Ronesansi’ndan baglayarak giinii-
miize kadar olan siireyi kapsamaktadir. Arap Ronesans1 1798’de Napolyon
Bonapart’in Misir’1 isgal etmesi ile baslar. Bu donemde seyahatname tiirii,
Arap Edebiyatinda bir edebi tiir olarak yerini almistir. Bunda Bati
Edebiyatinin etkisi ve ilimlerin ayrismasi rol oynamistir. Bu dénemde kaleme

18 Kandil, a.g.e., s. 25.

19 Kandil, a.g.e., s.30-33. el-Mevafi, a.g.e., 5.26-30.

20 Kasimi, a.g.m., 5.61; el-Mevafi, a.g.e., s.26.; Kandil, a.g.e., s.19.
2l Kasimi, a.g.m., s.61.
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alinan edebi eserler muhteva ve hacimce Onceki donemlerden farklilik
gosterir. Arap diinyasinin Bat1 diinyas1 ve Amerika ile kurdugu iletisim, batiya
cesitli sebeplerle gidip-gelenlerin ¢oklugu ile kitle iletisim ve ulagim
araglarinin kolayligi bu donemdeki seyahat edebi tiiriine olumlu bir katki
yapmistir. Bu donemde, Arap aleminde hakiki anlamda Rihle tiiriinde eser
veren ilk kisi Muhammed Omer et-Tinisi (6.1274/1857) dir.?> Onun Arap
iilkeleri ve Stidan ile ilgili olarak kaleme aldig1 “Teshizii’l-Ezhdn” adl1 eseri
bu konunun ilk 6rneklerinden kabul edilir. Bununla birlikte Misirli egitimci,
yazar Rafet Bey et-Tahtavi (6.1290/1873)’nin Paris’te kaldigi donemde
kaleme aldig1 ve Dogu-Bati arasindaki farkliliklar1 konu alan “Tahlisii’I-Ibriz
ft Talhis-i Paris” adli eseri Rihle tiiriiniin 6nemli eserleri arasinda zikredilir.
“Min Misir ila Misir” adl eseri ile dikkatleri iizerine ¢eken bir baska yazar
da Tirk asilli Muhammed Ferid (6.1338/1919)’dir. Otuz senelik bir zaman
diliminde biitiin islam dlemini dolasan ve buralarda edindigi izlenimleri bes
ciltlik “Miizakerdt/Hatiralar” adli eserinde kaydeden Abdiilaziz es-Se‘alibi
(6.1944)’yi de burada anmakta fayda vardir.*

Bu donemin 6nemli seyyahlarini soyle siralamak miimkiindiir: Muham-
med Bayram el-Hamis (6.1307/1889), Ahmet Zeki Pasa (6.1353/1934),
Ahmet Faris Sidyak (6.1305/1887), Muhammed Serif (6.1308/1890), Hasan
Tevfik (6.1322/1904), Emin Reyhani (6. 1940), Muhammed b. Nasir Abbtdi
(d.1930), Seyh Mahmud Ahmed Yasin (6.1367/1948), Muhammed Meczib
(6.1999), Eb’iil-Hasan Ali en-Nedvi (6.1999).%

Seyahatnamelerde dil ve anlatim Onemlidir. Bu tiirii 6nemli kilan
unsurlarin basinda dil gelmektedir. Seyahatname tiirii eserlere bakildiginda,
ilk goze carpan seyin dil ve anlatim oldugu goriiliir. Zira edebiyatin temel
unsurlarinin basinda dil ve anlatim gelmektedir. Seyahat tiiriinde dil ve
anlatim bu eseri kaleme alan kisinin entelektiiel birikimiyle de alakalidir.
Gidilen yerlerde yasayan halkin kiiltiirel birikimini de kaleme alan
seyahatname tiirlinlin yazari, sz konusu olan yerlerde yasayan halkin hikaye,
mesel, masal, bilmece-bulmaca, tekerleme ve daha birgok halk edebiyati
unsurunu kaleme alir. Seyahatname edebiyatinin dili genellikle anlatima
dayali ve yalindir, ¢cogunlukla hikaye havasi bulunmaktadir. Yer yer agdali
sOzlere ve mizaha da yer verilmektedir. Seyyahlar ¢ogunlukla goézlemlerini

22 Kasimi, a.g.m., 5.62.
23 Kasimi, a.g.m., ss.58-65.
24 Kasimi, a.g.m., 5.63.
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miibalaga yoluyla anlatmaktadir. Dolayisiyla bu tiir miibalaga sanati ¢okga
rastlanilan tiirlerin baginda gelmektedir. Bu yoniiyle seyahatnameler edebi
kiiltiiriin 6nemli kaynaklarindandir. Béylece unutulan veya bilinmeyen bir¢ok
halk edebiyati unsurunu seyahatnameler yoluyla 6grenmekteyiz.?

Genelde dil ve edebiyat yoniiyle biitiin Arap seyahatnamelerine
bakildiginda dilde sadeligin ve hikdye tarzi anlatimin hékim oldugu
goriilmektedir. Ozelde ise Mardin ve civarindan bahseden ibn Ciibeyr, Ibn
Battiita ve Alfisi’nin seyahatnamelerine bakildiginda, dil ve anlatimin sade
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte bu eserlerde yeri geldikge ayet, hadis,
siir, mesel, darb-1 mesel, hikaye, niikte ve buna benzer bir¢ok halk edebiyati
malzemesinin kullanildigint sdylemek gerekmektedir. Bu yonilyle de
bakildiginda seyahatnameler ge¢cmis veya goriilmeyen toplumlarin kiiltiirel
belleginin  kaydedildigi ve diger toplumlara aktarildigni  eserler
niteligindedirler.

2. ARAPCA YAZILAN SEYAHATNAMELERDE MARDIN

Mardin’e farkli milletlere mensup bir¢ok seyyah ugramistir. Ancak bu
seyyahlarin igerisinde gézlemlerini Arapga olarak ifade eden seyyahlar sinirlt
sayidadir ve diinyaca taninmis olanlar1 sunlardir: Ibn Ciibeyr, ibn Battfita ve
Aldsi.

Mardin’e ugrayan meshur seyyahlarin baginda Ibn Ciibeyr
(6.614/1217)*¢ gelmektedir. Endiiliis asilli Ibn Ciibeyr, “Rihletii’I-Kindni veya
Rihletii Ibn Ciibeyr” olarak adlandirilan eserini, uzun ve macerali bir hac
yolculugu esnasinda kaleme alir. Ibn Ciibeyr, bu yolculuguna 8 Sevval 578 (4
Subat 1183)’te Endiiliis’iin meshur kenti Girnata’dan baglamistir. Birgok
iilkeyi dolastiktan sonra, 22 Muharrem 581 (25 Nisan 1185) tarihinde yine
ayni lilkenin Kurtuba kentine donmiistiir. Bu seyahatleri sirasinda 580/1183
Haziran aymda Nusaybin’e ugramig oradan da Dunaysir/Kiziltepe’ye gitmis
ve burada birkag giin konaklandiktan sonra Sam’a dogru yol almistir.?” Bu
konuya iliskin olarak Ibn Ciibeyr “Rihletii Ibn Ciibeyr”?* adl1 esrinde sunlar1
sOyler:

% Dayf, a.g.e., ss.11-12.; Kandil, a.g.e., s.17.; el-Mevafi, a.g.e., 5.208.

26 Hayat1 hakkinda genis bilgi igin bkz.: Nasuhi Unal Karaaslan, “fbn Ciibeyr”, DI4, Istanbul
1999, ¢.XIX, 5.400-402.

27 fbn Ciibeyr, Rihletii Ibn Ciibeyr, Darii Sadir, Beyrut, ss.214-217.

28 Bu eser Beyrut’ta Daru Sadir adli matbaada yayimlanmistir.
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(500)80 Yilimin Rebiii’l-Evvel Ay1 (Allah bizi bereketiyle
sereflendirsin!):

Biz, zikredilen kdyde (Kilay) iken, bu ayin hilali, Sali gecesi, Haziran
aymnin 12. giiniine denk diisecek sekilde, goriilmeye baslandi. Oradan da,
zikredilen Sali giiniiniin sabahinda yola koyulduk ve ayni giiniin 6gle
vaktinden dnce Nusaybin’e vardik.

Nusaybin Hakkinda (Allah onu korusun!):

Kadim bir sehir olarak séhret bulmustur. Dig goriiniisii itibariyle gengtir
fakat gercekte ihtiyar/eski bir sehirdir. Glizel manzarali, ne fazla biiyiik ne de
kiigiiktiir, orta bir sehirdir. On ve arka tarafinda goziin gorebilecegin mesafede
yesil alanlar uzayip gider. Allah, sehri ardi sira uzanip giden su arklar ile
sulandirmistir. Sehrin bir kismina akan sular kokusarak etrefa kotii koku
yaymaktadir. Sehrin sag1 ve solu, bol yemisli bag ve bahgelerle ¢cevrelenmistir.
Bu bag ve bahgelerin arasinda bir nehir akmakta ve sehrin etrafinda bir bilezik
gibi ¢cevrelenmistir. Bu nehrin iki tarafinda da muntazam bahgeler dizilmistir.
Bu bahgelerin gdlgesi de bu nehrin iizerine diismektedir. Allah, Ebli Niivas
Hasan b. Hani’e* rahmet eylesin! Ki sdyle der:

a0 0 B2 S g il Ly ) il it

Bir giin Nusaybin bana hos goriindii ben de O 'na,
Ah keske diinyada payima Nusaybin diisseydi.

Sehrin dis tarafi bah¢e goriiniimiindedir ve Endiiliis’iin sik baglar1 gibi
taze, bol ve bereketlidir. Sehrin iizerinde medeniyet pariltis1 parlamaktadir,
sehrin i¢i ise, kirsal ve ¢6l dagimikligindadir. Bu alanda goze ¢ekici gelen bir
yer bulunmaz. G6z, uygun bir alan ve giizel bir parca bulamaz. Kaynagini
yakindaki dagdan figkiran bir pinardan alarak akan nehir, meydanlart ve
mamur yerleri yararak kollara ayrilir. Sehrin caddelerine yayilan bu suyun
diger bir kolu birgok yeri dolagarak sehrin mukaddes camisine ulasir, caminin
avlusunu yararak yerin dibindeki iki sarnica sizar; bu sarniglardan birisi
avlunun ortasinda, digeri ise dogu kapisinin yaninda bulunur ve bu iki
sarnigtan tasan su, caminin etrafindaki iki ¢gesmeye akar.

2% Hayat1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz.: Nasuhi Unal Karaaslan, “Eb@ Niivas”, DI4, Istanbul
1994, c.X, 5.205-207.
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Zikredilen nehrin tlizerinde sehrin O6n kapisina ulagimi saglayan ve
taglarla Oriilmiis bir koprii bulunmaktadir. Sehirde iki okul ve bir hastane
bulunmaktadir. Sehrin sahibi ise Atabey’in oglu ve Musul ilinin sahibi
[zzuddin’in kardesi Muinuddin’dir. Musul’a gidildiginde sag tarafa diisen
Sincar sehri da Muinuddin’e baglidir.

Sehrin miikerrem camisinin kuytu bir zaviyesinde, Allah’in, basiret-
lerini iman nuru ile nurlandirdigl, zamanin salih kisilerinden yaptigi, makam
ve keramet sahibi evliyalardan biri siyah bedenli, beyaz cigerli Seyh Ebu
Yakzan kalmaktadir; bu zat hayatini ibadette harcamistir ve cokca ibadet ettigi
icin bedeni zayiflamistir. Elinin emegi ile yetinen, bugiinkii yiyecegini yarina
saklamayan birisidir. Allah, bizi rii’yeti ile mutlu kildi, rebiii’l-evvel’in Sal
gecesinde bizleri duasinin bereketine ortak yapti. Allah (c.c)’a, bizi rii’yetine
ulastirdigy, likasiyla sereflendirdigi i¢in hamdettik. Allah, O’nun duasiyla bizi
feyizlendirsin, siiphesiz O, igiten ve dualara cevap verendir, O’ndan baska
ilah yoktur.

Sehrin digindaki handa konaklandik. Rebiii’l-evvel aymin ikinci Car-
samba gecesinde orada geceledik. Bu gecenin sabahinda, katir ve eseklerden
olusan biiyiik bir kafile ile yola ¢iktik. Bu kafilede Harran’lilar, Halep’liler,
Biladibekir ve etrafindaki sehirlerden insanlar bulunmaktaydi. Bu yorelerin
hacilarin1 develerin sirtinda birakarak 6gleden Oncesine kadar yolumuza
devam ettik. Zikredilen Carsamba giiniinde (2 Rebiii’l-evvel) biraz dinlendik
ve ayn1 giinde yolumuzun sag tarafinda bulunan ve dagin yamacina yakin bir
yerde Kadim Dara’y1 gordiik. Bu sehir beyaz ve biiyiik bir yerdir ve biiytik bir
kalesi bulunmaktadir. Dara’nin arkasinda yarim merhale uzaklikta Mardin
sehri bulunmaktadir. Mardin sehri, bir dagin yamacindadir ve dagin zirvesinde
de diinyanin meshur kalelerinden olan biiyiik bir kale bulunmaktadir.
Zikredilen bu iki sehir de mamurdur.

Dunaysir Sehri:*°

Bu sehir ovadadir. Etrafinda caylarla sulanan reyhan ve yesillik
bahgeleri vardir. Oraya ¢6l tabiati hakimdir. Etrafinda sur yoktur ve tiklim
tiklim insanla doludur. Kalabalik ve bolluklu pazarlari vardir. Bu sehir Emir
Mes’ud’a bagli olan Sam diyar1, Diyarbekir, Amid ve Raim diyari ehli igin
riskli bir yerdir. Genis tarlalar1 ve buna benzer faydalanilan eklentileri ¢oktur.

30 Mardin’in Kiziltepe ilgesinin eski adlarindandir.
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Kafile ile bu sehrin hemen digindaki Berah’ta konaklandik. Rebiii’l-evvel
ayinin ii¢lincii Persembe giinlinde, mutlu bir sekilde, burada sabahlandik. Bu
yerin disinda yeni bir medrese var, bitisiginde bir hamam bulunmakta ve
etrafinda baglar bulunmaktadir. Bu hem medrese hem de dinlenme yeridir. Bu
beldelerin sahibi Kutbuddin’dir. Bu kisi ayn1 zamanda Dara, Mardin ve
Re’sii’l-*Ayn’in da sahibidir ve Ibn Atabey’in de akrabasidir.

Bu beldeler Endiiliis kabilelerinde oldugu gibi, muhtelif hiikiimdarlara
tabidir. Hepsi kendilerini dine ait kilan elbiseler giyerler. Gereksiz lakap ve
ilim ehli i¢in faydasi olmayan sifatlar kullanirlar. Sah olsun geda olsun
hepsinin lakaplar1 aynidir. Tok ve a¢ i¢in de bu hal aynidir. Hi¢ birisi bu
lakaplar1 hak edecek durumda degildir. Ancak Sam, Misir, Hicaz ve Yemen’in
emiri fazilet ve adaletiyle meshur Selahaddin (Eyyubi) bunun digindadir.
Sadece bu kisinin sifatlar1 ve isimleri sahsi ile uyum igindedir. O’nun ismi
manasina mutabiktir. Onun digindakilerin hepsi durumu bostur. Zira onlar
hakkinda s6ylenen higbir sey yerine oturmaz. Din kisvesi altinda batil seyler
i¢in ¢aba i¢indedirler.

) A gia i) S35 9gllS Tenasa yie 8 4%1aa LAl

Bir memlekete uygunsuz verilen lakaplar,

Kedinin hiicum ederken kendini aslan zannetmesi gibidir.”’

Sozii, kat etmemiz gereken merhélelere getirmek gerekirse (Allah o
yerleri yakinlastirsin), Dunaysir’de kaldik ve Rebiii’l-evvel ayinin dordiincii
giiniinde Cuma namazin1 burada kildik. Kafile ehli burada kalmak ve buranin
pazarlari1 miisahede etmek isterler. Ciinkii Persembe, Cuma, Cumartesi,
Pazar giinlerinde burada pazar kurulur ve bu pazarlar insanlarla tiklim tiklim
dolar. Zira civardaki biitiin ahali bu pazarlara akin ederler. Ciinkii bu pazarlara
gelen yollarin iizerinde, sagdan ve soldan kdyler ve hanlar ¢coktur. Her taraftan

insanlarin gelip aligveris yaptiklar1 bu pazarlara “bazar” denir ve her pazarin
da kendine has giinii vardir.

Mardin ve etrafin1 gezip bu yerleri seyahatnamesinde yazan seyyah-
lardan birisi de Ibn Battta’dir.>> XIV. yiizy1l seyyahlaridan olan Ibn Battiita
(703-779/1304-1377) Fas’m Tanca beldesinde diinyaya geldi. ibn Battita,

31 Beyit [bn Resik el-Kayrevani’ye aittir. Hayat1 hakkinda genis bilgi igin bkz.: Ziilfikar Tiiccar,
“Ibn Resik el-Kayrevani”, DI4,Istanbul 1999, ¢.XX, 5.247-249.
32 Dayf, a.g.e., $5.98-106.; Kandil, a.g.e., 5.488.
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Arap yarimadasi, Misir, Irak, Iran, Anadolu, Istanbul, Orta Asya, Cin,
Maldivler, Hindistan, Endiiliis ve daha bu giizergah {izerindeki birgok yeri
dolagmig ve buralarda bulunan devlet ve toplumlarin inang ve adetlerini,
sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini ve bu yerlerin dogal yapisini sade bir dil ile kaleme
almustir. “Tuhfetii'n-Nuzzdr fi Gardibi’l-Emsdr ve Acdibi’l-Efsar” olarak
adlandirilan bu eser seyahatname/rihle tiiriiniin dnemli kaynaklarindandir. ibn
Battiita, bu eserinde Mardin ve etrafi ile ilgili olarak okuyucuya asagidaki
bilgileri sunmaktadir:

Bundan sonra iki konak yiiriidiik ve Nusaybin sehrine vardik. Bu gehir,
biiyiik ve kadim bir sehirdir. Birgok yeri harap olmustur. Sehir, iginde sularin
aktig1, meyveleri ¢ok olan bag ve bahgelerin bulundugu bir ovadadir. Sehirde
giizellikte ve kokuda esi ve benzeri bulunmayan giil suyu imal edilmektedir.
Sehri, yakin bir dagdan fiskirarak ¢ikan bir pinarlardan akarak gelen ve sehri
bir bilezik gibi sarmalayan bir nehir ¢evrelemektedir. Bu nehir kollara
ayrilarak bag-bahgelere yayilmaktadir. Nehrin diger bir kolu ise sehrin icine
akmaktadir, cadde ve sokaklarinda kivrilarak akan bu su sehrin biiyiik
camisinin avlusuna ulasmakta ve oradaki iki sarnica siiziilmektedir. Bu
sarniglardan biri avlunun ortasinda digeri ise dogu kapisinin yanindadir.
Sehrin bir hastanesi ve iki okulu bulunmaktadir. Sehrin halki ise, sulh, din,
sidk ve emanet ehlidir. Ebl Niivas su soziiyle dogru sdylemistir:

Coplad LA e (o il L il L il il
Bir giin Nusaybin bana hos goriindii ben de O 'na,
Ah keske diinyada payima Nusaybin diisseydi.

Ibn Ciizeyye de soyle der: insanlar Nusaybin’i suyunun kokusmas ve
kirliligi ile tavsif ederler. Bu konuda bir sair sdyle der:

gm’ej\‘;g&\a‘gu)\a &b s tine 08 (piall
sl Ge R IS A Taa0 505 A

Nusaybin’e hayret ederim ki evlerinde hastaliklara davet eden bir sey

yok

3 Bu eser, Mustafa el-Kassas ve Muhammed Abdulmun‘im el-Uryan tarafindan tahkik edilerek
1987 yilinda Beyrut’ta Daru Thyai’l-Ulim’da nesredilmistir.
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Giilleri kirmizi iken hastalik icin koparilir hatta yanaklardaki giiller
de.””

....Sonra Dard sehrine yiiriidiikk. Burasi kadim, biiyilk ve beyaz
manzarali bir yerdir. Biiyiik bir kalesi var. Kale halihazirda haraptir ve i¢inde
herhangi bir yap1 yok. Kalenin disinda mamur bir kdy var, orada konaklandik.

Oradan da yiiridiik ve Mardin sehrine vardik. Bu sehir, dag basinda
kurulmus biiyiik bir sehirdir, essiz ve saglam sokaklarryla Islam sehirlerinin
en gilizelidir. Bu sokaklarda, bu sehre has ve mer‘az (tiftik) olarak da
adlandirilan yiinden elbiseler yapiliyor. Bu sehrin, dagin zirvesinde yiiksek bir
kalesi vardir. Ibn Ciizeyye® soyle dedi: Zikredilen Mardin kalesi
“Sehba/Beyaz” olarak isimlendirilir. Ben’de Irak sairi Safiyuddin Abdiilaziz
b. Seray el-Hilli (6.750/1349) nin*® sdyledigi soyle bir kasidesi vardir:

£330 e panlly 55505 sl alalig ih g
S Al Clgs &) sl Ja sl as Y
A Catia Ui (5,50
Hille nin genis meydanlarint birak, Deve ile Zevra'dan yoniinii ¢evir,
Kambur Musul da durma, Su bilinsin ki: Sehbd kalesinin atesi,
Musibetlerin kaynagi seytam yakar.

Halep kalesi de “Sehba” olarak adlandirilir. S6z konusu olan bu kaside
giizeldir ve bu kasidede Mardin meliki Sultan Manstr methedilir. O, comert
ve Unil etrafa yayilmus birisi idi. Bu melik, yaklagik elli sene Mardin’i idare
etmis ve Tatar hilkiimdar1 Kazan’in hiikiim siirdiigli zamana kavusmustur.
Sultan Hiidabend’e, kiz1 Diinya Hatun’u vererek hisim olmustur.

Mardin’de bulundugum siralardaki Mardin Sultam hakkindadir:

O sultan, Melik Salih, daha 6nce de bahse konu olan Melik Mansir’un
ogludur. Hiikiimdarligi babasindan devralmis ve O’nun meshur comertlikleri

34 Beyitin kime ait oldugunu tespit edemedik.

35 Asil adi: Ebu Abdullah Muhammed b. Ahmed b. Muhammed b. Abdullah ibn Ciizeyye el-
Kelbi el-Girnati (693-741/1294-1340)’dir. ibn Ciizeyye, ibn Batuta rihlesini/seyahatnamesini
756/1356 yilinda okumus ve “Tuhfetii 'n-Niizzar fi Gardibi’I-Emsdr ve ‘Acdibi’l-Esfar” ismi
ile yeniden kaleme almustir. Hayati hakkinda bkz: Zirikli, A‘lam, c¢.VII, s.37.

3¢ Hayat1 hakkinda genis bilgi igin bkz: Mustafa Kiligli, “Hilli, Safiyuddin”, DI4, Istanbul 1998,
c.XVIII, s.43.

50



DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

vardir. Irak, Sam ve Misir’da O’ndan daha comert kimse yoktur. Sairler ve
fakirler O’na yonelirler ve O da, babasinin yolundan giderek, onlara bagista
bulunur. Nitekim Ebi Ubeydullah Muhammed ibn Cabir el-Endelusi el-Mervi
el-Kefif, O’nu kastederek 6vmiis ve O’da bu 6vgiisiine karsilik O’na yirmi bin
dirhem vermistir. O’nun sadakalari, medreseleri ve yemek verilen asevleri
vardir. O’nun saygin bir veziri vardir. O, imam, alim, zamanin ve asrin yegane
insan1 Cemaleddin es-Sincavi’dir. O, Tebriz sehrinde okudu, biiyiik
alimlerden ders aldi. Baskadisi ise, Imam’{il-Kdmil Burhanuddin el-
Mevsili’dir. Bu kads, din ehli, takva sahibi ve faziletli bir kisidir. O, degeri on
dirhem yapmayan yiinden kaba bir elbise giyer, sarigi1 da bu kiymettedir. O,
ser’1 hiikiimler vermek i¢in gogunlukla medresenin disinda bulunan ve iginde
ibadete ¢ekildigi mescidin daminda oturur. Tanimayan birisi O’nu
gordiigiinde, O’ nun, Kadi’nin hizmetgisi ve yardimcist oldugunu zanneder.

Ibn Battiita, Mardin ile ilgili olarak asagidaki anekdotu anlatarak o
devirdeki bazi malumatlar1 sonraki nesillere sdyle aktarmaktadir:

Bana gdyle anlatildi: Bu Kadi, bir giin mescidin diginda iken tanimadigi
bir kadin yanina gelir. Kadin O’na soyle der: ihtiyar! Kadi nerede oturuyor?
O da: O’ndan ne istiyorsun? Kadin: Esim beni doviiyor, O’ nun ikinci bir esi
de var ve paylasirken aramizda adaletle davranmiyor. O’nu Kadi’ya davet
ettim ancak O reddetti. Ben fakir birisiyim, O’nu Kadi’nin huzuruna getirtmek
i¢in, elimde Kadi’nin adamlarina verecegim param da yok. O da, kadina soyle
dedi: Esinin evi nerede? Kadin: Sehrin disinda Melldhin koyiindedir, dedi.
Adam: O’na seninle birlikte kdye giderim, dedi. Kadin: Vallahi buna karsilik
sana verecegim bir seyim yok, dedi. Adam: Senden bir sey istemem, dedi ve
sOyle devam etti: Kdye git ve koylin disinda beni bekle, ben seni takip
edecegim. Kadin emredildigi gibi gitti ve beklemeye basladi. Adam
beraberinde kimse olmadigi halde kadma kavustu. Kimsenin O’nu takip
etmemesi adetindendi. Kadin, O’nu esinin evine gotiirdii. Kadmin esi adami
goriince sdyle dedi: Seninle birlikte olan bu ugursuz ihtiyar kim? Adam,
vallahi dedigin sey dogru, ben dyleyim, fakat esini raz1 et, dedi. S6z uzayinca
halk toplandi, Kédi’y1 tanidilar ve Kadi’y1 selamladilar. Adam, bu durumdan
dolay1 korktu ve utandi. Bunun tizerine Kadi, O’na sdyle dedi: Sana bir sey
yok, sen esinle aran1 diizelt. Adam esini raz etti, Kadi ise, ikisine de o giiniin
nafakasini vererek oradan ayrildi.

51



DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

Bu Kadr ile karsilastim ve beni evinde agirladi. Daha sonra Bagdat’a
donerek yola koyuldum.

Mardin’e ugrayan seyyahlardan birisi de meshur miifessir Sehabeddin
Mahmid el-Aldsi (6.1854) dir.” Kendisi miifessir olmakla birlikte kaleme
aldig1 “Nesvetii’s-Siimiil fi’s-Sefer ild Istanbul ** adl1 eseri bir seyahatname
ozelligini tasimaktadir. Yazar bu eserini 1851 yilinda Bagdat’tan Istanbul’a
yaptig1 seyahat esnasinda kaleme almis ve bu eserinde yolda ugradigi
mekanlar ile buralarda yasadiklar1 hakkinda bilgiler vermektedir. Yer yer ayet,
hadis, mesel gibi aktarimlar yapan yazar eserini beyitlerle de
zenginlestirmistir. Eserin dili agirdir. S6z konusu eserin 9. sayfasinda
Mardin’den soyle bahsedilir:

Mardin’e varincaya kadar yiiriidiik. Uygun bir yer olmadig:i halde
buradaki halkin keyiflerince bu yiiksek kalede oturmalarina hayret ettik. Bu
kalenin ne kadar yiiksek oldugunu ve sahin kusunun dahi yiiksekligine
ulasamadigint gordiik. Onun 6yle kiymetli bir yiiksekligi var ki kimse oraya
ulasamaz. Oyle bir boynu var ki onu biikmek ve ona hile yapmak isteyene
firsat vermez. Bu kalenin, bulutlar1 elbise yaptigini sanirsin. Sanki yildizlar
da kendine gerdanlik yapmis. Sehrin asagi tarafinda ¢adirlarimizi kurarak
geceledik. Daha sonra yukari ¢ikanlarla birlikte zirveye ¢iktik. Sonra Mevlana
Halid’in halifelerinden Seyh Hamid’i ziyaret ettik. Bu ziyaretimiz, kendisinin
oglunu ve miiridlerini ziyaretimize gonderdiginin akabinde gerceklesti. Oglu
bizi karsiladi ve babasinin ziyaretlerine gelemedigi 6zriinii bildirdi. Bu 6zrii
kabul edik ve ziyaretine gittik. Onun, Gimmetin segkin zatlarindan biri
olduguna kanaat getirdik. Bu Zat’in nasihat ve vaazlarindan dolay1 gam ve
keder bulutlar1 dagilir. Bu Zat, Halidi tarikatin1 diinyalik elde etmek i¢in
kullanmamus ve tespih tanelerini ge¢im vesilesi yapmamustir. Allah’tan bagka
hi¢ kimseye itimat etmemis, diinyaya ait olan her seyi kulak ardina atmisti.
Elini diinya ve gilzelliklerinden c¢ekmisti. Gozlerini diinyanin giil ve
ciceklerinden c¢evirmisti. Tamahin golgesinde golgelenmez, Allah’in
emrettiklerinden bagka kimsenin besine takilmazdi. -Allah bu Zat gibilerini
halkin arasinda ¢ogaltsin. Allah Tedld bu Zat’in nasihat ve irsadatiyla
Naksibendi tarikatini giiglii kilsin-. Bu ziyaretten sonra ¢adirlarimiza donerek
gecemizi ziyaretgilerin yogunlugundan dolay1 uyumadan gecirdik. Biitlin

37 Hayat1 hakkinda genis bilgi igin bkz.: Muhammed Eroglu, “ALUSI, Sehabeddin Mahmid”,
DIA, istanbul 1989, c.II, s.550-551.
38 Bu eser hicri 1293 yilinda Bagdat’ta basilmistir.
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bunlarin akabinde gecenin kusu ugtu, sabah oldu ve yavas yavas beyaz yerleri
diirdiik ta ki Siyah Amed’e vardik.

Siiphesiz ki Mardin’e ugrayan ve eserlerinde Mardin hakkinda bilgi
veren bircok kisi vardir. Bunlardan birisi de Timur’un meshur tarihgisi Ibn
Arabsah’tir.® Ibn Arabsah “Acdibii’l-Makdiir” adli eserinde uzun uzadiya
Mardin’den bahsetmektedir. Ancak konumuz rihle veya seyahatname tiirii ile
ilgili oldugu icin, Ibn Arabsah’tan ve O’nun gibi Mardin’den bahseden ve
eserleri seyahatname tiiriine girmeyen diger ilim adamlarinin eserlerine temas
etmedik.

SONUC

Arap edebiyatinda, rihle veya seyahatname tiirii 6zellikle XIX. ve XX.
yy’da 6nem kazanmistir. Bunda batili ilim adamlarinin pay1 biiyiiktiir. Rihle
tiiriindeki eserleri salt bir cografya veya tarih eseri olarak gormemek gerekir.
Zira her bir eserin mutlak suretle edebiyatla alakasi bulunmaktadir. Kaldi ki
son asirlarda yapilan edebi c¢alismalarin referanslari rihle veya
seyahatnamelerdir. Bu eserlerde tarihin karanlik devirlerinde yasanmis ve
sOylenmis birgok Onemli seyleri 6grenmekteyiz. Bunlarin basinda folklor
gelmektedir; dogum-oliim, digiin-dernek, cocuk oyunlari, sdylence ve
tekerlemeler vb. bir¢ok halk {iriiniinii bu eserler vasitasiyla 6grenmekteyiz. Bu
yoniiyle de bakildiginda rihlenin veya seyahatnamenin edebiyat alanindaki
Onemi ortaya ¢ikmaktadir.

ibn Ciibeyr, ibn Battiita ve Aldsi’nin eserleri birbirleri ile kiyaslan-
diginda ilk iki eserin genellikle ayn1 yerlesim yerlerinden bahsettikleri ve
sonuncusunun da Mardin’nin maddi kiiltiirii hakkinda ¢ok sey aktarmadigi
gorlilmektedir. Bununla birlikte ilk iki eserde mekanlar ile ilgili yapilan
yorumlarda benzerlikler ve farkliliklar gbze ¢arpmaktadir. ibn Battiita seya-
hatnamesinin bir¢ok yerinde Ibn Ciibeyr’in seyahatnamesinden adeta alintilar
yaparak okuyucuda Ibn Battita’min s6z konusu yerleri goriip gdrmedigi
hususunda siiphe uyandirmaktadir. Aldsi ise fazla kalmadig: icin Mardin’den
fazlasiyla bahsetmemistir. Bununla birlikte her ii¢ seyyahin da sonraki nesil-
lere tic 6nemli saheser biraktiklar1 hususu siiphe gotiirmeyen bir durumdur.

39 Hayat1 hakkinda genis bilgi icin bkz.: Abdiilkadir Yuvali, “Ibn Arabsah”, DI4, Istanbul 1999,
¢.X1X, s.314-315.
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Yukarida, Mardin ve civarindaki yerlesim yerlerine ugrayan ve buralari
usta bir sekilde kaleme alan, ii¢ seyyahin Arapca kaleme aldiklar1 eserlerini
inceledik. Bu inceleme sonucunda goriildii ki Mardin ve etrafi gliniimiizde
oldugu gibi eskiden de dnemli bir yer arz etmistir. Bunda, Mardin’in tarihi
ipek yolu iizerinde olmasi temel etken olarak goriilebilir. Ayni sekilde
Nusaybin, Dara ve Dunaysir/Kiziltepe nin de ¢ok eski yerlesim yerleri oldugu
anlagilmaktadir. Mardin’e ugrayan bu seyyahlarin kadim Midyat sehri ile ilgili
olarak herhangi bir sey yazmadiklari anlasilmaktadir. Bunun sebebinin
Midyat’in gegis giizergahi lizerinde olmamasi olarak degerlendirilebilir.

Ayrica bu eserlerde gezilen yerlerin maddi yonleri ele alinmis olmasina
ragmen sosyo-kiiltiirel yonlerin ele alinmamis olmasi bir kusur olarak telakki
edilebilir. Ancak biitiin bunlarla birlikte s6z konusu olan eserlerin muhtevaca
Arap dili ve edebiyati agisindan zengin birer ansiklopedi olduklarim
sOylemekte yarar vardir. Zira yukarida da vurgulandigi gibi bu eserlerde gegen
sevahidler ile kullanilan s6z sanatlar1 Arap dili ve edebiyatt acisindan bash
basina bir zenginlik teskil etmektedir. Bu yoniiyle de seyahatname tiiriiniin
edebiyat acisinda 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
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ARIF KAZVINI’NIN SULEYMAN NAZIiF KASIDESI

NEZAHAT BASCI'
OZET

Iran Edebiyatinda “Milli Sair” olarak anilan Arif Kazvini, 6zellikle
Istanbul’da bulundugu yillarda ve sonrasinda kimi Osmanli edebiyatci
ve fikir adamlari ile kalem kavgasina tutusmus, Osmanli aleyhine siirler
yazmistir. Bu siirlerden en onemlisi Kazvini’nin Siileyman Nazif’e
cevaben kaleme aldig1 43 beyitlik “Siileyman Nazif” adli kasidedir. Bu
kaside aslinda Pantiirkist-Paniranist sdylem ve diisliince arasinda
cerayan etmis bir miinazara tiiridiir. Gerek Siileyman Nazif gerekse
Arif Kazvini, donemin sosyal ve siyasal gelismelerine gore tavir alarak
fikir ve diislincelerini edebiyatin da yardimi ile beyan etmislerdir ancak
bu beyan esnasinda karsi tarafi rencide edecek derecede agir bir edebi
tislup kullanmiglardir. Bu makalede 1900°1i yillarin ilk ¢eyregindeki
ulus-devlet arayislarinda edebiyatin rolii ile Osmanli-iran arasindaki
rekabetin edebi yoniine 6rnek teskil edecek 43 beyitlik sdzkonusu
kasideyi ve kasidenin sahibi Arif Kazvini’yi inceledik.
Anahtar Kelimeler: Arif Kazvini, Siileyman Nazif, Kaside, Fars
Edebiyati, Mesrutiyet, Osmanli
ABSTRACT
Avrif Qazvini, who is referred to as an Iranian national poet, had polemic
against some of the Ottoman poets and intellectuals during both his
years in Istanbul and after on. His 43-couplet gasida which he titled
"Suleyman Nazif " is the best known of all. In essence, this gasida is a
kind of debate and fight between Pan-Turkist and Pan-Iranist idea. Both
Suleyman Nazif and Arif Qazvini adopted stand according to the
political and social changes of their time and expressed their opinions
by help of literature. However, they used a harsh and less than polite
language toward each other. In this article, we attempt to study Arif
Qazvini and his 43-couplet gasida which is a good example in terms of
explaining role of literature in exploring nation-state notion in the first
quarter of 1900's, and rivalry between the Ottoman and Iran at the time.
Keywords: Arif Qazvini, Suleyman Nazif, Qaside, Persian Literatur,
Constitutionalism, Ottoman
GIRIS
Mesrutiyet donemi Iran edebiyatinda, “millet”, “vatan” ve “6zgiirlik”
yolundaki miicadeleler giindemde oldugundan, geleneksel Fars edebiya-
tindaki lirik ve benzeri 6zellikler bir tarafa birakilarak, siyasal ve sosyal

' Yrd. Dog. Dr. Mardin Artuklu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dogu Dilleri ve
Edebiyatlar1 Bolimii Fars Dili ve Edebiyatti Ana Bilim Dali. Email:
nezahatbasci@hotmail.com
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konularm bolca islendigi modern bir edebiyat tiirii ortaya ¢ikmistir. Ulusal
duygular, halki heyecana getiren ve harekete geciren meseleler gazel, kaside
ve farkli siir tilirleri araciligiyla kitlelere ulastirilmistir. Toplumda gelismekte
olan siyasal, kiiltiirel ve sosyal degisiklikler hissedildik¢e, donemin kalem
tutan elleri de degismeye baslamislardir. Bunun en giizel 6rnegi; Edibu’l-
Memalik Ferahani’nin sézkonusu yeniliklerden bahsetmesidir. Onceleri
siirlerinde klasik Fars siiri orgiilerini kullanan bu sair, mesrutiyet hareketinin
baglamasindan tam bes y1l 6nce donemin degisimlerinden etkilenerek siirdeki
tislubunu yenilemeye calismis, 6zellikle sosyal ve siyasal meseleler itibariyle
eski Iran siirinin degisen yeni Iran’da yeri olmadigim vurgulayarak sairlerin
dikkatini sosyal ve siyasal meselelere cekmeye ¢alismistir;

Ho—h Yt diay A8 s Mo A Ll ) (S
el G pldpala S Cloaghga [ (AS yo g 00
S diladd i ) ) ot K ) 5 e ) ) I
T 8 G Gl ) 2y By ) ot Ay 29 (o s 980 S
ol Bl B aa Gl s ) e (3 (R
Ey sozle oynayan sair! Ne zamana dek giizel dilberleri vasfedeceksin.
Defterleri vehimlerle doldurup, sairler sairi benim diyeceksin...
Geg artik bu hikdye, bu hileleri, bu sézlerle efsaneler yazmapy...
Siirle sz soylemek istiyorsan, bundan boyle iilkeden soz edebilirsin,

Asktan megkten soz séylemekse niyetin, iilken ile de ask kumarina
oturabilirsin...”

Sosyal ve siyasal meselelerin artmasi ile birlikte Fars edebiyatinda
vatan mefkiresi ve buna bagli olarak nasyonal duygularda artmistir. Hatta
kimi zaman edebiyatta sovenizme varan ve diger milletleri asagilayan bir dil
bilhassa “sOmiirgecilikle miicadele” adi altinda yazilan siirlerde
kullanilmugtir *ingilizler, Ruslar, Araplar ve hatta Osmanlilar sémiirgeci
olarak goriilmiistiir. Iran nasyonalizminin edebiyatta kendisine yer bulmasi

’Divan-i Edibu’l-Memalik, Nsr. Vahid Destgerdi, s. 285-286 Intisarat-e Mukufat-e
Mahmud-i Efsar, 1312, Tahran

3 Acudani, Masallah, Ya Merg Ya Teceddiid, Defteri der §’er ti Edeb-e Megrute, S.
172 Nesr-e Ekhteran,1382, Tahran.
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dogal olarak bazi itirazlar1 da beraberinde getirmistir. Oyle ki kimi zaman
Osmanli ve Iranli edip ve sairler, sosyal ve siyasal sdylemler etrafinda karsi
karstya bile gelmislerdir. 1900’14 yillarin ilk ¢eyreginde kimlik arayist
icerisindeki iki devlette de edebiyat 6nemli bir rol ifa etmistir. Ulus kimlikler
olusturulurken edebiyat vesilesi ile pek c¢ok kez karsilikli miinazaralarda
bulunulmustur. Bu miinazaralardan biri de Osmanlinin hatin sayil
edebiyatcilarindan Siileyman Nazif ile iran Milli Sairi olarak da anilan Arif
Kazvini arasinda cereyan etmistir.

A) Arif Kazvini’nin Hayat1 ve Siyasi Seriiveni

Sair, miizisyen ve hattat Ebulkasim Arif Kazvini h.k 1300/1883 yilinda
[ran’in Kazvin sehrinde diinyaya geldi. Babasi avukatlik gérevinden otiirii
“vekil” lakab1 ile anilmis Molla Hadi Kazvini’dir. Kazvini’nin dogum yilina
iligkin farkli rivayetler vardir. Onun h.k1295/1878 ve h.k 1297/1880 yillarinda
dogdugunu sdyleyenlerde olmustur.* Kazvini, ilk egitimine Kazvin’de
bagladi. Burada sarf ve nahiv dersleri yaninda hat dersleri de aldi. Ardindan
Haci Sadik Harrazi’nin yaninda miizik egitimi goérdii. Heniiz geng bir delikanl
iken sesi giizel oldugundan babasinin dayatmasi ile basina sarik giyerek iki yil
kadar stireyle Cami ve Hiiseyniye’lerde mersiyeler okudu. Ayni yaslarda asik
oldugu bir kizla kagip evlendi, ancak bir yil sonra kizin akrabalarinin 1srari ile
bosanmak zorunda kald1 ve bir daha da 6lene kadar evlenmedi.’ Bu keder ve
1zdirap sairi derinden etkiledi. Oyle ki siirlerinde hep bu kara sevdaya
gondermeler gormek miimkiindiir. H.k 1316/1898 yilinda Kazvin’den
Tahran’a gitti. Burada icra ettigi miiziklerle s6hret bulan Kazvini, Tahran’da
donemin sadrazamlarindan Mirza Ali Asgerhan-1 Atabek aracilifi ile Kagar
Sah1 Muzafferdin Sah’in sarayinda miizik dinletileri icra etmeye basladi ve
Sah tarafindan defalarca odiillendirildi. Ancak Saraydan pek memnun
kalmayarak bir y1l sonra memleketi Kazvin’e geri dondii. Bu arada bagindaki
sarig1 da atarak, Iran Edebiyatina 6zgii tasnifler/giifteler icra etmeye devam
etti.® Ote taraftan iilkede Mesrutiyetin ayak sesleri de duyulmaya baslamust1.
Kazvini, 6zgiirliik taraftarlarinin safina katilarak Mesrutiyet Hareketine siyasi
gazelleri ve dzgiirliikgii tasnifleri ile destek verdi. 14 Cemadi-il Ahir h.k 1324

4 Aryenpar, Yahya, Ez Sabd ta Nimd, Tarih-i 150 Sal-i Edeb-i Farsi, c. II. s. 146.
Intisarat-e Zovvar, 1372, Tahran

5 Hairi, Seyit Hadi —Karus-, Arif Gazvini, Sair-i Milli Iran, s. 16. Intisarat-e Cavidan
1364, Tahran

¢ Aryenpdr, a.g.e. c.1l s. 148
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/5 Agustos 1906 yilinda Megsrutiyet Fermani’nin ilam ile iilkedeki ig
karigikliklar durmamis aksine ayni y1l 6len Muzafereddin Sah’in yerine gecen
oglu Muhammed Ali Sah Ruslarin da yardimiyla meclisi topa tutarak pek ¢cok
Ozgiirliik taraftarin1 idam ettirmisti. Boyle bir ortamda konserlerinde
Ozgirliikleri savunarak Kacar zulmiine karsi c¢ikan Kazvini, rejim
taraftarlarinca oldiiresiye doviildii ve yaklasik iki ay boyunca hastanede tedavi
gordii.’1915°te Rusya ve Ingiltere’nin Iran’a miidahalesi iizerine 1916’ta
Kermangah’ta Gegici Hiikiimet kuruldu. Gegici Hiikiimet Reisi Niizam’us-
saltana’min® 6zel faytonunda kendisine eslik ederek 1917 yilinda Istanbul’a
geldi.’Istanbul’a geldigi ilk giinlerde Seyit Cemalettin Afgani’nin “Islam
Birligi” sdylemine destek veren siirler kaleme alarak Osmanlilarin yaninda
bir siyasi tavir aldi. Hatta Osmanli-Iran birlikteligi hususunda tasnifler icra
etti. Bu tasniflerinden birisinde sdyle demistir;

Gl (A5 j0 A8 iy o) AlilBa 43 agy (g S

Gl gy LaS Cuigldad G S il oSG 108 Sy 4w

cAlad) Cuwd cafd 4AS 0:1\ .\.A.Q s j\ J:\i-.i
....M\é&mﬂudoﬁgﬁﬂg
Kiifiir ve din savas halindedir, kiifriin ilerleyisi bizim ayrismamizdadir,

Kdbe bir, Allah bir, Kitap bir, [peki] bu ikilik reva midir?

7 Hairi, a.g.e. 5.25

8 Ruizakulihan Nizam Mafi, lakab1 Nizam’us-saltana, |. Diinya Savasi sirasinda Rus ve
Ingilizlere kars1 miicadele vermek icin bir grup siyasetci ve din adamu ile birlikte Kum
ve Isfehan’a oradan da Kermansah’a gegerek burada Almanya ve Osmanli’nin destegi
ile Gegici Hiikiimet kurdu. Bkz; Bakir Akili,, Serh-i Hal Rical-i Siyasi ve Nizamiye
Muasirane Iran, c.III 5.1631. Kermansah’taki tiim masraflari Osmanlilar tarafindan
0denmeye basladiktan sonra, Albay Ali ihsan Bey komutasindaki Osmanli
birliklerinin emrine girdi. Bkz; Sasani, Han Melik, Payitahtin Son Yillarinda Bir
Sefir, s.23. Gegici Hiikiimet taraftarlar1 Iran’in bazi1 bélgelerinde Rus birlikleri ile
girdikleri ¢atigmalarda yenildikten ve Rus birliklerinin Kermansah’1 ele gegirmesinin
ardindan Kerkiik ve Musul iizerinden Istanbul’a geldi. istanbul’dayken iran Merkezi
Hiikiimeti tarafindan tiim nisanlar1 geri alindi ve Iran’a déniisii yasaklandi. Birinci
Diinya Savasi sonra erene kadar Istanbul’da kald1. 1919 yilinda Ahmet Sah-1 Kagar
ile Istanbul’da goriiserek af diledi ve 1920 y1linin baslarinda iran’a déndii. Bkz; Bakir
Akili, a.g.e, c.ll1 5.1632

° Hairi, a.g.e. s.27
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Birak inad, [birbirimize] birlik elini uzatalim,

[Ki]mezardan uzanan el Mustafa 'mn elidir... "’

Ancak Azerbaycan’in bagimsizlik miicadelesi baglayinca bu
diisiincelerinden vazgecti ve Osmanli-Tiirk karsitt bir tutum aldi
Tasniflerinde bu siyasi pozisyonundan izlerde gérmek miimkiindiir. Ornegin
asagidaki tasnifi h.k 1336/1917 yilinin sonunda Istanbul’da kaleme almistir.
Tasnifin yazilis nedenini ise “Tiirklerin Azerbaycan ile ilgili emellerinin
agiga ¢ikmasit” olarak belirtmistir. Tiirklere hakaret de igeren bu tasnifte
Kazvini, yukarida soziinii ettigimiz Gegici Hiikiimet taraftarlar1 ile Muhammet
Emin Resulzade’yi!! Osmanlilara hizmet etmekle suglamis, Tiirk Ocagi i ise
[ran’in toprak biitiinliigiinii tehdit eden boliicii faaliyetlerin odag1 olarak
tanimlamaistir;

i LgS 5 LA (040 p sl Al 5 Jalial 3 V¥ 0 51 53«9 caba il cgiags
034k Al (a3 4

Onaltinci tasnif, [sir makami] 1917 yilinin sonlarinda Istanbul da Tiirklerin
Azerbaycan ile ilgili hayalleri ayyuka ¢ikinca icra edilmistir:

) 904 pd (o) e a2 03 98

Gegici Hiikiimet ne yapti, duymazsan daha iyi, Cem’in’> sarayimin kapilar:
ecnebinin yiiziine agildi,

Gl Giad 9 ol R AS A G e Gl S5 )

10 Acudani, a.g.e. s.177

' Muhammet Emin Resulzade [1844-1955] iran Demokrat Partisi kurucularindandir.
Yeni Iran Gazetesinin Bas editorii de olan Resulzade, Mesrutiyet Hareketi sirasinda
Tebriz’deki Sosyal Demokrat Hareketin ileri gelen liderlerindendir. 1911 yilinda
Istanbul’a gelmis ve tiim iiyeleri milliyetci Tiirklerden olusan “Tiirk Ocagini”
kurmustur. Bkz; Ademiyet, F. (1357 hs). Ideoloji-ye Nehzet Mesrutivet-€ Iran, s. 68,
Tahran: Intisarate Peyam, Ayni sekilde bkz; Karadagh, E. (2012). Azerbaycan
Merkezli Tiirkeii Diisiince, $.237-242. Istanbul: Cav Yayinlar1.

12 Cem, Cemsid’in kisaltilarak sdylenisidir. Cem’in saraylar1 ise kinaye olarak iran
demektir.
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Gt @) Japd J o) gumedss Ll 4y a8
Tiirk’tin bu yaptigina sasmamak gerek ¢iinkii adi soyu yok, Keyhiisrev’in
evine” girmek, bu edep midir?

Gl o SF g ds Gl oAy Gl AS e 02

Sl (g b Adpa) G s Sl Sl

Vur basina, de ki bu ne oyundur, Tiirk oyunudur, Tiirklestirmek icin acep bir

hazirliktir...

o) S U8 51 (g) ) S5 Ol

ol G a5 gl O sy g3e

st Ol b A 92
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Tiirkiin dili eziyet etmek igindir, Fars¢a ile memleketten sokiiliip, dortnala
Aras tan oteye atilmast, bu dilin hayrinadir.

S A gy« s »
A a )

il s A S5 Blaly O ) a8 Ol S

“Resulzade” Tiirk’e rey verdi, karsihiginda ne aldi, “Tiirk Ocagi” ona
zarardan gayri ne verdi!? "

Makaleye konu Siileyman Nazif kasidesini de Istanbul’da yazdi.
Istanbul’da Robert Kolejinde dersler veren yakin dostu Iran asilli Rizazade
Safak ile birlikte entelektiiel ¢evrelerde bulundu.'> 1919°da iran’a dondii.

13 Keyhiisrev’in evinden kasit {ran’dr.

14 Hairi, a.g.e. 5.382-385. Ayni sekilde bkz: Bas¢i, Veysel, Hajv @i Nazireguyihaye
Siyasi-Ictima-Beyn-i Iran it Osmani Der Dovreye Mesrute, s.165-168 Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Tahran Universitesi Edebiyat Fakiiltesi 2014, Tahran

15 Divamin’da “Hazreti Safak” adli 19 beyitlik bir kasidesi vardir. Bu kaside de
Rizazade Safak’a hitap ederek isim vermeden Osmanliya sigmmis kimi iranlilarm
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Tahran’da diizenledigi konserlerde okudugu vatanperest siir ve sarkilariyla
biitiin fran halkim etkiledi. Horasan Jandarma Komutan1 Albay Muhammed
Taki Han-1 Pisyan’in 1921°de Merkezi Hiikiimete karsi ayaklanmasiyla
birlikte Meshed’e giderek bir siire yaninda misafir olarak kaldi.'®Ancak Albay
Pisyan’in ayni tarihte Oldiiriilmesi iizerine Tahran’a geri dondii. Tahran’da
Kagcarlar aleyhtarligina devam etti. Bu esnada kendisi de Kacar Hanedanindan
bir Sehzade olan Sair Ire¢ Mirza, Arif’in elestirilerine cevaben Arifndme adl
meshur hicviyelerinden olusan 515 beyitlik mesnevilerini yayimnladi.!” 1923’te
tilkede Riza Han tarafindan ilan edilen Cumhuriyet rejimine destek verdi. O
donemde okudugu cumhuriyet¢i gazeller ve marslar halk {izerinde ¢ok etkili
oldu. Arif Kazvini, Riza Sah Pehlevi idaresinin bazi kétii taraflart oldugunu
kabul etmekle birlikte, Iran’m eski ihtisaml1 giinlerini hatirlattig1 icin Pehlevi
adina saygi duyulmasini ve bu ailenin temsil ettigi devlete sahip ¢ikilmasini
istiyordu. Ancak sonralart cumhuriyet projesinin bir somiirii aract oldugunu
iddia ederek Rizahan Rejimini tenkit etmeye basladi ve nihayet yeni iktidar
tarafindan Hemedan’a siiriildii.'® Siirgiinde bulundugu yillarda milliyetci
duygulardan hareketle Zerdiist’ii ve Zerdiistiligi de Svmiistiir. Hindistanl
Zerdiistler tarafindan Hindistan’a davet edilmisse de kabul etmemis ve 2
Behmen 1312 h.g/21 Ocak 1934 tarihinde Hamedan’da hayatim
kaybetmistir."’Mezar1 Hamedan’da bulunan ibni Sina’nin Tiirbesinin hemen
yant1 bagindadir.

B) Edebi Kisiligi ve Siir Anlayisi

Iran edebiyatinda “fasnif” denilen ve misiki ile sdylenen siirde en
basarili sair olarak kabul edilen Arif Kazvini, gazellerinde 6zellikle Sa‘di ve

vatan haini oldugunu dillendirir. Bkz: Cavus Ekberi, Rahim. —Yesnay-i Tebrizi-(1385
hs). Divan-1 Arif Gazvini, s.155-156. Tahran: Intisarat-e Zovvar

16 Pisyan ile ¢ok yakin dost olan Arif, Divan’m basinda soyle der; “Su diinyada iki
sey benim belimi kirdi, biri Albay Pisyan’in olimii digeri de Ire¢ Mirza min
Arifndmesi!” BKkz: Cavus Ekberi, R. —Yesnay-i Tebrizi- (1385 hs) a.g.e s.1. Tahran:
Intisarat-e Zovvar,

17 Cafer Mahcub, Muhammed, Tahkik der Ahval, Asar, Efkar ve Es’ar-i Ire¢ Mirza,
5.74-96 Nesre Endise, Cap-e Ofset, 1353, Tahran

18 Kimi kaynaklarda Kazvini’nin yakin dostu Albay Nasrullah Kelhor’un Riza Han
tarafindan Burucerd’te 6ldiiriilmesi, Kazvini ile Pehlevi Hanedaninin arasini agan
hadise olarak aktarilir. Bu konu ilgili olarak genis bilgi i¢in bkz: Bas¢i, Veysel. a.g.t.
s.179.

19 Hairi, a.g.e. 5.45
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Hafiz’1 taklit etmis, siiri halki aydinlatmak i¢in bir arag¢ olarak gordiigiinden
sade bir dil kullanmay1 tercih etmistir. Gazellerinde sokak dilini ve amiyane
tabirleri oldukg¢a fazla kullanmistir ve bu konuda da kimi edebi g¢evrelerce
elestirilmistir.’ Ornegin bir gazel igerisinde malum ve mechul iki kafiyeyi
kullanmis olmasi gibi 6zel edebi tenkitlere maruz kalmasina ragmen asla bu
tiir tartigmalara girmemistir. Miizik konusunda da bir iistat oldugu igin,
tasniflere kattig1 edebi cazibeyi, sosyal ve siyasi mazmunlu mesajlarla
basariyla icra etmeyi tercih etmistir. Her ne kadar, kendisinden 6nce Mirza Ali
Ekber Han-1 Seyda bunu denemisse de, Arif’in tasnifleri daha ziyade sosyal
ve siyasi igerikleriyle one c¢ikmustir. Siirleri, birkag manzumesi disinda
genelde keder, 1stirap, ye’s ve umutsuzlukla doludur. Aryenpur’a gore; “Arif
aslinda ¢ok iyi bir sair, ¢ok harika bir miizisyen ve ¢cok miikemmel bir bestekdr

degildir sadece her ii¢ sanati da iyi kullanmistir.” *!

Gazel, kita, kaside, mesnevi ve tasniflerden ibaret yaklasik 150 manzume
ihtiva eden divani ilk olarak 1924°te Berlin’de Rizazade Safak’in 6nsozii ve
bizzat sairin kaleme aldig1 hayat hikayesiyle birlikte Seyf-i Azad tarafindan
yayimlanmistir. Arif Kazvini, Nisan 1923’te tamamladigi bu otobiyografisini
J. J. Rousseau’nun Jtiraflar’ina benzer bir sekilde kaleme almistir.

C) fran Kaynaklarina gore Siileyman Nazif Kasidesinin Yazihs
Sebebi

1938°de iran Devleti Hudut Diizenleme ve Tashihi talebi ile Paris’e
resmi bir heyet gonderir. Ayni tarihlerde Istanbul’da yayinlanan ‘Hadisat’
Gazetesinin miidiirliigiinii yiiriiten Siileyman Nazif Iranlilarin bu girisiminden
haberdar olur ve sonraki giin Iran ve iranlilari elestiren agir yazilar kaleme
alir??> Bu olay1 Riza Ali Divanbegi “Sefer-i Muhaciret” adli kitabinda su
sozlerle nakleder; “Harp swrasinda®™ Tiirkler, kadim uygarhk sahibi
olduklarni ispatlamak icin yogun bir propaganda yiiriitiiyorlardi. Yeni Turan
Partisinin —ki Tiirk Ocagina bagliydi- yayin organi olan gazete ve dergiler
ardr ardina uzun uzun makaleler, yazilar nesrediyorlardi. Tiirkler Turan
irkindandwrr  diyorlardi.  Hatta bunu ispatlamak igin  Firdevsi’'nin

20 Cavus Ekberi, Rahim —Yesnay-i Tebrizi- Divan-1 Arif Gazvini, s.19. Intisarat-e
Zovvar, 1385, Tahran

21 Aryenpur, a.g.e c.1l s.258

22 Hairi, a.g.e s. 27

23 Birinci Diinya savasi kastedilmektedir.
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Sahname sinden bile delil getiriyorlardi. Bir giin Hekim Ebul Kasim
Firdevsi’nin aslhinda Tiirk olabilecegini, zira dogup biiyiidiigii topraklarin,
Tiirkistan sinirinda oldugunu, baska bir giin Zerdiist 'iin Tiirk oldugunu® zira
onun da Tiirkistan dan ¢iktigini, baba tarafindan olmasa bile anne tarafindan
mutlaka Tiirk oldugunu, diger bir giin Nevruz bayraminin aslinda bir Tiirk
bayrami  oldugunu, Iran’lilarin bu bayrami Tiirklerden(!) aldigin...
yaziyorlard. Iste bu tiir iddialarin yazilip ¢izildigi giinlerin birinde Iran’in
eski Istanbul Konsolosu Miifhem-iil Saltana ile birlikte ¢cay i¢cmek icin
Tokatlyyan Cafe’ye gittik. Birer iskemle alip bir kosede oturduk. Sézkonusu
makaleler hakkinda konusuyorduk. Bu sirada orta yaslarda sakallr birisi de
ontimiizde oturacak yer bakiyordu. Basim sallayarak; selamiin aleykiim dedi.
Onu taniyan Miifhem-il Saltana selamint aldi. Ve gayet saygili bir edayla
ayaga kalkarak “Alicenap Siilayman Nazif” dedi ve el uzatti, bizlerde ayn
sekilde ayaga kalkarak kendisiyle tokalastik. Istanbul’da ikamet eden ve
Farsca’ya da olduk¢ca hdkim meshur bir yazar oldugunu duymustum.
Iskemlesini alarak yanimiza oturdu. Oturur oturmaz da efendiler bizi mi
cekistiriyordunuz? Diye sordu. Istanbullular gibi cevap verdik; Estagfurullah
Efendi! Bizler sadece sizin parti gazetenizde ¢ikan bir makalede yazmay:
unuttugunuz veya gézden kagirdiginiz bir mesele vardi ondan soz ediyorduk.
Pers Polis’in de ashinda Tiirklere (!) ait oldugunu yazmay: unutmussunuz.
Zira orasi da size ait, ¢linkii yapiminda Turan rkindan bir siirii adam amele
olarak ¢alistirilmisti, dedik. Sonraki giin de Hadisat gazetesinde Pers Poliste
bulunan bir tablette eserin yapuminda calistirilan isgilerden ve nereli
olduklarindan séz eden bilimsel (!) bir makale yayinlandi. Makalede asilsiz
Acemogullar: da hakaretten nasibini aliyorlardr. Acemoglu kelimesi Osmanii

da Iranllar icin hakaret olarak kullanilan bir kelimeydi... "%

Bu olay disinda sézkonusu dénemde Istanbul’da bulunmus kimi iranlilara ait
kaynaklarda kasidenin yazilis sebebi ile ilgili olarak su degerlendirmeler

¢

yapilmistir; “...Her ne kadar Siilyeman Nazif e cevap veren Iranlilar olduysa
da Siileyman Nazif’in yazilarini okuyan Arif, Osmanli 'nin Adem ve Havva yt

bile Tiirk yapan kafatas¢ilarina Siileyman Nazif adli kaside ile cevap

24 Zerdiist Miinakasasi i¢in bkz: Ugman, A. (1998) Zerdiist Miinakasas1 Uzerine, Tiirk
Dili Edebiyati Dergisi, c. XXVIII, s.511-530.

25 R. Ali Divanbegi, Sefer-i Muhaciret der Nohistin Ceng-e Cihani, c.ll s.714,
Kitabhaneyi Meclis Suraye Islami, 1351 hs, Tahran. Ayn1 sekilde bkz. Cavus Ekberi,
R. a.g.e. s. 156-157
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vermistir. Oyle ki Osmanli gazetelerinin birinde; Arif Efendi Azerbaycan ile
ilgili topladigimiz ne kadar fikir varsa hepsini altiist etti diye yazmisti...”*
Toplam 43 beyitlik olan s6z konusu kaside asagidaki sekildedir;
J gaitiaal] ialil ¢jlasdas[ ) ¥ ¥
Siileyman Nazif [Istanbul-1918]

Ao 0 s 0 SRS pedet Al g aluds Koo
Benden soyle o i¢i kara Siileyman Nazif’e ki ey dist siit, ici zift gibi olan
[adam]

S Gh K Al Gisn ) 29d e s €l dlaa Sl g) 29 3 8 5 Q5 ms
Kiirtten olur mu Eviiya? Maazallah! Agactan tandir olur derlerse inanma
BE TIPS IV QPR IE JCITE PN S S 4 G S5

Tiirk ten eseklikten gayr: bir sey gérmedi kimse stiphesiz, Kiirt Tiirk
olursa esegi getir de seyre dal!

NP VRTSY BIPUE PO 3 % WY S Blay il a5 S s
Diyar-1 Bekr’in bakir kalswn istiyordun, lakin iskat ettiler basini, ....ile senin
) S ) by e cite 04 ,SS S S i gl JA L g

Sen Diyar-i Bekri savunmayt hayal ederken, kader acimadi sana ¢ikti
elinden gitti Lzmir,””

DS ) g K ad 4y A lad Al 4SS g3 Canal 3 s ) cuilad
Bu feryadin bas agrisindandir biliyorum, zira kazanin dibine degen kevgir
ses ¢ikarir
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Tiirkleri Kiiresel Baris'a’® almadilarsa bunun sorumlusu Iranlhilar midir?

26 R. Ali Divanbegi, a.g.e. c.ll s. 715

2730 Ekim 1918 tarihinde imzalanan Mondoros Miitarekendmesi sonrasinda izmir’in
Yunanlar tarafindan isgal edilmesinin giindeme gelmesine binaen sdylenmistir.
Izmir’in fiili isgali ise 15 Mayis 1919 tarihinde baslayarak 9 Eyliil 1922 yilinda son
bulmustur. izmir’in Isgali ile ilgili genis bilgi icin bkz: Tiirkmen, Z. Izmir’in Isgali
Olay1 ve Yunanlhilarin XVII. Kolordu Mensuplarina Yonelik Gasp ve Yagmalama
Hareketi. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1 10, Y11 2001. s.
121.

8 Paris Baris Toplantist kast edilmektedir. Paris Baris Toplantisi, 1. Diinya Savasi’min
problemlerini tasfiye etmek, toprak taleplerini ¢dziimlemek iizere ilk oturumunu 32
itilaf devletinin katilimi ile 8 Ocak 1919 tarihinde gergeklestirdi. 30 Mayis 1919°da
Damat Ferit Pasa, devletin ali menfaatlerini korumak i¢in Osmanli delegasyonunun
Yiiksek Konsey tarafindan dinlenmesini talep etti. Bu istek konferans komitesi
tarafindan uygun bulundu ve Damat Ferit Pasa bagkanligindaki Osmanli delegasyonu
Paris’e davet edildi. Ancak asir1 isteklerde bulunuldugu gerekcesiyle delegasyon 28
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B RIS FERARESTR N JUpe e a4 (liaSa Ll Cuwd 434 g8
Kader hiikmiiniizii vermigstir; “6liime mahkiumsunuz![demistir], kadere pence
atmak [kaderle cedellesmek] dogru olmaz!

253V A5 43 028 (i pae Jgd S gl sl el Al a
Kimin hayati ar ile utanctan ibaret ise, onun hayat fidanini kokiinden
kazimak eviadir

A (g sy O liia e (e Gl 2 e S T 5 000 7 9 ) Adipat
Medeniyetin ruhu daima Tiirk ten incitmistir, ama sen benden incinme
hakikati isitince kabul et

190m Glga dy A LA o AS Cul gy LS Ol g8 o) (559 SAgS AS )

Senin devletin yeni yetme diiniin ¢cocugudur, boylesine kéhne bir devlet ile
alay edilir mi?

o 9T S ELS A (5] J Sl ddn S g e g B0 30N S e
Bayragi, soyu, ar damart olmayan bir boy [ki] hrsizlikla taca tahta Saraya
kavusmus

A8 A o) G ) 3 g i) g B8 Jem SR O A4S Al gy

Binlerce yildir dehrin her tiirlii hadisesini gériip de sarsilmamus bir

devlete...
€ alal IS A1 g3 (s Ay (S ol (1o 5 i dy S alld)Glang 4y )y 5

Viedanina sor (ger¢i olmadigini biliyorum ama) boyle bir devlete hakaret
edebilir mi?

o A |y e Alad daudi (S A4S ﬁl_nougjd‘)ﬂ_.aa\ﬁ\.ﬂp
Iran ki ile Tiirk wrkint kiyaslamak, ipek ile hasirt kiyaslamaya benzer
a3 Jemd Gty Gy () S5 092 palih ju ad) cuilfall L3 Jld

Azerbaycan in hayallerini kuruyormugsun kafanda, [ola ki] bundan sonra o
hayallerle olesin...

Haziran 1919°da geri gonderildi. Paris Konferansi ile ilgili genis bilgi i¢in bkz: Tansel,
S (1991) Mondoros’tan Mudanya’ya Kadar, c.I s.8-10. Istanbul: MEB. Kazvini bu
olaya isaret ederek Tiirk delegasyonunun geri gonderilisine vurgu yapryor.
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§ i S Cpa g Al Lo AS 03 S Jld e Gt G ol (S @l JLi

[Sevgilinin] dudaginda ki ben, kakiil ve sacinin kivrimlari ile mi Hindistan 1
Cin’i ele gegirmeyi hayal ediyorsun?

i Gl ailaS ¢l GlaS ash gedlad ajaje) s oS Ko
Attigin ok yaydan ¢ikti, vah vah ne ayip! Yayi tutmaya ¢alis sen, dirayetsiz
okcu!

sRalle Jd ga sS4 s £ i e al S AS LS CialS aila
Birakmayacagim yakani, ta ki isteklerimi alana dek, diinyay: ele gecirme
hayalini onlemek i¢in tutacagim seni

e a8 jan oS8 A Ay ds bl ) BEA B s da X

Hafiz hata ederek bundan ¢ok once Tiirk’iin bir benine Semerkand’i
bagisladiysa eger *°

MA}&I—:WJJ\&@A&—:} A A pS S Ay ad (pa A4S e as

Sulhun”™ sonunda Kesmir’i bize verirlerse, bende bir gz kirpma icin
bagislarsam sagirma

e LS cul olia s o) 4S Al Al A LS 5 5 e 4y aAl

Veririm Tiirklerin gamzesine ben de al giiltim ver giiltim, zira bu hakir de o
hakirin hatirasinin bir emtiasidir.

" s Cud ASS] A (g oy S _yal 3 I U Y [ P N LUt

“Iranl Tiirkistan yolunu kapamistir, Basiret sahibi olmayan Kabe 'ye yol
bulamaz” dedin sen,

O 08 G G §adi g ASSlaa So Cod Zly (SO liga Ol gl (6 AS AS Ol

29 Hafiz’mn su meshur beytine génderme vardir;

w0 VA 9 A8 e adidy (g gaia JA 4 1o ba 03 4l a4y 5 3 e S 5 O R
Eger o Sirazli Tiirk [Dilber] gonlimiizii ele gegirirse, Semerkand ve Buhara’yi onun siyah benine

bagislarim...

Bkz: M.Riza Berziger Haliki, Sah Nebat-1 Hafiz, 3. Gazel, s.6, intisarat-1 Zovvar, 1382,

Tahran

30 Paris Baris Konferansi kastedilmektedir.
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Bil ki Iranin Kabe'si iki tanedir, Birisi Belh 'tir digeri de okun yaydan
ciktig gibi elinizden ¢ikan yerdir.”

g 34l 3 (o LA Cudl Gl Gl 5 e (S 4 (0 93 Ol )

Bu ikisinden birine ben ulasacagim sen rahat ol, bu umuda dair gayibtan
bize miijde verilmistir

HBJJMW:JGUJQJJ\&L{J QISMS}"G\M;\JDU&A&MHUJJ

Seni, iti sokmadiklar: gibi Kdbeye sokmazlar, Sen elindeki Tiirkistan’t koru
yeter, kendi yolunu tut

DS T g A S s ggAS A5l gy eﬂu\@bﬁ.«ﬁgwm.\ggl_}

Islam sizin elinizle éyle rezil oldu ki, Yahudi dahi tekfir ederse o dini
yeridir.

oA € AN G A daae (5 =S AS Glia (A ) 0 SO

O dini yalniz harap etmediniz, 6yle bir hale getirdiniz ki Muhammet bile
kalkip gelse tamir edemez artik,

R A6y caaa ) pdan cdga S Gy atd Ay U CulSl ASws Ay e
Mesih bu durumu son Peygambere sikdyet etti, Hazret, utancindan bagin
egdi

M 098 o) Cual ) ya atlpia €M ;MJ@HA\AJMMJ\W

Bir siire diigiindiikten sonra cevap verdi: “Bu ser sahibi giiruh benim
timmetimden degildir!”

Sl o) palgn e a0 gl olghy Gl aKa b a g () b AS Oy

Bil ki bu kavmin onderi o hergele Cengiz dir, ¢cagir onu hangi cehennemde
esirse,

?ﬁgﬂje,i&gydtuuu ”Qu“ﬁj‘,:\u.\ﬂ% ) iyt § S

31 Osmanli Imparatorlugunun, Birinci Diinya Savasindan yenik g¢ikmasi sonucu,
Imparatorlugun Suudi Arabistan Yarimadasindaki siyasi etkisini kaybetmesine
gonderme vardir. Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bkz: Demir, E. (2014) Rapor: Suudi
Arabistan Devletinin Kurulusu ve Osmanli ile iliskiler, Uluslararas: Ortadogu Baris
Arastirmalar Merkezi, Sayt: 26 Ankara

32 Bu misra Arif Kazvini’nin Berlin Niishas1 divaninda farkli gdsterilmistir. Bkz:
Base1, V. a.g.t. s.163.
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Cagir ki sorayim ona; sen bu haram siit [emmig] vahsi kavme nasil bir emir
verdin?

) g b ) grnaS 3 S ) CALY 1 358 fein (99 i pdan i ga

Hazret ofkelenince Mesih kendini kaybetti, kacti, yoksul, esir kim varsa
komisyonda

s adaa JOgn A 9u O aida =K e ) gl b al i g
Ben ddhil, mecliste hazir kim varsa aslanin hamlesinden kacar gibi kagti,
S 9 s ) S gy e 9 Syt Ay G cind 58 gl £ g a0 S ) b

Ben de kagtim kagarken de Hakk in laneti kiigiigtinden biiyiigiine Tiirk’e ve
Tiirk tin atasina olsun dedim

S adiy 9 G Cadiy (5 A A g A il g 8 S iy (il ga ) bl play

Nizam 'us-saltana”" kendisini Tiirklere sattiysa, sirti yaral gozii zayif bir
esek satin alindi demektir

Congrs 9 E 9 ) o) A A 93 G plaeS 3 S R ) OJQJC)YHGJ\A.AA‘

Semerin masrafi esegin masrafini astiysa, alan mi alinan mi esek hangisi, ey
tin yapmis kiistah edip?

R adle Ol gomd 20k (g g A gy 3 9m (paS A T R 93 ()
Su diinya da bu ikisinden daha egek olan, diinya fatihi Hiisrevleri™ serseri
goren kigidir
2900 e g 3 )8 () 258 g g QY ) S A i (AR il dag )

Senin Cihan Fatihi Nadir" ile ne isin olabilir ey alcak! Yiirii isine sen,
bastan asagi sahtekar Kiirt!

F\J\M\Jéﬁﬁdbﬁwu Jiran) ol ald 3 3 Sy (b

Sah Ismail’i agz1 temiz olanlar anabilir, zira her les kargasimin yiyecegi
incir degildir o

YU PPV SN PR TV, P SPUP T 5 PN APP S I { X S S KT

33 Kim oldugu hakkinda bilgi i¢in bkz; s.4 Dipnot 2
34 ran Sahlar1 kastedilmektedir.
35 Nadir Sah-1 Afsar
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Allah gostermesin ben Selim’e soversem, selametle mi dersin?! Bana kizmaz
misin?

1 oa0 AlSed gy iy (3 4 R A ) KT S U I ) "IV BTy

Edip dedigin edep bilmelidir, sakalina yarasan her seyi yazmak degildir
ediplik!

e 350 Ay dagly) 3 g ) ) 93 Ay (i 9 i 1) g

Sen Iran devletine hakaret etmeye cesaret edemezdin, eSer bu kadar

beceriksiz olmasayd: Sefir’®. 7

SONUC

1908°deki Geng Tiirkler Hareketi, cesitli diisiincelerdeki dergilerin hiir
olarak yayinlanmasina, boylece edebiyatin yenilenmesine yol acti. Bu
edebiyatin ana diislincesi ise milliyetcilikti. Bu donemin Onemli
edebiyatgilarindan olan Siileyman Nazif, dnceleri islamcilik sonralari ise
Turancilik fikriyati ile baglantili disiincelerini yaymladigi Hadisat
gazetesindeki makaleleri ile kimi Arap ve Fars milliyet¢ilerini kizdirmis ve
s0z konusu cevrelerin oldukga sert elestirilerine maruz kalmistir. Onun
sahsinda Osmanli devletini kiiclik diisiiriicii siirler kaleme almmustir.
Stileyman Nazif’in sosyo Kkiiltiirel edebi makalelerine tepki verirken,
sovenizme varacak derecede Osmanlilara ve Tiirklere ve hatta diger milletlere
hakaret edenlerden birisi de Arif Kazvini’dir. Bu makale ile birlikte Arif
Kazvini’nin yenilik iddiasinda bulunmakla ve geleneksel gazel tarzini devam
ettirmekle beraber, vatan ve nasyonalizmle ilgili mazmunlara yonelmesi,
Osmanli gazetelerine verdigi cevaplar veya konserlerinde icra ettigi siyasi
tasnif/giifteler, Istanbul’a gdciin etkisi altinda kalmistir diyebiliriz. Zira
bolgede “milli” devlet yaratma ¢abasinin basinda gelen yerlerden birisi
Istanbul’dur ve bu ¢abalar Osmanli tebaasi olan veya Osmanliya komsu olan
diger milletlere de buradan sirayet etmistir. Bununla birlikte kasidenin
kendisinde de goriildiigii gibi iran Edebiyatinin 6zellikle belli bir déneminde
iki iilke arasindaki sosyal ve siyasal rekabet kendisini fazlaca hissettirmis hatta
bununla yetinilmeyip soven milliyetciligin bir edebi tiirii olusturulmaya
caligilmistir. Siyasi ve politik hedefler, tarihsel kimlik ve aidiyetlere

3¢ Dénemin Iran Sefiri, Ihtisamussaltana Mahmud Han idi. Bkz: Sasani, H. M. (2006)
Payitahtin Son Yillarinda Bir Sefir. s.9 (H. Uygur, Cev) Istanbul: Klasik
37 Cavus Ekberi, R. a.g.e. s.157-159
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dayandirilmak suretiyle ve bilhassa edebiyatin yardim ile bir saldir1 araci
olarak kullamlmustir. Hig siiphesiz Tiirkiye ve Iran gibi iki ilkenin kendi siyasi
tarihsel degisimlerine edebiyatin etkisi olmustur. Hatta s6z konusu kaside gibi
kimi zaman bu edebiyat bir i¢ mesele olmaktan ¢ikip devletler ve uluslararasi
iliskilerde dahi &nemli bir rol oynamustir. iran Mesrutiyet Edebiyatinda,
Osmanli ve dolaysiyla Tirkiye’yi yakindan ilgilendiren sosyal, siyasal,
kiiltiirel ve tarihsel meseleler oldukca fazladir. S6zkonusu meselelerin
Edebiyattaki yansimalarini veya bizatihi kendisini bulup ¢ikarmak iki iilkede
de var olan algilayis ve bakig agilarinin kaynagini ve ¢ikis noktasini belirleyici
olacag gibi glinlimiiz iligkilerinde de yol gosterici olacaktir.
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MUZIiGIN ESKi CiN DEVLET iSLERINDEKI YERIi
SOFIYA ZAYCHENKO
OZET

Bu makalede miizigin eski Cin devlet islerindeki yeri konusu ele
almmistir. Cin miizigi, Cin uygarhiginin dogusundan beri siire
gelmektedir. Miizigin ibret veren, ahenk saglayan diizenleyici gorevleri
vardir. Eski Cin’de miizik, sadece eglendirici sanat tiirli olarak degil,
oncelikli olarak yonetimin ve diizenin temeli sayilmaktadir. Eski
Cin’de miizik, iktidar1 kuvvetlendirmek i¢in bir ara¢ ve hakimiyetin
yumusak  giicidiir. Miizik yoluyla iilkeyi ydnetme fikri
Konfiigyanizm’den  kaynaklanmaktadir.  Yani felsefe, miizik
araciligiyla bitiin islerin idare edilmesini Ogretmektedir. Tim
Konfiigyanizm 0Ogretilerin temel maksadi, diizenli ve rahatlikla
yonetilebilen bir toplulugun meydana getirilmesidir. Konfiigyiis,
diplomatik kurallar ¢ergevesinde miizigin sunulma seklini tasvir etmis
ve diplomatik téren sirasindaki hiikiimdarin ziyaretinde sunulan
miizigin sembolik islevi hakkinda aciklamalarda bulunmustur. Miizik,
diplomatik iliskileri kurmak icin gerekli bir ara¢ olarak
gosterilmektedir. Xunzi adli filozofa gore miizik, imparatorun iilkeyi
idare etmesinin en etkili yoludur. Miizik memurlarinin gorevleri siyasi
acidan mithimdir. Miuizik, kiltiirel birlesmenin ve  Kkiiltiirel
yayitlimeiligin bir aract ve genel olarak medenilestirme giiciidiir.
Konfiigyiisciilerin yaninda Taocu bilgeler, miizik ahenginin ilkelere
uygun olan siyasi yapisinin kurulma fikrini ileri siirmektedirler.
Imparator ailesinin biitiin {iyeleri ve aristokratlar cocuklugundan beri
sistematik olarak miizik egitimi gérmektedirler. Torenlerde, sartlara ve
kisinin tagidig1 sosyal statiiye gore farkli miizik aletler ¢alinmaktadir.
Miizik, hiikiimetle millet arasindaki deligi yamalama, halkin ‘sesini’
yonetici smifinin bilincine getirme araci olarak goriilmektedir. Tang
doneminde barig¢t etnikler arasi diyalogun ve istikrar politikasinin
varligini siirdiirebilmesinin sebebi, miizige dzel bir dnem verilmesidir.
Yani miizik, Cin toplumunun egitiminde ve sonra devletin yonetiminde
esasli bir prensip olarak kabul edilmektedir.

Anahtar kelimeler: eski Cin, devlet, miizik, diizen, iktidar,
imparator, Konfiigyanizm, diplomatik, ahenk

MUSIC’S ROLE iN GOVERNMENT AFFAIRS OF ANCIiENT
CHINA

ABSTRACT

This paper deals with the particularly significant role of music
in government affairs, political thought of ancient China. To begin with,
music in early China, despite being present in many aspects of life, is
still an unexplored area of study. In ancient times it was especially
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valued for its close connection to the state, court. So, here we provide a
brief explanatory summary of different ritual uses of music at the royal
court. The importance of music lies in its power to balance and
harmonize. Music is a top form of entertainment in modern life. In
ancient China, however, it was viewed as the critically important
foundation stone of good governance and state order. Music in ancient
China was often used as a tool to strengthen authority of the court.
Actually, the idea of governing the country through music is deeply
rooted in Confucianism. According to Confucius, music served to
promote balance in society. No wonder, music was an integral part of
diplomatic etiquette in which specificities of various ceremonies and
musical instruments were described down to the smallest detail. Xunzi,
one of the three great Confucian philosophers of the classical period in
China, also stated that music was the most effective way for an emperor
to govern the country. That’s why music in ancient China was promoted
as an essential part of proper education for noblemen. Besides, it also
played an important role in the process of cultural unification and
international conciliation.

Keywords: ancient China, government, music, order, harmony,

emperor, Confucius, diplomatic, education

Uc bin sene evvel Avrupa miizigi baslangic dénemi yasarken, Cin’de
keskin bir miizik teorisi olustu ve gelismis miizik aletleri ortaya cikti. Biitiin
kanonik eserlerde miizige ayrilmis olan béliimler mevcuttu. Bu da Konfiigyiis
tarafindan savunulan geleneksel téren miizigi sayesinde oldu. Cin miizigi, Cin
uygarliginin dogusundan beri siire gelmektedir!. Miizik, ayinler, ahlaki
anlayis, insanlarin yasam tarzlari, hiikkiimdarin tavir ve davranislari, iilkenin
refahi ile bir biitiindii. Miizigin ibret veren, ahenk saglayan diizenleyici
gorevleri vardi. Eski Cin miizigi, insanlar1 birlestiren bir giigtii. Ustelik
biiyiileyici bir sekilde etkileme giiciine sahip oldugu igin belli kurallara gore
kullaniliyordu®. Miizigin niteligine bakildiginda toplumun hali hemen belli
oluyordu. Miizik Cin’de, sadece eglendirici sanat tiirli olarak degil, oncelikli
olarak yonetimin ve diizenin temeli sayiliyordu. Miizik yoluyla iilkeyi
yonetme fikri Konfiicyanizm’den kaynaklaniyordu. Felsefe, miizik
araciligryla biitiin islerin idare edilmesini 6gretiyordu. Miizigin, devletin idare
edilmesi ile ilgili pek ¢ok ortak yani vardi. Miizik, devletin dirayetinin
gostergesiydi. Miizigin, evrensel ve toplumsal hayata o kadar biiyiik bir etkisi
vardi ki, her imparator, kendi miizikal dizgesini olusturmak i¢in gereken dogru

! “Cin Miizigi”// Tiirk-Cin Dostluk Vakfi, Ankara, 2001.
2KOLOMIETS G. G., “Eski Cin’de Miizigin Yeri: Statii ve Gorev hakkinda Bazi Diisiinceler”
Vestnik 7(101), 2009.
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esas notay1 bulmak zorunda sayiliyordu ve bu durum sasirtict degildi. Miizik,
hiikiimdarin elinde bulunan, kuvvetli ideolojik bir silah ve halka ahlak
terbiyesi verme araciydi. Oyle ki, ses perdelerinin yeniden diizenlenmesi, her
yeni imparatorun ilk yaptig1 islerin basinda geliyordu®. Bazi hiikiimdarlar,
Dao prensiplerine uyan yeni miizik tiirleri bile icat ediyorlardi. Eski Cin
donemine ait, MO 8-5 yiizyilindaki olaylar1 kapsayan ‘Zuozhuan’ (ZEf# -
eskicag Cin'indeki Ilkbahar ve Sonbahar dénemlerinde meydana gelen
toplumsal olaylar1 yansitan 6nemli bir kayittir) adli tarihi eserde miizigin
statiisii ve gorevi hakkinda gériisler vardir.* Ornegin, zeki hiikiimdarlar, halka
miizik kiiltiirii yardimiyla halkin biriktirdigi sevgi ve nefret duygularim
ayarlamayi, asirt duygusalliktan uzaklagsmayi Ogretiyor ve yanlis yola
sapanlart diizeltiyordu. Boylece onlar millete kanun ve odev duygusu
agiliyorlardi. Yani miizik, iktidar1 kuvvetlendirmek igin bir arag ve
hakimiyetin yumusak giicliydii.

Cin’de miizik aletleri, yapilmig oldugu maddeye dayanarak geleneksel
olarak kategorilere ayrilirlar: hayvan derisi, sukabagi, bambu, tahta, ipek,
toprak/kil ve tag’. Bambu borular1 ve Qin, pentatoniklerden olan en eski miizik
aletleri olarak bilinir. Bambu borularin1 kus sesleri olarak akort eden Cin
Mitolojisindeki efsanevi miizik kurucusu Ling Lun’dur.’ Ling Lun, M.O.
2500 yillarinda, Cin miiziginin bes notasin1 diizenleyip pentatonik sistemi
kurdu. Pentatonik, yani 5 tonlu Cin miizik sisteminin bu bakimdan felsefi ve
sosyolojik agidan énemli bir bilgi birikimine sahip oldugunu sdyleyebiliriz’.
Gong, Shang, Jiao, Zhi ve Yu adlariyla bilinen Cin gaminin notalari, sosyal
siniflar, devlet isleri gibi konularla ilgiliydi. Belli ki, bunlar en yiiksekten
baglayarak toplumdaki konumunun sirasini olusturup, devlet islerindeki
sosyal durumun 6nemini vurguluyorlardi. Miizigin her tonu, notasi ve sesi bir
seyin simgesiydi. Eger hiikiimdar1 temsil eden en algak ve ¢inlak Gong notasi
bozulursa ses vahsi, kiriktir ve hiikiimdar kendini begenmis bir kimsedir.
Shang notas1 (uyrugu temsil eden, daha yiiksek ve daha hafif) bozulursa ses
kesiktir ve hiikiimet memurlar1 bozuktur. Jue notasi (halk) bozulursa, ses

3 ILKER, Erdem; PANIZ, Hatice; OZDEMIR, Gokhan, “Cin Miizigi” // Ders Belgeligi, 2008.
4+ MASLOV, A. A. “China. Bells in dust. Magician and intellectual’s pilgrimage”, Aleteya
Publishing, Moscow, 2005.

5 ZHANG, Janson, “Ancient Chinese Music Instruments and Related Stories”, 2010.

¢ Bak. “Cin Miizigi”.

7CETINKAYA, Yalgin, “Siyasi ahenk, kozmik ahenk, Konfiigyanizm, miizik, toplum, sesler”.
Miizik Muhabbeti, 2012.
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endise vericidir ve halk memnun degildir. Zhi notas1 (isler) bozulursa ses
keder vericidir ve isler sarsintidadir. Yu notasi (seyler) bozulursa, ses harap
edici ve memleketin zenginligi yok olur. Bu son nota en hafif ve net olanidir,
devlet politikasinin uygulanmasini etkileyen maddi kaynaklar1 temsil
ediyordu. Boylece, hiikiimdarin iradesi zayif ise notalar soniiktiir ve halk
keder igindedir. O, yiice, makul, uysal ise tonlar degisiktir, glizeldir ve halk
memnundur. O, kaba, hasin, zalim ise notalar siddetli ve daginiktir; halk,
azimkar ve kuvvetlidir. O, saf, kuvvetli ve dogru oldugu zaman notalar ciddi
ve samimidir, halk saygilidir. O, ulu ve iyi olursa tonlar eksiksiz ve ahenklidir;
halk da sevgi dolu ve iyimserdir. O, fena, fesat dolu, miisrif olursa notalar
sikic1 ve kabadir; halk da ahlaksizdir. Bu bes tonun hepsinin bozulmasi
devletin ¢6kmesi demekti. Cokiip gitmek tizere olan Wei Zhen ve Pushui adli
nehrinde yer alan Sanjiang adli Kralliklarinin ahenksiz miizigi buna 6nemli
bir drnektir ®. Ton yiiksekligi 6zgiin ve Batida benzeri olmayan 12 basamakli
ses dizisine baglidir. Eski caglarda 12 tonun, adlandirilmis ve biiyiileyici
niteliklere sahip olan 12 ¢an sesi karsilig1 vardi. En 6nemli rolii oynayan ses
tonu, kendinde devlet iktidarmin sesini cisimlestiren Sar1 Can’di’. Zhou
Hanedanlig1 doneminin sonunda, ¢ani dogru diizgiin ayarlama sirr1 kayboldu.
O tarihten itibaren ton yiiksekligi, bambu borularindan ¢ikan seslerle
karsilastirilip belirleniyordu. Yiizyillar boyunca imparatorluk sarayinda, 6zel
¢ift duvarl binalar insa ediliyordu'®. Bu binanin igerisinde yahtilmis kece
kapli bir oda vardi. Bu odada yere gomiilen, miizik tonu vazifesini géren 12
tane bambu boru vardi. Borular, halka seklinde olup diinyanin dért yanina
gore konumlaniyordu. Borulardaki delikler, bambu kiil topaklarla kapliydi.
Her gecen takvim ayinda, yerden yiikselen enerji, iifleyerek gerekli boruyu
kiilden temizliyordu. Burada saray calgicilarinin temel amaci, evrensel
ahengin merkezi ve devlet iktidarinin kaynagi olan ‘orta tinlamanin’
belirlenmesiydi.

Istikrarl1 iktidarin, ancak goniillii anlasma yoluyla kurulmasi
mimkiindii. Yonetici smifin ¢ikarlar1 halkin gereksinimlerine karsilik
veriyorsa ve toplumsal adalet hiikiimet tarafindan yerine getiriliyorsa, iktidar

8 BECKER, B.M., “Music in the Life of Ancient China”, Chicago University Press, Chicago,
1957.

° DE WOSHKIN, K. J., “A song for one or two: music and the concept of art in Early China”//
Michigan, 1982.

10 MAJOR, John S.; SO, Jenny F., “Music in Late Bronze Age China”// Music in the Age of
Confucius, SOAS, 2006.
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ve halk arasindaki igbirligi kuvvetlenirdi. Imparatorun iktidarmin
mesruiyetine karsi derin bir giiven duyulmasi, bir tiir “ahléki farkindalik”
olarak benimseniyordu. Ahlaki farkindalik, iyice disliniilmiis ve
mantikli yargi kadar duyusal inanci da gerektiriyordu!'. Bu nedenle
Konfiigyanizm, ruh halini etkileyen ve etiksel inandiricilik giiciine sahip olan
sanat tiiriine ihtiya¢ duyuyordu. Eger duyu organlarinin islevlerine bagli olan
sistem, Dao ile tamamen uyum i¢inde ise boyle bir uyum, halki Dao’nun
tilkiilerine ve amaclarima baglayan somut giicli haline gelirdi. Dolayisiyla
toplumu yatistirma aract olarak ve iktidarin statiikoyu mesrulagtirmak
amactyla dogrudan dogruya ahlaki normlardan faydalanmak yerine miizik ve
ayin (%L, Li) kullanilmaya baslandi. Aslinda ‘Yue’ ‘Li’’den dnce ortaya ¢ikt1.
Sunu vurgulamak gerekir ki, Konfiigyiisciiler genellikle, Geg ilkbahar ve
Sonbahar Déneminde (M.O. 770 — 5. yiizy1l1) Qin eyaletinde hiikiimdar olan
Gongzi Zhi (2F %) adl prensten baslayarak ‘Yue’yi “Shishuliyue” - siir,
kitaplar, ayin ve miizik - olarak algiliyorlardi'?. ‘Merasimler Kitab1’ (Liji) adl
metnin miizige ayrilmis olan dokuzuncu boliimiinde miizik, diinya ve
gokyliziiniin ahengi; merasim, diinya ve gokyiiziinlin diizeniydi. Miizik,
kargilikli merhamet duygusunu; merasim, karsilikli saygiyr uyandirarak
istikrarin garantisini veriyordu. Konfiigyiise gore, ayin ve miizik gerektigi gibi
uygulanmadiginda, sorumlular cezasiz kaliyordu!®. Sorumlular cezasiz
kalinca millet, eldeki giigten nasil faydalanacagi bilmiyordu.

Konfiigylis, Cin miizigi i¢in Onemli g¢abalarda bulunmustur.
Konfiigyiis’ten sonra miizik giderek yayginlagmis ve yagamin tiim alanlarina
girmistir. Konfiigylis’un 0gretiye gore dogru miizik fizyolojisini ve
psikolojisini olumlu etkileyip, ruhsal ahenge yardimci oluyordu; dolayistyla
insan diizglin davranarak toplumda diizen olusturuyordu. Kutsal kitaplarda
miizik, hiisnii ahlakin temsilcisi olarak yer aliyordu. Zuo Zhuan’da miizik,
erdemin bes temel Konfiigyanizm 6gelerinden - insanlik, dogruluk, sadakat,
bilgelik, adalet da dahil olmak lizere - bir tanesi olarak gosteriliyordu'.

' LIANG, Mingyue, “Music of the Billion. An introduction to Chinese musical culture”, New
York, 1985.

12 “Music in Ancient China” - http://www.crystalinks.com/chinamusic.html, Reuters Journal,
London, 2014.

BTKACHENKO, G. A., “Cosmos, Music, Ritual, Myth and Aesthetics”, Nauka Publishing
House, Moscow, 1990.

14 LEGGE, James, “The Chinese Classics: Ch’un Ts’ew, with the Tso Chuen”, vol. 5, Hong
Kong, 1960.
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Konfiigylis’un dgretisini  toplumcu bir goriisle agiklayarak gelistirmeye
calisan Xunzi adli filozof (M.O. 4. yy) ‘Miizik Uzerine’ adli pasajinda ritmik
ve 0l¢iilii miizige arzulari ve ihtiraslar1 dindirme borusu goziiyle bakiyordu'.
Huang Di adli Imparatorun kurdugu Qin Hanedanhig: dénemi (M.O. 3 yiizy1h)
ornek verici bir donem olarak tarif ediliyor. Oradaki insanlar kendi arzularini
kontrol edebildiklerinden dolay1 Yer ile Gok arasindaki uyumu o dereceye
ulast ki, Orta Krallik olarak adlandirilan Cin, diinyevi cennete doniistii'®. Tiim
Konfiigyanizm 6gretilerin temel maksadi, diizenli ve rahatlikla yonetilebilen
bir toplulugun meydana getirilmesiydi. Biitiin bunlarin ancak gencleri devlete
hizmet etmeyi Ogreterek, onlarin desteklerini kazanarak gerceklestirilmesi
miimkiindii. Dolayistyla Konfiigyiis’iin 0grencileri, ge¢misteki bilgece
hiikiimdarlar tarafindan kurulan miizik tesislerine yeni yasama giicii
kazandirip onlari, ahenk i¢inde uygulanabilen bir devlet felsefesi haline
getirmeyi amagliyorlardi.

Cin imparatoru, Gokyiiziiniin emriyle hiikiimdar oluyordu. Ona,
evrensel ahengin temel notas1 goziiyle bakiliyordu ve o nota ayarli oldugu
zaman imparatorluk, basarilarla gelisiyordu. Diizgiin miizik, imparatorluktaki
insanlar, olumlu hareketlere esinlendirerek mutlak huzuru ve barisi
olusturmasina yol agiyordu. Diizgiin olmayan miizik ise hiikiimete kars isyan
ve ayaklanmalara sebep oluyordu. M.O. 2. yiizyilda meydana gelen ‘Shangshu
Dazhuan’ adli metinde imparatora verilen birlestirme giicii, imparatorlugunun
yonetilmesinde onu tek yetkili kisi kiliyordu. Hiikiimdar, 12 eyalette tur atip,
mevcut olan her toreyi ve adeti inceliyor, bu bdlgeleri miizik tiirii veya
notalarla karsilagtirdiktan sonra elde ettigi sonuglara gore nitelendiriyordu.
Ustelik imparator onlar1 ayirdiginda Sekiz Tinmin enstriimantal sesleri
tarafindan temsil edilen ve her bolgede farkli maddenin - metal, tas, ipek,
bambu, kabak, seramik, hayvan postu ve tahta - egemenligini de dikkate almak
zorundaydi'”.

Konfiigyiis, diplomatik kurallar ¢ergevesinde miizigin sunulma seklini
tasvir etmis ve diplomatik toren sirasindaki hiikiimdarin ziyaretinde sunulan

SLAI T.C.; MOK, R., “Jade Flute: The Story of Chinese Music”, Schocken Books, New York,
1987.

16 THRASHER, A. R., “The sociology of Chinese music: an introduction”, Asian Music

International Journal, 1981.
17 PARKER, Edward, “Ancient China Simplified: Music”, Book Jungle, London, 2006.
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miizigin sembolik islevi hakkinda agiklamalarda bulunmustur'®: ‘Bir
hiikiimdar, baska bir hiikiimdar1 ziyaret ettigi zaman, birbirlerine 6ne egilerek
selam verirler, her biri nazik bir sekilde dbiiriine yol vererek kapidan girerler.
Tam bu sirada miizik aletleri ¢alinmaya baglar. Sonra ayn1 prosediirii tekrar
edip salona inerler ve miizik kesilir. Miizisyenlerin ¢anlar1 ‘Cai-Qi’’ye gore
ayarlanmis (akort edilmis), misafir ¢iktigi zaman ‘Yong’ sdylenir, esyalar
ortadan kaldirilinca ‘Khan-yu’ ¢alinir; bdylece gelen misafir anlar ki, diinyada
her tiirlii olayin kendine 6zgii torensel yaklagimi vardir. Boylece hem resmi
goriismede hem sonraki eglencelerde kendine has ayri bir hava olusturulur.
Kapidan girdikleri zaman, aletlerin ¢alinmasi iyi gelismis estetik begeninin
isareti vazifesini gorir, salona indikleri zaman ‘Qing Miao’ adli siirin
okunmasi erdeminin gostergesidir (ki hiikiimdarlardan her biri kendini bu
konuda gelistirmeli) ve fliit refakatinde sunulan ‘Xiang’ adli siir, tarihi
olaylarin hatirlatmasidir. Boylece eski ¢agin iist sinif insanlar1 tek kelime
kullanmadan fikirleri 6ne siirebiliyorlard:’.

“Zuo Zhuan” miizigi, diplomatik iligkiler kurmak i¢in gerekli bir arag¢
olarak gosterirdi!®. Ritiiel temsillerin pargasi olarak soylenen sarkilar, sirf
saraydaki konuklar1 eglendirmek ve sasirtmak icin degil; bir kralligin
otoritelerden bagka bir kralliga niyetlerini ve fikirlerini siirsel ve iistli Ortiilii
bicimde aktarmak i¢in sdylenirdi. Sdylenen siirler siyasal-dini mars gibiydi.
Bu siirler, yoneticilerde, idarecilerde ve devletlerarasi diplomatik iliskilerde,
duygular ve niyetleri sinirlandiran olduk¢a faydali bir ifade etme sekliydi.
Ustelik iki tarafin birbirine kars1 giiven kazanma araci gibi idi. Miizik, bayram
ve ¢esitli toren araci olmakla beraber, aymi zamanda devletin kozmik
giiclerinin yasal bir temsilcisi olup olmadigini kanitlama haline doniismiistiir.

Ritler Klasigi’'nin ‘Wangzhi’ (il - Kraliyet Nizamlar1) adh
boliimiinde miizigin devlet islerindeki yeri soyle tarif ediliyor®: ‘Her bes sene
Gogiin oglu [hiikiimdar] miilkiyetindeki topraklari yoklamak amaciyla tura
cikiyordu. O, halkin tavirlarini incelemek i¢in ‘Muhtesem Miizik Ustasina’,
farkli eyaletlerde yaygin olan siirlerin getirilmesini ve mevcut olan miizik

'8 BRINDLEY, Erica, “Music, Cosmology, and the Politics of Harmony in Early China”,
Albany, 2012.

19 THEOBALD, Ulrich, “The Zuozhuan Z{# "Commentary of Zuo [Qiuming]” // Chinese
Literature Journal, 2003.

20 TITARENKO, M. L., KOBZEV A. I, LUKYANOV A.E., “Cin’in Manevi Kiiltiirii. Sanat”,
6. Cildi, Moskova, 2010.
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aletlerinin tek standarda uydurulmasimi emrediyordu. Tdrenlerde ve miizik
aletlerinde yapilan herhangi bir koklii degisiklik hiikiimdarin siirgiin
edilmesine neden oluyordu. Miizik aletleri, imparator tarafindan hediye
edildigi zaman alicinin statiisiine gore, orkestra farkli melodiler ¢aliyordu.
Hediye edilecek olan misafirler markiz veya diik ise gozetleme yerinden
gbzcll bir sinyal gonderir, kont ya da baron ise el davulunun sallanmasi
beklenirmis’.

Ritler Klasigi’nin (#L12 - Konfiigyus’un diizen konusunda felsefe
goriislerin temelidir) on dokuzuncu boliimii olarak bilinen ‘Miizik Klasigi’ (
Kid) adli metinde durum sdyle anlatiliyor: ‘Vanlar’ (FE- hiikiimdarlar),

miizigin kurallarini koyarak, milletin duygularinda bir ahenk yaratiyorlardi.
Siyasal ve kutsal (evrensel) otoriteler organik bir biitlin olusturuyorlardi’. Bu
tiir miizik ve merasimlerin birlesimi, Roma Katolik Kilisesinin dini térenleri,
ayinleri, liturji ve kutsal miiziklerindekine benzeyen bir rol oynuyorlardi®'.
Bagka bir deyisle, Roma Katolik Kilisesi, bunlar1 halki birlestirme araci olarak
goriiyordu, ¢linkii inang aykiriligr biitliin tilkede tam bir kargasa durumu
yaratiyordu. Sadakat, tevekkiil ve baglilik, hem siyasi hem kutsal diinyada ana
erdemlerin arasindaydi. Yueji’nin bir pasajinda durum soyle agiklaniyor:
‘Belli kurallara uymayan sesler (‘aldatict sesler’ — jian sheng), insanlarin
kalplerine dokunduklar1 zaman, yamt olarak isyankarlik ruhunu (# %)
uyandirip, azgin bir miizige yol agiyor. Bilakis, diizgiin sesler (zheng sheng),

itaatkarlik ruhunu (1<) uyandirip, uyumlu miizigi de meydana getiriyordu’.

Konfiigyanizm teorisinin temelleri Bati Zhou Hanedanligi déneminde
atildi. Ge¢ Zhou Hanedanligi déneminde (M.O. 5 - 3. yy.) Konfiigyiis
Ogretisinin etkisi altinda olan ve belli sirayla galinan vokal enstriimantal
kompozisyonlar, saray merasimleri sistemini bi¢imlendiriyordu. Han
Hanedanlig1 doneminden baglayarak ta Giiney Kuzey Hanedanligr dénemine
kadar (M.O. 206 - 581), miizik kiiltiirii siiratle gelisiyordu. Bu Hanedanliginin
ilk yarida, yani ilkbahar ve Sonbahar Déneminde (M.O. 770 - 475), Han’larm,
Cin’de yasayan sayili milletler ile kurdugu siki baglar, miizigin gelisme

2 STEBEN, Barry, “The Culture of Music and Ritual in Pre-Han Confucian Thought, Tokyo,
2012.

22 SIM, Johnathan, “Musical Harmony and its Historical Context in China”// The Myriad
Thoughts, London, 2012 .
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siirecisi daha da hizlandiriyordu®. Bat1 Zhou Hanedanligi déneminde (M.O.
1046 — 771) Dasiyue X &) 7k adli torenleri ve miizigi yoneten bir devlet dairesi

kuruldu. Sui Hanedanligi doneminde de (M.O. 581-618) Taichangsi A& <F
diye adlandirilan bir miizik dairesi faaliyette bulunuyordu, Song Hanedanlig1
doneminde ise (M.O. 960 — 1279) Miizik Okulunun birkag tane subesi vardi.
Bu hususi devlet dairelerinin, devlet islerindeki yeri o kadar 6nemliydi ki,
Adalet ve Milli Savunma Bakanliklarmin yaninda yer aliyordu. M.O. 7.
ylizyilda orkestralarda kadro artisi gerceklestirildi (1500 miizisyene kadar
ulasiyordu). 8. ylizyilin baslangicinda bes tane 6zel egitim kurumu agildi ve
bunlarin beste ikisi saraydaydi. Bunlar: Liyuan (B[ - Budist ve Taocu
adetler dgretisi yapan Armut Bahgesi Miizik Akademisi) ve Jiaofang (X t4)
adli konservatuardi®*.

Zhou Hanedanligi doneminde imparatorlukta iic subeden olusan
(Miizik Egitimi, Miizik Yonetimi ve Miizik icra Subesi) Miizik Biirosu vardi.

Imparator Han Vu-di déneminde (M.O. 140-87), Yuefu (KKJ) adh
Imparatorluga ait Miizik Bakanligi kuruldu®. Simdiki Bejing devlet
kiitiiphanede bulunan ‘Yuefushiji’ (ZRFF15£E) adh kitap, yukarida adi gegen

devlet tarafindan yonetilen Yuefu biirosunun hazirladigi 100 ciltlik bir
kitaptir. Bu kitabin ortaya ¢ikisi miizik sanatinin ve geleneksel Cin miizik
egitiminin kapsamli bir mesleki egitim niteligi kazandirdigi anlamina
geliyordu. Bu resmi daireye imparatorluk ¢ok biiyiik yatirrmlar yapti. Eski
zamanlarda Yuefu’da aymi anda binden fazla gorevli, satafat icinde
calistyordu®®. Bu satafat icinde yasayan binden fazla gorevli, devlet
hazinesinin yilda iicte birini harcayarak sonunda iilkeyi mali olarak zor
duruma soktu. Sadece Han Hanedanlhigi doneminde degil neredeyse
hiikiimdarlarim tiimii, miizigin gelismesi i¢in biiyiik para harctyordu. Insanlar,
birlik, beraberlik ve huzur i¢inde yasadiklar1 zaman, kendilerini giiven i¢inde
hissediyor ve hiikiimdarindan memnun kaliyorlardi. Neticede onun sam biitiin

23 MAJOR, John S.; SO, Jenny F., “Music in Late Bronze Age China”// Music in the Age of
Confucius, SOAS, 2006.

24ZU0, Han-lin, “Reflections on Inner Jiaofang of Tang Dynasty”, Literature College, Beijing,
2007.

25 “Musical Institution Yue Fu in Han Dynasty” // Keats Education, 2007.

26 Bak. BECKER, “Music in the Life of Ancient China”.

83


http://bkrs.info/slovo.php?ch=%E6%A2%A8%E5%9B%AD
https://www.google.com.ua/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CBsQFjAA&url=http%3A%2F%2Fzh.wikipedia.org%2Fzh-hant%2F%25E4%25B9%2590%25E5%25BA%259C%25E8%25AF%2597%25E9%259B%2586&ei=r-6zU8m8J4f_ygP4koKICw&usg=AFQjCNHIPU3eHEEcW9c3zH72Alr9ULZAQg&sig2=3rks-L_vzUfO7dhsJ81ZZw

DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

diinyaya yayilacak ve herkes onun egemenligin altinda olmaktan seref
duyacakti.

Miizik Biirosunda calisanlar Sima Xiangru (7] 54840) ve Cai Yong (

£:E) gibi boyle seckin miizisyenler de dahil olmak iizere Cin’in farkli
bolgelerinin geleneksel sarkilarini toplamakla mesgullerdi?’. Karma orkestra
gelenegi hizla gelisiyordu (300-800 calanlar, aletler kullanildig1 malzemelere
gore 8 gruba ayriliyordu). Yuefu, halk sarkilar1 ve baladlari toplayip diizenli-
yor, resmi kongertolar veriyordu. Yuefu sarkilari, kalifiye memurlart ve
mitkemmel sartlar1 Gviiyorlardi. 1058 yilinda dinsel ve resmi tdrenlerin
diizenleme kurallar1 olusturuldu. Ayni1 zamanda miizigin siniflandiriima
siireci baglatildi, Yayue diye adlandirilan saray miizigi (dogru ve klasik)
‘Ming chang’ ya da halk miiziginden ayirt ediliyordu. Ustelik trenin kimin
adina yapildigma gore c¢algicti ve sarkicilarin diizeni ve siralamasi
belirtiliyordu®®. Mesela imparatorun adina diizenlendigi zaman diinyanin her
yoniinde birer tane olmak iizere dort tane orkestra siralaniyordu. Biiyiik
derebeyi ya da kniaz ise 3 tane orkestra, merkezi istihdam biirolardaki
memurlar ve digerleri ise 2 tane orkestra, basit gérevliler ve bilim adamlari ise
1 tane orkestra calimyordu. Bu kurallar, Yayue miiziginin gelismesiyle
genigletilip tamamlaniyordu. Bu dénemde miizik aletlerinin sayisinin hizli
artis1 da mevcuttur.

Zhou Hanedanligin sonuna dogru ‘Shechangyinyue’ veya ‘Shechang’
adli miizik ve sahne sanatin parlak bir 6rnegi meydana geldi®®. Bu tiir
kompozisyonlarda, bir hikdyenin icerigi, hikaye (she) ve sarki sOyleme
(chang) yoluyla vurgulu ¢algicilar refakatinde dinleyici ve izleyicilere aktari-
liyordu. Bu sanat tiirli, gelecekteki tiyatro temsillilerin prototipiydi.
Shechang’in kurucusunun Xunzi adli filozofu oldugu sayiliyor, ¢iinkii o
filozof, miizigin devlet islerindeki 6nemini defalarca vurguluyordu. Zhou
hanedaninin egemenligi sirasinda feodal beylerin gerek 6zel ve gerekse genel
eglencelerinde "Wu' denilen dansorler tarafindan sarki ve danslar yapildigi,
hatta Lu eyaletindeki Yin adli Diik’iin (M. O. 176) 5. Saltanat yilinda

27 MARKOVA, Anna, “Culturology: World Culture’s History”, Walters Cloovers Publishing
House, Moscow, 2009.

28 “Forming of Musical Culture in Ancient China” // Izvestia of Herzen State University (89),
Moscow, 2009.

2 GUERRANT, Mary, “Three Aspects of Music in Ancient China and Greece”// Cambridge,
1980.
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tamamlanan Chun-Zu sarayimnin tapmaginda, ilk defa miizigin esliginde bir
takim dansh ve sarkili temsiller verildiginden bahsedilir®. Bu oyunlardaki
aktorleri devlet hizmetinde kullandiklari da kaydedilir. Shi Qi'de sdyle bir olay
vardir: "Konfii¢ylis Lu Derebeyligine Adalet Bakani olunca komsu derebey-
ligi Qi onun niifuzundan korkmus ve bunu 6nlemek i¢cin Lu Derebeyligine
miizisyenler ve kadin oyuncular géndermistir. Lu Derebeyinin yavas yavas
eglenceye daldigini ve dogru yoldan ayrildigini géren Konfiicyiis Bakanliktan
istifa etmistir’. Qin imparatoru Shi Huang-di'nin (M. O. 210-246) A Fang
sarayinda en asagi 30.000 kadar aktorii oldugu ve bazilarini saray miisaviri
yaptig1 ve sonra bunlardan bagka sarayda dans eden ve sarki sdyleyen giizel
kizlarin bulundugu ileri siiriiliir.

Konfiigyiis, Zhou Hanedanligindaki siyasi goriislere ve kiiltiire saygi
duyuyordu. Yine de ge¢misteki sisteme karsi oldukca sert bir tepki
gosteriyordu. Ona gore, bir aile Wuyue’yi (askeri miizigi) uyguluyorsa, Yue
tarafindan temsil edilen imparatorun yetkisine tecaviiz etti§i anlamina
geliyordu!. Baska bir deyisle, Konfiigyiis, miizigi, kendisinin temsil ettigi
siyasi otorite ile iligkilendiriyordu, yani hiikiimdarin kisiligini yansittigini ilan
ediyordu. Yani askeri miizigi uygulamak, imparatora saygisizlik etmek
demekti. Konfiigyiis “Sanat, sanat i¢indir” prensibini kabul etmedi. Sanatin,
insan sahsiyetini ve diinya hakkinda bir¢ok seyi tanimak i¢in kiiltiirel bir
gelisme olmasi gerektigini sdyledi. Yani miizige fayda yaratma goziiyle
bakiliyordu, islevi olmayan miizik hemen yok olup gidiyordu. Xunzi adl
filozof bu tiir fikirleri gelistiriyordu. Ona gore miizik, imparatorun iilkeyi idare
etmesinin en etkili yoluydu. Teorik agisindan hiikiimdarin olusturdugu devlet
organizasyonuna bakilirsa onun miizik aleti ile belli benzerligi bulmak
miimkiindiir (‘Liishi Chungiu’)*.

Miizik memurlarinin gorevleri siyasi agidan mithimdi. Bunlarin
arasinda, iklimsel degisikliklerin 6lgiilmesi (6n-Han Hanedanligin Kitabi, 21
bolimii), savas halinde, karsi tarafin morali lizerinde tahminlerde bulunulmasi
(Ilkbahar ve Sonbahar Vakayinameleri, Ranggong 18), aristokratik genglere

30 OZERDIM, Muhaddere, “Cin Tiyatrosu: Tarihsel gelismesi ve 6zelligi”, C.U. Tiirkoloji-
Makale Bilgi Sistemi, 2014.

31 “Theory of Music in Ancient Chinese Philosophy” // College Term Papers, 2013.

32 TU, Wei-ming, “Confucius and Confucianism”/ The New Encyclopaedia Britannica,
Chicago, 1996.
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egitim verilmesi (Shijing, Shundian boliimil), belirli politikalarin dogrulugu-
nun degerlendirilmesi, hiikiimdar1 6vme amaciyla partisyonlarin yaratilmasi
ve miizik aletlerinin tiretimi (Guoyu) vardi **. Miizik, hiikiimdarlarin baga-
rilarin1 sembolik olarak halkin gozleri oniine sermek i¢in kullanilryordu. Hem
‘gu’ hem ‘s1’ diye adlandirilan miizik memurlari, Gok Yoluna (‘Tian Dao’)
uyarak ondan aldiklari emirleri yaymaya galisiyorlardi®®. Dao, Konfligyiis
felsefesinin merkez kavramidir. Dao, kisilerin ve devletin izlemesi gereken
tilkiisel yoldur. Bu erdemi, adaleti, inceligi, ictenligi ve saygiy1 da igine
almaktadir. Miizige siki sikiya baghidir. Insanlarin kétii isler yapmasini
engeller ve insanlar arasinda arkadaslhigi saglar. Halk Dao'ya sahip olursa,
gerektigi gibi yonetilecek ve ahlak ilkeleri de yeryiiziinde egemen olacaktir.
Chou siilalesi doneminde tanrisal giic "Tian" olmustu. Lun-yu’de de
goriildiigii gibi, Konfiigyiise gore "Tian", kisisel olmayan ahlaksal bir giic, en
yiice bir varlik ve doganin diizeni ve kendisiydi. Boylece "Tian", her seyin
iistiinde bir varliktt; yaraticiydi (Tanr1).

Miizik memurlarinin gérevi, doga olaylarmi tarafsizca inceleyerek
bilimsel bilgileri toplamak ve onlar1 toplumdaki degisikliklerle kiyaslamakti.
Bdylece miizik memurlari, ele alinan bu tiir benzesimlere dayanarak gelecege
dair heniiz ger¢eklesmemis 6nemli olaylar1 6nceden bildiriyorlardi. Guoyu

adl kitapta ( E1B), Shi Kuang adh bir Miizik Ustasi, biitiin Hanedanligin

cokmesi onlemek i¢in sadece bir kisinin miizik zevklerini bilmesinin yeterli
oldugunu belirtiyordu. Burada miizik, korkun¢ sonu ve caresizligi dnceden
kestirerek ‘kiiltiirel alameti’ roliinii oynuyordu. Miizik ile devlet ¢okiisii
arasindaki yakin iligki, riizgarin dogal fenomeni agisindan aciklaniyor. Tipki
belli bir bolgenin riizgarlarina kehanetsel olarak bakabildikleri gibi, miizik
sesleri de hiikiimdarin ahlaki ile beraber onun yonettigi devletin yazgisi
hakkinda bilgi verebilirdi. M.O. 555. yilinda Ilkbahar ve Sonbahar
Vakayinamelerde (Ranggong 18) sdyle belirtiliyor®®: ‘Shiguang, fliitii ¢alip
ilkenin savasta yenilgiye ugrayacagma dair kehanette bulunmus. Jing
Hanedanligi halki, Chu’larin kendilerini pek yakin gelecekte istila
edeceklerine dair sOylentilerini duymus, daha sonra Shiguang ilave etmis:
‘Onlar bize zarar veremeyecekler. Ben bu Luguan’i kullanarak hem kuzey

3 QIAN, Sima, “Yue Shu: Biiyiik Tarih¢inin Kayitlari. 24. Boliimii”// Dogu Edebiyati, 2012.
34 Bak. “Theory of Music in Ancient Chinese Philosophy”.
35 Bak.
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hem giiney ezgileri ¢aldim. Giiney ezgileri canliliktan mahrumdu, yani 6lmek
iizereydi. Chu’lar bizimle savasabilir ama higbir zaman yenmeyecek’.

M.O. 4. yy’a kadar yeni bir kozmolojik anlay1s olusturuldu. Bu anlayisa
gore diinyada her sey de = (Qi) - "hayat giicii" veya "evrensel enerji" -
mevcuttu*®. Bu evrensel giicii ise Yin ve Yang enerjilerinin dengesinden
olusuyordu. Bu yeni olusan ilkeler, yasamin tiim alanlarinda bir etki birakti.
Miizik, hiikiimdarlara kozmik ve devlet diizenini olusturmasi i¢in gereken
Qi’nin sekli kullanmalarini miimkiin kilan temel bileseniydi. Unlii ingiliz
sinolog ve bilim adami Josef Needham'a gore, o zamanki insanlar, her askeri
ordunun kendine 06zgli bir ‘Qi’nin (bir nevi enerji alani) var olduguna
inaniyorlardi®’. Miizik memurlari, tiim ordunun ‘Qi’sini dlgiip bigmek igin
0zel tiretilmis Luguan’i ¢calmaliydi. Luguan diye adlandirilan org borusundan
¢ikan ses, boguk ve bulaniksa, askerlerin ‘Qi’ eksik ve saglam degildi, yani
biiyiik zarar ya da yenilgi demekti. Ustelik akort diidiiklerin ve ¢anlarin biiyiilii
giicli, ‘Qi” enerji alanin1 olusturabilirdi, hatta belli ruh hali bile, aletler
araciligiyla aktarilabilirdi. Cogu defa akort diidiiklerinin ¢calinmasi, ordunun
askeri miicadelesinin baslangicini ve karsi tarafin saldirtya hazir oldugunu
simgeliyordu. Bazen hiicum etmek veya geri c¢ekilmek gibi emirleri
yaymlamak amaciyla da calintyordu. Dans sanati kadar etkin olan miizik,
savag alaninda kullanabilecek biiyiileyici giicii harekete gegirebiliyordu. Fakat
ayin ve toren lizerinde kurulmusg idare sisteminin ¢okmesinin ardindan, halkin
olaganiistii sihirli giiclere kars1 olan inanci zayifladi ve ortadan kaybolup gitti.
M.O. geg¢ 4. yy’dan baslayarak 221 yilindaki Qin Hanedanliginin dogusuna
kadar devletin varligini siirdiirme amaciyla kiiltiirel birlesmesinin 6nemli bir
parcasi olan merkezilestirme politikast uygulaniliyordu. Miizik, kiiltiirel
birlesmenin ve kiiltiirel yayilimciligin bir araci ve genel olarak medenilestirme
giiciydii. Herkes olmasi gerektigi gibi davranirsa yani halk, halk gibi devlet,
devlet gibi davranirsa o zaman ahenk olusurdu. Zuo Zhuan adli eserde
toplumun yiiksek riitbeli iiyeleri, isyanct ve medeniyetsiz olanlara karst
gorkemli zaferler elde ettikleri subaylar1 ddiillendirmek i¢in onlara miizik
aletleri armagan edildiginden bahsediliyor. Bu tiir armaganlar, Zhou
Hanedanligin asi dis asiretleri {lizerindeki kiiltiirel egemenliginin simgesi

36 LAM, Joseph, “State Sacrifices and Music in Ming China: Orthodoxy, Creativity, and
Expressiveness”, Albany, 1998.

37 “China: Five Thousand Years of History and Civilization”, City University of Hong Kong
Press, Hong Kong, 2007.
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oluyordu. Miizik ahengi, itaatsiz diismanlar1 egitip evcillestirme gibi
emperyalist hedeflere ulasmak i¢in kullaniliyordu. Miizik, “De” diye
adlandirilan fazilet veya erdemin yayilmasinin aractydi®®.

Konfiigyiis¢iilerin yaninda Taocu bilgeler, miizik ahenginin ilkelere
uygun olan siyasi yapisinin kurulma fikrini ileri siiriiyorlardi. Batida buna
benzer bir teori ancak Ronesans doneminde ortaya g¢ikacakti. Bu konsept,
Liishi Chungiu’nun figiincii cildin besinci boliimiinde agiklaniyor®®: ‘Her
notanin yeri belliyse, tiim notalar uyum iginde olur. Imparator, memurlar
tayin ederken ayni ilkelere gore hareket ediyor. Imparatorluktaki kisiler kendi
gorevlerini bilmedigi zamanlarda kargasalik biitiin iilkeye yayiliyor.” Besinci
cildin ikinci bdliimiinde bu fikir olusturulmaya devam ediliyordu: ‘Siyasal,
ahlaki ve sanatsal yozlasma mutlaka ayn1 zamanda (paralel olarak) olusur.
Bunun isaretleri, muazzamlik, abartmacilik ve zevksizliktir. Mesela Song
eyaletindeki ¢okme donemi, bin tane Zhong tonlu ¢anin yapilmasiyla bagladi.
Dev boyutlu Liu tonlu ¢anin iiretimi Qi eyaletinde gerilemeye sebep oldu. Chu
eyaletindeki durgunluk da saman ezgilerinin ortaya ¢ikmasinin ardindan
olustu’.

Cin miizigi, Han hanedanlig1 déneminde (M.0O. 206-M.S. 220) yeniden
gelisti. On {igiincili ve on dordiincii yiizyillardaki Tang ve Sung Hanedanliklart
doneminde de klasik ¢agina ulagti®. Sui ve Tang Hanedanligi, miizik tarihinde
ciceklenme donemi olarak kabul edilir. Ozellikle Tang doneminde tapinak ve
saraylardaki korolara ii¢ yiizer kisilik orkestralar eslik ediyormus. imparator
ailesinin biitiin iiyeleri ve aristokratlar ¢ocuklugundan beri sistematik olarak
miizik egitimi goriyorlardi. Miizik ayinleri, okuma-yazma bilme, ok atma,
cenk arabasi siirme gibi alt1 tane zorunlu sanatlar arasinda da yer aliyordu.
Hususi biirolar faaliyette bulunuyordu. Bunlarin arasinda yer alan Dayue
Shu (K€% - Biiyiik Miizik Biirosu) geleneksel ve halk miizik tiirlerinin
sorumlusuydu, Guchushui (32 - Trompet ve Davul Enstriimanlar
Biirosu) ise saray orkestralarimin sorumlusuydu. Han Hanedanliginda miizik,
imparatorun iktidarinin giiglendirilmesine katkida bulunuyordu. Tipki, ondan
onceki imparator Wudi i¢in, yoresel ya da halk miizigi, halk yigilar1 iizerinde
elde ettigi egemenligin simgesi gibi. Ustelik miizik, milli kimlik duygusunu

3 ZHANG, Hui-hui, Zhongguo Gudai Yuejiao Sixiang Lunji // Wenjin Press, Taipei, 1991.

39 Bak. TU, “Confucius and Confucianism”.

40 DE WOSHKIN, K. J., “Early Chinese Music and the Origins of Aesthetic Terminology”//
Princeton, 1993.
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olusturan etnosentrik unsurlardan bir tanesiydi. Bu sebeple Xunzi’nin ‘Miizik
Uzerinde Sdylevler’ adli metninde, yabanci ve geleneksel olmayan adetler,
ahlaksizlagtirilmig miizikle iligkiliydi*!. Dolayistyla, Xunzi, miizik adetlerinin
“temizlenmesi” gerektigini vurguluyordu. Ahlakli ya da erdemli olmasi i¢in
miizik, yerel ve geleneksel, yani Zhou Hanedanligina ait olmaliydi. Hem
‘Lun-Yii’ (Konusmalar) hem de Xunzi’nin pasajlarinda “Elegantiac”ye (¥ -
Shi Jing’in bir boliimii) diizgiin miizigin esas 6rnegi gdziiyle bakiliyordu.
Ahlaksizlagtirilmis miizigin zitt1 olan “Elegantiae”, medeniyetin ve zarifligin
oziinii temsil ediyordu*?. Muharip Devletler Déneminden kalan metinlerde,
miizik tiirlerinin hiikkiimdar tarafindan standartlastirildigi ve diizenlemelere
ugradigini gériiyoruz. ‘Shujing’ veya "Tarih Klasiginde" (F548) ‘Sun Impara-
torun Klasigi’ boliimiinde yazar, devlet miizigini iyi organize edilmis hem
nitelikli hem de yenilik¢i bir yoneticiyi gerektiren bir kurum olarak tarif
ediyordu®®. Burada sadece toren miizigi degil, resmi olarak tasdik edilen ve
devletin mali olan miizik fenomeni s6z konusuydu ve 6ngorilii bir Mizik
Ustasi diye adlandirilan bir devlet memuru, bu tiir miizigin ruhsal a¢idan etkili
olmasindan sorumluydu.

Saray miiziginin en onemli tiirleri: Yue (5<) — resmi Konfiigyiis

torenlerinin miizigi, Suyue ({4 7K) — sosyete eglenceleri ya da halk miizigidir

(¢ok gesitliydi)*. Birincisi, dini térenlerde, resmi kurban sunmalarda, tapinak-
lardaki cenaze torenlerinde, ndbetci gecit torenlerinde calmiyordu. Ikincisi
ise, imparatorun teftis turlarinda ¢alinan trompet ve davul miizigiydi. Saray
disinda caliman halk miizigindeki diizensizlik, devletteki karigikligin
yansimastydi. Saray miizigi iki temel gruba ayriliyordu: Li-puqi (acik hava
miizigi) ve Cou-puqi (kapali salon miizigi). Sunu ilave etmek gerekir ki,
Yayue (MR =zarif miizigi — kurban sunmalar, saray agirlamalar ve
imparatorluk smavi gegen birinin serefine diizenlenen sdlenlerde), Suyue (&

e

K halk miizigi), Yanyue (¥R ziyafet miizigi), Qinyue (3~ Qin igin

41 BRINDLEY, Erica, “Music, Cosmology, and the Politics of Harmony in Early China”.

42 LEVIS, J. H., “Foundations of Chinese Musical Art”, Paragon Book Reprint Corp., New
York, 1963.

4 KAUFMANN, W., “Musical References in the Chinese Classics” // Detroit, 1986.

4 YANG, Yaokun, “An Analytical Study on Performance Practices”, Abbott Press,
Bloomington, 2014.
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miizigi), Sang-yue (tiyatro miizigi), Hu-yue (enstriimantal) ve Ku-chui
(savas miizigi) hepsi saray miizigine dahil oluyordu®.

Savas miizigi, Qing ve Han Hanedanligi donemlerinde ortaya ¢ikti
(tflemeli orkestra’nin vurgulu calgicilar refakatinde ¢alinan bir miizikti). Bati
Zhou Hanedanligi déneminde, Yayue (ffi4% - sarayda sunulan Cin klasik
miizigi, lirik miizigi, ‘Altt Hanedanlig1’ miizigi ve oda miizigini kapsiyordu)
adli miizik tiirii olustu®®. Yayue, kanun ve merasimler ile beraber aristokratik
siyasi giiciin resmi betimlemesini olusturuyordu. Oda miizigi denilen sey ise
lavta ve ziter refakatinde halk sarkilarindan olusan saraydaki miizik
temsilleriydi. Bu tiir miizik temsilleri, genelde imparatorun haremleri
tarafindan gerceklestiriliyordu ve imparatoru eglendirmekle birlikte iilkenin
durumundan da haberdar ediyordu. Konfiigyanizm sisteminde Yayue, dogru
ve istikrarli devlet yonetiminin simgesi olarak kabul ediliyor ve soylu siniflari
ayirt etmek icin kullanihyordu. Ustelik Yayue, aristokratik okguluk
yarigmalari, avcilik turlarn veya basarili askeri miicadelelerin sonunda
diizenleniyordu. ‘Ritler Klasigi’nde bile diplomatik toplantilarda, Yayue’yi
sunmaya iliskin ayrintili kurallar mevcuttur. Yayue orkestra tarafindan
caliniyordu, Cin’de iiretilen aletler disinda, Hindistan, Hindi¢in, Kore ve Orta
Asya iilkelerinden gelen aletler de vardi. Ustelik bu miizik aletleriyle bu
tilkelerin miizikleri de ¢alintyordu. Torenlerde, sartlara ve kisinin tasidig
sosyal statiiye gore farkli miizik aletleri ¢alimyordu*’. Boyle durumlarda
toplumsal diizen hissediliyordu, dengeli hiyerarsi denilen seyin varligi
siiriiyordu. Bagka bir tabirle miizigin, toplumun katmanlagsmasina yardimci
olma gibi bir gorevi vardi. Telli (ziter ve gusli), nefesli (kaval) ve vurgulu
calgilarin (litofon, ¢an ve davul) kendilerine ait 6zel bir yeri vardi, ayrica
hiikiimdar ile hizmetciler arasindaki iligkileri diizenlemeye de yardimeci
oluyordu. Guqin’in diizgiin ¢alinmasi, hiikiimdar tarafindan iilkeyi dogru
yonetmenin bir simgesiydi (biiyiik teller fazla siki ise kii¢iik teller yirtilacakti).
Imparatorlar neredeyse her resimde sikga imparatorlar Guqin’i tutuyorlardi.

Miizigin her yonii kontrol altinda olmaliydi. Hiikiimdar hem melodileri
hem de notalar1 ayarlamak zorundayd:. "Tarih Klasiginde" Sun Imparatoru
(son derece bilge bir hiikiimdar), ton yiiksekligini ayarlayan boru-fliitleri ()

45 Bak. YANG.
46 Bak. BRINDLEY.
47 Bak.
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kullanarak iilkeyi yonetiyordu*®. Miizik, ata ruhlarmna tapma torenlerinin
ayrilmaz bir pargasiydi. Zhou Hanedanlhigi doéneminin ‘Zariflik® (%) ve
‘Ovgii’ (4) gibi baz1 miizik tiirleri - ki daha sonra “Siir Kitabina’ dahil oldular
- Bat1 Zhou Hanedanliginin sarayindaki miizik standartlar olarak biliniyordu
ve ruhlarla baglant1 kurma v.b. ¢esitli torenlerin ayrilmaz bir pargasiydi. Toéren
prosediiriine sadik kalarak Ovgii’niin gerektigi gibi icra edilmesi sartiyla,
insanlar, belli tanrilar ve atalarla baglanti kurabiliyorlardi. Onlar, ricada
bulunuyor, siikranlarin1 sunuyor, zaferlerini kutluyor, sanli kudretlerini
{inlendiriyor ve gesitli harm tanrilara saygilarim sunabiliyorlardi. Ornegin
“Siir Kitab1’nin 274 numarali siirde, sarkicilar, ¢an, davul, trompet ve tas gong
takiminin anlamli1 potansiyelini kullanarak {inlii Wu, Cheng ve Kang Kralilar
gibi Zhou atalarinin takdirini kazanmaya ¢alistiklar1 ifade edilmektedir®.
‘Degisimler Kitabinda’ ($ %) ‘Ozgiirliik’ (¥8) Heksagram pasajinda miizik,
hiikiimdarlarin ¢esitli tanrilar1 ve atalari memnun etmek amaciyla icat ettigi
bir sey olarak tanitiliyor. Bagka bir deyisle, miizigin, tanrilar1 tatmin etmek
icin onlara gosterilen kurbanliga benzer bir rolii vardi. Zhou Hanedanligi’nin
resmi miizik temsilleri, ahenk ve devamlilig1 ileri stirmek i¢in kullaniltyordu.
Fakat bu, sadece ruhlar ve atalarla iliskiler lizerinde kurulan bir soy
devamliligr degil de, kiiltiirel devamlilik niteligindeydi. ‘Siir Kitabinda’
miizigin, toplumsal diizeni, sarayin giiciinii ve otoritesini ifade etmek i¢in nasil
kullanilabildigini belirtiliyordu®. Mesela 242 numarali siirde, eski Hanedan-
lik hiikiimdarlarinin goniillerini almak i¢in diizenlenen miizik temsillerinden
bahsediliyor. Bu tiirden, atalara saygi gostermek amacgli miizik temsilleri,
[lkbahar ve Sonbahar Dénemi ve Muharip Devletler Dénemi boyunca varli-
gin1 siirdiiriiyordu.

Miizik, hiikimdar1 manevi acgidan gelistirme araci olarak
kullaniliyordu. “Siir Kitabinda’ belirtiliyor ki, miizik refakatinde diizenlenen
eglence ve ziyafetler, saygili ve tasarruflu olmay1 6greten faaliyetlerdi. Bu
faziletlerin dogrudan dogruya fllkeyi yonetme isleriyle iliskili oldugu
biliniyordu. Miizik esligindeki eglenceler, iilkeye refah1 ve gilivenirligi
getiriyordu, ¢ilinkii onlarin sayesinde kuvvetlendirdikleri erdemler, devletin

48 Bak. LAM, “State Sacrifices and Music in Ming China”.

¥ MALM, W. P., “Music Cultures of the Pacific, the Near East, and Asia”, Englewood Cliffs,
London, 1998.

30 Bak. THRASHER, “The sociology of Chinese music”.
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islevlerinin diizenli ve etkili bir sekilde uygulanmasini sagliyordu. Burada,
dogru denilen miizik, tarz ya da tiirii ile degil, hiikkiimdarin yetenekleri ve
hareketleri ile alakaliydi®'. Devlet, gerektigi gibi yonetilmedigi zamanlarda,
miizik aletleri, bos ve ahlak bozucu zevkleri temsil ediyordu. Hiikiimdarin
dogru bi¢imde iilkeyi yonettigi zamanlarda ise miizik salonundaki miizik
aletlerinin her biri, devlet diizeninden dolayr duyulan hakiki zevkin bir
simgesiydi.

Zuo Zhuan’da miizik hakkinda olan olumsuz yorumlarda, hiikiimdarin
ahlak bozuklugu ile devletin ¢okiisii arasinda sadece simgesel degil,
nedensellik iliskisinin de mevcut oldugunu gésteriyordu. M.O. 544 yilinda
Wu eyaletinde yasayan Gongzi Jizha, elgilik gorevlileriyle Lu eyaletine
gidiyor, firsati yakalayip Shi Jing’deki sarkilar1 dinleyip yorumlar

yapiyordu®?. ‘Zheng’in Riizgarlari’ (AB/X\) adli melodiler hakkinda soyle bir

yorum yapti: ‘Harika! Fakat liizumsuz karmasik yerleri vardir, millet onlar
kaldiramaz. ik olarak ¢okecek olan eyalet, Zheng’in oldugu anlamina
gelmiyor mu?’ Bu ifadeyle miizik tarzi (¢aprasik ve tumturakli) ile eyaletin
karigiklig1 arasindaki nedensellik iligkisini 6ne siirmils oluyor. ‘Zheng Feng’,
agir, ciddi ve hafif olan sesleri ve ritimleri dengede tutmay1 beceremedigi igin
Zheng eyaleti yikilmaya mahkimdur. Ayrica Zheng’de halk ezgileri ve saray
miiziginin karisimi vardir. Bdyle seslerin kombinasyonu insanlari kolayca
hasta eder. Millette, ‘Zheng Feng’ tarafindan uyandirilan huzursuzluk
duygusu, biitiin iilkeye yayiliyordu. Devletin ¢okmesine sebep olan miizik,
kendine has o&zellikleriyle hiikiimdar ve millet arasindaki dengesizligi
olusturan bir faktordii. Cokmiis devletin miizigi, yonetim cekirdeginden
mahrumdu, tipki temeli olmayan bina gibiydi. Fakat Jizha, devlet diizeninin
olugmast i¢in sadece hiikiimdarin degil, tilkedeki tiim insanlarin ruhi ve bedeni
dengesinin giiciine ihtiya¢ olduguna inantyordu.

M.O. 3. yy’da Liishi Chunqiu (B EKZ&FK - "Bay Lii'niin Ilkbahar ve
Sonbahar Vakayinameleri") ve Xunzi’deki (‘&JF - Konfiigyiis doneminde

Xunzi adli bir filozof tarafindan yazilan bir metin) yazarlar, miizigin hem
hiikiimdarin manevi ve fiziksel durumuyla hem de kozmik yapistyla cetrefilli

31 ZHANG, Yongjin, “The idea of order in ancient Chinese political thought: a Wightian
exploration”, 2014.
52 Bak. LEVIS.
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iligskileri gostermeye ¢alisiyorlardi®. Sunu belirtmek lazzm ki, Liishi
Chungiu’nun besinci ve altinci boliimiin neredeyse tamami, miizige ve onun
devlet islerindeki yerine ayrilmig bolimlerdendir. Miizik, toplumsal
degisikliklere neden olan aktif bir faktor olarak tanitiliyordu. Fakat
Xunzi’deki miizigin rolii, Zuo Zhuan’dakinden farkliydi. Zuo Zhuan’in
pasajinda yazar, miizigi hitkiimdar1 erdemlige dogru iten ve bdylece iilkeyi
diizgiin bir bigimde yonetmeye yardim eden bir gii¢ olarak tanitiyor. Xunzi ise
diyor ki, miizigin kendisi, millete barig ve estetik zevk veren bir enerjidir.
Burada hiikiimdarin gergek roliinii kiigiimsemektedir. Yani miizik, hiikiim-
darm erdemliligi, hareketleri ve irade yoluyla halki yonetmek yerine, onu
aragsiz olarak etkileme giicline sahipti. Hiikiimdarin bagka fonksiyonu, ona
hizmet eden gorevlileri arasinda uyum ve baris olusturmasiydi. Hedefe ulas-
mak amaciyla imparator, ses tonlariin diizeninden kaynaklanan yetkinligin
bariz bir misali olan ahengi, dnlerine seriyordu. Bu gorevliler, apagik olarak
(kendi ziterleri galarak) ahengin biiytileyici giicline ikna oluyorlardi, ¢iinkii
ahenk, memnunluk duygusunu getiriyordu.

Lishi Chungiv’de mizik ile ilgili bolimlerde yazar, devlette
hiikiimdar-kozmos iligkisinin mevcut oldugunu vurgulamaktadir. Xunzi,
miizikten, siyasi ve sosyal bakis agisindan bahsederken, bu yazar ise, miizigi,
daha genis kozmik Dao alani ile iliskilendiriyor®*: ‘Miizigi icra etmek isteyen
bir kisi kendi istahim1 ve isteklerini kontrol etmeli. Bunlar, ancak dengeli
olursa, miizigin icrastyla ugragsmak miimkiin olur. Bagka bir deyisle, miikem-
mel miizik, dengeden dogar. Denge, yansizliktan ortaya cikar, yansizlik ise
Dao’dan’. Bu yazar tarafindan tarif edilen Dao, hem hakiki miizige hem
diinyadaki ahenge dengeye bir kaynak olarak tanitiliyordu. Bu anlayisa gore
hiikimdarin ruhu, ‘miizikle ugrasarak’ Dao ile zamandaslastirilabilir ki, o,
Dao’nun ahengini, dengesini ve yansizligini taklit edebilirdi. Yani, hiikiimdar,
miizik ve Dao birlige variyorlardi. Ahenk onlar1 birbirlerine baglayan seydi.
Bu pasajda tasvir edilen kozmik yonetim, ahenkli Dao ilkelerine dayanan bir
yonetim tarziydi. Bu ilkeleri uygulayan hiikiimdar, giinliik yonetimsel
faaliyetler bir yana, mevsimleri ve hava 6rneklerini bile kontrol edebiliyordu.
Boyle bir yonetim, ancak hiikiimdarin kendini kozmostaki temel uyumlarla
akord ettigi zamanda miimkiin oluyordu. Liishi Chunqiu’de miizik ile ilgili

33 Bak. BECKER.

54 JO, Eun Jung, “Analysis of the Discourse on Music of the Liishi Chungiu”, SOAS, 2012.
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bolimlerde, Song, Qi ve Chu eyaletlerindeki ¢irkin tonlar ve asiri boyutlu
miizik aletler elestiriliyordu. Boyle bir miizik, abartmacilik ve asiriligin bir
gostergesiydi ki; dinleyicilere, kozmosun ahenkli Dao ile tamamen senkronize
edilmis olduklarini hissettirmeyi basaramryordu.

M.O. 3.ile 2. yy. arasinda miizik, hiikiimdarlarin sehvetperestlik ve liiks
icinde yasama hirst gibi zapt olunmaz isteklerini hizlandirdig: i¢in birinci
derecede Gnem tastyan bir mesele haline geldi®. Isteklerine teslim olan
hiikiimdarlar, yikilmaya mahkiim veya mahvolmus devletler (T=[&) cagrisi-
min1 uyandirtyordu. Yazarlar, boyle devletlerde bosuna harcanmis devlet
parasini ve biirokrasiyi kotii idareye yormak yerine, olayr sirf hiikiimdar
tarafindan cisimlestirilen saglik ve ahlak agisindan tartigiyorlardi. Dolayisiyla
‘azgin miizik’ (mecazen) sadece hiikiimdarin sagliginin ya da erdeminin
bozuldugunun degil, devletin biitiinliyle ¢oktiigiinii gdstermek i¢in kullanili-
yordu. Yikilmaya mahkiim olan devletiyle hiikiimdarin ahlak bozuklugu
arasindaki yakin iliski Muharip Devletler Doneminin en biiylik meselesiydi.
Bu tiir olumsuz tartigmalar 6giit verici olabildiginden edepsiz hiikiimdarlar
icin miikemmel ve diizenli devlet senaryolarina daha agir basiyordu®®.
Bdylece yazarlar, onleyici veya koruyucu vazifelerini gordiiklerine inantyor-
lard1. Ayrica devlet-miizik iliskileri sadece saraydaki asil miizik seramoni-
leriyle kalmiyordu. Imparatorlugun farkli bélgelerindeki sarkilar1 toplamak
devletin goreviydi; ¢iinkii onlar ‘halkin sesi’ni temsil ediyordu ve milletin
durumunu i¢ten kavrama firsat1 veriyordu. Han Hanedanligi déneminde bu rol
Yuefu adli devlet biirosuna verildi. Miizik, hiikiimetle millet arasindaki deligi
yamalama, halkin ‘sesini’ yonetici sinifinin bilincine getirme araci olarak
gorliliyordu. Ayni zamanda miizik, arastirma merkezi vazifesini de
goriiyordu. Eski Cin kaynaklarina gére miizikgiler, kasirga ve buhran ¢agirma,
ekinlerin ermesini hizlandirma ve dinleyicilerin ruh hallerini degistirme
giiclerine sahipti. Miizik, saray torenleri takviminin ve iilkedeki tarimsal
caligmalarin bir pargasiydi®’. Sdylentilere gore gegmisteki bilge hiikiimdarlar,
“dogru Yolun” cesitli yonlerini cisimlestiren miizik tiirleri icat ediyorlardi.
Mesela Qin Shi Huang adli Imparator ‘genel refah1’ temsil eden, Yao, biitiin
canlilarin biliylime ve gelismesine yardimci olan, Shun imparatoru ise

35 Bak. “Forming of Musical Culture in Ancient China”.
56 Chen Anhua BRZ 1R, “Tang Song Guyue Yizong FERT RIRER.” Xinghai 4 Publishing

House, Beijing, 1998.
57 Bak. KOLOMIETS, “Eski Cin’de Miizigin Yeri: Statii ve Gorev hakkinda Baz1 Diisiinceleri”.
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‘evrensel uyumu’ ifade eden miizikleri icat ettiler. Eski Cin’de, ruhsal
enerjinin cisimlesmis bir sekli olan miizik, bambu diidiigiiniin sesine gore
gelecekteki savasin sonucu hakkinda fal agma araci olarak kullaniliyordu.
Falci, diidiigiin sesini dinleyerek diisman ordusundaki mevcut durumu
belirliyordu. Konfiigyanizm, bastan beri miizigin devlet hayat1 i¢in ilkesel
anlam tagidigmi vurguluyordu. Miizik sanatina, kanun ve merasim ile es
degerde olan ayarlama sistemi goziiyle bakiliyordu.

Tang donemindeki miizigin 3 tane temel tiirii vardi: Gequ (FXHH) — sarki
ezgileri, Wuqu ($#8H) - dans melodileri ve Jiequ — enstriimental ezgileri.
Ayrica bunlar, tarza gore dorde ayriliyordu: Yanyue, Duobuyue (¢cokuluslu
miizigi), Daqu (yiice ezgiler) ve Angfaqu (Budist melodiler). Tarihgilere gore,
Tang doneminde barisc1 etnikler arasi diyalogun ve istikrar politikasinin
varligin siirdiirebilmesinin sebebi, miizige 6zel bir nem verilmesiydi*®. Tang
kiiltiirii, Han Ulusu'nun ¢ogunlugunun, ‘Bati Bolgesi’(Fa1%) kiiltiiriiniin ve
Budizmin birlesmesiydi. O dénemde Cin, irka veya dine bakmayarak tiiccar
ve seyyahlarm tiimii icin kapilarm acti. “Shibuji” (+&F4%) (On tane miizik
dairesi) adli kurum erken Tang doneminde olusturuldu. Bunlardan yedisi,
gayri Han iislubundaydi (Semerkant, Hindistan, Kore v.s.). Fakat miizigin
boliinmesi, yerli ve uluslararasi tisluplara degil, ‘ayakta durma’ ve ‘oturma
miizigi> icra kisimlarma gore ayirt ediliyordu. Li Shimin (1 &), Li Longji
(EEE) ve Wu Zetian (IEXMK) adli imparatorigeler aym goriisii paylasi-
yorlardi®*: ‘Maddi diinyanin evrensel enerjisinden bi¢imlenme itkisi olan
miizik, Gogii ve Yeri harekete gegirip ruhlar1 yonetebiliyordu’. Ustelik Yue,
siyasi propaganda niteligine sahipti. Li Longji adli imparatorice, miizik
teorisine hakim, orkestray1r yonetebilen iyi bir besteciydi ve Dayue adli,
miizik, san ve dans sanati yoneten, milli térenler ve saray etiketinin sorumlusu
olan 6zel biiroyu kurdu. Biirosunun mevcudu 1382 ¢algic1 ve 10000 sarki
okuyan kisiydi. Ustelik Li Longji, Guchui adli biiroyu da kurdu. Ulusal
bayramlarimn diizenlenmesi, saray ayinleri ve kurban sunma térenlerinin yerine
getirilmesi, miizisyenlerin yetistirilme ve egitim kalitesinin denetimi hepsi
bunun goreviydi. Buna ilaveten imparatorice, sarki ve oyun topluluklarina
bizzat ders veriyordu ve ‘Nishangyuyi’ (Li Longji’nin Ay tanrisindan iilkeyi

38 HOOKER, Richard, “The T'ang, 618-907 AD”// World Cultures, 1996.
3 “China: Five Thousand Years of History and Civilization”, City University of Hong Kong
Press, Hong Kong, 2007.

95


http://en.wikipedia.org/wiki/Li_Shimin

DOGU ARASTIRMALARI, SAYI: 16, 2016/2

yonetmeye yardim ricasi) adli temsilin provalarina katiliyordu. Bu
imparatori¢enin iktidar1 déneminde, hiikiimdarin ilahi iktidarinin, iilkenin
refahim1 ve barigin1 saglama yolunda elde ettigi basarilarin propagandasim
yapan pek cok miizik yapit1 yaratildi.

Tang Hanedanligi déneminin en giiclii hiikiimdarlardan biri olan
Xuanzong (343R) adli imparator, Daqu (A BH) miizik tiiriinden iyi anlayan biri
olarak biliniyordu (Han Hanedanlhigindan baslayarak Song Hanedanligi
donemine kadar yaygin olan eglence miiziginin bir ¢esidi). Tang déneminde
Daqu, Yanyue veya saray ziyafet miiziginin bir pargasi olarak biliniyordu. O
donemde Daqu, yerli Cin iislubu ve Ipek Yolu ile Cine getirilen yerli olmayan
bazi miizik tiirlerini birlestiren karmagik bir yapiya sahipti®. Aslinda
Daqu’nun yayginlasma ve gelismesi, Tang imparatorlarinin himayesi olma-

dan imkénsizdi. Xintangshu ($7F& ¥ - Tang Tarihin Yeni Kitab1) adl kaynaga
gore, Xuanzong, Liyuan’da Daqu teknigini 6gretmek i¢in ‘tel boliimiinden’ ii¢
yliz ¢algict secti®'. Calgici hata yaptig1 zaman imparator, hatay1 hemen fark
edip ona diizeltme yolunu 6neriyordu. Tai Zong adli imparator (597 - 649) ,
on tane farkli orkestraya sahipti, bunlardan sekizi, ¢esitli yabanci kabilelerden
gelen elemanlardan olusuyordu. icracilarm tiimii, milli kiyafetlerle sahneye
¢ikiyordu. imparatorluk sarayinda 1400 iiyeden kurulu agik hava orkestrasi da
vardi. Tang miiziginin bir kismi hala Vietnam (Nha Nhac) ve Gagaku diye
adlandirilan Japon saray miiziginde mevcuttur®. Gagaku islubu, Cin’deki
Budizm ile beraber, resmi diplomatik heyetler araciligiyla Japonya’ya
getirildi.

Buraya kadar sOylenenleri toparlarsak, Cin’de miizigin ¢ok eski
caglarda var oldugu goriilmektedir. Shang siilalesi zamaninda fal kemikle-
rinde ‘miizik’ kelimesine ve sonra 6 ¢esit miizik aletine rastlanmaktadir. Chou
silalesi zamaninda ve Konfiicyils doneminde miizigin kutsal insanlar
tarafindan tanrilar1 (G6gli) memnun etmek, halka nese vermek, bununla onlar
yonetmek ve nihayet erdemi yaymak i¢in yapildig1 kaydedilmektedir. Yine bu
belgelerden atalar tapinaginda kurban torenlerinde miizigin esliginde bir

OFANG, Liu, “A brief introduction to Traditional Chinese Classical Music”, Philmultic,
London, 2008.

61 ZUO, Han-lin, “Reflections on Inner Jiaofang of Tang Dynasty and its related questions”.

92 AURENCE, Picken; NICKSON, Noel, “Music from the Tang Court: Volume 7, New York,
2007.
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takim danslar yapildigini 6greniyoruz®. Resmi kurban sunmalar imparatorun
yasal giicliniin tespit edilmesinin klasik yontemiydi ve genelde isyancilariyla
bas etmek i¢in diizenleniyordu. Bundan bagka, bu caglarda miizik Cin
toplumunun egitiminde ve sonra devletin yonetiminde esasli bir prensip olarak
kabul ediliyordu. Onlara gore, ‘k&tii miizik halki, 6rf ve adetleri ve kanunlari
bozar, devleti sarsar’ (Yue Qi (Miizik hakkinda notlar) Bél. 1-2.)%. Chou
siilalesinden sonraki siilalelere ait tarihsel belgelerde Cin miizigine ait
boliimler bulunmaktadir. Burada miizik dinsel tdrenlerden bagka ziyafetlerde,
toplantilarda bir eglence araci idi. Her imparator bu miizige énem vermis ve
biraz da gelismesine yardimci olmustur.
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CIN’E AIT iMGE VE MOTIFLERIN SEHNAME’YE

GORE TAHLILI
SERPIL KOC KONUKSEVER!

OZET: Firdevsi’nin kaleme aldig1 “Sehname” fran’in zengin ve
koklii milli degerlerinin bir arada toplandigi destansi bir eserdir.
Uzun asirlardan giiniimiize ulasan bu eser, hala degerini koruyan
diinyanin seckin epopeleri arasindadir. Iranlilarin uzun asirlar
miinasebet igerisinde olduklart Tiirk, Yunan, Arap ve Cin gibi
milletlere ait izleri tagimaktadir. Yazimizda, Sehname’de yer
alan Cin’e ait imge ve motiflerin tahliline yonelik kavramlar ele
almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Firdevsi, Sehname, Cin, Turan, fran
ANALYSIS IMAGE AND MOTIFS OF CHINESE
ACCORDING TO THE SHAHNAMEH
ABSTARCT: “Shahnameh” written by Firdevsi which is a
epical work that collects of Iran’s rich and rooted national values.
Shahnameh is in the among world’s outstanding epopees which
reaches today from long centuries and stil retains its value. It has
the traces of nations such as Turkish, Greek, Arab and China that
Iranians are in a relationship long centuries. In this article, the
concepts of analysis image and motifs of Chinese which take

place in Shahname will be discussed.
Keywords: Firdevsi, Shahnameh, China, Turan, Iran

GIRIS

“Sehnameler” yasadiklar1 donemlere gore hiikiimdarlar1 tanitmaya
yonelik onlarla ilgili bilgileri kayit altina alan eserlerdir. Bu tarz eserleri kalem
alan kisiler de “Sehnameci” veya “Sehndmeniivis” olarak adlandirilir®.
Diinyanin seckin epopeleri arasinda yer alan Firdevsi’nin Sehnamesi, uzun
asirlardan giiniimiize ulasan Iran’in koklii milli kiiltiiriinii ve sanat diizeyini

yansitan bir eserdir. Bu eser, Firdevsi’nin kusaktan kusaga, sozlii olarak
iletilen iran’in milli degerlerini yazili hale getirmesiyle viiciid bulmustur.

'Ars Gor., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat1 Bilim Dals;
serpil.021@hotmail.com

’Bkz. Mithat Sertoglu, “Seh-nimeniivisler, Vak’aniivisler ile Diger Miihim Osmanh
Miiverrihleri ve Eserleri”, Yeni Tarih Dergisi, c.l, 1960, s.754
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[ran edebiyatinda, Sehndme gibi hayatiyetini koruyan ve Iran milleti
iizerinde yarattig1 etkiye sahip ¢ok az eser mevcuttur. Samname, Giirsasb-
name, Feramuzname, Cihangirndme, Behinenndme, Berzunidme gibi ¢ogu
eser, Sehname’nin etkisinde kaleme alinmistir. Sistan dolaylarinda yasamis
kahramanlarin hayatlarin1 konu edinen bu eserler, dnce eski vak’alari ve
kahramanliklar1 anlatmaya baglamig daha sonra ¢agdas vak’alara da yer
vermislerdir. Boylelikle edebiyatta “Sehnamecilik” diye yeni bir edebiyat tiirii
meydana gelmistir’. Firdevsi’nin Fars edebiyatinda baglattigi bu yeni gelenek,
daha sonra Selguklular vasitasiyla Osmanli edebiyatinda da goriilmiigtiir®.

Firdevsi’nin uzun yillar siiren bir ¢alisma sonrasinda ortaya koydugu
manzum eseri Sehname, milli birlik ruhunu kuvvetlendirmesi bakimindan iran
kiiltiir ve edebiyatinda 6zel bir yer edinmistir. Bu meshur eserin yazari
Firdevsi’nin asil adinin Ebu’l Kasim Mansur, dogum tarihinin (935/1020-26 )
ve dogdugu yerinin Tus sehrine baglh bir yer olduguna dair bilgiler kesin
degildir. Kendisinin Dihkan® ailesine mensup biri oldugu da rivayet
edilmektedir. Sairin hayatiyla ilgili pek ¢ok bilgiye 12.yy. sairi Nizam-1
Aruzi’nin Cehar Makale’sinde rastlanmaktadir®.

Sehname, mesnevi seklinde yaklasik altmig bin beyitlik manzum
hikayelerden olusan iran’in milli destanidir. Ince hayallerle harmanlanmis
gercek vak’alarin kahramani olan kisiler, diinyanin yaratilmasindan Arap
istilasina kadar Pisdadiler, Keyaniler, Eskaniler, Sasaniler siilallerinden gelen
padisahlar olarak dort safthaya ayrilmistir. Firdevsi, tamamlamak i¢in yaklasik
otuz bes y1l harcadigi bu eseri, 1010 yilinda Horasan Sultan’t Mahmud’a
sunmustur’. Ahmet Ates’e gore Firdevsi eserini, Sultan Mahmud’a 1021-1022
yillar1 arasinda sunmustur®.

Eserin dili, yalindir ve savas tasvirleri i¢in kullanilan benzetmeler
remizlerle doludur. Altmis bin beyitten olusan bu manzume, “fa’ilin fa’dlin

3Bkz. Firdevsi, Sehnime, c.I, ¢ev. Necati Lugal, 6ns6z: Kenan Akyiiz, Milli Egitim Yayinlari,
Istanbul, 1945-1955, s.X1X

4Bkz. [smail Cift¢ioglu, “Karamanh Dénemi Sehnime Yazarlar1 ve Eserler Uzerine”,
A.K.U Sosyal Bilimler Dergisi, c.IV., say. 2, 2002, 5.57-66

SArapga “Dihgan” gift¢i, kdy agasi, esraf anlamlarina geldigi gibi; gegmisteki vakalari bilen ve
anlatan bir nevi vakaniivis, bkz. Firdevsi, Sehname, c.1, s.417

®Bkz. Ahmed b. Omer b. Ali Nizdmi Arizi Semerkandi, Cehar Makile, nes: Muhammed b.
Abdiilvahhib Kazvini, Tahran, 1909, s.47-51

7 Bkz. H. Rutter, “Firdevsi” mad. islam Ansiklopedisi, c. XI, 5.643-649

8Bkz. Ahmet Ates, SAh-nAme’nin Yazihg Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan Mahmud’a Yazdig
Hicviye Meselesi Hakkinda“, Tiirk Tarih Kurumu-Belleten, XVII1:LXX: 1954, 159-168
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fa’lin fa’dl vezniyle yazilmistir. Tiirk siirinde kullanmilan ilk aruz vezni de
Seh-ndme vezni olmustur. Bu acidan Dogu Tiirk edebiyatina ait cogu eserde
Sehname vezninin kullanilmasi, dikkat cekicidir. Ornegin; Yusuf Has
Hacib’in eseri Kutadgu Bilig’de bu vezin kullanmilmistir. Tiirk edebiyat
tarihgisi Prof. Kenan Akyiiz’e gore eseri, biiylik bir sanat eseri olmaktan ¢ok,
biliyiik bir “sabir ve emek” eseri olarak; sairininde biiyiik bir sair olmaktan ¢ok
biiyiik bir ndzim olarak kabul etmek gerekmektedir’. Kahramanlik konulu
mesneviler icersinde Sehnime, hem Iran edebiyatinda hem de Tiirk
edebiyatinda 6zel bir yer edinmistir!®.

Iran’1in tarih 6ncesi dénemlerinden baslayip Sasanilerin sonuna kadar
gecen siirede yasamis padisahlar1 konu edinen Sehname, Iran tarihinde oldugu
kadar Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden &nceki zamanina kaynaklik etmesi
bakimindan Tiirk tarihi i¢inde biiyiik bir degere sahiptir. Sasaniler donemi
(205-651) Iran’in hem dini kitabi Avesta hem de mili destan1 Sehname,
Islamiyet 6ncesi Tiirklerin Seyhun(Siderya) ve Ceyhun(Amuderya) nehirleri
arasinda kalan topraklarda yasadiklarina isaret etmektedir. Sasaniler donemi
Iran kaynaklarina gore; Turan Tiirk yurdu, Tiirk milleti de Turani olarak tabir
edilmektedir. Turaniler Cin’in kuzeyinden baslayip Hazar Denizi’'ne kadar
siiren Tiirkistan bdlgesinde, iranlilar ile savasmuslardir''. Sehname’de iranli-
larin Turanlilar ile savaslari, Iran’m milli ruhunu yiicelten bir iislupla
anlatilirken gogebe hayat tarzini benimseyen Turaniler’den miitecaviz bir
millet olarak bahsedilmistir. Keyhiisrev zamaninda Iran- Turan Savaslarinda
fran ordusuna komuta eden Riistem karsisinda Tiirk hakani1 Efrasyab aciz
gosterilmistir.

Sehname’ye gore Feridun yeryiiziinii Iran, Rum, Tiirkistan ve Cin
olmak iizere iige ay1rarak ii¢ oglu arasinda paylastirmistir. iran’1 irec’e, Rum’u
Selm’e, Tiirkistan ve Cin’i Tur’a vermistir. Efrasyab da Tur soyundan
gelmektedir. Kaggarli Mahmut’un Divanii Liigat-it- Tiirk adli eserinde gegen
Efrasyab’in Alp Er Tonga olduguna dair rivayetler de vardir!'?.

°Bkz. Firdevsi, Sehname c.1., s.XI1X

10Bkz. Nimet Yildirim, “Firdevsi ve Sehname”, Sehnime, c¢ev. Necati Lugal, Kabalci
Yaymevi, Istanbul, 2009, s.15-45

1Bkz. Yilmaz Karadeniz, iran Kaynaklarina Gore Tiirkistan ve iran Cografyasinda iran-
Turan Simr Miicadeleleri, http://www.akademikbakis.org/eskisite/26/11.pdf, 10.05.2016
2Saadettin -~ Gomeg,  islim  Oncesi  Tiirk Tarihi  Kaynaklam  Uzerine,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/18/28/177.pdf, 21.06.2016
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Sehname manzum ve mensur olarak Tiirk¢eye terciime edilmistir.
Sehname Tercilimeleri:

1.1510 tarihinde Kansu Gavri adina Tatar Ali tarafindan yapilan
manzum Sech-ndme Terciimesi

2.1514 tarihinde Kansu Gavri adina Serifi-i Amidi tarafindan yapilan
manzum Seh-ndme Terclimesi

3. 1621 tarihinde 11. Osman adina Mehdi tarafinda yapilan mensur Seh-
name terciimesi

4. II. Murad déneminde yapilan mensur Seh-name terciimeleri
5. H.951 yilinda ¢ogaltilmis tarihi yazmalar.

6.Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesinde bulunan
mensur ve tamamlanmamis 2 adet yazma Seh-ndme Terciimesi niishasi

7. Necati Lugal tarafindan Vuller baskisina gore yapilmis Seh-name
tercliimesi'®.

Buraya kadar Firdevsi ve onun meshur eseri olan Sehname, bazi
yonleriyle ele alindi. Umumiyetle, Sehnime’nin Iran iizerindeki giiglii
tesirinden bahsedildi. Simdi de diinya edebiyati i¢erisinde muazzam bir yere
sahip olan bu meshur eserde gecen Cin’e ait imge ve motifler ele alinacaktir.

Sehname’ye Gore Cin’e Ait imge ve Motifler:
Hakan'*

Cin Hakan1: Giig ve iktidar1 temsil eden siyasi bir imgedir. Onun otagi'?
(Hakan Cadir1), en 6nemli egemenlik sembolleri arasindadir. Cin Hakani
yerine, eski Cin hiikiimdarlarina verilen bir ad olan “Fagfur”'¢ da
kullanilmaktadir. Bir rivayete gore de “Fagfur” Peygamber Nuh’un torunu
olan Eskan’in soyundan gelen bir padisahtir!”.

3Bkz. Firdevsi, a.g.e., c.l., s.XX

14“Hakan” igin bkz. Zeki Pekaln, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, c.l,
2.baski, M.E.B. yay., Istanbul, 1971, 5.704- 705

15 “Otag” i¢in bkz. A.g.y., a.g.e., c.ll, 5.741-742

16«Fagfur” i¢in bkz. A.g.y, a.g.e., C.l, $.582

17Bkz. Firdevsi, a.g.e., c.1V, 5.418
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Efrasiyap, Piran komutasindaki ordusuna destek olmalari igin Kamiis
ve Cin Hakan1’n1 Hemaven Dagi’na gonderir. Kendilerine yardim i¢in gelecek
kuvvetlerin haberini alinca hayli sevinen Piran, Iran ordusuyla savasacak
ordusuna Cin Hakani’ni1 sdyle tanitir:

“Gelen erler, hep, Sipencap ile Rum sinirlar1 arasindaki tilkelerdendir”

“Bunlarin baslarinda ise su kahramanlar var: Tac1 gok, tahti yer olan
Cin Hakan1™'®

Turan ordusunun komutani Piran, taht ve hazine sahibi olan Cin Hakan1
ve Kamis’u Efrasyab ile esit gormektedir. Onlar1 karsilamaya hazirlanan
Piran, soyle soyler:

“Ben kendim gideyim de bir bakayim bunlar kimlerdir? Kag kisilerdir?
Komutanlar1 ve pehlivanlari kimler?”

Cin Hakani’na saygilarimi sunup tahtinin 6niinde egilerek yeri optiikten

sonra, Yiice KAmiis’u gozden gegireyim ve Sengil ile Ts’u goreyim™".

Iran ordusuyla savasacak Turan ordusunun yaninda yer alan Cin
Hakani, savas hazirliklarini gézden gegirmek i¢in Turanlilarin ileri gelenlerini
bir araya toplar. Piran’a savas Oncesi bir giinliik dinlenme karar1 aldigini
aciklar. Bunun iizerime Piran, Cin Hakani’n1 s0yle dver:

“Cin Hakani akill ve dviilmeye layik bir padisahtir!

Biitiin ordunun padisahi olduguna gore, orduyu artik istedigi gibi idare
edebilir!™*

Bayragi yilice olan Cin Hakani’nin tahti fildisin*'den kalkanlart;
altindan semsiyesi (¢etr®®), incilerle islenmis erkek tavus kusunun
kuyrugundandir. intikam ve kin duygusuyla Tis, Iranlilar ile savasan Cin
Hakani’nin sahip oldugu her seyi ele gegirmek arzusundadir®.

18Bkz. A.g.y., a.g.e., c.IV, s.41

19Bkz. A.g.y., a.g.e., c.IV, s.43 Ayrica bkz.(Sengil ile Tiis’u kafamda mukayese edeyim.)
2Bkz. A.g.y., a.g.e., c.IV .58

2IFildisi ig¢iligi, Cin gibi biiyiik medeniyetlerin sanat kollar1 igerisinde yer almistir. Bkz. Selguk
Miilayim, “Sanatta Fildisi” mad. islam Ansiklopedisi, c. XIII, T.D.V., islam Arastirmalari
Merkezi, Istanbul, 1996, 5.74-75

22“Cetr” igin bkz. Zeki Pekalin, a.g.e., c.1, 5.357-358

2Bkz. Firdevsi, a.g.e., c.IV, s.71
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Iranlilarla savasacak Turan ordusu, savas hazirliklarma baslar. Turan
ordusunun Kamis, Menslr, Sengil, gibi ileri gelenleri, savasla ilgili
diistincelerini paylagsmak i¢in Cin Hakani’nin otagina giderler. Bu yoniiyle
Cin Hakani’nin otag1, siyasi giicii temsil etmektedir®.

Cin Hakani, savasa girecek Turan ordusunun askerlerinin Piran’in
yoklugunda savas motivasyonunu kaybetmemeleri icin akilli ve kilig¢ ehli
kimselere sOyle soyler:

“Diin oldugu gibi bugiin de savagmaktan yana tereddiide diismeyelim!

Orduya Piran’in bulunmadigini ve onsuz savasacagimizi sOylemek
dogru degildir.”?

Savas i¢in gosterdigi biiyilk caba ve Ozveriye karsilik Turan’in ileri
gelenleri Cin Hakani’na minnet duygularini sdyle ifade ederler:

“Bugiine bugiin ordu senin buyrugundadir! Cin ve Turan ve tlkeleri
senin hitkmiindedir

Bak, su savas alanina bir kere! Bulutlardan sanki kilig yagiyor!”2

Cin Hakani, “Ey su lacivert renkli gokten yiice olan Hakan!” diye,
Piran tarafindan dviiliir?’.

Cin Hakani, yeryiiziiniin karsisinda egildigi miihriin sahibidir?®. Farsca
bir kelime olan miihiir, eskiden halk, ulema, devletin ileri gelenleri arasinda
imza olarak kullanimi yaygin olsa da Sehame’de Efrasiyab, Cin Hakani,
Hiisrev gibi dnemli sahsiyetlerin kullandig1 bir alettir.

Cin Hakani, adalet hiikkmiinii yerine getiren adil biridir®’.

Sehname’de savas hayvani olarak “fil” dikkat ¢cekmektedir. Cin Haka-
ni’nin filleri de kendi gibi savas hirsiyla doludur.°.

XA0.y., a.g.e., clV,s.106
ZA.0y., ag.e.,clV,s107
%A.0.y., a.g.e., c.lV, s.108
A0y, a.g.e., c.lV,s.118
BA0y., a.g.e., clV,s.120

PA.0.y., a.g.e.,clV,s.148
YA.g.y., ag.e.,clV,s. 167
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Sehname’de “Ta¢” Cin Hakani’nin giiciinii ve yenilmezligini
simgelemektedir’!. Fil, fildisi, gerdanlik, taht, altin, “Ta¢” gibi Cin Hakani’nin
giic sembolleri arasindadir. Bunlar1 kaybetmek onun gii¢ kaybetmesi anlamina
gelmektedir®2. Ne var ki Riistem ile girdigi miicadele sonucunda tagsiz, filsiz,
mahfesiz ve tahtsiz kalan Cin Hakan, tutsak olur®>. Cin Hakani tutsak olsa da
oteki mahkimlardan farkli muamele goriir. Oyle ki oturmasi igin ona
miikemmel bir kosk hazirlanir®®. Hakanin erkek tavus kusu kuyrugundan
yapilmis {lizeride incilerle siislenmis semsiyesi, altin kalkanlari, yiice bayragi,
fildiginden tahti, filcilerinin de altin gerdanliklar1 ve kemerleri ve essiz
¢ingirak ve zilleri vardir®. Riistem, Cin Hakani’min yeri gogii yaratan Tanr1’y1
anmayan sahip oldugu nimetlere karsilik siikiir etmeyen zalim ve haksizlik
yapan biri oldugunu ifade eder’.

Cin kumasi: “Cin milletinin sozii tatli, ipek kumasi yumusak imis...
Tath sozle, yumusak ipek kumasla aldatip uzak milleti 6ylece yaklastirmis.
Yaklasip konduktan sonra, kotii seyleri o zaman diisiiniirmiis. Iyi bilgili,
insani, iyi cesur insani yiirlitmezmis. Bir insan yanilsa, kabilesi, milleti,
akrabasina kadar barindirmazmis. Tath soziine, yumusak kumagina aldanip
cok Tiirk milleti, 61diin; Tiirk milleti 6leceksin!” seklinde Kol Tigin yazitinin
giiney metninde gegen bu ibare, Cinlilerin Tiirklere sundugu ipek kumaslar ve
sebepleri agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir®’.

Sehname’de “Perniyan” olarak da bilinen ipekten dokunmus saglam,
yumusak, dayanikli renklere sahip nakish Cin kumasi, kullanim amacina gore
cesitlilik gostermektedir:

Cin Hakani, Iran Ordusunu gérmeye Hemaven Dagi’na geldiginde,
Turanlarin ordu komutani Piran tarafindan biitiin ordunun padisahi olarak
oviiliir ve savag hazirliklart baslar. Otaktan davul ve boru sesleri yiikselir.
Tahtlarin {izerlerine zebercetler®® sacilip altin islemeli, firuze renkli kumaslar

3SIAgY., a.g.e., clV,s. 180

2A.0.y., ag.e.,clV,s. 185

BAQ.Y., ag.e.,clV,s. 196

¥A0.y., ag.e.,clV,s.216

$AQ.Yy., ag.e.,clV,s71

36 Ag.y., a.g.e., c.lV, s.208

370sman Fikri Sertkaya, Cengiz Alyillmaz, Fikri Battulga, Tsendiyn; Mogolistan’daki Tiirk
Anitlar1 Projesi Albiimii, Ankara, 2001, .16

38 «Zebercet” ziimriit cinsinden, yine onun gibi yesil renkli bir siis tasidir. bkz. a.g.y., a.g.e.,
c.ll, s.583
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ortiliir. Filler, altin ¢ingiraklarla bezenir. Filciler, altin islemeli kiilahlar
giyerler ve boyunlarina gerdanliklar, kulaklarina kiipeler takarlar. Biitiin ordu
savas 6ncesi, Cin kumaslariyla siislenmistir®°.

Orduda savasan askerlerin bineklerinin eyerlerine bu kumas
ortiliidiir®.

Giizel kizlar, bu kumastan elbiseler giyerek siislenirler*!.

Sehnime’nin séz sanatlarmin gok fazla olmadig sade bir dili vardir®?.
“Cin Kumas1” mecaza dayali sz sanatlarindan tesbih &gesi olarak
miisebbehiin/bih yani, benzetilendir. Tiirk ordusunun komutan: Piran, Iran
ordusunun Heméaven dagina dogru ¢ekildigi haberini, Cin Hakani’na verir. Bu
haberle iran ordusuna meydan okuyan Cin Hakani artik savas icin harekete
gecmistir.

“Kabil, Zabil, Hint iilkelerinin giyimli kusamli biitiin ordulari, bir Cin
kumas gibi biitiin yeryiiziinii kaplasa bile,

Onlarin i¢inde benim gibi bir tek pehlivan bulamazsin! Senin iranlilar
dediklerin de kimler oluyormus?”*

“Kabil, Zabil, Hind ilkesinin giyimli kusamli biitiin ordular” —
miigebbeh (benzeyen), “Cin Kumasi”- miisebbehiin bih’ (benzetilen) dir.

Piran, Siyavus ve Padisahin kiz1 Firengis’in diigiin hazirlilar i¢in
degerli esyalarin bulundugu hazinenin anahtarini1 Giilsehr’e verir. Glilsehr de
geline gotiirmek i¢in hazineden aldigi degerli hediyeleri, siislii kumaglarla
siislenmis develere yiikler ve yola koyulur. Cin kumaglar1 da bu degerli
hediyeler arasindadir®.

Ordunun bayraklari sar1, kirmizi, menekse renklerinde bu kumastan
yapilmustir®,

¥A.0.y., a.g.e., c.lV s59

YA gy., a.g.e., c.IV,s.110

“1A.0y., a.g.e, c.lV, s.332

42Bkz. Hasan Giiltekin, Firdevsi, Seh-nime, Seh-nimecilik ve Mesahir-i islim’da Firdevsi
Maddesi, 2013

$AQ0y., ag.e.,c.lV,s67

“A0.y., ag.e., C.lll, s.48-51

$AQ0Yy., ag.e., clV,s59
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Mektuplar, bu kumasin iizerine amberle yazilmaktadir*.
Tiirk Hakan1 Efrasyab’mn giysisinin yapildi kumagtir*’.
Gokyiizii menekse renginde bir perniyan kumasina benzetilmektedir*s.

Turan ordusunun eglence yerlerindeki cicekler perniyan kumasindaki
renklerle betimlenmektedir*. Mahfelerin iizerini rten kumastir™.

Cin Celiginden Bashk: Savas meydanlarinda ok, giirz, mizrak gibi
savas silahlarindan korunmak icin askerlerin baglarina giydikleri askeri bir
malzemedir. Turan ordusuyla savasmak igin hazirlk yapan Iranlilarin
pehlivan1 Riistem, savas silahlarini kusanir. Ok, giirz, mizrak gibi savas
silahlarindan korunmak i¢in de hem zirh hem de Beler-i beyan®' giyip basina
da Cin ¢eliginden yapilmus bir baslik takar2,

Cin Celiginden Giirz: Savas meydanlarinda diismanin zirhini
parcalamak i¢in yakin catismada kullanilan bir silahtir. Turan ordusunun
komutani Piran, Iran ordusuna karsi Bazur adinda bir biiyiiciiye biiyii yaptirir.
Biiyiiciiden Hemaven daginin tepesinde mevzilenen iran ordusundaki erlerin
basina kar yagdirmasini ister. Bu biiyiiniin tesirinde kalan Iran ordusu, Turan
ordusu karsisinda kayiplar vermeye baslar. Rehham, ordusuna biiyii
yapildigin1 6grenir ve bilyliyii yapan Bazur’un pesine diiser. Onu goriince de
saldinya geger. Bazur da Cin Celiginden yapilmis bir giirzle Rehham’mn
iistiine yiiriir. Ancak Rehham, zirhini pargalayip kendisini yaralamak isteyen
Bazum’un elini, kiliciyla keser™

Cin Kalkam: Savas meydanlarinda savascilarin kendilerini ok, yay,
giirz, kili¢ vb. darbelerden korumak icin kullandiklar1 bir savas aleti olarak
Cin kalkani, fran- Turan miicadelelerinde kullanilan bir savas motifidir.

“Ag.y., a.g.e., c.IV, s.210

YIA0.y., ag.e., c.lV,s .237

“A0.y., ag.e., c.lV,s.254

“A0.y., ag.e., clV,s.320

YA gy., ag.e.,s.lV,s.338

31 “Beler-i Beyan” Daha ¢ok Hindistan’da yirtic1 ve kaplana benzeyen bobiir diye bilinen
hayvanin derisinden yapilan bir tiir zirhtir. Rivayete gére, bu deriden yapilan zirh1 giyen kisiye
ok, kilig, mizrak gibi savas silahlar1 islemez. Zirh ayn1 zaman da onu giyeni, ateste yanmaktan
ve suda bogulmaktan da korur. Bkz. “Bobiir” A.g.y., A.g.e.,c.ll, s.578

2A.9.Y., a.g.e., c.lV, s.109

BA.9.Y., a.g.e., c.lll, s.559
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Iranlilarla savasmak icin Hemaven dagina giden Turan ordusu, bir gece
[ran ordusunun baskinryla karsi karstya kalir. Bu baskinda Turan kanadi, agir
kayiplar verir. Human, Iran ordusu karsisinda giic duruma diisen ordusuna
sOyle seslenir:

“Hadi, kiliglarmiz1 ve giirzlerinizi elinize alip, Cin kalkanlarimi
yiiziiniize tutun!

Ay dagin lizerinden dogmadan diismanlarin yolunu kesin!”>*

Efrasiyab, Pdlanvend’e iranlilarm pehlivani Riistem’in yaptiklarimi
anlatan bir mektup gonderir. Mektubu alan Palandvend, hemen Efrasiyab’a
yardim etmek i¢in yola koyulur. Efrasiyab, Riistem karsisinda caresizligini
sOyle ifade eder:

“Basima gelen biitiin bu isler, hep, sirtina pars derisinden gémlek giyen
0 adamin yiiziindendir!

? Benim silahl i
* b
Ne yapayim? Benim silahlarim o canavara, onun tulgasina ve onun Cin
kalkanina tesir edemiyor?”>

Cin Puthénesi: iran soyundan Giv’in oglu Bijen, savasmak igin gelir,
ancak Efrasiyab’in kiz1 Miinije’yi goriince bundan vazgeger. Savagmak icin
geldigi bu yeri artik Bijen, giizellerle siislenmis bir Cin puthanesi gibi
stislenmis olarak goriir. Mecaza dayali s6z sanatlarindan tesbih 6gesi olarak
Cin puthanesi, miisebbehiin bih, yani kendisine benzetilendir.

Kavus, Mazenderan’in cennetle es deger giizellikte bir sehir oldugunu
Ogrenir ve oraya gitmek i¢in hazirlanir. Sehname’ye gére Mazenderan soyle
tasvir edilmektedir:

“Biitiin sehir, sanki bastanbasa bir puthane gibi imig, Cin kumaslari ve

giillerle siisli™®’

Tiraz: “Taraz” olarak da telaffuz edilmektedir. Tiirkisten ve Cin
sinirinda glizelleriyle taninmus bir sehir olarak bilinmektedir. Miskin iyisinin
de bu sehirden ¢iktig1 rivayet edilmektedir. Liigat olatak “Tiraz” ayn1 zaman

AQY., age,clV,sl7
S AQY., age.,clV,s253
%A.0y., ag.e., clV,s.328
SA.QY., ag.e., clV,s.95
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da degerli kumaglar1 dokuyan tezgahlar, seker ve seker kamisi yapilan yerler
icinde kullanilmaktadir’®.

Cin Pergeli: Geometrik sekillerin ¢iziminde kullanilan pergel,
Sehname’de “Cin Pergeli” olarak ge¢mektedir. Furud’un gormeye giden
Behram, onun Kubat soyundan ve Siyavus’un tohumundan oldugunu
Furud’un pazisindaki benden anlar ve s0yle sdyler:

“Bu ben o kadar gilizeldi ki hicbir ressam, Cin pergeliyle bile, o

giizellikte bir resim ¢izemezdi!”>

Hiima®: Soylentiye gore, Cin adalarinda bulunan ve kemikle beslenen
bir kustur ki, halk arasinda “Devlet Kusu” diye de anilmaktadir. Golgesi kimin
bagsina vurursa padisah olur veya mevkii yiikselirmis.® Sehnime’de Hiima,
kartal gibi olaganiistii bir giicii temsil eder®”.

Nimriiz: Kuzey Iran’daki Sistan’in diger adi. Bir sdylentiye gore,
Siileyman Peygamber bu iilkeye vardigi zaman, her tarafi su ile dolu gérmiis.
Bunun {izerine, maiyetindekilere emir vermis, onlarda su altindaki biitiin
yerleri toprakla doldurmuslar. Bu is sabahtan 6gleye kadar siirdiigii icin o
ilkeye “yarim giin” anlamina gelen ‘“Nimruz” adi verilmistir. Bagka bir
rivayete gore, Cin Hakani ordusuyla bu iilkede yarim giin mola verdigi veya
bu tlkenin biiylkligi diinyanin yarisit kadar tuttugu igin bu iilkeye bu ad
verilmistir. Nimruz, ayn1 zamanda Iran musikinde bir makam adidir®.

SONUC

Iranlilarin Islamiyet’i kabul etmelerinden yaklasik bin yil oncesi bir
tarihi gozler oniine seren Sehname, Iran’1n kiiltiirel ve siyasi tarihini etkileyen
manzum bir eserdir. Firdevsi’nin kaleme aldig1 bu eser, Iran edebiyat1 ve tarihi
icin bir bagyapit niteligindedir. Ayrica bu eserde birgok millete ait izlere
rastlamakta miimkiindiir. Bu yéniiyle, “Cin’e Ait imge ve Motiflerin
Sehname’ye Gore Tahlili” basligi altinda bir inceleme g¢alismasi yapmaya
calistik.

BAQ.Y., a.g.e.c.l, 5426 —c.lV, s.234

YA.g.y., ag.e.c.lll, s.401

Bkz. Cemal Kurnaz, “Hiimd” mad. Islim Ansiklopedisi, c¢. XVIII, T.D.V., islam
Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul, 1996, s.478

°IA.g.y., a.g.e., c.l, 5.419-177

2A.9.y., a.g.e.,c.lll, s.423

SA.g.Y., ag.e.,c.l, s.423
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WOMEN IN RACHID DAIEF’S LITERATURE: “0.K.
GOOD BYE” NOVEL

FATIMA PARCHEKANJ!
ABSTRACT

Rachid Daief is a Lebanese novelist whose writings were translated
into13 languages and 2 of his writings was transformed into a play, and
2 into movies.

Women and their causes are almost the main axis that he bases women
on and Arab-Lebanese women in particular.

This paper aims at studying women’s personalities, main ones in Rachid
Daief’s novels. It appears that he treats women as free and modern,
away from traditional stereo typing personality, which puts two patterns
of women personalities in the Arab world; the old generation and the
modern one.

The main character in Daief’s novel is a woman who enjoys modernity
and is active and has a great role in the motion of the novel, via direct
effect on her own fate and being non-submitting. A woman that is proud
of herself, ergo, a woman who makes man proud of her. An emerging
character that develops throughout the novel and gradually reveals other
parts of her personality.

Key words: Novel, Woman, Rachid Daief, Arab world
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- Boustani, Sobhi, Le héros chez Rachid ad-Da‘if : la quéte d’une identité, in Middle
Eastern Literature, vol 12, N° 1, April 2009, Oxford. (16 pages).

- Genette, Gerard, Du Seuil, Poetique N. 69, Fev, 1987, ed.
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OMER HAYYAM’IN SiHIiRLi FENERI!
STEPHEN R. WILK
CEVIREN: SONER ISIMTEKIN?

“Bu diinyamin etrafinda, asagisinda ve yukarisinda, haricinde
ve dahilinde
Hic¢bir sey sihirli gélge oyunundan baska bir sey degildir,
Bu sihirli oyun, oynanir mumu giines olan bir kutunun icinde,
Hayali figiirler olan bizler ise gider geliriz bu dairede”

“Mark Twain’in Otobiyografisi” olarak adlandirilan ilk {i¢ basim
2010’dan 6nce yayimmlanmis olmasina ragmen, Twain’in kendisi, gercek
otobiyografisinin, onun oliimiinden bir yiizy1l sonraya kadar yayimlana-
mayacagl sartint kosmustur. Boylece, o donemde yasayan hi¢ kimsenin
(vasanan olaylardan) giicenmemesini garantilemek istemistir. 2010 yilina
basilmig olan birinci baski daha 6nceki basimda asla goriinmeyen birgok
(bilgiyi) icermistir. Bu materyallerden birisi, orijinalinde Edward
Fitzgerald’m “the Rubaiyat of Omar Khayyam (Omer Hayyam in Rubaileri)”
tercimesinden, yukarida yeniden tiretilmis olan bir alintiy1, bir kitabe olarak
kullanmak niyetinde oldugunu gosteriyordu. Twain bu siire olan hayranhigini
su sozlerle dile getirmistir: “Hi¢bir siir bana daha once bu denli zevk
vermemistir ve o zamandan beridir de hicbir siir bu denli zevk verememistir,
bu benim yanmimda tasidigim tek siirdir. 28 senedir elimin altindan bir an bile
diismemigstir.” Hayyam’in ¢aligsmasi, 19. yiizyilin sonlarindaki kaderci ruhunu
yakaladig1 i¢in son derece popiiler olmustur. Bu alint1 siir, biz insanlarin nasil
sihirli bir gélge oyunundaki kuklalar oldugumuzu tanimlamaktadir. Ancak bu
tam olarak ne anlama gelmektedir?

Ifadeden anlasilacag: iizere “Biiyiilii Fener Sovu”, bir goriintiileme
lensi kullanilarak perdeye yansitilan saydam slaytlardan olusan bir halk
gosterisidir. Kesin, en az bir internet sitesi ve iki kitap (bu islemin nasil
oldugunu) boyle yorumlamaktadir."" Dahasi, Fitzgerald’in arkadas1 ve onun
Farsca Ogretmeni olan Edward Byles Cowell ise ayni yillarda, Rubaileri

! Bu ceviri, Stephen R. Wilk’in yazdigi, Oxford University Press-2013 yaymlarindan ¢ikan
“How the Ray Gun Got Its Zap: Odd Excursions Into Optics” adli kitabin, 106 — 109 sayfalari
arasinda bulunan, “The Magic Lantern of Ommar Khayyam” isimli boliimiimniin Ingilizce
aslindan tercime edilmistir.

2Yrd. Dog. Dr.Soner Isimtekin, YYU/EDB, Dogu Dilleri ve Edb. Blm. Fars Dili ve Edb. A.B.D.
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yayinlamis oldugu kendi versiyonunda, ifadeyi "...the image of a magic
lanthorn” (sihirli bir fenerin goriintiisti) olarak tercime etmektedir.

Ancak Omer Hayyam 1048 yilinda dogmus ve 1131 yilinda da
Olmiistiir. Resimlerin projeksiyon yardimiyla gosterilme sanat1 ve biliminin
tarihi ise o kadar geriye gidiyor mu? Ya da iyi bir sair oldugu kadar tinlii bir
matematik¢i olan Hayyam bu bulusu (6nceden) tahmin mi etmistir?

Sihirli fener’in icadi i¢in bir¢ok mucit ve tarih s6z konusu edilmistir,
ancak genel olarak kabul edilen ise sihirli fenerin mucitlerinin, bunun
prensiplerini 1646’da ortaya koyan Athanasius Kircher ve 1s18in dalga
teorisinin bilimsel dnciilerinden kabul edilen Christiaan Huygens olduklaridir.
Huygens bunlardan birini, (Hayyam’in yasadig1 donemden oldukga sonralart)
1659°da tiretmistir. Bu icat acik sekilde popiiler bir yenilik olmasina ragmen,
kendisi bu bulusundan ilging bir sekilde utaniyor gibi gérinmiistiir.

Huygens’in feneri tanitimindan kisa bir siire sonra da diger mucitler
kendi versiyonlarint kullanmaya ve sergilemeye baslamiglardir. Bu
kullanicilardan birisi olan Thomas Walgensten "biiyiilii fener" (laterna
magica) terimini icat ettiginden beri de bu terim bu cihazi tanimlamak igin
kullanilagelmistir. Sihir sovlarinda bu aygitlar kullanilmis ve erken donem
“hayalet evi” sergilerinde, 18.yiizyildan bu yana Phantasmagoriae olarak
anilmiglardir. (Jules Verne, 1893 yilina kaleme aldigi Le Chateau des
Carpathes “Carpathes Kalesi” romaninda bu tiir bir kullanim
tanimlamaktadir.) 19.ylizyilin ikinci yarisinda seyyahlarin fenerleri ve cam
slaytlardan olusan bagajlarin1 alip yola koyulmasiyla ve uzak yerlerin,
illiistrasyonlarin ve yeni olaylarin fotograflarini insanlara gostermesiyle
biiyiilii fener altin cagina ulagsmistir. Bu seyyahlar ayn1 zamanda parlak renkli
cizimleri hikayeler anlatarak ve hatta hareketli pargalari olan canlandirilmig
slaytlarla devinimli resimler olarak gosterebilmislerdir.

Bu, Fitzgerald’in “Rubaiyat” ¢evirisini kaleme aldig1 zamandir ve belki
de bu etken, bu ¢ok canli goriintiilerin, 6nceden cennete ait olan Tanr1’nin, bir
sinema yonetmeni olarak, onun eserlerinde ortaya ¢ikma Onerilerini
kaginilmaz kilmistir. Ancak daha yakindan bakildiginda, Fitzgerald bu olay1
tam olarak “sihirli fener sovu” olarak tanimlamamaktadir. “Sihirli Gélge
Sovu” deyimi bunu disiindiiriiyor gibi goriinebilir fakat bir gdlge oyunu,
hikaye anlatmak i¢in figiirler ile g6lgeler olusturma veya elle iiretilen golgeleri
kullanma anlamina da gelebilir.
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Peki Hayyam’1n beyitleri tam olarak ne anlatmaktadir? Farsg¢a aslindan,
okundugu gibi déniistiiriilmiis hali soyledir:"

In chark-1 falak ki ma der & hairan-in
Faniis-1 khayal az i mithali dariom
Khwurshid.cirdagh.-danu ‘alam fanis

Ma chiin suwar-im.k-ander @i gardan.im
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Peter Avery’in ve John Heath-Stubbs’in 1981 yilinda yaptiklar
ceviride de ayni dortliik su sekilde terciime edilmistir:

“Bizi saskinliga ugratan, aklimizi basimizdan alan bu cennetin
tekerlegini diistinelim.

Sanki o, giinesinin bir mum ve diinyasuvun da bir fener oldugu bir
diorama’dur.

’

O zaman biz de onun duvarlarinda donen resimlere benzeriz.’

“Diorama”nin* buradaki kullanimi1 ayn1 zamanda yersiz bir modernizm
olarak goriinmektedir; bu kullanimin, ya 19. yiizyila ait popiiler bir eglencenin
ya da bir miize sergisinin etkisiyle yapildigini diistiniilebilir. Elde bulunan ama
cok dikkatlice yapilmamis diger bir terclimede ise terim “sihirli golge
sekilleri” olarak tanimlanmaktadir. Bu, bir aleti fener, mum veya sabit 1siklar

3 Siirin Farsga Orijinali ¢gevirmen tarafindan eklenmistir. (C.n.)

‘Diorama, gergek veya kurgu bir olayin, anin veya hikyenin 1gik oyunlarmin da yardimiyla iig
boyutlu olarak modellenmesidir. Sergi amaciyla yapilmis {i¢ boyutlu biiyiik tablo olarak da
tanimlanabilir. (C.n.)
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gibi baz1 151k kaynaklar1 ile karistirip, bu tiir gélge araglarinin bir mesafeden
duvara yansitilmasidir.

Bu tiir resim (6rneklerinin) kendilerine ait uzun bir tarihi vardir. Eger
bunlar Sihirli Fener imajlar1 kadar kompleks ve detayl1 degillerse, iiretilmeleri
daha kolay olmaktadir; lens ve aynaya ihtiya¢c duymazlar. (Bu yiizden) cam
veya mika seffaf pencerelerin kullanimi ¢ok kirilabilir veya ¢ok kiymetli iken,
Amerikan Somiirge doneminde kullanilan delikli kalay fenerler, igne delikli
resimleri yansitmiglardir®. Bunun bir 6rnegini de William Hogarth’in 1743
serisine ait, Marriage a-la-Mode eserindeki gece nobetgilerinin fenerlerinin,
tavanda bu ¢esit lekeler yansittigini, besinci resimde gorebilirsiniz. Yine
benzer aygitlar ¢ok daha Onceleri kullanilmistir. Basit bir sihirli fener
projeksiyon Ornegi de 1420 yilinda Giovanni de Fontana tarafindan yayim-
lanan “Liber Instrumentorum” adli kitapta bulunabilir. Bu 6rnekte, fener tutan
bir adam ve karsisindaki duvara yansitilmis bir seytanin goriintiisii yer
almaktadir."' Prensip biiyiik olasilikla bundan ¢ok daha geriye gitmektedir.
Bizans, Yunan ve Roma gibi bir¢cok uygarlikta yag lambalar1 kullanilmakta ve
onlari tagtyabilme adina, tutacaklar kullanilmakta idi, ancak tutacaklar o kadar
uzaktaydilar ki tutacagin kendisi atesten bir gblge yansitmaktaydi. Bircok
tutacagin asagida tutulmasi, goriiniise bakilirsa bu istenmeyen golgelerden
sakinmak i¢indir. Golge oyunu yapmak iizere kullanilan fenerlerde ise hag,
hilal vb. ozellikli farkli sekiller bulunmaktadir. Hatta bazi lambalarda,
gerektiginde insan seklinde golgeleri olmasi amaciyla, onlara monte edilmis
kiigiik heykelcikler vardir.

Tabi ki golgelerden bahsetmek akla, ekran iizerine yansitilan stilize
edilmis metal kuklalardan dokiilen golgelerle yapilan Burma’nin meshur
golge oyunlari gibi el golgeleri ve gdlge oyunlarini akla getirmektedir. Bu tip
eglencelerin tarihi oldukga eskidir; gdlge oyunculugu ilk olarak Cin’de, Han
Hanedanligr (M.O. 200-M.S.200) déneminde, icra edilmistir. Ancak arkeolo-
jik buluntular, gblge oyununun Hindistan’da hiikiim slirmiis Harappanlar
(Indus Vadisi Uygarlig1) zamanima (M.0.3000-1500) kadar dayandigini iddia
etmektedir. Bu oyunun ilk kez ne zaman gergeklestirildigi hala belirsizdir,

5 Igne deligi resim (kamera): Lenssiz bir kamera tiirii olup, 151k gecirmez bir kutunun bir
tarafinda bulunan kiigiik bir delik sayesinde fotograf ¢ekilmektedir. Genis bilgi igin bkz.
“Grafik ve Fotograf, Pinhole (Igne Delikli) Kamera” Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
2012, 5.25-27. (C.n.)
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ancak Hayyam’in yasadigi doneme denk gelebilecek sekilde, Selahattin
Eyyubi’nin (6lm. M.S.1193) bdyle bir oyun goérdiigiinii belirten bir rapor
bulunmaktadir.

Bati’da ise golge oyunlariyla ilgili erken bir hipotez vardir; bu,
Platon’un meshur Cumhuriyet eserinin yedinci kitabinda verilen “Magara
Alegorisi”dir. Eserde Platon, bir magarada zincirlenmis, baslarini hareket
ettiremeyen ancak sadece Onlerindeki kuklacilarin onlarin 6niindeki duvara
yansittiklar golgeleri gorebilen ve onlart “gerceklik” olarak kabul eden
insanlar1 betimlemektedir. Farz edelim ki biz, Platon’un Alegorisini, yani
aslinda, bu makalenin basinda verilen Omer Hayyam’in imgelerindeki
“gercekligi”, basit sekliyle magaranin altindaki duvarda gordiigiimiiz golgeler
olarak nitelendiriyorsak? Gergek olan, Platon’un asla kendi algisini1 popiiler
veya dini bir anlayis ile karsilagtirmamis oldugudur; ancak bir Yunan tasviri
icin ona ait ilhami dogrudan ¢agirmamasi da bilinmez olmayacaktir. Cumhu-
riyet eserinde Magara’nin tanimlamasi, daha ¢ok golge figiirleri icin seslen-
dirme yapan aktdrlerin sag asagisinda bulunan bir tiyatro olarak tasvir edilir.
Platon’un basit sekildeki popiiler gdlge oyunundan benzer bir resmi alip,
gOrilisiinii hazirlamak amaciyla ayrintiya inmesine, kompleks ve yapmacik bir
durum ve felsefi bir goriis olusturmak igin servis etmesine inanmak daha
kolaydir.

“Bir duvarin oniinde tutsak olan mahkimlar, golge oyunu igin 151k
kaynagi olarak kullanilan, arkalarindaki dev bir alevin hareket etmesiyle,
insanlar tarafindan baslarina monte edilen figiir ve kuklalar ile rol yaparlar.
Alegori’de mahkiimlar, magaramin disinda hi¢ bulunmamislardr, boylece
bizler golge oyununun bir gercekliginin olduguna inaniriz. Aristo ’nun bu
yaymi, Hayyam'm yagsami boyunca gegerli olmug ve muhtemelen onun mecazi
(metafor) gergekligi icin ilham kaynagi da olabilmigstir.”®

El golgelerine gelince, Victoria donemine ait popiiler bir eglence tarzi
idiler ancak bu onlarin daha dnceki herhangi bir tanimlamasi gibi de gériinme-
mektedir. Yine de onlarin ¢ok daha dnceden var olan uzun bir ge¢misinin
olmadigina inanmak zor gibi goriinmektedir.

¢ Bu yorum hakkindaki genis bilgi i¢in bkz. OPN Optics § Photonics News, The Optical
Society’s Magazine, Light/Touch. www.0sa-opn.org/home/articles/volume_23/issue_1/ erisim
tarihi 03.08.2015, (C.n.).
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Son olarak, Omer Hayyam’in dizeleri bizim diinyamizi, bir golge-fener
tarafindan yayilan golgeler gibi 6ziinde gergek dis1 olan gecici bir yap1 olarak
tarif etmektedir. Aslinda Hayyam’in orijinal sozleri “fanas-l khayal”dir ve bu
s0z ise yaklasik olarak Aristo felsefesinden tiiretilmis bir felsefi terim olan
“hayal” ile “hayal fanusu/feneri” diye cevrilmektedir. Fitzgeral’in arkadasi
Cowell’in kendisi bu dizelerin, “Sihirli bir fenerin hala Hindistan’da
kullanildigy, silindir sekilde bir objenin i¢inin ¢esitli figiirlerle boyanip yanan
bir mumun etrafinda dondiiriilmesi gibi kolayca dengelendigine ve havalandi-
rildigina atfedildigini iddia etmistir.V' Dértliik, Fitzgerald'in orijinal geviri-
sinde (yaymdan onceki baski) “visionary shapes” yani “hayali sekiller” olarak
nitelendirilmistir.¥"" Bu da bize, Fitzgeraldin “Platon'un Magara”sin1 goz
onilinde bulundurdugunu gostermektedir. Ancak “visionary shapes” (hayali
sekiller) terimi glinlimiiz okuyucusu igin pek bilinmediginden ve siirsel bir
akiciligi olmadigindan, biz yayinlanmis dizede, bunun yerine daha giizel
ancak daha az dogru olan fenerler, gblge oyunlar1 ve dioramalar gibi geviri-
lerini gormekteyiz. Bugiinkii sair, gergekligi daha gilincel anlamiyla bir
filmden veya video oyunundan ya da sanal bir gerceklik deneyiminden daha
gercek degilmis gibi tarif edebilir. Zira bu dizenin tarihi, metaforlarimizin,
kiiltiiriimiiz ve deneyimlerimiz tarafindan belirlendigini gostermektedir.

Sonnotlar ve Kaynakca

(Harward Universitesi) bilim tarihgisi Elaheh Kheirandish’a beyitlerin dogru terciime
edilebilmesi i¢in yapmis oldugu yardimlardan ve yonlendirmelerden dolayi tesekkiir
etmek isterim. Belirtirim ki (¢alismada) herhangi bir hata varsa bana aittir.

I- Bu dortliikk, Fitzgerald’in Rubaiyat terciimesinin besinci basimindan alinmis ve
biiyiik olasilikla en benzer ve en fazla aktarilan (alinti yapilmis) olan dortliiktiir.
Twain’in siiri bir kitabe gibi kullanma niyetinin oldugu “Mark Twain’in Otobi-
yografisi’nde belirtilmistir, Vol.I, ed.Harriet Elinor Smith (2010), 525. Adi gecen
sayfanin, bu basimdaki 14. sayfasinda goriindiigii sekliyle yeniden yazilmasi, Mark
Twain’in “My Autobiography [Random Extracts from It]” baskisinin birinci
sayfasindan bigimlendigini sdylemektedir. Ayrica su da belirtilir ki Twain kendi
biyografisinin sonraki kopyalarindan bunu silmistir, bu yiizden kita sadece dipnot
olarak belirtilir. Mark Twain’in yani sira, (Barbar Conan’in yaraticisi) kurgusal yazar
Robert E.Howard da bu siiri 1929 yilindaki roman Skull Face’in birinci boliimiindeki
kitabesinde, Sax Rohmer’in Fu Manchu’suna cevap olarak kullanmstr.

I1- http://billdouglas.ex.ac.uk/eve/exhibitions/exhibitions_print.asp?esID=305, erisim
tarihi 22 Eyliil 2012; Vachel Lindsay, The Art of the Moving Picture (1915); William
J.Elliott, Shadow Show (1942).
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