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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki agidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayin
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlar Egitim ve Ogretim Vakfi’'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazil izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilart yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri icin degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
L4

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the magazine.
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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Okur,

Pandemi nedeniyle insandaki hayatta kalma isteginin her seyin Oniine
gectigi; insanlarin kendilerini dogadan, ¢evreden ve hatta diger insanlardan
soyutladiklari; kiltirtin doga karsisinda bir kez daha geri adim atmak
zorunda kaldig1; insanlarin 6nceki “normal” sartlara donme 6zlemiyle yanip
tutustugu zor bir zamandan geciyoruz. Insanlik, varligin1 ve uygarhgim
tehdit eden kiiresel bir tehdidi daha savusturmanin miicadelesini veriyor.
Inaniyoruz ki insanlik, aklin ve bilimin 15181nda bu tehdidin de iistesinden
gelecektir. Yeter ki insanlik, pandemi vesilesiyle kendisini sorgulayabilsin,
hatalariyla yiiz yiize gelebilsin ve onlardan gereken dersleri ¢ikarabilsin.

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 30. sayisiyla bir kez daha siz degerli
okurlarimizin huzurlarimizdayiz. Bilimin gercek anlamda fikri hiir, vidani
hiir, irfanm hiir bilim insanlar1 tarafindan yapilabilecegine inanan ve bilimin
gelismesini engelleyebilecek her tiirlii statiikocu ve tekelci tutumun
karsisinda olan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, degerli yazarlarimiz,
hakemlerimiz ve okurlarimizin verdigi destekle yoluna daha da giiclenerek
devam etmektedir. Boylesine kritik bir déonemde bizlerden desteklerini
esirgemeyen yazar, hakem ve okurlarimiza sonsuz tesekkiirlerimizi
sunuyoruz.

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giiciine gii¢c katan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi'nin 30. sayisinda birbirinden degerli 28 6zgiin bilimsel
makale yer almaktadir. Okuyucularimiz, bu sayida, halkbilimi konulu
yazilarin yani sira edebiyat, dil, giizel sanatlar, miizik ve iletisimle ilgili
makaleleri de okuyabileceklerdir. Pandemi siireci, dogal olarak davranisa,
dile ve kiiltiire de sirayet etmis, insanimizin pandemiyle ilgili algi, sdylem ve
tutumlar diger alanlarda oldugu gibi, mizahin da malzemesi olmustur. Bu
sayida yer alan ve Dr. Ahmet Keskin tarafindan kaleme alinan “Elektronik
Kiiltiir Ortaminda Paylasilan Koronaviriis (COVID-19) Siirlerinin Folklorun
ve Mizahin Protesto Islevi Baglaminda Kiiltiirbilimsel Analizi” baglikh
hacimli yazi da pandeminin dogurdugu mizahi kiiltiir, folklor ve protesto
odakli bir sekilde ele almistir. Begeniyle okuyacaginizi disiindiigiimiiz bu
yazlyl, konunun dnemine ve giincelligine istinaden -bir kez olmak kaydiyla-
hacimsel bir kisitlamaya tabi tutmadik.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’nin 30. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Eylil 2020’de
yayimlanacak olan 31. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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ELEKTRONIK KULTUR ORTAMINDA PAYLASILAN KORONAVIRUS
(COVID-19) SIIRLERININ FOLKLORUN VE MiZAHIN PROTESTO iSLEVI
BAGLAMINDA KULTURBILIMSEL ANALIZi
¢
CULTURAL ANALYSIS OF CORONAVIRUS (COVID-19) POETRY SHARED IN
THE ELECTRONIC CULTURE ENVIRONMENT IN THE CONTEXT OF THE
PROTEST FUNCTION OF FOLKLORE AND HUMOUR

Ahmet KESKIN*

0Z: 2019 yih aralik ayinda Cin’'in Hubey eyaletinin Wuhan kentinde tespit edilmesinin
ardindan diinya 6l¢eginde hizl ve yikici bir yayillim gosteren ve Tiirkiye’de de bu dogrultuda
goriilen ilk vakas1 11 Mart 2020 tarihinde agiklanan, teknik olarak SARS-CoV-2; Covid-19 gibi
adlarla da anilan koronaviriis salgini bitiin diinyay1 oldugu gibi tlkemizi, giindelik
yasamimizi, iretim ve tiiketim faaliyetlerimizi derinden etkilemistir. Benzeri salginlarin
aslinda tarihi siirecte de goriildiigii —~6rnegin, 1918-1920 yillar1 arasindaki “ispanyol gribi”
adi verilen H1N1 viriisiiniin alt tiirii nedeniyle gerceklesen salginda 50 milyon ila 100 milyon
arasinda insanin yagamini yitirdigi distiniilmektedir- fakat etkilesim araglarinin, korunma ve
¢6ziim modellerinin bu denli gelismemis olmasi nedeniyle insanlarin tarihte, giiniimiizdeki
kadar hizli ve dogru bilgi alisverisinde bulunamadig1 degerlendirilebilir. Bu durumun, iletisim
tlir ve araglarinin teknolojik agidan ¢ok iist diizeylerde oldugu ¢agimiz sartlarinda viriisiin
salgin olarak belirmesi ve diinyaya yayilmasi siireclerinde elektronik kiiltiir ortaminda
koronaviriis konusunda yaratilan ortak diisiince ve degerlerin, bu dogrultudaki yaratim ve
paylasim tutumlarinin da hizli bir etkilesim ve dolasim icinde gergeklesmesiyle ayni
nedensellik ve diizlemde degerlendirilmesi miimkiindiir. Salginin kiiresel bir karantinaya yol
agmaya basladigi fakat etkilerinin iilkemizde heniiz tam olarak hissedilmedigi donemler esas
olmak iizere, koronaviriisle ilgili elektronik kiiltiir ortaminda ¢ok sayida mizahi paylasimda
bulunulmustur ve bu paylasimlar -goérece azalmis olmak kaydiyla- uzun bir siire devam
etmistir. Tespit edilen paylasimlarin énemli bir kisminda mizah ve protesto odakli séylem
tlr, bicim ve icerikleri agirlikh olarak dikkat ¢cekmistir. Bu ¢alismada, s6z konusu paylasimlar
arasindan siir niteligi tasiyan ornekler, folklorun ve mizahin protesto islevi baglaminda,
kiltiirbilimsel yaklasimla ve disiplinlerarasi paradigmalarla ele alinarak ¢éziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, mizah, elektronik kiiltiir ortami, protesto, koronaviriis, siir,
kiiltiirel analiz, disiplinlerarasi ¢alismalar.

ABSTRACT: The coronavirus, technically known as SARS-CoV-2 or Covid-19, was first identified
in december 2019 in Wuhan, China (Hubei). Before long, it rapidly spread around the globe,
leaving behind mass devastation in its wake. The first ever case to appear in Turkey was
announced on March 11, 2020. This pandemic has brought the world, our country [Turkey], our
daily lives, production, and consumption to a grinding halt. Of course, such out breaks are not
new to history. For example, between 1918 and 1920, the Spanish flu, a subtype of the HIN1
virus, wiped out between 50 million and 100 million people. However, as one might assume, a
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lack of advanced communication tools or solution models meant that the exchange of knowledge
back then was nowhere near as fast or accurate as it is today. That said, it is possible to take a
closer look the core beliefs and values that underlie the current coronavirus within an digital
cultural environment as the virus is identified and spreads this granted our living in an age
where communication technology and range are at their peak. Moreover, also can assess how
such information is rapidly created and shared within the framework of the same causes. Many
a humorous [social media] post related to coronavirus have surfaced online, especially now that
the virus has put much of the world is under quarantine (something not yet fully felt in Turkey).
Alas, as the situation worsens, it seems that they are losing ground. Intriguingly, many have
either a comedic or a protest-like air about them in terms of their type, form, and content. This
study has focused several posts that are poetic in nature and analysed them in terms of their
folkloric and comedic-protest functions using a culturalist approach and interdisciplinary
paradigms.

Keywords: Folklore, humour, digital culture environment, protest, coronavirus, poetry, cultural
analysis, interdisciplinary studies.

Mizah, basitge, siirde oldugundan daha fazlasi degildir, bir bilmece degildir.

(Eagleton, 2018: 11)
Giris
Teknolojik gelismelerle bireyin ve toplumun kendini ifade ettigi yeni
paylasim alanlarina doniisen elektronik baglamlar, mizah ve folklor
kapsaminda da giincel tiretim ve tiiketim ortamlarini, yaratim bicimlerini ve
buna bagh teknik, yontem ve tisluplari beraberinde getirmistir. Folklorun ve
mizahin her tiirlii geleneksel ve/veya yeni formunun bazen oldugu gibi
bazense degistirilip donistiriilerek elektronik ortamlarda kendini
gostermesi Ozellikle 21. yiizyilldan itibaren bas doéndirticii bir hiza ve
cesitlilige ulasmistir (Oring, 2003; Blank, 2009; Blank, 2012; Blank, 2013;
Blank, 2014). Halk zekasinin ve iiretiminin dikkat ¢ekici bir yansimasi olan
mizahi yaratimlarin Turkiye’'de de cesitli elektronik baglamlarda oldukg¢a
zengin bir sekilde varhiginm stirdiirdiigti goriillmektedir.

2019’un Aralik ayinda Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan ve “Covid-
19” adi1 verilen hastaliga yol acan koronaviriis, diinya genelinde Antarktika
hari¢ tiim kitalara ve 180'den fazla lilkeye yayilmistir. 18 Mayis 2020
itibariyle viriisiin diinyada bes milyona yakin kisiye bulastig1 ve ¢ yiiz
binden fazla kisinin de virtise bagh hastaliklar nedeniyle hayatin1 kaybettigi
aciklanmustir. Diinya Saghk Orgiitii tarafindan viriisiin “kiiresel salgin” ilan
edildigi 11 Mart 2020 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti Saglik Bakani Fahrettin
Koca, virls sliphesi olan bir kisinin test sonucunun pozitif ciktigin1 ve
boylece Tirkiye’deki ilk koronaviriis vakasinin gérildiigiint agiklamistir. 18
Mayis 2020 tarihi itibariyle ise Covid-19 nedeniyle Tirkiye’de dort binden
fazla kisinin hayatin1 kaybettigi, toplam yuz elli binden fazla vakanin
gerceklestigi duyurulmustur (URL-1; URL-2).

Viriisiin diinyaya yayilmaya basladig1 fakat heniiz Tiirkiye’de pozitif
vaka ilan edilmedigi ilk donemde agirlikli olmak ve sonralari da belirli




Olglilerde devam ettigi goriilmek ilizere elektronik ortamda -6nemli bir
bolimi mizahi Ozelliklere sahip olan- koronaviriis konulu ¢ok sayida
paylasimin yapildig1 goriilmektedir. Ornegin, bir vatandasin Toyota Corolla
markali arabasinin arkasina “Corona degil, Corolla viriisii” yazdirdigini
(URL-3; Gorsel-1), viriisiin lilkemize gelemeyisinin sebebinin Balikesir
kolonyasi oldugunu fakat sehrin degerinin heniiz bilinemediginin iddia
edildigini (URL-4, Gorsel-2), bir koyiin girisine muhtar tarafindan “korona
giremez” levhasinin asildigini (URL-5; Gorsel-3), bir dolmus sof6riiniin
maske takmanin énemine dikkat cekmek icin dolmusunun dis 6n kisminin
tamamina maske taktigimi (URL-6; Gorsel-4) gosteren paylasimlar
elektronik ortamda dolasima girmistir. Agirlikli olarak mizahi icerige sahip
olan, temelde gorsel mizah ve siir temelinde yaratilan bu paylasimlar bir
yandan halk mizahinin yansimalar: niteligindeyken diger yandan mizahin
sosyal ve toplumsal bir savunma mekanizmasi olarak -6zellikle de elestiri ve
protesto islevleriyle- nasil kullanildigini1 gozler 6niine sermektedir.

Bu calismada, koronavirtisle ilgili yapilmis s6z konusu paylasimlar
arasindan siir niteligi tasiyan ornekler, folklorun ve mizahin protesto islevi
kapsaminda ele alinmistir. Bu cergevede, basta twitter ve facebook olmak
lzere cesitli sosyal paylasim aglar1 iizerinden dolasima sokulan siir
niteligindeki metinler sosyal ve kiiltiirel birer gosterge olarak kabul edilmis
ve bu paylasimlarda 6ne c¢ikan sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel temeller,
folklorun ve mizahin protesto islevi 6rnekleminde, kiiltiirbilimsel ¢cercevede,
disiplinlerarasi yaklasimla ¢éziimlenmistir.

1. Elektronik Kiiltiir Ortami, Mizah, Folklor ve Kiiltiirbilim

Walter J. Ong’a (2014) gore hem yazi hem de sonrasindaki biitiin
elektronik teknoloji sistemlerinin 6ncesinde ve biitiin bu teknolojilerin
kokeninde insan hafizasi, sesi, konusma dili ve sozlii kiiltiir yer almaktadir
(15, 101-103). iste bu nedenle, “ileri” ve “yapay” teknolojilerden yararlanan
pek c¢ok kiiltiirde ve alt kiiltiirde bile halen derece derece, tiim sonraki
teknolojilere kars1 “direnen” birinci sozlii kiiltiir teknolojisinin (s6zli bellek)
ve bu teknolojik diisiince bi¢iminin yansimalarina rastlamak miimkiin
olabilmektedir (23-24, 46-58; 75-96; 116-122; 137-139).

Giindelik yasami, anlamlari, imgeleri, sdylemleri, iliskileri, iletisimi,
tim sanat alanlarim1 bicimlendirmeye, degistirmeye, dahasi yeniden
organize etmeye baslayan kitle kiiltiirtiniin kullandig: iletisim araclarinin
bileskesi olarak giiniimiizde bash basina kiiltiirel bir baglama karsilik gelen
internet, dnceki kiiltiirel ortamlarda yaratilan gelenek ve iirtinlerin temel
yasam alanlarindan biri olarak sadece yazil kiiltiirtin degil, sozli kiiltiir
geleneginin ve liriinlerinin de yaratim, aktarim, paylasim ve degistirim
stireclerinin devam ettigi sanal bir diinyaya déniismiistiir (Ozdemir, 2015:
9-11, 389; Ozdemir, 2017: 193).

Nitekim; ...geleneksel ve yeni medya ortamlarinin i¢ ice gegtigi gtindelik
yasamimizin icine gomiilii oldugu yeni bir toplumsal eko-sistemde yasamakta
ve “her yeni iletisim teknolojisi bir onceki teknolojinin icine yerlestigi zeminden
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ve kiiltiirel pratiklerden-aliskanliklardan yararlanirken, yeni bir takim iiretim,
tiiketim ve kullanim pratikleri de gelistirmektedir (Binark, 2015: 10). Bu
bakimdan yeni medya baglamlarinda yaratilan ve paylasilan kiiltiirtn
geleneksel kiltiir cergevesindeki yeniden olusumu ve bu olusumun
incelenmesinde ise kosulacak disiplinlerin basinda da folklorun gelmesi
rastlantisal degildir. Bu dogrultuda folklor arastirmalari i¢inde internet
odakli calismalarin zeminine yonelik su ifadeleri de burada aktarmak
yerinde olacaktir:

Folklor arastirmalarinin vitrinini olusturan internet folkloru en eski
zamanlardan giintimiize pek ¢ok tiir, tip ve seklini bulup gérecegimiz agik ve
bedava bir bilgi kaynagi olmasinin étesinde, yeni ve dijital folklor tiir ve
sekillerinin olusmasina da imkdn saglamaktadir. Bu tiir yeni dijital folklor tiir
ve sekilleri Tiirk halkbilimi icinde ortaya ¢ikmigstir ve son yillarda gittikce
hizlanan bir bicimde derlenip degerlendirilmektedir. Kisaca, metaforik olarak
folklorun ¢ok eski zamanlardan beri toplumsal ve kiiltiirel degerlerin bir
aynasi oldugu kabul edilir. Bu nedenle de halkbilimci bu aynayir kullanarak
toplumu ve kiiltiiriinti analiz etmelidir (Cobanoglu, 2018: 125).

Bunun yaninda; sosyal hayatin nabzini tutan mizah, toplumu etkileyen
cesitli olaylarin, sorunlarin aykiri ve dikkat ¢ekici tarzda ele alinmasi sonucu
ortaya c¢iktigindan, icinde sekillendigi toplumun ve kiiltiirtin analiz
calismalarinda kullanilacak yeterli veriyi tasima kapasitesine sahiptir (Eker,
2014: 43). Kultiir arastirmalarina bu yoniiyle 6nemli malzemeler sunan ve
...sizdigi1 sosyokiiltiirel hayatin her alaninda, gecmisteki anlatim, sunum, ima,
hareket, dinletim ve gosterim kiiltiiriinden beslenen; sézlti, yazili ve elektronik
kiiltiir ortaminda icra edilen ve bu ortamlarda degisen, gelisen, baskalasan,
yenilenen, ¢esitlenen, yeni anlati bigimleri ve anlatici tipleri olusturan; yerel,
ulusal ve evrensel boyutlari olan; sosyokiiltiirel baglaminda acik ve kapali
cesitli islevieri olan (Sevindik, 2017: 611) mizahin bu islevlerininse ilgili
baglama gore ¢ok ¢esitli olabildigi goriilmektedir.

Bu yo6niiyle mizahi cercevede ortaya cikan herhangi bir olgunun
analizinde, tiim bu islevlerinin birbirleriyle iliskilerinin bir biitiin olarak
ilgili sosyokiiltiirel ortam ve Kkiiltiirel bellek cercevesinde ¢oziimlenmesi
gerekmektedir. Elektronik kiiltiir ortamindaki mizahi yaratim ve
paylasimlarin folklor 6zelinde ¢esitli boyutlarda ele alinmasi siireglerinde
basta iletisim bilimleri olmak iizere felsefe, sosyoloji, sosyal psikoloji gibi
disiplinlerin, kdltiirel analizleri besleyici nitelikteki kuram ve
yaklasimlarindan istifade edilmesi son derece oOnemlidir. Calismada
incelenecek veriler bu dogrultuda, disiplinlerarasi paradigmalarin birlikte
kullanilmasi icin oldukga elverisli niteliklere sahip olan kiiltiiriin folklor
cercevesinde cesitli boyutlariyla arastirilip incelenmesinde, yorumlanip
aciklanabilmesinde arastirmacilara genis imkanlar sunan kiiltiirbilimsel
yaklasimla, folklorun ve mizahin protesto islevleri 6rnekleminde ele alinip
¢Ozlimlenmistir.




2. Folklorun ve Mizahin Protesto islevi

TDK sozliiglinde “Bir davranis, bir diislinceyi, bir uygulamay1 haksiz,
yersiz, gereksiz bularak karsi ¢ikma, kabul etmeme” (URL-7) olarak
aciklanan protesto sézciigiiniin italyanca kokeninde “taniklik etmek, deklare
etmek” anlamlar1 bulunmaktadir. S6zciik, Martin Luther'in Vatikan'daki
Katolik Kilisesi’'nin uygulamalarina karsi cikarak kilisenin kapisina astigi
metnin adi olarak, “deklare etmek” anlamina gelen protestan mezhebe de
adini vermistir. Protestonun asil anlami “lehte taniklik etmek” seklinde ve
olumlu iken, gliniimiizde protesto; “bir duruma karsi olma, tepki gésterme,
reddetme eylemi” olarak ifade edilmektedir (Pehlivan, 2016: 5). Icerdigi
temel anlamlar bakimindan 6ncelenmis bir elestiri veya baskaldir1 anlami
bulunmamasina ragmen protesto sozciigiinde 6n plana c¢ikan “bildirmek”
anlaminin zamanla “reddetmek” anlamina evrilerek sozciikte, haksiz-
gereksiz-yersiz bulunan bir olguyu kabul etmemenin ve buna yonelik
elestirel bildirimde bulunmanin esas anlam haline doéniistigi
anlasiimaktadir.

Ginimiizde islevsel folklor calismalarinin halen biiyiik o6lciide
Malinowski'yle  baslayan ve Bascom’un folklor  6rnekleminde
sistemlestirdigi goriislerden hareketle yiritildiigi  bilinmektedir.
Bascom’'un (1954) dort ana grup altinda genel cergevesini belirleyip
aktardig1 islev teorisinin folklora “tutucu” ve “diizeni koruyucu” bir rol
yiikledigini belirten ilhan Basgdz (1996: 1), yeni bir islev olarak “protesto”
islevini “folklorun besinci islevi olarak énermistir. Ozkul Cobanoglu’'na
(2016: 282) gore Bascom'un makalesinin bashgindaki “dort islev” tabirini
islevlerin sayis1 bakimindan bir sinirlandirma kabul ederek yine Bascom’un
vurguladigl islevler arasinda “béliimlenebilirlik” 6rneklerinden biri olarak
gosterdigi “sosyal onaylamama” vurgusundan hareketle folklorun “besinci
islev’inden bahsetmek, Bascom’un ¢galismasiyla acik bir ¢eliskiyi biinyesinde
tasimaktadir. Bascom’un vurguladig1 dérdiincii maddenin tam olarak agik
olmadigini belirten Metin Ekici (2013: 125) ise Basgoz'iin “besinci islev”
olarak onerdigi protesto islevinin, Bascom tarafindan dordiincii maddede
belirtilen toplumsal ve Kkisisel baskilardan kurtulma islevi iginde de
degerlendirilebilecegini belirtmistir.

Ote yandan, Oring’in (1976: 67) giiniimiizden 44 y1l 6nceki ifadesiyle,
sosyal bilimlerde 35 yildir kesintisiz siiren islevsel yaklasimlarla ilgili
tartismalarla ¢ok az halkbilimci ilgilenmektedir ve dogrusu bu durum,
glinlimiizde de ¢ok degismis degildir. Bu bakimdan, Basg6z tarafindan
(gliniimtizden 24 y1l 6nce) biiyiik 6lciide genel ifade, kisith bakis acisi, dar
orneklem ve ytizeysel degerlendirmeler esliginde ortaya atilan besinci islev
yaklasiminin da hentiz yeteri kadar tartisiip yeni paradigmalarla
cesitlendirilmemis olmasi bashh basina bir problem olarak dikkat
cekmektedir.!

1 Gergekten de Bascom’un sinirlarini ve temellerini belirledigi islevsel yaklasimdan hareketle
Basgoz tarafindan “besinci islev” olarak dnerilen ve daha sonra arastirmacilarin da Basgoz'iin
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Tirkiye sahasinda gerceklestirilen islevsel yaklasim odakli halkbilim
calismalarinin seriiveni incelendiginde (Biiyiikokutan, 2011: 38-49) hem
genel olarak islevselligin geleneksel bir yaklasimla degerlendirildigi hem de
protesto islevinin yeteri kadar tartisilip cesitli calismalar icinde yeteri kadar
sinanmadigl goriilmektedir. Bu yoniiyle islevsel odakli calismalarda
folklorun islevlerinin daha cok “uzlasilmis ortak degerlerin ve kiiltiirel
kabullerin toplumsal diizeni saglamadaki rolii” lizerinden ele alinirken bu
calismalarda islevsel yaklasimlarin “toplumun pargalar halinde 6rgiitlendigi
ve her bir parcasinin toplumun biitiinlinlin stirekliligine hizmet ettigi
varsayimi’ni (Yolcu, 2016: 622) goz ardi ettigi anlasilmaktadir.

Bascom, ilgili calismasinin sonunda; bazi1 6nemli islevleri vurgulamak
icin folklorun cesitli islevlerini belirli bir sinirlilikta ve basitlestirerek ele
aldigini, yaptigi gruplandirma ve cesitlendirmelerin kesin ve degismez
olmadigini, folklorun islevleri konusunun her folklor tiirii icin ayri ayri
degerlendirilmesi gerektigini, tiirler lizerine yapilacak ¢alismalarla baska
islevlerin ya da bazi baglamlardaki kullanimlardan bazi “6zel” islevlerin
belirlenebilecegini ya da belirlenen islevler arasinda ayrimlastirmalarin
yapilabilecegini, kisacasi folkloru ve insan yasamindaki islevlerini tam
olarak anlamak ve daha fazla bilgiye sahip olabilmemiz icin mesakkatli fakat
titiz calismalarin gerekliligini (Bascom, 1954: 347-349) vurgulamak
suretiyle folklorun islevlerinin; folklor, kiiltiir ve toplum arasindaki
etkilesimlere gore, liretim ve tiiketim faaliyetlerinin biitiiniiniin gozetilerek
degerlendirilmesi gerektigine dikkat cekmistir. Gergekten de yaratilip
aktarildiklan kiiltiirel baglamin 6zellikleri, mekan, zaman, yaratici, icraci,
muhatap vb. unsurlarla bunlar arasindaki etkilesimler degistikce folklor
trlnlerinin ve onlarin islevlerinin de degisebildigi bilinmektedir.

Bu yonityle; eger folklorda kuramsal agidan sistematik bir
genellestirme saglanmak isteniyorsa folklor ¢calisanlar elde ettikleri malzeme
lizerinden olusturdugu ve gelistirdigi tasnif ve hipotezleri stirekli olarak yeni
calismalarda sinamalidirlar (Freeman, 1957: 215). Kiiltiiriin ve baslica
yansima alani olarak folklorun tiirleri, iletisim bicimleri, modelleri ve
baglamlar1 her gecen giin, hafta, ay, yil ve on yil icinde degismekte,
doniismekte, yenilenmektedir. Bu bakimdan diger tiim yaklasimlar icin

bu ¢alismasinda (1996) ¢ok kisaca belirttigi diisiinceden hareketle degerlendirmeye ¢alistig1
protesto islevinin tam olarak neyi karsiladig), ifade ettigi, kapsadig1 vb. hususlar giiniimiize
kadar cesitli yonleriyle degerlendirilmis ve konu heniiz tam olarak berraklastirilmis degildir.
Konunun burada uzun uzadiya tartisilmasinin miimkiin olmamasi ve tarafimizca miistakil bir
calismada kapsaml bicimde ele alinacak olmas1 bakimindan yalnizca, protestonun gesitli
folklor yaratmalar1 kapsaminda icinde sadece siyasi ya da politik bir kavramsal veya islevsel
karsiliga sahip olmadigini, herhangi bir diislinceye, eyleme, gruba, kisiye, olaya, olguya,
sdyleme vb. yonelik her tirli alay etme, asagilama, cezalandirma, elestirme, hicvetme,
kinama, onaylamama, reddetme vb. gibi niyet, eylem, tavir, tutum, séylem ve benzeri
bicimlerdeki tesebbiislerin biitiiniine, kisacas1 bir kabul etmemeye, karsi durusa isaret
ettigini ve tiim bu nedenlerle s6z konusu islevin yalmzca ilgili folklor tiiriiniin degil, s6z
konusu iletisim tiirtintin muhatab1 olan tiim biitiinlesenler arasindaki cesitli etkilesimler
cercevesinde degerlendirilmesi gerektigini belirtmekle yetiniyoruz.
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gecerli oldugu gibi islevsel yaklasimlarin da giiniimiiz sartlar cercevesinde
strekli bicimde yeniden degerlendirilmesi ve ele alinan her yeni ¢calismada
konu, kapsam ve Orneklem cercevesinde sinanmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla da folklorun islevleri konusunda lizerinde durulmasi gereken
esas konu -Cobanoglunun (2016: 282) da vurguladigi gibi Bascom’un
makalesinin bashgindaki “dort islev’in, folklorun islevlerinin sayisi
bakimindan bir sinirlandirmayi ifade etmediginden- folklorun besinci ya da
on besinci islevinin olup olmadigindan, bunlarin ne olup olamayacagindan,
bunlar1 birlestirip biitiinlestirip teke indirgemenin mi yoksa olabildigince
cesitlendirmenin mi yerinde olacagindan vs. ¢cok, Bascom’a ait (giiniimiizden
66 yil 6nce one siiriilmiis olan) goriis ve Onerilerin yeni paradigmalarla
cesitlendirilmesine ve sinanmasina yonelik calismalarin varliginin ve eger
varsa buradaki tartismalarin sorgulanmasidir.

Bu bakimdan aslinda, Bascom’'un (1954) dikkat c¢ektigi ve
Cobanoglu'nun (2016: 28-29) da vurguladigi Uzere halkbilimi
calismalarinda islevsellik konusunun; “folklor, onu tasiyanlara ne anlam
ifade ediyor ve onlar agisindan ne is goriiyor, neye hizmet ediyor; onu
kullananlarin hangi ihtiyaclarina cevap veriyor?” gibi sorular sorulmaksizin
ve hem acik hem de gizli islevleri ¢6ziimlemeye calismaksizin anlasilmasi
miimkiin olmayacaktir. Bu dogrultuda, ¢alismanin konu ve oOrneklemi
kapsaminda tartismaya, folklorun islevleri icinde hentiz yeteri kadar ele
alinmamis olan protesto islevinin, folklorun protesto islevini de cesitli
yonleriyle berraklastirmaya araci oldugu gorilen mizah zemininde
degerlendirilmesiyle devam etmenin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

Mizahin tanmimlarindaki cesitlilik (Eker, 2014: 47-54) dikkatle
incelendiginde, bunlarin mizahin islevlerindeki cesitlilie de isaret ettigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda; “mizah komik olmayanla eglenmektir”,
“insanoglunun zorluklarla miicadele etmesidir”, “cogu zaman ytizlesmekten
¢ekindigimiz toplumsal gercekliktir”, “yasanan ya da bilinen gercek ile
beklentiler arasinda aniden ortaya ¢ikan aykiriliktir”, “gizli bir anlasma
sistemidir”, “evrensel bir desarj olma yodntemidir”, “gercek diinyanin
malzemesiyle olusan bir kurmacadir” (Eker, 2014: 54) ve “kiiltiirler Usti
ozellikler iceren evrensel bir iletisim dilidir” (Ozdemir, 2017: 406)” gibi
tanimlar, elde edilen ve calismanin ilgili kisimlarinda tartisilacak olan
verilerle dogrudan ortiismektedir. Mizahin tanimlarindan 6zellikle; “haddini
asan ciddiyete yapilan saldirndir”, “zayifin giicliiye karsi silahidir”, “karsi
durustur”, “bilgece elestiridir”, “kurulu diizene, kurallara kars1 zincirleri
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kirarak ozgilirlesmedir”, “mizah isyandir”, “mizah otekidir”, “kaliplar1 kiran
bir glictiir’, “sosyal diizene karsi gelmenin simgesidir” (Eker, 2014: 54) ve
“elestirel akildir” (Ozdemir, 2017: 451) gibi tanimlar1 ise ayn1 zamanda,
mizahin bir karsi durus ve elestiri baglaminda protesto islevinin de ne

Olclide On planda olduguna isaret etmektedir.

Mizah yalnmizca mutluluk, nese, hosa gitme, saskinligin degil, ayni
zamanda, bastirillan korku, endise, tedirginlik, kaygi vb. duygularin disa




vurumu olarak da belirebilmekte ve bu yoniiyle “gerilimi azaltma” islevini
de yerine getirebilmektedir. Mizahin yararlilik ve diizeltme gibi islevleriyle
bir sorunu ortadan kaldirarak toplum diizenini ve gilivenligini saglama gibi
islevlerinin yaninda, icinde yasadigimiz diinyadaki diizeltilebilecek
kusurlara gonderme yaparak ortak paylasilan davranislarin ya da evrensel
diistincelerin doniistiiriilerek miikemmellestirilmesine ve daha yasanilabilir
bir diinyanin insasina yonelik “elestiri ve hosgorii” islevlerini de iistlendigi
goriilmektedir. Yine, mizahin zorluklarla miicadele, problemlerle basa
¢1kma, aci1 ve lizlintli duyulan siireclerden daha az zararla ¢ikma, depresyonu
azaltma ya da c¢ektigi acinin hafiflemesine yardimci olma gibi islevleriyle
psikanalizde anksiyetenin giderilmesinde de uygulanan savunma
mekanizmalarindan biri olarak mizahin rahatlatici etkisinin, beraberinde
yerine getirdigi basarili bir savunma mekanizmasi islevini de tasidig
bilinmektedir (Eker, 2014: 35-44).

Kiiltiirle mizah iliskisinin ve 6zellikle de Kkiiltiirel iirtinlerdeki mizahin
protesto ve protestoya yakin diger islevlerinin vurgulandigi calismalar (‘t
Hart, 2007; Emeksiz, 2010: 44; Eker, 2014; ‘t Hart, 2016; Yilmaz, 2018;
Bayat, 2019; Sarikaya, 2019) gostermektedir ki bireyin ve toplumun kiiltiirel
bellegi temsil eden gelenek alanlarinin cesitli olaylar karsisinda mizah
esliginde ortaya koydugu cesitli eylem ve soOylemlerin, tarihin en eski
donemlerinden beri yerine getirdigi islevler arasinda protesto ¢ok énemli
bir yer tutmaktadir. Bu islevi yerine getirmede folklor tiirleri, ilgili baglama
gore cesitlendirilerek birer ara¢ olarak kullanilmaktadir. Mizahin bu
islevlerinin tamami aslinda folklorun tiim alanlarinda gesitli iletisim tiir ve
stirecleri araciligiyla kullanilabilmektedir. Bu bakimdan halkin diinya
goriisii ve kabullerinin 6zellikle mizah ve protesto baglaminda ataséziinden
ninniye, geleneksel tiyatrodan fikraya, masaldan taslamaya; dolayisiyla da
anonim, tekke ve asik kollarinin tamami icinde yogun bigimde
kullanilabildigi goriilmektedir (Sarikaya, 2019: 26-33, 36-37). Mizah ve
protesto bu yoniiyle, cogu zaman i¢ ice ge¢mis bir biitiinltik sergilemektedir.

Bu ¢ercevede folklor tiirlerindeki “protesto” olarak tanimlanabilecek
elestiri, kinama, cezalandirma gibi alt islevlerin mizah iirtinlerinde de
belirgin bicimde 6n plana ¢iktig1 gérilmektedir. Boylece, folklorun inceleme
alanina giren baslica konulardan biri olan mizahi, folklorun islevselligi ve
protesto kapsaminda biitiinlestirici bir kavsak olarak tanimlamak yanls
olmayacaktir. Bu bakimdan aslinda mizah ve gililme derinlemesine
incelendiginde, basl basina bir protesto ile kars1 karsiya olundugu acikca
anlasilabilmektedir (Bayat, 2019: 370).

Nitekim, mizahi bir tisluba biirtindiiriilerek ve geleneksel formlardan
esinlenilerek koronaviriise yonelik yaratilarak elektronik kiiltiir ortaminda
paylasilan ve bu incelemenin konusunu olusturan ¢ok sayida 6rnekte de
kars1 koyma, meydan okuma ve protesto islevindeki bu birlesim dikkati
cekmektedir. Bu dogrultudaki ¢ok sayida paylasim arasindan dikkat gekici




su ornekte, koronavirisiin Tirk milletini tehdit etmekten vazgecmesi
istenirken viriise agik bir tehdit yoneltildigi goriilmektedir:

Oy korona korana,

Girma bizlan horona,

Bu millet zir delidur;

Sakin bakma hor ona (URL-8).

Mani/atma tiirkii formunda yaratilarak elektronik kiiltiir ortaminda
dolasima giren bu siir lizerinden hareketle, folklorun ve mizahin “hangi
islev”inin tartisilabilecegi lizerinde duracak olursak, burada yine folklorun
bilinen ve mizahin yukarida sayillan neredeyse biitiin islevlerin c¢esitli
bicimlerde ve dlciilerde var oldugu degerlendirilebilir. Bu bakimdan, egitme
ve kiiltiirt gelecek kusaklara aktarmadan eglenme ve hosga vakit gecirmeye,
viriisii protestodan toplumsal kurumlari (Tiirk milletini ve 6zelliklerini)
yliceltmeye, rahatlamadan psikolojik dirence kadar ¢ok cesitli islevlerin,
sozli gelenekteki en kiiciik siir birimi olarak mani formunda boylece
karsimiza ¢ikabildigi goriilmektedir.

Bir bagka drnekte de benzer bicimde, bu tilkenin ve milletin viriisten
korkmayacagina bir karsi durus olarak mizahi bir tslupla soyle
deginilmektedir:

Panzerim yolum hikmet

Séziime itibar et!

Diz ¢oker mi bu millet

Korona viriisiine... (URL-9; Gorsel-5).

Bu ve benzeri ¢ok sayidaki ornek, koronaviriis konusunda yaratilip
elektronik kiltir ortaminda dolasima sokulan siirlerde protestonun ve
cesitli olgulara karsi bir karsi durusun belirgin bicimde dikkat cektigine
isaret etmektedir. Bireyin ve toplumun zor zamanlarda, mizah yaratma ve
paylasma eylemiyle bir karsi durus, savunma ve korunma mekanizmasini da
gelistirip kullandig1 tezi iizerine kurulu olan galismanin devaminda, s6z
konusu siirler, folklorun protesto islevi kapsaminda incelenip
¢6zlimlenmistir. Bu cergevede, 21. yiizyllda sosyal ve toplumsal hayati
derinden etkileyen bir salgin karsisinda ortaya konulmus bu siirlerde
nelerin, neden ve nasil protesto edildigi konusu, siirlerde 6ne ¢ikan baslica
icerikler iizerinden degerlendirilmistir.

3. Elektronik Kiiltiir Ortaminda Paylasilan Koronaviriis Siirleri

Koronavirlis diinya 6lceginde bir salgin halini alirken, elektronik
kiiltiir ortaminin internet kolunda, ozellikle de facebook ve twitter gibi
sosyal-dijital paylasim aglarinda dolasima giren ¢ok sayida koronaviriis
konulu siir belirmistir. Bu bakimdan, ¢alisma kapsaminda, konunun cesitli
yonleriyle ele alinmasini ve ¢oziimlenmesine olanak saglayici nitelikteki
orneklerden yalnizca bir boliimi ele alinabilmis, ilgili érnekler arasinda
nitelik bakimindan temsil giicii en iist diizeyde olan ve benzer paylasimlara
onciiliik eden metinler secilerek incelenmistir.




Bu kapsamda koronavirtisiin mizahi bir tislupla bir siire konu edilerek
elektronik kiiltiir ortamlarinda yayginlasmasini saglayan ilk paylasimin -
tespit edebildigimiz kadariyla- 26 Subat 2020 saat 20.08’de yapildig
goriilmektedir (URL-10; Gorsel-6). “Dasfeodal” adli twitter kullanicisinin
belirtilen tarihte paylastigi ve daha sonralari bu dogrultudaki yarati ve
paylasimlara ilham kaynagi oldugu anlasilan, iki dortliikten olusan siiri su
sekildedir:

Wuhan'dan ¢ikti yola

Tahran'da verdi mola

Panzehir mi tarhana

Korona virtistine?

Sinir tantmaz serbest

Kirk iki millet derdest

Care olur mu abdest

Korona viriisiine? (URL-10; Gorsel-6).

Iletisimi, “bilgi denen nesne birimlerini bir yerden baska bir yere
aktaran boru hatti’na benzeten Ong, zihni ise bir kutuyla
0zdeslestirmektedir. Bu kutudan bir bilgi biriminin alinip borudan gececek
bicimde sekillendirildikten sonra borunun (iletisim aracinin) bir ucuna
konulup diger ucuna ulastifinda alici birimin kendi zihin kutusunda
¢6zlimlendigini, bununsa insan iletisimiyle bagdasmadigini savunur. Ciinkii
Ong’a gore “gercek” insan iletisiminde bir iletisimin tam olarak
gerceklesebilmesi i¢cin gonderenin herhangi bir sey gondermeden once
yalniz gonderen degil ayni zamanda alici durumunda da bulunmasi, diger bir
ifadeyle bir geri iletim beklentisinin var olmas1 gerekir. Oysa “medium”
modelinde ileti, gonderenden aliciya tek yonde hareket eder. Ayrica
paylasimcilarin birbirlerinin zihinlerine girebilmeleri icin séz konusu
iletisim O6ncesinde de birbirlerinin zihinlerinde su ya da bu sekilde var
olmalar1 gerekir. iletisimin 6zneler arasi bir olgu oldugunu, karsihikl
paylasilan 6znellik esasina dayanan ve yalniz insanlara 6zgii olan bu biling
isleyisinin ve 6znel insan iletisiminin gerek sozel gerek baska tiirlii “arag¢”
anlamina gelen “medya” modeline uymadigini disiinen Ong, tiim bu
nedenlerle, eseri boyunca “medya” terimini kullanmaktan bilingli olarak
kacindigini belirtmektedir. (2014: 206-207).

Yukarida verilen ve twitter'da kendisinden sonraki mizahi siir
yaratimlarinin 6nciisti olan paylasimi gerceklestiren kullanicinin 25 Subat
2020 tarihinde; “Mizah tayfa son sakalarini yapsin, bizde virts teyit edilirse
agzinizi agamazsiniz” seklinde bir paylasimda bulunarak adeta o gline kadar
yapilan mizahi paylasimlarin ve iki glin sonra yapacag1 paylasimin ve bu
paylasimla agilacak olan “gigirin” altyapisina isaret ettigi goriilmektedir.
Burada “mizah tayfa” tanimlamasiyla aslinda aym1 zamanda elektronik
kiltiir ortaminda mizahin yaratim silireglerine ve bu siireclerdeki
katilmcilarin ortak deger paylasimlarina iceriden bir tanimlamada
bulunuldugu da goriilmektedir. Nitekim, “o tayfadan biri” cevap olarak;




“Hocam helallesmeyi ne zaman yapariz?” diye sorunca; “Bakanlik
aciklamasini bekleyelim” cevabini almistir (URL-11; Gorsel-7).

Ilgili kullanicinin séz konusu paylasimi elektronik kiiltiir ortaminda
dolasima sokarken iletisim kurdugu kitle ile “Mizah tayfa son sakalarim
yapsin, bizde viriis teyit edilirse agzinizi agamazsiniz” ifadesiyle ve “meshur”
paylasimina ilk cevap olarak gelen; “Panzermensh Bey acaba kafiyeyi; aaab
diizeninden aaba diizenine mi ¢ekseniz. Oyle daha iyi olacagi kanisindayim”
soru-yorumuna cevap olarak; “O uyakta yazmay1 da sizlere birakiyorum”
notlariyla geri iletim beklentisini pesinen bildirirken, “onlarin” kendi
zihninde zaten var olduklarini diistinmekte, kendinin de onlarin zihinlerinde
var oldugunu varsaymaktadir. Hatta, ayni uyakla yazmayip “ah yaman
korona” redifini kullanan bir kullaniciya yamt olarak; “Surada o kadar
mesaimiz var, insan bakarak hece 6l¢listinli tutturur bari” seklinde sitem
etmektedir. Bu bakimdan adeta iletisim i¢inde oldugunu diisiindiigi kitleyle
oznellik esasina dayali ve geri iletim beklentisinin s6z konusu oldugu bir
etkilesim ve iletisim kurdugunu ya da kurabilecegini diisiinmektedir ki
paylasimina gelen yiizlerce yanit, bu ¢alismanin gerceklesmesine yol acan
verilerin 6nemli bir tutarini olusturmustur.

y

Ote yandan; Agsik tarzi edebiyat geleneginin “topluluk yapict’
(community building) rol ve islevierini ifa etmede mizah ve taslamanin
nerdeyse daima 6n planda oldugu kendiliginden ortaya ¢ctkmis olmaktadir. Bir
baska ifadeyle dsiklar mizah ve taslama anlatim tutumlarin1 kullanarak
icralarinda (fasillarda) kendilerini dinlemeye gelenlere cogunlukla bu anlatim
tutumlariyla meydana getirdikleri siirlerle seslenmekte ve hem kendisiyle
onlar arasinda hem de dinleyicilerin birbirleri arasindaki “buzlari kirip” onlari
birbirleriyle daha da samimilestirmektedirler (Cobanoglu, 2019: 776).
Elektronik kiiltiir ortaminda paylasilan bu ilk 6rnekten baslamak iizere,
sonrasinda ortaya ¢ikan biitiin bu paylasimlarda goriilen halk siirine ve
ozellikle de asik tarzi kiltiir geleneginin siir estetigine ve baskaca
ozelliklerine, tslup, tutum ve davranislarina ve gecmiste asiklarin yerine
getirdikleri iletisim ve bilgilendirme ¢ergevesindeki medya islevlerine ait
benzerlikler, farkli donem ve baglamlarda ortaya konulan bu siir 6rneklerini
cesitli nitelikleri bakimindan ortak bir paydada birlestirmektedir.

Komigin degeri ancak kendi baglaminda bir halk grubu tarafindan
saptanabilir. Komik 6geyi bulan birinci sahis olsa da komigin gelistirilmesi,
degerinin saptanmasi veya onaylanmasi icin ikinci bir kisiye ihtiyag¢ duyulur.
Boylece patentini alan komik; sdylem, hareket, tavir, jest veya mimik, sosyal
baglaminda bir sekilde zenginlestirilip cogaltilan imgeleriyle seri tiretime
gecebilir. Bu iiretilen imgelerin ise bir halk grubu tarafindan bir sekilde
tiiketilmesi gerekmektedir. Bu yiizden, bir¢ok halkbilimi yaratmasi, kendi
baglaminda onu gerektirdigi dlglide ve siirede onayan bir halk grubu
bulamadigi icin yok olmustur denilebilir (Sevindik, 2017: 614-615). Nitekim
bu iirtinler ilk ortaya ¢ikmaya basladig1 baglamda komik 6geyi bulan kisinin
ardindan baska kullanicilar tarafindan gelistirilmis, zenginlestirilmis ve bu




dogrultuda bir nevi “seri iiretim” baslamistir. Bu bakimdan -icra baglami
degismis, anlatim tutumu, islup vd. bakimindan cesitli farklilhiklar so6z
konusu olmakla birlikte- ilgili paylasimlari yapan Kkisileri birlestirip
biitiinlestiren bir kiiltiirel estetik, paylasilan ortak degerler bulunmaktadir.
Iletisim ve etkilesime giren tiim bu insanlarin anonim ve asik tarzi Tiirk siiri
geleneklerinden devraldiklari birikimle, giincel bir durum karsisinda, ortak
bir “sanal kimlik”te bulusarak ortaya oldukg¢a orijinal yaratmalar ¢ikardigi
goriilmektedir. Ancak burada, sanal ve dijital kiiltiirlin ayni zamanda
“0zetlemeler ve kisaltmalar ¢ag1” (Ozdemir, 2017: 192) olmasindan kaynakl
olarak, inceledigimiz bu 6rneklerin ¢ok énemli bir kisminda konunun uzun
uzadiya ele alinmadigi, anlatimin zayifladigi ve “goriliir” kilinmaya ¢alisilan
imgeler iizerinden ele alindig1 goriilmektedir.

Biitiin bunlarla birlikte 6zellikle katilimc1 mizahin sosyal bir davet
sonucu ¢esitli degerler etrafinda ortaklastirma islevi s6z konusudur ki bu
durum, mizahin yalnizca arkadaslar arasinda yakinligin bir isareti olmayip
yakinliga pek olanak saglamayan durumlarda bile sosyal baglar
olusturmanin da etkin bir yolu oldugunu géstermektedir (Kuipers, 2016: 52;
Mese, 2016: 83). Bu bakimdan mizahin ¢esitli baglamlardaki bu ve benzeri
iletisim ve sosyal-psikolojik temelli iiretim ve tiiketim bicimleri de Ong’un
diistincelerini bosa ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla da Ong'un diislincelerini
ortaya koydugu donemdeki iletisim tiir, ara¢ ve modelleri iizerinden yaptig1
degerlendirmelerle 2020 yilindaki iletisim tiir, ara¢ ve modelleri arasindaki
bas dondiiriicii degisim hizindan kaynaklanan déniistimler ve elektronik
kultiir ortaminda kurulan iletisimlerin giincel goriiniimi, bu konuda da bir
paradigma yenilenmesi ihtiyacina isaret etmektedir.

Soz konusu siire donecek oldugumuzda ise tarhana vurgusuyla kelle-
paca c¢orbasinin ve abdest vurgusuyla da viicut temizliginin ve ibadetin tek
basina viriisii yok edemeyecek olusunun mizahi bir dille hicvedilmesi
disinda herhangi bir protesto séyleminin bulunmadig: dikkati cekmektedir.
Ancak, s6z konusu paylasim elektronik ortamda ¢ok sayida begeni ve yorum
alarak hizla dolasima sokulmasi, paylasimin altina ayni dogrultuda yiizlerce
yorum ve paylasimda bulunulmasi ve sonug¢ olarak da benzer siirlerde
varligl goriilen s6z konusu protesto ve karsi durusun tetikleyicisi olmasi
bakimindan énem tasimaktadir. llgili paylasimdan hareketle olusturulan,
“trend topic” olmak suretiyle hizla dolasima girerek bu dogrultudaki
paylasimlarin artmasina ve popiilerlesmesine yol acan diger bir paylasim ise
su sekildedir:

Virtis kaptim corona

Yasar miyim sor ona

Gurbette bir yarim var

Ben éliirsem kor ona (URL-12; Gorsel-8).

Mani formunda yaratilmis olan bu dortliikte de yine tipki manilerde
oldugu gibi benzer iislup ve estetik 6zelliklerin kullanilarak mani formunun
yeni ve glincel bir konuya mizahi bir baglamda islemek icin ara¢ edildigi
goriilmektedir. Nitekim bu iki paylasima yanit olarak bir kullanicinin; “Acil
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top trend olmalisiniz; corona ve kor ona kafiyesi bir sizde bir
Karacaoglan’da” ifadeleriyle paylasimcilara ovgiide bulundugu dikkati
cekmektedir (URL-13). Bu yorum ve temenninin ¢ok Kisa silire icinde
gercekleserek bu iki paylasimin elektronik kiltiir ortaminda ¢ok hizli bir
yayilim gosterdigi ve bu cercevede yaratilan ¢ok sayida siire ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir.

Sosyal paylasim ortaminda bu dogrultuda adeta bir paylasimcinin -
sanki birbirlerini uzun yillardir taniyorlarmis ve ortak bir kiiltlirel ortamda
benzer egitim Ogretim siireclerinden gecmislercesine- ¢ok sayida
paylasimciya “korona” ayagi vermek suretiyle bu dogrultuda paylasim
yapmasi ¢agrisinda bulunulmasi ve bunun elektronik kiiltiir ortaminda genis
bir yanki bulmasi s6z konusu olmustur. Bu paylasim ¢agrisina cevap veren
insanlarin olusturdugu bir toplulugun elektronik kiiltiir ortaminda ortaklasa
Uirettigi ve hizla dolasima girerek anonimlesme siirecine giren bu “ortak
degerler” siiphesiz ki folklor ve geleneksellik cercevesinde farkli acilardan
ve kapsamli bicimde tartigilabilir. Ornegin, bunlarda kullanilan iislup ve
formlarin anonim siirle, asiklik gelenegiyle vs. iliskileri tartisilabilir. Hatta
konuyu “folklor, telif haklar1 ve internet” basta olmak iizere ¢ok cesitli
hususlar odaginda incelemek de pek tabii miimkiindiir.

Nitekim, s6z konusu yaratim modelini ilk ortaya koyan kisi olarak
tespit ettigimiz kullanicy, ilgili dortliikleri sanki kendisine aitmis gibi ve bunu
yaparken de orijinalinde iki dortliik seklinde olan siire bir tigiincii dortligii
de ekleyerek paylasan bir baska kullaniciy1; “Hayir ¢aldin bari orijinaline
sadik kal.. Hi¢ ylizii de kizarmamis” (URL-14) diyerek protesto etmektedir.
Dahasi bu protestoya bir kullanici; “Cok ¢alindi, cok ekleme ¢ikarma yapildi.
3-4 adet farkhi versiyonunu goérdiim” seklinde destek vererek elektronik
kiltlr ortamindaki aktarim siire¢ ve bicimlerindeki genel egilimleri de adeta
ozetlemekteyken (URL-15) baska bir kullanici ise; “Esinlendik
siirden/Tesirlendik tivitten/Tiim fenolar hep birden/Caldi dediler;
Calmadik ¢irpmadik/Adam da odldiirmedik/Kopyaladik yapistirdik/Caldi
dediler” seklinde yanit vererek olay1 internet ortaminin “normlarina” vurgu
yapmak suretiyle farkli bir boyuta tasimaktadir (URL-16). Gortildiigi gibi
kullanici, sonraki tiim paylasimlarin ilgili ilk “tivitte” yer alan siirden ve
ifaden esinlenilerek hazirlandigin1i ve dolasimin bu sekilde bazen de
kopyala-yapistir seklinde gerceklestirilebildigini sdylemekte ve nihayet
bunun bir “kan davasi1” haline getirilmemesi gerektigini vurgulayarak ilk
kaynak kisiyi mizahi bir ¢cercevede ve sanal diinyanin “rajonu” kapsaminda
protesto etmektedir.

Calismamizin odagi, s6z konusu paylasimlarin anonimligi, gelenekle
iliskisi, ilk paylasanin kim oldugu, etki ve tesir degiskenleri vs. degil, bu
paylasimlardaki mizahi {islubun ve protesto islevinin folklorla olan
iliskilerinin degerlendirilmesi oldugundan, calismanin devaminda, ilgili
siirlerde protestonun kim tarafindan, kime/neye, nasil ve ni¢in yoneldigi




kapsaminda, tespit edilen doért ana grup altinda incelenmesi yerinde
olacaktir.

3.1. Belirli Milletler, Kiiltiirleri, Emperyal Devletler ve Devlet
Baskanlar1

Kononaviriistin mizahi bir dille islendigi s6z konusu 6nciil paylasimin
altinda, diger kullanicilar tarafindan yaratilarak paylasilan ¢ok sayida siir
ornegi s6z konusu olmustur. Bunlarin ¢ok 6nemli bir kismindaki ortak
niteligin, mizahi bir islupla cesitli odaklarin elestirilmesi oldugu dikkati
cekmektedir. Viriisiin kaynagi ve diinyaya bulastiricisi olarak goriilen Cin,
bunlardan baglicasidir. Ornegin, bir siirde Cin, su sekilde protesto edilmekte,
lanetlenmekte, kargislanmaktadir:

Cekik cekik gozleri

Anlasilmaz sézleri

Tedirgin etti bizleri

Kékiin kurusun Cin milleti

Yarasa yilan képek kediler
Bilmem daha ne yediler
Koranayt1 bela ettiler
Kékiin kurusun Cin milleti

Alkirazim tehlikeyi sezer

Hepsi bir birine benzer

Alay1 diinyay1 gezer

Kdékiin kurusun Cin (URL-17).

Buna benzer bir baska paylasim soyledir:
Cin milleti kokiin kurusun

InsAllah atiklarinda bogulursun

O hindular sana musallat olsun

Soktun diinyayi korona virtistine! (URL-18).

Benzer bir yaklasim ve iislupla Cinliler “yok olup gitmeleri” dilegiyle
soOyle protesto edilmistir:

Bortii bécegi yersiniz,

Coronayt musallat edersiniz

Her tiirlii pislik sizde,

Tahmini ne zaman yok olup gidersiniz? (URL-19).

Ote yandan, ilk érnekten baslamak iizere bu siirlerdeki ortak deger
(sekil, uslup, icerik, islev vb. bakimindan) iiretim ve paylasimi o derece
genislemistir ki “Eksisozlik” adli internet sozlik aginda 12 Mart 2020
tarihinde “corona virlsii siir yarismasi” adiyla bir bashk agilmistir. Bu
baglhkta ilk paylasimi yapan kullanici ise asil suglular1 Cinliler olarak
gdormemekte ve protestonun yoniinii Ispanya ve Brezilya’ya ¢cevirmektedir:

Ispanya'da fasist vox partisinin genel sekreterine bulasmis corona viriisii.
brezilya devlet baskani da test yaptirtyormus. ay hadi ingallah. saka maka bu




corona viriisii eger baskici, fasist devlet liderlerine bulasacaksa basimin

tizerinde yeri var. Siire gelince:

Bunlar engerekler ve ¢ciyanlardir

Bunlar asimiza, ekmegimize géz koyanlardir

Tani bunlari, tani bunlari, tani bunlart

Tani da, tani da, tani da, tani da bulasg,

Korona, korona, koronita

Koronos bebem

Tani bunlari, tanit bunlari

Koronos bebem (URL-20).

Goriildiigi gibi Ahmet Arifin “Adilos Bebe” adli siirinin; Dogdun/Ug
giin ac¢ tuttuk/Ug giin meme vermedik sana/Adilos Bebem/Hasta diismeyesin
diye/Téremiz béyle diye/Saldir simdi memeye/Saldir da biiyii/Bunlar/
Engerekler ve ctyanlardir/Bunlar/Asimiza, ekmegimize/Géz
koyanlardir/Tant bunlari/Tani da biiyii..(Arif, 2011: 99-100) misralarinin
uyarlamasi oldugu acikca belli olan bu siirde de protesto edilenin korona
degil, “baskic1 ve fasist” olarak nitelendirilen devlet baskanlar1 oldugu
dikkati cekmektedir. Toplumsal gercekei ve protest iislubu belirgin olan
Ahmet Arifin bir siirinden hareketle koronaviriisiin yine bu cercevede
“halkin diismani1” olarak tanimlanan odaklara bulasarak bunlari yok etmesi
istenmektedir. Boylece koronaviriis -“ay hadi insallah” ve “saka maka”
ifadeleriyle mizahi bir iislup parantezine de alinarak- dliimciil bir dilegin
gerceklesmesinde ve protesto islevli bir yeniden yaratim siirinde araci
olarak kullanilmis olmaktadir.

Cesitli devlet adamlarinin protesto edildigi ve bu isimlerin
koronaviriise yakalanmalarinin dilendigi bagkaca yaratimlar da s6z konusu
olmustur. Bunlara bir 6rnek olarak su paylasim aktarilabilir:

Cin Kore Japonya

Oradan atladin Amerika’ya
Trump’a bulasmay1 unutma
Git basimdan corona

Sana zahmet Putin’e ugra

Once uzat bir kolonya

Almazsa yapis yakasina

Git basimdan corona (URL-21).

Yine, virtisiin heniiz iilkemizde tespit edilmedigi fakat ilk vaka ilanina
yakin oldugumuz giinlerde atma tiirkii formunda yaratilan bir bagka 6rnek
de bu dogrultuda oldukga dikkat ¢ekicidir:

Yanasma bize deduk,
Geldun gondun [ran’a.
Amerika gudurdi,
Biraz daha vur ona




Ey Korona korana
Girma bizlan horona! (URL-8).

Koronaviriis salgininin, halk tarafindan adeta bir firsat bilinerek,
mizah dilinde ve agirlikli olarak protesto niteliginde yaratilan ¢ok sayidaki
bu ve benzer siirlerde cesitli iilkeler, devletler, devlet adamlari adeta yerden
yere vurulmus, korona nedeniyle bunlarin kaybolup gitmeleri istenmistir.
Boylece diinyanin insanlar ve toplumlar icin daha giizel, daha yasanilabilir
bir yer olacagi varsayimindan hareketle, negatif mizahtaki saldirgan ve yikici
tutumla, pozitif bir dontlisiim hedeflenmistir.

3.2. Firsatgilik ve Firsatgilar

Siirlerde protesto edilen baslica konulardan birinin de viriisii firsat
bilip haksiz kazanc elde etmeye calisanlar oldugu gézlemlenmektedir. Buna
yonelik bir 6rnek su sekildedir:

Hi¢ egilmez onun basi

Pek sakindir, yok telasi

Firsatcinin arkadast

Ah korona vah korona (URL-22).

Baska bir paylasimda ise koronavirts salgin doneminde insanlardaki
kayg1 nedeniyle iirlin temininde olusan krizi firsat bilerek haksiz kazang elde
etmeye calisanlar mizahi bir séylemle su sekilde protesto edilmektedir:

Ey insafsiz corona

Kalmadi senin ytiziinden kolonya

Maske falan alay1 karaborsa

Yaktin bizi daha gelmeden piyasada (URL-20).

Yine baska bir 6rnekte de “bakkalci haci amca yapti kolonyayi 50 lira”
denilerek kiiciik esnafin bu firsatgiliktan geri durmamasi elestirilmektedir.
Halkin, boylesi zor bir donemde firsatcilik yapan kisileri mizahi bir
cercevede olusturdugu bu siirlerde protesto ettigini gosteren cok sayida
ornek, folklor, mizah, protesto ve elektronik kiiltiir ortamu iliskilerini a¢ik bir
sekilde ortaya koymaktadir.

3.3. Anksiyete, Panik, Paranoya, Yalan Haber, Popiilizm ve
Devirden Sikayet

Siirlerde protesto edilen olgular arasinda, bireyin ve toplumun salgin
karsisinda paniklemesi, anksiyetik davranmasi, konunun popiilizm bigimde
ele alinip degerlendirilmesi ve biitiin bunlarin genelinde devirden sikdyet
kapsaminda gerceklesmis oldugu goriilmektedir. Ornegin, viriisiin
yayllmaya baslamasiyla birlikte konu hakkinda bilgi sahibi olmadan fikir
sahibi olanlarin bir siirde su sekilde protesto edildigi gériilmektedir:

Herkes bilmis hep uzman

Kiictik dev sanki azman

Insallah bize sizman
Yaktin bizi korona (URL-20).




Viriisiin ¢ok hizli bir sekilde glindemin tam ortasina yerlesmesi de
mizahi bir cercevede, Asik Sifai mahlasini kullanan bir kullanici tarafindan
su sekilde protesto edilmistir:

Iki giinde giindem oldu

Yayildi hep dizi dizi

Sakin bulastirma bizi

Sen neymigsin be corona

Wuhan'dan Washington'a
Duyanlar hep kaldi dona
Sakin buraya ugrama
Birak bizi be corona

Cinliler yer yarasayi

Corba yapmaz pirasayi
Salladilar piyasayi

Sal bizi artik corona (URL-23).

Burada ayni zamanda enerji yonetimi kapsaminda viriise karsi hem
bir savusturma stratejisinin hem de sosyal psikolojik olarak bir savunma
mekanizmasinin devreye sokuldugu goriilmektedir. Buna benzer baska bir
paylasimda da viriis nedeniyle halkin kendinden ve birbirinden siiphe
etmesinden kaynakli paranoyak ve anksiyetik bir ortamin olusmasina soyle
vurgu yapilmaktadir:

Bir illet ki yapisti, diismez yakamizdan,
Alt edip de dis gecirmek zor ona.
Stiphe eder olduk evimizden, yurdumuzdan,

Sal bizi de az huzur ver korona (URL-20). Baska bir siirde de Korona
sebebiyle gerceklesen degisim ve dontisiimler su sekilde protesto edilmistir:

Dostlar ¢aya gelmez oldu

Ah korona vah korona

Selam bile vermez oldu

Ah korona vah korona

Sirtimizda aba misin

Ince misin kaba misin

Cagimizda veba misin

Ah korona vah korona (URL-22).

S6z konusu siirlerde, insanligin birbirinin kiymetini bilmemesi ve
sevdiklerine sevgilerini yeteri kadar gostermemeleri, paraya fazla deger
verilmesi ve bu durumun yanlishiginin ancak saglik elden gidince anlasilmasi
vb. hususlar da su sekilde elestirilmektedir:

Hayat sandigimizdan kisa imisg,

Bir dert ki bu adi corona imis

Nice dertlere saldin bizi

Ey zalim corona,




Agildi gézii insan evladinin,
Hayrini gérmedi eldeki paranin,
Elden gidince sagligin,

Uzdiin bizi corona,

Debauchee oglan der ki,

Herseyin basi saglik,

Paradan gayr hi¢ yasamadik,

Simdi sevdiklere sarildik

Is isten gecmeden (URL-20).

Goruldigu gibi debauchee oglan oldukea ciddi konular1 mizahi bir
tislupla dile getirmektedir. “Coronoglan der ki” ile Karacaoglan tislubuna
vurgu yapilarak gerceklestirilen diger bir paylasimda ise hayat pahaliligy,
virlise karsi 6nlem olarak 6nerilen kelle-paca ¢orbasi ve pekmez nesneleri
tizerinden soyle protesto edilmektedir:

Coronaoglan der ki:

Diinya olmus corona
Cinli iranl bayila
Yok mu bunun ¢aresi
Kim éle kim kala

Aldim paga seksen lira

Yaladim pekmez doksan lira

Cepte kalmadi para

Kim éle kim kala (URL-24). Goriildigi gibi bu 6rnekte hayat pahaligi ve
bas gosteren panik ortami mizahi bir dille islenmektedir.

Popliler Karadeniz miizigi kapsaminda tiretilip video klibinin de
cekilmesiyle yayginlasan, sozleri Serif Topal’a ait olan su 6rnegin de ¢ok
saylda toplumsal mesaj icerdigi goriilmektedir:

Cin’den c¢ikti bir virtis yayiliyor diinyaya

Mevla’m bulastirmasin bizi bu koronaya

Giinden giine artiyor korona denen illet
Maske ile geziyor simdi sokakta millet

Yalan yanhs habere zaten inanmiyorum
Yerli tirtin tiiketip Cin mali almiyorum

Korona deli dana domuzla kusg gribi
Zaten biittin virtsler gelip bulur garibi

Hasta olmamak i¢in insanlar direniyor
Virtisler bile her yil ¢cikip yenileniyor

Her y1l giindeme diiser bu aylarda bir grip
Bu nasil bir virtismiis ismi bile bir garip (URL-25).
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Mizah tiirleri degisen zamana uyum saglarken toplumsal bellegi
gecmisten bugline tasirlar. S6z konusu mizah belleginde toplumsal
sorunlarin, degisen gilindemlerin, yasam dinamikleri icinde halkin
elestirisinin izleri siiriilebilecegi gibi toplumun kendisine y6nelik elestirel
tutumunu yakalamak da miimkindir (Basat, 2016: 164). Degerlendirilen
biitlin 6rnekler, koronadan daha ¢ok onun yol a¢tig1 durumlarin ve “bozulan
insan” ile toplumun, iilkelerin, devletlerin, politikalarin aksayan yanlarinin
elestirilmesine doniiktiir. Degerlendirilen tiim Orneklerde elestiri ve
protesto, gercekte dogru ya da yanlis olsun, siiri ortaya koyanlar tarafindan
“yanlis” olarak degerlendirilen olgularin vurgulanmasi ve diizeltilmesi
amacina hizmet etmektedir. Insanlar tarafindan yapilan ve olmamasi
gereken vurgulanarak, yapilmamasi ve olmasi gerekene dikkat
cekilmektedir.

3.4. Akademide “Alt” Kadrolarda Calismanin Zorlugu ve
Isyerinde Mesleki Psikolojik Taciz (Mobbing)

Konuyla ilgili tespit edilen orneklerden birinde ise koronaviriis
bahanesiyle akademik yasamda karsilasilabilen cesitli kisi, durum, olay ve
olgularin elestirildigi gorilmektedir. Bu 06rnekte 06zellikle mobbing
olgusunun 6n  plana ¢ikartilmis  olmasit  bakimindan, = siirin
degerlendirilmesine ge¢cmeden oOnce, mobbing eylemi iizerinde kisaca
durmak yerinde olacaktir.

Latince mobile ve vulgus s6zciliklerinden tiireyen ve yine Latincede
“cete”, 1ngilizcede ise “topluca saldirmak, rahatsiz etmek, kalabalik
anlamlarini tasiyan mob kokiinden tiireyen mobbingin “hareketli insanlar”,
“siddet egilimli kalabalik”, “topluluk” gibi anlamlar tasidig1 goriilmektedir.
flk olarak Konrad Lorenz isimli Avusturyal bilim insaninin, boz kazlarin
davranislarini incelemek amaci ile kazlarin diisman olarak gordiikleri bir
yabanci hayvani uzaklastirmak ve kacirmak icin sergiledikleri davranislari
ortaya koymak icin yaptifi arastirmada kullanilan (Cogenli, 2013: 4)
mobbing teriminin genis bir tamimy; Isyerlerinde bir veya birden fazla kisi
tarafindan diger kisi ya da kisilere yénelik gerceklestirilen, belirli bir stire
sistematik bicimde devam eden, yildirma, pasifize etme veya isten
uzaklastirmayr amaglayan; magdur ya da magdurlarin kisilik degerlerine,
mesleki durumlarina, sosyal iliskilerine veya sagliklarina zarar veren; kétii
niyetli, kasitli, olumsuz tutum ve davraniglar biitiinii olarak tanimlanan
mobbing, cesitli meslek gruplari arasinda gortilmekle birlikte akademide de
stklikla rastlanilan bir siddet bicimi (URL-26) seklindedir.

Mobbingin tanimini ve igerigini bu cercevede carpici bir sekilde
yansitan, Universitede arastirma gorevlisi olarak ¢alisan bir yaraticinin konu
kapsaminda koronaviriisii de icerige dahil ederek olusturup elektronik
kiltiir ortaminda paylasima soktugu dikkat ¢ekici siir ise su sekildedir:

Yillarca ¢alistim girdim sinava

Bunca emek sandim akmazdi suya
Yiice Allah bir giin beni de duya




Biz yillarca yandik sen de yanasin

Bazen hocayimdir bazen dgrenci
Sekreterlik zaten gelir birinci
Azarlar egolar bilmem kaginci
Sus dediler bana sen asistansin
Biz yillarca yandik sen de yanasin

Hocay1 gériince geldi terleme
N’olur hocam dedim bugiin elleme
Aldim da defterle kalem elime

Sus dediler bana sen asistansin
Biz yillarca yandik sen de yanasin

Bir askerlik bir yeterlilik zor imis ana
Hocalar her daim giigliiden yana

Bir ara tak etti birden bu cana

Sus dediler bana sen asistansin

Biz yillarca yandik sen de yanasin

Korona virtisti sard1 her yeri
Hocalar mesken bildi evleri
Asistanlar sanki kéle timsali

Sus dediler bana sen asistansin
Biz yillarca yandik sen de yanasin

Vahdet Ozkocak oldu dostumuz

Inan hocam size yoktur kastimiz

YOK bile sanki bizim hasmimiz

Sus dediler bana sen asistansin

Biz yillarca yandik sen de yanasin (URL-27).

Goruldiigu gibi, aslinda yalnizca besinci boliimde koronaviriise vurgu
yapilan siirde, akademide alt kadrolarda ¢alismanin zorlugu, bu kadrolarda
calisan bir yaratici tarafindan kendileme suretiyle etrafli bicimde ele
alinmistir. Bu durumun; Sanal ortamin genel anlamda tiim kiiltiirel verimler,
6zelde ise folklorik tiretim agisindan uygun olup olmadiginin bir soru ve sorun
olarak belirdigi giintimiizde kullanicilar tarafindan c¢esitli kendileme
(appropriation) stratejileriyle evcillestirilerek “lizerinde” veya “iginde” ¢esitli
sosyo-kiiltiirel etkinliklerin gergeklestirilebildigi bir imgelemsel uzama
doniigstiiriilen sanal ortamin, zamanla orijinal ve hatta otantik denebilecek
icra ve iiretimlerin ortaya ¢ikmasina olanak tantyan yeni bir folklorik deneyim
alanina evrildigi (Gilum, 2018: 127) tespitiyle dogrudan ortiistigi
gorilmektedir.

Her dizesi ayr1 bir protesto niteligi tasiyan bu paylasimda da diger
paylasimlarda oldugu gibi yaratici-icracinin koronaviriisii protesto edecegi
diger tiim olgulara bir ara¢ kilarak siirde kullandig1 goriilmektedir. Bu
bakimdan sayisiz baglam ve 6rnekte oldugu gibi mizah ve giilmenin cesitli




degerleri, davranislari, inanclari, sorgulamak ve onlar1 ¢cogu zaman ortiili
bir sekilde elestirerek bir miicadele aracina dontstirildigi dikkati
cekmektedir. Boylece, 6zellikle erkin ve giiclii olgular karsisinda dogrudan
soylenmesi durumunda ciddi sonuclar ve tehlikeler dogurabilecek
durumlarda mizahin hak aramada bir arac olarak kullanilarak hem kontrollii
bir baskaldirisi ve karsi durusu hem de toplumsal ve kisisel baskilardan bir
kacis1 ve kurtulusu saglamak iizere devreye sokularak beraberinde
rahatlamay1 getirmesinin amaclandigr gorilmektedir (Eker, 2014: 31).
Degerlendirilen bu 6rnek, cok sayida 6rnek iizerinden de takip edilebilen s6z
konusu durumun tipik bir temsilcisi niteligindedir.

3.5. Din Somiiriiciiliigii ve Sémiiriiciileri, Dini Ogretilerin Yerine
Getirilmemesi ve Din Diismanligi

incelenen siirlerde, islamiyet’in yanls anlasilmasimn, dinf inanglarin
ve duygularin somirilmesinin ya da din diismanlarinin da yogun bicimde
elestirilip protesto edildigi goriilmektedir. Bu cercevede, mizahi nitelik
tasimamakla birlikte acik bir protesto destani oldugu goriilen, Asik Feymani
tarafindan yaratilan ve asigin Kisisel facebook sayfasinda 15 Mart 2020
tarihinde paylastigi su 6rnegin de degerlendirilmesi gerekmektedir:
KORONA DESTANI 1

Yarasayi ¢orba edip igeni

Yilan gibi sok da gétiir korona
Cehennem yakiti olsun her ¢ceni
Icabina bak da gétiir korona

Hak emrine uymam deyip direten
Firavun devrini her an aratan
[lim merkezinde viriis tireten
Siyonizmi yak da gotiir korona

Insanhiktan uzak sapik mesrebin
Diinya fitnesinin fiizesine bin
Edepsiz erkansiz memlekete in
Temelini sék de gétiir korona

Zalimleri mazlumlarla bir etme
Corbasina domuz yagi eritme
Oyle hisim et ki yolda yiiriitme
Hemen ¢elme tak da gétiir korona

Goziine kestirip simali garp’1
Miyanmar miilkiine atip bir ¢arpi
Yahudi, cok gii¢lii Saron, Trump'1
Mengenede biik de gotiir korona

Adnan Oktar gibi mehdicikleri
Cikil cikil etsin kedicikleri
Goz ardi eyleme fetdctikleri




Girtlagini stk da gétiir korona

Feymdani'den bu dilekge arz ile

Milleti kandirdi stinnet farz ile

Pennsylvania Nemrut'unun glirz ile

Satosunu yik da gétiir korona (URL-28).

Ginimiizde ¢esitlilik gosteren teknolojik medya ve iletisim
araclarinin olmadigi dénemde toplumun nabzini tutan, onlari bilgilendiren
iletisim teknolojileri icinde folklor tiirleri elbette ki dnemli yer tutmaktaydi.
Bu teknolojilerden belki de en dikkat ¢ekicilerinden biri de dsiklik gelenegi
ve onlarn icra ettigi tiir ve iiriinlerdir. Asiklarin anlattiklar1 hikayelerden
icra ettikleri siirlere kadar hepsinde islevsel olarak eglendirip hosca vakit
gecirme, kultiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi ve egitim gibi islevlerinin
tamaminda bir “haber verme”, “bilgilendirme” durumu s6z konusudur.
Nitekim; Asik tarzi destan tiiriiniin gegirdigi en biiyiik déniisiimler sekil ve
tema acisindan ziyade liretilis, yayilis ve tiiketilis siireclerinde kullanilan
iletisim bicim ve araglari agisindandir (Cobanoglu, 2000: 1X). Tirk asiklik
geleneginde temel ve en eski s6ylem bicimlerinden biri olan yermenin
gelenegin en eski donemlerinden glinlimiize kadar varligini giiclii bir sekilde
gosterdigi bilinmektedir. Basgoz (1986: 182-191), asik siirimizde derece
derece, kisisel ya da topluma dontik yerme, kinama ve taslamayi da icine alan
protesto geleneginin koklerini 13. yiizyila ve Yunus Emre’ye dayandirmakta,
protestonun ilkin tekke siirinde dogup gelistigini 6ne siirmektedir.

Feymani, Cukurova Aasiklik geleneginin yasayan en Onemli
temsilcilerinden biridir. Feyman?’nin bu siirinde, tipki diger asiklarin
asirlarca yaptig1 gibi, halki yakindan ilgilendiren bir konuyu uzun soluklu
bicimde ele almak istedigi ve bu cercevede de destan tiiriini kullandigi
goriilmektedir. Burada asiklik gelenegi kapsamindaki bir yaratimin
elektronik kiiltiir ortamina yansimasi s6z konusudur ve asiklarin gelenegi
elektronik kiiltiir ortamina tasimalar1 yeni degildir (Cobanoglu, 1999).
Feymani'ye ait, mizahi olmayan, dogrudan taslama niteligi tasiyan bu destan
kapsaminda, koronaviriisten hareketle elestirilen ve protesto edilen olgular
ise cok yonliidiir.

Ik dértliikte, viriisiin hayvanlar araciiflyla mutasyona ugramak
suretiyle insanlara bulastif1 ve bu cercevede de yarasa g¢orbasi tiiketen
insanlar tarafindan yayildigi diistincesinden hareketle, yarasayi corba yapip
icenlere kargis niteligindeki sozler yoneltilerek s6z konusu kisiler protesto
edilmektedir. ikinci dértliikte ise viriisiin Siyonist topluluklar ve sirketler
tarafindan bilimsel yontemler kullanilarak laboratuvarlarda iretildigi
diisiincesinden hareketle buna sebep olan odaklarin ortaya ¢ikardiklari
viriis nedeniyle yok olmalar istenmektedir. Ugiincii dértlitkte “insanliktan
uzak sapik mesrepli” ve “edepsiz erkansiz” memleketlerin temelinin
sokiilmesi, dordiinci dortliikte koronadan zalimlerle mazlumlar
birbirinden ayirmasi istenmekte, yani su¢u olmayanlarin korona sebebiyle
hastalanip hayatlarini kaybetmemeleri dilenmekte, zalimleri yolda
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ylriitmeden bir hisimla ¢elme takip 6ldiirmesi istenmektedir. Burada ise
korona virlsii nedeniyle 6lenlerin bir kisminin normal bi¢cimde ytiriirken
aniden yigilip kalmak suretiyle 6lmelerine isaret edilmektedir. Besinci
dortliikte Kuzeyden Bati'ya, Dogu’dan Giiney’e, diinya lizerinde zuliim ve
gozyasinin sebebi olarak goriilen, 6zellikle de Miislimanlara zulmeden
tilkelere ve devlet baskanlarina, Saron ve Trump ilizerinden beddua
edilmektedir. Altinci ve yedinci dortliikte ise inanclari terorize eden,
somiren, nihayet adeta bir virilis gibi yayilan olusumlara, Adnan Oktar ve
FETO lizerinden vurgu yapilarak, insanlar “hasta eden” Nemrut gériiniimlii
Kisilerin “satolarinin baslarina yikilmasi” istenmektedir.

Feymani'nin koronaviriis lizerinden, insanlia ve diinyaya kotiiliik
yayan ve bu bakimdan kendilerince viriis niteligi tasiyan her tiirlii olguyu
lanetledigi ve Kkoronaviriisiin asil bunlar1 yok etmesini, bdylece
diizensizlikten diizenin dogmasi istegini dillendirdigi goriilmektedir.
Feymani, bir kriz niteligindeki koronaviriis salginindan kaynaklanan kaos
ortaminin dagilmasini, bu viriisiin ve buna benzer insanliga zarar verici
viriis niteligindeki kisi, grup, diisiince, olgu, kurum, devlet, devlet yoneticisi
diizeyindeki Kkisilerin bu viriisle yok olarak bir diizen ortaminin
saglanmasina yonelik istek ve dilekleriyle, diizen ve diizensizlik odagindaki
alkis ve kargis formlariyla folklorun protesto islevini olduk¢a etkin bir
sekilde isletmistir. Destanda, gelecek kusaklara kiiltiiriin aktarimi,
eglendirip hosca vakit gecirme ya da baska bir islev tek basina belirgin
degildir. Dahasi, var olan diger islevlerin hicbirisi, protesto islevinin yerini
tam anlamiyla dolduracak, bu islevin yerine gecebilecek mahiyette de
degildir. Bir baska ifadeyle; Feymani'nin Korona Destani-1 bashigiyla
paylasima giren siirindeki sodylemlerinden kaynaklanan higbir islevi,
protesto islevinden bagimsiz ve daha belirgin bicimde degerlendirmek
miimkiin degildir.

Destanda, Asiklik gelenegindeki yerlesik irfan ve iislup ile konu adeta
tersinden okunmakta/okutulmakta, bir lanet olarak insanligin basina bela
edilen bu salgindan, bu ve diger kotiiliikkleri yayanlarin etkilenmesi ve
boylece kaostan kozmosun dogmasi, kisacast hakkin yerini bulmasi
istenmektedir ki bu durum da yine Hakk dsiklarinin tarih boyunca terenniim
ettikleriyle ve islevleriyle ortiismektedir. Bu anlamda diger tiim siirler gibi
bu siirin de koklerini geleneksel bilgiden alan bir yaklasimla krizi firsata
ceviren ve bu anlamda kaosu kozmosa doniistiirmek isteyen pragmatik bir
diistinceden hareketle sekillendirildigi anlasilmaktadir.

Baglama esliginde, kocaklama iislup/edali bir ezgiyle icra edilen ve
video kaydi seklinde elektronik kiltiir ortaminda -o6zellikle whatsapp
lizerinden- anonim bir sekilde yayildigi goriilen tiirkii formundaki baska bir
siir 6rnegi ise soyledir:

Cin’den geldi mikrop, bir yarasadan

Allah razi olsun bu koronadan

Temizligi 6grendiniz #*#korkusundan
Mis gibi kokuyorsunuz lan kolonyadan
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Sakallilar ciibbeliler kagti ortadan

Abdest bozulmuyor muydu bu kolonyadan
Simdi sevap diye ayet bulur Kur’an’dan
Sizin Miisliimanliginiz bile yalandan

Evde otur otur sistik nereye kadar
Bitsin artik yeter karantinalar
Doktor varken hocalardan medet umanlar

Camiye gitmez oldu hayirli cumalar (URL-30).

Maddi ve manevi temizlige oldukca 6nem veren, hatta temizligi imanin
yarisi olarak degerlendiren bir din olan Islam’in gereklerine kimilerince
yeteri kadar dikkat edilmediginin 6ne stiriildiigii ve bu durumun elestirildigi
bu siirdeki “kact1 ortadan” ifadesi ile de umreye gidenlerin doniiste Tiirkiye
Cumhuriyeti resmi makam ve yetkililerince dnlem amag¢h karantinaya
alinmas1 siirecinde karantinadan kagmaya yonelik gerceklestirdikleri
girisimlere dikkat c¢ekildigi goriilmektedir. Siirin son dortliglinde
karantinadan bikkinlik halinin ifadesi, vakalarin arttigi ve oliimlerin
gerceklestigi donemlerde de bu mizahi liretim ve paylasim eyleminin belirli
Olctilerde siirdiigiinii gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.

Gorildiigu gibi her bir paylasim, miistakil analiz ¢alismalarina konu
olabilecek zenginliktedir. Bu bakimdan bir makale kapsamini daha fazla
zorlamanin imkansizligl nedeniyle, gerceklestirilebilecek c¢ok sayidaki
analize karsilik, genel bir degerlendirme yaparak sonuca ulasma zarureti
bulunmaktadir. Bu cercevede; cogu geleneksel formlardan ve sdylemlerden
esinlenilerek olusturulan bu siirlerde yanlisi gostererek dogruyu vurgulama,
bu sirada zaman zaman mizaha ve protestoya basvurma, ideal olani
kurgulamaya doniik sdylem gelistirme, geleneksel formlar1 giincel icerige
gore sekillendirme, toplumu bilgilendirme... gibi asiklik gelenegindeki
yerlesik islevlerin birgogunun, belirli diizey ve bicimlerde, mizah ve protesto
islevinde biitiinlestirilerek adeta yeniden canlandirildigi anlasiimaktadir.
Toplumsal yap1 ve iletisim tiir, bicim, alan ve siireclerindeki degisim ve
farklilasmalara bagli olarak halkin eglenme ve hosca vakit gecirme,
bildiklerini aktarma, kendini ifade etme vb. gibi amagclarla kullandig1
facebook ve twitter gibi teknolojilerde gordiikleri paylasimlara Kkarsi,
birbiriyle értiisen bir reaksiyon gostererek ortaya folklor ve mizah tretimi
cercevesinde oldukca ilging sosyokiiltiirel ve sosyal psikolojik veriler
cikardig1 goriilmektedir.

Nitekim, Feymani'nin destani disinda kalan ve yine onun gibi
elektronik kiltiir ortaminda dolasima giren Kkiiltirel birer yaratma
niteligindeki mizahi siirlerin yaratici-icraci-aktarici-paylasici 6zellikleri
bakimindan oldukea farkli olmasina karsin bunlarin hepsinde ortak yo6niin,
folklor ve mizah araciligiyla dogan protesto islevinin isletilmesi oldugu
anlasilmaktadir. Bunlarin 6nemli bir tutarinda protestonun yine biiyiik
Olciide geleneksel kargislama, lanetleme formlar1 ve ydntemleriyle




gerceklestirildigi dikkati cekmektedir. Dolayisiyla da bir kaos durumuna
sebep olan her tiirli devlet, devlet baskani, diisiince ve ideoloji, kisi ve
kurum, olgu, olay ve eylem, buradan cikilarak ulasilmasi beklenen kozmos
idealinin gergeklesmesine yonelik olarak, yine mitolojik ¢aglarin ve mitlerin
onemli bir parcasi olarak gecmisten giiniimiize var olagelen kargis s6ylem
tiir ve biciminin mizah ile biitlinlestirilmesi sonucu, ¢arpici bir Kkiiltiirel
yaratim bicimiyle ortaya konulmus olmaktadir.

Mizah yalnizca neseli, gevsek, rahat durumlarda degil -belki de yasami
slirdiirme icglidiistiniin dolayli bir uzantis1 olarak- zorlu, baskili, siki
denetimli ortamlar ve dénemlerde de siddetle disariya fiskirabilmektedir.
Mizahin sosyal psikolojik yonti ve 6zellikle de stresle basa cikmada bireysel
ve toplumsal bir sagaltim reaksiyonu olarak dikkat cektigi (Mese, 2016: 82-
83) gercegi ile kahkaha, mizah ve eglencenin 6zellikle de cesitli problemli
durum ve baglamlarda psikolojik ve fizyolojik acidan en etkin ve iyilestirici
ilac oldugu (Klein, 1989) ve bu bakimdan bireyi ve toplumu gii¢li kildigi,
olay ve olgular1 dengede tuttugu diisiincesinin ve yararhlik islevinin Tiirk
mizah tarihi ve Kkultliiri baglaminda da gecerli oldugu goriilmektedir
(Sevindik, 2017: 31-36). Bu yoniiyle psikanalitik yaklasimda ruhun emniyet
supabi olarak goriilen (Koestler, 1997: XXIII) mizahin hayatta kalabilmeye
iliskin bir deger olarak kabul edilen korkuyla olan iliskisine yo6nelik
varsayimlar (Morreal, 5-7), mizahin savunma mekanizmas1 olarak
degerlendirildigi diger tiim yaklasimlarla birlestirildiginde, folklor ve
mizahin sosyolojik ve psikolojik temelleri daha da belirginlesmektedir.

Koronavirts salginini konu edinen ve bu calismada incelenen kiiltiirel
yaratmalarda 6n plana ¢ikan asil olgunun ve bu dogrultuda islevin -folklor
ve mizahin bilinyesindeki tiim islevleri cesitli bicimlerde kapsayip yerine
getirmekle birlikte- bireyin ve toplumun sagligini, giivenligini, varhigini,
gelecegini tehlikeye atan olgularin koronaviriis ilizerinden kinanmasi,
elestirilmesi ve protesto edilmesi oldugu anlasilmaktadir. Bu ¢ercevede sz
konusu yaratmalarda mizahin keyif verme ve eglendirme, elestiri ve hosgorii
gibi acik ve baskaldiri, protesto ve tahrip etme, yarar veya zarar verme,
sosyallesme, hayata tutunma, fiziksel iyilestirme, gerilimi azaltma, basarili
savunma mekanizmasi olma, sorunlarla basa ¢ikma, savunma ve saldiri,
toplumsal tarihin kod ve mesajlarim1 tasima, dikkat g¢ekme, itiraz ve
kabullenmeme gibi gizli islevleri ile (Eker, 2014:30) folklorun eglenme ve
eglendirme-hos vakit gecirme, degerlere, toplum kurumlarina ve torelere
destek verme, egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi,
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in kagip kurtulma; sonug
olarak da toplumun refahini ve huzurunu saglama gibi baslica islevlerinin
(Bascom, 1954, Cobanoglu, 2016: 282-283) bir arada, biitlinlesmis ve
birbirinden bagimsiz degerlendirilemeyecek bicimde gorildigini
vurgulamak gerekmektedir.




Sonug

Sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve baskaca boyutlardaki etkileri belki cok
kisa bir siire i¢cinde belki de on yillar sonra hissedilecek olan fakat ad1 gegen
tim bu alanlarda kokli degisimleri beraberinde getirecegine siiphe
bulunmayan koronaviriis salgini, beraberindeki tiim gelismelerle birlikte,
Tirklerin kiiltiirel genetiginde var olan so6zlii edebiyat temelindeki siir
“soyleme” ve mizah yaratma gelenegini, egilimini ve giiciinii tetikleyerek
elektronik kiiltiir ortaminda bu dogrultuda ¢ok sayida paylasimin
gerceklesmesine yol acmustir. Incelenen ornekler, bireyin, toplumun,
kiltliriin ve kurumlarinin “dogal” isleyisini, “olagan” yasantilarini tehlikeye
atan herhangi bir nedeni (koronaviriis salgini, covid-19), yaratiminin sadece
bir parcas: ve tetikleyicisi olarak kullanip aslinda kendi diinya goriist, ig
diinyas1 ve yasam gergekliginin cercevesi icinde siirekli olarak rahatsizlik
duyup protesto etmeyi tasarladigi cesitli olgulari elestirmek {izere
degerlendirdigini géstermektedir. Siirde protesto eylem ve sdylemini icra
eden bazen bir asik, bazen “siradan vatandaslar”, bazense bir arastirma
gorevlisi olurken, yaratimlarin hepsinde hem siirin sekil ve yapi gibi stilistik
ozelliklerinin hem de tlislup-estetiginin ve s6yleminin kurgulanisinda biiyiik
olciide gelenekteki yerlesik hususiyetlerden beslenilerek sé6zli kiiltiirtin en
eski formlar1 ve sOylemleri, en yeni ve gilincel bir konuda, mizahin ve
folklorun protesto islevi esliginde yeniden organize edilerek ortaya ¢ikan
yaratimlar elektronik kiiltiir ortaminda dolasima sokulmustur. Bu cercevede
protestonun yarasa ¢orbasi igmekten halkin dini inanc¢larini sémiirerek
terorize etmeye, emek somiiriiciiliigiinden firsatgiliga, devletin ve milletin
verdigi gliclin, unvanin, makamin, “zayif” olanlar1 “kagirmak” igin
kullanilmasina kadar pek ¢ok hedefe yonelebildigi goriilmektedir.

Bu cergevede ortaya ¢ikan triinlerde krizi firsata ¢evirmeye c¢alisanlar
vatandas i¢in, arastirma gorevlisini somiiren ve kacirmaya calisan 6gretim
liyesi veya “hoca” akademinin ve dolayisiyla iilkenin gelecegi icin, dini
olgular tizerinden inanglh bireylerin temiz duygularini somiiren, terdrize
eden Kkisi ve olusumlar, dinin temel emirlerini yerine getirmeyenler, din ve
toplum diizeni icin, kisacas1 “virlis” potansiyeli tasiyan her tiirlii olguy,
toplumun ve insanligin saglig1 ve giivenligi icin bir tehdit olarak gérilmiis ve
protesto edilmistir. S6z konusu protestonun, herhangi bir politik
diisiincenin, siyasi-ideolojik yonelimin ifadesi olarak degil halkin kendine
“diisman” olarak gordiigii, halk felsefesi ve diistincesinde, halk irfaninda
“yanlis” ve “zararll” olan her tiirli devlet, millet, kisi, kurum, olgu, diisiince,
soylem veya davranisa yonelen koruyucu bir savunma mekanizmasi olarak
isletildigi dikkati cekmektedir. Dolayisiyla, bahsedilen bu islevi yalnizca
politik meselelerle ilgili olarak degil, folklor kapsaminda gerceklesen her
tlirli iletisim tiri ve siireci kapsamindaki ¢ok yonlii goriintimleri ekseninde
de degerlendirmek gerekmektedir.

Calisma sonucunda elde edilen bulgular, folklor kapsamindaki
yaratmalarda herhangi bir islevi sivriltmenin ya da hakir goérmenin,




islevlerin etki ve gecerliliginin ya da bir islevin bir digeri lizerindeki
tahakkiimiiniin tartisilmasinin folklor calismalar1 ve gelecegi bakimindan
cok saglikli sonuglar dogurmayacagina isaret etmektedir. Bu acidan protesto
folklorun yalnizca besinci islevi degildir ve folklor, yalnizca belirli islevlerle
sinirlandirilamayacak 6lciide genis etki ve cesitlilige sahip olan canli bir
liretim ve aktarim sahasidir. Nitekim, calismada incelenen veriler ve ulasilan
sonuglar folklorun islevlerinin genellikle c¢ok cesitli ve karmasik
olabildiginin, bu nedenle de c¢esitli yaratim baglamlarindaki her tiirli
Uriiniin, ilgili baglami olusturan biitiinlesenler arasindaki iliski ve
etkilesimler c¢ercevesinde degerlendirilmesinin gerekliligine isaret
etmektedir.

Bu bakimdan, aslinda mizahtan ve protestodan da fazlasini iceren s6z
konusu siirlerde stilistik ve fonksiyonel agidan protesto islevinin yerine
getirdigi -taslama, elestirme, hicvetme, diizensizligi gidererek diizen
saglama vb. amaclara hizmet eden- gorevleri eksiksiz karsilayabilecek, onun
yerini tam olarak doldurabilecek, protestodan bagimsiz
degerlendirilebilecek baskaca bir islevden s6z etmek miimkiin
goriinmemektedir. Dolayisiyla da inceledigimiz siirlerde acikc¢a goriilebilen
s6z konusu bu islevin “toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak icin bir
kacis mekanizmasi” olarak degil, aksine sosyal, toplumsal, evrensel baskilara
dikkat ¢ekmek ve bunlar1 protesto etmek suretiyle etkisiz hale getirme
mekanizmasi olarak isletildigi goriilmektedir. Bu islev ister mizahin isterse
de folklorun bir islevi olarak degerlendirecek olsun, tasidigi nitelikler,
kendilerini ortaya ¢ikaran sebepler ve hedeflenen sonuglar bakimindan,
mutlaka bagimsiz bir islev olarak belirmektedir.

Bu dogrultuda folklor iiriinlerinin islevleri icinde yalnizca protesto
islevinin degil olasi diger tim islevlerin de s6z konusu iiriinlerin genel
ozellikleri ve degisim doniisiimleri, farkli baglamlardaki icra ve islev
ozellikleri kapsaminda ele alinmasi, konuyu daha tartisilabilir hale
getirecektir. Folklor triinlerinin psikolojik, sosyal psikolojik, sosyokiilttirel,
pedagojik vb. niteliklerinin ve bunlardan kaynaklanan islevlerinin yaninda
zaman zaman belirginlestigi goriilen protesto islevinin hangi iiriinlerde ne
seviyede olduguna yonelik kapsamli ve biitiinleyici ¢alismalarin artmasi,
folklorun protesto islevinin baslica niteliklerinin ve folklor disiplini igindeki
yerinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacaktir. Bu noktada belki de daha
fazla vurgulanmasi gereken, folklorun islevleri hakkinda degerlendirme
yaparken, hangi islevin ne anlama geldigini ¢6ziimlerken basta antropoloji,
felsefe ve teoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji olmak tizere ¢ok sayida disiplinin
bilgi birikiminden, kuram ve yaklasimlarindan yararlanmanin adeta bir
zorunluluk olarak belirdigidir. Bunlara dayanmaksizin yapilacak islev
¢oziimlemelerinin bir yaniyla hep eksik kalacagini 6zellikle belirtmek
gerekmektedir. Buradan hareketle biz, Tirkiye’de énemli bir kism1 mizah
icerikli olmak lizere geleneksel formlarin gesitli 6zelliklerine (dortliik yapisi,
uyak-kafiye ozellikleri vs.) bagh kalmak kaydiyla olusturulan -bir kismi
mizah ve estetik deger bakimindan nitelikli seviyede olmakla birlikte bir
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kismi oldukea vasat nitelikteki- koronaviriis salgin konulu siirler icerisinde
protesto islevinin son derece belirgin oldugunu tekraren vurgulamakla
yetiniyoruz.

Evrensel olarak tiim duygular gibi korku ve kaygilar da biiyiik 6lciide
benzerdir ancak her kiiltiiriin duygularini disar1 yansitma ya da yansitmama
bicimleri, savunma mekanizmalari ya da reaksiyonlar ¢esitli farkliliklar
gosterebilmektedir. Kiiltiir ve onun islevi her baglamda, yaraticilarinin
organizesine ve etkilesim i¢cinde bulunan degiskenlerin -baskilarin, itici
etkenlerin vs.- ve niteliklerine ve tiim bunlarin birbirleri arasindaki
etkilesimlerin  tlriine, boyutuna ve niteligine gore degisip
cesitlenebilmektedir. incelenen icerikler de gostermektedir ki séz konusu bu
cesitlilik ve onun arastirilmasi yalnizca antropologlarin, edebiyat inceleyici
ve c¢ozimleyicilerinin, psikologlarin ya da sosyal psikologlarin degil
halkbilimi arastiricilarinin da isidir. Bu bakimdan, gerceklestirilecek
calismalarda kiiltiriin  yiizeysel veya bilindik degerlendirmelerle
aciklanamayacak farkli boyutlarda isleyen bir mekanizma olarak
sistemlestigi ve esasen bu sistemin isleyisine odaklanmanin gerekliligi
daima goz oniinde bulundurulmalidir. Bu bakimdan kiiltiiriin islevlerindeki
degisim ve cesitlilik kiltiirel calismalarda kullanilacak arastirma, inceleme
ve ¢oziimleme yontemlerinde ve sonug olarak da kiiltlir nazariyelerinde de
strekli bir degisim, doniisiim ve gesitliligi zorunlu kilmaktadir.

Toplum ve yarattig1 kiiltiir, goriiniim ve islevleriyle birlikte her tiirli
argiimani secici bir taramadan gegirerek ilgisini cekenleri mevcut birikimin
istliine eklemekte, yapisini ve icerigini ilgili durum ve baglamlara gore
degistirerek, kendini an be an giincelleyerek gelecege nakletmektedir.
Folklor gibi, disiplinlerarasi paradigmalarla ele alinmadan ¢éziimlenmesi
miimkiin olmayan mizahin folklorla biitiinlesmis halde yansidig1 tiim bu
ornekler gostermektedir ki toplum ihtiyaci olani iiretmeye ve tiiketmeye
devam ederken kiiltiirel genetiginde var olan niteliklerini aniden devreye
sokabilmektedir. Herkesin bir anda “asik” oldugu bu iiretim ve tiketim
slirecinde ortaya cikan malzeme, folklorun sinirsiz konu kadrosu iginde
olusacak ¢ok yonli verileri ¢oziimlemek icin halkbilimcinin siirekli bir
teyakkuz halinde olmasinin ve kendini bu dogrultuda donatmasinin
gerekliligini yeniden gostermistir. <Bu bakimdan -salginin ve 6nlem olarak
alinan tedbirlerin dagilim alanlari tizerinden tekraren gortildiigii gibi- insani
ilgilendiren hi¢cbir konunun ve onu inceleyen higbir disiplinin (ekonomiden
sagliga, egitimden psikolojiye, felsefe ve teolojiden antropolojiye, kiiltiir
bilimlerinden fen ve teknoloji bilimlerine, inang¢lardan eglenceye ve
digerlerine kadar) birbirinden bagimsiz degerlendirilmesi miimkiin
degildir.

Calismaya konu edilen paylasimlar, Tiirk toplumunun koronaviriis
gibi oldukca ciddi bir salginla ilgili yaklasimlarinda zaman zaman ne derece
yaratict mizahi seviyeye ulasabildigini ve fakat bu yaratim bi¢imlerinin ve
mizahi Gislubun ayni1 zamanda sosyal ve psikolojik acidan bir savunma ve




kontrol mekanizmasi1 olarak da nasil isletilebildigini go6stermektedir.
Toplum, biitiin diinyaya yayilan bu tehlike kapsaminda “bize gelecek mi
gelmeyecek mi” kaygisi tasidigl bir donemde adeta, kokenlerini Samanik
enerji yonetiminden ve asik tarzi kiiltiir geleneginden alan bir {islup ve
estetikle, viriise ve ona yol acan olgulara karsi bir tiir savunma kalkani
olusturarak bu mekanizma icinde toplumsal bir direnci ve karsi koyma
bilincini devreye sokmustur. S6z konusu siirlerden mizahi igerikli
orneklerin ¢cok 6nemli tutarinin baslangictaki donemde -Subat ay1 sonu-
Mart ay1 baslari- yaratilip dolasima sokuldugu, Mart ayinin ortasindan
itibbaren bu dogrultuda yaratim ve aktarimlarin gorece azaldigl
anlasilmaktadir. Bu bakimdan kaygili ve stresli bir ortamda toplum kendini,
folklor ve mizahla besleyerek olusturdugu bu siirler icinde ylicelterek adeta
sosyal ve psikolojik bir 6n karantinaya almis, mizahi ayni zamanda bir
savunma mekanizmasi olarak kullanmistir. incelenen érneklerin tiimiindeki
mizahi yaratim ve protesto tiir ve bicimlerinde beliren temel islevin aslinda
bir “giivenlik” islevi oldugunu belirlemek yanlis olmayacaktir. Tim
orneklerdeki protestolarin toplamindan ¢ikan ana ve yan, agik ve ortiik tiim
islevlerin de hem bagimsiz hem de birbirleriyle olan iletisim ve etkilesimleri
bakimindan bu ¢ercevede degerlendirilmesi yerinde olacaktir.

Bizim bu ¢alismada folklor, siir ve mizah o6zelinde ele almaya
calisiZimiz ana konunun cesitli yonleriyle ayrintili ve derinlikli bicimde,
disiplinlerarasi yaklasimlarla ele alinarak c¢oziimlenebilecegi aciktir. Bu
kapsamda o6rnegin, bir kullanicinin s6z konusu paylasimlarin yapildig:
ortamda sarf ettigi; “Cok mu komik? insanlarin can verdigi bir olay hakkinda
mizah.. baska konu mu kalmadi?” (URL-29) seklindeki -tek bir kisi
tarafindan begenilip yanitlanmadig1 goriilen- yorumu da dikkat cekicidir.
Biitiin bu verilerin ve daha da fazlasinin insan ve toplum bilimlerinin cesitli
disiplinleri ~ ¢ergcevesinde  biitiinciill ve  karsilastirmali  olarak
¢oziimlenmesinin, daha derinlikli bilgilere ulasmamizi olanakli kilacagi
kuskusuzdur.

Biitiin bu degerlendirmelerin nihayetinde ve belki de 6tesinde salgin,
tim insanhga artik kiiresel bir kdye dontstiiriilmiis haldeki ayni, tek ve
aslinda “kiiciik” ve “basit” bir yerkiirede yasadigimizi, “ortak” bir kaderi
paylastigimizi, birbirimizi yok ederek ya da zayif kilarak yasamamizin pek
de anlamli olmadigini, baz1 sartlarda aslinda herkesin “esit” oldugunu,
paranin, makamin, giicin bazi durumlarda, normal zamanlardaki gibi deger
veya anlam tasimadigini gostermistir. Bu yoniiyle salgin, “geleneksel” inang
ve dusiincelerdeki, halk felsefesindeki yerlesik “insan” ve “gelecek” odakli
algt ve oOgretilerin 6nem ve degerinin, 6niimiizdeki “yeni/kontrollii
normallesme donemi’nde daha fazla giindemde kalmasina da “olas1” bir
zemin hazirlamistir.
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TURK HALK ANLATILARINDA ANNE ARKETIPi*
*
THE MOTHER ARCHETYPE IN TURKISH FOLK NARRATIVES

Aysun DURSUN" - Damla TORUN"

O0Z: Arketip kavrami “ilk bicim”, “ilk imge”, “prototip” ve “kék o6rnek” adlariyla da
bilinmektedir. Anne arketipi, C. G. Jung’'un temel arketiplerinden biridir. Evrensel bir yap1
sergileyen anneligin toplumsal bilingdisi cercevesinde diinyanin her yerinde aymi sekilde
degerlendirilmesi “yiice ana arketipi’ni olusturur. Annelik, biitiin canlilarin disilerinde
icgtdiisel olarak goriiliir. Cocugu olan kadin toplumda annelik statiisiine sahip olur. Anne tipi,
giinliik yasamda ve anlatilarda anne arketipinden izler tasiyarak kimi zaman ¢ocugunu cesitli
tehlikelere karsi koruyan, giicliiklerle bas etmesini saglayan, besleyen ve fedakarlik yapan
olumlu yonleriyle kimi zaman da engelleyen, yok eden ve cezalandiran olumsuz ydnleriyle
varlik gosterir.

Anne arketipi kiltiirel pek ¢ok kavram, imge, sembol ve bunlara bagh yansimalarla iligkilidir.
Anlatima dayal tiirlerde yaratilis, 6liim, aydinlik, karanlk gibi kavramlar, giines, ay, geyik,
kayin agac1 ve magara vb. gibi imgelerle temsil edilir. Evrensel bir tip olarak anne, her
toplumun kendi 6gretisi, diinyay1 algilama ve yorumlama bicimiyle yeniden sekillenir. Yerel
degerler ve unsurlarla bir topluma ait olur.

Bu ¢alismada insanlik tarihinin tanig1 olarak kabul edilen, bir topluma ait temel kiiltiirel
degerlerin tasiyicisi olan, gilinliikk yasamdan izler tasiyan ve inandiriciik vasfiyla etki
uyandirma 6zelliklerinden birini veya birka¢ini ayni anda tasiyan mit, masal, destan, halk
hikayesi ve efsanelerden secilen 6rneklerden hareketle anne arketipinin temsilcileri ve
yansimalari, olumlu-olumsuz yénleriyle ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, anne arketipi, anlatima dayal tiirler, temsilci, yansima.

"o

ABSTRACT: The concept of archetype is also known as "first form", "first image", "prototype”
and "root sample". The mother archetype is one of the main archetypes of C. G. Jung. The
evaluation of motherhood, which exhibits a universal structure, in the same way all over the
world within the framework of the social unconscious, constitutes the “supreme main
archetype”. Motherhood is seen instinctively in the females of all living things. The woman with
her child has maternal status in society. The mother type exists in daily life and narratives by
carrying the traces of the mother archetype, sometimes with her positive aspects such as
protecting her child against various dangers, coping with difficulties, nurturing and making
sacrifices, and sometimes her negative aspects such as prevention, destruction and punishment.
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The mother archetype is connected with many cultural concepts, images, symbols and associated
reflections. In narrative-based genres, concepts such as creation, death, light, darkness are
represented by some images like sun, moon, deer, beech and cave etc. As a universal type, the
mother is reshaped with each society's own teaching, the way it perceives and interprets the
world. It belongs to a society with local values and elements.

In this study, the representatives and reflections of the mother archetype will be revealed with
their positive and negative aspects by means of the examples chosen from myth, fairy tale, epic,
folk story and legends, which are accepted as witnesses of human history, which are the bearers
of basic cultural values belonging to a society, bear traces from daily life, and carry one or more
of the features that have the effect of persuasiveness.

Keywords: Archetype, mother archetype, genres based on narration, representative, reflection.

Giris

Sozlu kiiltir anlatilarinda yer alan arketipler, motifler ve semboller
yoluyla metinlerden ilk bakista elde edilen anlamin, alt metin okumalarinda
genel itibariyle insanliga, 6zelde ise bir topluma ait derin bir bakis agisini,
yasam felsefesini ve kiiltiirel degerlerini yansittig1 soylenebilir.

Gelip gecici seylerin kendisinden pay aldiklari, kendisine gore
bicimlendikleri 6rnek, model, ezeli ve ebedi ilke olarak tanimlanan arketip,
diinyanin olusumundan bu yana giinliik yasamin icinde yer alir. Antik cagda
genel olarak ilk, temel, baslangig, kaynak, Sokrates 6ncesi doga felsefesinde
var olan her seyin kendisinden dogdugu ilk madde, maddi t6z, maddi neden
veya ilke anlaminda kullanmilan “arkhe” terimi, ilk diislintirlerden
Anaximandros’a gore ezeli ve ebedidir. Hep var olmustur ve var olacaktir.
Benzer sekilde Platon da arketipin duyusal diinyadaki seylerin maddi
olmayan degismeyen ezeli-ebedi bir model oldugu goriisiindedir (Cevizci,
2002: 94).

Antik ¢ag dusiiniirlerinin fikirlerinden hareketle 20. yy’da Carl Gustav
Jung, arketiplerin herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak her yerde
yeniden ortaya ¢ikabildiklerini ve yayginlasmalarinin sadece dil, gelenek ve
goclerle saglanmadigini ortaya koyar (Jung, 2015: 20). Bu diisiinceyle
anlatilmak istenen arketiplerin bilin¢gdis1 yaratimlar olsa da her ruhta tipki
icgiidiiler gibi dogustan var oldugudur. Arketipler, psisenin kalitimsal
yapisinin bir parcasi olduklarindan her alanda goriilebilirler (Kazaz, 2016:
49). Atalar ile benzer durumlarla karsilasan bir kisiyi, benzer sekilde
davranmaya hazirlayan zihinsel deneyimlerin daha 6nceden var olan
belirleyicileridir (Schultz ve Schultz, 2007: 646). C. G. Jung, bilingaltinda var
olan ve benzer mitleri ireten arketiplerin kaynagini, insanhgin
deneyimlerine baglar. Bu imgeleri “toplumsal bilingdis1” kavramiyla
iliskilendirir. Toplumsal bilin¢dis1 kavrami, bilingaltinin yalnizca egoya ait
olmayan tarihsel ve Kkiiltiirel ortak gecmisle yiiklii, kalitimsal olarak
devralinan, arketiplerle beslenen bir zihinsel siirece isaret eder. Arketip,
ruhun kalitimla gecen bir parcasi gibidir (Saltik Ozkan, 2010: 81-82).




Yaratilisin, varolusun, evrenin anlamlandirilmasinda, gelenekler ve
toplumsal uygulamalarin agiklanmasinda “anne arketipi’nin 6nemi
biiyiiktiir. Bir bebek, diinyay1 ilk olarak annesi araciligiyla algilar.
Toplumlarin diinya goriisii ve yaratilis hakkindaki temel fikirlerinin
yansimalar1 da anne arketipi lizerinden sekillenir (Fedakar, 2014: 8). C. G.
Jung, bu arketipi diinyada, belirli bir kisi lizerinde yansitma egiliminde
oldugumuzu belirtir (Ukray, 2016: 124). Anne arketipinin 6zelliklerini,
isinin sihirli otoritesi, aklin cok 6tesinde bir bilgelik ve ruhsal yticelik, iyi
olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiylime, bereket ve besin saglayan, sihirli
doniisiim ve yeniden dogus yeri, yararli i¢glidii veya itki ayni1 zamanda gizli
sakli, karanlik olan, ugurum, o6liler diinyasi, yutan, bastan cikaran ve
zehirleyen, korku uyandiran ve kacinilmaz olan olarak siralar (Jung, 2015:
22).

Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii oldugunu
belirten C. G. Jung, bu arketipin kisisel olarak farkli yansimalarla anne ve
biiyiikanne, tivey anne ve kayinvalide, iliski icinde olunan herhangi bir kadin,
slitanne veya dadi, ata ve bilge kadin, daha list anlamda tanriga, 6zellikle de
Tanri'nin anasi, Bakire Meryem, kurtulus arzusunun hedefi (cennet), genis
anlamda kilise, Universite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu,
yeralti diinyasi ve ay, dar anlamda dogum ve dollenme yeri olan tarla, bahge,
kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bigiminde ¢icek (gtil
ve lotus), biiyiilii daire olarak (mandala), daha dar anlamda rahim, her tiirlii
oyuk bicim (6rnegin vida yuvasi), firin, tencere, inek, tavsan, her tiirlii yararh
hayvan vb. gibi goriintimleri oldugunu ifade eder (Jung, 2015: 22). Bu
ornekleri verdikten sonra, her imgenin olumlu ve iyi bir anlam tasiyabildigi
gibi olumsuz ve kotii anlam da tasiyabilecegini belirtir. “Yiice Ana”, bazi
anlatilarda kahramani destekleyen, onun gelisimine olumlu katkilarda
bulunan biri olarak goriiliirken, baz1 anlatilarda kahramanin éniinde biiyiik
bir engel olur, hatta kahramani yok etmek ister.

Tiirk mitik anlatilarinda anne arketipinin olumlu yéntnu “Ak Ene”,
“Umay Ana”, “Od Ene”, “toprak ve suyun sahibi kabul edilen yer-su iyeleri”,
“kadin ve cocuklarin koruyucu ruhu” olustururken, “Alkarisi/Albasti”
tehlikeli ve zarar veren olumsuz yoniinii simgeler (Fedakar, 2014: 8-9).
Alkarisi/Albasti, Umay’in tam tersidir (Bayat, 2017: 54). Anne arketipinin ilk
temsilcileri olan bu kadinlar diger anlatima dayal tiirlerde sekil ve isim
degistirerek goriilir. Bu degisimde, anlati tiirlerinin 6zelliklerinin ve
kadinlarin anlati igindeki roliiniin etkisi de vardir. Cogu zaman kadinlarin
erkek tiplerden once geldigi masallarda anne arketipi 6z annelerde,
dadilarda, siitannelerde/siitninelerde, kiskan¢ {ivey annelerde, dev
analarinda ve cadilarda hayat bulur. Kadinlarin erkege denk bir konumda
oldugu ve kadinin kutsiyetinin sayginliga doniistiigii destanlarda anne
arketipini destan kahramaninin annesi, esi ve ihtiyar kadinlar, kadinin daha
¢ok masuk roliinde goriildiigii halk hikdyelerinde 6z anneler, cadilar ve
kocakarilar, efsanelerde ise genellikle kutsiyet kavramiyla 6zdeslestirilen




kadin tiplerinden 6z anneler, kaynanalar ve ermis kadinlar temsil eder. Bu
kadin tiplerinin yani sira halk anlatmalarinda sik¢a gorilen “su”, “magara”,
“mezar”, “col”, “disi kurt”, “aga¢”, “geyik”, “cukur” gibi unsurlar da anne
arketipinin birer yansimasi konumundadir.

Arketipler, sembol anlamlar ifade eder. Halk anlatilarinin gériinen
cesitliliginin altinda birbirine ¢ok benzer bir yapi ve islev yer alir (Saltik
Ozkan, 2009: 33). Anlatilarda, kisilerin yasadigi ruhsal degisimler ve
erginlenme maceralar1 arketiplerle sembolik bir anlatiya doniisiir. Bir tek
kisiyi ilgilendiriyor gibi goériinen bu tip maceralar, aslinda insanligin
evrensel maceralaridir (Yimaz, 2010: 46). Anlatima dayali tiirlerde
sembollerle ifade edilen arketipler, kahramanin yolculuk macerasina anlam
kazandirir (Simsek ve Senocak, 2009: 110). Halk anlatilarinda oldugu kadar
inanislarda, uygulamalarda, riiyalarda da goriilen bu imgeler, toplumsal

bilingdisinin en 6nemli deneyimlerini yansitir (Saltik Ozkan, 2010: 90).

Edebi eserlerin arketipsel sembolizm ydntemiyle ¢6ziimlenmesi, ilk
bakista goériinmeyen gizli anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi ve yorumlanmasi
bakimindan biiyiik 6éneme sahiptir. Yaratilisin 6ykiisii olan mitler, en eski
zamandan giiniimtze kiltiirel unsurlar tasiyan inan¢ temelli anlatilardir.
Destanlar bir topluma ait sosyal ve kiiltiirel degerleri, halk hikayeleri ait
oldugu toplumun giinliik yasamini1 ve daha cok duygularini, efsaneler de
mitler gibi inanca bagh olarak toplumun kabullerini yansitir.

Anlatilarda kutsal giicler, varliklar, sahsiyetler veya hayvan
sembolizmi baglaminda kullanilan arketipler ve dolayisiyla belirginlesen
tipler toplumsal bilin¢gdisina gonderme yapmay1 kolaylastirir. Boylelikle
kimi zaman inang temelli anlatilarin, kimi zaman olaganiistii veya gercekgi
anlatilarin halkin zihninde yer edinmesine ve ylzyillar icinde gelecek
kusaklara aktarilmasina yardim ederler.

Bu calismada mitik anlati, masal, destan, halk hikdyesi ve efsane gibi
anlatima dayali tirlerden secilen ornekler kesitlere ayrilarak anne
arketipinin temsilcileri ve yansimalar1 belirlenerek olumlu-olumsuz
ozellikleri degerlendirilmistir.

I. Metinlerin Kesitlere Ayrilmasi ve incelenmesi

Anlatima dayal tiirlerden secilen o6rnekler, anlamli bir biitiin
olusturmasi dikkate alinarak metnin giris boliimi “I. kesit”, gelisme boliimu
“II. kesit” ve sonu¢ bolimi “IIl. kesit” olarak degerlendirilmistir. Anne
arketipinin Tiirk halk anlatilarindaki temsilcileri ve yansimalari bu kesitler
baglaminda incelenmistir.

A.1. Yaratilis Miti'nin Kesitleri

I. Kesit: Her taraf karanlik ve suyla kaph iken, yeryiiziinde heniiz
kimse yok iken Ak Ene suda yasar ve bir de Ulgen vardir. Ulgen, ucup
konacak bir yer arar.

1 (Ogel, 2014: 465-469).
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IL. Kesit: Ulgen, bir giin goklerden gelen bir sesin “Tut éniindeki seyi,
hemen yakala!” dedigini duyar. Ulgen bu emre uyarak sudan disar ¢ikan bir
tasi tutup Uzerine oturur. Oturacak bir yer bulduktan sonra bir diinya
yaratmak istedigini diisiiniir ve o sirada Ak Ene, Ulgen’e “Yaptim oldu!” de
“Yaptim olmadi!” deme der. Ak Ene, Ulgen’e bunlar1 séyledikten sonra yok
olur ve bir daha hi¢ gériinmez. Ancak Ulgen, o giinden sonra Ak Ene’nin
sozilinden hic¢ ¢ikmaz. Ak Ene’nin ilhamiyla 6nce yeri, sonra da gogii yaratir.
Ulgen, giinlerden bir giin, bir toprak par¢asinin suda yiizdiigiinii ve iizerinde
bir kil pargasi durdugunu goriip bundan da insani yaratir ve ortalardan
kaybolur. Kilden olusan ilk insanin ad1 Erlik’tir. Ulgen ile Erlik kardes olur
fakat Erlik bir zaman sonra Ulgen’i kiskanip onun yerine gecmek ister.

II1. Kesit: Ulgen, insanlig1 korumasi icin yedi Kisi yaratir ve ruhlarina
ifleyerek onlara akil verir. Son olarak da insanoglunun idaresini saglamak
icin May-Tere’ye can verip onu han yapar (Torun, 2019: 35-36).

A.2. Mitik Anlatinin incelenmesi

Yaratilis anlatmalarinda yer alan ve Tiirk kiiltiiriinde anne arketipinin
ilk ornegini olusturan Ak Ene, bu arketipin olumlu yo6niini temsil
etmektedir. Su ise anne arketipinin yansimasidir.

Mitolojik evrensel anne figiirli, kozmosa, besleyen ve koruyan ilk
varligin disil yanlarin yiiklemektedir. Dolayisiyla anne arketipi, ilk olarak
yaratilis anlatmalarinda goruliir. Ak Ene, yaratilisin ilhamina sahiptir ve
verdigi ilhamla yaratilisin ilk asamasini olusturur. Bu yo6niiyle C. G. Jung'un
anne arketipi icin belirledigi temel 6zelliklerden “aklin ¢ok Otesinde bir
bilgelik ve ruhsal yticelige” isaret eder (Fedakar, 2014: 9, 17).

“I. kesit"te gorildigi lizere yaraticilik ilhamina sahip olan Ak Ene,
suda yasamaktadir. Yeryiiziinde heniiz hicbir sey olusmamisken su vardir.
Hayat, su ile baslar ve bu durum suya “yaratic1” bir 6zellik kazandirmaktadir.
Su, disil bir varlik olarak anne arketipinin yansimasi konumundadir, yaratici
potansiyelin, dogurganligin, ana rahminin semboliidiir. Hint mitolojisinin
kaynaklarindan Veda metinlerinde suya verilen ad “matritamah”, “annelerin
en yucesi, annelerin annesi”dir. Su, annenin en giizel 6zelliklerinin yaninda,
en tirkiitiicii 6zelliklerini de tasir. lyi ve kotiiyii bir arada igeren, kimi zaman
can veren, kimi zaman can alan iki kutuplu bir kavramdir. Hem dogumu ve
0limi hem de yeniden dogumu simgeler (Saydam, 2013: 159). Kutsal ve
gizli bir anlam tasidig1 diisiiniilen suyun etrafinda sekillenen kadinlarin
kisirliktan kurtulmak icin su kenarlarinda gecelemesi veya suyla ilgili cesitli
uygulamalarin canlilifini korumasi da suyun yaratilisin ana sebebi olarak
diistiniilmesiyle iligkilidir (Glines, 2012: 400).

Suyun yamn sira 151k da Ak Ene’nin yaratic1 6zelligini giiclendiren bir
motiftir. Anlatida Ak Ene, 1s1ktan bir bedene sahip olarak tasvir edilmistir.
Tiirklere ait mitik metinlerde, 151k insamin yaratilmasina yardimci olur (Onal,
2007: 3).
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Ak Ene “yaratic1” ve “yonlendirici” olmasinin yaninda evrenin
sekillenmesini ve diizene girmesini saglayarak “diizenleyici” bir 6zellik
gosterir. “II. kesit’te bir bosluk icinde ne yapmasi gerektigini bilemeyen
Ulgen’e akil vererek onu yaratma hususunda yénlendirir. Sonsuz bosluk,
bilinmezlik, birka¢ dokunusla dolu bir diinyaya doniisecektir. Var olmanin
baslangici olan bu metin, esasen insanlik tarihinin var olma miicadelesinin
baslangicidir. insanin diinyaya gelis siireci dikkate alindiginda bir bebegin
karanlig1 ve bilinmezligi cagristiran anne rahminde olusumundan sonsuz bir
boslugu suyla derinlestiren anne karnindaki gelisimine kadar gecirilen
evreler, diinyanin yaratilis macerasiyla benzerlik gosterir.

“III kesit"te, her ne kadar Ak Ene’nin fiziki varhg gériilmese de Ulgen,
Ak Ene’den aldigi ilhamla “yaratici”ligim siirdiiriir. Bununla birlikte ayni
ilhamla Ulgen’in insanoglunun idaresini saglamak icin May-Tere'yi han
yaparak “diizenleyici” 6zelligini korudugunu da sdylemek miimkiindiir.

Tazeleyen, lireten, canlandiran, arindiran 6zellikleriyle su, dogumdan
6lime insan yasaminin bitiin evrelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni
zamanda yikici ve yok edici giiciiyle su, insanlik tarafindan durdurulamayan
biiylik bir engeldir. Yaratilis mitinde olumlu anne arketipinin yansimasi olan
“su”ya sayg1 duyulmasi, toplumumuzun anneye verdigi degerle kosut kabul
edilebilir. Bu degerin kolektif bilincdisinda karsilikli bir bag icinde oldugu
soylenebilir.

B.1. Muradina Ermeyen Dilber Masaliznin Kesitleri
L. Kesit: Durumlari pek iyi olmayan bir adam ile hamile karisi vardir.

I1. Kesit: Bir giin kadin, bir kiz cocuk dogurur ve ii¢ dervis belirip kiza
“Muradina Ermeyen Dilber” adini koyup ona esi benzeri olmayan 6zellikler
verir. Ailesi zaman icinde kizin bu 6zellikleri sayesinde zengin olur ve kiz
biiytidiikce giizelligi dilden dile yayilir. Sehzade bir giin riiyasinda Muradina
Ermeyen Dilber’i goriir ve annesinden o kizi bulmasini ister. Sehzadenin
annesi, kiz1 bulur ve kiz i¢in anlatilan her seyin gercek oldugunu anladiktan
sonra diiglin dernek kurmak icin Yemen’e doner.

Muradina Ermeyen Dilber'in annesi kendi maddi durumlarin
gozeterek, kizini utandiracaklari diisiincesiyle onu siitninesine emanet eder.
Siitnine ve silitninenin kiziyla saraya goénderir. Yolda siitninesi tarafindan
kandirilir, kizin gozlerini alarak onu bir dag basina birakir. Siitnine,
Muradina Ermeyen Dilber yerine kendi kizin1 gecirir ve onu sehzadeyle
evlendirir.

Muradina Ermeyen Dilber’i bir kervancibasi bulup evine gotiiriir, ona
babalik yapar. Muradina Ermeyen Dilber, bir zaman sonra yiiziinde acan
giilleri kervancibasina sattirip karsiliginda gézlerini geri alir. Kizdan sagilan
altinlarla incilerle kervancibasi da zengin olur ve kizin istegi {izerine onun
adina bir tiirbe yaptirir. Siitnine, Muradina Ermeyen Dilber’in yasadigini

2 (Alangu, 2016: 97-118).
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O0grenince onu Oldiirtmek icin bir kadin tutar, kervancibasinin evine
gonderir. -Cadi- Kadin, gece herkes uyurken kizin kolundan bilezigini alir,
onu 6ldiiriip evden uzaklasir. Sttnine kadindan aldig1 bilezigi sandiginda
saklar.

Muradina Ermeyen Dilber'in 6ldiiglinli géren kervancibasi, onu
yaptirdig1 tiirbede bir tabuta koyar. Sehzade bir giin dolasirken yolu
Muradina Ermeyen Dilber’in tiirbesine diiser. Tlirbede bir altin tabut gortr,
tabutu acip bakar. Tabutta yatan kizi ve yaninda onun parmaklarini emen
oglan cocugunu goriince onu alip saraya gotiirir.

Sehzade, cocugu sarayda karisina ve stlitnineye emanet eder. Cocuk bir
glin oyun oynarken sandikta 6z annesine ait bilezigi bulur. Sehzadenin karisi
bilezigi cocugun elinden almaya calisirken onu aglatir. Sehzade, ¢ocugu
susturamayinca annesine gotirir. Tirbeye geldikleri zaman c¢ocugu
annesinin yanina koyar. O sirada c¢ocugun elindeki bilezik, Muradina
Ermeyen Dilber’e degince kiz canlanmaya baglar, olan biten her seyi
sehzadeye anlatir.

III. Kesit: Sehzade, Muradina Ermeyen Dilber’i ve ¢ocugunu alip
saraya doner, siitnineyi ve kizini cezalandirir. Bunun iizerine Muradina
Ermeyen Dilber ile sehzade evlenir, kirk giin kirk gece diigiin yapilir (Torun,
2019: 65-67).

B.2. Masalin incelenmesi

Masalda Muradina Ermeyen Dilber, Muradina Ermeyen Dilber’in
annesi, sehzadenin annesi, kervancibasinin Kkaris1i olumlu, siitnine,
slitninenin 6z kiz1 ve cadi olumsuz anne arketipinin temsilcisidir, tabut ise
anne arketipinin yansimasidir.

“I. kesit”te maddi durumlar1 iyi olmayan bir aileden s6z edilir. Masalda
hamile kadin, heniiz diinyaya gelmemis olan ¢ocugu disaridaki tehlike ve
glicliiklere kars1 “koruyan”, dogurganlk vasfiyla “yaratan” bir tip olarak
gorulir.

“II. kesit”te Muradina Ermeyen Dilber tabuttayken ¢ocugun, annesinin
parmaklarini emdigi goriiliir. Normal sartlar altinda annesinden siit emmesi
gereken ¢ocuk, olaganiistii kosullar altinda olsa da anne ¢ocuk arasindaki bu
o6nemli bagi annesinin parmaklarini emerek siirdiiriir. Bu yoniiyle Muradina
Ermeyen Dilber “besleyici”, ¢ocuklarinin iyiliginden ve mutlulugundan
baska bir sey istemeyen Muradina Ermeyen Dilber’in ve sehzadenin annesi
“destekleyici” dzellik gosterir. Muradina Ermeyen Dilber’in annesi, gecmis
yasamindaki maddi giicliiklerden dolay1 saraylara yakismayacagini
diisiiniir, kizin1 utandirmamak icin geride kalmayi tercih eder, kendi
durumlarinin ¢ocugunun mutluluguna golge diisiirmesini istemez. Bu
diistince, hicbir seyi evladindan daha 6nemli gérmeyen annenin “koruyucu”
ve “fedakar” yoniini karsilar.

Siitninenin terk ettigi kiz1 sahiplenerek eve getiren Kervancibasidir.
Kervancibasinin karisi, cocugu olmamasina ragmen annelik i¢giidiisiiyle kiza

[ 543 )
| 543



adeta ikinci bir anne olur, kizin yetismesi icin gerekenleri saglar.
Kervancibasinin Kkarisi, bu tutumuyla masalda “kurtarict”, “koruyucu” ve
“besleyici” 6zellik gosterir.

Siitnine, sltninenin kizi ve cadi yaptiklar1 kotiiliiklerle annenin
karanlik yoniinii olusturur. Masalda C. G. Jung'un “yutan, korku uyandiran”
anne tipinin karsiligi olarak yer alirlar. Siitnine, Muradina Ermeyen Dilber’in
yerine kendi kizini hileyle gecirerek, siitninenin kizi cocugun elinden
annesinin bilezigini zorla almaya calisarak bu arketipin karanlik yoniiniin
temsil ederler. Cadi, kendi ¢ikarlari icin Muradina Ermeyen Dilber’i 61diirme
konusunda siitnineye yardim eder. Kizin kolundaki bilezigi alir, onun
6lumiine sebep olarak “yok edici” 6zellik gosterir.

Siitanne/siitnine, bir ¢ocugu emziren (anadan baska) kadin (TDK
1998: 834) olarak tanimlanir. Masallarda siitanne/siitnine, annenin dogum
sirasinda 6lmesi veya yeni dogum yapan anneden siit gelmemesi halinde,
annenin hastalanmasi, kaybolmasi gibi durumlarda bebege siit veren emzikli
kadindir. Siitannelere Tirk kiiltiirtinde tipki gercek anne gibi hiirmet edilir,
saygida kusur edilmez (Dogru, 2013: 41). Genellikle masallarda olumlu
tutum sergileyen siitanne/siitnine, bu masalda olumsuz tutum gosterir.
Siitninenin olumsuz tutumunu, 6z kizinin mutlulugunu o6ncelemesiyle
iliskilendirmek gerekir. Masalda 6z anne-tlivey anne ile 6z ¢ocuk-iivey cocuk
geriliminin yliksek seviyede yasandigini sdylenmek miimkiindtr. Siitnine ile
kizinin arasindaki kan bagi, siitninenin kendi kizina yo6nelmesini
saglamaktadir. Siitnine 6z kizinin mutluluguna katki saglayarak toplumda
statli sahibi olmasini ve onun iyi bir evlilik yapmasini ister. Bunun ic¢in
Muradina Ermeyen Dilber’e kottiliik yapmaktan kacinmaz.

“Sit” bir kisinin yasam yolcugunda hayati dnem tasiyan ilk besin
oldugundan Muradina Ermeyen Dilber ile siitnine arasinda bir yakinlik
olusturur. Ancak bu yakinlik siitninenin 6z kiziyla kurdugu bagdan c¢ok
farklidir. Masalin ilerleyen asamalarinda siitnine kendi kizin1 6nceler,
gozlerini aldig1 Muradina Ermeyen Dilber’in sehzadeyle evlenmesine engel
olur. Evrende her sey zittiyla var olmaktadir. Bir insan1 da sadece iyi veya
sadece kotii olarak tanimlamak olanaksizdir. Insanlar dogalar geregi iyiligi
de kotiiliigii de kendi i¢ diinyalarinda barindirirlar. istekleri ve ¢ikarlar
dogrultusunda hangi yonlerini ortaya ¢ikaracaklarina kendileri karar
verirler. Bu anlatida siitnine, 6z kiz1 icin bir baskasinin kizina zarar
vermekten c¢ekinmez. Oz kizinin sehzadeyle evlenmesi icin Muradina
Ermeyen Dilber’i dagin basina birakir. Siitnine, masalda 6z kiz1 i¢in “yaratict”
ve “koruyucu” 6zellikleriyle Muradina Ermeyen Dilber icin ise “engelleyici”
ve “yok edici” ozellikleriyle anne arketipinin hem olumlu hem olumsuz
yoniiniin 6rnegini olusturur.

Cocugu yetistiren ve cocugun davranislarini 6rnek alacag ilk yetiskin
annesidir. Kendi kiz1 i¢in rol model olan siitninenin, kotii davranislar ve
olumsuz yonleri 6z kizina da yansir. Bu masalda siitninenin kizinin da annesi
gibi kotii ve olumsuz bir tip olarak verilmesi bu durumun gostergesi olarak
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degerlendirilebilir. Bir gocugun annesinden ayrilmasina sebep olan bilezigin
ozelligini bilmesine ragmen bu kavusma icin bir ¢aba gostermemekle
birlikte ¢cocuk sandikta bilezigi buldugunda kendi mutlulugu bozulmasin
diye cocugu aglatmak pahasina onun elinden almaya ¢alisir.

Masalda tabut, anne arketipinin bir yansimasidir. Oliip dirilme
motifine bagh olarak “yaratici” ve “yok edici” 6zelligi gosterir. Distan gelen
etkilere karsi kapali ve koruyucu yapisiyla kahramanin sonsuz yolculugunda
“balinanin karni” ile iliskilendirilebilir. Doniisiime hazir olan kahraman artik
diinyanin her yerinde rahim ile 6zdeslestirilerek dogum alani olarak goriilen
balinanin karnindadir (Campbell, 2010: 94). Olen kisinin kondugu tabut,
altin olusuyla icindekine verilen degeri ve dolayisiyla yeniden dogusun
sembolik isaretini de verir. Cocugu sayesinde eline degen bilezik sonsuz bir
dongiiselligi simgelerken, Muradina Ermeyen Dilber’in tekrar yasama
donmesini saglayan unsur olur. Ana rahmiyle o6zdeslestirilen tabutta,
Muradina Ermeyen Dilber’in hayata yeniden gozlerini agmasi, bir bebegin
diinyaya gozlerini agmasiyla benzerlik gosterir.

“III. kesit"te sehzade ile evlenerek cocuguyla yeni bir hayata baslayan
Muradina Ermeyen Dilber, yasam dongiisii icinde pek cok tipe biirtindiikten
sonra yasamina bir anne olarak devam eder.

C.1. Maaday Kara Destani3nin Kesitleri

I. Kesit: Bir zamanlarin giiclii yigidi Maaday Kara, derin bir uykuya
dalip uyur. Maaday Kara’y, karisi Altin Targa, halk gociip gittigi ve hayvanlar
otlaklari terk ettigi i¢cin uyandirir.

II. Kesit: Maaday Kara uyandig1 zaman ne olup bittigini 6grenmek icin
yola c¢ikar. Bir dagin basina ulastiginda Kara Kula’nin kendini ve halkini
tutsak etmek i¢in geldigini goriir. Maaday Kara, halkini toparlamak icin yola
¢ikar. Bu sirada Altin Targa bir oglan dogurur. Maaday Kara, ogluna bir besik
hazirlar. Cocugunu Kara Kula’dan korumak icin kara dagin basina birakir.
Cocugun beslenebilmesi i¢in bir kisragin bagirsagina doldurdugu sttt de
kayin agacina asar. Maaday Kara, “Bu kara dag baban, bu kayin agaci anan
olsun oglum” diyerek cocugu birakip evine doner. Maaday Kara ve halk,
Kara Kula'ya esir diiser. Yalnizca bir kisrak, Kara Kula’dan kagar, Altay’a
doner. Kara Kula’dan kacan kisrak, Altay’a geldigi zaman sekil degistirir ve
mavi bir inek olur. Mavi inegin sesini Altay’'in sahibesi yash kadin duyar ve
inege bakmaya baslar. inek bir giin kendi gibi mavi buzag1 dogurur.

Bir giin yash kadin bir cocuk sesi duyar ve Maaday Kara’nin dagin
basina biraktig1 oglunu bulup ona sahip ¢ikar. Cocuk, Kégiidey Mergen adini
alir. Bir zaman sonra Kogiidey Mergen kurtlar ve kuzgunlarin saldirisina
ugrar. Bu saldindan kurtulan Kogiidey Mergen, gecmisiyle ilgili
sorgulamalar yapar. Yash kadin, anne ve babasinin basina gelenleri anlatir.
Bunun iizerine yola ¢ikar ve bircok engeli asarak anne ve babasini bulmak

3 (Giirsoy Naskali, 1999: 33-251).
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icin Kara Kula’'nin iilkesine gider. O sirada bilinmeyeni bilen, sezilmeyeni
sezen Erlik Bey'in kizi, Kara Kula’nin karis1t Abram Moos Kara Taaci, Kogiidey
Mergen’in Kara Kula’y1 yenmek icin geldigini hisseder. Kogiidey Mergen,
Tastarakay sekline biirlinlip saldirilardan kurtulup anne ve babasinin
cadirina gelir. Tastarakay yemek yemeden 6nce uyuyormus gibi yapar. Altin
Targa ile Maaday Kara, iki kiirek kemiginin arasindaki beni gorip
¢ocuklarini tanirlar. Tastarakay uyanmis gibi yapar, Kogiidey Mergen olup
anne ve babasina kim oldugunu séyler, yasadiklarini anlatir.

Koglidey Mergen, anne ve babasini kurtarmak i¢in yeniden Tastarakay
kiligina girer ve yedi lamadan bilgi alip Kara Kula’nin ruhunu tasiyan g
maralin karnindaki bildircinlar1 ele gecirip Kara Kula'nin iilkesine dogru
yola c¢ikar. Kara Kula hastalanir. Kégiidey Mergen ile Kara Kula kars: karsiya
gelir, onu yenip anne babasini ve halkini kurtarir. Kéglidey Mergen, Altay’a
donerken Erlik’in kizi onunla gitmek ister. Koglidey Mergen bunu kabul
etmeyince Erlik’in kizi, ona bliyi yapar ve ruhunu ele gegirir. O sirada
Kogiidey Mergen’in gok boz ati, kartala doniisiip gelir ve Kogiidey Mergen'i
ucurup kurtarir, Altay’a donerler. Koglidey Mergen evlenmek ister ve
babasinin énerdigi Ay Kagan'in kiz1 Altin Kiiskii’yii almak i¢in yola ¢ikar.
Kogiidey Mergen yol iistiinde kendisine benzeyen alti bahadir goriir.
Birbirlerine benzeyen bu bahadirlar, Ay Kagan’in iilkesine birlikte gider.
Altin Kiuskii'nlin isteyeni coktur. Koégiidey Mergen, Altin Kiiskii ile
evlenebilmek icin cesitli engelleri yanindaki bahadirlarin yardimiyla asar.
Altin Kiiskt’ye talip olur. Erlik'in kizi, Kéglidey Mergen’in biitiin engelleri
asmasina sinirlenir, intikam almak icin Altin Kuskii'yii kagirir. Kégiidey
Mergen, Erlik'in kizinin kacirdigi Altin Kiiskii'yii bulur, kizla beraber Ay
Kagan'in yurduna doner. Altin Kiiskii'yii kurtaran Kégiidey Mergen, Ay
Kagan'in yurduna geldigi zaman yeniden sinanir. Bunlar1 da basariyla
atlatan Kogiidey Mergen, Altin Kiiskii ile yola ¢ikar ve Altay’a dondiiklerinde
evlenirler. Kara Taaci, intikam icin Kogiidey Mergen’in anne ve babasini
oldirir. Bunun tlizerine Kogiidey Mergen, Kara Taacr’'nin pesine dusiip
yeraltina iner ve hem Erlik’i hem de kiz1 Kara Taaci'y1 6ldiiriir.

IIL. Kesit: Koglidey Mergen, yeraltindaki iyi insanlar1 kurtarip yurduna
doner ve halkinin, hayvanlarinin arttigini gériir. Halkina bundan sonra gokte
bir yi1ldiz olup onlar1 gézleyecegini soyleyip Altin Kiiskii ile yildiz olup ugar.
Destana gore, gokteki Yedi Kagan adiyla bilinen yildizlar birbirine tipatip
benzeyen yedi bahadir, Kutup Yildizi ise Altin Kuskii'diir (Torun, 2019: 97-
103).

C.2. Destanin incelenmesi

Destanda Altin Targa, Altay’in sahibesi yash kadin, Altin Kiiski olumlu
anne arketipini, kayin agaci, mavi inek, geyik, altin kutu bu arketipin
yansimalarini karsilar. Abram Moos Kara Taaci olumsuz anne arketipini
temsil eder.
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“I. kesit"te Maaday Kara’yi hem gercek hem de mecaz anlamiyla
uykusundan uyandiran karisi1 Altin Targa’dir. Halk arasinda “kii¢tik 6lim”
olarak da nitelendirilen uyku, anlatida Maaday Kara'nmin cevresiyle
iletisiminin bir siireligine kesilmesine neden olur. Altin Targa, Maaday
Kara'y1 uyandirarak adeta yeniden dogusuna araci olur. “Yonlendirici” bir
vasif lUstlenerek, yasanmisliklar hakkinda onu uyarir.

Altin Targa, Koglidey Mergen'in annesidir. Destanlarda annenin
rollerinden biri diinyaya kahraman olacak bir ¢ocuk getirmesidir (Giines,
2012: 39). “Il. kesit’te Altin Targa, anne arketipinin “yaratict” 6zelligini
gosterip Kogiidey Mergen’i dogurur. Ancak kisa bir silire sonra ondan
ayrilmak zorunda kalir. Esasen Kogiidey Mergen’in macerasi diger biitlin
kahramanlar gibi anne rahmine diistiigiinde baslar. Dogan ¢ocuk, zamani
geldiginde erginlenmek icin annesinden uzaklasmak durumundadir. Yol
boyunca cesitli engelleri asan kahramanin yolculugu, sonsuz bir doéngi
icinde devam eder (Dursun ve Torun, 2017: 252). Bu asamada Altin Targa,
bir anne olarak anlatida “koruyucu” yoniiyle ortaya ¢ikar. Cocugundan
ayrilmak istemez, giinlerce aglar. Bu ayrilik, anne tarafindan istenmese de
cocugun erginlenmesi icin kaginilmazdir. Ailesi Kogiidey Mergen'i
diismanlardan zarar gérmemesi i¢in “kara dag”a birakir. Cocugun hayatta
kalabilmesi icin Maaday Kara Altin Targa’dan aldig: stitii, dogurganlik vasfi
olan bir kisragin bagirsagina doldurarak kayin agacina asar. Kogiidey
Mergen’den ayrilirken ona siitiinii vermesi de annenin “besleyici” yoniinii
gosterir.

Maaday Kara, Koglidey Mergen'’i bir daga biraktigi zaman “Bu kara dag
baban, bu kayin agaci anan olsun” ifadesini kullanir. Burada anne olarak
kayin agacinin se¢ilmesi dnemlidir. “Kayin” eski kaynaklarda ve Divanii
Liigati’t Tirk’te “kadin” olarak yer alir (Ergun, 2004: 197). “Kayin” kelimesi
ile “kadin” kelimesinin yakinhigi, doga-kiiltiir iliskisi baglaminda benzerlik
gosterir. Kayin agaci, govdesine saplanan kii¢iik bir kiymik yardimiyla
O0zsuyunu disariya verir. “Siit”ii andiran kayin 6zsuyu, annenin ¢ocuguna
verdigi siit olarak tasavvur edilir (Cobanoglu, 2010: 245-246). Kayin agaci
bu yoniiyle destanda tipki Altin Targa gibi anne arketipinin olumlu yéniintin
bir yansimasi olarak yer almakta ve “besleyici” 6zellik gostermektedir.

Kogiidey Mergen'i dagda bulan Altay’'in sahibesi yash kadin da diger
bir olumlu tiptir. Yash kadin, Kégiidey Mergen’i dagda bulunca mavi inegin
sutii ile besler, kurtlarla kuzgunlar yemesin diye onu yaninda yatirir, gocuga
annelik yapar. Bu davranislariyla anne arketipinin “kurtarict”, “koruyucu” ve
“besleyici” o6zelliklerini sergiler. Yash kadin, Kégiidey Mergen’i anne ve
babasini Kara Kula'nin elinden kurtarmasi icin cesaretlendirerek
“yonlendirici” 6zellik gosterir. Umay Ana’nin koruyucu ve bilge ruhu adeta
bu yash kadinda viicut bulur. Eski Tiirk inanislarinda kutsallik sembolii
olarak kabul edilen g6giin rengi olan mavi, Kégiidey Mergen’in beslenmesi
icin verilecek siitli saglayacak olan inegin rengidir. Goksel olan, stit vererek
yasam kaynagi olan mavi inegin Koglidey Mergen’i beslemesi, Kogiidey

547

—
| —



Mergen’in olaganiistii giiclere sahip olacak bir kahraman olacaginin
isaretidir. Bu yoniiyle mavi inek “besleyici”, kurtlar ve kuzgunlar Altay’a
geldigi zaman buzagisini yaninda uyuttugu icin “koruyucu” 6zellik gosterir.
Boylece anne arketipinin biitlin canli varliklarda benzer vasiflarla goriildiigii
soylenebilir.

Destanda, geyik bir kadinin bebegini karninda tasimasi gibi Kara
Kula’'nin ruhunu tasiyan bildircinlarin icinde oldugu altin kutuyu karninda
tasir. Geyik, diinyadaki pek ¢ok toplumda oldugu gibi, Tiirk kiiltiiriinde de
kutsal olduguna inanilan bir hayvandir. Tiirk halk anlatilarinda daha ¢ok disi
bir geyik olarak goriiliir (Ogel 2014, I: 619-634). Tiireyis unsuru, yol
gosterme, sekil degistirme, olaganiistii 6zelliklere sahip olma ve bunun gibi
pek cok islevle anlatilardaki yerini alir (Yesildal 2015). Geyigin ytiksek, dall
budakli boynuzlarinin ¢cogu kez “Hayat Agaci”’na benzetildigi bilinmektedir.
Dolayisiyla dogurganligin, gelisme evrelerinin, yeniden dogusun simgesi
konumundadir (Gil, 1998: 46). Tiirk kiiltiirtinde mitolojik ana olarak kabul
edilen geyik, destanda “yaratict” ozellik gostererek anne arketipinin bir
yansimasinl olusturur. Altin kutu, geyik karni gibi toplumsal bilin¢disinda
yer alan arketipik semboller, anne rahmi, dogum ve kadinla dolayisiyla disi
simgelerle yakin kabul edilir. Bu yoniiyle s6z konusu semboller “yaratici”,
kapali yapisi itibariyle anne arketipinin “koruyucu” 6zelligini gosterir. Tlrk
kiltiriinde kutsiyet atfedilen geyigin karninda yer alan, degerli bir
madenden yapilmis olan kutu, bu arketipin toplumsal bilin¢disindaki yerini
pekistirmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Destanda bu olumlu tiplerin karsisindaki tek olumsuz kadin tipi
Erlik’in kizidir. Eski Tiirk inanislarina gore yeraltina mensup koétii ilah veya
ruhlar ziimresinin basindaki gii¢ olan Erlik ve beraberindekiler, insanlara
her turli kotiligi, hastaligl ve 6ltimii getirirler (Coruhlu, 2010: 54). Erlik’in
kizi Kara Taaci da kotiiltiigli temsil eden bir kara samandir. Gelecekte olacak
seyleri bilir ve kara biiyl yapar. Bilinmeyeni bilen, sezilmeyeni sezen Kara
Taaci, bu yetenegini yeralti diinyasinin kot ruhlariyla kurmus oldugu
iliskiler sonucunda elde etmistir. Kara Taaci, Kogilidey Mergen onunla
birlikte olmay1 kabul etmeyince intikam yemini eder ve Kéglidey Mergen’in
amacina ulasmasina izin vermemek i¢in cabalayarak “engelleyici” 6zellik
gosterir. Kdgiidey Mergen’in anne ve babasinin 6limiine sebep olan Kara
Taaci, istedigini elde edemedigi icin “cezalandiric1” ve “yok edici” 6zelligi ile
anne arketipinin olumsuz y6niiniin temsilcisi olur.

Koglidey Mergen, yasadig1 biitiin olumsuzluklara ragmen “Ill.kesit"te
Ay Kagan'in kizi1 Altin Kiiskii ile evlenir. Kogiidey Mergen ve Altin Kiiskii goge
ucar. Gokytiziinde Altin Kiskii kutup yildizi olarak belirir. Astral mitolojik
tasavvurlara gore “temirkazik/kutup yildiz1” yildiza gevrilmis kiz olarak
bilinmektedir. Tiirk diisiincesinde kutup yildizi, li¢ diinyay1 ve 6zellikle de
gok kubbesini, yildizlar tutan, evrenin diizenli bir sekilde devretmesini
saglayan mitolojik anlayisin basinda yer alir (Bayat 2007, I: 290-291).
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Destanda, kutup yildizina doéniisen Altin Kiskii anne arketipinin
“diizenleyici” 6zelligini tasir.
D.1. Asik Garip Hikayesi‘nin Kesitleri

I. Kesit: Tebriz sehrinde Hoca Maksud adinda zengin bir adamin bir
oglu vardir. Hoca Maksud 6ldiigii zaman biitiin mali milki ogluna kalir.
Oglana babasinin adi verilir. Oglan, babasinin vasiyeti icin mezarina
gittiginde bes tane mirasyedi tarafindan kandirilir ve babasindan kalan
servet kisa slire icinde biter.

II. Kesit: Oglan biitiin serveti tiiketince annesi, onu bir meslek
0grensin diye bir kazancinin, daha sonra da bir terzinin yanina ¢irak verir
fakat oglan, bu isleri beceremez. Bir giin kahvedeki asiklar1 géren oglan,
onlara ¢irak olmak ister. Alt1 ay asiklarin yaninda ciraklik eder fakat ustasi
ona bir sey 6gretmez. Oglan bir giin arkadaslariyla beraberken sirayla saz
calmaya baglarlar. Sira kendisine geldiginde ¢almay1 bilmedigini sdyleyince
arkadaglar1 onunla dalga gecer. Bunun iizerine iiziilerek eve gelen oglan,
yatmadan 6nce Allah’a dua eder ve o gece riiyasinda $Sah Senem’in elinden
dolu icince hem ona asik olur hem de saz ¢almay1 6grenir, ayni gece Sah
Senem de riiyasinda oglan1 goriir ve asik olur. Gece riiyasinda dolu ictigi
glinlin sabahinda oglan kahveye gider ve asiklardan saz isteyip ¢almak ister.
AsiKlar, oglana saz ¢almay1 6gretmedikleri i¢in buna sasirirlar. Oglan tiirkii
soylemeye baslayinca s6zlerinden Tiflisli Hoca Sinan’in kizi Sah Senem’e asik
oldugunu anlarlar. Asiklar Tiflis’e gideceklerini, isterlerse oglanin da
kendileriyle gelebilecegini soylerler ancak onu yari1 yolda birakirlar. Oglan,
annesi ve kardesiyle giderken yolda gordiikleri bir bezirgan onlan Tiflis’e
kadar gétiiriir. Oglana Tiflis’de bir kahvede asiklar tarafindan Asik Garip ad
verilir. Kahvede Asik Garip’in atismasini dinleyen Hoca Sinan, onun sesini
cok begenir ve ertesi giin bahgelerinde ¢almasi i¢in onu davet eder. Asik
Garip, Hoca Sinan’in bahgesinde $ah Senem’i goriir. Asik Garip énce Hoca
Sinan’in koskiine daha sonra da késkiin karsisindan aldig1 eve taginir. Asik
Garip, annesini gonderip Sah Senem’i babasindan istetir. Hoca Sinan, kizi
vermek icin Asik Garip’ten kirk kese akee ister. Asik Garip, kirk kese akceyi
biriktirmek i¢cin Erzurum’a oradan da Halep’e dogru yola ¢ikar. Bu diyarlarda
asik olarak ¢alip soyler. Bir giin kahvede Sah Velet ile karsilasan Asik Garip,
Tiflis’e gittigini 6grenince annesine gotiirmesi icin ona bir mektup verir.
Yolda yedi yerinden miihiirlenmis mektupta bu kadar 6nemli ne oldugunu
merak eden Sah Velet acip mektubu okur ve mektupta Sah Senem’e de selam
gonderildigini goriir. Sah Velet'in yardimcisi, Asik Garip’in vedalasirken Sah
Senem’den aldig1 gomlegi parcalayip kana bular. Sah Velet, bu gomlegi Asik
Garip’in annesine gotiiriir ve oglunun o6ldiigiinii sdyler. Olanlar1 duyan
annenin gozii aglamaktan koér olur. Sah Senem, Asik Garip’in 6ldiigiine
inanmaz. Fakat Sah Velet bir kocakar1 bulur ve Sah Senem’i evlenmek icin
kandirir. Bu esnada Halep’e gelen bir bezirgan, Asik Garip’e Sah Senem’in

4 (Tirkmen, 1995: 113-195).
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evlenecegi haberini getirir. Asik Garip, Hizir'in yardimu ile kisa siirede Tiflis’e
déner. Hizir, Asik Garip’in yanindan ayrilmadan énce Asik Garip’e atinin sag
ayaginin altindan toprak almasini ve bunu annesinin yliziine stirmesini o
zaman gozlerinin agilacagini sdyler. Asik Garip, diigiin evine gidip saz ¢alinca
Sah Senem onu tanir. Sah Velet de Asik Garip’in sesini duyunca kagip gider
fakat saklandig1 yerde onu bulurlar.

II1.Kesit: Asik Garip, Sah Velet'i affeder ve annesinden de riza alip onu
kiz kardesiyle evlendirir. Annesinin yiiziine Hizir'in atinin ayaginin altindan
aldig1 toprag: siirer ve kadinn gézleri agilir. Asik Garip ile Sah Senem de
evlenirler (Torun, 2019: 127-131).

D.2. Hikayenin incelenmesi

Asik Garip adh halk hikayesinde Asik Garip’in annesi olumlu, Sah
Velet'in buldugu kocakar1 olumsuz anne arketipinin temsilcisidir.

“I. kesit”te anne arketipinin temsilcisi veya yansimasi goriilmez. “IL.
kesit"te ise anne arketipi ve anne tipi ile ilgili 6zellikler anlati boyunca takip
edilir. Asik Garip, cocuk yasta babasini kaybettikten sonra annesi hep onun
ve kardesinin yaninda olur. Cocugunun pek ¢ok hatasina ragmen onu
affeder. Bu 6zellikleriyle “koruyucu” ve “destekleyici” vasfini ortaya koyar.
Babasi dldiikten sonra bir is sahibi olabilmesi i¢in ¢ocuguna yol gostererek
“yonlendirici”, agik bir sekilde olmasa da ailenin reisligini Ustlenerek
“diizenleyici” 6zellik gosterir. Asik Garip ailesinden uzakta iken kendisine
verilen yalan haber {zerine annesi c¢ocugunun oldigini distnir.
Uziintiisiinden aglaya aglaya gozleri kor olur. Asik Garip’in 6ldiigiini
sanmasl, diger ¢ocuguna bakmakla ytikiimlii olmasi, gézlerinin gérmemesi
Asik Garip’in annesinin “cefa” cekmesine, pek cok zorluk yasamasina sebep
olur.

Asik Garip’e yardimci olan tipler oldugu gibi onun karsisinda olanlar
da vardir. Bunlardan biri Sah Velet'in Sah Senem’i kandirmasi i¢in buldugu
kocakaridir. Anlatilarda kocakarilar, kendisine para veya degerli esyalar
verilerek bir baskasina kotiiliikk yaptirildigi icin genellikle olumsuz bir tip
olarak yer alirlar (Olger Oziinel, 2006: 88). Hikayede kocakari, soyledigi
yalanlarla asiklarin kavusmasini geciktirir. Bu yoniiyle “engelleyici” 6zellik
gostererek anne arketipinin olumsuz yoniiniin temsilcisi olur.

Asik Garip ile annesi arasindaki bag, hikiyenin basindan sonuna kadar
hissedilir. Asik Garip, Sah Senem’i bulmak igin yola ¢iktiginda annesini ve
kardesini de yanina alir. Asik Garip’in annesine verdigi deger hikayenin “III.
kesit”inde pekistirilir. Sah Velet ile kiz kardesini evlendirmek i¢in annesinin
onayini alir.

E.1. Gelin Tas1 Efsanesi’nin Kesitleri
I. Kesit: Koyiin fakir oglu, beyin giizel kizina asik olur.

5 (Onal, 2013: 120).




IL. Kesit: Oglanin ailesi, ogullarini kiramaz ve kizi istemeye gider. Kiz,
fakir oldugu icin oglanla evlenmesini istemeyen babasina karsi ¢ikar ve
evlenmek istedigini sdyler. Kizin babasi sinirlenir, fakirlik gériip cezasim
¢cekmesi icin kizin1 evlendirir. Annesi ise, kizinin génlii oldugu icin bu
duruma memnun olur. Oglan evi, gelini gotiirecekleri zaman anne ile kizin
vedalasmasina izin vermez. Anne bu duruma ¢ok kirilir ve “insallah hepiniz
tas olursunuz”, der.

I1I. Kesit: Kizin annesinin bedduasi tlizerine yolda giderlerken gelin
ve damat 6nde, diger insanlar arkada olmak iizere hepsi simsiyah tas olurlar
(Torun, 2019: 180-181).

E.2. Efsanenin incelenmesi

Efsanede anne, hem olumlu hem de olumsuz anne arketipinin
ozelliklerini tasimaktadir.

“I. kesit"te gelecekte anne statiisiine sahip olacak kadin tipi verilir. “II.
kesit"te Gelin Tas1 adl1 efsanede yer alan anne tipinin, olaylarin akisi icinde
cok etkili olmadig1 goriilmektedir. Anne, kizinin gonliintin fakir bir oglanda
oldugunu ve onunla evlenmek istedigini bilmesine ragmen karar1 babaya
birakmistir. Buna karsilik annenin bir bedduasiyla herkes tas Kkesilir.
Anlatida baba, istemedigi halde sinirlenip kizimi fakir oglana verir. Kizin
istedigi kisiyle evlenmesi anneyi icten ice memnun eder. Bir anne i¢in
¢ocugunun mutlulugu her seyin tizerindedir. Bu yolda kimi zaman a¢ik agik
goriilmese de olumlu anne arketipinin “destekleyici” yont ortaya ¢ikar.

Turk kiltiirinde bir c¢ocugu yetistiren anne-baba hakkinin
0denemeyecegine inanilir. Bu yiizden ¢ocuklara anne-babasinin duasin
almasi telkin edilir (Kumartashoglu, 2017: 95). Anneyi iizmek, aglatmak en
biiylik giinahlardan biri olarak goriiliir. Evladi icin bircok fedakarlikta
bulunan bir annenin bedduasinin tutacagi inanci hakimdir (Giines 2012: 66).
Bu, anneligin kutsiyeti ile ortiisen bir durum olmasinin yaninda halk
arasinda annenin, ¢ocuk lizerindeki hakkiyla da iliskilendirilir.

Beddualar, caresiz olan, ac1 ¢eken ve bir kotiiltige maruz kalan bir
insanin bunlar1 yapanin cezalandirilmasini istemek, bu yolla intikamin
almak, adaleti saglamak amaciyla soyledigi, kotii dilek ve diistinceleri ihtiva
eden kaliplasmis so6zlerdir (Cobanoglu ve Cobanoglu, 2015: 1). Bu efsanede
de kendi kizi gelin olurken duntrleri tarafindan vedalasmalarina izin
verilmemesine ¢ok kirillan annenin “cezalandirici” yonii ettigi beddua
vasitasiyla ortaya cikar.

“III. kesit"te anne, “Ingallah hepiniz tas olursunuz” (Onal, 2013: 120)
diyerek beddua eder ve gelin damat da dahil olmak iizere gelin alayinin
tamami tasa dontisir. Halkin zihninde bu durum anneye yapilan
saygisizhigin karsiliksiz kalmayacaginin ve anne soziiniin ¢ok etkili
oldugunun bir kanitidir. Ettigi bedduayla annenin “yok edici” yonii ortaya
cikar. Ancak efsanede anne, bu bedduay: liziintiistinden soéyledigi icin tam




anlamiyla olumsuz anne arketipinin temsilcisi olarak
degerlendirilmemelidir.

Sonug

Insanlik tarihinin en eski zamanlarindan giiniimiize tasidiklar
simgesel anlamlarla arketipler, adeta bir canli varlikta ana damari besleyen
kilcal damarlara benzer. Arketipler, evrensel bir anlam diinyasina sahiptir.
Yerel tipler zaman icinde evrensel olan arketipin temsilcileri veya
yansimalari olarak anlatilardaki yerini alir. Her toplumun kendi duygu ve
diistince diinyasiyla sekillenerek o toplumun anlatilarinin kiiltiirel baglamda
genetik kodlarini olusturur.

Anlatima dayali tlrlerden secilen ornekler iizerinden yapilan bu
calismada anne arketipinin temsilcilerinin yaninda yansimalar1 da tespit
edilmistir. Yaratilis mitinde kutsal bir varlik olarak goriilen Ak Ene, masalda
0z anne, yash kadin ve siitnine, destanda 6z anne, yash kadin ve olaganiistii
bir varlik olarak Erlik’in kizi, hikdyede 6z anne ve kocakari, efsanede 6z anne
bu arketipin olumlu ve olumsuz 6zellik gosteren temsilcileri, su, tabut, kayin
agaci, mavi inek, geyik, altin kutu ise yansimalaridir.

Anlatilarda olumlu anne arketipinin temsilcisi ile olumlu yansimanin,
olumsuz anne arketipinin temsilcisi ile olumsuz yansimanin o6zellikleri
arasinda benzerlik bulunur. Anne arketipi mitik anlatida yaratic,
yonlendirici, diizenleyici, masalda destekleyici, koruyucu, fedakar, kurtarici,
besleyici, engelleyici, yok edici, destanda yaratici, besleyici, koruyucu,
kurtarici, yonlendirici, engelleyici, cezalandirici, yok edici, halk hikayesinde
koruyucu, destekleyici, yonlendirici, diizenleyici, cefakar, engelleyici
efsanede destekleyici, cezalandirici, yok edici yonleriyle cesitli 6zellikler
gosterir.

Yukarida siralanan o6zellikler toplumsal bilingdisinda s6z konusu
tiplere ve yansimalara yiiklenen anlami ifade etmektedir. Bununla birlikte
kimi zaman tipler toplumun beklentisinin disina ¢ikar. Olumlu anlam ifade
eden 6z anne ve siitnine incelenen anlatilarda olumsuz 6zellik gostermistir.
Gelin Tas1 efsanesinde c¢ocugunun mutlulugunu istemesine ragmen
kendisine yapilan haksizlik dolayisiyla beddua eden 6z anne, bu bedduayla
kendi kizinin da tas kesilmesine sebep olur. Muradina Ermeyen Dilber
masalinda siitnine, 6z kizinin gelecegi icin teamiillerin tersine kendisine
emanet edilen, siitliyle biiyiittiigii kizin yerine kendi kizini gecirerek ona
zarar verir.
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“APTAL OGLAN”IN MiZAH BAGLAMINDA VAROLUSU: SOR MASALLARI
ORNEGI
¢
THE EXISTENCE OF THE FOOL IN THE HUMOR CONTEXT: SAMPLING
SHOR FOLKTALES

Fatma Zehra UGURCAN® - Aynur KOCAK*

OZ: Sor Tiirkleri, Giiney Sibirya'nin Kemorovo Bélgesi'nde yasayan bir topluluktur. Bélgede
20. yiizyilin baslarinda baslayan derleme faaliyetleri bugiin onlarin kiltirleri hakkinda bilgi
sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Bes farkl kitapta derlenip yayimlanan Sor masallari, Sor
kiltiiriine 151k tutan 6nemli folklor triinleridir. Sor masallar1 yasamin bir goriintiisiinii
sunarken bircok farkl tipten yararlanir. Bu tiplerden biri de aptal tipidir. Aptal tipi, masalda
vurgulanan 6zellikleriyle ve masalda basindan gegen olaylarla belirli bir amaca hizmet eder.
Bunu yaparken mizahtan faydalanir. Sor masallarinda aptal tipi, cogunlukla aile ortaminda ti¢
kardesten en kii¢ligli veya en biiyiigiidiir. Bu tip bazen de ge¢misi ve ¢evresi hakkinda bilgi
verilmeyen daha ytizeysel bir bicimde olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiplerin karsisinda ise ya
akilli oldugu vurgulanan veya akilli oldugu davraniglar yoluyla hissettirilen karakterleri
goriiriiz. Aptal tipinin kullanilmasi mizahi bir duruma yol acar. Bu mizah daha ¢ok alaya
yoneliktir. Aptalin aptallig1 o kadar vurgulanir ki dinleyicide veya okuyucuda alayla karisik
bir giilimseme meydana getirir. Masalin sonunda ise aptali bir zafer beklemektedir. Aptal ve
akillinin konumlar1 yeniden belirlenir. Aptalin aslinda akilli oldugu cesitli yontemlerle fark
ettirilir. Bu noktaya gelene kadar aptalin yaninda birtakim dogaiistii giiclerin olmasi da
aptalin ger¢ek durumuyla ilgili okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. “Aptal tipinin altinda yatan
gerceklik nedir?” sorusuyla beraber gergeklik iizerine bir sorgulama baslar. Aptal tipinin bu
ikircikli durumuyla anlatida gergeklestirmek istedigi nedir? Bu ¢alismada Sor masallari
ekseninde bu soruya cevap aranacak ve aptal tipinin gergekligi analiz edilerek bunlarin
anlatilardaki islevi iizerinde durulacaktir. Bunu yaparken mizah ve aptallik iliskisine
deginilecek ve fenomenolojik yaklasim yoluyla aptallgin goriinen hakikate etkisi
aciklanmaya g¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizabh, tip, aptal tipi, masallar, Sor masallar1.

ABSTRACT: The Shoren are a community living in the Kemorovo Region of Southern Siberia.
The compilation activities that started in the region at the beginning of the 20th century enable
us to have information about their cultures today. Compiled and published in five different
books, the fairy tales are important folklore products that shed light on the culture of Shor. Shor
folktales make use of many different types while presenting an image of life. One of these types
is “fool”. The type “fool” serves a specific purpose with its features highlighted in the fairy tale
and events that happen in the fairy tale. While doing this, he takes advantage of humor. In the
Shor folktales, the fool often appears as the stupidest of the brothers. This type sometimes
appears as a more superficial type that does not provide information about past and its
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surroundings. In the face of these types, we see the characters that are either emphasized as
smart or made to feel smart. The use of the type “fool” leads to a humorous situation. This humor
is more about ridicule. Stupidity is emphasized so much that both the listener and the reader
smiles sarcastically. At the end of the tale, the fool gets victory. The positions of the fool and
smart are determined again. It is noticed that the fool is actually smart by various methods. Until
this point, the existence of some supernatural powers along with the fool also prompts the reader
to think about the fool's real situation. "What is the underlying reality of the stupid type?” With
this question an inquiry begins on reality. What does the stupid type want to accomplish in the
narrative with this ambivalent situation? In this study, the reality of stupid type will be analyzed
in the axis of Shor folktales and their function in narratives will be emphasized. While doing this,
the relationship between humor and stupidity will be discussed and the effect of stupidity on the
apparent truth will be explained through the phenomenological approach.

Keywords: Humor, type, the fool, folktales, Shor folktales.

Giris

Glinlimiizde yogunluklu olarak Giiney Sibirya’'nin Kemerovo
Bolgesi'nde yasayan Sorlar, sayilar1 bolgedeki Rus niifusuna oranla oldukea
az olan ufak bir topluluktur. Kemerovo Bolgesi disinda kalan Sor niifusu ise
Hakas Otonom Bolgesi icerisinde Tastip Rayonu ve Askiz Rayonu'nun
merkezleri ve kdylerinde, Krasnoyarks Kray1'nda, Altay Krayr'inda ve Altay
Cumhuriyeti'nde yasamlarini siirdiirmektedirler (Aga, 2002: 1297; Killi
Yilmaz, 2016: 254). Dilleri, "tehlikedeki Tiirk dilleri” arasinda kabul edilen
Sor Tiurklerini bugiin 20. ylzyilin baslarinda derlenip yayimlanan halk
edebiyat1 iirtinleri ile tanimaktayiz. Sor masal metinleri, bes farkli kitapta
Rusca ve Sorca olarak bulunmaktadir!? Tiirk halk edebiyatinin zengin anlati
killiyat: icerisinde yer alan Sor masallari, Sor Turklerinin yasaminin bir
boliimiint aktarmakla kalmamis, ayni zamanda haklarinda ¢ok az bilgiye
sahip oldugumuz Sor Tirklerinin geleneksel diinya goriisiinii anlamamiz
bakimindan da 6nemli bir kaynak olmustur.

Sor masallart icerik yoniinden olduk¢a zengin halk edebiyati
Urlnleridir. Masallarda yer verilen bir¢ok farkli tipin yani sira aptal tipi de
Sor masal anlaticisinin siklikla bagvurdugu bir tiptir. Aptal tipi, bircok farkl
toplulugun halk edebiyati tirtinlerinde karsimiza ¢ikan evrensel bir tiptir.
Boyle genis bir kullanimi olan tipin anlatilardaki mevcudiyetinin altinda
mutlaka bir amag¢ olmalidir. Bu ¢alismada aptal tipinin anlatilardaki islevi,
Sor masallari ekseninde ele alinacaktir. Incelemede asil deginmek istenilen

1.1 Bu kitaplar; G. F. Babugkin’in “Sor Nibaktar1”, Arbagcakova’nin hazirladigl “Pamyatniki
Fol’klora Narodov Sibiri i Dal’'nego Vostoka” serisinin “Fol'klor Sortsev” Kkitabi, A. I
Cudoyakov'un derlemelerinden olusan “Sorskie Skazki Legendi”, N. P. Direnkova’nin
“Sorskiy Fol’klor”, D. A. Funk’un hazirladig1 “Sorskiy Geroigeskiy Epos” kitabindaki ‘Skazki-
Masallar’ bashg, Stepan Torbokov'un “Soriya Vsyudu Co Mnoy”dur. Kitaplarda yer alan Sor
masallari, hazirlanmakta olan “Sor Masallar1 inceleme-Metin" isimli doktora tezi i¢in ¢eviri
asamasindadir.




nokta, aptallik yoluyla kiskirtilan alayin anlatida yol a¢tifi sonuclar ve
bununla iletilmek istenen mesajlardir. Bu meseleleri acikliga kavusturmak
icin mizah kuramlari ve fenomenolojik yaklasimdan yararlanilacaktir.

Mizah Penceresinde Aptal

1866 yilinda Hegel'in 6grencisi Erdmann “Aptallik Uzerine” isimli
konusmasini yapacagi sirada, konusmanin salondaki dinleyicilere
duyurulmasiyla birlikte salon kahkahaya bogulmustur (Musil, 2018: 36).
Henliz konusmanin icerigini dahi bilmeyen dinleyiciler, aptallik kelimesini
duyunca neden bu kadar gililmiis olabilirler? Bu soruyu daha da
genisletirsek, “insan aptallia neden giiler?” Bunun cevabimi ararken bir
anda kendimizi ¢ok eski donemlerde buluruz. Giilme eylemi, antikcag
filozoflarindan 20. ytlizyil halkbilimcileri ve sosyologlarina kadar pek ¢ok
diistintir tarafindan derin bir olgu olarak kabul gérmiis ve her donem enine
boyuna tartisilan bir konu olmustur.

Yiizlerce yildir konuyu cesitli bakis agilarindan tartisan aydinlar,
toplumu giildiiren en biiytlik ortakliklardan birinin aptallik oldugu sonucuna
varmiglardir. Aptallik ve mizah arasindaki iliskiye bugiine kadar cesitli
mizah kuramlariyla aciklik getirilmeye cahsilmistir. Ustiinlilk kuramui,
aptalligin mizahi gosterimi ve toplumun buna giilmesini, kisinin kusurlu
kabul edilenin karsisinda kendi kusursuzlugunu ve miikemmelligini
hissetmesi, boylece iistiinliiglinii kanitlamasi ve bunu giilmeyle disa vurmasi
olarakifade eder. Mizah teorilerinden bir digeri olan uyumsuzluk kurami ise,
aptalligr toplumsal uyuma ters diismesi ve toplumun bu uyumsuzluga
glilmeyle tepki vermesi olarak a¢iklar (Morreal, 1997: 8-34).

Endiistriyel toplumlarda aptalligin mizahi kullanimi iizerine calisma
hazirlayan Davies ise insanin aptala giilmesinin ardindaki nedene odaklanir.
Yazar, her insanin mutlaka endiselenecek bir nedeni oldugunu dile getirerek,
bu endiseli insanin demirden kafeslerin getirmis oldugu kisitlamalar1 ve
‘dayatilan gercekleri’ asmak icin ¢6ziim olarak ‘kendinden daha aptal
oldugunu diistindiigii varlikla alay etme’ yontemini gelistirdigini 6ne siirer
ve bu sayede aptal ve mantiksiz olmadigina dair insan, kendisini giivenceye
almis oldugunu belirtir (Davies, 1988: 3-11).

Aptallik giildiiriir. Peki insani giildiiren aptalligl nasil tanimlamak
gerekir? Torenlerde, edebi eserlerde bizleri giildiiren aptallik, zihinsel bir
kusur mu yoksa basit diislincesizlikler mi ya da tamamen ic¢ ice gecmis ve
insan1 diisiinmeye sevk eden bir anlati unsuru mudur? Musil, her akilliligin
kendi aptalligina sahip oldugu fikrini dile getirir (2018: 55). Ayn1 mantikla
her aptalligin icinde de bilgece bir seyler bulunur. Aptalligin kendine 6zgii
bir hali vardir. Bu 6yle bir haldir ki hentiz ad1 gecer gecmez yiizlerde alayci
bir giiliimseme meydana gelir.

Fromm, zekayi, bagimsizligin, cesaretin ve canliligin bir fonksiyonu
olarak goriirken; aptalligy, teslimiyetin, korkunun ve dlgiinligiin bir sonucu




olarak goriir. Ayn1 zamanda her bireyin belli bir zihin giiciiyle diinyaya
geldigini ve dis faktorlerin insanin aptal ya da akilli olmasina etki etmedigini
dile getirir. Buna karsilik insanlarin 6nemli bir boliimii kolayca goriillmeyen
sebepleri gorme, celiskileri ve benzerlikleri fark etme yeteneginden
yoksundurlar. Bu insanlar diistinmek ve sorup sorusturmak yerine Kkalip
fikirlere saplanirlar (1995: 152). Fromm’un aptalligin olgiinliik olmasiyla
ilgili yorumuna benzer sekilde Adler de bir diisiinme bicimi olan aptalligin
mantiga cevap vermeyecek soguklukta oldugunu ve ancak zorlamalar
sonucunda mantifa uydugunu dile getirir (1983: 66). Aptallik iizerine
yapilan bu iki degerlendirmeye gore aptallik, tepkisel bir varlik olan insanin
olagandisi ve uyumsuz davranarak tepkisiz olma durumu olarak
aciklanabilir. Aptal, asagilanmaya maruz kaldiginda bile bunu engellemeyi
denemeyecek kadar donuktur. Insanlara giiliing gelen ise, uyumsuzlugu
ortaya ¢ikaran bu donuk tablodur.

Erasmus, aptalh@ Kkisilestirerek konugsturdugu “Delilige Ovgii”
yapitinin heniiz basinda aptalligin insanlar tizerindeki etkisini su sozleriyle
aciklar:

“.. karsiniza cikivermemle birlikte cehrelerinizi sira disi ve beklenmedik
bir nur kapladi, capcanli dikiliverdi alinlariniz ve gem vuramadiginiz
kahkahalariniz bana dogru éylesine yankilandi ki, sanki her bir taraftan
sokiin edip burada toplasan sizler Homerus’un séziinii ettigi dert
unutturan tanrisal saraptan yudumlamis da ¢cakirkeyif olmussunuz.”
(2019:5)

Tim bu fikirlerden yapilan ¢ikarim, aptallik ve mizah arasindaki
iliskinin temelinde uyumsuzlugun giildiirme fonksiyonunun bulundugudur.
Aptallik, toplumsal normlara ve toplumsal kabule aykirilig1 sebebiyle her
yerde ve her zaman giildiiriir. Ondan kaynaklanan giildiri yogun bir
kahkaha tufanina yol agmaktan ziyade alay1 kiskirtir. Bu noktada aptalligin
mizahla iliskisinin aslinda daha ¢ok alayla baglantili oldugu séylenebilir.

Fenomenolojik Yaklasimla Aptal

Aptallik ve mizah arasinda bir bag kuruldugu ve bundan yasamin
bir¢ok alaninda oldugu gibi edebiyatta da faydalanildig1 kesindir. Edebiyatta
anlatimi olusturan hi¢cbir unsurun amagsizca kullanilmadigi gibi aptal tipinin
kullanimi da bos ve amagsiz degildir. Olumlu ve olumsuz tipin anlatilarda bir
konumu vardir ve bu konum belli bir amaca hizmet eder. Olumlu-
olumsuzluk dogrusunda aptalin nétrliigli sembolize etmesi, aslinda onun
belirsiz bir aralikta bulundugunu géstermektedir. Aptal, ne tamamen olumlu
ne de olumsuz taraftadir. Deyim yerindeyse o, etliye siitliiye karismaz,
etkisiz bir unsurdur. O, anlati sonunda esas konumuna ulasacak biiytk bir
gizemdir.

Aptalin belirsizligini anlamlandirmak icin ona bir de aynada bakmak
gerekir. O, gercekten gorindigi kisi midir? Yoksa aynanin karsisina




cikardigimiz zaman tam tersi bir kiliga mi biiriiniir? Aptalin bu yoniinii
aciklamak icin fenomenolojik yaklasimdan yardim almak gerekir.
Fenomenolojik yaklasimin onciilerinden Husserl i¢in gercek gorecelidir. O,
bunu dogal ve felsefi bakis basliklar1 halinde ikiye ayirarak agiklar. Dogal
bakista gerceklik goriindigt gibidir. Ama felsefi bakis sorgulamaya
odaklidir; o gercegin ne oldugu iizerine yogun bir gozlem yapar ve gercege
karsi giivensiz bir durus sergiler. Felsefi bakista bilginin eslestigi nesneyle
uygunlugu tam bir bilmecedir (2003: 48). O halde toplumsal gerceklik de
glivenilirligini kaybeder. Gergegin tam olarak ne oldugu sorusu biiyiik bir
glindem olusturur. Artik hazir bilgi inandirici degildir. Onu yeniden
incelemeli, altin1 Uistiine getirmeli ve yeniden adlandirmalidir.

Mizah ve aptallik iliskisini fenomenolojik bakis acgisindan
degerlendiren Zijderveld, aptalligin evrensel bir fenomen oldugunu dile
getirir, onu ‘geleneksel aptallik’ olarak agiklar ve onun en 6nemli islevinin
gercegi ters yiiz etmek oldugu sonucuna varir. Aptalligin edebi alandaki
islevi anlamlarla oynamaktir (1982: 10). Zijderveld'in aptallik {izerine ortaya
koydugu bu gorislerini Davis ve Mulkay'in fikirleri de destekler. Ancak onlar
daha ¢cok meselenin ‘mizah’ yoniinii ele almislardir. Davis, mizahin gerceklik
lizerine saldirgan bir tutum sergilediginden ve boylelikle altinda yatan esas
yaplyl ortaya ¢ikarma kabiliyeti bulundugundan s6z eder (1993: 28).
Aslinda bu bir nevi gerceklik savasidir. Mizah gerceklik tizerine diisiindiiriir
ve onu yenilgiye ugratmaya calisir. Bu, aslinda aptallik ve mizahin ortak
miicadelesidir. Ikisi birden gercekligin tizerindeki maskeyi diisiirmek igin
savasirlar. Asil soru, bu savasta kimin galibiyet elde edecegidir. Genellikle
geleneksel aptalligin bu savasin galibi oldugu durumlarla karsilasilir.

Gergegin doniisebilirliginin mizahtaki goériiniimiinii Bergson ‘akis’
sozciigii ile aciklar. Mizaha dayali anlatilarda dnce kahramanlar muayyen
ozelliklerle sahnede belirirler. Ardindan bunlarin vaziyet ve rolleri alt tst
edilir, tersine c¢evrilir ve komik bir durum elde edilmis olur (2017: 62).
Boylece anlati  fenomenolojik  diizlemde  ilerlemeye  baslar.
Dinleyici/okuyucu baslangicta verilen bilgiyi sonda bambagka bir
pozisyonda bulur. Dinleyicinin g6zii O6niinde genel gecer gerceklik
sorgulanmis ve her seyin bambagska olabilme ihtimali gizlice ve sessizce
anlatilmigtir.

Geleneksel aptal tipinin anlatilardaki kisisel yolculugu genellikle
toplumsal hiyerarside en asagidan yukar1 dogru seyreder. Anlatilarda aptal
bazen karsimiza evin en kii¢iik cocugu olarak ¢ikar. O, varolusundan itibaren
itilip kakilan ve asagilanan bir aile iiyesidir. Bazen de anlati kahramanlari,
aptallig1 izleyici ve dinleyicinin gozleri dniinde bir maske gibi lizerlerine
geciriverirler. Her iki sekilde de bu tip, aptallik kisvesi altinda yasamin
icerisinde dylesine goriinmezdir ve dylesine asagilanir ki onun etkili bir hale
gelmesi neredeyse imkansiz goriiniir. Ancak anlati sonunda ortaya ¢ikan
tablo bunun tam tersini gosterir; aptal artik anlatinin basindaki kisi degildir,
bambaska bir pozisyona erismistir. Aniden, inanilan ve kabul edilen gercek
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dagilir, karisik ve sorgulanmaya hazir hale gelir. “Aptal, gercekten aptal
midir?” sorusu giin yiiziine ¢ikar.

Mizah Ekseninde Aptalin Doniisiimii

Sor masallarinda aptal ve bunun zidd1 olarak akilli olma hali bir arada
sunulan iki karakter 6zelligi olarak sunulur. Bir tarafta aptallik 6zellikleriyle
tanimlanan kahramanlar varken, diger tarafta akilli ve kurnaz olma
ozelligiyle bilinen kahramanlar tanitilir. Masallarda bu iki tipi birbiriyle i¢
ice gecmis olarak buluruz. Aptallik ve akillilik her an birbirini eritecek iki zit
kutup ama ayni zamanda iki farkli parcanin i¢ ice gecip birlestigi bir
biitlindir. Bu iki parca her an yer degisebilir, birbirinin yerine gecip
doniisebilir. Bu ydnleriyle birbirleriyle hem kavgali hem barisik iki karakter
ozelligi izlenimi birakirlar.

Masallarda aptalligin ve akilliligin bir arada bulundugu bu kararsiz
durumun kullanilmasi mizaha zemin hazirlar. Belki de anlatici bilingli olarak
aptallik ve aptalligin doniisiimii temalarinin kullanimiyla yer yer mizahi
hedef alir. Bu durumun s6z konusu oldugu masallarda aptallik giriste
okuyucuya duyurulur. Bazen de aptal ve akillinin dogrudan bu sekilde
tanimlanmadigin ancak kisilik 6zelliklerinin davranislar veya géndermeler
yoluyla bu yonde vurgulandigini goriiriiz. Boylece en basindan aptal veya saf
oldugu bir sekilde ifade edilen kahramanin maceralar1 ve yasadigi doniisiim
daha fazla sasirticl ve dikkat cekici bir hal alir. U¢ Géz, Aptal Avci, Mutluluk
Kugsu, Bana Sark:i Séylemeyi Ogret, Ak Oglan ve Seytan, Castan ile Kopget
isimli masallar bu tip masallara 6rnek tegkil eder.

Uc Géz masalinda? ii¢ kardesin en biiyiigii U¢ Géz'diir. U¢ Goz, masalin
baslangicinda kardeslerinin agzindan “Sen fare burnundan kan akitamayan
kisisin, seni besleyecegimize kopegi besleriz daha iyi.” seklindeki s6zlerle son
derece beceriksiz, korkak ve sakar olarak tanitilir (Arbagakova, 2010: 242-
244). Ashinda agikca ifade edilmemis olmasina ragmen U¢ Goz, evin “aptal
oglan”1dir. U¢ Goz, bir giin yokluk ve zor sartlara ragmen ava cikar. On giin
boyunca tek bir hayvan dahi avlamay1 basaramayan U¢ Goz, nihayetinde dag
iyesiyle karsilasir. Dag iyesi, U¢ Goz'e yardim edecegini séyler. Ug Goz'iin en
basit isleri bile basaramadigini goriince sinirlenen dag iyesi, en sonunda
hayvanlari kendisi vurur ve derilerini kendisi soyar.

Dag iyesiyle karsilasma U¢ Goz igin bir déniim noktasidir. Buraya
kadar saf, beceriksiz, sakar ve tembel roliinti hakkiyla oynayan Uc Goz, elde
ettigi ganimetleri satmaya gittiginde birdenbire dinleyiciyi hayretler i¢cinde

2 Masal “Pamyatniki Fol’klora Narodov Sibiri i Dalnego Vostoga” serisinin “Sorskiy Folklor”
isimli cildinde sayfa 242-259 araliginda bulunmaktadir. Masalda, ii¢ kardesin en beceriksiz
ve safi olan Ug Goz'iin bir giin tek basina ava giderek dag iyesiyle karsilasmasi ve ondan
aldig1 yardimlarin hayatim degistirmesi anlatilir. Dag iyesi U¢ Géz'e yardim ederek onun
avdan zengin ganimetlerle dénmesini saglar. Avdan elde ettigi kiirkleri satarak zenginlesen
Uc Goz adeta bambaska birine doniiserek saflik, beceriksizlik értiisiinii {izerinden atar ve
kendisini hor goren kardeslerinden dolayl olarak intikam alir.
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birakacak bambaska bir kisilik o6zelligine biiriiniiverir. Bir tiliccar
kandirarak mallarin1 degerinden yiiksek fiyata satar. U¢ G6z adeta intikam
hirsiyla kusatilmis gibidir. Bunu o kadar tabii bir edayla gerceklestirir ki
goze batmadig gibi dinleyicinin/okurun mizahi duygularini da harekete
gecirir. 0, artik mazlum degil, bir zalimdir. U¢ Goz, kardeslerine kiirklerinin
kiile dontstiigiini, kiilleri satarak da zengin oldugunu anlatir. Bunu duyan
kardesler varlarimi yoklarini yakarak kiile donistiiriirler. Masalin bu
asamasinda karakterlerin degisimi son derece dikkat cekicidir; baslangicta
aptal olan akilliya, akilli olan bir anda aptala doniismiistiir. U¢ Gz yaptig1 bu
son hamleyle yetinmez, yolda gordigii koti niyetli Kazaklari? da
kardeslerinin evine gondererek kardesleri ve eslerinin zulme ugramalarina
sebebiyet verir. Dayak yiyen kardeslerini s6zde iyilestirmek maksadiyla
‘yanlishikla’ 61diirmesi de masalin son vurucu hamlesidir. Boylece karakterin
doniisimii tamamlanmis, aptalligin gercekligi, dinleyici/okuyucunun
algisinda soru isareti olarak birakilmistir.

U¢ Goz'lin ugradign psikolojik saldir baslangicta mizaha hizmet
ederken, kahraman icin de bir 1slah araci vazifesi goriir. Bergson, komik
olani analiz ederken onun 1slah edici yoniinii de ele almistir. Bergson gibi
Chris Powell da mizahi sosyal 1slah edici bir yontem olarak tanimlamistir
(Kuipers, 2016: 51). U¢ G6z masalinda gercekligin doniisiimiiniin yani sira
ayni zamanda mizahin bu 1slah edici yonii de gozler 6niine serilmektedir.
Son derece beceriksiz, safca davranan, agagilandigl zaman dahi iizerinden
uyusuklugunu atip karsilik vermeyen U¢ Géz, alaylar ve mizah vasitasiyla
terbiye edilerek biitiiniiyle baska bir insana ¢evrilmistir.

Aptalin akilliya doniisiimiiniin bir baska o6rnegi olan Aptal Avci
masalindat, U¢ Goz masalina benzer sekilde kardesleri tarafindan hor
goriiliip asagilanan, ava gotiirilmeyen, ‘aptal’ etiketi reva goriilen bir adam
hikaye edilir. Bir giin yengesi bu aptal avciya yardim eder ve ava gitmesini
saglar. Ava giderken yengesinin ona verdigi sihirli bakir bros, aptal avcinin
doniisiim gecirecegine isaret eden bir alamettir. Brosun giicti, avda gecirdigi
zamanda aptal avcinin karsisina dag iyesini ¢ikarir. Dag iyesi giinler sonra
ona biiytik bir av ganimetini getirip teslim eder ve goriinmezlige biirtinerek
aptal avciy1 evine gotiriir.

Mutluluk Kusu masali5, aptalligin ve bilgeligin aymi karakterde i¢ ice
gectigi bir masaldir. Masalin basinda kisaca aptal oglan olarak tanimlanan

3 Sor Tiirkleri Ruslardan s6z ederken “Kazak” isimlendirmesini tercih ederler.

4 Masal, “Sorski Skazki Legend1” isimli kitabin 63. ve 70. sayfalar1 arasinda yer almaktadir.
Masalda kardesleri tarafindan hor goriilen aptal oglanin yengesinin verdigi bakir brosla
nasil hayatinin degistigi ve eski halinden uzaklasarak nasil bir déniisiime girdigi anlatilir.
Bakir bros sayesinde dag iyesinin yardimlarina ulasan aptal oglan artik zengin ve mutlu bir
adamdir.

5 Masal, “Sorski Skazki Legend1” isimli kitabin 77. ve 85. sayfalar1 arasinda yer almaktadir.
Masalda ailesi tarafindan hor goriilen aptal oglan, tarladaki agacin basimi yiyen altin tiiyli
kusu yakalayamasa da ondan iki tiiy almay1 basarir. Bunlar1 satarak kazandig1 parayla
kendisine bir at alir ve kusu bulmak i¢in bir yolculuga ¢ikar. Atinin da yardimlariyla
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kahraman sonraki ciimlelerde “40 yasina kadar ocagin yaninda hicbir sey
yapmadan yatmis, ylizii ve viicudu ocaktan yanmis, hus agact kabugu gibi
kahverengi olmusgtu.” seklinde (Cudoyakov, 2010: 77) biraz mizah biraz da
acima duygularina yonelik bir bicimde dinleyici/okuyucuya tanitilir. Aptal
oglan, tarladaki agacin yapraklarim yiyen kusu suclistii yakalamayi
basaramayan iki kardesinden sonra birdenbire harekete gecer ve babasinin
kendisini ciddiye almamasina ve kiicimsemesine aldirmadan olayin aslini
anlamak i¢in tarlaya gider. Agacin yapraklarini yiyenin altin tiiylii bir kus
oldugunu kesfeder. iki denemede kusu yakalayamasa da birer altin tiiy elde
etmeyi basarir. Bu tiiyleri satarak para kazanirlar. Aptal oglan, kazandigi
parayla hastalikli ve zayif bir at satin alir. Tam kendini ispatlayacagi sirada
sergiledigi bu komik davranis, aptal oglana gililmemize neden olur.
Aptalligin1 daha ¢ok ispatlamaya calisiyormuscasina ati sirtlayarak eve
gotiiriir. Clinkii at onu tasiyacak durumda degildir. Iyi bir bakimin
neticesinde at gliclenir ve iyilesir. Hatta at dyle iyi bir duruma gelir ki anlati
boyunca aptal oglanin maceralarinin en énemli yardimcisi gérevini listlenir.
Boylece aptal oglanin aptalca davranisi aslinda yeni bir gercgekligin
onciisudiir. Bir siire sonra aptal oglan yolculuga ¢ikar. Yolculuk boyunca
atinin bilgeligine kulak veren aptal oglan, masalin sonunda kendisi i¢in bir
sans olan Altin Tarak isimli kiz1 es olarak alir ve yurduna déner. Esi ve ati
sayesinde her tiirli engelin lstesinden gelen aptal oglan, bundan boyle
zenginlik ve mutluluk icinde yasamaya baslar.

Bana Sarki Séylemeyi Ogret® de mizahi yonii agir basan bir masaldur.
Kahraman, ii¢ kardesin icinde en aptal olamidir. Aptal oldugu vurgulanan
kahramanin yasami tizerinde ezilmis sineklerin oldugu kirli sobanin
lizerinde yatmakla ve sarki sdylemekle gecmektedir. Kardeslerinin aptal
oglana tahammiilleri yoktur. Onu 6ldirmek icin bir torbaya koyup nehir
kiyisina getirirler. Aptal oglani yakmak icin gereken odunu toplamaya
ormana giderler. O sirada aptal oglan, sikintidan sarki séylemeye baslar.
Oradan gecgen bir tiiccar sarkiy1 cok begenir ve aptal oglandan kendisine
sarki sOylemeyi oOgretmesini ister. Bu nokta, masaldaki gercekligin
doniisiimii i¢in ilk basamaktir. Aptal oglan birdenbire degiserek kurnazlik
yapar ve tliccara ancak ustlinil ¢ikarip ciplak bir halde torbaya girmesi
durumunda sarki sOylemeyi Ogrenebilecegini soyler. Bu sozlere inanan
tiiccar soyunur ve torbaya girer. Torbadan ¢ikan aptal oglan ise tiiccarin
giysilerini giyerek oray1 terk eder.

yolculugu sirasinda olaganiistii durumlarla karsilasan aptal oglan sonunda kusu bulur.
Bununla birlikte evlenecegi kizi da bulmus olur. Ancak kizla hayatini birlestirip kendisinden
nefret eden kardeslerinin iistesinden gelebilmek igin tirli sinavlardan ge¢mesi
gerekmektedir. Tiim sinavlari basariyla gecip masal sonunda zafere ulagir.

6 Bu masal, “Sorskie Skazki Legend1” kitabinin 90. ve 91. sayfalar1 arasinda yer almaktadir.
Masalda, ti¢ kardesin en aptal olan1 diger iki kardes tarafindan hor goriiliir. En sonunda
aptal oglani dldiirmeye karar verirler. Bir ¢uvala koyup ormana goétiirdiiklerinde aptal oglan
akillica davranarak yoldan gegen bir tiiccar1 kandirip onunla yer degistirir. Boylece
6limden kurtulmus olur.
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Aptal oglanin hig¢bir sey yokmus gibi cuvalin icinde sarki séylemesi,
sarkl sdylemeyi isteyen tiiccara ancak ¢iplak halde cuvala girerse bu isi
Ogrenebilecegini 6glitlemesi masalin mizahi yoniinii aciga ¢ikaran komik
unsurlardir. Mizah1 ac¢iga ¢ikarmak i¢in basvurulan olaylar neticesinde
aptalin gercekten aptal olup olmadigi tizerine bir sorgu baslar.

Alik Oglan ve Seytan” masali olay 6rgiisii oldukca kisa olan bir anlatidir.
Seytan akillica davrandigini diisiinerek kendinden emin bir halde alik
oglanla doviismek lizere bahse girer. Alik oglan, akillica davranarak seytanin
glciini ilk o6nce ayiyla sinamasini saglar. Alk oglanin ismine tezat
olusturacak bicimde zekasini kullanmadaki bu pratikligi ince bir giildiirtiye
neden olur. Nihayetinde ayiyla doviisen seytanin alik oglanla doéviisecek
enerjisi kalmaz. Seytan iki kez daha alik oglanla bahse girer. Alik oglan her
seferinde seytani oyuna getirmeyi basarir. Bu masalda yine kisiler arasi tezat
dikkat ceker ve aslinda gergeklerin goriindiikleri gibi olmadig1 vurgulanir.
Kendisiyle bahse girmek isteyen seytani pratik zekasiyla yoOneterek
basindan def eden alik oglan aslinda goriindiigiinden ¢ok farkli oldugunu
gosterir. Seytan, seytan degil, aptal da aptal degildir.

Castan ile Kopget? masali diger masallardan ayri olarak fikra tiiriine
yakin bir anlatidir.? Birbirine zit iki karakter olan Castan ve Kopget'le ilgili
bir anekdotu veren masal, Kopget'in siirekli Castan’dan barut istemesi
problematigi lizerine kurulmustur. Bir giin Kopcet, inegini c¢alan ayiy1
oldirmek i¢in Castan’dan tekrar barut istemeye gittiginde hi¢ barut
kalmadigin1 goériir. Duruma iiziilen ve sikdyet eden Kopget'e Castan “Ne
koyarsan onu alirsin!” der. Bunun lzerine 06diing aldig1 barutlarn geri
verecegini ama su anda acil baruta ihtiyaci oldugunu sdyleyen Kopget'e
Castan’in cevabi olduk¢a mizahi bir yorumdur: “Inegin ne sugu var Kopget?
Inek aywy1 édiing aldu. Bir giin geri verecek.” (Cudoyakov, 2010: 89). Castan’in
Kopcet'e verdigi bu cevap bize ¢ok tanidik bir fikra tipini Nasreddin Hoca'y1

7 Masal, “Pamyatniki Fol'’klora Narodov Sibiri i Dalnego Vostoga” serisinin “Sorskiy Folklor”
isimli cildinde 286. ve 289. sayfalar1 arasinda yer almaktadir. Aptal oglan ve seytan arasinda
gecen bir anekdotu anlatan masalda, seytan aptal oglani yenecegini diistinerek yarisa davet
eder. Aptal oglan kendinden beklenmeyecek bir akillilikla seytani kandirir ve yarisi kazanir.

8 Bu masal, “Sorskie Skazki Legend1” kitabinda 89. sayfada yer almaktadir. Kopget'in siirekli
Castan’dan kendi isleri i¢in barut almasi ve bunlari geri vermemesi iizerine kurgulanan bu
kisa masalda bir giin Kopget tekrar barut istediginde artik barut kalmaz. Bunun {izerine
basindan beri Kopget'in somiiriisiine boyun egen Castan akillica cevabiyla Kopget'i saskina
cevirir.

9 Fikra tiiriine yakinlasan bir anlati olmasina ragmen Cudoyakov “Sor Masal ve Efsaneleri”
isimli kitabinda bu anlatiy1 ‘Ev Masallar1’ béliimiine dahil etmistir. Bu nedenle anlati fikra
tliriine yakinlhig géz éniinde bulundurulmasina ragmen masal tiirii olarak degerlendirilir.
Aslinda bu bir tiir meselesidir ve Sor masallari arasinda tiirler arasinda oldukga silik ¢izgiler
mevcuttur. Ancak bu tamamen baska bir ¢alismanin konusu olup tiir meselesinin Tiirk
diinyasi halk edebiyatlarinda sik rastlanan bir durum oldugunu belirtmek gerekir. Konuyla
ilgili bilgi icin bk. (A¢a, 2006).
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animsatir. Castan da tipki Nasreddin Hoca gibi pratik zekasini kullanarak
verdigi akillica cevapla karsisindakini sasirtir.

Geldigimiz noktada her birine aptallik ve mizah ¢ercevesinde kisaca
baktigimizda, masallarin bir kisminda aptalin ilahi yardimlarla boyut
degistirdiginin, bir kisminda ise aptalin asla gosterilen gerceklikle
bagdasmayan, aslinda oldukea pratik zekaya sahip bir tip oldugunun farkina
variriz. Masallarda aptallik, absiirtliik ve uyumsuzlukla bir arada sunulmus
ve aptal oldugu sdylenenin ya da diisliniilenin gercekte goriindiigtinden ¢ok
daha fazlasi olabilecegi gozler Ontine serilmistir. Aptal tipi ya sonunda
akilliya doniisiir veya hayatina etki eden diger faktorlerin vesilesiyle daha
listlin bir konuma gecer. Yukarida adi gegen masallarin hi¢birinde aptal,
masalin sonuna kadar sadece aptallik 6zelligini koruyarak tek boyutlu bir tip
olarak kalmamistir. Aptal tipinin aptallig1 yiizeysellikte kalmis, onun altinda
yatan diger yonleri gésterilmistir.

Sonug

Sor masallarinda, bir fikra kadar yogun olmamakla beraber, aptal
tiplerin kullanimiyla ortaya ¢ikan mizahin, var olani ve kabul edileni ters
cevirerek gercek iizerine diisiindiirme fonksiyonu bulundugu aciktir.
Masallarda yer alan aptal tipler, henliz anlati sahnesine ¢ikmalariyla
beraber, Robert Musil ve Erasmus’un sozlerini desteklercesine ‘aptal oglan’
yakistirmasiyla dinleyicide bir giiliimseme meydana getirirler. Masallardaki
mizah, baslangi¢ta ‘aptal oglan’ yakistirmasi ve bu aptalin belli bash s6zlerle
asagilanmasindan ibaret olsa da masallarin ilerleyen béltimlerinde aptal
tipinin yasadig1 keskin degisim ve doniisim ya da Castan ile Kopget
ornegindeki gibi aptal tipinin akillica sozlerle yenilgiye ugratilmasi gibi
farkli yontemlerle de giilmeyi hedef alir. Diger yandan, sozi edilen
masallarda karsimiza ¢ikan mizahin gili¢lii ve yogun bir giildiiriiye sebep
olmaktan ziyade, dinleyici/okuyucuyu ince bir diisiinceye sevk ettigini de
belirtmek gerekir.

Aptallik zaten her yerde ve her zaman giildiiriir. Burada asil dikkati
ceken nokta aptalligin gizli ve kapakl bir sekilde sorgulanmasi ve gergeklik
algisinin kirilganlhigina dikkat cekilmesidir. Fenomenolojik yaklasim aptalin
anlatidaki varliginin sebeplerini agik bir sekilde belirtilmesine yardimci
olur. Hayatta nesneler ve bilgiler her zaman goriindiikleri veya bize
ogretildikleri gibi olmayabilir. Hayatin bir parcasini sunan anlatilarda da
yasamin bu ikircikli halini gérmek sasirtici degildir. Aptal tipi, kendisinden
beklenenden ¢ok daha fazlasim1 basarabilir. Hatta belki de o, akilli olarak
kabul edilenden ¢ok daha iyi bir 6ngorii yetenegine sahip olabilir. Akilli ise
bilinenin aksine gercekten cok hesapsiz ve cahil davranislar sergileyerek
karsisindakini hayrete diistirebilir. Akilli ve aptal arasindaki tiim bu tezatlar
ince bir mizaha yol agar. Aptalligin ve mizahin birlesimi gerceklik iizerine bir
sorgulama baslatir. Anlatinin sonunda gergegin aslinda ne olduguyla ilgili
karar dinleyici ve okuyucunun yetkisine emanet edilir.
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KAZAN-TATAR TURKLERININ HALK ANLATILARINDA OLUM
*
DEATH IN THE FOLK NARRATIVES OF KAZAN-TATAR TURKS

Fatma TEKIN*

0Z: Bilindigi ilizere yasamin en son evresi olan 6liimiin insan hayatindaki yeri oldukga
belirgindir. Kaginilmazlig1 ve bunun getirdigi kabul; bilinmezligi ve bunun getirdigi korkudan
dolay1 insanligin en ¢ok anlamaya ve yorumlamaya calistigi konulardan biri olmustur. Oliim
karsisinda hissedilen yoksunluk, 6limden ka¢gma, 6liim sonrasindaki yasamin belirsizligi,
yasamdan kopmamak i¢in o6liime karsi oliimsiizlik arayisi; ister istemez oliimle ilgili
inanislar1 ve bu inanislarin etrafinda gelisen uygulamalar1 da beraberinde getirmistir. Tim
toplumlarda oldugu gibi Tiirkler de 6limii anlayip yorumlamaya ¢alismislardir. Tiirklerin
ruha ve 6liime bakisi ile 6liim etrafinda gelisen inang ve geleneksel uygulamalarini en eski
yazili kaynaklardan bu yana gérmek miimkiindiir. Uzunca bir donem Ruslarin dini ve kiiltiirel
baskilarina maruz kalmasina ragmen, kiiltiirlerini korumayi basaran Kazan-Tatar
Tiirklerinde de 6liim, -Tiirk Diinyasi’nda oldugu gibi- olduk¢a énemli bir yere sahiptir. Halk
anlatilarinda da yaygin bir tema olup, halkin 6liimle ilgili inanislar1 ve uygulamalari, anlatilara
biiytik oranda yansimistir. S6z konusu bu inanis ve uygulamalara 6zellikle halk anlatilarindan
destan, efsane ve masallarda ¢ok¢a rastlamak miimkiindiir. Bu ¢alismanin amaci; Kazan-Tatar
Tiirklerinin ruh ve 6liim ile ilgili inanislarinin ve gelenekte sekillenen uygulamalarinin halk
anlatilarindan destan, efsane ve masal 6rneklerine nasil yansidigini incelemektir.
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ABSTRACT: It is known that death has a rather evident place in human life being the last phase
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interpret for its inevitability and the acceptance that comes with it; its obscurity and the fear
that comes with it. The feeling of desperation in the face of death, avoiding death, the obscurity
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beliefs about death and the practices that formed around these beliefs. As in all societies, the
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perceived the soul and the death, and their beliefs and traditional practices formed around death
can be seen in the written sources since the earlier times up to the present. As in the Turkic world,
death has a rather significant place also for Kazan-Tatar Turks, who managed to preserve their
culture although they were subjected to religious and cultural oppression by Russians for a long
period. As a widespread theme in the folk narratives, folk beliefs and practices related to death
were reflected in the narratives to a large extent. These beliefs and practices at stake can often
be seen particularly in epics, legends, and tales that are of folk narratives. This study aims to
examine in what way the beliefs of Kazan-Tatar Turks about the death and the soul, and their
traditionally shaped practices were reflected on the examples of epics, legends, and tales that
are of folk narratives.
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Giris

Oliim, en genel anlamiyla insanin yasamsal faaliyetlerinin sona
ermesidir. Toplumlarin inanis ve geleneklerinde, dogum ve diigiin gibi bir
gecis degeri tasir (Boratav, 1999: 194). Oliimiin karsisinda hissedilen
caresizlik, 6liimiin belirsizligini biraz olsun giderme, sevdigini kaybetmenin
getirdigi aciy1 azaltma arzusu gibi nedenler, 6limle ilgili inanislar1 ve
inanislar etrafinda gelisen uygulamalari da beraberinde getirmistir.

Oliim, sozlii gelenekte iiretilen halk anlatilarinda da énemli bir yere
sahiptir. Basta destan olmak tiizere cesitli halk anlatilari, yaraticisindan ve
yaraticinin icinde yetistigi toplumdan bagimsiz diisiiniilemeyeceginden,
toplumun oOliime bakisi da bir sekilde anlatilara yansimistir. Nitekim
calismamizin konusu olan Kazan-Tatar Tirklerinin halk anlatilarinda da
6lim, yaygin bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir!. Ancak oncesinde,
Kazan-Tatar Tiirklerinin 6limle ilgili inanis ve uygulamalar1 hakkinda kisa
bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

Kazan-Tatar Tirklerinde 6liim, temelde ruhun bedeni terk ederek
baska bir aleme gitmesi seklinde algilanmakta ve 6len insanlarin ruhlari i¢in
genellikle ruh, kut? (kot) ve can kelimeleri kullanilmaktadir (Giylmanov,
1996: 177). Ayrica 6len kiginin caninin agzindan “6relip” (Orel- “liflemek”)
“iiflenerek” ¢iktigina inanildigindan, Islam’dan énce can kelimesinin yerine
orek kelimesi de kullanilmistir (Nasiri, 1975: 51).

Oliim 6ncesi, 6liim an1 ve 6liim sonrasi olmak iizere baslica ii¢c asamada
incelenen o6liim, Kazan-Tatar Tirklerinin yasaminda o6nemli bir yere
sahiptir. Oncesinden sonrasina kadar her bir siirec ise, bir¢cok inanis ve
inaniglarla sekillenen davramis kaliplariyla oriiliidiir. Oliimiin gelisinin
habercisi olduguna inanilan bazi emareler, diger Tiirk boylarinda da oldugu
gibi, 6liim 6ncesiyle ilgili inanislar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oliimiin
habercisi olan emarelerin bir kismi esyalarla alakali iken, bir kismi
hayvanlarla, goriilen riiyalarla ya da insanlarin bazi1 davranislariyla ilgilidir.
Esyalar; cogunlukla baktigi yone, kirilmasina / parcalanmasina, evdeki
konumlarina gore yorumlanmakta ve belli bash esyalar arasinda ayna, saat,
balta, bigak yer almaktadir. Cikardigi seslere, hareketlerine ve
ugurlu/ugursuz gibi kabul edilmelerine gore yorumlanan hayvanlarda ise
ozellikle baykus, kuzgun, at, kopek ve kedi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda riiyada gok renkli atin gortilmesi, 6kiiziin saldirmasi ya da karanlhk
bir tiinelden ¢ikilmamasi 6liimiin bir isareti olarak sayilirken; arka arka
ylriimek, 1slik calmak, 6kceye ya da sol ayaga basmalk, eli ceneye dayayarak
oturmak, geceleyin evi siipiirmek, Ay’1 parmak ile gostermek gibi davranislar

1 Bu ¢alismada yararlanilan bazi metinler, yazarin “Kazan Tatarlarinin Halk Anlatmalarinda
Mitolojik Unsurlar” adli doktora tezinden alinmigstir.

2 “Kut” kelimesinin anlami {izerinde duran Roux (1999: 34), bu kelimenin tartismaya agik
oldugunu ve bu konuda yapilan ¢alismalarin yeterli olmadigim belirtir. Ayrintili bilgi i¢in
bk. (Roux, 1999: 33-43).
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da yaklasan 6liimiin emareleri sayilmistir (Giylmanov, 1999: 257-258; Cetin,
2008: 156).

Oliim an1 ve sonrasinda gériilen en belirgin uygulamalar arasinda ise;
6lintin yikanmasi, kefenlenmesi, ilk iki giin icerisinde gomiilmesi,
arkasindan yapilan okumalar, defnedildigi ilk glin verilen o6li asi3, belli
glinlerde (liglincli, yedinci, kirkinct giin gibi) anilmasi, giysilerinin
dagitilmasi, sadaka verilmesi, mezarlarin ziyaret edilmesi (Giylmanov, 1999:
258; Cetin, 2008: 164-165) gibi uygulamalar yer alir. S6z konusu bu
uygulamalar, biiyiik oranda Tiirk Diinyasi ile benzerlik gostermekle birlikte,
kendilerine 6zgii hususiyetleri de icinde barindirmaktadir. S6z gelimi; bu
diinyaya benzedigi diisiiniilen 6teki diinyada, 6liintin bazi esyalarinin onunla
birlikte olmasi1 gerektigi inanciyla, yikandiktan sonra oliiye ahiret
gomleginin giydirilmesi; 0lii evden ¢iktiktan sonraki ilk li¢ giin yemek
hazirlanmamasi ve de yenmemesi (Urmangi, 2002: 75-76); 6lliniin topraga
verildigi ilk giin diizenlenen as meclisinde tokmag asi*, beléss gibi yoresel
yemeklerin ikram edilmesi; asa gelenlerin birbirine sadaka niyetine madent
para, mendil, sabun gibi seyler vermesi, evden de o6liiyili hatirlatacak kiigiik
bir esya almasi (Cetin, 2008: 164); defin siirecini baslatana gomlek, havlu
gibi hediyeler verilmesi (Urmanci, 2002: 78), dliiniin {i¢iincii ve yedinci
glinlerinde celpek adetinin diizenlenmesi ve yumurtanin unla karisimi olan
kuymak (akitma) pisirilip, kuymagin akiskanligina bakarak 6li hakkinda
yorumlar yapilmasié (Giylmanov, 1999: 258) bu hususiyetler arasinda
sayilabilir.

Oliim ile ilgili uygulamalarin bir kisminda da eski Tiirk inamslarinin
izlerini gormek miimkiindiir. Bu uygulamalara; aynaya baktiginda bedeninin
olmadigini fark edip, korkacag1 diistiniilen oliiniin ev halkindan intikam
alacagl inanciyla aynalarin iizerinin kapatilmasi; 6liintin kaninin sigradigi
diisiincesiyle evdeki yemeklerin ve hafizasi olduguna inandiklarindan dolay1
sularin dékiilmesi; gégsiiniin sismemesi ve kotii ruhlardan korunmasi icin
Ollinlin lzerine demir nesne konulmasiy; 6liniin hos kokmasi1 ve koti
ruhlardan korunmasi igin tiitsiilenmesi, oliiniin elbisesinin ters tarafina
cevrilmemesi ve mezarlara agac dikilmesi? 6rnek gosterilebilir (Giylmanov,
1999: 257-258; Cetin, 2008: 166; Tryjarski, 2011: 100).

3 Olii ag1 ile ilgili ayrintih bilgi icin bk. (inan, 2013: 176-200; Ornek, 2017: 105-109; Tryjarski,
2011: 385-392; A¢a, 1999).

4 Tokmag ast: Sehriye corbasi (Oner, 2015: 481).

5 Belés: icine elma, patates, kiyma vb. konulan, hamur kapl tepsi boregi tiirii misafir yemegi
(Oner, 2015: 55).

6 Olenin durumunun yorumlandig1 bir tiir sinava benzeyen adetler halk arasinda oldukga
yaygindir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Giylmanov, 1999: 243-245, 258-259).

7 Kazan-Tatar Tirkleri, mezarlara mezarlik agaci olarak bilinen kayin agaci dikerler (Cetin,
2008: 163). Kaymn agacinin kiiltiirdeki yeri ile ilgili olarak bk. (Bayazitova, 1995; Urmangi,
2008; Cetin, 2008; 2009b).
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Bu calismada, Kazan-Tatar Tirklerinin ruh ve o6lim ile ilgili
inanislarinin ve geleneklerinde goriilen uygulamalarinin halk anlatilarindan
destan, efsane ve masal 6rneklerine nasil yansidigi 6rneklerle incelemistir.

Kazan-Tatar Tiirklerinin Halk Anlatilarinda Oliim

Tiirklerin gegmisten bu yana 6liimi, ruhun ucarak Tanri’nin yanina
gitmesi (Ogel, 2001: 758) seklinde diisiindiigii ve ucucu ozellik gosteren
ruhun; nefes, ari, giivercin, sinek, kus gibi benzetmelerle somutlastirdigi
bilinmektedir (Ornek, 2017: 75). Benzer sekilde Kazan-Tatar Tiirkleri de
ruhu, ucan bir varlik olarak diisiinmiis ve 6len kisinin ruhunun kelebege
doniistiigiine inanmistir (Giylmanov, 1999: 258).

Halk anlatilarinda 6lim temasini; 6lim Oncesi, 60lim ani ve o6lim
sonrasi olarak li¢ asamada incelemek miimkiindiir. Ancak éncesinde Kazan-
Tatar Tiirklerinin ruhla ilgili inanislarini ve bu inanislarin halk anlatilarina
naslil yansidigina deginilecektir.

Ruh/Can

Kazan-Tatar Tiirklerinin ruhla ilgili inanislarinda; halkin, 6len kisinin
agzindan  iflemesiyle ¢ikan ruhun kendi basina yasamaya
basladigina/dolastifina dair inanci (Nasirf, 1975: 51) hemen dikkati
cekmektedir. Olii kiiltiiyle baglantih inamislarda o6zellikle korku cok
baskindir. Olen kisilerin ruhlarinin yasayanlara zarar verebilecegi inanci
anlatilara da yansir ve en ¢ok da Orek (hortlak) ile ilgili efsanelerde karsihk
bulur.

Halk inanisina gore Orek, kendi eceli ile 6lmeyen, baskas tarafindan
oldiiriilen Kkisilerin ruhudur. Genellikle mezarinin iizerinde, bazen de
oldirilmis oldugu, kaninin akitildig1 yerde ya da yer altinda® yasadigina
inanilir (Giylmanov, 1996: 176-178). Orek; uzun boylu, ak yiizliidiir ve bas
acik bir sekilde kefeniyle dolasir. Kendi eceli ile 6lmedigi i¢in huzursuzdur;
acili bir iniltiyle dolasarak kaninin dokiildiigii yeri arar. Her insana zarar
vermez, sadece kendini o6ldlreni asla rahat birakmaz. Bu kisiye gelerek
kendisini bir daha 6ldiirmesini ister, canindan bezdirene kadar da ugrasir
(Grylecitdinov ve Mehmutov, 2001: 20; Giylmanov, 1999: 135). Bu ruhun
kendilerini takip etmesinden korkan insanlar, genellikle 6ldiirtlen kisilerin
mezarlarini uzaga tasimaya calismiglardir (Giylmanov, 1996: 177).

Orek; bazen ates topuna déniisiir, bazen de kiiciik bir kiz ya da erkek
kiliginda insanlarin at arabalarina zorla biner ve onlara yolunu kaybettirir.
0, bindigi arabay1 agirlastirir. Gligsiizlesen at, arabay1 cekemez hale gelir. Bu
durumda, ona kotii sozler sdylemek ya da atin yoniinii hizli bir sekilde ters
tarafa cevirmek gerekir. Bununla ilgili anlatilan bir efsanede; bir kadin
arabasiyla ormanlik bir alandan gecerken ak giyimli, bastonlu yash bir
adama rastlar. Adam Once ates topuna doniiserek gelir ve kiiciik bir kiz

8 Yer altinda yasadig1 diisiiniilen Orek ile yeralt1 diinyasimin tanrisi Erlik arasinda baglanti
kurulur. Orek ile Erlik arasindaki iliski icin bk. (Giylmanov, 1996: 177-178; Nasiri, 1975:
51).
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halinde arabaya oturur. Agirlasan araba bir tiirlii ilerlemez. Kadin ne yapsa
ondan kurtulamaz. En sonunda atin1 arabaya ters kosar ve kiz yok olur
(Giylecitdinov ve Mehmutov, 2001: 20-21).

Oliim Oncesi

Halk anlatilarinda kahramanlar; intikam, iktidar1 kaybetme korkusu
ve kiskanclik gibi tiirlii nedenlerle dldiirilmek istenmis, bu nedenle de
kendilerini 6liimle burun buruna getiren diismanlariyla siklikla miicadele
etmek durumunda kalmistir. Bu miicadele, destanlarda ¢ogunlukla disardaki
diismanlarla yapilirken, masal ve efsanelerde ise kahramanin yakinlarina
kars1 verilmistir.

Soz gelimi; Cura Batir'in, Kazan't isgal eden Rus askerleri ile savasini
konu edinen Cura Batir Hikdyesi’nde, Cura Batir't yenemeyen Ruslar, onu
oldiirmek icin bir plan yaparlar. Plana gore; bir Rus kizi ile kahraman
evlenecek ve bu evlilikten dogan ¢ocuk, Cura Batir'1 oldiirecektir.
Planladiklar1 gibi de olur; Cura diisman kiziyla evlenir. Kiz, evlendikten
sonra Ruslarin yanina kagar. Bir erkek cocuklari olur. Bu ¢ocuk, bilmeden
babasina ve dogdugu topraklara yani Kazan’a karsi savas acar (Ehmetova ve
Urmangi, 2004: 386-395).

Kara Kiikil destaninda Timer Alp, riiyasinda Kara Kiikel adinda giiclii
bir yigidin dogacagini gorir ve iktidarimi yitirecegi korkusuyla onu
oldirmeye kadar verir (Ehmetova ve Urmanci, 2004: 539). Ak Kiibek
destaninda Ak Kiibek’in, Salir Kazan’'in oglu Mangis’1 6ldiirmesi tizerine Salir
Kazan, kahramandan intikam almak ister (Ehmetova ve Urmangi, 2004:
534). Rekabetin getirdigi kiskanclik nedeniyle kahramana tuzak kurulan
Tiilek destaninda ise, Bagman Han’in altmis bir yardimcisi, avda en ¢ok kusu
yakaladig1 icin Tiilek’i 61diirmek ister (Urmangi, 2001: 8).

Anlatilarda kahramanin miicadelesi, yukaridaki érneklerde oldugu
gibi her zaman disardaki bir diismanla olmaz. Bazen de tehlike, kahramanin
bizzat en yakinlarindan gelir. Kiskanglik, istememezlik gibi nedenlerle tuzak
kuran yakinlari, kahramani 6liimle burun buruna getirir. Nitekim Altayin
Sayin Siime destaninda kahramanin anne ve babasi, onu 6ldirmek ister.
Bunun i¢in bir yere cukur kazip iizerine bir minder koyar. Cukuru fark
etmeyen ogullar;, minderin iistiine oturacak ve bu tuzak ile dlecektir
(Ehmetova ve Urmangci, 2004: 546). Yusuf Kitabrnda ise babalarinin Yusuf’a
olan sevgisini kiskanan kardesleri, 6lsiin diye Yusuf'u derin bir kuyuya atar
(Urmangi, 2001: 92). Benzer sekilde Hurluga ve Hemra destaninda da
Hurluga’'y1 Hemra'dan kiskanan agabeyleri, Hemra’'nin iki goziinii ¢ikarip
kuyuya atarlar (Urmangi, 2007b: 73).

Masallarda ise durum, destanlardan c¢ok farklh degildir. Uvey Kiz
masalinda ailenin tivey kizi, agabeyi tarafindan ormanda 6liime terk edilir
(Camalitdin, 1994: 149). lyilige Kétiiliik (Gatina ve Yarmi, 1999: 181) ve
Eygeli Batir (Camalitdin, 1994: 81) masallarinda kahramanin ayagj,
agabeyleri tarafindan kesilir. Benzer sekilde Elsiz Kiz masalinda da
yengesinin iftiralariyla agabeyi, kardesinin elini keser. Bir zaman sonra
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padisahin ogluyla evlenen kizi kiskanan yenge, bu sefer de tuzak kurarak kizi
oldiirmek ister (Camalitdin, 1981: 133-143). Efsanelerde ise livey anne,
kahramana en ¢ok eziyet eden yakin Kisi olarak karsimiza ¢ikar. Yetim Kiz ile
Su Anast (Giylecitdinov, 2000: 291-292), Ziihre Kiz (Giylecitdinov, 2000:
236) ve Ziihre Yildiz (Giylecitdinov, 2000: 236-237) efsanelerinde tlvey
anneler, kizlarina elekle su tasimak, odun toplamak gibi zor isler verirler.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasildigl iizere, anlatilarda kahramanin
oliime karsi miicadelesi sik¢a konu edilmistir. Ancak incelenen anlatilarda
0liim; onceden sezilebilir ve gelisine karsi tedbir alinabilir bir olaydir.
Oliimiin sezilmesinde ve buna 6nlem alinmasinda ise, kahramana genel
olarak bir yakini (annesi, babasi, kardesi vs.), ati, ilahi bir yardimc ya da
olaganiisti varliklar yardim eder.

S6z gelimi; Altayin Sayin Siime destaninda kahramana yardimeci olan
varlik, attir. Kahraman, doért ayagini bir yere basip burnunda hizli hizh
soluyan atinin bir sikintisi oldugunu anlar ve atina, neyi oldugunu sorar. At1
da, anne ve babasinin onu 6ldiirmek icin tuzak kurdugunu anlatir (Ehmetova
ve Urmangi, 2004: 546). Tiilek destaninda ise Tiilek, kendisine kurulan
tuzagi ve tuzaktan nasil kurtulacagini riiyasinda goérdiigi Hizir'dan 6grenir
(Urmangi, 2001: 8). Hizir, Ak Kiibek destaninda, Ak Kiibek’in Mangis ile olan
savasinda Ak Kiibek’e yardimci olarak hayat kurtarir (Ehmetova ve Urmangi,
2004: 533). Kuzi Kérpe ile Bayansilu destaninda sevgilisini aramak icin yola
¢ikan Kuzi1 Korpe'yi, annesi “Oglum, kirk éliim bir gelse, ne yapacaksin?” diye
uyarir (Ehmetova, 1984: 147). Yirtoslik destaninda -kayinbabasinin istegi
lizerine- evin ¢atisini geyik derisiyle kapatmak icin yola ¢ikan Yirtdslik’i bir
ihtiyar, geyigin cok tehlikeli oldugunu séyleyerek uyarir (Ehmetova ve
Urmangi, 2004: 573). Ayni destanin baska bir yerinde ise, zindana kapatilan
Yirtoslik, orada yakilarak oldiiriilmek istenir. Ancak Kiilupkil¢'in agzindaki
suyu bosaltmasiyla alevler soner ve kahraman kurtulur (Ehmetova ve
Urmangi, 2004: 580).

Oliimiin, hayvanlarin yardimiyla bertaraf edildigi Alpamsa destaninda
kahramani diistiigii zindandan ati1 kurtarirken (Urmangi, 2007a: 223), Avct
masalinda ti¢ kopek, yemegine ve suyuna zehir katilan kahramani 6liimden
suyu ve yemegi dokerek kurtarir (Gatina ve Yarmi, 1978: 55). Baz
masallarda ise kahraman, o6limden sahip oldugu olaganiistii giicler
sayesinde kurtulur. S6z gelimi; devden kacan kiz kendisini /htiyar Balikgr
masalinda kirmizi bir ¢icege (Gatina ve Yarmi, 1999: 116), Molla Dev
masalinda kavak agacina (Gatina ve Yarmi, 1978: 147), Glilcicek (Camalitdin,
1994: 142) ve Dev Kizi, Miiflis Adamin Oglu ve Molla (Camalitdin, 1994: 187)
masallarinda ise gole dontistiirtr.

Masallarda, sihirli nesneler de kahramani o6limden kurtaran
unsurlardandir. Bunlarin basinda ise, yiiziik ve mendil yer alir. Onbirinci
Ahmet (Gatina ve Yarmi, 1999: 268) ve Coban Oglan (Gatina ve Yarmi, 1978:
50) masallarinda mendil; Uvey Kiz ile Sihirci Kocakar: (Gatina ve Yarmi,
1978: 220) ve Onbirinci Ahmet (Gatina ve Yarmi, 1999: 269) masallarinda
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tarak; Balikct Oglu Katip ve Uvey Ana ile Geng Delikanli (Gatina ve Yarmi,
1978: 134, 170) masallarinda yiiziik yardimiyla 6liim engellenir.

Devler, genellikle masallarda kahramanin miicadele ettigi
varliklarken, bazi masallarda kahramani 6liimden kurtaran varliklardir.
Bunun orneklerini; Kepge, Tiitiin Kesesi (Gatina ve Yarmi, 1999: 121, 274),
Dev Kizi, Miiflis Adamin Oglu ve Molla (Camalitdin, 1994: 185-186) ve Cimri
Zengin (Gatina ve Yarmi, 1978: 279) masallarinda gérmek miimkiindiir.

Gelecek olan dliimden kagmanin bir yolu da; kahramanin kurnazlikla
yaptigi oyunlardir. Olimden bu tirlii kacis ise, ozellikle aptal dev
masallarinda goriiliir. On Ug masalinda, tek gozlii dev-periye ikinci bir goz
yapacagini sdyleyen kahraman, kizdirdig1 demiri devin tek goziine sokarak
(Gatina ve Yarmi, 1977: 370); Golnezek (Giylmanov, 1999: 147) ve Devleri
Yenen (Camalitdin, 1981: 158-160) masallarinda ise kendisini dev avcisi
olarak tanitarak devden kurtulur.

Anlatilarda, kahramanin 6liimle yiiz yiize geldigi olaylardan biri de,
genellikle yeralti diinyasinda yasadiklar1 sinavlardir. Bu sinavlarda,
kendisini kurtaran, yukarida da ifade edildigi gibi, ya bir kisidir ya da
olaganiistli bir varliktir. Yasanan bu sinav, bazen sevdigi kiz1 almak i¢in
verilirken, bazen de isteklerini yerine getirmediginde kendisini 6ldirecek
padisaha ya da olaganiistii varliklara karsi verilir. Kahraman, bu siirecte
kendisine yardimci olacak olaganiistii varliklarla karsilasir ve 6lmekten
kurtulur. S6z gelimi; Yirtéslik destaninda yer altina inen kahraman,
yilanlarin kendisini yemesinden ak yilan sayesinde kurtulur (Ehmetova ve
Urmangi, 2004: 571). Masallardan; Tanbatir masalinda ak teke (Camalitdin,
1994: 43), Yilan Padisahi Sahmaran masalinda ak yilan (Gatina ve Yarmi,
1999: 77), Padisah Ile Asker masalinda Simurg kusu (Gatina ve Yarmi, 1978:
340), Altin ElIma masalinda alt1 kulagh ala aygir (Gatina ve Yarmi, 1999: 211-
212), Padisah [le Asker masalinda ise Karakus (Gatina ve Yarmi, 1978: 341)
kahramana yardimci olur ve onu yerytziine ¢ikarir.

Bunun yaninda, Bilmem masalinda kahraman, élen babasi tarafindan
verilen atlar sayesinde zor sinavlarini atlatir (Gatina ve Yarmi, 1978: 39-41).
Mermer Dagi Basinda masalinda kahraman, kurtulmasi nerdeyse imkansiz
olan dagdan ihtiyar bir adamin yardimiyla kurtulur (Gatina ve Yarmi, 1978:
124-128). Turay Batir masalinda kocakari, Turay Batir'a devi nasil
yenebilecegini 6gretir (Gatina ve Yarmi, 1999: 282). On U¢ masalinda On Ug,
yaslh bir kadindan devin istedigi seyleri nasil alacagini 6grenir (Gatina ve
Yarmi, 1977: 368-369). Akilli Ihtiyar masalinda oglan, padisahin sordugu
sorular1 babasinin yardimiyla bilir (Camalitdin, 1981: 19-21). Kus Arayan
Han’in Oglu masalinda, padisahin ogullarinin girdikleri sertivende onlara
kurt yardimci olur (Gatina ve Yarmi, 1999: 149-155). Nurgiizel masalinda
sihirli kus, padisahin isteklerini yerine getirirken kahramana yardim eder
(Gatina ve Yarmi, 1999: 317). Avci Oglan masalinda, kahramana verilen zor
islerde dev-periler yardimci olur (Gatina ve Yarmi, 1978: 76).




Oliim, baz1 anlatilarda tamamen sansa/kadere baghdir. Ozellikle
Kazan'in kurulusu ile ilgili efsanelerde bu duruma rastlanilir. Nitekim Yilan
Dagi, Aricinin Kizi ve Yeni Kazan Sehrinin Kurulmasi (Giylecitdinov, 2000: 49,
51-52) efsanelerinde sehrin selameti, halkin refahi i¢cin kurada ¢ikan insan
diri diri gdmiilecektir. Ancak 6liim, cana karsilik can bulma yoluyla dnlenir.
S6z gelimi; Yeni Kazan’in Imar Edilmesi efsanesinde kurada ¢ikan padisahin
oglunun yerine kopek gomiiliir (Giylecitdinov, 2000: 53). Cana karsilik
olarak bir canin verildigi Yirtéslik destaninda ise, Yirtoslik'in babasi, halki ve
kendisini yutacak olan ejderhadan kurtulmak icin oglunu ejderhaya vermeyi
kabul eder (Ehmetova ve Urmangi, 2004: 570). Su Anasi efsanesinde Su
Anasi, degirmenciden kendisine karsilik olarak bir cocuk vermesini sdyler
(Giylecitdinov, 2000: 290-291). Bunun yaninda bazi masallarda ejderhanin
kendilerini yemesinden korkan halkin, ejderhaya her yil birini kurban
verdigi de goriilir. Nitekim buna; Yézmi, Iki Kardes, Padisahin Oglu, Onun
Ablasi, Kaplan ve Digerleri ve Cicek Gémlek (Gatina ve Yarmi, 1978: 43, 81,
180, 405) masallart 6rnek verilebilir. Ejderhaya giizel kizlarin kurban
verilmesinin bir nedeni de; iirtiniin bollugu ve iilkenin eminligi icindir.
Ejderha, kendisi i¢cin en giizel kizi istediginden, ejderhanin midesinde giizel
bir kizin olduguna inanilmis, bu nedenle de giizel kizlara halk dilinde
“ejderha yi1laninin basi gibi” bir benzetme kullanilmistir (Giylmanov, 1999:
87).

Oliim Ami

Halk anlatilarinda 6liime neden olan olaylar arasinda; savas, iktidar
miicadelesi ve 61iim acis1 yer almaktadir. S6z gelimi; kahramanin, Kazan hani
ile miicadelesinin konu edildigi Cik Mergen destaninda olaylar, dokuz
ogluyla Akidil boylarina yerlesen Tugzak ninenin ailesinin, hanin
askerlerinin saldirisina ugramasi ile baslar. Bu savasta Cik Mergen'in soyu,
han tarafindan yok edilmistir. Bu durumu riiyasinda babasindan 6grenen Cik
Mergen, intikam almak i¢in Kazan hanina savas acar (Ehmetova ve Urmangi,
2004: 428-432). Benzer durum Altayin Sayin Siime destaninda da goriliir.
Bu destanda savas, kahramanin 6liim nedeni iken (Ehmetova ve Urmangi,
2004: 550); Kuzi Kiirpeg ile Bayansilu, Seyfilmélik ve Biiz Yigit destanlarinda
ise sevdigini kaybetmenin acisina dayanamamadir (Urmangi, 2001: 86, 110,
157).

Efsane ve masallarda oliime neden olan olaylar arasinda, yasagin
bozulmasi ve beddua/dua sonucu tasa doniisme veya yok olma da yer
almaktadir. Ozellikle sirrin ifsasi, 6liim getirir. Nitekim Yahya Hoca, Urazbehi
ve Maden Ocag lyesi (Giylecitdinov, 2000: 263, 264, 292-293) efsanelerinde
sirrin ifsasinin sonucu 6lim olur. Tasa donlisme motifinin gorildigi
anlatilar ise; Gelin Dagi, Asagi Or’u Suyun Basmasi ve Derin Gol (Giylecitdinov,
2000: 256, 259) efsaneleri ile Ak Kurt (Camalitdin, 1994: 7) masalidir.

Halk anlatilarinda tiirlii nedenlerle 6len kahramanlarin en ¢ok goriilen
olim sekilleri arasinda; yaralanma ve intihar yer almaktadir. Cura Batir
Hikdyesi'nde destan kahramanin 6liimi, Cura Batir'in atinin Idil’e atlamasi
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sonucunda olur. Boylece her ikisi suya batarak 6liir (Ehmetova ve Urmangi,
2004: 387, 397). Altayin Sayin Stime destaninda kahraman, Ene Sulim ile
girdigi savasta yaralanarak oliir (Ehmetova ve Urmangci, 2004: 550). Kuzi
Kiirpeg¢ ile Bayansilu destaninda Koérpe’'nin 6liim acisina dayanamayan
Bayansilu, sevdiginin lizerinde gogsiine bicak saplayarak intihar eder
(Urmangi, 2001: 86). Benzer sekilde Seyfilmdlik destaninda da oldiiriilen
Seyfilmolik’in acisina dayanmayan Sehipcemal intihar eder (Urmangi, 2001:
110). Biiz Yigit destaninda da Karagegsilu'nun babasinin Biiz Yigit'i
oldiirmesi tizerine, Karagegsilu intihar eder (Urmangi, 2001: 157). Avci
masalinda ise kahramana tuzak kuran ablasi, hamama giren kardesinin
lizerine kapiyi kilitler ve kahraman, sicaktan oliir (Gatina ve Yarmi, 1978:
55).

Tiilek ile Susilu'nun askinin konu edildigi Tiilek destaninda, su alti
diinyasinda yasamaya alisamayan Tiilek; cinlerle, perilerle yasaya yasaya
onlarin suretine doniistiigiinii ve giinden giine sararmaya basladigin1 ve
yeryuziine ¢ikmak istedigini sdyler. Destanin sonunda yeryiiziine ¢ikan
Tiilek, Balkan Dagi'nda o6liir (Urmangi, 2001: 8-17). Destanda, su alt1
diinyasina uyum saglayamamanin getirdigi bunalimin Tiilek’in psikolojisine
etkisi goz ardi edilemez. Dolayisiyla Tiilek’in 6liimiinde, bu durumun payinin
oldugunu s6ylemek yanlis olmaz.

Ak Kiibek destaninda ise Salir Kazan, kahramani 6ldiirecegi esnada Ak
Kiibek, kilicin kendisini oldiirmeyecegini, 6limiiniin ancak ayagindaki
elmasin alinmasiyla miimkiin oldugunu séyler. Bunun iizerine kahraman,
elmas1 almak i¢in gelen Salir Kazan’'in boynunu keser® (Ehmetova ve
Urmangi, 2004: 537).

Oliim Sonrasi

Kazan-Tatar Turklerinin oliimle ilgili gelenekleri halk anlatilarina
yansimaktadir. S6z gelimi; 6len kisinin caninin agaca doéniistiigiine dair bir
inanisla, mezarin tizerine agag ve cicek dikilir (Cetin, 2008: 162). Tabi, bunda
agaclarin; iyi ve koruyucu ruhlarin yeryiiziine gecisini sagladigina (Ergun,
2012: 247), mutlu ve kutlu ruhlarin inziva yeri (Roux, 1994: 220) olduguna
dair inan¢ da belirgindir. Bu inancin yansimasini ise; Tahir ile Ziihre ve Kuzi
Korpe ile Bayansilu destanlarinda gérmek miimkiindur. Tahir ile Ziihre
destaninda Ziihre’nin kabri tistiine ak giil, Tahir’in kabri tstiine ise kizil bir
gl dikilirken (Ehmetova, 1984: 248); Kuzi Kérpe ile Bayansilu destaninda
Kuz1 Korpe ile Bayansilu'nun mezarinin iki tarafina iki elma agaci dikilir
(Ehmetova, 1984: 150).

Anlatilarda 6liim sonrasi uygulamalarla ilgili diger tespitler ise su
sekildedir: Kara Kiikil destaninda 6len Kara Kiikel, ¢ocuklar1 tarafindan
yikanir, kefenlenir ve mezari kazilip defnedilir (Ehmetova ve Urmangi, 2004:
543). Kuzi Kiirpeg ile Bayansilu destaninda 6len sevgililer, kiimbet yapilip

9 Biiz Yigit'in caninin, ayagindaki elmasin alinmasiyla miimkiin olmasi, canin bedenin
disindaki bir yerde oldugu dis ruh kavramiyla iliskilendirilebilir. Dis ruh kavrami ve Tiirk
halk anlatilarindaki érnekleri icin bk. (Duymaz, 2008; Bekki, 2005; Sever, 2003).
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gomiiliir (Urmanci, 2001: 86). Uvey Ana ile Gen¢ Delikanli masalinda
kahraman, olen ihtiyar1 kuma gomer (Gatina ve Yarmi, 1978: 170). Dokuz
Tukildik, Bir Mimildik masalinda Mimildik, 6len annesini giizel kokulu
sabunla yikar, kiyafet giydirip takilarla da siisledikten sonra gilizel bir
yorgana sarar ve arabasinin baskdsesine koyup gotiriir (Camalitdin, 1981:
182). Diirtist Kadin masalinda oglan, babasinin 6ldigi giin bir meclis
diizenler, dliimiiniin tciincii ve yedinci giinlerinde de arkasindan okutur
(Camalitdin, 1981: 115). Ak K6bék destaninda ise gomiildiikten {i¢ giin sonra
Ak Kobok cikar gelir. Bunu duyan Solim agabeyi, Ak Kobok 6ldi, cikip
gelemez diye Ak K6bok'in mezarina gider ve mezara kamgiyla vurur. Bu
sirada atiyla mezarina gelen Ak Ko6bok, “Simdi benden sonra élenler
dirilmesin. Simdi ben 6liiriim...” diyerek mezarina atiyla birlikte girer
(Urmangi, 2007a: 300-301). Burada kahramanin mezarina atiyla girip
yatmasinda Tiirklerin, 6liimle ilgili eski geleneklerinin yansimasin1 gérmek
miimkiindiir. Nitekim Tiirklerin eskiden oliilerini; ati, savas silahlari,
giyecekleri vb. seylerle birlikte gomdiikleri bilinmektedir (Gililensoy, 2015:
183).

Anlatilarin, o6zellikle masallarin optimist yapis1 geregi, c¢esitli
sekillerde 6len kahramanlarin dirilerek baslamis olduklar1 miicadeleleri
basariyla tamamladiklari sik goriliir??. Anlatilarda dirilme ¢ogunlukla agac,
sihirli su ve ilag yoluyla gerceklesir. S6z gelimi; Ak Kébék destaninda dlen
K6don Han, kesilmis basinin agaca baglanmasiyla dirilir (Urmangi, 2007a:
298-299). Benzer sekilde dirilmenin goriildiigii Iki Kardes masalinda da élen
kisi, sihirli agacin kokiiniin agzina konulmasiyla dirilir (Gatina ve Yarmi,
1978: 83). Atesin sifa verme, yenileme (Tiirkmen, 1999: 175-181) giicliniin
kullanildig1 Yestey Ménki destaninda ise kahraman, baldizinin Yestey
Monki'nin li¢ sa¢ telini atese atip, kiliinii goge savurmasiyla dirilir
(Ehmetova ve Urmangi, 2004: 557). Bunun yaninda kahraman, Altayin Sayin
Siime destaninda ilag ile (Ehmetova ve Urmangi, 2004: 551); Avct masalinda
kulagindan disler ¢ikartilarak (Gatina ve Yarmi, 1978: 60); Uvey Ana ile Geng
Delikanli masalinda dirilik suyu ile (Gatina ve Yarmi, 1978: 173) diriltirken;
Turay Batir masalinda ise Turay Batir'in annesinin, oglunun gégsiine
tiflemesiyle diriltilir (Gatina ve Yarmi, 1999: 281).

Tiirk diinyasinda éliim ve yas simgesi olarak ¢ogunlukla kara renk
kullanildig: bilinmektedir (Tanyu, 1980: 172; Coruhlu, 2011: 211). Ancak
Kazan-Tatar Tirklerinde 6liim ve yas rengi aktir: Kefenin rengi olmasinin
yaninda, 6li as1 ak unla yapilir ve mezara ak kayin agaci dikilir. Yas tutan bir
kadina, bir yilin sonunda yasin sonlandigini gésteren ak bir kumas hediye
edilir (Cetin, 2009a: 130-131). Ancak anlatilarda 6liim, gogunlukla kara renk

10 Ozellikle Giiney ve Kuzey Sibirya ile Tiirkistan bélgesi Tiirk topluluklarinin destanlarinda
goriilen é6liip dirilme motifi, kahramanlarin ¢ogunlukla yakinlari ya da rakipleri tarafindan
gerceklestirilir. Bu motif ise, Samanliga gecis yollarinin basinda yer alan éliip dirilme
ritiielinin, zamanla islevinin kaybederek Tiirk destan ve halk hikayelerinde kahramanin
yeniden dirilmesine donlismesiyle olusmustur (Aca, 2002: 75-85).




ile sembollesmistir. Nitekim (Cura Batir Hikdyesinde, Cura’min oOlimi
anlatilirken “Kazan’in 6nii kat kat kara su ile kapli” ifadesi kullanilir ve Cura
ile atinin kara kana boyandigi soylenir (Ehmetova ve Urmanci, 2004: 397).
[ki Kardes masalinda padisahin kiz1 6lecek diye, kalenin etrafi kara seylerle
cevrilir (Gatina ve Yarmi, 1978: 81). Cicek Gémlek masalinda ejderha,
padisahin kizin1 yemeye gelecegi icin sehre siyah bayrak asilir (Gatina ve
Yarmi, 1978: 405). Uvey Kiz masalinda ise kara sandiktan ¢ikan kara yilan,
acgozlii kizin 6limiine sebep olur (Camalitdin, 1994: 152-154).

Ge¢misten bu yana Kazan-Tatar Tiirklerinin 6lii gomme adetleri
arasinda Islam dininin getirdigi yasaklamalarin etkisiyle yiiksek sesle
aglama, agit yakma gibi uygulamalar hos goriilmese de (Urmangci, 2002: 76-
77), anlatilarda bazen bunun drneklerine rastlamak miimkiindtr. S6z gelimi;
Biiz Yigit ile Karagec¢silu'nun odliimiiyle sonuc¢lanan Biiz Yigit destaninda,
Han’in aglarken sakin davranmasina ragmen, oglu élen hanimin yiiziinii
parcalayarak, sacini yolarak aglamasi dizilerde su sekilde ge¢cmektedir:
“Han, yazik, aglasa da sabretti / Yalnizinin éldiigiinii anladi / Hanim, oglu
6ldiigiinii isittikten sonra / Yiiziint parcalayip, aglayip sagini yoldu (Urmangi,
2001: 165; Urmangi, 2007b: 435). Benzer durum Tahir ile Ziihre destaninda
da goriilmektedir. Destanda Zohre’nin, Tahir’i kucaklayarak 6ldiigtinii géren
anne ve babasi, sa¢ini sakalini yolarak feryat figan aglar (Urmangi, 2007b:
178-179). Destanin bagka bir ¢esitlenmesinde, 6ldiiriilen Tahir'in her bir
pargasinin agaca asilmasi (Urmangi, 2007b: 201) ise dikkat ceker. Clinkii cok
eskiden Tiirklerin, 6liilerini agaca asma geleneginin oldugu bilinmektedir!!
(Roux, 2012: 26; Inan, 2013: 180). Agac kiiltiiyle de baglantili bu uygulama,
bir anlamiyla oOliinlin yakinlarinin o6liiden ve oliime sebep olan koti
ruhlardan ka¢masi demektir (Simbulli, 2004: 70-71). Tahir'in 6liimiini
sergilemek/sunmak amaciyla her bir parcasinin agaca asilmasi bu noktada,
Tiirklerdeki eski bir uygulamanin yansimasi gibidir2. Benzer bir durumun
gorildigiu Padisahin Oglu, Onun Ablasi, Kaplan ve Digerleri masalinda da
padisah, dlen oglani altin bir sandik i¢ginde elma agacinin tepesine koyar
(Urmangi, 2009: 210).

Sonug

Kazan-Tatar Tiirklerinin etrafta kendi basina dolasan ve musallat olan
ruhlarla ilgili inanislari, halk anlatilarina yansimistir. Ozellikle 6len kisilerin
ruhlarinin yasayanlara zarar verebilecegi inancinin bir yansimasi, Orek
(hortlak) ile ilgili efsanelerde karsilik bulmustur.

11 Qlilyii agac {izerine koyma/asma gelenegi; Orta Asya’da, Hunlarin ve Kék Tiirklerin
déneminde Mogollardan Hitay (Kidan)lar, Sveyler ve Tiirklerden Dubo (=Tuba)lar arasinda
gorilmekteydi. Bu gelenek, Yakutlarda 18. yiizyila kadar, Kirgizlar da Miisliman olana
kadar devam etmistir (inan, 2013: 180). Hakaslarda ise 19. yiizyilin basina kadar devam
eden bu gelenek, daha ¢ok saman ve kamlar i¢in yapilmistir (Yilmaz, 2007: 73).

12 Eski Tirklerde oliimle ilgili ayrintili bilgi icin bk. (Roux; 1994: 199-227; 1999; Tryjarski,
2011; inan, 1998: 362-387, 497-499; 2013: 176-200; Ogel, 2001: 758-763, 764-771;
Gorkem, 2001: 35-48; Kalafat, 2010: 359-457; Ersoy, 2002; Kocasavas, 2002; Karamiirsel,
2002; Simbiilli, 2004; Giilensoy, 2015; Biray, 2015; Bahar, 2015; Gémeg, 2019).
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Kazan-Tatar Tiirklerinin 6liim temelli inanislar1 ve uygulamalari da
destan, efsane ve masal tiirlerine yansimistir. Ozellikle Cik Mergen ve Cura
Batir Hikdyesi gibi kahramanlik destanlari, uzunca bir dénem Ruslarin her
tiirlii baskisina maruz kalan halkin; miicadeleli ve trajik tarihi stireclerini
yansitmasi bakimindan dikkate degerdir. Bu durum da, yaraticisindan ve
yaraticinin icinde yetistigi toplumdan bagimsiz diistiniilemeyecek olan
anlatilarin, toplum yasantisimi kendine konu edindigini gosterir. Ancak
Olimiin yaygin islendigi anlatilarda, miicadele her zaman disardaki bir
diismana Kkarsi verilmemistir. Bu anlamda kahramanin aile fertlerinden;
annesi, babasi, kardesi, yengesi de miicadele ettigi diismanlar1 arasindadir.
Bu da, hayatin bir gercegi olarak girift insan iliskilerinin anlatilara
yansidigini gostermektedir. Kahramani o6liimle burun buruna getiren
nedenlerin basinda ise; intikam, tuzak, iktidar1 kaybetme korkusu ve
kiskanclik gelir. Ancak anlatilarda 61iim; ka¢inilmaz bir durum olmaktan ¢ok,
onceden sezilebilir ve gelisine karsi tedbir alinabilir bir olaydir. Bu baglamda
kahramana; esi, annesi, kardesi gibi bir yakini; ati, kopegi gibi sadik bir
hayvani; Hizir ya da ak sach ihtiyar gibi ilahi bir yardimci; dev, yilan gibi
olaganiisti varliklar yardimci olur.

Anlatilarda kahraman, éliimle olan sinavini cogunlukla yeralt1 diinyasi
diinyasinda verir. Ozellikle masallarda bu diinyaya tiirlii nedenlerle inen
kahramana miicadelelerinde yardimci; ak yilan, Simurg gibi olaganiistii
varliklar bulunur. Oliimiin sansa/kadere bagh bir olgu olarak anlatildig
efsanelerde 6liim, cana karsilik can bulma yoluyla énlenir. Cogunlugu masal
orneklerinde rastladigimiz cana karsilik olarak verilecek can ise, ejderhanin
kendisini yemesinden korkan halkin, ejderhaya birini (en ¢ok da giizel
kizlar1) kurban olarak vermesi seklinde goriiliir.

Kazan-Tatar Tirklerinde o6lim ve yas rengi, ak olmasmna ragmen
anlatilarda kara renk ile sembollestirilmistir. Halkin 6liim sonrasi uygulamalari
da biiylik oranda anlatilara yansimistir. Bunlar arasinda; o6liiniin yikanmasi,
kefenlenmesi, mezara defnedilmesi; as meclisinin diizenlenmesi; 6liiniin
liclinci, yedinci, kirkinci gibi belli giinlerde anilmasi sayilabilir. Bunun yaninda
birka¢ anlatida; o6liiniin ardindan feryat figan aglanmasi, 6liinlin yorgana
sarilmasi, takilarla siislenmesi, mezara atiyla defnedilmesi, agaca asilmasi, 6liiye
kiyafet giydirilmesi, mezarlara aga¢ veya cicek dikilmesi gibi eski dénem
uygulamalara da rastlanmistir.

Kuzi Kiirpeg ile Bayansilu, Hurluga ve Hemra gibi ask konulu destanlarin
¢ogu kahramanlarin 6liimiiyle trajik bir sekilde sonug¢lansa da, destan ve masal
orneklerinin buyik bir kisminda tiirlii nedenlerle 6len kahramanlar
diriltilmistir. Annesi gibi bir yakini tarafindan ya da su, agac, ates gibi tabiat
unsurlar1 araciligiyla diriltilen kahramanlar, miicadelesini basariyla
tamamlayarak anlatidaki iyiligi, adaleti ve dogrulugu isaret eden misyonunu da
bodylece tamamlamistir.
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0Z: Tirk halk edebiyati iiriinleri iginde anlatma (narratif) esasina dayanan iiriinler bir
kiltiirel bellek mekanlaridir. Ortaya ¢iktig1 toplumun soya-kiiltiirel dokusunu yansitan halk
anlatilarinda cesitli olgular/degerler sembollerin gizil giiciiyle yansitilir. Insanin cesitli
nedenlerden dolayr yasamina kendi eliyle son vermesi, kendini 6&ldiirmesi seklinde
tanimlanan intihar, sosyal bir olgudur ve icinde yasadigimiz toplumda oldugu gibi halk
anlatilarinda da goriiliir. Halk anlatilarinda intiharlar; eyleme déniisen/6liimle sonuglanan
intiharlar, eyleme doniismeyip diisiince planinda kalan intiharlar olmak tizere iki grupta ele
alinabilir ve bunlar ¢esitli nedenlerden kaynaklanir. Halk anlatilarinda intiharin nedenleri
arasinda ask, zorla evlilik, namus, sadakati gosterme, sugluluk psikolojisi, sir paylasimi,
dermansiz derde tutulma, ytliksek 6zsaygi, varolussal bunalim vb. etmenler yer alir.

Bu calismada halk anlatilarda intihara yol acan nedenler tasnif edilmis ve intihar olgusu
psiko-sosyal agidan ele alinmistir. Béylece toplumda yanlis giden kimi seylere ve sosyal
elestiriye dikkat cekilmistir. intiharin bir ¢6ziim olmadig1 vurgulanmis ve hayatin kutsalligl
tizerinde durulmustur.
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Giris

Tirk halk edebiyati iirlnleri icinde anlatma (narratif) esasina
dayanan Uriinler genis bir yer tutar. Bunlar icinde en 6nemlileri mitler,
destanlar, masallar, halk hikayeleri, efsaneler ve fikralardir. S6z konusu
anlatilar, evrensel ve ulusal degerlerin yer aldig1 kiltiirel bellek
mekanlaridir. Ortaya c¢iktifi toplumun oOrtiik soya-kiiltiirel dokusunu
yansitmakla birlikte, insanoglunun evrensel gecmisinden de izler tasir.

Sosyal bir gergeklik olan intihar olgusu, her toplumda oldugu gibi
icinde yasadigimiz toplumda da kendini gosterir. Bu olgu halk anlatilarina
da yansir; destanlar, masallar, halk hikayeleri, efsaneler ve fikralarda yer
alan kahramanlar ¢esitli nedenlerden dolay1 kendi hayatina karsi bir eyleme
girisir.

Olen kisi tarafindan 6liimle sonuglanacagi bilinerek yapilan olumlu ya
da olumsuz bir edimin dogrudan dolayli sonucu olan her 6liim olayina
intihar denir. Intihar girisimi ise yukaridaki bicimde tanimlanan; ama 6liim
sonucu dogmadan durdurulan edimdir (Durkheim, 2002: 25) seklinde
tanimlanan intihar, direskenlige ve yasama sevincine vurulan bir darbedir
ve ontolojik yok olusun birey planindaki yansimasini karsilar.

Arkaik insanin diinya ve topluma bakisini yansitan mitlerde intihar
yasaklanmistir. Ornegin Yaratilis Miti'nde Tanr1 goklere ¢ekilirken yardima
ruh/kiltir kahramani $al-Yime’ye su nasihatlerde bulunur: Sal-Yime sarhos
olanlari, kiiciik ¢ocuklari, kuzulari, kiigiik buzaglari, kisrak yavrularini iyi
koru, iyi sakla. lyilik yapmis éliilerin canlarini yanina al. Kendi kendini
oldiirenleri yanina alma (Ogel, 2010: 497). S6z konusu ifadelerde intiharin
koticil eylemlerden sayildigi telkin edilir. Mitlerin pedagojik yoni
diistiniildiigiinde insanlarin yapmamasi gerekenler arasinda intiharin da
oldugu soylenebilir.

Islam kiiltiiriinde de intihar yasaklanir, canin veren ve alanin Allah
oldugu vurgulanir. insan hayatinin kutsal oldugu dile getirilir ve intihar
sahis ve mal aleyhine islenen suglardan sayilir. Kur’an’da Kim bir kimseyi
oldirirse biitiin insanlar1 6ldiirmiis gibi olur. Kim de bir can kurtarirsa
biitlin insanlarin hayatim1 kurtarmis gibi olur (Maide- 32), Kendinizi
6ldirmeyin (Nisa-29) ayetleri ile insan hayatinin kutsalligina dikkat cekilir.

Bir Miisliiman i¢in intihar, ahrette biiylk bir azabi gerektirdigi gibi,
kendi 6limi istemek de caiz degildir. Bir 6fke veya gecim sebebi ile 6limii
istemek mekruhtur. Bir hadis-i serifte buyrulmustur: Sizden biriniz
kendisine bir zarardan veya felaketten dolayr 6liimi istemek zorunda
kalirsa; Ya Rabbim! Benim hakkimda yasamak hayirl ise yasat, eger 6lmek
hayirl ise beni 6ldiir, diye dua etsin (Bilmen, 1997: 411).

Tirk kiltir tarihi icinde hem animist/Samanist dizgede hem de
monoteist dizgede intihar yasaklanir; ancak s6z konusu yasaga ragmen bir
insanlik trajedisi olan intihar vakialarinin 6niine gegilemez.
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Insanlik tarihinin her déneminde goriilen intihar olgusu, modern
cagda giin gectikce artmakta ve Onemli bir toplumsal sorun haline
gelmektedir. Yakin donemde arda arda yasan intihar vakalar1 séylenenleri
destekler niteliktedir. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine gore;
2002-2018 dénemini kapsayan 17 yilda 50 bin 378 kisi hayatina son verdi.
Verilere gore s6z konusu donemde, Tiirkiye’de her sene ortalama 2 bin 963,
her ay 246, her giin 8 kisi intihar etti (www.indigodergisi.com.tr).

Giindemden bir tiirlii diismeyen intihar olgusu 6zellikle nedensellik
iliskisi acisindan cok sayida farkli sebebin etkisini altinda kalan oldukca
karmasik bir ruh halidir. intiharin nedenleri arasinda psikiyatrik hastaliklar,
ailesel risk etkenleri, stresli yasam olaylari, sosyal faktorler, biyolojik
yatkinlik, psikolojik etkenler, genetik yatkinlik, fiziksel hastaliklar, sizofreni,
alkol bagimliligi, madde bagimliligy, kisilik bozuklugu (Tatlilioglu, 2012:
135-157) vb. etmenler yer alir.

Cesitli yontemler ile gergeklestirilen intiharin evrensel tek bir sebebi
bulunmamaktadir. Cok farkli etmenlerden kaynaklanan olduk¢a karmasik
olan intihar davranisi halk anlatilarinda da goriiliir. Destan, masal, hikaye,
efsane ve fikra kahramanlari ¢esitli nedenlerden dolay intihar girisiminde
bulunur. S6z konusu girisimlerde kurmaca diizleminde yer alan
kahramanlar bazen o6liir bazen de kurtulur. Halk anlatilarinda intihar
girisimleri ve nedenleri su basliklar etrafinda siralanabilir:

1. Eyleme Déniisen/Oliimle Sonuglanan intiharlar

Insan diisiinmeye basladigindan beri kendi ile ilgili bircok soruya
yanit arar. Insanin bir anlam veremedigi ve anormal bir davranis olarak
degerlendirdigi bireyin kendi canina kiyma eylemi, son derece karmasik ve
ac1 veren bir olgudur. Intihar eylemleri cogu zaman 6liimle sonuglanir ve
cesitli sebeplere bagh gerceklesir. Halk anlatilarinda 6liimle sonuglanan
intiharlar, su basliklar etrafinda degerlendirilebilir:

1.1.istenen/Sevilen Varliklar Ugruna Gergeklestirilen intiharlar

Halk anlatilarinda ask ve onun etrafinda olusan kavramlar, olay
orgiisiinii sekillendiren 6nemli unsurlar arasinda yer alir. Bu unsurlar anlati
kahramanlarinin yasam ile 6liim arasindaki ¢izgisini belirler. Ask konulu
anlatilarda kiskanclik, arabozucu tipler ve cesitli engeller dolayis:1 ile
kahramanlar sevdigine kavusamaz ve bunlari protesto etmek icin de asiklar
canina kiyar.

Ornegin Ferhat ile Sirin Hikdyesi'nde, Ferhat'a elinde bir helva ile gelen
ve Sirin’in 61diiglinii s6yleyen kocakari, yalani ile Ferhat'in intihar etmesine
neden olur. Ferhat elindeki kiiliingii hava firlatir, kiiliingii basini yarar ve
dsik orada can verir (Yilar, 2016: 301). Arzu ile Kamber Hikdyesi'nde
Kambersiz bir hayatin bir anlam ifade etmedigini sdyleyen Arzu, usturayi
alip bogazini keser (Simsek, 1987: 147). Mem u Zin adl halk hikadyesinde
Bekcugur adli arabozucu kisi yiiziinden 6len Mem’in arkasindan Zine de
kendini vurur (Senocak, 2002: 260-261). Miisliiman bir geng ile Kesis kizinin
askinin anlatildig1 Kerem ile Asli Hikdyesi’nde ask acisinin intihara yol actigi

[ 582 )
| 582



vurgulanir. Yedi y1l pesinden kostugu Asli'y1 Kerem’e vermek istemeyen
Kesis, sihirli bir gomlek ile dsiklar1 hayal kirikligina ugratir. Kerem yanarak
kil olur, Asli da yanmis kiilleri saclariyla siiptiriirken yanarak oliir (Elcin,
2000: 34). Giil ile Ali Sir Hikdyesi'nde, kadin kahraman Giil, bir baskasiyla
evlendirilir. Bunun tizerine Ali Sir, kirk giinliik zehri icerek yasamina son
verir (Boratav, 2015: 190).

Halk hikayelerindeki ask, gercek hayattakinden daha az realisttir,
fakat kirlenmemisligin, kutsalligin ifadesidir. Hikdye kahramanlarinin hepsi
istisnasiz, askina bade ictigi sevgiliye sevgisini ispat etmek, baskasina yar
olmamak ve sonsuz mutluluk icin adeta kosarcasina giderler oOliime
(Senocak, 2006: 438).

S0z konusu orneklerde intihar ile gelen o6liim, diinyadaki stire
boyutunu silen yoniiyle bu bakimindan bir haz kaynagidir (Korkmaz, 2014:
245). Halk anlatilarinda kahramanlar asklarim1 anlamsiz bulanan sosyal
yapiy1 cezalandirmak ya da bu yapinin kurallarina baskaldirmak icin intihar
eder ve ruhsal doyuma ulasir. Adler’e gore intihar; 6¢ alma hareketidir.
Bunun, yakinlari, akrabalar1 etkilemek, bu yolla kaybedilenleri geri
kazanmak amacina déniik oldugunu soéyler. Bu nedenle intihar bir tir
iletisim araci olarak savunur (Adler, 1997: 267). S6z konusu intiharlarin
arkasindaki amac¢ seveni sevdigine verin, &siklar1 birinden ayirmayin
mesajini vermektir.

Halk anlatilarinda 6élmek (intihar) ¢ogu zaman olmak ile birlikte
degerlendirilir. Temiz ve saf bir askin ne olmasi gerektigini canlarina kiyarak
gosteren mitik kahramanlar, dlerek olmaya/éliimsiizliige yiiriir. Ornegin
Nazli ile Beyin Oglu (Nazilli) adl efsanede Pazar Bey’in oglu, dag kdylerinde
yasayan giizelligi dillere destan Nazh adl bir kiza asik olur. Nazl ile beyin
oglu gizli gizli bulusur. Bir giin bu gizli bulusmalar delikanlinin babasi
tarafindan duyulur. Bey, oglunun Nazl ile bulusmasini yasaklar ve onun
evlenemeyecegini soyler. Nazli sevdigini gilinlerce bekler, hastalanir
yataklara diser, sonunda dayanamaz o6lir. Nazli'nin 6liim haberini alan
delikanl deliye doner. Menderes Nehri'nin kiyisina gelir ve kopriniin
tistiinden kendini serin sulara birakir (Sakaoglu, 2013: 173).

Gélciik adl efsanede de ayni durum s6z konusudur. Anlatida bugiinkii
Hazar Goli’'niin orta yerinde bir kilisenin bulundugu ve papazin kizinin,
kiyida yasayan bir Tiirk gencine asik oldugu anlatilmaktadir. Delikanh
ylzerek adaya ¢ikmakta ve sevgilisi ile bulusmaktadir. Bu durumu haber
alan papaz, kizla oglanin bulusacaklar1 bir gecede, kizin yaktigi mumu
sondiiriir. Delikanli gece, aday1 bulamaz. Gece goliin sularinda bogulur. Kiz
da sabahleyin uyandiginda, sevgilisinin gelmedigini goriir ve goliin sularina
atarak kendini oldurir (Gorkem, 2006: 126).

Adi gecen efsaneler kavusamayan sevgililerin hatirasini yasatmak icin
anlatilir. Etiyolojik (aciklayici) efsanelerden olan séz konusu anlatilarda,
yasama karsi referanssizlik bireyi intihara siiriikler. Anne, baba, sevgili ve
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dost insanin yasam referanslarini olusturur. Bunlardan herhangi birinin
eksik olmasi bireyin yasam dizgesinden kopmasina neden olabilir.

Kimi halk anlatilarinda sadece birbirine seven iki insanin agki dile
getirilmez, bazi metinlerde insan-hayvan aski da anlatilir. Bu asklarin sonu
da diger asklar gibi intihar ile bitebilir. Ornegin Malatya’dan derlenen bir
efsanede karayilan, gilizel bir kiza asik olur. Siirekli bunu takip edip
seyrederken giin gelir kiz, gelin olup gider, karayilan da pesinden... Kizin
yerini bulup yine seyretmeye devam eder. Hatta bazen, kiz uyurken gizlice
gogstine cikip orada uyudugu da olurmus. Bu sekilde aradan yillar gecer, her
fani gibi bu kiz da o6liir. Kizin 6liimiine dayanamayan yilan, onun mezarina
giderek orada kendisini oldiirtr (Simsek, 2019: 24).

Kurmaca diizleminde insan-hayvan askinin islendigi s6z konusu
efsanede yilanin intihar1 baglaminda aska karsi sadakate vurgu yapilir. Ask
acidir, hasrettir. Hicran ve hayrettir, firkat ve gurbettir. Gozyas1 ve ahtir;
tazarru ve munacattir. Ask 6liimdiir, can vermedir, kurban olmadir (Pala,
2005: 16). Seven sevdigi i¢in her tiirlii fedakarhg géze almalidir, iletisinin
verildigi efsanede i¢ yikim ve iziintiinlin bireyi hayattan kopartabilecegi
imlenir.

1.2. istenmeyen Evlilikler Sonrasi intiharlar

Evlilik, bireyin fizyolojik ve psikolojik ihtiyaclarini karsilayan ve onun
hayatinda 6nemli bir yer tutan kritik bir esiktir. Burada kadin ve erkek
kendine 6zgii bir mahremiyet alani olusturur; insan soyunun devamina katki
saglar. S6z konusu bu esigin iyi atlatilmasi bireyin sonraki yasamini
dogrudan etkiler. Bundan dolay1 halk anlatilarinda mitik kahramanlarin
miicadelesi cogu zaman iyi bir es bulmak ile ilgilidir.

Evlenme bireylerin 6zgiir iradesi ile yapilmalidir, zorla yapilan
evlilikler insanlara huzur getirmez. Halk anlatilarinda bireyin istek ve rizasi
disinda yapilan evliliklerin intihara gotiiren risk faktorlerinden oldugu
goriiliir. Ornegin Yogud Pasa adli masalda biri pasa, digeri rengber olan iki
kardes birbirine diisman olur. Birbirleri ile harp ederler. Pasa, rengber olan
kardesini 6ldiiriir. Rengber olan kardesin bir oglu olur. Cocuk biiyiiyiince
babasinin intikamini almak i¢in yola ¢ikar. Amcasi ile savagsmamasi icin bu
cocugu kii¢iikken annesi amcasinin kizi ile nisanlar. Bu cocuk amcasiyla harp
etmeye baslayinca nisanlis1 gelir ona yardim eder. Bunlar pasanin
askerlerini bozar. Cocuk nisanlisi ile yola ¢ikar. Pasa barismak istiyormus
gibi davranarak ¢ocugu aldatir, onu arkasindan vurur. Cocuk 6lmeden 6nce
nisanlisina Malatya’ya giderek Mehmet Aga’ya haber vermesini ve
intikamin1 almasini ister. Mehmet Pasa intikam almaya karsilik kizla
evlenmek ister. Kiz nisanlisinin mezarina gider, orada bigakla kendini
olduriir (Tiirkes Giinay, 2011: 218-220).

Masalda bagkasi ile evlenmektense canina kiymayi goze alan kiz
baglaminda sevgiye karsi sadik olunmasi gerektigi vurgulanir. Gergek sevgi
ve ask kolay kolay birakilmaz. Asik 6liinceye kadar askini sinesinde tasiyan
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ve asla ona ihanet etmeyen kisi seklinde tanimlanir. Masalda intihar
etrafinda ask-sadakat iliskisine gonderme yapilir.

Gelin Geldi G6lii adli efsanede de istenmeyen evliligin neden oldugu
intihara rastlanir. Efsaneye gore evlenmek iizere olan iki geng, araya
delikanlinin askerliginin girmesi nedeniyle evlenemez. Kiz ile delikanh
murat alip vermeden ayr1 diiser. Kiz baba evinde, oglan da asker ocaginda
kavusacaklar1 giinli bekler. Bir giin koye delikanlinin sehit oldugu haberi
gelir. Kiz cok iiziiliir, aradan uzun bir siire gecince kiza yeni diintirciiler gelir.
Babasi bunlardan birisine kizini verir. Diigiin kurulur, gelin alay1 yolda bir
goliin kiyisinda dinlenmeye ¢ekilir. Kizin akli hep eski sevilisindedir, onu
devaml dusiiniir. Goliin piril piril sularinda eski sevgilisini goriir. Hemen
dogrulur, suya dogru kosmaya baslar ve gozden kaybolur (Sakaoglu, 2013:
181).

Ad1 gecen efsanede sevdigini unutamayan kizin intihar1 baglaminda
yasadig1 evrende/toplumda fark edilmeyen bireyin trajedisi dile getirilir.
Oliimii tersine ¢evirme olarak nitelendirilen intiharda birey siirecleri tersine
cevirerek toplumu yargilayip mahkiim etmektedir. Tersine cevrilebilirligi,
ortadan tamamen kaybolmus bulundugu bir cografyada, yeniden ortaya
cikarmakta ve boylelikle de avantajli bir duruma ge¢gmektedir (Baudrillard,
2011: 318). Sevmedigi biri ile evlendirilmeye calisilan kizin insanlarin gozii
oniinde sulara dalip gitmesi, fark edilmeyen/kisisel tercihleri
onemsenmeyen bireyin canina kast edebilecegini gosterir. insan, yasadig
stirece daima bir sey olmak ister. Kendisinde her an daha yeterli, giiclii,
tistlin bir varlik gérmek arzusunu duyar (Bookman, 1993: 64). S6z konusu
efsanede kizin sevmedigi biri ile evlendirilmesi bireyin var olma arzusunu
ortadan kaldirir.

Bedenimiz, ruhumuzun bir semboliidiir (Fromm, 2017: 33). Bireyin
ruhunda olusan duygular bedeninde ¢esitli olgular/semboller aracilig ile
yansitilir. Sosyal bir olgu olan intihar da ruhsal tiikenisin bedene yansidigi
gostermek icin gerceklestirilir.

Ardanug adl Artvin efsanesinde de istenmeyen evliligin sebep oldugu
intihar anlatilir. Efsaneye gore zengin bir beyin oglu, baskasin asik olan kizi
zorla almak ister. Kiz delikanli ile evlenmek istemez; ancak beyin oglu savas
tehdidinde bulunur ve ne pahasina olursa olsun kizi alacagini séyler. Bunun
lizerine kiz1 babasi verir; ama kiz gelin oldugu giin zehir icerek kendini
oldirir. Begenilmemeyi gururuna yediremeyen beyin oglu da kendini
kayalardan asagi atar (Alptekin, 2014: 237).

Evlilik insan hayatinda 6nemli bir esiktir. S6z konusu esigin iyi
atlatilmasi hayati ya zevkli hale getirir ya da ¢ekilmez bir cileye doniistiiriir.
Istemedigi kisi ile evlenmek zorunda birakilan kahramanlarin intihar
baglaminda “Zorla giizellik olmaz.” 6zdeyisine gonderme yapilir. Sosyal bir
olgu olan evlilikte mutluluk, bireylerin duygu, istek ve rizalarin1 dikkate
almaya baghdir. “Dost elinden gel olmazsa varilmaz/Rizasiz bahgenin giilii
derilmez.” ifadelerinde de bu noktaya vurgu yapilir.
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1.3. Sucluluk Psikoloji ve Fizyolojik Acilar Sonrasi intiharlar

Gegmis ile ilgili kimi seyler bireyin kendine karsi suclu olmasina neden
olur. insan bunlan hatirladikca kendini bir tiirlii affedemez ve icsel
huzursuzluk/pismanlik yasar. Ben kotii biriyim, kotii biri olmasaydim
bunlar1 yapmazdim, ben giizelliklere layik degilim gibi ifadeler kullanarak
depresif bir kisilik yapisina biiriintir. Bu durum insani yorar, mutsuz eder ve
ani yasamasina engel olur.

Icsel huzursuzluk/pismanhik yasayan birey, kimi zaman pozitif
duygular tretemez ve kendine karsi ¢ok acimasiz olur/canina kast eder.
Intihar, insanin kendi kendisini cezalandirmak ve kendisini kasitli olarak
diinyadan ayirmak icin giristigi bir eylemdir (Budak, 2000: 401). Uzerinde
¢oziimleme yapilan halk anlatilirinda séziinde duramayan, a¢gozliiliigiin
kurbani olan, esine siddet uygulanan bireylerin yasadiklar1 pismanhk
sonrasi kendilerini cezalandirmak i¢in intihara yoneldiklerine rastlanir.

Zayaltiilek ve Hivhiliv Destanr'nda olaganiistii bir varlikla evlenen
Zayaltiilek, bir goliin altinda uzun siire Hivhiliv adl sevgilisi ile yasamaya
baslar. Yurdunu, ailesini ve evini ¢ok 6zleyen Zayaltiilek esi ile birlikte
yeraltindan yerytziine ¢cikmaya karar verir. Zayaltiilek’e babasinin 61digi
ve kardeslerinin de taht kavgasini yiizlinden birbirlerini 6ldiirdiigti haberi
verilir. Halk, Zayaltiilek’ten toplumu huzura kavusturmasi icin hakan
olmasini ister. Zayaltiilek, bu teklifi aldiktan sonra Hivhiliv'dan kirk giin izin
alarak iilkenin hakani olmaya gider. Padisah olup ilkeyi huzura
kavusturduktan sonra Hivhiliv'in yanina dénmeye karar verir. Sevgilisine
kavusmak icin biitiin hiziyla yol alirken kirk birinci giin baslar. Hivhiliv'in
verdigi stire icinde geri donemez ve sevdigine kavusamadan Hivhiliv 6liir.

Hilhiliv'in cenazesini bulan Zayatiilek, acidan deliye dondu. Elindeki
polat mizrakla 6nce sevgilisinin mezarini kazarak onu ebedi istirahatgahina
yatirdi. Sonra da ayn1 mizrakla intihar ederek kendini 6ldiirdi (Gokdag ve
Ugiincii, 2015: 181).

Zayaltiilek sevdigine verdigi s6zl yerine getirmemenin cezasini kendi
canina kiyarak oder. Yasama baglayan bir neden olmamasi veya yasami
anlamsiz bulmasi Zayaltiilek’in sonunu hazirlar. Zayaltiilek sevdigine yaptig1
kotuligun mitik diyetini kendi canina kast ederek o6der. Anlatida, bedel
0demenin mitolojik ériintiisi intihar etmede kendini géstermistir.

Hayat ve oliim, tezatlarin birlikteligidir. Hayati anlamli kilan,
arzularini gerceklestirerek sevdiklerinle birlikte yasamaktir. Gelecek
timidini gonliinde yasatan herkes, hayatin siyah dahil her rengini tatmay1
basarir. Fakat sevdikleri yoksa anlamsiz, degersiz bir hayat bekler o kisiyi...
Bu anlamda hayati bunca 6nemsemenin baska adimi ona son vermektir
(Senocak, 2006: 440).

Anlati kahramani Zayaltiilek’in kendini su¢lu ve kusurlu hissetmesinin
bir bedeli olarak intihar yoluyla katarsis sagladigi da ifade edilebilir. Bu
durum vicdani sugluluktan kurtulmak ile ilgilidir. Kahramanin kendini bu
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sekilde cezalandirmasi psisik cezanin bireyin ruhunda biraktig1 derin aci ile
aciklanabilir.

Sucluluk duygusu pismanliga ve 6tekine hizmet bilincine doniisebilir.
Anlat1 kahramanlar1 6tekine/sevgiliye hizmeti kendi canina kiyarak yerine
getirir. Sucluluk hissi, ontolojik yok olusu hazirlar. Mezk{r intihar etrafinda
sozlinde durmama sugunun 6liim cezasi ile es anlamh olacagi vurgulanir.
Olgun bireyin en biiyiik 6zelliklerinden birisi, onun gitivenilir olmasidir.
Siirekli yalan soyleyen, verdigi soOzleri yerine getirmeyen bireyler,
digerlerinin giivenlerini yitirirler; sevilmeyen, daima kusku ile bakilan biri
olurlar.

Bireyin yasadig fizyolojik/psikolojik ac1 ve sikintilar hayati cekilmez
hale getirebilir. Yasama dair biitlin umudunu kaybeden ve varolussal bir
kaygi yasan insan, agri ve acinin dayanilmaz olusu nedeniyle o6limii
yasamaya tercih edebilir. Halk anlatilarinda fizyolojik ac1 ve sikintiya
dayanamayan ve arkasindan intihar eden kahramanlara rastlanir.

Kirgiz Tiirklerinin dogaya baghliklarinin ifade edildigi Kocabas
Destani’'nda avcl, tekenin biitiin yakinlarini éldiiriir. En son tekeyi de yliksek
bir kayanin lizerinde sikistirir. Olaganiisti 6zelliklere sahip teke, Kocabas’'a
beddua eder. Bu beddua sonrasi avcl yilikselen kayada mahsur kalir. Biitiin
halk avcinin kurtarilmasi icin seferber olur; ancak avciya kayadan kurtulmak
nasip olmaz. Usta avci Kocabas, mahsur kaldig1 yerde cesitli sikintilarla karsi
karsiya kalir ve bu sikintilara dayanamaz kendini bosluga birakir: Bir
miiddet tereddiit gecirdikten sonra, eceliyle o6liimiin kendisine nasip
olmayacagini diistintip Ey Boyum! Ben mahvoldum, diyerek kendini bosluga
birakti ve 6ldii. (Gékdag ve Ugiincii, 2015: 192).

Sur Kece adl bir teke ile usta avcl Kocabas'in macerasinin anlatildigi
destanda, Kocabas'in intihar1 baglaminda insanlarin zaaflar1 ile kendi
kendini tliketebilecegi ifade edilmektedir. Bir av ile yetinmeyen keg¢inin
biitiin yakinlarini 6ldiiren avei, a¢g6zli olmanin kurbani olur ve kendi
sonunu hazirlar.

Dev ve Yaramaz Cocuk masalinda da fizyolojik ac1 ve sikintilarin neden
oldugu intihara rastlanir. Masalda yaramaz c¢ocuga annesi disari
¢ikmamasiny, ¢ikarsa devin yaramaz ¢ocugu yiyecegini soyler; ama ¢ocuk
elma toplamak icin evden ¢ikar. Cocuk elma agacindan meyve toplarken bir
dev onu kacirir ve yer. Elinde ¢akisi olan ¢ocuk, devin cigerini kesmeye
baslar. Actya dayanamayan dev kendini kér kuyuya atar ve orada éliir (Onal,
2011:357).

S6z konusu masalda devin intihar1 baglaminda aptallik-akillilik
temasina vurgu yapilir. Ciissenin degil aklin 6nemli oldugu; bireyin aklini
kullanarak en zor sartlarin iistesinden gelebilecegi mesaji verilir. insan
karsisinda eksik bir 6zne olan dev; aklin, diisiinme becerisinin ve hayal
gliciiniin muazzam giicii karsisinda intihar etmek zorunda birakilir.

[ki Yilan ile Evlenen Kiz masalinda sucluluk duygusunun neden oldugu
intihar goriiliir. Masalda yilan yalniz biraktig: icin baska biriyle evlenen
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hanimini gériince, kendisini atese atip cezalandirir (Simsek, 2001: 114). S6z
konusu masalda, intiharin sebebi pismanliktir. Cezanin merkezinde yer alan
pisman yilan, esine gereken 6zeni gostermedigi icin kendini suclu hisseder.
Bu sucluluk duygusu onu intihara siirtikler. Kendini cezalandirmak icin
intihar eden yilan ruhsal arinmak adina canina kiyar.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi'nde ruhsal arinma amaciyla gerceklestirilen
intihara rastlanir. Hikdyede sevgilisine kavusamayan Tahir, Allah’tan cani
almasini ister. Duasi kabul olan Tahir, 6liir. Oliim haberini alan Ziihre deliye
doner; o da Allah’tan canini almasini ister. Tahir'in mezarinda basinda
Zihre'yi goren Arap, onun 6lmesine dayanamaz. Hanceri gogsiine saplar;
¢linkii o da gizli gizli Ziihre'yi sever (Tiirkmen, 2015: 245).

Adi gecen hikayede asiklara rakip ya da engel olan Arap, kendi eliyle
kendini cezalandirir. S6z konusu trajik sonda kétiiciill bir duygu olan
kiskanc¢hgin yikici yoniine vurgu yapilir. Kiskanclik, ilkel ve egitilmesi
gereken bir duygudur. Atesin odunu yedigi gibi insani yer bitirir. Bu sebeple
kiskan¢ insanlar hi¢ rahat degillerdir. Kiskanglik, insanin olaylarn
degerlendirme giiclinii etkileyebilir (Tarhan, 2015: 180). Bu hikayede
kiskanclik duygusu sevilene yoneltilir ve bireyi karsisindaki kisilere zara
vermeye goturur.

Halk anlatilarindaki bu 6rnekler sugluluk psikolojisinin ve fizyolojik
acillarin intihara yol acabilecegini gosterir. Psikolojik ve fizyolojik
yaralanmalarin bireyin yasam Kkalitesini diisiirebilecegi arkasindan da
insanin yasama istegine zit bir eyleme girisebilecegi vurgulanir.

1.4. Sirrim1 Bagkasiyla Paylagsma Sonrasi intiharlar

Bireyin kisisel degerlerin tiimii tizerine sahip oldugu hak, kisilik hakki
ile tamimlanir. S6z konusu hak, beden biutiinliigii ve saghgi gibi maddi
bedensel degerler ile bireyin onuru, sayginligi ve giz alani gibi manevi
degerleri kapsar. Diger bireylerin goérmesini, duymasini, bilmesini
istemedigi, gizli tuttugu yasam alanina baskalarinin sizmasj, kisilik hakkinin
ihlali ile ilgilidir.

Halk anlatilarinda kahramanlar bazen yetkelerini gizemli olmaya
bor¢ludur. Bu gizemi kaybettiklerinde varolussal bunalim yasarlar. Sirlar
aciklama, asina olma ve anlasabilme anlati kahramanlarinda duygusal
yikima sebep olur. Ornegin Cin-i Macin Padisahi masalinda kii¢iik kardes
sabah kalktiginda ¢adirinin bir ejderha tarafindan sarildigini goriir. Ejderha,
kii¢lik oglana Cin-i Magin Padisahi’nin hikayesini 6grendigi takdirde karisim
birakacagini bildirir. Cocuk, Ziimridii Anka’'min yardimi ile padisahin
bulundugu yere varir. Padisah hikayesini kimseye anlatmamasi sarti ile
¢ocuga olay1 anlatir. Cocuk hikayeyi dinledikten sonra bir bahane ile kusun
sirtina binerek geri doner. Cocuk, hikdyeyi ejderhaya anlatinca padisah,
benim meselem diinyaya yayildi, deyip kendini pencereden suya atar
(Tirkes Glinay, 2011: 397).

Ayn1 motif Giil Sinan’a Ne Yapt: Sinan Giil’ii Incitti masalinda da yer alir.
Kiiciik sehzade Diinya Giizeli'nin sirrim1 6grenince sihirli atinin yardimu ile
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alimin yanindan ayrilir. Cocuk kaginca alim de sirrini séyledigi icin intihar
eder (Tirkes Giinay, 2011: 402).

S6z konusu masalarda intiharin sebebi, varliklarin yasam sirinin ifsa
edilmesi ile ilgilidir. Masallarda padisah ve alim, anlasilabilir olduktan sonra
varolussal bunalim yasayarak intihara siiriiklenir. S6z konusu intiharlarda
sirrin yasamak icin gerekli olan seyler arasinda olabilecegi telkin edilir.
Insan tanimadig) kimselere 6zel yasamindan séz etmemelidir, mesaji verilir.
Ayni zamanda insanlar1 degistirmeye kalmak ve sirlarini paylasmak felaket
getirir iletisine de vurgu yapilir.

1.5. Yiiksek Ozsaygi/ Gurur Sonrasi intiharlar

Kotiicll duygulardan olan gurur ve kiskanglik, yiiksek 6zsaygiya sahip
bireylerde intihar sebebi olabilir. Egolar1 parlatilmayan, 6nemli ve degerli
hissettirilmeyen bu bireyler psikolojik yaralanma sonrasi kendilerini
oldiirebilir. Ornegin Cifte Minareli Medrese adli efsanede usta ile cirag
minarelerini yapmaya baslar. Ciragin yaptig1 minare ustaninkinden daha
glizel olunca insanlarin dikkatini ¢ceker. Sicak bir yaz giinii ¢irak, ustasindan
su ister; usta ¢ok miiteessir olur. Daha sonra kendini minarede asag1 atar.
Ustam gitti ben ne dururum diyerek ¢irak da kendini asag1 atar. Bundan
sonra her sey yarim kalir (Seyidoglu, 1985: 11).

Ayni intihar olay1 Ben u Sen adli efsanede de yer alir. Efsaneye gore
Diyarbakir hiikiimdart ¢ok saglam ve siislii bir bur¢ yaptirmak ister.
Burglardan birini usta olan baba, 6biiriinii ¢iragi olan ogul yapmaya baslar.
Hiikiimdar burglar1 denetlemeye gelir ve oglanin yaptig1 burcu ¢ok begenir.
Bu secime ¢ok liziilen baba, kendini burglardan asagi atar ve 6ltr (Sakaoglu,
2009: 181).

Adi gecen efsanelerde usta ve baba, yiiksek 6zsaygiya sahip bir
karakter olarak yer alir. Bu karaktere sahip birey, ego tehdit ile kas1 karsiya
kaldiginda ya kendi canina kiyar ya da saldirgan olur. Ustanin intihar
etmesine yol acan baslica iki neden vardir. Bunlardan birincisi, ustanin
cirakla Yetiskin-Yetiskine bir iletisim kuramamis olmasidir. Ustanin intihar
etmesinin ikinci nedeni sahip oldugu bilislerle ilgilidir (D6kmen, 2002: 266-
267). Sisirilmis 6zbenlik algisinin yikici yoniiniin vurgulandigi efsanelerde
siddet-ego tehdidi iliskisi agiklanir. Siddete en ¢ok egilimli insanlar ego
tehditlerine en duyarh insanlardir, 6zellikle de kendi degerleri hakkinda
sismis, fazlasiyla ugmus kanaatlere sahip olanlardir. Cogu zaman siddet, ego
tehdidinin kaynagina yonelir, onu susturmak, y1ldirmak, cezalandirmak ister
(Sayar, 2014: 51).

Intiharin bir ¢6ziim olmadiginin vurgulandig1 bu anlatilarda, bireydeki
sisirilmis 6zbenlik algisinin yikic1 yoniine dikkat cekilir. Bir isi sonradan
o0greneler yetenekleri ve becerileriyle kendin oOncekileri gegebilir. Bu
saygisizlik olarak algilanmamadir. “Boynuz kulagi gecer.” ataséziinde de bu
diistince telkin edilir.

S6z konusu intihar baglaminda usta ve c¢irak arasindaki iliskiye de
vurgu yapilir. Anlatiy1 dinleyen ya da okuyan bireylere bu yonden ders
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verilir. Meslekler saygi ve sevgi lizerine ylriitiiliir, ad1 gegen saygi yitirilince
her sey yarim kalabilir mesajina génderme yapilir.

Yiiksek 6z saygi/gurur sonrasi intihar Aslanin Oliimii masalinda da yer
alir. Masala gore aslanin bulundugu yerden hi¢bir hayvan gecemez. Giiniin
birinde bunun yanina bir tilki gelir. Tilki hile ile aslani1 agaca baglar, giinesin
altinda yanan ve bagh bulunan aslanin yanina bir fare gelir. Fare aslani
olimden kurtarir; ancak aslan farenin kendisini kurtarmasini hazmedemez
ve kayalardan atlayarak kendini 6ldiirtr (Bakirci, 2010: 502).

Kendinden gii¢cstiz hayvanlarin yardimini gururuna yediremeyen
aslan sisirilmis ego algisinin kurbani olur, psikolojik yaralanma sonrasi
intihara karar verir. Psikolojik yaralanmalar da fizyolojik yaralanmalar gibi
canlilarin yasam biitiinliiglini bozabilir. Yasamdan zevk almak ve mutlu
olmak hem psikolojik hem de biyolojik sagligin yerinde olmasi ile ilgilidir.

1.6. Baghihgi/Sadakati ispat Etmek i¢in Intihar

Herhangi bir kisiye karsilik beklemeden baglanma seklinde agiklanan
sadakat, insan hayatinda yiiceltilen degerlerdendir. Cileyi, aciyi, sikintiy1 ve
hatta 6liimii bile goze alan sadakat 6rnekleri baglanma duygusu ile ilgilidir.
Insanin temel duyusal ihtiyaclarindan biri olan baglanma-sadakatin
derecesi, kimi zaman kendi canina kast edilerek gosterilebilir. Incili Cavus
fikra tipi etrafinda anlatilan asagidaki olayda sadakatin 6lc¢iisii intihar ile test
edilmeye caligilir:

Incili Cavus elgilik gorevi ile bulundugu siralarda Sah av tertip edip
Incili'yi de ava gotiiriir. Biraz avlandiktan sonra dinlenmeye cekilirler. Sah
her firsatta kendini 6vmek i¢in kullanir. Adamlarinin avciliklarinm
methettikten sonra kendisine bagliliklarin1 da 6vmeye baslar.

“Adamlarim bana o kadar ylirekten baghdirlar ki birisine su
ucurumdan kendini at desem diisiinmeden atlar.” der. Incili bunu miibalagal
bulur ve umursamaz bir tavir takinir. Sah konusmaya devam eder:

“Beni seviyorsaniz kendinizi su ugurumdan asagi atin!” der. Usaklar
hic¢ tereddiit etmeden kosup kendilerini ugurumda asagi atar. Sah,

“Gordiin mii? Iste benim maiyetim beni bu kadar severler! Sen de
padisahini seviyorsan ucurumdan kendini at da gorelim” der. Incili,

“Elbette padisahimi severim!” deyip pagalari sivar, uguruma kadar
kosup tam kenarinda durur. Sah seslenir,

“Neden duruyorsun? Atlasana!”
Incili cevap verir:
“Yooo! Ben padisahimi bu kadar severim...” (Seratli, 2004: 183).

Insanlar arasindaki sadakatin 6lgiisii intihar ile test edilmemelidir ve
bagliligin dozu iyi ayarlanmalidir. Mizah dili baglaminda intiharin
elestirildigi bu fikrada hayatin ¢ok degerli oldugu, hicbir sevginin onun
yerini tutamayacagi vurgulanir.




1.7. Ag¢gozliiliik/Bencillik Sonrasi intihar

Acgozliiliik ve bencillik olumsuz duygular arasinda yer alir. Kendini
merkeze alan sadece kendi c¢ikarini diisiinen ve higbir sey ile tatmin
oymayan birey, zamanla depresif bir karaktere blriiniir. Sahip olduklari
elinden aliminca da kendi canina kast edebilir. Ornegin Ihtiyar Balikct adl
masalda bir giin ihtiyar balik¢inin oltasina bir peri kiz1 takilir ve ona dile
benden ne dilersen, der. Ihtiyar balik¢1 peri kizinin karsisina her giin yeni
isteklerle cikar. Peri kiz adama zengin sofralar kurar, krallar1 bile hayrette
birakacak sarayla insa eder. Adam bir tiirli doymak bilmez, en sonunda
koyiin efendisi olmayi, herkese hiikmetmeyi ister. Acgoézlii ve bencil
oldugunu anlayan peri kizi, adami eski yoksul haline dondiiriir. Adam buna
dayanamaz, kendini dldiiriir (Helimoglu Yavuz, 2013a: 362).

Anlatida ihtiyar balik¢1 acgézliiliigiin/doyumsuzlugun kurbani olur,
onun intihar1 baglaminda siikiir ve kanaat gibi istendik degerlere gonderme
yapilir. Yetinme duygusu olarak da tarif edebilecegimiz kanaatte kisinin
sahip olduklarini yeterince algilamasi s6z konusudur (Tarhan, 2014:176).
Kanaatin ziddi doyumsuzluktur, ad1 gecen masalda siikiir ve kanaatten
yoksun balik¢inin 6liimii/intihar1 etrafinda insanin goziinii ancak toprak
doyurur, insanlar sanslar1 fazla zorlamadan elindeki firsatlar1 iyi yolda
kullanmalidir, iletilerine génderme yapilir.

1.8. Namusunu/Irzin1 Diismanlardan Korumak i¢in intiharlar

Sosyal bir yap1 olan aileyi ayakta tutan en 6nemli kavramlardan birisi
namustur. Toplumsal dizgede onur ve ahlak kuralarina baglilik seklinde
aciklanan namus, insan iliskilerinin mesru/istendik cercevede yiiriitiilmesi
ile ilgilidir ve korunmasi gereken degerler arasinda yer alir. Can, mal,
namus/1rz gibi degerlerin korunmasi biittin kiiltiirlerin 6ncelikleri arasinda
yer alir ve bu ugurda verilen miicadele/6liim de saygiyla karsilanir. Uzerinde
¢ozlimleme yapilan halk anlatilarinda kahramanlar1 intihara siiriikleyen
sebeplerin arasinda namusu korumak da yer alir. [brahim Bey adh
Diyarbakir efsanesinde intiharin sebebi namusun/irzin kurtarilmasidir.

Efsaneye gore Ibrahim Bey adinda aga, yaninda Ermeni bir usagl
calistirr. Bir giin Kulp’un etrafini diisman askerleri sarar. ibrahim Bey’in cok
giivendigi Ermeni usag kiistahlasir ve Ibrahim Bey’in kizi, gelini ve karisi ile
yatarsa diismanlarina canlarini bagislatacagini soyler. Ibrahim Bey’ bir
tekme ile onu yanindan kovar ve durumu ev halkina anlatir. Kadinlar beye
sen bizi hemen 6ldiir ki onlarin eline gegmeyelim, der. Bey de kadinlari
oldiirtr, son kursunu da kafasina sikar (Helimoglu Yavuz, 2013b: 29).

S6z konusu efsanede Ibrahim Bey kadinlari ve kendini 6ldiirerek
ailenin  serefini/namusunu  korur. Namussuzluk korkusu anlati
kahramanlarini intihara siiriikleyen en o6nemli psiko-sosyal etkendir.
Diismandan gelecek saldirilara karsi kadilarin intihara
yluriimesi/oldiirilmeyi  istemesi eski Hint kiltiriinde goriilen
“cauhar/juahar™ gelenegini hatirlatir. Cauhar/juahar, kocalari savasa giden
kadinlarin diismanlarindan gelebilecek saldirilara karsi kendilerini
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korumak icin toplu bir sekilde yakilan kutsal atese atlamalaridir (www.
hindistinadair. blogspot. com). Her iki kiiltiirde de diisman saldirisi ihtimali
intihar sebebidir. Namussuz birey olarak yasamaktansa 6lmek daha iyidir
diistincesi kahramanlari 6liime/intihara gotiiriir.

Ibrahim Bey ve ailesini intihara siiriikleyen asil neden ahlak duygusu
ile ilgilidir. S6z konusu intihar baglaminda onurlu bir aile namusunu
korumak ugruna gerekirse canindan vazgecebilir mesaj1 verilir.

Tirk kiltiriinde kadinlar kadar erkekler de namusuna diiskiindiir.
iffetine zarar verecek her tiirlii eylemlerden ve saldirilardan uzak durur.
Gayri mesru bir istege zorlandiginda da kendi canina kiyabilir. Zembilfiiros
adli efsanede bu gercek ifade edilir. Efsaneye gore yoksul ve yakisikli bir
sepetciye, beyin hanimi asik olur ve onunla sevismek ister. Beyin karisi,
sepetciyi bir kalenin odasina hapseder. Sepetci, beyin karisinin elinden
kurtulamayacagini anlayinca kendisini kalenin burcundan asagi atar
(Helimoglu Yavuz, 2013b: 112).

Hz. Yusuf kissasini animsatan s6z konusu efsanede erkegin namusuna
vurgu yapilir. Bu efsanede oldugu gibi Dede Kokut Hikdyeleri'nden olan Usun
Koca Oglu Segrek’in Hikdyesi'nde de erkegin iffeti 6ne ¢ikartilir (Ergin, 2011:
228).

Toplumsal hayatta ahlak kurlarina baghlik olduk¢a 6nemlidir. Bireyler
onurlu ve namuslu bir hayat siirmek icin miicadele verir. Namussuzluk
korkusu insanlar intihara siirtikleyebilir ve intihara yliriiyen birey de
ailenin serefini/namusunu korudugunu dusiiniir.

2. Eyleme Déniismeyip Diisiince Planinda Kalan intiharlar

Intihar eylemleri kimi zaman 6liimle sonu¢lanmaz ve birey cesitli
nedenlerden dolayr 6lmez ya da kendini oldiirmekten vazgecer. Halk
anlatilarinda varolussal bunalim, sugluluk duygusu, pismanlik, tedavi
edilemeyen rahatsizlik vb. nedenler kahramanlari intihar etmeye siirtkler.

2.1. intihar Diisiincesi

Insan diisiinmeye basladigindan beri kendi ile ilgili bircok soruya
yanit arar. Hayatin ne olduguna yasamin neyi ifade ettigine dair sorulara
doyurucu cevaplar bulmaya calisir. Bu cevaplar bireyi psiko-sosyal a¢idan
tatmin etmediginde bilingsel kaos yasanir. S6z konusu kaos, bireyin
tahammiil sinirlarini zorlar; alternatif tiim yollar1 kapatir. Birey yeni ¢6ziim
yollar1 liretemedi i¢in varolussak sikinti yasar ve intihari diisiinmeye baglar.

Uzerinde ¢éziimleme yapilan anlatilardan olan Tavsanlarin Intihari
adl1 masalda yasama isteginden uzaklasan ve kendini 6ldiirmeye diisiinen
tavsanlar anlatilir. Masalda her seyden korkan tavsanlar varolussal bir
bunalim yasar. Korkakliktan dolayr yasamin manasinin kalmadigina
diistintirler ve intihara karar verirler. Cayin kenarina gelen tavsanlar, suya
atlamak tizereyken bunlardan korkan kurbagalar suya atlar. Bu olay1 géren
tavsanlar, “Diinyada bizden daha korkaklar da varmis” diyerek intihar
etmekten vazgecerler (Bakirci, 2010: 512-513).
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S6z konusu masalda bir sembol olarak tavsanlar 6z bilin¢ diizeyleri
gelismeyen/kendini tanimayan bireyleri simgeler. Insanlarin kendini
tanima derecelerini ¢evrelerindeki ortalama bir insanin kendini tanima
orani ile degerlendirirler, biiylik 6l¢clide kendilerinde gizlenmis olan ruhsal
gerceklerle degerlendirmezler (Jung, 2013: 43). Kendini tanimayan ve
cevresiyle barisik olmayan insanlarin mutlu olamayacaginin telkin edildigi
masalda, insanin 6z biling diizeyini gelistirmesi gerektigine yonelik mesajlar
verilir. Gercek benligini iyi anlayan bireyin yanlis davranis ve diislincelerden
uzak durabilecegi imlenir.

Sozli gelenekte varligini devam ettiren ve Tiirk milletinin zekasinj,
kiltiirel degerlerini ve hayat felsefesini yansitan fikralarda da intihar
diisiinen anlati kahramanlar ile karsilasilir. Temel tipine bagh anlatilan
asagidaki fikra bu duruma 6rnek verilebilir:

Dursun intihar etmeye karar vermis. Polis olan Temel:

“Pak Dirsun su binanin 25. katindan atlasana! 3 giinde ancak yere
inersun!”

Dursun sormus:

“Peci oliir milyiim?”

Temel cevaplamis:

“Tabii li¢ giin yeyiip icmeden yasanur mu?” (Ozmen, 2012: 184).

Fikra kahramani olarak Temel tipinin yer aldig1 ¢ogu anlatida Temel,
baskalarindan biitiiniiyle farkl diisiinen, davranislarinda bu kadar da olmaz
denecek kadar karakteristik bir aptallik sergileyen kahraman olarak
karsimiza cikar. Temel tipinin bu karakteristik aptallig1 fikray:1 dinleyen ya
da okuyanda uyumsuzluk dogurur. Arkadasini intihardan vazgecirmek ile
yukimli Temel'in Dursun’a intihar tavsiyesinde bulunmasi alisik
oldugumuz polis-vatandas iliskisi ile gelisir.

2.2. intihar Girigimi

Halk anlatilarinda intihara tesebbiis, fizyolojik ve psikolojik
nedenlerden kaynaklanir. Tedavi edilemez bedensel rahatsizigi olan ya da
varolussal bunalim yasayan kahramanlar intihar girisiminde bulunur.
Tedavisi miimkiin olmayan insan grubu intihar girisimi riskinin ytliksek
oldugu gurupla arasinda yer alir. Saghgina kavusamayacagini diisiinen,
gelecekle ilgili hicbir beklentisi olmayan, derin bir bunalt1 altinda kalan
birey, intihara dogru kuvvetli bir ¢ekimle ile yénelebilir. Intiharin ilk
evresinde birey 6lsem de kurtulsam diye diigiiniir. Oliimii bir kurtulus olarak
goriir. S6z konusu bu durum Lokman Hekim etrafinda anlatilan efsanede
karsimiza ¢ikar.

Efsaneye gore biitliin dertlerin devasimi bilen Lokman’a bir hasta
gelerek derdini anlatir. Lokman, derdinin ¢aresinin olmadigini sdyleyerek
adami tekrar evine gonderir. Umitsizlige kapilan adam, daga cikarak
viicudunu kurdun kusun yemesini bekler. Adamin haline aciyan bir ¢oban,
kara koyunundan tasa biraz siit sagarak oniine birakir. “Nasil olsa 6lecegim”
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diye diisiinen adam siitii igcmez. Biraz sonra bir karayilan gelip bu siitii igcer
ve ardindan o tasin icerisine “yesil zehir” seklinde kusarak gider. Agrilarina
dayanamayan adam, bir an evvel 6lmek icin bu zehri icer. 48 saat baygin
yatan adam, kendine geldiginde hi¢bir agrisinin kalmadigini goriir. Dogru
Lokman’a gidip onun iyi bir hekim olmadigini, kendisinin iyilestigini soyler.
Lokman adama: “Ben nereden bulaydim simsiyah koyunun siitiinii? Ya
simsiyah nisansiz yilani...? Haydi, bunlari buldum, bunu sicak sicak nasil yilana
icirecektim ve bunu tekrar nasil kusturacaktim? Senin isin Allah’a kalmisti,
Allah da yardim etmis kurtulmugssun.” der (Simsek, 2019: 24).

Adi gecen efsanede limidini asla kaybetme, her derdin dermani vardir,
imkansiz diye hicbir sey yoktur vb. mesajlara gonderme yapilir.
Kurtarilabilir bir yasam ve diizeltilebilir hayatin her zaman miimkiin oldugu
ve insanin tevekkiil tizerinde yasanmasi gerektigi telkin edilir. Kadere razi
gosteren, hastalik ve dertlerin Allah’tan geldigine inanan bireyler olunmasi
gerektigi vurgulanir. Anlatida intiharin bir ¢6ziim yolu olmadig1 imlenir.

Kotiiciil bir duygu olan sabirsizlik, insanin temel 6zellikleri arasinda
yer alir. Insan yaratilis geregi sabirsiz bir varliktir, olaylarin hemen
sonu¢lanmasini ister. Hemen sonuglanmayan seyler bireyde tedirginlik
meydana getirir. Bu tedirginlik de insanin yanlisa siiriiklenmesine neden
olabilir. Halk anlatilarinda sabirsiz bireylerin yasadiklar1 hayal kirikligina
ve bunun sonucunda intihara tesebbis ettiklerine rastlanir.

Adsiz- 3, Sabir Tast ve Uyuyan Delikanli masallarinda ¢ikrik egiren kiz
yedi dagin ardindaki kismetini annesi ile birlikte aramaya ¢ikar. Bir saray
goriirler ve kiz saraydan igeri girince, kap1 kapaniverir. Annesi disarida kiz
iceride kalir. Kiz sarayda bir delikanlinin uyudugunu goériir ve uyanmasi i¢in
kirk giin basinda bekler. Kirkinci giin bir ¢cingeneyi adamin basina birakir
kendisi oyalanmak icin disari ¢ikar. Tam o sirada adam uyanir, kendisin kirk
giin bekleyen Cingene ile evlenir. Oteki kiz da hizmetci olur. Giiniin birinde
adam Istanbul’a gider. Kiz ondan bir sabir tasi bir de sabir bigagi/sabir tas
almasini ister. Adam bunlar alirken satict “Bunu verdigin insanin arkasini
birakma” diye tembih eder. Kizin sabir tasina basindan gegenleri anlatir. Tas
catlar, tam elindeki bigagi kalbine saplayacag sirada adam gergegi anlar ve
onunla evlenir (Boratav, 2001: 20, Alptekin, 2002: 429, Seyidoglu, 2016: 94).

Masallar bir bakima, toplumlarin psiko-terapi uygulamalaridir,
rahatladiklari, yiiceldikleri, mutlu kahramanlarla 6zdesip mutlu olduklar
pembe diizendir. Onlardaki ileti kotiilerin basarili olacagy, haksizlarin mutluy,
haklilarin, mazlumlarin mutsuz olacagl dogrultusunda olamaz. Zaten
yeterince ezilen ve aci ceken halklarin olumlu iletiler iceren masal
siginaklarina ihtiyaci vardir (Helimoglu Yavuz, 2013a: 59). Taklit edilen
anlati1 kahramanlarinin 6z benligine yonelik yikic1 eylemlere/diisiincelere
sahip olmasi olumlu/optimist bir diinya modelini yaratmayi engeller.
Intihardan sonra hakli hakkina alamaz; iyiler, iyilik kétiiler de kotiiliik
bulamaz, iyicil duygulara sahip kahramanlar da ortada kalir. Okuyucu ya da
dinleyicide yapici/pozitif bir diinya algis1 yaratilamaz. Kendisiyle




0zdeslestigi olumlu/iyicil kahraman mutlu sona ulasmadig i¢in goreceli de
olsa psikolojik bir rahatlama saglanamaz.

S6z konusu masallarda intihara tesebbiisiin sebebi sabirsizliktir.
Cikrik egiren kiz, sabirsizliginin sebebi ile evde hanimi almak yerine
hizmetci olur. S6z konusu duruma daha fazla dayanamaz ve intihara karar
vererek kendini cezalandirmak ister. Masallarin ilerleyen béliimlerinde kiz
muradina erer ve erkek kahraman onu canmina kiymadan kurtarir.
Anlatilarda arkadasini iyi seg; sabreden muradina mutlaka erer; insan
umutsuzluga kapilip canina kiymamalidir, hakli olan sonunda kazanir,
mesajlari verilir.

2.3. Intihar Tavsiyesi/Nasihati

Tirk halk edebiyati iiriinleri icinde anlati (narratif) esasina dayanan
tiirler, pedagojik metinlerdir ve bireylerde istendik degerlerin neler
oldugunu semboller vasitasiyla bildirir. Insam degistiren, déniistiiren,
hayata hazirlayan ve insani olarak davranis kodlarini acimlayan bu
anlatilarda anne babaya saygili olmak, baba nasihati dinlemek, arkadasini iyi
secmek gibi iilkii degerler, insanliga sunulan olumlu davranis kodlaridir. S6z
konusu tilkii degerlere aykiri hareket eden insanlarin da hem psikolojik hem
de biyolojik yikim ile karsi karsiya kalacaklar1 vurgulanir.

Ornegin Hasan Tay adl masalda baba nasihati dinlemeyen cevahirci
paralarini arkadaslart ile yer ve gesitli sikintilar ile karsi karsi karsiya kalir.
Evine doner, annesi son kez ona bir mektup verir. Babasi son nasihat olarak
kendini tavandaki tokaya asmasini ister. Oglan kendini asinca tavan ¢oker,
altinlar doékiliir. Cocuk bu altinlarla zengin olur, babasinin nasihati lizerine
arkadaslarim kiskandirmak icin bu altinlan 6giitiir ve toz edip iifler (Ozcelik,
2004: 403).

Ad1 gecen masalda bir babanin oglundan intihar etmesini istemesi ona
ders verme ile ilgilidir. Baba soziinden asla ¢ikma, arkadaslarini iyi seg
mesajlar1 intiharin arkasina gizlenerek verilir. Masalda babasinin ilk
nasihatini dinlemeyen ve her seyini kaybeden bir ¢cocugun pismanligina da
vurgu yapilir. Onemli olanin hatalardan geri donmek oldugu, bireyin yaptigi
yanlislarda ders ¢ikartmasi gerektigi telkin edilir. insan ontolojik baglamda
yaratici/yapici bir varolus hamlesiyle kendini yeniden insa edebilir. intihar
bu insaya vurulan bir darbedir.

Sonug¢

Insanlik tarihinin her déneminde goriilen intihar olgusu, ge¢mis
zamanin bilgeliklerin ve 6zdeyislerin ifadesi olan halk anlatilarina da yansir.
Anlatilarda intiharlar; eyleme doniisen/6liimle sonuclanan intiharlar,
eyleme doniismeyip diisiince planinda kalan intiharlar olmak tzere iki
grupta ele alinabilir ve bunlar cesitli nedenlerden kaynaklanir. intiharin
nedenleri arasinda ask, zorla evlilik, namus, sadakati gosterme, sosyal ve
bireysel cezalandirma, sir paylasimi, dermansiz derde tutulma, yiliksek
0zsaygi vb. etmenler yer alir.




Intiharlarin islevleri; sevenleri birbirinden ayirmak isteyen kabulleri
protesto etmek, geride kalanlar1 cezalandirmak, sugluluk psikolojisinden
kurtulmak, yiiksek 6zsaygi/gururun olumsuz tarafini vurgulamak, aska
kars1 sadakati gostermek vb. durumlarla ilgilidir. Intihar yéntemleri
arasinda EK’te goriildiigii iizere en ¢ok goriilen ydontem irmak/go6l/kuyuyu
atlamadir. S6z konusu yontemin tercih edilmesi suyun islevleri ile ilgilidir.
Safligin, arinmanin, temizlenmenin sembolii olan su ile kahramanlar katarsis
saglar.

Anlatilarda intiharlar toplumsal/bireysel elestiriye yonelik mesajlar
icerir. Sevenleri birbiriden ayiran, bireyi istemedigi kisi evlenmek zorunda
birakan sosyal diizene; koétiiciil duygularin (gurur, hirs, sabirsizlik,
tevekkiilstizliik) esiri olan ve pismanlik duyan insana sorgulama/6zelestiri
yoneltilir. Ayni zamanda birey varolus nedenini ve yasam felsefesini
o0grenmelidir, 6zkiyim (intihar) asla bir ¢6ziim yolu degildir, 6lim Otesi
hayatin varligina inanma insanda zorluklar karsisinda gii¢lii olmay1 saglar,
mesajlarina génderme yapilir. Negatif duygular bireyin psikolojisine ve
fiziksel sagligina zarar verebilir. Olumsuz duygulardan kurtulmak gerektigi
vurgulanir. Her seye ragmen yasamaya deger seylerin oldugunu imlenir.
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EK-1: Halk Anlatilarinda Intihar Girisiminde Kullanilan Yéntemler ve Sayilari

Tas vb.)

Kullanilan Yontemler Anlatinin Tiirii ve Ad1 Say1
Irmak/Gol/Kuyuya Efsane Gelin Geldi Golu 8
Atlama Nazli ile Beyin Oglu
Golciik
Masal Dev ve Yaramaz Cocuk
Thtiyar Balike1
Tavsanlarin intihari
Cin-i Magin Padisahi
Giil Sinan’a Ne Yapty, Sinan
Giil'ii Incitti
Yiiksek Yerden Atlama Destan Kocabas Destani 7
Masal Aslanim Olimii
Efsane Ardanug Efsanesi
Cifte Minareli Medrese
Ben u Sen
Fikra Buraya Kadar (incili Cavus
Fikrasi)
Temel'in Tavsiyesi
Kesici Alet Destan Zayaltiilek ve Hivhiliv 7
Masal Yogut Pasa
Adsi1z-3
Uyuyan Delikanli
Sabir Tas1
Halk Hikayesi Arzu ile Kamber
Tabhir ile Ziihre
Asi Masal Hasan Tay 2
Fikra Intihar
Zehir icme Efsane Lokman Hekim 2
Halk Hikayesi Giil ile Ali Sir
Ateste Yanma Masal iki Yilan ile Evlenen Kiz 2
Halk Hikayesi Kerem ile Ash
Atesli Silah Efsane ibrahim Bey 2
Halk Hikayesi Mem u Zun
Sert Cisim Atma (Kiiliink, | Halk Hikayesi Ferhat ile Sirin (Kiiliink ile) 1
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SIBIRYA TURKLERINDE LAMAIiZM-BURKANIZM VE SUDUR
KITAPLARININ KOKENI UZERINE BiR ARASTIRMA
¢
LAMAISM AND BURKHANISM IN SIBERIAN TURKIC PEOPLE AND A STUDY
ON ORIGIN OF SUDUR BOOKS

irfan POLAT*

0Z: Adriyatik’ten Cin Denizi'ne kadar genis bir Kkiiltiir cografyasinda hareket ve hakimiyet
alani bulan Tiirkler, yasadiklar1 bolgelerdeki kiiltiirleri derinden etkiledikleri gibi, diger
kiltiirlerden de etkilenmek suretiyle varliklarini devam ettirmislerdir. Lakin bu genis ve
takip edilmesi disiplinler arasi bir isbirligini zaruri kilan etkilesim stireci, Hint-Avrupaci
yaklasim basta olmak iizere birtakim kiiltiirel unsurlarin kaynaginin tespiti baglaminda
tarafgir bir bakis acisiyla zedelenmistir. Bu bakis agisindan derinden etkilenen kiiltiirlerin
basinda, siiphesiz insanl tarihin arkaik dénemlerinden giiniimiize kadar pek ¢ok radikal
degisime dnayak olan Tiirk kiiltiirii ve medeniyeti gelmektedir.

Bilindigi gibi Tirk topluluklari, tarihi seyir icerisinde pek ¢ok farkli dini tercih etmis ve kimi
zaman bu tercih, kiiltiirel varlikla ¢catistiginda ve din baskin geldiginde, topluluklar, kiiltiirel
kimliklerinden uzaklasma tehlikesiyle bas basa kalmislardir. Bu dinlerden biri de, bilindigi
gibi, basta Sibirya topluluklarini etkileyen Lamaizm ve son asirda ortaya ¢ikan Burkanizm’dir.

Tiirk destanlarinda rastlanilan sudur, alplarin ve mitolojik varliklarin ge¢mis, simdiki zaman
ve gelecegi gormek ve tayin etmek maksadiyla kullandiklar1 bir kitaptir. Altin kitap, kara
kitap, samara kitap, hopgu sudur, belge sudur, uzun sarig sudur vd. gibi farkli adlandirmalara
sahip olan sudurlar, birgok ag¢idan Tiirk kiiltiiriine ait 6zellikler gostermektedir. Bu
calismanin amaci, Budizm’e ve Budizm’in Tibet cografyasindaki adi olan Lamaizm’e ve
Burkanizm’e ve tarihlerine yer vermek ve boylelikle Lamaizm’e atfedilen ve basta Altay ve
Tuva olmak iizere Tiirk diinyasi destanlarinda yer alan “sudur kitaplar1” meselesinin
kékenine iligkin goriis ve onerileri paylasmaktir.

Anahtar Kelimeler: Lamaizm, Burkanizm, Sudur, Sibirya, destan.

ABSTRACT: Turks who spreaded and domained in a cultural geography from Adriatic to China
Sea, not just influenced culture of people where they live but also are affected by the other
cultures. However this interaction process which needs to be handled by a interdisciplinary, is
degenerated by especially Indo-European approach particularly in determining the origin of
some cultural elements. Turkish culture and civilization which have always been taken the
initiative for radical changes, can be mentioned at the beginning of the cultures affected by this
point of view.

As it’s all known, Turkic people had choosed different religions in history and when the religion
dominated the culture, the people had been in danger to grow away from the cultural identity.
One of those religions are Lamaism which spreaded among the Siberian people and Burkhanism
which showed up in last century.
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Sudur is a book in Turkish epics in which a warrior or mythological entities can see past, present
and the future. Sudur which is called as golden book, black book, samara book, hop¢u sudur,
belge sudur, long sarig (yellow) sudur etc. shows features of Turkish culture. This study aims to
handle histories and descriptions of Buddhism, Lamaism as Buddhism in Tibet and Burkhanism
and thus to share opinions and suggestions about sudur which attributed to Lamaism and can
be found in epics of Altai and Tuva.

Keywords: Lamaism, Burkhanism, Sudur, Siberia, epic.

Giris

Budizm, literatiirde “gercekligin dogasiyla ilgili goriislerden ziyade
gercekligi yasama yolu, akil tarafindan kabullenilmesi gereken ve dogmalara
dayanmayan bir disiplin” olarak tanimlanir (Humohreys, 1997: 35).
Esasinda Ingilizler tarafindan “Buddhism” olarak adlandirilan ve bu suretle
de Tirkgeye gecen sozciigiin asli Buddhadharma (veya Buddhadhamma)'dir.
Manas1 itibariyle “Buddha’min 6gretileri” anlamina gelir. Ancak
Buddhadharma soézciligiine ek olarak dharmavinaya (6greti ve disiplin),
Buddhanausasana (Buda’'nin 6gretisi, kaderi ya da dini) ve Sasana (6greti
veya kader) kelimelerinin de kullanildig1 dikkati ceker (Buswell Jr. v- Lopez
Jr., 2014:121).

Kendi geleneklerine gore, Sanskritge karsiligiyla Siddhartha Gautama
(M.0. 480-400), bilinen diger adiyla Don Grub Gau Ta Ma’'min 6gretilerine
dayanan Budizm, diinyadaki en biyiik dinlerden biridir. Kelime anlami
itibariyle “uyanmis kisi” anlamina gelen Buda (Buddha), Gautama’ya verilen
bir unvandir. Budizm, ii¢ temel yonle Ogretilerini biitliinlestirmis ve
dagilimini da bu suretle gercgeklestirmistir: 1. Tantrayana (Vajrayana)?! 2.
Mahayana, 3. Hinayana (von Stuckrad, 2006: 205; 208; Powers -
Templeman, 2012: 121). ilk defa Kuzey Hindistan’da ortaya ¢ikan Budizm,
M.O. I. yiizyila degin Hindistan’da sézlii gelenekle yayillmaya baslamis, M.S.
I[I. asrin ortalarinda doktrinleri ve temel kuramlaryla ilk okullarini
kurmustur. L. asirda Merkez Asya ve Cin, II. asirda Vietnam, IV.-V. asirlarda
Kore'de yayilim gostermeye baslamistir. Bu yayilim alani Turk kiltiiriine de
sirayet etmis ve Tibet Budizmi yahut Lamaizm adiyla yansimalarini
bulmustur. Ancak ¢alismanin konusunu teskil eden, basta Altay ve Tuva
Turklerinin destanlarinda olmak tizere, Tiirk destanlarinda 6zellikle sudur
adiyla adlandirilan olaganiistii kitaplarin Budizm tesiriyle ortaya
¢ikmasinda li¢ neden One siiriilmektedir:

1. Tiirklerin Lamaizm olarak da bilinen Tibet Budizmi'nden etkilenmis
olmalar,

1 Sanskritce bir kelime olarak Tantra, VI. yiizyilda Hindistan’da ortaya ¢ikan yazmalara
verilen genel bir addir. Ancak giintimiizde bu anlamina ek olarak Tantralarda isaret edilen
ritiiel ve pratiklere de tantra adi verilmektedir.
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2. Budist gelenekteki sutra kitaplariyla Tiirk kiiltiiriindeki sudur
kitaplari arasinda etimolojik bir birligin bulundugunun iddia edilmesi,

3. Tirk halk simyas1 ve astrolojisi gibi, halk kahinliginin de temel
prensip ve dinamikleriyle ortaya konulamamis olmasi (Polat, 2020).

1. Lamaizm veya Tibet Budizmi

“Lama jiao” (lamanin o6gretileri) ifadesinden hareketle olusturulan
Lamaizm kelimesi, Buswell Jr. ve Lopez Jr.in aktardiklarina gére Tibet
cografyasinda yasayanlar tarafindan Lamaizm’in Budizm’in ana akimindan
farkli bir anlam ihtiva etmesi sebebiyle “asagilayict” bir ifade olarak
gorilmistiir. Bu sebeple Tibet Budizmi ifadesi yaygin olarak tercih
edilmektedir (Buswell Jr. - Lopez Jr,, 2014: 217). Novick, Budizm'in Tibet
cografyasinda kok salmasinin yaklasik 1.000 yillik bir maziye sahip
oldugunu ifade ederek, bu Ogreti sistematiginin temelde Samanliga
dayandigini belirtir (Novick, 99: 16).

Sanskritcede “agir, onemli” anlamlarina gelen guru sézciigiiniin
Tibetce gevirisi olarak kabul edilen lama, “din egiticisi” anlamini kazanarak
kullanila gelmistir. Lama, esasinda Tibet Budizmi’'nde 6greti ve pratikleri
ogrencilere aktarmak gibi bir role sahiptir. Bununla lamalarin ytliksek
diizeyde bir gerceklik alg1 ve bilgisine hakim olduklari diistiniiliir (Powers -
Templeman, 2012: 393-394). Tibet Budizmi ile ilgili ortaya konulan ve ele
alinmas1 gereken en énemli iddialardan biri de onun, aslinda Budizm’in
kollarindan olan Vajrayana’nin (Tantrik Budizm) Tibet mitolojisiyle
harmanlanan ve ruh tapinmalarini iceren bir varyanti olmasidir (Wadell,
1895:17).

Tulku Thondup Rinpoche?nin Vajrayana ile ilgili tespit ve
mukayeseleri, Budizm’in diger iki 6nemli kolu olan Mahayana ve Hinayana
ile benzerlik ve farklhiliklarini gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

“Duygusal kirlenme, zehirli bir agaca benzer. Hinaydna takipgileri,
kendilerini bu zehirli agaca karsi korurlar ve ondan uzak durmaya
calisirlar. Mahaydna yolunu takip edenler hem kendilerini hem de
digerlerini agacin kéklerini yok etmek suretiyle korumugs olurlar.
Vajrayana yolunu secenler, her ikisinin de aksine, ne enerjilerini agacin
kéklerini kurutmak ne de kagmakla harcarlar. Bunun yerine séz konusu
zehirli agaci bir sifa agacina doniistiirtir ve onu kullanirlar.” (Rinpoche,
1997:18).

Tibet Budizmi’'nin gl ig, Uigli dis olmak lizere alti tantra bileseni
bulunur. Bunlar: Kriyayoga (Eylem), Caryayoga (Performans), Yogatantra;
Mahayoga, Anuyoga ve Atiyoga’dir (Samuel 1993).

2 Tulku, Trulku veya Sprul-sku, Mogolcada Khonilkhan olarak kullanilan terimin karsihgidir.
Kutsal insan ve usta kisi anlamlarina gelir. Rimpoche ise Tulkularin bir kismina verilen 6zel
bir nisandir.
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1.1. Turk Diinyasinda Lamaizm ve Burkancilik

Turklerin Lamaizm’le tanismasindaki en biiyik etki, siliphesiz
Mogollarin da Lamaizm’i kabul etmis olmalaridir. XII. asrin sonu ile XIIL
asrin baslangiclarinda (Kubilay Hanlig1 donemi) Cengiz Kagan liderliginde i¢
ve dis Mogolistan’a yayilan Mogol kabileleri, Budist komsulari olan Curcen,
Tangutlarla ve Cinlilerle iletisim kurmuslardir. Han, yerli Saman
geleneklerini takip etse de, 1227'deki oliimiinden ve miiteakiben
gerceklesen Cin’'in istilasindan sonra, Han'in soyu da ozellikle Tibet
Budizmi'nden etkilenmeye baslamistir. Bu suretle Mogollarin yonetim ve
imparatorluklarinda da Budizm tesiri dnemli 6l¢tide goriilmiistiir (Buswell,
2003: 561; Kos’'min, 2007). Kubilay Hanlig1 dagildiktan sonra (takriben
1368) Lamaizm, Mogollar arasindaki etkisini kaybetmemis, bilakis,
halihazirda Budizm’den 6nceki inanislar1 da biinyesinde barindiran bu dini
inanis, iiciincii Dalai-Lama’'nin Mogolistan’a ziyaretiyle yeniden yayilma
imkani bulmustur (Serruys, 1963: 181).3 Bu dini inancin Tiirkler arasinda
yayginlasmasinda onemli bir rol lstlenen Mogollar, belirtildigi gibi, bu
yayllimi daha cok cografi yakinliklar1 ve misyonerleri cesitli bolgelere
gondermek suretiyle gerceklestirmislerdir. Oyratlarin bir kolu olan
Kalmuklar da bu siirecten etkilenen topluluklardan biri olarak zikredilebilir.
Bakaeva’'nin belirttigine gore XVIII-XIX. asirlarda sekillenen Kalmuk
Budizmi, s6z konusu sekillenmeyi iki dalga halinde yasamistir. Bunlardan
ilki XIII. asirda ortaya ¢ikan Sakyapa Okulu?; ikincisi ise XVIII. asirda ortaya
¢ikan Gelugpa Okulus ile gerceklesmistir (Bakaeva, 2000b: 8).6

Zhukovskaia'nin belirttigine gore Altay Tiirkleri arasinda Budist bir
kesis, yap1 veya tek bir manastir bile yoktur.” Her ne kadar tarihin ¢esitli
safhalarinda Altaylilar, Hitaylilar (X-XII. asirlar), Mogollar (XIII-XIV. asirlar),
Dzungar hanhigr (XVII-XVIII. asirlar) gibi Budist milletlerle komsuluk
iliskileri siirdiirmiis olsalar da, Budizm’i kabul etmemisler, ancak ondan
kiltiirel diizeyde etkilenmislerdir. Altaylilarin Lamaizm’le tanismalar ise
XVIII. asrin sonlarinda, Mogol lamalarinin Altay bolgesindeki aktiviteleri ile
ortaya ¢cikmistir (Zhukovskaia, 2001a: 50).8 Din baglaminda Mogol etkisi
baskin gelmis olmamalidir ki, kaynaklardan 6grenildigi kadariyla

3 S6z konusu yiizyillar arasinda bas gosteren Mogol korkusunun tesiriyle, seyyahlar
araciligiyla Mogollarin diger dinlere davet edildigi de hatirlanmalidir.

4 Sakayapa veya Sakya: 1071 yilinda kuruldugu bilinen Tibet Budizmi'nin bir ekolii
(Humphreys, 2005: 188).

5 Gelug-pa: Atisha adiyla da bilinen Bengalli bir Budist'in XI. ylizyi1lda kurmus oldugu bir
Budist ekolii (Humphreys, 2005:78).

6 Calismanin kapsami geregi sunulan bilgiler sinirh tutulmustur. Mogollarin Lamaizm’i kabul
etmeleri ile ilgili ayrintil bilgi i¢in bk. Serruys, 1963; 1966.

7 Halemba da yapilan arastirmalarda Altay boélgesinde simdiye degin herhangi bir manastir
veya tapinak bulunmadigini agikca belirtir (Halemba, 2006: 151).

8 Zhukovskaia’nin istifade edilen makalesinde karsi ¢ikilmasi gereken birtakim hususlar da
yok degildir. Buna gore Kurbustan ve Meru dag gibi ifadeler de Budizm tesiriyle ortaya
cikmistir. Ancak Kurbustan, Altay Tiirkleri arasinda Ulgen’e verilen bir unvandan ote
degildir ve dag kiiltii Altay Turklerinin en iptidai gelenekleri arasinda yer almaktadir.
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Altaylhlarda yasayan lamalarin 6zellikle Rusya Federasyonu’'na bagh cesitli
yerlerde egitim gormek suretiyle yetistirilmekteydi (Halemba, 2006: 151)

Buryatlar arasindaki Lamaistik goriisler de Buryatlarin diinya
goriislerine gore yeniden sekillenerek olusturulmustur. Ozellikle XVII. asrin
ortalarinda Tibet iizerinden Mogolistan’a varan Halhalar (Dogu Mogollari),
Lamaizm’in s6z konusu cografyadaki yayiliminda olduk¢a énemli bir rol
Ustlenmislerdir. XVIIL. asrin sonlart ile XVIII. asrin baslarinda da Buryatlar
arasinda bu dinin yayildig1 ifade edilebilir. Nitekim Temmuz 1991’de Buryat
Budistlerinin 250. y1l kutlamalar1 yaptig1 bilinmektedir (Abaeva, 2001: 20).
Rus kayitlarina gore 1920’lerde Buryatlar arasindan 15.000 lama siirgiin
edilmis, ancak daha sonra ancak 200’1l geri donebilmistir (Fagan, 2013: 19).

Tuva Tirkleri arasinda Budizm’in yayilmaya baslamasi1 XVIII-XIX.
asirlara rastlamaktadir. XIII-XIV. ylizyillarda Mogollarla komsu olan Tuvalar,
Budizm’le ilk defa bu donemlerde karsilasmis olsalar da, Budizm tesiri daha
gec bir doneme tekabiil etmektedir. Oyle ki, arkeologlar tarafindan tespit
edilen Budist tapinaklari, her ne kadar Tuva topraklari icinde bulunsa da, s6z
konusu dénemdeki Mogollara ait yapilardir. Ancak Tuvalarin Lamaizm'’le
tanismalari, Mogol lamalarinin Tuvalar arasindaki misyonerlik
faaliyetleriyle baslamaktadir. XVII. asrin ortasina tekabiil eden bu gelisme,
1760’larda ilk Lamaist manastirlarin gorilmesiyle de neticelenmis olur
fakat Tuvalarin, Lamaizm’i kendi diinya goriisleriyle, bir baska ifadeyle
Samanizm’le harmanlayarak yeni bir Budist goriis ortaya c¢ikarmalari
Zhukovskaia'nin belirttigine gore neredeyse 100 y1l kadar siirmiistiir. Buna
ragmen Samanizm’in Lamaizm’e baskin geldigini ve birtakim pratikleri de
bu minvalde degistirdigi ifade olunmalidir (Zhukovskaia, 2001b: 48-49).
Keza Philip Walters’in tespitlerine gore Tuva’da li¢ din bulunmaktadir:
Bunlar Samanizm, Budizm ve Ruslarin mensup oldugu Ortodoksluktur. Ilk
Budist topluluk 1990 yilinin ocak ayinda kaydedildigi Tuva’da, 1991 yilinda
tapinaklarin yeniden insasina baslanmistir (Walters, 2001: 25-26). Bahsi
gecen Tiirk topluluklarina nazaran Teleiitlerin lamalarla ve Lamaizm’le
tanismasi, bir kesimin bu dini kabul etmesi, 1990’lara tekabiil etmektedir
(Halemba, 2006: 152).

Burkanizm, XX. ylizyilin baslarinda Altaylilar arasinda ortaya c¢ikan
dini bir hareket olarak bilinmektedir. Kokeni itibariyle Mogolca ve Tiirkce
olmak iizere iki goriis bulunur (Lessing, 2003; Halemba, 2006: 201).
Kurtarici inanisi ve ulusal birlesme hareketi olmak {izere iki temel prensip
lizerine insa edilmistir. Buna gore asir1 vergiler, halkin asagilanmasi,
somiuriilmesi, Altayllarin Rus kurallarindan muaf tutulmasi, Ruslarin
gelenek ve goreneklerini terk etmesi gibi toplumsal olgular etrafinda
birlesen Altaylilar, bu dini goriisii Ruslara karsi savunmuslardir (Halemba,
2006: 29; Filatov, 2001). Ancak bu toplumsal birlesme yaninda Altaylilar
arasinda Samanligin da yasaklandigini Dainilin, bir Burkancinin agzindan su
ifadelerle aktarmaktadir:
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“Bu andan itibaren tanriyi “Kudai” olarak degil, “Burkan” olarak
adlandirmalisiniz. Altaylilar icin artik paranin dedgeri kalmamigtir,
tiiccarlariniza bunu bildirin ve ozellikle tizerinde Car’in resmi olan paralari
tastmayin. Cadirlarinizda barut bulundurmayin ve onlari daglarda ve
ormanlarda saklayin. Burkan’a sundugunuz adaklarda kirmizi ve beyaz
kumas kullanmayin, yalnizca sart ve mavi kullanin. Rus elbiselerini yok edin.
Ruslarla yaptiginiz biitiin anlasma ve sézlesmeleri iptal edin. Giinese ve aya
tapinin. Oyrat Kagan’in yakinda gelisini haber verecek olan gékyiiziindeki
atesi bekleyin. [...] Davullar ve figiirler yakildi, Samanlik yasaklandi.” (Danilin,
1993: 86)

Potapov’un verdigi bilgiye gore, Altay-Sayan halklar1 kendi dinlerini
adlandirmak icin “yang” ifadesini kullanirlar. Yine Potapov'un Verbitsky’den
aktardigina gore “yang” icin en dogru karsilik “kanun”dur. Bu kanunlar
biitiinti, Altayhilar tarafindan Samanizm, Lamaizm yahut Burkanizm
adlariyla anilmaktan ziyade, renk simgeciligi vasitasiyla siniflandirilmistir.
Buna gore Samanizm kara yang, Lamaizm sar1 yang, Burkanizm ise ak
yang'dir (Potapov, 2012: 45).

Burkanizm yukarida ifade edildigi gibi yalnizca Altay Tirkleri
arasinda yayilmakla kalmamis, Teleiitler de benzer bir diinya gortsii ortaya
atmislardir. Bat'lanova’'nin verdigi bilgiye gore, sanilanin aksine Telelitler
arasindaki Burkancilik 1911 yilinda degil, raporlara gére 1904-1906 yillar
arasinda baslamistir. Arastirmalara gore Teleiitler de Altaylilarin Oyrot
Kagan’1 kurtarici kahraman olarak gormeleri gibi, Sinti'yi? kurtarici olarak
gormektedirler. Stinii’'niin disi kurt Asena/Asina’nin bir baska formu oldugu
ve dolayisiyla Burkanciligin tamamiyla Samanist diinya goriisiinden uzak
olmadig1 da burada belirtilmelidir. Verbitskii ve Radlof'un tespitlerine gore
Siinii (Shunu), Burkanizm’den evvel de Telelitler arasinda bilinen bir alptir.
Hatta Bat'ianova, Rus Devlet Arsivleri'nden istifade ederek Siinii-Kagan
hakkinda sdylenen su sekilde bir destan pargasini da nakleder:

“Alp yigit Siinii-Kagan'im / Giinesin dogdugu yerdeki dagda / Diger
alplarla beraber yasarim. / Teleiit halkimi oraya gétiirecegim. / Ve Oyrot da
Kalmuklari (Altaylilari) diger yere gétiirecek.” (Bat'ianova, 2007: 14).

2. Sutralar ve Sudur Kitaplari

2.1. Sutra

9 Slinii'niin y1ldiz, ates, gokten beyaz bir atla beyazlar giyinmis bir yash suretinde tasavvur
edildigini de burada belirtmek gerekir. Ayrica Teleiit folklorunda Siinii ile Oyrot'in adlarinin
cogu defa beraber zikredildigi de dikkati ¢eker (Bat1ianova, 2007: 13). Bununla beraber
Altayllar arasinda atesin ortaya ¢ikis anlatilarindan biri de Oyrot-Han tarafinda bir dagin
onlara atesi 6gretmeleriyledir. Son olarak Teleiit folklorunda Siinii ile ilgili pek ¢ok efsane
metnin bulundugunu da eklemek gerekir (Direnkova, 2014: 105; 130-145). Ayrica kars.
giines Kkiltd, ates Kkiltd, yer-su kiiltli ve hayvan kiiltii ile ana-erkil ata-erkil dénem:
Cobanoglu, 2012: 981-985.
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Pali dilindeki “sutta” kelimesiden Sansktrit¢ceye gecen sutra, Cincede
jing, Japoncada kyo, Korecede kyong olarak bilinir ve Sanskrit edebiyatinda
“vecize” anlamina gelir. Budizm’'de sOylem, vaaz ve kutsal kitap gibi
anlamlari barindirir ve Buda’ya atfedilen, onun takipcileri tarafindan sézlii
olarak aktarilan deyislerdir. Yukarida izahi verilen tantra ile sutranin temel
ayrimi, belirtildigi gibi sutralarin Buda'ya izafe edilmesi ve onun 6gretilerini
barindiran metinler olmasi; tantralarin ise daha ¢ok pratige doniik 6greti
kitaplar1 olmalaridir (Rinpoche, 1997: 18-21). Tantra ve sutra ayrimindaki
temel noktalar, su sekilde ifade edilebilir:

Sutra Tantra
Giivenilir bir yoldur. Tehlikelidir.
Gizil 6gretileri icermez, herkese Gizildir, yalnizca ehil insanlara
Ogretilebilir. Ogretilebilir.
Ego biitiin sorunlarin en biiytik Ego, Buda dogasindan ayr1 bir sey
sebebidir. olmadig gibi, biiyiik bir problem de
degildir.
Mutlak alana (Nirvana) varmayi ve Goreceli gerceklik (goriingtler) ile
mutlak hakikati hedefler. mutlak gerceklik arasindaki ayrimi

reddeder. Nirvana, yasam ve dliim
dongiisiinden ayr1 degildir.

Zevkten kacinilmalidir. Zevk, diinyanin iyi bir parcasidir.
Ozveriye dayanur. Ozveri reddeder ve iyi ve kétiiniin
6tesinde bir bakis acisina hakimdir.
Kadin, ruhsal olarak asagidadir. Kadin ruhsal olarak daha tstiindiir ya

da esit seviyededir.

(Powers, 2007: 257-259; Samuel, 1993: 227-228).

Kalu Rinpoche’ye gore sutralar tice ayrilirlar: Kiiciik, orta ve Ustiin.
Kiiciik sutralar dinleyicilere, orta sutralar miinzevi Budalara, iistiin budalar
ise Mahayana Budizmi'nin boddhisattva wuygulamalarina yoneliktir
(Rinpoche, 1995: 31). Ustelik biitiin sutralarin temel 6zelligi “su sekilde
isittim”, “duyduguma gore” seklinde baslamalar1 ve budaya izafe
edilmeleridir?o.

Yukaridaki ac¢iklamalarda izah edilen sutra, tantra, lama,
buddhadharma ve bodhisattva gibi terimleri, Budizm tesiri altinda gelisen
Uygur edebiyati 6rneklerinde yogun olarak miisahede etmek miimkiindiir.
Altin Yaruk, Maytrisimit, Prens Kalyanamkara ve Prens Papamkara
hikayeleri, Uygurca U¢ Hikaye, Castani Bey Hikayesi, Kuangi Im Pusar ve Ug
Itigsizler, bu suretle Budizm tesiri altinda olusturulmus terciime ve yazma
eserler olarak zikredilebilir. Bilindigi gibi genellikle budanin, burkanin veya

10 Burada dikkatle vurgulanmasi gereken noktalardan biri de Mogollarin Gizli Tarihi ve
Mogollarin kayip kitab1 Altan-Gerel'dir. Tirk¢ede hentiz yaymi bulunmayan bu ¢alisma,
Erich Haenisch tarafindan 1929 senesinde Almanca olarak hazirlanmistir (Haenisch, 1929).
Altin Yaruk'un Mogol versiyonu olarak da anilan bu ¢alismalarin sutra mahiyeti tasiyip
tasimamalari tartisilabilir.
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buda adaylarinin basindan gegenler iizerine kurulu s6z konusu metinler,
genellikle “sudur” adiyla bilinmektedir. “Nom bitik” veya “nom sudur”
seklinde Uygur metinlerindeki kullanimlarin, sanilanin aksine Tiirk¢enin en
erken donemlerinde kullanilan “jom” ve “jom(n)ak” kelimelerine dayandigi
gorulir. Keza Proto-Tiirkcede s6z konusu kelimeler “anlati, efsane; sans,
kehanet; kelime; bulmaca” anlamlarina gelmektedir (Starostin - Dybo -
Mudrak, 2003b: 889). Uygurlara ek olarak “nom bitig” ifadesinin Altaylilar
arasinda da yer aldig1 goriiliir. Anohin’in verdigi bilgiye gére Ulgen, hikmetli
kitap nom yardimiyla insan yaratmaya baslamistir (Anohin, 2006: 20).
Dolayisiyla sonug¢ kisminda da belirtilecegi gibi Budizm ve Tirk kiiltiiri
lzerindeki  tesirleri, dil ve  kiiltir baglamlarinda yeniden
degerlendirilmelidir.

Budist gelenekle uygun bir bicimde tesekkiil eden bu eserlerdeki
temel amag, Budizm’i kabul eden halk ve topluluklar arasinda dinsel bir
coskunluk meydana getirmektir (Ata - Tulum, 2013: 22). Dolayisiyla soz
konusu eserler, muhteviyat bakimindan tamamiyla Budist gelenek tizerine
kuruluyken; terminoloji, dil ve tisluplan itibariyle de bu gelenegin tesiri
altinda sekillenmislerdir. Ancak Tiirk diinyasinda “sudur” adiyla bilinen ve
destanlarda zikredilen kitaplarin, s6z konusu metinlerle etimolojik bir
yakinlik tasimalart ve bir dnceki bashikta da belirtildigi gibi Tiirklerin
Lamaizm’den etkilenmis olmalari, sudur nazariyesinin Lamaizm'’e
baglanmasi gibi bir sonuca sebebiyet vermistir. Detaylica aciklanabilecegi
gibi bu durum, kelime iktibasindan 6te bir durum degildir. Nitekim Tiirk
kiiltiiriinde Ak Burkan, Ug¢-Kurbustan veya lama gibi Lamaist terimlerin
kullanimina miisahede edilse de, s6z konusu kullanimlar kelimenin dini
anlamindan ziyade, unvan anlamiyla kullanilmis bir sifat niteligi tasidig1 ve
izah edilecegi gibi kokenleri itibariyle Proto-Tiirk¢enin izlerinin oldugu
gortilebilir. Keza bu durumun izlerine basta Altay Tiirklerinin destanlarinda
olmak tzere, Sibirya sahasinda tesekkiill eden diger destanlarinda da
rastlamak miimkiindiir.

Asagida da Dbelirtilecegi gibi sudur kitaplari, Tiirk dinyasi
destanlarinda gecmis, simdiki zaman ve gelecek hakkinda bilgi veren
hikmetli kitaplardir. Erkek veya kadin alplarin istifade ettigi bu eserler,
temelde destanin yoniinii belirlemek gibi olduk¢a ©6nemli bir islev
Uistlenirler. Sudur kitaplarinin Lamaizm tesiriyle ortaya ¢ikmamis oldugu
goriisii, din ve dil baglamlarinda agiklanacagi gibi, sutra ve sudurlarin
icerikleri baglaminda da a¢iklanabilir. Bilindigi gibi sutralar, Brahma (felsefe
ve meditasyon), Yoga (insan uzuvlar1 ve meditasyon), Sakhya (Hint
felsefesi), Vaishesika (dogacilik), Nyaya (bilgi ve mantik), Mimamsa (ritiiel
ve pratik), Dharma (disiplin ve hukuk), Artha (ekonomi, hukuk ve politika),
Kama (duygu ve cinsellik), Shiva (ses birim) Moskha (dogum ve 6liim) ve
Narada Bhakti (Narada anlatisi) olmak tizere tiirlere ayrilirlar (Humphreys,
2005). Ote yandan Budizm ve Lamaizm tesirinde ortaya konulan basta ¢cok
Uinli sutralardan olan Lotus (Niliifer) Sutra’si incelendiginde dahi, gelecek
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tahmini, kehanet veya gecmisin bilinmesine iliskin herhangi bir bilgi veya
béliim olmadigi da goriilmiigtiir. Ustelik biitiin Budist gelenekte bile
kehanet-ongorii-yorumlama iliskisinde bile olduk¢a kisir bir sutra
geleneginin mevcudiyeti dikkat ¢ekmektedir (bk. Bautze-Picron, 2003;
Kawasaki - Nyanatusita, 2009).11

2.2. Sudur ya da Bilgelik Kitabi

Altay Tirkgesinde “kehanet” anlamina gelen sudur, Altaylilar arasinda
bahadirlarin gelecegi 6grenmesi icin yazilmis fal kitab1 manasinda kullanilir
(Naskali-Giirsoy - Duranli, 1999: 158). Ekrem Arikoglu ve Klara Kuular
tarafindan hazirlanan Tuva Tiirkcesi Sozliigii'ne gore sudur “sutra”, “Budizm
kitaplar1” anlamlarina gelir (Arikoglu - Kuular, 2002: 95). Altay
destanlarindaki kullanimlari incelendiginde “bicig, ereken, oygor,!2 sabir,
samara, samira, samra ve sudur” ifadeleriyle nitelenen s6z konusu kutsal
kitaplarin etimolojik stirecleri incelendiginde, Pali dili yahut Sanskritge ile
etimolojik birligin bulunmasi bir yana, bilakis, kelimenin olduk¢a arkaik
donemlerde kullanilmakta olan Tiirkce bir kelime oldugu tespit edilebilir.
Benzer bir bicimde Tuva destanlarinda da sudur i¢in “hopgu sudur, belge
sudur?3, uzun sarig sudur, hopcu karan/karaz” gibi ifadeler kullanilir.

Samara, samira yahut samra ile sabir olarak kullanilan kelimenin,
Proto-Tunguzca, Proto-Tiirkce ve Proto-Japoncada kullanildigi burada
belirtilmelidir. Proto-Tunguzcada “sama” olarak kullanilan kelimenin, isaret
anlamina geldigi, Evenkicede ve Mangucada sirasiyla same ve samxa,
Nanaylar ve Oroklarda sama-lki ve samogda olarak kullanildig:
bilinmektedir. Kelime, “6liintin iizerine konulan ve béylelikle Samanin ruhunu
oteki diinyaya gétiiriirken onu tanimasini saglayan tilssm” anlamina
gelmektedir. Ayni kelimenin Proto-Tirkcede som bigimiyle “say1, onur; sekil,
siluet” anlamlarinda kullanildigi; Proto-Japoncada da ayni anlami ihtiva
ettigi gozlemlenir (Starostin - Dybo - Mudrak, 2003b: 1207). Sama
kelimesinin bir diger esdegeri de “saba”dir. Gilinlimiiz Tiirkcesinde
kullanilan “sav” s6zcligiiniin Proto-Tiirkce donemdeki karsilig1 olarak saba,
Proto-Tunguzcada “isaret, kehanet” anlamina gelmektedir (Starostin - Dybo
- Mudrak, 2003b: 1194)14.

11 Kawasaki ve Nyanatusita tarafindan hazirlanan jakata Tales of the Buddha adh eserde,
Buda’nin anlatilarinin yer aldig1 goriliir. Bu anlatilar icinde Kral Pasenadi'nin riiyalar: adli
bir béliim, kralin 16 riiyasinin Buda tarafindan yorumlanmasina dayanir ve Budist
gelenekteki en 6nemli metinlerden biri olarak kabul edilir. Ancak bunun disinda Budist
gelenekte riiya tabiri veya bu ¢alismanin konusunu tegkil eden “sudur” gibi kitaplarin
mevcudiyetine rastlanmaz.

12 Bilge, akilli (Altay Tiirkcesi), (Naskali-Giirsoy - Duranli, 1999: 141).

13 Bununla beraber Mogolcada belge kelimesinin “belge, isaret, alamet, belirti, iz, sembol,
kehanet, dnceden kestirme ve fal” anlamlarinda kullanildigini belirtmek gerekir (Lessing,
2003:157).

14 Ote yandan Hint-Avrupaci yaklasimin tarafgir bakis agisinin aksine, biitiin dinamikleriyle
Tiirk tarihini yeniden ele alan “Tiirk-Altay Kurami” ve bu kurami destekleyen pek ¢ok tarihi
verinin ispat ettigi tizere, Tlirkce, Mogolca, Stimerce ve diger Altay dilleri (arkaik Yenisey-
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Etimolojik mahiyetinin disinda, sudurlarin sutralarla tamamaiyla farkl
bir gelenekten geldigini gosteren en Onemli veri de siiphesiz onlarin
muhtevalaridir?s. Sudurlar, destan kahramanlarin kendilerinin, milletlerinin
veya dliismanlarinin akibetlerine, geleceklerine veya gecmislerine baktiklari
metinlerdir. Altay destanlarindan Maaday-Kara’da, destan kahramani
Maaday-Kara’'nin “Oleceklerin 6niinde ne hayat var / Yasayanlar esir mi
olacak?” amaciyla bakmak icin “ay sudur” veya “altin bi¢ik” adiyla anilan
kitab1 acip okudugu gorilir (Naskali, 2015: 46; Bekki, 2007: 363). Soz
konusu fal/kehanet kitabinin “ay” ve “altin” olarak nitelendirilmesi, erken
donem Tiirk kiiltiiriiniin dinamikleriyle, bu gelenek arasinda baglanti
kurulmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.t¢ Bilindigi gibi hemen hemen
biitiin Tiirk destanlarinda ay altina; glines ise glimiise benzetilir. Bu durum,
ana-erkil doneme tekabiil eden, ay kiiltu ile altin kiiltiiniin bir tezahtri
olarak goriilmelidir (ayrica bk. Cobanoglu, 2012). Nitekim 6zellikle Altay
destanlar1 dikkatle incelendiginde, sudurun erkekler kadar kadinlar
tarafindan da sik¢a kullanildigi ve Oléstoy destaninda bu kitabin Ermen
Cecen’e ait oldugu da soylenir (Dilek, 2007b: 252). Sudurun séz konusu
nitelendirmelerle anilmasi, onun kiiltiirel disiplindeki tarihini gostermesi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Nitekim sudur motifinin yer almadigi Sibirya
sahas1 destanlarinin tamaminda yer alan s6z konusu benzetme (ay-altin;
glines-giimiis), iptidai bir gelenegin yansimasi oldugu kadar, sudurun da ay
ve altin kiiltliyle paralel bir diinya tasavvurunda ortaya ¢iktigini gosterirl?.

Destanda lizerinde durulmasi gereken bir diger husus da, yine ayni
sifatlarla anilan sudurun, yedi nama tarafindan kullanilmasidir. Yedi
nama’lar, altin suduru actiklarinda Kégilidey-Mergen'in Kara Kula Kagan’i
yenecegini ve arzusuna ulasacagini goriirler. Her ne kadar metinde
kullanilan ifade nama olsa ve yapilan gevirilerde “lama” ibaresi kullanilsa da
(Naskali 2015; Bekki 2007); s6z konusu kelimenin, Kurbustan!® gibi

Lena dilli: yaklagik M.0.16.0000-12.000) grubunun ortak kelimeleri, tarihi itibariyle en
erken M.0. 12.000 yilina ait olmalidir. Keza bu diller arasinda genetik bir bag varsa, bu bagin
s6z konusu dénemde koptugunu belirten Kassianin, etimoloji-kiiltiir arastirmalarina da
yeni bir soluk getirdigi de ifade edilmelidir (bk. Giineri, 2018; Zekiyev, 2007). Ustelik s6z
konusu yaklasim, Hint-Avrupaci yaklasimin iddia ve ‘benzetme’ zorlamalarinin aksine,
biitiin somut olgulariyla bilimsel bir gerceklige sahiptir.

15 Bu calismada Altay ve Tuvalarin Tiirkiye’de nesredilen biitiin destanlar1 incelenmistir
ancak s6z konusu milletlerin destanlarinda yer alan sudur motifi o denli fazladir ki,
calismanin kapsami geregi bunlardan yalnizca bazilari se¢ilmis ve diger érnekler de sayfa
numaralariyla belirtilmistir.

16 Ustelik destanlarda kitabin altinla yakin bir iliskisi s6z konusudur. Kitap altin kaplamahdir,
altin sandikta bulunur veya herhangi bir sekilde altinla muhafaza edilir. Ak Biy destanindaki
tasvir su sekilde verilebilir: “Ihtiyar anast / Yiiz anahtarl altin sandigi alti. / Yiiz anahtari
sagh sollu cevirdi, / Altin sandigi acti, / Kutsal altin kitabini alip, / Kutsal sar1 kitaptaki ruhlart
inceledi.” (Dilek, 2007b: 380).

17 Ayrica bu nitelemenin Maaday-Kara destanina mahsus olmadigini da eklemek gerekir.

18 Kurbustan Kkelimesinin Mogol Mitolojisinde tanri i¢in kullanilan bir unvandir ve
“Khormusda” veya “Hormusta” bigiminde kullanilir. Balzer’in de belirttigi gibi her ne kadar
bu sozciikk Budizm'le ilgiliymis gibi kullanilsa da, aslinda Budizm’le hi¢bir alakas1 yoktur.
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Mogolca kaynakli oldugu ve temelde lama’dan farkli anlamlar da
barindirdigi burada belirtilmelidir. Paul D. Buell'in ve Ferdinand D.
Lessing’in kayitlarina gore bla-ma (lam), sozciigii Mogolcada “kesis, rahip;
Tibet rahibi, kesisi” anlamlarina gelir (Lessing, 2003: 172; Buell 2003: 122).
Nama/nam/blama?® ve varyant1 sozciiklerin Proto-Tunguz, Japon, ve
Tiirkcede de kullanildigini ifade edilmelidir. Starostin, Dybo ve Mudrak’in
aktardiklarina gore lami kelimesi Tunguzca’da “yardimsever” anlamina gelir
ve Mogolcada nam, Tiirk¢ede ise jamak olarak kullanilir. Kelimenin Proto-
Tunguzca versiyonunda ise anlam “uygun, yetenekli” seklinde gecer. Orokea,
Nanay Dili ve Ulg Dili'nde ayni formu koruyarak kullanildig1 bilinmektedir
(Starostin - Dybo - Mudrak, 2003a: 865). Bununla beraber yukarida Wadell
(1895)’in iddia ettigi gibi, lama kelimesinin Tibetce oldugunun aksine, ayni
kelime ve bu kelimelerin kiiltiir-dil iliskileri baglaminda, Stimerce ve
Akadcada da yer aldiklar ifade edilmelidir. Keza Stimercede nam “iyilik”,
Siimerce ve Akadcada lamma “koruyucu Tanr1”ya karsilik gelir (Aydin 2013:
427;497).20

Ote yandan Salahaddin Bekki’'nin verdigi bilgiye gore, Altay destam
Maaday-Kara, M.0. 1.000 yilin ortalarindan itibaren tesekkiil etmeye
baslamis ve M.S. VI. ylzyl itibariyle de tesekkiiliinii tamamlamistir (Bekki,
2007:57). Su durumda destanlarin anlatim yapilari ve kutsiyetleri, bir baska
ifadeyle her destanin bir iyesinin bulunmasi ve destan yanlis anlatildiginda
icraciy1 cezalandirmalar1 goz onlinde bulundurulmalidir. Destan metninde
suduru kullananlardan biri de Kara-Taact Kis'tir. Ancak dikkati ¢ceken
kullanimlardan biri de, Tiirk kiilttiriinde yerin ekseni (aksis-mundi) olarak
bilinen ve iist-orta-alt diinya arasinda bir gecis vazifesi goren Bay Terek
(zengin kavak) agacinin akibetinin sudur yardimiyla 6grenilmesidir
(Naskali, 2015; Bekki, 2007: 554). Bu durum, Samanizm-Budizm arasindaki
kesin ayrimi ve sudur motifinin Tiirk kiiltiiriiniin erken dénemlerinden beri
var oldugunun gostergelerinden biri olarak okunabilir. Nitekim o6zelde
Maaday-Kara destan icin bahsedilmesi gerekirse, binlerce yillik gegcmise
sahip olan bir destanda, XVIII. yiizyildan itibaren temaslarin baslandig: ve
glinlimiizde herhangi bir kutsal mekani1 bulunmayan bir dinin Maaday-Kara
destani igine sirayet etmis olmasi miimkiin gériinmemektedir.

Sudurun yer aldig1 bir diger Altay destani da Kozin Erkes’tir. Destanda
“oygor bicik” (bilgelik kitab1) biciminde yer alan sudur, alp bahadir Kozin
Erkes tarafindan kullanilir (Dilek, 2002: 68). Kara Taaci Kiz ile Kozin Erkes
ve diger destan kahramanlari arasindaki benzerlik, 1. alplik, 2. samanliktir.2!

Keza ayni durum Ak-Burkan icin de gecerlidir (Balzer, 2010: 249-250). Altay
destanlarindan Ogi-Bala’da Tanr1 Ulgen, “Ulgen-birkan” olarak da zikredilir (Dilek, 2007a:
116).

19 Ayrica kars. nam>nom/jom.

20 pk. 14. dipnot.

21 Her iki miiessesenin de destanlarda i¢ ice gectigi rahatlikla gézlemlenebilir. Nitekim destan
kahramanlari ¢ogu zaman “akacak kani yok / 6lecek can1 yok” seklinde tasvir edilir. Ayrica
6len kahramanlarin ¢ogu zaman diriltilmesi, belirtildigi gibi samanla ilgili motiflerden
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Bilindigi gibi Kozin Erkes destaninda kahraman, éldiiriiliir ve esi Bayim Sur
tarafindan diriltilmeye calisilsa da, esinin buna gilici yetmez. Tiirk
mitolojisinde aday samanin ustalifa gecisinden Once tabi tutuldugu
sinamalardan biri de, bilindigi gibi o6ldiiriilmek ve tekrar diriltilmektir.
Dolayisiyla s6z konusu kitaplarin alp bahadirlarin ve bazi samanlarin elinde
bulundugunu iddia etmek yanlis olmaz. Bununla beraber Altay
destanlarinda dikkati ¢eken bir baska kullanim daha mevcuttur. O¢1 Bala
destaninda “tas bicik” ve “samara bicik” olarak anilan kitaba, Erlik ve Ulgen
tarafindan da yazilar yazildig bildirilir. Dikkat cekici olan ise Giiney Sibirya
Tiirkleri tarafindan Ulgen gibi Erlik'in de 6ldiirme giiciine sahip olmasidir22.

S6z konusu destanlar disinda Ay Sologoy Lo Kiin Kologoy destaninda
Ak Kagan'in “ay-sudurdu” ay sudurunu/ytice kitabini a¢ip bakarak halkin
mevcut durumunu detaylariyla gordigii; Oskiis-Uul destaninda Karati
Kaganin Oskiis-Uul’'u bulmak icin tabiatla konustugunu ve sudura da
bakarak onun evinde oldugunu 6grendigi; Kan Altin destaninda kahramanin
samara bicige bakarak esi Altin Cacak’in Tanr1 Ulgen’in kizi oldugunu
anladig1 goriiliir (Dilek, 2007a: 123; 184; 345). Bu hususta Ulgen’in kiziyla
ilgili bilgilerin de sudurda yazmasi, onun tiim hakikatleri iceren bir bilgi
kitab1 oldugunu da gosterir. Sudurla ilgili destanlarda yer alan bilgilere gore,
kitapta ayn1 zamanda resimler de bulunmaktadir. Ol6stdy destanina gére
Ermen Cecen samara bicigi actiginda icinden bir kiz resmi ¢ikar?3.

Sonug

Yukarida detaylica izah edildigi gibi sudur kitaplari, iddia edilenin
aksine Tiirk kiltiiriine ait en eski motiflerden biri olarak goriilebilir.
Sudurun tarih, dil/etimoloji ve din/kiiltiir baglamlarinda Tibet Budizmi
yahut bilinen adiyla Lamaizm’den etkilenerek olusturulmadig1 ispat
edilmeye ¢alisiimistir. Kronolojisine gore destanlarda kullanilan motiflerin,
destan olaylarinin ve destanin tesekkiil tarihleri ile Lamaizm’le tanisma
tarihi 6rtiismemektedir. Ustelik Lamaizm’in ortaya ¢ikisindan evvel tesekkiil
etmeye baslayan destanlarda dahi bu motifin yer almasi ve sudura bagh
olarak ortaya konulan kiltiirel varlik, sudurun Turk kiiltliriine ait 6nemli bir
yer teskil ettigini gostermektedir. Etimolojisi itibariyle Tirk dilinin Ana-
Altayca doneminden sonra, arkaik bir doneme tekabiil ettigi s6z konusu
kavramlar izah edilmeye c¢alisilmistir. Dolayisiyla bu ifadelerden yola
cikilarak Tiirk kiltiri ve diger kultlirlerden iktibas ettigi iddia edilen

biridir. Bunun yani sira Tiirk mitolojisinde 6len samanlarin kendilerine samanlik yetisi
veren dag iyesinin (t6s) yasadig1 yere gidip arindiklar1 ve arindiktan sonra da orta diinyada
kendi soylarinin koruyucu ruhlari olduklar1 bilinmektedir (Alekseyev, 2012: 86).

22 Bu konuda Aleksevey Giiney Sibirya Tiirklerinin biiyiik bir kisminin Ulgen ile Erlik'in
kardes olduklarin, hatta Hakaslarda oldugu gibi Teleiitlerin de Ulgen ile Erlik’i kargilayan
“kuday” terimini kullandiklarin bildirir. Ornegin yakin bir zamana kadar Altay Tiirklerinin
bir boyu sayilan Sorlara gore Ulgen ile Erlik kudret ve yénetim bakimindan esit giigtedirler
(Alekseyev, 2013: 61; 76).

23 Ele alinan destanlar disinda, diger Altay ve Tuva destanlarinda yer alan Sudur motifleri i¢in
bk. (Cevik, 2011; Aktas, 2011).
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kavram ve kiltiirel unsurlar meselesi yeniden ele alinmali ve
degerlendirilmelidir.

Ote yandan Burkanizm gibi yaklasik 100 yillik bir gecmise sahip olan
ve belirtildigi gibi Altaylilar tarafindan “ak-yang” olarak anilan dinin, aslinda
Tiirk Samanizm’inden beslenerek olustugu da dikkati cekmektedir. Tiirk dili,
kiltiirt ve dininin diger dil, kiiltiir ve dinlerden etkilenmesi bir yana, tarihi
seyri i¢cinde Tiirk dilinin kiiltiiriintin ve dininin diger dil, kiiltiir ve dinlere
tesiri daha derin ve ¢ok yonlii bir bakis acisiyla ele alinmalidir.
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KANLI KOCA OGLU KAN TURALI KARIKATUR BANDININ
GOSTERGEBILIMSEL BiR COZUMLEMESi
*
A SEMIOTIC ANALYSIS OF THE “KANLI KOCA OGLU KAN TURALI” COMIC
STRIP

Hatice Kitbra UYGUR" - Giilden ALTINTOP TAS$™

0Z: Bu calismada, Dede Korkut boylarindan “Kanli Koca oglu Kan Turali” hikayesi, Umut
Sarikaya’nin Naber dergisinin 2015/3 numarali sayisinda yayimlanmis olan “Kanli Koca oglu
Kan Turali” hikdyesinin karikatiir bandi, esas alinarak gostergebilimsel bir yaklasimla ele
alimacaktir. Dede Korkut hikayelerinin Dresden niishasinin 6. sirasinda yer alan destansi
hikaye, sozli kiiltiirden yazil kiiltiire ve ardindan karikatiir-¢izgi boyutuna taginmistir.
Metnin yeni bir baglamda Kkarikatiirize edilerek anlatilmasi ve bir mizah metnine
dontstirilmesi lizerinden karsilastirma yapilmasi ardinda da metne bu ydntemin
uygulanmasi amaglanmaktadir. Makalede “Kanli Koca oglu Kan Turali”nin mizahi baglamdaki
donilisiimii ise metin i¢cinde ayrica ele alinmaktadir. Karikatiirize edilen metnin mizahinin
anlasilabilmesi icin ana metni bilmenin ve Kkiiltiirel kodlara sahip olmanin 6nemi
degerlendirilme konusudur. Giliniimiizde anlatilarin aktariminda yasanan déniisiimlerin
stirekliligi sagladigl yoniindeki savdan hareketle sz konusu metnin karikatiir bandinda
ugradigl degisimler gostergebilimsel baglamda tespit edilmektedir. Dede Korkut boylarinin,
Tiirk milletinin kiiltiirel kodlarina sahip en dnemli eserlerinden biri oldugu tezinden yola
cikarak metnin kendisine yapilacak gostergebilimsel bir okumayla kiiltiire dair pek ¢ok agik
ve ortik anlami ve islevi agiga c¢ikarmak amaglamaktadir. Bu sebeple yapilacak
coziimlemelerde kiiltlirel kodlar1 temel alarak yorumlamalarda bulunmak biiyiik énem
tasimaktadir. Ele alinan karikatiir bandinin Tiirk kiltiirii ve edebiyati agisindan 6nemi
diisiiniildiigiinde metnin yapisindaki mizahi degisimleri bu yéntemle okumanin 6énemi bu
calismanin degerlendirme konusudur.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Kan Turaly, karikatiir, mizah, géstergebilim.

ABSTRACT: In this study, the story of “Kanli Koca oglu Kan Turali”, one of Dede Korkut tribes,
and its comic strip published in the 2015/3 issue of the Naber magazine by Umut Sarikaya is
addressed with a semiotic approach. The epicstory in the sixth place of the Dresden copy of Dede
Korkut stories has been moved from the verbal culture to the written culture and then to the
comic strip dimension. A comparison is made based on the narration of the text through
caricaturization in a new context and on the transformation of the text into a humor text, and
then the semiotic method is applied to the text. In the article, the transformation of “Kanli Koca
oglu Kan Turali” with in the humorous context is also addressed. In order to understand the
humor of the caricature text, the importance of knowing the main text and having cultural codes
is evaluated. Based on the argument that the transformations experienced in the transfer of the
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narrative sensure continuity, the changes in the text in the comic strip are explored with in the
semiotic context. Drawing on th eargument that Dede Korkut tribes are one of the most
important works of the Turkish nation with cultural codes, a semiotic reading of the text will
reveal many explicit andimplicit meanings and functions of culture. For this reason, it is of great
significance to make interpretations based on cultural codes in the analyses to be made. Given
the significance of the comic strip for Turkish culture and literature, theim portance of reading
the changes in humor in the text structure using the semiotic method will be come apparent.

Keywords: Dede Korkut, Kan Turali, cartoon, humor, semiotics.

Giris

Tirk karikatiir tarihi, incelendigi ilk 6rneklerinden itibaren halk
mizah tipleri basta olmak {izere karikatiir dergilerinde halk edebiyati
tirtinlerinden 6zellikle sozlii kiiltiirden; kahramanlarindan ve anlatilarindan
faydalandiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle “karikatiir tiirtine halkbilimsel
yaklasmak sozlii kiltiriin = stirekliligine ve strdiirilebilirligine dair
tartismalara da bir katki saglayacaktir” (Basat, 2014: 235). Sozliu kiiltiir
Uirtinlerinin yasadig1 doniisiimler s6zden yaziya, yazidan gorsele, sinemaya,
¢izgi filme kadar pek ¢ok alana yayillmistir. Bu durum metinlerarasilik olarak
da zaman zaman farkl calismalarda degerlendirilmistir.

Osmanli mizahinda hem so6zlii, hem de yazili gelenek birlikte
gelismistir (Tirkmen, 2000: 5). Giilmece ve yergi Tanzimat'tan sonra Ziya
Pasa’'nin Zafer-name ve Serhi, Ali Beyin Lehcetii’l-Hakayik adli eserleriyle
asil yolunu bulur. 1869’da ilk giilmece dergisi olarak ¢cikan Diyojen ile daha
sonralar1 ¢ikan Cingirakh Tatar, Hayal, Latife, Saka, Kahkaha, Meddah,
Geveze, Caylak gibi giilmece dergileri bu tiiriin gelismesine hizmet eder.
(Levend, 1989: 45). Calismamiza konu olan karikatiir bandinin g¢izeri
Lombak, Kemik, Penguen, Uykusuz gibi dergilerde yazip cizmis olan Umut
Sarikaya, 2015 yilinda imtiyaz sahibi oldugu Naber dergisini ¢cikarmaya
baslamistir. Giiniimiize kadar 8 sayisi ¢ikmis olan Naber, bir edebiyat mizah
dergisidir. Sarikaya, ¢esitli karikatiir ve yazilarinin yayimlandigi bu dergide
diinyaca iinlii yazarlarin kaleme aldig1 hikayeleri kendi {islubuyla yeniden
yorumlamakta ve Kkarikatiirize etmektedir. Cizgi romandan ziyade
“karikatiir hikdye” olarak adlandirilabilecek bu cizimler dikkat cekicidir.
Derginin dikkat ¢eken diger bir yonii de Turk halk bilim motiflerini iceren
karikatiirlere sikca yer vermesidir. Ornegin; 2015/1 “Baris Der Ki” ve “Tiirkii
Analizi”, 2015/2 “Tiirkiler ve Tip”, 2015/3 “Karacaoglan’in Eski Ciktiginin
Yeni Cikt1g1”, 2016/1 “Tirkiilerin Skype’i: Alli Turna” ve “Tirkiiler ve Orta
Yas Bunalim1”, 2016/2 “Efe Yemini” ve “Dedem Korkut Boyle Buyurdu”,
2016/3 “Kirat” ve “Yaratim Siireci”, 2017/1 “Ben de Gittim Bir Bilingli
Geyigin Avina Aman Aman” s6z konusu karikatiirlerden bazilaridir. Bu
calismamizda derginin 2015/3 numarali sayisinda bulunan “Kanl Koca oglu
Kan Turali” hikayesinin karikatiir bandi incelenecektir.

Metodoloji

Kanli Koca oglu Kan Turali karikatiir bandinin incelenmesinde
gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemi esas alinacaktir. Gostergebilimsel
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arastirmanin amaci; dil disinda ¢6ziimlenen nesnelerin ve konularin anlam
kazanmasini saglamak, anlamlama dizgelerinin isleyisini belirlemek,
dizgelerin 6z zamanini, bi¢cimlerin tarihini ortaya koymaktir (Barthes, 2012:
98-88). Insanlar tarafindan iletisim kurmak icin iiretilen gdstergeler, bir
gorisii ya da disiinceyi baskasina aktarma islevi listlenmistir. Gostergelerin
dogru sekilde anlasilip yorumlanmasinda egitim, deneyim ve kiiltiirel kodlar
etkili olmaktadir (Glinay, 2012: 12-13). S6z gelimi; bir dilin dogal
konusurlari kendi aralarinda anlasabilirken o dili bilmeyen bir yabanci, bilgi
ve diisiince aktarimindan mahrum olacagl icin bu gosterge sisteminin
disinda kalacaktir. Yerel bir fikra o bolge insanlari i¢in komik olabilecekken
yabanci bir turist i¢in ¢eviri dahi yapilsa bir anlam ifade etmeyecek, anlatinin
mizahindan etkilenmeyecektir. Hatta giindelik hayatta herhangi bir konuyla
ilgili mizah yapildiZinda konuyla ilgilenenler icin komik olabilirken,
konunun disinda kalanlar i¢in ayni mizahi etkiyi yaratmayacaktir. Bu durum
mizahin dilden, kiiltiirden kisacasi baglamdan bagimsiz olmadiginin bir
gostergesidir. “Gosterge kavraminin en ¢ok tartisilan yani gosterilen yanidir;
gosterilenin, yani kavramin, icerigin gercek diinyayla olan iliskisidir”
(Erkman, 1987: 45). Gosterilen, hicbir zaman gercek diinyadaki nesnelerin
birebir bir kopyasi degildir, diinya hakkindaki duyumlarimizin, algilarimizin
bir soyutlamasidir. Bu, kavramlarin nesnelere hic¢bir tirlii karsilik
olmadiklari anlamina gelmez

Dede Korkut boylarinin, Tiirk milletinin kiiltiirel kodlarina sahip en
onemli eserlerinden biri oldugu tezinden hareketle metnin kendisine
yapilacak gostergebilimsel bir okuma, kiltiire dair pek ¢ok acik ve ortiik
anlami ve islevi ortaya koyacaktir. Gostergebilim, oncelikle herhangi bir
iletisim sistemi olusturan veya sisteme ortak olan insanlarin uzlasimina,
toplumsal paylasim ve tecriibelerine dayanmaktadir. Bu sebeple
¢ozlimlemelerde kiiltiirel kodlar temel alarak yorumlanacaktir. Ele alinan
karikatiir bandimin, Tiirk kiltiri ve edebiyati acisindan 0©nemi
diistiniildiiglinde metnin yapisindaki mizahi degisimleri bu yodntemle
okumanin 6nemi ortaya ¢ikacaktir.

Modern anlamda gostergebilimin iki kurucusu vardir. Biri Amerikali S.
Peirce, digeri Isvicreli dilbilimci F. de Saussure’diir. Gostergebilimin
bagimsiz bir bilim dalina dontlismesini saglayan Peirce, gostergeler kuramini
mantikla birlestirip “semiotic” adin1 verirken Saussure ise dogal dillerin
disindaki gosterge dizgelerini incelemek icin kurulacak olan bilim dalina
“sémiologie” adim vermistir (Rifat, 2013: 116-120). Gostergebilimsel bir
incelemede 1. dil ve s0z; II. gosterilen ve gosteren; IIl. dizge ve dizim; IV.
diizanlam ve yananlam temelinde ikili karsitliklar bi¢iminde siniflandirma
yapilmaktadir. Bu smiflandirmanin  amaci, dil dis1 dizgelerin
anlamlandirilmasi ve dizgelerin isleyisinin ortaya ¢ikarilmasidir (Barthes,
1987: 1-6). Gostergebilimsel ¢oziimleme, metinlerin altinda yatan anlamlara
odaklanmak i¢in kullanilir ve su sorulara yanit arar:

e Dilsel isaretler ve imgeler arasindaki iliski nedir?




e Sozciikler ve imgeler birbiriyle 6rtiisiiyor mu?

e Sozciiklerin okunmasi sadece imgelere bakmaktan farkli bir yorum
verir mi yoksa sozciikler imgeleri pekistiriyor mu?

e imgeler, belirli anlam tiirlerini yaratmak icin kiiltiirel bellegimizi
nasil kullaniyor?

e Metni anlamak i¢in ne tiir bir kiiltiirel birikime sahip olmaliy1z? Bu
yayinin okuyucularindan bu kiiltlirel kodlar beklenebilir mi? (Stokes, 2003:
75).

Calismamizda bu sorulara cevap aranacak ve Dede Korkut
hikayelerinden biri olan “Kanli Koca oglu Kan Turali’min asil metni goz
oniinde bulundurularak Umut Sarikaya’nin ¢izmis oldugu karikatiir bandina
ait gostergebilimsel bir sema olusturulacak ve bu semada mizah
unsurlarinin nasil olusturuldugu ortaya konulacaktir. Analiz sonucunda
incelenen metnin, karikatiir bandi olmasi, mizahi yoniiniin agir basmasi ve
neticesinde giilme eylemi hakkinda ¢ikarimlarda bulunulacaktir.

1. Mizah ve Giilme

Mizah, sanat dallar igerisindeki yerini ve giiclinii gegmisten bu yana
korumus; giindelik hayatin bir pargasini olusturmus ve kendi séylem alanini
yaratarak yayllmaya ve sosyal yasamin i¢ginde var olmaya devam etmistir.
Tiirkiye Tiirkcesinde; latife, saka, alay, ciddi olmayan s6z, edebiyatta bazi
fikirleri saka, niikte ve tarizlerle siisleyip ifade eden yazi cesidi, eglendirici
fikralar (Kutay, 1970: 6) olan mizahin tanimi Tirkge sozliikte su sekilde
gecmektedir: “Giilme: giilmek isi, kahkaha”; “glilmece: 1.eglendirmek,
glildiirmek ve birine, bir davranisa incitmeden takilmak amacini giiden ince
alay, mizah, humour. 2. Gerc¢egin giildiiriicti yanlarini ortaya koyan edebiyat
tlirt, mizah”; “mizah: giilmece” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1998: 903).
Cemal Kutay mizahi, “hiirriyetin ¢cocugu olarak” (1970: 7) tanimlar. Mizah;
olaylar karsisinda giiliimseten, igneleyen ve diisiindiiren bir bakis acisiyla
diinyaya karsi bir tutum gelistirmeyi saglar. Farkli gorebilmenin ve
diistinebilmenin miimkiin oldugu bir diinya yaratmasi agisindan mizahin her
tirlisti gegmiste de giiniimiizde de 6énemlidir. Mizahin islevselligi agisindan
bu durum degerlendirme konusudur (Uygur, 2017: 179). Bu farkh ve
sinirlart belli olmayan tanimlamalar g6z o6niinde alindifinda mizah;,
baglamina gore degerlendirerek siniflandirmaya ¢alismak bir yol olabilir.
Tanimlamalara bakildiginda giilmece ve mizah soézciikleri arasinda net bir
ayrimin olmadigi ve birbirlerinin yerine kullanildiklar1 goriilmektedir.

Kimi mizahin yergi giiciint 6ne ¢cikaran tanimlara yer verirken kimi de
glilmece yoniinl 6n planda tutar. Mizahin alt unsurlar arasinda; giilmece,
yergi (hiciv) ve zeka sayilabilir. Espri, mizahin zekd unsurunun agir
basmasiyla ortaya ¢ikarken ironi, parodi ve satir gibi teknikler mizahin yergi
unsurundan beslenirler mizahin eglence yonii ise sadece giilmek icin yapilan
glilmeceler ve sakalardir (Yalginkaya, 2020: 15). Dolayisiyla mizah gibi
gorece bir kavrami tanimlarken net sinirlar ¢izmenin miimkin olmadigi
gorilmektedir.




Bu ¢alismada Kanli Koca oglu Kan Turali karikatiir bandinda edebi bir
metinden, karikatiire doniistiirme yoluyla mizah saglanmistir. Doniistiiriilen
metnin mizahiyla ilgili tartismalar1 parodi, burlesk ve travesti kavramlari
cercevesinde degerlendirebiliriz. Italyanca ‘burla’ (oyun) kelimesinden
tliredigi soylenilen ‘burlesk’ gecmiste parodi ile ayni anlama gelecek sekilde
kullanilmis ve bazen parodi, burleske indirgenmeye ¢alisilmis. Richmond
Bond, burleski parodiden ayirdig1 gibi burleski de kendi arasinda ikiye
ayirir: ‘Yiuksek burlesk’ 6nemsiz bir konunun ciddi bir tslup ile ele
alinmasini ifade ederken ‘alcak burlesk’ diye tabir ettigi ‘travesti’ ise ciddi
bir konunun bayagi bir lislup ile dile getirilmesi olarak tanimlar. Burada
parodici yliksek burleski kurbaninin hatalarini ifsa etmek ve dikkatleri
hatalara toplamak iken travestideki asil gayenin alay oldugunu soyler (Rose,
2016: 79-95). Parodik metinler islevsellik acisindan degerlendirildiginde
“alt metni elestirir ya yiiceltir ya da notralize ederek sadece bir arag olarak
kullanir (Rose, 2016: 92). Dolayisiyla Kanli Koca oglu Kan Turali hikayesi
edebi metinden karikatiir bandina doniistiriiliirken metnin yasadigl bu
doniisim degerlendirildiginde gorece alt metnin nétralize edildigi
soylenebilir.

Mizahin en biiylik kaynaklarindan birinin uyumsuzluk oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla ‘burlesk’te de komigi saglayan unsur, stiphesiz
konu ile iislup arasindaki uyumsuzluktur. Kanli Koca oglu Kan Turali
karikatiir bandiyla saglanan mizah bu nedenle uyumsuzluk temelinde
okunabilir. Ana metnin Tiirk kiiltiiriiniin basat eserleri arasinda yer almasini
esas alacak olursak metnin, mizahi bir alan olan karikatiir bandiyla
anlatimiyla calisilmasi, zaman si¢gramasi, ¢izimdeki mekansal farkhilik ve
karakterlerin glinlimiize tasinmasi gibi uyumsuzluklar “burlesk” olarak
tanimlanabilir. Karikatiir bandinin sagladigi mizah sonucunda giilme eylemi
meydana gelmektedir. Giilme de mizah gibi tek bir aciklamayla
tanimlanamayan kavramlar arasinda yer almaktadir.

Giilmenin tanimlanmasi, kuramlar zemininde tartisilmasi ya da belirli
metotlarla incelenmesi konusunda kapsayici tek bir ¢atidan s6z etmek
miimkiin degildir. Ciinkii giilmenin sebebi tek degildir, giilme eyleminin
altinda farkli sebepler vardir. S6z gelimi; gidiklama, diisen birini gérme, bir
oyun kazanmak, sevdigimiz bir insani1 yolda gérmek vb. mizahi olmayan
glilme sebepleriyken stand-up gosterisi izlemek, fikra dinlemek, ses ya da
hece karismasi mizahi giilme sebepleridir (Morreal, 1993). Her iki grupta da
gilme eylemi vardir ancak ilk gruptaki durumlarda giilme, haz ilkesi
temelinde gerceklesirken; ikinci gruptaki durumlarda zihinsel bir siireg
gerektiren mizah 6n plandadir. Verilen 6rnekler sonucunda; mizahin bir
anlamlandirma siireci oldugu giilmenin ise bir davranis, bir fiil oldugu
goriilmektedir. Bir bebek gidiklandiginda giilmeye baslar ve bu giilme fiili
altinda herhangi bir diislinme siirecinden ve mizahin islevinden soz
edilemez. Mizah, giilme sebeplerinden biridir ancak her giilmenin altinda
mizah yoktur; ayni sekilde her mizah da giilmeyle sonu¢lanmayabilir. S6z
gelimi; “Toplumsal hayaticinde bireylerin kendilerini ekonomik ya da sosyal
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acidan icinde bulunduklar1 konumdan farklh sekillerde yansitma egilimleri
de mizahi bir taraf icerir” (Kanter, 2019: 27). Ancak giilme eylemine
sebebiyet vermeyebilir.

Cok eski donemlerden beri giilme iizerine diisiiniilmiis ve giilmenin
kaynag1 arastirilmistir. Platon, giilmeyi insani koétiiliiklere sevk eden ve
yoldan ¢ikaran bir bagimlihk olarak gormiistiir: “Fakat 6te yandan,
genglerimiz de o kadar diiskiin olmamali giilmeye. Ciinki bir insan bir kez
asirt glilmeye alisti mi, bu asir1 bir sekilde tam tersini de birlikte getirir”
(Platon, 2005: 80). Aristoteles’e gore ise soylu olmayan kusurlu insanlar
glllingtiir (Aristoteles, 1987: 20). Her iki diisiiniire gore de giilme, alayin bir
seklidir ve diger insanlara karsi hissedilen iistiinliik duygusundan
kaynaklanir. Onlara gore giilme, insani rahatlatan bir davranis gibi gériinse
de aslinda kisiye zarar vermektedir. Giilmenin iistiinlik saglama islevi
oldugu ve erdemli bir davranis olmadig1 goriisiinde olan bir diger diisiiniir
de Thomas Hobbes’tir. Ona gore giilme; mutluluk veren anlik bir hareket ya
da baskasinda yanlis bir sey gérmek seklinde iki bicimde ortaya cikar. ikinci
durum genellikle yetersiz ve pisirik Kkisilerin davranisidir. Baskalarini
alaydan korumak erdemli bir davranistir (Hobbes, 2007: 51-52). Hobbes ile
benzer diisiinceleri tasiyan Aziz Nesin’e gore giilmece yazarlari, giilmeceyi
bir savunma araci olarak kullanmislardir. Ge¢mis yasamlarinda agir bir
asagilik duygusunun izlerini tasirlar ve bu izlerden kurtulmak ic¢in de
kendilerini giillmecenin siginaginda saklamaktadirlar (Nesin, 1993: 17-22).
Gililmenin altinda yer alan sebeplerden biri olan iistiinlik duygusu,
giinlimiizde de gecerliligini korumaktadir. Giinlik hayatta, televizyon
programlarindaki tartismalarda ve sair kisilerin yiiziinde alayci tebessiimii
gorebiliriz. Glilme bu durumda bir rekabet araci, bir tartisma silahi olarak
kullanilmaktadir. Cogunlukla haklilig1 degil kendini karsidakinden {istiin
gormeyi ya da buna inandirmay1 simgelemektedir. Glilme, bu durumlarda
psikolojik Ustinlligli elde tutmayr saglayan bir glic gosterisine
doniismektedir (Altintop, 2017: 15). Dolayisiyla giilme eylemi yukaridaki
farkli tanimlamalar da g6z oniine alindiginda baglamsal ve islevsel yapiya
sahip protest bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glilmenin de mizahin da altinda yatan sebeplerden biri
uyumsuzluktur. John Morreall, uyumsuzluk kuramini su sekilde
aciklamaktadir: “Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda
belirli kaliplarin bulunmasim1 bekledigimiz diizenli bir diinyada
yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde
giileriz” (Morreall, 1997: 24-25). Arthur Koestler, bu uyumsuzluk durumunu
diz anlam ve egretileme temelinde ikili c¢agrissm  olarak
degerlendirmektedir. Bu iki ¢agrisim tek bir diizlemde catisir ve catisma
aninda denge bozulur, sonra hemen yeni bir denge kurulur. Iste mizah bu
yeni dengenin kurulmasi sirasinda ortaya ¢ikar ve mizahgi zekasini bu anhik
durumda gosterebilir (Koestler, 1997). Insan zihninin bilissel semalar
arasindaki ¢catisma olarak yorumlanabilecek bu denge kaybinda anlik yeni
semalar olusturulmakta ancak bu yeni yapilar mizah zemininde
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kurulmaktadir. Yani giilme icin mevcut iki durum arasinda bir uyumsuzluk
olmali ve bu uyumsuzluk ani bir sekilde meydana gelmeli ve sonrasinda yeni
durumun mizahi yonii kavranarak bir denge haline gecilmelidir.

Calismanin temelinde karikatiir bandinin altinda yatan anlamlara
odaklanmak i¢in Barthes'in yukarida maddelendirilen sorulari sorularak
gostergebilimsel ¢6zlimleme amaglanmistir. “Dilsel isaretler ve imgeler
arasindaki iliski nedir?” ve “Sozciikler ve imgeler birbiriyle ortiisiiyor mu?”
sorularinin yaniti ayni zamanda mizahin s6z konusu Kkarikatiir bandinda
nasil olustugunu da gostermektedir. Dilsel isaretler yani soézciikler
neredeyse tamamen orijinal hikdyeden alinmistir ancak cizgiler giiniimiiz
diinyasini temsil etmektedir. Sozciikler ve cizgiler arasinda bir uyumsuzluk
s6z konusudur. Modern bir yasamla yuzyillar 6ncesinin gelenekleri, dil
ozellikleri birlestirilmis ve s6z konusu uyumsuzluk karikatiir bandinin
mizahini ortaya ¢ikarmistir. Gostergebilimsel ¢6ziimlemede ydnlendirici
olan bir diger soru ise: “Sozciiklerin okunmasi sadece imgelere bakmaktan
farkli bir yorum verir mi yoksa sozciikler imgeleri pekistiriyor mu?”
sorusudur. Karikatiir bandinda hikdyedeki olay 6rgiisiine uygun bir siralama
izlenmis, karelerde yer alan sozsel ifadelere gore karakterler karikatiirize
edilmistir. Bu acidan so6zler ve ¢izgiler birbirini destekler niteliktedir ancak
yukarida bahsedildigi tlizere ¢izimler ve sozsel ifadeler arasindaki
uyumsuzluk sebebiyle sadece imgelere bakmak yeterli olmayacak,
sozciiklerin okunmasiyla, metnin bitiintin bilinmesiyle anlam butiinligi
saglanacaktir.

2. Tir Olarak Karikatiir

Resim ve edebiyatin olanaklarinin biitiinlesmis hali olan karikatiir, her
iki sanat dalindan da yararlanmaktadir. Giicinii mizahtan alarak
etkileyiciligini artiran bir tiir konumunda olan karikatiir, mizah1 iireten
sanat dallar1 icerisinde etkili bir yere sahiptir. Giiniimiizde Uykusuz,
Penguen, Leman, Girgir, Naber gibi ozellikle gencler arasinda poptiler olan
dergiler ve sosyal medya araciligiyla okur kitlesine ulasan karikatiir, yazi ile
birlikte olusturulabilecegi gibi yazisiz da meydana getirilebilir. Karikattir,
ozellikle kusurlar1 6n plana ¢ikarmakta ve giiclini ayniliktan degil
carpitilmishiktan almaktadir. Abarti ve uyumsuzlukla belirli noktalarin 6n
plana cikarilmasi bu sanati giiclendirmekte ve yeni bir yaratim ortaya
¢ikarmaktadir. S6z olmadan sadece c¢izimle de mizah olabilecegini gésteren
karikatiir, yazi, gifler, hareketli gifler, capslerle birlestiginde etkileyiciligini
arttirtp, mizahi yoniini kuvvetlendirebilmektedir. Karikatiirde sozler
cizgilerle birlestiginde halka daha kolay niifuz edip daha c¢ok insana
ulasmakta ve hem sozciiklerle hem cizgilerle yapilan imgeler, simgeler
araciligiyla ifade giiciinii arttirmaktadir.

Tiim sanat tiirleri hem birbirleriyle iliski icerisindedir hem de icinde
bulunduklar kiltirden etkilenir ve onu etkiler. Bir sanat eserinin gercek
kiymetini ortaya koymak icin o eseri diger sanat tiirleri ile iliskilendirmek ve
yaratildig1 kiltiirel baglam icerisinde degerlendirilmek gerekmektedir




(Barret, 2012: 209 akt. Basat, 2014: 228). Calismamizda incelenecek olan
karikatiir bandi icin de ayni durum séz konusu olmaktadir. Tiirk kiltiirtiniin
destansi anlatiya sahip onemli yapitlarindan Dede Korkut hikayelerini
bilmek konuyla ilgili yapilmis ve yapilacak farkl diizlemdeki ¢alismalari
anlamayi saglayacaktir. Ayni ortak degerlere sahip toplumda, giiliinecek ve
aglanacak konularda ortakliklar goriiliir. “Kanli Koca oglu Kan Turali”
hikdyesini bilen bir kisi izledigi film, cizgi film veya karikatiirdeki
degisiklikleri fark eder. Ya da tam tersi son donem iiretilen metinleri okuyup
izleyip ana metne ilgi duymaya baslayabilir. Mizahi unsurlar 6n plana
cikarildiysa ana metin ve ikinci metin arasinda iliski kurarak komigin
sebebini anlar. Metnin sozel imgelerinin cizgi imgeye doniistiigli noktada
mizahi unsur gecmisten giinlimiize doniiserek tasinir. Glinlin kiiltiirel
kodlar1 ve gecmisin bellegi karikattr lizerinde bulusmus olur. Dolayisiyla
karikatiir, “kiiltiirel kodlar iizerinden yeni ve giincel hikayeler iiretebilmeyi
diger metinlere gore daha kolay basarir. S6zii edilen bu o6zelliklerden
hareketle karikatiiriin etnografik bir metin gibi okunup okunamayacagi
sorusu 6nem kazanmaktadir” (Basat, 2014: 228). Romantik entelektiieller,
gecmisi  korumada ve aracsallastirmada folkloru etkin olarak
kullanmiglardir. On dokuzuncu yilizyilin basinda romantik milliyetgilik
fikriyle dolu olan Avrupali entelektiieller folklor alanini yaratmis ve
milliyetci amacglar1 beslemek icin halk kiiltliriinden yaralanmislardir
(Schudson, 2007: 185). Bu durum sadece Avrupa’y1 degil diinyay: etkisi
altina almistir. Milliyetgilik akiminin etkisiyle folklora olan ilginin artmasiyla
milli degerlere ve eserlere yonelmeye baslanmistir. Dede Korkut hikayeleri
de Tiirk edebiyatinin milli ve edebi eserleri arasinda yer almaktadir.
Dolayisiyla bu aragsallastirmada etkin roller tistlenmistir. Ancak giiniimiize
gelindiginde metinlerin, sinema, karikatiir, ¢izgi film gibi alanlarda yasadigi
doniisiimlerdeki ¢arpitmalar dikkat cekici bir hal almaktadir. Kolektif ve
hatta bireysel bellegin toplumsal ve tarihsel siireclerle ne denli i¢ ice
oldugunu fark ettiginiz anda “carpitma” kavrami problematik bir hal
almaktadir. Peter Burke’ye gore, ne anilar ne de ge¢misi anlatan kayitlar
nesnel kabul edilmektedir. Her ikisinde de secimler, yorumlar ve ¢arpitma
toplumsal olarak kosullandirilmistir (Burke, 1989: 98 akt. Schudson, 2007:
181). Kanli Koca oglu Kan Tural karikatiir bandini da ¢arpitma siireci
icerisinde degerlendirebiliriz. Bu durumu Schudson, gecmisteki olaylarin
hikayesini anlatmakla giintimiiz degerleri arasinda yasamsal bir baglanti
kurabilir miyiz sorusuyla a¢iklamaya ¢calismaktadir. “Gelenegimiz, ge¢cmisin
hassas bir sekilde damitilmis halidir, biitiin bulunan seylere sadik kalmay1
amaglayan bir yorumdur (Schudson, 2007: 183). Karikatiir bandindaki
carpitmalar gelenek, gecmis kavramlarina ne kadar sadik kalindig1 yontinde
ayri bir tartisma ve g¢alisma konusu yaratmaktadir. Ancak gelenege olan
ilgiyi mizahi bir baglamda da olsa artirdigi go6zlenmektedir. Boylece
karikatiir bantlari, ¢izgi ve sinema filmleri de gelenegin aktariminda etkin
bir rol iistlenmis olurlar.




Sozlii gelenekten yararlanan karikatiirler, gecmisin kiiltlrel
belleginde yer alan deneyim, bilgi, anlati dagarcigimi sézli kiiltiirden
karikatiir ortamina tasiyarak cizgiyle yapilmaya calisilan mizahinin
temellerini toplumsal bellege dayandirmaktadir. Elbette burada c¢izenin ve
okuyucunun ayni cografyadan olmasi ortak kiiltiirel gecmise sahip olmasi da
baglamsal acidan 6nem kazanmaktadir. S6z konusu karikatiir bandinm
anlamlandirabilmek igin Tirk destan anlati gelenegi, Dede Korkut
Hikayeleri ve bu hikdyelerde yer alan kahramanlar hakkinda bilgi ve
birikime sahip olmak gerekmektedir. Sarikaya'nin asagida yer verdigimiz
karikatiir bandinda parodik bir metnin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
Mihim bir konu, iislubun c¢arpitilmasiyla, bayagi bir dil kullanilarak
komiklestirilmistir. Cizer, bu karikatiirde travesti teknigiyle bu meseleyi
alaya almistir. “Ciddi bir konunun basit ya da kendisine layik goriilmeyen
birine anlattirilmasi da travesti drnegi olarak goriilebilir (Rose, 2016: 91).
Dolayisiyla komiklik, tislup-konu uyusmazligiyla saglandig: gibi 6zne-konu
ya da konu-muhatap uyusmazligiyla da saglanabilir (Yal¢cinkaya, 2020: 280).
Karikatlirde saglanan mizah sayesinde giilme eylemi gerceklesmektedir.

Bergson’a gore, giilmenin bir mantig1 vardir ve temelinde {i¢ 6nemli
unsur bulunmaktadir; insanilik, duygusuzluk ve topluluk. [k olarak, glilme
insanlara 6zgii bir eylemdir. Ikincisi, giilmek i¢in olaylara ya da durumlara
disardan bakilmalidir. Eger karsilasilan komik durumlara karsi duygudaslik
yapilirsa kisi kendini olaylarin icinde bulur ve giilme eylemi gerceklesemez.
Ugiincii unsur olan topluluk anlagilmadan giilme de anlamlandirilamaz
(Bergson, 2014). Topluluk, mizahin anlamlandirilmasinin yani1 sira
sekillenmesinde de 6nemli rol oynamaktadir. Giilme eyleminin evrensel
yonleri vardir. Ornegin; diisen bir kisiye diinyanin her yerinde giiliinebilir;
ancak mizah i¢in aym1 durum gecerli degildir. Fikralar, yazildiklar1 dilde
gosterdikleri etkiyi, cevrildikleri dilde gosteremeyebilirler. Elbette bu
durumda toplumun kiiltiriiniin de etkisi vardir. Toplumun ortak bir mizah
¢izgisine sahip oldugu soylenebilir: “Guldiirii, saf sanat gibi cikarsiz degildir.
Gililmeye hiikmederken toplumsal hayati dogal ortam kabul eder ve hatta
toplumsal hayatin itici giicline itaat eder” (Bergson, 2014, 108). Karikattiriin
amaglarindan biri olan mizah kiltliriin bir parcasidir ve mizahi olusturan
unsurlar toplumun kiltiriiniin icerisinde aranmalidir. Kiltiirii olusturan
bir¢cok unsur arasinda mizahin ve giilmenin yeri ayridir: “Elbette, yliksek
sesli bir kahkaha diinya yiliziinde duyulmus ilkel atesti. Yiirekten bir gtilts,
deyim yerindeyse, boralarin hizina erisebilir, sagma savaslar yikabilir ve
yolu lzerinde durma budalaligl gosteren saglam hasimlar1 devirebilir”
(Sanders, 2001: 32-33). Gostergebilimsel ¢oziimlemede yol gosterici diger
sorular olan; “Imgeler, belirli anlam tiirlerini yaratmak icin Kkiiltiirel
bellegimizi nasil kullaniyor?” ve “Metni anlamak i¢in ne tiir bir kiltiirel
birikime sahip olmaliy1z? Bu yayinin okuyucularindan bu kiiltiirel kodlar
beklenebilir mi?” sorularinin cevabi1 bu bashk altinda ele alinmistir. S6z
konusu karikatiir bandi Turk kiiltiirtiniin en 6nemli edebi metinlerinden biri
olan Dede Korkut Hikayelerinden Kanli Koca oglu Kan Turali hikdyesini
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konu edinmistir. Karikatiirler, ge¢cmis donemlere ait s6zlii edebiyati
glinimiize tasimaktadir. Okur, sozli kiiltiir kodlarindan olusan karikatiirii
okudugunda bellegindeki kiltiirel kodlarla karikatiir arasinda olusan
uyumsuzluga giilmektedir (Basat, 2014: 228). Bu acidan bakildiginda,
okuyucuda mizah duygusunun olusturulmasi icin okuyucu kitlesinin bu
hikayeleri bilmesinin 6nemini ortaya koyarken tersten bir okuma yaparsak
mizahi metin sayesinde ana metne olan ilgiyi, meraki artiracagi
diisiiniilmektedir. Boylece ana metni bilmeyenler arasinda konuya ayrica ilgi
duyulacaktir. Bu durum gelenegin aktarimi agisindan yeni olusturulan
metnin islevini ortaya koymaktadir. Dede Korkut Hikayeleri'nin yeni
nesillere aktarimi giiniimiizde de devam etmekte ve Dede Korkut Hikayeleri;
karikatiir olarak sinema filmi, dizi film olarak ve TRT Cocuk tarafindan ¢izgi
film seklinde yaymlanmaktadir (URL-1).

Ayrica MEB 06gretim miifredatinda da s6z konusu hikayeler yer
almakta (URL-2), 6grenciler derslerde séz konusu hikayeleri okuma ve
inceleme firsati bulmaktadir. Bu sayede yeni neslin kiiltiirel
zenginliklerimizden ve kok degerlerimizden uzak kalmamasi
amagclanmaktadir. Degerlerin doniistliriilmesiyle saglanan mizah ve
neticesinde gilme eylemi postmodern bir tutumun sonucu olarak
degerlendirilebilir. Gosteren ve gosterilen iliskisi degerler iizerinden
kurulurken karikatlirde degersizlestirme degil komiklestirme yapilmistir.
Dede Korkut hikayeleri tarihi degil ancak edebi metinlerdir. Dolayisiyla
metindeki kahramanlar gercek sahsiyetler degildir. Metnin yasadigi
baglamsal dontisiimler goz oniine alinarak metne kutsiyet atfetmeden milli
ozellikler ve kok degerler tasimasi agisindan degerlerin gelecege aktarilmasi
onem tasimaktadir. Ancak bu durum edebi metinlerin, mizahi alana
tasinamayacagl anlamina gelmemektedir. Karikatiir bandinda yaratilan
mizahin, giilme eylemiyle ifadesini bulmasi, gelenegi gelecek nesillere
aktarmasi onemlidir.

Karikatiir bandinda doéntstiiriillen edebi metnin mizahi yoniiniin ele
alindig1 ¢alismada “ciddi bir tlriin ve onun parodik ikizinin birbirini
tamamlayacak sekilde yorumlanmasi, teorik kavramlar ve hayat pratiklerini
iceren iki ayr1 egilimin kapsamli bir sentezini miimkiin kilacaktir” (Cebeci,
2016: 108). Parodi, ironiyi de i¢cinde barindiran “metinlerarasi” komik bir
edebi tiirdiir. Calismada incelenen karikatiir bandinda, hem Sarikaya’nin
soylemi incelenmis hem de asil hikaye ile iliskisi incelenerek birlikte
yorumlanmistir. Bu sentezleme amacli yorumlamalar sonucunda, ele alinan
Sarikaya Kkarikatiirtinin “Kanli Koca oglu Kan Turall” hikayesinin bir
parodisi oldugu cikariminda bulunulmustur.

3. Bir Dede Korkut Hikayesi: Kanl1 Koca Oglu Kan Turah

Tiirk edebiyatinda destan ve halk hikdyesi arasinda bir yere sahip olan
manzum-mensur sekilde olusturulmus Dede Korkut hikayelerinin (Kitab-1

Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-i Oguzan), Dresden ve Vatikan’da olmak
lizere iki niishas1 bulunmaktaydi ancak edebiyat dlinyasini heyecanlandiran




13. hikaye olarak Salur Kazanin Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi adli boy
bulunmustur.! Dede Korkut Kitabi'nin Dresden niishasinda bulunan on iki
hikdayede cesitli miicadeleler yer almaktadir. Bu miicadelelerin ikisi
Oguzlarin kendi aralarinda, ikisi tabiat ve dogaiistii gii¢lerle, sekizi ise Oguz
beyleri ile kuzeydeki ve batidaki kafirler arasindadir (Ergin, 2008: 1-27).

“Kanlh Koca oglu Kan Turali” boyu, Dede Korkut Kitabi’'nin Dresden
niishasinin altinci hikayesidir ve 170/5-201/11 sayfa ve satirlari arasinda
yer almaktadir (Duymaz, 1999: 360/URL-3). Vatikan niishasinda ise yer
almamaktadir. Altinci sirada yer alan “Kanli Koca oglu Kan Turall”,
kahramanin sevdigine ulasincaya kadar goze aldig1 tehlikeler ve verdigi
savaslar yoniinden bir ask hikayesidir (Gokyay, 2006: 887). Bu hikdyede yer
alan alp tipi karakterler Kan Turaliz ve Selcen Hatun’dur. Kanli Koca oglu Kan
Tural hikayesinin yazinsal bir derinligi bulunmaktadir. Bu anlatida olay
orglisii sebep-sonuc iliskisi icerisinde verilmis, kahramanlarin diisiinceleri
ve karakterleriyle davranislan iligkilendirilmis, anlatici, karakterlerin
kisiliklerini basariyla yansitmistir. Kanli Koca oglu Kan Turali bu yonleriyle
modern olarak degerlendirilebilir (Eziler Kiran, 2015). Anlatinin sahip
oldugu modern o6zellikler disinda karikatiir bandinda onu modern kilan
cizgiler Umut Sarikaya’nin kaleminden ¢ikmistir. Sarikaya, Dede Korkut
hikayesini anlatirken, hikayenin aslina bliyilk oranda sadik kalmis ve
olaylar1 glniimiiz dlnyasinda yasanmis gibi karikatlirize etmistir.3
Karikatiir bandinin “Dede Korkut Masallari, Kanli Koca oglu Kan Tural”
adiyla Kan Turali’'min vesikalik sayilabilecek bir cizimiyle basladigi
gorilmektedir. Ancak Sarikaya, karikatiir bandini kendi sosyal medya
hesabinda paylasirken “Kanli Koca oglu Kan Turali Destan1” bashgini
kullanmistir. Sarikaya’nin masal ve destan tiirii arasinda kararsizlik yasadigi
gorilmektedir. Karikatiir bandinda destanst ve masalst anlatimi
sturdiiriirken cizimleriyle de metnin mizahi yoniinii 6n plana ¢ikarmistir.
Dede Korkut hikayelerinde “Duha Koca oglu Deli Dumrul Boyu”; Depegoz,
“Basat’in Depegdz'ii Oldiirdiigii Boyu” ve olaylarla Kan Turali’'nin boga, aslan
ve deveyi arka arkaya o6ldiirmesi masalsi kahramanlarin iistiin basarilari ile
de destansi ozellikler tasimaktadirlar. “Masal1 6ykiiden ayiran baslica oykii
ozellikleri, kahramanlarinin adlarimin olmasi, ruhsal durumlarinin
¢ozlimlenmesi, dis gorlinlmlerinin betimlenmesi, gercege benzerligi ve
zaman uzam iligkilerinin siki bir bicimde kurulmasidir. Ugiincii 6zellik
disindaki tiim o6ykii Ozellikleri bu destanda ¢ok gilicli olmasa da
bulunmaktadir. Bu ozellikleriyle destanlarin XIX. yilizyilda altin ¢agim
yasayan oyKii tiiriine yaklastigi sdylenebilir” (Greimas ve Courtés, 1979: 307
akt: Eziler-Kiran 2015: 156-157). Karikatiir bandi ise tiim destansi

1 S6z konusu 13. hikaye ile ilgili yapilan ¢alismalardan bazilari i¢in bk. (Azmun, 2019; EKici,
2019a, 2019b; Shahgoli, Yaghoobi, Valiollah-Aghatabai, Behzad, 2019; Demir, 2019;
Ercilasun, 2019a, 2019b; 2019¢, 2019d; Efe, 2019: 295-317).

2 Hikayedeki kisi adlarinin yaziminda esas alinan eser i¢in bk. (Ergin, 2008: 184-199).

3 Umut Sarikaya’nin @UmutSarikayaDiinyas1 adli facebook sayfasinda 16 Haziran 2017
tarihinde bu karikattir bandi yer almistir. (URL-4)
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ozelliklerini yazili metinde korurken c¢izgi metinde glindelik hayatin i¢cinde
bir anlatima sahip olmustur. Metnin olustugu dénem ve sartlar géz oniine
alindiginda karikatiirdeki siradanlik aynm1 zamanda tezat olusturmustur.
Karikatlir bandinin mizah1 da bu olaganliktan ve uyumsuzluktan
beslenmistir.

Degerler baglaminda ele alinacak olursa karikatiir bandi, geleneksel
metnin gelenegi aktarma islevini degil belki ama ge¢misi refere ederek
buradan elde edilen mizah ile giilmeyi saglamaktadir. Petit Robert, karikatiir
yerine kullandig1 kaba giildiiriiyii “kisileri ve kahramanlik durumlarinm
siradanlastirarak degistirmeye dayanan bir destan yansilamasi” olarak
tanimlar (akt. Aktulum, 2007: 127; Basat, 2014: 229). Ancak bu
siradanlastirmayi, idealize edilmis metinden yeni bir metin yaratmak
anlaminda, kiiltiirel bellegin yeni metne alt yap1 olusturmasi bigiminde de
yorumlamak miimkiindiir. Ciinkii yeni metin, alt metne kiiltiirel olani
yerlestirmekte ve bdylece ona dair bir farkindalik yaratmaktadir. Terry
Barret'in de ifade ettigi gibi biitiin sanatcilar icinde yasadiklari kiiltiirden ve
devraldiklar1 kultiirel mirastan etkilenirler. Bir fotografi tam olarak
anlayabilmek icin tarih, siyaset ve fotografin iiretildigi donemin dinsel ve
entelektiiel konumu hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir (2012: 135 akt.
Basat, 2014: 229). Dede Korkut kitabinda géze ¢arpan unsurlardan biri de
gocebe medeniyeti ile yerlesik medeniyet arasindaki miicadeledir (Oguz,
1996: 20). Bu miicadele hemen biitiin destanlarda goriilebilir. Kanl Koca
oglu Kan Turali boyunun ana metninde gécebe hayatin izleri tasvir edilirken
karikatiir bandinda yerlesik hayatta yer alan siradan bir mahalle
karikatiirize edilmistir. Boylece iki metin arasindaki zitliklar metnin mizahi
yoniini kuvvetlendirmistir.

Barindirdiklar1 mizahi ozelliklerin etkisiyle komik edebi tiirlerin
sadece yazili ve sozlii degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da var olabilecegini
gosteren Kkarikatiirler; bu cercevede ele alindiginda zengin okuma ve
yorumlamalara olanak saglamaktadir. Ciddi bir metin ironik bir ist-metin
gerektirir, ironik bir alt-metinse ciddi bir tist-metne ihtiya¢ duyar (Genette,
1997, 324 akt. Cebeci, 2016). Genette'nin bahsettigi ironik alt metinlerden
biri olan parodi, karnavalimsi 6zellikler tasir ve ikirciklidir. Her tir kendi
parodisini ve giilme boyutunu aslinda kendi icinde barindirmaktadir. Parodi
sayesinde her sey ters yiiz edilir, carpitilir (Bakhtin, 2001: 244). Bu iki
kavramin sahip oldugu 6zellikleri blinyesinde barindiran “Kanl Koca oglu
Kan Turali” karikatiir bandinin parodik ve ironik 6zelliklere sahip oldugu
gostergebilimsel ¢oziimlemelerle ortaya konulmustur.
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Dede Korkut boylarinin modern zamanlardaki anlatimlarinda s6zden
yazlya, sinemaya, c¢izgi filme Kkarikatiire kadar betimsel ve mekansal
degisimler yasanmaktadir. Karikatiir bandinda ilk gbéze carpan unsur,
anlatimda “Kanli Koca oglu Kan Turali” hikayesinin aslina sadik kalinirken
karakter ve mekanlarin giinlimiiz modern diinyasinin sinirlar igerisinde
cizilmis olmasidir. 2, 9, 14 ve 35. karelerdeki ufak eklemeler disinda yazili
metinde herhangi bir degisiklige gidilmemistir. Cizerin neden sadece bu
karelerde eklemeler yaptigina dair ise farkli gériisler 6ne siirtilebilir ancak
yaptig1 degisikliklerle mizahi kuvvetlendirmeyi amagladigi diisiiniilebilir.

4.1. Kan Tural

Hikayede Kanl Koca, oglu Kan Tural’'y1 evlendirmek istemektedir.
Kanli Koca’'nin g6z goriir iken oglunu evlendirmek istemesi aile baglarinin
oldukg¢a canli oldugunun ilk isareti olarak degerlendirilebilir. Oglu Kan
Turali ise kendisine layik kizin 6zelliklerini sayar. Bu 6zellikler karsisinda
Kanli Koca, ogul sen kiz istemezmissin, bir yigit bahadir istermissin der. Kan
Turali’'nin evlenecegi kadinda aradig1 6zellik “alp tipi” kadindir. Cicili Bicili
Turkmen kiziyla evlenmek istemez. Kan Turali da kendisine uygun bir kiz
aramaya baslar. Kendisi istedigi 6zellikte kiz bulamayinca Kanli Koca, ogluna
kiz bulur. Ancak kizin ii¢ canavar kalinlig1 vardir. Bu durumdan ogluna
bahseder. Kan Turali, Selcen Hatun'la evlenebilmek icin bu ili¢ canavari
yener. Daha sonra Selcen Hatun, Kan Tural’'nin hayatini kurtarinca bu
durum bir gurur meselesine doniisiir. Tutsakliktan kurtarma motifi 12 Dede
Korkut hikayesinin 10’'unda goriilmektedir. Ancak bu hikayeyi digerlerinden
ayiran yon, Kan Turalimin bir kadin tarafindan kurtarilmis olmasidir
(Karakas, 2013: 1869). Kan Turali her ne kadar bu durumu gururuna
yediremese de Selcen Hatun'un “6viinmekle hatun er olmaz” diisiincesi
sayesinde ¢6zlim yolu bulunur. Kan Turali ve Selcen Hatun’un birbirlerini
denedikleri erginlenme déneminin sonunda hikdye mutlu sonla biter.

4.2. Selcen Hatun

Selcen Hatun, ana metinde de karikatlr bandinda da alp kadin tipi
olarak karsimiza ¢ikar. Kan Turali da her iki metinde kendine yarasir, yigit
bir kadin tasvir eder. Kanli Koca’nin ogluna istedigi kiz1 alacagini séylemesi
ve gecimleri ile de alakadar olacagina s6z vermesi hem evlilik kurumunun
sosyal hayattaki isleyisinin ilk basamagini hem de bu ¢aga gelmis genglerin
eslerini hangi degerler etrafinda secebilecegini gostermesi bakimindan
onemli bir unsurdur. Aranan es, erkegin yanina yakisir nitelikte hatta
erkekle ayni seviyede 6zelliklere sahip bir kadin tasvirine dayanmaktadir
(Ege, 2016: 165). Karikatiir bandinda 2. karede goriilen ekleme, Kan
Tural'nin aradigr kizin 6zelliklerini babasina sayarken babasinin fikri,
diisiince balonu icinde verilmistir. Oglunun bir kizda aradig1 6zellikleri
abartili bulan baba, i¢inden bu duruma tepki vermistir. Béylece karikatiir
bandinin mizahi, temel metnin disinda diisiince balonun icine yazilan
metinle ayrica ifade edilmistir.




Selcen Hatun, Trabzon tekfurunun kizidir dolayisiyla soylu bir aileye
mensuptur. Kendisi icin pek cok kisi miicadele etmistir. O kendi istedigi ile
evlenebilecek biridir ancak kendisi ile evlenecek kisinin {i¢ canavari yenmesi
gerekmektedir. Bu durumdan Kanli Koca, ogluna bahseder. Karikatiir
bandinin 9. karesinde baba, oglunun kizi1 almaya giderken goéstermeyi
planladig1 hiinerleri dinlerken bu durumu abartili bulur ve bu hiinerleri
abartili bulmasi yine zihninden gecen diisiincelerine yansitilir. Sarikaya’nin
bu iki karedeki durumlara baba karakteri iizerinden sasirmasi ve tepki
vermesi, glinimizde evlilik o6ncesi siirecle hikidyede anlatilan siireg¢
arasindaki farkla iliskilendirilebilir. Bu durum karikatiir bandindaki mizahin
yoniini de vurgulamaktadir. Toplumumuzun evlilik siireciyle ilgili gecirdigi
degisim ve doniisiim sebebiyle cizer, yazili metinde kii¢iik eklemeler
yapmaya gerek duymus olabilir. Ana metin ve karikatiir bandinda giindelik
hayat ile ilgili gliniimiize kadar siiregelen benzerlikler de bulunmaktadir.
Bunlardan biri; gecis donemi ritiiellerinden olan evlilikle ilgilidir. Tiirk
toplumunda kadin ve erkegin, es secerken isteklerinin g6z 6niine alinmasi
bu benzerlikten sadece biridir.

Ana metinde sar1 donlu olarak tasvir edilen Selcen Hatun, Trabzon
tekfurunun kizi ve gayrimiislimdir. Gostergebilimsel olarak “sar1 don”
Miisliiman olmayani ifade etmektedir. Giiclii ve ayaklar1 iizerinde duran
kadinin ge¢misteki karsiligi, alp tipi olmasiyla tanimlanmaktaydi. Ana
metinde de karikatiir bandinda da Selcen Hatun giicli bir karakter olarak
cizilmistir. Elbette karikatiirize edilerek mizah saglanmistir.

non

Selcen Hatun'un giizelligi Kan Turali tarafindan "selvi boylu", "tar
agizli”, "karakasl”, "kara sacli" ifadeleriyle dile getirilmektedir. Bunun
yaninda Kan Turali da "cemal ve kemal iyesi"dir. Destanda yigitligi 6n plana
¢ikarilan Selcen Hatun'un, Kan Turali'nin cemalini goriince duydugu hisler,
miisahhas benzetme unsurlar1 kullanilarak dile getirilir:“... kiz koskden
bakar idi, tarakligi bosalds, kedisi mavladi, avsil olmus tana gibi agzinin suyu
akdi” Selcen Hatun, Kan Turali'y1 goriince goniil diisiirmiistiir. Onun g
canavarl yenip yenmemesi artik bir onem tasimamaktadir. Bu motif,
hikayelerde istemedigi kimselerle evlenmek zorunda kalan kizlarin zor
sartlar one siirmesi motifine benzemektedir. Nitekim Selcen Hatun, hislerini
cok acik olarak ifade eder (Oguz, 1996: 19). Selcen Hatun'un ugruna
savasilacak kadar giizel bir kadin olmasi ve goriir gormez gonliiniin Kan
Turali’ya diismesi gibi durumlar karikatiir bandin da ayni sekildedir; ancak
karikatiiriin mizahi yonii ¢izgi karakterlerle ortaya konmustur. Hem
mekansal zithk hem karakterlerin metnin aksine tasvirleri, uyumsuzluklari
mizahi yoni kuvvetlendirmektedir.

4.3. U¢ Canavar
Mitik anlatilarda dogaiistii varliklara canavarlarla miicadeleye
rastlanmaktadir. Bu durum psikanalitik a¢idan mitik doénemlerde

bilinmeyene karsi insanoglunun miicadelesi olarak ele alinmaktadir. Kan
Tural yigitlikte babasinin kendisine layik buldugu Selcen Hatun’u alabilmek




icin “lic canavar” gibi kismen ehlilestirmis hayvanlarin en azginlariyla
gliresir ve onlar1 yener, bu sahne insanin tabiatla yaptig1 miicadelenin artik
estetik ve sembolik bir nitelik tasimaya basladig1 donemlerin iiriinii gibidir.
Ciinkii bu boyda bir arenadaki boga giiresini andiran (Duymaz, 1999:
366/URL-3) ifadeler dikkat cekmektedir.14. karede Kan Turali'nin Selcen
Hatun'u almak icin savasmasi gereken li¢c canavar; boga, aslan ve bugra
cizilmistir. Cizer bunlara “Megersem bunlar Selcen Hatun'un eskii ¢ciktiklar
imis...” diyerek eklemede bulunur. Karikatiir bandinda {i¢ canavarla ilgili
mizah, Selcen Hatun'un sevgilileri ile miicadele seklinde ¢izilmistir.
Cizimlerde de boga, aslan, bugra vardir. Mizah hem yaz1 hem de ¢izgi ile
saglanmistir. Karikatlir bandinda {i¢ canavarla giiresirken gosterilen
kahramanlik yansima sozciiklerin etkisiyle saglanmis ve karikatiiriin mizahi
yoni gliclenmistir. Boylece soziin efekti ¢izgiyle bulusup duyusal alana
tasinmistir.

Kan Tural ti¢c hayvanla savasmak icin meydana c¢iktiginda, Trabzon
tekfurunun emriyle anadan dogma soyulur, altinli ince keten bezini beline
sarar ve meydana bu sekilde ¢ikar (Binyazar, 2013: 214; Duymaz,1999:
366/URL-3). Gen¢ adamin bu gorliniimii karsisinda Selcen Hatun’un
“taraklig1 bosaldi, kedisi mavladi, avsil olmus dana gibi agzinin suyu akt1”
(Ergin, 2004: 188; Binyazar, 2013: 215); cinselligi ¢agristiran eylemlerden
de acikga s6z eder: “Ala Yorgan icinde seninle dolasmadim/ Tatli damak
tutup sorusmadim / Al duvagin altindan séylesmedim” (Ergin, 2004: 197;
Binyazar, 2013: 222). Bunlar diger dykiilerdeki Tiirkmen kizlarinda gértilen
ozellikler degildir (Eziler-Kiran, 2015: 161). Bu ozellige dikkat edilerek
Duymaz'in makalesinde; Kan Turali i¢cin de “cemal ve kemal iyesi bir yigit”
oldugu ifadesi yer almaktadir. Nitekim Kan Turali’y1 nikabini ¢ikarmis halde
goren Selcen Hatun'un “tarakligi bosalmis, kedisi mavlamis, avsil olmus tana
kibiagzinun suyu akmistir.” (Duymaz, 1999: 370/URL-3). Karikatiir
bandinda Kan Turali nikaph degildir ancak ana hikdyede oldugu gibi
soyunur. Selcen Hatun da onu goriir gormez mavlar. Ana metinde de
karikatiir bandinda mavlamak so6zciigli gecer. Sarikaya mavlamak
sOzcliglinii sehveti kabarmis, sap hastaligina tutulmus dana gibi
anlamlarinda karikatiir bandinin altinda ayrica agiklama geregi duyar.

4.4. Selcen Hatun Kan Turali'y1 Kurtariyor

Karikatiir bandinda, Selcen Hatun’un Kan Tural’'y1 kurtardig1 bolim
hikayenin asl ile paralellik gdstermektir. Ancak ana metnin cografyasi ve
tarihi donemi gz oOniine alindifinda karikatiir bandinda mizahi yon
uyumsuzluk kuramiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Mekdnin mahalle, apartman
dairesi, otel odasi olmasi karikatiir bandinin mizahini kuvvetlendirmektedir.
Ana metnin aksine yerlesik hayata ge¢mis bir yasam sergilenmektedir.
Selcen Hatun erkegi ile rahatlikla isrete dalar, yer icerse de, alp kadin
ruhuyla uyuyan kocasinin basinda nébet tutar, babasinin cengaverlerini
yener, kocasini olimden Kkurtarir, kendisini oldiirmeyi diisiinen Kan
Turali’'nin yasamini bagislar ve onun niyetini kimseye sdylememe s6zti verir




(Eziler-Kiran, 2015: 161). Kan Tural'nin, Selcen Hatun tarafindan
kurtarilmayr gururuna yedirememesi kiskang¢lik motifinin nedenidir. Bu
kiskanclik, geleneksel anlamda ayiplanmaktan korkan Kan Turali’'nin onun
hayatini kurtarmasi sonucunda yasadig1 psikolojik ¢okiintiiyle ortaya cikar.
Selcen Hatun tarafindan kurtarilan Kan Turali, bu yardima karsi degildir
ama kendisinin Selcen Hatun tarafindan kurtarilmasinin bilinmesinden
kaygi duymaktadir. Bu nedenle Selcen Hatun'u o6ldiirmeyi dahi
diisiinebilmektedir. Kan Turali, zayif duruma distiigliniin bilinmesini
istememektedir. Selcen Hatun'u sevmesine ragmen kiskanmaktadir (Uygur,
2016: 1463). Ana metni goz Oniine alarak degerlendirmek gerekirse saray
hayatinin durgunlugu igerisinde bir gen¢ kizin cemaline asik olmasi
normaldir ve bu bir yerlesik medeniyet motifidir. Selcen Hatun saraydan
yaylaya ciktig1 vakit, gocebe hayatina gectikten sonra aranilan vasiflarini
ortaya koyar: Kan Turali'y1 derin uykusundan uyandirir, diismana ilk o
saldirir. Kan Turali'y1 kurtarir. Bu vasiflariyla Selcen Hatun, goécebe
medeniyetinin ortaya ¢ikardigl bir kadin tipidir (Oguz, 1996: 19). Karikatiir
bandinda ise tamamen yerlesik hayata gecmis bir mahallede olaylar
gecmektedir. Selcen Hatun modern bir apartman dairesinden Kan Turali’y1
gorir ve goriir gormez de ona asik olur. Selcen Hatun, Kan Tural’y1 bir otel
odasinda kiigtik 6liim olarak da adlandirilan daldig1 uyku esnasinda saldiran
babasinin adamlarindan kurtarir.

Diiz Anlam
Gosteren | a. Kanli Koca oglu Kan | b. Selcen Hatun
Turali
Gosterilen | a” Kiskanglhk b’ Yigitlik
Korku Cesaret
Zayiflik Glg
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4.5. Dede Korkut

35. karede Dede Korkut, Kan Tural ile Selcen Hatun'un diigiiniine
gelir. Dede Korkut diigiine geldigi icin ceket giyip kravat takar ancak o diger
karakterlerden ayrilmaktadir. Cekik gozleri, biyiklar: ve basindaki borkiiyle
eski donem Tirk tipini temsil ederken giydigi takim elbiseyle gliniimiiz
insanin1 temsil etmektedir. Karikatlir bandinda karakterler giindelik
hayattan ¢ikmis gibi olsa da cizgi karakterler miibalagal ¢izimler aracilifiyla
mizahin parc¢asi olmustur. Her karakteri modernize ederek olusturan gizer,
Dede Korkut'u geleneksel bir tip ve modern kiyafetlerle ¢izmistir. Ancak
karikatiir bandindaki konusmalarinda gelenege aykir1 sdylemiyle
uyumsuzluk kurami c¢ercevesinde degerlendirebilecegimiz mizahi




saglamaktadir. “Kesin bosanir bunlar” diyerek Oguz'un tamam bilicisi olan
Dede Korkut'un sdyleminin disinda bir ciimleyle mizahi yoni
kuvvetlendirilmistir. Cizer, gecmiste bir tabu olan bosanmanin glintimiiz
toplumunda daha kabul edilebilir bir hale gelmesiyle toplumsal yapidaki
¢oziilmeye vurgu yapmaktadir.

Eski donemlerde oOlene kadar devam edecegi diisiiniilen evlilik
kurumuna bakis degismis, anlasamayip evliligini sonlandiran ciftlerin sayisi
azimsanamayacak kadar artmistir. Karikatiir bandindaki Dede Korkut,
gelenegin aksine bu durumu siradanlastirmis ve mizahini bu yorumuyla
yapmistir. Burada kiyafetleri ve yaptig1 yorumlarla postmodern bir Dede
Korkut karsimiza ¢cikmaktadir. Yazili metnin aslina sadik kalinarak modern
cizgilerle birlestirilmesi ise mizah unsurunun kuvvetlendirmistir. Karikatiir
bandinin dili sadelestirilerek giintimiiz Tiirkcesiyle verilseydi mizahin etkisi
bu derece kuvvetli olmazdi. Burada mizah yaratimi, ¢izgilerle dilin
uyumsuzlugundan kaynaklanmaktadir.

A ‘r
Uyumsuzluk (Mizah)
< Diiz Anlam >
GoOsteren a. Kanli Koca oglu Kan | b. Karakterler ve
Turali hikayesi mekanin modern
diinyada karikattirize
edilmesi
Gosterilen a’ Geleneksellik b’'Modernizm
Oba Sehir
Gocebe Yerlesik
YanjAnlam -
Sonug

Calismamizda yer alan karikatiir bandi sadece c¢izgi degil aym
zamanda neredeyse ana metne sadik kalinmis bir metinle birlikte
desteklenerek verilmistir. Okuyucunun ¢izgi metinde gordigi giinimiiziin
siradan mabhallelerinin birinde, siradan insanlarini Dede Korkut destansi
anlatilarindan birine konu etmektedir. Zaman sigramasi yasanmasi,
gecmisin giiniimiiziin bakis acisiyla yorumlanmasi, sozlii anlatidan yaziya
oradan da ¢izgi karaktere dontstiiriilerek giinlimiize aktarilmasi pek ¢ok
acidan ele alinabilir. Tiirsel olarak karikatiir bash basina bir konu iken Dede
Korkut anlatilarindan “Kanli Koca oglu Kan Turali” hikayesinin karikatiire
konu edilmesi halkbilimi bakis a¢isinin  sundugu imkéanlarla
gostergebilimsel olarak bu calismada yorumlanmistir. Karikatiir baglaminda
kahramanlik hikayeleri, mizahi 6zellikleri metin ve cizgi yoluyla eklenerek
neticede farkl islevsel ozelliklere sahip yeni bir metin olusturulmaktadir.
Ana metnin ¢ikis noktasinda Tiirk toresi, kahramanlik hikayeleri, gelenek,

[ 632 )
| 632



gorenek, milll suur yatarken karikatiirize edilen metin kahramani ve metni
mizahin konusu héaline getirilerek okuyucuya bambaska bir diinya sunar.
Ana metnin bilinmesiyle ya da karikatiir bandi sayesinde ana metne ilgi
duyularak karikatiir bandi arasindaki iliski kurulabilir, mizah anlasilabilir.
Yaratilmak istenilen mizahi anlatimin okuyucunun imge diinyasinda gii¢lii
bir sekilde yer almasi miimkiin olabilir. Karikatiir bandinda yer alan mizahi
¢izim ve anlatim nedeniyle ana metnin dejenere oldugu diisiliniilebilecegi
gibi metnin yeni bir baglamda gelecek kusaklara aktarildigini séylemek de
miimkiindiir. Kanli Koca oglu Kan Tural karikatiir bandi islevsel olarak
degerlendirildiginde gelenegin degisip doniistiigli géz Oniine alindiginda
ihtiyaclar hiyerarsisi icinde gelenegin aktarimina psikolojik agidan
rahatlama isleviyle katki sundugu séylenebilir. Rahatlamanin sonucunda ise
“giilme eylemi” (Eker, 2009: 142) gerceklesir.

Kanli Koca oglu Kan Turali karikatiir bandi incelendiginde géze ¢carpan
evlilik, gocebe yasam ve yerlesik diizen arasindaki zitliktan dogan
uyumsuzlugun mizahi da beraberinde getirmis olmasidir. Cizer, eski Tirk
toplumu ve modern toplum arasindaki farklilasmay: bu hikaye tizerinden
yeniden kurgulayarak anlatmustir. incelenen karikatiir bandinin temass,
kullanilan dil ve dolayisiyla olusturulan sdylem, bu metinlerin sadece
karikatlir degil aym1 zamanda bir parodi olarak okunmasina olanak
saglamaktadir. Sarikaya'nin ele alinan karikatiir bandi “Kanli Koca oglu Kan
Tural” hikdyesinin ironik bir alt metni olarak yorumlanabilir.

Karikatliriin asagida olusturulan gostergebilimsel semasinda,
gosteren ve gosterilen lizerinden diiz ve yan anlam okumalari belirtilmistir.
Her bir gostergenin ayni zamanda, kendisine karsit olani gostermesi
sebebiyle semada Kkarsitliklara da yer verilmistir. Calismanin birinci
basliginda ele alinan giilme kuramlarina gére mizah unsurunun nerede ve
nasil var oldugu da semaya eklenmistir. Yani gostergebilim ve mizah

“w_n

unsurlar1 birlikte semalastirilmistir. Semaya gore “a” ve “b” metnin diiz
anlamini, “a’” ve “b” ise yan anlamini olusturmaktadir. “a” ve “ a”’arasinda
kapsayict bir iliski varken, “b” ve “b” arasinda karsithk iliskide

gerceklesmektedir.

<
< »

Diiz Anlam -
Gosteren bPostmodern Dede
a Dede Korkut Korkut
Gosterilen a’ Cekik Goz b’ Takim Elbise
Biyik Sekli Kravat
Bork
Yan Anlam « >




KAYNAKCA

Aktulum, K. (2007). Metinlerarast iliskiler. (3. Bask1), Ankara: Oteki.

Altintop, G. (2017). Karikatiir, edebiyat ve séylem. Mardin: Mardin Artuklu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Aristoteles, (1987). Poetika. (Gev.: 1. Tunali). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Azmun, Y. (2019). Dede Korkut'un iiclincii elyazmasi, soylamalar ve iki yeni boy ile
Tiirkmen Sahra Niishas1 (Metin-ceviri-sdzliik-tipkibasim), Istanbul: Kutlu.

Bakhtin, M. (2001). Karnavaldan romana. (Gev.: S. Irzik). Istanbul: Ayrinti.

Basat, E. (2014). Sozden cizgiye: karikatiiristlerin goziinden s6zlii anlatilar. Millf
Folklor, S. 101, 225-236.

Barthes, R. (1987). Géstergebilim ilkeleri. (Cev.: B. Vardar, M. Rifat), Ankara: Kiiltiir
Bakanligl.

Barthes, R. (2012). Géstergebilimsel seriiven. (6. baski), (Cev.: M. Rifat, S. Rifat).
Istanbul: Yap1 Kredi.

Bergson, H. (2014). Giilme. (Gev.: D. Cetinkasap). istanbul: Tiirkiye {5 Bankas.
Binyazar, A. (2013). Dede Korkut. (4. baski), Istanbul: Yap1 Kredi.

Cebeci, 0. (2016). Komik edebi tiirler. (2. bask), istanbul: Ithaki.

Demir, N. (2019). Dede Korkut destan. istanbul: Otiiken.

Efe, K. (2019). Dede Korkut Oguznameleri tizerine yeni arastirmalar. Dede Korkut
Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalart Dergisi, 8/19, 292-309.

Ege, F. (2016). Kanli Koca Oglu Kan Turali anlatisinin arketipsel sembolizm
baglaminda incelenmesi. Dede Korkut Okumalari, (Ed.: Ramazan Korkmaz),
161-175, Ankara: Kesit.

Eker G. 0. (2009). Insan kiiltiir mizah. Ankara: Grafiker.

Ekici, M. (2019a). Dede Korkut Kitabi Tiirkistan/Ttirkmen Sahra ntishasi-soylamalar
ve 13. Boy-Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhayi Odiirmesi. Istanbul: Otiiken.

Ekici, M. (2019b). 3. Dede Korkut destani: Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay:
Oldiirmesi Boyunu Beyan Eder Hanim Hey!. Milli Folklor, S. 122, 5-13.

Ercilasun, A. B. (2019). Dede Korkut'un yeni niishasi iizerine - konu, baglantilar, yer,
zaman, okuyus. Dil Arastirmalari, 2019/24, 7-13.

Ergin, M. (2008). Dede Korkut Kitabi-1. Ankara: Tiirk Dil Kurumu.
Erkman, F. (1987). Géstergebilimine Giris. Istanbul: Alan.

Eziler Kiran, A. (2015). Cagdas bir anlati: Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu. Milli
Folklor, S. 108, 155-164.

Gokyay, 0.S. (2007). Dedem Korkudun Kitabi. istanbul: Kabalc1.
Giinay, V. D. - Parsa, A. F. (Ed.). (2012). Gérsel géstergebilim. istanbul: Es.
Hobbes, T. (2007). Leviathan. (6. baski), (Cev.: S. Lim.) Istanbul: Yap1 Kredi.

Kanter, B. (2019). Miskinler Tekkesi romaninda bir anlatim bi¢imi olarak mizah.
Mizah, 11-30, Istanbul: TEDEV.

Karakas, R. (2013). Dede Korkut hikayelerinde “tutsakliktan kurtarma motifi” ve
“bey ogullar1” arasindaki iliski. Turkish Studies, 8/1, 1867-1879.




Koestler, A. (1997). Mizah yaratma eylemi. (Cev.: S. Kabakgcioglu, O. Kabakgioglu).
Istanbul: Iris.

Kutay, C. (1970). Nelere giilerlerdi?. istanbul: Tiirk Kitaplig1.

Levend, Agah Sirr1 (1989). “Divan edebiyatinda giilmece ve yergi”, Belleten Dergisi,
TDK, s. 37-45.

Morreall, J. (1993). Giilmeyi ciddiye almak. GiilDiken, S. 1, 17-20.

Morreall, ]. (1997). Giilmeyi ciddiye almak. (Cev.: S. Soyer). Istanbul: Iris.

Nesin, A. (1993). Giilmece yazar1 nerede, ne zaman, hangi kosullarda diinyaya gelir.
GiilDiken, S. 1, 7-9.

Oguz, 0. (1996). Dede Korkut destanlarindan “Kanh Koca Oglu Turali Boyr'nin”
tahlili, Bilig-1, 17-24.

Parlatir, 1. (1998). Tiirkce Sézliik 1-2. (9. baski). Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Platon, (2005). Devlet. (Cev.: C. Saragoglu., V. Atayman). istanbul: Bordo Siyah.

Rifat, M. (2013). XX. Yiizyilda dilbilim ve gostergebilim kuramlari, 1. Tarihge ve
Elestirel Diisiinceler. (4. baski). Istanbul: Yap1 Kredi.

Rose, M. A. (2016). Parodi: antik, modern ve postmodern, (Cev.: C. Dikme), Ankara:
Hece.

Shahgoli, Nasser Khaze - Yaghoobi, Valiollah - Aghatabai, Shahrouz - Behzad Sara
(2019). Dede Korkut Kitabr'nin Giinbet yazmasi: Inceleme, metin, dizin ve
tipkibasim. Modern Tiirkliik Arastirmalari Dergisi, 16 (2), 147-379.

Sanders, B. (2001). Kahkahanin zaferi: yikici tarih olarak giilme. (Cev.: K. Atakay),
Istanbul: Ayrint.

Sarikaya, U. (2015). Kanli Koca Oglu Kanturali. Naber.
Schudson, M. (2007). Kolektif bellekte carpitma dinamikleri. Cogito, S. 50, 177-200.

Stokes, ]. (2003). How to do media &amp; Cultural Studies. London: Sage
Publications.

Tiirkmen, F. (2000). Osmanli Déneminde Tiirk Mizahi. Tiirk Diinyasi Incelemeleri
Dergisi, S. 4, 1-10.

Uygur, H. K. (2016). Dede Korkut boylarinda kiskan¢lik motifinin olay 6rgiisiine
etkisi. III. Uluslararast Tiirk Diinyasi Kiiltiir Kongresi, “Dede Korkut ve Tiirk
Diinyasi” Kongre Kitabi, 1453-1466, Izmir: Ege Universitesi.

Uygur, H. K. (2017). Mizah anlayisinin fikra tiirii baglaminda elektronik ortamda
dontsimii. Tiirk Fikra Kiiltiiri: Tanim, Tahlil, Yéntem, 175 -193, Ankara:
Akgag.

Yalginkaya, M. (2020). II. Mesrutiyet donemi romaninda mizah. Ankara: Yildirim
Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Elektronik Kaynaklar

URL-1: https://www.trtcocuk.net.tr/videolar/dede-korkut-hikayeleri-uruz-un-
pismanligi (Erisim: 17.11.2019).

URL-2: http://mufredat.meb.gov.tr/Programlar.aspx (Erisim: 17.11.2019).

URL-3: Duymaz, A. (1999). Kan Tural Boyundaki Bazi Motif ve Unsurlar Uzerine.
http://www.tdk.gov.tr /images/css/TAE/1999 08/1999 08 05 Duymaz.pdf
(Erisim: 15.03.2019).

URL-4: https://www.facebook.com/UmutSarikayaDunyasi/posts/843598562779162/
(Erisim: 17.11.2019).



https://www.trtcocuk.net.tr/videolar/dede-korkut-hikayeleri-uruz-un-pismanligi
https://www.trtcocuk.net.tr/videolar/dede-korkut-hikayeleri-uruz-un-pismanligi
http://mufredat.meb.gov.tr/Programlar.aspx
http://www.tdk.gov.tr/images/css/TAE/1999_08/1999_08_05_Duymaz.pdf
https://www.facebook.com/UmutSarikayaDunyasi/posts/843598562779162/

Gelis Tarihi/Submission Date: 06.03.2020 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 15.05.2020 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.699551
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 30, 636-653.

SOZLU KULTURDEN YAZILI KULTURE KITAPTAN EKRANA: LEYLA VE
MECNUN
*
FROM ORAL CULTURE TO WRITTEN CULTURE FROM BOOK TO SCREEN:
LEYLA AND MECNUN

Mehmet OZDEMIR*

0Z: Anlati, insanoglunun yasanti, hayal ve kurmaca boyutuyla cografyalar arasinda aktarimda
bulundugu hikayelerin ortak adidir. Hikayenin cekirdegi ¢ogu zaman yasanmis veya
yasanmasi muhtemel bir olaya baglanmaktadir. Bu baglamda bazi anlatilar, dogdugu
kékenden aldigr giicle evrensel bir karakter kazanmaktadir. Bu ¢alismada Leyla ve Mecnun
efsanesinin ge¢misi ile bugiint; mesnevi, halk hikayesi, roman, tiyatro, kapsaminda yazil
kiltiir verileri ile radyo, televizyon, sinema ve internet tizerinden dijital ortamdaki durumu
incelenmektedir. Arap kaynakl bir efsane olan Leyla ve Mecnun, Tirk kiltir ikliminde
kendisine 6zgii ve 6zgiin bir kiiltlirel mirasa déniismiistiir. Leyld ve Mecnun’un kokeni, Divan
edebiyatindaki yiikselisi ve modern edebiyata olan yansimalar1 yaninda perdeye ve ekrana
aktarimi da ¢oziimlenmeye ihtiya¢ duyulan konular arasindadir. Leyld ve Mecnun, sadece
Divan edebiyatindaki ¢calismalarla sinirli kalmamistir; basta romanlara, sonra siir kitaplarina
ve karikatiirlere konu olmustur. Bu ask trajedisi popiiler edebiyata, tiyatroya, sinema ve
internet baglamina da énemli bir birikim olarak aktarilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada Leyla
ve Mecnun hikayesi hakkinda sozlii, yazil, isitsel, gorsel ve dijital igceriklerden hareketle
analitik ¢oziimlemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltiir, yazih kiiltiir, dijital kiltiir, hikaye, Leyla ve Mecnun.

ABSTRACT: The narrative is the common name of the stories that humanity transfers between
the dimensions of life, imagination and fiction, and geographies. The core of the story is often
connected to an event that has happened or is likely to happen. In this context, some narratives
gain a universal character with the power they derive from the origin of their birth. In this study,
the past and present of the legend of Leyld and Mecnun; the mathnawi, folk story, novel, theater,
culture data written in the context and the status of digital media over radio, television, cinema
and internet are examined. Leyla and Mecnun, an Arab-origin legend, have turned into a unique
cultural heritage in the Turkish cultural climate. The origins of Leyld and Mecnun, the rise in
Divan literature and its reflections on modern literature, as well as its transfer to curtain and
screen are among the issues that need to be resolved. Leyld and Mecnun were not only limited to
studies in Divan literature; It was primarily the subject of novels, poetry books and caricatures.
This love tragedy has been cited as an important accumulation in popular literature, theater,
cinema and the Internet. Therefore, in this study, analytical examinations were made about the
story of Leyld and Mecnun based on verbal, written, audio, visual and digital contents.

Keywords: Oral culture, written culture, digital culture, story, Leyld and Mecnun.
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Giris

Anlatim esasina dayali edebi eserler, tematik bakimdan konularina
gore kahramanlik ve ask hikayeleri olarak iki kolda incelenmektedir. S6z
konusu anlatilar, mit, efsane, masal, destan vb. gibi tiirleri besleyen dnemli
kaynaklardir. Bu anlatilar dénemin sartlarina gore baglamlar arasi ve icralar
arasi etkilesimlerle bugiine kadar yasatilmistir. Hemen her dénemde basta
okuyucular olmak tizere; dinleyici ve izleyici de aktif bir sekilde anlatim
tiirleriyle ilgilenmistir. Bu kapsamda Leyld ve Mecnun anlatilarinda?
okuyucuyu, dinleyiciyi ve izleyiciyi kendisine ¢eken 6nemli temalar,
hayaller, trajedi, kara sevda, ask, tutku, popiiler kiltiir baglaminda ise
mizahtir.

Kilttirleri birlestiren ana olgulardan bir tanesi de ask duygusudur.
Ask, gerek beseri gerek ilahi boyutuyla edebi eserlerin 6nemli temalar:
arasinda yer almaktadir. Mehmet Torenek’e gore “Goniilden kaynagini alan
ve karsi cinsler arasinda bir gontil bagy, bir cazibe, bir hakim duygu olarak
varligim stirdiiren agk, ferde bagl olusu yoniiyle ezeli bir duygudur. Bu
yoniyle insanligin ortak duygusu oldugu gibi, ortak temasi da olmustur”
(1999: 181). Yizyillardir “..umutsuz ask, karsiliksiz ask, yasak ask...”
(Ozyon, 2013: 24) pek cok kiiltiiriin en bilinen ve aktarilan hikayelerinin ana
temasini olusturmustur. Ask, zaman ve mekan tanimaz; onun evrenselligi
istiraplarla  yikli olmasindan gelir. Fuzulinin Leyld ve Mecnun
mesnevisinde goriilen imkansiz ask tutkusu, Leyld’dan Mevla'ya dogrudur.
Burada resmedilen Leyld karakterinde Allah'in sifatlari, Mecnun’da ise
yaratani arayan, arzulayan ve bu yolda miicadele verip zorluklara gogiis
gerenler anlatilmaktadir (Dogan, 2010: 12). Nitekim Mecnun, Behcget
Mahir’den derlenen Leyla ile Mecnun hikdyesinin sonunda Leyld’y1 ararken
Mevld’y1 buldugunu anlatan bir tirkii okumaktadir (Sakaoglu vd. 1999:
153). Dolayisiyla Leyla ve Mecnun hikayelerinin genel karakteristigi beseri
asktan tasavvufi aska yonelim seklindedir.

Edebi metinlerde kahramanlar, zaman, mekén, olay 6rgisi ve tiirler
degisse de ask duygusu islenmeye devam etmistir. Dogu ve Bati edebiyati
incelendiginde 1stirapli ask Oykilerinin insanlar iizerinde derin etkiler
biraktigi goriilmektedir. Imkansiz agk temasim isleyen anlatilar arasinda
halk hikayeleri ile romanlar 6nemli bir mevkii isgal etmektedir. Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin hikdyelerinde oldugu gibi Goethe’nin
Geng Werther’in Acilari, Stendhal'in Kirmizi ve Siyah, Flaubert'in Madame
Bovary, Emile Zola’nin Therese Raquin, Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu,
Mehmet Rauf'un Eyliil, Peyami Safa’'nin Fatih Harbiye, Resat Nuri Giintekin’in
Yaprak Dékiimii, vb. gibi romanlarda askin farkli yonleriyle
karsilasilmaktadir.

1 Leyla ve Mecnun’un sadece hikaye olarak degil bircok tiirde ele alinmasindan dolay1 bu
kavram tercih edilmistir.




Edebi metinler incelendiginde askin platonik, mistik ve gergeklik
baglaminda islendigi goriilmektedir. S6zl edilen bu duygu, genel itibariyle
mutlu sonla bitmez. Askta vuslat degil hasret sunulmaktadir. Edebiyat
eserlerinin s6z konusu bu trajedisi, okuyucuyu derinden etkilemektedir.
Gecmiste okuyucuyla eser arasinda aracilik gorevini yerine getiren en
o6nemli iletisim araci yazi ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan kitap, gazete ve
dergi olmustur. Daha sonra radyo ve televizyon bu gérevi yogun bir sekilde
Ustlenmistir (Aytac, 2005: 9). Bu iletisim araclarina ilaveten glinlimiizde ise
internet, kiiltlir ve edebiyatin aktarimi goérevini listlenmistir. Tiim bu iletisim
araclar1 popiiler kiiltiir ortaminda islevsel bir bicimde c¢alismaktadir.
Bilindigi gibi popiiler kiiltiirtin en 6nemli islevi tiiketimi tesvik etmesidir. Bu
dogrultuda birtakim araglardan (medya-internet-sinema ve yazili basin)
yararlanir. Popiiler kiiltiirde “edebiyat eserinin medya kapsaminda farkl
tiriinlere doniigtiiriilmesi” (Ozdemir, 2008: 15) kiiltiirel siireklilik ve
metinlerarasilik olarak degerlendirilebilir. Popiiler kiiltiir, s6zli edilen bu
tiiketim amacina ulasmak i¢in gelenegi yeniden tiretme siirecine basvurur.
Folklor iriiniiniin degismesi, cesitlenmesi ve varyantlarinin olusmasi
esasinda stirekliligin bir geregidir (Aktulum, 2013: 9). Bu anlamda folklorun
ortaya ¢iktig1 ilk haliyle (urform) degil de ¢agin kosullarina gore yeniden ele
alinmasi gelenegin ve geleneksel olanin yasatilmasi bakimindan son derece
onemlidir. Bu anlamda glniimiiz toplumlarinin ihtiyac ve beklentisi,
geleneksel anlatilarin so6zlii, yazili, gorsel, isitsel vb. yonlerden islenmesi
gerekliligini dogrulamaktadir.

Hangi zaman ve mekénda yazilirsa yazilsin, begenilen bir ask hikayesi,
birbirinden farkli yazarlarin kaleminde gesitli kahramanlarin sunumuyla
romanlara, tiyatroya yansitilirken yénetmenlerin objektifinden televizyona
ve sinemaya aktarilmaktadir. Ancak burada unutulmamasi gereken her
metnin bir 6n metin {izerine kurulmus olmasidir (Ong, 2010: 190). Bunun
bir sonucu olarak “okuyucular, dinleyiciler ve seyirciler her bir medyadan
(kitap, radyo, film ve televizyon) farkh tatlar alirlar” (Aytag, 2005: 20).
Efsanevi veya gercek olsun trajik ask oykiileri sadece belli bir dénemde
okunan ve belleklerde yasatilan eserler olarak kalmamakta donemin
okuyucusunun ve izleyicisinin ihtiyaglarina gére modern kiiltiir aktérleri
tarafindan kiiltiirel ekonomik igeriklere dontstiiriilerek yeniden
tretilmektedir. Burada tek yonli bir bakisla kitaptan okumak anlayisi
kismen de olsa terk edilmektedir. S6z konusu siire¢ metnin radyodan
dinlemesi, perdeler halinde tiyatro sahnesinde yer almasi, birkac¢ sezonluk
diziler halinde televizyona aktarilmasi veya yonetmenlerin elinde sinema
filmine doniismesi seklinde islemektedir. Dolayisiyla makalede s6z konusu
hikayenin efsanevi kurgusundan hareketle kitaplara, sahneye, radyoya,
ekrana ve perdeye aktarimi konusu cesitli yonlerden dikkate sunulmaktadir.

Bati edebiyatinda Romeo ve Juliet'in paylasilan trajedisi, onun
evrenselligini tetiklemistir. Romeo ve Juliet bu yoniiyle kiiltiirel ekonomik
bir icerige doniiserek Ingiliz kiiltiiriinii dilnya geneline tasiyan énemli bir
bayrak olmustur. Dolayisiyla Romeo ve Juliet bir tiyatro metni olmanin
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disinda, pek ¢ok alanda diinyaya sesini duyuran énemli bir ask oykiisii
olarak degerlendirilmektedir.2 Eserin opera ve sinemadaki zengin
sunumlari, tiyatro sahnesindeki gosterimleri aratmamistir. Pek ¢ok yazarin
¢ozlimlemelerinde temel referans konumuna yilikselmistir. Bu agidan bir
ekol haline gelen eser, sahnede ve ekranda gii¢li temsiller bulmustur.
Giinimiiz popiler kiltiir caginda s6z konusu durumun pek ¢ok érnegiyle
karsilasmak mimkindiir. Yonetmenler ge¢misin mirasin1  kendi
yorumlariyla kitaptan ekranlara yansitma yolunu tercih etmislerdir.

Tirkiye’de kitaptan ekrana yansiyan ilk eser Aziz Nesin’e aittir
(Sentiirk, 2012; URL-18). Aziz Nesin, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz1 radyo
oyunu olarak yazmistir. Kazandigi basari sonucu tiyatro sahnesine
uyarlanan eser, sinemaya da aktarilmistir. Nesin’in “Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz” isimli eseri 1974 yilinda basrolde Halit Akcatepe’nin oynadig},
Engin Orbey senaristliginde sinemaya uyarlanmistir3 Ayni eser, 2008
yilinda Safak Sezer’in basrolde oynadig), Ulas ve Atil ina¢’in yénetmenligini
yaptig1 baska bir sinema filmiyle izleyiciyle bulusmustur. S6z konusu eser
Kenan Isik tarafindan iki perdeden olusan miizikli oyun seklinde sahneye
uyarlanarak Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’’'nda
sahnelenmistir.

Kitaptan ekrana yansitilan eserlerden bir kaci su sekilde siralanabilir:
Sait Faik, “Kumpanya”, Omer Seyfettin, “Topuz, Diyet, Ferman, Pembe Incili
Kaftan”, Necati Cumaly, “Susuz Yaz”, Abbas Sayar, “Yilki At1”, Hiiseyin Rahmi
Girpinar, “Sipsevdi”, Necip Fazil, “Bir Adam Yaratmak”, Kemal Tahir, “Yorgun
Savasct” (Sentiirk, 2012; URL-18), Resat Nuri Giintekin, “Calikusu, Dudaktan
Kalbe, Yaprak Dokiimii”, Halit Ziya Usakligil, “Ask-1 Memnu”, Orhan Kemal,
“Hanimin Ciftligi”, Sule Yiiksel Senler, “Huzur Sokagi”, Halide Edip Adivar,
“Kalp Agrist”, Peyami Safa, “Fatih Harbiye” Fakir Baykurt, “Yilanlarin Ocii”.
Romanlarin diziler halinde televizyona aktarilmasi birtakim olumlu
gelismeler de saglamaktadir. Cogu unutulmaya yiiz tutan eserler, dizileri
cekilen romanlar serisi olarak iin yapmis ve yeniden okuyucuyla bulusma
firsat1 bulmustur.4 Tiirk sinemasi ilk yillarda 6zgiin senaryolar yerine tiyatro
ve edebiyat eserlerinden yararlanmistir. Halk hikayelerinden uyarlanan ilk
film Adolf Koérner tarafindan 1942 yilinda ¢ekilen Kerem ile Ash olmustur.
Sonraki yillarda Kéroglu destanindan yapilan uyarlamalar kayda degerdir.
1952 yilinda Omer Liitfi Akad adeta bir ¢181r agarak Tahir ile Ziihre, Arzu ile
Kamber hikayelerini filme almistir. Daha sonraki yillarda Ferhat ile Sirin,
Leyla ve Mecnun hikayelerinin filmleri ¢ekilmistir (Alig, 2011: 20-21).

2 William Shakespeare tarafindan yazilan Romeo ve Juliet, bir tiyatro oyunu olmanin 6tesinde
imkansiz agk dykiilerinin simgesi ve en ¢ok tekrar eden o6rneklerinden birisi olarak
tiplesmistir. Romeo ve Juliet, telif eser ¢evrileri disinda, sahne gosterileri, film uyarlamalari,
miizikler vb. gibi tiirlerde kiiltiirel ekonomik igeriklere doniismiistiir. Ayrica bk. (ULR-1).

3 Bu konuda ayrica bk. (URL-2).

4 Tiirk sinemasinda film olan eserler icin ayrica bk. (Alig, 2011: 22-23; Ozdemir, 2008: 163-
187).




Kusaklar ve Tiirler Arasi Bir Anlati: Leyla ve Mecnun

Leyla ve Mecnun esas itibariyle Arap ¢ollerinde viicut bulmus bir
efsanedir. Arap kaynakl olan bu cile ve 1stirap yiiklii ask hikayesi iran ve
Tirk edebiyatinda kendine onemli bir yer bulmustur. Ozellikle Tirk
edebiyatinda Leyla ve Mecnun, en ¢ok yazilan mesneviler arasinda yer
almistir. Edebiyat tarihcilerine gére Fuzult'nin Leyld ve Mecnun'u bu
mesnevilerden en basarili olanidir. Fuzuli, Leyla ve Mecnun’u yazarken onu
tasavvufun duygulari costuran ve insan ruhunu kanatlandiran acilimlar ile
yogurmus, bambaska bir giizellikle takdim etmis ve beseri 6zlii korumayi
bilmistir. Onun basarisi ve insan1 gercekten etkileyen samimiyeti, Leyla ve
Mecnun’u biitiin diinya edebiyatlarinin nitelikli eserleri arasinda yukarilara
tasimistir (Dogan, 2010: 11-12).

Tiirk edebiyatinda XV. yiizyildan itibaren islenmeye baslanan Leyla ve
Mecnun agk, ilk baslarda iran etkisinde bir ¢izgi takip etmistir. Bu mirasin
onemi zamanla anlasilmis ve Tirk sairleri de Leyld ve Mecnun’da kendi
cizgilerini bulmuslardir. Osmanli sahasinda Edirneli Sahidi, Cagatay
sahasinda ise Ali Sir Nevayi, Leyld ve Mecnun konusunu isleyen en eski
sairlerdir. Leyla ve Mecnun konusunu iran edebiyatinda “Genceli Nizamj,
Emir Hiisrev-i Dehlevi, Abdurrahman-1 Cami, Atifi”; Tirk edebiyatinda
“Sahidi, Nevayi, Bihisti, Hamdullah Hamdi, Ahmed Ridvan, Kadimi, Celili,
Sevdayfi, Hakiri, Fuzuli, LArendeli Hamdji, Halife, Atayi, Faizi, Orfi, Andelib ve
Nakam” gibi sairler islemistir (Dogan, 2010: 11). Tiirk edebiyatinda Ali Sir
Nevai, Fuzull ve Hamdullah Hamdi'nin Leyla ve Mecnun mesnevileri olduk¢a
in kazanmugstir (Pala, 2011: 289).

Leyla ve Mecnun aski ilmi ¢éziimlemelere gore tasavvufi bir ask olarak
yorumlansa da halk arasindaki inanisa gore birbirini seven; ama bir tirli
kavusamayan, kara sevdali iki gencin cileli agklarinin éykiistidiir. Leyla ve
Mecnun, Divan edebiyatinda sairleri birbirileriyle boy 6l¢iistiiren 6nemli bir
temadir. Miikkemmel mesnevi yazma tutkusu, pek ¢ok Divan sairini bu
konuyu islemeye itmistir. Leyla ve Mecnun’un Divan edebiyatinda zengin bir
sekilde islenmesi, onu ask mesnevileri icerisinde ilk siralara tasimistir.
Fuzuli, kendisinden 6nce bu hikayenin Tiirkler arasinda bulunmadigini
soylemistir: “Leyli Mecnilin Acemde ¢ohdur / Etrakde ol fesane yohdurs”
(Dogan, 2010: 104). Ancak Leyla ve Mecnun Tiirk¢e'ye Fuzul’den dnce
kazandirilmistir.6

Fuzuli'nin amac1 yasadigi devirde bilinen, sevilen bu efsanevi ask
hikayesini en glizel sekilde ele alarak yeni bir soluk getirmektir. Fuzuli, Leyla

5 Guniumiiz Tirkeesi: “Leyla-Mecnun, Acemlerde ¢oktur, lakin Tiirkler arasinda bu hikaye
bulunmuyor” (Dogan, 2010: 105).

6 Bu konuda Muhammet Nur Dogan su tespite ulagsmistir: “Fuzuli, ‘Leyla ve Mecnun, Tiirkler
arasinda hi¢ yoktur’ derken, kendinden 6nce Tiirkce olarak Leyla ve Mecnun'lar yazilmis
oldugundan tamamen habersiz géziikmektedir. Halbuki bu hikayeyi Tiirk¢e’de ilk defa, XV.
Yiizyilda Ali $ir Nevayi yazmis; ayni efsane Fuzuli’den 6nce Celili ve Sevdai tarafindan da
Tiirkge olarak kaleme alinmistir” (2010: 13).
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ve Mecnun hikdyesine yeniden can vermek istemistir. “Takrire getiir bu
dastanm / Kil taze bu eski blistdn1”” (Dogan, 2010: 104). Ancak Leyla ve
Mecnun hikayesini yazmak kolay degildir. Fuzull zor bir ise kalkistiginin
bilincindedir; ama basarili olacagina da inanmaktadir. Nitekim Fuzuli
“Ta'mir-i haraba talibem men / Insaallah galibem mens8” diyerek mesnevinin
dibacesinde (6ns6z) bu durumu su sekilde 6zetlemistir:
“Ve eger bu saskin fakir, sefil Fuzuli, bilgi sermayesi yoksunlugunun son
haddinde ve fesahat emtias1 noksanliginin en son ucunda hakikat erbabi
arasina girme talebinde bulunup, ince niikte sahipleri dizisinin arasina
sokulma ciiretinde bulunarak Leyla'nin giizelligi hikayesini yazma isinin
listesinden gelmeye ve Mecnun'un aski harabesinin tamirine gayret ediyorsa;
beklenti odur ki; o kalem tislubu ve yazi tarzi en giizel bir sekilde gerceklesip,
Leyla hikayesi gibi cihani tutsun ve Mecnun’un aski gibi sonsuzluga ulassin...”
(Dogan, 2010: 25).
Fuzul?’nin kaleminden adeta kendisini bulan ve zirve noktaya ulasan
Leyla ve Mecnun hikayesinin bugiinkii sohretini s6z konusu kiiltiirel mirasa
bor¢clu oldugu sdylenebilir. Bu hikayenin basarili 6rneklerinin Divan
edebiyat1 cevresinde olustugu dogrudur. Ancak Leyld ve Mecnun sadece
Divan edebiyatiyla sinirli bir tema olarak goriilmemelidir. Leyla ve Mecnun
dsiklar ve meddahlar tarafindan halk hikayesi yapisina uygun olarak
anlatilan 6nemli hikayelerden birisidir. Klasik edebiyattaki tematik kurguya
benzer bir seyirle halk hikayesi yapisinda icra edilmistir. Leyla ve Mecnun
ayrica popller edebiyatta tiyatro, 6ykii ve roman, sahnede piyes, perdede
sinema filmi, radyoda oyun, ekranda dizi, internette skec, reklam, karikattir,
parodi vb. tiirlerde degisim ve doniisiimler gecirerek yeniden ele alinmistir.
Dolayisiyla kaynagini Arap c¢ollerinden ve efsanesinden alan Leyld ve
Mecnun, giinlimiize degin ¢ok tiirlii bir olusum siireci gecirerek varligini
korumustur. Hangi kiiltiirde olursa olsun karsilastirmali edebiyat alaninda
en 6nemli malzemelerden bir tanesi de edebiyat eserlerinin birbirinden
etkilenmesidir. Ozellikle cileli agk 6ykiileri, edebiyat eserlerinde ana
temalardan olmus ve bu dykiiler yeni olusturulan eserlerin en 6énemli telmih
kaynaklar arasinda yer almustir. Nice sair ve yazar, Kerem ile Asl'yi, Asik
Garip ile Sah Senem'’i, Arzu ile Kamber’i, Leyld ve Mecnun’u eserlerinde
yeniden canlandirdigi gibi, ayn1 zamanda bagska ask hikayelerine de referans
gostermisgtir.

Medya, pek ¢ok alanda oldugu gibi -giinlimizde varhg:
yadsinamayacak 6l¢tide- geleneksel olanin sunumunda da 6nemli bir aractir.
Bu baglamda “...Tiirk medyasi fikra, makale, roportaj, karikatiir, fotograf,
mektup, ilan, reklam, haber, dizi, belgesel, radyo oyunu gibi irtnleri, Tiirk
kiltiir bellegine ait farkl gelenekler ve unsurlar1 ortaya koyabilmektedir
(Ozdemir, 2008: 13). Gegmiste edebiyat eserleri icin kahraman yaratmak 6n

7 Glinimiiz Tirkgesi: “Gel, bu hikayeyi yaz da bu eski bahgeyi tazeleyiver!” (Dogan, 2010:
105).

8 GlUnimiz Tirkgesi: “Ben bir harabeyi tamir etmeye talibim; Allah’in izni ile bunu
basaracagim” (Dogan, 2010: 83).
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planda iken bugliin mevcut kahraman ve konularn (Tirk kiltir
mirasini/Tiirk kiltiirtindeki ideal insan tiplerini) farkli bicimlerde sunmak
esastir. Kisacasi teknolojik gelismelerle birlikte “Hayal Perdesinden Beyaz
Perdeye” gecilmis, (Ozdemir, 2008: 163) Tiirk sozlii ve yazili edebiyatinin
aktariminda yeni yol ve yontemler bulunmustur. Leyla ve Mecnun ge¢cmisten
bugiine bu kapsamda ele alinan, eklemeler ve c¢cikarmalarla siirekli canlh
tutulan o6nemli bir kiiltiirel bellek olusturmustur. Ge¢miste efsaneden
mesnevilere tasinan istirap yiikli ask temasi, giiniimiiz popiiler kiltiir
ortaminda basta halk hikdyesi ve romanlar olmak tlizere tiyatrolara, siir
kitaplarina, sarkilara, fikralara, karikatiirlere konu olmustur. Bu kapsamda
Divan edebiyatinda mesnevi yazan sairler gibi Tiirk edebiyatinin hemen her
doneminde yazarlar romanlarinda Leylda ve Mecnun'u aska emsal
gostermislerdir. Bazen de bizzat Leyla ve Mecnun’u roman, hikaye, tiyatroya
ve siire tasimislardir. Tiirk edebiyatinda Ahmet Ozdemir, Hiiseyin Bayc¢él,
Mehmet Karaman, Aziz Nesin, Resat Nuri Giintekin, Iskender Pala vb. bircok
sair ve yazar, cesitli eserlerinde Leyla ve Mecnun agkini islemistir.

Tiirk edebiyatinda bir tema olarak Leyla ve Mecnun ¢esitlenmelerine
oldukg¢a sik rastlanmaktadir. Bu eserlerin Divan, Halk ve Yeni Tiirk
edebiyatlarinda 6nemli bir gelenegi temsil ettigi goriliir. Mesnevilerden
hareketle bilinirlik kazanan bu hikaye, halk arasinda begenilmis ve buna
bagli olarak sozlii aktarimin bir {riinii olarak folklorik bir nitelik
kazanmistir. Bu baglamda Leyld ve Mecnun, halk hikdyesinin yanm sira
bilmecelerde, halk tiyatrosunda ve mani, kosma gibi halk siiri tiirlerinde de
siklikla islenmistir (Senocak, 2000: 40-50).

Neced Coli'nde ortaya ¢ikan hikaye, Kays'in (Mecnun) aska diismesi
ve divane olmasi baglaminda kisiligi tizerine olusmustur. Halk hikayesi ve
diger tiirlerde icra edilen Leyla ve Mecnun temasinin kaynagi biiytik oranda
Fuzuli'nin mesnevisidir (Alptekin, 2011: 274). Leyla ve Mecnun temasi halk
hikdyesinde geleneksel bir karakter kazanmistir. Hikaye cocuksuzluk, riiya
motifi, bade i¢me, imtihan, sevgilinin baska biriyle nikdhlanmasi, asigin
sevgilisini aramasiyla ona kavusmak yolunda gecirdigi miicadeleleri
anlatmaktadir (Sakaoglu, 1999: 134-154; Senocak, 2000: 206-244).

Leyla ve Mecnun’un hiizlinlii aski manilerde su sekilde islenmistir:
“Ask ile cosan Mecniin / Leyla’'ya kosan Mecniin / Halim gorse aglard: /

», «

Daglara diisen Mecniin”; “Iri gozlerin ela / Askin basima bela / Dillerde
destan oldu / Ben Mecn(in’'um sen Leyla”; “Eller eller giil eller / Pamuk eller
giil eller / Yigit aska diisende / Mecniin diye giilerler” (Senocak, 2000: 42).
Karacaoglan bir siirinde “Oturmus sevdigim ziilfiinii tarar / Goniil Mecniin
olmus Leyla'y1 arar” (Senocak, 2000: 45) diyerek aski terenniim etmistir.
Abdiirrahim Karako¢ da Omzumda Sevda Yiki isimli siirinde ask
hikayelerine telmihte bulunan sairler arasindadir: “Yorulup demedim yeter
/ Hasretin goziimde tiiter / Kerem’den Mecnun’dan beter / Collerde seni

aradim” (URL-3).
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Resat Nuri Glintekin, Leyla ile Mecnun’da cergeve hikaye teknigiyle
askin vuslat ile hasret arasindaki konumunu Ziya ve Vesime karakterleri
lizerinden yansitmaktadir. Hikdyede Ziya evli olan Vesime karakterine
platonik anlamda asiktir. Ancak Ziya icin Vesime, Leyld’ya tesbihle
kusursuzlugun timsali olarak goriilmektedir. Ancak Vesime gercekte Leyla
kadar saf ve temiz degildir. Hikdyede Mazhar Bey, Leyla'nin (Vesime) gercek
ylziinii yegenine gosterme c¢abasi icerisindedir. Hikdyede s6z konusu
platonik askin mizahi bir {slup c¢ercevesinde sonlandirilmasi
anlatilmaktadir (2007: 5-11).

Aziz Nesin, Leyla ile Mecnun adli eserinde konuyu Fuzulf'nin
eserinden hareketle hikdye tarzinda yeniden ele almistir. Hikaye
¢ocuksuzluk motifi sonrasinda Aslan’in (Mecnun) mucize dogumu ile
baslamaktadir. Aslan ile Leyla okulda tanisir ve birbirlerine asik olurlar:
“...Kizlardan biri, bir peri, Aslan’la ilgilendi. Aslan da o periye ilgi duydu...
Birbirlerine tutuldular. Istek sarhosluguyla ikisi de bir kadehten zevk
sarabini ictiler” (Nesin, 2013: 9-10). Aslan'in Leyld'ya duydugu ask onu
Mecnun eylemistir.

Iskender Pala tarafindan yazilan Leyla ve Mecnun romaninin icerigi
bicimsel agidan Fuzuli'nin mesnevisine benzemektedir. Roman, (Bir Dogusta
Dértnala, Ad Koydular Cocuga: Kays, 2 Lam + 2 Ya = Leyla, Mecnun-1 Leyll =
Leyldnin Cilgini...) on dokuz béliimden olusmaktadir. Ayrica romanda
mesneviden alinan minyatiirlere de yer verilmistir (Pala, 2010). Roman, halk
hikayesi geleneginde oldugu gibi c¢ocuksuzluk motifinden hareketle
mucizevi dogum olayiyla baslamaktadir. “...0yle ya, nice seherlerde diledigi,
nice tiirbelerde adadigi, nice seferlerde aradigi ogul idi bu. Basra’dan
Bagdat’a, Kufe’den Dimisk’a, Peygamber yurdu Mekke’den kutsal belde
Yesrib’e, ticler, yediler, kirklar, pirler askina, nice ulularin nefesleriyle ve
himmetleriyle Allah’tan istedigi, umdugu ogul idi bu” (Pala, 2010: 5). Yine
Iskender Pala tarafindan yazilan, yénetmenligini ise Ali Taygun’un yaptig
Leyla ve Mecnun oyunu Istanbul Sehir Tiyatrosu sahnesinde yeniden can
bulmustur. iskender Pala’nin yazdigi bir baska eser de “Babil’de Oliim
Istanbul’da Ask” romamdir. Bu eser de esas itibariyle Leyld ve Mecnun
romanidir. Romanin kurgusu Fuzul’nin kaleminden dokiilen ask
hikayesinin yazilis seriiveni tizerine kuruludur.

Burak Aksak, Leyla ile Mecnun konusunu mizahi baglamda roman
olarak islemistir. Roman, Leyla ile Mecnun efsanesine kurgusal gondermeler
yapmakla birlikte popiiler kiiltiir Giriinii olarak hazirlanmistir. Hikayenin
girisinde bir cocuksuzluk motifi yerine Mecnun’un kahvaltiya uyandirilmasi
s0z konusudur. “Mecnuuun! Hadi annem kalk sofra hazir!” (Aksak, 2018:
11). Leyla ve Mecnun’un kaderleri ayni giin yazilmigtir. Ikisi de ayn1 arabada
doguma gitmis, aym1 hastanede diinyaya goziinii agmistir. “Cok mu eski
tanisiyorsunuz siz Metin Amca’yla? Sen dogdugun giin tanistik. Eve bi’
geldim, komsular ‘Pakize doguruyo!” dedi. Hastaneye gotiirmek icin apar
topar ¢ciktim yola. Yolda bu el etti. ‘Duramam’, dedim, ‘hastaneye yetiscem
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karim doguruyo’. ‘Benim karim da doguruyo,” dedi atladi arabaya...” (Aksak,
2018: 87).

Romanda aska, ozleme ve sikdyete karsihik olarak Mecnun
karakterinin agzindan Ferdi Tayfur sarkilarina da yer verilmistir. Romanda
Mecnun, Leyld’'yva olan askindan Kkendisini c¢ollerde bulmustur:
“Allaaah’'ummm nerdeyim ben? Coldesin evlat. Allah'im? Bu kadar cabuk
donmeni beklemiyordum, dogrusu. Hayir, donmeni de beklemiyordum.
Oldiim mii su an ben?” (Aksak, 2018: 31-32). Halk hikayelerinde asik
riiyasinda hizir, pir, dervis elinden bade igerek sade kisilikten sanatgi kisilige
gecer. Riiyada asiga sevgilisi gosterilir veya birbirlerinin ellerinden bade
icerler. Bu anlamda romanda ak sach ve sakalli dede, Mecnun’a yardimci
olarak sunulmaktadir. “Belli ki dsik olmussun evlat. Caresiz asiklarin son
duragidir burasi. Sevdigine kavusursan mesk, kavusamazsan ask olur.
Kavusamayan asiklar bu ¢olde ararlar sevdigini” (Aksak, 2018: 32).

Leyla ve Mecnun agki imkansizdir; Leyla, Mecnun’a yakinlastik¢a
simsekler cakar, gok giirler, depremler yasanir, hava sicaklifi normalin
tizerinde ytlikselmektedir. Leyla bir anlik arzu ile Mecnun’u 6pmiis ve biiytiik
bir deprem yasanmistir. Ancak Mecnun bu durumu su sekilde
degerlendirmektedir: “Amaaan be dede. Atin 6liimii arpadan, Mecnun’un
6limi Leyld’dan olsun nedir yani?” (Aksak, 2018: 164). Romanda absiirt
mizah unsuru olarak ak sac¢h ve sakalli dede tipi, diinyanin kaostan
kurtulmasi igin Mecnun ile Leyla’nin kavusmasina engel olmaktadir.

Sezai Karakog Leyla ile Mecnun hikayesini siir dilinde yeniden yazan
sairlerdendir. Bu eserde hikdye “Yollarin Getirdigi, Dogum, Ikiz Alinyazisi,
Colde Kurtarislar Doniisiir Kurtulusa, Oliim ve Otesi Ebedi Dirilis” bashklar
altinda ele alinmistir. Karakog, Leyla’nin dogumunu su dizelerde ele almistir:
“Cig diistii goklerden / Ve bir bahar giinii dogdun sen / Giivercinler gecti
menekselerden / Ve bir bahar giinii dogdun sen... Baharin ta kendisi oldun
sen” (2017: 15-17). Leyla, Mecnun icin baharin miijdecisi olmustur.
Hikayeye gore Kays, Leyldnin askindan, ona kavusamamanin azabindan
Mecnun olup ¢éllere diismiistiir. Karakog, ‘Ninni’ ad1 verilen bir siirinde ¢olle
ilgili su dizeleri yazmistir: “...Unutma ¢61 ulu bir sehirdir... C6l bana mahsus
bir sehirdir... Colden ge¢cmek Leyld’ya ermek igindir” (2017: 21-22). Co],
Leyld’lara kavusmak ugruna kendinden vazgecen Mecnun’larin evidir.
Clinkii gerek Leyla gerek Mevla vuslat1 ¢olden gegmektedir. Clinkii Mecnun
icin vuslat sadece bu diinya ile sinir1 degildir. “Leyla’dan oteye gidilmez ki /
Leyla Kafdag ve Cin Seddi / Leyla 6tesinde meleklerin bile yandig1 / Son
siirlar tilkesi / Yaradilisin sonu ondan otesi / Leyl4, 6liimiine susamis /
Birinin igmesi gibi / Son yudumu bardaktaki / Leyla bir kaynak gibi / Kim
kurutabilir icerek / Collere hiilkmeden sular1 bir kaynaktaki” (Karakog, 2017:
58). Sembolik anlamda Kays't Mecnun eden Leyld imgesi, ask anlatilar
baglaminda bir anlamda vuslata duyulan hasret olarak asirlardir
yasatilmistir. Dolayisiyla énemli olan vuslat nesesi ve heyecani degil;
hasretin 1stirabi ve hiiznudiir.
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Leyla ve Mecnun hikayesinin 6énemli icra baglamlarindan birisi de
sahnedir. Azerbaycan asilhi Tiirk sanatgr Uzeyir Hacibekof tarafindan
bestelenen ve ilk gosterimi 25 Ocak 1908 tarihinde Bakii'de Haci
Zeynelabidin Tagiyevin tiyatro binasinda yapilan opera da son derece
onemli bir icerik olarak Leyld ve Mecnun kiiltiirel belleginde kendine yer
bulmustur (URL-4). Ayrica hikdye Bursa Sehir Tiyatrolar1 tarafindan
“geleneksel hiciv” tarzinda ele alinmistir. Oyun Karag6z'den yola ¢ikilarak E.
Ertan Akman tarafindan adapte edilmistir. Tiim klasik Ortaoyunu ve Karagoz
oyunlarinda oldugu gibi bu unutulmaz ask hikayesi, Karagéz'iin gozi ile
irdelenmekte ve hicvedilmektedir (URL-5).

Dijital Kiiltiir Ortaminda Leyla ve Mecnun

Leyla ve Mecnun, basta edebiyat eserleri olmak iizere medyanin da en
zengin kaynaklarindan bir tanesi haline gelmistir. Divan edebiyatinda Leyla
ve Mecnun yazan sairler gibi, modern edebiyatta da sair ve romancilar bu
konuyu islemekten geri kalmamuslardir. Asik edebiyatinda asiklar ve
meddahlarin en ¢ok anlattig1 hikayelerden birisi de Leyla ve Mecnun’dur.
Hikayenin devrin ihtiya¢ ve beklentilerine uygun olarak radyo, tiyatro ve
sinemada islenmesi gelenegin siirekliligi acisindan son derece 6nemlidir. Bu
anlamda popiiler kiiltiiriin secerek tiikettirme algisinin bir sonucu olarak
Leyla ve Mecnun cesitlenmeleri ortaya ¢ikmistir. “Gerhard Schulze’ye gore
bugiinkii insanin ana sorunu artik simirlanmak degil secmektir” (Aytac,
2005: 14). Oyle ki bugiiniin okuyucusu, okumakla yetinmeyip hem dinlemeyi
hem de izlemeyi tercih etmektedir. Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, Tahir ile
Zihre hikayelerinde oldugu gibi popiiler edebiyatin en bilinen romanlarini
da hem okuyabilir hem dinleyebilir, hem de izleyebilir. Bugiintin okuyucusu
Leyla ve Mecnun'u sadece mesneviden okumakla yetinmez/yetinmek
zorunda degildir, asiklardan ve radyodan hikayeyi dinleyebilecegi gibi
sanatcilarin bu aska yazdig: siirleri ve sarkilar1 da dinleyebilir; tiyatro,
sinema ve televizyonda izleyebilir. Kitle iletisim araglarinin gelisimiyle
birlikte bir yazarin eserlerinin yalnizca kitaplar1 olmadigr gorisi
yayginlasmaya baslamistir (Aytag, 2005: 15).

Divan siirinde daha ¢ok tasavvufi boyutuyla tanisilan efsanevi ask
oykisii, popiiler edebiyatta maddi aska dogru bir yonelis takip etmis ancak
tasavvuftan tamamen siyril(a)mamistir. Onun 6ziindeki tasavvuf olgusu
kara sevda motifi olarak korunmustur. Sinemadaki yansimasi da hemen
hemen buna benzerdir. Bu yapimlardan ilki 1972 yilinda (Film: 1) Cahit
Erkin ve Duygu Sarioglu'nun yonettigi Kadir inanir ve Fatma Girik’in
basrollerini paylastig1 Leyla ve Mecnun’dur. Asik Veysel'in “Uzun Ince Bir
Yoldayim” fon miizigiyle baslayan filmde Kadir inanir, Ali (Mecnun) Fatma
Girik ise Leyla roliinde oynamaktadir. Film, ayni ¢6lde yasayan Ali ve
Leyla’nin koyun siiriisii oniindeki goriiniimiiyle baslamaktadir. Asiklik
geleneginde sade kisilikten sanatci kisilige geciste en ¢ok vurgulanan meslek
cobanliktir. Asik genellikle fakir bir ailenin ¢ocugudur ve gegimini koyun
striilerini otlatarak saglamaktadir. Filmde koyun siiriisiine yer verilmesi
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bununla ilgilidir. Kucaginda bir ceylan, elinde bir sazla bir anda ¢6lde beliren
bir ihtiyar, elindeki saz1 Ali'ye, ceylan1 da Leyld’ya verir. Aslinda bu Asik
edebiyatindaki bade igmenin bir tlriidiir. Bade somut anlamiyla bir icecek
degil bazen bir yiyecek veya sembol de olabilmektedir (Giinay, 2011: 127-
137). Ali saz ¢almay1 bilmedigini sdyleyince tez zamanda 6greneceksin der
ve elindeki asay1 yere vurur. Bu hareket ¢6l topraklarini yesertecek “Asiklar
Pinar1”n1 topraktan figkirtarak Ali ile Leyla'nin efsanevi askina nisan koyar.
Buradaki pinar bade yoluyla riiya motifini hatirlatmanin 6tesinde asiklarin
imgesel diinyada yasadigi vuslatin tecellisidir.

Ali ile Leyla amca ¢ocuklaridir. Leyla'nin babasi biiytlik kardes oldugu
icin tilke yonetimini iistlenir. Ali'nin babas1 da ge¢im kaynaklarinin yetersiz
oldugu bahanesi ve bir iilkede iki beyin olamayacagi gibi gerekgelerle
tilkeden gonderilir. Ali ile Leyla bu anlasmazlik sonucu c¢ocuk yasta
birbirinden ayrilir. Aradan uzun zaman gecer, ayr1 diyarlarda biiyiiseler de
asklarindan vazge¢cmezler. Leyld bu ayriliga daha fazla katlanamaz ve
ceylanina Ali'yi bulup getirmesini sdyler. O siralarda avda olan Ali ceylani
gorir ve pesine takilip Leyla’ya gelir. ilk basta birbirlerini tanimayan asiklar
konusurlar (URL-6)

“Ali: “..Yillar once kii¢lik bir ceylani olan bir kiz tanirdim, onu soracaktim

sana. Leyld: Dur yabanci, ceylanindan baska nesini hatirliyorsun, o kizin? Ali:

Omriimde onun kadar mavi gozleri olani gérmedim bir daha, upuzun

simsiyah saglar1 vardi, simdi sdylesem giilersin bana, sazima tel yapmak

isterdi, sa¢larindan. Leyld: Sen de ona yeminler eder miydin? Ali: Ederdim,
ondan bagka kimse i¢in saz ¢calmayacagima yemin ederdim, goniilden. Leyld:

Yeminlerini tuttun mu? Ali: Tuttum, 6mriim oldukc¢a da tutacagim. Leyld: Bu

kadar siyah miydy, saglar1? Ya gozleri bu kadar mavi miydi?” (URL-7)

Asik geleneginde imtihan énemli bir motiftir, asiklar cesitli sorularla
birbirlerini sinarlar. Cocuk yasta birbirinden ayrilan asiklarin ya da besik
kertmesi sevdalilarin birbirlerini sinamalar1 halk hikayelerinde tekrar eden
bir motiftir. Dede Korkut Kitabinda, Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Boyu’'nda
Beyrek, av esnasinda bir geyigin pesinden Banu Cigcek’in otagina gelir. Banu
Cicek Beyrek’le tanismak icin “at yaristirma, ok atma ve giires”ten olusan
cesitli yarismalar yapar. Yarigsmalar neticesinde Bamsi Beyrek ile Banu Cicek
birbirlerini tanirlar (Ergin, 2004: 122). Leyld ve Mecnun filminde de
birbirlerini taniyan Ali ve Leyl4, cariye Reyhan'inda yardimlariyla bundan
sonra gizli gizli gériismeye baslarlar.

Asik hikayelerinde asiklar cile yiiklii sevdalarim sazlariyla terenniim
ederler. Filmde Ali’'nin cesitli tiirkiiler okumaktadir: “Doya doya bakamadim
/ Gok mavisi gozlerine / Bir giin basim koyamadim / O Leyla’'min dizlerine;
Gonliimde kalamadi karar / Gozlerim Leyla’mi arar / Ben Leyld’dan ayrilah
/ Icimde bir ates yanar”. Ask konulu hikayelerde (Asik Garip gibi) sadece
asiklar degil masuklarda saz ¢alip siirler terenniim ederler. Leyla ve Mecnun
filminde bu konu da islenmistir:

Sekerden baldan tathidir
Leyla'm senin dilin bana
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Damarimda kanimsin sen
Canim kurban Leyla'm sana (Mecnun)

Ayriligin atesten ok

Senden gayri sevdigim yok

Diinya diinya diyorlar oy

Senden baska bir diinyam yok (Leyla)

Ne gecenin mehtebinda

Ne giindiiziin giinesinde

Ne Yusuf u Ziileyha'da

Sende olan giizellik yok (Mecnun)

Ben petegim sen balimsin

Ben agacim sen dalimsin

Sen olmazsan yasayam

Damarimda sen kanimsin (Leyla), (URL-8).

Asiklarin asik olmalari gibi kavusmalari, ayrilmalari ve kara toprakla
kucaklagsmalari da birtakim anlamlar tasir. Bu yapimda son nefesini veren
Leyla’'nin duasi su sekildedir: “Pinar, askimizin d6liimsiiz sahidi kutsal pinar,
beni anlayan, acima ortak olan pinar, dilerim Allah’tan bu su ¢agildayip
aktikca tiirkiimiiz ¢alinsin, askimiz anlatilsin, ebediyete kadar, kiymasinlar
sevisen goniillere, ayirmasinlar birlesen kalpleri, kurumasin dallarda
goncalar, tomurcuklanmis agklar hi¢ solmasin”. Leyld'nin dliimiiyle kendini
kaybeden Ali de “Murada eremedik Leyld’'m, dmriimiizce agladik ikimizde,
sen yoksun artik, ben de yoktan beter, giilmedik hi¢ bu yalan diinyada,
giildiirsiin orda kadir Mevla, unutulmasin askimiz, yazisin” demistir. Leyla
ve Mecnun hikayesini konu edinen film, Ali'nin terenniim ettigi “Feda etti
canini Leyla benim ugruma / Merhamet eyle ya Rab Leyla Mecnun kuluna”
(URL-9) dizeleriyle son bulur. Leyl3, Ali ile agklarinin 6liimsiiz sembolii olan
ve Hizir'in onlar1 nisanladig1 pinar basinda can verir. Filmde halk hikayeciligi
gelenegine ait unsurlarin oldukea sik bicimde islendigi goriilmektedir.

Bu yapimdan on y1l sonra 1982 yilinda (Film: 2) Halit Refig tarafindan
yonetilen basrolde Orhan Gencebay ve Giilsen Bubikoglu'nun yer aldigi
Leyla ve Mecnun filmi gelir. Bu filimde Leyla efsanedeki adini korurken
Mecnun’a Kadir ismi verilmistir. Leyla ve Kadir ayni giin dogan ve kaderleri
birbirlerine yazilan iki ask ehlidir. Leyla ve Kadir tiim ¢ikmazlara ragmen
birbirlerini sevmekten vazge¢cmezler. Onlar Dervis araciligiyla cocukluktan
sevdaya gark olmuslardir. Asiklarin vuslati hikdyedeki kurgudan dolay:
miimkiin degildir. Leyla, aski icin taglanarak 6ldiirtilmistiir. Kadir’in agki ise
daha cilelidir, o sevdasi ugruna dogustan yetim biiyiimiis, Leyla'nin babasi
tarafindan oldiirilmek istenmis, esir diismiis, kole pazarinda satilmis ve
gozlerine mil ¢ektirilmistir (URL-10).
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Filmin kurgusu Hz. Musa'nin yasam hikayesini hatirlatmaktadir.®
Leyld ve Mecnun filmindeki kurgu da bu kissaya dayanmaktadir. Kadir,
Leyla’'nin babasi Seyh Gaffar’'in zulmiinden kurtulmak i¢in bir sal lizerinde
nehre birakilir. Kadir, Seyh Gaffar’in veziri tarafindan en has adami olarak
biiyiitiiliir. Bu yontiyle Hz. Musa’nin yasam oykiisiine telmihte bulunuldugu
soylenebilir.

Her iki filimde de birtakim ortak motifler bulunmaktadir. Filmlerin
hikayeleri karsilastirdiginda vuslatin 6niindeki en biiylik engel Leyla'nin
ailesinden kaynakl oldugu goriiliir. Her iki film de vuslatla sonuclanmaz. ilk
filmde (Film: 1) dervis, kutsal su, ceylan hikadyeye anlam kazandiran
motiflerdir; ikinci filmde ise dervis yerini korurken kutsal su yerini hurma
agacina birakirken ceylana bir karsilik bulunamamistir. Leyla ve Mecnun
filminin ilk yapiminda Leyla zehirli iksir icerken ikincisinde de iksir igmek
ister; ama Kadir’in okudugu sarki onu bu istekten vazgegirir. Bilindigi gibi
cileli ask oykiilerinde tiirkiiler énemli bir yer tutmaktadir. ilk filimde
Mecnun roliindeki Ali, saz c¢alip tiirkiiler okurken ikinci filimde Mecnun
roliinde oynayan Kadir saz olmaksizin sarkilar sdylemektedir. ilk filimdeki
Leyla, Ali’ye karsilik tiirkiiler soylerken ikinci filimde boyle bir durum soz
konusu degildir. Ama buna ragmen o6zellikle ikinci filimde sarkilar, arabesk
bahgesinden bir demet cicek misali okunur. Her iki filmde de dansoz
oynatma, eglencelerin vazgecilmez unsurudur. S6z konusu durum dénemin
popiiler kiiltiirtiyle alakahdir.

Film: 2

Resim 1: Leyla ve Mecnun 6rnekleri (URL-17).
Leyla ve Mecnun filmler disinda TRT’de ti¢ sezon boyunca yayinlanan
(Dizi: 1) absiirt komedi dizisine de konu olmustur. Leyla ve Mecnun, 9 Subat
2011 ila 12 Haziran 2013 tarihleri arasinda yayinlanan, senaryosunu Burak
Aksak’in, ydnetmenligini ise Onur Unli’niin yaptig1 103 boliimliik bir dizidir.

9 Hz. Musa’'nin dogdugu zamanlarda Firavun biitiin erkek ¢cocuklar1 6ldiirtmektedir. Hz. Musa
da bir sandik icerisinde Nil Nehri'ne birakilarak Firavun zulmiinden kurtulmustur. Ancak
Hz. Musa'min yasam oykiisiinii ilging kilan onun, Nil Nehri'nde bulunduktan sonra
Firavun’un esi Asiye tarafindan sahiplenilmis ve Firavun sarayida biyiitilmis olmasidir
(ULR-11).
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Birtakim gerekcelerden dolay: dizi final yapmadan yayindan kaldirilmistir
(URL-12). Leyla ve Mecnun dizisi, genel kurgusu itibariyle halk hikayesi giris
kalibiyla baslamaktadir. Dizi “cagdas hayatta ve kent ortamindaki cesitli
karakterlerin yasantilar1 baglaminda ilerlemektedir. Bazi béliimlerde dizi
karakterlerinin uzaya c¢ikmasi, yer altina yolculuk yapmasi, cesitli tarihi
donemlerde gezinmesi, meydan savaslarina katilmasi, Dostoyevski'nin
evlerine konuk olmasi vb. gibi, zaman ve baglam dis1 6gelere siklikla yer
verilmistir” (Keskin, 2016: 47).

Ayni hastanede diinyaya gelen Leyla ve Mecnun, hastanedeki begsikler
dolu oldugu i¢in ayni besige konulmaktadir. Cocuklarin babalar1 da bu
durumun bir kader oldugunu diisiinerek cocuklara Leyld ve Mecnun
isimlerini koyarlar. Aradan gegen zamanda Leyla ve Mecnun hic¢ gorlisemez.
Mecnun ve ailesi Leyla’y1 istemeye gider; ama Leyla evde yoktur. Bu durum
Mecnun’un ailesi tarafindan yanlis yorumlanir ve aileler arasinda tartisma
¢ikar. Leyla'nin ailesi kizlarini Mecnun gibi fakir, issiz gligsiiz bir adama layik
gormedikleri icin vermek istemez. Onlara gore Leyla sadece Arda gibi zengin
ve karizmatik bir gencle evlenebilir. Mecnun’un ailesi evi terk ederken Leyla
gelir. Mecnun besik kertmesini ilk kez goriir ve hemen asik olur. Dizinin ilk
béliimiinde aksiyon bu konu tizerine kurulmugtur. ilk gériiste ask Mecnun’u
kendinden gegirir, riiyasinda ¢ollere diisen Mecnun kimi zaman kébuslar
kimi zaman da Leyla’sim1 goriir. Colde ayrica bir ihtiyarla karsilasir. Bu
ihtiyar Mecnun’a Leyld’ya ulasabilmesi i¢in birtakim nasihatlerde bulunur.
Mecnun’un riiyasinda gordigu aksakalli ihtiyar o gece Mecnun’larin evine
yerlesir. Ayrica dizide ¢6l, ev, taksi ve bakkal diikkani en 6nemli mekanlardir.
Yine ilk bolimde Mecnun, Ferdi Tayfur'un “Olsan icmez miydin Benim
Yerimde?” sarkisi esliginde kederlenmektedir: “Baharim solmadan eskidi
omrim / Cikmaz bir sokaga benzedi 6mriim / Leyla'st olmayan Mecnun’a
dondiim / Olsan i¢gmez miydin benim yerimde” (URL-13). Bu dizi tarz
itibariyle diger Leyld ve Mecnun yapimlarindan ayrilir. Izleyici dizide
siradan bir yasantinin sagmaliklar, tesadiifler ve ask temasiyla yogurulmus
bir sunumuyla karsilasir. Dizide geleneksel anlatida yer alan bazi énemli tip
ve motifler oldugu gibi ya da degistirilerek yer almaktadir. Dervis, ihtiyar, ak
saclh ve sakall tipi, at tipi, alnindan 6perek uyandirma (masal motifi), riiya
motifi vb. bu absiirt komediye eslik eden tip ve motifler olarak sunulmustur.

Leyla ve Mecnun, Radyo Tiyatrosu kapsaminda yazarligim ve
yonetmenligini Mehmet Kd&seoglu'nun, seslendirme yoénetmenligini ise
Iskender Bagclar ve Neslihan Giirgiin’iin yaptigit TGRT FM yapimi 15
boliimlik “Arkasi Yarin Kusagil” seklinde bir radyo oyununa konu olmustur
(URL-14). Bu iceriklerin tamami Leyld ve Mecnun, anlatim ve gdsterim
geleneginin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Leyla ve Mecnun aski -6zellikle ask konularinda- karikatiiristlerin de
cok sik basvurdugu kaynaklar arasinda yer alir. imkansiz olan her sey mizah
lizerinden Leyla ve Mecnun askina telmihle sunulmaktadir.
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MECNUN ?SEN
ASKIMDAN GOLLERE
DUSMEMIS M(YOIN?

Neymis beni arkadagi gibi
goriyormus. Ben
“Leyla ile Mecnun”

olabilecegimizi digunirken,

o "Zeki ile Metin

oldugumuzu
dustndyormus...

Resim 2: Leyla ve Mecnun karikatiirlerinden érnekler (URL-17).

Tirk kiltirti mizah acisindan da oldukga zengindir. Basta fikralar
olmak iizere son yillarda karikatiir edebiyat1 da bu sahada 6nemli roller
ustelenmektedir. Gelenek kimi zaman oldugu gibi kullanilirken kimi zaman
da sadece tema bakimindan kullanilmaktadir. Karadeniz’in fikra tiplerinden
olan Temel ve Fadime'yle Leyla ve Mecnun konulu kisa ama 6z bir fikra
olusturulmustur. Bu baglamda Leyla ve Mecnun, Karadeniz fikralarina da
konu olmustur: Temel esi Fadime'yle birlikte tiyatro gisesine gitmistir.
Gisedeki gorevliye: “Bize ici bilet liitfen” demistir. Gise gorevlisi: “Leyla ile
Mecnun icin mi?” diye sordugunda Temel: “Hayir Fadime'yle benum i¢in”
demistir (URL-15). Tirk fikra bellegi kapsaminda Temel ile Fadime,
Karadeniz'in Leyla ve Mecnun’u olarak goriilebilir.

Leyla ve Mecnun &asiklarin repertuvarinda yer alan cesitli tiirlerde;
popiiler miiziklerde telmihle anilmistir. Asik Veysel'in “Mecnun’um Leyla'mi
Gordiim” ile Yildiz Tilbe’'nin “Leyla Mecnun Ask Gorsiin” s6z konusu tematik
iceriklere ornektir. Falim sakizlar tarafindan yayinlanan bir reklam
iceriginde Leyld ve Mecnun arasinda soyle bir diyalog gecmektedir:
“Mecnun: Leyldaaaaa! Leyla: Git basimdan Mecnun, tipim degilsin. Mecnun:
Leylaaaaaa! Misafir Oyuncu: ‘Ya Mecnun, a¢ bir Falim rahatla’. Slogan: A¢ bir
Falim rahatla / Neler olur bak hayatta. Mani: Mecnun olana / Leyla ¢ok /
Uziilme sana / Leyla m1 yok. Bagka Leyld: Merhaba! Ben Leyla. Mecnun:
Leylaaaaaa! Slogan: A¢ bir Falim rahatla / Neler olur bak hayatta” (URL-16).

Leyla ve Mecnun’un imkansiz asklar1 ve yasadiklari telmihle anilanlar
arasinda yer almaktadir. Bu anlamda Leyla ve Mecnun, gerek Divan siirinde
gerek diger siir tiirlerinde telmih yoluyla olduk¢a sik basvurulan konular
arasinda yer almaktadir. Fuzuli, “Bende Mecn{in’dan fiiz(in asiklik isti’dadi
var / Asik-1 sadik benim Mecn{in'un ancak adi var (Tarlan, 1981: 275)”
diyerek askta adi ¢ikan Mecnun’u asarak daha yiiksek mertebelere ciktigini

vurgulamaktadir.

Internet kiiltiirel iceriklerin en ¢ok tiiketildigi kitle iletisim araclarinin
basinda gelmektedir. Bu anlamda internette bir igerigin aranmasinda en ¢cok
kullanilan Google arama motorunda yapilan taramalarda Leyla ve Mecnun 3
milyon 960 bin; Leyla ile Mecnun 4 milyon 490 bin sonu¢ vermistir. Bu




sonuglar icerisinde ilk on TRT yapimi dizi, eksi sozliik, wikipedia, kitap
siteleri, netflix ve diger film siteleri iceriklerinden olusmaktadir (URL-17).
S6z konusu veriler Leyla ve Mecnun’un gelenek ile gelecek arasinda ¢ok
cesitli kiltlrel iceriklere doniiserek bir koépri vazifesi gordigiini
dogrulamaktadir.

Leyla ve Mecnun bir hikdye olmanin disinda izerinden ge¢en zamanla
birlikte Kkiilte ve Kkiltiire donlismiistiir. Fuzul'nin mesnevisinin son
boliimiinde belirttigi lizere Leyla'nin 6liimii {izerine Mecnun da mezara
kapanarak canini teslim etmistir. iki sevgili aym1 mezara defnedilmis ve
burasi adeta bir tiirbeye donlismistiir. Glinlimiizde hikayenin bilinirligi,
farkli formlarda ele alinmasi ve halen canliligin1 korumasi esasinda bahsi
gecen kilte ve kiiltiire dontiismeyle aciklanabilmektedir.

Sonug

Tiirk kiltirti anlatim ve gosterim gelenekleri agisindan zengin bir
birikime sahiptir. Bu kapsamda farkli cografyalarda tesekkiil eden evrensel
tema ve konular, Tirk kiltir ikliminin siizgecinden gecirilmek suretiyle
millilestirilmekte ve Tirk kiiltiir bellegine yerlestirilmektedir. Evrensel bir
tema ve konu olan Leyla ve Mecnun'un Tiirk kiltiir cografyasinda ¢ok sayida
tiir ve bicimde islendigi tespit edilmistir. Dolayisiyla Arap kaynakl bir efsane
olan Leyla ve Mecnun, Turk kiiltiir ikliminde kendisine 6zgli ve 6zgiin bir
kiiltlirel mirasa doniismiistiir. Calismada Leyla ve Mecnun efsanesinin tiirler
arast gecisleri, so6zlii, yazili ve elektronik kultiirler arasi yasanan
doniisiimler, acik bir sekilde ortaya konulmustur. Bu kapsamda makalede
Divan siirindeki zenginligiyle kendisine 6zgii bir birikim olusturan Leyla ve
Mecnun hikayesinin ikincil sézli kiiltiir boyutuyla ¢ok sayida kiiltiirel ve
ekonomik c¢iktilar1 oldugu goérilmistir. Calismada oncelikle edebiyat
eserlerinin medya kapsaminda yeniden iiretimi konusuna deginilerek bu
kapsamda Leyla ve Mecnun hikayesi sorgulanmistir. Sonug olarak gegcmisten
bugiine zengin bir kiiltiirel bellek unsuru haline gelen Leyla ve Mecnun
efsanesinin, 6ncelikle hem geleneksel hem de modern edebiyatin dnemli
kaynaklar1 arasinda oldugu ortaya konulmustur. Ayrica Leyla ve Mecnun
konusunun radyo, sinema ve televizyon baglaminda oyun, film, dizi, reklam,
mizik, skeg, karikatiir, mizah vb. tiirlerde popiiler yasamin ayrilmaz bir
tiiketim Uriini olarak varligini siirdiirmeye devam ettigi gérilmustiir.
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GELENEKSEL TOPLUMDAN MODERN TOPLUMA GEGISTE KITLE
ILETISIM ARACLARININ TOPLUMSAL ETKISININ ASIK TARZI SIIR
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READING THE SOCIAL IMPACT OF MASS MEDIA ON THE TRANSITION
FROM TRADITIONAL TO MODERN SOCIETY THROUGH THE MINSTREL
STYLE POETRY TRADITION
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0Z: 19. yiizy1l kuramcilari modern dénemdeki degisimi anlamak ve bu siirecin istenilen
sekilde yonetilmesini saglayabilmek icin cesitli teoriler ortaya atmislardir. Bu teoriler
dogrultusunda farkli g¢alismalar yapilirken 20. yiizyilla gelindiginde yeni gelismelerle
modernlesme siirecine yonelik teorilerde de cesitlenme artmistir. Bu cesitlilik icerisinde
teknolojinin maksath veya maksatsiz kullanimina yo6nelik teoriler dikkat cekmektedir. Bu
hususta kitle iletisim araglarinin kullanimi {izerinde 6zellikle durulan bir konu olmustur. Bu
araglarla iletisim sekli degismekte ve yenilik hizla topluma enjekte edilebilmektedir. Bu
durumda toplumda degisim yasanirken geleneksel olan ile modern olanin g¢atismasi da
beraberinde gelmektedir.

Bu makalede, kitle iletisim arag¢larinin toplum tizerindeki hakimiyetini iyiden iyiye kurdugu
20. ytuzyilin sonundan itibaren ortaya cikan degisimi, asik tarzi siir gelenegi iizerinden
okumak amaglanmistir. Burada yeni dénemin asiklari, gelenegin, kitle iletisim araglar ise
modern yapinin temsilcileri olarak ele alinmaktadir. Bu sebeple yakin dénemin asik tarzi siir
gelenegi temsilcilerinden kitle iletisim araglarinin toplum iizerindeki etkisi ile ilgili 6rnek
siirler secilerek incelemede bulunulacak, bdylece bu araglarin toplum icinde meydana
getirdikleri degisim ve donilisiimler goriilmeye c¢alisilacaktir. Siiphesiz modernizm,
olusturdugu araglariyla toplum {lizerinde kendi sistemini kurmaya c¢alisirken birtakim
degismelere sebep olmustur. Bu hususta dsiklarin gostermis olduklar: tepkiler degisimin
toplumsal etkisini gérme imkan1 vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel degisim, asik, gelenek, modernizm, kitle iletisim araglari.

ABSTRACT: 19. century. in order to understand the change in the modern period and to ensure
that this process is managed in the desired way, theorists have put forward various theories.
While different studies are carried out in line with these theories, 20. century.by the time of a,
new developments have increased the diversification of theories for the modernization process.
In this variety, theories about the purposeful or non-purposeful use of technology draw
attention. In this regard, the use of mass media has been a particularly focused issue. The way
we communicate with these tools is changing and innovation can be injected into society quickly.
In this case, while there is change in society, there is a conflict between the traditional and the
modern.
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The purpose of this article is to establish the dominance of mass media over society from good
to good. century.the change that arises from the end of ' is to make her read through the
tradition of minstrel-style poetry. Here, the minstrelsy of the new era are treated as
representatives of tradition and the mass media as representatives of modern structure. For this
reason, sample poems about the impact of mass media on society will be selected from the
representatives of the minstrel style poetry tradition of the recent period and examined, so that
the changes and transformations that these tools have created in society will be tried to be seen.
Undoubtedly, modernism has caused a number of changes in the way it tries to establish its own
system on society through the means it has created. The reactions shown by minstrelsy in this
regard give the opportunity to see the social impact of change.

Keywords: Cultural change, minstrel, tradition, modernism, mass media.

1. Giris

ikinci Diinya Savasimin ardindan kiiresel 6lgekte egemenligini
olusturmak isteyen basta Amerika olmak iizere Bati tlkeleri, bu ugurda
calismalara baglayarak diinya genelinde gelismemis/gelismekte olan
toplumlar {izerinde modernlestirme ve demokratiklestirme yo6niinde
adimlar atmistir. Bu amacin teorik alt yapisinin olusturulmasi hususunda ise
sosyal bilimler alaninda 6nemli ¢alismalar yiiriitiilmiistiir. Genel olarak
Batili olmayan toplumlar1 gelistirme yollar1 olarak adlandirilan bu
calismalart “modernlesme” bashgl altinda toplamak miimkiindiir. Bati
diinyas1 bakis acisiyla gelistirilen modernlesmeye yonelik kuramlar, en
genel anlamiyla nihai hedef olarak gosterilen Bati sosyo-kiiltiirel toplum
yapisina gore diger toplumlari okuma ve buna bagh olarak adimlar atma
cabasini dile getirmektedir?.

Modernlesme kuramin temelinde genelde Bat1 6zelde ise Amerika’nin
model alinmasiyla tiim diinya toplumlarinin modernlesecegi varsayimi
vardir. Burada amag iktisadi, toplumsal ve siyasal dizeyde geleneksel
olandan modern olana gecisi asamalar halinde gerceklestirmek olarak
sunulmaktadir. Bu gecisin, iktisadi diizeyde piyasanin ve dis yatirimlarin
devreye girmesiyle, toplumsal diizeyde uygun Bati kurumlari, degerleri ve
davraniglarinin  benimsenmesiyle, siyasal diizeyde de parlamenter
demokrasinin uygulamaya konmasiyla gergeklesecegini varsaymig(lardir)
(Marshall 1999: 261). Modernlesme Kurami, Amerika’nin politikasiyla i¢ ice
gecince Amerikan dis politikasi sekillenmis ve buna bagh olarak diger
tilkelere yonelik dis yardimlarin 6nii agilmistir.

Latince ‘modo’dan gelen ‘modernus’, ‘hemen simdi’ anlamina
gelmektedir ki bu durumda modernlesme ‘simdi’yi yakalama ¢abasi i¢cindeki
degisimleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu simdiyi yakalama c¢abasi,
kendi icinde geri kalmislik psikolojiyle eskiyi terk etmeyi de ortaya
cikarttigindan bu dénemde kokli degisimlerin 6nii agilmistir. Modernlesme,
tekrarlanacak olursa, insanoglunun genel evrim cizgisi bakimindan geri
kalmis toplumlarin, zamanimizda bu ¢izginin son noktasina gelmis olan

1 Bat1 merkezli modernlesme teorileri hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Solmaz, 2011: 35-58)
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toplumlara yetismesi demektir. Yani insanoglunun gelismesi yéniinden
modernlesme bir ilerleme degil bir esitlenme stirecidir (Kongar, 2014: 304).
Bu esitlenme ¢abas1 geleneksel toplum yapisinda ciddi degisimleri ortaya
cikarmaktadir. Genel olarak modern toplum sehirlesme siirecinde yol almis,
sosyal hareketliligin ve siyasal katilim seviyesinin yiiksek oldugu, mesleki
uzmanlasmanin cesitlendigi, ekonomik gelismislik seviyesi ve okuryazarlk
seviyesinin yiiksek oldugu, kitle iletisim araglarini aktif olarak kullanan bir
yaplya sahiptir2.

Modernlesme hareketleri toplumun genelini etkiler diizeyde olunca
sosyal bilimler alaninda bir¢ok arastirmaci gesitli bakis acilariyla toplumda
yasanan degisim slirecini degerlendirmistir. 19. ylzyilda yapilan
calismalarda degisim, toplumun tamami iizerinden biiytik 6lcekli teorilerle
incelenmeye c¢alisilmistir. Burada degisim genellikle ilerlemeyle esit
sayllmis ve toplumlarin onceden goriilebilir asamalardan gegerek
ilerleyecegi diisiincesi hakim olmustur. Bu déonemde A. Comte fikirleriyle
onciilik ederken alandaki diger arastirmacilar da cesitli teorilerde
bulunmuslardir. Bunlardan biri olan Max Weber Bati iilkelerindeki akilcilig
on plana ¢ikartarak fikir tiretmistir. Bu bakis agisinda genellikle gelenegin
modernlige gecisteki gerceklesmesi gereken gelismenin Kkarsisinda
engelleyici giic olarak gorildiigii anlasilmaktadir. Emile Durkheim ve
Ferdinand Toénnies de modern ve geleneksel toplum yapisindaki ikililigin
tizerinde durmustur. Ténnies’in ortaya attig1 toplumsal degisim kuraminda
Gemeinschaft (cemaat/topluluk) ve Gessellschaft (cemiyet /toplum) ayrimi
vardir ve ona gore gecis cemaatten cemiyete dogru sekillendirilmistir. Genel
olarak cemaate niifus hareketsiz, iliskilerde duygusallik 6n planda ve is
birligi esastir. Bu yapidan is boliimiiniin karmasiklastigi toplumsal yapiya
dogru gecis gerceklestikce geleneksel baglar ¢éziilmekte ve bireysellik 6n
plana ¢ikmaktadir. Durkheim da bu ayrimi mekanik dayanisma ve organik
dayanisma kavramlariyla agiklamaktadir. Ona gore organik dayanismada is
boliimii artarken iliskiler karmasiklasmaktadir. Bunlarin disinda birgok
arastirmacidan ve onlarin kuramlarindan bahsetmek miimkiindiir3.

Modernlesme kuraminda ortaya atilan bir¢ok goriisiin icinde, kitle
iletisim araclarinin kullanimi iizerine odaklananlar dikkat cekicidir. Bu
alanda iletisim ve teknolojik gelismelerin toplumsal degisimdeki etkisi
lizerine Daniel Lerner, Everett M. Rogers, Harold A. Innis, Marshall Mcluhan,
Walter ]J. Ong, Neil Postman vb. bircok arastirmaci farkli yaklasimlarda
bulunarak ¢alismalar yapmistir+.

2 Kitle iletisim araglarinin siyasal ve toplumsal degismedeki rolii hakkinda ayrintil bilgi i¢in
bk. (Sevsay, 1993: 141-159).

3 Toplumsal degisim kavrami ve bu alandaki ilk teoriler hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk.
(Marshall, 1999).

4 Bu kisilerin gériisleri hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Ozgetin, 2018:233-265).
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Bunlar icerisinde Rogers ve Lerner’in yeniligin geleneksel topluma
tanitim1 ve yayimasi ile modernlesmenin gerceklesmesi yoniinde kitle
iletisim aracglarina 6zel bir yer verdikleri goriilmektedir.

“Rogers ve Shoemaker tarafindan gelistirilen ve kisaca “Yeniliklerin

Yayilmasi Modeli” olarak sunulan modelde, kirsal kesimde yasayan ve

geleneksel tutum ve degerlere sahip insanlarin yenilikleri 6grenmesi ve

modern tutum ve davranislari kabul etmesi amaglanmistir.

Bu yaklasima gore yenilikler dért asamadan gecerek yayilmaktadir. ilk asama

“bilgi” asamasidir. Bu asamada bireyler bir yenilik oldugu yoniinde ilk bilgiye

sahip olurlar. Ikinci asama olan “ikna” asamasinda birey bu yeniligin lehinde

ya da aleyhinde bir tutuma sahip olur. Uciincii asama olan “karar” asamasinda
birey yeniligi kabul veya ret etmek icin girisimde bulunur. Son asama olan

“onaylama” asamasinda ise birey hangi yonde karar vermisse onu

destekleyecek tarzda arastirmalarda bulunur. Bu siirece etki eden birtakim

kisisel, toplumsal ve kiiltiirel faktérler de vardir.” (Yaylagiil, 2006: 76-77).

Siiphesiz bu asamalar farkli hizlarda ve farkli etkilerde
gerceklesmekte, bununla birlikte yeniligin kabul veya reddi farkh
degisimlere 6n ayak olmaktadir. Basta “bilgi” ve “ikna” asamalar1 olmak
lizere biitlin bu asamalarda kitle iletisim aracglarinin aktif rolii 6nemlidir. Bu
sebeple modernlesmenin bir¢ok yolla yapilabilecegi 6ne siirtlse de kitle
iletisim araglarinin kullanimi tizerinde 6zellikle durulmustur>.

Modernlesme stirecinde Kitle iletisim araglarina odaklanan isimlerden
biri de Daniel Lerner’dir. 1950li yillarda Bati dis1 tilkelerdeki modernlesme
lizerine calismalar yapan Lerner, Ankara Balgat’ta yaptig1 incelemeyle, Tiirk
modernlesmesine dair kapsamli ¢alisma yapan ilk isimlerden olmustur.
Yaptigi arastirmalar sonucu 1958 yilinda “Geleneksel Toplumun Goglp
Gidisi” adli calismasini yayinlayan Lerner, bu konudaki goriislerini ifade
etmistir. Bu arastirma Orta Dogunun geleneksel yapisindan modern yapiya
gecisini ve bu geciste modern iletisimin roliinii incelemektedir. O, kitle
iletisim araclarinin geleneksel toplum yapisindaki halkin psikolojik
ozelliklerini degistirerek gelenekcilik algisini kirmak i¢in 6nemli bir isleve
sahip oldugunu diisiinmektedir. Modernlesme siirecindeki toplumlar1 gecis
toplumu olarak kavramsallastiran Lerner, bu gecis toplumunun ulasma
¢abasinda oldugu modern toplum yapisinin gerceklesebilmesinde en énemli
rolii kitle iletisim araglarina vermistir. Onun goriisiinde geleneksel yiiz yiize
iletisimden ¢ikip modern yapiy1 anlatma iizerine insa edilmis olan kitle
iletisim araclarina gecilen bir iletisim sisteminin toplum {izerindeki
hakimiyeti s6z konusudurs.

“...toplumsal degismenin 6nemli bir arac1 da kitle iletisim araglaridir. Kitle

iletisim araclari, halkin kafas1 ve yiiregi araciligiyla gecis toplumlarinin psiko-

politik yasamina kokli girdiler saglamaktadirlar. Cagdaslasmanin iletigim
boyutunu algilayabilmek i¢in, ili¢ Onermeyi enine boyuna diisiinmek

5 Kitle iletisim araglarinin siyasal ve toplumsal degismedeki rolii hakkinda ayrintili bilgi i¢in
bk. (Sevsay, 1993: 141-159).
6 D. Lerner'in modernlesme teorisi hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. (Sunar, 2018: 208-212).
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zorundayiz: 1) Kitle iletisim araglar1 halka yeni 6zlemler asilamaktadir ve
empatik bireysel imgelem hizla (goriiniise bakilirsa logaritmik olarak)
toplumsal basarilarin 6tesine gegmekte, bu da diis kiriklig1 dedigimiz
doyumsuzluga yol agmaktadir. 2) Diis kirikliginin artik goériilen tehlikelerine
karsin, kitle iletisim araclari diinyanin dért bir yéresinde hizla yayillmaktadir.
3) Doyumun en ¢oga ¢ikartilmasi olarak diistiniilen ¢agdaslasma, ancak ve
ancak aydinlatici bir iletisim kurami ve uygulamasi yiirtirliige konabilirse
bagariya ulasabilir.” (Lerner, 1980: 117-118).

Buradan da anlasildig1 lizere Lerner, az gelismis {ilkelerin modern
hayat tarz1 ile tanismasini saglayacak en etkin giliciin kitle iletisim
araglarinda oldugunu ve bu tanmismanin ardindan toplumsal degisimin
fitilinin ateslenerek kiiltiirel degisimin gergeklesecegini 6ne siirmektedir.

Modernlesme, gelenekselden ¢agdas kiltiire gecis olarak sunulurken
bu bakis acisina gore gecisi saglayacak olan gili¢, kiiltliriin tasiyicis1 ve
yayicisl roliindeki kitle iletisi araglaridir. Gelismenin 6niinii tikayan unsur
olarak da geleneksel yapinin kendisi gosterilmektedir. Dolayisiyla
tikanikhigin  giderilebilmesi icin geleneksel yapinin degistirilmesi
gerekmekte; bunun icin de gelismis iilkelerin gelismemis iilkelere “yardim
etmesi” on plana c¢ikarilmaktadir. Bundan dolay1 olsa gerek ki “bati tipi
modernlesme ve kiiltiirel degisim gériisti “distan enjekte edilen cagdaslasma”
olarak nitelendirilir” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 371). Bdylesi bir
c¢agdaslasmada Bati1 Kkiiltlirliintin yfceltilip yerel olandan wuzaklasma
vurgusunu yapilmasi kacinilmazdir. Bunun gerceklesebilmesi icin kitle
iletisim araglarinin hizla diinya geneline yayilarak aktif kullanima agilmasi
gerekmektedir. Degisimin talep edilebilmesi icin 6ncelikli olarak bireyin bu
araclar vesilesiyle yeni olanla tanismasi gerekmektedir.

Kitle iletisim araglar1 denilince akla gazete, dergi, radyo, televizyon,
sinema ve internet gibi genis kitlelere ulasabilen araclar gelse de degisimi
tetikleyenler denilince toplum tzerinde kullanmim yayginhg ile etkili olan
araclarin radyo, televizyon ve internet oldugu anlasilmaktadir. Bunlarin
icerisinde de televizyon acgik ara onde yer almaktadir. Televizyonun 6ne
¢ikarilmasinda onun toplum igerisinde kullanim popiilerligini elde etmis
olmasinin etkili oldugunu diisiinmek miimkiinddr.

Bu araglar icerisinde ilk olarak radyoyu ele almak gerekmektedir.
Fransiz isgal kuvvetleri her ne kadar 1922 yilinda Istanbul’da propaganda
amag¢h radyo yaymmini kullanmis olsalar da Tiirkiye’de ilk radyo
yaymncihginin 19 Mart 1923 tarihinde, istanbul’daki Muallim Mektebi kimya
O0gretmenlerinden Riisti Bey'in birkac 0Ogrencisiyle yaptigi yayinla
basladigini s6ylemek miimkiindiir. Bundan sonra her gegen yil verici sayisi
artirthrken 1 Mayis 1964 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’'nun
kurulmasiyla radyo yayinciliginin gelisimi hizlanmistir. TRT’nin
kurulmasinin ardindan basta Ankara ve Istanbul olmak iizere radyo
yayinlar1 Anadolu’ya dogru genislemistir. Bu yaymnclifa Anadolu’nun
eklenmesiyle 6zellikle yoresel sozli kiiltliriin, miizik ve asiklik geleneginin
ulusal boyutta taninma imkani ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Tiirk televizyon
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yayinciliginin baslatilmasi ve gelistirilmesinde TRT radyoculugunun 6nemli
katkilar1 olmustur?.

Bircok icadin birlesimiyle elde edilen televizyonun Tiirkiye’de yayin
hayatina baslamasinda Istanbul Teknik Universitesi’nin énemli katkisi
vardir. Bu liniversitesinin Yiiksek Frekans Kiirsiisii baskani Prof. Dr. Mustafa
Santur’un, II. Diinya savasinin ardindan yaptig1 Avrupa ziyaretinde tanidigi
televizyonu Tirkiye'ye tasimasiyla Tirk televizyonculuk tarihi de
baslamistir. Boylece 9 Temmuz 1952 tarihinde ilk televizyon yayini
gerceklestirilirken; bu sektér bundan sonra 6zellikle TRT’'nin katkisiyla
tilkede hizla gelismistir. TRT, 1965-1968 doneminde radyo yayinlarina
agirbk vermis, 1966 yilinda ilk kapali devre televizyon yayini
gerceklestirmis, 1971 yilinda ise yine TRT tarafindan Tiirkiye'nin tamamini
kapsayacak bir yayin ag1 olusturma calismalar1 yapilarak cesitli yerlere
verici istasyonlar1 kurulmustur. 1984’ten itibaren televizyon yayinlari renkli
hale getirilirken; TRT vasitasiyla 1986 yilinda cok kanalli yayina da
gecilmistir. Bundan sonra 1990’hh yillara gelindiginde o6zel televizyon
yayinciligl ortaya ¢ikarak sektordeki gesitlilik artmaya baglamistir.

Televizyondan sonra Tiirkiye’de internet 1991 yilinda ODTU-
TUBITAK is birligi ile baslarken; 1993 Nisan''nda ODTU- Washington
arasinda ilk baglanti gerceklesmistir8. Bu baglantinin ardindan Internetin
kullanim giici her gecen giin artarken; bu iletisim araclar ile diinya ve
Tiirkiye capinda haberlesme imkani ¢ok hizh bir sekilde gelismistir.

Ozetlemek gerekirse 1920’li yillarda radyo yaymi Tiirkiye'de
baslamis, yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde artik internet kullanimina
gecilmis ve 21.ylizyilda kitle iletisim araglar1 toplumun her kesimi
tarafindan rahatlikla ulasilabilir ve kullanilabilir hale gelmistir. Boylesi bir
ortamda Bati kiiltiir diinyasinin taninirligi Anadolu cografyasinda artmis, bu
taninirligin beraberinde gelen degisimler toplumun degerleri tizerinde etkili
olurken bu etkileri asiklar siirlerinde dile getirmistir.

2. Asik Tarz Siirlerde Kitle iletisim Araclar:

Bilindigi tizere asiklik gelenegi koken itibariyla sozlii kiiltiirtin hakim
oldugu doneme dayandirilmaktadir. Bu donemdeki s6z ustasi, Ustlendigi
birgok islevle toplum icinde ayricalikli konum elde etme sansini
yakalamistir. Bu islevlerin basinda iletisimi saglamak gelmektedir. Buna
gore asik, gezginci yoniyle diyar diyar dolasmakta ve ortaya koydugu
triinlerle bulundugu ortama diger bolgelerden haberler getirmektedir.
Boylece asigin hitap ettigi kitle, bir yandan eglenirken diger yandan
haberdar olarak bilgilenmektedir. Bu durumun farkinda olan asik, kendini
gelistirip usta mali iiriinler ortaya koyup ciraklar yetistirerek gelenegin
strekliligini saglama cabasina girmistir. Stiphesiz ki bir iirtiniin tiiketimi

7 Tiirkiye’de radyo yaymciliginin gelisimi hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Ozdemir, 2012:
165-169).

8 Tiirkiye’de televizyon yayinciliginin ve internet kullaniminin gelisimi hakkinda ayrintil bilgi
icin bk. (Ozdemir, 2012: 281-426).




onun devamhligi agisindan son derece 6nemlidir. Ozellikle sézlii kiiltiir
ortaminda gelenek, kitleler tarafinda talep goriir haldedir. Ancak iletisim
seklindeki degisim, gelenegin hedef kitlesini etkileyerek ilginin kaymasina
sebep olmustur.

Gelenek temsilcileri, bu durum karsisinda birtakim degisimler
yasayarak yeni sartlara uyum saglama cabasina girmislerdir. Ornegin yazili
kiltiirin hakim oldugu donemde iirlinlerini basili hile getirerek dagitma
yoluna gitmis; elektronik kiiltiir ortaminda ise plak, kaset, radyo, televizyon
vb. araglar kullanmislardir. Ancak elektronik kiiltiir ortaminda, kitle iletisim
araclarinin toplum iizerindeki kurmus oldugu hakimiyetin her gegen giin
artmasi onlarin konumlarini sarsmistir. Bu durumda asik, bir yandan
kitlelere ulasma imkaninin bu arag¢lardan gectigini bilmekte diger yandan bu
araglarin kendi popiilerligine zarar verdigini disiinmektedir. Ayrica bu
araglar vasitasiyla topluma sunulan yeninin geleneksel kiiltiir yapisi ile
girdigi miicadele, bu araclara yonelik tepki gosterilmesi gerekliligini de
beraberinde getirmektedir. Boylece asiklar yeni donem sartlarina uyum
saglamak i¢in adimlar atarken; bu ¢agin 6énemli unsurlarindan kitle iletisim
araglarina karsi olumlu ve olumsuz cesitli tavirlara girmislerdir. Bu
durumun net 6rnegini asagidaki dortliiklerde gormek mimkiindiir:

Once sevmez idim TGRT’yi

Hosuma gitmeyen halleri vardi

Bilmem ki belki bana dyleydi
Saksagana benzer dilleri vardi

Halayi, horani 6ziime uygun
Tirkiler bin yillik sazima uygun
Sohbeti saygili s6ziime uygun
Agzinda serbeti ballar1 vardi

Seyredip de bakiyoruz doyasi
Insan1 mest eder uzun havasi
Davul, zurna, sazlar, bozlak mayasi

Her yoreye giden yollari vardi (Kabadayi, 2009: 439)

Asik Ali Kabadayr'ya ait olan siirden alinmis olan bu dértliiklerde,
asigin bir televizyon kanalina yaklasimi s6z konusudur. Bu kanal dsigin
kendi beklentisine uygun icerige sahip olmadigl icin onun tarafindan
sevilmemektedir. Ancak siirin ilerleyen kisminda durumun degiserek bakis
acisinin olumluya déndiigii anlasilmaktadir. Bu olumlu bakis acisi, dsigin
kanalda kendi kiiltiirel kodunda bulunan unsurlarla karsilasmasi sonucu
olmustur. Halaylarin, tiirkiilerin, davul zurnanin vb. gésterimi onu memnun
edip kanali izlemesini saglamistir. Bu durum, modernle gelenekselin yan
yana olmasi gerektigi yontinde bir beklentinin varhigim1 géstermektedir.
Kitle iletisim araclarina karsi olumlu yaklasim toplumsal degerlerin
desteklendigi miiddetce devam etmistir.

Akilim idrak etmez methin eyliyem
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Semalardan sesi alan radyom
Bunu cahil aklim tartmaz neyliyem
Emredilen sozii bilen Radyom

Kuran Kanun din edersin vaazi

Daima dogru yola koyarsin bizi

Yapan usta ile canlatan sizi

Degil Cennet ona yalan Radyom... (Kara, 2011: 133)

A$1k Kara’'ya ait siirden alinmis olan bu doértliikklerde radyonun
methinin yapildig1 gorilmektedir. Siirde 6ncelikli olarak bu teknolojik
aletin ¢alisma prensibinin olusturdugu saskinlik ve hayranhik soz
konusudur. Bundan sonra din gibi toplumsal degerler hakkinda yayinlar
yapip bilgi verdigi icin radyoya karsi son derece gli¢lii bir olumlu bakisin
oldugu anlasilmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin Tiirkiye'de kullanilmasinda 6ncii olan TRT,
asiklarin televizyon sektorii icerisinde 0Ozellikle {izerinde durdugu
kanallardan olmustur:

Hele gel TRT bizim Konya’ya

Meram’da yetisen giilleri goster

Ac penceren goster yay tiim diinyaya

Perdeyi ardindan tiilleri goster

Gel goster gorsiinler bu miimtaz sehri

Her caddesinde var tarihin miithrii

Ebede dek caglar mananin nehri

Oksiiz Ozan der bu selleri goster (Alptekin, 2003: 206-207)

Oksiiz Ozan’a ait olan bu dértliiklerle TRT 6zelinde kanallardan
beklenenlerin dillendirilmesi séz konusudur. Asik, siirinde TRT den yasadig
sehre gelip yorenin yemeklerini, dogasini, geleneklerini, insani iliskilerini,
tarihi yapilarini vb. bu boélgeye ait unsurlar1 diinyaya tanitmasini talep
etmektedir.

Burada asiklik gelenegindeki degisim net bir sekilde ortaya
¢ikmaktadir. Bu talepler daha oncesinde asiktan beklenirken modern
donemde televizyona yonlendirilmistir. Gelenek temsilcisinin bu durumu
kabulii degisen yapinin acik 6rnegidir.

Bunun disinda radyo ve televizyonun gelenek temsilcilerine icralarini
gerceklestirme imkani sagladigl da goriilmektedir. Boylesi durumlarda da
gelenek temsilcisi kitle iletisim araclarini desteklemektedir.

Sesimizi duyuruyorsun

Guzel SuTV, Su TV

Gelin diye buyuruyorsun

Guzel SuTV, Su TV

Seni seviyor ozanlar

Saz galip beste yazanlar

Sevilmez yoldan azanlar

Giizel Su TV, Su TV... (Akin, 2009: 266-267).
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Mah Turna’ya ait olan bu dértliiklerden de anlasildig: iizere, kitle
iletisim araglarindan 6z kiltiiri tanitma islevinin yaninda; gelenek
temsilcilerine de temsil firsati verme beklentisi s6z konusudur. Bu firsati
yakalama hususunda asiklar tarafindan basta TRT olmak iizere Su TV, Yol
TV, Cem TV, Kackar TV gibi yerel televizyon kanallarinin kullanildig
gorilmektedir.

Bu tirden beklentiler Kkarsilandiginda &siklarin kitle iletisim
araclarina karsi olumsuz tavrinin aksine onlar1 destekleyici bir tavra
girdikleri anlasilmaktadir. Ancak beklentiler karsilanmaz ve bu araglarin
toplumu bozucu etkilerinin oldugu fark edilirse onlara karsi takinilan
tavirda da degisimin s6z konusu oldugu ve bundan sonra onlara karsi ciddi
elestirilerin yapildig: goriilmektedir.

Ayn1 asik, televizyona c¢ikamayinca bu araca elestiri oklarini
cevirmistir:

Alman’dan mi1 geldim Yunanl miyim

Beni TRT de séyletmiyorsuz

Ben de Tiirk evlad: Tiirk ¢ocuguyum

Ni¢in TRT’de soyletmiyorsuz (Akin, 2009: 344)

Mah Turna’ya ait olan bu dortliikte gelenek temsilcisinin yeni ddonemin
iletisim araglarinda yer alma istegi net bir sekilde goriilmektedir. Bu durum
artik Kkitlelere ulasma giicliniin yeni donem iletisim araglarina gectiginin
gostergesidir.

Bu araglar asik i¢in sadece igerisinde yer alinacak platformlar olarak
gorilmemektedir. Onlarin asil islevi, toplumun genis niifusuna hitap ederek
bireyi etkileme giictinde saklidir. Bu durum Kkarsisinda Kkitle iletisim
araglarinin topluma sundugu igerik, &siklarin tzerinde durdugu asil
meselelerden olmustur. Asiklarin igerik incelemesi yaparken toplumun
kiltiirel degerlerini gozettigi ve bu degerlerle celiski ortaya ¢iktiginda
elestirilerin de beraberinde geldigi gorilmektedir. Boylesi elestiride
bulunan asiklardan Feymani’'nin siirinden alinmis dortliikler su sekildedir:

Bilinmedik-duyulmadik seyleri,

Tiurkiyem’e televizyon getirdi.

Lisansh vurguncu banker beyleri,

Tiurkiyem’e televizyon getirdi.

Leh¢emizde koymadilar 6zligi,
Dede torunundan beller s6z1ugi,
On aylik cocuga miyop gozligi,
Tiurkiyem’e televizyon getirdi.

Gelin, dizi seyrederken, yemegi,
Tiip patlamis, harap etmis her seyi,
Mutfak yanginina itfaiyeyi,
Tiirkiyem’e televizyon getirdi.
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Muzur yayinlara reklam ge¢meyi,
Diskoda, baloda hanim se¢meyi,
Kurban etiyinen raki icmeyi,
Tiurkiyem’e televizyon getirdi.

Sagirin ahrazla tanismasini,
Kallesin namerde yanasmasini,
Erkegin kadina donilismesini,
Turkiyem’e televizyon getirdi.

Cikan kilig, tez girer mi kinina,
Her pisligi uydurdular sanina,
Herif bosamay Tiirk kadinina,
Turkiyem’e televizyon getirdi.

Kokain ¢ekerek in inlemeyi,
Jiletle daglayip dos enlemeyi,
Eroin icerek pop dinlemeyi,
Tiirkiyem’e televizyon getirdi.

Pavyonda tanisip, barda evlenme,
Flort eylemenin adi egleme,
Sagdan-soldan avantadan avlanma,
Tiirkiyem’e televizyon getirdi.

Bankamatiklere ¢are bulmayy,
Gece repo edip faiz almayy,
Cenaze gecerken alkis calmayy,
Turkiyem’e televizyon getirdi.

Avrupa’nin ¢anl kilisesini,

Besmelesiz gida, domuz besini,

Feymani, sanatin ilkelcesini,

Tiirkiyem’e televizyon getirdi (Taskaya, 2006: 69-70)

Feymani “Televizyon Olmasaydi I ve II” adlh iki siirinde de
televizyonun topluma etkisini hacimli bir sekilde ele almistir. inceledigimiz
bu siirde asik, televizyonun ilk olarak Tiirkiye’ye bilinmeyen seyleri
getirdigini belirtip ardindan bunlarin neler oldugunu siralamaktadir. Bu
durum televizyonun kiiltiirel degisimde yeniligi yayip topluma tanitan arag
olarak goriildiiglinii gostermektedir. Buna gore televizyonla birlikte lisan
bozulmus, 6zden uzaklasma gerceklesmis ve bunun sonucunda da dede ile
torunun anlasamadig bir kusak ¢atismasi ortaya ¢ikmistir. Ayrica gelinler
dizilere dalip yemek yapmay1 birakmis, televizyon karsisindan zamanin
nasil gectigi unutularak mutfakta yanginlar ¢cikmaya baslamistir. Bunlarin
disinda asiga gore televizyon geng kusakta disko ve bara gitmek, icki igmek
gibi olumsuz durumlarin gerceklesmesine sebep onun olurken toplumun
dini yapisim bozucu etkileri de gériilmektedir. Asiga gore kadinlar
kocalarindan bosanmay1 buralardan 6grenmistir ve buna bagh olarak kadin
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erkek iliskileri de degismistir. Bu hususta lizerinde durulan esas mesele
ahlaki degisimin kendisidir. Biitiin bunlar televizyonun toplumun genelini
etkileyen bir giice sahip oldugunu gostermektedir. Asik ise degisimi
geleneksel degerler ve eril bakis agisi ile okumaktadir.

Garip Hidir ise gorsel medyanin etkilerini su sekilde tarif etmektedir:

Genglige yon veren gorsel basinda

Her tiirlii melanet hor ekranlarda

Milenyum ¢aginin ortasinda
Hirsiz mafya darbe zor ekranlarda

Izdivag pazarlik hédiik ekranda
Mahkeme ekranda hukuk ekranda
Nara kin koétii s6z nutuk ekranda
Berdus kavga doviis ser ekranlarda

Nerde ananesi hani toresi
Medeni ¢agdaslik bunun neresi
Gelmiyor insanin bakip goéresi
Ates ile barut kor ekranlarda

Garip Hidir dur de kalma duyarsiz

Cogu programlar magsiz yersiz

Her gilin ¢ogaliyor namussuz arsiz

Sehvet arzu isyan zar ekranlarda (Culha, 2011: 114-115)

Buna gore toplum iginde yasanan her sey bozularak ekranlara
yansimistir. Dolayisiyla bu haliyle televizyonu izleyen Kkisiler olumsuz
etkinin altinda kalmaktadir. Ilk olarak televizyonun gencler iizerinde yon
verici etkisine deginen asik, ardindan hirsizligin, kavga dogiisiin ekranlar
aracihflyla topluma benimsetilmesi tizerinde durmaktadir. Ayrica izdivag
programlarina yapilan vurgu toplum icinde 6nem verilen evlilik kurumun
ekranlara tasinmis olmasina verilmis bir tepkidir. Daha sonra anane ve
torenin nerede oldugunu sorgulayan asik, diger taraftan medeni ¢agdashgi
da sorgular durumdadir. Bu sorgulama, asigin milenyum ¢aginda medeni
¢agdas bir yasam olusturuluyorsa bunun icinde torenin, gelenek ve
gorenegin olmasi gerektiginin de sOylemidir. Ancak bunun aksine
ekranlarda ates ve barutun yer aldigi ve ahlak bozucu programlarin
gosterimi yapildigini sdyleyerek icerik elestirisi yapmaktadir.

Ayten Gllginar’a ait olan asagidaki dortliiklerde kitle iletisiminin
evlilik kurumuna etkisinin dile getirildigi goriilmektedir:

Internet, TV’de evleniyoruz,

Adetler degisti, huylar bozuldu.

Hormonla beslenip tavlaniyoruz,
Enine biyiiylip boylar bozuldu.

Biyik kestik sac¢lar uzanir oldu
Erkekler kiz gibi bezenir oldu
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Kizlar erkeklige 6zenir oldu
Bayanlar ¢ildirdi baylar bozuldu

Bir yabanci hayranhigi tutturduk

Kiifrii halka kiiltiir diye yutturduk

Baglamay1 ozani unutturduk

Nefesler kesildi neyler bozuldu... (Koksel, 2012: 173)

Bu dortliiklerde Asik Giilginar, internet ve televizyon ortamina tasinan
evlilik kurumunun yeni donemdeki olusturulma seklinin elestirisini
yapmaktadir. Asik bu hususta geleneksel yontemlerin terkini dile getirerek
adet ve huylarda meydana gelen degisimden haber vermektedir. Ona gore
bu hususlarda yasanan degisim bozucu yondedir. Asik beslenmeden dis
gorinlise kadar toplumun hemen her noktasinda yasanan degisimi dile
getirmektedir. Ona gore bu degisimin kaynagi yabanci hayranligidir. Bu
hayranliga kapilan toplum kendi degerlerinden uzaklasarak degisim
yasamakta bu da toplumsal sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Asigin
kadin olmasi eril bakis acisindan uzaklasip erkekte yasanan degisiminde
goriilmesini de saglamaktadir.

Mehmet Batur’a ait olan asagidaki siirde de medyanin kiiltiirel
degerler tizerindeki etkisi dillendirilmektedir:

Dededen atadan kalma sazimi

Caz miizik, pop miizik susturdu kardas

Sanat miizigimi halk miizigimi

Arabesk yoz miizik bastirdi kardas

TRT’de orkestra ¢alinca

Kalin sesler kulagima dolunca
Sazlarin yerine gitar alinca
Ozanin kokiinii kestirdi kardas

Oyunu alismis dansinsan caymaz

Batur ne sdylerse kulagi duymaz

Birini sevdigi birine uymaz

Dedeyi toruna kistiirdii kardas (Batur, 2014: 237)

Goruldiigi tlzere asik, konuya miizik diinyasi izerinden
yaklagsmaktadir. Ona gore yeni déonemde caz, pop, arabesk gibi miuzik
tirlerinin 6n plana cikartilarak halk miiziginden uzaklasilmasi s6z
konusudur. Hal bdyle olunca sazin yerini gitar almis, geleneksel miizik
diinyasinin sekillendiricisi ozan unutulmaya yiiz tutmustur. Biitiin bunlarin
sonucunda dedeyle torunun anlasamadig1 bir toplum yapisi ortaya cikmistir.
Boylece asik hem kendi meslegi hem de kiiltiirel deger olarak gordigi
dsiklik geleneginde yasanan degisimin ilizerinde durarak yeni sartlarin
toplumun miizik kiiltiirii tizerinde biraktig1 etkiyi belirtmis olmaktadir.

Ne desek bunlara gegmez soziimiiz

Fethetmisler aga icten kaleyi

Bak seneler oldu giilmez yliziimiiz
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Biz nidelim aga Televoleyi

Barlar tinliilerle dolup tasarmis
Bilmem kim kiminle birlik yasarmis
Ug giinde evlenip geri bosarmis

Biz nidelim aga Televoleyi

Bol para bol déviz kredi repo
Kiminde sampanya kiminde pipo
Her bi yan stislii agikta popo

Biz nidelim aga Televoleyi

Biri 6bliriine sozle catarmis

Digeri cevaplar camur atarmis

Futbolcu mankenle gezip yatarmis

Biz nidelim aga Televoleyi (Baba, 2005: 250)

Bu siirde ise asik tarafindan 1994-2005 yillarinin meshur programi
olan “Televole”nin toplum tizerinde biraktig: etki ele alinmaktadir. Kiiltiirel
fetih isleminin icerden yapildigini belirten asik kitle iletisim araglarinin
iceriklerine dikkat cekmektedir. Buna gore {nlilerin yasamlarinin
gosterimiyle evlilik kurumunda yasanan degisim, icki tliketimi, toplum
kurallarina uygun giyinmeme, para hirsina kapilama gibi konular iizerinde
durulmustur.

3. Sonu¢

Toplumda yasanan herhangi bir degisimi, degisme sebep olan i¢ ve dis
dinamiklerle okumak durumu daha iyi kavrama hususunda 6nemli veriler
sunacaktir. Bu sebeple yasanan degisimi anlamlandirip neden-sonug

iliskileri kurabilmek icin farkli dinamikleri géz o6niinde bulundurarak
konuya yaklagsmak gerekmektedir.

20. yuzyilin ortalann diinya kiltiriinde ve dolayisiyla Anadolu
kiltirtinde ciddi degisimlerin yasandigi bir zaman dilimi olmustur. Bu
donemin i¢ yapisina genel olarak bakildiginda, ¢ok partili hayata gecildigi ve
modernlesme adimlariyla Bat1 yoniinde toplumsal bir diizenin oturtulmaya
calisildig1 goriilmektedir. Dis diinyaya bakildiginda ise II. Diinya savasinin
heniiz bitmis ve yeni bir diinya diizeni olusturma ¢abasinin hakim oldugu
fark edilmektedir. Bu déonemde giiciinii ispatlayan Amerika, baskin kultiir
olarak varligin1 diinya genelinde hissettirme yoluna gitmistir. Hil boyle
olunca genelde Bati, 6zelde Amerikan kiltirt diger kiiltlirler tizerinde
degisime yonelik bir bask: yapar hale gelmistir. Bu degisimde nihai hedef
olarak Bati merkezli modern toplum yapisina ulasma gosterilirken; bunun
nasil gerceklestirilebilecegine yonelik bircok teori ortaya atilmistir.
Bunlardan biri kitle iletisim araglarinin aktif kullanimini esas alan goriistiir.

Bu goriisiin 6nde gelen isimlerinden olan D. Lerner, gelismekte olan
toplumlarda yaptigi ¢calismalarla modernlesme hedefine ulasmak igin kitle
iletisim araclarinin diinya geneline yayilip bunlar1 toplumlarin aktif
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kullanmasi gerektigini belirtmistir. Bu araglar1 kullanan bireyler, Bat1 kiiltiir
diinyasiyla tanisacak ve bu yonde degisim icin adimlar atacaklardir. Bu
amagla kullanimi yayginlastirilan kitle iletisim araclarindan her toplumun
kendi dinamiklerine bagli olarak tam anlamiyla istenilen sonu¢ alinamasa da
bu araclarinin toplum icindeki etkisini yadsimak miimkiin degildir.
Tiirkiye'yve bakildiginda 1920°li yillara radyonun kullanimiyla modern
anlamda iletisimin 6nii acilmis ve bu yiizyilin sonunda gelindiginde 6nce
televizyon ardindan internet kullanimi aktif hale getirilmistir. 2000°li yillar
ise kitle iletisim ¢aginin hiikmiinii esas kildig1 yillar olarak toplum iizerinde
bir¢ok etki birakir olmustur. iste bu kitle iletisim araglarinin etkili kullanimi
geleneksel toplum yapisi izerindeki etkisiyle degisimin tetikleyicilerinden
olmustur.

Modernligin yayllmasinda temel rollerden birini yliklenen medya,
tarima dayali geleneksel toplum yerine modernligin bir getirisi olan
endlstriye dayali kent toplumunun yasamini daha cekici olarak genis
kitlelere gosterme g¢abasina girmistir. Bu yeni yasam daha az galisilan ve
dolayisiyla daha az yorucu, daha konforlu ve gosterislidir. Bireylerin
dikkatini ¢ekmeyi basaran medya endiistrisi, bundan sonra insanlarin
glinliik gereksinimlerinden uyulmasi gereken kurallara kadar bircok bilgi,
gorlis ve imge aktararak yeni bir toplumun insasim1 yapma ¢abasi igine
girmistir. Ancak modernligin ¢ekici gorilintiisiiniin ardinda yatan bazi
anlamlar vardir. “Modernlik siyasal anlamda sémiirgecilikle dogrudan ilintili
bir kavram ve uygulamasidir. Sémiirgecilik, somiirtiyii farklh makyajlar icinde
uygulayip, gercek kimligini ag¢iga vurmamak icin popliler kavramlar
tiretmigtir.” (Cereci 2012: 17). Bu durum toplumsal degisim yasanirken
cesitli tepkilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Yasanan degisimi ve ortaya cikan tepkileri gormenin yollarindan biri
geleneksel degerlerin temsilcisi olma iddiasinda olan &siklarin ortaya
koymus oldugu siirleri incelemektir. Doénemin asiklar1 degisimi ortaya
¢ikaran bir¢ok unsurun yaninda kitle iletisim araglarinin toplum icinde
kullanim  yayginlit =~ kazanmasi  neticesinde  yasananlar1  da
gorerek/yasayarak siirlerinde durum degerlendirmesinde bulunmustur. Bu
degerlendirmelerin hepten olumsuz oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Asik tarzi siir gelenegi degisen sartlara ve ortamlara uyum saglama
egilimindedir. Bu o0zelligiyle gelenek icerisinde kitle iletisim araglarina
kokten reddedici bir tavra girilmedigi goriilmektedir. Bu araglar, onlarin
toplum icindeki konumunu sarsa da zamanla &siklar, genis Kitlelere
ulasmanin yolunun buradan gectigini goriip kaset ¢ikarip radyo ve tv
programlarina katilmis, sosyal paylasim aglarinda siirlerini dile
getirmislerdir. Bu durum, gelenegin icrasinda ve asigin kendisinde degisim
yasanmasl anlamina gelmektedir. Kahvehane yerine stiidyoda ¢alip
soylemeye baslayan asik, icra seklinden giyimine kadar bircok degisim
yasamak durumunda kalmistir. Bu sebeple Kitle iletisim araglarinin
varliginin bile gelenegin degismesinin dniinii actigini séylemek mimkiindiir.
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Ayrica genel olarak bu araglarin 6z degerlere zarar vermeden toplumu
modernlestirmesinde bir sakinca gorilmedigi aksine toplumsal degerler
gozetildiginde yeni donem iletisim tarzinin oOvgiliyle karsilandigi
anlasilmaktadir. Ancak kitle iletisim araglarinda 6z degerleri bozup toplumu
asimile edici bir etki hissedildiginde tepkilerin de ortaya ¢iktigi fark
edilmektedir.

Asiklarin ortaya koymus olduklar1 tepkilere bakarak Kitle iletisim
araglarinin toplum iizerinde ne gibi degisimlere sebep olduklarin1 gormek
miimkiindiir. Bu araglardan televizyon kullaniminin yaygin olmasi asiklarin
siirlerinde daha c¢ok televizyon ve onun etkileri ilizerinde durmasini
dogurmustur. Siirlere gére bu araglar sunmus olduklari icerikleriyle yeni
olanin toplum icerinde yayilmasini saglamaktadir. Yeni olanin etkisiyle
toplum igerisinde maddi ve manevi yon birlikte degistirmektedir. Ciinkii
yabanci kiiltlir 6zellikleri barindiran igerikler, toplumun maddi ve manevi
yoniine uyusmamaktadir. Bu durumu &sik, toplumsal bozulma olarak
degerlendirmektedir. Ozellikle manevi alanda yasanan degisim daha ciddi
tepkiler verilmesine sebep olmaktadir. Bu hususta ahlaki yap1 ve din
lizerinde hassasiyetle durulan mevzulardir. Ayrica erkek asiklarin eril bakis
acisiyla kadin iizerinden degisimi okuma egiliminde olduklar fark
edilmektedir. Kadinlarin giyim tarzi, kozmetik kullanimi ile kadin erkek
iliskileri ve geleneksel kadin erkek rollerinde yasanan degisim iizerinde
durulan mevzulardandir. Asiklarin 6zellikle aile kurumuna egilmeleri
toplumsal deger olarak bu kuruma yiiklenen anlami géstermektedir. Biitliin
bunlarla onlara gore kitle iletisim araglar1 toplumu yemek tarzindan
giyimine, ikili iliskilerinden giindelik yasamina, dilinden dini yasayis tarzina,
eglence kiltiriinden miizik kiltirine kadar bircok noktadan
etkilemektedir.

KAYNAKCA

Akin, B. (2009). Diyarbakirli bir saz sairi Astk Mah Turna. Ankara: BRC.
Alptekin, A. B. (2003). Benden toprak istenir mi. Konya: Dizgi.
Batur, M. (2014). Astk Mehmet Batur hayati ve gsiirleri. istanbul: Elif.

Cereci, S. (2012). Modernlesme siirecinde medyanin rolii: Yaklasimlarin
simirlanmasi sorunu. Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 2, 7-27.

Culha, H. (2011). Baristan yana. Ankara: Kuloglu.

Erdogan, i. - Alemdar, K. (2010). Oteki kuram. istanbul: Erk.

Kabadayy, A. (2009). Yiiregimin gsiirleri. Ankara: BRC.

Kara, S. (2011). Sevmek & Sevilmek. Ankara: Oncil.

Kongar, E. (2014). Toplumsal degisme kuramlari ve Tiirkiye gercegi. istanbul: Remzi.
Koksel, B. (2012). 20. yiizyil dsik siiri geleneginde kadin dsiklar. Ankara: Akcag.

Lerner, D. (1980). Cagdaslasma siirecinde iletisimin islevi. (Cev.: Nabi Avci), Anadolu
Universitesi lletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli lletisim Dergisi, 3,
109-134.

668

——
| —



Marshall, G. (1999). Sosyoloji sézliigii. (Cev.: Osman Akinhay-Derya Komiircii),
Ankara: Bilim ve Sanat.

Ozdemir, N. (2012). Medya, kiiltiir ve edebiyat. Ankara: Grafiker.

Sevsay, E. Y. (1993). Modernlesme ve toplumsallasma siirecinde Kkitle iletisim
araclar. Marmara Iletisim Dergisi, 2, 141-159.

Solmaz, B. (2011). Modernlik ve modernlesme kuramlarina ydneltilen elestiriler.
Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 32, 35-58.

Sunar, L. (2018). Degisim sosyolojisi. Ankara: Nobel.
Taskaya, S. M. (2006). Goniil saray! Asik Feymdni. Ankara: BRC.
Yaylagiil, L. (2006). Kitle iletisim kuramlari, Ankara: Dipnot.

669

——
| —



. Gelis Tarihi/Submission Date: 04.05.2020 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 06.06.2020 Research Article
N MOT'F DOI Number: 10.12981/mahder.731919

VAKFI Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 30, 670-679.

TURK DUNYASI HALK EDEBIYATINDA OBA INANCI
*
THE BELIEF OF NOMADIC TENT IN THE FOLK LITERATURE OF THE
TURKIC WORLD
Rovsen ALIZADE"

0Z: Bu makalede Oba inancinin Tiirk diinyasi halklar1 arasindaki adlandiriisi ve
tanimlanmasina dair sorunsal hususlar ele alinip incelenmis, s6z konusu inancin Tiirk
halklarinin halk edebiyati alanindaki yeri ve 6nemi hakkinda degerlendirmeler yapilmistir.
“Oba”nin dilbilimsel agidan arz ettigi islevselligin aslinda semiyotik gosterge biitiinii gibi
ortaya ciktigina deginilmis, bu olgunun bazi ses bilgisel 6zelliklerinin mekan veya yerle ilgili
oldugu kanisi lizerinde de durulmustur. Mekédn veya yer kavramlarinin vatan unsurunun
olusmasindaki etkisi ve bu etkinin sonucu olarak séz konusu unsurun Oguz eposuna
yansimas! meselesine agiklik getirilmistir. Oba tabirinin secere, topluluk, tas y1gini, toprak,
kurgan, mezar tasi, ¢adir vs. anlamlar1 kapsadigi kaydedilmis, bu tabirin vatan olgusunun
kutsallik kazanmasinda 6nemli etken gibi yer aldig1 ve vatan olgusunun dogrudan ilk
mitolojik birimlerle ilintili oldugu vurgulanmstir.

Tiirk diinyas1 mitolojik diisiincesi kapsaminda ele alinip incelenen Oba inancinin ilgili oldugu
mitsel kavram veya anlayislarin islevselligi belirtilmis, bazi mitolojik karakterlerin ise
“oba”dan kopan olgularla irtibatindan s6z edilmistir. Tiirk halklar1 arasinda gergeklesen ayin
ve merasimlerin ¢esitliliginden bahsedilmis ve bu hususta “Kitab-i Dede Korkut” eposundan
verilen drneklerle 6ne stiriilen fikirler desteklenmistir. Ayin ve merasimlerin oyun niteliginde
olduguna dikkat ¢ekilmis, bu tiir oyunlarin sinirsizligi hakkinda arastirmaci tespitleri alinti
olarak verilmistir. Ayrica oba kiiltiiyle eslestirilebilen “otag” ve “cadir” olgularinin Oguz
eposunda bir ev niteliginde gectigi ve mitik diinya modelini sembolize ettigi kanitlanmistir.
Gokyiiziiyle cadir arasindaki iliski hususunda Hakas Tirklerinin inang¢ sisteminden bazi
ornekler verilmis ve Oguz eposunda yer alan bir sdylevdeki mitik diinya modeline ydnelik
ritiiel hakkinda net yorumlar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oba, tabir, mitologem, diinya modeli, Oguz eposu.

ABSTRACT: This article attempts to examine critical issues regarding naming and definition of
nomadic tent belief among the peoples of Turkic World and assesses the said belief’s place and
significance in the folk literature of the Turkic peoples. It was mentioned that the functionality
of “Nomadic Tent” from the linguistic perspective, in fact emerged as an integrity of semiotic
indication; and it was emphasized that some phonetic characteristics of this phenomena are
related to space and place. It was made clear that the effect of space and place notions on the
mythological aspect of motherland and the reflection of the mythological aspects of motherland
concept on the epic of Oghuz as the outcome of this effect. It was recorded that the concept of
Nomadic Tent covers meanings of genealogy, community, rubble, soil, cairn, tombstone, tent, etc.
and that this phenomenon has taken place as a significant factor in motherland concept’s
gaining holiness and it was underlined that the phenomenon of motherland is directly related
to the mythological units .
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The article stated the functionality of mythological concepts and insights with which the belief
of Nomadic Tent is related within the scope of the mythological though of the Turkic World, on
the other hand some other mythological characters’ connection with the facts that broke off
from the “nomadic tent”. The varieties of rituals and ceremonies among the Turkic peoples were
mentioned and the arguments were supported with the samples extracted from the Dede Korkut
Epic (“Kitab-i Dede Korkut”). The article draw attention to the fact that these rituals and
ceremonies are like plays, and the researchers’ findings regarding the infinity of such plays are

“n

provided as quotations. Furthermore, pavillion (“otag”) and tent (“cadir”) concepts matched
with nomadic tent cult are mentioned in the Oghuz epic as a characteristic of a house and it was
proved that it symbolized the model of mythical world. Some sample have been provided from
the belief systems of Hakas Turks regarding the matters between the sky and the tent, and clear
comments are given on rituals of mythical world model in the Oghuz epic.

Keywords: Nomadic tents, interpretation, mythological aspects, world model, epic of Oghuz.

Giris

Turk halklarinin inang¢ diinyasindaki Oba inancinin ve bu inanci
tanimlayan Ovoo, Oboo, Obon, Opa, Saloba, Calama gibi tabirlerin Tirk
topluluklarinin mitik gorisleriyle siki  bir sekilde iliskili oldugu
bilinmektedir. Bu yazimizda ele alip inceleyecegimiz veriler, Tiirk mitik
diisiincesiyle ilgili kelime ve deyimlerin ilkel katmanini belirlemek i¢in ciddi
ipuclar1 vermekten ziyade Tiirk diinyasi halk edebiyati alanindaki mitsel
diistincenin temel noktalarini tespit etmek ve bu diisiincenin gectigi
asamalari gozlemleme hususunda da etkin olacaktir.

Goriilmektedir ki, Tiirk halklarinin mitsel ve dinsel inan¢ sistemini
arastiranlar, pek ¢ok zorluklarla yiiz yiize kalmislardir. Soyle ki, Tirk
halklarinin kendine 6zgii gorusleri, onlara yeni anlamlar veren yabanci mit
ve dinlerle farkli donemlerde karsilasmis (bazen bu karsilasmalar birbirini
reddetmis, bazen kaynasmalarla sonu¢lanmis), birbirinin i¢cinde dagilarak
birlesmis ve Kam-saman olgusundan Lamaizm ve islam dinine kadar uzun
bir mesafe kat etmistir. Iste s6z konusu ¢izgiyi dikkate alan arastirmacilar,
cok eski devirlerde Cin’de ortaya cikan ve zaman zaman Tiirk halklari
arasinda da yayginlasan goriislere ve dini tarikatlarin etkisine de 6nem
vermislerdir. Tirk halklarinin boy reisleri veya bilge kisileri ise, disaridan
gelen bu tiir olgular karsisinda Tiirk fikir diinyasinin kapilarini hemen
aralamamis, istisareler sonucunda bu “yenilikler”i yeniden bicimlendirmis
ve 0zgiin kilmislardir. Bu agidan rahatlikla sdylemek miimkiindiir ki, dis
etkenler, Tiirk sozlii gelenek ve gorenegini, 6zellikle de mitolojik diisiincenin
ozgiiliiglini katiyen bozamamaistir.

1. Oba inancimin Tiirk Halklan Arasindaki Adlandirilisi ve
Tanimlanmasi Uzerine

Oba inancinin anlambilimsel agidan yorumu, olusumu, ge¢mis oldugu
tarihsel asamalar ve Tiirk mitolojisindeki yeri iizerine yapilan arastirmalar,
aslinda yiizeysel arastirmalar niteligindedir. Basta Mahmut Kasgarl olmakla




birlikte James George Frazer, Matija Murko, Vasili ivanovic Verbitskiy, Vera
Pavlovna Dyakonova, Abdiilkadir Inan, Mirali Seyidov ve diger
arastirmacilar, bu meseleye az veya ¢ok derecede deginmislerdir. Cagdas
Tirkiye Tiirk¢esinde “Oba” tabirinin ifade ettigi anlama dikkat ettigimizde,
“Tiirkce Sozliik”te su sekilde bir tarif yapildig1 goriilmektedir: “Gogebelerin
konak yeri; bu konak yerinde konaklayan gécebe halk veya aile; genellikle
bolmeli gocebe cadir1” (Eren vd. 1988: 1097). “Oba” tabirinin ¢agdas
Azerbaycan Tirkgesinde yer ve insan toplulugu anlaminda kullanildigini
soyleyen Mirali Seyidov, bu tabirin eski deyimlere yansimasi lizerine 6rnek
dahi vermektedir: “Oba goctii, yurdu kald1” (Seyidov, 1994: 152). Seyidov'un
Azerbaycan sahasi Oba inancina dair tanimi ise net olarak sdyledir:
“Azerbaycan’daki “oba” inanci XX. ylizyilin 30’lu yillarina kadar yasamistir.
Ancak bu inang, yeterince arastirilmamistir. Oba, Azerbaycan Turkcesinde
s0z, terim niteliginde bugiin de kullanilir. Birtakim deyimler, “oba” inancinin
Azerbaycan’da vaktiyle mevcut oldugunu kanitlayabilir. Bu deyimler “oba”
inancinin Azerbaycan degerler diizenindeki yerini onarmak icin de imkan
tanir. Halk deyimlerinden biri sdyledir: “Oba yok, dede yok, obabasini
isterim”. Bu deyimde gecen kelimeleri anlamsal agidan siralamis olursak, o
zaman boyle anlasilir ki, inangli kisi, insana yardim eden “oba”y1 degil, ecdad:
temsil eden dedeyi degil, obabasini, yani bas obani, obanin basinda
bulunani-Tanriy1 ister. Deyimden anlasilir ki, Azerbaycan Tiirkleri de ne
zamansa “oba”ya yardim i¢in miiracaat edermisler (Seyidov, 1994: 153).

Kanimizca, oba tabirinin dilde kullanilmas1 meselesi, dil olgusunun
kiltiiriin bilesim kismi gibi rol ve islevinin gostergesidir. Séyle ki, kiiltiir
etkeninin diger katmanlarn dilin tlizerinde olusmaktadir. Bir sonraki
asamada ise dilbilimsel yapi, ayni katmanlarin olusumu icin invaryant
(degismeyen) tablo roliinii oynar. Baska bir deyisle, dilin yapisal 6geleri,
kiltiir katmanlarinin yapisinda yinelenebilir. Bu olay, yapisal-semantik
yaklasimin énemli metodolojik postulatini olusturur. Inang sistemine dogru
yonelen yapisal yaklasim ise dil olgusuna verilen 6nemi gostermektedir. Bu
durumda inang olgusu bir dil veya semiyotik gosterge biitlinii gibi ortaya
¢ikmaktadir.

Tirk halklarinin dogaya olan ilgisini, doga olaylariyla ilgili inanglarini
ve oba/obo/oboo/obon/opa gibi ses bilgisel ifadelerini ¢6ziimlerken net
olarak goriilmektedir ki, oba inanci karma bir yapiya sahip olan ve tarihin
cesitli asamalarindan gecmis inanc¢lardandir. Oba inancinin incelenmesiyle,
Tiirk halklarinin en eski, kam-saman goriislerine kadarki siirec¢ icerisinde
dogayla ve onun tiirlii olaylariyla karsilasmadan tiireyen ilkel diistincesi
belirginlesmekte, boy veya kabilelerin ilkel toplumsal mitik gortisleri ve bu
gorislerin tipolojik benzerlikleri net duruma gelmektedir. “Oba”nin Tiirkiye
ve Azerbaycan Tiirklerinin Tiirkceleri disinda diger Tiirk halklarinin,
dolayisiyla Kazak, Kirgiz, Uygur, Tiirkmen, Tatar, Karaim, Karagay-Malkar,
Nogay, Baskurt, Tobol, Hakas, Tuva, Sor, Sagay, Koybal vs. Tiirkcelerinde de
yasadigi goriilmektedir.




Mogollarin konusmalarinda (Kagarov, 1927: 115) ve Buryatlarin
dilinde (Sadgaron ve Ocirov, 1909: 470) de Oba tabirinin kullanildig
gorilmektedir. Oba/obo/oboo/opa ve onun diger ses bilgisel dzelliklerinin,
oncelikle mekan veya yerle ilintili oldugu dikkat cekmektedir ki, bu durum,
insan topluluklarinin zaman bakimindan yer veya mekana olan en eski
ilgisine gore aciklanabilir. Denilebilir ki, mekan veya yer kavrami, aslinda
vatan anlayisinin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir. Bu hususta vatan veya
yurt anlayisinin dogrudan mitolojik disiinceyle ilintili oldugu tespit
edilebilmekte ve bu anlayisin kozmolojik diislince ¢aginin metinlerine
onemli mitologemlerden (mitik anlati unsurlari1) biri gibi yansidigi
gorilmektedir. Vatan mitologemi, kozmolojik diinya modelinin semiyotik
(gostergebilimsel) yapisinda 6zel bir alan1 kapsamaktadir. Ozellikle Oguz
kozmogonisinde semantik bakimdan giincellik arz eden islevsel
formiillerden biri, vatan mitologemidir. “Kitab-i Dede Korkut”un devimsel ve
onemli unsurlarindan olan vatan mitologemi, Oguzla ilgili mitik metinlere
yansimis kozmosun islevselligini belirleyen yapisal mekanizmanin kendisi
olmakla, sonradan s6z konusu Oguz eposuna aktarilmistir. Bu bakimdan
asagida da tlzerinde duracagimiz vatan mitologemi, Oguz eposunun
sentagmatik ve paradigmatik yapisinda onarilabilir.

Oba tabiri, Mahmut Kasgarli’'nin “Divan-ii Liigatit-Tlrk” eserinde soy
ve kabile anlamlarinda gecmektedir (Kasgarli, 1985: 86). “Kitab-i Dede
Korkut’ta ise bu tabirin gocebe toplum anlaminda kullanildig:
gorilmektedir: “Meger bir giin koépriisiiniin yamacinda bir boéliik oba
konmisidi. Ol obada bir yahsi hob yigit sayru diismisidi” (Gokyay, 2006:
111). Vasili Vasilyevi¢c Radlov, oba tabirinin Azerbaycan, Ozbek, Tiirkmen,
Kazak, Karaim, Kirgiz, Nogay, Sor, Sagay ve baska Tiirk lehgelerindeki
anlamlarina iliskin soyle yazmaktadir: “Tatarlarda, Uygurlarda, eski
Ozbeklerde (Cagatay) “oba”, kalin kumas cadira ve bu cadirlarda oturanlara
denilir. “Oba” Kirgiz, Sagay vb. Tiirk halklarinin dillerinde taslardan olusmus
kiime, tas yigim1 (kuga), dokme kurgan ve tepe anlamlarinda kullanilir.
Sagaylar mezar tasina da “oba” derler” (Radlov, 1898: 1157). Tas yi8in1
sayesinde mezar olusturma gelenegine dair Battulga Tsend'in fikirleri de
dikkat cekmektedir: “Herhangi bir dag ya da tepenin yiiksek bir noktasinda
cok sayida tas y1g1lmasiyla mezar olusturma gelenegi, eski donemlere ait bir
gelenek olarak bilinmektedir. Ornegin, Mogolistan’da Tarnun Nehri
kenarinda tas y181n1 seklinde olusturulmus biiytik kurgan ve insan figiirlii tas
bulunan kompleks yapi ile Siveet Ulaan olarak adlandirilan ve bahsi gectigi
sekilde tas yiginindan olusturulmus biiyiik kurgan ile birlikte disi ve erkek
aslan, koc, koyun ve kuzu heykelleri ile birlikte biiylik bir damgali anitin
bulundugu kompleks yapi, bu gelenegi isaret eden 6énemli kalintilardan
bazilandir:” (Tsend, 2016: 70). Kaynaklarda gegen ve arastirmacilarin soz
ettigi “oba”nin secere, topluluk, tas y18ini, toprak, kurgan, mezar tasi, cadir
vs. anlamlart kapsadigr gorilmekle birlikte, dikkat c¢eken 6nemli
hususlardan biri “Kitab-i Dede Korkut”ta gegen “bir boéliik oba”nin, aslinda
vatan veya yurt anlayisiyla ayni konuma getirilmesi meselesidir. Ayrica
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“oba”nin toprak ve tepe gibi tanimlanmasi, kozmogonik baslangi¢lardan biri
olarak bilinen topragin fonksiyonel 6zellikleri lizerinde de durulmasini
gerektirir.

Tirk dilinyas1 halk edebiyati alaninda “vatan” mitologeminin
semiyotik yapisi, ilk mitolojik katmanlarla ilgili olan bir olgudur. Bu
katmanlardan biri topraktir. Suyun kile ve kilin topraga doniismesiyle
kozmogonik siirecin 6nemli bir asamasi olusabilir. Toprak lizerinde bitki ve
hayvanlarin ortaya ¢ikmasi ve yine topraktan insanin meydana gelmesi
olayl, kozmogonik siirecin son asamasi olarak goriilmektedir. iste soz
konusu toprak-mekan olgusu, sozlii kiiltiirde yurt-vatan olgusunun kutsallik
arz etmesine neden olmakta ve toprak-yurt-vatan semantik c¢izgisini
olusturmaktadir.

2. Oba inancinin Tiirk Diinyas1 Mitolojik Diigiincesi ile “Kitab-i
Dede Korkut”taki Yeri

Oba tabirinin Tiirk halklar1 arasindaki adlandirilisi veya ses bilgisel
varyantlar1 incelenirken, bu tabirin ¢ok c¢esitli anlamlarimin Turk
mitolojisinin eski katmanlarindaki olgulara dogru yoén belirledigi
goriilmektedir. Bu bakimdan eski Tiirk kabilelerinin cevreye, yaraticiya ve
doga olaylarina yonelik goriisleri ele alinirken ve hatta bu gortslerin
gerceklikle denklesmeyen boyutlarina 6nem verilirken Oba inancinin insan
ve doga iliskilerindeki rolu ve islevi tespit edilebilmektedir.

Oncelikle Oba inancinin hangi mitsel kavram veya anlayisiyla ilgili
oldugunu belirlemek gerekir. Arastirmalara dayanarak sodylemek
miimkiindir ki, Oba inanci 6zellikle yer ve dagla (tasla) ilgilidir. Vasili
Ivanovig Verbitskiy, Altayl halklarin eski bir efsane metnine dayanarak su
bilgileri aktarmaktadir: “Altay daglar1 kendi biiyiikligii ve dis goriiniisiine
gore cok giizeldir; onlar tufana kadar bahadirlar, yigitler imis. Bu yigitlerin
bazis1 velilerinin ve digerlerinin buyiisii dolayisiyla daga doéntismusler.
Tufan sonrasi toprak, onceki seklini almis ve yigitleri kendi iizerinde
bulunduramaz duruma gelmistir. Bu agidan onlarin hepsi daga doniisiir.
Onlarin ruhu “dagin sahibi” ve “dag ruhu” adiyla daglarda yasar.”
(Verbitskiy, 1884: 120). Aktarilan bu bilgideki dag olgusu, insanlarin
diisiincesinde kutsallik kazanmis varlik niteliginde idi. Bu durumda Altay
daglarinin yerle gogiin kavsaginda bulundugu disiinilmektedir. Genel
olarak Tanr1 Ulgen karakteri, eski Tiirk diisiincesine altin dagda ve dogrudan
gokyliziiniin orta yerinde oturmus vaziyette yansimaktadir. Ayni zamanda
direk de, cadir seklinde diisiiniilen mitik diinya modelinde 6nemli bir islevi
yerine getirmekteydi. Ozellikle kamlar, gokyiiziiniin orta yerinde kutup
yildizinin bulunup 1sinlandigina ve direk gibi Gok ¢adirinin dikey durusunu
sagladifina inanmaktaydilar. S6z konusu direk, cesitli Tirk kabileleri
tarafindan farkli bicimlerde (Gokylziiniin ¢ivisi, Civi yildiz1 vs.)
adlandirilmaktaydi. Diinyanin bu tiir mitik modeline inanan Buryat, Tatar,
Kalmuk, Baskurt, Kirgiz ve Koryaklarin diisiincesinde yerkiirenin siitunlar
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(direkler) tizerinde bulunan evle (otag ve cadirla) karsilastirildig:
bilinmektedir. Ad1 gegen Tiirk topluluklari, pek ¢cok durumda tiim evreni ve
diinyay1 yukarisi dairesel olan cadira benzetirlerdi. Boyle bir cadirin yukari
kismi gokyliziinii, alt bolimi ise yerkiireyi sembolize etmektedir. Dikkat
ceken diger husus sudur ki, yukarida arastirmacinin aktardigi bilgideki
inang olgular1 (“dagin sahibi”, “dag ruhu”), zaman gectikce oba kiiltiinden
kopmakta ve bir takim yeni inanglar ona eklenerek temel parcalara
doniisebilmektedirler. “Oba”dan kopan bazi olgular, daha sonra onunla ilgili
gerceklesen oyun ve ayinlerde cesitli sekillerde yeniden ortaya ¢ikmakta
veya ilk inang sisteminin gostergeleri gibi yer almaktadirlar.

Leonid Pavlovi¢ Potapov, bir takim Tiirk halklarinda su ile dag ruhuna
yonelik inancin ayni diizeyde oldugunu belirleyip soyle bir tespit ortaya
koymaktadir: “Sorlar su ile dag ruhuna adanmis ortak bir ayin yapar, onlarin
anisina ortaklasa bir kurban sunar ve s6z konusu ayini dogrudan kayin
agacinin altinda gerceklestirirlerdi” (Potapov, 1946: 149). “Oba”lara yonelik
yapilan alan arastirmalarina dayanarak soylemek mimkiindiir ki, tas
kiimeler (“oba”lar) 6zellikle dag gecitlerinde yapilmaktaydi. Vera Pavlovna
Dyakonova, bu tiir tas kiimelerin olusumuna dair soyle yazmaktadir: “Yer
sahibinin serefine, yani gecitte tastan ve kii¢iik dallardan yapilmis obaa’nin
yaninda her yolcu elbette durur ve gecidin sahibinin serefine tas kiimesine
tas ve dal atar. Bu tiir “obaa”lar ya dag basinda ya da onun yaninda
bulunurdu” (Dyakonova, 1977: 185). Dyakonova'nin aktardig: fikirlere
paralel olarak Andrey Viktorovi¢ Anohin’in argiimanlar1 ilizerinde de
durulabilir. Anohin’e gore, Altaylilar dag ruhunun, dag sahibinin (tuezzi’nin)
serefine obaya tas ve dal birakir, bez (¢calama) ve at tiiyii baglarlardi (Anohin,
1924: 147). Gorulmektedir ki, Altaylilarin “oba”ya iligkin yerine getirdikleri
ayin ve merasimler, diger Tiirk topluluklarinda, drnegin Oguzlarda farklh
olgularla gerceklesmekteydi. Ozellikle Oguz Tiirkleri, merasim ve ritiiellerini
cadir ve otag ortaminda gerceklestirmekte ve “oba”y1 sembolize eden
herhangi bir dal, bez ve tiiy baglama ayinleri icra etmemekteydiler. Ayni
zamanda, Altay Tirklerinin inan¢ sisteminde diinyayr sembolize eden
¢adirlarin biitin zaman dilimlerinde beyaz renkle isaretlenmesi olayi
varken, Oguz Tirklerinin inan¢ sisteminde rengarenk cadirlarin yer aldig
goriilmektedir. Kanimizi “Kitab-i Dede Korkut’ta bulunan o6rneklerle
destekleyebiliriz. Ornegin, eposta Bam Cicek “gék cayirun” iizerindeki
kirmiz1 otagda (Gokyay, 2006: 63), Sar1 donlu Selcan Hatun ise sar1 kdskte
oturmaktadir (Gokyay, 2006: 125). Bu veriler disinda, aktarilan bilgiler de
gostermektedir ki, yilin belirli mevsimlerinde Altay Tiirklerinin yerlesim
yerinde, yukarida bahsi gecen gecitlerdeki obalarda oyun, ayin ve térenler
gerceklesmekteydi. Bir takim Tiirk topluluklarinda ise dag ruhu sahibinin
serefine yapilan oyunlarda yer sahibi ve ruhu anilmaktaydi.

Feliks Yakovlevic Kon’a gore, Tiirk topluluklarindan Soyotlarla
Tuvinlerde ve bir takim diger Tiirk halklarinda dag basinda, irmak
kenarinda ve gecitlerde bulunan obalarda kamlar (samanlar) yer sahibinin




serefine oyun icra etmekteydiler (Kon, 1936: 37). Aktarilan bu bilgide,
kamlarin gerceklestirdigi ayin ve merasimlerin oyun niteliginde olduguna
dair ciddi bir husus bulunmaktadir. Bu hususta oyun olgusunun dogada
bulunan ve aniden ortaya ¢ikan yapilarla eslesebilme 6zelligi goriilmektedir.
Bu acidan ilkel insanin giinliik yasami da onun diinya modeline tamamen
uygundu ve insanla onun kutsal diinyasi arasinda her tirli iligkiler,
dogrudan  toérenler (ayin, merasim ve ritlieller) araciligiyla
gerceklesmekteydi. Bilimsel arastirmalardan bellidir ki, arkaik destanlarin
temel kaynaklarindan biri kozmogonik mitlerdir ve cesitli toérensel
(ritiielistik) metinler, kimi zaman arkaik destanlarin malzemesini de
olusturmaktadir. S6z konusu ayin nitelikli oyun ise, zaman zaman ritiielden
kaynaklanan kutsalligini kaybetmekte ve eglence nitelikli oyuna
doniismektedir. Bu anlamda oyunlar, biitiin durumlarda rittelistik nitelikte
gerceklesmekte, baska bir deyisle, ritiiel-mitolojik ritim olgular: gibi deger
kazanmaktadir.

V. P. Dyakonova, bahsedilen oyunlarda mal-davarin artisi ve
hastaliklarin olmamasina dair istekte bulunulduguna dikkat ¢cekmekle yani
sira boyle bir istegin halkin maiseti ve hayat tarziyla ilgili oldugunu
kaydetmektedir (Dyakonova, 1977: 190). Yine V. P. Dyakonova, oba
(obaa)’da s6z konusu amagla yapilan oyunlarda kurbanlik hayvanin obanin
Oniine getirildigini, daha sonra hos kokulu bir bitkinin yakildigini ve
kurbanlik hayvanin ii¢ kez obanin etrafinda dolastirilarak agzina kutsal
pinarin (arjanin) suyundan dokiildiigiini yazmaktadir (Dyakonova, 1977:
191). Goriilmektedir ki, Oba kiiltiine yonelik bagimsiz ayin ve oyunlarin
gerceklesmesi hususunda herhangi bir sinir konulmamaktaydi. Obada
bulunan insanlar giinliik sorunlariyla ilgili kutsallik arz eden yerlerde (agac
golgesinde, ocak ve pinar basinda) istedikleri zaman kurban sunabilir,
dualar edebilir ve bagka tiirlii ayinler gerceklestirebilirlerdi.

Abdiilkadir Inan’in Oba inancimi kiilt olarak tanimladigi ve V. V.
Radlov'un yukarida verdigi bilgilerle ortiisen fikirler aktardigl
goriilmektedir: “Etnografya arastirmalarindan anlasildigina gére Samanist
Tirk ve Mogol boylarinda oba kiiltii denilen bir kiilt cok yaygindir. Oba
steplerde toprak, dag gecitlerinde tas yiginlarindan meydana getirilen suni
tepeler (hoytikler)dir. Bu obalar steplerde mukaddes dag ve tepe yerini
tutarlar. Urenha’lar ibadet icin yaptiklar1 ¢adir ve alagiklara dahi “oba”
derler ki bunlara gére oba tapinak (mabet) demek oluyor.” (inan, 1986: 59).
A. Inanin aktardig1 bu bilgideki “cadir” tabiri ve ayrica “Oba” kiiltiiyle
eslestirilebilen “otag” olgusu, bir ev niteliginde Oguz eposu “Kitab-i Dede
Korkut”ta ge¢mekte ve bu ifadeler daha net bir sekilde Oba inancini
tanimlayabilmektedir: “Kazan gok alan gorklii ¢emene cadir dikdiirdi,
otagin kurdu” (Gokyay, 2006: 193). Gorildigi gibi, eposun sonuncu
boyunda gegen “cadir” tabiri, dogrudan gokytiziiyle iliskilendirilmistir. Bu
hususta Salur Kazanin zafer sonrasi diktirmis oldugu ¢adir, aslinda Gok
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Tanr1 anisina gok kubbe altinda yapilan ve mitik diinya modelini sembolize
eden bir olgudur.

Bazi kiiltlir odakli arastirmalar sonucu elde edilen 6nemli verilerde de
gokyiiziiyle cadir arasindaki iliskiden s6z edilmektedir. Viktor Yakovlevig
Butanayev, s6z konusu hususa dair sdyle yazmaktadir: “Evle sadece doganin
bazi unsurlart karsilastirilmamakta, aksine kainat bir biitiin olarak evle
karsilastirilmaktadir. Hakaslarin kozmolojik inanclarina gore gokytizi,
cadirin kubbesine benzerdir. Gékyiiziiniin duman boslugu, baska diinyaya
gecis sayllan gokyiiziiniin mitolojik merkezi Kutup Yildizidir” (Lvova vd.,
2013: 75). “Kitab-i Dede Korkut” eposunun pek ¢ok boyu da ¢adir ve evlerin
yapilandirilmasina iliskin betimlemeyle baslar ve dinsel inang¢ geregi bir
baska topluluk evlerinin yikilip yeni Tanri evlerinin dikilmesiyle sonuglanir.
Bu durumun, pek ¢ok metinlerde eski yapilara uygun bir sekilde korunup
saklandig1 ve bazen de donemin isteklerine cevap verebilir bicime getirildigi
goriilmektedir. Onemli olan husus ise, lizerinde durulan epos metninde Tiirk
mitik diinya modelinin biitiin gostergelerinin bulundugunu belli eden
soylevlerin yer almasidir. Eposun ilk boyunda gecen “otag” olgusu, dogrudan
mitik diinya modelinin izi niteligindedir. S6z konusu boyda, Bayindur Hana
mal edilen “Bir yere ag otag, bir yere kizil otag, bir yere kara otag
kurdurmisidi. Kimiin ki oglu kizi yok kara otaga kondurun, kara kege altina
dosen, kara koyun yahnisindan 6niine getiiriin, yerise yeslin, yemez ise
dursun gitstiin, demisidi. Oglu olani ag otaga ve kizi olani kizil otaga
kondurun. Oglu kizi olmayani Allah Taala kargayupdur, biz dahi kargaruz
bellii bilsiin, demisidi” (Gokyay, 2006: 25) seklinde emrivaki bir sdylev yer
almaktadir. Otagda veya otaglarda gerceklesen yeme-igcme merasimleri,
mitik diinya modeline yonelik ritiieller idi. Bu agidan denilebilir ki, Oguz
kozmogonik diinya modeli yapisinin dikkat ¢eken en gilincel kozmolojik
metinlerinden biri ritiieldir. Genellikle ritiiel, arkaik toplumun yasamini
kendinde modelleyen en 6nemli yapisal unsurlardandir. Goriilmektedir ki,
Bayindir Hanin diizenletmis oldugu merasimde gergeklesen diinya
modelinin kapali mekan-zaman baglami, “oba” (otag veya c¢adir) olgusuyla
dogrudan ilintilidir. Boyun baslangi¢c formiiliiniin konusu, ritiiel nitelikli
olmakla birlikte merasimin semantik ve karsit katmanlari arasinda bulunan
karsilikl baglarla agiklanabilir.

Denilebilir ki, yukaridaki soylevde gecen “otag”, diinya c¢adiri
anlamindadir. Metinde erkek baslangici ag (beyaz), kadin baslangici ise kizil
renkle iliskilendirilir. Bu hususta beyaz renk, 1sikl;, aydinlanmis ve ermis
anlamlarini kapsamaktadir ki, bu tiir 6zellikler, sozlii gelenekte Gok Tanrinin
sifatlari olarak da bilinmekteydi. Ayni zamanda tiim renklerin beyaz renkten
tireme olasiliglt bulunmaktadir ve bu durumda “ag otag” (cadir), st
diinyanin modeli niteliginde gorilebilir. Kizil renk ise, soy birligini saglayan
kani, bereketi ve topragi nitelendirmekteydi ve bu tiir sembolik unsur, orta
diinyanin gostergesidir. Soylevde gecen kara (siyah) renk, sikinti ve

kotiliigiin belirtisidir. Bu durumda kara ¢adir, yeralti diinyasinin sembolii
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niteliginde algilanabilir. Boylece, diinyanin cadir seklinde algilanmasi
gercegine Onem vermis olursak soylenilebilir ki, diinya katmanlari
arasindaki irtibat, makro kozmik diizeyde ok (agac, dag, direk vs.) biciminde,
mikro kozmik diizeyde ise diinyanin merkezine aktarilan yasam yerinin orta
diregi gibi diisiiniilmektedir. U¢ katmanlh diinyay1 yansitan ¢adirlarda tiim
nesneler goriiniirde ¢ok agiktir ve her katmandaki diinyanin kendine 6zgii
belirli izi bulunmaktadir. Bayindir Hanin diizenledigi ilk térende renklerin
semantik a¢idan siralanmasiyla, aslinda térende gerceklesen Oguz diinya
modelinin tim diisiince, inan¢ ve ilkeleri goriilmektedir. Bu durum,
dogrudan diinya modeli unsurlarinin kozmik nitelikli 6zelligiyle ilgilidir. Bu
ozellik, benzer bir sembolizm olusturmaktadir. Séyle ki, diinya modelinde
ayni cizgi lizerindeki diinya elemanlar1 birbiriyle yer degistirebilir veya
birbirini sembolize edebilir. S6z konusu renk simgeselliginin ilk térenin
diinya modelindeki semantik sirasi, anlamsal gostergelerin yoni
degismeyen biitiinii niteliginde olmakta, aym1 zamanda diinya modelinin
duragan diizlemde bulunan diger gostergeler sirasini da anlasilir duruma
getirmektedir.

Sonug

Oba inanci, arkaik diinya modelinde biitiin tstiinliikleri kendinde
toplayan, soyutlanmis ve dolu olan bir inanctir. Oba, onu dolduracak
olgularla gerceklesebilir ve her zaman doludur. Oba’dan 6nceki asama
yaratilisa kadarki kaostur. Net olarak goriilmektedir ki, yaratilisin var
oldugu bir ortamda Oba’nin mevcut olmasi kozmosu, yok olmasi ise kaosu
nitelendirmektedir. Mekan ve zaman gibi olgular mitolojik diisiinceye
birbirinin i¢ine gecmis durumda yansimaktadir. Bu a¢idan, ilkel ve yahut
arkaik diistincenin herhangi bir sekilde biitiinciil olarak betimlenmesi,
yalniz “burada” tanmimlanmasimi degil, “burada-simdi” tamimini da
beraberinde getirmektedir. Bu durumda mekan ve zaman olgulari bir araya
gelip ayrilmaz bir biitiinliik, yani kronotop (zaman ve mekan ortakligi)
olusturabilmektedir.

Gorulmektedir ki, sozlii ve yazili kiiltiir metinlerine yansimis Oba
inanci, ilk yasam mekam gibi kozmolojik siirecin 6nemli bir olgusu
niteligindedir. Bu olgu, mitolojik kronotopun kozmosu olusturan kismi gibi
mitolojik diinya modelinde “biz” ve “bizim diinya” kavramlarinin mekansal
yapisinl olusturmaktadir. Genel olarak Oba olgusu, baslangic itibariyle
mitten gelmekte ve bu olgunun genetik yapisini  mitsel 6z
olusturabilmektedir. Bu bakimdan Oba inanci ve bu inanc tanimlayan
tabirler, biitiin durumlarda mitsel diinya duyumuyla bagini korumaktadir.
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TUNCELI’'DE KULTUREL BiR SEMBOL: DAG KECISi
L4
A CULTURAL SYMBOL IN TUNCELIi: MOUNTAIN GOAT

Sibel TAS" - Yilmaz KAVAL™

0Z: Dag kegileri, iirkek hayvanlar olup daglarin en iicra késelerinde yasarlar. Bu canllar,
insanin yasam alanindan ¢ok uzakta yasadiklari i¢in yiizyillar boyunca gizemli canlilar olarak
kabul edilmis bu sayede pek ¢ok sembolik yakistirmaya konu olmustur. Mitolojik devirlerde
tanrisal 6zellikleri ile karsimiza ¢ikan dag kegileri, gliniimiize gelinceye kadar insanoglunun
folkloruna, inancina, sanatina, mimarisine ¢esitli anlamlarda konu olmustur. Tunceli folklor
ve inancinda da gorilen dag kegileri, yorede halk arasinda kutsal, miibarek canlilar olarak
kabul edilmektedir. Tunceli daglarinda siiriiler halinde basibos dolastiklar1 halde, yore insani
arasinda bu canlilarin sahipsiz olmadig1 inanci vardir. Halkin kutsal kabul ettigi bu canlilar,
hizli ve cevik oluslari ile Hizir'in sembolii olarak kabul edildigi gibi Ana Fatma ve Diizgiin Baba
gibi Tunceli Alevi inancinda kutsal kabul edilen kutsal sahsiyetlerin davari olarak da kabul
edilmektedir.Tunceli Alevi inancinda kutsal kabul edilen kisiler ile iliskilendirilen bu canllari
avlamak, onlara zarar vermek en biiyiik giinahlardan biri olarak kabul edildigi gibi onlar
avlayan Kkisilerin telafisi miimkiin olmayan olumsuz olaylar ile karsilasacagi inanci hakimdir.
Bu ¢alismada amacimiz, Tunceli’de kutsalligina ve uguruna inanilan dag kecilerine yonelik
halk inanislarini aciklayarak Tunceli folkloruna hizmet etmektir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, dag, magara, Hizir, Diizgiin Baba, Ana Fatma.

ABSTRACT: Mountain goats are timid animals and live in the remotest parts of the mountains.
These creatures have been accepted as mysterious creatures for centuries because they live far
from the living space of humans, and thus have been the subject of many symbolic appearances.
Mountain goats, which we encounter with their divine features in mythological times, have been
the subject of folklore, belief, art, architecture in various meanings until today. Mountain goats,
which are also seen in Tunceli folklore and beliefs, are accepted as sacred and blessed creatures
among the people in the region. Although they roam in flocks in the Tunceli mountains, there is
a belief among the local people that these creatures were not abandoned. These creatures, which
are accepted as sacred by the people, are accepted as the symbol of Hizir with their fast and agile
nature, and they are also accepted as sacred personalities such as Ana Fatma and Diizgtin Baba.
The belief that the people who hunt them will face adverse events that cannot be compensated,
as it is considered as one of the biggest sins to hunt and harm these creatures, which are
associated with people who are considered sacred in the belief of the Tunceli Alevi. In this study,
our aim is to serve the folklore of Tunceli by explaining the folk beliefs about the mountain goats
believed to be sacred and lucky in Tunceli.

Keywords: Tunceli, mountain, cave, Hizir, Diizgiin Baba, Ana Fatma.
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1.Giris

insanoglu, tarihin en eski donemlerinden itibaren kendisini
kesfetmeye calistigi gibi dogay1 da kesfetmeye calismis ve bu anlamda
dogaya cesitli anlamlar yiiklemistir. Insanoglunun dogada ilgisini ceken ve
meraklandiran mekanlardan biri daglardir. Bu ytlizden olacak ki tarihin her
doneminde daglarda sirlar aranmis ve daglara c¢esitli manalar yliklenmistir.

Uzaktan bakildig1 vakit insana gligsiizligiinii ve kiicikligiini
hissettiren daglar, halk arasinda kutsallik kazanmalarinin yaninda hem
sevgi hem de saygi kaynagi olarak kabul edilmistir. (Boratav, 2016: 57)
Daglar, yasam sartlarinin ¢ok zor oldugu yerlerdir. Yasam sartlarinin ¢ok zor
oldugu bu mekanlari yasam alani olarak secen canlilar da ulasilmasi zor olan
canlilardir. Buyiizden daglarda yasayan bazi canlilar, korku ve dehset verici
olarak goriiliirken bazilarn ise sevgi kaynagi olarak gorilmekte ve kutsal
kabul edilmektedir.

Daglarda yasayan ve insanoglu tarafindan en ¢ok sevilen ve kutsanan
canlilardan biri dag kegileridir. Dag kecisi, TDK tarafindan hazirlanan Tiirkge
Sozlik'te “ufak siiriiler halinde yasayan ¢ok ¢evik bir antilop” (TDK, 2011:
579) olarak tanimlanmaktadir.

Insanin yasam alanimin ¢ok uzaginda yasayan dag kegileri, gizemli
yasam sekilleri ile tarihin ilk devirlerinden itibaren insanin dikkatini cekmis,
béylece pek cok halkin kiiltiir ve inancinda yer almistir. Insanoglunun
inancina, sanatina, edebiyatina yansiyan dag kecileri ile ilgili inanislar,
mitolojik donemlere kadar uzanmaktadir.

Yunan mitolojisinde kiiglikbas hayvanlarin koruyucusu Pan, keci
ayakli ve keci kafahidir. Coban kavalini seven Pan, insanlarin uyudugu sirada
beklenmedik giiriiltiiler koparir, herkese panik yasatirdi (Erhat, 1993: 235).
Roma mitolojisinde ise siiriilerin koruyucusu olarak Faunus kabul
edilmektedir. Roma dininin bilinen en eski Tanrilarindan biri olan Faunus,
iyilik eden, lituf gdsteren anlamina gelmektedir. Yunan Mitolojisinde oldugu
gibi Faunus’ta ke¢i ayakli, sakalli olarak daglarda yasamakta ve stiriileri
korumaktadir (Erhat, 1993: 113). Mitolojik devirlerde Pan ve Faunus’a
ylklenen anlamlar neticesinde kecinin ilkel insanin muhayyilesinde tanrisal
bir konumda oldugunu anhyoruz.

Iskandinav mitolojisinde Thor’un arabasin iki erkek keci ¢eker. Bu
kecilerin ¢ektigi arabanin ¢ikardigi ses, insanlara gok giirtiltiisii olarak gelir.
Bu iki kecinin kemikleri hi¢ bitmeyecek bir et kaynagidir (Cotterell ve Storm,
2011: 32-33). Mitolojik devirlerde tanrisal bir varlik olarak goriilen kecinin
ayni zamanda sonsuz bereket, bolluk kaynagl olarak kabul edildigini
soyleyebiliriz.

Doga ile i¢ ice yasayan ve avci gocebe olan eski Tiirklerde ise dag
kecisi, olimii ve sonsuzlugu temsil etmektedir (Sahin, 2014: 148). Dag
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kecisinin Kiiltigin Yazitina bir damga olarak yansimasi da bu anlamda olmus
ve hanedan armasi olarak islenmistir.

Kirgizlarda pir olarak kabul edilen “Cican Ata”, kecilerin hamisi olarak
bilinmektedir (Orozobaev, 2011: 194). Bu durum mitolojik devirlerden beri
var olan ve giiniimiizde Anadolu’da da devam eden dag kegilerinin sahipli
oldugu anlayisinin nerdeyse evrensel bir anlayis oldugunu géstermektedir.

Altay Tiurklerine gore; tufan vakti geldiginde insanlar bu haberi ilk
defa demir boynuzlu, gok yeleli bir keciden alacaklar (Uraz, 1994: 150).
Burada kecinin insanlar ile Tanr1 arasinda iletisimi saglayan bir araci olarak
kabul edildigini anliyoruz. Clinkii daglar gége en yakin yerlerdir. Gok Tanri
inancinin hakim oldugu eski Tiirklerde daglarin zirvelerinde yasayan dag
kecisinin de Tanriya en yakin olan canlilardan biri olarak kabul edilmesi
tesadiifii bir durum degildir.

2. Tunceli’de Dag Kegcisi ile Ilgili inamglar

Fotograf 1: Malik Kaya

Dag kecisi ile ilgili inanislarin en yogun oldugu yerlerden biri
Tunceli ilidir. Tunceli’de dag kecici,“pezkiivi” olarak bilinmektedir.
Yorede tilsimli canlilar olarak kabul edilen dag kecilerini konu edinen
ve bu canlilara cesitli manalar yiikleyen, bunlar1 pek ¢ok durumun
sembolii olarak goren bir diislince sitemi mevcuttur.

Tunceli kiiltiirtiniin tasavvur ve ritiiellerinde dag kegileri, bir tir
kutsal hayvan olarak kabul edilmektedir. Halk arasinda dag Kkegisi
6ldirmenin ¢ok olumsuz sonuglari olacagina inanilmaktadir. Kaynak kisiye
gore; kecileri vuran kisi, bir iki y1l icinde ¢ocuklarini yetim birakir. (KK-1) Bu
inanis beraberinde dag kecilerine yonelik korku ile karisik bir sayginin
olusmasini saglamistir. Bu ylizden olacak ki Tunceli’de Allah’in emaneti
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olarak kabul edilen bu canlilar1 vuran kimsenin hayatinda hayir
gormeyecegine inanilmaktadir.

Yorede kutsiyeti herkes tarafindan kabul edilen dag kegileri ile ilgili
var olan bir inanisa gore; dag kegisi vuruldugu zaman kibleye déner ve
gozlerinden bir yas gelir. (KK-1) Dag kecisinin ytlizyillar boyunca bir av
hayvani olarak bilinmesine ragmen vurulmasinin ugursuz kabul edilmesi,
halkin hafizasinda dag kecisinin kutsal oldugunu gostergesidir.

Yorede eski donemlerde dag kegisi avlayan ya da yas bir agac kesen
Kisiler, diiskiin ilan edilirdi. Toplum bunlar ile iliskisini keser, bunlar ceme
alinmazdi. Hatasini kabul edene kadar bu kisi toplum tarafindan dislanirdi.
(KK-2)

Alevi inancinda “cemler, topluluk mensuplarinin dinf gérevlerini yerine
getirdikleri kutsal ortamlar olmasinin yani sira toplum yasamini diizenleyen
birtakim kurallart da beraberinde getirmektedir.” (Ciblak, 2014: 25). Bu
kurallara uymamak beraberinde ceza ve yaptirim getirmektedir. Bu
cezalardan biri de diiskiin ilan edilmektir. Diigkiinliik, Alevi inancinda
kiicimsenme ve dislanma anlamina gelir. Diigkiin ilan edilen kisiye ailesi,
musahibi, akrabalari, komsulari, arkadaslar1 sahip ¢ikmaz. Kimse bunlara
selam vermez, bunlar ile alisveris yapilmaz. Bu durum toplum tarafindan
gelistirilmis olan bu ahlaki yaptirim olarak kabul edilebilir. Bunun sayesinde
Tunceli’'de ¢ok sik gorilen dag kecisi, kirmizi benekli alabalik gibi halk
tarafindan kutsal kabul edilen canllar, avcilardan bir nebze de olsa
korunmus olur.

Yore halkina gore giines dogdugu ilk andan itibaren topraga ayak
basan dag kecileri, giines battiktan sonra topraga ayak basmaz ve kayalik
alanlara g¢ekilip dinlenirler. Clinku giines battiktan sonra toprak miihiirlenir,
dag kecileri bu ylizden miihiirlii topraga ayak basmaz. (KK-3)

Alevi-Bektasi inancinda giinesin kutsiyeti ¢ok sik karsilasilan bir
olaydir. Tunceli Alevi inancinda “giines, 15tk Hz. Muhammed’in nuru olarak
adlandirilir. Giinesin dogusu dualar ile karsilanir. Giines isinlarinin vurdugu
ilk tas veya isaret parmagi 6piiliip alnina dokundurulduktan sonra eller
glinese dogru acilir; dualar yapilarak cemaat igcin hayat ve diinya ile ilgili
istemlerde bulunur.” (Gezik ve Cakmak, 2010: 196).

Tunceli’de gilinesin kutsiyetine inanan yore halki, eski donemlerde
glines dogdugunda su sekilde dua ederdi:

“Ya Tanri

Muhammed Ali’'nin cemali
Sen varsin,

Bize yardim et,

Cemalinden bizi mahrum birakma,

——
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Biz senin kolunuz,

Senden dteye kimse tanimiyoruz

Sen hem bizim dogusumuz hem de 6liimiimiizsiin
Senin adin Allah

Biiytik Allah!” (Gezik ve Cakmak, 2010: 197)

Alevi-Bektasi edebiyatinda Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin giines ile
iliskilendirildigine dair pek ¢cok 6rnek mevcuttur.

“Ay ile giines de secdeye indi

Ali’yle Muhammed dara durunca” (Ozmen, 1998: 144)
“Muhammed’le Ali zahir olunca

Ay giin secde etti onlar dogunca” (Ozmen, 1998: 181).

Bunlardan hareketle Tunceli’de hareketlerini giinese gore
konumlandirdiklarina inanilan dag kegilerinin kutsal durumlarin farkinda
olan canlilar olarak bilinmektedir. Giines battiktan sonra topraga ayak
basmayarak kayalik alanlara ¢ekilmeleri de bu anlamda sembolik olarak Hz.
Muhammed ve Hz. Ali sevgisine baglanmaktadir. Bu durum dag kecilerinin
halk tarafindan hem sevilmesini hem de saygi duyulmasim sagladigi
soylenebilir.

Tunceli'"de evlerin disina o6zellikle de kap1 girislerine evin
kotuliiklerden korunmasi ve eve bereket gelmesi icin cesitli nesnelerin
asildig1 goriilmektedir. Yorede bereket sembolii olarak kabul edilen dag
kecilerinin boynuzlar1 kirsal kesimde evin giris kapsinin istiine
asilmaktadir. Bu durum yore insaninin kutsal kabul ettikleri bu canlilarin
ayni zamanda uguruna inandiklarini da géstermektedir.

Dag kecisinin yasam alaninin daglar olmasi, daglarda magaralarda
yasamalar1 da ydre inancinda simgesel anlamlar yiiklenmistir. Daglar ve
magaralar yore inancinda Kkutsal mekanlar olarak konumlandirilan
yerlerdir. Yorede kutsiyeti bilinen Munzur Baba ve Diizgiin Baba daglarda
sir olmuslar. Bu yiizden daglar, yore inancinda kutsal ve koruyucu bir islev
gormektedir.

“Dikeyligin gii¢lii simgesi olan dag, ormanlari, karla kapl olusu,
ulasilmazligt ve gizemliligi; tepeleri goklere varan ve dolayisiyla onu tutan
durusu ile, evrenin merkezinde bulunmasiyla” (Roux, 1984: 124) insanligin
inan¢ diinyasinda en eski donemlerden beri 6nemli rol oynamistir. Tarih
boyunca “yeryiiziinde gége en fazla yaklasabildigimiz daglara saygi
doyulmus, kimi zaman korkulmus, cogunlukla tanrilar, peygamberler ve
ruhlar ile iliskilendirilmistir.” (Wilkinson, 2011: 29) “Dagiin kutsalligi
inancina sahip kimseler tarafindan daga dua edilir, ondan dilekte bulunulur
ve daga kurban sunulur.” (Tanyu, 1973: 40).
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Kaynak kisiye gore; dag kecileri, daglarda magaralarda yasarlar.
Cember halinde olan magaralar, cem u civat halindedir. Bu yiizden Alevi
inancinda magaralar kutsal mekanlar, dag kegileri de kutsal canlilardir. (KK-
4)

Biitiinliigiin, tamamlanmanin simgesi olan ¢cember ya da daire “ortaya
ciktigi her yerde, eski giines inanclarinda ya da ¢agdas dinsel goriintiilerde,
mit ya da diislerde, daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret
eder.” (Jung, 2009: 240) Tunceli Alevi inancinda da ¢ember halinde olan
magaralar, bu yoni ile kutsal mekanlar olarak kabul edilmektedir.
Magaralarda yasayan dag kegilerine de bu anlamda mistik manalar ytikleyen
Tunceli insani, bu canlilar1 Tunceli Alevi inancinda kutsiyetini kabul ettikleri
inang¢ 6nderleri ile iliskilendirmistir.

Fotograf 2: Malik Kaya

2.1. Hizir'in Simgesi

Tunceli’de kutsal bir canli olarak goriilen dag kegisinin Hizir
simgelemesi oOzelligi ile de kutsallastirildigi yaptigimiz goriismeler
neticesinde tespit edilmistir. Sth Coban Ocagi’'ndan Zeynel Kete'ye gore; dag
kecileri, hareketli canlilar olup nerede ne zaman ortaya cikacagl belli
degildir. Cok hizli canlilardir, bu yonii ile Hizir'in temsilcisidir. (KK-4)

Tunceli Alevi inancinda Hizir énemli bir figlirdiir. Aksakalli, beyaz
elbiseleri ile darda kalanin, yardima ihtiyaci olanin yaninda olan, kollayan,
koruyan Hizir, her yerde hazir ve nazir olarak kabul edilmektedir.

“Sazim elimde sesleniyorum,

Damda at oynatiyor,

Ayaginin altina kurban oldugum.

Adi Hizir,

Her yerde hem hazir hem nazir.” (Cem, 2010: 44)
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Yorede Hizir ile iligkilendirilen bu canlilarin koruyucusu Hizir olarak
kabul edilmektedir. Bu ylizden yore insani, Hizir'in davarina zarar vermenin
telafisi miimkiin olmayacak cezalara sebep olacagina inanmakta boylece dag
kecisi siirtilerine dokunmamaktadir.

2.2. Ana Fatma’'nin Davari

Tunceli’de dag kegilerinin Ana Fatma'nin davari olduguna dair
inanislarda mevcuttur. Yorede var olan bir inanisa gore, dag kecilerinin
daglarda yasamalari bir cezalandirma sonucudur. Halk arasinda anlatilan bir
efsane bu inanisin kaynagini su sekilde aciklamaktadir:

Ana Fatma kegilerini sagarken kecilerden bir tanesi ayagiyla ici dolu
olan siit sitilini devirir, biitlin siit yerlere dokiiliir. Buna ¢ok {iziilen Ana
Fatma:

“Sen yaban kecisi olasin, daglara diisesin” diyerek beddua eder. O
glinden sonra siit deviren kegi, daglarda yaban kegisi olur. iste dag kegileri
bu ylizden daglarda yasarlar.

Ana Fatma, “peygamberin kizi, Imam Ali’nin esi ve Imam Hasan ile Imam
Hiiseyin'in annesidir. Bu niteliklerinden étiirii temiz soy, bereketlilik ve
masumiyeti temsil eder ve en 6nemli ‘masum u pak’lardan birisidir.” (Gezik ve
Cakmak, 2010: 18)

Tunceli Alevi inancinda Ana Fatma’nin sir olmasi hadisesinde yine dag
kecisi gegcmektedir. Yorede var olan bir inanisa gore; Ana Fatma, “bir giin
geyiklerini sagarken, keginin biri kazana bir tekme vurur ve kazani kayadan
asagi atar. Kazan paramparga olurken siitiin dokiildiigii yerden su ¢ikar. Bu
su beyaz renkli olup stite benzer. Bu olaydan sonra Ana Fatma sir olur.” (Gezik
ve Cakmak, 2010: 19)

Yorede dag kecilerinin Ana Fatma ile bu sekilde iliskilendirilmeleri
gosteriyor ki dag kegisi bir kiilt olarak kabul edilmekte ve bu biling ile dag
kecisine yaklasilmaktadir. Bu ylizden olacak ki Tunceli’'de her kesim de bu
canlilar tilsimhli canlilar olarak kabul edilmekte ve onlarn bir birey gibi
Tunceli cografyasinin sakinleri olarak goriilmektedir.

2.3. Diuizgiin Baba’'nin Yoldasi

Tunceli alevi inancinda keramet sahibi olduguna inanilan ve kutsiyeti
herkes tarafindan kabul edilen Diizgiin Baba, bir keci cobanidir. Yorede
anlatilan Diizgiin Baba efsanesine gore, babasina karsi mahcup kalan
Diizglin, daglara kacar ve sir olur. Daglarda onunla birlikte kalan kecileri de
dag kecisi olur.

Kaynak kisiye gore; dag kecileri Diizgiin Babaya ikrar ve rizalik
vermisler. Kisin mevsiminde dagda Diizgiin kecilerini otlatirken babasinin
geldigini bir keci haber verir. Diizgiin kacar, bir kisim keci de Diizgiin’den
ayrilmaz, onunla beraber yiiksek daglara ¢ikar. Bu yiizden Diizgiin Baba'nin
davari olarak ta bilinirler. (KK-4)
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“Bilindigi tlizere Dizgun/Duzgi bir kegi ¢cobanidir ve onlarla iletisim
icindedir. Bu hayvanlarin en énemli ozelligi, sarp kayaliklarda rahat ve hizli
hareket etme kabiliyetleridir. Onlar, bu anlamiyla Dizgun’un hayvanlaridirlar
ve bu yaniyla da kutsaldirlar” (Deniz, 2011: 132-133)

Yore inancinda Diizgiin Baba ile daga kagan keciler dag kegisi
(pezkiivi) olarak bilinirken, evcil olan Kkeciler ise bizin olarak
adlandirilmaktadir. Bundan dolay1 Diizglin Baba'ya yoldas olan, ona
daglarda eslik eden dag kegileri kutsal kabul edilirken, evcil olan keciler ise
daha ¢ok gecim kaynagi olarak goriilmektedir.

“Tiirkiye’nin tamaminda dag kecisi / elik’i rahatsiz etmek, ona zarar
vermek, zuliim yapmak hatta kursun atmak muhatabinin ailesinin
dagilmasina vesile sayilir.” (Demir, 2010: 22) Clinkii dag kegisi, hi¢bir canliya
zarar vermeyen, insani rahatsiz etmeyen canlilardir. Bu ytlizden olacak ki
lilkemizin tamaminda bu canlilarin 6ldiriilmesi, avlanilmasi toplum
tarafindan tasvip edilmeyen bir durum olarak algilanmaktadir.

Sonug

Dag kecileri, hizli oluslari, daglarin en ulasilmaz yerlerini yasam alani
olarak se¢meleri gibi sira dis1 6zellikleri nedeniyle mitolojik devirlerden beri
kutsal olan ile iliskilendirilmistir. Dag kecilerinin yasam alani olarak sectigi
yerlerden biri olan Tunceli’de halk, yiizyillardir bu canlilara ¢esitli sembolik
yakistirmalarda bulunmakta ve onlar1 kutsal canlilar olarak kabul
etmektedir. Bu yiizden olacak ki yorede dag kecilerine karsi korku ile karisik
bir saygi olusmustur. Bu saygiya bagh olarak dag kecileri, yore inang ve
folklorunun en belirgin figiirlerinden biri olmustur. Yére inancini,
edebiyatini, miizigini, mimarisini etkileyen dag kecileri, Tunceli'nin
kutsallar1 olarak kabul edilmektedir. Tunceli Alevi inancinda kutlu
sahsiyetler olarak kabul edilen kisiler ile iliskilendirilen dag kegilerini
avlayan kisinin hanesinde ugursuzluklarin bas gosterecegi ve telafisi
miimkiin olmayan olumsuzluklara neden olacagina dair inanislar
yerlesmistir. Bu inaniglar neticesinde dag kecileri Tunceli cografyasinda
ozglir bir sekilde dolasmakta, halkin yasam alanlarina da rahat bir sekilde
gelmektedir. Bu durum yoére halkinin yiizyillar boyunca dag kegilerine
yukledigi sembolik yakistirmalarin bir sonucudur. Tunceli’'nin sosyo-
kiiltiirel hayatinda son derece 6nemli olan dag kegcileri ile ilgili inanislar ve
pratikler yorede kiltiirel ve ekolojik dengenin devamlilig1 baglaminda son
derece onemlidir. Kiiltiirel ve ekolojik dengenin saglam bir sekilde ileriye
tasinmasi icin bu sekilde inang¢ ve pratiklerin korunup yeni nesillere
tanitilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.
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FOLKLORIK TEMSILIN SIMGESEL DONUSUMU
L4
SYMBOLIC TRANSFORMATION OF FOLKLORIC REPRESENTATION

K. Ozlem ALP*

0Z: Kiiltiiriin 6nemli bir bliimiinii olusturan folklor, islevsel ve simgesel yonleriyle bir halkin
gecmisten bugiline gelen ve yarinini belirleyen bir temsil alanidir. Moderniteyle doéniisen
sosyo-Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik sartlar, folklorik kiiltiiriin de hizli bir sekilde dontisiimiinii
getirmistir. Modernitede gelismeye baslayan dilbilimsel ¢alismalar, kiiltiiriin ve 6zel olarak
da folklorik kiiltiiriin bir dil sistemi gibi ele alinip incelenmesi ve yeniden okunmasi
yaklagimlarini giindeme tasimistir. Bu yaklasimlar kendi i¢inde farkliliklar icerse de dziinde
bir kod olarak diisiiniilebilecek statik bir yap1 sunarlar. Oysa folklorik kiltiir, gecmis, simdi
ve gelecek olarak katmanlasmis canli bir organizma olarak diisiiniilebilir. Ote yandan
1980’lerle birlikte gelisen postmodern doénem, kiltir calismalarinin gostergebilimsel
kodlarla yeniden anlamlandirilmasi, ¢6ziimlenmesi ve degerlendirilmesi tartismalarini
baslatmistir. Ozellikle folklorik kiiltiiriin simgesel ve islevsel yonlerinin temsiliyeti ve
kurulusu bu tartismalarin ana eksenini olusturmaktadir. Temsil, folklorik kiiltiirde temelde
iki asamada ele alinabilir. Bunlardan birincisi, ge¢misten gelen folklorik kiiltiiriin
kendiliginde olan ve bugiin korunup, saklanan yonidiir. Bir digeri ise, bugiin ge¢mise ait
folklorik temsilin yeniden kurulmaya calisilan temsilidir. Bu ikinci temsil o&zellikle
kiiresellesmeyle birlikte, 6ziinde islevsel ve simgesel olarak bir biitiin olan folklorik temsili
bir gostergeler sistemi olarak ele alip ters-yliz etmistir. Folklorik temsilin simgesel alanm
iceriginden soyutlanmistir. Bu soyutlama, islev ve igerigin bosaltilarak, bi¢cim ve simgelerin
one ¢iktigy, kiiltiir endiistrisinin bozulmus bir aract konumuna isaret eder. Bu bakimdan, bu
calismada oncelikle 1960 sonrasi folklorik Kkiiltliir ¢alismalarina yaklasim yoéntemleri
simgesel, islevsel, iletisimsel ve anlamsal boyutlar: ile incelenmistir. Ardindan folklorik
kiltiiriin bir temsil alani olarak simgesel ve islevsel kurulusunun nasil gerceklestigi ve nasil
bir degisim siirecine ugradig1 kuramsal boyutta tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, temsil, gosterge, simge, simgesel dontiisiim.

ABSTRACT: Folklore establishing considerable part of the culture is a representation field of a
people from past to today by its functional and symbolic sides. Transforming socio cultural and
socio-economic conditions with modernity brought fast transformation of folkloric culture as
well. Linguistics works developing together with modernity took culture in general and folkloric
culture particularly to the agenda to be handled as a language system approach. Although these
approaches contain differences, they supply a static structure as code. Whereas, folkloric culture
can be recognized as layered living organism of past, present and future. Especially
representation and foundation of symbolic and functional sides of folkloric culture forms basic
axis of these discussions. In folkloric culture, representation can be considered basically in two
steps. The first one of them is the side of folkloric culture coming from the past, existing within
itself, living today, conserving and saving. The other one is the side of folkloric representation
belonging to the past but tried to be reconstructed in present. This second representation case
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turned upside down the folkloric representation by considering it as a semiotic system which
was functionally and symbolically integrated within itself. ~Symbolic field of folkloric
representation is isolated from its content. This abstraction points to the position of upset tool
of culture industry by getting forms and symbols to the front. Therefore, approaching methods
to folkloric culture studies post 1960 have been investigated by its symbolic, functional and
semantic dimensions in this study. Further, how folkloric culture had been realized, worked and
dragged to transformation has been discussed in theoretical dimension.

Keywords: Folklore, representation, semiotic, symbol, symbolic transformation.

Giris

Inang, tére, gelenek ve gegis torenlerinden, cografya ve maddi kiiltiir
trinlerine kadar, bir halkin yapip yarattigi kiiltiiriin ¢ok genis bir alanini
kapsayan folklor; modernitedeki gelisimini, ulus devletin yapisalc ve
kurucu ana ogelerinin yer aldigi anlama, inceleme, koruma ve aktarma
slirecleriyle yasama gecirmistir. Ancak 1960’h yillarla baslayan ve 1980’li
yillarda yeni sosyo-ekonomik diizenle gelen kiiresellesme, diger tiim
alanlarda oldugu gibi kiiltiir alaninda da hizli ve biiyiik bir degisime yol
agmistir. Postmodern olarak da anilan bu siire¢ yalnizca kiiltiir arag¢ ve
saglayicilarinin yontini degistirmekle kalmayip, kiiltliriin yayginlastirilmasi
kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Oguz’'un (2002: 8) belirttigi gibi, XIX.
ylzyilda yasatmak icin saklamak amaciyla derlenen halkbilim tirtinleri, artik
yasatmak i¢in yaymak diistincesiyle uygulanmaktadir. Bu biiylik doniisiim
folklorik kiltiir arastirmalarinda, folklorun temsili bir alan olarak ele alinip
doniismesini ve bu baglamda yeni yaklasimlarin dogmasini getirmistir. Bu
yaklasimlardan gostergebilimsel yontemler folklorik kultir
arastirmalarinda kiiltiiriin “kitle kiiltlirii” olarak; imaj, temsil ve sembolik
kullanimlarini anlam ve anlatim olarak ele almis ve bu uygulamalar salt
akademik diizeyde degil, kiiresellesme 6lceginde reklam ve kusatma kiiltiiri
olarak da tanimlanabilecek boyutta uygulamaya koymustur.

1960’1 yillara kadar gostergebilimin dilbilim ¢alismalari altinda; dil,
iletisim ve bir anlam kurami olma yontinde yogunlasan ¢abalar (Rifat, 2009:
69), 60 sonrasi yogun olarak kiltiir alanlarinin da dil gibi birer dizge olarak
ele alnip, anlam ve anlatim gostergeleri icerisinde incelenmesine
yonelmistir. Geertz, (1973: 87-190); folkloru da iceren kiiltiir alaninin
tamamiyla bir metin olarak ele alinip okunabilecegini, pratik ve simgesel
biitiinde ¢ogul anlamh dizgeler oldugunu belirtmistir. Ote yandan Levi-
Strauss’un (1963), biitiin kiiltiirel yapiy1 bir gosterge sistemi olarak ele alan
yapisalci yaklasimi, kiiltiiriin dil gibi yapisal bir biitiin oldugu ve dil gibi
eklemlenerek kuruldugu goriisiine dayanir. Gostergebilim calismalariyla
onemli katkilar sunan Barthes (1997: 153-188) ise 1960’1 yillarin
ortalariyla birlikte Strauss’un yapisalcilifindan da etkilenerek moda,
mutfak, reklam, kent gibi kiltiirel gostergeleri ve nesnelerin gostergelerini
sistematik bir yaklasimla ¢calismistir. Boylece Barthes, kiiltiirel gostergelerin
simgesel dizilimini moda ya da reklam sektoriiniin nasil bir sdyleme
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doniistirdiigiinii gosterir. Greimas (1990) ise, gostergelerin kiltiiriin
biitiintine iliskin yapisim 6ne ¢ikararak, kiltiirel gostergelere iliskin
betimleyici ve yorumlayici bir bakis acis1 6nermistir. Greimas’in en biiytik
katkis1 ise gostergebilimin her asamada nasil bir anlamlama dizgesi
oldugunu gostermis olmasidir. 1960 sonrasi gelisen postyapisalci
gostergebilim calismalariyla, bicim ve anlami birbirinden ayiran nedenler
basta olmak iizere U. Eco’yu (1976) izleyen ve bicimsel olarak bir dizge olsa
bile anlamsal olarak yorumu 6ne ¢ikaran, ¢ogul anlamli gésterge modelleri
de ortaya atilmistir.

Gostergebilimsel olarak ele alinabilecek tiim bu yaklasimlar ve bu
yaklasimlar arasindaki farklilik ve benzerlikler (Rifat, 2005), 6zlinde bir
anlam kurami olan, bicim-anlam ve bunlar1 olusturan toplumsal
dinamiklerin yorumlayani da iceren farkli eklemlenis bi¢cim ve modellerini
icerir. Tim bu yaklasimlar bugiin folklorik kiiltiiriin yeniden okunmasi
girisimlerini 6ne gikarmistir. Ote yandan 6zellikle postyapisalci yaklagimlar
folklorik kiltiirtin temsili bir sdylem olarak nasil 6ziinden koparilip,
doniistiriildigiini ve yayginlastirildigini da bir élciide gostermektedir.

Folklorik kiiltiir kuskusuz salt bir anlam alani olmayip ayni zamanda
sosyo-kiiltiirel, ekonomik, cografi ve siyasal olarak eklemlenmis bir
biitiindir. Bu nedenle de folklorun kiiltiirel ¢6ziimlemeleri ¢ok boyutlu
stirecleri olusturur. Anlamin yorumlanmasinda bilissel islevi 6ne ¢ikaran
calismalariyla anilan Rastier (1998: 240), ister antropolojik ister etnolojik
olsun kiiltiirlerin gostergebilimsel olarak c¢ogul sistemlere dayandigini
belirtir. Bu bakimdan, gelenek-goreneklerden, maddi kiiltlir triinlerine
kadar bir halkin davranis kaliplarini ve irettiklerini (islevsel ve sembolik
kodlarini olusturan) biitiin dinamikleri ile ve doniisiimiiniin zaman
boyutunu ele almaksizin ¢6zliimlemek eksik bir girisim olacaktir.
Gostergebilimsel yaklasimlar her ne kadar eklemlemeleri ile olussa da
ozlinde kurulu ve sinirlari belli bir dizgeyi ele alip incelerler. Oysa kiiltiiriin
¢ok genis bir alanim1 olusturan folklor; duragan, cerceveleri belirlenmis,
sinirlari ¢izilmis bir arastirma alaninin ¢ok 6tesinde, canly, siirekli degisip
doniisen bir organizma olarak diistiiniilebilir. Bu ayn1 zamanda folklorik
kiiltiiriin salt gegmise ait bir alan olmadigini bugiintin de yarinin folklorunu
olusturdugu diistincesini dnciillemektedir. Bu bakimdan anlamdan anlatima
folklorik kiiltiiriin, bugiin genis bir temsil alani oldugu ve bu temsil alanini
olusturan (gostergelerin) ogelerin simgesel ve islevsel olarak nasil
doniisiime ugradigina, nasil ve ne sekilde yayginlastigina kuramsal olarak
bakmak geregi vardir.

Folklorik Temsilin islevsel ve Simgesel Kurulusu

Kiltlr insanoglunun yapip yarattifi her sey olarak genel anlamiyla
ifade bulurken, bu tanmimin o0ziinde; birikerek, tst uste konarak ve
Ogrenilerek gelmis bir akisi ve insan gibi canl bir organizmay1 da anlamak
miimkiindiir. Bu bakimdan herhangi bir folklorik 6geyi okumak onun kendi




sinirlart ve kodlar: icinde bir okumanin ¢ok daha 6tesinde bir girisimdir.
Oyle ki her folklorik 6ge kendinden onceki ve kendi ¢agdasi diger baska
ogelerle ic ice bir yap1 sunar.  Ote yandan folklorik kiiltiir alaninin, farkh
yaklasimlar1 icerse de islevsel ve simgesel tiim boyutlar1 onun temsil
niteligini dne ¢ikarmaktadir. Clinkii 6ziinde anlam, anlatim ve iletisime
dayali her model (ister islevsel ister simgesel) hem kendisi hem de kendisi
disinda bir anlam ve anlatim alanina sahip oldugu icin temsili bir alan olarak
kabul edilebilir.

Romalilarin “repraesentare” sozciigiinden tiireyen (Ors, 2006: 2)
temsil s6zclgl, canli ya da cansiz bir varlik, olgu, durum, davranis ya da
diisiincenin yerine gecebilecek ve goreceli de olsa en yakin aktarma araci
olarak tanimlanabilir. Temsilin bu araci olma durumu birbirinden farkl
bakis acilarini icerir. Farago’ya (2006: 27) gore hayatin dogrudanliginin
algilamamiza engel oldugu seyi temsil giin 1s181ina ¢ikarir. Bu yaklasim
anlamin daha ¢ok dis gerceklikten degil onun temsilinden kaynaklandigini
One siirer. Iser (1989: 254) ise temsili, kendinden 6nce ve kendi disinda
olani, yani verili gercegi yansitmak ve ayni zamanda bu gercegi kurmak
olarak tanimlamaktadir. Goodman (1976: 4-6), dil disi1 sistemlerin kodlarini
aciklarken, benzemenin temsilden farkli olarak ¢alistigini belirtir. Temsilin
daha ¢ok yansitici oldugunu vurgular. Temsilin bu farkli yaklasimlarinin her
biri 6zlinde temsilin bir yerine koyma, bir ikame etme, bir karsilama, bir
yeniden yaratma (ister benzer ister yansitma olsun) eylemi oldugunu
diistindiirmektedir. Louis Marin (2001: 352) temsili, zaman ve mekan
baglaminda yeniden bir sunma ya da yerine koyma degeri olarak tartisirken,
halihazirda var olmayan bir seyi simdi temsil ile olusturmaktan s6z eder.

Folklorik kiiltiiriin hem islevsel hem de simgesel olarak zaman
baglaminda yeniden ve mekan baglaminda siirekli bir yerine koyma
durumu, onun ist iiste binmis bir temsil alani olarak var olmasini saglar.
Folklorik temsil temelde iki farkli temsili igerir. Bunlardan birincisi; gegmis
bir zaman, islev ve simge alanina ait bir temsildir. Gegmisin kendisi degildir.
Clinkii gecmis ayni sartlarda bir kez daha kurulamaz. Ancak gecmisi temsil
eder. Bu temsilin maddi kiiltiir ve cografya gibi maddi alanlar1 ¢ogunlukla ya
halkin ve yorenin kendiliginde doniiserek durur; ya da arsivleme ve
mizecilik gibi kurumsal koruma, belgeleme, aktarma ile temsil edilir.
Ikincisi ise; simdiye ait bir zaman, islev ve simge alamdir. Bir baska
soyleyisle artik var olmayan islevsel ve sembolik folklorik unsurlarin
yeniden kurulmasi, yasatilmasi ve yayginlastirilmasi durumudur. Bu durum
gecmis folklorik temsili bugiin yasatmak (dogalligiyla, elenerek, siiziilerek
ya da bozularak gelen disinda) ve bugiin yeniden kurmak i¢in benzetme ya
da yansitmaya dayanan temsilidir. Bu temsil kendiliginden olmayip
gecmisin en yakin, en benzer, en yansitici bir ikamesi konumundadir. Bu
caba folklorik kiiltiirde en primitif donemlerde bile goriilen bir yineleme,
tekrar eyleminden farkl olarak 6zellikle modernizmle birlikte ve ona bir
direnc olarak ya da bir uyum c¢abasi gosterirken, degismekte olan folklorik




kiiltiiric canhh tutma c¢abasi olarak tamimlanabilir. Ote yandan
postmodernizmle ve Kkiiresellesmeyle Dbirlikte, folklorik kiltiiriin
temsiliyetini yeniden kurma ¢abalar1 tamamen y6n degistirmis, bu temsil
karmasik bicim ve anlam kaymalariyla, salt bir gorsel gosteriye
donlismiistiir. Bu bakimdan en ¢ok doniisiime ugrayan ve baskalasan temsil
alani simdiye ait olan bir zaman, mekan, islev, sembol ve anlam diinyasinda
gecmisin yeniden kurulan temsil alanidir. Kuramsal olarak bakildiginda ise,
folklorik bir temsilin kendi zamani, kendi mekani ve kendi niyeti ile bugiin
onu (kurmak, yasatmak veya bozmak i¢in olsun) anlamlandiranin kendi
zamani, kendi mekan ve kendi niyeti arasindaki gerilim temsilin genel
olarak gerceginin yerine yeniden bir koyma meselesinin gerilimidir. Bu
bakimdan folklorik bir temsili yasatmak bir bakima onu yeniden
yaratmaktir. Her folklorik temsilin sundugu anlatim ayni zamanda hem
onciil hem simdi hem de sonraki folklorik anlatilar icinde barindirir. Her
folklorik temsil, eski, simdi ve yarinin bir dokusudur. Rifat'in (2009: 21) da
belirttigi gibi, hangi dénemde ve hangi diizeyde olursa olsun, bir anlatiy1
¢6zlimlemek, yeni bir liretim siirecini yasamak, tiretilmis olan anlamlari,
nasil iiretildiklerini yeniden yasayarak siniflandirmaktir.

Folklorik temsilin bir tarihsel gerceklik icinde olustugu
diisiiniildiiglinde hem 6nciil toplumsal iliskiler ile hem de simdinin
toplumsal iligkileri ile iliskilidir. Boylece folklorik temsil, dnciil olarak bir
tarih ve kiiltiirii gosterir. Simdi ise bu tarihi asip bugiine gelen bir dizi
karsilastirmay1 da kendi icinde sakli tutar. Bagka bir soyleyisle, folklorik
kiltiir bugiine gelen (gelenek) yapisiyla bir 6lciit, bir karsilastirma ve okuma
temsili konumundadir. Hem eski hem de yeni. Eski bir temsildir c¢iinkii
tarihseldir. Yeni bir temsildir ¢linkii varligi ile bugiinii degerlendirmemizde
bir olclittiir. Hemen hemen tiim folklorik temsillerin 6ziinde bu iki 6nemli
olgu yatar. Bunlar eski bir temsilin islevsel, simgesel ve toplumsal verileridir.
Ote yandan bugiinii olusturan ve yarina akan degerlerin bir olciitii
durumunu {Ustlenirler. Boyle bir temsili yapt ayni zamanda folklorun
iletisimsel ve buradan giderek anlamsal yoniinii de ortaya koyar. Strauss
(2013: 16), kiiltliriin temsili sistemler olmasini, toplum olaylarinin ve sosyal
eylemlerin temelinde daima bir iletisim ve anlama isteginin yatmasina
baglar. Folklorik temsilin iletisimsel yonii hem ge¢mise ait islevsel ve
simgesel Ozellikleriyle hem de bugiinden ge¢misi anlamlandirma yoniiyle
¢ift taraflidir. Bu bakimdan folklorik temsil ge¢miste kurulan iletisim ve
anlam kodlarini barindirir. Ciinkii folklorik temsil islevsel ve simgesel olarak
bir toplumun kendi tyelerinin birbirleriyle ve/veya digerleriyle olan
iliskilerinden olusur. Bu iliski ve iletisim bizim icin bugiin 6rtiik olsa bile o
toplum icin 6rtiik olmayan, ortak bir toplumsal s6zlesmeye dayal bir anlami
icerir. Strauss (2007: 145), Kuzey Amerika Kizilderilileri ve diger Afrika
yerlilerinden yola ¢ikarak, her nesnenin, salt kullanima y6nelik olaninin bile
yalnizca onu yaratan tarafindan degil, kullanan herkes tarafindan
anlasilabilen bir simgeler yogunlasmasi oldugunu belirtir. Edmund Leach
(1976: 4-7), sembolik temsilin, kavramsal diisiince, imaj ve dis gerceklikteki
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olay ve nesneler arasindaki iliskiyi icerdigini belirtirken tiim kultiirdi bir
iletisim sistemi olarak ele alir. Bu aym1 zamanda folklorik bir temsilin
anlaminin salt islev ve simgesel degeri ile olusmayip cogunlukla, bu islev ve
sembolik degeri olusturan toplumsal bir sézlesmeye isaret eder. Folklorik
temsilin bu toplumsal yonii bir bakima onun yoresel, donemsel ve cografi
tslup ozelliklerini de belirler. Folklorik temsillerde, teknik yetkinlikten,
malzemeye, simgesel kurgudan, davranis kaliplarina, cografyadan el
sanatlarina kadar temsilin belirli lislup 6zelliklerini gérmek miimkiindiir.
Ayni1 zamanda bu iislup 6zellikleri bugiin bize o toplumun iletisim bi¢imini,
anlam kodlarini tarihsel birer belge gibi yansitirlar. Ornegin Anadolu’da pek
¢ok maddi kiiltiir Griinlerinin hem kendileri hem de tasidiklar1 motifler,
toplum {lyelerinin ortak bir kiiltiir ve akilla anlamlandirdiklar1 sembolleri
tasirlar. Yemeninin drtiinme biciminden, yemeni lzerinde yer alan igne
oyasinin motiflerine kadar tiim stire¢ ve nesneler sembolikleri igerir ve bu
sembolikler toplum i¢indeki anlamin ortak bir paydada toplandig: iletisim
kodlarini da olusturur. Bu bakimdan folklorik temsil toplumsal ya da yoresel
bir sdylemin kisa bir 6zeti gibidir. Folklorik temsil bu 6zellikleriyle hem
kendi basina islevsel bir varlik alanidir; hem de kendi islevi disinda ¢ogul
anlamli simgesel bir alandir. Bu islevsel ve simgesel alan folklorik temsilin
bugiin yeniden kurulmasinda en c¢ok iizerinde oynanan alandir. Ciinki
folklorik bir 0ge islevinden koparilip salt bir simge alanina
doniistiriildigiinde orada bicimin onlarca albenisi ve aldaticilig ile
manipiilasyon giicii ortaya ¢ikar.

Simgesel alan ¢ogunlukla géstergebilimde islevsel olandan ayrilarak
ele alina gelmistir. Burada bir ¢atisma oldugu disiintlebilir. Oysa
Gottdiener’'nin (2005: 86) de belirttigi gibi; maddilik ve uzamsallik bir kez
kuruldugunda, bu simgesel alan alisildik yasam cercevesi oluyordu; belirli
bir alan olarak gosterge tasiyicisi islevi gordiigii kadar kullanim degeri de
vardi. Maddi olanla simgesel olan arasindaki bu iligki bir ikilem degildir. Bu
bakimdan folklorik kiiltiirii iceren tiim unsurlar hem maddi bir gergekligi ve
bu gergekligi yerine getiren islevleriyle, hem de temsili olma durumlari ile
simgesel bir alani da olustururlar. Eliade (1991: 120), kiiltiirel bicimlerin
cogunlukla tarihsel oldugunu belirtir. Gercekten de sembolik bicimler uzun
bir tarihsel ve Kkiiltiirel ge¢cmise dayanirlar. Frutiger (1989: 236), ise
sembolik unsuru bilingalt1 alanlarina kadar uzanan kavranabilir gercgeklik ile
kavranamayan mistik diinya arasinda bir arabulucu, ima edilmis bir deger
olarak tamimlar. Boylece semboliin bi¢cim ve anlam olarak bir biitiin i¢ginde
olustugu soylenebilir. Bu birliktelige bakildiginda; semboller bir bakima
hem kendi bicimlerini (geleneklerden cografyaya ve maddi kiiltiir
tirtinlerine kadar) korurken hem de bu bicimin anlamini icinde saklayan bir
yap1 sunarlar. Cogu kez semboliin anlatim bi¢imi kendi olmaya devam
ederken, ayn1 zamanda bir bagka sey haline gelir (Alp, 2010: 8). Ornegin
Anadolu Selcuklu Devletinde kartal, aslan ve ejder motifleri birer
hiikiimdarlik, kudret ve kuvvetin sembolidiirler (Yetkin, 1974: 210). Ama
bu motifler ayn1 zamanda reel olarak hayvanlara ait reel bir bi¢cimi de
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icerirler. Bagka bir soyleyisle, kartal, aslan ve ejder bir bi¢cim olarak kendi
varliklarimi siirdiirtirlerken, bunlar ayni zamanda kendi bicimlerinden
siyrilip yeni bir anlam diinyasinin sembolleridirler. Bu bakimdan sembol
anlamindan koparilamayacagi gibi, biciminden de koparilamaz ve bir biitiin
olarak var olur (Alp, 2009: 4). Folklorik kiiltiir b6ylece hem simgesel hem de
islevsel olarak biitiinlesmis bir temsiliyeti olusturur ve bu butiinligi
nedeniyle de ne bigcime ne de anlama indirgenemez. Binlerce yil 6teden
birikerek gelen folklorik kiiltiir basit bir kurguya dayanmadigi, kolektif bir
temsiliyet icerdigi ve bir akis halinde oldugu icin, kendi icinde bir doniisiime
ugrar. Ancak bu doniisim kendi dogallig1 icinde olusan bir doniistimdiir.
Sanayilesme ve sonrasinda gelisen kiiresellesme ise postyapisalcl
yaklasimlarla birlikte diger pek ¢ok temsil alaninda oldugu gibi folklorik
temsili de islev, bicim ve sembolik anlami alt-list ederek bambaska bir
boyuta tasimistir. Simdi 6zellikle folklorik kiltiirtin bu simgesel ve islevsel
kurulusunun ardindan nasil doniistiigline bakmak geregi vardir.

Folklorik Temsilin Simgesel Doniisiimii

Folklorik temsilin islevsel ve simgesel kurulusu; zaman, mekan,
tarihsel baglam ve kolektif bir yapilanmay1 gerekli kilar. Bu yapilanmay1
olusturan sartlar degistikce, folklorik temsilin de degisip doniismesi
dogaldir. Folklorik temsilin doniisiimii bu bakimdan iki diizeyde ele
alinabilir. Bunlardan birincisi; gecmisten bugiine gelebilen, yani bizim
gelenek dedigimiz islevsel ya da sembolik temsillerin, zorunlu olarak ve
gercekligin dogasi geregi olan dontisiimiidiir. Bu dogal doniisiimde gecmise
ait folklorik kultiiriin inceleme, koruma, sergileme vb. amach kullanimi
kuramsal ve islevsel olarak zorunlu bir doniisime ugramistir. Artik o kiiltiir
kendi tarihselliginden koparilarak baska bir tarihselligin igerisine
yerlestirilmistir. Ornegin, 16. yiizyila ait bir ayna bugiin farkli bir kullanim
ve islevi siirdiiriir. Oyle ki, o ayna artik bugiin islevsel olarak bir kisi, mekan
ve Zzamana ait bir ayna olmayip, bir miize nesnesi konumundadir. Bu konum
aynanin teknik yetkinliginden, malzemesine, iizerindeki motiflerden islev ve
estetigine kadar bugiin tarihsel bir veri, inceleme ve koruma nesnesidir.
Gegmisteki kullanim islevini yitirmistir, ama ayn1 zamanda ge¢misin bir
temsilidir. Ote yandan aynaya yiiklenen deger ve anlam da degismistir.
Clinkii deger ve anlami olusturan sembolikler de degismistir. Geg¢miste
kullanan kisinin aynaya yiikledigi anlam ve deger ile bizim bugiin o aynaya
yukledigimiz deger ve anlam farklidir. Aynanin semboligi, gegmiste kullanan
kisinin ve/veya donemin ayna ile ilgili semboliginden farklidir. Bu ayna
bugiin onu anlamlandiran aklin ve birikimin dolayimindan, kiilttirel okuma
slireclerinin bilgisinden ve bugiinlin degerlerinden yola ¢ikarak okunur.
Hatta bugiin yiiklenen deger gerceginden daha sembolik, daha askin ve daha
¢ogul anlamli da goriinebilir. Bu degisim simgesel bir degisimdir. Simmel’in
(2009: 349-353), bir ve ayni nesnenin nesnel anlami ile kiiltiirel anlami
arasindaki uyumsuzluk olarak tarif ettigi ve hatta dokuyucu ne dokudugunu
bilmez diye so6z ettigi sey, aslinda dokuyucunun belki bilmeden bir kiiltiirii




dokudugudur. Bugiin icin de gegerli olan bu durum temsil ve simgeselligin
0zlni olusturur. Ancak folklorik temsilde, her ne kadar birbirinden
koparilamasa da simgesel doniisiim islevsel doniisim kadar keskin olmaz.
Simgesel alan doniiserek de gelse 6zlinde uzun, kokli, kiiltiirel ve tarihsel bir
yapl yatar.

“Tarih eski bir simgeciligin yapisin1 kokten bir sekilde degistirmeyi
basaramamaktadir. Tarih siirekli olarak yeni anlamlar ilave etmekte, ama
bunlar simgenin yapisini tahrip edememektedir” (Eliade, 1956: 137).
Oyleyse simgesel olanin déniigiimii islevsel olanmin déniisiimiinden daha
farkli bir yol izlemektedir. Ornegin Craik (1967), kiiltiir kaliplarinin birer
simgesel setler halinde belirli modelleri olusturduklarini 6ne siirer. Bu
simgeler birbirleriyle iliskileri bakimindan taklit, benzerlik, analoji yoluyla
bir model olustururlar. Bu simgesel modeller toplum birlikteliginin temelini
olusturur. Oguz (2002: 97), mit, ritiiel ve torenlerin ulusal kaliti1 bir arada
tutan O6nemli faktorler olduguna deginmektedir. Briihl (2015: 394) ise,
ilkellerin diislince bigimlerini anlatirken mistik bir ortakliktan s6z eder.
Buna Kkolektifin kurulusu ismini verir. Burada Briihl, ilkel insan
davranislarinin uygar toplumun O6gretilmis neden-sonug iliskilerinden
bagimsiz olarak olay ve olgularin gerceklesme nedenlerini gercek disi
diisincenin simgesel kurulusu ile agiklar. Jung (2013: 12) ise, insanhgin
varolusundaki bu en eski simgesellik durumunun, giinimiiziin uygar
insaninda bile gozlemlendigini, iistelik bunlarin modern sosyal yasam
diizeyinde tek tiik “ge¢misin yeniden canlanisi” biciminde olmadigini
belirterek, aksine biling¢ gelisimi ne diizeyde olursa olsun, her uygar insan,
ruhunun derinliklerinde arkaik bir insan olmaya devam eder seklinde ifade
etmektedir. Bu arkaik simgesel gii¢ bir bakima kolektif temsil ile de yasatilir.
Ciinkii bir toplum ve topluluga ait olma hissi simgesel olarak kurulmus
kodlarin degiserek de olsa tekrarini gerekli kilar.

“Grubun temsil normlarina uygunluktan alinan tatmin boylece
topluluksal duygularin giiciini, bir gruba, bir tilkeye, bir dinsel topluluga ait
olma ihtiyacini biiyiik 6lgtide agiklar” (Todorov, 2001: 80). Bu bakimdan
folklorik kiiltliriin de simgesel degisimi bir 6l¢ciide islevsel degisimine kiyasla
daha yavas ilerler. Ancak temsilin bir biitiin oldugu diistiniildiigiinde islev
degistikce simgeselligin de degistigi ve esas olarak kolektif simgelerin
anlamlarinin degisik faktdrlerle iclerinin bosaltildiginda salt bir bigime
doniisme tehlikesi bugiin en ¢ok lizerinde durulmasi gereken konudur.
Simgeler bir toplulugu bir arada tutan, ortak bir birlikteligin temsili olma
durumlariyla ortaya cikarlar. Ancak simgelerin bu giicii, onlarin aym
zamanda ¢ok kolay bir sekilde manipiile edilmelerini, anlamlarindan
bosaltilarak kiiltiir emperyalizminin bir araci haline getirilmelerini de
kolaylastirir.

Folklorik temsilin degisiminin ikinci dilizeyine gelindiginde;
modernite ile baslayan sikismis zaman ve mekan olgular ile sosyo-
ekonomik ve toplumsal doniisiimiin getirdigi diger 6nemli etkilerdir. Bu
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etkiler, teoride 1960 sonrasi ve uygulamada 1980°’li yillarda etkin olan
postmodern bir durumu isaret eder. Cogu zaman modernizmden bir kopus
ya da modernizmin radikal bir elestirisi olarak yorumlanan, baz yazarlar
tarafindan ise modernizmin toplumsal ve sinifsal déniisiimiinde kendini
lireten bir siire¢ ya da entelektiiel bir sdylem olarak ele alinan
postmodernizm (Featherstone, 2005: 22; Best ve Kellner, 2011: 149.)
1960’1 yillardan itibaren bir s6ylem olarak salt sanatsal, felsefi, diisiinsel ve
kiiltlirel boyutlariyla yayilma egilimi géstermemis ayni zamanda bir ideoloji
ve kurami kapsayacak sekilde tiim sistemler lizerinde calismistir. Kiiltiir
tizerindeki etkileri ise teknoloji, simiilasyon, gostergeler ve sozde farklilik
soylemleri iizerinden isleyen kiiresellesme olarak ézetlenebilir. Ornegin,
Baudrillard postmodern dénemi, “Postmodern simiilasyonlar ¢agi, modeller,
kodlar ve sibernetik tarafindan yonetilen bir enformasyon ve gostergeler
cagidir” (Best ve Kellner, 2011: 148) diyerek gosterge ve kodlarin
yonlendirdigi yeni bir toplumsal diizene isaret etmektedir. “Postmodern
diinyada imaj ya da simiilasyon ve gerceklik arasindaki sinirin infilak edip
ice goctiiglini ve bu gociikle birlikte tam da gercegin yasantilanmasinin ve
zemininin ortadan kayboldugunu iddia eder. Ger¢egin bir model uyarinca
Uiretilmesiyle ortaya ¢ikan gercegin, gercekten daha gercek oldugunu ifade
eder. Gergek bundan bdyle sadece bir veri olmakla kalmaz, kurgusal bir
sekilde gercek olarak yeniden liretildiginde (sozgelimi simiile edilmis bir
cevre olarak), gercek olmayan ya da gercekiistii hale gelmez, gercekten daha
gercek hale gelir” (Best and Kellner, 2011: 149). Bu hipergerceklik dedigimiz
bir simitlasyondur, aslinda gercekligin icinin bosaltilmasidir. Folklorik
temsilin degisimindeki faktorlerden birisi de bu simiilasyon etkisinin
kiiltlirel alanda kullanilmasidir. Folklorik kiltiiriin benzerlerinin ya da
similasyonlarinin (kendileri  yerine) bir  temsil niteliginde
canlandirilmasidir. Bu canlandirma gercegine goéndermedigi gibi ici
bosalmis, t6z ve iceriginden soyutlanmis bir manzara ve géstergeden oteye
gidememektedir. Fakat bu gosterge, bicimsel ve gorsel olarak gergeginden
daha gercek oldugu i¢in ¢ekicidir. Oysa folklorik temsilin bir taraftan halen
gercek olarak kalan kisminin bir goésterge olarak icinin bosaltilmadan
korunmasi, yasatilmasi ve yayginlastirilmast 6nemlidir. Bu bakimdan,
gostergeler Uzerinden yiiriiyen sembolik temsiller, folklorik kiltiiriin
degisiminde biiylik rol oynar. Bu degisimde zaman ve mekanin kiiresel
Olgekte birbirine benzemesi ve sosyo-ekonomik sartlarin da etkisi biiytiktiir.
Burada folklorik temsilin degisiminin soyutlamasindan séz edilebilir. Oyle
ki; geleneklerdeki siki baglar zaman ve mekanin hem ayrilmasi hem de
benzemesi ve sikismasi sonucu gevser. Kirk giin kirk gecelik diigiinler, bir
glin bir gece ile temsil edilir. Eski ritiieller yok olmakla kalmayip birer
magazin malzemesi haline getirilir. “Sanki yerine gecen, yerine gecilenin
ayniymiscasina hatta kimi zaman ondan daha iyi, daha yogun, daha
glcliymiiscesine hazir bulunmayanin hazir kilinmasidir” (Marin, 2001:
352). Bu durum temsilin soyutlanmasi ve gerceginin yerine soyutlanmis bir
temsilin gecmesidir. Bu o kadar biiyiik ve 6ziinden kopuk bir soyutlamadir




ki, soyutlanan cogu kez gerceginin tarihsel ve kiiltiirel anlamindan bir
kopusu getirir. Oyle ki; temsil otomatiklesir, i¢i ve tdzii bosaltilarak bicimsel
bir gdstergeye doniisiir.

Jameson, postmodern formlar1 anlatirken, “temalar ve anlamlar s6z
konusu oldugunda, gorsele dontstiiriildiiklerinden gosterge dizeyinde
etkisizlestirilirler ve icleri bosalir” (2015: 226), diyerek aslinda postmodern
durumun, kiltiirdi bir gostergeler konumuna indirdigini de belirtmektedir.
Iste folklorik temsilin kiiresellesmeyle birlikte bu hizli degisimi kiiltiirel bir
yabancillasmay1r da getirmektedir. “Toplumsal degisim esnasinda
topluluklarin kendi sinirlarinin disindan gelen etkilere gittikce daha fazla
maruz kalmalarindan 6tiirii, bicim ve t6z arasinda ya da goriiniisteki islev ve
yerli anlam arasinda bir karsitlhik yapma sorunu, toplumsal degisim
baglaminda 6nemli bir sorundur” (Cohen, 2001: 44). Kiiresellesmeyle
birlikte semboller yerli anlamlarini yavas yavas yitirirlerken onlarin yerine
kiiresel 6lcekte yeni pazarlama temsilleri ikame edilmektedir. Gergekte ¢cok
kultirliliikten anlasilan seyin, tiim kiiltlirlerin global diinyada esit ve adil
bir bicimde taninmak, kendilerini siirdiirmek ve temsil etmek olsa da;
tiiketim kiiltiiriiniin (Featherstone, 2005) ve yeni ekonomik yapilanmalarin
da etkisiyle gecmis kirk-elli yilin pratiginde, farklhiliklar1 korumak yerine
global anlamda ic¢i bosaltilmis ve tiiketime dayali sembolikleri iceren basat
kiiltiiriin dayatmasi izlenmistir. Tiim kiiltiirde oldugu gibi folklorik kiiltiirde
de gozlenen bu hizli degisimin farkina varmak ve tiim boyutlariyla yeniden
degerlendirmek gerekmektedir.

Sonug

Kiiltiiriin diger alanlarinda oldugu gibi, folklorik kiiltiir alani da
modernizmin getirdigi; sanayilesme, hizli kentlesme, iki diinya savasi,
zaman-mekdn olgularinin ayrismas1 gibi pek c¢ok sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik dinamiklerin degisimi ile biiyiik bir déniisiime ugramistir. Ote
yandan bu doniisiim, ulus devletin kendi kurucu 6geleri icinde folklorik
kiltiirin de koruma, saklama ve Ogretme unsurlarini dne c¢ikarmistir.
Folklorik kiltiire bu yaklasim bir bakima onun ge¢mise ait bir alan olarak
goriilmesi gibi bir anlayis1 da icermektedir. Ote yandan modernizmle birlikte
gelisen yeni dilbilimsel ve gostergebilimsel yaklasimlar, folklorik kiiltiiriin
yeniden bir dil gibi kodlanarak okunmasi anlayisini getirmistir.
Birbirlerinden eklemlenme ve kurulus bakimindan farkliliklar gésteren bu
yaklasimlar, 6zlinde kiiltiriin bir dizge olarak yeniden ¢dziimlenmesi ve
okunmasi c¢alismalarini  kapsar. Ancak folklorik kiltiire iliskin
gostergebilimsel yaklasimlarin biiyiik bir ¢cogunlugu onu modernizmdeki
koruma-saklama anlayisina benzer bicimde gecmise ait ya da soyutlanmis
bir dizge olarak ele alan yaklasimlardir. Oysa folklorik kiiltiir; bir toplumun
gecmis, bugiin ve gelecegini birlikte kuran canli bir organizmadir. Bu anonim
yap1 genel anlamda, islevsel, sembolik ve toplumsal yonleriyle, gecmise,
bugiline ve gelecege ait farkli zaman katmanlar ve mekanlariyla 6nemli
temsil alanidir. Folklorik kiiltiirde islev ve simgenin olusumu toplumsal
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kosullarin bir sonucu ve topluluk iiyelerinin iletisimsel ve anlamsal
uzlasmalarla birlikte kurduklarit bir biitiin oldugu icin, islev ve simge
birbirlerinden ayrilamaz bir yapi olusturur. Ote yandan tiim temsili
yapilarda oldugu gibi, temsilin islev ve sembolik boyutu, kendisi olmay1p, bir
ikame ve yerine koyma durumudur. Folklorik kiiltiiriin temsil boyutu,
gecmisin folklorik kiiltiiriiniin temsili ve bugiin gecmis temsilin yeniden
temsili olarak kurulmasini icerir.

Bir taraftan temsilin kendi giicii, bir baska sdyleyisle temsil edilen
seyin gerceginden daha etkileyici olma durumu folklorik temsilin de
ozellikle postmodern donemde giderek kiiresellesme etkileriyle yeniden
kurgulanmasina yol agmistir. Kisaca kiiltiir endiistrisi olarak tanimlanan bu
durumun 6ziinde bugiin yeniden kurulan folklorik temsilin, islev ve
semboliklerinin ayristirilarak, salt bir gdstergeye déniismesini getirmistir.
Folklorik kiiltiiriin islevsel boyutu tarihsel ve toplumsal zorunluluklardan
otirti daha hizl degisirken, sembolik olan ise toplulugun uzlasimsal ve
kiltlirel baglar1 geregi daha zor degismektedir. Bu bakimdan folklorik
kiltiiriin sembolik yanlari; kiiresellesme ile iizerinde en ¢ok oynanan,
doniisiime ugratilan, manipiile edilen ne diin ne de bugiine ait olmayan, ne
evrensel ne de ulusal bir 6z icermeyen, tanimlanamayan, anlam kargasalari
ile dolu, taklit, ironik ve yapay bir kiiltiir oyuncagi haline dontstiiriilmiisttr.
Bu doéniisiim bir bakima, yasadigimiz diinyanin her yerde ayni oldugu bir
zaman ve mekan algisina indirgenmistir. Folklorik kiiltiiriin, yerel unsurlari,
global bir prototipe sikistirilarak simiile edilmistir. Yaratilan bu simiilasyon,
ozellikle simge ve gostergelerin giicti kullanilarak yapilmistir. Bu bakimdan,
kiiltirel anlamda farkindaligin arttirllmasi, 6te yandan bu kiltir
kusatmasina karsi, yeniden okumalarin yapilmasi, karsi soylemlerin ve
retoriklerin gelistirilmesi, kurumsal anlamda folklorik kiiltiiriin ge¢misi,
bugilinii ve yarininin ne sekilde diizenleneceginin yeniden ele alinmasi
onemli goriilmektedir.
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UNUTULMAYA YUZ TUTMUS MESLEKLER, USTALAR, TEKNIKLER VE
MESLEKI ANLATILAR: KAYSERi-DEVELi ORNEGi
.
FORGOTTEN PROFESSIONS, MASTERS, TECHNIQUES AND PROFESSIONAL
NARRATIVES: KAYSERI-DEVELI EXAMPLE

Fatih BALCI"

0Z: Kiiresellesme, dijitallesme gibi olgular diinya diizenini degistirmektedir. Yiizii gelecege
doniik olan gelenegin bu degisime ayak uydurmasi ise kag¢inilmazdir. Geleneksel el
sanatlarina dayali bazi mesleklerin bu degisim ve doniisiim igerisinde unutulmasi veya
dontliserek devam etmesi s6z konusudur. Geleneksel sanatlarin ve mesleklerin bircogu
Tirkiye genelinde yok olma tehlikesi yasamaktadir. Bu makalede Kayseri'nin biiyiik
ilgelerinden biri olan Develi’de demircilik, hasircilik, kalaycilik, terzilik gibi el sanatlarinin son
ustalar ve cergilik, tuzculuk gibi mesleklerin son temsilcileri ile meslek ve sanatlarinin diint,
bugiinii ve olasi gelecegi ele alinmistir. S6z konusu meslek ve sanatlarin Tiirk kiltiiriindeki
yerine kisaca bakilmaya ¢alisilmis, meslek ve sanat erbaplarinin ¢girakliktan ustaliga gecisteki
pratikleri, ilk ustalari, meslegin veya sanatin piif noktalar1 detayl sekilde sahadan elde edilen
bilgilerle ortaya koyulmustur. S6z konusu mesleklerin degisen sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik
kosullar g6z oOniinde bulundurularak farkli baglamlarda veya yeni formlarda devam
edebilmesi i¢in dnerilerde bulunulmus, mesleki kiiltiirlerin ge¢misin tecriibesi ve bugiiniin
imkanlar ile gelecekteki konumlar: tartisiimistir. Develi’de yaygin olan el sanatlarinin son
ustalariyla yapilan goriismelerle bu sanatlarin Develi’deki son durumu kayit altina alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel meslekler, gelenegin ustalari, gerci, hasirci, kalayci.

ABSTRACT: Phenomena such as globalization and digitalization change the world order. It is
inevitable that the tradition, which faces the future, will adapt to this change. Some professions
based on traditional crafts have been forgotten or transformed in this change. Many of the
traditional arts and professions are in danger of extinction throughout Turkey. In this article,
the last masters of handicrafts such as blacksmithing, weaving, tinding, tailoring, and the last
representatives of professions such as cherism ,saltism and the past, present and possible future
of their profession or arts are discussed in Develi one of the major districts of Kayseri. The place
of these professions and arts in Turkish culture was briefly tried to be looked at, the practices of
profession and art professionals in transition from apprenticeship to mastership, the first
Masters, the tricks of the profession or art were revealed in detail with the information obtained
from the field. Question of the profession in the changing socio-cultural and economic conditions
in different contexts or to continue in a new form by considering the proposal was made in, and
professional experience and future possibilities were discussed with today's cultures of the past
locations. The final status of these arts in Develi has been recorded through interviews with the
last masters of the crafts common in Develi.

Keywords: Traditional occupations, masters of tradition, peddler, wicker workers, tinker.

* Dr. Ogretim Uyesi - Kayseri Universitesi Develi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati1 Boliimii / Kayseri - fthbalci88@gmail.com (ORCID ID: 0000-0001-8318-1473)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

[ 701)
| 701}


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:fthbalci88@gmail.com

Giris

Insanoglunun yasamsal faaliyetlerini devam ettirebilmesi icin
dogadan yararlanmasi s6z konusudur. Bunun sonucunda ise insanlar tas,
toprak, agac, maden, kemik vb. kullanabilecegi her seyi kullanarak temel
ihtiyaglarin1 karsilarken toplumda c¢esitli is boéliimlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Efsanevi olarak bircok meslek/is kolunun bir piri oldugu
diistintilse de bu mesleklerin devamini saglayan en 6nemli unsur ustalardir.
Ustalar, maharetlerini ve bilgilerini yetistirdikleri ciraklarina vererek
gelenegi devam ettiren Kkisilerdir. Sosyo-kiiltiirel, ekonomik gelismelerle
zamanla ge¢miste “g6zde” olarak kabul edilen mesleklerden cogunlugu
onemini ve kendisine gosterilen ilgiyi kaybetmis olsa da glinlimiizde bu
mesleklerin son ustalar1 bulunabilmektedir. Bu ustalar yasayan insan
hazineleri olarak da adlandirilmaktadir.

UNESCO, Yasayan insan Hazineleri sistemiyle birlikte somut olmayan
kiltiirel mirasi lireten gelenegin ustalarina, yani zanaatkar insanlara dikkat
cekmek istemektedir (Oguz, 2013: 39). Gelenegin ustalar1 ise UNESCO
tarafindan Yasayan insan Hazineleri olarak tanimlanmaktadir. UNESCO’nun
tanimina gore “Yasayan insan Hazineleri, somut olmayan kiiltiirel mirasin
spesifik elemanlarini yeniden yaratmak veya yorumlamak acgisindan gerekli
bilgi ve becerilere yiiksek diizeyde sahip kisilerdir.” Bu baglamda Oguz’a
gore toplumun biitiin bireylerinin dogaldir ki bir geleneksel sanat veya
meslek dalinin yok olmamasi i¢in bir ustaya ¢irak olmasi beklenemez. Ancak,
toplum icinde kimi insanlarin bu alanlara yonlendirilmesi miimkiindiir.
Yasayan insan Hazineleri Sistemi, siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine ket
vurmadan, toplumu kiiltiiri korumak adina geriye gitmeye zorlamadan
¢agdas yasam kosullar: icinde somut olmayan kiiltiirel mirasin sanatsal ve
mesleki birikimine sahip kisilerin bilgi ve becerilerini -tesvikler sayesinde
goreceli olarak daha kolayca bulabilecekleri- c¢iraklarina aktarmalarinin
Oniini acabilecegi diisiiniilmektedir (Oguz, 2008: 5;10).

Meslek folkloru tlizerine ¢esitli calismalar kaleme almis olan Mustafa
Aca, diinyada ve Tiurkiye’deki meslek folkloru calismalarini kronolojik
olarak detayl sekilde ele almistir. Aca’ya gore sanayi devrimiyle birlikte
endistriyel iiretimin sonuclari Tiirk toplumunun sosyal ve iktisadi hayatina
da damgasini vurmustur. Yasanan bu koklii donilisiimle, geleneksel bilgi
ekseninde isleyen beceri temelli mesleklere, geleneksel arka plani olmayan
ve kimi zaman hicbir beceri gerektirmeyen modern kentsel mesleklerin
eklenmesi, meslek olgusunun kapsam ve mahiyetinin tiim yonleriyle
yeniden degerlendirilmesini zorunlu hale getirmistir (Aca, 2015: 124).

Degisen, doniisen sosyo-kiiltiirel ve ekonomik kosullar bircok
meslegin icrasinda olumlu ya da olumsuz sekillerde farkli etkiler
yaratmistir. Her ne kadar “Yasayan Insan Hazineleri” gibi programlar
kapsaminda geleneksel meslekleri icra eden zanaatkarlara dikkat ¢ekilerek
bu mesleklerin kaybolmasinin 6niine gecilmeye calisilsa da glinlimiizdeki
sosyo-kiiltiirel degisim ve donilisiim bazi mesleklerin kaybolmasina ya da




ustalarin yeni ciraklar yetistiremeyerek hem geleneksel usta-girak
iliskisinin kesintiye ugramasina hem de mesleklerin devamini getirecek
kisilerin yetistirilememesine sebep olmustur. Ornek vermek gerekirse
cercilik, tuzculuk, demircilik, hasircilik, kalaycilik, terzilik gibi meslekler
yavas yavas kaybolmaya yiiz tutan ya da yeni baglamlarda karsimiza ¢ikan
mesleklerdendir. Kayseri'nin Develi ilgcesinde gerceklestirilen saha
arastirmasinda yukarida adi gecen mesleklerin son ustalar1 bulunmus ve bu
ustalarin meslege baslama hikayelerinden meslegi nasil icra ettiklerine,
Uriin yapim asamasindaki pif noktalarindan meslegi ne sekilde
yurittiiklerine dair detayl cesitli bilgiler elde edilmistir. Bu bilgiler 1s181nda
ustalarin neden bu meslegi sectigi, usta-cirak iliskileri, meslekte kullanilan
arag ve gerecler, mesleklerinin giiniimiizdeki durumu ve degisim-doniisiimii
hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. S6z konusu meslek gruplarinin
hikayelerini daha iyi anlayabilmek i¢in Tiirk kiiltiir tarihindeki yerlerine her
baslik altinda kisaca deginilmistir. Temel bilgiler, tanimlamalar ve
calismalardan hareketle mesleklerin tretim-dagitim-tiiketim
asamalarindaki ugradig1 degisim ve dontlisiimleri, s6z konusu degisim ve
doniisim siirecinin sosyo-ekonomik boyutlar1 ve bugilinkii durumlari
degerlendirilmistir.
1. Cercilik

Cerciler ile ilgili yazih en eski kaynak Evliya Celebi’ye ait olan
“Seyahatname” adli eserdir. Meslegin gecmisi Selguklu donemine kadar
takip edilebilmektedir (Aykanat, 2009: 12). Ancak takas, degis-tokus,
hediyelesme vb. olgular ile ufak-tefek ticari faaliyetlerin ise insanoglunun
var oldugu gilinden beri siire geldigi tahmin edilebilmektedir. Cergilik,
Anadolu’nun kadim kiiltiiriinde de var olmustur. Anadolu’da yirminci ytizyil
sonlarina kadar ¢ok yaygin bir sekilde faaliyet gosteren mesleklerden biri
olan cergilik, yakin gecmiste 6nemini kaybetmis ve artik gériilmemeye
baslamistir (Akei, 2015: 319). Geleneksel nitelikler tasiyan gercilik ve diger
meslekler iizerinde ¢alismalar mevcuttur!. Nuray Komser cergiligi meslek
folkloru baglaminda folklorun onlar1 tanimladigi sekilde ele almis, meslegin
sOzll edebiyata yansimalarini ¢esitli 6rneklerle gostermistir (Komser, 2018:
167).

Cergi, Tiirkce sozliikte “kdy, pazar vb. yerlerde dolasarak ufak tefek
tuhafiye esyasi satan kimse; “bazi bolgelerde tuhafiyeci” seklinde
tanimlanmistir (Tirkee Sozlik, 2011: 522;523). Necdet Tozlu cesitli
etimolojik sozliiklerden hareketle g¢er¢i soziiniin kékenine dair bilgileri
vermektedir. Yine Tozlu yore cercilerini siniflandirarak tohum, meyve-
sebzeden ihtiyaca gore bircok kalem mal satis1 yapabildigini bu baglamda da
cerci cesitlerini gergiler, eskiciler, bohcgacilar, esansgilar, tespih cergileri ve

1 Bu ve diger alt basliklar icin meslek folkloru kavraminin tanimi ve kapsami gibi konular ile
teorik temelli tartismalarin yani sira Tiirkiye’de geleneksel ve modern meslekler iizerine
yapilan ¢alismalarin da kronolojik sekli hakkinda detayl bilgi i¢cin bk. (A¢a, 2015).
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kitap cercileri olarak ayirmanin miimkiin oldugundan bahsetmektedir
(2014: 26;34).

Kayseri'nin Develi ilgesinde de halen ¢ercilik meslegini devam ettiren
kisiler mevcuttur. Cercilik mesleginin son temsilcilerinden bir tanesi de
1933 Develi dogumlu olan Kemal Cicekyurt'tur. 1976 yilindan beri yani
yaklasik 45 yildir bu meslegi icra ettigini belirten Cicekyurt'un ustasi,
Ogreticisi babasidir. Ancak kendisinin bu meslegi 6gretecegi, yetistirecegi bir
ciragl bulunmamaktadir. Meslegini degis-tokustan ziyade pesin satis ile
ticaret yaparak yiiriittiigiinii belirten Cicekyurt, belli koylerin meydanlarina
giderek giyim esyalari, metre ile kumas ve keciboynuzu gibi yemisler
sattigini sdylemistir. Cicekyurt, meslege ilk olarak at, esek sirtinda kdylere
giderek Uriinlerini satmayla basladigini belirtmistir. Giintimiizde ilerleyen
yasina ragmen cercilik meslegini artik seyyar olarak degil sabit sekildeki
diikkaninda ve semt pazarlarinda devam ettirmektedir (KK-1: 2020).

Cerciler, sozlli kiiltiir ortaminda yasayan bireylerin egitim, haber,
giyim-kusam, yeme-icme, eglence gibi pek c¢ok ihtiyacini karsilamistir.
Bunlarin disinda bu meslek gruplarinin kapali islevleri de mevcuttur. Yazili
kiiltiir ortaminda destancilik yapan asiklarin halka iyi hitap etmeleri ve satis
yapabilme o6zellikleri bakimindan oOnceden c¢ercilik yaptiklar1 da
diisiintilmektedir. Yine s6z konusu asiklarin destan satmak icin koylere
cercilerle birlikte gitmeleri ve onlarin deneyimlerinden yararlandiklari,
destanlarinmi tipki cergiler gibi degis-tokusla satmasi da s6z konusudur. Bu
da destancilik yapan asiklarin kéy ortamlarinda sosyo-ekonomik baglamda
cergiler ile benzer iligkiler igerisinde oldugunu géstermektedir (Cobanoglu,
2000: 235-236). Ismail Gorkem'’in aktardigi bilgilere gore ise Osmanli
Imparatorlugu déneminde sézlii veya yiiz yiize olan haberlesme unsuru
cami-kahvehane, asik-meddah, c¢erci-tiiccar olarak ii¢ makama
baglanmaktadir (2000: 6). Cergiler tarihin 6nemli bir boéliimiinde toplumun
birincil ihtiyacglari yaninda haberlesme, bilgilenme ve 6grenme ihtiyaclarini
da karsilamistir. Geleneksel toplumsal diizen icerisinde cercilik sozli
gelenegin medyasi1 gibi islev gormiistiir. Develi’de son cercilerden olan
Cicekyurt, cercilik meslegini yaparken kendisi sozlii gelenegin tirtinlerini
icra etmedigi gibi, beraberinde de icracilar ile birlikte hic gezmemistir. Bu
bakimdan Cicekyurt, gecmisteki geleneksel cerciler ile bir benzerlik
gostermemektedir. Bu baglamda s6z konusu cer¢imizin egitim, haber
disinda insanlarin giyim-kusam, yeme-igme gibi temel ihtiyaclarina cevap
verdigi aciktir. Cercilik mesleginin kapali islevlerinden arastirilmasi gereken
bir diger 6nemli husus ise bu insanlarin kdyler arasindaki aileler ve bekar
bireyler arasinda koprii kurarak hayirh islere vesile olmalari yani diiniircii
basi olmalari da sayilabilir. Cercilik goriicli usulii evlilikler acisindan 6nemli
bir meslek grubudur. Pertev Naili Boratav’in Halk Hikayeleri ve Halk
Hikayeciligi adli eserinde Sultan Kiz adli hikdyede asigin sevdigine cergi ile
haber yollamas1 6rnek olarak verilebilir (2015: 157). Ancak yine goriisme
yapilan Develili cer¢i Cicekyurt, gegcmisten glinlimiize gecen siirecte halk




hikayelerinde soz edildigi sekilde bir misyonu da tstlenmedigini dile
getirmistir.

Cerci Kemal Cicekyurt semt pazarinda satis yaparken

Cicekyurt'tan da elde edilen bilgiler 1s181nda cergilerin ve cergilik
mesleginin bundan yaklasik 40-50 y1l dncesine kadar sosyal hayat icerisinde
onemli ve islevsel bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Gliniimiiz teknolojisi ve
dijital kiiltiir unsurlar1 diinyay1 kiiresellestirmis bilgi, belge ve alis-veris
aliskanliklarin1 da degistirmistir. Bu baglamda at ve esek sirtinda halkin
egitimden, kiiltiire, glinliik yasam faaliyetlerini siirdiirmesi i¢in gerekli temel
ihtiyaclarimi karsilayan cercilerin yerini sanal satis sitelerinin veya sabit
kurumsal diikkénlarin almasi normal olarak karsilanmalidir. Cigekyurt gibi
meslegin son temsilcileri ise motorlu tasitlar veya sabit diikkanlar ile
¢iraklar1 olmadan ve eski islevlerinin birgogunu uygulayamadan gelenegi
stirdiirmeye ¢alismaktadirlar.

2. Demircilik

Tirkler, ilk demirci kavim olarak tiim diinyaya bu madeni yayan veya
tanitan bir toplum olarak bilinmektedir. Dolayisiyla demir, Tiirk mitolojik
sisteminden (insanlar1 ve ailelerini kotii ruhlardan, hastaliklardan koruma,
doga olaylarini kontrol ederek insanlarin huzurlu yasamasini saglama, Tiirk
ailesinin soyunun devamini saglamaya ve evin bereketinin ka¢masini
onlemeye yonelik islevlere) yasam igerisindeki uygulamalara (gecis
donemleri, nazar uygulamalari vs.) kadar bircok alanda 6nemli bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ugur-Cerikan, 2014: 559). Tiirk kiiltiiriinde
erken mitolojik donemlerden kabul edilen “Avci-Coban Dénemi”, Cilali Tas
Devri’'nin sonlarina dogru baslayan hayvan evcillestirilmeleri, hayvanlarin
etinden, siitlinden, derisinden, kemiginden yararlanma yollarinin
kesfedilmesi uzun bir zaman diliminde gerceklesmis olmalidir. Ayni sekilde
hayvanlarin bakimi; yiik tasimada, binek olarak ve hatta cift siirmede
kullanilmasi yine bu siirecte 6grenilen ve gelistirilen teknikler arasindadir.
Kopek, koyun, kecinin ardindan atin evcillestirilmesi yeni olusumu
tamamlayarak ormandan bozkira yonelisi baslatir. Bu stireci hizlandiran




unsurlarin basinda demir ile sembolize edilen madenlerin kesfi gelmektedir.
Bu kesif sayesinde erkekler kadin hdkimiyetinin sembolii olan magaralara
bagiml olmaktan da kurtulmuslardir (Cobanoglu, 2001: 22;75). Dolayisiyla
demirin ve islenmeye baslamasinin hem insanlik hem de Tiirk kiltiir
tarihinde 6nemli bir yeri vardir.

Demirin giinliik kullanima uygun hale getirilmesi islenmesiyle
baslamistir. Tarim aletlerinin yani sira savas aletleri icin de kullanilmaya
baslanmasi diger madenlere gore demirin iistiinligiinii saglamistir (Eliade,
2013: 25-29). Bu durum demiri sekillendiren ve isleyen demircilerin de
toplum icerisinde 6nemli bireyler haline gelmesine vesile olmustur. Ayni
sekilde Tiirk kiiltiir belleginin icerisinde demir ve demircilik ile alakali
unsurlar c¢ok fazladir. Bu unsurlar1 Mehmet Ozdemir, Ergenekon’dan
cikistan baslayarak Divan( Lugati’'t-Tirk ve Dede Korkut destanlasmis
hikayelerinden oOrneklerle gozler oOniline sermektedir (2019: 495;497).
Gocerevli yasantida ziraat ve hayvancilikta kullanilan demirin daha sonra
savas aletleri, silah yapiminda kullanilmasi uygarlik ve millet olma yolunda
onemli bir adim atilmasini beraberinde getirmistir. Bu bellek Anadolu’ya da
tasinmis bir¢ok inanista kendisini gdstermistir2. Tiirk kiiltiir belleginin sozli
ve yazili ddnemlerinden gliniimiize kadar 6énemini koruyarak gelen demir ve
demircilik meslegi giiniimiizde ise giderek eski Onemini yitirmeye
baslamistir. Bu konuda Develili demirci Ali Samira da el ile iiretilen arag
gereclerin makine ile iiretilmeye baslanmis olmasi dolayisiyla insan giicii ve
usta sayisinda azalma oldugunu belirtmistir. Ali Usta’ya gore, toplumun
koyden kente gocli, tarim ve hayvancilifin azalmasi, teknolojinin
fazlalasmasi da bu meslegi olumsuz etkilemistir.

Develi’de yasamini devam ettirmekte olan ve mesleginin son
temsilcilerinden olan demirci Ali Samira ile kardesi Ismail Samira, bu
meslegi babalarindan 6grendiklerini, babalarinin da Ermeni Arsin adl bir
ustadan 6grendigini ifade etmislerdir. Kendisinin yetistirdigi on iki ciragi
olmasina ragmen hicbiri su anda demircilik meslegini icra etmemektedir.
Ocakta sicak dovme usulii demircilik yaptigini belirten Ali Samira, eski araba
parcalarimi sekillendirerek traktor bicagi, balta, kazma, dahra, satir, orak,
kaz ayag gibi iiriinler de elde etmektedir. Onceden ocakta déverek yaptigi
triinleri artik teknolojik aletlerin yardimiyla yapmaya devam ettigini
soyleyen Ali Samira, 6nceden demirci ustalarinin giinde ortalama yirmi orak
yapabilirken su anki teknolojik aletler sayesinde iki yiiz civar1 orak
yapilabilmekte oldugu gercegini de ifade etmistir. Demircilik mesleginin
yani sira nalbantlik da yapan usta, babadan kalma biiyiik mihlar
kullanmadigini, bu mihlarin agir oldugunu, nalda kullanilan eski mihlarin da
yerini artik fabrika mihina biraktigini séylemektedir. Demircilik mesleginin
Develi'deki son ustalarindan olan Ali Samira, s6z konusu iriinlerin yeni

2 Demircilik, terzilik, kalaycilik gibi meslekler, geleneksel meslekleri konu edinen
calismalarda siklikla yer almistir. Bu ¢alismalardan yalnizca biri igin bk. (Yolcu, 2014).




formlarda veya yeni alanlarda kullanilmak iizere sekillendirilmesi
gerektigini yoksa meslegin bitecegini sdyleyerek demircilik mesleginin
glinimiizde can cekismeye baslayan ve ilerleyen siirecte muhtemelen yok
olacak mesleklerden biri oldugunu séylemistir (KK-2).

Demirci Ali ve kardegsinin demirci diikkdnlarinda
3. Hasircilhik

Glniimizde kullanilan biitiin dokuma tekniklerinin ¢ikis noktasi
Prehistorik caglarda insanlarin kesfetmis olduklar1 basit ve dimi orgi
teknigidir (Ozdemir, 2012: 35). Arkeolog ve etnologlarin ulastifi cesitli
veriler, dokumanin en eski koklerinin Mezolitik ¢agdan kalma oldugu
yontndedir. Uzmanlar tekstil dokumalarin en eskisinin kesinlikle sepet
oriciliigi ve hasir dokumaciligl oldugu konusunda birlesmektedirler
(Turktas, 2012: 133). Hasircilik, dogal yollarla gol ve dere kenarlarinda
yetisen bazi bitkilerin sap, yaprak ve dallarini, gesitli sekillerde dokuma
metodu olarak tanimlanabilir. Tiirklerin geleneksel ev mimarisi ve ev
icindeki yasama kosullar1 vs. hasirin kullanilmaya baslanmasi ve bir ev
dekorasyon malzemesi olarak ihtiya¢ halini almasi gelenekler ile yakindan
ilgilidir (Aytac, 2019: 323).

Hasircilik, Develi'lde glinlimiizde yapilmaya devam eden
mesleklerdendir. Hatta Develi’de siirdiiriilen bu meslekle ilgili olarak hasir
O6rmenin metotlari, hasir 6rmede kullanilan arag gerecler iizerine de zaman
zaman ¢esitli calismalar yapilmistir. Yapilan calismalarda bu meslege dikkat
cekilmistir3 (KK-3, 2020). Mehmet Sobe,* Develi'de son 15 yildir hasircilik
meslegini aktif sekilde yapmakta olan son ustalardan bir tanesidir. Bu
meslege 1956 senesinde annesi ile birlikte yaparak basladigini belirten

3 Develi’de hasircilik hakkinda detayl bilgi icin bk. (Akgtl vd., 2015).
4 TRT ve diger 6zel kanallarin belgesellerinde de meslegi hakkinda bilgiler vermistir. S6z
konusu belgeseller Youtube adli internet sitesinden izlenebilmektedir.
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Sobe, kindira (tek dalli kamistan farkl sulak arazide yetisen) ve kamiss adli
malzemeleri Uriin yapiminda kullandigini anlatmistir. Sobe, bu kamislarin
yilin dokuzuncu ayinda kesilip daha sonra damlarda kurutularak giin
dondiikten sonra kullanima hazir hale getirildigini belirtmistir. Kamisin
O0zlinln 1slatilarak sis ve tig denilen aletlerin yardimiyla iirtinlerin
orildiigiinii anlatmistir. Sobe; besik, ekmeklik, saksi, kiip, hayvan diskisi
atmak i¢in, yufka ekmegini koymak icin alt (ekmeklik), siis esyasi ve halinin
altina serilen hasir gibi liriinler ¢ikarmaktadir. Halinin altina serilen bu
hasirlarin hem halinin kaymasini engelledigini hem de evdeki nemi aldigini
belirten Sobe, sdz konusu iirlinleri siparise gore cesitli motiflerle bezeyip
boyamaktadir, ancak boyama islemi yapildiginda {riiniin fiyati da
artmaktadir. Hasir 6rme metod ve diger kullanilan arac¢-gerecler hakkinda
bolge bolge yapilmis akademik ¢alismalarin sayisi da oldukea fazladiré (KK-
3,2020). Hasir 6rme ve liriin temini isi artik fabrikalarda makine yardimai ile
yapilmaktadir. Toplanan hasir kamislari fabrikalarda islenmekte ve siparis
edilen triinler seri sekilde, diisiik maliyetle iiretilmektedir. Bu durum,
hasircilikla ugrasan wustalarin sayisinin giderek azalmasina neden
olmaktadir. Boylece hasircilikla ugrasan ustalar yerine, daha seri iiretim
yapan hasir fabrikalar1 6nemli hale gelmistir. Dolayisiyla her ne kadar
glinliik hayatin icinde pek ¢ok alanda kullanilan hasir tiretilmeye devam etse
de bu meslegi icra eden ustalar kaybolmaktadir ve bu sanati el emegi ile
yapmaya devam eden yeni ¢iraklar da yetismemektedir.

Hasirci Mehmet Sobe kamiglarini sularken ~ Hasirci Sobe’nin ordiigii bir hasir
4. Tuzculuk

Tuz hakkindaki en eski bilgileri ¢ivi yazili tabletlerden
o0grenilmektedir. Tuz, Kiltepe tabletlerinde, kap, ¢uval gibi hacim 6lgtleri ile

5 Bahaddin Ogel, hasir srmeyi insanhigin ilk kiiltiir gelismelerinden birisi olarak gormekte ve
hasir sbzciigiinii Arapcaya dayandirmaktadir. Ogel, hasir yapiminda kullanilan sazliklari
“yiken saz1”, “c1g otu”, “kandira saz1”, “koga veya gogalik saz1”, “diger saz cesitleri” ve
“Anadolu’da diger saz cesitleri” alt bashklari halinde agiklamistir. Hasirlar, yer yaygisi
olarak, yalnizca kege ve halilarin altina germek i¢in, ¢cadir ve agil ortiisii olarak, kazan ve
tabak althg olarak kullanildigi hakkinda da bilgiler vererek sepet ve hasir sazlarinin

birbirinden farklarini vurgulamaktadir (1978: 191-200).




Olgtilen ve dusiik fiyata satilan bir madde olarak gecmektedir. Bu metinlerde
ayrica “tuzcu” olarak anilan bir meslek erbabinin oldugu bilinmektedir.
Ancak, bu kisilerin gorevleri ve daha 6nemlisi tuz ocaklarinin bulundugu
yerler hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir 7(Cayir, 2013: 303).

Develi’de yasayan Tuzcu Yusuf Nazlim elli yildir bu meslegi
yapmaktadir. Meslegini ustasi Tuzcu Mahmut'tan 6grendigini belirten
Nazlim’'in oglu Mehmet Nazlim da su an bu meslegi icra etmektedir. Meslegin
icrasini ise Nazlim su sekilde aktarmistir; Nevsehir tuz kdytinde cikan kaya
tuzlar1 makinalarda 6gilitilmektedir. Daha 6nceleri ise 6glitme islemi el
degirmenlerinde taslarla yapilmaktaydi. Kaya tuzu o6giitiillerek normal
yemeklik tuz haline getirilmektedir. Tuzcu Yusuf Nazlim, kaya tuzunun
icinde hi¢bir katki maddesi olmadig1 icin daha saglikli oldugu ifade
etmektedir. Develi’deki Tuzcu Yusuf Nazlim, tuzun daha ¢ok hangi alanlarda
kullanildigina dair bilgiler de vermistir. Nazlim, kaya tuzundan o6giitiilen
tuzlarin yore halki tarafindan genellikle tursu ve peynir yapiminda
kullanildig1 bilgisini aktarmistir (KK-4, 2020). Buzdolabinin olmadig
donemlerde tuz hayati bir 6nem tasimaktadir ancak giiniimiizde buzdolabi
ve dondurucularin sayica artmasina bagl olarak tuzlu saklama yontemleri
kismen terk edilmistir. Tuz, ayrica tursu ve peynir yapiminda da olmazsa
olmaz unsurlardan Dbiridir. Tuzsuz kurulacak-yapilacak tursunun
malzemeleri zamanla yumusamaya ugramaktadir. Yine peynir ise erime
gostererek bozulmakta veya kiiflenmektedir. Dolaysiyla tuz gerek peynir
gerekse tursu yapiminda biiyiik bir 6neme sahiptir. Diger pek cok geleneksel
meslek ustalarinda oldugu gibi, Develi’de tuzculuk meslegini devam ettiren
ciraklar da giintimiizde yetismemektedir. Kaynak kisimiz Mehmet Nazlim’in
da meslegin devami icin yetistirdigi bir ¢ciragi bulunmamaktadir.

5. Terzilik

Tiirk kiltiriinde gegmisten bugiine varligini gosteren terzilikle ilgili
terimleri 11. yiizyi1lda Kasgarli Mahmud tarafindan kaleme alinmis olan
Divanu Lugadti’t-Tiirk’te ve 14. ylizyilda yazilmis Nehcii’l-Feradis'te® gormek
miimkiindir. Kokli bir gecmise sahip oldugu diisiiniilen terzilik meslegi
ozellikle halk egitim kurslarinda, meslek liselerinde vs. egitim verilerek de
gerceklestirilen ve genellikle kadinlara atfedilmis bir meslek gibi goriilse de

7 Tuz s6zclgl, tarihi ve cagdas Tiirk lehgelerinde ses (phonetique) ve sekil (morphologique)
yoniinden bazen farkli bicimlerde olsa da genel olarak “tuz” seklindeki yapisiyla
kullanilagelmistir (Esin, 2017: 1002). insan hayatinda ¢ok biiyiik bir éneme sahip olan
tuzun etimolojisi, mitolojiden giinlimiize yazili veya sozlii halk kiiltiirii unsurlarinda, Tiirk
kiiltirini olugturan uygulama ve inanislarindaki yeri-6nemi ile ilgili yapilmis bir¢ok eser
mevcuttur. Makalenin konusu geregi Tuzcu Mehmet Nazlim’dan sadece meslegin hikayesi
ve tuzlu saklama yontemleri derlenmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Giirsoy Naskali ve Sen,
2004). Uygulama ve pratiklere 6rnek olarak dogum sonrasi ¢ocuga yapilan tuzlama ile ilgili
ayrintil bilgi i¢in bk. (Balci, 2019).

8 Detayli bilgi icin bk. (Eratalay, 2019).

9 Detayl bilgi icin bk. (Senytiz, 2009).




ustalarin biiytik bir ¢ogunlugu erkektir. Unutulmaya yiiz tutmus bu meslek
de teknolojik aletlerin fabrikasyon tretimine karsi direnmektedir.

Develi’de terzilik mesleginin erbaplarindan birisi de bugiin 83 yasinda
olan Develili Terzi Mahir Solak’tir. 14 yasindan beri terzilik meslegini icra
ettigini belirten Mahir Solak’in ustasi Mustafa Remzi Dedemen’dir. O da
gelenegi Sabri ustadan 6grenmistir. Mahir Solak’'in yetistirdigi bir¢ok ¢irak
bulunmaktadir. Onlardan birisi de 1949 dogumlu olan Terzi izzet ihsan
Ayhan’dir. Mahir ustadan terzili§i bes yilda 6grenen Izzet Thsan Ayhan
ilkokuldan beri bu meslegi icra eden bir ustadir. Terzilik mesleginde
uzmanlasmak kolay bir is degildir. Bu iste ilerlemenin bir gelenegi vardir.
Belli asamalardan sonra terzilik meslegi icra edilmeye baslanir. Terzilik
mesleginde ustalifa giden yolda ilk 6nce igne cekmeden baslandigini
aciklayan Solak, tirnak ve elin alismasi i¢in bir hafta bos bir beze igne
cekildigini, sonra orta parmak baglanarak igne ¢ekildigini, bu islemlerden
sonra makinaya oturuldugunu ve ufak ufak pantolon, ceket gibi el islerine
baslanip en sonunda kesim yapildiginin bilgisini aktarmistir. Usta Mahir
Solak’'tan 0Ogrendigimize gore terzilikte klapa (yaka), ispala (omuz),
kavadora (ceketin iist kesmi) gibi Fransizca terimler sik¢a kullanilmaktadir.
Gilinlimiizde overlok makinasinin yaptig1 isin 6nceden elle yapildigini
anlatan Solak, simdilerde o6zel dikim misterisinin seyreklestigini,
konfeksiyon ve makinelesmenin bu meslegin sonunu getirdigini ifade
etmistir (KK-5, 2020). Develi’de terzilik meslegini yapmaya devam eden
Terzi Mahir Solak 2013 yilinda Tiirkiye Ahisi secilmis ve haber olarak yazili
medyada bu yoniiyle de yer almistir (URL-1).

Terzi Mahir Solak ve Ciragi [zzet [hsan Ayhan

6. Kalaycilik

Ustalik gerektiren geleneksel mesleklerden bir tanesi de bakir kap
kacak tlizerinden gergeklestirilen kalayciliktir. Binlerce y1l 6nce yerlesik
yasama gecen insan -yaklasik 12 bin yil civari- dogada buldugu bakir




kiilgelerini kullanmaya baslamis ve bu kiilgeleri déverek onlara bicim
vermistir. Zamanla bicim verdigi bu bakir kilcelerini 1siyla beraber
sekillendirmis, bu da insanlik tarihindeki 6énemli devirlerden biri olup
madenciligin gelismesini saglamistir (Kartalkanat, 2008: 91).

Dogada kolay bulunabilen bakirin, insanlar tarafindan kullanilmasi da
oldukga yayginlasarak zamanla mutfaklara kadar girmeyi basarmistir. Bu da
bakircilik ve bakir sanatinin geliserek bir is kolu olusumunu saglamistir.
Uretilen bakir kaplarin sik kullanilmasi ve havayla temas etmesinden dolay1
korozyona ugramasi muhtemel bir olasilik oldugundan bunu engellemek ve
koruyucu bir katman olusturmak maksadiyla kalaydan faydalanilma yoluna
gidilmistir. Ozellikle mutfak icinde kullanilan bakir kaplarin hizlica
oksitlenmemesi, bdylelikle de zehirlenmelere sebep olmamasi adina bakir
kaplar kalaylanmaya baslanmistir. Kalayin bakirla birlikte kullanilmaya
baslanmasi bakira farkli bir boyut daha kazandirarak bakirin 6nemli
madenlerden biri haline gelmesini de saglamistir (Diyarbakirhoglu’'ndan
aktaran Subasi-Kalay, 2016: 261; KK-6).

Anadolu’da geg¢misten bugiline bir meslek/is kolu haline gelen
kalayciligin ustalarindan birisi de Kayseri Develi’de yasamakta olan kalayci
Duran Colak’tir. Colak, kalaycilik meslegine amcasi ve iivey annesinin
zoruyla bir kalayci ustasinin yanina verilerek baslamistir. “Sanatlar
icerisinde en 6lmez sanat berberlik derlerdi ama beni kalayci yanina verdiler”
diyen Colak, bu meslegi 1966 yilindan beri icra etmektedir. Colak’in ustasi
Kayserili ~ Yasar’dir. Ancak kendisinin  yetistirdigi bir ¢irag:
bulunmamaktadir. Kalaycilikta sabit diikkdnlarin/tezgahlarin 1970'li
yillarda ortaya ciktigini ifaden eden Colak eskiden kalaylama isini seyyar
olarak yapmistir. O, kdylere giderek elinde bir havali koriik ve 6rsle bu
meslegi icra etmistir. Kalayc1 Duran Usta kalayciligin nasil yapildigini soyle
anlatmistir: “Tezgdhta dinamo ile ocak ¢alistirilir, Zonguldak yerli kok kémiir
yakilir, bakir kaplar1 beyazlatan nisedir ve pamuk kullanilir. Hazir kalay
eritilir ve pamukla stiriiliir'?”. Kalayci Duran Colak’in ifadelerinden hareketle
kalaycilik mesleginde kullanilan unsurlar ocak, tezgdh, dinamo, kémdir,
nisadir ve pamuk olarak siralamak miimkiindiir. Ozellikle kaplarin
beyazlamasini saglayan nisadirdir; bu madde de Tiirkce Sozliik’'te
“amonyak” (2011: 1773) olarak agiklanmaktadir.

Colak ile yapilan gorismede kalaycilik ile ilgili dikkat cekici bir
hususla karsilasilmistir. Kalayci Duran Colak’'in bu meslegin ustalarindan
duyduguna gore, kalayciligin ilk ustasi 400-500 sene 6ncesinde yasamis
“Stileyman-1 Park” isminde bir evliyadir. Colak, mesleginin ustalarindan
duydugu kalayciigin pirinin Sileyman-1 Park (Pak?!!) adli bir evliya
olduguna samimi bir sekilde inanmaktadir.

10 Kalaylama isleminin bu denli yaygin olmasi “kalayci dili”, “kalayc1 argosu”’nun olusumuna
dahi vesile olmustur. Detayl bilgi i¢cin bkz. (Akar, 2008).

11 Halk inanmiglarinin ydreden yoreye farkliik goésterdigini ve cesitli varyantlarda hala
yasamaya devam ettigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bir baska makale de ise
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Kalaycilik mesleginde bazi zamanlarda isin arttigi goriilmektedir.
Ozellikle pekmez ve salca zamani kazan kalaylama isinin cogaldigini belirten
Colak, degis-tokus isleminin de kullanildigini belirtmistir. Ayn1 zamanda
seyyar kalaycilarin hala kdylerde devam ettigini de ifade etmistir (KK-6).

Kalayci Duran Colak Tezgdahi Basinda ve Kalayladigi Urtinleri

Giintimiizde 6zellikle popiiler kiiltiir igerisinde bakir siis esyasi, cezve,
ayran tasy, fincan, legen gibi triinlerin kullaniminin simgesel ve sembolik
anlamda deger kazanmaktadir. Ozellikle yemek sunumlarinda, dekorasyon
islerinde bakir esyalar 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla bakir halen giinliik
yasamda farkli sekillerde de olsa kullanilmaya devam etmektedir. Bu
anlamda bakirciligin ve kalayciligin geleneksel bilgisinin giiniimtizde usta-
cirak iliskisi icinde aktariminin hayati 6nemde oldugu aciktir.

Sonug ve Oneriler

Bu calismada, Kayseri'nin biiylik ilgelerinden biri olan Develi'de
demircilik, hasircilik, kalaycilik, terzilik gibi el sanatlarinin son ustalar ve
cercilik, tuzculuk gibi mesleklerin son temsilcileri ile meslek ve sanatlarinin
yasantilarindan hareketle diinli, bugilini ve olas1 gelecegi ortaya
konulmustur. Elde edilen veriler 1s181nda degisen teknoloji, yasam bigimi,
ihtiyacglar vs. s6z konusu mesleklerin tamamini etkilemistir. Ustalarin sahip
oldugu mesleki bilgi ve tecriibe yeni kusaklara ogretilememektedir. Bu
sebeple bu mesleklerle ugrasan ¢iraklar yetismemektedir. Bu durum ise bu
mesleklerin unutulup gitmesine yol agmaktadir. Ciraklarin yetismemesi, bu
meslekler acisindan giintimiizde biiyiik bir handikap olarak goriilmektedir.
Makalede elde ettigimiz veriler dogrultusunda gliniimiizde geleneksel el
sanatlarinin ve bazi mesleklerin degisim ve doniisiim icerisinde unutulmasi
veya degisik formlarda karsimiza ¢ikmasi s6z konusudur. Bu degisik
formlar, cergilerin artik motorlu tasitlar veya sabit diikkdnlarinda

kalaycilarin pirinin Abdiilmecid Ayine Pak oldugu bilgisi verilmistir. Detayh bilgi i¢in bkz.
(Duymaz-Sahin, 2010).




calismalari, demircilerin, hasircilarin, fabrikasyon ve ucuz maliyet
karsisinda orijinal nitelikte siis veya dekorasyona dayali ev esyalari
tiretmeleri, terzilerin 6zel dikim miisterileri ile calismalari, tuzcularin dogal
tuzun saghga etkileri ve yazlik-kislik yiyecek hazirlanmasinda 6nemi, fiyati
ile 6n plana ¢ikmasi, kalaycilarin bakir siis esyasi, cezve, ayran tasi, fincan,
legen gibi triinlerin kullaniminin simgesel ve sembolik anlamda sunumlarda
karsimiza ¢ikmalaridir.

Degisen sosyo-kiiltiirel yasam, koy-kent yerlesim alanlari, {iretim,
tiilketim ve gelenegin yasatilmasi baglaminda s6z konusu meslekleri ve
ustalar1 etkilemistir. Gelenegin son ustalar1 hayatta iken korunmasi ve
gelecek nesillere bilgilerinin aktarilmasi sarttir. Yetkili kurumlar gelenegin
ustalar1 ile ¢agin teknolojisini veya gerekliliklerini tanistirmali ve yeni
pazarlara tesvik etmelidir. Ornegin evlerde hal olarak kullanilan hasirlar ve
kalaylanan bakir esyalar artik dijital kiiltiir ortamlarinda, festivallerde,
yoresel Uriinlerin tanmitildig: etkinliklerde hediyelik esya olarak tasarlanip
satilmas1 gerceklestirilmelidir. Demircilik, hasircilik, kalaycilik, terzilik,
cercilik, tuzculuk gibi yok olmaya yiiz tutmus meslek gruplar1 Tiirk
mitolojisinden baslayarak yazili ve sozlii bir¢ok halk kiiltlirii unsurlari
icerisinde kendisine yer bulmustur. Bu baglamda Tiirk kiiltiir hayatinda bu
denli onemli olan bu mesleklere dair bilgiler yirmi birinci yiizyilin
dinamiklerinden olan televizyon, internet vb. dijital kiiltiir ortamlarinda
ustalarin hayat hikayeleri, mesleklerinin pif noktalar arsivlenmelidir. Bu
mesleklere ilgi uyandiracak egitim-6gretim programlari séz konusu
teknolojik aletlerle uzaktan da verilebilmelidir. Gelenegin ustalarinin
meslegin siirdiirebilirligi acisindan meslek liseleri, belediyelerin halk egitim
kurslarinda érgiin egitimle ders vermesi saglanmalidir. Universitelerin ilgili
boliimleri ve enstitiileri gelenegin son ustalari hakkinda 6grencilere tezler
ve projeler hazirlatmali, gerekli bilgileri arsivlemeli ve bunlarin gelecek
kusaklara aktarimi saglanmalidir. S6z konusu ¢alismalar sadece meslekleri
ve temsilcileri tespit etme veya ¢ok sinirli bir bicimde tescilleme ve Yasayan
Insan Miras listesine eklemekle sinirh kalmamalidir.
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HALK INANISLARI KAPSAMINDA iNCELENEN BiR ASTROLOJi METNI:
“DiV-NAME”
¢
AN ASTROLOGY TEXT STUDIED WITHIN THE EXTENT OF PUBLIC
BELIEFS: “DIV-NAME”
Duygu BINGOL"

0Z: Varolusun baslangicindan beri gok cisimleri, yildizlar, ay ve giines insanoglunun daima
merak ettigi, zaman zaman tanrilastirdigl ve ilgilenmekten hi¢ vazgecemedigi unsurlar
olmustur. islami anlayista burglarla ilgili her seyin anlatildig1 eserler “Div-name, Yildiz-name”
baghig1 altinda ge¢cmektedir. Ele aldigimiz Leipzig Universitesi Kiitiiphanesi’nin islamik El
Yazmalar: boliimiinden alinan eser ise Hz. Siileyman ve bahsedecegimiz burglarin perileri
arasinda gecen konusmalari, bu perilerin insanlara ne gibi zararlar verecegini ve bu
zararlardan korunma yodntemlerini anlatmaktadir. Her bir burca mensup peri, teker teker
anlatilmis, hakkinda agiklayial bilgiler verilmistir. Metinde 6ncelikle bu perilerin isimleri
verilmistir. Ardindan yasadiklar1 yerler ve bazi fiziksel 6zellikleriyle metne konu olan bu
perilerin insanlara birtakim zararlar verdigi tespit edilmistir. Kiiltiiriimiizde hala varligini
koruyan birtakim halk inaniglarina dayali kavramlari ele alan eser, Kkisilere dogaiistii
varliklardan korunma yollariny, iyilesmek i¢cin okunmasi gereken ayetleri, yapilacak eylemleri
anlatmaktadir. Muska yazmak, kurban kesmek, mum yakmalk, sifali kagitlari bir suya atip, bu
suyla abdest almak bahsedilen korunma ydntemlerindendir. Calismada bahsi gegen
hastaliklar ve bu hastaliklardan kurtulma yontemleri halk inanislari baglaminda incelenmis,
barindirdig: folklorik 6gelerle birlikte agiklanmistir. Amacimiz ilgili literattirde bilinmeyen
yeni bir eseri giin yliziine ¢ikarmak ve bu alanda yapilan ¢alismalara katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Div-name, burg, peri, halk inanislari, Div-name Berdy-1 Merdan u Zenan.

ABSTRACT: Celestial bodies, stars, moon and the sun have always been the elements that human
beings have always wondered, sometimes have divinised and never have given up since the
beginning of existence. The works that describe everything about the horoscopes in Islamic
understanding are under the title of ‘Div-ndme, Yildiz-ndme’. The work that we have reseached
which were taken Islamic Manuscripts section of the Leipzig University Library tells
conversations between Hz. Siileyman and horoscopes which will be mentioned later, how will
fairies harm to human and the methods of proteciton from these harms. The fairy belonging to
each sign is explained one by one and descriptive information is given about it. The names of
these fairies are givenprimarily in the text.Then, ,t was determined that these fairies, which are
the subject of the text with their places and some physical features, caused some harm to people.
The work that exemines the some based on public beliefs concepts that still exist in our culture,
tells individuals the ways of protection from supernatural beings, verses to be read to recover
and the action to be taken. Writing amulets, sacrificing, burning candles, throwing healing
papers into water and taking ablution with this water are among the meyhods oh protectipn
mentioned. The diseases mentioned in the study and the methods of recovery of these diseases
are examined in the context of folk beliefs and explained with the folkloric elements they contain.
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Our aim is to reveal a new work that is not known in the related literature and contribute to the
studies in this field.

Keywords: Div-ndme, horoscope, fairy, folk beliefs, Div-ndme Berdy-1 Merddn u Zendn.

1. Giris

Kiiltiir varhiginin 6nemli bir bdlimiini olusturan halk kiiltiiri,
kusaktan kusaga aktarilarak glintimiize kadar gelmis degerler biitiintidiir.
Halk kiltiirii, ayn1 zamanda s6zlii gelenekte var olan ve daima yasatilan
biitiin tirtinlerle beslenir. Halk kiiltiirtiniin dayandig1 temel nokta, icinde var
olan degerler ve toplum tarafindan benimsenmis inanislardir (Artun, 2006:
IX). Resmi din 6gretilerinin disinda kalan, geleneksel ve kiiltiirel baglamda
halk arasinda yasamaya devam eden inanglarin biitiiniine halk inanclari
denir (Boratav, 1994: 7). Halk inanglari insanlarin bir yoniiyle problemlerine
¢6zim bulma, hayata anlam verme gibi ihtiyaclarinin bir irini olarak
ortaya c¢ikmistir (Kandemir, 2016: 98). Yiizyillar dncesinde de varligini
slirdiiren bazi inanislar dogaiistii varliklar s6z konusu oldugunda insanlar
tizerinde ¢cok daha etkileyici bir konumda olmaktadirlar.

Edebiyatin temel konusu siliphesiz insandir. Ortalama bes asir
boyunca toplumda temas edilmedik hicbir yer birakmayan Osmanl
edebiyati, nesredilmis eski metinler s6z konusu oldugunda Tiirk
toplumunun sosyal hayatini, halk inanislarini, kiiltiirel yapisini da gozler
ontline sermektedir (Sentiirk, 1993: 211).

Ele aldigimiz eser Osmanli sahasinda yildiz ilmi cercevesinde
olusturulmus ve icinde cesitli inanislar1 barindiran bir eserdir. Eserde
kisilerin dogum tarihlerine gore belirlenen burglar, bu bur¢larin perileri ve
perilerin insanlara ne gibi zararlar verecegi anlatilmis, birtakim halk
inanislarindan bahsedilmistir. Bu inanislar verilmeden evvel div-
namelerden bahsetmek uygun olacaktir.

2. Div-nameler

Daha genel ismiyle “Yildiz-ndme” olarak bilinen div-nameler
gelecekten haber veren, insanlik tarihi kadar gegmise dayanan, ¢cogunlukla
mensur metinlerdir. Yiizyillardir siiregelen, insanlarin merakini celb eden
gayb alemi, Islami anlayista daima insan idrakinin disinda tanimlanmistir
(Giir, 2012: 203).

Burclarin veya halk tabiriyle yildizlarin insan iizerindeki etkisine
inanmak, Islam’mn, ilahi iradeye atfettigi mutlak hakimiyet prensibiyle
catismaktadir. Konunun Islam inanci agisindan énemli gériilen diger bir
yoni de ge¢mis devir ve kavimlerde goriildiigii iizere, burg ve yildizlar gibi
semavi cisimlere, mistakil bir kudret nispet eden ve onlara tapmaya varan
inanislarin, tevhid akidesiyle bagdasmayisidir (Kutluer 1992: 423). Fakat
Islam kiiltiirii icinde de burglar ve fallar her zaman var olmus ve bu isle pek
¢ok alim mesgul olmustur.




Cogu div-name yeme ve icme diizeni, cocuk yaparken secilecek giin ve
saatler ile ¢cocugu olmayan Kkisilere tavsiyeler, hangi glinlerde ana rahmine
diisen ¢ocugun iyi tabiatli, hangi giinlerde ana rahmine diisen cocugun kotii
tabiath olacagina iliskin hesaplamalar, sefere cikma, agac dikme, ekin ekme,
tirnak kesme, ata binme, kan alma ve aldirma, elbise dikme, tiras olma,
hamama girme, bina yapma, alisveris yapma, kole alip satma, anlasma
yapma vb. unsurlar tizerine olurken (Erciyas 2010: 46) inceledigimiz eserde
bu gibi unsurlara rastlanilmamaktadir.

Div-namelerin en belirgin 6zelligi Siilleyman peygamberin adinin
zikredilmesi ve Kur’an’dan alinmis birtakim ayetlerin verilmesidir. Cesitli
burg¢lara mensup Kkisilere, bu bur¢larin perilerinden korunma amach
talimatlar verilir ve bu talimatlar daima bir ayet esliginde yapilir. Nitekim
inceledigimiz eserde de bu durum s6z konusudur.

Glinlimiizde de halk arasinda 6nemli noktada olan burglar, gerek
Islamiyet 6ncesi devirlerde, gerek Islami devirde daima hayatin icinde olmus
ve insanlarin a¢iklanmaya muhtag¢ gordiigii konularin basinda gelmistir.

3. Eserin Tanitimi ve Muhtevasi

“Div-name Berdy-1 Merdan u Zenan” basligi ile kayith olan eser Leipzig
Universitesi Kiitiiphanesi'nin Islami El Yazmalar1 béliimiinden alinmigtir
(URL-1).1 “ Fleischer, s. 450, 3” katalog numarasi ile kaydolan eserin kayit
tipi kisminda “cok metinli bir el yazmasindan gelen metin” notu
bulunmaktadir ve inceledigimiz kisim, yazmanin son boliimiinii olusturur.
Eser mensur bir bur¢ metnidir. Eserin yazildig1 yiizyil ve eseri nesreden
belirtilmemistir. Konu bashgi “astronomoy/astrology” seklindedir.

Nesih yazi ¢esidi ile yazilan eser 17 varaktan meydana gelmektedir.
Her bir sayfada toplam 11 satir bulunan eserin yazisi oldukca okunaklhdir.

Her ne kadar ytizyil belirtilmemis olsa da Eski Anadolu Tirkgesi
ozelliklerini tasidigi goriilmektedir. “birle, kangi, kande, siinik” vb. 6z
Turkce kelimelerin siklikla kullanildigi eserin dilinin sade oldugunu ve
eserin Arapga- Farsca tamlamalardan uzak bir sekilde kaleme alindigini
soylemek hata olmaz.

Eser kendi i¢cinde toplam 12 b6lime ayrilmistir. 1. boliim “Hamel /Kog”
burcuyla baslamakta ve diger burglar, aylarin siralamasina gore glintimuzle
paralel bir sekilde gitmektedir. Eserde 6nem arz eden unsur burg adlarinin
ve bunlarla iliskili gezegenlerin Arapg¢a verilmis olmasidir.

Eserin baslangic kismi ve gelisen baz1 olaylar Firdevsinin Tali
Mevlid adh eserine benzemektedir. Fakat bur¢lar hakkinda verilen bilgiler
ve burglarin perilerinin isimleri Talii Mevlid'dan farklilik gostermektedir.
Ayrica Talii Mevlid'un sonunda 12 Hayvanh Tiirk takvimi de yer
almaktadir.

L https://www.islamic-manuscripts.net/receive/lslamHSBook_islamhs_00000786
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Eserin baslangici ve olay akisi su sekildedir: Hz. Siileyman Peygamber,
esi Belkis’la birlikte tahtinda oturmaktaydi. Ansizin iceri telas icinde bir yash
adamcagiz girdi. Selam verdi ve konusmaya basladi: “Ey Siileyman
Hazretleri! Ben 350 yasinda bir pirim. Allah Te’ald bana bir ogul verdi.
Evimin yakinlarinda virdne bir yer vardir. Oglum diger kii¢tiik cocuklarla
oynamak icin o eve gitmis. Fakat bir baktim ki oglumun bir eli ve bir ayagi
tutmuyor. Sordum, sorusturdum ki sana beyat eden perilerden birisi yapmis
bu isi. Bu ahval benim gibi zavalli bir yash adama mubah midir?” dedi. Bu
durumun {izerine Stileyman Peygamber cinlerin ulularini yanina ¢agirdi. Ve
dedi ki: “Ey cinler ve periler ulular1! Sizler nerelerde yasarsiniz, yurdunuz
neresidir? Insanlara ne gibi kétiiliikler yaparsimz? Ve insanlar bu
kotiiliiklerden nasil kurtulup, eski sagliklarina kavusurlar? Eger dogru cevap
vermezseniz hepinizi ateste yakarim, size tiirli tiirli belalar ederim.” Bunun
lizerine 12 cin haberi isitip agladilar. “Ya Restlullah! Eger bildiklerimizi
sizden gizlersek bize istediginizi yapin. Iste bildiklerimiz bunlardir:” diyerek
her cin ait oldugu burcu, nerede yasadiklarini, bu burgtan olan kimselere ne
gibi zararlar vereceklerini ve bu zararlardan korunma yollarini anlatmaya
baglarlar. Asagida bu konusmalarin metin icindeki orijinal sekli verismistir.

“raviler soyle rivayet itmislerdir kim bir giin siileyman peygamber
‘aleyhis-selam sa‘adet tahtinda oturmisdu. ve helali belkis yaninda idi. na-
gah bir pijr icerli girdi. selam virdi ve eyitdi: “ya nebjyu’l-lah benim
‘omrim ii¢ yiiz elli y1l old1. allah-te‘ala bafia bir ogul virdi” didi. ve bir na-
reside oglancigi o giinde kodi. feryad eyledi. eyitti: “evim yaninda bir
viran yer vardir. oglancigim anda varup oglanciklar ile oynar. na-gah an
biltiriim. Bir eli ve bir ayagi dutmaz olur. sordum ve buldum ki sentinn
kullaruiidan hata erismis imdi reva midir ki zamaninda bir pjre zulm ola”
didi. dyle diyicek siileymafi peygamber aleyhi’s-selam djvler ulularin
yanina okudu. ve eyitti. “ey cjnnler ve periler ulular1 bana togri cevab
lizertiniiize geliip rencjde edicek ne fi‘l idersiz ve ofa ne ¢are olur kim ol
filden halas olup gerii sthhat bula. Eger togri dimezseniiz sizi diikili
ta‘allukatuniuz ile oda yakarum. size diirli diirii belalar iderim.” didi.
¢linkim bu on iki djv bu haberi isitdiler. zaruluk idiip eyitdiler kim ya
restlullah! eger bildiglimizi hazretinden gizlersiiz her ne kim
emrifiizdiir dyle idiifi didiler”
Eserde ad1 gecen on iki burca mensup kimselerin karakteristik yahut
fiziksel ozelliklerinden bahsedilmemekte, periler tarafindan ugrayacaklari
felaketler ve sagaltma yontemleri izerinde durulmaktadir. Bu haliyle eserin

halk inanmiglar1 baglaminda incelenmesi kacinilmaz olmustur. Muska
yazmaktan, kurban kesmeye, mum dikmekten, dua gommeye kadar pek cok




inanisin kendisine yer buldugu eser Div-name tiirliniin ilgi cekici bir
ornegidir. Calismamizin sonuna eserin tamami eklenmistir.

4. Div-name’de Bahsi Gecen Perilerin insanlara Verdigi Zararlar
ve Bunlardan Korunma Yollar ile ilgili inamislar

4.1. Perilerin Verdigi Zararlar

Eserde her bir perinin 6ncelikli olarak mensup oldugu burg ve adi
verilmistir. Bu periler teker teker nerelerde yasadiklarini, kendi burcundan
olan insanlara, Allah’in adini zikretmeksizin yanlarina geldiklerinde ne gibi
zaralar vereceklerini anlatirlar. Kiltiirlimiizde “besmele”siz 1ssiz yerlerde
dolasilmamasi, geceleri hamamlar, virane yerler, degirmenler, ormanlar gibi
urkiitiicii yerlerde bulunulmamasi1 gerektigi gibi yayginlasmis inanislar
mevcuttur. Aksi takdirde cinlerin gazabina ugranilacag: diisiiniliir. Eserde
tamamen bu inanis lizerinde durulmustur.

Her bir burcun perisi, ait oldugu burcun kisisine farkl farkl eziyetler
eder. Ornegin Hamel yani Ko¢ burcunun perisi Yahya bin Leys su
kenarlarinda ve 1ss1z yollarda yasar. Allah’in adini anmadan yanindan gegen
kimselere kuvvetli bir riizgar gibi esecegini, gozlerini karartacagini,
yanlarini agritacagini, génliinii bulandiracagini, onu adeta bir ates pargasi
haline doniistlirecegini, yemek yiyemez, uyku uyuyamaz hale gelecegini
basina gelen felaketleri kimseye anlatamayacagini aciklar: Bagsi agrur.
Gézleri kararur. Ve géiili bulanur. Yanlari ziyade agrur. Bir pare od olur.
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Sevr yani Boga burcunun perisi ise Nil Denizi'nde yasayan fakat kus
misali tiim diinyay1 dolasan Haynanus’tur. Haynanus’un insanlara verdigi
zararlar su sekildedir: Nisani oldur kim gdvdesi ditrer ve yiizi dutugur siinigi
bag ¢éziliir. Iki ayagr tizerine dénemez ve kendiiye fermansuz olur. Ve ‘akli
za’jl olur. Bilekler ta‘am yimez yiiregi kizar ¢cok su icer vardukca zahmet artar.
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Esed (Aslan) burcunun perisi Mafthsa bin Zeyned ise pinarlar ve dere
kenarlarinda yasar. insanogluna yaptig1 kétiiliikler sunlardir: Nisani oldur




kim yiiregi sancir ve arkasi agrur ve basi bile ve baldir1 agrir. Hj¢ takati kalmaz
.Gah hos gah nd-ho,s‘ olur, yerinden turamaz olur.
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Devl yani Kova burcunun perisi Kesakatii yemis agaclarinin dibinde ve
ekin biten tarlalarda ikamet eder. Makamina Allah adini zikretmeden
gelenlere su kotiiltikleri yapar: Ben arfia yeliim birle tokunurum. Nisafii oldur
kim yiyecek yemez ctimle stifitikleri agrur. Tamarlarina yel tolar, ici yanar. Suyi
cok icer ve ciimle endamlari siist olur.
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Eserde, genel itibariyle bur¢larin perileri, insanlara, aym tiirden
zararlar vermektedir. Cogu burca mensup insanlarin basina gelen ya da
gelecek olan felaketler aynidir. Bu sebeple ara basliklar altinda biitiin
burg¢lar1 vermek yerine, bashklara verdigimiz isimlere gore, her bir baslik
altinda, 6n plana ¢ikan burglari se¢tigimizi belirtmek isteriz.

4.2. Perilerin Suretine Biiriindiigii Hayvanlar

Kiiltiirimiizde ve inanislarimizda kendisine kutsiyet yiiklenen
hayvanlar oldugu gibi, ugursuz olarak addedilen, korkulan ve sakinilmasi
gereken hayvanlar da vardir. Tiirk inang sistemlerinde ve Islamiyet etkisiyle
olusan Tiirk kiltiir cercevesinde, hayvanlara yiiklenen olumlu ve olumsuz
anlamlar, s6zl1 kiiltiir triinleri araciligiyla, ylizyillar boyunca aktarilmakta,
edebi eserlere konu olmaktadir ( Sinmez- Aslim, 2017: 207).

Div-name’de gecen bes burgta, perilerin insanlara hayvan suretinde
goriinmesi durumu séz konusudur. Bunlardan Sevr (Boga) burcu perisi
Haynanus kus, Seretan (Yengec) burcu perisi Meymiin kaplumbaga, yilan,
kirpi ve tavsan, Esed (Aslan) burcu perisi Zeyned yilan ve kurbaga, Mizan
burcu perisi Vezirat cekirge ve son olarak Hut (Balik) burcu perisi yilan
suretine girerek insanlarin karsisina ¢ciktig goriilir.

Kaplumbaga genel olarak uzun 6miir ve bollugun semboliidiir fakat
sanssizlik ve sikintiy1 temsil ettigi de goriliir. (Catalbas, 2011:53) Yilan ve
kirpi de hem olumlu hem olumsuz anlamlar c¢agristirir. Tavsan, Turk
kiltirinde bolluk ve kurnazlifi temsil ederken bazi mezheplerde




ugursuzluk getirdigine inanilir. Seretan burcunda bu hayvanlar su sekilde
gecmektedir: Ya yilan ya kablubaga ya kirpi ya tavsan gibi gériintirtim. Ol
benim heybetimde uyumaz ¢agirur.
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Eserde dikkat ¢eken bir diger hayvan ise Mizan burcunda “cetik”
ismiyle gecen c¢ekirgedir. Kiltiirlimiizde herhangi bir felaketten once
cekirgelerin sustuguna ve cekirge oOldiirmenin ugursuzluk getirecegine
inanilir. Mizan burcu perisi Vezirat icin, “Bu burctan olan kimse Allah adini

anmadan yanima gelirse bir cekirge kiligina girip ona seslenir yanima
getiririm.” ifadeleri kullanilmistir.

Bahsi gecen hayvanlarin inanisimizdaki yerleri ve fonksiyonlar
incelendiginde, bu hayvanlarin eserde periler araciligiyla kisilere olumlu
seyler ¢cagristirdigy, perilerin bu hayvanlarin sans yoniinii kullanarak kisileri
yanlarina cektikleri tespit edilmistir.

Kiltlirimiizde 6nemli bir yere sahip olan baykusun eserde yer
almadigin1 goriyoruz. Ugursuzlugu ve olimi temsil ettigine inanilan
baykusun, olumsuz o6zelliklere sahip periler arasinda kendine yer
bulamamasi dikkate degerdir.

4.3. Perilerin Verdikleri Zararlardan Korunma Yontemleri
4.3.1. Kurban Kesme

Kurban kesme ritiieli, islam dininin dogusundan cok énceki caglara
kadar uzanir. Cok eski tabiat dinleri ile Mezopotamya, Anadolu, Misir, Hint,
Cin, iran ve Ibrani dinlerinde de kurban adama geleneginin oldugu
bilinmektedir (Bekki, 1996: 17). Tabiattstii giiclere yaklasma, onlardan bir
sey dileme ya da giinahlardan korunma amaciyla kurbanlar kesilir (Giig,
2002: 434).

Ele alinan eserde hemen hemen her burcta insanlara perilerin verdigi
zararlardan korunmak i¢in kurban kesmeleri tavsiye edilmektedir. Hamel
(Kog), Cevza (ikizler), Esed (Aslan), Siinbiile (Basak), burglarindan olan
kimselerin kara koyun ya da kuzu, bunlar bulunmazsa karatavuk kurban
etmeleri gerektigi sdylenmektedir. Stinbiile burcunda: “Dermani oldur kim
bir kara koyun kurban ideler. Eger bulunmazsa bir kara kuzi ya bir kara
tavuk” seklinde gecmektedir.
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Mizan (Terazi)'da ak oglak; Kavs (Yay)'da alaca koyun, o bulunmazsa
alaca tavuk; Delv (Kova)’de gok koyun, yoksa gok kuzu, o da yoksa gok horoz;

Hut (Balik)’da ise ak koyun, ak kuzu o da yoksa ak horoz kurban edilmesi
tavsiye edilmektedir.

Eserde kurban edilen hayvanlarla ilgili dikkat ¢ekici bir unsur yer
almaktadir. Bu hayvanlar kesilirken, tipki onlar gibi ses ¢ikarilmasi gerektigi
soylenmektedir. Bu durum tiim kurban edilen hayvanlar i¢in gecerlidir.
Ornek verecek olursak Cevza (ikizler) burcu icin: Koyun éykiinle afgurmak
gerek.” ifadesinin gectigi gériilmektedir.
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Cogunlukla insanlar tarafindan tasinan, bazen de belli mekanlara
yerlestirilerek ya da gomiilerek koti giiclerin etkisinden koruma sagladigi
kabul edilen muska, pek ¢ok inancta yayginca goriilen biiyii ile yakindan
alakal kiilt nesnelerden biridir (Demirci, 2006: 265). islam kiiltiiriinde
kisileri cinlerin serrinden korumak amaghh muska, cevsen gibi koruyucu
dualar yazilir. Eserde bir 6nceki boliimde aciklanan kurbanlarin kani ile
“beti” ad1 altinda gecen muskalar yazilmasi tavsiye edilmektedir. Muskalarin
bazi burglarda kan ile degil miisk ve safranla yazilmasi gerektigi
belirtilmistir. Yazilacak olan muskalarin sayis1 degisiklik gostermektedir.
Kimi yerde en az iki en ¢ok doért muska yazilmasi sdylenip bu muskalarla
cesitli eylemler yapilmasi da istenmistir. Muskay1 suya atip icme, muskay1
basinda gezdirme, yikanilacak suya koyma, dort yol agzina atma, suya
birakma ve gdmme bu eylemlerden bazilaridir. Mizan burcunda bahsedilen
muskalardan birinin insan suretli bir kagit keserek onun tlizerine yazilmasi
talimat1 verilmistir. Yapilacak eylemlerin her biri i¢cin dualar verilmistir. Bazi
burglarin sonuna gesitli tilsimlar da eklenmistir. Ornegin Akreb burcu igin:
Ug beti yazalar. Miiskle za‘feranla birin gétiire ve birtif ii¢ giin suyin ice ve
biriyle ya yikana ve basi iizerinde Tafrt adin okiyalar. Icecegi budur seklinde
aciklama yapilmistir.
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Biitiin dualar, yapilacak eylemler dogrultusunda “icecegi budur,
gotiirecegi budur, yunacagi budur, gomecegi budur” seklinde tarif edilmistir.

Esed (Aslan) burcundan bir tilsim 6rnegi:

4.3.3. Mum Yakma

Eserde mum yakma hadisesine yalmzca Cedi (Oglak) burcunda
rastlanmistir. Kultiiriimiizde cesitli adaklarin gerceklesmesi icin kutsal
mekanlarda mum yakma/mum dikme adeti vardir. Mezar taslarina mum
yakip dikme, tiirbelere mum dikme c¢ok eskiden beri goriilen
inaniglarimizdandir. Toplumumuzda islamiyet'ten énceki devirlerden beri
atese bir kutsiyet yiiklendigi icin yakilan mumun istenilen dilegin ¢abuk
gerceklesmesine yardimci olacagi diistiniiliir. Aslinda mum yakma bir nevi
sozsliz dua timsalidir. Eserde gecen mum yakma hadisesi ise bir mekanda
degil bizzat kisinin govdesinde yakilacaktir: Govdesinde bes yirde mum
yakalar. Birin basinda ve birin bazusunda ve ikisin iki dizinde.
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4.3.4. Gusiil Abdesti Alma

Eserde sadece Hut (Balik) burcunda gusiil alma hadisesi mevcuttur.
Hut burcunun perisi Ses’ten korunmak icin kurban kesme ve muska
yazmaya ek olarak bir tilsim verilmis, bu tilsim bir kagida yazilip temiz suya
birakilmasi, ardindan bu su ile gusiil alinmasi istenmistir: Bu tilsimi yaza
suya biraga ol suyla temjz yerde gusl ide.
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Insanoglunun  bilinmez olana meraki ve gok cisimlerini
kutsallastirmasi, yildizlara ve ayin hareketlerine gore birtakim tahminlerde
bulunmasi div-namelerin ylzyillardir gelenegimizde var olmasina zemin
hazirlamistir.  Glniimiizde burglara goére hayatlarin1 sekillendiren,
yapacaklar1 eylemleri hesaplayanlar dahi vardir. Eski bir gelenek olan
burglar astroloji alamnin yegine unsurudur. Inamslar baglaminda
inceledigimiz eser, bahsi gecen burclara mensup Kkisilerin, birtakim
ozelliklerinden ve yapacaklar1 eylemlerin hayir yahut ser oldugundan
bahsetmemekte, yalnizca insanlara kendilerine musallat olan cinlerden
korunma yollarini vermektedir. Bu yoniiyle diger div-namelerden farklilik
gostermektedir.

Hz. Siileyman Peygamber’in eserde ¢ok¢a kendisine yer bulmasi ise
dikkat ¢ekici bir unsurdur. Cogu yildiz-name metninin, yalnizca basinda adi
zikredilen Hz. Siileyman, incelenen eserde her boliimde basroldedir. Cinlerin
efendisi olarak addedilen Siileyman Peygamber, bu eserde de her bir burcun
perisine emirler vermektedir.

Eserde deginilmesi gereken baska bir unsur ise bahsi gecen burclarin
perilerinin isimleridir. Bu isimlere baska kaynaklarda rastlanilmamis,
Firdevsi'nin TaliT Mevlid'undan olduke¢a farkli oldugu tespit edilmistir.
Kurban edilen hayvanlar koyun, kuzu, tavuk, horoz ve oglak olup, burglara
gore renkleri farklilik géstermektedir. Kimi zaman kara kimi zaman ak, kimi
zamansa alaca renkli hayvanlarin kurban edilmesi emredilmistir.

Perilerin verdigi zararlardan korunma yollar1 ve bu kotiiliikleri
sagaltma yontemleri ilgi cekicidir. Halk inanislarina ters diismeyen sagaltma
yontemlerinin -kurban kesme, kurban kaniyla muska yazma, sifali dualarin
okundugu sular ile yikanma gibi- yani sira farkli bir metot da islenmistir.
Kurban edilecek hayvanlarla birlikte tipki onlar gibi ses g¢ikarmanin
gerekliligi vurgulanmis, bu eylem “afgurmak” terimi ile eserde kendisine yer
bulmustur. Bu durumun Samanizm inanciyla ilintili olmast muhtemeldir.
Samanlarin, kotii ruhlardan arinmak igin yaptiklar1 ayinlerde hayvan
seslerine benzer sesler cikardiklari bilinen bir gercektir. Eser bu yoniiyle
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Islami anlayisla beraber Islamiyet oncesi inamslara da deginmektedir.
Ayrica eserde kadin-erkek ayrimi bulunmamakta, eserin en basinda “ister
avrat olsun ister er kisi” seklinde bir ibare gegmektedir.

Sonu¢ olarak kiltiirlimiizde 6nemli bir yere sahip olan burclar,
incelenen eserde benzer tiirde yazilmis diger eserlerde oldugundan farkl bir
metotla incelenmis ve halk inanislariyla 6zdeslesmistir. Yapilacak her
eylemin ayetler esliginde sunulmasi, kurban kesme adeti, koruyucu
muskalar yazma inanis1 bugiin bile Anadolu’da yayginca uygulanan
geleneklerdendir.
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BiR HALK HEKIMLiGi UYGULAMASI ORNEGI: “GELINCiK KESME”
*
AN EXAMPLE OF FOLK MEDICINE PRACTICE: “GELINCIK KESME”

Recep DEMIR*

0Z: Bu calisma halk hekimligi ve bir halk hekimligi uygulamasi érnegi olarak Diizce’nin
Akgakoca ilgesine bagl Balath Kdyii'nde uygulanan “gelincik kesme” tedavisi ve bu tedavide
yer alan halkbilimi ac¢isindan 6nem atfeden unsurlarin degerlendirilmesini icermektedir.
Binlerce yillik deneyimlerle olusmus halk hekimligi yontemleri ve inanmalar1 halkbilimi
calismalarinda biiyiik yer tutmaktadir. Insanoglu yaratihgindan itibaren hastaliklara
yakalanmis, bu hastaliklar ¢esitli yollarla tedavi edip edindigi birikimleri sonraki nesillere
aktararak gliniimiize kadar siirekli artarak ulasmis halk hekimligi bilgisine sahip olmustur.
Bu bilgilerin olusumunda bitkilerin iyilestirici yonlerinin ve etkilerinin zamanla 6grenilmesi,
Samanizm’e ait inanglarin sonraki dénemlerde kullanilmaya devam edilmesi, islamiyet’in
kabuliinden sonra Islami unsurlarin da tedavilerde yer almasi etkili olmustur. Halk arasinda
bu bilgilerin uygulanisi konusunda uzmanlasmis ve belli bir diizeyde sayginliga sahip, “ocakli”
olarak adlandirilan sifacilar vardir. Cesitli hastaliklarin tedavisinde uzmanlasan sifacilar ya
kisith olanaklar ya utanma gibi sebeplerden o6tiirii halkin modern tibbin imkanlarindan
yararlanma sansi olmadiginda ya da modern tibbin ilgilenmedigi metafizik konularda
hastaliklara karsi miicadele etmektedirler.

Halk inang¢larinda kendini degisik bicimlerde gosteren ve olduk¢a yaygin olan nazarin
dogurduguna inanilan sonuglarinin modern tip tarafindan sagaltilamadigina dair kabuller
bulunmaktadir. Saha ¢alismasinin yapildig1 ¢evrede nazar sonucu viicudunda yara, ¢iban,
kizarma, sislik vb. ¢ikan kadinlarin “gelincik” olduguna inanilir ve nazarin kisiden
uzaklastirilmasi i¢in “gelincigin kesilmesi” gerektigi inanci hakimdir. “Gelincik kesme” islemi
sirasinda Tiirk mitolojisi ve modern Tiirk folkloruyla ilgili halkbilimi agisindan deger tasiyan:
tedaviyi gerceklestiren kisinin ustasindan el almis bir “ocakli” olmasi, hastalifin sebebinin
nazar olmasy, iyilestirme sirasinda demirin giiclinden yararlanilmasi, “sol” lizerinde olusan
tabunun bu uygulamada da goriilmesi, Tiirklerdeki 6nemli sayilardan biri olan 3 sayisinin
bir¢ok yerde tekrar edilmesi gibi unsurlar bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk hekimligi, gelincik kesme, tedavi, kadin sifacilar, nazar.

ABSTRACT: This study includes folk medicine and as an example of folk medicine practice
“gelincik kesme treatment” which is applied in Balatlli Village in Akg¢akoca-Diizce and also
evaluation of elements that attach importance to folklore in this treatment. Folk medicine
methods and beliefs formed with thousands of years of experience have a great place in folklore
studies. Mankind has been suffering from illness since its creation, he has acquired knowledge of
folk medicine that has been increasing everyday by transferring his knowledge he has defeated
in various ways to the next generations. There are factors such as the learning of the healing
powers of the plants in time, the continued use of the beliefs of Shamanism which is the old belief
of the Turks, the acceptance of Islam and the inclusion of Islamic elements in the treatment in
the formation of this information. There are healers who are called “ocakl” specializing in the
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application of this information to the public and who have a certain level of prestige. Healers
specializing in the treatment of various diseases, have fought against diseases when people have
no chance to benefit from the opportunities of modern medicine due to reasons such as limited
opportunities, shame or in the metaphysical issues that modern medicine is not interested in.
Evil eye which is widely known among the people and has many beliefs on it is one of the diseases
which are not treated by the doctors. It is believed that the women who have wounds, boils,
flushing, swelling in their body because of evil eye are "gelincik” and the belief which is necessity
of “gelincik kesme” to cure evil eye is widely known in the surrounding area. There are some
elements in the process of “gelincik kesme” treatment which have value for Turkish mythology
and modern Turkish folklore, such as person performing the treatment is called “ocakll”
authorized from her master, evil eye is the cause of the illness, the usage of power of iron during
the treatment, The taboo formed on the "left” is also seen in this practice and the repetition of
number 3 which is one of the important numbers in the Turks.

Keywords: Folk medicine, gelincik kesme, treatment, women healers, evil eye.

Giris

Hastalik, kisinin viicudunda veya ruhunda meydana gelen normal dis1
durumlar: ifade eden bir olgudur. Bu olgu bazen viicuttaki bir eksiklik,
yetersizlik, fonksiyon bozuklugu, agri-sizi olabilirken bazen de halk
hikayelerinde, masallarda veya destanlarda en cok karsilasilan motiflerden
biri olan c¢ocuksuzluk, nazar veya ruhsal bozukluk olabilir. Hastalik
kavraminin farkli tanimlar1 bulunmakla birlikte Pertev Naili Boratav’'in
ifadesiyle hastalik yalnmizca kisinin saglik durumundaki aksakliklar1 degil,
kisirliktan nazar degmesine, insanlardan gelen kot etkilere ve tabiatiisti
varliklarin sebep olabilecekleri sakatliklara kadar tiirlii bozukluklari igerir
(Boratav, 2015: 140).

Hastalik amilleri insanin ortaya c¢ikisindan 6nce de mevcuttu.
Giinimiize ulasan fosiller, hastaliklarin milyonlarca yil degismedigini
gostermektedir (Bayat, 2016: 32). Hastaliga yakalanan insan bu durumdan
kurtulmak icin careler, yollar aramistir. Bu g¢abalar kendini bazen biiyij,
bazen dua, bazen de iksir kullanimi seklinde gdstermistir. Insanoglu giin
gectikce hangi yontemlerin tedavilerde kullanilip tedaviye katki sagladigini,
hangi yontemlerin tedaviye etki etmedigini veya olumsuz sonuglar
dogurdugunu deneyerek Ogrenmis ve bu birikimi nesilden nesile
aktarmistir. Deneme yanilma yoluyla edinilen bilgilerin artmasiyla buyi
ikinci plana atilmis ve modern tibbin dogusuna zemin hazirlanmis, biiyti ile
tip iki ayr1 tedavi yolu olarak varliklarini siirdiire gelmistir (Dogan, 2011:
121). Malinowski bilim ve biiyli ayrimim1 “Akilcl bilimin 6zl ile biiyi
Ogretisinin 6zl farkh geleneklerde, farkli toplumsal cevrelerde ve farkl
tiirden etkinliklerde cisimlenmislerdir. Ve biitiin bu farklar ilkellerce iyi
bilinir. Biri maddi alan1 kurar; digeri ise, geleneklerle, mitlerle ve tabularla
cevrili olarak manevi alanin bir yarisini olusturur” seklinde agiklamistir
(Malinowski, 1990: 76).

Boratav'in hastalik tanimlamasinda (2015:140) yer alan nazar
degmesi ve tabiat dis1 varliklardan kaynaklanan bozukluklar gibi metafizik




veya soyut durumlar karsisinda modern tip belli bir tedavi yontemi
uygulamamaktadir. Boyle durumlarla karsilasildiginda hasta olan kisi halk
arasinda “kocakari ilaci/tedavisi” olarak bilinen, modern toplum tarafindan
“batil inan¢” olarak goriilen yontemler kullanan halk hekimlerine
(ocaklilara) bagvurur. Fakat Dogan’a gore, halk hekimligi uygulamalarinin
hepsine batil inan¢ demek yanlistir. Batil inang ve dini/biiytisel uygulamalar
haricindeki halk hekimligi uygulamalarinin gilinlimiizde alternatif tip
alaninda kullanilip olumlu sonuglar verdigi bilinmektedir (Dogan, 2011:
123).

Modern tibbin dogusunda ve gelismesinde biiyiiciilerin katkisi
biiytliktiir. Biiyticiilerin kullandig1 yontemler zamanla tecriibenin yardimiyla
yorumlanarak hekimler tarafindan kullanilmistir. Bugiin birbirine zit olan
biiyli ve tibbin, tarihin derinliklerine gidildikce yakinlastiklar1 hatta modern
hekimin atasinin biiyiiciiler oldugu sdylenebilir (Ronan, 1983: 6). Modern
tibbin giiniimiizde tedavi i¢in kullandig1 bir¢ok ilacin hazirlanmasinda ve
ilaclarin 6ziinii olusturan etkin maddelerin belirlenmesinde halk hekimligi
uygulamalari yer almaktadir. Hufford'un “Halk Hekimleri” adl makalesinde
bu konuya 6rnek olarak “yiiksiik otu”nun kullanimi verilmistir. 18. yiizyilda
heniiz ingiltere’de kalp hastaliginin tedavisinde bu ot kullanilmazken ¢ok
daha 6ncesinde Avrupali ve Amerikali/Kizilderili otacilarin bu otu kullandigi
belirtilmistir. Ancak bu otun ilaglarda kullanilmaya baslanmasi resmi olarak
William Withering’e mal edilmistir (Hufford, 2009: 385).

Anadolu’da halk hekimligi uygulamalarinin koékenlerinin Tiirklerin
eski inanci olan Samanizm’e ait baz ritiiellere ve inan¢lara dayandigi, bu
uygulamalarin islam dininin kabulii ile birlikte baz1 degisikliklere ugramakla
beraber temelde eski Tiirk inancinin unsurlarini barindirdigi bilinmektedir.
Anadolu’da halk hekimligi uygulamalarinda Acipayamli'nin “Anadolu halk
hekimliginin temelinde biiyiisel ilke ve motiflerin varligi gériilmektedir. Clinkii
Anadolu folklorunun temelinde Samanizm’in uygulama, motif ve kalintilarina
rastlanmaktadir” (Acipayamli’dan aktaran Sar, 2005: 132) seklindeki
ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir.

Eski Tiirk inanc1 Samanizm’de, hastaliklara sebep olan etkenler kotii
ruhlar ve iyelerdir. Samanist inanca goére insanlar1 koruyan, saghkli
yasamalarini saglayan iyi ruhlarin yani sira insanlara kizdiklarinda veya
onlardan rahatsiz olduklarinda hastaliklar génderen kotii ruhlar da vardir.
Ornegin; kotii ruhlarin baskani olarak bilinen ve yer yaratilirken ilk kez
fenalik diisiinmesinden dolay1 yer altinda yasamaya mahkém edilen Erlik;
insanlara her tiirlii kotiliikleri yaparak, insanlara ve hayvanlara tiirld tiirli
hastaliklar1 géndererek onlardan kurban beklemektedir (inan, 2015: 39).
Bayat da mitolojik verilerden hareketle insanin hasta olmasini, asabiyetini,
halsizligini, ruh diiskiinliigiinii vs. yalnizca insanlarda bulunan “kut”un kotii
ruhlar tarafindan calinmasindan veya yenilmesinden kaynaklandigini
soylemektedir (Bayat, 2010: 108). Boylesi bir inan¢ ortaminda, somut
sebeplere bagl hastaliklar da olsa, soyut, manevi sebeplere bagl hastaliklar
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da olsa tiim hastaliklarin arkasinda iyelerin ve kotii ruhlarin bulundugu
kabul edilmektedir (Sever, 2015: 185). Kotii iye ve ruhlar insanlara ve hatta
insanliga tiirlii zararlar vermeyi amaclamaktadirlar. Ornegin Celik, Tiirk
kiltliriinde yaygin olarak taninan demonlardan biri olan Al Karisi'nin dogum
esnasinda ortaya cikmasini; soyun, akrabalik iliskilerinin ve kiltiirel
Oriintiinlin stirmesini engelleyerek tiim uygarlifln yok etmek istemesine
baglamaktadir (Celik, 2018: 78). Hastaliklarin kétii iye ve ruhlardan ortaya
ciktigini ileri siiren bu inang, Islamiyet sonrasinda “Derdi veren Allah
dermanini da verir.” soziinde de varligimi siirdiirmeye devam etmistir.
Islamiyet 6ncesindeki inangtan farki ise kétii ruhlarin ve iyelerin yerini Allah
inancinin almis olmasidir.

Eski Tiirk inancinda hastaliklarin sebebinin manevi giicler (ruhlar,
iyeler, tanrilar vs.) oldugu diistintildiigiinden, insanlar ve manevi giicler
arasinda baglanti kuran, iki taraf arasindaki taleplerin karsilanmasinda yol
gosterici olan ve kamlik denilen bu miiesseseye ihtiya¢ duyulmustur. Gergek
bir kam, ruhlarin giiciinti kullanir, onlar1 kismen kontrolde tutar, ruhlarin
istek ve arzularin bilir ve en dnemlisi ruhlar tarafindan yol gosterilmis ve
yonlendirilmis olur (Bayat, 2010: 16). Kamin bircok gérevinin yaninda en
onemlilerinden biri de ¢evresindeki halkin ve hayvanlarin saglikli bir sekilde
varligini siirdiirmesi amaciyla ruhlarla iletisim halinde olmasidir. Bu amag
cercevesinde hasta olan kisiyi saglhigina kavusturmak icin ayinler diizenler,
ruhlarla pazarliklar eder ve onlara hastanin kurtulmasini saglamak maksath
cesitli kurbanlar sunar. Eski Tiirklerde kadin ve erkek arasinda toplumsal
sinif ayrimi olmadigindan kamlikta da herhangi bir ayrim bulunmamaktadir.
Kadin veya erkek kamin tedavide birbirine kars: bir tistiinltigii olmadig gibi,
ancak bazi 6zel durumlarda kadin kamlarin belli hastaliklar konusunda
ihtisaslastig1 bilinmektedir.

Tedavi ediciler, halk hekimligi uygulamalarinin ilk izlerinin
sergilendigi torenlerden giiniimiize kadar yalmzca biiyiisel/dini
uygulamalar: degil; ilaglari, bitkileri ve bazi hayvansal iirlinleri de ruhu ve
bedeni iyilestirmek icin kullanmiglardir. Cesitli sebeplerle hastaliga
tutulanlar doktora gidemedikleri takdirde, bitkilerden ilaclar yapmalk,
yatirlar ziyaret etmek, muska yazdirmak veya bir ocakliya basvurmak gibi
tedavi usullerine miiracaat ederler (Duvarci, 1990: 34). “Ocak” veya
esanlamli olarak kullanilan “ocakli” terimi, halk arasinda cesitli hastaliklarin
tedavisinde uzmanlasmis kisilere verilen isimdir. Ocakli olmak hususunda
herhangi bir cinsiyet ayrimi yapilmasa da bazi hastaliklarin tedavisinde
yalnizca kadinlar bilgi sahibidir. Kadini ilk hekim olarak kabul eden Bayat bu
iddiasini ileri stirerken ilkel toplumlarda ¢ocugunu tedavi edenin, yashlara
bakanin, kocasini iyilestirenin hep kadin oldugunu ve bu kadinin saman olsa
da olmasa da ilk tabip, ilk iyilestirici kabul edilmesi gerektigini belirtmistir
(Bayat, 2015: 110).

Diizce ili'nin Akcakoca Ilcesinde yer alan Balath Kéyii'nde
karsilastigimiz “Gelincik Kesme” pratigine dikkat ¢ekilecek olan calismada
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ad1 gecen “Gelincik” hastalifn ve “Gelincik Kesme” olarak bilinen bu
hastaligin tedavisi de yalnizca kadinlar tarafindan gergeklestirilen bir halk
hekimligi uygulamasidir. Gelincik kesme uygulama safhalari, inan¢ boyutu
ve geleneksel yonleri degerlendirilecek ve c¢oziimlenecektir. Bu amacla,
Balath Koyii'nde gozlem ve miilakat tekniklerine dayali bir saha calismasi
yapilmistir. Calisma icin tercih edilen kdyiin bizzat makale yazarinin dogup
biiytidiigli koy olmasi, kaynak kisiye ulasmada ve iletisim kurmada kolaylik
saglamistir. Kaynak kisi, 50’li yaslarda iken kdéyde daha dnce bu hastaligi
tedavi eden kisiden “el aldig1”n1 ve kendisinin tedaviyi bu yetkilendirme
sayesinde yapabildigini sOylemistir.

Halk Hekimliginde Gelincik Kesme Tedavisi

Halk arasinda ¢ok bilinen “Nazar insani mezara, hayvani kazana
gotiiriir.” atas6ziinde ifade edilen, nazarin 6liime dahi yol acabilecek kadar
ciddi bir hastalik oldugu kanisi yore insani (Diizce ili ve ¢evresi) tarafindan
genel kabul goren bir inanistir. Nazar kisi iizerinde ruhsal ve fiziksel olarak
etkilerini gostermektedir. Halk arasinda kendisine nazar degdigine inanilan
kiside g6z degmesinden kaynaklandigina inanilan kisinin viicudunda
meydana gelen ak veya kirmizi ¢iban, sislik, morluk, incinme gibi fiziksel
olarak gozlemlenebilen durumlarin tedavisi amaciyla “gelincik kesme”
uygulanir. Belirtilerden herhangi biriyle karsilasan genellikle kadinlar
nadiren erkekler hastaliklarinin tedavisi amaciyla “ocakli” olarak kabul
edebilecegimiz halk hekimine miiracaat etmektedirler. Edinilen bilgilere
gore, kisi yukaridaki belirtileri gosteriyorsa gelincik olmustur ve doktora
gitmesi Kkisiyi iyilestirmeyecektir. Hastaligin tedavisi gelincigin “ocakll”
tarafindan kesilmesiyle gerceklesecektir.

Hastaligin tedavi stireci su sekilde gerceklesmektedir: Hasta, sol
ayaginin lzerine oturur. Sag ayag ise kibleye uzatilmis, ¢corapsiz ve yalin
vaziyette olmalidir. Ocaklinin tam karsisinda bulunur ve ocakliya “Niye
geldin?” diye sorar. Ocaklinin “Ak gelinciklerini, kirmizi gelinciklerini,
kostebeklerini kesmeye geldim.” cevabi iizerine hasta “Kes gitsin.” der. Bu
konusma hasta ve ocakli arasinda ti¢ kez tekrarlanir. Sonra ocakli iginden {i¢
defa Arap alfabesini ardindan ii¢ defa Tebbet Siiresi ve ii¢ defa [hlas Siiresi’'ni
okur. Okurken hastanin basindan ayaklarina kadar viicudunun ¢evresinde,
ozellikle fiziksel belirtinin bulundugu yere temas ettirilerek demir bigak
gezdirir. Bigagin gelincigi kesecegine ve nazari hastanin viicudundan
uzaklastiracagina inanilmaktadir. Dua okuma evresi bittikten sonra ocakl
elinden bigcagi birakir ve hastanin basindan ayagina kadar li¢ kez ellerini
gezdirir. Bu esnada her gezdirme sirasinda “El benim elim degil Fatma
Anamizin elidir, sifa ondandir.” demektedir. Bu islemin ardindan ocakl
“Kestim gitti” dediginde gelincik kesme tedavisi tamamlanmis olur. Ancak
bundan sonra hasta ¢evresindeki kimseye bakmadan disariya yani daga-tasa
bakmak zorundadir; hasta birine baktig takdirde, “gelincigin” baktigi kisiye
gececegine ve bakilan kisinin “gelincik” olacagina inanilmaktadir. Ocakl
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tedaviyi ii¢ giin pes pese tekrarlar ve li¢ gliniin sonunda hasta sagligina
kavusur.

Ocakli bu yontemle bir¢ok hastayr sagligina kavusturdugunu
belirtmistir. Tedavinin adinda “kesme” gegmesine ragmen tedavi sirasinda
hastanin herhangi bir yeri kesilmeyip bicakla yalnizca simgesel olarak
kesme islemi yapilmaktadir. Tedavinin ge¢misteki ile glnimizdeki
uygulanis sekli arasinda bir fark olmayip, ocaklinin ustasindan goérdiigii ve
o0grendigi sekilde tedaviyi gerceklestirdigi; ayrica kendisinden sonra el
verecegi ciragl heniliz bulamadigi da edinilen bilgiler arasindadir (KK-1).
Hastaligin tedavisinde Ankara’nin Polath ilcesinde farkli bir yol izlendigi
gorilmiistiir. Halk hekimi ad1 gegen ilgede Felak ve Nas Surelerini okuyarak
hastaya bir haftalik perhiz vermistir (Basaran ve Solmaz, 2014: 62).
Anadolu’nun farkl cografyalarinda uygulama farkliliklar1 goriilse de halkin
“gelincik” hastaligi icin ocaklilara basvurma gelenegi degismemektedir.

Bir derleme calismasinda dikkat edilmesi gereken bircok etken
bulunmaktadir. Bunlarin en énemlilerinden biri kaynak kisinin se¢imidir.
Ekici'ye gore, bazi kaynak kisiler bazi halk bilgisi tirtinlerinin yaratim ve
aktariminda ustalasmis hatta bu isi meslek olarak edinmis olabilirler (Ekici,
2015: 30). Tedaviyi gerceklestiren kaynak kisi ayni zamanda ocaklinin
herhangi bir tibbi egitim almamis olmasi ve buna ek olarak egitim hayati
ilkokul 2. siniftan itibaren bitmis olmasina ragmen halk arasinda “gelincik”
olarak bilinen hastalik s6z konusu oldugunda doktordan daha fazla itibar
gormesi halkbilimi agisindan énemlidir. Ayrica Asik Tarzi Halk Edebiyatinin
icracilar olan asiklarin gelenegi 6grenme ve 6gretme siirecinde karsimiza
¢ikan ustadan “el alma” ve ¢iraga “el verme” kavramlari, ¢alismamizdaki
ocaklinin tedaviyi 6grenme siirecinde gerceklesmis olup 6gretme siirecinde
de gerceklesecegi anlasilmaktadir.

“Gelincik kesme” uygulamasinda yer alan folklorik unsurlardan biri
hastaligin olusabilmesi icin kisiye degmesi gereken “nazar”dir. Nazar;
Arapca kokenli olup bakis anlamina gelse de Tiirk¢ede bu anlamina ek olarak
kimi insanlarin bakislarindaki zararli gii¢ ve bu nitelikleriyle, bir kisiye,
hayvana veya nesneye bakmakla, canli iizerinde hastalik, sakatlik, 6liim,
nesne lizerinde diisme, kirillma, bozulma gibi olumsuz bir etkinin meydana
gelmesi anlamini kazanmistir (Boratav, 2013: 119). Nazar Tiirk kiiltliriinde
oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir ve halk arasinda nazar, nazardan korunma
ve nazarin tedavisi ile ilgili bircok inan¢ mevcuttur. Gelincik kesme
uygulamasi da bu inanmalardan biridir.

Folklorik unsurlardan biri de uygulama sirasinda bigagin yani demirin
kullanilmis olmasidir. Demir, Tiirk inang, gelenek ve edebiyatinda kendisine
oldukca genis yer bulmustur. Ornek olarak; yeni dogum yapan lohusalarin
yastiginin altina alkaris1 basmasini 6nlemek amaciyla bicak veya makas
konulmasi, o6len birinin karnina bigcak konulmasi, en bilinen Tiirk
destanlarindan biri olan Ergenekon Destaninda demir dagin Tiirkleri
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koruyup saklamasindan sonra dagi eritip yeni devletin kurulmasi vb.
verilebilir (Tirkmen ve Tiirker, 2014: 7). Demir, glic sembolt olmasinin yani
sira ayni zamanda koruyucudur. Hastaliklardan, 6liim ve biiyiilerden, tabii
afetlerden korunmada dogum, evlenme ve 6liim olaylarinin icinde, halk
hekimliginde hep demirden yararlanilmistir (Acipayamli’dan aktaran
Tirkmen-Tirker, 2014: 7’den). Bu ¢alismada bahsi gecen “gelincik kesme”
uygulamasindaki bigagin da nazarin etkilerinden kurtulmak ve nazardan
korunmak amaciyla kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Tedavi sirasinda gerceklesen bazi uygulamalarin kékeni Islamiyet
dncesi Samanist doneme, bazisi ise Islami déneme aittir. Bunlarin bir kismi
ise kaynagim Samanizm’den almakla birlikte Islami renge biiriinmiistiir.
Samanlarin baslica goérevi, toplumun fiziki ve manevi sagligini koruma ve
kollama goérevini gerceklestirebilmesi icin ruhlardan yetki almasi ve bu
ruhlarla iyi gecinmesidir (Bayat, 2015: 100). Ruhlar tarafindan
yetkilendirilen saman, otama islemini onlarin adina gergeklestirir. “Gelincik
kesme” uygulamasinda karsimiza ¢ikan ise Samanizm’deki inanca benzese
de buradaki yetkilendirmenin Islamiyet'in etkisiyle Hazreti Fatima
tarafindan verildigi kabul edilmektedir. Hatta Dogu Tirkistan'in
“Misliman” kamlarinin kendi mesleklerinin piri olarak Hz. Fatima’yi
gordiikleri bilinmektedir (inan, 2015: 73). Ocaklinin uygulama sirasinda
kendisinin degil de Hz. Fatima'nin tedaviyi gerceklestirdigini séylemesi, Hz
Fatima’y1 kendisine pir olarak kabul ettiginin gostergesidir.

“Gelincik kesme” islemine baslarken hasta olarak nitelenen nazarh
kisinin oturma sekli diisiintildigiinde (sag ayagin uzatip sol ayaginin
lizerine ve yiizii kibleye bakacak sekilde) tedaviye Islami unsurlarin etkisi
gorilmektedir. Sag ayagin kibleye dogru uzatilarak oturulmasi dini anlamda
“sag”in olumlu yonlerinden kaynaklanmaktadir. Diinya dilleri de dahil olmak
lizere sag ve sol kavramlar incelendiginde genellikle “sag”a olumlu bir
anlam “sol”a ise daha olumsuz bir anlam yiiklendigi dikkati cekmektedir.
Saga ve sola atfedilen bu tip inanc¢larin olusmasinda kiiltiir ile siki bir bagi
olan dini inang sistemlerinin de etkili olabilecegi diistintilebilir (Gulbetekin,
2015: 1280). Aca ise sol el konusunda olusan bu olumsuz tabunun dini
inanglara ek olarak “kirlilik” ve “normaldisilik” algisindan kaynaklandigini
ifade etmektedir (A¢a, 2017: 210).

Tedavi sirasinda ¢ok defa kullanilan “li¢” sayisinin da Ttiirk kiiltiiriinde
¢ok 6nemli yeri vardir. Halk kiiltiiriinde ve edebiyatinda en ¢ok kullanilan
sayinin Ui¢ oldugu bilinmektedir. Bayram, {i¢ sayisinin biiyiisiine iliskin tarih
boyunca dinlerin ve kiiltlirlerin yaptig1 vurguyu bireylerin de benimsedigini
belirtir. Masal, edebiyat ve folklor gibi bircok alana da niifuz eden bu
anlayisin zamanla refleks haline doéniiserek insan diislince ve
davraniglarinin ayrilmaz bir parcast haline dontstigini ve gl
cagristirmayan ifade, tanim ya da eylemlerin adeta eksik kabul edildigini
belirtir (Bayram, 2019: 1315). Tirk mitolojik sistemine gore evrenin li¢
kisimdan olusmasi, iicler, yediler, kirklar inanci, gokten ii¢ elma diismesi,

[ 742)
| 742



masallarda liglincii kiz veya erkek evladin sansl olmasi, giiniin sabah-6gle-
aksam olmak iizere ii¢ ana boliimden olusmasi gibi bircok 6rnek ii¢ sayisinin
kullanim yerlerinden birkacin1 goéstermektedir (Schimmel: 2000).
Orneklerden de anlasilacag iizere ii¢ sayis1 hem Islamiyet 6ncesi Samanizm
inancinda hem de islami déneme ait inanislarda kendisine yer edinmistir.

Sonug¢

Bu calismada nazardan kaynakl olarak genellikle kadinlarda goriilen
ve “gelincik” seklinde tabir edilen hastaligin tedavisi bir halk hekimligi
ornegi olarak ele alinmistir. Tedavinin uygulanis siirecinde Samanist ve
Islami unsurlarin i¢ ice yer aldig1 gériilmiistiir. Gelincik kesme isleminin
yapilmasi sirasinda halkbilimi agisindan deger tasiyan bircok motife
rastlanmaktadir. Anadolu halk hekimliginde tedavi eden ocaklinin
yetismesinde iki farkli yontem 6n plana ¢cikmaktadir. Bunlardan ilki ailedeki
bir ocaklidan kaynaklanan tedavi etme giiciiniin kan bagiyla yeni nesillere
aktarilmasi, ikincisi ise usta-girak iliskisine benzer sekilde, ocaklinin
glivendigi bir bireye “el verme”sidir. Bu ¢alismadaki ocaklinin yetisme sekli
ikinci yontemde anlatilan “el verme-el alma” seklinde olmustur. Tedavide
karsilasilan ikinci bir folklorik unsur da hastaligin sebebinin nazar
olmasidir. Nazar inanci, etrafinda olusan maddi (nazar boncugu, sarimsak,
igde dal1 vb.) ve manevi (tedavisi, nazar1 degen kisiler vb.) kiiltiirel degerler
nedeniyle halk bilimi agisindan 6énemlidir. Yore insami (Diizce ili) nazara
inanmakla birlikte gelincik olarak adlandirilan hastaligin sebebinin de
nazardan kaynaklandigim diisiinmektedir. lyilestirme sirasinda ocaklinin
kendi gliciinlin yani sira halk hekimliginde pir olarak kabul edilen Hz.
Fatima’'nin yardimimi da almak amaciyla “El benim elim degil Fatma
Anamizin elidir, sifa ondandir” seklindeki sozleri de tedavideki islami ve
folklorik bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir. Gelincik kesme
uygulamasinda karsilasilan bir diger motif, Tiirk kiiltiiriinde iyilestirici
ozelligi bulunan demirin giiciinden yararlanilmasidir. Hasta olan kisinin tiim
viicudunda demir gezdirilmesiyle kisinin hastaliktan arindirilmasini
hedeflenmektedir. Tiirklerdeki 6nemli sayilardan biri olan 3 sayisinin
tedavide bir¢ok yerde tekrar edilmesi, biitiin diinyada “sol” tizerinde olusan
tabudan kaynakl olarak sol ayagin iistiine oturup sag ayagin kibleye dogru
uzatilmasi da rastlanan motiflerdendir. Halk bilimi acisindan deger tasiyan
birgok unsuru barindiran gelincik kesme uygulamasinin kayit altina
alinmasi, kiiltiirel varligin korunmasi ve sonraki nesillere aktarilmasi icin
onemlidir.
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NEVSEHIR YORESI GELENEKSEL EGLENCE UNSURLARININ TURIZMDE
KULLANIMI
¢
USAGE OF TRADITIONAL ENTERTAINTMENT FACTORS OF NEVSEHIR
REGION IN TOURISM
Kamile SERBEST*

0Z: Kiiltiir turizmi, giiniimiizde deniz, kum ve giines turizmine karsi alternatif turizm faaliyeti
olarak birgok iilke tarafindan yapilan 6nemli turizm faaliyetlerinden biridir. Koékli bir
kiltiirel gegmise sahip olan iilkeler, bu kiiltiir unsurlarini turizme yoénelik kullanmakta, ayrica
kiltiir unsurlarimi turizmde kullanarak kiiltiiriin yasatilmasini ve gelecek kusaklara
aktarilmasini saglanmaktadir. Kiiltir turizmi i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan unsurlardan
biri de eglence kiiltiridiir. Eglence, insanlarin bos vakitlerini degerlendirme ve stres atmalari
amaciyla basvurulan 6nemli unsurlardan biridir. Kiiltiirlerden 6nce var oldugu bilenen
eglencenin, gecmiste dzellikle kis geceleri insanlarin bos vakitlerini degerlendirdigi ve hos
vakit gecirdigi bir arag oldugu bilinmektedir. Eglence unsurlari, eglenmenin yaninda bireyler
arasinda iletisimi saglamasi bakimindan da dikkate degerdir. Gliniimiizde zayiflamakla
birlikte insanlar diigiin, bayram ve mevsimsel dongiiye bagh etkinlikler diizenleyip vakit
gecirmektedirler. Bu etkinliklerde geleneksel oyunlar oynanmakta olup cesitli gosteriler
yapilmaktadir. Bu unsurlar ayrica eglenirken eglendirme amaci da giitmektedir. Bu
eglenceler toplu ortamlarda; koy meydani, kahvehane, kdy odasi vb. mekanlarda
gerceklestirilmektedir. Ancak teknolojinin gelismesiyle birlikte eglence kiiltiirii de degisim ve
doéniisiime ugramistir. Fakat gliniimiizde de eglence unsurlarinin yaratiminda ve yapilan
aktivitelerde folklor tirtinlerinden yararlanilmaktadir. Calismada, ge¢miste birgok kiiltiire ev
sahipligi yapmis ve eglence kiiltlirii bakimindan oldukc¢a zengin olan Nevsehir yoéresinin
eglence unsurlar1 {zerinde durulacak olup bu wunsurlarin turizmde kullanimi
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nevsehir, gelenek, kiiltiir, eglence kiltiir, turizm.

ABSTRACT: Cultural tourism is one of the important tourism activities which have been
organized by many countries as activity of alternative tourism against sea, sand and sun tourism
today. Countries that have a rooted cultural past use these cultural factors for tourism. Besides,
it is provided that the culture is sustained and transferred to the next generations by using these
cultural factors in tourism. One of the factors which have an important position within the
cultural tourism is entertaintment culture. Entertaintment is one of the important factors which
are applied in order to make use of people’s spare time and let off stress. Entertaintment which
is known to exist before cultures is known as a means which people make use their spare time
and enjoy themselves particularly winter nights in the past. Entertaintment factors are
significant regarding supply of communication among the individuals in addition to fun. People
today spend time by organizing activities related to wedding, feast and seasonal cycle with the
slimming. In these activities, traditional games are played and various shows are performed.
These factors also aim to entertain while having fun. These entertaintments are performed in
mass environments like village square, coffeehouse and village chamber. However,
entertaintment culture has also undergone a change and transformation with the development
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of technology. Nonetheless, folklore products are benefited in the creation of entertaintment
factors and done activities today too. In the study, entertaintment factors of Nevsehir region
where hosted many cultures in the past and is rich in terms of entertaintment culture will be
dwelled on and also usage of these factors will be evaluated in tourism.

Keywords: Nevsehir, tradition, culture, entertaintment culture, tourism.

Giris

Insanlar sosyal hayatin getirdigi yogunluktan kaynakl olarak hos
vakit gecirmek ve bos zamanlarin1 degerlendirmek icin eglenmeyi tercih
etmektedir. Eglence, insanlarin rahatlama ve stres atmalarinda énemli bir
isleve sahiptir. Eglence “eglenme isi, sefahat; neseli ve hosca vakit gecirten
sey veya kimse” (URL-1), “satasma, alay, faydasizlik, haylazlik. Kolay isin
yaninda “latife yapma, hosca vakit gecirme, zevk, durma, kalma, clinbts,
avutma, toplanti, senlik, oyun araci, keyif siirme, dans, miizik, oyun, toren,
ferahlama, ikram, yeme-i¢cme, dinlenme gibi” anlamlari ifade edecek sekilde
kullanilmistir. Sozliiklerimiz eglence ile ilintili pek cok kelimeyle doludur. Bu
sozciikler, “eglenme eylemini ve islevini (avutmak, keyfetmek, zevk etmek,
ferahlamak vb.), eglence mekanini (lunapark, eglence merkezi, dreamland
vb.), eglence arag ve tiiriinii (tombala, tavla, salincak, parti vb.), eglencedeki
icecekleri (cay, kokteyl vb.) ve eglence etkinliklerini (dans, miisamere,
gosteri, oyun vb.) belirtmektedir” (Ozdemir, 2004: 153)

Folklorun islevlerinden? biri olan eglenmenin Tiirk kiiltiirtinde énemli
bir yeri vardir. Cocuklar eglenmek amaciyla ¢esitli oyunlar oynarken
yetiskinler de birlikte vakit gecirmek ve eglenme amagli olarak yetiskinlere
0zgi geleneksel oyunlar oynamislar hatta oynadiklar1 bazi oyunlarla da
halki eglendirmislerdir. Bu oyunlar, birlik ve beraberligi saglamak ve
insanlar arasindaki iletisimi artirmak gibi islevlere de sahiptir. insanlar bu
eglenceleri gerceklestirmek i¢in kendilerine bir mekan secerler. Eglenceler
genellikle toplu ortamlar olan digiinlerde, bayramlarda, mevsimsel
etkinliklerin yapildig1 kéy meydaninda yapilmaktadir. Bu mekanlar kadin ve
erkege gore de degisme oOzelligine sahiptir. Erkeklerin kendi aralarinda
gerceklestirdigi eglenceler genellikle “kdy odasi, kahvehaneler, varlikl
kimselere ait konaklar, genis odali veya hayath evler, bag evleri, genis odali
diigiin evleri” (Ozdemir, 2005: 93-99) vb. mekanlarda yapilirken kadinlar ise
genellikle kapali mekanlarda toplanarak eglenmektedir. Bu mekén
genellikle aralarinda anlasip belirledikleri bir evdir. Bu eglence ortamlari
ayrica “Tiirk kimliginin degisik cephelerinin gosterildigi icra ortamlaridir.
Bu ortamlar katilimcinin kiilttrel kimliginin bilincine eristigi ve bireysel
kisiligini gelistirme firsati buldugu, diger kiiltiir ortamlarina (dini, toresel
ortamlar) gore, daha esnek yapili olusum ve gosterim ortamlardir
(Ozdemir, 2005: 17). Halka acik eglenme ve dinlenme yerlerinin basinda
kahvehanelerin geldigini ifade eden Ceylan (2004: 5), bu eglence

1 Folklorun islevleri hakkinda genis bilgi icin bk. (Bascom, 1954: 333-349; Cobanoglu, 2012:
256-257).
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mekanlarinin muhitlere gére degisen ekonomik durumu diisiik olanlarin
gidebilecegi miitevazi kahvehanelerin oldugunu belirterek bunun yani sira
genglerin gittigi ve liikks kahvehanelerin de oldugunu ifade etmektedir.

Calismada, Nevsehir yoresi geleneksel eglence kiiltiiriinden
bahsedilecek olup yoreye ait kdy seyirlik oyunlari, halk oyunlar1 ve ¢cocuk
oyunlar1 gibi geleneksel oyunlarin turizmde kullanimi {zerinde
durulacaktir.

1. Turk Eglence Kiiltiiria

Insanlarin yeme-icme, barinma gibi ihtiyaclarinin yan sira birlik ve
beraberligin ve ruhen rahatlamanin saglanmasi agisindan eglenme de insan
yasaminda bir ihtiya¢ olarak ortaya cikmistir. “Insanoglunun atalar,
cevrelerinde gordiikleri seyleri taklit ederek yaptiklar1 eylemleri
hareketlerle birbirine anlatarak farkinda olmadan oyunu yaratmiglardir”
(Ozhan, 1997: 10). Huizinga da oyunun kiiltiirlerden 6nce var oldugunu,
insanlarin biitiin yapip-etmelerinin yalnizca bir oyundan ibaret oldugunu
ifade eder (1995: 14).

Yetiskinler tarafindan gerceklestirilen ritiiel kokenli torenler, solen,
si8ir, orste demir dovme gibi uygulamalar Tiirk eglence Kkiiltiirliniin
olusmasinda etkin rol oynamistir. Gegis donemlerinde gercgeklestirilen
uygulamalar da eglence unsurlarini barindirmasi ve gerek gecmiste gerekse
gliniimiizde Tiirk eglence kiiltiiriinii yansitmasi agisindan dikkate degerdir.
Tiirklerin gecmiste en 6nemli eglence mekéanlar1 ise Hanlar tarafindan
diizenlenen toylar, av torenleri ve ziyafetler olmustur. Dede Korkut
Hikayelerinde de Bayindir Han'in yilda bir kere toy diizenleyip beyleri konuk
ettigi ve bu toyda attan aygir, deveden bugra, koyundan koc¢ kestirerek tepe
gibi et y1gdirdig, gol gibi kimiz sagdirdig: ifade edilmistir (Ergin, 2014: 77-
78). Yine bu hikayelerde Tiirk kiiltiirii agisindan énemli bir yere sahip olan
av kiltirinden de bahsedilmekte olup Boga¢ Han ve Uruz'un ilk awi
olmasindan dolay1 annelerinin yiyip icip hos vakit gecirmek icin toy
diizenlendigi de goriilmektedir (Ergin, 2014: 86,162). Yemegin de Turk
eglence kiltiirtinliin ayrilmaz bir pargasi oldugu asikardir. Ayn1 zamanda
Hanlar tarafindan diizenlenen bu térenlerde Hanlar, gii¢c gostergesi olarak
eglencenin siyasal islevinden? faydalanmistir. Bu dogrultuda Tiirk eglence
kultiirt incelendiginde, eglencelerin siyasi amaca yonelik kullaniminin eski
donemlerde oldugu gibi giliniimiizde de devam ettigini sdylemek
mimkuindtr.

Selcuklu Devleti'nde devlet erkdni tarafindan diizenlenen
eglencelerde mekan olarak genellikle saraylar kullanmilmistir. “Devlet
erkaninin eglence diizenlemesine vesile teskil eden nedenler oldukga
cesitlidir. Bunlar arasinda veliaht tayin etme, tahta oturma, elcilerin kabulii
gibi esasen devletin resmi toren ve kabulleri olarak degerlendirilebilecek
uygulamalar da yer almaktadir. Bunlarin disinda 6zellikle zafer kutlamalari,

2 Eglencenin siyasal islevleri hakkinda genis bilgi i¢in bk. (Ozdemir, 2005: 317).
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diigilin, av senlikleri, bayramlar, gesitli oyun ve eglencelere vesile olur, her
tiirlii sanat ve miizik erbabi bu toplantilara renk katardi” (Ersan, 2006: 76).

Osmanli Devleti’'nin eglence anlayisi degerlendirildiginde, yine devlet
erkaninin diizenledigi eglencelerin yaninda halkin kendi arasinda vakit
gecirmek icin ya da dogum, slinnet, askere gitme, hacca gitme, evlilik
(Ozdemir, 2005: 51) gibi gecis donemlerine bagh olarak gerceklestirilen
eglencelerin bulundugu ve bu eglencelerin cesitli seyyahlar tarafindan da
kaydedildigi bilinmektedir. Bu eglenceler genellikle At Meydani, Bayezid
Camii meydani, Ayasofya Camii yakinlari, evler, bahceler, sokaklar, kir,
orman, hamam vb. olmakla birlikte; bayramlar, s6lenler, torenler ve zafer
kutlamalari yaz aylarinda genellikle meydanlarda, sokaklarda ve kirlar basta
olmak tlzere blyiik genis alanlarda kutlanmaktadir. Kis aylarinda ise
kahvehaneler onemli eglence mekanlar1 olarak degerlendirilmektedir
(Dinger Berdibek, 2017: 37-58).

Yukarida zikredilen eglence mekanlari, ayni zamanda halki bir araya
getiren mekanlardir. Ayrica bu mekanlar, birlik ve beraberligin 6n plana
ciktig1 ortamlar olmakla birlikte halkin iligkilerini giiclendiren ve cesitli
sohbetlerin edildigi, taklitlerin yapildigy, cesitli yoresel oyunlarin oynandigi,
Karag6z gosterilerinin dilizenlendigi ve koéy seyirlik oyunlarinin
gerceklestirildigi mekanlar olmasi bakimindan énem arz eder. Bu mekénlar
eglencenin yaninda, folklorun egitim islevinin karsilandig1 ve Tiirk eglence
kiltliriniin gelecek kusaklara aktarildigi ortamlar olmasi dolayisiyla da
Tiirk kiltiiri agisindan degerlidir.

Tiirk eglence kiiltlirlinde ¢ocuk oyunlarinin, yetiskinler tarafindan
oynanan oyunlar olarak da yoresel oyunlar ve kdy seyirlik oyunlarinin ayri
bir 6nemi vardir. Folklorun egitim islevi baglaminda degerlendirildiginde
¢ocuk oyunlari, cocugun arkadaslariyla iletisim kurmasini, paylasimlarda
bulunmasini ve bazi konular1 kendi deneyimleriyle 6grenmesini saglar.
“Oyunlarda ¢ocuk aile bireylerinin disinda yeni insanlarla tanisma ortami
bulur ve onlarla bir arada karsilikli sevgi ve saygi icerisinde yasamanin
geregini ogrenir” (Ozhan, 1997: 22). Cocuklarin oyun mekanlan ise
genellikle sokaklardir. Fakat giiniimiizde bu durum degismis olup cocuklarin
alisveris merkezlerinde, diger eglence mekanlarinda bulunan tektiirlesmis
oyunlar ve bilgisayar oyunlariyla vakit gecirdikleri goriilmektedir.

Yetigkinler tarafindan oynanan yoéresel oyunlar, ortaya ciktigi
bolgenin ve o bolgede yasayan halkin gelenek ve goreneklerini, inang
sistemini ve yasam tarzini yansitmaktadir. “Geleneksel dilde bu oyunlara
‘oyun yapma’ veya ‘oyun ¢ikarma’ adi verilmektedir” (Aydin, 2009: 4). Halk
tarafindan icra edilen eglence unsurlarindan biri olan kdy seyirlik oyunlari,
“caglar boyu stiren halk tiyatrosu geleneginin gliniimiize gelen mirasidir. Bu
oyunlar tarih boyunca goglerden, cesitli kiiltiirlerden ve birikimlerden
etkilenmistir. Zaman boyutunda beslenerek bu glinki seklini almistir.
Oynandig1 toplumun kiiltiir diizeyine, zaman ve gelenege bagh olarak
sekillenir” (URL-2). Bu oyunlar bizzat koyliiler tarafindan icra edilmekte
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olup izleyicileri yine koyliilerden olusmaktadir. Koy seyirlik oyunlari, halkin
bir araya geldigi eglence ortamlarinda dogaglama bir sekilde icra edilmekte
olan ve bazi arastirmacilar tarafindan “kdy tiyatrosu” olarak degerlendirilen
oyunlardir. Ancak bu oyunlar dinsel ve toplumsal 6zellikler tasimasi
bakimindan ilkel tiyatro bicimi olarak nitelendirilmistir (Aydin, 2009: 4).
Koy seyirlik oyunlari, Artun tarafindan “ritiiel nitelikte, belirli bir takvimi
islevsel oyunlar ve evlenme torenlerinde ve cesitli toplantilarda eglence
amaciyla oynanan oyunlar” (URL-2) olarak siiflandirilmistir. Ozdemir ise
Tiirk eglence kultiirii lizerine yaptifi calismasinda eglenceleri; “Ritiiel
Kokenli Eglenceler, Dini Giinler ve Bayramlarla flgili Eglenceler, Gegis
Doénemleriyle Ilgili Eglenceler, Mevsimlik Toplanti, Gezinti ve Eglenceler,
Yoresel Senlik, Festival ve Panayirlar, Resmi Giinler ve Bayramlarla ilgili
Eglenceler, Kent Yasami Kokenli Toplant1 ve Eglenceler, Diger Eglenceler”
(2005: 49-80) seklinde smiflandirmistir. Metin And (2012: 37), oyunun
anlamlar1 t{izerine degerlendirmelerde bulundugu eserinde oyunun
samanistik donemden izler tasidigin1 vurgulamaktadir. And ayrica
samanlarin torenlerde dans etmesi, ses ve ¢algi miizigini yapmasi ve yaptigi
cesitli taklitlerin tiyatro, dans ve Kkoéy seyirlik oyunlarinin kékenini
olusturdugunu belirtmektedir. Koy seyirlik oyunlar1 {izerine ¢alismalar
yapan Aziz Calisir ise kdy seyirlik oyunlarin kokenlerinin tarih 6ncesi bolluk
torenlerine, 6liim-yeniden dirilme, yildéniimi ve doganin canlandirilmasi
gibi doga Kkiiltlerine; Isis-Osiris, Kybele-Attis, Dionysos-Semele gibi eski
Ortadogu, Anadolu ve Bati Anadolu tapini ve soOylenceleriyle animist
inanglarina, Orta Asya Tirklerinin getirdikleri inanc¢ ile Anadolu’da
Turklerden 6nce yasamis uluslarin térenlerine kadar uzandigini belirtmis ve
bunlarin zamanla kaynasmasinin torensel ve biyiisel kalintilar1 olarak
glinimiize kadar stiriip geldigini ifade etmistir (Calisir'dan aktaran Atl,
2017:19).

Nevsehir, Kapadokya Bolgesi icinde yer alan, dogal giizellikleri ve
tarihi mekanlari bakimindan turizm sektoriiniin en 6nemli merkezlerinden
biridir. Ayrica “Kapadokya ¢ok renkli ve cok katmanl bir kiiltiirel mekan
oldugu i¢in kadim seyyahlarin da ilgisini ¢eken bir bolge olmus, Evliya
Celebi’den Batili seyyahlara pek ¢ok kisi Kapadokya'dan ovgiiyle soz
etmistir” (Olcer Oziinel, 2012: 100). Diinya capinda dogal giizellige sahip
olan bu bdlgenin korunmasi icin Géreme Milli Parki ve Kapadokya, 1985
yilinda UNESCO tarafindan Diinya Miras1 Listesine alinmistir (URL-3).
Kiltlirel acidan da kendine 6zgli geleneksel kiiltiiriiyle dikkat ceken
Nevsehir; kiiltlirel mirasin yasatilmasi, aktarilmasi ve turizm faaliyetlerinde
kullanilmasi ac¢isindan da oldukega elverislidir. Calismada, Nevsehir yoresi
eglence Kkiiltiirii icerisinde 6n plana ¢ikan, turizm faaliyetlerinde
uygulanabilecek ve aktarima uygun olan koy seyirlik oyunlari, halk oyunlari
ve cocuk oyunlari incelenecektir.
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2. Nevsehir Yoresi Geleneksel Eglence Kiiltiiri
2.1. Koy Seyirlik Oyunlar
Deve Oyunu

Deve oyunu, basta I¢ Anadolu olmak iizere Tiirkiye'nin diger
bolgelerinde de oynanan seyirlik bir oyundur. Nevsehir yoresinde bu oyun,
genellikle diigiin ve asker gecelerinde halki eglendirmek amaciyla
glinimiizde de oynanmaya devam etmektedir. Bes kisiden ikisi devenin 6n
bacaklariny, ikisi ise arka bacaklarini olusturacak sekilde dizilir. Bir Kisi de
ortaya gecerek devenin hérgiiciinii olusturur. Ustlerine bir merdiven
konulur ve iistleri devenin tiiyline benzer renkte bir ortii ile ortiilir.
Genellikle oraktan yapilan ve bir degnegin ucuna bu oragi dik duracak
sekilde baglayip etrafi sarilarak devenin basina benzeyen bir bas yapilir.
Devenin 6n bacaklarint olusturan iki kisiden biri Ortiiniin altindan
goriinmeyecek sekilde degnegi tutarak devenin basini tutar. Oyuna gore
basini hareket ettirir ve ses ¢ikarir. Deveyi olusturanlarin disinda oyunda bir
de deveci vardir (KK-3, KK-1) Deveci, oynayarak deveyi gezdirir ve halki
eglendirir. “Bu acayip sekil kdy icerisinde gezerken herhangi bir adama rast
geldiginde boynunu uzatarak bahsis ister (Kili¢ ve Kilig, 2017: 160).

Sinsin

Deve oyunu gibi genellikle diigiinlerde gencler tarafindan oynanan
sinsin oyunu, geceleri genis bir alanda oynanan bir oyundur. Gengler alanin
ortasina yakilan atesin etrafinda toplanir, gruptan bir kisi ortaya cikar ve
miizige uygun bir sekilde oynamaya baslar. Sonra karsisindakine yumrukla
vurmaya ¢alisir. Karsidaki kisi ise yakalanmamak i¢in alanin disina kagar.
Eger oyuncu yakalanip vurulursa o kisi alanin disina ¢ikar. Oyun bu sekilde
devam eder ve sonunda bir kisi gelip atesi devirir (KK-4).

Yizik Oyunu

Cogunlukla dugiinlerde oynanan oyun, oyuncularin kasketlerinin
ortaya konmasiyla baslar. Oyunculardan birisi hizli bir sekilde elini kasketin
altina sokar ve ¢ikarir. Amaci birisinin icine madeni parayir saklamaktir.
Rakip oyuncularin bu parayi bulmasi istenir ve ilk defada bulurlarsa hak
karsi tarafa gecer. Bulamazlarsa bulana kadar devam eder (KK-3, KK-4).

Goyun Hoo!

Ramazan Bayrami'ndan ¢ giin 6ncesinde yani Kadir Gecesi'ne denk
gelen gecede oynanan goyun hoo, bes ile on bes yas arasindaki ¢ocuklarin
iftardan sonra ellerine teneke, sise gibi ses ¢ikaracak malzemeler alip sokak
ve mahalleleri dolasarak calmasi seklinde gerceklesir. Bu cocuklar evleri
dolasarak bir evin 6niinde durarak;

“Goyun hoo! Goyun hoo!

Biz geldik duyun hoo!

Virdinizse virdiniz,

Virmedinizse testinizi bardaginizi kirdik hoo!”
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der ve ev sahiplerinden yiyecek isterler. Ev sahibi biitcesine gore cocuklara
yiyecek verir. Cagrildiginda ¢ikmayan ya da bir sey vermeyen ev sahibini
evindeki bir seyi devirerek ya da kirarak cezalandirirlar (Gilingiiz Alptiirker,
2014:359-365; KK-1, KK-2). S6z konusu oyun insanlar arasinda paylasmay1
saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Kelle Atma

Avanos’ta diiglinlerde oynanan “kelle atma”, dar bir alanda biiyiikbas
hayvan kellesi ile oynanmaktadir. Oyunun amaci, yiiksek bir yere gerilen
ipten kelleyi asirmaktir. Biiylikbas hayvan kellesi agir olmasi sebebiyle
kelleyi havaya kaldirmak olduk¢a zordur. Oyunda kelleyi asiran kisi, damat
tarafindan verilen para, altin vb. ile édiillendirilmektedir. Ayrica kelleyi
asiran oyuncunun evinin éniinde davul-zurna ¢aldirilmaktadir. Ardindan kiz
tarafindan getirilen yemekler ile ziyafet verilerek eglenceler diizenlenir.
Glinlimizde bu oyuna pek rastlanmamasina ragmen gelenegi
unutturmamak amaciyla yapilan etkinlikler de mevcuttur. Bu etkinliklerde
oyunun hayvanin kellesi yerine biiyiikbas hayvan seklinde tasarlanip ici
kumas pargalariyla doldurulan malzemeler ile oynandigi belirtilmektedir
(KK-1, KK-2).

Kabak Oyunu

Erkekler arasinda, kalabalik bir sekilde oynanan oyunlardan biri olan
kabak oyunu, sasirtmaya yonelik oynanan bir oyundur. Oyunda bir oyuncu
basi vardir. Oyuncu basi “Ektim, bi¢ctim bizim tarlada bes ” (bu say1 farkli da
olabilir) kabak bitti der. Besinci siradaki oyuncu “Bes kabak bitmez” der.
Bunun iizerine oyuncu bas1 “Ya kac¢ kabak biter?” diye sorar. Ayni kisi yine
cevap verir ve “8 (say1 degismektedir) kabak biter” demesi gerekir. Climleyi
eksik soylerse oyuncu basi yanlis sdyleyen oyuncuya kemerle vurur. Oyun
bu sekilde devam eder (KK-5).

Ar1 Oyunu

Erkekler arasinda oynanan oyun, cogunlukla diiglinlerde ve koy
odalarinda oynanir. Ug kisi ortaya cikar, bu ii¢ kisiden ikisi kenara, biri de
ortaya gecer. Ortadaki iki eliyle burnunu kapatarak ar1 sesi ¢ikartir. Diger iki
kisi ise ortadaki kisiye doniik olan yanagina capraz bir sekilde elinin ici disa
gelecek sekilde elini koyar. Diger elleri ise ortadaki oyuncunun ensesine
vurabilecek mesafede tutulur. Ortadaki kisi bu iki kisinin eline vurmaya
calisir. Ortadaki kisi yandaki iki kisiden birine vurdugunda, karsidaki kisi de
ona vurmaya ¢alisir. Karsidaki kisi vurabilirse oyuncu degisir ve vuran kisi
ortadaki oyuncunun yerine gecer. Vuramazlarsa vurana kadar oyun devam
eder (KK-5).

Tekerleme Ogretme Oyunu

S6z konusu oyun, erkekler arsinda 5-10 kisi ile halka seklinde oturup
diz ¢cokerek oynanmaktadir. Oyunun amaci tekerleme 6gretme ve 6gretirken
de oyuncular ve izleyenleri eglendirmektir. Oyunda bir kisi “bas” olur.




Oyun, basin tekerlemeyi soylemesi ile baslar. Oyunun tekerlemesi su
sekildedir:

Bir mal aldim bese
Sermayesi altiya
Istediler yediye

Ben vermedim sekize
Sen al dokuza

Ver ona, ver ona.

Oyuncu basi, bu tekerlemeyi hizli bir sekilde soéylerken her bir
misrainda sagindakinin dizine sert bir sekilde vurur. Sagdaki oyuncunun da
diger oyuncuya vurarak tekerlemeyi sdylemesi gerekmektedir. Eger oyuncu
tekerlemeyi yavas ya da yanlis sdylerse, oyun tekerlemeyi dogru séyleyen
bir 6nceki oyuncu ile tekrar baslar. Tekerlemeyi sdyleyemeyen oyuncu
tekerlemeyi 6grenmeden diger oyuncuya gecilmez. Oyun bu sekilde donerek
tekerlemeyi 6gretene kadar devam etmektedir (KK-5).

Top Bir Ates

Sekiz kisiyle erkekler tarafindan halka olusturularak oynanmaktadir.
Oyunculardan biri oyunu yonetir, bir kisi ise halkanin ortasinda kafasi yere
egik bir sekilde kapanarak ebe olur. Diger alt1 oyuncunun elinde kemer
bulunur. Alt1 oyuncu; sag-1, sag-2, sag-3, sol-1, sol-2, sol-3 olarak
numaralandirilir. Oyunu yoneten Kkisi ilk olarak biitiin oyunculara “top bir
ates” diyerek oyunu baglatir ve tiim oyuncular hep birlikte ortadaki ebenin
sirtina kemerle vurur. Ardindan yoneten kisi hizli bir sekilde oyunculara
“sag-1 vursun!” ya da “sag-2 dursun, sol-3 vursun!”3 diyerek sasirtmaya
calisir. Yoneten oyuncunun soyledigi numaral kisi ebe olan oyuncunun
sirtina vurmazsa ebe olarak ortaya o oyuncu gecer. Oyunu yoneten Kisi “top
bir ates” dedikten sonra oyuncular yine hep birlikte ebenin sirtina vurur ve
oyun bitirilir (KK-5).

Mest Dikme/Bacak Kizartma

Oyun tg kisi ile oynanmaktadir. Bir kisi ortaya, digerleri de onun sag
ve sol yanina oturur. Yanlardaki iki kisiden sagdaki sol, soldaki sag bacagini
yukari siyirarak uzatir. Sagdakinin sol, soldakinin ise sag elinde kisa bir sopa
bulunmaktadir. Ortada olan oyuncu, diger iki oyuncular1 sasirtmak ve
konusturmak amaciyla kendisine bir konu secer. Dizleri yukarida kalacak
sekilde oturur, iki elini de bacaklarinin arasina koyar. Ortadaki oyuncu
sectigi konu hakkinda hem konusur hem de iki yanindaki oyuncu fark
etmeden birinin ya da ayni anda ikisinin c¢iplak olan bacagina vurmaya
calisir. Yandaki oyuncular da o sirada sopalariyla ortadaki oyuncunun eline
vurmaya ¢alisir. Ortadaki oyuncu, bir taraftan konusurken bir taraftan da
diger iki oyuncunun dikkatini dagitip bacaklarina vurabilmek i¢in onlara
soru yoneltir ve bir sekilde bacaklarina vurmay1 basarir. Eger yandaki

3 Sayilar oyun sirasinda stirekli degismektedir.
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oyunculardan biri ortadaki oyuncunun eline vurursa, vuran oyuncu ortaya
gecer (KK-5). Ancak usta oyuncular, eline vurdurmadan oyunun sonuna
kadar ortada oynar. Ridvan Gogiis, oyunun oynandig etkinliklerde 6n plana
¢ikan ve oyunun hem Tiirkiye genelinde taninmasini hem de Kapadokya
bolgesinde tekrar canlanmasini saglayan usta oyunculardan biridir.

2.2. Halk Oyunlan
Yildiz Oyunu

Yildiz oyunu, kadinlar arasinda diigiinlerde, kina gecelerinde ve kadin
eglencelerinde oynanan oyunlardan biridir. Tef¢i kadinlarin yi1ldiz oyunun
tiirkiisiinii soylemeye baslamasiyla bir kisi ¢ikip tek ayag: diiz, diger ayagi
saga doniik bir sekilde yavas yavas etrafinda doénerek oynamaya baslar.
Oynayan kadin bir nevi donerken ayagiyla yildiz cizer (KK-1, KK-2).

Kayalar Oyunu

Genellikle kadinlar ya da geng¢ kizlar tarafindan oynanan halay
tarzinda bir oyun olan kayalar oyunu, kadinlarin karsilikli dizilerek
parmaklarini siklatmasi ve oyuna 6zgii sdylenen tiirkii esliginde sekerek
oynanmaktadir. Ancak Urgiip ilgesinde oyunun erkekler tarafindan yan yana
dizilerek kadinlardan farkli ayak hareketleriyle davulla oynandig1 da
goriilmektedir. Soylenen tirkiintin sozleri Nevsehir'in bazi bdlgelerinde
gore farklilik gostermektedir. Oyun sirasinda tiirkiiniin her misrai iki defa
tekrarlanmaktadir. Tiirklniin sozleri genellikle su sekildedir:

Kayalar yarilmasin
Soyle yar darilmasin
Darilirsa darilsin
Ellere yar olmasin

Nesine de yavrum nesine
Sigara da koymus fesine

Kayalar engin olsa
Nisanlim zengin olsa
Zenginini aramam
O benim dengim olsa

Nesine de yavrum nesine

Sigarada koymus fesine

Kayalar merdin merdin
Kim bilir kimin derdin
Agaclar kalem olsa




Yazilmaz benim derdim

Nesine de yavrum nesine

Sigarada koymus fesine (KK-1, KK-2)

2.2. Cocuk Oyunlari4

Bestas

Kiz ¢ocuklari arasinda oynanan oyun, i¢ Anadolu Bélgesi'nde ¢ocuklar
tarafindan yaygin olarak oynanan bir oyundur. Adindan da anlasilacag:
lizere bes tas ile oynanan oyun, taslarin yere sacilmasiyla baslar. Oyuncu
elindeki tasi yukari firlatir ve yere sacilan taslardan birini alir. Firlatilan tas
diismeden yerden bir tag alinir. Yerdeki tasin alinmasiyla birlikte yukariya
atilan tas yere diismeden tutulur. Yukariya atilan tas yer diiserse oyuncu
yanar ve hak diger oyuncuya gecer. Oyun, ¢cocuklarin motor becerisini ve
kavrama yetenegini gelistirmesi acisindan énemlidir (KK-1, KK-2).

Kuyulu Top

Avanos’'ta 8-12 yas araligindaki kiz ve erkek cocuklarin karisik
oynadig1 bir oyun olan kuyulu top, yere aralarinda bosluk olacak sekilde 4-5
tane cukur acilir. Evdeki artik kumaslardan ya da ip yumagindan yapilmis
top, acilan kuyuya belirli bir mesafeden atilir. Bu topu kuyuya diisiiren
oyuncu oyuna devam eder. Diisiremeyen hakkini kaybeder. En sona kalan
kisi oyunu kazanmis olur (Tiikel, 2014: 136).

Yag Satarim Bal Satarim

Kiz-erkek karisik oynanan oyun, i¢ Anadolu Bélgesi'nde yaygin bir
sekilde goriilmektedir. Kalabalik oynanan oyunda, ¢ocuklar biiyiik bir halka
olusturarak birbirlerine doniik bir sekilde oturur. Halkanin icinde de bir
oyuncu bulunur. Halkanin i¢gindeki oyuncu, eline bir mendil alir ve halkanin
etrafinda dolasir. Halkanin etrafinda dolasirken mendili bir oyuncunun
arkasina birakir. Mendilin arkasina birakildigini fark eden oyuncu, mendili
birakan oyuncuyu kovalar. Kacan oyuncu, mendili arkasina biraktigi
oyuncunun yerine oturur. Diger oyuncu ise ortaya gecer. Eger kacan oyuncu
yakalanirsa yine ortada o devam eder (KK-1).

El Ustiinde Kimin Eli Var

Kiz ve erkek cocuklarin birlikte oynadig1 bir oyundur. Oyunda bir ebe
secilir. Ebe, dizleri tistiinde basi yere bakacak sekilde yere kapanir. Diger
oyuncular ebenin Uzerine ellerini koyar. Oyunculardan biri ebeye “El
tistiinde kimin eli var?” diye sorar. Ebe en ustteki elin kime ait oldugunu
bilirse, eli en lstte olan oyuncu ebe olur. Bilemezse oyun ayni sekilde devam
eder (KK-1, KK-2).

4 Avanos ¢ocuk oyunlar1 hakkinda genis bilgi icin bk. (Tiikel, 2014: 129-142).
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Cekirdek Oyunu

Oyuncular daire seklinde siralanir ve bu dairenin igine bir saksi
konulur. Cocuklar ellerine kayisi cekirdegi alir ve sirasiyla bu cekirdekleri
firlatarak saksiya vurmaya calisirlar. Saksiya vuran oyuncu puan alir. En cok
puan alan oyuncu oyunu kazanir (KK-1, KK-2).

3. Nevsehir Yoresi Geleneksel Eglence Unsurlarinin Turizmde
Kullanilmasi

Degisen sartlar ve gelisen teknolojinin etkisiyle deniz, kum ve giines
turizminin yani sira kultiir turizmi, glinlimiizde talep edilen turizm
sektorleri arasinda yer almaktadir. Giinlimiizde kiiltiir, kiiltiirel mirasin
yasatilmasi ve aktarilmasi baglaminda gelismis iilkeler tarafindan gerek
turizm gerekse endiistri alaninda kullanilmaktadir. Kiiltiir turizmi
kapsaminda kullanilan kiltlir triinlerinden biri de eglence kiiltiiriidiir.
Kiiltiirel zenginligin turizmde kullanilmas1 baglaminda, “somut olmayan
kiiltiirel miras ve kiltiir turizminin birlestirici unsuru olabilecek ‘kiiltiirel
animasyon’ ve ‘uygulamali halkbilimi’ kavramlari 6énem kazanmaktadir
(Olger Oziinel, 2012: 98). “Endiistrilesme, kentlesme ve niifus yogunlugu gibi
etkenlerden kaynaklanan stresten kagis, dinlenme, kendini yenileme, desarj
olma, kisiligini gelistirme, hosca vakit gecirme vb. etkinliklere yonelme
sonucu olusan turistik bos zaman faaliyetleri” (Akgoz, 2003: 42) olarak
tanimlanan animasyon, giiniimiizde diinya tilkelerince kullanilan en 6nemli
turizm faaliyetlerinden biridir.

Teknoloji ¢agi ile birlikte eglence kiiltiirii degisime ugramis ve eglence
mekanlar1 insanlar tarafindan en ¢ok ragbet goéren mekanlar haline
gelmistir. Eglence sektorii, ayn1 zamanda tilkelerin kazang elde ettigi bir
sektore doniismiistiir. Ancak “folklor iirtnlerinin turizmde kullanilmasi
meselesi sadece bugiiniin ve bu bolgenin degil; Tiirkiye'nin ve hatta zaman
zaman kiiresellesme dolayisiyla da tiim diinyanin problemi olarak karsimiza
cikmaktadir” (Tirkmen ve Tiirker, 2012: 196). Gelisen ve doniisen gliniimiiz
eglence sektorlerinin karsisinda Tiirk eglence kiiltliriiniin yasatilmasi i¢in
bu degisime ayak uydurmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi elzem bir
konudur. Bu baglamda, UNESCO tarafindan 17 Ekim 2003 tarihinde “Somut
Olmayan Kiiltlirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi” (URL-4) nin kabul
edilmesi; sozlii gelenekler, el sanatlari, geleneksel torenler ve festivaller,
sanatsal icralar gibi geleneksel unsurlarin yasatilmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi agisindan atilan adimlardan biridir. Tiirkiye'nin bu s6zlesemeye
taraf olmasi ise 2006 altinda yilinda gerc¢eklesmistir (URL-4). Tiirkiye Milli
Komisyonu tarafindan yapilan c¢alismalarla 18 kiiltiir miras1 Insanhgin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’'ne alinmistir. Bu kapsamda
Tiirk eglence kiiltiirii icinde yer alan Meddahlik Gelenegi, Asiklik Gelenegi,
Karagoz, Nevruz, Geleneksel Sohbet Toplantilar1 (Yaren, Barana, Sira
Geceleri ve diger), Kirkpinar Yagh Giires Festivali, Geleneksel Tiirk Okculugu
ve Bahar Bayrami Hidirellez de bu listede yer almaktadir.



http://www.unesco.org.tr/

Nevsehir yoresi, gerek dogal giizellikleri gerekse geleneksel yapisiyla
on plana c¢ikan bir bolge olarak kiiltiir turizmi acisindan diinya ¢apinda bir
potansiyele sahiptir. Gegmisten glinlimiize bircok kiiltiire ev sahipligi yapan
sehir, geleneksel eglence kiiltiiriiyle de dikkat ¢ekmektedir. Bu eglence
unsurlarinin Nevsehir gibi turizm sektoriinde 6n plana ¢ikan bir bolgenin
turizm faaliyetlerinde kullanilmasi, Nevsehir yoresi eglence kiltiirtintin
diinya capinda taninmasi, gelenegin aktarilmasi ve bolgeye ait olmayan
eglence unsurlarinin yerine yoreye ait 06zglin eglence unsurlarinin
kullanilmasi acisindan 6nem arz eder. Diger yorelere ait kiiltiir unsurlarinin
tek bir bolgede ya da her turizm bolgesinde sunulmasi turistlerin orada her
tiirli gelenegi gordigii, bu yiizden gelecegin asil icra edildigi ortama gitme
geregi hissetmemesine sebep olmakla birlikte turizm faaliyetlerinin
tektiirlesmesine yol agmaktadir.

Nevsehir'de kiiltiirel animasyon baglaminda gergeklestirilen eglence
aktivitelerinin basinda Tiirk geceleri gelmektedir. Tiirk gecelerinde
turistlere; zeybek, horon, Kafkas dansi, Ankara havalari, Dogu yoresine 6zgi
halaylar ve dansoz gosterisi gibi yoreye ait olmayan eglence unsurlari
sunulmaktadir. Turistler bu gosterilerle bir anda bir kiiltiir karmasasinin
icine atilmaktadir. Ancak bu gecelerde bircok yoreye ait eglence unsurlarina
yer verilmesine ragmen Nevsehir yoresine ait eglence unsurlari
organizasyonda yer almamaktadir. Kapadokya gibi diinya ¢apinda bir tine
sahip olan bir boélgeye gelen turistler, Kapadokya'ya 6zgii bir eglence
kiiltiirtine hakim olmadan donmektedir. Ayrica, Tiirk gecelerinde yapilan
bazi yanlis aktarimlar, Arap Kkiiltiriine ait eglence wunsuru olan
oryantal/dans6z gosterisi gibi Tiirk eglence kiiltiirii igcerisinde yer almayan
unsurlarin  Tiirk eglence kiiltiiri olarak turistlerin belleklerine
kodlanmasina sebep olmaktadir. Oysaki Nevsehir yoresi; yildiz oyunu,
kayalar oyunu gibi halk oyunlari; deve oyunu, sinsin, kelle atma, yiiziik
oyunu, kabak oyunu, ar1 oyunu, tekerleme 6gretme, top bir ates ve mest
dikme gibi yoreye 6zgi seyirlik oyunlar basta olmak tizere turizm sektoriine
uyarlanabilir ¢ok sayida eglence unsuruna sahiptir. Bu oyunlarin Tiirk
gecelerinde oynanmasi, geleneksel oyunlarin yasatilmasi ve turistlerin
belleklerinde yoreye ait bir iz birakilmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
S6z konusu oyunlar turistlerin katihmiyla oynanmak icin gayet uygundur.
Bu dogrultuda yapilan eglenceler, turistlerin gelenegi 6grenek eglenmesini
saglayacaktir.

Tiirk gecelerinde yer alan ve eglence unsuru olarak sergilenen
gosteriler arasinda Mevlevi gelenege ait Sema ve Alevi-Bektas! kiltiirtiniin
lirtinii olan Semah gibi dini hiiviyete sahip unsurlar da yer almaktadir. Tiirk
geceleri gibi turistlerin eglenmelerini ve hos vakit gecirmelerini saglamak
icin diizenlenen alkollii etkinliklerde dini kiltiir unsurlarinin kullanilmasi
konuyla tezat teskil etmektedir. Sema ve Semah gibi dini térenler bu tir
eglence mekanlarinin disinda birakilmali ve icra edildikleri mekanlarda,
gelenege uygun bir sekilde gosterilmelidir. Bu dogrultuda Sema térenlerinin
eglence ortamlarinda kullanimu ile ilgili 29 Mayis 2018 tarihinde Kdltiir ve
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Turizm Bakanlig1 tarafindan valiliklere, Sema torenlerinin uygun olmayan
mekan ve sartlarda, icazet, ehliyet ve liyakate sahip olmayan Kisiler
tarafindan bir dans gosterisi gibi icra edildigi gerekcesiyle (URL-5) genelge
gonderilmistir. Bu genelgede, Sema torenlerinin gelenege uygun bir sekilde
ve dogasina uygun mekanlarda sunulmasi gerektigi bildirilmistir.

Tlrk gecelerinin disinda, yorede eglence Kkiiltiirliniin sunulacagi
mekanlar olarak oteller de kullanilmalidir. Nevsehir'de konaklama yerleri
genellikle butik otellerdir. Turistler giindiizleri bdlgeyi gezdikten sonra otele
donmektedir. Turistlerin bos vakitlerinin degerlendirilememesi tatillerini
kisa tutmalarina sebep olabilmektedir. Bu yiizden turistlerin dinlenmeleri ve
ayni zamanda eglenmeleri i¢in aksamlar1 da geleneksel oyunlarin oynandigi
animasyon uygulamalarn yapilabilir. Yoreye ait kdy seyirlik oyunlar ve
yetiskinler arasinda oynanan oyunlar turistlerin katilimiyla oynanabilir.
Ancak bu oyunlarin sunumunda yabanci dil bilen ve kiltlirii 6zgiin bir
sekilde aktarabilecek, uygulamali halk bilimi ve kiiltiirel mirasin aktarimi
konularina hakim kisilere ihtiyac vardir.

Yetiskinlerin disinda c¢ocuklar icin kiiltlirel animasyonlar da
diizenlenmelidir. Nevsehir, yetiskin oyunlarinda oldugu gibi ¢ocuk oyunlari
bakimindan da zengindir. Giinlimiizde ¢ocuk oyunlar1 degisime ugramis,
eskiden sokak ve mahalle gibi acik mekanlarda oyun oynayan ¢ocuklar,
alisveris merkezlerinin icine hapsedilmistir. Bu mekénlarda oynanan
oyunlar gelenekten yoksundur. Cocuklar i¢in diizenlenen animasyonlar ise
¢ogunlukla yliz boyama, palyaco gosterisi, dans etkinlikleri seklinde
tasarlanmaktadir. Bu tarz oyunlar islevsel olarak ¢ocuklara pek bir sey
katmamaktadir. Oysaki geleneksel cocuk oyunlari, ¢cocuklarin paylasmayi
o0grenmesi, kurallara uymasi gerektigini, uymazsa cezalandirilacagini
bilmesi, arkadaslariyla iletisim kurmasi vb. egitimsel islevlere sahiptir. Bu
dogrultuda ¢ocuk oyunlar: turizm sektoriinde, aileleri ile birlikte seyahate
¢cikan cocuklarin eglenmeleri icin konaklama merkezlerinde kullanilabilir.

» oo« » oo«

Yoreye ait “bestas”, “kuyulu top”, “yag satarim bal satarim”, “el iistiinde
kimin eli var”, “cekirdek oyunu” hatta takvime uygunsa “goyun hoo” vb.
oyunlar, c¢ocuklarin eglenmeleri ve vakit gecirmeleri icin turistik
mekanlarda, cocuklara yonelik eglence etkinlikleri olarak kullanilabilir.
Ancak yine bu oyunlarin aktarimi icin yabanci dil bilen ve geleneksel kiiltiir
unsurlarini  6zgiinliikten 6diin vermeden aktarabilecek profesyonel
elemanlara ihtiyac¢ vardir. Tiirkiye’de yabanca dil bilen kisilerin sayisinin az
olmasindan dolayi, bu tiir aktiviteler cogunlukla dans gosterileriyle sinirl
kalmistir. Gelenegin aktarilmasi icin vasifli elemanlarin yetistirilmesi
gerekmektedir.

Hidirellez ve Nevruz gibi mevsim doniimlerinde yapilan eglenceler de
kiltiir turizmi baglaminda kullanilabilecek unsurlar arasindadir. Baharin
gelisiyle birlikte canlanan turizm sektori, takvimsel olarak ritiiel kokenli
eglenceler arasinda yer alan Hidirellez ve Nevruz kutlamalarinin turizmde
kullanilmasi i¢in olanak saglamaktadir. Hidirellez ve Nevruz kutlamalari,



http://www.hurriyet.com.tr/gundem/sema-genelgesi-4-uyari-40479223

yerel yonetimler tarafindan kiiltiir turizmi faaliyeti olarak, gelenege uygun
ve yaratici bir sekilde kullanildiginda bolgesel kalkinma icin katki saglayacak
faaliyetler arasindadir. Bu tarz faaliyetler glinimiizde yayginlasmaya
baslayan “yasayan miras miizeleri” tarafindan yerel yonetim isbirligi ile de
yapilmaktadir. Bélgede bulunan ve Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi
tarafindan desteklenen “Kapadokya Yasayan Miras Miizesi” acildigi donem
itibariyle bolgenin somut olmayan kiiltiirel mirasinin yasatilmasi ve
aktarilmasi baglaminda, geleneksel eglence Kkiiltiirtinlin tanitilmasi
yoniinden bolgeye deger katan girisimlerden biridir. Gelenegin canl olarak
yasatildig1 mekanlar olan yasayan miizeler, eglence unsurlarinin yasatilmasi
bakimindan da 6énemlidir. Geleneksel eglence unsurlarinin belirli glinlerde
miizede ya da genis bir alanda 6zgiin bir sekilde aktarilmasi, yoredeki
eglence faaliyetlerinin cesitlenmesini saglayacaktir. Ancak bu tarz miizelerin
arttirilmasi ve gerekiyorsa yerel yonetimler ve turizm sektori tarafindan
desteklenmesi gerekmektedir. Bunun yaninda turizmde bir deger olan
bolgeye eglence odakli miizelerinin a¢ilmasi bolgenin degerine deger
katacak ¢alismalardan biri olacaktir.

Sonug

Kapadokya boélgesi icinde onemli bir yere sahip olan Nevsehir,
gecmisten gliniimiize cesitli kultiirlere ev sahipligi yapan ve bu kiiltiirlerle
harmanlanan kéklii geleneksel mirasi ile i¢ Anadolu Bélgesi'nin gézde
sehirlerinden biridir. Peri bacalarinin bu boélgede olmasindan dolay1 da
diinya ¢apinda bir degere sahiptir. Bu sebeple, UNESCO tarafindan Diinya
Mirasi Listesi'ne alinmistir. Dogal giizelliklerinin yaninda kendine 6zgii bir
kiiltiire sahip olan Nevsehir; yemek kiltiri, giyim-kusam ve geleneksel
eglence kiiltiirii ile dikkat cekmektedir.

» oo«

Nevsehir yoresi geleneksel eglence kiiltiirii “yi1ldiz oyunu”, “kayalar

» o« » oo«

oyunu” gibi halk oyunlari;; “deve oyunu”, “sinsin”, “kelle atma”, “yiiziik
oyunu”, “kabak oyunu”, “ar1 oyunu”, tekerleme 6gretme oyunu, top bir ates,
mest dikme/bacak kizartma, “goyun hoo” gibi kdy seyirlik oyunlari; “bestas”,
“kuyulu top”, “yag satarim bal satarim”, “el istiinde kimin eli var”, “cekirdek
oyunu” gibi c¢ocuk oyunlarindan olusmaktadir. Giiniimiizde folklor
triinlerinin turizmde kullanilmasi olduk¢a yaygindir. Nevsehir yoresi
geleneksel eglence unsurlarinin  kiiltlir turizmi baglaminda Tirk
gecelerinde, kiiltiirel animasyon faaliyetlerinde, yasayan kiiltiirel miras
miizelerinde ve yerel yonetimler tarafindan diizenlenen senlik ve
festivallerde kullanilmasiyla hem geleneksel kiiltiiriin yasatilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi hem de bolge turizmine katki saglamasi bakimindan

onemlidir.

Nevsehir'de turistlere sunulan eglence faaliyetlerinin arasinda
bulunan “Tiirk Gecesi” programlarinin gozden gecirilip gerekirse alaninda
uzman kisilerden yardim alinarak programlara “yildiz oyunu”, “kayalar

5 Tiirk eglence miizelerinin kurulus ve isleyisiyle ilgili degerlendirmeler hakkinda genis bilgi
icin bk. (Ozdemir, 2004: 164-168).




» o« » o«

oyunu” gibi halk oyunlari; “deve oyunu”, “sinsin”, “kelle atma”, “yiiziik
oyunu”, “kabak oyunu” ve “ari oyunu” gibi yukarida zikredilen yorenin
kiltiriinii yansitan seyirlik oyunlar eklenmelidir. Yetiskinler arasinda
oynanan oyunlara turistlerin de dahil edilmesi, turistlerin eglenmelerini
saglayacagi gibi turistler bu sayede yoreye ait eglence kiiltiirii hakkinda bilgi
sahibi olacaktir.

Giindiizleri Kapadokya gezisine ¢ikan turistler konaklama yerlerine
dondiiklerinde hem dinlenmeleri hem de bos vakitlerini degerlendirmeleri
icin kiiltiirel animasyonlardan faydalanilmalidir. Bu animasyonlarda
uygulamali halk bilimi iirtinlerine yer verilmeli ve somut olmayan kiiltiirel
mirasin nasil aktarilmasi gerektigini bilen, yabanci dili olan profesyonel
kisiler tarafindan aktarilmal ve 6zgiinliikten 6diin verilmemelidir. Ayrica

» oo« » o«

aileleriyle gelen cocuklar icin de “bestas”, “kuyulu top”, “yag satarim bal
satarim”, “el iistiinde kimin eli var”, “cekirdek oyunu” gibi geleneksel cocuk
oyunlarini kapsayan animasyon faaliyetleri diizenlenmelidir. Oyunlar
sayesinde c¢ocuklarin eglenmeleri saglanarak gelenegin aktarimi da

gerceklestirilmis olacaktir.

Yorenin geleneksel mirasinin yasatilmasi, aktarilmasi ve turizm
faaliyetlerinde daha fazla yer edinebilmesi icin bolgede yasayan miras
miizelerinin arttirilmas1 ya da uygulamaya doniik oyun evleri, tematik
eglence evleri, eglence miizeleri gibi kiiltiirel 6gelerin aktarildigi mekanlarin
kurulmasi1 gerekmektedir. Ancak Tirk eglence geleneginin aktariminda,
yoreye ozgi kiltiirel unsurlarin kullanimina dikkat edilerek bu unsurlar
yozlastirmadan mekansal ozellikler de dikkate alinarak mekanlarin
olusturulmasina 6zen gosterilmelidir. Gerekiyorsa alanin uzmanlarindan
destek ya da danismanlik alinarak girisimlerde bulunulmalidir. Bu tarz
girisimler siirduriilebilir kalkinmanin saglanmasi bakimindan da 6nemlidir.

Uzerinde durulmasi gereken énemli konulardan biri de bolgedeki
turizm faaliyetlerinin acentelerin elinde olmasidir. Turistler, acentelerin
sundugu “ucuz” ve “her sey dahil” olarak diizenlenen turlar ile bolgeye
gelmektedir. Bu sebeple, turistlerin gelmeden 6nce nerede konaklayacaklarsi,
nerede yemek yiyecekleri, nereleri gezecekleri, nerelerden alisveris
yapacaklar1 ve nerede eglenecekleri bellidir. Turist rehberleri de turistleri
acentelerin belirledigi giizergahlara gotiirmektedir. Bu uygulamalar
turistlerin halk ile iletisim kurmasini engellemekte ve bolgeye ait geleneksel
kiltliri taniyamadan tilkelerine donmelerine sebep olmaktadir. Ayrica bu
uygulamalar, acenteler ile isbirligi icinde olmayan esnafin turizmden daha
az kazanc elde etmesine neden olmaktadir. Bu hususta, Nevsehir bolgesinde
yer alan acenteler, turizm sektorii igerisindeki kurum ve kuruluslar, yerel
yonetimler, turizm rehberleri; {iniversite biinyesindeki fakiilte ve
boliimlerin katilimlar1 saglanarak bolgenin turizmine ve bolgesel
kalkinmada kiltiir turizminin etkisi ve kultiirel unsurlarin turizmde
kullanimina yonelik fikirlerin beyan edildigi calistay, sempozyum, seminer
gibi toplantilarin yapilmasi gerekmektedir.
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“ESKi CAMLAR BARDAK OLDU” GELENEKSEL AHSAP TORNACILIGINDA
BARDAK YAPIMI
L4
“OLD PINES BECAME CUPS” CUP MAKING IN TRADITIONAL WOOD
TURNING

Mutlu KOPUKLU*

0Z: Ahsap sanatlari, siiphesiz geleneksel sanatlarimiz icerisinde en koklii ve en genis
kullanim alanina sahip sanatlarimiz arasinda yer almaktadir. Son derece kullanish olan ve
sekillendirmede sagladig1 kolayliklarla tercih edilen ahsap, dogal yapis1 ve dokusuyla oyma
ve bicimlendirme sanatlarimizda kullanilan baslica malzemelerden biri olmustur. Cok sayida
teknik ve yontemlerin kullanilmasina olanak saglayan bu essiz malzeme, kendine has kokusu,
dokusu ve ¢ok yonlii kullanim olanaklar ile sanatsal iiretimde essiz bir malzeme olma
ozelligini korumaktadir. Sadece sanatsal nitelikli iiriinler iiretiminde degil ayn1 zamanda
giindelik kullanim amaciyla iiretilen bir¢ok ahsap iiriinde giinliik hayatimizda yer almaktadir.
iste bu ahsap iiriinlerden biri de bardaklardir. Ne yazik ki farkli malzemelerin ¢cogalmasi ile
giinliik hayatimizda eskisi kadar kullanilmayan ahsap bardaklar, her ne kadar teknolojinin
getirdigi yeni malzemelere nazaran azalsa da, daha saglikh ve dogal yapisiyla bilingli
tliketiciler tarafindan halen kullanilmaktadirlar. Bu ¢alismada ahsap bardak yapim teknikleri
ve siireci anlatilmistir. Kisisel olarak tatbik edilen uygulamalarin yapim asamalar1 sistematik
olarak verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap, torna, bardak, gelenek, sanat.

ABSTRACT: Wood art is undoubtedly one of the most established and widely used Arts in our
traditional arts. Wood, which is extremely useful and preferred with its ease of shaping, has been
one of the main materials used in our carving and forming arts with its natural structure and
texture. Numerous techniques and methods which allows the use of this unique material, its own
smell, texture and versatility in a unique artistic production with the possibilities material. It is
used not only in the production of artistic quality products but also in many wooden products
produced for daily use in our daily lives. One of the wooden products for this use is Cups.
Unfortunately, with the proliferation of the different materials, unused wooden cups used in our
daily life, each technology by new materials are compared to, even though nowadays used by
more healthy and conscious consumers with its natural structure. In this study, the techniques
and process of making wooden cups were described. The construction stages of the personally
applied applications are given systematically.
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Giris

Insan dogasina en uygun ii¢ malzemeden biridir ahsap. Tipki toprak
ve tas gibi. Insan dogada ve dogasi geregi var olusunun ilk dénemlerinden
bu yana ahsabi kullanmis onu yasaminin bir¢ok aninda ve alaninda tutarak
yasam boyu hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir.

Iste insanla varlig1 ve iliskisi insanin dogadaki nesneleri kullanmaya
baslamasindan bu yana devam eden ahsap, tarihte oldugu gibi glimiimiizde
de cok cesitli alanlarda hayatimizda yer alan vazgecilmez bir malzemedir.
Sahip oldugu nitelikler ahsabi ayni zamanda 6zel bir malzeme yapmaktadir.
“Insanlhigin baslangicindan beri kullanilagelen dogal bir malzeme olan ahsap
evrenseldir ve benzersizdir. Clinkli dogal ve organik yapisiyla sahip oldugu
ozellikler baska bir malzemede yoktur” (Usta, 2019: 445).

Ahsab1 o6zel ve o6zglin kilan nedenler sadece onun dokusu,
islenebilirligi, kokusu veya dogallig1 degil ayn1 zamanda pratik yani son
derece kullanigh bir malzeme olusundadir. “Yenilenebilen tek malzeme olan
agac, insanligin kullandigl cesitli yapir malzemeleri igerisinde en eski
olanidir. Yogunlugunun diger yapt malzemelerine kiyasla daha diigiik
olmasina karsilik, direncinin yiiksek olmasi, elektrik ve 1s1y1 izole etmesi,
kompoze irlnlere dontstiiriilerek degerlendirilebilmesi, c¢ivileme ve
birlestirme kabiliyeti, miidahale imkani vermesi, kirllmadan 6nce tehlikeyi
haber verebilmesi, arzu edilen 6l¢iide akustik 6zelliklere sahip olmasi gibi
faydali niteliklerinden dolay1 giiniimiizde siiratli bir sekilde tiiretilmektedir”
(Berkel, 1972).

Boylesine pratik ve kullanim kolaylig1 saglayan bir malzeme dogal
olarak hayatimizda o6nemli bir yer tutmaktadir. Buglin cesitli insa
malzemelerinden, evlerimizde kullandigimiz masa, sandalye, sehpa gibi
giinliik kullanim egyalarina, aksesuarlara ve sanatsal nitelikli eserlere kadar
birgok alanda ahsap iirtinler hayatimizi hem kolaylastirmakta hem de
glizellestirmektedir.

Ahsabin kendine has yapisi, islenebilirligi ve dokusu giinliik kullanim
esyalarinin yani sira sanatsal obje iiretiminde de ahsab1 yeri doldurulmaz bir
malzeme yapmaktadir. Kokleri binlerce y1l dncesine dayanan Tiirk sanatinda
ahsap sanatlari ¢gok 6nemli bir rol oynar. Aslanapa, Tiirk sanatinin Orta Asya
bozkirlarina dek dayandigini, aga¢ direkler lizerinde gatis1 olan, bes metre
kadar ytlksek mezar icerisinde Hun'’ lara ait ticayakli masalar ve cesitli agac
esyalarin c¢ikartilarak Leningrad Ermitage miizesine nakledildigini
bildirmektedir (Aslanapa, 1972).

Boylesine koklii bir sanat birikimi tasiyan Tiirk ahsap sanatimizda
sanatcilarimiz tarafindan 6zel olarak secilen ahsaplar yine 6zel teknik ve
yontemlerle, kendi iislup ve tarzlarinda islemekte ve ortaya harikulade
ahsap sanat eserleri konulmaktadir. Cok cesitli ahsap oyma sandiklar,
sandukalar, besikler, sehpalar, kabartma levhalar, bastonlar ve daha niceleri
bunlara drnek olarak verilebilir.
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Gorsel-1: Selcuklu desenli ¢eyiz sandig1 (Dizel ve Ozkaya, 2019: 276) ve bitkisel motif
bezemeli tavla kutusu (Yenikdy, Celik ve Sahin, 2017: 775).
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Gorsel-2: Dekoratif dgeli besik (KAYA, 2014:157) ve islemeli Devrek Bastonu. (URL-1)

Sanatsal obje tiretiminin yaninda giinliik kullanima dair esyalarin
tiretiminde de ahsap siklikla kullanilan bir malzemedir. Mobilya, dekoratif
aksamlar, saghk gerecleri, mutfak gerecleri vb. bircok alanda ahsap,
evlerimizde giindelik yasantimizda, glindelik bir kullanim esyasi olarak
bulunabilir. Iste ahsap bardaklarda bu kategoride yer alan iiriinlerden
biridir.

Ahsap bardaklarin tercih edilmesinde bazi nedenler vardir. Oncelikle
dogal yapilan ile suyu hem serin tutarlar hem de iglerindeki faydali
recineleri suya katarak suyu daha da sifali hale getirebilirler. Ornegin cira!
bardaklarin iglerindeki suya oOziinii katarak onu zenginlestirdigi
bilinmektedir. “Son zamanlarda yapilan arastirmalar sonucunda ¢ira
suyunun bir¢ok faydasi oldugu kesfedilmistir. Cok sayida hastaliga iyi gelen
¢ira suyunun 6nemi halk tarafindan yeni fark edildi. Cira suyu cam agacindan
elde edilir. Cam c¢irast antiseptik 0zelligi sayesinde solunum yolu
enfeksiyonu ve idrar yollar1 enfeksiyonunu iyilestirebiliyor. Cira suyu

1 Cam ¢irasi ac1 veya tatl olabilir. Ozellikle tatlh ¢ira tercih edilmektedir ki bu da sarigamlara
nazaran daha ¢cok karagam agaclarindan ¢ikar. (KK-1)
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diyabet hastalar i¢in de bir sifa kaynagidir. Diyabet hastalar1 doktorlarina
danisarak ¢ira suyu tiiketebilirler” (URL-8).

Ahsap bardaklar 6zellikle eski donemlerde kdylerde siklikla kullanilan
esyalardi. Oyle ki bu bardaklarla ilgili olarak ortaya ¢ikan “Devir degisti, eski
tutumlarin degeri kalmadi” (URL-2) anlaminda kullanilan “Eski ¢amlar
bardak oldu” deyimi Tiirkcemizde halen kullanilagelen bir deyimdir. Bu
soziin Anadolu’'nun ormanlik kéylerinden birinde yasanmis bir olaya
istinaden ortaya ¢iktig1 rivayet edilmektedir. Hikayesi ise soyledir:

Orman koylerinde koyliller ¢am agacglarindan 'bardak’ denilen su kabi

yaparlar. (Bk. Gorsel-3) Bu bardaklar, kii¢iik bir testi bicimindedir. Tek

parcadan oyulduklarindan ekleri yoktur. Bazilar1 yazin suyu ¢ok soguk tutar
ve kendine has giizel bir ¢gam kokusu verir.

Savaslarin biri bitmeden digerinin basladig1 o eski devirlerde, boyle bir
koyden askere giden bir delikanli, seneler sonra kdyiine dondiigii zaman,
ormanlarinda eski biiyiik camlar1 gorememis ve sebebini babasina sormus:

Degisti devir, kesildi agaglar

Eski camlar bardak oldu.

Kafdagi’'na ulasmiyor dereler,

Masallar 6riimcek adamla doldu.” (URL-3) (Mehmet Azim)

N

Gorsel-3: Eski donemlerde kdylerde kullanilan ve ¢am bardak olarak bilinen ¢cam agacindan
oyma bezekli testi. Bu testiler, yekpare cam gévdeden horoz kuyrugu veya ucu kavisli ¢esitli
oyacaklar ile alt kismindan i¢i oyularak yapilan, genellikle tek kulplu tiriinlerdir. Oyma
isleminin ardindan testinin alt kismi bir baska parga ile tapa yapilarak kapatilir. Su
verilmesinin ardindan ahsap siser ve testi sizdirmaz. Emzik kismina liile denir. Kimileri
bezemelidir. Bu testilerin giintimiizde 6rneklerine az rastlanmaktadir. (KK-1)
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Tirk kiiltiir ve gelenek yapisinda 6nemli bir yer tutan ahsap bardaklar
ne yazik ki bircok geleneksel kullanim esyasi gibi teknolojinin gelismesine
paralel, kolay ve seri iiretilebilen malzemelerin artmasiyla giiniimiizde
zamana yenik diismiistir. Bugilin ne yazik ki kullanimi ve iiretimi ¢ok azalsa
da halen geleneksel yontemlerle tiretimi yapilmaktadir.2

Ahsap kupa ve bardaklarin iiretimi ise bugiin ticari satis kaygisindan
daha ¢ok istege bagh olarak tiretilmektedir. Cok ¢esitli bardak tasarimlari ve
kuksalar biitiin dogalligiyla ahsap sanatgilar1 tarafindan ortaya
konmaktadir. (Bk. Gorsel-4, 5) Bu iirtinlerin iiretimi gliniimiiziin teknolojik
torna tezgahlar1 yardimiyla kolaylikla yapilabilmektedir. (Bk. Gorsel-6)

(1 2 3)
Gorsel-4: Cesitli ahsap kupalar. 1. (URL-4) 2. (URL-9) 3. (URL-10)

Gorsel-5: Ulkemizde “camcak” olarak bilinen ve tek parca ahsaptan oyularak yapilan
kuksalar. (URL-5)

Bu tornalar sahip olduklar1 teknolojik yeniliklerle torna g¢evirme
islemini oldukga kolaylastirmaktadirlar. Ancak bu tezgahlar olduk¢a pahali
makinalardir. Bunun yaninda bardak gibi kiiciik caph ahsap ¢alismalari icin
el yapimi torna yapmak ve bunu olduk¢a ucuza mal etmek de miimkiindiir.
Ornegin basit bir ahsap iskele iizerine, 0.75 kw elektrik motoru (1 hp), kayis,
mil ve punta yerlestirmek suretiyle kolaylikla bir torna yapilabilir. (Bk.
Gorsel-7)

2 Corum ili Iskilip ilcesinde geleneksel usullerle cam bardak (testi) iiretimi yapan ustalar ¢ok
az sayida da olsa bazi dag koylerinde (Karagukur, Yalak, Kogyagiz, Sorgun, Karmis koyleri)
halen mevcuttur. Bu ustalar sadece bahar aylarinda kisa bir siireligine bu bardaklari
oymaktadirlar. Bu bardaklar salya basi denilen Iskilip ahsap sanatlar1 arastasinda
bulunabilmektedir. (KK-2 ve KK-3) Iskilip ilcesinde ayn1 zamanda sepet (cift), kiife (heg),
kulp, bilye, pul, kdpeg, sekerlik, tokmakli kagni (oyuncak), gindircak, pit pit tahtas: gibi
yoresel ahsap Uriinlerin liretimi de devam etmektedir. (Karaman ve Nas, 2012:109)
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Gorsel-6: Cesitli modern tornalar. (URL-6)
Kisisel Uygulama

Bardak yapim siirecinin ilk asamasi uygun ahsap secimidir. Bardak
yapiminda hemen her tiirlii aga¢ kullanilabilir ancak bazi agaclarin sertligi,
mukavemeti, glizel kokular1 ve barindirdigi recgineleri bardak yapiminda
ozellikle tercih edilmelerini saglar. Ozellikle cam ve bilhassa ¢ira kisminsan
tiretilen bardaklar son derece giizel kokarlar. Recinesinde nefes acan saghga
yararli yaglar barindirirlar. Ayrica ¢ira suyunun seker hastalarina iyi geldigi
de belirtilmektedir. (URL-7) Bunun yaninda visne, elma, kayisi, armut gibi
meyve agaclarindan yapilan bardaklar, yapildiklar1 agacin meyvesinin
kokusunu verirler. Bu da son derece giizel bir icim saglar.

kece kasnak  mandren punta
i destek

mil siperi

punta ucu

torna
J bigaklan
agma kapama
salteri

0.75kw 1.0 hp
elektrik motoru

Gorsel-7: Uygulamalarda kullanilan el yapimi ahsap saseli torna.

Ilk asama olarak bardak yapimi icin hazirlanan parcanin merkezi
isaretlenir. Bu isaretleme parca merkezini mandren ve punta ucuna
nisanlamak icindir. Sonrasinda parcanin calisma Kkoluna sabitlenmesi
gerekir. Bu esnada miimkiin oldugunca parganin siki bir bicimde
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yerlestirildiginden emin olunmalidir. Aksi takdirde devir esnasinda parga
atabilir ki bu da yaralanmalara sebebiyet verebilir.

Gorsel-8: Parca merkezinin isaretlenmesi ve tornaya baglanmasi.

Parcanin tornaya baglanmasinin ardindan (Bk. Gorsel-8) torna
cevirme islemine gecilir. Torna ¢evirmede ilk asama her zaman parg¢anin
kabasinin alarak balansini sifirlamaktir. Par¢anin balans yapmasi demek,
donme esnasinda parca biitlinlinlin, parca cekirdegi merkezine tam
esit/paralel olarak déonmemesi demektir. Bu durumda g¢alismak oldukca
glictlir. Calisilabilse bile parcada et kalinlig1 farklar1 olusacak veya parga ig
oyugu parca merkezinden kayik olacaktir. O nedenle ilk etapta parcanin
kabasi alinarak parcanin sifir balansla déonmesini saglamak son derece
onemlidir. Bu ¢omlek tornasi dahil tim torna tiplerinde ilk ve en 6nemli
etkendir.

Parca balansinin sifirlanmasinin ardindan parg¢anin dis ¢eperi,
tiretilecek bardagin boyutlarina gore istenilen 6lciiye gelinceye kadar torna
bicagi yardimi ile talaslanir3 Talaslama yaparken kullanilan torna
bicaklarinin (Bk. Gorsel-9) iyi bilenmis olmasi ve uygun torna bicaginin
secilmis olmasi 6nem arz eder.

Gorsel-9: Tornalamada kullanilan gesitli torna bigaklari.*

3 Talaslama; Ahsap parganin torna bigagl yardimi ile sistemli olarak tiraslanmasi.
4 Torna bigaklari, torna c¢evirme icin 6zel olarak yay veya havan celiginden iiretilen
mukavemeti yliksek bigaklardir. (M. Kopiiklii)
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Ayrica torna bicaginin tutus sekli glivenlik agisindan son derece
onemlidir. (Bk. Gorsel-10) Baslica kural, par¢anin doniis yoniinde -Ki bu size
dogrudur- dogru oturma pozisyonunda oturmak ve bigagi par¢anin yatay
ekseninin list seviyesinde tutmamaktir. Bunun nedeni, tornanin déndiigii
sirada bigagin parca merkezinden yukarida tutuldugunda bigagin geri
tepmesine neden olabilmesidir. Bu iskarpelanin atmasina ve ciddi
yaralanmalara sebebiyet verebilir. Bigak parcanin c¢ok asagisinda
tutuldugunda da etkili talaslama yapilamaz ve kontrol saglanamaz. Bu
nedenle en dogru yol torna bicaginin parcanin merkezine yakin tutulmasi ve
siperes tam olarak oturtulmasidir. Bicagin dogru a¢ida tutulmasi daha ¢ok
manuel tornalarda gerekli bir durumdur. Sabitleme ve talaslama aparati
olan tornalarda bu durum s6z konusu degildir. Bu tiir tornalarda bicak
mekanik veya elektronik bir sistem tarafindan sabit bir rayda hareket
ettirerek  parca glivenli bir sekilde ve gi¢ harcanmadan

talaslanabilmektedir.

DOGRU TUTUS YANLIS TUTUS

o
b\
i)
1 :

Gorsel 10.Torna bigaginin dogru tutus seklini gosterir sema. (Grafik ¢izim: M.
Kopiiklii)

Parg¢anin tiraslanmasi kademeli olarak sagdan sola veya soldan saga
ritmik ve sistematik hareketlerle yapilmalidir. Bu el aliskanligi zamanla ve
tecriibe ile olusmaktadir. Bu noktada sag elini kullanan birinin bigag: sap
kismindan sag eli ile siki bir sekilde tutmasi ve sol basparmag ile de bigagin
bas kisminda desteklemesi yerinde bir yontemdir. Bu bicaga daha kontrollii
bir hakimiyet saglar. Diger yandan bicagin sipere tam yaslandigindan emin
olunmalidir. Bicak siper iizerinden kontrolli ve kademeli bir bicimde saga
sola hareket ettirilerek talaslama islemi yapilmalidir.

5 Siper: Tornalarda ¢alisirken torna bigagini izerine oturtmak ve destek almak i¢in kullanilan
metal plakadir. Uzunlugu tornanin ¢alisma alanina gére degisebilir. (M. Koptiklii)
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Gorsel-11: Parganin dis kisminin talaslanarak istenilen élgiilere getirilmesi.

Bardagin dis ceperi istenilen 6lciilere getirildikten sonra sira bardagin
i¢ kisminin oyulmasina gelir. Bu ¢alismada oldugu gibi manuel bir tornada
calisiyorsaniz en pratik yontem siperi parcanin enlemesine gevirip punta
merkezinin size yakin tarafindan oyma islemini yapmaktir. Ayna aparati®
olan tornalarda bu islem daha kolaydir. Parca aynaya baglanarak puntaya
ihtiya¢ duyulmadan tek tarafli calisilabilir. (Bk. Gorsel-12)

Gorsel-12: Ayna aparatinin kullanimi.

Parg¢anin i¢ talaslamasi esnasinda miimkiin oldugunca kademeli ve
dikkatli calismak 6nemlidir. Uygun bicak secimi yapilarak par¢anin i¢ kismi
dikkatli bir bicimde bosaltilir. Bardak kalinlig1 yaklasik 3 mm birakilabilir.
Bu olgiiye gelindiginde i¢ talaslama birakilir. Disardan da son dokunuslar
yapilarak parca tamamlanir. Son olarak merkezde kalan punta destegi
parcasi kirillarak alinir ve bardak i¢ ve dis 6l¢tilendirmesi tamamlanir.

6 Ayna: Torna tezgahlarinda doner bashiga takilarak islenecek olan pargay diger taraftan bir
puntaya ihtiya¢ kalmadan ¢evirmeye yarayan metal aparat. (M. Kopiiklii)
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Gorsel-13: Bardagin son 6l¢iilendirmelerinin yapilarak i¢ ve dis traslamasinin

tamamlanmasi.

Bardagin sekillendirme isleminin tamamlanmasinin ardindan rétus
islemine gecilir. Rotus islemi uygun tane boyutunda -numara- zimpara
kullanimi ile yapilmahdir. (Bk. Gorsel-14) Zimpara kullaniminda genel
yontem kalindan ince taneli zimparaya gecerek calismaktir. Once 100-150
arasi tane boyutunda zimpara ile 6n zimparalama yapilir. Sonrasinda 200 -
250 arasi tane boyutu zimpara ile son diizeltmeler yapilarak bardagin i¢ ve
dis yilizeyinin miimkiin oldugunca piriizsiiz hale getirilmesi saglanir.
Boylece rotus islemi tamamlanir. (Bk. Gorsel-15)

Gorsel 15. Zimparalama islemi ve sekillendirmesi tamamlanmis bardak.

Sonraki asama kulpun yapilmasidir. Cizilen eskizlere gore kulpun
¢izimi kulp kalinhiginda bir plakaya kursun kalemle ¢izilerek kil testeresi




yardimi ile Kkesilir. (Bk. Gorsel-16) Ardindan ege ve zimpara ile rotus
islemleri yapildiktan sonra bardaga yapistirilir. Yapistirma isleminde hem
kuvvetli bir yapistirma saglamasi hem de ahsap icine niifus etmemesi
bakimindan gida temasina uygun epoxi kullanilabilir. (Bk. Gorsel-17)

Seffaf epoxi
hazirlanmas:

Gorsel-17: Kulpun yapistirilmasi ve tamamlanmis s6giit bardak.

Yapistirma esnasinda kulpun yamuk durmamasi i¢cin bardagin tam
merkezine geldiginden emin olunmalidir. Uygun miktarda yapistiric
sliriildiikten sonra bir mengeneye sabitlenen bardagin kulpu bilinyeye
yapistirilarak sabitlenir. Yapistiricinin kuruma siiresinin ardindan bardak
tamamlanmis olur. Son olarak bardagin dayanimini arttirmak ve gorsel
olarak daha canli gériinmesini saglamak amaciyla cilalama islemi yapilabilir.
Kimyasal olmasindan dolay1 vernik tercih edilmemesi, bunun yerine dogal
bitkisel yaglar veya recinelerin kullanilmasi saglik acisindan daha dogru bir
tercih olacaktir. Ornegin keten tohumu yag iyi bir ahsap koruyucudur.




Gorsel-18: Sogiit bardagin cilalandiktan sonraki nihai hali. (Yapim. M. Kopiiklii)

Yiizey isleme (Centik Oyma)

Ahsap friinlerde ylizey isleme veya ylizey oymaciligl; ahsap uriin
ylizeyine cizilen motif ve sekillerin ana hatlariyla belli bir hareket verilerek,
cesitli bicaklar yardimi ile ahsap ylizeyine kazinmasi veya oyulmasidir.
Sekiller, ylizeyden belirli bir derinlikte oyularak elde edilir. Gériintimii daha

estetik hale getirmek icin motifin 6zelligine gore derinlikler kademeli
yapilabilir (Ozalp ve Korkut, 2008: 18).

Yiizey isleme cesitli tarz ve yontemlerle yapilabilir. Bu yontemlerden
biri de “gentik oyma” teknigidir. Centik oyma, ahsap yiizeye kesici bir alet
yardimi ile belirli bicimlerde c¢entikler, kesikler ag¢mak suretiyle
uygulandigindan bu adi almistir. Hemen her ahsap iirtine uygulanabilir. Bu
teknik olduk¢a dikkat ve emek gerektiren, bulunla beraber oldukca etkili
desenler ve ylizeyler elde edebilmeyi saglayan bir tekniktir. Centik oyma
desenleri genellikle cesitli geometrik bicimlerin belirli bir diizlemde sistemli
olarak dizilmesi ile olusturulur.

N RN

Gorsel-19: Centik oymada kullanilan bazi desenler (Nnlova, 2003: 3).

Bardak yiizeyine ¢entik oyma calismasinin ilk asamasi, her ylizey
sisleme sanatinda oldugu gibi sekillendirilmesi tamamlanmis iiriin-
bardagin- yiizeyine oyulacak desenin hazirlanmasidir. Sonrasinda desenin
bardak yiizeyine esit yerlestirilebilmesi icin bardak yiizeyi olciilerek esit
dilimlere boliiniir ve desen bardak ylizeyine cizilir. Ardindan bardak bir
mengeneye sabitlenerek iz’'leme islemine gegilir.




Iz’leme ahsap yiizeyindeki ¢entik oyma yapilacak olan desen
konturlar1 tzerinden, iz bicag ile gecerek kontur izlerini yiizeyde
derinlestirmektir. Kisaca yiizeyde cizgisel izler agmaktir denilebilir. Bu
sayede iskarpela ile desen dilimleri kesilip ¢ikartilirken calisilacak alan
netlestirilmis olur. Bu da calisirken desen disina ¢ikmamak adina yarar
saglar. iz'leme yapilirken iz bicagi desen cizgisi iizerinde sabit tutulur ve
tahta tokmak yardimu ile hafifce vurularak ylizeye iz ¢ikartilir. Bu esnada iz
bicaginin dogru tutulmasina, ¢ok sert vurularak ¢ok derin izler
acilmamasina ve desenin tiiriine gore acilacak izin derinlik a¢isinin olup
olmamasina dikkat edilmelidir.

Gorsel-20: Centik oyma yapilacak desenin bardak yiizeyine cizilmesi.

Yiizeyde oyma islemi genellikle iskarpela ile yapilir. Bazi durumlarda
oyma bi¢agl denilen oyma sanatcilari icin 6zel iiretilen oyma bigaklar1 da
kullanabilir. Iskarpela kullanirken o6ncelikle dogru genislikte iskarpela
secilmelidir. Desenin s1g ve kii¢iik oldugu yerlerde kalin iskarpela kullanimi
zorluk c¢ikartacaktir. O yiizden daha kiiciik bir 1skarpela ile calisilabilir.
Genellikle 1-3 mm genisligindeki desenlerde 8-10 mm genisliginde
iskarpelalar tercih edilebilir. Tercihe gore daha kiiciik bigaklarda
kullanilabilir. Burada esas olan desenin boyuna goére en uygun calisma
olanagi saglayacak kesiciyi se¢cmektir.

Iskarpela ile calisirken dikkat edilmesi gereken bir diger hususta
(0zellikle yeni baslayanlar icin) destek elinizi ¢aligma elinizin karsisinda
tutmamaktir. Ornegin sag elinizi kullaniyorsamz -bu sizin ¢alisma elinizdir-
sol eliniz destek elinizdir ve sol elinizi iskarpela tutan elinizin tam karsisinda
tutmamaniz gerekir. Ciinkii bu durum calisirken 1skarpelanin kagmasi
durumunda dogrudan destek elinize saplanmasina yol agabilir. Bu da ciddi
yaralanmalara sebebiyet verebilir.




Gorsel-21: Iz’leme islemi ve 1skarpela kullanilarak desenlerin ¢ikartilmast.

Desen iizerinde belirlenen tiim kisimlarin yiizeyden centiklerle
¢ikarilmasinin ardindan yiizey bezeme islemi tamamlanir. Son olarak her
zaman oldugu gibi zimparalama islemi ile rotus yapilarak bardak
tamamlanuir.

Gorsel-22: Centik oyma deseni tamamlanmis ¢ira bardak ve ¢ira bardagin 1siktaki etkisi.
(Yapim: M. Képiiklii)

(1 9




(3) 4) )
Gorsel-23: Ayni teknikle yapilmis bardaklardan érnekler.”

Sonug ve Degerlendirme

Insanin dogal malzemelere olan ilgisi dogal ve dolayisiyla da saglikh
olani tercih etmeye yonelik bilincinin artmasina baghdir. Bu “dogal olana
yonelme” eylemi sadece saglik acisindan degil insana dair her alanda kendini
gosterir. Siradan bir kullanim esyasindan dikkat cekici bir sanat eserine
kadar dogal malzeme kullanimina dair bu bilincin popiiler kiiltiiriin ve
Postmodernite gibi dogal malzemelerin sadece geleneksel tiriinlerde degil
glincel irin ve eserlerde de kullanimina yonelik tutumlar1 destekleyen
yaklasimlarin da etkisiyle giiniimtizde daha da arttigini sdyleyebiliriz. Bu tiir
yonelimlerle geleneksel ahgsap friinler varliklarim ya olduklar1 gibi
strdiirmekte ya da yeniden tretimle giincelliklerini korumaktadirlar. Bu da
ekonomik olarak ahsap tiriinler nezdinde tiim dogal malzemelerin iiretim ve
satisina destek saglamaktadir.

Bu farkindahigin artmasi ve modanin da etkisi ile son yillarda
tilkemizde de dogal malzeme kullanimina yonelik belirgin bir artis
gozlenmektedir. Bu da dogal malzeme deyince ilk tercih edilen malzemelerin
basinda gelen ahsaba ciddi bir ivme kazandirmistir. Bugiin bunu
evlerimizdeki cesitli saglik gereclerinden, 6zgiin tasarim ahsap dekoratif
tiriinlere ve dahi bambu mutfak gerec¢lerine kadar bir¢ok kalemde gormemiz
mimkinddr.

Bu anlamda ahsap bardaklarin da, bilinglenme ve giincel
yaklasimlarla, hem ekonomik hem kiiltiirel acidan ahsap tirlinler icerisinde
daha iyi bir yer edinmeye cahistigim soyleyebiliriz. Insanlarin dogal ve
saglikli beslenme bilincinin artmasina paralel dogal malzemelere olan ilgi ve
kullaniminin artis gdstermesi ahsap bardaklarin edindigi bu yeri zamanla
cok daha iyi seviyelere tasiyacak, geleneksel ve geleneksel temali giincel
trlnler hayatimizda varliklarini siirdiireceklerdir.

7 1- Cira (Cam) Bardak. 2- Cira (Cam) Bardak. 3- Visne Bardak 4- Cira Kulpsuz Bardak 5-
islemeli Cam Bardak. (Yapim: M. Koépiiklii)
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VAN-HAKKARI KILIMLERINDE YENI BiR DESEN: ASIRET KAVGASI
*
A NEW DESIGN IN VAN-HAKKARI KILIMS: TRIBAL CONFLICT

Mine TAYLAN"

0Z: Van-Hakkari kilimleri koyu renkleri ve yogun desenleri olan, yoresel isimler ile anilan
asiret kilimleridir. Asiretlerin yasadigi yerlere bagh olarak komsu yorelerde de dokunurlar.
Irak ve Iran kilimleri ile benzerlik gdsteren kilimlerde motif cesitliligi fazladir. Kurtagz,
bereket, akrep, cengel, ko¢ boynuzu, eli belinde, el, parmak, tarak, kiipe, kus, pitrak ve bukagi
gibi bir¢ok motifin kullanildig1 goriilmektedir. Asiret Kavgasi deseni; dokuyucunun dokuma
sirasinda Van-Hakkari yoresi kilimlerinde kullanilan motiflerden yola ¢ikarak dogaglama
tasarladig1 yeni ve 6zgiin bir desendir. Dokunan bir kilimin birebir aynisi tekrar yapilamaz.
Bu yiizden Asiret Kavgasi desenine ait her kilim biriciktir. Desende geleneksel motifler, ticgen
ve baklava formlarinin birim tekrari ile desteklenmektedir. Ayrica dokuyucunun yorumu ile
insan sureti, hayvan figiirleri ve cicekler stilize edilmis, desenin icine serpistirilmistir.
Kullanilan motif ve renkler ¢ok cesitli olup desen genel olarak yogun ve karmasik bir
yapidadir. Makalede dokuz adet Asiret Kavgasi desenli kilim incelenmistir. Bu kilimler Hisar
Anadolu Destek Dernegi (HADD) tarafindan bir sosyal sorumluluk projesi kapsaminda Van’da
acilan kilim atélyelerinde 2010-2020 yillar1 arasinda dokunmustur. Dernek envanterinde ¢cok
sayida Asiret Kavgasi desenli kilim yer almaktadir. Bunlarin arasindan kompozisyon, renk ve
ebat agisindan farkl 6zelliktekiler segilmistir.

Anahtar Kelimeler: Van-Hakkari kilimleri, geleneksel, desen, dokumacilik, asiret kavgasi.

ABSTRACT: Van-Hakkari kilims are tribal kilims with dark colors and dense patterns that are
known by local names. They are also woven in neighboring regions depending on where the
tribes live. There are a large variety of motifs in kilims that are similiar to Iraqi and Iranian
kilims. It is seen that many motifs such as wolf’s mouth, fertility, scorpion, hook, ram’s horn,
hands on hips, hand, finger, comb, earring, bird, burdock and fetter are used. Tribal Conflict
pattern is a new and original pattern that the weaver designed it extemporally based on the
motifs used in the kilims of Van-Hakkari region during weaving. The exact same reproduction
of a woven kilim can not be made again. Therefore, every kilim with Tribal Conflict pattern is
uniqiue. In the pattern there are traditional motifs and forms like triangle and lozenge that are
repeating. In addition, with the interpretation of the weaver, human and animal figures and
flowers have been stylized and interspersed in the pattern. The motifs and colors used are very
diverse and the pattern is generally dense and complex. Nine kilims with Tribal Conflict design
were examined in the article. These kilims were woven in the kilim ateliers in Van as a part of a
social responsibility project by Hisar Anatolian Support Society (HASS) between the years of
2010 and 2020. There are a large number of kilims with Tribal Conflict design in the inventory
of the society. Among them, different ones in terms of composition, color and size were selected.

Keywords: Van-Hakkari kilims, traditional, design, weaving, tribal conflict.
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Giris

Dokumacilik insanoglunun o6rtiinme ihtiyaci ile ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda baslangicinin insanligin varolusu kadar eski oldugunu diisiinmek
mimkindir. Tiirkiye, Misir, Hindistan, Peru gibi bircok yerde yapilan
arkeolojik calismalarda tekstil tarihi hakkinda ip uc¢larina varilmistir
(Alantar, 2007: 291). En eski dokuma pargalar1 Konya Catalhdyiik’te ortaya
cikarilmistir. Bu buluntulardan edinilen bilgilere gore Anadolu’da M.0. 6000
yilindan beri dokuma yapilmaktadir (Yagan, 1978: 9). Selguklularin 1071'de
Malazgirt Zaferi ile Anadolu’ya girmesi sonucu Orta Asya dokuma kiiltiirii bu
topraklara tasinmis, etkinligini yitiren dokumacilik geliserek varligini
stirdirmeye devam etmistir (Ddlen, 1992: 373). Anadolu’nun bircok yeri
gibi Van-Hakkari yoresi de 6nemli dokuma merkezlerinden olmustur.

Cesitli inang ve kiiltiirlerin izini tasiyan Van ve Hakkari illeri Dogu
Anadolu Bélgesinde iran ve Irak sinirinda yer almaktadir. Van’da en eski
medeniyetin M.0. 4000 yillarinda var oldugu bilinmekte, bugiinkii isminin
Urartuca Biane veya Viane isminden iiretildigi diisiiniilmektedir. Urartulara
baskentlik yapmis sehrin o zamanlardaki adi Tusba'dir. Urartulardan
Alhatsahlar, Eyyubi ve Harzemsahlar, Anadolu Selguklular, ilhanlilar,
Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanllar tarafindan
yonetilmistir (Mercan, 1998: 17-24). Hakkari’'nin de tarih oncesi devirlere
dayanan bir ge¢misi vardir. Urartulardan sonra Pers, Iskender, Roma, Part,
Sasani ve Bizans Devleti'nin, Ortacag’dan sonra ise Emevi, Abbasi, Bliyiik
Selcuklu, Musul Atabekleri, ilhanh, Karakoyunlu, Timurlu, Akkoyunlu, Safevi
ve Osmanli Devleti'nin yonetimi altina girmistir (Karahan, 2007: 15-16).

Kis kosullar1 sert ve daglik bir bolge olan Van-Hakkari yoresinde
kiiciik bas hayvancilik ana gecim kaynaklarindan biridir. Buna bagh olarak
bolgede yiin iiretimi ve dokumacilik yapilmaktadir. Soguk ve yiiksek bir
bolge oldugundan burada yetisen koyundan elde edilen lifler ince ve uzun
olur. Bu da dokuma i¢in avantajli bir durumdur. Halkin yar1 gé¢cebe olusu
kilim, cicim, sumak, zili gibi diiz dokumalarin giindelik esyalardan biri
olmasini saglamistir. Kilimler duvara asmak, yere sermek, yatak ve ortii
amagcli dokunmuslardir (Yerli ve Karahan, 2000: 24).

Van-Hakkari Kilimleri

Van ve Hakkari kilimlerini birbirinden ayirmak oldukea glictiir. Renk,
desen ve motif acisindan neredeyse ayni 6zellikleri tasirlar. Bunun baslica
sebebinin kilimleri dokuyan asiretlerin her iki bolgede de yasiyor
oldugudur. Ancak Hakkari kilimlerinde kullanilan motiflerin daha kii¢iik ve
sik, Van kilimlerinde ise motiflerin daha biiyiik ve seyrek kullanildigini
soylemek miimkiindir (Yerli ve Karahan, 2000: 18 -20). Van-Hakkari
kilimleri ile komsu bélgeler Irak (Alastair ve Wyhowska, 2000: 114) ve iran
(Guldtr ve Senttirk, 2015: 111) kilimleri arasinda benzerlik vardir.

Tarihi Van-Hakkari kilimlerinin malzemesi el egirmesi saf ylindiir.
Yiinler bitkisel boyalarla renklendirilmistir. Kullanilan renkler kirmizi,




lacivert, siyah, kahverengi gibi koyu renkler basta olmak tizere sary, yesil, gri
ve Van beyazi denilen sarimtirak kirli beyazdir. Bunlardan siyah, kahverengi
ve beyaz koyun yiiniiniin dogal renkleridir. Siyah koyun yiint ile beyaz
koyun yliniiniin birlikte taranmasi ile gri renk elde edilmektedir (Mercan,
2018: 247). Kilimlerin genel olarak koyu renklerde olmasinin sebebi bu
renklerin kiri gostermemesidir. Ciinkii bolgede kis mevsimi uzun ve agir
seyretmekte, bu da temizlik islerini zorlastirmaktadir. Kilimler ilikli kilim
dokuma teknigi ile dokunmaktadir. ilik; dokuma esnasinda farkhi desen
alanlarina ait farkli renkteki atki iplerinin komsu desen ile karsilastig1 ve
geri donmek zorunda oldugu alanda olusturdugu bosluklara denmektedir
(Aytag, 1989: 64). iliklerin kapatilmasi icin sarma konturlar kullamilmakta
boylece motifler belirginlesmektedir. Bu islem dokuyucular tarafindan zincir
cekme olarak adlandirilir (Karahan, 2007: 78-79). Tarihi 6rnekler genellikle
¢cift kanat (sak) seklinde dokunmustur. Eli belinde, ko¢ boynuzu, kurtagzi,
tarak, kiipe, akrep, su yolu, bereket, cengel yani yoresel dilde nehrek
(Karahan, 2007: 80), simkubik, yildiz, kus ve pitrak kullanilan baslica
motiflerdir. Desenler motif acisindan yogundur. Bordiir genellikle tek olup
eni dardir. Her desenin yoresel bir ismi vardir. isimler desenin ana
motifinden, yorede yetisen bir cicekten ya da kilimi dokuyan asiretin
isminden dolay:1 verilmistir. Bu kilimleri dokuyan asiretler Van-Hakkari
disinda da yasadiklarindan teknik, motif, desen ve kompozisyon acisindan
ayn1 ya da benzer kilimleri bolge disinda Bitlis, Siirt, Iran, Irak, Kafkasya gibi
yerlerde gormek mimkiindiir (Yerli ve Karahan, 2000: 24). Samari,
Giilhezar, Sehvani, Giilsarya, Lileper, Kesneker, Cilgiil, Canbezar, Hevgeker,
Herki, Giilgever, Simkubik ve Sine baslica desenlerdir (Resim 1, Resim 4,
Resim 7, Resim 8).
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Resim 1. Van-Hakkari yéresi kilim desenlerinden detaylar. Birinci sira: soldan saga; Samari,
Giilhezar, Sehvani, Liileper, Cilgiil. Ikinci sira: soldan saga; Canbezar, Herki, Giilgever
(Fotograflar: Mine Taylan), Simkubik ve Sine (Van Kilims, 1998).

Samari

Arindirilmis, saf anlamina gelmektedir (Karahan, 2007: 160). Kilimin
deseni kenarlar1 tarak motifi ile ¢evrelenmis samari motifinin, kurtagz,
tarak, bukag gibi motifler ile dolgulu zemin tlizerinde dikine iic¢ ila bes kere
tekrar etmesinden olusmaktadir. Samari motifinin merkezinde akrep motifi
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yer alir. Bazi 6rneklerde zemin ince bantlarla yatay béliimlere ayrilmistir.
Samari motifi bu boliimlerin igerisindedir (Resim 1).

Giilhezar

Bin giil anlamina gelmektedir (Karahan, 2007: 108). Desen giil olarak
tanimlanan ve kilimin zemininde ¢ok sayida yer alan motif 6beginden
olusmaktadir (Resim 1).

Sehvani

Bu desen Hakkari'nin Tiyar Vadi'sinde ¢ok dokundugu icin Tiyari
olarak da anilmaktadir (Karahan, 2007: 171). Desen genel olarak bir sira
tarak motifinin, diger bir sira ise altigen i¢ine yerlestirilmis ¢esitli motiflerin
yan yana tekrarindan olusmaktadir. Bu siralarin arasinda hem dolgu motifi
olarak hem de ince bantlar halinde ¢engel, kiipe ve kurtagzi gibi motiflere
rastlanmaktadir (Resim 1).

Giulsarya

Ilk defa Sarya adinda bir kadin tarafindan dokundugu diisiiniilen
desenin anlami “Sarya’nin Giilii”diir (Karahan, 2007: 111). Desen eli belinde
motifinin diyagonal diizlemde birim tekrarindan olusmaktadir. Tekrar eden
motifler belirli alanlarda farkli renklendirildigi icin desen monotonluktan
uzaktadir. Ayni renkteki motifler baklava sekli alacak sekilde
diizenlenmistir. Bu desen Resim 8’da goriilmektedir.

Liileper

Desen adini Hakkari'de yetisen bir c¢icekten almaktadir. Kilim
lizerindeki ana motife liileper, muhabbet kusu ve ¢ifte kuslar denmektedir
(Karahan, 2007: 154). Kompozisyon dikey eksende ii¢ ila bes bdliime
ayrilmis zemin icine lilleper motifinin yerlestirilmesinden olusur. Koyu renk
zemin izerine agik renk motif, acik renk zemin iizerine koyu renk motif
kullanilarak béliimler birbirinden ayrilmaktadir. Kurtagzi, akrep, cengel ve
kiipe gibi motifler dikey boliimlerde dolgu motifi olarak kullanilmaktadir
(Resim 1).

Kesneker

Ince ve dokumasi zor bir desendir. Kimse yapamaz, kimse yapamadi
anlamindaki desende zemin, baklava dilimlerinden olusan ince seritler ile
yatay eksende bes ya da alt1 boliime ayrilmistir (Karahan, 2007: 153). Bu
boliimlerde altigen icine yerlestirilmis bereket motifi yer almakta, her
bolimde a¢ik renk iizerine koyu renk, koyu renk iizerine ac¢ik renk
kullanilmak kaydiyla farkliliklar goériilmektedir. Bu desen Resim 7’de
goriilmektedir.

Cilgiil

Kirkgiil anlamindadir (Karahan, 2007: 91). Kompozisyon; baklava
sekli icine yerlestirilmis bir ko¢ boynuzu motifinin diyagonal diizlemde
birim tekrarindan olusmaktadir. Ko¢ boynuzu motifinin merkezinde
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kurtagzi, kiipe, muska, gz gibi dolgu motifleri vardir. Her diyagonal sirada
farkli renk kullanilmistir (Resim 1).

Canbezar

Bizar olmak, candan bezmek anlamindaki desen, motiflerin uyumu ve
simetrik diizeni dolayisi ile dokumasi zordur (Karahan, 2007: 77). i¢cinde
bereket, y1ldiz, goz ya da nazarlik motifi yer alan altigenler dikey eksende
dort ila alt1 kere tekrarlanmaktadir. Altigenlerin etrafi ¢engellerle cevrilidir
(Resim 1).

Hevceker

Nadide, kendine has ve ézenilen anlamindadir (Karahan, 2007: 152).
Deseni, merkezinde yildiz motifi olan bir ko¢ boynuzu motifinin birim
tekrar1 olusturmaktadir. Birimlerin arasindaki bosluklar yildiz motifi ile
doldurulmustur. Bu desen Resim 4’te goriilmektedir.

Herki

Desen ismini Hakkari yoresinde yasayan bir asiretten almaktadir
(Karahan, 2007: 118). Ince ve genis bantlarla yatay eksende béliimlere
ayrilan desende motifler altigen ya da dikdortgenler icine alinmistir. Motif
cesitliligi fazla olmakla beraber sik kullanilanlar akrep, bereket, cengel, kog¢
boynuzu gibi motiflerdir (Resim 1).

Gilgever

Yayla, ahenkli kubbe, ¢adir anlamindadir. Ayrica Gever, Hakkari’'nin
Yiiksekova ilcesinin eski adidir (Karahan, 2007: 98). Merkezinde kurtagzi
motifi olan bir kogboynuzu motifi, altigen icine yerlestirilerek dikey eksende
tekrar etmektedir. Her altigen arasinda zemini yatay eksende bdliimlere
ayiran bantlar bulunabilmektedir. Bu ince batlarin icinde ¢engel motifi
goriilmektedir (Resim 1).

Simkubik

Gelin topugu anlamindaki desen (Karahan, 2007: 178), yatay eksende
boliimlere ayrilmistir. Desene adini veren simkubik motifi bu béliimlerin
icine yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda akrep, ¢engel, yildiz gibi motifler dolgu
motiflerindendir (Resim 1).

Sine

Dokumacilikta bir diigiim cesidi olan Sine ayn1 zamanda Bati Iran’da
bir bolgedir. Bu bolgeye has bir grup dokuma Sine olarak anilmaktadir. Ayni
desen Van-Hakkari yéresinde de dokunmaktadir. Iki bélge arasindaki
cografi yakinlik ve kiiltiirel alisveris buna neden olmustur (Tas, 2012: 123).
Desen genel olarak merkezi bir madalyondan ve zeminde onun etrafina
serpistirilmis geometrik sekiller, stilize edilmis bitkisel motifler ve hayvan
motiflerinden olusmaktadir (Resim 1). Zeminde kullanilan motifler ve
yogunluk acgisindan makalenin konusu olan Asiret Kavgasi deseninin
gelisimine etki ettigi diistiniilmektedir.
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Gilinlimiizde dokunan kilimlerin sentetik boyali malzemelerle
geleneksel yapidan uzak ve ticari amach dokundugu bilinmektedir
(Karahan, 1998: 52). Ayrica yiiniin elde egrilmesi uzun siiren ve zahmetli bir
is oldugundan dokuyucularin fabrika yapimi yiinleri tercih etmektedir
(Gildiir ve Sentiirk, 2015: 104). Son yillarda bolgede yeniden geleneksel
yontemlerle kilim tretimini destekleyen kurumlar olmustur. Ornegin
Yiiziincii Y1l Universitesi, El Sanatlar1 Uygulama ve Aragtirma Merkezi, Van Il
Ozel idaresi, Kalkinma Vakfi ve Hisar Anadolu Destek Dernegi (HADD)
bunlardan ikisidir.

Hisar Anadolu Destek Dernegi (HADD)

Hisar Anadolu Destek Dernegi (HADD); 2010-2020 yillar1 arasinda
faaliyet gosteren, Robert Koleji'nden mezun bir grup smif arkadasi
tarafindan kurulmus, kiar amaci giitmeyen bir Sivil Toplum Kurulusudur.
Merkezi Nisantasi-istanbul’da olup faaliyet yeri Van sehri ve cevresidir.
Dernegin kurulus amaci; kirsal kesimden Van’a go¢ etmek zorunda kalmis
diisiik gelirli ailelerin gen¢ kadinlarina ekonomik ve sosyal durumlarini
iyilestirecek el becerileri kazandirarak yoérenin kultiir ve sanat degerlerini
olumlu sekilde kullanabilmelerini saglamaktir. Dernek faaliyetlerine devam
ettigi siirece kadinlara sosyal bir hayat sunmus, onlarin sorun ¢ézme
yetilerini gelistirmelerine ve toplum icinde saygin, kendine giivenen birer
birey olmalarina destek olmustur. Dernegin maddi kaynagini bagislar ve
tiretimden elde edilen gelir olusturmustur.

Yurt ici ve yurt disindan gelen bagislar ile Van sehrinin kirsal
bolgelerinde sosyal merkezler kurulmus, kadinlara geleneksel yontemler ile
yln boyamacilig1 ve geleneksel desenler ile kilim dokumacilig1 6gretilmistir.
Dernek bu baglamda yo6rede unutulmaya yiiz tutmus geleneksel
sanatlarimizin canlandirilmasina hizmet etmistir. Bu sosyal merkezlerde
diisiik gelirli ailelerin gen¢ kadinlarina boyamacilik ve dokumacilik disinda
okuma-yazma, hijyen, anne-¢ocuk sagligy, is yonetimi ve bilgisayar kullanimi
ile ilgili de dersler verilirken okula devam eden veya disardan bitirmeye
hazirlananlara ders ¢alisma ortami saglanmistir. Evden disar1 ¢ikma imkam
kisith olan geng kadinlar i¢in gelecege ve diinyaya acilan bir kapi haline gelen
merkezler, ayni zamanda gelecek nesiller i¢cin daha egitimli anneler
yetistirme diisiincesiyle faaliyet gostermistir. Dernek 2011'de Van’da
gerceklesen depremin ardindan bolgeye destegini arttirmis, hasar goren ti¢
sosyal merkezin yerine prefabrik binalar insa ederek faaliyetlerinin
devamini saglamistir. Ayrica bu dénemde boélge halkina kiyafet ve erzak
yardim kampanyasit dizenlenmistir. 2015 yilinda TUSBAL markasi
yaratilarak kadinlara yorenin yayla ¢iceklerinden bal {iretimi lizerine egitim
verilmistir. Aricilik faaliyetleri kurulan bir kadin kooperatifi altinda
gerceklesmistir. Bu kooperatifte ayn1 zamanda ana ar1 yetistirilmis ve ayni
y1l bal mumundan sabun tretimine baslamistir. 2018 yilinda ise COO-VAN
markasi gelistirilmis, organik camasir ve bulasik deterjani iiretilmistir.
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Dernegin destegi ile dokunan kilimler KILIMWORKS markasi altinda
tiretilmistir. Geleneksel Van-Hakkari yoresi desenlerinin yani sira hem
siparis lizerine hem de dokuyucularin istegi ile modern desenli kilimler
dokunmus, miizelerde sergilenen tarihi 6érneklerin replikalar1 yapilmistir.
Kilimler yurt icinde ve basta Amerika Birlesik Devletleri ve Almanya olmak
lizere yurt disinda alic1 bulmus, Washington Textile Museum, Topkapi Saray1
ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi magazalarinda diizenli olarak satisa
sunulmustur. Ayrica Folkdays (Berlin), Armaggan (Istanbul) markalan ve
Bootstrap (New York) projesi icin siparis iizerine kilimler dokunmustur.
Yabanci sanat¢ilar (Mimi Robinson, Kaliforniya/ABD., Jorg Niederberger-
Isvicre, Ann Cathrin November Hoibo-Norveg, Mai Thu Perret-Fransa) ile
ortak projeler gergeklestirilmis sanatecilarin tasarimlart kilim haline
getirilmistir. Isvicreli Sanat¢1 Jérg Niederberger ekibi ile belirli araliklarla
Van’daki kilim atolyelerini ziyaret etmis, dokuyuculara temel tasarim
ilkeleri ve renk bilgisi iizerine egitim vermistir. Kilimlerin diger satis alani
kermesler (Ornegin: Her y1l sonunda istanbul’da diizenlenen International
Women of Istanbul (IWI) Chrismas Bazaar) ve fuarlar (Ornegin: Washington
merkezli Anatolian Artisans Vakfi is birligi ile katilim saglanan Santa Fe Folk
Art Market-New Mexico/A.B.D.) olmustur.

Kurulan kilim atélyelerinin bazilarinda Van Biiyiiksehir Belediyesi'nin
destegi ile faaliyetlerin glinlimiizde de devam ettigi bilinmektedir.

Asiret Kavgasi Deseni

Dernek kapsaminda dokunan modern kilimlerden en fazla ilgi géreni
Asiret Kavgasi desenli kilimlerdir. Bu kilimlerin deseni dokuyucu tarafindan
dokuma sirasinda dogaclama yapilmaktadir. Asiret Kavgasi deseninin
temelini daginik bir diizende bir araya getirilen geleneksel Van-Hakkari
yoresi kilimlerindeki motifler, cesitli figiirler ve cogunlukla lg¢gen ve
zikzaklar olmak kosulu ile geometrik sekiller olusturmaktadir. Bu kilimlerin
bordiirii yoktur. Kayit altina alinmis kilimlerden birkag¢ tanesinde bordiire
rastlanmistir (Resim 4, Resim 6, Resim 7). Asiret Kavgasi desenli kilimlerin
her biri birbirinden farklidir ve bu desen yalnizca HADD kilim atélyelerinde
dokunmus 6zgiin bir desendir. Desen adim1 karmasik renk ve sekil
yapisindan almaktadir. Ortaya cikisinda Iran kilimlerinin etkisinden
bahsetmek miimkiindiir. Clinkii Asiret Kavgasi deseninin ilk érnekleri ve
ayni zamanda en yalin hali Resim 2‘de goriildiigi tizere, karisik renklerdeki
ticgen ve baklava seklinin birim tekrarindan olusmaktadir. Bu desenin
benzeri Iran kilimlerinde goriilmektedir. Ayrica Sine kilimlerinde goriilen
hayvan motifi, Asiret Kavgasi deseninde kullanilmistir (Resim 1, Resim 12).
Zamanla baska motifler ve dokuyucularin yorumlar ile cesitli figiirler
eklenerek desen 6zgiinlesmistir (Resim 12). Bu kilimler genellikle 1-1.5 m?
olup siparis tizerine 3 m?’yi bulan 6rnekler yapilmistir.

Resim 3’te goriilen Asiret Kavgasi desenli kilim; Van’daki HADD kilim
atolyelerine iki yil boyunca devam eden, Hakkari-Cukurca'nmin Narli
Koéyi'nden Van'a gé¢ etmek zorunda kalan sekiz kisilik bir ailenin kizi olan,
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ilkokul mezunu Sacide Akar (23) tarafindan dokunmustur. Kilim 2012
yilinda 10M-Uluslararas1 Gé¢ Orgiitiiniin diizenlemis oldugu Gé¢ Sanati
yarismasinda sergilenmeye ve Isvec Baskonsoloslugu salonlarinda
Sotheby’s tarafindan yapilan 6zel miizayedede satisa sunulmaya deger
gorilmistir.

Dernek envanterinden secilen bazi1 6rnekler asagida detayl bir sekilde
siralanmistir (Resim 2, Resim 3, Resim 4, Resim 5, Resim 6, Resim 7, Resim
8, Resim 9, Resim 10, Resim 11, Resim 12).
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Resim 2. Solda; iran kilimi, 20. yiizy1l (Evans, 2017: 34), sagda; Asiret Kavgasi deseninin ilk
orneklerinden biri (Fotograf: Mine Taylan, 2012).

Resim 3. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter no 11331
isim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
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Tir : Taban kilimi

En :90 cm
Boy : 135 cm
Teknik : 1likli kilim

Cozgli malzemesi: El egirmesi saf yiin
Atki malzemesi : El egirmesi saf yiin

Boya : Bitkisel

Dokuyucu : Sacide Akar

Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2012
Fotograf : Mine Taylan, 2012

Kompozisyon: Kilimin baslangicinda ve bitisinde Asiret Kavgasi
deseninde karakteristik olarak gortlen karisik renklerde yan yana dizilmis
ticgenler yer almaktadir. Dikey kenarlarda boyanmamis beyaz yiinden ilikli
kilim teknigi ile dokunmus ince bir serit bulunmaktadir. Kullanilan renk
sayisi fazla olmasina ragmen kilimin biitlinline kirmizi ve mavi renkler
hakimdir. Desen genel olarak kurtagzi, bukag, tarak, cengel gibi geleneksel
Van-Hakkari yoresi kilimlerinde goriilen geometrik motiflerden,
zikzaklardan ve bu motiflerin bozulmus bicimlerinden olusmaktadir.
Kullanilan motifler zemine diizensiz bir sekilde serpistirilmekle beraber
zeminin st yarisini kaplayan iicgen formdaki alan, kilimin seccadelerdeki
gibi bir yonii oldugunu diisiindiirmektedir. Zeminin ortasinda yer alan bir
¢cift insan gozii tasviri dikkat ¢ekicidir.

Resim 4. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter no :13-870

isim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
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En 184 cm

Boy 1128 cm

Teknik : [likli kilim

Cozgli malzemesi : El egirmesi saf yiin
Atki malzemesi : El egirmesi saf yiin

Boya : Bitkisel

Dokuyucu : Isret Deniz

Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2013
Fotograf : Mine Taylan, 2013

Kompozisyon: Kilim geleneksel bir Van-Hakkari yoresi deseni olan
Hevceker ile baslamaktadir. Daha sonra bu desen icindeki motifler
birbirinden koparak ve iicgen, tarak gibi motiflerin icinde eriyerek kilimin
tcte ikisini kaplayan Asiret Kavgasi desenini olusturmaktadir. Ender
orneklerden biridir. Kirmizi, turuncu, sari, kahverengi ve beyaz basta olmak
lizere mavi, yesil, gri ve siyah renkler kullanilmistir. Kilimin dikey
kenarlarinda ilikli kilim teknigi ile bordo ince bir serit dokunmustur. Kilimin
bitis kisminda Asiret Kavgas1 deseninde siklikla goriilen karisik renklerde
yan yana dizilmis ticgenler yer almaktadir.

g » . - 3
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Resim 5. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter no :13-906

[sim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
En :87cm

Boy 1124 cm
Teknik : 1likli kilim
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Cozgli malzemesi : El egirmesi saf yiin

Atki malzemesi
Boya
Dokuyucu

Fotograf

: El egirmesi saf yiin
: Bitkisel

: Serbet Isnaz
Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2013
: Mine Taylan, 2013

Kompozisyon: Kilimin deseni karisik renklerde yan yana dizilmis bir
sira liggen ile baslamakta ve bitmektedir. Dikey kenarlarda boyanmamus gri
ylnden ilikli kilim teknigi ile dokunmus ince birer serit yer almaktadir.
Zemin desenindeki renkler dengeli olarak kullanilmis olup kahverengi, sari,
gri, kirmizi, mavi renklerin pastel tonlar1 ve beyazdan olusmaktadir. Gri renk
boyanmamis koyun yiiniinden elde edilmistir. Bu renk, kilime hakim olan
pastel tonlar1 desteklemektedir. Kullanilan motifler ise basta ticgen, baklava
ve zikzak gibi geometrik sekiller olmak tUzere Van-Hakkari yoresi
kilimlerinde goriilen ¢engel, bukagi, muska, nazarlik, ko¢ boynuzu ve
kurtagzi gibi motiflerdir. Siklikla kullanilan tarak motifi ve zikzaklar desene

cizgisel bir yap1 vermektedir.

Resim 6. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.
:13-760

: Asiret Kavgasi

: Van-Hakkari

: Taban kilimi

: 80 cm

:107 cm

: 1likli kilim

: El egirmesi saf yiin

Envanter no

Isim

Yore

Tir

En

Boy

Teknik

Cozgli malzemesi
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Atki malzemesi : El egirmesi saf yiin

: Bitkisel

: Meryem Peyan

Uretim yeri ve y1li : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2013
: Mine Taylan, 2013

Kompozisyon: Bu 6rnekte diger Asiret Kavgasi desenli kilimlerden
farkli olarak bordiir bulunmaktadir. Ender érneklerden biridir. Bordiir 10
cm genisliginde olup beyaz zemin lizerinde yildiz motifi ile doldurulmus
altigenlerin tekrarindan olusmakta, geleneksel Van-Hakkari yoresi
kilimlerinde siklikla kullanilmaktadir. Dikey kenarlarda ilikli kilim teknigi ile
boyanmamis kahverengi koyun yiiniinden ince birer serit yer almaktadir.
Tarak, muska, goz, bukagi, kurtagzi, sandikl, ¢cengel ve kocboynuzu gibi Van-
Hakkari yoresi kilimlerinde kullanilan motifler farkli ebatlarda ve renklerde
kilimin zeminine serpistirilmistir. Bunlara ek olarak kilimde kus ve kedi
tasvirleri yapilmistir. Kirmizi renk 6n planda olup turuncu, lacivert, mavi,
yesil, gri, sar1, kahverengi ve beyaz dengeli bir bicimde kullanilmistir.

N B SOOI A 79 /

Boya
Dokuyucu

Fotograf

4
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Resim 7. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter No :13-834

isim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
En : 87 cm

Boy :115cm
Teknik : 1likli kilim

Cozgli malzemesi
Atki malzemesi
Boya

: El egirmesi saf ylin
: El egirmesi saf ylin
: Bitkisel
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Dokuyucu : Zeynep Deniz
Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2013
: Mine Taylan, 2013

Kompozisyon: Kilim sira dis1 kompozisyonu ile dikkat cekmektedir.
Van-Hakkari yoresine ait Kesneker deseni ile baslayan, keskin bir cizgi ile
Asiret Kavgasi desenine gecen ve keskin bir cizgi ile tekrar Kesneker
desenine doniiserek sonlanan bir kompozisyonu vardir. Aragtirma sirasinda
karsilasilan o6rnekler arasinda bir benzeri bulunamamistir. Bu kilim
geleneksel ve modern yaklasimin bir araya gelmesine iyi bir Ornektir.
Kilimin ortasinda yer alan Asiret Kavgasi deseni, karakteristik olarak dikey
kenarlarda ilikli kilim teknigi ile yapilmis ince seritlere ve zeminde diizensiz
bicimde yerlestirilmis motiflere sahiptir. Bu motifler bukag, tarak, bereket,
pitrak ve ko¢boynuzu gibi motifler olup Van-Hakkari yoresi kilimlerinde
kullanilan baslica motiflerdir. Motiflere baklava ve tliggen gibi geometrik
sekiller eslik etmektedir.

TS

Fotograf

Resim 8. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter No 11163

[sim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
En 1127 cm

Boy :203 cm
Teknik : 1likli kilim

Cozgl malzemesi
Atki malzemesi
Boya

Dokuyucu

: El egirmesi saf yiin
: El egirmesi saf yiin
: Bitkisel

: Meryem Giiven
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Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2012
Fotograf : Mine Taylan, 2012

Kompozisyon: Kilim ii¢ farkli desenin bir arada kullanilmasi a¢isindan
HADD kapsaminda dokunan kilimler arasinda farkl bir yapidadir. Dernek
envanter kayitlarinda benzer 6zelliklere sahip birka¢ adet kilimin varlig:
bilinmektedir. Kilimin ortasinda geleneksel bir Van-Hakkari yo6resi deseni
olan Giilsarya (Sarya’'nin giilii) deseni yer almaktadir. Bu desen baklava
seklinin i¢ine yerlestirilmis eli belinde motifinin diyagonal bir diizlemde
tekrar etmesinden olugmaktadir. Ust kisimda dokuyucularin Yamah olarak
adlandirdiklari yeni bir desen, alt tarafinda ise Asiret Kavgasi deseni vardir.
Yamali deseni; icinde ¢esitli motiflerin oldugu kare, licgen ya da dikddrtgen
gibi geometrik sekillerin sade bir zemin iizerine serbest bicimde
yerlestirilmesinden olusmaktadir. Kilimin {igte ikisinin zemini boyanmamis
gri ylinden dokunmustur

Resim 9. Asiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter No :16-2114

isim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
En :114 cm

Boy 1132 cm
Teknik : 1likli kilim

Cozgili malzemesi : El egirmesi saf yiin

Atki malzemesi : El egirmesi saf yiin

Boya : Bitkisel

Dokuyucu : Miijde Dayan

Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2016
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Fotograf

: Mine Taylan, 2016

Kompozisyon: Kilimin deseni karisik renklerde yan yana dizilmis
licgenlerle baslayip ayni sekilde bitmektedir. Desenin biitiinii genel olarak
kiicik birimlerden olusmaktadir. Bunlar ¢ogunlukla {icgen ve baklava
sekilleri ile muska, ko¢ boynuzu, ¢engel, bukagi gibi motiflerdir. Uzun
kenarlarin dis kisminda lacivert ilikli birer serit yer almaktadir. Kirmizi, sari,
turuncu ve bunlarin tonlar1 gibi sicak renkler 6n planda olmakla beraber,
mavi, yesil, gri, kahverengi ve beyaz renkler dengeli bir bicimde desene

yayillmistir.

AN SR N s @ e e m— — — — — — — = — — — =

Resim 10 Asiret Kavgasi desenli b1r kilim.

Envanter No
isim

Yore

Tir

En

Boy

Teknik

Cozgl malzemesi
Atki malzemesi
Boya

Dokuyucu
Uretim yeri ve yili
Fotograf

:12-527

: Asiret Kavgasi

: Van-Hakkari

: Taban kilimi

:58 cm

:103 cm

: [1ikli kilim

: El egirmesi saf yiin
: El egirmesi saf yiin
: Bitkisel

: Yasemin Deniz

: HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2012
: Mine Taylan, 2012

Kompozisyon: Kilimin deseninde fon, karisik renklerde ve esit
biiytikliikteki baklava sekillerinin birim tekrarindan olusmaktadir. Biiyiik




boyutlardaki baklavalar ise 6ne ¢ikmaktadir. Desen bu baglamda fon-form
ile 0n-arka iliskisi gibi temel tasarim ilkelerine uygundur. Desenin biiyiik bir
kismini olusturan baklava ve licgen seklinin yani sira yildiz, bukagi, kurtagzi,
muska gibi motifler kullanilmistir. Bunlara ek olarak orta kisimda iki tane
hayvan figiirii bulunmaktadir. Uzun kenarlarin dis kisminda mavi ilikli bir
serit yer almaktadir. Renkler parlaktir. Mavi basta olmak iizere sari, kirmizi,
gri, kahve, yesil ve beyaz kullanilmistir.

Resim 11. Agiret Kavgasi desenli bir kilim.

Envanter No :15-1929

isim : Asiret Kavgasi
Yore : Van-Hakkari
Tir : Taban kilimi
En :85cm

Boy :135cm
Teknik : 1likli kilim

Cozgii malzemesi : El egirmesi saf yiin
Atki malzemesi : El egirmesi saf yiin

Boya : Bitkisel

Dokuyucu : Tugba Isik

Uretim yeri ve yili : HADD Kilim Atdlyeleri / VAN - 2015
Fotograf : Mine Taylan, 2015

Kompozisyon: Bu kilimde diger érneklerin hemen hepsinde goriilen,
baslangi¢ ve bitiste yer alan yan yana siralanmis karisik renkteki ticgenler
yoktur. Deseni olusturan birimler baklava, liggen gibi geometrik sekiller ve
tarak, muska, bukagi, kurtagzi gibi Van-Hakkéri yoresi kilimlerinde
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kullanilan motiflerdir. Ayrica kedi/kdpek ve kus gibi hayvan motifleri ile E,
T gibi harfler de vardir. Uzun kenarlarda yer alan ilikli ince serit siyahtir.
Kilimin biitiiniinde baskin bir renk goriilmemektedir. Kirmizi, sari, turuncu,
kahve rengi, mavi, yesil, gri ve beyaz dengeli bir sekilde kullanilmistir. Kilim
tezgahtan cikartildiktan sonra ceviz suyuna yatirilmistir. Bu yiizden
kilimdeki renkler kahve rengi ile karismis, kilimin biitiinline kahverengi

tonlarinda pastel renkler hakim olmustur.

B, 3
\? E

Resim 12. Asiret Kavgasi deseninde yer alan bitkisel ve hayvansal motifler ile insan
suretlerinden drnekler (Fotograflar: Mine Taylan).

Sonug

Van-Hakkari kilimleri yogun desenleri ve koyu renkleri ile Anadolu
kilimleri arasinda farkli bir grubu olusturmaktadir. Bu kilimler ayni
zamanda asiret kilimi olduklari i¢in asiretlerin yasadig Bitlis, Siirt, Iran, Irak
ve Kafkasya gibi komsu bolgelerde de dokunmaktadir. Bu yiizden desenler
daha genis bir cografyaya yayilmistir. Desenlerin motiflerden, ¢iceklerden ya
da asiret isimlerinden ¢ikish yoresel isimleri vardir. Eski 6rnekler bitkisel
boyalarla renklendirilmis el egirmesi saf ytlin ile gogunlukla ¢ift kanat olarak
dokunmustur. Basta Van Miizesi'nde olmak iizere cesitli miizelerde
gliniimiize ulasan ornekleri sergilenmektedir.

Anadolu’da geleneksel yontemlerle hali-kilim dokumaciligi son
yillarda oldukca azalmistir. Bunun sebepleri arasinda kdyden kente gog,
anilin boyalarin ucuz ve kolay temini, verilen emegin maddi a¢idan
karsiligini bulamamasi, dokuyucularin yaslanmasi ve genclerin bu isi
yapmamasi sayilabilir. Van-Hakkari yoresinde de durum aynidir. Bu yiizden
bolgede cesitli kurumlar tarafindan geleneksel yontemlerle dokumaciligi
canlandirma calismalari yapilmistir. On y1l siire ile yore kadinlarina kilim
dokumacilig ile isttihdam saglayan Hisar Anadolu Destek Dernegi (HADD)
bunlardan biridir. Dernek kapsaminda geleneksel Van-Hakkari kilimleri ve
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modern desenli kilimler dokunmus, yurt ici ve yurt disinda satisa
sunulmustur. Modern desenli Kilimlerin desenleri yorede dokunan
geleneksel kilimlerin motifleri kullanilarak yapilmistir. Asiret Kavgasi
deseni bu modern desenlerden en fazla ilgi goreni ve miisteri bulani
olmustur. Desenin ilgi cekmesi lizerine cesitli versiyonlar1 ve boyutlar
dokunmustur. Envanter kayitlarina gore on y1l icerisinde toplam 733 adet
Asiret Kavgasi desenli kilim dokunmustur. Bu kilimlerin boyutlari genellikle
1-1.5 m2 civarinda olup siparis tizerine biiyiikliigii 2.5-3 m2‘yi bulan kilimler
(Resim 8) tretilmistir. Asiret Kavgasi deseni tamamen bir dokuyucu
yorumudur. Desenin bir 6n calismasi yoktur. Dokuyucu deseni tezgah
basindayken kafasinda cizer, doga¢lama bir sekilde dokur. Desenin temeli
karisik renklerdeki ticgen formunun birim tekrarindan olusmaktadir. Bu
sekliyle iran kilimlerinde benzeri vardir (Resim 2). Asiret Kavgasi deseninde
Van-Hakkari yoresine ait motifler bu iicgenlerin etrafina serpistirilmistir.
Ayrica bozulmus ya da yeniden yorumlanmis motifler, figiirler ve sekiller de
vardir. Desen genel olarak karisik ve sikisik bir yapidadir. Hayvan
figiirlerinin benzerleri iran’in Sine kilimlerinde de goriiliir (Resim 1). Ayrica
Sine kilimlerinde de motifler yogundur. Bblgenin iran ile sinir komsusu
olmasi bu etkilesimin nedenidir. Asiret Kavgasi deseninde nadiren bordiir
gorilir (Resim 4, Resim 6, Resim 7) Bordiir yerine uzun kenarlarda ilikli
ince seritler vardir. Kilimin baslangig ve bitis kisimlarinda bir sira tiggen yer
alir. Uggenler karigik renklerde tekrarlanir daha sonra desene diger motif ve
figrler eklenir. Dernek envanterine islenmis sira disi Asiret Kavgasi
desenleri vardir. Bunlarda genellikle yoresel bir desenle beraber Asiret
Kavgasi deseni birbiriyle iliskisiz bir bicimde art arda kullanilmistir (Resim
4, Resim 7, Resim 8). Baslangicta buna dokuyucu degisikliginin sebep oldugu
diistintlmektedir. Ancak bu karma desenin ilgi cekmesi iizerine daha sonra
bilingli bir sekilde dokunmaya baslanmistir. Ozellikle yabanc kilim alicilar:
tarafindan siparis edilmistir. Onlar deseni 6zgiin bulurken, Ttrkler fazla
karmasik ve g6z yorucu bulmuslardir. Bu yiizden bu kilimler daha ¢ok yurt
disina satilmistir. Buna ek olarak yabanci kilim alicilarinin kenarlar1 egri
olan hatali kilimleri tercih etmekten kaginmadiklarini da belirtmek gerekir.
Bunun sebebi kilimlerin bu sekilde daha insan yapimi ya da el iiriinii gibi
gorindugudur.

Anlasildigl tizere, Asiret Kavgasi desenini degerli ve ilgi ¢ekici kilan
dokuyucu yorumlar:i ile dogaglama ortaya c¢ikmasidir. Resim 12’de
gorildigi gibi dokuyucular zihinlerindeki bigimleri dokuyarak yeni
motifler ortaya cikarmis, geleneksel motiflerin aralarina serpistirmislerdir.
Bu baglamda Asiret Kavgasi deseni, geleneksel Van-Hakkari yoresi
desenlerinin ¢agdas yasamdan etkilenerek yeniden yorumlanmasi olarak
degerlendirilebilir. Bu da geleneksel desenlerin yiizylllar icerisinde
geliserek varligini stirdiirmesine érnektir.
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THE SURFACE DESIGN OF KERCHIEFS IN EGE UNIVERSITY
ETNOGHRAPHY MUSEUM’S TEXTILE COLLECTION
L 2
EGE UNIVERSITESI ETNOGRAFYA MUZESI TEKSTIL KOLEKSIYONUNDA
BULUNAN CEVRELERIN YUZEY TASARIMI

Tiilay GUMUSER*

ABSTRACT: Cevres (kerchiefs) which Anatolian people commonly use in daily life, are textiles
with folded sides ornamented with embroideries. The embroideries and patterns in the
surface design of cevres reflect the cultural features and artistic tastes of Turkish society.
Cevre is one of cultural heritages whose value will never lessen although it has got far away
from its purpose of usage in the past. Even though they have been forgotten in Western parts,
cevres are important in terms of the continuation of the tradition, which young girls continue
to perform as dowries in some rural parts of Anatolia. Today, cevres are preserved and
displayed in domestic and foreign museums in the scope of traditional textiles. Ege University
Ethnography Museum is one of the museums having an important role in providing the
sustainability of ethnographic products. In the museum, including many textile products, the
textiles of Aegean and Balkan regions are mostly displaced. Among these textiles there are
cevre examples ornamented with counting work technique. The primary objectives of the
study emphasize the importance and place of ¢evres in Turkish culture. This case study aims
to contribute to developing critical awareness. In this context, six of the fifteen ¢evres in the
locker number eight were taken in the scope of research, being examined in terms of their
design features.

Keywords: Ege University Ethnography Museum, embroidered kerchief, textile design,
Anatolia, tradition.

0Z: Anadolu halkinin giinliik yasamda yaygin olarak kullandiklar: cevreler, etrafi kivrilip oya ve
isleme ile siislenmis tekstillerdir. Cevrelerin yiizey tasariminda yer alan islemeler ve motifler,
Tiirk toplumunun kiiltiirel ozelliklerini ve sanatsal zevklerini yansitmaktadir. Cevre, gegmisteki
kullanim amacindan uzaklasmis olsa da degeri eksilmeyecek kiiltiirel miraslarimizdan biridir.
Bati bélgelerinde her ne kadar unutulmus olsa da Anadolu’nun bazi kirsal bélgelerinde geng
kizlarin ceyizlik olarak yapmaya devam ettigi cevreler, gelenegin stirdiirtilebilmesi agisindan
o6nemlidir. Bugiin, cevreler geleneksel tekstiller kapsaminda yerli ve yabanci miizelerde
muhafaza edilmekte ve sergilenmektedir. Etnografik iriinlerin stirdiirtilebilirligini saglamada
énemli rol iistlenen miizelerden biri de Ege Universitesi Etnografya Miizesi'dir. Bircok tekstil
tirtinlerini biinyesinde barindiran miizede agirlikli olarak Ege ve Balkan bélgelerine ait tekstiller
sergilenmektedir. Bu tekstiller arasinda hesap isi teknigiyle islenmis cevre drnekleri de
mevcuttur. Calismanin amaci, ¢evrelerin Tiirk kiiltiiriindeki yeri ve éneminin altini ¢izmektir.
Alan aragtirmasi, ayrica elestirel farkindaligin gelismesine katkida bulunmay hedeflemektedir.
Bu baglamda, miizedeki sekiz numarali dolap icerisinde bulunan on bes adet islemeli ¢evrenin
altist arastirma kapsamina alinarak tasarim 6zellikleri yéniinden incelenmistir.
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Introduction

Traditional textiles and clothing are the important indications of life
styles of societies. Just as textiles have a physical and symbolic function since
early ages, they have a function according to personal taste (Onlii, 2004: 85).
Women clothing forms a uniformity with the clothes worn on body, head,
and feet, and ornaments and accessories. Cevres (Kerchiefs) which are a part
of this uniformity, have a quite rich variety in terms of patterns, and border
ornamentation techniques. Cevres are defined as a kerchief with folded
borders and ornamented with laces and embroideries (Tlrkyilmaz and
Uzun6z,2008:26), as a head scarf of a square or square-like form
(Ozcan,1994:87) and sometimes as an embroidered large-size handkerchief
(Sozen and Tanyeli, 2012:76). “There are very old handkerchiefs which were
used as ornaments and also worn on head. They are exhibited today as
heirloom. Some of them were embroidered on headscarves. Handkerchief
was an important subject in the past for the ladies and young girls, even
sultans, their wives and concubines with regards to the embroideries on it”
(Siirtir, 2010:39-41). Especially in the sources after the 19t century, there
is information that women use a ¢evre sometimes as a head scarf and
sometimes by hanging it on their belts in their weeding and engagement
ceremonies (Ozgitak, 2014:41). One of the most important factors that make
cevres important is of course that they are embroidered.

Craftsmen in Turkish society have tried to embroidery patterns with
needles and threads on any kind of clothes by interpreting what they seen in
nature according to their tastes, thus there appeared Turkish embroideries
(Sain, 1987:5). Embroideries are known as a work requiring a great deal of
effort, conscientiousness and patience. Hesap isi (Counting work), which has
an important place among Turkish embroideries, is included in needle
techniques performed by counting the weaving threads. The pattern of
counting work is drawn on millimetric papers by counting according to the
embroidery technique (Ozcan, 1994:19). In the Ottoman Period, it can be
said that the fabrics weaved in the court ateliers reflected the ornamental
features of the period, and even the most brilliant age was experienced in
terms of embroidery. Although all of the embroidered patterns reflected the
artistic features of the period, textile patterns were exposed to change in 19t
and 20t centuries with the influence of the West in terms of both political
transformation and artistic and cultural scope. The textiles in question are
an important matter of research in terms of introducing our national identity
in the global world. The primary objectives of the research were to;

-identify the roles of cevres in Turkish textile arts and culture,
-description of the ¢evres in terms of design composition.

In this paper, my approach is how case study research can contribute
a more critical awareness. Within this point of view, six of the fifteen cevres
included in the textile collection in Ege University Ethnography Museum
were chosen according to their different ornamental features for searching.
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Method

In this study, qualitative research method is used by conducting a
comprehensive literature scan. Museum archives were analyzed as well as
literature scanning; interviews were made with museum employees and
theoretical background was formed for the study. With the approval taken
from the museum, the museum was visited between 20.01.2020 and
30.01.2020 determining the cevres techniques, utilized materials, surface
design which made up of motifs, patterns and composition schemas. The
obtained data were supported photograph taking. In the conclusion, the
cevres were analyzed and interpreted by author in terms of technical, motifs
and design compositions.

Embroidered Cevres in Ege University Ethnography Museum

In recent times, “the museological and anthropological literature has
raised fundamental questions about the role of ethnographic museums in
the modern world” (Keurs, 1999:68; Shelton, 1997).

Ethnography museums are the museums where various kinds of
works and products are exhibited regarding the customs, traditions and
clothes and daily life of early civilizations. Ethnography museums in Turkey
are institutions which enlighten our rich history and which aims to preserve
our material culture. One of these institutions is the Ege University
Ethnography Museum in Bornova district of the city of Izmir. The museum
which was established in 2010 with the name of ‘Ege University Museum of
Balkan and Anatolian Clothes’ changed its name as Ethnography Museum in
the same year with the application made to The Ministry of Culture and
Tourism. The museum has an important role with the rich collection of its in
telling the Anatolian and Balkan culture to today’s generation and
transmitting it to next generations.

The museum covers 2300 traditional clothing registered in the
inventory, and entirely original 3040 textile products and objects composed
of various trunks and lockers. Some are displayed in glass showcases and
some in glass cabinets (Emre Eroglu, 2013:12). Among the displayed
products there are many clothes and textile materials such as pouches,
bindallis (the long robe embroidered dress), bridal gowns, napkins, oya
(laces), peskirs (cloth or hand towel), pants, knitted socks and vests. Among
all textile materials mentioned above, there are also embroidered cevres
(kerchiefs) used mostly in weddings or special days.

On the surface of ¢evres having attention with plant embroideries
mostly, diaphanous fabrics such as muslin or marquisette were preferred.
On the weaves, natural color of the fabric like cream/off-white were used;
for beadworks counting work technique was preferred. Considering the
composition features, there are embroideries in two sides of a ¢cevre. Having
the main pattern at the center, it is composed of repeating arrangements
connected to one another which are ornamented with small patterns on the
sides. In the embroideries pastel color tones attract attention; green is
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mostly noticed to be used. There are some yellowing parts depending on
preserving conditions and time on the fabric surface and there is some
wearing out parts on the edges. As can be understood from inventory
records besides all these, some of the ¢evres were brought to the museum
by purchase and some by donations.

Findings

The count-work c¢evres which are in Ege University Ethnography
Museum date back to the first quarter of 20th centuries according to
inventory records. It is known that cevres are generally presented as gifts or
sometimes are used as a belt just as tied onto head or neck as ornaments.
The examples of ¢evres in the museum are made of cotton weaved fabric,
and are embroidered head scarfs with patterns on their four corners. On
both edges of cevres, there are leaves on a first-straight, then- bias branch
from right to left like a border. Embroideries are composed of basic patterns
like flowers, leaves, fruit and trees. Stylized from nature, the patterns of
hyacinth, curved branches and tree of life are preferred at most. Patterns are
arranged as skipping, proper sorting, and directed to the center, from right
to left and from left to right.

Patterns were embroidered traditionally on the edges and corners of
natural colored- hand weaved ¢evres with cotton fabrics, whose weave color
got dark in the course of time, unifying with the natural colors of the weave
thread and aestheticized the cevres (Ulla, 1993:16). Besides general features
of cevres, the findings obtained from the samples analyzed within the scope
of the research according to the inventory records are given below as a
catalogue.

Archive 1: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.
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Drawing 1: Illustrated by author
Inventory No: 01-2014 (311-1)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in [zmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20t century
Size: 162x44cm

Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread, thin silver wire

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: gold-colored, blue, green, pink

Design properties: There is a big-size plantal pattern in the center of
the fabric surface. The edges of the pattern are embroidered with spots,
using silver purl. There are small the cypress tree motif under and the both
sides of the main pattern. The cypress tree which we encounter most often
in Turkish arts can be preferred in this sample because it symbolizes
immortality and represents life itself (Sevim, Kahraman and Eroz, 2017).
There are repetitions of the same pattern under and at the sides of the
pattern; a regular edging is embroidered around the pattern with plantal
patterns. Some of the design elements are seen to have been used with
proportion, pattern repetitions, color harmony and symmetric form order.




VIR R RGN A

Archive 2: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.

Drawing 2: Illustrated by author

Inventory No: 02-2015 (311-2)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in Izmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20th century
Size: 188x34cm

Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: Violet, lilac, pink tones, green tones

Design properties: On both edges of the fabric, there are hyacinth
patterns and leaves lined up on a zig zag branch linearly. There are very thin
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zig zag stitches on the edges of patterns. Under it, the main pattern is
repeated symmetrically. This pattern adorned with green-colored leaves in
harmony with nature and pink and lilac color hyacinths was made in a
realistic way.

Archive 3: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.

Drawing 3: Illustrated by author

Inventory No: 05-2018 (311-5)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in Izmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20t century
Size: 182x38cm

Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: Light blue, green, violet, pink, grey
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Design properties: On the surface of the fabric plain and simple leaf
patterns and three patterns of pomegranates and on their sides small clove
patterns have been embroidered. Below, zig zag border takes the attention,
in which white, powder, purple, green and lilac colors were used
respectively. The pomegranate motif represents the abundance,
immortality, fertility and eternity in Turkish ornamental arts especially
[slamic arts (Coruhlu, 2006: 11; Esin, 2003: 1; Ersoy, 2000: 388;
Caglitiitiinciigil, 2013: 79).

Figure 4: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.

OO0 00D O0OO0OOoOOoOGo

o

Drawing 4: Illustrated by author
Inventory No: 08-2021 (311-8)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in Izmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20t century
Size: 227x35cm
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Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread, thin gold wire

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: Green tones, violet, blue

Design properties: In the sample where large-sized pattern of a leaf was
placed on cream color fabric ground, zig zag edging was embroidered at the
edges of the pattern and ivy pattern to the below. In the composition of
patterns embroidered in a realistic style, the repetitions of the same patterns
are seen one under another and side by side; using purple in between leaf
patterns colored in green demonetized the pattern. The edges of patterns
were rounded up spots with yellow purl, leaving no empty space in the
composition.

Archive 5: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.
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Drawing 5: Illustrated by author
Inventory No: 09-2022 (311-9)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in Izmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20t century
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Size: 186x39cm

Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: Brown, lilac, green tones

Design properties: At the center of cevre, leaf patterns of plant origin
were embroidered and between them small size hyacinths were
embroidered. There is a zig zag edging under the main pattern; between
them, small geometrical shapes were repeated. The composition made of
pattern repetitions one under another and side by side was colored in pastel
colors, patterns displaying an impression away from realism.

Archive 6: Cevre. (left) Detail (right). 20th century. Courtesy of Ege University Ethnography
Museum.

Drawing 6: Illustrated by author
Inventory No: 11-2024 (311-11)

Dating of the pieces: Purchased from antique store in Izmir
(01.12.2008)

Craft origin: Ottoman Period 20t century
Size: 231x43cm
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Materials and Tools: Cotton weaving, kasnak (tambour), strecher,
needle, ignedan (needle-box), cotton thread

Techniques: Hesap isi (Counting work)
Colors: Yellow, blue, green, brown tones

Design properties: The pattern embroidered with two flowers side by
side and leaf motif is located in the center; below there is an edging in which
zig zag branches and small circles are placed. The branches were
embroidered with gold-colored purl. On the right, there are flower patterns
hanging down on the branch and in the center there is an ivy pattern
surrounding the garland-type main pattern. Below the main pattern, zig zag
branch with an edging is repeated, having flower pattern in between.

Conclusion

Among Turkish textile arts, the embroideries applied intensively in the
first quarter of 20th century exist today with modern and traditional
techniques.

In general, the raw material of all six embroidered gevres searched
within the scope of the study is cotton, with no dyeing process and in its
natural color and they are local weaves woven in plain weave technique.
With the embroideries on ¢evres, silk thread and silver and yellow flat wire
is used. In the embroideries, mostly green and its tones, yellow, blue, pink
and rarely brown colors were preferred with a multicolor (polychrome)
application. A style close to nature is seen in colorization, while some
samples went out of the style. In the patterns of the embroideries in which
Hesap Isi (counting work) technique was used, the motifs were mostly
inspired by nature and the interpretation of beauties in nature were
transmitted to the fabric with a plain expression. In the embroideries, main
patterns are in the center, plants being interpreted stylized without
deforming them. In the ¢evres among mostly used plantal motifs there are
hyacinths, cloves, flower buds, leaves, branches, stylized plants and
pomegranate patterns.

In all samples, there are embroideries on each of the two opposite
edges, and the repetition of more than one motif embroidered parallel to
edges were placed side by side and one under another. There are some stains
and paling of colors on these samples having reached our time depending on
the usage or because of preservation conditions

Considering the patterns, techniques, motifs, and the applied colors of
embroideries, it is clear that they reflected the socio-economic structure,
cultural features, traditions and customs of the local area. It is necessary to
spread the museums that have an important role in the transmission of
cultural values to next generations and to generalize the researches and
introductions to me performed on historical objects included in museums.

807

—
| —



REFERENCES
Caglitiitiinctgil, E. (2013). Tiirk siisleme sanatinda nar: form, ké-ken ve ikonografik
anlam. Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, 62-92
Coruhlu, Y. (2000). Tiirk mitolojisinin ana hatlari. istanbul: Kabalcl.

Esin, E. (2003). Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk sanatinda ikonografik motifler.
Istanbul: Kabalc1.

Esin, E. (1976). Otiiken Yis (Tiirk sanatinda agach dag hakkinda notlar). istanbul:
Otiiken.

Isik, R. (2004). Tiirklerde agacla ilgili inamiglar ve bunlara bagh kiiltler. llahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 9 (2), 89-106

Ersoy, N. (2000). Semboller ve yorumlar. istanbul: Dénence.

Eroglu Emre, M. (2013). Ege Universitesi Etnografya Miizesinde Bulunan Takilarin
Teknik ve Tasarim Ozelliklerinin Incelenmesi. Dokuz Eyliil Universitesi. Giizel
Sanatlar Enstitiisti. Tekstil ve Moda Tasarim ASD. Yayimlanmam

Keurs, T. P. (1999). Things of to past? Museums and ethnographic objects. Journal of
Africanism 69 (1), 67-80

Onlii, N. (2004.) Tasarimda yaraticilik ve islevsellik: tekstil tasarimindaki konumu.
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 3.

Ozcan, T. F. (1994). Tiirk nakislari égretim yapraklari. Ankara: Onder Matbaacilik.

Ozcitak, S. (2010). Bergama Arkeoloji Miizesi'nde bulunan geleneksel tekstillerin
kataloglanmasi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 ASD. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Sain, B. (1987). Hesap isi el islemeleri. Ankara: Tiirkiye is Bankas Kiiltiir.

Sevim, S. S. - Kahraman, D. - Erdz, 0. (2017). The comparison and analysis of trees of
life in Turkish and Matepec art of ceramics. Ceramica, Vol. 3, 128-133.

Shelton, A. A. (1997). The feature of museum etnography. Journal of Ethnography.
Vol. 9, 33-48.

Sozen, M. - Tanyeli, U. (2012). Sanat kavrami ve terimleri sézliigii. istanbul: Remzi
Kitabevi.

Siirtir, A. (2010). The art of embroidery. (Ed. Doganay Cevik), 10-87, Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig.

Tirkyillmaz A. T. - Uzunéz K. (2008). Tekstil terimleri sozliigii. Bursa: Ezgi Kitabevi.

Ulla, T. (1993). Tiirk islemeleri - Osmanli saray islemelerinden Anadolu ceyiz
sandiklarina. Istanbul: Yeni C1gir Kitabevi.

808

—
| —



Gelis Tarihi/Submission Date: 12.05.2020 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 10.06.2020 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.736285
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 30, 809-826.

RODOS SEFERI’NDE MENTESE SANCAGI MiINYATURLERINE BAKIS

¢
THE VIEW OF THE MINIATURES ON MENTESE SANJAK IN THE RHODES
CAMPAIGN

Omiir KOC’

0Z: Kanuni Sultan Silleyman’in tahta ¢iktiktan sonraki ikinci bilyiik seferi Rodos Seferi’dir.
istanbul’dan Marmaris’e kadarki sefer giizergahi iizerinde Padisah ve ordu bircok énemli
yerlesim yerleri, kasaba, cami, medrese, han, hamam, menzil, gecit, nehir ve képriiden
gecmistir. Bunlardan bazilar1 daha dnce ve sonrasi ordunun sefer giizergahlari iizerinde yer
almis ve ozellikle Nakkas Matrak¢i Nasuh'un firgasindan bize aktarilmislardir. Nakkaslarin
kaynak eserlerine de yer verilmistir. Seferle ilgili en 6nemli kaynak, yazma ruzname
giinliikleri, ruznamenin yer vermedigi bazi konular i¢cin basvurulan kaynak, daha sonra tarihli
Evliya Celebi'nin yazdig1 seyahatname olmustur. Konular, minyatiiriin teknikleri, tislup
ozellikleri ve belgeleme o6zellikleri goz oniinde bulundurularak tasarlanmistir. Sefer
siiresinde Osmanli Devleti’'nin yaklasik yedi ay yonetildigi Mugla Sancagi ve ¢evresi konulu
daha once tarihi, topograf 6zellikli minyatiirler yapilmamistir. Mugla Sancagi ile ilgili 6rnek
minyatiirler ilk 6érnekleri teskil etmektedir. Makale de yer verilen minyatiirler tarihi belge
ozelliklerinin yaninda giiniimiiz minyatiir sanati ile ileriki donemlere kaynak olmasi;
nakkaglari, sanatgilar1 ve arastirmacilari ele alinmamis yeni konulara ele almaya
yonlendirmesi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rodos Seferi, minyatiir, Kanuni, Mentese, nakkas.

ABSTRACT: The second major expedition of Suleyman the Magnificent after he ascended the
throne was the Rhodes Campaign. On the expedition route from Istanbul to Marmaris, the sultan
and the army passed through many important settlements, towns, mosques, madrasahs, inns,
baths, ranges, rives, passages and bridges. Some of these have been on the expedition routes of
the army before and after and they have been transferred to us, especially from the brush of the
knocker Matrak¢i Nasuh. The most important resource about the expedition was the historical
diary, and the source used for some issues that were not included in the diary was the travel
book written by Evliya Celebi. The topics are organized taking into account the techniques, style
and documentation features of the miniature. Historical, topographic miniatures in the Sanjak
of Mugla and its surroundings, where the Ottoman Empire was ruled for seven months during
the expedition, have not been studied before. In addition to the historical document features, the
miniatures included in the article are expected to be a source for the next periods and today’s
miniature art, directing the artists and researchers to new topics that have not been addressed
before.

Keywords: Rhodes Champaing, miniature, Kanuni, Mentese, artist.
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Tirk Minyatiir Sanatinin gecmisi Orta Asya Okullarina Uygurlara
kadar gider. Yapilan seferler, gocler, goc edilen yerlerdeki yerel kiiltiir, sanat
ve sanatgilarla birlikte farkli gelenek, okul, tislupta yetismis nakkaslar ve
eserleri Osmanli Devleti topraklarina getirilerek minyatiir sanati daha bir
zengin duruma gelmistir. Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferinden sonra
bolgenin sanat merkezleri olan Tebriz, Herat, Kazvin, Siraz ve Halep
sehirlerinden Osmanli Saray Nakkashanesi’'ne ¢ok farkli kokenli sanatei ve
eserleri getirildigi ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda batidan sanatci ve
eserlerinin geldigi hakkinda bilgiye Ehl-i Hiref defterlerinden
ogrenebiliyoruz. XVII. ylizyilin sonlarina kadar hazirlanan yazma eserlerde
Tirk Minyatiir Sanatinin muhtesem ornekleri ne yazik ki Batililasma
Donemi’'nde Bat1 etkisinde 6zelligini yitirerek yerine suluboya ve yagh boya
tekniginde eserlere birakmistir (Renda, 1997: 1266-1267).

Osmanli Donemi'nde padisah ve c¢evresinin ilgisi, destekleri ve
korumasiyla sanatcilar zengin, farkli konularda muhtesem hatla yazilmas,
minyatiirll, tezhipli, ciltli yazma eserler hazirlamislardir. Nakkashanede
usta-cirak egitim ve oOgretimiyle nakkaslar, minyatiiriin (nakis-resim)
yaninda hat, tezhip, cilt, ebru, kat'y, ¢ini, kalem-isi gibi sanatlardan birini veya
birkacinin egitimini aliyorlardi. Yazma eser hazirlanirken yazari, hattati ve
nakkasi birlikte calisabiliyordu amag giizel bir eser meydana getirip, padisah
ve cevresinin takdirini de kazanmaktir. Yazma eserin hattini en giizel
tamamlayan, siisleyen tezhip, cilt ve ebru sanatlar1 olmakla birlikte
yazmanin konularini1 bize detayina kadar anlatip siisleyen de minyatiir
sanatidur.

Nakkaslar minyatiirlerine imza atmamay tercih ettiklerinden bircok
minyatiiriin nakkasi konusunda karar verilememistir. Ornegin Fatih Sultan
Mehmed'’in ¢ok bilinen giil koklarken tasvir edilmis minyattiri, Nakkas Sinan
Beyin mi yoksa ¢iragi Siblizade Ahmed’in midir? Bu konuda glintimiizde fikir
ayriliklar1 maalesef ki vardir. Batililasma Donemi'nin énemli nakkaslari
Levni ve Abdullah Buhari belki de donemin 6zelligi olarak eserlerine imza
atmislardir. Yazma eserde bir veya birka¢ nakkasin minyatiiri yer
alabilecegi gibi aynm1 minyatiirde farkli nakkaslarinda c¢alistigini firga
dokunuslarindan, figiirlerinden, mimari mekanlarin isleyisinden ve Ehl-i
Hiref defterlerindeki kayitlardan anliyoruz. Osmanli Devleti'nin en 6nemli
ozelliklerinden biri de belgelemeye verdikleri 6nemdir. Bu nedenden hemen
hemen her seyin kaydimi tutarak arsivlemislerdir. Ehl-i Hiref defterleri
belgeleme 06zelligi tasir. O yazmada kag sanat¢i ne kadar siire ¢alistig1 ne
kadar ticret aldig1, sanat¢inin kidemi, niteligi gibi sorular cevabini bulur.

Minyatiir sanatimizda en ¢ok sevilerek minyatiirleri yapilan yazma
eser konusu tarihtir. Padisah ve cevresinde gecen tarihi olaylar
hikayelesetirerek anlatan bu yazmalarda tek ve karsilikli sayfalar halinde,
hemen hemen c¢ogu tam boyda hazirlanmis minyatirler yer almaktadir.
Hiinername, Sehname, Siilleymanname, Surname, Gazavatname, Nusretname
gibi yazmalar minyatiirlenmistir. Peygamberimizin hayatin1 anlatan




Erzurumlu Darir’'in yazdig: alti ciltlik Siyer-i Nebi’si ile Seyyid Lokman’in
yazdig1 Ziibdet-iit-Tevarih dini konulu yazmalarda olaylar1 hikayelestirerek
anlatan yazmalara ornektir. Ali Sir Nevai Hamse’si, Katibi'nin kasidelerinin
oldugu Kiilliyat-1 Katibi, Fuzuli'nin Leyla ve Mecnun'u edebi konularin
hikayelestirilerek anlatilan ve minyatiirlenen yazmalarimizdan bazilaridir.

Minyatiir 1. Yavuz Sultan Selim kaplan avliyor-Nakkas Osman, Hiinername (And, 2002: 191).

Tirk minyatiir sanatinda portre konulu basarii ve glizel
minyatiirlerde yapilmistir. Fatih Sultan Mehmed’j, giil koklarken betimleyen
minyatiirde Sultanin giicli kisiliginin yaninda elindeki giil motifi ile
Peygamberin miijdeledigi, Istanbul’u fetheden komutan oldugunun vurgusu
verilmistir. Seyyid Lokman’in yazdigi, Nakkas Osman’in minyatirlerini
yaptig1 "Kiyafet-ll-insaniye fi Semail-el-Osmaniye”"de on iki Osmanh
padisahinin portrelerine yer verilmistir. Padisah portrelerinin yaninda,
Nakkas Nigari'nin (Haydar Reis) Barbaros Hayreddin Pasa’y1 yashlik
yillarinda gosteren portresi de dnemlidir (Cagman ve Tanindi, 1979: 60-61).

Minyatiir 2. Fatih Sultan Mehmed'in portresi (Cagman ve Tanindi, 1979: Resim 46; no.128,
Ressami: Sinan Bey. 1475-1480 siralari).

Tirk minyatir sanatinin disinda diger minyatiir okullarinda
gorilmeyen topograf 6zellikli minyatiirler yapilmistir. Bir yere gittigimiz de
o ani veya yeri belgelemek, daha sonra hatirlamak i¢in fotograf, video gibi
gorsellere ihtiya¢ duyariz. Bu nedenden Osmanli Devleti'nde tarihi




konularin gectigi kentlerin, menzillerin, limanlarin, mimari mekanlar gibi
onemli yerlerin belgelenmesi gerekmistir. Kanuni Sultan Siileyman
Doénemi’nin tinlii Nakkasi Matrak¢i1 Nasuh'un topograf 6zellikli minyatiirleri
bu nedenden 6nemlidir. Siileymanname yazmasindaki minyatiirlerinde
Toulon, Marsilya, Nice, Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli kentlerini, "Beyan-
1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn"de (Mecmua-i Menazil) Istanbul, Bagdat, Tebriz'e
kadar ylizlerce yerlesim ve yorenin topograf oOzellikleriyle o giinki
goriniimlerini bize yansitmasi agisindan 6nemli eserlerdir (Renda, 1997:
1267).

Minyatiir 3. Eskisehir. Nakkas Matrak¢t Nasuh, Nastihi’s - Silahi (Matrakgt)Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i [rakeyn-i Sultan Siileyman Han (Yurdaydin, 1976, 109 b).

Tirk minyatiir sanatinda tip, astroloji, eczacilik, baytarlik, denizcilik
gibi cesitli bilimsel konulu yazmalarinda minyatirleri yapilmistir. Es-
Sufi’'nin burglarla ilgili astroloji kitab1 “Kitab Suvar-el-Kevakib-es-Sabita”s1
(Sabit Yildizlar) ve Cezeri'nin “Kitab fi marifat el-Hiyel el- Hendesiye”si
bilimsel konulu minyatiirli yazmalara 6rnek olusturur (Renda, 1997: 1262-
1271).

Minyatiir 4. “Bedii iiz - Zaman EbiY'l - Iz [smail b. ar - Razzaz el Cezeri,” (Olaganiistii Mekanik
Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap), 1990: 138b.




Kanuni Sultan Siileyman’in Rodos seferi ve giiniimiizde yapilan
minyatiirleri

Sen Jan Sovalyeleri gliniimiizde de stratejik 6neme sahip Rodos ve
cevre adalara yerlesmeyi cok istemislerdir. Sovalyeler, 1306 yilinda Papanin
tesviki ile toplanan Hacli ordusunun aday1 isgal etmesiyle amaclarina
ulasirlar. Kisa siire igerisinde korsanlik yaparak once cevredeki adalari,
sonrada Celebi Mehmed'in Halikarnast (Bodrum) vermesiyle c¢ok
gliclendiler. Fatih Sultan Mehmed zamaninda Mesih Pasa komutasinda
Rodos’a sefer diizenlenmis, basari elde edilememistir. Yildirim Beyazid, Cem
Sultan nedeniyle s6valyelere altin vermek zorunda kalmistir. Yavuz Sultan
Selim Misir ve Suriye’yi feth ederek Osmanl topraklarini genisletmis, Ege ve
Akdeniz’'in bulustugu stratejik 6neme sahip Rodos Adasi’nin alinmasini
zorunlu kilmistir. Deniz ticaret yolunun O6nemi ile vergi vermeyen ve
korsanlik yaparak sorun olmaya devam eden soévalyeler nedeniyle adanin
alinmasi i¢in giiclii bir donanma hazirhigina baslanmistir. Ancak malzeme
yetersizligi gibi sebepler nedeniyle sefer diizenlenememistir. Yavuz Sultan
Selim’in 1520 yilinda 6liimiiniin ardindan onuncu Osmanli padisahi olarak
tahta ¢ikan Kanuni Sultan Stileyman, 1521 yilinda ilk zaferini Belgrad’in fethi
ile kazanmis, (Uzungarsily, tarihsiz, 1I: 313-315) boylece Rodos’un alinmasi
zaruri olmustur.

Osmanli Dénemi'nden gelen menzilname ve ruzname adi verilen
kayitlarda sefere gelis gidislerde ordunun izledigi yolu, glizergahtaki ve harp
donemindeki gelismeleri ihtiva eden bir tiir yolculuk ve savas glnliikleridir.
Sefer siirecinde padisahin yapip ettiklerinin de kaydedilmesi hasebiyle, bu
kayitlar, ayn1 zamanda padisahin da giincesi mahiyetindelerdir. Biirokratik
gelismelerin ve padisahin giinliik islerinin kaydinin tutulmasi, XV. ylizyildan
itibaren siiregelen bir Osmanl devlet gelenegidir. Bu baglamda, giinlik
hadiselerin kaydedildigi ruzname adiyla bilinen mubhtelif kayitlar
bulunmaktadir (Ertas ve Kiligaslan, 2017: 4). Rodos Seferi ile ilgili en 6nemli
basvuru kaynagimiz sefer ruznamesidir.

Sefere cikista ve yol sirasinda icra edilen torenler ile sefer boyunca
tertip edilen sportif etkinlikler ve eglenceler hakkinda da ruznameler
olduk¢a oOnemlidir. Ruznamelerde, ordunun hangi menzilde ne kadar
konakladigi, hangi sehirlere ugradig1 ve yiiriiylis sirasinda nasil vakit
gecirildigi, yol lizerinde sehir ve kasaba halkinin padisah veya serdari nasil
karsiladiklar1 hususlarinda da kisa ancak dnemli verilere yer verilmistir
(Ertas ve Kilicaslan, 2017: 6).

Makalede anlatilacak olan minyatiirlerin tasarimlarinda ruznamenin
yaninda daha sonraki tarihli Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi'nden de
faydalanilmistir. Evliya Celebi’'nin Seyahatnamesi 1630’lu yillarinda
Istanbul’dan baslayarak 1681'e kadar kadar Osmanh Devleti topraklarinda
ve komsu iilkelerde yaptigi seyahatleri anlatir. Seyahatname, Osmanh
diinyasinin genis bir cografya panoramasi ile yerlesim yapisini tarihi




perspektiften verir ve yazarin seyahatle gecen hayatini igerir (Tezcan, 2009,
16-19).

10 ciltlik Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nin 9. cildinde Mugla'ya yer
vermistir. Evliya Celebi, gittigi yerlerin yollarini, konakladig1 sehirlerin,
kasabalarin ve koylerin halkini etimolojisiyle seyahatnamede anlatir.
Konakladig1 yerlesimdeki halkin niifusunu, dini yapisini, egitim durumlarini,
giyim-kusamlarini, trettikleri iriinleri, yorenin iklimini bize aktarir.
Medrese, cami, mescid, tlirbe, cesme, han, hamam ve carsilar hakkinda bize
detayli bilgiler verir.

Rodos seferi Divan-1 Hiimayun'da gorisiiliir, cogunluk seferin
yapilmasini istemez. Buna ragmen Vezir-i azam Piri Mehmed, ikinci vezir
Coban Mustafa ve Kurdoglu Muslihiddin Pasalarin sefere olumlu bakmalari
sonucunda Divan-1 Hiimayun’dan sefer karari ¢ikar. Seferin serdarligina
ikinci vezir Mustafa Pasa tayin edilir (Uzungarsily, tarihsiz, I1: 313).

4 Haziran 1522’de 400 harp ve nakliye gemilerinden meydana gelen
yaklasik 700 gemi, meshur amiral Kurdoglu Muslihiddin Reis’in idaresinde
Rodos’a hareket eder. Kanuni Sultan Siileyman 16 Haziran, pazartesi giinii
Istanbul’dan ayrilarak Uskiidar’a ge¢mis ve ertesi giin orduyla yola ¢cikmistir.
Kanuni ve ordusu izmit, iznik, Kiitahya, Denizli, Aydin-Cine yolu lizerinden
Gokbel’i asip 22 Temmuz 1522 tarihinde Mentese Sancagl topraklarina,
Bozoyiikk Menziline ulagmistir. Ruznamede Gokbel'in dar, sarp ve
gecilmesinin zor bir derbend (gecit) ve Bozdyiik Menziline uzak oldugundan

bahsedilmistir (Ertas ve Kilicaslan, 2017: 12).

Fotograf 1. Gokbel Derbendi (Omiir Kog arsivi).

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde Kanuni Sultan Siileyman’in, Rodos
fethine giderken Bozoyiik kasabasinin bir ok mesafe uzagina otagini
kurdugundan bahseder. Kasaba ve ¢evre halki ilk defa bir Padisahi yakindan
goreceklerdir. Kasaba ile ¢evre koyliiler padisah ve orduyu karsilayarak
hediyeler sunmuslar ve padisahin takdirini kazanmislardir. Siilleyman Han
hoslanip buyurdular ki: “Bu benim otagim cirmi olan yer bu ahaliye hafta




bazar1 olmak iglin diikkanlar bina olunsun diye emreder” (Evliya Celebi
2005: 108). Bozoyiik kasabasindaki cami, han ve hanbasi kopriisii Kanuni
Sultan Siilleyman’nin Mentese Sancagi'na hediyesidir. Cami giiniimiizde
yapilan kotl bir restorasyon gecirmis, Han ve Hanbasi Kopri’si harap
durumdadir.

Fotograf 2. Bozdyiik Kanuni Sultan Silleyman Hani ve Camii (Omiir Kog arsivi).

“Bozoyiik Kanuni Camii, Han1 ve Hanbasi Kopriisii” adli minyatiirt
Hiinername ve topograf 6zelligindedir. Kanuni Sultan Siileyman’in emriyle
yaptirilan camide ordu sohbet ederken anlatilmistir. Cami, Han ve Hanbasi
Kopriisii, minyatiirii icin yerinde alan arastirmasi yapilmis, minyatiir icin
taslak ¢izimleri hazirlanmis ve fotograflar: ¢ekilmistir. Yikik olan koprii ile
harabe haldeki han, Rodos Seferi icin ayn1 ddonemde Marmaris yolu tizerinde
yapilan Tashan’la benzerlik gosterdiginden, harabe han tamamlanmis
haliyle minyatiirde yer verilmistir.

Minyatir 5. “Bozdyiik Kanuni Camii, Hani ve Hanbag1 Képrisi” adli minyatiir. Omiir KOG
(Omiir Kog arsivi)11,5x 21,5 cm. boyutlarinda, 2016 tarihli ve altin, glimiis, dogal boya, guaj
ve suluboya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.

Kanuni Sultan Silleyman ve ordusu 23 Temmuz'da Bozdyilik
Menzili'nden hareket ederek Mentese Sancagi'nin merkezi Mugla’ya ulasmis
ve Karabaglar sahrasinda konaklamistir. Karabaglar sahrasi menzilinde ii¢
glin konaklayan Sultan, burada Divan-1 Hiimayun’u toplamis ve Marmaris’e
gecmeden gelismeleri gézden gecirmistir. Burada halki huzuruna kabul eden
Sultan, av seferleri diizenletmistir.
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Matrake¢1 Nasuh, Karabag menzilinde ordunun dag eteklerini, bag ve
bahceleri doldurdugundan bahseder. Padisah ve maiyeti, Ramazan ayinin ilk
glinli 25 Temmuz 1522’de, Cuma namazin1 Mugla’da kildiktan sonra, glineye
dogru giines girmeyecek derecede sik ve biiytlik agaclarin, bag ve bahgelerin
arasindan uzanan yoldan Gokova’ya dogru yola cikmistir (Ertas ve
Kiligaslan, 2017: 12). Ancak Matrak¢i Nasuh’'un Rodos Seferi'nde
bulunmasina ragmen Kanuni Sultan Siileyman’in bu zaferi ile ilgili topograf
ozellikte minyatiiriine rastlanilmamasi ilgingtir.

Tirk sanatinda orneklerini goérdiiglimiz mucizeler, menkibeler,
efsaneler, destanlar ve halk hikdyelerimizi konu alan minyatiirler
yapimistir. Mugla ile cevre ilceleri menkibe, efsane, halk hikayeleri
bakimindan oldukg¢a zengindir. Kanuni Karabaglar Sahrasi Menzili'nde
konakladig siire icerisinde ruznamede yer almayan, giinlimiizde de Mugla
yoresinde bilinen bazi menkibeler, efsaneler dilden dile anlatilarak
glinimiize kadar ulasmistir. Menkibeleriyle taninan yoérede yasamuis,
sevilmis, takdir gérmiis eren, dede, evliya gibi adlar verilmis, adaklar
adanmus, tlirbeleri 6nemli ziyaret yeri olan Pisili Hoca ile Hamursuz Dede
bunlardandir.

Hamursuz Dede’nin kabri Mugla-Diigerek arasinda kendi adiyla anilan
Hamursuz Dagi’'nin tepesindedir. XIV-XVI. ylzyillar arasinda bir zamanda
yasadigl tahmin edilmektedir. Tam adi Hamursuz Mustafa Dede’dir. Bir
baska rivayete gore asil adi Mehmed Said’tir ve Seyh Kemalettin'in biraderi
olarak kabul edilir (Onal, 2003: 300).

Rodos Seferi ile ilgili menkibe Hamursuz Dede’nin Osmanli Ordusu’nu
hamur yaparak doyurmasidir. “Asker ¢ok gelmis, yiyecek yok imis,
Hamursuz dede ortada higbir sey yok iken hamur pisirivermis. Askerlerin
garni doyarmis. Ortada hamur yok, géren yok, askerlerin hepsini doyurmus”
(Onal, 2003: 338).

“Kanuni Sultan Silleyman Mugla Karabag Yaylasi’'nda” minyatiiri,
Hiinername, topograf ve portre minyatiir 6zelligindedir. Hiinername
minyatiirlerindeki gibi padisah ve gevresinde gecen olaylar ele alinmistir.

Minyatiir 6. “Kanuni Sultan Silleyman Mugla Karabag Yaylas’'nda” adli minyatiir. Omiir KOG
(Omiir Kog arsivi) 22x20 cm. boyutlarinda, 2016 tarihli ve altin, giimiis, dogal boya, guaj ve
suluboya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.
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Padisah otaginda Divan-1 Himayun'u toplamis, gelismeleri
gorisiirken bir taraftan da yapilan giiresi seyreder. Minyatiiriin sol iistiinde
Mugla'nin simgelerinden Masa Dag1 ve Ulu Cami, ortada Hamursuz Dagi,
minyatiiriin sol atinda Bizans’tan kalma su kuyusu ile Karabag Yaylasi'nin
simgelerinden asirlik ¢inar agaci, Mugla yayla kavunu ve gog¢ cicegi ile
Matrak¢i Nasuh’'un topograf o6zellikli minyatirleri 6rnek alinmistir.
Minyatiirde Hamursuz Dagi'nin hemen 6niinde Hamursuz Dede askerlerin
karnini doyururken gosterilmistir.

Pisili Hoca, Horasan'dan gelip Pisi'ye yerlesmistir. Pek ¢ok vakif
kurmustur. As1 ad1 Isa Efendi olup Pisili Hoca olarak anilir. Bir rivayete gore
adi Abdulvehap’tir. Kanuni devrinde yasamistir. Kabri Yesilyurt
beldesindedir. Vakf-1 Sofiyane-i Pisili Hoca olarak esr ve har¢ vermedigi
kayitlara gegmistir. Mevlevi oldugu Mugla’da sofihanesi, Pisi koyiinde mescit
ve zikirhanesi bulundugu belirtilir. Vakfi II. Beyazid vermistir (Yigit, 2009:
121).

Pisili Hoca menkibesinde; Kanuni’'nin Pisi’ye gonderdigi asker ve posta
onbasilari bir avug yerine ii¢ avug¢ yem katinca, atlar yem yemezler. Durumu
Pisili Hoca’ya havale ederler. O da: “Hadi hadi yiyin” der. Yem yemeyen diger
atlari goren Sultan Stileyman: “Neden bu hayvanlar yemedi?” deyince Pisili
Hoca: “Haram diye yemediler, bir avug yerine ii¢ avug yem kattilar da ondan”
der (Onal, 2003: 353). Bir baska menkibe bereket motiflidir. Pisili Hoca bir
kazan pilav yapar, askere dagitir, pilav bitmez, az pilavla biitiin orduyu
doyurur (Onal, 2003: 339).

Minyatiir 7. “Kanuni Sultan Siileyman’in Pisili Hoca’y1 ziyareti” adli minyatiir. Omiir KOC
(Omiir Kog arsivi) 23x17 cm. boyutlarinda, 2017 tarihli ve altin, giimiis, dogal boya, guaj ve
sulu boya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.




“Kanuni Sultan Siileyman’in Pisili Hoca'y1 ziyareti” minyatiird,
Hiinername o6zelliginin olmasinin yaninda portre ozelligi de tasir.
Minyatiirde Kanuni Sultan Siileyman’in Pisili Hoca'y1 ziyareti ve ordunun
doyurulmasi menkibesi anlatilmistir. Klasik Tiirk minyatiir sanatinin
ozelliklerinde gorildiigi gibi, Padisah ve Pisili Hoca diger figiirlerden daha
biiyiik cizilmistir.

25 Temmuz 1522 tarihinde "Karabag Sahrasi1" menzilinden ayrilan
Kanuni Sultan Siileyman ve ordu, ayni giin icinde "Kargasekmez Beli" adi
verilen zorlu bir gecidi asarak Gokova Korfezi'ne inmistir. Atlarin nallarini
dokecek diizeyde dar, dik, sarp bir yer olan ve bugiin “Sakar Beli” adiyla
bilinen gecitte Osmanl ordusu ¢ok zorlanmistir.

Minyatlir tasariminda kullanilmak i¢in o6nce gerekli ylizey
arastirmalar1 yapilmis, seferde kullanilan yol zorda olsa bulunmus ve
asagiya dogru yiirtinmiistiir. Fotograf ve video ¢ekimi ile minyatiir i¢in eskiz
cizimleri yapilmistir.

Minyatiir 8. “Kanuni Sultan Sileyman ve ordu Kargasekmez Beli'nde” adli minyatiir. Omiir
KOC (Omiir Kog arsivi) 36x23 cm. boyutunda, 2018 tarihli ve altin, glimiis, dogal boya, guaj
ve suluboya kullanilmistir. Yazi: Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifekcioglu.

“Kanuni Sultan Stileyman ve ordu Kargasekmez Beli'nde” minyatiiri,
Hiinername 6zeliginde olmasinin yaninda portre ve topograf 6zelliklerde
tasir. Klasik minyatiirlerimizde oldugu gibi padisah diger figiirlerden biiyiik
cizilerek one ¢ikarilmistir. Padisah ve ordunun zorlu gecit olan Kargasekmez
Beli'nden Gokova Korfezi'ne inisini anlatir. Sefer Ruznamesi’'nde gayet sarp
bir yer diye belirtilen Kargasekmez Beli'nde Kanuni Sultan Siileyman
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ordunun Bel'den inisini izlemektedir. Kargasekmez Beli'nin zorlugunu
anlatmak icin atlar ve kayalar yardan diiserken gosterilmistir. Kargasekmez
Beli'nin topograf ozellikleri, daha o6nce insanlarin ve hayvanlarin
faydalanmasi icin yapilmis iki sarnig, antik donemden kalan kiiciik kale,
Gokova Korfezi ve ordunun cadirlari, Gokova’dan Marmaris’e uzanan tas
doseli yol ve kopriiyle gosterilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman ve ordusu, Gokova Menzili'nden hareket
ettikten sonra, Akcapinar Kopriisii iizerinden glinimiiz Marmaris yoluna
paralel yol gilizergahinda ilerler ve kirk bir giinliik bir yolculugun ardindan
26 Temmuz 1522 tarihinde Marmaris’e ulasir.

Minyatiir tasariminda kullanilmak icin 6nce gerekli topografik
arastirmalar yapilmistir, fotograf ve video gorselleri c¢ekilmis, minyatir
eskiz cizimleri yapilmistir. Marmaris Kalesi sefer oncesindeki haliyle
gosterilmistir.

Minyatiir 9. “Kanuni Sultan Siileyman ve Osmanli Ordusu Marmaris’te” adli minyatir. Omiir
KOC (Omiir Kog arsivi) 24x42 cm. boyutunda, 2016 tarihli ve altin, glimiis, dogal boya, guaj
ve sulu boya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.

“Kanuni Sultan Stleyman ve Osmanli Ordusu Marmaris’te” minyatiird,
Hiinername 6zeliginde olmasinin yaninda portre ve topograf 6zelliklerde
tasir. Klasik minyatiirlerimizin 6zelliginde oldugu gibi padisah diger
figlirlerden biiylik c¢izilmistir. Ordu Marmaris Beldibi’'nden Marmaris’e
inmeye devam ederken, Kanuni Sultan Siilleyman’da kale oniine ve sahile
yakin yerde kurdurdugu otaginda seferle ilgili hazirliklar1 goriisiirken
gosterilmistir. Sultan1 adaya gotiirmek icin bekleyen Kara Mahmud Reis’in
kadirgasi ve birka¢ gemi Marmaris Limani’'nda bekler. Rodos adasina dogru
limandan ayrilan gemiler yola ¢ikmistir. Minyatiirde, Marmaris ve Sar1 Ana
ile ilgili iki menkibede anlatilmistir. Birinci menkibede Sar1 Ana, tiirbesinin
glinlimiizde bulundugu yerde, inekten siit sagarak askerleri doyururken
gosterilmistir. ikinci menkibede Sar1 Ana ve askerlerin armut almas ile
ilgilidir, kompozisyonunun alt kisminda armutla ilgilenen askerler
naksedilmistir.

Sar1 Ana uzun sari saglariyla ve Rodos Seferi ile ilgili iki menkibesiyle
bilinir. Sultan Rodos’u fethettikten sonra Marmaris’e dondiiglinde Sari
Ana’nin vefatini 6grenmis ve kabrinin iizerine tiirbe insa ettirmistir. Sar1
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Ana’nin Tiirbesi, giinlimiizde Marmaris otogarindan limana giderken Pilav
Tepesi olarak bilinen yerin yakinindadir.

Sar1 Ana’nin Rodos Seferi ve Marmaris’le ilgili menkibesinde Kanuni
Sultan Sitileyman Rodos Seferi'ne giderken Marmaris’te Sar1 Ana adli ermis
kadinla goriisiir. Menkibeye gore, Sar1 Ana’nin bir inegi vardir. "Sugar sugar
kulege doldurur”. Asker icer bitiremez. Sar1 Ana bereket motifli keramet
gosterir. Asker bu nasil olur, diye niyetini bozdugunda, inegin memesinden
kan gelir. Sar1 Ana askere: “Oglum kalbin diizelt” der (Onal, 2003: 336).

Sar1 Ana’'nin Rodos Seferi ve Marmaris’le ilgili bir baska menkibe, Sar1
Ana’ylailglidir. Kanuni Sar1 Ana'ya Rodos’u alabilecek miyim diye sorar. Sar1
Ana askerini sinamasini, torbasina armut dolduran askeri, sefere
gotiirmemesini tembih eder. "..bi dene armut ¢ikarsa irodosu alamayacan"
der. Kiminde bir kiminde ii¢ armut ¢ikar. Kanuni onlar1 geride birakir, sefere
gotiirmez (Onal, 2003: 336). Marmaris’in Armutalan semtinin ad1 buradan
gelmektedir.

Kanuni Sultan Siilleyman Kara Mahmud Reis’in kadirgasiyla Marmaris
"den ayrilarak adaya gecer (Uzungarsily, [t.y.], II: 314).
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Fotograf 3. Rodos Kaleici, tarihi cars1 (Omiir Kog arsivi).
Minyatiir tasarimi i¢cin Rodos’a bir¢cok defa gidilip fotograf ve video
cekimleri sonrasi minyatiir taslak cizimleri yapilmistir.

Minyatiir 10.“Rodos’un Fethi” adll minyatiir. Omiir KOG (Omiir Kog arsivi) 36,5x29 cm.
boyutunda, 2016 tarihli ve altin, giimiis, dogal boya, guaj ve sulu boya kullanilmistir. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 19. Devlet Tiirk Sanatlar1 Minyatiir Basar1 Odiilii almistir. Yazi: Hattat

Orhan Altug.




Rodos’'un Fethi” minyatiirii, Hiinername 6zelliginde olmasinin
yaninda portre ve topograf ozellikler de tasir. Klasik minyatiirlerimizin
ozelliginde oldugu gibi padisah diger figiirlerden biiylik c¢izilmistir.
Minyatiirde, Kanuni Sultan Slileyman otaginin 6niinde kusatmanin seyri
hakkinda goriisiirken, savas tim siddeti ile siirmekte, sovalyeler kenti
kusatan surlarin disindaki hendegi su ile doldurmus, Rodos sovalyesi Vilye
do Lil Adam kalenin surlarinda savasi endiseyle izliyor ve sovalyeler kaleyi
savunuyor. Osmanli Donanmasi’'na ait gemiler malzeme ikmali yaparken
diger tarafta savas gemileri Rodos Liman’indaki gemileri batirarak, top
atislariyla surlar1 doviiyorlar.

Fotograf 4. Rodos Kalesi, surlar ve hendekler (Omiir Kog arsivi).

29 Temmuz 1522 Sali giinti baslayan kusatma yaklasik 153 giin siirer.
Rodos’un fethinden sonra 2 Ocak 1523 giinii Sultan, adadan ayrilarak
Marmaris’e gecer (Ertas ve Kilicaslan, 2017: 7).

Marmaris’deki giinlerinde Rodos Kalesi ve sehrin tamiri ile buradaki
idari diizenlemeleri yaparak gorev ve yetki dagilimlarimi belirlemistir.
Sultana Marmaris’ten ayrilmadan 6nce Rodos’un fethinden sonra Bodrum
Kalesi’'nin de fetih miijdesi gelmis, zafer coskusunu yore halkiyla paylasmak
icin Kanuni Sultan Siilleyman 5 Ocak 1523 glinii Marmaris’'te deve gliresi
yaptirarak Mentese Yoriiklerine iltifat etmistir. Ruznamede “Hiidavendigar-
1 gerdun-iktidar birka¢ mehar beserek esrik develeri biri biriyle gliresdiiriip
durup temase eyledi” seklinde yer alir (Ertas ve Kilicaslan, 2017: 32).

Minyatiir 11.“Kanuni Sultan Siileyman Marmaris’te Deve Giiresi Izliyor” adl minyatiir. Omiir
Kog (Omiir Kog arsivi)11x19 cm. boyutunda, 2017 tarihli ve altin, dogal boya, guaj ve sulu
boya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.




“Kanuni Sultan Siileyman Marmaris’te Deve Giiresi Izliyor” minyatiirii,
Hiinername 6zeliginde olmasinin yaninda portre ve topografik 6zellikler de
tasir. Klasik minyatiirlerimizin 6zelliginde oldugu gibi padisah diger
figlirlerden biiylk cizilmistir. Padisah Marmaris’'te Pilav Tepesi denilen
yerde kurulu olan otagindan deve giiresini izliyor. Marmaris’in topografyasi
Pilav Tepesi, sagda Marmaris Limani ile limana d6kiilen azmakla verilmistir.
Kanuni Sultan Siileyman’in Marmaris’te deve giiresi yaptirdigi ruznamede
anlatilmistir. Osmanlinin belgeleme 6zelligini yansitmasi agisindan bu
minyatiir ayrica dnemlidir. Mugla’nin Bodrum, Milas, Yatagan ilcelerinde
glinimiiz de deve giiresleri yapilmaktadir. Ancak ruzname disinda bugiine
kadar Marmaris'te de deve giiresi yapildifina dair bir bilgiye
ulasilamamuistir.

Kanuni Sultan Stileyman ve ordusu 7 Ocak 1523 tarihinde kisin zor
sartlarinda Marmaris’ten ayrilarak Istanbul’a dogru harekete gecer. Sultan
ve ordu Gokova Menzili'ne geldiginde geliste kullandig1 zor, dar, dik ve sarp
Kargasekmez (Sakar) Beli yerine dogudan Caydere koylii lizerinden gitmeyi
tercih eder. Ruznamede belirtildigi {izerine, zorlu kis sartlarinda, oldukca
sikinti ceken askerlerin bircogu, ¢ikan hengamede ylik ve binek hayvanlarini
kaybederek yaya kalmislardir. Padisah zorlu ve yorucu bir yolculuktan sonra
Ula Menziline ulasir (Ertas ve Kiligaslan, 2017: 33). 8 Ocak Persembe giinii
Mugla’ya gelen Kanuni’'nin burada bir gece konaklamis, cuma giinii yola
¢ikmasi gerekirken doniisiinii cumartesi giiniine ertelemis, bir giin daha
sehirde kalmistir. Padisah, Cuma namazimi boélgedeki en Onemli
merkezlerden biri olan Mugla’da ifa etmis ve Cuma selamliginda halkin istek
ve sikdyetlerini dogrudan dinleme ve 6grenme firsati bulmustur.
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Minyatiir 12. “Mugla Ulu Camii” adl1 minyatiir. Omiir KOG (Kaynak: Omiir Ko¢) 13x21cm.
boyutunda, 2004 tarihli ve altin, giimiis, dogal boya, guaj ve sulu boya kullamlmistir. Yaz:
Omiir Kog.

“Mugla Ulu Camii” minyatlirii Matrak¢r Nasuh’'un minyatiirleri
etkisinde, figiirsiiz, topografik o6zellikler tasir. Minyatiiriin konusu olan Ulu
Cami sehrin en eski tarihli dini yap1 olmasi ile belgeleme 6zelligine sahiptir.
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Ayrica Mugla’nin simgeleri, Masa Dag1l, Mugla bacasi, kendine has dar
sokaklari ile cumbali evleri minyatiirde gosterilmistir.

Rodos Seferi Ruznamesi’'nde belirtildigi tizere, kis sartlar1 agirlasmis
ve hava olduke¢a sogumustur. Kanuni Sultan Stleyman ve ordusu 10 Ocak
1523 tarihinde Mugla’dan ayrilir. Marmaris’e giderken ugradig1 Bozoyiik’e
ugramadan Leynednii'niin karsisinda bulunan Sevdes Menzili'nde (Siides
karyesi) konaklar. Kanuni ve ordusu dar, sarp, gecilmesi zor ve agir kis
sartlarinda Gokbel Derbendi iizerinden Cine’ye gecer (Ertas ve Kilicaslan,
2017: 33).

Minyatiir 13. “Kanuni Sultan Silleyman Gokbel'de Avlamyor” adl minyatiir. Omiir KOG
(Omiir Kog arsivi) 20,5x17,5cm. boyutunda, 2016 tarihli ve altin, dogal boya, guaj ve sulu
boya kullanilmistir. Yazi: Siraceddin Beler.

“Kanuni Sultan Silleyman Gokbel'de Avlanmiyor” minyatiird,
Hiinername 6zeliginde olmasinin yaninda portre ve topografik 6zellikler de
tasir. Klasik minyatiirlerimizin 6zelliginde oldugu gibi padisah diger
figlirlerden biiylik ¢izilmistir. Padisah burada ruznamede de anlatildig:
lizerine av diizenlemistir. Minyatiirde seferdeki padisahin avlanmasi konusu
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one c¢ikarilmasi gerektiginden Hiinername o6zelligi verilmeye ¢alisiimistir.
Matrakg¢1 Nasuh topografik 6zellikteki minyatiirlerinde insan figiiriine yer
vermeden menzilleri, dereleri, gecitleri ve kdpriileri detayl olarak vermistir.
Matrakg¢1 Nasuh’un minyatiirlerinden esinlenerek Gokbel Derbendi, Gokbel
kayaliklari, Cine Cay1 ve Ince Kemerli Képrii minyatiirde gosterilmistir. Antik
Karia Dénemi’ne ait ince Kemerli Képrii (Gelin Gegmez Képriisii) ne yazik ki
Cine Baraji goliiniin sular1 altinda kalmistir. Minyatiir bu nedenden dolay1
belgeleme 6zelligi de tasir.

CNir: i T
Minyatiir 14. “Mugla Kir Sarnic1” adli minyatiir. Omiir Kog (Omiir Kog arsivi) 11,5x16 cm.
boyutunda, 2016 tarihli ve altin, glimiis, dogal boya, guaj ve sulu boya kullanilmistir. Yazi:
Siraceddin Beler.

“Mugla Kir Sarnic1” minyatiirii topografik, mimari 6zellikler gosterir.
Rodos Seferi giizergdh yolu tizerinde sirali ¢ok sayida sarniglar tespit
edilmistir. Sarniglar kubbeli ortiileri ve kendilerine has mimari yapilariyla
yoresinin iklim ve cografi 6zelligini de yansitir.

Sarniglar, yagmur ve kar sularini toplamak icin yapilmis, iizeri acik
veya kapali belirli bir striiktiir sistemi olan kendine 6zgii plana sahip
yapilardir (Oter, 2008: 1). Mentese Sancag1 ve cevre yore halki genellikle
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hayvancilik ve tarimla ugrasmaktadir. Yol giizergahlar ilizerinde, belirli
ylriiylis mesafesinde su ihtiyacinin karsilanmasi icin sarniglar yapilmistir.
Yorede hayvanciligin, konar-gocerligin azalmasi, sarni¢larin eskiye oranla
¢ok az kullanimlar1 ve boylece ihmal edilmeleri s6z konusudur. Bunun
yaninda ¢evrenin ve doganin tahribiyle sarni¢larin bircogu harap durumda
glinimiize gelebilmislerdir.

Sarniglar genellikle su kaynaklarinin yetersiz oldugu ya da dtizenli bir
yagis rejimi gdstermeyen bolgelerde yogunluk kazanir. Ozellikle Bati
Anadolu’da yaz aylarinin kurak ge¢cmesi sebebiyle sarniclarin bu bolgede
tarihin hemen her déneminde ¢okca yapildig1 goriilmiistiir (Oter, 2008: 1).
Kanuni Sultan Stileyman’in Rodos Seferi’'nde ordunun su ihtiyacini giizergah
lizerindeki bu sarni¢lar karsilamistir.

Sonug

Kanuni Sultan Siileyman ikinci seferinde dedelerinin almay1 ¢cok
arzuladiklari, hazirliklarimi yaptiklar1 sefere ¢ikmis, biylk bir orduyu
karayoluyla kirk bir giinde Istanbul’dan Marmaris’e intikal ettirmistir.
Kanuni Sultan Siileyman’in ikinci biiytik seferi olan Rodos’un kusatilmasinda
cok sehit verilmis ama fetih gergeklestirilmistir.

Minyatiirler tarihi, nakislarla anlatan sanat eserleridir. Osmanl
arsivlerinde bulunan ruznameler, seyahatnameler gibi giinliikler sayesinde
zengin tarihi bilgilerimiz daha saglam temellere oturur. Minyatiir belgeleri
15181nda, Mentese Sancagi degerlerinin bir kez daha farkina varilmistir. Genis
bir cografya lizerinde uygulama imkani bulan minyatiir sanati, yazmalarin
konularini anlatmakla kalmaz, ayrica nakkaslarin renkli diinyalarinda yer
bulur. Tirk sanatinda nakkaslarin Mentese Sancagi ile ilgili minyatiirlerine
rastlanilmamis olup bu c¢alismayla Mentese/Mugla cografyasi ve Rodos
Seferi ile ilgili 6zgiin minyatiirlere yer verilmigtir. Ozel arsivimizdeki alti
fotograf ve on minyatiirle, tarih bir kez daha anlatilmis, bdlgenin zengin
kiiltiirel 6zelliklerine yer verilmistir.
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KLASIK TURK EDEBIYATI MESNEVILERINDE FiZIKSEL OZELLIKLERIN
MiZAHI*
*
HUMOUR ABOUT PHYSICAL PROPERTIES IN CLASSICAL TURKISH
LITERATURE’S MASNAWIS

Gokcehan Aysel YILMAZ™

0Z: Klasik Tiirk edebiyat1 geleneginde tasvirler énemli bir yer tutmaktadir. Bu tasvirlerin
biiytik bir kismi insanlarin fiziksel ve psikolojik dzelliklerine aittir. XIV. ylizy1lda Tutmaci’nin
Giil i Hiisrev'i, XV. ytizyillda Seyhi'nin Hiisrev ii Sirin’i ve Tacl-zade Cafer Celebi'nin Heves-
ndme’si, XVI. yuzyillda Taslicali Yahya'nin Usil-ndme’si ve Lami't'nin Vis @i Rdmin’i, XVII.
ylizyllda Nabi'nin Hayr-abad’, Nev'i-zade Atdyi'nin Nefhatii’l-ezhdr, Gufti'nin Tegsrifdti’s-
su’ard’sy, XVIIL ylizyilda Siinbiil-zade Vehbi'nin Sevk-engiz'i ve Lutfiyye-i Vehbi'si, Seyh Galib’in
Hiisn i Ask’i, Enderunlu Fazil'in Zendn-ndme’si, XIX. yiizyillda Ayni'nin Sdki-ndme’si, Kegeci-
zade Izzet Molla’nin Mihnet-kesdn’i, Yenisehirli Avni’nin Mir‘at-1 Ciinn’u ve Bayburtlu
Zihni'nin Sergiizest-ndme-i Zihnf'si toplumun farkl kesimlerinden kadin ve erkeklerin fiziksel
ozelliklerinin mizahi ve alayci iisluplarla tasvir edildigi beyitleri barindirmaktadir. Sairler,
kisilerin fiziksel goriiniimlerine abartii bir korkungluk, cirkinlik, sekil bozuklugu vb.
ekleyerek, kopek, domuz, esek, fil, kostebek, maymun gibi hayvanlarla benzetme ilgisi
kurarak beyitlerinin mizahi yoniini olusturmaktadir. Calismamizda bu beyitlerde ele alinan
ylz, cilt, agiz, cene, dudak, dis, burun, sakal, biyik, kil, gz, kas, kirpik, g6giis, boy kisaligi,
kamburluk, kulak, kotii koku, eller, parmaklar, ¢irkinlik, kirlilik gibi fiziksel ozellikler,
konularina gore ayrilarak incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, mesnevi, mizah, hiciv, fiziksel 6zellikler

ABSTRACT: Descriptions have a place in usage of Classical Turkish Literature. A major part in
these descriptions are physical and psychological properties of people. Tutmact’s Giil ti Hiisrev
in XIVth century, Seyhi’s Husrev u Sirin and Tdci-zdde Cafer Celebi’s Heves-ndme in XVth century,
Tagslicali Yahyad'’s Usiil-ndme and Lami’t’s Vis ii R@min in XVIth century, Nabi’s Hayr-dbdd, Nev'i-
zdde Atdyi’s Nefhatii’l-ezhar, Giifti’s Tegsrifdtii’s-su’ard in XVIIth century, Siinbiil-zdde Vehbi’s
Sevk-engiz and Lutfiyye-i Vehbi, Seyh Galib’s Hiisn ii Ask and Enderunlu Fazil’s Zendn-ndme in
XVIIth century, Ayni’s Saki-ndme, Kececi-zdde [zzet Molla’s Mihnet-kesdn, Yenisehirli Avni’s
Mir’at-1 Ciintin and Bayburtlu Zihni's Sergtizest-nadme-i Zihnf in XIXth century have descriptions
in couplets, which are humourous and mordacious wording about women and men in different
parts of society. Poets have creating these couplet’s humourous theme with associating to
animals, like dogs, pigs, donkeys, elephants, moles, monkeys and exaggerating people’s
frightening, ugliness, deformities physical properties. These couplets, which are about physical
properties, will be analyzed with sort by its issue, such as face, skin, mouth, jaw, lips, teeth, nose,
hair, eyes, eye brows, eyelash, chest, short stature, hump, ears, malodor, hands, fingers, ugliness,
dirtiness in this study.

Keywords: Classical Turkish Literature, masnawi, humour, satire, physical properties
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Giris

Mizah, koken olarak Arapga “miizah” kelimesinden gelmekte, “saka,
latife, eglence” (Devellioglu, 2006: 655) seklinde tanimlanmaktadir. ismail
Durmus, mizahi “halk zekasinin iirettigi bir savunma aract” (2005: 205); Aziz
Nesin, “seslendigi insant hangi oranda olursa olsun saghkli olarak
giildiirebilen her sey” (2001: 51); Giilin Ogiit Eker, “keskin bir zekanin; sira
disi, aykiri, ani ve beklenmedik, kimi zaman eglendirici, kimi zaman sorgulayici
bicimde, kimi zaman da acimasizca kazandigi sessiz zafer” (2009: 54) olarak
aciklamaktadir?.

Aziz Nesin (2001: 20), Mehmet Bayrak (2001: 4) ve Hasan Ciftci
(1998: 147) gibi isimler mizahin temelini giilmeye dayandirmaktadirlar.
Tiirkge Sozliik’te mizah, “gtilmece” (2011: 1692); giilmece ise, “eglendirmek,
gtildiirmek ve birine bir davranisi incitmeden takilmak amacini giiden ince
alay, humor” (2011: 999) olarak tanimlanmaktadir. K. Manning (Gezer ve
Celik, 2017: 100), mizah ve giilme arasindaki iliskiyi, “Pozitif ydnlii
kullanilmak ltizere diisiiniilse de yine de mizah, kiictimseme, kisinin ya da bir
seyin eksi yénleriyle alay etme diisiincesiyle de kullanilmaktadir. Kisinin bir
seye glilmesi icin, kendisini iyi hissetmesine, saglikli olmasina ve giilme
yetenegine ihtiyaci vardir. Mizah, her insanin ayirici psikolojik parmak izidir.”
ifadeleriyle agiklamaktadir.

Mizah, kimi arastirmacilar tarafindan cesitli gruplara ayrilarak
incelenmektedir. Tunca Kortantamer mizahi iki gruba ayirmaktadir: “biri
senliklerde, eglencelerde giilmek icin giilmek, giiliing olana giilmek, sinirlari
zorlamak i¢in mizah yapmak; ikincisi hiciv (yergi)” (2007: 75). Agah Sirn
Levend ise mizahi, giilmece ve yergi olarak iki baslikta incelemekte, onlari
da kendi icinde dort boliime ayirmaktadir: “incitmeyen giilmece ve alay;
mutayebe ve milatafa adi altinda sakalasma, kaba saka, satasma ve taslama;
igrenc yerme ve sévme” (1970: 41).

Klasik Tiirk edebiyatinda mizah, divanlarda, mesnevilerde ya da
manzum/ mensur eserlerde niikteli beyitler, sakali sdyleyisler, espriler
seklinde karsilik bulmaktadir. Edith Giilgin Ambros’a gore, Osmanli’daki
edebi tiirlerin biiyiik bir kisminda mizah, zorunlu ya da istege baglh bir unsur
olarak bulunmakta; “ince alay (ironi)”, “kaba ve/ veya miistehcen alay”’dan
daha yogun bir bigimde kullanilmaktadir (2009:84). “Bir kimseyi, bir nesneyi
ya da yeri, bir inanci ya da dlistiniis bicimini yermek, toplumun ya da diizenin
aksayan, kusurlu yanlarini igneleyici, alayct bir dille elestirmek amaci tastyan
manzum iriinlerin adr” (Ozkirimh, 1983: 634) olarak tanimlanan hiciv ise bir
kisi/ esya/ mekén/ fikir ya da toplumdaki bozukluklar1 hedef alan; ironik,
alayci hatta kiifiirlii bir dil tasiyan siirlerde goriilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinda insanlar, fiziksel ve psikolojik yonleriyle
sikca tasvir edilmektedir. Mesnevilerdeki tasvirler, divanlarda yer alan

1 Mizahin gesitli arastirmacilar tarafindan yapilmis pek ¢ok tanimi bulunmaktadir. Ayrintili
bilgi igin bk.: (Usta, 2009: 32-34; Ogiit Eker, 2009: 47-54).
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kaside, gazel vb. nazim sekillerindeki yapilanlara kiyasla daha detayl bir
anlatima sahiptir. Ahmet Atilla Sentiirk, mesnevilerdeki insan tasvirlerini
“objektif”, “fiil”, “psikolojik” olmak tzere li¢ grupta incelemektedir (2002:
262-263).

XIV. yiizyilda Tutmaci'nin Giil i Hiisrev'inde, XV. Yiizyllda Taci-zade
Cafer Celebi’'nin Heves-ndme’sinde ve Seyhi’'nin Husrev ii Sirin’inde, XVI.
Yiizyilda Lami’'t'nin Vis ii Rdmin’inde ve Taslicali Yahya'nin Usiil-ndme’sinde,
XVII. Yiizyillda Nabi'nin Hayr-dbdd'inda, Nev'i-zdde Atayi'nin Nefhatii’l-
ezhdr'inda ve Gufti'nin Tegrifatii’s-su’ard’sinda, XVIII. Ylzyilda Stinbiil-zade
Vehbl'nin Sevk-engiz'inde ve Lutfiyye-i Vehbi'sinde, Seyh Galib’in Hiisn i
Ask'inda ve Enderunlu Fazil'in Zendn-ndme’sinde, XIX. Yiizyllda Ayni'nin
Saki-name’sinde, Kececi-zade izzet Molla’nin Mihnet-kesdn’inda, Yenisehirli
Avni'nin Mir’at-1 Ciinlin'unda ve Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i
Zihnf'sinde Kkisilerin fiziksel 0Ozelliklerinin tasvirinde mizahi unsurlar
bulunmaktadir. Bahsi gecen mesnevilerde kisilerin agiz, dudak, disler, boy,
burun, viicut killari, biyiklar, viicuttaki koti kokular, yiiz, cilt, eller,
parmaklar, gogiis, goz, kas, kirpik, bas, kulak gibi 6zellikleri ayrintili bir
bicimde siralanmaktadir. Kisiler, abartili bir cirkinlik, giiliingliik ya da
korkuncluk igerisinde gosterilmekte; yapilan miibalagali benzetmelerle
birlikte mizahfi bir iislupta anlatilmaktadir. Ayrica, Zendn-ndme ve Sergiizest-
ndme-i Zihnf'de, ele alinan Kisilerin fiziksel 6zelliklerinin, onlara hakaret
etmek ya da onlar1 hicvetmek icin tasvir edildigi beyitler de bulunmaktadir.

Calismamizda, Giil ii Hiisrev, Heves-ndme, Husrev Ui Sirin, Vis ii Rdmin,
Usiil-ndme, Hayr-abad, Nefhatii’l-ezhdr, Tegrifati’s-su’ard, Sevk-engiz,
Lutfiyye-i Vehbi, Hiisn ii Ask, Zendn-ndme, Saki-name, Mihnet-kesdn, Mir’at-i
Ciiniin ve Sergiizest-ndme-i Zihni'de mizahi bir tlslupla fiziksel 6zelliklerin
tasvir edildigi beyitler, “Yiiz, Cilt”, “Dis Gortntste Bozukluk, Cirkinlik,
Kirlilik”, “Ag1z, Cene, Dudak, Dis”, “Burun”, “Sakal, Biyik, Kil”, “Goz, Kas,
Kirpik”, “Gogiis”, “Boy Kisaligi, Kamburluk”, “Kulak”, “Viicudun Koti

” o«

Kokmasy”, “Eller, Parmaklar” basliklar1 altinda incelenmektedir.

1. Yiiz ve Cilt ile ilgili Tasvirler

Tutmaci’nin Giil ii Hiisrev'inde, Seyhi’'nin Hiisrev ii Sirin’inde, Nabinin
Hayr-dbdd''mda, Nev'i-zdde Atdyi'nin Nefhatii'l-ezhdar'inda, Giiftinin
Tesrifdtii’s-su’ard’sinda, Siinbiil-zade Vehb'nin Sevk-engiz'inde, Enderunlu
Fazil''n Zendn-ndme'sinde, Ayni'nin Sdki-ndme’sinde, Kececi-zide Izzet
Molla'nin Mihnet-kesdn'inda, Yenisehirli Avni'nin Mir’dt-1 Ciiniin’'unda ve
Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i Zihnf'sinde ele alinan Kkisilerin
yuzlerinde, ciltlerinde fiziksel olarak cirkin bulunan 6zellikler miibalagali bir
dille ve mizahi bir tislupla tasvir edilmektedir.

Giil ii Hiisrev'in “Nevha ve Zari Kerden-i Hiirmiiz ve Reften Be-Taleb-i
Gil” bashikll béliimiinde Hiisrev’in yolda karsilastigl “yamyam” zencilerin
reisinin kizinin tasviri bulunmaktadir. Asagidaki beyite gore bu kizin teninin

ST}

yumusakligi “torpi” gibidir.
2378 Kili ser-tizligi kirpi bigiydi
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Teni yumsahlugi doérpi bigiydi (Yoldas, 1998: 294)

Husrev i Sirin’in “Mesveret Kerden-i Husrev Ba-Emiran Der-Tebah
Kerden-i Ferhad ve Firistaden-i Pir-Zeni” b6liimiiniin asagidaki beyitlerinde
Sirin’in ninesi yash kadinin tasviri yapilmaktadir. Yash kadin, “gonlii kara bir
seytan karis1” olarak goriiliir; derisinin goriinimi ise “siimiik tstlinde
kurumus” olarak tasvir edilir.

4883 Kat1 gonli kara seytan karisi

Kurimis siintik tistinde derisi (Timurtas, 1963: 183)

Hayr-dbdd'im  “Sifat-1 Tamtam Huni-i Bed-Endam” boliimiinde
miibalagal bir dille, hirsiz Tamtam’in 6zellikleri siralanmaktadir. Tamtam,
“koti gehreli, kotii yaradilish, kotii kalpli”dir. Simasi zebaniye benzer.

1259 Bed ¢ehre vii bed sirist i bed ri
Manend-i gliraz miirde-i bed bu
1264 Simasi zebani-i mizham

Agz1 ¢eh-i muzlim-i cehennem (Gokcan Tiirkdogan ve Kog,
2015: 228-230)

Nefhatii’'l-ezhdr'in “Dasitan-1 Zenbare-i Haris Ki Bir Zen-i Ferhad-Guse
Miibtela Olub Cariyesiyle Safada iken Esir-i Dam-1 Bela Olmusdur” isimli on
besinci hikayesinde “zen-pare” bir adamin hile ile evlendirilmesi
anlatilmaktadir. Adamin karisinin “nursuz ve fersiz” c¢ehresi, basindaki
cemberle cenesi bagh oliiye benzemektedir. Yiiziindeki duvag kaldiran
“ne’iz” der, korkarak bir iki “kul’e’iz” okur. Benzi sararmis, dudaklari
agarmistir. Kinali topugunu gostermeye kalksa riizgar derisini yiizmis
zannedilir.

2515  Cenber ile ¢cehre-i bi-nir u fer

Bir ¢enesi baglu 6liiye doner
2517  Perdesini kalduracak dir ne’tz

Vehm ile okur bir iki kul’e’tiz
2526  Benzi sararmis hem agarmis tudak

Safrasi ¢cikmis gone benzer kulak
2527  Itse kinal topugin asikar

San derisin ylizmiis idi riizgar (Kuzubas, 2003: 276)
Tesrifdtii’s-su’ar@nin  “Mevlana Kemali” boélimi sair Kemali'ye

ayrilmaktadir. Giifti, sairin ylizlinii “corba kasesi’ne benzetmektedir.

89/2 Si'r-i linet-me’ali hayret-za

Hem-cii sima-y1 kase-i surba (Yilmaz, 2001: 212)

Sevk-engiz'in “Der Ta’'n-1 Zenan ve Zen-Dostan” bashig altinda gulam-
pare bir karakter olan Kazike1 Yegeni'nin goziinden, kadinlar ve kadinlara
diiskiin erkekler ironik bir dille ele alinmaktadir. Bu karaktere gore kadinlar
o kadar ¢irkindir ki bir kisi gece gérdiigli bir kadinin ytiziine sabah vakti




bakamaz. Pek ¢cok “mekkare” yliziine aklik siirmese erkeklerin yanina kara
bir ¢ehreyle cikar. Cogu “gelincik” kiz yiiziinde c¢icek bozgunu izini
tasimaktadir. Onlarin “yiiz yazis1” dedikleri de aslinda yiizlerinin diizgiin
halidir.

591 Gece ilen kizli ¢iksa eger

Bakamazsin yiiziine vakt-i seher
592 Siirmese akligi cok mekkare
Er yaninda ola yiizii kara

594 Cok gelincik de cicek bozgunudir
Yiz yazisi dedigi diizgiiniidir (Strelli, 2007: 128)
Zendn-name'nin “Sifat-1 Halet-i Nisvan-1 ‘Acem” bélimiiniin agagidaki
beyitlerinde Enderunlu Fazil, Ozbek kadinlarin 6zelliklerini miibalagali bir
sekilde siralamaktadir. Saire gore Ozbek kadinlar, burusuk cehrelidir.
Halleri kocakari gibidir. Geng, bakire kizlarinda bile 6yle ¢ok kirisiklik vardir
ki iki yliz yasina girmis gibi gosterirler.
83b/10 Burusuk cehreli bed ‘avratlar
Kocakar gibi ol haletler
83b/11 Bakire kizlari seyr eylersin
iki yiiz yasina girmis dirsin (Oztiirk, 2002: 87)
Enderunlu Fazil, mesnevisinin “Zikr-i Ahval-i Zenan-1 Tatar” bashgi

altinda Tatar kadinlarin1 vasiflandirmaya layik bile bulmadigini

belirtmektedir. Sair bu kadinlar1 “canavar ¢ehreli”, “maymun yiizli” olarak
gormektedir.

126b/3 Zen-i Tatar olamaz vasfa seza
Canavar ¢ehreli maymun sima (Oztiirk, 2002: 127)
Saki-name’'nin “Hikaye-i Latife Der-Tenfir-i Sarab-1 Sir1” boliimiinde
Ayni, bezme gelen yash kadinin tenini, “eski bir taka”ya; kiyafetini ve dis
gorinisiini ise “eski bir siipriintii”ye benzetmektedir.

1041  Ten-i na-paki eski taka donmiis
Kiyafet bir kur1 hasake donmiis (Arslan, 2012: 108)
Mihnet-kesan'in “Riibal” boliimiinlin asagidaki beyitlerine gore,
Kececi-zade Izzet Molla’nin kargilastign Kesan miiftiisiiniin yiizii giiliinecek
bir haldedir. Felek, miiftii gibi birisini daha diinyaya getirmez. Saire gore,
onun seklini goriip de giilmemek miimkiin degildir.

1615  Kelami idi sahid-i behresi
Ani gerci tekzib eder ¢ehresi
1620  Goriilmiis degil 6yle zat u sifat
Hakikatde udhiike-i ka'inat
1621  Getirmez anin bir mesilin felek




Ne miimkin goériip seklini giilmemek (Ozyildirim, t.y.: 270)
Mir’at-i Ciiniin’'un “Zen-dost” baglig1 altinda Yenisehirli Avni, hile ile
evlendirilen bir adami hikaye etmektedir. Bu adamin karisinin “¢irkin”ligi
miibalagali bir dille anlatilmaktadir. Bu kadinin “burusuk” ¢ehresi dalgali bir
denizdir. Adam, Kkarisinin yiizline ne zaman baksa dehsetinden
doguracakmis gibi olur.
315 Cinden cehresi bahr-1 mevvac

Kineden sinesi tafan-1lecac

318 Riy-1 na-pakine itdikce nigah
Dehsetiimden togururdum her gah (Turan, 2008: 715

Sergtizest-ndme-i Zihni'nin “Ibtida-y1 Mecmit’a-y1 Hicviyyat Ez-Kiisad-1
Zihni Unyevi Vasif Efendi Se’'ninde” béliimiinde Bayburtlu Zihni, Unyeli Vasif
Efendi’yi hicvetmektedir. Asagidaki beyitte bu adamin “musmula”
cehresinin ve “iskembe” sifatinin onun “képek’ligine kanit oldugu
soylenmektedir.

83/3 Musmula ¢ehren ile ah o sikenbe sifatin

Yetisir kelb-i ‘akiir olmana biirhan Vasif (Demirayak Ozsoy,
1997:130)

Bayburtlu Zihni, mesnevisinin “Der Beyan-1 Giriften-i Midiriyye”
bolimiintiin asagidaki beyitlerinde Hopa'nin yerlilerinden Ayicioglu'nu
tasvir etmektedir. Sair, bu adamin ¢ehresinde nurdan izin olmadigini
diisinmektedir. Boyu posu, sekli Dakyanis gibidir. Oyle ki Ayicioglu'nu
goren onun bir Acem casusu oldugunu diislinir.

16/9  Hele yok cehrede niirun eseri

Sulahadan imis amma pederi

16/11 Heyet i heykeli Dakyantsiz (?)

Der goren an1 ‘Acem casusl (Demirayak Ozsoy, 1997: 27)

Mesnevinin “Der Beyan-1 Ahval-i Karaaga¢ vii Hareket-i Miimin”
bashgi altindaki asagida yer alan beyitlerde Bayburtlu Zihni, Karaagag
kadisinin cirkin buldugu ytziiyle alay etmektedir. Ona gore kadi, “minare
boylu, kostebek cehreli, kuzgun kilikli”dir. Boyle “kotii ¢ehreli, ebedi bir
hinzir, sekli ifrit gibi nasipsiz”dir.

34/15 Sinni s1sal minare kamet

Kostebek ¢ehreli kuzgun heyet
35/4  Boyle hinzir-1 ebed bed ¢ehre
Sekli ifrit gibi bi-behre (Demirayak Ozsoy, 1997: 56)

2 Betiil Demirayak Ozsoy’un “Dakyanisi (?)” (1997: 27) olarak okudugu bu kelime
“Dakyanus”tur. Ashab-1 Kehf zamaninda yasayan bir kral olan Dakyanus hakkinda ayrintili
bilgi i¢in bk.: (Erséz, 1991).




Mesnevinin “Der Beyan-1 Kaimmakam Izzet Beg” bashg altinda
Bayburtlu Zihni, Burdur kaymakami izzet Bey’i hicvetmektedir. Saire gore
kaymakam, Samli, “ugursuz bir kerata”, simsiyah c¢ehreli bir “fisk1”, “karalar

» o«

maymunu”, “Sudan sebegi” ve “Rumeli’'nin kara képegi”dir.
46/13 Oyle menhiis-1 Dimigki kerata
Simsiyah ¢ehreli fiski kerata
47/1  Karalar maymunu Stdan sebegi
Rumeli’de kara farra kopegi (Demirayak Ozsoy, 1997: 74)
2. Dis Goriiniiste Bozukluk, Cirkinlik ve Kirlilik ile ilgili Tasvirler

Tutmacr’'nin Giil ii Hiisrev'inde, Taslicali Yahya’'nin Ustil-ndme’sinde,
Nev'i-zade Atdyl’'nin Nefhatii'l-ezhdr'inda, Enderunlu Fazil'iln Zendn-
ndme’sinde, Seyh Galib’in Hisn i Ask'inda, Stnbil-zade Vehbi'nin jSevk-
engiz'inde, Kececi-zade Izzet Molla’nin Mihnet-kesdn’inda ve Yenisehirli
Avni'nin Mir’‘dt-1 Ciiniin'unda dis goriiniislerinde cesitli cirkinlikler,
anomaliler, bozukluklar bulunan, kirli, bakimsiz, korkutucu bir gériiniime
sahip kisilerin tasvir edildigi beyitler bulunmaktadir.

Giil @i Hiisrev'in “Nevha ve Zari Kerden-i Hiirmiiz ve Reften Be-Taleb-i
Gil” bolimiinde Tutmaci, zencilerin reisinin kizini, sakar bir deve
benzetmektedir.

2377 Meger ol zenginiin bir kiz1 vardi

Sanasin mutlaka div-i sakardi (Yoldas, 1998: 294)

Ustil-ndme’nin onuncu makami olan “Te’ehhiil-i insan Mithimmat-1
Diniyye vii Vacibat-1 insaniyyeden Oldugini is’ar u izhar Eyler” béliimiinde
Taslicali Yahy3, sert tabiath bir adam ve “cirkin”3 karisi lizerine bir latife
anlatmaktadir. Bu kadinin iki ayagi iki sopay1 andirir. Teni bela magarasinin
kovugu gibi delik deliktir. Yiizii kis riizgarinin soguguna benzer, aci sozleri
cefa atesi gibidir. Stirmesinin rastig1, komiiriin kararttigi bir duvari andirir.

2021  Zaman ile evlendi bir tiind-hiy
Ana virdiler bir kar zist-ruy
2022  iki pay: giiya ki iki ‘asa
Miicevvef teni sanki gar-1bela
2023  Sovuk ylizlii manend-i bad-1 sita
Ac1 sozlii giiya ki nar-1 cefa
2024  Turur siirmesi rastiki agkar
Komiirle kararmis sanasin cida (Alkaya, 1996: 345)

Kadin disari ¢iktig1 zamanlarda altin islemeli kaftanlar giyer. Gelincik
misali siislenir, hazirlanir. Yiiziinii géziinii saklayarak salina salina gezer.

3 Taslicali Yahya’'nin latifesinde “girkin” olarak tasvir edilen kadinin ayaklar, cildi, yiizi,
gozleri vb. fiziksel 6zellikleri, hikayenin biitiinligiinii bozmamak adina ayr1 bagsliklar
halinde incelenmemistir.




2025  Temasa budur kim giyer bu kar1
Yola c¢iksa altunlu kaftanh
2026  Diiziinir kosunur gelincik gibi
Ezillir ana talib U ragibi
2027 Yiizini ider il gozinden nihan
Gezer salin1 salin1 her zaman (Alkaya, 1996: 345)

Kadin, kocasiyla birlikte bir giin disar1 ¢iktiklarinda, genc bir erkek
onu ¢ok begenerek arkasindan “ah u efgan” eder. Kocasi bu durumu fark
edince karisinin yiiziinii acar. Gen¢ adam kadinin yiiziinii goriince onu
ayiplayarak defalarca iizerine tiikiriir. Kadinin kocasi gen¢ adama,
“Tasavvurdan zarar etsen sasilmaz; ¢ilinkii dis1 seni lizmistiir i¢iyse beni
kara kiile cevirmistir” der.

2028  Eriyle cikar yola bir giin kar1
Ider bir yigit ah u efganlan
2030  Ezildi kariya o gafil civan
Eri vakif old1 ana na-gehan
2031  Karisunun ag¢di yiizini bu er
Kariya bakar ol yigit bir nazar
2032  Ayun eskisi gibi kald1 tana
Tukiirdi nice kez karidan yana
2033  Karinun eri didi ey nev-civan
‘Aceb mi tasavvurdan itsen ziyan
2034  Seni zahiri yakdi kild1 meliil
Ben batini eyledi kara giil (Alkaya, 1996: 345-346)
Nefhatii'l-ezhdr'in on besinci hikayesi “Dasitan-1 Zenbare-i Haris Ki Bir
Zen-i Ferhad-Guise Miibtela Olub Cariyesiyle Safada Iken Esir-i Dam-1 Bela
Olmusdur”da bahsi ge¢en kadinin boyu posu eski bir semere
benzetilmektedir. Ayaklari iki yaninda iki siitun gibidir. Nev'i-zade Atayi'ye

gore kadin o kadar c¢irkindir ki kocasinin penisi, ne zaman onun kapisina
varsa parmagina ciger takmis gibi olmaktadir.

2529  Eski semer gibi hasin banlari
Yorgun esek hayesi pestanlari
2530  Iki yaninda ayak iki siitin
Kissasi giiya ki ¢eh-i baz-1 giin
2533  Kapusina varsa kacan kim zeker
Barmagina sanki takdi ciger (Kuzubas, 2003: 277)
Sevk-engiz'in “Vasf-1 Gulam-Pare-i Bicare” boliimiinde Siinbiil-zade
Vehbi, Kazikei1 Yegeni karakterini hirpani bir goriintisle tasvir etmektedir. Bu
adam, halinde bir “rutubet” olmamasina ragmen ¢ok fazla tiikiiriik ve balgam
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salgilamaktadir. Sikintili ¢cehresiyle kotii bir eskali vardir. Kuras1 sasmis
falcilar gibidir. Bu kirli haliyle gorenler onun ya bir bez saticisi ya da biiyiik
bir alim oldugunu dusiiniir.

125 Gergi halinde rutiibet yog idi
Tiikriigii balgami1 amma ¢og idi
129 Munkabiz ¢ehre ile bed-eskal
Sanki bir kur’asi saskin remmal
136 Kirli pasli goren ol na-kame
Derdi kirbasi yahud ‘allame (Stirelli, 2007: 96-97)

Kececi-zade Izzet Molla, Mihnet-kesdn'in “Sifat-1 Tabib” béliimiinde
Kesan’da tanistigi doktorun fiziksel 6zelliklerini, korkutucu bir goériiniis
cizerek verir. Doktorun taktigi kalpak bir fare yuvasina benzemektedir.
Onun bu goriiniisii saire, les kiipiiniin {lizerine sarillmis bir sarigl
andirmaktadir. Uzun biyikli cihan pehlivanlar1 doktorun biyigim1 goriip
cekinir. Cehresini géren hastanin 6di yirtilir, bu ytizden hastalar1 ayrica
kusturmaya gerek yoktur.

2730 O kalpak ki bir lane-i mis idi
Hum-1 cifeye sanki ser-pus idi
2731  Cihan-pehlevanan-1 seblet-diraz
Biirtitundan eyler goriip ihtiraz
2732  Mukayylye hacet degil cehresi
Goren hastenin ¢ak olur zehresi (Ozyildirim, t.y.: 329)
Mir’dt-1 Ciiniin’un “Nasthat Delisi” b6liimiinde Yenisehirli Avni, “taklidi
iman sahibi Miisliman tipi"ni (Turan, 2008: 689) karikatlirize ederek

anlatmaktadir. Bu kisinin gobegine kadar inen bir kucak torba sakali vardir.
Kemeri egri, burnu tavana kadar ¢ikmis bir haldedir.

104 Aglamis ¢ehreli siifi-i gazib
Bir giiliinc yiizli miira’i-i kezib
105 Bir kucak torba sakal ta-be-miyan
Kemeri egri burun ta-be-tavan (Turan, 2008: 704)
Yenisehirli Avni, Mir'‘at-1 Ciiniin’'un “Vasf-1 Mecniin-1 Sedidii’l- Cinne”
boliimiinde, Mecnilin karakterinin agzindan, yaslh babasinin tasvirini
vermektedir. Mecnlin'un babasi, iki yliz yasindadir, bitler basinda pehle

dokur. “It” gibidir, lizerine giyecek bir salvar yoktur. Karn1 meydan basi gibi
aciktadir, basiysa bit pazarina donmistiir.

482 Bir babam var iki yliz yasinda
Kehleler pehle dokur basinda
483 it gibi yok kicinun salvar
Karni meydan basi bit bazari (Turan, 2008: 724)




3. A1z, Cene, Dudak ve Dis ile ilgili Tasvirler

Seyh'nin Husrev ii Sirin’inde, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda, Siinbiil-
zade Vehbl'nin Sevk-engiz'inde ve Lutfiyye-i Vehbisinde, Ayni'nin Sdaki-
ndme’sinde ve Bayburtlu Zihnt'nin Sergiizest-ndme-i Zihni’'sinde mesnevi
icerisindeki karakterlerin ve bahsi gecen sahislarin agiz, cene, dudak, dis gibi
uzuvlarinin cirkinligi 6n plana c¢ikartilarak mizahi bir dille tasvir
edilmektedir.

Husrev ii Strin’in asagidaki beyitlerine gore Sirin’in ninesinin dudaklari
kiflenmistir, arpa suyuna benzer. Agzi aci kavun gibi “zehir” doludur. Disleri
yerinde sar1 tutamlar kalmistir. Cebini kesip kendine agiz yapmistir. Bu agiz
oyle genistir ki sanki karanlik bir deredir.

6526  iki emcek bosalmis meske benzer
Tudaklari kiif almis keske benzer
6528  Agac yayi bigi arkasi bagri
Ac1 kavun bigi plir-zehr sagri
6529 Yiizinde benleridir san kara mih
Disi yirinde kalmis saru zirnth
6530  Kesiip agiz idinmis yinliginden
Ne agiz tar derediir ginliginden (Timurtas, 1963: 248)

Hiisn i Ask’in “Sifat-1 Sihr-i Cadd” boliimiinde Seyh Galib, cadinin
agzin1 ve dislerini kafir mezarligina benzetir. Alt dudagi, pis kokan fil
hortumu gibi dizine kadar sarkiktir. Agzindan pis sular, lagim gibi kot
kokular gelir; burada zehirli yilanlar vardir. Dili cehennem zebanisi gibi
atesle soylesir.

1386  Basi Karadagdan nliimii-dar

Agz1 disi kbhne giir-1 giiffar
1388  Sarkmuis leb-i ziri ta bezanu
Manende-i nav-1 fil-i bed-bu
1393  Agzindan akar kerth sular
Kariz gibi kotii kokular
1394  Burnunda ¢iyan u mus u ‘akreb
Agzinda zehirli hayye vii dab
1395  Ates ile sdylesir zeban
Giiya o cehenneme zebani (Okay ve Ayan, 1975: 243-245)

Siinbiil-zade Vehbi, Sevk-engiz'in “Der Ta'n-1 Zenan ve Zen-Dostan”

boéliimiinde kadinlara karsi diismanlik besleyen Kazik¢1 Yegeni karakterine

soz verir. Bu kisi, kadinlarin biiyiik bir kisminin “kara kuru cadi”lar
oldugunu, agizlarinin “fahiseler gibi” kotii koktugunu sdyler.

588 Ekseri kara kuru cadudur
Agz1 mahudu gibi bed-budur (Strelli, 2007: 128)
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Lutfiyye-i Vehbinin “Der-Emr-i Izdivac” béliimiinde Siinbiil-zAde
Vehbi, oglu Litfullah’a evlilik miiessesesi lizerine dgiitler vererek maddi
cikarlar icin kendinden yasca biiylik kadinlarla evlenmekten kaginmasi
soyler. Clinkii agz1 kotii kokan “mekrihe”ler, “6ldiiren zehir” olarak
bilinmektedir.

1003  Semm-i katil didiler pire zeni
Oyle mekriihe-i bed-bi deheni (Beyzadeoglu, 1994: 146)
Ayni, Sdki-ndme’'nin “Hikaye-i Latife Der-Tenfir-i Sarab-1 Suri”
boéliimiinde bezme gelen yash bir kadindan bahsetmektedir. Sair, asagidaki
beyitte yash kadinin dislerini, ¢lirtimiis tiziimler gibi dokiilmiis olarak tasvir
etmektedir.
1042  Beli asma ¢opiinden ince olmus
Cliriik engur-ves disler dokilmiis (Arslan, 2012:108)
Bayburtlu Zihni, Sergiizest-ndme-i Zihni'nin “Der Beyan-1 Giriften-i
Midiriyye” boliimiiniin asagidaki beytinde Hopa Valisi Kor Galib’in agzini
“mezbaha”ya benzetmektedir.
17/3  Agzisalhhane gibi kendi de
Kara kuzgun gibidir kendi de (Demirayak Ozsoy, 1997: 28)
Sergtizest-ndme-i Zihnimin “Der Beyan-1 Kaimmakam izzet Beg”
boliimiinde Bayburtlu Zihni, Kaymakam Izzet Bey’i hicvetmektedir.
Hicviyeden alinan asagidaki beyitte kaymakamin disleri kara esek disine
benzetilmektedir.
47/2 Kara esek disi gibi disler
Gozleri kurd gozii gibi isler (Demirayak Ozsoy, 1997: 74)
4. Burun ile Ilgili Tasvirler
Tutmacr’'nin Giil i Hiisreviinde, Tacl-zade Cafer Celebi'nin Heves-
ndme’sinde, GiiftI'nin Tegrifdtii’s-su’ard’sinda, Seyh Galib’'in Hiisn ii Ask'inda
ve Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i Zihni'sinde burunlarin buyukligi

ve ¢irkinligi mizahi bir dille tasvir edilmis; burunlar ve c¢esitli nesneler
arasinda ilgi kurulmustur.

Giil ii Hiisrev'in “Nevha ve Zari Kerden-i Hiirmiiz ve Reften Be-Taleb-i
Giil” bolimiiniin asagidaki beyitlerinde zenciler kabilesinin reisinin kizinin
burnu, yiiziinde duran bir patlican olarak tasvir edilmistir.

2379 Ci badencan idi ytuzinde burni
Sanasin ziveye tulumdi karni (Yoldas, 1998: 294)
Heves-ndme’nin “Sifat-1 Pire-Zen Diger-Bar” boliimiinde asiga haber
getiren yash kadinin burnu su icinde ve “siimiiklii bir beyaz kurt kabi1”’na
benzetilmistir.

1515  Aralarinda bini-i piir-abi
Stimiiklu kurd isfidac kabi (Sungur, 2006: 311)




Tesrifdtii’s-su’ar@’nin  “Mevlana Beyani” boliimiinde sair Beyani,
burnunun biiyiikliigi ile alaya alinmistir. Asagidaki beyitlere gore Beyani,
dogmadan birka¢ sene Once burnu, onun dogumunu haber vermistir.
Dogdugu giin ise burnu, sanki on yil 6ncesinden ¢ikip gelmistir. Sairin “enf-i
serif” ve “cengel” burnu olmasa siirleri daha giizel olacaktir. Burnu engel
olmasa Beyani’'nin sozleri niikteyi toplayabilir.

8/4 itdi dirler veladettin ifsa

Burni birka¢ sene mukaddem ta

8/6 Riiz-1 miladi ¢linki buldi viiltc

Burni on y1l mukaddem itdi hurtic
8/24 Dahi ra’na olurdi nazm-1 latif
Cengeli olmasa o enf-i serif

8/25  Sozin eylerdi niikteyi cami’

Burni takrire olmasa mani’ (Yilmaz, 2001: 105-106)

Tesrifdtii’s-su’ar@nin “Mevlana Seyhi-i Burnaz” boéliimiinde Giift],
Burnazli Seyhi'nin burnunu giizel siirler yazmasinin éniinde bir engel olarak
belirtmistir. Sairin burnu o kadar biiytiktiir ki golgesi bile Kaf Dagi'ni saklar.
Burnu o kadar biiytiktiir ki ucunun goélgesi bile insanlar i¢in giivenli bir yer
olabilir.

44/9  Si'rin eylerdi dil-nisin ta’bir
Burni olmasa mani’-i tahrir
44/10 Kiuh-1Kaf olsa da ider na-bud
Burni itdiikce sayesin mahdid
44/13 Cay-1asayis ola dehre kacan
Kise-i enfin itse saye-figen (Yilmaz, 2001: 152)
Tesrifdtii’s-su’ar@’da “Mevlana Kelim-i Eyytb1” basligi altinda sair
Kelim-i Eyylibi’den bahsedilmistir. Giifti'ye gore sair, yeni bir islup
diistindiigiinde burnu, diinyay1 tasiyan okiizlin ytkii kadar agirlasir. Kelim-i
Eyylb'nin burnu o kadar biiyiiktir ki “kesisler inzivaya cekildiklerinde
onun golgesinde huzur bulmaktadir” (Kesik, 2015: 87).

86/ 7  Olur itdiikce fikr-i nev-ayin
Burni bar-1 giran-1 gav-1 zemin
86/8  Kiih-1ruhbana vakt-i asayis
Saye-i burni cay-1 asayis (Yilmaz, 2001: 207)
Hiisn ii Ask’'in “Sifat-1 Sihr-i Cadd” boliimiinde Seyh Galib miibalagal
bir sekilde, cadinin burnunu sirtlanlarin yatagi, kertenkelelerin yuvasi olan

Moda burnunun ovasina benzetmistir. Cadinin burnunda ¢iyan, fare ve
akrep vardir.

1387 Burnu Moda burnunun ovasi
Sirtlan yatag keler yuvasi
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1394  Burnunda ¢iyan u mus u ‘akreb
Agzinda zehirli hayye vii dab (Okay ve Ayan, 1975: 244-245)

Sergiizest-ndme-i Zihni'nin “Der Beyan-1 Ahval-i Karaagac vii Hareket-
i Mlimin” b6limiinde Karaagac¢ kadisinin burnu, Bayburtlu Zihni’ye “asma
bir tuvaleti” andirmistir. Kadi'nin burnu fil hortumu gibi biiyiiktir; oyle ki
kosesinde “cakal gibi” kurulur.

35/1  Burnu bir asma heladir giya

Vasi’u'l-minhara ¢irk-ab bu ya
36/11 ‘Ucbiiyle burnu biiyiik fil emsal
Kurulur késede manend-i ¢akal (Demirayak Ozsoy, 1997: 56-
58)

5. Sakal, Biyik ve Kil ile ilgili Tasvirler

Tutmaci'nin Giil @i Hiisrev'inde, LAmi'T’nin Vis &i Rdmin’inde, Néb_i'nin
Hayr-dbdd''mda, Enderunlu Fazil'in Zendn-ndme’sinde, Kececi-zade Izzet
Molla’nin Mihnet-kesdn'inda ve Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i
Zihnf'sinde tasvir edilen Kkisilerin yiizlerindeki sakallar ve viicutlarindaki
killar, mizahi bir iislupla dile getirilmektedir.

Giil @i Hiisrev'in “Nevha ve Zari Kerden-i Hiirmiiz ve Reften Be-Taleb-i
Gul” bashkl boélimiiniin asagidaki beytinde zenciler kabilesinin reisinin
kizinin viicudundaki killar kirpi kadar sert olarak tasvir edilmistir.

2378  Kili ser-tizligi kirpi bigiydi

Teni yumsahlugi dorpi bigiydi (Yoldas, 1998: 294)

Vis ti Rdmin’in “Mezemmet-i Ahval-i Pir1 vii Menkusat-kar-1 Diger1”
boéliimiinde Merv sahinin sakalinin beyazligina deginilerek sahte olabilecegi
ima edilmistir. Asagidaki beyite gore yash sahin sakali aslinda degirmende
agarmistir. Yani sakal gercek degildir, aslinda pamuktur. Bu sakallar
kulaklarini kaplayacak kadar giirdiir ve sahin isitmesine engel olmaktadir.

2148  Unudur buldugin ser-geste hali

Degirmende agarmisdur sakali
2149  Sakal sanman hakikat penbediir ol
Tutup glisin sema’a baglamis yol (Oztiirk, 2009: 355)

Hayr-dbdd'm “Sifat-1 Tamtam Hini-i Bed-Endam” boélimitnde Nabfi,
hirsiz Tamtam'in iki yana sarkmis biyiklarimi “képek kuyrugu”na
benzetmistir. Saire gore biyiklarin, iki yanda biikliim biikliim iki “y1lan gibi”
sarkmasi; adamin boynunda “seytanin gerdanligl” gibi durmaktadir.

1270  Zehr-abe-i hiun-[1] halk kit

Iki diim-i seg iki buriiti
1271  Olmisdi ol iki mar-1 pican
Boyninda misal-i tavk-1 seytan (Gokcan Tirkdogan ve Kog,
2015:230)




Zendn-ndme'nin “Zikr-i Efrenc-i Bilad-1 Islam” bsliimiinde Enderunlu
Fazil, Avrupali kadinlarin o6zelliklerini siralamistir. Ona gore Avrupali
kadinlar killidirlar ve “hazine”lerini kildan temizleyemezler. Onlar killarla
hasil olmuslardir, siyah ylin icerisinde bir lal gibidirler. Sanki bu halleri
kasithdir, “kutu”larinin tizerinde kaplumbaga var zannedilir.

115b/1 ‘Ayib1 vardir sevkdir Efrencin
Miydan pak idemez ol gencin
115b/2 Bed olur miy ile hasil o mahal
Giiyiya siif-1 siyehde bir 1a’l
115b/3 Sanki ol haleti kasden eyler
Kutusi iistiine baga kaplar (Oztiirk, 2002: 119)
Mihnet-kesdn'in “Ahval-i Ayan ve Ba'z-1 Istilahat-1 Isan” béliimiinde
Kecgeci-zade 1zzet Molla, Kesan'in ayanini giiliing bir bicimde tanitmistir.
Ayanin ylzi, sakallarinin sikligindan goériilmez, 6yle bir illettir ki insana
benzemez. Bu sakallar dyle bir haldedir ki icinde ayilarin gezmesi bile

ihtimaldir. Dalga dalgadir tarlaya benzer, felek okiiziinii burada otlatirsa
sasilmaz.

771 Ne [‘]illet kim insana benzer gozii
Goriinmez sakaldan egerci yiizii
779 []Aceb bisezar-1 hamakat sakal
Icinde ayilar geze ihtimal
780 Temevviicde manende-i kistzar
Felek sevrini otladirsa ne var (Ozyildirim, t.y.: 224-225)
Sergtizest-ndme-i Zihni'nin “Ibtida-y1 Mecmii’a-y1 Hicviyyat Ez-Kisad-1
Zihn1 Unyevi Vasif Efendi Se’'ninde” boliimiiniin asagidaki beytinde Unyeli
Vasif Efendi, killi olmasi sebebiyle “tiiyli kunduraci firgas1” kadar sik, oliisi
dirisi “bok” bir ¢61 domuzuna benzetilmistir.
82/10 Bir tonuzsun ki tiiyiin kunturaci firgasidir
Oliisii dirisi bok hiik-1 beyaban Vasif (Demirayak Ozsoy,
1997:129)
6. Goz, Kas ve Kirpik ile ilgili Tasvirler
Taci-zade Cafer Celebi’'nin Heves-ndme’sinde, Seyhinin Husrev i
Sirin’inde, Nev'i-zade Atayi’'nin Nefhatii’l-ezhdr'inda, Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask'inda ve Yenisehirli Avni'nin Mir‘dt-i Ciinlin'unda sairlerce “cirkin”
bulunan kadinlarin géz, kas ve kirpiklerinin tasviri mizahi bir dille asagidaki
beyitlerde verilmektedir.

Heves-ndme'nin “Sifat-1 Pire-Zen Diger-Bar” boélimiinde Taci-zade
Cafer Celebi’'nin anlattig1 haberci yash kadinin gézleri, eski bir bag yerinde
donmus halde yatan yilan ve karincaya benzetilmistir.

1513  Yiizine giya ki iki mar-1 miirde
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Bir eski bag yirinde fiistirde (Sungur, 2006: 311)

Husrev i Sirin’in “Mesveret Kerden-i Husrev Ba-Emiran Der-Tebah
Kerden-i Ferhad ve Firistaden-i Pir-Zeni” b6liimiiniin asagidaki beyitlerinde
Sirin’in ninesinin goézleri tasvir edilmistir. Kadinin gozleri kerkes gibidir,
“gok gozli”diir. Gozleri o kadar acgik kalmistir ki kirpikleri dokiilmiis; belalar
basina yiik ylik dokilmiistiir.

4889  Pes ol kerkes-leyin gok gozlii kari

Kara karga-layin ser sozli kari
6531  Acuk kalmis gozi kirpiik dokilmis
Belalar basina yiik yiik dokilmis (Timurtas, 1963: 184-248)

Nefhatii'l-ezhdr'in “Dasitan-1 Zenbare-i Haris Ki Bir Zen-i Ferhad-Guse
Miibtela Olub Cariyesiyle Safada Iken Esir-i Dam-1 Bela Olmusdur” isimli
hikdyesinin asagidaki beyitlerinde Nev’i-zade Atayi, zen-pare adamin
karisinin goézlerini, nura karismis iki bos canak, taskin siirmeli ve capaklarla
dolu olarak tasvir etmistir. Saire gore bu kadinin kaslarinda hayvanlara
vurulan damgalardan vardir, sivast dokilmis iki eski tak kemerine
benzemektedir.

2524  Slrmesi taskin gozi safi gcapak

Nira karismis iki mithmel ¢anak
2525  Vesmeli ebrulart mah-1 ma hak
Ya s1vasi kopmus iki kdhne tak (Kuzubas, 2003: 276)

Hiisn i Ask'in “Sifat-1 Sihr-i Cadd” boéliimiinde Seyh Galib, cadinin
gozlerini koti renkli iki kaplumbagaya, kirpiklerini ise yengecin bacaklarina
benzetmistir. Kaslar: “iki kara ¢iyan”, saglar1 “iki kiime yilan” gibidir.

1389  Kaplumbaga iki cesm-i bed-reng

Kirpikleri hemcii pay-1 har¢ceng
1391  Kas yapmis iki kara ¢iyani
Sa¢ yapmis iki kiime y1lan1 (Okay ve Ayan, 1975: 244)

7. Gogiis ile Ilgili Tasvirler

Nev'i-zdde Atayinin Nefhatii’l-ezhdr'inda, Enderunlu Fazil'in Zendn-
ndme’sinde, Stinbiil-zade Vehbinin Sevk-engiz'inde ve Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask’'inda kadinlarin gogusleri, sarkmis halde olmalar: sebebiyle giiliing bir
bicimde tasvir edilmistir. Kececi-zade Izzet Molla ise, Mihnet-kesdn'inda
Kesan’daki bekginin gogiis bolgesiyle alay etmistir.

Nefhatii'l-ezhdr'in “Dasitan-1 Zenbare-i Haris Ki Bir Zen-i Ferhad-Guse
Miibtela Olub Cariyesiyle Safada Iken Esir-i Dam-1 Bela Olmusdur”
bolimiinde hikdyedeki adamin karisinin gogusleri gassalin su testisine
benzetilmistir.

2520  Kassasi ¢lin kiize-i gassal idi

Karni ise kusbe-i nehcal idi (Kuzubas, 2003: 276)
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Zendn-ndme'nin “Nebze-i Kissa-i Hammam-1 Nisa” bashg1 altinda
kadinlarin hamamda tertip ettikleri bir eglenceden kesitler sunulmustur.
Saire gore bu kadinlarin hepsi korkutucu goriiniir; memeleri ise yere kadar
sarkmaktadir. Gogislerdeki sarkiklik sair icin 6nem tasimaktadir. Bu
kadinlarin her biri birer huri melek olsalar bile, sarkik gogiisleri sebebiyle
onlar1 begenmez.

144a/13 Ekserisi beli mihis goriniir

Memeler yerle beraber siiriniir
144a/14 Neyleyim olsa dahi hiir-i melek
Memeler sarkar iken a... dek (Oztiirk, 2002: 140)

Sevk-engiz'in “Ta’n-1 Mahbib-1 Dost Be-Zenan i Zen-dostan”
boliimiinde Kazik¢r Yegeni, kadinlarin hamilelik siirecinde ve dogum
sonrasinda gogiislerini “aga¢ kavunu”na benzeterek onlarla alay etmistir.

598 Doner agackavununa memeler

Lagv olur tazetercim demeler (Stirelli, 2007: 128)

Hiisn i Ask’in “Sifat-1 Sihr-i Cadd” boliimiinde Seyh Galib, cadinin
goguslerini “iki domuz’a benzetmistir. Gogiislerin sarkik durumda
olmasinin sebebini, cadinin bir is yapmak icin bas asagi dénmesine
dayandirmistir.

1390  Iki meme sekli iki hinzir

Bir kar i¢cin etmis ani ser zir (Okay ve Ayan, 1975: 244)

Kegeci-zade izzet Molla, mesnevisinin “Sifat-1 Pasban-1 Bed-Manzar u
Bed-Elhan” boliimiiniin asagidaki beytinde Kesan’in sesi “kedi ve kaz”a denk
bekgisinin gégsiiniin diimbelege benzer sekilde ¢ikik oldugunu belirtmistir.

1578  Cikik gogsii manende-i diimbelek

Sada hirre vii kaz ile miisterek (Ozyildirim, t.y.: 268)

8. Boy Kisalig1 ve Kamburluk ile Ilgili Tasvirler

Bayburtlu Zihni Trabzon'da, Kececi-zdde Izzet Molla Kesan’da
karsilastiklar1 kisilerin bir kismini kisa boylariyla, kamburlasmis
govdeleriyle anmistir. Sergiizest-ndme-i Zihnf'nin “Trabzon Defterdar
Tahsin Beg Se’ninde” boliimiinde Bayburtlu Zihni, Defterdar Tahsin Bey'i
hicvederek boyunun “bir karis bir buguk endaze” oldugunu sdylemistir. Onu
“fitne sandukas1”, “kétiilik mahzeni” olarak tanimlamistir. Istanbul’da
defterdar gibi “mensiih”, fitnede tam, cisimde eksik bir kisinin daha
olmayacagini belirtmistir.

102/4 Bir karisdir bacagin bir buguk endaze boyun

Fitne sandukasi ser mahzeni seytan Tahsin

102/6 Var midir sehr-i Stanbul’da sen teg mensiih

Fitnede tam veli cisimde noksan Tahsin (Demirayak Ozsoy,
1997:163)
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Mihnet-kegdn'in “Ameden-i Ba’z-1 Ziivvar ve Zikr-i Ahali-i An Diyar”
béliimiinde Kegeci-zade Izzet Molla, Kesan’da tanistigi Kisilerin 6zelliklerini
birkac¢ beyitle mizahi bir dille siralamistir. Fevzl Efendi de bu kisilerden
biridir. Saire gore, bu adamin beli, boyu cevgan sekline donmiis; o haliyle de
cocuklarla meydanda top oynamaktadir. Birisi ona “gen¢” dese sevinir, bu
sozle bir anda yeni dogmus bir cocuk gibi olur.

733 Beli kameti sekl-i cevganda

Top oynar ¢ocuklarla meydanda
734 Birisi civansin dese sad olur
Heman san ki bir tifl-1 nev-zad olur (Ozyildirim, t.y.: 222)

9. Kulak ile ilgili Tasvirler

Nev'i-zade Atayl'nin Nefhatii’l-ezhdr'inin, Nabi'nin Hayr-dbdd'inin ve
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask'inin asagidaki beyitlerinde mizahi bir dille yapilan
kulak tasvirleri bulunmaktadir. Sairler bu beyitlerde kulaklar, sekil ve

kirlilik yoniinden ele almis; tliggen, girdap, pabu¢ ve tarla kovuguyla
aralarinda ilgi kurmuslardir.

Nefhatii’'l-ezhdr'in “Dasitan-1 Zenbare-i Haris Ki Bir Zen-i Ferhad-Guse
Miibtela Olub Cariyesiyle Safada Iken Esir-i Dam-1 Bela Olmusdur” isimli
boéliimiinde kadinin kulaklarindaki sekil bozuklugu tasvir edilmistir. Sair, bu
kadinin kulaklarini i¢i ¢ikmis bir tiggene benzetmistir.

2526  Benzi sararmis hem agarmis tudak

Safrasi ¢ikmis gone benzer kulak (Kuzubas, 2003: 276)

Hayr-dbdd''m “Sifat-1 Tamtam Hini-i Bed-Endam” bdliimiiniin
asagidaki beyitlerinde Nabi, hirsiz Tamtam’in iki kulagimi fesat denizinin
girdabina ve duvara asilmis iki pabuca benzetmistir.

1265  Girdab-1 yemm-i fesad iki giis

Divara asilmis iki papts (Gokcan Tiirkdogan ve Kog, 2015:
230)

Hiisn i Ask’in “Sifat-1 Sihr-i Cadd” boliimiinde Seyh Galib, cadinin
kulaklarini kirpilerin yuvasina, siganlarin yatagi olmus bir tarla kovuguna
benzetmistir.

1392  Tarla kogugu iki kulagi

Kirpi yuvasi sican yatagi (Okay ve Ayan, 1975:244)

10. Viicudun Kétii Kokmasi ile ilgili Tasvirler

Nabi'nin Hayr-dbdd'inda, Yenisehirli Avni'nin Mir’dt-i Ciintin’'unda ve
Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i Zihn{ sinde kisilerin bahsedilen fiziksel
ozellikleri arasinda viicuttan gelen ter vb. kotli kokularin anlatildigi beyitler
mevcuttur.

Hayr-abdd''m “Sifat-1 Tamtam Hini-i Bed-Endam” bo6limiiniin
asagidaki beyitlerinde hirsiz Tamtam’dan 6lmiis erkek domuza benzeyen
koti kokularin geldigini sdylenmistir.
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1259  Bed gehre vii bed sirist i bed rii

Manend-i giiraz miirde-i bed bii (Gékcan Tiirkdogan ve Kog,
2015:228)

Mir’at-i Ciiniin’un “Zen-dost” boliimiinde hileyle evlendirilen kocanin
agzindan, karisi tasvir edilmistir. Adama gore, kadinin kol altindan bir
riizgar esse o terin kokusuyla Tesnim suyu# bile zehirlenir.

316 Koltugundan eger esseydi nesim
Ma-i tesnimi iderdi tesmim (Turan, 2008: 715)

Bayburtlu Zihni, mesnevisinin “Erzincani Enveri Efendi Se’ninde”
baslikli béliimiinde Erzincanli Enver Efendi'ye “pis kopek”, “murdar”
diyerek hicvetmis; onun oldugu baga kokudan varilamayacagini s6ylemistir.

112/14 Oldugu baga varilmaz kokudan ey Zihni
Oyle bir pis képegi mundari Erzincan’'in (Demirayak Ozsoy,
1997:180)
11. Eller ve Parmaklar ile ilgili Tasvirler
Taci-zade Cafer Celebi'nin Heves-ndme’sinin ve Nev'i-zadde Atayinin
Nefhatii’l-ezhdr'inin asagidaki beyitlerinde mizahi bir dille el ve parmak
tasvirleri yapilmistir. Heves-ndme'nin “Sifat-1 Pire-Zen Diger-Bar”

boliimiinde yasli kadinin parmaklari, kuru kamislar gibi sararmis olarak
anlatilmigtir.

1517 Nediir barmaklar siiretde yekser
Sararmis bir nice kur1 kamiglar (Sungur, 2006: 312)
Nev'i-zade Atayl, Nefhatii’l-ezhdr'm on besinci hikayesi “Dasitan-1
Zenbare-i Haris Ki Bir Zen-i Ferhad-Guise Miibtela Olub Cariyesiyle Safada

Iken Esir-i Dam-1 Bela Olmusdur” bashkli hikdyesinde adamin karisinin
avuglarini ve parmaklarini kizarmis yengece benzetmistir.

2528  Kef-i miihenna ile giiya benan
Sol kizaran yengece benzer heman (Kuzubas, 2003: 277)
Sonug

Fiziksel 6zelliklerin mizahi bir yorumla ele alindigy, yukarida yer alan
122 beytin 36’s1 XIX. ylzyll, 29'u XVIL yizyil, 28’i XVIIIL yiizy1l, 15’i XVI.
ylzyil, 10'u XV. yiizy1l, 4’1 XIV. yiizyilda yazilan mesnevilere aittir. Bayburtlu
ZihnT'nin Serglizest-ndme-i Zihn’'sinden 15, Tashcali Yahya'nmin Usil-
ndme’sinden 13, Kececi-zade [zzet Molla’nin Mihnet-kesdn’'indan 12, Nev'i-
zade Atayinin Nefhatii’l-ezhdr'indan 12, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask'indan 11,
Gifti'nin Tegrifatii’s-su’ard’sindan 11, Enderunlu Fazil'in Zendn-ndme’sinden
8, Slinbtil-zdde Vehbi'nin Sevk-engiz'inden 8, Yenisehirli Avni'nin Mir'at-i
Ciiniin’'undan 7, Seyhi’'nin Husrev i Sirin’inden 7, Nabi'nin Hayr-dbdd'indan

4 Bu beyitte Kur’an-1 Kerim'in Mutaffifin Stresi 28. Ayetine telmihte bulunulmaktadir. “Ve
mizacuhu min tesniymin”, “Bir pinar ki, Allah'a yakin olanlar ondan igerler”. Ayrintil bilgi
icin bk.: (URL-1)
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6, Tutmaci’'nin Giil @i Hiisrev'inden 4, Taci-zadde Cafer Celebi'nin Heves-
ndme’sinden 3, Ayni’nin Sdki-ndme’sinden 2, Lami't'nin Vis ti Rdmin’inden 2
ve Siinbiil-zdde Vehbi'nin Lutfiyye-i Vehbi'sinden 1 beyitte, cesitli fiziksel
ozelliklerin bahsinde mizahi bir dil ve lislup kullanilmaktadir.

Mesnevilerde bahsi gecen fiziksel 6zelliklere sahip Kkisiler, cinsiyet
acisindan incelendiginde kadinlarin daha detayl bir bigimde tasvir edildigi
gorilmektedir. Tutmaci, Seyhi, Tacl-zade Cafer Celebi, Taslicali Yahy3, Nev'i-
zade Atayi, Siinbiil-zide Vehbi, Seyh Galib, Enderunlu Fazil, Ayni ve
Yenisehirli Avni'nin mesnevilerinde yamyam, cadi gibi normal dis1 bir
durumda olan, yash veya eslerinden yasca biiyiik olan, Avrupali, Ozbek,
Tatar gibi diinyanin farkli milletlerinden kadinlarin agizlari, disleri,
dudaklari, burunlari, viicut killari, viicutlarindaki kotii kokular, yiizleri,
ciltleri, elleri, parmaklari, gogiisleri, belleri, gozleri, kaslari, kirpikleri ve
kulaklarinda “¢irkin” bulunan yonleri dile getirilmektedir. Bu tasvirlerin,
yasli kadinlara dair olanlarinda, yaslanmak gibi biyolojik bir sebebe dayanan
goriinimler ve viicudun cesitli bolgelerindeki bozulmalar, degisimler;
sairlerce “koti” bir karakter yapisinin yansimasi olarak ele alinmaktadir.

Vis ti Rdmin, Hayr-abad, Tegrifatii’s-su’ard, Sevk-engiz, Mihnet-kesdn,
Mir‘at-1  Ciintin ve Sergiizest-ndme-i  Zihnf'de toplumun c¢esitli
kademelerinden erkekler, agizlari, ceneleri, disleri, dudaklari, kisa boylari,
kamburlari, gégiisleri, gozleri, kel baslar, kulaklari, sakallar, biyiklari, viicut
killari, viicuttaki kotii kokular1 ve ylizleriyle tasvir edilmektedir. Sairler
erkeklerde “cirkin” bulduklari, begenmedikleri, alay ettikleri bu
ozelliklerinin  anlatiminda  kadinlarda oldugu kadar ayrintiya
girmemektedirler. S6z konusu erkeklerin viicutlarindaki unsurlarla, képek,
esek, fil, domuz, kostebek, maymun, yilan gibi hayvanlarla benzerlik ilgileri
kurulmaktadir.

Calismada bahsi gecen mesnevilerde, kisilerin dis goriiniiminiin ve
fiziksel 6zelliklerinin tasvirlerinde kurulan benzetme ilgileri, sairlerin sosyal
hayattan biiylik 6lclide etkilendiklerini ortaya koymaktadir. Ayrica bu
tasvirlerdeki mizahi unsurlar, klasik Tiirk edebiyatinin ifade zenginligine
ornek teskil etmektedir.
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KAHTAN HURMUZLU'NUN BURASI KERKUK ADLI OTOGRAF PiYESIi
UZERINE BIiR INCELEME
¢
AN EXAMINATION ON THE AUTOGRAPHIC EPISODE OF KAHTAN
HURMUZLU'S HERE IS KERKUK
Rawyar JABBARI"

0Z: Birgok halk, dil ve dini bir arada yasatan Kerkiik, koklii kiiltiirel mirast ile Irak’in sosyal
yapisinin kiiciik minyatiiriidiir. Bu mirasin en 6nemli kaynaklarindan birisi de Irak Tiirkmen
Edebiyati’dir. Cagdas Irak Tiirkmen Edebiyati’'nin taninmis ¢ok yonli kalemlerinden biri olan
Kahtan Hiirmiizlii; Kerkiik vilayetine bagh Karatepe nahiyesinde 1 Temmuz 1936 yilinda
diinyaya gozlerini agmistir. Sanat, kiiltiir ve edebiyatla i¢li digh taninmis bir aileye mensup
olan Hiirmiizlii; Arapganin yani sira ana diliyle yazdigi Tiirkmence -eski Tiirkce- siir, oyKkii,
roman, piyes, ceviri ve elestiri yazilariyla da sanat camiasinda sohret kazanmistir. Kahtan
Hiirmiizli'nin yazilarinda kullandigr metin soézciikleri icten ve duygusaldir. Eserlerinde
insanlik, kardeslik, 6zgiirliik ve baris kavramlarini 6ne ¢ikarir. Yazarin zikrettigimiz bu goris
ve diisiincelerinden miitesekkil olan “Burasi Kerkiik” adli otograf piyes metninde de bu
kavramlarin yansimalari rahathkla goriilmektedir. Hiirmizli; Irak Tiirkmen Edebiyati’'nin
oldugu kadar farkl cografyalardaki genis Tiirk Diinyasi Edebiyati’'nin zenginlesmesine katki
veren temsilcilerden birisidir. Kahtan Hiirmiizlii, ¢ok yonlii bir yazar oldugu i¢in ¢calismamizin
kapsami “Burast Kerkiik” adli otograf piyesiyle sinirhdir.

Anahtar Kelimeler: Irak Tiirkmen Edebiyati, Tiirkmen tiyatrosu, Kahtan Hirmiizli, Burasi
Kerkiik.

ABSTRACT: Kirkuk in which many communities, languages and religions lives together is a
small miniature of Iraq’s social structure with its deep-rooted cultural heritage. One of the most
important sources of this heritage is Iraqi Turkmen Literature. Kahtdn Hiirmiizlii, one of the
well-known versatile items of Contemporary Iraqi Turkmen Literature has opened his eyes to
the world on July 1, 1936 in Karatepe sub-district of Kirkuk province. Hiirmiizli, who is a
member of a well-known family with art, culture and literature; has gained fame in the art
community with his poetry, stories, novels, prose, plays, translations and criticism written with
his mother language Turkmen -old Turkish- in addition to Arabic. The words used by Kahtdn
Hiirmiizlii in his writings are sincere and emotional. He emphasizes the concepts of humanity,
brotherhood, freedom and peace in his works. The reflections of these concepts can easily be seen
in the text of the autograph play named Here is Kirkuk, which is composed of these opinions and
thoughts mentioned by the author. Hiirmiizlii is one of the contributively representatives of Iraqi
Turkmen Literature, as well as he contributed to the enrichment of Turkish World Literature in
different geographies and its becoming an art. Since Kahtdn Hiirmiizlii is a versatile writer, the
scope of our study is limited to the autograph play named Here is Kirkuk.

Keywords: Irag Turkmen literature, Turkmen theatre, Kahtan Hiirmiizli, Here is Kirkuk.
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Giris

Irak Tiirkmenlerinin Mezopotamya'ya veya Irak bolgesine ilk gelisleri
Hicri 54 - Miladi 674 tarihine kadar uzanmaktadir. Onceleri askeri koloni
olarak Mezopotamya'da varlik gosteren Tiirkmenler ya da Ttrkler sonralari
hilafet merkezini ve halifeyi korumakla goérevlendirilmislerdir. Tiirkmenler
bolgeye yerlestikten sonra toplumsal yasama dilleri, kiiltlrleri ve
sanatlariyla renklerini giiclii bir sekilde vermislerdir. Ornek olarak XVI.
ylzyilda Tiirkmen edebiyatini taglandiran biiyiik sair Fuzdli'nin yetismesi,
Mezopotamya'da Tiirk¢e’nin ulastig1 seviyeyi gostermesi bakimindan
onemli bir kiiltlir hadisesi olarak kabul edilebilir (TDTEA, 1993: 1-2).

Tlirkmen edebiyatgilary, bir taraftan eski gelenege bagh eserler
vermeye devam ederken, diger taraftan Anadolu'daki yeni edebfi cereyanlari
takip etmeyi de ihmal etmemislerdir (Akar, Deniz ve Bilecek, 1994: 190).
Mezopotamya veya Irak'taki Tirkmen Edebiyati, biiyiik Tiirk Edebiyati
agacinin kiiciik bir dali sayilabilir (Mahmut, 2010: 13). Bu agacin kiigiik
dallar1 icerisinde pek ¢cok edebi tiirler vardir. Tiyatro sanatina ait liriinler de
bu agacin 6nemli yapraklar1 arasinda yer almaktadir. Kahtan Hiirmiizli'ye
gore tiyatro; insan, toplum, kiiltiir, isyan, komedi ve devrimci hareketlerin
bir aract olarak kamuoyunu giildiirmek ve hiizilinlendirmek yoluyla
diistinmeye sevk etmektedir (Hiirmuzli, 2006: 18).

Tiyatro sanati; Kerkiik Vilayeti ve civarinda 1920'li yillardan itibaren
halk tarafindan bilinegelen edebi sanatlardan biri olmugtur. Ornegin; 4ess
(Y1ldiz) adli gazetenin 9 Subat 1920 ve 11 Temmuz 1921 tarihli sayilarinda
Hz “Omer bin Hattab” ve “Dul” adli piyeslerin ik (Zafer) Ilkokulu'nda 1921
yilinda kamuoyu oniinde canlandirildig1 aktarilmaktadir (Celali, 2006: 54).
Kerkiik'te sinema, tiyatro ve sergi salonlarinin ilk olarak 1940 yillarin
sonunda ortaya ¢iktigini hatirlamak gerekmektedir.

Sanatsal kurum ve kuruluslara gosterilen biiyiik ilgi bu salonlarin
¢ogalmasi ve konforlarinin artmasin saglamistir. Babe Gurgur, Hayyam,
Gazi, Kirmizi, Atlas, el-Alamein, Salah el-Din ve Kale salonlar1 Kerkiik’teki
tiyatro sahnelerinden birkacidir (Jaafar, 2014: 4). Tiirkmenlere ait olan ilk
resmi tiyatro grubu, 24 Ocak 1970 yilinda “Milli Tiirkmen Takimi” adiyla
kurulmustur. Bu grubun repertuarinda bulunan “Bazar Agas1”, “Son Bayrak”
ve “Tembel Abbas” oyun metinleri, sanat¢1 Fazil Berber rejisorliigiinde

hazirlanmislardir (Abu Somer, 2006: 28).

“Milll Tiirkmen Takimi”nin kurulmasi ve akabinde resmi makamlar
tarafindan kabul edilmesi yeni tiyatro gruplarinin ortaya cikmasi icin tesvik
edici olmustur. “Bdbe Gurgur Takim1”, “Sevre Kuliibii Takimi” ve “Kale Temsil
Takimi” da resmi izinle kurulmus diger tiyatro gruplaridir (Hayder, 2008:
42). Tirkmen Tiyatrosu'nun tistlendigi rol kiiltiirel, toplumsal, tarihsel ve
siyasal konularda halkin giinliik meselelerini canlandirmak, bunlar1 dile
getirmek ve insanlarin bunlar tlizerinde kafa yormalarini saglamaktir

(Merdan, 2006: 6).
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Kahtan Hirmiizli de eserleri ve iislubuyla Kerkik’iin canli tiyatro
hayatina katkida bulunmus ve zenginlesmesini saglamistir. Hem Arapcga
hem de Tiirkmence veya -eski Tiirk¢e- yazabilen siirden dykiiye, piyesten
romana, arastirmadan ceviriye kadar cesitli edebl tiirlerde kalem
oynatabilen Kahtdn Hirmiizli; c¢ok yo6nli Cagdas Irak Tiirkmen
edebiyatcilarindan biridir.

Devlet biirokrasisinde gorevli olan Necati Ali Zeynel Hiirmiizlii'niin
tclincli oglu olan Kahtdn Hiirmiizlii, 1 Temmuz 1936 tarihinde Kerkiik
Vilayetine bagl Karatepe Nahiyesi’nde diinyaya gelmistir. Hiirmiizlii ailesi
sanat, kiltir ve edebi sahada bilinen Tirkmen ailelerden biridir. Zikredilen
ailenin 6ne ¢ikan bazi edebiyatcilarindan; Kahtin’in amcaci Resit Akif
Hiirmiizly, Ginlii Tiirkmen sairlerindendir. Yine ailenin bir bagka liyesi olan
Kahtanin 6z kardesi olan Ismet Hiirmiizlii énde gelen Tiirkmen tiyatro
yazar, aktor ve rejisorlerinden biridir (Jabbari, 2018: 9). Hiirmiizlii'niin
babas1 Necati Ali Zeynel; devlet memuru oldugundan dolayi yillar icerisinde
Kifri, Karatepe, Tuzhurmatu, Dakuk ilce ve kasabalarini gezmis ve en son
olarak da Kerkiik Vilayetine yerlesmistir.

Kahtan Hiirmiizli de yliksekogrenimini tamamladiktan sonra 1960
yilinda Kerkiik’te bir okulda 6gretmenlige baslamis ve bu meslekten de
emekli olmustur (Kerkiiklii 2018: 181). Kahtan Hiirmtizli 73 yasinda aniden
gecirdigi kalp krizi sonucu yasama veda etmis ve Kerkiik sehir merkezinde
bulunan Sehitler Mezarligi'na gémiilmiistiir (KK-1).

Insanlarin hiirriyet hislerine seslenen Kahtan Hiirmiizlii eserlerinde
insanlik, kardeslik, 6zglrliik ve barisa yonelik talepleri dile getirmistir
(Terzibasi, 2013: 333). Eserlerinde kullandigr dil ve tslubu oldukga
etkileyicidir. Bilhassa insanlar1 duygulandiran bir ifadeye sahiptir
(Berberoglu, 2007: 22). Hirmiizlu tek dille yazmay1 reddettigi icin eserlerini
Tirkmence veya -eski Tiirkge- ve Arapcayla yazip bazilarimi bastirmistir
(Bayatl, 2007: 23).

Hirmizli'nlin yazilarinda genellikle zaman degisir, fakat mekan
neredeyse hep aynidir. Ciinkii ona géore mekan daima sabittir. Ona gore
mekan Kerkiik'tiir ve her mevsimde bu sehir mutlaka vardir (Merdan, 2005:
8). Cagdas Irak Tirkmen Edebiyati temsilcilerinden olan Kahtan
Hiirmiizli'niin tiyatro alaninda ilk edebi piyes elestirisi “el-Beg ve el-Sayik”
lizerine eseri 1957 yilinda Sanat adli dergide yayinlanmistir. Hiirmiizli,
1958 yilinda tiyatro sanatcisi olan kardesi Ismet Hiirmiizlii ile tiyatro
sahnesine ¢ikmis ve bazi oyunlarda bile rol almistir (Merdan, 1999: 31).

Hiirmiizli'nilin ilk edebi yayinlar1 Temmuz 1958 yilindan sonra Afak
adli haftalik gazetede tefrika edilmistir (Beyoglu, Mayis 2015: 29-32).
Akabinde diger edebi ve sanatsal yazilar zikredilen tarihten sonra cesitli
stireli yayinlarda yer almistir. Giiniimiizde Hiirmiizli’'niin yayin ve eserleri
gittikce daha fazla taninmakta ve arastirmacilarin dikkatini cekmektedir.

Kahtan Hiirmiizli'niin kaleme aldig1 piyesler sunlardir: “Bitmeyen
Gece, Bayram Aksami, Merdiven, Bektas Glilti, Deli Dumrul, Karib fi el-Sahraa,
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Asli ile Kerem” ve “Burast Kerkiik”'tlir. Bu ¢alismada “Burasi Kerkiik” adl
otograf piyesi incelenmistir. Bu piyes Tirkmence -eski Tiirkce- kaleme
alinmis eserlerden biridir.

“Burasi Kerkiik” Otograf Piyesin Kimligi

Kahtan Hiirmiizli'niin “Burasi Kerkiik” adli otograf piyesi 1991 yilinda
Tilrkmence -eski Tiirkge- mavi miirekkep tiikenmez kalemle yazilmis olup
tamamlanan eserlerinden biridir. Hiirmiizlii'nlin arsiv koleksiyonlarinda
otograf seklinde bulunan piyes metni teksir kagidina kendi el yazisi ile
yazilmis ve yirmi dort sayfadan ibarettir. Bu eserin el yazmalar1 ve
Hirmiizli'nlin  sahsi  kiitiiphanesi  ailesinin  yaninda  bulunup
arastirmacilarin incelemesine aciktir. Hacim olarak kiiciik olan bu eser,
basilmamis ve kitapliginda el yazisiyla yazilmis bir tomar icinde
bulunmustur. Oyunun olay orgilisii gercek bir yasam hikayesine
dayanmaktadir. Bu sebeple altmislardan doksanlara kadar Kerkiik sehri ve
ona bagh olan bolgelerin ismi gectigi i¢in siirekli yeni boyutlar kazanmis ve
glincelligini korumustur.

Kerkiik'te meydana gelen olaylar ve giinliik hayattan sahneler oyunun
baskahramani Mustafa vasitasiyla anlatilmaktadir. “Burast Kerkiik” piyesi,
mekan itibariyle olaylarin yasandig1 yer metnin adindan da anlasilacagi
tizere Kerkiik vilayetidir. Dogrudan bir zaman dilimi verilmese de altmish ve
doksanli yillara ait 6zellikler senaryoda kendini ele vermektedir. Kahtan
Hirmiizli piyeste, Kerkiik icinde yasayan farkli milletlere ait insan
iliskilerini ve sehrin genel durumunu da anlatmaktadir. Yazar eserinde olay
halkalarin1 birbirine baglarken gecisler konusunda titizlik gostermistir.
Piyesin mesaj noktasinda ciddi ¢aba sarf ettigi gériilmektedir. Otograf eser,
trajedi tlriiniin bir 6rnegi sayilabilir.

inceleme

Konu

Kahtan Hiirmiizli'niin “Burasi Kerkiik” piyesi Kerkiik vilayeti ve ona
bagli olan bolgelerde yasayan halkin yasamini ve Kkiltiiriini eserin
baskahramani Mustafa vasitasiyla anlatmaktadir. Sehrin simgesi haline
gelen ve bolgeye iin kazandiran, halkin geleneksel ve dini kutsallari ile diger
ddetleri cesitli sahne parodileri vasitasiyla dile getirilmektedir. Ortadogu
cografyasinda halk tarafindan iyi bilinen ask hikayeleri de eserde ihmal
edilmemis; metinde “Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber” olmak
lizere bu hikayelere telmih géndermeler yapilmistir. Yazar piyeste sadece
“Kumru ile Pisik” hikayesini daha detayli anlatmasina ragmen piyeste
hikayeyi bir sonuca baglamadan sonlandirmstir.

Metinde birka¢ farkli olay giindeme getirilir ve bunlarla seyirciye
verilmek istenen mesajlar kolayca hissettirilir. Mesela bunlardan biri, koylii
bir vatandasin basina gelen giildiriicii bir olaydir. Radyo haberlerini
dinleyen koyli, olay1 yanlis anlayinca olanlar olur. Haber, patlak veren Kore
savasina dairdir. Koylii Kore adini, yoredeki Korye adi ile karistirinca derhal
heyecanla semte kosar. Semte vardiginda savasa dair hicbir sey goérmez.
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Bunun {izerine meydana cikip yiiksek sesle bagirir: “Daha da radyoya
inanmam... Radyo yalancidir’ (Hiirmuzli, 1991: 2) diyerek, halkin déonem
itibariyle radyoya bakisini ortaya koyar.

Olay Orgiisii

“Burast Kerkiik” piyesinde ana kahraman Mustafa aracigiyla
Kerkiik'iin 1960-1990'h yillarda yasadigi derin bohem hayat, ambargo ve
siyasi yasam kosullari cesitli semboller vasitasiyla dile getirilir. Bilhassa eski
rejimin Araplastirma politikasinin baskilar1 ve iskdn politikalar1 geregi
gliney sehirlerden getirilip Kerkiik sehrinde ikamet ettirilen on bin Arap aile
konuya dahil edilir. Bu iskan politikalarinin Kerkiik halkinda bir degisim
meydana getirmedigini yine kendisi soyler.

Kale ile imam Kasim mahallelerinin halki arasina oyunbozanlik
girmesiyle bir zaman huzursuzlukla yasansa da bu tatsiz gerginlik iki
mahalle gengleri tarafindan bitirilir. Yazar, Kerkiik'te yasayan farkl
milletlerin birbirlerinin dilini iyi bir sekilde konusup ve anladigini; bu
mahallelerdeki ¢cocuklar iizerinden aktarir:

“Renklerimiz de birdi.. Iki tarafta bir birbirinin dilini epiyi anlardr”
(Hirmiizli, 1991: 8). Hirmizli, piyesinde Kerkiik'teki bazi seylerin
degismeyecegini hiiziinle ifade eder. Eski rejimin giineyden getirdigi
ailelerin Kerkiik'ii degistiremeyecegini halkin kendi dinamikleriyle hareket
ederek bunu bertaraf edecegini ifade eder.

Piyeste ¢ siir parcasi bulunur; bunlar serbest vezinle yazilmis ezgili
pargalardir. Piyes, trajik bir sonla biter. Ana kahraman Mustafa'nin biiyiik
umutla bekledigi sevgilisi gelmez. O da sahneden kaybolur, gider.

Kisiler Kadrosu

Olusan metinlerin énemli halkalarindan biri olan Kkisiler kadrosu;
eserlerde etken veya edilgen konumdadir (Cetin, 2015: 144). Boylece ¢esitli
olaylara yon veren ve olusumlarina sebep olan da kisilerdir.
Kitaplastirilmayan “Burasi Kerkiik” otograf oyunu, kalabalik ve genis bir
sahis kadrosuyla karsimiza c¢ikar. Metin i¢inde farkh figiirler sadece isim
olarak var olup sahnede hicbir rol ve etkileri yoktur. Oyuncu kadrosu, yazar
tarafindan 6zel ad, yas, tip ve hatta mesleklerine gore birbirlerinden ayrilmis
ve siniflandirilmistir. Piyeste ara sira asagidaki farkl sesler olaylarin akisina
katilir ve koro gorevi goriir:

Bunlar; Birinci Ses, Ikinci Ses, Upiincu' Ses, Dordiincti Ses, Ydrin Sesi,
Cocuk Sesleri ve Giirtiltii Sesleri’dir. Bu sesler, diyalog ve repliklerde
¢cogunlukla siir, koryat® -hoyrat-, deyim veya atasozii okumaktadirlar.
Kahtan Hiirmiizld, sahis kadrosu dagitiminda erkek ve kadin kahramanlar
konusunda belli bir secim yapmamis, sadece konuya uygun olarak bunlari
dagitmistir. Piyes daha ¢ok erkek karakterlerden olusmaktadir.

* Irak Tirkmenlerine ait olan 6zel bir mani tirtdiir. Otograf piyeste 6 tane koryat zikredilmis
ve her biride 4 misradan olusur. Eserdeki koryatlarin hangi 6zelliklere sahip bir ses
tarafindan okunmasi gerektigi yazar tarafindan titizlikle belirtilmistir.
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Erkek Kahramanlar

Piyes, karakter bakimindan kalabalik ve genis bir senaryoya sahiptir.
Metnin oyunculari, yazar tarafindan farkli acilardan ele alinmis ve rolleri de
senaryo icinde dagitilmistir. Kahtan Hiirmiizlii, eserin merkezine ideal tip
olarak Mustafa adinda birini yerlegtirir.

Mustafa, kiilttrli, direncli, akli basinda, sogukkanli, sabirli ve kori
koriine inanmayan, her seyi sorgulayan bir kisilie sahiptir. Kendisine
yapilan tiirlii baskilara boyun egmeyen, herkesin biiylli “Bulag Su”
cesmesinden icmesine ragmen; o bir yudum su bile icmeyen bir kisidir.
Sevgilisi s6z konusu oldugunda yapilan haksizlik ve alaylara ragmen piyesin
sonuna kadar onun gelecegine olan inanci hi¢ degismez ve sarsilmaz.
Sevgilisinden gelemeyecegine dair mektup alip okumasi ve yere
kapaklanmasiyla bastan sona kadar siirdiirtilen iyimser hava oyun bitiminde
sona ermektedir.

Senaryoda Postaci, bir devlet memurunu temsil eder. Biitiin oyun
boyunca iki kez goriiliir. ikisinde de Mustafa'nin sevgilisine ait mektuplar
getirir.

Abdullah; saf, temiz, Cay Mahallesi'nin sakinlerinden biri olarak olaya
katilir. Mustafa'nin arkadasidir. Yilmaz'in Arafa'daki sevdigi kizin hikayesini
duyunca hemen konuyla ilgili Mustafa'yva danisir ve ask macerasinin
gercegini 6grenmesiyle kisa dekoratif rolii sona erer.

Birinci Sarhos Adam ve Ikinci Sarhos Adam, sehirdeki ayyaslar temsil
etse de yazarin asil amac, iki figiiriin vasitasiyla eski rejim tarafindan
yasaklanan milli koryatlar1 sdyletmektir.

Birinci Yash Adam, Ikinci Yash Adam, Ugtincii Yash Adam ve Dérdiincti
Yasli Adam; saf dogruluk ve anlayislariyla sehrin aksakalli adamlari olup
cesitli baski ve korku altinda yasayan tiim halki temsil etmektedirler.

Sapkali Adam, nazik davranan ayni zamanda kurnaz birisi olarak sehir
disindan gelen yabanciyr temsil eder. Mustafa'nin kizdan vazgecmesi i¢in
birkac kere Kerkiik Vilayetine ziyaretci olarak gelmistir.

Birinci Adam ve Ikinci Adam’lardan birincisi Naci Bey'in oglu ve ikincisi
ise molla olarak tanmitilirlar. Bunlar da diizenbaz Sapkali Adam gibi
Mustafa'dan kiz1 rahat birakmasini tavsiye ederler. Hatta para teklifi bile
ederek konu daha ileriye tasinmigtir.

Tek Kollu Adam figiirii yabanci bir filmden Hiirm{izli'niin notuna gore;
degisik bir sekilde metne aktarilmistir. Kiz verme konusuyla ilgili olarak
akisa katilir; Mustafa'yr tehdit eder, onunla doviisiir ve maglup olduktan
sonra sahneden kagarak ayrilir.

Yasar; akill bir kisiligi temsil eder ve Mustafa'nin arkadasidir. Sehirde
“Bulag Su”’yunun biuyili oldugunu bilmekte ve herkese bu gercegi
anlatmaktadir. Fakat oyunda hi¢ kimse onu dinlemez hatta duymak bile
istemez. Ancak Mustafa gibi sonuna kadar direnemez, diger halk gibi o da
biiyiilii sudan bir tas icer ve koyun kuzu kervanina katilir.
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Kadin Kahramanlar

Piyeste olay halkalar1 ve karakter kadrosunun zengin ve genis
olmasina ragmen sadece bir kadin figiiriiyle karsilasilmaktadir. Bu karakter
sadece sesiyle ve cok sinirl kisa figliratif rolii ile piyes metnin son kisminda
var olmaktadir. Ydr Sesi adl1 ses kadin figiirii olarak piyeste yer alir ve bu ses
Mustafa'ya gelemeyecegini bir mektupla sdyleyen sestir. Eserde Julyet,
Leyla, Ash vb. karakterler isim olarak gecer, onlarin ask hikadyelerine atif
yapilir. Sahnede sadece sesi ile var olan Ydr Sesi adh figlr, sevgilisi
Mustafa'ya seslenir; “Mustafa.. Mustafa.. Oziir dilerim.. Oziir dilerim.. Bagin
caresini gor.. Basin ¢aresini gor.. Gelebilmem” (Hirmiuzli, 1991: 24) kisa
mektubu okumasiyla ¢ok sinirli olan ses rolii biter ve piyesin sonuna gelinir.

Zaman ve Mekan

Anlatima ve iisluba bagli olarak zaman, herhangi bir metinde eylemler
araciligiyla cesitli sekillerde ifade edilebilmektedir (Aktas, 2003: 108).
“Burasi Kerkiik” piyesinde olay orgiisii, genel itibariyle kronolojik bir zaman
akisi icerisinde verilir. Kozmik zaman unsurlariyla piyesin cesitli vakalari
strekli yeni bir boyut kazanmaktadir. Kahtan Hiirmiizlii otograf piyesinde
belli bir tarih agiklamamistir. Ancak zamanin Kerkiik’iin altmisl ile doksanh
yillar1 arasini temsil ettigi anlasilmaktadir. Daha yakindan bakildiginda ise
“Burast Kerkiik” adli piyesin ii¢ ayr1 donemle iligkili olarak okuyucunun
karsisina ¢iktigl goriilmektedir. Ik dsnem vakanin meydana geldigi zaman,
ikincisi bir varlik olan anlaticinin vakay1 6grendigi donem ve ticiincii donem
ise Hirmiizli'ntin 1991 yilinda metni kaleme aldig1 zaman dilimidir.

Mekan, metne 0zgii olay veya olaylarin ve piyesteki kisilerin
hareketlerine ayrilmis sahneye denir (Cetin, 2015: 135). Boylece mekénin
da piyes icinde figiirlestirildigi soylenebilir. Eserin olay vakalari zincirleme
bir sekilde birbirine baghdir. Piyeste ana mekan; Kerkiik sehri ve ona tabi
olan diger boélgelerdir. Ana kahraman Mustafa’nin evi olayin merkezi
konumundadir. “Burasi Kerkiik” adli otograf oyununda zikredilen mekanlar;
Kerkiik sehir merkezini iki yakaya bélen Hasan irmagi, Bulak, Piryadi, Arafa,
Ciit Kahve, Meydan, Sarikahya, Avcilar, Saturlu, Korye, Kale, Cay ve Gavur
Bag gibi sehrin eski mahalleleridir. Ustelik bolgede Ebu Uluk, Seyh Cemil
Tekkesi, Daniel Peygamber, Imam Kasim, Kirmizi Kilise, Seyyid Allavi, Ahmet
Aga, Musalla ve Talim Tepe yerleri olmak tlizere halk tarafindan bilinen ve
saygl gosterilen geleneksel, dini ve diger yoresel mekanlar da metinde
adlariyla yer bulmaktadir. Kahtan Hiirmiizlii, sehre baglh olan Tuzhurmatu,
Képrii, Tezze, imam Zeynel ve Mendeli gibi ilce ve kasabalar da eserde
mekan olarak kullanir. Ancak Hiirmiizli piyeste onceki zamanlara geri
doniis yontemini kullandig1 icin piyesin sonundaki mekédndan piyesin
basladig ilk mekéna geri doniilmektedir.

Dil ve Uslip

Tlrkmence veya -eski Tiirkce- alfabesiyle yazilan “Burast Kerkiik” adli
olan otograf piyesi Kahtdn Hiirmiizli'nin hald kitaplastirilmayan
eserlerinden biridir. Halkin giinliik konustugu Tiirkmence, otograf piyesi
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besleyen ana damardir. Hiirmiizl{; anadilinin yaninda metinde Kerkiik'iin
yerli dilleri olan Kiirtce, Arapca ve Siiryanice bazi ibareleri de kullanmistir.
Eser gercek goriniimiine bagh kaldigi icin Kerkik'in yoresel dildeki
sozciiklerinin yani sira bazi yabanci dillerden birkag terimi de icermektedir.

Yazar; okul ve yiiksek egitimini Tirkmence olarak gormedigi icin
piyes metni dilbilgisi kurallar1 bakimindan tamamen kuralli bir metin
orgiisii sayilmaz. Hiirmizlii; her seyden once sade iislibu ile sevilmis ve
edebi eserlerinde halkin giinliikk konusma dilindeki folklorik unsurlari
ustaca kullanmistir. Eserde kullanilan dil, giinliik yasam konusmasindan
ayrilmadigi icin agik ve sade bir iisluba sahiptir. “Buras1 Kerkiik” adli olan
otograf piyesinde; Hiirmiizlii; kalemini barisin, sagduyunun ve aklin emrine
verir. Nitekim piyesinde saldirgan bir kalem kullanmayip sorunlara ¢6ziim
bulma derdindedir.

Ayrica, otograf eseri zihinsel olarak degil, hissi bir tonla yazdigi
gorilmektedir. Metin hi¢cbir miiphemlige sahip olmadig: i¢in Tiirkmence
bilen okuyucu anlamakta zorluk ¢ekmez. Kahtan Hiirmizli; diger edip
meslektaslari gibi o donemin sert baski sartlar1 altinda yasamasina ragmen
“Burast Kerkiik” bashikli otograf piyesinde argo veya Kkiifiir ifadeleri
kullanmamuistir.

Sonug

Kerkiik vilayetine bagli olan Karatepe nahiyesinde dogan Kahtan
Hiirmiizli'ntin “Burast Kerkiik” adli otograf piyesi bolge halki ve yasamiyla
ilgilidir. Bolgede yasayan halk ¢ok kiiltiirli olup Kiirt, Tiirkmen, Arap,
Hristiyan, Ermeni, Yahudi, Sabii vb. ailelerden olusmaktadir. Bu halklar,
Hiirmiizli'niin tiyatro metninde renkli tablolar olarak yer almiglardir.
“Burast Kerkiik” otograf piyesi Tiirkmence veya -eski Tiirkce- alfabesiyle
yazilmistir. Kahtdn; kendi anadili olan Tirkmence ile egitim O6gretim
gormedigi icin metin dilbilgisi bakimindan sorunlu gériinmektedir. Yazar
piyeste anadilinden baska Kerkiik'te konusulan yerel dilleri Kiirtge, Arapga
ve Siiryaniceyi de kullanmistir.

Bilhassa Tiirkmenceye mahsus olan sive ve agiz terimleri (seles, men,
haket, glinarta, taptim, beke, pisig, dogii vb.) metninde yer almistir. Ayrica
Tirkmen Edebiyati'na has bir siir tiirii olarak sayilan birka¢ koryat -hoyrat-
dortliikleri tiyatroda yer almaktadir. Kahtan Hirmiizli; Kerkiiklilerin
maruz kaldiklar1 ambargo, baski, eziyet, zuliim ve iskenceleri de sembolik
olarak c¢esitli gondermeler seklinde tasvir eder. Bunu biiytilii “Bulag Su” adl
cesmeden su icen herkesin sonrasinda koyun kervanina katilmasiyla aciklar.
Kerkiik'te ortaya ¢ikan kriz, sorun ve catismalar her zaman akil ile mantikla
¢ozllmeye calisilir.

Imam Kasim ile Kale Mahalle ahalileri arasinda eskiden yillarca siiren
huzursuzlugu sulh icinde samimi selamlasmayla ¢ézer. Hiirmiizli'ye gore
mekan her zaman sabittir; burada kastettigi mekan da Kerkiik'tiir, tiim
degisik mevsimlere ragmen “Kerkiik, he Kerkiik'tii” (Hiirmiizli, 1991: 11).
Karakter bakimindan kalabalik ve genis bir senaryo olmasina ragmen kadin
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figlirli; hemen hemen hic¢ yoktur. Ana kahraman olan Mustafa'nin yasadiklari
trajik olarak anlatilir. Otograf piyes; tiir olarak trajedidir ve tek bir epizot
seklinde kaleme alinmistir.
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EKLER
EK-1: Burasi Kerkiik adli piyesin otografi (1. ve 24. sayfalar)
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EK-2: Kerkiik Sehitler Mezarligi’'nda bulunan Kahtan Hiirmiizli'niin mezari (1-2)
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MUTSUZLUGUN “KAPI”SINDAKI KADINA PSIKANALITIK ACIDAN BAKIS
*
A PSYCHOANALYTIC OVERVIEW OF THE WOMAN IN THE “DOOR” OF
UNHAPPINESS

Necla DAG*

0Z: Romancihigi ile taminan Inci Aral, 1979 yilinda “Agda Zamam” adh 6ykii kitabr ile edebiyat
diinyasina girer. Oykii kitaplarimi art arda yayimlayarak insana dair pek cok konuyu isler. Inci
Aral oykiilerinde kendi yasamindan anilar1 isler. Onun kahramanlari genellikle mutsuz
ailelerde biiyliyen ¢ocuklar, esleriyle anlasamayan kadinlar ve aile veya toplum tarafindan
baski yoluyla sindirilmis bireylerdir. Kahramanlari yazarin yagaminin taniklari gibidir. Onun
yasadiklar1 kahramanlari i¢in saglam bir kurgu olusturur. Kiiciik yastayken yasadig: ailevi
sorunlar hem Aral'in yasamini hem de kahramanlarinin gelecegini tayin eder. Esinden
ayrildiktan sonra yasadigi sorunlari kadin duyarlilig ile 6ykiilerinde ele alir. Kadinin aile ve
toplum i¢indeki yalmzhigina, kirginliklarina, miicadelesine, mutsuz evlilikler agisindan
yaklasir.

Kap1 oykiistinde giinliik kisa bir kesiti anlatilarak kadini sinirlayan, kurallara baglayan ve
mutsuz bir yasama siiriikleyen evlilikler mercek altina alinir. Bu kisa zaman dilimi bile
kadinin yagadig1 sorunlar1 derinlemesine agiklar. Bu ¢alismada Inci Aral'in “Kap1” éykiisii
incelenerek yazarin evlilik kurumuna, kadin sorunlarina yaklasimi ele alinacaktir. letisim
sorunu olan ailelerde ¢ocuklarin baba figiirii nedeniyle yasadig1 sikintilar, bireyin yasadig:
travmalar, psikanalitik kuram 1s181nda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Inci Aral, aile, kadin, evlilik, bosanma.

ABSTRACT: Inci Aral, known for her novelization, debuted in 1979 with the short story book
“Waxing Time”. She handles many human subjects by publishing story books repeatedly. Inci
Aral processes memories from her own life in her stories. His protagonists are often children
growing up in unhappy families, women unable to get along with their partners, and individuals
intimidated by oppression by family or society. Its protagonists are like witnesses to the author’s
life. It forms a solid fiction for the protagonists they experience. The family problems she
experienced when she was young determined both Aral’s life and the future of his heroes. She
addresses the problems she experienced after leaving her husband with female sensitivity in his
stories. Approaches the loneliness, resentment and struggle of the woman in the family and
society in terms of unhappy marriages. She tells a daily cross-section in the story of the “Door”,
in which she takes issue with marriage, which limits the woman, binds her to the rules and leads
her to an unhappy life. Even this short period of time explains in depth the problems the woman
is experiencing.

In this study, Inci Aral’s “Door” story will be examined and the author's approach to the
institution of marriage and women's problems will be examined. Parents with communication
problems will focus on the problems children experience due to the father figure. The effects of
the traumas experienced by the individual on the life of the individual from the light of
psychoanalytic theory will be emphasized.

Keywords: Inci Aral, family, woman, marriage, divorce.
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1. Giris

Aile, basarili ve bilingli bireylerin yetismesi icin ilk basamak gorevinde
olan kurumdur. Anne- baba iliskileri, tutumlar1 ve davranislari ¢ocuklarin
gelecekteki yasamina yon verir. Aile bireyleri arasinda kurulan iletisim bagi,
bireyin {izerinde olumlu etki birakirken iletisimsizlik aile icinde
huzursuzluk, anlayissizlik ve cogunlukla da fiziksel veya psikolojik siddete
doniisiir. Bu olumsuzluklara neden olan anne veya baba, psikolojik sarsinti
veya korkularin figlirii olarak bireyin zihninde yer edinir. Ebeveyn
tutumlarindan kaynakli sorunlar, bazen anne ve ¢ocuk iliskisini de olumsuz
etkileyerek babanin aile icinde korku ile 6zdeslesmesine yol agar. Bu durum
glivensiz, asir1 duygusal ve benlik duygusu gelismeyen c¢ocuklarin
yetismesine neden olur. Geleneksel aile yapilarinda ¢ocuk egitiminde
annenin biitiin sorumlulugu tstlenmesi, babanin korkulan ayn1 zamanda
saygl duyulan taraf olmasi ¢ocuklarin anneye daha ¢ok baglanmasina neden
olur. Erkek cocugu icin anne, dliinyadaki biitiin sevgilerin tek kaynagidir. Bu
nedenle erkek cocugu, annesini herkesten, en ¢ok da babasindan kiskanir.
Anneye olan diiskiinliigiiniin rakip olarak gordiigii babasi tarafindan fark
edileceginden korkan erkek cocugu aslinda annesini babasindan koruyup
uzak tutmak ister. Ancak babasinin kendisine ve annesine zarar
vermesinden korkan erkek cocugu annesine olan ilgi ve sevgisinin yoniinii
degistirerek babaya sevgi gostermeye baslar. Cocugun babayla olan bu
iliskisi, kisilik gelisimini olumlu ve olumsuz etkileyebilir. Aile icindeki
rollerin degismesi veya kadinin calismaya baslamasiyla birlikte cocuklarin
yetistirilmesi konusunda ebeveynlere esit sekilde sorumlulugun diismesi,
babanin ailedeki iletisime ve etkilesime onciilik etmesini saglamistir.
Cocuklarin bdylece sadece anne ile degil, babayla da toplumsal yapi
icerisinde paylasim icinde olmasi desteklenir. Cocugun aile bireyleri ile
paylasimlar1 arttik¢a kisilik gelisimi daha saglam temeller iizerine insa
edilmektedir. Biitiin bu baglar insan psikolojisini ve davranislarini
yonlendiren, gelisim siireglerini etkileyen unsurlardir.

Insan davranmiglarinin altindaki sebepleri arastiran, inceleyen ve
yorumlayan bir bilim olan psikoloji ile edebiyat ¢ogunlukla i¢ icedir.
Edebiyat ve psikoloji; bireyi, aile i¢i yasantilarin birey psikolojisine etkisini,
toplumu ele alarak gizli kalmis sarsintilarin olusturdugu sorunlari ¢6zmeye
calisir. Edebiyatta insan ve toplum anlatilirken bir yandan da edebi metnin
anlasilmasi, ¢ozlimlenmesi ve yorumlanmasi i¢in bazi disiplinlerle ortaklasa
calismalar agirlik kazanir. Bu durum, yeni yontem ve yorumlamalari,
beraberinde getirmektedir. Bahsedildigi gibi edebiyat ve psikolojinin i¢ ice
calisma ortamlarinin bulunmasi, edebi metnin anlasilmasina yonelik
arastirmalarda psikoloji ¢cercevesinde gelisen bir kuram olan Psikanalize
basvuruyu yayginlastirmistir. Psikanaliz, “bir kuram olarak insan
davranislarinin ne anlama geldigini céziimlemeye ve zihinsel gelisimi 6ne
cikarmaya gayret eder.” (Alper, 2015: 15). Psikanalizden 6nce ortaya atilan
bazi elestiri kuramlarinda edebi eser ve yazar birbirinden bagimsiz olarak
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degerlendirilmis, edebi eserin anlasilmasi icin sanat¢inin yasamina dair
bilginin gereksizligine vurgu yapilmistir. Ancak daha sonraki siirecte,
sanat¢inin “i¢ diinyasinin bilinmesinin yapitin anlasilmasi agisindan tasidigi
oneme” (Cebeci, 2004: 7) vurgu yapilarak edebiyat elestirisinde yazarin
yasaminin goz ardi edilemeyecegi savunulmustur.

Sigmund Freud'un gelistirdigi psikanaliz kuramina gore, yapit,
sanat¢inin yasamindan izler tasir. Dolayisiyla yapit ile ilgili yorumlamalarda
sanat¢inin yasam Oykiisiine basvurmakla saglikli degerlendirmeler
yapilabilir. Ozellikle cocukluk yasantilarinin sanat¢inin eserine yaptigi katki
Psikanaltik kurami yakindan ilgilendirir. Ancak Psikanaltik kuram birgok
yonden elestirilere maruz kalir. Bu elestirilerin basinda “Freud’un bakis
acisinin kotiimserligi, insan dogas1 hakkindaki gérislerinin nevrotik ya da
olgunlasmamis Kisilere iliskin gozlemlerden kaynaklandigi ve yetiskinlik
yasamina iliskin biitiin aciklamalarin bebeklik dénemine ait bir psikoloji
temelinde yapilmas1” (Cebeci, 2004: 10) gelir. S6z edilen bu elestirilerin
disinda esere bakilarak sanat¢i hakkinda ne kadar saglikl bilgi elde edilecegi
ve sanatcinin yazdiklarinda ne kadar samimi oldugu konularinda da
elestiriler 6ne ¢ikmaktadir. Psikanaliz, bilingalti kavramina dayanan bir
yontem olarak edebi metinleri yorumlarken sanatc¢inin psikolojisini,
komplekslerini ortaya cikarmaya ve kahramanlarin davranislar1 altinda
yatan sebepleri agiklamaya cahsir. insan yapisiny, kisiligini anlamaya yénelik
cabay1 sanatcilar yapitlariyla ortaya koyduklarina gére eser ve sanatgi
birlikte ele alinmasi incelemelerde daha doyurucu veriler saglayabilir.
Psikanaltik kuram agisindan incelemeye uygun eserlerden biri olan Inci
Aral'in “Kap1” 6ykiisii yazarin yasamiyla baglantili olarak incelenecektir.

2. Sanatc¢idan Esere Psikanaliz Unsurlarinin Tespiti

Edebi eserin ortaya c¢ikisi ve sanat¢inin yasami arasinda belirgin bir
iliski oldugu soylenebilir. Psikanaliz, edebi metni anlama ve yorumlama
isine giristiginde sanat¢cinin ¢ocukluk yasantilarindan baslayarak eserin
olusma ve ortaya ¢ikma siireclerini de isin icine katip degerlendirmelerde
bulunmay1 gerektirir. Psikanaliz iizerine c¢alismalar yapan ve kuramin
temelini kuran Freud, Adler, Jung, Lacan gibi isimler, a¢iklamalarinda
sanat¢inin yasantisi ve eser arasindaki baglantiya 6zellikle yogunlasirlar.
“Edebi eser gibi sanat eserlerinin olusmasinda da yine sanat¢inin/yazarin
diislerini diger insanlarla paylasma diisiincesi yatar fakat bu paylasim
kurmaca alemin sanatsal forma sokulmasiyla miimkiin olur, dikkat cekici bir
hal alir.” (Ath, 2012: 261). Freud, insan davranislarinin temelinde yatan
sebepleri ¢ocukluk yasantilarina ve tatmin edilmemis cinsel duygularda
aranmasi gerektigini savunur. Sanat¢inin da eserini olustururken bastirilmis
duygularinin, bilingdisinda bulunan isteklerinin, hayal kirikliklarinin
etkisiyle paylasma ve eserini yaratma faaliyetine giristigi goriisi, Psikanaltik
elestiri kuraminin sanat¢i ve esere yaklasimi belirler. Freud, gercek
hastalarla yaptigi  goriismeler neticesinde edindigi izlenimleri
genellestirerek sanatciya uyarlamaya calisir. Sanatciy1 bir nevroz hastasi
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olarak goren Freud’a gore eserin yaratilmasi, bazi c¢atismalar ve
komplekslerin yansimasidir. Bu kompleksler bazen sayiklamalar, diisler,
hayaller veya serbest cagrisim ile ortaya cikarak Kkisinin biling¢altinda
bulunan gizli travmalari ortaya cikarir. “Ozellikle erkek cocuklarin
babalarini rakip gorerek ilk cinsel ydnelimlerini annelerine karsi
gelistirmeleri mantiina dayanan Oidipus kompleksi, kiz ¢ocuklarinin
babalarina diigkiinliikleri ve anneleri ile rekabet halinde olmalar
durumunda Elektra kompleksi adini almistir.” (Ath, 2012: 260). Sanat¢i
yaraticihgini kullanirken yasantilar yoluyla ortaya ¢ikan komplekslerinden
glic alarak eserini insa etmeye calisir. Kadin diinyasina ait i¢ ¢atismalari
duyarlikla ele alan, dykii ve roman yazar inci Aral, eserlerinde genellikle
parcalanmis ailelerde biiyliyen ¢ocuklar ve kadinlarin yasamini ele alir.
Oykiileri yazarin yasamindan izler tasir ve bu éykiilerde genellikle babanin
yasanan olumsuzlarda birebir rolii oldugundan Oipidus ve Elektra
kompleksleri kahramanlarin psikolojik tasvirlerinde baskin bir sekilde
hissedilir.

Inci Aral''nm oykiilerinde anne ve baba arasindaki iletisimsizlik,
kisiliklerin uyusmamasi ve diisiincelerin ¢atismasi, evlilikleri sonlandiran en
onemli nedenlerdir. Bu nedenlerden en ¢ok zarar goren, kisilik olarak
etkilenen ise ebeveyn miicadeleleri arasinda kalan ¢ocuklardir. Yazarin
kendisi kiiciik yasta bircok ailevi sorunla karsi karsiya kalir. Aral’in babasi
gecirdigi bir beyin kanamasi sonrasinda bes yil felcli bir yasama mahkém
olur. Bu durum hem yazarin hem de babasinin psikolojisini ¢ok etkiler.
Babasinin fel¢ kalmasindan sonra sikintili glinler yasayan Aral, kiigiik bir
¢ocukken babasinin intihar girisimine sahit olur. Babasini vazgecirmek i¢in
harcadigr c¢aba ve hissettigi korku, onun sonraki yasaminda 6nemli
travmalarin nedeni olur. Bu durum yazarin babasina bir yandan derin bir
sevgi ile baglanmasina bir yandan da korku ile yaklasmasina neden olur.
Evin icinde daima sinirli ve mutsuz bir sekilde oturan babaya istedigi gibi
yaklasmayan, sarillamayan yazar icin bu durum dramatik bir hal alr.
Babasini kaybettikten sonra hayat, yazar ve ailesine pek de olumlu seyler
sunmaz. Evin biitiin yiikii Aral'in annesinin omuzlarina yiiklenir. Yazar,
annesini kaybedince kardesleri halalar1 tarafindan sahiplenilir. Boylece aile
bireylerinin her biri bagka yerlere dagilmis olur. Inci Aral'in bundan sonraki
giinleri yatih okullarda geger. Ilk evliligini iki ¢ocuguna ragmen
sonlandirinca ¢ocuklarindan da ayr1 kalmak durumunda kalir. Biitiin bu
yasanmigliklar, Aral'in oykii ve romanlarinin alt yapisini olusturacak,
mutsuz kadin ve ¢ocuklar, onun kahramanlari olarak 6ykiilerdeki yerlerini
alacaklardir. Aral'in yasamlarini ¢izdigi kisiler, geleneksel yapinin dayattigi
kurallar yiiziinden evliliklerini devam ettirememislerdir. Kisitlanmay:
kabullenemeyen bu bireyler, 06zgilrliiklerini ellerinde tutmak icin
hayatlarina yalniz devam etmeyi tercih ederler. Ancak bu evliliklerin sona
ermesi, kisilere mutluluk getirmez. Ozellikle evliligi sonlandiran birey, kadin
ise babaya birakilan ¢ocuklar annenin yasadigi mutsuzlugu devralirlar. Bu
sebeplerden dolay1 Aral'in 6ykiilerinde diizenli bir aile hayati1 yasayamayan
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kisiler, babanin 6fkesine, cezalandirmalarina maruz kalan ¢ocuklar: geride
birakmak zorunda kalirlar. Yazar hem baba 6fkesine maruz kalmis hem de
cocuklarin1 babaya birakmis bir birey olarak aslinda kendi oykiilerinin
kahramanidir.

Aral “bir romanin yiizlerce sayfayla yapamadigin1 kimi zaman doért
sayfalik bir 6ykii basarir. Birden bir anla, kesitle, can alic1 bir climleyle, bir
aclyl, goriintliyii sesi insam1 icinizde duyarsiniz, o giine kadar
anlayamadiginiz bir insanlik halini sezersiniz iciniz sizlayarak” (Andag,
2004:100-101)sozleriyle bazen anlatilmak istenen duyguyu anlatmaya uzun
sayfalarin yetemeyecegini belirtir. Bazen de bir climle veya kisacik bir anin
yasananlar1 daha anlaml kilmaya yettigini sdyler. Yazar, insan hayatinda
kisa bir zaman diliminde yasanan olaylari islerken asil sorunu hissettirmek
icin geriye doniislerle onemli noktalara isaret eder. Boylece sorunu
olusturan durumun alt yapisinda nelerin oldugunu okuyucuya sezdirmeye
calisir. Omer Lekesiz (2000: 24), kadin yazarlarin sanat anlayislar hakkinda
degerlendirme yaparken inci Aral'in da “yeni konu damarlar1 bulma ve bu
konulart modern yapilar icinde islemede 6nemli varlik gosterdigini” ifade
eder. Basit goriinen ancak bireyin yasaminda ve psikolojisinde olumsuz
etkilere sahip giinliik yasamin yorucu ve yipratici etkilerine maruz kalan
kadinlarin hisleri ve kararlari, yazarin 0zellikle {izerinde durdugu
konulardir. Modern ve geleneksel toplumsal yapi icerisinde siiregelen ancak
pek de tizerinde durulmayan giincel sorunlarin kadinin konumuyla iligkili
olarak oykiilere yansimasi, yazarin kisa anlarda yasanan durumlari
aktarmasiyla anlam kazanir. “Diis kirikliklari, iletisimsizlik, yasama
sigamama, kadinlarin kiiciik avuntularla katlanmilir kilinmis gizemli i¢
yasantilari, ¢6ziimsiiz sevgiler, asklar ve kopuslardan” (Aral, 2009: 120-121)
beslendigini belirten Aral, 6ykiilerinde kii¢lik avuntular beklerken biiyiik bir
hayal kirikligi ve yalmizhigin icine diismiis bireyin yasadiklarini kadin
penceresinden aktarir.

Inci Aral'in kahramanlari toplum ve sevdikleri tarafindan kisisel veya
sosyal baskilara maruz kalan, ¢evresindekilerle uyusamayan buna ragmen
oldukea giiclii bir durus sergileyen kadinlardir. Kadinlar, baz1 hikayelerde
degersizlestirilmis, 6tekilestirilmis bir birey ya da evin icindeki gereksiz bir
nesne gibi algilanir. islenen temalar bireysel nitelikli gériinse de yasanan
sorunlarin, ayriliklarin, cinsiyet kaynakli dayatmalarin temeli, toplumsal
sorunlara dayandirilir. Toplum ve aile hayati icerisinde uygulanan agir
davranigsal ve cinsel yasaklar, ev igerisinde tek bir kisinin omuzlarina
ylklenen agir sorumluluklar, paylasimda bulunulacak kisilerin yoklugu,
kadinlarin yeni bir yasam arayisina yénelmelerine neden olur. Omer Tiirkes
(2003/URL-1) “hikaye ve romanlarindaki asil eksen kadinlar ve kadin
sorunlart degildir; bir kadini anlatirken bir erkegi de anlatmanin
zorunlulugunun, bireyin -kendi 6zel serlivenini yasarken- icinde yasadigi
toplumdan, zamandan ve mekandan yalitilmis bicimde var olamayacaginin
farkindadir Aral. Tam da bu nedenle kisi ve karakterlerini birbirleriyle
iliskileri icerisinde ele almis, kadinlar kadar erkekleri de yerlestirmistir
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anlatisinin merkezine” diyerek yazarin Kkisileri tek tarafli degil, olmasi
gerektigi gibi yansitigini belirtir. Tiirkes’e gére (2003 /URL-1), inci Aral'in
kahramanlar sevgi yoksunlugundan degil, toplumsal sorunlarin, tiiketim
kiltlriniin, kendilerini c¢evreleyen geleneksel ahlak ve degerlerin
tistesinden gelemedikleri icin iletisimsizlige diiserler. Aral'in dykiilerinde
iletisim sorunlarinin en cok hissedildigi ve bireyi yipratan kurum evlilik
kurumudur.

3. “Kapr” Oykiisiinde Bireysel ve Toplumsal Baglamda Kadin
Imgesine Psikanaliz Isiginda Bakis

Inci Aral, ilk hikaye kitab1 “Agda Zamam”nda on yedi dykiiyii bir araya
getirir. Yazar bu oOykiilerini ¢ok “icten, eskimemis ve etkisini yitirmemis
olmas1” nedeniyle ¢cok 6nemsedigini, herhangi bir feminist bakis acgisiyla ya
da politik diisiinceyle bu dykiileri kaleme almadigini dykiilerinde ictenlikle
icini doktiigiini belirtir. Oykiilerin yazihs amaci sadece yazarin kendi
sorularina cevap bulmak istemesidir. Inci Aral, ilk ykiilerini yazma sebebini
su sekilde ifade eder:

Higbir sahtelik, dzenti yok yazdiklarimda. (...) Artik yazmadan, anlatmadan

duramayacagima inandiim bir zamanda, Kkisisel deneyimlerimden,

birikimimden yola ¢ikar ak yazdim ilk 6ykiilerimi. (Barbarosoglu, 1997:

36-37).

Kisisel deneyimlerin dykiilerinden biri olan “Kap1”, hem yazarin sanat
anlayisin1 hem de kadin konusuna yaklasimini ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Ataerkil toplumda erkeklerin kadinlari kurallariyla ele gegirmesi,
belli sinirlar tanimasi nedeniyle bir meta olarak kabul géren kadinin, es ve
anne roliiyle evlilikte c¢ektigi sancili siirece 1s1k tutulur. Sevgi ve saygi
gormeden yasayan kadinin toplumun dayattifi sorumluluklar karsisinda
varolusunu gerceklestirmek icin cektikleri dykiiniin temelini olusturur.
“Kap1” oykiisiinde, parcalanmis bir ailenin mutsuz iiyesi olan kadin; hem bir
anne hem de mutlulugu arayan bir birey olarak yasadiklarini aktarir. Oykiide
yasananlari karsi tarafa hissettirmeye yeten hayatin kisacik bir kesiti konu
edinilir. Evliliklerini sonlandirmis iki ¢ocuklu bir ailenin giiniin bir kesitinde
yasadiklari, kadinin bu evlilikte yasadigi sorunlar, hayal kirikliklar1 6n
plandadir. Oykiide olaylar, bosanan bu ciftin cocuklarinin velayetinin babaya
verilmesiyle baslar. Yedi y1l evli kalan ciftin ¢cocuklar1 Can ve Cem, mahkeme
kararina gore her aymn birinci ve lgcilincii hafta sonu annelerinde
kalabilmektedir. Cocuklarina ¢ok biiyiik bir 6zlem duydugu belli olan anne,
biiylik bir hevesle evde sobay1 yakip evi temizler. Cocuklarin pijamalarini
uttler, oyuncaklarini ¢ikarir, sevdigi yemekleri pisirir. Anne, o giin her sey
cocuklarinin istedigi gibi olsun ister. Evin sicak olmasina 6zellikle 6zen
gosterir; clinkii cocuklar hastalanirsa eski esi ve kaynanasi kadindan hesap
soracaklardir. Oykﬁnijn birinci kismi, evdeki hazirliklar ve kadinin
cocuklarini gérmek icin sabirsizlandigi anlarla gecer.

Ev iyice 1smsin ki “Usiitiiyorsun c¢ocuklan,” diyemesinler. Nedense tiim
olumsuzluklar benden yoneliyor onlara... (Aral, 2008: 32).
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Giinliik yasamin bireyi yoran, lizen veya tedirgin eden durumlarindan
siyrilmak kisiyi bir siireligine rahatlatir. Insan psikolojisinin kendiliginden
ortaya cikan bu savunma sistemi, diis veya hayal yoluyla olumsuz olani
ortadan kaldirmay1 hedefler. Freud (1996: 61), “diislerde, giinliik yasam,
zahmetleri ve hazlari, sevincleri ve acilari ile asla yinelenmez. Tersine,
diislerin baslica amaci bizi onlardan arindirmaktir” diyerek diislerin bireyi
olumsuz olandan uzaklastirma islevine isaret eder. Bu anlamda diis goren
veya hayal kuranin bireysel yasantisina iliskin detaylar ve deneyimler bu
diislerdeki arinma istegiyle ortaya cikar. Ciinkii kurulan diis, bir anlamda
bireyin gercek yasaminda karsilastigl veya ¢6ziim bulamadigl durumun
listesinden gelmesiyle iliskilidir. Aral’in 6ykiisiiniin ikinci asamasi Freud’'un
tizerinde durdugu giinliik yasamin zahmetlerini ortadan kaldirmaya yonelik
stireci karsilar. Kadin, ¢ocuklarini almaya giderken karsilasacaklari ana
iliskin tahminlerde bulunur. Bu tahmin ile baslayan hisler, devaminda diis
kurma istegini harekete gecirir. Freud'un ozellikle 6nemsedigi bir baska
psikolojik stireg, 6ykiiniin bu kisminda anlam kazanir. “Giinlik yasamin
O6nemsiz, rastlantisal ‘unutulmus’ izlenimleri” (1996: 72), diislerde ortaya
¢ikarak bireyin aslinda ruhsal yonden ne kadar derinden etkilendigi aciga
vurur. Cocuklarin kapidan alinma aninda gdsterdikleri davranislar, annenin
psikolojisi lizerinde dnceleri pek fark edilmese de derin etkiler birakmistir.
Bu belirtiler, glinlilk yasamin 6nemsiz ayrintilariyla disa vurulur. Ayni
zamanda ¢ocuklarin annelerini beklerken duyduklar1 6zlem, bekleyis ve
seving aktarilirken 6nceki bulusmalarina dair ipuglari okuyucuya sunulur.
Anne ve c¢ocuklar bir arada olmay1 arzulamalarina ragmen yasal
uygulamalara takildiklarindan ¢ocuklar, baba ve babaanne ile yasamaya
mecbur birakilmislardir. Annenin kapida karsilasacagi durum ile ilgili
kurdugu diisiinde cocuklarin anneyi sabirsizca bekledikleri goriiliir. Mecbur
kalinan bu zorunluluklar, anne ve ¢ocuklari bir 6zlem ve bekleyisin icine
stiriiklemistir. Ayn1 zamanda uzun zamandan beri bekledikleri annelerine
kavusacak olmanin heyecani ve mutlulugu diise yansir.

Son kat. Az sonra zile basacagim, ikisi birden “Kim 0?” diye bagiracaklar

kapinin ardindan. Seslerinde bekleyis, istek, kusku... “Ben,” diyecegim usulca,

¢18l181 basacaklar sevingle... "Annemiz gelmis!..” “Cabuk babaanne, paltomu

giydir... Babaanne yeni botlarimi m1? (Aral, 2008: 32).

Heyecan i¢inde eski evine ¢ocuklarini almaya giden kadina kapiy1
cocuklar1  degil, kaynanasi agar. Kapiya varlp c¢ocuklarinin
hazirlanmadiklarini gériince sasirir. Ciinkii mahkemede alinan karara gore
o glin cocuklarin annede kalma giinii olmasina ragmen c¢ocuklarin
giyinmesine izin verilmemistir. Eski kaynana, kadina bu ayin uzun ¢ekmesi
nedeniyle ancak gelecek haftaya cocuklarini alabilecegini soéyler. Kadin
bunun iizerine bir yandan anneleriyle goriistiiriilmeyen ¢ocuklarini teskin
etmeye bir yandan da esiyle goriismeye calisir. Ancak eski esi evde degildir;
ekmek almaya gitmistir. Kadin kapida beklerken kaynanasi ¢ocuklari zorla
iceri gotiirtip kapiy1 kapatir. Anne, igerdeki cocuklarinin kendisine ¢aresizce
seslenip aglamamak icin kendilerini zor tuttuklarina sahit olur. Cocuklar
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kapinin arkasinda, kadin ise kapinin 6niinde mutsuzlugun kahramanlari
olarak beklemeye baslarlar.
Kapandi kapi. Kiigiik oglum, diis kirikligi, 6zlem, sevgi yukli bir bagirtiyla
bogulur gibi “Anne!” diye seslendi 6te yandan. Umarsiz ama dayanikl bir ses.

(Aral, 2008: 33).

Insan davramislarinin arkasinda yatan sebepler iizerine yogunlasan
Freud, bilin¢dis1 catismalarin nevrozun kaynagi oldugunu, bu ¢atismalarin
ancak riiyalarda veya dil siircmelerinde ortaya ¢ikacagi goriisii lizerine
kuramini temellendirir. Psikanalize gore bireyin bastirilmis duygu, diirtii ve
bilin¢disi istekleri, bilince geri getirilebilir. Ciinkii insan davranislari birden
bire sebepsiz bir sekilde olusmaz. Sergilenen davranislarin ruhsal
slireclerden kaynakl alt yapilar1 bulunur. Freud, insanin ruhsal yapisini
buzdagi imgesiyle aciklamaya calisir. Buna gore suyun istlinde kalan alan
biling, suyun altindaki alan ise bilin¢disini olusturmaktadir. Freud, “insanin
bilingdisindaki bastirilmis duygu, diistince ve isteklerin insan davranislarini
yonlendirdigini savunmaktaydi. Bu bakimdan ona gore, sadece biling
kismini ¢oziimlemek, kisinin davranis sebeplerini ortaya koymak igin
yetersiz kalacaktir.” (Karabulut, 2013: 35). Aral, kadin kahramanin diisiiyle
ilk asamay1 sunarken yavas yavas bireyin davranislar1 ve yasadiklarinin
altinda yatan sebepleri agiklamaya hazirlanir. Analize kaynak saglayacak
sekilde bireyi aile ve toplum icinde yalnizlia ve yabancilasmaya iten
sebepler cogaltilarak ayriliga giden yol, psisik gercekligi olusturucu unsurlar
lizerine temellendirilir. Boylece birey bir kayba ugratilarak hem biling hem
de Dbilingdisindaki  davramislarina  kaynakllk  edecek  sebepler
gerekcelendirilir.

Insanlarin baz istekleri ve ihtiyaglar1 bulunmasina ragmen toplum
kurallarina uyma zorunlugunu hissettiklerinden bu isteklerini, hayal
ettikleri gibi tatmin edemezler; ayni zamanda bu isteklerini bastirmak,
gizlemek isterler. Moran’a gore (1988: 134), “yazar1 yazmaga iten, aciga
vuramaylp bastirmak zorunda kaldig istekleridir, o halde bunlar bir yolunu
bulup kilik degistirerek kendilerini eserde belli edeceklerdir.” Aral'in kadin
kahramaninin o anki istegi cocuklarina kavusmak olsa da bastirilmis
istekleri kapinin esiginde beklemeye basladig1 anda ortaya ¢ikar. Kadin, aile
icindeki isteklerinin yani sira esinden beklediklerini de daima icine atmis,
gizlemis ve dislanma korkusuyla dile getirememistir. Freud (2012: 32),
“giinlik konusmalarimizda kullandigimiz soézler, sararip solmus biiyiilii
nesnelerden baska seyler degildir” diyerek kelimelerin veya anlatimlarin
kaybedilenlerden veya bilingaltina itilen 6zlemlerden izler tasidiginin altini
cizer. Oykiiniin birinci béliimiinde yalmzca ¢ocuklara duyulan 6zlem ve o an
icin annenin c¢ocuklarina kavusma istegi 6ne ¢ikmakla beraber kapinin
esigindeyken tanidik yemek kokulari, apartmanin girisindeki cicegi goriince
hissettikleri, siit¢liye hitap etme sekline kadar hatirladig1 ayrintilar;
kahramanin ailesine, eski evine duydugu 6zlemi disa vurur. Kilik degistirmis
olan o6zlem, kapida caresizlik olarak belirir. Annenin yasadiklarini
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aktarmasiyla sozciiklere, solan bir yasamin unsurlari olan nesnelere
ylklenen anlam ortaya c¢ikar.

Freud’'un kuraminda sonradan acikladigi id, ego, siiperego gibi
kavramlarina deginerek kahramanin yasantisini anlamlandirmak gerekir.
Cinki id, ego ve sliperego birbirleriyle uyumlu calistigi siirece kisinin
kendisi ve cevresiyle olan iliskisi olumlu bir yénde ilerler. id, “insan ruhunun
en karanlik bolgesini olusturan bir yerdir” (Emre 2006: 47). Kaynagini
libidodan alan id, haz ilkesine gore anlam kazanir. Hall'e gore (1999: 31)
bebeklik/cocukluk yaslarinda belli bir derece engellenme ve rahatsizlik
hissini deneyimlemek idin gelisimini etkiler. Ayrica id, bir engellenme hissi
deneyimlediginde birincil siire¢ olarak adlandirilan hafiza imgesini
olusturur. Bireyin engelleme ile karsilastig1 bu birincil asamada id, gerilimi
azaltmak icin nesneleri birer imgeye doniistiirerek hafizaya atar. “Birincil
slireg gerilimi tek basina etkili bir sekilde azaltamaz. Bundan dolayi ikincil
stire¢ gelistirilmistir. Ancak ikincil siire¢ egoya aittir.” (Caldak, 2013: 6).
Kadinin kocasi tarafindan her firsatta yavaslatilmasi, her hareketinin
frenlenmesi idin engelleme hissini deneyimlemesine hizmet eder. Kadinin
anlattiklarindan anlasildigl iizere tez canliligi, hayat dolulugu, onun
hareketlerini hizlandirmaktadir. Ancak bu hareketli yapisi, esini rahatsiz
ettiginden ya da kadinin bu yapisiyla baskalarinin dikkatini c¢ekecegi
diistincesiyle ona bir kalip belirlenmis ve bu kalibin disindaki her davranisi
sinirlandirilmistir. Erkek, hafizada engel koyucu olarak imgelenmistir.
Ayrica esini hatirlatan nesneler, ge¢misteki mutlulugun kesintiye
ugramishgini simgeler. Atatiirk cigeginin kapiya konulmus olmasi, kadina
artik o eve ait olmayisini hatirlatarak idin gerilim ile basa ¢ikamayisini,
ikincil asamaya gecisin zorunlulugunu ortaya koyar. Tonga’ya gore (2016:
79), “hikayedeki bu cicek figiirii, kahramanin ve esinin evliliklerinin ilk
aylarinda mutlu olduklarinin da bir isaretidir. Kap1 6ntinde bekleyen anlatici,
kendi konumunu yeri degistirilerek kapir Oniine konulan ¢icekle
0zdeslestirmistir.” Evin i¢cine alinmayan kadin ile kapinin 6niine konulan
cicek anlaticinin yasadigi gerilimi anlatmak i¢in ayni konumda ele alinmigtir.

Kapinin dibine almislar Atatiirk cicegini. Kocam onu getirdiginde bir parmak

boyundaydi. Evliligimizin ilk aylan. Parmagimizla saksidaki toprakta yer

acmis, (onun parmagiyla mi1 benimkiyle mi? Ne 6nemi var, o zaman ayr1 iki
yaratik degildik ki) birlikte dikmistik. Tuttu biiylidi, simdi kii¢iik bir agagcik.

Ben onu balkonda tutuyordum. Orasi daha uygun. Ama artik onun nerede

duracagi benden sorulamaz. (Aral, 2008: 33).

Moran (1988: 133), “Insanlarin birtakim istekleri, itilerinin oldugunu
ama toplum icinde yasadiklarindan dis gergeklize uymak zorunlugu
duyduklarini ve bu isteklerini serbestce tatmin edemedikleri i¢in bunlari
bastirmaga, ortmege c¢alistiklarini ifade eder. Bireyin gercek hayatta
kavusamadigl bu zevklerini hayal kurma yolu tatmin etmeye calistig
goriliir. Freud (2012: 62), bu isteklerin baskilanmasinda en sik karsilasilan
nedenin elemden kagmak oldugunu savunur. Baski altina alinan istegin
sonradan bir yanilgi kiligina girerek kendini aciga vurdugunu ifade eden
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Freud, elemden ka¢cma ic¢giidiisiintin siklikla izlenim ve yasantilari unutma
sekline donustiigiini ifade eder. Yazar, kahramanin ihtiya¢ duydugu ancak
kaynanasinin  varligi  ve esinin sonradan degismesi nedeniyle
karsilayamadig1 isteklerini erteledigini gostermeye c¢alisir. Freud’'un
savunusundaki gibi elem duygusundan kacarak izlenimlerini ve
yasantilarini bilincaltina iten kadin, hayal yoluyla eksiklerini tamamlamaya
calisir. Kadinin yasadiklari bir yandan gegmisle baglanti kurularak verilirken
bir yandan da yan evden gelen radyo sesiyle o an birlestirilir. Bu geri
gidislerde unutulmaya calisilan izlenimlerin ve yasantilarin aslinda
kahramana gizliden de olsa bir elem hissi verdigi ortaya cikar.

Yazar, yapitin psikolojik alt yapisina uygun olarak bazi anlatim
teknikleri kullanir. Anlatim teknikleri, yazarin duygularini, diisiincelerini,
tecriibelerini, kisacasi okuyucuyla dertlesirken tercih ettigi yollardir. Sanatgi
bu yollar1 kullanarak okuyucuyu yanina alma ve eserin i¢ine dahil etme
islevlerini harekete gecirir. Psikanalizi hastalarina uygularken nasil bir yol
izledigini aciklayan Freud (1938: 112), 6ncelikle eski giiciinil yitirmis “ben”i
ruhsal yasamda yitirdigi alanlara tekrar hakim olmasi i¢in zorladiklarini
ifade eder. Ancak bazi nevrozlularin “ben”in daha dayanikli ¢ikmasi
nedeniyle tiim rahatsizliklara ragmen gercege tutunmayi basarabildikleri
icin daha az dagilmaya ugradiklarini belirtir. Bunun gibi durumlarda
nevrozun lizerine yogunlastiracak yontemin iyi belirlenmesi gerekir ki bu
hasta ve doktor arasinda bir anlasmaya varmayi gerektirir. Buna gore hasta
her seyi anlatacak, arastirmaci da bunlar1 kimseyle paylasmama so6zii
verecektir. Freud (1938: 114), bu asamada hastadan anlatmasini
istediklerinin “hastanin bildigi ve baskalarindan gizledigi degil, aym
zamanda kendisinin de haberi olmadig1 seyler” oldugunu ifade eder. Bu
durumda kisi; sadece hosuna giden olaylari, nesneleri degil, aklina gelen
tatsiz, huzursuzluk veren, onemsiz hatta sagma duygular1 bile ortaya
koyacaktir. Boylece psikanalizin temel kurallarina uygun olarak bilin¢disina
baskiyla itilen nesneler ve duygular disa vurulacaktir. Bu siirecte geri dontis,
bilin¢ akis1 ve i¢ monolog tekniklerinin sikca kullanildig1 goériiliir. “Biling
akisi teknigi (Stream of Concsiousness), 6zellikle psikolojik/psikanalitik
eserlerde agirhikta kullanilan bir teknik olup bireyin sakli yonlerini
belirtmede en etkili yontemdir. Bu anlat1 tekniginde karakterin diisiinme
eylemleri oldugu gibi ifade edilmeye calisilir.” (Karabulut, 2012: 1377).
Biling akisi tekniginde “olaylardan ¢ok izlenimlere, bedenden ¢ok ruha, (...)
yasanti zenginliginden ¢ok deneyimlere énem verilir. Kahramanin; hayati,
nesneleri, etrafinda goérdigii seyleri nasil algiladigi, bir biling yansimasi
esliginde aktarilir” (Tosun, 2014: 59). Biling akisi ve geriye donis
yontemiyle oykiide kadinin ge¢miste yasadiklarina okuyucu tanik edilir.
Radyo sesinin geldigi evde daha 6nce anlatic1 ve esi oturur. Evliliginin ilk
zamanlarinda -kaynanasi onlarin yanina yerlesmeden once- esiyle
aralarinda problem yoktur. Ancak zamanla anlatici esinden bekledigi ilgi ve
sevgiyi gormemeye baslar ve daha sonra kaynananin gelisiyle biiytik bir eve
tasinma ihtiyaci duyarlar. Bu yeni evde daima erkegin dedikleri olur, kadin
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hep susturulur, sindirilir ve her davranisi esi tarafindan elestirilir. Erkek,
egemen unsur olarak kadini yok sayip onu ait olmadigi kaliplara sokmak i¢in
zorlar. Anlatici, eski glinlerini hatirlarken daima emir ciimlelerinin kafasinda
dondiiglini fark eder. “Yavas yirii, yavas konus, algak sesle giil” gibi emir
cltimleleri yatak odasinda bile onu esir alir. Esine sarilmak istedigi her anda
“boguyorsun, yavasca yudum yudum sev...” uyarilari ile karsilasir ve bir siire
sonra kadin evin icinde degersiz bir nesneye doniistr.
Yedi y1l, ‘Yavas... Yavas...” diye seslendi kocam ardimca. Kocam en ¢ok ‘yavas’
sozcigiinii kullandi birlikte yasadigimiz siirece. - Kapilari ¢arpma yavas-
Kosma yavas yirii, cocugunu diistiriirsiin - Yavas konus bagirma oyle -
Radyoyu bu kadar agma be yavas... Giilisiime, sevincime, mutluluguma,
coskuma, kaygima, sevgime, “Yavas” dedi. (Aral, 2008: 32).

Kadin ¢ocuklarini almaya giderken heyecanla merdivenleri ikiser
atlayip cikabilecegini ama yine kendisine evliligi siiresince emredildigi gibi
yavasca ¢iktigini anlatir. Ciinkii bu evde yasadig glinlerde kendisine bircok
konuda oldugu gibi merdivenlerden nasil c¢ikip inecegi de
tembihlendiginden icinden ikiser ikiser ¢ikma istegi gelmesine ragmen
alistinldigr gibi yavasca c¢ikar. Bosanmis, bagimsiz biri oldugu halde
alistirildigr gibi hareket etmeye devam etmesinden kadinin, kendisine
uygulanan psikolojik siddetten tamamen kurtulamadigi anlasilir.

Yavasca cikiyorum. Tiim merdivenleri ¢cabucak, basamaklari ikiser atlayarak
¢ikarim ama bu evde béyle ¢ikmaya alistirldim. (Aral, 2008: 32).

Id ile siiperego arasinda bulunan “ego, haz prensibi yerine gerceklik
prensibi tarafindan yonetilir”’. “Ikincil siireci ifade eden asama, “siradan
bireylerin diisiinme ve problem ¢6zme diye adlandirdiklar1 seyden baska bir
sey degildir’ (Hall 1999: 37-39). Idin gerceklestiremediklerini bu siire,
gerceklestirerek egonun “glindiiz riiyalarini ve fantezileri yaratan islevi’ni
harekete gecirir. Ego, gercek olaylar algilayarak diisiince ve duyarhhgi
arttirir.  Kisi boylece c¢evresiyle yasadigi uyumsuzluklara karsi daha
tahammiil etmeyi 6grenir. Kadin kahramanin ikincil asamada hatirladigi
gercekler, egonun giindiiz riiyalar1 ve fantezileri isleviyle baglantili olacak
sekilde ilerler. Ge¢misteki gerceklerin aktarilmasi ayni zamanda
kahramanin giindiiz diislerini ve beklentilerini sergiler. Kapida oturarak
eski esinin gelmesini bekleyen anlatici, ara ara radyodan gelen seslerle eski
evinde oturan kiracilara yonelik tahminlerle hayallere dalar. Ancak bu
hayalleri bile esinin eskiden kullandigi emir ciimleleri ile kesintiye ugrar.
Kadin yan binada oturanlarin yeni evli olduklarini hayal eder. Eski evinin
mutfagina kadinin esyay1 nasil dizdigini diisiiniirken aslinda kendisinin
tasarlaylp ancak hicbir zaman istedigi gibi dizemedigi mutfagin1 anlatir.
Ciinkii kendi zevki gelenekselden farklidir ve kadin bu ylizden hep
elestirilmistir. Oysa esi ve kaynanasi geleneksel olmaktan da 6te bagnaz
kisiliklere sahiptirler. Bu durum kadinin kendi evinde esya tizerinde dahi bir
hakimiyet kurmasina izin verilmemesinden anlasilir. “Kurumlasmis
evliliklerin” karsisinda oldugunu sdyleyen yazar (Enginiin, 2005: 363),
evliligin kesin kurallara, “geleneksel, eskimis diinya goriislerine” ve pesin
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pesin olusturulmus ongormelere baglanmasindan rahatsizlik duyan
karakterlerle aktarmak istediklerini perginlestirir.

Uciincii asama olan siiperego, “toplumda deger yargilarini, ahlak
normlarini temsil eden ve bireyin kendi dogru-yanlis normlari (vicdan) ile
ideallerinden (ego ideali) olusan kismi”n1 temsil eder. (Budak, 2009: 681).
Insan kisiliginin toplumsal ahlaka bakan yonii denilebilecek olan bu
boliimde gerceklerden daha 6nemli olan bir sey varsa o da topluma ters
diismemektir. Miikkemmel ve uyumlu olmak bu asamada ¢ok onemlidir.
Diirtiiler, cinsel istekler ve davranislar toplum kurallarinin silizgecinden
gecerek bireyi simirlar ve sekillendirir. Oykiide siiperego, kahramanin
kendisini ve c¢evresindekileri sorgularken etkindir. Ge¢mis yasamini
aktarirken yasadiklarini, hayal ettiklerini ve farklihgini ortaya koyan kadin,
zaman zaman farkl degil, geleneksel veya herkes gibi olsaydi mutlulugu
yakalayabilme, evliligini siirdiirebilme, c¢ocuklarinin yaninda olabilme
ihtimalinin ne olacagini hesaplamaya calisir. Kendi 6zgiirliigl icin ayrilmay1
secen kadin, herkes gibi olmamanin cezasini ve pismanligini yasar. Ciinkii
sliperego, eylemlerin toplum veya ahlaki yonden onaylanmasi ve
elestirilmesini gerektirir. Kahraman da eylemlerini gézden gecirirken daima
“yanlis yaptigi bir seylerin olup olmadigini” sorgular. Netice olarak da zaten
zor olan yasamina ¢ocuklarindan ayri kalma cezasi da eklenince kadin icin
arada kalma durumu baslar. Bu asamada 6zelestiriden sonra kendi kendini
cezalandirma veya sug¢lu géorme durumu ortaya cikar. Sucluluk psikolojisi
mekansal algiyla birlikte ortaya cikar. “Ciinkii mekanla birey arasinda
stureklilik arz eden bir bag bulunmaktadir.”(Bayrak, 2013:129).Bu
psikolojiyi ortaya koyan bag, kadinin yan dairedeki evi hayal ederken giil
desenli veya dantelli bir ortiiniin kanepeleri siisledigine emin olusuyla
hissettirilir. Kendisinin orlon yastiklari, giilli, dantelli ortiileri hig
olmamistir. Evliligi siiresince aklina gelmeyen bu detay: diisiiniirken “acaba
herkes gibi giillii ortiileri olsa daha mi1 mutlu olurdu” diye diisiinerek
gecmiste mutlulugu yakalama ihtimalini anlamak icin kendisini zorlar.
Kadinin sorgulamalarina gore kendisi toplumsal olanla celistigi icin bunlari
yasamistir ve yandaki kadin muhtemelen toplumla uyusan bir birey olmasi
nedeniyle mutlulugu daha ¢ok hak edendir.

Kiiciik odaya iki somya koymustur. Dalli giillii ortiiler serilidir iizerlerinde.

Aslinda benimkiler 6yle degildi ama o geng geline dylesi yarasir. Sonra tigla

Oriilmiis orlon yastiklar da vardir koltuklarinda.” Ben sevmem. O sevmeli.

Orlon 6rgii yastiklari seven bir kadin kocasini ve ¢ocuklarini mutsuz edemez.

(Aral, 2008: 36).

Silvano Arieti, ¢ocuklarin gelisim ve yaraticilifinin ¢ocugun anneyle
kurdugu iliskiyle dogru orantili oldugunu vurgular. “lyi bir annenin ¢cocuga
duydugu sevgi ve ayni1 zamanda onun degerli ve yaratici bir birey olacagina
iliskin inang yaraticilifin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etkendir” (Cebeci,
2009: 144-145). Oykiideki anlaticr ¢ocuklarina ¢ok diiskiin, iyi bir anne
olmasina ragmen yasadigl olumsuzluklar sonucunda bir tercih yapmaya
zorlanmistir. Ayrilirken bile ¢ocuklarin olumsuz anne-baba tutumlarinin
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etkisinde kalmamalar igin esiyle anlasmaya c¢alisir. Anlayis iginde
cocuklarini biliyiitmek lizere anlasan eslerin sdzlerini tutamadiklar1 gorilur.
Kadin, mutlu bir komsu kadin hayaline devam ederken mutsuz ve
¢ocuklarindan uzaklastirilmis bir annenin acilarini ag¢iga vurmadan
duramaz. Mutlu olarak hayal ettigi ama hi¢ tanimadig1 ve gormedigi kadina
Fatma-Neriman adini verir. Fatma’nin yemek yaptigi sirada esinin kendisine
yardim edisini, sarilisini hayal eder. Bir yandan da eski esinin kendisine hig
yardim etmedigini, birdenbire hi¢ sarilmadigini iiziilerek animsar. Gegmis
ile an arasinda bu gidis gelisler sirasinda kadinin mutlu olmak icin aslinda
cok biiyiik bir beklenti icinde olmamasina ragmen kii¢iik mutluluklardan
mahrum edilisi gozler 6niline serilir. Kadin evinde s6z sahibi olmadigi gibi esi
tarafindan Kkisisel bir baski altinda tutulmaktadir. Bu anlamda kadinin
sadece hareketlerine degil; duygularina da set konulmustur. Onceleri bu
evliligi stirdiirme kararlilifin1 gésteren kadin, bir siire sonra iki ¢cocuguna
ragmen evliligi bitirme karar1 almistir. Ayrilirken esiyle ¢ocuklarin magdur
olmamasi1 konusunda fikir birligi yapmis olmalarina ragmen esi bir stire
sonra c¢ocuklari ona Kkarsi bir baski ve cezalandirma unsuru olarak
kullanmaya baslamistir.

Karara yazilanlar bizi baglamaz. Senin isin olur, bende kalirlar, ben bir yere

gidecek olurum, sana birakirim. Anlayisla yuritiriz.” “Cok dogal,” dedim.

“Ikimizin bu ¢ocuklar. (Aral, 2008: 34).

Anne bu diisiinceler icinde merdivende beklerken eski kocas: gelir.
Cocuklari, o ayin uzun cekmesi nedeniyle vermeyecegini soyleyerek eski
karisinin yiiziine kapiy1 kapatir. Annenin kapiyr yumruklamalari, bagirip
¢agirmalari sonucu degistirmez. Baba figiiri, anne ile ¢ocuklar arasinda bir
engel olarak belirginlesir. Cocuklarin anneye olan diiskiinliigii baba
tarafindan fark edilmis, ¢cocuklarin korkulu travmasi gerceklesmistir. Baba
hem anneyi hem de ¢ocuklari cezalandirarak Freud'un ortaya attig1 Oedipus
kompleksinin ¢ocuk diinyasindaki yikiciligini1 artirmistir. Aglamak icin eve
giderken bir yandan da daha 6nce yaptig1 yemekleri ne yapacagini diistiniir.
Son c¢are olarak arkadasinda kalip o geceyi ¢ocuksuz bir evde gecirmeyi
planlar. Ciinkii ¢ocuklu bir yerde durursa annenin acis1 artacak, yasadigi
sarsintiy1 atlatamayacaktir.

Eve varana dek dayanmali... Kosuyorum. Evde aglayacagim, hem de bagira
bagira... (Aral, 2008: 38).

Ann Oakley, “Ev Isinin Sosyolojisi” (1974) adh ¢alismasinda
“Kadinlarin kendilerini eve baglayan zincirleri kirabilmeleri igin, bu
zincirlerin nasil ériildiigiinii anlamak zorunda” olduklarini belirtir. Oncelikle
kadinlarin 6nce 6zgiirligli sinirlayan sebeplerin anlasilmasi gerektigine
vurgu yapar. Silvano Arieti ise kisinin varolusunu gerceklestirebilmesi ve
yaraticiligini konusturmasi icin bireyin “yalmiz kalabilmeye yonelik bir
kapasiteye” (Akt. Cebeci 2009: 148) sahip olmasi gerektiginin altini gizer.
Yalniz kalabilme giiciine sahip olan birey, gecmisteki yikici olaylar1 hatirlasa
bile sorgulamalardan sonra kendisini hakli bulacaktir. Bu ag¢idan “Kap1”
oykiisiindeki kadinin durumu incelenecek olursa anlatici, aslinda bilingli bir
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slirecin icerisindedir. Ciinkii evliliginin ilk agsamalarindan kapinin esigindeki
bekleyise kadarki siirecte 6zgiirligli, hayatin1 paylasmak istedigi kocasi
tarafindan zincire vurulmustur. Paylasimci ve yenilik¢i olan birey, tutucu,
geleneksel ve baskici kisiligi agir basan karakterin emirleri altinda ezilmistir.
Dolayisiyla kadin hem zincirlerin nasil 6riildiigiinii hem de zincirleri 6érenin
farkinda olarak o6zgiirliige giden yol olarak bosanmay1 se¢mistir. Ancak
zaman zaman aklina takilan bazi durumlarla sorunun kimde oldugunu
sorgulamaya baslar. Cocuklarin tiim aglamalarina ve annenin israrina
ragmen babanin ¢ikarmis oldugu sorun ile kadin artik evliliginin bitme
sebebinin kendisi olmadigina iyice ikna olur. Bu bir anlamda kadinin
liziintiilerinin, sorunlarinin artmasi anlamina geliyorken bir anlamda da
kadinin aklanmasina isarettir.

Hep diistinmiistim su¢lu ben miyim, diye. Aklandim simdi. Artik senin gibi

bir adamin karisi olmamaktan dyle sinirsiz bir mutluluk duyuyorum ki

acilarim yok oluyor... (Aral, 2008: 38).

S6z konusu edilen stirecler dikkate alindiginda anlatici, yasamis
olduklarini aktarirken cesitli psikolojik asamalardan gectigini acik¢a belli
eder. Agir travmatik durumlar karsisinda sabretme, tahammiil etme,
siliklesme neticesinde ¢6ziime erisemedigi bilincinin dogmasiyla birlikte
yeni bir donem agilir. Tiim zorluklar1 géze alan bireyin yalniz kalma, aci
cekme ve toplum tarafindan dislanma gibi tim olasiliklar1 goze aldigi
gorulir.

Sonug

Inci Aral, hikdyelerinde farkh temalar: islese de kadin ve kadinin
yasadig1 sorunlar, temel temalar olarak dikkat c¢eker. Kadin-erkek
iliskilerindeki sorunlar, birbirine sesini duyuramayan bireylerin ¢irpinislari,
kadin bakis agisiyla sunulurken feminist bakis acisiyla degil, gercekei bir
bakis agisiyla aktarilir. Yasanmisliklar, gegmisteki mutluluklar ve umulan
ancak elde edilemeyen kiiciik istekler, toplumsal kurallarin katilifina ¢arpip
parcalanirken kadinin ruhunda da goriilmeyen kirilmalar meydana getirir.
Aral, bu kirillmalar ve kiiciik istekleri elde edemeyisleri dile getirirken erkek
dismanhg seklinde degil, kendisiyle herhangi bir amin giizelligini
paylasmayan erkege sitemde bulunma tavrini tercih eder.

Yazarin yasamiyla oykiileri blyiik benzerlikler tasir. Kiiciikken
yasadig1 ailevi sorunlarin yani sira evliliklerinde gézlemledigi, icine attigj,
¢O6zim bulamayip yaziya icini doktigii durumlar oykiilerini olusturur.
Psikanaltik acidan incelenen “Kap1” oykiisti, psikolojik catismalar, baba
figlirtinlin c¢ocuklar ve kadin tUzerindeki baskici etkisini gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. Yazar, olay1 yasayan cocuk kahramanlara kendi
¢ocuklarinin adimi vererek yasanmisliklarini okuyucuya sunar. “Kapt”,
yazarin Oykiilerinde genellikle isledigi temalarin 6zeti niteligindedir. Yazar,
iletisimsizligin neden oldugu bosanmalarda en ¢ok zarar goérenin kadin ve
¢ocuklar oldugunu vurgular.
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CAHIT ZARIFOGLU’'NUN YASAMAK ADLI ESERINi KOPUK YAPIT
KAVRAMI ISIGINDA OKUMAK"*
¢
READING CAHIT ZARIFOGLU'S WORK NAMED "YASAMAK" IN THE LIGHT
OF THE CONCEPT OF DISCONNECTED WORK

Niliifer iLHAN*

0Z: Cagin kosullarina gére olusan ve zaman icinde degiserek devam eden edebi tiir;
metinleri tanimlama, siniflama ve yorumlama islevine sahiptir. Belli bir yontem, kural ve
teknige gore hareket ederek kurumsallasma niteligi gosterir. Yazar ile okur arasinda bir
sekilde sézlesme gorevini tistlenir. Bu noktada gerek yazara gerekse okura kolaylik sagladig:
gibi anlami sinirlama ve kisitlamay1 da beraberinde getirir. Buna karsilik son donemde
postmodernizmle birlikte tiirlerin bi¢cim ve anlam 6zellikleri biiyiik bir degisiklige ugrar ve
metinler bircok tiire uygun yazilarak kopukluk, siireksizlik, cogulculuk 6rnegi sergiler.
Postmodernizmle iligkili bir kavram olan “kopuk yapit” da tiirlerin egemenligini kirmasi,
sinirlar1 asmasi ve edebi kaliplar1 yikmasi sonucu ortaya ¢ikip bir metinde gesitli tiirlerin
yer almasina ve kronolojik akisin parcalanmasina dayanir. Bu baglamda Cahit Zarifoglu'nun
(1940-1987) giinliik olarak nitelenen ancak ani, deneme, dykii, mektup, gezi yazisi, roman,
diiz-yaz siir gibi tiirleri de i¢ine alan Yasamak (1980) adli eserini “kopuk yapit” kavramiyla
tanimlamak miimkiindiir. Calismanin giris kisminda edebi metinle tiir arasindaki iliskiye
deginen kuramcilarin goriisleri ele alinacak ve “kopuk yapit” kavrami hakkinda bilgi
verilecektir. Ardindan Yasamak adli eserin tiiriiyle ilgili elestirmenlerin ortaya koydugu
yorumlar tizerinde durulacak, eserdeki tiirler belirlenerek bunlarin ne sekilde yer aldig
incelenecektir. Son olarak da Yasamak'in “kopuk yapit” olarak tanimlanmasini gerektiren
unsurlar degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, edebi tiir, kopuk yaput, giinliik, Cahit Zarifoglu.

ABSTRACT: Literary genre, which is formed according to the conditions of the age and
continues to change over time, has the function of defining, classifying and interpreting texts. It
shows the quality of institutionalization by acting according to a certain method, rule and
technique. It assumes the duty of a contract between the writer and the reader. At this point, it
provides convenience to both the author and the reader, but also brings with the limitation
and restriction of the meaning. On the other hand, with the postmodernism recently, the form
and meaning characteristics of the genres have undergone a great change and the texts are
written in accordance with many types and show an example of disconnection, discontinuity
and pluralism. “Disconnected work”, which is a concept related to postmodernism, is based on
the existence of various types in a text and fragmentation of chronological flow as a result of
the breaking of the sovereignty of the species, overcoming the borders and breaking the
literary patterns. In this context, it is possible to define Cahit Zarifoglu's (1940-1987) work
named ‘Yasamak’ (1980), which is described on a daily basis, but also includes memoirs, essays,
stories, letters, travel writings, novels, and prose poems, with the concept of ‘disconnected
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work’. In the introduction part of the study, the opinions of the theorists who talk about the
relationship between literary text and genre will be discussed and information will be given
about the concept of "disconnected work". Then, the comments put forward by critics about
the genre of the book called "Yasamak" will be mentioned, and the types in the work will
examined through determining the way how they are included the book. Finally, the elements
that require the definition of ‘Yasamak’ as ‘disconnected work’ will be evaluated.

Keywords: Postmodernism, literary genre, disconnected work, diary, Cahit Zarifoglu.

Giris

Belli bir yontem, kural ve teknige gore sekillenen edebi tiir, bir metni
tanimlama, siniflama ve yorumlama islevini iistlenir. Metnin insa edilme
slirecinde, onu estetik bir gelenegin icine cektigi gibi okurun da metni
¢ozlimleme ve degerlendirme siirecine katkida bulunur. Edeb tiir, yazar ve
okurun metne yaklasiminda sinirlayict ve kisitlayict  bir tutum
sergilemesine karsilik, zamanin kosullarina gére degismesiyle yenilik arz
eden bir nitelige sahiptir. Edebi tiirtin bu 6zelligi, bircok kuramcinin
dikkatini ¢ekmis ve kuramcilar tiirle metin arasindaki iliskiye deginip
tirtin sagladig1 gelenegi ya da bu gelenekten kopusu tartismaya
acmislardir. Tzvetan Todorov, bir séylem bicimi olan metnin, edebi tiirden
bagimsiz olarak yazilamayacagl ve yorumlamayacagini soyleyerek edebi
tiriin gerekliligi lizerinde durmustur. Ancak Todorov; her yeni metnin,
tirin kurallarint degistirdigini belirtip tiiriin degismesinin {retilen
metindeki yeniliklerle dogrudan baglantili oldugunu ileri siirer. Ona gore
var olan tiirle yeni metin arasinda benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koyan
bir akiskanlik s6z konusudur (Todorov, 2004: 15). Todorov, dilin cesitli
olanaklarini kullanan ¢agdas edebiyattaki yeni metinlerin, tiirtin kurallarini
gelenegin icinde bozdugunu Gérard Genetti'nin “[e]debi sOylem, yapilar
ihlal ederek, sinirlari ¢igneyerek olusur ve gelisir; ama bunu yapabilmesini
saglayan da bu yapilar1 bugiin bile yine kendi dil ve yaz1 alaninin iginde
bulmasidir” (Todorov, 2004: 15) ciimleleriyle tanik gosterir. Todorov’'a
gore bircok tiirii icine alan cagdas metin, somut bir simiflandirma
islevinden uzaklasir ve “karmasik” bir yapiya evrilir. Buna karsilik bir
metin ne kadar karmasik olursa olsun tiirlerden bagimsiz olarak ele
alinamaz. “Tirler bir yapitin edebiyat evrenine baglanmasini saglayan
iplerdir’ (Todorov, 2004: 16) diyerek metnin edebiyata eklenmesinde
onemli bir bag olusturdugunun altini gizer.

Rus bicimci Yuri Tinyanov, metni yorumlamada tiirin
belirleyiciligine dikkat ¢ekip tiirii adlandirmanin ¢agin kosullaryla iliskili
oldugunu 6ne strer. Tinyanov, roman ve siir gibi tiirler lizerinden tiiriin
duragan degil hareketli yapisinin bulunduguna aciklik getirir. Tinyanov’'a
gore eskiden bir metni roman yapan 6zellik, ask izlegine yer vermesiyken
bugiin uzunlugu ve konusunu gelistirme bi¢imi, onun roman olarak
tanimlanmasini saglamistir (Todorov, 1995: 112). Onun igin tiirler,
metinlerin farkli sdylem, kurgu ve anlam olusturmasiyla stirekli olarak
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degismektedir. Bu degisim, salt tiirlin kendini degil diger tiirleri de
etkileyerek tiirler arasinda miicadelenin ve rekabetin olusmasina neden
olur (Ayar, 2015: 20). Tinyanov, siirin de bircok degerler dizgesini
yitirdigini, sapma gosterdigini ve baska tiirlerin etkisi altinda kaldigim
ancak bu sekilde siirde, siirselligin 6ne ¢iktigini, devamliligin ve gelisiminin
strdiigiini ifade eder.

Tiirleri, gecmisten bugiline kadar degerlendiren ve edebi bir kurum
olarak goren René Wellek ve Austin Varren gibi retorikgiler, tiirlerin
degiserek devam ettigi fikri lizerinde dururlar. Onlara gore her yeni
tiretilen metinle birlikte adlandirma ve smiflandirma Kkac¢inilmaz olup
kalicilik ve duraganliktan s6z etmek miimkiin goriinmez. Buna karsilik
metinlerin bi¢gim ve icerik ortaklif1 onlarin bir tiir icinde yer almasini
gerekli kilar: “Denilebilir ki tiir, yazarin kullanabilecegi, okurun da zaten
bildigi hazir bir estetik anlatim vasitalar1 toplamidir” (Wellek-Varren,
2001: 210). Klasik ve modern tiir teorilerini karsilastiran Wellek ve Varren,
modern estetik anlayisin tiire ¢esitli imkdnlar sundugunu ve yazara
ozglrlik tanidigini belirtmekle klasik teorinin savundugu “saflik” ilkesinin
gecersiz oldugunu dikkate sunarlar: “Edebiyatin baska deger diinyalariyla
iliskileri ne olursa olsun eserler eserleri etkiler; eserler eserleri taklit eder,
hicveder ve -sadece kendilerini tam bir kronolojik sirada izleyenlere degil-
baska eserlere de yeni sekil verirler” (Wellek-Varren, 2001: 210)
climleleriyle Yuri Tinyanov'un goriisiinii paylasirlar. Tiirleri, tarihsel
strecin belirledigi siniflandirma esasina gore ele alan Gennadiy Pospelov
da René Wellek ve Austin Varren’de oldugu gibi tiirlerin cergevesinin ortak
unsurlar baglaminda cizildigini savunur. Ona gore, tirlerin belli 6zellikleri
bulunmakla beraber bir tiir digerinin alanina gegebilir ya da birkag tiir bir
araya gelerek karma bir yap1 olusturabilir. Yeni metin, cesitlilik ve
degisikliklere ragmen tirle olan baglantisini koparamaz ve ortak
ozelliklerden cok da uzaklasamaz: “Yazarin bireysel yaratisinda olsun,
cesitli edebiyat akimlarinda olsun, her zaman belli bir tiir ilintisi ve belli bir
tlir sistemi bulunmaktadir” (Pospelov, 2014: 485).

Tir teorisini ideoloji baglaminda degerlendiren Fredric Jameson, bu
yoniiyle s6z konusu dilbilimci ve retorikgilerden ayrilir. Buna karsilik
tirlerin ¢agin kosullarina gore yeniden sekillendigi noktasinda, onlarla
ortak paydada bulusur. Jameson tiirleri, “yazar ile okur arasindaki
sozlesmelerdir; tiirler edebi kurumlardir ve toplum yasaminin oteki
kurumlar1 gibi s6zsiiz anlagsmalara ya da sdzlesmelere dayanir” (Jameson,
2008: 171) seklinde tanimlayarak verili kaliplarin gerek yazara gerekse
okura kolaylik sagladigini diistiniir. Bununla birlikte Jameson, metni iireten
yazarin ortak unsurlardan uzaklastik¢a, okurun metni yorumlamada
cekecegi giicliige de deginir. Jameson, ¢agdas tiir teorisinde anlamsal ve
yapisal iki egilimin esas oldugunu belirtir ve Ilk¢ag tiirleriyle modern ¢ag
tiirlerinin ideolojik olarak birbirinden ayrildigini, tarihsel arka planini
vererek ortaya koyar. Ona goére modern tiirlerin, ilkcag tiirleriyle
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metinlerarasilik noktasinda bir iliski kurmasi, derin bir stireklilige isaret
ettigi gibi farklilik ve kopukluga da neden olur.

Son donemde edebl tir tartismalarinin  artmasinda,
postmodernizmin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Modernizmin
kat1 kurallarina karsi bir tepki olarak dogan ve “biitiinliglinii yitiren bir
diinyaya kars1” (Aktulum, 2008: 3) parcali gercekligi savunan
postmodernizm, temelini ¢ok seslilik ve cogulculuk {izerine kurar. Bir
metinde tiirlerin bir arada bulunmasinin tiirii zenginlestirdigi, sinirlarini ve
kaliplarim1 genislettigi inancindan hareket eder. Kubilay Aktulum Kopuk
Yazi-Kopuk Yapit adli eserinde postmodernizmin bu anlayisinin “kopuk
yazl” ve “kopuk yapit” kavramlarini ortaya cikardigini belirterek tiirleri
tam olarak tanimlanamayan metinlere, s6z konusu kavramlar {izerinden
aciklik getirir.! Aktulum’un ¢ikis noktasini ise Louis Aragon’un eserleri
olusturur. Aktulum, Louis Aragon’un eserlerinin icerik, bicim, mekan,
zaman, anlatim ve tiir baglaminda ¢ogulcu bir kurgusunun olduguna dikkat
ceker. Bu ¢ogulculugun kopukluga, siireksizlige, parcaliliga neden oldugunu
ve cogulcu nitelik gdsteren eserlerin de “kopuk yapit” olarak adlandirilmasi
gerektigini belirtir (Aktulum, 2002: 10). Aktulum’a gore bu cogulculuk ve
belirsizlik, Aragon’un eserlerinin tiiriini ¢o6ziimlemeye calisan okurun-
elestirmenin isini zorlastirmistir. Eserlerde, tiirler i¢c ice gecmis, anlatict
sesleri birbirine karismis, zaman cizgiselligini yitirmis, biitiinlik kaygisi
ortadan kalkmis ve geleneksel tir gercekleri tartismaya agilmistir.
Aktulum, Aragon’un eserlerindeki gerceklik algisinin degismesini ise
Birinci Diinya Savasi’nmin yazarda olusturdugu hayal kirikligiyla
iliskilendirir. Ona gore Aragon; savasin inang, deger ve gercekleri
parcalamasini eserlerine tasimakla, biitiinsel degil parcali, goreli bir
gercekligin pesine diiser. Aktulum, Aragon’'un eserlerindeki kopuklugun ve
parcali gercekligin bellekle de baglantisinin oldugunu ileri siriip
cogulculugun, ¢ok sesliligin ve metinlerarasiligin unutmak ya da hatirlamak
amaciyla kurgulandigindan s6z eder. Dolayisiyla bir¢ok tiirii icine alan ve
¢ogulcu bir nitelik gésteren metinlerin adlandirma islevini yerine getiren
“kopuk yapit’”, metni bir tiirle tamimlamanin giicliigiinii gidermistir.
Siireksizlik ve parcalanmisliktan yola ¢ikip “karma ve kirma” metinleri
okurun-elestirmenin dikkatine sunmustur. Yazarin bulundugu andan
kacarak ge¢mise siginmasi ve gecmisi de bellegin sundugu imkanlar
cercevesinde anlatmak gibi bir isleve sahip olmasiyla “kayip zamanin”
pesine diiser. Bu calismanin konusunu olusturan Cahit Zarifoglu'nun
Yasamak adl eserini de tiirlerin ¢ogulculugu, stireksizligi ve parcaliligl
baglaminda “kopuk yapit” kavramiyla incelemek miimkiin gériinmektedir.

1 Kopuk yapit kavraminin eserde islenisini ele alan ve bu makalenin de ¢ikis noktasini
saglayan ¢alisma olarak genis bir bilgi icin bk: (Tung, 2014)




Yasamak, yayimlandigi andan itibaren tiiriiniin tanimlanmasi
baglaminda birgok fikir ayriligini beraberinde getirir. 1977-1979 yillari
arasinda Mavera dergisinde par¢a parca yayimlanan eser, 1980 yilinda
Akabe Yayinevi tarafindan kitap olarak cikar ve eserin kapagina “glinliik”
oldugu yazilir. Buna kargilik Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren’in kendiyle
yaptig1 bir soyleside, eserin tiiriine isim bulamadiklarim ancak roman
olarak adlandirilabilecegini sdyler: “Evet bir isim bulamadik ve saniyorum
hala da bulamadik. Belki de bir roman oldu Yasamak. Ben bdyle seyler
lizerinde kafa yormam biliyorsun. Ama hissetti§im kadariyla roman da
artik o eski tanimlarimi asti. Buna bakarak belki de bir roman oldu
diyorum” (Zarifoglu, 2006: 42). Zarifoglu, sdylesinin devaminda bugiiniin
bakis acisiyla gegmisteki olay ve durumlari yorumlamanin eseri “glinliik”
ve “an1” tiriyle adlandirilacagini belirterek eserin tiirtindeki belirsizlige
dikkat ¢eker: “O giinlere elimdeki simdiki mercekle baktim. Yoksa oturup
hayatimi, anilarimi su bildiginiz hatirat tiiriinde anlatmak gibi bir niyetim
olmadi. Anlatacak neyim var Kki? Anlatacak ne gordik? Dolayisiyla
Yasamak’i1 bu anlamda ani tiirtine koymak benim igin iddiali bir sey olurdu.
Gilinliik s6ziinde benim anlattiklarima yarasan daha miitevazi bir hava var.
Bunlar gilinliiktiir. Ama giin gline yazilmamis, bicimsel olarak hatira gibi
yazilmistir” (Zarifoglu, 2006: 42-43). Zarifoglu s6z konusu sdyleside,
Yasamak'ta yer alan ve daha once Edebiyat dergisinde yayimlanan “Sizi
Gormeliydim” bashkh yazisinin Rasim Ozdenéren ve arkadaslan tarafindan
deneme mi yoksa hikdye mi oldugu konusunda bir tartismanin yasandigini
ve sonunda hikaye olarak yayimladigim1 ifade eder. Cahit Zarifogluy,
Yasamak'in tiirtiniin ne oldugu sorusuna, 1984’te yapilan bir sdyleside ise
sinirlarini belirsiz bir tiir olarak goérdiigii “roman”la tanimlamanin uygun
oldugu cevabini verir (Zarifoglu, 2006: 57). Cahit Zarifoglu'nun bu eserin
tird konusunda yasadigl belirsizlik, 1960 yilinda Kahraman Maras’ta
cikmasina onciiliik ettigi Inkildb adh gazetede yazdigl yazilarla baslayip
1974’te yayimladig1 [ns adli hikaye kitabi ve sonrasinda c¢ocuklar igin
yazdigl masallarla devam eder.

Yasamak'in tiirii konusunda yasanilan belirsizlikler, sonraki yillarda
da farkl gorislerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Okur-elestirmen, kitabin
ic kapaginda “giinlik” olarak yazilmasina ragmen, eseri gilinliik tiiriiyle
adlandirmanin ¢ok da dogru olmadigini diisiinerek Fredric Jameson’in
deyisiyle “sozlesme”nin disina c¢ikar. Selim Ileri Cahit Zarifoglu Yiirek
Safinda Bir Sair (2003) adli kitapta, Yasamak'in tiriiniin “gtinlik” oldugu
bilgisine “siipheli” yaklasip roman kurgusuyla yazildigini ve “zaman”
olgusunun bu romanda bir karakter gibi islendigini ileri siirmekle Cahit
Zarifoglu'nun diisiincelerine yaklasir (ileri, 2003: 51). S6z konusu kitapta
Fatih And1 ise “giinlik” olarak nitelenen eserin, giinliik tiirtyle ¢ok da
bagdasmadigin, tiirlin tarihsel bir ¢ercevesini cizerek ortaya koyar. Andi’ya
gore Yasamak, “alisilagelmis giinliik tiirtiniin” kaliplarini zorlayan bir eser
olmasinin yani sira bilin¢li sekilde tiirler arasinda geciskenlik 6rnegi
sergiler: “Bu sira disilik, eserin dil ve lislubunun siir ile diizyaz1 arasinda
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gidip gelmeleriyle; glinliik formatinin icine yerlestirilmis bazen bir mektup,
bazen bir hikaye, bazen bir sohbet, deneme, gezi veya ani yazisi, ¢cogu kez
de bir siir yapisiyla, daha dogrusu kisaca soylemek gerekirse, tiirler
arasinda bilingli olarak olusturulmus geciskenlikler “tedahiiller” vasitasiyla
kendisini gosterir” (Andi, 2003: 242). Buna karsihik Andi, Yasamak'ta
tlirlerin i¢ ice gecmesinin glinlik tiiriine sagladig katkiy1 belirtir ve eserin
tiriniin “glinlik” oldugunu sdyleyerek yaymevi tarafindan konulan
adlandirmay1 benimser. Hece Dergisi'nin 6zel say1 olarak c¢ikardig1 Yedi
Glizel Adam’dan Biri: Cahit Zarifoglu (2007) adh kitapta Mustafa Serif
Onaran da Fatih Andi gibi giinliik tiirii hakkinda genel bilgi verip eserin
farkli kurgulandigim1 ancak “giinliik” olarak tanimladigini dikkate sunar
(Onaran, 2007: 61-65). ismi gecen kitapta Mehmet Marashoglu, eserin
glinliik olarak yayimlanmasina ragmen ginliigiin ¢ok 6tesinde oldugunu,
ani tiriinden faydalandigini, buna karsilik tiriin kaliplarina tiimiiyle
uymadigini, kurgunun simdiki zamana agirlik vermesiyle denenmemis bir
tlire isaret ettigini ve bu tiiriin de “roman” olarak tanimlanmasi gerektigini
sdyleyerek Cahit Zarifoglu ve Selim ileri’'nin gériislerinin yaminda yer alir:
“Kitabin bu dizayni onu am ve giinliik olmaktan ¢ikarmakta, ama yeni ve
denenmemis bagka bir tiir haline getirmektedir. Yasamak biitiin halinde,
glinlilkten daha c¢ok, kronolojinin, biling akisi teknigi ile yazilmis
romanlardakine benzer bir bicimde parc¢alanarak yeniden kurgulandig bir
romani andirmaktadir; belirli bir anda birinci tekil sahis bilincine gelgitler
hélinde yansiyan bir yasamin romanin1” (Marashoglu, 2007: 67). Ali Haydar
Aksal ise Zarif Sair Cahit Zarifoglu (2015) adh kitabinda eserin tiirii
konusunda elestirmenlerin zorlandigina ve kararsizlik yasadigina dikkat
cekerek dili, anlatimi1 ve kurgusuyla geleneksel tiirlerin disina ¢iktigini
soyler. Aksal’a gore Zarifoglu, eseri gelenege yaslamak yerine “dogaclama”
yoluyla kurgulayip siir, hikaye ve giinliigii bir araya getirmistir: “Yasamak,
Zarifoglu'nun biiylik bir sairin, bir éyki anlaticisinin kivrak dilinden,
zekasindan dogan siirsel, oykiisel anlatili zarif bir giinltiktiir” (Aksal, 2015:
82) diyerek “giinliik” tiiriinde yazildigini ileri siirer. Bu isimlerin yani sira
Yasamak'in tirtne iliskin bircok okur-elestirmenin de goriislerini ortaya
koydugunu ve eserin tiiriinii belirlemede kararsizlik yasadiklarinm
belirtmek gerekir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Kubilay Aktulum’un “kopuk
yapit” kavramindan hareket ederek Yasamak’i bir tirle adlandirmak
yerine, onun “kopuk yapit” olarak tanimlamanin gerekliligini ileri
surmusgtur.

Yasamak’ta i¢ ice Gegen Tiirler ya da Tiirlerin Cogulculugu

Yasamak kitabi, bolim baslarinda yer ve zamanin belirtildigi, kimi
kez de bu unsurlara ay, giin ve saat bilgisinin eklendigi kii¢iik parcalarin bir
araya gelmesiyle olusur. Eserin yazilma stireci 1977-1979 yillar1 arasini
kapsamasina ragmen gec¢misin hatirlanmasiyla birlikte eserde 39 yillik bir
zaman diliminden s6z edilebilir. Zarifoglu'nun Yasamak’a yakin gecmisle
baslamasi ve tarih belirtmesi, ani-glinliik olarak adlandirilmasini gerekli
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kilmistir. Ancak anlatilanlarin kronolojik bir dizgeyle degil ge¢mise,
ardindan simdiye, tekrar uzak gecmise ve simdiye doniilmesiyle
alisagelmis “an1” ile “glinlik” tiiriiniin disina ¢ikilir. Gegmisteki kisi, olay ve
durumlarin gerek gecmis gerekse bugiiniin bilincinde yorumlanmasi
mektup, deneme, hikdye, gezi yazisi, siir ve roman gibi tiirlere
basvurulmasini saglamistir. Zaman ve mekandaki degisiklikler, sicramalar
ve gecisler tiirlerin birbiriyle baglantisin1 keserek Yasamak’i stireksiz ve
kopuk bir yapita dontistiirir.

Eser, “Sartkamis 1979” baslikli bir yaziyla baslar ve ani-giinliik
tliriine uygun nitelik gosterir. “Gergeklik statiisiine” (Chandler, 2018: 35)
gore kurgulanan yaziya “ne ¢ok aci var” (Zarifoglu, 1990: 7) ciimlesiyle
baslayan, ardindan askerlerin ve kendisinin psikolojini siirsel bir dille
anlatan Zarifoglu, kisin Sarikamis’ta bulundugu bir donemde silah ve
cephane yiikleyen askerlerin gorev bilinciyle hareket etmelerinin ruhunda
uyandirdigl etkiden s6z eder. Ge¢misi, psikolojik icerigi yogun olan bir
anlatimla sunmasi, ani ve giinliik tliriinii bir araya getirir. Buna karsilik
olayim ya da durumun akisint durdurup sair bilinciyle olanlar
yorumlamasi, ginligiin siirlarinda dolasmasina yol acar. Zarifoglu, 12
Eylil’e giden stlirecte toplumsal yasamda goriilen kargasa ve kaosun savasa
evrilmesi lizerinde durur. Bu dénemde ideolojik kutuplasmaya dahil olmak
yerine inancina sigindigini ve evrensel olan dogrularin pesinden gittigini
duyumsatir. Bu anlamda toplumsal bir olayin neden oldugu acinin bilincine
yansimasini bir kenara birakarak gecmis yillara doner ve tirini
adlandirmakta giicliik cekilen metinler kaleme alir. Ancak kimi olay ya da
durumlar anlatirken ge¢mis yillara ait tarihleri ard arda ve birkag¢ baslik
hilinde sunmas1 “glinlik” tiriinden faydalandigini goz Oniine serer.
Sarikamis’tan Mersin’e yaptifl tren yolculuguna ait izlenimini, Fethi
Gemuhluoglu’yla karsilastiktan sonra onunla ilgili diisiincelerini, Tuzla'da
gecen askerlik giinlerini, sigaray1 birakma girisimini, kizinin dogumunu ve
babasinin vefat haberini “giinlik” tiirtiyle sunar. Yazilarinda, glinlerini kimi
kez yalmzlik psikolojisinin etkisiyle uzun, kimi kez de tek bir sozciikle
anlatma yoluna gider. Toplumsal ve bireysel yasamina ait detaylara birlikte
yer verir. Zarifoglu, ani ile giinligiin ic ice gectigi, 1979 tarihli yakin
gecmise odaklanan diger yazilarinda da ideolojik kutuplasmanin toplumda
olusturdugu aciya, koétiilige ve yalnizliga deginir.

»

Yasamak'ta, simdinin bilinciyle ge¢mis yillara doniilmesi “ani
tlrinin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Zarifoglu, dogumundan baslamak tizere
yasadigl ya da gezdigi sehirlerde karsilastigi insan manzaralarini, giindelik
yasama ait izlenimlerini, olay ve durumlarin psikolojisine yansimasini,
edebiyat cevresindeki kisilerin degerlendirmesini “an1” tiiriiyle ortaya
koyar. Anilarina, bugiiniin kaotik atmosferinden “kagmak” ve ge¢misi
“hatirlamak” i¢in basvurur. Bu egilimiyle, Beatriz Sarlo’nun ani ile bellek
hakkinda soyledigi ciimleleri animsatir. Sarlo, simdinin ge¢misle siki bir
bag kurdugunu ve anilarin bellekten ¢ikmak i¢in uygun bir zaman
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kolladigini ileri siirer: “An1 bugiine muhtactir, ¢iinkii Deleuze’iin Bergson’a
dayanarak soyledigi gibi, aninin kendine 6zgli zamam simdiki zamandir:
Demek ki hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢ciktigi,
anilara 0zgii zaman simdiki zamandir” (Sarlo, 2012: 9-10). Anilarinda
psikolojik ¢oziimlemelere agirlik veren Zarifoglu diisiincelerini; olay,
durum, kisi ve nesneler lizerinden dikkate sunar. Kentle ilgili anilarinda,
insan yalnizhigim1 ve toplumsal degismeye degindigi gibi modern yasama
kars1 da elestirel bir tutum sergiler. Nitekim “Istanbul 1971” bashklh
yazisinda, evinin karsisinda bulunan bir apartmanda yasayan inanc¢h bir
ihtiyardan hareketle otuz katli apartmanda yasamanin olumsuzlugunu
vurgular. Dogayla ilgili anilarinda, insanin dogayla biitiinlesmesi ve
doganin, “varlig1” hatirlamada 6ncii rol oynadiginin altini c¢izer. “Maras
1960” baslikli anisinda ise genclik yillarinda onun icin 6nemli yere sahip
olan “yalniz ardi¢”1 s6z konusu eder. Zarifoglu, bu agaci bir nesne olmaktan
cikarip gerek kendinin gerekse Kahraman Maras halkinin tarihsel ve
kiltirel yasaminda o6nemli bir tanik oldugunu duyumsatir. Agacin
toplumda “teslimiyet”, “dalgalanma” ve “hayranlik” gibi metafiziksel
duygular olusturdugunu belirtip (Zarifoglu, 1990: 47-48) yalmz ardicin
gectigi siiriyle yazisini tamamlar.

Zarifoglu, ge¢mis yillarda yazilan ancak farkli zaman ve mekanlarda
okunan mektuplara yer vermesiyle, anilarin ve gilnliiklerin igine
“mektuplar1” yerlestirir. Babasinin vefat haberini tam bir tarih ve tek
ciimlelik bir bilgiyle aktarirken “glnlik” tiirline basvuran Zarifogly,
ardindan babasinin kendisine goénderdigi sekiz mektubu yayimlar.
Mektuplarin igerigini sunmadan ne zaman ve nerede aldigindan s6z eder,
mektuplar1 okurken diisiincelerini de dile getirmekle tiirtin bitinligiini
bozar. Mektuplarin basinda ise “babamdam mektup aldim” ciimlesini
tekrar ederek siirsel bir dil yakalayan Zarifoglu, mektuplar yoluyla
babasinin karakterini ve o6gitleriyle kimligini insa etmeye calistigini
dikkate sunar: “Sarikamis Mayis 1974: Babamdan mektup aldim. Mayis on
sekiz tarihli 1 Mayis 1974 tarihli mektupcugunu memnuniyetle aldim. Bu
mektupguk kelimesini her iki tiirlii de anladim. ilki, demek kendisine
kisacik yazmisim, ikincisini normal uzunlukta bir mektup yazmisim ama
babam bu kiigiiltme takisi ile onu kadar sevimli buldugunu anlatmak
istiyor. Baban da vaktiyle o diyarda sihhatce iyi idi diye devam ediyor.
Soguk olmasina ragmen havasi gayet saglam ve iyidir...Cahitcigim
namazlarint kil ihmal etme” (Zarifoglu, 1990: 108-109). Kendi yazdigi
ancak kime gonderdigini belirtmedigi iki mektuba da yer veren Zarifoglu,
ilkinde askerligine ait izlenimlerinden, ikincisinde karakteriyle ilgili
ozelliklerden, esinin ailesinden ve 12 Eyliil'e giden siirecte yasanilan
karisikliklardan bahseder.

Yasamak'ta Zarifoglu'nun yurtdisinda gezdigi yerlere ait izlenimlerini
aktarmasi, birgok metnin “gezi yazis1” tliriinde yazildigini gosterir. Sehirler
kimi kez tek sozciikle anlatildigi gibi kimi kez de toplumsal, kiiltiirel ve
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cografi oOzelliklerinin verilmesiyle “gezi yazisi’na uygun olarak sunulur.
Gezi yazilarinda insani, sehri ve dogay1 ¢oziimleyen Zarifoglu, psikolojisine
ait detaylar1 one c¢ikarir. Kibris sehirlerinden Girne ve Voni'nin yani sira
Avrupa sehirlerinden Calw, Milano, Ulm, Biarritz, Bordoeux ve San
Sebastiyan’la ilgili izlenimlerini aktarir. Bu sehirlerden hareketle, Bati
medeniyetine dair olumsuz bakis acisini ortaya koyar: “Ruh akmamaktadir
bu koca medeniyetin icinde. insanda kan yerine herhangi bir siv1 dolastirir
gibi imkansiz bir sihhatsiz bir seydir bu kiiciiciik kasabada bile gercek
uzantilart  olan  yavrularimm  buralara kadar yaymis  Avrupa
medeniyeti”(Zarifoglu, 1990: 19).

Ami ve giinliik tiiriiyle baslayan bir yazinin, serbest bir cagrisimla
strdiiriilmesinin ardindan Yasamak’'ta “deneme” tiiriine uygun metinlerle
karsilasilir. “Deneme”yi, yazarin kisisel diisiincelerini elestirel bir tislupla
ortaya koyan, var olan ideolojilerin karsisinda yer alan ve melez bir tiir
olarak tanimlayan Adorno'min gorislerinin Yasamak'ta yer buldugu
gozlenir. Adorno’ya gore “[d]Jeneme anlami hep ¢6ziip eritmeye egilimlidir,
kendisi icin ¢ikis noktasi olan anlam da dahildir buna. Basindan beri hep
miikemmel bir elestiri bicimiydi deneme hala da 6yle” (Adorno, 2012: 33).
Modernlesmeyle birlikte deger kaybina ugrayan toplumun sahip oldugu
yeni degerlere karsi elestirel bir tavir sergileyen Cahit Zarifoglu da bu tiir
aracilifiyla insan, doga, sehir ve medeniyete dair gorislerini paylasir.
“Maras 1958” ve “Istanbul 1969” bashkli metinlerinde doganin/kéyiin
insan inancini ve davraniglart olumlu etkilemesinden, 6limiin keder
olmaktan cikip yasamin iginde olagan karsilanmasindan, insanlarin
birbiriyle dayanmismasindan soz ettikten sonra “apartman Kkatlarindan
bulup c¢ikarilan araglarin altindan kaldirilan insanlara, sézlerimizle tabiati
vehmettirebilmek durumunda miy1z?” (Zarifoglu, 1990: 58) diyerek sehre
dair elestirel bakisini dile getirir.

>«

Zarifoglu, Yasamak'ta gecmise ait bir anisini anlattigi “Ankara 1977”
baslikli yazisini ise “hikdye” tiirliyle devam ettirmekle s6z konusu tiire yer
verir. Birka¢ yil 6nce kiralamak icin gittigi on alti kath bir apartman
dairesine ait izlenimlerini aktardigl yazisinin basinda, kiiciik evlerde
oturmanin aileyi parcaladigi goriisii lizerinde durur ve bu evlerin
mimarisini elestirdikten sonra diistincelerini etkili kilmak icin de konuyla
ilgili “hikaye” yazdigin belirtip hikdye metnini anlattiklarina ekler. Konu ve
tiiri degistirmesinin ardindan anlaticida da degisiklige gider. Hikayede
bekar olan ben-anlatici, kirk daireli bir apartman katinda oturur.
Komsulariyla ne bir tamisikligl ne de bir konusmuslugu vardir. Bir giin
sabahin erken saatinde kapisinin ¢alinmasina ¢ok sasirir: “Ama sarhos gibi
olmustum karmakarisik iliskilerin ve hareketlerin gecidindeyim ve
nedense herkes benden elini ¢ekmisti. Ve sanki canli bir bedenin sayisiz
damarlarindan sadece birinden hi¢ kan akmiyordu ve nasilsa bir beyin
hiicresi, bedeni boydan boya kateden bu cansiz damarin ikinci katinda
yillardir oturuyor ve birdenbire garip bir baslangicla bedenin kendi
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duvarlar1 arasinda sessiz fakat fikir fikir yasadigini duymaya basliyor”
(Zarifoglu, 1990: 175). Birka¢ kez kapisi calininca, kapisi a¢ik olan karsi
daireden aglama ve inleme seslerinin geldigini duyar ve yardim etmek icin
karsi daireye gider. Burada oturan kadin, pencereyi acarak herkese
anlaticinin kendisine saldirdigini séyler. Bu ses lizerine biraz zaman
gectikten sonra komsular disariya ¢ikar ve polis de gelip anlaticiy1 gotiiriir.
Ancak anlatici-karakter, bir karakola degil sabahlar isine giderken kravat
takmaktan sikayet ettigi gerekcesiyle iskence yapilacagi baska bir yere
gotirilir. Copu suratinda hisseden anlatici-karakterin o saat ayiktigini
soyleyen Zarifoglu, hikayeyi “sacma” felsefesine uygun sekilde bitirir.
Modern yasamin insani apartman dairesinden baslamak iizere sagma bir
diinyayla kars1 karsiya getirdigini “hikaye” tiirli iizerinden vermeye calisir.

Yasamak'ta anlatiya dayali tirlerin yani sira siirsel bir dilin
kullanilmasi, s6éz oyunlarina basvurulmast ve c¢agrisimlardan
faydalanilmasiyla birlikte “siir” tiirii de kendine yer bulur. Zarifoglu'nun bu
¢abasini, diz yaziy1 siire yaklastirmak ya da siirin alisilmis kaliplarin
kirmak seklinde diisiinmek miimkiin goriiniir. Ali Haydar Aksal, kitapta
kiiciik dikkatlerin siirsel bir birikimin sonucu olarak ortaya ¢iktigini ve siir
tadinda okumaya elverisli diiz yazilar oldugunu ileri siirer: “Yasamak
siirdir, siir yuklidur, hayir degildir. Siir biitiinliigii icinde olmadigi icin siir
kitabi degildir. Kendine 6zgii bir kurgusu bulunuyor. Diiz metinlerde de
siirsellik egemen. Yasamak’taki siir boliimleri ve diiz metin icinde gecen
dizeler bir araya getirilse basli basina bir siir kitabi ortaya ¢ikar. Yasamak
kimini de ele aldig1 metne uygun olarak seger. Nitekim ilk genclik yillarinda
Kahraman Maras’'ta bulunan Yalniz Ardi¢ adli bir agaci anlattigl yazisinin
sonunu, Yalniz Ardi¢ isminin gectigi siiriyle bitirir.

Kitapta, ben-anlatici olan Cahit Zarifoglu'nun 39 yillik bir zaman
diliminde sundugu bellegini; ani, giinliikk, mektup, gezi yazisi, deneme,
hikaye ve siir gibi tiirlerle ortaya koymasi, kitabin “roman” tiirtiyle de iliski
kurdugunu gosterir. Romanin gerek bir¢cok tiirden beslenen bir nitelige
sahip olmasi, gerekse dilin yapisini bozarak kuralsizlig1 6ne ¢ikarmasi, yeni
arayislar icinde olan yazarlara olanak saglar. Bu baglamda Yasamak, Mihail
Bahtin'in, ¢ok sesli ve melez bir tir olarak tanimladifi romanla
ortiismektedir. Bahtin’e gore “[r]Joman bir biitiin olarak, bicem bakimindan
¢ok bicimli, s6z ve ses bakimindan da ¢esitlilik sergileyen bir fenomendir.
Bir arastirmaci, romanda, genellikle farkli dilbilimsel diizeylere
yerlestirilmis olan ve farkli bicimsel denetimlere tabi olan ¢esitli heterojen
bicimsel biitiinliiklerle karsi karsiya kalir” (Bahtin, 2014: 36). Yasamak’taki
zaman, mekdn ve Kkisilerin ¢oklugu ile tiirlerin ¢esitliligi, romanin
kurgusuyla benzerlik tasir. Bunlarin yani sira ben-anlatici olan
Zarifoglu’'nun, simdiki zamandan uzak gec¢mise gitmesi, belleginde kalan
anilarini sunmasi ve tekrar simdiki zamana doénmesi, eseri biling ve
bilingdisini 6ne ¢ikaran “roman” tiirline yaklastirir. Bu noktada Yasamak,
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James Joyce ve William Faulkner'in romanlarinda denedigi biling akisi
teknigini amimsatir. Zarifoglu'nun zamanla ilgili bu egiliminin Bergson'un
zaman diisiincesini cagristirdigini da sdylemek miimkiindiir. Bergson’a
gore “zamanda bir boéliinme yoktur. Ancak her anin bizim i¢in bir kiymeti
oldugundan 6tiirii biz, kendi keyfimize bagh olarak, sadece zihinsel olsa da
zamani istedigimiz kadar bolebiliriz... Ge¢mis, simdi icinde barinip
gitmektedir. Gegmisin simdi iginde barinip gitmesi, zamanin, daha dogrusu
slirenin strekliligi ve béliinemezligi anlamindadir” (Glindogan, 2010: 77).
Zarifoglu, Yasamak’ta uzun yillar dncesinde not ettigi ya da simdi hatirlayip
yazdigl notlarini bir araya getirerek yasami nasil anlamlandirdigini ve
neyle doldurmasi gerektigini, “roman” tiiriine yaklasan bir kurguyla ortaya
koyar. Bu sekilde zaman, mekan ve tiirlerde ¢cogulculuga gitmesi, “karma ve
kirma” bir yapiya isaret eden “roman” tiriiyle yakinlik kurmasini saglar.

Yasamak'ta Kopukluk, Siireksizlik, Parcalilik ve Metinlerarasilik

Zarifoglu Yasamak'ta, kronolojik akisi olan yasamini kesintili, kopuk
ve parc¢ali sekilde anlatir ve edebi metni gercek diinyanin zaman akisindan
koparir. Bellegindeki daginikhigi, yazilarinin belli bir yontem ya da ttre
gore kurgulanmamasiyla gosterir. Bazi olay, durum, nesne ve kisilerle
gecen anilarini hatirlamakta ise zorlanir. Bu baglamda anilarini ortaya
dokmek icin c¢agrisimlardan faydalanmaya ve unutulanlari hatirlamaya
calisir: “Anlaticida kayip, yitirme, unutulma, ayrilma gibi duygular
pargalilik, kopukluk hissi yaratir” (Tung, 2014: 171). Zarifoglu'nun zaman,
mekan, kisi ve tiirlerde ¢ogulculuk sergilemesinde unutmak ve hatirlamak
edimi kadar onun seyahat etmeyi sevmesinin, hareketli bir yapiya sahip
olmasimin da etkili oldugu diisiiniilebilir. Rasim Ozdenéren, otostopla
Avrupa’yr dolasan Zarifoglunun bu yolculuklarinin hem dis hem de ig
diinyasinda siirekli bir hareketlilige neden oldugunu belirtir: “Yolculuklari,
hareketi, kipirtiy1 hep sevdi. Siirekli degisikliklerin icinde degismeyen bir
bu degisiklik kaldi. Hareket etmek yasamaktir. Hareket etmeyi,
kimildamayi, kipirdamay: sevdi. Ciinkii yasamay: seviyordu” (Ozdenéren,
2007: 8). Zarifoglu, kitabin ismini Yasamak koyarak da eyleme, devamliliga
ve siireklilige isaret eder. Bu siireklilik ve devamlilik diisiincesini, kitabi
ozel bir anlam ifade etmeyen zamanla bitirirken de siirdiirmektedir.

Yasamak'ta “kopuk yapit’in o6nemli unsurlarindan biri olan
“metinlerarasiliga” da yer verildigi goriiliir. Bir metnin kendinden o6nce
tretilen diger metinlerle kurdugu bag1 ve etkilesimi temel alan
metinlerarasilik, cogulcu bir anlatim olanagi sunar. Bu noktada Yasamak’in
kurgusunun Rainer Maria Rilke'nin otobiyografik romani olan Malte
Laurids Brigge’nin Notlart adli eserini cagristirdigindan s6z etmek
miimkiindir. Cahit Zarifoglu’'nun, Rilke’'nin ismi gecen eserini mezuniyet
tezi olarak sunmasi ve eseri begendigini sdylemesi, onun Rilke’ye yakinlik
duydugunu gosterir (Zarifoglu, 2018: 9-10). Umit Soylu, “Cahit Zarifoglu
Uzerinde Rainer Maria Rilke Etkisi” bashikl yiiksek lisans tezinde (2012) iki
eserin karsilastirmasini yaparak Cahit Zarifoglu'nun Yasamak’'ta Rilke’den
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(1875-1926) etkilendigini su climlelerle belirtir: “Sairlerin yazdig: giinliik
olarak goriilebilecek bu eserler arasinda mevcut olan bazi benzerlikler,
Zarifoglu’'nun iyi tanidig1 Rilke’den baz etkilesimlere maruz kaldig fikrini
ortaya cikarmaktadir” (Soylu, 2012: 76). Bilinci pargalanmis bireyin
kendini arayisini s6z konusu eden Malte Laurids Brigge’nin Notlart (1910),
otobiyografik bir roman olarak degerlendirilir. Romanda belli bir olay
orglisiinlin olmadigi, zamanin kronolojik olarak sunulmadig1 ve bellekte
yer edinen anilarin ya da disiincelerin belli bir sira takip etmeden ortaya
kondugu  goézlenir. Roman, Paris sokaklarinda gezen ben-
anlaticinin/yazarin dikkatini ceken cesitli insan manzaralarini sunmasi ve
sehirde yasamin ¢ok hizli aktigini anlatmasiyla baglar. Parca par¢ca devam
eden ve biitlinliikten yoksun olan yazilarin yer aldig1 eserde, daha ¢ok Paris
yasantisina dikkat cekilmekle beraber, ben-anlaticinin/yazarin ¢ocukluk
anilarina gitmesi ve baska sehirlerde gecen anilarini sunmasiyla birlikte
mekanlarda da gesitlilik goze ¢arpar. Eserin bitisinde ise yarim kalmislik ve
stireklilik duygusu kendini hissettirir. Glinliik, ani, deneme, 6ykii, sohbet ve
diizyazi-siir gibi tiirlere yer verilir. Siirsel bir dilin hakim oldugu eserde,
kentlesmenin insanda olusturdugu yalnizlik ve korku gibi temalarin yani
sira 6liim, ¢ocukluk, ask ve Tanri gibi temalar da 6ne ¢ikar. Bu 6zelliklerin
birgogunun Yasamak’ta gorilmesi, onun Malte Laurids Brigge’'nin
Notlarr'yla metinlererasilik baglamda iliski kurdugunu dikkate sunar.
Nitekim Malte Laurids Brigge’nin Notlar'min ilk paragrafinda, sehirdeki
hiizlinlii insan manzaralar1 anlatildiktan sonra devaminda gelen ikinci
paragrafta ise insanin esas amacinin “yasamak” oldugunun sdylenmesi,
Yasamak’'in ismiyle bu paragraf arasindaki benzerligi gosterir: “Ne mi vardi
baska? Cocuk arabasi i¢inde bir ¢ocuk tikiz ve bakir ¢caligi, alninda belli bir
yara. Yara iyilesiyordu herhalde ve ac1 vermiyordu. Cocuk uyuyordu, agikti
agz1; iyodoform, pommes frites ve korku teneffiis ediyordu. Eh, ne yapalim.
Esas mesele, yasamakti. Buydu esas mesele” (Rilke, 1989: 3). Zarifoglu'nun
Yasamalk’1, “roman” olarak adlandirmasinda da Rilke'nin s6z konusu eserini
“roman” olarak gérmesinin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Sonug

Edebi tiir, bir metnin bicimini ve icerigini sekillendirmek, onun
cercevesini cizmek gibi bir isleve sahip olmakla, metni gelenegin icine
eklemler. Buna karsilik yeni bir metin de tiiriin sinirlarim1 ve kurallarini
zorlayarak gelenekle olan bagin kopmasina ve devamhliin yitmesine
neden olur. Modernizme karsi ¢ikan postmodernizmin ¢ogulculugu ve
coksesliligi savunan anlayisi ise tiirlerin birbirinden etkilenmesi ve bir
arada bulunmasina dayanir. Bu anlamda postmodernizmle iligkili bir
kavram olan “kopuk yapit” da bir¢ok tiriin ve sdéylem bicimlerinin birlikte
yer aldig1 eserleri adlandirmak i¢in kullanilir. Cahit Zarifoglu'nun “giinliik”
olarak nitelenen ancak birgok tiiriin 6zelligini gosteren Yasamak adl
eserini, “kopuk yapit” kavramiyla tanimlamak gerekir. Yasamak’ta giinliik
tiird disinda ani, mektup, deneme, gezi yazisi, 6yki, siir ve roman gibi
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tiirlere uygun olarak yazilan metinler bulunmaktadir. Bu metinler, belli bir
sira ve tarihe gore degil parcali, daginik ve diizensiz sekilde sunulmakla
“kopuk yapit” ozelligi tasir; zaman ve mekandaki sigcramalarla bellekte
yapilan bir gezi izlenimi uyandirir. Yasamak’ta bellekteki anilarin kopuk
olarak kurgulanmasinda Bergson’'un zaman olgusunu c¢agristiracak
“hatirlamak” ve “stirdiirmek” edimlerinin etkisi goriildiigii gibi 12 Eyliil'e
giden siirecte bitinligiini ve gergekligini yitiren toplumdan
“uzaklasmak”in da etkisi hissedilir. “Kopuk yapit”ta énemli bir yer edinen
metinlerarasilik ise Rilke’'nin Malte Laurids Brigge’nin Notlari adl1 eserinin
kurgusunu animsatarak ortaya konulur.
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LEiPZiG KUTUPHANESINDE KAYITLI BiR SEGIR-NAME UZERINE
¢
ON A COPY OF SEGIR-NAME REGISTERED IN LEIPZIG LIBRARY

Murat MURATOGLU*

0Z: Merak insanoglu icin énemli bir duygudur. Gelecekte ne olacag ile ilgili bilgisinin olmasi
ve bir adim 6nde yasama istegi insanoglunu, inan¢ ve inanislar baglaminda gesitli
uygulamalara yonlendirmistir. Viicuttaki bazi organlarin segirmesiyle ilgili olarak yapilan
yorumlamalar da bu uygulamalardan biridir. Zamanla edebi bir tiir haline gelen segir-name
olarak adlandirilan metinler dil, kiiltiir, anatomi, halk bilimi vb. bir¢ok disipline kaynak teskil
etmektedir. Viicuttaki deri ve deri altindaki kaslarin hafifce oynamasi Olarak tarif edilen bu
segirmelere dayanilarak yapilan yorumlamalara ise segirname (ihtilagname/ilm-i ihtilag)
denilmektedir. Calismaya konu olan eser; Leipzig Kiitiiphanesinin dijital erisime sundugu
Tiirkge yazmalar icerisinde ¢ok metinli bir yazmanin Hazi Ta‘bir-est baglikli Tiirkge mensur
segir-name ornegidir. Segirme ve segir-nameler hakkinda bilgiler verildikten sonra, mensur
segir-name igerigi hakkinda agiklamalar yapilmistir. Yazar1 ve yazilis tarihi ile ilgili metin
icerisinde ve katalog bilgilerinde herhangi bir aciklama bulunmayan 112 segirmeden
miitesekkil metnin notlar bolimiinde dilbilgisi 6zelliklerinden hareketle Eski Oguz Tiirkgesi
doéneminde kaleme alinmis olmas1 muhtemeldir.

Anahtar Kelimeler: Segirme, segir-name, Haza Ta‘bir-est, Eski Oguz Turkgesi, fal.

ABSTRACT: Curiosity is an important sensation for human beings. To learn about the future
events and the desire to live a step forward directed human beings towards different practices
in the framework of beliefs. One of the practices is the comments related to twitch of some
organs. The texts which became a literary genre and came to be named as segir-name have been
the source to some disciplines such as language, culture, anatomy, folklore etc. The
interpretations made based on these twitches, which are described as the slight movement of
the skin and muscles under the skin in the body, are called segir-name (ihtilag-name/ilm-i
ihtilag). The focus of the study is text that can be accessed digitally in the library of Leipzig
University. This text is a prose segir-name titled as HazZa Ta'bir-est found in multi-textual
manuscript. In the present study, firstly, some information about twitching and segir-names will
be provided, and then the content of the above-mentioned prose segir-name will be analyzed.
There is not any information about the writer and the date when it was scribed. On the basis of
the linguistic peculiarities of the notes which consist of 122 twitch it is possible that the text
belongs to Old Oghuz Turkish.
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1. Giris

Insanoglu yiizyillar boyunca hayal giicii, gbzlem ve deneyleriyle evreni
tanimaya ve ona anlam vermeye calismistir. Bu durum uluslar1 var eden
kiltiirleri ve inanglari dogurmustur. Gelecegi bilme ve tahmin etme, bir adim
o6nde yasama arzusu insanoglunun merak hissinin bir sonucudur. Bu
gelecekten haberdar olma arzusu fal ve falcilik kavramini getirmis; boylece
cesitli uygulamalarla ilim subeleri ve bunun sonucunda da bu kavramlar
etrafinda gelisecek edebf tiirlerin dogmasina neden olmustur. Falndmeler
olarak adlandirabilecegimiz tiirler 6zelde yildizndme?!, kiyafetname?,
ihtilacname/segirname, tefe’ilname (Kara, 1979: 153-155) gibi adlarla
isimlendirilmektedir (Yalap, 2017). Viicuttaki deri ve deri altindaki kaslarin
hafifce oynamasi olarak tarif edilen bu segirmelere dayanilarak yapilan
yorumlamalara ise segirname (ihtilagcname/ilm-i ihtilac) denilmektedir.

Tiirkce Sozlik'te “segirmek (nsz); Hafif kimildamak, genellikle viicudun
bir yerinde deri ile birlikte derinin hemen altindaki kaslar hafifce oynamak”
(Tirkge Sozliik: 1722) manasi ile verilen s6zciigii tarihi metinler yaninda,
Anadolu agizlarinda ve Tiirk Dilinin diger subelerinde de gérebilmekteyiz.

Derleme Sozliigii'nde sozciigiin “segrimek (sergimek, serimek,
seyirmek -1, seyirmek (1) Segirmek; (Cigr1 * Dinar -Af.; Egridir ve kdyleri -
Isp.; Sogiit, Honaz -Dz.; Bozdogan -Ay.; tokat -Es.; -Ckr, iskilip —-Cr,,
Merzifon -Ama., Haciilyas, Koyulhisar -Sv., Ahirli —~Ank., Bor - ng., Ermenek
-Kn., Mersin ve koyleri, Mut i¢., ( Sergimek) : ( Agl, Kiire -Ks., -Ecz., Haral -
Gaz.) Seyirmek -1): (-Iz.,ii Fili, biga -Ckl., Diizce - Bo., iskilip -Cr., Agin -EI,
Reyhanli ve Amik Ovas1 Tiirkmenleri, Reyhanh -Hat., Liileburgaz, -Krk., -
Kibris” (Derleme Sozliigii: 3566) seklinde farkh séyleyislerinin Anadolu’daki
dagilimini vermektedir.

Tarama Sozligi’'nde sozciigii “segirmek: Hafif kimildamak, kipirdamak,
segrimek” (Tarama Sozliigi: 3366) anlami ile gormekteyiz.

Sozciik, Turkiye Tiirkcesi: segirmek karsiligi ile; Tatar T: tartu, tartisu;
Azerbaycan T: sdyirmdk; Ozbek T: seskdnmak; Baskurt T: taglaniv, atilv,
intiliv; Uygur T: kas tartmak, titrimdk; Kazak T: tartiluv; Kirgiz T: kézii tartu;;
Tirkmen T: Damak ¢cekmek” (Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri Sozligi, 1991:
756-757) seklinde Lehgelerde izlenebilmektedir.

Segirnamelerin sosyolojik altyapilar1 ve toplumlar nezdinde nasil bir
ilgi haline geldikleri hususunda agiklamalar yapan Ersoylu’'nun (1985) bu
yazili tirlerin ortaya c¢ikmasina dair agiklamasi dikkat c¢ekicidir: “Bir
kimsenin viicudundaki herhangi bir uzuv segirdigi zaman o kisinin
gelecekteki durumuna, isine, sagligina ve benzeri hususlarina ait tahminler
One siiriilebilmis, buna dayanilarak bazi hiikiimler verilebilmistir. Boylece,
bedendeki bazi uzuvlarin oynamasi, segirmesi ve benzeri durumlara

1 Genis bilgi i¢in bk. (URL-1)
2 Genis bilgi icin bk. (Mengi, 1978).




dayanilarak yapilan anlam getirme, yorumlama isine islam medeniyetindeki
Tiirk yasayisinda {Im-i ihtila¢ ad1 verilmistir”. “insan viicudunun bazi nahiye
ve azalarinda fiziki bir sinir ve adale hareketi olarak goriilen seyirmelere
toplumca, cok eski caglardan beri, gelecekteki olaylara bir isaret manasi
verildigini ve boylece bunlara hususi bir deger atfedildigini biliyoruz.”
(Ozergin, 1967). Bu hususi deger, segirmelere ilk etapta bash basina bir ilim
subesi olma niteligi, sonraki donemlerde ise edebi tiir niteligi
kazandirmistir. Tlrk edebiyatinda manzum veya mensur olarak kaleme
alinan segirname konulu eserlerde, insan bedenindeki bu istemsiz kas ve
sinir hareketlerinin gelecekte gerceklesecek bir olayla iliskilendirilmesi s6z
konusudur.

Eski Uygur Tiirk¢esinde Uygur harfleriyle kaleme alinmis ve 10
segirmeden miitesekkil metin pargasi, yazili gelenegimizin ilk segirnamesi
olarak bilinir3. Dede Korkut Kitab1r'nin ilk boyu olan Dirse Han Ogh Bogac
Han Boyr'nda Dirse Han'in esinin oglunun basina bir is gelmesinden
sltiphelenmesi ve gozlerinin segirmesini buna yormasi “¢iksun beniim gortir
goéziim a Dirse Han yaman segrir” (Ergin, 2008) seklinde ifadesini bulur. Bu
ornek ayni zamanda segirmelerden yola ¢ikarak kimi yorumlamalarda
bulunma bilgisinin Tiirk halk kiltiirinde eski oldugu goriisiini
desteklemektedir.

Tiirkce calismalarda segirnamelerin iki farli metodla ele alindigin
belirten Sertkaya (2011); bunlarin birincisinin, organlarin teker teker ele
alinip yorumlamalarin yapilmasi, ikincisinin ise; bes farkli tabircinin
belirtilen organin segirmesine dair goruslerinin ele alinarak edisyon kritik
metoduyla incelenmesi seklinde oldugunu belirtir.

S6z konusu segirnamelerin yurti¢i ve yurtdis1 bircok kiitiiphanede
yazmalart bulunmaktadir# Bu metinlerden bir¢ogunun incelenip
yayinlamasinin yaninda geri kalanlarinin da calisilmasi ile; segirnamelerin
toplu olarak ele alinmasinin dilbilim, folklor, halk hekimligi, anatomi,
sosyoloji, alternatif tip gibi bir¢ok disipline faydali olacagi goriisiindeyiz.

3 Bilinen en eski segir-ndme Uygur harfleri ile yazilmistir. Dili Uygur Tiirkgesidir. T(oyok) I1I
T. 295 bulunma yeri isareti tasiyan bu metin parcasi halen Berlin Branderburg Bilimler
Akademisi U. 5820 numarada kayithdir. 10 segirmeyi ihtiva eden 13 satirlik metin, ilk
olarak Resid Rahmeti Arat tarafindan transkripsiyonlanmis ve Almancaya cevirisiyle
birlikte Turkische Turfan Texte = Tiirkge Turfan Metinleri'nin VII. cildinin 44. sahifesinde
34. metin olarak yayimlanmistir. Metnin 6zelligi segir- ~ segri- fiili yerine tebre fiilinin
kullanilmis olmasidir. Bu metin izerindeki ikinci c¢alisma Peter Zieme tarafindan
yapimistir. Peter Zieme “Tiirkische Zuckungsbiicher” adli ¢alismasinda bu metindeki 10
segirmeyi yeniden transkripsiyonlamis, Resid Rahmeti Arat'in okuma ve ¢eviri yanlhslari ile
bazi eksiklikleri diizelterek metni yeniden yayimlamistir (Sertkaya, 2011).

4 Segirnamelerle ilgili detali bilgi i¢in ayrica bk: (Sertkaya, 2011; Siimbiill, 2007; Ersoylu,
1985; 1992; Sakar, 2010).




2. Leipzig Kiitiiphanesinde B.0Or.178-04 Numara ile Kayith
Segirname

2.1. Niisha

Calismaya konu olan eser, Almanya Leipzig Kiitiiphanesinin dijital
olarak erisime sundugu B.or.178-04 numara ile kayit altina alinmis mensur
bir segirname metnidir. Katalog numarasi Fleischer, s. 443, 4 olan metin, ¢ok
metinli bir yazmanin dérdiincii béliimiinii olusturur. Yazmanin katalog
numarasl ise B. or. 178’dir. Yazma icerisinde segirname disinda sirasiyla:

1. Kuran surelerinden bir b6liim® (1-61 varaklar arasi),

2. Serh-i Ca'fer Sadiké (61-157 varaklar arasi),

3. Haza Fal-i Kur’ani’l-Kerim (157-164 varaklar arasi),
4. Haza Tabir-est (164-176. varaklar arasi),

5. Serh-i Ism-i Azam (176-240. varaklar arasi)

seklindedir. 14 x 8.5 cm boyuta sahip olan yazmada metin alani ise 9,8 x 4,9
cm’dir. Metin alani, sayfa ortasinda kirmizi renkle ¢izilmis bir dikdortgen
icerisinde bulunmaktadir. 9 satirdan tertiplenen yazmada segirname 164b
varaginin 8. satirindan baslar ve 176a varaginin 7. satirinda son bulur. Metin
harekeli ve okunakli bir nesih 6rnegidir.

2.2. Niishanin Yazari, Yazilis Tarihi ve ismi

Eserin basinda, sonunda ve katalog bilgilerinde yazari, yazilis tarihi ile
ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Her boélimiin mistakil olarak
adlandirilmasinin disinda yazmanin, geneli ihtiva eden bir isminin olmadigi
gorilmektedir.

2.3. Leipzig Kiitiiphanesinde B.or.178-04 Numara ile Kayith
Segirname

S6z konusu eser, Leipzig kiitliphanesinin dijital olarak erisime
sundugu yazma eserler arasinda B.or.178. numarali ¢ok metinli yazma
icerisinde B.or.178-04 numarali, 5 bélimliik yazmanin 4. boéliminde
bulunan Tiirkce mensur segirname Ornegidir. Haza Ta'bir-est bashgiyla
verilen boliim yazmanin 164b-176a. varaklar arasinda bulunmaktadir.

Metnin girisinde Hint hekimlerinin uzun émiirlerinde tecriibeleriyle
segirmelerden yola c¢ikarak gayb ile ilgili yaptiklar1 yorumlamalarin
Iskender-i Ziilkarneyn tarafindan eyleme gegmeden once dikkate alindig,
Harun Resid’in bu yorumlar1 yapacagi her is 6ncesi aklindan ¢ikarmadigi
belirtilmektedir. Tarihteki bu 6nemli zatlarin bu uygulamalar icerisinde
hareket ettiklerini belirten yazar, bu bilgilerle amel etmenin vacip oldugunu

5 Bu boliimiin tamami Arapgadir.

6 Sia'nin altinc1 imamidir. Siinni kaynaklarda da daima hiirmetle anilan ilmi bir sahsiyet
olarak benimsenmistir. Biitlin gizli, felsefi, tasavvulfi, fikhi, kimyevi ve tabii ilimlere vakiftir.
Daha genis bilgi i¢in bk. (URL-2)




soyler. Yazar bu sozlerle okuyucunun bu metne itibar etmesinin geregini ve
bunun dini bir yiikiimlilik oldugunu vurgular. Ancak Siimbiilli (2016);
“segirname muellifleri ve istinsahg¢ilarinin segirnamelerde verilen
hiikiimlerin tatbikatcilar1 olarak Hz. Adem, Hz. Danyal, Ca’fer-i Sadik, Hz.
Zilkarneyn'i refarans olarak gostermesinin muhataplar: etki altina almak
adina suyu bastan tutma psikolojisi ile iliskili” oldugunu diisiinmektedir. “Bu
yaklasim, tiiriin inandiricilik, etki ve yayginlik kazanmasi adina mielliflerin
beklentileri agisindan amacina ulagsmistir ki tiirtin modern diinyada halen
daha kismi acilimlart ile var olmasi bunu desteklemeye yetmektedir”
demektedir (Stimbiillii, 2016).

Bu bilgilerden sonra metin segirmeler boliimiine gecer. 112 segirme
bulunan metin bas bolgesinden baslayarak ayak, topuk ve ayak
parmaklarindaki segirmelerle son bulur. Metinde segirmesi ile ilgili yorum
bulunan organlar sirasiyla su sekildedir.

basinuy ortasi, gevresi, bagiuy sag yani, baginun sol yani, alni, alnuy sag
yani, alnuy sol, kafasi, sag kulagi, sol kulagi, sag kulagmun yumisagi, sol
kulaginun yumisagi, sag kulaginuy deliigi, sol kulaginuy deliigi, sag kulaginury
ardi, sol kulaginuy ardi, sag kasi, sol kasi, iki kasi, sag kasi goziyile, sol kasi
goziyile, sag gdziiy ici, sol gdzliy ici, sag goziiy kuyrugi, sol goziin kuyrugi, sag
goziin yukaru kapagi, sol goziin yukaru kapagi, sol goziin yukaru kapagi, sag
goziin asaga kapagi, sol goziin asaga kapagi, eger sag goziin yukaru kirpiigi, sol
goziin yukaru kirpligi, sag goziiy cevresi, eger sol goziin cevresi, sag goziin
bebegi, eger sol goziin bebegi, sag gdziin burnundan yani, sol géziiy burnindan
yani, ciimle burni, burnuy uci, burnunun sag yani, burnununy sol yani, burnunuy
sag deliigi, sol deliigi, sag yanagi, sol yanagi, agzuy sag kosesi, asaga dudagi,
yukaru dudagi, dil, enegi, bogazi, boyunun sag yani, boynun kiillisi, sag omuzi,
sol omuzi, iki omuzi, sag bazisi, sol bazisi, sag dirsegi, sol dirsegi, sol dirsegi,
boynuy iisti, boynuny alti, sag eli, sol eli, sol eliniiy ayasi, sol eliniiy ayasi, sag
eliniiy bas parmagi, sag gogsi, sol gdgsi, arkasi, arkanur sag yani, arkasinuy sol
yani, gogsi alti, karnuny sag yani, karnun sol yani, gébegi, kasigun, kasigun sol
yani, kasugi ciimle, zekeri, hayanuy iki yani, [hayanug] sag yani, hayanun sol
yani, dibri, dibriniin sag yani, dibriniiy sol yani, sag uylugi, sol uylugi, sag dizi,
sol dizi, sag baldiri, sol baldiri, sag topugi, sol topugi, sag ayagmnur arkasi, sol
ayaginun arkasi, sol ayaginuy alti, sag ayagiun bas parmagi, sag ayaginuy
sehadet parmagi, orta parmagi, dordiinci parmagi, serce parmagi, sol ayaginung
bas parmagi, ikinci parmagi, orta parmagi, dordiinci parmagi, sol ayaginuy sirga

parmagi, sol ayaginur ciimle parmaklari,
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Sol ayagin climle parmaklarinin segirmesiyle ilgili anlatilanlardan sonra
metin son bulur ve bir sonraki Serh-i ism-i Azam béliimiine gegilir.

3. Notlar

3.1. Eserin oldukca okunakli bir sekilde kaleme alindig1 gériilmektedir.
Hemen her kelime 6zenli bir sekilde harekelenmistir (Ek-2). Ancak bazi
kelimelerin yaziminda birlik bulunmamaktadir. Asagidaki kelimelerde iki
farkli yazim mevcuttur.

daht () dahi (>2) daht (s29)
siz () sz (JW)

serce (4a_m) sirga (4> =)

hasta («isa) hasta (4iwss)

3.2. Tarihf metinlerde kapali e sesinin (&) var olup olmadig1 konusu
tartismalidir. Kapali €’li oldugu iddia edilen kelimeler Eski Oguz Tiirkeesi
metinlerinde “Eski Tiirkcede oldugu gibi farkl iki imla ile degil tek bir imla
ile ve esre veya esreli y’lerle yazilmislardir (Korkmaz, 2005). Metindeki
kapali e sesi ile yazilmasi icap eden kelimeleri bu sesle, transkripsiyon
alfabesindeki kapali e (&) sesiile okunmustur: derler (L), érise v ), yéye
4a), vermek (<le_ns).

3.3. Vasita hali eki genellikle ile edatinin eklesmis bicimiyle
olusturulmus, bu yapi1 bazen birlesik bazen de ayr1 yazilmistir: soz
ile(166a/9), kimse ile(166b/1), gozi-y-ile(167a/9), sanat-ila(170b/5), murdd-ila
(175a/4).

3.4. Eski Oguz Tirk¢esi metinlerinde ilgi hali ekinin {nlileri
yuvarlaktir. Ancak bu metinlerde yuvarlak iinltlerin yani sira diiz tinliilerin
de kullanildig1 goriilmektedir. Eski Oguz Tiirkcesi metinlerinin standart dis1
en dikkat cekici 6zelligi de budur. Metnimizde ilgi hali ekinin diiz tinliilii sekli
gorilmemistir.

3.5. Metinde bir yerinde ek uyumsuzlugu gorilmistir: murddca
(165b/9)

3.6. Metinde Eski Oguz Tiirk¢esi metinlerinde siklikla goriilen ve eksiz
belirtme olarak nitelendirilebilecek zamir n’sinin ytikleme hali eki goreviyle
kullanildigr gorilmustir: istediigin  (166a/4), didirmm (167a/8), namdzin
(174b/2).

3.7. Metinde genis zaman, gelecek zaman, 6grenilen gecmis zaman
yapilar, sart ve istek kipleri kullanilmistir. Gelecek zaman eki olarak -A: gel-
e (175a/5), gor-e (175a/8), sart eki olarak -sA: sigir-se (171b/2), égrenilen
gecmis zaman eki olarak -mls: dé-mis (170b/3), étmisler (165a/2), genis zaman
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eki olarak -Ar: ap-arfar (166a/9), iki yerde genis zaman eki olarak -Ur
kullanilmasi dikkat cekicidir: ferahlan-urdr (165a/6), kil-urdr (165a/3), istek
kipinin 1. ¢okluk sahsinda -vUz eki goriilmiistiir: éd-e-viiz (165a/6).

3.8. Metinde segirmeler verilirken bu tiirdeki eserlerin hemen
hepsinde goriilen bir climle kurulusu goze carpmaktadir. eger so/ dizi siyirse
diismani hasta ola eger sag baldir1 sipirse bir yad kisiniip namdzin kila (174a/9-
174b/1-2-3) Bunun disinda iki yerde “ba Zilar dérler kim (170a/1), ba‘zilar

demis kim (170b/3)” seklinde herhangi bir isim vermeden bir hekim ya da bir
ilim adamindan alintida bulunmustur.

3.9. Metin so6zvarligi acisindan ele alinacak olursa, zamaninin
konusma dilinin esas alindigl, edebi endiseden ve estetik kaygilardan uzak
sade ve anlasilabilir bir dille kaleme alindig1 s6ylenebilir. S6z kadrosu biiytik
oranda Tiirkceden olusmaktadir. Ozellikle viicuttaki segiren organlarin

adlarinin tamamina yakini Tiirkcedir. Yalnizca bdzi, zeker, haya sozciikleri

yabanci asillidir. Metnin anlasilir ve yalin dilinde kaleme alinmis olmasinin,
genis okuyucu kitlesine ulasmak amaciyla oldugu sdéylenebilir.

3.10. Metne konu olan segirmek s6zcligiiniin anlami Tiirkge Sozliik’te;
segirmek (nsz): Hafif kimildamak, genellikle viicudun bir yerinde deri ile
birlikte derinin hemen altindaki kaslar hafifce oynamak” seklinde verilmistir.
Ancak tarihi metinlerde bu s6zciligiin yazilis1 ve ¢alismalarda transkribe
edilisinde farkhliklar goze carpmaktadir. Sézciik, calismalarda sigirmek’,
segirmek (Stumbilli, 2007; Kurgun, 2018; Sier, 2011; Yasti, 2015;
Eroglu,2015; Yalap, 2017; Karatl, 2003; Ersoylu, 1985), segrimek (Siimbiillii
ve Gozitok, 2013), segiirmek (Kete, 2008) seklinde okunmustur. Burada

metinden yola ¢ikilarak s6zciiglin apagik bir sekilde ti¢ noktali kef (‘ZJ) ile
yazildig1 goriilmektedir. Bu sebeple harf ve harekelere bagh kalinarak bu

sozciik sigirmek® (sizirse) seklinde transkribe edildi. Soézciigiin dogru

7 Ozkan Dasdemir, Ingiltere Kiitiiphanelerinde Kayitl Dért Segirname Uzerine bashklh
calismasinda (Dasdemir, 2016) s6z konusu segirname metinlerinde soézciigii, Britanya
Kiitiiphanesi - Arundel Or. 8'de; segirmek, Britanya Kiitiiphanesi - Harl. 5463’de; sigirmek,
Britanya Kiitliphanesi - Sloane 1081’de; segirmek, Oxford Bodleian Kiitliphanesi - MS Turk.
e. 112’de; sigirmek seklinde transkripte edilmistir. Oxford Bodleian Kiitiiphanesi - MS Turk.
e. 112 numaral yazmanin metni i¢in verilen dipnotta Dasdemir; “Yazmada segir- fiili sigir-
seklinde esre’li yazilmistir. Burada ise hareke olarak iistiin tercih edilmistir. Bu fiilin
okunusunda harekeler esas alinmis olup; aktarmada sigir- fiili -biitlin bir ¢eviri yazi
yapilmadigindan- kapali e ile gosterilmemistir. Fiilin harekesiz birka¢ yazilisinda ise;
yazicinin kullanimi dikkate alinarak sigir- seklinde okuma yapilmistir” agiklamasini
yapmaktadir.
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okunmasi ve transkribe edilmesi icin s6zcligiin semantik acidan ele alinip
kokenine inilmesi ihtiyact dogmustur.

3.11. Yazma eserin adi, yazar1 ve yazilis tarihi ile ilgili metinde ve
katalog bilgilerinde herhangi bir bilginin bulunmadigi yukarida ifade
edilmisti. Yazmada isimlendirilen boliimlerin disinda herhangi bir bilgiye
rastlanamamaktadir. Yukarida s6z edilen dil bilgisel ve s6z varligi
incelemelerinden yola cikilarak metnin, Eski Oguz Tiirkcesi doneminde (13-
15 yy.) yazilmis oldugu sdylenebilir. Metnin transkripsiyonu Eski Oguz
Tiirkgesi ses ve sekil 6zellikleri dikkate alinarak olusturulmustur.

4. Sonug

Fal-nameler ve segir-nameler Tiirk kiiltiiriinde ve yazili metinlerinde
edebf bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Leipzig Kiitiiphanesinin dijital
erisime sundugu Tiirkce yazmalar icerisinde yer alan ve 5 ayr1 metinden
olusan bir yazmanin 4. boliimiini ihtiva eden segirname calismamizin
konusunu olusturmustur. Metnin yazari, yazilis tarihi ve ismi ile ilgili bir
bilgi ne metin igcerisinde ne de yazma katalogunda mevcut degildir.

Metinde 112 segirme yorumlamalariyla birlikte verilmistir. Bu
yorumlamalarin inandiriciligini artirmak i¢in bir segirname gelenegi olarak
Iskender-i Ziilkarneyn, Hint hekimleri ve tecriibeleri ve Harun Resid’in delil
getirildigi goriilmiistiir. Sanat kaygisindan uzak sade bir dille kaleme alinan
eserde Tiirkce sozciik kullanim orani yiiksektir. Organ adlarinin tamamina
yakini Tirkeedir. baz{, Zeker, gaya sozciikleri yabanci asillidir. Yazilis tarihi
ile ilgili bir bilgi bulunmamasina karsin dil 6zellikleri metnin; Eski Oguz
Turkgesi doneminde (13-15) kaleme alinmis olma ihtimalini artirmaktadir.

Segirnameler edebi bir tiir olarak toplumun dil ve kiiltiirii agisindan
onemli veriler sunmaktadir. Yazildiklar1 doénemin ve hitap ettikleri
toplumun; inang ve goriislerinden, egilimleri ve genel yapisindan beslenmis
olmalari, bulundugu kiiltiir dairesi acisindan 6nemli veriler sunmaktadir.
Dogma, evlilik, cocuk sahibi olma gibi onemli gecis donemleriyle ilgili
yorumlamalarin  yaninda zenginlik/fakirlik, mutlu/mutsuz  olma
hasta/saglikli olma gibi insan hayatini etkileyen sosyal durumlar,
segirnamelerde 6ne ¢ikarilan unsurlardir.

Bilgilerini ve birikimlerini aktarma insana ait bir ézelliktir. insanoglu
biitiin yapip etmelerini sozli ve yazili olarak sonraki kusaklara aktarir. Bu
amaca aracilik eden yazili metinler dil agisindan da 6énemli veriler sunar.
Yazildiklar1 dénemin ses ve sekil 6zellikleri, climle yapisit ve s6z varhigi
noktasinda ulastig1 seviyeyi gozler Oniine serer. Segirnameler de kiiltiir
icerisinde dnemli bir yer edinmis ve toplum tarafindan ilgi duyulan tiirler
konumuna gelmistir. Bu durumun, yazarlarin edebi endise ve estetik
kaygidan uzak bir tutum sergilemelerine neden oldugu soéylenebilir. Bu
alanda bir¢ok yazma giin yiiziine ¢ikarilmis, incelenmis, Tiirk dili ve kiiltiiri




acisinda 6nem arz eden hususlari ortaya konmustur. Bu tanitma da soz
konusu kiilliyattan bir 6rnegi dikkatlere sunmaktadir.
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EK: Metin

haza [isleye]’ ta‘bir-est
6an ~ iskender-i ziillkarneyn kavlinde 165, ' ve hind hekimlerinden uzun
‘6miirlerinden ? tecribe étmisler kim ziilkarneyn ‘alehi * s-selam bunugla ‘amel
kilurdi * ve hem dérlerdikim hérGni’r-resid ° kendiiden gidermezdi bunupla ¢
ferahlanurdi imdi bize dahi ” vacibdiir ki bununla ‘amel édeviiz ® eger bir kisiniin
basinun ortas1 ° sinirse mal ve ululuk bula eger padisahligayes, | 1ayik ise padisah
ola eger 2 bir kisiniin ¢evresi sinirse > bir yad kisiden mal ve devlet bula * eger bir
kisiniin baginun sag * yan sinirse bir kavm iizerine ® ululuk bula eger basmun ’
sol yan sinirse sefer éde gérii ® tizcek gele eger almi sinirse ° sefer éde gérii
muradga ola 166, - eger alnun sag yani sinirse > ogul ucindan eylik gore' gore
eger alnun sol yani sinirse * istediigin bula eger kafasi1 > sinirse mal cihetinden
azacik gussa © érise eger sag kulag1’ sinirse eyii s6z iside eger ® sol kulag1 sinirse
an1 yavuz ° sozile anarlar eger sag 1¢g kulagmun yumisagr sinirse bir kimse
ile’cenk éde anuy eli iistiin ola *eger sol kulagmun yumisagi*sinirse ululuk eylik
bula eger’sag kulaginun deliigi sinirse bir®dostdan kah kah eylik gore’eger sol
kulagmun deliigi®sinirse azacik kaygu gore velikin tiz’gece eger sag kulagmur
ard1 167, sinirse bir kimse ile soylese anun eli’iistiin ola eger sol *kulagmun ardi
sinirse dost *am eyliikle anar eger sag kasi’sinirse erkek ucindan sazlik bula®eger
sol ka1 sinirse bi-niyazlik’ve baylik bula eger iki kast sinirse®bir dost didarin gore
sazlik ola’eger sag kas1 goziyile sinirse;en, muradina érise eger sol kasi’goziyile
sinirse gussalu ola eger’sag gdziin ici sinirse eyii huydan*yavuz huya déne eger
sol *gbziin i¢i sinirse murdd ucindan®sevine eger sag goziin kuyrugi’sinirse mal
ucindan sz ola®eger sol goziin kuyrugs sinirse’oglan ucindan sevine eger 165, a8
goziin yukaru kapagi sinirse *sdzliga érise eger sol’goziiy yukaru kapag

sinirse*sazliga érise eger sol goziin’yukaru kapags sinjirse bir kimse ile’cenk éde

9 Bagligin icinde siyah miirekkeple yazili bu ibare biiyiik ihtimalle sehven yazilmistir.
10 “gore” sozcligl milkerrer yazilmistir.
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“akibet ol yana ola’eger sag goziin asaga kapagi®sinirse nesne iciin meliil ola
eger’sol goziin asaga kapag: sinirse;eg $4z ve rahat ola eger sag 2goziin yukaru
kirpiigi sinirse’bir murad ucindan sevine saz*ola eger sol goziin yukaru’kirpiigi
sinirse siz ola eger®sag goziin gevresi sinirse’azacik hasta ola eger sol*goziin
gevresi sinirse bir hos’nesne ucindan nd-kah sevine sizigo, 0la eger sag goziin
bebegi’sinirse eger ‘illeti varisa ol*‘illetden kurtula eger sol géziin*bebegi sinirse
bir zaman ademiler’diline diise eger sag goziin Sburnundan yani sinirse saz
ola’eger sol goziin burnindan®yan: sinirse siz ve handan ola’eger ciimle burni
sinirse sazlikgop’ve baylik bula eger burnun uci’sinirse ululuk bula ad1 ¢ika’eger
burnunun sag yan sinirse*kimse ile cenk éde eger burnunun’sol yani sinirse biraz
gussalu ola®ahir siz ola eger burnunuy sag’deliigi sinirse siz ola eger ®sol deliigi
sinirse gussalu ola’eger sag yanag sinirse hastalikdan,, kurtula saz ola eger sol
yanagi’sinirse bir is isleye kim andan utana’ba‘zilar dérler kim gayet gore
eger*agzun sag kosesi sinirse sdz’ola eger asaga dudag sinirse®hiiccetle diismani
zelil eyleye eger’yukaru dudagi sinirse dost ani®horlaya eger dili sipirse
diismanila’cenk éde sonra dost olaze, eger enegi sinirse bir kimse ani eyliikle?ana
eger bogazi sinirse hos’ta‘ami yéye ba‘zilar démis kim ta‘am®igiin gamnak ola
eger boyunun’sag yani sinirse san‘atila mal°cok bula eger boynun sol’yan1 sinirse
mal bula amma rencile®eger boynun kiillisi sinirse sadaka’vérmek gerek naméz
kilmak gereky;1,'eger sag omuzi sinirse’padisahlik bula eger sol’omuzi sinirse
sevine sdz *ola eger iki omuz1’sinirse bir kimse ile gazab eyleye eyleye®eger sag
dalust sinirse "ululuk ve baylik bula eger®sol talusi sinirse eylik ve baylik’bula
eger sag bazlsi sinirse;;p'ni‘met ve ‘izzet bula eger sol’bazisi sinirse
yavuklanmis buluna’eger sag dirsegi sinirse sehelbeliire sehel gam gére eger
sol’dirsegi sinirse sehel beliire sehel’gam gore eger sol dirsegi’sinirse mél bula
sdz ola eger®boynun iisti sinirse diismani’dost ola eger boynun altiy;,,'sinirse bir
kavm iizerine ululuk®bula eger sag eli sinirse gok’mal bula siz ola eger sol’eli
sinirse mal ve ululuk bula’eger sol eliniin ayas sinirse’¢ok hayr isleye eger sol
eliniin’ayas: sinirse bir ‘illetden kurtula kurtulageger sag eliniip bas
parmagiesinirse bir hacet eline gire amma gégrek,s5'sag gogsi sinirse bir isden
korka®gussalu ola eger sol gogsi’sinirse bir isden sevine eger*arkasi sinirse gussa
ve kitlik érise’eger arkanun sag yani sinirse®renc gore eger arkasmur sol’yam
sinirse beglik ve ululik bula®ve yahiz hayirlu sefere gide gani’la eger gogsi alti

sinirse;z,'0l demde melil ola eger’karnuny sag yani sigirse bir kati




hastalikdan’kurtula eger karnuy sol yani*segire hasta ola yine tiz sifa *bula eger
gbbegi sinirse bir bereketlii®eyliiklii nesne bula eger kasigun’sinirse bir zaman
hasta ola eger®kasigun sol yami sinirse eylik’bula eger kasugi ciimle siirse;7s, kiz
oglan ele gire siz ola 2eger zekeri sinirse gayret ve mertebe’bula ve sevdiigine
cima® eyleye'eger hayanun iki yam sinirse’tarhga diise eger sag yanisinirse
tarlikdan kurtula saz’ola eger hayanun sol yani®sinjirse biraz gussa ¢eke eger’dibri
sinirse bir yérden bir yére74,' gide ve yahiz bir yérde otura’eger dibriniin sag yani
sinirse’sehel gam gore eger dibriniin sol*yan: sinirse sazlik gére ve rahat®ola eger
sag uylug: sinirse®gamgin ola eger sol uylugi’sinirse sazlik gore eger sagddizi
sinirse bir padisdhdan sazlik®gére eger sol dizi sinirse;s4 diismani hasta ola eger
sag®baldiri sipirse bir yad kisiniin namazin’kila eger sol baldir sinirse *g6zi aydin
ola eger sag’topugi sinjirse devlet bula eger®sol topug sinirse nafakasi tar’ola eger
sag ayagmun arkasi®sinirse azacik gam gore eger’sol ayaginun arkasi
sinirseizsalsefer éde cok mal bula ve yahiz’bir gokeek ‘avrat ala ucindan’eylik
gore eger sol ayagmun alti*sinirse sefer gore gérii murddila’gele eger sag
ayaginur) bas®parmag; sinirse kul satun ala’ga’ib gore eger sag ayaginun®sehadet
parmag: sinirse gam gore’sonra besaret yetise eger orta;;s,'parmag: sinirse cenk
éde gussa yétise’eger dordiinci parmag sinirse’cenk éde sonra veli ni‘met ziyade
bula®eger serce parmagi sinirse her ne’isterse eline gire eger sol ayagmun ®bas
parmag; sinirse ciimle haceti’revé ola eger ikinci parmagi®sinirse bir is isleye kim
andan eylik’gore eger orta parmagi sinirsejse karavas ola ola siz ola
eger’dordiinci parmag sinirse hasta ola’ve yadhuz namaza taksirlik eyleye
eger*sol ayagmun sirga parmagi sinirse®gussasi gide eger sol ayagun®ciimle

parmaklar1 sinirse bir yerden “gide dah1 hayirlu sefer éde




1 alrluT ﬁ;
p At HEisoPer -S-:;\:
“-’L&U : T'”
qﬁ&“\ﬁid{:’fé‘%

Y v - [ A (P

ia&,&o) &Wa\bu

;%thbwtsﬁ\u
g N6 "\..»,iai

l

5% »L»ZC, IV

Leipzig Kiitiiphanesi B.or.178-04 numara ile kayit Segir-namenin 166a varagi

f 901




Gelis Tarihi/Submission Date: 17.04.2020 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 02.06.2020 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.722368
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 30, 902-916.

ADIYAMAN-GERGER AGIZLARINDA ‘KADIN’ SOYLEMi UZERINE BiR
ANALIZ"
*
A DISCOURSE ANALYSIS OF WOMAN IN THE DIALECTS OF GERGER

Mehmet YESILKAYA™

0Z: Toplumdan topluma degisen insan davranislari, kadina ve/veya erkege yénelik algilari,
cesitli konulardaki goriisleri, bakis acilar1 kiltlirii olusturur. Bireysel kiigiik farkliliklar
olmakla birlikte bir toplumun genelinin belirli kosullar altindaki tepkileri, séylemlersi,
eylemleri benzerlik gosterir. Bu benzerlik alanlarindan biri de kadina yonelik algidir. Kadina
yonelik olumlu veya olumsuz alginin 6grenilebilecegi kaynaklardan biri halk agizlarindan
derlemelerdir.

Bu c¢alismada Adiyaman ili Gerger ilgesi agizlarinda masal, hikaye ve gercek yasamdan
orneklerde kadina yonelik ifadeler incelenmis; kadin sdylemi iizerinden, kadina yo6nelik algl
analiz edilmistir. Kadin ile ilgili kullanilan siddet, cocuk dogurmak, yéneticilik, namus, baslk
parasi, ¢ok eslilik, iftira, zultim, aile ici cekismeler/kavgalar, 6z/iivey annelik, kadin iradesi gibi
bircok konu masallarda ve hayat hikdyelerinde tespit edilmistir. Bu ¢ercevede derlemeler
incelenmis, tespit edilen kavramlarin kadin sdylemine dair etkileri agiklanmis, erkek ve kadin
anlaticilarin kadin sdylemi arasindaki farka dikkat cekilmis, cesitli ayrintilar istatistiksel
verilerle ortaya konmustur.

Gerger yoresinde yapilan derlemelerde 39 anlaticidan 16 tanesinin hayat hikayelerinde,
masallarinda kadina yonelik alginin izleri tespit edilmistir. Bu algilar arasinda ¢ok eslilik,
kadinin sir saklayamamasi, kadinin meta olarak goriliip satin alinmasi, kadinin yoneticilik
yapamamasi ilgi ¢ekici basliklar olarak 6n plana ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, sdylem, agiz bilimi, Adiyaman, Gerger.

ABSTRACT: The cultures of societies are comprised of the human behaviors depending on the
societies; of the perceptions of the people towards women and/or men; and, of the opinions and
perspectives of the people living in them. Taking slight individual differences into consideration,
a society’s reactions, statements, and actions are usually similar under certain circumstances.
One of the occasions where this similarity applies is the perceptions towards women. One of the
efficient sources which can shed light onto whether the perceptions towards women are positive
or negative is the compilations of the dialects of the people.

In this study, the examples of the statements towards women from fairy tales, stories and real
life in the dialects of the district of Gerger of the city of Adiyaman were studied and the
perceptions towards women were analyzed using discourse analysis. Many concepts used when
speaking of women such as violence, delivery, administrator, chastity, bride price, polygamy,
slander, oppression, parental discord/domestic violence, birth/stepmother, women’s will, etc.
were identified in fairy tales and real-life stories. The compilations were studied over those
concepts, the reflections of those concepts on women were explained, the difference between the
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tone of the male and female narrators were emphasized and several other details were
statistically analyzed.

As a result of the compilations put together in Gerger region, the traces of perceptions towards
women were found in the fairy tales and real-life stories of 16 narrators out of 39. Among those
perceptions are the qualities of polygamy, women not being able to keep secrets, women treated
as goods and being bought, and not being able administer well stood out as significant.

Keywords: Woman, discourse analysis, dialectology, Adiyaman, Gerger.

Giris

Bireyi, icinde yasadig1 toplumdan, ailede gorlip yasayarak
ogrendiklerinden, toplumsal 6gelerden, ayirmak miimkiin degildir. Davranis
bicimleri, inanglar, 6gretiler (din, sanat, tore) bireyi sarip sarmalayan bir
kiltir yumagidir (Koksal, 1980: 50). Bu kiiltlir yumagi icinde yetisen bireyin
kadina yonelik algisinin da belirli kosullar altinda ayni olmasi kaginilmazdir.
Kadina yonelik ifadeler, kadinin toplum icindeki yeri, kadina nasil
davranilacaginin geleneklerle gosterimi, zaman zaman kadina yonelik s6zlii
ve fiili siddet, derleme metinlerinde siklikla karsilasilan o6gelerdendir.
Erkegin hep egemen oldugu, kadinin goérevinin erkege hizmet etmek oldugu,
kadinin bir meta gibi satin alindigi, zaman zaman kadina siddetin
uygulanabildigi, kadinin iradesinin hice sayildigi gibi soylemler
metinlerdeki masal, hikdye ve diger anlati tiirlerinde siklikla goriilen
unsurlardandir.

Bu calismada Gerger Merkez ve Koyleri Agizlar1 (Yesilkaya, 2007)
isimli yliksek lisans tezinde bulunan ve 39 kisiden derlenen hayat hikayeleri,
masallar, anilar, menkibeler, ¢esitli hikdyeler incelenmistir. Bu derlemelerde
11’i erkek 5’i kadin 16 anlaticidan derlenen metinlerde kadina yonelik cesitli
ifadeler tespit edilmistir. Kadina yonelik ¢esitli olumlu/olumsuz alginin
oldugu 49 ifade tespit edilmistir. Bu ifadelerin %68’i masallarda, %28’i
hayat hikayelerinde %4l ise menkibelerde ge¢cmektedir. Bunlarin %23’
kadin anlaticilar tarafindan, %77’si erkek anlaticilar tarafindan dile
getirilmistir. Kadin anlaticilarin dile getirdigi kadina yonelik ifadelerin
bulundugu metin tiirlerinin %20’si masal, %80’i hayat hikayelerinden
olusmaktadir. Erkek anlaticilarda bu ifadelerin %78’i masallarda, %17’si
hayat hikayelerinde, %5’i menkibelerde gecmektedir.

Calismada kullanilan/incelenen  masallar, hayat hikayeleri,
menkibeler yazili kaynaklar ve ses kayitlarindan tarama yontemi ile elde
edilmistir. Toplanan veriler siniflanabilen ve siralanabilen nitel verilerdir.
Elde edilen bulgular yas, cinsiyet gibi roller géz Oniine alinarak
degerlendirilmistir. Metin tiirlerinin sayisi, hangi metin tiiriinde kadina
yonelik ifadelerin ne sekilde ka¢ kez gectigi, anlaticilarin yas ve cinsiyet
durumlar da istatistiksel olarak tespit edilmistir.

Soylem kavraminin TDK Sézlikkte ti¢ karsiligi bulunmaktadir: 1-
Soyleyis, sdylenis, sesletim, telaffuz. 2- Kaliplasmis, kliselesmis, s6z. 3- Bir veya
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bircok ciimleden olugan bildiri, tez (2020). Ik basta bir dilbilim terimi olarak
karsimiza ¢ikan sdylem sozciigii, zamanla anlatim bi¢imi, s6z, ctimle, dil gibi
birgok anlamda kullanilir olmustur (Giinay, 2018, s. 22). Soylem analizi
kisaca kimin neyi nasil ifade ettigini, soziin soyleyis sirasini ve baglamini
incelemektir. Bu calismada incelenen metinlerin bicim ve dil ydniine
deginilmemis, sadece anlam analizi yapilmistir. Diger bir deyisle semantik
yoni dikkate alinmistir.

1. Erkek Anlaticilarin ‘Kadin’ Séylemi
1.1. Masallarda Kadin
Birinci masalin 6zeti:

Negar adli 6z annesi vefat etmis bir ¢ocuk, iivey annesinin kendisine
zulmetmesi lizerine evi terk eder. Basina tiirlii musibetler gelir, devlerle
karsilasir, kahramanliklar sergiler, devleri éldiiriir. Baska bir dev grubu ile
karsilasir. Devlerin ellerindeki kizi kurtarir, devleri é1diirtir. Kurtardigi kizla
evlenir.

Masalda ‘kadin’ izerine kullanilan ifadeler:

e Uvey karisi (iivey anne) cocugu kovar, zulmeder, dover.

e Ali'ye der ki “Senin annen var, benim yok, ben gidiyorum”.
o Dev kadini alip gotiirmiis. Ali'ye der ki “Bu namustur.”

e iki kisi kiz1 devin elinden kurtarir. Ardindan aralarinda anlasmazlik
¢ikar. “Kiz benimdir.” kavgasina girisirler.

e Padisah der ki: Tiim erkekler sarayin 6niine gelsin, kizim hangisini
isterse onunla evlendirecegim.

e Padisah begendigi gence kizini vermeyi teklif eder.
ikinci masalin 6zeti:

Bir kadin ve iki cocugu varmigs. Kadin kus yumurtast satarak ¢ocuklarina
bakarmisg. Bir giin kadin bir sebeple ¢cocuklarini evden kovmus. Cocuklar evden
ayrilip ve bir daha dénmemisler. Cocuklardan biri bir lilkenin padisahi olmus,
digeri de is¢i olarak ¢alismis, bir sug islemis. Bunu padisaha yargilanmasi icin
gotiirmiisler. Padisah kardesini tanimis, birlikte annelerini de arayip
bulmuglar. Annelerinin bunlart evden kovmasina sebep olan sahsi
6ldiirmiisler, muradina ermisler.

Masalda ‘kadin’ lizerine kullanilan ifadeler:

¢ Yeni padisah, eski padisahin karisini da alir.

e Yahudi'yi oldiiriip karisini da baskasiyla evlendirirler.
e Adamin sirrini1 6grenmek icin kizini onunla evlendirir.
Uciincii masalin 6zeti:

Padisahin oglu ile evienen geng kiz, kocasinin kiz kardegi tarafindan
tiirlii hilelerle evden kovdurulur, iftira atilir. Geng kiz, yeni dogan bebegi ile
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uzaklara gider, ¢ocuk bliytir, bir giin avda babast ile karsilasir, babasini evine
davet eder. Cocugun annesi olan biteni anlatir, gergekler 6grenilir.

Masalda ‘kadin’ lizerine kullanilan ifadeler:

e lyi yemek yapmak, cocuk dogurmak kadina deger katar.

o Suclu kadin topraga gémidiliir, gelen gecen yiiziine tiikuriir.
Doérdiincii masalin 6zeti:

Zamanin birinde iki kardes var. Bunlardan evli olan askere gider. Bekdr
olan, yengesine goz diker. Kadin direnince onu bir ¢ukura atar. Kadin
cukurdan ¢ikar, uzaklara gider. Karsisina ¢ikan, ona yardimct olan diger
erkekler de onunla evienmek isterler. Kadin bir sekilde onlardan kurtulur.
Erkek tacizinden kurtulmak icin erkek kiligina girer. Sans eseri padisah olur.
Kocast askerden dénitince onu yanina alip padisah yapar.

Masalda ‘kadin’ lizerine kullanilan ifadeler:

¢ Yalniz kadin stirekli taciz edilir, evli olmas1 durumu degistirmez.
e Padisah hep erkektir.

¢ Padisah, eski padisahin karisini da alir, onunla evlenir.

¢ Erkek kadinin sahibidir.

Besinci masalin 6zeti:

Adiyaman’in Hristiyanlarin elinden alinmasi, Miisliimanlar tarafindan
kalenin fethedilmesi anlatilmaktadir. Masalda babasinin sirlarint sevdigi
adama séyleyen kadindan bahsedilmektedir. Babasinin sirlarini agiga vuran
kadina kocasinin da gtivenmedigi vurgulanmuistir.

Masalda ‘kadin’ iizerine kullanilan ifadeler:

o Kralin kizi bir askere asik olmus, babasinin sirlarini sdylemis.
¢ Kadin babasinin da kocasinin da sirlarini saklayamamis.
Altincit masalin 6zeti:

Bir geng riiya gériir, babasina anlatmaz, annesine anlatmaz, evden
kovulur. Ardindan bir sebeple padisah onu zindana atar. Baska bir sebeple
zindandan ¢ikar, padisahin yerine diismanla savasmaya gider. Sonra
padisahin kizi ile evlenir. Rityada gérdiim ki giines sagimda ay solumda. iste
bu iki kizdir diyerek iki karisini isaret eder.

Masalda ‘kadin’ tizerine kullanilan ifadeler:
e Sagimdaki giines ve solumdaki ay iste bu iki kizdir.
Yedinci masalin 6zeti:

Iki kardes cocuklarini besik kertme yaparlar. Bunlar éldiikten sonra
kuzenlerden erkek olani kizi begenmez. Anneleri onlari zorla evlendirir. Erkek
kadina dayak atar. Baska bir kizla evlenecegini séyler. Kizla evlenmek igin
cesitli maceralar yasar. Sonunda istedigini yapar, diger kizla da evlenir.

Masalda ‘kadin’ Gizerine kullanilan ifadeler:
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eUc¢ giin oldu kiz konusmadi, kafasim kesin dedi. U¢ giin kiz
konusmasa kafasini keserler.

e Kiz ana dedi, bir haftadir dayak yiyorum.
o [lk karisi yeni geline Hasan hem senindir hem benimdir dedi.
Sekizinci masalin 6zeti:

Geng bir kizin ebeveynleri hacca giderler. Giderken de kizina géz kulak
olmast icin kizi miiftiiye emanet ederler. Kiz1 bir hiicreye kapatip kapidaki
delikten 6niine yemek birakirlar ve kimsenin gelip gitmesine izin verilmez. Aile
hacca gittikten sonra miiftii kiza géz diker. Kiz birlikte olmay1 kabul etmedigi
icin miiftii kiza iftira atar. Anne baba gelince ogluna, kizi 6ldiirmesini
soylerler. Erkek kardes, kiz kardegsini alip daga gétiirtir, éldiirmeye kiyamaz ve
birakir. Kizi géren bir asker kizi alip evienir. Iki cocugu olur. Bir zaman sonra
kiz anne babasini gérmek ister. Asker de emrindeki iki askere kizi ailesine
gotiirmelerini emreder. Yolda askerlerden biri kadina géz diker. Kadin
direnince ¢ocuklardan birini kesip éldiiriir. Kadin kacip gider, erkek kiligina
girer. Daha sonra anne babasinin yanina gelir, kocasini da ¢agirtir. Olan biteni
anlatir, miiftiiyti ve askeri cezalandirirlar.

Masalda ‘kadin’ tizerine kullanilan ifadeler:

e Bizim kizimiz var, tek basina kalirsa kétii yola diiser, kime teslim
edelim! Miiftiiye teslim edelim. Kiza bir hiicre ayirdilar, kapiya kimse gelmesin,
yemegi de pencereden versin.

 Siz bu pis kizi bana teslim ettiniz dedi miiftii.
e Ogluna dedi git bunu yabanda éldiir.
1.2. Hayat Hikayelerinde Kadin

Gerger Agizlan derlemelerindeki erkek anlaticilarin anlattifi hayat
hikayelerinin satir aralarinda kadina yonelik cesitli ifadeler tespit edilmistir.
Anlaticilarin hayat hikayelerini anlatirken tespit edilen ifadeler anlasilabilir
bir sekilde diizeltilerek agsagida verilmistir.

e Kimse ayakkabi bulamazdi, kadinlar hele hi¢ bulamazdi. Kadinlar
ekin bigmeye ayakkabisiz geliyordu.

o Bir adamin esegi 6lse yeni esek alamazdi, avradi 6lse yeni avrat
alamazdu.

¢ 0 zaman katiri sattik, avradi aldik.
e Ablam gelin oldu, babam iki milyon baslik parasi aldi.
e Hac1 gidip baksin kiza, begenirse evlendirelim.

e Olmeden 6nce ogluna vasiyet etti: Kimseden bor¢ para alma, karina
sirrini sdyleme.

1.3. Erkek Anlaticilarin Kadin Séylemi Analizleri

Erkek anlaticilarin hayat hikayelerinde degindigi kadin konulari
genellikle evlenmek iizerinedir. Kadinlarin bashk parasi verilerek satin
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alinmasi, bashk parasina zam yapilmasi, mal veya hayvan karsiliginda
kadinin takas edilmesi 6ne ¢ikan konulardandir. Yoksullugun daha anlasilir
bir sekilde izah edilmesi amaciyla verilen “Bir adamin esegi élse yeni esek
alamazdi, avrad: dlse yeni avrat alamazdi.” ctimlesi ile kadinin ve esegin
6liimi esit derece 6nemli kilinmakta, ikisine duyulan {iziintliniin de maddi
boyutu vurgulanmaktadir. Birinin 6liimii halinde yenisine duyulan ihtiyacin
maddi bir yiik getirdigi ifade edilmistir. Dolayisiyla 6len kadinin maddi bir
kayip olarak goriildiigiinii séylemek miimkiindir. Kadina bicilen deger
cesitli nesneler ile kiyaslanmis, kadinla duygusal anlamda bir bagin
olduguna yonelik bir ifadeye rastlanmamistir. Erkek anlaticilarin
ifadelerinde 6ne cikan bir diger sdylem erkegin daha 6ncelikli oldugudur.
Yine yoksulluk/kitlik yillarinda herkesin ayakkabi bulamadig1 donemlerde
erkeklerden bazilar1 ayakkabi giyerken kadinlarin hi¢ giyemedigi ifade
edilmistir. Hem erkek hem kadinin ayakkabiya ihtiya¢c duydugu zamanda
sadece bir ¢ift ayakkabi satin alabilecek maddi imkan mevcutsa, o imkani
kullanmak erkegin hakki olarak gorilmustiir. “Kimse ayakkabi bulamazd,,
hele kadinlar hi¢ bulamazdi.” ifadesi bunu gostermektedir. Erkeklere éncelik
verilmesinin nedeni de kadinlar evde otururken erkeklerin disarida
calismasi ve bu sebeple ayakkabiya ihtiyac duymalar1 degildir. “Kadinlar
ekin bicmeye ayakkabisiz geliyordu.” ciimlesi de bu tezi dogrulamaktadir.

Kadina sir soylenmemesi gerektigi, kadinin iradesinin zayif oldugu,
sirlar1 bagkalar1 ile paylasabilecegi ihtimali erkek anlaticinin aile
biiytiklerinden aldig1 bir nasihattir. Bir diger sdylem, kadin evlendirilirken
ona fikrinin sorulmasina ihtiya¢ duyulmamasidir. Kadinin iradesine énem
verilmemis, erkegin kadini istemesi, begenmesi yeterli sayilmistir.

Masallarda ise kadina olan bakis daha abartilidir. Kadina siddetin
uygulanabildigi, kadinin topraga gomiuldiigi, toplumca ayiplanabildigi,
kadinin giivenilmez oldugu cesitli 6rneklerle anlatilmistir. Kadina siddet
masallarda cesitli sekillerde gériilmektedir. Ugiincii masalda suclu kadinin
topraga gomilmesi ve gelen gecen tarafindan yiiziine tiikiiriilmesi kadina
siddetin ilging Orneklerinden birini olusturmaktadir. Yedini masalda
kadinin ti¢ giin konusmamasi, kiis kalmas1 sebebiyle kafasinin kesilmesi,
yine ayn1 masalda kadinin kocasindan dayak yemesi, sekizinci masalda
kadina iftira atildigr halde din adamina inanilmasi ve su¢lu olduguna
inanilan kadin icin 6liim emri verilmesi, emrin infazi icin erkek kardesin,
baba tarafindan goérevlendirilmesi de siddet 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Kadinin sir saklayamamasi iki masalda kullanilan égelerden biridir.
Bir kadindan sirlarn  6grenmesinin  beklenmesi ikinci masalda
anlatilmaktadir. Besinci masalda da benzer sekilde padisahin kizinin asik
oldugu askere babasinin sirlarin1  sdyledigi anlatiir. Kadinin sir
saklayamadigy, iradesinin zayiflig1 veya duygulariyla hareket ederek sirlari
soylemesi, casus olarak kullanilarak baskasinin sirlarinin 6grenilmesine
aract olmasi iki masala konu olmustur. Bu konu ayni zamanda hayat
hikayesinde de gecen bir unsurdur.
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Kadinin evlendirilirken iradesinin sorulmamasi {i¢ masalda
gecmektedir. iki kisinin ayni kiz igin kavga etmesi ve giiclii olanin kiz1 almasi,
yeni padisahin eski padisaha ait her seye (karisi dahil) sahip olmasi,
Yahudi'yi 6ldiiriip karisint da almak (onunla evlenmek) 6rnekleri kadina
iradesinin sorulmadigini géstermektedir. Ancak padisahin kizinin istedigi
kisi ile evlenmesi, padisahin kizini istedigi kisi ile evlendirmesi farklh
orneklerdir. Bu 6rneklerde prestijli olan kadinin iradesinin 6nem tasidigi
soylenebilir. Ancak prestijli konumdaki kadinin iradesi de ayni konumda
bulunan aile biiyiikleri karsisinda hige sayilmaktadir.

Uvey anne, goriimce c¢ekismeleri de masalarda tespit edilen
motiflerdendir. Birinci masalda iivey anne cocugu dover, ona zulmeder, onu
evden kovar. Cocuk da iivey annenin varligini kabul etmeyerek “Annem yok.”
der. Ugiincii masalda gériimce, kadinin kocasindan ayrilmasina sebep
olmaktadir.

Kadinin degerinin artmasi tigiincii masala gore iyi yemek yapmak ve
¢ocuk dogurmak olarak gosterilmistir.

Sadece erkeklerin yonetici olabildigi de masallarda ge¢mektedir.
Dordiincii masalda kadin, yonetici (padisah) olabilmek icin erkek kiligina
girer.

Erkeklerin birden fazla kadinla evlenmesi (polijini) altinci ve yedinci
masalda ge¢mektedir. Altinci masalda adamin iki karis1 vardir. Yedinci
masalda ise Hasan eve yeni bir kadin daha getirir. Eski karis1 yeni geline
“Hasan hem senindir hem benimdir.” der.

Erkek anlaticilarin gerek masallarda gerekse hayat hikayelerinde
kadina yonelik kullandig1 ifadeler tablo halinde asagidaki sekilde
gosterilebilir.

Tablo 1. Erkek Anlaticilarda Kadin

Masallarda Hayat
Hikayelerinde

X X Kadinin iradesinin Onemsizligi

X X Kadinin Sir Saklayamamasi

X Kadina Siddet (Dayak, 6ldiirmek vs.)

X X Kadinin satin alinmasi/sahiplenilmesi/odiil
olarak kazanilmasi

X X Erkeklerin Daha Onemli Oldugu

X Kaynana/Uvey Anne/Goériimce Zulmii

X Kadin Yonetici Olamaz Diisiincesi

X Polijini (Birden Fazla Kadinla Evlilik)

X Kadina Deger Katan Seyler (Yemek yapmak,
cocuk dogurmak vs.)
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2. Kadin Anlaticilarin ‘Kadin’ Séylemi

2.1. Masallarda Kadin

Kadin anlaticilardan derlemelerde masal anlatimi yok denecek kadar
azdir. Anlatilan masallar incelendiginde kadina yonelik sdylemlerin
bulundugu ifadelere rastlanmamistir. Yalniz bir hikdyede kaynananin geline
zulmettigine, iftira attifina, bosanmasina c¢alistifina yonelik ifadeler
bulunmaktadir. Hikdyede gecen ifadeler su sekildedir:

Bir ihtiyar var, geline zulmetmis... Gelin hi¢ yemiyor, icmiyor, giilmiiyor,
kocasi bilmiyor ki gelin actir, a¢ birakilmis.

2.2. Hayat Hikayelerinde Kadin

Kadin anlaticilarin biiytik ¢ogunlugu masal anlatmak yerine hayat
hikayelerini anlatmay1 tercih etmistir. Hayat hikayelerinde dikkat ¢eken
ayrintilar kadinlarin yasadigi maddi sikintilar, kaynana ile yasanan sorunlar,
kiiciik yasta evlilik, iradesinin hice sayilmasi gibi konulardir. Metin iginde
kadin anlaticilarin anlattiklarindan aktarilan ifadelerden bir kismi soyle:

Birinci anlatici:

® Ben evlenmek istemiyorum, siz ne yapiyorsunuz! Valla ister evlen
ister evlenme, biz seni vermisiz.

e Evlendim, 17 giin sonra kocam askere gitti. Babasi gil, annesi gil hep
cile cektirdiler.

ikinci Anlaticr:
¢ Kaynanayla birlikte ¢ok kaldik. Kaynanayla kavga yapiyorduk.
Ugiincii Anlaticr:

e Benim bir kaynanam vardi, ekmegi sandiga koyardi, birakmazdi
yiyelim. Allah kimsenin basina getirmeye. Kaynananin acisini benden daha
fazla kimse gérmemistir, yasamamaistur.

e Bir evde bizim gibi gelin kaynana var. Kaynana odliince gelin diyor ki
onun mezarini derin esin, yoksa o yine gelir. Onun gibi kotii yoktur.

e Harman zamani susuz kalirdik. Gelin korkusundan susadim diyemez.
Gelin korkusundan gidip su icemez. Kaynananin derdi ¢ekilmez.

Dordiinci Anlaticr:

o Bir oglan geldi bize, annem diyor kizim senin haberin yok biz seni
verdik. Ben hentiz ¢ok kii¢iiktiim, 12 yasindaydim, evlendim. Davari ¢oktu,
hizmet ederdim.

Besinci Anlaticr:

e Babam dedi 6.500.000 liran yoksa kizimi vermem. Baska yerin kizini
iste.

e Kocam enistemize ben ayr1 ev tutacagim dedi. Heniiz kaynanamin
haberi yoktu. Sonra dediler nasil 6yle olur! Olmazsa bosatin. Kayinbabam
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(ogluna) “Seninki olmuyor, bosa.” dedi. Dort sene onlarla birlikte kaldik.
Dedim ki ‘Ya beni bosa ya da evi ayiralim.”

2.3. Kadin Anlaticilarin Kadin Séylemi Analizleri

Kadin anlaticilar genellikle hayat hikayelerini anlatmislardir. Yalnizca
bir kadin anlatici masal anlatmis, masalda da kadinin a¢ birakildigy,
yemedigi, icmedigi ve kocasinin bundan haberinin olmadigi anlatilmistir. Bu
da aslinda bir masal olmaktan ziyade kadin anlaticinin ya kendi hayatindan
ya da gordiigii/duydugu bir o6rnek iizerinden yola c¢ikarak olayr masal
tarzinda anlattig1 yontinde gii¢li bir izlenim ortaya koymaktadir. Ciinkii hem
anlatilan olay masal kurgusuna ve 6zelliklerine uymamakta, hem de diger
kadin anlaticilarin  hayat hikdyeleri ile biiylik oranda benzerlik
saglamaktadir. Masalda gecen “geline zulmeden bir ihtiyar” gelinin ya
kaynanasi ya da kayinbabasidir. Geline yaptig1 zuliim ise yemesine icmesine
izin vermemesidir. Kocanin bu durumdan haberi yoktur, gelinin kendi rizasi
ile yemeyip icmeyip zayif diistiiglinii zannetmektedir. Masalin gelisme ve
sonu¢ bolimleri bulunmamaktadir. Masal olarak anlatilan sey diger
anlaticilarin hayat hikayeleri dikkate alindiginda sosyal bir gercek olarak
kabul edilebilir.

Birinci anlatici evlenmek istemedigi halde ailesinin baskisiyla
evlendirildigini, evlendikten 17 giin sonra kocasinin askere gittigini
anlatmaktadir. Kocasi askerde iken kayinbabasi ve kaynanasi tarafindan
kendisine iyi davranilmadigini, hep cile ¢ektigini anlatir, ayrintilara girmez.
Kadinin anne ve babasi tarafindan iradesinin 6nemsenmemesi, hatta fikri
sorulmadan haber bile verilmeden evliligine karar verilmesi, kadinin
iradesine, sosyal konumuna yonelik tavri ve algiy1 ortaya koymaktadir.
Anlaticinin ailesinin kullandigi “Ister evlen ister evlenme, biz seni vermigiz.”
ifadesi kadina bir secenek sunmaktan 6te “Istesen de istemesen de evlenmek
zorundasin, seni gelin olarak verdik, senin iraden dnemsizdir.” mesajl
tasimaktadir.

ikinci anlatic1 fazlaca detaya girmeden kaynana ile birlikte ayn evde
yasadigini kavga ettigini ifade etmistir. Burada gelin, kaynana karsisinda
birinci anlaticidaki gibi suskun vaziyette sdylenenleri icine atip susmamis,
cile cekmek yerine kaynanaya karsilik vererek kavga etmeyi tercih etmistir.

Uciincii anlatici  kaynanasindan dolay1 yasadigi sikintilan dile
getirmektedir. Yiyecek ekmegi bile sandiga koyup sakladigini, kendisini a¢
biraktigin1 anlatmaktadir. Kaynanasinin kendisine buyiik acilar yasattigini,
kaynana zulmiiniin biiytkliigiinii “Allah kimsenin basina getirmesin.” diye
ifade etmektedir. Yasadig1 sikintilar1 6rneklerle agiklayan anlatici harman
zamani susuz kaldigini, korkudan “susadim” bile diyemedigini, su icmekten
cekindigini soylemektedir. Benzer sekilde kaynanadan dolay: sikinti cekenin
sadece kendisi olmadigini, baska gelinlerin de kaynanasindan zulim
gordiiglini, o gelinin de en koétii insanin kendi kaynanasi oldugunu ifade
ederek “Onun mezarini derin egin, aksi hdlde mezardan cikip gelebilir.”
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dedigini vurgulamaktadir. Kaynanasi hakkinda benzer duygular yasayan
baska drnekler gostererek yasadigi durumu pekistirmektedir.

Ilk {ic kadin anlatic1 da yine baska bir kadin olan kaynanay: sikayet
etmekte, kaynana zulmii yasadigini cesitli ifadelerle anlatmaktadir. Ugcii de
kaynananin kendisine iyi davranmadigini, onun yiiziinden ¢ile cektigini
belirtmektedir. ikinci anlatic1 haric diger ikisi bu zulme sessiz kalip kaderine
razi olurken, ikinci anlatici zulme sessiz kalmayip kavga etme cesareti
gostermistir. Ama c¢ile cekmekten kurtulamamistir. Cektigi sikintilar1 en
detayl anlatabilen tek érnek iigiincii anlaticidir. Ugiincii anlatici ayrica
kaynanasindan dolay1 yasadigi sikintilarin benzerini yasayan baska bir
kadinla dertlesmis, onun da kaynanasi hakkindaki diisiincelerini 6grenme
ve baskalarina aktarma sansi bulmustur.

Dordiinct anlatici kendi haberi ve izni olmadan kiz istemeye gelen
damat adayina ailesinin onu verdigini, heniiz 12 yasinda kiiciik bir cocukken
evlendigini anlatmaktadir. Evlendiginden beri de gelin gittigi aileye hizmet
ettigini, hayvanlarina baktigini ifade etmektedir. Bu anlaticinin kaynanasi ile
ozel olarak sikint1 yasadigina yonelik herhangi bir ifade bulunmasa da cok
calistig1, cok hizmet ettigi, 12 yasindan beri aileye ve hayvanlarina bakimini
tstlendigi sorumluluk dikkate alindiginda rahat bir hayat yasamadigl
anlasilacaktir.

Besinci anlatici da hayat hikdyesini anlatmaya kiz isteme olayi ile
baslamistir. Baslik parasi olarak yasadigl yer ve zaman icinde ytliksek bir
meblag sayilan 6.500.000 liranin babasi tarafindan damat adayindan
istendigini soyler. Alternatif olarak daha ucuz fiyata daha ucuz kizlarin
istenebilecegi de baba tarafindan damat adayina sdylenir. Durum bu sekilde
anlatici tarafindan da kabul gérmiistiir. Anlatici ile kocasi evlendikten sonra
ayr1 eve ¢ikmak ister. Ancak kaynana ve kayinpeder sorun cikartir. Oglunun
ayr1 eve cikmasi erkegin ebeveynleri tarafindan kabul edilemez bir sorun
olarak goriiliir. Sorunun kaynaginin gelin oldugu diistintiliir. Kayinpeder bu
durum karsisinda ogluna karisini bosamasini séyler. Yuvanin dagilmamasi
icin kadin geri adim atar, ayni evde birlikte dért y1l daha yasarlar. Ancak
gelin artik dayanamaz, kaynana ve kayinpeder ile ayni evde kalmaktansa
bosanmay1 goze alir. Kocasina “Ya beni bosa, ya da evi ayiralim.” der.
Sonunda kayinpeder ve kaynanadan ayri bir evde yasam devam eder.

Bes kadin anlaticinin dérdii kaynana ve/veya kayinpeder ile sorun
yasamistir. Dordiinde de anlatic1 ¢ile ¢ekmistir. Yalmiz bir anlatic1 gile
cektigini sdylemis ama kaynana ve kayinpeder ile sorun yasadigini ifade
etmemistir. Ancak 12 yasindan beri onlara hizmet ettigini sdylemesi de
yasadigl durumu anlatmaya yeterlidir. Tiim kadin anlaticilarin ifadeleri
birlikte degerlendirildiginde kadin sodylemlerinin tamaminda erkegin
ailesine hizmet edildigi, onlardan ayr1 bir hayatin diistintiilemedigi, iradesi
ve istegi disinda evliligin gerceklestigi sdylenebilir. Kadina zuliim edildigi ve
orneklerin verilmedigi masal ve hikdyelerde ne tiir bir zulmiin yapildig
belirlenememistir. Bu durum acik¢a belirtilmedigi icin asagidaki tabloda
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kadina siddet alani bos birakilmistir. Kadin anlaticilarin kadina yonelik
vurguladig ifadeler tablo halinde asagidaki gibi gdsterilebilir.

Tablo 2. Kadin Anlaticilarda Kadin

Masallarda Hayat
Hikayelerinde

X Kadinin iradesinin Onemsizligi
Kadinin Sir Saklayamamasi
Kadina Siddet (Dayak, 6ldiirmek vs.)

X Kadinin satin alinmasi/sahiplenilmesi/o6diil
olarak kazanilmasi
Erkeklerin Daha Onemli Oldugu

X Kaynana/Uvey Anne/Goriimce Zulmii
Kadin Yonetici Olamaz Diisiincesi
Polijini (Birden Fazla Kadinla Evlilik)
Kadina Deger Katan Seyler (Yemek yapmak,
cocuk dogurmak vs.)

2.4. Genel Olarak Kadin Séylemi

Kadin ve erkek anlaticilarin séylemleri birlikte degerlendirildiginde
kadinin iradesinin sorulmamasi, kadinin satin alinarak sahiplenilmesi hem
kadin hem erkek anlaticilarin masal ve hayat hikayelerinde gectigi
soylenebilir. Kaynana, ivey anne, gériimce zulmii kadin anlaticilarin hayat
hikayelerinde, erkek anlaticilarin ise anlattii masallarda ge¢mektedir.
Kadin anlaticilarin degindigi konu sayisi erkek anlaticilara gore daha azdir.
Erkek anlaticilar sir saklama konusunda kadina giiven olmayacagini ve
erkeklerin kadinlardan daha 6nemli/6ncelikli oldugunu hem masallarda
hem hayat hikdyelerinde anlatmislardir. Ayrica kusuru goriilen kadinin
doviilmesi veya oldiirtilmesi, kadinin yonetici olamayacagi diisiincesi,
birden fazla kadinla evlilik sadece erkek anlaticilarin anlattiklarinda
bulunmaktadir. Kadina deger katan meziyetler arasinda sayilan g¢ocuk
dogurmak, yemek yapmak da sadece erkek anlaticilar tarafindan ifade
edilmistir. Bir Altay mitinde 6zetle, insanlarin evlilik kanunlarini bilmeden
yasamasl, hayvan gibi ciftleserek cogalmasi, bunun sebebi olarak kadinin
goriilmesi, bu yiizden evliligin kadina verilen bir ceza gibi gosterilmesi ve
kadinin giivenilmez oldugu gibi olumsuz sdylemler bulunmaktadir (Aga,
2018, s. 12). Bu Altay miti, derlenen masallardan birinde kocasi bir sebeple
uzaklara giden kadinin yanlis yola sapabilecegi, bu yiizden onu evde
baglayip din adamina emanet etmeyi gerekli géren anlayis ile benzerlik
gostermektedir.

2.4.1.Kadina Siddet
Tirk masallarinda, agiz ¢alismasi derlemelerinde ve diger anlati

tiirlerinde rastlanabilen kadina siddet s6yleminin cesitli donemlerde bircok
tilkede toplumsal bir olgu olarak kabul edildigi sdylenebilir. Roma
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hukukunda evin reisi olan babanin karisini istedigi zaman bosayabilmesi,
satabilmesi o6ldirebilmesi; Hintlilerde kocasi 6len kadinin vesayetinin
cocuklar1 tarafindan istlenilmemesi durumunda oldirilip kocasinin
yanina gomiilmesi; Cin’de de benzer sekilde Hintlilerdeki gelenegin
gorilmesi (Tellioglu, 2016: 216); Ortacag Avrupa’sinin bir¢ok iilkesinde
benzer geleneklerin devam ettirilmesi kadina yonelik siddetin sadece
masallarda olmadigin1 gostermektedir. Gergek hayatta diinyanin bircok
yerinde bu durum goriilmiistiir. Kadinin bir sug islediginde veya giinaha
girdigi  disliniildiginde terk edilmesi, oldiriilmesi, toplumdan
uzaklastirilmasi veya topluma teshir edilerek cezasinin toplum tarafindan
verilmesi gibi yontemlere basvurulur. Benzer bir duruma Kirgiz efsanesinde
rastlanir. Kirgiz efsanesine gore kirk kiz hamile kaldigi icin yoneticiler
tarafindan toplumdan uzaklastirilir, bunlarin ¢ocuklari olur ve Kirgiz halki
bu sekilde meydana gelir (Demiryiirek, 2017: 47-50). Orneklerde goriildiigii
gibi kusur ve giinah isleyen varlik hep kadin, onu cezalandiran da erkektir.

Kadina siddet olgusu sadece erkeklerin kadina yonelik siddeti olarak
degil, kadinin kadina siddeti seklinde de goriilmektedir. Ozellikle kadin
anlaticilarin hayat hikayelerinde belirttigi gibi kaynana-gelin, goriimce-gelin
cekismesi, kavgalar1 ve siddeti 6nemli bir yer teskil etmektedir. Erkegin
kadina siddet uygulamasi ilkel toplumlarda, toplumun erkege bahsettigi bir
hak olarak goriildiigii gibi, kadin-kadin ¢ekismelerinde de kaynananin geline
zulmetmesi de benzer bir hak olarak degerlendirilmektedir. Siddetin
sebeplerine yonelik yapilan bir calismada bu durumun aile biiyiiklerinden
gorildiigi ve ayni seyin kendi kizinin basina gelmesi durumunda ise “o da
sabretmeli” diyenlerin oraninin olduk¢a fazla oldugu ifade edilmistir
(Gudekli, 2014: 79). Aile icinde kiz ve erkek cocuga yonelik farkli tutumlarin
gelismesinde, cinsiyetci yaklasimlarin artmasinda yazili/s6zli anlatilarin
onemli bir yeri vardir. Geleneklerin tasiyicis1 durumundaki yazili/sézli
anlatilarda kadina yonelik olumsuz ifade bigimleri, siddet eylemlerinin
geleneksel bicimde devam etmesine sebep olmaktadir (Can, 2014: 17).

2.4.2. Kadinin Mal Olarak Goriilmesi

Anlatilarda kadinin satin alinmasi, savasta ve kisisel kavgalarda
kazanan icin 6diil olarak sunulmasi, 6len veya 6ldiiriilen birinin mal ile
birlikte karisina da sahip olunmasi sikca goriilen bir 6gedir. Nitekim Hun
Imparatoru Mete Han’in Tunguzlarla savasmamak i¢in karisin1 gondermesi
ve bunu soranlara da “O benim malimdi.” demesi (Tellioglu, 2016: 215)
kadina yonelik bu bakis a¢isinin oldukga eski bir gelenekten kaynaklandigini
soylemeyi miimkiin kilar.

Eski Yunan kiltiiriinde de kadini kocasi isterse saglifinda isterse
6liimiine bagh olarak birine devredebilirdi (Ozdener, 1988: 227). Bu sekilde
sahiplenilmesi disinda normal evliliklerde de kadinin fikrinin sorulmamasi,
rizasinin alinmamasi, aile biiytliklerinin istegi ile evlendirilmesi de
masallarda ve hayat hikayelerinde gorilmektedir. Bu duruma tarihte de
rastlanmaktadir. Eskiden beri siiregelen geleneklerde evliliklerde kizin
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fikrinin sorulmasina ihtiya¢ duyulmadigi bilinen bir gergektir. Mogollarda
da anlatilardakine benzer sekilde evlilikte kiza fikri sorulmaz, rizasina
ihtiya¢c duyulmazdi (Tellioglu, 2016: 216). Eski Arap kiiltiiriinde ise kadinin
degersizliginden dolayi, kadin 6ldiikten sonra kocasina taziye ziyaretinde
bulunulmazdi (Ozdener, 1988: 228). Kadinin duygu ve diisiincelerine deger
verilmemesi, onlarin bir mal veya hayvan gibi maddi deger olarak goriilmesi
romanlara da konu olmustur. Taassuk-1 Talat ve Fitnat'ta bir kadin
kahramanin agzindan kadinlara yonelik tutum soyle ifade edilmistir (Sami,
2016: 20-86). “...Biz evlendigimiz zaman zannederiz ki bir koca, bir arkadag
altyoruz. Halbuki erkekler bize o nazarla bakmiyorlar. Onlar evlendikleri
vakit, kadinlarina verdikleri ehemmiyet, satin aldiklart bir beygir veya bir
arabaya verdikleri ehemmiyetten azdir. Ciinkii bir beygir aldiklarinda eger iyi
ctkmazsa yine satmaya mecbur olurlar; lakin aldiklari fiyata belki satamazlar,
bu iste bir zarar korkusu var; fakat aldiklari kadinlar iyi ¢cikmazsa (!) hicbir
zarar etmeksizin onlart birakirlar; baskalarini, daha iyilerini () alirlar. Bizi
hayvan yerine bile koymazlar...” Derlenen anlatilardan birinde at karsiliginda
gelin alinmasi, gelinin kot ¢ikmasi sonucunda zarar edilebilecegi endisesi
tasinmasi, benzer diisiincelerin stiregeldigini gostermektedir.

2.4.3.Cok Eslilik

Polijini (birden fazla kadinla evlilik) ve poligami durumu incelenen
anlatilarda goriilmekte, cok erkekle evlilik (poliandri) ise goriilmemektedir.
Eski Tiirklerde ve Osmanlilarda cariye, kuma gibi isimler altinda ¢ok eslilik
goriilmektedir (Tiirkan, 2015: 44). Ancak Ozdener, Tiirk destanlarinda
birden fazla evliligin olmadigini, her kahramanin tek esinin oldugunu
soylemektedir (1988: 225). Masallara yansiyan ¢ok kadinla evliligin
sebepleri arasinda ilk esten kaynaklanan ¢esitli kusurlar (¢cocugun olmamasi
gibi), ask, olaganiistii vaatler siralanmistir (Tiirkan, 2015: 45). incelenen
masallardan birinde kahraman kurtardigi kiz1 eve esi olarak getirmekte ve
bu durumu evdeki esine anlatmaktadir. Sonradan alinan es kahramanin
kendine verdigi bir 6diil olarak goriilmektedir. Kadinin bu durumu kabul
etmesi de kurtariciya besledigi minnet duygusu olarak degerlendirilebilir.

2.4.4. Kadinlarin Yoneticiligi

Kadinin yonetici olamayacagi, yonetici olabilmek icin erkek kiligina
girdigi iki masalda ge¢mistir. Eski Tiirk geleneklerinde de kadin yonetici
olamamakta, yoOnetici olan esine cesitli konularda fikir verip yardimci
oldugu bilinmektedir. Ilk Tiirk metinlerinden olan Kél Tigin yazitinda Umay
teg 6giim katun kutipa ‘Umay gibi annem hatunun devleti sayesinde’
ifadesine dayanarak kadinin da devleti yonettigi yorumu yapilmaktadir
(Berbercan, 2017:. 9). Bagka bir kaynakta ise ilk Tiirk devletlerinde kadin ve
erkegin esit oldugu ve devleti birlikte idare ettikleri, devlet yonetiminde
kagan ve hatunun esit haklara sahip olduklari ifade edilmistir (Isik, 2017:
127). Incelenen masallarda kadinin yonetici olamayacag), yonetici olabilmek
icin kadinin tek sansinin erkek kiligina girebilmesi oldugu goriilmektedir.
Masalda erkek kiligina giren kadin y6neticinin kocasi uzaklardan geldiginde
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erkek kiligindaki kadin yonetici, kadin oldugunu itiraf ederek yonetimi
kocasina devretmektedir. Bu durum iki masalda tespit edilmistir.

2.4.5. Sir Saklayamama

Iki masalda ve bir hayat hikayesinde goriilmektedir. Masallardan
birinde asker ile evlenen kadin kocasina babasinin sirlarini séylemektedir.
Digerinde baba kizini evlendirerek kizindan kocasinin sirlarini 6grenmesini
ve casusluk yapmasini istemektedir. Hayat hikayesinde ise baba, ogluna
kadinlara sirlarini séylememesini tavsiye etmektedir.

Kadin ve erkek anlaticilarin séylemlerinde degindigi konular bir tablo
halinde asagidaki sekilde gosterilebilir.
Tablo 3. Tiim Anlaticilarda Kadin

Masallarda Hayat
Hikayelerinde

X X Kadinin Iradesinin Onemsizligi

X X Kadinin Sir Saklayamamasi

X Kadina Siddet (Dayak, 6ldiirmek vs.)

X X Kadinin satin alinmasi/sahiplenilmesi/6dil
olarak kazanilmasi

X X Erkeklerin Daha Onemli Oldugu

X X Kaynana/Uvey Anne/Goriimce Zulmii

X Kadin Yonetici Olamaz Diisiincesi

X Polijini (Birden Fazla Kadinla Evlilik)

X Kadina Deger Katan Seyler (Yemek yapmak,
cocuk dogurmak vs.)

3. Sonug

Turk kiiltiir ve geleneginde c¢esitli durumlarda yer bulan kadinin
masallardaki ve hayat hikayelerindeki konumu birbirinden farkhdir.
Masallarda kadinin rahatlikla 6ldiirtilebilmesi, bir ayip/kusur islenmesi
durumunda kadinin toplum tarafindan cezalandirilmasi, birden fazla
kadinla evlilik, kadinin iradesizligi, sir saklayamamasi, casus olarak
kullanilmasi gibi birgok olay abartili ifadelerle gecmektedir.

Hayat hikayelerinde kadina verilen degerin yeterli olmayisi, erkegin
daha onemli oldugu ve erkegin kadin ilizerinde s6z sahibi oldugu gibi
masallara oranla daha yumusak sayilan ifadelerle aktarilmaktadir. Kadin
anlaticilarin vurguladigl nokta kaynana ile yasadigi sikintilar ve kaynananin
geline zulmettigi gercegidir. Tlim anlatilarda ve anlaticilarda tespit edilen
ortak nokta, kadinlarin erkeklerin gerisinde kaldigi, yonetildigi ve birinci
derecede onemli olmadigidir.

Erkek anlaticilarin ifadelerinde, kadina yo6nelik olumsuz alg1 (sir
saklayamama, iradesinin 6nemsizligi, fiziksel siddet, yonetici olamama) 6n
plandadir. Erkek anlaticilarin kadina yonelik olumsuz tutumlar karsisinda
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bir tepki gosterdigine veya bu durumu desteklemedigine yonelik herhangi
bir ifadeye rastlanmamistir. Kadin anlaticilarin ifadelerinde kaynana zulmii
agirlikh olarak goriilmektedir. Kadin anlaticilarin kaynana zulmii gibi
olumsuz tutumlardan rahatsiz oldugu, zaman zaman bu tutumlara karsi
ciktigi ancak aileden/toplumdan gelen baskilar nedeniyle direng
gosteremedigi anlasilmaktadir.

Gecmisten giiniimiize ulasan cesitli anlatilarda, kadinin toplumdaki
konumuna ve erkek Kkarsisindaki varlik miicadelesine iliskin izlere
rastlanabilmektedir. Kadinin sosyal konumunun ve maruz kaldig1 olumsuz
durumlarin sebebinin daha iyi anlasilmasi i¢in anlatilarin her yoniiyle
titizlikle incelenmesi gerekmektedir. Derlemeler bircok konuda oldugu gibi
bu konuda da 6énemli bir kaynak gérevi gérmektedir.
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TURKIYE'DE KLASIK BATI MUZiGi ALANINDA YAYINLANMIS KEMAN
iLE ILGILI OGRETICi ULUSAL KiTAPLARIN iINCELENMESI
*
EXAMINATION OF NATIONAL VIOLIN TEACHING BOOKS ABOUT
CLASSICAL MUSIC PUBLISHED IN TURKEY

Nazh Basak BASAK® - Hakan BAGCI* - Umit Kubilay CAN**

0Z: Bu arastirmada Tiirkiye’de klasik bati miizigi alaninda 2000 y1li sonrasinda yayinlanmis
keman ile ilgili 6gretici kitaplarin (metot-derleme) incelenmesi amaglanmistir. Arastirmada
tarama yontemi kullanilmistir. Arastirmanin evrenini 2000-2019 yillar1 arasinda
yayimlanmig ve arastirmacinin ulagabildigi Tirkiye’de klasik bati miizigi alaninda keman i¢in
yazilmis ogretici kitaplar olusturmaktadir. Arastirma sonucunda ulasilan kitaplar
listelenerek icerik ve diizeyleri belirlenmis, diizeylerine goére sayisal analizi yapilmigtir.
Ulasilan toplam 43 kitabin diizey dagilimlari; 25 adet baslangig, 8 adet baslangig-orta, 1 adet
orta, 2 adet orta-ileri, 3 adet ileri ve 4 adet baslangi¢-ileri diizey kitaplar oldugu belirlenmistir.
En fazla yayin yapan yazar/derleyenin 6 kitap ve toplam yayinin (%13.95)’iyle Omer Can
oldugu, en fazla yayin sayisinin, toplam yayin sayisinin (%23.26)'1 olan 10 kitap ile Evrensel
Miizikevi'ne ait oldugu, en fazla yayinin toplam yayinin (%32.56)’s1 ve 14 kitapla 2011-2015
yillar1 arasinda oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Metot, keman, keman egitimi, ¢alg1 egitimi, miizik egitimi.

ABSTRACT: The aim of this study is to examine the educational books on violin (methods-
compilations), published in Turkey after the year 2000 and in the field of classical music. The
method used in the study is descriptive. The population of the study is composed of violin
teaching books which were published in Turkey between the years 2000 and 2019 in the field of
classical music and which the researcher has been able to track. Following the research, the
books which could be tracked were listed, organized based on their contents and levels and
subjected to numerical analysis according to their levels. It has been determined that the 43
books that were tracked are categorized according to their levels as follows: 25 beginner books,
8 beginner-intermediate level books, 1 intermediate level book, 2 intermediate-advanced level
books, 3 advanced level books and 4 beginner-advanced level books. It has been concluded that
the author/compiler who has published the greatest number of books (6) and made the greatest
number of publications (13.95% of the total number) is Omer Can, and that the greatest number
of publications (10 books, corresponding to the 23.36% of the total number) is made by Evrensel
Miizikevi, and that the greatest number of publications (14 books, corresponding to the 32.56%
of the total number) was made between the years 2011 and 2015.

Keywords: Method, violin, violin education, instrument education, music education.
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1. Giris

Giintimiizde bireylerin hem kisilik gelisimleri hem de sosyal hayatlari
acisindan 6nemli bir yer tutan miizik egitimi, okul 6ncesi dénemlerden
baslayarak egitimin bir parcasi olup, bireysel tercihler dogrultusunda calgi
egitimine dogru da yonlenebilmektedir. Tlrkiye’de sadece mesleki egitim
veren kurumlarda degil, ilkogretim orta 6gretim gibi egitim kurumlarinin
yani sira, halk egitim merkezleri ve 6zel kurslarda da erken yastan itibaren
piyano, gitar, keman gibi cesitli calgilarin 6gretimine baslanmaktadir.

Miizik egitiminin bireyin duyussal ve devinissel davranislarindaki
olumlu etkilerinin yani sira, bireyin bilissel 6grenmelerinde de 6nemli
olclide etkili rol oynadigi bircok arastirmayla kanitlanmistir (Sendurur ve
Baris, 2002: 1). Howe’a gore (2001: 2); bireyde 6grenmenin biitiin sekilleri
degisimi kapsar. Her zaman degil ama cogunlukla bireyin davranisindaki
degisim buna bir kanittir. Bircok durumda 6grenmenin getirdigi degisim
bireyin kapasitesinin gelismesine yardimci olur.

Miizik egitimi ve calgl 6grenimi bireylerin kapasitelerinin gelisimine
yardimc1 olmasi agisindan tercih edildigi gibi yapilan arastirmalarla ortaya
konulan miizik egitiminin zeka gelisimine katkisi1 da miizik ve ¢algi egitimine
yonelimi saglayan etkenlerdendir.

Zekanin gelismesindeki en 6nemli unsurlardan biri, beynin ne kadar
kullanildigiyla ilgilidir. Yapilan arastirmalar, ¢algi egitiminin yogunlugu ve
stresine bagli olarak miizisyen ve miizisyen olmayanlarin beyinleri arasinda
bazi yapisal ve fonksiyonel farkliliklar géstermistir (Pantev vd., 1998; Akt:
Ayata ve Askin, 2008: 2). Calgi 6grenim siirecinin isitme ve gbérme
islevlerinin yani sira ellerin koordinasyonunu da icermesi, beynin kullanim
yogunlugunu ve siiresini etkilemesi agisindan zekd gelisimine katkisini
saglamaktadir.

Rodriguez (1995), miizik egitimi ile ilgili yapilan arastirmalarin en
onemli nedeninin miizigi 6gretmeyi ve 6grenmeyi gelistirmesi oldugunu
ifade etmektedir (Akt: Okay, 2012: 3). Miizik tarihi boyunca calgilarin, calgi
miiziginin ve ¢algi icrasinin gelisimiyle birlikte calgi 6grenimi ile ilgili cesitli
calisma ve arastirmalar yapilmis ve bunlara paralel olarak ¢esitli yontem ve
metotlar olusturulmustur.

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan ¢algl egitiminde calgiy1
0grenme siireci, calgly1 calma becerisini gosterebilmek icin birtakim
becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir (Schleuter,
1997’den akt. Ozmentes, 2008: 16). Metotlar da bu becerilerin sistematik
olarak kazanilmasini saglamak i¢in kullanilan materyallerdendir. Metot
kelimesini S6zer; “Calgi 68reniminin ya da ses egitiminin temel yontemlerini
ve Ornek c¢alisma parcalarim1 iceren Ogretim kitaplar” olarak
tanimlamaktadir (Sozer, 2005: 465).

Uszler, Gordon ve Smith, (2000) ise egitimde metot kelimesini “bir
kisiye bir seyi yapmay1 6gretmenin yolu” olarak 6zetlemis, bunun genellikle




“bir kisiye belirli bir beceriyi nasil kazandirilacaginin gosterilmesi” demek
oldugunu belirtmistir (akt.: Huang, 2007: 10).

Egitim icinde, 6grenmenin, 6zellikle insanlarin kapasitelerini belli bir
yonde gelistirmelerine yardimci olmasindaki etkisi dnemlidir (Fontana,
1981’den akt.: Howe, 2001: 2). Bu yonden bakildiginda, miizik egitiminin bir
parcasi olan calg1 6greniminde kullanilan ¢algi metotlar1 ve 68retici kitaplar
da bireylerin kapasitelerini bu yonde gelistirmelerine yardimci etkileri olan
materyaller olarak gdsterilebilir.

Calgi calma ve 6grenme siirecinde sistemli bir ¢alisma plani sunacak,
bu siirecte 6grenciye yol gdsterecek, hata yapma olasiligini en aza indirecek
yontemlerin secilmesi Ogretim siirecinin 6nemli bir basamagi olarak
karsimiza ¢ikar (Ece, Donmez ve Kinikli, 2013: 5). Calg1 68renim stirecinde,
bireyin kapasitesinin gelisimine yardimci olarak siirecin yonetilmesine katki
saglayan egitmenler, calgl egitiminin amaca yoénelik ve sistematik
olmasindan 6tiiri, mesleki birikim ve donanimlarinin yani sira, alanda
yazilmis metotlardan da yararlanmaktadir.

Calgl metotlari, galgl 6gretiminde baslangi¢ asamasindan itibaren
kullanilan, kolaydan zora dogru tutarl bir egitsel ¢izgi iceren nota drnekli
kitaplardir. Calgi metotlar1 caglar icinde gelistirilmis modern egitsel
kavrayislarla yenilenmistir. Caginin tanimi icinde 6nemli olan, metodun
tutarlilk tasimasi uygulamadaki sonuglariyla uluslararasi olgekte
onaylanmasidir (Say, 2002: 124).

Tiirkiye’de giiniimiizdeki ¢algi 6greniminin okul 6ncesi donemden
baslayarak, halk egitim merkezleri ve 6zel kurslar da dahil olmak iizere,
mesleki egitim veren kurumlara kadar uzanan genis bir cerceve icinde tercih
ediliyor olmasi, kullanilacak metotlarin ¢agimizin modern egitsel
kavrayisina uyumlu ve cesitli diizeylere uygun yapilanmasi ihtiyacini da
getirmektedir.

Sun (1969: 158)’a gore “Bir c¢algi metodu ilk 6nce, o ¢alginin teknik
olanaklarini bilimsel bir kesinlikle saptar, belirli bir teknik olanagi herkesin
0grenebilmesi yol acar, bu olanagin asilmasini, teknigin ve miizikalitenin
gelismesini saglar, yaraticilarin tasarimlarini genisletir, miizik icrasinin
yiikselmesinde etkin olur.” Bu 6zellikler goz oniinde bulundurarak miizik
tarihi boyunca yayl calgilar ailesinin bir iiyesi olan keman ile ilgili cesitli
calismalar yapildigi, tekniklerin incelenip gelistirildigi ve bunlarla ilgili
alistirma ve kitaplarin yazildig: bilinmektedir.

Aslinda telli bir calgl olan ama yayla ¢alinan kemana Fransizlar
“violon”, italyanlar “violino”, ingilizler “violin”, Almanlar “geige”, Macarlar
“hegedi” derler. “Keman” s6zciigli bize Fars¢a’dan gelmistir. Ses olanaklari
son derece zengin bir ¢algi olan keman, diinyanin bir¢ok {ilkesinde
kullanilan en yaygin, en sevilen ¢algilardan biridir (Say, 2005: 290). Ses
olanaklarinin zenginligi, kemanin solo, oda miizigi ve orkestra ¢algisi olarak
tercih edilen bir ¢algi olmasina da etken olmaktadir.




Gelisim siireci icerisinde 16. ylizyllda temel yapisal 6zelliklerine
kavusmus olan keman, Stowell’e gore 1710’da kabul edilen modern
formuyla yer bulmustur (Stowell, 1992: 10). Keman yay1 ise gelisim siireci
icerisinde 18. ylizylla kadar gecen donemde killarin gerginligi yer yer
basparmak ya da parmak baskisiyla ayarlanirken (Michels ve Vogel, 2013:
41), 1750li yillarda Tourte tarafindan modern yay gelistirilerek,
glinlimiizde kullanilana ¢ok benzer bir yapi olusturulmustur.

Kemanin ve keman yayimnin gecirmis oldugu gelisim siireci ve bu
slirecin devami, ayn1 zamanda keman icin yazilan eserler acisindan da
cesitliligi beraberinde getirmis, keman icraciligi da hem teknik hem miizikal
seviye olarak bu durumla paralel bir sekilde ilerlemistir. Bu ilerleme
donemin icrac1 besteci ve pedagoglar tarafindan alanlarinda yaptiklar
calismalarla stirdiirilmiistiir.

Bu calismalardan Ulucan (2005: 4); “Kemanci/besteci ve
pedagoglardan Rode, Baillot, Viotti, Mazas, Dancla, Kreutzer, Dont, Gavinies;
daha once kullanilan sag el teknigini ve hareketlerini inceleyip gelistirerek
yeniden olusturmus, bu konularla ilgili alistirma ve kitaplar yazmislardir.
Keman egitiminin ilk asamalarinda olan 68renciler icin bu calismalar ve
etlitler oOnemli yer tutmaktadir” seklinde bahsetmektedir. Bu
kemanci/besteci ve pedagoglarin keman egitimi ile ilgili etiit ve kitaplari
gliniimiizde ve iilkemizde 6zellikle mesleki egitim veren kurumlarda tercih
edilmekte ve kullanilmaktadir.

Keman pedagogu Galamian (1962), bir galgi icracisi icin verimli
¢alisma becerisinden daha degerli bir sey olamayacagini belirterek, keman
egitiminde hocanin 6grencisine 6gretecegi en 6nemli unsurlardan birinin, iyi
bir pratik teknigi oldugundan bahsetmektedir. Diger calgilarda oldugu gibi
keman egitiminde de egitmenin yodnlendirmesi yapilacak pratigi
sekillendirmektedir. Bunun i¢in 6grencinin ihtiyacinin belirlenmesi, uygun
metotlarin dnerilmesi de 6nem tasimaktadir.

Yetenegi gelistirmek dogru yontemle pratik yapilarak olur (Suzuki,
2010: 81). Keman egitimi agisindan bakildiginda sadece ¢alismanin yeterli
olmadigi, dogru yontemin de gerekliligi konusunda, keman pedagoglarinin
hemfikir oldugunu gérmekteyiz.

Yayh calgilar ailesinin 6nemli iiyelerinden biri olan keman, ortaya
cikisindan itibaren tiim miizik dénemlerinde kullanilan popiiler bir calgi
olarak, metot agisindan da zengin bir birikime sahip olmustur. Ulkemizde de
hem mesleki egitim veren kurumlarda hem de diger egitim kurumlarinda sik
tercih edilen ¢algilardan biri olan keman icin 6gretici kitaplar yayinlanmakta
olup, bu calismalara yenilerinin eklendigi de goriilmektedir.

Ulkemizde de bu alanda yapilan ¢alisma ve arastirmalar bulunmakta
ve ayrica bu alanda yapilan cesitli bibliyografya calismalar1 da dikkat
cekmektedir. Tebis ve Okay’'in (2013: 2) keman ve viyola, Demirbatir'in
1985-2000 yillan arasinda (Demirbatir, 2001: 1) miizik, Orhan’in 1992-




2011 willann arasindaki (Orhan, 2011: 701-716) viyolonsel, Ataman’in
(2009) flit ve fliit egitimi alanindaki bibliyografya calismalarin1 bu
arastirma kapsaminda 6rnekler olarak gosterebiliriz.

1.1. Problem durumu

Diinyada yaygin ve popiiler bir calgi olan keman, iilkemizde de hem
bati muzigi hem de Tiirk mizigi calgis1 olarak bilinmekte ve
kullanilmaktadir. Kemanin Avrupa’da gelisip, glinlimiizde kullanilan son
formunu almasi, ayni zamanda bu cografyanin keman icraciligl ve egitimi
acisindan da gelismesini saglamistir.

Ulkemizde, bat1 miizigi alaninda yabanci kaynakh keman metotlarinin
kullanimi yaygin olmakla birlikte, bu metotlardan derlenen kitaplarin
yayinlandigi goérilmekte, 6zgiin beste ve esliklerden olusan calismalar, halk
ve diinya muziklerinden o6rneklerin kullanildigi ¢alismalar da
bulunmaktadir. Bu kaynaklarin belirli bir veri tabaninda bulunmayisi ve
ulasiminin daginik olmasi sebebiyle iceriklerin belirsizligi bu arastirmanin
problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci Tiirkiye'de klasik bati miizigi alaninda
yayinlanmis keman ile ilgili ulusal o6gretici kitaplarin (metot-derleme)
incelenmesidir. Bu arastirmanin genel amaci dogrultusunda asagidaki
sorulara cevap aranmigtir:

1. Keman o6gretici kitaplarin diizeyleri ve diizeylerine gore sayisal
dagilimi nasildir?

2. Baslangi¢ ve baslangic-orta diizeydeki kitaplarin kiinye ve igcerik
bilgileri nasildir?

3. Orta ve orta-ileri diizeydeki kitaplarin kiinye ve icerik bilgileri
nasildir?

4. lleri ve baslangig-ileri diizeydeki kitaplarin kiinye ve icerik bilgileri
nasildir?

5. Keman 0gretici kitap yazan/derleyen ka¢ yazar bulunmaktadir ve
bu yazarlar kag kitap yazmistir?

6. 2000-2019 yillar arasinda yayimlanan keman 6gretici kitaplarin
yayinevlerine gore dagilimi nasildir?

7. 2000-2019 yillar arasinda yayimlanan keman 6gretici kitaplarin
basim yillarina goére dagilimi nasildir?

1.3. Calismanin Onemi

Bu arastirma, keman egitimcilerinin ve alanlariyla ilgili daha fazla bilgi
sahibi olmak isteyen 6grencilerin, iilkemizde yayinlanan keman ile ilgili
ogretici kitaplar bir arada gorebilmeleri, calismalarini cesitlendirebilmeleri
ve alternatif yontemleri inceleyebilmelerine kolaylik saglamasi agisindan
onemli oldugu gibi, glinlimiize dek bu konuda yapilmis ¢alismalarin




gelisiminin takip edilebilmesi agisindan da bir kaynak olusturabilecegi
distiniilmektedir.

1.4. Sitnirhiliklar

Bu calisma, arastirmacinin taramalar1 sonucunda ulasabildigi 2000-
2019 yillar1 arasinda klasik bati miizigi alaninda yayinlanmis keman ile ilgili
ulusal 6gretici kitaplar ile sinirlandirilmistir.

1.5. Tanimlar

Bu calismada incelenen Ogretici kitaplarin diizeyleri genel olarak
baslangic, orta ve ileri olmak tizere ii¢ ayr1 bashkta gosterilmistir. Bu
kitaplarin kendi iclerindeki ilerleme diizeni ve araliklarinin cesitliligi
nedeniyle, bazi metot ve Ogretici kitaplar baslangic-orta, orta- ileri ve
baslangi¢-ileri olarak ayrica gosterilmistir. Diizeylerin belirlenmesi
konusunda alaninda uzman kisilerin goriislerine de basvurulmustur.

Keman egitiminde baslangi¢ diizeyi: Bu ¢alismada; keman egitiminin
ilk basamaklari olan sag ve sol elin dogru tutus pozisyonlarindan baslayarak,
bos tel yay calismalari, bos telden baslayan cift ses calismalari, sol elde 4
parmagin kullanilmaya baslanmasi ve 1. pozisyonda, 6grenciler i¢in yazilmis
kongertino ve kongertolarin ¢alinabilecegi dlizeye kademeli olarak ilerleyen
bir ¢calisma diizeni ve aralif icerisindeki temel, teknik ve miizikal gelisim
slireci, baslangi¢ dlizeyi olarak belirtilmistir.

Orta diizey: Bu c¢alismada orta diizey olarak; 2. ve 3. pozisyonlarin
akic1 bir sekilde kullanilabilecegi sol el teknigine ulasilmasi, teknik
donanimin gesitlendirilmesi i¢in alt yapilarin olusturulmaya baglanmasi (gift
ses, vb.) sag el yay tekniklerinin (staccatto vb.) cesitlendirilip ilerletilmesi,
bunlara ek olarak, hem teorik (gam, arpej vb.) hem miizikal gelisimin
ilerletilerek bu diizeydeki eserlerin g¢alinis1 icin gerekli donanimin
saglanabilecegi calisma diizeni ve araligi belirtilmistir.

Ileri diizey: Bu calismada ileri diizey olarak; sol elde 4., 5. ve daha ileri
pozisyonlarin kullanimi ile birlikte sag el tekniklerinin ve miizikal gelisimin
paralel sekilde ilerlemesi ve genel olarak bu diizeydeki eserlerin ¢alinisi icin
gerekli donanimin saglanabilecegi calisma diizeni ve aralig1 belirtilmistir.

Baslangic- orta diizey: Baslangi¢ diizeyi olarak belirtilen diizeyden
baslayarak, orta diizeye yaklasan ve baslangi¢ diizeyi i¢in disiiniilenden
daha genis bir ilerleme aralig1 iceren ¢alismalar ise baslangi¢ - orta diizey
olarak gosterilmistir.

Orta- ileri diizey: Orta diizey olarak belirtilen diizeyden baslayarak,
ileri diizeye yaklasan ve orta diizey icin diisiiniilenden daha genis bir
ilerleme aralig1 iceren calismalar ise orta - ileri diizey olarak gosterilmistir.

Baslangic¢- ileri diizey: Baslangi¢c diizeyi olarak belirtilen diizeyden
baslayarak, orta ve ileri diizeyi de kapsayan bir ilerleme araligi iceren
calismalar ise baslangic - ileri diizey olarak gosterilmistir.




2. Yontem
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Var olan bir durumu
betimlemeyi amaglayan bir arastirma 6zelligi tasimaktadir. Tarama modeli,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimidir (Karasar, 2000).

2.2. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanilmasinda veri tabanlari, kiitiiphaneler, kitapgilardan
faydalanilmistir. Tiirkiye’'de klasik bati miizigi alaninda yayilanmis keman
ile ilgili ulusal 6gretici kitaplar taranmistir.

2.3. Verilerin Coziimlenmesi

Bulunan keman ile ilgili 6gretici kitaplarin dizeyleri, kiinye ve
icerikleri incelenmis, diizeylerine gore frekans ve ylizde dagilimlari, kitap
yazar/derleyenlerinin kitap sayilarina gore frekans ve ylizde dagilimlar,
kitap yayinlayan yayinevlerinin kitap sayilarina gore frekans ve yiizde
dagilimlar, kitaplarin yayin yillarina gore frekans ve ytlizde dagilimlari
yapilmistir.

3. Bulgular
Bu c¢alismada Tiirkiye'de klasik bati miizigi alaninda yayinlanmis
keman ile ilgili 68retici kitaplar listelenerek, icerik incelemeleri yapilmistir.

Tablo 1: 2000-2019 yillar1 arasinda yayinlanan keman 6gretici kitaplarin
diizeylerine gore frekans ve yiizde dagilimi

. Metot o o
Seviyeler Sayisi (f) % Toplam %
Baslangig 25 58.14
Baslangic 76.74
Baslangig¢- Orta 8 18.60
Orta 1 2.33
Orta : 6.98
Orta- Ileri 2 4.65
] fleri 3 6.98
lleri : 16.28
Baslangig- Ileri 4 9.30
Toplam 43 100.00 100.00

Ulkemizde 2000-2019 yillar1 arasinda klasik bati miizigi alaninda
yayinlanmis keman ile ilgili 6gretici kitap niteliginde toplam 43 kitap
yayimlandig1 goriilmiistiir. Bu kitaplar incelendiginde en fazla yayinin
%76.74 (33 kitap) oranla baslangi¢ diizeyi keman kitaplarinda oldugu goze
carpmaktadir. En az yapilan yayinin ise %6.98 (3 kitap) oranla orta diizeyde
keman kitaplarinda oldugu goriilmektedir.




Tablo 2: Baslangig¢ ve baslangi¢-orta diizeyde keman 6gretici kitaplarin kiinye ve

icerikleri
Sayfa
. Yazan .| Yayn A .
Kitabin Ad1 /Derleyen Yayinevi n Vil Konu/Igerik Seviye Sayisi
/Ek
-Temel bilgiler
-Bos teller
Renklerle . -1. pozisyon
Miizik ve E;glllar; ???r?:\fi 2018 | -Gam, arpej Baslangi¢ | 150
Keman Egitimi & y -Ozgiin beste
-Derleme, halk
ezgileri
Bat1 Miiziginde | Aydin Senfoni -Derleme
Keman Metodu | Ozden Miizikevi 2003 | -Duet . Baslangic | 186
-Halk ezgileri
-Temel bilgiler
-Keman, yay
. | Ahmet Ceren tutusu
Keman Alfabesi Hamdi Zafer | Yayinevi 2018 -1.2.3.4. parmak Baslangi¢ | 85
calismalari
-Derleme
-Bos teller
-1.2.3.4. parmak
Keman Tugrul Bemol alismalari
L emar ugru Mizik | 2004 | $2% _ Baslangi¢ | 52
Ogreniyorum 1 | Goglis -Gam, arpej
Yayinlari .
-Cift ses
-Derleme
Keman
Ogretiminde i A
Baslangig igin M?hhka Ev"re.nsel. 2005 -O.Zgun besFe Baslangic | 32
. i Diindar Miizikevi -Piyano eslik
Piyano Eslikli
Eserler
-Okul dncesi
i -k 6gretim
Sermin Miizik -Keman tutusu
Oyunlarla Bilen/ Egitimi 2009 | -Bos teller Baslangig 80
Keman Demet - +cd
Ercen Yayinlari -Resimli
& -Hikaye
-Grup ¢alismasi
. -Temel bilgiler
Yeni . Yigitcan Ekin -Halk ezgileri
Baslayanlar I¢in g . | 2011 8 Baslangi¢ | 28
Kesendere Yayinevi -Derleme
Keman Metodu 5
-Ozglin beste
Demet Miizik -Okul dncesi
Oyunlarla Girgin/ e -k 6gretim 104
Keman-2 Sermin Egitimi 2012 -Renkli, resimli Baglangic +cd
: Yayinlari :
Bilen -Hikaye

—




-Grup c¢alismasi
-Temel bilgiler
Keman Omer Evrensel -Ozgiin beste
Egitimi 1 Can Miizikevi 2012 -Derleme Baslangi¢ | 93
-Dliet
-Halk ezgileri
Tiirk ve Bati -Ozgiin beste
Ezgileriyle Yeni | Burhan Nota -Derleme
Keman Metodu | Hiiseyin Yaymeil | 2007 -Diiet Baslangig | 95
k . s
1 -Piyano eslikli
parcalar
-Temel bilgiler
Keman Miislim Kerasus -Bos teller
Ogreniyorum 1 | Dogan Kitap 2012 -Derleme Baslangi¢ | 51
-Ozgiin beste
Sonat Nota :Ef)rsnfellf:igller
Kiiciik Kemanci Coskuner anmcﬂl 2013 “Halk ezgileri Baslangic | 69
-Derleme
Kiigiik Sonat Nota -Ozgiin beste
Kemancilar ¢in Coskuner Yayincili | 2013 | -Derleme Baslangi¢ | 75
Diietler 3 k -Diiet
Dr. Giilsah -Temel bilgiler
s Sever/ Murat -Tutus
Sihirli Keman Senem Kitabevi 2014 Derleme Baslangi¢ | 119
Besibirlik -Halk ezgileri
-Temel bilgiler
Keman Dilber Yurtrenkl -Bos teller
Egitiminde Yeni | (Yildirim) eri 2015 | -Diziler Baslangic | 176
metot Goziibliyiik | Yaymevi -Derleme
-Cocuk sarkilari
-Halk Ezgileri
-Derleme
... | Dilber Yurtrenkl pargalar
Keman Albimi (Yildirim) eri 2015 | -Kongertino Baslangi¢ | 160
Secme Eserler R . .
Goziibliyiik | Yayinevi -Diinya
Klasikleri
-Popiiler sarkilar
Ezn;a anlar Icin | Erdem Mizik :;?lrlie;zb lillgeliier
5ay s 5 Egitimi | 2015 g Baslangic | 48
Ezgilerle Keman | Caglar Yavinlart -Derleme
Egitimi y -Ozgiin beste
[ 925 )
\ )




Erken Keman Onder -Derleme
Egitimi -1 Nadi Atasoy ll\lflkatbaaa 2015 -Halk ezgileri Baslangic | 60
Renklerle intro :gtle(rllllle(lnl])(i:lesiller
Keman idil Tekoz 2017 § Baslangi¢ | 112
Osrenivorum Yayinlari -Derleme
grenty -Halk ezgileri
. o . -Temel bilgiler
Mavig Keman Batughan Sekil )
Metodu-1 Cakmak Ofset 2017 | -Bos Feller Baslangi¢ | 53
-Ozglin beste
-Okul 6ncesi
Renklerle Ergiin ECM -Temel bilgiler
Keman Egitimi | Caglar Yayinevi 2017 -Ozgiin beste Baslangic | 75
-Gam, arpej
Keman Okulu -Teknik bilgiler
“Yeni Ergiin ECM -Gam
Baslayanlar Caglar Yayinevi 2017 -Ozgiin beste Baslangi¢ | 52
fcin” -Etiit
iki Keman Icin i
. s Mehlika Evrensel P
Piyano Eslikli Diindar Miizikevi 2005 | -Ozgiin parc¢a Baslangic | 44
Eserler
« Bemol -Gam, arpe]
Keman Tugrul Miizik 2004 | “Derleme Baslangig | 100
Ogreniyorum 2 | Goglis egzersiz, etiit
Yayinlari .
-1. Pozisyon
Keman Tugrul Bemol -Derleme diiet
P ner Miizik 2004 | -Derleme tek ve | Baslangi¢c | 161
Ogreniyorum 3 | Gogiis .
Yayinlar1 cift ses parga
Keman Omer Evrensel 2003 -Derleme Baslangi¢ 57
Egitimi 4 Can Miizikevi diietler - Orta
i Seyda
Kfeman Iglr.l . Cilden/ Evrensel -Halk ezgileri Baslangig
Piyano Eslikli . o .| 2003 55
N Yilmaz Miizikevi -Derleme - Orta
Alblim-1
Sendurur
-Halk ezgileri
Ahmet -Derleme
Kolay Keman . -
Osrenim Sacan Senfoni 2005 -Diiet Baslangi¢ 186
& (Miizik Miizikevi -Tonal kiigik | -Orta
Metodu 2N .
Ogretmeni) eserler
- lll.pozisyon
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-Derleme
. L A -Dliet
Cagdas Keman | Hiiseyin Ozgir n Baslangig
AN 2005 | -Etit 173
Egitimi Cilt-1 Egemen Yayinlar1 . -Orta
-Gam, arpej
-Cift ses, akor
- Miizik -Derleme
Keman I¢in 6 Sibel Coban | Egitimi 2007 | Kongertolar Baslangig | 160+
Kolay Kongerto . . - Orta cd
Yayinlar1 -Piyano eslik
-Ozgiin beste
Keman Omer Evrensel 2008 -Derleme Baslangig 77
Egitimi 2 Can Miizikevi -Diiet - Orta
-Etiit
-Temel bilgiler
i Bemol -Ozgiin beste
peman | Comalettin | Mizik | 2013 | -Derleme Baslangis
& Yayinlari -Etiit
-Halk ezgileri
-Temel bilgiler
-Temel teknik
Sonat Miizik ;s?jtg finbeste Baslang:
Keman Metodu Egitimi 2017 . >angIc | 140
Seyhan -Diiet -Orta
Yayinlari .
-Gam, dizi
-1, 11, 111
pozisyon

Tablo 2’de Baslangic ve baslangic-orta diizeyindeki kitaplar
listelenmis ve icerikleri incelenmis, bu diizeyde toplam 33 Kkitap
bulunmustur. Baslangi¢ diizeyinde 25, baslangi¢-orta diizeyinde ise 8 kitap
oldugu goriilmiis, bu kitaplardan baslangi¢c diizeyinde 2, baslangi¢c-orta
diizeyde 1 kitabin cd eki icerdigi gortulmiistiir. Ayrica baslangi¢c diizeyinde
bulunan kitaplardan 4 adedinin okul 6ncesine yonelik oldugu, bunlarin kitap
iceriginde yazarlar tarafindan belirtilmis oldugu tespit edilmistir.

Baslangig ve baslangi¢-orta diizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam
33 kitabin; 25’inde derlemeler, 13’tinde temel bilgiler, 13’tinde halk ezgileri,
15’'inde 6zgln besteler, 9'unda diietler, 7’sinde bos tellerde calismalar,
6’sinda etiitler, 5’'inde gam ve arpejler, 3’iiniin dizi ve gamlar bulundugu
gorulmistir.

Tablo 3: Orta diizeydeki dgretici kitaplarin kiinye ve icerikleri

Yazan / Yayin Sayfa
Kitabin Ad1 Yaymevi | Yih/ | Konu /Icerik Seviye Sayisi/
Derleyen
baski Ek
- -1.ve 3.
Kemz.m I¢in Hazar Lfev_ent . | 2005 pozisyon Orta 36
Pozisyon Alapmar | Mizikevi - )
-Dizi ve arpej




Calismalari ve
Ettidler
= -Derleme etiit
Keman Omer | Evrensel | 550 | _gsginbeste | O™ | g1
Egitimi 3 Can Miizikevi N lleri
-Diiet
Keman I¢in 32 C. Hakan évuliltﬂll; 2014 -Derleme Orta- 47
Melodik Etiit Cuhadar § etiitler fleri
Yayinlar1

Tablo 3’te Orta ve orta-ileri diizeyde olan kitaplar listelenmis ve
icerikleri incelenmis, bu dlizeyde toplam 3 kitap bulunmustur. Orta diizeyde
1, orta-ileri diizeyde ise 2 kitap oldugu gorilmiistir. Bu diizeydeki
kitaplarda Tablo 2’den farkl olarak, cd eki bulunmadig1 goze carpmaktadir.

Orta ve orta-ileri dlizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam 3 kitabin;
2’sinde derleme etiitler, 1’inde diietler, 1’inde dizi ve arpejler bulundugu
gorulmistir.

Tablo 4: ileri diizeydeki keman égretici kitaplarin kiinye ve icerikleri

Yazan / Yayin Sayfa
Kitabin Ad1 Yaymevi | Yihi/ | Konu/igerik | Seviye | Sayisi/
Derleyen
baski Ek
Keman Omer Evrensel 2016 -11 derleme | Baslangi 45
Egitimi 5 Can Miizikevi kongerto ¢-lleri
-Gamlar
-Diziler
Keman Omer Evrensel 2016 -Yay Baslangi 84
Egitimi 6 Can Miizikevi teknikleri ¢- lleri
-Cift ses
calismalari
-Ozgiin
pargalar
Keman Egitimi i¢in Yurtrenkle lve7. Baslangi
Ozgiin gar ala(l;" Ali Ugan ri Yayinevi 2001 pozisyon -$iler§ig 177
J ¢ y -Cift sesler s
-Cesitli yay
teknikleri
GEI:I(;. Kemancilar C. Hakan h{luZIk -Derleme Baslang:
I¢in Konser Cuhadar Egitimi 2007 pargalar ileri 32
Pargalari Yayinlari -Piyano eslik ¢
, Miizik 2, 3ved
Keman I¢in Teknik Hazar Egitimi 2013 olfta.lv gam, fleri 115
Calismalar Alapinar dizi, arpej
Yayinlari .
-Cift ses
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-Cift ses
Keman Calma Toeroul Akademis -Ozgiin _
Egitiminde Sol El Gari;io“lu yen 2016 egzersiz Ileri 62
Teknigi & Kitabevi ~Teknik
calisma

-Ug, dort ses
akor
-Legato
-Martele

Keman Calma Toeroul Akademis -Spiccato _
Egitiminde Sag El Gari;io“lu yen 2016 -Ricochet Ileri 26
Teknigi & Kitabevi -Pizzicato
-Detache
-Flajole
-Yay
teknikleri

Tablo 4’te Baslangic-ileri ve ileri dlizeyde olan kitaplar listelenmis ve
icerikleri incelenmis, bu dilizeyde toplam 7 kitap oldugu bulunmustur.
Baslangic-ileri diizeyde 4, ileri diizeyde ise 3 kitap oldugu gorilmiistir. Bu
diizeydeki kitaplarin da Tablo 3’de oldugu gibi cd eki icermedigi
gorilmistir.

Baslangig-ileri ve ileri diizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam 7
kitabin; 2’sinde derlemeler, 2’sinde 6zgiin egzersiz ve parcalar, 4’linde cift
sesler, 4’inde yay teknikleri, 2’sinde gam, dizi ve arpejler, 1’inde koncertolar
bulundugu goérilmiustiir.

Tablo 5: Keman 6gretici kitap yazar/derleyenlerin kitap sayilarina gore frekans ve

ylzde dagilimi

Yazar / Derleyen Metot Sayisi (f) %
Omer Can 6 13.95
Ergilin Caglar 3 6.98
Tugrul Gogiis 3 6.98
C. Hakan Cuhadar 2 4.65
Dilber (Yildirim) Gozibiiyiik 2 4.65
Hazar Alapinar 2 4.65
Mehlika Diindar 2 4.65
Sermin Bilen / Demet Ergen 2 4.65
Sonat Coskuner 2 4.65
Togroul Ganioglu 2 4.65
Ahmet Hamdi Zafer 1 2.33




Ahmet Sagan 1 2.33

Ali Ugan 1 2.33

Aydin Ozen 1 2.33

Batughan Cakmak 1 2.33

Burhan Hiiseyin 1 2.33

Cemalettin Gobelez 1 2.33

Erdem Caglar 1 2.33

Giilsah Sever/ Senem Besibirlik 1 2.33

Hiiseyin Egemen 1 2.33

idil Tekoz 1 2.33

Miislim Dogan 1 2.33

Nadi Atasoy 1 2.33

Seyda Cilden/ Yilmaz Sendurur 1 2.33

Sibel Coban 1 2.33

Sonat Seyhan 1 2.33

Yigitcan Kesendere 1 2.33
Toplam 43 100.00

Tablo 5'te tilkemizde 2000-2019 yillan arasinda klasik bati miizigi
alaninda yayinlanmis keman ile ilgili 6gretici kitap niteliginde yayimlanan
43 kitap incelendiginde en fazla yayin yapan yazarin 6 kitap ve toplam
yayinin (%13.95)’iyle Omer Can oldugu anlasilmaktadir. Onu 3’er kitap
yayiniyla (%6.98) Tugrul Gogiis ve Ergilin Caglar, 2’ser yayinla (%5.65) C.
Hakan Cuhadar, Dilber (Yildirim) Goéziibiliyiik, Hazar Alapinar, Mehlika
Diindar, Sonat Coskuner, Togroul Ganioglu, Sermin Bilen ve Demet Ergen’in
yayinlari izlemektedir. 17 yazarin ise birer yayini bulunmaktadir. Ulasilan 4

adet kitabin 2 (kisi) yazar/derleyene ait oldugu gortilmektedir.

Tablo 6: 2000- 2019 yillar1 arasinda keman ile ilgili 6gretici kitap yayimlayan

yayinevlerinin kitap sayilarina gore frekans ve yiizde dagilimi
Yayin Evi Metot Sayisi (f) %
Evrensel Miuizikevi 10 23.26
Miizik Egitimi Yayinlar1 7 16.28
Bemol Miizik Yayinlar1 4 9.30
Nota Yaymcilik 3 6.98




Yayin Evi Metot Sayisi (f) %
Yurtrenkleri Yayinevi 3 6.98
Akademisyen Kitabevi 2 4.65

Senfoni Miizikevi 2 4.65
ECM Yayinevi 2 4.65
Ceren Yayinevi 1 2.33
Arkadas Yayinevi 1 2.33
Ekin Yayinevi 1 2.33
Levent Miizikevi 1 2.33
Kerasus Kitap 1 2.33
Murat Kitabevi 1 2.33
Onder Matbaacilik 1 233
Sekil Ofset 1 2.33
Ozgiir Yayinlari 1 2.33
intro Yayinlar 1 2.33
Toplam 43 100.00

Tablo 6’da 2000-2019 yillar1 arasinda keman ile ilgili 6gretici kitap
yayinlayan yayinevlerinin metot sayilarina gore frekans ve ylizde dagilimi
listelenmigtir. Ulkemizde yayimlanan toplam 43 kitap incelendiginde toplam
18 yayinevi bulunmaktadir. En fazla yayin sayisinin, toplam yayin sayisinin
(%23.26)"1 olan 10 kitap ile Evrensel Miizikevi'ne ait oldugu goriilmektedir.
Onu 7 kitap yayimmiyla (%16.28) Muzik Egitim Yayinlari, 4 kitap yayiniyla
(%9.30) Bemol Miizik Yayinlar1 ve 3’er kitap yayiniyla (%4.65) Nota
Yayincilik ve Yurtrenkleri Yayinevi izlemektedir. 10 yayinevinin ise 1’er
yayini bulunmaktadir.

Tablo 7: 2000-2019 yillar1 arasinda yayinlanan keman 6gretici kitaplarin yayin
yillarina gore frekans ve yiizde dagilimi

Y1l Aralig Metot Sayisi (f) %
2000-2005 13 30.23
2006-2010 5 11.63
2011-2015 14 32.56
2016-2019 11 25.58
Toplam 43 100.00




Tablo 7’de 2000-2019 yillar1 arasinda yayinlanan keman ile ilgili
Ogretici kitaplarin yayinladiglr yillara gore frekans ve ylizde dagilimi
listelenmistir. Ulkemizde yayimlanan toplam 43 kitap incelendiginde en
fazla sayinin 14 kitap (%32.56) olarak 2011-2015 yillarn arasinda
yayinlandig1 goriilmektedir. Onu 13 kitap (%30.23) yaymni ile 2000-2005
yillar1 arasi, 11 kitap (%25.58) yaym ile 2016-2019 yillar1 arasi
izlemektedir. En az sayida kitap yayin1 2006-2010 yillar1 arasinda olmus
olup, yayin sayisi 5 kitap (%11.63) olarak bulunmaktadir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler
4.1. Sonuc¢ ve Tartisma

Arastirmanin 1. amacina yonelik bulgular sonucunda; tablo 1’de
keman metotlarinin diizeylerine goére sayisal incelemesi yapilmis, verilere
gore ulasilan toplam 43 kitap oldugu sonucu elde edilmistir. incelenen bu 43
kitabin diizey dagiliminin; 28 adet baslangig, 5 adet baslangi¢c-orta, 1 adet
orta, 2 adet orta-ileri, 3 adet ileri ve 4 adet baslangic-ileri diizeyleri seklinde
oldugu sonuglari elde edilmistir.

Tiirkiye’de yayimlanmis, cello, piyano, keman, viyola ve fliit nota
kitaplarinin incelendigi calismada (Urhal ve Can 2018: 77) keman ile ilgili 46
nota kitab1 bulundugu belirtilmektedir. Ulusal, uluslararasi ve Tiirk miizigini
de iceren c¢alismadaki kitap sayis1 bu kitaplarin toplami olarak
verilmektedir.

Arastirmanin 2. amacina yonelik bulgulara gore; tablo 2’de baslangi¢
ve baslangic- orta diizeyde olan kitaplar listelenerek, kiinye ve icerik bilgileri
incelenmistir. Bu tabloda bulunan toplam 33 kitabin 28 adedinin baslangic,
5 adedinin baslangic- orta diizeylerde oldugu goériulmektedir. Baslangic-orta
olarak belirtilen kitaplar, baslangi¢ diizeyinden baslayarak orta diizeyi de
kapsayacak genislikte bir ilerleme aralig1 icermektedir. Baslangi¢ diizeyine
dahil olan kitaplar icinde ise okul 6ncesi yas grubu i¢in yazilmis kitaplarin
da bulundugu bulgular1 géze carpmaktadir.

Baslangi¢ ve baslangig-orta diizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam
33 kitabin; 25’inde derlemeler, 13’tinde temel bilgiler, 13’tinde halk ezgileri,
15’inde 6zgln besteler, 9'unda diietler, 7’sinde bos tellerde calismalar,
6’sinda etiitler, 5’'inde gam ve arpejler, 3’liniin dizi ve gamlar bulundugu
saptanmistir.

Baslangi¢ diizeyi ile ilgili piyano alaninda yapilmis olan “Cocuklara
yonelik baslangic metotlar1 tizerine bir degerlendirme” (Giiven, Cevik,
Canbey ve Snapper, 2012, s.160) adli arastirmada iilkemizde ulasilabilen
¢ocuklara yodnelik piyano baslangic metotlarinin c¢esitli davraniglar
kazandirma bakimindan incelenip degerlendirmesi amaglanmistir. Bu
arastirmanin calisma grubunun ulusal ve uluslararasi1 yazar/derleyenler
tarafindan yazilmis piyano metotlarindan olustugu ve bu metotlardan
birinin on yas alti1 ¢ocuklar icin yazilmis oldugu goriilmektedir.




Arastirmanin 3. amacina yonelik bulgulara goére; tablo 3’te orta ve
orta-ileri diizeyde olan kitaplar listelenerek, kiinye ve icerik bilgileri
incelenmistir. Bu tabloda bulunan toplam 3 adet kitaptan 1 adedinin orta
diizey, 2 adedinin de orta- ileri diizey oldugu goriilmektedir. Belirlenen 1
kitap ile en az sayida kitap yazilmis diizeyin orta diizey oldugu
gorilmektedir. Orta ve orta-ileri diizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam
3 kitabin; 2’sinde derleme etiitler, 1’'inde diietler, 1’inde dizi ve arpejler
bulundugu saptanmistir.

Arastirmanin 4. amacina yonelik bulgulara gore; tablo 4’te baslangig-
ileri ve ileri diizeydeki kitaplar listelenerek, kiinye ve icerik bilgileri
incelenmistir. Bu tabloda bulunan toplam 7 kitaptan 4 adedinin baslangig-
ileri, 3 adedinin ise ileri dlizey oldugu bulunmustur. Baslangi¢-ileri olarak
belirtilen kitaplar, baslangi¢c diizeyinden baslayarak, ileri diizeyi de
kapsayacak genislikte bir ilerleme aralig1 gostermektedir. Baslangic-ileri ve
ileri diizeydeki kitaplar incelendiginde, toplam 7 kitabin; 2’sinde derlemeler,
2’sinde 6zglin egzersiz ve pargalar, 4’linde ¢ift sesler, 4’linde yay teknikleri,
2’sinde gam dizi ve arpejler ve 1’inde kongertolar bulundugu saptanmistir.

Arastirmanin 5. amacina yonelik bulgulara gore; tablo 5'de keman
metodu yazar/derleyenlerin kitap sayilar listelenmistir. Bu tabloya gore 43
kitap bulundugu, 17 yazar/derleyenin 1’er kitap yazdigi ve 4 kitabin ise 2
yazar/derleyene ait oldugu bulunmustur. En fazla kitap yayim yapan
yazar/derleyenin ise Omer Can oldugu gériilmektedir.

Amator keman egitiminde amag¢ ve hedeflere gore keman 6gretim
metotlarinin ve tekniklerinin incelenmesi adl yiiksek lisan ¢alismasinda
(Ozdemir, 2015, s.12) iilkemizde keman egitimi verilen kurumlarda
kullanilan keman egitimi metotlarinin biiyiik ¢cogunlugunun uluslararasi
yazar/derleyenler tarafindan yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada
ulusal metot yazar/derleyen olarak ise sadece Omer Can’in bulundugu goze
carpmaktadir.

Klasik gitar icin yazilmis baslangic metotlarinin karsilastirilarak
incelenmesi adli ¢alismada ise ulusal ve uluslararasi gitar baslangic
metotlar1 incelenmis ve ulasilan uluslararasi biitiin metotlarin tek yazarh
oldugu bilgisi verilmistir (Aydogan ve Demirbatir, 2018: 161).

Arastirmanin 6. amacina yonelik bulgulara gore; 2000-2019 yillan
arasinda keman ile ilgili 6gretici kitap yayinlayan 43 kitabin toplam 18
yaylnevi tarafindan yayinladigt bulunmus, bu kitaplarn yayinlayan
yaylnevlerinin metot sayilarina gore frekans ve yilizde dagilimlar
gosterilmistir. En fazla say1 olan 10 kitabin (%23.26) ile Evrensel Miizikevi
tarafindan yayinlandigi goriilmektedir.

Arastirmanin 7. amacina yonelik bulgulara gore; 2000-2019 yillar

arasinda yayinlanan keman ile ilgili 6gretici kitaplarin yillarina gore frekans
ve yiizde dagilimi listelenmis ve iilkemizde yayimlanan toplam 43 kitap
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incelendiginde en fazla sayinin 14 kitap olarak 2011-2015 yillar1 arasinda
yayinlandigi bulunmustur. En az sayida kitap yayinin ise toplam 5 kitap
olarak 2006-2010 yillar1 arasinda oldugu goriilmektedir.

Yapilan arastirma sonucunda ulasilan bilgiler, iilkemizde yayinlanan
baslangi¢ diizeyindeki 6gretici keman kitaplarinin sayisinin diger diizeylere
oranla daha fazla oldugunu goéstermektedir. Keman egitimine baslamak
isteyen Ogrencilere, baslangic diizeyinde daha ¢ok secenek sunulabilmesine
ragmen, ilerlemek isteyen Ogrenciler i¢cin bu sayisinin orta dilizeyden
itibaren ciddi bir diisitisii oldugu goriilmektedir. Orta ve ileri diizeylerde
kitap sayisinin artmasinin ve buradaki yelpazenin genislemesinin egitimin
cesitliligi, kalitesi ve siirdiiriilebilirligi agisindan daha saglikli sonuclar
alinmasina katki saglayacagi diistiniilmektir.

4.1. Oneriler

Tiirkiye'de c¢algl egitimi agisindan hem keman ailesi hem de diger
calgilar icin yapilmis bibliyografya calismalar1 bulunmakta, Tiirkiye ve
diinyada bu alandaki gelisim ve yeniliklerin takip edilmesi acisindan yapilan
bibliyografya ¢alismalarinin sayilarinin arttirilmasi ve bu calismalara
yenilerinin eklenmesi 6nerilmektedir.

Yapilan arastirmada kitaplarin icerik bilgilerinin yazarlari tarafindan
daha ayrintili olarak agiklanmasinin (yas grubu hedefi belirtilmesi vb.)
dogru secim yapilabilmesi ve kitaptan alinacak verimin arttirilmasina
yardimci olabilecegi diisiiniilmekte ve yazarlara 6nerilmektedir.
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SIYASAL REKLAMLARDAKI DIiL KULLANIMI: 24 HAZIRAN 2018
CUMHURBASKANLIGI SECIMLERI
¢
USE OF LANGUAGE IN POLITICAL ADVERTISEMENTS: 24 JUNE 2018
PRESIDENTIAL ELECTIONS
Burcu ZEYBEK*

0Z: Siyasal partiler ve adaylar, bulundugu topluma daha iyi bir gelecek vaadiyle yola cikar ve
yonetime geldikleri zaman yapacaklarini veya yonetimdeyken yaptiklarini, mevcut
durumdaki olumlu ya da olumsuz yanlari, siyasal reklamlarinda anlatmaya ¢alisirlar. Bunu da
halkin duygu ve diisiincelerine ulasarak onlar1 istendikleri yonde ikna etmek icin,
kullandiklar1 dil ile gerceklestirirler. Siyasette dil, yonetenlerle yonetilenler arasindaki
iletisimi saglayan ve Kkitleleri ikna etmede 6énemli bir aractir. Bu dil, sadece séze dayali
degildir. Sembol, isaret, mimik, hareket, goriintii, renk ve giyim gibi tiim gorsel unsurlar da
siyaset dilinin birer aracidir. Bu calismanin amaci siyaset dilini dilbilimsel agidan
aciklamaktir. Bu calisma ayrica liderlerin kullandiklari jargonu ve metinlerin iginde
bulundugu toplumu ve sosyal ¢evreyi agiklamay1 amaglamaktadir. Yapilan bu ¢alisma ile 24
Haziran 2018 Cumhurbagkanligi secimlerinde liderlerin kullandig afisler gérsel hem de dilsel
gostergeler edimsel, edimbilimsel ve anlambilimsel diizlemler ile kiiltiirel gostergeler goz
oniinde bulundurularak incelenmistir. Calismada elde edilen bulgular siyasal reklamlarda
kullanilan gorsel ileti ile dilsel iletilerin etkili kullanimi reklamin ikna ediciligini pekistirdigi
yonilindedir.

Anahtar kelimeler: Siyasal iletisim, reklam, siyaset dili, gdstergebilim, cumhurbaskanlig1
secimi.

ABSTRACT: Political parties and candidates set off with the promise of a better future for the
society and in the political advertisements, they try to convey what they will do when they come
to power or what they did when they were in power, positive and negative aspects of the current
situation. They achieve this by means of a discourse, which they use to convince them according
to their objectives by accessing to the emotions and opinions of their target audience. In politics,
language is a significant tool in terms of providing communication between the rulers and the
ruled. This language is not only based on verbal means. The aim of this study is to explain the
language of politics linguistically. This study also aims to explain the society and social
environment in which the leaders use the jargon and texts. With this study, the posters used by
the leaders in the June 24, 2018 Presidential elections were analyzed by considering both visual
and linguistic indicators, operant, pragmatic and semantic planes and cultural indicators. The
findings obtained in the study are that the effective use of visual messages used in political
advertisements and linguistic messages reinforces the persuasiveness of the advertisement.

Keywords: Political communication, advertising, political language, semiotics, presidential
election.
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Giris

Bir siyasal parti ya da adayin se¢menleri kendilerine oy verme
davranisina yonlendirme yolu iknadan gegmektedir. Siyasal reklamlar da bir
ikna  stratejisi  olarak  propagandanin  tarihsel = deneyiminden
faydalanmaktadir. Ciinkii siyasal reklamlar araciligiyla adaylar kendilerini
haber medyasinin konumlandirdig1 gibi degil, adaylarin ya da kampanya
yaraticilarinin istedigi gibi konumlandirma olanagi elde ederler. Yani siyasal
reklam, aday ya da partinin vaatlerini segmene dogrudan ulastirma imkani
vermektedir.

Siyasetgiler, reklamlarinda kullandiklar: dil ile topluma daha iyi bir
gelecek vaadi, mevcut durumdaki olumlu ya da olumsuz yanlar1 halka
anlatmaya ve onlarnt inandirarak kendilerine destek saglamaya
calismaktadirlar. Buradan hareketle siyasetcilerin reklamlarinda
kullandiklar1 gorsel ve dilsel iletileri agimlamak, icinde bulunulan toplumu
ve sosyal cevreyi aciklamak agisindan 6nem tasimaktadir

Gostergelerin, sekillerin ve resimlerin analizi gdstergebilim;
isaretlerin, gostergelerin ve sembollerin tasidigi anlamlar:1 degerlendirerek,
onlardan anlam ¢ikarma yontemidir. Bu ¢alismada da 24 Haziran 2018
Cumhurbaskanligl secimlerinde liderlerin kullandigi reklam afisleri,
edimbilimsel diizlemde, anlambilimsel diizlemde ve kiiltiirel gdstergeler
acisindan gostergebilimsel c¢oziimleme yontemi ile analiz edilmistir
Calismada cumhurbaskani adaylarinin afislerinin ¢oéziimlemesi yapilarak
iletilerde se¢menlerin oy verme konusunda dikkatlerinin hangi
gostergelerden yararlanilarak cekildigi tizerinde durulmustur. Elde edilen
bulgular siyasal reklamlarda kullanilan gorsel ileti ile dilsel iletilerin etkili
kullanimi reklamin ikna ediciligini pekistirdigi yoniindedir.

Siyaset Dili ve Ozellikleri

Belirli bir diizen icinde diislinebilme ve diisiinceleri digerleriyle
paylasma arzusu, dil denilen soyut iletisim diizenegi ile olabilmektedir
(Giinay, 2004: 9). Dil ve dil kullaniminin temel amaci bireyler arasinda
iletisim kurmaktir. “Iletisim, bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin, vb.
simgeler kullanilarak iletilmesidir” (Mutlu, 1993: 98). Dil toplumsal bir
olgudur ve iletisim amaciyla vardir. Toplumsal yasamda insanlar genel
olarak dil denen o soyut iletisim dizgesi ile birbirini uyarmakta ve birbiriyle
anlagsmaktadir. Yazilanlarin ya da konusulanlarin alict tarafindan
anlasilmasini istemek dilin toplumsal yoniinii gosterir (Glinay, 2004: 10).
Dilin toplumsal bir olgu oldugunu ilk sdyleyenler W. D. Whitney ve F. De
Saussure’diir. Burada dilin, insanlar arasinda her tiir iliskinin baslamasinin
ve siurdiriilebilmesinin temel aract oldugunu belirtir. Saussure gore dil;
toplum olabilmenin temel kosuludur. Siyasette ise dil, yoOnetenlerle
yonetilenler arasindaki iletisimi saglayarak, kitleleri ikna etmede 6nemli bir
rol oynamaktadir. Bu dil, sadece s6ze dayali degildir. Sembol, isaret, mimik,
hareket, goriintii, renk ve giyim gibi unsurlar da siyaset dilinin birer gorsel
ileti aracidir.




Dilsel iletiler de siyasetin 6nemli bir aracidir. Siyasi séylemin 6ziinde
sosyal kurumlarin cesitli yonlerinin irdelenmesi, tanimlanmasi,
sinirlandirilmasi, o kurum ile ilgili yetki, yetkinlik, bilim, aile, yap, cinsiyet
gibi kavramlarin degerlendirilmesi yatar. Bu agidan siyasi soylem dil
acisindan yansiz olmayip sozdizimsel bicimlerle sekillendirilir (Kress ve
Hodge, 1978). Siyasi sdylemi olusturan siyaset ve dil arasindaki bag cesitli
diizeylerde olusur. Bunlar: a)sozciik diizeyi b) dilbilgisel - s6zdizimsel
diizeydir. Sozciik dlizeyinde yapilan sozciik se¢imleri ve bunlarin dilbilimsel
bir bicim olarak gerceklesmesi dilde siyasi séylemi yaratir (Kress, 1985: 31).

Siyaset dili ¢calismalarinin {i¢ bileseni (varsayim) vardir: 1) Siyaset dili
calismanin disiplinler arasi alanidir. Bu yiizden bu farkli bakis acilariyla
arastirilabilir. Siyaset dili dinleyenlerin ya da kaynagin psikolojisi ya da
onlarin sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel yasantilar1 gibi farkli dilbilimsel
olmayan faktorlere gore sekillenir. 2) Siyaset dili kendini diger dil
kullanimlarindan ayiran bazi 06zelliklere sahiptir. Hem egitimli hem
egitimsiz insanlara hitap ettigi icin yap1 agisindan basit olmalidir. Yap1
acisindan basit olmasinin bir diger nedeni de yazi degil konusma diline ait
olmasidir. Bu 6zellige bakarak, siyaset dilinin amagsal (ikna edicilik gibi)
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu 6zelliklerinin yani sira siyaset dili iislup
yoniinden de zengindir. Ayrica, dilin mecazi kullanimi, atasoézleri ve
alisiimadik soylemler siyaset dilinde ¢ok yaygindir. 3) Siyaset dilinin
evrensel analizleri tek basina kelime/ciimle ya da metinleri degil icerigi
anlamli kilan ortam ve gevreyle de ilgilenir. Bunun anlami, uygun ¢ikarim
yapmak sosyo-ekonomik durumlar gibi paylasilan bilgiye baghdir (Boyer,
1996: 3-4).

Siyasetcilerin en ¢ok ihtiya¢ duyduklarn, telkin etme, ikna etme,
bilgilendirme ve inandirabilme yetenekleri, s6z ve s6z dis1 6gelerin etkin
bicimde kullanilmasina baghdir. Kitleler tizerinde ytliksek ve olumlu bir etki
birakmak isteyen her birey, dilin zenginliklerinden yararlanmak
durumundadir (Cobanoglu, 2007: 276). Boylece siyasette dil, bir hitabet
sanatina donlismektedir. Ciinkii kimin, ne konustugu kadar nasil konustugu
da onemlidir. Hitabet sanati hedef kitleye iletilen mesajin ¢ogunluk
tarafindan ayni sekilde yorumlanmasinin saglanmasidir. Siyasal iletisim
strecinde merkezi bir neme sahip olup, propaganda ve manevraya dayanak
olusturmaktayken, siyaset belirleme siirecinde de hitabet i¢in bir sdylem
kaynagr konumundadir (Lilleker, 2013: 249). Siyasi bir soylemde dili
kullanan siyasetci, iletilerinde benzetmelere, deyim ve atasdzlerine,
vecizelere, tekrarlara, s6z sanatlarina yer vermektedir. Kullandig: tiim bu
sanatlar konusmasini inandirici kilmak i¢indir. Ayrica tekrarlar da konusma
bittikten sonra se¢menin aklinda kalacak unsurdur. Bu bir seslenme sézciigii
ile olabilecegi gibi ses tonu ya da kullanilan kanal, kod ya da bir baska etkenle
olabilir.

Siyaset dilinin 6zellikleri arasinda sunlar yer almaktadir:




e Siyaset dilinde Kisi zamirlerine cok rastlanir. “Biz” ya da “ben”,
konusani; “siz” ya da “sen”, dinleyeni; “onlar” ya da “o” ise rakipleri ifade
etmek icin kullanilir. Siyasilerin tek amaci, “biz ve siz” i, “onlar” a karsi
birlestirmektir (Aksoy 2002a: 142, Aksoy, 2002b: 3-4) .

e Siyaset dilinde halka yakin olmak icin kimi zaman resmi ifade
kaliplarindan, tanimlardan ve terimlerden kaginilir. Bunun yerine giindelik
dilin rahat sdyleyis tarzlarina basvurulur. Soylemler deyim, atasozii ya da
fikralarla zenginlestirilir. Hatta bazen yoresel agizlarla konusulur. Ornegin,
Tansu Ciller’in kitlelere seslenirken; “Ben sizin bacinizim” gibi bir kullanima
basvurmasi, halkla yakin iligski kurmak istemesinin bir gostergesidir. Ciller,
boyle bir soylemle kendini halkin icinden biri olarak gostermeye
calismaktadir.

o Siyaset dilinde anlatimin siirsel bir nitelik kazanmasi i¢in uyak, redif,
tekrar ve aliterasyonun ¢ok kullanildig1 goriiliir. Ornegin Ak Parti-Istikrar
stirsiin Tiirkiye biiylisiin, Daima Millet, Daima Hizmet, CHP-Varlik icinde
Birlik icinde Ozgiir Bicimde.

e Egretilemeler de siyasi soylemlerin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. Ornegin limon gibi sikilmak, orta direk, bos tencere, sessiz
cogunluk gibi ifade sekilleri birer egretilemedir.

e Siyaset dilinde dikkati ceken bir baska 6zellik, eksiltili anlatimlardir.
Ornegin, CHP “Tiirkiye’'nin Birlestirici Giicii”

e Siyaset dilinde benzetmelere de ¢ok rastlanir. Ornegin “DYP’ye
verilen her oy, PKK’ ya sikilmis bir kursundur” ciimlesinde ise oy’un,
kursun’a benzetildigi goriilmektedir.

e Siyaset dilinde bir s6zciligiin baska bir anlama gelecek sekilde, yani
tevriyeli olarak kullanildign da goriilmektedir. Ornegin, “coziim tek”
sloganini kullanan bir parti, hem ¢o6ziimin sadece kendisinde oldugunu
soylemekte; hem de tek basina iktidara gelmek istedigi mesajini
vermektedir.

e Siyaset dilinin vazgecilmez unsurlarindan birisi de takma adlardir.
Coban Siilii, Karaoglan, baba, ana, baci, hoca, usta gibi 6rnekler, kamuoyunun
bazi liderlere yakistirdigi ve s6z konusu liderlerin de benimsemis oldugu
adlandirmalardandir. (Coban Siilii- Siilleyman Demirel, Karaoglan- Biilent
Ecevit, Ana-Tansu Ciller, Usta-Recep Tayyip Erdogan)

e Kisaltmalar da bu dilin géze carpan 6zellikleri arasindadir. Ozellikle
parti ve koalisyon isimlerinde buna ¢ok rastlanmaktadir. Ornegin ANAP,
MHP, CHP; ANAYOL, ANASOL... vs.

Ozetlenecek olursa, dilin kullanimi her gecen giin degismektedir.
Sonug olarak dilbilim cesitliligi, grup ya da birey kimliklerini hatta verilen
kiltir icindeki bireyin siyasal kimligini belirlemede yardimci olmaktadir.




Siyasal Reklamlarda Dil Kullanimi

Siyasal reklamlar bir parti ya da aday1 en ¢ok sayida se¢mene
tanitmak, 6teki adaylarla arasindaki ayrimi belirtmek ve se¢imi kazanmak
icin en cok oyu toplayabilmeyi amaclamaktadir. Ayni zamanda partizan
oylar1 ve taraftar se¢gmenlerin kanaatlerini daha da kuvvetlendirmek igin
kullanilmaktadir. Rakip adaya saldirmak amaciyla kullanilmasinin yaninda,
siyasal reklamlar adayin veya partinin imajimi olusturmak icin de
kullanilmaktadir.

Siyasal reklam, “aday ya da parti tarafindan medyadan yer ve zaman
satin alinarak, secmenlerin tutum ve davranislarini s6z konusu aday veya
parti lehine olusturmak amaciyla gelistirilen mesajlarin hazirlanmasi ve
yayinlanmasit ile ilgili bir siyasal kampanya iletisim faaliyetidir (Uztug, 1999:
122). Ozellikle secim dénemlerinde yogunluk ve hiz kazanan siyasal reklam
kampanyalari, gii¢ isteyen siyasal aktorlerin propaganda aracina
doniismiislerdir (Yalin, 2006: 179). Siyasal reklamlarin 6nemli
ozelliklerinden biri, sadece se¢cim donemlerinde yogunluk kazanmalaridir.
Oysa reklam ve propaganda siirekliligi gerektirir. Bu nedenle, belirli
araliklarla, degisik reklam araclarindan yararlanarak reklam yapmak
gerekir. Her firsatin degerlendirilmesine ézen gosterilmelidir (Islamoglu,
2002: 157). Siyasal reklamlarin belirleyici 6zellikleri olarak; mesajin
kontrolii, mesajin yayimi icin para karsilifinda kitle iletisim kanallarinin
kullanimi sayilabilir. Bir siyasal kampanya araci olarak siyasal reklamciligin
en blyiik avantaji, halka ulastirilacak mesajin tamamen kontrol altinda
olmasidir. Bir baska deyisle, siyasal reklamcilik sayesinde se¢men
kararlarini veya kamuoyunu etkilemek isteyenler; mesaj igeriginin tiimiinii
veya mesajin sunumunun veya formatinin tiim yonlerini denetleyebilirler
(Kaid, 1999: 423).

Siyasi Uriind, oOrgiitii, lideri veya ideolojiyi tanitan siyasal reklam
amaglari; bilgilendirme, ikna etme, hatirlatma, destekleme ve deger katma
gibi islevleri lizerine kurulmalidir (islamoglu, 2002: 150). Siyasal reklamlar
icerik acisindan pozitif ve negatif reklamlar olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.
Siyasal reklamlarin iceriklerine gore, iktidar ile muhalefet stratejileri
arasindaki ayrimi olumlu ya da olumsuz reklamlarin en acik sekilde ifade
edecegi soylenebilir. Negatif reklamlar rakip partinin ya da liderin giiclinii
sorgulayarak, onlara iliskin sliphe yaratma mantigl iizerine kuruludur.
Pozitif reklamlari ise, siyasal parti ve liderin kendi icraatlarini, vaatlerini,
programlarini iyimser bir gelecek kavramsallastirmasi icinde sunan
reklamlar olarak tanimlanabilir. Boylesi bir tanimlama pozitif reklamlara
daha ¢ok iktidardaki siyasal parti ya da adaylarin negatif reklamlara ise
muhalefetteki parti ya da adaylarin basvurmasi gibi bir egilimi
olusturmaktadir. Muhalefetin iktidara ve icraatlarina savunmaya ge¢me
zorunlulugu bu egilimi giiclendirmektedir (Uztug, 1999: 89).

Goris ve tercih degistirmeye egilimli secmenlerin bir siyasal partiye
cekilebilmesi i¢in ikna edilmesi sarttir. Segmeni ikna etmek icin reklamlarda
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kodlanan mesajlar, onlar1 herhangi bir aday veya siyasal partiye motive
edebilmektedir. Bu durum 6zellikle kararsiz secmenlerin belli bir partiye oy
verme sonucunu dogururken, partiye bagh insanlarin ise baghliklarim
pekistirmektedir (Kalender, 2005: 122). Siyasal reklamlarin ikna siirecinde
kullanilan dil de ¢ok oOnemlidir. Se¢men kitlesinin ortak degerlerini
yansitmali ve bu degerlere vurgu yapmalidir. Ayrica, iknaya yoOnelik
iletisimde Kkitlenin sosyo-kiiltiirel yapisinin ipuglarindan yararlanilarak
zengin bir soylem dili olusturulmalidir (Cobanoglu, 2007: 165). Dil bireye ya
da gruba siyasal mevcudiyet ya da verilen kiiltiirel kimligini saptamak icin
arag saglar. Mueller (Boyer, 1996: 1-2)’e gore “Bireyin dilbilim ve kavrama
kapasitesi yeterince gelismisse, etkili siyasal iletisiminde bulunabilir.” Sonug
olarak, yakin ge¢cmise kadar siyasal kampanyalarinda yiiz yiize iliskileri
tercih eden partiler icin artik siyasal reklamcilik dogal bir uygulama haline
gelmistir. Daha 6nce yapilan arastirmalara gore; reklam spotlarinda se¢gmeni
ikna etmek igin cesitli yontemler kullanilmaktadir. Bu nedenle, siyasal
reklamlarda kullanilan dil giin gectikge donlismekte, segmen tercihlerindeki
etkisi artmaktadir. Siyasal reklamlar, bir noktada, sézciiklerin anlamlarinin
manipiile edildigi dilbilimsel miicadelelerdir. Birbirinden farkl bir¢ok siyasi
goriisii  temsil eden reklamlar, c¢arpitma ve yaniltmacalardan
yararlanmaktadir. Carpitma ve yaniltmacalarla beslenen séylemler bireyin
algilamasiny, diistince tarzlarini etkileyerek istenilen yonde diisiinmesini ve
hareket etmesini saglar. Sozciikler, kimi zaman ger¢ek anlamlarinin disinda
kosullanmis bireyler icin biiyiili bir nitelik tasiyabilmektedir. Boylece dil
ortiili bir ikna araci haline getirilmektedir

Arastirmanin Onemi ve Kisitlari

24 Haziran 2018 Cumhurbaskanlig1 se¢imi ilk defa cumhurbaskani ve
milletvekili secimlerinin bir arada yapilmasi bakimindan olduk¢a 6nem
tasimaktadir. Arastirma ayrica secim ittifakina imkan taninan ilk se¢im
olmasi bakimindan da énemlidir. Buna gore 7102 sayili “Se¢imlerin Temel
Hiikiimleri Se¢men Kiitiikleri ve Se¢men Kiitiikleri Hakkinda Kanun ile Bazi
Kanunlarda Degisiklik Yapilmasina Dair” Kanun ile Tiirkiye'de ilk kez siyasi
partiler ittifak kurarak secime girmislerdir. Dolayisiyla MHP lideri Devlet
Bahgeli “Cumhur ittifaki” nedeniyle cumhurbaskani adayr olmamistir.
Arastirmada 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanligi se¢imlerinde liderlerin
kullandig1 reklam afisleri incelenmistir. Arastirma icin tesadiifi olmayan
ornekleme yontemlerinden ‘amach Orneklem teknigi’ kullanilmistir. Bu
orneklem teknigi ile literatiir ¢alismasi ile uyumlu olarak, arastirmanin
amaci dogrultusunda incelenmek {izere, her bir adayin sembolik anlatim
0geleri iceren birer afisi se¢ilmistir

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada siyasal reklamlarda yer alan gorsel ve dilsel iletiler;
edimbilimsel diizlemde, anlambilimsel diizlemde ve kiiltiirel géstergeler
acisindan gostergebilimsel ¢6zlimleme yontemi ile analiz edilmistir.
Gostergelerin, sekillerin ve resimlerin analizi olarak tanimlanan
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gostergebilim; isaretlerin, gostergelerin ve sembollerin tasidig1 anlamlari
degerlendirerek, onlardan anlam ¢ikarma yéntemidir. Oncelikle satisi
arttirma ve reklam alanlarinda kullanildig1 gibi, dil bilimde, felsefede,
sosyolojide de kullanilmaktadir (Mil, 2007: 111). Gostergebilim
cercevesinde ele alinan insan, kendisini, tiim yasami, tim cevreyi once
anlamlar, boylece biitiin evren anlam kazanmis olur; ikinci asamada ise bu
anlamin ortaya ¢ikarilmasi i¢in, anlamlamayla birlikte olusturulan sifrelerin
kullanilmasiyla insanin kendisini ve c¢evresini okumasidir. Kisacasi
gostergebilim, onceden olusturulmus anlamlamayla, anlamin ortaya
¢ikarilma yollariyla ilgilenen bir bilimdir (Sayin, 2014: 51).

20. yiizyihin basinda Ch. S. Peirce ve F. De Saussure tarafindan
temelleri atilan gostergebilim, sadece dilbilim alaninda degil, bircok alanda
yapilan incelemelerde kullanilan ve gelistirilen bir alan olmustur. iletisim
amaciyla kullanilan her tirlii gosterge dizgesinin yapisini ve isleyisini
inceleyen bilim olan gostergebilim lizerine calisan ilk gdstergebilimciler
sanat ve edebiyat alanina ilgi duymuslardir. Siirden, romana, reklamdan
sinemaya, hukuktan mimariye farkli alanlarda uygulanan gostergebilimsel
¢O6zlimleme, bir anlamlandirma ¢abasidir. Roland Barthes anlam kavramini
derinlemesine inceleyerek gdstergenin bicim ve icerikten olusan ikili bir
yapisini ortaya koymustur; gosteren bicim, gosterilen ise igerigin karsitidir.

Gostergebilimin ne oldugunu anlayabilmek icin 6ncelikle gdstergenin
ne oldugunu bilmek gerekir. Mehmet Rifat (1996: 9)’a gore gosterge; kendi
disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini
alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu vb.'dir. Ozelligi, islevi her
ne olursa olsun bir sisteme bagl olarak anlamlandirilabilen her sey
gostergedir. Ornegin sagir-dilsiz alfabesi, fotograflar, trafik isaretleri,
bayraklar, karayolu isaretleri, reklam afisleri, ilanlar, tiyatro, sinema, miizik
ile ilgili yapitlar birer gostergedir ve bircogu kullanilan kod ya da tir
acisindan birbirinden farkhidir. Ancak islevsel agidan hepsinin ortak yonij,
insanla insan ya da insanla doga arasinda iletisim saglamak, bir anlami kars1
aliciya iletmektir. Bir iletisimin gerceklesebilmesi icin verici tarafindan
gonderilen mesajin alici tarafindan anlasilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
alicinin pesinde oldugu sey gostergenin hangi maddeden yapildigi, bigimi,
hacmi ya da goriintiisii degildir. Onun icin 6nemli olan, gostergenin
anlamidir. Ciinkii alici, gostergenin ne anlattigin1 anlayabilirse bildiriyi
¢6zmis olacaktir (Giinay, 2002: 184). Ancak her gosterge dizgesi ayni
anlasilirlik diizeyinde degildir. Anlam bazen basit yapilar, bazen de karmasik
yapilar seklinde olabilmektedir. Diiz anlamin aksine yananlamlarla,
mecazlarla, cagrisimlarla dolu bir bildiriyi anlamlandirmak zordur. John
Fiske (2003: 69) bu konudan bahsederken anlamin iletilerde diizgiince
paketlenmis olarak bulunacak sabit bir kavram olmadigini,
anlamlandirmanin etkin bir stire¢ oldugunu belirtmektedir. Céziimlemenin
temelini olusturan “anlamlandirma” hakkinda Roland Barthes tarafindan
sistemli bir model gelistirilmistir. Barthes’in kuraminda anlamlandirmanin
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iki diizeyi bulunmaktadir: diizanlam ve yananlam. Diizanlam neyin
anlatildigini; yan anlam ise nasil anlatildigini géstermektedir.

Roland Barthes cesitli gosterge sistemlerini ¢6zlimlemeyi amaclayan
calismalari ve 6zgiin yaklasimiyla gostergebilimin gelisimine biiytik katkida
bulunmustur. Hjemslev’'in kuramlarina basvurarak anlamlandirma ve mit
olgusu iizerine calismalariyla géstergebilime 6zgiin bir yaklasim getirmistir.
Dilin toplumsal olarak meydana getirildigi ve onun nasil dogallastirildigini
gostermeyi amaglayan Barthes diizanlam yananlam calismalariyla bunu
ortaya cikarmayl amagclamistir. Toplumsal anlamlandirmanin sistematik
yapisini incelemeye yonelen Barthes mit analizini semiyolojinin baslangici
olarak ele almaktadir.

Diizanlam: Anlamlandirmanin birinci diizeyi, Saussure’in iizerinde
calistig1 diizeydir. Bu dilizey gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki
iliskiyi ve gostergenin dissal gerceklikteki gondergesiyle iliskisini betimler.
Barthes bu diizeyi dlizanlam olarak adlandirir. Dlizanlam, gostergenin ortak
duygusal, asikar anlamina génderme yapar. Bir sokak manzarasi fotografi
belirtili bir sokag1 gosterir; “sokak” s6zctigli binalar arasinda uzanan bir
sehir yolunu anlatir.” Ayni sokak farkl iki sekilde fotograflanabilir. Normal
gorinimli bir sokak cesitli fotograf hileleri ile cocuklar i¢in barinilmaz bir
hale gele gelebilir. Diizanlamsal agidan iki fotografin anlami da aym
olacaktir. Burada farki belirleyecek olan yananlamlardir (Fiske, 2003: 116).

Yananlam: Yananlam, gostergede onu kullananlarin duygulariyla ya
da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
etkilesimdir. Yananlam alicinin/kullanicin igsel gerekliligi ile dogrudan
iligkilidir ve bu nedenle son derece 6zneldir, bir kiltiire 6zgii ve ikonik
boyutludur. Barthes herhangi bir géstergenin diizanlami ile yananlaminin ig
ice oldugunu ve aradaki anlam kaymalarinin ¢6ziimlerde agiga cikacagini
savunmaktadir. Bilimsel dilde kavramla (gosterilen) arasindaki kaymalar en
aza indirgenmek zorundadir. Diizanlamdan yananlama kaymada,
diizanlamin gostergesi, yananlamin gostereni olmaktadir. Barthes
tarafindan diizanlam olarak tanimlanan anlamanin birinci dizeyi,
gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliski ve gostergenin dissal
gerceklikteki gondergesi ile iliskiyi betimleyen diizeydir. Bu diizeyde iki
gostergenin diizanlami ayni olsa da farki yaratacak olan yananlamdir.
Yananlam Barthes'in ikinci anlama diizeyi olarak ifade ettigi ve gostergelerin
isledigi tic yoldan birisini betimlemek icin kullandig1 bir terimdir. Yananlam,
gostergenin duygular ve kiltiirel 6gelerle bulustugunda meydana gelen
etkilesimi ifade etmektedir. ilk diizeydeki gosteren yananlamin
gostergesidir. Yani diizanlam “neyin” fotograflandigidir; yananlam ise
“nasil” fotograflandirildigidir. Barthes'in yaklasimini agiklayan modele
asagida yer verilmistir.
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birinci diizey ikinci diizey

Fd‘“

gergeklik gostergeler kiiltiir

Sekil 1. Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi

Mit: Barthes'in gostergelerin ikinci diizeyde isleyisine iliskin ortaya
koydugu yollardan biri de mitlerdir. Mit, kendisi aracilif1 ile diinyay:
aciklayan bir oykiidiir. Gostergelerin ikinci derecede isleyisine iliskin olan
mit; bir kiltiiriin, ger¢ekligin ya da doganin bazi goériiniimlerini agiklamasi
ya da anlasilmasini saglayan bir 6ykiidiir. Barthes’a gore, bir seyin lizerinde
diisiinme, onu kavramlastirma ya da anlamanin kiiltiirel yoludur. Barthes
miti, birbirleriyle iligkili kavramlar zinciri olarak diisiiniir. Mitler kendi
kokenlerini ve dolayisiyla siyasal ve toplumsal boyutlarini gizlerler.
Reklamlar televizyonda ¢ok kisa zaman diliminde ya da dergilerde olgiileri
belli oranlardaki bir sayfada pek cok seyi anlatmak zorunda olduklarindan
anlatim zenginligi sagladig1 icin mitlerden olduk¢a sik olarak
yararlanmaktadir. Ornegin her birey icin bayrak, milletce paylasilan tarihi
anilar1 ve beraberinde getirdigi “gurur” ve “bir topluma ait olma” gibi
duygulari ¢agristirir. Bu imgenin giicii ulusal iletisimde en ikna edici kuvvet
olarak degerlendirilebilir.

Metafor (Egretileme): Metafor, benzerlik aracihigiyla anlayabilme
slirecini ya da bilinen bir elemanin bilinmeyen baz1 kavram ve elemanlara
benzetilmesi olarak tanimlanabilir. Arlarinda benzetme kurulan iki sey
normal bir siirecte birbiriyle baglantili degildir; ancak zihin diis gliciini
calistirarak yeni bir metaforu anlayabilmektedir.

Metonomi (Diizdegismece): Bir gostergenin anlam gilicini
arttirmanin diger bir yolu ise metonimidir. Metonomi, bir parganin biitiinii
temsil etmesi anlamini tasimaktadir. Gii¢li bir iletisim tarzi olarak
nitelendirilecek metonomi, kolaylikla fark edilemeyen ya da gizli belirtisel
gostergelerdir. Dogal bir belirtisel gostergenin dogruluk etmenini
kullanirlar ve onun belirtisel dogasimi gizleyerek lizerinde insa edilirler.
Metonomide ¢agrisima dayali bir iliski vardir. Bu cagrisim insanlarin aklinda
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dogru baglantilar yapmay1 kolaylastiran kodlarin varligini belirtmektedir
(Berger, 1996: 29).

Konuya reklamlar acisindan bakildiginda Judith Williamson (2000:
12) reklamin “satma” islevi disinda bir baska islevinden daha so6z
etmektedir. O’'na gore reklamin bir islevi de anlam yapilar1 yaratmaktir. Bu
anlam yapilarindan dolay1 reklamlar, gostergebilimsel ¢oziimlemelere ¢ok
elverisli iletilerdir. Gostergelerin yogun olarak kullanildigi alanlarin en
basinda reklam sektorii gelmektedir. Fatma Erkman (2005: 78)’ a gore; Bir
reklam bildirisi (ister afis, ister film olsun), belli bir diizanlam sifresi tasir:
Resimlerdeki goriintiilerin taninmasi, kullanilan konumsa dilinin
anlasilmasi gibi. Yananlam sifreleri ise, toplumda yaygin olarak sayginlik,
begenilen kisilik, seckin sayilma gibi, bilinen toplumsal deger ol¢iilerine
dayanir. lyi bir ev kadimi olmak icin hangi deterjani1 kullanmaniz ya da
gocugunuzun sacint hangi sampuanla yilkamaniz gerektigi dogrudan
dogruya sOylenmez de, o marka deterjani ya da sampuani kullanan temsili
bir kisi gosterilir. Bu kisinin davranislari, giyimi, hali tavri, toplumun “iyi ev
kadin1” ya da “6zenilen kisilik” anlayisiyla ortiistiiriliir.

Reklamin temel amaclarindan biri iknadir. Reklamdaki ikna gérevini
ise gostergeler Ustlenmektedir. Rossiter ve Percy gibi arastirmacilara gore
ikna ve tutum degisikligi konusunda etkili olan unsur gorsel gostergelerin
cagristirdig1 sozel kavramlardir. Bir gorselde var olan 151k, renk, bicimsel
ozellikler yazinin yarattig1 gibi etki yaratabilmektedir (Bati, 2005: 187).
Barthes (1999: 239)’a gore reklam kendisinden 6nce var olan bir gostergesel
zincirden yola ¢iktig1 icin ikincil bir gostergesel dizgedir. Bu ylizden ilk
dizgede gosterge olan 6ge ikincisinde gosteren olmaktadir. Bu durumda
reklam bir gostergeler toplami ve ilk gostergesel zincirin son terimidir.

Reklam, bir gesit diisiinsel dizgedir. Bu dizge, bir anlam yaratma
zincirinde meydana gelmektedir. Reklam, kiiltiirel ve sosyal yasantidan
aldig1 anlamlari, sembolik benzerlikler kullanarak tiiketim {rtinlerine
aktarir. Burada amag, hedef kitlenin, tirtinii alirken, ayn1 zamanda bir yasam
tarzi da aliyor oldugunu imgelemesini saglamaktir. Reklamlarda kullanilan
resimler ile metinin arasindaki kurguda bir¢ok anlam vardir. Bu anlamlari
¢oziimleyebilmek de gostergebilim sayesinde miimkiin olmaktadir.

Bulgular ve Degerlendirme

Arastirmada 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanligi secimlerin ait reklam
ilanlar, hem gorsel hem de dilsel gostergeler baglaminda, edimbilimsel,
anlambilimsel diizlemler ve kiltliirel gostergeler g6z Oniinde
bulundurularak analiz edilmistir.
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Tablo 1: Reklamlarin Edimbilimsel C6ziimlemesi

EDIMBILIMSEL COZUMLEME

SLOGAN Gosteren
Gosterilen
Liderin yakin dlgek, omuz |Gorsel ve dilsel iletiler dikey eksende ikiye
) planda cekilmis renkli bir |ayrilmistir. Dipytizeyde kullanilan agik
RECEP TAYYIP  (fotografi. Reklamin sag alt |renk, reklam iletisini peKistirici ve
ERDOGAN boliimiinde ise Ak Parti  |vurgulayic islev gérmektedir.
"Yaparsa Yine AK amblemi ve Twitter
Parti yapar" |hashtagleri

MUHARREM INCE
"Hepimizin
Cumhurbagskam
Muharrem ince"

Liderin yakin él¢ek, omuz
planda masada oturarak
cekilmis renkli fotografi.
Cumhurbaskanligi
amblemi.

Goriintiide dikeylik egemendir. Dikeylik,
iletiye “biitiinliik” ve iletiyi birden okuma
sans1 vermekte ve baskin renklerin tercih
edilmesi, reklam iletisini dikkat cekici
kilmaktadir.

Kirmizi ve beyaz dip yiizey
tizerinde lider fotografi

Renksel ileti aktarimiyla karsitliklar, Tiirk
bayragi ve liderin kirmizi beyaz kiyafetiyle

MERAL AKSENER |Altinda biiyiik harflerle  [“Milletin Aday1” oldugu pekistirmistir.
"Yiiziinii Giinese |devam eden vaat ciimleleri,
Don Tiirkiye" sol kisimda, parti amblemi
Elinde giivercin uguran Gorsel ve dilsel iletiler biitlinsel sekilde
SELAHATTIN o amlanms givercin ugurmast iderin mevest
DEMIRTAS

"Seninle Degisir"

vaat climlesi. Sag alt
kisimda ise slogan, lider
gorseli ve parti amblemi

tutukluluguna isaret etmektedir.

Kirmiz dip yiizey lizerinde

Gorlntiide dikeylik egemendir. Dikeylik,

TEMEL beyaz reklam metni ve sag |iletiye “biitiinliik” ve iletiyi birden okuma
KARAMOLLAOGLU |tarafa konumlanmis lider |sans1 vermekte ve baskin renklerin tercih
"Tiirkiye’ye Bilge [fotografi. edilmesi, reklam iletisini dikkat cekici

Baskan" Sol alt kisimda parti kilmaktadir.

amblemi
Liderin yakin dlgek, omuz |Oy pusulasini andiran EVET gorseli
planda ¢ekilmis fotografi |Peringek’e oy verme ¢agrisi yapmaktadir.
ve kirmizi ve beyaz dip Goriintiide dikeylik egemendir. Dikeylik,
ylzey lizerinde reklam iletiye “buitiinliik” ve iletiyi birden okuma

9 . metni yer almaktadir. sans1 vermekte ve baskin renklerin tercih

DOGU PERINCEK edilmesi, reklam iletisini dikkat ¢ekici

“Coziim Perincek”

kilmaktadir. Liderin ayrica yumrugunu
kaldirdig: fotografi olasi “zafer”e isaret

etmektedir.

——
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Tablo 2: Reklamlarin Anlambilimsel Céziimlemesi

Anlambilimsel C6ziimleme

iletini
Yananla n Dil
SLOGAN Diizanlam m Metafor Metonomi Retorik | Diizeyi
AK Parti Basariya | Liderin Alt bolimiinde Dolaysiz | Yalin,
iktidarinin | ve ufka #VakitTirkiyeVa | ve iddial
devamliligl, | kendine | bakisi kti hashtagi ile eloykisel | ve
; istikrari, givenen | ilkenin | AK Parti seslenme | kolay
REE(I:IEDP (;I‘ ('?XIEI{IP basarisi hayallel:i gelecegin | arasinda bigimi algilam
- . n gercege |ive T,
Al?[l’l:;lt.?;:;g:" doniisece | gelecek giindeli
gi yillara k dilde
vurgusu | olan
umudunu
simgeliyo
r.
Ulkenin her | Herkesi | Herkesi | Mutluve umutlu | Dolaysiz | Yaln,
MU?I?(F:{;{EM kesiminden | disiinen |kucaklay | lider fotografiile | ve iddial
"Hepimizin se¢meni lider an bir iilkenin gercek eloykiisel | ve
Cumhurbagkan kapsamasi algisi lider sahipleri olan seslenme | kolay
| Muharrem imajl halk arasinda bi¢cimi algilani
ince" yaratiliyo T,
I. giindeli
k dilde
MERAL Lider ile Karanlhk | Lider Lider fotografin1 | Dolaysiz | Yalin,
AKSENER giinese giinlerde |aydinlik - | cevreleyen ve kolay
"Viiziinii yonelme n giinesli | glinesli bayrak ile parti | sendykiis | algilani
Giinese Don aydinhk | gelecegi | amblemi el r,
Tiirkiye" giinlere | simgeliyo | arasinda seslenme | giindeli
gecis r bigcimi k dilde
vurgusu
Degisimin Ozgiirliikl | Liderin Yurttas, Yoldas, | Dolaysiz | Yalin,
SELAHATTIN | HDPile e elindeki Arkadas ve iddiali,
DEMIRTAS gerceklesec | degisimin | glivercin | Demirtas slogani | sendykiis | kolay
"Seninle egi olacagl ile ile Lider el algilani
Degisir" ozglirlik | arasinda seslenme |r,
arasinda bi¢imi giindeli
k dilde
TEMEL Lider ile Dolaysiz | Yalin
KARAMOLLAOG | bilgili ve ve
LU baskan eloykiisel | kolay
"Tiirkiye’ye | vaadi seslenme | algilani
Bilge Baskan" bigimi r dilde
DOGU Coziimiin Yalin
PERINCEK kendisi ve
“Coziim oldugu kolay
Peringek” algilani
r dilde
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Tablo 3: Reklamlarin Kiiltiirel Gostergeler Acisindan Céziimlemesi

Kiiltiirel Gostergeler Acisindan C6ziimleme

SLOGAN Beden Dili Degerl Y
NP . eden Dili egerler ve Yasam
L 75 T ey e Kullanimi Bicimi Gostergeleri
Liderin ytiz
Lider fotografinin hatlarina . .
e o . Tiirkiye-yerellik
gorselin yarisinda yer bakildiginda hafif vureusu. istikrar. icraat
RECEP TAYYIP almasi reklam iletisinin giiliimsedigi ve t?a al'lerin !
ERDOGAN “ikna etme” 6zelligini gorilmektedir. or eile ccedi
"Yaparsa Yine Ak | arttirmaktadir. Fotografin | Burada lider ayrica gergexiesecest
A .. . . . . . .. konusunda emin ve
Parti yapar tizerindeki parti amblemi | kendine giivenen ivenli duru
lider ile partiyi bir devlet adam ﬁe tilmistir 3
ozdeslestirmektedir. portresi sur.
cizmektedir.
Gorselde parti fletide ayrim
. o ambleminin yer gozetmeden toplumun
MUHARREM INCE Lgiiglfi?ltogiiisf:gg; er almamasi partiyle | her kesimine hitap
"Hepimizin glmam re};(lam ile tizinin 6zdeslemeyen lider | edildigi
Cumhurbaskani imaji cizmektedir. | gozlemlenmektedir.

Muharrem ince"

“ikna etme” 6zelligini

Ayrica giilimseyen,

Burada “Esitlik”

arttirmaktadir. A .
samimi bir goriintii | kavramina vurgu
cizmektedir. yapilmistir.
Gorsel iletide, renklerin
MERAL AKSENER Lider gorsel ayakta Lider kendinden (kirmizi-beyaz-mavi)
"Viiziinii Giinese konumlanmigstir; hizmete | emin ve giiven simgesel ve bayragin
Dén Tiirki e'? hazir bir imaj veren gorintiisi kullanimi “Tiirkiye-
y cizmektedir. vardir. yerellik” vurgusu
yapmaktadir.
Liderin giivercini
Lider fotografiunienalka ugurarak ytiziini Gorsel iletide
SELAHATTIN seslenis” gibi goriinen gi’)kyiizf:ine yani giiv.ercirllin YENUER
DEMIRTAS fotografinin bulunmasi g.elec?ge“ ve liderin mevFut
S i " ow dénmiustir. tutukluluk hali
Seninle Degisir" | secmende "gerceklik . W e 1 .
b e e e TR E Gl Umutlu bir lider ozgirlik” vurgusu ile
goruntiisii anlatilmistir.
cizilmektedir.
Liderin ytz
hatlarina
TEMEL P o . Kirmizi arka plan rengi
< Liderin yakin plan bakildiginda hafif | . =~ .° . .
IfA.l.QAl\{IOI:LAOF}LU fotografi ile objektife giilimseyen i Turkl-yg ve Parti .
Tiirkiye’ye Bilge S . .7 . .. | ambleminin uygunlugu
" baktig1 goriilmektedir. samimi bir goriintii | ~..
Baskan i goze carpmaktadir.
gorilmektedir.
Liderin gorseldeki
durus ve yumrugu
Liderin yakin plan kgg:ilheilir:ﬁr Kirmizi arka plan rengi
DOGU PERINGEK | fotograft ile objektife S oeortol ile Tiirkiye ve Parti
"Coziim Peringek" | bakarak “devrim” hedeflerine giiclii ambleminin uygunlugu
yumrugunu andiran bir bir sekilde su¢ goze carpmaktadir
hareket goriilmektedir. DIr sExt e
ilerlediginin
simgesidir.
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Recep Tayyip Erdogan'in "Yaparsa Yine Ak Parti Yapar
kampanyasiyla, icraatlarini gergeklestirmeye devam edecegini ifade ederek,
iktidarin Tiirkiye acisindan devamina dikkat cekilmektedir. Reklamin alt
metninde ise Ak Partiye oy verilmemesi durumunda, bu icraatlarin hayata
gecemeyecegi anlatilmaktadir. “Vakit Tiirkiye Vakti” sozii ile Tiirk secmenini
kapsayici bir soylem gelistirildigini s6ylemek mumkiindiir. Aym1 Tiirkiye
vurgusu gorsel iletide kullanilan renkler ile liderin kiyafet renklerinde de
mevcuttur. Reklamin gorsel ve dilsel iletisinde yer alan “Ak Parti” amblemi
ve sOylemi, partiyle lideri 6zdeslestirmek icin kullanilmaktadir. Dilsel iletiler
ve lider fotografi gorsel lizerinde esit olarak goriinse de, sloganin daha ¢ok
dikkat cektigi goriilmektedir.

“Hepimizin Cumhurbaskani Muharrem ince” bashginda ise lider
toplumun her kesiminden insani kucaklayan lider imaji ¢izilmistir. Reklam
iletisinde CHP ile ilgili her hangi bir soylem ya da gorselin kullanilmadig:
goriilmektedir. Bu da Cumhurbaskan1 adayini partisinden ayristirarak
konumlandirmaktadir. Bu noktada alt metinde “Hepimizin Cumhurbaskan1”
slogan1 CHP’ye oy vermeyen segmenin de Muharrem ince’ye oy verebilecegi
mesaj1 vardir. Yani lider odakli bir kampanya yiiriitiilmiistiir. Son olarak
reklamda lider fotograf kullanimi goriilmektedir. Liderin oturarak verdigi
fotograf, hizmete baglamaya hazir oldugunun gostergesidir. Ozetle, reklamin
gorsel iletisinde “caliskanlik” ve “Hizmete hazir” mesajlarina dikkat
cekildigi, dilsel iletisinde ise toplumun her kesimi temsil edilerek secmen
kitlesini 6nceki secimlere oranla cok daha genis tuttugu séylenebilmektedir.

Meral Aksener’'in  “Yiiziinii Gilinese Don Tirkiye” reklam
kampanyasinda “aydinlik” ve “refah” s6ylemi lizerinde durulmustur. Buna
gore lyi Parti kendini iilkenin aydinlik geleceginde tek ¢dziim yolu olarak
konumlandirmistir. Iyi Parti bu kampanyasinda iilkenin bir¢ok alaninda
tehdit altinda oldugunu negatif sdylemleriyle belirtip, “Giinese Dén” diyerek
oy isteminde bulunmustur. Meral Aksener’in dip yiizeyinde kullandig1 Tiirk
bayrakli fotografi ile kurtarici lider imaji ¢izilmeye calisiimistir.

“Seninle degisir” kampanyasiyla tutuklu aday Selahattin Demirtas’'in
en One cikan mesaji 6zglirlilk olmustur. Gerek dilsel gerekse gorsel iletisinde
“ozgurluk” bir birlik olusturmustur. Yani ozgiirlik ile mesajin gorsel
iletisindeki giivercin metafor olarak kullanilmistir. Liderin gége dogru bakisi
gelecege yonelik umudu temsil etmekte olup, dilsel iletisinde sendykiisel bir
seslenis s0z konusudur. “Yurttas, Yoldas, Arkadas Demirtas” soylemiyle de
liderin halktan biri oldugu vurgulanmistir.

Saadet Partisi (SP) cumhurbaskani aday1 Temel Karamollaoglu'nun
“Tlrkiye’ye bilge baskan” kampanyasinda ise dogrudan bir dilsel ileti
aktarimi s6z konusudur. Takim elbise ve kravath goriintisii ile klasik
siyasetci imaji cizmektedir. Iletiyi aktaran belli bir kisi yoktur. Sonug olarak
“eloykiisel” (liglinci agizdan) bir seslenme bi¢cimi hakimdir. Dip yiizey ve
dilsel iletilerde kullanilan kirmizi- beyaz rengi parti amblemi ve Tiirk
bayragi ile 6zdeslestirilmistir.
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Son olarak “Céziim Peringek” kampanyasinda da dogrudan ve yalin bir
anlatim s6z konusudur. Dilsel gostergeler irdelendiginde metafor ve
metonominin kullanilmadig: gériilmektedir. Bu da reklamin etkililigi ve ikna
ediciligini zayiflatmaktadir. Iletiyi aktaran belli bir kisi yoktur. Sonug olarak
“eloykiisel” (liciincli agizdan) bir seslenme bi¢imi hakimdir. Yani reklam
iletisinde nesnenin kendi basina sunumu s6z konusudur. Liderin kirmizi
dipylizey kullanilarak konumlandigi fotograftaki hareketi, Dev-Geng 1!
yumrugunu hatirlatmaktadir.

Afis 2. Muharrem Ince’nin Secim Afisi

1 Tiirkiye Devrimci Genglik Dernekleri Federasyonu (yaygin kisaltma ile Dev-Geng) 1960'lar
sonu devrimci gengliginin birlesik ve militan kitle érgiitii. Tiirkiye Isci Partisi (TiP)
etkisindeki Fikir Kuliipleri Federasyonu (FKF) igerisinde yer alan 6grenciler tarafindan
yuritilen bir dizi ideolojik-politik tartismanin ardindan
kurulan, emperyalizme, oligarsiye ve fasizme karsi genc¢ligin militan devrimci 6rgiitlenmesi
olarak kurulmustu



https://www.wikisosyalizm.org/T%C3%BCrkiye_%C4%B0%C5%9F%C3%A7i_Partisi
https://www.wikisosyalizm.org/Fikir_Kul%C3%BCpleri_Federasyonu_(1965)
https://www.wikisosyalizm.org/Emperyalizm
https://www.wikisosyalizm.org/Oligar%C5%9Fi
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Afis 4. Selahattin Demirtas'in Se¢im Afisi

TURKIYE'YE

BILGE

BASKAN

Temel KARAMOLLADELU
Cumhurbaskani Adawi
SAADET

#TiirkiveyeBilgeBaskan

Afis 5. Temel Karamollaoglu’'nun Se¢im Aisi




cOZUME
PERINCEK

Afis 6. Dogu Peringek’in Secim fisi
Sonug

Siyasal reklamlar bir se¢cim kampanyasi déneminde olusturulmus ve
kisa siirede olumlu sonu¢ vermesi beklenen kampanya c¢alismalarindan
biridir. Arastirmada siyasal reklamlarin gostergebilimsel ¢6ziimlemesinin
yapilmasinin nedeni, reklamlarin siyaset diliyle ilgili bir incelemeye yonelik
olmasidir. Hukukun, tibbin, fizigin, matematigin ya da futbolun nasil
kendisine has bir dili varsa siyasetin de kendine has bir dili vardir ve siyasal
reklamlarda bu dilin 6zelliklerine biiytlik 6l¢ciide rastlanmaktadir. Ciinkii bu
tir reklamlar da cesitli s6z ve anlam oyunlariyla, egretilemelerle,
mecazlarla, benzetmelerle, siir diline has diger unsurlarla doludur ve bu
durum reklamlari, gostergebilimsel ¢ozliimlere daha wuygun hale
getirmektedir. Bunun nedeni, gizli gosterilenlerin bu tir dil 6zelliklerinde
saklanmasi ve gostergebilimin amacinin da bu gizli gosterilenlerin anlamini
kesfetmek olmasidir. Calismada 24 Haziran 2018 Cumhurbaskanhgi
Secimleri’'ne ait reklamlari, hem gorsel hem de dilsel gostergeler edimsel,
sozlikbilimsel ve anlambilimsel diizlemler g6z oniinde bulundurularak
analiz edilmistir.

Tim reklamlarda lider fotografinin olmasi, partilerin lider odakli bir
yaklasimda bulundugunu gostermektedir. Reklamlarin dilsel iletilerine
bakildiginda Recep Tayyip Erdogan, Meral Aksener ve Selahattin
Demirtas'in diger adaylara kiyasla kiyasla daha keskin ve kendine giivenen
ifadelere yer verdigi goriilmektedir. Ayrica tim adaylar muhalefet
partilerini hedef alan sdylemlerden kac¢inarak, se¢cmene olumlu iletiler
kodlamay1 tercih etmislerdir. Ozellikle Ak Parti iletilerindeki iddial
soylemleri, yillardir devam eden iktidar donemine dayandirdigi
gorilmektedir.

Parti ve liderlerin 6nceki secim sdylemlerinde ideolojik unsurlar1 6n
plana c¢ikardig1 bilinmektedir. Ancak son yillarda parti ve liderlerin
“Tirkiye”, “Vatan”, “Millet”, “Hepimizin Cumhurbaskan1” gibi sdylemlerine
bakildiginda, genis bir se¢cmen kitlesini hedef aldig1 goriilmektedir. Boylece




toplumun degisik yas ve sosyoekonomik kesimleri lizerinde etki yaratmak
amaglanmaktadir. Ancak baz1 iletilerde (Meral Aksener-Selahattin
Demirtas-Dogu Peringek) dolayli olarak iktidara gonderme yaptigi
sloganlarinda Ak Parti déneminde bunalan halka seslendikleri goriilmiistiir.
Kendilerinin cumhurbaskan: olmasi durumunda ¢6ziim bulunacagi,
degisimin olacagi ya da aydinlik olacagi 6n plana cikarilmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, tim lider ve partiler reklam
iletilerinde ideolojik soylemlerden uzak metinlere yer verdigi sdylenebilir.
Iktidar partisinin bir avantaji, kampanyalarinda, énceki iktidar déneminde
yaptiklarini anlatma olanagini bulmus olmasidir. Hatta Ak Parti uzun yillar
iktidar oldugu bu se¢cimde kendine gilivenen bir tavirla “Yaparsa Yine Ak
Parti Yapar” s6ylemini slogan haline getirmistir. Dolayisiyla kampanyasinda
mubhalefete yiiklenmek ya da yaptiklarini anlatmak yerine yapacaklarini
vurgulamaktadir. Muhalefet partililerin ise “Tiirkiye” kavrami {zerine
yogunlastigi gorilmistiir. Yani parti olarak “o” veya “bu” kesime degil, tiim
Turkiye’yi benimseyebileceklerini, herkese acik bir parti/aday olduklarini
vurgulamaya ¢alismislardir. Ayrica tiim adaylar de her kesimden segmenin
acikea algilayabilmesi i¢in yalin-dolaysiz anlatimlari tercih etmistir.

Siyasal reklamlar, kiltiirel ve sosyal yasantidan aldigi anlamlari,
sembolik benzerlikler kullanarak segmenlere mesaj aktarirlar. Burada amag;,
segcmene “halkin icinden gelen lider” imgelemesini saglamaktir. Siyasal
reklamlarda kullanilan gorsel ileti ile dilsel ileti arasindaki kurguda birgok
anlam vardir. Bu anlamlari edimbilimsel, anlambilimsel ve kiiltiirel
gostergeler baglaminda ¢éziimleyebilmek gostergebilim sayesinde miimkiin
olmaktadir. Dolayisiyla siyasal reklamlarin bu baglamda etkili kullanimi
se¢im sonuglarina da olumlu yansimaktadir. Nitekim Recep Tayyip Erdogan
ve Muharrem ince aldiklar1 yiiksek oy oraniyla arastirma sorusunu
cevaplamaktadir. Ayrica reklamlarda kullanilan gorsel ve dilsel iletilerdeki
so6z sanatlariyla (metafor-metonomi) reklamlarin ikna ediciligini
pekistirmektedir. Calismada cumhurbaskani adaylarinin afislerinin
¢ozlimlemesi yapilarak iletilerde se¢menlerin oy verme konusunda
dikkatlerinin hangi gostergelerden yararlanilarak cekildigi {zerinde
durulmustur.
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YAYIN VE ETiK KURALLARI
Genel ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ti¢ aylik donemler
halinde dort say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde, halkbilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltir
sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, edebiyat ve dil bilimi
ile ilgili bilimsel makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi ¢alismalara yer
verilir.

3. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

4. Yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

5. Yazi, http://dergipark.org.tr/mahder adresindeki Makale Goénderme sekmesi
lizerinden tlye olunarak gonderilebilir. Ayni sayfadan tiyelik girisi yapilarak hakem
stireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlari
ulastiktan sonra gerekli goriilmesi durumunda yazar/lar hakemlerin goriis ve
onerilerini icerir metni editorliige iletir. (EK: Hakem degerlendirme siirecinde
diizeltme talep edilen ¢alismalarda talep edilen diizeltmelerin yazar/lar tarafindan
gerceklestirilmemesi durumunda c¢alisma, yayin siirecinden ¢ikarilir. *15.12.2018
tarihli Yayin Kurulu karari.Makalelerin incelenmesi stirecinde kér hakemlik sistemi
ile iki hakem gorevlendirilir.

6. Makalenin basinda en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce
ozet, 5 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimeler; Tiirkce ve Ingilizce (ikincil
dil) bashga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve
sonuclari hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

7. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayimlanmis tiim
sayilarina basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hardcover (karton) ciltli olarak
basilan derginin bugiine kadar yayinlanmig tlim

sayilar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8.Bilim insan1 ve akademisyenlerin bilimsel c¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gegilebilmesi amaciyla
arastirmaci kimlik numaralar1 kullamlmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle ytiritilen calismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden iicretsiz iiyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini  makale metinleri ile birlikte editorliige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bicimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editér Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.



mailto:editor@motifakademi.com

Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yayin sirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymayi taahhiit eder. Editor
Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmasi gerekmektedir. Editdor Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska calismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karar1.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal slireg
baslangicinda Turnitin benzerlik/intihal programi araciligiyla kontrol
edilmektedir. Benzerlik orani %20'nin tizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3.2020 yih itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi gortisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar i¢in kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale bagvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale bashginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, goérev yaptigr kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan gorilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gozden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan 6nemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorliik stireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Simirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zgilin arastirma” ve "derleme arastirma" tiirtinde en
fazla 27 makaleye verilmektedir. Yayin tanmitimi/kritigi ve ceviri tliriinde
calismalarla birlikte en fazla 30 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi
tasiyan yazilar arastirma/derleme tirii ¢calismalarla ayn1 degerlendirme stirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak tizere en fazla
20 sayfa olmalidir.

3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise
kiltir bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin
Kurulu karart.)




4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan calismalar editorliik stirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5 cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Aralig1 Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullamilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik
yazilmali, baska hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5.1mla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmaldir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bicim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin i¢cinde kaynak gésterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢cinde
yer almas1 uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin iginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayn tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yéntem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde geciyorsa, parantez i¢cinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.




Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarhh ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidur.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

€) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakgada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalhdir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt bagligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin i¢inde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantis1 metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni y1lda yapilan ¢alismalar igin “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢cinde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.
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