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4-Kongre ve sempozyum bildirileri Yayim Kurulu tarafindan uygun goriildiigii takdirde
degerlendirme siirecine almur. Bu tiir yazilarda toplantmin ads, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
5-Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi'nin yaymm dili Tiirkgedir. Ancak, yabanci diller
boliimiine mensup arastirmacilar kendi alan dillerini kullabilirler. Bir sayida yayimlanacak
yabanci dildeki makale sayisi, o sayidaki toplam sayinin ticte birinden fazla olamaz.

6-Bir aragstirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen ¢aligmalarda, s6z konusu
kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayisi dipnotla belirtilmelidir.

7-Yiiksek lisans ve doktora tezlerinden {iiretilen makalelerde tez danismani, tez baslig1 ve
tez tipi dipnotla belirtilmelidir. Tezin kiinyesi Kaynakca'ya da eklenmelidir.

8-Yazilarin gonderilmesinden yayimlanmasma kadar biitiin stirecler elektronik ortamda
yliriitiiliir. Bitiin islemler  http://sefad.selcuk.edu.tr/sefad genel ag adresi iizerinden
gerceklestirilir.

9-Gonderilen ' biitiin yazilarda dil bilgisi ve yazmm kurallarina uygunluk, agikhik ve
anlasihirlik vb. hususlara riayet etme mecburiyeti vardir. Bu nedenle olusabilecek problemler
ve elestirilerden tamamen yazar sorumludur. Makale ve yazilarda TDK Yazim Kilavuzu
esas alinmalidur.

10-Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, yayimlanmak iizere gonderilen ve yayima
kabul edilen yazilarda editoryal diizeltmeler yapmak hakkina sahiptir.

MAKALE YAZIM KURALLARI
BASLIK
Yazinin igerigini kisa, agik ve yeterli Olciide yansitacak nitelikte olmali; koyu ve her
kelimenin ilk harfi biiyiik olacak sekilde yazilmali, on bes kelimeyi ge¢memelidir.

YAZAR BILGILERI

* Makalelerin dergiye ilk gonderiminde yazar(lar)a ait higbir kisisel bilgi yer almamalidar.

* Gonderilen makale sempozyum ve kongre bildirileri ile tezlerden {iretilmigse bu durum,
dergi sistemine yiikleme esnasinda “Yazar Yorumlar1” kisminda belirtilmeli; makale dosyas1
iizerinde bu bilgilere yer verilmemelidir.

* Makaleler hakem degerlendirmesinden gectikten sonra editdr tarafindan son
diizeltmelerin yapilmasi istendiginde yazar(lar), makale sablonunda ilgili yere unvan, ad-
soyad, iiniversite/fakiilte/boliim ve e-posta bilgilerini yazmalidirlar.

* Yiiksek lisans ve doktora dgrencileri lisansiistii egitim gordiikleri {iniversite, enstitii ve ana
bilim dallarin1 mutlaka belirtmelidirler.

* Makaledeki tiim yazarlarin ORCID numaras: bulunmali ve bu numara http://orcid.org/
formatinda yazilmis olmalidir.
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OZ VE ANAHTAR KELIMELER

* Tiirkce 6z calismanin amacmi, kapsamini ve sonuglarini yansitmal;; okuyucunun
makalenin igerigini kisa zamanda ve hassasiyetle belirlemesine imkan vermelidir.

* Oz, 100-250 kelime arasi uzunlukta ve tek paragraf olmalidir.

* Oziin, makale baghigmin ve anahtar kelimelerin Ingilizceleri de bulunmalidir.

* Tiirkge ve ingilizce disindaki dillerde yazilan makalelerde —Tiirkge ve 1ngilizceye ek
olarak—makale dilinde baglk, 6z ve anahtar kelimeler yer almaldir.

* Yabanc dildeki 6z (abstract)lerde dil yanhglari olmamasina 6zen gosterilmelidir.

* Anahtar kelimeler makalenin konusunu ve igerigini en iyi sekilde ifade edebilecek nitelikte
olmaly; en az 3, en fazla 5 kelimeden olusmalidir.

* Oz ve anahtar kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmahdir. Ornegin TR Dizin
Anahtar Terimler Listesi, Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC vb. gibi
kaynaklar kullanilabilir.

ANA METIN

* Makaleler, Microsoft Word yazilim programu kullanilarak 30 sayfay1 ge¢gmeyecek sekilde
yazilmalidir.

* Makaleler dergi ana sayfasinda bulunan sablon indirilerek bu sablon {izerine yazilmaldir.
Sablon kullanilmadan hazirlanan makaleler ¢n degerlendirmede diizeltilmesi icin geri
gonderilecektir.

* Virgiil ve noktal virgiil kendilerinden 6nceki kelimelere bitisik yazilmalidir. Nokta, soru
isareti, inlem isareti ve iki noktadan sonra bir harflik bosluk birakilmalidur.

* Makale, dil bilgisi kurallarina uygun olmalidir. Yazida en son ¢ikan TDK Yazim Kilavuzu
esas almali, agik ve yalin bir anlatim yolu izlenmeli, amag ve kapsam digina tasan gereksiz
bilgilere yer verilmemelidir.

* Makalenin hazirlanmasinda gecerli bilimsel yontemlere uyulmali, ¢alismanin konusu,
amaci, kapsami, hazirlanma gerekgesi vb. bilgiler yeterli 6l¢iide ve belirli bir diizen i¢inde
verilmelidir.

* Bir makalede sira ile 6z, ana metnin boliimleri, Ingilizce genisletilmis 6zet (Summary),
kaynakca ve (varsa) -ekler bulunmalidir. “Giris” ve “Sonug¢” boliimleri mutlaka
bulunmalidir. “Sonug”, arastirmanin amag ve kapsamina uygun olmali; ana ¢izgileriyle ve
0z olarak verilmelidir. Metinde sozii edilmeyen hususlara “Sonu¢”ta yer verilmemelidir.
Belli bir diizen saglamak amaciyla ana, ara ve alt basliklar kullanilabilir.

* Ana basliklar: Tamamu biiyiik harflerle ve koyu yazilmalidir.

* Ara basliklar: Tamami koyu olmak tizere her kelimenin ilk harfi biiyiik yazilmali ve bashk
sonunda satirbasi yapilmalidir.

* Alt bashiklar: Tamami koyu olmak iizere bashgm ilk kelimesindeki birinci harf biiyiik,
sonraki kelime/kelimelerin ilk harfi kiiciik yazilmali ve baglik sonuna iki nokta (iist {iste)
konularak yaziya ayni satirdan devam edilmelidir.

* Sekil, tablo ve fotograflar: Sekil, tablo ve fotograflar yazim alani disina tasmamali,
gerekiyorsa her biri ayr1 bir sayfada yer almalidir. Sekil ve tablolar numaralandirilmali ve
icerigine gore adlandirilmalidir. Numara ve bagliklar, sekillerin altina, tablolarin iistiine
gelecek bigcimde kelimelerin yalnizca ilk harfleri biiyiik olarak yazilmalidir. Tablolar,
“WORD” programindaki tablo komutuyla yapilmalidir. Zorunlu durumlarda ise “EXCEL”
tablolar1 kullanilabilir. Gerektiginde agiklayici dipnotlar veya kisaltmalar, sekil ve tablolarin
hemen altinda verilmelidir. Sekil, tablo ve resimler on sayfay1r asmamalidir.
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* Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar igin kullanilir ve “DIPNOT”
komutuyla otomatik olarak verilir. Buradaki atiflar da parantez i¢inde yazarin soyadi, eserin
yayim yili ve sayfa numarasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Omek: (Kaya, 2000, s. 15)

* Alintilar: Makalede birebir yapilan alintilar tirnak iginde verilmeli ve alintinin sonunda
kaynag1 parantez iginde belirtilmelidir. Bes satirdan/kirk kelimeden az alintilar ciimle
arasinda italik olarak, bes satirdan/kirk kelimeden uzun alintilar ise sayfanin sagindan 2 ve
solundan 1 cm igeride, blok halinde italik olarak verilmelidir. Birebir olmayan alintilarin
sonunda sadece parantez igerisinde kaynak gosterilmelidir.

* Kitap tanitimi ve ¢eviriler: Bu tiir yazilarda da “baghk, anahtar kelimeler ve 6z”iin
Ingilizcesi mutlaka bulunmalidir. Kitap tanitimlarinda yazinin basinda, tanitilacak kitabin
kapak resmi ve kiinyesine (basim tarihi, kaginci baski oldugu, basim yeri bilgileri) yer
verilmelidir. Cevirilerde ¢eviri yapilan kitabin/yayimin kiinyesi dipnotla belirtilmelidir.

* Cesitli kaynaklardan veri elde etmeye dayali tematik calismalarda, s6z konusu verinin
ilgili kaynaklarda taranip bulunamadigini gostermek bakimmdan bu kaynaklara “Sonug”
boliimiinde isaret edilebilir. Bu kaynaklar sayica cok fazla ise “Ekler” kisminda da yer
verilebilir.

INGILiZCE GENISLETILMiS OZET (SUMMARY)

* Makalede ¢alismanin sonug boliimiinden sonra makale metninin kelime sayis1 olarak
yaklasik %5-15'i kadar Ingilizce genisletilmis 6zet (summary) bulunmalidir.

* Genisletilmis 6zet, “6z” de oldugu gibi aragtirma ile ilgili amag, problem, yontem, bulgular
ve sonug bilgilerini icermelidir. Verilen bilgiler “6z”e oranla biraz daha genis ifade
edilmelidir. ~Arastirma metninde yer almayan herhangi bir bulgu veya sonug
bulundurmamalidir.

* Genisletilmis 6zette metin icindeki bilgilere géndermede (Orn. Sayfa 3'te belirtildigi gibi)
bulunulmamalidir.

* Ingilizce yazilan makalelerde Summary bulunmasma gerek yoktur.

* Genigletilmis 6zet, makale i¢in “yayimlanabilir” karar1 verildikten sonra gonderilmelidir.
Tk génderimde bulunmasina gerek yoktur.

KAYNAK GOSTERME

Metin i¢i gondermelerde (atiflarda) ve kaynakca yaziminda APA 6 siiriimii esas alinmistir.
A. Metin ici Gondermeler (Atiflar)

* Atiflar ilgili kissmdan hemen sonra, parantez icinde yazarin soyadi, eserin/calismanin
yaymm yili ve sayfa numarasi sirasiyla, aralarda virgiil “,” kullanilarak verilmelidir.
Ciimlenin tamamlandigini gosteren nokta isareti parantezden sonra konulmalidir.

* Dipnotlar metin i¢i gondermede (atifta) bulunmak amaciyla degil, metinde verilen 6nemli
bir bilgiye ek bir bilgi vermek veya bu bilgiyi genisletmek i¢in kullanilmalidir.

* Metin ici gondermelerde yazar-tarih stili kullanilir; bir bagka deyisle, metin i¢inde uygun
noktada yazarin soyadi ve arkasindan eserin yayim tarihi verilir.

1. Tek Yazar, Tek Calisma

* Metin icinde gondermede bulunulacak ilgili kissmdan hemen sonra yazarin soyadi,
calismanin yaymm yili ve sayfa numaras1 verilir. Sayfa numaras: Tiirkge makalelerde “s.”,
Ingilizce makalelerde “p.” kisaltmast ile belirtilir.

Ornek: Emek siireci, calisanin zihninde olusan bu tasari ve tasarmn somut bir ¢abaya
doniismesinden ibarettir (Marx, 1999, s. 27).
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* Yazarmn adi ilgili climle i¢inde gegiyorsa parantez iginde tarih ve sayfanin belirtilmesi
yeterlidir.

Omnek: Altbach (2001, s. 11), diinyada birgok yiiksekdgretim sisteminin...

Ornek: Altbach, diinyada bircok yiiksekogretim sisteminin...ifade etmektedir (2001, s. 11).

* Climle iginde yazar ve yaymm yili belirtiliyor ise ayrica parantez icinde yazar ve tarih
verilmez.

Ornek: Konuyla ilgili olarak Ugok’un 2004 yilinda gerceklestirmis oldugu calisma Ornek
gosterilebilir.

* Calismanin tamamina gondermede bulunulacaksa parantez iginde yazar soyad: ve yayim
yili yazilir.

Omek: Aile bireyleri, komsular veya etnik gruplar gibi benzer durumlardaki insanlar
arasmdaki giiglii baglarin olusturdugu sosyal sermayedir (Harper, 2002).

* Bir paragrafta ayni calismaya ikinci defa gondermede bulunulacaksa ikincisinde yazar
soyadini vermek yeterlidir, yayim yilin1 eklemeye gerek yoktur.

Ornek: Frederick W. Taylor (1997), bilimsel yOnetimin temelinde, isci ve yOnetimin
¢ikarlarmin biitiinlestirilmesi oldugunu savunmaktadir... Taylor, iscilerin ellerinde
tuttuklar ise iliskin bilgiyi isveren ile paylasmayarak bu bilgiyi isten ‘kaytarmanin’ bir araci
olarak kullanabildiklerini savunmaktadir.

* Atifta bulunulan kaynak ciltlerden olusuyorsa cilt numarasi, sayfa numarasindan 6nce
yazilir ve “C.” kisaltmasi ile belirtilir. Ingilizce makalelerde cilt i¢in “Vol.” kisaltmast
kullanilir.

Omek: (Okay, 1990, C. 2, s. 30)

2. iki veya Daha Fazla Yazarli Caligmalar

* Iki yazarli bir caligma igin her géndermede iki yazarmn soyadina da yer verilmelidir. Cimle
icinde yazarlarin soyadlar1 “ve” baglac ile baglanirken parantez icinde ise “&” isareti
kullanilir.

Ornek: Safak ve Oz (2003, s. 15) bu konuda...

Ornek: (Safak & Oz, 2003, s. 15)

Not: Ingilizce makalelerde “ve” baglaci yerine ciimle iginde “and”, parantez iginde ise “&”
isareti kullanilmalidir.

* Ug, dort veya bes yazarli calismalara géndermede bulunulurken sadece ilk gondermede
tiim yazarlarin soyadlar: yazilir. Takip eden gondermeler i¢in ilk yazarin soyadindan sonra
“vd.” kisaltmas: kullanilir.

Omnek: Paragraf icinde ilk gonderme: Ercan, Bakirli, Selcuk ve digerleri (2013, s. 25) bu
yaklagimi sergileyen calismalarm...

Paragraf icinde ikinci ve sonraki gondermeler: Ercan ve digerleri (2013, s. 25) bu yaklagim
sergileyen calismalarm...

Ornek: Parantez icinde ilk gonderme: (Ugok, Vardar & Aksan, 2004, s. 20)

Parantez icinde ikinci ve sonraki gondermeler: (Ucok vd., 2004, s. 20)

* Alt1 veya daha fazla yazari olan calismalara gondermede bulunulurken sadece ilk yazarin
soyadi belirtilir.

Ornek: Ciimle icinde: Sener ve digerleri (2000, s. 50)

Parantez i¢inde: (Sencan vd., 2000, s. 50)

Not: ingilizce makalelerde tig, dort, bes, alt1 veya daha fazla yazarli calismalara gondermede
bulunulurken “vd.” yerine “et al.” kisaltmas1 kullanilir.
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* Soyadlar1 ve adlarinmn ilk harfleri aym olan farkh iki yazara gondermede bulunurken
yazarlarin ad ve soyadlar: kisaltilmadan yazilir.
Ornek: (Gézde Dogan, 1996)

(Giileda Dogan, 2010)

3. Tiizel Kisi Yazarl1 Calismalar

Eger bir ¢alisma tiizel kisiye (devlet kurumlari, kuruluslar, dernekler, ¢alisma gruplar: vs.)
aitse ad bilgisi gondermede agik ve anlasilir bicimde yazilmalidir. Tiizel kisi adi bazi
durumlarda kisaltilabilir. Tiizel kisi ad1 uzunsa ve herkesce bilinen bir kisaltmasi varsa ilk
gondermede hem tam isim hem de kisaltma kullanilir, sonraki géndermelerde sadece
kisaltma kullanilir. Tiizel kisi adi1 kisaysa ve kisaltildiginda herkes tarafindan kolayca
anlasilabilecek nitelikte degilse gectigi her yerde kisaltilmadan yazilr.

Omnek: Paragraf iginde ilk gonderme: Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Aragtirma Kurumu
(TUBITAK, 2015)...

Paragraf i¢inde sonraki gondermelerde: TUBITAK (2015)...

Ornek: Parantez iginde ilk gondermede: (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2012, s. 38)

Parantez icinde sonraki gondermelerde: (TDK, 2012, s. 38).

4. Yazar Belli Olmayan Calismalar

Bir ¢alismada yazar veya tiizel kisi adi bulunmuyorsa gondermede bulunurken yazar
alaninda gecen ilk birka¢ kelime (genellikte bashktan) ve yil kullamilir. Gondermelerde
makale baghg, boliim baghg: veya web sayfasinin adi tirnak icinde; kitap, dergi, brosiir veya
rapor baglig ise italik olarak yazilir.

Ornek: (“Osmanli Déneminde Kahve”, 2000, s. 18)

(Yenilenebilir Enerji Imkénlari, 2000)

5. Soyadlar1 Ayni Olan Yazarlarin Calismalarn

Kaynakcada aymni soyada sahip birden fazla yazar varsa caligma ister ayni yilda isterse de
farkli yilda yapilmis olsun yazar soyadlarindan ¢nce adlarmin ilk harfi kisaltilarak tiim
gondermelerde kullanilir.

Ornek: (A. Demir, 2003, s. 46)... (H. Demir, 2003, s. 27)

6. Birden Fazla Calismaya Gondermede Bulunma

* Ayni parantez iginde birden fazla calismaya gondermede bulunulacaksa bunlar yazar
soyadlarina gore alfabetik sirada olmali ve noktal1 virgiil ile ayrilmalidir.

Ornek: (Gokyay, 1982, s. 120; Okay, 1990, s. 28; Tuna, 2000, s. 40)

* Bir yazara ait farkli calismalara gondermede bulunulacaksa, yayim yili en eski tarihli
olandan yeni olana dogru bir sira takip edilir ve yazarin soyad: gondermenin en basina bir
defa yazilir.

Ornek: (Kilig, 2000, 2002, 2004)

* Bir yazarin ayni yil yaptig1 calismalar, yildan sonra a, b, c... harfleri eklenmek suretiyle
ayirt edilir.

Ornek: (ilhan, 20034, s. 25)... (ilhan, 2003b, s. 58)

7. Alintilayan veya Aktaran Kaynaklar (ikincil Kaynaklar)
Calismalarda birincil kaynaklara ulasmak esastir, ama baz1 giigliikler nedeniyle
ulasilamamigsa, gondermede alintilanan veya aktarilan kaynak belirtilir.
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Ornek: Kopriilii'niin ¢alismasinda (aktaran Cobanoglu, 2004)...

8. Bir Kaynagin Belli Bir Kismina Gondermede Bulunma

* Bir kaynagm belli bir kismina géndermede bulunulurken s6z konusu 6genin boliim, sayfa,
tablo ve sekil numaras: belirtilir. Bu sekilde kaynak bildirirken sayfa ve sayfalar icin “s.”,
boliim igin “BOL.”, paragraf igin “para.” kisaltmalar: kullanilir.

Ornek: (Oztiirk, 2011, s. 45), (Oztiirk, 2012, Bol. 3), (Oztiirk, 2012, Tablo 2), (Oztiirk, 2019,
para. 2),

* Bir calismada birbirini izleyen sayfalara gondermede bulunulacaksa sayfa numaralar:
arasma kisa cizgi (-), farkhi sayfalara atif séz konusu ise virgiil () konur. Ingilizce
makalelerde sayfa araligini belirtmek icin “pp.” kisaltmasi kullanalir.

Ornek: Bu sayede hem bireylerin hem de gruplarin verimliligi artmaktadir (Putnam, 2000, s.
16-19)

Omek: Buna karsihk, salep ise cogunlukla bir fakir icecegi idi ve ayrica askerlerin
beslenmesi i¢in kullanildi (Isin, 2014, s. 23, 24, 30).

9. Kisisel iletisimler

E-postayla, telefonla, yiizyiize veya baska bicimlerde yapilan kisisel goériismelere dayal
bilgiler, metin icinde gosterilir, ancak kaynakgaya yazilmazlar.

Ornek: (M. Dogan, kisisel iletisim, 1 Aralik 2001)

10. Ayet ve Hadisler

* Ayetler kaynak gosterilirken sirayla sure numarasi ve ayet numaralari verilir.
Ornek: (Kur’an-1 Kerim 5: 3-4)

* Hadisler Concordance usiiliine gore kaynak gosterilmelidir.

Ornek: (Buhari, Es-Sahih, Iman 1)

11. Yasa ve Yonetmelikler

* Yasa veya yonetmeligin adi1 ve kabul edildigi yil parantez i¢inde verilir.

Omek: (IIkogretim ve Egitim Kanunu, 1961)

* Yasa veya yonetmeligin ismi ¢cok uzunsa kisaltma yapilabilir.

Omek: Kanunun adi: Internet Ortaminda Yapilan Yaymlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar
Yoluyla Islenen Suglarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun

Ciimle iginde génderme: (Internet Ortaminda Yapilan, 2007)

12. Yazma Eserler

* El yazmasi bir eser kaynak gosterilirken, miiellif adindan sonra yz. kisaltmas: konulmali,
katalog numaras: ile varak/sayfa numarasi belirtilmelidir. Tam kiinye ise kaynakcada
gosterilmelidir.

Ornek: (Ahmedi, yz. 1410, 7b)

* Yazma eserin mdiiellifi bilinmiyorsa eserin adi ve bulundugu kiitiiphanedeki katalog
numarasi yazilmalidir.

Ornek: (Mecmua-i Es’ar, yz. 13400, 5a)

13. Arsiv Belgeleri
Arsiv belgeleri kaynak gosterilirken, metin igindeki kisaltma Ornekteki gibi olmali, agilimi
kaynakcada verilmelidir.
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Ornek: (BCA, Miithimme 15: 25)

14. Yayim Yili1 Bulunmayan Basil1 Kaynaklar

Bir basih kaynakta yaymm tarihi bulunmuyorsa bunu belirtmek igin “t.y.
kullanilir. Ingilice makalelerde ise “n.d.” kisaltmasi kullanilir.

Omek: (Akdogan, t.y., s. 25)

”

kisaltmasi

15. Parantez I¢indeki A¢iklamalarda Génderme Yapma

Parantez icinde yapilacak bir agiklama esnasinda génderme yapilmasi gerekirse tarih igin
koseli parantez degil, virgiil kullanalmalidar.

Ornek: (Bu konuda daha ayrintil bilgi i¢in bk. Dogan, 2010)

B. Kaynakc¢a

* Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali, makalenin konusu ile ilgili
olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kaynakcaya dahil edilmemelidir.

* Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak verilmelidir.
Soyad: Kanunundan 6ncekiler i¢in yazar ad1 esas ahinmals, kisaltma yapilmamaldar.

* Kaynaklar, mutlaka Latin alfabesi ile yazilmis olmalidir.

1. Kitaplar, Danisma Kaynaklari ve Kitap Boliimleri
Kitap adlarmmin yaziminda bashik ve alt baghklarin sadece ilk kelimeleri ve var ise ozel
isimler biiyiik harfle yazilmalidir. Kitap adlari italik yazilir. Yaymevi adlarindaki
“Yaymlar1” kelimesi “Yay.” olarak kisaltilabilir.
a) Tek Yazarli Kitaplar
Yazarm Soyadi, A. (Yaymm Yili). Kitabin adi (Italik). Basildig1 Sehir: Yayinevi.
Ornek: Pala, 1. (2006). Kirk giizeller cesmesi. Istanbul: Kap1 Yay.
b) iki Yazarli Kitaplar
Iki yazarli kitaplarda yazar soyad ve adlar1 arasinda & isareti kullanulir.
Ornek: Sentiirk, A. A. & Kartal, A. (2011). Eski Tiirk edebiyat: tarihi. Istanbul: Dergah Yay.
¢) Ug veya Daha Fazla Yazarli Kitaplar
* Yazar sayisi yedi veya daha az ise tiim yazar adlar1 kiinyede verilir.
Ornek: Akyliz, K, Beken, S., Yiiksel, S. & Cunbur, M. (2000). Fuzuli divini. Ankara: Akc¢ag
Yay.
* Yazar sayis1 sekiz veya daha fazla ise ilk alt1 yazarimn bilgisi verilerek {i¢ nokta (...) konur,
ardindan son yazarin bilgisi verilerek bu kisim kapatilir.
Yazar, A. Yazar, B., Yazar, C, Yazar, D., Yazar, E., Yazar, F, ... Yazar, H. (Yayim Yil).
Kitabin ad: (Italik). Basildig1 Sehir: Yaymevi.
d) Bir Yazarin Aym Y1l Yayimlanmais Kitaplar1
Bir yazarin ayni y1l yayimlanan eserlerini ayirt etmek icin “a, b, c...” harfleri kullanilir.
Ornek: Siireyya, C. (1991a). Sapkam dolu cicekle. Istanbul: Yon Yay.
Siireyya, C. (1991b). Ustii kalsin. Istanbul: Broy Yay.
e) Tiizel Kisi Yazarl Kitaplar
Yazar kismina tiizel kisi ad1 kisaltilmadan yazilir. Eger yayinci (yayimevi) ve yazar ayni ise
yayinci yerine Tiirkge icin “Yazar”, Ingilizce icin “Author” yazilmalidir.
Ornek: Tiirk Dil Kurumu. (2012). Yazim kilavuzu. Ankara: Yazar.
f) Editorlii Kitaplar
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* Editorii olan bir kitabin kiinyesi kaynakgaya yazilirken editor adlarina yazar kisminda yer

verilir ve son editoriin adindan sonra parantez iginde “Ed.” kisaltmas: kullanilir. Editor

bilgisi yerine yayima hazirlayan kisi belirtilecekse yine parantez iginde “Haz.” kisaltmasi

kullanilabilir.

Ornek: Kaynar, M. K. (Ed.). (2015). Tiirkiye'nin 1950°li yillar1. Istanbul: letisim Yay.

* Editorlii bir kitaptaki bir boliime atif yapilmissa bunu kaynakgada gosterirken editor adina

yazar kisminda degil, ilgili boliimiin bagh@indan sonra yer verilir. Boliim bashg: italik

yazilmaz.

Yazarin Soyadi, A. (Yaymm Yili). Boliimiin baghg:. Editor A. Soyadi & Editor A. Soyadi (Ed.),

Kitabin bashg icinde (sayfa aralig1). Basildig: Sehir: Yaymevi.

Ornek: Yiicel, C. & Giilveren, H. (2006). Siifta 6grencilerin motivasyonu. M. Sigman & S.

Turan (Ed.), Sinif yonetimi icinde (s. 74-88). Ankara: Pegema Yay.

g) Ceviri Kitaplar

Bir kitabin herhangi bir yabanci dilden Tiirkgeye cevirisi kaynak gosterilecekse kitap

adindan sonra ¢evirmenin adi belirtilir ve sonrasinda “Cev.” kisaltmasi kullanilir. ingilizce

makalelerde “Trans.” kisaltmas: kullanilir.

Ornek: Payot, J. (2019). irade terbiyesi (H. Alp, Cev.), Istanbul: Ediz Yaymevi.

h) Ansiklopedi Maddeleri

Yazarin Soyadi, A. (Yaymm yili). Maddenin bashg1. Ansiklopedinin adi (Cilt no, sayfa araligr).

Basildig1 Sehir: Yaymevi.

Ornek: Ipekten, H. (1991). Azmi-zAde Mustafa Haleti. Islim ansiklopedisi (C. 4, s. 348-349).

Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.

i) Yazar Adi Belirtilmeyen Kitaplar

Kitabin adi italik olarak yazar kismina yazilir.

Omnek: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (1977). Istanbul: Dergah Yay.

j) Kitaplarn Cilt ve Baski Numaralarinin Belirtilmesi

Kitap ciltlerden olusuyorsa cilt numaras1 kitap adindan sonra parantez icinde “C.”

kisaltmasi ile belirtilir. Kaginci baski oldugu belirtilecekse ' yaymevinden sonra “bs.”

kisaltmasi kullamilir.

Ornek: Kabakli, A. (1992). Tiirk edebiyati (C. 1-5). istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakf1 Yay.
Devellioglu, F. (2002). Osmanlica-Tiirkce ansiklopedik liigat (19. bs.). Ankara: Aydin

Kitabevi Yay.

Not: Eger yayma bir iiniversite ise ve tiniversite adinda sehir ad1 geciyorsa basim yerinin

yazilmasina gerek yoktur.

Ornek: Aybar, S. (2014). Hareket ve reji sanati: Bir yontem - bir oyun. Ankara Universitesi Yay.

Not: Kaynakcada soyadlar1 ve adlarimn ilk harfleri aymi olan farkl iki yazar bulunuyorsa

yazar adlar1 kiinyede koseli parantez igerisinde verilmelidir.

Ornek: Dogan, G. [Gozde]. (1996)... Dogan, G. [Giileda]. (2010)...

2. Siireli Yayimlar

Diizenli olarak yayimlanan bilimsel dergi, popiiler dergi ve gazeteleri igerir. Yazar saysi ile
ilgili hususlarda kitap kaynakcasmin yazimindaki kurallar gecerlidir. Siireli yayimlara
iliskin genel kaynakca diizeni su sekildedir:

Yazarin Soyadi, A., Yazarin Soyadi, B. & Yazarin Soyadi, C. (Yaymm yil). Yazinn baghg.
Siireli Yaymmin Adi, (Varsa) Cilt no(Say1 numarasi), sayfa araligi. (Varsa) DOl numarast.

a) Dergi Makaleleri

* Dergi ciltler halinde yayimlaniyorsa;
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Ornek: Yildiz, H. (2019). Eski Tiirkce ile Yakutcanin karsilastirmali sz varlig: Unh'iyle
baslayan sozciikler. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 59(1),
233-254. doi: 10.26650/TUDED2019-0010.

Cilt numarasi yoksa;

Ornek: Caksu, A. (2019). Bir siyasi igecek olarak Tiirk kahvesi. Selcuk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 41, 369-386. doi: 10.21497/sefad.586654.

* DOI numarast bulunmayan bir makaleye internet iizerinden erisim saglandiysa bu
calismanin bulundugu web sayfasinin URL adresi verilmelidir.

Ornek: Celik, B. (2019). 16. Yiizyil sairlerinden Fakiri ve siirleri. Eski Tiirk Edebiyat:
Arastirmalarn Dergisi, 2(2), 787-844. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/estad/issue/48330/593485.

* Cevrimi¢i sunulan igerigin degisebilecegi diisiiniiliiyorsa ilgili makalenin alindigr URL
adresinden sonra web sitesine erigim tarihi de belirtilmelidir.

Omek: Tunca, A. & Durmus, E. (2019). Biiyiikannelerin torun biiyiitme yasantilarimn
incelenmesi. Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 41, 209-226.
http://sefad.selcuk.edu.tr/sefad/article/view/969. Erisim tarihi: 18.12.2019.

* Popiiler dergi makaleleri kaynak gosterilirken yayim yilindan sonra ay bilgisine de yer
verilir. Bu makalelere internet {izerinden erisim saglandiysa erisim adresi de yazilmaldir.
Ornek: Celik Sezer, I. (2020, Subat). Avustralya’daki orman yanginlarinda son durum. Bilim
ve Teknik, 627, 16-17.

b) Gazete Yazilarn

* Kaynakcada gazete yazilarmin sayfa numaralari verilirken “s
Gazete adlari italik yazilir.

Ornek: Toker, C. (2015, 26 Haziran). Unutma notlar1. Cumhuriyet, s. 13.

* Gazete yazisina internet {izerinden erigim saglandiysa ilgili web sayfasinin URL adresi
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kisaltmasi kullanilir.

verilmelidir.
Ornek: Karaca, S. (2020, 12 Subat). Kararliyim ve yapacagim. Yeni Meram. Erisim adresi:
http://www.yenimeram.com.tr/12-subat-2020-yeni-meram-gazetesi-393458.htm/3.

3. Tezler

a) Kurumsal Bir Veri Tabaninda Yer Alan Tezler

YOK tez veritabanindan erigim saglanan tezler drnekteki gibi kaynak gosterilmelidir.

Ornek: Gokee, U. (2019). Orhan Veli siirinde dzne ve varolus sorunsali (Doktora tezi). Erisim
adresi: https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/giris.jsp.

b) Yayimlanmamis Tezler

Yazarin Soyadi, A. (Yil). Tezin bashigi (Yayimlanmamis yiiksek lisans/doktora tezi). Kurum
ads, Yer bilgisi.

Ornek: Onat, E. (1987). Cift serili korelasyon iizerinde bir inceleme (Yayrmlanmamis yiiksek
lisans tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

c) Kisisel Web Sayfalarindan Erisilen Tezler

Ornek: Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doktora tezi,
Kaliforniya Universitesi, Berkeley). Erisim adresi:
http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/publicat.html.

4. Sempozyum ve Kongre Bildirileri
a) Yayimlanmuis Bildiriler


https://doi.org/10.26650/TUDED2019-0010
https://doi.org/10.21497/sefad.586654
https://dergipark.org.tr/tr/pub/estad/issue/48330/593485
http://sefad.selcuk.edu.tr/sefad/article/view/969
http://www.yenimeram.com.tr/12-subat-2020-yeni-meram-gazetesi-393458.htm/3
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/giris.jsp
http://yunus.hacettepe.edu.tr/%7Etonta/publicat.html
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Yazarm Soyadi, A. (Yayim Yih). Bildiri ad1. Editér/Hazirlayan A. Soyad: (Ed./Haz.), Kitabin
bashig1 icinde (sayfa aralif1). Basildig1 Sehir: Yaymevi.

Omek: Bilkan, A. F. (2007). Amasya’nin Osmanli dénemi kiiltiir hayatindaki yeri ve énemi.
Y. Bayram (Haz.), . Amasya Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri iginde (s. 611-620). Amasya:
Hilal Yay.

b) Yayimlanmamais Bildiriler

Yazarin Soyads, A. (Tarih). Bildiri ad1. Etkinligin Adi, Etkinligin Yapildig: Sehir.

Omek: Koklii, N. (1996). Universite dgrencilerinin istatistik kaygi puanlarma etki eden
faktorler. Devlet Istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu, Ankara.

5. Elektronik Kaynaklar

a) E-kitaplar

Yazarin Soyadi, A. (Yaymm yilt): Eserin baghg:. Erisim adresi.

Ornek: Aycicegi, B. (2018). Behisti Ahmed'in Iskender-némesi (Inceleme-Metin). Erisim adresi:
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-206269/behisti-ahmed-iskender-name html.

* Kitabin yayim yili bilinmiyorsa “t.y.” kisaltmasi kullanilir ve siteye erigim tarihi yazilir.
Omnek: Akdogan, Y. (t.y.). Ahmedi Divin. http://ekitap kulturturizm.gov.tr/TR,78357/ahmedi-
divani.html. Erigim tarihi: 22.12.2015.

b) Web Sitelerinden Yapilan Alintilar

* Web sitelerinden yapilan alintilar kaynakcada belirtilirken yazar ve yayim tarihi
biliniyorsa siteye erisim adresi yazilir, erigim tarihinin yazilmasina gerek yoktur.

Ornek: Aydinoglu, 1 (2020, 10 Subat). Evinizde sevgi ve igtenlik dolu bir yasam
olusturunuz. Erisim adresi: https://hthayat.haberturk.com/evinizde-sevgi-ve-ictenlik-dolu-
bir-yasam-olusturunuz-1073174.

* Yazar biliniyor, ancak tarih belli degilse “t.y.” kisaltmas1 kullanilir ve siteye erisim tarihi
yazilir.

Ornek: =~ Razon, N. (t.y.). Gencin meslek secimini etkileyen @ faktorler.
https://www.ekipnormarazon.com/makalelerimiz/meslek-secimi/gencin-meslek-secimini-
etkileyen-faktorler/. Erisim tarihi: 13.03.2020.

* Yazar bilgisi yoksa yazinin baslig1 yazar kismima yazilir ve yine siteye erisim tarihine yer
verilir.

Omek: Cocuk ve genclerde madde bagimliligi. (t.y.). https://npistanbul.com/amatem/cocuk-
ve-genclerde-madde-bagimliligi. Erisim tarihi: 13.02.2020.

5. Yasa ve Yonetmelikler

Mevzuatin Adi. (Y11, Giin ve Ay). T.C. Resmi Gazete (Sayt: ...). Erisim adresi.

Ornek: Niikleer Ihracat Kontrolii Yonetmeligi. (2020, 13 Subat). T.C. Resmi Gazete (Sayt:
31038). Erisim adresi: https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2020/02/20200213-3.htm.

6. Yazma ve Basma (Matbt) Eserler

* Miiellifin adi. Eserin adi. Bulundugu Kiitiiphane. Koleksiyon, Katalog numarasi,
Varak/sayfa araligi.

Ormnek: Asim. Zeyl-i ziibdetii'l-es'dr. Millet Kiitiiphanesi. Ali Emiri Efendi Koleksiyonu, 132,
1b-45a.

* Basma (matb{i) eserlerde yaymevi yerine eserin basildigi matbaanin adi yazilir. Hicri
tarihler miladi tarihe ¢evrilmeden yazilir.

Ornek: Ebiizziya Tevfik (1306). Liigat-1 Ebiizziya. Istanbul: Ebiizziya Matbaast.


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-206269/behisti-ahmed-iskender-name.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78357/ahmedi-divani.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,78357/ahmedi-divani.html
https://hthayat.haberturk.com/evinizde-sevgi-ve-ictenlik-dolu-bir-yasam-olusturunuz-1073174
https://hthayat.haberturk.com/evinizde-sevgi-ve-ictenlik-dolu-bir-yasam-olusturunuz-1073174
https://www.ekipnormarazon.com/makalelerimiz/meslek-secimi/gencin-meslek-secimini-etkileyen-faktorler/
https://www.ekipnormarazon.com/makalelerimiz/meslek-secimi/gencin-meslek-secimini-etkileyen-faktorler/
https://npistanbul.com/amatem/cocuk-ve-genclerde-madde-bagimliligi
https://npistanbul.com/amatem/cocuk-ve-genclerde-madde-bagimliligi
https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2020/02/20200213-3.htm
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7. Arsiv Belgeleri
Arsivin Ad. Belgenin Adi (Sayast).
Ornek: BAO (Bagbakanlik Osmanli Arsivi). Name-i Hiimayun Defteri (10).

E 3

Atifta bulunma ve kaynakga yazimina dair bu rehberin hazirlanmasida Bilimsel Yayinlarda
Kaynak Gosterme,Tablo ve Sekil Olusturma Rehberi APA 6 Kurallar: (Sencan & Dogan, 2017) adlh
kitaptan ve Cukurova Universitesi SBE Tez Yazim Kilavuzu'ndan (2015) yararlamlmistir. Bu
rehberde bulunmayan veya belirtilmeyen hususlar i¢in bu iki kaynaga miiracaat edilmelidir.

YAYIN ETiGI

Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (SEFAD), 6zgiin bilimsel makalelerin
yayimlandig1 hakemli, akademik bir dergidir. SEFAD’m etik beyan1 COPE Code of Conduct
and Best Practice Guidelines for Journal Editors ve COPE Best Practice Guidelines for
Journal Editors esaslarma dayanilarak hazirlanmistir. Daha ayrintili  bilgi  icin
https://publicationethics.org/ adresinden ad1 gecen kaynaklara miiracaat edilebilir.

Bu belgede yayimcinin, editor ve alan editorlerinin, hakemlerin ve yazarlarin tasimasi
gereken etik = sorumluluklar belirtilmistir. Paydaslarin bu etik- ilkelere uymas:
beklenmektedir.

1. YAYIMCININ ETiK SORUMLULUKLARI

SEFAD, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi tarafindan yayimlanan bilimsel bir
dergidir. Adi gegen kurum adina derginin resmi imtiyaz sahibi, asagidaki etik
sorumluluklari yerine getirmekle yiikiimliid{ir:

Editoryal Bagimsizlik

* Yayimci, SEFAD editoriiniin ve alan editorlerinin makale kabuliinden yayima
kadarki biitiin siireclerde editoryal kararlarinda bagimsiz hareket etmesini garanti eder.

* Yayimc1 veya herhangi bir kimse editoryal bagmmsizhiga aykir1 bir talepte
bulunamaz, yayim siirecine miidahale edemez.

Fikri Miilkiyet ve Telif Hakk:

Yayimci, SEFAD’da yayimlanan her makalenin fikri miilkiyet ve telif hakkini korur ve
yayimlanmis her makalenin kaydini saglamakla yiikiimliidiir.

Dergi igerigine Erigim

* Yayimci, Acik Erisim ilkesini benimseyerek SEFAD’da yayimlanan tiim makalelere
kalic1 ve ticretsiz olarak erisim saglamay taahhiit eder.

= Makale basvurusu esnasinda yazarlardan maddi ve manevi herhangi bir karsihik
talep etmez.

Yayimlarin Arsivlenmesi

Yayimci, ¢evrimigi igerigin arsivlenmesi ve korunmasi icin gerekli tedbirleri alir.

Etik Thlalin Onlenmesi

* Yayimci, editorler ile birlikte her tiirlii bilimsel suistimal ve intihal durumunda
gerekli tedbiri almakla ytlikiimliidiir.

= Etik ihlal yapildiginin tespiti halinde miimkiinse bu ihlalin giderilmesi, miimkiin
degilse diizeltme yayimlanmasi veya ilgili makalenin yayimdan cekilmesi gibi ¢0ziim
yollaria bagvurabilir.

2. EDITORLERIN ETIK SORUMLULUKLARI

SEFAD';m editorii ve alan editorleri asagida belirtilen etik sorumluluklar1 yerine
getirmekle ytlikiimliidiir:


https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiiqs-Jm6nhAhVCz6YKHVuNDSYQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Fwww.tk.org.tr%2FAPA%2Fapa_2.pdf&usg=AOvVaw3CevRa7r9fIkFlkjL3CDWO
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiiqs-Jm6nhAhVCz6YKHVuNDSYQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Fwww.tk.org.tr%2FAPA%2Fapa_2.pdf&usg=AOvVaw3CevRa7r9fIkFlkjL3CDWO
http://sosyalbilimler.cu.edu.tr/tr/detay.aspx?pageId=1501
https://publicationethics.org/
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Yayim Karan

* SEFAD’a gonderilen makalelerin hangilerinin yaymmlanacagina karar vermek
editorlerin sorumlulugundadr.

= Gonderilen makaleler arastirmaya dayali olma, 0zgiinliik, alana katki saglama, yeni ve
farkly gelismeleri irdeleme gibi akademik niteliklikler dikkate almnarak dergi kapsamina ve
yayim ilkelerine uygunluk acgisindan 6n degerlendirmeye tabi tutulur.

= On degerlendirme sonucunda uygun goriilen makalelerin hakem siireci baslatilir ve
takip edilerek neticelendirilir. Hakemlerin kararlari neticesinde, makalelerin akademik
yeterliligine bakilarak, yayimlanip yayimlanmayacagina karar verilir.

Tarafsizlik

SEFAD’a gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde ve hakemlerin belirlenmesinde
yazar(lar)in cinsiyet, etnik koken, dini inang, siyasi diisiince, gorev yaptigr kurum gibi 6zellikleri
kesinlikle dikkate alinmaz.

Gizlilik

* SEFAD’a gonderilen makalelere ait herhangi bir bilgi yazar(lar), hakemler, editor
yardimcilari, yayim kurulu ve yayima diginda hicbir kimse ile paylasilmaz.

= Yazar(lar)a ait aragtirma verileri korunmalidir.

* Makalenin yayimlanmasindan veya reddedilmesinden sonra da gizlik ilkesine
uygun hareket edilir.

Cikar Catismasi

= Editorler, SEFAD’a gonderilen bir ¢alismada yer alan bilgileri, yazar(lar)inin agik
yazili izni olmaksizin, kendi arastirmalarinda kullanamazlar. Aym sekilde, hakem
degerlendirmesinden elde edilen bilgi veya fikirleri de kendi ¢ikarlari i¢in kullanamazlar.

= Editdér, yazar ile arasinda ¢ikar ¢atismasi ortaya ¢iktigi = takdirde on
degerlendirmenin yapilmasini ve hakemlik siirecinin yonetilmesini kendi yerine diger
editorlerden veya yayim kurulundan birinin yapmasini istemelidir.

» Makaleler konu ile ilgili ¢ikar iligkisi bulunabilecek hakemlere gonderilmemelidir.

Ivedilik

=On  degerlendirmesi  tamamlanan = makaleler  bekletilmeden  hakem
degerlendirmesine gonderilir.

= Hakemlerin kararlar1 bekletilmeden yazarlara bildirilerek yazarlarin istenen
diizeltmeleri yapmasi saglanir.

= EditOryal siireclerde derginin belirlemis oldugu siirelere uygun hareket edilir.

Degerlendirme Siirecini Yiiriitme

= Hakemler makale konusuna uygun bir sekilde en yetkin isimler arasindan
secilmelidir.

» Hakem belirleme siirecinde yazar ile hakemler arasinda c¢ikar catismasi olup
olmadigr durumu gozetilmelidir. Yazar ile hakemlerin aymi kurum ve boliimden
olmamasina 6zen gosterilmelidir.

= Kor hakemlik ilkesine riayet edilmeli, hakemlerin bilgileri gizli tutulmalidir. Ayrica,
makalelerin hakemlere gonderilmesi esnasinda makale dosyasinda yazar(lar)la ilgili
herhangi bir kisilsel bilgi bulunmamasina dikkat edilmelidir.

= Hakemlerin nezaketsiz ve bilimsel olmayan bir sekilde degerlendirmede
bulunmalarina miisaade edilmemelidir

» Hakem havuzunun siirekli giincellenerek genisletilmesi i¢in ¢aba sarf edilmelidir.



SELCUK UNiVERSITESI EDEBIiYAT FAKULTESI DERGISi /
SELCUK UNIVERSITY JOURNAL OF FACULTY OF LETTERS
Yil/ Year: 2020 * Say1/ Issue: 43

= Ret gerekgeleri yazar(lar)a bildirilirken kirici olmayan ve kii¢limsenmeyen bir dil
kullanilmalidir.

Yayim Biitiinliigiinii Saglama

Yaymmlanan bir makale ile ilgili etik sikdyetler sunuldugu takdirde yayim tarihinin
iizerinden yillar ge¢mis olsa dahi gerekli inceleme yapilir. Miimkiinse makale yazan ile
iletisime gecilerek sikayet ve iddialara gereken ilgi gosterilir. Sorusturma neticesinde etik
kurallara aykir1 hareket edildigi saptanmissa yayimla ilgili bir hata, tutarsizlik veya yanhs
yonlendirme olduguna dair bir diizeltme notu yayimlanur.

3. HAKEMLERIN ETiK SORUMLULUKLARI

Yayim Kararlarina Katk:

* Hakem degerlendirmesi, akademik yaymm siirecinin merkezinde yer alirr. Hakem
kararlari, editoryal kararlar1 vermede editorlere yardimcr olur.

* Hakemler editoryal ilesim yoluyla makalenin gelistirilmesinde yazar(lar)a yardimci
olurlar.

= Cift kor hakemli degerlendirme sistemi geregi yazarlar ile dogrudan iletisime
gecemezler. Degerlendirme formlar1 ve raporlar editorler araciigiile dergi sistemi
tizerinden yazarlara iletilir.

Ivedilik

* Makale degerlendirmesi icin kendisine talep gonderilen bir hakem, ilgili calisma igin
hakemlik yapip yapmayacagimi en kisa siirede editore bildirmelidir.

* Hakem konu hakkinda yeterince bilgi sahibi degilse, makale konusu uzmanlk
alaninin  digindaysa veya zaman darligindan dolay1 siiresi icinde degerlendirmeyi
bitiremeyecekse gerekgce bildirerek editorii haberdar etmeli ve hakemlikten cekilmeyi talep
etmelidir.

* Hakemler, dergi tarafindan Ongoriilen siire igerisinde degerlendirmelerini
tamamlamaly, siireci geciktirmemelidir.

Gizlilik

» Degerlendirme igin hakemlere gonderilen makalelere iliskin tiim bilgiler hakemler
tarafindan gizli tutulmalidir.

= Editor yetkilendirmesi olmadig: takdirde makale igerigi baskalarmna gosterilmemeli
ve bagkalariyla tartisilmamalidir.

» Hakemler, inceledikleri ¢alismalarin ilk versiyonlarmi degerlendirme siirecinden
sonra imha etmelidirler. Makalelerin yalmzca nihai, yani yaymmlanmis versiyonlarim
kullanabilirler.

= Gizlilik ilkesi, baslik ve 0zet bilgilerini edinmeleri sebebiyle, degerlendirme yapmay1
reddeden hakemleri de kapsar.

Nesnellik

= Hakemler degerlendirmelerini objektif olarak yaparlar. Makaleye yonelik elestiriler
nesnel ve dengeli bicimde yapilmalidir.

= Elestiriler makaleye yonelik olmalidir, yazara yonelik kisisel elestiri yapilmamalidir.

= Hakemler goriislerini destekleyici kanitlarla agik bir sekilde ifade etmelidir.

= Hakemler makaleyi reddederken ilkeli ve gercege uygun davranmali, gerekgelerini
acikca rapor etmelidir. Gerekgeleri yazmak etik sorumluluktur. Makalenin reddine dair
raporda uygun bir dil kullanilmalidir.

= Hakemler degerlendirmelerini yapici ve nazik bir dille yapmalidir.

Kaynaklarin Belirtilmesi
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= Hakemler makalede atif olarak belirtiimeyen alintilar1 tespit etmislerse bunlari
yazara bildirmekle yiikiimliidiir.

= Hakemler degerlendirdikleri makale ile daha 6nce yayimlanmus bir ¢alisma arasinda
benzerlik veya ¢akisma oldugunu fark etmislerse editorii bilgilendirmelidirler.

Cikar Catismasi

* Hakemler, makalesini degerlendirmekle gorevlendirildikleri yazar(lar)la isbirligine
dayali herhangi bir baglantilarinin olmasi durumunda degerlendirme yapmayr kabul
etmemeli ve durum hakkinda editorii bilgilendirmelidir.

* Hakemler degerlendirme icin kendilerine gonderilen makalelerin tamamini veya bir
kismmi, yazarinin agik yazih izni olmadan, kendi arastirmalarinda kullanamazlar.
Degerlendirme siirecinde elde edilen her tiirlii bilgi, veri ve fikirler gizli tutulmali ve kisisel
cikarlar igin kullanilmamalidir. Bu kural, kendilerine gonderilen makaleyi degerlendirmeyi
reddeden hakemleri de kapsar.

= Hakemler, kendi calismalarina atifta bulunmayan calismalar1 kotiilleyemez ve
makale konusuyla ilgili kendi ¢alismalar1 varsa yazar(lar)1 bu ¢alismalara atifta bulunmaya
zorlayamaz.

4. YAZARLARIN ETiK SORUMLULUKLARI

Raporlama

= Ozgiin makale yazar(lar)1 calismasirn nasil yapildigini ve dnemini dogru ve agik bir
sekilde belirtmeli, ¢alismasinin sonuglarini nesnel bir sekilde sunmalhidir.

= Makale, baska arastirmacilarin da benzer ¢alismalar yapabilmesine imkan taniyacak
sekilde detayli olmal1 ve yararlanilabilecek kaynaklar belirtilmelidir.

* Gergege aykiri, kasith olarak hata iceren ifadeler etikle bagdasmaz ve kabul
edilemez.

Ozgiinliik

* Yazar(lar) makalelerinin tamamiyla 6zgiin oldugundan ve makalesinde bagka
calismalardan yararlanmissa eksiksiz ve dogru bir bicimde atifta bulundugundan ve alint1
yaptigindan emin olmalidur.

* Her ne sekilde olursa olsun intihal yapmak yayimcilik etigine aykir1 bir davramstir
ve kabul edilemez.

Veri Erisimi ve Saklama

Yazar(lar), editoryal inceleme veya hakem  degerlendirmesi igin istenmesi
durumunda, aragtirmasinin ham- verilerini herkesin erisimine acabilmeli ve ¢alismasimin
yayimlanmasindan sonra da bu verileri makul bir siire saklayabilmelidir.

Birden Fazla Yerde Yayim

* Yazar(lar), makalesini birden fazla dergiye yayimlanmak {izere eszamanli olarak
gonderemez.

» Daha oOnce bir dergide yayimlanmis veya yayimlanmak iizere gonderilerek
degerlendirme siirecine alinmis bir makale baska bir dergiye yayimlanmak {izere
gonderilemez.

* Daha once baska bir dergide yayimlanmis makalelerin, belli kosullar1 saglamasi
durumunda, tekrar yayimlanmas: miimkiin olabilir. Bu durumda ilgili dergilerin editorleri
calismanin bagka bir dergide yayimlanmasini kabul etmelidir ve ilk yayimin oldugu dergiye
atifta bulunulmasi sarttir.

Kaynaklarin Belirtilmesi

®* Yazar(lar) calismalarin belirlenmesinde etkili olmus kaynaklari belirtmelidir.
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= Kisisel goriisme sonucu elde edilen bilgiler kaynak kisinin izni olmadan
kullanilmamalidir.

= Calisma stirecinde kullanilan kaynaklarin tiimii belirtilmelidir.

* Makale konusu ile ilgili hem destekleyici hem de aksi yondeki sonuglar: igeren
yayimlarin belirtilmesi gerekir.

= Arastirmaya destek verenleri belirterek onlara tesekkiir etmek etik bir
sorumluluktur.

Yazarlik Tanim

* Makale yazar1 olarak listelenecek kisiler makalenin hazirlanmasindaki biitiin
stireclerde bizzat rol alarak 6nemli katkisi olanlarla simirli olmalidir. Calismanin belli
asamalarida katki saglayan kisiler varsa bunlar “katkida bulunanlar” olarak belirtilmeli ve
kendilerine tesekkiir edilmelidir.

* Makalenin birden fazla yazari varsa bunlardan biri “sorumlu yazar” olarak
belirtilmeli ve bu yazar editdr ile iletisim halinde olmali ve yazigsmalari yiiriitmelidir.
Sorumlu yazar, diger tiim yazarlarin makalenin degerlendirme siirecine alinmasindan
yayimlanmasina kadar her asamasina dahil olmalarini saglamalidir.

Cikar Catismasi

Yazar(lar) ¢alisma sonuglarimi ve yorumlarin etkiledigi diisiiniilebilecek maddi ve
manevi herhangi bir ¢ikar ¢atismasi varsa bunlari makale gonderimi esnasinda belirtmelidir.

Etik Kurul izni

* Yazar(lar) kullandiklar: verilerin kullamim haklarina, arastirma ve analizlerle ilgili
gerekli izinlere sahip olduklarini belgelendirmelidirler.

» Etik Kurul karar1 gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar {izerindeki
caligmalar i¢in ayr1 ayr1 etik kurul onay1 alinmig olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve
belgelendirilmelidir.

Yayimlanmis Makaledeki Hatalarin Diizeltilmesi

* Yazar(lar) yayimlanmis makalesinde 6nemli bir hata fark ettiginde derhal editorii
haberdar etmek ve diizeltme/geri ¢ekme islemlerinde editorle isbirligi yapmakla
ylikiimlidiir.

= Editor bir makalenin ciddi bir hata icerdigini kendisi tespit eder veya yazarin
disinda bagka birinden Ogrenirse yazar(lar) dergi editoriine ¢alismasimndaki ilgili kismin
dogrulugunu kanitlamakla veya diizeltme yapmakla/makalesini geri gekmekle yiikiimliidiir.
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Oz

Bir eserin yazildigi anlayisi ¢oziimleyebilmek eserin amacmi, mesajini, soylemini
anlamak agisindan Onemlidir. Eserin zemininde bulunan anlayis cercevesinde
gerceklestirilen okuma, analiz edilecek metne 1sik tutar. Omer Seyfettin, hikayelerinin
incelendigi bir¢ok arastirmada milli-manevi degerlerin insasina katki sunan bir yazar olarak
konumlandirilmistir. Bunda kuskusuz yazarin Tiirkgiiliigiin onciilerinden olmasinin, milli
edebiyat hareketinin odaginda bulunmasinin, yeni lisanin ilkelerini belirleyip bu ilkeler
etkisi vardir. Oysa yazarin pek ¢ok hikdyesine yakindan bakildiginda bu hikayelerin farkh
anlayis ve arka planla yazilmis olduklari goriiliir. Bu calismanin amaci, Omer Seyfettin’in
milliyet¢i-muhafazakar bakis acistin Otesinde farkhh bakis ve arka planla yazilmis
hikayelerinin de oldugunu ortaya koyarak yazarin eserlerinin farkli okumalarla
incelenmesine zemin hazirlamaktir. Bu amagla calismada yazarin birbirinin devamu
niteliginde olan “Horoz” ve “Diinyanin Nizami” isimli iki hikdyesinde modernizmin izleri
siirlilmeye c¢alisilmis, elde edilen bulgular modernizm akimmin temel Ogeleri referans
alinarak olusturulan basliklar altinda degerlendirilmistir. Yazarin incelenen hikayelerinde
modernizme temel teskil edebilecek Ogeler yabancilasma, iletisimsizlik, sisyphos sagma
(uyumsuz) kompleksi, anomi, pasif isyan, kahramanin siliklesmesi, arketip ve anne arketipi,
freudyen unsurlar ve psikanalizm (bilingalt1 ve riiya, {iistben/toplumsal uyumsuzluk,
ben/toplumsal uyum, cinsellik) baghklari altinda incelenmistir. Inceleme sonucunda
“Horoz” ve “Diinyanin Nizami” isimli hikayeler, zengin veriler sunmalar1 agisindan
modernist unsurlarla kaleme alinmis hikayeler olarak kabul edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, hikaye, modernizm, Sigmund Freud, psikanalitik
kuram.
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Reading Omer Seyfettin’s Stories “Horoz” and “Diinyanin Nizam1”
Within the Framework of Modernism

Abstract

Being able to analyze the understanding of a literary work is significant to understand
the purpose, message and discourse of it. Omer Seyfettin was positioned as a writer
contributing to the creation of national-spiritual values in many researches examining his
stories. Undoubtedly, being one of the precursors of Turkism, being the focus of the national
literature movement, identifying the principles of the new language and writing up a
literary work in accordance with these principles and practicing adopted teachings in his
story have influence on it. In fact, by a close look at the author's stories, it is seen that these
stories were written with a different understanding and background. In the stories examined
within the scope of the study, the elements that could form the basis of modernism was
analyzed under the headings of alienation, lack of communication, the Sisyphus Complex,
anomy, passive riot, indistinctness of character, archetype and mother archetype, Freudian
elements and psychoanalysis (subconscious and dream, superego / social incompatibility,
ego / social harmony and sexuality). As a result of the review, the two stories “Horoz” and
“Diinyanin Nizam1” were accepted to be written with modernist elements with regard to the
presentation of rich data.

Keywords: Omer Seyfettin, story, modernism, Sigmund Freud, psychoanalytical
theory.
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GIRIS

Omer Seyfettin, edebiyatimiza farkli tiirlerde pek cok eser kazandirmakla birlikte en
cok hikayeleriyle tanimir. Her seyden bir hikaye konusu ¢ikarabilecegini ifade eden yazar, 36
yillik yasamina pek ¢ok hikdye sigdirmistir. Akyiiz’e gore (1995) Tirk edebiyatinda
hikayeciligi meslek haline getiren ve hikaye yazarligin ayr1 ve cazip bir edebi calisma alanm
olarak ortaya koyan ilk yazar Omer Seyfettin’dir. Babasi da bir asker olan Omer Seyfettin’in
ilk meslegi askerliktir. Gengligi, Osmanli Devleti'nin bir yandan Fransiz ihtilalinin etkisiyle
ayaklanan azmliklarin isyanlariyla ugrastigi diger yandan Balkanlardaki topraklarim
kaybetmemek icin miicadele verdigi bir doneme denk gelmistir. Askeri okullarda 6grenim
goren Omer Seyfettin, orduda gorev almis, Yanya Kusatmasi sirasinda Yunanlhlara esir
diismiistiir. Iste boyle bir ortamda Omer Seyfettin “Bomba”, “Beyaz Lale”, “Primo Tiirk
Cocugu” gibi hikayeleri; “Yarmki Turan Devleti”, “Tiirklitk Mefkiiresi” gibi incelemeleri
kaleme almugtir. Yazarin hikayeleri cogunlukla milli, manevi ve Islami degerler cercevesinde
okunmus olmasimna ragmen yakindan bakildiginda onun hikayelerini modernist unsurlarla
zenginlestirdigi goriiliir. Benzer sekilde Omer Seyfettin’i konu alan galismalara baktigimiz
zaman bu ¢alismalarda genellikle yazarin hikayelerinin egitim, degerler, s6z dizim unsurlar:
agisindan ele alindigini gdrmekteyiz. Bu calismada ise Omer Seyfettin’in birbirinin devami
niteliginde olan “Horoz” ve “Diinyanin Nizami” isimli hikayeleri modernist bir bakis
agisiyla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu kapsamda oncelikle modernizmin ortaya c¢ikisi ve
edebiyatta modernist etkiden bahsedilmis, hikayeleri ¢6ziimleme asamasinda da modernist
eserlerin Ozelliklerinden yabancilasma, iletisimsizlik, anomi, Sysiphos kompleksi, arketip,
kahramanin siliklesmesi ve Freudyen unsurlar (bilingalti ve rilya, tistben/toplumsal
uyumsuzluk, ben/toplumsal uyum ve cinsellik) baglaminda hikayelerin icerik sorgulamasi
yapilmisgtir.

Modernizmin Ortaya Cikis1 ve Edebiyatta Modernist Etki

Modernlesmenin hayatin her alaninda kendini hissettirmesi 20. yiizyilda
gerceklesmistir. Bu ytizyilda diinya sosyal, ekonomik, kiiltiirel, moda vb. alanlarda biiytiik
bir degisime ugramis ve daha iyi bir diinya” vaadiyle yeni bir diizen kurulmaya calisilmistir.
Bu yeni diizenin kurucu unsuru akil, yiiriitiicii dinamigi ise rasyonalizm olmustur. Colak’a
gore (1998, akt. Yiirek, 2005, s. 18) temel ilkeleri; “degismeye olan vurgu ve degisim hizinin
yliksekligi, ilerleme ve gelismeye duyulan inang, bilimsellige olan giiven, rasyonaliteye
duyulan inang, insana ve topluma ait her seyin rasyonel ol¢iitlere vurulmasi” seklinde ifade
edilen modernizm bu boyutuyla insanliga bir¢ok alanda yeni bir alg1 ve yasam tarz1 teklif
etmistir.

Kendisini 20. ylizyilda iyice hissettiren modernizm bir anda ortaya ¢ikmus degildir.
Aksine 15. ylizyila kadar goétiiriilebilecek ¢ok uzun bir tarihi arka plani ve olusum zemini
vardir. Modernizmin gelisim siirecinde ortagag ve skolastik diisiincenin sona ermesi,
ronesans ve reform hareketleri, aydinlanma ¢ag1 ve diisiincesi, sanayi devrimi ve kentlesme
olgusu ile bunlara bagl olarak ortaya g¢ikan bilimsel ve teknolojik gelismeler, kapitalizm,
liberalizm gibi yeni ekonomik sistemler, ulus-devletlerin yiikselisi bulunmaktadir. Bu
etkenlerin her biri beraberinde getirdigi yeni anlayis ve itki giicli tasiyan referanslariyla
modernizmin ortaya ¢ikisinda basat roller oynamuistir.

Avrupa’da karanlik dénem olarak adlandirilan ve yaklasik bin yil siiren ortacagda bu
doneme oOzgii bir diisiince sistemi gelismistir. Din adamlarinin tekelinde kilise ve
manastirlarda sekillenen ve adina skolastik denilen bu diisiince sistemi, insan aklini geri

SEFAD, 2020; (43): 1-18



Arzu Atasoy-Mehmet Temizkan 4

planda tutar ve dogmatik bir yaklagimla inan¢ temeline dayanir. Bilimsel diiglince ve
rasyonel yaklasimi Oncelemedigi icin aklin tiriinleri olan elestiri, sorgulama, yaratici ve
rasyonel diisiinme bu donemde kendine gereken yeri bulamamistir. Bu durum insan aklina
giivenin esas oldugu, hayatm hemen her alaninda bilimsel diisiince ve gelismelerin egemen
kilmmaya bagladig1 Ronesans ruhuyla sona erer. Ronesansla birlikte Antik Yunan dénemi
eserleri ve diislince sistemine yeniden doniilmiis ve hiimanizm tekrar canlanmustir.
Gokberk’e gore (1999, s. 515) Ronesans Hiimanizmin ‘yitik insan tininin ve bilgeliginin
yeniden’ ortaya c¢ikarilmasiyla olusmustur. Bu nedenle Ronesans diisiincesine kelime
anlamiyla uyumlu bir sekilde ‘yeniden dogus’ denir. Oyleyse Roénesans daha once
yasanmayan bir donemin kesfi degil aslinda insanlik diisiincesinde bir geriye (Antik Yunan)
doniistiir. Ronesans ve Hiimanizmle birlikte insan akll ve eylemleri hayatin ekseninde yer
almaya baslamistir. Modernizm siirecinde Ronesans’in etkisini hizlandiran baska bir gelisme
de reform hareketleridir. Ronesans'n aklin islevselligi, bilimsel diisiince ve sanat
etkinliklerinin nemsenmesi konularinda getirdigi yeniliklere paralel olarak reform hareketi
dini alanda bireylesmeyi ve Ozgiirlesmeyi saglamistir. Martin Luther onciiliigiinde Katolik
Kilisesinin insan tizerindeki sonsuz hakimiyetine karsi gerceklestirilen reform hareketi,
Hristiyanlik diisiincesinde Tanri ile insan arasindaki aracilari ve engelleri kaldirmay:
hedeflemistir. Boylece insan aklina bir anlamda ipotek koyan, aforoz, enterdi ve endiilijans
gibi sonsuz yetkileri bulunan kilisenin etkisi kirilmis ve insan 6zgiir bir varlik olarak kendini
ifade edebilmeye baglamistir. Boylece Ronesans ve reform hareketleri modernizmin gelisim
siirecinde bir sonraki asama olan aydinlanma diisiincesinin ortaya ¢ikmasini hizlandirmistir.

Akl ve bilimin egemenligi (Yiirek, 2005,s. 26) olarak tamimlanan‘aydinlanma ¢agy’
18. yiizy1l Avrupa cografyasinda basta diisiince akimlar1 olmak {izere sanat, edebiyat, sosyal
hayat, bilim ve teknoloji, uluslararas iligkiler vb. alanlarda goriilen degisimin ve olusturulan
yagsam tarzimin semboliidiir. Aydinlanma, “insanin diistinme ve degerlemede din ve
geleneklere bagh kalmaktan kurtulup kendi akli, kendi gorgiileri ile hayatin1 aydinlatmaya
girismesi”dir (Gokberk, 1999,s. 290). Aydinlanma ile birlikte insan aklinin rehberliginde
siyasal sorunlar tartisilmis, doga iizerine arasgtirmalar yapilarak doganin insan hayatinin
pratiklerini karsilamasi yoniinde diizenlenmesine baslanmis, astronomi ¢alismalar:
hizlanmis ve bilimsel icatlar ortaya konularak teknolojik gelisme saglanmistir. Bu durum
insanla ilgili her alanda bilgi ve diisiince birikimini beraberinde getirmis; sanata, felsefeye
ayrilan zaman ve enerjiyi olumlu yonde tetiklemistir. Boylece insan akli, sadece izleyen ve
olaylar takip eden bir acziyetten kurtularak iireten ve iirettigini kendi faydasina kullanan
aktif bir diizeye ulasmistir. Bu gelismeler ve ulasilan bu diizey iiretim sekilleri ve
mekanlarimi da etkileyerek insanlik tarihinde tiim boyutlariyla ¢ok 6nemli bir olay1 yani
sanayi devrimini tetiklemistir. Sanayi devrimiyle birlikte {iretim yeri topraktan fabrikaya;
liretim araglari da makinelere doniismiistiir. Boylece kirsal kesimlerden sehirlere biiyiik
kitleler halinde gocler yasanmis ve ‘kentlesme’ olgusu insan hayatina girmistir. Tim bu
gelismelerin sonucunda hayati, diinyayz, iliskileri, sosyal ve siyasal sistemleri ortaya koyan,
yonlendiren, giincelleyen bir unsur olarak ‘akil’ 6n plana ¢ikmistir. Insana iliskin tiim
sorunlara yine insan aklinin ¢6ziim bulacagina ve insanlig1 aklin kurtaracagina olan giiven
artmustir. i§te modernizm; tarihi, sosyal, siyasal, iktisadi vb. alanlardaki bu gelismelerin
neticesinde ortaya ¢ikan ve insani, onun eylem ve eserlerini 6n plana ¢itkaran bu zemin
tizerinde sekillenen bir yasam tarzi olarak benimsenmistir.

Gelisim stireci yukarida Ozetlenen modernizm sanat, mimari, moda, felsefe gibi
alanlar1 derinden etkilemistir. Edebiyat da bu alanlar arasindadir. Ancak modernizmin
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edebiyata yansimasi, icerdigi referanslar dogrultusunda degil; bu referanslarin elestirisi
seklinde olmustur. S6yle ki modernizm, akli rehber edinmis ve insan hayatini determinizm
katiliginda bir neden sonug iliskisine baglamistir. Akil ve rasyonel diisiince her alana niifuz
etmis, her sey yerli yerinde, belli bir sistem dahilinde, 6ncelik-sonralik iliskisine uygun
bicimde islemeye baslamistir. Zamanla insan, tireten ancak iirettiginin dogasini anlamayan
bir varhga doniismeye baslamig, yalnmzlasmis, sevgi, hosgorii, dayarmisma gibi degerler
karsisinda hizla yiikselen “‘madde’ye yenik diigsmiistiir. Bu durum bireyle toplum arasinda
bir ugurum yaratmis, gatisma ve celiskilerin insan ruhu {izerinde yikiai etkilerine yol
a¢gmustir. Birey acisindan bunlar yasanirken insana miireffeh bir hayat vaat eden insan akl
diinyay1 derinden sarsan iki biiyiik savasa engel olamamustir. Boylece yalmzlagsan bireyin
icinde bulundugu ruh durumu ‘kétiimser’ olarak belirlenmistir. Iste modernist edebiyat;
insan1 geldigi bu olumsuz noktadan itibaren takip etmeye baslamis, onun i¢ diinyasini,
toplumla catismalarm, celiskilerini, yalmzhigimm biling ve bilingalti1 unsurlarla birlikte
islemistir.

Edebiyatta Modernist Unsurlar ve Hikaye Coziimlemeleri

Modernist edebiyat her seyden 6nce insaru anlatir. Ancak modernist edebiyatta insan
daha ¢ok i¢ diinyasiyla vardir. Modern insan yalmizdir, kendisine ve icinde yasadig:
topluma yabancidir. Hem kendisiyle hem de toplumla bir ¢atisma halinde olan bu insan
sadece biling diizeyiyle degil, bilingalt1 ile hareket eder. Buna uygun olarak da yazarlar,
eserlerinde insanin i¢ diinyasini, karmagikligini, bireyselligini, yalmzhgimi, huzursuzlugunu,
geleneklere isyanmi ve kacisim anlatirlar. Yansitmaci edebiyattan bu noktadaki ayrihig
modern edebiyata 0zgii bazi unsurlarin kullanilmasimi gerektirmistir. Yabancilasma,
Freudyen unsurlar, arketip, intihar, anomi bu unsurlar arasindadir.

Calismaya konu olan “Horoz” ve “Diinyamn Nizam1” Omer Seyfettin’in modernist
unsurlari iceren ve bes giin arayla yayimlanan iki hikayesidir. Bunlardan “Horoz”, 22 Arahk
1919 tarihli Vakit gazetesinin 764. sayisinda; “Diinyanin Nizam1” ise ayn gazetenin 27 Aralik
1919 tarihli 769. sayisinda yayimlanmigtir. “Horoz” isimli hikdye, geng bir kizin evlenmeyi
istememe kararmi ve bu kararimin arkasmdaki gerekgeyi konu edinir. Bu hikayede geng bir
kizin, horoz ve tavuklarin yasadigi kiimes hayati ile kendisi, erkek kardegleri, anne ve
babasinin yasadig aile hayat1 arasinda benzerlik kurmasi anlatilir. Hikayenin ilk boliimiinde
kiimes hayati, orada yasayan horoz ve tavuklarin rolleri baglaminda geng bir kizin dilinden
aktarilir. Ona gore tavuklar sevimli, kendi hallerinde, saf, masum ve son derece fedakar
mahliklardir. Horoz ise tavuklarin sahip olduklar1 6zelliklerin aksine magrur, zuliimden
baska hicbir seyden zevk almayan, vazife, fedakarlik, muhabbet, sefkat, merhamet nedir
bilmeyen, tuvaletiyle ve nefsiyle mesgul bir gevezedir. Kiimes hayatin1 gozlemledikge
horoza ofkesi biiyiiyen geng kiz, yiyecek bir sey oldugunda kendisi yutan, yenmeyecek bir
tas, kum pargas: buldugunda ise hemen “git git’ diye bagirarak tavuklara ikram eden, yavru
horozlara g6z actirmayan, tavuklari hirpalayan horozla babasi arasinda benzerlikler
oldugunu fark eder. Babasi da tipki horozun kiimeste tavuklara ve yavru horozlara
hiikmettigi gibi evde kendisine, annesine ve kardeslerine hiikmetmektedir. Bu durumdan
rahatsiz olan geng kiz bir giin annesine babasinin bu tavirlarimi sikdyet eder. Annesinin
biitiin erkeklerin boyle sert, kadinlarin ise yumusak olduklarmni, diinyanin nizaminin boyle
kurulmus oldugunu sdylemesi, geng kizi iyice hiddetlendirir. Bu miinakasanin {izerine geng
kiz kiimese giderek eline aldig1 tas1 horoza firlatir ve onu oldirtir.
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“Diinyanin Nizam1” isimli hikadye ise gen¢ kizin evlenmeyi istememe kararmdaki
degisimi ve bu degisime neden olan riiyayr konu edinir. Hikdyenin baginda geng kiz,
evlenmeye Kkarsi ¢ikmasimin densizliginden ve her kiz gibi kocaya varmasmin
gerekliliginden bahseder. Kararindaki bu degisime sebep olan olayin ise 6ldiirdiigii horozun
rityasina girmesi oldugunu sdyler. Geng kizin riiyasina giren horoz, ona kendisini neden
oldiirdiigiine dair hesap sorar, tipk: kiimesteki tavuklara yaptig1 gibi onu hirpalar, kanatlar:
altma alir, gagalar. Tavuklarin kendisinin varhgindan dolayr mutlu olduklarim,
gagalandikca, doviildiikge sevindiklerini; kendisi olmadiginda ise yumurtlamay:
biraktiklarmi, tembellestiklerini soyler. Riiyamin sona ermesiyle uyanan geng¢ kiz acmin,
zuliim gdrmenin zevkini duyar. Istemeye istemeye yataktan kalkarak bahgeye iner ve
kiimesin diizeninin bozuldugunu, tavuklarin yumurtlamay1 kestiklerini, tembellestiklerini,
sirekli kotiiriim gibi yattiklarim1 diistiniir. Bunun tiizerine tipki kiimesin bir nizaminin
oldugu gibi diinyanin da bir nizami oldugunu ve bunun bozulmamas: gerektigini anlar. Bu
iki hikdyenin modernist unsurlar agisindan degerlendirilmesi asagidaki basliklar
dogrultusunda yapilmustir.

1. Yabancilasma

Yabancilasmanin temelinde insanin 6ziiniin, yaraticihk ve etkinliginin bastirilmasi,
carpitilmas1 ve islevsiz hale sokulmasi bulunmaktadir (Akyildiz, 1998). Bunun metaya
dayali yabancilasma ve varolugsal yabancilasma olmak iizere iki boyutu vardir. Insan-meta
iligkisine dayali yabancilasmada insanin teknolojik manada iirettiklerinin kontrol altina
alinamaz duruma gelmesi 6nemli bir etkendir. Buna gore insan iirettiklerinin manasina
niifuz edememekte, bir anlamda {irettiklerinin esiri olmaktadir. Bu durum stirekli ve
degistirilemez bir nitelige ulastifinda ‘manasiz bir kendini tekrar etme’ sekli almakta ve
insan {irettiklerine, {iretim yerine, {iretim sekline yabancilasmaktadir. Burada varolusal
anlamdaki yabancilasma tizerinde daha bir 6nemle durmak gerekir. Ciinkii toplumun
hemen her {iiyesi Marks¢1 yabancilasmaya ugrarken varolussal yabancilasmaya daha ¢ok
kendi varlig: tizerinde diisiinebilenler ugramaktadir. Varolussal yabancilasma kisaca kisinin
toplum ic¢indeki varligina, toplum eylemlerine, yerlesik algilara yabancilasmas: seklinde
tanimlanabilir. Modernizmin egemen kildig1 akil, toplum hayatini diizenli kurallar biitiinii
sekline getirirken ilging bir paradoksla birey olma 6zelliklerini de zamanla torptilemistir. Bu
durum bireyle toplum arasinda bir mesafe olusmasini ve gatismalar1 beraberinde getirmistir.
Boylece birey kendi varligi {tizerinde c¢esitli yoOnlerden sorgulamalara girismistir.
Kierkegaard’a gore, (akt. Ozaltiok, 2011, s. 19) varolussal yabancilasmanin temel problemi,
anlamsizlik ve mutsuzlugun hiikiim siirdiigii bir diinyada, insanin kendi benine anlam
ylikleyebilmesi, kendi 6ziine iliskin olarak uygun bir kavrayisa ulasabilmesi problemidir.
Varolussal yabancilasmaya ugrayan birey daha ¢ok i¢ diinyasina gekilerek toplumdan
yalitilmig bir hayati1 secer. Toplumla ilgili diistinceleri ‘ben ve onlar’ seklinde bir ayrismaya
ugrar. Toplumu ve toplum karsisinda kendini degerlendirirken elestirel ve sorgulayici bir
hesaplasma igine girer. Elestirdigi noktalarda genellikle tepkisel olmayan, zaman zaman da
aktif reaksiyonlar gosterir. Cogu zaman bunalim ve sikint: i¢cindedir. Bu agidan bakildiginda
“Horoz” hikayesinde iizerinde durulmasi gereken asil temanin yabancilasma oldugu
goriiliir.

Hikayenin baskahramani bir gen¢ kizdir. Hikaye birinci tekil kisi (ben) agzindan
anlatilmistir. Bu nedenle okuyucunun biitiin dikkatinin baskahraman iizerinde
yogunlagmasi gerekmektedir. Ik ciimleden itibaren bu durum saglanmistir. “Yine bugiin
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derin bir 1stirap icinde kivraniyordum.”(Seyfettin, 2015, s. 947) ciimlesi baskahramanin ig
diinyasina dogru bir yolculuga ¢ikilacagimin gostergesidir. Modernizmin edebiyata yansiyan
en Onemli Ozelliklerinden birisi de burada ortaya c¢ikmaktadir. Modern eserler
kahramanlarm daha ¢ok i¢ diinyalarmi, hesaplasma ve sorgulama siirecleriyle birlikte bir
anlam arayisini islemektedir. Bu ciimledeki en o6nemli kelimeler ‘yine’ ve ‘istirap’
seklindedir. Buradan baskahramanin bir siireden beri bir i¢ sikintis1 nedeniyle ac1 gektigi
anlasilmaktadir. Okuyucu tam bu noktada yabancilasma kavrami ile karsilasmaktadir.
Yabancilasma onlar ve ben (geng kiz) adlandirmasiyla somutlasmaktadir. ‘Onlar’m agilimi
“annem, babam, kardeslerim, akrabalarim, hepsi”(Seyfettin, 2015, s. 947) seklindedir. Onlarin
ozelligi genc kiza ¢ilgin nazariyla bakmak; geng kizin tepkisi ise derin bir 1stirap duymaktir.
Bunun nedeni ise kocaya varmak istemeyis olarak verilir. Hikdyede ‘ben’ ve ‘onlar’ ayrimi
devam eden béliimlerde de vardir. Ornegin “Nicin oldugunu séylesem giilecekler. Kagikligima
hiikmedecekler. Fakat bu kati kararimda o kadar haklnyim ki.”(Seyfettin, 2015, s. 947) ctimlelerinde
geng kiz ve digerlerinden olusan etiketler agik¢a secilmektedir. Bu ciimleler ayrica
yabancilasma baglaminda ¢evreyle (toplumla) uyusamama temasina da vurgu yapmaktadir.
Geng kizla toplumun uyusamama hali agisindan eksen ‘erkege yonelik algi’dir. Toplumun
birer {iyesi olan diger geng kizlar agisindan erkek; hayallerde, riiya bulutlarindan kurulmus
taht {izerinde oturtulan ve adina koca denilen mabuddur. Oysa hikayenin kahramani geng
kiz igin erkek; bir ejderhaya benzemektedir. Geng kiz ondan iirkmekte, kendisiyle evlenmek
isteyen bir erkek cikinca bagirmaya, ¢agirmaya, kendini yerlere ¢carpmaya baslamaktadir. Bu
nedenle uyusmazlik ve anlagilamama sorunu yasayan geng¢ kiz evde ‘deli’ olarak
adlandirilmakta ve normal olarak kabul edilen ¢ercevenin disina itilmektedir.

Hikayenin bagskahramaninin yabancilasmasinda ailenin de rolii bulunmaktadir. Aile
de bir anlamda topluma yabancilasmistir. Geng kiz, yasadig1 yeri ‘istasyonun uzagmdaki
tenha kosk’ olarak tarif etmektedir. Bu tarifteki “istasyon, uzak, tenha, kosk’ kelimelerinin
her biri yabancilasma temasini dne ¢ikarmaktadir. Oncelikle ailenin, i¢inde yasadigi mekan
bir kogktir. Kosk, biiyiikliigl itibariyle birka¢ nesli aym anda ve ¢evreye ihtiyag
hissetmeden barindirmaya elverisli bir mekandir. Bu durum koskte yasayanlarin iletisim
konusunda kendileriyle yetinmeleri icin yeterli bir gerekge olabilir. Kogkiin tenha olmas1 da
1ss1zlik, sessizlik ve yalitilmishk kavramlarmi ¢agristirmaktadir. Diger yandan istasyon,
gelis-gidis yoniinde karsilikli bir insan hareketliliginin oldugu kalabalik bir mekani temsil
eder. Koskiin istasyonun uzaginda olmasi ¢evreden yalitilmis, toplumla iletisimi zayiflamig
bir icerigi animsatir. Geng kizin ailesini tanitirken kullandig: ifadeler de bu durumu
desteklemektedir. “Biz ailece merdiimgiriziz. Ne misafirlie gideriz ne de bize gelirler.”(Seyfettin,
2015, s. 947) ciimleleri, ailenin kendi iginde siirdiirmeyi tercih ettigi bir yasam tarzinin
gostergesidir.

2. fletisimsizlik

Yabancilasmaya ugrayan bireyin en belirgin tepkilerinden birisi iletisimsizliktir. Bu
durumda birey cevresiyle iletisimi sonlandirir veya en aza indirger. Boylece sadece kendi i¢
diinyasiyla iletisim halini devam ettirir. Hikayenin kahraman geng kizda bdyle bir durum
soz konusudur. Metnin basindaki “Diin tammadi§im ihtiyar bir doktora beni uzun uzadiya
muayene ettirdiler. Zavallr adam.”(Seyfettin, 2015, s. 947) ifadeleri iletisimsizligin gostergesidir.
Geng kiz kendisini muayene eden doktoru tanimamaktadir ve onunla tanisma geregi de
hissetmemistir. Icinde bulundugu ruh halini anlatmadig: icin doktor “asab1 bozuk’ seklinde
yanlis bir teshis koymustur. Halbuki gen¢ kiz bu teshisin dogru olmadigim bilir. “Ben
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biliyorum. Hicbir seyim yok. Sthhatim yerinde. Aklim basimda. Yalniz koca istemiyorum.”(Seyfettin,
2015, s. 947) seklindeki ciimleler iletisimi yalmz kendisiyle stirdiirdiigiiniin bir gostergesidir.
Koca istemeyisinin sebebini soranlara “Ni¢in? diyenleri, nicinse nigin... diye
tersliyorum.” (Seyfettin, 2015, s. 947) seklinde verdigi cevap da c¢evresiyle iletisimden
kac¢indigini destekler niteliktedir. Hikayede iletisimsizlik durumunu destekleyen baska bir
unsur da kahraman seciminde gizlidir. Hikdyede anne, baba, geng kiz ve erkek kardegler
vardir. Geng kiz, duygularmna ortak olacak, diisiincelerini destekleyecek, ona yalmz olmadig:
hissini yasatacak bir kiz kardesten mahrumdur. Bu nedenle aile i¢inde anlasilmadiginm
diisiinerek cevresiyle iletisimsizligi se¢mistir.

3. Sisyphos (Sagma, Uyumsuz) Kompleksi

Sisyphos, Yunan mitolojisinde daha ¢ok kurnazhigiyla tanimnmaktadir. Isledigi bir
suctan dolay1 yakalanan Sisyphos’a bir ceza diisiiniiliir. Sonunda kocaman bir kayay1
elleriyle iterek yiiksek bir daga cikarmaya mahkGm olur. Fakat Sisyphos kayayr dagin
zirvesine her ¢ikarisinda kaya agirhgindan dolay: tekrar asagiya diismektedir. Boylece
Sisyphos, biitiin yasami boyunca aymu isi tekrar etmek durumunda kalmis ve bu durum ona
verilebilecek (kendisi agisindan) en sagma ceza olmustur. Modernist eserlerde kahramanlar
adeta Sisyphos’ta oldugu gibi her an ayni seyi tekrarlayan ve bunun sonucunda anlamini
yitirmis bir hayat siirmek zorunda kalan insanlar olarak ¢izilmislerdir. Yerine getirdigi iste,
iirettiginde anlam aramayan, sadece yasamak igin {iretmek durumunda olan insanin sonu ne
yazik ki yabancilasma olmustur.

Hikayede gen¢ kizin ciftlik olarak nitelendirdigi koskteki yasami son derece siradan
ve her giin yerine getirilen vazifelerin tekrarindan ibarettir. Bu burum kahramanin adeta bir
Sisyphos kompleksi i¢inde bulundugunu gosterir. Modern insanin en biiyiik sorunlarindan
birisi her giin mekanik tekrarlardan ibaret olarak yerine getirdigi ve anlamina bir tiirlii
niifuz edemedigi davranislar zinciridir. Bu baglamda insan Sisyphos gibi sanki ‘kumandali
bir 6zgtirlik” alan1 i¢inde, anlamsiz ve kendini tekrar ederek yasamaktadir. Hikdyedeki geng
kizin su ifadeleri bu agidan 6nemlidir. “Biitiin vaktim babamin verdigi fenni, ahlaki kitaplar:
okumakla, kardeslerimin manasiz, miinasebetsiz iddialarim dinlemekle gecer. Okumadigim zaman
tavuklarin bahgesindeyim, yemlerini ben veririm. Folluktan yumurtalarim ben toplarim. Kuluckalara
ben bakarim.”(Seyfettin, 2015, s. 947). Bu ctimlelerde siirekli “ben’ zamirinin kullanilmasi,
genis zaman tercih edilerek yapilan islerin tiim zamanlara yayilmasi bireyin yerine
getirmekten pek hoslanmadigi, kendisini gelistirmekten uzak vazifelerin tekrarina isarettir.
Geng kiz ayn1 durumu tavuklarda da gozlemlemektedir. Ona gore tavuklar sevimli, kendi
hallerinde, saf ve masum varliklardir ve yaptiklar1 vazife hep aymidir. Hayatlar1 tam bir
vazife ve fedakarlik destarudir. “Bizi beslemek icin muntazaman yumurtlarlar. Civciv ¢ikarmak
icin haftalarca ag, susuz, uykusuz, giinessiz, e§lencesiz yumurtalarin iistlerinde yatarlar, kendi
hararetleriyle yavrularim  canlandinirlar.”(Seyfettin, 2015, s. 947-948). Hikayede tavuk
simgesiyle yansitilmak istenen anne-kadin i¢in de ayni1 durum gegerlidir. Onlar da adeta hig
sorgulamadan iiretir, besler ve hizmet ederler. Hikdyede tavuklarin karsisindaki gii¢ olarak
tasvir edilen bir de horoz bulunmaktadir. Horoz da aslinda her giin ayru isleri yapar ancak
bunu sadece kendisine kars1 sorumlu bir patron edasiyla yerine getirir. Geng kiz horozu
‘magrur kral, miistebit bir Neron, dehsetli bir hodgam, nefsiyle mesgul bir geveze’ olarak
tanimlamaktadir. Koskiin kiimesindeki bu horoz tavuklara zuliim eder, onlar1 hirpalayarak
yaralanmalarina neden olur, yemlerini elinden alir. Kiimesteki kii¢iik horozlarin 6tmesine
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izin vermez. Kiiciik horozlar 6tmek isteyince onlar1 yaralayarak susturur. Bu yoniiyle
‘miitehakkim, maskara ve sarlatan’dir.

4. Anomi

Anomi, Fransiz sosyolog Emile Durkheim tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Sosyal
anlamda diizenin islememesi, bozulmasi sonucunda yasanan kuralsizlik durumunu ifade
eder. Psikolojik anlamda ise normlar ve degerler arasinda yasanan celiskilerin anomiyi
ortaya c¢ikardigr soylenebilir. Durkheim bu kavrami genellikle bireyin toplumla
biitiinlesmesini engelleyen diizensizlik durumu seklinde diisiinmektedir. Kisaca anomi,
psikolojik olarak toplumla uzlasma saglayamayan bireyin iginde bulundugu anlamsizlik,
kararsizlik ve istikrarsizlik durumunu anlatan bir kavramdir. Anomik durumda bulunan
birey kendini toplumdan soyutlayarak genel bir iletisimsizlik halini secer. Hayat1 anlamsiz,
bos bir siireg olarak algilar. Genellikle kendini degersiz gorme egilimindedir.

Hikayede geng kiz babasiyla horoz arasinda bir benzerlik kurar. Babasmin gozleri de
horozunkiler gibi dik ve yuvarlaktir. Basindaki kirmizi fesi horozun ibiklerini andirir. Horoz
gibi ofkelidir. Annesi ve kardegleri babasinin yaninda agizlarini agamazlar. Aslinda icinde
yagadiklar1 ev de bir kiimese benzemektedir. Babasinin odasi evin en iyi odasidir. Horoz gibi
baskoseye kurulmaktadir. Evin diger biitiin tiyeleri ise adeta birer tavuk gibidir. Babasinin
davranislar1 da tipki horozun davramslar1 gibidir. “Hizmetgileri dover, ugaklar: kovar, mutfaga
karisir, kardeslerimi azarlar, anneme ik dedirtmez, bana g6z actirmazdi. Evde miinhasiran yalniz o
vardi. Kiimeste horozun olmas: gibi. Biz hep onun esirleri.”(Seyfettin, 2015, s. 950). Bu ifadeler
geng kizin evdeki babasiyla kiimesteki horozu aym diizlemde algiladigim gostermektedir.
Kiimeste horozun, evde babasinin benzerligini fark ettikten sonra geng¢ kiz sorgulama
baglammda bir adim daha Oteye geger ve bir giin annesine babasin tavir ve
davraniglarindan sikdyet eder. Aldig1 cevap ¢ok manidardir. “Yavrum, dedi. Biitiin erkekler
boyledir. Biitiin erkekler boyle mi? Elbet. Hepsi boyle sert mi olur? Elbet. Kadin yumusak, erkek sert.”
(Seyfettin, 2015, s. 950). Bu cevaba itiraz etmek iizereyken annesi sozlerine devam eder:
“Diinyanin nizami boyle kurulmug. Kadin, kadin! Erkek, efendi! Namuslu insanlar bu kaidenin
disina ¢ikamazlar.”(Seyfettin, 2015, s. 950). Geng kizin, annesiyle yaptigi bu konusmadan
sonra sinirleri bozulmus ve son derece tiziintiilii bir ruh héline biirlinmiistiir. Bu durum
gen¢ kizin psikolojik anlamda dengesinin bozuldugunu, kurulu igsel diizenin travmaya
ugradigini ve anomiye tutuldugunu gostermektedir. Bundan kurtulmak ve kurulu i¢ diizeni
yeniden tesis etmek icin iki ¢6zlim yolu gelistirir. Bunlardan birincisi horozu 6ldiirmek,
ikincisi ise kesinlikle kocaya varmamak yani evlenmemektir. Ciinkii o, ne istedigini
bilmektedir. Hikdyenin sonuna dogru kullanilan “Ben horozsuz bir kiimes yani kocasiz bir ev
istiyorum. Efendisiz, kumandasiz, amirsiz, emirsiz bir hayat istiyorum.”(Seyfettin, 2015, s. 951)
ifadeleri bunu gostermektedir.

5. Pasif Isyan

Pasif isyan, varolussal anlamda yabancilasan insanin topluma, davranis bicimlerine
vb. iliskin yaptig1 elestirilerin, sorgulamalarin kendi icinde baglayip bitmesi, eyleme
doniismemesidir. Bu durumda birey iletisimsizlik halini segerek soyutlamur ancak bunu
eylemlerine yansitmaz. Benimsemedigi aliskanliklar, davranislar, algi bigimleri olsa da
toplumu degistirmeye calismaz, sadece kendisini bunlardan ayr1 goriir.

Hikayede pasif isyanla ilgili ciimle diizeyinde bazi deginiler bulunmaktadir. Geng kiz
uzun siire gozlemledigi horozun kiimesteki tavuklarin basma bir bela olduguna karar
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vermis ve onu oldiirmiistiir. “Gegen hafta onu... Gayri ihtiyari bir hiddet icinde Oldiirdiim. Fakat
bu kag senenin birikmis intikamiydi.”(Seyfettin, 2015, s. 948). Bu climlelerde dikkat ceken
ifadeler “fakat’ ve ‘kag senenin birikmis intikami1” seklindedir. Geng kiz horozu dldiirdiigiinii
sOylemekte ancak kendisini miidafaa anlaminda bunun bir anlik hiddetten dolay:
olmadigmi da ciimlesine ilave etmektedir. Buna gerekge olarak da birikmis bir intikam
duygusunu dile getirmektedir. Bu ifadeden hareketle okur, gen¢ kizin seneler boyunca
horozla ilgili duygusal olarak tepki duydugunu ancak bu tepkinin eyleme geg¢medigini
anlamaktadir. Yani gen¢ kiz pasif bir isyan hali yasamaktadir. Aslinda bu pasif isyan
goriiniiste horozla ilgili olsa da arka planda ‘erkek’ kimligini temsil eden babasimn horoza
benzer tavir ve davranislarina karsidir. Geng kizin bu pasif isyani annesiyle konusmasina
kadar siirmektedir. Bu konusmada erkeklerin tipki horoz gibi tartismaya agik olmayan bir
iistlinliik ve hakimiyet alanina sahip olduklarmi, annesinin de bunu kabullendigini anlayan
geng kiz pasif isyani tepkiye doniistiirmiistiir. Horoza yonelik pasif isyan1 onu “6ldiirmek’;
erkege yonelik pasif isyar ise ‘evlenmeyi reddetmek’ olarak eyleme doker. Boylece horozu
hayattan, erkegi hayatindan ¢ikarmais olur.

6. Kahramanin Siliklesmesi (Genellesmesi)

Edebiyatta modernist etkinin hissedildigi dénem oncesi eserlerde kahramanlarin
genellikle idealleri ugruna cevrelerini degistirmeyi Onceleyen bir yaklasimlar
bulunmaktadir. Bunlar kendileri, aileleri, ait olduklar1 grup ya da toplum, nihai olarak da
biitiin insanlik adina biiyiik eylemlere girisme cesaretine sahip kahramanlardir. Daha ¢ok
yansitmaci roman ve hikayelerde islenen bu kahramanlara 6rnek olarak Julien Sorel, Jean
Valjean, Kuyucakli Yusuf verilebilir. Bu tiirden kahramanlar okuyucunun karsisina fiziksel,
ruhsal ve toplumsal yonlerinin tasvir edilmesiyle ¢ikarlar. Birer isimleri vardir ve okur bu
isimleri hi¢ unutmaz. Edebiyatta modernist etkiyle birlikte kahramanin ele alimis bicimleri
de degismistir. Kahramanlar artik biiylik dava ve idealler ugruna eyleme gegmek yerine
kendi diinyalarma cekilmislerdir. Onlarla ilgili olarak daha ¢ok toplumla uyusamama, ig
hesaplasmalar, bunalim, intihar gibi kavramlar giindeme gelmektedir. Deyim yerindeyse
isim ve cisim 6nemli degildir artik. Onemli olan, okurun kendi diinyasiyla kahramanin
diinyas1 arasinda kurabildigi bagdir. Bu nedenle bu tiirden eserlerde kahramanlar adeta
siliklesir, genelleserek i¢ diinyalariyla okurun karsisina ¢ikarlar.

“Horoz” hikayesinde okur, tenha bir koskte yasayan bir aileyle kars: karsiyadir. Aile
iiyeleri arasinda baba, anne, geng kiz ve bu geng kizin erkek kardesleri bulunmaktadir ancak
bu kahramanlarin hicbirine isim verilmemistir. Hikdyede en baskin kahraman geng kizdir.
Etrafindaki olaylari, durumlar1 gozleyerek, bunlar1 sorgulayarak, benzerlikler, akil
yuriitmeler kurarak hayatina bir yon vermeye calisir. Bu baskin ozelliklerine ragmen
kendisine bir isim verilmemis olmasi kahramanin siliklesmesine bir ornektir. Geng kizla
ilgili olarak dikkatleri ceken baska bir durum hikaye boyunca hicbir fiziksel 6zelliginin
verilmemis olmasidir. Boylece okurun zihninde ismi ve cismiyle bir karakter degil, sadece
bir diisiince ve imaj olusturulmustur. Buradaki amag¢ kaderini degistiren ve bu eylemiyle
benzer insanlara ornek olan bir karakter yaratmak degil, modern insan kitlesinin herhangi
bir tiyesinin zihinsel takibini yapmaktir. Bu durum Franz Kafka ve Tiirk edebiyatindan
Yusuf Atilgan’in eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Hikayede ayrintili bir sekilde tanitilan
babanin ve yonlendirici konumundaki annenin isimlerinin olmamasi da bu durumu
desteklemektedir.
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7. Arketip ve Anne Arketipi

Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung, bilingdisi kavrammi ikiye
ayirmaktadir. Bunlardan kisisel bilin¢disi bireyin deneyimlerini; kolektif bilin¢dis1 ise
evrensel insanlik deneyimlerini igerir. Kolektif bilin¢disi, kisinin yasam smirlarimi ve
deneyimlerini agan, biitiin insanhga ait, simgelerin kendiliginden {iretildigi birey &tesi bir
alandir (Jung 2006, s. 155). Geg¢misteki yasantilarin kalintilar1 ise kolektif bilingdisinin
imajlar1 olan arketipler olarak belirir. Modernist yazarlara gore insanhigin ortak bilingaltinda
bircok gerceklik sakli durmaktadir. Bu amagcla arketip unsuru modernist eserlerde yogun
olarak kullanilmistur.

Edebiyatta en ¢ok kullanilan arketip anne arketipidir. Yiirek'e gore (2005, s. 79)
birincil ve ikincil iligkilerin giderek zayifladig1 modern toplumlarda birey icin anne, hem
karsiliksiz sevginin hem de mutlak giivenli olanin 6znesidir. Bu yiizden anne figiirii ve anne
arketipi yalmiz, mutsuz bireyin arayiglarimin temel yapi taglarindan biridir. Dolayisiyla
modernist romanlarda okurun karsisina siklikla ¢ikar.

“Horoz” hikayesinde gen¢ kizin arketip olarak anneye dogru yolculugu birkag
asamadan olusan bir siire¢ sonrasinda gergeklesmistir. Bu asamalar a. kiimesteki horozu ve
tavuklar1 gozlemleme, b. horozla babasi arasinda benzerlik kurma, c. tavuklarla kadinlar
arasinda benzerlik kurma seklinde agiklanabilir. Geng kiz oncelikle ‘magrur kral, miistebit
bir Neron, dehsetli bir hodgam, nefsiyle mesgul bir geveze'olarak nitelendirdigi horozla;
hizmetgileri déven, usaklari kovan, kardeslerini azarlayan ve kendisine goz actirmayan
babasi yani ‘erkek’ kimligini eslestirmistir. Diger taraftan bir ulviyet ve ahlakiyat abidesi
olarak gordiigli tavuklarla anne yani kadin kimligini ayni diizlemde bulusturur. Bu iki
durumu sorgularken ¢evreden birinin bilgi ve goriisiine ihtiya¢ duyar. Ciinkii bu diisiinceler
iginde kendisini yalniz ve caresiz hissetmektedir. Iste bu yalmzligina ve caresizligine teselli
olabilir diisiincesiyle yoneldigi adres annesidir. Dolayisiyla kolektif biling disinda kendisine
sigmilan, yaninda huzur bulunan, giiven arayisinin simgesi olan anne arketipi hikayede bu
sekilde kendini gostermis olur.

8. Freudyen Unsurlar ve Psikanalizm

19. ylizyihn sonlarinda Sigmund Freud’un insarmi anlamaya ve agiklamaya yonelik
gorligleri etrafinda beliren psikanalitik kuram kendine din, antropoloji, sosyoloji gibi
disiplinlerle birlikte edebiyat alaninda da 6nemli bir yer bulmustur. Freud sanata, 6zelde de
edebiyata giderilmemis isteklerin doyurulmasimi amacglayan bir etkinlik goziiyle bakar
(Freud, 2000, s. 86). O, yaratma siireci ile nevroz arasinda bir baglant1 kurarak sanat eserini
yazarin bilin¢gdisina ittiklerinin, bastirdiklarinin bir karti olarak goriir. Eserle yazar arasinda
dogrudan bir iliski kurar ve eser iizerinden yazarma dair ¢ikarimlarda bulunur. Bu anlamda
yazarlar, onun ifade ettigi bi¢imiyle giindiiz diisleyenlerdir. Freud’a gore tipki riiyalarda
oldugu gibi yazarin eserinde de psikanalitik a¢idan ¢oziimlenmesi gereken semboller vardir.
Freud, “Dostoyevski ve Baba Katilligi” isimli makalesinde Dostoyevski'nin Karamazov
Kardegler eserindeki olaylarla yazarin gercek yasamindaki olaylar: ortiistiirerek onun yaratict
bir sanat¢i, nevrozlu bir hasta, ahlak¢i ve giinahkar biri oldugunu ileri siirer. Yine Freud, kiz
ve erkek ¢ocugun kars: cinsteki ebeveynine ilgi duymasini, erkek ¢ocugun babay: 6ldiiriip
anneye sahip olma istegini ve igdis edilme korkusunu agiklayan karmasay1 Sofokles’in Kral
Oidipus eserinden hareketle ‘Oidipus Kompleksi” olarak isimlendirir. Dolayisiyla Freud'un
edebiyat eserlerine yonelik yaptig1 calismalar eserden hareketle yazari ¢oziimlemeye yonelik
olarak degerlendirilir. Bu ¢alismadaki psikanalitik (Freudyen) unsurlar bilin¢dis1 ve riiya,
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iist ben/toplumsal uyumsuzluk, ben/toplumsal uyum ve cinsellik baghklar1 altinda ele
alinmigtir. Arastirmaya konu olan “Horoz” hikayesinde erkek despotizmi ve geng bir kizin
buna kars: gelistirdigi tepki vurgulanmaktadir. “Diinyanin Nizami” hikayesinde ise geng
kiz, var olan kurulu diizeni anlamis ve kabul etmistir. Bu anlayis ve kabul edisin arkasinda
ise psikanalitik kuramin diinyay1 yorumlayis bi¢imi vardir.

8. 1. Biling¢dis1 ve Riiya

Bilingdigi, sansiir mekanizmasmin engeli dolayisiyla biling diizeyine ulasma olanag:
olmayan zihinsel stiregleri igerir (Gegtan, 1998, s. 27). Freud’a gore insanin yasam enerjisi
olarak niteleyebilecegimiz libidosunun kaynag cinsel i¢giidiilerdir ve disar1 gikma olanag:
bulamayan, giiciinii cinsel ic¢giidiilerden alan istekler bilingdigina itilirler. Bu yoniiyle
bilingdis1 kapali bir 6zellik gosterir. Bilingdig1 bilinmez, kestirilemez dolayisiyla karanlik bir
alan Ozelliginde olsa da digsavurum yoluyla zaman zaman kendini goriiniir kilar. Onun
kendini goriiniir kilma yollar dil siirgmeleri, unutkanhklar, yanilmali edimler ve riiyalardir
(Perron, 2003, s. 105-107). Bunlar arasinda riiya, ayr1 bir éneme sahiptir. Ciinkii Freud’a gore
riiya bilingaltina giden kral yoludur. Her riiyay: bilingdisi ile baglayan bir gobekbag vardir
(Mannoni, 1992, s. 51). Freud riiyalarin yorumlanmasinmi kendisinden oncekilerin kabul
ettikleri gibi fantastik bir is olarak degerlendirmemis ve riiyalar1 yorumlamak igin bilimsel
bir yontem gelistirdigini iddia etmistir. Freud’a gore riiya, bir arzunun gerceklesmesidir
(Freud, 2014a, s. 147). Riiya, baski altinda tutulan ve doyurulmayan isteklerin baska bir
goriiniimde gerceklesmesidir.

Diinyanin Diizeni isimli hikayede gen¢ kiz riiyasmda oOldirdiigii horozu goriir.
Horoz, geng kiza kendisini neden oldiirdiigiine dair bir dizi soru sorar. Horoz, sordugu
sorular karsisinda geng kizin zihninden gecen yanitlari bilir ve tiim bu yamnitlar1 kendi
diisiinceleriyle tek tek ciiriitiir. Biiylik bir kismi bu riiyaya ayrilan hikayede geng kizin
fikirleri gordiigii riiyada horozla girdigi fiziksel ve iletisimsel miinasebet neticesinde
tamamen degisir. Rityanun goriilme zamani sabaha dogrudur. Bunu, kahramanin riiyay:
gordiikten sonra balkona gectigi sirada annesinin ona, sabah riizgarina kars: tisiitmemesi
konusunda yaptigr uyaridan anlariz. Freud’a gore (2014, s. 28) yakin gecmise ait olan
izlenimler riiyada sabaha kargsi ortaya cikar. Birbirinin devami niteliginde oldugunu
sOyledigimiz bu hikayelerin ilkinde kahraman horozu 6ldiiriir, ikincisinde de riiyay1 goriir.
“Diinyanin Nizami1” isimli ikinci hikayede kahraman bir ay ge¢gmeden fikrinin degistigini,
fikrinin degismesine de 6ldiirdiigii horozun hayalinin neden oldugunu soyler. Dolayisiyla
iki hikdye arasindaki zaman farkinin bir aydan daha kisa ve goriilen rityanin yakin gegmise
ait oldugu agiktir.

Goriilen riiya, kahramanin bilingdisimi  ortaya koymasi agismndan  6nemlidir.
Hikayedeki riiya kabusla karisiktir. Bu noktada kabus ve riiya arasindaki ayrima deginilir ve
bu ayrim hikayede “kdbusta insan kinuildayamaz, agzim agamaz, sesini ¢ikaramaz; riiyada ise insan
serbesttir, bir dereceye kadar iradesine sahiptir.”(Seyfettin, 2015, s. 952) ifadeleriyle agiklanir.
Burada, riiyada iken kisinin iradesinin oldugundan bahsedilmesi 6nemlidir. Ciinkii irade ile
kast edilen aslinda bilingli olarak istenen, arzulanan, tercih edilen durumdur. Hikayeye gore
geng kiz once korkung bir kabustadir ardindan bu kabus riiyaya doner. Kabustan riiyaya
gecis, horozun giirleyerek geng kizin tizerine atlamasi ile gerceklesir. Geng kiz bu durumu,
“kabus bozuldu, riiya basladi” (Seyfettin, 2015, s. 952) ifadeleri ile anlatir. Dolayisiyla horozun
geng kizin iizerine atlamasiyla birlikte kabus sona ermis, haz duyulan kisim baslamistir. Bu
durum, geng kizin horozu bir arzu nesnesi haline getirdigini ifade eder. Burada bilin¢diginin
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sizdig1 biling kismen devrededir ve arzulanan eylemin yerine riiya konulmustur. Freud’a
gore libidonun tatmin saglama yollarindan baslicas1 bilingaltina itilmis diirtiiniin kendisini
rityada gostermesidir. Riiya, bir arzunun gerceklesmesidir (Freud, 2014a, s. 147). Horozun
erkek, tavugun kadin olarak imlendigi hikdyede kadin olan kahramanin horozu yani erkegi
bilingdisinda arzu nesnesi olarak var ettigi anlasilmaktadir.

Ritya gorenin bize anlattig1 riiya, sik sik gevirisi yapilmasi gereken bir metne
benzetilmistir Freud tarafindan (Mannoni, 1992, s. 53). Bu noktada Freud, riiya diisiinceleri
ile riiya igerigi arasindaki ayrimi ortaya koyar. Ona gore riiya diisiinceleri ve riiya igerigi
aymi konunun iki farkli dildeki versiyonlar1 olarak sunulur. Riiya igerigi, riiya
diisiincelerinin bagka bir ifade bicimine aktarilmas: gibidir (Freud, 2014b, s. 5). Geng kizin
riiya igerigini aktarirken kullandig1 asagidaki ifadeleri yorumladigimizda, bu ifadeleri cinsel
birlesim anina gonderme seklinde okuyabiliriz. “Nefes bile alamiyordum... Her oitiisiinde
titriyordum... (Horoz icin) Karsimdaki biiyiiyor, biiyiiyor, adeta bir dev halini aliyordu... Demir
pencelerinin altinda karyolam zangirdiyor, sanki bir zelzele her taraft sarsiyordu... (Horoz icin) Ben
harelene harelene karsimda degismesine bakarken... Saclarimi yoluyor, iistiimii basimi didik didik
ediyordu... Uyandi§im vakit ter icindeydim... Yorgan asad: diismiistii... Sanki biitiin kemiklerim
kirilms. .. ”(Seyfettin, 2015, s. 952-953).

Freudun ileri siirdiigii 6nemli diistincelerden biri de riiyada sansiir mekanizmasinn
varhigidir. Bu mekanizma, diirtiilerin bilin¢disindan bilince gecerken bazi degisimlere
ugramasima neden olur. Fromm (2016, s. 108) Freud'un sansiir mekanizmasini su sekilde
ifade eder: Sanki bir perde arkasinda yer alan bu sansiir olgusu, gizli diistincelerin ancak
yeterince Ortiiliip maske taktiklar1 zaman bilincin sirurlarii ge¢mesine izin verir. Bu durum,
rityalardaki sembollerin arka plamimi olusturur. Freud’a gore agik¢a ifade bulamayan
diirtiiler, riiyada bazi sembollerle ifade edilir. Diiste dogrudan goziikmeyerek kendilerini
simgelerle aciga vuran ise en basta genital organlar ve cinsel eylemlerdir (Freud, 2000, s. 73).
Rityada uzun nesnelerle birlikte bicak, kama, mizrak gibi kesici, delici aletler erkek cinsel
organina karsilik gelir (Freud, 2014, s. 90). Erkek imgeleri veya fallik semboller kuleler,
roketler, silahlar, oklar, kiliclar ve benzerlerini icerebilir. Kisacas1 imgeler dik durur ya da
ates alirsa (patlarsa) fallik bir sembol olabilir (Tyson, 2006, s. 20). Diinyanin Diizeni isimli
hikayede riiyanin anlatildigi boliimde horozdan sivri, hanger gagali (bu gagadan cikan
kelimeler de oka benzetilir) tuglu, mahmuzlu, kilich biri olarak bahsedilir. Dolayisiyla
kullanilan bu tip ifadelerle erkeklige ve erkek cinsel organina gondermede bulunuldugu
agiktir.

8. 2. Ust Ben/Toplumsal Uyumsuzluk

Freud yapisal kisilik kuraminda benligi {i¢ boliime ayrilan bir biitiin olarak
degerlendirir. Bu boliimler id, ben ve iist bendir. Freud’a gore (2001, s. 102) id deger
yargilarindan, iyiden, kotiiden, ahlaktan habersizdir ve haz ilkesine sikica baghdir. Bu
anlamda id akildist ve ilkeldir. 1d, beni kendi enerjisi dogrultusunda iist ben ise tore, ahlak,
din gibi toplumsal kontrol mekanizmalariyla yénlendirmeye galisir. Id ve {ist ben arasinda
sikisan ben, bu iki itkiyle uzlasmaya calisir fakat onlarla bir araya gelmek ¢ogu zaman
oldukg¢a zordur.

Omer Seyfettin “Horoz” ve “Diinyanin Nizanmi” isimli hikayelerde catismay1 evlilik
tizerinden gerceklestirir. Yazarin ¢atisma unsuru olarak evliligi se¢mis olmasi tesadiifi
olarak diistiniilemez. Evlilik toplumsal bir birlikteliktir. Kadin ve erkek arasindaki kiiltiirel
uyum, bu kiiltiiriin ¢ocuklara aktarilmasi, nisan, diigiin organizasyonlar: evliligin kiiltiirel
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bir boyuta sahip oldugunu ortaya koyar. Giddens’e gore de (2012, s. 247) evlilik iki yetiskin
birey arasindaki toplumsal olarak kabul edilen ve onaylanan bir cinsel birlesimdir.
Hikayelerde evlilik gibi sosyal bir kurum {izerinden ben ile iist ben arasindaki miicadeleyi
okuruz. Ana kahraman olan gen¢ kiz kiimes hayatma dair gozlemlerinden hareketle evi
kiimes, evlilik hayatiri ise kiimes yasami ile 6zdeslestirir ve kadin-erkek rolleri baglaminda
evlilik kurumunu sorgular. Onu bu sorgulamalara sevk eden toplumsal cinsiyet rolleri ve bu
rollerin kabuliine iligkin toplumsal &gretilerdir.

Toplumsal cinsiyet, Ozellikle gen¢ kizin anne ve babasiun birbirlerine karsi
konumlary; var olan bu konumun kabuliine iliskin yargi ise anne aracilif ile ortaya konur.
Baba, aile iiyelerine so6z hakki tanimayip evin nimetlerinden yararlanma hakkini kendinde
goren, ev yasamini 6fke ve siddetle dizayn eden, kendi soziinii gegiren, evi idare eden biri
iken anne, babanin tim emir ve buyruklarina boyun egen, otuz yildir birlikte olmalarina
ragmen ondan korktugu icin yaninda sigara dahi icemeyen fakat bu durumu, yadirgamak
yerine erkegin efendi olusunun dogal bir sonucu olarak goren taraftir.

Hikayede bu tip toplumsal 6gretilerin savunucular1 olarak anne, aile ve akrabalar
karsimiza ¢ikar. “Horoz” isimli hikayenin daha ilk sahnesi geng kiz ile ailesinin kars1 karsiya
geldigi olay ile baglar. Gen¢ kizin kocaya varmak istememesi {izerine ailesi onu doktora
gotiiriir. Hikdyenin hentiz giris kisminda boyle bir olaya yer verilmesi, toplumsal yasamin
en kiiciik birimi olan ailenin, geng¢ kizin karsisinda yer alan sosyal engel unsuru oldugunu
gosterir. Ailenin, akraba {iyelerinin gen¢ kizin evlenmek istememesi {izerine ona ¢ilgin
goziiyle bakmalar1 yine toplum baskisinin agik bir sekilde ifade edilisidir. Bunlar arasinda
anne, geng kizla gergeklestirdigi karsilikli konusmalarda, toplumun mesajini ona dogrudan
iletir. “Elbet. Kadin yumusak! Erkek sert! Diinyamn nizami boyle kurulmus! Kadin, kadin! Erkek
efendi! Namuslu insanlar bu kaidenin digina cikamazlar.”(Seyfettin, 2015, s. 950). Annenin, genis
cercevede de toplumun diisiince diinyasini yansitan bu ifadelerle namuslu insan olmanin
olcitii toplumsal cinsiyet rollerini kabul etmeye baglanir. Hikdyedeki gen¢ kizin “Ben
horozsuz bir kiimes yani kocasiz bir ev istiyorum“climlelerine karsilik anne karakteri yine {ist
beni/toplumsal 6gretiyi temsil eder bicimde “Diinyanin nizamim bozacaksin, her kadina mutlaka
bir erkek lazim!” (Seyfettin, 2015, s. 951) ifadeleriyle karsi ¢ikar. Diinyanin nizamu ile kast
edilen toplumsal diizenin devamliifina temel tegkil eden aile birliginin ve toplumsal
kadimnlik erkeklik kimliklerinin korunmasidir.

Freud’a gore (1941) toplumun ilk yasasi, kabile erkeklerinin bir araya gelip
topluluktaki tiim kadinlara sahip olan babay1 6ldiirmelerinin sonucunda olusur. Buna gore
babay1 oldiiren erkekler pismanlk duyarlar ve babanin oldiiriilmesini yasaklarlar. Lacan
(2012) bu durumu babanin adi (simgesi) olarak agiklar. Ona (2012) gore babanin biyolojik
olarak var olmasi degil, simgesel olarak aktarimi s6z konusudur. Incelenen “Horoz”
hikayesinde de babanin simgesel olarak annenin sdyleminde yasatildigina tanik oluruz.

Annenin, erkegin otoritesine kars: itaatkar yaklasimi, ailenin toplumsal bir goérev
olarak kabul ettikleri evlili§i yerine getirmesi icin genc¢ kiza baski yapmasi (doktora
gotlirmeleri, deli demeleri vb), evde ataerkil bir diizenin varligi, geng kizin iist beni ile beni
arasinda bir uyusmazhk yaratir. Oyle ki “Horoz” hikayesinin heniiz ilk ciimlesinde, bu
uyusmazhigin geng kizin ruhunda derin bir 1stirap yarattig ifade edilir. Hikayenin basinda
bahsedilen uyumsuzluk, sonunda da aynidir. Benlik ve toplum arasindaki uyum, geng kizin
gordiigii bir riiya ile ikinci hikayede yakalanir.

SEFAD, 2020; (43): 1-18



15 Omer Seyfettin'in “Horoz” ve “Diinyamn Nizami” Hikdyelerini Modernizm Cercevesinde Okumak

8. 3. Ben/Toplumsal Uyum

Ust ben, ben igin bir ideali temsil etmektedir; ben bu ideale uymaya, ona benzemeye
egilim gostermektedir (Freud, 2001, s. 92). “Diinyamn Nizami1” isimli hikayeye geldigimizde
ben ve {ist ben arasindaki uyumu goriiriiz. Bu uyum hikayenin ilk ciimlelerinden itibaren
kendini gosterir. Geng kiz artik annesine hak verdigini, fikrinin degistigini, her kiz gibi
mutlaka kocaya varmasinin gerekliligini anladigimni, eski koca istemez kat'1 kararma ise
giilmekten katildigini ifade ederek kisiligindeki dontisiimii hikayenin baginda “Diinyanin
diizeni bozulamayacak! Ben de her kiz gibi mutlaka bir kocaya varmalnyim” (Seyfettin, 2015, s. 952)
ifadeleriyle aciklar. Eski tavrini densizlik ve delilik olarak niteler. Hikayenin sonunda ise
horozsuz kiimesi mezarlifa benzetir. Boylece kahraman ataerkil diizene boyun egmis ve hak
vermistir. Geng kizin bu doniistimii kendisini ve toplumu memnun eder. Bu memnuniyetin
nedeni, ben ile {ist benin uyumudur. Bu uyumun arka planinda ise geng kizin gordiigii riiya
vardir.

8. 4. Cinsellik

“Horoz” ve “Diinyanin Nizami1” isimli iki hikdyede tavuk kadin, horoz ise erkek ile
bagdastirilmistir. Bu bagdastirmada biyolojik cinsiyetin yani sira tavuk ve horozun sahip
olduklar1 ana oOzellikler etkili olmustur. Tavuklarin yumurtlamalari, civciv ¢ikarmak igin
haftalarca karanhikta ag, susuz, uykusuz, giinessiz, eglencesiz yumurtalarinin {izerinde
yatmalari, yavrularmi beslemeleri, onlar1 korumalar: gibi 6zellikleri ile kadinlik ve annelik
kimligine; horozun bogazina ve nefsine diigkiin olmas: yoniiyle tanimlanmasi ile de erkek
kimligine isaret edilmistir.

Ik hikdyede horozun tavuklarin {izerine atlamasi, tiiylerini yolmasi, yatirip
boyunlarin yere siirtmesi, kendisine hizmet ettirmesi onlara karg:1 yapilan bir zuliim olarak
ifade edilir. Tkinci hikayede ise bu zuliim liituf olarak degerlendirilir. Bu degerlendirmede
kahramanin gordiigii riiya etkili olur. Geng¢ kizin riiyasinda gordiigii horoz bu kez
tavuklarin yerine geng kizin saglarimi yolar, {istiinii basimi didikler, kagmaya ¢alisirken onu
tutarak boynunu yere siirter. Riiyasinda horozun gagalamasina, aci ¢ektirmesine maruz
kalan geng¢ kiz ac1 duymann lezzetini tadar. Bunu geng kizin “Hakikaten acimin, korkunun,
zuliim g0rmenin, dayak yemenin, gagalanmanin, didiklenmenin pek baska bir lezzeti var! Mazlumun
duydugu bir lezzet ki zalim bunu tahayyiil bile edemez.”(Seyfettin, 2015, s. 953) ifadelerinden
cikaririz.

Bu durum sadizm ve mazosizm olmak iizere iki kavrami giindeme getirir. Cinsel
amag etkin ve edilgin olmak {izere iki bi¢im altinda goriiniir. Krafft Ebing’e gore (1906: 89)
acitma ve gii¢ uygulama istegi sadizm, ac1 cekme ve giice maruz kalma istegi mazosizmdir.
Sadistik eylemler kadinlardan ziyade erkeklerdedir. Cinsel iliski sirasinda erkek etkin ve
saldirgan bir role sahiptir, kadin ise edilgindir ve savunmada kalir (Krafft Ebing, 1906, s. 59).
Mazosizm esas olarak disildir (Freud, 2001, s. 149) Bu nedensiz degildir. Erkek cinsellik
hiicresi etkindir, devingendir, disi hiicrenin pesine diiser; yumurtacik ise devinimsizdir,
edilgindir (Freud, 2001, s. 148). Kadim kazanmak, onu zapt etmek erkege biiyiik bir haz verir
ve teslim olma anina kadar kendini savunmada tutan kadmin utangaghig: psikolojik agidan
biiyiik 6nem tasir (Krafft Ebing, 1906, s. 59).

“Diinyanin Nizami1” isimli hikdyede de kahraman gordiigii riiyay: anlatirken horoz
i¢in ‘giirbliz bir savasgi, eski bir sovalye, iri ve muhtesem kanatli, demir penceli, altindan bir
zirha benzeyen parlak kivileiml tiiyleri olan, gayet giizel bir ejderha’ gibi horozun giictinii
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betimleyen giiclii ifadeler kullanir. Giiglii olmak, zenginlik gibi 6zellikler kars: tarafin cinsel
arzularim kamgilayan onemli 6gelerdir (Fromm, 2016, s. 46). Goriilen riiyanin anlatrminda
dikkati ¢eken bir baska husus da gen¢ kizin olayr bir savas sahnesine benzer sekilde
anlatmasidir. Oyle ki riiya zapt etme ve teslim olma eylemleri arasinda geger. Geng kizin
horozdan bahsederken onu erkegi temsil eden bir unsur olarak konumlandirdigini gosteren
dil, aym1 zamanda horoza sadist genc kiza ise mazosist Ozellikler yiikler. Zira geng kiz
horozu yenilmez bir savasci seklinde anlatarak onun kendisine yonelttigi fiziksel gii¢ ve
siddetten haz duyar. Duyulan bu hazz1 “Fakat ne tatli, ne hos, ne ruhant bir 1stivap ya Rabbi! Bu
korkung  riiyaya  tekrar  donmek  ihtimali  oldugunu  bilseydim,  hemen  g0zlerimi
kapayacaktim.”(Seyfettin, 2015, s. 953) climlelerinden anlariz. Yine riiyada horoz ile kurulan
bu miinasebetten ‘hog bir 1stirap’ olarak bahsedilmesi de sadist-mazosist duygular
cercevesinde okunmas: gereken noktalardan biridir.

SONUC

Edebiyat tarihinde modernist olarak nitelendirilen eserlerde geleneksel kurgulama
teknikleri ve {izerinde durulan temalar degismistir. Modern tarzdaki eserlerde icerik olarak
daha ¢ok birey-toplum ¢atismasi, genel gecer kabul gormiis ve yerlesik hale gelmis algilarimn,
davramg kaliplarimin sorgulanmasi, bunalimli bir ruh halindeki bireyin i¢ sikintisi
islenmektedir. Bu durum yabancilasma, anomi, bilingalti, arketip, cinsellik, saldirganlik gibi
unsurlarin eserlerde siklikla yer almasimi saglamistir. Diger taraftan igerigin okuyucuya
iletilmesinde alegorik anlatima, simgelere biiyiik 6nem verilmistir.

Omer Seyfettin’in bu caligmaya konu olan iki hikayesinde hem icerik hem de kurgu
anlaminda modernist eserlerin yukarida sayilan bir¢ok 6zelligi yer almaktadir. “Horoz”
hikdyesinde toplumun degerleriyle uyusamayan, cevresine yabancilasmis ve tepki olarak
iletisimsizligi se¢mis bir gen¢ kizin diisiinceleri konu edilmektedir. Bu hikayenin dil ve
anlatim &zellikleri alegori ile Ortilmiistiir. Bu hikdyede horoz-erkek ve tavuk-kadin
eslestirmeleri alegorik bir tarzda saglanmaya ¢alisilmistir. “Diinyanin Nizami” hikayesinde
ise bilin¢dis1 ve riiya, iistben/toplumsal uyumsuzluk, ben/toplumsal uyum ve cinsellik
basliklarini iceren psikanalitik kurama dair zengin bulgular elde edilmistir. Arastirmada
elde edilen bu sonuglar Omer Seyfettin’in sadece Tiirk¢ii milliyetci yoniiyle degil aym
zamanda farkli okuma bigimlerine de acik oldugunu gostermektedir.

SUMMARY

Omer Seyfettin is known for his stories, although he brings many works of different
types to our literature. The writer who could get a storyline out of everything, fits many
stories in his 36-year life. Although the writer's stories are mostly read within the framework
of national, spiritual and Islamic values, it is closely seen that he enriches his stories with
modernist elements. In this study, stories of Omer Seyfettin named "Horoz" and "Diinyanin
Nizam1" which are the continuation of each other, were attempted to be solved with a
modernist perspective. The elements that can form the basis of modernism in the writer's
examined stories are alienation, lack of communication, sisyphus absurd (incompatible)
complex, anomy, passive rebellion, greying of the hero, archetype and maternal archetype,
freudian elements and psychoanalism (subconscious and dream, superego/social
incompatibility, ego/social harmony, sexuality).

"Horoz” and “Diinyanun Nizami1”, which are the subject of the study, are two stories
of Omer Seyfettin, containing modernist elements and being published every five days.
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“Horoz” was published in the 764th issue of Vakit newspaper dated 22 December 1919, and
“Diinyanin Nizam1” was published in the 769th issue of the same newspaper dated 27
December 1919. The story “Horoz” is about the decision of a young girl who does not want
to marry, and the reasoning behind this decision. In this story, a young girl establishes a
similarity between the poultry life of roosters and chickens and the family life of herself, her
siblings and her parents. In the first part of the story, poultry life is explained by a young
girl, in the context of the roles of roosters and chickens living there. According to her,
chickens are cute, in their own world, pure, innocent and extremely devoted creatures.
Roosters, unlike chickens, are proud, do not enjoy anything other than cruelty, do not know
what duty, sacrifice, affection, compassion, mercy is, they are chatters busy with their toilet
and themselves. The young girl, whose anger grows as she observes the poultry life, realizes
that there are similarities between her rooster and her father, who eats by himself where
there is anything to eat, and when he finds a piece of stone or sand he immediately offers the
chickens by shouting 'cluck-cluck’, gets hard upon cockerels, and maltreats chickens. Her
father rules his mother and siblings at home, just as the rooster rules chickens and cockerels
in the house. One day, the young girl who is disturbed by this situation, complains to her
mother about her father's attitudes. The fact that her mother said that all men are so hard
and women are so soft and that the world is established like this, makes the young girl
pretty angry. On this discussion, the young girl goes to the coop and throws the stone she
took and kills the rooster.

His story “Diinyanin Nizami1” is about the change in the young girl's decision not to
want to marry and the dream that caused this change. At the beginning of the story, the
young girl talks about being inconsiderate about opposing marriage and talks about the
necessity of getting the husband like every girl. She says that the incident that caused this
change in her decision was the dream of the rooster she killed. Entering the dream of the
young girl, the rooster requests an explanation of why she killed him, and just as he did with
the chickens in the coop, he hurts her, takes under his wings and beaks. He says that
chickens are happy for his existence, and when he beaks and beats them; and if it wasn't for
him, they would stop laying eggs and become lazy. The young girl, waking up as her dream
ends, enjoys the pain and cruelty. Unwillingly, she gets up from the bed and goes to the
garden, and thinks that the coop got out of order, that chickens stopped laying eggs, got lazy
and that they lie like a cripple constantly. On top of that, she realizes that the world has a
system as well as her coop and that it should not be spoiled.

In Omer Seyfettin's two stories that are the subject of this study, there are many
features of modernist works mentioned above in terms of both content and fiction. The
thoughts of a young girl who does not match the values of the society, who got alienated,
and who chose not to communicate was discussed in the “Horoz” story. The language and
narrative features of this story are knitted with allegory. In this story, rooster-male and
chicken-female matches are tried to be provided in an allegorical manner. And in "Diinyanin
Nizami1" story, rich findings were obtained regarding the psychoanalytic theory which
includes subconscious and dream, superego/social incompatibility, ego/social harmony and
sexuality. These results obtained in the research show that Omer Seyfettin is open not only
to the Turkish nationalist side, but also to different reading styles.
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Abstract

This study aims to analyse the strategic competence that Translation Studies students
develop during the translator training process according to some variables and to explore its
impact on the pursuit of translation goals. Research data was collected using the
Metacognitive Learning Scale developed by Namlu (2004) and the Motivational Persistence
Scale adapted into Turkish by Saricam et al. (2014). Research is conducted with 214 students
enrolled in the English, French and German departments of Translation Studies in a public
university using the relational screening model and correlational survey method. Results
show that trainee translator’s strategic competence does not vary by department or class but
by gender, age and academic achievement. General strategic competence and planning
strategies of female translator candidates were higher than males and students’ strategic
competence mean is slightly above the average. Another result was that when strategic
competence increases, motivational perseverance increases accordingly. Furthermore,
students using planning strategies or organizational strategies are more likely to pursue
current and distant translation goals. Students using supervision or evaluation strategies on
the other hand, can return to unresolved past goals in addition to going after current and
long-term translation goals.

Keywords: Strategic competence, BA level translator training, Translation Studies,
metacognition, motivational persistence.

Ceviriye Tamam m1 Devam mi? Stratejik Edincin Motivasyonel Kararliliga
Etkisi

Oz

Bu calisma Ceviribilim Boliimlerinde okuyan o6grencilerin geviri egitimi siiresince
gelistirmekte olduklar1 stratejik edinci gesitli degiskenlere gore incelemeyi ve stratejik
edincin ¢eviri kararlarina etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirma verileri Namlu
(2004) tarafindan gelistirilen Bilis Otesi C)grenme Stratejileri C)lgegi ve Saricam et.al (2014)
tarafindan Tiirkgeye uyarlanan Motivasyonel Kararlilik Olgegi kullanilarak toplanmustir. Bir
devlet iiniversitesinin Almanca, Fransizca ve Ingilizce Miitercim Terciimanlk boliimlerine
kayith 214 Ceviribilim 6grencisinin katildig1 arastirmada iliskisel tarama ve korrelasyonel
tarama modelleri kullanulmistir. Sonuglar 6grencilerin stratejik edinglerinin cinsiyet, yas ve
akademik basariya gore degistigini ancak, smif ya da boliime gore degismedigini
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gostermektedir. Kadin ¢evirmen adaylarmmin genel stratejik eding ortalamalar1 ve planlama
stratejileri erkek adaylara gore daha ytiksektir ve tiim 6grencilerin stratejik eding diizeyleri
ortalamanin biraz {izerindedir. Bir baska sonugsa stratejik eding yiikseldiginde motivasyonel
kararlihgm da yiikseldigi yoniindendir. Ayrica, planlama ya da diizenleme stratejileri
kullanan 6grenciler mevcut ve uzun vadeli geviri hedeflerini takip etmeye daha yakindirlar.
Ote yandan, denetleme ve degerlendirme stratejilerini kullanan dgrenciler mevcut ve uzak
ceviri hedeflerini takip etmenin yamn sira ge¢misteki ¢oziime kavusmamis geviri hedeflerine
de geri donebilmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Stratejik eding, lisans diizeyinde ceviri egitimi, Ceviribilim,
iistbilis, motivasyonel kararlhilik.
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INTRODUCTION

One of the objectives of translator training is to help students acquire translation
competence (Akdag, 2016; Esen-Eruz, 2011). Several researchers have examined translation
competence [TC henceforth], and many have considered it as a categorical notion composing
of several sub-competences (Angelelli, 2012; Beeby et al., 2009, 2011; EMT, 2007; Gopferich,
2009; Gopferich & Jaaskeldinen, 2009). Thus, they have proposed various TC models most of
which include strategic competence. Strategic competence may be qualified as a chef
d’orchestre of the translation process since it ensures the completion of the translation task
despite many problems. Motivational persistence, on the other hand, is one’s determination
to achieve goals. In short, it is the motivational attitude required to obtaining desired ends
(Constantin, Holman, & Hojbotd, 2011). This study aims to explore the development of
strategic competence and its interaction with motivational persistence among 214 students
enrolled in the English, French; German departments of Translation Studies in a public
university. It tries to answer the research question “Does the development of the strategic
competence have an impact on the pursuit of translation goals?”. To do so, it seeks answers
to the following sub-reserach questions:

1. What are the strategic competence levels of translator trainees?

2. Does the strategic competence of translator trainees vary according to gender, age,
class and department, (i.e. English, French; German Translation Studies departments)?

3. Does the strategic competence of translator trainees predict their motivational
persistence?

This study is important since no interdisciplinary research focusing on both
motivational persistence and translation competence has been done before. The research has
a twofold contribution to Translation Studies: First, it applies the motivation concept to
translator training and investigates a possible link between strategic competence and
motivational persistence. Second, it provides a thorough examination of strategic
competence and exhibits its metacognitive nature.

The article begins with a literature review on strategic competence and shows its
metacognitive nature and then, proceeds to motivational persistence. Next, the research
model as well as data collection tools and data analysis are explained along with the findings
and conclusion.

Strategic Competence in Translator Training

Being the most privileged of the sub-competences that forms the TC, strategic
competence has its place in various TC models: Angelelli, PACTE research group and
TransComp research group place explicitly strategic competence as a separate sub-
competence in their TC models (Angelelli & Jacobson, 2009; Beeby, 2000; Beeby et al.,
2003,2009,2011; Gopferich, 2009; Gopferich & Jaaskeldinen, 2009). In Angellelli’'s model
(Angelelli & Jacobson 2009), strategic competence deals with the strategies used by
translators in solving problems or with the way they approach to translation. Furthermore,
strategic competence helps the translator identify the information flow in a text, establish
relations between concepts, prevent interference, plan the translation task, self-edit and
assess the translation. Angelelli also addresses the technical and social skills, such as
recognizing and using translation tools, managing human resources, obtaining the necessary
information from third parties, and working as a group member in strategic competence.
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Thus, for Angelelli “strategic competence is the ability to exercise conscious control over
linguistic, cultural, field, and instrumental knowledge” (Angelelli & Jacobson; 2009, p.37).

According to the PACTE research group (Process of Acquisition of Translation
Competence and Evaluation), strategic competence is the procedural knowledge that
ensures the successful completion of the translation process. It helps to identify and solve
translation problems and to distinguish between the ideas in a text. Moreover, it controls the
translation process by supervising the other sub-competences in the PACTE’s TC model and
compensates for deficiencies. The acceptance of the translation task, planning of the process,
evaluation of the outcome are all related to strategic competence. PACTE considers it to be
the most important competence (Beeby, 2000; Beeby et al., 2003,2009, 2011).

The strategic competence of the TransComp group (This research group investigates
the development of translation competence in a longitudinal study) is in the midst of its TC
model, along with motivation. It controls the use of other sub-competences; establishes a
hierarchy among competences and evaluates the appropriateness of small-scale translation
decisions with large-scale translation strategies. Therefore, TransComp considers it to be a
metacognitive competence (Gopferich, 2009).

A literature review showed that apart from the above-mentioned researchers who
explicitly inserted strategic competence into their TC models, some others inserted the
abilities pertaining to strategic competence in other competences. As an example, Schaffner
(Schaffner & Adab, 2000) placed the problem-solving ability, an indicator of strategic
competence, within the research sub-competence. She also included in her model the
transfer competence that integrates all the other sub-competences. Vienne (1998, 2000)
mentions the abilities related to strategic competence in almost all steps of his model:
Identifying the appropriate translation strategy in the first step called “the ability to analyse
various translation situations”, reviewing the research strategy, evaluating and exploiting
the necessary resources for the execution of translation task in the step “ability to manage
and process information” and finally explaining translation decisions in “ability to argue”.
Likewise, EMT (2009, 2011) distributes abilities related to strategic competence in
“Intercultural Competence” and in “Translation Provision Competence”: A translator can
describe, evaluate translation problems and produce solution strategies; identify culture
specific uses and shape the translation taking into account the text traditions; and justify the
translation decisions and choices.

Strategic Competence as a Metacognitive Competence

In fact, when the definitions of the researchers are examined, it is possible to say that
strategic competence is implicitly or explicitly present in TC models and is basically
composed of planning, organization, supervision and evaluation processes, all of which
require the effective use of metacognitive skills. Therefore, as properly put by TransComp
and Angelelli, strategic competence appears to be a metacognitive competence and enables
translators to exercise conscious control over the translation process. To produce a
functioning text in the target culture, translators plan the translation process and plan the
translation task. They use organizational strategies to establish relations between the
concepts and to activate relevant sub-competences. They supervise the conformity of small-
scale translation strategies to the large-scale translation decisions and the conformity of
translation decisions with the skopos of the overall translation project. They evaluate
whether a specific translation unit is a translation problem and also the appropriateness of
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their translation decisions. In order to predict the development of strategic competence, we
used the Metacognitive Learning Strategies Scale also consisting of planning, organizing,
controlling and evaluation stages.

Researchers define metacognition as thinking beyond the cognitive level. While
cognitive processes help to process, retain, and recall information, metacognitive processes
presume to reflect on the act of thinking and to direct the cognitive processes. An example of
a metacognitive experience is when students sense that they do not know enough about the
course, make use of the cognitive strategies to learn the related course content, and ask
themselves to test whether they have learned their course after the study (Flavell, 1979).
While “what” and “how” questions are being sought in cognitive learning, it is important to
use “why “and “when” strategies in metacognitive learning (Levin, 1988, p. 196).

Metacognitive skills are one's ability to evaluate one's own endeavours as an observer,
critic or commentator by taking a step back from activities that require intensive efforts such
as learning, problem solving and communication (Goh, 2018, p. 2). Thanks to the
metacognition, individuals can control, regulate or direct their cognitive processes (Flavell,
Miller, & Miller, 1985). Therefore, it is clear that the metacognition plays a key role in the
effective use of strategic competence.

Motivational Persistence and Translator Training

Do translator trainees equipped with a well-developed strategic competence behave
the same as those with low levels of strategic competence to achieve their translation
objectives? Do students demonstrate a specific pattern of behaviour in achieving the
translation objectives as their strategic competence develops? One of the possible answers to
these questions may be explained by the concept of motivational persistence.

Motivation theories investigate what motivates people, and to which activities this
motivation drives individuals (Schunk, D. H.; Pintrich, P. R.; Meece, 2008). Individuals may
be more persistent or insistent in some subjects than others, and therefore they exhibit
different behaviours in determining and achieving goals. Motivational persistence is defined
as the tendency of the individual to pursue targeted activities despite difficulties, obstacles,
fatigue, long-term disappointment or low perception of self-sufficiency (Constantin et al.,
2011). Motivational persistence is one of the most important factors that affect individuals in
reaching the determined targets and solve the possible problems that may arise (Argon,
1smetoglu, Celik Yilmaz, & Erbas, 2015; Demir & Peker, 2017; Pintrich & Schunk, D. H., 2002;
Pintrich, 2003). In this context, based on Constatin et al. (2011), motivational perseverance
may be adapted to translation training as “the tendency of pursuing translation goals despite
the difficulties, obstacles, and other problems in the translation process and despite the long-
term disappointment or low perception of self-sufficiency”.

METHOD

In this section the research design, population and data collection tools of the study
are explained.

Research Model

The present study is a quantitative study. To determine the relationship between the
development of strategic competence and variables, a relational screening model was used
since relational screening models are "research models aiming to determine the presence and
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/ or degree of mutual exchange between two or more variables"! (Karasar, 2017, p. 114). To
determine the relationship between motivational persistence and the strategic competence
correlational survey method was used since predictive correlational studies based on one
variable, try to predict the other variable in question (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz, & Demirel, 2017, p. 193).

Participant (subject) Characteristics

In the 2018-2019 academic year, 214 students enrolled in the Translation Studies
Department of a public university participated in the research. Students were chosen by
simple random sampling. Table 1 shows the age, gender and class variables of the
participants.

Table 1. Participants’ Characteristics

Gender (number, %) Female 135 63.38
Male 78 36.62
Age (avg, sd) 22,61 587
TS Department (number, %) German 80 37.38
French 55 25.70
English 79 36.92
Class (number, %) 1st year 71 34.13
2nd year 51 24.52
3rd year 36 17.31
4t year 50 24.04
Academic achievement (avg, sd) 2.98 0.58

As can be seen in the table, 63. 38 % of the participants are female translator trainees
and 36.62% are male. The average age is calculated as 22.61. Of the 214 participants 37.38 %
study in German; 36. 92% in English and 25.70% in French. 34.13% of the students are in
their first year; 24. 52% in the second year; 17.31 in the third year and 24. 04 % in their final
year. Their last semester average is calculated as 2,98 out of 4.

Data Collection Tools

Two different data collection tools were used in the study. The Metacognitive
Learning Strategies Scale was used to predict the strategic competence of the translator
trainees while motivational persistence levels were determined by the Motivational
Persistence Scale.

Metacognitive Learning Strategies Scale: The Metacognitive Learning Strategies
Scale (MLSS) developed by Namlu (2004) consists of 21 items that measure 4 factors:
planning strategies, organization strategies, supervision strategies and evaluation strategies.
The researcher conducted the validity and reliability studies of the scale. Accordingly, the
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) value was .83 and the Bartlett test result was 2715.141 (p
<0.0001). Cronbach « internal consistency coefficient for the whole scale .8164; for sub-
factors, respectively .6909, .7397, .6748 and .4850. The scale is in the 4 response Likert model.

1 Unless stated otherwise, translations are mine.
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The translator trainees were asked to grade items from “1 - never” to “4- always”. The
lowest score that may be taken is 21 and the highest score is 84.

Motivational Persistence Scale: The Motivational Persistence Scale (MPS) was
developed by Constantin et al. (2011) and adapted into Turkish by Saricam et al. (2014). The
researchers conducted the scale's validity and reliability studies. Accordingly, the linguistic
equation coefficient was .88, KMO coefficient was .87 and the Bartlett Sphericity test x was
611.798 (p <.001, sd = 78). The scale is in the 5 response Likert model and has 13 questions
aiming to measure 3 dimensions: long-term purposes pursuing, current purpose pursuing
and recurrence of unattained purposes. Cronbach's alpha internal consistency coefficients
were calculated as .69 for the whole scale, and for the 3 dimensions .72, .70. and .71,
respectively. Translator trainees were asked to grade items from “1 -I strongly disagree” to
“5- I strongly agree”. The points which can be taken from the scale are in the range of 13-65.

Data Analysis

Descriptive statistics were summarized as mean, standard deviation and minimum-
maximum for continuous variables (age, last semester average, scale general and sub-
dimension scores). The categorical variables (gender, department and class were
summarized in numbers and percentages.

The normality test of numerical variables (age, last semester average, general and sub-
dimension scale scores) was checked by the Kolmogorov Smirnov test.

In the comparison of two independent groups, the Independent Samples t-test was
used when the numerical variables showed normal distribution, i.e. in the comparison of
scale scores (scale as general and with its sub-dimensions) with respect to gender.

In the comparisons of more than two independent groups, the One-Way ANOVA test
was used to compare the general and sub-dimension mean scores of scales with respect to
department and grade levels in cases where numerical variables showed normal
distribution.

The Pearson Correlation Coefficient was used for the analysis of the relationships
between numerical variables, i.e., age and last semester average, and the general and sub-
dimension scores of the scales, as well as the relationships between the general and sub-
dimensions of the scales when there is normal distribution. Spearman’s Rho Correlation
Coefficient was used in cases where the variables are not normally distributed.

Statistical analyses were performed with Jamovi project Computer Software (2019)
and statistical significance was taken as 0.05 (p-value).

FINDINGS

Table 2 shows the reliability coefficients with the minimum, maximum, average,
standard deviation distributions of the scores obtained from the MLSS and MPS both as
general and as their sub-dimensions. When the reliability analysis of the scales used in the
research are evaluated (Cronbach's Alpha), it can be said that the scales are reliable.
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Table 2. Distributions of the Scales and their Cronbach’s Alpha value

Min. Maks. Mean SD Cronbach’s
Alpha
MLSS - General 24.00 78.00 57.12 997 0.854
Planning Strategies 6.00 2400 1500 379 0.717
Organization Strategies 500 24.00 16.77 424 0.813
Supervision Strategies 500 20.00 1542 329 0.822
Evaluation Strategies 400 16.00 993 237 0478
MPS- General 20.00 65.00 46.56 7.22 0.807
Long-term purposes pursuing 500 20.00 1425 294 0.691
Current purpose pursuing 6.00 20.00 1489 3.09 0.764
Recurrence of unattained purposes 700 25.00 1741 292 0476

Table 2 shows that the strategic competence mean of trainee translators is (X =57,12)
out of 84. It can be inferred that, students are apt to learn organizational strategies (X=16,77).
Then come supervision strategies (X = 15,42) and planning strategies (X =15,00). Evaluation
strategies appear to be the most difficult strategy to learn (X'=9,93).

Table 2 also indicates the motivational persistence of translator trainees. With
reference to Table 2, students have the highest mean in the recurrence of unattained
purposes (X =17,41) followed by current purpose pursuing (X =14,89). The least preferred
goal appears to be related to the pursuit of long-term purposes (X=14,25).

Does the strategic competence of translator trainees vary according to gender, age,
class, department and last semester average?

Table 3. MLSS according to gender

Gender

F (n=135) M (n=78) t p

Mean SD Mean SD
MLSS - General 58.27 9.41 55.17 10.69 2.185 0.030*
Planning Strategies 1571 3.55 13.81 393 3586 <0.001*
Organization Strategies 17.06 4.06 1626 454 1135 0.190
Supervision Strategies 15.34 3.27 1555 3.38 -0.425 0.671
Evaluation Strategies 10.16 229 956 248 1.775 0.077

Not. Descriptive statistics are given as mean and standard deviation.

*. p<0.05 and Independent Samples t test was used.

Table 3 shows a statistically significant difference between gender and the mean
scores of general MLSS as well as planning strategies (t = 2.185 p = 0.030 and t = 3.586, p
<0.001, respectively). Accordingly, the mean scores of MLSS-general and planning strategies
of female translator candidates were significantly higher than males.

For other sub-dimensions of the scale namely, organizational strategies, supervision
strategies and evaluation strategies no significant difference was found regarding gender
(p>0.05 for each).
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Table 4. MLLSS according to age
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r P
Age - MLSS- General 0.106 0.126
- Planning Strategies 0.060 0.386
- Organization Strategies 0.042 0.545
- Supervision Strategies 0.075 0.281
- Evaluation Strategies 0.163 0.019*

*. p<0.05 and Spearman’s Rho Correlation Coefficient was used.

Table 4 indicates a statistically meaningful, linear, positive, and weak relationship

between the age scores of translator trainees and evaluation strategies (r=0.163 p=0.019).

Accordingly, it can be said that as the age increases, the evaluation strategies scores increase

as well.

On the other hand, no relation was found between the general scale scores and

planning strategies, organizational strategies and evaluation strategies (p>0.05)

Table 5. MLSS according to Class

Class

Freshman Sophomore Junior Senior

(n=71) __ (n=51) ___ (n=36) ___(n=50) P

X SD X. SD X SD X SD
MLSS- General 57.14 8.58 58.37 9.91 57.06 11.15 55.62 10.87 0.630 0.597
Planning Strategies 1541 3.72 15.35 3.79 14.76 3.77 14.13 3.84 1.305 0.274
Organization Strategies 16.58 391 1743 3.84 1694 4.89 16.26 452 0.719 0.542
Supervision Strategies 15.54 295 1549 3.25 1556 3.44 14.83 3.76 0.536 0.658
Evaluation Strategies 9.62 2.02 101 235 979 276 104 255 1.156 0.328

No statistically meaningful relationship was found between class variable and MLLS

scores (p>0.05 for each).

Table 6. MLLSS according to Department

TS Department

German French English

(n=80) (n=55) (n=79) b

X SD X SD X SD

MLSS- General 56.05 9.69 56.63 10.18 58.57 10.06 1.344 0.263
Planning Strategies 14.78 3.83 14.62 3.59 1551 3.88 1.097 0.336
Organization Strategies 16.6 425 1638 438 1719 415 0.663 0.516
Supervision Strategies 1511 3.01 1529 3.54 1583 3.4  0.990 0.373
Evaluation Strategies 956 226 1035 2.65 10.04 225 1.862 0.158

As can be seen in Table 6, strategic competence does not change according to the

department of translator trainees.

SEFAD, 2020; (43): 19-36



Ayse Istk Akdag 28

Table 7. MLSS according to last semester average

r P
- MLSS - General 0.300 <0.001*
- Planning Strategies 0.312 <0.001*
Last semester average - Organization Strategies 0.261 0.003*
- Supervision Strategies 0.162 0.072
- Evaluation Strategies 0.104 0.249

Table 7 shows a statistically meaningful, linear, positive and weak relationship
between the last semester average of translator trainees and general MLSS, planning
strategies and organizational strategies (respectively r=0.300 p<0.001, r=0.312 p<0.001 and
r=0.261 p=0.003). Accordingly, it can be said that as the last semester average increases,
strategic competence, planning and organizational strategies scores increase as well.

As far as evaluation strategies and supervision strategies are concerned no statistically
meaningful difference was found.

Does the strategic competence of translator trainees predict their motivational
persistence?

Table 8. Correlation between MLLS and MPS

r P

MPS — General - MLSS - General 0,342 <0,001*
Long-term purposes pursuing - MLSS - General 0,353 <0,001*
Current purpose pursuing - MLSS - General 0,307 <0,001*
Recurrence of unattained purposes - MLSS — General 0,163 0,018*
MPS — General - Planning Strategies 0,158 0,022*
Long-term purposes pursuing - Planning Strategies 0,284 <0,001%
Current purpose pursuing - Planning Strategies 0,166  0,016*
Recurrence of unattained purposes - Planning Strategies -0,071 0,307
MPS - General - Organization Strategies 0,248 <0,001*
Long-term purposes pursuing - Organization Strategies 0,254 <0,001*
Current purpose pursuing - Organization Strategies 0,228 <0,001*
Recurrence of unattained purposes - Organization Strategies 0,116 0,097
MPS - General - Supervision Strategies 0,337 <0,001*
Long-term purposes pursuing - Supervision Strategies 0,278 <0,001*
Current purpose pursuing - Supervision Strategies 0,290 <0,001*
Recurrence of unattained purposes - Supervision Strategies 0,246 <0,001*
MPS — General - Evaluation Strategies 0,272 <0,001*
Long-term purposes pursuing - Evaluation Strategies 0,191 0,006*
Current purpose pursuing - Evaluation Strategies 0,215 0,002*
Recurrence of unattained purposes - Evaluation Strategies 0,253  <0,001*

Table 8 shows a significant, linear, positive and weak relationship between general
MLSS and general MPS, long-term purposes pursuing, current purpose pursuing and
recurrence of unattained purposes. This means that when strategic competence increases
motivational perseverance increases as well.
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Likewise, planning strategy has a significant, linear, positive and weak relationship
with motivational persistence, long-term purposes pursuing and current purpose pursuing
(respectively r=0.158 p=0.022, r=0.284 p<0.001 and r=0.166 p=0.016). This finding shows that if
the planning strategy scores increase, motivational perseverance increases accordingly.
Specifically, the higher the planning strategy scores the higher the long-term purposes
pursuing and the current purpose pursuing. There was no relationship between planning
strategies and recurrence of unattained purposes.

Like the planning strategy, organization strategy has a significant, linear, positive and
weak relationship with motivational persistence, long-term purposes pursuing and current
purpose pursuing (respectively r=0.248 p<0.001, r=0.254 p<0.001 and r=0.228 p<0.001). That is
to say any rise in organization strategies’ scores brings also a rise in motivational persistence,
long-term purposes pursuing and current purpose pursuing. However, organizational
strategies are not statistically related to recurrence of unattained purposes.

As for the supervision strategies, a significant, linear, positive and weak relationship
was observed with the metacognitive learning scale itself and all its sub-dimensions
respectively r=0.337 p<0.001, r=0.278 p<0.001, r=0.290 p<0.001 and r=0.246 p<0.001).
Therefore, it is possible to say that when supervision strategy scores increase, the
motivational perseverance, long-term purposes pursuing, current purpose pursuing and
recurrence of unattained purposes scores also increase.

Just as the supervision strategies, evaluation strategies have a significant, linear,
positive and weak relationship with the metacognitive learning scale itself and all its sub-
dimensions (respectively r=0.272 p<0.001, r=0.191 p=0.006, r=0.215 p=0.002 and r=0.253
p<0.001), which means that in cases where evaluation strategies score rises, motivational
perseverance, long-term purposes pursuing, current purpose pursuing and recurrence of
unattained purposes scores rise accordingly.

DISCUSSION

When the findings of this study were compared to other studies, some consistiences
and differences were found: When metacognitive strategies forming the strategic
competence of trainee translators are compared to those of teacher candidates, it can be said
that the finding “female translator candidates have higher levels of strategic competence
than males” is supported by other national and international studies (see Demir & Kaymak
Ozmen, 2011; Iflazoglu Saban & Bal, 2010; Leutwyler, 2009; Pajares ve Graham, 1999; Peklaj
& Pecjak, 2002).

As for the sub-dimensions, the finding “female students are successful in planing
strategies” is consistent with some studies (Karimpour, Sayad, Taheri & Aerab Sheibani,
2019; Kartal, Kayacan & Selvi, 2013; Kiiciik Kilig, Cihan & Oncti, 2015) while it shows
diferences with others (see Agbuga 2017; Okcu & Kahyaoglu, 2007). The possible reason for
this may source from different participant groups. Studies focusing on pre-service teachers
have reached to similar finding with the present research while findings of the research
focusing on students from different faculties or professional teachers have differentiated.

The relationship between ages scores and evaluation strategies was statistically
meaningful, linear, positive and weak. This finding means that evaluation strategies are
more effectively used as age increases. This result is almost consistent with the national and
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international previous work stating that metacognitive abilities increase with the age and
improves significantly with years of experience (see Akin & Abaci, 2011; Miles & Stine-
Morrow, 2004; Stewart et al., 2007; Veenman & Spaans, 2005).

This study also showed that strategic competence neither differs by department nor
by class. This finding complies with previous research (see Baykara, 2011; Deniz, Kiigiik,
Cansiz, Akgiin & 1§leyen, 2014; Hakan, 2016; Kartal et al., 2013; Kugilik Kili¢ et al., 2015;
Sapanci, 2012; Okgu & Kahyaoglu, 2007).

As for the last semester average, a statistically meaningful, linear, positive and weak
relationship was found between the academic achievement of translator trainees and the
general strategic competence, planning strategies and organizational strategies. This result
shows consistency with the literature since a significant difference is expected in favour of
students with high academic grades (see Cautinho, 2007; Case, Harris & Graham, 1992;
Deseote ve Roeyers, 2002; Kartal et al., 2013; Namlu, 2004; Sapanci, 2012).

CONCLUSION

This study sought to analyse strategic competence according to such variables as
gender, class, age and department and investigate the link between strategic competence
and motivational perseverance. In other words, it aimed to answer the question “Does the
development of the strategic competence have an impact on the pursuit of translation
goals?”. To do so, a clear definition of the two concepts — to measure something, one needs
to define it- and two reliable measurement instruments were needed: one for predicting the
development of strategic competence and the other for determining the goal behaviour of
translation trainees.

A literature review showed that strategic competence, one of the competences that
forms translation competence is explicitly present in almost all of the translation competence
models proposed by a working group. Individual researchers also point out the importance
of this competence. Some place it explicitly in their translation competence model as do the
research groups while others, due to the different grouping, distribute the abilities
pertaining to it in other competences. However, in all translation competence models,
abilities encompassed by strategic competence are present: planning the translation task,
distinguishing between the ideas in a text, identifying and solving translation problems, self-
editing, assessing the translation, supervising and integrating other sub-competences non-
exhaustive list of abilities. Therefore, it can be said that strategic competence is basically
composed of the planning, organization, supervision and evaluation processes.

Defined as such, the strategic competence appears to be a super competence and the
abilities that it is responsible for require thinking about the conscious translation decisions,
hence metacognitive skills. In other words, to evaluate what is already decided, to
compensate for shortcomings, to redefine translation objectives and to adopt a new strategy
if the current one becomes ineffective, to organize the translation process from the beginning
to the end, and to supervise every step metacognitive skills are needed. Therefore, the
Metacognitive Learning Strategies Scale which is also composed of planning, organization,
supervision and evaluation strategies was used to determine the developmental levels of
translator trainee’s strategic competence.
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The concept of motivational persistence may be adapted to translation training as the
tendency of pursuing translation goals despite the difficulties, obstacles, and other problems
in the translation process and despite the long-term disappointment or low perception of
self-sufficiency. To measure the goal behaviour of Translation Studies students the
Motivational Persistence scale was used.

This study shows that the trainee translator’s strategic competence mean is slightly
above the average (X'=57,12). This finding indicates that while students manage to use some
strategies adequately, there are still some that need to be focused on. Namely, the most
prominent strategy of translator trainees is the organizational strategy (X =16,77), which is
followed by the supervision strategy (X = 15,42) and planning strategy (X =15,00). The least
prominent strategy is the evaluation strategy (X =9,93). It can be inferred that students use
organisation strategies to identify topics and key concepts in advance for any learning-
translation activity, to establish relations between the new and already acquired knowledge,
and to revise the new subject before coming to class or starting the translation. Trainee
translators use, at the medium level, the supervision strategies to control what they have
learned, to check whether they understand, to test the accuracy of the information by
comparing it with the previous acquisitions, to determine the consistency and the
hierarchical structure of the information during learning or translation. They make use of
planning strategies to prepare timetables, to hand tasks in on time, to provide the necessary
conditions for pre-preparation and to make mental preparation. Translator trainees have
difficulty in using evaluation strategies to self-assess themselves, to detect what they have
learned or have not learned, to analyse missing areas in their learning or in the translation
process.

This study also shows that female translator candidates have higher levels of strategic
competence than males. Specifically, planning strategy of female translator trainees comes to
the forefront. It was also found that strategic competence does not vary by department or
class. Therefore, one can infer that the development of strategic competence is almost the
same regardless of the department.

Another finding is that a statistically meaningful, linear, positive and weak
relationship was found between the age scores of translator trainees and evaluation
strategies (r=0.163 p=0.019), which means that evaluation strategies are more effectively used
as age increases. Therefore, it can be inferred that our result also shows the importance of
expertise or experience in translation since experience is acquired by age e.g. sophomores
have more translation experience than freshmen. Likewise, expert translators obviously have
more experience than novice translators. Hence, age and experience entail appropriate use of
evaluation strategies.

A statistically meaningful, linear, positive and weak relationship was found between
the academic achievement of translator trainees and the general strategic competence,
planning strategies and organizational strategies (respectively r=0.300 p<0.001, r=0.312
p<0.00land r=0.261 p=0.003). This result is logical because students equipped with
developed strategic competence naturally get good grades from translation tasks. Since they
can use metacognitive skills effectively, they can also assess themselves, determine their
weaknesses and apply appropriate learning strategies.
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In the scope of this study, a significant, linear, positive and weak relationship was
discovered between general strategic competence and general motivational perseverance
with all its sub-dimensions i.e. long-term purposes pursuing, current purposes pursuing and
recurrence of unattained purposes. This means that when strategic competence increases
motivational perseverance increases accordingly. Furthermore, students using planning
strategies or organization strategies are more likely to pursue current and distant translation
goals. Students using supervision or evaluation strategies, on the other hand, can return to
unresolved past goals in addition to going after current and long-term translation goals. This
result indicates that the higher the metacognitive thinking is, the higher the motivation
increases. Therefore, improving strategic competence enables students to improve goal
pursuit.

This study showed the importance of strategic competence in translator training and
its effect on motivation. Based on the results, translator trainers may focus more both on the
development of strategic competence in students, and on supervision and evaluation
strategies to enable translator trainees to pursue a wide range of translation goals. Moreover,
given that motivational persistence and strategic competence are correlated, developing
strategic competence also means developing goal pursuit, hence, improving translation
quality.

In this study, the concept of motivational persistence from psychology was applied to
translator training. Further research may tackle other aspects of motivation. The present
study covers English, French and German Translation Studies Departments; results may be
extended by adding other departments.
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Oz

Karapapak / Terekeme Tiirkleri bugiin genel olarak Tiirkiye, Giircistan, Azerbaycan,
fran ve Ermenistan’da yasamaktadirlar. Giircistan sinurlari iginde yer alan kadim Tiirk
yurdu Borgali, Karapapak / Terekeme Tiirklerinin yogun olarak yasadig1 eski Tiirk
topraklarinin baginda gelmektedir. Tarihi Borgali cografyasimin eski yerlesim birimlerinden
biri olan ve bugiin Gardabani adiyla anilan Karayazi, Borcali icinde ve Karapapak /
Terekeme Tiirklerinin yogun bir sekilde yasadig1 bolgelerden biridir. Karapapak / Terekeme
Tiirklerinin hakim niifusu olusturdugu Karayaz1 bolgesine bagl c¢ok sayida Tiirk koyii
mevcuttur. Bu koylerden biri de ¢alismaya konu olan s6z ustas1 Aslan Kosali'nin dogup
blyiidiigii ve yasadig1 Kosali koytidiir. Aslan Kosali'nin adi, Karayazi bolgesine bagh
“Kosalt” kdyiinden gelmektedir. Asik Aslan da bu kéyden oldugu igin “Aslan Kosali” ismi
ile amlmaktadir. Kosal koyii, Karayazi merkezinin 5 km dogusunda, bolge merkezine giden
ana yolun kenarinda yer alan 290 rakimh bir yerdir. Kadim Tiirk yurdu Bor¢ali'nin hemen
biitiin bolgelerinde oldugu gibi Karayazi bolgesine baglh Kosali kdyiinde de asiklik sanat1 ve
soze dayal hiinerler 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, genelde Borgaly; 6zelde ise Kosali koyii
temelinde ¢ok sayida asigin, sdz ustasinn yetismesini saglamistir. Kosali’da yetisen; ancak
admn Karayazi’da, Borcali'nin genelinde ve Tiirk Diinyasinda duyuran isimlerden biri de
Aslan Kosali’dir. Bu ¢alismanin amaci, Borgali'nin s6z ustalarindan Aslan Kosali'y1 hayati ve
siirleri ekseninde Tiirkiye sahasinda tamitmaktir. Bu maksatla Aslan Kosalinin kisa
0zge¢misi ve bazi ornekler yardimiyla siirlerinin sekil, icerik ve tislup 6zellikleri belirtilmeye
calisilmistir. Calismada kullanilan siirler Vahid Omerli tarafindan hazirlanan Asig Aslamn
Ozan Diinyas: (2009) adl1 eserden alinmuisgtir.

Anahtar Kelimeler: Borgali, Aslan Kosaly, siir, yapy, igerik.
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A Poet in Borchaly: Aslan Kosali and his Poems

Abstract

Today, the Qarapapaq / Terekeme Turks live mostly in Turkey, Georgia, Azerbaijan,
Iran and Armenia. Borchaly, an ancient Turkish settlement in Georgia, is the most significant
of the lands largely inhabited by the Qarapapaq / Terekeme Turks. One of the ancient
settlements of Borchaly and today called as Gardabani, Qarayazi is one of the regions where
the Qarapapaq / Terekeme Turks densely populate in Borchaly. However, there are also
many other Turkish villages in Qarayazi where the Qarapapaq / Terekeme Turks prevail
over other populations by number. One of these villages is Kosali where Aslan Kosali, the
poet subject to this research, was born and grew. The family name of Aslan Kosali comes
from the “Kosali” village of Qarayazi. Born in Kosali, the poet was given the name “Aslan
Kosali”. Kosali is a village situated 5 km south to Qarayazi next to the highway to the centre
of the region and at an altitude of 290 meters. As is the case with almost all the regions of
Borchaly, the ancient Turkish territory, Kosali village also is distinguished with bard
tradition and traditional poetry. This, therefore, made it possible for many bards to emerge
from Borchaly, in general, and Kosali village, in particular. Among these, Aslan Kosali grew
up in Kosali but made a name for himself in Qarayazi, Borchaly and the rest of the Turkish
world. The purpose of this study is to introduce Aslan Kosali of Borchaly to Turkey with
regard to his life and poetry. To this end, this paper intends to offer the formal, content and
style characteristics of the poetry of Aslan Kosali with a short history and certain examples.
The poems used in this paper have been received from ‘Asiq Aslanin Ozan Dunyas1” (2009)
(The Poetry World of Aslan the Bard), a book edited by Vahid Omerli.

Keywords: Borchaly, Aslan Kosali, poem, structure, content.
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GIRIS

Kadim bir Tiirk yurdu olan Borgali, bugiin Giircistan Cumhuriyeti sinirlar: icinde yer
almaktadir. Giircistan'in bagkenti Tiflis'in giineydogusunda yer alan Rustavi sehrine bagh
olan Borgali, Karapapak / Terekeme Tiirklerinin yogun olarak yasadig1 bolgelerin basinda
gelmektedir. Kaynaklarda verilen bilgilere gore bolgede yasayan Karapapak / Terekeme
Tiirklerinin sayis1 bes yiiz binin tizerindedir. Tiirkiye’de 6zellikle Kars ve Ardahan’da da
yogun olarak yasayan Karapapak / Terekeme Tiirkleri 1828 tarihinde imzalanan
Tiirkmencay Antlasmasi ile birlikte s6z konusu bolgeden kitleler halinde Tiirkiye'ye gog
etmislerdir. Bu gogler 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi'ndan sonra artarak devam etmistir.

Karapapak / Terekeme Tiirkleri bugiin genel olarak Tiirkiye, Giircistan, Azerbaycan,
[ran ve Ermenistan’da yasamaktadirlar!. Karapapak / Terekeme Tiirklerinin ata topraklari
olan bugiinkii Giircistan ve civarina yerlesmeleri, yerli ve yabanci kaynaklarda ¢ok eski
tarihlere dayandirilmaktadir. Arap kaynaklarinda idil Bulgarlari ile Hazarlarin énemli bir
boyu olarak “Barsula”, “al-Bursaliye” veya “al-Bursul” adi verilen bir kabileden soz
edilmektedir. Bizans kaynaklarinda bu adimn, “Barselia” ve “Barsla” seklinde yazilip Idil
Bulgarlari ile ilgili rivayetlerde “Barag” ve Kipgak kabile adlarinda “Boroc-oglu” bigiminde
yazilan adlarin da aym kabileyi gosterdigine dair bilgiler verilmistir. Bunun yaninda Orta -
Kiir Irmagi'min saginda “Borgal1” olarak adlandirilan toplulugun, eski Hazarlar zamaninda
Kafkasya'nin giineyine gog etmis olduklari belirtilir2.

VII-XIL  yiizyll Glircii salnameleri ve diger yazih kaynaklar, Tiirkce konusan
kavimlerin, Gliney Kafkasya ve bugiinkii Giircistan arazilerindeki izlerinin milattan dnceye
uzandigini belirtmektedir. Buna gore Makedonyal Iskender, MO 330’da Iberya Seferi
sirasinda Kiir Irmag civarinda Bun Tiirkleriyle kargsilasmis ve onlarla savasmayr goze
alamayarak geri ¢ekilmistir. Yine bu konuyla ilgili olarak Hazarlarin 627-628 de Azerbaycan
ve Tiflis’i kusatmalarindan bahsedilmektedir (Alyilmaz, 2002, s. 289).

Kirzioglu (1992), batida Ardahan, doguda Gence, kuzeyde Tiflis ve giineyde Revan ile
cevrili bolgede bulunan ve “Karapapak” adiyla anmilan Kipgak urugunun III. Tridat
zamanindaki biiyiik akin ve istilada buralara yerlestiklerini belirterek bu durumun yabanci
kaynaklarca da dogrulandigini kaydetmistir (Kirzioglu, 1992, s. 43).

Karapapak / Terekeme Tiirklerinin eski dénemlerine dair bilgileri, yerli ve yabanci
kaynaklarda yer alan ve arsiv belgelerine dayanan verilerle genisletmek miimkiindiir. Bu
durum, Karapapak / Terekeme Tiirklerinin bugiinkii Glircistan ve civarm ¢ok eski
tarihlerden beri yurt tuttuklarimi gostermektedir. Biiyiik oranda Selguklularin Giircistan’i
fethiyle birlikte Miisliiman olan Karapapak / Terekemelerin, bulunduklar1 bolgenin gecis
glizergahi olmasi dolayisiyla Oguz ve Kipgak Tiirklerinin kaynasmasindan meydana geldigi
dile getirilirs.

1 Karapapak / Terekeme Tiirklerinin yasadiklar1 bdlgelerle ilgili yukarida zikredilen yerlere ek olarak Tiirkistan ve
Rusya da ilave edilmektedir (Tozlu, 2005, s. 86).

2 Togan (1970), bugiinkii Borgal1 Tiirklerinin Bulgarlarin bir kolu oldugunu, Hazar Denizi'nin batisinda Sasanilere
tabi olan “Bor(u)can” adinda bir melikin adimn, fran dilinde “Borug”un ¢ogul seklini ifade ettigini belirtmistir.
Buna ek olarak Togan, I. Baybars gibi Misir Meml{iklerinden bazilarimin bu kabileye mensup oldugunu belirtir
(Togan, 1970, s. 172 179). Ayrica 1239’da Tiirk-Mogol unsuru ile birlikte Dogu Avrupa seferine katilan ve tarihi
kaynaklarda “kiilah-1 siyah” olarak belirtilen Tiirk boyunun bugiinkii Karapapak / Terekeme Tiirklerinin atalari
olduguna dair diisiinceler de vardir (Alisik, 2005, s. 10).

3 Togan (1979), Selcuklulardan 6nce bdlgenin belli bir siire Arap hakimiyetinde olduguna dair bilgi verdigi
calismasinda, Borgal1 Tiirklerinin Araplarin bolgeye gelme dénemlerinde Dagistan’da yerlestiklerinden s6z etmistir.
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Karapapak / Terekeme Tiirkleri, XVIL. yiizyllda Osmanli Devleti'nin idaresi altina
girmeden once kalabalik stiriileri olan, giiclii bir gocebe topluluk halinde yasadiklar1 bolgeye
hakim olmuslardir (Kirzioglu, 1972, s. 9).

1828 tarihli Tirkmengay Antlasmasina kadar Kuzey Azerbaycan'da, Kazak -
Semseddin Hanligi'nda ve Borcali1 Nehri kenarinda yasayan Karapapak / Terekeme Tiirkleri,
bu antlagma ile birlikte Tiirkiye ve fran’a gog etmislerdir. Tiirkiye’de Kars, Ardahan ve
Igdir’a yerlesen Karapapak / Terekeme Tiirkleri, 1854 - 1855 ve 1877 - 1878 savaslarinda
buralardan go¢ ederek Agri, Mus, Erzurum, Sivas, Tokat ve Amasya illerine yerlesmislerdir
(Ercilasun, 2002, s. 45-46). Giiney Azerbaycan’a (Iran) go¢ edenler ise Sulduz’a
yerlesmislerdir (Bala, 1977, s. 330).

Kadim Tiirk yurdu Borcal'min eski yerlesim birimlerinden biri olan ve bugiin
Gardabani adiyla anilan Karayazi, Karapapak / Terekeme Tiirklerinin yogun bir sekilde
yasadigi yerlerden biridir. Ozellikle bolgeye bagl kdylerde Karapapak / Terekeme niifusu
hakim durumdadir. Bu kdylerden biri de ¢alismaya konu olan Borg¢alili s6z ustasi Aslan
Kosali'nin dogup biiytidiigii ve yasadig1 Kosal koytidiir.

Kosal1 koytii, Karayazi merkezinin 5 km dogusunda, bolge merkezine giden ana yolun
kenarinda 290 rakiml bir yerlesim birimidir. 2006 niifus sayimina gore 6000 kisinin yasadig:
Kosali kéyiinde 19. yiizyildan beri mescit bulunmakta, 1918 yilindan bugiine de Memmed
Xiyalov Ortaokulu egitim-6gretim faaliyetlerini stirdiirmektedir (Memmedli, 2006, s. 41).

Aslan Kosali, yukarida kisaca tanitilan kadim Tirk yurdu Borcalimin bu tarihsel
zenginligiyle agiklik sanatini birlestirerek kendisini yetistirmis biiyiik bir s6z ustasidir. Onun
bu ozelligi, énce dogup biiytidiigii Kosali koyii, daha sonra Karayazi bolgesi ve Borgali
smurlarmi asarak biitiin Tirk Diinyasina yayilmustir. Dolayisiyla boylesine onemli bir
sahsiyetin Tiirkiye sahasinda hayat: ve siirleri ekseninde dar kapsamli tanitiminin yapilmasi,
bu calismanin en 6nemli amaci haline gelmistir.

1. ASLAN KOSALT'NIN HAYATI®

Karapapak / Terekeme Tiirkleri arasinda asiklik sanati ve s6ze dayal hiinerler éne
cikmaktadir. Bu da bolge halki arasinda ¢ok sayida asi§in, soz ustasimn yetismesini
saglamistir. Ge¢miste oldugu gibi bugiin de Borcali’'da c¢ok sayida asik, sair, soz ustasi
bulunmaktadiré. Bugiin bolgede yasayan asiklar / sdz ustalari arasinda 6n plana ¢ikan
isimlerden biri de Aslan Kosali’dir. Bu s6z tistadinin adi, Borgali'nin Karayazi (Gardabani)
bolgesine bagli “Kosali” koyiinden gelmektedir. Asik Aslan da bu kéyden oldugu icin
“Aslan Kosal1” ismi ile anilmaktadir.

Aslan Kosali 15 Agustos 1929 tarihinde Karayazi bolgesinin Kosali koytlinde
diinyaya gelmistir. Asik Aslan’in hem anne hem de baba tarafi Borcalinin ileri gelen,
taninmis ailelerindendir. 1935 yilinda babasiu kaybeden Aslan Kosali, bu donemlerde

Ayrica Togan, Hazar ve Bulgarlara yakin kabilelerden biri olarak kabul ettigi Borcalilarin, Araplar déneminde de
dillerini muhafaza ettiklerini dile getirmistir (Togan, 1979, s. 98, 100).

4 Hayat1 ve siirleri esasinda Aslan Kosali'y1 tamitma amact tasiyan bu c¢alismada Aslan Kosali'min tarafimizca
incelenen siirlerine ait biitiin veriler yer almamaktadir. Sairin séz konusu siirlerinin daha ayrintili ve genis 6lgekli
bir incelemesi tarafimizca tamamlanma asamasindadir.

5 Aslan Kosali'min hayat1 hakkinda verilen bilgiler, kendileriyle Borgali’da yapmis oldugumuz birebir goriisme ve
Omerli (2009) dan yararlarlarak aktarilmistir.

¢ Aslan Kosali'nin disinda Kosal1 kdyiiniin sair ve agiklar1 arasinda Sair Zabit, Mayil Usuboglu, Olixan Qarayazili,
Veli Qadirli, Zahid ©lempagali sayilabilir (Memmedli, 2006, s. 41-42).
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kardesleri Aydin ve Zakir ile birlikte agir yokluklarla miicadele etmek zorunda kalmisgtir.
Sovyetler Birligi ile Almanya arasinda 1941’de meydana gelen savas, Kosali'nin sikintilarin
artirmistir. Savasin bitmesiyle birlikte Aslan Kosali da cesitli alanlarda ¢alismaya
baslamustir.

Aslan Kosali, Borgali'nin o6nemli asiklarindan Alhan Karayazili tarafindan
yetistirilmistir. Ustadindan ogrendiklerini gelistirmis, kendisi de 6zellikle Borgali yoresinin
aranan ve sayilan soz ustalarindan biri haline gelmistir. Kosali bu 6zelligini bir siirinde su
sekilde ifade etmistir:

Yeddi oymaq Qaragop, Qarayaz: mahali, / Sanatimin ustadr babam ulu Bor¢ali / Sair Alxan
dars verib, adim Aslan Kosal,... (Yaradan hem Yasayan)

2015 yilinda vefat eden Aslan Kosali, Giircistan'in “Seref Ordeni” ile taltif edilmis,
saziyla destekledigi sozlerini bir¢ok yerde icra etmistir. Aslan Kosali, sanatsal faaliyetlerini
yalniz Borcali'da degil, yasadif1 siirece basta Azerbaycan olmak {izere Tiirk Diinyasi'nin
farkl bolgelerinde stirdiirmiistiir.

2. ASLAN KOSALI'NIN SIiRLERI

Asagida Aslan Kosali'nin siirlerinin yapi, igerik ve iislup ozellikleri hakkinda bilgi
verilmistir.

2.1. Aslan Kosalt'nin Siirlerinin Yap1 Ozellikleri

Bu boéliimde sairin siirlerinde kullandig1 nazim birimi, 6l¢ii, kafiye ve redif diizeni
hakkinda bilgi verilmistir.

2.1.1. Nazim Birimi

Aslan Kosali'nin siirlerinde bentler genellikle 4 dizeden meydana getirilmistir.
Ancak bunun yaninda sairin, 5 ve daha fazla dizelik bentlerden meydana gelen siirleri de
mevcuttur.

2.1.1.1. Dértliik Nazim Birimiyle Yazilanlar

Aslan Kosali'nin dortlitk nazim birimiyle yazilan siirlerinin sayis1 120’dir. Bu sayin
incelemeye alnan toplam 137 siir igindeki orami %87,59'dur. Bu durum, Kosalinin
siirlerinde agirlikli olarak dortlitk nazim biriminin kullanildigim gosterir. Aslan Kosali'nin
dortliik nazim birimiyle yazilan siirlerinde dortliik sayilar1 da degisiklik gosterir. Bu
farklhilikta ozellikle {i¢ dortlitkten ve dort dortlitkten olusan siirlerin baskin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Asagida bent sayilarina gore dortlilk nazmm birimiyle yazilan
siirlerin adlar1 ve birer 6rnegi gosterilmistir.

2.1.1.1.1. Tki dértliikten meydana gelenler: Aslan Kosali'nin iki dértliikten meydana
gelen siirlerinin sayis1 3'tiir. Bilar, Bilar, Belaca baslikli bu siirlerin dortlitk nazim birimiyle
yazilan siirler igindeki oran1 %2,5'tir”.

2.1.1.1.2. Ug dértliikten meydana gelenler: Kosali'nin ii¢ dortliikten meydana gelen
siirlerinin sayis1 53'tiir. Qarayaz Eline, Qeyrat Vaxtidir, Dondii mii, Diinyasan, Diinyann,
Diinyanin, ©lhamdiilillah, Vallah, Sadiq Oldum, Ister Niyyet Eyla, Demadim mi, Verir, Galar, Gal,
Kitabim, Ata Haqq: Ana Haqqi, Ogul, Novam Sarvata, Olsun, Cam Sag Olsun, Ay Kamandar, Getdi,
Cavan Alma, Gozalda, Istor, Dedi, Bonzar, Deyirlar, Ay Samama, A Sahzada, Goranda, Olar mi1, Siza,

7 Bu yazidaki siir drneklerinin tamami, Aslan Kosali hayattayken yayimlanan Omerli (2009)'dan alintilanmis ve
anilan eserdeki imla 6zelliklerine gére yazilmigtir.
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Ayibdr, Qocasan ki Qoca, Apardigin Na Oldu, Cokar, Koniil Bagl, Vaxtidir, Dedi, Galar, Olsun,
Bilmiram, Qardas, Olmasin, Urak Yaralidir, Yarasmaz, Kocha Kogiindon, Miisalman, Istor, Calir,
Uciin, Allah bashikhh bu siirlerin dortliik nazim birimiyle yazilan 120 siir i¢indeki oram
%44,16’d1r.

2.1.1.1.3. Dort dortliikten meydana gelenler: Aslan Kosali'nin dort dortlitkten olusan
siirlerinin sayis1 51'dir. Sandadi, Vatanimda, Daglar, Daglar, Tozalar, Bu Diinya, Diinyadi, Diinya,
Diinya Sonsiz Diinya Moansiz, Qurban Olum, Qilar, Momin Kimi, Var Olsun, Ustad Gordiim,
Qurbanam, Miisafirlar Goalib, Varms, Daymaz, Barmaglarin, Sair, Bas ©ydim, Kimi, Ay Usta,
Moaktab, Dilbarim, Galin, Galib-Gedib, Tellorin, Galin, Ay Etibarsiz, Gozallar, Tokiilor, Bilmiram,
Axtar, Noargiz, Gozal, Gozalda, Dolamr, Sanin ila, Saxlayar, Qadar, Dardin Alim, Galar, Na Manas:
Var, Moan, Qapidayam, Sazimda, Olaydi, Yazig, Kasi, Olsun, Atmisan bashkl siirlerin dortlik
nazim birimiyle yazilan siirlere oram %42,5tir.

2.1.1.1.4. Bes dortlitkkten meydana gelenler: Sairin bes dortlitkten olusan siirlerinin
sayist 12’dir. El-obama, Senindi, Qaraxag, Partiyamizdir, Salam De, Dedi, Olaydi, Lals,
Yazigim Golir, Cokollor, Utanmaz, No Olsun ki Man Haciyam adl siirlerin dértlitk nazim
birimiyle yazilan biitiin siirlere oran1 %10’dur.

2.1.1.1.5. Alt1 dortliikten meydana gelenler: Kosalimin alti dortlitkten olusan
siirlerinin sayis1 7’'dir. Kosali, Sen do Gal, Sen Dediyin, Bor¢ali Ziyalilarina, Ay Ellar,
Yaradan Hom Yasayan, Azdi mi adli bu siirlerin dortlitk nazim birimiyle yazilan biitiin
siirlere oran1 %5,83'ttir.

2.1.1.1.6. Yedi dortliikten meydana gelenler: Aslan Kosali'nin yedi dortlitkten olusan
siirlerinin sayis1 ¢ok degildir. incelemeye konu olan siirler i¢inde yedi dortlitkten olusanlarin
sayist 4'tlir. Senin Caddin, Hikmatlo Bax, Seni, Bax baslikli siirlerin dortliiklerle yazilan
siirlere oran1 %3,33'tiir.

2.1.1.1.7. Sekiz dortlitkten meydana gelenler: Kosali'min incelemeye konu olan siirleri
icinde sekiz dortlitkten olusan tek siiri Ya Roabbi’dir. Bunun doértliiklerle yazilan biitiin
siirlere orani ise %0,83tiir.

2.1.1.1.8. On dortliikten meydana gelenler: Aslan Kosali'nin incelenen siirleri iginde
on dortliikten olusan bir tane siiri vardir. Bu saymin dortliiklerle yazilan tiim siirlere oram
%0,83'tiir. Kosalr’dan Karvan Getdi baghkl siir asagida gosterilmisgtir:

2.1.1.2. Diizensiz Bentlerle Yazilanlar

Aslan Kosalr'nin diizensiz bentlerle yazilan siirlerinin sayis1 6’dir. Bu saymin 137 siir
icindeki orani %4,37'dir. Diizensiz bentlerle yazilan siirlerden Yaradan hem Yasayan baslikh
siirinde 5+5+5+5+5+4 dizelik bentler; Gelsin baslikli siirinde 8+8+9 dizelik bentler; Agrin Alim
baslikhi siirinde 18+10+4+10 dizelik bentler; Qosdum siirinde 19+10+4+6+10+10 bentler;
Danisaq adh siirde 12+20+16+8 dizelik bentler; Mescide bashkh siirinde ise
10+10+8+10+10+10 dizelik bentler kullanilmistir.

2.1.2. Ol¢ii

Aslan Kosaly, siirlerinin biiytik boliimiinii hece vezni ile yazmistir. Bu tiir siirlerde
basta 11'li olmak {tizere, 7’1i, 8'li, 14’111, 15°1i gibi degisik sayilarda hece 6l¢iisii kullanilmistir.
Bunun yaninda az sayida siirini serbest tarzda kaleme almistir. Sairin incelenen 137 adet siiri
icinde hece 6l¢tisiiyle yazilan siirlerinin sayis1 134’tiir. Bu, toplam siir sayis1 icinde %97,81'lik
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bir oram karsilamaktadir. Serbest tarzda yazilan siirlerinin sayisi ise 3’tiir. Bu sayin
ylizdelik orani ise %2,18'dir.

Aslan Kosali'nin siirlerinde 6l¢i, biitiin bentlerde hece sayis1 degismeyenler (7 heceli,
8 heceli, 11 heceli ve 15 heceli siirler), misralara gore hece sayis1 degisenler, bentlere gore
hece sayis1 degisenler ve serbest tarzda yazilan siirler seklinde alt basliklara ayrilarak
gosterilmistir.

2.1.2.1. Biitiin Bentlerde Hece Sayis1 Degismeyenler

Kosali'min kullandig1 bentlerde hece sayilar1 degismeyen siirleri 7’li, 8li, 11'li ve 15'li
hece olgiisiiyle yazilanlardir. Biitiin bentlerde hece sayis1 degismeyen siirlerin sayis1 102'dir.
Bu say1, incelenen 137 siir iginde %74,45'lik bir oraru karsilamaktadir.

2.1.2.1.1. 7 heceli siirler: Kosali'nin 7’1i (4+3) hece 6l¢tisiiyle yazilmis siirlerinin sayisi
1"dir. Bu saymun biitiin bentlerde hece sayis1 degismeyen siirler igindeki orani ise %0,98'dir.
Sairin 7’li hece 6l¢tisiiyle yazilmis tek siiri Ya Robbi’dir:

Mani sevdin yaratdin, / Seni sevdim, ya rebbi. / Ruzi verdin ucaltdin / Seni sevdim, ya
robbi...

2.1.2.1.2. 8 heceli siirler: Kosali'min 81i (4+4 / 5+3) hece 0l¢iisiiyle yazilmis siirlerinin
sayis1 38’dir. Bunun biitiin bentlerde hece sayis1 degismeyen siirlere oramu ise %37,25'tir.
Sairin 8'li hece 6l¢tiisiiyle yazilmis siirleri sunlardir: E1 Obama, Senindi, Daglar, Sen Dediyin,
Daglar, Tazslor, Diinyadi, Diinya, Diinya Sensiz Diinya Moensiz, 9lhamdiilillah, Qurban
Olum, M6min Kimi, Demadim mi, Senin Caddin, Ata Haqq1 Ana Haqq, Kosali’dan Karvan
Getdi, Novom Servat’s, Olsun, Qosdum, Barmaqlarin, Ay Kamandar, Maktsb, Cavan Alma,
Norgiz, Bonzer, Senin ilo, Ay Samama, A Sahzads, Saxlayar, Koniil Bagli, Vaxtidir,
Qapidayam, Sazimda, Ugﬁn, Kosi, Olsun, Atmisan, No Olsun ki Man Haciyam.

Soyle kimls basa vardin / Sefali seyrongah, diinya. / Coxlarin nakem apardimn /
Sinesinda bir ah, diinya... (Diinya)

2.1.2.1.3. 11 heceli siirler: Sairin 11'li (6+5 / 4+4+3) hece Ol¢iisiiyle yazilan siirlerinin
sayis1 62'dir. Bu saymun bentlerdeki hece sayisi degismeyen siirlere oram %60,78 dir.
Kosal'nin 11'li hece olgiisiiyle yazdigr siirleri sunlardir: Kosali, Sendedi, Vetenimds,
Qarayaz Elins, Qeyrat Vaxtidir, Sen do Gal, Qaraxag, Diinyasan, Diinyanin, Diinyanin, Sadiq
Oldum, Istor Niyyeat Eyls, Gol, Bilor, Hikmatls Bax, Bilor, Ogul, Var Olsun, Borgal
Ziyalilarma, Partiyamizdir, Salam De, Qurbanam, Miisafirlor Gealib, Can1 Sag Olsun, Varmus,
Doaymoz, Sair, Ay Eller, Getdi, Bas 9ydim, Kimi, Gealin, Dedi, Gozaldb, Istor, Dedi, Deyirlor,
Goronds, Olar mi1, Ayibdi, Azdi mi1, Galer, Qocasan ki Qoca, Apardigin No Oldu, Cokar,
Beloco, Dedi, Golor, Olsun, Bilmirom, Qardas, Olmasin, Urok Yaralidur, Olaydi, No
Sirineammis, Kocha Ko¢iindon, Bax, Miisalman, Cakallar, Istor, Utanmaz, Allah.

Silinmaz koénliimdan suratin senin, / Banzarsen ayeyi-siirays galin. / Deyinsiz, arzusuz
qurbanin ollam / Qadam qoyub galsen buraye, galin... (Galin)

2.1.2.1.4. 15 heceli siirler: Aslan Kosali'in 15'1i (4+4+4+3) hece 0Ol¢iisiiyle kaleme aldig1
siirleri 1 adettir. Bunun biitiin bentlerde hece sayis1 degismeyen siirlere oramn ise %0,98 dir.
Sairin 15'1i hece olciisiiyle yazilmus tek siiri i Ay Usta’dur:
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Xudadan verilib sonin xeyir payimn, ay usta, / Silinermi qulaqlardan hay-haraym, ay
usta, / Polad godar davamlisan, qilinc kimi kasarli, / Cox nizand1 sinen iisto oxun-yaym, ay
usta.

2.1.2.2. Misralara Gore Hece Sayis1 Degisenler

Aslan Kosali'nin siirlerinde misralara gore degisen hece sayilar diizenli degildir. Bir
baska deyisle bazi siirlerdeki birtakim dizelerde hece sayilar1 siirin geneline hakim olan
Olctiden genellikle bir veya iki; zaman zaman daha fazla olmak {izere eksik veya fazladur.
Kosali'min bu 6zellikteki siirlerinin sayis1 7’dir. Bu sayimn incelemeye alman 137 siir igindeki
oran1 %5,10°dur. Sairin misralara gore hece sayisi degisen siirleri sunlardir: Vallah, Getdi,
Kimi, Gozal, Agrin Alim, Verir, Seni. 56z konusu 6zelligi gostermek tizere asagida gosterilen
bentte birinci dize 12; diger {i¢ dize ise 11 heceden olusmaktadir:

Ko6hna dastan hasrati ile goriisdiim / Dondardin galbimi kebaba, vallah. / Catin dozar
dards koniil hasrati, Aforin sdyladim bu taba, vallah. (Vallah)

2.1.2.3. Bentlere Gore Hece Sayis1 Degisenler

Kosali'min bentlere gore hece sayisi degisen siirlerinin sayisi 25’tir. Bunun genel siir
sayisina orarn ise %17,51'dir. Bu siirlerde son dortliige kadar hece sayilarinda herhangi bir
farkhilik bulunmamaktadir. Son dortliiklerde genellikle 7 heceli tek bentlere yer verilerek
siirin biitiiniine hakim olan 6l¢ti bozulmaktadir. Burada siire ilave edilen farkl 6l¢tideki son
bentler, icerik olarak da siirin biitiiniinden ayrilmaktadir. Bentlere gore hece sayis1 degisen
siirler sunlardir: Diinya, Ustad Gordiim, Barmaqlarimn, Dilbarim, Golin, Gelib Gedib, Tellorin,
Ay Etibarsiz, Gozsller, Tokiiler, Bilmirom, Axtar, Noargiz, Gozelds, Dolanir, Yaradan Hom
Yasayan, Qoador, Dardin Alim, Gelor, No Moanasi Var, Man, Bax, Yaziq, Yazigim Golir,
Miisslman. Bu 6zelligi gosteren siirlerden bir tanesine agagida yer verilmis olup dort bentten
olusan bu siirde ilk {i¢ bentte 11'li (6+5) hece 6l¢iisii kullanilmisken son bentte 7'li (4+3) hece
Ol¢tisti kullanilmigtir:

Ruhumu yiikssldir sizin simalar / Seltenat sahibi xumar, gézallar. / Sizladi diinyanin
z0vqy, sofasi, / Yigvalini sizden umar gozallar...

Asiq dedi yan basar, / Korpii suyu yan basar, / Mena can deyon dostum / indi sena
yan basar.(Gozsllor)

2.1.2.4. Serbest Tarzda Yazilan Siirler

Yukarida belirtilenlere ilaveten Aslan Kosali'nin herhangi bir 6lgiiye bagh kalmadigy,
serbest tarzda yazilmis siirleri de vardir. Hece Ol¢iistiyle yazilan siirlerine oranla oldukga az
olan bu siirler sunlardir: Mascide, Damsaq, Galsin. Ornek bentte dizelerdeki hece sayilar1 7 / 8
/718/7/8/7]8/8/8seklindedir:

Sair qardas, raziyam /| Dindon, imandan damsaq. / Allahdan peygombardan, | Tomiz
vicdandan damsaq. / Yazili hadislordon, / Kamil Qurandan dawmsaq. / Saz ¢alib, soz oxuyaq / Ohli-
urfandan damsaq. / Na kimsadan geybat edok, / Na da bohtandan damsaq. (Damsag).

2.1.3. Kafiye

Aslan Kosali'nin incelenen 137 siirinde tespit edilen kafiyeler, kafiye tiirii ve kafiye
diizeni olmak iizere toplam iki alt baghkta gosterilmistir.
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2.1.3.1. Kafiye Tiirii

Kosali'nmin siirlerinde tespit edilen kafiye tiirleri gesitlilik gostermektedir. Buna gore
sair; yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye, benzer sesler kafiyesi, misra bas: kafiyesi olmak
ilizere cesitli kafiye tiirlerini siirlerinde kullanmistir. Ayrica bazi siirlerinde redif oniinde
kafiyesizlik 6rneklerine de rastlanir.

2.1.3.1.1. Yarim kafiye: Yarim Kkafiye, {inlii veya tinsiiz tek ses benzerligine dayanan
kafiye tlirtidiir (Alyilmaz, 2003, s. 46). Aslan Kosali'min siirlerinde yarim kafiye drneklerine
siklikla rastlanir. Kosali, hem {inliileri hem de iinstizleri kullanarak bu kafiye tiiriine yer
vermistir. Sairin incelenen siirlerinde tespit edilen yarim kafiye Orneklerinden bazilar
asagida gosterilmistir:

Oguz babam, ulu ozan soyladi, / Bir sax iista min ¢icokdi Kosali, / Risa verib har tarafa qol atib,
/ Marifat bahrinda takdi Kosali. (Kosal)

Oziinda hor sonotkari, | Tiikonmaz dévlati-vari, | Gozdim ne¢a mahallary, / Elim ahli-
siinnatdadi. (El-obama)

2.1.3.1.2. Tam kafiye: Tam Kkafiye, bir iinlii ve bir iinsiiz ses benzerligine dayanan
kafiye tirtdiir (Alyilmaz, 2003, s. 46). Kosali'nin siirlerinde en ¢ok kullandig1 kafiye tiirii
olarak tespit edilen tam kafiye 6rneklerinden bir boliimii asagida gosterilmisgtir:

Qoyma diismoan ala iistiina daban / Sir kimi nara cok, vermaynan aman. / acdadin gomiiliib,
uyuyub baban |/ O son can atdi§in haman torpaqda. (Qeyrat Vaxtidir)

Naltokonla Boazakliya zillanok, / Topasinda saz gotiiriib dillonok | Arsiz-arsiz oynayagq,
sefillonak, / Covanaldadan qoylamaga son da gal. (Son da Gal)

2.1.3.1.3. Zengin kafiye: Zengin kafiye, ii¢ ve {icten fazla ses benzerligine dayanan
kafiye tirtadir (Alyilmaz, 2003, s. 47). Aslan Kosali'mn siirlerinde ¢ok¢a kullandig1 kafiye
tiirlerindendir. Genellikle {i¢ sesten olusan zengin kafiyeye yer veren Kosali, ticten fazla
sesin uyumuna dayanan zengin kafiye Orneklerini de kullanmistir. Sairin incelenen
siirlerinde tespit edilen zengin kafiye 6rneklerinden bazilar1 burada gosterilmistir:

Basar yaranandan bari, / Hiisniina coxdur miistari, / San abadi, biz kicari, / Omriimiiz havay,
daglar. (Daglar)

Cesma bagi, cinqul dasi, / Cay qirad, yargan qast, / Xatwrladr yar-yoldas, / Qan oynadir, can
tazalar. (Tazalor)

2.1.3.1.4. Benzer sesler kafiyesi: Tesekkiil noktalar1 ayn1 veya yakin olan seslerle
yapilan kafiye tiiriine benzer sesler kafiyesi ad1 verilmektedir (Alyilmaz, 2003, s. 48). Aslan
Kosali'min siirlerinde ahengi saglamak amaciyla benzer sesler kafiyesine de rastlanr.
Olusum noktalar: birbirine yakin seslerin tercih edildigi bu kafiye tiiriinde 6zellikle “m-n”
seslerine dayanan kafiye ornekleri 6ne gikar:

Hom sanindir, ham moanimdir, / Seyid Yahya, sanin caddin. / Biitiin kiilli alamindir, / Seyid
Yohya sanin caddin. (Sonin Caddin)

Giivanma qulluga, deyil hamdamim, / Bir giin qoarq olacaq sanin do gomin, / Az qanammn,
yarmmei$in nakamin, / Sonalar az qonar goliina, ogul. (Ogul)

2.1.3.1.5. Misra bas kafiyesi: Misra bas: kafiyesi, misra sonu kafiyesinde oldugu gibi
sairlerin ahengi saglamak, artirmak amaciyla redifleri uzun tutarak misra baslarinda kafiyeli
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kelimelere yer vermesiyle olusturduklar: kafiye tiirtidiir (Kara, 1997, s. 33). Eski Tiirk siirinin
genel ozelliklerinden biri olan bu kafiye tiiriine “Altay aliterasyonu” (Alyilmaz, 2003, s. 49)
da denir. Aslan Kosali'nin siirlerinde de bazen rediflerin uzatilmasina, bazen de bu durum
olmadan misra bas: kafiyesine rastlanr:

Oziindan yetisir har sanatkart, | Danabir ulduztek qiz-oglanlar, / Qeyibden qaynayir dovlati,
vari, / Bir hesabla nur-ipakdi Kosali. (Kosal1)

Mohabbat dostunda ara ey olar, / Gal sevan kénliimii ara, ey olar, / Gézal meyl eylasa ara ey
olar, |/ Soznii gizlatmadi ayana dedi. (Dedi)

2.1.3.1.6. Redif oniinde kafiyesizlik: Aslan Kosali'mn siirlerinde tespit edilen bir
kafiye tiirti de Kara'nin Tiirkmen sair Ata Atacanov’un siirlerini inceledigi calismasinda yer
verdigi redif oniinde kafiyesizlik (Kara, 1997, s. 34)’tir:

Qarayaz elina bahar galibdi, / Novruza bax, novruza bax, novruza. / Olkam miistaqildi,
ellorim azad, / Yolmuza bax, yolmuza bax, yolmuza. (Qarayaz Elina)

Kegan kegib olan olub / Qaytar oglum, yurd sanindi. / Sobr kasan tamam dolub /| Qaytar
oglum, yurd sanindi. (Sonindi)

2.1.3.2. Kafiye Diizeni

Aslan Kosali'nin siirlerini kafiye diizeni acisindan su basliklar altinda toplamak
mimkindiir: Capraz kafiye ile yazilan siirler, kosma Kkafiyesiyle yazilan siirler, mani
kafiyesiyle yazilan siirler, degisik kafiye diizenleriyle yazilan siirler.

2.1.3.2.1. Capraz kafiye ile yazilan siirler: Capraz kafiye, dortlitklerden meydana
gelen siirlerde ilk misra ile {i¢lincli misra; ikinci musra ile dordiincii misrain birbiriyle
kafiyelenmesiyle olusur (Alyilmaz, 2003, s. 51). Incelenen 137 siir icinde Aslan Kosali'mn
dogrudan capraz kafiye ile yazdig1 bir siire rastlanmamistir. Ancak birinci dortliigiin
digindaki dortliiklerin kogsma kafiyesiyle yazildigr bazi siirlerin ilk dortliiklerinin ¢apraz
kafiye ile kaleme almdig: goriilmiistiir. Bu 6zellikteki siirlerden bir tanesi érnek olmak iizere
asagida gosterilmistir:

Soyla kimle basa vardin a
Safalr seyrangah diinya b
Coxlarin nakom apardin a
Sinasinda bir ah, diinya. b
Adam yaranandan bari, C
Nega min-min peygambari, c
Udubsan yoxdu asari c
Bosalibd: dargah diinya. b

(Diinya)

2.1.3.2.2. Kosma kafiyesiyle yazilan siirler: Kosma tarziyla yazilan siirlerdeki kafiye
diizeni aaab, cccb...; abab, cccb...; xaxa, bbba bigimindedir (Alyilmaz, 2003, s. 53). Aslan
Kosali'min kogma kafiyesiyle yazilan siirlerinin baslhiklar: su sekildedir: Sanindi, Daglar, Son da
Gal, Diinya, Ya Robbi, Demadim mi, Sanin Caddin, Kitabum, Hikmoatlo Bax, Bilor, Ata Haqqi Ana
Haqqi, Kosalidan Karvan Getdi, Borcali Ziyalhlarina, Partiyamizdir, Salam De, Olsun, Cam Sag
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Olsun, Varmus, Axtar, Gozalda, Istor, Dedi, Deyirlar, A Sahzada, Goranda, Dardin Alim, Qapidayam,
Olsun, Kocha Kociindan, Miisalman, Cakallar, Olsun.

Sanina cox soz deyilib, a
Dila galmaz sayr daglar. b
Qiidratdon bazak vurulub a
Yasil, g6y, xurmay: daglar. b
Buludlarin gala-qala, c
Enar diiza, galxar yola, c
Kémniil isdar sanda qala, C
Har il yazi, yay: daglar. b
Bagar yaranandan bari, d
Hiisniina coxdur miistari, d
San abadi, biz kicari, d
Omriimiiz havay, daglar. b

... (Daglar)

2.1.3.2.3. Mani kafiyesiyle yazilan siirler: Mani tarzinda kafiyelenmis siirlerin kafiye
diizeni aaxa seklindedir (Alyilmaz, 2003, s. 54). Aslan Kosali'nin siirleri i¢inde dogrudan
mani kafiyesiyle yazilmis bir siire rastlanmamistir. Ancak bazi siirlerinde ilk veya son
dortlitkte soz konusu kafiye ozelligini gormek miimkiindiir. Bunlardan iki tanesi ornek
olmak {izere asagida gosterilmistir:

Azaridon Kartvela galir mehmanlar, gozal, a
Iki qardas arasinda sovkati sanlar gozal, a
Biiyiik zahmoatla yogrulub marifatle goyarmis X
Giirciistana xog galibdi bu aziz canlar gozal. a
(Gozal)
Asiq dedi aran daglar, a
Sinasini garan daglar. a
Yazi, yay: connatdi X
Payiz, qis1 viran daglar. a
(Qadar)

2.1.3.2.4. Degisik kafiye diizenleriyle yazilan siirler: Aslan Kosali'nin siirlerinin
biiyiik boliimii kosma kafiye diizeniyle yazilmis olmakla birlikte bazi siirlerinde farkl kafiye
diizenlerine de rastlanir. S6z konusu 6zellikteki siirler arasinda Mascida, Qosdum, Danisaq ve
Agrin Alim sayilabilir.
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Getma, dayan nazar yetir,

o o

Bir soziim var, agrin alim.
S6z danis, sohbat ela,
Bagla ilgar agrin alim.

Masuq ol, asiq tan,

o o T 0

Olma kanar, agrin alim.

Tak yerima qol kegirak,

@)

Moni da apar, agrin alim.

... (Agrin Alim)
2.1.4. Redif

Siirde ahengi desteklemek amaciyla kullanilan ve kafiyeden sonra tekrarlanan aymn
gorev ve anlamdaki ek, ek+kelime, kelime veya kelime gruplarina redif ad1 verilir (Alyilmaz,
2003, s. 56). Aslan Kosali'nin siirlerinde de ahengi artiric1 bir 6zellik olarak s6z konusu
nitelikte redif Orneklerine rastlanir. Kosalimin farkli siirlerinden alinmis birka¢ Ornek
asagida gosterilmistir:

Bir-birna olma paxil, Borcali
Birca yumrug olub sixil, Borgali
Basdi bir ocaga 1311, Borgals,
Agqil ol dardini ¢oz vatanimdo.

... (Vatanimda)

Qoam aridib cismi-candan olmugam,
Ulusdan ayrilib sandan olmusam,

Gen giiniimda miidam sannan olmusam,
Dar giiniimdii, ey yaradan, indi gal.

... (Gal)

2.2. Aslan Kosalr’nin Siirlerinin I¢erik Ozellikleri

Aslan Kosali'nun siirleri; vatan, kahramanlik, tabiat, diinya, din (islamiyet), aile, sevgi
/ agk, hikmet olmak {izere genis bir konu yelpazesi icinde degerlendirilebilir. Bunun yaninda
Kosalr'nin ithaf ve elestiri 6zelligi tasiyan siirleri de mevcuttur. Asagida her bir konu ile ilgili
siir bagliklar1 ve sayilar1 hakkinda bilgi verilerek birer dortliik 6rnek olarak gosterilmistir.

2.2.1. Hikmet Konulu Siirler

Hikmet konusu altinda degerlendirilebilecek siirlerinin sayis1 30’dur. Bu baslik altinda
toplanan siirleri sunlardir: Yaradan Hem Yasayan, Ayibdi, Saxlayar, Azdi mi, Qadar, Dardin
Alim, Galar, Na Moanast Var, Goalsin, Qocasan ki Qoca, Apardigin Na Oldu, Cakar, Kéniil Bagli,
Vaxtidir, Man, Balace, Sani, Qapidayam, Dedi, Galar, Olsun, Sazimda, Bilmiram, Qardas, Olmasin,
Urak Yaralidir, Olaydi, Yarasmaz, No Sirinammis, Kocha Kogiindan. Kosali'nin {izerinde en ¢ok
durdugu ve siirlerini yogunlastirdigi “hikmet” konusuna dair bazi1 Ornekler asagida
gosterilmistir:
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Dévlat maldi-malda ki var, / Saxlasan sani saxlayar. / Ey siid ammis yaxst ogul / Saxlasan sani

saxlayar... (Saxlayar)
Diinya fani, insan qonaq, / Galan kogar, dardin alim. / O sarbatdan yaxin-uzaq, / Ham icar,
dardin alim... (Dardin Alim)

Oyar versan sual, aparsan cavab, / Qamli koniil oxsadanlar azdum? / Diisiinan diinyani,
duyan insam / ©dab-arkan saxlayanlar azdmmi?... (Azdimi)

2.2.2. Sevgi ve Ask Konulu Siirler

Kosali'nin agk / muhabbet konulu siirleri; Dilbarim, Galin, Galib-Gedib, Tellarin, Goalin,
Ay Etibarsiz, Dedi, Gozallor, Cavan Alma, Tokiilar, Bilmirom, Axtar, Norgiz, Gozal, Gozalde,
Dolanir, Gézalde, Istar, Dedi, Bonzar, Sonin ilo, Deyirlar, Agrin Alim, Ay Samama, A Sahzada,
Géranda, Olar mu, Siza olmak iizere toplam 28 tanedir. Aslan Kosali'min sevgi / ask konusuna
dair gosterilen baz1 6rnekler agagidaki gibidir:

Xos cilvali nazl galin / Miiy verir taza tellorin. / Qrorilibdi qasin dista / Galib iiz-iiza tellarin...

(Tellorin)

Boyun uca, qaddin elif, bel nazik / Sani kimi gozal ham dilbarim! / Nazik burun, dodagin kip,
yanaq giil, / Miiskii-anbar zanaxdani, dilbarim. .. (Dilberim)

Alama gac baxma qonca dohan qiz, / Bir quraga min parvana tokiilor. /| Haqd:r alir ayri-ayn
cicakdan, | Zambur y1gan bal da sana tokiilar... (T0kiilor)

2.2.3. ithaflar

Aslan Kosali'nin bagkalarma ithaf ettigi siirlerinin sayis1 24’tiir. Bu siirlerin adlar1 su
sekildedir: Kosalidan Karvan Getdi, Novom Sarvate, Var Olsun, Ustad Gordiim, Borcali
Ziyahlarima, Partiyamizdw, Salam De, Olsun, Qurbanam, Miisafirlar Goalib, Cam Sag Olsun,
Varmis, Qosdum, Daymaz, Barmaglarin, Sair, Ay Ellar, Ay Kamandar, Dansaq, Getdi, Bag Oydim,
Kimi, Ay Usta, Makteb. Asagida bu konuyla ilgili baz1 6rnekler verilmistir:

Insan: yaradan arzu, dilokdi, / Qoy onlarin arzulart var olsun. / Xaliga layiq olan el nagmakar:
/ Sim dindiran sanatkart var olsun... (Var Olsun)

Oz vatanim, 6z oymagim, 6z elim | Manim iiciin Xorasand: Xorasan. | Oguz cangavari, ulu
ke¢misim, / Qarapapaq qahramand: qahraman. .. (Borcali Ziyalilarina)

Tanr: qulu dinla bani, / Bandan sana salam olsun, / Gormak istayiram sani /| Aramizda kalam

olsun... (Olsun)

2.2.4. Din (Islamiyet) Konulu Siirler

Dinle (Islamiyet) ilgili siirlerinin basliklar1 sdyledir: Olhamdiilillah, Qurban Olum, Qular,
Vallah, Ya Rabbi, Sadig Oldum, Istor Niyyat Eyla, Momin Kimi, Demadim mi, Sanin Caddin, Verir,
Galar, Gal, Mascida, Kitabini, Bilar, Hikmetle Bax. Aslan Kosali'nin siirleri icinde iizerine en ¢ok
s6z soyledigi konulardan biri de “din / Islamiyet”tir. Burada 6rnek olarak bazi dértliikler
gosterilmistir:

Mominlarin tasbahinda, /| Adotdi alhamdiilillah. / Siikiirla dilindan qoymaz, / Vahdatdi
alhomdiilillah. .. (Olhamdiilillah)

Ay bizi yoxdan var edan | Alamina qurban olum. / Bismillahla basladigim | Kalamina qurban
olum... (Qurban Olum)

Sadiq oldum ilahimin yoluna, / Peygambara salavatim miidomdi. / Inan mana zaman galar, gec
olar, / Bir olana ibadatim bu damdi... (Sadiq Oldum)
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2.2.5. Elestiri Konulu Siirler

Aslan Kosali'nin “tenkidi siirler” olarak adlandirdigi bu bashik altinda Bax, Yazg,
Yazigim Galir, Miisolman, Cakallor, Istor, Utanmaz, Calrr, Ugiin, Koasi, Allah, Olsun, Atmisan, Na
Olsun ki Man Hactyam bashikl siirlerini saymak miimkiindiir. Asagida ornek olarak bazi
dortliiklere yer verilmistir:

Ziiliima 0yranib, cafaya doziib, / Cox cakib bu dardin yiiziinii yaziq. / Goznii acib malul-malul
boylantr, | Anlamir avifin soziinii yaziq... (Yaziq)

Peygambara qarsidi, Allaha asi, / Siifrasinda sarab olan miisalman. / Sani aidatmasin seytan
diinyasi, | Ay qafas: xarab olan miisalman... (Miisalman)

Bizim yerda fal qoyanlar coxdular, / On niyyata xeyri-kar cokallar. / Diiz amalda ehsanatda
yoxdular, / Irali gedani geri cakallar... (Cokallar)
2.2.6. Tabiat Konulu Siirler

Kosali'nin tabiat1 konu alan siirleri; Daglar, San da Gal, San Dediyin, Daglar, Dondii mii,
Qaraxag, Tazalar baghklarimi tagimaktadir. Aslan Kosali'min tabiat konulu siirlerine 6rnek
olmak {izere baz1 6rnekler agagidaki gibidir:

Qaracopiin dayalari qurulmur, | Ag siiriisii Aglagana sarilmir, /| Zurnalar saslonmir, daflar
vurulmur / Bu dardlari aglamaga son do gal... (San da Gal)

Sonina ¢ox soz deyilib, / dilo galmaz sayi, daglar. / Qiidratden bazak vurulub / Yasi, goy,

xurmayi, daglar... (Daglar)

Ayagina giivonan beynava maral, / Su icmaya Kiir cayina endinmi? /| Minas: goranda geri
sicrayib / Isgandarin barasina dondiinmii?... (Dondiimii)

2.2.7. Diinya Konulu Siirler

Diinya konulu siirlerinin adlar1 su sekildedir: Diinyasan, Bu Diinya, Diinyads,
Diinyanin, Diinya, Diinya Sansiz Diinya Mansiz. Kosali'min diinyay1 konu alan siirleri arasinda
ornek olmak iizere baz dortliikler gosterilmistir:

Hayat bela imis ruzi azaldon / Gah genalib, gah daralan diinyasan. / Rohmoat olsun deyib kdcon
ustada, / Gah bosalib, gah da dolan diinyasan. .. (Diinyasan)

Soni da mani da yoxdan var edib, / Yaranmsa bir giizard: bu diinya. / Nizam, biisat: boyle
qurulmus, | Kima gendi, kima dardr bu diinya... (Bu Diinya)

Qiidratdan yaranmis bir méciizadir / Isi-giicii koramatdi diinyanin./ Karbala axtarib Moahsadi
gazma, | Har qanig ziyaratdi diinyarn... (Diinyann)
2.2.8. Vatan Konulu Siirler

Kosali'nin “vatan” konulu siirlerinin sayis1 5'tir. Bunlarin isimleri; Kosali, Sondadi, EI-
Obama, Vatanimde ve Qarayazi Elina seklindedir. Asagida bazi Ornek dortliiklere yer
verilmistir:

Ustiina nur yagsin, a Zargar kandi / Dogrudan da adab-argan sondadi. / Babalardan qalmis
adat-anana, / Halal siifra, nemati-nan sandadi... (Sondadi)

El obama qurban olum / Har bir zaman hormoatdadi. /| AZsaqqali nursifotli, / Cavanlari

morifatdadi... (El Obama)

Qarayaz elina bahar galibdi, / Novruza bax, novruza bax, novruza. / Olkom miistaqildi, ellarim
azad, / Yolmuza bax, yolmuza bax, yolmuza... (Qarayaz Elina)
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2.2.9. Kahramanlik Konulu Siirler

Kosali'nin “kahramanlik” konulu siirlerinin sayis1 2'dir. Bunlar; Sonindi, Qeyrat
Vaxtidir. Asagida her iki siirden alinan 6rnek dortliiklere yer verilmistir:

... Yurd yigit ogul yiirii / Duman ol daglar: biirii. / Agbabam, Zongazuru / Qaytar oglum,
yurd sanindi... (Sonindi)

Ogul dur ayaga gayrat vaxtidir / Vaton arxadadir, diisman gabagda. / Olmaya talasma, oldiir
diismoani / Baban vasyat edib sana bu haqda... (Qeyrat Vaxtidir)

2.2.10. Aile Konulu Siirler

Aslan Kosali'nin aile ile ilgili 2 tane siiri vardir. Bunlar; Ata Haqq: Ana Haqqr ve Ogul

seklindedir. Bu konuya dair asagida her iki siirden alinan 6rnek dortliiklere yer verilmistir:

Allahdan qeyri and yoxdu, | Ata haqq, ana haqqr. / Basqasindan imdad yoxdu / Ata haqqi, ana
haqq... (Ata Haqqi Ana Hagqr)

...Giivanma qulluga, deyil hamdamim, / Bir giin qarq olacaq sanin do gamin, / Az gananin,
yarmmei$in, nakamin, / Sonalar az qonar goliina, ogul... (Ogul)

2.3. Aslan Kosalr'nin Siirlerinin Uslup Ozellikleri

Aslan Kosali'nin siirlerindeki {islup 6zelligi, siirlerde kullanilan atasozii, deyim, dua,
beddua ve yemin gibi kaliplasmis dil dgeleri, soz sanatlar1 ve anlatim teknikleri gosterilerek
belirtilmistir.

2.3.1. Kaliplasmis Dil Ogeleri

Bir milletin duygu ve diisiincesinin, yasayis ve inanusinin kristalize edilmis sekli olan
deyimler, atasozleri, dualar (alkislar), beddualar (kargislar) ve yeminler (antlar)... az sozle
¢ok sey anlatabilmeye / sOyleyebilmeye imkan veren “kaliplasmis dil dgeleri”dir. Bu dil
Ogeleri ait olduklar1 dillerin gelisim siireci ve kullanim alanlar1 i¢inde ¢ok az degisime
ugrarlar (Alyilmaz, 2003, s. 179). Kendisi de kdyde yasayan Aslan Kosaly, siirlerinde halk
arasinda kullanilan kaliplasmis dil 6gelerine ¢cokga yer vermistir.

2.3.1.1. Atasozleri: Bir milletin sosyal ve kiiltiirel degerlerini ifade eden 6zlii sozlerin
basinda gelen atasozlerinin siir i¢indeki kullanimi kolay bir is olmamakla birlikte bir¢ok sair,
siirlerinde atasozlerinden yararlanma yoluna gitmigtir. Aslan Kosalinin siirlerinde de
atasozlerinin kullarldigini gosteren drnekler mevcuttur:

Yazi hokm qadar gati na galsa haqdan golar, ... (Galar)
... Ag1la galmayon galarmis basa... (Hikmatlo Bax)

2.3.1.2. Deyimler: Aslan Kosalimin siirlerinde isim+yardimcr fiil yapisindaki
deyimlerin yaygin bir sekilde kullamildig1 goriiliir. Farkh siirlerden alman Ornek
kullanimlarin bir boliimii soyledir: Sahibsiz qal- (Vatanimda), gol at- (Kosali), gan agla- (Sanindi),
qurban ol- (EI-Obama), ayaga dur- (Qeyrat Vaxtidir), basa vur- (Daglar), gan oynat- (Tozalar), nazar
sal- (Bu Diinya), basa var- (Diinya), yola gal- (Qurban Olum), garq ol- (Qilar), nazar qil- (Ata Haqq
Ana Haqqi), cahd eyla- (Ogul), bast garsiq ol- (Var Olsun), al ¢at- (Borcali Ziyahlarina), agil kas-
(Ustad Gordiim), kamil ol- (Yazigum Galir).

2.3.1.3. Dualar ve beddualar: Aslan Kosalinin siirlerinde beddualardan ziyade
dualarin daha belirgin bir sekilde kullarldigr goriiliir. Bu érneklerden bazilar1 asagidaki
gosterilmistir:
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Ustiina nur yagsin a Zoargar kondi... (Sondadi)

...Iki Vali navasinin / Behistlik olsun diinyast... (Mascida)

... Otu bitmayoydi quyu qazamn, /| Suyu axmayaydi ayri yazamn, / Elni ayaglayib
yolnu azann, / Omrii godak, adir badnam olayda... (Olaydi)

2.3.1.4. Yeminler: Aslan Kosali'min siirlerinde yogun olmamakla birlikte yeminlere de
yer verildigi goriilmektedir. S6z konusu 6rneklerin bazilar1 asagida gosterilmistir:

Kéhna dastan hasrati ila goriisdiim /| Dondardin qalbimi kababa, vallah. | Catin dozar dorda
koniil hasrati, /Afarin séyladim bu taba vallah... (Vallah)

Allahdan qeyri and yoxdu / Ata haqqi, ana haqqu. | Basqasindan imdad yoxdu / Ata haqq,
ana haqqu... (Ata Haqqi, Ana Haqaqi)

2.3.2. S0z Sanatlan

S6z sanatlar1 siirde duygu ve diistincelerin daha etkili bir sekilde aktarilmasinda
onemli bir etkendir. Aslan Kosal1 da siirlerinde gesitli s6z sanatlarina yer vererek siir dilinin
etkinligini artirma yoluna gitmistir.

2.3.2.1. Tesbih: Aralarinda bir veya birden fazla nitelikte benzerlik bulunan iki seyin
birini digerine benzetmektir (Sarag, 2007, s. 129). Aslan Kosali'nin siirlerinde ahengi artirmak
ve anlatimi etkili kilmak i¢in en ¢ok yararlandig1 s6z sanatlarindan biri tegbihtir:

... Qoyma diismon ala iistiing daban / Sir kimi nara ¢ok, vermaynon aman. / Ocdadin
gomiiliib, uyuyub baban / O san can atdi§in haman torpagda. (Qeyrat Vaxtidir)

... Omraln dil acan telli sazina, / Xindimin biilbiiltek xos avazina, /| Qurxili Hiiseynin arki-
nazina, / Savaghmin séhbatina bag aydim... (Bas Oydim)

2.3.2.2. Tenasiip: Tenasiib, aralarinda anlam bakimindan -tezadin disinda- bir iligki
bulunan iki veya daha fazla kelimeyi bir ibarede toplama sanatidir (Sarag, 2007, s. 160).
Aslan Kosali'nin siirlerinde siklikla yararlandigi s6z sanatlarindan bir digeri tenastiptiir:

Boyun uca, qaddin elif, bel nazik / Soni kimi g6zal hami dilbarim! / Nazik burun, dodagin
kip, yanagq giil, | Miiskii-onbar zonaxdani, dilbarim... (Dilbarim)

... Atatiirkiin torpagina, / Ham diiziine, hom dagina, /| Maclisina, yignagina, / Sirin-sirin
anam olsun... (Olsun)

2.3.2.3. Teshis: Insan digindaki canli ve cansiz varliklar ile soyut duygu ve
diisiincelere insana has 6zellikler vermeye teghis denir (Sarag, 2007, s. 121). Aslan Kosali'nin
siirlerinde teghis sanatinin ¢esitli 6rneklerine rastlanir:

... Borgalimin besiyinda yetison, | Ol catmayan zirvalarla ¢okison, / Seyirla qovrulan,
seyirla bisan, / Yaqubludu Zalimxand: Zalimxan... (Borcali Ziyalilarina)

... Aslamin dordi tozadi, | Giiliisiin konliim bazadi, /| Zaonaxdan atri banzadi / Tromi-rizvana,
Norgiz... (Norgiz)

2.3.2.4. Tezat: Anlam bakimindan aralarinda zithk / kargitlik bulunan kelimeleri bir
ibarede toplamak veya iki diisiince, duygu ve hayal arasinda birbirlerine karsit olan
nitelikleri ve benzerlikleri bir arada soylemektir (Sarag, 2007, s. 163). Kosali'nin incelenen
siirlerinde tezat sanatinin cesitli 6rneklerine rastlanir:
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... Algaklarin, ucalarin, / Zirvalorda bayaz qarin, / Galan-gedan zovvarlarin, /| Yollarini

kasan daglar... (Daglar)

... Cohd eylayir anlamaga necasi, / Kim yogrub-yapas: kiinda se¢asi, / Na giindiizii bitar, nada
gecasi | Daga-daga, ¢0za-¢c0za diinyammn. .. (Diinyanin)

2.3.2.5. Miibalaga: Bir niteligin, fiilin veya durumun gergeklesmesi zor hatta miimkiin
olmayan dereceye c¢ikarilarak, abartilarak ifade edilmesidir. Diger bir ifade ile bir durumu -
olumlu veya olumsuz- nitelemede asirihiga kagmaktir (Sarag, 2007, s. 219). Aslan Kosali'nin
siirlerinde miibalaganin 6zelliklerini sergileyen 6rnekler de s6z konusudur:

...Sanin Macnununam, san manim Leylim, / San vafasiz olsan man sona neynim? / Qeyri bir
tarafa donar mi meylim / Yiiz malak diiziilsa siraya, galin... (Galin)

... Vurgunam sandoki sarmi hayana, | Qusur bulamadim baxdim ha yana, / Yorgun maral
kimi baxis miyana, / Gézlarin av yixar folakat istar... (Istor)

2.3.2.6. Nida (seslenme): Sairin ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi sonucunu
doguran olaylar1 ve varliklar1 goz oniine getirip “ey”, “hey” gibi iinlemlerle onlara
seslenmesi sanatidir (Dilgin, 2005, s. 159). Aslan Kosalinmin siirlerinde nida (seslenme)
sanatinin orneklerine siklikla rastlanr:

...Ovgulugdan dam vurana / Oxurdun meydan, a Rasid... (Qosdum)

Mltizamhq eylayiram, ay ellar... (Ay Ellor)
... Caylarin duragi, ey daniz sair... (Sair

2.3.2.7. Istifham: Sozii, sorulan seye cevap verme amaci giitmeden duyguyu ve
anlam gii¢lendirmek icin soru bi¢ciminde soylemektir (Sarag, 2007, s. 227). Aslan Kosali'nin
siirlerinde zaman zaman istifham sanatinin 6rnekleri de goriliir:

Asiq alxan, ciiriidii mii, / Naxis diizon barmaglarin? /| Parda-parda, sadaf-sadaf, | Telda gazon

barmaglarin?... (Barmaglarin)

... Ay Aslan Kosali, baharin soldu, / Gedon ¢ox, donan yox, bu neca yoldu? / Bu diinyadan
apardigin na oldu? / Bir amaldi, bir kafondi, bir casad. (Apardigin No oldu?)

2.3.2.8. Istikak: Kelime anlami “tiireme” olan istikak, bir kok ile o kokten tiiremis ya
da asli manalar1 ayn1 kdke bagh bulunan veya harflere ait sekil benzerliginden dolayr ayr
kokten tiiremis gibi goriinen bir veya daha fazla kelimenin aym ibarede bulunmasidir
(Sarag, 2007, s. 254). Aslan Kosali'nin siirlerinde az da olsa istikak sanatinin 6rneklerine de
rastlanir:

Usdad gordiim tifillikdon alandim alayinan, / Meylimi haqqa déndardim isim yox kalayinan. ..
(Ustad Gordiim)

Yaxsim anladim, yamam bildim, / Elimi, obami sevdim, sevildim... (Kimi)

2.3.2.9. Leff ii nesir: Sozliik anlami1 “toplamak” ve “yaymak” olan leff ii nesir, iki veya
daha fazla kelime veya yargiin sdylenmesinden sonra bunlarla aralarinda iliski olan kelime

ya da hiikiimlerin siralanmasidir (Sarag, 2007, s. 179). Aslan Kosali'min siirlerinde goriilen
leff i nesir sanatinin 6rneklerinden bazilar1 sdyledir:

Sair qardas, raziyam |/ Dindan, imandan damisaq. / Allahdan, peygambardon... (Danisaq)
... Ozii quzildisa 6vladi zardi, / Xeyir amallidi, laldi, govhardi... (Ay Ellor)
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2.3.2.10. Irsal-i mesel: Bir diisiinceyi kanitlamak amaciyla bir ataséziinii veya hikmetli
bir sozii delil getirmektir (Sarag, 2007, s. 277). Kosali'nin siirlerinde az da olsa zaman zaman
irsal-i mesel sanatmin 6rnekleri goriiliir:

Yazi hékm qadar qati na galsa haqdan galar... (Golor)
... Ag1la galmayon galarmis basa... (Hikmatlo Bax)

2.3.2.11. Telmih: S6z arasinda herkesce bilinen ge¢misteki bir olaya, {inlii bir kisiye,
bir inanca ya da yaygin bir atasoziine isaret etme, onu animsatma sanatidir (Dilgin, 2005, s.
461). Aslan Kosali'nin siirlerinde daha ¢ok taninmis, énemli sahsiyetlere yonelik telmih
kullanimina rastlanir:

... Harayla qo¢ Koroglunu / Nabi kimi mard oglunu... (Sonindi)
... Ya Olidi, ya Mahammad / Bir kékdii, bir dindi albat... (Momin Kimi)

2.3.3. Anlatim Bigimleri

Aslan Kosali'nin siirlerinde betimleyici, dykiileme yoluyla, didaktik, agiklayici ve
konugsma yoluyla anlatim bigimlerinin kullarldigr goriiliir. Kosali'min = siirlerinde
betimleyici, Oykiileme yoluyla ve didaktik anlatimmn varlhigr digerlerine gore daha
belirgindir.

2.3.3.1. Betimleyici anlatim: Betimlemeli veya tasvirli anlatim tiiriinde yazar / sair, dis
diinyadan edindigi izlenimleri kendi olusturdugu evrende canlandirir ve dil araciliiyla
okura sunar (Aktas ve Giindiiz, 2008, s. 204). Aslan Kosali'nin siirlerinde yaygin bir sekilde
kullandig1 anlatim bicimlerinden biri olan betimleyici anlatima dair bir 6rnek asagida
gosterilmistir:

Sonina cox soz deyilib, / Dila galmaz sayr daglar. /| Qiidratdon bazok vurulub/ Yasil, goy,
xurmayt daglar. Buludlarin qgala-qala, / Enar diiza, qalxar yola, / Koniil istor sanda qala, / Har il yazi,
yayt daglar. ... | Axar caylar narmm-narin, / Sarin sulu bulaglarin, /| Aslan kimi qonaglarin / Dilayir
safayt, daglar. (Daglar)

2.3.3.2. Oykiileme yoluyla anlatim: Oykii, bagh bagma bir olayin anlatiimasidir. Bu
tarz anlatimda Oncelikli amag, okuru diisiindiirmekten ¢ok, olay aracihigiyla
heyecanlandirmaktir. Bu anlatim bi¢iminde okuyucu olayin igine ¢ekilir, seriivene ortak
edilir. Birbiriyle baglantis1 koparilmadan olaymn olusumunda, zamanda geriye doniisler,
ileriye sicramalar yapilarak olaya duygusal bir ton katilir. Her eylemin belirli bir zaman ve
mekanda gerceklesen bir baslangici, gelismesi ve sonu vardir (Aktas ve Giindiiz, 2008, s.
210). Aslan Kosali'nin siirlerinde kullandig1 anlatim bi¢imlerinden biri de dykiileme yoluyla
anlatimdar:

Ogul dur ayaga geyrat vaxtidir | Vaton arxadadir, diismen qabaqda. / Olmaya talasma, oldiir
diismoni / Baban vasyat edib sana bu haqda. / Qoyma diisman ala iistiina daban / Sir kimi nara ¢ok,
vermaynan aman. / Ocdadin gomiiliib, uyuyub baban / O san can atdigin haman torpaqda. / Kosali
getdiyi haqqin yoludur / Diisman galbi makirlarla doludur. / Sonin adin ululardan uludur / Diinan da,

bu giin da, hala sabah da. (Qeyrat Vaxtidir)

2.3.3.3. Didaktik anlatim: Bu anlatim bigiminde, belli bir diisiinceyi asilamak veya
belli bir konuda 6giit, bilgi vermek, ahlaki bir ders ¢ikarmak (Dilgin, 2005, s. 397) amaglamnr.
Yani bu tiir anlatimda duygulardan ¢ok diislinceler, verilmek istenen mesaj 6n plana
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¢ikarilir (Alyilmaz, 2003, s. 192). Aslan Kosal1 da bir¢ok siirinde didaktik anlatim bi¢ciminden
yararlanmigtir. Asagida s6z konusu kullanimla ilgili bir 6rnege yer verilmistir:

Min doqquz yiiz iyrimi ikida, / Asildr Sovet bayragi | Xalqdan qisas aldilar, / Bir neca ermoni
yagt. / Baylar, xanlar giillalondi, | Komnista diismon sayagi. / Dini-islam yasaq oldu, / Dagild: dindar
yignagt. / Inam yeri ucuruldu / Diisdii gat garisiq mascida. .. (Mascido)

2.3.3.4. Acgklayic1 anlatim: Aciklayici anlatimda, anlatilacak durum, varlik, konu,
nesne tamimlama ve agiklama yoluyla anlatilir. Amag, o sey hakkinda bilgi vermek ve yine o
sey hakkinda okuru aydinlatmaktir (Aktas ve Gilindiiz, 2008, s. 201). Aslan Kosali da
siirlerinde zaman zaman agiklayici anlatim bi¢imini kullanmistir:

Soni da moni da yoxdan var edib, / Yaranmsa bir giizard: bu diinya. / Nizam, biisat: boyla
qurulmus, /| Kima gendi, kima dard: bu diinya. / Nazaratci 6zii nazar salinmur, / Fikra qarq olursan
matlab alinmur, / Qvvali bilinmir, sonu bilinmir, / Sirli galan intizard: bu diinya... (Bu Diinya)

2.3.3.5. Konusma yoluyla anlatim: Iki ya da daha ¢ok kisinin karsilikl
konugmalarindan meydana gelen anlatim bigimine konugsma (diyalog) yoluyla anlatim denir
(Aktas ve Glindiiz, 2008, s. 211). Aslan Kosali'nin siirlerinde az da olsa kullandig1 anlatim
bicimlerindendir:

Motyl eylayib bir dilbara soz acdum, / “Ciyarin odlara ha yana” — dedi. / Tifil kimi ayagina
dolasdim / “Na olub abrina, hayana” —dedi... (Dedi)

SONUC

Borgali, bugiin Giircistan sinurlari iginde yer alan kadim bir Tiirk yurdudur. Buradaki
genel Tiirk niifusu icindeki Karapapak / Terekeme Tiirklerinin sayisiyla ilgili bes yiiz binin
lizerinde bir say1 telaffuz edilmektedir. S6z konusu bolgede yasayan Tiirklerin en 6nemli
ugraslarindan biri ozanlik / asiklik veya bir diger adiyla soz ustaligidir. Borcali'da bir
boliimi taninmis; ancak ¢ok 6nemli bir boliimii de bilim alemince taninmamig onlarca soz
ustas1 vardir. Bu s6z ustalarmdan biri de Aslan Kosalr'dur.

Aslan Kosali, Borcali'min Karayazi bolgesinde yer alan Kosali kdylinde dogmus ve
burada yasamis, yalniz Borcali’da degil, Tiirk Diinyasi'nin degisik yorelerinde sanatin icra
etmis bir s6z ustasidir. Bu ¢alismada Kosali'nin siirlerinden 6rnekler verilerek siirlerin yap1
ve igerik Ozellikleri ana hatlariyla incelenmeye ¢alisildi. Hem yap1 hem de igerik 6zellikleri
esasinda Kosali'min siirlerinin Tiirk siir geleneginin c¢ok zengin ve giizel Orneklerini
sergiledigi goriildii

Kosali'min siirlerinde kullandig1 nazim birimi, 6l¢ii, kafiye ve redif diizeni gibi yap:
ozellikleri ekseninde Tiirk siirinin ge¢misten bugiine uzanan genel 6zelliklerini basarili bir
sekilde sergiledigini soylemek miimkiindiir. Igerik oOzellikleri agisindan konu cesitliligini
(vatan, kahramanlik, tabiat, diinya, din (islamiyet), aile, sevgi / ask, hikmet); {iislup
zenginligini ortaya koyan atasozii, deyim, dua, beddua ve yemin gibi kaliplasmis dil
Ogelerinin varligini; ¢ok sayida s6z sanatimin (tesbih, tenasiip, miibalaga, tezat, telmih,
istikak, istitham...) siirlerde basaril bir sekilde kullanimini; betimleyici, oykiileyici, didaktik,
aciklayic1 ve konusma yoluyla olmak tizere birden ¢ok anlatim tekniginin Orneklerini
sunabilmesi sairin Bor¢ali ve Tiirk Diinyasi'nda oldugu gibi, Tiirkiye sahasinda da
tanmmasinin geregini ortaya koymaktadar.
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S6z konusu siirlerin daha farkli bakis agilar1 ve yontemlerle ele alinarak Tiirk
Diinyasi'nin bu biiylik s6z ustasiun siirlerinden bagka cografyalarda yasayan Tiirkler
haberdar edilmelidir. Biitiin bu veriler, Tirk Diinyasinin bir¢ok yerinde yasayan soz
ustalarmin tanitilmasi igin, basta Ttirkliik bilimciler olmak {izere, bircok bilim dalindan
arastirmacilarin s6z konusu yorelerde ¢alismalarini bir ihtiyac haline getirmektedir.

SUMMARY

Turks set historical continuity and geographical depth as the fundamental grounds of
their lives since the time of their emergence. In this regard, Turks form a nation which will
continue to subsist today and in the future with a population of millions of people and a
geographical territory that spreads over tens of millions of kilometre squares. The
underlying area of the population and geography excellence of Turkish nation is the eastern
part of the Caucasus and the Caspian Sea which is called as the Turkish World. A great
majority of the Qarapapags / Terekemes, to which Aslan Kosali, the poet subject to this study,
is a member, also live in Caucasus. It is possible to expand our knowledge about the history
of the Qarapapaq / Terekeme Turks by referring to the data preserved in national and
international archival documents. These data indicate that the Qarapapaq / Terekeme Turks
have always settled around today’s Georgia and its environs since ancient times. However,
there are also other sub-ethnic groups of the Qarapapaq / Terekeme Turks who are known to
continue their lives in various other regions. Georgian annuals and other written sources of
the 7t-12% centuries suggest that the traces of Turkish speaking tribes in the Southern
Caucasus and today’s Georgia date back to a period before Christ. In this context, Alexander
III of Macedon encountered with the Bun Turks around the Kura River during his expedition
to Iberia and retreated by avoiding a battle against them. Similarly, historical records reflect
the siege of Azerbaijan and Tbilisi in 627-628 by the Khazars. Having lived in the Northern
Azerbaijan, Kazakh Khanate and around the Borchaly River until the Treaty of
Turkmenchay in 1828, the Qarapapaq / Terekeme Turks immigrated to Turkey and Iran in
great numbers due to this treaty. With reference to the above information, the Qarapapaq /
Terekeme Turks today live mostly in Turkey, Georgia, Azerbaijan, Iran and Armenia.
Borchaly, an ancient Turkish settlement in Georgia, is the most significant of the lands
densely inhabited by the Qarapapaq / Terekeme Turks. One of the ancient settlements of
Borchaly and today called as Gardabani, Qarayazi is one of the regions where the
Qarapapaq / Terekeme Turks densely populate in Borchaly. However, there are also many
other Turkish villages in Qarayazi where the Qarapapaq / Terekeme Turks prevail over
other populations by number. One of these villages is Kosali where Aslan Kosali, the poet
subject to this research, was born and grew. The family name of Aslan Kosali comes from the
“Kosali” village of Qarayazi. Born in Kosali, the poet was given the name “Aslan Kosali”.
Kosali is a village situated 5 km south to Qarayazi next to the highway to the centre of the
region and at an altitude of 290 meters. As is the case with almost all the regions of Borchaly,
the ancient Turkish territory, Kosali village also is distinguished with bard tradition and
traditional poetry. This, therefore, made it possible for many bards to emerge from Borchaly,
in general, and Kosali village, in particular. Among these, Aslan Kosali grew up in Kosali
but made a name for himself in Qarayazi, Borchaly and the rest of the Turkish world. Aslan
Kosali was born on August 15, 1929 in Kosali, Qarayazi, Borchaly, a region known as one of
the ancient homes of Turkish people. Both of his parents descended from the recognized
families of Borchaly. Having lost his father in 1935, he was forced to struggle with poverty
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with his siblings during the initial periods of his life. The 1941 war between the Soviet Union
and Germany aggravated the distress of Kosali. He then started to seek employment in
various fields after the end of the war. Aslan Kosali, who experienced serious financial
difficulties, also took interest in being a minstrel. He was trained by Alhan Karayazili, one of
the significant bards of Borchaly. He improved what he had learned from his master and
became one of the respected minstrels of the Borchaly region, in particular. Aslan Kosali is a
significant minstrel and poet who improved his skills by blending the historical richness of
Borchaly, the aforementioned Turkish settlement, and the art of being a minstrel. His fame
first crossed the borders of Kosali, where he was born, and then of Qarayazi and Borchaly,
and spread over the world of Turks. The primary focus of this article is to present a general
introduction to the life and poetry of such an important personality in Turkey. In other
words, this study aims to introduce Aslan Kosali of Borchaly to Turkey with regard to his
life and poetry. The poems used in this paper have been received from ‘Asiq Aslanin Ozan
Dunyas1’ (2009) (The Poetry World of Aslan the Bard), a book edited by Vahid Omerli. The
information presented here about the poetry of Aslan Kosali consists of certain selected
examples. Therefore, this study offers only a limited scope. It is possible to claim that, in his
poems, Kosali successfully applied the general characteristics of Turkish poetry from past to
present such as units of poetry, meter, rhyme and repeated voices. The thematic diversity
(homeland, heroism, nature, world, religion -Islam-, family, love and affection, and
wisdom); the use of stereotyped linguistic elements such as proverbs, idioms, prayers, curses
and oaths; the successful use of many figures of speech (simile, symmetry, hyperbolism,
oxymoron, reference, derivation and questions etc.); the ability to offer examples to many
narrative techniques such as description, narrative, didactic speech, declaration and
discourse reveal the necessity of recognition of the poet not only in Borchaly but also in the
whole world of Turks. Furthermore, these poems should be examined with various
perspectives and methods of analysis, and the Turkish people around the world should be
informed of the poems of the great Turkish poet. Indeed, the foregoing indicates that it is
essential for researchers and, in particular, Turcologists to carry out studies on such areas in
order to introduce the wordsmiths of the Turkish world.
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Oz
Toplumlarin yasama bicimleri, yeme-igme aliskanliklarni ve mutfak kiiltiirlerini
etkilemektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabulii, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelisi, gdcebelikten
yerlesik yasama gecisi gibi gecirdigi onemli degisimlerin; Tiirk mutfag: iizerinde biiytiik bir
etkisi vardir. Trabzon, tarihin her doneminde, ticaret yollar: tizerinde olmasi ve Karadeniz'i
Anadolu’ya baglayan bir kap: vazifesi gormesi sebebiyle énemli bir liman kentidir. Kentin
cografi konumu, geleneksel mutfak kiiltiiriinii de etkilemis; Trabzon’da balik, misir ve
karalahanayla yapilan yemeklerin zengin bir gesitlilige sahip olmasin saglamistir. Trabzon
mutfaginda tathilar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Son yillarda Beton helva, Laz boregi,
Hamsikdy siitlac1 gibi tathlar iilke ¢apinda taninmigtir. Ayrica Akgaabat ilgesinin Derecik
mevkiinde sadece erkekler tarafindan yapilan ¢ekme helva da sehrin 6nemli tathlarindan
biridir. Calismada, Trabzon mutfag: hakkinda bilgi verilmesi, Akgaabat’a 0zgii ¢ekme
helvanin tamtilmasi amaglanmakta; sehrin gastronomik degerinin gelistirilmesi {izerine
onerilerde bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mutfak kiltirii, Karadeniz, Trabzon, Akcaabat, helva.

Desserts and Cekme Halva in Traditional Trabzon Cuisine*”
Abstract

Ways of living in society have affected eating and drinking habits as well as cuisine
culture. Turkish cuisine has been affected by accepting Islam, immigrating from Middle East
to Anatolia and giving up nomadic life for transition to settled life. Since antiquity, Trabzon
has always served as an important port city because of its strategic location on the
crossroads of trade routes that connect the Black Sea and its vicinity to the Anatolian
heartlands. Geographical position of the city has affected its traditional cuisine culture and
has caused a rich variety of foods cooked with fish, corn and savoy cabbage in Trabzon.
Desserts have a place in Trabzon cuisine. Desserts, such as Beton halva, Laz boregi (dessert
of milk, vanilla, sugar and butter mixture on layers of pastry), “rice puding” of Hamsikdy,
have been known nationwide in recent years. Also cekme halva, which is cooked by men in
Derecik province in Akcaabat, is a significant dessert of the city. In this study; it is aimed to
give information about Trabzon cuisine and introduce “cekme helva” specific to Akcaabat.
Besides, the study gives suggestions for developing the city's gastronomic value.

Keywords: Cuisine culture, Black Sea, Trabzon, Akcaabat, halva.
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GIRiS

Bir toplumun mutfak kiiltiirii, yasama kosullariyla dogrudan ilgilidir. Toplumlarm
dini inanislar, kitlik, goc, ticari ve sosyal etkilesim gibi unsurlarla yasam bicimlerinin
degismesi, beslenme Kkiiltiiriinii de siiphesiz etkilemektedir. Insanoglu, ilkcagdan beri
yasamak ve cevresindekileri yasatmak igin siirekli besin kaynag1 aramak zorunda kalmistir
(Giiveng, 1999, s. 204). Insan, ilk dénemlerde avcilik toplayicilik yapmigsa da belirli bir evrim
sonucu hayvanlar1 evcillestirmeyi, yabani bitkileri yetistirmeyi basarmistir. Atesin
bulunmasiyla {iretim biciminde biiyiik bir degisme olmus, buna baglh olarak yemek tiirleri
ve pisirme bicimleri stirekli gelismistir (Ogel, 1982, s. 15).

Konargoger Tiirkler IX. yiizyilda tarim bolgelerinde yerlesik hayata gegmisler ve
mutfak kiiltiirleri de bu dénemde biiyiik gelismeler gostermistir. Tiirklerin Anadolu’ya gelip
yerlesmesi modern Tirk mutfagimin temellerinin atilmasim saglamustir. Tiirk mutfagim
olusturan temel hususlar Orta Asya’da yasamis olan konargoger kiiltiiriine ait yiyecekler,
Tiirklerin Anadolu’ya geldikleri donemde orada yasayan halklarin yemekleri ve Tiirklerin
Islamiyeti kabuliiniin yemeklerine etkisidir. Islamiyet'in kabul edilmesinden sonra Tiirk
kiltiirti, Arap kiltiirti ile yakinlasmis; bu durum mutfak kiiltiiriine de yansimuistir.
Islamiyet’in kabul edilmesi sonucunda baz yiyecek, igecekler haram ve mekruh kilinmustur.
Ornegin Islamiyet'te pek makbul sayilmayan at etinin Tiirklerde yenildigi, kaynaklar
arasinda yazilidir (Ersoy, 2002, s. 383).

Tirklerin, Orta Asya’dan giliniimiize yeme i¢me aligkanlhklarinda konargoger
kiiltiiriiniin etkisinin oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Orta Asya’dan bu yana, Tiirk
mutfaginda besinlerin uzun siire saklanabilmesi ve dayaniklihgin1 koruyabilmesi igin bazi
muhafaza yontemleri kullanilmistir. Konargdger bir yasam tarzi benimseyen Tiirkler, gerek
tasima kolaylig1 gerekse bozulmadan uzun siire saklanabilmesi agisindan kurutma teknigini
yaygin olarak kullanmislardir. Sebze ve meyvelerin, yogurdun ve etin kurutulmasi, ¢orba
icin yapilan tarhana ve bazi deniz iiriinlerinin kurutulmasi bu orneklerden bazilaridir
(Dingel, E., Bostan, K., Yalcin, S. ve Alcay Unver, A. 2015, s. 85).

Tiirkler, ata yurdu olarak kabul edilen Orta Asya'nin genis bozkirlarinda uzun bir
tarih diliminde biiyiik ol¢iide hayvanciiga dayali konargoger bir hayat siirmiislerdir.
Bolgede karasal iklimin hiikiim siirmesinden dolay1 bu genis topraklar bozkirlar ve ¢ollerle
kaphdir. Tabiat ve iklim ozellikleri bolgenin aynmi zamanda ekonomik durumunu da
belirlemistir. Sartlarin elverisli olmamasindan dolay1 gec¢miste daha ¢ok hayvancilik
yapilmustir (Vasary, 2007, s. 24-29). Bu durum belli bir bolge icinde ¢adiri, hayvanlar1 ve
diger araclariyla yer degistiren, sabit bir yerde daimi olarak mukim kalamayan suyun ve
otlaklarin durumuna gore yer degistiren konargoger bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur (Chailland, 2001, s. 25). Bundan dolay1 her ne kadar topragm ve iklimin tarima
elverigli oldugu yerlerde tarim yapilsa da bozkir kiiltiiriiniin en énemli besin kaynag et ve
st tirtinleri olmustur.

Tiirk mutfagimin sekillenmesinde gevre ve iklim sartlari ile dini inanglarin énemli bir
rol oynadigimin en dikkat gekici 6rneklerinden biri Uygurlarin Mani dinine girdikten sonra
beslenme anlayislarinda meydana gelen degisiklikte goriilmektedir. Yerlesik hayata gecen
Uygurlarin tarimla daha ¢ok ilgilendikleri ve tarim iiriinlerine beslenmelerinde daha ¢ok yer
vermeye basladiklar1 bir gercektir. Ancak Uygur mutfagindaki asil degisimin 763’te Bogii
Kagan'in et yerine bitki ve sebzelerin yenilmesi ile ilgili emirnamesinden sonra bagladig:
goriilmektedir. Mani dininin beslenme anlayisindan kaynaklanan bu gelismeden sonra
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tarim faaliyetlerinin artti§1 ve bu firlinlerin, yeni inanglariin geregi olarak Uygur
mutfaginda daha ¢ok kullanilmaya baslandig: goriilmektedir (Sinor, 2002, s. 449-450).

fpek ve Baharat yollar1 gibi milletlerarasi ticaret aglari miinasebetiyle ulagim
imkaninin kolay oldugu bolgelere gelen ve buralarda hakimiyet kuran Tiirkler, cesitli
bolgelerden gelen tirtinleri tanima ve kendi {irtinlerini de tanutma imkanina kavusmuslardir.
Tiirklerin Orta Asya’da olusturup daha sonraki nesillere intikal ettirdikleri yemek
kiiltiirlinden manti, yogurt, ayran, kimiz gibi bir¢ok unsuru giiniimiize miras biraktiklar ve
bu yolla diinya mutfak kiiltiiriine de 6nemli katkilar yaptiklar: bilinen bir gercektir (Macké&
Surina, 2005, p. 97). Burhan Oguz, Anadolu Tiirk mutfag1 hakkinda bilgi verirken, mutfagin
mevcut kiiltiir birikiminden etkilendigi ve dini inamglarla, gelenek-goreneklerle
biitiinleserek bir yekiin olusturdugunu belirtmektedir (1976, s. 320-321). Gilinlimiizde ise
Tiirk mutfagimin hem eski Tiirk geleneklerinin hem de Islamiyet'in etkisinde gosterdigi
gelisim su sekilde 6zetlenebilir:

U 6giin olarak yenilen yemeklerden sonra, dzellikle 6gle ve aksam yemeklerinden sonra
cay icilmektedir. Diigiin ve benzeri toren yemekleri digindaki toplu yemek davetleri
genellikle Ramazan aylarinda verilmektedir. Gayet zengin olan bu sofralarda, alisilmigin
disinda, sakaya ve zarif fikralara hos bakilmaktadir. Aile veya toplu yemek davetlerindeki
sofralarda, bir Allah nimeti olarak goriilen ekmegin israf edilmesi veya ¢Ope atilmas
glinah sayilmaktadir. Ekmek ile Tiirk sofra aliskanli§inun bir diger vazgegilmezi corbadr.
O kadar ki Tiirk kiiltiiriinde mutlulugun tarifi, “Sicak corba, sicak ev ve agrisiz viicut”
seklinde yapilmaktadir (Araz, 1986, s. 33).

Tiirk mutfaginin gelisiminde dini kaideler ve gelenek-goreneklerin yani sira Anadolu
cografyasinin iklim sartlarmin da izlerinin gorildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Burhan
Oguz'un Tiirk mutfag: tizerine vardig1 su genellemeler, iklimin yetigtirilen tarim tiriinleri
tizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu ortaya koymaktadar:

- Yemek cesidi ¢ok fazla olup, iclerinde hamurlu yiyecekler cogunluktadir.

- Saf et sadece muhafaza icin kavrulduunda rastlanmaktadir. Et yemeklerinin icinde
daima hamur, doviilmiis bugday, bulgur, piring gibi iiriinler bulunmaktadir.

- Biitiin sebze cesitleri kullamilmaktadir.

- Daglarda, kirlarda kendi kendine yetisen mantar, ot ve koklerden faydalanilmakta,
bunlarin bircogu ¢ig olarak tiiketilirken bazilarimn yemegi de yapilmaktadir.

- Siitten elde edilen yaglarla, hayvamn i¢ yaglar: ve kuyruk yagi, Anadolu'nun hemen her
yerinde kullamlirken, zeytinyagr cogunlukla Bati Anadolu mutfaginda yer almaktadir.
Zeytinyagl soguk yenen sebze yemeklerine Orta ve Dogu Anadolu’da yaygin olarak

rastlanmamaktadir.

- Haglamalar digindaki sebze yemekleri ve corbalarda bulgur yaygin kullanmlmakta,
Karadeniz Bolgesi yemeklerinde bulgurun yerini mistr unu almaktadir.

- Yemeklerin meyve veya meyve kurusu ile tatlandirilmasina sik rastlanmaktadir. Cogu
kez bu meyveler yagla pisirilip, yemek olarak da tiiketilmektedir.

- Seker ihtiyaci genis Olciide meyveler ve baldan karsilanmaktadir.

- Tercih edilen yemekler konusunda tercihe neden olabilecek lezzet, besin degeri, yemegin

yapidigr malzemenin bol olup olmamas: ve bunlarin elde edilme kolayligr gibi faktorler
arasinda denge bulunmaktadir (Oguz, 1976, s. 322-323).
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1.Trabzon Mutfak Kiiltiiri

Trabzon tarihsel siire¢ igerisinde dort bin yillik bir kiiltiirel birikimi biinyesinde
barindirmaktadir. Bir imparatorluk kenti olan Trabzon, konumu itibariyle tarihinin tiim
evrelerinde iklimi, yerlesime uygun yapisi, verimli topraklari, zengin orman arazileri
sebebiyle taninmistir. Dogu Karadeniz’i asirlar boyu I¢ Anadolu cografyasina baglayan
Magka Vadisi'nin sahilde deniz yoluyla birlesmesi, doguda Iran transit yolunun baslangig
noktas1 olmasi sebebiyle kent ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda her donem 6n planda
olmustur. Siiphesiz kentin konumu beslenme aliskanliklarinin da sekillenmesinde etkilidir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, cografyanin kentlerin kiiltiirel dokusunda yarattig:
farklhiliklarin beslenmede de etkili oldugudur. Bir liman kenti olmas1 hasebiyle denizciligin
yagsamin idamesinde ana amillerden biri olmasi, balik {izerine zengin bir mutfagmn
gelismesini saglamustir. Balikla ilgili tariflere bakildiginda Karadeniz biinyesindeki tiim
baliklarin tava, 1zgara, firmnda pisirme ve bugulama baghklar1 altinda cesitli tariflerle
pisirildigini gérmek miimkiindiir. Kentte balik restoranlarinin sayilarimin son yirmi yilda
artmasi bu agidan dikkat cekicidir. Bu artisin en 6nemli nedeni kent sakinlerinin, avlanmasi,
temizlenmesi ve pisirilmesine kadar olan stiiregte balikla her dénem i¢ ige olmasidir.

Trabzon'un geleneksel mutfak iiriinleri, ekmek ve pide cesitleri, siitten elde edilen
yiyecekler, c¢orbalar, hamur isinden yapilan yemekler ve borekler, tahil iirtinleri ve
baklagillerle yapilan yemekler, et ve balik yemekleri, sebzelerle yapilan yemekler, tavalar,
tatlilar, icecekler ve receller! olarak siniflandirilabilir. Ozellikle Akcaabat kofte, kuymak,
peynirli ve kavurmali pide, karabugday, lahana ve misir ekmegi, peynir ve tereyag: cesitleri;
sehirde son yillarda gekilen televizyon dizileri ve filmlerle, sehre gelen turist gruplariyla ve
sosyal medya aglarinda bahsi gegen yiyeceklerin fotograf/videolarinin paylasilmasiyla iilke
¢apinda tanmmustir.

1.2.Trabzon Mutfaginda Tatlilar

Trabzon mutfaginin 6nemli bir bolimiinii tathlar olusturmaktadir. Sehrin mutfak
kiltiirtinde biiytik bir yeri olan balik yemeklerinin bitiminde helva tiiketilmekte;
diigiinlerde, cenazelerde, bayramlarda ve diger onemli giinlerde tatli ikram edilmektedir.

Trabzon'da yapilan tath gesitlerini, baklavalar ve serbetli tatlilar, burmali / kocaman
gerdani?, kabak tatlisi, siitlag, piring burmalisi?, kabarcik tatlisi4, cirihta/zilifta/ziliftars, irmik

1Regel yapiminda bolgede yetisen tiim meyveler kullanilmaktadir. Elma, ayva, visne, dut, kiraz, incir, kayisi, seftali,
erik regelleri yaygin bir sekilde yapilmaktadir. Ayrica bélgede kizilcik, kusburnu, karayemis, “mora” ya da “fuska”
adi verilen bégiirtlen, “hanifta” denilen dag cilegi ve findik agaclarinin diplerinde yetisen “amofta” ¢ileginin regeli
de yapilmaktadir. Regel yapiminda kullanilan meyveler, ilgeler arasi farkliliklar gosterebilmektedir. Arsin’de
kocayemis ve giil; Carsibasi’'nda patlican, firen musmulasi, kabak ve hurma regelleri yapilmaktadir (Keles, 2018, s.
306).

2Burmali tathisinin yapilis asamalar ve sunumu baklavayla benzerlik gostermektedir. Tatlinin baklavadan tek fark:
yufkalarin oklavada rulo halindeyken biiziilerek tepsiye halkalar halinde dizilmesidir. Yufka biiziildiigiinde alinan
koriik goriintiisii sebebiyle “gocaman gerdani1” olarak da bilinmektedir (B. Yavuz, F. Uzunoglu, G. Kayaci, H. Ata,
kisisel iletisim, 01.06. 2019).

3 Piring burmalisimin i¢ harci piring pilavi, kuru sogan, seker ve kuru {iziimden yapilmakta; {izerine seker serpilerek
firinlanmaktadir (E. Kahraman, N. Yilmaz, N. Sentiirk, S. Beytekin, kisisel iletisim, 27.05.2019).

4Kabarcik tatlisinin yapilis asamalari lokma tatlisina oldukca benzemektedir. Aralarinda sekil yoniinden kiigiik
farkliliklar bulunmakta; bir kabarcik bir lokmadan daha biiyiik olarak hazirlanmaktadir (S. Oztiirk, S. Yilmaz, Z.
Giicesan, Z. Hisoglu, kisisel iletisim, 24.05.2019).

5 Cirihta/zilifta/ziliftar tathsinin yapilis asamalari lokma tatlistyla hemen hemen ayruidir. Ebat olarak bir lokma
tanesinden daha biiyiik olan bu tatlinin goriiniisii kabarcik tatlisina benzemekte; istege bagl olarak tizerine seker
serpilerek tiiketilmektedir. Bu tatli, Arsin’de “ziliktar” ismiyle bilinmektedir (Z. Hisoglu, kisisel iletisim, 24.05.2019).
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tathisy, momoliga®, nisasta, yufka tathsi, ekmek tatlisi, helvali/ yagh ekmek, makarna tatlisy?,
ekmek makarnasi®, zumur?, erik pestili olarak listelemek miimkiindiir. Sehrin merkezinde ve
tiim ilgelerinde un ve musir unu helvalar1 yapilmaktadir. Ayrica Carsibasi'nda firm kurusu
helva ve pinarli koz helvalar1’%; Akcaabat'ta ise c¢ekme helva ilgeye has 0Ozellikler
gostermektedir. Macka ilcesinde Hamsikdy mevkiinde yapilan ve yoreyle o6zdeslesen
Hamsikdy stitlaci'! giintimiizde iilke capinda bilinen bir tath haline gelmistir. Tarihi
donemlerde ise Evliya Celebi'nin Seyahat-namesi'nin 7. Cildinde Trabzon’a has yemekleri
ele aldiktan sonra burada yedigi baklavay1 anlattigi su satirlar sehrin gastronomi tarihi
acisindan 6nemlidir:

Evveld bir kanig kadar ince ve morca ve miicellica ve semince balicakdir. Nef'i ol
mertebedir kim yedi giin bir ddem tendviil etse her gice ehline varup yediger kere kendi
baliin ehline yidire, gdyet mukavvi ve seri’'u’l-hazmdir. Ve asld balik rdyihds: olup
tendviil edene hardret vermez. Ve hidssast oldur kim agr: hastali§ina miibteld ddem yise bi-
emrilléh sifd bulur. Ve bir evde yilan ve ¢ryan ve akreb olsa hapsi bali§inin basin dtese
Yakup ol hiinede diitsii etseler ciimle ¢ryan rdyihdsindan heldk ola. Nige yiiz giine nef'i ve
hdssast vardur amma bunu yimek Tarabefziin halkina mahsusdur kim kirk giine lezzet
hdsil olur. Corbasi ve yahni ve kebdb:r ve boregi ve baklavas: ve corbasimin envd'in
pisirirler. Amma pilaki derler bir giine ot tagindan tavalar yaparlar. Ibtidd bu hapsi
baligin pik ayirtlayup onar onar kanusa diziip ma’denos ve kerefis ve sogan ve pirasay:
pik hilrde kiyup darcin ve fiilfiil-i siyéh ile halt ediip bir kat kerefis ve ma’deniviz pilaki
tavas icine doseyiip bir kat hapsi doseyiip ba’dehil Tarabefziin'un db-1 hayita benzer su
zeytiin yagin dokiip germd-nermd dtesde bir sd’at pisiip gilyd nilr olup tendviil olunsa
kuvvet-i basara ve mi’ideye ndfi’dir. Hakkd kim muhabbet edecek md’ide-i Siibhdn’dir kim
Subhinu’l-Halldku'l-baki (Celik Savk, 2011, s.51).

Trabzon mutfak kiiltiiriinde tatlimin 6nemli bir konuma gelmesine en énemli katkiy:
sehrin yetistirdigi tatli ustalar1 ve agtiklar1 gastronomi mekanlar1 saglamaktadir. XX.
ylzyilmn ilk yarisinda Trabzon sehir merkezinde bulunan tatlicilar ve pastaneler, giiniimiize
kadar ulasmasa da kentin kiiltiirel bellek noktalarmi olusturmaktadir’2. “Raif Usta” ismiyle

®Bir tiir sekerli lapa olan momoliganin yapilisi su sekilde 6zetlenebilir: Kaynayan suyun igerisine misir unu atilarak
hizlica karistirilir. Karisim lapa halini alip pisince baska bir tepsi igerisine konan suyun igerisine bir kasik
yardimiyla yedirilerek aktarilir. Ayr1 bir yerde sekerle birlikte eritilen tereyag: tepsiye aktarilan musir lapasinin
aralarmna yedirilir. Kat kat yigilan sekerli lapanin {izerine en son kizdirilan tereyag: gezdirilir (B. Yavuz, F.
Uzunoglu, G. Kayacy, H. Ata, kisisel iletisim, 01.06. 2019).

’Evde yapilan kesme makarna veya hazir paket makarna haslandiktan sonra iizerine seker ddkiilerek olusturulan
bir tatl tiirtidiir (B. Yavuz, F. Uzunoglu, G. Kayaci, H. Ata, kisisel iletisim, 01.06. 2019).

8Bayat ekmeklerin kiiciik parcalara boliinerek buharla yumusatilp {izerine sekerli tereyagindan olusan bir
karisimin dokiilmesiyle hazirlanan tath tiirtidir (S. Oztiirk, S. Yilmaz, Z. Giicesan, Z. Hisoglu, kisisel iletisim,
24.05.2019).

9Bir tiir ekmek tatlis1 olan zumur, bayat ekmek i¢inden ya da yeni yogrulup pisirilen bir ekmekten yapilmaktadir.
Bu tarifte ekmek kiiciik pargalar halinde eritilen tereyag: igerisine atilip kavrulur. Kavrulduktan sonra iizerlerine
seker dokiillip yenir (E. Kahraman, N. Yilmaz, N. Sentiirk, S. Beytekin, kisisel iletisim, 27.05.2019).

10 Cargibasi'nda yapilan firin kurusu ve pinarli koz helvalar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Keles, 2018, s. 302-
303).

HamsikOy siitlacinin fark, siitlaglarin pistikten sonra kiigiik toprak giiveglere dokiilerek firma verilmesinden
gelmektedir. Firina verilen siitlacin iizeri katilasan ve karamelize olan kaymaktan 6tiirii kizarir (Z. Nazli, kisisel
iletisim, 24.05.2019).

12Ugur Biryol'un “Bu arada sadece isimlerini anabilecegim bir¢ok miiesses var. Makrevis'ten Begiogullari'nin ben
cocukken Trabzon’da islettigi, sonra kapanan Giiven Pastanesi'ni yazmazsam mesela, anilarim yakami birakmaz!
Orada yedigim ve hald bircok Hemsinlinin pastanesinde bile yapilamayan, Rus pastasi ‘biskot'u nasil
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bilinen Raif Samanci, tath ve pasta ustalarinin birinci kusag olarak kabul edilmekte;
doneminde baklavalar1 ve el yapimi dondurmalari ile tammmaktadir. “Tatlict Salim” olarak
tanmnan Salim Akgiin®3, “Tathici Kamil” ve “Tatlicic Kambur Mehmet” gibi ustalar, Raif
Samancr'nin grencileri olarak Trabzon kent merkezinde tath etrafinda zengin bir sosyal
ortam olusmasina katki saglamislardir’. Bu isimlerin yami sira Saracoglu Sekerci Remzi
Bey'5, Trabzon ve cevresindeki illerin en biiyiik sekercisi olarak uzun yillar kent merkezinde
hizmet vermistir.

XX. yiizyiln ikinci yarisinda agilan ve giiniimiize kadar gelen, Trabzon kent
kiiltiiriiniin 6nemli gastronomi duraklar1 olan tatli ve pasta mekanlarmin basinda Beton
Helva’, Selim Pastanesi, Nejla Hamim Tatlhlar1?, Ugur Usta Hamsikoy Siitlaci'® vb.
gelmektedir. Beton Helva, dokme helvacilik alaninda Trabzon smirlarini asarak Ankara ve
Istanbul’da subeleriyle hizmet vermektedir. Nejla Hanum Tatllari, Laz bdreginin {ilke
smirlar1 igerisinde tanitilmasina katki saglamakta; farklhi sehirlerdeki pek ¢ok konumda
tathilarinin satisini yapmaktadir. Hamsikoy siitlaci, Ugur Usta markas: altinda pek ¢ok
sehirde satilmaktadir. Bu isimlerin yam sira Seyyare Sungur ve ii¢ kiz kardesi tarafindan
kurulan Findik Ocag1'® firmasi, Trabzon’da yetisen findiklarla el yapimu cikolatalar, sekersiz
tatlilar ve findik ezmeleri {iretmekte; bu tirtinleri kendi firmalarinin internet sitesinde satigsa
sunarak son donemlerde adimn sehir disinda da duyurmaya baglamaktadar.

Trabzon kent merkezinin yami sira Akgaabat da tathicilik agisindan 6nemli bir
merkezdir. Ozellikle dokme helvacilik alaninda Akcaabat birden cok koklii markaya ev
sahipligi yapmaktadir. 1870 yilindan beri Gerigelmez ailesi tarafindan yapilan un helvasi,
ilceyle adeta Ozdeslesmistir?. Helvaci Ibrahim, Helvacioglu ve Trabzon Dokiim Helva
onemli markalar arasinda yer almaktadir. Ilgenin en eski pastanesi olan Damla
Pastanesi’'nin?! {irtinlerini Trabzon un farkli noktalarinda bulmak miimkiindjir.

unutabilirim?” (2016, s. 53) sozleriyle andig1 Giiven Pastanesi bugiin hizmet vermemektedir; ancak sehrin mutfak
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri oldugu anlagilmaktadir.

131923 yilinda agilan ve Trabzon'un ilk pastanesi olarak kabul edilen Tatlic1 Salim, giiniimiizde Selim Pastanesi
adiyla  Ortahisar ilgesi Gazipasa Caddesinde hizmet vermektedir. Ayrntilh bilgi igin  bkz.
https://www .karadenizgazete.com.tr/karadeniz/trabzon/dede-mirasna-sahip-ckyoruz/170298 (Erisim tarihi:
04.03.2020)

MRaif Samanci, pastanesi ve  yetistirdigi tatlh ustalar1 hakkinda ayrntili  bilgi i¢in  bkz.
http://www .kuzeyekspres.com.tr/tatlici-raif-16418yy.htm (Erisim tarihi:04.03.2020)

15 Remzi Bey hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. http://www kuzeyekspres.com.tr/sekerci-remzi-ve-salim-aga-
16449yy htm (Erisim tarihi: 04.03.2020)

16 Beton Helva hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. https://betonhelva.com/gizli-tarif-ustasi/ (Erisim tarihi: 04.03.2020)
7Nejla ~Hanim  Tathlar1 ve kurucusu Necla Keresteci hakkinda ayrntii  bilgi igin  bkz.
https://www.haberler.com/trabzon-dan-bir-kadin-girisimci-hikayesi-2127763-haberi/ (Erisim tarihi: 04.03.2020)

18 fsletmenin kurucusu Ugur Alkurt, Japonya’nin siit regelini Dogu Karadeniz’e has lezzetler olan gay, findik ve
karayemis meyvesiyle birlestirerek ortaya 6zgiin ve yurt disindan talep goren bir {iriin ¢ikarmustir. Ayrica
Hamsikdy siitlacimin  Japonya’da tamitimi iizerine ¢alismalar yapmaktadir. Ayrintii bilgi icin  bkz.
https://www .pazar53.com/hamsikoy-sutlaci-japonya-yolunda-35841h.htm, https://yemek.com/japon-sut-receli-
tarifini-kesfeden-adam/ (Erisim tarihi: 06.03.2020)

19 Findik Ocag1 hakkinda ayrintii bilgi igin bkz. https://www.haber61.net/trabzon/trabzon-da-findikla-degisen-
hayatlar-h289773.html (Erisim tarihi: 04.03.2020)

20 Gerigelmez ailesinin helvalari, giiniimiizde “Helvaci Ibrahim” ve “Helvacioglu” markasi altinda satilmaktadir.
Ayrintili  bilgi igin bkz. http://www.akcaabatinsesi.com/helvaci-ibrahim-in-acilisi-muhtesem-oldu-2959h.htm
(Erisim tarihi: 06.03.2020)

21 Damla Pastanesi'ne ait internet sitesinde firmamin 1970 yilinda, ailenin babasi Mehmet Yilmaz tarafindan
Akgaaabat'in Lise Caddesinde Menekse Pastanesi olarak hizmete basladig1 belirtilmektedir. Ayrintil bilgi icin bkz.
http://www.damlapasta.com/ (Erisim tarihi: 04.03.2020)
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1.2.1.Cekme Helva

Cekme helva, Trabzon'da yalmizca Akcaabat ilgesi Derecik mevkiinde yapilmasi
acisindan miistesna bir tathdir. Yilin her déneminde yapilabilen bu helvaya, Ramazan
aymda, bayramlarda ve diigiinlerde daha ¢ok ilgi gosterilmektedir. Yapihs asamalar1 ve
yapilisi esnasinda olusturdugu kiiltiirel ortam sebebiyle, ilceye 6zgii un helvasindan farklilik
gostermektedir. Goriiniis olarak pismaniyeye benzeyen bu tatliy1 6zel kilan bir baska 6zellik
ise yapim asamasinda yogun iscilik ve kas giicii gerektirdiginden erkekler tarafindan
kalabalik bir ekibe ihtiya¢ duyulmasidir.

Cekme helvanin yapimi esnasinda en az dort bes erkek birlikte ¢alismaktadir. Bu
calisma ortami, maddi bir tiiketim nesnesi helvay1 tiretmesinin yani sira bulundugu ortamda
meydana gelen sosyal ¢evreyi de diizenlemesi agisindan dikkate degerdir. Genellikle siireci
iyi bilen deneyimli bir biiyilik tarafindan yonlendirilen yapim siirecinde yetiskinler, koy
seyirlik oyunlarini andiran manili, atma tiirkiilii eglenceler tertip eder. Imalat esnasinda
cabisanlar, helvanin yogrulma ve tellenmesinde uygulanan fiziksel giice, bu islemler
sirasinda olusan ¢esitli aksakliklara dair birbirlerine gesitli sakalar yapmakta; daha once
helva yapimma tarmikhik eden kisiler bu olaya iligkin amilarini dile getirmektedir. Helva
yapimi esnasinda gergeklestirilen bu sohbetler, anlatilan fikralar, yapilan sakalar ¢ekme
helvayla iliskili bir sozlii kiiltiir ortam1 yaratmaktadir?2. Ayrica ¢alisan kisilerin yaninda
bulunan ve tretim siirecini gozlemleyen bir sonraki kusak, bir usta cirak iliskisi seklinde
gerceklesen bir egitim siirecine de taniklik etmektedir.

Cekme helvanin yapmu su sekildedir:

Bir tencere icerisine konan seker iizerine sekeri yiizleyecek kadar su konur. Burada sekerin
miktart yaklasik 2,5 kg olmalidir. Aksi takdirde helvanin cekim islemi zor olur. Sekerli su
ocagin iistiine konur ve karigtirilmaya baslanir. Su kanayip buharlasmaya baglayinca
seker karamelize olmaya baglar ve rengi kahverengiye dogru esmerlesir. Burada serbetin
icine bir miktar limon suyu ilave edilir. Limon suyu serbetin sertlesmesini ve bir arada
durmastm saglayacaktir. Cok koyulursa helva cok sert olacagindan cekmesi ¢ok zor
olacaktir. Bu sebepten olciisiiniin iyi bilinmesi gerekir. Serbet iyice agdali bir kiwama
geldiginde alt: kapatilir ve biiyiik bir sini, tepsi veya mermer bir zemin iizerine dokiilerek
sogumaya birakilir. Ayri bir genis tepside beyaz un kavrulur. Soguyan karamelize seker
bulundugu tepsi iizerinde so§uyunca donar. Bu donmus macunu c¢ikarmak icin helvay:
yapan kisiler tepsinin etrafinda yuvarlak bir halka olugturur. Bir bagka kisi de elinde bir
kise tereyag tutarak tepsinin etrafimi yaglar. Ayrica caligan kisiler de ellerini bu yagla
yaglar. Parmak uclariyla ittirerek macunun tepsinin ortasina toplanmas: icin gayret
edilir. Sonunda ortaya macundan biiyiik bir top meydana gelir. Bu top elden ele
gezdirilerek elde yogrulmaya devam edilir. Macun bu esnada halen sicak oldugundan bir
kisinin uzun siire elinde tutmas: imkdnsizdwr. Bu yiizden calisan herkes elden ele
gezdirerek macun topunu biraz cekip biraz katlayarak durmaksizin yogurur. Tepsiye
yapisip kalan macun varsa bu da tepsiye sicak su dokiiliip yumusatilarak alinr. Yogurma
islemi bittikten sonra macun iyice uzatilarak biiyiikge bir tekerlek olusturulur. Bu tekerlek

2 “Helva yogrulurken ufak tefek yaralanmalar olabilir bazen. Bunlara giiler gecer, sonra bir daha helva
yaptigimizda anlatiriz. Sakalar, fikralar da genelde bu sekilde olur. Bazen sohbet ederiz ¢ocukken falan babamizla
amcamizla yaptigimiz helvalari anlatiriz. Iste bize o zaman gocukken yani, sevelim helvay: heves edelim diye fikra
anlatir giildiiriirlerdi. Dedem bdyle tekerleme, mani gibi bir seyler sdylerdi ama hi¢ aklimda degil simdi. Biz de
simdi helva yaparken yanimizda geng, ¢ocuk varsa heves etsinler diye bunlari anlatiriz. Yani bize gore yapmast
zevkli helvanin ama iste gocuklarin da hosuna gitsin diye diyoruz” ($. Ayaz, kisisel iletisim, 03.06.2019).
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kavrulmus unla dolu tepsi icerisine yerlestirilir. Herkes yine halka seklinde tepsi etrafina
dizilir. Macun unla karigtirilip gekilmeye baslanir. Macun yapiskan oldugundan uzun
siiren bu islem siiresince una yapisir. Zor ve kol kuvveti gerektiren bu islemi macun iyice
sogumadan yapmak gerekir. Un ve macun birlegip helva kiwanmina ulastiklarinda iizerinde
kalan fazla un silkinir. Tepside kalan fazla un ise styrilip alimir. Bu islemden sonra geriye
hazirlanan helvamn tellendirmesi kalir. Helva havaya kaldirilip pismaniye benzeri
tellendirilerck parcalara ayrilir. lyice sogudugu icin artik yenmeye hazir hale gelmistir (S.
Ayaz, kisisel iletisim, 03.06.2019).

Akgaabat'in Derecik mevkiinde yapilan c¢ekme helvanin, cografi isareti bulunan
Kastamonu ¢ekme helvasindan farki, tel tel goriiniisiindedir. Ticari bir degeri bulunan
Kastamonu ¢ekme helvasi??, presleme yoluyla sikistinnhp kiip, silindir, baklava dilimi gibi
sekillere ayrilarak satilmaktadir. Akcaabat ¢cekme helvasinin heniiz ekonomik bir degeri
olmamakla birlikte; yarattifi sozlii kiiltiir ortami, yapilis esnasinda nesilleri bir araya
getirmesi gibi 6zellikleriyle Trabzon geleneksel mutfaginda 6nemli bir yer tutmaktadir.

SONUC

Organik bir siire¢ olan beslenme aym zamanda kiiltiirel bir olgu olmasi nedeniyle her
cografyada, kiiltiirde farklilik gosterir. Tarihsel siireg igerisinde farkl kiiltiir ve medeniyet
daireleriyle temasa gecen milletler farkli unsurlar1 biinyelerine dahil ederler. Mutfak ve
beslenme kiiltiirii bu kiiltiirel etkilesimin en hassas ve yiiksek seviyede yasandig: alanlardan
biridir. Ticaret, gog, savas vb. pek ¢ok unsurun neden oldugu toplumlarin biiyiik topluluklar
halinde bir yerden baska bir yere tasinmasi, insanlarin elbette gittikleri yeni yerde mevcut
beslenme aligkanliklarim stirdiirmek istemeleri gibi yeni geldikleri yerin aligkanliklarini da
denemelerine firsat saglayacaktir. Ttirk kiiltiirii, yayildig1 yirmi bes milyon kilometrekarelik
genis cografi alan diistiniildiigiinde bu etkilesimin belki de diinyadaki en 6nde gelen
orneklerini sergilemektedir. Tarihte farkli donemlerde Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinin
bliyiik bir boliimiinde hakimiyet saglayan Tiirklerin, lingua Franca'nin Tiirk¢e oldugu bir
donem ve cografyada mevcut mutfak kiiltiirlerinin de beslenme aliskanliklarin
sekillendirdigini sdylemek yanlig olmaz.

Trabzon son yillarda Beton Helva, Laz boregi, Hamsikoy stitlaci, Akgaabat koftesi gibi
tim {ilkeye mal olmus tatlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Akgaabat ilgesi bu anlamda kentin en
ugrak gastronomi noktalarindan birini olusturmaktadir. Sehrin geleneksel mutfak
tirtinlerinin ar-ge calismalarinin yapilarak tiim diinyaya tanitilmasi ve birer marka haline
getirilebilmesi i¢in glintimiiz teknoloji ¢aginda imkanlar miisaittir. Heniiz ticari bir degeri
olmayan, ancak yorenin tath kiiltiiriinde 6nemli bir yeri bulunan Akcaabat ¢ekme helvanin
tat, sunum gibi hususlarda gelistirilmesi, tescil edilmesi, paket halinde satisa hazirlanarak
tanitimlarla {ilke ¢apinda bilinir hale gelmesi sehrin mutfak kiiltiiriinii gelistirecek ve marka
degerine katki saglayacaktir.

2 Kastamonu ¢ekme helvasi, Kastamonu Ticaret ve Sanayi Odasi tarafindan 17.10.2018 tarihinde tescil edilmistir.
Ayrintili bilgi icin bk.: https://www.ci.gov.tr/cografi-isaretler/detay/38427 (Erisim tarihi: 19. 01. 2020)
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SUMMARY

The culinary culture of a society is directly related to living conditions.
Societies' religious beliefs, famine, immigration, trade and social interaction, and the way
they change their lives, undoubtedly affect the nutrition culture. Migrant settler Turks
started to live in agricultural regions in the 9th century and their culinary cultures showed
great developments in this period. Then, settlement in Anatolia formed the basis of the
modern Turkish cuisine. The migrant settler Turks” food belongings who lived in Central
Asia, culture of the people living in Anatolia when Turks came and the effect of Islam’s
acceptance are the main points that make up the Turkish cuisine. After the acceptance of
Islam, Turkish culture has become close to Arab culture and this is reflected in the culinary
culture.

Trabzon is one of the important points of Turkish culinary culture in the Anatolian
area. Throughout the known history of the city, due to the factthat Trabzon was an
important center of different empires, Anatolia and the Black Sea constituted an important
crossroads of land and sea trade routes of the city and this has provided a rich cuisine
culture. The Kipchak and Cepni tribes of Turks, who entered the north of the Black Sea while
making Anatolia a homeland, fused the eating habits of the Turkish culture with those of the
present peoples in and around Trabzon. Later, the city became an important sanjak for the
Ottoman Empire and provided the city to meet the palatal cuisine.

It is seen that the city cuisine has a unique interpretation of the milk desserts and the
important flavors of the Ottoman palace cuisine. In addition to flavors such as rice pudding,
halva, sweets, baklava; there are “kocaman gerdam”, “ziliftar” etc. desserts that
are distinguished by  different names and techniques. These desserts have
become commercial tastes consumed in daily life in the city due to the spread of rice and
corn farming and consumption. In this context, many dessert shops and pastry shops were
opened in city centrum and Akcaabat, which is the second city center of Trabzon and an
important district center. While many of them continue their profession through the next
generations as family heritage, some artisans who develop traditional tastes with new ideas

brought by the modern age also serve in the food and beverage industry.

There is a dessert made only in Akcaabat district on certain days of the year. It differs
from other tastes, as well as the production processes and cultural products. In Ramadan
and feast days, this dessert known as “cekme halva”, is made by men who come together.
Due to the fact that all of the kneading, pulling and wiring processes are done manually, the
production process, which requires intense arm force, requires men to work. While the
residents of the neighborhood were working together during the production phase, nobody
took this job as a profession. This process is generally guided by an experienced elder.
Adults organize rhymes, improvised folk songs and some games during the process. Young
generations who want to be involved in this entertainment watch and listen to the adults.
They are also involved in the production process permitted by the elder. In this way, a fun
and educational, tradition-transmitting environment similar to a non-formal master-
apprentice relationship, is created. The dessert has the potential to enable investments in the
field of gastronomy in the city of Trabzon.
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Oz

Bu calismanin biitiincesi ¢agdas Fransiz romanci Philippe Claudel'in gog, siirgiin,
travma ve arkadaghk temalarinin islendigi Bay Linh ve Torunu romanindan olugur. Ad1 gecen
eser bebek torunu harig ailesinin tamamim kaybeden yash bir adamin dilini bile bilmedigi
bir yere go¢ etmesini ve burada yasadiklarini konu edinir. Torunu i¢in hayata tutunmaya
devam eden Bay Linh’in yasadiklar1 hikaye dis1 {igtincti tekil anlatici tarafindan aktarilir. Bas
kahramanin yasam izlencesinden yola c¢ikarak gercek ve kurmaca iliskisi romanda
“gizlenen” ve “gosterilen” ikilisi iizerinden irdelenir. Anlaticonin romanin sonuna kadar
anahtar ogelerden birini gizleyerek olusturdugu beklenmedik son, okuyucunun bilincinde
metnin yeniden anlamlandirma siirecine baslamasina zemin hazirlar. Bununla birlikte
hikaye evreninin kesin olmayan zaman ve yer belirteclerinden olusturuldugu eser, olaylarn
bir yere ya da bir zamana indirgenmeden ortak bir bilince hitap etmesine imkan saglar.
Karakter isimlerinin siurh kullanimi da bu durumu destekler. 56z konusu zamansal ve
uzamsal cercevenin belirsiz birakilmasi anlatiin zamanétesi ve uzamotesi bir yapiya
biiriinerek belirli bir kesimin degil ortak bir bellegin gercekligini yansitan bir roman olarak
degerlendirilmesini saglar. Bu ¢alismada Bay Linh ve Torunu romanmn anlati evrenine 1s1k
tutmak ve roman kurgusunu ortaya koymak igin eser, anlatibilim, gerceklik etkisi bakis
acillar1 ve kurmaca kuramlar1 1s1§inda ele almir. Makalede anlaticinin giivenilmezligi,
kurmacanin gerceklik 6zelligi ve anlatimin zamansal/uzamsal gercevesinin anonimlesmesi
konularinin incelenmesi amaglanir. Belirtilen ogelerin {izerinde duruldugu incelemede
metod olarak “olas1 diinyalar” ve “gerceklik etkisi” temel alr. Nitel bir aragtirma
kapsaminda yazili dokiimanlarin analizi yontemi izlenerek yorumlayic1 bir ¢alisma ortaya
konulur.

Anahtar Kelimeler: Gog, siirgiin, giivenilmez anlatici, uzamsal-zamansal cergeve,
kurmaca.
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Transtemporal and Transspatial Narrative in Philippe Claudel’s Monsieur
Linh and his Child

Abstract

The corpus of this work consists of the contemporary French novelist Philippe
Claudel's book named Monsieur Linh and his child which focuses on the themes of migration,
exile, trauma and friendship. In this book, the emigration of an old man who lost his entire
family except his baby grandson, to a place where he does not even know its tongue and his
experiences are discussed. The events that happen to Mr. Linh who hold on to life for his
grandson are narrated by a third singular narrator. Focusing on the protagonist's life, the
relationship between reality and fiction is examined through the pair that is "hidden" and
"shown" in the novel. Concealing one of the key elements until the end of the novel, the
unexpected end of the narrator paves the way for the reader to begin the process of re-
understanding the text. However, the story universe of the novel is composed of uncertain
time and place markers and this allows the events to address a common consciousness
without being reduced to a place or a time. The limited use of character names also supports
this notion. Suspending the temporal and spatial framework indefinitely enables the
narrative, which transforms into a trans-temporal and trans-spatial structure, to be
considered as a novel that reflects the reality of a common memory, not a particular
segment. In this study, in order to shed light on the narrative universe of Mr. Linh and his
child and to reveal the fiction of the novel, it is aimed to discuss the work within the scope of
narrative, reality effect perspectives and fiction theories. The objective of this article is to
examine the narrator's unreliability, the realistic feature of fiction, and the anonymization of
the temporal / spatial framework of the narrative. In the study which emphasizes the
mentioned elements, “possible worlds” and "reality effect" are taken as the basis methods.
Within the scope of a qualitative research, an interpretive study is created by following the
analysis method of written documents.

Keywords: Migration, exile, unreliable narrator, spatio-temporal framework, fiction.
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GIRIS

Roman Bay Linh adinda yash bir adamin iilkesini savas yiiziinden terk ederek yeni
bir {ilkeye go¢ etmesini konu edinir. Bay Linh kdytiine diizenlenen bir saldiridan sonra evine
dondiigiinde kiigiik torunu harig¢ tiim ailesinin 6ldiigiinii goriir. Torununu da alarak
savastan kagmak ve yeni bir hayat kurabilmek i¢in kendisi gibi bu felaketin kurbani olan
diger magdurlarla beraber bir gemiye binerek ana yurdunu terk eder. Aslinda bu terk edisin
sebebi yaghh adamin kendini kurtarmak istemesi degil hayatta kalan tek yakinma, yani
torununa, iyi imkanlar sunarak giizel bir yasama sahip olmasim istemesidir. Uzun ve
yorucu bir yolculuktan sonra yasamlarim siirdiirecekleri iilkeye ayak basarlar. Ailesini
vuran felaketten dolay1 zaten bitap ve mutsuz olan Bay Linh kesfetmeye calisti§1 yeni
iilkenin 6niine koydugu engelleri asmaya ve oraya uyum saglamaya calisir.

Romanda savas sartlarinin ana karakteri go¢ etmek zorunda birakmasi ve kahramanin
yeni ortama uyum saglamak i¢in gosterdigi miicadele romanin ana izlekleri olarak ortaya
¢ikar. 56z konusu ana izlekleri karsilasilan kiiltiirel farkliliklar, diger go¢ edenlerin onu
dislamas: sebebiyle yasadig1 yalmizlik, vatanina duydugu 6zlem, savastan uzak olmasina
ragmen hafizasinda kalan koétii anilar ve ailesini kaybetmenin yagatti§1 mutsuzluk yogun bir
bicimde destekler. Bu olumsuz kosullarda Bay Linh'i ayakta tutan ve ona devam etme
cesareti veren iki onemli unsur bulunur. Bunlardan ilki, torunuyla ilgilenme gorevidir.
Onun basina bir sey gelmemesi icin tiim giicliyle miicadele eder. Digeri ise bu yabanci
topraklarda dilini bile bilmeden anlasmaya c¢alistig1 ve daha sonra tek arkadasi olacak Bay
Bark’tir. Kaldig1 yatakhaneden c¢ikmasimi saglayacak motive edici Ogelerin basinda bu
arkadaslik gelir. Bay Linh daha sonra birtakim islere girisme cesaretini de bu adamdan alir.
Ciinkii Bay Bark bagkahramanin torunu diginda bir bag kurabildigi tek kisidir.

Gog, siirgiin, koklerinden ayrilma ve arkadaglik gibi evrensel konular: ele alan yapat
belirli bir savasa ya da iilkeye ait durumu anlatan bir metin degil, aksine bu kavramlar:
siradan bir insanin hikayesi tizerinden simgelestiren, yani bireysellikten kolektife ulasan bir
esere doniisiir. Anlatici yasadig1 yeri bir felaket sonucunda birakmak zorunda kalan bir
kisinin kendini nasil hissettigini, nelere baglandigin1 ve hangi sorunlarla miicadele ettigini
gozler Oniine serer.

I. KURMACA GERCEKLIK YA DA GERCEGIN KURMACASI

Kimligi hakkinda herhangi bir bilginin olmadig1 anonim anlatici, ana karakterin
iilkesini terk etmesinden baslayarak basmna gelen olaylar1 okuyucuya aktarir. Anlatici
hikayeyi dogrudan olaylar (in medias res) ile baslatir. Bay Linh bebek torunu ile bir gemiye
biner ve uzun siire glivertede kalarak terk etmek zorunda kaldig: iilkesine bakar. Yolculuk
siiresince gorevliler onu her defasinda kamarasina gotiirse bile iilkesinden son bir iz gérmek
umuduyla ilk firsatta giiverteye gelerek ufku izler. Okuyucu bir anda kendini Bay Linh ve
torunu ile yolculuk yaparken bulur.

Dogrudan olaylar (in medias res) tercihi aym zamanda baglangici da gizlemenin bir
yoludur. Tlk ciimle, yasanmaya devam edilen bir hayatin ortasindan alinmus bir parcaya
ait oldugu izlenimini vermeye calisir, bog bir sayfa ile baslatian anlati soz konusu
degildir. (Rullier-Theureut, 2001, s. 60)"

! Kuramsal metinlerden yapilan alintilar tarafimizdan Tiirkgeye aktarilmustir, verilen sayfa bilgileri orjinal dildeki
yerini isaret eder.
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Bay Linh'i bu yolculuga iten olay romanin basinda gizlenir, okuyucuya bu bilgi
anlaticinin ge¢mise donerek baskahramanin koyiine yaptig1 saldiriyr anlatmasiyla ortaya
¢ikar. Geleneksel romanin aksine roman direkt olarak olaylarin ortasindan baslar, romansal
dekoru saglayan yer ve zaman, hatta karakterlere dair bilgiler roman ilerledikce yavas yavas
aktarilir.

Ele aldigimiz roman esit olmayan ve numaralandirilmamis veya alt bashg1 olmayan
toplam yirmi {i¢ boliimden olusur. Roman kurgusu agisindan bu yirmi ii¢ par¢a bes ana
boliimde yer alir. Bu durum Jean-Michel Adam’mn ortaya koydugu anlat1 semasma (1987, s.

82) gore su sekilde gosterilebilir.

Gemide Savasin  Miiltecilerin kaldig: Kagtiktan  Arkadasina

yolculuk  ailesini yatakhane sonra Bay  kavusmasi
yok Bay Bark ile tanismasi ve  Bark’i
etmesi beraber gegcirdikleri bulmasi
giinler
Akl hastanesi giinleri
Akil hastanesinden kagis
1. 1. 3-21 21. 23.
bolimiin  boliimiin bolimiin bolimiin
basi son kismi sonu - 23 sonu
-2

Tablo 1: Anlat1 semast

Anlatinin temel yapis1 bu sekilde tablo haline getirilebilir, ancak hikayenin 6zellikle
dogrudan olayla baslayan (in medias res) 6zelliginden dolay1 baslangi¢ durumu ve harekete
geciren oge farkli bir konumda bulunur. Ciinkii kahramanin gemide yolculuk etmesi bir 6ge
tarafindan harekete gecirilmesinin sonucudur. Kuskusuz bu savas unsurudur. Anlatic1 énce
kahramanin gemide alt1 haftalik torunu ile olan yolculugunu anlatir, daha sonra ise onlar1
bu yolculuga iten trajediye deginir.

Anlaticinin dogrudan olaylar ile baglamas1 bu olaylarmn bir 6ncesi, daha biiyiik bir
parcanin kesiti oldugunu gosterir. Rullier-Theuret'nin belirttigi gibi hikayenin baslangic1 bu
sekilde gizlenmistir. Bu durum okuyucuyu bir taraftan bilissel diizeyde oncesinde neler
oldugunu diisiinmeye iterken diger taraftan ise ona iist anlati diizeyinde yeni bir rol
kazandirir. Clinkii okuyucu devingen yapidaki kurgunun pargasi haline gelir. Anlatmin
dinamik yapis: igerisinde tamamlayic1 bilgiler Barthes’in terimiyle “sporadique” olarak
bulunur, yani anlatict bu bilgileri diizensiz veya belirli bir sistemi olmadan farkl
zamanlarda/durumlarda anlatisma katar. Okuyucu ise bu bilgileri kafasinda yarattig:
kurgunun eksikliklerini tamamlamak icin kullanr.

Baskahraman ve torunu alt1 hafta siiren deniz yolculugundan sonra adin, dilini ve
kiiltiiriinii bilmedigi bir {iilkeye varir. Onceleri miiltecilerin gegici olarak kaldigi bir
yatakhanede bagka ailelerle birlikte kalmaya baslar. Yeni bir yere gelmenin verdigi
cekingenlik ve ailesinin yok olmasmin yarattig1 travma yiiziinden yetkililerin onu disariya
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cikmaya tesvik etmesine kadar Bay Linh yatakhaneyi asla terk etmez. Disar1 giktiginda ise
yol boyu ilerledigi caddede hi¢ karsidan karsiya gegmeden ayrmi rotada gidip gelir.

Bay Linh hi¢ kaldirim degistirmeden, diimdiiz burnunun dogrultusunda yiiriiyor. Asla
kaldirim degistirmeyecegini soyliiyor kendi kendine, bu sayede asla kaybolmayacak.
Yatakhanenin yer aldi§r binayr bulmas: icin geri doniip yiiriimesi yetecek. (Claudel,
2007, s. 17.)

Oyle ki bir parkin éniine gelip oturdugunda kaybolacagi diisiincesiyle yolun diger
tarafina ulasarak parka girme fikrinden sakimr. Oradaki bir banka oturarak etrafi
seyretmeye, torunuyla ilgilenmeye koyulur. Bu geziler sirasinda Bay Bark ile tanigir. Aym
dili konusmamalarma ve birbirlerini tam olarak anlamamalarina ragmen aralarmnda bir
paylasim olur. Devam eden giinlerde anlati tekrar eden bir yapiya biiriiniir. Bay Linh
torununu sikica giydirir, her zamanki yolu takip ederek parkin oniindeki banka ulasir, Bay
Bark ile zaman gegirir ve tekrar yatakhaneye doner.

Bay Linh aniden sirada yalmz olmadiklarin fark ediyor: bir adam yanlarina oturmus,
hem ona bakiyor, hem de kiiciik kiza. Bay Linh’le hemen hemen ayni yaslarda olmali,
biraz daha geng de olabilir. Biraz daha uzun boylu, biraz daha sisman ve iizerinde
daha az giysi var. Adam giiliimsiiyor. (Claudel, 2007, s. 21)

Bay Linh ve Bay Bark’i birbirlerine yakinlastiran belki de yasadiklari olaylarm
benzerligidir. Hikdyenin kahramani tiim ailesini koyiine yapilan saldir1 sonrasinda
kaybeder, geride kalan son kisi olan torununa tutunur. Bay Bark ise karisimi kaybettikten
sonra yalniz kalir, bir tiirlii bu durumu asamaz. Bu yalmzhk duygusu iki adami birbirine
yaklastirir ve aralarinda giiglii bir arkadashk duygusu olusturur. Bu devam eden olaylar
zinciri Bay Linh’in yatakhaneden gikarilarak bagka bir yerde kalmasina karar verilene kadar
devam eder. Bu karar1 6grendigi ilk andan itibaren Bay Linh’in aklinda arkadasini bir daha
bulamama endisesi vardir. Ciinkii o zamana kadar hi¢ farkli bir yere gitmez, hep aym
yoldan hep ayn1 yere ulasir.

Anlatici, kahramanin kaldig1r yeni yeri dogrudan belirtmek yerine dolayl olarak
okuyucuya sezdirir. Nereye yerlestirildigini agik¢a ifade etmeden, kahramanin yeni kalacag:
yeri kesfetmesine okuyucun da eglik etmesini saglar. Okuyucunun iistlendigi bu goérev
bir¢cok kuramai tarafindan farkli terimlerle ifade edilir. Riffaterre tistokur (archilecteur), Eco
ornek okur (lecteur modele) ya da Iser ortiik okur (lecteur implicite) kavramlariyla ayni cizgide
yer alarak okuyucunun metnin anlamlandirilmasindaki kilit 6nemini ortaya koyarlar.
Aralarinda bazi farkliliklar olsa da temelde birlesen arastirmacilar, okuma eyleminin metnin
izin verdigi ve okurun bireyselligine dayanan olmak {izere iki diizlemde gerceklestigini
savunur. Bu durumu destekleyen Vincent Jouve iki boyutu su sekilde agiklar: “[...] her
zaman iki boyut vardir: biri tiim okuyucular i¢in ortaktir, ¢iinkii metin tarafindan belirlenir,
digeri sonsuz degiskendir, ¢iinkii her bireyin metin tizerine ne yansittigina baghdir" (Jouve,
1993, s. 94). Eco'nun belirttigi gibi “bir metnin potansiyel iceriginde tam olarak desifre
olmasi i¢in” (1985, s. 77) okuyucunun belirli yorumlayici eylemleri gergeklestirmesi gerekir.
Dolayisiyla ele aldigimiz romanda da okuyucuyu biligsel diizeyde daha aktif olmaya iten bir
anlati mekanizmasi bulunur. Anlatici baz1 olaylar1 gecistirerek, bazilari atlayarak ya da
belli belirsiz bir bicimde aktararak hikayenin ikincil bir anlamlandirmaya olanak taniryacak
bicimde sonug¢lanmasini saglar. Buna en onemli 6rnek olarak baskahramanin kaldig: iki
binanin agik bi¢imde ifade edilmeden sadece yasananlar {izerinden okuyucuya
betimlenmesi verilebilir. Bir nevi okuyucu baskahramanla beraber nerede oldugunu
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anlamaya ve insanlarin hareketlerine anlam verme c¢abasina girer. Ciinkii anlaticy,
okuycunun bu yerleri Bay Linh ile birlikte kesfetmesini saglar.

Rihtimdaki Kadin koluna girip onu igeriye sokuyor. Girig ¢ok biiyiik, dev gibi. Bir adam
onlar1 karsilamaya geliyor, kadin ona Bay Linh'i gostererek agiklamalarda bulunuyor. Bir
kosede, saks: icinde bir palmiye var. Bir baska kisede, kalin mavi kumastan sabahliklar
giymis ti¢ yash adam. Koltuklara oturmuglar ve Bay Linh’e bakiyorlar. Gozleri olii gibi
goriiniiyor. Onlardaki her sey olii gibi goriiniiyor. (Claudel, 2007, s. 77-78)

Giin batti§inda beyazly kadin yeniden onu gérmeye geliyor. Bir pijamayla mavi bir

sabahlik getiriyor. Bu giysileri giymesi gerektigini anlatiyor. Kollarim kavusturarak

bekliyor. Bay Linh torununu yataga birakwjor ve tuvalete giriyor. Pijamayt giyiyor,

sabahlig sirtina geciriyor. Sabahlik bayag: biiyiik geliyor. Neredeyse yerleri siipiirecek.

Tuhaf bir giysi. (Claudel, 2007, s. 81)

flk basta huzurevi gibi goriinen yerin Bay Linh’in disar1 ¢ikmaya gabalamasindan

sonra bir hastane oldugu anlasilir. Bu durum hem olayin kahraman agisindan, yani hikaye
evreni cercevesinde (diégése), hem de okuyucu agisindan mantikli bir agiklamasi yoktur.
Burada yari tutsaklik yasayan Bay Linh arkadasini tekrar gorebilmek i¢in kagmay1 goze alir.
Yatakhane giinlerinde kaybolmaktan korktugu igin rotasmi bile degistirmeyen kahraman,
hi¢ bilmedigi bir yerden nasil ulasacagini bilmedigi bir yere gitme karar1 alir. Dolayisiyla
Bay Bark ile olan arkadaslig1 onu harekete geciren ya da giidiileyen 6ge olarak ortaya ¢ikar.
Torununu da yanina aldiktan sonra hastaneden kagar.

Uzun bir yiiriiytisiin ardindan Bay Linh bitap diiser ancak kendini kaybetmeden 6nce
arkadasiyla geldigi parka ulastigini fark eder. Onu her zamanki bankta bulmanin verdigi
heyecanla dikkatini kaybeder ve karsidan karsiya gectigi sirada bir araba ona carpar. Bir
taraftan torununu tutarken bir taraftan da kendisi rahatlatmaya galisan arkadasmin elini
tutar. Bu kavusma ani1 ile romanin anlat1 semasi tamamlanir.

Kahramanin {ilkesine yapilan saldirada ailesini kaybetmesinin yarattigi travma
hikayenin tamamlanmasiyla daha da acik bir sekilde ortaya ¢ikar. Bay Linh’'in yasadig:
travma, kendiyle aym kaderi yasayan insanlardan kendine soyutlamasiyla, siirekli
kaybolacagmi diisiinmesiyle ve en 6nemlisi de romanin sonunda torunuyla ilgili gergegin
ortaya gikmasiyla netlesir. Ailesini tamamen kaybetmenin yarattig1 sok yiiziinden gordiigii
felaketi yadsir ve bilingdisinda kendine alternatif bir gerceklik olusturur. Anne Martine
Parent bu durumu “travmatik olaym siddet iceren veya yikici1 dogasmin Gtesinde, 6znenin
basina ne geldigiyle yani travmay1 olusturan seyle kendini biitiinlestirememesi olay1” (2006,
s. 115) olarak agiklar. Dolayisiyla 6zne tam olarak ne oldugunu bilmez, sok bir sekilde
felaketin iizerini Orter. Yapilan c¢alismalar, ozellikle savas sonrasi ve Yahudi soykirimi
alanlarindaki travma ¢alismalari, sebeplerin farkli olmasi gibi sonuglarin ya da etkilerin de
degisiklik gosterdigini ortaya koyar. Bay Linh’e kars1 gorevlilerin ve yatakhaneyi paylastig:
insanlarin tepkileri hep akil saghgin kaybettigi tizerine kuruludur.

Cocugun altim degistirirken ya da onu yikarken kendini hareketketlerine kaptirdigim
goren kadinlar da giiliiyor zaman zaman:

‘Amca, bu isten hi¢ anlamyorsunuz! Birakin da biz yapalim! Bir yerlerini kiracak degiliz
yal’

Ve daha yiiksek sesle giiliiyorlar. Cocuklar da giiliiyor, annelerinden daha yiiksek sesle.
(Claudel, 2007, s. 15)
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Yardim etmeye ¢ahsiyor gibi dursa da yatakhanedikiler siirekli Bay Linh ile dalga
gecerek onun daha da i¢ine kapanmasina sebep olurlar. Bu durum zaten ailesini ve yurdunu
kaybettigi icin tiziintiilii olan kahramanm kendini daha fazla soyutlamasma, kader
ortaklarindan uzaklagsmasina yol agar. Bay Linh’'i Bay Bark’a yakinlagtiran ise Bay Bark’in
ona kargi olan arkadasca tavri ve torununa gosterdigi ilgi ve 6zeni paylagsmasidir.

Bay Barkin sayesinde yeni iilkenin bir yiizii, bir yiiriime bicimi bir agwhgi, bir
yorgunlugu ve bir giiliimsemesi, hatta bir kokusu bile var, sigaralarin kokusu. Sisman
adam hi¢ farkinda olmadan tiim bunlar: verdi Bay Linh’e. (Claudel, 2007, s. 55)

Yabancilik ve yalnizlik hislerinin ortadan kalkmasina aracilik eden bu dostu sayesinde
Bay Linh yeniden mutlu hissediyor. “Onun dilini konusmasa da, o dili anlamasa da” (a.y.)
en ¢ok hatta tek paylasimda bulundugu kisi arkadas: Bay Bark’tir.

Romanin tamaminda anlatici, siurh sayida karakteri anlatisina katar. Yer isimlerini
vermekten kacarak ozel bir alandan bahsetmez ve zamansal olarak kesin tarihlere yer
vermez. Bay Linh’in nereden geldigi, nereye geldigi, ne zaman geldigi veya hangi savastan
kactig1 roman igerisinde net bir bigimde ifade edilmez. Belirli bir cografyaya indirgemeyi
saglayacak yer adlarmin bulunmamasi, kisilerin isimlerinin neredeyse yok denecek kadar az
olmas: (Bay Linh, Bay Bark ve Sang Difi) ve direkt zamansal belirteclerin yer almamasi
anlatiy1 kurmaca olarak simiflandirmayr miimkiin kilar. Ancak eser evrensel bir bellege
bilissel diizeyde gondergeler olusturarak hitap eder. Anlatilanlar kendi ddnemini,
gerceklestigi yeri ve kisileri asarak toplumsal boyutta bir olaya doniistir.

Barthes kurmaca bir eserde kullarilan gergek ogelerin eserde bir gerceklik etkisi (effet
de réel) olusturdugunu ileri siirer: “Nihayetinde Flaubert'in barometresi, Michelet'nin kiigtik
kapis1 sadece sunu sdylemektedir: Biz gercegiz; dolayisiyla gosterilen "gercek" kategorisidir
(muhtemel/olas: igerigi degil)” (1982, p. 10). Nesneler, kisiler, yerler, sosyal, politik veya
edebi olaylar, diger bir deyisle gercek diinyaya ait unsurlarin romanda kullanilmas:
kurmacaya gergek izlenimi verir. Ancak inceledigimiz romanda kurmacanin gercekgiligi
olaylar:1 destekleyecek gercek elemanlarla degil anlatinin bireysellikten uzaklasarak kolektif
bir yapiya biriinmesinden dolayidir. Riffaterre’in gondergesel yarulsama (illusion
référentielle) goriisii de Barthes'in bakis agisisini tamamlar niteliktedir. Kuramciya gore,
okuyucunun kurmacay1 gercek olarak gorebilmesi i¢in anlati diinyas: disindaki ogeler ile
anlatida yapilan gondergeler arasinda bir bag kurmasi gerekir (1982, s. 97-98). Ciinkii
anlaticinin  yarattign gerceklik algis1 okuyucunun kiiltiirel bilgisine bagh olarak
yorumlanabilir. Bay Linh ve Torunu romaninda yasadigimiz diinyaya ait durumlar ele alinur,
bunlarin bir gergeklik yamnilsamasi ya da bir tiir sanal gergeklik olarak okunmasi
okuyucunun anlat1 diinyas: disinda sahip oldugu tecriibe ve bilgiyle miimkiindiir.

Leibniz’in din alaninda ortaya attif1 olasi diinyalar (mondes posssibles) kuramini
Thomas Pavel edebiyat incelemesine uyarlar (Pavel, 1988). Leibniz’e gore tanr
yaratilabilecek muhtemel tiim diinyalar: bilir ve aralarindan en uygununu yaratir. Bu en iyi
diinya olmayabilir ama olasiliklar igerisindeki en idealidir. Bu diislinceyi de piramit modeli
ile ortaya koyar. Piramidin tepesinde su an yasadigimiz diinya, asagi dogru ise sonsuz
sayidaki ihtimaller diinyalar1 bulunur. Pavel ise piramidi ters ¢evirerek edebiyat eserlerinde
olusturulan diinyalarin gercek diinyadan birtakim elemanlar1 alarak gergeksel bir kurmaca
oldugunu soyler. Dolayisiyla Bay Linh’in hikayesi Pavel’in piramidinde bizim diinyamiza
bir alternatif olarak yer alir.
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Bu iki bakis agisi, gergeklik etkisi ve olasi diinyalar, ele aldigimiz romanin gergeklige
Oykiinen bir anlat1 yapisi olusturdugunu ifade etmemize imkan verir. Buradaki s6z konusu
gerceklik belli bir yere veya zamana ait olmaktan ¢ok ortak bellege gondermeler yapan bir
durum gercekligidir. Dolayisiyla belirli zaman ve zaman belirteclerinin eksikligi bu anlatinin
gerceklik etkisini zayiflatmaz, aksine daha genis bir hafiza anlayisia hitap eder.

Anlatinin son sahnesi onemli iki noktaya 1sik tutar, bunlardan birincisi anlaticinin
glivenilmez olmasi durumu, digeri ise romanin yeniden yorumlanmasimna imkan taniyan
anlaticinin sakladig bilgidir.

II. ANLATICININ GUVENILMEZLIGI YA DA SADAKATSIZLIGI

Hikaye zamanma veya olaylarin nerede gectigine dair direkt bilgiler anlat1 igerisinde
yer almamasi veya zamansal ¢erceve net olarak belirtiimemekle birlikte anlatici olaylar1
kronolojik olarak aktarir. Ancak bu kronolojik yapida anlatici yer yer geriye dontisler
(analepse) yaparak anlat1 evrenini ikincil bilgiler ile giiclendirir. Bu zamansal diizensizlikler
hikdyenin temel zaman cizelgesi {izerinde ¢ok biiyiik degisiklikte bulunmaz. Kahramanmn
gecmisine dair anilar ve vatanina duydugu oOzlem genelde bu doniislerin konusunu
olusturur.

Anlatic;, Bay Linh’in bir kasim giinii si§indig iilkeye vardigim belirtir, yolculugun
alt1 hafta siirdiigii bilgisini de paylastig1 i¢cin yolculugun eyliil veya ekim aylarinda basladig:
tespit edilir. Ancak zaman belirteclerinin yar1 belirli veya belirsiz olarak kullanilmas:
hikayeyi bir doneme ya da bir siireye indirgememizi engeller. Eserde kurmaca zamanini tam
olarak ortaya c¢ikaracak siiredizimsel (takvimsel) zaman belirtegleri ¢ok az kullanilir.
Kullanilanlar ise belli bir donemi ya da tarihi isaret etmekten ¢ok uzaktir. Sadece hikayenin
kronolojik sirasiru takip etmeye yarayan “kasim aymda”, “alt1 hafta sonra”, “birka¢ giin
once” gibi yar1 belirli gondermeler bulunmaktadir. Bu durum o&ykii/kurmaca zamanim
“zaman Otesi” bir konuma getirerek yasanan olaylarm bir doneme ait olmadigini, aksine
daha evrensel bir yapida oldugunu gosterir. Anlaticinin yarattifi bu zamansal bularniklik
anlatinin gergeklik ile olan iligskisini zayiflatmaz. Ele alinan konuyu kurmaca zamanin

gliclendirecek, gerceklikle olan iliskisine katkida bulanacak baska ogelerle destekler.

Anlatict zaman konusunda oldugu gibi uzam/mekan konusunda da direkt
gondergelere bagvurmaz. Bay Linh’in nereden geldigi, hangi iilkeye gittigi ya da olaylarin
hangi sehirde gectigi belirtilmez. Cadde, park ve bahge gibi actk uzam terimleri ya da
yatakhane, hastane ve restoran gibi kapali uzam yapilar1 olaylar iliskilendirecek 6zel bir
yeri gostermez.

Nihayet, bir kasim giinii, gemi varig noktasina ulasiyor, ama yash adam inmek istemiyor.
(2007, s. 10)

Zaten yalmz olsaydr burada, kendi iilkesi olmayan bu iilkede de bulunmazdi. Kendi
iilkesinde kalirds. (s. 26)

Kargisinda, caddenin oOte tarafinda, yiizlerce aile Park’a girerken yiizlercesi digart gikiyor.
(s. 44)

Yasl adam yeniden Park'tn girisine bakiyor. Bu Park’ta aileleri boylesine ceken, boylesine
harika ne oldugunu gormeyi cok isterdi. Ama oras: caddenin ote tarafinda ve cadde genis,
ugsuz bucaksiz, korna sesleri, gri ve mavi sis dumanlar: arasinda her iki yonde de tiim
hizlartyla gidip gelen arabalarla dolu. (s. 45)
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Herhangi bir gercek uzam gondergesi olmamasma ragmen okuyucu zihninde olaylar:
diissel uzamdan c¢ikararak gercek uzam boyutunda algilar. Ciinkii anlatici belirli bir zaman
diliminde, belirli bir yerde belirli bir go¢gmenin basina gelmis olaylar1 anlatmaz. Gog etmek
zorunda kalan insanlarin karsilastiklar1 problemleri anonimlestirir. Bay Linh’in sunulan
hayat kesiti bunu 8rnekleyen bir durumdur sadece. Ozel yer adlar1 ya da mekani bir belirli
noktaya sabitleyecek bir anlatimdan uzak durulur. Olaylarin takip siras1 igin zamansal
belirtegler verilir ancak bunlar da hikayenin olay siralamasin belirlemek i¢in kullanilir.

Romanin oOykiileme zamaru artsiiremsel olarak ortaya cikar ¢linkii anlatict sifir
odaklayim ile olaylar1 bittikten sonra aktarir. Stnirsiz bakis agisina sahip anlatici1 Bay Linh’in
yagam seriivenini anlatinin merkezine aldig1 eserde anahtar bilgiyi romanin sonuna kadar
saklar. Bu bilgiye dair destekleyici ve ciiriitiicii unsurlar1 satir aralarmnda okuyucuyla
paylasir. Okuyucunun zihninde olusan birtakim sorular, ikilemler veya yanlis anlamalar
ancak anlatic1 gercegi net olarak gosterdiginde cevap bulur ya da netlesir.

Bay Linh’in torunu Sang di(i hi¢ aglamaz, biiyiik babasin rahatsiz etmez, hep sessiz
bir sekilde tasvir edilir. Ya sakince uyurken ya usluca olanlar1 izlerken ya da kendisine
verilen yiyecekleri itiraz etmeden yerken aktarilir. Bu kadar kii¢iik bir bebegin hig
aglamamas1 veya hi¢ huzursuz olmamasi siiphe uyandirmasmna ragmen anlaticr dikkati
bagka yonlere ceker. Ikinci olarak Bay Linh’in uyuyakaldigi bir sahnede beraber yasadig
diger iki ailenin ¢ocuklar1 Sang Dili’yu izinsiz olarak yanindan alirlar ve birbirlerine atip
tutarak oynarlar. Uyandiginda bunu goren Bay Linh ok sinirlenip {iziilmesine ragmen
¢ocuklarin annelerinin tepkisi ¢ok siradandir. Bu durumlar okuyucu igin bir tereddiit
olustursa da bagka veriler bu tereddjiitlerin seviyesini azaltir.

Uyandiginda ge¢ olmustur. Amnda bir gseylerin normal gitmedigini hissediyor. Elini
uzatiyor, eli bir seye degmiyor, sigrayarak dogruluyor, sagina bakwor, soluna bakuyr,
Sang diii! Sang difi! Kiiciik kiz kaybolmus, yatakta degil, Sang diil! Karavann gevresine
toplanims sebze ayiklayan kadinlar Bay Linh’in feryadiyla doniip bakarlar. [...]

Aniden yatakhanenin 06biir ucunda, ii¢ cocugu, en kiigiik olanlarim fark ediyor.
Giiliiyorlar. Kahkahalarla giiliiyorlar. Onlarla birlikte kimi goriiyor? Torununu, hig
dikkat etmeden, hi¢ ozen gostermeden elden ele gecirdikleri, gozleri dehsetten acilip
kapanan torununu. (Claudel, 2007, s. 47)

Bebegin uyanik ve uyumus hallerinin anlatilmasi, kimsenin net olarak gercegi
aciklamamasi veya Bay Bark’in bebegin ismini sorup daha sonra ona hediye almasi soz
konusu siipheleri zayiflatir. Anlatici bebegin aslinda oyuncak oldugunu sdylediginde
metindeki bazi pargalar farkli bir sekilde anlamlandirilir. Cocuklarin bebekle oynamasinin
sebebi yaramaz olduklar icin gibi diistiniilebilir, ancak bu bilgiden sonra aslinda normal
oldugu ve bu sebeple annelerinin tepkisinin siradan oldugu anlagilir.

Her seyi bilen (omniscient) dis Oykiisel anlatici anlati siiresince bebegin oyuncak
oldugunu gizler ve Bay Linh’in inand181 gibi hayatta kalan tek yakini olarak tanitir. Gegmige
donerek kahramanmn torununu buldugu béliimde herkesin 6ldiigiinii, oyuncak bebegin
patlamanin etkisiyle parcalandigini ama yani basindaki torununun iyi oldugu soyler.

Cocugun ebeveynleri Bay Linh’in cocuklari. Cocugun babas: ogluydu. Yillardir iilkeyi
kasip kavuran savasta oldiiler. Bir sabah, cocukla birlikte, ¢eltik tarlalarinda calismaya
gittiler ve aksam bir daha geri donmediler. Yasli adam kogtu. Soluk soluga vard: celtik
tarlasimn yakimina. Tarladan geriye dev bir cukur kalmisti, icine sipir sipir sularin
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damladig1 bir ¢ukur, kraterin bir yamnda sama ¢cOpii gibi ikiye ayrilms boyunduruguyla
karm parcalanmig bir manda 6liisii yatyordu. OgZlunun bedeni de, karistmnki de
oradaydi, ve biraz ileride gozleri iri iri acilms, kundaklanmus kiiciik cocuk duruyordu, sag
salim, ve cocugun yamnda bir bebek, cocugun bebegi, patlayan bombayla bast ucmus
boyundan biiyiik oyuncak bir bebek. (Claudel, 2007, s. 11)

Romanin sonunda ise bu durumun tam tersi oldugu, yani aslinda zarar gérmeyenin
oyuncak bebek oldugu ortaya c¢ikar. Anlaticinin dinleyiciden (narrataire) bu durumu
gizlemesi verdigi bilgilerin yanls olmasini gerektirmez. Birtakim bilgileri anlatimin icerisine
saklamasi ya da belirsiz ipuclarm satir aralarinda vermesi arka planda ¢ok daha biiyiik
olayin gizlenmesi i¢indir. Okur/dinleyici Bay Linh'in karsilastiklarina odaklanirken gercekte
yagadig travmay1 ancak romanin sonunda algilamay1 bagarir. Anlaticinin bebegin oyuncak
oldugunu saklamasi romanin sonunda okuyucu i¢in bir sok etkisi olusturur ve okuyucunun
kafasinda yarattig1 hikayeyi anlamlandirma stirecini basa dondiiriir. Kisilerin yaptiklarin ve
sOylediklerini yorumlayan okuyucu icin yeni bir degerlendirme yapmas1 gerektigi ortaya
cikar.

Diger taraftan dis oykiisel anlaticinin sifir odaklayim ilkesine uymadan uymayarak bu
gizemi agiklamamasi1 Gerard Genette'in paralipse? (1983, s. 44) olarak adlandirdigi duruma
bir ornek olarak karsimiza ¢ikar, anlatici aktarmasi gereken bilgileri dinleyiciden (narrataire)
/ okuyucudan (lecteur) gizler. Dolayisiyla Bay Linh ve Torunu adl romanin anonim
anlaticisinin bu anlat1 teknigi ile yaratti§1 sasirtic1 son, eserin yeniden anlamlandirilmasina
olanak saglar.

III. MEKANIN BELIRLILIGI YA DA BELIRSIiZLiGi

Go¢ temasimun siki bir iliskide bulundugu uzam konusu anlatinin alt anlamlarina
ulasilmasi agisindan biiytik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda anlatici iki ana eksen tizerinde
mekani konumlandirir: Ozlem duyulan vatan ve zorunlu olarak siginilan iilke.

Kahramanin yasadig1 yere dair bilgiler anilar aracihigiyla anlatida yer alir. Yasanan
trajedi onun torunuyla birlikte evinden uzaklasarak yeni bir yere go¢ etmesine yol acar.
Romanin basinda artik goriilmemesine ragmen Bay Linh umutla ufka bakarak iilkesini
gormeyi ister. Bu ritiielini yolculuk bitinceye kadar tekrar eder. Varacag: yeri merak etmez,
artik denizin ve gokytliziiniin birleserek her seyi yok etmesine ragmen hep geldigi noktaya
odaklanir. Yurdundan kopmamak icin son bir ¢aba sarf eder, zira gemi hedefine ulasti§inda
ancak o zaman tilkesinden tamamen kopacagimn diisiintir.

Bay Linh gemiye iginde kullanilmis kiyafetler, neredeyse silinmis bir fotograf ve
yasadig1 yere ait bir poset toprak bulunan eski ince bir valiz ile biner. Ge¢misine dair tiim
izler bu {i¢ unsurda birlesir. Gelecegine dair tek 6ge ise uslu uslu kucaginda bekleyen
torunudur. Yasadig1 yeri, ailesini ve anilarmi bir valize sigdirmaya calisarak torunu icin bu
yolculugu yapmak zorunda kalir.

Gemiden indiginde ilk izlenimi bu bilinmez yerin hi¢ kokusunun olmamasidir: “Hava
¢ok soguk. Gokytizii kapali. Bay Linh yeni tilkenin kokusunu soluyor. Hicbir koku almiyor
burnu. Higbir koku yok.” (Claudel, 2007, s. 10). Hem kendini hem ¢ocugu rahatlatmak igin

2 Bu terim bir konuyu 6nemsiz gibi gostererek dikkat cekmeyi de ifade eder. Ancak anlatic1 s6z konusu oldugunda,
anlaticinin benimsedigi bakis agisina gore birtakim bilgileri paylasmama, gizleme durumudur.
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kendi dilinde bir sarki mirildamr. Kimsenin konusmadigi, neredeyse heykel gibi hareket
ettigi rihtimda ilerlemek icin bir gii¢ arar.

Diger tiim go¢menler gibi, Bay Linh kendisine sOyleneni yerine getiren pasif bir
yapidadir. O yiizden bir seylere itiraz etmeden digerleri gibi mekanik bir big¢imde
sOylenenleri yapar. Disar1 ¢ikmasi sdylediginde istemese de ¢ikar ya da yerini degistirmek
istediklerinde kars:1 ¢ikamaz. Soylenenleri oldugu gibi kabul etmesi beklenir.

Bay Linh kendisine sunulan ¢orbay: tatsiz, sehri soguk ve rengi veya kokusu olmayan
bir yer olarak goriir. Bay Linh yeni sehri kendi arularindaki koyiiyle kiyaslayarak
degerlendirir.

“Bildiklerine benzeyen hicbir sey yok cevrede. Sanki ikinci kez diinyaya gelmis gibi. [...]
Bunlara bakmak bagimi dondiiriiyor. Koyiinii diisiiniiyor, hani insan bir diis goriir de
bunun bir diis mii yoksa kaybolmus bir gerceklik mi oldugunu tam olarak anlayamaz ya,
iste oyle diisiiniiyor kendini.” (Claudel, 2007, s. 18)

Uzaklasan anavatan nostaljiyi, 6zlemi ve arilar1 ¢agristirir, bundan dolay1 yeni sehir
ruhsuz goziikiir. Yasadig: yeri diisiiniirken algisinda gercek duygusu giiglenirken yeni sehri
diistindiigiinde hayal kavrami one ¢ikar. Bu yabanc {iilke, anilarindaki iilkeden ¢ok farkl,
¢ok uzaktir. Bu olumsuz diisiince sadece Bay Bark ile tanistiktan sonra, onun arkadaslig:
sayesinde bir nebze azalir.

Ikinci ana eksen olan isimsiz bu sehirde ii¢ mekan anlati acisindan dikkat cekicidir:
Yatakhane, arkadasgi ile bulustuklari bank ve akil hastanesi.

Ailesiyl g
1lesly. 156}}’7353(11%1 Yatakhane Bank Akil Hastanesi

Tablo 2: Uzamsal Cerceve

Bay Linh ilk olarak baska sigmmacilarin da kaldigi bir yatakhanede kalir. Digar1
cikmasina bir engel olmamasina ragmen basina bir sey gelir diye orayi hig terk etmez. Disar1
cikmasim gorevliler saglar. Daha sonradan gececegi akil hastanesi ise tam tersidir, disar:
¢itkmamast konusunda uyarilir hatta ¢ikma tesebbiisiinde bulundugunda engellenir. Bu
anlamda yatakhane 6zgiir olmasina izin verilen yerken hastane ise bu ozgiirliigii kisitlayan
yer olarak gosterilebilir. Tlk baglarda yatakhaneden istemsizce ¢tkmasina ragmen arkadasi ile
olan bulusmalar1 kahramana disar1 ¢ikmak igin bir motivasyon saglar. Ik tarustiklar: ve
stirekli bulustuklari yer ise parkin kargisindaki bir banktir.

Yalmizca iki giin icinde tamdik bir yere, done done akan biiyiik ve tuhaf bir selin ortasinda
tutunabilecegi yiizen tahta parcasina doniisen o siraya oturuyor. (s. 31.)

Bay Linh ve Bay Bark aymi dili konusmasalar da jest, mimik ve hareketlerle bir
arkadaglik kurarlar. Kahraman ona olan giivenini torununu kucaginda sevmesine izin
vererek gosterir, digeri ise Bay Linh’i yargilamak veya gecirdigi travmay: belli edecek
hareketlerden uzak durur. Aym kiiltiirii, ayn1 dili veya aym zevkleri paylagsmasalar da iki
yasli adam da yalmizliklarini yok etmek igin bir arayis igindedir. Bay Bark da aymni arkadas:
gibi oyuncag: gercek kabul eder ve ona dyle davranir.

Bu bankta baslayan arkadasliklari kahramanin akil hastanesine gitmesine kadar
devam eder. Oradan kagmasma kadar bir bosluk olusturmasina ragmen Bay Linh’in bu
banka ulasmak i¢in gosterdigi caba bu arkadasligin ne boyutta 6nemli oldugunu gosterir.
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Zira geldigi koye dair hi¢bir iz bulamadig1 bu sehirde onun igin degerli olan tek yer, hicbir
sokagini bilmedigi bu yabanci sehirde tek isaret yeri bu banktir.

SONUC

Anlatia1 lilkesindeki savastan ka¢cmak icin ailesinden geriye sadece torunu kalan Bay
Linh’in olaylara bakis acisin1 gozler Oniine serer. Son sahnenin daha vurucu olmasinu
saglamak icin bilingli olarak okuyucuyu ikilemde birakir. Her seyi bilen anlatici bebegin
oyuncak? oldugu bilgisini romanin sonunda agiklar. Sonug¢ sahnesi romanda karsilasilan
tiim sorulara, gizemlere cevap verecek bilgileri tasir. Sasirtici son bazi pasajlar: ikincil bir
anlamlandirmaya olanakl kilar. Neden gorevlilerin bebegi goriince tereddiit ettikleri, neden
¢ocuklarin bebekle oyun oynadiklar1 ya da neden birden yeri degistirilerek akil hastanesine
yattig1 konular1 acikhiga kavusur.

Bay Linh g¢menleri, miiltecileri ve siginmacilar1 simgelerken torunu ise bu insanlarin
tutunmaya calistiklar1 unsurlari ifade eder. Anlaticinin belirli yer ve tarih vermemesi savas
ve go¢ kavramlarinin evrensel bir boyutta oldugunun altim ¢izmek icindir. Kahraman,
bilinmeyen bir yerden bilinmeyen bir yere, bilinmeyen bir tarihte ulasiyor. Anlati
go¢menlerin karsilastiklar1 ortak sorunlar {izerinden onlarin nasil hissettiklerini okuyucuya
aktarir. Ele alman roman travma geciren bir karakterin hayat hikayesi olarak degil
miiltecilerin ortak yasam Oykiisii olarak okunur.

Uzamsal-zamansal cercevedeki yar1 belirlilik romamn gerceklik etkisi zayiflatmak
yerine onu daha evrensel bir plana tagir. Pavel'in ortaya koydugu piramide gore, 6zel yer
adlarinin ve belirli zaman Ogelerinin azhig ya da yoklugu séz konusu anlati evrenini
gondergesel anlat1 evreninden (i¢inde yasadigimiz diinya) uzaklastiriyor gibi gostermesine
ragmen islenen konunun ortak bir bellege hitap etmesi anlatiya baska bir gerceklik boyutu
katar. Anlaticinin olaylar1 agiga ¢ikaracak anahtar bilgiyi gizleyerek olusturdugu hikayenin
derin anlami ancak ikincil bir yorumlama ile miimkiidiir. Ciinkii sezdirilen bilgiler ya da
eksiltili anlatimlar farkli degerlendirmelere sebep olurken kahramanin siki sikiya bagh
oldugu cocugun aslinda oyuncak olmasi bu belirsizlikleri ortadan kaldirir. Okur bilissel
diizeyde hem kahramanin yaptiklarin1 hem diger insanlarin sasirtict goriinen harekelerini ve
tepkilerini anlamlandirir, hem de kahramanin yasadig1 travmanin gergek boyutunu 6grenir.

Anlatici mekansal-zamansal belirtecleri en aza indirgeyerek anlatinin bir nevi
anonimlesmesini saglar. Zaman-mekan cergevesinin bulanik olarak verilmesi eserin
zamanotesi ya da belli bir zamana ait olmayan bir 6zellik kazanmasina olanak verir. Belirli
bir yer ismi kullanmadan kurmaca uzama gercek uzam ozellikleri yiiklenerek olaylarm
gergeklik diizleminde oldugu izlenimi verilir. Referans yapilan yerlerin belirsiz birakilmas:
okuyucunun kendi kiiltiirel bellegine gore olaylar1 konumlandirmasma olanak verir. Bu
sayede hikaye belli bir mekana yerlesecegi yerde uzamoétesi ya da uzamdan bagimsiz bir
boyuta tasimir. Romanda adi veya yeri belli olmayan {ilkeler/sehirler olmasma ragmen
gergeklikten kopmayan kendi diinyamiza yakin duran bir anlat1 yapis: ortaya cikar.

3 Bebegin oyuncak oldugu bilgisi Fransizca aslinda direkt ifade edilirken (la poupée: oyuncak bebek) Tiirkceye
cevirisinde bu durum sezdirilmistir. “Kara sacl1 bebegi gordiigiinde Bay Bark'in yiiregi hopluyor.”
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SUMMARY

French writer Philippe Claudel’s novel, Monsieur Linh and his child (La petite fille de
Monsieur Linh), discusses the efforts of an old man and his grandson to hold on to life. The
author emphasizes simplicity in expression by minimizing the number of characters. Aiming
to escape the war in his country and seeking a better future for his grandson, Mr. Linh tries
to keep pace with the new country and to create a new order there. In the story narrated by
the third person narrator, the issue of friendship appears as a positive aspect, while negative
themes such as migration, exile, loneliness or trauma are dominantly processed. He gets
used to this new city, where he is completely a foreigner, not because of officers or other
immigrants with whom he shares the same fate, but because of his only friend with whom
he shares his loneliness although they do not speak the same language. The narrator, who
uses semi-definite time markers to follow the chronological order of the story and general
place expressions that will determine the spatial dimension throughout the narrative, makes
the story anonymous. In this way, the narrative takes on a transtemporal and transspatial
role without being reduced to any period or any place. Only some clues that the careful
reader will reveal as a result of certain research may indicate that the story is related to the
Vietnam War. Some of these clues are the name of the protagonist, the name of the grandson
or the song he sings occasionally. In the qualitative study we made in the light of
narratology, reality effect, and possible worlds theories, first of all we focus on the realistic
function of the fiction in the story. Especially in the context of Roland Barthes and Michel
Riffaterre's studies on the effect of reality, the realistic narrative structure of the fictional
work is examined. Demonstrating the role of the reader is one of the elements that completes
this section. Then, the narrator's handling of the key information that leads to the
reinterpretation of the story is analyzed; because the baby, which is one of the basic elements
of the novel, is not a real baby but just a toy. The narrator who keeps this situation hidden
until the end of the story is considered as an unreliable narrator by the reader. In the last
section, the issue of the locations where the events took place is both specific and uncertain.
The examinations show that the places can be classified into two main categories as the
homeland and the country of asylum for the protagonist. The places of the homeland are
transferred to the reader through the memories with flashbacks, and the places in the new
country of residence through the observations of the narrator. Three places, such as the
dormitory, the bench across the park and the hospital, play important roles in the life path of
the protagonist. These places are emptied of their traditional functions and the hero attaches
unordinary and conflicting new meanings to them. He is free to do anything while he is in
the dormitory but he does not want to go out, and on the contrary, he wants to escape
although he is not allowed to go outside in the hospital. While the bench is a point fixed by
him so as not to get lost, it then turns into a place he needs to find in order to reach his
friend. In the study in question, the data obtained shows that thanks to the realistic structure
of the novel, it is shaped as a universe closely similar to the real world. Revealing the
knowledge that the baby is a toy at the end of the story causes the reader to reinterpret and
make sense of the events on a cognitive level. The absence of specific place names and time
structures that indicate the exact date allows the narrative to be discerned as a story that can
take place anytime, anywhere, and anyplace. Therefore, the fictional work takes the real
elements of the world we live in and fictionalize them in an anonymous structure in regard
to temporal and spatial terms.
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Edebiyat, yasami, kisisel ve toplumsal iliskileri, bu iligkilerin farkli boyutlarini estetik
olarak sunan bir aractir. Sanatgi toplumsal olaylara, degisimlere, gelismelere kayitsiz
kalamaz. Toplumdaki ¢atigmalar1 ve baglar1 edebiyatin kendine has yontemleriyle dile
getirir. Kisi ile toplumun c¢ikarlar1 arasindaki uzlasmazhigl ortadan kaldirmak igin mevcut
durumu algilama, anlama ve saptama olanagi sunar. Edebi hayatina 6ykii denemeleriyle
baslayan, siire ilgisi dykiiye yoneliminden sonra devreye giren Kemal Ozer, Tkinci Yeni siir
anlayisindan edindigi dilsel deneyimi toplumcu igerikle biitiinlestirir. Ozerin siir
kitaplarinda 6liim temasi 6nemli bir yer tutar. Oliimle i¢ ice yasamak durumunda kalan
insan, bu kavrami tibbi, dini, felsefi, psikolojik ve sosyolojik acidan farkli sekillerde algilar.
Anlami olaym yasanmasina degil, daha ¢ok olgu karsisindaki yorumlara bagh olan 6liim,
Ozer'in siirlerinde yas evresindeki analar igin sevilen bir kisiye kavusma ve onunla
bulusmayi/ birlesmeyi ifade eder. Bazi siir 6zneleri ve nesneleri iginse fiziksel oliim fikirle,
eserle, eylemle diinyadaki varlifim devam ettirmeye agilan kapidir. Calisgmada Kemal
Ozer’in siirlerinde fiziksel 6liim, dlen kisinin ardinda biraktig: kisiler tarafindan tutulan yas
ya da icinde bulunulan melankolik durumla ac¢iklanmaya galisildi. Kisilerin psikolojik ve
sosyolojik bakimdan yagadi81 6liim ya da dliimsiizliik degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Kemal Ozer, siir, oliim, yasam.

Death as a Theme in The Poetry of Kemal Ozer

Abstract

Literature is a tool that aesthetically offers the life, personal and social relations and
various dimensions of these relations. An artist cannot remain indifferent to public events,
changes and developments and expresses social conflicts and bonds with the unique
methods of literature. He or she provides the opportunity to perceive, comprehend and
identify the current situation in order to eliminate the disagreement between the interests of
the individual and society. Having started his literary life with short tory experiments and
taken interest in poetry after that, Kemal Ozer was influenced by the Second New (Ikinci
Yeni) movement at the beginning. The theme of death occupies a significant place in the
poetry of Ozer. An individual who happens to live in close quarters with death perceives

* Bu calisma, Prof. Dr. Ulkii Eliuz danismanliginda hazirlanan “Kemal Ozer’in Siirlerinin Incelenmesi” baglikli
doktora tezinden tiretilmistir.
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this phenomenon in various perspectives such as medically, religiously, philosophically,
psychologically and sociologically. The meaning of death lies not in the experience of the
phenomena but rather in the perspectives on it, and the poetry of Ozer depicts death as the
meeting and re-joining of mourning mothers with their beloved. For the various subjects and
objects of the poems, physical death is the door to continue one’s existence in the world with
ideas, works and actions. This study analyses physical death, mourning of relatives after a
dead person and subsequent melancholic condition as defined in the poetry of Kemal Ozer.
The study also evaluates death and immortality as psychologically and sociologically
experienced by individuals.
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GIRIS
Oliim, hayatin degistirilemez bir gergegidir ve yasamin kendi i¢ dinamiginde bulunan
dgelerden biridir. Canlilik belirtilerinin ortadan kalkmasi, bilinmeyene y&nelmektir. Insan,

olimii tibbi, dini, felsefi, psikolojik ve sosyolojik agidan farkli sekillerde yasamak zorunda
kalir.

Tibbi bakimdan 6liim ile ilgili olarak “Fransiz bilim insan1 Emanuelle Fodere ‘somatik
6lim’ (viicut 6liimii) tanimini ortaya at[ar]. Somatik 6liim temel viicut fonksiyonlar: olarak
kabul edilen merkezi sinir sistemi, solunum ve dolasim fonksiyonlarmin irreversible [geri
dondiiriilemez bigimde] kaybi[dir]” (Ko¢ ve Can, 2011, s. 18). Insanin hukuki varligl
dogumla baslarken somatik Oliimle sona erer. Somatik Oliime denk gelecek bicimde
kullanilan beyin 6liimii, beyin sapindaki solunum ve dolasim merkezinin canliligin yitirdigi
durumu karsilar.

Tibbin, hayati fonksiyonlarin son bulmasi olarak tanimladigi 6liim, beraberinde
miikafat-ceza mekanizmasini da devreye girdirerek dinlerde ve inamslarda farkl: sekillerde
varlik bulur. Ote diinyaya agilan kap1 olarak goriilen 8liim, kutsal kitabin gretilerine gére
yasayanlarin miikafatlandirilacag1 yer/cennet ve kotiilerin cezalandirilacag: yer/cehennem
algisiyla dogar. Oliim &tesi hayat, 5liim meleginin ruhu almasiyla birlikte baslar. Durumla
ilgili Kur’an’da “Size vekil edilen 6liim melegi ruhunuzu alir, sonra dogrudan dogruca
Rabb’inize dondiiriiliirsiiniiz.” (Kur'an, 32/11) ayeti bulunurken; dort Incil’den biri olan
Luka’nin Varlikli Adamla Yoksul Lazaros kisminda “giinlerden bir giin yoksul adam 61d{i,
melekler tarafindan Ibrahim’in yaninda oturmaya gotiiriildii. Varlikli adam da &ldii ve
gomiildii. Oliiler {ilkesinde iskence gekerken gozlerini kaldirinca uzakta Ibrahim’i ve
Lazaros'u gordii. ‘Ey Ibrahim baba! diye seslendi, ‘Bana aci. Lazaros'u gonder de
parmagmin ucunu suya batirsmn, dilimi serinletsin. Cilinkii bu alevin ortasinda aciyla
kivraniyorum” (Luka, 16/22-24) seklinde yer alir. Hinduizm’in kutsal kitab1 sayilabilecek
Bhagavadgita’da! yeniden dogus ve ruhun oliimsiizligii diisiinceleri one siiriilerek (Kaya,
2001, s. 46) ayrintili olarak aciklanr.

Felsefede? yasamin tiim alanlar1 gibi onunla i¢ ice gegen 6liimiin varlig1 ve varligin
oliimii sorgulanir. Oliim diisiincesi, 6liim korkusu ve 6liim kaygisi {izerine gesitli sorular
sorulur ve cevap bulmaya galisilir. Oliim konusuyla kapsamli bir bigimde ilgilenen
Schopenhauer’'un ‘6liim olmasaydi insan felsefe yapamiyor olacakti’” ifadesi, 6limiin
felsefedeki onemine dikkat c¢eker. Albert Camus “tek gercek felsefe sorusu varsa o da
oliimdiir” diyerek Schopenhauer'u destekler. Felsefenin 6liim konusuyla ilgilendigi bir
diger alan, dliim korkusu ve kaygisidir. Oliim korkusu ya da kaygisinin temelinde yasam
tasarilar1 bitirilmemigsken maddi-manevi o zamana kadar elde edilen kazanimlarin
kaybedilmesi ve mevcut yasama bir daha donememe diisiincesi yatar. Helenistik donem
felsefesinin filozoflarindan Lucretius ve Epikuros o6liim korkusunun anlamsizhigimi ve
anlamsiz korkuyla savasmanin gereksiz oldugunu ileri siirerler. Epikuros, dliimle birlikte
insanin acilarin igine diisecegi yoniinde duydugu korkuya son vermesinin geregini, bilgece
yasamin On kosulu sayar. Nietzsche olim farkindalifiyla yasayan kisinin, oSliimi
korkmadan neseyle bekleyen insan oldugunu soyler. Heidegger ve Sartre, her an

1 Mahabharata Destaninda yer alan 700 beyitlik bir béliimdiir. iginde Upanishad 6gretilerinden izler tagir. Samkhya
Yoga felsefesini isler. (Kaya, 2001, s. 45).

2 Felsefede 6liim diisiincesi, korkusu ve kaygisiyla ilgili bilgiler Felsefe S6zItigii" niin 1090-1096 (Giiglii ve Uzun,
2003, s. 1090-1096) sayfa araligindan alindi.
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oliinebilecegine yonelik yasanan 6liim korkusunun, yasamda yapilmas: gerekenlerin bir an
once yapilmasi baglaminda insani varolus uykusundan uyandirmak gibi 6nemli gorevleri
bulundugunu vurgularlar.

Psikolojide oliim korkusu, kaygisi ve bunlarin insan hayatina etkileri,
degerlendirmeye alinan temel sorunlardir: “Oliim i¢giidiisii ilk kez Freud tarafindan ortaya
atilir. Freud bu iggiidiiniin canhyr haz veya ac1 verici olduguna bakilmaksizin eski
yagantilar1 tekrarlamaya, nihai anlamda ise baglangictaki inorganik duruma donmeye
giidiileyen tekrarlama zorlaniminin kontrolii altinda olduguna inanir. Freud, yasamin
icglidiisti ile 6limiin iggiidiisii arasinda kesintisiz miicadele ve denge oldugu sonucuna
varir” (Budak, 2009, s. 545-546). Oliim korkusu, psikolog ve psikiyatristlere gore insanda
farkli sekillerde ortaya c¢ikar. Bu korku bazi kisilerde huzursuzluk seklinde kendini
gosterirken; bazilarinda baska psikolojik bozukluklar olarak yasama sevincini engelleyen
durum olabilir.

Tipta, dinde, felsefede, psikolojide Oliimiin karsiliklar1 bireyden bagimsiz olmadig:
gibi toplumdan da kopuk degildir. Toplumsal islevleri* s6z konusu oldugunda oliimiin,
kiiltiirel kaliplarin disa vurulmas: i¢in firsatlar sundugu ve toplumsal kontrol mekanizmas:
olarak kullanulabilecegi sdylenebilir. Oliimiin sosyal kontrol 6zelligi, iki agidan dikkate
degerdir: Birincisi, 6liimiin varolussal goriiniisiiyle ve igerdigi 6z itibariyle topluluklar:
kendiliginden igine cekip toplumsal anlamlarin iiretilmesinde etkili olmas; ikincisi ise
devletler ve topluluklar tarafindan ya da daha mikro baglamiyla bireyler tarafindan denetim
ve gii¢ aract konumunda kullanilmasidir. Iktidar1 kuvvetlendirmek igin beden 6nce biyolojik
varliga indirgenerek kurban pozisyonuna getirilir, hukuk korumas: disinda birakilir;
herhangi birisi gelip onu 6ldiirebilir. Giiclin ve otoritenin kendisini, bedenin terbiyesi {izerine
kurdugu mantik icerisinde dldiirmek, her yoniiyle iktidar araglar1 igerisinde mesrulastirilir.
Boylece 6liim, eylemlerin bir sonucu degil; devletin otorite ve kontrol isteginin yansimasi
durumuna gelir. Sosyal ya da politik kimliklerinden dolay1 kitlesel 6liimlere maruz birakilan
topluluklarin olmasi da oliimiin kimlik iizerinde belirleyici ve degistirici roliinii ortaya
cikarir. Oliimiin bir diger belirgin fonksiyonu, ortak amaglar etrafinda toplanan kolektif ruh
yaratmasidir. Kolektif ruh kavrami, bireysel bilinglerin {iistiinde ve bireysel davraruslar1 ve
tutumlari belirleyen duruma isaret eder.

Cesitli bilim dallarinda farkli anlamlara ve islevlere sahip olan 6liim kavrami insan
hayatindaki goriiniimleri baglaminda da degiskenlik arz eder. Fiziksel 6liim, ruhsal 6liim,
psikolojik oliim ve sosyolojik 6liitm bu goriingiilerdendir. Fiziksel 6liim organlarin hayati
islevlerini yitirmesiyle insanin 6mriinde bir defa karsilastig1 ve tam olarak tanimlayamadig:
durumken digerleri yasami boyunca maruz kaldig1 ve tekrarlanabilen nitelikler tasirlar.
Kisinin biyolojik varligr devam ederken, fiziksel 6liimii heniiz gerceklesmemisken yasanir.
Ruhsal 6liim “agir ruhsal rahatsizlik ceken bazi insanlarin kimseyle konusamayacak kadar ice
kapanmalar1” (Goka, 2009, s. 102) seklinde tarumlarmirken psikolojik 6liim ilk bakista saglikli
goriinen ama istedikleri otantikligi bir tiirlii hayata geciremeyen insanlarin yasadiklar1 ruh
halini karsilar. Dolayisiyla yasanmamushikta, istenildigi halde ulasilamayan her hayat
parcasinda yasanandir: “Cogu zaman ‘canlt’ taklidi yapryoruz; ama psikolojimiz bu
sahteciligi fark ediyor, boyle bir yasantiy1 ‘hayat’ diye kaydetmiyor. Oliimlii oldugunu bilip
onu bastirmaya calisarak yasayip giderken, psikolojimizin hayat olarak kaydetmedigi

3 Bu konu ile ilgili verilen bilgiler Sagir, A. (2014), Oliim Sosyolojisi, Istanbul: Phoenix Yayinlari kitabindan alindi.
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sOziim ona yasantilara ‘psikolojik 6liim’ diyoruz” (Goka, 2009, s. 102-103). Norman O.
Brown’in “6liim korkusu bedenlerimizdeki yasanmamis hayatlarla 6lmek korkusu” (Goka,
2009, s. 103) seklinde bahsettigi o6liim, psikolojik olandir. Diinya-icinde varhigimm devam
ettirememe, hayat oyununda yer alamama, hiclesme de bir gesit 6liimdiir. Bu durumla
birlikte gelen kayiplar, kisinin i¢ diinyasinda tuttugu deger dlciisiinde onu {izer ve mateme
bogar. Yas ve matem donemi, insamin dis diinya ile baglantisimi saglikli sekilde devam
ettirmesine engel teskil eder. Boylece fiziksel Oliimiin insan psikolojisinde yol agtig:
duygular psikolojik boyut kazanir. Sosyolojik/toplumsal 6liim ise “miiebbet veya hiicre hapsi,
akil hastanesine kapatma, emekliye ayirip yalmzlagstirma, kimsesizler yurduna terk etme
gibi durumlarda” (Goka, 2009, s. 24-25) gergeklesen Oliimdiir. Bir toplulugun biitiiniiyle
6lmesi durumu da vardir ve bu ¢ogu zaman kendisini organize etme yetenegini yitirmesi
anlamina gelir. Sosyolojik 6liim, genel anlamda toplumu etkilerken 6zelde bireyin hayatinda
goriiliir. Bu bakimdan ruhsal ve psikolojik 6liimle baglantilidir.

Yasamin yadsinamaz gergegi oliim, yasami kisisel ve toplumsal iligkilerin farkli
boyutlariyla estetik olarak sunan edebiyat sanatinin ve biliminin de kadim temalarindandir.
Sagu, agit, mersiye gibi edebi tiirlerin temelini olusturan bu tema, yasanan kayiplar (es,
sevgili, anne, baba, ¢ocuk vs.) karsisinda anlati1 kisilerinin ya da siir 6znelerinin duygu
durumlarinin aktarilmasinin yan sira tibbi, psikolojik ve sosyolojik baglamlariyla kurgu
metinlerine yansir. Tiirk edebiyatinin en eski metinleri kabul edilen Orhun yazitlarindan
itibaren O0lim yasamin, yasam enerjisinin, var olma/ varligim siirdiirme ¢abasimn karsiti
olarak kullanilir.

KEMAL OZER’IN SIIRLERINDE OLUM TEMASI

Toplumsal meseleleri, giinliik hayat1 ve insanin duygusal tepkilerini derinden anlama
ve anlamlandirma edimindeki sanatkar, insamu ilgilendiren her seyi kurgu diinyasinda
yansitir. Kemal Ozer bu aynalama isine dykiileri ile dahil olmaya calisir; Sait Faik'in dykiileri
araciligiyla edindigi farkindalikla hem kendini hem de dis diinyay1 gozlemler, 6ykii yazma
denemelerinde bulunur. Yaptigi denemelerinden sonra Sait Faik gibi yaln ve carpic
yazamadiginmi anlar. Bu basarisizlik sonucunda ikinci bir girisimle ‘tabut’ adiu verdigi
odasina kapanarak siire yonelir:

Gece yarilarma degin yazdiktan sonra, uyumak icin 11§51 sondiiriip yattiktan sonra bile
dizelerin sonu bir tiirlii gelmiyordu. Isig1 yeniden yakip kigida gecirmem gerekiyordu
siirekli. Yaka sondiire yaka sondiire sonunda basa cikamayacagimi anliyor, karanlikta
gelen dizeleri ertesi sabah defterime aktarmak iizere yam bagimdaki duvara artik el
yordamuyla ciziktiriyordum (Ozer, 1999, s. 25).

Siirin 6ykil yazmaya oranla daha zor ve birikim gerektiren bir alan olmasina ragmen,
bu tiirde yazdiklarinda bagarili oldugunu diisiiniir. Oykii yazmakta ugradigi hayal
kirikhigindan siirle siyrilir. Dil, imge diinyasi ve estetik algi bakimindan Tkinci Yeni anlayist
ile kaleme aldig1 Giil Yordami, Olii Bir Yaz ve Tutsak Kan kitaplari onun edebi diinyada yer
edinmesini saglar. Ask, doga, yalmzlik gibi izleklerin yam sira bireysel yasantisindan da
izler tasiyan ilk {i¢ kitabinda anlatic1 ya da siirsel ben ‘arayis’ igerisindedir. Bu dénemde
sectigi sozciiklerin olusturdugu kiimelerden bir diinya kurmaya yénelen Ozer, ilk iig
kitabinda yasamina uygun siirsel ¢erceve ¢izdigini belirtir:

Simdi bakinca, o giinkii kimligime ve yasantima uygun bir siirsel diinya ¢izdigimi,
gercekler karsisinda tiirksem, duygularimla bir hesaplasma icindeysem, adii tam
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koyamadigim bir takim isteklerim, 6zlemlerim olduysa bunlar1 biiyiik 6lgiide yansittiZimi
goriiyorum. Ustelik bunlari yansitirken, goniil verdigim begeni kaygilarini, yiiceltmek
istedigim estetik ilkeleri belli bir bagsar1 diizeyinde gergeklestirdigimi sOyleyebilirim.
Hakgasi, kullandigim sozciikle, ¢agrisim dokusuyla, dize isciligi, imge anlayis1 ve yetkinlik
ardindan kosan yogunlastirma ¢abasiyla kendine 6zgii yanlar1 ortaklasa yanlarindan agir
basan bir toplam ¢ikiyor (aktaran, Ozdemir, 2000, s. 23).

Kavgamin Yiiregi kitabiyla birlikte Toplumcu siire yonelen Yasadigimiz Giinlerin Siirleri,
Sen de Katilmalisin Yasami Savunmaya, Geceye Karst Soylenmistir, Kimlikleriniz Liitfen, Araya
Giren Goriintiiler, Stmirlamiyor Sevda Beni, Insan Yiiziiniin Tarihinden Bir Ciimle, Bir Adi Gurbet,
Ogullar Oldiiriilen Analar, Onlarn Sesleriyle Bir Kez Daha, Sevdali Bulusma, Temmuz fgin Yaral
Semah adli eserini bu cizgide kurgulayan Ozer, Ikinci Yeni siir anlayisini elestiren yazilar
yazmaya baslar. Ikinci Yeni siirinin ‘sagma’ya acik bir 6zgiirliik alan1 6nerdigini, ne yazilirsa
yazilsin “siir olur’a dek uzanan bir dizi halkanin dorugu oldugunu belirtir. Bigcimsel yikimlar
yarattigmi, bu yikiklarin Sylece birakildiini, yerine bir sey koyma g¢abasmin séz konusu
olmadigmi soyler. Boylece yeteneksiz ve sOyleyecek sozii olmayanlarin ‘avuntu’suna
déniistiigiine dikkat ceker. Edip Cansever, [lhan Berk, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece
Ayhan beslisinin birer siir ustasi oldugunu; Ikinci Yeni'nin onlarin ¢iktigr ‘havuzda’
kaldigimi ve bu besliyi tek tek kendisine o6rnek alabilecek ‘babayigit’ gelmedigini de dile
getirir. Bu besliyi gececek kimse olmadigina gore geriye sadece havuzun kaldigimi; havuzun
da niyete gdre yorumlanabilecegini vurgular. (Ozer, 20093, s. 61-62). 1960'da askeri darbe ve
yeni anayasayla birlikte Tiirkiye'nin toplumsal ¢ehresinin degismesi; iscilerin grev, toplu
sOzlesme yapmasini saglayan yasalarin c¢ikarilmasiy; Tiirkiye’deki diizenin yapisinin
arastirllmas;; Nazim Hikmet'in kitaplarinin yeniden yayinlanmaya ve okunmaya
baglanmast; Nazim Hikmet'in takipgisi sairlerin sesinin yeniden yiikselmesi siirecinde Ozer,
okuma listesine bagta Nazim Hikmet olmak iizere Toplumcu yazarlari ekler, onlarin
eserlerini takip eder. Sanatkarin siirinde yeni bir ufuk agilmasi, toplumcu edebiyatla yeniden
bagin kurulmasi, “Tirkiye'nin diizeninin arastirilmast ve bu diizeni degistirme
heyecani[nin] yayil[masi], yasam[in] hizla siyasallag[masi], savasin her seye oldugu gibi siire
de damgasim vur[masi]” (Ozer, 1996, s. 12) ile kosut ilerler. Diinyaya bakist dolayisiyla sanat
anlayis1 da degisime ugrar. “Siiri estetik olmaktan ¢ikarip toplumsal ve siyasi miicadelenin
bir aygit1 olarak goren bir anlayis igerisine” (Aydogdu, 2017, s. 91) girer. Toplumsal olaylar1
siirinin devinim alani olarak gormeye baslayarak birey {lizerinden gondermelerde bulunur.
Ciinkii siiri kalicihigiyla, evrenselligiyle, tarihi ve cografyasiyla degerlendirir, bu dgelerden
kopmadan giinceli yakalamasi gerektigi kanisindadir. Bu nedenle metinlerinde giincel
olaylari, ge¢misi ve gelecegi biitiin halinde sunarken eserlerinin tematik diizlemine insamn
dogrudan ilgilendiren kavramlar: yerlestirir. Hayatin degismez ve degistirilemez gercegi
olan Oliim, cesitli yonleri, goriingtileri ile sanatkarin siirlerinde temel konu ve izlek halini
alir. Edebi metinlerde/siirlerde kurgunun sahis kadrosunda yer alan kisiler psikolojik, ruhsal
ve sosyolojik Oliime maruz kalabilecegi gibi, bu kavram fiziksel siirecin sona ermesinin
kalanlar tizerinde biraktig1 etki bakimindan da degerlendirilebilir. Bu baglamda 6liim sadece
bagkasinn oliimii {izerinden deneyimlenir; kendisinin ne’ligi ve nasi'lig1 bilinmez; ancak
bagkasinin fiziksel 6liimiiniin kalanlar tizerinde biraktif1 etki/ yas/ matem gozlemlenebilir.

Kemal Ozer'in siirlerinde bagkalarimn fiziksel dliimiiniin ardindan tutulan yas ya da
Oliimiin yarattig1 melankolik ruh hali 6n plana ¢ikar. Sevilen kisinin 6liimii, geride kalanlara
hem fiziksel hem de ruhsal ac1 verir. Kayiplar karsisinda dis diinya ile kurulan iliskilerin
yavaslamasi, bireyin ice kapanmasi, {izlintiilii doneme girmesi insanin verebilecegi dogal
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tepkilerdir. Yas siirecinin saghkl sekilde gegirilmesi, yasama yeniden uyum saglanmas:
bakimindan gereklidir. Normal yas siirecini Eisenberg ve Patterson dort devrede
degerlendirir:

1. Inkar dénemi: Kaybin hemen arkasindan yasanan sok ve uyusukluk dénemidir.
Inkar, inanmama ve sok gozlemlenir. Bu uyusukluk evresi birkag dakika ile birkag giin arasi
stirebilir.

2. Arama ve isyan donemi: birey kaybmnin farkina varmaya basla[r]. Kaybettigi kisi ve
onun geri getirilmesi ile asir1 ilgilidir. Pazarlik halindedir. Sugluluk ve suglama duygulari
abarti, 6fke ve isyan hali goriilebilir. Aylarca siirebilen bir donemdir.

3. Cokiintii ve onarma ¢abalar1 donemi: Kisinin kaybi ile yiizlestigi, bu kayipla nasil
basa ¢ikacagini, yasammi nasil siirdiirebilecegini arastirmaya ve yikintilarmi onarmaya
calistig1 bir donemdir.

4. Yeniden biitiinlestirme ve yapilandirma dénemi: yas stirecindeki birey artik kayb:
ile yasamaya, yasamini yeniden organize etmeye basla[r] ve bu yeni duruma uyum sag[lar].
Yarim birakti1 isleri tamamlamaya ve yeni ugraslar bulmaya baglar. Yavas gelisen ve

zaman alan bu evrede birey bazen duygusal geri dontisler yasayabilir (Senelmis, 2006, s. 12-
13).

Kemal Ozer'in siirlerinde genellikle ogullarin/evlatlarin liimiinden sonra girilen yas
stireci s0z konusudur. Onun “Oglu Kimvurduya Giden Anammn Soyledigi” siiri, yasmn birinci
evresinde yasanan sok, uyusukluk, inkdr ve inanmama evrelerindeki annenin dilinden
kurgulanir. Metinde ilkokul ikinci sinifa giden dokuz yasindaki oglu Ahmet’le pazara ¢ikan
annenin hisleri ve “fagistlerin baskini” + (Oglu Kimvurduya Giden Ananin Soyledigi, s. 535)
diye tamimladig1 olay esnasinda oglunun kursunla oldiiriiliisii anlatilir. Annenin, ogul
yitirmenin ardindan oncelikli olarak verdigi tepkiler yasin ilk evresinde gerceklesen
yadsima, inanmama ve soktur:

Nerden bilirim o giine yazildigin

bizim orada haftada bir pazar kurulur

tuttum elinden Ahmet’imin, gittim pazara
dort bogaz doymak ister tencere kaynayacak
nerden bilirim bana degil ona yazildigin
ilkokul iki’de daha, dokuz yasinda

kizi evde brraktim onu aldim, yardim dokunur
fabrika greve gitmis, gozcii duruyor babas:

her ise yetemiyorum kadin basima

nerden bilirim yazistmun kara yazildigin
(Oglu Kimvurduya Giden Ananin Soyledigi, s. 534)

Annenin “nerden bilirim” sozii, ‘sonucun boyle olacagini tahmin edemezdim, keske
yapmasaydim’ gibi pismanlik bildiren ifadeler icerir. Pazara neden kiziyla degil de Ahmet’le

gittigini adeta sorgulayan anne, kendini hakli ¢ikaracak gerekgeler sunar. “Dort bogaz
doymak ister tencere kaynayacak” misralariyla evde yiyecek bir sey kalmadigini belirtirken

4+ Metinde yer alan siirler Kemal Ozer’in toplu siirlerinin yer aldig1 Yarali Karanfil kitabindan alindu.
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oglunun, aldiklarim tagimakta yardim edecegi igin onunla gitti§ini aciklamaya caligir.
Ahmet'in daha dokuz yasinda olusunun vurgulanmasi, ‘Onun daha yasayacak cok seyi
vardi, o daha ¢ok kiiciik’ gibi sOylemleri icerirken, beklenmeyen o6liimiin ailede yarattig:
etkiyi agiga ¢ikarir. Ciinkii ebeveynler ¢ocuklarindan 6nce kendilerinin 6liimiine hazirdir.
Siirde gecen “nerden bilirim bana degil ona yazildigim” ifadesi de durumun sonucudur. Bir
sonraki bentte gegen “Ikimiz el ele dolastyoruz pazar1” sdylemiyle ayr1 yerlerde olmadiklari,
kendisinin olay esnasinda ondan daha giivenli yerde bulunmadigina isaret eder. Anne
icinde bulunulan sartlar1 esitleyerek oOliimiin neden kendisini degil de oglunu sectigini
kaderle agiklamaya calisir. Boylece yas halinde iken yasadig: sugluluk duygusundan
styrilmak ister. Cocugun yasinu siirekli vurgulayan anne “nerden bilirim tetikte kimin parmagi/
siz bana degil ben size sormalnyim” (Oglu Kimvurduya Giden Ananin Soyledigi, s. 535)
misralarinda karakolda verilen ifadeyi aktarirken “dediler iki kez kan verdik, ama kurtulamadi”
(Oglu Kimvurduya Giden Ananin Soyledigi, s. 535) sozleriyle hastanede duyduklarim
birlestirir. Cocugunun yasama ihtimalini kaybettigini 6grendikten sonra tekrar sugluluk
duygusuna biirtiniir:

Yeryiizii nasil daraldi, soluksuz kaldim
iki kolum diisiiverdi iki yamma

bagka neyim vardi ki bir oglan bir kiz
bir salkim umut bir tutam sabir

oliim simdi onlar: da cok gordii bana
kimi tamk tutar, nedeni nerde ararim
bu actya bu yiirek nasil dayanir

ben simdi koyduklar: vakit topraga

oglumun yiiziine nasil bakarim

Bu yazuy silip de yeniden yazmaliyim

(Oglu Kimvurduya Giden Ananin Soyledigi, s. 535)

Yukaridaki bentte normal yasin® belirtilerine yonelik ¢calismalarda belirlenen duygusal
ve bedensel degisikliklerin ‘oglu kimvurduya giden annede’ de goriilmesi soz konusudur.
Bu degisiklikler duygusal olarak “{izlintli, 0fke, sugluluk, kendini kmama, bunalti
yorgunluk (...) yalnizlik, ¢aresizlik, sok, hasret cekme, 6zlem, kurtulus hissi, rahatlama ve
uyusukluk, hissizlik[tir]” (Senelmis, 2006, s. 17). Bedensel belirtiler ise “midede bosluk hissi,
gogiiste sikisma, bogazda sikisma, giiriiltitye asir1 duyarlilik, nefes darlig1 ya da nefessiz
kalma hissi, kaslarda gilicsiizliik, enerji azligi, agiz kurulugu[dur]” (Senelmis, 2006, s. 17).
Annede bedensel belirtilerin en goriiniirii nefes darlig: ve kaslarda giigsiizliiktiir. Duygusal

5 Normal yas: Medikal ya da psikiyatrik bir bozukluk olmaktan ¢ok, ac1 verici bir duruma kars: verilen normal bir
tepkidir. Lindemann akut yas gosteren bireylerin semptomlarinda ortak 6zellikler belirlemistir. ik 20 dakika- 1 saat
igerisinde bedensel sikintilar, i¢ cekme istegi, bogazda sikisma ve karinda bosluk duygulari, kas giiclinde azalma ve
gerilim ya da agr1, yorgunluk, sindirim sorunlari (agiz tadinin olmamasi, istahsizlik, yemekten zevk almama, yeterli
tiikiiriik salgilamama, dilin damagin kurumasi gibi) saptanmistir (Lindemann, 1944, s. 141).

Patolojik yas: “Patolojik yas: Kisiyi agir1 derece mesgul edecek sekilde yasin yogunlasmasi, maladaptif davranislara
neden olmasi ya da yas tutmanin artik ilerlemeden bir noktada kalip siirekli yas tutma halini almasidir. Uyuma
yonelik ilerlemelerin yerini, stereotipik tekrarlamalar ve iyilesmenin duraklamasi almigtir” (Horowitz 1980’den
aktaran Senelmis, 2006, s. 19-20).
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olarak ise yalmizlik, umutsuzluk ve 6zlem s6z konusudur. Evladinin o6liimiiyle birlikte
umudunu yitiren anne, artik sebep aramaktan vazgecer; kimin neden Oldiirdiigiini
bilmedigi oglunu topraga verirken yiiziine nasil bakacagim diistinerek tekrar sugluluk
duygusuna kapilir. Ancak siirin son misramnda “bu yaziy: silip de yeniden yazmalryim”
diyen annede yasin son evresi olan yasama yeniden uyum goriiliir. Once oglunun 6liimiine
inanmayan, sonra onu kabullenen, yitirdigi oglunu ozleyen umutsuz anne profilinden
yasama tutunan ve yazgiy1 kabullenmeyen, yeniden yazmaya ¢alisan, soz konusu kisilerden
intikam almak isteyen anneye gecilir. Bu ani gecis annenin yas evrelerini atlattiktan sonra
metnin diizenlendigini isaret eder. Sair “intikam duygulari[ni] kortiikle[r] ve karsi miicadele
i¢in bir motivasyon saglamaya calis[ir]. Ortak diismana karsi savasilmazsa, birlik iginde
miicadele edilmezse kars1 karsiya olunacak senaryo[yu] carpici bir sekilde resmed|[erek], bir
ailenin en hassas unsurlar1 olan ¢ocuklar ve kadinlar tizerinden” (Sarag, 2019, s. 99) sdylem
iretir. “Agit” siirinde ise “hepsi de ekmek kokardi/ sayist unutulan parmaklarimn” biciminde
tasvir edilen babanin 6liimiine tutulan yas, geride kalan “annem mi bir kadin/ geciken bir kadin
gece yatisinal 6liim kendini gostereli babamin saglarindan/ giiniibirlik bir kadin/ iiskiidar’la istanbul
arasinda” seklinde betimlenen anne ve bunlar1 kendi diinyasindan aktaran cocugun
caresizlikle hayal arasina sikisan yasamlari sz konusudur. Gece ¢ocugu yattiktan sonra eve
gelmeye baglayan anne icin zaman ve mekan algis1 degisir. Degisim metinde bigimsel bir
sapma seklinde goriilen “iiskiidar’la istanbul” ifadesinin yazilisinda da kendini gosterir. Bu
mekanlar ¢ocuk igin 6zel anlamlar icermekten ziyade ‘genel” ve ‘siradan’i imler. $iir 6znesi,
hepsi ekmek kokan parmaklarin yoklugunda ekmek getirme islevini yiiklenen anneyi beklerken
zamani/aksami kendi alg1 diinyasinda terkisine cocuklarin bindigi esmer bir ata benzetir:
“aksam bir attir biitiin iilkelerde serin esmer bir attir/ terkisine cocuklarin bindigi” (Agt, s.24).
Boylece 6liimiin ardindan annenin, yasamlarinda meydana gelen yikintiyr onarma, yeniden
yapilandirma ¢abasi ¢ocugun hayal diinyasi ile biitiinctil aktarilir.

Yas siirecini belirleyen etmenlerden biri, 6liimi{in zamanli ya da zamansiz gelisidir.
Zamanl 6liim ‘beklenen ile gerceklesenin’ es siiremli oldugu durumlarda vuku bulandir.
Zamansiz Sliim ise yasamu siirdiirme beklentilerine darbedir. Kemal Ozer'in Ogullar:
Oldiiriilen Analar kitabindaki ogullarin 6liimii hem kendilerinin daha gocukluk caginda
bulunmalar1 hem de 8liimlerinin ani oluslar1 yoniiyle zamansizdir. Temmuz I¢in Yaral Semah
kitabindaki 6ltimler Sivas'ta Madimak Oteli'nde ¢ikartilan yanginin sonucudur. Bu 6liimler
de beklenmeyen sinifinda oldugu i¢in geride kalanlar tarafindan tutulan yasta yasanacak,
yapilacak ¢ok sey olduguna dair hayiflanmalar vardir. Kitabin, “Yol Erleri’ bashig1 altinda
yitirilen sanatc1 ve bilim adamlarina yer verilir. Behget Aysan, Metin Altiok ve Ugur Kaynar
bagta olmak {izere sanatcilara ve aydinlara &6zlem duyulur. Siirlerinin, yasadiklarmin,
yasattiklarinin, yasatacaklarimin yarim kalis1 esefle armilir. “Behget” siiri, siir 6znesinin
sanatciy1 oliime yakistiramamasiyla baglar ve ona duyulan 6zlemle devam eder:

Evet

seni oliime yakigtirmak zor Behget
strada beklerken

Yiiziinii

Paylastiran

bunca an

onlar1 bir bir gecip de
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ilk straya

yerlestirmek

oliimii

(...)

Evet

seni kucaklayamamak zor
senin sesinden

gecirip

kendi sesini

seni kucaklayamamak bir siirle
senin sozciiklerinden
devsirip

kendi soyledigini

yoklugunu yolundan dondiirememek Behcet. (Behget, s. 674-676).

“Adim Metin Olsun” baslikli siirde Metin Altiok’a hitaben siiri birlikte yazmak
onerilir. Boylece siir 6znesi kendi metninde hem Metin Altiok’u yasatmak ister hem de
onunla biitiinlesme istegi duyar:

Hadi gel birlikte yazalim bu siiri

adim metin olsun bu kez benim de

hadi benim sesimle ama senin hiizniinden

hadi benim acimdan ama senin sesinle

birlikte soz edilsin bu giirde (Adim Metin Olsun, s. 672)

Yas siirecinde olenle biitiinlesme istegi bu kez siir 6znesi tarafindan dile getirilir.

Sesin, hiizniin ve acinin kaynastig ‘siirde bir olma’” arzusu vardir.
Nasil direnirizi elimize bir giil almadan
bir soziin icinden gecen kivilcimlar:
nasil tagirizi konugalim herkes sussa bile
bir kiilden nasil dirilirizi bir siirle
ne kadarini kimin soyledigi belli olmadan (Adim Metin Olsun, s. 672)

Sair, yas siirecindeki 6zlem evresiyle hayata yeniden adapte olma asamasin birlikte
yasar. Burada “yas ve kayg kisiyi uyandirmaya yardim eder ve kendi varolusunun farkina
varmasimi saglar” (Yalom, 2008, s. 41). Siir 6znesi hem o&len kisinin/ Metin Altiok'un
yoklugunda onu arar hem de onun 6liim sebebini yasami yeniden yorumlamak icin araci
kilar. “Bloch i¢in, 6liim kaygis1 yapitinu bitirmeden, varligimi tamamlamadan 6lmekten ileri
gelir” (Levinas, 2006, s. 121). Hem “Behget” hem de “Adim Metin Olsun” siirinde tamama
erememis bir yasamda, yapitini bitirmemis sairlerin Oliimiine iiziilme s6z konusudur.
Benzer durum Temmuz Igin Yarali Semah kitabinda Madimak Oteli'nde can veren herkes icin

gecerlidir. Kitaptaki siirler, yasanan oOliimlere tutulan yaslar ve onlara duyulan {iziinti,
tamama erememisligin melankolisini tasir. Fakat bununla birlikte onlarin 6liimii kalanlar
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agisindan ‘biz’ bilincinin yeniden olusmasi, yeni dogumlarin baslangicina c¢agriyr da
beraberinde getirir.

Ogullar: Oldiiriilen Analar kitabmdaki “Oglu Camina Kiyan Ananin Soyledigi” siirinde
ip altinda bekleyen degil; ipi boynuna kendisi geciren bir ogulun annesi siir 6znesidir.
Karnesinde dort zayif bulunan oglunun hayatina son vermesinin/intihar etmesinin anne
tizerindeki etkileri dikkate sunulur. Bireyin hayatina kendi iradesiyle son vermek olan
intiharmm en belirgin sebepleri umutsuzluk, anlamsizhik, 6z giiveninin azalmas: ve
huzursuzluktur. “Stoacilara gore intihar, 6nlenemeyen bir kotiiliikten kagistir; kapr her
zaman aciktir ve intihar bir ¢ikis yoludur” (Goka, 2009, s. 124). Durkheim, intiharlar
toplumsal nedenlerine gore iige ayirir. Bunlarin ilki, anlamh aile baglarinin ve toplumsal
iligkilerin yoklugundan kaynaklanan bencil intiharlar; ikincisi topluma, topluluk degerlerine
asir1 baglilik sonucu ortaya ¢ikan ézgeci intiharlar, ticlinciisii ise bunalimlar sonucu toplumun
yapisinda olusan degisikliklerle, bireyin yasama bicimi ve degerlerinin altiist olmas1 sonucu
gergeklestirilen anomik intiharlardir. “Oglu Canina Kiyan Ananmn Soyledigi” baghkl siirde
karnesinde dort zayifla eve gelen cocugun Ozgeci intihar1 s6z konusudur. Clinkii yasam
sartlarinin olumsuz olmasi ve ailenin onu, i¢inde bulunduklar: sartlardan kurtaracak 6zne
olarak gormesi ¢ocuga sorumluluk yiikler. Kendini mevcut egitim sistemi igerisinde bagarih
olmaya giidiiler. Toplumsal zorlamalar ve beklenen basariy1 gosterememe, ¢ocuga intihar:
isaret eder. Bu intiharla birlikte fiziksel yasamina son veren ¢ocuk, annesinin de psikolojik
Oliimiine yol agar. Ciinkii hayatinda pek ¢ok olay yasamis, bir meslek sahibi olmus, yasamin
insanlara sundugu bircok nimetten yararlanmis kiginin Oliimiinii kabul etmek, bu
yasantilarin hicbirini yasamamis veya ¢ok azmi yasamis bir ¢ocugun Olimiinii kabul
etmekle denk degildir.

Hem ailesinin hem kendisinin daha rahat hayat yasamasi icin umut olan gocugun
intihar1 kendinden beklenen {imitlerin/gelecegin de Olimii olur. Okulu gokkusagmna
benzeten anne, okuldan donmesini bekledigi oglunun onun altindan gectikten sonra
hayatlarm kurtaracak bir doniisiime girecegine inanir. Siirde, oglundan beklentilerini
siralayan anne sayiklama seklinde evladinin intihar seklini, kendisinin o esnada ne
yaptigini, neler dislindiigiinii, eve nasil gelip nasil intihar ettigini anlatir. Birkag satir
mektup ve dort zayifli karne birakan ogul annesinin yiiziine bakamayacag gerekgesiyle
catidaki odaya c¢ikmis, kendi besiginin ipini boynuna gecirerek intihar etmistir. Intihar
mekani olan oda, ogulun ¢ocukluk amilarinin toplanip sakladig: yerdir. Besigin ipini kendini
oldiirme araci olarak kullanan ogulun 6liimii anneyi derinden etkiler. O giinden sonra her
giinii ‘gece’” olan anne, artik her seye gecenin karanligindan bakar. Kendine umutsuzlukla
yiiklii bir gelecek cizer:

O giin bu giindiir uyku ugramiyor yanima

geceler agarmuyor artik

o giin bu giindiir her sey, her sey kapkara

bir tek benim yiiziim aydinlik

bakin usanmadan bu yiize, bakin goriinceye kadar
oglumla arama giren, oglumla yasamin arasina
bakin tanvyincaya kadar bu yiiziin yansittig diinyay:

(Oglu Canma Kiyan Ananin Soyledigi, s. 538)

SEFAD, 2020; (43): 83-98



Elif Oksiiz Giines 94

Annenin oglunun oliimiine sebep olarak kendisini goriir. Oglu da dort zayifhh karne
ile annesinin yiiziine bakamayacagin yazarak intihar i¢in gerekce sunar. Onun bu davrams:
6lmeyi istedigi icin degil de hayat1 bagkalarmin istedigi gibi yasamay1 beceremedigi igindir.
Bu siirde ogul, 6liimii toplumsal baskilardan kurtulmaya si§inak olarak seger.

Insanin 8liime siginmaktan daha yaygin olan davranisi, “8liimlii olmanin ya da yok
olusun verdigi derin kaygmun izleri [nin]” (Sagiwr, 2013, s. 215) farkl sekillerde varlik
buldugu oliimsiizlitk arzusudur. Kisinin ka¢iilmaz olarak maruz kaldigr oliimiin/6lenin
arkasindan girdigi yas donemindeki tepkileri, aslinda bu durumu hayatin bir gercegi ve
siginma mercii olarak gérmedigini isaret eder. Oliimden sonra yeniden dirilise inansmn ya da
inanmasin ¢ogu insan, yasanilan diinyada biyolojik cercevede de olsa oliimsiiz olmay1
arzular. Annelik, babalik duygusunun temelindeki giidiilerden birisi bu Oliimsiizliik
talebidir. Cocuk sahibi olarak ¢ogalan insan, boylece biyolojik oliimsiizliilinii garanti altina
almak ister. Kimileri kendilerinin 6liimiinden sonra geride baskalarina faydali olacak eserler
ve calismalar birakmakla da oliimsiiz olacagma (Hokelekli, 2008, s. 55-57) kimileri ise
insanin psikolojik ve manevi varhifini devam ettirme yoluyla Oliimsiizlesecegine inanr.
Boylece sadece diinya niifusuna bir zaman katilip tiiketildikten sonra gozden kaybolan,
varolusunu yitiren nesneler/6liimliiler olmaktan ¢ikip liimsiizlitk sansini kazanirlar. Kemal
Ozer'in siirlerinde hem sair olarak ad birakan hem de eserlerindeki uyanma ve uyandirma
mesajlar1 araciligiyla Nazim Hikmet oliimsiizliige erer. “Oliimiiniin Onuncu Yilinda
Nazim'm Siirini Anis”ta Nazim'in siirlerinde, “yasami anlaml kilan bireylerin kendilik
degerlerine sahip ¢ikmasi, nesne olmamak adina verdigi miicadele[ye]”, (Eliuz, 2011, s. 191)
6ltiim uykusundan uyandirma islevine deginilir. Bu duruma sair Attila Jozsef de dahildir. O
da Nazim gibi eserleri ve fikirleri ile tarih yaparak Sliimsiizlesir. “Ararken” siiri Ozer'in
Macaristan gezilerinden birinde Attila Jozsef'in mezarin1 ararken onun oliimsiiz kalisina
sahitliginin metnidir:

Ugsuz bucaksiz bir gomiitliikteyim

gomiitiinii artyorum Attila Jozsef'in,

kime sorsam bagka bir yeri gosteriyor

—karanfili eksik edilmemis bagucundan-

bagka bir Attila Jozsef'i var

demek ki oniine cikan herkesin,

ayni adla amilryor demek ki her yiirekte

biraktigu titresim ¢agdas bir kederin (Ararken, s. 398).

Hem Nazim hem de Attila Jozsef'in oOlimsiizliiklerini hayattayken toplumla
kurduklar iligkileri belirler. Onlar bireysel tarihlerini toplumsal tarihe ekleyerek
varliklarinin devamliligini giivence altina alirlar. Ozer’in siirlerinde de Nazim ve Attila
Jozsef'in 6zelinde onlar gibi tarihe gecen ozanlar kayitlarda kalir; yasamin giindeminde canli
tutularak kendilerine 6zgii bir ge¢cmisle herkesten ayrilir; 6liimlerinden sonra bile siiren sesle
tarihte yasamaya devam ederler. Zira “‘herkes’ der Debray, ‘gizliden gizliye var
olmadigindan korkar; ¢linkii baskalar1 onun varolma hakkinin farkina varmadig: siirece

(Bauman, 2012, s. 106). Kisi kendisinden olumlu ya da olumsuz sekilde
s0z edildigi miiddetge vardir. Aksi halde Oliimiin diinyadan kaldirdigr varhik haline

12

aslinda o yoktur.

dontistr.
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Oliimden ya da yok olmaktan endige duyan insan, digerleriyle ‘birlikte varolusunun’
yok olmasina iligkin de kaygilamr. Digerleriyle birlikte varolusu saglama y&ntemlerinden
biri dostluk kurmak, onlarla paylasimda bulunmaktir. Ozer’'in darbeler donemi ile ilgili
siirlerinin ¢ogunda insanlarin giiven yitimleri, iletisimi kesmeleri, birbirlerinin hayatindan
yavas yavas ¢ikmalari, paylasimlariin azalmasi, bir nevi dliimleri s6z konusudur. “Zorunlu
Yolculuk”, “Bana Bulasmasm”, “Kesik Kesik”, “Cok Degil Gegen Y1l”, “Geceleyin Bir Soru”,
“Sergeler”, “Degisti Animsamanin Birimi” siirleri de bireyin darbelerin etkisiyle yasaminin
kisitlanmasi, sosyal hayatta varliklarim ispat edememe sonucu yasadiklar1 psikolojik ve
ruhsal Sliimiin metinleridir.

Yasamda istedikleri gibi rol alamayan, canliigini yitiren insanlar bir gesit 6lim
halindedir. Emeginin kargiligin1 almadan ve yasami geregi gibi devam ettiremeden ¢alismak
canlilik belirtilerinin yok oldugu ya da yok olma asamasima gelmesi demektir. Bu durumda
fiziksel bakimdan oliime stiriiklenen bedenin sahibi psikolojik ve ruhsal olarak daha 6nce
6lmiis olabilir. Baudrillard’e gore “Emek giicli 6liim iizerine kurulmusgtur. Bir insanin emek
gliciine dontisebilmesi icin 6lmesi gerek[ir]. Ucret ad1 altinda aldig1 para da bu oOliimiin
karsihigidir. Ancak kapitalin kendisini mahk{im etmis oldugu emek {icret dengesizligine
dayali ekonomik siddet, onu iiretim giicli olarak tanimlayan simgesel siddetin yaninda hig
kal[ir]” (Baudrillard, 2011, s. 77-78). “Hali¢” siirinin geneli bu agidan degerlendirildiginde
“her giin bogaz tokluguna” (Hali¢ XI, s. 286) calisan insanlarin aslinda yasamadiklari, yasam
belirtilerini yitirdikleri goriiliir. Halig¢ insanlar1 psikolojik, ruhsal, sosyal agidan daimi bir
sekilde oliirler. Fakat “sicag1 sicagma” eskimis de olsa diiglerinin, 6zlemlerinin olmasi ve
bunlarin siirekli olarak yinelenmesi, aslinda onlarin yasamin karsisinda/yasamin zorluguna
ragmen var olma c¢abalarina da isaret eder. Canli olmak aymi zamanda degisime ve
degistirmeye agiklik anlamina gelir. Hali¢ insanlar1 kendi bireysel varliklarmmi kurup
gelistiremedigi, mevcut diizeni degistirme kudretleri olmadif i¢in canlilik belirtilerini
yitirmis sayilir. Hali¢ de kendinde yasayanlarin bireyliklerini elinden alan, onlarin diiglerle,
cesitli isteklerle, 6zlemlerle iginde bulunduklar: sartlar1 degistirme giiclinii yok eden bir
nitelige sahiptir. Hali¢'in VIL. Boliimiinde gecen “Hor gdren bir el, insan yasamini/ sanki
diglerine tutuyor koskoca bir mzarn,/ bictikce piiskiirttiigii yongalardir/ egri biigrii sokaklardan
yukary/ tirmanan kéhne evler yamaclarda/ ve kuplara biriken iskeleler” (Hali¢ VII, s. 282) misralar1
mekandaki yasam kosullarinin insan hayatma olumsuz ve oOlimciil etkilerini Ozetler
niteliktedir. Insan yasamini bir hizarin dislerine tutan, onlar1 horgdren bir el, Hali¢ insanlarini
oldiirmez; ancak oliimlerini geciktirme yoluyla kolelesmeye, hayatlarimi galisarak gecirmeye
mahk{im eder. Bu durumda “iiretim giliclerini en {iist diizeye c¢ikaran sistem olarak (el
emeginin ‘asir1 yaygin’ oldugu bir sistemde kolelerin dogal bir sekilde 6lme haklar1 olmaz,
onlar ¢alisirken gebermelidir.)” (Baudrillard, 2011, s. 291) sozii dikkat gekicidir. Zira Halig
insanlar1 da galigirken tiiketilir. Ozer, sadece Hali¢ insanlarina degil nerede olursa olsun
emeginin karsiigimi alamayan tiim insanlar1 ¢alisma kosullari altinda ezilen, hayattan
beklentileri ve umutlar1 o6ldiirilen kisiler seklinde tasvir eder. “Kili¢” siirinde de
calismasinin karsiligini alamayan siir 6znesi, gtinleri sadece tiiketir ve yasanmamis olarak
gegirir:
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Elini uzatiyorsun giine, 6lgiin saatleri kalmig yalniz.
Uzanwyorsun agaca, silkeleyip almiglar yemigini. Topragi
iiriinsiiz birakmaglar, gogii soluksuz, denizi ¢orak.

Kapamiglar sokaklar: amilara ve umutlara.

Tam ¢okerken bir tagin iizerine bakiyorsun el degil

bir kilig bileginin ucunda (Kilig, s. 112)

Kilig, savas aletidir. Eli bir kili¢ olarak tanimlayan siir 6znesi adeta yasamla savas
icinde oldugunu vurgular. Yasamak i¢in giin boyu c¢alisan siir Oznesi g¢alismasinin
karsiligini/ giliniin meyvelerini toplamak igin elini uzattiginda sadece olgiin saatlerle
karsilagir. élgﬁn saatler, siir Oznesinin igsellestiremedigi, kendi yasaminin bir parcasi
kilamadig1 zaman dilimleridir. Bu saatler ve giinlerse onun hayattayken yasadig1 6liimden
payma diisendir. Ciinkii yemisinin alindig1, umuda kapilarin kapandig: bir hayatta fiziksel
olmasa da psikolojik ve ruhsal 6liim yasamnur.

Oliim fiziksel anlamimin diginda ontolojik acidan diisiiniildiigii zaman bir seyi
yapmaya giicii yetmeme, yamtsiz kalma durumunu da ifade eder. Hayata verilecek
tepkilerin 6ncesinde merak duygusu yatar. “Merak, Dasein'in Varliginin olanaklarinm
gormesi anlamast igin en belirgin egilimdir. (...) Merak simdide olup, ondan sigramak veya
onun arkasina veya Oniine ge¢mektir” (Ciigen, 1997, s. 70). “Yalmiz Biri” siiri nesnenin
arkasim gormek icin merak eden genci konu edinir:

Yalmz biri, bir geng

sicriyor gormek icin ote yanini

Bunca bezgin insan arasinda

yalmz biri” (Yalniz Biri, s. 358)

O, herkesin sindigi/korktugu bir dénemde/darbede varlik olanaklarimi kullanarak
yasam belirtisi tasidigini gosterir. Ozer’in siirlerinde darbe doénemleri, iktidarmn yasami
hayatta kalma olaymna doniistiirdiigli zamandir. “Yasam Siirtiyor”, “Agustosta”,
“Balkonda”, “Sergeler”, “Neyle Arilacak”, “Cok Degil, Gegen Yil”, “Simdi Nerdeyse”,
“Geceleyin Bir Soru”, “Bana Bulasmasin”, “Zorunlu Yolculuk” siirleri yasayan bedenlerde
olii olarak yasayan, sessiz, ilirkek, hayatta kalmak icin nefes alan insanlardan olusan

toplulugun metinlesmis panoramasini verir.

SONUC

Tip, din, psikoloji ve sosyoloji bilimlerinde farkl sekillerde algilanan 6liim olgusu, bu
bilim dallarindan hareketle fiziksel 6liim, ruhsal 6liim, psikolojik 6liim ve toplumsal Sliim
olmak iizere siuflandirilabilir. Tip biliminin tanimladig 6liim, insanin fiziksel sonudur;
tecriibe edene has oldugu igin onun birey {izerinde nasil bir etki biraktig1 tam olarak
bilinemez. Yasayanlar ancak baskalarinin liimii ve oliimiin kalanlar tizerindeki etkisinden/
yastan hareketle 6liim olgusunu degerlendirirler. Yastaki kisiler genel olarak haberi aldiktan
sonra uyusukluk, inkar, inanmama; Oleni/ yitirileni dzleme, hasretini ¢ekme, depresyona
girme gibi davranislarin ardindan kabullenmeye baslar; yitime/ yitirdiklerine ragmen
hayatin yeni sartlarna uyum saglama evresine gecerler. Oliimiin anlami, olaymn
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yasanmasina degil; daha ¢ok oliim olgusu karsisindaki bireysel duygulara ve yorumlara
baghdir.

Topluma kayitsiz kalmayan Kemal Ozer'in siirlerinde 6liim, yas evresindeki analar
i¢in sevilen bir kisiye kavusmayi, onunla yeniden birlesmeyi ifade eder. Bazi siir 6zneleri ve
nesneleri iginse fiziksel 6liim fikirle, eserle ve eylemle diinyadaki varligim1 devam ettirmeye
agilan kapidir. Oliim bazen de fiziksel olarak yasanmasa da toplumsal sartlar geregi kisinin
icine diistiigli umutsuzluk, aci, yas, 6zlem, olanaklarmi/potansiyellerini gerceklestirememe
durumundaki diis kirikligi, unutma/unutulma, otantik varligini kuramama seklinde tezahiir
eder.

SUMMARY

Literature is a tool that aesthetically offers the life, personal and social relations and
various dimensions of these relations. An artist cannot remain indifferent to public events,
changes and developments and expresses social conflicts and bonds with the unique
methods of literature. He or she provides the opportunity to perceive, comprehend and
identify the current situation in order to eliminate the disagreement between the interests of
individual and society. This situation does not change even when literature is said to recline
on “art for art’s sake” view.

Having started his literary life with short story experiements and taken interest in
poetry after that, Kemal Ozer was influenced by the Second New (Ikinci Yeni) movement in
the beginning. He gathered the poems reflecting this trend in The Rose’s Method (Gul
Yordami), A Dead Summer (Olu Bir Yaz) and The Captive Blood (Tutsak Kan). The poet
took a break from poetry to last for about ten years after the publication of The Captive
Blood and experienced a new period in his literary adventure: he unified the linguistic
experience of the Second New with the socialist content. He steered for Socialist poetry with
the 1973 book The Heart of the Fight (Kavganin Yuregi) in which current events were
transformed into poems and socialist view was the main theme. The theme of death occupies
a significant place in the poetry of Ozer because death is one of the components from the
inner dynamics of life. An individual who happens to live in close quarters with death
perceives this phenomenon in various perspectives such as medically, religiously,
philosophically, psychologically and sociologically. Death as defined by medicine is only
experienced by a dead person. However, individuals who cannot take the role in life they
desired, who lose their liveliness and who are unable to make a move can also be accepted
as dead people. The meaning of death lies not in the experience of the phenomena but rather
in the perspectives on it, and the poetry of Ozer depicts death as the meeting and re-joining
of mourning mothers with their beloved. For the various subjects and objects of the poems,
physical death is the door to continue one’s existence in the world with ideas, works and
actions. Sometimes death does not occur physically; it can also arise as the despair due to
social conditions, disappointment due to the failure to realize one’s own opportunities or
potential, and forgetting/being forgotten.

This study analyses physical death, mourning of relatives after a dead person and
subsequent melancholic condition as defined in the poetry of Kemal Ozer. The study also
evaluates death and immortality as psychologically and sociologically experienced by
individuals.
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Abstract
This study aims to determine the function of space and how it is depicted in Oscar Wilde's
(1854-1900) selected poems. Wilde is one of the important literary and cultural figures of the
Victorian era. He criticized the traditional moral codes and values of the Victorian era in which he
was born and rejected many Victorian poetic aspects. Wilde used characters and places of ancient
Greek mythology in his poems and developed a poetic sensitivity that focused on the real places
and characters of the city. The brothel, the prison and the streets of London are some of the places
that he used in his poems. Within this framework, it can be said that Wilde is one of the leading
poets who shaped the fin de siecle poetry. In this study, French thinker Henri Lefebvre’s (1901-
1991) theory of space is applied to discuss the function of space in Wilde’s poetry. Lefebvre's
book The Production of Space, published in 1974, was influential in the second half of the twentieth
century as it examined the historical development of the concept of space and evaluated it
politically. The analysis of the poems from Lefebvre’s perspective will reveal Wilde's use of space
in relation to the conflict between past and present, and the attitude of the individual who wants
to escape from society.

Keywords: Oscar Wilde, Henri Lefebvre, Theory of Space, Fin de Siecle, Victorian poetry.
Ge¢mis ve Simdinin Catismasi: Oscar Wilde’in Siirinde Tarihsel ve Temsil
Mekanlarinin Uretimi

Oz

Bu calisma Oscar Wilde'in (1854-1900) secilmis siirlerinde mekanin islevini ve mekanin
nasil betimlendigini belirlemeyi amaglamaktadir. Wilde, Viktorya doneminin énemli edebi ve
kiiltiirel isimlerinden biridir. Igine dogdugu Viktorya doneminin geleneksel ahlaki kurallarin ve
degerlerini elestirmis ve siirsel ozelliklerinin pek ¢ogunu reddetmistir. Wilde siirlerinde hem
antik Yunan mitolojisinin karakterlerini ve mekanlarimi kullanmis, hem de kente ait gercek
mekanlara ve karakterlere odaklanan siirsel bir duyarlik gelistirmistir. Genelev, hapishane ve
Londra sokaklari, Wilde'in siirlerinde kullandugi mekanlardan sadece birkagidir. Bu gercevede
Wilde fin de siécle (yilizylin sonu) donemi siirini sekillendiren sairlerin basinda geldigi
sOylenebilir. Bu ¢alismada inceleme yontemi olarak, Fransiz diisiiniir Henri Lefebvre'nin (1901-
1991) mekan teorisi uygulanmistir. Yazdigr kitap ve makalelerle yirminci yiizyihn ikinci
yarisinda etkili olan Lefebvre'in 1974 yilinda yayinladigi The Production of Space (Mekanin
Uretimi) adl1 kitab1 temel alinmigtir. Lefebvre kitabinda mekan kavraminin tarihsel gelisimini
incelemis ve politik agidan degerlendirmistir. Siirlerin Lefebvre'nin bakis agisiyla yapilan
analizleri sonucunda, Wilde’mn mekan kullanimuyla ilgili olarak, ge¢mis ve simdinin ¢atismasi,
toplumdan kagmak isteyen bireyin tutumu ortaya cikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oscar Wilde, Henri Lefebvre, Mekan Kurami, Yiizyilin Sonu, Viktorya
donemi siiri.
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INTRODUCTION

La production de l’espace was published in 1974 and translated into English as The
Production of Space in 1991, which is considered by many thinkers as Lefebvre’s masterpiece.
In his Writings on Cities, Lefebvre (2000) defines his aim as the “research on the city” and
“the urban” and their connection with space (p. 185). The Production of Space begins with a
chapter entitled “A Plan of the Present Work” where it is revealed that Lefebvre’s main
concern is “social space” (Lefebvre, 1991, p. 1). Lefebvre mainly explores social space
because every living organism has a significance in its own space; he argues, “[t]he living
organism has neither meaning nor existence when considered in isolation from its
extensions, from the space that reaches and produces (i.e. its “milieu’)” (p. 196). Therefore,
living organisms gain their meaning according to their environment; in other words, the
environment and social milieu must be necessarily taken into consideration to understand
the meaning of a living being.

In his The Production of Space, Lefebvre (1991) develops his “spatial triad” and
determines the first element of the triad as the “spatial practice” that contains “production”
and “reproduction” and ensures “continuity” and “cohesion” (p. 33). The spatial practice of
society is revealed by “deciphering” space; which he regards as “perceived” space (p. 38).
The second element is “representations of space” which is the conceptualised space. It is the
space of “scientists, planners, urbanists, technocratic subdividers and social engineers” (p.
38). To Lefebvre, it is “conceived” space, that is, “the dominant space in any society” (pp. 38-
9). Merrifield (2006) interprets the idea of representation of space and asserts that it is
“commandeered by the rich and powerful, by CEOs and cybernanthropes, by state
politicians and free-market planners, by those who're invited to global summits like the
World Economic Forum, who conceive spaces every year at Davos, Switzerland” (pp. 133-4).
Merrifield reveals that representation of space contains “ideology, power and knowledge”
latently (p. 109). Lastly, “representational spaces” directly become the “lived” space that
holds images and symbols, and it is, Lefebvre (1991) claims, the space of “inhabitants,”
“users” and of “some artists,” as well as “writers” and “philosophers” (p. 39). Hence,
citizens, writers and thinkers create representational spaces of their own through symbols
and images to escape from the power embodied in the representations of space.

In the beginning, space is empty, but people move into space and turn it into a social
realm. The more people socialise in space, the more it becomes a representational space.
Lefebvre (1991) explains how a representation of space changes into a representational space as
follows: “[e]mpty space ... is actually merely a representation of space. Space is conceived of
as being transformed into ‘lived experience’ by a social ‘subject’, and is governed by
determinants which may be practical (work, play) or biosocial (young people, children,
women, active people) in character” (emphasis original) (p. 190). It is described as dynamic
because a group of social “subjects” live there transforming representation of space into a
representational space. In his theory, Lefebvre discusses the physical and mental aspects of
space but mainly focuses on the significance of social space.

Briefly, the spatial practice of the spatial triad is characterised with perceiving; in
other words, it is equalised with observation. The relation between people and space is on
the level of perception. Therefore, Lefebvre defines this phase as perceived space. Shields
(1999) explains Lefebvre’s idea on spatial practice with some examples such as “test sites for
nuclear weapons; places for this and that; sites for death (graveyard) and remembrance
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(memorials, battlegrounds, museums, historic walks and tours)” (p. 162). Secondly, the
concept of representations of space covers the theories and codes that are determined by the
dominant ideology. Thus, it is the conceived space and abstract as well. Lastly,
representational spaces are regarded “as directly lived through its associated images and
symbols, and hence the space of ‘inhabitants’ and ‘users’, but also of some artists and
perhaps of those, such as a few writers and philosophers, who describe and aspire to do no
more than describe” (emphasis original) (Lefebvre, 1991, p. 39).

However, one may still wonder how Lefebvre’s spatial triad theory is applicable to
life. In order to exemplify the difference between representations of space and
representational spaces, Lefebvre (1991) mentions the Roman culture. For him, “[a]ntiquity’s
representations of space have collapsed: the Firmament, the celestial spheres ... Its
representational spaces, however, have survived: the realm of the dead, chthonian and
telluric forces, the depths and the heights. Art — painting, sculpture, architecture — has drawn
and continues to draw on these sources” (p. 231). It can be inferred that the living places of
the Roman Empire disappeared years ago, yet its lived spaces have survived on the level of
art and culture. At this point, intellectuals such as poets, artists and sculptors gain an
important function to maintain representational spaces because space, according to
Lefebvre, is “organic,” where a social organisation is founded in keeping with the
relationships between members of groups and between society and nature (p. 229). This
organic nature of space is conserved by using social systems and art, which enables people
to produce representational spaces.

While expounding his theory of space in The Production of Space, Lefebvre also surveys
the historical development of space in Western culture. He mainly divides the types of space
into two as absolute and abstract. While absolute space contains natural space, sacred space
and historical space, abstract space includes contradictory space and differential space. The
first period is absolute space that is represented by nature. The second period is sacred space
that is the age of Egypt. The third age is historical space which stands for Greek city states
and the Roman Empire. Next one is abstract space, and it is marked by capitalism.
Contradictory space is the fifth period which is characterised with the “contemporary global
capital versus localised meaning” (Shields, 1999, p. 171). The last one is differential space,
which is the “future space revaluing difference and lived experience” (p. 171).

Lefebvre (1991) begins the survey of space with absolute space and claims, “[t]he
cradle of absolute space — its origin, if we are to use that term — is a fragment of agro-pastoral
space, a set of places named and exploited by peasants, or by nomadic or semi-nomadic
pastoralists” (p. 234). Since absolute space was once natural, it intertwined with natural
space. Then, natural space transformed with political developments. Lefebvre marks,
“architecture picked a site in nature and transferred it to the political realm using a symbolic
mediation ... [as] the statues of local gods or goddesses in Greek temples” (p. 48). In the
meantime, absolute space did not disappear but gained both religious and political aspects.
Thus, Lefebvre asserts, “[n]Jot that absolute space disappeared in the process; rather it
survived as the bedrock of historical space and the basis of representational spaces
(religious, magical and political symbolisms)” (p. 48). Shields interprets absolute space from
a different angle and adds “sacred space” to Lefebvre’s account, and Shields (1999) states
that “the emergence of sacred space is marked by the construction of the first city states”
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(emphasis original) (p. 173). Due to the unity between city and religion, Shields transfers
absolute space into sacred space during the era of city-states and Egypt.

The fourth period is historical space which covers the period of Greek city-states and
the Roman Empire. Lefebvre (1991) portrays the development of historical space and states
that “the invisible fullness of political space” began to govern “the emptiness of a natural
space,” and “the forces of history smashed naturalness forever and upon its ruins
established the space of accumulation (the accumulation of all wealth and resources:
knowledge, technology, money, precious objects, works of art and symbols)” (p. 49). With
the rise of capitalism, historical space transformed into abstract space. According to
Lefebvre, abstract space was “founded on the vast network of banks, business centres and
major productive entities, as also on motorways, airports and information lattices” (p. 53).
Therefore, it becomes “the space of bourgeoisie and of capitalism” (p. 57). The main problem
of abstract space is that “abstract space cannot be conceived of in the abstract. It does have a
‘content’, but this content is such that abstraction can ‘grasp’ it only by means of a practice
that deals with it” (emphasis original) (Lefebvre, 1991, p. 306).

The next period is designated as contradictory space in which the body is
contradictorily situated between its representation and the body itself. Lefebvre depicts the
situation of body and sexuality in abstract space and how a “strange substitution” emerged
concerning sex. In its natural form or natural space, sex was regarded as an intercourse
between two people. However, in the meantime, natural space evolved into abstract space
where nature was substituted by “cold abstraction and by the absence of pleasure;”
therefore, Lefebvre (1991) designates this space as “the mental space of castration (at once
imaginary and real, symbolic and concrete)” (p. 309). It can be considered a kind of
castration because the representation takes the place of the subject itself; he argues, “the
image of the woman supplants the woman herself” (p. 309). Regarding the situation of
abstract space after the strange substitution, Lefebvre claims that it is dominated by male
power, “[o]ver abstract space reigns phallic solitude and the self-destruction of desire. The
representation of sex thus takes the place of sex itself” (p. 309). Therefore, he designates this
phase of abstract space as contradictory space.

Lastly, Lefebvre discusses differential space. According to Lefebvre (1991), differential
space grows out of abstract space on the condition that it gives strong emphasis on
differences (p. 52). Apart from comprising differences, abstract space, on the one side, brings
about “the dissolution of old relations;” on the other side, it generates new relations (p. 52).
Another significant aspect of abstract space is homogeneity. Due to its association with
violence and war, it develops into political apparatus, and because it is instituted by the
state, it is institutional, and it is homogeneous (p. 285). However, the way Lefebvre employs
“different” in his theory needs to be defined regarding spatial practice; it is “what is excluded:
the edges of the city, shanty towns, the spaces of forbidden games” (emphasis original) (p.
373). People living out of the centre mainly because of economic reasons are excluded from
the majority and exposed to homogenization in order to render uniformity in society.
Therefore, Lefebvre emphasises the divide and rule aspect of differential space with regards
to the state and politics. To sum up, Lefebvre composes a unitary theory of space by
bringing together the physical and mental aspects of space but particularly surveying its
historical development within the framework of politics and ideology. Thus, his theory of
space becomes essential for this study in order to understand the evaluation of space
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concerning the tension originating from the clash between past and present in Wilde’s
poetry. All of the types of space that Lefebvre defines in his theory are not applicable to
Wilde’s poetry because his poems written with pastoral elements focus on the period of the
ancient Greek civilisation, and his poems of urban life display abstract space. At the same
time, influenced by Impressionism, Wilde wrote some poems that carry the aspects of
Impressionism. Such poems are appropriate to trace the development of representational
space in Wilde’s poetry as well.

LONGING FOR A PASTORAL LIFE: PRODUCTION OF HISTORICAL SPACE

Oscar Wilde uses certain pastoral places, cities and natural sceneries as the setting of
some of his poems such as “Theocritus: A Villanelle,” Pan: Double Villanelle” and
“Ravenna.” One of the cities is Arcady that stands for a symbol of the perfect pastoral
landscape through its natural aspects. Panofsky (1955) claims that it was Virgil who
idealised and attributed some utopian aspects to Arcady (p. 299). According to Highet
place that it was

17

(1949), Arcady was such a “distant and unknown and ‘unspoilt
transformed into an “unreal land of escape” (p. 163). Then, Arcady became a utopic place
which was “remote from Roman everyday life” with “an unreal, far-off atmosphere”
(Panofsky, 1955, pp. 299-300). Wilde integrated some elements of pastoral space into his
poems, although he is not generally considered to be a “pastoral poet” (Beckson and Fong,
2004, p. 59).

By using pastoral space in his poems, Wilde usually reveals the complicated situation
of the individual who is estranged to the norms of society. Accordingly, he demonstrates the
clash between gloomy urban and utopian rural settings. Wilde’s poem “Theocritus: A
Villanelle” (1881) is about the ancient Greek poet, Theocritus (300-260 BC). Cohen (2007)
holds that Theocritus is the “inventor” of pastoral poetry. (p. 306). Wilde takes the pastoral
imagery from Theocritus and applies it to his poem in the form of “a villanelle,” rustic song
in Italy (from Italian Villano, “peasant”) (Villanelle). In the poem, the speaker addresses
Theocritus as the “singer of Persephone,” and asks, “In the dim meadows desolate / Dost
thou remember Sicily?” (Wilde, 2009, p. 51). Since Sicily is the birthplace of Theocritus, the
question signifies Theocritus’s past. In this sense, it can be claimed that the Sicilian refrain of
the poem, “Dost thou remember Sicily” highlights the theme of nostalgia. Wilde creates a
pastoral world with flowers and animals, and he says, “Still through the ivy flits the bee /
Where Amaryllis lies in state; / O Singer Persephone!” (p. 51). From the perspective of
Lefebvre (1991), “the emptiness of a natural space” is governed by political and historical
forces in historical space (p. 49). In fact, Wilde does not reveal any political implications
throughout the poem, he points out to the depiction of historical space. Therefore, Wilde’s
poem produces historical space in which flowers, animals and deities take place. As Beckson
and Fong (2004) state,

In “Theocritus’ ... Wilde alludes to such figures as Persephone (the wife of Hades) and
Amaryllis (a conventional name for a shepherdess in such poems), to whom the question
becomes a thematic refrain: ‘Dost thou remember Sicily?” Though the Sicilian-born
Theocritus had depicted actual shepherds, as the pastoral tradition developed poets
increasingly regarded the earlier pastoral world as a Utopia, hence the question asked in
Wilde’s poem as though he yearned to recapture the irretrievable past. (p. 59)
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As it can be understood from Beckson and Fong’'s quotation above, rustic Sicilian
setting develops into an agency to emphasise the irretrievable past. With the help of
“Theocritus,” Wilde creates the image of a utopic place by projecting his idea of the nostalgic
past, which can also be traced in his “Pan: Double Villanelle.”

In “Pan: Double Villanelle” (1881) Wilde again discusses the theme of the irretrievable
past. In the poem, the pastoral landscape is united with the mythological world of the
ancient Greek. The poem is made up of two parts; in the first part, the mythological god Pan,
the “goat-foot God of Arcady” is addressed (Wilde, 2009, p. 121). The goat-like Pan is born in
Arcadia, and it becomes the god of shepherds and flocks. The speaker longs for the pastoral
life which is associated with Pan. In the opening tercet, the speaker, who is not content with
the present condition, says,

O goat-foot God of Arcady!

This modern world is grey and old,

And what remains to us of thee?

No more the shepherd lads in glee

Throw apples at thy wattled fold,

O goat-foot God of Arcady! (Wilde, 2009, p. 121)

As it can be observed in the quoted lines, the speaker portrays the modern world as
“grey” and “old,” and complains that nothing beautiful remained from the time of Pan. In
the world of the speaker, “No more the shepherd lads [are] in glee,” and one cannot see
Pan’s “soft brown limbs” and “beard of gold” (Wilde, 2009, p. 121). The speaker’s
restlessness continues until the end of the first part.

In the second part of “Pan: Double Villanelle,” the speaker says that “This modern
world hath need of Thee” and he/she begs Pan to come back, “Ah leave the hills of Arcady”
(Wilde, 2009, p. 122). Pan is not the only person to ask for help; he/she also presents Milton,
whom “This modern world hath need of” (p. 122). Furthermore, the issue of time and space
is emphasised by introducing Sir Philip Sidney. The speaker displays that Sidney witnessed
the golden days in “A land of ancient chivalry” (p. 122). The first reference is about the
period in which Sidney lived; he is one of the leading literary figures of the Elizabethan age.
And many historians regard the Elizabethan age as the golden age or the English
Renaissance due to the developments of drama, poetry and music. Secondly, the land of
ancient chivalry is an allusion to Sidney’s work, The Arcadia (c. 1580) which is a chivalric
prose romance. The allusion to the land of ancient chivalry along with the golden days of
Elizabethan age develops into a reference to the nostalgic past.

Regarding the theme of irretrievable past, “Pan: Double Villanelle” can be read as a
reaction to the cultural decay in the eighteen-nineties because two different situations, the
happy days of past and the ruined present are juxtaposed to each other. In accordance with
Lefebvre’s theory of space, it can be asserted that Wilde again embodies the representation
of historical space through the idea of the loss of naturalness as nothing remained from
olive-woods and vine-clad wold of Pan’s days. The speaker, therefore, repeats that the
modern world needs Pan since the feeling of disintegration was highly evident at the end of
the nineteenth century. Consequently, in his two villanelles discussed above, Wilde
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produces representational spaces with the help of pastoral imagery to stress the theme of
irretrievable past by recreating historical space.

In addition to the two villanelles with pastoral setting, Wilde portrays an Italian city,
Ravenna as an idealised space to evaluate the theme of irretrievable past in “Ravenna”
(1878). The poem, composed of seven patrts, is written in couplets and told in the first-person
speaker. “Ravenna” revolves around the lost glory of Ravenna through pastoral imagery.
The poem opens with the speaker’s statement revealing the time of his/her visit to Ravenna,
“A year ago I breathed the Italian air” (Wilde, 2009, p. 31). On his arrival in Ravenna, the
speaker tells how he/she is impressed by the greatness of the city; “O how my heart with
boyish passion burned, / When far away across the sedge and mere / I saw that Holy City
rising clear” (p. 31).

In the second part of “Ravenna,” Wilde juxtaposes the pastoral past to the exhausted
present. The speaker finds the city desolate; “... no sound of life or joy / startles the air; no
laughing shepherd-boy” (Wilde, 2009, p. 32). As for the nostalgic past, Wilde compares
Ravenna to Proserpine, the Roman equivalent of Persephone. Like Proserpine, Ravenna
guards “the holy ashes of the dead,” but now it is far away from its splendour. Thus, Wilde
designates the present Ravenna as a “childless city” (p. 32). In the following lines, Dante
who was buried in Ravenna is mentioned,

Mighty indeed their glory! yet to me

Barbaric king, or knight of chivalry,

Or the great queen herself, were poor and vain,
Beside the grave where Dante rests from pain.”

His gilded shrine lies open to the air. (emphasis original) (Wilde, 2009, p. 33)

In the lines quoted above, the speaker praises Dante with the image of the “gilded
shrine.” After glorifying the good days when Dante lived, Wilde (2009) states that the “dull
world is grateful for [his] song” (p. 33). Dante may sleep in peace because it is Ravenna that
will guard Dante’s ashes. From this standpoint, the city gains an aspect of a guardian that
protects art and the artist. It can be maintained that Wilde juxtaposes the unpleasant
situation of the present with delightful days of the past by using Ravenna. The city as a
social space is presented as shiny and colourful, and Wilde turns this perceived space into a
representational space in his poem “Ravenna” by re-presenting it. According to Lefebvre
(1991), antiquity’s representations of space diminished, but its certain spaces have remained
alive in the level of representational spaces (p. 231). Wilde also reveals historical space in his
poem “Ravenna” by transforming Ravenna into a representational space.

Thus, in his poem “Ravenna,” Wilde represents Dante’s grave as an element of
representational space. The speaker states that Dante belongs to the nostalgic past, and
Dante’s “gilded shrine,” like a symbol, indicates the golden period of the Roman Empire.
Regarding Lefebvre’s theory of space, Wilde demonstrates the change from a spatial practice
into a representational space. Accordingly, Wilde identifies high art with Dante and utopic
past with Ravenna. From the standpoint of Lefebvre’s space theory, it can also be interpreted
that Wilde produces historical space by means of “Ravenna.”
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“DEEP SILENCE IN THE SHADOWY LAND:” PRODUCTION OF
REPRESENTATIONAL SPACE

Wilde’s poetic perception of setting is not limited to the pastoral scenery; he uses
various images from the cityscape as well. His concern with urban setting is related to the
influence of Impressionism because he is affected by several Impressionistic artists such as
Degas, Monet, and the Pissarros (Ellmann, 1988, p. 220). Wilde’s poetry is sometimes marked
with the strata of the impressions, which is an evident influence from the writings of Walter
Pater. In the “Conclusion” part of his book, Renaissance, Pater (1919) states that “each object
is loosed into a group of impressions — colour, odour, texture — in the mind of the observer”
(p- 235). Then, what is the purpose of the artist at this point? According to the
Impressionists, the artist must address the observer to arouse their sensory impressions;
therefore, Impressionism turns out to be a very subjective school of art. Pater continues,
“[e]very one of those impressions is the impression of the individual in his isolation, each
mind keeping as a solitary prisoner its own dream of a world” (p. 235). From Pater’s
perspective, the artist enables the observer to enlighten and encolour his dream world
because art is a very subjective process for Impressionism. Influenced by Pater’s ideas, Wilde
writes some poems under the impact of Impressionism.

Wilde’s “Impression du Matin” (The impression of the morning) (1881) carries some
aspects of Impressionism. “Impression du Matin” is about a prostitute who is depicted in a
dark London cityscape. In the first stanza, the speaker gives a description of the Thames
changing its colour into grey, and he says, “The Thames nocturne of blue and gold /
Changed to a Harmony in grey” (Wilde, 2009, p. 129). The speaker’s portrayal of the Thames
as “nocturne of blue and gold” is a reference to Whistler's work, “Nocturne in Blue and
Gold” (Murray, 2009, p. 198). Whistler is an American Impressionistic artist. Accordingly, it
can be claimed that not only does Wilde create an Impressionistic atmosphere through the
depiction of the environment, but also he makes allusions to the Impressionistic works. In
the next stanza, “the yellow fog” spreads over the components of the city such as bridges
and houses. In the poem, within the image of the city, the space of a religious place is
associated with urban space; St Paul’s Cathedral “loom[s] like a bubble o’er the town”
(Wilde, 2009, p. 129). Then, the quiet and peaceful scene changes into a noisy and restless
setting through the appearance of “country waggons” (p. 129). It is widely known that
French Impressionism had a great influence on late nineteenth-century poets, and as
Beckson & Fong (2004) state that “Wilde suggests the transforming effects of light in
Impressionistic painting” (p. 64). Along with light, space is also a fundamental element for
Wilde’s poems because Impressionism makes use of sceneries depicted from various angles
in different lights. Therefore, the use of space becomes an essential component in Wilde’s
poetry.

In “Impression du Matin,” Wilde changes the course of the poem from the setting to
the character in the last stanza; “one pale woman all alone” enters the scene. For it is early
morning, “the daylight kiss[es] her wan hair,” and she stands idly “beneath the gas lamps’
flare” (Wilde, 2009, p. 129). Under the gas light, the woman looks pallid and unnaturally
whitish as if suffering from emotional distress. The last line draws attention to the woman'’s
flamelike lips and stone-like heart which can be interpreted as she is a prostitute who tries to
grab attention (Bach and Degenring, 2015, p. 57). The image of prostitute blends into the
London sunrise in harmony. Therefore, “Impression du Matin” is a significant poem
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throughout Wilde’s poetry collection because he employs an entirely different setting apart
from the pastoral realm of Arcadia and draws a realistic character that can be seen on the
street. It is the first time that Wilde refers to abstract space by creating an urban scene. In the
first part, Wilde displays harmony in the city;

The Thames nocturne of blue and gold

Changed to a Harmony in grey:

A barge with ochre-coloured hay

Dropt from the wharf: and chill and cold. (Wilde, 2009, p. 129)

As it can be noticed in the quotation above, the cityscape is portrayed with several
images in harmony such as the unity of blue and gold. By means of the urban scenery of the
Thames, it is symbolised in the level of abstract space. The homogeneity of the city is
disturbed by the representation of a prostitute; what makes “Impression du Matin” different
from his other poems is that Wilde, for the first time, depicts a scene and a figure from the
eighteen-nineties. From this perspective, in “Impression du Matin,” Wilde pushes the limits
of abstract space by depicting a prostitute in urban space by producing the effect of light that
is used in Impressionistic painting. Along with abstract space, Wilde also reproduces a
representational space through the portrayal of London with an allusion to Whistler’s
“Nocturne in Blue and Gold.”

The influence of Impressionism can be observed in his “In the Gold Room: A
Harmony” (1881) as well. In “In the Gold Room,” Wilde gives a direct reference to Whistler’s
another work, “The Peacock Room.” It is the room installation of a dining room performed
in 1876. The poem centres upon a girl who has intercourse with the speaker. She is depicted
while playing the piano, and the speaker watches her. He compares the woman to flowers
and fruits, and finally, she kisses him. In the title, it is indicated that she is in the gold room
as if she was in Whistler’s Peacock Room. In the first stanza, she holds the “ivory keys” with
her “ivory hands” that stray “in a fitful fantasy” (Wilde, 2009, p. 130). In the second stanza,
her fitful and dull manner disappears. Finally, the two lovers come together; the speaker
says, “her sweet red lips on these lips of mine / Burned like the ruby fire set” (p. 130). Wilde
mentions the name of the room in the title, but then he does not give details about the room.
The reader does not know much about the actual setting, and the only point remarked is that
she is in the gold room.

In “In the Gold Room” Wilde does not let the beloved turn into a statue-like person,
and the speaker kisses her lips. Since love can be considered as a reference to natural space,
it can be claimed that the status of natural space is preserved through the intercourse
between the two lovers. Moreover, Wilde tries something new in his “In the Gold Room,”
firstly, Whistler produces “the Peacock Room” as an artistic space which can be read as a
portrayal of representational space. Secondly, Wilde reproduces the image of the Peacock
Room in his poem, and this time it is represented on the paper. By this way, Wilde pushes
the limits of production of artwork by connecting two different mediums, the installation of
a dining room and a poem. It can be concluded that the two artists produce their own
representational spaces with their unique styles.

The poem, “Le Jardin des Tuileries,” is written in the first-person speaker and it gives
a picture of Tuileries Garden in Paris in winter, when it is “keen and cold” (Wilde, 2009, p.
133). In the first stanza, the speaker, probably in a café, sits on a chair around which children
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“run / Like little things of dancing gold” (p. 133). Besides children, women and men “strut
and stride,” and some “blue-eyed brigands” hide in the small wooden areas in the garden
(p- 133). In this picture, there are also some nurses looking after children, and one of them is
depicted while reading her book by the square. Those brigands “launch their paper navies”
in the ornamental lake (p. 134). The children are represented while climbing up “the black
and leafless tree” and the moon is “like a yellow seal / Upon a dark blue envelope” (p. 134).
The speaker ends the poem with the dim image of the Seine river.

In “Le Jardin des Tuileries,” Wilde treats a space of spatial practice, a public park,
Tuileries Garden in Paris and transforms it into a representational space by means of the re-
portrayal in the poem. Like a painter, Wilde depicts a public garden and various people
there. Once a part of the palace, Tuileries Garden was converted into a public park after the
French Revolution. Furthermore, Lefebvre (1991) also claims that urban space “gathers
crowds ... acts and symbols” (p. 101). In this light, the main point of the poet is to uncover
“the social relationships embedded in it” (p. 89). In “Le Jardin des Tuileries,” Wilde also
reveals the social relationships in the scenery through the depiction of various people from
different classes. It can be claimed that in “Le Jardin des Tuileries,” Wilde latently
emphasises the class conflict through the portrayal of brigands and nurses.

In “The Harlot's House” (1881), Wilde gives voice to a woman who is an outsider in
the society, the speaker portrays her place. Upon hearing some footsteps of dancing people,
the speaker and her lover stop beneath a house to enter. The apartment is so impressive that
they hear “the loud musicians play / The ‘Treues Liebes Herz' of Strauss” and see “The
shadows raced across the blind” (Wilde, 2009, p. 134). In the house, the lovers perceive non-

i i

living creatures such as “ghostly dancers,” “skeletons,” “a clock-work puppet,” and “a
horrible Marionette” (p. 134). Through the end of the poem, the beloved leaves her lover and
goes into “the house of Lust.” Then, everything suddenly changes like a fairy tale; “The tune
went false / The dancers wearied of the waltz, / The shadows ceased to wheel and whirl” (p.
135). In the end, with the rising sun, the dawn creeps “like a frightened girl,” and the

speaker finds himself all alone in the “long and silent street” (p. 135).

“The Harlot House” is a thoroughly Decadent poem; according to Jerome H. Buckley
(1990), it is “Wilde’s best Decadent poem” (p. 26). Firstly, he puts non-living and unnatural
creatures into action, which underlines one of the characteristics of Decadence. It is the
approval of artefacts that stand against the natural. Secondly, Wilde does not set his poem in
an ancient setting. “The Harlot’'s House” is set in a contemporary era and urban space,
particularly in the harlot’s house. Accordingly, Wilde’s use of a real place signifies his
concern with the present situation. In “The Harlot’s House,” the speaker is unexpectedly
dragged into the loneliness on the silent street. It can be maintained that it is the
representation of the alienated wanderer in the city.

Moreover, a house and its interior space take place as an essential element in “The
Harlot’s House.” Wilde presents a place of his time, and through the non-living creatures, so
he turns the traditional poetics upside down creates a scene which is barely represented in
the conventional Victorian poetry. Wilde does not only criticise the content, but he also
attacks sexual immorality. For this purpose, the title of the poem is deliberately chosen;
unlike “Impression du Matin,” in “The Harlot's House” Wilde discusses the issue of
prostitution, which can be regarded as a stance against Victorian morality. According to
Paglia (2001), prostitutes “stand as a rebuke to sexual morality,” and she claims,
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“[p]rostitutes, pornographers, and their patrons are marauders” (p. 26). Then, Wilde
emphasises the presence of prostitutes in Victorian society and investigates the place where
they live as well. Regarding Lefebvre’s terminology, Wilde transfers the house into the space
of art and attributes artistic value so that it becomes a portrayal of representational space of
Decadence. Consequently, Wilde reflects various urban depictions in the “shadowy land,”
and that is the city.

CONCLUSION

To sum up, through the analysis of Wilde’s poems, Wilde’s interest in historical space
is revealed. Three of his poems are set in ancient cities, and their personas bemoan their
present conditions and long nostalgically for the past. Wilde’s emphasis on those ancient
cities also attributes utopic aspects to historical space. Wilde does not only deal with the
pastoral setting of ancient cities but also with the urban setting of his time. In “Impression
du Matin,” Wilde employs a prostitute on the streets of London to explore abstract space,
but his reference to Whistler adds a new layer to the poem. By means of the impressionistic
reference, Wilde employs a representational space in “Impression du Matin.” Once again in
“In the Gold Room: A Harmony,” Wilde produces a representational space by referring to
Whistler’s work, “Peacock Room.” Moreover, “Le Jardin des Tuileries” is another poem in
which Wilde, like an Impressionistic artist, depicts a scene from the Tuileries Garden in
Paris. The last poem, “The Harlot’'s House” does not carry any Impressionist aspect but it
can be claimed as Wilde’s most complete decadent poem. In all those four poems, Wilde
deftly reproduces different images of representational space employing Impressionistic and
Decadent imagery. From Lefebvre’s theory of space, it becomes clear that Wilde creates
various sceneries from city life to display representational space.

In his poems with a pastoral setting, Wilde produces representational spaces through
the portrayal of a utopic past of ancient days. It can be deduced that pastoral life stands for a
space of escape and sanctuary in Wilde’s poems. Through his urban poems, Wilde does not
illustrate a vivid and joyful picture of the city; instead, he depicts the dullness and gloom of
city life. From the perspective of Lefebvre’s historical approach to space, it is observed that
Wilde refers to historical space in his poems with pastoral setting and while producing
representational spaces, Wilde employs some elements of Impressionism in his poems.

Fin de siécle poets often look for the possibilities of new spaces in their poems, because,
despite coming from city life, they do not seem to be content with the norms of the
bourgeoisie. Accordingly, the attitude of escapism can be considered as a result of middle-
class norms. In this regard, production of space in Wilde’s poetry is associated with the
theme of alienation, escape and urban life, which mainly originates from the representations
of the gloomy and disordered city. However, Wilde’s tendency to flee does not evoke the
theme of escape which is the leading theme in escapist fiction. In other words, Wilde, like
the other fin de siécle poets, does not ignore the problems of his age and does not produce a
fantastic world. In his poems, Wilde reveals the troubles he faces and displays historical
space as a sanctuary to take refuge in. Therefore, it is possible to refer to Wilde’s poetry as
escapist but not in a sense used for escapist fiction. The poetry of Wilde reinforces the idea
that the peacefulness of the country life stands against the chaotic urban life. Thus, it cannot
be claimed that Wilde is indifferent to the realities of his age.
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Abstract

Ambiguity has attracted the attention of researchers from many disciplines. With the
aim of providing a perspective from translation, this psycholinguistic study investigated
ambiguity in the translation performance of late bilinguals from English (L2) into Turkish
(L1). We employed an oral translation task in which the participants (N= 51) translated 30
ambiguous words, (polysemes and homonyms) in contextualized sentences. First, we
investigated whether word frequency affects the participants’ translation accuracy. We
found no significant difference between high and low frequency words, which is attributable
to the proficiency of the participants, and the facilitating role of sentential context. Secondly,
we aimed to explore whether the nature of the ambiguous words made any difference to the
participants’ translation performance. The results showed that polysemous words were
translated with greater accuracy than homonymous words, in line with the data in the
literature regarding the differences in the representation and processing of polysemy and
homonymy.
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Anlam Belirsizligi Olan Sozciiklerin Miitercim ve Terciimanlik
Ogrencileri Tarafindan Cevirisi

Oz

Anlam belirsizligi pek ¢ok disiplinden akademisyenin dikkatini ¢ekmistir. Ceviri
acisindan bir perspektif getirmek amaciyla yapilanbu psikodilbilimsel c¢alisma, geg
ikidillilerin Ingilizceden (I) Tiirkgeye (T) geviri performanslarinda belirsizligi incelemektedir.
Katilimcilara (N=51) 30 belirsiz sozciik (cokanlamli veya esadli) baglama yerlestirilerek,
ciimle icinde secili sozciiklerin sozlii cevirisi istenmistir. Ilk olarak, sozciik sikliginin
katilmcillarin  geviride bu sozlere uygun karsihk bulmalarim etkileyip etkilemedigi
incelenmistir. Buna gore, ¢ok sik kullanimli sozciikler ile az kullanilanlar arasinda anlamh
bir farklhilik saptanmamustir. Bu sonug, deneydeki katilmcilarin dil yetkinliklerine ve
sozciiklerin ciimle iginde verilmesinin kolaylastirici etkisine baglanabilir. Ikinci olarak,
belirsiz sozciiklerin tiirtiniin Ogrencilerin ¢eviri performansii degistirip degistirmedigi
incelenmistir. Cokanlamli sozciiklerin esadli sozciiklere gore daha uygun olarak gevrilmis
oldugunu ortaya koymakta olan sonuglar, alanyazindaki ¢okanlamli ve egsesli sozciiklerin
temsili ve islenmesine iligkin veriler ile uyumludur.
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INTRODUCTION

Psycholinguistic literature abounds with research on monolingual language
processing. Similarly, bilingualism, which is increasingly becoming a standard norm rather
than an exception, has attracted a great amount of attention, and large body of work has
been devoted to how bilinguals process their two languages. The data, however, suggest that
this process is more complex for bilinguals as it may be influenced by a number of factors,
such as the age of acquisition, the level of proficiency and the frequency of use of both
languages. An important aspect of bilingual language processing is the way words are
recognized, produced and translated. Given the huge literature regarding word processing
in bilinguals, generally, the specific issue of how late bilinguals deal with their less proficient
language in translation process deserves more attention, as it potentially provides valuable
data on the organization and the functioning of the mental lexicon. Also, despite the fact that
a great deal of research has unveiled the effects of various factors on language processing,
those that investigate how translation trainees handle ambiguity in sentential context are yet
to be explored. This study aims to shed light on psycholinguistic processes underlying how
ambiguous words are translated from English (L2) into Turkish (L1), and what role
frequency plays in the translation process.

What is Lexical Ambiguity?

The term lexical ambiguity, also known as semantic ambiguity, is the presence of two
or more possible meanings within a single word. Polysemy and homonymy are two
concepts within the context of lexical ambiguity. There has been much controversy about
how each concept is represented in the lexicon, and how they are processed during language
comprehension. Similarly, brain research suggests that the underlying mechanisms for
processing polysemy and homonymy differ (Macgregor, Bouwsema, & Klepousniotou,
2015). Linguistically speaking, too, views on the characteristic features of polysemous and
homonymous words are still inconclusive. Views vary as to how far speakers of a language
agree on the extent of the ambiguity. For example, there is one that distinguishes polysemy
and homonymy on the basis of the relatedness of the senses: polysemy involves related
senses, whereas the senses associated with homonymous lexemes are not. (Murph &
Koskela, 2010).

In the psycholinguistic literature, polysemy is considered to be a synonym of
ambiguity (Klein & Murphy 2001). Polysemy, also known as radiation or multiplication
(Quiroga-Clare, 2003), is referred to when a word is used in semantic analysis (Crystal, 1980,
p. 274). It is a case in which the same word may have a set of different meanings (Palmer,
1981, p. 100). Since ambiguity occurs when something can be interpreted in more than one
possible senses or ways (Quiroga-Clare, 2003), polysemy can be seen as a form of as
ambiguity (Paulin & Bejoint, 2008, p. 7).

Armstrong (2005, pp. 85-86) sees polysemy in terms of paradigms which refer to the
set of substitution relationships a linguistic unit has with other units in a specific context. He
describes near synonymy as polysemes, referring to the role of selectional restrictions in
translation. These restrictions differ across languages, leading to the difficulty in translating
polysemes into the target language as words have different collocations.

Homonymy, on the other hand, is defined as words that have the same sound and
spelling, but are different in meaning or origin (Longman Dictionary of Contemporary
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English). In other words, homonymous words are those spelled and pronounced similarly,
but differ in meaning (Beretta, Fiorentino, & Poeppel, 2005).

Despite the lack of mutual agreement in the literature, Klepousniotou (2002)
highlights two prominent views regarding the representation of ambiguous words. One
view is described as Sense Enumeration Lexicons, which assumes that there are separate stores
for ambiguous words, regardless of their being polysemous and homonymous. This view
suggests similar representations for both polysemes and homonyms. The other view predicts
separate representations for ambiguous words. Known as Generative Lexicon Approach, this
view maintains that the senses of homonyms are listed separately, while for polysemes,
there is only one store for the core sense, and all the other senses are derived in the sentence
context. This view predicts differential processing for ambiguous words.

The issue of polysemy and homonymy has been frequently addressed in experimental
studies. For example, Klein and Murphy (2001) found evidence for separate store for the
different senses of polysemous words. Klepousniotou (2002), in a comparative study,
concluded that homonyms are stored separately, while there is a single mental
representation for all the senses of polysemous words. Similarly, Ortega-Andrés and
Agustin Vicente (2019) maintained that the related senses of polysemous words facilitated
access to all the different senses in interpretation. Beretta, Fiorentino and Poeppel (2005)
found behavioral and neural support for a single entry model of polysemy. Foraker and
Murphy (2012) explored polysemy in sentence comprehension and concluded that while all
different senses of polysemous words are represented in the mental lexicon, it is the
dominant sense which is easier to access.

Another point to consider is the frequency with which the words are used.
Psycholinguistically speaking, Thomas and van Heuven (2005, s. 208) argued that word
recognition is initiated by the recognition of the physical properties of the words, which are
then separately matched with the existing candidates in the mental lexicon until the best
match for the printed words is found. This competition proceeds with the facilitation of the
possible candidates, and the inhibition of the unlikely ones, whereby frequently used words
are privileged over the less frequently used ones. The privileged status of high frequency
words, as Thomas and van Heuven (2005, p. 208) argued, has been attributed to their lower
activation thresholds as compared to the less frequently used ones, which, in turn, leads to
faster and easier recognition. It is known that a number of lexical variables affect lexical
processing (Larsen, Kimberley, Mercer, & Balota, 2006; Yap & Balota, 2009). Frequency
effect, being the most important, can be defined as the faster and better recognition of high
frequency compared with low frequent words. There is a huge literature regarding the
processing differences between high and low frequency words, as revealed by a wide range
of experimental tasks, for both monolinguals (Balota & Spieler, 1999) and bilinguals (Duyck,
Vanderelst, Desmet, & Hartsuiker, 2008). In bilinguals, frequency effects were shown to be
more pronounced, particularly when speakers are less proficient in one of the two languages
(Kroll & Stewart, 1994). Although this bias may change depending on the frequency of use of
the less proficient language (Basnight-Brown & Altarriba, 2007), it has been well-established
that bilinguals have more difficulties in lexical processing than monolinguals, due to the
greater overall number of words in their lexicon ( Dijsktra & van Heuven, 2002; Duyck,
Vanderelst, Desmet, & Hartsuiker, 2008; Gollan, Montoya, Cera, & Sandoval, 2008;
Lehtonen, Hulten, Rodriguez-Fornells, Cunillera, Tuomainen, & Laine, 2012).
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Also, in translation, word frequency plays an important role. For example, de Groot
and Poot (1997) highlighted the role of word frequency in accessing conceptual store in
translation of words and its influence on the translation speed of unbalanced bilinguals.
Similarly, Prior, MacWhinney and Kroll (2007) reported that performance of the Spanish-
English bilingual participants was affected by frequency as well as other lexical variables,
such as ambiguity. Ibrahim, Cowell and Varley (2017) also reported that word frequency
had a significant effect on the speed of translation.

Translation of Ambiguous Words

Many bilinguals report that not all words in one language can be readily translated
into the other (Pavlenko, 1999). Also, this is a challenging task for speakers of a second
language, particularly when that language is learned later in life. Many second language
learners find not only that many words in one language have more than a single appropriate
translation in the other language, but that this difficulty increases when the nature of
ambiguous words are considered. For example, Ghazala’s (1995, p. 99) study indicates that
language learners tend to know only the common meaning of a polysemous word,
understand it as a monosemic word, and ignore or forget non-core meanings, which causes
serious problems in translation. In a study exploring the effects of translation ambiguity on
translation production and recognition, it was found that ambiguity slows down translation
and reduces accuracy, possibly due to competition, as well as to the strength of associations
between words and their meaning (Tokowicz & Degani, 2010).

Translation ambiguity, according to Tokowicz and Degani (2010) may occur due to
multiple translations, word class ambiguity, polysemy, near-synonyms and conceptual
distinctions in some languages. They state that there are two sources of translation
ambiguity: lexical ambiguity and near-synonymy ambiguity. Translation ambiguity arising
from lexical ambiguity within a language is referred to as meaning ambiguity because each
meaning is captured by a separate translation, whereas translation ambiguity arising from
near-synonymy is referred to as form ambiguity. As to the sources of translation ambiguity, it
was found in a study by Degani, Prior, Eddington, de luz Fontes, and Tokowicz (2016) that it
sometimes, but not always arises from within-language semantic ambiguity, and that meaning
dominance matters in translational choices. Prior, Kroll and MacWhinney (2013) found that
translation ambiguity affected bilingual translation performance, independent of variables
such as frequency, context availability and cognate status. In this study, it was also found
that the difficulty identified for translation ambiguous words decreased with enhanced L2
proficiency.

Research on ambiguous words has attempted to reveal the mechanisms underlying
how they are in systematically represented and processed in the brain. In one such study by
Tokowicz, Kroll, de Groot, and van Hell, J]. G (2002), the authors asked the participants to
write the translation that came to mind for each word. The results showed that number of
translations available for each word influenced their decisions in the semantic similarity
rating task. Another study by Prior, MacWhinney and Kroll (2007) examined the
relationship between word frequency and translation ambiguity. The results showed that
high frequency words had fewer translations across languages as compared to low
frequency words. Klein and Murphy (2001) examined whether there are any task differences
in the way polysemous and homophonous words are processed and found that similar
responses to these words regardless of the type of lexical processing tasks. Prior,

SEFAD, 2020; (43): 111-122



115 Translation of Ambiguous Words by Translation Trainees

MacWhinney and Kroll’s (2007) study on translation norms for English and Spanish words
revealed that translation ambiguity was a determinant in bilingual performance. This study
emphasized word class, i.e. verbs were more ambiguous in translation than nouns.
However, in a more recent study by Prior, Kroll and MacWhinney (2013), word class did not
prove to be a variable in translation performance, suggesting that previous findings of
difference between nouns and verbs might be attributable to the greater translation
ambiguity of verbs in comparison to nouns.

Bilingual mental lexicon has been vastly investigated in the literature by means of a
variety of tasks as specified in Pavlenko (2014). However, none of them explored how a
translation task would provide evidence for lexical organization in the bilingual mind.
Besides, despite the large amount of data on translation ambiguity in different language
pairs, to the best of the authors” knowledge, no research has been conducted on the Turkish-
English language pair. This study aims to explore which factors are at play in the translation
of English words into Turkish by late bilinguals and fill the gap in the psycholinguistic
literature by shedding light on the role frequency plays in the translation of ambiguous
English words.

Method
Participants

There were a total of 51 (23 males, 28 females, aged between 20-25) participants in the
study. They were undergraduates, having taken at least two introductory translation
courses, and were given extra credit for their voluntary participation. All had learned
English as a foreign language during their secondary education and achieved the required
grade in the officially recognized Foreign Language Exam of Higher Education Council to
qualify for university placement. Their level of English is at least B1 based on the Common
European Framework of Reference for Languages. As part of the department’s curriculum,
they are offered a wide range of second foreign languages but the participants involved are
at the beginner level of the language of their choice. Since utmost care was devoted to
exclude cognate words, we do not consider the second foreign language to be a confounding
factor in language processing.

Stimuli

The test included English words (L2) in a total of 30 sentences with equal length (7-8
words per sentence), 15 with high frequency words, and 15 with low frequency words
appearing in sentences. The students were instructed to translate them into their mother
tongue (Turkish). Relative ease of translation was taken into consideration in the choice of
directionality as participating students were used to translating in that direction up to the
time of the experiment. Some of the examples are given below:

e..g. The factory had produced car bodies (high frequency word)

e.g. They walked down a broad avenue (low frequency word)

The words were selected from the ANEW (Bradley and Lang, 1999). They were
categorized as high (M = 200 ipm, Std = 45.53) and low frequency words (M = 51.7 ipm, Std =
25. 94). An Independent Samples t-Test revealed that there was a statistically significant
difference between the two groups of words, t (28) = 10.96, p < .001. These words were
further categorized as homonymous and polysemous words with the aid of a dictionary
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(Oxford Learner’s Dictionary) and then, four native speakers were consulted about the
conformity of the categorization. The ambiguous words in the sentences appeared
towards/at the end of the sentences.

Procedure

An oral translation task was employed in the experiment, which took place in a quiet
room with one participant at a time. The participants were first familiarized with the
experiment through a trial test with five sentences, the results of which were excluded from
the statistical analysis.

In the experiment, the participants” task was to translate the underlined English
words into Turkish, which were presented on a computer screen with 1366x768 resolution.
The experiment started with a ding sound followed by a cross in the middle of the screen.
Then the stimulus appeared on the screen when the participant pressed on the enter key and
remained on the screen until he/she replied. The presentation of the sentences with high and
low frequency words were random, and counterbalanced across participants. To explore the
second research question, the same set of words were recategorized on the basis of polysemy
and homonymy. The participants were allowed to read and respond to sentences at their
own speed, and their voices were recorded. The recordings were assessed independently by
five raters, who taught at the translation department. The number of raters was determined
to be five for statistical reliability, and an inter-rater reliability analysis using 2-way mixed-
effects model was run to determine consistency among five raters. The results showed an
excellent reliability. ICC was .972 with 95% confident interval from .953 to .985, F (29, 116) =
176.124, p < .001. The total number of accurate responses were calculated for each
participant. Since there was no time constraint, response times were not taken into account,
and the statistical analysis was conducted on the accuracy of answers. Participants were not
informed that the sentences included ambiguous words. They were asked not to use any
dictionaries.

Results

We first explored whether the word frequency had any effect on the accuracy of the
participants’ translations. To see if frequency made any difference in the accuracy of the
participants, we used a Paired Samples t-Test, and found no statistically significant
difference in the frequency analysis, t (49) =1.908, p = .062.

Figure 1. Accuracy Rates for High and Low Frequency Words

Number of Accurate Translations
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female male Total female male Total

high frequency words low frequency words
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For further analysis of the translation performance of our bilingual participants, we
divided the words into two groups, polysemous and homonymous. Because the number of
words in each group was unequal (polysemous words: 13, homonymous words: 17), we
calculated percentages for each word to normalize the data. A Paired Samples t-Test yielded
significant results, ¢ (49) = 5.661, p < .001, with more accurate translations for polysemous
words (M=66.62, Std=1.85) than for homonymous words (M = 56.56, Std = 2.05).

Figure 2. Accuracy Rates for Polysemous and Homonymous Words

Accuracy Rates for Translations (%)
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Discussion

It is well-established in the psycholinguistic literature that high frequency words are
processed more easily and more accurately. With this in mind, we aimed to explore whether
this difference applies to the translation of high versus low frequency words. Our results
suggest that frequency is not indicative of translation accuracy in trainee translators. This
result contrasts with what has generally been accepted in the literature; however, the
majority of such research depends on frequency effects on processing at word level, which
might be a strong predictor for word recognition. Processing ambiguous words in sentential
context may facilitate comprehension by providing more data. This view was confirmed by
the Foraker and Murphy study (2012) in which the participants accessed the dominant sense
of polysemous words more easily when presented in sentences, suggesting the facilitative
role of sentence context. The participants in our study presumably performed better due to
the contextualized presentation of the ambiguous words.

Another explanation for results can partly be attributed to the language background
of our participants, all advanced learners of English with two years of translation training.
Their translation performance might be due to their enhanced abilities in accessing the
conceptual store, as predicted by Kroll and Stewart’s Revised Hierarchical Model (1994) which
makes a distinction between a conceptual and a lexical store. According to this model,
during the initial phases of second language learning, access to the mental lexicon is
mediated via the lexical store, i.e. translation equivalents in the native language. In other
words, learners use the native language as a clutch to extract meaning. As they grow more
proficient in the second language, according to this model, this reliance on translation
equivalents diminishes until they are finally able to process words via direct links to the
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conceptual store. This model may account for the success of the proficient bilinguals in our
study, who were equally successful in translating words, regardless of word frequency.

Our results fail to support the role of frequency in revealing the processing differences
between polysemes and homonyms. This is in contrast to the idea that word frequency
correlates with higher success in word recognition (de Groot & Poot, 1997; Thomas & van
Heuven, 2005, p. 208; Prior, MacWhinney, & Kroll, 2007). However, these authors
highlighted the role of frequency when words are used in isolation. In our study, we
presented words in context, which could have facilitated their translation performance.

Another aim of the current study was to explore if the relatedness of senses would
affect the processing of polysemes and homonyms in an oral translation task. Our results
showed that polysemous words were translated more accurately when compared to
homonymous words, confirming the relevant research. We discuss the results below.

To start with, the selected ambiguous words were given in sentential context.
However, this didn’t necessarily help the participants to come up with the appropriate sense
of the words. This finding is in compliance with previous literature (Binder, 2003; Elston-
Gittler & Williams 2008), which demonstrate that translation ambiguity affects bilinguals,
even when words are presented in a potentially disambiguating context.

When we analyze the ambiguous words grouped as homonymys and polysemes, our
results confirm the view that ambiguity is differentially processed in the mental lexicon.
Klepousniotou (2002) recorded response times in a lexical decision task, and reported shorter
response times for polysemous words than for homonymous words, suggesting that the
single store for polysemy facilitated retrieval, which, in turn, led to faster recognition. In our
study, since there was no time constraint on the participants, we did not analyze the
response time data. However, participants’ better performance in translating polysemous
words as compared to homonyms may be indicative of the relative ease of the retrieval of
words with related meanings, i.e. polysemes.

Our results can also be explained by what is known as the “ambiguity effect” in the
literature. According to this view, the multiple meanings of ambiguous words work in
cooperation to facilitate word retrieval by inhibiting the competing lexical items (Piercey &
Joordens, 2000). This view has found support particularly for the processing of polysemous
words. For example, Frazier and Rayner (1990) reported that the relatedness of the multiple
meanings of polysemous words provided a facilitative effect, while the unrelated meanings
of homonymous words were associated with more time-consuming processing. In the
psycholinguistic literature, this advantage is called “sense-relatedness advantage”, and has
been connected with the activation of the different senses in the semantic space, i.e. the
multiple senses of the polysemous words do not correspond to separate regions in semantic
space, thereby making them easier to process, while the reverse is true for homonymous
words (Rodd, Gaskell & Marslen-Wilson, 2004). An experimental support for the sense-
relatedness advantage was reported by Klepousniotou and Baum (2007), who investigated
ambiguous and unambiguous words in separate experiments involving auditory and visual
tasks. Both experiments yielded faster reaction times and more accurate responses for
polysemous words as compared to homonymous words and unambiguous words. These
results were replicated in our study.
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Another possible explanation for our results concerns the learners’ approach to
translating words with multiple meanings. It is known that language learners are more
likely to use the most common meanings of words and ignore other meanings, which may
result in serious mistakes in translation (Ghazala, 1995, p. 99). These mistakes may not be as
noticeable in polysemy as in homonymy, in which senses are unrelated. This may account
for the poorer translation performance for homonyms in our study. Our participants might
have selected the most common meaning of the words, irrespective of their the relatedness
of the different senses, thus failing to select the correct option.

CONCLUSION

It has been established in the literature that ambiguity poses difficulties in lexical
processing in monolingual language production and comprehension. This difficulty
becomes much more evident in the case of bilingualism in which language proficiency plays
an important role. More specifically, late bilinguals have greater disadvantages in language
processing due to relatively lower proficiency in one language. Despite the abundance of
studies on the ambiguity effects in language processing, psycholinguistic research is limited
on its specific effects on the translation process. In this study, we focused on how translation
trainees deal with ambiguous words in an oral translation task. Our study is the first to date
that specifically focuses on the differences between polysemy and homonymy in an oral
translation task performed from English into Turkish.

In this study, we used ambiguous words classified according to their frequency of use
and being polysemous and homonymous. The participants’ task was to translate these
words taking into account their contextualized meaning.

Our first research question was to investigate whether frequency would affect the
participants’ translation accuracy. It turned out that word frequency had no effect on their
performance. We attributed this result to the proficiency of the participants and the
facilitating role of sentential context. Secondly, we investigated whether the nature of the
ambiguous words (i.e. their being polysemous and homonymous) had an effect on the
participants’ translation performance. We found that polysemous words were translated
with greater accuracy, which lends support to the findings in literature regarding the
differences in the representation and processing of polysemy and homonymy. Future
studies may explore the possible effects of translation direction, and whether frequency and
the nature of ambiguous words influence the translation speed.
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Appendix. Sentences used as stimuli

High Frequency Words

1. He still felt alone and helpless.

2. The factory had produced car bodies.
3. You pay for your board and lodging.
4. Pollution had become a dead issue.

5. We saw professionals in various fields.
6. You are now free to leave.

7. He poured out his heart to me.

8. He has had a hard life.

9. Ityped the alphabet letters.

10. There is a market for stolen goods.

11. The parties signed a ceasefire agreement.
12. She had a love of open spaces.

13. We need harmony between body and spirit.
14. Everyone at the table got up.

15. We hired a room with two beds.

Low Frequency Words

1. Ileft my car in a secure place.

2. We have ten items on the list.

3.He shared intimate details about his life.
4.He is very gentle with his kids.
5.Execution is still a penalty for murder.
6.We have recently engaged a cleaner.
7.They painted the kitchen in bold colors.
8.They walked down a broad avenue.

9.Her friend saved her from drowning.

10.She has an excellent memory for names.
11. The village lies in ruins today.

12.You really should take more exercise.
13.He designs dresses for many celebrities.
14.They are currently arming for war.

15. I want a glass of wine.
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Oz

Almanca seyahatname yazan yazarlarin en taninmiglarimin basinda gelen giintimiiz
seyyahi Ilija Trojanow kendini bir millete ait olarak tanmimlamaktan ¢ekinen bir yazardir.
Yine de agirlikli olarak Almanca yaziyor olmasimndan kaynakli batili bir yazar olarak taninan
Ilija Trojanow seyyah kimligiyle yiiz binlerce Miisliimanin arasinda hac yolculuguna
cikmaya karar verir ve sonrasinda bu hac yolculugunu bir seyahatname olarak kaleme alir.
Trojanow birgok farkl tiirde seyahatname yazmustir. Incelenen bu seyahatnamesinde kutsal
mekanlar1 ziyaret edemeyenler icin kullanilan geleneksel 6znel tasvir {islubuna sadik
kalmigtir. Eser seyahatin her asamasinda okura somut ama bir o kadar da yazarin
duygulamim betimleyen resimler sunmaktadir. Yazar ictenlikle hac ibadetinin tiim
gereklerini yerine getirirken bin yillik bir gelenegi, vuslatin zirvesi olarak tasvir etmektedir.
Cektigi biitiin zorluklar1 ve megsakkatleri bir kefeye, elde ettigi 6diilii ve mutlulugu da diger
kefeye koyarak okura heyecan verici ve merak uyandirici bir lezzet sunmaktadir.
Kendisinden 6nce kutsal yolculuga ¢ikan seyyahlardan farkli olarak birinin emriyle veya
gorev icab1 degil kendi arzusuyla Hac yolculugunu yapmaya karar vermistir. Bu nedenle de
duymak istenilenleri, siparis iizere degil, sadece gordiiklerini, hissettiklerini tasvir eder.
Trojanow bu tavriyla bilingli bir bicimde kendisiyle, seyahatnamelerini ‘Gtekilestirmek’ igin
kullanan seyyahlar arasina mesafe koymustur. Alman seyahatname Ornekleri igerisinde
klasiklesmeye aday olabilecek bu eser, giiniimiiz seyahat edebiyatinda onemli bir yer
edineceginin sinyallerini vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dogu-bati, seyahatname, hac, Ilija Trojanow, seyyah.

A ‘German’ Traveler in Mecca: Ilija Trojanow

Abstract

Ilija Trojanow is one of the most famous western travelling authors. Although he
refuses to be defined as a German he is writing mostly in the German language. He has
travelled to a lot of different places and always recorded these in his books. As a pilgrim
among thousands of Muslims he also travelled to Mecca and has written down his
experiences in a German travelogue. In this travelogue, he uses the traditional style of those
who have travelled to these holy places before and describes them for those who never had
the chance to see those places. The travelogue provides concrete but also emotional pictures.
While the author fulfils all the necessities of the hajj pilgrimage, he describes this ancient
tradition as the climax of an ultimate union. As he explains all the difficulties and troubles
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on the one hand and all the rewards and joys on the other hand, he keeps the reader excited.
Different from those travelers before him who travelled for business purposes and were
motivated by a sponsor, Trojanow is setting his journey just for his own aims and wishes.
Therefore, he is not forced to write according to the wish of someone, which keeps his
travelogue very much authentic. This travelogue, as a candidate to be one of the classic
German travelogues, holds a very important place among its contemporary examples.

Keywords: East-West, travelogues, hajj, Ilija Trojanow, traveler.
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GIRIS

Insanoglu var oldugundan bu yana hep uzaklari, farkli olam ve gizem barmdirani
merak etmistir. Bu merak, bilinmeyeni yakindan gorebilmek, tecriibe etmek ve otekini
anlamak adina uzaklara yolculuk yapmaya itmistir. Avrupa'dan yola ¢ikanlara bakildiginda,
bu yolculuk ¢ogu zaman doguya dogru gerceklestirilmistir. Yolculugun baskahramanlar: ise
agirlikh olarak kasifler ve seyyahlar olmustur.

Kasifler ve seyyahlar durdurulamaz meraklarimin otesinde kendi ait olduklar
kiiltiiriin Otekine olan onyargilarmi dogrulamak veya ¢liriitmek maksadiyla seyahatlerini
kaleme almig ve dondiiklerinde ait olduklar1 toplumlarla paylasmiglardir. Yolculuklar: bir
‘sponsor’un himayesinde gerceklesmisse, seyyahin kaleme aldig1 izlenimler mutlaka bu
kurum veya sahsin hosuna gidecek, fikirlerini dogrulayacak dogrultuda gergeklesirdi
(Bayraktar, 2011). Eger kasifler ve seyyahlar kendi imkanlar1 ve arzulariyla yolculuga
koyulmussa tuttuklar1 gilinliikler, siklikla 6nyargilar: ¢iiriitecek, yanhs imajlar1 degistirecek
ve stereotipleri kaldiracak tiirdendir (Neuber, 1998). Modern zaman ve hatta giiniimiiz
seyahatnameleri de ayn1 amaglar1 giider. Modern seyahatnamelerin eskilerine gore farklar:
ise cagimizin teknolojik imkanlarinda gizlidir (Brenner, 1990). Insanoglu artik gitgide
kiiciilen diinyanmn en {icra koselerine, en el degmemis ormanlarina, daglarm zirvelerine ve
saklanabilmis kabilelerin kalbine kadar inebilecek teknolojiye sahiptir. Gortintiileme
yontemleriyle dmriimiiziin vefa etmeyecegi mesafelerdeki insanlari, artik televizyon veya
internet araciligy ile istedigimiz mekan ve zamanda gorebiliyoruz (Dora, 2017).

Ilija Trojanow, hem geleneksel yontemlerden hem de giincel teknolojiden faydalanan
gliniimiiz seyyahlarindandir. Bu ¢alismada incelenen eser, Ilija Trojanow’un 2004 yilinda
yaymnlamis oldugu “Zu den heiligen Quellen des Islams. Als Pilger nach Mekka und
Medina” (Islam’in kutsal kaynaklarina yolculuk: Bir haci olarak Mekke ve Medine'ye) isimli
seyahatnamesidir. Arastirmanin amaci ise, incelenen bu seyahatnamedeki dogu-bati
imgesini ve eserin kiiltiirlerarasi iligkilere etkisini ortaya koymaktir.

Caligmanin ilk boliimii Alman Edebiyatinda seyyahlarin ve seyahatnamelerin yerini,
ikinci boliim Ilija Trojanow’un seyahatnamesinin eser incelemesini kapsamaktadir.

1. Seyyahlar ve seyahatnameler

Seyahatnameler edebiyat ve tarih yazininin en eski tiirlerinden birini temsil eder.
Tiirtin tanimin ancak gilintimiizde yapabilmek miimkiin olmustur. Ciinkii seyahatnameler
veya bir bagka ismiyle gezi yazilar1 bireysel ve 6zgiin yazilardir (Neubert, 2011). Gerek bilfiil
gerceklesmis geziler gerekse hayali veya mecazi seyahatler, hatta kendi benligine giden
zihinsel yolculuklar dahi edebi bir tiir olarak seyahatname catis1 altinda toplanmistir
(Moraw, 1992).

Ayrica klasik anlamda seyahatnameler, sefaret mektuplarmin ve sarkilarin yam sira
ilk belirgin imaj olusturuculardir. Bilimsel bir amag¢ giidiilmemekle birlikte,
seyahatnamelerin hedefi ¢ogunlukla siyasidir. Hatta seyahat edilen iilkeden ve toplumdan
ziyade seyyahin ait oldugu toplumu etkileme amacm tasir (Robel, 1980). Alman Dili ve
Edebiyat1 alaninda 1970’ten bu yana seyahatnameler daha kapsamli ve ayrintili bigimde
incelenmeye baslanilmistir. Bu tarihten 6nce gezi yazilar1 asir1 spesifik karakterleri sebebiyle
veya tamamen deskriptif (betimleyici) olmalarindan dolay1r kuramsal agidan incelenmeye
elverisli degillerdi (Robel, 1980).
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Oryantalizmin yayginlasmasiyla batida seyahatnamelerin muhteviyatina olan ilgi
artmigtir. ‘Gizemli Dogu'nun incelenmesi ve bilinmeyenin perdesini aralayabilmek adina
seyahatnameler edebiyat biliminin 6nemli unsurlarindan biri haline gelmistir. Batinin bugiin
Avrupa olarak bilinen kismi digindaki bolgeler bu siire zarfinda onem kazanmaya
baglamistir (Huschenbett, 1994). Bilhassa kiiltiirleraras1 baglamda imagolojik 0Ogeler
agisindan incelenen seyahatnameler bakir ¢alisma alanlar1 olarak kesfedilmistir. Buna karsin
karsilastirmali edebiyat alaninda, seyahatnamelerin iceri§inden ziyade “6teki” veya “farkl1”
olana yapilan vurgu énemsenmistir (Brenner, 1990).

Bat1 edebiyatinin en eski tiirlerinden biri olan seyahatnamenin seriiveni Yunan antik
donemlere kadar uzanir. Seyahatnameler, yazarmin yapmis oldugu yolculuk esnasinda
kaleme aldig1 notlar, anlatilar, ¢izim ve graviirlerden olusan edebi bir tiirdiir (Moraw, 1992).
Alman Dili ve Edebiyat1 alaninda da ¢ok eski bir gelenege sahip olan seyahatname, on
dordiincii yiizyiln ortalarinda kutsal mekanlara yapilan yolculuklardan olusturulmusg
yazilardan ibarettir. Bu ilk yazili orneklerde gercek anlamda bir edebiyattan soz etmek
elbette miimkiin degildir, ancak sosyal - tarihi etkisi ve 6neminin yadsmamaz oldugu da bir
gercektir (Ratzel, 1998). Tasvir edilenlerin gergege uygun bir bicimde yansitilmas1 gerektigi
i¢in, bu ¢aba estetik kayginin 6niine ge¢mistir. Bu nedenle genelde s6z sanatlarini igermeyen
bu yazi tiirliniin edebi tiirler arasina girebilmesi gecikmistir (Strelka, 1985). Giinlimiizde
seyahatnamelerin algilanigi tamamiyla degismistir. Son elli yi1lda seyahatnamelerin niceligi
kadar niteligi de artmistir. Seyahat edebilme rahatligi, teknoloji ile kayitlarin dogrulugu ve
globallesen diinyanin diger artan imkanlariyla seyyahlarin ve {irettikleri seyahatnamelerin
sayis1 artmustir. Seyyahlarm bir kismu ise seyahatnameler aracilig: ile bilinmeyeni tanitip,
oOtekilestirme duygusunu kaldirmak amaciyla kiiltiirler arasi ¢alismalar kaleme almaktadir
(Brenner, 1990).

Yirmi birinci yiizy1l seyyahlarindan Ilija Trojanow’un kaygisi ise ¢ok yonliidiir.
Trojanow eserlerinden anlasildif {izere, yeryiiziinde insan eliyle olusturulmus smirlarin -
s0z konusu insan iligkileri oldugunda- kaldirilmas: gerektigini vurgulamaya calismaktadir.
Oteki, Stekilestirme gibi kavramlari ele aldig1 yazilarindan ve roportajlarinda bilhassa kendi
cok yonlii tecriibelerinden bahsetmektedir. Insanlar arasi diyalogun en giizel 6rnegini hem
dini hem milli hem de insani boyutuyla tecriibe ettigi hac yolculugu esnasinda kaleme aldig1
“Islam’mn kutsal kaynaklarina yolculuk: Bir haci olarak Mekke ve Medine'ye” isimli eserinde
sunmaktadir.

2. Ilija Trojanow ve seyahat kullanim kilavuzu- “Gebrauchsananweisung fiirs
Reisen”

Alman edebiyatinin en geng seyyahlarindan olan yazar Ilija Trojanow 1965 yilinda
Bulgaristan’da diinyaya gelmistir. Hayat1 boyunca zorunlu veya goniillii olarak mekan
degistirmis ve seyahat etmistir. Heniiz ¢ocuk yaslarinda Bulgaristan'dan Almanya’ya,
Almanya’dan Afrika’ya, Afrika’dan Hindistan’a go¢ etmistir. Hukuk, etnoloji ve denizasir
ticaret gibi alanlarda egitim almis olmasina karsin, Trojanow bir yayinevi kurarak yazarhkta
ilerlemistir. Bugiine kadar onlarca eser ortaya koymus ve bunlar ‘ben, 6teki ve 6tekilestirme’
konular1 ekseninde kurgulanmistir. Avrupa’da sayisiz 6diile layik goriilen Trojanow’un
kitaplar1 Arapga, Bulgarca, Cince, Ingilizce, Farsca, Fransizca, Rusga, Tiirkce gibi 30 dile
¢evrilmistir (Trojanow, 2019).

Ilija Trojanow 2018 yilinin Ekim ayinda “Gebrauchsanweisung fiirs Reisen” Seyahat
kullanim kilavuzu isimli eserini piyasaya siirmiigtiir (Trojanow, 2018). Bu eserde Trojanow
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okuru on iki agamada seyahat etmenin inceliklerine siiriiklemektedir. Bunu yaparken eserini
bir seyyah olarak edindigi kendi tecriibeleriyle ve edebiyat tarihinden alintilarla
siislemektedir. Yazar yer yer seyahat etmenin bir damak tadi konusu da oldugunu ve
seyahatte nasil yemek yenmesi gerektigine de deginerek eserini ¢esnilendirmektedir
(Trojanow, 2018, s. 28-29).

Trojanow’a gore yasadigimiz zamandaki kadar ¢ok seyahat edilmemistir. Bunun
nedeni insanlarin yiikselen refah diizeyi, kiiciilen diinya ve Internetin sagladig1 bilgi
¢oklugudur. Seyahat eden kisi her an her yerde kolaylikla seyahat edecegi nokta, kalacak
yer, gezecek yerler ile ilgili bilgiye ulasabilmektedir. Bu imkanlar seyahat etmeyi hig
olmadigr kadar kolaylastirmaktadir. Buna ragmen Trojanow’a gore insanlarin yiizde
doksan1 seyahat edebilecek imkanlara sahip degildir. Cogu zaman zenginler fakirlerin
diinyasma seyahat etmektedir. Tersi neredeyse hi¢ goriillememektedir. Bununla iligkili
olarak Trojanow seyahat etmenin ne demek oldugunu irdelemeye calismaktadir (Trojanow,
2018, s. 44).

Trojanow eserinde seyahat edenin evini, yasadig1 yeri birakarak bilinmeyene giderken
bu yola c¢ikisi hangi gilidiiyle yaptig1 sorusuna cevap aramaktadir. Kendi tecriibelerine gore
seyahat edenlerin ¢ogu gittikleri yerde aslinda o yere 6zgii unsurlardan kaginarak seyahat
ediyorlar. Seyahat eden kisi uzakta tamdig1 bulmak istiyor. Aslinda kendi konfor alamindan
cikmak istemiyor. Bunlar1 siralarken eserinde seyahatler arasinda ayristirma yapmaktadir.
Ne tiir seyahatler vardir sorusunu soyle cevaplamaktadir; bireysel seyahatler, grup
seyahatler, egitim seyahatleri, deniz kenarma yapilan seyahatler, alig-veris seyahatleri,
gurme seyahatleri, macera seyahatleri, dil seyahatleri ve son olarak belki de en eski seyahat
sekli — hac seyahati (Trojanow, 2018, s. 56).

Yazara gore gercek anlamda seyahat eden kisiler giinliik hayatlarinda olan tekdiizelik
ve kendilerine zorunlu olarak dikte edilenlerden kagma istegi igerisindedir. Bunun i¢in
seyahat eden kisinin yapmasi gereken sey ise kendini birakabilmektir. Kendini bilinmeyene,
tahmin edilemeze, Ongoriilemeyene birakabilmesi gerekmektedir. Sadece bu sekilde
gergeklestirilen yolculuk seyahat edenin gelismesini, degismesini saglayabilir. Yazar bu
durumu tarif ederken soyle demektedir;

“Gergek anlamda  seyahat etmek kendinizi  belirli  noktalarda  agabilmenizi
gerektirmektedir. Ciinkii ashnda basimiza ne gelecegini bilmedigimi durumlara
sokuyoruz kendimizi. Bilinmeyenin bize dokunmasmna izin veriyoruz. Bizi sarsmasina
izin veriyoruz. Bu kadim kiiltii teknigine gore seyahat etmek demektir. Ciinkii bu seyyah,
hac yolcusu gibi aydinlanma ve kemdlat arayis: icerisindedir.” (Trojanow, 2018, s. 86)

Bunun otesinde Trojanow eserinde boliimler halinde seyahate alimacak egyamn
miktari, bir rehberin gereksinimi, tek bagina veya kalabalik m1 seyahat edilmeli? {letisimin
nasil kurulmas: gerektigi ve dillerin edinimiyle ilgilidir. Ayrica yazar seyahat esnasinda ne
tiir beklentiler, hayal kirikhiklar1 olabilecegine, hangi zorluklarla veya tehlikelerle
karsilagilabilecegine deginmektedir. Trojanow bu seyahat kullamim kilavuzu igerisinde
seyahat etmekten yana sOylem igerisindedir. Neden artik seyahatleri esnasinda fotograf
¢ekmedigini de boliimlerin birinde ayrintili bicimde anlatmaktadir (Trojanow, 2018, s. 93).

Trojanow oOzellikle seyahat etmenin bizi tekrar insana doniistiirdiigiine
deginmektedir. Eski zamanlardaki agizdan agiza yapilan aktarimlardaki bir araya gelis
mantalitesine ancak bu sekilde tekrar donebilecegimiz vurgulamaktadir. Ancak bu sekilde
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gozlemlediklerimizi birbirimize kisaltarak, uzatarak, stisleyerek, hikayeler seklinde
anlatabilir, aktarabiliriz diyor Trojanow. Bunu yaparken konu dogruluk orami degil
gerceklik oranidir (Trojanow, 2018, s. 128).

Yazar eserini bitirirken okura bu kullanim kilavuzunda sunulanlari gergekten
oziimsediyse, anladiysa gercek bir seyahate ¢iktiginda birfiil kullanabilecegi bilgiler ile dolu
oldugunun altin ¢iziyor. Yazar ise bunu su kaparus sozleriyle dile getirmektedir;

“Bana gore seyahat etmenin en miikemmel hali seyahat edenin degisimidir. Bunu
saglayan seyahatler ise zorlu ve megakkatlidir. Hem zaman hem de dayamkilik
gerektirmektedirler. Yeryiiziinii olctiik, diinyay: dosyaladik, insam devlestirdik. Mevcut
koordinatlar sisteminde her sey yerini bulmus durumda. Diinyamn biiyiisiiniin yok
edilmesine kargt gelmemiz gerekiyor. Yavas yavas yabancilasma hissi eksiliyor, kendini
kaybetme hissi, anlamiyor oldugunu anlama duygusu kayboluyor. Varolusumsal olan
hayrete diisme hissi yok oluyor.” (Trojanow, 2018, s. 179)

3. Ilija Trojanow — Bir Yazar - Bir Seyyah - Bir Hac1

Aragtirmamizin konusu olan fslam’in kutsal kaynaklarina yolculuk: Bir haci olarak
Mekke ve Medine’ye isimli eserinde Ilija Trojanow yiiz yillardir seyyah veya arastirmaci
yazar olarak yolculuk yapan ve bu yolculugunu kayit altina alan seyyahlarin gelenegine
kendini dahil ettigini yazmaktadir. Eserinde atif yapilan seyyahlar “Naseer Khusrau, Ibn
Jubayr, Ibn Battuta, Muhammed Asad” gibi dogulu olanlarin yani sira, “Burckhart ve
Burton” gibi batil1 yazarlardan olusur.

Yazar, bilhassa hac yolculugunu seyahatname biciminde kaleme alanlara saygisini
belli eder ve onlarla birlikte anilmaktan onur duydugunu su sozleriyle paylagir:

“[...] yazarlar bilgi vermeye ve aydinlatmaya calisnugslardir tecriibelerini siislemeden
veya cektikleri zahmetleri gizlemeden. Aymi zamanda kargiastiklar: durumlari ve
Islam’m orada yasanma bicimini de elestivmekten kaginmamslardir. Hacda, o zamandan
beri vaat edilenle gerceklestirilenin arasinda bir ugurum vardir. Bu da yazilanlara ozel bir
heyecan katmaktadir. Bu gelenege sadik kalmak hem bir arzu hem de bir gereftir. [...].”
(Trojanow, 2015, s. 7)

Trojanow'un yukarida saymus oldugu yazarlarn hayatlar1 incelendiginde genelde
emir kulu olmayan, bir sponsorun emriyle degil de kendi meraki veya arzusuyla yola ¢tkmig
olan seyyahlar olduklar1 goriilmektedir. Ayrica ad1 gegen seyyahlarin bir baska ortak 6zelligi
ise ‘Otekilestirici’ degil ‘birlestirici’ ve bilinmeyene karsi olan korkuyu okurda dindirici
ozellikte olmalaridir (Bookmann, 1986). Trojanow’un kendisini bilhassa bu seyyahlarin
seceresine dahil etmesi yolculuga ¢ikis1 ve seyahatnamesini olustururken sahip oldugu
niyetini agikca gozler 6niine sermektedir.

Trojanow kendisine oncii gordiigii seyyahlar gibi Hindistan'dan Mekke’ye yolculuk
yapmus ve bu siireci en ince ayrintisina kadar anlatmustir. Trojanow Mekke'ye gidebilmenin
sartlarin1 yerine getirebilmek adina bu yolculuga hayram oldugu Sir Richard Burton gibi
yillarca hazirlanir (Trojanow, 2015, s. 8). Hazirliklarim1 hem dini hem tarihi nitelikte
tamamlamistir: “Hac hazirliklavima [...] Bombay'in aguhkli Miisliimanlarin  yasadigr  bir
mahallesinde bagladim [...] Haftada ii¢ kez bulusuyorduk. Iclerinden ayni zamanda miiftii olam
benim oOzel hocam olmustu”. (Trojanow, 2015, s. 29-30)
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Trojanow hac seferi siiresince herhangi bir otoriteye bagimli olmaksizin kendi kisisel
tecriibelerini ve duygularim agik bir bigimde ortaya koymaktadir. fslam diinyasinda bilinen
anlatilara yer vererek anlatimina manevi derinlik katmaktadir:

“Allah teala insanlar: yarattiginda, melekler sormus. Bunlar: neden yarattin ki? Bunlar
sadece sacmalayacak ve diinyay: yok edecekler? Ben sizin bilmediklerinizi bilirim demis
Allah teala. [...] Amir bana bu tiir parabollar anlattikca gozleri parildardr ve ukalaca
giiliimserdi. Bilgelikleri sebebiyle yogun bir seving yasardi.” (Trojanow, 2015, s. 64)

Kitabin birinci boliimiinde yazar hac yolculuguna nasil basgladig ile ilgili bilgiler
sunar. Hindistan’da bulundugu siire zarfinda Islamiyet’le taigma siirecine bu béliimde
sahit oluyoruz. Trojanow hac yolculugunun biitiin asamalarini anlatirken, okurda bir
onyargiyr koriiklemeden gozlemlediklerini oldugu gibi aktarir. Yazar inamilmaz insan
izdihamin, birlikte edilen ibadeti, insanlarin terlemelerini, zorlanmalarim1 ve manevi huzura
ermenin yollarini aramalarini anlatmaktadir:

“Gece yarisindan sonra Muzdalifa’da artik yer kalmuyordu [...]. Mina'ya dogru adeta bir
insan seli akiyordu [...] Kayaliklarda seytan taglamas: icin gerekli olan kirk dokuz tas
arwyordum, ama bulmakta cook zorlaniyordum. Iki milyon haci olunca bir tas ¢oliinde bile
taslar azalir [...].” (Trojanow, 2015, s. 102)

Trojanow eserinde yasadiklarini okura gordiigii her seyi en ince ayrintisiyla, resimsel
ve sairane bir dil kullanarak anlatir. Tasvirlerini asir1 derece duygularla bezediginden okuru
bu tecriibeye ortak etmeyi basarmaktadir. Okur neredeyse kalabaligl, o kutsal mekanlarm
tozunu-topragin ve kulaklardaki ugultuyu yasar hale gelir: “Kadbe"yi gormek ¢ok etkileyiciydi.
[...] Hayatimzin yegdne amact olana ulasmanin heyecan: ve mutluluguyla dolmustu atmosfer. Hig
diisiinmeden ve hi¢ hazirlanmadan icimde bir dilek belirdi ve gozlerim yaslarla doldu.” (Trojanow,
2015, 5. 29)

Trojanow ilk defa yapacag bu hac yolculugu oncesinde ikaz edildigini de okurla
paylasmaktadir. Hacilar bazen “delirmis gibi” davranabiliyor diye uyarildigindan ve “Bazi
davranislar1 seni sasirtmasmn ve hatta siipheye diislirmesin” diyen arkadaslarindan
bahsetmektedir: “Asik bazen mantiksiz davramslarda bulunabilir sevgiliye kendini begendirmek
icin.” (Trojanow, 2015, s. 68)

Trojanow Kur’an, namaz ve dualar1 &grenir. Thrama girer ve ‘Lebbeyk’ zikrini
tekrarlar:

“Lebbeyk’i tekrar edebiliyor musun? diye sordu arkadaslarimdan biri ve ben ilk kelimeleri
soylemeye koyuldum. Basta biraz iirkek ama gitgide daha da emin, arkadaslarim da bana
katild:. Birlikte Bombay daki bir gokdelenin on altinct katinda hac zikrini tekrar etmeye
bagladik: [...].” (Trojanow, 2015, s. 11)

Trojanow seyahatini batili bir yazar gibi kaleme almamustir. Ancak iki kiiltiir arasinda
bag olusturmaya calisan biri gibi de yazmamistir. Kendi deyimiyle sufice tasvir etmeye
caligmistir:

“Kisa yalmz bir duadan sonra odamun tam ortasinda kendimi teslim olmug
hissetmekteydim [...].” (Trojanow, 2015, s. 10)

Baz1 ibadetlerin neden kirk, altmis, yiliz defa tekrar edilmesi gerektigini
sorgulamamaktadir. Baz ritiiellerin neden tam o an, o sekilde yapildigin1 da sorgulamaz.
Ama ayn1 zamanda kendisi i¢in bu tiir geleneksel ritiiellerin neden bu kadar derin bir anlam
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yikli oldugunu da agiklamaz eserinde. Trojanow’u hac yolculuguna hazirlayan hocasi soyle
der:

“Kamil sekliyle ibadet, nefes almak kadar tabii bir duruma doniisiir, [...] O zaman tespihe
ihtiyacin kalmaz, Allah ile nefesin bir olur.” (Trojanow, 2015, s. 51)

Bu ve buna benzer pasajlar sayesinde Trojanow’un seyahatnamesi duygular araciyla
Islam’a agilan bir kapiya doniismektedir.

Yazdiklar1 gazetelerde haber olarak insanlara iletilenden ¢ok ote bir igsel tecriibe
olarak aktarilmaktadir. Heniiz yolculugun basinda bile Allah’a olan teslimiyetin bir
gostergesi olarak akli karsi ¢ikmasina ragmen pasaportunu giimriige teslim eder. Akliyla
farkinda oldugu duygusal eylemlerini okurla paylasiyor olmasi, bu anlamli yolculuga bir
baska deger katmaktadir.

En derin duygu ve hissiyatlarm tarif ederken Mekke’'de gerceklesen giinliik akis: da
tiim ciplaklig: ile tasvir ediyor Trojanow. Sokaklarda gergeklesen ticareti, dilenciligi, itisip
kakismalari, insanlarin ezilmesini ve bagiris c¢agirislar1 da Ortiisiizce anlatmaktadir.
Kaybolmamak i¢in kendilerini birbirlerine baglayarak tavaf eden kadinlardan, ibadet
esnasinda cep telefonuyla konugmalar yapanlardan veya oyun oynayanlardan bahsediyor.
Seytan taslanan bolgede ayakkabilarmi kaybedenlere yeni ayakkabi satan tiiccarlar
anlatirken “Seytanin golgesinde ticaret yeseriyor,” diyor Trojanow.

Bunun 6tesinde, seyyah batil inanglarin da boylesi kutsal bir seyahate ne kadar ¢cabuk
karistigim anlatmaktadir. Eserinde Islam’in ahlaki degerlerine ve insan sevgisine sadik
kalmanin ibadet diisturlar1 ve kiyafet kurallarina uymaktan daha zor oldugunu vurgular
Trojanow. Anlatilarinda her sey oldugu gibi verilmistir. Ne glizellestirilmis ne de
kottilestirilmistir. Bu ylizden de okur i¢in aydinlaticidir. Hac yolculugunun her iki yoniinii
de goren, algilayan ve yansitan bir yazar olarak biraz da melankolik bir bicimde eve doner.
Yasamus olduklarmin etkisiyle kitabini su sozlerle kapatir:

“Hacca gitmediysen, gercekten yasamanugsin, der eski bir soz.” (Trojanow, 2015, s. 166).

SONUC

Sonug olarak tarihteki Alman seyyahlarin gezi yazilar1 incelendiginde,
motivasyonlarmin ve yazma amaclarimn onyargy koriikleyici nitelikte oldugu, bir sponsor
ile belli bir amag icin yola giktiklar1 goriilmektedir. Trojanow ise aksine objektif tutumuyla
bu tiir seyyahlara mesafesini korumustur. Bu c¢alisma kapsaminda incelenen eserde,
Trojanow diger seyahatnamelerinde oldugu gibi, n6tr tutumunun kendisinin bir “diinya
insan1” olmasmdan kaynakladiginin altinm ¢izmis ve seyahat ederken aidiyetlerin bir adim
geride tutulmasi gerektigini vurgulamistir. Ayrica seyahat edilen yerler, kiltiirler ve
inanglara karsi onyargisiz ve kaliplasmis deger yargilardan uzak bir tutumun 6nemini
gostermektedir.

Sanat ve sanat¢inin diinyaya karsi sorumlulugu da tam bu noktada 6nem kazamnr.
Otekilestirmeyen, yabancilagtirmayan sanatiyla, kaleminin giiciiyle insanlar1 birlestiren,
birbirine yakinlastiran eserler ortaya koymalar1 giiniimiiz diinyasinda hi¢ olmadig: kadar
ihtiyacimiz olan ve 6rnek alinmas: gereken bir tavirdir.
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SUMMARY

Ilija Trojanow is one of the most famous western travelling authors. Although he
refuses to be defined as a German he is writing mostly in the German language. He has
travelled to a lot of different places and always recorded these in his books. As a pilgrim
among thousands of Muslims he also travelled to Mecca and has written down his
experiences in a German travelogue. In this travelogue, he uses the traditional style of those
who have travelled to these holy places before and describes them for those who never had
the chance to see those places. The travelogue provides concrete but also emotional pictures.
While the author fulfills all the necessities of the hajj pilgrimage, he describes this ancient
tradition as the climax of an ultimate union.

As he explains all the difficulties and troubles on the one hand and all the rewards
and joys on the other hand, he keeps the reader excited. Different from those travellers
before him who travelled for business purposes and were motivated by a sponsor, Trojanow
is setting his journey just for his own aims and wishes. Therefore, he is not forced to write
according to the wish of someone, which keeps his travelogue very much authentic. As the
travelogues of diverse German travellers throughout the history were analysed, it was seen
that their motivation and intention to write had often a xenologic purpose. Generally, they
start their travel driven by the aim of a sponsor or by a certain aim. However, Trojanow is
able to unhitch himself from such an attitude and is keeping an objective attitude towards
the occurrences and their written heritage. The travelogue which was analysed in this study
shows as all of his other travelogues, that his value-free attitude is not just a literary position
but much more a natural result of “being a man of world”. With his books he is emphasizing
this attitude and seems to say that one has to hold back his affiliations if the aim is to write a
travelogue free of assessments. Moreover, he shows how to be without prejudice while
interacting with new places, cultures and different beliefs far and free from hardened
stereotypes.

This is the point where the responsibility of art and artist becomes important. For
today’s world it is more important than ever that people with voices do not otherize or
discriminate with their art but use the power of their pens to unite people, to bring them
closer together and be productive in a very unifying way. In that respect, this travelogue, as
a candidate to be one of the classic German travelogues, holds a very important place among
its contemporary examples.
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Oz

Diyalektik imge, edebi metnin 6zgiil estetik dogasini ve anlati karakteristigini belirleyen ve
bicimlendiren 6nemli bir kurgusal yap: tagidir. Uretici olarak yazarin bilinci, imge ve gercgeklik
arasinda kurmaca bir dolaymm saglar. Bu kurmaca dolaymm ile birlikte gerceklik bigimleri, yazar
tarafindan imgeler araciligiyla doniisiime ugratilir. Doniisiim stireci, kurgusal yapi igerisinde kendini
gosterir. Bir edebi metnin anlati karakteristigini, kendine has tikelligini belirleyen diyalektik imgeler,
bu doéniisiim siireci ile 6n plana ¢ikarilir. Diyalektik imgeler, edebi metin igerisinde ideolojiden ve
yazarin niyetinden muaf yapilar degildirler. Bu anlamda edebi metinlerin, muhtelif yonelimlerini ve
merkezi noktalarin1 saptayan kurgusal bir arag olma ozelligine sahiptirler. Adalet Agaoglu Tiirk
edebiyatinda toplumsal gercekligi ve ideolojik igerikleri, estetik bir dikkatle doniistiiren ve yeniden
bicimlendiren 6nemli yazarlardandir. Agaoglu'nun 6ykii kitaplari, estetik ve ideolojinin paylasimli
iligkisinin metinsel bir yapida tezahiir ettigi onemli tiirsel olusumlardir. Agaoglu'nun oykiilerinde yer
alan diyalektik imgeler hem estetik hem de ideolojik bir ileti biciminde ortaya cikarlar. Oykﬁlerin
kendine 6zgii kurgusal iligkileriyle yapisal bir biitiinliik olustururlar. Cesitli olayorgiisel cizgilerle
tezatli veya uyumlu bir goriiniim elde ederler. Agaoglu boylelikle, metinsel bir yapi igerisinde estetik
ve ideoloji arasinda imgesel bir biitiinliik olusturur. Kendine 6zgii bir edebi duyum ve algi alam
yaratir. Bu calismada Agaoglu'nun Oykiileri, estetik ve ideolojik yapilar1 dikkate almarak diyalektik
imge baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, diyalektik imge, dykii, edebi metin, anlati.

The Dialectic Image in Adalet Agaoglu’s Stories

Abstract

The dialectic image is an important fictional structure that determines and shapes the specific
aesthetic nature and narrative characteristics of literary text. An author's consciousness as a producer
provides a fictional mediation between image and reality. With this fictional mediation, the forms of
reality are transformed by the author through images. The transformation process manifests itself in
the fictional structure. Dialectic images that determine the narrative characteristics and unique
specificity of literary text are highlighted with this transformation process. Dialectic images are not
structures exempt from ideology and the author's intention in literary text. In this sense, they have the
feature of being a fictional tool that determines the various orientations and central points of literary
texts. Adalet Agaoglu is a prominent writer in modern Turkish literature that transforms and
configures social reality and ideological contents in aesthetic sense. The stories of Agaoglu are
significant literary genres which produce aesthetics and ideology’s mutual relations in a textual
structure. Dialectic images in Agaoglu's stories emerge as both aesthetic and ideological messages.
They form a structural integrity with the specific fictional relationships of the stories. In this way,
Agaoglu forms an imaginary integrity between aesthetics and ideology within a textual structure. She
creates a distinctive sense of literary perception. In this article, the stories of Agaoglu will be examined
within the context of dialectic image considering their aesthetic and ideological structures.

Keywords: Adalet Agaoglu, dialectic image, story, literary text, narrative.
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GIRIS

Adalet Agaoglu, Tiirk edebiyatinda keskin duyarhliklar1 olan ve bu duyarhliklar,
politik ve kiiltiirel hafizay1 dikkate alarak edebi bir formla anlatmay1 amag edinen 6nemli
yazarlardandir. Onun oykiilerinde ideolojik doku ile estetik biling bir arada bulunur.
Aragtirmanin amaci ve hareket noktasi, Adalet Agaoglu'nun oykiilerinde yer alan bu politik
doku ve estetik bilinci incelemek; estetik ve ideolojinin yapisal olarak etkilesiminin kurgusal
tekniklerini diyalektik imge aracihigiyla ortaya ¢ikarmaktir.

Adalet Agaoglu'nun Oykiilerinin bu tiir bir yaklasimla incelenmesi Tiirk
oykiiciliigliniin kuramsal birikimini, elegtirel zenginligini artiracaktir. Arastirmanin
Oonemini, Agaoglu'nun Oykiileri ile ilgili 6zgiin bir ¢calisma alanm ortaya koymas: ve edebi
metinleri degerlendirme siirecinde yaratacag: perspektif olusturmaktadir.

Aragtirmanin kapsami Adalet Agaoglu'nun oykii kitaplar: ile siurli tutulmustur.
Diger edebi tiirler ile ilgili eserleri, calismaya kaynak olusturmadigy icin dikkate
alinmamustir. Agaoglu'nun 6ykii metinleri diyalektik imge baglaminda degerlendirilmistir.
Bu baglamin haricinde yer alan diger edebi elestiri yontemleri, arastirmanin esas odagin
etkilemeyecek bir bigimde arastirma kapsamina alinmustur.

Aragtirmanin yontemini, Adalet Agaoglunun Sykiilerinin estetik ve ideoloji agisindan
diyalektik imge baglaminda incelenmesi olusturmaktadir. Bu anlamda arastirmanin
smirlarini belirleyen Agaoglu'nun oykii metinleri sirasiyla su sekildedir: “Yiiksek Gerilim”,
“Duvar”, “Yasemin 1§gileri”, “Glin Ug Dakika”, “Sen Ey Kutsal Isik”, “Muz”, “Yan Kap1”,
“Hiizzam Mavisi”, “Kulak Tikaglar1”, “Cinlama”, “Savun Sevdam Sen Savun”, “Tanrinin
Sonuncu Tebligi”.

Edebi metin estetik 6zgulliigiinii ve kimligini imgeler aracihgiyla kazanir: “Sanat,
imgeler araciifiyla gercekligin yeniden iiretilmesidir.” Bu anlamda imge ve gergeklik arasinda
sanat¢inin bilinci kurmaca bir dolayim saglar. Yansitma kuramina gore edebi metinden ayr:
olarak salt insanin bilinci “cevresel gercekligin bir imgesini” tasir. “Gergegin tasarimina gore 6zgiil
nitelikler” yaratic1 bilincin kendine has gorii ve duyu bicimi ile saglanir. Bilgi kuramina gore
de “ruhsal yasamin tiim disavurumlar birer imge” zelligine sahiptir. Insan bilinci bizatihi
biricikligi ile dig diinyay1 imgesel bir 6zbilingle algilar. Gergekligin yansimasmin 6zel bir
bicimi olarak goriindiikleri siirece ise sanatsal imgeler, nesnel diinyanin 6znel tasarimin
olusturur (Ziss, 2016, s.57-58). Bu anlamda nesneyi “betim” ve “yeniden-iiretim” aracihigiyla
sunma ve onu “cevresini saran (alisilagelmis) kabuktan” 6zel bir atmosferle ¢ikarma edimi,
sanatsal imgenin hareket noktasidir (Benjamin, 2014, s.57).

Edebi metin baglaminda imgeler, yaratici bilincin estetik bakisinin bir yapit icerisinde
kurgusal ve kompozisyonel iliskiye girmesi ile ortaya ¢ikar: “Imge, gercekligin sanatsal
cagristirmudir, sanatgimn bilincinde saptanmig olan haliyle nesnel diinyanin diisiinsel bir tablosudur
ve bunun sonucu olarak okur, seyirci ya da dinleyici tarafindan algilamr.” (Ziss, 2016, s.58) Imge,
diyalektik yapismi metinsel iligskiler ve ilintiler neticesinde bicimlendirilen olayorgiisii
araciligiyla edinir; zira olayorglisli, “anlatilan oykiiniin kurucusu olan biitiinsel eylemdeki
olaylarn diizenlenigi”, “pratigin alavuna anlat: tarafindan sokulan dizimsel diizenin yazinsal agcidan
esdegerlisi” (Ricoeur, 2016, s.115) anlamina gelir. Bu dizimsel diizen igerisinde imge, yazarin
estetik tasarimini gerceklestirmek igin karakter, ¢evre ve vaka etrafinda farkli unsurlarla
iliski icine girer. Daha agik bir ifade ile sanatgl, se¢cme ve ayiklama ilkesi c¢evresinde
olusturdugu olayorgiisiiniin estetik canliligini imgesel goriintiilerle saglar: “Sanat, insani her
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zaman somut olgularla, olaylarla ve duygularla karst karsiya getirir. Her imge ya gercek olaylarin
somut tasarumi olarak ya insamn manevi yasamundaki olaylarin kesin anlatumi olarak ya da her
ikisinin girisik bicimleri olarak kendini gosterir.” (Ziss, 2016, s.61) Diyalektik imgenin ideolojik
icerigi bilingli olarak diizenlenmis, tasarlanmis metin biitliniinde ortaya ¢ikar. Tam bu
yoniiyle diyalektik imge edebi metne “anlamli sessizlik” olarak islenir:

“Edebi metin, birlesik bir anlamla doluluk yaratmak bir yana, kendisine ait cesitli
anlamlar: ¢atisma ve celiskiye doniistiiren belirli eksiklerin silinmez izini tagir
biinyesinde. Bu eksikler- yapitin ‘soylemedikleri’- metni ideolojik sorunsala baglayan
seydir tam olarak; ideoloji metinde, anlamli sessizlikler kili§inda var olur.” (Eagleton,
2012, 5.102)

Diyalektik imge bu tiir bir sessizligi niteler. Ayrica imgenin diyalektigi “anlam
katmanlarimi, gecmisi ve simdiyi” gesitli goriintli parcalar1 araciligiyla “radikal bicimde” ortaya
¢ikarmasinda yatar (Buck-Morss 1991, s.220). Bu agidan diyalektik imge “karsit unsurlar
arasindaki gerilimin” en yliksek diizeyde oldugu metinsel pargalar arasinda yogunlasir.
Benjamin bu gerilimin “flas” bi¢ciminde anlik bir etkiye sahip oldugunu ifade eder
(Benjamin, 2002, s.473, 475). Diyalektigin kendine 6zgii yapisi, metinsel imgemle ile birlikte
yazinsal ¢atismay1 yogunlastirir. “Kolektif bilingaltindaki idealler ve diissel goriintiiler”, edebi
metnin kurgusal iliski ag1 icerisinde ¢ifte anlamli bir yapiya biiriintir. Zira “cifte anlamlilik,
diyalektigin goriintiisel belirginlesmesidir.” (Benjamin, 2014, s.32)

Adalet Agaoglu’nun Oykiilerinde Diyalektik imge

“Yiiksek Gerilim” adli Oykiide diyalektik imge, yiiksek gerilim hatt1 {izerinden
kurulur. Bu hat, kapsami ve maddi zenginligi ile kotiimser bir hava iginde yansitilir ve
oykiiniin farkli noktalarinda sinik (cynique) bir unsur olarak yer alir. Yiiksek gerilim
hattinin diyalektik 6zelligi, ayricalikhi sosyal smiflarin elektrik ihtiyacini kargilamasi hem de
daha yoksul kesimlerin ekonomik gelir kaynagim olusturmas: ile ilgilidir. Bu yoniiyle
Oykiiniin gerilim ve catisma karakteristiginin yapisal olarak merkezi imgesidir:

“Yukarda, kuzeyde baraj, nehrin bahar suyunu biriktirdi. Biriktirip giiclii carklarinda
dondiirdii, agdirdr. Agdirp agdirip suyu elektrik giiciine doniistiirdii ve yiiksek gerilim
hattina akitti (...) Yiiksek Gerilim hatti, direkler iistiinde ovaya uzandi. Tarlalarda, yol
kuplarinda dura dikile; sulama kanallarinin ve bu kanal yavrularimn dosenme cizgilerini
surda burda kese atlaya daha giineye, kalabaliklarin toplastig yerlere uzandi. Gegtigi her
yerde kendisiyle kesisen her seye ve herkese giiclii adini kazdi, birakt1.” (Agaoglu, 2016y,
s.9)

Oykiide, ideolojinin metinsel olarak islenme bi¢imini a¢iklamak icin Lukacs’in ideoloji
kuramina bagvurulabilir. Lukacs’a gore ideoloji “0z itibariyle bir tiir kapsamlama (synecdoche)
yani, parcay biitiiniin yerine koymamiza neden olan bir mecazdir.” Bu anlamda yiiksek gerilim
hatt1 Kadir Cicek ve Hasan Cigek’in, metnin bilin¢gdisi goz oniine alindiginda, proleter
bilinglerinin cazibe noktasin yani ¢ekim alanini olusturur. Yiiksek gerilim hatti metonimik
bir iligki igerisinde okura bir ag1 imkani sunar. Okur i¢in yiiksek gerilim hatti, ideolojik bir
kule konumundadir ve kapitalist dongiiniin evrensel ve sistematik boyutunu is¢ilerin 6znel
hayatlarindan ¢ikarma imkanini imgesel diizeyde sunar. Lukacs’a gore “proletarya, ilkesel
olarak ve bir biitiin olarak kapitalizmin sirrim tek basima c¢ozebilecek bir tarihsel konumdadir,
potansiyel olarak evrensel bir simiftir.” Bu nedenle proletarya ancak ideolojik bir 6zdiisiiniim
(self-reflection) ile kapitalist toplumun igerigine niifuz edebilir. Oykii metninde yiiksek
gerilim hatt1 kurgusal bir temsil niteligindedir. Tikel bilincin, “toplumsal biitiiniin icyiiziinii”
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kavramasina ve toplumun biitiiniine kusbakisi bir perspektifle bakmasina imkan saglar
(Eagleton, 2015i, 5.133-134).

Yiiksek gerilim hatti, ayrica iktidar olgusunun imgesel bir temsilini igerir. Oykii
metninde yiiksek gerilim hatti, her zaman ve her yerde olan hem sehir hayatim1 hem de
karsal hayat1 kugatan bir yap1 bigciminde ortaya gikar.

“Yiiksek gerilim hatti, direkler iistiinden ovaya uzandi. Dokunulmazligim koruyarak
biiyiik kentlerin kapilarinda boliiniip kollara ayrilarak, caddelerde yeniden kollara
ayrilarak, dis mahallelerde daha ince kollara aynrilarak (...) giiciiniin milyarda birinden
¢ok daha azim bir kez daha parcalara boldii ve boldiigii daha kiigiik capli giicleri
cezaevlerinde durmadan ¢ogalan koguslara, koguglarin tepelerindeki en kiiciik ampullere
bogalttr.” (Agaoglu, 2016y, s.27)

Yiiksek gerilim hatt1 bu yoniiyle Foucault'nun, iktidar1 ve ideolojik soylemi “kadir-i
mutlak bir Tanr1” gibi hayatin her alanina bilingli veya bilingsiz olarak etki eden bir olgu
biciminde degerlendirmesi ile agiklanabilir. Foucault'ya gore iktidar “ordu ve parlamento ile
sumrly bir sey degildir: iktidar, bundan éte, en mahrem sézlerimize, en kiiciik hareketlerimize bile
sizan, her tarafa yayilmig tammlanamaz bir giic agidir.” Bu anlamda iktidarin tahakkiim alan
zaman ve uzam bakimindan sirsiz bir niteliktedir. Antonio Gramsci, Foucault'nun bu
diisiincesini “hegemonya” kavrami ile temellendirir. Gramsci’de ideoloji nosyonunun yerini
alan hegemonya “kiiltiirel, siyasi ve ekonomik yapilarda da- retoriksel konusmalarda oldugu kadar
séylemsel olmayan pratiklerde de — kurulur.” (Eagleton, 2015i, 5.25-26, 156) Oykii metninde
karsimiza c¢ikan yiiksek gerilim hatti hem Foucaultnun hem de Gramsci'nin ideoloji ve
iktidar kavramina kazandirdi1g1 anlamsal genislik baglaminda iktidar imgesinin kurgusal ve
diyalektik bir yansimasidur.

Estetik bir gorii noktas: olarak kullarilan yiiksek gerilim hatti, metin ile ideoloji
arasmdaki 6zerk ve indirgenemez yapiy: ifade eder. Jean-Paul Sartre’in Edebiyat Nedir adl
eserinde soyledigi “yazar, imlemlerle (signification) ugrasir” sozii, yliksek gerilim hattinin
imgesel konumunu temellendirir. Adorno'nun Bertolt Brecht hakkinda yaptig1 “Brecht, bir
imgede kapitalizmin i¢sel mahiyetini yakalamak istiyordu.” yorumu, ideolojinin edebi metinde
“estetik bir ihtilaf” (Adorno vd., 2016, s.263, 271, 291) noktas: yarattig1 diisiincesi ile ortiistir.
Bu agidan 6ykii metninde yer alan yiiksek gerilim hatti, ideolojik igerigin i¢sel mahiyetini
yakalayan kurgusal bir tasiyici konumundadir.

“Duvar” adli 6ykiide alegorik bir anlat1 diizeyinde kullanilan tas duvar kalintis1 ve
tohum halinde olan siirgiin diyalektik imgeyi temsil eder. Oykii metninde yogunluk
kazanan gerilim ve ¢atisma politik bir séylem araciligiyla yansitilir: “Tas duvar kalintisi, siska,
sar1 ve diirbiinlii gezginin bile goremeyecegi diismanimn bir yerlerde hep pusuya yatti§im bilirdi.
Devingen diismanlar: ne denli gii¢siiz ne denli uzakta olsalar da diismanlariydi onun.” (Agaoglu,
2016y, s.50)

Tas duvar kalintisinin diyalektik yonii, tarihin ve eskimeye yiiz tutmus bir tahakkiim
biciminin imgesel yoniinii temsil etmesi ile ilgilidir; buna karsin, tohum ise yeni “filizlenen”
bir diinyanin ayriksi formu niteligindedir. Oykiide tas duvar kalintisinin {islup ve sdylemi,
tohumun caprazinda konumlandirilarak imgesel bir yapida estetik gerilim yaratilir: “Yiice
soyumun saglam temelleri iistiinde duran ben, sunu bilmenizi isterim ki, kuru ve celimsiz bir tohum
benim biitiinliigiimii bozamayacaktir. Buna izin verilmeyecektir. Hayir! Tohum giinesi asla
gOremeyecektir. Bagini govdemden digari uzatamayacaktir.!” (Agaoglu, 2016y, s.60)
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Tas duvar kalmtisimin tarihin alegorik diizeyde sozciiliigiinii {istlenmesi, metin ile
tarih arasinda kurulan iligkinin yapisal boyutuna deginmeyi gerektirir. Oykiide metin ile
tarih arasmnda “dolaysiz ve kendiliinden” bir iliski s6z konusu degildir. Hem tas duvar
kalintisina hem de tohuma niteliksel anlamda deger yiikleyen doniistiiriicii bir iist soylem
hakimdir. Bu dondstiiriicii sdylemin temelinde metinsel iliskilerin bi¢im ve degerini
yonlendiren, edebi metin ve tarih arasinda dolayim saglayan ideoloji yer almaktadir. Tas
duvar kalintis1 araciligiyla alegorik diizeyde bicimlendirilen 6zel tarih kurmacalastirilir ve
ideolojinin karesi haline getirilir. Oykii metninin sdylemsel yapist igerisinde yer alan tarih
olgusu, tohum karsisinda imgesel bir diizeyde doniistiiriiliir. Bu doniisiimii ideoloji,
metinsel karakterleri “muhtelif yollarla tarihe katmak suretiyle” (Eagleton, 2012, s.79-80)
gerceklestirir. Oykii metninde tas duvar kalintisi tarihsel anlamda modas1 ge¢mis bir iktidar
rejimini yansitir; andiz halinde olan siirgiline karsi, direncini atalarindan aldig1 bir otorite ile
yaklasir:

““Zeytinlerden ve yabanincirlerinden daha uzun yasadim ben. Sizden mi korkacagim?’”
dedi. Andizlara yumruk salladi. Sonra, iyice yerlesip tarih icindeki temeline, kis kis
giildii. Kemiklerini ¢atirdatti. Tozlu minderine daha saglamca oturdu. Gerindi. Tetikte
durmaktan sertlesen kulunglarim yumusatti. Daha da rahatlayip genis bir kahkaha att.
Sirtim dogaya cevirip her yilki soylevini verdi.” (Agaoglu, 2016y, s.52)

Oykii metninin tarihsel arka planinda yer alan ideolojik igerik, estetik bir déniisiime
tabi tutulur. Edebi metin bu anlamda, tarihin 6zgiil kosullarin1 nesnesi olarak alsa dahi
tarihsel gerceklikle kendine ait iist belirlenmis, dolayli bir iliski kurar. Edebi metin, tarihi
doniisiime ugratan ideolojiyi metinsel bir {iriin haline getirir; estetik bir dolayimla ideolojiyi,
kendi 6zerk dogas: iginde isler. Bu estetik dolayimi agiklamak icin Eagleton’in sahte-gercek
kavrami One siiriilebilir; zira ideoloji, metin icerisinde belli “‘sahte gercek’ bilesenlerin”
tizerinden kurgulanir. Eagleton’in metnin gosterileni olarak tanimladigi bu sahte gergek
bilesen “metnin temsil tarzlarimin ideolojik bakimdan doymus taleplerinin iiriiniidiir.” Bu anlamda
edebi metin “gercegi hayali olarak aktarmaktan ziyade (...) gercegin belli iiretilmis temsillerinin
hayali bir nesne icinde iiretimi” halini alir (Eagleton, 2012, s.82, 85, 90). Oykﬁ metninde
diyalektik imge olarak kurgulanan tag duvar kalintis1 ve siirgiin, tarihi ve politik diizlemde
iktidar ve giig iliskilerinin istiaresini yansitan sahte-gercek bilesenlerdir. Bu anlamda metnin
gosterilenlerini  olustururlar ve ideolojik icerigin yonelimlerine gore evrim gegirirler.
Oykiiniin ilk kistmlarinda dik bagh ve vakur bir tavir sergileyen tas duvar kalintisi, prestijli
pozisyonunu Oykiideki gii¢ dengelerinin degismesiyle kaybeder:

“Tas duvar kalintist, bogriine kilig saplanms gibi, derin uykusundan haykirarak uyand:.
Mil inceliginde ve durmadan derinlere dogru ilerleyen sancidan inledi (...) bogriinde
yeniden bir hangerin darbesini duydu. Yeni bir ¢abayla ve kasiklarimn biitiin giiciiyle,
yiizyllara dayannus biitiin kaviligiyle itkindu. (...) Sizisina katlamp, dedelerinin kendisine
en iyi ogrettikleri bir sabir ve gururla kuskudan, korkudan titredigini ele vermeden,
gilinese yasland.” (Agaoglu, 2016y, s.54,55,56)

Tohum halindeki siirgiin ise giigli konumunu her geg¢en zaman daha da
mesrulastirarak yeni bir dirimin habercisi olur. Metinde bir sinerji halinde devam eden
dogum siireci de degisen gii¢c dengelerini ve egemenlik alanlarimi anlatmak i¢in kullanilan
betimleyici dil ile ortiistir: “Tohum, kapgigimin iginde bos durmadi. En ince, is ustalaridan daha
usta, ipligini egirdi, dokusunu dokudu, kapcigt yarp disari uzatacagr siirgiinii hazir etti. Ilk ilik
glines 1sinlarimin yoniinii titizlikle hesabetti. Pusulasim da bu isimlara ayarladi. Zamamn ibresini
gozledi.” (Agaoglu, 2016y, 5.58,59)
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Tas duvar kalintis1 ve siirgiin arasinda kurulan ideolojik sdylem ayrica Freud'un
diisiinceleri tizerinden agiklanabilir. Freud klasik estetik ideali reddetmek i¢in siiper-ego,
ego ve id arasindaki iliskileri ele alir. Freud’a gore stiper-ego “mutlakiyetci duygulardan
yoksun sekilde egitici olmayan akli”; ego kendini 6zgiir bir bigcimde gerceklestirmeyi arzulayan
benlik idealini; id ise libidinal olarak bir ictepi ve giidii merkezini temsil eder. Bu anlamda
Freud igin siiper-ego, buyruk koyan ama buyrugun 6zne ile olan yeterlilik iliskisini dikkate
almayan, hegomonik bir kibir ve strateji icindedir. Yani bir tiir eski rejimdir (Eagleton,2015e,
5.340-341). Bu anlamiyla tas duvar kalintis1 tarihsel hiikiimranhgimn “tozlu minderinde
saglamca oturarak” siiper-egonun temsili bir imgesi halini alir. Yesermeye ¢alisan tohum ise
siiper-egonun despot bir bicimde yasa koyucu ve yok edici gliciinden yine onun sinurlar:
icinde kurtulmaya ¢alisarak egoyu yani, benlik bilincini temsil eder. Tag duvar kalintisinin,
tohumun 6zgiir bir bicimde kendini gerceklestirme istegine kars:1 takindig: ahlaki tavir bu
goriisti temellendirir: “Tohumlarin hepsi serseridir! Duyuyor musunuz? Hepsi serseri, hepsi tore
bilmez, hepsi aylak, hepsi eskiya! Bir serseri eskiyayr yok etmenin gururunu Omriim boyu
tasiyacagim.” (Agaoglu, 2016y, s.60)

Libidinal olarak bir ictepi ve giidii merkezi olan id ise hem tohumun hem de tas
duvar kalintismin giig istencinde yatar. Ideolojik anlamda Freud'un bu kisilik topografyast
ile olumsuzladig diistince klasik estetik idealin, yani Kant'in ve Hegel'in, yasanin bagarili
bir icsellestirilmesi olarak Ozgiir ve mesut birey tasarisma yoneliktir. Zira Freud’a gore
“insan 6zgiirliigiiniin temeli olarak, tamamuyla icsellestirilmis ve benimsenmis bir iyi yiirekli yasanin
estetik ideali, yanilsamadan ibarettir.” Clnkl “ego, hichir zaman siiper-egoyu tamamuyla kendine ait
kilamayacak; daha cok, bu idealler ve hain gercekligi arasinda siiren bir dizi yorucu cekismelere ve
taktikli pazarliklara karigacaktir.” (Eagleton, 2015e, 5.348-349) Bu anlamda oykii metni, klasik
estetik idealin basarisiz deneyinin imgesel bir temsilini niteler.

“Yasemin Iscileri” adli &ykiide diyalektik imge “yasemin” iizerinden kurulur.
Yasemin, koylii bir cocuk olan Duran’in hayatinda kargihigini alamayan iscilerin emeklerini;
sehirli bir ¢ocuk olan Cem’in hayatinda ise kokusu sabunlarda kullanilan yapay bir metay1
simgeler. Yasemin imgesinin diyalektik yonii bu iki kullanum tarzinda yatmaktadur:

“Yasemin kokarmis. Bakkaldan sabunu alirken yasemin kokulusundan alirmis
da...Yasemin neymis sanki. Cicekmis. Beyazmsg. Banyoda sabunlari gormiiyor muyum?
Beni de yikiyorlar. Ne cicek var ne bisey.

(...)

Yasemin tarhlarini gordiin mii sen? Ben gordiim. Siwram siram diziyorlar agaglari. (...) Bi
gram ne gadardir ki? Yedi yasemin cicegi topladin m1 bi gram ediyormusg (...) Sepetleri
ciceklere doldurup fabrikaya bogaltryorlard:.” (Agaoglu, 2016y, s.124,137)

Oykii metninin igeriksel diizeni Marx'in “estetik nesne” kavrami ile aciklanabilir.
Estetik nesne “nesnelerin duyusal iceriginin” muhafaza edilmesi anlamina gelmektedir.
Marx’a gore her nesne kendi 6zgiil degeri icinde insanin bilincine hitap etmeli, kullanim
degeri ise nesnenin 6zgiil degerini golgelememelidir. Estetik nesnenin karsisinda ise meta
yer alir. Meta, estetik nesnenin 6zgiil icerigini tasfiye eden, dogal degerini dejenere eden bir
formdur. Bu anlamda Marx’a gore nesnenin icerigi ile bigimi, kapitalist toplumlarda
birlestirilemez bir bigimde birbirlerinden ayrilmstir. Oykii metninde yasemin imgesi bu tiir
bir diyalektik yap1 icerisinde islenir. Cem’in yasemin kokulu sabunda yasemin c¢icegini
aramasl, kapitalizm oncesi toplumlarda bigim ile igerigin aym oldugu donemin bilinci ile
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ortiisiir. Marx’a gore de “0zgiirlesmis toplum, gizemli bir estetik yasa olarak, bicimle igerigin estetik
kaynagmasim” 6ngoriir (Eagleton, 2015e, 5.261, 267).

Oykii metninde Duran’m parcast oldugu emek iligkisi ise yaseminin, fabrikalara
tasinma siirecini icerir. Metinde ideolojik bir tercih olarak on plana ¢ikarilan yasemin
ciceginin emek harcanan kirsal boyutu, fiziksel bir rahatsizlikla aktarilir: “Anam hep belini
dutuyordu. Bizim orda herkesler belini dutuyo. Burda kimseler belini dutmuyo. Anam: “Dath is.
Gozel is. Ama belim gopuyo agridan cocuklar dedi bi seferinde.” (Agaoglu, 2016y, s.138)

Marx’in El Yazmalar’nda emek ile meta {iretimi arasinda ters bir orant: kurulur.
Yasemin imgesinin ideolojik bir bilingle kurulan diyalektik yapisi, bu oranti dikkate
alindiginda daha iyi anlasilir; zira yasemin ¢icegi, iscilerin fatalistik bir ¢ikmaziru dile getirir:

“Isci ne kadar cok servet iiretse, iiretimin giicii ve kapsam ne kadar artsa, kendisi de o
kadar yoksullagir. Ne kadar cok meta yaratirsa kendisi de bir meta olarak o kadar ucuzlar.
Seyler diinyastmn artan degeriyle dogrudan dogruya orantili olarak insanlar diinyas
degersizlesir. Emek yalniz meta iiretmez; kendini ve bir meta olarak isciyi de iiretir- ve
bunu meta iirettigi oranda gerceklestirir.” (Marx, 2016, s.75)

Oykii metninde ideolojik igerik, yasemin imgesi iizerinden kurulan kompozisyonel
diizen igerisinde yansitilir. Metnin gosterileni yasemin ¢icegidir; ama fenomenal diizeyinin
altinda yatan, kapitalist sermaye iliskileridir.

“Giin Ug Dakika” adli 8ykiide yer alan “kinagigekleri”, siyasi suglularin mahkumiyeti
ile iliskisi i¢inde diyalektik bir bi¢cimde islenir. Siyasi suglularin af beklentisi ile
ozgiirliiklerine kavusma hayali ve yeniden iimitsizlige kapilmalari, kina cigekleri {izerinden
imgelestirilir:

“Yeniden alhismaya koyulacaklar. Cok beklemeden de bugiinii hi¢ beklememis gibi
olacaklar. Mektuplarda soyle bir ciimle bulunacak belki:

‘Kinagigeklerine yeniden su vermeye basladim.’

Kina cigeklerini hemen, cabucak gozden cikarivermenin ezikligi en ¢ok duyulacaktir.
Kendilerini bir kez daha yeni bir noktada, kinagigekleriyle bagmtili bir yeni noktada
yakalayacaklardir. Kim kimi bundan 6te tutsak edebilir.

(...)

Kina cicekleri beton bir duvar dibinde giinese ¢ikarilmigtir. Belki. Bakalim. Bunlar hep
bilinecektir. Bugiin ordakilere yazilabilecek tek ciimle yok.” (Agaoglu, 2016y, s.176,184)

“Kina cigekleri” ayrica Oykii metninin duyusal/fikirsel merkezini olusturur. Bu
anlamda Oykiiniin diisiinsel icerigini destekleyen fikir parcalar1 ile kosut bir bigimde
kullanilan kina ¢igekleri, metinsel bir imaj yaratir. L A. Richards metinsel imaj1 soyle aciklar:
“Imajlarin duyusal niteliklerine her zaman gereginden fazla 6nem verilmistir. Imaji etkili kilan sey,
bir imaj olarak canliiindan cok, duyuma 6zel sekilde bagli bir zihin olayi olarak sahip oldugu
ozelliklerdir.” (Wellek vd., 2016, s.215) Bu agidan metinsel imaj olarak kina ¢icekleri, siyasi
suglular tasvire yardimei bir zihin olayidair.

“Sen Ey Kutsal Isik” adli 6ykiide aydinlik ve karanhk imgeleri, halkin igerisinde
bulundugu sefaleti estetik bir bicimde kristalize etmek icin diyalektik bir yapida
kullanilmigtir. Mumlarla aydinlatilan kilise ve biiyiik kumandanin tiiple yanan mesalesi,
halkin ihtiyaglarini karsilamasi i¢in bir arag¢ halini almistir:
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“Yeni mahallede evler hild karanlik. Ama kilise, haftarun dort gecesi yiizlerce mumluk
ampullerle aydinlatilyyormuscasina aydinlik. (...) Swralarin ardindaki ellerin hemen hepsi
ya diigme dikiyor ya yama yapiyor ya ip egiriyor ya mentege onarwyor, ¢civi diizeltiyormus.
Okumay: seven erkeklerse fabrikada ellerine gecen ne varsa onlart okuyorlar, kimi hesap
tutuyor, kimi askerdeki ogluna mektup yaziyormus.

(...)

Camagir yikayacaklar swralarim yagda yumurta kiracaklara, yagda yumurta kiranlar
stralarimt corba pigireceklere, corbalarini pisirenler de yerlerini kestane kavuracaklara
veriyor. Bir ciimbiis, bir bayram bir toplu yasam. Biiyiik Kumandan'in yanmi yoresi,
kucagi, her yam sanki genel bir mutfak, genel camagirlik. (...) Biiyiik Kumandan'in
baginda yikanmus cocuk donlari, is¢i tulumlar: asihidir. Boynunda da bir hevenk kuru
sogan. Omuzlarinda (- nerde o eski apoletler, yildizlar? -) Biiyiik Kumandan’in, oyuncak
tiifekle atis yapilacak sigara paketleri, recel kavanozlar, cikletler, balonlar...” (Agaoglu,
2015, s.16,37,38)

Oykii metninde aydimlik ve karanlik imgeleri, halkin ihtiyaglar1 ile toplumsal diizen
ve oOncelikler arasinda ortaya ¢ikan karsithig1 belirginlestirmek igin kullanilir. Bu anlamda
hem teolojik yap1 hem de siyasi yapilanma, 6ne ¢ikan idealler ugruna toplumsal ihtiyaglar:
g0z ard1 eder. Boylelikle, giindelik hayat ve kurumsallasmis olusumlar arasinda kopukluk
meydana gelir. Metin, ideolojik bir ayiklama ve kompozisyonel diizen igerisinde bu
kopuklugu giin yiiziine cikarir. Elinde mesale tutan Biiyiik Kumandan heykeli ile birlikte
metin, bu kopuklugu karikatiirize eder. Bu agidan ideoloji, edebi metne kavram pargalar:
tizerinden degil yasam unsurlar1 araciligiyla sirayet eder. Daha agik bir ifade ile ideoloji,
cogunlukla metne kendisini kategoriden ziyade ‘yasam’; kavramlar sisteminden ziyade
yasantinin dolaysiz hammaddesi olarak sunar (Eagleton, 2012, 5.92,93). Bu anlamda kilisenin
aydinlig1 ve Biiylitk Kumandan’in mesalesi ile halkin, en siradan giindelik ihtiyaglarin
karsilamasi 6ykii metnine yasamsal bir hammadde olarak koyulur.

“Muz” adlh Oykiide Baha Camhdere’nin, kapicinin ve seyyar muz saticismin
hayatlarm etkileyen muz; diyalektik imge olarak kullamilmistir. Baha Camlhidere karismna
muz hakkinda ansiklopedik bilgiler verirken kapici, seyyar muz saticis1 ve arkadaslar:
tarafindan 6lesiye doviiliir:

“Kavga sirasinda muzcunun muz sandig yere yikildr. Kiigiik ciragin oniine iki tek muz
firladr. Yere diiger diismez sari, kalin kabuklar: patlayip dagilan, coik, kirli beyaz,
Kafasi, beton duvar dibinde bir yastikta yatar gibi yatiyordu. Baha Camlidere, yemek
sonrasi, elinde soyulmus bir muz, karisina muzlarin hayatim anlatiyordu: ‘Bir insan
hayatindan cok daha anlamli olan... Dogurgan ve acikli... Tere bulanmis ve paraya...
Alcakgoniillii ve aggozlii... Can sikintist bilmeyen... Stkintilart dagitan. .. Urettigi siirece
varolan... Yararsizh§im  bilmeyen... Yararsizh§imi  bilmeye wvakti  kalmayan...
Cansikintist nedir bilmeyen...” (...) Bakkalin kiiciik ¢iragi, yerdeki iki patlak muza dogru
ince bir kamin usul usul aktigmi gordii. Bunu gordii diye, olayin tek gorgii tamig:
sayildi.” (Agaoglu, 2015, s.51)

Oykii metninde muz imgesi sosyal statii bakimindan iist ve alt seviyede bulunan
bireyleri kars1 karsiya getirir. Muz imgesi bu agidan siufsal bir alegori imkan saglar. Refah
seviyesi bakimindan {ist konumda yer alan Baha Camlidere i¢in muz, hobi olarak hakkinda
bilgi edindigi bir bos zaman nesnesidir. Kapic igin is giivencesinin temsili haline gelir. Muz
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saticis1 icin ise gecimini saglayan bir iiriindiir. Oykii metninde yer alan gatismanin
merkezinde, ekonomik ve sinifsal olusumlarin toplumsal iliski bigimleri {izerinde yarattig1
etki bulunur. Bu acgidan “insanlar arasindaki toplumsal iliskiler, maddi yasamlarini iiretme
bicimlerine baglidir.” (Eagleton, 2016, s.19)

“Yan Kap1” adli 6ykiide 6ykii kahramani, bir arkadasiyla birlikte sosyalist bir tilkeye
ait elgilik binas1 hakkinda sohbet etmektedir. Oykii kahramanin arkadasgi, diisiinsel-ideolojik
yakmhg bulundugu igin elgilik binasmnin giizel yanlarmi, ozellikle de catisini, 6n plana
¢ikarmaya calisir; fakat oykii kahramany, elgilik binasinin etrafinda tezath bir bigimde olusan
hadiselere odaklanir. Binanin iginde ve yaninda yasanan ahlaksizlara ve sefalete deginir. Bu
anlamda oykii metninde tekrar eden cati ve elcilik binasi, diyalektik bir imge olarak
kullanilmastur.

Oykii kahraman, on yedi yaslarinda bir kizin elgilik binast igerisinde bulunan kiigiik
yapiya orta yash biri ile beraber girdigine taruk olur. Kiigiik yapmin bir “birlesmeevi”
olabilecegine kanaat getirir. Oysa arkadasy, kiiciik yapiy1 “kusevi” olarak niteler:

““Yandaki kiiciik yap: ne ise yartyor?”’
‘Elgilikten bazilar: oturuyor olmali orda.”
‘Bir kusevini andiriyor,” diyor arkadagim.
Neden birlesmeevi olmasin?

‘Bir kugevini andirtyor. Giiven veren bir yapt o da. Ana yapidan bile daha giiven verici. *”
(Agaoglu, 2015, 5.82)

(jykii kahramanu elgilik binasimin ¢atis1 ile etrafinda yasanan karsitlig1 vurgular:

“Boyle demedim. Elciligin adimi séylemedim. Cok gonendi arkadasim. Bu ¢ati kendisini de
tiimden onaylayan bir sey simdi. Bu ¢catiyla artik daha yakindan ilgilenecek. Oysa, azicik egilse, soyle
biraz ardilsa burdan, asagida ¢op bidonlarmmizi tirtiklayan cocuklari, her kose basinda gece giindiiz
nobet tutanlar: da gorecek. Aldirmiyor. Hep ¢atrya bakiyor. Hakli. Bu ¢ati ender.” (Agaoglu, 2015,
s.80)

Cykii metninde ideoloji, gorme bi¢imini kosullayan bir “yanhs bilin¢” ve “yanilsama”
olarak yer alir. Slovaj Zizek, bu yanilsamay1 “ideolojik fantezi” olarak kavramsallastirir:

“Ideolojik yanilsama “bilmek”te yatar. Insanlanin fiilen yaptiklart sey ile yaptiklarin
diistindiigii sey arasindaki uyumsuzlukla ilgili bir mesele soz konusudur- ideoloji, tam da
insanlarin “aslinda ne yaptiklarim bilmemeleri'nden, ait olduklar: toplumsal gerceklige
iliskin yanlig bir tasarima (siiphesiz aym gerceklige iliskin carpitma yiiziinden) sahip
olmalarindan ibarettir.” (Zizek, 2015, s.46)

Oykiide anlat1 sesi, arkadaginin eksikliklerini/hatali bakig agismi giin yiiziine cikarir.
Zizek ideolojik fanteziye Lacanci bir muhteva katar. Bu agidan Lacanci anlamda ““gerceklik’
arzumuzun Gergek’ini maskelememizi saglayan bir fantezi-kurqusudur.” (Zizek, 2015, s.60) Zizek
bu fantezi-kurgusunu ideolojiye aktarir:

“Ideoloji, taginmayan gerceklikten kagmak icin inga ettiimiz riiya benzeri bir yamlsama
degildir; en temel boyutunda, ‘gerceklik’imizin kendisi icin bir destek islevi gbren bir
fantezi-kurgusudur: Fiili, gercek toplumsal iliskilerimizi yapilastiran ve boylece
tasinmayan; gercek, imkdnsiz bir cekirdegi maskeleyen bir “‘yamilsamadir.”” (Zizek, 2015,
5.60,61)
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“Hiizzam Mavisi” adli 6ykiide Giiner Stimer adli 6ykii karakterinin hayati anlatilir.
Giiner Siimer arkadaglariyla birlikte dergi cikaran, oyun yazan ve gesitli oyunlarda sahne
alan, Kizilay'da eylemlere karisan, kirk yasinda hastaliga yakalanan birisidir. Oykii
metninde yer alan “mavi kelebek” metnin diyalektik imgesini olugturur:

“Londra’ya giderken Paris vitrinlerinden birinde, tutuklamp kurutulmus mavi bir
kelebek gordii. Cinar yaprag: biiyiikliigiinde, kurutulup cercevelenmis mavi bir kelebek.
Cok iri ve cok mavi. Onurlu ve diri kanat ¢irpip dururken yasam o dn durdurulmug en
mavi kelebek. Kendini kendisine ilk kez sunarcasina bu tutuklu ve cercevelenmis mavi
kelebegi istedi.” (Agaoglu, 2015, s.113)

Oykii metninde Giiner Siimer kendi hayatim ve benligini “mavi kelebek” ile
Ozdeslestirir. Mavi kelebegin “tutuklu”, “onurlu ve diri” kanatlara sahip olarak
betimlenmesi, ykii metninde aktarilan biyografik 6zne ile uyumlu bir iligkiye sahiptir. Zira
“sanatta imge, gercek bir goriingiiniin- baglaml ve tamamlanms, yapitin fikri ile uygunluk icinde,
estetik bakmmindan anlamli (expressive), duyulur ve somut bir bicimi olan- belirgin niteligidir.” (Ziss,
2016, s.59)

“Kulak Tikaglar1” adli Oykiide Oykii kahramammnn sehrin giiriiltiisinden ve
karmasasmndan kurtulmak igin kullandigr “kulak tikaclar1”, diyalektik imgedir. Kulak
tikaglari, diinyay1 sessize alan yonti ile sehrin kalabaligina karsi tezat teskil eder:

“Su sokaktan, bu komsulardan, o arabalardan, araba kornalarindan, iri kipeklerin
ulumalarindan kurtulmak bu denli kolayms demek! Yenilmek yerine biraz yenmek, icinde
olup biteni degilse de disinda olup biteni biraz tiiketip susturmak, distiine incecik sterilize
pamuk gecirilmis iki kiiciik pembe topa bakiyormus! Ne tank ne tiifek. Iki pembe topcuk.
(...)

Koca kente egemendi. Ister aciyordun muslugunu o koca kentten beyne akan girkef
ugultunun, o bir baltayla dogranmalarin, istersen kapwordumn; tek damla barbarlik
sizdirmyordun sessiz diinyana” (Agaoglu, 2015, s.167).

Oykiide yer alan “kulak tikaglar1”, ykii kahramanin dis diinya ile olan iliskisini
sinirlama araci olarak ortaya ¢ikar. Metinsel islev olarak kulak tikaglar1 “ahlaksal diizen ile
toplumsal diizene karg: yoneltilen yikict ve sivri uclu bir ok” niteligindedir. Bu agidan 6ykii
metninin gondermesi dis diinyaya iliskin bir olumsuz elestiri icerir. Metnin ideolojik birimi,
bu elestirinin temelinde yatar: “Bir okurun alimladig sey, yalmzca yapitin anlami degil, ama
yapitin anlamin kat ederek ulasan gondermesidir; yani dile tasidig: bir deneyimdir.” Edebi metnin
gonderim islevi “kurulan diizenin ideolojik onaylamasmdan toplumsal elestiriye ve hatta her
‘gercek-olan’n alaya alinmasina kadar uzanan bir yelpazedir.” (Ricoeur, 2016, s.151-152) Oykii
metni kulak tikaglar1 araciigiyla toplumsal elestirisini estetik bir goriiniimde sunar; zira
kulak tikaglari, metnin ideolojik yargisinin gostergesidir: “Bir nesneyi ya da bir olguyu
goOstermeye yarayan her maddesel bicime gosterge adi verilir. (...) Gosterilen olgu, yani gistergenin
kapsamu belli bir anlam igerir.” Bu anlamda imge ile gosterge arasinda paylasiml bir iliski s6z
konusudur. “Sanatsal gosterge, simgesel ve tasarimsal bir deger tasir; bagska bir deyisle insani,
toplumsal ve ruhbilimsel deneyin biiyiik katmanlarim yorumlamaya yonelen ussal ve duyusal
etkinligin en son vargisimt belirtmeye yarar.” (Ziss, 2016, s87, 89) Bu agidan kulak tikaclari,
maddelesmis bi¢cimiyle hem imgesel hem de gostergesel bir anlam tasur.

“Savun Sevdam Sen Savun” adl 6ykiide 6ykii kahramani olan evli kadin ve mahalle
sakinleri, her giin sokaklarinda bulunan bir duvarin iizerinde oturup birbirlerine sevgi
duyan iki genci izlerler. Tki geng bir siire sonra ortaliktan kaybolur. Dénemin politik ortami
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sebebi ile cezaevine diistiikleri tahmin edilir; fakat ideolojik saflasmalar, onlar1 da
birbirlerinden ayirmistir. Akasyalarin altindaki duvara geng erkek ve arkadaslar1 politik bir
slogan yazarlar. Bir miiddet sonra ise geng kiz ve arkadaslar1 gelir; duvarin iistiinde bulunan
slogant silip tam kargitim yazarlar. Oykii metninde yer alan akasyalarmn altindaki duvar,
ideolojik yonelimler ile sevgi arasinda kurulan diyalektik bir imgedir:

“Orda, karsimda, simdi dort kisiydiler. Dérdii de erkekti. Iclerinden biri ise, o delikanliydi
iste. Otekileri ilk kez goriiyordum. Akasyalarin altindaki duvarin tam alnina bir savsozii
hizla ve iri harflerle yazip gittiler. Son harfin kuyrugu cekilirken, eskiden bildigim
delikanlimin sert 1shigin duymustum. (...) Birkag giin sonra o duvarin dibine gelip, daha
once bir bastan bir basa oraya yazilmis yaziyt tiimiiyle cirkin bir sartya boyayan, iistiine
de silinenin tam karsitim yazan, yazimn sonunu “6liim!”le bitiren, ikisi erkek biri kiz, ii¢
gengten sonuncusunun da, bildigimiz geng kizin ta kendisi olmasini istemiyorum.

(...

Simdi bu ayni agaclarin altinda, duvarin oniinde ansizin karsilasmalarindan iirkiiyorum.
(...

Iki adam geldi. Ellerinde bir teneke boyayla.

Akasyalarin altmdaki alacal bulacal: duvar

Kurgun rengine boyayip gittiler.” (Agaoglu, 2016h, s.72-73-74)

Oykiide ideolojik saflagmalarin yarattigi gerilim, iki cift iizerinden diyalektik bir
bicimde duvar imgesi araciligiyla islenir. Duvar imgesi bu agidan politik atmosferin mikro
anlatisidir: “Imgenin ideolojik, estetik ve bilgisel kapsam, kendisinde dile getirilen yasam hakikatinin
giiciine ve diizeyine baghdir.” Bu anlamda duvar imgesi, 0ykii metninin tiim karakterleri
tizerinde etki yaratir ve 6ykil metninin ideolojik igeriginin estetik merkezini olusturur. Zira,
“sanat hicbir zaman fikirleri bildirmez; onlar: duygusal, imgeli bir bicimde dile getirir.” (Ziss, 2016,
5.81, 94) Oykii metni, kompozisyonel diizeni igerisinde ideoloji ile kendi belirledigi tarzda
iliski kurar. Bu iligki duvar imgesinin yarattigi estetik yayilim ile aqi§a ¢ikar. “Metin
ideolojiyle kendi bicimleri sayesinde bir iliski kurar, ama isledigi ideolojinin niteligi temelinde yapar
bunu. Metnin anlaml veya gecersiz algilamalara ne kadar ulastigini belirleyen sey, metnin iirettigi
veya olanakly kildig1 edebi bicimlerin doniistiiriicii islemleriyle birlikte olmak iizere, ideolojinin
niteligidir.” (Eagleton, 2012, 5.96)

“Cinlama” adli 6ykiide Oykii kahramani Seyfi Bey'in kizgmnhg ve hiddeti, “isyan
kopegi” imgesi ile birlikte artarak devam eden bir gerilim bi¢iminde ve diyalektik bir yapida
kurgulanir:

“Hayattan ve kitaplardan edindigi bu birikim Seyfi Bey’de haksizliklara tepki duygusunu
gelistirmistir. Ama, aym oranda icindeki isyan kopegini kanlt kaba cinayetlere yol
acmayacak bicimde egitme, zapturapta alma becerisini de.

(...)

Anlagilan kendisini tedirginlige salan seyin bir bir cetelesini tutan kopek, diyelim ki
kendisini asil boyle, kiiciik lriltilarla belli etmisti. Ondan sonraki her sarsintida ise,
kudurmuscasina havlamaya, agzindan kopiikler sacip pengeler savurarak icine yerlestigi
insana dur durak tamimamaya baglayacaktur.

(...)

Bagrinda katil adayi bir kopek barmndirdigindan nerdeyse habersiz bulundugu o eski
zamanlar: bile ammsayamyor artik. Simdi tek bildigi, kopegin her gecen giin daha beter
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kudurdugu, karmm, gogsiinii, basini, beynini penceledikce penceledigi.” (Agaoglu,
2017, 5.34,39,42)

Oykiide Seyfi Bey id’e iligkin, bilingaltina 6zgii bir siddet ve saldirganhk diirtiisii
tagimaktadir. Oykii metninde yer alan kopek imgesi “bilingaltindaki gercek durumun sembolik
bir form icinde ifadesi, spontane olarak yapilan bir benlik tasviri”dir. Seyfi Bey icerisinde tasidig:
bu duygular1 notralize edemez; fakat, “baskilama (repression)” sayesinde yatistirmaya c¢alisir
(Cebeci, 2009, 5.194,332). Seyfi Bey bir giin icerisinde tasidig siddet ve hing diirtiisiine yenik
diiser ve bir ¢cocugun Oliimiine goz yumar. Bu acidan Seyfi Bey, Lacan’'mn “imgesel benlik”
kavram ile ifade ettigi kendini yanhs-tanima igerisindedir. Zira, id diirtiilerinin hakim
oldugu bir ego durumu igerisindedir. Freud'un ifade ettigi tizere “idin oldugu yerde, ego da
olacaktir.” (wo es war,sollichwerden) (Zizek, 2015, s.83, 90) @ykﬁ metninde metnin anlat:1 sesi,
Seyfi Beyi kotiiciil dogasina maglup olan bir karakter olarak 6ne ¢ikarir. Bu agidan metin,
ruha ickin kopek imgesi iizerinden bireyin koétiiliik potansiyelini ifade eder. Metnin ideolojik
gonderimini, bu patolojik durum olusturur. Seyfi Bey’in sahip oldugu “itkiler, kolayca egonun
iizerine doner” ve ego, itkilerin bir nesnesi haline gelir (Eagleton, 2015e, 5.333).

Y7

“Tanr’’nin Sonuncu Tebligi” adl1 6ykiide 6ykii kahramani, aksam vakti evine rahatsiz
edici ve kalabalik bir toplu tasima aracinda gitmeye calisir. Yolculuk sirasinda diis gormeye
baglar. Diisiinde; evinin kapisinin esiginde Tanr tarafindan imzali, onu Olaganiistii Kutsal
Kongre'ye cagiran bir kart bulur. Kongre gokdelen tarzi bir yapinin ¢atisinda olmaktadir.
Teblig sirasinda Tanr, bir grup kadinin erkek peygamberden sikayetlerini dile getirdiklerini,
bunun {izerine dort kadini peygamber ilan ettigini agiklar. Oykii kahraman, diis sirasinda
peygamber devesine doniistiigiinii hisseder; fakat, silkelenerek otobiiste oldugunun farkina
varir. Oykii metninde yer alan peygamber devesi, kadmn-erkek gatismasini niteleyen
diyalektik bir imgedir. Oykii kahramani, bir zamanlar peygamber devesi olmak istedigini
amimsar; fakat, disi peygamber devesinin ciftlesmeden sonra erkegini yedigini 6grenir. Oykii
metni, kadin-erkek ¢atismasini yansitan peygamber devesi imgesi tizerinden iglenir:

“Bu arada bende birtakim degismeler oldugunu saskinlikla gordiim. Derim agik yesile
calwor, saydamlastyorum. Kanat cirpar gibi haller yasiyorum. Kollarim, bacaklarim
uzayip inceliyor, basinmn iistiinde incecik, hayvan duyargalart gibi duyargalar uzuyor.
Bunu kadinli§ima borglu oldugumu diigiiniiyormugsum nedense.

(...)

Kadnlar ozetle diinyay: erkek peygamberlerin kirli, yirtik, delik bir hale getirdigini
soyleyip, hayatin diizenini bir kere de kendi cinslerinden peygamberlere birakmasin
istemigler Tanri’dan. Sozcii kadinlardan biri, kendilerinin de denenme haklarimin
bulundugundan soz acms. Bir bagkasi, doguran kadimin 6ldiiren kadin olamayacagim
savunmusg. (...) Tanrt sonugta, erkek peygamberleri emekliye ayirtp, yerlerine bu kadinlar
arasindan Dahlia, Sarah, Maria ve Lailayt peygamberlige sectigini bildiriyordu.”
(Agaoglu, 2017, 5.97,100,102)

Oykiide “eril tahakkiim” (Bourdieu, 2015, s.11) bigimi, teolojik bir diizlemde elestirilir.
Metnin ideolojik igerigi, feminist bir cizgide erkek egemenligini kirma cabas: igerisinde
sekillenir. Cinsiyet kavrami ve disillik, dilin kendi icerisinde semiyotik aracilifiyla
¢ozlimlenir. Buna gore semiyotik, simgesel diizenden farkli olarak “uzlasimsal gosterge
sistemlerimizin icinde, onlari sorqulayan, onlarin stmrlarim ihlal eden bir siirectir “tir:

(...) Semiyotik, simgesel diizenin bir tiir simir1 olarak goriilebilir ve bu anlamda “disil
olan’in boyle bir stmr ¢izgisinde var oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii disilik de toplumsal
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cinsiyet gibi simgesel diizende olusur; ama erkek giiciiniin iistiinliigii kabul edilerek
kadin, bu diizenin swurma siiriiliiv. Kadin, erkek toplumun hem ‘igcinde’ hem de
‘disinda’dir, hem o toplumun romantik bir bicimde idealize edilmis bir iiyesi hem de
kurban edilmis siirgiiniidiir.” (Eagleton, 2015ed, s.197)

Bu agidan 6ykiide kadmlar, diinyada diizeni saglamak adma kendilerine firsat
taninmadigindan ve erkek ayrimciligindan sikayet etmektedirler. Bir anlamda, esas diizenin
sinirina ¢ekilmiglerdir. Oykii metninde disilik, erkeklerin yarattigi kaotik diizenin karsit
konumunda yer alir. Bu baglamda oykiide “disilik, toplum icinde bulunan ama icinde bulundugu
topluma karst koyan bir giicii temsil eder.” (Eagleton, 2015ed, s.199) Metinde, elestirilen
“toplumsal diizen; amaci, iizerine temellendigi eril tahakkiimii tasdik etmek olan devasa bir sembolik
makine gibi isler.” (Bourdieu, 2015, s.22)

SONUC

Diyalektik imge, Oykii metinlerinin kurgusal ve kompozisyonel yapisi igerisinde
ortaya ¢ikar ve metinlerin estetik biitiinliigiine katki saglar. Imgelere diyalektik yapisini,
metinsel iliskiler neticesinde bi¢imlendirilen olayorgiisii kazandirir. Diyalektik imge, 6ykii
metinlerin ideolojik yargilari ile uyumlu ve es anlamh bir yapida ortaya c¢ikar. Bu nedenle
diyalektik imge; ideolojik igerigini bilingli olarak diizenlenmis, tasarlanmis metnin biitiinciil
yapisinda sergiler. Oykii metinlerinde imge, yazarin estetik tasarimini gergeklestirmek igin
karakter, cevre ve vaka igerisinde farkli kurgusal unsurlarla iligki icerisine girer. Agaoglu;
iktidar ve gii¢ iliskilerini, emek, {iretim ve meta olgularini, 6zgiirliik bicimlerini, sosyal ve
ekonomik yapilari, yanilsama ve hatali biling olarak ideoloji nosyonunu, ideolojik
catismalari, bireyin tasidig1 kotiiciil dogayy, erkek egemen toplum yapisi igerisinde yer alan
kadin kimligini imgeler araciligiyla diyalektik bir yapida sergiler.

Diyalektik imgenin belirginlik kazandigi Oykiiler 6zelinde yapilan tespitler soyle
siralanabilir: Yiiksek gerilim hatt1 hem iktidar olgusunun hem de sosyal ve ekonomik
iligkilerin imgesel bir temsili olarak kurgulanir. Tas duvar kalintis1 ve tohum halinde olan
siirglin arasinda alegorik diizeyde yasanan estetik gerilim, tarihi ve politik diizlemde iktidar
ve gii¢ iliskilerini niteler. Siiper-ego, ego ve id kavramlar1 baglaminda 6zne ve yasa
arasmdaki iligkinin yapisini, imgesel bir bicimde yansitir. Yasemin imgesi emek, iiretim ve
meta iliskileri agisindan diyalektik bir yapida islenir. Kina ¢igekleri ile siyasi suglularin
ozgilrliiklerine kavusma hayalleri arasinda imgesel bir bag kurulur. Aydmhk ve karanlik
imgeleri, halkin ihtiyaclar1 ile toplumsal diizen ve oncelikler arasinda karsitlik yaratilarak
kurgulanir. Muz imgesi, sirufsal bir alegori imkani saglar ve sosyal statii bakimindan {ist ve
alt seviyede bulunan bireyleri kars1 karsiya getirir. Elcilik binasinin ¢evresinde yasanilanlar
ile ideolojik baglilik, celigkili bir bicimde yansitilir ve ideoloji, yanilsama ve hatali biling
olarak elestiriye tabi tutulur. Mavi kelebek imgesi ile Giiner Stimer’in hayati arasinda
tutukluluk agisindan biyografik bir 6zdeslik yaratilir. Kulak tikaglari, sehrin kalabalik ve
giiriiltiisii ile tezat olusturacak bir bigimde kurgulanir ve toplumsal bir elestiri bi¢imi halini
alir. Duvar imgesi; ideolojik saflasmalarin yarattig1 gerilimi, birbirini seven iki geng
lizerinden anlatmaya imkan saglar. Bireyin tasidgi kotiiciil doga, isyan kopegi imgesi
lizerinden islenen ego durumu ile kurgulamr. Peygamber devesi ile erkek egemen toplum
yapisinda olusan kaotik diizen elestirilir ve kadin kimligi 6n plana alinur.

Sonug itibariyle Agaoglu'nun Oykiilerinde ideolojik igerik, estetik bir ileti bigiminde
diyalektik imgeler araciligiyla yansitilir.
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SUMMARY

The dialectic image is an important fictional structure that determines and shapes the
specific aesthetic nature and narrative characteristics of a literary text. An author's
consciousness as a producer provides a fictional mediation between image and reality. With
this fictional mediation, the forms of reality are transformed by the author through images.
The transformation process manifests itself in the fictional structure. Dialectic images that
determine the narrative characteristics and unique specificity of literary text are highlighted
with this transformation process. Dialectic images are not structures exempt from ideology
and author's intention in literary text. In this sense, they have the feature of being a fictional
tool that determines the various orientations and central points of literary texts. Adalet
Agaoglu is a prominent writer in modern Turkish literature that transforms and configures
social reality and ideological contents in aesthetic sense. The stories of Agaoglu are
significant literary genres which produce aesthetics and ideology’s mutual relations in a
textual structure. Dialectic images in Agaoglu's stories emerge as both aesthetic and
ideological messages. They form a structural integrity with the specific fictional relationships
of the stories. In this way, Agaoglu forms an imaginary integrity between aesthetics and
ideology within a textual structure. She creates a distinctive sense of literary perception.

Adalet Agaoglu intensifies the ideological content of the story texts through dialectic
images at an aesthetic level. Images of high-voltage transmission line, the stone wall
remnants, the sprout in growing as seed, jasmine, henna flowers, light and dark, banana,
embassy building, blue butterfly, ear plugs, wall, rebel dog, mantis are dialectic messages
that reflect and intensify the ideological background of the story texts. The dialectic images
emerge within the fictional and compositional structure of the story texts and contributes to
the aesthetic integrity of the texts. The emplotment formed as a result of the textual relations
gives a dialectic structure to the images. The dialectic images appear in a synonym structure
consistent with the ideological judgments of the story texts. Therefore, the dialectic images
exhibit its ideological content in an integrated structure of consciously arranged and
designed text. In the story texts, the image enters into a mutual relationship with character,
event and the environment in the frame of different fictional elements to carry out the
aesthetic design of the author.

The determinations made according to the stories in which the dialectic image
becomes prominent can be listed as follows: The high-voltage transmission line is
constructed as an imaginary representation of both the phenomenon of power and social
and economic relations. The aesthetic tension experienced at the allegorical level between
the stone wall remnants and sprout in growing as seed symbolizes the relations of power
and ruling at the historical and political level. The dialectical feature of the stone wall
remnants is that it represents the imaginary aspect of history and a form of domination that
has become obsolete. The seed, on the otherhand, is the marginal form of a new “sprouting”
world. It also imaginatively reflects the structure of the relationship between the subject and
the law in the light of the concepts super-ego, ego and id.

The image of jasmine is processed in a dialectical structure in terms of labor,
production and commodity by bringing together two children from different cultural
backgrounds. An imaginary link is established between the henna flowers and the dreams of
political criminals to attain their freedom. Henna flowers is also the emotional and
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intellectual center of the story text. In this respect, it is used in parallel with the pieces of
ideas that support the intellectual content of the story.

The images of light and dark are constructed by creating a contrast between the needs
of the people and the social order and priorities. In this sense, both theological and political
structure ignore social needs for the sake of prominent ideals. The image of bananas
provides a class allegory and creates a dispute between people from various social classes.
At the heart of the conflict in the story text is the impact that economic and class formations
have on social relations. The ideological commitment and what is happening around the
embassy building is reflected in a contradictory way. Ideology is criticized as illusion and
false consciousness.

A Dbiographical identity is created between the blue butterfly image and Giiner
Stimer's life in terms of imprisonment. Ear plugs are designed in a way that contrasts with
the crowds and noise of the city and becomes a form of social criticism. The image of wall
provides a medium to express the tension which is created by ideological factions. The evil
nature carried by the individual is fictionalized by the ego state processed through the image
of the rebel dog. The chaotic order formed in the structure of the male-dominated society
criticizes with the image of mantis. The female identity is highlighted.
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Oz
1931 yilinda Kibris'ta dogan Ahmet Gazioglu, 1954-1962 yillar1 arasinda 6gretmenlik
yapmis, gazetelerde Ozellikle Kibris sorunu iizerine kaleme aldig1 yazilarla taninmuistir.
Ahmet Gazioglu, 1975 yilinda 260 sayfa olarak yaymladigy Kibris'ta Ask ve Savas adl
romaninda Kibris Baris Harekati'mi gergekci bir bakis acgisiyla yansitmistir. Yazar, eserde
tarihgi bir bakis acisiyla sozii edilen yillarda yasananlari tarafsiz bir sekilde degerlendirerek,
okuyucuya bir roman havasi igerisinde sunmustur. Kibris'ta Ask ve Savas romaninda
Gazioglu, Tanya adl kizla, gen¢ bir Tiirk doktorun agkimi anlattigi kadar, adada
Yunanhlarin ve Rumlarin Kibris Tiirklerine uygulamis olduklar1 baskiyr ve bu baski
karsisinda Kibris Tiirklerinin gosterdigi varolus miicadelesini ele almaktadir. Calismada
1974 yilinda ana vatan Tiirkiye tarafindan gerceklestirilen Kibris Tiirk Baris Harekati'nin
sOozii edilen romana yansimas: ele almarak degerlendirilmigtir. Kibris Tiirk Barig
Harekat1'nin romana yansiyan motifleri tespit edilerek, adada Tiirk varliginin ve Kibris Tiirk
kimliginin o yillarda hangi sartlar altinda giivenceye alindig: ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Gazioglu, Kibris, Kibris Baris Harekat, Ana vatan Tiirkiye,
Roman.

The Reflection of Turkish Cypriot Peace Operation in the Novel: An
Example of Love and War Novel in Cyprus

Abstract

Born in Cyprus in 1931, Ahmet Gazioglu worked as a teacher between 1954 and 1962,
and was known for his articles in the newspapers on the Cyprus issue. In 1975, Ahmet
Gazioglu published his 260-page novel Love and War in Cyprus which reflected the Cyprus
Peace Operation with a realistic perspective. The author evaluated objectively the events in
the mentioned years from a historian viewpoint and presented them to the reader in the
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atmosphere of a novel. In the Love and War novel in Cyprus, Gazioglu discusses the pressure
of the Greeks and Cypriot Greeks on the island and the existence of the Turkish Cypriot
struggle on the island, as well as telling the love of a young Turkish doctor. In this paper, the
Cypriot Turkish Peace Operation conducted by motherland Turkey in 1974 and its reflection
in the mentioned novel were evaluated. The motives of Cypriot Turkish Peace Operation
reflected in the novel will be identified and the conditions under which Turkish existence in
the island and Cypriot Turkish identity were secured in those years will be displayed.

Keywords: Ahmet Gazioglu, Cyprus, Cyprus Peace Operation, Motherland Turkey,
Novel.
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GIRIS

Toplumlarin gecirmis oldugu savaslar yasamis oldugu felaketler dogal olarak
edebiyatlarina da yansimakta ve 6zellikle o donemde verilen edebi {iriinlerin de baslica
konusu olmaktadir. Kibris Tiirk toplumunun da ge¢miste vermis oldugu ulusal kurtulus
miicadelesi Kibris'ta kaleme alinan siirlere, romanlara, tiyatrolara ve diger edebi tiirlere
konu olmustur.

“1955'li wllar itibartyla, Kibris Tiirk edebiyatinda ulusalct edebiyat, tarihi ve siyasi
olaylara paralel olarak gelisir. Gerek Kurtulus Savag: doneminde gerekse memleketci siirin
hakim oldugu 40l yillarda 6nce Osmanli-Islam, sonra Tiirk kimligi, Anadolu, vatan-
millet-bayrak ve Atatiirk sevgisi etrafinda donen ulusal temalar, EOKA terdriiniin
bagladi§r ve Rum-Tiirk catismalarmun siddetlendigi bu donemde, ulusalcihgin dozunu
doruk noktasina tagir. 1955-74 arasi Kibris Tiirk edebiyatina hamasetin egemen oldugu
rahatlikla soylenebilir” (Ezilmez, 2019, s. 18).

Sanatgilar, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde Kibris Tiirk Varolus Miicadelesini
konu edinen eserleri, 1950’li yillardan itibaren yayinlanmaya baslarlar ve 1983'te Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nin ilanina kadar olan stirecte sozii edilen eserlerin sayis1 giderek
artar. Hatta yazarlar giiniimiizde de bu tiir eserleri irili ufakh bir sekilde nesretmeye devam
ederler. Gerek ana vatan Tiirkiye’de gerekse Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde yazilan bu
tiir eserler, 6zellikle miicadelenin verildigi yillarda milli suurun sekillenmesine ve kollektif
bir biling olusmasima katki saglamistir. Sozii edilen eserler genellikle hamasi, popiiler ve
propaganda teorisinde-iiggeninde degerlendirilse de icinde Alev Alatlinin Yaseminler Tiiter
mi Hald?, Turgut Ozakman'in Cilgin Tiirkler Kibris, Ozker Yasin'in Girne'den Yol Bagladik,
Kibris'ta Vurusanlar ve Ahmet Gazioglunun Kibris'ta Ask ve Savas, Arif Nihat Asya'nin, Kibris
Rubaileri, Ozker Yagin'in “Zafer ve Bagis” gibi yapitlar1 estetik degeri yiiksek istisnai eserler
olarak dikkat ¢ekmektedir (Onus, 2017, s. 27-28).

Yakin tarihimizde gergeklestirilen ve Kibris adasina barisi, giivenligi, demokrasiyi
getiren, adadaki Tirk varligmin korunmasm saglayan 1974 Kibris Tiirk Barig Harekats,
siiphesiz Tirk yazarlarimin ozellikle de Kibris Tiirk yazarlarinin {izerinde ¢ok duracag:
onemli bir olaydir. “Ulusal Direnis Déneminde Kibris Tiirk edebiyatinda vatan, millet,
bagimsizlik, miicadele, bayrak sevgisi, Tiirkiye (ana vatan) 6zlemi, Atatlirk sevgisi gibi
konular yogun olarak islenir” (Yeniasir & Gokbulut, 2018, s. 141). Kibris Tiirk edebiyatinda
hatir1 sayilir bir yeri olan Ahmet Gazioglu da diinya tarihinde 6nemli bir etki birakan Kibris
Tiirk Barig Harekati'ni tiim gercekligiyle ve canlilifiyla Kibris'ta Ask ve Savas adli romaninda
okuyucularma sunmustur. 1931 yilinda Larnaka’da dogan Gazioglu, Tiirkiye’de ve
Avrupa’da aldig1 egitimden sonra yazarliga yonelerek, Yavru Vatan Kibris (Gezi), Ingiliz
Idaresinde Kibris (1878 — 1960) Statii ve Anayasa Meseleleri (Tarih — Aragtirma), Ingiliz
Yonetiminde Kibris 11 (1878-1952): Enosis Cemberinde Tiirkler, Enosise Karst Taksim ve Esit
Egemenlik fngiliz Yonetiminde Kibris III (1951-1959) (Tarih - Arastirma), Kibris'ta Ask ve Savas
(Roman), Kibris Sorunu ve Bagimsizlik (Tarih - Arastirma), Kibris'a Tiirkler (Tarih-Arastirma),
Turks in Cyprus (Tarih), Enosise Karst Taksim ve Egemenlik (Tarih - Arastirma), Cyprus Eu And
Turkey (Arastirma), Cyprus The Island of Sustanied Crisis (Tarih - Arastirma), Two Equal And
Sovereign Peoples (Arastirma), Kibris Tiirk Tarihi —Tiirk Donemi- (1570- 1878) (Tarih), Kibris
Tarihi Ingiliz Donemi (1878-1960) (Tarih), Ingiliz Yonetimi'nde Kibris Son Iki Yil (1958- 1960)
(Tarih- Arastirma), Kibris'ta Soykirim Yili 1964 ve Enosisin Ayak Sesleri (Tarih - Arastirma),
Direnis Orgiitleri, Genglik Teskilati ve Sosyo-Ekonomik Durum (1958 - 1960) (Tarih - Arastirma)
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adli Kibris Tiirk tarihine 151k tutan eserler ortaya koymustur (Kata, 2019, s. 105). Gazioglu,
ozellikle Kibris Tiirk toplumunun adadaki miicadelesini, eserlerinin ana konusu olarak ele
alir. Ahmet Gazioglu eserlerini Ogretmen, arastirmaci, yazar, siyaset¢i ve gazeteci
kimlikleriyle genis bir havuzda olusturur ve okuyucularina 6zellikle Kibris'la ilgili birgok
yonden bilgi sunar (Kata, 2019, s.106). Kibris'ta Ask ve Savas romani da yazarm, yukarida
saydigimiz kimlik ve 6zelliklerle, tarihi gergeklere 1s1k tuttugu bir eserdir.

Cografya, tarihle birlikte milletlerin hayatinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Edebi
eserler de belli bir tarih ve cografya igerisinde sekillendigi icin dogal olarak ait olduklar:
cografyanin ve tarihin unsurlarimi biinyelerinde barindirirlar. Kibrisli olmasi da Ahmet
Gazioglu'nun biitiin edebi diinyasm etkilemistir. Bu konuda Kirgiz Tiirklerinin diinyaca
iinlii yazar1 Cengiz Aytmatov; “Insan dogdugu yere, gozle giriilemeyen, 1siktan ince iplerle
baghdir ve vatan, kaderimizin soluk almaya basladig1 yerdir” (Aytmatov & Sahanov, 2000, s. 62)
demistir. Yine bu konuda yapmis oldugu arastirmalarla taninan Emel Kefeli de “Cografya
Merkezli Okuma” isimli ¢alismasinda herhangi bir bolgede gelisen edebiyatin dogadan ve
cevresindeki kiiltiirel, sosyal ve siyasi hareketlerden bagimsiz olarak yapilanmasinin
miimkiin olmadiginin altim1 ¢izmistir. Kefeli s6z konusu calismasinda ayrica insanlarin
yetistikleri cografyanin yiizey sekilleri, bitki ortiisii ve iklim kosullarina bagh bazi ruhi ve
tiziki 6zellikler kazandigini; bununla birlikte insan1 anlatan edebiyatin da yeserdigi bolgenin
cografi koordinatlarma bagl olarak birtakim 6zellikler tagidigimi vurgulamustir (Kefeli, 2009,
s. 424).

Osmanl tarafindan 1571 tarihinde gergeklestirilen Kibris seferi ile ada fethedilmis ve
buraya Anadolu'nun farkh bolgelerinden insanlar getirilerek yerlestirilmistir. XVI. ylizyilda
Anadolu, Rodos, Misir ve Suriye’yi egemenligi altinda tutan Osmanli Devleti, Akdeniz'de
tam bir hakimiyet saglamak igin Kibrist da topraklarina katarak, uyguladigi iskan
politikasiyla burada bir Tiirk niifusunun olusmasini saglamistir. Osmanl’'nin aday: fethiyle
birlikte Anadolu’dan buraya iskan edilen aileler (Gokge, 1998; Gokge, 1999), tiim yasayis
sekillerini, gelenek-goreneklerini, oOzetle kiiltiir ve yasam tarzlarimi beraberlerinde
getirmislerdir. Osmanlinin Kibris't fethinden 6nce Venediklilerin baski ve zulmii altinda
yasayan adanin yerli halki bir¢cok kez Osmanl sultan: II. Selim’e, kendilerini bu bask: ve
zuliimden kurtarmasi icin dilek¢e yazmislard: (Ozkul, 2010, s. 39). Ancak adada Osmanli
egemenliginin devam ettigi 1791 — 1796 yillar1 arasinda ilk kez Rigas Ferreros isimli bir
Yunan tarafindan giindeme getirilen “Megali Idea” fikri ortaya gikmustir. “Megali Idea”
kelime anlami olarak “Biiyiik Fikir” demektir. Bu fikre ve ilkeye gore, 1453'te Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethedilen Istanbul tekrar ele gecirilecek; Yunanistan, Girit, Rodos,
Kibris, Anadolu ve Biiyiik Iskender’in uzandig Iskenderiye’ye kadar olan topraklar isgal
edilerek, bir Helen Imparatorlugu olarak kabul edilen biiyiik Bizans Imparatorlugu
kurulacaktir (Urer, 2003, s. 22). Rumlar, “Megali Idea” gercevesinde adayr Yunanistan’a
baglamak icin kelime anlami “ilhak” demek olan ENOSIS diisiincesini ortaya atmiglardi.
ENOSIS, ilk “Megali idea” haritasinin cizildigi 1791 yilindan itibaren giindemde olan bir
diislincedir. Ancak 18 Ekim 1828 tarihinde Ingiltere, Rusya ve Fransa'ya bir nota veren
Yunanistan, resmen ilk kez ENOSIS fikrini aciklamis ve adanin kendisine baglanmasini
istemistir (Tahyani, 2009, s. 188 — 193). Adanin Ingiltere’ye kiralanmasi Rumlarin ENOSIS
yani Kibris’1 Yunanistan’a baglama diisiincelerini daha da pekistirmelerine neden olmustur.
“Osmanli doneminde psikolojik olarak Kilise tarafindan Kibris Rum halkinin zihinlerinde
yer almaya baslayan ENOSIS, Ingiliz egemenligi doneminde daha sik giindeme taginmaya
baglanacak ve bir anlamda ENOSIS bir Anglo-Cypriot sorunu kimligi kazanacaktir. Oyle ki
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Kibris 1878'de Ingiliz egemenligine gectiginde, Yunanistan ve ENOSIS taraftar1 Kibrish
Rumlar bu durumu ENOSIS’e ulasma konusunda &nemli agsama olarak degerlendirdiler.
1878 tarihi ENOSIS konusunda Kibrisli Rumlar agisindan ilk énemli déniim noktasiyd1”
(Yellice, 2012, s. 15). ENOSIS fikrinin 1918'lerde Rum ¢ocuklarina nasil asilandigini bir Rum
yazar olan Tenekides soyle agiklamistir: “Rum okullari Helen diisiincesini yaymak amact ile
kullamliyordu. Rum 0gretmenler, ciceklerle cercevelenmis Yunanistan'la birlesmelerini temsil eden
armaganlart Vali'nin kasabalar1 ziyareti sirasinda verirlerken, mizrakly bir alay gibi siraya sokulan
dgrenciler, onceden Ggretilmis olan “Yasastn ENOSIS’ ¢igliklart atiyorlardr” (Ismail, 1998, 5.6). Ana
vatan Tiirkiye, diizenledigi harekatla Rumlarin ENOSIS hayallerini bitirmis ve Kibris
Tiirklerini giivence altma almigtir. Yapilan miizakereler sonucunda 1 Ekim 1974 yilinda
Kibris Tiirk Otonom Y6netimi, 13 Subat 1975’te Kibris Tiirk Federe Devleti, 15 Kasim 1983'te
de Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti kurulmustur. Sonug¢ olarak, Kibris Tiirk'ii; tarihi
gecmisiyle, Anadolu topragr ve ulusuyla olan baglarmi asla koparmayacagimni, aksine giin
gectikce daha da giiclendirecegini gostermistir. Anadolu’yla birlikte ortak bir tarih yasayan
Kibris Tiirkleri, bugiin de ana vatani Tiirkiye'nin destegi ile ayaklar: {izerinde durmakta hiir
ve bagimsiz bir sekilde yasamaktadir.

Ahmet Gazioglu da 1975 yilinda 260 sayfa olarak yaymnlanan romaninda, “Kibris
Sorunu” etrafinda sekillenen dénemin gergeklerini, geng bir Tiirk doktoru olan Aral ile
Ingiliz-italyan melezi Tanya arasinda yaganan ask iizerinden anlatmistir. Kibris'ta Ask ve
Savas romaninin genel anlamdaki olay Orgiisiinii, Yunanistan ve Rum yo6netiminin Megali
Idea ve onun uzantilari olan ENOSIS fikri ve Akritas Plani’yla adadaki Kibris Tiirkii'nii nasil
zor durumlara diistirdiigli ve ana vatan Tiirkiye'nin demokratik ve askeri girisimlerle Kibris
Tiirkii'nii, Kibris Tirk Baris Harekat: ile bu zor durumlardan hangi kosullarla kurtardig:
olusturmaktadir.

Tarih, toplumlarin ge¢miste yasadiklar1 énemli olaylar1 nedenleriyle ve sonuglariyla
ortaya koymaktadir. Edebiyat tiirleri (roman, Oykii, siir, tiyatro vb.) ise bunun yaninda
tarihin anlatmadigl ayrintilarla da ilgilenerek konunun daha iyi anlasilmasina yardimci
olmaktadir.

Nurullah Cetin, “Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Tarihi Romanlarimn Milli Bilince
Katkis1” isimli makalesinde milli tarih romancihumn, Tiirk tarihini biitiinliigii ile ve en gercek¢i
bicimde yansitmas: gerektigini soyler. Cetin’e gore tarihi roman yazarimn amaci, “romaninda gercek
ya da temsili olarak aldig: tarihi kisiliklere ve kurumlara konusabilecekleri sozleri soyletmek ve onlara
yapabilecekleri davrawmslart yiiklemek kaydiyla romanct muhayyilesinde zenginlestirvilmis bir tarih
sunmaktir” (Cetin, 2007, s. 12-13).

Yalniz bu noktada edebi eserlerin gercege ne kadar yakin olsalar da hicbir zaman bir
tarih kitab1 olamayacaklarii unutmamak gerekir. Serif Aktasg'mn da soylemis oldugu gibi
edebi eserde sunulan vakanin en 6nemli 6zelligi itibar? olusudur (Aktas, 2000, s. 14 — 15).
Konuyla ilgili olarak Yakup Celik de “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki Iliski Tarihi Romanda
Kisiler” isimli makalesinde sunlar1 soylemektedir: “Roman yazari, tarih¢inin malzemesini alir,
muhayyilesinde yogurarak, bilinmeyenler iizerine bir kurgu olusturarak, tarih malzemesini yeniden
insanlarin dikkatlerine sunar. Yazar, tarihsel gercekligin iizerine, tarihsel olmayan kurguya dayali
insan faktoriinii ve onun yine tarihe konu olmayacak cevresini yerlestirerek eserini meydana getirir”
(Celik, 2002, s. 53). Ahmet Gazioglu da tarihi romanin 6ziine uygun olarak Tiirk diinyasinin
adadaki bu varlik miicadelesini ele alinan romaninda tarihi gelismelere uygun bir sekilde
sunmustur.
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Bu c¢alismada, Kibris'ta Ask ve Savas roman igerik analizi yontemiyle incelenecek ve
1974 Kibris Tiirk Baris Harekati'nin romana yansimasini su basliklar altinda ele alinacaktir:
1. 1974 Kibris Tirk Baris Harekdtina Giden Yol: 1.1.Harekat: Olusturan Sebepler,
1.2.Harekatin Gortintimii ve Sonucu. 2. Romandaki Semboller-Motifler.

Roman, Aral ve Tanya'nin Avrupa’da baglayan agklarimin Kibris'ta toplumlararasi
savas ortaminda nasil siirdiigiinii anlatmaktadir. Bu baglamda adada gerceklesen i¢ savas,
darbe ve bunlarin neticesinde baslayan Kibris Tiirk Baris Harekati, bu kahramanlarin
macerasi neticesinde okuyucuya verilmistir. I¢ savasin ve darbenin zorluklarini maddi ve
manevi olarak yasayan ana kahramanlar ve c¢evresindeki kisiler, donemin Tiirk insaninin
nasil zor durumlara diisiiriildiigiinii benliklerinde yansitarak okuyucuya tarihsel gercekligin
tiim safhasini objektif bir sekilde gostermislerdir.

Kibris’ta Ask ve Savas Romaninin Ozeti

Roman, Ingiltere’de egitim géren Aralin Kibris'a gelmek icin ¢iktig1 yolcukla
baglamustir. Aral’in arabasi Almanya’da ariza yapinca burada tamstigi Robert, arabasmi
tamir etmek icin kendisine yardimci olmus ve Aral daha sonra Robert, onun nisanlis1 Janet
ve Tanya ile yola devam etmistir. Avusturya’ya geldiklerinde Robert ile nisanlis1 Janet, Aral
ve Tanya’dan ayrilmigtir. Tanya tez galismasini tamamlamak igin Istanbul’a gideceginden
Avusturya’da ablasindan ve enistesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Ingiliz ve Italyan bir
anne — babann kiz1 olan Tanya, yolculuk sirasinda heniiz yeni tarustif1 Kibris Tiirk’ii Aral’a
asik oldugunu fark etmistir. Aral da ¢ok kisa bir siire gegmesine ragmen kiza asik olmus ve
Yugoslavya’da konakladiklar1 bir otelde asklarini birbirlerine itiraf etmislerdir. Uzun bir
yolculuktan sonra Istanbul’a gelen geng ciftler, burada ayrilmak zorunda kalacaklar1 igin gok
biliyiik bir karamsarliga kapilmislardi ancak Tanya gordiigii bir riiyamin da etkisiyle
dayanamayip Mersin’de Aral’in bindigi vapura yetismis ve sevgilisi ile birlikte Kibris'a
dogru yola koyulmustur.

Kibris'a geldiklerinde Aral'in evine ulasana kadar Rum barikatlarmmdan ge¢mek
zorunda kalan Tanya, Rumlarm, Kibris Tiirklerine karsi uyguladiklar1 insanhk dist
davranislar1 da yakindan gérme olanag bulmustur. Cesur ve adaletli bir kiz olan Tanya,
Kibris'ta yasananlara, Rumlarin barbarca muamelerine boyun egmek istememistir.

Aral, Tanya'y1 ailesi ile tamgtirdiktan sonra birlikte tatil yapmalar: i¢in Girne’de
bulunan dénemin popiiler tatil mekanlarindan Zefiros’a goétirmiistiir. Ancak bu sirada
Kibris'ta Yunanlilar ve Rumlar, ilerleyen giinlerde Kibris't kan goliine dondiirecek bircok
girisimde bulunurlar. Yunan Cuntasi, Makarios'u devirmis ve papaz, Kibris'tan ayrilmak
zorunda birakilmisti. Makarios taraftarlar: ile Yunan Cuntasi ¢atisma igerisine girmis ve bu
durumdan yine en ¢ok zarar goren Tiirkler olmustu. Herkes tarafindan ¢ok iyi bilinmekteydi
ki aralarindaki kavga sona erdiginde, bu sefer sira Tiirklere gelecekti. Aral ve Tanya endise
icerisinde tatillerini siirdiiriirlerken, kan goline donen Kibrist barisa ve huzura
kavusturmak icin ana vatan Tiirkiye'nin hazirhk yaptig1 soylentileri kulaktan kulaga
yayillmisti. Bu sirada Aral, Tanya ve Zefiros'ta karsilastiklar1 Kemal Bey ile kizlari hep
birlikte daha giivenli bir mekan olarak diisiindiikleri BM kontroliindeki Dome Hotel'e
yerlesmislerdi. Bu sirada donemin basbakan: Biilent Ecevit, yaptig1 diplomatik girisimlerden
sonu¢ alamamis ve Kibris Baris Harekati'mi baslatmisti. Aral ve Tanya Baris Harekat:
sirasinda ayrilmak zorunda kalmiglardi. Aral, harekat sirasinda Tiirk birliklerine sigimmig
doktor oldugu sahra hastanesinde yarali askerlere bakmakla gorevlendirilmisti. Tanya ise
once Ingiltere’ye dénmek icin Ingiliz iislerine gelmis ancak Aral’1 ¢ok sevdigi icin Kibris'tan
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ayrilamamisti. Baris Harekati, Tiirklerin zaferi ile sonuglandiginda Aral ve Tanya yeniden
birbirlerine kavusmuslar ve Kibris'ta yasamak i¢in karar almislard..

Romanda izleksel Kurgu

Kibris'ta Ask ve Savas romaninda entrik kurguyu olusturan ve catismayr saglayan
degerleri su sekilde gostermek miimkiindiir:

Tematik Degerler

Kars1 Degerler

Kisiler Diizeyinde

Dr. Aral, Tanya, Eczaci
Kemal Evdimli ve kizlar1 Oya
ile Gonca, Pervin, Necat, Ali
Mahir, Mr. Henry, Nigdeli
Onbasi, Adanalh
Ustegmen Nuri ve diger Tiirk
askerleri, Biilent Ecevit.

Hasan

Makarios, Grivias,
Sampson, Yunan Subay
Pascal, Yunan-Rum

askerleri.

Kavramlar Diizeyinde

Kibris'ta Tiirk varligimni
koruma, Yabancilasmaya
Kibris'ta

ortami,

karst miicadele,

gliven ve huzur
saglama, Oziinii ve kimligini

koruma.

Yunan- Rum ikilisinin
ENOSIS hayali, Yunan -
Rum ikilisinin Megali idea
diisiinceleri ve Tiirkleri yok
etme gayretleri, Kibris'ta
Tirklere  karst  yapilan
insanlik dis1 davraniglar.

Simgeler Diizeyinde

Tiirkiye, Ankara,
Biillent Ecevit, Turk Silahli
Kuvvetleri, Turk Mukavemet

Teskilaty, Mehmetcik,
Miicahit, sehitlik, Turk
bayragi, Ay yildiz, Tirk
jetleri, Tirk zirhhilart ve

donanmasi vs.

Yunanistan, Atina,
1ngiltere, Amerika, Rusya,
Rum Milli Muhafiz Ordusu,
Makarios'un Ozel Mubhafiz
Birligi, Yunan bayragi, Rum
askeri kampz, Rum
mevzileri Rum radyosu,

Cile kamp1 (Mutlu Vadi) vs.

Romanin izleksel kurgu tablosu yukaridaki gibidir. Roman, Aral ve Tanya'mn
Avrupa’da baglayan agklarmin Kibris'ta savas ortaminda nasil siirdiigiinii anlatmaktadir. Bu
baglamda adada gergeklesen, darbe, i¢ savas ve bunlarin neticesinde baslayan Kibris Tiirk
Baris Harekati, bu kahramanlarin macerasiyla birlkte okuyucuya sunulur. Ig¢ savasm ve
darbenin zorluklarim1 maddi ve manevi olarak yasayan ana kahramanlar, o dénemde
Tiirklerin nasil zor durumlara diistiriildiigiinii benliklerinde yansitarak okuyucuya tarihsel
gercekligin tiim safhasimi objektif bir sekilde gosterirler.

Hakim bakis agisinin kullnildi1$1 romanda olaylar, 1974 yilinda cereyan etmistir. Kisa
geriye doniislerin bulundugu eserde genellikle olaylar Kibris'ta gegmekte ve kronolojik bir
sira takip etmektedir.
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1. 1974 Kibrs Tiirk Baris Harekati'na Giden Yol
1.1. Harekat1 Olusturan Sebepler:
1.1.1. 1974 Oncesi

Ana vatan Tiirkiye'yi harekata yonelten en Onemli unsur, Yunanistan ve Rum
ortaklig1 ile 1974 6ncesinde baglayan ve kokeni Megali idea’ya kadar dayanan ENOSIS ve
Akritas fikrinin, Rumlar1 Tiirklere kars1 diismanca davrarislara yoneltmesi ve bu baglamda
EOKA, EOKA-B gibi teror orgiitlerinin adada Tiirk varhgm tehlikeye sokmasidir.
Yunanistan ve Rumlarin bu fikirlerle gerceklestirdigi énemli ilk hareket ise 1959'da Ziirih ve
Londra anlagmalariyla 1960 yilinda kurulan Kibris Cumhuriyetini 1963 yilinda
yikmalaridir. Cumhurbagkan1 Makarios'un anayasada belirtilen maddeleri Tiirk halkin zora
sokacak sekilde degistirmeye kalkmasi, sonrasinda Tiirklere kars: gerceklestirilecek birgok
katliamin yolunu a¢muistir. Bu katliamlarin ilki ise 21 Aralik 1963’te “Kanlr Noel” ad1 altinda
gerceklesmis ve adadaki bir¢ok Tirk'iin evi yakilip yikilmis ve bir¢cok Tiwrk de
oldiiriilmugtiir. “21 Aralik 1963 giinii baslatilmis olan olaylar 23 — 25 Aralik 1963 giinlerinde
Kanli — Noel olaylarina doniismiistiir. Yunan — Rum askerlerinin gerceklestirdigi bu
saldirilarda islenmis olan cinayetler tarihe kara bir sayfa olarak gegmistir. Bu beklenmedik
saldirtya kars1 Tiirk miicahitleri ve Tirk halki, en iptidai silahlarla direnmis, sehit, kayip
vermis fakat teslim olmamustir (Alasya, 1992, s. 63-64). Kibris Cumhuriyeti'nin kurulmasi ve
kisa bir siire sonra yikilmasini Ali Nesim ve Sevket Oznur su sekilde degerlendirmislerdir:

“Rum tarafindan Makarios Cumhurbaskani, Tiirk tarafindan Dr. Fazil Kiigiik
Cumhurbaskam Yardimas: segildi. Cumhuriyetin ilk giinlerinden itibaren, Makarios
basta olmak iizere pek cok yetkili, Cumhuriyeti Enosis’e (ilhak) giden bir yol olarak
gordiiklerini  bildirmeye basladilar. Cumhurbagkan: Makarios, 1963 yilinda Kibris
Cumbhuriyeti Anayasast’min 13. maddesini ki bunlar Tiirk haklari ile ilgili idi, tek tarafl:
olarak degistirme karar: ald1” (Nesim & Oznur, 2012, 5.25).

Cumbhuriyetle kurulan ortak hiikimetin dagilmasin tetikleyen bu tek tarafli anayasa
degisikligi, hiiktimetin iki blogunda ayriliklara neden oldu. “Rumlar, 21 Aralik 1963'ten
itibaren Tiirkleri yok etme amacl Akritas Plam cercevesinde Kanli Noel harekitina giriserek kiy ve
kasabalardaki Tiirklerin evlerini ve isyerlerini basarak yiktilar” (Nesim & Oznur, 2012, s. 25). Bu
olaylardan sonra adada Tiirkleri yok etme islemi somut adimlarla gerceklesmeye baslad1 ve
bu durum, 1974 yilinda Tiirkiye'nin adaya miidahale etmesinin en biiyiik sebebi oldu.
Kibris'ta Ask ve Savas romaninda Kibris Cumhuriyetinin kurulmas: ve 1963 yilinda
yikilmasina su sekilde deginilir:

“Saat dortte Magosa limani goriindii... Biraz otede limamn girisinde ve giimriik
binalarimn iistiinde Yunan bayraklart vardi. -Tanya, bayraklara bakti ve Aral’a cevirip
bagini: “Pekiyi, Kibris bagimsiz bir devletse, kendi bayrag: nerede? Bu devletin bayraginin
hiikiimet binalarmn iizerinde goriinmesi gerekmez mi? Buras: bir Yunan Adasi mi,
bagimsiz Kibris Cumhuriyeti mi?’ diye hayretle sordu. -Aral: ‘Kibris sorununu zetleyen
sorulardir iste bunlar sevgili Tanya! Evet iste Kibris'taki problemin ana nedenleri bu
birkag soruda belirtilen gerceklerdir. Kibrisin bir anayasast vardi. Bu anayasaya gore
Tiirk ve Rum ortakligina dayali bagimsiz bir devlet de vardi. Ama simdi 11 yldir
cignenmig bir anayasa, sadece adi kalmis bir bagimsiz Kibris devleti var ortada, o da dis
diinyayr aldatmak icin! HAlbuki icte durum bambagka! Devletin iki ortagindan biri, daha
kuvvetli olani, bozmustur tek tarafli olarak ve zor kullanarak bu ortaklig;, 1960
anlagmalartmn yarattigr dengeyi ve diizeni. Rum yonetimi, anayasay: ve devleti kendi
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ctkarlarina gore ayarlanug, devletin gelirlerini ve dis yardimlarini sadece kendi toplumu
icin kullanan bir yankesici olmustur. Tiirk toplumunun bu adada yasama hakkim bile cok
goren Rumlar, Kibris'n gercek baimsizligina kastetmis, bir an once ilhak:
gerceklestivmek, olupbittiler, tedhis ve terdr yaratarak Yunmanistan'la birlesmek
pesindeler!”” (Gazioglu, 1975, s. 52).

Yunanistan ve Rum ortakhig1 ile 1963-64 yillarinda baglatilan ve tam 11 yil siirecek
toplumlararas: savasin ilk goriiniimii oldukca kétiiydii. Rumlar, Tiirk halkina zuliimlerini
arttirarak ge¢miste oldugu gibi yine 6liim kusmaya baslamisti:

“21 Aralik 1963’te Rum polislerin Tiirklere yonelik saldirilar: iizerine ¢tkan ¢atigmada 2
Tiirk olmiis 5 Tiirk de yaralanmisti. Ayrica Tiirk ve Rum polislerinin de katildig
catismalarda 2 Rum da agwr yaralanmigti. Bu olay Tiirk toplumunda biiyiik bir heyecanin
dogmasina neden olur ve iki toplum arasinda birden genis capli catismalar baslar.
Rumlarin Tiirklere yonelik saldirilart ve sonrasinda ¢ikan catismalar Tiirk ve Rum halk
arasinda biiyiik bir korku ve panigin dogmasina yol acar. Birkag giin icinde EOKA
tedhiscileriyle is birligi yapan Rum jandarmalar: ve Kibris'in bagimsizigimi korumak
iizere adada konuslandirilmig Yunan Alayi, Tiirklere karst saldirtya gecer. Cikan
olaylarda 24 Tiirk oldiiriiliir ve 40’a yakin ise yaralamr” (Yellice, 2007, s. 38-39).

Romanin ana karakteri Aral'mm babasi, 1963-1964 olaylarinda Rumlar tarafindan
kacirilir ve bir daha babasindan haber alinamaz. Aral, babasmin bir¢ok Tiirk gibi kacirilip
oldiiriilmesini ac1 bir sekilde hatirlar ve 1963-64 olaylarmin ac1 goriiniimiinii su ciimlelerle
ortaya koyar: “1963 yilinda baslayan Rum saldirilari, 1964 yili basinda da yer yer siddetle devam
ediyor, miicahitlerin kahramanca direnmesi, sayica cok iistiin ve cegitli silahlarla yiiklii Rum
siiriilerinin giristigi katliami durduramiyordu. Ustelik yollardan da adam toplamaya, ele gecirdikleri
Tiirkleri, doniisii olmayan yerlere gotiirmeye baslamgslardi. Korkung cinayetler isleniyordu adanin
her yaminda...” (Gazioglu, 1975, s. 42).

1963-1964 olaylari, BM askerlerinin adaya gelmesi ve 30 Aralik 1963’te ateskes adi
altinda “Yesil-Hat” projesinin uygulanmasiyla bir stireligine dursa da bu ateskes gostermelik
kalmis, ardindan 7 Agustos 1964 tarihinde Erenkdy savas:, 1967 Gegitkale ve Bogazici olaylar: ve
daha bircok ac1 olay, Rumlar tarafindan yeniden sergilenmistir. 1974’e kadar Tiirklere kars:
girisilen bircok katliam, Makarios’'un diinya capinda yaptigi Tirk karsiti hain
propagandalariyla hakli ¢ikarilmaya calisihiyordu. Biitiin bu olaylar, Tiirkiye tarafindan
yakindan takip ediliyordu. Tiirkiye, katliamlara ufak ¢apta miidahale etse de Ingiltere,
Amerika, Rusya gibi devletler Tiirklerin adaya miidahalesine pek sicak bakmiyordu. Bu
devletler, Tiirkiye'nin adaya miidahale etmemesi igin yillarca demokratik ve diplomatik
¢oziim toplantilar1 diizenleyerek oyalamisti. Ancak Tiirkiye i¢in 1963-1964 olaylar1 ve
devaminda gelen katliam girisimleri, 11 yil sonra yapilacak olan Kibris Tiirk Barig
Harekati'nin en biiyiik sebebi olacakti.

1.1.2. 15 Temmuz 1974 ENOSIS Darbesi

Ana vatan Tiirkiye'yi Kibris Tiirk Baris Harekati'na gotiiren 6nemli bir diger sebep ise
Atina cuntasmin, Grivas ve Sampson yonetimindeki EOKA-B teror orgiitii ve Rum Muhafiz
Birlikleri ile 15 Temmuz 1974 tarihinde adadaki y&netime yaptigi darbedir. ENOSIS'in
kurulusunda yer alan ve 1963'ten beri ENOSIS fikri adi altinda birgok Tiirk’e katliam
diizenleyen Grivas, Makarios'un adami Nikos Sampson’u da yanina alarak Makarios'un,
ENOSIS'i geciktirdigi tezinden hareketle adada onun aleyhine propaganda yapmis ve
arkasina aldigi kitle ile Rumlar arasinda bir i¢ ¢atisma ¢ikarmistu:

SEFAD, 2020; (43): 149-182



Mustafa Yeniasir-Burak Gokbulut-Ismail Tamer 158

“Kibris'ta 1970°li wyillara gelindiginde karsilasilan manzara ozellikle 1 Nisan 1955
tarthinden itibaren faaliyete gecerek aday: kan cehenneme ceviren EOKA min komutan
Grivas ile Cumhurbagkani ve Bagpiskopos konumunda bulunan Makarios'un aym
hedeflere ancak farkli yollar kullanmak suretiyle ulasma cabalarimin sonucunda ortaya
ctkan biiyiik cekisme ve huzursuzluktur. Hedef birligi icindeki Grivas ve Makarios'un bu
catismast daha sonra adayt da bir gikmazin icine siiriikleyecektir. ENOSIS idealine hemen
ulasma gayretinde olan Grivas ile Kibrisli Tiirklerin oncelikle ekonomik alanda
¢okertilmesi ve direnislerinin kirilmas: yoniinde fikir beyan eden Makarios arasinda
baslayan ve daha sonra iktidar kavgasina da déniisen catismalar Megalildea'ya yonelik
olarak ENOSIS yolundan farkly stratejiler hazirlayan bu iki kisiyle beraber aday: da
uguruma stiriikler. Kibris'ta once EOKA, daha sonra da EOKA-B ile yiizlerce insam
katleden Grivast destekleyen Yunan Cuntasimin EOKA-B’ye Makarios’a karg: harekete
gecilmesi emri verilmesi iizerine askerlik kisaltilir ve bir temizlik hareketi baglatilir.
EOKA-Byi destekleyen Yunanistan Cuntast ile Makarios arasindaki ipler de boylece
kopma noktasina gelir” (Savrun, 2018, s. 263).

Kibris’ta Ask ve Savas romaninda, Rumlar arasindaki bu i¢ ¢catisma romana su sekilde
yansir:

“...Aral, Kibris'la ilgili haberleri dinledikce arkadaglarindan, bir baska heyecan, bir baska
seving duyuyordu icinde. Ama kotii haberler de vardy; endise yaratan, Tiirk toplumunun
icini karartan haberlerdi bunlar. Rumlar arasindaki i¢ catismalarim giiniin birinde
Tiirklere de sigrayacag: ve boylece toplumlararasi yeni bir savasin kaginmilmaz olacag
olasiligi, herkesin endise ile paylastir bir goriistii. Son iki yildan beri Grivas'in
Makarios’a kargt girigtigi yildirma hareketinin bir damsikli doviis olabilecegi tezini
savundu bazilary; bu goriisiin yanhs oldugunu, erken ENOSIS isteyen Grivas yanhst
EOKA B orgiitiiniin mutlaka bir giin ‘papaz’ devirip, belki de onu oldiiriip aday
Yunanistan’a ilhak kararim alacagim savunuyordu bir bagka grup” (Gazioglu, 1975, s.
44).

Rumlar arasindaki bu i¢ ¢catisma, romanda da denildigi gibi Tiirklere de yansiyacak ve
adada Tiirkleri ¢cok zor giinler bekleyecekti. Nitekim Yunan ve Rum yoneticileri tarafindan
ada, bir iskence bir Nazi diinyasina dénecektir. Ornegin, limanlardaki giimriik islemlerinde
ve Tirk-Rum siurmi ayiran yol boyunca Rumlar, kontrol merkezleri kurmus ve bu
merkezlerde giivenlik kontrolii bahanesiyle Tiirklerin canina ve malia kastetmistir. Roman
kahramanlari, Aral ve Tanya Kibris’a vardiklarinda Magusa limaninda bu zor duruma
...Uniformali ve Sivil Rum polisleri feribota ¢iktilar. Gemi kitibinden pasaportlar:
alip kontrol etmeye bagladilar. Tiirk olanlarin pasaportlarina birer beyaz giris fisi yerlestirdiler. Tiirk
olmayanlarin giris fisi mavi idi” (Gazioglu, 1975, s. 54).

“

maruz kalirlar:

1963'te Cumbhuriyetin yikilmasiyla Tiirklere karsi baslatilan Rum saldirilarmin
namlusu Makorios'un 1974’te darbeyle devrilmesinden birkag yi1l 6nce Rumlarin kendisine
donmiistii. Yani Rumlar, kendi yoneticilerinin gazabina hatta ihanetine ugrayacak ve bircok
Rum yasamir yitirecekti. Nitekim EOKA-B orgiitii, Yunan cuntas: tarafindan génderilen
650 subay ile giiclendirildi. Aym zamanda 12 bin kisilik Rum Milll Muhafiz ordusuna
gerekli tiim asker? arag ve silahlar temin edildi. 1974 yilina gelindiginde adanimn her yerinde
catisma sesleri siddetini iyice arttirmisti. Tiirkler ise endise icinde beklemekte ve bir¢ok
Tiirk, o namlunun bir giin tekrar kendilerine donecegini bilse de simdilik sineye ¢ekmekte
ve i¢lerinden ana vatan Tiirkiye’nin adaya miidahale etmesini dilemekteydiler.
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Adada beklenen oldu ve 1974 yilimin 15 Temmuz Pazartesi sabahi, Atina cuntasinin
Rum Milli Muhafiz Ordusunun basma gonderdigi 650 Subay ile Nikos Sampson’un
onderligindeki EOKA-B terdr drgiitii, Makarios’a ve onun Ozel Muhafiz Birligine darbeyi
gerceklestirdi:
“15 Temmuz 1974 giinii sabahin erken saatlerinde, Rumlar ve Tiirkler, Rum radyolarimin
caldigr marslarla uyandilar. Rum radyolarindan, ‘Makarios’a karsi, Nikos Sampson
liderliginde, Rum Muhafiz Ordusu (RMMO)niin darbe yaptigi, bombalanan
Cumhurbaskanli§r Sarayinda Makarios un 61diigii ve kurdugu yedek polis kuvvetlerinin
tutuklandigi, mukavemet edenlerin ise imha edildigi’ haberleri tekrarlamyordu. 15
Temmuz 1974 sabah saat 08.00'dan itibaren, Yunan Subaylarmmun kontroliindeki,
RMMO ve EOKA teror orgiitii militanlari, Yedek Polis Kuvvelerini ve Makarios
taraflarim temizlemeye basladilar” (Denizli, 2014, s.36-37).

Stiphesiz darbe sabahi uyanan Rumlar ve Tiirkler, uzun zamandir siiren bu ig
kavganin bdyle bir sonuca varacagini biliyordu. Iki tarafin sivil halki da sagkinliktan ziyade
bundan sonra yasanacak olaylardan endigse duymaktaydi. Ozellikle Kibrish Tiirkler igin
tehlike canlar1 calmaya baslamis, Tiirk Mukavemet Teskilat1 ve siyasi liderler, halkin
metanetli olmasi ve bolgelerinden ayrilmamasi konusunda uyarilarda bulunmustu. Kibris'ta
Ask ve Savas adli romanda darbe sabahi yasanan gelismeler, tarih kitaplarinda bulunmayan
ayrintilarla ve etkileyici bir tisléipla okuyucuya sunulmustur:

“1974 yiwun 15 Temmuz Pazartesi sabali  Aral uyandii zaman, kuliibenin
penceresinden girerek oday: parlak bir yaz giiniiniin kuvvetli 1s1§1yla dolduran giines,
hayli yiikselmisti... Transistorlii radyonun diigmesini cevirdi ve sesini sadece kendisinin
isitebilecegi bir tonda birakt. Askeri marslar calwyordu Lefkoga’daki Rum istasyonu, Milli
bir giinleri degildi Rumlarin; normal bir is giiniiydii ve bu saatte Kibris Rum
radyosunun marg ¢almast hayli tuhafti. Saatine bakt, sekizi ceyrek geciyordu. Diigmeyi
cevirdi, Bayrak radyosunu buldu. ‘Burasi Tiirk Miicahidinin sesi. Simdi, heniiz aldigimiz
bir haberi veriyoruz.” dedi spiker ve haberi okumaya baglaci: Sabah saat sekizde Kibris
Rum radyosunda, Rumca ve Ingilizce olarak okunan bir bildiride, erken saatlerde askeri
bir darbe yapildig, Cumhurbaskan: Makarios'un 0ldiiriildiigii, Kibris Hiikiimetinin
darbe liderleri tarafindan ele gecirildigi iddia edilmektedir. Kibris Rum halkina hitaben
yaymlanan bu bildiride, askeri darbenin nedenleri ve hedefleri de agiklanmaktadir.
Bildiriye gore, Kibris'ta son aylarda yer alan ve Rumlar arasinda bir i¢ savaga, kilise
kademelerinde ayaklanmaya dogru yoénelmis olan silahli kuvvetlerin, anarsistlerle
canilerin eline gecmesi tehlikesini yaratan trajik olaylar, orduyu bu olaylarin
sorumlularimi, yani Cumhurbaskani ile onun hiikiimetini ortadan kaldirmak karin
almaya yoneltti. Darbeyi yapan Silahlt Kuvvetler, adanin yonetimini gegici olarak bir
Milli Selamet Hiikiimetine birakmaya karar verdi” (Gazioglu, 1975, s. 105).

Darbenin gerceklesmesiyle adadaki gilivenlik unsuru tamamen ortadan kalkti.
Ozellikle Lefkosa, Limasol, Baf ve Maras’ta iki taraf arasinda siddetli catismalar basladu. i1k
olarak Cumhurbagkani Makarios'un 6ldiiriildiigii ortaya atildi ancak Bagpiskopos Ingiliz
ugagiyla BaftanAgrotur'daki Ingiliz hava iissiine oradan da Ingiltere’'ye kagmusti.
Darbeciler, iilke genelinde sikiyonetim ilan etmis, Makarios ve adamlarmin temizlenmesine
kadar ytizlerce insanin 6lmesine neden olmustu. Darbenin birinci amaci olan Makarios'un
devrilmesi ve EOKA’c1 Sampson’un Cumhurbaskanhga atanmasi (Grivas darbeden o6nce
oldii) gerceklesmis, sira ikinci amag olan ENOSIS igin harekata gecilmisti. Kibris'ta Ask ve
Savas romaninda, darbenin ikinci amacinin (ENOSIS-lhak) inkar edilemeyecek bir gergek
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oldugu o donemki Tiirk radyosunun su sekildeki aciklamasiyla kamitlanir: “Sampson’un
Tiirklere karst biiyiik bir yok etme hareketine gececeSine dair olan diinkii haberlerimizi, bugiin de
Girne'nin Rum kaymakamu teyit eder nitelikte konusmalar yapmstir. Rum kaymakam, Girne'deki
Tiirklere: ‘Kendi aramizdaki savag: bitivdik; simdi sira size geldi!” demistir” (Gazioglu, 1975, s. 139).

Goriilecegi {izere o yillarda yasanan darbe aslinda adada toplumlararas: bir savasin
habercisi olmustur. Bu baglamda adadaki cuntacilar, Tiirklere karsi sert davranmaya ve
onlar1 tamamiyla yildirma hareketlerine girisirler. Tiirkiye'nin bu duruma, kars: koyacagin
bildikleri i¢in adanin her yerinde 6zellikle de adanin kuzeyinde askeri siginaklar kurarlar.
Besparmak Daglar1 Yunan-Rum askerleri tarafindan beton mevzilere doniistiiriiliir.
Yunanistan adaya tanklar, ucaksavarlar, agir makineli silahlar gonderir ve agik acik
toplumlararas: bir savasin dogmasina sebep olurlar. Romanda darbecilerin s6z konusu
hazirlig1 su ciimlelerle ortaya konur: “Girne’ve Lefkosa’dan hareket eden askeri araclanin silah,
malzeme ve asker tasidigi, Kibris'mn Tiirkiye'ye bakan kuzey sahillerinde biiyiik yiginak yapildigs,
yabanct muhabirlerin ve gozlemcilerin Kibris'tan gonderdigi belli bash haberler arasindaydi. Girne,
askeri bir bolge haline gelmisti” (Gazioglu, 1975, s. 165).

Adadaki Tiirkler, bu asker? faaliyeti korkuyla izlemekle birlikte Tiirkiye'nin adaya
miidahale edeceginin farkindaydilar. O umut gergeklesecekti. Ciinkii donemin basbakamn
Ecevit, biitiin bu olanlar1 Cumhurbaskani, Genelkurmay Baskani, Kuvvet Komutanlari, Dis
Isleri Bakam ve muhalefet liderleri ile goriiserek durumun ciddiyetini masaya yatirmis ve
Tiirkiye’'nin Giiney sahilinde askeri tiim donanimlarm hazir tutulmasimi istemistir. Ecevit,
sorunu ilk basta diplomatik olarak ¢dzmek istemis ve Londra’da Amerika Dis Isleri Bakan
yardimcisi Joseph Sisco ve ingiliz Dis Isleri Bakan Callaghan ile goriismiistiir:

“Heniiz bariggt ¢oziim yollar: ararken, baska alternatiflerden soz etmek istemiyorum.
Bununla beraber, daha once de soyledigim gibi herhangi bir ihtimal icin hazirliklnyz.
Kibris'taki bugiinkii durumun kuvvet kullamlarak, yaratildigi bir gercektir. Bunu asla
unutamayiz. Kibris'ta sorumlulugumuz vardur. Insani bir sorumluluktur bu, her seyden
once. Kibris'ta rehine olarak yasamakta olan ve gerek denizden gerekse havadan dig
diinyaya baglantis: bulunmayan Tiirk toplumuna kars: insani sorumlulugumuz vardir.
Biitiin limanlar, Rumlarin kontrolii altindadir. Lefkosa havaalam sivil trafige giinlerce
kapalidir ama Yunanistan'dan gelen ucaklar bu alana inip kalkmaya devam etti ve Allah
bilir neler tagidilar Kibris'a. Buna ragmen, Kibrisli Tiirklerin hicbir tarafa agik bir
kapilar: yok! Bunun icin herhangi bir olasiliga karst hazirlikli bulunmaktayiz. Fakat esas
olarak barisqi bir ¢oziim aramaktayiz. Kibris'taki rejim, bagimsiz Kibris devletinin
anayasasina ve milletlerarasi antlasmalara aykirt, kanun digi bir rejimdir. Bu durumun
devamina miisaade etmeyecegiz. Zaman unsuru ¢ok onemlidir. Her giin adaya deniz ve
hava yoluyla Yunanistan'dan asker ve malzeme ulasmaktadir. Zaman unsurunun
dnemini Ingiliz ve Amerikan dostlarimiza anlatmaya calistik. Adadaki bugiinkii duruma
miisaade edemeyiz ve daha ¢ok bekleyemeyiz” (Gazioglu, 1975, s. 145).

Tiirkiye, Yunanistan'm adada giristigi bu faaliyetlere ve 11 yildir siiren Tiirk eziyetine
son vermek icin kimsenin karsi koyamayacagi bir neden bulmustu. Yunanistan Kibris'in
bagimsizligini hice sayarak 1960 Londra ve Ziirih anlasmalarmin uzantis1 olan Garanti
Anlasmasimin maddelerini ¢ignemisti:

“Garanti Antlasmast, Kibris Cumhuriyeti, Tiirkiye, Yunanistan ve Ingiltere arasinda
imzalanmugtir. Bu antlasma, Kibris sorununa getirilen ¢oziimiin en onemli unsurudur ve
Kibris Cumhuriyeti Anayasasumun  temel maddelerinin uluslararas: niteligini teyit
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etmistir. Antlasmamin temel amaci, Kibris'n herhangi bir devletle birlesmesini
engellemektir. Taraflar, Kibris Cumhuriyeti Anayasasimn temel maddeleriyle kurulan
bagimsizlig, iilke biitiinliigiinii ve giivenligini, ortak cikarlarmmin bir geregi olarak kabul
etmiglerdir. Ayrica Anayasa ile olusturulan bu diizene uyulmasini saglamak icin, is
birligi yapmak istediklerini beyan etmislerdir” (Vatansever, 2012, s. 1505).

Yazara gore Yunanistan, uluslararasi anlagsmalar1 bozdugu icin bu durumun bir
neticesi olarak dogacak olan sonuglar1 da kabul etmek zorundaydi Ciinkii Kibris
anayasasini ¢igneyip, adanin bagimsizligina golge diistirdiigii icin garantor devletlerin artik
tek bagslarina miidahale etmek haklar1 vardi (Gazioglu, 1975, s. 109).

Tiirkiye, her zaman oldugu gibi demokrasi, baris ve adalet adina elinden geleni
yapmis ancak Amerika, Ingiltere, Rusya ve bir¢ok iilke tarafindan olumlu bir sonug
alamamuigtir. Tiirkiye'nin Dogu Akdeniz’de giiclenmesini doguracak olan bu harekat, 1963-
1964 ve 1967’de oldugu gibi bu devletler tarafindan temeli saglam olmayan bazi sozlerle,
vaatlerle oyalanmaya calisilmistir. Ancak Tiirkiye'nin yeni, iradeli ve zeki bagbakan Ecevit,
bu kez bu oyunlara kanmadi ve tiim Tirkiye halkimi da arkasina alarak 20 Temmuz 1974
Cumartesi sabahi Kibris Tiirk Baris Harekati'ni baslatti.

1.2. Harekatin Goriiniimii ve Sonucu:

1974 Kibris Tiirk Baris Harekatimi gerceklestirmek Tiirkiye igin bir¢ok hazirlig:
gerektiriyordu. NATO {iyeligi bulunan Tiirkiye uluslararasi bu problemi tek basmna ¢6zmek
zorundaydi. Ciinkii NATO'nun kurucu tiyeleri bu harekata sicak bakmiyordu. Tiirkiye kisa
bir zaman iginde tiim askeri birliklerini ve malzemelerini bu harekat i¢in hazirlad1 ve 20
Temmuz 1974 sabahi donanma gemileri ve ugaklariyla Kibris adasina dogru yola ¢ikt1. 20
Temmuz giinii, sabah 05.40’ta Tiirk jetleri adaya vararak ilk miidahalesini gerceklestirdi: “20
Temmuz 1974 tarihinde TBMM'deki gizli oturumda Bagbakan Ecevit, Meclisi bilgilendiriyordu.
TSK’'min Kibris'a banis, huzur ve 6zgiirliik getirmek Kibris Devleti'nin bagimsizli§ina ve anayasal
diizene yoneltilen saldiriyr bertaraf etmek ve adadaki Tiirklerin haklarimi ve giivenligini giivence
altina almak icin giristigi harekdtin 20 Temmuz sabah erken saatlerde basladigimi bildiriyordu”
(Savrun, 2018, s. 266).

Ahmet Gazioglu Kibris'ta Ask ve Savas eserinde, 1974 Harekatimin baslangicini ve
devaminda gelisen olaylar1 tiim gergekligiyle ve canliifiyla bize sunar. Harekatin baglangig
noktasi, Girne’nin 5. Mil koyundaki Cikarma Plaji’dir. Tiirk Silahli Kuvvetleri, kara harekat:
icin bu plaja gerekli tiim malzemeleri indirdikten sonra yavas yavas Rum mevzilerini
yararak ilerler. Ayni zamanda Girne tiizerinden Lefkosa’ya gecen Tiirk helikopterleri,
parasiitlerle Mehmetcigi ovalara indirmekte ve Tiirk halkinin yardimima kosmaktadir.
Jetlerimiz ise belirlenen hedefleri vurmaya baslar. Gazioglu, romanda Tiirk Barig
Harekati'nin gerceklestigi 20 Temmuz 1974 Cumartesi sabahi yasananlar1 su carpic
ciimlelerle dile getirir:

“20 Temmuz Cumartesi sabahi saat 5.40'ta jet sesleriyle uyandr Aral! Pencerenin camlar:
sarsilmig, odaya gokten gelen bir ciglik, simgek hiziyla girip ciknugt. Arkasindan dalga
dalga tekrarland: bu ses, kisa araliklarla. Aral, Tanya'yr diirttii ve yatagindan firlad:
‘Kalk... Iste nihayet geldiler... Iste geldiler!” diyerck diirbiinii alds, balkona kostu. Giines,
heniiz dogmus etraf giiniin ilk 1siklaryla aydinlanmugt. Deniz yine sakindi. Bes Tiirk jeti
bir grup halinde otelin iizerinden Lefkosa’ya dogru gecti. Bir baska grup, Girne-Zefiros
arasindaki Rum Ulusal Muhafiz askerlerinin kampin, dalyp dalip bombalamaya baslads.
Diirbiinle, Rum kampina roket yagdiran jetlere bakt; kuyruklarindaki ay yildizi, giinesin
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winlart altinda parlayan celik kanatlari, tiz bir ses cikararak ugaklarin alt kisumlarinda
patlayan ucaksavar mermilerini seyretti. Kamptan kara dumanlar yiikseliyordu. Rum
askeri kampinin biraz daha Otesinde, Yilan Adas: agiklarinda sahile dogru yaklasan ii¢
zirhly savag ve c¢ikarma gemileri goriiliiyordu. Zirhlilar, gemilerin gerisinde yavasca
ilerliyordu. Cikarma gemileri, Yilan Adasi’min batisina dogru kaydr ve 5. mil plaji diye
bilinen koya girdi. Sahilde mevzilenmis Rum askerleri, ucak ve gemilere karst top ve
makineli tiifek atesi actilar. Havan mermileri denizin icinde, gemilerin saginda solunda
patlyordu. Ugaklar, ctkarmay: desteklemek igin sahildeki Rum mevzilerini bombalamaya
devam etti. Bu esnada, Girne'nin kiiciik limamndaki Rum sahil hiicum botu, denize
acilmak iizereyken Tiirk jetlerinin hiicumuna ugrad: ve isabet alarak batti. Deniz, orada
s1g oldugu icin Rum hiicumbotunun yarisi sulara gomiildii, oteki yarisi agikta kalds.
Jetler, limana yaptiklar: ikiger iiger dakikalik iki hiicumdan sonra kasabamn iizerinden
uzaklagtilar, tekrar sahildeki Rum askeri mevzilerini bombalamaya devam ettiler. Sivil
halkin bulundugu yerlere havadan veya denizden ates acimadi. Saat 6’da ckarma
gemileri sirastyla 5. mil koyuna girerek kapaklarini actilar ve asker, malzeme, tank ve
zirhly araglar indirmeye bagladilar” (Gazioglu, 1975, s. 166-167).

Beklenen olmustu ve diinya, bu harekat: ¢aresizce izlemeye koyulurken; basta Kibris
Tiirkleri olmak {izere tiim Tiirk milleti, Mehmetcigin baris adina giristigi bu kahramanca
eylemi, hayranlikla ve gururla izliyordu. Ahmet Gazioglu, Mehmetcigin adaya ayak
basmasindan dolay1 Kibrish Tiirklerin biiyiik bir seving icerisinde olduklarmi belirtmistir
(Gazioglu, 1975, s. 168).

Tiirkiye, her asamasini 6nceden tasarladig bir planla adaya ¢ikarma yapti. Harekatin
zor gegecegi bir gercekti. Clinkii Rumlar, 1963 yilindan itibaren baslayan katliamlarimin bir
glin sert bir sekilde karsilanacagini biliyordu. Bundan dolay1r adada biiyiik bir askerl
donanma yaratma amacini giittii:

“RMMO 5 yiiksek taktik komutanli§a ayrimus ve tiim adada orgiitlenmigti. 1974
Harekiti oncesi RMMO, 19 piyade taburu, 4 komando taburu, 1 mekanizma tabur, 1
zirhly kegif taburu, 6 topeu taburu olmak idizere 20 bin kisilik bir kuvvete sahipti. Bu
kuvvetin 20 tanki, 50 zirhi personel tasiyicist, 463 topu, 382 tanksavar silahi vardi. Bu
kuvvetle seferde, 6 saatte hazir hale gelecek, 25 taburluk yedek kuvvet de katilacakt:.
Ayrica Lefkosa’nin hemen giineyinde 950 kigilik Kibris-Yunan Alay: da bulunmakta ve
astl vurucu giicii olusturmaktaydi” (Y1ldirim, 2004, s. 80).

Yunanistan ortaklig: ile Rum askeri sisteminin adada bu sekilde yiikselmesine karsin
Kibris Tiirkleri, Tiirk Mukavemet Tegkilatini kurmus, yillarca bu teskilat adi altinda
Rumlarla miicadele etmiglerdir.! TMT'nin yamnda Kibris Tiirk Alayr da Kibrish Tiirklerin
direnisini saglayan bir yapiydi. Harekat sirasinda Mehmetcige biiyiik yardimlar1 dokunan
ve miicahitler diye adlandirilan Tiirk Mukavemet Tegkilati, 23 Kasim 1957’de Rauf Raif
Denktas, Dr. Burhan Nalbantoglu ve Mustafa Kemal Tanrisevdi tarafindan Lefkosa’da
kurulan ve daginik olarak faaliyet gosteren kiigiik gruplar: birlestirerek, tiim Kibris adasina
yayilarak, her Tiirk kdyiinde varlik gosteren gii¢lii bir mukavemet orgiitiidiir. Kibris Baris
Harekat: sirasinda elindeki smirli askeri malzeme ile Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Hava
Indirme Tugay1, Komando Tugay1 ve Denizden Cikarma Birligi ile birlesen TMT, bu zaferin
kazanilmasinda 6nemli rol oynar (Sever, 2010, s. 129-130; 169).

1 Akkurt, A. (1999). Tiirk Mukavemet Teskilat: 1957-1958 miicadelesi. Tstanbul: Segil Ofset; Keser, U. (2007). Kibris'ta yer
alt faaliyetleri ve Tiirk Mukavemet Teskilat:. Istanbul: IQ Kiiltiir Sanat Yayicilik.
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Yunanistan Cumhurbagkanm Ghizikis'in Harekatin ilk giinii Tiirkiye'ye geri ¢ekilmesi
konusunda gonderdigi iiltimatom higbir ise yaramayacak ve Tirk Silahli Kuvveleri,
Rumlarin savunmasina ragmen adaya barisi getirmek icin elinden geleni yapacakt:. Tiirkiye,
bu harekat icin oldukga siki dnlemler almisti. 16 ilde sikiyonetim ilan eden hiikimet, bu ilk
¢itkarmada adaya 5 bin Tiirk askerl ve bir¢ok askerl malzeme indirmisti. Tiirkiye adada
kendilerini zor sartlarn bekleyecegini biliyordu. Ciinkii Yunan subaylarin y&nettigi Rum
Milli Muhafiz Ordusu (RMMO) Girne’yi gizli beton mevzilerle donatmis ve bir¢ok imha
edici silahlar1 da bu mevzilere yerlestirmisti. Ama Rumlar, kars: taraftakilerin ciddiyetinin
farkinda degillerdi. Ana vatan Tiirkiye, yurttaslarma yapilan iskenceye ve oliimlere son
vermek i¢in adaya emin bir sekilde ayak basmisti. Evet, bu Baris Harekati onlar1 zorlayacakt:
ama Tiirk’iin azmi, zafer i¢in her daim Mehmetcigin ruhuna umut verecekti. Ahmet
Gazioglu Kibris'ta Ask ve Savas romaninda Rumlar tarafindan harekatin zorlanisimi ve
Mehmet¢igin her seye ragmen zekice miicadelesini:

“Tiirk pilotlari, gizli mevzilerin yerini kesinlikle 6grenmeden isabetli atislar yapamayacaklarim
biliyorlardi. Bunun icin bir oyuna basvurmaya karar verdiler. Geri, Tiirkiye'deki iislerine donen tasit
ucaklarina, askeri iiniforma giydirilen kuklalar yiikletildi. Ogleden sonra girisilecek yeni hava
akinlavindan once bu kuklalar, daglarin yamaclarina paragiitle atilinca gizli mevzilerdeki Rumlar,
panige kapilarak yerlerini belli ettiler. Jetlere, bu hedefler boylece bildirildi ve 8 saat siiren hava
akinlariyla susturulamayan gizli Rum mevzilerine karst roketlerle daha etkili daha isabetli bir hava
bombardimam basladi.” (Gazioglu, 1975, s.181) seklinde ifade etmistir.

Maalesef “Girne kuplarindaki ilk giiniin bilancosu dehget vericiydi. Zefiros ve Ayyorgi’deki
Rum askerleri kamplarimin bulundugu yerler, insan cesedinden gecilmez hale gelmigti. Yiizlerce 6lii,
binlerce yarali vardi. Tiirk amfibik birligi 57 sehit vermisti. Cikarma komutam Albay Karaoglanoglu
da sehitler arasindaydi” (Gazioglu, 1975, s.194). Harekatin ilk giinii 57 sehit verildi. Bu
miicadele kolay kazanilmayacakti. Ancak her Tiirk, bu zaferin kazanilip barisin saglanmasi
icin elinden geleni yapacakti. Bunun en giizel 6rnegini ise romanin kahramani Doktor Aral,
Mehmetcigin cephe gerisinde kurdugu sahra hastanesinde kandaslar1 i¢in elinden geleni
yaparak, bize gosteriyordu (Gazioglu, 1975, s.186-191).

Harekat, Tiirkiye'nin istedigi yonde ilerliyordu. Harekatin 2. giinii Tiirk birlikleri
Girne’nin yarisini ele gegirmisti. Rumlar ise Tiirk hiicumlar1 karsisinda kagmaya baslamist.
Ancak bu kagis esnasinda ugradiklari kodylerdeki evleri ozellikle de Ingiliz evlerini
yagmalamaya ve insanlara tacizde bulunmaya yeltenmislerdi. Ahmet Gazioglu bu durumu
Kibris'ta Ask ve Savas eserinde su sekilde yansitir:

“Ogleden sonra saat iice dogru Belapayis ve Ozankdy’deki Rum birlikleri, kuvvetli hava
bombardimam karsisinda mevzilerini birakarak Aykurus’a cekilmisti. Bu cekilme esnasinda daglarin,
mavi denize, yesil ovaya bakan yamaglarinda yer yer insa edilmis emekli Ingilizlere ait bakiml,
modern ve konforlu villalara zorla giren Rum askerleri, ev sakinlerini korkutarak para, miicevher,
antika gibi kiymetli ve taginmas: kolay cinsten seyleri zorla alarak kagiyorlardr” (Gazioglu, 1975, s.
204). Bu insanlik dig1 hareketlerin en biiyiigii ise Rumlarin geng kizlara tecaviiz etmesidir.
Roman igerisinde Yunan komutan ve Rum subaylarin kagarken Ingiliz Mr. Bell adindaki bir
kisinin evini yagmalamalar1 ve iki kiz torununa tecaviiz etmeleri ac1 bir sekilde ifade
edilmistir (Gazioglu, 1975, 5.204-210).

Harekatin 3. giinii yani 22 Temmuz Pazartesi sabahi, ii¢ garantor devlet olan Tiirkiye,
ingiltere ve Yunanistan arasinda ateskes ilan edildi. Tiirk birlikleri, saat 16.00’da baslayacak
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olan ateskesten Once Girne'yi tamamiyla ele gecirmisti. Rum askerler, Tiirk’iin azmi
karsisinda dayanamayarak kagmaya devam ediyordu. Aym zamanda giin igerisinde
Yunanistan’da 3. Ordu komutani General Pavlos onderliginde yeni bir askerl darbe
gerceklesmisti.

Tirk birlikleri Kuzey'den ilerlerken, Rumlar da adanin Giiney kesiminde kalan
Tiirklere katliamlarim arttirir. Tiirklerin evlerini yagmalayip, insanlar1 bilinmeyen yerlere
gotiiriirler. Giineyde Ingiliz iis makamlari, Tiirklerin Rumlardan kagarak kendilerine
siginmalar1 tizerine Biskobu (Yalova) koyii cevresinde “Mutlu Vadi (Cile Kamp1)” diye
adlandirilan bir alanda sigmmmalarma izin verir. Rumlarin, Tiirklere kars1 yaptiklar: soz
konusu sivil katliamlar, Gazioglu'nun romanina da yansr:

“Rum askerleri, Limasol’daki Tiirk mevzilerini ele gecirince bir zafer senligi ve gilginlig
icinde ve adeta simarik cocuklar gibi hem havaya hem de kagigan sivil halk iizerine cocuk
ve kadin fark: gozetmeden ates agmaya basladilar. Sokaklardaki yarali insanlar ve cesetler
iizerinden basip gecerek Tiirk kesimlerindeki evlere girip her tarafi talan ettiler; bircok
evleri atese verip yaktilar, kadinlara, kizlara satagtilar ve erkekleri silah namlusu altinda
alip gotiirdiiler. 15 ile 55 yaslar arasindaki tiim erkekleri, ilkin hastanenin bahgesinde
topladilar ve bir siire sonra ise kadinlarin haykirislar ile cocuklarn higkiriklarina aldiris
etmeden makineli tiifeklerini bu silahsiz, savunmasiz insanlara yoneltip ve cesitli kiifiirler
savurarak onlary alp gittiler. Sayis: 2500 kisiyi bulan Tiirk erkeklerini stadyuma gotiiriip
kizil giinesin altinda susuz ve ag¢ biraktilar. Zaman zaman onlari kursuna dizmek
tehdidinde her firsatta ve sik sik korku wve teror yaratan davramslarda bulundular.
Limasol diigiip de erkekler alimp gotiiriiliince, geriye kalan yashlar, kadinlar, yanlarina
cocuklar: da alarak 8-10 mil Gtedeki egemen Ingiliz iis bolgesi Agrotur'a sigimdilar”
(Gazioglu, 1975, s. 226).

Roman kahramanlarindan Aral'm sevgilisi Tanya da harekat sirasinda tehlikeli bir
duruma diigmemek igin Mutlu Vadi'ye siginir ve buradaki Tiirk sigmmacilarm durumunu
kisaca su sozii ile 6zetler: “Mutlu vadideki mutsuz, bahtsiz insanlar” (Gazioglu, 1975, s. 233).

Yunanistan ve adadaki Rumlarin ENOSIS amaglari, onlara kaba kuvvet kullandirarak
caresiz sivil Tiirk halkin1 boyle acinasi zor durumlara diisiirmeye itmisti. Bu insanlik
tarihinin en biiyiik ayibrydi. Yasama hakkini hige sayan bu zuliim senaryosu, elbet iyinin ve
haklinin yasama inanciyla bir giin son bulacakti. Evet, Kibris Tiirk Barig Harekati bu
senaryonun iyi bir sekilde bitmesi icin diizenlenmis ulvi bir eylemdi.

Harekat'in 3. giinii Yunanistan’daki darbe liderleri, Kibris Tiirk Baris Harekati'nin
emin adimlarla devam etmesiyle sarsintiya ugramis ve liderler, eski Yunan basbakamn
Konstantin Karamanlis’e “Milli Birlik Hiik(imeti”ni kurmasi icin yetki vermistir. Bu olay,
Tiirkiye tarafindan sevingle karsilanir. Tiirkiye, baslattigi Baris harekat: ile Yunanistan’a da
demokrasiyi getirmistir. Yunan cuntacilarin devrilmesiyle Kibris'taki Sampson
onderligindeki askerl yonetimde ¢okiivermistir.

22 Temmuz Pazartesi ilan edilen ateskes, Yunan-Rum askerleri tarafindan yapilan
ateslerle bozulmaya calisihyordu. Kibris'ta Ask ve Savas romaninda yer alan Yunan Subay
Pascal, Yunanistan’daki darbe yonetiminin diismesiyle destek alamaymca Tiirkleri, yayilhm
ategleriyle tahrik etmeye ve ateskesi Tiirklerin bozmasim saglamaya cahsir (Gazioglu, 1975,
5.245). Yunan subaylar, Tiirklerin ates etmesini saglayarak ateskesi onlarin bozdugunu iddia
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edip 1. Cenevre goriismeleri sirasinda Tiirkiye’ye itibar kaybettirerek diinya devletlerinin
Tiirkiye’ye karsi cephe almasini saglayacaklardi.

Tiirkiye, ategkesin Rumlar tarafindan bozuldugunu BM yetkililerinin sahitligi
neticesinde kanitlamis ve Baris harekatini, Girne’nin tamamiyla alinmasiyla taglandirmustir.
Gazioglu, Girne’nin tamamiyla alinma stiirecini ve Rumlarin kagisin1 Kibris'ta Ask ve Savas
eserinde su sekilde dile getirir:

“Tiirk birlikleri, kesin bir sonug almak ve isi daha fazla uzatmamak icin tanklar: da
harekete gecirdiler. Rum mevzileri, isabetli atiglarla hallag pamuguna dondii, Rum
birlikleri arasinda panik bas gOsterdi. Pascal, tam bir bozguna ugradi ve karargdhinin
etrafinda mermiler patlarken bir jipe atlayarak komuta alamm terk etti. Daha diin
Termopil kahramanlarimn torunu oldugunu iddia eden komutanlarimn kagisini goren
Rum askerleri arasinda telas, bozgun ve panik birdenbire son haddini buldu, hat bir
safhaya ulasti. Kagis lizlandi. Silahini birakan, mevziini terk eden etrafinda buldugu ilk
araca, Ozel arabalara, kamyonlara, motosiklet ve bisikletlere atlayip hizla uzaklastyordu
savag alanndan” (Gazioglu, 1975, s. 245-246).2

Tiirk Silahli Kuvvetleri, adaya ilk miidahalesinde biiyiik bir basar1 elde etmisti. Bu
harekatin sonucunda, Yunan subaylar ve Rum askerler, Tiirklerin gozlerindeki zafer
inancim goriince mevzilerden giineye dogru kagmaya baglarlar. Girne, Mehmetcigin zor
sartlarda miicadele ettigi bir ortamda tamamiyla Tiirk yurdu haline gelmisti. Dogal olarak
Girne’nin ve kuzeydeki bir¢ok yerin kazamlmasindan dolayr duyulan seving romanda da
yankisim1 bulacaktir: “Girne, Templos, Ozankéy, Lapta kurtulmus, yillarca buralarda kendi
topraklar: iizerinde canina can, malima mal diyemeyen, Rum’un baskisi altinda ikinci simif vatandags
muamelesi gorerek boynu biikiik yasayan Tiirkler, simdi bir kafes icine kapatilmis ve sonra birdenbire
serbest birakilinca nereye, nasil ucacagin bilmeyen kugslar gibiydiler” (Gazioglu, 1975, s. 247).

Tiirkiye, bu harekat ile Yunan ve Rumlara adadaki emellerinin bos bir hayal
oldugunu tekrardan hatirlatmis ve bu harekat neticesinde karsisinda duran bir¢ok diinya
iilkesine de cesaretini bir kez daha gostermistir. Tiirkiye, adadaki Tiirk kimligini ve varligim
korumakla birlikte adaya demokrasiyi, barisi, huzuru ve giivenligi getirerek, tarih
sayfalarma altin harflerle yazilacak biiytik is basarmistir. Kibris Tiirk Baris Harekati’'min en
onemli sonucu ise 15 Kasim 1983 tarihinde, diinyanin ambargo koymasma karsin kurulan
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’dir. “Kibris Tiirkleri, *Self-Determinasyon’ hakkina sahip olan bir
ulusal halk olduklarim ve gerekirse bu hakki ayri bagimsiz devlet yoniinde kullanabileceklerini
diinyaya duyurmuglardir. Rum liderlerinin herhangi bir anlagmaya yanasmamas: iizerine bu hakk:
kullanarak kendi bagimsiz devletlerini KKTC yi kurmuglardir” (Gazioglu, 1975, s. 95).

Sonug olarak Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti, Tiirklerin bagimsizlik adma her zaman
her tiirlii miicadeleyi vereceginin 1923’te kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ardindan son

2 Rumlarin savag meydanlarim birakip kagmasi Tiirk-Yunan (Tesalya) savasinda da Kurtulus Savaginda da 1974
Kibris Tiirk Baris Harekati’'nda da yazar-sairlerin en 6nemli temlerden biridir. Bu eserde de yazarin, Rumlarin
korkup kagmalariyla ilgili ironi yaptigi goriilmektedir. Ornegin romamn 239. sayfasinda Gazioglu Rumlarin
savastan kacisiyla ilgili su ifadelere yer vermektedir: “Kibris'in gergeklerini Tiirklerin de bu adada esit kosullar
iginde yasama hakkina sahip olduklarini bir tiirlii ve yillarca kabul etmeyen Rum sévenizminin yarattigi ve Enosis
uftirtigiiyle bir balon gibi sisirilmis suni tistlinlitk duygulari, simdi yollara dokiilmiis olanlarin kagisan adimlar:
altinda pathyor eziliyordu. Bu kagis Tiirk’iin bu toraklarda &zgiir bir topluluk olarak yasama hakkini ilelebet
elinden alinamayacag: gerceginin kabulii demekti” (Gazioglu, 1975, s. 239). Bununla birlikte Yasemin Mumcu Ay’in
“1897 Tirk-Yunan Savasinin Basinda Yer Alan $iirlere Yansimalar” galismasinda da savas meydanindan kagan
Yunanlilarin korkaklikla suglandigs siir 6rneklerine yer verilmektedir (Ay, 2008, s. 190).
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zamanlardaki en giizel ornegidir. Bu en giizel 6rnek, bugiin Dogu Akdeniz'de yukarida
sayilan her tiirlii gelismeleri saglayarak gelecege emin adimlarla kosmaktadir.

2. Romandaki Semboller-Motifler

Motifler, bir eserde yazar tarafindan bilingli olarak tekrarlanarak, kurgunun

gliclenmesini saglayan en 6nemli 6gelerdir.

Ahmet Gazioglu Kibris'ta Ask ve Savas romaninda Tiirklerin tarihte ortaya ¢iktig1 ve
devlet oldugu zamanlardan beri yarattiklar:1 6nemli manevi degerleri, en derin anlamlariyla
sunar ve bu degerlerle her Tiirk insanin yiiregini oksayarak milll bir haz uyandirirarak bu
degerleri yticeltir.

Incelenen bu romanda da Tiirk tarihi boyunca destanlarda ve anlatmalarda yer
edinmis gesitli degerlerin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Yiiceltilen manevi degerler
arasinda: “Kahramanlik: Miicahit ve Mehmet¢ik”, “Vatan askr ve sehitlik”, “Bayrak”, “Tiirk’iin
demokrasisi”, “Tiirkliik ve Vatan” ve “Kadin Kahmaramanlar” bulunmaktadir. Ahmet Gazioglu
eserinde, Tiirklerin tarihte ne zaman zor duruma diiserse diigsiin bu degerlerle ayakta
durdugunu ve bu degerlere siki siki baglanarak her zor durumdan alninin akiyla ¢iktigini
okuyucularla paylasmistir. Tiirk tarihinin gesitli evrelerine bakildiginda da diismana kars:
uyanik olmanin gerekliligi ve timitsizlige diisiilen anlarda biiyiik Tiirk tarihinin verdigi
1s1kla ayakta kalarak miicadele edildigi goriilmektedir. Ornegin, Orhun Abidelerinde halk
Cinlilere kars1 uyanik olma konusunda defalarca uyarilmaktadir (Ergin, 1996, s. 18, 34-35).
Namik Kemal de Hiirriyet Kasidesinde “Biz ol dli-himem erbdb-1 cidd i ictihddiz
kim/Cihdngirdne bir devlet ¢ikardik bir asiretten (Biz o yiice gayretli, caliskan ve kudretli kisileriz ki,
bir asiretten diinyaya hiikmeden bir devlet c¢ikardik.), Kildb-1 zulme kaldr gezdigin ndzende
sahrdlar/Uyan ey yareli sir-i jeyan bu hib-1 gafletten. (Gezdigin nazli sahralar zulmiin kdpeklerine
kaldi. Uyan ey yaral: kiikreyen aslan bu aymazlik uykusundan)” (Kaplan, 1997, s. 40-41) derken
iilkenin gelecegi i¢in her zaman uyanik olmanin gerekliligine vurgu yapmaktadar.

Mehmet Emin Yurdakul'un “Tiirklerin Altaylardan dogusundan baslayarak medeniyet
yiiriiyiislerinde kat ettikleri cetin yollart ve gecirdikleri maceralart anlattir” (Kolcu, 2007, s. 79) “Ey
Tiirk Uyan” siirinde “Ey Tiirk wrki, ey demir ve atesin evladi, Ey binlerce yurt kuran, ey yiizlerce
tag¢ giyen, Ey diinyaya efendi olmak icin dogan sen! Tanri senin almina bir kere baht yazmadi”
diyerek Tiirk milletinin uykudan uyanarak tarih boyunca tistlendigi sanh vazifeyi yeniden
iistlenmesini arzular (Sahin, 2016, s. 121). Istiklal Mars1'nin sairi Mehmet Akif Ersoy da Tiirk
Kurtulus Savas: sirasinda camilerde verdigi vaazlarla halkin uyanik olmasinda ve milli
suurunun sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Kibris'ta Ask ve Savag romaninda da Gazioglu yer yer Yunan- Rum ikilisine kars1 her
zaman uyaruk olmanin, rehavete kapilmamanin gerekliligini vurgulamis ve onlarin bizi
oyalamasinin 6niine gecmemiz gerektigi belirtmistir:

“Yapilacak is, toplum olarak bagummizin caresine bakmak, adada giiclenme ve kendi
yonetimimizi daha yetenekli bir duruma yiikseltme yollarimi aramaktir. Yoksa Papaz, bizi
degil 6, degil 10, belki de 16 yil daha masa basina getirir, gotiiriir” (Gazioglu, 1975, s.
97).
Bunun yaninda yazar harekat kararimi alan ve bunu yiriirliige koyan Kibris
Tiirklerinin Karaoglan'i Biilent Ecevit'i de romanda uyanik bir lider olarak nitelendirmistir
(Gazioglu, 1975, s. 147, 153).
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Gazioglu yukarida saymis oldugumuz bu manevi degerleri eserlerinde bir sembol
haline getirerek Tiirk’iin benliginde yatan bu derin anlamlarin giin yiiziine ¢ikmasinda etkili
olmustur.

2.1.Yiiceltme
2.1.1. Kahramanlik: Mehmetcik ve Miicahiti Yiiceltme

Tiirklerin tarih sahnesine girdigi her miicadelede bir kahramanhk Oykiisii yarattig:
tim diinyaca bilinen bir gercektir. Malazgirt'te, Canakkale’de, Kurtulus Savasi sirasinda
Anadolunun her yerinde ve yakin tarihimizde gerceklestirilen Kibris Tiirk Baris
Harekati'nda Tiirkler, her zaman bir kahramanhk destan yaratmiglardir. Oguz Karakartal'a
gore “Tiirk ulusunun asker bir ulus oldugu ve cihangirlik ideali sebebiyle Tiirk edebiyatinda askerlik,
kahramanlik, cihangirlik ve sehitlik temi yayqin sekilde islenmistir” (Karakartal, 2010, s. 219).

Tiirk tarihinin 6ziine bakildiginda devlet, millet, Tanr1 gibi kavramlarmn biiyiik 6nem
arz ettigi ve bu yiice degerler i¢in savasildig1 goriilmektedir. Alp Er Tunga, Oguz Kagan,
Atilla, Manas ve Dede Korkut beyleri, devleti ile milleti i¢in savasan énemli kahramanlardur.
Ozellikle Oguz Kagan’da Gok Tanri igin savagsmak da 6n plandadir. Oguz Kagan, destanin
sonunda “Ey ogullarim, ben cok astim; cok vurusmalar gordiim, cok kargr ve ¢ok ok attim; atla ¢ok
yiiviidiim, diismanlar: aglattim; dostlarim giildiivdiim. Ben Gok Tanri’ya borcumu édedim. Simdi
yurdumu size veriyorum” (Ergin, 1988, s. 25) demektedir. Burada Hun Imparatorlugunun
topraklarini genisleten, devletini giiclendiren ve savasan Mete Han'in (Oguz Kagan) giiclii
kahraman ruhuyla karsilasilmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinde de Baymdir Han'in
etrafinda gii¢lii ve kahraman Tiirk beyleri goriilmektedir. Dede Korkut'ta Dirse Han, Bogag
Han, Bams: Beyrek, Kazan Bey, Kan Turali, Basat, Salur Kazan gibi Tiirk beylerinin
miicadeleleri ve kahramanliklar1 konu edilir (Ergin, 1994; Ekici, 2019, s. 200-204). Burada da
Islami etkiyle beraber dini motifler de goriilmektedir (Ergin, 1994, s. 24, 27). Ozellikle
Islamiyet'ten dnceki kahramanlar Alp tipinin zelliklerini tasirken Islamiyet'ten sonra Alp
Eren ve Gazi tipleri kendini gosterir. Bilindigi gibi “Sosyal hayatlarmi Islim kurallarina gore
yeniden diizenleyen Tiirklerde, savasgt Alp tipi, yerini Gazi tipine birakir” (Duman ve Giiresir,
2009, s. 40; Kaplan, 2001, s. 112).

Incelenen romanda da kalplerinde Allah inanciyla savasan ve ‘ya sehit ya gazi’ olmak
arzusunda kendilerini savas meydanina atan kahraman Mehmetcikler goriilmektedir
(Gazioglu, 1975, s. 197-198). Cikarmada, adaya ayak basan Mehmetcikler tarih boyunca
sahip olunan Tiirk kahramanligini, Tiirk imanin1 yansitmakta ve vataru igin canini ortaya
koyan bir kahraman kimligine biiriinmektedir. Bu aslinda eski Tiirk destan ve Gazavatname
(Battalndme, Danismentname) geleneginin modern romana yansimasidar.

Kibris Baris Harekati, Tiirklerin dimaginda sadece bir kisinin olusturdugu bir destan
degil, birlik ve beraberlik iginde tiim Tiirk milletinin gergeklestirdigi bir destandir. Iste
Mehmetcik ve Kibris Baris Harekat: éncesinde dogan Miicahitler, birlik ve beraberlik iginde
adada Yunan ve Rum askerlerine kars1 biiyiik bir zafer kazanarak bir kez daha Tiirk’iin
kahramanligini ortaya ¢ikarmuslardir.

Ahmet Gazioglu, Kibris'ta Ask ve Savas adli eserinde Baris Harekati sirasinda
Mehmet¢igin gosterdigi tistiin kahramanlik 6rneklerinden bir tanesini, harekatta gorev alan
Ustegmen Nuri ile bir Mehmetgik arasindaki tiiyleri diken diken eden bir konusmayla dile
getirir. Bu konugsmada “Ya sehit ol ya gazi” anlayisi hakimdir ve Islamiyet'ten dnce 6n
planda olan bireysel giic burada Allah igin savasmaya doniigiir ve dini bir kimlige de
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biiriiniir. Bu Gazi tipinin bir 6zelligidir. “Islamiyet kahramamn savagina yiice bir mana ve
zengin bir muhteva verir” (Kaplan, 2001, s. 112). Romana bu durum soyle yansir:
“Mehmetler, atese kars: ileri mevzilere atildilar: Allah, Allah! diyerek; kalplerinde Tanr1 inanct "Ya
sehit ya gazi’ olmak arzusu. Iman dolu, cesaret ve fedakdrlk dolu bir ileri atilisti bu!” (Gazioglu,
1975, s. 197). Benzer sdylemler Kibris Tiirk siirine de yansir. Ornegin, “Sehit Diisen Asker
siirinde de Magusa’da gsehit diisen bir askerin dilinden ‘Ya sehit ya gazi’ slogam dokiiliir”
(Karakartal, 2010, s. 222).

17

Ahmet Gazioglu Baris Harekati sirasinda Mehmetgigin gosterdigi Gazi tipine 6zgii
iman dolu kahramanhigin yansimasim romanin bir diger boliimiinde soyle anlatmaktadir:

“Sabaha karsi, 6n mevzilerdeki durumu teftis etmek icin siiriinerek siperden sipere
dolasan Adanali Ustegmen Nuri, bir makineli tiifek yuvasinda, silah basindaki bir
Mehmet'in sol kolunun kanlar icinde oldugunu gordii. Asker, bir saat kadar once
Rumlarin atesiyle yaralanmig, buna ragmen akan kamina, yarali koluna aldirig etmeden
yerinden kipirdamamistr. Makineli tiifek bagindaki yarali Mehmet, teftise cikan iistegmeni
goriince, yarali kolunu ondan gizlemeye ¢alisti; fakat buna olanak olmadigim anlayarak
suctistii yakalanmus gibi kizards.

-"Yaralisin! Tedaviye ihtiyacin var!” diyerek siperdeki askere uzands iistegmen.

~Onemli degil komutamm! Buray: birakirsam diisman gelir alir!” Asker, yaralanmis
olmaktan duydugu ve sabah baslayacak hiicuma katilamamak olasihinin yarath
iiziintii icinde, tiste§mene yalvard:

-"Tegmenim, ne olur birak; bu sabah baglayacak carpismalarda, yammda sehit diisen
hemgerimin Ociinii alayim. Sehit olursam tedaviye gerek kalmaz, kurtulursam tedavi igin

geri donerim.’
-'Kan kaybediyorsun, kim bilir kac saatten beri! Bu durumda nasil carpigirsin?’
-"Yalvaririm komutanim, ti¢ saat dayandim, bir iki saat daha izin ver!’

Ustegmen, bu cesaret ve fedakdrhik ornegi karsisinda direnmek istemedi. fgi doldu;
pantolonun iri cebinden ¢ikardigr ilagly sarg ile Mehmet'in yarasmi sardi. Baska
ordularda, savas esnasinda elini ayagimi kasden kendi silahi ile yaralayip, cepheye
carpismaya gitmekten kaginan askerlerle ilgili haber ve yazilar okumugstu. Tiirk askeri ise
diisman kursunu ile yaralandii halde cephe gerisine tedavi maksadiyla bile gitmeye razi

olmuyor, carpismalardan alikonmamast icin yalvanyordu” (Gazioglu, 1975, 5.195-196).

Gazioglu'nun eserinde anlattig1 bu kahramanlik olay1, Tiirk’iin azminin ve cesaretinin
gostergesidir. Sehit olma pahasina goze alman bu davranis, siiphesiz her okuyucunun
tiiylerini diken diken eden bir harekettir. Yukarida da dedigimiz gibi Tiirk tarihinde bircok
kahramanlik olay1 vardir ve bu da gurur verici bir 6rnegidir. Kahramanlik, bir insanin vatan,
bayrak askina giristigi en biiylik fedakarlhiktir. Kibris Baris Harekatinda Tiirk Silahh
Kuvvetleri ve Miicahitler, bu fedakarlikla harekat: zaferle sonuglandirmis ve tiim diinyaya
Tiirk’tiin motiflesen kahramanlhigimi bir kez daha kamitlamislardir. Romanda vatarn igin
savasan Alp tipinin (Kaplan, 1997, s. 11) ozelliklerinden Allah’1 i¢in savasan Gazi tipinin
ozelliklerine kadar siiregelen bir¢cok kahramanlik unsuruna rastlanilmaktadir.

Gazioglu eserinde genel Miicahitlik motifini ise roman kahramari Aral {izerinden
sunar ve Aral'in vatam igin giristigi eylemleri anlatirken Miicahitligin adada ne kadar ulvi
bir gorevinin oldugunu bize gosterir. Gazioglu Miicahitligi, Kibris'ta Ask ve Savag romaninda
ana kahraman Dr. Aral {izerinden su sekilde dile getirir:
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Doktor Aral, Tiirk mevzilerinde Mehmetcik ile birlikte Rumlara karsi miicadele etmek
icin sevgilisi Tanya’y1 giivenli bir yerde birakarak zor sartlar altinda Mehmet¢igin mevzisine
sokulur. Mehmetcige: “Kahramanlar! Hos geldiniz... Ben bir Tiirk miicahidiyim.” (Gazioglu,
1975, s. 186) diyerek askerlerin kendisini fark etmesini saglar ve Mehmetcik onu fark edince
glivenli bir sekilde Tiirk birligi komutaninin karsisina ¢ikarir. Komutan, eski bir Tirk
Miicahidi olan Aral’in cesaretini goriir ve onu cephe gerisinde kurulan sahra hastanesinde
doktorluk vazifesini yerine getirmesi i¢in gorevlendirir.

Aral, bir Tiirk Miicahidi olarak biiyiik bir fedakarlik gostermis ve Tiirk askerlerinin
cephede yaralarim1 sarmak icin goreve baslamistir. Aral'in sahra hastanesindeki gorevli
doktorla olan su konusmalari Mehmet¢ik ve Miicahidin adadaki kahramanligiyla
kazarilacak olan zaferi 6zetler gibidir:

“-... Fakat Aral Bey, yine gercek su ki aradan gecen 20-25 yil icinde ¢ok yol kat ettik,
Kibris sorunuyla ilgili olarak ve iste, Tanriya ¢ok siikiir bugiin, bu an Mehmet¢ik, Tiirk
toplumunun  giivenligi, 0zgiirliigii ve insanca yagama hakk: icin yavru vatanda
doviismekte, kamini akitmakta, seve seve canini feda etmektedir. Bu giinleri gordiik. Ne
mutlu bizlere! Kibris Tiirk Toplumunun kurtulusu yakimdir. Ozgiirliik  giinesi
dogmustur bugiin, tiim ada icin!

-Kibris'in ¢esitli yerlerinde, simdi Miicahitle Mehmet¢ik yan yana, omuz omuza yavru
vatamn kurtulugu icin savagyor. Kibris’a, Yunan cuntasmin empoze etmek icin girigtigi
dikta rejimi, EOKA’cilarin ve Sampson’cularin yaratmak istedigi Enosis olup bittisi,
Tiirk ordusunun bu baris harekdtiyla yok olup, dagilacak, ozgiirliik giinesinin mutluluk
ve baris sagan 1siklari, biitiin aday: kapsayacaktir. Bir Kibrisli Tiirk Miicahidi olarak bu
an, en on saflarda savasmay: o kadar istiyorum ki! Belki komutan buna izin verir de bu
dilegime kavusurum” (Gazioglu, 1975, s. 190-191).

Gazioglu, kahramanlik motifini Mehmet¢ik ve Miicahitlik iizerinden, duygular:
yliceltici bir sekilde okuyucularma sunar. Kibris adasinda Tiirk varligimi korumak ve adaya
huzuru getirmek icin girisilen bu biiyiik miicadelenin sonucunda gelen zafer, Mehmetgik ve
Miicahit dedigimiz Tiirk kahramanlarmindir.

2.1.2. Vatan Aski ve Sehitleri Yiiceltme

Tiirklerde vatan aski, vatan topraklarinin tehlikeye diismesi ve isgali s6z konusu
olursa, durum ve vazife ne olursa olsun diinya tizerindeki biittin Tiirkleri bir araya getirecek
kadar saglam temellere dayanan bir motiftir. Vatan, {izerinde yasadigimiz topraklardir ve
millet dedigimiz yani ortak bir kiiltiirii olan insan toplulugunun en biiyiikk varhgdir.
Dolayisiyla hicbir millet, {izerinde yasadigl topraklarin isgal edilmesine miisaade etmez.
Tiirk milleti de yiizyillarca sahip oldugu vatan topraklarmna biiyiik bir ask ile baglanmis ve o
topraklar igin sonunda sehitlik olsa bile miicadele etmistir. Tiirkler vatan aski ugruna esir
diismektense sehit olmay1 her zaman tercih etmislerdir. Onus da ¢alismasinda konuyla ilgili
sunlar1 sdylemektedir: “Tiirk-Islim diigiincesinde vatan, bayrak ve millet ugruna savagmak ve
sehitlik mertebesine erismek kutsal ve yiice kabul edilmektedir. Kibris'ta savasanlar, Kibris Tiirk
askerleri (Miicahitler) ile 1974’te adaya ¢ikarak gazi-sehit olan Mehmetciklerdir. 1974 Kibris Baris
Harekit: oncesi ve sonrasmda Tiirkiye'de ¢ikan siiv, roman, oykii ve piyeslerde Mehmetcik ve
Miicahitler bu anlayis icinde islenir” (Onus, 2017, s. 67).

Sehitlik, Tiirk milleti i¢in basit bir son veya 6liim degil aksine vatan ugruna alinmis en
glizel, en ulvi sifat veya motiftir. Hiiseyin Ezilmez vatan ve sehitlik motifi i¢in su agiklamay1
yapar:
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“Sehit, kutsal bir amag¢ ve inan¢ ugruna olen kimsedir. Sehitler, vatant korumak ya da
yeni bir vatan yaratmak icin seve seve oliime yiiriirler. Tiirk insaninin vatan sevgisi ¢cok
biiyiiktiir. Tarihin her doneminde, vatanm korumak-vatan yaratmak igin 6liimii goze almig
Tiirk motifi mevcuttur” (Ezilmez, 2018, s. 72).

Ahmet Gazioglu da Kibris'ta Ask ve Savas romaninda, vatan aski ve bu ask ugruna
sehit diismeyi goze alan Tiirk askerinin s6z konusu motiflesmis inanclarla Baris Harekat:
boyunca nasil miicadele ettigini su sekilde dile getirir:

“Girne kasabasumn alimmas: gorevini yiiklenmis olan Albay, belediye binasina kadar
gelerek, durumu oradaki cephe komutan ile goriistii. Dort kisilik bir goniillii grubunun,
hayatlar: pahasina da olsa kasabamn alinmasin geciktiven bu beton Rum korunagina
sokularak dinamit ve el bombalar ile onu havaya ugurmalarina karar verildi. Bu karar
oradaki askerlere anlatilinca, hepsi de goniillii olduklarim bildirdiler. Nigdeli bir onbas,
evli ve cocuk sahibi olanlarin bu gorevden bagislanmasini onerdi ve kendisi ile birlikte
bekir olan diger ii¢c arkadasimn goniillii olarak kabul edilmelerini rica etti. Komutan,
Nigde’li Hasan Onbagsiyr kucakladi ve basar: dileyerek almndan optii. Hasan Onbas: gibi
diger ii¢ arkadag: da boyle onemli bir gorevin kendilerine verilmis olmasindan dolay:
gurur icindeydiler” (Gazioglu, 1975, s. 211-212).

Kibris'ta Ask ve Savas romaninda da gorildiagn gibi Tiirk askerleri, vatan topraklar
icin canlar1 pahasina miicadele etmeyi goze almiglar ve vatana duyduklar: agklarini, sehitlik
mertebesine ulasarak taglandirmak istemislerdir. Kibris Tiirk Baris Harekati, Tiirkiye'nin ve
Kibris Tiirklerinin birgok sehit vermesine sebep olsa da vatan agki ile yanan Mehmetcik ve
Miicahitler tarihe altin harflerle yazilan biiyiik bir zafer olmustur.

2.1.3. Bayrag Yiiceltme

Bayrak, bir milletin vatan dedigi topraklari mesrulastiran ve o millete ait oldugunu
gosteren simgesel diizeydeki bir kanun, bir yasadir. Tiirk milleti, bayrak motifinin bu
ozelligini yiizyillar 6nce kesfetmis ve bu 6zellik ugruna sahip oldugu topraklar i¢in tiim
fedakarliklar1 yapmustir. “Bayrak basit bir bez parcast degildir. Onda milletin tarihinin
derinliklerine inen kutsal hatiralar vardir. Bir topragin vatan olabilmesi icin o milletin bayragimin
dalgalanmas: sarttrr. Yani bayrak, bir milletin bagimsizlik semboliidiir” (Ezilmez, 2018, s. 71).

“Tiirk kiiltiiriinde eskiden beri bayrak, yiice-kiymetli bir degerdir. Eski Tiirk
destanlarinda da bayrak énemli bir deger olarak karsimiza ¢ikar” (Onus, 2017, s. 89). En
eski Tiirk devletinden bugiine kadar cesitli bayrak ve sancaklar kullanan Tiirkler icin
bayrak oldukca onemli bir olgudur ve bagimsizligin semboliidiir: “Tiirk toresinde vatan,
millet ve bayrak sevgisi, ana-baba sevgisinden once gelir. Ciinkii vatan ve bayrak
olamazsa aile ocagt tehlikeye diiser” (Soysal, 2010, s. 210).

Ogel de bayrak konusunda sunlar1 belirtmektedir: “Bayrak koruyucu bir ruhtur. O, bir
zafer tanrisidir. Bayrak kutlu ve miibarek bir kisi gibidir; kizar, sevinir, kirilir, diiserse onu tutanlar
da yok olur. Kokii, dibi yerde; bas: ise goklerde olan bir varliktir. Gok’lerde enginlesir, yayilir, yiicelir,
milletlerin soyunun ve kokiiniin semboliidiir” (Ogel, 1984, s. 311-313).

Tiirk bayragimmin en biiylik 6zelligi de savas meydanlarinda vatan igin kanm akitan
aziz gehitlerimizin kanlariyla dogmus olmasidir. Bayragimizin bu ozelligi stiphesiz onu
Tirk’iin dimaginda, ruhunda en iist kogseye tagimaktadir. Tiirk’tim diyen her insan, vatan
diye kabul edilen her toprak pargasinin iizerinde dalgalanan Tiirk bayrag: icin Sliimiine
miicadele eder. Yakin tarihimizde gergeklestirilen bu miicadelenin en biiyiik 6rnegi ise
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Kibris adasinda Tirk varhigmi korumak igin gergeklestirilen 1974 Kibris Tiirk Baris
Harekatr'dir. Tiirk milleti tarih icinde bayragimn kendine ait topraklarinda o6zgiirce
dalgalanabilmesi i¢in tiim fedakarliklar1 yaptig gibi 1974 yilinda Kibris Tiirk topraklar: ve
vatandaslar1 i¢in de yapmustir. Harekatin sonucunda Tiirk bayrag: bu vatan parcasin her
yliksek yerinde ve devlet dairesinde ebediyen dalgalanmaya baslamistir. Ahmet Gazioglu
Kibris'ta Ask ve Savas romaninda kutsal Tiirk bayraginin, 1. Kibris Tiirk Barig Harekat:
neticesinde Girne’nin alinmasiyla, o meshur Girne Kalesi'nde tekrar dalgalanmasim su
climlelerle betimler: “Giin batarken Girne Kalesi'ndeki Rum direnisi de sona erdi ve 1877 den bu
yana ilk defa, bu tarihi kaleye yeniden Tiirk bayrag: cekildi. Yer yer kara bir duman, yer yer kizil
alevler ve yer yer dogal yesilligi icindeki, yer yer kayalik, yer yer mor ve sarp tepelerin gerisine dogru
cekiliyordu Rumlar simdi; iimitsiz, yenik, bitkin ve perisan” (Gazioglu, 1975, s. 224).

Iste Girne Kalesine gekilen kutsal Tiirk bayragi, burasmn yeniden Tiirk yurdu
oldugunu Yunanllara, Rumlara ve tiim diinyaya gosteriyordu. Bayragin Girne Kalesi'ne
tekrar cekilmesi Rumlar1 harap ederken, Tiirklere zafer icin cesaret veriyordu. Bayrak motifi,
bu eserde de tiim canlilig ile sunulur. Tiirk bayragmn varligi bizim i¢in 6nemlidir. Tiirk
milleti bayragini o kadar igsellestirmistir ki bayragi eline alan her Tiirk genci, lic defa 6perek
ve alnimna gotiirerek ona olan kutsal ve manevi bagimliligini gosterir. Mahmut Enes Soysal
calismasinda bayragin 6nemini kisaca su sekilde dile getirir:

“Binlerce yildan beri ellerde ve basta tasinan, evlerin en giizel yerlerine asilan, sehitliklere
dikilen, her yerde ve en mutlu giinlerde gururla tasinan, adeta biitiin kotiiliiklere karg:
bizleri koruyan tilsimli muska, nice yagiz delikanlyy: onun ufuklarda dalgalanmas:
ugruna sehit verdigimiz bayragmmiz ve sancagumiz bizim en Onemli mill
varliklarmmizdir” (Soysal, 2010, s. 210-211).

2.1.4.Tiirk’iin Demokrasisini Yiiceltme

Tiirk’iin demokrasisi motifi, romanda tarihin gercekleri ile ortaya ¢ikmis bir motiftir.
Bu motif, 1974 Kibris Tiirk Barig Harekati'ndan 6nce Anadolu’da Mustafa Kemal Atatiirk
onderliginde Kurtulug Savasinin kazanilmas: ve akabinde Cumhuriyetin kurulmasiyla, eski
Tirk devlet yonetimlerinde oldugu gibi tekrar canhihgmi kazanmistir. Mustafa Kemal
Atattirk, Cumbhuriyetin ilaniyla Misak-1 Milll simirlarn igerisinde kalan tim Tiirk
vatandaslarma demokrasiyi sunmus ve demokrasi adi altinda tilkede huzuru ve kalkinmay1
saglamigtir. Tilirk’iin demokrasisi, sadece kendi vatan topraklar igerisinde yasayan insanlara
huzuru getirmemis aksine tiim diinya iilkelerini de kapsayan bir demokrasi &rnegi
olmustur.

Aslinda demokrasi anlayisinin daha 6nce Osmanl’da da hakim bir anlayis oldugu ve
Osmanh'nin fethettigi yerlerdeki yabanci topluluklarin dinlerine ve dillerine karismadig:
bilinmektedir. Konan'in da ¢alismasinda belirttigi gibi:

“Olumlu agllardan bakti§imizda, Osmanly yoneticilerinin insan haklar: uygulamasinda
son derece ileri bir goriise sahip olduklarini soyleyebiliriz. Osmanlilar fethettikleri
topraklarda  gayrimiislimleri din  degistirmeye zorlamamuglar; zimmet kurumu
cercevesinde onlarla barig icinde yasama yolunu tercih etmiglerdir. Diger taraftan,
zulmiin onlenmesi igin siirekli gikarilan adaletnameler, ayrica 19. yiizyilda yapilan yasal
diizenlemeler, Osmanlt yonetiminin adil olma ve insan haklar: konusundaki duyarliligim
gostermektedir” (Konan, 2011, s. 283).
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Osmanli'nin bu hoggorii ve adalet anlayisim bilen ada halki yukarida da ifade edildigi
gibi Venedik idaresi tarafindan zuliim gériip ezildigi igin Icel beyine bagvurarak Osmanh
idaresine ge¢cmek istediklerini bildirmistir (Erdogru, 2008, s. 3)

Ada halkimin bu konuda hakli oldugu Osmanli’'nin aday: fethinin ardindan goriiliir.
Ciinkti “Tiirk yonetimi adadaki feodal sistemi ortadan kaldirmis ve Hiristiyan halka belli diizeyde
kendini yonetme hakki vermistir. Latin (Katolik) rahipleri adadan c¢ikarmis ve Grek Ortodoks
Kilisesi’'ni yeniden diizenleyip canlandirmistir. Adavin Hristiyan halkina serbestlik vermistir”
(Glirak, 2001, s. 35).

Zaten Osmanli’'nin sadece adada degil genel anlamda hakim oldugu cografyalarda
din ozgiirligiinii yaydig: bilinmektedir. Bagsaran'in da dedigi gibi “Bulundugu ¢agda Osmanl
Devleti’'nin din 0zgiirliigii acisindan diger milletlere model olusturabilecek onemli bir yerde
durdugunu soylemek miimkiindiir” (Basaran, 2019, s. 41).

Osmanlmin ardindan 1923’te cumhuriyetin ilaniyla birlikte tiim diinyaya evrensel bir
demokrasi ornegi sunan Atatiirk, gelecek nesil diye tabir edilen gen¢ dimaglara bu motifi
asilamistir. Bu gen¢ dimaglardan birisi de siiphesiz 1974 Kibris Tiirk Baris Harekat ile Kibris
adasma demokrasiyi, barig1 getiren ve tiim diinyaya Tiirk’iin demokrasisini bir kez daha
gosteren Biilent Ecevit ve yanindaki necip Tiirk halkidir. Ecevit, donemin Millet Meclisi ve
Tiirk halki, 1974 Kibris Tiirk Barig Harekati ile Megali idea ve ENOSIS fikirleriyle adada
darbe yaparak, Tiirk diigmanhg: ve katliamlar1 yaratan EOKA teror orgiitiine kars1 koyarak
adada Tiirk varhgm korumus ve adaya demokrasiyi getirerek sadece Tiirklerin degil
Rumlarm hatta Yunanistan'in da darbecilerden kurtularak huzura ermesini saglamigtir.
Ahmet Gazioglu, Kibris'ta Ask ve Savas romaninda Biilent Ecevit'in Kibris Tiirk Baris
Harekat1 icin verdigi ve Tiirk’lin demokrasisi motifinin altmi ¢izdigi demecini birebir
eserinde yansitir:

“Tiirk milletinin biiyiik olaylar karsisinda, milletce benimsenmis davalar karsisinda, nasil
her tiirlii diisiince ayriliklarini birakarak tek viicut, tek kafa, tek bilek haline gelebildigini
kiwangla gordiik. Bu, yalmz Tiirk milletinin giicii degildir; bu, Tiirk milletinin giicii
oldugu kadar, onurlu bir millet olarak milletimizin benimsemis oldugu demokrasinin de
giiciidiir... Bazi kimseler, milli giiciin ancak dikta rejiminde miimkiin olabilecegine
inanirlar, demokrasinin izin verdigi genis diisiince, tartigma, farklilasma ayrihig icinde,
milli davalar etrafinda, milli birli§in saglanamayacagim samirlar. Bunun, gercege ne
kadar aykir: olduguna, kars: karsiya bulundugumuz olaydan daha iyi bir 6rnek olamaz.
Bir yandan dikta rejimi ile yonetilen Yunanistan, her davasinda ayrilmug, birbirine
diigmiis; bir yanda ekonomik, sosyal konular ortaya geldigi vakit, fikir ayriliklar
nedeniyle, bazen birbirleriyle kavga edecek kadar birbirlerinden ayri ama gergek bir
demokratik anlayis icinde, milli bir dava ortaya ¢iktigr vakit, demin soyledigim gibi tek
kafa, tek yiirek, tek viicut haline gelebilen bir meclis ve bir millet. Bu, milletimizin zaferi
oldugu kadar, demokrasinin de zaferidir. Ve Kibris'ta kazamlacak olan zafer de yalniz
Tiirk milletinin degil, yalmz Tiirkliigiin degil, aynm zamanda demokrasinin zaferi
olacaktir; demokrasinin, diktaya karst zaferi olacaktir; 0Ozgiirliigiin, baskiya zaferi
olacaktir” (Gazioglu, 1975, s. 199-200).

Tiirk’tin, demokrasi adina giristigi bu Baris Harekaty, Kibris adasinda Tiirk varligimi
koruma altma almis ve darbecileri piiskiirterek anayasal diizenin saglanmasmi saglayarak
hem Tiirklere hem de Rumlara barist ve huzuru getirmistir. Yukarida da belirtildigi gibi
Tirk’iin demokrasisi bir kez daha evrensel boyuta ulasarak Yunanistan'daki dikta
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yonetimine de son vermistir. Boylece dogrudan Tiirk’iin demokrasisi, Yunanistan’'da
demokrasiyi tekrardan egemen kilmis ve diinya barisina ornek olmustur. Ecevit'in,
Yunanistan’da darbecilerin devrilmesiyle, demokratik yollarla iilkenin bagina tekrar gelen
Basbakan Karamanlis’e ithafen radyolarda ve televizyonlarda verdigi demeg, Tirk'iin
demokrasisinin hakhiligimi gosterir. Kibris'ta Ask ve Savas romaninda s6z konusu demeg su
sekilde yorumlanmustir:

“Ecevit, Atina’ya donerek goreve baslayan Karamanlis'e dost olarak verdigi demegte ise
soyle diyordu:

-'Kibris Barig Harekdtimiz bagladigr zaman, bunun sadece Kibris'a degil, fakat aym

zamanda Yunanistan’a da baris getirece§ini soylemigtim. Bu inancim gerceklesti.’

Son 48 saatin bu onemli diplomatik gelismelerini Girne'deki Tiirk sahra hastanesinde,
doktor cadirindaki radyodan dinleyen Aral ve baghekimin yiizlerinde tatminkdrlik ve
mutluluk izleri belirdi. Son gelismeler olumluydu. Ecevit hem Kibris'ta hem de
Yunanistan’da diktatorliige kars: biiyiik bir diplomatik zafer kazanmagtr.

-'Kibris'taki zafer kadar, Atina’daki dikta rejimine karsi kazamilan bu zafer de tarihe
gececektir’ dedi bashekim, radyonun diigmesini cevirirken” (Gazioglu, 1975, s. 235-236).
Ecevit ve arkasindaki onurlu Tiirk halki, yine tiim diinyaya miicadelesindeki
hakhligim1 gostermis ve tiim diinyanin Ornek alacagi bir demokrasi ve baris Ornegi
sunmustur.

2.1.5.Tiirkliigii ve Vatan Yiiceltme

Kibris Tiirk edebiyatinda Tiirkliiglin ve vatanin yiiceltilmesi 6zellikle 1950'1i yillardan
sonra yogun bir sekilde islenegelmistir. Tiirk kahramanlhgmn, cesaretinin, giiciiniin 6n
plana ¢iktig1 hamasi sylemlerin doruk noktasma ulastig1 eserler oldukga fazladir. Ozelikle
siirde bu kendini ¢ok fazla hissettirmistir. Incelenen bu eserde de Tiirkliik bircok yerde
ylceltilmektedir. Gazioglu donemin bagbakani Ecevit'ten su sekilde s6z etmektedir:

“ ‘Bu defa kazin ayagr baskadir; Ecevit yutmaz bunlari, boyle oyunlara gelmez. Benim
inancim da budur!”

-'Bu inancinda hakly ¢ikarsan, hem Kibris hem Tiirk toplumu kurtulur hem de Tiirk’iin
sabr1 tagti§inda, nasil sahlandigim biitiin diinya bir defa daha anlams olur” (Gazioglu,
1975, s. 70-71).

Romanun bir diger boliimiinde yine Ecevit'in su sozleriyle Tiirk milleti yiiceltilir:
“Tiirk milletinin biiyiik olaylar karsisinda, milletce benimsenmis davalar karsisinda, nasil
her tiirlii diisiince ayriliklarini birakarak tek viicut, tek kafa, tek bilek haline gelebildigini
kivangla gordiik” (Gazioglu, 1975, s. 199).

Baskahraman Aral Tiirk birliginin adaya ¢ikmasinin ardindan vatanini korumak igin
diisman bolgesinden gecerek Anadolu’dan gelen birlige katilmak ister ve bunu basarir. Tiirk
askerlerinin kendisini diisman sanmamasi i¢in de onlara “Kahramanlar, yavru vatana hos
geldiniz!” diye bagirmay1 digtiniir (Gazioglu, 1975, s. 186).

Mehmetcik vatan askiyla mataralarindaki su ve ceplerindeki bir parca kuru ekmek
bitse bile a¢ susuz savasmaya devam eder ve yavru vatani kurtarmak igin canini hige sayar:
“Gonlii gibi, gozii gibi, midesi de toktu Mehmedin. A¢ oldugunu, susuz oldugunu, ancak onu
diisiinmeye vakit buldugu an hatirliyor, hissediyordu. Simdi ise, boyle bir seyi hatirlamaya,
diisiinmeye bir anlik bile vakti yoktu” (Gazioglu, 1975, s. 197).
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2.1.6.Kadin Kahramanlar Yiiceltme

Tiirk tarihi boyunca kadin daima esinin ve ¢ocuklarinin yaninda olmus milleti i¢in
fedakarliklarda bulunmustur. Gerektiginde bir erkek gibi doviisen kendini ve ¢ocuklarinm
koruyabilen giiglii kadinlar halk anlatmalarinda siklikla karsimiza ¢ikar. Ornegin, Dede
Kokkut'ta yer alan Bam Cigek, Selcen Hatun, Manas destaminda yer alan Kardigag gibi
karakterler Alp tipi kadinlardir. Yine “Uygurlarin Noziigiim, Kirgizlarin Cangil Mirza,
Hakaslarim Altim Ang, Baskurtlarmn Zaya Tiilek destanlarinda baskahramanlar hep kadindir”
(Simsek, 2016, s. 18).

Kaplan “Dede Korkut Kitabinda Kadmn” adli makalesinde kadinin Islamiyet'ten énce
ve gogebelik devrinde, bu devrin ideal erkek tipi olan Alp tipine yaklastifini, erkek gibi ata
bindigini, ok attigmi, kili¢ kullandigin1 ve icabinda diismanla kahramanca carpistigin
belirtmektedir (Kaplan, 2004, s. 39).

Kibris Tiirk varolus miicadelesinde kadinin yeri olduk¢a onemlidir ve bu durum
verilen eserlere de yansimistir (Onus, 2018, s. 206, 217). Incelenen romanda kadin {istiin
kahramanliklar1 ¢ok 6n planda degildir. Ancak birkag yerde giiclii kadin karakterlerle
karsilagiriz. Ornegin romanin bir yerinde Tiirk kadminin iizerini arayan sonra da onu
soymaya ¢alisan Rum polisine karsi kadinin cesur tavr: dikkat ¢eker: “Kuliibedeki gen¢ Rum
kadin polisi direniyor, soyunmasini emrediyordu orta yash Tiirk kadimna. O ‘Iste yokladin her yerimi
elinle! Simdi bir de niye soyacaksin beni? Utanmaz mism sen hi¢!” diye karst koyuyor, ¢ikmaya
calistyordu kuliibeden!” (Gazioglu, 1975, s. 64).

Romandaki esas giiclii kadin karakter baskahraman Aral'm sevgilisi Ingiliz-Italyan
melezi Tanya’dir. Tanya romanin gesitli yerlerinde Tiirklerin yaninda yer alir ve cesurca
Rumlara kars1 ¢ikar: “Tiirkleri kendisine barbar diye tamtmak isteyen bu simarik Rum kadinina,
kimin barbar olduguna gozleriyle tamk oldugunu soyleyerek, ‘zalim hayvanlar’ diye kiifiirii basmgsti.
Uzerine dokunsalar hi¢ cekinmeden kavga etmek, onlarin basina, sagina sarilmak karari icindeydi”
(Gazioglu, 1975, s. 65).

2.2.Alay ve Hiciv

Alay ve hiciv Kibris'ta Ask ve Savas romanda bir yandan Yunan — Rum ikilisinin
Tiirkleri alaym igerirken diger yandan Tiirklerin Yunan - Rum ikilisini alayin igermektedir.

2.2.1. Yunan — Rum ikilisinin Tiirkleri Alay1

Yunan — Rum ikilisi Kibris Tiirklerinin adanin sahibi olmadig1 konusunda onlar1 alay
ettigi ve asagiladi1 romanda goriilmektedir: “Yunanl subay devam etti: Tiirkiye'nin yapacag:
ctkarmayt seyretmeye mi geldiniz yoksa. Bu sozleri alayli, Tiirkleri kiiciimser bir ifade ile soylemisti
Yunanli. Sonra Kemal beyin omuzundan elini cekerek uzatti; genis bir yarim ay cizerek daglart isaret
etti: Burast bir Yunan adasidir artik ya bize boyun eer yasarsimiz ya ceker gidersiniz Tiirkiye'nize!
diyerek denizin ta otesini gosterdi” (Gazioglu, 1975, s. 157).

Ancak Yunan — Rum ikilisinin bu alayc1 tavri romamn sonunda yerini korkuya ve
kagisa birakt.
2.2.2, Tiirklerin Yunan — Rum ikilisini Alay1 ve Hicvi

Tiirkler romanda Yunan ve Rumlary;, savastan korkup kac¢malari, acziyetleri ve bos
hayalleri konusunda alaya alirken, yaptiklari barbarlik ve kallesliklerini de hicvetmektedir.
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Eserde Yunan — Rum ikilisinin Megali idea emellerinin bos bir hayal oldugu soyle
aktarilir: “Megali Idea’yi Mustafa Kemal, Izmir'de denize gmmiistiir. Bu biiyiik yenilgiden,
Tiirk’iin 1922'de indirdigi biiyiik samardan gerekli dersi alip Megali Idea’nin ne kadar tehlikeli ve bos
bir hayal oldugunu anlamad: m1 Yunanlilar?” (Gazioglu, 1975, s. 18).

Rumlarin adanin biitiin gelirlerini kendi admna toplayip Tiirklerin adada yasama
hakkini elinden almasi da romanda elestirilen konulardan biridir: “Rum yonetimi, anayasay:
ve devleti kendi ¢ikarlarina gore ayarlams, devletin gelirlerini ve dis yardimlar: sadece kendi toplumu
icin kullanan bir yan kesici olmugstur” (Gazioglu, 1975, s. 52).

Rumlarm diinya kamuoyunda kendilerini adanin tek sahibi gostermesi ve Kibris
Tiirklerinin hakl davalarim savunamayacak duruma getirmesi de romanda elestirilir.
Bunun yaninda Makarios'un Kibris'1 yabanci askerlerle doldurmas: ve aday1 cephanelik
haline getirmesi de hicvedilir (Gazioglu, 1975, s. 53).

2.2.3. Kalleslik-Hile ve Korkaklik

Yunan- Rum ikilisi Kibris Tiirklerini 6ldiirmek ve adadan yok etmek icin cesitli
kalleglik ve hilelere bagvurarak akla gelmeyecek koétiiliikler yaparlar. Ancak onlar1 tek
durdurabilecek sey Tiirkiye ve Mehmetgik korkusudur. Ornegin ¢ikarmanin ardindan Tiirk
komando boliigiiniin geldigini duyan Rumlar, Lapta ve Karava kasabalarm terk etmeye
baslarlar: “Lapta ve Karava’mm Rum halki, birer kiiciik kasaba sayilan bu iki biiyiik sirin koyii
bosaltmaya basladilar. Taswyabildikleri kadar esyayi, ellerindeki en uygun araglara yiikleyip batiya ve
daglarmn giineyindeki Rum kéylerine dogru yola ¢iktilar... Bu kagis, onlar icin, yillarca daldiklar:
hayil aleminden Kibris'in gerceklerine gecisti” (Gazioglu, 1975, s. 238-239).

Cikarmanin ilerleyen safhalarinda baskisii iyice arttiran Mehmetgik karsisinda
Yunan — Rum ikilisi iyice bozguna ugrar: “Tiirk birlikleri, kesin bir sonu¢ almak ve isi daha fazla
uzatmamak icin tanklar1 da harekete gecirdiler. Rum mevzileri, isabetli atiglarla halla¢ pamuguna
dondii. Rum birlikleri arasinda panik basgosterdi” (Gazioglu, 1975, s. 245-246).

Yunan — Rum ikilisi Baris Harekat: sirasinda korkularindan dolay1 kallesge tavirlar
icerisine girmislerdi: “Giiniin batisiyla duraklayan askeri harekit, Pascal’a Tiirk birliklerine kars:
sinsice tuzaklar kurmak olanagim verdi. Lapta ve Karava'nun giris kissmlavina mayin dosemek, ertesi
sabah baglayacak bir Tiirk ilerleyisini boylece durdurarak zaman kazanmak istiyordu” (Gazioglu,
1975, s. 139).

Rumlar’in Tiirkler yaninda adadaki Ingilizlere de kallesge davrandigi Ingiliz Albay
tarafindan soyle belirtilir: “EOKA tedhiscileri, Tiirklerle savasmayi, 1950’lerde fngilizleri
sokaklarda, diikkanlarda arkalarindan vurmak kahpeligi ile karistirryorlar. Tiirklerin nasil savastigim
ben Kore’de goziimle gordiim” (Gazioglu, 1975, s. 151).

2.3. Umit-Umitsizlik

2.3.1. Bayrak Radyosu ve Tiirkiye Televizyonlar

Kibris Tiirk halkmin varolus miicadelesinde Bayrak Radyosu 6nemli bir yer edinmis
ve halkin direnis ruhunu canli tutmasinda oldukga etkili olmustur. Onus’a gore de “Bayrak
Radyosu ozellikle Kibris Tiirklerinin sesi, kulagi olmugs ddeta propaganda gorevi yiiklenmistir”
(Onus, 2017, s. 197). Ozellikle Ozker Yasm'in Bayrak Radyosunda kahramanlik siirleri

okuyarak halkin milli bilincini uyanik tutmasini sagladig: bilinmektedir (Onus, 2015, s. 778,
784).
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Bayrak Radyosu Kibris Tiirklerine olaylarla ilgili devaml bilgi vermekte, onlar
costuran siirler okunmakta ve halkin gozii kulag1 olmaktaydi. Romanm bir yerinde Tiirk
askerinin adaya ¢ikis1 soyle bildirilir: “Bayrak Radyosu, saat 7’de, 5 bin Tiirk askerinin adaya
ctkanldigim bildirdi. Radyo, Rumlarin, Lefkosa, Magusa ve Limasol’da Tiirklere kars: saldirilara
giristiklerini haber veriyordu” (Gazioglu, 1975, s. 168).

Yine romanda bagkahraman Aral, Bayrak Radyosunu dinlerken timitlenir: “Halkin
devamli olarak radyolarint agik tutmalarim ve Tiirk yonetiminin bildirilerine gore hareket etmelerini
hatirlatan Bayrak Radyosu, oyun havalarina gecerken Aral, haberlerin etkisi altinda ‘Nihayet oldu!
Bu, sonun baglangici olsa gerek. Makarios un sonu, belki de bagimsiz Kibris tarihinin getin ve 6nemli
bir noktasindayiz’ dedi kendi kendine” (Gazioglu, 1975, s. 106).

Bayrak Radyosu yaminda Tiirkiye televizyon kanallarmin da adadan yer yer
seyredilebilmesi halka biiyiik moral olmaktaydi: “Senin haberin yok galiba Necat, dedi Pervin
‘Girne daglarimin kuzeyindeki koylerden seyrediliyor Tiirkiye televizyon yayinlari. Gegen sene Sabri
beyler anlatiyordu. Onlar Ozankoy’den seyretmisler” (Gazioglu, 1975, s. 68).

2.3.2. Tiirkiye’den Yardim Bekleme

Kibris Tiirklerinin {imitle timitsizlik duygular1 arasinda ¢alkalanmasma neden olan
olaylardan biri de Tiirkiye'nin adaya gelerek kendilerini kurtarip kurtarmayacaklariyla
ilgilidir. Ada Tirkleri zaman zaman {imitsizlik yasasa da Tiirkiye'nin adaya gelecegiyle ilgili
hep timitleri vardir: “Benim bir iimidim var. Hem artik ne olacagimizi bu olay ortaya ¢ikaracak. 11
yil bekledik durduk ¢coziim bulunur diye; simdi 3-5 giin daha beklemek dayamlmayacak bir sey degil!”
(Gazioglu, 1975, s. 110).

Donemin bagbakani da Kibris Tiirklerine timit verir sekilde aciklamalar yapmaktadar:
“Ecevit, Afyon’daki bir mitingde yapti1 konusmada; ‘Kibris'taki karisik durumdan yararlanarak,
herhangi bir kimse Tiirklerin haklarina dokunmaya kalkismasin. Biz asla oldubittiyi kabul
etmeyecegiz. Kimseye Tiirklerin haklarimi ¢ignetmeyecegiz’ ihtarinda bulundu” (Gazioglu, 1975, s.
108).

Yunan askeri darbesinin ikinci giiniinde Aral, Akdeniz’e bakar ve umutlamr: “Ana
vatamn daglari, hafif sis icinde goriiniiyordu. Silifke ve Girne arasindaki uzakli§in sadece 40 mil
oldugunu diigiindii. Mersin’deki Tiirk savas ve ¢ikarma gemilerinin Kibris'a dogru hareket ettiklerini
hayal etti. Umide kapildy; ici giivenle doldu. .. Radyosunun diigmesini cevirdi... Hafif bati melodileri
geliyordu Bayrak’tan. Miizigi dinledi ve Tiirk ¢ikarmasiun hayali icinde daldi, gitti” (Gazioglu,
1975, s. 130).

2.3.3. Mehmetcik-Miicahit Kavusmasi

Yillarca beklenen Tiirk askerinin adaya c¢ikmasinin ardindan baskahraman Aral
Mehmetcige katilmak igin kendini tehlikeye atar ve gesitli zorluklar1 asarak adaya ¢ikan
Tiirk birligine yaklasgir.

Onun birlige katilma istegi ilk soyle belirir: “Aral, Tiirk birliklerine katilmak, makineli
tomsonuyla bir Kibrisli miicahit olarak gorevini yerine getirmek arzusu icindeydi. Son bir saatten beri
bunu aklina koymus, kararini vermigsti... Ben dedi Aral "Tiirk birliklerine katilip, bir miicahit olarak
gorevimi yerine getirmeye karar verdim.”” (Gazioglu, 1975, s. 184-185).

Miicahit Aral'm Mehmetg¢ige katilis ani ise soyledir:
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“Yatti1§1 yerden silahini havaya kaldirdi, bagim dogrulttu ve avazimin gktigr en yiiksek
sesle bagirdi: ‘Kahramanlar! Hosgeldiniz... Ben bir Tiirk miicahidiyim.” Silahini havada
salltyor fakat yerinden kipirdamiyordu. Askerlerden dordii, sesin geldigi yone dogru
ihtiyatla ve elleri tetikte yiiriimiiye bagladi. Bir Kibrish Tiirk miicahidinin burada isi
neydi?... Tereddiitlii, fakat sakin ve kendilerine giivenen adimlarla ilerliyordu Aral’a
dogru, yagiz ve giines yamg: cehrelerinden buram buram ter akan 4 yigit Mehmet!...
Aral oldugu yerden firladr ‘Hoggeldiniz!” diye bagirarak Mehmetlere kostu” (Gazioglu,
1975, s. 186).

2.4. Seyir ve Hareket

Edebi eserlerde seyir en yaygin kullanilan motiftir. Roman yazar1 Kibrish oldugu ve
bizzat savas yillarina sahitlik ettigi i¢in gozlemlediklerini, yasadiklarmi giizel bir sekilde
roman tiiriinde resmediyor. Kibris'ta Agk ve Savas romaninda Ahmet Gazioglu, anlatimin
daha canli kilmak igin sik sik seyir motifine yer vermistir:

“Ikindi giinesinin isinlart altindaki deniz, parlak, berrak, engin bir mavilik icinde Giiney
Anadolu kuyillarina dogru uzayip gidiyordu. Akdeniz’in bu bolgesi, artik iki vatan
parcasin ayrran degil, birbirine baglayan bir yol niteligini tasiyordu. Kibris Tiirkii’niin
yularca her tiirlii Rum baskisina karg: direnip biiyiik bir sabir icinde bu mavi denizin
otesinden bekledigi kurtarici, 6zgiirliikeii giic, nihayet dalgalar: asarak gelmis, onu sefkat
ve himayesi altina almisti. Karst ufukta bir siliiet halinde goriilen Toros daglarim
seyreden Kibris Tiirkii'niin icine artik gurbet ve sila duygusu yerine kurtulug ve kavusma
sevinci doluyordu” (Gazioglu, 1975, s.256).

Edebi eserlerde hareket, genellikle hakim bir motif olarak yer alir. Kibris'ta Ask ve
Savas romaninda da ayni durum s6z konusudur.

Agirlikl olarak Kibris olsa da romanin olay orgiisiiniin Avrupa — Tiirkiye — Kibris
liggeninde ge¢mesi, mekanin degisim gostermesi ve kahramanlarin zaman zaman ge¢mise
yonelmeleri de eserdeki hareket unsurunun bir parcasidir. Romanda, 6zellikle harekat
sirasinda fiillerin sik sik kullanilmasi da hareket motifinin dominantlig1 ile dogrudan
ilgilidir:

“Hermes, doguya dogru hareket edip de Girne'den birkag kilometre uzaklaginca, Tiirk
zirhlilavinim daglardaki Rum mevzilerini bombardiman yeniden basladi. Tepeler toz,
duman icinde kaldi. Gemi, Karpaz yarimadas: agiklarinda Andreas burnuna dogru
ilerlerken giin batmak iizereydi ve kizarmaya baglayan mavi gokte beliren Tiirk jetleri
Besparmaklart asarak Lefkosa’ya dogru yonelmis dalga dalga, grup grup gidiyordu.
Jetleri, helikopterler ve askeri tagit ugaklar: izledi” (Gazioglu, 1975, s.223-224).

SONUC

Edebiyat, toplumu sekillendiren kiiltiir 6gelerinden biridir. Hem toplumdan etkilenir
hem de topluma yon verir. Toplumun olusmasimi saglayan kiiltiirel degerler, edebiyat
aracihg ile gelecek nesillere aktarildig: igin edebi eser, aym1 zamanda, milli kimligin
olusmasina da biiyiik katki saglar.

Toplum gergeklerine ve sorunlarina el atan bir edebiyat olarak dogup gelisen Kibris
Tirk edebiyati ozellikle 1955°1li yillardan itibaren genellikle milliyet¢i ¢izgide verilen
eserlerle dikkat ¢ekmistir. Bu yillarda, Ozker Yasin, Urkiye Mine Balman, Oktay Cksﬁzoglu,
Siileyman Ulucamgil ve Ahmet Gazioglu gibi isimler, yazdiklar: eserleriyle milli suuru canl
tutmaya ¢alismislardir.

SEFAD, 2020; (43): 149-182



Mustafa Yeniasir-Burak Gokbulut-Ismail Tamer 178

Ana vatan Tirkiye'nin, Kibris adasinda kandaslarmin varhigr ve giivenligi icin
giristigi Kibris Tirk Baris Harekati, siiphesiz hicbir diinya {ilkesinin karsi koyamayacag:
bircok hakli sebeple gergeklestirilmistir. Yunanistan ve Rum yonetimi, Megali Idea ve
ENOSIS gibi sovenist fikirlerle, yillarca Kibris adasinda Tiirk varhgmi ve kimligini tehlikeye
sokmus ve bircok Tiirk’ii bu fikir akimlarinin yarattig1 kirli eylemlerle katletme yoluna
gitmislerdir. Bu insanlik dis1 katliamlara Tiirk milletinin cevabi, benliginde yatan demokrasi
inancryla ilk olarak diplomatik gercevelerde olmus ancak aklini terdrizmle bulandiran ve bu
amacindan sapmayan iilkelere, amaclarmin bos bir hayal oldugunu askeri miidahale ile
gostermek zorunda kalmistir. Yunanistan’in Tiirklere karsi giristigi, I[zmir'in isgali ve
Kibris'm ilhdki gibi meseleler, Tiirk’iin azmi, cesareti ve haklilifiyla amacina ulagamamaigtir.
Tiirkiye 6zellikle Kibris Tiirk Baris Harekat: ile Yunan ve Rumlara, Yunan Helenizm’inin
bos bir hayal oldugunu kesin olarak gostermis ve Kibris adasinda barisi, huzuruy,
demokrasiyi getirerek Tirk kimligini ve varhigimm korumustur. Tiirkiye bu harekatla
diinyaya bir baris ve demokrasi Ornegi sunmustur. Bu Ornegini de Yunanistan'da ve
Kibris'ta cuntacilarin devrilip demokratik bir yonetimin ve en 6nemlisi de bagimsiz Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nin kurulmasin saglayarak somutlastirmigtir.

Ahmet Gazioglu, Kibris'ta Ask ve Savag romaninda Yunanistan ve Rum yOnetiminin
temelsiz fikirlerle gerceklestirmeye kalkistif1 eylemlerinin ne kadar acimasiz boyutlara
ulastigini ve bu eylemlerle Tiirk insanini ne kadar zor duruma diistirdiiglinii, bir insanlik
ayib1 olarak sunar. Gazioglu, Rumlar arasindaki i¢ savas, darbe ve akabinde gelen Tiirk
ilhaki eylemlerinin, Kibris Tiirk halkina yansimalarmi ana kahramanlar Aral ve Tanya
cercevesinde tiim ayrintisiyla ve gergekligiyle okuyuculara sunmustur. Ozellikle Kibris Tiirk
Baris Harekati'nin gerceklesmesini saglayan sebepleri, Harekatin goriiniimiinii ve harekatla
gelen giiven ve huzur ortamin tiim safhalariyla objektif bir sekilde degerlendirmistir.

Ahmet Gazioglu, Kibris'ta Ask ve Savas romaninda ortaya koydugu motiflerle de
eserini zenginlestirmistir. Romanda genis bir yer tutan “Yiiceltme” motifi “Kahramanlik:
Miicahit ve Mehmetcik”, “Vatan aski ve sehitlik”, “Bayrak”, “Tiirk’iin demokrasisi”,
“Turkliik ve vatan” ile “Kadin kahramanlar” bagliklar1 altinda incelemistir. “Kahramanlik”
motifi cergevesinde Mehmet¢ik ve Miicahidin harekat boyunca gosterdigi tiim fedakarliklar
destansi bir sekilde verilmistir. Bu destansilik Tiirk destan geleneginden kaynaklanan ve Alp
tipi ile Gazi tipinin &zelliklerini barmdiran bir gelenegin devamliligini gostermektedir. Yazar
“Vatan ask: ve sehitlik” ile “Bayrak” gibi motiflerle Tiirk milletinin ne kadar ulvi degerlere
bagh oldugunu okuyucuya bir kez daha hatirlatmistir. Gazioglu, “Tiirk’iin demokrasisi”
motifi ile Tirk’iin tarih boyunca evrensel boyuttaki demokrasi ve bagimsizlik icin nasil
miicadele ettigini gdstermistir. Ayrica Osmanli Imparatorlugunun adaya insan haklari,
adalet ve Ozgiirlitk getirdigi belirtilmistir. “Tiirklitk ve vatan” motifinde ise oOzellikle
Mehmetcik ve Miicahitin vatan aski ve Tiirkliigii yliceltmesi gozler oniine serilmis ve iistiin
Tiirk kahramanhigma dikkat ¢ekilmistir. “Kadin Kkhmaramanlar” motifi romanda ¢ok fazla
on planda olmasa da tarih boyunca kahraman Tiirk kadminin verdigi miicadeleden izler
esere yansimigtir. Romanda Tirk’iin yaminda yer alan ve cesaret drnegi gosteren Tanya
oldukga cesur bir kadin olarak dikkat cekmektedir.

Romanda 6nemli bir yer tutan diger motif ise “Alay ve Hiciv” motifidir. Bu motifte
Yunan — Rum ikilisinin Tiirkleri alayi, Tiirklerin Yunan — Rum ikilisini alayi-hicvi ve Yunan
— Rum ikilisinin kalleslik-hile ve korkakliklar1 ele alinmistir. Bu baslikta 6ne ¢ikan konular
Yunan - Rum ikilisinin Kibris Tiirklerini Tiirkiye'nin onlar1 kurtarmaya gelmeyecegi
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konusunda alay etmesi, Tiirklerin de Tiirkiye’nin adaya gelmesiyle Yunan-Rum ikilisinin
kacisin1 ve aczini alay etmesidir. Ayrica Yunan — Rum ikilisinin Kibris Tiirklerine kars:
kallesce tavirlar1 da romanda anlatilan ger¢eklerden biridir.

Romandaki diger bir motif ise “Umit-Umitsizlik”tir. Bu motifte ilk olarak Kibris
Tiirklerinin {imitlerini ve coskusunu canh tutan Bayrak Radyosu ve adadan az c¢ok
izlenebilen Tiirkiye televizyonlar1 degerlendirilmis ve radyo-televizyonun Kibris Tiirk
halkimin varolus miicadelesinde etkili oldugu belirtilmistir.

Kibris Tirk halkinin Yunan — Rum ikilisinin baski ve zultimlerinden kurtulmak igin
tek iimitlerinin ana vatan oldugu ve Tiirkiye’den iimit iginde yardim bekledikleri
goriilmektedir. Rumlar Tiirkiye'nin adaya gelecegi konusunda bir korkularmnin olmadig: ve
Kibrisli Tiirklerin moralini bozmak i¢in Rum radyolarinda su sarkiyr caldiklar
bilinmektedir: “Bekledim de gelmedin/Sevdigimi bilmedin/G6zyasim1 silmedin/Hi¢ mi beni
sevmedin/Soyle, sOyle hi¢ mi beni sevmedin...” Ancak Kibris Tiirklerinin de onlara “Bu
kadar yiirekten c¢agirma beni/Bir gece ansizin gelebilirim/Beni bekliyorsan,
uyumamissan/Sevingten kapinda 6lebilirim...” sarkisiyla karsilik verdikleri ve Tiirkiye'nin
geleceginden timitli olduklar1 bu dizelerle belirtilmistir. Nitekim romanda da ana vatanin
nasil ada Tirklerini kurtarmaya geldigi siyasi ve tarihi gercekligiyle de ortaya konmakta ve
Mehmetcik ile Miicahit kavugsmasi romanda betimlenmektedir.

Romanda yer tutan diger motifse “Seyir ve Hareket”tir. Ahmet Gazioglu Kibris
cografyasini bildigi i¢in ve miicadele yillarina sahit oldugu igin gordiiklerini, yasadiklarin
glizel bir sekilde romanda betimlemektedir. Kibris'ta Ask ve Savas romaninda yazarin,
anlatimm daha canh kilmak icin sik sik seyir motifine yer verdigi goriilmistiir. Bununla
birlikte hareket motifi de ozellikle Kibris Tiirk Baris Harekatinin anlatildigi kisimlarda
kullanilan fiillerle gii¢clendirilmistir.

Gazioglu, Kibris'ta Ask ve Savas romaniyla Kibris Tiirk Baris Harekatimi Aral ile
sevgilisi Tanya’nin biiyiik aski ¢ercevesinde, tiim gercekligiyle ve canlilifiyla okuyucularina
sunarak, hem Kibris Tiirkleri arasinda milli suurun gelismesine katkida bulunmus hem de
Kibris Tiirk edebiyatina, sosyolojiye ve tarihe de kaynaklik edebilecek énemli bir eser ortaya
koymustur.

SUMMARY

The Greek and Greek Cypriot authorities endangered the Turkish presence and
identity on the island of Cyprus with the thoughts of Megali idea and ENOSIS and the
EOKA terrorist organization massacred many Turks with the dirty actions. The Turkish
nation's response to these inhumane massacres was first in diplomatic frameworks with the
belief in the democracy that lied in its very self. However, military intervention was
necessary. Therefore, it was realized by the Turkish military in 1974 and brought peace and
democracy not only to the Turkish Cypriots but also to the Greek Cypriots.

Literature is an art with language and literary texts play a very important role in the
formation of national consciousness. The Turkish Cypriot Peace Operation was one of the
most important issues that Turkish Cypriot writers dealt with both during and after the
mentioned years. Artists such as Ozker Yagm, Ismail Bozkurt and Ahmet Gazioglu
experienced the bitter and dark periods of the Turkish Cypriots and reflected the events that
took place during this period in their works. The artists we have mentioned clearly put
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forward the Cyprus problem with the works they have written. As explained by Fahri
Ersavasg, “Poets of any nation in the world have not claimed their homeland as much as our
poets.” If we consider the problems that Turkish Cypriot people suffered at that time, we
believe it was natural that poets tried to awaken the society and guided them to overcome
their problems.

Born in 1931 in Larnaca, Cyprus, Gazioglu has become one of the most important
names of Cypriot Turkish literature with the education he received in Turkey and Europe.
Gazioglu, who has many important works in the field of prose, considers the struggle of the
Turkish Cypriot community on the island as the main subject of his works. Ahmet Gazioglu
builds his works in a large pool with the identities of teachers, researchers, writers,
politicians and journalists, and provides his readers with information on many aspects,
especially Cyprus. The novel “Love and War in Cyprus” is also a valuable work in which the
author sheds light on historical facts with the identity and characteristics mentioned above.

The 1974 Turkish Cypriot Peace Operation is undoubtedly an important event that
Turkish writers, especially Turkish Cypriot writers, will proudly tell. Ahmet Gazioglu, one
of the most important writers of Turkish Cypriot Literature, presented the Turkish Cypriot
Peace Operation, written in gold letters in the history of the world, in all his reality and
vitality in his novel “Love and War in Cyprus”. Known for his works written in the field of
Turkish Cypriot literature, especially in the field of novels, Gazioglu, in his novel where he
cited the Turkish national struggle, gave a considerable place to the social and cultural life of
the society he lived in.

In his novel titled “Love and War in Cyprus”, Ahmet Gazioglu has shown to the
reader a shame of humanity, the ruthless dimensions of the actions that the Greek and Greek
Cypriot administration attempted to carry out with unfounded ideas and how they put the
Turkish people into a difficult situation with these actions. Gazioglu presented the
reflections of the civil war between the Greeks, the coup and the subsequent Peace
Operation in full detail within the framework of the main characters named Aral and Tanya.
In particular, the reasons for the realization of the Turkish Cypriot Peace Operation, the
appearance of the operation and the atmosphere of trust and peace that came with the
operation are given in detail.

Ahmet Gazioglu enriched his novel titled “Love and War in Cyprus” with motives
presented. Within the framework of “heroism” motive, he displayed the sacrifices made by
the Turkish soldiers and mujahedin in an epical manner. Through motives such as “love for
homeland, martyrdom and flag”, he reminded once again how dedicated Turkish nation
was to sublime values. As a result, with his novel titled “Love and War in Cyprus”, the
author presented the Turkish Cypriot Peace Operation to its readers with all its truth within
the great love of Aral and his lover Tanya, and made an important contribution to the
development of the Turkish Cypriot national consciousness.
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