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FLUT EGITiMINDE EKOLLER, EVRENSELLESME
SURECI VE BU SURECE USTALIK SINIFLARININ ETKIiSi

Schools, Universalizatiton Process in Flute Education and The
Effect of Master Classes to This Process

DOI NO: 10.36442/AMADER.20201158174 Gokece SARVAN!

Ozet

Calicilarin ortak teknik ve miizikal anlayiglarla ortaya ¢ikardiklar
eser ve performanslarin biitiiniine ekol denmektedir. Fliit tekniginde de ekoller
ses rengi, artikiilasyon, vibrato, miizikal anlayig gibi pek ¢ok ogeyi yakindan
etkilemistir. Savagslar, ekonomik kaygilar gibi sebeplerle yer degistiren
ekollerin dncii sanatgilar, fliit teknikleri ve stillerini farkl: iilke ve kitalarda
solistlik, orkestracilik, egitmenlik yoluyla yaymuglardir. Bu siiregte farkl
kiiltiirlere sahip sanat¢ilar arast etkilesimlerin en etkin oldugu yer ustalik
swiflart olmustur.

Calismada ekollerin evrensellesme siirecinde ustalik simiflarinin
etkisinin incelenmesi amac edinilmistir. Literatiir arastirmasi, ¢aliciliklar
referans sayilabilecek pek ¢ok sanat¢imin ustalik simiflarina, ders ve konser
kayitlarina erisim bu ¢alismaya stk tutmustur. Ulusallasma evresinde pek ¢ok
tilkenin  sanat¢ilarimin  kimliklerini icralarmma yansittigi  goz oniinde
bulundurularak fliit teknigine ve literatiiriine en ¢ok etki eden ekoller iizerinde
calisilmistir. Calismanin ilk boliimiinde miizikte ulusal kimliklesme, ekollerin
dogusu ve temel ekoller incelenirken ikinci béliimde ustalik siniflarinin
evrensellesme siirecine katkisina yer verilmistir. Diinya tarihi ve miizik
tarihinin i¢ i¢e geligimi ulusallasma doneminde sanatgilarin performanslarina
ulusal kimlikler kazandirirken; bilhassa ustalik smiflart ve teknolojik
gelisimler yardimyla sanat¢ilar arasi artan etkilesimler sanat¢ilarin
caliciliklarin teknik anlamda birbirine yaklastirmig, ortak estetik anlayislar,
sentez ekoller yaratilmasina yardimci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ekol, Evrensellesme, Fliit, Ulusalcilik Akima,
Ustalik Siniflar.

Abstract

All performances that players have created with technical and
musical insights are called schools. In flute technique, schools influenced

Lo, gokcesarvan@gmail.com


http://backup.doidestek.com/MetaDataDuzenle.aspx?ID=58174

AKU AMADER / SAYI 11

many elements, such as, sound color, articulation, vibrato and musical
understanding. The leading artists of schools, which were relocated by reasons
like wars and economic concerns, spread flute techniques& styles through to
be presented as soloist, orchestra and instructor in different countries.
Through this period, mastery classes were the place where interactions
between artists were most effective.

Aim of the study is, examine the effect of master classes to the schools
through the globalisation process. This literature study is enlighted by access
to the mastery classes, lecture and concert records, whose performances could
be considered as reference. Schools, which have the most influence on flute
technique and literature are studied, considering the fact that artists of many
countries reflect their identities in their performances, in the period of
nationalization. In the first part of the study, national identity in music, birth
of schools and basic schools are researched, in the second part, contribution
of master classes to the process of globalization has taken place. The
intertwined development of World and Music history brings national identities
to performances of artists, during period of nationalization; Especially with
help of master classes and technological developments, the increased
interactions between artists, have brought the artists' performances closer, in
a technical sense and helped to create common aesthetic insights and
synthesised schools.

Keywords: School, Globalization, Flute, Nationalism, Master
Classes.

GIRIS

Aym kiiltirii paylasan sanatgilarin ortak teknik ve estetik
anlayisla ortaya koyduklari iiriinler biitiiniine ekol denmektedir (Say,
2002: 172). Ekol, ortak yonleri ve amaglar1 olan, belirli ilkelerde
birleserek genel bir stil ya da miizikal bir akim olusturan sanatgilar
grubuna verilen ad ve 6zgiin bir egitsel yontem ve teknik gelistirerek
yeni kusaklarin yetismesini amaclayan usta sanatcilarin genel miizikal
cizgisi seklinde de tanimlanabilir (Say, 2010: 503).

Calg1 ekolii, sozciik olarak bir calginin ¢alinmasinda ve
Ogretilmesinde kullanilan 6zgiin yol ve yontem anlamina gelmekte ve
bu yontemlerin bulunmasi ve olgunlasmasi yiizyillar almaktadir
(Coskuner, 2015: 3). “Kiiltiirlerin karakterlerinin farkliligi, ekollerin
onem verdigi noktalarin da farklilasmasi sonucunu doguruyordu.
Calgic1  bestecilerin  doneminin sona yaklagsmasi, ulusal beste
ekollerinin gelismesi ve gelisim yonleri de c¢alg1 ekollerindeki
anlayigslan etkilemistir” (Coskuner, 2015: 3).

2
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Ekolii tamimlarken akim, stil ve teknik kelimelerini de
tanimlamak yerinde olacaktir. Akim “Bir sanatkar grubunun belli bir
donemde, ortak diinya goriisii, estetik ve edebiyat anlayisi ¢ergevesinde
olusturduklar1 edebiyat hareketi; bu anlayis ve hareket cevresinde
kaleme aldiklar1 edebi eserlerin olusturdugu biitiindiir” (Y dre, 2011: 4-
5). Ingilizce’de stream (akim), mainstream (ana akim) ve movement
(hareket, akim) kelimeleri, Fransizca’da ise, Tiirk¢e’de ekol olarak
kullanilan ve okul anlamina gelen école kelimesi akim anlaminda
kullanilmaktadir (Yore, 2011: 4-5).

Giincel Tirkce Sozlik iginde islup, bigem anlamindaki stil,
sanatcinin 6zgilin anlatig tarzidir ve bir sanat, bir bilim, bir meslek
dalinda kullanilan y6ntemlerin hepsi olarak tanimlanan teknik ise
icinde yer alinan ekoliin yaratim yontemlerini anlatir (TDK, 2019).

Miizikte Ulusal Kimliklesme ve Ekollerin Dogusu

Miizikte ulusal kimlikler altinda gruplanan ekoller diinyada
ulusalcilik akimini hazirlayan politik etkenlerle belirginlesmistir.

“Diinyadaki iiretim bi¢imlerinin ve buna bagli olarak toplumsal
yapinin degisimi ve doniisiimi, tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecigle baslamistir. Otuz Yil Savaglar1t ve Fransiz Devrimi ile
Avrupa'da baslayan bu sancih siireg, Iki Diinya Savasi ve Soguk
Savasa kadar gelmistir ve halen giiniimiizde de devam etmektedir.
Biiyiikk imparatorluklardan ulus devletlere doniisiim siireci, yerel
kaynaklarin, ticaret yollarimin ve jeo-politik degerdeki bolgelerin
paylasilamamasi, etnik ve dinsel milliyetgiliklerin artmasi, anti
Semitik hareketler gibi birgok etmen, Diinyada Ulusalcilik Akimint
koriiklemistir” (Mustan Dénmez ve Oyan, 2015: 89).

18. ylizyilin sonlarina kadar ¢alicilikta 6nde olan Almanlar ve
Italyanlardan olusan bir bati Avrupa merkezli cogunluktan bahsetmek
miimkiindiir. Ulusalcilik akiminin  etkisi ile Ingiltere, Rusya,
Macaristan, Belgika ve Hollanda gibi iilkelerde {iretilen miizik yapitlari
ve miizikal olaylar ses getirmistir. Milli miizik, ortak teknikle dile
getirilen halk 6zgiinliigii demektir ve bunun modeli Rus, Iskandinav,
Macar, Ispanyol, Balkan milletleri ekolleridir (Kahraman ve Tebis
2012: 55. Akt. Ayas, 2016: 138).

Rus besteciler, kendi halk miiziklerinde yatan zenginlikleri
ortaya ¢ikarmis, Fransiz besteciler, kendine 6zgii olan bir ‘Fransiz’
bicemi ugrunda ugras vermis, Debussy gibi bir¢ogu bu amaca
ulastiracak 6zendirici dersleri Musorgski’nin yapitlarinda bulmuslar;

3
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ardindan Dvorak, 1890’larda kendi Cek ve Slovak halk sarkilarinin ruh
ve Ozlyle dolup tasan miiziklerinde Amerikali besteciler lizerinde
firtinalar estirmis, onlara halk miizigi miraslarmi incelemeyi ve
kullanmay1 agilamiglardir (Finkelstein, 1995: 19. Akt. Mustan Dénmez
ve Oyan, 2015: 91).

Ekoller c¢alma tekniklerini yakindan etkilemislerdir. San
tekniginde artikiilasyon kullaniminin fliit teknigi ile iliskili oldugundan
yola ¢ikilarak diinyadaki san ekollerini birbirinden ayiran niteliklerin
basinda dil-konugma 6gesinin 6nemli bir yer tuttugu ve konugma-miizik
dilinin, uluslarin tanitilmasinda en biiyilk etken oldugu bilgisiyle
artikiilasyon kullanimiin fliit ekollerini birbirinden ayiran 6nemli bir
unsur oldugunu séylemek miimkiindiir (Ayaz ve Nayir, 2017: 160).
Fliitte Bel canto (sarkilama) tekniginde opera alaninda ekol olan
Italya’min ilham verdigini sdylemek miimkiindiir. Traversiéres
dergisinde Emmanuel Pahud ile yapilan goriismede Pahud’iin
“Almanlar ve Ingilizler, Fransizlarin kullandig1 ‘tu-ku tu-ku’
artikiilasyonunu yapamiyorlar. Bu Fransiz dilinin bir avantajidir. Bir
Italyan eseri calarken Italyanca konusuyormus gibi diisiinerek
artikiilasyonlarin esere uyumlu olmasimi saglamaya calisiyorum.”
seklindeki agiklamasi, artikiilasyon yapilirken yasanan kolaylik ya da
zorluklar konusulan dil ile ilgisine isaret etmektedir (Hepyiicel, 2009:
3).

19. ylizy1l sonlarindan itibaren teknolojinin gelisimi ile miizigin
evrensellesme siireci baglamigtir. Farkli kiiltiir ve uluslardan icracilarin
birbirleri ile iletisime gegmeleri, kiiltiire 6zgii teknik farkliliklarini ve
estetik anlayislarin1 paylasabilmeleri, bilgi aligverisi yapabilmeleri
evrensellesme siirecini hizlandirmigtir. Ustalik siniflar, farkli {ilkelerde
egitim gorme, yarigma ve konserlere katilim ile sanatg¢ilarin farkl
ekollerden kisilerle ¢alismasina ve etkilesim i¢inde bulunmalarina
imkan saglamistir (Araboglu, 2011: 38). Artik diinyanin kiiltiirel,
ekonomik ve tarihsel siirecte geldigi noktada ekoller, ¢agimizin iletisim
ve ulasim olanaklariyla birlikte dyle bir gelisim ve sentez gdstermis
bulunmaktadir ki, yeni bir ekoliin dogusundan s6z edilememekte;
Israilli, Rus, Japon, Koreli, Cinli, Kuzey Amerikali, Latin Amerikali,
Avrupali, Iskandinavyali binlerce miizisyen artik tek bir ekole bagh
oldugu sdylenemeyecek sekilde calgi calmakta, pek ¢ok calgi ustasi
egitim siirecinde farkli ekollerin temsilcileriyle ¢aligmakta ve onlarin
farkli 6zelliklerini kendi begenisiyle birlestirerek kullanabilmektedir
(Coskuner, 2015: 8).
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Bu gelismeler sonucunda gelinen noktada giliniimiiz
sanatgilarina bakildiginda kesin bir ekolden bahsetmek miimkiin
olmamakla birlikte bir 6nceki neslin sanatcilarinda bunun daha net fark
edildigi gortilmektedir.

Alman Fliit Ekolii

Bat1 Avrupa merkezli klasik bati miiziginde fliit tekniginin
gelismesinde J. J. Quantz ve T. Boehm’iin yeri biiyiiktiir. J. J. Quantz
abanoz ve fildiginden iiretilen yumusak tinil fliitlerine yeni perdeler
eklemis ve pes seslerde kuvvetli ve yogun bir ses rengi elde etmek
amaciyla fliitiin agizlik deligini ovale donustiirmiistiir (Powel, 2002:
98). 18. Yiizy1l ve oncesinde tahta, boynuz gibi farkli materyallerden
uretilen fliit 19. Yiizyilda Teobald Boehm tarafindan giimiis
kullanilarak iiretilmeye baslanmis; deliklerin parmakla kapatildig
onceki donem fliit mekanizmasindan deliklerin perdeler yardimi ile
kapatildig1 mekanizmaya gecis yapilmistir. Perdeler arast mesafelerin
milkemmellesmesi ve deliklerin parmaklardan ziyade perdelerle
kapanmasi entonasyon kalitesini ylikselten etkenler olmustur. Boehm
mekanizmali perde sistemi klarinet, obua, fagot gibi diger tahta iiflemeli
enstriimanlara da uygulanmistir ve getirdigi kolayliklar sonucunda
klasik bati miiziginde tiim fliit ekollerinde Boehm mekanizmal1 fliit
benimsenmistir.

Teobald Boehm’iin perdeler arast mesafeyi
miikemmellestirmesi ve bir nesil 6nceki fliite gore daha kolay ajelite
yapilabilecek bir fliit mekanizmasi gelistirmesi fliitiin solistik bir
enstriiman olmasinin 6niinii agmustir.

“Oda miiziginde, orkestralarda ve solo enstriiman olarak sahnelerde
yer almasi fliitiin yapisal olarak gelistirilmesiyle yakindan ilgilidir. Bu
gelismelerle ses kapasitesinin artmasi, ses renginin zenginligi, hizl
tempolarda yer alan virtiidzik pasajlarda teknik 6gelerin gorkemli bir
sekilde icra edilebilirligi Boehm sistem fliitiin icadi ile miimkiin
olmustur. Fliitiin fiziki olanaklarinin artmasi ile besteciler fliite yeni
eserler yazmig ve icracilardan da bu yenilikleri seslendirmeleri
istenmistir” (Bulut, 2015: 57).

Dudak pozisyonunun gergin ve paralel oldugu Alman ekoliinde
ses rengi Boehm fliitten sonra olduk¢a koyulasmig, agirlasmis ve
kalinlagmistir (Aksoy, 2009: 19). Alman fliit ekoliinde vibrato az
kullanilmakta, daha diiz sesler ile g¢alinmaktadir. Ancak miizigin
evrensellestigi bugiinlerde Alman fliit ekoliiniin, Fransiz ekoliinden
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etkilenerek bazi degisimlere ugradigi, Alman ekoliinde kullanilan diiz
seslerin yerini vibratolu seslere biraktigi sOylenilebilir (Kurtaslan,
2014: 246). Alman fliit ekoliinde dil tekniginde “Artikiilasyon igin
kullanilan hecelerin konusulan dile, yasanilan lilkeye gore farklilik
gosterdigi disiiniildiigiinde t ve d harflerine getirilen hecelerin
cogunlukla kullanildig1 goriilmektedir” (Kurtaslan, 2014: 246).

“J. J. Quantz ve T. Boehm’lin yan1 sira J. G. Tromlitz ve ses rengi,
esneklik ve nilans yapmadaki farkli diislinceleri Alman stiline
getirilmesine katki saglayan G. Scheck Alman fliit ekolii i¢in 6nemli
bir yere sahiptir. Alman ekoliinii benimseyen diger bazi fliitistler
sunlardir; K. Wilhelm, K. P. Valentin, K. Gottlieb, A. B. Fiirstenau,
M. Fiirstenau, H. Heindl, E. W. Heinmeyer, P. Herbert, H. Albert, K.
Carl, D. Nicholas” (Kurtaslan, 2014: 246).

Fransiz Fliit Ekolii

[zlenimcilik akimmin etkisindeki donemde bir durumu
anlatmaktan ziyade bir duyguyu, ortami hissettirmeye caligsan, anlik
goriintli izlenimi veren eserler ve buna uygun icralardan bahsetmek
miimkiindiir. “Izlenimci ressamlarin bir sis perdesinin ardindan
sunduklar1 goriintiiler bestecilerde de ayni hissi yaratma ihtiyaci
hissettirdi. Edebiyatcilar, heykeltiraslar, sairler, ressamlar ve besteciler
arasindaki bu etkilesim eserlerin yaratim tekniklerinde de benzerlikler
yaratt1” (Kocakiilah, 2014: 6). Oyle ki “Debussy kendi yazdig1 bir
mektupta (Subat 1906) izlenimci 6gelerin miizik ile bir resimden ¢ok
daha iyi sergilenebildigini belirtti” (Sadie, 1980: 30-31). Fransiz fliit
ekoliiniin de bu anlatimdan yakindan etkilendigi, sarki s6yler gibi, zarif
bir miizikal anlayisa sahip olundugu sdylenebilir. “Fransiz ekoliinii
giicli kilan, virtiozite diizeyinde teknigi kazandiran disiplinli bir
caligma programi iizerine kurulmus olmasidir ve enstriiman {izerinde
ustalagsmaya elverisli olan tek ekol olmasidir” (Gabaron, 2005: 16).

“Yirminci yiizy1l baslarinda Paris Konservatuvari’nin kendi
ekollinii yaratmas1 adma fliit literatiiriine yeni eserler kazandirmasi
hedefi fliitiin tarihsel gelisimi adina 6nemli bir hareket olmustur”
(Bulut, 2015: 57). Donemin fliit eserlerinin biiyiik ¢ogunlugu C. P.
Taffanel’in Paris Konservatuvari’nda ogretmenlik yaptigir yillarda
yazilmigtir. Paris Konservatuvari’nda son smif dgrencilerinin mezun
olabilmek igin ¢almalar1 gereken zorunlu eser anlamina gelen, bitirme
smav1 i¢in yazilan ve ilk kez sinavda seslendirilen ‘Morceaux Imposé’
calma ve bestecilerin bu sebeple her yil fliit icin yeni besteler {iretme
gelenegi vardir. Okulun 6gretmenlerinin giiniimiizde diinyanin pek ¢ok
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yerinde halen kullanilmaya devam edilen metodlar hazirladiklar1 ve pek
cok eserin Fransiz fliit ekoliiniin dncii fliit sanat¢ilarina ithafen yazildig
diistintildiigiinde Fransiz fliit ekoliiniin fliit dagarin1 da biiylik 6l¢iide
etkiledigini  sOylemek  miimkiindiir. “Flit dgretmenlerinden
Ogrencilerine aktarilan ve 6gretmenlerin fliit calma teknigini arttiran
metodlar1 yazip uygulayarak géstermesi adeta bir gelenek haline gelmis
ogrencilerinin yurt disinda farkli okullarda gdrev yapmasi ya da
orkestralarda ¢almasi bu metod ve eserlerin tiim diinyaya yayilmasina
olanak saglamistir” (Bulut, 2015: 57).

Fransiz fliit ekoliinde dudak pozisyonu oldukga rahattir. Alman
flit ekoliindeki dudak pozisyonunun gerginliginin aksine ozellikle
rahat birakilmis tist dudak sayesinde ¢ok daha zengin tonlar ve ses
renkleri elde etmek miimkiindiir. Vibrato sarki sdyler gibi, derinligi
degisken ve yumusaktir. Fransiz fliit ekolii dil tekniginde Fransiz dilinin
kullanim sekline gore t harfinin belirgin olarak sdylenmesi fliit calmada
bliyiik kolaylik saglamaktadir (Kurtaslan, 2014: 245). Mekanizmasi
gelismis ve metalden liretilen Boehm fliitlerle calmay1 benimseyen bu
ekolde entonasyon dikkatle ve kolaylikla ¢alisilan bir diger noktadir.

Rahat bir dudak pozisyonu, ileri seviye teknik birikim, tiim
oktavlar arasi esit kuvvet uygulanan bir ton ve zarif bir miizikal anlay1s
ile Boehm fliitin gelismis mekanizma, ses rengi ve entonasyon
kusursuzlugu saglamasimin birlesiminde Fransiz ekoliinde iist diizey
solistik performans saglayan bir ¢alicilik ortaya ¢ikmistir. 1795-1893
yillart aras1 gorev yapmis Paris Konservatuvan fliit 6gretmenleri igin
Fransiz fliit ekolii kuruculari demek miimkiindiir (Bkz. Ek Tablo 1).
Ekoliin 6ncii fliit sanat¢ilarindan bazilar1 benzer sekilde F. Devienne, J.
Tulou, L. Dorus, J. H. Altes, C. P. Taffanel, A. Hennebains, P. Gaubert,
M. Moyse, J. Demmersman, G. Crunelle, M. Debost, J. P. Rampal, P.
Y.Artaud, A. Marion’dur (Kurtaslan, 2014: 245).
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Tablo 1. Fransiz Flii{_Ekolii Kurucular: Paris Konservatuvart Fliit
Ogretmenleri (1795-1893)

Fliit 6gretmeni adi Yasadigi | Konservatuvarda
yullar hizmet ettigi yillar
Frangois Devienne 1759-1803 1795-1803
Antoine Hugot 1761-1803 1795-1803
Jacques Schneitzhoeffer 1754-1829 1795-1802
Nicolas Duverger 1795-1802
Johann-Georg Wunderlich 1755-1819 1795-1802
1803-1819
Joseph Guillou 1787-1850 1819-1829
Jean-Louis Tulou 1786-1865 1829-1859
Louis Dorus 1812-1896 1860-1868
Henri Altés 1826-1899 1869-1893

(Powell, 2002: 221).

Ingiliz Fliit Ekolii

Ingiliz fliit ekoliiniin dnciisii C. Nicholson’dir. Nicholson’un
kendi yaptig1 biiyiikk perde delikleri ve ekoliin siddetli, parlak, giiclii
tonu belirleyicidir. Bu ekolde perde delikleri farkli biiyiikliikte olan
fliitler tercih edildigi i¢in sik1 ve her sese gore degisen dudak pozisyonu
ortaya ¢ikmus, artikiilasyon kullanimi bakimindan; Ingilizlerin ‘t’
harfini belirgin olarak seslendirmemesi ya da seslendirirken ‘d’ olarak
degisime ugratmasi artikiilasyon kullaniminda farkliliga ve ¢ok sayida
cesitlilige yol agmis, ayrica bu ekolde c¢ok az kullanilan ya da
kullanilmayan bir vibrato anlayis1 gelismistir (Hepyiicel, 2009: 16-17).

Ingiliz fliit ekoliiniin temsilcileri J. Radcliff, A.P. Vivian, J.
Richardson, O. Svendsen, R.Carte, F. Griffith, E. German, A. Fransella,
A. Manns, H. Wood, E. De Jong, R. Murchie, C. V. Stanford, L.
Whitelock, R. Murchie, L. Goossens, G. Acroyd, W. Alwyn, H. Clarke,
A. Gleghorn, G. Jackson, W. Smith, G. Walker, J. F. Cook, G. Gilbert,
T. Wye’dir (Raposo, 2007: 24).

Ingiliz fliit ekolii ve Fransiz fliit ekolii arasindaki farklar soyle
karsilagtirilmaktadir (Raposo, 2007: 7).
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Tablo 2. Fransiz Fliit Ekolii ve ingiliz Fliit Ekolii Karstlastirmasi

Fransiz Fliit Ekolii Ingiliz Fliit Ekolii

Guimiis flit kullanimi Tahta fliit kullanimi

Seste tutarli vibrato kullanimi Diiz ses kullanimi1

Rahat bir agiz pozisyonuyla | Giilimser gibi gergin, siki
calma dudak pozisyonuyla ¢alma
Tiim oktavlarda esgit, homojen | Alt oktavda biiyiik, genis, {ist
sesler oktavda ince sesler

Fransiz ekoliinde sesin baglangicindan sonuna dek siirekli
vibrato kullanimi, rahat bir dudak pozisyonu kullanimu, tiim oktavlarda
benzer renkte, esit kuvvette hava dagilimi olan sesler tercih
edilmektedir. Ingiliz fliit ekoliinde sesler vibratosuzdur. Alt oktavlarda
daha kuvvetli hava akimi {ist oktavlarda daha siki bir dudak pozisyonu
ile ortaya ¢ikan sesler mevcuttur. Oktavlar arasi renk ve iiflenen hava
kuvvetinde farkliliklar vardir.

Evrensellesme Siirecinde Ekoller ve Ustahk Simiflarimin
Etkisi

2. Diinya Savasi siirecinde ve sonrasinda yasanan baskilar ve
kiyimlar Avrupa’da ve Amerika’da miizik yasaminda biiyiik degisimler
yasanmasina sebep olmustur. Avrupa cevresinde pek ¢ok merkezde
hangi eserlerin sanatsal degere sahip sayilacagi ve yorum izni verilecegi
siyasal ideolojilerle belirlenmistir. 20. yiizyilin fasist rejimleri miizigi
amagclar1 igin kullanmus; hangi bestecilere miizik yapma izninin
verilecegini, nelerin bestelenecegini ve hangi eserlerin icra edilecegini
belirlerken siyasal doktrinler esas alinmistir. Josef Stalin donemindeki
Sovyet siyaseti sanatsal eser yaratimina iliskin yol gosterici ilkeler
belirlemekle yetinmemis, bunlardan sapmaya kalkiganlari cezalandirma
yoluna da gitmistir. Dmitri Sostakovi¢’in 4. Senfonisi’nin uygun
bulunmayip, meslektaglarinin hapis ve siirgiin cezalarina carptiriligini
bilen Sostakovi¢ hemen 5. Senfonisi’ni yayinlamistir.

“Almanya’da Nazizm’in Irk¢i-fagist ideolojik doktrini 1930'arin
baslarindan itibaren miizikte ciddi kargasaya yol agti. Yahudi
miizisyenlerin ¢caligmasi yasaklandi; Yahudi kdkenli, siyasal bakimdan
sakincall ya da asir1 avant-garde egilimli besteciler boykot edildi; Felix
Mendelssohn Bartholdy ve Gustav Mahler gibi besteciler devlet
yardakeilarinca yazilan miizik tarihi kitaplarinda karalandi. Sayisiz
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miizisyen kovusturmadan kurtulmak i¢in kagip bagka iilkelere sigmndi”
(Solmaz, 2017).

Benzer sekilde Nazi Almanyasi’ndan 1939'da kagarak Sili’ye
siginan Lenie Alexander, Salvador Allende’ye verdigi destekten dolay1
1973'ten sonra da Paris’te siirglin yasamistir (Solmaz, 2017).

Daha oOzgiir iiretme ortammin oldugu Amerika, go¢ eden
miizisyenler tarafindan tercih sebebi olmustur. Nazi rejiminden kagarak
Amerika’ya siginan besteciler Hollywood un 1930 sonrast donemdeki
en Onemli isimleri olmustur. Miklos Rozsa, Max Steiner, Erich
Wolfganf Korngold, Dimitri Tiomkin, Franz Waxman bu bestecilere
ornektir.

2. Diinya Savas1 ortamindan kagma ihtiyaciyla go¢ etmeleriyle
ekollerin 6nde gelen temsilcilerinin farkli iilke ve kitalara yerlesmesi,
1900’ler sonrasi gelisen ulasim, haberlesme ve iletisim araclari
yardimiyla sanatgilar arasi etkilesim artmis; ekolleri olusturan temel
anlayislar farkli iilke ve kitalara yayilmistir. Bu dénemde gelistirilen
ucak, otomobil gibi tasitlarla sanatcilarin farkl kitalara, tilkelere erisimi
kolaylasirken, telefon, radyo, plak ve televizyon gibi icatlarla
performanslar1 daha biiylik kitlelere ulastirma kolayligi saglanmas;
sanatcilar arasi etkilesim artmistir.

Plak ve radyo 19. yiizyil sonu 20. yiizyilin ilk yarisinda miizik
sanatin1 yiginlara ulastiran en onemli araglardandir. “Sanat miiziginin
yayilmasinda radyonun gorevi, miizigi yiginlara ulastiran 6biir arag¢ ve
ortamlarin geligmesine bir destek olmasindadir. Konserlere gosterilen
ilginin artmasinda, plak satiglarinin yiikselmesinde radyonun etkisi ¢cok
biyiiktiir” (Mimaroglu, 2006: 218-219).

G. Gilbert, M. Moyse, W. Kincaid, G. Laurent ve G. Barrére
Avrupa topraklarinda egitim alip savas, ekonomik kaygilar, gb¢ gibi
sebeplerle Amerika’ya yerlesip diinyanin pek ¢ok yerinden sanatgi
yetistiren fliitistlere ilk 6rneklerdir. G. Gilbert Fransiz ekoliiniin 6nde
gelen flitistlerinden Paris Konservatuvari profesorii Rene LeRoy ile
calismus, Ingiltere’de yillarca orkestraci, egitimci ve solist olarak
sanatin1 icra etmis ve saglik sebeplerinden otiiri 1969 yilinda
Amerika’ya go¢ etmis, 6gretmenlige burada devam etmistir (Demetra
Baferos Fair, 2003: 9).

Benzer sekilde Ikinci Diinya Savagi’nin etkilerinden
uzaklasmak adina Amerika’ya yerlesen Fransiz fliit ekoliiniin
temsilcilerinden M. Moyse da Uzak Dogu, Avrupa ve Amerika’dan pek
cok fliit sanatgisi ile caligmistir. W. Kincaid ve G. Laurent ve G. Barrére
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de Paris Konservatuvari profesorleri ile ¢calismis, egiticilik ve galicilik
hayatlarni Amerika’da siirdiirmiislerdir. Oyle ki go ettikleri topraklara
katkilar1 g6z oniinde bulundurulup Amerika’da sanat etkinliklerine
devam eden bu fliitistler Amerikan fliit ekolli kurucular1 olarak da
nitelendirilmislerdir (Demetra Baferos Fair, 2003: 9).

Farkli kiiltiirlerden gelen fliitistler arasi etkilesimin en etkin
oldugu ustalik siniflar ise ekollerin evrensellesme siirecinin en dnemli
pargasidir. Marcel Moyse Amerika’ya yerlestikten sonra yaptig1 ustalik
smiflart ile diinyanin pek c¢ok yerinden gelen fliitist ile etkilesime
gecmis, Fransiz fliit ekoliiniin diinyanin pek ¢ok yerine yayilmasina
katkida bulunmustur.

“Moyse, 1941 yilinda Paris'teki Alman-Nazi isgalinden kagarak,
ailesiyle birlikte St. Amour’a yerlesmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan ilkesine geri donmiis fakat kariyerine kaldig1 yerden devam
edemeyince 1948 yilinda Giiney Amerika'ya yerlesmistir. Burada
kaldig: stirede Avrupa’da ustalik siniflarn diizenlemeye baslamustir.
1951 yilinda ailesiyle birlikte Brattleboro’a yerlesmis ve 1952 yilinda
Rudolf Serkin ve Adolf Buch ile birlikte Vermont’da Marlboro Yaz
Miizik Okulu’'nu kurmustur. Bu aktivite daha sonralart Marlboro
Koleji'nde miizik béliimiine déniistiiriilmiistiir. Ilerleyen yillarda bu
kurslar iiflemeli oda miizigi baghig1 altinda Moyse un miizisyenlik ve
ogretmenlik tecriibesi ile kursa katilan birgok iiflemeli ¢algi
sanatcisin1 etkilemistir. Bu kurslara aktif katiim olmasi ve kurs
bitiminde aktif katilimcilarin performans gostermeleri bugiinkii
popiiler yaz donemi ustalik smiflari geleneginin ilk adimlari
sayilmaktadir” (Hepyiicel, 2009: 35).

Ustalik sinifi kavramini bu noktada incelemek dogru olacaktir.
Egitmenligi-calicilig1 referans kabul edilebilecek sanat¢ilarin iilke ici
ya da farkl iilkelerde belirli bir zaman araliginda ¢ogunlukla seyirci
karsisinda ve piyano eslikli olarak yaptigi derslere ustalik sinifi
denmektedir. Konservatuar kiiltiiriiniin temel bir 6zelligi olan ustalik
siiflari, yliksek profilli sanatcilarin ileri diizey 6grencileri veya geng
profesyonelleri egittigi, profesyonel sanat¢ilarin bulundugu, belirli bir
miizikal stil veya tiire sahip uzmanlarin yonlendirdigi belirli bir miizik
stili veya ziimre ya da egitmenlerin vokal veya enstriimantal olarak
kendi Ogrencileri veya diger Ogrencilere ders verdigi, samimi
performans siniflari, organizasyonlardir (Creech ve digerleri, 2009: 1).
Hevesli klasik miizisyenler ve 6gretmenler tarafindan, ustalik siniflari,
yarismalar, smavlar ve pratikle birlikte en etkili miizikal gelisim
araglarindan biri olarak kabul edilir (Wikipedia, (b.t.) Akt. Hanken,
2010: 150).

11
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Bir festival olarak Isvigre Weggis’de diizenlenen Sir James
Galway’in ustalik smiflar1  giiniimiizde en prestijli kurslardan
sayilmaktadir. Her sabah caligmalar James Galway ile birlikte 1sitnma
egzersizleri ile baglamaktadir.

Resim 1. Sir James Galway’in Her Sabah Ustalik Sinifindaki
Ogrenciler ile Yapmis Oldugu Istnma Egzersizleri

p—

(http://galwayflutefestival.com/daily-warm-up).

Tim katilimcilarin dersleri izleme zorunlulugu oldugu kursta
James Galway’in yani sira esi Lady Jeanne Galway ve farkli iilkelerden
inlii flitistler de konuk 6gretmen olarak ders vermektedir.

Resim 2. Ustalik Sinifinda Performanslart ve Ogretmenlikleri ile
Katkida Bulunan Farkli Ulkelerden Unlii Fliitistler

(http://galwayflutefestival.com/artists)
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Juergen Franz (Almanya), Andrea Oliva (Italya), Nicola Mazzanti
(Italya), Sir James Galway (Irlanda), Andrea Griminelli (Italya),
Claudio Montafia (Italya) ve Raffaele Trevisani (Italya)

Flit korosu ensemble c¢alismasi olarak programda yer
almaktadir.

Resim 3. Fliit Korosu ile Ensemble Calismast

(http://galwayflutefestival.com/flute-choir)
Kursta ayrica ‘Feldenkrais’ adi verilen 6z farkindalik ve

yumusak harekete odaklanan bir beden egzersizi ¢aligmasina da yer
verilmektedir.

Resim 4. Feldenkrais Calismast

(http://galwayflutefestival.com/feldenkrais)
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Ustalik smifinin son giinii diizenlenen konser katilimcilara
performanslarin1 sunabilme ve {inli fliitistlerle birlikte calabilme
imkan1 sunmaktadir. Konser sonrasi ¢alicilara verilen hediyeler ve
tinvanlar bugiin fliitistler i¢in prestij sayilmaktadir.

Resim 5. Son Giin Konser Sonrast Verilen Unvanlar

(http://galwayflutefestival.com/awards)

Resim 6. Son Giin Konser Sonrast Yiiksek Performans Gisteren
Fliitistlere Verilen Hediyeler

(http://galwayflutefestival.com/awards)

Konserden elde edilen gelirlerle gelecek senelerde yer almak
isteyen Ogrencilere burs imkani saglanmaktadir
(https://galwayflutefestival.com/).

Berlin Filarmoni Solo fliitisti Emmanuel Pahud’iin de ders
verdigi Kanada Saint-Irénée Quebec’de gergeklestirilen ‘Domaine
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Forget’ yilin belli donemlerinde prestijli ustalik siniflarina ev sahipligi
yapmaktadir. Ileri diizey fliit grencilerini agirlayan bu ustalik siifinda
Ogretmen ile bireysel dersin yani sira kariyer planlama tizerine konugma
ve konferanslara da yer verilmektedir. Kurs siiresince tiim derslere,
konferanslara ve konserlere ticretsiz erisim hakki, kamp, spor, turistik
geziler, yoga vb. sosyal faaliyetler de Ogrencilere sunulan diger
imkanlardir (https://www.domaineforget.com).

2010 yilinda izmir Urla’da Urla Sanat Akademisi biinyesinde
diizenlenen Berlin Filarmoni Orkestrasi emekli solo fliitisti Andras
Adorjan’mn ustalik sinifinda da 6grenciler bireysel derslerin yani sira
oda miizigi galigmasi yapmis, kurs bitiminde ¢aligilan eserler karma
dinleti ve fliit korosu konseri olarak dinleyiciye sunulmustur.

Resim 7. 2010 UMA Andras Adorjan Fliit Ustalik Sinifi Fliit Korosu
Calismast

(https://www.cornucopia.net/events/Masterclasses-in-Urla/)
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Resim 8. 2010 UMA Andras Adorjan Fliit Ustaltk Sinifi Konseri

e j AT S Pt ™
3\ ) SovEE

(http://www.hurriyet.com.tr)

2010 yilindan beri diizenli sekilde devam eden Ozel Marmara
Egitim Kurumlar1 ve Maltepe Universitesi biinyesinde gerceklesen
Prof. Ayla Uludere ve Prof. Lydia Osavkova egitmenliginde
gergeklesen fliit yaz ustalik siniflar1 Tiirkiye’de devam ettirilen en uzun
soluklu ustalik siifidir. Her yastan ve seviyeden fliitistin katildig1
ustalik sinifinda;

“Yirmi dort saat boyunca ayni yurtta konaklayan egitmenlerin
kontrolii ve gozetimi altinda keyifli ve giivenli bir sekilde kurslar
siirdiiriilmektedir. Bu sebepledir ki, 6grenciler gerek yurtlarinda,
gerekse ders salonlarinda tam bir konsantrasyon / odaklanma
saglayabilmektedirler. Mini hayvanat bahgesi ve yilizme havuzuyla
tim katilimcilara daha renkli ve eglenceli bir ortam sunulmaktadir.
Giinde ¢ 0Oglin hazirlanan saglikli ve temiz yemeklerde,
katilimcilarin isteklerini goz Oniinde bulundurarak diyetisyen
kontrolii ile meniilerin olusturulmasi, personelin miizige ve
miizisyene karsi ne kadar sevecen, duyarli ve anlayish olduklarinin
birer gostergesidir. 11k yillarinda bir hafta olarak baslayan kamp son
yillarda ki katilimin artisiyla ikiye boliinerek, 5 giin kiigiikler ve 5 giin
biiyiikler olmak {izere toplam giin sayis1 10’a ¢ikarilmstir. Her iki
grupta da gecerli olan prensipler ve isleyis 6grencinin her giin ders
almasi, herkesin mutlaka oda miizigi gruplarina katilmasi, zaman
zaman yapilan yarigmalarla 6grencinin calisma motivasyonunun
arttirtlmasi; yapilan solo ve oda miizigi ¢alismalarinin neticelerini
ailelerin izleyebildigi, goriintii veya ses kayitlarinin yapilabildigi,
licretsiz halka acik olarak sahnede verilen bir konser olmasi ve
akabinde alkislarla sunulan sertifikalariyla sonlandirilmasi seklinde
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gerceklestirilmektedir. Katilimcilara bu yil 10. yila 6zel olarak birer
canta hazirlanmis, ayrica ”Keylan Miizik Evi” kamp siiresince bir
stant acarak yarigmada dereceye girenlere aksesuarlar hediye
etmistir” (Bayramogullari, 2016: 90).

5-7 Ekim 2015 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen Avusturya,
Isvicre, Fransa, Italya ve Tirkiye’den iinlii fliitistler ile diizenlenen
Fliitistan etkinliginde Ogrenci ve kariyerine devam eden fliitistler
birlikte ¢alma ve ¢alisma olanagr bulmustur. Basel Miizik
Akademisi’nden Felix Renggli, Ensemble Intercontemporain ve Paris
Konservatuvari’'ndan Sophie Cherrier, Viyana Opera Orkestrasi ve
Viyana Konservatuvari’ndan Karl Heinz Schiitz, Lyon Ulusal
Orkestrasi’ndan Jocelyn Aubrun, Maggio Musicale Fiorentino
Orkestrasi’ndan Nicola Mazzanti (piccolo), Flutes d’ Azur’un sefi olan
Vence Konservatuvar’ndan Mauricio Lozano, Nice Ulusal
Konservatuvar1 ve Bordighera Senfoni Orkestrasi’ndan Sibel Pensel,
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ve Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi’ndan Biilent Evcil {i¢ giin boyunca verdikleri ustalik siniflar
ve konserlerle, deneyimlerini gen¢ kusaklarla paylasmustir.
Calismalarin  amac1  “Tirkiye’deki tim  fliit  6grencilerini,
Ogretmenlerini ve yorumcularimi bir araya getirmek, iilkemizdeki
fliitistleri ve yaptiklar1 ¢alismalar1 bu uluslararasi isimlere sunarak,
ilkemizin tanitimina katkida bulunmak, yetenekli 6grencilerin
yurtdisindaki konservatuvarlarda egitim goérme imkanina Onayak
olmak, farkli iilkelerin fliit ekollerini tanitmak, stand agacak fliit
magazalar1 sayesinde, bir¢ok enstriimani tanima imkani: sunmak...”
seklinde aciklanmistir (Uluslararas1  Istanbul Flit Bulusmasi,
http://www.sanattanyansimalar.com).

“Fransa’nin Nice kentinde yaz aylarinda Rampal ve Marion
tarafindan yaz kamplari diizenlenir. Bu derslere katilanlarin biiyiik bir
¢ogunlugu konservatuvar 6grencisidir. Derslerden sonra bazi geceler
Rampal ve Marion, bdlgenin ambiyansini ve bolgeye 6zgiin seyleri
paylagmak i¢in Nice’in i¢inde ve yakin yerlerindeki restoranlarda fliit
sinift i¢in partiler organize eder. Sabah saat 5’de bir diizineden fazla
flitgli uykulu gozlerle restorana girer ve kahvaltilarini yapar.
Ogrenciler 34 kahvaltidan sonra dus almak ve saat 10°da derslere
baslamadan 6nce birkag saat uyuklamak igin yurtlarina geri doner.
Ogrenciler bu tarz etkinlikler sayesinde de miizigin sadece
parmaklardan, agizdan, dillerden ya da notalardan degil, zengin bir
yasamdan geldigini 6grenmis olurlar” (Cohen, 2003: 6).

Benzer sekilde 29 Temmuz - 8 Agustos 2020 tarihleri arasinda
Anghiari Italya’da gerceklesecek olan Mark Sparks ve Sergio
Pallottelli’nin ustalik smifinda yapilacak bireysel dersler disindaki
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etkinlikler ve kiiltiirel paylasimlar “siki ¢alisma, provalar ve sohbetler,
sabahlar1 ve aksamiistlerinin ¢ogunu kapsayacaktir, ancak yakindaki
kasabalar1 ziyaret etmek, Italyan yasaminim, yiyecek ve giinesin tadini
cikarmak icin bolca zaman olacaktir. “ seklinde katilimcilara
aciklanmaktadir (https://www.musicalchairs.info).

TARTISMA

Ustalik  siniflari,  egitimcilere erisimi  kolaylastirmasi
bakimindan ekoller arasi etkilesimde ayirt edici bir yere sahiptir.
Konservatuvarda egitim veren bir egitici ile ¢aligabilmek i¢in okulun
giris Olciitlerini yerine getirmek, uzun siireli yurtdiginda yasamak
gerekliligi vardir. Ustalik siniflar1 ile yas sinirt olmadan meslek
hayatina ge¢cmis sanatcilar bile egiticiler ile caligsabilmekte, boylece
uzun siireli yurtdisinda yasama gerekliligi ortadan kalkmaktadir.
Egitmenin okuldaki kontenjani ile karsilastirildiginda ustalik siniflari
sayesinde ¢ok daha fazla sayida katilimci ile etkilesime gegme firsati
bulunabilinmektedir.

Uluslararasi ustalik siniflarinda ¢alismaya dahil olabilmek igin
katilimcilar teknik yeterliliklerini ve estetik anlayislarini ortaya koyan
kayitlar gondermelidirler (Ornek icin bkz.
https://www.domaineforget.commie/flute-performance stage/#
internship, James Galway Weggis ustalik siniflari
https://galwayflutefestival.com). Kaydm kabul edilmesi durumunda
diinyanin pek ¢ok yerinden gelen katilimcilar hem egitmen ile bire bir
caligabilmekte, hem de diger katilimcilarin kiiltiirel kimliklerinin
caliciliklaria yansimasini dinleme firsati bulmaktadirlar.

Katilimcilar pasif (yalnizca dinleyici) ya da aktif (dinleyici ve
calici) olarak yer almaktadirlar. Ustalik siniflarinin uzunlugu degisken
olmakla birlikte iceriginde oda miizigi ¢aligmalari, yarigsmalar,
konserler de olabilmektedir. Yarigsmalar ve sonrasinda verilen 6diiller
katilimcilar i¢in motivasyon kaynagi olmakla birlikte 6rnegin Sir James
Galway’in Isvigre Weggis’de geleneksellesmis yaz kurslarinda verilen
odiil ve unvanlar prestij olarak goriilmekte, bugiin pek ¢ok fliitistin
0zgecmisginde ayrica belirtilmektedir.

Katilimcilar halen egitimine devam etmekte olan 6grencilerin
yan1 sira profesyonel Kkariyerlerine devam eden sanatgilar da
olmaktadir. Egiticilik yapmayan orkestra sanat¢ilari gibi bir okulda
birlikte ¢alisma firsat1 bulunamayacak fliitistler ile ustalik siniflarinda
birlikte ¢alma, ders yapma, elestirilerini dinleme gibi etkilesimlerde
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bulunmak bilgi aktarimi agisindan oldukea etkilidir. Ozellikle festival
olarak diizenlenen ustalik siniflarinda ¢aligmaya adini veren egiticinin
yan1 sira solist ya da orkestraci olarak kariyerine devam eden iinlii
flitistler de egitim vererek ustalik smiflarini desteklemektedirler.
Boylece katilimcilar tek bir kursa katilimla pek c¢ok farkli isimle
caligma, calma, bilgi aligverisinde bulunma firsatina erismektedirler.
Sozgelimi Weggis’te diizenlenen Galway Flute Festivali kapsaminda
Sir James Galway ve esi Lady Jeanne Galway’in yani sira James
Galway ile birlikte caligmis profesyonel kariyerleri devam eden Davide
Formisano, Andrea Griminelli, Andrea Oliva gibi iinlii isimler festival
kapsaminda egitici olarak ve konserlerde yer almaktadir. Ozellikle yaz
ustalik siniflarinda tiim giinii kapsayan etkilesim, giinliik ¢alismalarin
bitiminden sonra sohbet ile devam etmekte ve katilimcilar egitmenlerle
yapilan dersler ile smirli kalmayip giinliikk hayatlarin1 yakindan
izleyebilmekte, sohbet edebilme firsat1 bulmaktadirlar.

Biitiin bu etkilesimler sonucunda Rus, Uzak Dogu, Balkan,
Amerikan, Tiirk vb. kokenli pek ¢ok sanat¢i ortak bir teknik beceri
seviyesini gelistirmekte, kiiltiirden kaynakli teknik ve miizikal anlayis
farkliliklarini paylasabilmekte, birbirine ¢ok yakin estetik anlayislarla
performans ortaya koyabilmektedirler. Gelinen bu noktada
performanslar arasindaki farkin ekollerden kaynakli olmaktan ziyade
Oznellesen performanslarin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

SONUC

Sanayi devrimi sonrasinda pek ¢ok devletin benimsedigi Ulus-
Devlet modeli ile ulusalcilik akimini hazirlayan politikalar Bat1 Avrupa
merkezli miizik yaratim ve performansim etkilemis, farkli kiiltiirel
kimlik ihtiyaglar ile yeniden sekillendirmis, ulusal kimlikler altinda
ekoller olugmustur. Bu ekoller yalnizca teknik ve miizikal anlayis
farkliliklart ile degil ayni zamanda farkli materyallerden yapilmis ve
farkli mekanizmalara sahip fliitlerin benimsenmesi ve ekollerin
benimsedigi teknik ve miizikal anlayisa yakin yazilan metodlar,
besteler ile birbirlerinden ayrilmistir.  Devam eden yillarda savaslar,
gocler ve ekonomik sebeplerle ekollerin 6nemli {iyelerinin yer
degistirmesi, ustalik siniflari, yarigmalar, iletisim-ulasimda yasanan
gelismelerin  sonucunda artan etkilesimlerle ekoller kendi iginde
degisimler gostermistir. Bir dnceki nesilde kabul edilen ekollerin farkli
materyal ve mekanizmadan tretilen farkl fliitleri benimsemesi kavrami
yerini bugiin tiim diinyada kabul edilen ortak bir fliit mekanizmasina
birakmugtir.
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Ustalik smiflarinin kiiltiirler ve ekoller arasi etkilesimde ayirt
edici bir yeri vardir. Her yagtan, pek ¢ok farkli {ilkeden ve seviyeden
fliitistin gerek egiticiyle gerekse de diger fliitistlerle etkilesimi ve bu
etkilesimin yalnizca ders saatleri ile sinirli kalmayip ustalik smifinin
stiresi boyunca devam etmesi, etkilesimin egitmenlerin giindelik
hayatlari, ¢aligmalari, sohbetleri ile gelistirilmesi, siniflarda diger
miizisyenlerle oda miizigi ¢aligmalar1 yapabilme olanagi, yarigmalar,
odiiller ve unvanlar, konserler ile katilimcilarin motivasyonunu
arttirmast ve diinyanin farkli bolgelerinden gelen pek cok fliitist ile
teknik ve miizikal anlayiglart paylagsmalar1 bakimindan ¢ok &nemli
etkileri vardir.

Miizigin kiiresellestigi bu cagda artik ¢alicilarin teknik ve
miizikal anlayiglarimi ulusal ekoller altinda gruplamak miimkiin
degildir. Bir onceki nesilde ulusal kimlik catis1 altinda benimsenen
calicilik anlayisindan farkli olarak bugiin calismada bahsedilen tiim bu
gelisim ve etkilesimler sonucunda calicilarin bireysel segimleri ile
teknik ve miizikal estetik anlayiglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiiz fliit
teknigi ve miizikal anlayisinin sentez bir ekol oldugu sdylenebilir.

KAYNAKCA

Aksoy, R., N. (2009). Fliitte Ton Kavrami ve Ton Egitiminde
Kullanilan Marcel Moyse’un ‘De La Sonorite’ Adli Kitabinin
Incelenmesi. (Yiiksek Lisans Tezi.) Gazi Universitesi, Ankara.

Alicy, S. (2010). Paul Taffanel ve Morceaux Impos¢ Gelenegi. (Sanatta
Yeterlik Tezi.) Dokuz Eyliil Universitesi, [zmir.

Araboglu, T. (Aralik 2011). Viyolonselde Yayin ve Ekollerin Tarihsel
Gelisimi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13 (2),
37-48.

Ayas, O. G. (2016). Musiki Inkilab1 ve Rus Modeli: Karsilastirmali
Miizik Sosyolojisi Ag¢isindan Bir Tartigma. Bilig Tiirk Diinyasi
Sosyal Bilimler Dergisi, 77, 131-155.

Ayaz, N. ve Nayir, A. (2017). Miizik Egitimi Verilen Akademik
Kurumlarda Ses Egitiminin Uzman Goriisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi. Sanat Egitim Dergisi, 5 (2), 157-185

Bayramogullari, L. (2016). Maltepe’de 10. Yil: ‘Maltepe Fliit Yaz
Kampr’ Bu Yil 10. Defa Kapilarmi Fliit Diinyasina Acti.
SOBIDER Sosyal Bilimler Dergisi, 3 (8), 87-91,

20



AKU AMADER / SAYI 11

Bulut, S. (2015). Ondokuz May1s Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali Lisans Programi Fliit Dersinde Kullanilan Cecile
Chaminade Op. 107 Fliit Kongertinosu’nun
Uygulanabilirligine Yonelik Teknik Onerilerin Belirlenmesi.
Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 34 (1),
56-74.

Cohen, S. (2003). Bel Canto Flute: The Rampal School, (1). Winzer
Press: New York.

Coskuner, S. (2015). Tiirk Keman Ekolii Neden Istenilen Diizeyde
Degildir?. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik
Arastirmalar Dergisi, Say1 1

Creech, A., Gaunt, H., Hallam, S. ve Robertson, L. (2009).
Conservatoire students’ Perceptions of Masterclasses. British
Journal of Music Education, 26 (03): 315 - 331

Demetra Baferos Fair, M., M. (2003). Flutists’ family tree: in search of
the American flute school. (Doktora Tezi). The Ohio State
University, Ohio.

Gabaron, N. (2005). L’enseignement De La Flute Traversiere, Histoire
De La Constitution D’une Disipline D’excellence En France.

Hanken, 1, M,. (2010). The Benefits Of The Masterclass. Nordic
Research in Music Education, 12, 149-160.

Hepyticel, C. (2009). 19. yiizyildan giiniimiize Fransiz ekolii ve Marcel
Moyse’un fliit sanatina etkileri. (Sanatta Yeterlik Tezi). Dokuz
Eyliil Universitesi, Izmir.

Kocakiilah, G. (2014). Solo fliit repertuvarinda A. Honegger’in “Danse
de la Chevre”, E. Bozza’nin “Image”, J. Ibert’in “Piece” adh
eserlerinin incelenmesi. (Yiiksek Lisans Tezi). Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Kurtaslan, H. (2014). Fliit Ekollerinin Miizik Egitimi Anabilim
Dallarindaki Yeri ve Onemi. Egitim ve Ogretim Arastirmalari
Dergisi, 3 (3), Makale no: 22, 244-252.

Mimaroglu, 1. (2006). Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, Say1: 919,
Yedinci Basim, Istanbul

Mustan Dénmez, B. ve Oyan, S. (2015). “Ulusaleihk Akimi”
Baglaminda Yerel Miizik Ogelerinin Uluslararasi Sanat

21



AKU AMADER / SAYI 11

Miizigindeki Kullanimi. Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 3(18), 87-102.

Powell, A. (2002). The Flute (1). Yale University Press: Londra.

Raposo, J., A. (2007). Defining the British Flute School: a study of
British flute performance practice 1890-1940. (Doktora Tezi).
The University of British Columbia, Kanada.

Sadie, S. (Ed.). (1980). The new Grove dictionary of music and
musicians, (1). Hong Kong: South China Printing Company.

Say, A. (2002). Miizik sozligii, (1). Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yaynlart.

Say, A. (2010). Miizik ansiklopedisi, besteciler, yorumcular, eserler,
kavramlar, (2). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Solmaz, S. (2017). 2. Diinya Savasi’nda Miizik ve Fasizm Uzerine.

Yore, S. (2011). Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve
Baslica Besteciler. C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20
(3), 1-20.

Internet Kaynaklan

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=
TDK.GTS.5bed5fd6acd475.17447599  Erisim  Tarihi: 23
Temmuz 2019

http://www.sanattanyansimalar.com/uluslararasi-istanbul-flut-
bulusmasi/1395/ Erisim Tarihi: 4 Ocak 2020

https://www.domaineforget.com/academie/flute-performance-stage
f#internship Erigim Tarhi: 3 Ocak 2020

https://galwayflutefestival.com/ Erisim Tarihi: 3 Ocak 2020

https://www.musicalchairs.info/courses/5618?ref=2 Erisim Tarihi: 4
Ocak 2020

22


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5bed5fd6acd475.17447599
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5bed5fd6acd475.17447599
http://www.sanattanyansimalar.com/uluslararasi-istanbul-flut-bulusmasi/1395/
http://www.sanattanyansimalar.com/uluslararasi-istanbul-flut-bulusmasi/1395/
https://www.domaineforget.com/academie/flute-performance-stage%20/#internship
https://www.domaineforget.com/academie/flute-performance-stage%20/#internship
https://galwayflutefestival.com/
https://www.musicalchairs.info/courses/5618?ref=2

AKU AMADER / SAYI 11

MUZIGE VERILEN DUYGUSAL TEPKiDE ZAMAN
MEKAN ETKIiLERIi

Space and Time Factors in Emotional Response to Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.12 Seyhan CANYAKAN!

Ozet

Son  yillarda  gelisen  miizik-duygu  arastirmalari,  Kimi
arastirmacilara gore toplu bir sekilde kafa karigtirict model varyasyonlar
ve terminolojileri ortaya ¢ikarirken aymi zamanda tutarsiz datalarin
birikmesine de neden olmaktadir. Bir yandan multidisipliner yaklasimlar
(psikoloji, miihendislik, miizikoloji, akustik, tip) yardimiyla da ¢oziimlenmeye
calistlan  miizik-duygu arastrmalart  bir¢gok kavramsal karmasayr da
(duygu, duygu durum ayrimi, hissedilen ve algilanan duygu ayrimi)
beraberinde getirmektedir. Ancak miizikoloji ~ penceresinden yaklasim
olduk¢a azdw. Psikologlarin yaptiklart ¢alismalarin temel sorunu, uyaran
olarak secilen yapitlarin, katilimcilar i¢in gerek kiiltiirel gerekse miizik
tercihi agisindan uygun olmamasidir. Sozgelimi barok doneme iligkin
herhangi bir dinleme pratigi olmayan birine, bu miizik tiriinde neler
hissettiginin sorulmast aragtirmalarda Ki olumsuz noktalardan biridir.
Toplumsal ve kiiltiirel degisimler goz ardr edildiginden kisinin iginde
bulundugu gercek ortamda miizige karsi hissettigi duygu durumlarinin tespiti
miimkiin olmamaktadwr. Miizik ve duygu tizerine iki yiizii agkin makalenin
taranmasi sonucu bu calismalarda yalnmizca laboratuvar ortami mantigiyla
calisildigi ve sonuglarin giivenilir olmadigi sonucuna varilmistir.

Bu ¢alisma ise miizigin farklr zaman diliminde olusturdugu duygu
durum degisikliklerini ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadur. Bunu agiklarken de
miizik tiirleri ve asina olmanin duygu degisimine etkisi iizerinde durularak
nitel ve nicel arastirma yontemlerinden, Oz-Raporlama, Yar: Kurgulu
Goriisme  tekniklerinden ve Boyutsal Duygu Model’inden (Dimensional
Emotion Model) yararlamimistir. Cok sayida  kattlimciyla  yapilmast
planlanan arastirma, ayni gruba dort miizik tiriinde uyaramn farkir zaman
ve mekanlarda dinletilmesiyle  gercekiestirilmistir. Sonuglarin  elde
edilmesinde yapilan yari kurgulu gériisme ¢oziimleriyle birlikte veriler
Pearson Korelasyon Analizi ve Bagumsiz Gruplar T-Testine tabi tutulmugstur.

! Dog. Dr., Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari,
scanyakan@mehmetakif.edu.tr

*Bu makale Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim
Dali’'nda yayimlanan “Miizik Tiirlerine Verilen Duygusal Tepkide Zaman Degiskenleri ve
Kronobiyolojik Etkenler” adli doktora tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Anahtar Kelimeler: Miizik, Duygu Durum, Zaman-Mekdn,
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Abstract

Recently developing music-emotion researches expose confusing
model variations and terminologies for some researchers while causing
accumulation of inconsistent data at the same time. Music emotion studies that
are tried to be explained with the contribution of multi-disciplinary
approaches (psychology, engineering, musicology, acoustic, medicine), bring
various cognitive complexity (emotion, emotion situation distinction,
distinction of felt and perceived emotion). But there are only few examples of
evaluating the issue within the perspective of musicology. Basic problem of
the studies executed by psychologists is that, master pieces chosen as
stimulus are not in competence with attendants' cultural background and
music preferences. For instance, asking an attendant with no practice of
listening barogue music about his feelings related with this music is one of
the negative aspects of such studies. Since social and cultural changes are
ignored, it is not possible to determine emotional situations towards music in
real environments. After examining more than two hundred studies on music
ad emotions, it was decided that these studies were executed with laboratory
logic and results were hardly reliable.

Our study aims to reveal emotional changes of music in different time
periods. While explaining these, Self-Reporting, semi structural interview
techniques and Dimensional Emotion Model of qualitative and quantitative
study methods were used by focusing on effects of music types and being
familiar on emotional changes. Study, of which results of application which
is planned to be executed with many attendants. Along with semi structured
interview analysis, data were applied to Pearson Correlation Analysis and
Independent Groups T-Test.

Keywords: Music, Emotional Situation, Time-Space, Chronobiology.

GIRIS

Miizik duygulart ortaya ¢ikarip ¢ikarmadigi fenomeni
filozoflardan, miizikologlara ve miizisyenlere kadar bir¢cok bireyin
arastirmaya calistigi ve gergekte var olup olmadigi giintimiizde de
bilissel miizikoloji sayesinde agiklanmaya galigilan bir olgudur. Giin
gectikge sayist artan Biligsel ~ Miizikoloji alanindaki deneysel
calismalarla da, Psikolojiden devsirme yontemleri ve miizikolojik
bakis agisinin harmanlanmasiyla, miizige karsi verilen duygusal tepkiye
bakis acilart daha da derinlesmektedir. Kimi arastirmalar verilen
duygusal tepkinin i¢giidiisel yani igten gelen kimisi ise dis kaynakl
olarak ortaya ciktiklarina vurgu yaparlar. Farkli modeller yardimiyla
temel duygulardan karmasik duygulara, boyutsal duygu modelleriyle,
estetik duygu sifatlariyla miizigi  eslestirmeye calisirlar. Bu
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caligmalarda, Miizige karsi bir tepki olarak verilen duygular ya
algilanan ya da hissedilen duygular olarak siniflandirilirlar. Elde edilen
verilerde analiz edilirken 6z-bildirim, fizyolojik yaklasimlar, analitik
yaklagimlar, miizik odakli yaklasimlar ile ¢éziimlenmeye caligilirlar.
Ancak hepsinin ortak noktalari vardir ki, tek bir zaman diliminde
calisgilmasi, klasik batt miiziginden mizik Kkesitleri i¢ermesi,
laboratuvar c¢alismasi olmalar1 ve dinleyiciye her seferinde duygu
sifatin1 hazir olarak vermeleridir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismanin
kurgusu, katilimcinin yoénlendirilmedigi, farkli zaman dilimlerinde
caligilan, kiltiirimiize ait miizik 6rnekleriyle (TSM, Arabesk, THM,
Oyun Havasi, Popiiler Miizik) ve laboratuvar ortaminin disinda miizige
verilen duygusal tepkiyi zaman-mekan degiskeni ve duyguya neden
olan faktorleri test edecek sekilde kurgulanmistir. Her ne kadar ¢ok
saylida yaklasim, model, teori bulunsa da tek bir ortak nota soz
konusudur. Miizik duygular1 uyandirir ancak miizikte ifade edilen ya
da mizigin uyandirdigt duygularin bireylerde ki etkileri de c¢ogu
durumda farklilasmaktadir.

Bu arastirma, Farkli insanlarin ayni miizik uyaranina tiim
kosullar ayni olsa bile, farkli tepki verebilecekleri fikrinden destek
almaktadir. Bu durumun en 6nemli kaniti, hiiziinlii miizige verilen farkli
duygusal tepkimelerdir. Uziintiiyii yani negatif duyguyu biinyesinde
barindiran miizik eserlerine atfedilen begeni yani pozitif duygu
ikilemidir. “Baz1 dinleyiciler hiiziinli miizikten  kaynaklanan
liziintlilerden muazzam derecede zevk alirken, bazilari dinlemeye
dayanamamaktadir” (Akt. Vuoskoski, 2012: 14). Peki, farklilasmay1
saglayan ne? Bu soruyu cevaplamak igin; ‘Kisilik, Duygu Durum,
Asinalik, Miizikal Uzmanlik, Empati, Deneyim, Anilar ve Empatinin’ bir
alt bileseni  ‘Duygusal Bulasicilik, Begeni’ v.b. kavramlara bakmak
gerekir. Bunun yani sira, dinleyicinin yasi ve igerigi de énemli midir?
Ornegin, “yash yetiskinlerin, mutluluk veren miizik dinlediklerinde,
geng yetiskinlerden daha yogun duygular bildirdikleri ve korku veren
miizik dinlerken zigomatik EMG aktivitesinin daha yiiksek seviyeleri
sergiledikleri belirtilmis. Daha geng yetiskinler ile karsilastirildiginda,
yash erigkinler hem korrugatér hem de zigomatik kaslar icin, daha
glclii yiiz ifadeleri gostermigler ve tiim amaglanan duygular igin
daha fazla yiiz ifadeleri gostermislerdir” (Vieillard ve Gilet, 2013).
Miizik sosyallesmede kullanilan en 6nemli bir faktor olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durumda, duygusal tepkilerde sosyal baglam, énemli
bir faktor olabilir. Juslin ve arkadaslarinin (2008) kisa siire Once
yaymladigi bir ESM!calismasinda, mutluluk, zevk-keyif ve ofke-
iritasyon gibi bazi1 duygularin ¢ogunlukla sosyal ortamlarda sosyal
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etkilesim esnasinda, nostalji, 6zlem, hiiziin ve melankolinin genellikle
yalmz ortamlarda ortaya c¢iktigi gorilmistiir. Dolayisiyla  sosyal
baglam, miizik duygusal tepkilerinde 6nemli bir faktor olabilir. Tek
basina miizik dinlemek yerine yakin arkadasiyla dinlemek, daha
yogun Ve pozitif duygusal tepkilerle iliskilendirilmistir (Liljestrom,
vd, 2012). Krumhansl (1997) ise, miizikle duygusal tepki yaratma
kosullar1 arasinda iki 6nemli fark oldugunu belirtir. Birincisi, miizik
icermeyen duygusal durumlarin ¢ogunlugu degilse de bir kismi sosyal
etkilesimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, duygusal tepki, genis
bir kisisel gegmisi olan ve kiiltiirel normlar tarafindan giiglii bir sekilde
belirlenecek olan sosyal davraniglar, degerler, motivasyonlara aracilik
eder. ikincisi, bu duygusal durumlar genellikle zengin bir sembolik
temsil ve semantik birlesim sistemi arayacak sozlIi bir bilesen igerir. Bir
bagka etken, katihmcilarm  kendi sectikleri parcalar, bilmedigi
pargalardan daha duygusal deneyimlere neden oldugu tizerinedir. Bu
durumda, “Asinalik, miizigin duygusal tepkiyi nasil ortaya ¢ikardigini
acitklayan bir  mekanizmadir”  (Schellenberg, 2008). “Diger
mekanizmalarin rolii belirsiz ve tartismali olarak kalmaktadir” (Akt.
Swaminathan & Schellenberg, 2015).

Giindelik ve Miizikal Duygular

Duygu arastirmalarinin bir diger sorunsali giindelik duygular ile
miizigin uyandirdigi duygularin ayni1 duygular mi yoksa farkli duygular
m1 oldugunu tespit etmektir. Iki duygu kavrami arasindaki farkliliklar
aciklanmaya g¢aligilirken, yapmaya ¢aligilirken ortaya birgok teori ve
varsayimlar atilmustir. Bunlardan biri de Lazarus Teorisi olarak
bilinir. Bir hedefin biligsel degerlendirmesi sonucu ortaya g¢ikan
‘biligsel degerlendirme teorisi’ (appraisal theory) bir diger adiyla
Lazarus Teorisi, bir olaya kars1 verilen duygusal tepkide kisinin kendi
yorumlarinin etkili olmasi olarak ifade edilir. Bu teoride kisi duygusal
tepki vermeden once diisiiniir, yorumlar ve tepki verir. ilk olarak
1940°da Magda Arnold (1940) olusturulmus 1971 yilinda Richard
Lazarus tarafindan arastirmalarda kullanilmaya baslanmuis bir teoridir.
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Tablo 1. Belirli Duygularin Miizikle Ifade Edilme Dereceleri

Kreutz (2000)  Lindstro,  Juslin ve
vd, (2003) Laukka
(2004)
Katihmci . . 135 .
Sayisi 50 Ogrenci Profesyonel 141 Goniilli
Miizisyen
Duygu Sayisi
Puanlama 32 38 38
Siralamasi
1 Mutluluk Seving Seving
2 Uziintii Uziintii Uziintii
3 Arzu Kaygi Ask
4 Act Ask Sakin
5 Huzursuzluk Sakin Ofke
6 Ofke Gerilim | Hassasiyet
7 Ask Mizah Ozlem
8 Yalnizlik Agr Ciddiyet
9 Korku Hassasiyet Kaygi
10 Umutsuzluk Ofke Nefret

(Juslin ve Sloboda, 2013: 591).

“Cogu duygu siibjektif hisler sonucu ortaya ¢ikar ancak
bunun yani sira biligsel degerlendirme, fizyolojik uyarilma, motor ifade
ve davranigsal egilimler duygunun ortaya ¢ikmasint saglar” (Hunter ve
Schellenberg, 2010). Duygularin bilissel degerlendirme teorisi
¢ogunlukla sosyal ve davranigsal psikologlar ve filozoflar tarafindan
kullanilir. “iggiidiisel” yaklasimdan daha az bir gekilde biyolojik 6z ile
ilgilenir. Bu yaklasimin 6ziinde “Ttum insanlar igin evrensel duygular
vardir.”  gorisii hakimdir ve duygularm temeli psikolojide vardir,
baglamin degerlendirilmesi ve muhakemesi araciligiyla duygular
arabulucu bir sekilde bir olgiiye kadar tanimlanabilir. Insanlar
duygusal bir durumun igine distiiklerini anladiklar1 zaman,
hissettikleri fiziksel algiyla iligkili hiikiimler yapabilirler. Bu teori
miizigin duygular1 uyandirip/uyandirmadigr seklinde iki gruba ayrilan
ve biligsel siireglerin etkili oldugu Kognitivist yani miizigin gergek
duygulari uyandirmadigina inan arastirmacilar tarafindan ¢okga
kullamlmaktadir. Ornegin Kivy (2001), duygularmn ortaya ¢ikmasi igin
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biligsel ~ degerlendirmenin  olmasi  gerekti§inden, miizigin
icerigindeki herhangi bir seyin duyguyu ortaya ¢ikartmadigindan
bahseder. ““Alternatif bir bakis agisinda ise, miizige kars1 verilen
duygular yaygin olarak vardir ancak bu duygular giinliik yasamda
kullanilan duygulardan farklidir” (Akt. Hunter ve Schellenberg,
2010: 133). Ornegin ‘askimnlik’ (transcendence) miizik dinleme
sonucunda  ¢ok¢a karsilasilan duygudur (Akt. Zentner,
Grandjean, ve Scherer, 2008). Fakat ‘askinlik’ duygusu iki
boyutlu bir alanda valans ve aktivasyon bi¢iminde haritalanamaz
ve Kkategorik yaklasim igerisinde kullanilan prototip duygulardan
oldukga farklidir (Hunter, 2010).

Giindelik ve miizikal duygular arasindaki ayrimi en belirgin
sekilde sorgulayan Scherer’dir (2004). Temel duygular, valans-uyarim
boyutlar1 ve eklektik duygulari kavramsal analiz ile ¢6ziimlemeye
calismistir. Ona gore, evrimsel olarak devam eden bazi temel duygulara
odaklanarak, insanlarda duygusal siireclerin daha karmagik
bi¢imlerini, 6zellikle de miizikle iiretilen duygusal duygu durumlarini
uyarlayici davranis islevlerine hizmet etmeyen bir sekilde g6z ardi eder.
Benzer sekilde, miizigin, degerlilik ve uyarilma kademeleri ile sinirh
duygusal etkilerin bir tanimi, miizigin duygusal etkilerini incelerken
gereken niteleyici farklilasmanin degerlendirilmesini engellemektedir.
Son olarak, arastirmacilarin belirli bir aragtirmanin ihtiyaglarma uygun
eklektik duygular listeleri, gegerlik ve giivenilirlige sahip olmayabilir
ve arastirma sonuglarinin karsilastirilmasini zorlastirabilir. Scherer igin
Ikinci bir problem "hisler” ve "duygularm" esanlaml oldugunu varsayma
egilimindedir. "Duygularin", diger tiim bilesenleri birlestiren ve
duygusal siireglerin bilingli temsilciligi ve duygulanim diizenlemesi
icin temel olusturan, duygunun merkezi bir bileseni olarak karli bir
sekilde kavramsallagtirilabilecegi onerilmektedir. Miizigin duygusal
etkileri iizerine arastirmayi, bu iki yaygimn yanlis kavramanin dayattigi
asirt  kisitlamalardan  kurtarmak i¢in radikal bir paradigmanin
degistirilmesi gereklidir. Somut olarak, miizikle iiretilen etkinin, yaygin
olarak farkli tiretim kurallar1 tarafindan hesaplanabilen biligsel ve
fizyolojik etkileri biitiinleyen (daha az bilingli) duygular olarak
incelenmesi  6nerilmektedir. Duygusal durumlart mizik yoluyla
tetikleyen yeni yollar onerileri yapar. Miizigin duygusal etkilerini
incelemek, dinleyicilere temel duygu etiketleri arasindan segim
yapmasini Veya pozitif-negatif/aktif-pasif boyutlarda duygu durumlarini
derecelendirmesini isteyen en popiiler yaklagimlardir ve giindelik
duygularla daha ¢ok iligkilendirilirler. Aragtirma alaninda diizenli

28



AKU AMADER / SAYI 11

olarak karsilagilan farkli bir yaklasimda ise, belirli bir aragtirmaci i¢in
belirli bir arastirmaci tarafindan uygun goriilen sozel etki etiketleri
iceren eklektik olgeklerin kullanilmasidir. Dogal dillerden duygu
etiketlerinin timi kullanilabilir oldugundan, bu yaklasim, bu hesapta
miizikle Tiretilen duygu durumlarinin ilkellerini yansitan kaliteye ¢ok
daha yakindir ve muazzam zenginlikleri ve duygusal tepkilerin bu
formdaki karmagsikligi miizikal duygular ortaya karsimiza cikabilir.
Buna ek olarak, arasgtirmanin amacma, kullanilacak miizigin
niteligine gore esneklik agisindan ek bir avantaj da vardir (Scherer,
2004). Bu kategori daha ¢ok miizik odaklhidir ve Estetik Trinity
Teorisinde estetik duygular olarak da karsimiza ¢ikabilirler. Estetik
Trinity Teorisini ortaya atan Kone¢ni’de ilk olarak bu siniflandirmay1
yapan kisi olarak bilinmektedir (Konecni, 2010). Zentner, Scherer,
Grandjean ve Konecni’nin ortaya attiklar1 duygu siniflandirmasi
giindelik duygulardan farklidir. Estetik duygularda duygu bileseni
bellidir ancak davramigsal ve fizyolojik bilesenleri genellikle
belirsizdir. Bu konuda aragtirma yapan Zenter (2008) miizige karsi
hissedilen ve algilanan duygu sifatlarin1 ortaya ¢ikarmak igin yaptigi
caligmasinda 3 ana kategoriden (yiicelik, zindelik, huzursuzluk) ve
9 alt kategoriden olusan (hayranlk, askinlik, hassasiyet, nostalji,
sakinlik, gii¢, eglendirici, gerilim, {ziinti) bir olgek gelistirmistir.
Olusturulan bu 6lcek Cenova Miizik Duygu Olgegi (Geneva Emotion
Music Scale-GEMS) admi almistir. GEMS  giliniimiizde birg¢ok
caligmada aktif bir gekilde kullanilmaktadir (bak, Erdal, 2015).

Miizik Duygular: Nasil Etkiliyor?
Nedensel Faktorler

Duygular farkli baglamlarda ve zamanlarda ortaya c¢ikabilen
anlamlar kiimelerine sahiptirler. Bu anlamlar genellikle kisilikle, zevk,
aginalik, anilar, miizik kabiliyeti ile iligkili 6znel faktorlerle, miizik
kiltiiri ve baglami gibi sosyal faktorlerle temas halindedirler.
Bireylerdeki zihinsel farkliliklar bu noktada 6nemli etkenlerin basinda
gelmektedir. Bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikmasi sonucunda da gesitli
mekanizmalar harekete geger. Bu durumda farkli zamanda ve
kisilerde birbirinden bagimsiz duygular ortaya ¢ikarlar. Scherer ve
Zentner  (2001) miizigin  duygusal  etkisini  arastirdiklar
arastirmalarinda, birka¢ siniflandirmadan bahsetmisler ve su sekilde bir
smiflandirmadan s6z etmislerdir: “Yapisal Ozellikler, Performans
Ozellikleri, Dinleyici Ozellikleri, Baglamsal Ozellikler’. ‘Yapisal
Ozellikleri', iyi bir sanatginin sayg1 gdstermesi gereken bir bestecinin tiim
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nitelikleri seklinde acgiklamis ve iki alt bilesene ayirmislardir.
Bunlardan ilki Segmental ozellik (akustik 6zelliklerinden olusur: san
sesi veya belirli miizik aletleri tarafindan iretilen sesler.), ikinci olarak
ise Suprasyonel ézellik (zaman icindeki ses dizilerindeki sistematik
konfigiirasyonel ~degisiklikler, konusmada tonlama ve genlik
kontiirleri, miizikte, karsilastirilabilir 6zellikler, melodi, tempo, ritim,
uyum ve miizikal yap1 ve formun diger yonleri.). Bir miizigin icra
edilme bi¢cimini ifade eden Performans ozellikleri ise, Performans
durumu (yorumlama, konsantrasyon, motivasyon, duygudurum, sahne
varligi, performans durumu, teknik ve yorumlayici becerileri) hem de
gecici  performansla iligkili  degiskenler (izleyici iletigsim, vb.),
duygunun algilanist ve uyarilmas: iizerinde biiytik bir etkisi olarak
karsimiza ¢ikar. ‘Dinleyici 6zellikleri’, dinleyicinin bireysel ve
sosyokiiltiirel kimligine dayanir. Bir grup ya da kiiltiirde paylasilan
yorumlama big¢imlerinden (6rnegin, miizikal sistemler) ya da kisilige,
deneyimlere ve miizik yeteneklerine dayanan c¢ikarim egiliminden
olusabilirler. Baglamsal Ozellikleri, performans ve dinleme durumunun
bazi yonlerine deginmektedir. Bu nedenle, bir performansin ve dinleme
durumunun bulundugu mekan, kayit stiidyosu, konser salonu, sinif,
tiyatro salonu ya da araba olabilir. Ayn1 zamanda Scherer ve Zentner
(2001), cesitli Kkiiltiirler ile de genellenebilecek ‘Degerlendirme
stireci’, ‘Hafiza’ ve ‘Empati’ olarak ti¢ faktoriin duygunun ortaya
¢ikmasinda 6nemli etkenler oldugunu savunmuglardir. ‘Degerlendirme
slireci’, duyguyu ortaya c¢ikarma ve farklilastirmanin en iyi sekilde,
bir kisinin bir olayin kisisel ©Onemini ¢esitli Kriterlere gore
degerlendirdigi bir modelleme 6ngériir. Hafiza’, Duyguyu ortaya
cikarmada bir mekanizma olarak hayal giicliyle ya da hafizadan
cagirma olarak etkili bir aragtir. Bu durumlarda, ge¢miste bireyin
yasadig1 giiglii bir duygusal tepki, hafizada kendiliginden ortaya ¢ikar
veya spesifik ipucu ile tetiklenir veya olay1 canli bir sekilde hayal
etmek icin deneysel bir talimat nedeniyle uyandirihir. Yukarida
actklanan iki kriter, duyguyu ortaya ¢ikarma da birey iizerinde biiyiik
6nemi olan bir olaym olusumu ya da hatirlanmasi tizerine kurulmustur.
Bununla birlikte, “duygular bazen sadece kendisi i¢in 6nemliolan
ancak kendimize ait olmayan bir olaydan etkilenen baska bir kisiyi
gbzlemleyerek ortaya c¢ikar” (Scherer ve Zentner, 2001: 365).

Yapilan bu ¢aligma miizikte ve baglamda miizikal duygular
etkileyen faktorler, yani, duygusal tepkiler, miizikal olaylar ve
deneyimli duygular arasinda aracilik yapan belirli nedensel faktorler
ve zaman degiskeni sayesinde coziilebilecegini varsayar. Nedensel
faktorler,  dinleyicilerin ~ “kisilik, empati, duygu bulagmasi,
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duygudurum, aginalik, miizik tercihi ve begeni, durum faktorleri,
deneyim, epizodik hafiza” gibi bireysel farkliliklar1 kullanarak
duygusal tepkileri potansiyel olarak etkiler. Kisisel faktorler arasinda
yas, cinsiyet, kisilik, miizik egitimi v.b. bilesenler de bulunmaktadir.
Mekansal faktorler, akustik ve gorsel kosullar, zaman ve mekan,
sosyal ya da seyirci tirti gibi bilesenler. Miizik faktorleri ise, sozel
yapi, yorumcu ozellikleri, tiir, stil, anahtar, artikiilasyon, ses, giirliik,
orkestrasyon v.b. icerir. Zaman degiskeni ise, insan fizyolojisinin ve
duygularmin her zaman ayni hisleri ifade edemeyecegine vurgu yapar.

YONTEM

Oz- Bildirim yaklagimiyla Boyutsal Duygu  Modeli
kullanilarak #i¢ boyutlu (Yiksek Enerji/Diisiik Enerji, Yiksek
Begeni/Diisiik Begeni, Etkiledi/Etkilemedi) bir 6lgek kullanilarak her
miizik tiirti i¢in Miizik Egitilim Envanteri hazirlanmistir. Miizik egilim
envanterinde ilk alt1 soru Boyutsal Duygu Modeliyle ilgili boyutlarin
puanlanmasi, sonraki iki soru asinalik, son ii¢ soru ise, miizige verilen
duygusal tepkiyi olgme ile ilgili kurgulanmustir. Bu envanter toplamda
her tiir igin 8 adet hazirlanmis ve her katilimcinin ayri ayri bu 8
envanteri doldurmalart saglanmistir. Hazirlanan envanterde iki tip soru
grubu vardir (Puanlama ve bosluk doldurma). Yapilan ¢aligma esnasinda
tek tek miizik uyaranlart dinletilmis ve ardindan Katilimcilarin
envanteri doldurmalari i¢in bir miiddet siire verilmistir. Ancak miizik
egilim envanteri uygulanmadan hemen o&ncesinde katilimcilara
Sosyodemografik Veri Formu dagitilarak doldurmalari istenmistir.

Katihhmcilar

Calismada Usak Universitesi Egitim Fakiiltesinin ¢esitli
boliimlerinde (Smif Ogretmenligi, Okul Oncesi Egitimi, Sosyal
Bilgiler Ogretmenligi) okuyan 19 ila 40 yas arasi 28 katilimciyla
gerceklestirilmistir. Katilimcilarin 15°1 Erkek (%53,6), 13’1 (46,4) ise
Kadm katihmcilardan olusmaktadir. On goriismelerde elde edilen
bulgular 1s181nda, ¢alisma Nitel ve Nicel Arastirma Yontemleri (hem
gbriisme hem de istatistiki veri toplanmustir.), Oz-Bildirim ve Yar
Kurgulu Goériisme yontemleri kullanilarak sekillenmistir.
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Uyaran

Uyaran olarak 8 farkli miizik tiiriinden olusan (Agit, Fantezi,
Arabesk, Oyun Havasi, Pop Miizik, Klasik Miizik, Rock Miizik ve
Heavy Metal Miizik) eserleri secilmistir.

1. Bozlak; Ersoy Savas, Zeynep’e Agit

2. Fantezi; Ebru Giindes, Araftayim

3. Arabesk; Kibariye, Annem

4. Oyun Havasi; Ankara’h Coskun; Ankara 'min Baglar

5. Popiiler Miizik; Gokhan Kirdar; Yerine Sevemem

6. Klasik Miizik; Albinoni; Adagio in G Minor
7. Rock Miizik; Mor ve Otesi - Bir Derdim Var
8. Heavy Metal; Iron Maiden; Wasted Year

Caligma iki farkli zaman diliminde ayni gruba ayni1 uyaranlarla
gerceklestirilmistir. Ilk galisma 30 Aralik 2015 tarihinde Saat 09.00’da
Egitim Fakiiltesi Drama salonunda ikinci g¢aligma ise ayni giiniin
aksamui saat 19.00°da aymi yerde gerceklestirilmistir. Her katilimcinin
oncelikle demografik  bilgi formunu doldurmalar1 istenmis ve
ardindan parca dinleme seanslar1 baslamustir. Bir buguk dakika ile 2
dakika arasindaki sark: kesitlerini dinleyen katilimcilardan kendilerine
verilen Miizik egilim envanterini likert dlgegine gore (1-5 puan arasi)
puanlamalar1 doldurmalari istenmistir.

Katilimcilar oncelikle dinledikleri miizik ile ilgili 6 soruya
(Dinledigim miizik enerjimi yiikseltti, Enerjimi disiirdii, Beni
etkiledi, Beni Etkilemedi, Begendim, Begenmedim) 5li likert 6lgekle
puanlamiglar, bunun hemen ardindan katilimcinin esere asinaliginin
test edildigi 2 farkli soruyu da (Dinlediginiz sarkiy1 daha once ne
kadar biliyordunuz? Sarkiy1 soylemeniz gerekse ne kadarimi
soyleyebilirsiniz?) 5li likert ile puanlamiglardir. Her eser dinlenildikten
hemen sonra  katiimciyla kisa bir  yari-kurgulu  goriisme
gergeklestirilmistir. Bu gériismede kendilerine herhangi bir duygu sifati
verilmemis Ve dinledikleri miizigin hangi duyguyu ¢agristirdiginin ve bu
hissettikleri duygunun nedeninin ne olabilecegi ve sarkinin igerisindeki
hangi etmenin onlar1 duygulandirdigi, sarkiy1 taniyip tanimadiklart ve
o zaman diliminde dinlediklerinde neler hissettikleri tizerine kisa bir
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goriisme gergeklestirilmistir. Ayni1 uygulama her sarki i¢in birer kez
gerceklestirilmistir. 8 sarkinin  bitiminde o an ki duygularinin ve 8
sarki igerisindeki en begendiklerini sdylemeleri istenmistir.
Yukaridaki agamalarinin aynis1 aksam (19.00) zaman diliminde de ayni
sekilde uygulanmistir. Caligma basinda ve sonunda katilimeilarin duygu
durumlarini ifade etmeleri istenmistir.

Sosyodemografik Veri Formu Sorular

Katilimeinin Egitim Durumu

Boliimii

Hangi siklikla miizik dinledigi

Hangi miizik tiirlerini en ¢ok dinledigi

Hangi miizik tiirii sizi duygulandirdigi

Dinlediginiz miizikte neden duygulandigi

Hangi mekan/yerde miizik dinlemekten hoslandigi

Sevdiginiz sanatgilarin isimleri

Dinlediginiz bir miizik sizi neden duygulandirdig:
Duygulanarak dinlediginiz en son sarkidaki hangi etmenin
duygulandirdigi.

Su anki duygudurumu / ruh hali

Su an hangi miizik tiirtinii dinlemek istedigi

e En sevdiginiz ve sizi en ¢gok duygulandiran sanat¢inin sarkisini
giiniin hangi zaman diliminde dinledigi” (Arabesk, Pop, Klasik
Miizik, Agit, Rock v.b.) sorulmusgtur.

BULGULAR

28 kisiyle yapilan ¢aligmada eksik ve yanlis veri verdigini, ya
da farkli kiiltiirden oldugu igin sorulara yeterli cevabi veremedigi tespit
edilen 8 kisinin cevaplari dikkate alinmamugtir. Geriye kalan 20 kisiden
elde edilen veriler Bagimsiz gruplar T-Testine tabi tutulmustur.
Asinalik degerlerinin  kargilastirilmasinda ise Pearson Korelasyon
analizi yapilmistir. Yapilan ¢alismada katilimcilara belirli  bir duygu
sifat1 verilmemis ve dinledikleri miizik tiirinde hissettiklerini kendi
sifatlariyla ifade etmeleri istenmistir. Bunun sonucunda her miizik
tirtine gore baskin duygular ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

33



AKU AMADER / SAYI 11

Tablo 2. Agit Baskin Duygu

AGIT
(==
=
|ﬁ|
j
o
umb

-0.5
-1,0
-1,5
-2,0 . : —_—
Enerji Etkileme Begeni
Sarki-1
—4— Sabah -0,175 0,825 0,675
—l— Aksam -0,100 0,750 0,450

ERSOY SAVAS - ZEYNEP'E AGIT

Agit’1 (Sarki 1) dinleyen 20 kisiden 10 kisisi dinledikleri
miizigin kendilerini “hiiziinlendirdigini” ifade etmislerdir. Bunun
sonucunda Agit tirinde Sarki lde baskin duygu Hiiziin olarak
karsimiza ¢ikmistir. 3 Boyutlu duygu modeline gbére puanlamalara
bakildiginda Enerji (Sabah -0,175, Aksam -0,100), Etkileme (Sabah
0,825, Aksam 0,750), Begeni (Sabah 0,675, Aksam 0,450) boyutlari
tablo 2de gosterilmistir. Elde tablonun 1s1ginda katilimcilar {izerinde
Enerji boyutunun etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni
boyutlarinin pozitif yénde oldugu goértilmiistiir.

34



2,0
1,5
1,0
0,5
0,0
-0,5
-1,0
-1,5
-2,0

FANTAZ

—i— Salah
—m— Aksam

Fantezi uyaranina verilen duygusal tepkide baskin duygu sifati
da Hiizin olarak belirtilmistir. 3 boyutlu duygu modeline goére
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah --0,025, Aksam -0,350),
Etkileme (Sabah 1,000, Aksam 1,150), Begeni (Sabah 1,125, Aksam
1,475) boyutlar1 tablo 3 de gosterilmistir. Elde tablonun 1s1ginda
katilimcilar tizerinde Enerji boyutunun etkisinin negatif ortalamalara
sahip olmasi nedeniyle etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni

AKU AMADER / SAYI 11

Tablo 3. Fantezi Baskin Duygu

-0,025
350

Etkileme Begen Enerji
zarkl-3

1,000 1,125 -0,025
1,150 1,475 -0,350

ARAFTAYIM - EBRU GUOMDES

boyutlariin pozitif yonde oldugu goriilmiistiir.
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Tablo 4. Arabesk Baskin Duygu

2,0
1,0
0,0

-1,0

-2.0

£

ARABESK

—#— Sabah
—@— Aksam

Arabesk uyaranina verilen duygusal tepkide baskin duygu sifati
da Ozlem olarak belirtilmistir. 3 boyutlu duygu modeline gore
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah --0,025, Aksam -0,350),
Etkileme (Sabah 1,150, Aksam 1,025), Begeni (Sabah 1,125, Aksam
0,975) boyutlar1 tablo 4de gosterilmistir. Elde edilen bulgular,
katilimcilar {izerinde Enerji boyutunun etkisinin negatif ortalamalara
sahip olmasi nedeniyle etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni

1,828 8,435
I
Enerji Etkileme Begeni

sarkr-3
-0,025 1,150 1,125
-0,350 1,025 0,975

ANNEM - KIBARIYE

boyutlarinin pozitif yonde oldugu goriilmiistiir.

Tablo 5. Oyun Havas: Baskin Duygu

- 2.0
o 1.0
% 0,0
E =10
= =20
o

—— Sabah

—— Aksam

1,896 1,408 1,360

Enerji Etkilerne Begeni
zark-4

1,950 1,425 1,450

1575 1,100 1,300

ANKARA'NIN BAGLARI
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Oyun Havasi uyaranina verilen duygusal tepkide Baskin duygu
sifat1 da Mutluluk olarak belirtilmistir. 3 Boyutlu duygu modeline gore
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah 1,950, Aksam 1,675),
Etkileme (Sabah 1,425, Aksam 1,110), Begeni (Sabah 1,450 Aksam
1,100) boyutlar1 tablo 5de gosterilmistir. Flde edilen bulgular,
katilimeilar tizerinde Enerji boyutunun etkisinin negatif ortalamalara
sahip olmasi nedeniyle etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni
boyutlariin pozitif yonde oldugu gorilmiistiir.

Tablo 6. Popiiler Miizik Baskin Duygu

2,0 1,635 1,178
5 5 e
= ’ - L
= 05 0,108 -f
B ':I_,':I ol
W 0,5 '
= 10
= 15
g 2.0 ——— _ -
Enerji Etkileme Begeni
sark-5
—#— Sabah -0,125 1,025 1,250
Aksam -0,100 1125 1,175

YERINE SEVEMEM - GOKHAN KIRDAR

Popiiler miizik uyaranmna verilen duygusal tepkide baskin
duygu sifat1 da Hiiziin ve Ozlem olarak belirtilmistir. 3 boyutlu duygu
modeline gére puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah -0,125, Aksam
-0,100), Etkileme (Sabah 1,025, Aksam 1,125), Begeni (Sabah 1,250
Aksam 1,175) boyutlari tablo 6’da gosterilmistir. . Elde edilen bulgular,
katilimcilar tizerinde Enerji boyutunun etkisinin negatif ortalamalara
sahip olmasi nedeniyle etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni
boyutlarmin pozitif yonde oldugu gorilmiistiir.
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Tablo 7. Klasik Miizik Baskin Duygu

2,0
1,5
1,0
0,5
0,0

0,5

-1,0

1,5

2,0

KLASIK MOZiK

—— Sabah
—m— Akzam

Klasik miizik uyaranina verilen duygusal tepkide baskin duygu
sifat1 da Huzur olarak nitelendirilmistir. 3 boyutlu duygu modeline gore
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah -0,225, Aksam -0,125),
Etkileme (Sabah 0,550, Aksam 0,575), Begeni (Sabah 0,550 Aksam
0,625) boyutlar1 tablo 7de gosterilmistir. Elde edilen bulgular,
katilimeilar tizerinde Enerji boyutunun etkisinin negatif ortalamalara
sahip olmasi nedeniyle etkisinin olmadig1 ancak Etkileme ve Begeni

0,538 6,586
B335 . '
Eneri Etkileme Begeni
sarki-6
-0,275 0,550 0,550
-0,175 0,575 0,625

6. ADAGIO IN G MINOR (ALBINONI)

boyutlarmin pozitif yonde oldugu gorilmiistiir.

Tablo 8. Rock Miizik Baskin Duygu

I

=

L ey e o e e
fo N W N W W W W e

ROCK MOZIK

== Sabah
—m— Aksam

:.E_E:
0,825 4215

8,758 &

Enerji Etkileme Begeni
sarkl-7

0,500 0,925 1,375

0,750 0,825 1,225

BiR DERDIM VAR - MOR VE OTESI
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Rock Miizik uyaranina verilen duygusal tepkide baskin duygu
sifati da Mutluluk olarak belirtilmistir. 3 boyutlu duygu modeline gore
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah 0,900, Aksam 0,750),
Etkileme (Sabah 0,925, Aksam 0,825), Begeni (Sabah 1,375 Aksam
1,225) boyutlar1 tablo 8de gosterilmistir. Elde edilen bulgular Enerji,
Etkileme ve Begeni boyutlariin pozitif yonde oldugu goriilmiistiir.

Tablo 9. Heavy Metal Miizik Baskin Duygu

2,0
2 P 433 ons
= 0,5 |
= 0,0 "
= 0,5
o -1,0
T -1.5
-2,0 - : -
Enerji Etkilemne Begen
sarki-8
—#— Sabah 0,625 0,125 0,375
Aksam 0,625 0,425 0.4

WASTED YEAR - IRON MAIDEN

Rock Miizik uyaranina verilen duygusal tepkide baskin duygu
sifatt da Mutluluk olarak belirtilmistir. 3 boyutlu duygu modeline gore
puanlamalara bakildiginda Enerji (Sabah 0,625, Aksam 0,625),
Etkileme (Sabah 0,125, Aksam 0,425), Begeni (Sabah 0,375 Aksam
0,400) boyutlar1 tablo 9°da gosterilmistir. Elde edilen bulgular Enerji,
Etkileme ve Begeni boyutlarinin pozitif yonde oldugu goriilmiistiir. Her
8 tiir i¢in baskin duygu sifatlar elde edilmeye g¢aligilmigtir. Bunun
sonucunda Sabah yapilan ¢alisma sonucunda Agit Hiiziinle, Fantezi
Hiiziinle, Arabesk Ozlemle, Oyun Havasi Mutlulukla, Pop Miizik
Hiiziin ve Ozlemle, Klasik Miizik Huzur ile eslestirilmis, Heavy Metal
Miizik ise hi¢bir duygu sifatiyla eslestirilmemistir. Ayni ¢alisma aksam
yapildiginda belirgin derecede gdze ¢arpan miizik tiirli oncelikle fantezi
miizikte ortaya ¢ikmaktadir. Sabah baskin duygu hiiziin iken aksam
yapilan c¢alisma’da katilimcilarin ¢ogunlugu fantezi miizige notr
kalmiglar yani baskin bir duygu ortaya ¢ikartilamamistir. Ayni durum
heavy metal miizik i¢cinde gegerlidir. Sabah ¢alismasinda noétr olan
duygu durumu aksam galigmasinda enerjiklige doniigmiistiir.

Kisi bazinda yapilan incelemelerde 6rmegin K1 arabesk miizige
(Sarki 3) sabah pismanlik derken aksam calismasinda anne 6zlemi
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demistir. Yine K1 oyun havasina (Sarki 4) sabah enerjik derken aksam
agk acis1 demigtir. K1 Pop miizige (Sarki 5) sabah hasret derken aksam
anlamsiz demistir. K3 sabah Arabesk miizige (Sarki 3) Mutsuz derken
aksam hasret demistir. K15 heavy metal miizikte (Sarki 8) kafami agrtti
yorumunu yapmis aksam dinlediginde ise ayni miizik tiirline yaptigi
yorumunda muhtesem demistir. K15’in aginalik verilerine bakildiginda
sabah tanimadig1 bir sarkiya olumsuz, bir sonraki dinlediginde daha iyi
tanidig1 sarkiya olumlu yanit verdigi ortaya ¢ikmistir. Bu durumun
sonucunda elde edilen veriler farkli zaman dilimlerinde dinlenen miizik
tirlerinin ayn1 uyaranlarda farkli duygular1 ortaya ¢ikardigi sonucuna
varilabilir. Bunun yam sira Rock miizik, Agit, Fantezi, gibi miizik
tirlerinde sabah ve aksam dilimlerinde duygu farkliliklar
goriilmemigstir. Ancak dikkat c¢ekici bir unsur veriler detayli
irdelendiginde ortaya ¢ikmaktadir. Sabah oyun havasini dinlemek
isteyen ve enerjisini yiikselttigini diisiinen katilimcilar aksam
caligmasinda oyun havasi dinlemekten zevk almamiglardir.

Dinledikleri miizik sizi neden duygulandirir diye soruldugunda
katilimeilarin  ¢ogu dinledikleri sarkilarin kendilerine bir seyler
hatirlattigindan  bahsetmislerdir. Bu durumda dinledikleri sark:
katilimeilarin epizodik hafizalarinin ¢aligmasina yardimci olmustur.
Gegmiste yagsananlarin ortaya ¢ikan duygu degisiminde énemli bir rol
oynadig1 gézlemlenmistir. Ornegin Agit’1 dinleyen K6 baglama sesinin
babasint ve babasiyla yaptigi araba yolculuklarii hatirlattigini,
babasinin araba seyahatleri esnasinda hep baglama esliginde agitlar
dinlediginden bahsetmis ve bu durumun onu etkilediginden
bahsetmistir.

Onemli olan baska bir unsur ise, katilimcilar miizik egitimi
almamislardir fakat kendilerini etkileyenin: melodi yapisi, ¢alg sesleri,
vokalin timisi, ritm Ozellikler gibi bilesenlerin  oldugundan
bahsetmiglerdir. Burada 6nemli iki nokta vardir. Miizik iki sekilde
insam etkileyebilir. Bunlardan ilki miizigin icerigindeki bilesenler
(melodi, Tmi, Ton, Akorlar, Ritm v.b.) duygulanmamizi saglar. Ikincisi
ise insanlar ge¢mis yasantilariyla dinledigi miizigi iliskilendirirler yani
empati yaparlar. Bunu yaparken de miizigin s6zleri empatinin ortaya
cikmasmi kolaylastirir. Yapti§imiz ¢aligma igerisinde vurgulanmasi
gereken Onemli kavram Empati olabilir. Empati dinlenen miizik
tiiriinde duygudurumunun degismesine katkida bulunabilir. Ornegin
katilimcilardan birkag¢ 6rnek vermek gerekirse
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K2*“....... Yasadigim acuar, asklar hakkinda, K14 bazi seyleri anlattig
icin. K19 anilarimi  uyandirdigr igin, K20 yasanmigliklarimi
hissettirdigi icin.”

Katilimcilar en ¢ok aksam ve gece saat dilimlerinde miizik
dinlemekten hoslandiklarini dile getirmislerdir. Bir katilimc1 sabah bir
katilimer ise 6glen miizik dinlemeyi tercih etmektedir. En ¢ok miizik
dinlemeyi tercih ettikleri ortam ise, Evde ve seyahat halindedir.

Nedensel Faktorler Degerlendirme
Asinahik Korelasyon Degerlendirme

Yapilan ¢aligma sonucunda bireyin bildigi sarkiy1 begendigi,
bildigi sarkinin onu daha ¢ok duygulandirdigi, soyleyebildigi sarkinin
hem enerjisini  hem etkilenmesini hem de begenisini arttirip
duygudurum degisikliklerine sebep oldugu gézlemlenmistir.

Uyaran 1 — Agit

Tablo 10. Bozlak Korelasyon

Correlations
bilme1 | soyleme! | enerjit | etkilemel | begenit
hilme1 Pearson Correlation 1 4407 119 050 A1
Sig. (2-tailed) 000 295 657 000
N 80 80 80 80 80
soyleme!  Pearson Correlation 4407 1 4267 4847 4247
Sig. (2-tailed) 000 Looo ,0oo 000
N 80 80 80 80 80
enerjil Pearson Carrelation 114 4267 1 3447 477"
Sig. (2-tailed) ,295 ,000 002 000
N a0 80 80 a0 80
etkileme1  Pearson Correlation 050 4847 3447 1 4937
Sig. (2-tailed) 657 000 002 ,000
N 80 80 80 80 80
begenii Pearson Correlation 4117 4247 A7 4937 1
Sig. (2-tailed) 000 pulili] 000 000
N 80 80 80 g0 80

** Correlation is significant atthe 0.01 level {2-tailed).
Yapilan Pearson Korelasyon analizine gore, Bilme ve Séyleme

arasinda (0.440*) anlaml bir iliski elde edilmis. Ancak Enerji (0,119)
ve etkilenme (0,050) boyutunda anlamli bir iliskiye ulagilamamigtir.

Ote yandan Séyleme ve Enerji (0,426*), Etkilenme (0,484*), Begeni

(0,424*) arasindada anlamli veriye ulagilmistir. Bu durumda bilinen
sarkinin  duygusal durumu ortaya ¢ikarmada, aymi zamanda
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sOylenebilen sarkinin enerji, etkilenme ve begeni boyutunda daha etkili
oldugu soylenebilir.

Uyaran 2 — Fantezi
Tablo 11. Fantezi Korelasyon

Correlations
bilme2 | soyleme2 | enerji2 | etkileme2 | begeni2
hilme2 Pearson Correlation 1 73" 210 3547 6197
Sig. (2-tailed) 000 061 001 000
N 80 80 80 80 80
soyleme2  Pearson Correlation 7a9s 1 036 263" 4877
Sig. (2-tailed) ,000 751 018 000
N 80 80 80 80 80
enerji2 Pearson Correlation 210 036 1 164 259"
Sig. (2-tailed) 061 751 146 020
N 80 80 a0 80 80
etkileme2  Pearson Correlation 3547 2637 164 1 657
Sig. (2-tailed) 001 018 146 ,000
N 80 80 80 80 80
begeni2 Pearson Correlation 619" 4877 259" 6577 1
Sig. (2-tailed) 000 000 020 000
N 80 30 80 80 80

** Correlation is significant atthe 0.01 level {2-tailed).
* Correlation is significant at the 0.05 level {2-tailed).
Yapilan Pearson Korelasyon Analizine goére, Fantezi miizige
. . . . * .
kars1 verilen duygusal tepkide Bilme ve Séyleme (0,732 ), Etkilenme
* * .
(0,354 ), Begeni (0,619 ) arasinda anlaml verilere ulasilmistir. Ayni

zamanda, Enerji ve Begeni (0,259*) arasinda anlamli veriler tespit
edilmistir. Bu durumda, sarkinin bilinmesi yani asina olunmasi
duygusal etkinin yogunlugunda ve begeni de artisa yol agmaktadir.
Soyleyebilme degiskeninin varligi ise anlamli olarak duygusal etkinin
ortaya ¢ikmasina olumlu etkilerde bulunmaktadir.
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Uyaran 3 — Arabesk
Tablo 12. Arabesk Korelasyon

Correlations
bilme3 | soyleme3 | enerji3 | etkileme3 | begeni3
hilme3 Pearson Correlation 1 493" -,330™ 3467 161
Sig. (2-tailed) 000 003 0oz 154
N 80 80 80 80 80
soyleme3  Pearson Correlation 493" 1 -107 183 155
Sig. (2-tailed) 000 347 04 A70
N 80 80 80 80 80
enerjia Pearson Carrelation -,3307 -107 1 115 13957
Sig. (2-tailed) 003 347 310 ,000
N 80 80 80 a0 80
etkileme3  Pearson Caorrelation 3467 183 115 1 6367
Sig. (2-tailed) 00z 04 310 000
N 80 a0 80 80 80
begeni3 Pearson Correlation 161 155 3957 6367 1
Sig. (2-tailed) 154 A70 ,000 ,000
N 80 80 30 80 80

** Correlation is significant atthe 0.01 level (2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gore, Arabesk miizige
kars1 verilen duygusal tepkide, Bilme ve Soyleme (0,493*), Enerji

(0,330*), Etkilenme (0,346*), arasinda anlamli verilere ulagilmugtir.
Ancak bilme ve begeni arasinda boyle bir iligkinin varligi tespit
edilememistir. Bu durumda, sarkinin bilinmesi yani asinaligin
duygusal etkinin  yogunlugunda, sdyleme, enerji, etkilenme
boyutlartyla iligkili oldugu tespit edilmistir.
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Uyaran 4 — Oyun Havasi

Tablo 13. Oyun Havast Korelasyon

Correlations
bilme4 soylemed enerjid etkilemed hegenid4
hilme4 Pearson Correlation 1 5037 156 024 2297
Sig. (2-tailed) ,000 168 831 041
N 80 80 80 80 80
soyleme4  Pearson Correlation 5037 1 098 -,005 027
Sig. (2-tailed) 000 389 963 810
N g0 g0 80 a0 g0
enerji4 Pearson Correlation 156 098 1 4057 377
Sig. (2-tailed) 168 ,389 000 ,001
N 80 80 80 80 80
etkilermed  Pearson Correlation 024 -,005 4057 1 4257
Sig. (2-tailed) 831 963 000 ,000
N 80 80 80 80 80
begeni4 Pearson Correlation 229 027 377" 42587 1
Sig. (2-tailed) 041 810 001 000
N a0 80 80 80 80

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
* Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gére, Oyun havasina
kars1 verilen duygusal tepkide, Bilme ve Soyleme (0,503*), Begeni

(0,229*) arasinda anlamli verilere ulasilirken, Bilme- Enerji, Bilme-
Etkilenme arasinda anlamli verilere ulagilamamistir. Bu durumda,
sarkinin  bilinmesi
yogunlugundaki enerjinin artmasi ve onu etkilemesi agisindan anlamli

sadece

begeniyi

bir iligskinin olmasig1 tespit edilmistir.
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Uyaran 5 — Popiiler Miizik
Tablol14. Popiiler Miizik Korelasyon

Correlations
hilmes soylemes enerjis etkilemes | begenis
bilmes Pearson Correlation 1 7337 ,286" 3247 2407
Sig. (2-tailed) 000 010 003 032
N 80 78 80 80 80
soylemes  Pearson Correlation 733" 1 128 5457 4607
Sig. (2-tailed) 000 264 Looo ,000
N 78 78 78 78 78
enetjis Pearson Correlation 286 128 1 2807 170
Sig. (2-tailed) 010 264 012 133
N 80 78 80 80 80
etkilemes  Pearson Correlation 3247 5457 ,280° 1 7357
Sig. (2-tailed) 003 000 012 Rulili]
N 80 78 80 80 80
begenis Pearson Correlation 2407 460 A70 735" 1
Sig. (2-tailed) 032 000 133 000
N 80 78 80 80 80

** Correlation is significant atthe 0.01 level (2-tailed).
*. Correlation is significant atthe 0.05 level (2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gore, Popiiler miizige
kars1 verilen duygusal tepkide, Bilme ve Soyleme (0,733*), Enerji

(0,286*), Etkilenme (0,324*), Begeni (0,240*), arasinda anlamli
verilere ulagilmistir. Ayn1 zamanda, Sarkiy1 sdyleyebilme faktorii ile

Etkilenme (0,545*), Begeni (0,460*) arasinda da anlaml veri elde
edilmigtir. Bu durumda, sarkinin bilinmesi yani asinaligin, duygusal
etkinin yogunlugunda, sdyleme, enerji, etkilenme ve begeni boyutlariyla
olumlu bir sekilde iliskili oldugu, soylenebilen popiiler miiziklerde
etkilenme ve begeni oraninin daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.
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Uyaran 6 — Klasik Miizik
Tablo 15. Klasik Miizik Korelasyon

Correlations

bilme6é | soyleme6 | enerjié | etkileme6 | begenif

hilme& Pearson Correlation 1 5417 166 072 057

Sig. (2-tailed) ,ooo 41 523 614

N 80 80 80 80 80

soylemeB  Pearson Correlation 5417 1 126 204 2207

Sig. {2-tailed) 000 267 070 049

N 80 80 80 80 80

enetjis Pearson Correlation 166 126 1 5197 533"

Sig. (2-tailed) 141 267 000 000

N 80 80 80 80 80

etkileme6  Pearson Correlation 072 204 5197 1 ¥ b

Sig. (2-tailed) 523 070 000 000

N a0 80 80 80 80

hegenif Pearson Carrelation 057 2207 5937 e 1
Sig. (2-tailed) 614 049 .0oo 000

N g0 80 80 80 80

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
* Correlation is significant at the 0.05 level {2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gore, klasik miizige

kars1 verilen duygusal tepkide, sadece Bilme ve Soéyleme (0,541*),
arasinda anlaml verilere ulagilmistir. Bunun yani sira, Bilme-Enerji,
Bilme-Etkilenme, Bilme-Begeni arasinda herhangi bir iligki tespit
edilememistir. Bu durumda, sarkinin bilinmesi yani asinaligin,
duygusal etkinin yogunlugunda, sadece sodyleme faktoriiniin etkili
oldugu sdylenebilir. Katilimcilar Klasik miizige wverilen duygusal
tepkide enerji, etkilenme, begeni boyutlariyla ilgili herhangi bir olumlu
veri vermemistir.
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Uyaran 7 — Rock Miizik
Tablo 16. Rock Miizik Korelasyon

Correlations
bilme? | soyleme? | enerji7 | etkileme? | begeni?
hilme? Pearson Correlation 1 4837 132 211 040
Sig. (2-tailed) ,000 242 061 726
N 80 80 80 80 80
soyleme?  Pearson Correlation 483" 1 4247 4927 5757
Sig. (2-tailed) 000 000 000 000
N 80 80 80 80 80
enerji7 Pearson Correlation 132 4247 1 5747 578"
Sig. (2-tailed) 242 000 000 000
N 80 80 80 80 80
etkileme?  Pearson Caorrelation 211 492" 5747 1 775"
Sig. (2-tailed) 061 000 000 000
N 80 80 80 80 80
begeni? Pearson Correlation 040 57587 578" 778" 1
Sig. (2-tailed) 726 Rululi] 000 i}
N 80 80 80 80 80

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gore, Rock miizigine
karst verilen duygusal tepkide, Kklasik miizikteki benzer sonuca

ulasilmig, sadece Bilme ve Soyleme (0,483*) arasida anlamli verilere
ulagilmistir.  Ancak, sarkiy1 sdyleyebilme faktorii, Enerji (0,424*),

Etkilenme (0,492*), Begeni (0,575*) arasinda anlamli veri elde
edilmigtir. Bu durumda, sarkiin bilinmesi yani asinaligin, duygusal
etkinin yogunlugunda sadece soyleme boyutlariyla anlamli veriler
sagladigi, sdylenebilen popiiler miiziklerde enerji, etkilenme ve begeni
oraninin daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.
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Uyaran 8 — Heavy Metal
Tablo 17. Heavy Metal Korelasyon

Correlations
hilmeg soylemesd enetjis etkileme8 | hegeni8
hilmes Pearson Correlation 1 M7 31587 frrad 337°
Sig. (2-tailed) 000 004 013 002
N 80 80 80 80 80
soyleme8  Pearson Correlation M7 1 068 - 046 039
Sig. (2-tailed) ,ooo0 550 683 |
N 80 80 80 80 80
enetjig Pearson Correlation 315" 068 1 872" 8647
Sig. (2-tailed) 004 550 000 000
N 80 80 &0 80 80
etkileme8  Pearson Correlation 5 - 046 ar?” 1 828"
Sig. (2-tailed) 013 683 000 000
N 80 80 80 80 80
begenig Pearson Correlation 337" 039 8647 828" 1
Sig. (2-tailed) 002 731 ,000 ,000
N 80 80 80 80 80

** Correlation is significant atthe 0.01 level (2-tailed).
*.Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

Yapilan Pearson Korelasyon Analizine gore, Heavy Metal
miizige kars1 verilen duygusal tepkide, Bilme ve Soyleme (0,417*),

Enerji (0,315 ), Etkilenme (0,277 ), Begeni (0,377"), arasinda anlamli
verilere ulasilmigtir. Bu durumda, sarkimin bilinmesi yani asinaligin,
duygusal etkinin yogunlugunda, Soyleme, Enerji, Etkilenme ve Begeni
boyutlariyla olumlu bir sekilde iligkili oldugu, sdylenebilen popiiler
miiziklerde Enerji, Etkilenme ve Begeni arasinda anlamli bir veri
olmadigi tespit edilmistir. Sarkiyr Bilme duygusal tepkide yogunluga
neden olurken, sdylemenin bu duruma olumlu etkisi oldugundan sz
edilememektedir.

Empati, Duygu Bulasmasi, Epizodik Hafiza Bulgulari

Calismada kurgusal gériismeler yoluyla elde edilen bulgularda,
Dinledikleri miizige karst neden duygusal tepki verdiklerini
ogrendigimiz katilimeilar, Agit, Fantezi, Arabesk, Oyun Havasi ve
Popiiler miizik tiirlerinde Empati ve Duygu Bulagsmasiin gostergesi
sOylemlerde bulunmuglardir.

Ornek;
. K11, “...genelde filmlerde bu tiir sarkilar bu gibi
durumlarda c¢aliyor...” (Empati)
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K5, “.. tirkiicti ac1 ¢ektiriyor...” (Empati)
K3, “...mutsuzlugumu dile getirdi...” (Empati)
K4, “...neset ertasi sevdigim igin...” (Duygu Bulasmasi)
° K2, “...bu sarkiy1 ¢cok uzun zaman énce dinlemistim 0
zamanlari hatirlatti...” (Epizodik Hafiza)
e K17, “...Eskileri hatirlatiyor...” (Epizodik Hafiza)
e K19, “..Sevgilimden ayrilmis olmam...” (Epizodik
Hafiza)
e K1 “.. Kizkardesimin diigiinii aklima geldi...” (Epizodik
Hafiza)

Ancak, Klasik miizik, Rock ve Heavy Metal miizik ile iligkili
Empati, Duygu Bulasmasi, Epizodik Hafizaya iliskin herhangi bir
bulgu tespit edilememistir.

Tablo 18. Nedensel Faktorler

Nedensel Faktorler Frekans Yizde |Toplam Yizde
Empati 5 179 179
Duygu Bulagmasi 3 10,7 28,6
Kisgilik 6 214 50,0
Epizodik Hafiza 6 214 714
Muzik Tercihleri ve Begeni 3 10,7 821
Deneyim 2 71 893
Durum Faktorleri 3 10,7 100,0
Total 28 100,0

Bu durumda yapilan degerlendirme sonucu, Tablo 18.
Nedensel Faktorler ’de gosterildigi lizere, miizige kars1 verilen
duygusal tepkide asagidaki nedensel faktorlere ulagilmigtir. 5 Kisi
Empati, 3 Kisi Duygu Bulagmasi, 6 kisi Kisilik ile ilgili 6zelliklerinden,
6 Kisi Epizodik Hafiza, 3 kisi Miizik Tercihleri ve Begeni, 2 Kkisi
Deneyim (enstrumanist olmasi v.b.), 3 kisi de durum faktorleri (uyarani
dinledigi ortamdan, mekan ve ambiyanstan etkilenme).

Kronobiyolojik Bulgular

Miizik tiirlerine verilen duygusal tepkinin zaman degiskenine
bagh olup olmadigryla ilgili bulgular su sekilde tespit edilmistir:

Agit uyaranina, verilen duygusal tepkide 10 kisi sabah, 15 kisi
aksam zaman diliminde daha ¢ok duygusallagtiklarini ifade etmis, 3 kisi
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Tablo 19. Agit Kronobiyolojik Bulgular

Agit
Zaman | Frekans| Yiizdelik| Toplam Yiizde
Sabah 10 35,7 35,7
Aksam 15 53,6 89,3
Safak 3 10, 7 100
Toplam 28 100

Fantezi uyaranina verilen duygusal tepkide 12 kisi sabah, 14
kisi aksam zaman diliminde daha ¢ok duygusallastiklarini ifade etmis,
2 kisi ise bu duruma nétr,

Tablo 20. Fantezi Kronobiyolojik Bulgular

Fantezi
Zaman | Frekans| Yiizdelik| Toplam Yiizde
Sabah 12 42,9 42,9
Aksam 14 50,0 92,9
Safak 2 7,1 100
Toplam 28 100

Arabesk, uyaranina verilen duygusal tepkide 17 kisi sabah,
11 kisi aksam zaman diliminde daha ¢ok duygusallastiklarini,

Tablo 21. Arabesk Kronobiyolojik Bulgular

Arabesk
Zaman | Frekans| Yiizdelik| Toplam Yiizde
Sabah 17 60,7 60,7
Aksam 11 39,3 100
Safak 0 0
Toplam 28 100

Oyun Havasi uyaranina verilen duygusal tepkide 10 kisi
sabah, 18 kisi aksam zaman diliminde daha ¢ok duygusallastiklarini,
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Tablo 22. Oyun Havas: Kronobiyolojik Bulgular

Oyun Havasi
Zaman | Frekans| Yiizdelik| Toplam Yiizde
Sabah 10 35,7 35,7
Aksam 18 64,3 100
Safak 0 0
Toplam 28 100

Popiiler Miizik uyaranina verilen duygusal tepkide 20 kisi
sabah, 8 kisi aksam zaman diliminde daha ¢ok duygusallastiklarini,

Tablo 23. Popiiler Miizik Kronobiyolojik Bulgular

Pop
Zaman | Frekans| Yiizdeli | Toplam Yiizde
Sabah 20 714 71.4
Aksam 8 28,6 100
Safak 0 0
Toplam 28 100

Klasik Miizik uyaranma verilen duygusal tepkide 8 kisi sabah,
10 kisi aksam zaman diliminde ve 10 kisi de notr kaldiklarin,

Tablo 24. Klasik Miizik Kronobiyolojik Bulgular

Klasik
Zaman | Frekans| Yiizdelik| Toplam Yiizde
Sabah 8 28,6 28,6
Aksam 10 35,7 64,3
Safak 10 35,7 100
Toplam 28 100

Rock Miizik uyaranina verilen duygusal tepkide 11 kisi sabah,
12 kisi aksam zaman diliminde ve 5 kisi de nétr kaldiklarina,
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Tablo 25. P. €. Rock Miizik Kronobiyolojik Bulgular

Rock
Zaman | Frekans | Yiizdelik | Toplam Yiizde
Sabah 11 39,3 39,3
Aksam 12 42,9 82,1
Safak 5 17,9 100
Toplam 28 100

Heavy Metal Miizik uyaranina verilen duygusal tepkide 5 kisi
sabah, 6 kisi aksam zaman diliminde ve 17 kisi de nétr kaldiklarini ifade
etmistir.

Tablo 26: Heavy Metal Miizik Kronobiyolojik Bulgular

Heavy Metal
Zaman Frekans | Yiizdelik | Toplam Yiizde
Sabah 5 17,9 17,9
Aksam 6 21,4 39,3
Safak 17 60,7 100
Toplam 28 100
SONUC

Yapilan calismaya 15’ erkek, 13’4 kadin 28 katilimci
katilmustir. Katilimeilarin 134 19-24 yas Araliginda, 7°si 25- 29 yas
arasi, 6’s1 30-35 arasi diger 2 kisi ise 35-40 yas arasidir. Duygusal
tepkinin ortaya ¢ikmasinda en etkili nedensel faktorlerin 6grenilmeye
calisildigr katilimeilar, sorulara verdikleri cevaplarda en ¢ok Epizodik
Hafizalarma, Empatiye, Kisilik o6zelliklerine atifta bulunmuslardir.
Asinalikla ilgili degerlendirmeler sonucunda, ozellikle iiniversite
Ogrencileri arasinda, kisinin asina oldugu miizik tiir ve uyaranlarina
yogun duygusal tepkiler gosterdigi, ancak ilk kez karsilastigi uyarana
kargt daha tarafsiz kaldiklar1 sonucuna ulasilmigtir. Katilimcilar
oncelikle miizik tiirlerinde  hissettikleri duygu  sifatlarimi
betimlemislerdir. Katilimcilar yo6nlendirilmeyerek miizik tiirlerinde
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hissettikleri ~ 6grenilmistir.  Yapilan ¢aligmada farkli  zaman
dilimlerinde dinlenilen miizik tiirlerinde asinaligin ve begeninin
duygu degisikliklerinde kimi zaman néotr etken olarak kalabildigi
tespit edilmistir. Alanda asinaligin ve begeninin her zaman ayni
duygudurumlar1 ortaya c¢ikaracagi gibi bir goris hakimdir. Ancak
calismamizda zaman degiskeni Kimi zaman Asinaligi ve Begeni
sonucu ortaya ¢ikan duygudurumu farklilastirmastir. Elde edilen kimi
bulgularda duygu degisimi olumludan olumsuza déniismiistiir. Ancak
bazi tiirlerde diger arastirmacilarin c¢alismalariyla (Berlyne, 1971)
paralel bir bulgu katilimeilar miizik tiiriine asina ise duygudurumlar
degismektedir.

Kronobiyolojik bulgular1 degerlendirdigimizde, Agit, Fantezi,
Oyun Havast tiirleri aksam zaman diliminde, Arabesk ve Pop Miizik
sabah saatlerinde daha fazla duygusal tepkiye yol agmis. Diger miizik
tirlerinde belirgin bir ayrima rastlanamamistir. Bu durumun ortaya
¢ikmasinda, katilimeilarin Rock Miizik, Klasik Miizik ve Heavy Metal
miizige hem agina olmamalari hemde begeni tiirleri arasinda yer
almamalar1 neden olarak gosterilebilir.
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Ozet

Tarihsel, sosyal ve cografi degisimlerin etkisiyle sekillenen miizik
kiiltiiriimiiziin biiyiik bir béliimiinii sozlii miizik olusturmaktadir. Giiniimiizde
Tiirk miiziginde ses egitiminin nasil yapilacagi, arastirmalara konu olmaya
baslamustir.

Tanzimat oncesinde ses egitiminin mesk ve hanendelik gelenegi ile
ozdes oldugu séylenebilir. Tanzimat donemi ile birlikte baglayan batililagma
politikalar, Cumhuriyet doneminde daha etkin bicimde uygulanmigtir.
Cumbhuriyet déneminde, tiim kurumlarda yasanan radikal degisimler, miizik
egitimi ve ses egitimi alanina da yansimis, batililasma c¢izgisinde opera
sarkicihigini ~ gelistirmek icin  kullanmilan  teknik ve yodntemler, tiim
konservatuarlarda ve miizik egitimi boliimlerinde ses egitimi igin kullanilmaya
baslanmistir.

Geleneksel mesk ve hanendelik egitimi ile batililasmanin etkisiyle
baslayan modern ses egitimi arasindaki yontem farkliiklari, ses egitiminin
nasil yapilmasi gerektigi konusunda sorunlara neden olmustur. Klasik Musiki
nazariyati olarak degerlendirebilecegimiz kaynaklarda, insan sesi, ses icrasi
ve hanendelik kiiltiiriine dair ¢ok onemli bilgilere rastlanmaktadir.
Hanendenin kazanmasi gereken ses ézellikleri ve hanendelik kiiltiirii, mesk
temelli bir egitim ve aktarimla sekillendirilmistir. Tarihsel kaynaklarda, genel
miizikal kiiltiir ile birlikte, sesin olusumu ve islevsel ozellikleri ve ses icrasinin
nasil olmast gerektigi ile ilgili onemli tespitlerin yapildigi goriilmektedir. Bu
konuda yogun bir diisiinsel ¢caba gosterilse de ses egitiminin ayri bir uzmanlik
alant olarak degerlendirilmesi konusunda net bir tutuma rastlanmamaktadir.

Egitimde, ses egitiminin ayri bir uzmanhk alam olarak
degerlendirilmesi, Dariilelhanin kurulmasiyla baslamigtir. Tarihsel gelenekle
uyumlu, tavir-nazariyat-mesk geleneginin egitime tam anlamiyla yansimamasi
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* Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “Insan Yasaminda Miizik”
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bugiiniin ses icrasinin en onemli sorunlarindan biridir. Bu ¢alismada, ses
icrast ve ses egitiminin gelenekte nasil sekillendigi, tarihsel miizik
kiiltiiriimiizii gekillendiren kaynaklar, mesk ve Osmanli egitim kurumlari temel
alinarak belirlenmeye ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ses Egitimi, Hanendelik, Mesk, Osmanli Egitim
Kurumlart.

Abstract

The majority of our music culture, shaped by the influence of
historical, social and geographical changes, is formed by verbal music. In the
recent years, the voice training techniques in Turkish music have been the
subject for many studies.

It can be said that before the “Tanzimat Period” the education for
voice performance were following the traditional master-apprentice
relationship. Of course this method for education has changed quite a lot after
the “Tanzimat Period”, especially during the Republican Period due to the
“Westernization Policies” that had affected the culture of these era.

During the Republic period, radical changes in all institutions were
also reflected in the field of music education and voice performance training,
technics and methods that have originally been used to improve opera style
singing have been used for voice training in all conservatories and music
education departments regarding all kinds of music styles and genres.

The differences between the methods of traditional , master-
apprentice based training (mesk)" and ,, traditional singing (hanendelik)"
performance education and the modern voice training techniques which had
been started with the effect of westernization, led to an inconsistency in the
methods and techniques that should be used for voice performance education.
In fact, the sources that can be classified within the “Turkish classical music
literature” very important information about the human voice, voice
performance and traditional singing styles may be observed, that were not
transferred to the current education.

The voice characteristics that the singer should gain to achieve a
good performance level had been shaped by practice oriented education. In
historical sources, along with general musical culture, significant
determinations have been made on the formation of “singing”, its functional
properties and the necessary characteristics that should be obtained in a
successful voice performance. Although an intense intellectual emphasis has
been dedicated on this issue, there is no clear attitude to define voice training
as an independent area of expertise.

The evaluation of voice training as an independent area of expertise
had been started with the establishment of Dariilelhan-the first western style
conservatory of Ottoman Era. The lack of the reflection of traditional voice
training styles supported by the traditional theory education to the current
“voice performance education” seems to be the major problem of today"'s
voice performance world in Turkey. In this study, it is tried to be determined
how voice performance and voice training should be shaped in today"'s music
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world to be based on the historical back ground formed by the traditional
music culture, traditional practice and Ottoman educational institutions.

Keywords: Voice Training, Master-Apprentice Based Training,
Traditional Singing, Ottoman Educational Institutions.

GIRIS

Evrenin olusumunda, insanoglunun hayata tutunmak i¢in aldig1
ilk nefesten son nefese kadar, hayatla en 6nemli baglanti noktas1 sestir.
“Insanin hangeresi, beyin ve kalp gibi hayati organlarindan sonra en
once ve en uzun siire kullandig1 organdir” (Uras, 1998: 1). Tiim insanlar
yasam telasina nefes alip vererek ve ses tinlatarak baslar. Diinyanin en
eski ve en 6nemli ¢algilarindan biri olan ses, miizik tarihimiz agisindan
en 6nemli kaynaklarda en 6nemli kategoride degerlendirilmistir. insan
girtlagindan ¢ikan ses en giizel ses olarak tanimlanmistir. “Telli ve
nefesli aletlerden ¢ikarilabilen biitiin seslerin, araliklarin, cinslerin ve
dairelerin insan girtlagindan da ¢ikarilabilecegi tasavvur edilir. Hatta en
milkemmel miizik aleti insan girtlagidir. Cilinkii melodilerin en
miilkemmel sekli insan girtlaginda ortaya ¢ikar” (Sezikli, 2007: 212).

Bu ¢ok yonlii ve mitkemmel yapidaki miizik aletine islevsel
oOzelliklerin kazandirilmasi, ses egitiminin ana konusudur. Giiniimiizde
ayri bir uzmanlik alani ve bilim dali olarak kabul edilen ses egitimi ¢ok
boyutlu bir konudur. “Ses egitimi, bireyin anatomik ve fizyolojik yap1
Ozelliklerine uygun olarak kullanabilmesi i¢in gereken davraniglarin
kazandirildigi, onceden saptanmis ilke ve yoOntemlerle, planlanan
hedeflere yonelik olarak uygulanan, planli ve programl bir etkilesim
stirecidir” (Toreyin, 2009: 82). Uluslarin yasadigi tarihsel siirec,
cografya ve dil, o ulusa 6zgii miiziksel ifade tarzinin ve sarki sdyleme
tekniklerinin olusmasinda 6nemlidir. Tiim uluslar, kendi tarihsel ve
kiiltiirel 6zellikleri ile uyumlu ses ¢ikarma ve sesi kullanma 6zelligine
sahiptir. Tiirk Miizigi, tarihsel siire¢ i¢cinde yasadigi tiim cografyalardan
etkilenmis ve ayn1 zamanda etkilemistir. Ttirk Miizigi“nin 6gretim ve
aktarim bi¢imini diisiindiigiimiizde agirlikli olarak, s6zlii musikiden
olustugu soylenebilir.

Tiirk miizigi, Tiirk Tarihinin en biiyiik devleti ve yayilma alani
en genis ve Omri en uzun devleti olma itibariyle, karakteristik
ozelliklerini en ¢ok Osmanli doéneminde kazanmistir. Bulundugu
cografyada kendinden oOnceki kadim gelenegin ve biinyesinde
barindirdig1 ¢esitli uluslarin kiiltiirel 6zellikleriyle zenginlesmis ve
dinamiklegmistir. Bu zengin ve dinamik yapi, sesi kullanma
bicimimizde ve farklh Usluplarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
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Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte egitimde gerceklestirilen reformlar
genelde sanat egitimine de yansimstir. Ozellikle miizik egitimi soz
konusu oldugunda konservatuarlar, bati konservatuarlarindaki miizik
egitimini benimsemislerdir. Geleneksel Tirk Miizigi Egitimi“nin,
gerek miifredat gerekse metodoloji bakimindan nasil olmas1 gerektigi
ve mesk gelenegini modern egitim metotlartyla biitiinlestirme, Tiirkiye
Cumhuriyeti“nde bir egitim problemi olarak karsilagilmaktadir. Bu
durum, ses egitimi alaninda da kendini gdstermektedir. Miizik
tarithimizde uzun yillar mesk gelenegi ile Ogretilen ses icraciligl,
1917“de Dariilelhan“mn kurulmasiyla akademik bir anlayis iginde
aktarilmaya baslanmistir; ancak bu durum, mesk gelenegi aktariminin
gerceklestirilebildigi, tavir-repertuar-nazariyat temelli 6gretimin, 6rgiin
Ogretime tam olarak yansitilamamasit sonucunu dogurmustur. Bu
calismada, Tekil tarama modellerinden Izleme yaklasimi kullanilmustir.
Ulkemizdeki miizik egitiminin ses icrasi alaninda bugiine degin yapilan
caligmalarin literatiir taramasina dayali nitel bir aragtirmadir.

Edvarlarda Ses Icracihg

Ik donem klasik musiki nazariyati olarak
degerlendirebilecegimiz kaynaklarda ses, sesin olusumu, Sesin
ozellikleri gibi, ses ve musiki ile ilgili bircok konu hakkinda bilgi
verilmektedir.

“El-Kindi, Farabi, Ihvaniis Safa, Ibn-i Sina, Safiyiiddin Urmevi,
Salahaddin Safedi, Abdiilkadir Meragi, Hizir bin Abdullah,
Ahmedoglu Siikrullah, Bedr-i Dilsad, Abdiilaziz bin Abdiilkadir,
Fethullah Sirvani, Kadizdde Mehmet Tirevi, Ladikli Mehmet,
Mahmut bin Abdiilaziz, Alisah bin Hac1 Biike, Abdurrahman Cami,
Yusuf bin Nizameddin, Hariri bin Mehmed, Seydi, Ali Ufki, Nayi
Osman Dede, Kantemiroglu, Kemani Hizir Aga, Tanbirl Kiiciik
Artin, Mehmed Hafid Efendi, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey gibi
alimlerin eserleri gliniimiize ulasmis ve Klasik Tirk Miusikisi
alaninda ¢aligma yapanlar tarafindan birinci derecede Onemli
kaynaklar olarak kullanilmaktadir.” (Tuncel, 2018: 432-439).

Musiki kaynaklarinda ses icraciligi, bugiine degin iizerinde
yeterince durulan bir konu degildir. Ozge Sen Tuncel, “Edvarlarda
Islenen Konulardan Biri Olarak Insan Sesinin Onemi” adli
calismasinda, edvarlarda insan sesine dair Onemli bilgilere yer
verildigini bildirmektedir (2018: 432-439). Ozge Sen Tuncel, calgilarin
akortlanmasinin, insan sesi ve icrasinin referans alinarak yapildigim
bildirmektedir.
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Ibn-i Sina iyi bir ses icrasinin dzelliklerinden bahsederken, ses
perdelerine  hakim, melodi-ritim dengesini koruyan, olgiili,
detonasyona ugramayan, temiz ses araliklarina sahip olmak olarak
tanimlamaktadir. Bir insanin ¢ikardigi sesin aska dair bir seyler
sunmas1 ve yalnizlig1 gidermek gibi bir islevi olmasi gerektiginden
bahsetmektedir. ibn-i Sina“ya gére insan ve hayvan, kuvvetli bir hisle
doldugunda “seslenme” ile bunu disa vurur. insan kendini ifade etme
eyleminde sesi kisma, algaltma, ylikseltme, ¢cabukluk gibi 6zelliklerle
sese amaca uygun islevsellik kazandirir (Turabi, 2002: 36, 37).

Glinlimiiz kosullariyla bu durum degerlendirdiginde sese
islevsel oOzellikler kazandirmanm, ses egitiminin en Onemli
ozelliklerinden biri oldugu rahathikla sdylenebilir. ibn-i Sina bu
anlamda “Seslerin Taklidini” 6nemsemektedir (Turabi, 2002: 37).
Egitim ve aktarim gelenegimizin en énemli unsuru olan meskin de bu
anlayisla sekillendigini sdylemek yanlis sayilmayacaktir. Ses, insanin
fiziksel olanaklari ve 6zelliklerine gére siniflandirilmistir. Insan sesini
cesitli agilardan tanimlama ve anlama ¢abalari, sese hakim olma ve yon
verme ihtiyacinin bir gostergesidir.

Iki oktav araligini seslendirebilecek sesler, “olgun ses” olarak
tanimlanmig ve en makbul ses olarak kabul edilmistir. Bir oktav
araligin1 seslendirebilecek, ses aralig1 dar ince sesler, kusurlu eksik
sesler olarak tanimlanmaktadir. Girtlak sesinin olusumundaki en pes
nagmenin, gobegin alt kisminda elde edildigi, kafa sesi denilen sesin
kafa bolgesinde elde edildigi ifade edilmistir. “Erkek seslerinin
kullandiklar1 kafa seslerinin ilk olarak Abbasiler doneminde yasayan
“Ishak el Mavsili” tarafindan kullanildig1 rivayet edilmektedir”
(Turabi, 2002: 5). Gorildiigi iizere ses icrasi ve 6zelliklerini olusturan
cok onemli konularin edvarlarda yer buldugunu gérmekteyiz.

El Kindi“nin risalelerinde de sesin tabiatindan ve iklim
Ozelliklerinin sesin yapisi tizerindeki etkilerinden bahsedilmektedir. Bu
risalelerde tiz sesli insanlarin hararetli bir tabiata sahip olduklar1 ve bu
insanlarin hava kosullar1 bakimindan serin bir zamanda sarki sdylemesi
gerektigi ifade edilmistir. Nemliligin ses yollarim1 yumusattigi,
hararetin ise ses yollarimi temizledigi ve bu etkilerle ses iizerinde "tercih
edilen ozelliklerin" artacagi bir denge saglanacag ifade edilmistir.
Aynmi metinde orta yiikseklikte (ne ince ne kalin) ses tabiatinda,
soguklugun hakim oldugu ve boylesi seslerin dalgali ve boguk oldugu
ifade edilmektedir. Sogukluk hangereyi tuttugu i¢in kisikliga, kuruluk
kalinlasmaya yol agacag icin, terkibinde soguklugun ve kurulugun
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hakim oldugu sesin, kalin ve kisik olacagi ifade edilmektedir (Turabi,
1996: 147).

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi insan seslerini "olgun" ve
"eksik ses" olarak siniflandirmistir. Bu baglamda genis ses araligina
sahip olan insan sesleri olgun ses olarak tanimlanmistir. Ses araliginin
dar olmasi ise eksik ve kusurlu bir durum olarak betimlenmistir.
Abdiilaziz, kendi yaptig1 siniflandirmanin disinda, kendinden 6nceki
alimlerin yaptig1 smiflandirmalara da eserinde yer vermistir (Kog,
2010: 84).

Tarihsel kaynaklarda yer alan bilgiler degerlendirildiginde,
Osmanli ve ozel egitim kurumlarinda, ses icrasi alaninda verilen
egitimin, hanendelik ve mesk kavrami ile biitiinlesmis oldugu
goriilmektedir.

Hanendelik

Hanendelik kiiltiri ve adabi, miizik kultirimizin temel
dinamiklerini olugturmaktadir ve bu husustaki bilgiler, tarihsel miizik
literatiiriimiizde olduk¢a 6nemli bir boliimii olusturmaktadir.

“Insan girtlaginda nagmelerle birlikte giiftenin telaffuz edilmesine
“Hanendelik” denilir. Abdiilaziz, hanendelik ilmini Abdiilkadir
Meragi“nin Makasidii“I-Elhan ve Camiii“l-Elhan eserlerinde yaptig1
gibi ayr1 bir fasilda incelemistir. Bu fasilda hanende sesinin niteligi,
karakteri, icrasi, akordu, girtlak hareketleri ve tavri gibi konulara
temas etmistir. insan girtlagiyla nagmeler serbest ve dlciilii olmak
tizere iki sekilde icrd edilir. Serbest icray1 6zellikle kiraat ilmini
bilenler, hatipler, miiezzinler, siir okuyan Araplar, Acem gazelhanlar
kullanir. Burada 6zellikle nagme one cikip giifte ona refakat eder.
Olgiilii icra ise dlciilii, diizenli mésiki tasnifleridir” (Kog, 2010: 80,
81).

Tiirk miizik kiiltiiriinde, iyi bir hanende olmanin 6l¢iitlerinden
biri de dogaclama icra kabiliyetidir. Onemli ses icracilarinmn biiyiik bir
boliimiiniin hafiz olmas1 ve dogaglama icradaki seviyeleri, Kur“an-1
Kerim okunmasinin ve kiraat ilminin sesin gelisimini ve icray1 olumlu
etkiledigini disiindiirmektedir. Tarihsel kaynaklarda ses niteligi, icra,
tavir ve girtlak hareketleri hanendelikte icra 6zelligini gosteren temel
hususlar olarak degerlendirilmektedir.

Iyi bir ses icrasina sahip olmak icin, perde hakimiyeti,
makamlarin nasil sekillendiginin bilinmesi 6nemli bir sart olarak kabul
edilmistir. Bu anlamda esere hakim olabilmek igin, eseri olusturan
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unsurlarin ilmine hakim olmak Onemli bir icra kriteri olarak
degerlendirilmektedir.

Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi’nin ‘Nekavetiil Edvari’nda
hanendeligin  tanimmin yani sira hanende tiplerinden de
bahsedilmektedir. Bunlar:

1. Giizel ve etkileyici bir sese sahip fakat usul, makam ve perde
bilgisine sahip olmayan, neyi nasil yaptigini idrak etmeyen hanende.

2. Makam, usul ve nazariyat bilgisini giizel sesiyle
harmanlayan hanende.

3. Musiki nazariyatina sahip, etkileyici bir sese sahip olmakla
birlikte icrada lstiin yetenekli ve tasnif yapabilen hanende.

4. Giizel bir sese sahip ama musiki bilgisinden yoksun ve itibar
edilmeyen Hanende (Kog, 2010: 81).

Ferdi Kog, “Nekavetiil Edvar” incelemesinde hanendelikle
ilgili baslangi¢ ve bitis perdeleri kavramindan bahsetmektedir.
Hanende, sesini pes, orta ve tiz bolgede kullanabilir. Baglangic ve bitis
perdeleri tabiri, hanendenin ses araliginin hangi akorda karsilik
geldigidir. Hanende bir sesi referans almal1 bir oktav tiz bolgesi ve bir
oktav pes bolgesine piiriizsiiz bir bi¢imde inebilmelidir. Hanendelik
seviyesini gosteren ses, basta referans aldigi sestir. Hanendelik tek ve
birlesik hanendelik olarak siniflara ayrilmistir (2010: 81).

“...Tek ve Birlesik Hanendelik siniflandirilmasindan
bahsedilmektedir. Yapilan bu siiflandirmaya gore: Tek Hanendelik:
Hanendenin ayn1 makam, sube ve terkiplerde icra yapmasi, farkli
terkiplerde icra yapmamasidir. Birlesik Hanendelik: Iki bigimde
yapilir. Birincisi: Hanendenin birbirine yakin nagme ve sube
topluluklarii birlikte kullanmasidir. Uyumsuzluk olusmamasi i¢in,
miisterek nagmeler kullamilir. Ikincisi: Birbirine uzak nagme ve
topluluklarin birlikte kullanilmasidir. Burada en o6nemli husus,
hanendenin musiki bilgisi ve yetenegidir” (Kog, 2010: 82).

Insan girtlagmin en miikemmel miizik aleti olmas1 ve girtlak
hareketleriyle yapilan, sesi 6zel kullanma bi¢imi olan tahrirler konusu,
Abdiilkadir Meragi’nin Camiiil ‘I-Elhan’ ve Abdiilaziz bin Abdiilkadir
Meragi’de de ayn1 bigimde ele alinmstir.

“Insanin girtlagindaki hava hareketi, icracimin kendi rahatlik ve
tercihi dogrultusunda hareket ederse daha giizel nagmeler olusur.
Tahrir, gazel, kaside gibi serbest formlarda yapiliyorsa hava hareketi,
icracinin tercih ettigi gibidir. Girtlaktaki hava hareketlerinin serbest
ve icracinin kendi tercihi dogrultusunda yapiliyorsa bu tahrirlere,
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‘Mensur Tahrirler’ adi verilmektedir. Tahrir, 6nceden diizenlenmis
musiki eserlerinde yapiliyorsa ve girtlak hareketleri usul devirlerinin
vuruslarma gore ayarlaniyorsa bu tahrirler, ‘Manzum Tahrirler’
olarak isimlendirilmektedir” (Kog, 2010: 83).

“Edvarlarda, hanendelik egitiminin teknikleri iizerinde de
durulmaktadir. Abdulkadir Meragi hanendelerin, ud ¢alarken ona eslik
etmeleri  gerektigini ve tekrarlarla pekistirilebilecegini, dile
getirmektedir” (Sezikli, 2007: 261, 262).

Bu bilgiler degerlendirildiginde, Tiirk Miizigi icrasinin
gerekliliklerini yerine getirebilmede hanendenin sesi kullanma
becerilerini  kazanmasi igin teknik bir c¢alismanin yapildig
goriilmektedir. Hanendelik kiiltiiri mesk temelli bir aktarim
geleneginden olusmaktadir. Mesk hem bir 6gretim gelenegi hem de ses
ve saz repertuarmin aktarimidir. Gelenekte ses ve seste iyi icra
kapasitesine sahip olma hususunun bu kadar iizerinde durulmasina
ragmen, ses egitimi ayr1 bir disiplin olarak goriilmemistir.

Mesk, ayni1 zamanda temel miizik ahlaki ve estetiginin ve {islup
kavraminin sekillendigi ana damardir. Disiplinler aras1 bir¢ok olgunun
bir d6gretim yonteminde viicut bulmus halidir. Nesilden nesile deger
akigidir.

Tirk miiziginin diger ana damart halk miiziginde de bu
yontemden bahsedilebilir. “Anadolu“daki geleneksel miizikler,
hafizay1 temel alan mesk gelenegi ile kusaktan kusaga aktarilmustir.
Tarihin her déneminde bu iletim zincirinin temeli olan icra gelenegi
yasamig, aktarilmig, kuram ise icranin gittigi yonde ve Olglide
olusturulmustur” (Giiray, 2011: 9).

Makam, usul, repertuar ve ses ile ilgili egitimin mesk gelenegi
icinde tek bir potada eridigini disiinsek dahi ‘ses icrasi’, megk
geleneginin de temel bilesenidir. Ses icraciligina verilen O6nem,
miikemmelligin yakalanmasi ¢abalarin1 da beraberinde getirmistir.
Musiki literatiirimiiziin belkemigini olusturan edvarlarda ses ile ilgili
terimler, hanendelik egitimine yapilan vurgu ve sesin istenilen
ozelliklerde kullanilmas1 i¢in yer verilen bilgiler, bu durumu
dogrulamaktadir.

Tiirk Miizigi icrasinin gerekliliklerini yerine getirebilmek i¢in
ses egitimi sistemlesmis bir yapidan daha ziyade mesk yonteminin
icinde ustanin inisiyatifine gore bi¢imlenen bir yapida yiiriitiilmektedir.
Mesk, yiizyillarca 6grencinin hocayi taklit ve tekrar ettigi bir egitim ve
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Ogretim modeli olarak benimsenmistir. Bu 6gretim modelinde usul-
nazariyat-repertuar-iislup-tavir ayni anda ayni kisiyle 6grenilmektedir.
Mesk tipi egitimin lokomotifi ‘usiil’ bilincidir. Usul-melodi icerisinde
sekillenen bir algi, mesk tipi egitimin bel kemigini olusturur. Usuliin
hafizaya alinmasi, hafizay1 kuvvetlendirici ve icra kalitesini artiran bir
unsur olarak degerlendirilmistir. Usiil-melodi-giifte uyumunun, esere
iist diizey estetik ve akilda kalic1 6zellikler kazandirdig: bilinmektedir.
Bu yiizden sozler usul vuruglari lizerine yerlestirilerek hafizaya
alinmaya c¢alistlmistir. Ritmin ezbere igsellestirilmesi, eseri
hatirlamanin en etkili yolu olarak gdriilmiigtiir. Osmanli maarif tegkilatt
ve Dariilelhan kuruluncaya kadar temel egitim, mesk, icra ve miizikal
kokler, birtakim egitim kurumlari ile gergeklestirilmistir. Halkin musiki
ile iletisim kurdugu en 6nemli egitim kurumlari, Mehterhane, Enderun,
Mevlevihane ve diger dini tesekkiiller idi. Dariilelhan kuruluncaya
kadar Osmanli“da miizik egitimi verilen kurumlarda ses icrasinin
hanendelik egitimi ile 6zdes oldugu soylenebilir. Osmanli toplumu
icinde egitimin sekillendigi dini musiki ve askeri musiki gibi farkli icra
alanlari, farkli nitelikte tisluplarin olugmasina ve ses icrasinda farkl
tavirlarin olusmasina zemin hazirlamstir.

Osmanh Egitim Kurumlarinda Miizik ve Ses Egitimi
Mehterhane

Hunlardan bugiine siiregelen askeri gelenegin ve askeri mizika
okulu, Fatih Sultan Mehmet’ten sonra Mehterhane olarak
isimlendirilmistir. Mehter, Osmanli toplumu i¢inde miizik egitiminin
verildigi kurumlardan biri olmasinin yanisira en onemli anlamsal
degerlerin simgesidir. Mehter teskilatinin kurulusu ile ilgili kesin bir
bilgiye rastlanmamaktadir (Tanrikorur, 2011: 22).

Mehterlerin bulundugu binaya Mehterhane ismi verilmektedir
ve igerisinde yemekhane, meskhane ve kisla gibi bdliimler
bulunmaktadir. Miizik egitiminin de bu yap1 igerisindeki
meskhanelerde verildigi bilinmektedir (Tanrikorur, 2011: 24).

“Mehter musikisi, 16. 17. 18. vylizyillarda biinyesinde
yetistirdigi icrac1 ve bestekarlar, oOrgiitlenme yapisi, toplumdaki
anlamsal boyutu ile ve miizikal timilartyla bircok Avrupa iilkesi
bandolarina 6rnek olmustur. Mehterin Avrupa askeri bandolarina
uyarlanan vurma sazlari talihin bir cilvesi olarak XIX. yiizyil baglarinda
yeni Dbigimleriyle Tiirkiye’ye donmistiir” (Judetz, 2007: 70).
Mehterhane 1828’de II. Mahmut tarafindan kapatilmis, bunun yerine
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III. Selim’in yakin dostu Napolyon’un emekli bando subay1 Giuseppe
Donizetti’ye “Mizika-i Humayiin” adli bati modeli saray bando okulu
kurdurulmustur (Tanrikorur, 2011: 26). Mehter Musikisi diger
tirlerden farkli olarak, sosyal tabaka gdzetmeksizin, toplumun her
kosesinde etkili olmus bir musikidir (Judetz, 2007, 57).
Kiiltiirimiizdeki anlamli degerlerin, musiki kiiltiirii i¢inde sekillenmisg
halidir.

Mehter repertuarinda sozlii eserlerin oldukca genis yer
kapladig1 bilinmektedir. Buradaki ses icrasinin daha ¢ok toplu icra
biciminde gergeklestigi, egitim ve aktarimin mesk gelenegiyle kurumun
icindeki meskhane boliimiinde verildigi bilinmektedir. Sesin kendisinin
egitilmesiyle ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Enderun

Osmanli devletinin en énemli egitim kurumlarindan biri olan
Enderun, 1363’de 1. Murad’n Edirne’yi almasindan hemen sonra
kurulmus; II. Murat, Fatih ve II. Beyazid donemlerinde gelistirilerek,
milkemmel bir {iniversite haline getirilmistir. I. Murad zamaninda din
dersleri, II. Murad zamaninda birgok pozitif ilim ve musiki de
eklenmistir (Tanrikorur, 2011: 30). “Il. Murad veya II. Mehmed
zamaninda kurulduguna dair iki yaygm goriis olmakla birlikte, II.
Murad zamaninda kuruldugu II. Mehmed zamaninda da asil teskilatina
kavustugu sdylenebilir” (Akt. Kara, 2011: 5).

Enderun Islam diinyasindan gelen 6grenciler igin ayricalikli bir
egitim merkeziydi. Tanburi Mustafa Cavus, Kantemir, Tanburi Osman
Bey, Benli Hasan Aga gibi pek ¢ok degerli icracinin kii¢iik yaslardan
itibaren yetenekleriyle bu kuruma kabul edilip burada egitildikleri
bilinmektedir. Bu kurum, musikide iist diizey 6grencilerin yetistigi ve
iist diizey egitimcilerin ders verdigi bir kurumdu. Baslangicta
Istanbul’daki birgok sarayin cesitli yerlerinde dagmik olarak verilen
egitimin IV Murad“dan itibaren bir merkezde toplandig: bilinmektedir.

“Musiki mesklerini genellikle sarayin i¢inde gorevli bulunan yetigmis
miizisyenler verirdi. Bunlarin bazilari miiezzinlik ya da hiinkar
imamligi gibi musiki bilgi ve pratigini gerektiren gorevler
yapmaktaydilar. Hocalar, Topkap1 saraymin diger boliimleri olan
Kiler, Hazine ya da Has Odada gorevli olan musikisinaslar arasindan
secilirdi. Saraya bagli ve sarayda ikamet eden hocalarin diginda
aylikli muallimlerin getirtildigi de oluyordu. Bunlar haftanin
muayyen giinlerinde saraya gelir ve Seferli odasinda ders verirlerdi”
(Behar, 2006: 26).
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Biitiin bunlar Enderun®da egitimin siirekli ve tutarli ve sistemli
bir bi¢imde yapildigim1 ve sarayda musiki egitiminin ¢ok
onemsendigini gdstermektedir. Hocalarin, miiezzinlik ve hiinkar
imamlig1 gibi dini gorevlerinin ve ses icrasini gerektiren gorevlerinin
olmasi dini gorevleri olanlarin musikiden uzak durmadigini 6zellikle
de bu mesleklerin musiki bilgisinde belli bir seviyede olmayi
gerektirdigini gostermektedir. Bu durum, dini kiiltiirde musikinin ve
ses icrasimin etkisini gostermektedir. Sarayda bu gorevlerde
bulunabilmek i¢in, kiraat ilmine hakim olmak gerektiginden kiraat
ilminin, ses icrasin1 ve hanendelik kiiltiirinii olumlu yonde etkiledigi
sonucuna da ulagilabilir. Cem Behar, “Agk Olmadan Mesk Olmaz” da
her 6gleden sonra karsi karsiya oturup usul vurarak musiki megki
yapildigin1 aynt zamanda mehter ve halk musikisi icracilart ve
rakkaslarin da Ogrenim gordiikleri ve egitimlerinde kullanilan
yontemin mesk oldugunu ifade etmektedir. Nota okuyup yazmasini
bilen Ali Ufki’nin bu y0niiniin bir sihirbazlik gibi algilandig1 ve bu
sisteme ragbet edilmeyerek, meskin vazgecilmez bir 6gretim yontemi
olarak goriilmeye devam edildigi ve hafizanin 6nemli bir mesk unsuru
olarak degerlendirildigini gérmekteyiz (2006: 27).

“Nota bilen, yazan ve 16. ve 17. yiizyillara ait yiizlerce saz ve s6z
eserini notaya alarak giiniimiize dek gelebilmelerini saglayan Ali
Ufki, bu bilgisinin sagladig1 kolayliga ragmen bir eseri notaya
almakla onu ezberine almanin ne denli farkli seyler oldugunun
bilincindedir. Ciinkii nota ve yazi dahil hi¢bir arag, eser mesk ederken
veya icra ederken o eserin usuliiniin hafizay1 kuvvetlendirici ve
tazeleyici fonksiyonlarinin yerini tutamaz. Ritmin her tiirlisi,
bedensel ritim dahil hatirlamay1 kolaylastirir. Yani ritmik atki her
zaman hafizanin yardimeisidir. Melodik diislincenin iiriinii olan bir
nagme zinciri eger ritmik bir kaliba oturursa tekrar1 ¢ok kolaylagir.
SozIi aktarima dayanan kiiltiirlerde bu boyledir” (Behar, 2006: 26).

Tanzimat doneminin getirdigi yeni anlayisla, Mehterhane gibi
Enderun da 1 Temmuz 1909°da lagvedilmistir.

Mevlevihane

Osmanli miizik hayati ile dini 6gelerin biitiinlestigi en 6nemli
egitim kurumlarindan biri de Mevlevihanelerdir. Halkin her kesimine
miizik egitimi verme rolinii en ¢ok dstlenen kurumlardir.
Mevlevihaneler, musikiyi besleyen ve ayni zamanda musikiden
beslenen, derin bir diisiince ve hayat anlayisinin yansidigi ve miizik
egitimi ile birlikte inan¢ dinamiklerinin ve miizikal kiiltiiriin cok daha
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genis bir cografi yayilim gostermesine katkida bulunan merkezlerdir.
Mevlevihanelerde Osmanli“daki diger miizik egitim kurumlar1 gibi
mesk, egitim yontemi olarak benimsenmistir.

Mesk sisteminin  benimsendigi Ogretim metodu hoca
merkezliydi ve tekrara dayal1 bir siireci izlemekteydi. Icraya dayali bu
egitim sisteminin yan1 sira dgrenciye teorik bilgiler de verilmekteydi.
Bu sayede her 6grenci kendi hocasimin tavrini kazanmakta ve boylece
Mevlevi tarikatina 6zgii icra tavrinin devamhilifi saglanmakta idi
(Toker ve Ozden, 2013: 112). Klasik egitim ve terbiye metotlarmin
hemen hepsinin uygulandigi Mevlevihanelerde egitim programu,
Ogrencilerin ve hocanin alaka ve becerilerine gore belirlenmekteydi.
Dervigler birikimlerine gore belirli kademelere ayrilir ve kendi
branglarinda egitimlerine devam ederlerdi (Yondemli, 2007).
Mevlevihanelerde uygulanan egitim sisteminde, Saffiyiiddin
Urmevi“den itibaren Tiirk miiziginin tiim nazari sisteminin baz alindig1,
hanende ve sazendelerin gerekli beceriyi kazandiktan sonra mutrib
heyetine kabul edildikleri bilinmektedir (Ozden ve Toker, 2013: 112,
113). Bu bilgiler degerlendirildiginde Mevlevihanelerde uzmanlik
alanina gore siiflandirilmis bir miizik egitimi oldugu ve hanendelik
egitiminin klasik metotlarla ve mesk gelenegi ile sekillendigini
gostermektedir.

Mizika-1 Hiimayun

Osmanlilar doneminde Bati kurumlari 6rnek alinarak agilan ilk
kurumlardan biridir. Bu ayni1 zamanda bir doniisiim siirecini ve ¢izgide
bir degisimi ve halen giinlimiizde de siiren dogu- bati ikileminin
baslangicidir. III. Selim ddénemindeki gelenek igindeki yenilik ve
cesitlilige karsilik yeni baslayan siireg, Bati istiinliigiiniin kabul
edildigi ve merkez alindigi bir doniisiim siirecidir. Bir zamanlarin
ihtisamli, sanati, askeri giicli ve yapist ile taklit edilen devlet artik
Bati1*y1 taklit etme ¢abasi icerisinde olan bir devlet haline gelecektir.

“Bat1 musikisiyle ilk temas 1543’te Osmanli Devleti’yle Fransa
arasinda imzalanan anlagsma sonrasinda Fransiz kralinin tesekkiir
maksadiyla Istanbul’a gonderdigi orkestrayla gerceklesmistir” (Say,
1998: 47). Il. Mahmut doneminde Muzika-i Humayun’un kurulmasiyla
tarihsel bir dontisiim siireci baslamistir (Kara, 2011: 5). Il Mahmut,
savagtaki yetersizlikleri nedeniyle yenigeri ocagmi kaldirir ve yeni
kurulan ordunun yiirliiylis temposuna mehter takiminin uymadig
gerekcesiyle yeni bir bando kurulmasina karar verir (Akt. Giiray, 2011:
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95). Bu tercih ayn1 zamanda kadim gelenegin en 6nemli sembollerinden
biri olan mehter kurumunun sonu olacak ve mehterin yerini, Musika-i
Humayun® alacaktir. “Mizika-1 Humayun’un yapisi i¢inde bu bando ve
orkestranin yaninda eski ve yeni tislupta etkinlik gdosteren fasil heyetleri
ile miiezzinler yer almaktaydi” (Akt. Giiray, 2011: 95). Bu durum, sozli
miizik geleneginin devam ettigini ve sozel miizik icra bi¢iminde
farkliliklara gidilerek, Tiirk miiziginin polifonik miizikle etkilesime
gectigini gostermektedir.

“Geleneksel miizik eserlerinin polifonik bir anlayisla diizenlenmesi
de bu donemin bagka bir aligkanligidir. Bu diizenlemelerde eserler,
makamsal miizigin ana hatlar1 korunarak ¢oksesli hale getirtilmistir.
Bir ileri agama ise bizzat hanedan mensuplari veya saray ¢evresindeki
bestekarlar tarafindan Bat1 miizigi formunda eserlerin bestelenmesi
olmustur. Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) besteledigi “Valse Davet”
ve Sultan IV. Murad’in (1840-1904) bir halk ezgisini seslendirerek
olusturdugu “Aydin Havasi” adli yapitlar sonraki donemdeki
gelismelerin habercileri olabilir” (Giiray, 2011: 96).

XIX. yilizyilda baslayan batiyla etkilesim ve yiiziinii batiya
donme politikalarinin bir sonucu olarak egitim kurumlarinin yapisinda
koklii degisimler yasanmistir. Batt miizigi formlar ile tanigma, opera-
operet-tiyatro, polifonik diizenlemelerle tanisma, ses icrasinda farkli
icra bigimleriyle olan etkilesimler ve bu etkilesimlerin sonucu olarak,
ses egitiminde ortaya c¢ikacak farkli arayislarin, ilk isaretleri olarak
degerlendirilebilir. Mizika-1  Humayun“un kurulugsu, Avrupa
kiiltiirliniin iistiinliigiiniin kabul edilmesi ve miizik egitiminde bati
Avrupa temelli bir sisteme gecisin “care” olarak goriilmeye
baslamasinin baslangi¢ noktasidir. Mizika-1 Humayun“un kurulusu ve
Giliray“in ifade ettigi (2011: 96) degisim ve gelismelere bakildiginda
muhtelif kurumlar kapsaminda ses icrasi alaninda verilen egitimin
niteliginde de degisimlerin olabilecegini diisiindlirmektedir. Dariilelhan
kuruluncaya kadar, Osmanli miizik egitim kurumlar1 incelendiginde,
hanendelik egitiminin mesk tipi egitimle sekillendigi gézlenmektedir.
Hanendelik egitiminde ses ile ilgili caligmalar ayr1 bir alan olarak degil,
mesk sistemi iginde biitlinsel bir egitimin bir bileseni olarak
degerlendirilmektedir.

Dariilelhan

Osmanli devletinin ¢okiis siirecine girmesi ile birlikte tiim
kurumlarda hissedilen, yiiziinii Bat1’ya donme politikalari devletin Tiirk

67



AKU AMADER / SAYI 11

Miizigi“ne bakis agisina ve sonraki siireglerin sekillenmesine
yansimustir. Tiyatro i¢in oldugu kadar musiki i¢in de dikkate deger ilk
girisim, Dariilbedayi“nin kurulusudur. Bu kurum ayni zamanda
konservatuar olarak kurulan ilk kurum olmasi itibariyle onemlidir.
Egitim, tiyatro ve miizik olmak iizere iki boliimden olusmaktadir
(Kolukirik, 2015: 20).

Klasik Tirk Miizigi“nin bozulmaktan ve kaybolmaktan
kurtarilmast i¢in, Dariilbedayinin miizik boliimiinde egitim verilmesi ve
miizik zevkinin toplumun geneline yayilmasi hedefleniyordu
(Kolukirik, 2015: 21). Birinci Diinya Savast ve ekonomik sikintilar
nedeniyle kapanan kurum, Dariilelhan’in kurulug siirecini hazirlayan
bir gelisme olarak 6nemli bir yerde durmaktadir.

“l. Diinya Savagi yillarinda Osmanli“nin miittefiki Almanya“dan
gelen yiiksek bir masiki grubu, Hilal-i Ahmer Cemiyeti yararina
birkag konser verir. Bu jeste mukabele etmek isteyen Osmanl
Hiikiimeti alafranga miizik icra eden yegane kurum Muzika-i
Hiimayun“dan secilen bir grubu Almanya’ya gonderir. Ancak ne var
ki alafranga miizigin anavatant olan Avrupa“nin bir {ilkesinde
sergilenen Bati miizigi icrasi begenilmez, Osmanli kiiltiiriine ait
eserler dinlenilmek istenir. Bunun iizerine ekip kisitli bir repertuarda
calabildigi birka¢ Tirk masiki eserini icra eder. Almanlar farkli bir
kiiltiire ait bu eserleri ilgiyle dinler, hatta daha fazla eser ¢alinmasini
isterler. Muzika-i Hiimayun’un Bati musikisi konusunda ihtisas
yapmis olan ekibi ne yazik ki bu talebi yerine getiremez” (Kara, 2010:
21).

Bu hadise, miizik egitiminin ses ve saz icrasinda nasil
sekillendirilmesi gerekliligi agisindan ¢ok 6nemli bir ¢izgidir. Her ulus
miizik egitimini, kendi kiiltiirel dinamikleriyle beslenen, ulusal tislup
ve tavrint ortaya koyabilecegi bir algiyla sekillendirmelidir mesaji
olarak algilanabilir.

Bu durum, Tiirk Miizigi’ne gereken Onemin verilmesi
konusundaki diislinceleri harekete gecirmistir. Kolukirik’in verdigi
bilgilere gore, Abdiilkadir Tore, okullarda verilen miizik egitiminde
Ogrencilerin milli miizige aykiri olan bestelerle kirik dokiik
manzumeler okuduklarimi tespit etmis ve “milli miizik egitimi”
konusuna dikkat cekmek istemistir.

Bu bilingle, “Dariilelhan” (nagmeler evi) adi ile bir
konservatuar kurulmasina karar verildi. Maarif Nezaretince
olusturulan, Miizik Enciimeni“nin olusturdugu talimatla, egitimin
kadin ve erkeklere ayr1 verilmesine karar verildi. Kurum, miizik
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Ogretmeni yetistirme amaci tasiyordu. Tiirk miizigi agirligi tastyan bir
Ogretim programu ile yapilandirildi (Kolukirik, 2015: 24). Dariilelhanda
yapilan egitim ve &gretim genel hatlariyla Bati miizigi, Tiirk miizigi,
sanatsal ve yayin faaliyetlerinden olusmus ve Dariilelhan’m amacinin
solist ve saz sanatgisi yetistirmek oldugu ifade edilmistir.

“Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi
dolayisiyla Dariilelhan, kuruldugu donemde, diinya miizik
kiiltiriiniin Tiirk miizik kiiltiirii ile ayn1 ortamda evrensel bir anlayis
icerisinde sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim
ilkelerine uygun bir anlayis igerisinde miizik egitiminin verildigi
kurum olma bakimindan kendisinden 6nceki kurumlardan ayrilir”
(Kolukirik, 2015: 26).

Dariilelhan’da Ses Egitimi’ne Iliskin Hususlar

Dariilelhan’1n egitim ve 6gretim faaliyetleri incelendiginde ilk
yil; nota, notalarin portre lizerinde yazilisi ve okunusu, anahtarlar,
temel ritimler, Tiirk miizigi perde ve araliklari, genel miizik tarihi temel
bilgileri gibi temel miizik egitim ve dgretimine yonelik derslere yer
verilmis oldugunu goriiyoruz. Ses egitimine miifredatta 3 yil boyunca
yer verildigi goriilmektedir. Ug y1l boyunca programda yer alan ses
egitimine yonelik “Ses Konusunda Temel Bilgiler Dersi”, “Ses
Konusunda Tamamlayici Bilgiler” ve “Calgi ile Fenni Tatbikat” adli
dersler bireysel ve toplu ses egitimi vermeye yonelik dersler olup,
giiniimiizde bu derslerin karsiligi “Toplu Ses Egitimi” ve “Bireysel Ses
Egitimi” adli temel miizik dersleridir. Bu dersler miizik egitimi veren
kurumlarda yer almaktadir (Kolukirik, 2015: 41).

Dartiilelhan’da verilen ses egitimi, kurulus dénemi ve 1923
sonrast donem olmak {iizere nitelik agisindan farkli yapidadir. Kubilay
Kolukirik’mn verdigi bilgilere gore, kurulug déoneminde Ses Egitimi
dersi, Solfej ve Genel Miizik Tarihi dersleri gibi tiim O6grencilere
verilmekte; ancak miizik calgilar1 igin dort 6grenci bir takim kabul
edilerek, her dordii igin ayri1 bir 6gretmen tahsis edilmektedir. 1923
sonras1 Ses Egitimi, diger sanat dallar1 gibi ayr1 bir uzmanlhk alani
olarak degerlendirilmistir. Dariilelhan’a girmek isteyen oOgrenciler
yalniz bir uzmanlik alani secebilmekteydi. Bu uzmanlik alanlarindan
herhangi birine girenler ayn1 zamanda Miizik Teorisi, Solfej, Armoni,
Fiig, Miizik Tarihi, Orkestra ve Koro dersleri almak zorundaydilar.
Kompozisyon ve Ses Egitimi sinifina devam edenler, Miizik Tarihi ve
Piyano dersi de alirlardi. Calgi dersleri bireysel olarak yapilir, armoni
dersleri i¢in kiigiik 6grenci guruplart olusturulur ve dersler bu sekilde
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yapilmaktaydi (Kolukirik, 2015: 46). Ses Egitimi sinifina devam eden
ogrenciler i¢in, Tirk Miizigi Nazariyati, Solfej, Tiirk Miizik Tarihi,
Miizik Usulii ve Miizik Fasli dersleri zorunlu dersler idi.

Her ne kadar ses egitimi alaninda miistakil dersler
Dartilelhan’in kurulusu ile bagladiysa da ses egitiminin bu kurum iginde
ayri bir uzmanhk alani olarak degerlendirilmesi 1923 sonrasinda
gerceklesmistir. Dariilelhan’da yapilan egitim ve Ogretim genel
hatlartyla Bati miizigi ve Tirk miizigi alanlarinin birlesiminden
olusmustur ve Dariilelhan’in amacinin solist ve saz sanatgisi
yetistirmek oldugu ifade edilmistir. Dolayisiyla 19. yiizyilda baglayan
batililagsma siireci ve ilk konservatuarin agilmasiyla birlikte, hanendelik
egitiminden solist egitimine gecilmistir ve ses egitimi ile ilgili algilar
sekil itibariyle farklilasmaya baglamistir. Bu anlamda egitim; repertuar,
kisisel olgunluk ve iislup 6zelliklerinden daha ¢ok ‘teknik’ 6zellikler
iizerinde yogunlasmaya baslamistir. Dariilelhan“da  bugiiniin
konservatuarlarinda verilen ses egitimine benzer yontemler
uygulanmugtir. Sese islevsel 6zellikler kazandirmak i¢in yapilan teknik
caligmalar, mesk egitiminin ‘teknik’ boyutu ile sinirlanarak
uygulanmustir.

SONUC

Musiki literatiiriimiiz incelendiginde, sozel miizik ve ses
icrasinin oldukg¢a 6nemli bir yerde durdugu goriilmektedir. incelenen
tarihsel kaynaklarda musiki ile ilgili diger meselelerle birlikte, sesin
olusumu, sesin Ozellikleri, hanendelik, sesin insan psikolojisi ve
fizyolojisi ile iligkisi gibi ses ve ses icrasini etkileyen temel dinamikler
tizerinde 6nemle durulmaktadir. Bu kaynaklarda yer alan bilgiler, bu
eserlerin ait olduklar1 donemlerde ses egitiminin bir biitiiniin i¢inde ve
eser icrasi etkileyen bircok parametre ile birlikte uygulandigini
gostermektedir.

Osmanlida devlet ve 6zel kurumlarda ses egitiminden ziyade
bir hanendelik egitimi s6z konusudur. Osmanli“da ses egitimi, mesk ve
hanendelikle 6zdeslesen bir kavrami imlemektedir. Meskte esas olan
hanendelik egitimidir. Bu egitim siirecinde hanendeligin gerektirdigi
miizikal niteliklere sahip olmanin yaninda ustadan ¢iraga intikal eden
ahlaki degerlerin sahibi ve tastyicis1 olmak onemlidir. Bu durum,
Osmanli“nin yasadigi modernlesme siireci ile degismis, kiiltiirel
gelenekten uzaklagsmakta olan “teknik” agirlikli bir “solistlik” egitimi
ses egitiminin temeline yerlesmistir. Mesk geleneginin giiciinii
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yadsimadan, Tiirk miizigi ses icrasinin gerektirdigi 6zelliklerin tespiti
ses egitimine yon verici olacaktir. Modern ses egitimi tekniklerini Tiirk
Miizigin kiiltiirel vurgulari ile uyumlu kilan, gelenekle uyumlu bir ses
egitimi miifredati olusturulmalidir. Bu bilinci ses egitimine tam
anlamiyla yansitabilmek icin, musiki literatiiriinde ses icrasi ile ilgili
yer verilen kavramlar ve sesin islevsel hale getirilmesiyle ilgili
birikimler titizlikle degerlendirilmelidir. Bu agsamada “kiiltiirel miras”
sorumlulugunun yardimci olacagr muhakkaktir.
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FRANZ LiSZT Si MINOR PiYANO SONATI’NIN
FORM ACISINDAN iNCELENMESI

An Examination of Franz Liszt’s Sonata in B Minor in
Terms of Form Analysis
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Ozet

Bu ¢aligmanin ilk béliimiinde Franz Liszt in yasamindan ve ona ilham
kaynagi olan diger sanat¢ilardan bahsedilmistir. Ikinci kisimda bestecinin Si
Mindr Piyano Sonati’'min yazilma siireci aciklanmistir. Ugiincii kisimda ise
sonat form yoniinden farkl yaklagimlar dogrultusunda armonik ve tematik
olarak incelenmigstir. Sonatin formunun incelenmesine yonelik farklar ortaya
konmustur. Bu ¢alismada, sonatin yapilan form analizi ile gerek eseri yeni
calisan 6grencilere gerekse yorumculara katki saglamak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Liszt, Si Minor Sonat, Form, Analiz.

Abstract

In the first part of this work, the life of Franz Liszt and the other artists
who inspired him are mentioned. In the second part, the writing process of the
composer's B Minor Piano Sonata is explained. In the third part, sonata is
examined harmonically and thematically according to different approaches in
formal terms. Differences are put forward regarding the examination of form
of sonata. With this study, it is aimed to contribute to both students and
performers with the form analysis of sonata.

Keywords: Liszt, B Minor Sonata, Form, Analysis.

GIRIiS

Heniiz ¢ocuk yastan itibaren istiin yetenegi ile dikkat ¢ekmis
ve Olene dek yasadigi donemin en iyi piyanisti olarak goriilmiis olan
Franz Liszt, Avusturya-Macaristan sarayinda calisan ¢ellist babasinin
sahip oldugu cevrenin de etkisiyle, Carl Czerny ile piyano, Antonio
Salieri ile ise bestecilik {izerine ¢aligma imkani bulmustur. Bu erken
donemde bircok kaynak Beethoven’in geng¢ Liszt’i Viyana’da bir
konser sonrasi alnindan Optiigii gibi anilardan bahsetse de ikilinin bir
araya geldigine dair kesin bir kanit yoktur. Liszt’in, icinde bulundugu
donemde {iniiniin zirvesine ulagmis, belki de yasarken ilk defa halk

! QOpr. Gor., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Teknolojileri Béliimii,
tayfun.ilhan@mgu.edu.tr
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tarafindan benimsenmis bir besteci olan Beethoven ile goriismeye
caligtig1 bilinmektedir. Liszt 1820’li yillarda Fransa, Paris’e yerleserek
piyano dersleri vermeye baslamistir. Almanya ve Britanya’y1r da
kapsayan bu {i¢ iilkedeki alanda birgok resital vermistir. Evlenmeye
bestecinin depresyona girmesi ve bir yil kadar piyanoya dokunmamasi
ile sonuglansa da bu dénem sonunda Liszt, bestecilik ¢aligmalarina
daha fazla agirlik vermeye baslamistir. 1830’lu yillardaki politik
hareketleri gozlemleyen ve piyano ile sehirlerarasi resitaller verme
fikrinden uzaklagmaya baglayan besteci, bu donemde Fransiz besteci
Hector Berlioz ile tamigmistir ve Fantastik Senfoni’yi dinlemistir
(https://www.brittannica.com).

Berlioz’iin senfonisini bir¢ok bestecinin eserine uyguladigi
sekilde piyanoya aranje eden Liszt, bu donemde iinlii kemanci Niccolo
Paganini’yi de canli dinleme firsatin1 yakalamis ve onun eserlerine ait
temalardan yararlanarak virtiiozite gerektiren teknikleri piyanoya
yansitmay1  basarmigtir.  Liszt’in  1834’te  basladigin1i  kabul
edebilecegimiz olgunluk donemindeki bestelerinin bagliklar1 ¢cok daha
derin ve lirik bir tarz1 benimsemeye basladiginin habercisidir. Czerny
ile basladig1 egitimde 6grendigi stilin tam tersi olan bu anlayis, Liszt’in
romantizme daha siki sarildig1, mekanlarla ilgili izlenimlerini yansitan
lirik eserler ve stilize etiidler ile kendisini belli etmektedir. Aristokrat
bir aileye mensup Madame D’Agoult ile evlenen Liszt, yine bu
donemde yedi yil siiren ve iginde Irlanda’dan Tiirkiye’ye birgok iilkeyi
barindiran turnelere ¢ikmistir. 1839 yilinda dogum yeri olan
Macaristan’1 genclik yillarindan beri ilk kez ziyaret eden Liszt, bu
donemde yiikselen Macar milliyetcilik hareketlerini desteklemis ve
Macar miizigi ile ilgili de daha derin g¢aligmalar igine girmistir
(www.mozartpiano.com).  Cenevre  Konservatuari’ndaki  kisa
ogretmenlik siirecinde makaleler de yazmaya baslayan Liszt’in
bestecilik hayati Weimar’a yerlesmesiyle daha ilging bir hale
biirlinmiistiir. Solo piyano eserleri iiretmeye bir siireligine ara veren
Liszt Weimar’da ilk senfonik siirlerini ve orkestra eserlerini bestelemis,
orkestra sefligi lizerine caligmis ve bir yandan da farkli bestecilerin
eserlerini piyanoya uyarlamaya devam etmistir. Bu yillarda
“Romantiklerin Savas1” olarak da bilinen besteciler arast gruplagma,
Liszt’i pek etkilememistir. Weimar’da Robert ve Clara Schumann ile
yakin iligkiler kuran Liszt’in yasadigi sehir, donemin modern miiziginin
kalbinin attig1 yer olsa da besteci, tarzi Avantgarde kabul edilen ve
cevresi tarafindan sikga elestirilen Richard Wagner’in miizigini
yiiceltmekten geri durmamigtir. Yasaminin en aktif donemi olan
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Weimar yillarin1 sonlandirdiktan sonra, gengliginden beri aklinda olan
rahip olma fikrinden hareketle din konusunda kendisini gelistirmek ve
skandallarla dolu yagsamindan uzaklagmak i¢in Roma’ya yerlesmistir.
Bu donem sonras1 farkli zamanlarda turnelere ¢ikmaya devam eden
Liszt, bir miiddet sonra yalnizca Roma’da kalarak, koro eserleri ve
neredeyse tek-ton hakimiyetinin oldugu, hatta atonal denilebilecek kisa
piyano pargcalari liretmeye baslamistir. Bayreuth’a yaptig1 bir seyahatte
rahatsizlig1 gittikce artan besteci 1886 yilinda hem tarihe taniklik etmis
hem de onu elleriyle sekillendirmis bir sanat¢i olarak yasama veda
etmistir.

Franz Liszt, miizik tarihinin en verimli ve geligkin
donemlerinden olan romantik donemin her anina ortak olmus ve
gengliginden 6lene dek zamanin ruhunu eserleriyle ifade edebilmis bir
bestecidir. Klasik donemin metodgulugunun heniiz ortadan kalktig1 bir
donemde, tamamen o stilin ustalar1 ile ¢alisarak yetisen bu besteci,
Olimiine yaklagtiginda Avrupa’da empresyonizm konusulmaktadir.
Liszt’in miiziginde bu yillar i¢inde sekillenen tiim sanat akimlarinin
izleri goriiliir ki kendisi bu dénemin diger en etkin bestecileri, sairleri,
gorsel sanatcilar ile de yakin dostluklar kurmustur. Liszt’in miizik
tarihine biraktig1 en biiyiik miras ve belki de tizerinde hakl sekilde en
cok konusulan 6zelligi ise, piyanoyu ele alis seklidir. Liszt, piyanonun
sinirlarii goriilmemis sekilde zorlamis ve bu ¢alginin tek basina neler
yapabilecegini gostermis ilk bestecilerdendir. Piyano yazisi, kimi
zaman tamamen ¢algiya yonelik iken, kimi zaman orkestraya Oykiinen,
kimi zaman vurmali calgilarla iliski kuran, kimi zaman regitatif
seklinde adlandirilabilecek kadar lirik bir yapidadir. Liszt, solo resital
fikrini ortaya ¢ikaran ve defalarca uygulayan ilk solist ve bestecidir. Bu
resitallerde kronolojik sirayla Bach, Beethoven, Schubert, Berlioz ve
Wagner gibi bestecilerin eserlerinin piyano uyarlamalarina yer veren
Liszt, Borodin, Grieg, Debussy ve Balakirev gibi bestecilere de bu
konuda 6gretmen olarak yol gostermistir (Hilmes, 2009:73). Chopin’in
miiziginden Macar ¢ingene miizigine kadar bir¢ok makale kaleme almis
ve yasadigr donemde ozellikle besteciligi iizerinden oldukca elestiri
almig Liszt, uzun donem boyunca piyanist-besteci olarak anilsa da
700’e yakin eser bestelemis ve bu eserlerinde yalnizca virtiiozite degil,
armonik dilin kullanimi konusunda da biiylik izler birakmis bir
sanatgidir.
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Si Min6r Sonatin Ortaya Cikisi

Liszt, igerisinde virtiioz teknikler, olduk¢a geliskin bir armoni
ve form yapis1 ve birgok farkl sekilde yorumlanmis estetik yonelimler
barmdiran Si Mindr Piyano Sonati’n1 1854’te bestelenmistir. Liszt bu
eseri, kendisi i¢in daha dnce Do Major Fantezi "yi (1839) besteleyen
Robert Schumann’a adamistir ancak maalesef eser Schumann ¢iftine
ulastiginda Robert Schumann akil hastanesinde tedavi gormektedir.
Mektuba ulasmis ve eseri gozden geg¢irmis olan Clara Schumann o
giinlerde tuttugu giinliigline su satirlar1 yazmistir:

“Bugiin Liszt Robert’e adadig1 bir sonatla birlikte, ikimize yazdigi
arkadas canlis1 mektubu yolladi. Ama her sey korkung! (Johannes)
Brahms sonati benim ig¢in ¢aldi, fakat duydugum her sey beni
kahretti.... Bu bos bir giiriiltii - bir tane bile saglikli fikir yok, her sey
karmakarisik, takip edilebilir armonik bir yap1 bile goriilemiyor! Ve
simdi yine de ona tesekkiir etmek zorundayim- bu gergekten berbat.”
(Walker, 1989: 149).

Clara Schumann’m eserle ilgili olduk¢a olumsuz elestirileri pek
etkili olmamig olacak ki, Liszt’in Piyano Sonati, bu formda bestelenmig
eserler arasinda en fazla kondisyon gerektirenler arasinda olmasina
karsin giiniimiizde diinyanin en ¢ok kaydi yapilan sonatlarindan biridir.
Goriinen o ki, Clara Schumann’in “karmagiklik” elestirisi ile
hedeflenen, eserin bitmek bilmeyen armonik degisimleri ve yaklagik
otuz dakika boyunca durmaksizin devam edecek sekilde tasarlanmis
form yapisina vurgu yapmaktir. Eserin bu iki temel 6zelligi, donemi
icin devrimsel bir yenilik tagimasa da ortaya ¢ikan eser uzun soluklu
sonat fikrinin en modernist drneklerinden biri olmustur. Birbirine bagh
kisimlar ile durmadan devam eden miizik hem bu 6zelligi hem de
Liszt’in daha once ¢okea ilgi gostermesi nedeniyle programli olarak
algilanmis ve bu  konuda  farkli  teoriler  {retilmistir
(https://www.abc.net.au).

Kimi miizikologlar, eserin Goethe’nin Faust eserinin
kurgusunu yansittigin diisiiniirken kimileri de konuyu Adem-Havva ve
Aden bahgesinden atilmaya kadar varan referanslara tasir. Eserin bir
sonat icin oldukca programli bir izlenim verdigini s6ylemek yanlis
olmaz. Fakat bu durum, daha 6nce zaten bu alanda yogun bir ilgiyle
besteler liretmis bestecinin bu bestesine yalnizca “Sonata” ismini
vermesi gercegini degistirmez. Eserin form yapisi ve temalar1 kullanim
sekli (buna bagl olarak oldukca serbest yapida seyreden armonik
iliskileri), Si Mindr Sonat’in programli olup olmadig1 konusunda birgok
tartismay1 giindeme getirse de asil 6dnemli husus, bu denli 6zgiir ve
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karmasik olarak nitelendirilen eserin otuz dakika igerisine yayilmis
genis bir sonat formunda kurgulanmasidir. Bu otuz dakika boyunca
genisletilmis sekilde sonat formunun sinirlari zorlansa da sergi, gelisim,
yeniden sergi ve koda kisimlari, eser boyunca (baslangic kisimlar
tartigmali olsa da) acik¢a tespit edilebilir sekilde yer almaktadir.
Liszt’in bu eseri giiniimiizde olduk¢a degerli bir noktaya koyan dehasi,
son derece ekonomik sekilde kullanarak defalarca gelistirip,
degistirdigi temalar ile bir nevi “sonat i¢inde sonat” fikri yaratmis
olmasindan ileri gelir.

19. Yiizyilin basinda birbirinden ayri {i¢ veya dort boliimden
olusmasiyla bilinen sonat formunu gelistirme, degistirme, genisleterek
ele alma fikri halihazirda Liszt’ten evvelki Romantik donem
bestecilerinde de goriilebilir. Bu bestecilerin miizigini gayet iyi taniyan
Liszt’in kendi sonat1 i¢in uzun soluklu ve tek boliimlii bir plan
yapmasinin nedeni onlardan aldigi ilham da olabilir. Ornegin Liszt,
Schubert’in Do Major Wanderer Fantazi’sini gayet iyi bilmekteydi. Bu
eserde her ne kadar farkli temalar dort boliim halinde islense de
Schubert onlar1 birbirlerine baglayarak boliimler arasinda kesintiyi
engellemis, uzun soluklu bir eser yaratmistt. Schumann’in daha 6nce
Liszt’e adamis oldugu Do Major Fantazi’si de cogunlukla i¢inde sakli
bulunan ii¢ bélme belirtilerek analiz edilir ve yine benzer bir sekilde bu
bolmeler Schubert’in eserinden bile daha fazla belirsiz, i¢ ice gecmis
halde sunulur (Humphrey, 1999: 131). Liszt’in tim sonat boyunca
oldukga etkili sekilde kullandigi tematik degisimler ise yine Schubert’in
ayni1 eserinden etkilenmis izlenimi verir. Bu eserde Schubert, kendisine
ait bir lied olan Der Wanderer’in agilis motifini her bolme basinda
farklilasmis halde sunar. Bu ve benzeri fikirlerin Liszt’i etkiledigi
asikardir ancak Beethoven’in ge¢ donem sonatlar1 ve bizzat tanistigi
Chopin’in lirikligi de Si Mindr Sonatin estetik yoniinii sekillendiren
ilham kaynaklari olarak goriilebilir.

Si Mindr sonatin form yapisi bugiin hala arastirmacilar arasinda
tartisma konusudur. Eserin ¢ift fonksiyonlu sonat oldugunu diisiinenler
disinda, otuz dakikaya yakin siiren miizik boyunca sonat formunun
bolmelerini farkli Slgiilerde belirtmis bir¢cok analiz bulunmaktadir.
Bunlardan bilinen en nitelikli analizler olarak goriilenleri ise William
Newman, Sharon Winklhofer ve Rey Longyear’a ait olanlardir. Bu
caligmada, eserin form yapisin1 daha etkili gézden gecirmek igin,
oncelikle her aragtirmacinin kendi analizi ortaya konacak ve sonrasinda
yukarida ismi gegen miizikologlarin diisiinceleri ile karsilastirmalar
yapilacaktir.
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Sonatin Analizi

Eser, 1 ve 7. dlgiiler arasinda agir tempoda baslayan bir giris
kismiyla agilir. Bu giris bolmesinin ilk kismi vurmali bir calgiy1
andiran tnison Sol sesleriyle agilir, ardindan inici Frigyen ve Cift
Armonik (ya da Macar Cingene) dizisi ile kendisinden sonra gelen
kisimdan farkli bir yap1 olusturur. Bu kisa giris kismi, bahsedilmis olan
miizikologlar igerisinde yalnizca Longyear tarafindan belirtilmis, diger
arastirmacilar giris kismimi da Sergi’ye dahil etmistir. Fakat, kendine
has armonik ve ritmik yapisi ile bu bolme, tam anlamiyla bir Prolog
hissi uyandirmaktadir.

Sekil 1. Winklhofer ve Newman, Sergi’nin Baslangict

Ihofer ve N , Sergi'nin Baslang
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Sol tonu iizerinde baglayan Si mindr Sonat, giris bolmesinden
sonra gelen akorlar ile doniisiir ve 31. 6l¢iide artik bir VI. derece haline
gelen sol sesi nihayet bir kadansla Si mindr tonuna ¢oziiliir. 32 dlglide
oldukca hizli ve virtiioz yapida duyurulan tema hemen farkli armonik
yapilara evirilmeye baglar, 55. 6l¢iide Si bemol major, 61°de Sol mindor,
68’de Eb major alanlarinda kendisini tekrar duyurduktan sonra 81.
Olciide kisa siireligine giris temasinin ritmik yapisini genisleten Liszt,
105. olciide Re Major tonunda Sergi’nin B kismi diyebilecegimiz
bdlmede gelir. Bu dl¢iiye dek, eser boyunca her daim hakimiyetlerini
koruyacak her bdlmeden dort tema, farkl sekillerde ve armonilerde ele
almir ve 179. dlgiide ise gelisme kismina ulasilir. Sergi kismini 300.
Olciiye dek siirdiiren Newman analizi, 6zellikle 179. 6l¢ii sonrast agik
sekilde goriilen karakter degisimini ve yeni motifleri bir anlamda g6z
oniinde bulundurmamaktadir. Fakat Liszt’in tempo belirteclerine gore
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gbzlemlendiginde, bu tarz bir analiz de mantikli goriilebilir. Yine de
sonat analizinde nota iizerinde yazili ifadeler yerine, miizigi dinleyerek
motiflerin birbirleriyle kurdugu iliskileri gézlemlemek daha mantikli
bir yol olacaktir. Nitekim Longyear, ritmik yapmin farklilagmalar
gosterdigi, Firtina ve Stres (Sturm und Drung) karakterinin beklendigi
Gelisme bolmesine uygun olan 179. 6l¢iiyli baslangi¢ noktasi olarak
gosterir.

Sekil 2. Longyear, Gelisme’nin Bagslangici

Longyear, Gelisme'nin Baglangici

Bir diger ilging detay ise Winklhofer’in Gelisme’yi 204.
Olgiiden baglatmasidir, bu agidan bakildiginda Longyear’in Snerdigi
179. 6lgiiden 204. dlgiiye dek siiren bolme Gelisme’ye ait bir prolog
hissi verir.

Sekil 3. Winklhofer, Gelismenin Baslangici

Winklhofer, Gelisme'nin Baglangici
A
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Longyear ve Winklhofer’in Gelisme kismu ile ilgili fikirleri
benzer yaklasimlar igerirken, Newman farkli bir yol izler. Gelisme
boliimii Fa diyez major tonunda baslar ve beklenildigi izere, ¢ok daha
belirsiz bir armonik yap1 sergiler. Yeni bir temanm sunuldugu, fakat
onun cesitlendirilmesi yerine Sergi’nin B ve hatta A kisimlarinin
kendisini tekrar gosterdigi Gelisme boliimii, 297. 6lciide bestecinin
“pesante” basligi ile tanimladig1r Sarabande benzeri motiflerle devam
eder. 330. dlglide tiim miizikologlar tarafindan sonatin yavas boliimii
olarak goriilen “Andante sostenuto” baslikli Do diyez major bolme
baglar. Bu bolme, eserin ikinci boliimii seklinde goriiliirken, form
anlaminda Gelisme kisminin kars1 (B) temasi halinde de ele aliabilir.

Sekil 4. Newman, Gelisme’nin Baglangici

Newman, Gelisme'nin Baglangici

Andante sostenuto
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459. olgiide birinci oktavda duyulan kesik fa diyez sesleri,
bizleri eserin basina gotiiriir ve hemen 460. 6l¢iide yine baglangica ait
farkli motifler siralanir. Longyear ve Winklhofer yine birbirlerine
benzer sekilde 460 ve 453. Ol¢iileri Yeniden Sergi’nin baslangic kismi
olarak gosterse de bu konuda Newman’in Onerisi de kayda degerdir.
Yeniden Sergi’ye giris olarak 523. 6l¢iiyii isaret eden Newman, bir nevi
bizlere 32. dl¢liyli ammsatir fakat yine de neden eserin girisinde de
Yeniden Sergi oncesinde de tekrar edilmis giris bélmelerini disarida
biraktig1 belirsiz goriinmektedir.

Sekil 5. Longyear, Yeniden Sergi’nin Baslangict

Longyear, Yeniden Sergi’'nin Baglangici
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Sekil 6. Winklhofer, Yeniden Sergi’nin Baslangici

Winklhofer,Yeniden
Sergi’nin Baglangici
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Sekil 7. Newman, Yeniden Sergi’nin Baslangict

Newman, Yeniden Sergi’nin Baglangici

Ozellikle eserin bu kismu itibariyle Liszt’in oldukga az sayidaki
motifi biiylik bir ustalikla isledigi gozlemlenebilir. Yine eserin ilk
kismina ait bir motif, kontrpuan kullanilarak Fugata yapisinda sunulur.
Motifler benzer olsa da gegirdikleri degisimle oldukga farkli gdriinen
sunum sekilleri, Newman’in Yeniden Sergi ile ilgili fikrinin nedenleri
hakkinda ipucu saglar. Yeniden Sergi’nin eser boyunca hic
uygulanmamis Fiig benzeri yapida baslamasi (Longyear), her ne kadar
kullanilan motif Sergi’ye referans verse de form analizi anlaminda
disiindiiriiciidiir. 600. dlgiide Sergi boliimiine ait temalarin tamamen
tekrar1 ile daha da netlesen Yeniden Sergi, 650. 6l¢iide Liszt’in
“Stretto” ifadesini yazdigi kisimla yerini Koda’ya birakir. Newman,
koda konusunda da diger miizikologlardan ayrlir ve agik¢a kodanin B
kismi diyebilecegimiz “Prestissimo” baglikli 682. Sl¢iiyli baslangig
noktast olarak goriir.
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Sekil 8. Newman, Koda’nin Bagslangici

Newman, Koda'nin Baglangici
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Koda boélmesinin form yapisi ¢ok daha episodik bir sekilde
tasarlandigindan, en mantiklt yol onu dort ufak kisma ayirmaktir:
Stretta A giris kismi (650), Prestissimo B kismi (682), Sarabande
fikrinin varyasyonu denilebilecek agir C kismi1 (700) ve 729. dlctide bizi
eserin sonuna gotiiren bir Postlude benzeri D kismi. Eser, bircok
armonik ve ritmik farklilikla birlikte baslangi¢ temasi ile sonlanir. Bu
farkliliklar Liszt’in eser boyunca kullandig1 tematik doniisim
tekniginden ileri gelmektedir. Belirli sayidaki motifleri her
duyurulduklarinda farkli karakterde sunma fikri, ge¢ donem Beethoven,
Schubert ve Wagner’in miiziklerinde benzer sekillerde islenmistir.
Ancak, 6rnegin Wagner’in uyguladigi leit motif tekniginde, her yeni
tekrarin ¢algilamadaki gesitliligine karsi bir tavir goriiliirken, Liszt,
daha kisa temalar, hatta kisa motifler kullanir ve onlar1 her seferinde
yepyeni bir maskeyle sunar.

Liszt’in Si Minor Sonat boyunca tematik doniisiim teknigine
etkili sekilde maruz biraktigi ilk tema eserin ilk {i¢ dl¢ilisiinii kapsar.
Giris kismi olarak nitelendirmis oldugumuz bu bélmede, 1-7. olgiiler
arasinda kendisini tekrar eden bu A temasi, eser boyunca mistik bir
armonik yapida ve ¢esitli ritim kaliplarinda sunulur. 81. dl¢iide goriilen
ilk donilisiimiinde bas hattinda gizlenmis A temasi, ritmik olarak
genisletilmis halde goriiliir. 105. 6lgiiye dek A temast ile bu kez ritmin
tam tersi yonde, gittikce daraltildigini goriiriiz. Tim bu tekrarlar
boyunca A temasi farkli armonik yapilarda duyulurken, inici hali
degismez ve belki de onu taninir kilan en dnemli 6zellik bu olmalidir.
Yine yalnizca inici sekilde 625. 6lgiide koda kisminda da beliren A
temasi, daha az sayida kullanilmasina karsin eserin giris ve kapaniginda
kullanilmas1 nedeniyle énemlidir.
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Sekil 9. Tema A
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B temasi 8.6l¢lide kahramanca bir tavirla beliren, eser boyunca
dontisiime ugrayarak tekrarlanan, noktali ritimler ve unison oktav
seslerle kurulu bir yapidadir. Bu kisa tema, aslinda 6zellikle Chopin’in
de Ballad serisinde sik¢a basvurdugu bir jesttir. Heniiz 25. Olgiide daha
kalin hatlara sahip bir akora doniisen B temasi, 32. 6l¢iide Si minor
tonunda yalnizca ritmik yapistyla, daha gizli bir hale doniismistiir. 55-
67. Olgliler arasinda farkli tonlarda kendisini gostererek, miizigin
tansiyonunu her seferinde bir iist seviyeye ylikselten B temasi, 125.
Olclide duyulan lirik temanin icinde de inici-g¢ikict karakteri ile
kendisini yine daha sakli halde sunar. 205. 6l¢iide giiglii akorlar ve
ticlemeler esliginde yeni bir karaktere doniisen B temasi, 221. dlgiide
bu kez sol elde belirir. 239. 6l¢iide de benzer sekilde onaltilik notalarin
icine gizlenen tema, kimi zaman da 286. Ol¢iideki gibi daha acik ve ilk
haline benzer bir sekle doniisiir. 319. dl¢lide ritminin genisletildigini
gordiigiimiiz B temasi, bizleri eserin ikinci bolimii diyebilecegimiz
yavas kisma hazirlar. 385 ve 389. 6l¢iiler gibi 6rneklerde yalnizca ilk
kisimlar1 kullanilan tema, 509. &lgiide yeniden sol elde farkli bir
karaktere doniigsmiis halde ortaya ¢ikar. Liszt’in ¢ogunlukla temalariin
ritim kaliplarint degistirmedigini gorsek de 582. dl¢ii ve devaminda B
temasina ait araliklar farkli ritimler ve armonilerle tekrar edilmektedir.
Bu doniisiim, 6ncekilerden de epey farklidir. 674. ve hatta 682. dlgiide
de ilki oldukc¢a agik ve ikincisi daha belirsiz olmak iizere doniisiime
ugrayan B temasi, eserin onemli kesisim noktalarinda goriilmektedir.
Liszt’in tematik doniigiim fikrinde kati kurallarinin olmadigi, onlari
bazen ¢ok kisa motifler, bazen genis ve agik akorlar, bazen melodilerin
icinde sakli halde sunmasindan anlasilmaktadir. Bu temalar
doniisiimleri sonrast bir 6nceki halleri ile baglarint koparir. Bir diger
deyisle, tematik doniisiim temalarin eserin sonunda nihayet aldig1 hal
ile degil, eser boyunca bulundugu birbirinden farkli durumlarla
ilgilenir.
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Sekil 10. Tema B
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13. 6l¢iiniin son vurusu ile baglayan C temasi, yine oldukca kisa
bir motif halindedir. Ceki¢ vurusu seklinde de tanimlanabilen bu tema
da eser boyunca oldukca etkili bir noktada bulunur. ilk olarak 31.
Olgiide déniismiis olarak degil fakat eserin Si Mindr tonundaki temasini
nihayet giiclii bir kadans haline getiren tema olarak beliren C temasi,
33. oOl¢ii ve ilerleyen pasajlarda bas hattinda gizlenmis bir halde
goriiniir. Bu ritmik yapisi ve eser boyunca genel olarak marcato ifadesi
ile tanimlanmas1 C temasimi Barok donemin siirekli bas fikrine de
estetik olarak yaklastirir. 141. d6l¢iide kromatik pasajlar esliginde ¢cok
daha 1srarci bir karakterde ortaya ¢ikan C temasi, 310. dlgiiye dek
goriiniir degildir. Ozellikle kararli bir ritme sahip temanin bu 6zelligine
bagh kaldig1 goriilen Liszt, tematik doniisiimii bizlere bu ana dek en
fazla armonik degisimler ile sunar. 466. Olgiide Fugata stilindeki
kontrpuan yazisinda yerini alan C temasi, arpejlere doniisiir ve 478.
Olciide tekrar belirir. 502 ve 508. dlciiler arasinda bu kez bas hattinin
bir parcasina doniisen tema, 595. ol¢iide bu kez yeni bir bélmeye
gegmeden Once bir koprii olarak kullanilir. 642 ve ilerleyen Slgiilerde
sol elde daraltilmis halde C temasina benzer bir kalip goriiliir, bu
kullanim da temanin doniisiimiine bir 6rnek teskil edebilir. 729. 6l¢iide
kodanin en etkili pargalarindan biri olarak ortaya ¢ikan C temasi, bu
noktada bir ostinato halinde tekrar edilerek kullanilir.
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Sekil 11. Tema C
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105. olcilide Serimin ikinci temast olarak ortaya ¢ikan D temast,
re major tonunda ve sonat formu geregi Oncekilere karsit bir
karakterdedir. Bu temanin ilk doniisimii 297. Olgiide goriiliir.
Digerlerine kiyasla daha etkili oldugu goriilen bu doniisiimde, olasilikla
tema daha sakin, yavas ritimde bir melodiden olustugundan, Liszt
ritmik doniigiimii 6n plana ¢ikarmay1 hedeflemigtir. 297. 6l¢iide 3/21ik
bir Sarabande ritminde, farkli bir armonik yapida fakat ayni araliklar ile
beliren D temasi, 363. dlgiide ilk haline daha benzer bir yapida goriiliir.
Daha sonra, 367. 6l¢iide ise yalnizca belirli aralik iliskilerinden olusan,
¢ok daha tempolu pasajlar arasinda gizlenerek kullanilmistir.

Sekil 12. Tema D

Grandioso
A

334. 6l¢iiniin son vurusunda baglayan iki 6l¢iiliik yine kisa bir
tema olan E temasi yalnizca 397. olgiide farkli bir ritim kalib1 ile
sunularak doniisiime ugrar.
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Sekil 13. Tema E
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Eser boyunca tiim bu temalarin bazen birbirleri ile i¢ ige gectigi,
bazen de gerek modiilasyon gerek de bdlmeler arasinda gecis igin
kullanildiklar1 sdylenebilir. Doniistiiriilen temalarin birbirleri arasinda
hiyerarsi olmasa da B ve C temalarinin daha etkin kullanildigindan s6z
edilebilir. Ozellikle B temasi, hem agir ve gérkemli baslayip hizlanan
ritmik yapisi, hem de belki tiim temalar arasinda Romantik stile en
yakin 6zellikleri bulundurmasiyla géze ¢arpar. Liszt’in 6grencisi olmus
ve onunla bu eseri ¢alismis O6grencilerinden Arthur Friedheim ve
Eugene d’Albert’in eseri kaydedebilmis olmasi, biiyiik bir sans
olmasmin yani sira, dinleyicilere Liszt’in tematik doniisiimlerin
performans sirasinda hangi oranda belirtilecegi konusunda da net bir
fikir vermektedir.

SONUC

Bu calismada, romantik donemin en onemli bestecilerinden
Franz Liszt’in Si Min6r Piyano Sonati form ve tema baglaminda ele
almmistir. Klasik sonat formundan farkli olarak birbirine baglh iic
boliimden olusan sonat farkli miizikologlarin analizleri 1s181nda
irdelenerek sonatin icracilar ac¢isindan daha anlasilir olmasi
saglanmugtir.
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ON STRUCTURAL AND INTELLECTUAL DIMENSIONS OF
ANTON WEBERN’S MUSIC

Anton Webern Miiziginin Yapisal ve Diisiinsel Boyutlar1 Uzerine
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Abstract

Anton Webern is among the most important composer and music
theorists of 20th-century music called as avant-garde. In the first stage of this
study the ‘serial music understanding’ to which Anton Webern has contributed
significantly in terms of theory and composition is presented in the context of
the general situation of 20th century music. In the later stages, the component-
complement connection of the composer's works and the simplicity principle,
which is considered to be one of the most important building blocks of the
music style, are discussed. In this process while making theoretical
determinations through selected works of the composer, sensory and
intellectual impressions in his works have been disclosed. In this way, it is
expected that the composer will be understood better and the analysis will
contribute to the theory, practice and listening processes.

Keywords: Anton Webern, Twelve Tone Music, Serial Music, New
Music, Simplicity in Music.

Ozet

Anton Webern 20. yiizyil miiziginin avangart (dncti) olarak tabir
edilen onemli besteci ve miizik kuramcilarindan biridir. Bu ¢alismada ilk
asamada, 20. yiizyil miiziginin genel durumu ¢ercevesinde, Anton Webern'in,
kuram ve eser bakimindan énemli katkilar sagladigi Seriyel “Dizisel” Miizik
anlaywst sunulmaktadr. Sonraki agamalarda, bestecinin yapitlarindaki par¢a-
biitiin iligkisi ve miizik stilinin en énemli yapt taglarindan biri olarak goriilen
sadelik ilkesi ele alinmaktadir. Bu siirecte, bestecinin secilmis eserleri
tizerinden yapilan teorik saptamalarla birlikte, eserlerindeki duyumsal ve
diisiinsel izlenimler ortaya konmustur. Béylelikle, bestecinin daha iyi
anlasiimasi ve incelemenin teori, icra, dinleme bakimindan katki saglamasi 6n
goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Anton Webern, On Iki Ton Miizigi, Dizisel Miizik,
Yeni Miizik, Miizikte Sadelik.
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INTRODUCTION

The form (style) anxiety in art appears as an element coercing
the artist at every instance. This coercion force bears from the artistic
desire to reach the top point and perfection in terms of form. For this
reason, it is natural for the artist to take on new searches continuously.

Musical forms and genres such as concerto and sonata, whose
first forms we have seen in the baroque period, have reached their final
form with composers such as Haydn, Mozart and Beethoven in the
classical period, and have been carried to the highest points in terms of
form and performance with the composers of the romantic era such as
Liszt and Brahms. Additionally, composers such as Wagner, Berlioz,
Mahler and Debussy produced new ideas in terms of chromatic sound
structures, chord sequences and cadence, and meanwhile they produced
works pushing the boundaries of the conventional tonal structure. In the
following stages, the question of whether these forms or sound elements
can be moved to further levels in terms of structure and interpretation
has become a subject of open debate.

Parallel to this discussion, the point reached by music at the
twentieth century started to be questioned both in terms of form as well
as in terms of the major-minor (tonal) system, which had been the basic
structure of sound organizations until that time. In addition to all of
these developments, a discussion platform on the subjects such as
melody, rhythm, timbre, intonation and even acoustics, in other words;
the basic elements of music has formed.

As a result, the twentieth century has been a period in which
music has experienced refractions, as in all arts developing on the same
ideational and intellectual ground, in parallel with the political,
economic as well as cultural changes and the World Wars. With the
stepping into the twelve-tone system from the tonal structure in music,
the orientation shifted towards free form conception, and the basic
elements such as melody, rhythm and timbre evolved to a great extent.
In this direction;

a) the polytonal line in Charles Ives's Central Park in the Dark
(1906),

b) the chromatic modal music conception in Claude
Debussy’s The Little Shepherd from Children’s Corner
(1908),

c) the dodecaphonic structure in Arnold Schoenberg’s Op.16
Five Pieces for Orchestra (1909),
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d) the dissonance chords and polyrhythmic elements in Igor
Stravinsky’s Le Sacre du Printemps (1913),

are among important examples showing how the music understanding
has evolved through a change process in coping up with the soul of the
era, at the beginning of the twentieth century.

Example 1.
fH . A N N
Y A NP A
uugu": 'FU;F .{;‘H$===

The example presents the polyrhythmic elements which Igor
Stravinsky used in the Sacrificial Dance part of his work Le Sacre du
Printemps (The Rite of Spring).

Austrian theoretician and composer Anton Webern (1883-
1945), one of the most important personalities of this rupture
environment, having emerged from the process of change in music, is a
significant shareholder in laying the foundations of the point reached
today in serial conception that has developed following the twelve tone
applications in music.

ANALYSIS
Serial Music

The twelve tone applications in music are the product of an
attempt to tear the music away from the conventional major-minor
system tonal structure in order to reach a new system. Since the 16th
century, through the works of Liszt, Wagner and Debussy in the
romantic period, the gradually evolving tonal system has begun to be
questioned theoretically on hierarchical and intellectual basis and thus
the foundations of the twelve-tone system have been laid.

The pioneers of this initiative are Arnold Schoenberg, Alban
Berg and Anton Webern. But Pierre Boulez, one of the important music
theoreticians and composers of the 20th century, argued that Webern
had laid the foundations of the twelve-tone system in real terms:

“As a whole, Schoenberg was not much interested in the
problem of creating forms based on twelve voices. Webern, on the other
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hand, has been successful in writing compositions whose form arose
from the naturally given material.” (Copland, 2015: 92)

Although Boulez appears to be right we cannot deny the
contributions of these composers to the twelve-tone system when we
look at op.16 Five Pieces for Orchestra and Berg’s op.6 Three Pieces
for Orchestra. Consequently, the works of these composers with their
music theories and ideas are considered as the benchmark of the
transition to a new era in classical music going parallel with the general
situation of the 20th century in political, economic and cultural terms.

The twelve tone system whose structural foundations are based
on the numerical presentation during the production stage has roots in
ancient music. According to Schoenberg and his followers, atonal
music is the logical next stage in the evolution of classical music
beginning with church music in the West. They started with the
understanding that “conflict, discordance are concepts prone to
subjectivity and discussion.” According to Schoenberg atonal music
does not bring about conflict and discordance problem unlike the
general belief, rather it frees the music in a sense (Schoenberg,
https://monoskop.org, 2017).

Of course, there were those who did not think like Schoenberg
and his followers. According to French composer Arthur Honegger, one
of the leading figures of the twentieth century; Schoenberg was an
outstanding composer, but was limited in his own abilities, and he was
using atonalism not because of artistic need, but because of his fear of
tonality or in other words, his inability to do so. Tonality drowned him;
whereas he could not escape the magical influence of Wagner. He
created atonalism as a kind of doctrine to break this circle. Ostensibly,
he evoked his own sense of freedom; but in fact he had imprisoned
himself. From this argument we understand that the twentieth century
was a dialectical age where the innovative attempts we have faced as
guestioning identities are also questioned themselves.

When we look at the twelve tone system formally, according to
the organizational chart in the hierarchical order in which twelve voices
are used together, we see that voices are evaluated in an autonomous
structure, each with separate functionality, independent of their tonal
functions.
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Example 2.
Ia sib | reb | do |. si re | mib | solb | fa mi sol | lab
Sol# | la do | si sib | reb | re fa mi | mib | solb | sol
Fa | solb la lab | sol sib si re reb | do | mib | mi
fa# sol | sib | fa lab si do mib re reb [T mi fa
Sol lab si sib la do reb mi__| mib re fa solb.
i fa lab | sol | solb | la sib reb | do si re ‘mib

Mib | mi sol | fa# fa lab la do si sib reb e

Do reb L mi__| mib re fa | solb | la lab | sol sib sib
E_Rcb re fa mi_| mib | fa# | sol sib la lab si do
{ Re | mib |solb| fa | mi | sol | 1ab | si |[sib| 1a | do | reb

Si do | mib | re reb mi fa lab | sol | solb la sib

la# si re reb | do { mib| mi sol | fa# fa sol# la

The basic serial Webern has used in op. 30 Orchestral
Variations is formed with La- si-flat- re-flat- do- si- re- mi-flat- sol-flat-
fa- mi- sol- la-flat voices. In the work, we observe a structure related to
the symmetrical form of twelve audio sequences with three or four
audio modules used in reverse translation.

Example 3.
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The template appearing in Example3 is constituting the forming
structure together with the original series and cycles determined in
Schoenberg’s op. 37 String Quartet No.4.

As seen, in the twelve-tone system, a series is obtained by using
each of the twelve sounds in the schema only once, respectively. In the
next step, the resulting sequence is derived from various combinations,
such as reading from end to end, maintaining the ranges of sounds and
inverting their directions. In other words, it is a system which is used as
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a structure which is used with the basic sequence determined by the
composer and the four basic sequences of horizontal, vertical and
horizontal inversions of the vertical. In other words, it is a system used
with the basic sequence determined by the composer, with the basic
four sequences formed by the horizontal, vertical and horizontal of the
vertical cycle and with the transposition situations of this series.

Anton Webern, in addition to the voices and conversions that
have been determined as a series, has also added the timbre, weighing
and nuance elements of these sounds to the system and followed the
holistic organization (total organization) path. Consequently, the Total
Serialism technique which is based on the twelve tone system has
aroused. In this way Webern has brought a different dimension to an
already new understanding that we can call “innovation in innovation.”

Component-Complement Connection in His Music and
Structural Features

With the emergence of an experiential source of inspiration as
a prerequisite, the series of mass clusters constituting the structural
pillar in his works are the products of a process that has been designed
with a high concentration process and meticulously long time. The
serial sound materials used to reach the integrity of their works have
become not only a tool but also the purpose itself. Webern stated this as
follows:

“They ask me this: “How did you find out this series?” It wasn't
random; it was according to secret laws. This kind of commitment is
very strict, man has to think very carefully and seriously, just like
getting married, it is very difficult to choose! How did this series come
about? | can imagine that I've come to it in a completely structured
way, perhaps in order to achieve the maximum range possible. But
speaking according to my experiences, | found it with the aid of
inspiration which is generally found in creative people. What we have
created is a law. Previously, when we wrote in Do-major, we also felt
connected to it; otherwise it was a messy result. We had to go back to
tonic; we were connected to the nature of this series. Now we are
building our inventions on a series with twelve notes, not seven notes,
but also with a certain sequence. This is the composition with twelve
notes that are only related to each other” (Webern: 1998, 56-57).

In accordance with Webern's sonorant searches, it is observed
in his music that the sound materials in the auditory trajectory are
obtained with nuance and orchestration elements, and intermittent

93



AKU AMADER / SAYI 11

presentations that remind the uncertainty of noise form a dialectical
connection. In the framework of this relationship, when we look at the
pieces in considering the component-complement connection, we see
that each piece designed has gained importance in terms of sound
structures and the sonorant features. In the musical line, the partaking
of each atomized voice within the music together with its own distinct
color is called Klagfarbenmelodie (Sound-color melody) approach.

In Webern’s music the most important matter in this subject has
been the provision of these different textures without disturbing the
total structure and balance.

In Webern’s music, the most important thing about this subject
has become the provision of these different textures without disturbing
the total structure and balance, so that; an attempt to remove a small
piece or motif from the whole with an experiment would disrupt the
balance and stability. This is equally important for Webern's work, as it
has been important in any work of Mozart, one of the most important
symbols of the tonal structure.

Example 4.
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Sound structures away from the theme form, in a discrete
structure, but organized with a discipline so rigid that it does not let this
distinction to be felt are constructed in the form of identical structures
consisting of three, four, six voices or meticulously woven symmetrical
structures.

In No.3 Sehr Langsam Und Ausserst Zart (Very slow and
extremely tender) part of the work Op.10, Five Pieces for Orchestra
presented in example, the symmetrical structure showing a chromatic
path draws attention (Lewin: 2007, 91).

For the athematic, discontinuous music of Webern which
presents strong controlling and equilibrant patterns despite these
features the composer Ernst Krenek stated as “The most complete break
from centuries, perhaps the whole tradition of Western music”
(Copland: 2015, 93).
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In the component-complement connection of his works, the
composer's competence in providing structural integrity, the importance
given to the technical details, the subtle texture structure and the hidden
laws emerge as the elements of mathematical balance.

Example 5.
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The 1I. Part of Op. 21 Symphony under the subheading
Variations is written for clarinet, bass clarinet, 2 horns, harp and string
instruments in two parts and lasts 10 minutes, which appears as a nine
parted whole in the framework of symmetric fiction together with a
theme, seven variations and a coda used in the end. In order to reach the
whole through values which can be considered identical, short series
reminding of each other in a symmetrical structure have been formed in
each work. Composer Ozkan Manav explains this work as follows:

“These pieces, each one of which is approximately one sentence long,
rest on different textures that can be clearly separated from each other
even at the first listening. The shortness, and the conciseness of the
fragments, it is understood that they are closely related to the
reciprocating symmetrical structure of the array. First of all, the
composer has designed a series with a similar end to the beginning,
which has a symmetry axis in itself that can be consumed in a breath,
in order to guarantee the perception of the symmetry. Here the limited
number of sounds within the array and the melodious relations these
sounds have grown have formed a strict reference for the composer,
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and the theme as well as the variations have organized as sentences
which can be consumed in a glimpse except two exceptions (the two
breakages at the middle of the variations 111 & 1V)” (Manav, Nemutlu,
2011: 188).

In a methodological sense, one of the most prominent features
of Webern's music is the transfer of any module in the array to different
registers. In connection with this, the twelve-tone sequence and the fact
that each voice of its transmissions is heard with different instruments
in different registers are characteristic of Webern's orchestration
approach. Thus, the composer has paved the way for the more freely
use of the twelve-tone system.

Example 6.
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The modular fragmentation of twelve-tone sequences in Op. 30
Orchestral Variations can be cited as examples of this understanding
structure.

Besides the twelve tone system Webern has developed
theoretically together with his mentor Schoenberg and Berg, he has
experimented in the direction of different sonorant searches. He has put
together a unigue instrumentation pattern with the use and combination
of the major orchestral instruments that have not been tested until then.
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Example 7.
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In the work Op. 6 Six Pieces for Orchestra presented in the
example we are facing a pattern including numerous percussion
instruments; 6 French horns, 6 trumpets, 2 harps, and a celesta, a
glockenspiel, and tom-tom. In the work Op. 10 Five Pieces for
Orchestra, hosting instruments like flute, oboe, mib-clarinet, bass
clarinet, horn, trumpet, trombone, harmonium, celesta, harp and
percussion instruments, as well as guitar and mandolin, present a vivid
example for the phases within the trilogy of experimental and
innovation.

At the same time, the composer has pushed the boundaries of
instrument techniques in the context of achieving various sonorant
effects.

Example 8.
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As shown in the work Op. 24 Concerto for Nine Instruments
example, the techniques such as the frullato (flutter tonging) technique
used in the flute, and the pizzicato (plucking the strings) technique used
in string instruments are placed in his works we also encounter a
number of effects that symbolize the tension, uneasiness and
uncertainty of the time, such as screaming, whistling, and rustling.

97



AKU AMADER / SAYI 11

The contrasts used in terms of loudness are very important in
Webern music. For example, the sudden rise in pppp to fff, or vice
versa, is an important element of the dynamic process. This musical
idea, which is very unique and characteristic in terms of structure,
brings the listener face-to-face in the wake of an awakening with the
realities of the tragic era in the intellectual sense.

Example 9.
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Op.5 Five Movements for String Quartet is one of the works
that show diversity and richness in nuance with the intense contrasts
used. In addition, with the presence of different instrument techniques
intensely, the work requires a good competence and harmonious co-
operation for each instrument due to the continuous change in the
shrillness and base in the instruments in free tone understanding.

Simplicity and Essence in his Music

In Webern's work, we come across the simplest form of
organization in sound materials where various instruments are used
together. Hypothetically we can get such an impression: In the first
stage, the composer has dealt with many instrumental sound materials
in a pluralistic environment and space, and by eliminating many
elements in the last instance, he has reached a reductionism and
simplicity which corresponds to the sensory effect of his music
understanding. With such a sense of simplicity, the composer was able
to create both sensory and intellectual effects simultaneously. In this
respect, the Estonian composer Arvo Part's views on Webern are very
remarkable:
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“Serial music writers think that they obtain better works by writing
more complex. Why does Webern's music not lose anything from its
respectability in this area? It is disciplined, meticulous, and simple,
that’s why. I'm sorry to state that the composers think about this, but
they don't apply, because they think they have a lot to say. They are
also not aware of the fact that actually they say almost nothing. The
immorality and divergence from the truth are born under these
complexes. Truth is considerably plain and simple; the moral person
knows this is so. Non-virtuous people make mistakes, cannot perceive
and reflect this lack of perception to their music” (Unalpi 2003: 54).

The principle of essence, brevity and simplicity is one of the
most important elements of Webern music. His works evoke a feeling
of unfinishedness in the listener. Here, we must focus on the
phenomenon of time. It is important to comprehend the spirit of the time
as well as the musical time in the structural sense. Industrial revolutions,
new inventions, steam powered machines, airplanes, World War | and
the economic crisis... Time is no longer the same. Time has always
remained the same, but perceptual orbit of time has changed. The
phenomenon of temporal illusion, which is rapidly flowing in the
perception dimension that is tackled by the struggle for survival and
everyday life, has become equivalent to the object of production and
consumption of the era. Under all these circumstances, the loss of time,
which took place in perceptions and memories, has inevitably led to
deconstruction and breakage in art forms.

Example 10.

It is no coincidence that the works that Webern has composed
in line with his view of the world and the art corresponds to the same
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period with the painting ‘Melting Hours’, which Salvador Dali painted
in 1931.

We can conclude that Webern's short works are not an example
of inadequacy, but a necessity of art and music that has passed through
many stages until then and have become formal in parallel to the spirit
of time.

Evaluating on a higher philosophical level; some artists realized
that elaborating the complex concepts such as universe, cosmos,
finiteness, infiniteness, life, death, and time entering into winding
roads, as well as using numerous materials, and at great lengths would
not serve their artistic views, and they turned to the simple, essential,
and plain path. Cosmos, the limit of perception of infinity and the limits
of the language used in the awareness of the work of art, a multi-media
environment, the self, simple and short, tried to reach. This is the
perception of the perceptual limitation of humanity as the fate of the
earth. What is important is the channeling of this state of consciousness
in the right direction. It is also wrong to make sense as long as it is bad.
What is meant to be expressed is the desire of the composer to reach the
artistic quality, preferably to be short and self-explanatory.

Understanding the cosmos, with the awareness about the limits
of perception of the infinity and the limits of the language used, they
have tried to reach the spirituality of their artworks through the
essential, plain and short instead of a multiple environment. This is
becoming aware of the perceptual limitations of humanity as the fate of
the earth. What is important is the direction of this awareness to a
righteous channel. Actually, it would be false to conclude from here that
the long one is the bad one. What is meant to be expressed here is the
desire of the composer to reach the artistic quality, preferably through
being short and essential, where the work becomes self-explanatory.

Actually, the artworks containing plainness and shortness are
anesthetized as the perceptual reflections of the contingency of the
transcendental but also fragile desire to reach the knowledge of the
spiritual world with the limited ontological existence under the
influence of the great cosmos. In the light of this consciousness, we
better understand the importance of Arvo Part's commitment to
simplicity and virtue attributed to Webern.

Itis interesting to realize that when we compare the total length
of all of the works of Webern they do not reach to the length of a Mozart
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Opera. | terms of quality, these works of art have not lost their value
until today.

Webern's works appear as an indication of the importance of
silence which gained a dynamic feature, as well as the proof of its
importance in the intellectual and structural music art. The moments of
silence, which have been dispersed in his works competently, became
a precursor and informant of the sound structures that came after him.
It is worth recalling the importance of using nuance elements in a
qualified way. It is possible to perceive the words of the German
philosopher Ludwig Wittgenstein “The one who does not know silence
cannot recognize music!” (http://filozof.net) as a reference to Webern’s
works.

These moments of silence are moments that face the subject
(listener) with a deep questioning situation in terms of intellect. In the
dialectics of sound and silence through music, the object, presented as
an imaginary contrast, as well as the structural idea, has so penetrated
into the transcendental one (the spiritual world) that the object has
become an undeniable part of the subject, in a sense it is identified with
the subject. The moments have turned out to be moments when the
subject, who has faced all the normality of the external world, for a
moment, escaped from the notion of time leading to a straight operation
and real and spiritual interrogations from the outside world to the inner
world.

This sentence in Tarkan Kog's essay on silence provides a good
example of how Webern music can be described in this regard:

“The silence that exists in the music is the moment of judgement for
music and us. Because silence leads us to our moment of existence, to
the moment we can return to ourselves. Silence moments determine
the course of our ontological process. He leaves us with us; this is the
consciousness of being alone due to being single consequently alone.
This is a gain. It is the dull silhouette of the moment where the
ontology multiplies and starts to breath with us” (Kog, 2008: 68).

Webern's music, in a characteristic way, gives the connotation
of images hanging in the air on the verge of uncertainty between silence
and sound. This effect manifests itself as a sense that appears
immediately after the finishing of the music, as if the music remained
unfinished. With this effect, the intellectual states of the instinctive
moments in the music process continue even after the end of the music.

101


http://filozof.net)./

AKU AMADER / SAYI 11

CONCLUSION

Each artist is an iconic personality of his/her era; in a sense s/he
is the servant of his/her era. As a pioneer composer, Anton Webern put
forth works that are appropriate to the spirit of his era, and shed light
on the next generation of composers and music people with his theories,
ideas and compositions. Anton Webern is one of the leading composers
of a school called serial music, which was introduced into the holistic
organizational structure by adding the timbre of sounds, weighing and
nuance elements to the technique of twelve tone. As it can be
understood from the analysis, it is understood that the composer builds
his works on some kind of mathematical possibilities in symmetrical or
identical structures in order to provide a holistic scheme while
preserving the tight organization in the series. As mentioned in the
selected examples, it is seen that the tightly organized structures
together with symmetrical fictions designed as sections and wholes,
inevitably lead to an understanding of counterpoint shaped by canonical
relations. In this respect, it is concluded that; Although the elements of
composer's general music style as decisive values, shortness, low
volume, economy and silence (abundant use of silences) in his works
can be said to be the product of meticulous work, although they leave
simple impressions on the buyer. Here the composer;

a) Ability to use instrumentation which has a decisive effect on
sound pitches,

b) In internal dynamics, it forms chain timbre particles that
focus on a single major and do not impair integrity,

c) The strict discipline and use of structural elements such as
contrasts in nuances and rhythmic-motif movements have been decisive
factors.

At the same time, these deep structures, which give the
impression of simple, required the composer's musical style to be
evaluated not only in formal terms but also in intellectual terms. Thus,
an environment conducive to a time-moment questioning intellectual
dialectic form formed by a theoretical and structural chain was formed.
For this reason, Webern allowed the opening of new doors and was
undoubtedly regarded as one of the most important theorists and
composers of his time. All of these qualities have taken the composer
one step further than his comrades Schoenberg and Berg. The composer
influenced composers such as Boulez, Messiaen Stockhausen and
Xenakis. As a result, Anton Webern, as a pioneering composer who
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foresaw the future, produced works in accordance with the spirit of his
age and shed light on the next generation of composers and music
people with his theories, ideas and compositions.
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SINIF OGRETMENLERININ iILKOKUL MUZIiK DERSI
KAZANIMLARINA YONELIK YETERLiIK DURUMLARI

The Competence of Primary School Teachers For Primary School
Music Lessons

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.15 Muzaffer Soner YILMAZ?
Sebnem YILDIRIM ORHAN?

Ozet

Bu calismada, sinif ogretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarinin miizik
alaminda mesleki yeterlik diizeylerinin ortaya konulmast amaciyla ilkokul
miizik dersi ogretim programinin kazanimlar boyutuna iliskin ogretmen ve
ogrenci goriigleri alinmistir.  Aragtrmamn ¢alisma grubunu 2017-2018
ogretim yili Gazi Universitesi ve Hacettepe Universitesi Sinif Egitimi Anabilim
Dali’'nda egitim goren 50 sumf ogretmeni adayr ile Ankara’nin Cankaya
Ilgesi’nde gorev yapan 50 sinif 6gretmeni olusturmaktadir. Calisma, ilkokul
1,2,3 ve 4. suf miizik dersi dgretim programi konu ve kazammlari ile
stwrlidir. Arastirma genel tarama modelinde olup, betimsel bir ¢alismadir.
Calismada simif 6gretmenleri ve sinif 6gretmeni adaylarimin miizik dersi
ogretim programina yonelik yeterliklerine iliskin goriislerin tespiti icin
arastirmacinin hazirladigu iiclii likert olgegi uygulanmas, ulasilan veriler SPSS
programi kullanilarak istatistiksel igleme tabii tutulmus ve sonuclarin
karsilagtirimast i¢in bagimsiz t-testi ile Mann-Whitney U testlerinden
yararlamlmistir. Calisma, ogretmenlerin ve égretmen adaylarimin yeterlik ve
eksiklerinin tespit edilmesi, bu konuda alinacak tedbirlerin belirlenmesi ve
oneriler getirilmesi agisindan énemli goriilmektedir. Arastirmanin sonucunda,
konu ve kazamimlarin 6gretimi ve uygulanmasi bakimindan deneyimli sinif
ogretmenlerinin sinif 6gretmeni adaylarina gére daha yetersiz olduklari ve
tiniversitelerin miizik dersi égretim programinda yer alan ders ¢iktilarinin
MEB Miizik Dersi Ogretim Programi’'nda yer alan bazi konu ve kazanimlari
karsilamadigr sonuglarima ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinif Ogretmeni, Sunif Ogretmeni Adayi, Miizik

Dersi, [lkokul, Ogretim Programi, Kazanim, Yeterlik.
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Abstract

In this study, in order to reveal the professional competencies of
classroom teachers and prospective teachers in the field of music, teachers and
students' opinions about the gains dimension of primary school music lesson
curriculum were taken. The study group of the study consisted of 50 primary
school teacher candidates studying at Gazi University and Hacettepe
University Class Education Department in 2017-2018 academic year and 50
primary school teachers working in Cankaya District. The study is limited to
the subjects and outputs of primary school 1,2,3 and 4th year music lesson
curriculum. The research is a descriptive study in the general screening model.
In this study, a triple likert scale prepared by the researcher was used to
determine the adequacy of classroom teachers and prospective classroom
teachers for the music curriculum. Data were analyzed statistically using SPSS
program and independent t-test and Mann-Whitney U tests were used to
compare the results. The study is considered to be important in terms of
determining the competencies and deficiencies of teachers and prospective
teachers, determining the measures to be taken in this regard and making
suggestions. In the study, it was concluded that experienced classroom
teachers were more inadequate in terms of teaching and practice than the
prospective teachers and that the course output in universities' music course
curriculum did not meet some of the courses and output in the MEB music
course program.

Keywords: Classroom teacher, class teacher candidate, music lesson,
elementary school, teaching program, acquisition, qualification.

Problem Durumu

Tiirkiye’de devlet okullarinin ilk dort yilim1 kapsayan
ilkokullarda yabanci dil disinda “genel bilgi alani/genel yetenek”
derslerinin yani sira 6zel yetenek gerektiren miizik, resim ve beden
egitimi gibi “6zel alan” dersleri de simif Ogretmenleri tarafindan
yiiriitiilmektedir. Orgiin egitimin ilk basamag olan ilkokul iilkemizde
zorunludur. Ogrenci, egitim hayatina basladig: ilk yilinda karsilastig
smif 0gretmeninin vizyonu ile sekil alacak, gelecek yasamina yon
verecektir.

Ogrencilerin ilk resmi egitimle karsilastiklar1 ilkokullarda
miizik dersleri de smif Ogretmenleri tarafindan verilmektedir. Dort
yillik egitim sonucunda ilkokul siirecini tamamlamis 6grencilerin, bir
iist kademeye gectiklerinde almig olduklar1 miizik egitiminde ilkokul
miizik 0gretim programina gore edinmis olmalart gereken kazanimlar
g0z oniinde bulunduruldugunda, 6grencilerin bu hedeflerin ne kadarimi
kazandiklari, bu hedeflerin temel miizik egitimi i¢in ne kadar gerekli-
ihtiya¢g oldugu tartisilmasi gereken bir konudur. Sinif Ggretmenine
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yiiklenen bu sorumluluk, “Sinif Ogretmenligi Béliimleri”nde verilen
egitimi sorgulama ihtiyacini dogurmustur.

Sinif 6gretmeni, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan ilkokullara
yonelik hazirlanmis miizik dersi 6gretim programi, 6grencilerin milli
degerlerine saygi duymasi, dinleme, sdyleme, calma etkinliklerine
katilmasi, miizik kiiltiirii edinmesi, miiziksel yaraticilik yonlerinin
ortaya ¢ikartilmas1 gibi konulart1 hedeflemektedir. Dolayisiyla
hazirlanan 6gretim programi grencilerin birden fazla zeka tiiriine hitap
etmekte, yani 6grencilerin kademeli ve biitiinciil olarak gelisimini
ongormektedir. Bu diislinceyle sinif 6gretmenlerinin lisans siirecinde
almis olduklart miizik egitimi ilkokullar i¢in hazirlanan miizik dersi
Ogretim programinin kazanimlar ile tutarlilik gostermekte midir ve
yukarida belirtilen hedefleri karsilamakta yeterli midir?

Bu arastirmada, cevap aranan problem cilimlesi “smif
Ogretmenlerinin ilkokul miizik dersi kazanimlarina yonelik yeterlik
durumlari nasildir?” seklinde olusturulmustur. “Sinif
ogretmenleri/adaylarinin ilkokul miizik dersi; 1. sinif, 2. simif, 3. sinif
ve 4. sinif 6gretim programi kazanimlarina iliskin yeterlik durumlari
nasildir? Alt problem sorusu olarak belirlenmistir.

[lkokullarda miizik derslerini isleyen siif
Ogretmenlerinin/adaylarinin miizik dersi 6gretim programina iliskin
yeterliklerine dair goriislerini belirlemek amacglanmaktadir. Resmi
olarak Orgiin egitim hayatina yeni baglamis ilkokul 6grencilerine miizik
egitimi veren smif Ogretmenlerinin, 6grencileri miizik alaninda iyi
egitebilmesi ve miizik sevgisini 6grencilere asilayabilmesi, 6grencilerin
ve dolayisiyla toplumun sosyal ve kiiltiirel gelisimi agisindan biiytik
6nem tagimaktadir. Bu sebeple smf Ogretmenlerinin; miizik
egitimindeki yeterliklerinin belirlenmesi ve tespit edilen sorunlara
yonelik ¢6ziim dnerileri sunulmasi bakimindan dnemlidir.

1. Aragtirmada kullanilan yontemin, arastirmanin konusuna,
amacina ve problemin ¢éziimiine uygun oldugu,

2. Veri toplama araci olarak kullanilacak olan anket ile elde
edilecek verilerin gecerli ve giivenilir oldugu,

3. Goriisii alman smif dgretmenlerinin/adaylarinin samimi ve
gercekei cevaplar verdigi sayiltisindan yola ¢ikilmistir.

Bu arastirma,;

1. 2017-2018 dgretim yili,
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2. Sinif 6gretmenligi boliimii miizik ve miizik 6gretimi dersi
Ogretim programlari,

3. MEB Ilkokul miizik dersi 6gretim programi,
4. Cankaya ilgesi,
5. Sinif 6gretmenleri,

6. Smif 6gretmeni adaylarinin goriisleri ile sinirhidir.

GIRIiS
ilkokul

Ilkokul; egitim hayatina yeni baslamis ogrencilerin temel
egitimi alarak topluma kazandirilmasi, sosyal hayatim1 ve egitim
hayatin1 basarili bir sekilde devam ettirebilmesi i¢in diizenlenmis 6rgiin
egitim sisteminin en dnemli basamagidir. Ilkokullarda dért y1l boyunca
0zel alan dersleri dahil biitiin derslerin sinif 6gretmenleri tarafindan
yiiriitiilitlyor olmasi, iiniversitelerin simif 6gretmenligi boliimlerinde
verilen egitimin her daim gdzden gegirilmesi, elestirilmesi ve ¢agin
gerekleri dogrultusunda yapilandirilmasina ihtiyag vardir.

Miizik Egitimi

Miizik egitimi Ogrencilerin biligsel, duyussal, psikomotor
becerilerini  gelistirmekte ve sosyal yonden de giiclenmelerini
saglamaktadir. Dolayisiyla yasantimizda biiyiik bir 6neme sahiptir.

[lkokullarda verilen miizik egitimi sonunda égrencilerin;
1. Miizigi tanima,
2. Miizik beden uyumunu saglama,

3. Miizigi dinleme, sOyleme ve ritimsel etkinliklerle miizik
yapma,

4. Miizigi bireysel ya da toplu yapma,
5. Miizikle toplum arasindaki bag1 gérme,
6. Miizikle kiiltiir, tarih ve estetik arasinda bag kurma,

7. Miizigi milli ve manevi degerlerle iligskilendirme,
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8. Miizigin bir bilim dali olarak da farkli bilimlerle iliskisini
kurma,

9. Miizigin her insan i¢in dgrenilebilir oldugunu anlama,
10. Kendini miizik yoluyla ifade etme,
11. Kiiltiirel miras ve ¢esitliligi gelistirme,

12. Etkin miizik {ireticisi olma, becerilerinin gelistirilmesi
hedeflenmektedir (MEB, 2017).

“IIkokul ¢agindaki gocuklarin egitimleri siiresince gevrelerini
kusatan ses ag1 ve bu agm oriildiigii ses g¢evresi icinde miizik ve
miiziksel ¢evresi kiiltiirel, toplumsal ve dogal seslerden farkli bir boyut
tasir” (Ucan, 1999: 2). Tirkiye’de onceki yillarda sekiz yillik
ilkdgretim uygulamas: ile miizik dersine miizik 6gretmeninin girmesi
gerektigi kararlagtirillmis olmasina ragmen, miizik 6gretmeni sayisinin
yetersiz olmasi sebebiyle miizik derslerinin sinif 6gretmenleri ve farkl
brang O6gretmenleri tarafindan gerceklestirilmeye calisildigi dikkati
cekmektedir (Usun ve Usun, 2000). ilkokul egitimi siirecinde temel
miizik egitimini veren simif Ogretmenlerine ¢ok Onemli, etkin ve
belirleyici roller diismektedir.

Simf Ogretmeni

Smif O6gretmenligi, meslegi geregi farkli donanimlarla
yetismesi zorunlu 6gretmenlik meslek dal ve koludur. ilkokul cagindaki
Ogrenciler igin rol model olan sinif Ggretmenlerinin  kisilik
Ozelliklerinin yam sira egitimcilik yoniiyle de nitelikli olmalarn
beklenmektedir. Ciinkii hayata dair bircok 6gretinin, akademik boyutta
ilk tohumu sinif dgretmenleri tarafindan atilir. Iyi egitim almus, kendini
yetistirmig, genel kiiltiir derslerinde ve 6zel alan derslerinde donaniml
bir sinif 6gretmenin zeka tiirlerine, ilgi alanlarina ve yeteneklerine gore
Ogrencileri iyi analiz ederek dogru alanlara yonlendirmesi, gelecek
nesillerin hayatin1 olumlu yonde etkileyecektir. Bu nedenle sinif
Ogretmeni; birgok alanda olmasi gerektigi gibi miizikal yetenegi de
kesfedebilecek nitelikte olmalidir.

Nitelikli bir sinif 6gretmeni; genel kiiltiir derslerinin yani sira
0zel alan derslerinde de donanimli olmalidir. Matematik, Hayat Bilgisi,
Tiirk¢e ve Fen Bilgisi gibi dersler genel bilgi alani; Miizik, Resim ve
Beden Egitimi gibi dersler ise dzel alan dersleri olarak ifade edilebilir.
Ornegin ilkokul miizik dersi dgretim programinda yer alan temel miizik
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yazi ve 6gelerini bilmeli, sarkilar1 dogru sekilde seslendirebilmeli, bir
okul calgis1 veya orff calgisi ile sarkilara eslik edebilmeli, farkli
kiiltiirlerin miiziklerinden 6rnekleri 6grencilere “miizik begeni egitimi”
cercevesinde verebilmeli ve 6grencilerin miiziksel yaraticilik yonlerini
ortaya ¢ikartmalarini saglamalidir.

Smif 6gretmeni adaylarinin meslek hayatlarinda programa
uygun ve nitelikli miizik egitimi verebilecek diizeyde yetismelerinde
problemler yasanmaktadir (Kiigiikdncii, 2006). Ogretim programina ve
giiniimiiziin gereklerine gore ilkokullarda miizik dersi uygulayacak
olan smif Ogretmenleri; nota bilmeli; ¢alma, sdyleme, dinleme,
cozlimleme ve yaratma yonlerinden kendisini gelistirmis olmali; miizik
dersi 6gretim ilke, yontem ve tekniklerini bilmeli ve uygulayabilmeli;
miizik kiiltlirine, ulusal ve evrensel 6lgiide bir sarki dagarcigina, sahip
olmalt; ¢ocuk sarkilar1 yaratabilmeli, ¢cocugun miiziksel gelisiminin
farkinda olmali ve bu gelismeyi 6gretim siirecinde dikkate alabilmelidir
(Saydam, 2003: 75).

Simif Ggretmenligi boliimlerinde verilen miizik egitiminde
Ogretmen adaylarina; “miizigin temel 6geleri, temel miizik bilgileri;
nota, aralik ve ritim kavramlari, sarki dagarcigi olusturulmasi;
iilkemizde ve diinyada kullanilan miizik tiir ve bigimleri; gelenekselden
cagdas miizige gecis, calgl egitimi, toplu ¢alma-sdyleme, miizigin
egitimdeki rolii, nota 6gretim teknikleri, miiziksel isitmenin yaraticiligi
gelistirmedeki rolil, miizik 6gretim yontemleri ve teknikleri, melodiden
ve ritimden yararlanarak c¢ocuklar icin orff calgilartyla sarkilarin
diizenlenmesi, sarki 6gretiminde ¢alginin etkili kullanimi, miizik, oyun,
drama, dans ve konusma iliskisi, miizik ve estetik iliskisi ile miiziksel
begeninin gelistirilmesi, miizik dersinde yer verilen etkinliklerin diger
disiplinlerle iliskilendirilmesi, ilkokul miizik dersi programu ile ilgili
etkinlik uygulamalar1” gibi kavram ve yeterliklerin kazandirilmasi
amagclanmaktadir (YOK, 2018).

Simf Ogretmeni Adayi

Nitelikli sinif 6gretmenlerinin yetismesi ise bir¢cok etkenin yani
sira lisans egitiminde kullanilan 6gretim programlarinin donanimi ve
amaca uygunlugu ile ilgilidir.

“Cocuklarin &grenim hayatinin temellerinin atildig1 ilkokullarda

gbrev yapan smf dgretmenleri; {iniversitelerin Simf Ogretmenligi

Boliimlerinde 4 yil lisans egitimi almaktadirlar. Simif 6gretmeni
adaylarinin meslege yonelik tutumlarinin belirlenmesi, gelecek
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nesillerin iyi ve donanimli egitilebilmesi acisindan ¢ok dnemlidir. Son
sinifa gelen 6gretmen adaylari, kisa siire sonra 6gretmenlik meslegini
icra etmeye baglayacaklar1 ve egitim sisteminde 6nemli bir role sahip
olacaklar1 i¢in Oncelikle incelenmesi gereken grup olarak ele
alinabilir” (Aslim, 2013: 68-69).

Smif Ogretmeni Yeterlikleri

Tiirkiye’de siif 6gretmeni; kdyden kente cocugun yasantisinda
karsilastig1 “zorunlu egitim” hayatinin ilk figiiridiir. Sinif 6gretmeninin
iilke ihtiyaglarina yonelik, iilkenin her yerinde ¢alisabilecek yeterlik ve
Ozveride yetismesi, sectigi meslek geregi onemli bir sorumluluk ve

zorunluluktur.

Tirkiye’de de Ogretmen yetistirmeye doniik caligmalar hiz
kazanmakta, bu baglamda 6gretmen niteliklerinin ve yeterliklerinin
nasil olmasi gerektigi yoniinde birtakim standartlar gelistirilmeye
calisiimaktadir. MEB ve {iniversite temsilcilerinden olusan
Ogretmenlik Yeterlikleri Komisyonu 1999 yilinda “Ogretmen
Yeterlikleri’ni belirlemis ve bu yeterlikler de 2002 yilinda yiirtirliige
konulmustur (TED Ogretmen Yeterlikleri Ozet Raporu, 2009: 14).

Milli Egitim Bakanligi’nin belirlemis oldugu 6gretmen
yeterlikleri “Egitme/Ogretme Yeterligi, Genel Kiiltir Bilgi ve
Becerileri, Ozel Alan Bilgi ve Becerileri” alt basliklarindan
olugsmaktadir. 2006 yilinda, bu yeterliklere ek olarak 06zel alan
yeterlikleri de eklenmistir.

. Milli  Egitim  Bakanligi’'nin  belirlemis  oldugu ~ Simf
Ogretmenligi Ozel Alan Yeterlikleri Boliimiinde Sanat ve Estetik
Kapsaminda sinif 6gretmeninin sahip olmasi gereken yeterlikler;

1. Giizel sanatlarla ilgili genel bilgilere sahip olabilmek,
2. Sanatsal etkinlikleri 6grenme siirecinde kullanabilmek,

3. Ogrenme ve Ogretme ortamlar1 diizenlerken estetik bakis
acisini dikkate alabilmek,

4. Atatirk’iin  sanatin  gelismesine  verdigi  Onemi
icsellestirmesini saglayabilmek olarak siralanmaistir.

Ozmentes (2008: 1), ilkokullarda miizik derslerinin etkili
olmasi i¢in miiziksel anlamda smif 6gretmenlerinde olmasi gereken
donanim ve 6zellikleri asagidaki gibi siralamigtir:
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1. Sinif 6gretmeni; 6grencilerini miizige giidiilemek, miizik
dersini sevdirmek ve onlara calgi c¢alabilmeyi &gretmek igin okul
sarkilaria uygun blokfliit, mandolin, gitar, piyano gibi bir ¢algiy etkili
sekilde calabilir diizeyde olmalidir.

2. Siif ogretmeni; temel miizik bilgilerini, 6grencilerin
yaraticiliklarin1 gelistirecek miiziksel yontem ve yaklasimlart bilmeli
ve uygulayabilir durumda olmalidir.

3. Sinif 6gretmeni; 6grencilerinin gelisimlerine ve diizeylerine
uygun miizik etkinlikleri diizenleyebilecek yeterlikte olmalidir.

4. Smf Ogretmeni; smifta miizik yetenegine sahip olan
Ogrencileri fark edebilecek ve dogru yonlendirebilecek yeterlikte
olmalidir.

Sinif 6gretmenligi alaninda sanat egitimi kapsamindaki dersler
toplumun sanat sevgisi, ¢cevre bilinci ve estetik hassasiyet kazanmasi
agisindan biiyiik 6nem tasir (Altinkurt, 2005).

Simif Ogretmenligi Egitiminde Miizik Ogretim Program

Tiirkiye’de egitimde program kavrammin kullaniminda
egitimciler arasinda ortak bir goriis soz konusu degildir. Egitimde
“miifredat programi”, “Ogretim programi”, “ders programi”, “okul
programi”, “O6gretme ve Ogrenme programi”, “yetisek” ve “egitim
program1” gibi kavramlar birbirlerinin yerine kullanila gelmistir
(Hesapgoglu, 1994: 74).

Miifredat programi olarak da isimlendirilen egitim programlari;
bir derste egitim ve 6gretimi yapilmasi planlanan konu basliklar ve
bunlarin alt bagliklarmi gosteren rehber (kilavuz) kitap demektir. Her
dersin miifredat programi, Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye
Kurulu uzmanlarinca hazirlanmakta olup bu programlarin iceriginde
yer alan ve okutulmasi zorunlu olan konular ile programlarin 6zel ve
genel amagclar1 6gretmenleri baglayict bir 6zellik tagir. Bu agidan,
ilkdgretim ve ortadgretim seviyesinde gorevli dgretmenler, miifredat
programint; programin genel ve 6zel amaglari, yontem ve teknikleri ile
ders konu baglik ve alt bagliklarindan herhangi bir sapma olmaksizin,
uygulamakla miikelleftir (Doganay, 2002: 26).

Smif 6gretmenligi lisans programinda dersler “6gretmenlik

meslek bilgisi”, “genel kiiltiir dersleri”, “alan bilgisi dersleri” olmak
iizere {i¢c kategoriye ayrilmaktadir. “Miizik” ve “Miizik Ogretimi”
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dersleri simif egitimi anabilim dallarinda belirlenen miizik 6gretim
programinda zorunlu dersler kapsamindadir. 3. yariyilda verilen
“Miizik” ve 4. yariyilda verilen “Miizik Ogretimi” derslerinin genel
amaci; simnif 6gretmeni adaylarinin genel ve 6zel 6gretim yontemlerini
kavrayarak cocuklarda sanat ve miizik egitimi siirecini planlama,
uygulama davraniglart kazanmalari ve miizik tarihine iligkin temel
bilgileri 6grenmeleridir. Ders igerikleri; nota 6gretim teknikleri, miizik
Ogretim yontem ve teknikleri, ritim ve melodiden yararlanarak orff
calgilariyla ¢ocuklara sarkilar diizenleme, sarki 6gretiminde calginin
etkili kullanimi, miizik, oyun, dans, drama ve konusma iligkisi, miizik
ve estetik iligkisi ile miiziksel begeninin gelistirilmesi, miizik dersi
kapsaminda ye alan etkinliklerin diger disiplinlerle iliskilendirilmesi,
ilkokul miizik dersi dgretim programu ile ilgili etkinlik uygulamalar
olarak belirlenmistir (YOK, 2018).

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirma, durum tespitine yonelik genel tarama modelinde,
betimsel bir ¢aligmadir.

Gecmiste olmus veya su an var olan bir durumu oldugu gibi
betimlemeyip ve tanimlamay1 hedefleyen bir aragtirma yaklagimidir.
Bu modelde arastirmaya konu olan her neyse onu/onlar1 degistirmek ve
etkilemek gibi bir ¢caba yoktur. Bilinmek istenen sey ortadadir. Burada
amag o seyi dogru olarak gozlemlemek ve belirleyebilmektir. Gergek
amag degistirmeye ¢alismadan gozlemektir (Karasar,1984: 79).

Cahisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, 2017-2018 6gretim yili Gazi,
Ankara ve Hacettepe Universiteleri’nin Egitim Fakiilteleri’nin Siif
Ogretmenligi Anabilim Dali’nda egitim géren 50 simf 6gretmeni adayi
ve Cankaya Ilgesi’nde gorev yapan 50 smif gretmeni olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada smif 6gretmeni adaylarmin ve deneyimli siif
Ogretmenlerinin miizik dersi yeterliklerini ortaya koymak amaciyla
aragtirmacinin hazirladig1 Gi¢li Likert olgegi kullanilmistir. Likert
Olgegi MEB’ in 2017-2018 egitim-6gretim yili ilkokul miizik dersi
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Ogretim programi kazanimlarina gore olusturulmustur. Olusturulan
likert Olcegi, deneyimli 50 smf Ogretmeni ile simif Ogretmenligi
boliimiinde okuyan “miizik” ve “miizik 6gretimi” derslerini almis 50
siif 6gretmeni adayina uygulanmistir.

Veri Toplama Araclari

Arastirmada, farkli kazanimlar1 kapsayacak sekilde oOlcekler
kullanilmustir. 3’ likert tipinde hazirlanan O6lg¢eklerde maddeler,
1=Katilmryorum, 2=Kararsizim, 3=Katiliyorum seklinde
numaralandirilarak degerlendirilmistir.

Tablo 1. Olcek Soru Sayist ve Giivenirlik Analiz Sonuclart

Kazanim Olcekleri Soru Giivenirlik
Sayisi Degerleri
1A (Dinleme-S&yleme) 6 0.73
1B (Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme) 3 0.74
1C (Miiziksel Yaraticilik) 4 0.80
1D (Miizik Kiiltiirii) 4 0.85
2A (Dinleme-Séyleme) 7 0.80
2B (Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme) 5 0.82
2C (Miiziksel Yaraticilik) 2 0.74
2D (Miizik Kiiltiirii) 4 0.80
3A (Dinleme-Sdyleme) 7 0.77
3B (Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme) 7 0.90
3C (Miiziksel Yaraticilik) 4 0.86
3D (Miizik Kiiltiirii) 4 0.82
4A (Dinleme-So6yleme) 4 0.74
4B (Miiziksel Algi ve Bilgilenme) 6 0.88
4C (Miiziksel Yaraticilik) 4 0.87
4D (Miizik Kiiltiirii) 4 0.83

Tablo 1°deki veriler incelendiginde, arastirma kapsaminda
kullanilan o6l¢eklerin 0.70 giivenilirlik degeri referans alindiginda
giivenilir oldugu belirlenmistir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Toplanan veriler aragtirmada yer alan sorularin ortaya koymus
oldugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, gdriisme ve gozlem
stirecinde kullanilmis sorular veya boyutlar dikkate alinarak da
sunulabilir. Betimsel analizlerde goriisiilmiis veya go6zlemlenmis
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bireylerin goriislerini etkileyici olarak yansitabilmek i¢in dogrudan
alitilara sik¢a yer verilir. Bu analiz tlirlinde amag ulasilan bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunmaktir
(Y1ildirim ve Simsek, 2008: 224).

BULGULAR VE YORUM
Sinif 6gretmenleri ve adaylarinin ilkokul miizik dersi;

1. smf, 2. smuf, 3. smf, 4. smif Ogretim programi
kazanimlaria yonelik yeterlik durumlarina iliskin bulgular1 gosteren
tablolar asagida yer almaktadir.

Tablo 2. 14 Kazanimu Icin Bagimsiz T-Testi Sonuglart

Demografik N | Levene X sd t p
Olgek bilgi
1A Ogretmen 50 0.69 15.44
Kazammi | Ogretmen aday1 | 50 16.26 98 | -1.826 1 071

*p<.05

Tablo 2’de verilen bagimsiz t-testi sonuglart incelendiginde,
Ogretmen ve dgretmen adaylarinin 1A dlgeginden (tos) =-1.826; p>.05)
aldiklar1 puanlarda anlamli farklilik olmadig: belirlenmistir.

1. sinif 1A (Dinleme-S6yleme) kazanimlarinda simif 6gretmeni
ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 1B (Miiziksel Algt ve Bilgilenme) kazanimlari,
siif 0gretmeni ve sinif dgretmeni adaylarina gore anlamli farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmig ve elde edilen bagimsiz t-
testi sonuglar1 Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3. 1B Kazaninu I¢in Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N i;rta U P
Ogretmen 50 | 47.28
1B Ogretmen aday1 50 | 53.72 | 1089.0 | .250

*p<0.05

Tablo 3°deki veriler incelendiginde, 6gretmen ve Ogretmen
adaylarinin 1B 0l¢eginden aldiklart puanlarda (U=1089.0; p>0.05)
anlamli farklilik olmadig1 belirlenmistir.
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L.sinif 1B (Miizikal Alg1 ve Bilgilenme) kazanimlarinda siif
ogretmeni ve smif dgretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklar
sOylenebilir.

Arastirmada, 1C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlari, simif
Ogretmeni ve smif Ogretmeni adaylarma gore anlamli farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmig ve elde edilen bagimsiz t-
testi sonuglar1 Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4. 1C Kazammu Icin Yapian Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi | N i‘rrta U p
Ogretmen 50 | 40.47 %
1€ Ogretmen aday1 | 50 | 60.53 7485 | .000
*p<0.05

Tablo 4’deki veriler incelendiginde, 0gretmen ve Ogretmen
adaylarinin 1C o6lgeginden aldiklar1 puanlarda (U=748.5; p<0.05)
Ogretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik oldugu belirlenmistir.

Lsimf 1C (Miiziksel Yaraticilik) kazamimlarinda —siif
Ogretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olmadiklari,
smif Ogretmeni adaylarimin kazanimlari uygulamakta daha yeterli
olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 1D (Miizik Kiiltiirii) kazanimlari, sinif 6gretmeni
ve smif Ogretmeni adaylarina gore anlamli farklilik gostermekte
midir?” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen bagimsiz t-testi
sonuglart Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5. 1D Kazanimu Icin Bagimsiz T-Testi Sonuclart

Olgek Demografik bilgi N | Lev X sd t p
ene
1D Ogretmen 50 | 0.62 | 10.88
Kazanimi Ogretmen aday1 50 11.34 98 | 13591 0.177
*p<.05

Tablo 5’de verilen bagimsiz t-testi sonuglart incelendiginde,
Ogretmen ve 6gretmen adaylarinin 1D Slgeginden (tog) = -1.359; p>.05)
aldiklar1 puanlarda anlamli farklilik olmadig: belirlenmistir.
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Lsinif 1D (Miizik Kiiltiirii) kazanimlarinda sinif 6gretmeni ve
siif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklar sdylenebilir.

Arastirmada, 2A (Dinleme-Séyleme) kazanimlari, smif
Ogretmeni ve smf Ogretmeni adaylarina goére anlamlhi farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmis ve elde edilen bagimsiz t-
testi sonuglar1 Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6. 24 Kazanimu I¢in Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N i;rta U P
Ogretmen 50 | 41.88 .
2A Ogretmen aday1 50 | 59.12 | 2190 | 002

*p<0.05

Tablo 6°daki veriler incelendiginde, 6gretmen ve &gretmen
adaylarinin 2A Olgeginden aldiklar1 puanlarda (U=819.0; p<0.05)
Ogretmen adaylarin lehine anlamli farklilik oldugu belirlenmistir.

2.smn1f 2A (Dinleme-Soyleme) kazanimlarinda siif 6gretmeni
ve smif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olmadiklari, sinif
Ogretmeni adaylarinin kazanimlar1 uygulamakta daha yeterli olduklar
sOylenebilir.

Arastirmada, 2B (Miiziksel Algt ve Bilgilenme) kazanimlari,
simif dgretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarina gore anlamli farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmis ve elde edilen bagimsiz t-
testi sonuglar1 Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7. 2B Kazanmimi Icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N ilrrta U p
Ogretmen 50 | 44.10
2B Ogretmen aday1 50 | 56.90 930.0 1 .025
*p<0.05

Tablo 7°deki veriler incelendiginde, 6gretmen ve Ogretmen
adaylarimin 2B dlgeginden aldiklart puanlarda (U=930.0; p>0.05)
anlamli farklilik olmadig1 belirlenmistir.

2.smf 2B (Miiziksel Algi ve Bilgilenme) kazanimlarinda sinif
Ogretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarmin benzer yeterlikte olduklar
sOylenebilir.
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Arastirmada, 2C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlari, sinif
Ogretmeni ve smif Ogretmeni adaylarina gore anlamli farklilik
gostermekte midir?”” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen bagimsiz t-
testi sonuglar1 Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. 2C Kazamimu Icin Yapuan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N ilrrta U p
Ogretmen 50 | 41.52 %
2C Ogretmen adayi 50 | 59.48 801.0°) .001

#p<0.05

Tablo 8’deki veriler incelendiginde, 0gretmen ve Ogretmen
adaylarinin 2C Olceginden aldiklar1 puanlarda (U=801.0; p<0.05)
Ogretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik oldugu belirlenmistir.

2.smf 2C  (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlarinda smif
Ogretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olmadiklari,
smif Ogretmeni adaylarinin kazanimlari uygulamakta daha yeterli
olduklar1 sdylenebilir.

Aragtirmada, 2D (Miizik Kiiltiirii) kazanimlar1, sinif 6gretmeni
ve smif Ogretmeni adaylarina gore anlamli farklilik gostermekte
midir?” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen bagimsiz t-testi
sonuglart Tablo 9°da verilmistir.

Tablo 9. 2D Kazanimu I¢in Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N ilrrta U p
Ogretmen 50 | 39.51 .
2D Ogretmen aday1 50 | 61.49 700.5 | 000

*p<0.05

Tablo 9’daki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
O0gretmen adaylariin 2D Olge8inden aldiklar1 puanlarda
(U=700.5; p<0.05) 6gretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.

2.smif 2D (Miizik Kiiltiiri)) kazanimlarinda — sinif
ogretmeni ve sinif Ogretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
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olmadiklari, smif  Ggretmeni adaylarmin  kazanimlari
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 3A (Dinleme-Soyleme) kazanimlari, simif
ogretmeni ve sif dgretmeni adaylarina gore anlamhi farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 10. 34 Kazanimu icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclar
Olgek | Demografik bilgi N i;rta U P
3 Ogretmen 50 40.57 3 000%
A Ogretmen aday1 50 6043 | 1333 | -

#p<0.05

Tablo 10°daki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
Ogretmen adaylarmin 3A 0Olceginden aldiklar1 puanlarda
(U=753.5; p<0.05) 6gretmen adaylariin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.

3.simif 3A  (Dinleme-Soyleme) kazanimlarinda simif
O0gretmeni ve smif 6gretmeni adaylarimin benzer yeterlikte
olmadiklari,  smf  Ogretmeni adaylarinin  kazanimlar
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 3B (Miiziksel Algi ve Bilgilenme)
kazanimlari, sinif 6gretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarina gore
anlaml farklilik gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmig ve
elde edilen bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 11°de verilmistir.

Tablo 11. 3B Kazanimi Icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N Sira ort. U P
Ogretmen 50 41.04 .
3B Ogretmen aday1 50 59.96 7770 | 001

#p<0.05

Tablo 11°deki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
O0gretmen adaylarmin 3B 0Olceginden aldiklar1 puanlarda
(U=777.0; p<0.05) 6gretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.
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3.smif 3B (Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme) kazanimlarinda
siif 6gretmeni ve smif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
olmadiklari,  smf  Ogretmeni adaylarinin  kazanimlar
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 3C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlari, sinif
ogretmeni ve sif dgretmeni adaylarina gore anlamh farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 12°de verilmistir.

Tablo 12. 3C Kazanimi Icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N ilrrta U P
Ogretmen 50 | 40.76 R
3C Ogretmen aday1 50 | 60.24 763.0 1001
*p<0.05

Tablo 12’deki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
O0gretmen adaylarinin 3C Olgeginden aldiklart puanlarda
(U=763.0; p<0.05) o6gretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.

3. smif 3C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlarinda sinif
Ogretmeni ve smif Ogretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
olmadiklari, smif Ogretmeni adaylarin  kazanimlari
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Aragtirmada, 3D (Miizik Kiltirii) kazanimlari, smnif
Ogretmeni ve simif dgretmeni adaylarina gore anlamli farklilik
gostermekte midir?”” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 13’de verilmistir.

Tablo 13. 3D Kazanimi Icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek | Demografik bilgi | N ilrrta U P
Ogretmen 50 | 37.46 .
3D Ogretmen aday1 | 50 | 63.54 598.0 1,000
*p<0.05

Tablo 13’deki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
Ogretmen adaylarinin 3D Glgeginden aldiklart puanlarda
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(U=598.0; p<0.05) 6gretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.

3. smif 3D (Miizik Kiiltiirii) kazanimlarinda simif
ogretmeni ve smif Ogretmeni adaylarmin benzer yeterlikte
olmadiklari, smif Ogretmeni adaylarmin  kazanimlarn
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 4A (Dinleme-Soyleme) kazanimlari, sinif
ogretmeni ve simif dgretmeni adaylarina gore anlamhi farklilik
gostermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 14’de verilmistir.

Tablo 14. 44 Kazanimu I¢in Bagumsiz T-Testi Sonucglar

Olgek Demografik bilgi | N | Levene | X | sd t P

4A Ogretmen 50 | 0.236 | 11.00 -

Kazanimi Ogretmen adayi 50 11.36 9By gy | 0240
*p<0.05

Tablo 14°de wverilen bagimsiz t-testi sonuglar
incelendiginde, 6gretmen ve dgretmen adaylarinin 4A dlgeginden
(tosy = -1.181; p>.05) aldiklar1 puanlarda anlamli farklilik
olmadig belirlenmistir

4. smif 4A (Dinleme-Soyleme) kazanimlarinda sinif
O0gretmeni ve smif Ogretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
olduklar1 sOylenebilir.

Arastirmada, 4B (Miiziksel Algi ve Bilgilenme)
kazanimlari, simif 6gretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarina gore
anlaml farklilik géstermekte midir?”’ sorusuna cevap aranmig ve
elde edilen bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 15°de verilmistir.

Tablo 15. 4B Kazanimi I¢in Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N iga U p
Ogretmen 50 | 39.33 %
4B Ogretmen adayi 50 | 61.67 691.5 | .000
*p<0.05
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Tablo 15°deki veriler incelendiginde, ogretmen ve
O0gretmen adaylarinin 4B Olgeginden aldiklar1 puanlarda
(U=691.5; p<0.05) 6gretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik
oldugu belirlenmistir.

4. sinif 4B (Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme) kazanimlarinda
siif 6gretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
olmadiklari, smif Ogretmeni adaylarmin  kazanimlarn
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Arastirmada, 4C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlari, sinif
ogretmeni ve sif dgretmeni adaylarina gore anlamh farklilik
gostermekte midir?”” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 16’da verilmistir.

Tablo 16. 4C Kazanimi Icin Yapilan Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N ilrrta 0] P
Ogretmen 50 | 42.25
4C - 837.5 | 0.003*
Ogretmen aday1 50 | 58.75

*p<0.05

Tablo 16°daki veriler incelendiginde, Ogretmen ve
O0gretmen adaylarinin 4C Olgeginden aldiklart puanlarda
(U=837.5; p<0.05) 6gretmen adaylarinin lehine anlaml1 farklilik
oldugu belirlenmistir.

4. simif 4C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlarinda simif
O0gretmeni ve smif Ogretmeni adaylarinin benzer yeterlikte
olmadiklari, smif Ogretmeni adaylarmin  kazanimlar
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sdylenebilir.

Aragtirmada, 4D (Miizik Kiltirii) kazanimlari, smnif
Ogretmeni ve simif dgretmeni adaylarina gore anlamhi farklilik
gostermekte midir?”” sorusuna cevap aranmis ve elde edilen
bagimsiz t-testi sonuglar1 Tablo 17°de verilmistir.
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Tablo 17. 4D Kazanimi Icin Yapian Mann-Whitney U Testi Analiz

Sonuclart
Olgek Demografik bilgi N i;rta U P
Ogretmen 50 | 40.82 R
4D Ogretmen adayi 50 | 60.18 | /060 | 0.001
*p<0.05

Tablo 17°deki veriler incelendiginde, 6gretmen ve Ogretmen
adaylarinin 4D oOlgeginden aldiklar1 puanlarda (U=766.0; p<0.05)
Ogretmen adaylarinin lehine anlamli farklilik oldugu belirlenmistir.

4. siif 4D (Miizik Kiiltiirli) kazanimlarinda sinif 6gretmeni ve
smmif Ogretmeni adaylarmin benzer yeterlikte olmadiklar, smif
Ogretmeni adaylarinin kazanimlar1 uygulamakta daha yeterli olduklari
sOylenebilir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Smif 6gretmenleri ve adaylarinin ilkokul miizik dersi; 1. sinif,
2. smf, 3. smif, 4. sinif 6gretim programi kazanimlarina iliskin yeterlik
durumlarina yonelik elde edilen sonuglar asagida yer almaktadir.

1. smif 1A (Dinleme-Soyleme), 1B (Miizikal Alg1 ve
Bilgilenme) ve 1D (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlarinda sinif
6gretmeni ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklari, 1.
smif 1C (Miiziksel Yaraticilik) kazanimlarinda ise sinif &gretmeni
adaylarinin kazanimlar1 uygulamakta daha yeterli olduklari sonucuna
varilmigtir.

2. stif 2B (Miiziksel Algi ve Bilgilenme) kazanimlarinda simif
Ogretmeni ve sinif 0gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklari,
2A (Dinleme-Soyleme), 2C (Miiziksel Yaraticilik) ve 2D (Miizik
Kiiltiirii) kazanimlarinda ise smnif 6gretmeni adaylarinin kazanimlari
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sonucuna varilmistir.

3. smf 3A (Dinleme-Soyleme), 3B (Miiziksel Algi ve
Bilgilenme) , 3C (Miiziksel Yaraticilik) ve 3D (Miizik Kiiltiirii)
kazanimlarinda simnif 6gretmeni adaylarmin kazanimlar uygulamakta
daha yeterli olduklar1 sonucuna varilmstir.

4. smmif 4A (Dinleme-Sdyleme) kazanimlarinda sinif 6gretmeni
ve sinif 6gretmeni adaylarinin benzer yeterlikte olduklari, 4B (Miiziksel
Alg1 ve Bilgilenme), 4C (Miiziksel Yaraticilik) ve 4D (Miizik Kiiltiirii)
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kazanimlarinda ise smif Ogretmeni adaylarinin  kazanimlari
uygulamakta daha yeterli olduklar1 sonucuna varilmigtir.

Coban (2011)’in  yaptign  “Smmf Ogretmenligi Lisans
Programinin Degerlendirilmesi” adli ¢alismada Programda yer alan
Ogretmenlik Formasyonu Dersleri, Genel Kiiltiir Dersleri ve Segmeli
Derslerin, siif 6gretmeni egitimi igin yeterli agirliga sahip olmadigi
sonucuna varimistir. Formasyon derslerinin ardindan 6gretmenlik
meslegini icra etmede Alan Bilgisi Ders Kategorisinde yer alan sanat
dersi kapsaminda “miizik” dersinin de ise yaradigi sonucuna
varilmistir. Bu agidan bu ¢alismada da miizik dersinin sinif 6gretmenin
yetistirilme siirecinde bir ihtiya¢ oldugu ve programda daha agirlikli
olarak yer verilmesi gerektigi konusunda paralellik gosterdigi
sOylenebilir.

Kiiciikdncii (2000) de yaptig1 ¢aligmada 6gretmenlerin %37’
sinin Egitim Fakiiltelerinin Simif Ogretmenligi béliimlerinden mezun
oldugu ve aldiklart miizik egitimini neredeyse %70’ inin yetersiz
buldugu sonucuna varmigtir. Miizik egitimi ve dgretimi derslerinin saat
sayisinin arttirilmasi yoniinde onerilerde bulunmustur. Bu ¢alismada da
miizik ders saatlerinin arttirilmast  gerekmektedir  Onerisinde
bulunuldugu i¢in her iki ¢aligma benzer 6neri niteligi tasimaktadir.

Sahin ve Aksiit (2002)’iin yapmis oldugu “I. Kademede Miizik
Derslerine Iliskin Ogretmen Gériisleri” adli calismada yer alan
Ogretmenlerin bliylik bir kismi1 bu alanda hizmet i¢i egitime ihtiyag
duyduklarini belirtmiglerdir. Caligmanin en énemli sonucu ise derse
giren Ogretmenlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun, ilkokullarda miizik
derslerini alaninda uzman brang 6gretmenlerinin vermesi gerektigini
belirtmeleridir. Bu c¢alismada da miizik derslerine miizik
Ogretmenlerinin girmesi Onerilmektedir ve iki c¢aligma birbirini
destekler niteliktedir.

Ozel alan dersleri, 6zel ilgi ve yetenek gerektirir. Ancak her
bireyin 06zel alan yeteneklerinin olmast beklenemez. Sinif
ogretmenlerinden beklenen 6zel alan yeterliklerinin gercekei olmasi bu
bakimdan 6énemlidir. Ornegin ¢alma, sdyleme, yaratma ve besteleme
gibi konular 6zel yetenek isteyen dgelerdir. Ancak begeni egitimi, nota
ve teori Ogretimi, ritim calgilar1 kullanimi her simif 6gretmeninin
Ogrencilere sunabilecegi ve egitim ile gelisebilen o6gelerdir. Gergekgi
olmayan beklentiler yasama gecirilemez ve sadece hayal kiriklig:
yaratir bu da sinif 6gretmenlerinin ¢aligma motivasyonlarim diistiriir.
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YOK’iin 2018’de belirtmis oldugu sinif dgretmenligi miizik
dersi yeterliliklerine iliskin yonergede yer alan maddeleri, deneyimli
smif 6gretmenlerinin bilyiik bir cogunlugunun saglayamiyor olmasi bu
arastirmada ulagilan en 6nemli sonugtur. Arastirma sonuglarina yonelik
Oneriler asagida yer almaktadir.

Oneriler

Sinif 6gretmenligi boliimlerinin miizik ve miizik 6gretimi dersi
ogretim programlarinin MEB’in ilkokullar i¢in hazirlamis oldugu
miizik dersi 6gretim programina gore yeniden yapilandirilmasi,

Sinif 6gretmenligi boliimlerinde miizik egitimi i¢in ayrilan ders
saatlerinin arttirilmasi,

Siif  dgretmenligi  boliimlerinde verilen miizik dersi
iceriklerinin, miizik yetenegi gerektirmeyen temel ogeler dikkate
aliarak gergekei bir yaklagimla hazirlanmasi,

Ozel yetenegi olan smif dgretmeni adaylari igin iiciincii ve
dordiincii yillarda daha kapsamli bir programla hazirlanmis “repertuar”,

“calma”, “sOyleme”, “besteleme” gibi 6zel alanlara yonelik segmeli
dersler sunulmasi,

Miizik ve miizik 6gretimi dersleri igin kullanilan kaynaklarin,
Milli Egitim Bakanligi’min belirlemis oldugu ilkokul miizik dersi
ogretim programinda yer alan kazanimlar goz 6ntinde bulundurularak
sec¢ilmesi,

Smif 6gretmenlerinin mesleki oryantasyonlarma katki
saglamas1 bakimindan 6gretmenlik uygulamalari kapsaminda
0zel olarak miizik dersleri i¢in de uygulamaya gitmesi,

Biitiin programlarda ilkokullarda verilen miizik egitiminin
ilgili yas grubu g¢ocuklarin gelisimindeki 6nemi konusuna yer
verilmesi,

Ilkokullarda miizik derslerine miizik 6gretmenlerinin
girmesi Onerilmektedir.
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BOGRUDELIK TATAR YIRLARI'NDA GOC UNSURU

Immigration Elements of Bogriidelik Tatar Folk Songs

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.16 izanriiba KIRAN!
Ayten KAPLAN?

Ozet

Anadolu topraklari, bir¢ok etnik gruba barinma hakki saglamistir. Bu
etnik gruplardan biri de Tatarlardwr. Eskigehir, Ankara, Konya ¢evrelerinde
yayilim  gésteren  Tatarlar, Anadolu’da, geldikleri yerin ismiyle
tammlanmislardir. Kazan Tatarlari, Kwim Tatarlari, Sibirya Tatarlari
bunlara érnek olarak verilebilir.

Arastirma konusu olan Bogriidelik Tatarlari, kendilerini Sibirya
Tatar: olarak tamimlamaktadir. Bu etnik grup hakkinda yapilan arastirmalar,
daha c¢ok tarihlerini ve dilini konu almaktadwr. Cesitli duygu birikimlerini
yansitmalarimin yani sira sosyokiiltiirel olaylara ait onemli soylem araglari
olan miizik iizerine yapilmis bir aragtirma yoktur. Nesrin Sen “Cihanbeyli-
Bégriidelik Kayii Tiirkiileri” (1996) isimli yiiksek lisans tezinde, halk ezgileri
olan yirlar, edebi olarak incelemigtir. Bu tezin disinda, Bogriidelik 'te yasayan
Tatarlar’in miizik kiiltiirleri iizerine yayinlanmis ya da arastirma konusu
olmus bir kaynakla karsilagilmamistir. Bir toplumun miiziginin incelenmesi
etnomiizikolojik verilere ulasma agisindan onem tasimaktadir. Gé¢gmen bir
toplumun, go¢ nedenlerini, gé¢ oncesi ve sonrast yagsamlar: hakkinda bilgi
edinme olanagini sozlii miizik saglamaktadir. Béylelikle topluluk iiyelerinin
yasanmisliklart ve halen siirdiirdiikleri yasamda hangi kiiltiirel ogeleri on
planda tuttugu ve gelecek kusaklara aktarilan kiiltiirel unsurlarin neler oldugu
tespit edilebilir.

Arastirma O6rneklemi olan Bogriidelik Koyii, Konya’'min Cihanbeyli
ilcesinde olup, Tiirkiye siirlart icerisinde, Sibirya’dan gé¢ eden Tatarlarin
bulundugu tek yerdir. Tek drnek olmasi; elde edilen bilgilerin etnomiizikoloji
ve halkbilim ¢calismalarina veri olusturmasi agisindan énem tasimaktadir.

Tatarlar'm miiziklerinden elde edilen verilerle, go¢ unsurlarinin
belirlenmesi amaglanan bu ¢calismada sesli, yazili, gorsel literatiir taramasi ve

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk
Miizikleri Anabilim Dali. iznrbakrn@gmail.com

2 prof. Dr., Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Anabilim Dal.
aykap@hacettepe.edu.tr

* Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya 'da diizenlenen “Insan Yagaminda Miizik”
konulu X. Hisarli Ahmet Sempozyumu 'nda sézlii bildiri olarak sunulmustur.
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goriisme teknigi kullanimustir. Nitel arastirmalarda ornek olay tarama
modeline dayali betimsel bir arastirmadir.

Bégriidelik'te yasayan Tatarlarin halk ezgileri olan ywlar, Tatar
halkin vazgegilmez sozlii iiriinleridir. Bu sozlii ezgilerde go¢ dncesi, gog
esnasi, go¢ sonrasinda yasadiklarin ve duygularint anlatan go¢ temali yirlar
vardwr. Yirlardaki sézlerde kullanilan dil Tatarca dir.

Anahtar Kelimeler: Konya, Bogriidelik, Tatar, Yir, Gog.

Abstract

Anatolia territory embraces a lot of ethnic groups. One of these is
Tatars. Tatars who spread through the surroundings of Eskisehir, Ankara and
Konya are defined with the name of the place where they settled down. Kazan
Tatars, Crimean Tatars and Siberia Tatars are the epitomics.

The researched Bogriidelik Tatars decribe themselves as Siberia
Tatars. The research about this ethnic group mostly focus on their history and
idiom. There isn’t any specific research about their music that is an expression
way of their sociacultural event beside reflecting their feeling. In Cihanbeyli
Baogriidelik village songs (1996) master’s thesis, which is studied by Nesrin
Sen; the folk ballads have been analysed. Except this thesis, there aren’t any
published or reserched sources about the music culture of Tatars who live in
Bogriidelik. Examining the music of a society is important for acquiring
ethnomusicologist. Verbal music gives an opportunity to get information about
a migrant society such as migration reasons, the life before and after a
migration. In this way, life experience of the community members, which
cultural factors are prioritized and what factors are transmitted to the next
generation can be determined.

Bogriidelik village which is the research sample is in Cihanbeyli
district in Konya and it is the only place where Tatars who migrated from
Sibiria live. As it is only one sample, it is important for creating data for the
ethnomusicology and ethnology work with obtained knowledge.

Vocal, written, visual literature scanning and interviewing method
were applied in this study where our aim was to determine the migration
factors through the data that was obtained from Tatar music. It is a depictive
research based on the model of case study scanning in qulitative research.

The folk songs which are public tunes for Tatars who live in
Bogriidelik are essential verbal product for themselves. These verbal tunes
include songs connected migration which narrate their life experience and
feelings in the course of the migration and the previous. In these oral melodies,
there are immigration-themed races that describe their experiences and
feelings before, during, and after migration.

Keywords: Konya, Bogriidelik, Tatar, Yir, Immigration.
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GIRIS
Tarihsel siire¢ incelendiginde, Kirim’dan, Sibirya’dan,
Tataristan-Kazan’dan Tiirk topraklarina Tatar goclerinin oldugu
goriilmektedir. Bu gé¢men topluluklar, yurdumuzda farkli bolgelerde

yayllim gostermislerdir. Go¢men topluluklarin gosterdigi yayilimin
kimi zaman kalici, kimi zamansa gegici siireyle oldugu goriilmektedir.

Insanlik tarihinde sosyal ve tarihsel 6zelligi éne gikan gog
olgusu, tarihsel siirecte hep varolmustur. Gegis noktasi olmasi
sebebiyle, gog¢ler yogun olarak Anadolu, Balkanlar ve Kafkasya
topraklart iizerinden olmustur (Demirbag, 2015:2). Sibirya’dan goc
eden Tatarlar’in bir kismu da Anadolu’da Konya ilinin Cihanbeyli
ilgesine bagli o zamanki adiyla Resadiye olan Bogriidelik Koyii’ne
yerlesmislerdir.

Bogriidelik’te yasayan Tatarlar, Rus himayesinde yasayan
atalarinin Sibirya sahasindaki din, dil ve kiiltiirleri {izerinde uygulanan
Rusya’nin giittiigli asimilasyon politikalarina dayanamayip c¢ikar yol
olarak gb¢ etmeyi uygun gordiiklerini ifade etmistir (Seviye Udmir ile
kisisel goriigme, 2018). 10 Kasim 1907°de baslayan gd¢, zamanin
hiikiimetinin yer gdsterdigi Bogriidelik Kodyii'nde 1908 yilinin ocak
aymda noktalanmistir. Gegmiste Ozbekistan’da da yasam siiren halk,
Ozbekistan’da  yasadiklar1 ~ siirecte  kendilerini Ozbek olarak
tanimlamuglardir. Sibirya’ya gog sonrasinda da Sibir-Sibirek ve Sibirya
Tatar1 olarak tanimlamaya baglayan Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’,
Rusya’nin giittiigii politikalar goge zorlamistir. Ailelerinin bir kisminin
Sibirya’da kalmasi, Omsk’ta haftalarca tren ve Odessa’da vapur
beklemeleri, bu siirecte ¢ocuklarin hastaliklara yakalanmasi, vefatlarin
olmasi ve cesetlerin mecburiyetten denize birakilmasi go¢ doneminde
yasamis olduklart sikintilarin bir kismidir.

Bu sikintilar ve gogiin kendilerinde biraktig izler de miizik ve
edebiyatta goriilmektedir. 2007 yilinda Bogriidelik 100. Yil
Kutlamalari’na ithafen, Seviye Udmir tarafindan yazilan 100. Yil
Destani’nda ¢ekilen sikintilar dile getirilmistir. Halk ezgileri olan
yirlarda da bunun yansimalari gériilmektedir. Ornegin, “Dogdugumuz
illerden ciktigimiz zaman / Ayak bastik kara yerlere / Ozlemek degil,
sarardik bile / Donemedik dogdugumuz illere” (Sen, 1996: 160).

Bu ¢alismanin evrenini Tatarlar; 6rneklemini ise Konya ilinin
Cihanbeyli il¢esine bagli Bogriidelik Kdyii’nde yagayan Tatarlar’in goc
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temali yirlarnn olusturmaktadir. Kendilerini Sibirya Tatar1 olarak
tanimlayan bu halkin, sadece Bogriidelik Kdyii’'nde bulunmasi, bdlgeyi
ve yasayanlarini 6zel ve 6nemli kilmaktadir. Bu konuda, Nesrin Sen
tarafindan Cihanbeyli-Bogriidelik Koyii Tiirkiileri isimli yiiksek lisans
tezi yazilmistir. Eserde, halk ezgileri lizerine edebil incelemeler
yapilmis fakat miizik analizlerine yer verilmemistir. Literatiir taramast
sonucunda, konuyla birebir baglantili bir bagka kaynakla
karsilagilmamigtir. Bu ¢alisma, miizik incelemelerine de yer verecek
olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Arastirma ve calismalart devam eden yliksek lisans tezinin bir
iriinii olan bu c¢alisma, Bogriidelik’te yasayan Tatarlar tarafindan
sOylenen, go¢ temali yirlart incelemeyi amaclamaktadir. Go¢ ve goc
dis1 temali yirlart inceleyerek go¢ unsurlarinin miizik yapisina yansitilip
yansitilamadigi da incelenecektir. Bu siiregte, literatiir taramasiyla
birlikte, yazili, sesli, gorsel kaynaklardan ve calismanin saglikli
ilerleyebilmesi adina, olabildigince birincil kaynaklara ulasilmak {izere
alanda goriisme yontemi kullanilmis, ulasilabilen birincil ve ikincil
kaynaklardan yararlanilmistir. Bu ¢alismada, gog¢ temasina isaret eden
misralar, konuyu desteklemesi agisindan metin aralarina yerlestirilerek
koyu karakterle 6ne gikarilmistir.

Tarihte Tatarlar ve Tatar Adimin Kullanimm

Kalafat ve Giing6r’iin (2011: 7) eserlerinde soyledigi gibi, eski
Tiirkce’de “diger insanlar” anlamima gelen Tatar kelimesi ilk kez
Kiiltigin ve Bilge Kagan yazitlarinda boy ad1 olarak ge¢mistir. Yazarlar,
Tatar boyunun Tiirk olup olmadigi konusunda tartigmali bir ortam
oldugunu dile getirerek, baskin goriisiin Tiirk soylu oldugunu ifade
etmistir:

“Dede Korkut Hikayeleri’nde Tatar adi gegmekte, Divanii Liigati’t

Tirk adli eserde Tatarlar Tirk milleti iginde sayilmakta,

Kabusname’de dokuz Tiirk boyundan biri Tatarlar olarak

gosterilmekte, Tarih-i Fahrettin Miibarek Sah’taki Tiirk boylar

listesinde Tatar adina rastlanmaktadir” (Kalafat ve Giingor, 2011: 8).

Mogollar’in  Ruslar’t  isgal etmesiyle, Tatar isminin
kullanilmasi da artmigtir. Mogol ordusunun Tunguz, Mangu, Tibet,
Uygur, Tatar ve Oguz (Ogur) kokenli yabanci kavimlerden
olusmaktadir (Kalkan, 2014: 11).
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Avrupa’da Altin Ordu Devleti’nin hakim oldugu bolgelerde irk
ve dil ayrim1 yapilmadan herkese Tatar denilmektedir. Tatar ads, idil-
Ural Tiirkleri tarafindan Onceleri olumsuz olarak adlandirilirken,
hanliklarin ortaya c¢ikmasiyla kabul gdrmistiir. Rusya, Tatarlar’da
Miisliiman kimligini 6n plana c¢ikarmistir. Tatar olarak niteledigi
gruplar Miisliimanlardan olugmaktadir (Kirimli, 1996: 12).

Literatirde Kuzey Tirkleri'ne de Tatar adinin verildigi
kayitlara gecmistir (Kalafat ve Giingor, 2011: 11).

Kalafat ve Glingdr, Cin kaynaklarinin 9. yiizyilda Tatar adinin
kullanildigim1 belirtmesine karsin, Yildinm, Tatar Adimin Kokeni
Uzerine isimli makalesinde,

“Calisgmamizda Cin kaynaklarinda Tatar admnin ilk kez X. yiizyilda
degil V. ve VL. yiizyillarda Ta-t’an ve T’an-t’an seklinde gorildiigi
ortaya konulmustur. Bu haliyle Tatar adinin, IV. ve V. yiizyildaki
goriiniimii  tarih, cografya ve kiiltiir cihetleriyle biitiin olarak
degerlendirildiginde “ormanci1”, “aga¢ eri”, “yis kisi” gibi manalara
gelmesi pek muhtemeldir” (Yildirim, 2012: 186).

seklinde yer verdigi ifadeye gore, Tatar adinin M.S. 732 ve 735
yillarinda dikilen Kiiltigin ve Bilge Kagan yazitlarindan da 6ncesinde
Cin kaynaklarinda yer aldig1 sonucuna varilabilmektedir. Bununla
birlikte, Cin kaynaklarinda da Tatar-Mogol akrabaligi kabul gérmiistiir
(Kalkan, 2014: 12).

Tatar kelimesine yapilan yiiklemeler zaman igerisinde
degiskenlikle devam etmistir. Sovyet devrinde, her Tiirk boyunun kendi
adimi kullanmasi ve bir millet adiymis gibi dgretilmesi benimsenmistir
(Alptekin, https://cahitalptekin.wordpress.com)

Tatar milletlerin tarihleri birbiriyle benzerlik gostermektedir.

“...Ruslar, 1555°te Ural bolgesini ve biitiin Bagkirtlari, akabinde 1556
yilinda Volga gevresini ve Astrahan’1 ele gecirmistir. 1581 yilinda ise
Sibirya, dogru diiriist hi¢bir direnigle karsilasilmadan ii¢ yiiz dort yiiz
Kisilik bir askeri birlikle ele gegirilecektir. Arttk Rus Carligi’nin
ontinde durabilecek askeri giic kalmamistir” (Kalkan, 2014: 15).

Cekilen sikintilar sebebiyle yurdumuzu cevreleyen etnik
gruplar, kendi topraklarindan iilkemizin ¢esitli yerlerine go¢ ederek
dagilim gostermiglerdir. “Osmanli Devleti’ne 1894-5’de 450 hane,
1877-78’de belirli bir oranda, 1911-12’de 200 civarinda asker, 221
civarinda baska kafilelerden (Kazan, Orenburg, Ufa, Saratov, Samara,
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Simbirsk, Perm, Bat1 Sibirya ve Tomsk sehirlerinden) ¢ok sayida gelen
olmustur” (Ocakli, 2003: 2-3).

Ulkemizde Tatar olup olmadigi ayri bir arastirma konusu
olmakla birlikte, “Tatar” kelimesinin gectigi yer isimleri de vardir:

“Tatar boyunun veya Mogol-Tatar izlerini tasiyan Anadolu’daki
baslica yer adlar1 ise sunlardir: Tatar Gazi / Mus — Malazgirt, Ahlat -
Koy ve Tatar Hoyiik / Urfa - Bozova, Tatarkdy /Elazig — Palu,
Tatarusag1 / Malatya — Akgadag, Tataran / Diyarbakir, Tatar Mezrasi
/ Musul, Tatar Kayas1 / Adiyaman — Besni, Tatar Dag1 / Elaz1g —
Maden, Tatari / Tunceli, Tatarcik Mezrasi / Bitlis — Ahlat, Tatar Diizii
ve Tatar Yazisi/Malazgirt” (Akt. Kalafat ve Giingor, 2011: 16).

Tatar adinin yer adi olarak, Tirkiye smirlar igerisinde,
Gilineydogu Anadolu, Dogu Anadolu c¢evresinde yogunlastig
goriilmektedir. Bogriidelik Koyii'niin  bulundugu I¢  Anadolu
Bolgesi’'nde bulunan Tatar gruplara su sekilde deginilmistir: “I¢
Anadolu Tatar Tirkleri: Ankara Polatli, Ankara Kazan, Aksaray,
Konya, Nigde, Kirikkale, Adana Ceyhan cevresine yerlesen Tatar
Tiirkleri; Kirim, Nogay ve Kazan Tatarlarindan meydana gelmektedir”
(Kalafat ve Giingor, 2011: 24).

Bogriidelik’e Goc

Grup veya topluluklarm yasam siirdiikleri yerden baska bir yere
taginmasina go¢ denir. Gogler, kalici, mevsimlik, travmatik ve transit
gogler olarak cesitli alt bagliklara ayrilmaktadir.

Mevsimlik go¢: Ekonomik ve yasamin getirdigi ihtiyaglar
dogrultusunda yapilan gegici yer degisiklikleridir.

Kaher gog: Kalici yasam siirdiiriilmesi amaglanan, sosyal,
kiiltiirel, politik ve ekonomik sebeplere bagl yer degisikligidir.

Transit go¢: Gociin noktalanacagi yere giderken yapilan gegici
konaklamalardir.

Travmatik goc: Yasanilan politik, ekonomik, kiiltiirel krizlere
bagli olarak yapilan gogtiir.

Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in gogili, travmatik olaylar
iizerinden gerceklesen gog tiiriinde degerlendirilebilir.
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Bogriidelik Koy Rehberi’nden edinilen bilgilere goére (bu
boliimde, Bogriidelik Sosyal Dayanigma ve Kiiltiir Dernegi tarafindan
2007 yilinda hazirlanan Bogriidelik Koy Rehberi’nden faydalanilmistir.
Bu rehberde sayfalar numaralandirilmamistir.), Konya’nin Cihanbeyli
ilcesine bagli Bogriidelik Koy, Sultan Resat doneminde Resadiye
olarak isimlendirilmistir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra (1923’ten
sonra) da koOylin yakmlarindaki bir kayanm bogriinden akan suya
ithafen Bogriidelik ismi verilmistir Glinlimiizde  bu  bolgede
yasayan halkin, Ozbekistan’da da yasam gecmisleri olmustur.
Ozbekistan’da yasadiklar1 siire icerisinde Ozbek; Sibirya’ya goc
ettikten sonra Sibir-Sibirek ve Anadolu topraklarina gog ettikten sonra
da Tatar olarak isimlendirilmislerdir. Ozbekistan’dan Sibirya’ya gog,
1700 olarak bilinmektedir (Seviye Udmir ile kisisel goriisme, 2019).
Sibirya’dan Anadolu’ya go¢ etmelerine onciiliilk eden kisi 1942°de
Konya’nin Cihanbeyli il¢esine bagli Bogriidelik Koyii’'nde vefat eden
Yuvanbags Muhammedi’dir. Yuvanbag Muhammedi, Sibirya’daki Sibir-
Sibirekler icinde Abdiirresit Ibrahim (Babay)’in mektubuna olumlu
cevap veren tek kisi olmasi yoniiyle, onemli bir isimdir. 1934’te soyadi1
kanunu ¢ikinca, kdyliniin ismi olan “Bogriidelik” soyadini almugtir.
Ancak tek erkek cocugu Sah Mahmut’tur ve onun da Canakkale
Savasi’nda sehit diismesi sebebiyle “Bogriidelik” soyunu ilerletecek bir
isim kalmamistir. Yuvanbas Muhammedi’nin Istanbul Beyiti adin
verdigi siiri/giirleri bulunmaktadir. Gog lizerine yazdigi, Tatarca olan
beyitlerin ilki olarak bilinen beyit su sekildedir:

Noyebir cistas1 onunda, Sefer giiniimiiz yitti
icer tustamibiz, Namastiger vakti biittii.
(Kasum ayinin onunda, sefer giiniimiiz geldi
Yiyecek yemegimiz, ikindi namazinda bitti)

Bogriidelik’te yasayan Tatarlar, Tiirkiye’ye go¢ edebilmek igin
7 yil kadar korkuyla yasamiglardir. 10 Kasim 1907’de Ramazan
Bayrami’nda 185 erkek, 186 kadin olarak kizaklarla yola ¢ikmiglardir.
Sibirya’da kalan akrabalari, gidenleri Omsk sehrine kadar
ugurlamiglardir. Muhacirler Omsk’ta bir hafta bekledikleri trenle,
Kirim’in Odessa sehrine kadar yolculuk etmislerdir. Odessa’dan
Istanbul’a gidebilmek i¢in de ii¢ hafta kadar vapur bekleyisin ardindan
iki aya yakin bir yolculuk siireci ge¢irmislerdir. Bu siirecte, ¢ocuklarin
cicek hastaligina yakalanmasi ve hayatin1 kaybedenlerin olmasi gibi
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birgok zorlukla karsilasmiglardir. Hayatini kaybedenleri, cenaze
sahipleri Omsk’ta ve Odessa’da Miisliimanlar’a emanet ederek Islami
usullere gore defnedilmesini saglamislardir. Vapur yolculugunda
meydana gelen Oliimlerde ise kefene sarili cesetleri Karadeniz’in
sularina birakmak zorunda kalmiglardir. Cekilen nice eziyetlere
ragmen, geri cagrilma korkusuyla, Rus Hiikiimeti’nin bu durumdan
haberdéar olmasini istememislerdir.

Go6¢ edenler, kanun ve uygulamalarda degisiklik olup
Tiirkiye’ye giris ve yerlesim saglamalarinda engeller olusur
endisesiyle, sene bagindan dnce Tiirkiye’ye girmek istemisler, nitekim
de 1 Ocak 1908’de Istanbul’a ayak basmuslardir. Sibirya’dan
Anadolu’ya go¢ sonucunda Edirne, Bursa, Eskisehir, Konya ve Sam’a
yerlesimler olmustur.

Sheffer, gb¢ eden topluluklarin, kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve
politik agidan aktif olmalartyla birlikte, ana vatanda ve baska iilkelerde
yasayan kendi soyundaki kisilerle iligkilerini devam ettirmelerinin
diaspora olarak adlandirilabilecegini sdylemistir (Akt. Yaldiz, 2013:
289-318). Aciklamadaki kriterlere gore, Bogriidelik’te yasayan Tatarlar
da diaspora igerisinde diisiiniilebilir.

Bununla birlikte uyum siirecini reddetme egilimi olan
diasporalar da mevcuttur (Coban Oztiirk, 2015: 149). Ancak
Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in dil 6grenme c¢abalarinin olmasi,
reddetme egiliminin olmadigin1 gostermektedir.

Yaldiz (2013: 289-318), ev sahibi devlette dogan kusaklar
arasinda bakis acilar1 bakimindan farkliliklarin olabilecegine de
deginmistir. Bu farkliliklarin ne denli oldugu, konumuz o6zelinde
incelenecek olursa; alanda yasayan ve yas olarak en bilyiik kesimin 3.
kusak, en kiiciigiiniin ise 5. kusak oldugu bilgisine ulasilmistir. Ilk
kusagin bedensel gocii, dil, miizik, mutfak gibi kiiltiir gocilinii de
beraberinde getirmistir. Ornegin, Tatar kiiltiiriine ait yemekler, halen
Bogridelik’te devam ettirilmektedir. 100 yili askindir Bogriidelik
Koyii’'nde yasayan Tatarlar, kiiltiiriin 6geleri olan miizik ve dillerini,
ozellikle ilk kusaklar arasinda aktarmay1 basarabilmislerdir. Kaynak
kisilerden Seniye Udmir, Sibirya’da sadece yas¢a kendilerine yakin
kisilerle Tatarca konusabildiklerini, gen¢ kusagin Tatarca bilmeyip
Rusca konustuklarmi dile getirerek halen Sibirya’da yasayan
Tatarlar’in bu durumdan yakindiklarina deginmistir. Udmir aym
zamanda, kendilerinin Bogriidelik Koyii'nde 100 yili askindir
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Tatarca’y1 yasattiklarint ifade etmistir (kisisel goriisme, 2019). Alan
aragtirmasi sirasinda, gen¢ kusagin dillerini unutmama yolundaki
Ozenleri dikkati ¢ekmistir.

Bogriidelik’te miizik, Tatarlar’in duygusal sikintilarimi ifade
etmesinin yani sira, eglence islevini de yerine getirmekte, yasantiyla
ilgili iglev iistlendigi durumlar da vardir. Bu 6zellik, Cay Kiiyii isimli
eserin sOylenis sebebinde goriilmektedir. Erciiment Yildirim,
Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in miizikli toplantilarinda kisilerin ¢ay
ihtiyaci hissetmesi iizerine ev sahibine “cay istiyorum mesaji” vermek
tizere bu eserin seslendirildigini, bunun iizerine ev sahibinin de cay
hazirligma girdigini dile getirmistir (kisisel goriisme, 2019).

Bogriidelik-Tatar Miizigi

Konya-Cihanbeyli-Bogriidelik Koyii’nde miizik, Tatarlar’in
giinlik yasantisinin dogal bir akisi haline gelmis bulunmaktadir.
Onemli giin veya gecelerde miizigin aktif olarak kullanilmasinin yani
sira, giinliik toplantilarda da sarki sdyleme kiiltiirii belirgin bir sekilde
kendini gostermektedir. Kaynak kisilerden Seniye Udmir, koy
icerisindeki toplantilarda halk ezgileri olan yirlari koro veya solo olarak
sOylediklerini ve bu toplantilart yapmaktaki amaglarmin kiiltiirlerini
unutmamak, unutturmamak oldugunu dile getirmistir (kisisel goriisme,
2018).

Bogriidelik’te ezgili siirlere “yir” adi verilmekte ve bu eyleme
de “yirlamak” denilmektedir. Kirtler, Tatarlar ve Bagkurtlar’dan olusan
Bogriidelik Koyii'nde, yirlar Tatarca sdylenmektedir. Ozbek’in

sozliigiinde, “yir”, “1r”, “cir” kelimelerinin anlam olarak ayni oldugu
fakat kullanim baglamlarinin farkli oldugu goriilmiistiir.

“Yir (AT, Hakk. ve Bask.): Ezgi, tiirkii, nagme, hava

Yiragu : Tirkiict, ¢algict

Y1r kogsmak : Turki bestelemek, tiirkii baglamak

Yirlak : Cok sarki sdyleyen

Yirlamak : Turki, sarki sdylemek, irlamak

Ir (Kirg.) : Ezgi, tirkii, nagme, hava

Irlamak : Tirki sdylemek, bir hava tutturmak

Cir (Tat.) :Ezgi, tiirkii, nagme hava” (Ozbek, 2014: 202, 95,

37).
“Ir / yir benzer anlamlariyla Tiirk lehgelerinde bugiin de mevcuttur. Ir
/ yir / cir kiig, kily, gesitli Tiirk lehgelerinde ayni anlamlarda
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kullanilmaktadir. Baskurt Tiirk¢esinde yir, kdy; Tatar Tiirk¢esinde
cir, koy; Kazak Tiirk¢esinde kily, makam ezgi, nagme, sarki, melodi
anlamini tagir” (Mirzaoglu, 2015: 357).

Yirlarin bir miizik dizisiyle seslendirilmesi, Bogriidelik’teki
Tatarlar’in dilinde “kiiy” olarak sekillenmekte ve “makam, hava”
anlamina gelmektedir. Halk, kiily’leri “uzun kiiy” ve “kiska kiiy” olarak
ikiye ayirmaktadir. “Uzun kiiy”, Tiirk Halk Miizigi’ndeki serbest ritimli
“uzun hava” tiiriiyle, “kiska kiiy” ise ritimli “kirik hava” tiirtiyle
benzerlik gostermektedir. Nakarat olarak gecen kisimlara diisiirgiic
demektedirler. Alanda, enstriiman olarak akordiyon ve agiz komuzunun
kullanildigr goriilmiistiir. Agiz komuzunun Orta Asya’da Saman
ayinlerinde kullanilmasina karsin, Bogriidelik Kdyii’'ndeki kullanimi
bir inang sistemine bagl degil, miizik temeline baglh olarak kendini
gostermektedir. Rahmetullah Kurtaran, ge¢mis zamanlarda climbiisiin
de kullanildigini ifade etmistir (kisisel goériisme, 2019). Buna ilaveten,
yore halki gecmiste keman kullanildigina dair bir bilgiyi de aktarmistir.
Bu siirecte, miiziklerini daha ¢ok Pentatonik dizi {izerine kurduklari
gOrilmiistiir.

Alan arastirmasi sirasinda, miizik kiiltiirlerini, daha ¢ok kdyiin
yaslt ve orta yasli kesiminin yasatmaya calistigi goézlemlenmistir
(k6yde miizigin devamliligini saglama ¢abasinda olan en yagl isimler:
Behget Kiling ve Muhittin Okutan). Bu durum, bahsi gegen kalic1 gogle
birlikte, kiiltiirel aktarimin 1900’lii yillarin geng nesline oldugu
sonucuna gotiirmektedir. Giiniimiiziin (2019) yagh ve orta yash kesimi
tarafindan kiiltiirel korunum saglanmaktadir. Anadolu’ya gelenlerden
sonra 2. ve 3. kusagi olan bu kisiler, miizikleri biiyiiklerinden (1. kusak)
duyduklarin1 dile getirmisler ancak gen¢ kusagin (4. kusak) miizik
belleklerinde yir bulunmamaktadir. Buna bagli olarak, miizik
kiiltiirlerinin zaman igerisinde korundugu ancak giiniimiiziin geng
nesline aktarilamadigi sonucuna varilmistir.

Kaynak kisilerden Seniye Udmir yayimlanmamis el
yazmalarinda miizik kiiltiirlerini yasayamama konusunda sunlari
aktarmigtir: “Atalarimizin kiiltiiriinii elimizden geldigince yasatmak
boynumuzun borcu oldugunu santyorum. Ne yazik ki bizler, miizik ve
folklor kiiltiirlimiizii yagamis sayilmayiz. Bunun nedeni adaptasyon
sorunu, biraz da g¢ekingen olusumuzun neticesidir.” Udmir’in bu
sOylemlerine karsin, kiiltlirlerinin  devamliligini  saglamak igin
cabaladiklar1 gozlemlenmistir.
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Bogriidelik’te  yasayan Tatarlar’in  kiiltiirel — yasayislar
asimilasyon olarak degerlendirilmemelidir. Ciink{i, halen dillerini
korumaktalar ve devamliliklarini saglamak icin Tatarca konusmaya
agirlik verilmektedir.

Bogriidelik Koyii’nde yasayan Tatar halkin miizik kiiltiirlerinde
ilahi ile karsilasilmamistir. Dini miizik yapisindaki eserlerden ziyade,
ladini miizik tiirleri kullanilmistir. SozIi kiiltiir irlinii olan ninni
Ornegine ise bir tane rastlanilmistir. Oyunlu ezgileri de bulunmakta
fakat onlarda gdce dair bir iz bulunamamuistir.

Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in kendilerine etnisite olarak
yakin gordiikleri, Ankara dogumlu olan Tatar kdkenli Yildiz Ayhan’t
radyolar aracilifiyla dinlemislerdir (Beyhan Uguz ile kisisel goriisme,
2018). Kaset ve plaklar yoluyla da Yiiksel Ozkasap’1 dinlemislerdir.
Kaynak kisi Beyhan Uguz’un ses teknigi ve iislup agisindan Yiiksel
Ozkasap’tan etkilendigi tespit edilmistir.

Bogriidelik-Tatar Miizigi’nde Goc

GO¢ unsurlarinin miizik yapistyla iligkisini kurmada, ipuglarini
elde etmek amaciyla, go¢ konulu sesli/gorsel kaydi alinan iki ezginin
notasyonu yapilmustir. Iki ezgi de 4/4’liik usule sahiptir. Yapilan saha
arastirmasinda, bu ezgilerin go¢ temali farkli sozlerle, kiiclik
degisikliklere ugramis varyantlarinin, farkl kisilerce de seslendirildigi
gbzlemlenmistir. Yirlarin notas1t “EKLER” boliimiinde verilecektir.

Goc Oncesi Yasantimin Yirlara Yansimasi

a... Karligac kayda barasin (Kwrlangi¢ nereye gidersin
b... Kanat ugkaylarin daldirip Kanat u¢larint daldirip
a.. Karindas kayda ay Kardesim nereye gidersin
barasin Beni ydd ellerde birakip)

b... Mini yat illerde kaldirip
e 9’1u(8,9,9,9) hece dlgiisii kullanilmustir.

X... Karligag ugmaz kara ormandin (Kirlangi¢ ugmaz kara ormandan
a... Kara kuslar ugup baradi Kara kuglar u¢mak iizere

X... Basmagim diismez yat yirlerge Potinim diismez yat ellere

a... Baskinayim gidip barad Tek basimayum, gitmek iizere)

e 10’Iu(10,9,9,9) hece olgiisii kullanilmustir.

137



B

pXES

P oW

AKU AMADER /SAYI 11

.. Ipek astim ¢itenge (Ipek astim disariya
.. Yilfir yilfir iserge Yulfir yilfir esiyor
.. Indi ney haller iderge Simdi ne haller eder
.. Vakat geldi giderge Vakit geldi gitmeye)

o 7'1i(7,7,8,7) hece ol¢iisii kullanilmistir.
.. Sagadim yiddi ay onbirge (Saatim bitti onbirde
..Tiligiram soktum nomirge Telgraf gonderdim numaraya
.. Baramin diple barmay koysa Gidecegim diyip de varamazsam
.. Hasretleri gider 6miige Hasretleri omiirliik siirer)

e  9°1u(9,9,9,9) hece 6lgiisii kullanilmistir.

.. Ay icebiz icebiz (Iceriz iceriz

.. Kene biznin sisebiz Hani bizim gisemiz

.. Sibirya’da yir kalmadi Sibirya’da yer kalmadi
.. Islambolga gucebiz Istanbul’a goceriz)

o 7°li (7,7,8,7) hece 0l¢iisti kullanilmustir.

Go¢ Esnasindaki Yasantinin Yirlara Yansimasi
Ayrlik Kiyii / Ayrilik Tiirkdisii

X..

p oo

N SIS

poeopop

. Biz illerden ¢ikgancakta (Biz yurdumuzdan ciktigimizda,
.. Guderildi dumanlar Dagildi dumanlar.
.. Ya gorerbiz ya gormesbiz Ya goriigiiriiz ya goriigemeyiz
.. Hos bolunuz toganlar Hogscakalin kardegler)
o 8’li(8,7,8,7) hece ol¢iisii kullaniimistir.
.. Biznin ilin davlarinda (Bizim yurdun daglarinda
.. Anislanlar uyast Arslanlarin yuvast.
.. Ayrilisuvlar bigrek kiym Ayriliklar pek zor
. Udga kiiysiin diinyasi Atese yansin diinyast)
o 8’11 (8,7,9,7) hece 6l¢iisii kullaniimustir.
.. Biz illerden ¢ikgancakta (Biz yurdumuzdan ciktigimizda,
.. Azan eytib kaligiz Ezan okuyup kaliniz.
.. Ya kilerbis ya olerbis Ya geliriz ya oliiriiz
.. Sizler bahil kahgiz Sizler mutlu kaliniz.)

e §8'1i(8,7,8,7) hece dlgiisii kullanilmugtir.
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a... Masine kile kickirib (Trenler geliyor bagirarak,
a... Cuyin yulin kizdirib Demir yolunu kizdirip.

X... Nasib bolsa kavusirbis Nasip olursa kavuguruz,
a... Omiirlerni 6zdirib Omiiirleri gecirip.)

o 8’li(8,7,8,7) hece ol¢iisii kullanilmistir.
(Nesrin Sen, Cihanbeyli-Bogriidelik Koyii Tiirkiileri (1996: 152) adli
yiiksek lisans tezinde, 4 dortliikten olusan bu eserin 20.09.1995
tarihinde Behcet Kiling ve Ismail Askar isimli kaynak kisilerden
alindigini belirtmistir. Eserin biitiiniinde go¢ temasi islenmistir.)

a... Ultirdvm giminin diiriine (Oturdum geminin kenarina
a... Karadim lay suvnin dipine Baktim suyun dibine
b... Suv diplerinde hi¢ ara yuk Su diplerinde hi¢ ara yok
b... Allam yazgan igge ¢are yuk Allah yazmig ise care yok)

e 911 (9,9,9,9) hece dlgiisii kullanilmustir.

Goc¢ Sonrasindaki Yasantinin Yirlara Yansimasi

X... Biznin avil Resadiye (Bizim kdy Resadiye
a... Biyik davnin basinda Yiiksek dagin basinda
X... Siznin icin gup hasret bar Sizin icin ¢ok hasret var
a... Biz garipler basinda Biz garipler basinda)

o §8'li (8,7,8,7) hece 6lciisii kullaniimustir.
a... Kuyaslar cigar ay aylanip (Giinesler ¢ikar ay donerek
a... Alma agaglarga baylanip Elma agaglarina baglanip
X... Nasiple bolsa bis kaydarbis Nasip olursa biz doneriz geri
a... Dovup dzken yirge aylanip Dogup biiyiidiigiimiiz yere)

e 9’11 (9,9,9,9) hece dlgiisii kullanilmustir.
a...0Orsam oraklarim 6dmey (Sallasam da oragim kesmiyor
b...Sagtim kaddi yirlerge Atwerdim aniden yerlere
a... Yazsam selamlarim yidmey Yazsam da selamlarim ulagmiyor
b... Diistiim yirak yirlerge Diistiim irak yerlere)

o 8’11 (8,7,8,7) hece 6l¢iisii kullanilmustir.
a... Akkus atasim gile (Kuguyu vurasim gelir
a... Atsam alasim gile Vurunca almak isterim
X... Ili yemsis suvu demsis Ili berbat, suyu tatsiz
a... Ilime kaydasim gile Ilime donmek isterim)
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o 7'1i(7,7,8,8) hece o6l¢iisii kullanilmistir.

.. Eder kayin birler kaym (Eder kaywn birler kayin

.. Yafrak yara dal sayin Her dalda gamli yapraklar

.. Saat saymn minot sayin Her saat her dakika

.. GOresim gile giin saymn Goresim gelir her giin)
o 8’1i(8,7,8,8) hece 0l¢iisii kullaniimustir.

.. Biznin suvlar arkili sol (Bizim sular enlemesine

.. Goriine bisnin urgan yir Goriiniir bizim urgan yer

.. Rahet bolsa da durgan yir Rahat olsa da durdugumuz yer

.. Sagindira bism1 dovgan yir Ozletir bizi dogdugumuz yer)
o 8°li (8,8,8,9) hece 6l¢iisii kullaniimistir,

.. Kazan ilin ¢ikkan son (Kazan ilini ¢iktiktan sonra

.. Basdik kara yirlerge Bastik kara topraklara

.. Sagmistik sargayistik Ozlestik, iiziiliistiik

.. Kaydalmadik illerge Dénemedik illere)
o 7°1i1(7,7,8,7) hece 0l¢iisii kullaniimustir.

.. Ufa davlar biyik (Ufa daglar yiiksek

.. Yirey arislan geyik Yiiriir aslan, geyik

.. Suv sipmegen giiller kifik Su serpilmemiy giiller gibi

.. Yiiriiy biz yamip giiyiip Gezeriz biz yana done)
o 7'1i(7,7,8,7) hece 6l¢iisii kullanilmistir.

.. Ot basattim dav baska (Ates yaktim dag basinda

.. Barip yidmedi aska Yanip yetisemedi yemege

.. Sis dostlarim isme diiskec Siz dostlarim aklima diisiince

.. Kii¢ diisiirem goz yaska Giig yetiremiyorum gozyasina)
o 7°11(7,7,8,7) hece 0l¢iisii kullaniimistir.

.. Agag diktim suv boylap (Aga¢ diktim su kenarmna

.. Igin ikdim dav boylap Ekin ektim dag kenarina

.. Divane bold1 bu basim Divane oldu bu basim

.. Sis dostlarimni oylap Siz dostlarinu diisiiniip)

o 7'1i(7,7,8,7) hece o6l¢iisii kullaniimistir.
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Geng kusaktan olan Asl Kiibra Simsek Ural (kisisel goriisme, 16 Subat
2019), bu yirin “birinin Anadolu topraklarinda, birinin de ana
vataminda kalan iki kardesin birbirine soylemis olduguna” isaret
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.. Osken ¢akta dsken idik (Biiyiidiikce biiytiyorduk
.. Dal damurlari kifik Dal damarlar: gibi

.. Indi bisler dargahstik Simdi bizler dagildik

.. Kiis balalan kifik Kus yavrular: gibi)

o 8’li(8,7,8,7) hece ol¢iisii kullanilmistir.

ettigini belirtmistir.

Tataristan Dannar1 / Tataristan

Safaklari

a... Dulkinlanib tirbele yir (Dalgalanip, sallaniyor yer
b... Sanduga¢ kunmas indi Biilbiil konmaz simdli.

a... Yemli bulsa da turgan yir Gorkemli olsa da yasadiginuz yer,
b... Tugan yir bulmas indi Anayurt olmaz gimdi.)

T o

o op

T ol

By e

o 8’11 (8,7,8,7) hece 0l¢iisii kullanilmustir.

. Sakta turam il ¢itinde (Nobette duruyorum yurt stmrinda.
.. Basmagan yir kalmadi Basmadigim yer kalmadi.
.. Kayda yiirsem de gonilde Nereye yiiriisem de goniilde
.. Tataristan dannari Tataristan safaklart.)
o 8°li (8,7,8,7) hece 6l¢iisii kullaniimistir.
. Kuslar sayry tirekde (Kuslar étiiyor direkte.
.. Sagilib tise dallar Sarkap biiyiiyor dallar,
.. Kayda yiirsemde yiirekde Nereye yiiriisem de yiirekte
... Tataristan dannari Tataristan safaklar..)
o 8’11 (8,8,8,7) hece 0l¢iisii kullanilmustir.
.. Kizara yeyler kigcende (Kizarwor yazlar gegtiginde
.. Almalarnin allart Elmalarvmn allar
.. Kayda yiirsemde isimde Nereye yiiriisem de aklimda
.. Tataristan dannari Tataristan safaklart.)
o 8’1i(8,7,8,7) hece o6l¢iisii kullaniimistir.
.. Turgay tavislarinda da (Serce seslerinde de,
.. Y1lga kamislarinda Nehir kamislarinda,
.. Canga yakin munnari bar Cana yakin sukintili melodiler var,
.. Sityii sagislarinda Sevgi ozlemlerinde.)
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o 8°li (8,7,8,7) hece oOl¢iisii kullaniimistir.

X... Ucup gilgen kir kazinnan (Ucup gelen kir kaziyla
a... Siznin halni soratim Sizin halinizi sorayim
X... Kaz sayradi anlamadim Kusg ottii anlamadim
a... Min oltirip ylladim Ben oturup agladim)
o 8’11 (8,7,8,7) hece 0l¢iisii kullanilmustir.
a... Basularda islep lise (Tarlalarda ¢alisip biiyiiyor,
b... Kizlarnin ungannari Kizlarin becerilerini
a... Sagindirip isqe diise Ozlettirip akla diisiiyor,
b... Tataristan dannari Tataristan safaklari.)

o 8°li (8,7,8,7) hece Ol¢iisii kullaniimistir,

Kara Urmanlar/Kara Ormanlar

x...Kara urmanlarnin ar (Kara ormanlarin arka

yaginda tarafinda

a... Kayin agaclari lay barmigen Kaywn agaglart var midwr?

X... Tuganlay iller yata kaldi Dogdugumuz iller kala kald.

a...Agay iniler anda savmiqgen Agabey, kardesler orada sag
midwr?

o J0’lu(10,10,9,10) hece 6l¢iisii kullanilmistir.

Tan Kiiyili/Safak Makami

X... Tuganlay ilden ¢cikgancakta (Dogdugumuz illerden ¢iktigimiz zaman,
a... Ayak bastik kara yirlerge Ayak bastik kara yerlere.

X... Sagiuyv lay tuvgel sargaydik la Ozlemek degil, sarardik bile.
a... Kaytalmadik tugan illerge Dénemedik dogdugumuz

illere.)

e 9’11 (9,9,9,9) hece dlgiisii kullanilmustir.
Nesrin Sen, Cihanbeyli-Bogriidelik Koyii Tiirkiileri (1996: 159) adli
yiiksek lisans tezinde bu eserin uzun kiiy oldugunu ve kaynak kigi Behget
Kiling, akrabalarindan haber alamayan bir adamin safak sokene kadar
icip, safak soktiigiinde kendine geldiginde bu makami (yur1) soyledigini
dile getirmistir.

142



AKU AMADER /SAYI 11

Grafik 1. Hece Vezninin Kullanim Oranlar:

Hece vezni
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9'lu ._he_t_:e" olglsi
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Grafik 2. Uyak Bigimleri Kullanim Oranlart
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Dortliiklerle yazilan yir sdzlerinde, tema olarak anavatana ve

geride kalanlara olan 6zlem bulunmaktadir. Kazan ilini ¢iktiktan sonra
/ Bastik kara topraklara / Ozlestik, iiziiliistiik / Donemedik illere
sOzlerinde, go¢ edilen yerin (Anadolu) kara toprak olarak olumsuz
Ogelerle anlatildig1 goriilmektedir. Kara topragin oliimii cagristiran bir
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imge olmasi1 sebebiyle, yurtlarindan goce bagl ayrilislarini 6liimle es
tuttuklar sdylenebilir.

“Genellikle go¢ olgusu gurbet, ayrilik ve hasret duygularyla
anilsa da zaman zaman umuda yolculuk i¢in yapildig1 goriilmektedir”
(Vural, 2018: 4). Bogriidelik Tatar yirlarinda da Sibirya’daki olumsuz
yasantilarindan go¢ ederek kurtulabilecekleri umudu okunabilmektedir:
Iceriz iceriz | Hani bizim sisemiz | Sibirya’da yer kalmad: | Istanbul’a
goceriz.

Sallasam da oragim kesmiyor / Ativerdim aniden yerlere /
Yazsam da selamlarim ulasmuiyor / Diistiim rak yerlere sozlerinde ise
geride kalan akrabalariyla veya sevdikleriyle haberlesemediklerine
isaret edilmistir. Benzer bir anlama, Sar: sari sapsari / Sari elma
saplart / Ben solmayayim da kim solsun / Yoktur selam mektuplar
dizelerinde rastlanmaktadir. Aymi sekilde, Kara ormanlarin arka
tarafinda / Kayin agaglari var midir? / Dogdugumuz iller kala kald: /
Agabey, kardesler orada sag mudir? dizelerinde kardeslerden ayri
oldugu goriilmektedir. Bu yirin “uzun kily” olarak seslendirildigi
bilinmektedir.

GO¢ esnasinda, gemi yolculugunda soylendigi diisiiniilen
Oturdum geminin kenarmma / Baktim suyun dibine / Su diplerinde hi¢
ara yok / Allah yazmg ise ¢are yok sozlerinde, yasadiklari {iziintliniin
yani sira go¢ olgusunukabullenis goriilmektedir. Zaman igerisinde
gocmen psikolojisinden uzaklasarak yerlestikleri yere karsi aidiyet
duygusu gelistigi disiiniilebilir. G6¢ buhrani azalarak yerine neseli
glinler gelmis olmali ki, bu da Twpur tipir ses ¢ikarip / Beraber basalim
artik / Oynaywp giiliip, soyleyip oynaywp / Géniil agalim artik sdzleriyle
ifade edilmistir.

Go¢ Temal Ornek Eserlerin Analizleri
ipek Aldim Citenge

“Ipek Aldim Citenge” isimli yir, IV. ve VII. dereceleri olmayan
Major Pentatonik dizi igerisinde seyir etmektedir. Kaynak kisi Seniye
Udmir, eseri diyapozona gore Si bemol tonunda icra ederken, dizinin
alt 4’1iisii olan Sol sesini de karar tonu olarak kullanmistir. Bu yirin
dizisi, asagida Do Major / Cargah / Do Miistezat tonunda gdsterilmistir:
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Sekil 1. Ipek Aldim Citenge Dizisi
iPEK ALDIM CITENGE

Cargdh / Miistezat / Major Pentatonik Dizi ( 1V - VII yok)
o Eserin Karar Sesi

e
L)

(8}

L6 S
e

Ucup Gilgen Kir Kazinnan

“Ugup Gilgen Kir Kazinnan” isimli yirda, 11. ve VI. dereceleri
olmayan mindr karakterli bir pentatonik ses dizisinin, Ussak Makami /
Yahyali Kerem Dizisi'ne donigiimii goriilmektedir. Bu durum,
“pentatonizmin Anadolu halk ezgileriyle etkilesimde bulundugu”
gorligiinii  destekler niteliktedir. Bu yirda, pentatonik algi giris
climlesinde hissedilmektedir. Kaynak kisi Rahmetullah Kurtaran, bu
yir1 diyapozona gore Mi bemol tonunda karar vererek seslendirmistir.
Bu yirin dizisi, asagida La ekseninde gosterilmistir:

Sekil 2. Ugup Gilgen Kir Kazinnan Dizisi
UGUP GILGEN KIR KAZINNAN

Ussak Makami / Yahyali Kerem Dizisi Eserin Karar Sesi

T2

be
O e
|

y ) T
1 1T
I 1T o]
I i

r ®
1 I

1

T

U235
o

Gog Disi Temah Ornek Eserlerin Analizleri

Hani Bu Kizin Anasi/ Kina Havasi

Dili Tiirkce olan bu yir, gelini aglatmak i¢in séylenmektedir
(Meftuha Cetin ile kisisel goriigme, 2019). 8’li hece Olgiisiiyle
yazilmistir. Olgiisii (usulii) 14 zamanh ([2+2+3]+ [2+3+2]=14)’dir. Bu
ezgide, Cargdh Makami/ Do Miistezat Dizisi’nin tamami
kullanilmamakla beraber, karar motifinde (Do-Si-Do) karakteristik
olarak Si sesi yeden olarak kullanilmistir. Anadolu ezgilerinin
karakterindedir. Si sesi, Do Major Pentatonik Dizi’de yer almayan (7.
derece) bir sestir. Ezgide kullanilan Cargdh Makami / Do Miistezat
Dizisi’nin sesleri sunlardir (bkz. EK Sekil:3): Do - Re — Mi — Si; dizinin
kullanilmayan sesleri ise Fa — Sol — La’dur.

Dil ve ezgi yoniiyle go¢ sonrasi liretildigi (yakildigi) sabit bu
yirdaki istinai yapili 14 zamanh 6l¢iiniin kullanimi, farkli diiziimlerle
de olsa Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda az sayida goriilmistiir (Fincan
Ici Fig Olur / Artvin, Bir Yar Getirmisim Tercan Elinden / Erzincan,
Gurbet Elin Nasapast Tung Olur / Rumeli). Anadolu’da gelenegi
olmayan bu Olcilinlin, go¢ sonrasi iiretilmis olan Tatar yirinda
goriilmesi, kendine has bir 6zellik géstermektedir. Bu 6zel durum, bu
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yirdaki Ol¢li olusumunun, yakicist tarafindan dogmaca bir sekilde
olusturuldugu sonucuna gotiirmistiir.

Sekil 3. Hani Bu Kizin Anast / Kina Havast Dizisi

HANI BU KIZIN ANASI / Kina Havasi

Cargdh / DO Miistezat
A Eserin Karar Sesi
b r 3 T i |
y Ty - f i Ty i |
1. o 1 1 TT i |
i I I I il i |
o) ! '
Yisnekey

Yine gog¢ sonrasi lretildigi diisliniilen “Yisnekey”, diyalog
seklinde gelisen seyirlik oyunlardandir. 11°1i hece 6lgiisii kullanilmisgtir.
Pentatonik ses dizisine sahip bu yirda IV. ve VII. dereceler
kullanilmamigtir. Do sesinde karar veren eserin dizisi EK Sekil: 4’te
verilmigtir.

Sekil 4. Yisnekey Dizisi

YISNEKEY
Cargdh / Milstezat / Majér Pentatonik Dizi ( IV - VIl yok) Eserin Karar Sesi
o] , I
b T I IF il |
7 T T T I o) | i |
™ T I & - 1T 1 |
I | 1T il |
© = L o

Tarihsel siirecte, Tatar kelimesine farkli anlamlarin yiiklendigi
goriilmektedir. Bu siiregte, Tatar adi, boy adi olmakla birlikte,
Mogollar’1, Kuzey Tiirkleri’ni, Kirim Hanlar1’n1 ve Rusya’da yasayan
Miisliimanlar1 ifade etmistir.

Bogriidelik Tatar miiziginde, ask, evlilik, yurt sevgisi ve 6zlem
gibi temalar1 igeren yirlar bulunmaktadir. Anadolu Tirk Halk
Miizigi’ndeki uzun ve kirik hava yapilariyla benzesen, daha c¢ok
pentatonik ve farkl dizilerle ¢esitlendirilen (go¢ temali) 1 uzun ve 38
kiska kily ornegiyle karsilasilmistir. 39 adet yirin, géc ve goce bagh
hasret, {liziintli temalarin1 igliyor olmasi, gociin Bogriidelik Tatar
miizigini sdzel anlamda da etkiledigini diisiindiirmektedir.

Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in bir kismi, gog ettikten sonra
miiziklerinde degisiklik/artis olmadigini dile getirse de, Bizim kéy
Resadiye | Yiiksek dagin basinda / Sizin i¢cin ¢ok hasret var | Biz garipler
basinda ve buna benzer bir¢ok sdzden yapilan g¢ikarimlara gore, goc
sonrasi da yir liretimi yapildigini diistindiirmektedir.

GO¢ Oncesi, gb¢ esnasi ve goc sonrasi yirlarda biiylik oranda
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Tatarca kullanilmistir. Fakat, “Hani Bu Kizin Anas1” olarak gegen kina
havasi Tiirkge sOylenmistir. Tiirkge’yi kullanmalari, Anadolu ile
etkilesimde olduklarmi1 ve kalici goce bagli olarak ait olma
ihtiyaglarinin olabilecegini diisiindiirmektedir.

GO¢ etme sebepleri dil ve dinleri konusundaki somiiriiler
olmasina karsin, bu unsurlarin yirlara yansimadigi tespit edilmistir.

Bogriidelik Tatar yirlarinda “go¢” kelimesi gegmese dahi, gog
olgusunun izleri goriilebilmektedir. Metin i¢inde verilen dortliikler
halinde verilen 39 yirdan, sadece 1 tanesinde “g6¢” kelimesi
gegmekteyken, geri kalaninda go¢ olgusu bu kelime kullanilmadan
icerikte yer almigtir.

GoO¢ temali yirlar 4 misra olarak yazilmaktadir. Bentleri ii¢
misra + baglantilart iki misra olan yirla da karsilagilmig, ancak bu yir
gdc¢ temasi disinda, gelin aglatmak i¢in sdylenen gelin havasidir. Aym
zamanda diisiirgii¢c ad1 verilen nakaratlara da bu eserde rastlanilmustir.

Vezin bi¢imleri yoniinden, gé¢ temali yirlarda 7’11, 811, 9°’lu ve
10’1u hece vezniyle karsilagilmistir. Bunlar, Anadolu’da ¢ok¢a goriilen
mani yapisindadir. Anadolu manilerinde oldugu gibi, sdylenmek
istenen mesaj ¢cogunlukla 3. ve 4. dizelerde verilmistir. Ancak, 8, 9 ve
10 hecelileri mani yapisinda olmakla beraber, 6rneklerine Anadolu’da
pek rastlanilmayan hece tipleridir. En cok 8’li hece Olciisiiniin
kullanildig1 saptanmistir. Bir¢ok yirda, hece sayilarinin kendi arasinda
sayisal degisiklik gosterdigi tespit edilmistir. Hece sayilarinin kullanim
oranlar1 asagida verilmistir:

7’li hece 6l¢iisii (8 adet) (%20,5)
8’1i hece olgiisti (20 adet) (%51,2)
9’Iu hece Olgiisii (9 adet) (%23,0)
10 lu hece 6l¢iisii (2 adet) (%5,1)

ANANENPY

Uyak bigimleri yoniinden,
° 4, 8,X, a (14 adet) (%35,8)
° X, &, X, a (12 adet) (%30,7)
° a,b,a, b (8adet) (%20,5)
° a,a,b,b(1adet) (%2,5)
° X, 4 4, a(1adet) (%2,5)
° a,a,a, X (1adet) (%2,5)
° a,8,a,a/(2adet) (%5,1)
dortliikle karsilagilmistir.
Gog¢ temal1 yirlarda 2 ve 4 zamanli; incelenen go¢ dis1 temali
yirlarda da 2 zamanli dl¢iiniin (usuliin) yani sira 14 zamanl ([2+2+3] +
[2+3+2]=14) 6l¢iiye (usule) rastlanilmistir. 2/4°1ik 6l¢iilerin (usullerin)
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heyecan, tedirginlik ve endise hissi vermesiyle (Ozbek, 2015: 100-103)
iligkili olarak, go¢ temali yirlardaki duygu durumuna bu 6lgiilerin
(usullerin) eslik ettigi diisliniilebilir. Bununla birlikte cosku, hareket,
heyecan yaratma istegi (Ozbek, 2015: 100-103), aksak zamanl
Olciilerin (usullerin) kina havasinda kullanilmasini saglamis olabilir.
Bogriidelik’te  yasayan Tatarlar’in  Anadolu’da yasadiklar1 stire
icerisinde Anadolu’da hemen her yorede kina gecelerinde sdylenen ve
aksak zamanli ol¢liden (usulden) olusan “Yiiksek Yiiksek Tepelere”
ezgisinden etkilenmis olabilecekleri, ihtimaller arasindadir.

Go¢ temali Bogriidelik Tatar yirlarinin ses Orgiisiinde,
Pentatonik ses dizisi ve Ussak Makami / Yahyali Kerem Dizisi ile
karsilagilmistir. Buna ilaveten, go¢ dis1 temalarda Pentatonik diziyle
birlikte Cargdh Makami / Do Miistezat Dizisi goriilmiistiir. Pentatonik
miizigin insanlarda c¢ogunlukla pozitif etki biraktig1 c¢aligmalar
neticesinde kaydedilmistir (Giiveng, 1985: 59). Bunun yani sira, Ussak
Makami / Yahyali Kerem Dizisi ve Cargah Makami / Do Miistezat
Dizisi’nin mistik duygular, baris, teslimiyet, huzur ve giiven hissi
uyandirma (Ozbek, 2015: 100-103) etkileri sebebiyle, Bogriidelik’te
yasayan Tatarlar’in go¢ Oncesi siiregte yasadiklari sikintilara karsin
kendilerini artik giivende hissetme arzularinin ifade edilis bigimi olarak
goriilebilir. Yeni ses dizilerinin / makamlariin kullanilmaya baglamas,
radyo, televizyon, plak, bant vb. miizigin yayilmasina olanak saglayan
araglarin varlig1 ve Konya havalisindeki miizik ortamlarinin, miizik
hafizalarin1 etkileyerek bu makamlar1i kullanmaya meyillendirmis
olabilir.

Sonug olarak, Bogriidelik’te yasayan Tatarlar’in go¢ dncesi ve
go¢ sonrast duygu durumlar ezgilerinde farklilik yaratmamigtir.
Bununla birlikte gb¢ sonras1 donemde, ezgilerin Anadolu makamlariyla
da olusturuldugu ve sozel cesitliligin arttig1 tespit edilmistir.
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Sekil 5. Ipek Aldim Citenge Notast

Yore Derleyen
KONYA/ Cihanbeyli / . . izanriiba KIRAN
Bogridelik iPEK ALDIM CITENGE 05/07/2018
Kimden Alndig1 Notaya Alan
Seniyye UDMIR fzanriiba KIRAN
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Sekil 6. Ugup Gilgen Kir Kazinnan Notast

Yore Derleyen
KONYA/ Cihanbeyli / ) [zanruba KIRAN
Begrdeilk UCUP GILGEN KIR KAZINNAN 05/07/2018
Kimden Alindig Notaya Alan
Rahmetullah KURTARAN. lzanriba KIRAN

04/04/2018

U cupgil gen kir ka zin nan Si 2 mn hal m su ra dim
Biz mn el ler goyst yth da O alma zi d..mgi zim ny

U c¢up gil gen kir ka zin nan Si 22 mn hal m su ra dim
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Ugup gilgen kir kazinnan
Sizinin halni suradim
Koz sayradi anlamadim
Min oldirip yiladim

Biznin eller goysiyihda
(0)Almaz idim giizimni(y)
Ugup bargan gus ardinden

Ey der idim stizimni
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Sekil 7. Hani Bu Kizin Anast Notast 1. Sayfa

Yore X Derleyen
KONYA / Cihanbeyli . Izanriiba KIRAN
Bogridelik Koyii 2018
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Sekil 8. Hani Bu Kizin Anasi Notast 2. Sayfa

Hani Bu Kizin Anasi / ( Kina Havast) |2

Ha ni bu I’g z na na st

Ha ni bu 2 na na st
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H
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E lin de mum lar ya na st
E lin de mum lar ya na st
Baglanti

Hani bu kizin anast
Elinde mumlar yanast
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Yiiksek evler 1ss1z kalda
Ak bakirlar susuz kald:

Baglanti
Hani bu kizan anast
Elinde mumlar yanast

-2~
Gelinin giydigi atlas
Atlasa igneler batmaz
Eloglu Allah'tan korkmaz

Baglanti

Hani bu kizin anast
Elinde mumlar yanasi
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Yo Derleyen
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Sekil. 10 Yisnekey Notasi 2. Sayfa
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Baldiz Bir atmadin bisni attin yisnekey Baldiz Bir atmadin bes attin enistecigim
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Yisnekey: Eben 6lgeg yariy diyler baldizim yalgizim Eniste Ablan oldiigiinde olur derler baldizim
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GUNEY AFRIKA’DA DINi YASAMA DAIR EZGISEL
RITUELLERIN GELIiSIiM SURECI: TEKBIiR ORNEGI

The Development Process of Musical Rituals Related to Religious
Life in South Africa: Tekbir Case

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.17 Mehmet Sait Halim GENCOGLU*

Ozet

Islam Dini, diinyamn cegitli bolgelerinde kiiltiir, mezhep, sosyal algt
gibi nedenlerle birtakim farkliliklar arz ederek yasanmaktadir. Fakat Giiney
Afiika’da yasanan Islam, somiirgeci-ayrimct sistemin baskict uygulamalart
dolayisyla ozgiirce yasanamamis ve bazi dini ritiieller zorunlu olarak
degistirilerek, bir bakima yumusatilarak icrd edilmigtir.

Bu ¢alisma; Giiney Afrika’da Islam Dini’ni kabul etmis halklarin;
dini ritiiellerini, ozellikle mevlid, tekbir gibi ezgi icerikli dudlarini ayrimci
hiikiimetin anlayisina gére nasil bir uyumlastirma stirecine soktugunu
incelemektedir.

Calisma; Islami miizigin Giiney Afvika’daki gelisim ve degisim
stirecini ¢esitli yonleriyle tespit etmesi ve karsilastirmaya imkan vermesi
bakimindan onemlidir.

Calismanmin evreni Islam diinyasinin dini ritiielleri iken, Giiney Afiika
Miisliimanlary’min  dini-ezgisel dudlarmmin  biri olan Tekbir, c¢alismanin
orneklemini ifdde etmektedir.

Calismada kullanilan yontemler alan arastirmasi, kaynak tarama ve
yart yapilandirilmis kisisel goriisme gibi nitel yontemlerdir.

Anahtar Kelimeler: Dini Miizik, Dini Ritiieller, Miizik Kiiltiirii,
Miizikal Algi, Giiney Afrika Miisliimanlart.

Abstract

Islamic Religion is experienced in various parts of the world by
offering some differences due to reasons such as culture, sect and social
perception. However, Islam in South Africa could not be experienced freely
due to the oppressive practices of the colonialist-discriminatory system, and
some religious rituals were performed by changing and softening.

This study examines that peoples who have accepted the Islamic
religion in South Africa how harmonized their religious rituals and especially
melodical prayer such as mevlid and tekbir, according to the understanding of
the discriminatory government.

! Dr. Ogr. Uyesi, Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirk Miizigi Temel Bilimler
Boliimii, mshgencoglu@gmail.com
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The study is important in terms to allows comparison from various
perspectives and determines the development and change process of Islamic
music in South Africa.

While the universe of the study was the religious rituals of the Islamic
world, Tekbir, one of the religious-melodic prayer of South African Muslims,
expresses the sample of the study.

The methods used in the study are qualitative methods such as field
research, resource search and semi-structured personal interview.

Keywords: Religious Music, Religious Rituals, Music Culture,
Musical Perception, Muslims in South Africa.

GIRIS

Islam dini ve Kiiltiirii; 6zellikle Asya ve Afrika kitalarinda
hakim sekilde goriiliirken Avrupa, Amerika gibi kitalarda ve ayrica
birgok iilkede de resmi olmamakla birlikte belli yogunluklarla varligini
gostermektedir. Bunda biiyiik olciide, bir Islam devleti olan ve
1517°den itibaren Yavuz Sultan Selim’le islam Hilafeti’ni ele alan
Osmanli Devleti’nin birkag kitaya yayilan giicii ile dini inang ve kiiltiir
yoniinde her topluma karsi gosterdigi hosgdriilii yaklagimin etkisi
vardir.

Oyle ki gesitli devirlerde savas ve zuliim altinda olan Balkan
halklarinda oldugu gibi Osmanli Devleti’nin koruyucu ve ayrim
gdzetmeyen tutumu, bu topluluklar arasinda Islim’a baglihig
pekistirmis ve zaman iginde bazi gayrimiislimler dahi islam Dini’ni
segmis ve bu kiiltlire gore yasamayi tercih etmistir. Bu durum,
cogunlugu Miisliiman olan Giiney Afrika topluluklari agisindan ise
daha ziyade dini egitim, kiiltiir ve biling seklinde vukl bulmus, daha
sonra bu topluluklar somiirge-kolelik kavramlarindan algisal olarak
uzaklagarak insan haklar1 ve hiimanizm fikriyle kendi cografyalarinda
Islam dini ve Kkiiltiiriiniin muhafazasi yoniinde kendilerini memur
etmislerdir.

Bu stiretle Osmanli Devleti’yle ve dolayisiyla Tiirk-islam
kiltiirtiyle hustisi bir yakinlik igine giren Giiney Afrika topluluklari,
Osmanli Devleti’ni ve Tiirk Milleti’ni diinya kamuoyuna kars1 miidafaa
etmis hatta Milli Miicddele Dénemi’nde Tiirk ordusuna destek olmak
amaciyla -biiylik fedakarlik gostererek- Miisliiman cemaatler arasinda
yardim toplama seferberligine dahi girismislerdir.

Gliney Afrika Misliimanlari’ni;; XVIIL. yiizyillda Hollanda
somiirgesi olup Endonezya’nin Java ve Malay Adalari’ndan siirgiin
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gelen Miisliimanlar ile XIX. yiizyilda Ingilizler tarafindan bolgeye
getirilen Hindistan Miislimanlari olusturmaktadir.

Bugiin bolge Miisliimanlart  Giiney Afrika’nin = gesitli
bolgelerinde bulunmakla birlikte yogun olarak Cape Town sehrinde,
ozellikle de bu sehrin Bokaap adli mahallesinde yerlesmislerdir. Bu
mabhalle; bolgede Miisliiman mahallesi olarak bilinmektedir.

Bolgede yaptigimiz incelemeler ve goriismeler neticesinde
vardigimiz bilgiler su eksendedir: Java ve Malay Miisliimanlar1 kole
olarak getirildikleri Giiney Afrika’da dini vecibelerini ve ritiiellerini
somiirgeci  diizenin  baskict uygulamalar1 altinda yasamaya
calismislardir. Bu durum, aslinda bolgeye kdle olarak gelmemis olan
fakat dinlerinin Is1Am olmasindan 6tiirii Hindistan Miisliimanlari i¢in de
aynidir.

Nitekim tiim bolge Miisliimanlar1, bu din, renk ve 1tk ayrimina
dayanan baskici rejimin uygulamalar1 nedeniyle; ezan, mevlid, tekbir
vb. gibi ibadet esnasinda veya 6zel dini giinlerde okunan ezgisel
dualari, somiirgecilerce anlagilmamasi amaciyla Anadolu’da okundugu
seklinden farkli olarak bir sarki veya ninni gibi seslendirmektedirler.

Cape Malay Miisliimanlari’nin mevlid torenleri ele alindiginda
ilk téren 1600 yillarinda bir kolenin evinde yapilmistir. Cape
Malaylari’nin efendisi olan Hollandali beyazlar bu Miisliiman koleyi
Oldiirmiis ve Mevlid térenlerini yasaklamislar. Fakat Cape’deki Malayli
Miisliimanlar bu gelenegi giiniimiize kadar getirmeyi basarmiglardir.
Java, Sumatra, Malezya, Singapur’dan XVII. yiizyilin ortalarinda
Hollandalilar tarafindan kole olarak Giiney Afrika’ya getirilen Cape
Malaylari, her tiirlii baskiya kars1 basta dinleri olmak {izere gelenek ve
kiiltiirlerini korumay1 basarabilmislerdir (T1gh,
http://www.gercekhayat.com.tr)

Bu itibarla bugiin &rnegin Arabistan’da, Iran’da veya
Misir’da okunan Segah Tekbir’in Anadolu’da okunan tekbirden
az ya da cok farklilik arz etmesi, bir lislip veya yorumlama
meselesi iken Giiney Afrika Miisliiman topluluklar1 agisindan bu
husus; burada hakim olan somiirgeci rejimin baskici ve 6zgiirliigii
kisitlayan uygulamalari gibi bir sebebi de ihtiva etmektedir.
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Giiney Afrika’da Islimi Yasam Ve Dini-Ezgisel
Ritiieller

Giiney Afrika’da Islami miizigin tarihi, esdsen Islam’mn bélgeye
gelisi kadar eskidir. Ilk olarak Giiney Afrika’ya, 1657 yilinda
Hollandali somiirgeciler tarafindan Endonezya’dan getirilen Miisliiman
koleler burada yetenekleri nisbetinde ¢esitli islerde galistirldilar. Ibadet
ozgiirliigiinin  olmadigi Hollanda sémiirgeciligi déneminde Umit
Burnu’nda toplu sarki sdylermis gibi ilahi sdyleyen hatta Kuran okuyan
Miisliimanlar 25 Haziran 1804 yilinda Ingiliz isgaline kadar kendilerine
Ozgii bir ezgisel ibadet usili gelistirdiler (Richardson ve Turner, 2014:
176).

Giliney Afrika’nin Cape Town sehrinin Bokaap mahallesinde
bulunan Niru’l islim CAmii’nin bas imami Seyh Serac Johaar’in bu
husustaki ifadeleri de yukaridaki bilgileri destekler niteliktedir:

“Miizigin Miisliiman toplumu igerisindeki gelisimi, Gliney
Afrika’da beyaz (Avrupali) hakimiyeti doneminde ezilmis toplumlar
olan Malay ve Endonezya kokenli Miisliimanlar’in hayatinin 6nemli bir
kesitini olusturur. 1652 yilinda Giiney Afrika topraklari, Hollandali
kumandan Jan Van Ribeek liderliginde Dutch Indian Company adli
korsan denizciler tarafindan iggal edilmisti. Bu tarihten hemen sonra
1657’de Giiney Afrika’ya Hollandalilar tarafindan Cava Adalar ve
Endonezya’dan getirilen Miisliman kdleler, Cape Town bolgesine
yerlestirildiler. Bu halkin ibadet 6zgiirliikkleri olmadiklar i¢in zamanla
Miisliiman halk, Cape Town’da dinlerini gizli yasayarak fakat dejenere
olmus bir yapr igerisinde gizlice yasadilar.

Bu gizli sakli yasam tarzi, Miislimanlar’t dinlerinden
uzaklagtirmadi, bilakis din sayesinde halk gizlice kenetlenip somiirgeci
Hollandalilar’t protesto ettiler. Fakat Islami egitim kurumlarmin
olmayig1 Miisliiman kesimde birkag nesil sonra ciddi bir asimilasyona
sebep oldu. Seyh Yusuf ve Tuan Guru gibi biiyiik din liderlerimiz bu
sancili donemde Miisliimanlar’a, somiirge diizenine kars1 savagmay1
Ogrettiler.

Ibadet edilemedigi i¢in topluca miizik igerikli etkinliklerle ilahi
tarzinda dualar okunuyordu. Bazi zamanlarda da kolelerin toplanip
kendi bolgelerinde eglenmelerine izin veriliyordu. Bu gibi yollarla
Miisliimanlar bazi Kuran ayetlerini miiziksel bir bigimde terenniim
ederlerdi. Tabi soyleyis diizenine (prozodi) uyulamadigi i¢in yanlis
ifadeler ya da usuliine uygun olmayan seslendirmeler gelismisti.
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Hollanda isgalinden sonra ilahi seklinde sdylenen miizik
igerikli ibadetler halkin en énemli moral buldugu ve protesto olarak
kendini ifade ettigi bir yontemdi.

Bu yar dinsel yar1 geleneksel ezgiler zamanla Cape Town
Miisliiman toplumunun kimliginin bir pargasi oldu” (Seyh Serac Johaar
ile Kigisel Goriisme, 2017).

1804 yilindan itibaren ibadet 6zgiirliigiine kavusan Miisliiman
halk bolgede Islami enstitiilerin olmamasi sebebiyle Islam
geleneginden uzaklasarak ezgisel bir ibadet gelistirmislerdi. Giiney
Afrika'ya stirgiin edilen ilk Oncii Miisliman liderlerden Seyh
Makassarli  Yusuf’dan Tuan Guru’ya kadar Islami ibadetin
asimilasyona ugradigi Umit Burnu havalisinde kirilma noktasi, 1834
yilinda Giiney Afrika’da koleligin kaldirilmasidir (Gengoglu, 2018a:
71).

Bu tarihten sonra 6zgiir irddeleriyle hacca gitmeye baslayan
Miisliimanlar, Mekke’de gordiikleri ibadet usul ve adetlerinin farkli
oldugunu farkettiler. Giliney Afrika Miislimanlari’'nin  Osmanl
Devleti’yle miinasebetleri de bu tarihten sonra baslar. O donemde
Osmanli Devleti’nin bir vilayeti olan Hicaz boélgesinde Osmanl
idaresini goren Giiney Afrika Miisliimanlari, hac doniisiinde dini
vecibelerin Mekke’den farkliliklar icerdigini kendi bolgelerindeki
insanlara anlatmiglardi (Gengoglu, 2018b: 311).

Nitekim o dénemde bolgede 4 yil yasayip 1876 yilinda
hatiralarin1 kaleme alan Omer Liitfii Efendi’nin gdzlemlerinden de
anlasilacag: iizere Miisliiman halkin “bazi batil inanglari, dinin bir
geregi gibi belleyip” kabul etmis olmasi, cemaatler arasi ¢atigmalara
kadar ilerlemistir. 1862 yilinda bolge halkinin bu gibi Islam’a aykir
davraniglari1 ve mubhtelif anlagmazliklar1 gidermek igcin Osmanl
Devleti tarafindan Giiney Afrika’ya gonderilen Miiderris Seyyid
Ebubekir Efendi de bu ¢atigmalar1 sonlandirmak ve halki aydinlatmak
icin meshur eseri Beyan-ud Din’de yerli halki egitmenin kaginilmaz
oldugunu kaydetmistir (Brandel-Syrier, 1997: 32).

Cape Town Niru’l islam Camii bas imami Seyh Serac Johaar’a
gore; diger Islam toplumlarinda, meseld Mekke’de, istanbul’dan farkli
olan dini ezgilerin yapis1 Giliney Afrika halki gibi somiirgecilikle
ylizlesmis ezilen toplumlarda karsilagabilecek bir durumdan ibarettir.
Ornegin Giiney Amerika’da siyahi halkin i¢inden dogan ve gelisen
protesto miizigi veya caz miizigi, Giiney Afrika halkinin toplumsal
sorunlarina benzer gli¢ yagsam kosullarinin birer tezahiirleridirler. Yani
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Cape Town’daki cimilerde okunan salitin ezgi yapisinin istanbul
camilerinde okunan salattan farkli olmasinin nedeni, bu gibi sosyal
ihtiyaca dayali olarak iiretilen disavurumlardir” (Seyh Serac Johaar ile
Kisisel Goriisme, 2017).

Osmanl Devleti tarafindan Cape Town’a gonderilen Islam
alimi Miiderris Seyh Ebubekir Efendi’nin torunu, emekli akademisyen
Hisam Nimetullah Efendi ise bu konuyu su sekilde izah etmektedir:

“Giiney Afrika topraklarmin 1807°de tamamen bir Ingiliz
sOmiirgesi haline gecmesiyle ibadet 6zgiirliiglii serbest birakilmisti.
Misliiman kesim artik gizlice ibadet etmek zorunda degildi. Bu
donemde yukar1 Cape Town yani Bokaap bolgesinde ilk defa mescitler
kurulmaya basland1. Ilgingti ki; yillarca gizli olarak yapilan ibadet
sekilleri Giiney Afrika Miisliiman toplumunda bir islami gelenek gibi
benimsenmisti. Zamanla seyahat 6zgiirliigiine de kavusan Miisliiman
halk, 1834’de koéleligin kaldirilmasiyla hacca gitmeye ve Mekke’de
ogrendiklerini yerli halka anlatmaya basladilar. Bu dénemden sonra
halk her ne kadar aydinlanmaya basladiysa da bu durum bir yandan
Cape Town dini liderleri arasinda anlagmazliklara neden oldu. Ornegin
Mekke’den gelen bir Cape Town’li Miisliman, camide bu tiir
seslendirmeyle ilahi okunmadigim soylediginde bunu duyan yerli
imamlar bu yerli Miislimam dinsiz olarak ilan etmislerdi. Bu tiir
sorunlar zamanla daha ciddi bir hale geldi. Nihayetinde Osmanl
Halifesi yoluyla Istanbul’dan bir alimin génderilmesine karar verildi.
Cape Town’a gelen Seyyid Ebubekir Efendi, buradaki hizmetleriyle bu
catigmalara son verdi” (Hisam Nimetullah Efendi ile Kisisel Goriisme,
2018).

Cape Town’daki Bokaap mahallesinde yasayan bir Malay
Miisliiman vatandas olan Ismail Davids’in konuya dair diislinceleri de
bolgedeki dini miizigin gelisim siireci bakimindan kargilastirmali
bilgiler igermektedir:

“Mekke yiizy1l 6nceye kadar Osmanl toprag: idi. Mekke’deki
hutbeler; Istanbul’da Halife’nin buyruguna bagl olarak okunurdu.
Dolayisiyla dini bir kontrol mekanizmas1 mevcuttu. Giiney Afrika’da
Islami yasamin mahiyeti; sémiirge ve baski doneminde, halkin bildigi
kadariyla kendi dinini yasamasindan ibaret kalmistir.

Bokaap’daki cdmilerde ezanin veya bazi dualarin farkli bir
sekilde sdylenmesi; somiirgecilik doneminde zaten gizlice okunabilen
dualarin anlasilmamasi igin sarki gibi icra edilmesi gereginden
dogmustur. Hatta Kelime-i Tevhid’i (Lailaheillallah Muhammeden
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Restlallah) okurken bile Bokaap’daki miiezzinler, Umit Burnu’nda
Seyh Yusuflar’dan beri siiregelen ezgisel yapiy1r devam ettiriyorlar.
Gliniimiizde bir¢ok din alimimiz oldugu hélde somiirge donemine
dayanan bu ezgisel yap1 gelenek olarak kalmigtir” (Ismail Davids ile
Kisisel Goriisme, 2017).

Giliney Afika’da dini ritiieller sirasinda seslendirilen mevlid,
tekbir gibi dini formlarin ezgilerinin farkli olusu, herhangi bir mezhep
ayriligina da dayanmamaktadir. Zira genel olarak safilik mezhebine
tabi olan Cape Town’da yasanan mezhep, Anadolu’daki safilikten fakli
degildir. Bu itibarla Giiney Afrika’da mevlid, tekbir gibi dini ritiiellerde
seslendirilen ezgilerin farkli olmasmin sebebi; uzun miiddet
somiirgecilik diizeniyle yonetilen bdlge insanlarina ibadet serbestligi
taninmamasi, ibadetlerin ancak baskici bir denetim mekanizmasi
altinda yapilabilmesi ve bdlge halkinin ibadet esnasinda giivenliklerini
temin etmedeki c¢areyi s6z konusu dini ezgileri degistirmekte
bulmasindan ibarettir.

Oncelikle alelade okumalar hari¢c en meshur sekliyle bir XVII.
ylzyil Osmanli bestekar1 Buhiirizide Mustafa Itri’ye ait olan Segah
Tekbir’in bdlgede bilinmesi ve okunmasi iki sekilde miimkiin olabilir:
[lk olarak uzun siire Osmanli niifizunda olan Mekke’de dini ortamlarda
bu ezginin seslendirmesine bagli olarak Gliney Afrika’ya c¢esitli
sekillerde gelen Miisliimanlar i¢inden bazi kimselerin de hac vb.
sebeplerle Mekke’ye giderek 6grendigi bu ezgiyi Gliney Afrika’da
gittikleri yerlere tasimis olmalar1 muhtemeldir.

Ikinci olarak Islami catismalar1 énlemek ve halki aydilatmak
iizere Osmanli Devleti tarafindan Giiney Afrika’ya gonderilen ve 1863
yilinda Cape Town’a ulasan Miiderris Seyyid Ebu Bekir Efendi ve
ondan sonra ayni gorevi yiirliten Miiderris Mahmud Fakih Efendi gibi
alimlerin Segah Tekbir’i, bolge halkina 6gretmis olmast da bu dini
ezginin Giliney Afrika’ya ulagmasinin olast nedenleri arasinda
sayilabilir.

Osmanli Devleti’nin Halifelik makamina sahip olmasi
dolayisiyla Miislimanlar iizerindeki niifiizu; Ornegin  Balkan
Miisliimanlari’nin camilerinde okudugu ezan, mevlid, salat-1 iimmiye,
tekbir ezgilerinin Anadolu camilerindeki seslendirildigi gibi olmasinin
onemli bir nedenidir. Bununla birlikte Arap iilkeleri Miisliimanlar1 veya
Hindistan vb. gibi Asya Miisliimanlari’nin dini ezgileri Anadolu
camileriyle tamamen ayni1 okumayip yer yer farkli okumalar1; bir usltp
6zelligi oldugu gibi mezheplerin kendine 6zgii okuma geleneklerine de
dayanur.
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Ancak yukarida vurgulandigi gibi Segah Tekbir’in Giliney
Afrika halk: tarafindan farkli ezgiyle seslendirilme nedeni; bir iislip
veya okuma geleneginden 6te bolgede uzun siire hakim olan somiirge
rejiminin din 6zgiirliigiini kisitlayan uygulamalaria kars1 Miisliman
halkin buldugu bir yoldur.

Asagidaki nota gorselleri; dini ortamlarda daima seslendirilen
Buhirizade Mustafa Itri’ye it olan Segah Tekbir (Bk. Resim 1) ile
Giliney Afrika’da okunan tekbir ezgisini (Bk. Resim 2) karsilagtirma
imkan1 vermektedir.

Resim 1: Bestesi Buhiirizide Mustafa Itri’ye Ait Segih
Makanundaki Tekbir

~
% 1.8 ot > r' q” ot 2 = £
% | & 14 | |4 —
Al 14 hu ek ber Al 14 hu ek ber
+ S — }
%‘Hﬂ ——e P S F P o e e 4 £
o 14 B | y R ! rr
La i la he i 14l 1la hi val 1a hu ek  ber
y . = H }' F el F F <
174 1 1 4 —— h 1 } ]
Al 14 hu ek ber wve li 1a hil hamd

(https://www.youtube.com)
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Resim 2: Giiney Afrika Cimilerinde ve Bélgedeki Diger Dini

Ortamlarda Seslendirilen Tekbir
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(https://www.youtube.com)

Giiney Afrika’da icra edilen tekbirin nota gorseline (Bk. Resim
2) bakildiginda; bastaki “Allahu Ekber” soziinden sonra ezginin
tamamen degisiklik gosterdigi, ikinci ve tiglincii “Allahu Ekber”
sOzlerinin bir sarkiy1 andirir sekilde melismatic bir nagmeyle sdylendigi
goriilmektedir.

Bununla ilgili olarak Klasik Musiki’de giifte seciminde serbest
bir sembolizm séz konusuyken Dini Misiki daha sade ve Islami icerikli
ifadelerden olugmaktadir. Bunun gibi Dini Misiki’nin icrési da sade,
abartidan uzak, ses sahasi bakimimdan nispeten kolay icrad edilebilir
niteliktedir (Celik vd., 2017: 1).

SONUC

Diinyanin birka¢ kitasinda ve birgok {iilkesinde hakim olan ve
yaklasik bir buguk milyar insanin dini olan Islam’a it ritiieller, yasanan
bolgelere, bolgelerdeki halklarin mezheplerine veya kiiltiirel algisina
gore tabii olarak kiigiik farkliliklar arz edebilmektedir.
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Bununla birlikte Giiney Afrika Miisliimanlar’nin  dini
ortamlarda seslendirdigi mevlid, tekbir vb. gibi ezgisel ritiiellerin sarki
veya ninni gibi okunmasi ise bu gibi nedenlerin 6tesinde somiirgecilik
ile yonetilen bu cografyadaki Miisliimanlar’m dini 6zgiirliiklerinin
olmamasi, baskic1 ve zorba uygulamalar dolayisiyla can giivenliklerini
korumak i¢in gelistirdikleri bir ¢are veya yoldur.

Gerek bu c¢alismay1 hazirlarken yaptigimiz okumalar gerekse
bolgede yaptigimiz incelemeler ve goriismelerden edindigimiz bilgiler,
konunun bu ilging yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Osmanli Devleti tarafindan, dini anlagmazliklar1 6nlemek ve
halki bilgilendirmek i¢in Gliney Afrika’ya gonderilen Miiderris Seyyid
Ebubekir Efendi ve Miiderris Mahmud Fakih Efendi gibi alimlerin
verdigi egitimlerle dahi bu gibi farkli ritiieller degismemistir. Ciinkii ad1
gecen alimlerin doneminde de sOmiirgeciligin baskic1 uygulamalari
devam etmekteydi. 1994 yilinda demokrasi sistemine gecen Giiney
Afrika, o doneme dek Apartheid (ayrimci) Hiikiimetler’in zorbaca
yaklagimlari dolayistyla dinlerini dahi 6zgiirce yasayamamiglar, birgok
defa ayrimci1 zihniyetin 1rk¢1 uygulamalarina martiz kalmislardir.

Glintimiizde artik Giiney Afrika halki dinl 6zgiirliigiine
kavugmus olmakla birlikte s6z konusu dini ritliellerdeki uygulamalar
nesilden nesile ulagmis bir gelenek haline geldiginden yine eskisi gibi
birtakim farkliliklarla yasanmaktadir.
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THE ANALYSIS OF REGARD DES ANGES COMPOSED BY
OLIVIER MESSIAEN

Olivier Messiaen Tarafindan Bestelenen Meleklere Bakis’in
Analizi

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.18 Cagdas SOYLAR!

Abstract

The purpose of this study is to demonstrate Olivier Messiaen’s
musical language as applied to his piano music. It also provides a picture of
how he combined his unique compositional technique with his strong Catholic
faith and presented them in his composition. The research materials have been
gathered from published secondary sources and from direct performance of
the music. General biographical articles about Messiaen’s life have been
researched to emphasize significant events of his life that are directly reflected
in his music. Also, the background of Vingt Regards Sur |I’Enfant- Jésus
(Twenty Gazes upon the Infant Jesus) has been studied to find out how the
analyzed work is related to the entire cycle. A formal breakdown of the piece
(modes of the limited transposition, themes of the Vingt Regards, rhythmic and
harmonic structures etc.) has been made to understand how the musical
language and rhythmic structure interact to generate tonal progression and
formal structure, how the piece relate to the title, and how the piece relate to
the religious and mystical views of the entire cycle and his general musical
output.

Keywords: Vingt Regards, Modes of Limited Transposition, Rhythmic
Structure, Harmonic Structure.

Ozet

Bu ¢alismamin amaci, Olivier Messiaen’n piyano eserlerinde
kullandig1 miizik dilini ifade etmektir. Ayni zamanda, Messiaen 'in 6zgiin beste
teknigini giiclii katolik inanct ile birlestirip eserlerine nasil yansittigini
gostermektir. Aragtirma verileri, yaymlanmis kaynaklardan ve bestecinin
caliman eserlerinden toplanmistir. Messiaen’in miizigini dogrudan etkileyen
onemli olaylart vurgulamak icin, hayati hakkinda yazilmig genel biyografik
makaleler arastirilmistir. Ayrica, analizi yapimis olan No: X1V, Regard des
Anges adlir boliimiin, eserin biitiinii ile olan iligkisini anlamak i¢in Vingt

! Dr., Pianist and Author, Pennsylvania State University School of Music, soylarc@yahoo.com

* This article is prepared from the doctoral dissertation, The Musical Language of Messiaen’s Vingt
Regards Sur I’Enfant- Jésus, No: XIX: Je dors, mais mon cceur veille, No: XIV Regard Des Anges,
by Cagdas Soylar at Yasar University Faculty of Art and Design, Music Department. Also, this
dissertation got published into book under the title of "Messiaen’s Musical Language on the Holy
Child" by Wipf and Stock Publishers in the United States, on October 26, 2018.
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Regards Sur [I’Enfant- Jésus hakkinda genis bir arastirma yapilmistir.
Béliimiin miizik dilinin ve ritmik yapisimin birbirleri ile baglanti kurarak
yarattigi tonal gecis ve bicimsel yapiyi, iceriginin ismi ile olan iligkisini, eserin
dinsel ve mistik tarafi ile olan bagini ve bestecinin genel miizik gériisii ile olan
iligkisini anlamak icin béliim par¢alara ayrilip incelenmistir (Sinwrl
transpozisyon modlari, Vingt Regards in temalari, ritmik ve armonik yapisi
VS.).

Anahtar Kelimeler: Vingt Regards, Sunrlt Transpozisyon Modlari,
Ritmik Yapi, Armonik Yap:.

INTRODUCTION

Olivier Messiaen was a prominent twentieth-century French
composer whose works are widely researched and frequently
performed. His unique musical language includes highly complicated
concepts that are derived from a variety of sources. Greek rhythms,
Hindu rhythms, and bird calls influenced him deeply; his Catholic faith,
however, had the greatest impact on his compositions. This study
demonstrates how Messiaen combined his unique compositional
technique with his strong faith and presented them in his compositions.
It gives a detailed analysis of Regards Des Anges (Gaze of the Angels),
a religiously motivated piece from Vingt Regards Sur [’Enfant- Jésus,
to explore how Messiaen integrates the Christian theology into his
musical language.

Regard Des Anges, a celebration representing the angels
beholding the birth of Jesus Christ, presents diverse pitch collections,
musical textures, and rhythmic structures. Different pitch collections
have a symbolic meaning for Messiaen. It is fascinating to find out how
the subject of the piece is articulated in the change of pitch collections
and rhythmic structures, as well as how the changes of musical
language through the use of the different pitch collections generate the
formal structure that is related to the biblical source.

As one of the most influencial teachers of the twentieth-
century, Messiaen provided many materials-such as books, programme
notes, and interviews-to help future generations understand his
compositional technique. These sources are of tremendous help in
understanding his religious ideology, his musical language, and the
performance of his music.

169



AKU AMADER /SAYI 11

Messiaen’s Life

Olivier Messiaen, French composer, organist, ornithologist and
teacher, was born on December 10th, 1908 in Avignon, and died on
April 27th, 1992, in Paris. A child prodigy, Messiaen began composing
at the age of eight. He studied the piano during his childhood with
Gontran Arcouét and Robert Lortart, and studied harmony with Jehan
de Gibon. In 1919, he enrolled in the Paris Conservatory where he
studied the organ with Marcel Dupré, one of the greatest organists of
all time. He left the conservatory in 1931, however, and started working
as an organist in the Church of La Sainte Trinité, where he held that
position until his death. Messiaen also taught at the Ecole Normale de
Musique and at the Schola Cantorum.

At the outbreak of World War I, Messiaen was enlisted in the
army. Shortly after that, he was taken prisoner by Germans at Gorlitz
in Silesia and spent the following years (1940 — 1941) in a prisoner of
war camp. Here, he composed his major work, Quartet for the End of
Time. The work was composed for himself to perform at the piano and
for a violinist, a cellist, and a clarinetist who were also prisoners. They
performed their first concert at the camp in the winter of 1941. In the
same year, Messiaen was released from the camp. After the war, he
started teaching harmony at the Paris Conservatory. Pierre Boulez,
Karlheinz Stockhausen, and George Benjamin were his most notable
students. In 1966, he became professor of harmony at the Paris
Conservatory and retained the position until his retirement in 1978. He
died in his sleep on April 27, 1992 in Paris at the age of 83 (Dingle,
2007).

Messiaen's Catholic faith had the greatest influence on his
musical achievements. He always stated that he was born a believer and
devoted himself almost exclusively to his religion using the Bible
symbols frequently in his compositions to express his love to Jesus
Christ (Dingle, 2007).

Messiaen was also an ornithologist spending a lot of time in
France and abroad transcribing different bird calls. This was an
instinctive passion of his which he did for his personal joy. He put both
rhythm and melody of the bird calls in writing. In France, he could
recognize fifty species by their songs; throughout Europe, he could
recognize five hundred others. He composed three masterpieces:
Oiseaux Exotiques (1955-56) for winds and percussion, Catalogue
d'Oiseaux (1956-57) for solo piano, and Chronochromie (1959-60) for
large orchestra.
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Background of the Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus

The Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus (Twenty Gazes upon the
Infant Jesus), composed in 1944 is a masterpiece. The cycle is a good
example of Messiaen’s devotion to the Catholic faith as it contains
many theological elements and is also considered one of the most
remarkable solo piano works of the twentieth-century.

Messiaen subdivides Twenty Gazes upon the Infant Jesus into
four groups of five pieces according to their title descriptions. The first
group addresses God, the Father, while the second group addresses
God, the Son, and the third group addresses God, the Holy Spirit. The
fourth group again addresses God, the Son.

Messiaen uses three cyclical themes throughout the work. They
are the Theme de Dieu (Theme of God), the Théme de [’étoile et de la
Croix (Theme of the Star and the Cross), and the Theéme d’accords
(Theme of Chords). The most important theme of the cycle is the “God
Theme, ” which is first heard in the initial movement, “Regard du Pére”
(Gaze of the Father). This theme also appears in incomplete forms, in
the sixth, tenth, eleventh and the fifteenth movements.

The second theme, “Theme of the Star and the Cross,” is
presented in the second movement, Regard de ['étoile (Gaze of the
Star), and the seventh movement, Regard de la Croix (Gaze of the
Cross). This is a slow theme and consists of small range of intervals
representing two significant events in the life of Christ. The first is the
lighting of the way for the Magi to find the infant Jesus while the second
represents the crucifixion.

The third theme, the Théme d’accords “Theme of Chords,” a
four-chord progression, first appears in the sixth movement, Par Lui
tout a été fait (Through Him everything was made). This theme does
not contain any religious references.

Many Biblical references are made in the music, in the
movement titles, and in the pre-movement descriptions (Burger, 2009:
47). The description of the first movement, Regard du Pére (The gaze
of the Father), comes from the New Testament “This is My beloved
Son, in whom | am well-pleased” (Matt 3: 17). This pronouncement
comes directly after the events described in the previous verse which
states, “After being baptized, Jesus came up immediately from the
water; and behold, the heavens were opened, and he saw the Spirit of
God descending as a dove and lighting on Him” (Matt 3:16).
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Movement six, Par Lui tout a été fait (Through Him everything
was made), refers to John 1:1-3, with the third verse being the primary
source “In the beginning was the Word, and the Word was with God,
and the Word was God. He was in the beginning with God. All things
came into being through him, and without him not one thing came into
being.”

Movement eight, Regard des hauteurs (Gaze of the heights),
comes from the Christmas story and Luke : “Glory to God in the highest
heaven, and on earth peace among those whom he favors!” (Luke 2:14).

Biblical numerology seems to play a symbolic role in the Vingt
Regards. There are several examples of this relationship in the work.
For example, movement one, Regard du Pere, is related to number 1
which is “the number of unity” and evidently represents God-the Father
(Bullinger, 1998: 51).

Also, the multiple two is a significant factor in the numbering
of the sixth movement and the twelfth movement as creation was
completed in six days. In the Vingt Regards, this multiple creates a
relationship between those movements as both movements deal with
the concept of creation.

The seventh movement is dedicated to the Cross because
number seven represents the spiritual perfection. As Jesus Christ
sacrificed himself to take away the sins of the world in order to redeem
humanity, movement seven is connected to the spiritual perfection
which was provided by Jesus Christ through Cross (Bullinger, 1998:
23).

Messiaen provides title descriptions for each of the Vingt
Regards. The comments shown below are taken from the score and
translated by Dennis Vannier (Voglar, http://www.fearnomusic.org).
They appear in the following order:

I. Regard du Pére (Gaze of the Father)
Complete phrase on the Theme of God.

And God said: “This is my beloved Son, in whom | am well
pleased ...”

I1. Regard de ’étoile (Gaze of the star)
Theme of the star and the Cross.
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Jolt of grace ... The star shines naively, surmounted by a cross

I11. L’échange (The exchange)

Descent in a trail of light, ascent in a spiral; awesome human-
divine communion; God becomes man so that we may become gods ...

God is the motif of alternating thirds: that which does not
change, that which is small. Man is the remaining fragments, which
grow and grow and become huge, following a process of development
I call “asymmetrical swelling.”

IV. Regard de la Vierge (Gaze of the Blessed Virgin)

Innocence and tenderness ... The woman of Purity, the woman
of the Magnificat, the Blessed Virgin contemplates her Child ...

| have tried to express purity in music: this requires a certain degree of
strength—coupled with much naiveté and childlike gentleness ...

V. Regard du Fils sur le Fils (Gaze of the Son upon the Son)

Mystery, rays of light through the night—refraction of joy, the
birds of silence—the person of the Word in a human nature—marriage
of the human and divine natures of Jesus Christ ...

This represents, of course, the Son-Word contemplating the
Son-Child-Jesus. Three sonorities, three modes, three rhythms, three
superimposed tunes. “Theme of God” and rhythmic canon through the
addition of a dotted note. Joy is represented by birdsongs.

VI. Par Lui tout a été fait (Through Him everything was
made)

Multiplicity of spaces and times; galaxies, photons, reverse
spirals, inverted thunderbolts; through “Him” (the Word) everything
was made ... in an instant, creation reveals the luminous shadow of its
Word ...

This is a figure in which the subject is never repeated: as early
as the second entrance, it changes rhythm and register. Notice the
divertimento during which the upper voice expresses the subject as a
non-retrograde rhythm, and where the fortissimo bass repeats a
fragment of that subject in asymmetrical swellings. The middle
incorporates very short and very long values (representing the infinitely
small and infinitely large). Then, retrograde reprise of the fugue, like a
crayfish. Mysterious stretta. Fortissimo theme of God: victorious
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presence, the face of God behind the flames and turmoil. Creation
reprises and sings the theme of God as a chordal canon.

VII. Regard de la Croix (Gaze of the Cross)

Theme of the star and the Cross.

The Cross said to him: you shall be priest in my arms ...
VI11. Regard des hauteurs (Gaze of the heights)

Glory in the heights ... the heights descend upon the manger
like the song of a lark ... Birdsongs: nightingales, thrushes, warblers,
chaffinches, goldfinches, warblers, serins, and mostly larks.

IX. Regard du Temps (Gaze of time)

Mystery of the plenitude of time; Time sees within itself the
birth of He who is eternal ...

This theme is short, cold, strange, like de Chirico’s egglike
heads; rhythmic canon.

X. Regard de Esprit de joie (Gaze of the Spirit of joy)

Vehement dance, drunken horn-like tonalities, transport of the
Holy Spirit ... the joy of God’s love in the soul of Jesus Christ ...

—I have always been struck by the fact that God is happy—and
that His continual and ineffable joy inhabited the soul of Christ. Joy is,
for me, a transport, an intoxication in the maddest sense.

—Form:

Oriental dance in the extreme-low range, in unequal neumes,
like plainchant. First development on the “theme of joy.” Asymmetrical
swelling. Three hunting-tune-like variations. Second development on
the “theme of joy” and “theme of God.” Then, reprise of the Oriental
dance, with the extreme-low and extreme-high ranges together. Coda
on the “theme of joy.”

XI. Premiére communion de la Vierge (First communion of
the Blessed Virgin)

A tableau in which the Blessed Virgin is shown kneeling, bent
forward in the night—a luminous halo surrounds her form. Her eyes
shut, she worships the fruit hidden within herself. This scene takes place
between the Annunciation and the Nativity: it is the first and greatest of
communions.
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Theme of God, soft volutes, stalactites, and interior embrace. Recall of
the theme of the “Virgin and Child” in my “Nativity.” Ever more
enthusiastic Magnificat. Special chords with pulsations in the low
register, representing the heart of the beating Child within his mothers’
breast. The theme of God vanishes.

-After the Annunciation, the Virgin Mary worships Jesus
within herself ... my God, my Son, my Magnificat!-my love without
voice ...

XII. La parole toute puissante (The all-powerful Word)
Monody with pulsations in the low register.

This child is the Word, which sustains all things though the
power of its voice ...

XII1. Noél (Christmas)

Carillon—the bells of Christmas sing with us the sweet names
of Jesus, Mary, Joseph ...

XIV. Regard des Anges (Gaze of the Angels)

Shimmering, percussion; powerful breaths sounding immense
trombones; thy servants are flames of fire ...—and then, the songs of
birds drinking azure—and the angels are amazed: for God has joined,
not with them, but with the human race ...

In the first three stanzas: flames, rhythmic canon, and breaking
up of the chordal theme.

Fourth stanza: birdsongs. Fifth stanza: the angels are amazed.
XV. Le baiser de I’Enfant Jésus (The Kiss of the Child Jesus)

At every communion, the Child Jesus sleeps beside us near the
door; He then opens it upon a garden and throws Himself in the light to
embrace us ...

Theme of God in the style of a lullaby. Sleep-the garden-arms
extended toward love -the kiss-the shadow of the kiss. An etching
furnished my inspiration for this movement: it showed the Child Jesus
leaving the arms of His mother to kiss little sister Thérese. All this is
symbolic of communion, of divine love. One must love in order to love
that picture and this music, which aims to be as soft as the heart of
heaven; there is nothing else.
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XVI1. Regard des prophétes, des bergers et des Mages (Gaze
of the prophets, the shepherds, and the magi)

Exotic music—tom-toms and hautboys, huge and reedy consort

XVII. Regard du silence (Gaze of silence)

Silence in the palm of the hand, inverted rainbow ... Every
silence in the manger reveals music and color that are the mysteries of
Jesus Christ ...

Polymodality, rhythmic canon through the addition of a dotted
note, special chords, “theme of chords.” The entire piece is intricately
chiseled, for a piano work. Ending: alternating chords, multicolored and
impalpable music, like confetti, light gemstones, and colliding
reflections.

XVIII. Regard de I’Onction terrible (Gaze of the awesome
anointing)

The Word assumes its human nature; awesome Majesty adopts
Jesus’s flesh ...

—An ancient tapestry depicts the Word of God as combat, with
Christ astride a charger: one sees only His two hands clasping the hilt
of a sword, which He brandishes through a cloud of lightning bolts.
That image influenced me. In the introduction and the coda, gradually
slowing notes are superimposed on gradually accelerating notes, and
vice versa.

XIX. Je dors, mais mon coeur veille (I sleep, but my heart
waketh)

A love poem, dialog of mystical love. Rests play and important
part.

It is not the angel’s bow that smiles down on us, —it is sleeping
Jesus, who loves us on His Sunday and grants us oblivion ...

XX. Regard de I’Eglise d’amour (Gaze of the Church of love)

Grace makes us love God as He loves Himself; after the rays of
night and the spirals of distress, here are the bells, the glory, and the
loving kiss ... The full passion of our arms embracing the Invisible ...

—Form (the development precedes the exposition):
Development:
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First theme in a nonretrograde rhythm, amplified to the right
and left; that theme is interrupted by inverted fireworks. Then, three
recalls of the “theme of God” separated by asymmetrical swellings. The
third theme is melodic. It is followed by the first theme with fireworks
and more asymmetrical swelling. Finally, ringing of bells, forming a
dominant pedal and recalling the chords of the preceding movements.

Exposition:

Complete phrase on the “theme of God”, as a glorious fanfare.
Long coda on the “theme of God”— triumph of love and joy, tears of

Joy.

The Analysis of Regard Des Anges
Below is the title description of the movement:

Shimmering, percussion; powerful breaths sounding immense
trombones; thy servants are flames of fire ... —and then, the songs of
birds drinking azure—and the angels are amazed: for God has joined,
not with them, but with the human race ...

In the first three stanzas: flames, rhythmic canon, and breaking
up of the chordal theme.

Fourth stanza: birdsongs. Fifth stanza: the angels are amazed.

Regard des Anges is about the decision of God becoming
human. It is about the angels beholding the birth of Jesus Christ. The
form of the piece can be represented in the following manner: Section
A (mm. 1-18), Section A’ (mm. 19-43), Section A” (mm. 44-77),
Section B (mm. 78-133) and Coda (mm. 134-156).

Section A is joyful in character and is represented by flames of
fire. The sound of the trombone represents the celebration of Jesus
Christ’s arrival in human form and includes rhythmic canon and a
fragmented chordal theme.

The most important feature of Messiaen’s compositional
technique is a group of modes known as the modes of limited
transposition. These constitute a system of seven symmetrical modes
having limited number of transpositions before they replicate
themselves. In other words, a mode can only be transposed a limited
number of times before replicating itself in its original state. The
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opening of Regard des Anges (mm. 1-4) are derived directly from the
second transposition of mode 7 [C#-D-D#-E-F#-G-G#-A-A#-B].

Figure 1. (mm. 1-4)
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1947 by Durand S.A. Editions Musicales, Paris

The alternate notes of the complete texture (left-hand and right-
hand) outline a ten-note segment of the perfect fifth cycle [G-D-A-E-
B-F#-C#-G#-D#-A#f] breaking up mode 7 into its perfect fifth
components. This cyclic aspect is confirmed by its transformation into
vertical representations in the first and second chords of measure (m. 5)
[Bb-Eb/G#-C#/G-C/F#-B] and in the subsequent measure (m. 6) [E-
B/D-A/A-E/D-A/C-G/G-D]. In these same measures, the perfect fifth
aspect continues to exist in the left hand, however, octatonic pitch
collections are introduced for the first time [B-D-F#-E#/G#-B#-F#/F4-
A#-E] in the right hand. Here, the Théme d’accords (mm. 5-6) with its
customary added values, unfolds. The three standard models of the
octatonic scale are based on the tone-semitone pattern and are therefore
the following: Octatonic-O (C-D-Eb-F-F#-G#-A-B-C), Octatonic-1
(C#-D#-E-F#-G-A-Bb-C-C#), and Octatonic-2 (D-E-F-G-Ab-Bb-B-
C#-D).
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Figure 2. (mm. 5-6)
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The trombones are introduced (m. 9) and follow one another in
a strict rhythmic canon.

Figure 3. (mm. 8-17)
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In this rhythmic canon, one can derive augmented and
diminished rhythms, rhythmic pedals, added values and non-
retrogradable rhythms. Different sonorities and rhythmic structures are
used to introduce new themes or ideas throughout the piece. The added
value in the Théme d’accords together with the rhythmic canon of the
trombones are the only two rhythmic devices used to identify the
themes themselves.

The octatonic aspect of the passage emerges and is confirmed

by the tritones [Bb-E/C#-G] derived from the octatonic scale (mm. 7—
13).

The texture that follows is clearly divided into octatonic and
perfect fifth cyclic segments. The left hand consists of two different
octatonic collections, (mm. 14-15) is an octatonic 2 collection [B-D-F-
E] and (mm. 16-17-18) is octatonic 0 [A-C-G#-Eb-B-D]. Above these,
the right hand continues to unfold perfect fifths horizontally. This is
followed by the repetition of the first four measures which forms section
A’ (mm. 19-22).

Figure 4. (mm.19-22)

1947 by Durand S.A. Editions Musicales, Paris

Unlike section A, A’ is followed by a new motive that explores
octatonic, cyclic and whole-tone formations (mm. 23-24), where [Ab-
C-D-Gb] is octatonic 0, [A-E-B] are perfect fifths, [Eb-F-Db-G] is
whole-tone 1 and [G-F#-C-A#-E] is octatonic 1.
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Figure 5. (mm. 23-24)
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Immediately following this motive, the Modere part of Section
A is repeated with a small extension (m. 44). A similar thing happens
with the repetition of A as A” with increasingly larger extension. These
extensions, however, are not significant in presenting new pitch
collections (mm. 48-77).

Figure 6. (mm. 44-47)
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Section B (mm. 78-133) is called “comme un oiseau” which
means “like a bird.” This section is a close imitation of the birds one
finds in his bird song collections and contains all the pitch collections
used in the first three sections of the piece.
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Figure 7. (m. 78)
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In the Coda, (mm. 134-156) the emphasis is purely on the

octatonic collections where all three octatonic scales are represented in
alternating measures, for example, (mm. 138-139-140).

Figure 8. (mm. 135-136-137-138- 139-140)
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Modes seem to represent the human aspect of existence because
they are made up of unequal parts. The cycles, being made up of equal
and repeating intervals, seem to represent something quite different.
Quite possibly, the universal. In the cases of both pieces, the type of
pitch construction the composer uses in different sections symbolizes
the ideas put forward in the descriptions at the beginning of the pieces.
They are also in part responsible for the formal definition of the pieces.

Regard des Anges shows various features of his composition
style, such as rhythmic augmentations and diminutions and non-
retrogradable rhythms as well as rhythmic pedals.

An example of exact rhythmic augmentation is present in the
Theme d’accords (M. 6) with third and fourth chords are augmentations
of those that came before.
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Figure 9. (m. 6)

1947 by Durand S.A. Editions Musicales, Paris

A non-retrogradable rhythmic structure occurs in Section A (m.
32) where the rhythmic sequence is palindromic. Olivier Messiaen
gives a clear explanation of what non-retrogradable rhythms are:
Whether one reads them from right to left or from left to right, the order
of their values remains the same” (Messiaen & Satterfield, 2007: 20).
He was deeply interested in non-retrogradable rhythms because the
music rhythmically returns to its starting point. The use of non-
retrogradable rhythms suggests Messiaen’s desire to return to God. This
motion is directly suggested in the Bible: “And the dust returns to the
earth as it was, and the spirit returns to God who gave it” (Eccl 12:7).

Section A (mm. 1-18) consists of perfect fifth cycles and
octatonic collections. Section A’ (mm. 19-43) consists of cyclic,
octatonic and whole-tone collections. Section A" (mm. 44—77) consists
of the same collections found in A’. Section B (mm. 78-133) returns to
the cyclic and octatonic collections the latter become the exclusive
collections of the Coda (mm. 134-156).

CONCLUSION

Regard des Anges deals with an interesting subject that is
articulated in the change of pitch collections and rhythmic structures.
For example, as already explained, the word “shimmering” at the
beginning of the first stanza is given by the first four measures with the
presentation of mode 7. Being presented by alternating perfect fifths,
another universal concept is articulated by equal intervals. Because
alternating fifths cannot be derived from the octatonic sequence,
Messiaen uses mode 7 which is not only presented as a mode, but it is
also presented as a perfect fifth cycle that articulates the universality of
the concept of shimmering. Because of its unique structure, mode 7 can
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also be used to represent Godly and heavenly ideas. Another reason
why he presents shimmering by mode 7 is that both universal and the
person who is observing the universal are present. In so doing, Messiaen
ascribes two different meanings to mode 7, one universal and one
human.

Theme d’accords includes both the octatonic scale and perfect
fifths. The stanza “the powerful breaths sounding immense trombones”
are presented by the rhythmic canons. The breaths are all made up by
tritones. The breaths, the canons, start right after each other and
continue in the same way until the trombones are brought in. The
trombones are presented in the bass by octatonic scales which are
against the perfect fifths of the breaths. Fire, a universal concept, is
articulated by perfect fifths whereas the servants are articulated by the
octatonic collections.

Section B is related to the stanza “then the song of birds,
drinking azure.” In this section, mode 7 which is asymmetical in
structure, represents earthly things. However, there are no longer
perfect fifth cycles appearing in the music. At this point, Messiaen no
longer uses perfect fifths because these are representative of the
universal.

The coda stanza “Angels are amazed. God joins them with the
human race” is primarily made up of the octatonic collections and
represents the amazement of the angels as well as the fact that God joins
humanity.

While using an extra-musical source as a program for musical
composition is nothing new, the manner in which Messiaen uses
different pitch collections and special rhythms to represent unique
concepts is highly sophisticated. The complex pitch relations generated
by the simultaneous use of different pitch collections and their
derivatives articulate several things. They not only reflect the literal
meaning of the title (word painting) but articulate a progression and
amalgamation of literal and abstract concepts that follow one another in
simultaneously generating both a literal history and the musical
progression and the formal structure of the piece (Soylar, 2018: 44).
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FOL@OMK ARAP MUSIKIiSININ CEZBEDEN SADELIGI:
KORFEZ ARAPLARININ SEYLELERI (418 )

Charming Simplicity of Arabic Folkloric Music: Shalas of Gulf
Arabs

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.19 Adnan ARSLAN!?

Ozet

Duygularla yogrulmus insan fitratina hitap ederek onu kendine
cezbeden pek ¢ok unsur varlik dlemini siislemektedir. Kimi zaman bu unsurlar
bazi nesnelerde yogunlasmaktadir. Bir giilde, giizel goriiniim ve hog koku bir
arada ahenkle duygular: cezbederken bir biilbiilde ise ses giizelligi one
ctkmaktadir. Yaratict adeta varlik tizerine kendi cemalinin tecellilerini farkl
renk ve tonlarda serpistirmistir. Bu giizelliklerden biri de siiphesiz sesler
iizerinde tezahiir etmektedir. Insamn duygularim belki de en hizli taraba
getiren giizel nagmelerdir. Sesler dleminde serpistirilmis giizelligi en berrak
bir sekilde yansitabilme melekesine musiki denilmektedir. Bu makale son
yillarda ozellikle Kérfez Arap iilkelerinde reva¢ bulan folklorik “seyle”
miiziklerinin tanitimini yapacaktir. Seyleler Arap siirlerinin nagmeli ancak
enstriiman olmadan soylenmis halidir. Dinleyici psikolojisi iizerinde
dinlendirici etkisi ve ¢cogu zaman hareketli temposu ile ozellikle geng kesimler
tarafindan ilgiyle dinlenmektedir. Girig kisminda bu tiir pargalara gésterilen
ilginin “sade” oldugu diisiincesine deginilecektir. Sonrasinda seylelerin
miizikal ozellikleri hakkinda bilgi verilecek ve seylelerin ortaya c¢ikisini
hazirlayan muhtemel etkenler ele alimacaktir. Calismada siklikla video
paylasim sitelerinde yayimlanan seyle orneklerine atifta bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Beldgati, Folklor, Miizik, Seyle,
Korfez.

Abstract

Many elements that attract him to you by addressing the human made
by emotions, adorns the universe of beings. Sometimes these elements are
concentrated on some objects. In a rose, beautiful appearance and pleasant
fragrance attract the feelings of harmony together, while in a nightingale the
sound beauty stands out. The creature has sprinkled its manifestations on the
existence in different colors and tones. One of these beauties is undoubtedly
manifested on the voices. Perhaps the most beautiful way of bringing the
emotions of the person to the fastest. It is called the music of the angel of being
able to reflect the beauty in the clearest way. This article will introduce the
folkloric music that is popular in the Gulf Arab countries in recent years.
Shalas are the words of Arabic poems, but not without instruments. With its

! Dog. Dr., Bilecik Seyh Edebali Universitesi Islami flimler Fakiiltesi, Temel Islam Bilimleri
Boliimii, Arap Dili ve Belagati Ana Bilim Dali, adnan.arslan@bilecik.edu.tr
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relaxing effect on the psychology of the listeners and most of the time with its
moving tempo, it is especially attracted by young people. In the introduction,
it will be mentioned that the interest shown to such pieces is simple. After that,
information about the musical characteristics of the shale will be given and
the possible factors that will prepare the emergence of shale will be discussed.
In the study, reference will be made to the examples that are often published
on video sharing sites.

Keywords: Arabic Langauge and Rhetoric, Folklor, Music, Shala,
Gulf.

GIRIiS

Tatil denince pek ¢ok kisinin aklina ilk gelen ya bir deniz kenar1
ya bir dagm yamaci ya da ormanlik bir bolgedir. Kisinin yasadigi
cevrenin cografi ozellikleri, iklim kosullari, ¢aligma ve sosyal yagam
bicimi, yas aralig1 ve en 6nemlisi de gelir diizeyi gibi faktorler tabi ki
hayali kurulan tatili igerik ve nitelik bakimindan etkileyecektir (Memis,
2016: 212-226). Ancak tatil denildiginde biiyiik olasilikla insanlar ve
kalabaliktan uzak, tenha bir mekdn hayalde canlanacaktir. Tiim
kisithiliklarina ragmen koyleri ve kirsal yagami satafatli sehir yasamina
hayalen de olsa tercih ettiren nedenlerden birisi kdylerdeki sadelik
olmalidir. Sehirlerin adim bas1 kurallar1 vardir. Cimlere basamaz, ates
yakamaz, yiiksek sesle konusamaz hatta kimi zaman ayakkabilarinizi
dahi kapinizin 6niinde birakamazsiniz. Aracinizi yan apartmanin oniine
park edemezsiniz. Oturmadiginiz bir sitenin i¢inden gecemezsiniz. Zira
bir “yabanci”siniz. Her gilin yiiz yiize geldiginiz yan apartmanin
sakinleri ve onlarin ¢ocuklar1 belki de birer yabancidir. Sosyal iligkiler
zayiflamig ve homojenlik ortadan kalkmigtir (Kurt, 2006). Koylerde ise
bilakis bireyler iizerinde yapay kurallar degil fitri yerlesmis gorgiiler
vardir. Sehirlerde yanindan gecerken tanimadiginiz kisiye selam
verdiginizde karsilastiginiz sagkinligin benzerine koylerde selam
vermediginizde rastlarsiniz. Koylerde ¢imlere de basabilir, ¢ayirlarda
da kosabilir isteginiz gibi bagirabilirsiniz.

Sehirlerde yasayanlarin “tatil” anlayisinin “koy” ve benzeri
yerlesim yerleri ile ilintili olugu sanirim “karmasik/sade” karmasikligi
ile alakalidir. Pek ¢cok akademik ¢alismaya konu olan “sadelik” belki de
fitrata yakin olusu ve insani miidahalelerden uzaklig: ile hayatin her
alaninda saygiligin1 devam ettirmektedir. “Sadelik” giyim kusamdan,
yeme i¢gme aligkanliklarina, sehircilikten sanata kadar beseri tercihlerde
agirhigim hep siirdiirmiistiir. Son yillarda adindan siklikla bahsettiren
bir egilim olan “yavas moda” asirilik ve sovenizm yerine tiiketimde
sadeligi esas almaktadir (Alpat, 2013: 44-47). Sadece giyim kusamda
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ve modada degil sanat eserinde de sadeligin hakim olmas1 gerektigi
disiincesi yaygindir (Akdogan, 2001). S6z konusu miizik oldugunda
da yine sadelik akla gelmektedir (Sen, 2016: 1119). Hatta diinyaca iinlii
Beethoven’mn 9. Senfonini dinleyen bir Arnavut halk miizisyeninin
eseri “sade” buldugu (Senel, 7/33) ve 1960’larda Amerika’da ortaya
¢ikan Minimalizm akiminin da yine sadelik ve yalinliga vurgu yaptigi
(Giileryiiz, 2018: 153) bilinmektedir. Bu makale estetik bir tercih olarak
miizikte sadeligi esas alan ve son yillarda &zellikle Arap gengleri
arasinda genis bir popiilariteye sahip “seyle” tiirii eserlerin bigim ve
icerik bakimindan tanitimini yapacaktir.

Seylelerin (&) Miizikal Ozellikleri

Sozliik anlami “yiikseltmek™ olan “JW” fiilinden tiireyen 4lus
kelimesi bugiin Arap diinyasinda karsilig1 son yillarda 6zellikle gengler
arasinda gittikce yayginlasan bir miizik tiirii i¢cin kullanilmaktadir.
(Baz1 aragtirmacilar “seyle”nin sozliikk anlami olan “yiikseltmek” ile
arasindaki iligkisini soyle agiklamaktadir: Siir ve giizel s6z sdylemek
alamet-i farikalar1 olan Araplar eskilerden beri kendilerini eglendirme
maksadi ile hoslarina giden kasideleri kendilerince dogaglama yoluyla
bestelendiriyorlardi. Bunu yaparken sarki soyler gibi seslerini
ylkseltiyorlardi. Dolayisiyla galgi aleti olmaksizin sarki sdylercesine
yliksek sesle siir sdylemek zaman igerisinde Ju fiilinden 4l olarak
kalmistir. (Ayrintt i¢in bk. https://www.alyaum.com) Kisa siire
icerisinde Youtube gibi video paylasim sitelerinde sayica milyonlar
gecen tiklama sayisina ulasan bu seylelerin Suudi Arabistan basta
olmak tizere korfez Araplari arasinda nasil bu denli hizli ilgiye mazhar
oldugu (Ornegin; sozleri sair Muhammed es-Sevag’a ait olan ve Cabir
b. Subh tarafindan bestelenip seslendirilen “Ya ma ataynd” seylesi
yaklasik yetmis milyon tiklanma sayisina ulasmistir. (Ornek seyle igin
bk. https://www.youtube.com). S6zleri Memdiih es-Semri’ye, beste ve
seslendirilmesi Fehd b. Fasla’ya ait “Heddi Heddd” yaklagik elli {i¢
milyon kez izlenmistir. Sadece Araplar arasinda degil tiim diinyada
izlenen Arapga kliplerin izlenme sayisinin kimi zaman dortte birine
ulasan bu rakamlar bu tiir Arap folklorik miiziklerinin gelecegi
hakkinda fikir vermektedir.) heniiz miistakil bir akademik ¢aligmanin
konusu olmamugstir. Tek diize bir ritim ve sadeligi esas alan seyleler son
yillarda ragbet goéren minimal miizigin unsurlarin1 kullanmaktadir.
Karmagik ritim ve armoniden uzak sade, sabit ve diizenli ritimlerin
olusturdugu bu ezgilerde, statik bir armoni ile psikoakustik bir etki
uyandirilmaktadir.
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Calgi aletleri yerine dijital ortama aktarilmis inlermisgesine
vokal terenniimler ya da mirildanmalar ve ¢ogunlukla da séze eslik
eden vurmali (perkiisyon) enstriiman sesleri ile seyleler dogallik ve
sadelik sunmaktadir. Diger bir ifadeyle seyleler, musiki notalarinin ses
degerlerini s6z kullanmaksizin ¢iplak insan sesiyle terenniim etmenin
estetigini tasimaktadir. (Ornek seyle igin bk. https://www.youtube.com)
Seylelerin ritimleri ekseriyetle hareketli ve coskulu oldugundan dolay1
ozellikle gencler ve kadinlar arasinda ragbet gérmektedir.(Ornek olarak
bk. https://lwww.youtube.com) Kimi zaman birden bire duraklayan ve
devam eden tempo ve Araplarin gelencksel dans ritimleri seylelere
“allegro”  atmosferi  vermektedir. (Ornek seyle igin  bk.
https://www.youtube.com) Arapg¢a bilmeyen kimseler de dinlediginde
seylelerin psikolojileri iizerinde hos bir etki uyandirdigimi ifade
etmislerdir. Kimi zaman seyleler Anadolu miizigindeki uzun havalar
gibi baglamakta ve birdenbire hareketli bir tempoya doniismektedir
(Ornek seyle igin bk. https://www.youtube.com). Maliyetli stiidyo
imkanlarima ihtiyag duymadan kolayca elektronik ortamlarda
hazirlanabilmesi pek ¢ok Arap gencinin bu tir folklorik miizik
pargalarin tiretebilmesine imkan tanimistir. Suudi gazeteci ez-Zubeyr
Badi bir hatirasinda bir arkadagimin kendisinden 450 Suudi Arabistan
Riyali bor¢ istediginden bahsetmektedir. Parayr ne maksatla
kullanacagin1 sordugunda “seyle” sOyleyecegini ve bunu piyasaya
stirecegini ifade etmistir. Badi bu vesile ile seyle yapiminin ve piyasaya
stirlilmesinin ¢ok ucuza mal oldugunu dile getirmektedir. 450 riyal
yaklagik 670 Tiirk lirasina tekabiil etmektedir
(http://www.alriyadh.com).

Cogunlukla cagdas Arap sairlerinin siirlerinin seslendirildigi
seylelerde ekseriyetle modern Arap gencinin ask, (Ornek seyle icin bk.
https://www.youtube.com)  yalmzlhik, (Ornek seyle igin bk.
https://www.youtube.com) caresizlik, 6zlem (Ornek seyle icin bk.
https://lwww.youtube.com) gibi duygularina terciimanlik edildigi goze
carpmaktadir. Seyleler kismen de olsa folklor miizigidir. Kismen
folklor miizigi diyoruz; ¢iinkii seyleler folklorik olma o&zellikleri
tagimaktadir:

“Folklor miizigi, sehir kiiltiiriinden en az etkilenmis niifusun
miizigidir. Bu miizik ayn1 zamanda bir miizikal diirtiiniin ani ortaya
cikan manifestosu gibi canli, az ya da ¢ok gecici ve ortama ait alansal
bir miiziktir. Sehir hayatindan ya da popiiler sanat miiziginden
etkilenmemis saf folklor melodileri bulmak giictiir, hatta imkansizdir.
Yabanci etmenler ve onlarin asimilasyonu tekil sahislardan ziyade
yiginlarin nesilden nesle aktardiklari 6gelerle su yiiziine g¢ikar.
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Ogelerin goniillii aktarimi belirgin degisikliklerden gegmektedir. Bu
yiizden onlar harmanlanmiglardir” (Gengkal, 2012: 99).

Seyleler ticaretin en yogun oldugu gorkemli Arap
baskentlerindeki petrol zengini sehirlilerin arasinda degil bedevilige ve
¢ol yasamina yakin orta ve diisliik gelirli Araplar nezdinde ortaya
cikmistir. Yukarida tanimi yapildigi gibi seyleler aniden olmasa da
nispeten kisa bir zaman zarfinda yayilma istidad1 gostermistir. Nadiren
fasih Arapca ile sdylenen lehgelerin hemen hemen tamami Korfez
iilkelerinin yerel lehgeleri ile sOylenmektedir. Mahalli lehgelerin
seylede esas olmasi genis halk kitlelerinde karsilik bulmasinin
etkenlerinden biridir.

Korfez seylelerini 6zgiin kilan miizikal forma deginecek
olursak seyleler genel anlamda Araplarin etnik kimlik kodlarim
yansitacak bigimdedir. Iklimsel olarak sicak ve kurak bdlgelerin miizigi
olusundan dolay1 Araplarin hareketli yapisim1 hissettirmektedir.
Miizikal aletlere minimum diizeyde ihtiyag duydugundan dolay1
seyleler besteden ziyade giifteyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Korfez
seyleleri uzun siiredir bati etkisinde kalmig Arap miiziginden siyrilmay1
ifade ettigi icin miizikal estetikten daha ziyade kiiltiirel kodlan
saglamaya yoneliktir denilebilir. Folklor miiziginin makam ve
usullerini kelimelerle ifade etmek kolay olmayacagi igin, bu ¢alismada
atifta bulundugumuz ve bulunacagimiz seyleleri dinlemenin bir fikir
edinebilmek adina daha yararli olacagi s0ylenebilir.

Seylelerin Ortaya Cikisim1 Hazirlayan Etkenler

Seylelerin ortaya ¢iktig1 ve yogun bir ilgiye mazhar oldugu
bolgenin Arap wrkinin geleneksel o6zelliklerini belirgin bir sekilde
tagiyan korfez iilkeleri olmasi onemlidir. Zira seyleler i¢in hazirlanmig
kliplere dikkat edildiginde “kdrfez Arapliginin” simgelerine siklikla
vurgu yapildigi goriilmektedir. Ornegin; Katar, Kuveyt, Birlesik Arap
Emirlikleri ve Suudi Arabistan halklar a¢isindan sayginlik ve ayricalik
alameti kabul edilen sahin kusu (https://www.youtube.com) ve safkan
Arap att (https://www.youtube.com) iizerine pek ¢ok seyle
sOylenmistir. Araplikla 6zdeslesmis ¢6l, deve, ¢adir, kilig ve hurma
agaclar gibi motifler seylelerin hem s6zlerine hem de klip gorsellerine
yansimaktadir. Bu agidan bakildiginda seylelerin 6zellikle son yillarda
korfez gencleri arasinda ragbet gérmesinin Arap milliyetciligi ile
alakali oldugunu séylemek miimkiindiir. Diger taraftan korfezli Araplar
uzun yillardir Ingiliz ve Amerikan tarzi yasam bigimini hayatlarmin her
alaninda giiclii bir sekilde hissetmektedir. Edebiyattan sanata, miizikten
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dramaya hatta giinliik hayatta kullanilan dile kadar Ingiliz-Amerikan
etkileri acik bir sekilde goriilmektedir. Bu etkinin Korfez iilkelerindeki
Amerikan iislerinin varlig1 ve batili iilkelerle yakin iliskilerle dogrudan
iligkili oldugu asikardir. Zira bu iilkelerde on binlerce Amerikan askeri
ve NATO iiyesi iilke personelleri aileleri ile beraber yasamaktadir.
Buna ilaveten bir de Bati medyasinin Arap insani {izerindeki etkisi
diistintildiigiinde Araplarin milli kimliklerinin ne denli erozyona
ugradig1 anlasilmaktadir. Seylelerin Arap milliyetciligi {izerindeki iste
bu olumsuz etkiye gdsterilen derin bir refleksin tezahiirlerinden biri
oldugu kanaatindeyim. Arap gencleri tiim Arap diinyasini istila eden
Misir ve Liibnan miizigi gibi tamamen bat1 miizigi taklitlerinden deyim
yerinde ise tiksinti duymus ve -miizik 6zelinde- kendi 6ziine dogru bir
doniis arzusu duymustur. Seyleler bu arzunun bir yansimasi ya da yillar
stirmiis bir ezikligin milli bir patlamasi olarak ortaya ¢ikmistir. Diger
taraftan seylelere gosterilen bu ilginin daha ziyade Islami gelenegin
giiclii oldugu Suudi Arabistan toplumunda yayginlik kazanmasinin, bu
tir folklorik miizigin dinen sakincali goriilen ¢alg1 aletlerine ihtiyag
duymayist ile ilgisi olabilir. Zira alimlerin ¢oguna gore mahzurlu
goriilen sarkiyr (gma) haram kilan sey gayr-1 mesru hislere kapi
aralayan sozler ve Miisliiman ruhunda Islam’a miinasip olmayacak
duygular harekete gegiren calgi aletleridir. Halbuki bu tiir seylelerin bir
kismu igerik bakimindan sakincali olmamakla birlikte ¢algi aletlerinden
de arindirilmigtir. Dolayistyla bu durum, seylelerin dini hassasiyeti olan
kesimler tarafindan da goniil rahatligi ile dinlenilmesine ve sonug
olarak genis muhafazakar kesimler arasinda da yayilmasina neden
olmustur. Suudi Arabistan’da muteber olan Islamweb.net fetva sitesine
seyle dinlemenin caiz olup olmadigi yoniinde sorulan soruya verilen
cevapta bu tiir miiziklerin i¢erigi mesru olmak ve asir1 gazel igermemek
kaydi ile caiz oldugu yoniinde fetva verilmistir
(https://fatwa.islamweb.net).

Seylelerin hizli bir sekilde korfez Araplart arasinda
yayilmasmin diger bir nedeni de onlarin diiglin gibi miinasebetlerde
bunlart -dini hassasiyetlerini rencide etmeyecek bir surette- raks ve
eglence araci olarak calabilmeleridir. Bunun bir benzerini iilkemizde
muhafazakar g¢evrelerin diigiinlerinde de gormekteyiz. Son yillarda
dindar ciftlerin kina, nisan, diigiin ve siinnet merasimlerinde Liibnan
kokenli Isvecli Mahir Zeyn’in (Maher Zain) hareketli pargalarmi
eglence maksatl galdiklar bilinmektedir.

Glintimiiz itibariyle internet video paylasim sitelerine
konulmus binlerce seyle klipleri bulunmaktadir. Her giin yenileri
eklendigi g6z onilinde bulundurulduguna seylelerin adedine dair kesin
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bir say1 vermek kolay goziikmemektedir. Cogunlugu giiniimiiz Arap
sairlerinin siirlerinin seslendirilmesinden ibaret olan seylelerin en ¢ok
tiklananlarina bakildiginda gazel (ask) ve hamasi igerikli oldugu
goriilmektedir. Bu iki icerikten birincisinin kapali topluma sahip korfez
iilkelerinin sosyal yapist ile ilgili oldugu anlasilabilir. Ancak hamasi
sOylemlere sahip seylelerin ise farkli bir agiklamasi olmalidir.
Kanaatimizce bu tiir coskulu ve zaman zaman siyasi igerige de sahip
seyleler (https://www.youtube.com) 2010 yilindan beri Ortadogu’yu
kasip kavuran halk hareketlerinin korfez miizigine yansimig olmasi
ihtimal dahilindedir. Yasadiklar iilkelerin totaliter siyasal yapisim
elestirme imkéan1 bulamayan genglerin bu tiir hamasi sdylemli
seylelerde kendi arzu ve emellerini bir sekilde tatmin ettikleri
sOylenebilir. Nitekim 2017 yilinda diizenlenen bir sempozyumda Dr.
Ziyad Hammam gengler arasinda gittikge yayginlasan seylelerin kimi
zaman siddet ve asiilik igerikli olabildigine dikkat ¢ekmistir
(http://www.alwatan.com).

SONUC

Korfez Araplarinin geleneksel milli kimliklerini yansitmasi
bakimidan 6nemli bir unsur olan seyleler, en belirgin hususiyetleri
olan sadelik ve hareketli temposu ile komsular1 olan Tiirklerin 6zellikle
muhafazakar kesiminin miizik algisin1 da yakin gelecekte etkileyecek
gibi goriinmektedir. Bu etkinin simdiden de tezahiirlerini gérmek
miimkiindiir. Bazi ilahi ve ezgi tlirii parcalarda Arap seylelerinden
izlere rastlanmaktadir. Ozellikle son yillarda sosyal medya araciligiyla
Araplarin hazirladigi konugma, vaaz, belgesel ve ezgiler Tiirkge
altyazili olarak muhafazakar Tirk gengleri arasinda yayilmaktadir.
Aym sekilde Arap insaninin da Tiirk dizilerinden oldukga etkilendigi
miisellem bir gercektir. Dolayisiyla bu etkilesime miisait olusun kisa
vadede “seyle” tirlinii de Tirk miizigine tasiyacak olmasi
kanaatimizdir.
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