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FAHRIYE ABLA’Y! YENIDEN OKUMA DENEMESI
An Attempt of Re-Reading “Fahriye Abla”
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Makale Gelis Tarihi: 11.08.2020 Makale Kabul Tarihi: 26.09.2020

Ozet: Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirinin en 6zgiin sairlerinden biri olan Ahmet Muhip Diranas, heceyi ve
Tiirk¢eyi miikemmel bir yetkinlikle kullanan, bu anlamda asirlarca ihmal edilmis bulunan hecenin ve Tiirk¢e'nin
imkanlarin1 kendi ¢agdasi olan ve kendisinden sonraki sairlere gosteren bir sanatkardir. Vezin, kafiye, ses ve
kelimelerin tesis etmis oldugu ahenk, Diranas siirinin vazge¢ilmez unsurlarindan biridir. Bu ahenk unsurlart siiri salt
sekli boyutuyla estetik bir diizleme tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda siirin muhtevasini daha da miiessir hale getirir ve
bi¢im-igerik uyumundan ortaya ¢ikan psikolojik atmosferi de temin eder. Mitkkemmeliyet¢i bir sair olan Diranas
bi¢imi icerige, igerigi bicime feda etmez; aksine onun siirinde bu iki unsur biteviye birbirini besler. Aruz ve Arapca-
Farsca kelimelerle oriilmiis bir siir dili karsisinda Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranct
gibi sairler marifetiyle hece veznine ve konusulan Tiirk¢eye sayginligini ve muhtariyetini teslim eden sairlerden biri
olan Ahmet Muhip Diranas, ¢alismaya konu olan "Fahriye Abla" adli siirinde biitiin bu hususiyetlerin toplami olan bir
poetikayla okuyucunun karsisina ¢ikar. Tiirk siir okuru nezdinde her donem giincelligini koruyan unutulmaz siirlerden
biri olan "Fahriye Abla" siiri, siirin 6znesi olan Fahriye Abla'nin hikayesini anlatir. Oykiilemeye dayali bir metnin
teknik unsurlarini ihmal etmeden insa edilen siirde sair, panoramik bir diizen i¢inde Fahriye Abla araciligiyla
okuyucuyu gegmise/cocukluga dogru bir yolculuga davet eder.

Anahtar Kelimeler: Diranas, Fahriye Abla, Tiirk Siiri.
An Attempt of Re-Reading "Fahriye Abla"

Abstract: Ahmet Muhip Diranas, who was one of the most unique poets of the post-Republic Turkish poetry, is
an artist who uses syllabic meter and Turkish with perfect competence and shows the possibilities of syllabic and
Turkish, which have been neglected for centuries, to his contemporaries and other poets to come after his time. The
harmony established by meter, rhyme, sound and words is one of the indispensable elements of Diranas poetry. These
elements of harmony not only elevate the poem to an aesthetic level solely with its form, but also make the content of
the poem even more effective and provide the psychological atmosphere that emerges from the form-content
harmony. Diranas, who was a perfectionist poet, does not sacrifice form for content or content for form; on the
contrary, in his poetry these two elements constantly nurture each other. Ahmet Muhip Diranas, who was one of the
poets who enabled syllabic meter and the spoken Turkish language to regain its dignity and autonomy against a
poetry language woven with prosody and Arabic-Persian words by working alongside with poets such as Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, welcomes the readers with his poem titled "Fahriye Abla"
which includes all of the characteristics of syllabic meter. The poem "Fahriye Abla", which has always been one of
the current and unforgettable poems of Turkish poetry, tells the story of Fahriye Abla as the main theme of the poem.
In this poem constructed without neglecting the technical elements of a narrative text, the poet invites the reader to a
journey towards the past / childhood by means of the story of Fahriye Abla in a panoramic order.

Keywords: Diranas, Fahriye Abla, Turkish Poetry.

Dr. Ogr. U., Bayburt Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
Mail: osmanoruc@bayburt.edu.tr
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Giris

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet sonrast Tirk siirinde ideolojik
gruplagmalarin disinda kalarak giidiimlii edebiyata karsi mesafeli bir durug
sergileyen Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Asaf
Halet Celebi, Behget Necatigil gibi saf siirin pesine diisen bagimsiz sairler
arasindadir. Gelenegin ve modernin imkanlarini siirinde harmanlayan Diranas
halk siiri, divan siiri ve Fransiz siirinin tesirinde bir poetik ¢izgi belirler.

Diranas igin dil siirin en 6nemli unsurlarindandir. Dili estetik bir forma
kavusturma adina adeta bir kuyumcu titizligiyle ¢alisir. Kelimenin hayal ve ses
imkanlarindan istifade ederek kusursuz bir siir ciimlesine ulasir ve biiylik bir
sair kudretiyle "duyus"u "deyis"e aktarmay1 basarir. Siirin i¢ ve dis diizenine
biiyiik bir 6zen gosteren, sekil miikemmelligini ihmal etmeyen Diranas, siirinin
mimarisini kurarken de son derece titizdir. Bu anlamda o, siiri sekil ve
mubhtevasiyla bir biitiin olarak ele alir.

Diranas, dnceleri "Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar", "Olvido" ve "Kar" gibi
siirlerinde Tanpinar'da oldugu gibi gercek¢i olmayan, riiyayir one ¢ikaran bir
poetik anlayisla siir yazar. 1940'lara dogru siirlerinde bir degisim hamlesi i¢inde
oldugu gozlenir. Bu degisim hamlesinin en tipik 6rneklerinden biri "15 Subat
1935 tarihinde Varlik dergisinin 39. sayisinda yayimlanan"(Yivli, 242: 2005) ve
genis halk kitlelerince ¢ok sevilen "Fahriye Abla" adli siiridir. "Siirde gergekten
yasamis siradan bir insanin yasantist bir ¢ocugun bakistyla iglenir. Romantik
olmayan, gercekei bir tutumla girisken, biraz serazat, ¢apkin, serbest bir geng
kiz figiirinii ilk kez verme s6z konusudur"(Sazyek, 2006: 39).

Fahriye Abla'min Romam

Fahriye Abla siiri bagtan sona bir hikayeyi anlatir. Siir bir hikayedeki anlam
biitiinliigline sahiptir. Sair, "giizel" bir mahallede, "sirin" bir evde yasayan
"capkin" bir gen¢ kiz olan Fahriye Abla’nin hikayesini anlatirken siirin estetik
tarafin1 ihmal etmez. " 'Fahriye Abla' siirinin en biiyiilk meziyeti 'evocation'
kudretinde, okuyucunun muhayyilesinde, romantik bir roman havasi
yaratmasindadir”(Kaplan, 2011: 93).

Siir yediser misralik dort boliimden miitesekkil olup, ilk iki boliimde Fahriye
Abla’nin i¢inde yasadig1 dekor (mahalle, ev), iicilincii bolimde Fahriye Abla,
son boliimde ise Fahriye Abla’nin trajik sonu anlatilir. Diranas, siirini adeta
matematiksel bir sistem i¢inde yazmustir. Birbirini gerceveleyen tii¢ daire
sirastyla mahalle, ev ve Fahriye Abla’dan olusur. Siir boyunca okuyucu
cevreden merkeze dogru bir yol alir ve en sonunda Fahriye Abla’ya ulagir.
Fahriye Abla, en icteki dairenin igindedir. Sair, Fahriye Abla’nin hikayesini
anlatirken onu biitiin muhitiyle birlikte vermeye calisir.
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Mabhalle

Ev

Fahriye
Abla

Hava keskin bir komiir kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.
Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin, sen!
Hiilyasindaki genis aydinliga giilen
Gozlerin, diglerin ve ak pak gerdaninla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Ik boliimde, Fahriye Abla’yr yasadigi mahalle ile tammaya baslariz. O
yoksul bir mahallede yasamaktadir. "Sairin yapmis oldugu tasvirden de
anlagilacag iizere, burada halk tabakasina mensup bir gen¢ kiz s6z konusudur.
Oturdugu mahalle, ev, kollarmi dolduran altin bilezikler ve davranig tarzi bunu
acikca gosteriyor"(Kaplan, 2011: 91). Insanlarinin, aksam olmadan evlerine
dondiikleri, odalarinda komiir sobalarimin yakildigi miitevazi bir mahalledir
burasi. “Bu afyon ruhu gibi baygin mahallede” insanlar yavas, agir bir hayat
stirmekte, zaman agir islemektedir. Diranas bu gergekligi daha iyi ifade etmek
maksadiyla olsa gerek siirini duraksiz on ii¢ hece ile yazmistir. Bu tasarruf tabii
olarak narrative bir yan1 olan siirin adeta bir hikaye yahut roman gibi yavas,
agir okunmasi sonucunu dogurur. Bu da Diranas siirinde sekil ve muhtevanin ne
kertede Ortiistiiglinii ispat eder.

Mabhallenin fakir dekoru, sairin géziinde Fahriye Abla’nin giizelligine golge
diisiirmez, aksine onun o unutulamaz (giizel, sirin, ¢apkin, vefali) tarafini besler.
Fahriye Abla bu dekor icinde daha bir belirgin, biitiin aydinlhigiyla sairin
zihninde hayat bulmaktadir. Bu yoksul mahallede yasayan Fahriye Abla
gelecege dair hiilyalar kurar. O, hayal kuran, hayalleriyle yasayan ve boylelikle
mutlu olan bir kisiliktir. Mahalledeki hayatin aksine canli, hayat dolu bir
karakterdir.

Mabhalleyle kendisi arasindaki bu zitlik onu daha da goriintir kilmaktadir.
Mekan, onun hiilya kurmasin1 ve orada yasama arzusunu besler. O daha ¢ok
hiilyasinda kurdugu bu aydinlik diinyada yasamaktadir. Bu boliimde sair gocuk
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yastadir ve mahallenin en giizel kizina igten ige agiktir. Fahriye Abla, sairin
cocuk hafizasinda gozleri, disleri ve ak pak gerdani gibi giizel taraflariyla yer
etmistir. Sair bu boliimde Fahriye Abla’nin giizel sifatin1 6ne ¢ikarir, yalniz bu
sifat sadece Fahriye Abla’yr degil, aym1 zamanda mahalleyi de niteler. O,
havasin1 teneffiis ettigi, insanlariyla birlikte yasadigi mahallesiyle birlikte terkip
edilmis bir giizellige sahiptir. Tasvir edilen mahalleyle birlikte giizeldir Fahriye
Abla. Onun giizelligi, mahalle dekorundaki giizellik unsurlartyla tamam olur.
Bu mahalle fakirdir ama ayni zamanda gilizeldir, samimidir, sicaktir. Sairin
0zlem dolu hatirlayis ciimleleri, mahalleye masalst bir hava katmaktadir.
Fahriye Abla gencligin biitiin giizelligini, mahallenin ona bahsettikleriyle
birlikte, kusanmustir. Diranas, bu ilk boliimden son béliime kadar adeta bir
resim ¢izer. Fahriye Abla’dan yola c¢ikarak, okuyucu biitiin mahalleye,
mahalledeki giindelik hayata, insanlar arasindaki iliskilere asina olur.

Eviniz kutu gibi bir kiigiiciik evdi,
Sarmasiklarla balkonu ortiik bir evdi,
Giinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanmirdi golgesi kuytu bir derede.

Yaz, kis yesil bir saksi itir pencerede;
Bahgende akasyalar agardr baharla.

Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Siirin ikinci boliimiinde Fahriye Abla, sirin bir ev dekoru esliginde anlatilir.
Evin sirinligi biitiin detaylariyla verilir. Oniinden bir derenin akt1g1, akasyalarin
her bahar ¢icek actig1 bir bahgesi olan, yaz kis penceresinden bir saksi itir
ciceginin eksik olmadigi bir evdir. Aslinda sair bu bdliimde biitiin sirin
vasiflariyla evi anlatirken, ilk bolimde oldugu gibi onun asil niyeti Fahriye
Abla’y1, onun sgirinligini anlatmaktir. Esasinda mahalleyi giizellestiren de, evi
bu denli sirinlestiren de Fahriye Abla’nin kendisidir. Onun varligiyla biitiin esya
sairin hayal diinyasinda yeni bir renk kazanir. Fahriye Abla adeta masalst bir
varliktir ve gizemli bir bi¢cimde bitiin esyay1 1si8iyla doldurmaktadir.
Balkondaki sarmasik, penceredeki 1tir ve bahgedeki agaglar, mevcudiyetlerinin
Otesinde, biitiiniiyle Fahriye Abla’y1 isaretlemektedirler.

Once upuzun, sonra kesik sacin vardi;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kadard.
Icini giciklard: biitiin erkeklerin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Ag¢tlirdr riizgdrda kisa eteklerin,

Acik sacik sarkilar séylerdin en fazla.

Ne capkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!
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Bu boliimde biitiin “geng kizlik halleriyle” Fahriye Abla’y1 goriiriiz. Fahriye
Abla, cocukluktan gen¢ kizliga adim atarken dis goriiniisiinde bir takim
degismeler gozlenir. Upuzun saglarini, muhtemelen giiniin modasina uyma
hevesiyle, kestirmistir. Ve Fahriye Abla geng bir kiz olusunun farkina varmistir.
Kollarinda bilezikleri, riizgarda ucusan kisa etegi ve acik sacik sarkilarryla
Fahriye Abla, giizelligine ve sirinligine, yasina paralel olarak capkinligi da
eklemigtir. ~ Artitk o, kusanmis oldugu biitiin gen¢ kiz giizellikleriyle
delikanlilarin gonliinii ¢elmeye baglamustir. Ancak Fahriye Abla'nin bu
tutumu, dis goriiniisiinii ve davranislarini mahallenin kabullerinin diginda
belirlemesi ortiik bir bigimde, cemaat halinde muhafazakar bir hayat siiren
mabhallelinin kargisinda "kendilik"ini yiiriirliige sokarak yagamak isteyen bireyin
isyanini da igerir. Zira erkek egemen zihniyetin sekillendirdigi muhafazakar bir
toplumda kadinin saglarin1 erkekler gibi kisa kestirmesi, bir anlamda kadina
dayatilan sinirlar1 ihlal etmesi ve basina buyruk hareket etmesi bir bakima
erkekle esit bir konum talep eden muhalif bir tavirdir.

Goniil verdin derlerdi o delikanliya,

En sonunda varmigsin bir Erzincanliya.
Bilmem simdi hala bu ilk kocanda misin,
Hald daglart karli Evzincan'da misin?
Birak, ge¢mis giinleri gonliim hatirlasin;
Hatirada kalan sey degismez zamanla.
Ne vefali komsumdun sen, Fahriye abla!

Fahriye Abla mahalleden bir delikanliya goniil vermistir, ancak Erzincanlh
bir adamla evlen(diril)mistir. Bu biiyiik olasilikla mecburi bir evliliktir. Asik
oldugu mahalleli delikanliyla degil de, bu mahallenin ve mahallede yasayan
insanlarin uzaginda bir yerden evlenmesi manidardir. Ailesinin ve
mahalledekilerin onaylamayacagi bir goniill macerasinin akabinde Fahriye
Abla’nin apar topar evlendirilmis olmast kuvvetle muhtemel goriiniiyor.
Bununla birlikte hala bu adamla evli olup olmadigi da bilinmez. Zira Fahriye
Abla mahallenin ¢apkin kizidir. Tkinci ya da iigiincii evlilikler yapmis olmasi da
muhtemeldir. Fahriye Abla mekansal anlamda da artitk ¢ok uzaklardadir.
Cocukluk kadar. Karli daglarin ardindaki Erzincan’dadir. Hatta orada olup
olmadigi bile mechuldiir. Bu bilinmezlik Fahriye Abla’y1 psikolojik olarak
okuyucunun zihninde Erzincan’dan daha da uzak olan yerlere gotiiriir ve
Fahriye Abla'min hikayesi okuyucunun muhayyilesinde devam eder. Artik
Fahriye Abla hatiralar kadar, gegmis giizel gilinler kadar, ¢ocukluk kadar
doniilmesi, ulasilmasi imkansiz bir uzakliktadir. Bu uzaklik hem zamansal, hem
de mekansal, cografi anlamda bir mesafeyi icerir.

Siirin son boliimiiniin birinci ve ikinci misralarinin sonunda yer alan ve birer
ritm Ogesi gorevi iistlenen “delikanli” ve “Erzincanli” kelimeleri ayni zamanda
Fahriye Abla’nin hayalleriyle, kaderi yani yasadigi ger¢ek hayat arasindaki
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zithig1 da simgeler. Fahriye Abla yoksul ama giizel bir mahallede, sirin bir evde,
hiilyasinda kurdugu bir diinyada yasamaktadir. Hayalinde yasattig1 yakisikli
delikanliya goniil verir ancak hayal kirikli§1 yasar. Dogdugu mahalleye c¢ok
uzak bir sehre veya sehirlere savrulur. Mahallede tutunamaz. Bu trajik bir
sondur. Delikanli gen¢ kizin hayallerini, Erzincanli adam ise hayatin aci/gercek
yliziinli sembolize eder. Ailesi, mahalleli, gelenekler Fahriye Abla’nin
hayalleriyle yasamasina izin vermez ve sonugta kader onu karli daglarin
ardindaki Erzincan’a savurur. Bu durum sanki Fahriye Abla’ya, icinde yasadigi
toplumun genel kabullerine gore yasamadigi i¢in, yine ayni toplum tarafindan
verilmis bir cezadir. Fahriye Abla icinde yasadigi mahallenin kendisine
giydirmeye ¢alistig1 toplumsal kimligi reddederek ve bireyligini/kadinligin1 6ne
cikararak var olmaya gayret eder. O, duygularnyla, gen¢ kizlik giidiileriyle,
hiilyalariyla yasayan bir kizdir. Oysa hayat acimasizdir. Bu bakimdan bir
anlamda o tam bir ‘“tutunamayan” dir. Dogdugu mahallede tutunamaz,
hayallerini gerceklestiremez. Ve sonunda hayatin gergeklerine boyun eger.
Artik o hiilyalariyla yasayan biri degildir.

[lk ii¢ boliimiin son misralarinda Fahriye Abla, sokagin, mahallenin “giizel,
sirin ve c¢apkin” komsusu iken, son boliimiin son misrasinda Fahriye Abla
yalnizca sairin “vefali” komsusudur. Bu manidar bir tasarruftur. Fahriye Abla
giizelligini, sirinligini ve ¢apkinligini biitiin mahalleyle paylagsmaktadir, onun bu
Ozellikleri biitiin mahallenin malumudur. Ama mahallenin goéziinde o “vefali”
bir insan degildir. Zira o ugar1 bir insandir. Oysa sairin hayalinde “vefali”
tarafiyla da yasamaktadir. Sair artik ¢ocuk degildir. Biiylimiis ve mahalleden
uzaklagmistir. Buna ragmen o, Fahriye Abla’y1 unutamamistir. Fahriye Abla da
mahalleden gitmistir ancak sairin hafizasindan gitmemistir. Sair mahalledeki
her seyi unutmustur ancak Fahriye Abla ve onunla iliskili her sey biitiin
detaylariyla sair hafizasinda yasamaya devam etmektedir.

Siirde dikkat c¢eken hususlardan biri de, yukarida i¢ ige ge¢mis ve bir
anlamda anne karnini ¢agristiran dairelerde de gosterildigi lizere "anne karnina,
cocukluga doniis" temayiiliidiir. "Psikanalistler cocukluga doniis arzusunu
anneye baglilik duygusu ile izah ederler. Beseri mitolojide ve siirde anne
umumiyetle kapali, sicak, mahrem varliklarla sembolize edilir. ... Kendisinden
yasli bir kadina baglanma, ona kars1 cinsi bir arzu hissetme, Odip kompleksiyle
alakaldir. ... 'Fahriye Abla' siirinde, {i¢ unsur, ¢ocukluga donme, kapal yerleri
sevme ve kendinden yash bir kadina karsi cinsi bir alaka duyma temleri
birlesiyor"(Kaplan, 2011: 90). Siir gegmis zaman ciimleleriyle kurulmustur.
Dolayisiyla gegmis zamani anlatir. Sair ge¢miste kalmis zamana, ¢ocukluk
giinlerine, ¢cocuklugun kaygidan uzak, saf, masals1 atmosferine donmek ister.
Sair artik biliyimistir. Hayatin giindelik sikintilarini  idrak etmektedir.
Halihazirdaki hayatin kesmekesi, onu ¢ocuklugun her tiirlii kaygidan uzak,
dingin, masals1 diinyasina siginmaya zorlar. Sair Fahriye Abla’yla ¢ocuklugun
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biiyiili diinyasim1 anlatmaktadir. Fahriye Abla, sairin “ete kemige biirlinmiis”
cocuklugudur.

Anne karni, biitlin kaygilardan, korkulardan, kederlerden, sikintilardan uzak
giivenlikli bir yeri/yasam alanini isaret eder. Dolayisiyla insanoglu igin orasi
huzurlu bir yerdir. Ev/Mahalle ise herkesin birbirini tanidigi, birbirine sabah
aksam selam verdigi, birbirine gilivendigi, “komsuluk™ iliskilerinin ¢ok giiclii
oldugu, hi¢ kimsenin digerine yabanci olmadigi, insanlarin birbirlerinden
korkmadigi huzur dolu, giivenlikli bir yagam alanim simgeler. Bu baglamda
sairin hayalinde c¢iktig1 yolculugun seyri bir kaos ortami olan kentten ve
bugiinden ¢ocukluga/gecmise (¢cevreden merkeze/distan ice) dogrudur. Fahriye
Abla, zaman diizleminde ¢ocuklugun yitik cennetini simgelerken; mahalle/ev,
mekan diizleminde giivenlikli bir yasam alani olmasi itibariyle anne karnim
isaret eder. Bu anlamda Fahriye Abla ve ¢ocukluk/gecmis birer gosterge degeri
kazanirlar.

Gosteren-Fahriye Abla
Gosterilen-Cocukluk

Sairin nezdinde ¢ocukluk bir hayal ¢agidir. insan, hayalin kanatlarini
kusanip kendini g¢evreleyen biitiin sinirlar1 asarak Ozgiirliige kanat cirpar.
Dolayisiyla hayal kurmak birey icin bir imkandir. Gergek bir kisilik olan
Fahriye Abla'y1 da sair, hayalinde birtakim romantik miidahalelerle daha da
giizellestirir. Nitekim Fahriye Abla i¢in de durum farkli degildir. O da
hayallerinde insa etmis oldugu, gercegin ziddi alternatif bir diinyada
yasamaktadir. Yetiskinlik ise "kati gergek"i isaret eder. Sair, dogdugu evi,
yasadigr mahalleyi unutmamistir. Zamanla uzaklastigi mahallesine ve evine
tekrar geri donme arzusu i¢indedir. Sair dnce merkezden ¢evreye dogru uzanan
fiziksel diizlemde (evden ve mahalleden uzaga) bir yolculuk yapmistir. Daha
sonra giinliin birinde geriye dogru (gocuklugunun gectigi mahalleye ve
cocukluga dogru) bir doniis arzusu duyar. Bu anlamda dnce fiziksel diizlemde,
sonra hayali diizlemde gerceklesen bu dongii 6nce hayalden gercege, sonrasinda
kat1 gercekten biiyiilii hayale dogru bir ¢izgi takip eder.

Sonuc¢

Diranas miikemmeliyet¢i bir sairdir. Onun bu tarafi biitiin siirlerine oldugu
gibi yaziya konu olan siirine de sinmistir. Muhtevay1 bigime, bi¢imi muhtevaya
feda etmeden, siirin esasini tegkil eden bu iki unsuru basindan sonuna kadar
muhafaza ederek kotarmustir siirini. Fahriye Abla siiri heceyle yazilmistir.
Ancak sair, kendisinden Onceki, heceyle yazan sairleri taklit etmez. Onun
siirinde, misralardaki duraklar ve vurgu yerleri yeknesakliktan uzaktir.

Siirde hikayesi anlatilan Fahriye Abla bliylik kentlerin fakir mahallelerinde
rastlanabilecek gercek bir karakterdir. O, kendi gercekligi iginde, mubhitiyle
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birlikte ele alinan bir sevgilidir. Boyle olmakla birlikte gercek, romantik bir
havaya biirlindiiriilmiis, boylece estetize edilmis bir gerceklik insa edilmistir.
Driranas, sairin bir dokunusta nesneyi renklendiren, gizemli hale getiren
dokunusuyla adeta bir masal kahramani yaratir. Bu masal kahramam
cocuklugun masals1 diinyasini imler. Sairin gecmise, ¢ocukluga dénme arzusu
insanoglunun suuraltinda her daim canliligint muhafaza eden anne karnina
donme arzusunu agiga ¢ikarir. Sair, simdide eksiktir. Tamam olma ihtiyaciyla
gegmise, cocukluguna dogru bir yolculuga ¢ikar. Zira insan, bellegi olan bir
canlidir ve ge¢cmisiyle birlikte bugiinii ve "kendilik"ini idrak eder.
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Giris

Islam dininin yiice kitab1 Kur’'dn-1 Kerim’den yapilan iktibaslar Fars edebi-
yatinda 6nemli bir yer tutar. Iktibas, Kur’an ve hadisten alinmis bir ibareyi
ciimleye yerlestirmek anlamina gelen edebi sanattir.' iktibasta ayet ya da hadis
oldugunu belirtmeden s6ziin aynen ya da kismen getirilmesi sarttir. S6zden
once Kur’dn-1 Kerim ve Hz. Peygamber’in ismi anilirsa veyahut ayet ve hadis
kelimeleri ve benzeri ciimleler sarf edilir ardindan ayet ve hadise yer verilirse
bu iktibas, sanat 6zelligine sahip olmaz.’

Biitiin fiil ve sozleriyle Miisliimanlara her alanda yol gosteren Hz. Peygam-
ber’e nispet edilen s6z ve fillere ve O’nun tasvip ettigi seylere bir terim olarak
“hadis” denilmistir. Hadis alimleri, Hz. Peygamber’in yaratilisiyla ilgili 6zellik-
lerini ve ahlaki vasiflarim1 da hadisin kapsami i¢ine almiglardir. Bizzat Hz.
Peygamber hadis kelimesini kullanmustir.?

Fars dilinin en biiyiik sairlerinden biri olan Senai-yi Gaznevi, Fars siirinin
degisiminde, ¢esitlilik ve yenilenmenin ortaya ¢ikisinda etkili olmus ve ondan
sonra eserleri sairlerde giizel degisimlerin kaynagi olmustur.” Senai, Fars¢a
asikane gazele tasavvufi bir hava katmistir. Kur’dn ve ayetlerden faydalanarak
tasavvufi goriisiinii dinle birlestirmis ve tasavvufi meseleleri vahiy ve hadislerin
yardimu ve aydinlaticihigs ile agiklamustir.”

Senéi-yi Gaznevi’nin siiri, ahlaki, felsefi, dini, kelam ilmiyle ilgili, tasavvufi,
toplumsal, emir ve yasaklar ile ilgili zarif noktalar ve latif isaretlerle doludur.
Fars edebiyati sairleri Kur’dn-1 Kerim’de gegen ayetleri hem lafzen hem manen
beyitlerinde kullanmiglardir. Bdylelikle siirlerine anlam derinligi kazandirmis-
lardir. Senai-yi Gaznevi de gazellerinde ayet ve hadislere yer vermistir; kullan-
dig1 ayet ve hadisler onun din1 bilgisini gdzler 6niine serer.

Senai’nin Divani’nda kismi iktibas yapilan ve telmihte bulunulan ayet ve
hadislere rastlanmaktadir. Calismamizi hazirlarken esas aldigimiz Senai-yi
Gaznevi’'nin Divdn’min Perviz Babayi tarafindan en seckin niishalardan yapilan
nesrinde 435 gazel mevcuttur.® Bu gazelleri inceleyerek igerisinde ayet ve hadis
gectigini tespit ettigimiz beyitleri 6rnek olarak vermis bulunmaktayiz. Beyitlere
verilen dipnotlarda ilk say1 beytin gectigi sayfa numarasini diger say1 ise beytin
sayfadaki sirasin1 gostermektedir.

Ismail Durmus, “iktibas”, DI4, istanbul 2000, XXII, 52.

Veyis Degirmengay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, Aktif Yayinlari, Ankara 2014, 113.

M. Yasar Kandemir, “Hadis”, DI, istanbul 1997, XV, 27.

Deniz Ercavus, Sendi-yi Gaznevi'nin Gazellerinin Tasavvufi Acidan Incelenmesi (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2020, 48.

Ali Hise Cerharani, “Tecelli-yi Kur’an ve Nechi’l-belaga der Esar-i Senai-yi Gaznevi”, Etteldat, 1399
hs.; https://www.ettelaat.com/, Erisim Tarihi:12.08.2020.

Ercavus, Sendi-yi Gaznevi nin Gazellerinin Tasavvufi Agidan Incelenmesi, 116.
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1. Ayet ve Hadisler
1.1. Ayetler

e Bakara: 2/61-63
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Hani, meleklere, “Adem’e secde edin” demistik. Iblis’in disinda hepsi secde
ettiler. Iblis, “Ben, camurdan yarattigin kimseye secde eder miyim!” dedi. Ve
ekledi: “Su benden iistiin kildigina bak! Yemin ederim ki eger beni kiyamete
kadar yasatirsan, az bir kismu disinda, onun neslini pesime takacagim!” Allah
soyle buyurdu: “Git! Onlardan kim sana uyarsa cezaniz, eksiksiz bir ceza
olarak cehennem olacaktir. Eksiksiz bir ceza!”’ Senai, Kur’dn’da gegen bu
olaya isaret etmistir:

ulil G U ga S aa () 1 e
S (i 4San Ol n
Bana ne “Iblis boyle dedi” diye?
Bana ne “Adem béyle yapti” diye.®
* Al-i Imran: 3/49
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Onu Israilogullari 'na elgi kilacak ve o soyle divecek: “Kuskuya yer yok, iste
size rabbinizden bir mucize ile geldim; size ¢amurdan kus bigiminde bir sey
yvapar ona tiflerim, Allah’in izni ile derhal kug oluverir; yine Allah’in izniyle
korii ve ciizzamliyr iyilestirir, oliileri diriltirim; ayrica evlerinizde ne yiyip ne
biriktirdiginizi size haber veririm. Eger inanan kimseler iseniz elbette bunda
sizin iin bir ibret vardir.””

Kur’dan’da 1sa Peygamberin hastalari iyilestirme ve oliileri diriltme gibi ola-
ganiistii 6zelliklere sahip oldugu anlatilir. Hz. Is, Elazer adl birinin 6liimiinden
sonra kabrinin basma gidip nefesiyle onu diriltmis, bu yiizden “Dem-i Isd
(Dem-i Mesiha): 1sa nefesi” tanimlamasi kullanilmaya baslanmustir.'’ Sendi de

7 Bakara: 2/61-63; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/%C4%B0sr%C3%A2-suresi/2090/61-63-ayet-tefsiri,
Erigim Tarihi: 14.08.2020.

8 Senai-yi Gaznevi, Divan-i Ebu’l-Mecd Mecdiid b. Adem Sendi-yi Gaznevi (Tsh.: Muderris-i Razevi),

Intisarat-1 Senai, Tahran 1388 hs, 441/2.

Al-i imran: 3/49; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Al-i imran-suresi/342/49-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:

10.08.2020.

1% Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozligii, Kabalc1 Yayincilik, Istanbul 2017, 470.
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buna hatirlatmada bulunmus, sevgilinin dudaginmn tipki Hz. Isa gibi olityii
diriltebildigini, sanki yakut ve mercami yani dudaklari arasinda Hz. Isd’nin
nefesinin oldugunu dile getirmistir. Bazen de sevgilinin giiliisiinii ve diglerini
hayat bagislamasi yoniiyle Hz. Isa’nin nefesine benzetmistir:

G0 5 e D 2k, il (e
il ye 5 dad e (5l G e a0
Isa gibi oliiyii diriltir o dudagiyla bir anda
Sanwrsin Isd nin nefesi vardir yakutu, mercani arasinda.""
« Al-i Imréan: 3/92
B 43 0 4 £ om S g G Vo Vi 8 001585 &3
Allah yolunda sevdiginiz seylerden harcamadik¢a iyilige asla eremezsiniz.
Ne harcarsaniz Allah onu hakkiyla bilir."
35 U258 2 R 5 ), Gladia K
S SRR ha ) ) g1 4y
Aggozliilere senden bir toz (bile) kalkmaz

“Harcamadik¢a asla iyilige eremezsiniz” senin hatiranda olduk¢a."
* En’am: 6/75-79, Bakara: 2/260

‘-635 1 dﬂ“—\-‘f-uawﬂ u-\-ﬁﬂ\wwi% a <) e &slla aab i) ¢ 4-‘-\53

@*eluﬂduds\ula@)\adum)uﬁﬂ\bw w&ﬁ\i\m\‘fdudﬁ\ula@)\&du

o) %auduumma&s\mwmdu«wuw\bwa Gzl o358 G GV i)
S ) Gpa Ul Ly i (3915 el Jhb (o311 (g2 Gl ) . (sl aa S 3

¢¢¢¢¢

Ayni sekilde biz Ibrahim’e géklerin ve yerin melekiitunu gériip kavrama im-
kdni veriyorduk ki kesin inananlardan olsun. Gecenin karanlhigi onu kaplayinca
bir yildiz gordii. “Rabbim budur” dedi. Yildiz batinca da “Batanlari sevmem”
dedi. Ay1 dogarken goriince, “Rabbim budur” dedi. O da batinca, “Rabbim
bana dogru yolu géstermezse elbette yolunu sasirmis kimselerden olurum”
dedi. Giinesi dogarken goriince, “Rabbim budur; zira bu daha biiyiik” dedi. O
da batinca dedi ki: “Ey kavmim! ben, sizin (Allah’a) ortak kostugunuz seyler-
den uzagim.” “Ben, O’nun birligine inanarak yiiziimii, gékleri ve yeri yoktan
yaratan Allah’a ¢evirdim ve ben miisriklerden degilim.”*

""" Divan, 420/2.

Al-i Imran: 3/92; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsit/Al-i%20imran-suresi/385/92-ayet-tefsiri, Erisim
Tarihi: 16.08.2020.

" Divan, 481/10.

En’am: 6/75-79; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En’am-suresi/864/75-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi: 06.08.
2020.
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Ibrahim, Nemrud’dan korumak igin ailesinin sakladigi magaradan ¢ikar cik-
maz onlara “Benim Rabb’im kimdir?” diye sormus, bunun iizerine “Rabb’in
benim” diyen annesine “Senin Rabb’in kimdir?” diye sormus. Annesi bu soruya
“Babandir!” deyince ‘“Babamin Rabb’i kimdir?” diye sormus annesi de bu
soruya “Nemrud” diye cevap vermis. Ibrahim de “Nemrud’un Rabb’i kimdir?”
diye sormast iizerine annesi onu susturmustur. ibrahim ayni sorular1 babasma da
yoneltmis ve benzer cevaplar almistir. ibrahim magaradan ciktiktan sonra
yeryiiziinde gezen yaratiklar1 gordiigiinde o hayvanlarin ne oldugunu babasina
teker teker sormus ve kendi kendine “Herhalde, su yaratiklarin, bir Rabb’i,
olmas1 gerekir!” diye diisiinmiistiir."”” Tbrahim’in Rabb’ini bulmak icin yeryii-
zlinde olan her seyi sorgular, onun bu sorgulamasi Rabbi’ni bulduktan sonra da
devam etmistir:

b g6 o8 fuabit sy o 98 ¢ Gash A3 9B Gisall A3 CES 0 Q) Al g )
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Ibrahim “Rabbim! Oliileri nasil diriltiyorsun, bana géster!” deyince, rabbi
“Yoksa inanmiyor musun?” demisti. O “Haywr inaniyorum, fakat kalbim tam
kanaat getirsin diye” cevabini verdi. Rabbi “Kuslardan dort tane al, onlar
kendine alistir, sonra (par¢alayp) her bir tepeye onlardan bir par¢a birak,
sonra onlart ¢agir. Kogarak sana gelecekler ve sunu bil ki, Allah hep galiptir ve
hikmet sahibidir” buyurdu."°

Asagidaki beyitte gegen sorgulama hangeri ile Ibrahim Peygamberin Allah’1
bulana kadar yeryiiziinde olan her seyi sorgulamasina hatirlatma vardir. Sair,
nefsi de sehvet diiskiinii bir koyuna benzetip tipki Ibrahim’in yaptigi gibi
Allah’a kurban edilmesi gerektiginden bahsetmistir:

)\jﬁ\ﬁ\ﬁ)\dﬁé&ﬁﬂ&@d
S B 5 st ki s £
Sorgulama hangerini aliriz Ibrahim gibi

Sehvet diiskiinii nefis koyununu O’na kurban ederiz."
* En’am: 6/96
palad) 53200 0 13 TG kil Gualtly Uik B Jaay it (310

Sabahi aydinlatan O'dur. Ve O, geceyi dinlenme zamani, giinesi ve ay birer
hesap 6lgiisii kilmigtir. Iste bu, aziz ve bilge olan Allah i takdiridir."®

'3 Koksal, M. Asim, Peygamberler Tarihi (19. Baski) I-11, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara 2014, 1,
145-147.

' Bakara:2/260; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/267/260-ayet-tefsiri, ~Erisim  Tarihi:
10.08.2020.

7" Divan, 434/17.
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Senai, gilindiizii adaletin sembolii olarak geceyi de karanlik olmasi nedeniyle
zulmiin semboli olarak kullanmis ve bu kelimeleri En’am suresi 96. ayetten
alint1 yaparak vermistir:

alsa g5 ol Le sledla o gl (3l
S5l )l (Jall) Jolayy g aS o
“Sabahi aydinlatandr” canlarimiza senin adaletini okudu
Aman “geceyi yapti” vakti senin zulmiinden dolay: geldi."”
» A’raf: 7/143
H T o e [ e 2% mE Chet ok 3T - mE 3E. s %o L ma TV EY
Jaall ) DB ol A G 08 ) BN ) ) 08 4] AalS) Ll gk sla Wy
AL OB () alh linia o ga SA 183 Alaa Jiadt 43 a8 b S0 Capdd Adka SE5L) b
el 0 U o S
Miisa, tayin ettigimiz vakitte (Tir’a) gelip de Rabbi onunla konustugunda o,
“Rabbim! Bana goriin, sana bakayim” dedi. Rabbi, “Sen beni asla géremezsin.
Fakat su daga bak; eger o yerinde durabilirse sen de beni gorebilirsin” buyur-
du. Rabbi o daga tecelli edince onu paramparca etti; Misa da bayilip diistii.

Kendine gelince dedi ki: “Seni noksan sifatlardan tenzih ederim, sana tovbe
ettim; ben inananlarin ilkiyim.

Misa Peygamber Tar daginda Allah’t gormek isteyerek «4)) «» (Rabbim
bana goster) demistir. Senai, ayetteki bu kisimdan ve de Allah’in Hz. Miisa’ya
verdigi yanit «) 5 &b kismindan iktibasta bulunmustur:

5ol e il alodile (puise g (1
AS O« A Ob Zole U Sl
Miisd gibi kalmisim seninle gériisme gaminda
Hig bilir misin nasil yapayim “Len Terdni (Beni goremezsinin)” ilacini.”'
Al das 5 o U D
DNl A sada e S
“Erini Rabbi (Bana goster Allah’im) "1n surri sinede ortaya ¢ikar

. .. . v . 22
Eger uykuda yaralarsa bizi senin goziin.

En’dam: 6/96; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/En’am-suresi/885/96-ayet-tefsiri,  Erisim  Tarihi:

16.08.2020.

" Divan, 481/13.

20 A’raf: 7/143; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A raf-suresi/1097/143-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi: 15.08.
2020.

*''" Divan, 447/13.

* " Divan, 406/19.
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* A’raf: 7/176, Kehf: 18/18

bMJSMJSJuaJM\uAulSQUM\ AMHLQ.LA lﬁl.uh\ a\.u.ﬂ 45'5-“1'“*"9&‘3
d.u«.“.\u.g.hﬁ’" \u@aﬁ;&udu&\dﬁﬂ.\dm‘g& &A‘JUAJY‘UJ\JSA‘MSSJLF
UJJ&AWM‘MQMUDUMSQMS\&,&“

Kendisine kamitlarumizi verdigimiz fakat onlart bir kenara atan, bu yiizden
seytamn pesine diistiigii, nihayet azginlardan olan kiginin haberini onlara anlat.
Eger biz isteseydik o kisiyi delillerimizle yiiceltirdik. Fakat o diinyaya saplanip
kaldi, hevesinin pesine diistii. Iste béylesinin hali, kovsan da biraksan da hep
dilini ¢ikarp soluyan kopegin haline benzer. Ayetlerimizi yalan sayan toplulu-
gun2 3durumu iste boyledir. Simdi sen bu kissayr anlat, umulur ki iyice diistiniir-
ler.

33 .\.\4433\.: Mﬁb.\hul.: *SSJ%M\ u\{g Q)A:\Si &l e@.\.\s.u .\jﬂJ ‘aﬁj l.hu.ﬂ a@-“-“uj
mJ*amMJ\J\ﬁ*auﬂjN_\buﬂ.h\

Uykuda olduklar: halde sen onlari uyanik sanirdin. Onlari saga sola ¢eviri-
yorduk. Képekleri de magaranmin girisinde on ayaklarimi uzatmis yatmaktaydi.
Eger o insanlar: gérseydin doniip kagardin ve gordiiklerin yiiziinden igini korku
kaplardi.*

Sair, A’raf suresi 176. ayete ve Kehf suresi 18. ayete telmihte bulunmusgtur.
A’raf suresi 176. ayette Bel‘am-1 Baura, dilini sarkitan kopege benzetilmistir:

S B i el dn ) s f 4
prdy b ) lnac 4a Sl 04
Gabe japaly o s £ 8
b ot S (S ) AT e
Hangi ibadetiyle cennete gitti Ashab-1 Kehf’in kopegi
Hangi isyaniyla cehenneme gitti Bel ‘am.
Eger ibadette Bel ‘am gibiysen
Ben de daha az degilim bir képekten.”

Yukaridaki beyitte ismi gegen Bel‘am-1 Bauri ile ilgili islam kaynaklarinda
farkli rivayetler yer almaktadir. Bu rivayetlerden birine gore Hz. Miisd’ nin,
Kur’dn-1 Kerim’de “cebbar bir kavim” seklinde nitelendirilen bir toplulukla
savagmak icin hazirlanmasi lizerine Bel‘am’in kavmi ona durumu anlatarak Hz.
Misa’nin etkisiz kilinmasi i¢in dua etmesini isterler. Ancak Hz. Misa’nin

B A’raf: 7/176; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A’raf-suresi/1130/176-178-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
17.08.2020.

2 Kehf: 18/18; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsit/Kehf-suresi/2158/18-ayet-tefsiri, Erigim Tarihi: 17.08.
2020.

% Divan, 441/7-8.
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peygamberligine inanan ve iyi bir mii’'min olan Bel‘am bu istegi reddeder ve
Allah’in kendisine Hz. Miisd’ya beddua konusunda izin vermedigini belirterek
oteki isteklerini de geri gevirir. Ancak kavmi onu hediyelerle kandirip beddua
etmesini saglar. Bunun iizerine Allah, bu bedduay1 onun kavmine cevirir ve
Allah tarafindan bir ceza olmak iizere Bel‘am’in dili gogsiine dogru sarkar.?

* Hid: 11/37-44

A.\lﬂ\@m\‘gu‘ghm\ylsmwjﬁw\A&w‘!\daﬁwwydb\cyuﬂ‘,ayg
Mﬁwhwﬁwjﬂiéumj uﬁﬂ*\igﬂhwﬁi‘_,ﬁguhm‘ighngjmu
Mﬁu\&thMuMUJMMSP&AMUUL\A\JMU\JIAM\jJM
Y\d.\b\‘gumiua‘”dst}awdu\ua)‘gd\)lﬁ‘ghy\;h\diwéﬁi&\&@k«d&\g
u\WJAJRAJMMML«-@‘ﬂ)‘d‘-‘*}d&‘i\mw‘hjw‘wjdﬂ\wq—ww
L"-‘“J‘u—“‘-’d)’-“uﬁu‘sJ@‘C&LS*L’JJWISC&‘@PF6)“4:“3?-‘%))3"4@)
PJQAY‘w\y\w@ﬂ\emb\fduf-w\wwmdaui\GJLHJIA uaﬁl&l\bnus-\\jj
(it s $Lall (a5 alil $la Ly lela ali) (231 G Oy G aall e AS & 3l g Jlag
umw\ayﬂ\wdﬁjgdﬂ\uhuwa\l\

Nuth’a vahyolundu ki: “Kavminden daha 6nce iman etmis olanlardan baska-
st artik inanmayacak. Sakin onlarin yaptiklarina iiziilme! Bizim gozetimimiz
altinda ve ogrettigimiz sekilde gemiyi yap, haktan sapanlar i¢in bana basvuruda
bulunma! Onlar bogulacaklar!” Nith gemiyi yaparken, kavminin ileri gelenleri
yanina ugradik¢a onunla alay ediyorlardi. Dedi ki: “Bizimle alay ediyorsaniz
edin bakalim! Ama bilin ki sizin alay ettiginiz gibi (giinii gelecek) biz de sizinle
oyle alay edecegiz! Rezil edecek bir cezaya kimin c¢arptirilacagim, siirekli
azabin kimin basina gelecegini yakinda goreceksiniz!” Nihayet emrimiz geldi ve
sular cosup yiikseldi. Nuh’a dedik ki: “Her tiirden (hayvan) birer ¢ift ile -daha
once haklarmda hiikiim verilmis olanlar disinda- aileni ve iman edenleri gemiye
bindir!” Zaten onunla birlikte pek azi iman etmisti. Nith, “Haydi gemiye binin!
Yiizerken de dururken de Allah’in adint anin. Siiphesiz ki rabbim ¢ok bagisla-
yan, pek esirgeyendir” dedi. Derken gemi onlari, daglar gibi dalgalar arasinda
gotiirmeye basladi. Nith, uzak duran ogluna, “Haydi yavrum gel, sen de bizimle
birlikte gemiye bin, kdfirlerle beraber olma!” diye seslendi. Oglu, “Beni sudan
koruyacak bir daga siginacagim” diye cevap verdi. Nuh dedi ki: “Bugiin
Allah’in hiikmiinden ancak O’nun esirgedikleri kurtulacaktir” derken aralarina
dalga giriverdi, boylece o da bogulanlardan oldu. (Sonra) “Ey toprak suyunu
yut! Ey gok sen de tut!” denildi. Su ¢ekildi; hiikiim yerini buldu; gemi Ciidi nin
iizerine oturdu; “Zalimlerin topunun cani cehenneme!” denildi.*’

26 Omer Faruk Harman, “Bel‘am-1 Batira”, Did, istanbul 1992, V, 389.
2 Had: 11/37-44;  https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Had-suresi/1517/44-ayet-tefsiri, Erigim  Tarihi:
04.08.2020.
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Senai, ayetlerde anlatilan bu olaya beyitlerinde telmihte bulunmustur. Kula
gelen belalar ne kadar artarsa kulun yakmlhigi da o kadar artar diye inanilir.”®
Senai de gelen her tiir bela karsisinda saraba yani aslinda Allah agkina siginmak
gerektigini sOylemis; bu bela tufan karsisinda insani kurtulusa erdirecek olan
sarab1 yani Allah askin1 Hz. Nih’u tufandan kurtaran gemiye benzetmistir. Hz.
Nih’un gemisini kurtulug simgesi olarak kullanmistir. Allah’a siginildiginda,
O’nun yardimiyla biitiin diinya sel altinda kalip yok oldugunda kurtulan Hz.
Nih gibi kurtulusa erilebilecegini dile getirmistir:

Miﬁﬁu\)‘)\jﬁ)\mdlﬁ}k
m}JL;\JSuiAS%ﬁ)goﬁh)J

Bela tufani soldan ve sagdan geldi

O o £ 229
Saraba sigin ¢iinkii o Nith 'un gemisi.

B> Cpal § sshasil) R
4.':3.&.\» BN C}: codtila
Eger Allahin yardimi ile
Gemideki Niih gibi olursan.™

* Yisuf: 12/15-18

Ye&g 134 eh)nl.iﬁ.\.\.\.\.\l@\ l.anjbn.\a.“ u.al.\i‘-‘_,ﬁojh.mu\ 13:&‘34.:\3.&.\1.&3

u.t.\.“ﬂﬁSl&L&Lué.GmthdeMm.iLﬂhh\h\ju ug&a;w‘ﬂh\‘gh} wM
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...Onu gétiiriip kuyunun dibine birakmaya ittifakla karar verince bunu yapti-
lar. Biz de Yisuf’a, “Kardeslerinin bu yaptiklarint bir giin onlara, kendileri
(senin kim oldugunun) farkina varmadan mutlaka haber vereceksin!” diye
vahyettik. Aksam aglayarak babalarina geldiler. “Ey babamiz! Biz yaris igin
uzaklasmig, Yisuf'u da esyamizin yaninda birakmistik; onu kurt yemis! Ama biz
dogru soyleyen kimseler olsak da sen bize inanmazsin” dediler. Gémleginin
tistiinde uydurma bir kan izi de gosterdiler. Yakub, “Hayiwr! Nefsiniz sizi kotii
bir is yapmaya stiriiklemis; artik (bana diisen) giizelce sabretmektir. Anlattigi-
niz seyler karsisinda, (bana) yardim edecek olan ise ancak Allah’tr” dedi...”!

% Seyyid Cafer Seccadi, Tasavvuf ve Irfan Terimleri Sozliigii- Ferheng-i Istlahat ve Tabirat-i Irfani (1.
Baski) (Cev.: Hakki Uygur), Ensar Nesriyat, istanbul 2007, 67.

* Divan, 372/8.

**" Divan, 493/1.

' Yasuf:  12/15-18;  https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Yasuf-suresi/1611/15-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
10.08.2020.
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Yakub Peygamberin, Hz. Y{suf’a olan asir1 sevgisi diger kardeslerinin bu
durumu kiskanip onu bir kuyuya atmalarma neden olmustur (Yasuf: 12/9-10).%>
Senai-yi Gaznevi, Kur’dn’da anlatilan bu olaya telmihte bulunmustur:

335 ol S Hla a4y & cndlal ol
S Al g e n 1) Se
Liituf riizgdrin insanoglunun baskentine dogru eserse
Her birini kuyudaki Yiisuf gibi yapar.™

Sair, Kur’dn’da Yasuf Peygamberin bagina gelenlerin anlatildig1 Y{suf sure-
si 18. ayette gecen «Jd#> ssa M kismindan iktibasta bulunmustur. ilk misrada
“sabir benim i¢in giizeldir diyerek iddia edersen” dedikten sonra diger misrada
da “hiiziinler evinde figan ve aglama bagislanamaz” diyerek yine YGsuf Pey-
gamberin kaybolusu iizerine yillarca oglunun yoklugunda aglayan ve istirap

¢eken Yakub Peygamberin bulundugu beyt-i ehzan denilen eve®™ telmihte
bulunmustur:

«War sma (M 4S 2R S ssed e s
Caagi Ja () jal Gl )y 5 b G
Eger siirekli “Sabir benim i¢in giizeldir” diyerek iddia edersen

Sonra hiiziinler evinde figan ve aglama sart degil. ™
* Hicr: 15/36
sl a3 ) Al e &)
Ta hesap giiniine kadar bu ldnet senin tependen hi¢ ayrilmayacaktir.>®

Allah, Hz. Adem’in bedenini yaratip ona ruh iifledikten sonra meleklere,
Adem Peygamberin 6niinde secdeye kapanmalarini1 emretmis, meleklerin hepsi
secde ederken iblis Allah’m buyruguna karsi gelmis ve Hz. Adem’e secde
etmemistir. Allah’in emrine isyani nedeniyle cennetten kovulmus ve hesap
giiniine kadar lanetlenmistir.’” Senai, asagidaki beyitte bu ayete telmihte bu-
[unmustur:

I e i€ il 43L& U Gl 53
250 4ilgn (S aal sl A asal o S

32 Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii, 815; Koksal, Peygamberler Tarihi, 1,272-277.

3 Divan, 390/24.

Yildinim, Fars Mitolojisi Sozliigii, 186.

> Divan, 375/11.

3 Hicr:  15/35;  https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hicr-suresi/1831/29-35-ayet-tefsiri, ~Erisim  Tarihi:
15.08.2020.

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hicr-suresi/1831/29-35-ayet-tefsiri, Erigim Tarihi: 15.08.2020.
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Lanetin alameti yapmak istedi beni
Istedigi seyi yapti, bahaneydi topraktan gelen Adem.™
* Kehf: 18/46
Sl 5285 L13h & ale 5 Gatial) &gl TN 3 gl A4y ¢l 9

Servet ve ogullar, diinya hayatimin siisiidiir; kalict olan iyi davranislar ise
rabbinin nezdinde hem sevap¢a daha hayirli hem de iimit baglamaya daha
layiktir.”

Goaku A Sl s (55 5l 48 Sha (5 6
«allall C'.leéL.m» ngudiei\}ijjﬁu

Ey melek gibi bazen Samiri olan ey felek gibi bazen sihir yapan olan

Sana okuyayim hemen (bir ayet) “Geriye kalacak olan salih amellerdir.”*

* Taha: 20/10-21

[IAH LsﬂJu‘uh-\A\J‘ML@-&G#“_’M‘JUM‘U&"w‘mydmt)u‘)-ﬂ
uayu&uuﬂﬂﬁ\h\y‘ghwéw\ J\jl.ad.i\d.\luéalﬁd.uh\u.ﬂ uauyh@dyl.@.ﬁ\
Luumds‘sﬂl.@h\dlS\u\@w\u\ gﬁﬁaM\@\wauh\YiM\YM\h\‘,\_\
dm@du wybduudhujdnﬂmy@abtpwy‘iwt@sdam%ua.uu
m@\éuwuwthQM\du GJA\HJUL@J‘AJNU&LF&MULGJG\ﬁy\
uﬁj‘}\l.@.u.\uumuu\l‘gu.\adlﬁéu

Hani o bir ates gérmiis ve ailesine soyle demisti: “Siz bekleyin, (su uzakta)
bir ates bulundugunu fark ettim; belki ondan size bir kor pargasi getiririm veya
atesin basinda bir kilavuz bulurum.” Onun yanina geldiginde kendisine “ey
Misa!” diye seslenildi. “Iyi bil ki ben, evet yalmz ben senin rabbinim; artik
pabuglarini ¢ikar, ¢iinkii su anda kutsal vadide, Tuvd’dasin. Ben seni segtim,
simdi vahyedilecek olana kulak ver. Kuskusuz ben, yalniz ben Allahim. Benden
baska tanri yoktur. O halde bana kulluk et, beni hatirinda tutmak icin namazi
kil.” “Onun vaktini herkesten gizlemis olsam da, her bir kiginin yapip ettiginin
karsihigint gérmesi igin kiyamet mutlaka gelecektir.” “Ona inanmayan ve kendi
tutkularimin pesinden gidenler sakin seni ona inanmaktan alikoymasin, sonra
sen de heldk olursun! Nedir o sag elindeki, ey Miisd?” Dedi ki: “O benim
asamdwr. Ona dayanirim, onunla koyunlarima yaprak silkelerim, ona baskaca
ihtiyaclarim da var.” Allah buyurdu: “Onu yere at ey Miisa!” Hemen atti. Bir

https://ganjoor.net/sanaee/divans/ghazal-sanaee/sh 135/, Erisim Tarihi: 15.08.2020.

3 Kehf: 18/46; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kehf-suresi/2185/45-46-ayet-tefsiri, Erisgim  Tarihi:
16.08.2020.

“" Divan, 354/12.
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de ne gorsiin, o akip giden bir yilan oluvermis! Allah, “Tut onu ve korkma, biz
onu hemen eski haline dondiirecegiz” buyurdu.”'

Senai, Hz. Miisa peygamberin Tuva vadisinde basina gelenlerin anlatildigi
Taha suresine telmihen 14. ayetten «aiUh» (Ben Allah’im) ifadesine yer vermis-
tir. Sair, Hz. Miisa’nin ¢olde «alihy’y duymasina isaret ettikten sonra devamin-
daki ayetlerde anlatilan Allah’in ona elindeki asay1 yere atmasini sdyledikten
sonra asanin ejderhaya doniismesine de telmihte bulunmustur:

loanidy s by )3 «alillhy s
Gt b 5 gland sed (153 O O3l A O
Hidayet ¢oliinde “Ene Allah (Ben Allah’im) 1 duyduktan sonra
O halde ejderha gibi bir asadan korkmak diigiiniilemez.**

Senai, yukarida verilen Téha suresinin 17-21. ayetlerinde anlatilan olaylara
manen iktibasta bulunmustur. Sair, Hz. Misd’nin Firavun’un biiyticiilerinin
yaptiklar1 karsisinda korkup Allah’a sigimmasini hatirlatmis bu yiizden Misa
Peygamberin asasina giyas asasi yani siginma isteme asasi demistir:

Caad g 5b b Qi 50 Ol e b 50l
Firavunlarin biiyiisii onun yanina geldi yine

Ama Miisa’min elinde giyds® asasi yok ey dostlar.**
. Enbiyﬁ: 21/66-71

)ﬁ‘ﬂiu‘yu«u‘g.\mw‘gaﬁu\ éﬂqjmasuaafhd\ujéwww\du
JJ“JJDIAJMJ \.U..u.UsJuuue u..s:.uf.:\ssu\@s.@\ \Jyésbbﬁ;i\ju wsm
MML@.\&MSJUA\@J‘J\&HLJSJ@U#J meY\@AUM\uSM\JA\J\J

Ibrdahim, “Allah’t birakip da size hi¢hir fayda ve zarar veremeyen tanrilara
mu tapiyorsunuz? Size de Allah’t birakip taptiginiz seylere de yaziklar olsun! Siz
aklimizi kullanmaz misiniz?” dedi. Putperestler, “Eger bir sey yapacaksaniz,
yakin onu ve boylece tanrilariniza yardim edin!” dediler. Biz de, “Ey ates”
dedik, “Ibrdhim igin serin ve zararsiz ol!” Ona bir tuzak kurmak istediler, fakat

4 Taha: 20/10-21; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Taha-suresi/2357/9-24-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
15.08.2020.

" Divan, 375/9.

# Siginma isteme. Tanri’nin sifatlarindan biri.

* Divan, 457/1.
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biz onlart daha ¢ok zarar eden taraf yaptik. Onu da Liit'u da kurtarip herkes
i¢in bereketli kildigimiz yere ulastirdik.”

Senai, Kur’dn-1 Kerim’de Enbiya suresi 66-71 ayetlerde Ibrahim Peygamber
hakkinda anlatilanlara isaret etmistir. Hz. Ibrahim, Nemrud tarafindan atese
atilmis lakin Allah tarafindan korunarak yanmamistir. Sair, ilk misrada
Kur’an’da azginligiyla anilan ve lanetlenen Firavun’un ismini anmigtir. Firavun
gibi asagilik olmamak i¢in drnek insan Hz. Ibrdhim gibi olmak gerektigini
vurgulamastir:

s s Rl Ose b sa U alsas s
OJJUJJ("ﬁMH‘Mﬁ‘ﬁU’%
Eger istemezsen lanetli Firavun gibi asagilik olmayt
O halde Ibrdahim Peygamber gibi ateste yiirii.*®

* Neml: 27/12-13

Lagh 1518 4430 Rashy 038 58 () ) il e sl 8 G £l 080 s (B iy O8N
G DA 13 ) 918 § i L) 24613 Ll (pltd
“Simdi elini koynuna sok da kusursuz bembeyaz olarak ¢iksin. Dokuz muci-

ze ile Firavun ve kavmine git.” Ciinkii onlar yoldan ¢ikmis bir kavim oldular.
Mucizelerimiz onlarin gézleri oniine serilince, “Bu, diipediiz bir sihirdir”

dediler.”’

Senal, Kur’an’da gegen bu mucizeye isaret etmis ve sevgilinin alnim parlak-
lik yoniinden Hz. Miisd’nin eline benzetmistir. Ayrica sair, yed-i beyzd ibaresini
kullanmamis onun yerine kef-i Miisa’y1 kullanmustir:

) g 40 3l (e G () gl
) G 43 ) (o pe S Ola g
Isa 'min dudaginin biiyiisii vardir agizda
Miisd 'min elinin kamiti vardir alinda.™
* Neml: 27/17
G158 s d il (uls Giadl ohe 33558 il Sl
Bir zaman cinlerden, insanlardan ve kuslardan olusan ordular: Siileyman’in
emrinde toplanmus, birlikte sevk ve idare ediliyordu.”’

45

Enbiya: 21/66-71; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiya-suresi/2549/66-70-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:

10.08.2020.

" Divan, 466/14.

4 Neml: 27/12-13; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3166/7-14-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
12.08.2020.

* Divan, 407/7.
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Senai, yukaridaki ayette gecen “Siileyman’m emrine cinlerin verilmesine”
telmihte bulunmustur. Sevgilinin yiiziiniin giines gibi asil 151k kaynagi oldugu-
nu, elle yapilan bir mum olamayacagini soyleyip 6vmiis ardindan da Siiley-
man’in golgesinde cinden hiikiimdar olamayacagini ifade etmistir. Hiikiimdarlik
Siileyman’a aittir, cin ise Allah’in onun emrine verdigi bir varliktir:

el g Al dllea sl by
AL 5 5l Clads el
Senin yiiziiniin sermayesiyle olmaz mum gibi giines

Siileyman in golgesinde olmaz cinden hiikiimdar.”®
* Saffat: 37/99-111

m@;u&s ?Jaejual.uuuﬁ QAAJLA\UA“J«_\A«AJ wdg.ua@JuJ\uMdu.a\dlﬁg
u\g.:.h.\u)azgal.ada.ﬁiu\ggjﬁébﬁidu#mdmdiua\em‘uﬁdJiw\g.uhdlﬁu.\ud\
JMJSJSU‘U;JS\‘_\QMM @A}\Uu\bhdhjuﬂ;ﬂ@\ghﬂu\w u.i).ab.al\u-és\&\f-b.u
Mﬁ\u.xnejuwﬁmuamm}, ,...h;@mt.u.mj umn\,m,@m& uma
u.uagd\l.a.\l.asuam\ M\dﬁdns

Ibrdhim, “Ben rabbime gidiyorum” dedi, “O bana yol gisterecektir.”
“Rabbim! Bana iyilerden olacak bir evidt ver!” Bunun iizerine kendisine akilli
ve edepli bir erkek ¢ocugu olacagint miijdeledik. Cocuk, babasiyla beraber is
gli¢ tutacak yasa gelince babasi ona, “Yavrucugum” dedi, “Riiyamda seni
kurban ettigimi gordiim; diigiin bakalim sen bu ige ne diyeceksin?” Dedi ki:
“Babacigim! Sana buyurulami yap; insallah beni sabredenlerden biri olarak
bulacaksin.” Her ikisi de (ilahi buyruga) teslim olunca ve babasi onu yiiziistii
yatirinca, “Ey Ibrahim!” diye ona seslendik; “Tamam, riiyani gerceklestirmis
oldun.” Iste iyileri biz boyle odiillendiririz. Bu, kesinlikle apacik bir imtihand.
Biz, (oglunun canina) bedel olarak ona iri bir kurbanlik verdik. Onun hakkinda,
“Ibrahim’e selam olsun!” ifadesini sonradan gelen nesiller arasinda devam
ettirdil;r.l Evet, iyileri iste boyle odiillendiririz. Ciinkii o, bizim miimin kullarimiz-
dandi.

Kur’dn-1 Kerim’de yer alan bilgiye gore Hacer ile Ismail’i Mekke’nin bu-
lundugu yere birakan ve kendisi Filistin’de yasayan Hz. Ibrahim, ilk ¢ocugu
kosar ¢aga gelince onu kurban etmekle imtihan edilmistir.’* Sair, Hz. Ibrahim’in
hem atese atilip yanmamasma hem de Kur’dn-1 Kerim’de Saffat suresinde
anlatilan bu olaya isaret etmis ve ayete telmihte bulunmustur:

4 Neml: 27/ 17; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
12.08.2020.

" Divan, 512/21.

St Saffat:  37: 99-111; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Saffat-suresi/3882/94-100-ayet-tefsiri, Erisim

~ Tarihi: 10.08.2020.

52 Harman, “Ibrahim”, 270.
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s Gl a8 als R
OS o N b B anl ) s
Ateste yanmamak istersen eger

Oglunu kurban et Ibrahim gibi.>
* Sad: 38/30, Neml: 27/17
S0 Sabl g Gl 3304 a3

Biz David’a Siileyman’t armagan ettik. O ne iyi kuldu! Yonii hep Allah’a
déniiktii.>

Sair, Sad suresi 30. ayetten iktibasta bulunmasinin yani sira agagidaki beytin
ilk misrainda yilan, kus, cin ve yirtici hayvani da anarak muhtemelen Kur’an’da
Neml suresi 17. ayette de belirtildigi gibi Allah’in insan, cin, kus ve baska
yaratiklar1 onun emrine bir ordu olarak vermesine® de telmihte bulunmustur:

ot Sy Alar 2 5 503 5 3 5 e H s
S Sl Sl 5 adlandyy 5 s
Yilan, kus, cin ve ywrtici hayvanla kalinca korku olmaz

“Ne giizel kuldu”dan geri kalinca Siileymanlik yapma.*®
* Mii’min: 40/16
i an i Zind Al o £ e 0 e S a3
O giin onlar, Allah’a gizli kalan hichir seyleri olmaksizin (kabirlerinden)

ctkarlar. Bugiin hiikiimranlik kimindir? Elbette tek ve mutlak hiikiimran olan
Allah indwrl’

Sair, Mii’min suresi 16. ayetin «<dal) by kismini alintilamgtir:
.\.J D) «SLall 2yalyy 55\_\]
Gl A oYl e g bl A 51
“Hiikiimranlik kimindir?” diyen kimse

. .. . 58
Onu meyhaneden ve meyhanenin yiice ilahindan kiskanir.

> Divan, 471/9.

Sad: 38/30; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sad-suresi/4000/30-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi: 16.08.2020.

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Neml-suresi/3176/17-30-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi: 16.08.2020.

" Divan, 474/17.

Mii’min: 40/16; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Mii’min-suresi/4149/16-18-ayet-tefsiri, Erigim Tarihi:
17.08.2020.

8 Divan, 370/22.
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» Kaf: 50/30
338 ba b iy c3Ba) b agal O gk a3
O giin cehenneme “Doldun mu?” diyecegiz; cevap verecek: “Daha yok mu? >
Seodly sied )3 e (Bl )
AL e e By 1) Lz sua) )
Ey yasemin kokulu sdki taze sarap ver
Clinkii sabah sarabimiza “daha ¢ok yok mu?” gerek.”
Senai’ye gore sevgilinin elinden zehirli serbet bile igse asktan dolay1 “daha
¢ok yok mu” narasi atar daha da igmek ister:
posd ol G 3 )l Ryl i
D385 1« 3a (8 Jy s pmd (Bdie )
Eger onun elinden bin zehirli serbet icersem

Asktan “daha ¢ok yok mu” narasi yiikselir.”'

* Necm: 53/19
s Sadiy el sl
Gordiiniiz degil mi (dciz durumdaki) Ldt’1, Uzzd 'yt ve digiinciisii olan digeri-
ni, Mendt'17%

Senai, asagidaki beyitte Necm suresi 19. ayette ismi gecen putlardan Lat ve
Uzz&’nin isimlerini anmistir. Bunlar Cahiliye doneminde Arap toplumunun
taptig1 6nde gelen putlardandir.”?

o @l plai g ale ASSG ) Ok
s RorYseaimel Jous
Yine eger oldiiriirsen bir dcizi mucize goster dudaginla

Tanriga Uzza giic vermez yiiziinde La inanciyla olan kiz kardesi Lat’a vurmasi-
64
na.

e Rahman: 55/27
RSP EU T P EG O oy

% Kaf:  50/30; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Kaf-suresi/4646/16-35-ayet-tefsiri,  Erisim  Tarihi:
17.08.2020.

" Divan, 396/18.

' Divan, 387/22.

2 Neem: 53/19; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Necm-suresi/4803/19-30-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
17.08.2020.

8 Sevket Yavuz, “Uzza”, DIA, istanbul 2012, XXXXII, 268.

% Divan, 354/9.
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Azamet ve kerem sahibi rabbinin zati ise baki kalir.®

Senai, asagidaki iki beyitte Rahman suresi 27. ayetten ayni alintiya yer ver-
mistir. ki beyit baz1 degisiklikler haricinde neredeyse tamamen hem mana
olarak aynidir hem de kullanilan kelimeler ortaktir:

ot 4S 2Saa (Jlin K81 Aiy | ) s
Sl | B Sy Ay Au 9

Giizelligin temelini oyle saglam attin ki
“Rabbinin varligi bakidir ’den baskasimn kokiinii kazi.*®

Caugi A4S aSae Glin a8l iy | Guen
5l S (S A9 A 9
Giizelligin temelini 6yle saglam attin ki
“Rabbinin varligi bakidir ’den baskas degildir senin temelsiz seklin.’

* Vakia: 56/22

o -

be 35
Giizel gozlii huriler®
Senai, Kur’an’da gecen bu tabire de siirinde yer vermistir:
B 5ol 5 Jie il g
S U 5B S
Aklin, ruhun ve dinin afetisin sen

Peri ve giizel gozlii hurilerin kiskan¢higisin sen.”

e Nith: 71/26
1063 G BSH Ga a1 o D5 Y &y ¢ 65 OBy

Nith “Rabbim” dedi, “Yeryiiziinde inkdrcilardan hi¢ kimseyi sag birak-
mal’’’

Hz. Nih, peygamber olarak gonderildigi toplumun yanlis inanislarini birakip
dogru yola gelmeleri icin teblig ve davet gorevini siirekli yerine getirmeye

65 Rahman: 55/27; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Rahman-suresi/4927/26-28-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
16.08.2020.

% Divan, 470/7.

7" Divan, 481/7.

8 Vakia: 56/22; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsit/V%C3%A2k%C4%B1a-suresi/4990/11-26-ayet-tefsiri,

Erigim Tarihi: 10.08.2020.

https://ganjoor.net/sanaee/divans/ghazal-sanaee/sh426/, Erisim Tarihi: 10.08.2020.

0 Nah: 71/26; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nah-suresi/5445/26-27-ayet-tefsiri, ~Erisim  Tarihi:
10.08.2020.
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devam etmis olsa da cabalar1 sonu¢ vermemis ve insanlar kiifiirlerini arttirip
devam etmislerdir. Bunun {izerine Hz. Nah, Allah’a onlar1 helak etmesi i¢in dua
etmistir.”' Sair, bu duruma telmihte bulunmustur:
miall ) Sen)am s
S g ler g4
Soysuzluktan dolay: bir zahmet olursa

Eger sevgiliye Nith un duasint yapalim.”™
* Naziat: 79/24

LAY 4% U g
“Ben sizin en yiice rabbinizim!” dedi.”

Naziét suresi 24. ayette Hz. Misa’nin Firavun’u dine daveti kargisinda de-
digi «u-k‘—‘i\ A5 Uy den «&i» cikarildiktan sonra kalan kismi «ls ¥ Uly,
asagidaki beyitte yer almaktadir. Senai, beyitte bu sozii sdyleyen Firavun yerine
onun veziri Himan’n ismini vermistir:

B3 D) mse 5> 0N OR) R ) Qm
Gt o yd el )%«uh Y U\))Qﬁgda‘&_;u»g
Miisd gibi sevk giinii “Rabbim bana gdoster” demek
Sonra Hamdan gibi goniilden “Ben en yiiceyim” diye gecirmek sart degil.™*

1.2. Hadisler

* Levlake levlak lema halaktul eflak

ANy GAIS L ay syl ay

Sen olmasaydin kdinati yaratmazdim.”

Allah’tan bagka hicbir sey yokken ilk defa hakikat-i Muhammediyye var ol-
mus, biitiin yaratiklar bu hakikatten ve onun igin yaratilmistir. Alemin var olma
sebebi, maddesi ve gayesi bu hakikattir. Tasavvufta sik sik kullanilan ve kutsi
hadis olarak da rivayet edilen, “Sen olmasaydin kainati yaratmazdim.” ifadesiy-
le de bu husus anlatilir.”®

"' Koksal, Peygamberler Tarihi, 1, 92-93.

7> Divan, 434/14.

Naziat: 79/24; https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Naziat-suresi/5727/15-26-ayet-tefsiri, Erisim Tarihi:
15.08.2020.

™ Divan, 375/7.

Ali Yildirim, “Sen Olmasaydin Felekleri Yaratmazdim” Hadis-i Kudsisinin Klasik Siire Yansimalari”,
Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 1 (1), 2018, 156.

® Mehmet Demirci, “Hakikat-i Muhammediyye”, DIA, istanbul 1997, XV, 180.
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Din1 bakimdan sahihligi ¢ok tartigilmis olan bu hadis diger birgok klasik do-
nem sairinde de oldugu gibi Senai’nin beyitlerinde de hem tam haliyle hem de
kismi iktibasla “levlak” kisaltmasiyla gegmistir:

Ly R AR
<SS Y7 EA Wl Y3
Senin yaratilisinla soylenmis kulunun yazist
“Sen olmasaydin kdinat: yaratmazdim”.”’
Ayrica Senai hem yukarida gegen hadisin «<¥3h kismini iktibas etmis hem
de Hicr suresinin Lit peygamberden bahseden 72. ayetinden «<Saby kismindan

)

iktibasta bulunmustur. Ayet Kur’dn’da sdyle geger:

(Ey resuliim!) Omriine and olsun ki onlar, sarhos (sersem) halleriyle sag-
malaywp duruyorlardi.”™

«Shadyy 5 88 )
«SYhy 5l Call g

>

Ey senin yiiziik kasinin yazist “omriine and olsun’
Ey yaratilis hediyen “sen olmasaydin”.”

[lahi giizelligin ve bu giizelligin isareti olan Hz. Peygamber’in simgesi ola-
rak kabul edilen giilin, Hz. Peygamber’in yiiziiniin giizelligini hatirlattigi,
kabrinin “giil bahgesi” oldugu, insanliga teblig ettigi Kur 'dn-1 Kerim’in de “giil
tohumlar1 sagan” bir kitap oldugu ifade edilmistir. Ayrica giiliin, ruhun gidasi
oldugu bizatihi Hz. Peygamber’i ve Muhammedi hakikati temsil ettigine ve
giilin mira¢ gecesinde, onun terinden meydana geldigine inanilmaktadir.
Bununla ilgili merfu®® olarak rivayet edilen birgok hadis vardir. Onlardan biri su
sekildedir:™

“Semaya ¢ikarildigimda yere terimden (damla) diistii ve ondan giil bitti. Her
kim benim kokumu koklamak isterse, giilii koklasin 82

Muhammed ve Ahmed, Peygamber Efendimizin en meshur isimlerindendir.
Kur’dn-1 Kerim’de bir defa gegen Ahmed ismi, Incil’de anlatilmistir. Kur’dn’da
Saff suresinin 6. ayetinde Hz. Isd’nin kendisinden sonra Ahmed isimli bir

" Divan, 428/12.

™ Hicr:  15/72; https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Hicr-suresi/1 869/67-72-ayet-tefsiri, ~Erisim  Tarihi:
18.08.2020.

7  Divan, 428/10.

80 Peygamber’e izafe ederek rivayet ettikleri hadise denir.

81 Yusuf Acikel, “Hz. Peygamber-Giil {liskisi ve Tlgili Rivayetlerin Degerlendirilmesi”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1 (30), 2018, 74.

8 Agikel, “Hz. Peygamber-Giil Iliskisi Ve Tlgili Rivayetlerin Degerlendirilmesi”, 79.
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Peygamber’in geleceginin haberini verdigi Yiice Allah tarafindan buyrulmus-
tur.”

Senai, asagidaki beytin ilk misrainda Hz. Muhammed’in diger ismi Ahmed’i
ter ile birlikte anip sonraki misrada giil rengiyle giil suyunun kokusunun geldi-
gini s0ylemis; bu hadise telmihte bulunmustur:

Sl e g0 s B Ka, 0 5 )
A 58 s aS sladl a g deal 54
Senin ahlakinin oldugu yerde Ahmed’in teri
Oldugundan senden giil rengiyle giil suyunun kokusu gelir bana.™
Soda O ) Kbl (8308 g0
Diismanlarimizin en kuvvetlisi icinizdedir.*
Senai de hadiste belirtildigi gibi nefsi en biiyiik diigman oldugunu disiiniir,
ona gore nefisle verilen savas en biiyiik savastir:
Guala o)) algd )3 mbie carad Lo b
aIS A ) g5 o )28k S 55
Bizim nefsimiz yolumuza konulmug en biiyiik diismandir

Eger ona dogru hancer ¢ekersek en biiyiik savastir.*®
Sonu¢

Siiphesiz Islam dininden ve dini kitaplardan etkilenmis edip ve sairlerin soz-
lerinde ve siirlerinde ayet ve hadislerden alintilanan sozler ve deyimlerin
yansimasini goriiriiz. Miisliiman sair ve ediplerin birgogu, ayet ve hadislere
eserlerinde yer vererek ayet ve hadislerin sagladigi mana derinligi ve kelime
zenginligiyle sozlerini daha etkili hale getirmeyi amaglamiglardir. Sairler, ayet
ve hadisleri kullanarak sozlerini ispatlama, goriislerini onaylatma, sozlerine ve
siirlerine itibar ve deger kazandirma amacinda olmuslardir.

Senai-yi Gaznevi, Fars edebiyatinin ana kaynaklarindan olan ayet ve hadisle-
re gazellerinde siklikla yer vermistir. Senai’nin eserlerinin ve siirlerinin kalicili-
g1 ashinda sozlerine kalicilik katan Kur’dn ve hadislerle olan derin ve ince
bagina bor¢ludur. Senédi’nin siirlerindeki Kur’ani motifler tasavvufi bir renk
kazanir. Sairin ayetlere ve hadislere yaptig1 iktibaslardan onun Kur’an-1 Ke-

rim’e hakim oldugu anlasilmaktadir. Beyitlerinde A’raf, Vakia, Naziat, Taha,

Faris Cergi, “Hz. Peygamber’in Doksan Dokuz Ismi”, Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 9 (1), 2015, 15-17.

% Divan, 394/23.

Méh Nezeri, “Pertov Emr ve Nehi Ayat-i Kur’ani ve Ehadis-i Nebevi der Divan-i Hekim Senai-yi
Gaznevi”, Fesindme-i Iimi Tefsir ve Tehlil-i Metin-i Zebdn ve Edebiyat Farsi, 4 (13), 1391 hs.,157.

% Divan, 455/4.
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Kehf, Rahman, Al-i imran, En’am, Sad, Kaf, Mi’min ve Yasuf surelerinden
lafzen iktibas yapmistir. Necm, Hicr, A’raf, Kehf, Nah, Saffat, Neml, Enbiya,
Yisuf, Bakara, Al-i imran, Hid ve En’am surelerinde gecen ayetlere telmihte
bulunmugstur. Senai, diinyanin Hz. Muhammed’in hiirmetine yaratilmasi hak-
kindaki hadise iktibasta bulunmus, Peygamber Efendimizin terinin giil suyu gibi
kokmasina telmihte bulunmus; nefsin en biiyiik diisman olduguna dair sdylenen
hadisten iktibas yapmustir. Senai ayet ve hadisler vasitasiyla anlatmak istedigi
konuyu ve anlami1 pekistirmis; kimi zaman kemal insanin sahip olmasi gereken
ozellikleri anlatirken ayetlerde bahsedilen peygamber kissalarina telmihte
bulunmus kimi zaman da sevgiliye ait unsurlar1 peygamberlerin Kur’dn’da
anlatilan mucizevi 6zelliklerine benzetmistir. Ornegin Senai’ye gore sevgilinin
nefesi, Is4 Peygamberin 6liileri dirilten nefesi gibi hayat vericidir. Sonug olarak
Senai’nin siirinde kullandig1 ayet ve hadisler, onun dini ve tasavvufi goriisiinii
ve de diislincelerini yansitmasi agisindan énemlidir.
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Giris

Insan, diinyada var edilmesiyle etrafinda gordiigii her seyi inceleyip isine ya-
rayacak ve hayatin1 idame ettirecek kaynaklar bulmustur. Zamanla ekip bigmeyi
kesfetmesiyle avci toplayict ve gdcebe durumdan yerlesik hayat diizenine geg-
meye baglamigtir. Fakat gesitli sebeplerden dolayi bu yerlesik diizenin bozulma-

st ve hareketli bir insan toplulugunun meydana gelmesi tarih boyunca devam
etmis ve halende etmektedir. (Aksoy, 2012, 5.293)

Diger varliklarda oldugu gibi insan da fiziksel ihtiyaglarini kargilamak zo-
rundadir. Bu ihtiyaglar insanoglunu hayatta kalma savasinin bir pargasi yapmis-
tir. Insan var olma savasini verirken bu savasin sebep ve sekilleri degisse de
sonuglar hep ayn1 olmustur; 6liim ve gdg¢ gibi. (Avara, 2019, s.16) Insanlarin
toplu bir sekilde bir yerden diger bir yere yani ¢ok da tanidik olmayan mekanla-
ra siiriikleyen bir¢ok sebep bulunmaktadir. Bunlardan birkagini sdyle 6zetleye-
biliriz: A¢ kalma korkusu ve iklimsel etkiler ile (kuraklik, kitlik) olusan giidii-
lenmislik, 6z vataninda yasadigi trajedilerin verdigi bikkinlik (savas, kiiltiirel
zorbalik), irade baskisiyla olusan istem dis1 evinden ayriliglar (miibadele, zorun-
lu gog ettirilme) (Ata ve Tamer, 2018, 5.728).

Resim 1. Kafkas siirgiinii, 21 May1s 1864.

Bu nedenle toplu insan hareketleriyle krizler arasinda var olan 6zel bir bag-
dan s6z edebiliriz. Calismamizda da bu krizlerden biri olan siyasi baglamda
savaslarin yol ac¢tig1 bikkinlik ve zorla yaptirilan goglerin sanatsal yansimalari
ele alinmigtir. Resim 1.’de de bu zorunlu goglerden olan Kafkas siirgiinii resme-
dilmis olup insanlarin yasadig1 zorluklar ve karmasa renklerin-bi¢cimlerin sunu-
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lus sekliyle ortaya konulmustur. Figiirlerin yiizlerinde acele edis, korku ve kay-
g1 ifadeleri dikkat ¢cekmektedir. Resimde ele alinan telas goclerin siiriikleneni
olan ¢ocuklara da yansitilmistir. Savaslar gocleri tetikler ve kiiltiirel degisimlere
sebep olur. Yiizyillarin tanig1 olan sanat da her ani biriktiren bir arsiv gibidir.
Fransiz askerlerinin Roma’ya girisini anlatan Resim 2.’de bu kiiltiirel degisime
sahne olan anlik bir tarihi bir belge niteligindedir denilebilir.

Resim 2. Fransiz askerleri Roma'ya giriyor, 1798.

“Insan gocii, takip edilebilen tarih boyunca evrensel gdzlemlenebilirligini
korumas1 ve bir¢ok bilimsel arastirma alanina konu olmasi itibariyle genis ta-
niml bir olgudur” (Pala, 2013, s.6). Cogu literatiirde gog, birey ya da bireylerin
cesitli nedenlerden dolay1r 6z vatanindan, kdylinden ya da evinden ayrilarak
zulim gormeden yasayacagi bir yere varabilmek icin gosterdigi caba olarak
belirtilmigtir. (Mardani, 2018, s.8) Aksoy’a (2012) gore de go¢: “Goniillii veya
zorunlu, kisa ya da uzun dénemli olsun, bireylerin yasamini toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel olarak etkileyen baslica unsur, yagsanilan mekanin degisti-
rilmesidir” (s.293).

Kaynaklarda go¢ kavraminin bu kadar genis yer bulmasi gogiin insanlik tari-
hinde sik¢a olagelmesinden Gtiirtidiir. Tarihte de ¢ok biiyiik 6l¢ekli gogler ger-
ceklesmistir. Bu gdglerin bilinen en biiyiigii, 4. yiizy1l ortalarinda 6z egemenli-
gini elinde bulundurmak i¢in dogudan batiya Cin baskisindan ve kontroliinden
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kacan Hunlarin baslattigi Kavimler gociidiir. Bu go¢ Karadeniz’in kuzeyine,
oradan da Avrupa’ya dogru devam edip bugiinkii Avrupa devletlerinin temelini
olusturmustur. (Aksoy, 2012, 5.293) Sadece Kavimler goc¢iiniin hareket yonleri-
ni betimleyen Resim 3.’lin kapsamini diisiiniirsek goglerin sanat alanlar1 ve
diger bilim dallarinda bu kadar yer almig olmasi sasirtici olmaz.
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Resim 3. Kavimler Gogii, 375.

Ulkemizde de talep dogrultusunda Almanya’nimn is giicii ihtiyacim karsila-
mak i¢in zorlu siirecler olusturan gé¢ donemleri yaganmistir. Romanlara, siirle-
re, resimlere ve sinemalara konu olan bu gogiin de “geri donecegim” temenni-
siyle baslayan siireci ¢ok aci ve hiiziinli hatiralarla yiikli hale doniismiistiir.
Ulkelerine donen Tiirkler ‘Almanci’, Almanya’ya dondiiklerinde ise ‘Tiirk’
goriilmiislerdir. Bu o6tekilestirme tiirii sinemalarda oldugu gibi resim ve karika-
tiirlerde de sik¢a yer almustir.

Resim 4.’te yer alan Almanya’da Tiirk olmak karikatiiriine bakildiginda ne
tam olarak Alman ne de Tiirk bir figiir kilise ile cami betimlemelerinin tam
ortasinda yer almaktadir. Ciinkii bu gdgerler karikatiirde verilen mesajin aynisi-
n1 yasamis ve yasamaktadirlar. Elinde tesbih ile ve sik goriintiisiiyle ortada sag-
lam bir sekilde yer alan figiir kaygili bir hava sergilemekte ve yukari bakan
gozleriyle de sorgulatict bir mesaj vermektedir. Ayni zamanda zit renklerin bir
arada kullanimi da bu durumu tamamlar niteliktedir denilebilir.
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Resim 4. Nazim Peker’in ‘Almanya’da Tiirk Olmak’ adli kitabindan
bir karikatiir.

Normal gb¢ durumlarin sanat alanlarina yansimasindan farkli olarak Resim
5.’te yer alan fotografta ise zorunlu gog¢ ettirilmenin fotograf sanatina yansimasi
siyah beyaz bir sekilde yer almaktadir. Fotograf bir kabilenin fertleriyle aligik
olmadig1 belki de hi¢ tanimadig1 bir sehirde sergilenmesini yansitmaktadir.

Bati’nin hatirlamak ve hatirlatmak istemedigi Amerika ve Avrupa’ya gemi-
lerle ¢ok farkli iklime sahip yerlerden, 6zelliklede Afrika’dan getirilen toplum-
larin zor ve baskiyla kdlelestirildigi, para 6denerek goriilebildigi hayvanat bah-
cesi gibi mekanlarda sergilendigi, yipratildigi ve irk¢1 tutumlara maruz kaldig
zorunlu gocler yasanmigtir.

Resim 5. Bati’nin “Insanat" Bahgelerinden Bir Kare.
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Bati’nin 1950°1i yillara kadar siirdiirdiigii bu go¢ ve insan sergileme olaylari
sonucunda Afrikali ya da diger “Insanat Bahgeleri”nde hayvanmis gibi sergile-
nen insanlarin bazilar1 bu asagilanmigliktan dolayi intihar etmislerdir.

Bu tarihi goglerin boyutlart ge¢mise oranla degismis ve gilinlimiizde farkli-
lagmistir. Bu durum evlilik, egitim ve siyasi endigeler kavramlariyla farkli an-
lamlar kazanmigtir. (Yaldiz, 2014, s.384) Gdgler sadece bir mekan ya da cog-
rafya degisimi degildir. Dinamizmiyle ekonomik, siyasi ve kiiltiirel u¢lara do-
kunan olaylardir. Gogler issizlerin, adil yargilanmayanlarin, terérden kaganlarin,
gevresel sorunlarin ve baska iilke ¢ikarlariin kurbani olan insan topluluklarinin
hareketidir.

21. yiizyilda (giliya) medeni diinyada go¢ olaymin yogunlagsmasi bu durumun
cok fazla konusulur olmasina sebep olmustur. Ozellikle gogiin sembolii haline
gelen Suriyeli miiltecilerin baglattiklar1 gdg, bu tartismalar1 daha da belirgin
hale getirmistir. “Suriyeli gd¢menlerin yasadig1 dram, i¢inde bulunduklar1 zor-
luklar ve maruz kaldiklar1 baskilar gé¢ sorunuyla birlikte insan hayatini merke-
ze alan sosyal ve politik stratejilerin inga edilmesi gerekliligini gozler Oniine
sermistir” (Osmanoglu, 2016, s.78). Yiizyillarn tarihi bilgi ve belgeleri goster-
mektedir ki sanat her zaman ¢aginin canli tanig1 olmustur. Miiltecilerin go¢
hareketleri de giincel resimde sik¢a yer almigtir. Resim 6.’da yer alan Aylan
bebek karikatiiri de bunlardan biridir. Yasanan go¢ esnasinda denizlerde ya da
okyanuslarda bogulan sayis1 belli olmayan miiltecilerden biri olan Aylan bebe-
gin kiylya vurma durumu betimlenmis olup umut ve gelecege bakis resmedil-
migtir. Resimde belirsizlik, ¢cocukluk ve gengligin bir hayal gibi izlenisi yansi-
tilmis gibidir. Kagittan yapilmis gemi oyun araci iken gelecegin sularda kay-
bolmasi ile bagdastirilmistir.

Resim 6. Mugla’nin Bodrum ilgesinde sahile vuran Aylan bebek kari-
katiirt.
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Birgok ressam miiltecilerin dramlarina ¢alismalarinda yer vermislerdir. Al-
manya’da yasayan fakat Iran asilli bir ressam olan Alavi’de bu ressamlardan
biridir. Berlin duvarinin dogu yakasinda yaptig1 duvar iizerine boyamalar1 bulu-
nan Alavi, bu resimlemelerin bir kisminda da miiltecilerin sularda yok olusunu
temsil eden asagidaki (Resim 7.) ¢aligmay1 yapmistir. 1990°da yaptig1 calisma
son yillarda yasanan sularda kaybolan insan hayatlarin1 6nceden goéren bir tanik
gibidir. Sularla bag edemeyecegini diisiinen insan yiginlarinin haykiriglar1 yine
gitmek istemedikleri sularda kaybolmaya devam etmekteymis gibi resmedildigi
goriilmektedir. Insanlarin sikga ziyaret ettigi mekanlardan olan bu duvarda bdy-
le bir ¢aligmanin yer almasi sanatin toplumsal duyarlilik olusturmasi agisindan
o6nemlidir.

Resim 7. Berlin Duvarinin dogu yakasindaki bdliimiine kasim ayinda yapilan
grafiti, Kani Alavi, 1990.

Go¢ kimi zaman aci bir tecriibedir. Bu tecriibe disaridan bakilinca mekansal
bir degisiklik gibi algilansa da gd¢ olayini yasayan bireylerin diisiince diinyasini
ve psikolojik durumlarint derinden sarsmaktadir. Go¢ eden bireylere verilen
‘uluslarast’ nitelendirmesi bu temel psikolojik ya da davranigsal etaplardan biri-
dir (Cakmak, 2018, 5.359).

“Temel bir gerceklik var ki o da gd¢ olgusunun insanlarm kiiltiirel, ekono-
mik veya dinsel kimliklerini fazlasiyla etkiledigidir” (Akkir, 2019, s.488).
Gogmenler icin kendinden olmayani ifsa etme deneyimleri kendini sikga gos-
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termektedir. Bizden degil, burada ne isi var, iilkene dén vb. gibi sesler duyul-
maktadir.

“Otekilestirme; din, dil, kiiltiir ve etnisite bakimindan farkli olan toplumsal
gruplara uygulanan psiko-sosyal bir baski olarak kendisini gdsterir”
(Osmanoglu, 2016, s.94). Halk tabiriyle kurulu bir diizeni kaybetme, evinin yok
olmasi, hem realite hem de metaforik anlamda vatansizlik duygusuyla olusan
psikoloji ve koklerinden koparilmislik diisiincesi “otekilik/bagkalik” hali gog-
men kimliginin de yazari belli olamayan anonim bir hal almasina sebep olmak-
tadir (Cakmak, 2018, s.356).

Gog kavrami sanatsal calismalarda sanatin hassas ruhunu derinden etkileyen
bir tema olarak ¢ok genis bir yer almay1 basarmistir. “Diinya sanatina baktigi-
mizda tarihin her déneminde bu konuda islenmis sayisiz yapitla karsilasiriz”
(Uner, 2018, 5.345). Caginin ¢ocugu olan sanatgilar tablolarinda, yonetmenler
sinemada, fotografcilar fotografta ve sairler de siirlerinde bu baski altinda kal-
mis gogmenlerin dramlarina sikga yer vermiglerdir. Hem ge¢miste 1945 sonrasi
olugan iilkemiz iizerinden batiya dogru gelisen emek gociinii konu edinen sanat-
¢ilar hem de Suriyeli gogmenleri tablolarina ya da metrajlarina yansitan sanatci-
lar bulunmaktadir.

Gog bir milletin degerlerinin ve kiiltiiriiniin degismesine neden oldugu igin
sanatcilari go¢ olgusuna eserlerinde yer vermeleri geleneksel degerleri ve milli
kiiltiirii koruyabilir ayn1 zamanda da kimi sosyal gruplar1 yonlendirip etkileyebi-
lir. “Bu baglamda sdylenmesi gerekir ki sanat i¢in sanat veya toplum igin sanat,
her iki politika da sosyal amaglarinin gelismesine vesile olabilir” (Mardani,
2018, s.16).

Gogiin sanattaki durumu iki sekilde sonuglanir. Birincisinde gog¢ olgusu bir konu
olarak sanata dahil olur. Ki bu baglamda 6rnegin; savaslar, ¢atismalar neticesinde
gb¢ etmek zorunda kalan insanlar, miibadele, miilteciler, yer degistirme, hareket, si-
nir dis1 edilme gibi kavramlar ile sanatta kendine yer edinir. Bir de go¢iin, sanatgila-
rin ve onlarin atalarinin, kisisel kimliklerini ve sanatlarimi sekillendirmedeki etkisi
s6z konusudur. Oyle ki bu durum, gé¢ eden sanatcinin kendi yerel dilini, anlayisini
gd¢ ettigi yeri bazen etkileyerek oraya tagimasi bazen ise oradan etkilenmesi ile so-
nuglanan bir sentez olusturur (Girgin, 2017, s.57).

Ornegin Turner 6diilii alan ilk siyahi sanatc1 olan Nijer asilli Ingiliz sanatgisi
Chris Ofili, ¢alismalarinda kullandigi malzemelerle ve Afrika geleneklerini,
kimligini ve kiiltliriinii yansitmasiyla bu goriisii desteklemektedir. Caligmalarin-
da fil diskis1 kullanarak fil digkisinin kendi 6z kiiltiiriindeki kutsal olusunu sana-
tiyla birlestirmistir. Ayrica Bauhaus’un kurulusu da go¢’e dayanmaktadir. Bu
nedenle go¢ ayni1 zamanda sanatsal faaliyetlerin ve sanat kiiltiiriiniin de bir tasi-
yicisidir.

Gog icerisinde hiiznii ve umudu barindirir. 1940’11 yillarda kdylerden ‘tasi
topragi altin’ kentlere dogru goclerin anlatildigi sosyal igerikli ¢alismalar yer
almigtir. Umut ve hiiznii barindiran yerli ve yabanci sanat¢ilarin ¢aligmalari bu
gdclerin tanikligini yapan tarihi belge niteligindedir. Kimi sanatcilar gé¢ olayim
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yasamlarinda gegirdikleri sekliyle calismalarina aktarmis olup kimi sanatgilarda
toplumsal olaylara sanat¢1 duyarliligiyla yaklasip ele almiglardir. Nuri Iyem’ de
sanat¢1 duyarliligi ile Anadolulun her yerinden kiiltiirel bezemeleriyle yollara
diisen insanlarin durumunu betimlemistir.

Iyem, Gégler Serisi’yle (Resim 8.) bu temada birgok eser vermistir. Iyem’ in
resimlerinde hiiziin ve umudun durgun hali gdgilin verdigi heyecanin Oniine
geemis gibidir. Uzaklardaki otobiis umut ve gelecegi, gociin tasiyicist kagnilar-
da var olan durumu anlatiyor gibidir.

Resim 8. Nuri Iyem “G6g”,1975, 36x56¢m. Duralit {izerine yagliboya.

Iyem’ den farkli olarak Nedim Giinsiir, gd¢ii bizzat yasans biridir. Fakat
gocer duygusuyla degil de “Yasar Kemal’in Orta Direk romanindan esinlene-
rek” (Uner, 2018, 5.358) caligmalarini ele almistir. Heniiz yasin1 tamamlamadan
ailesiyle birlikte biiylik sehre go¢ eden Giinsiir, eserlerinde goc edenleri renk
kullanimiyla belirsizlik duygularinin ve sonsuzluk kavramlarinin igerisindeymis
hissini vererek betimlemistir.

Resim 9.’da Giinsiir’iin “Gogerler” adli ¢aligmasina baktigimizda hem go-
¢lin yogun olusu figiirlerin fazlaligiyla vurgulanmis hem de resimdeki durgun-
luk ile sonsuzluk hisleri olusturulmustur denilebilir. Gokyiizii ve zeminin renk-
lerinin tezat olusturmasi ayni zamanda anlamsizlig1 vurgular gibidir.
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Resim 9. Nedim Giinsiir, Gogerler, 21 x 85 cm, 1980.

Nasil ve nedeni ne olursa olsun goglerin aci yiizleri sanat eserlerinde de ken-
dini hissettirmektedir. Bu nedenle goglerle ilgili yapilan caligmalar insan sosyo-
lojisinin canli taniklari, insani duyarlilik olusturma giicli olan ve de insanlarda
empatik duygular olusturma ¢abasina sahip tarihi birer belgedirler (Uner, 2018,
s.373).

Ozellikle Fas asilli sanat¢1 Bruno Catalano'nun gé¢menleri ve miiltecileri an-
lattig1 parcalanmis ya da kendinden bir seyler eksilmis insan tiplemeleri (Resim
10.) yasanan drama insanlar1 empatik anlamda ortak etmede basarili birer sanat-
sal calismalardir diyebiliriz. Catalano’nun eserlerinde yipranmis, kendinden
Odiinler vermis ve bir nevi par¢alarin1 birakmuis insanlar ¢alisilmis gibidir. Miil-
teci ya da gdgmen olmanin getirdigi ruhsal par¢alanmislik ve eksik hissetme
eserlerin yansittigi anlamsal vurgulamalardandir.

Catalano’nun bu c¢alisma serisinin hissettirdigi acinin, zorla go¢ ettirilen Ba-
tinin insanat bahgelerinde sergilenen beyaz irk harici toplumlarin ruhsal parca-
lanisindan veya bizim insanimizin Almanya’ya bir umut-ya nasip disiincesiyle
bir pargasini (sevdiklerini, memleketini) birakip gidisinden ve oradaki yasatti-
rildiklarindan bizde biraktigi duygularin ¢ok da fark: yoktur diyebiliriz.
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Resim 10. Fas asilli sanat¢i Bruno Catalano'nun gd¢menleri ve miiltecileri
anlattig1 eseri: "Gurbette Yok Olup Gitmek"

Ya da Macar gazetecinin ¢elme takarak hayatinin ¢aresi ve gocugunun gele-
ceginin pesinden giden babanin yuvarlanmigindaki hissettigimiz duygu. Biitiin
hepsinde asagilanmislik, benliginden ve kimliginden &tiirii 6tekilestirilmis duy-
gular ile insan olma erdeminden bir seyler eksiltilmis durumlar barimdirmakta-
dir.

Ozellikle hissedilen bu acilarin en mahzun konuklar1 savas ve siyasi kriz
kaynakli miilteci konumundaki ¢ocuklardir. “Oliim-kalim savasi vermek zorun-
da kalan hep masum cocuklar, anneler ve miilteci durumuna diisen yagllar ol-
maktadir” (Seyitvan, 2017, s.12).
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Resim 11. Kadin fotograf¢1 Petra Laszlo tarafindan miilteci baba ve ogluna
¢elme takma anu.

Resim 11.” de gdgmen baba ve ¢ocugunun, bir anne olan Macar kadin fotog-
raf¢1 Petra Laszlo tarafindan ¢elme takilarak diisiiriilme durumu fotograf karesi-
ne yansimistir. Bu fotograf karesiyle “tarih tekerriirden ibarettir” sozii giincelli-
gini saglamlastirarak bizlere gostermektedir. Ustiin 1rk yani “beyaz” olan dteki
olanm kabul etmiyor, agagiliyor ve bunu yapan bir anne olmasina ragmen bir
baba ve cocuga acimasizca ¢elme takip diistiriiyor. Bu hareket medeni ve ¢cagdas
Avrupa sinirlari igerisinde yapiliyor.

Bu fotograf karesinin fyem’in gog¢’ii, Giinsur’un gogerler’i ve Catalano’nun
gurbette yok olup gitmek adli ¢alismasi ile ¢cok benzedigi sdylenebilir. Ciinkil
acinin dili ortaktir. Sanat da biitiinsel bir paylasim ag1 gibi her an1 biriktirir. Bu
nedenle sanatin her dali her konuyu oldugu gibi gé¢ konusunu da kalic1 hale
getirmeye devam etmektedir. Sanat; fotograf, resim, heykel vb. dallar ile bu
ortak duygular1 yansitma bigimiyle zihinlerde iz birakmayi basaran bir alan
olarak bu duygular1 daima taze tutmaktadir. Bu ¢aligmada da sanata insanoglu-
nun yerinden ediliginin veya bilingli gé¢lerinin yansimalari ele alinmistir.

Sonug¢

Gogler cogunlukla insanlarin isteyerek ve severek baslattigi olaylar degiller-
dir. Cinkii insan genellikle kolay1 ve alisilmigt sever. Gog ise bir farklilik, ali-
silmigin disinda bir sey, bilinmezlik ve zorluk deryasidir. Bu durumu yasamak
isteyenlerin neredeyse hepsi zorunda kalmis olanlardir (savaslardan kacanlar,
kiiltiirel zorbaliklardan bikanlar, a¢ kalma korkusuyla yollara diisenler, miibade-
le vb.). Varlik paylasiminda ortaya konulan bencil tutumlarin iilkeler {izerindeki
olumsuz yansimalar1 beraberinde gogleri getirmektedir. Goglere sebep olan bu
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ekonomik hesaplar insan kiyimina devam etmektedir. Bu kiyimin en aci fatura-
sin1 da yasli, kadin ve ¢ocuklarin gektiklerine giiniimiizde de sahit olmaktayiz.

Gogler insanlarin sadece mekéansal algilarini degil ayn1 zamanda psikolojik
alt yapilarini da derinden sarsan topluluk hareketleridir. Evinde oturup bu gocle-
re tanik olan insanlarin yiireklerinde hissettigi acit ve nefret de bu travmatik
ayaklardandir. Bu psikolojik yikilislarm Orneklerini en iyi bigimde, sanatsal
caligmalara kazinip kalici olarak nesillerden nesillere aktarimiyla gérmekteyiz.
Sanat, 6zellikle son ylizyilda kapital diizenin uyguladigi zorbaci elde edise ve
bunun bir neticesi olan gd¢ hareketlerine dayelik yapan bir dal olarak her zaman
var olmustur. Kimi zaman kdoklerinde koparilarak koélelestiren halklar1 kimi
zamanda ¢elme takilarak yerlere serilen gécer konumundaki ¢ocuk ve ailelerini
gorsellestirmesiyle insanlar1 bu duruma kayitli birakmaktadir. Bu nedenle sanat
her daliyla toplumun duygu durumlarinin ve endise verici tutumlarinin yansi-
masi olmus ve olmaya da devam edecektir.
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iBN YEMIN-i FERYUMEDIi

Emir Fahriiddin Mahmid b. Yeminiiddin-i Tugrai, kitalariyla meshur Hicri
8.yiizy1l Farsc¢a siir sdyleyen sairlerdendir. Horasan valisi olan Hace Aladaddin
Muhammed Feryimedi'nin makaminda maliye ve tugracilik meslegiyle mesgul
olan ve bu nedenle Tugrai lakabiyla taninan babasi Yeminiiddin ayn1 zamanda
edip ve sairdir. Dogum tarihi belli olmamakla beraber kitalarindan birinde en
erken tarih olarak verdigi 704’te (1304-1305) yaklasik on yedi-on sekiz yasla-
rinda bulunduguna bakilarak 685-687 (1286-1288) yillar1 civarinda dogdugu
soylenebilir.' Adi gecen tezkirelerin gogunda lakabi Fahriiddin olmasma rag-
men sadece ‘Arafatii’l- ‘arifin’de Kutbiddin olarak gegmektedir.”

Ibn Yemin ¢ocukluk dénemini dogum yerinde Beyhak bolgelerinde (simdiki
Sebzevar yakinlar1) ge¢irmis ve ayni yerde ilk ilim tahsilatin1 baglamigtir. Soy-
ledigine gore yine aym donemlerde hadis, fikih, kelam gibi Islami ilimlerde
beceri kazanmistir. Babasi onun sairlik kabiliyetinin egitiminde oldukea etkili
olmus ve oglunun genc¢lik doneminde onunla siir yarismasi ve bilimsel tartisma-
lar yapmustir. Muhtemelen bu iki sair o dénemde meshur olmustur.’ ibn Yemin,
genglik yillarinda vezirler, emirler ve devletin ileri gelenleriyle iyi iligkiler kur-
mustur. Bu dénemde icki ve eglence alemlerinden uzak kalmadigi, ancak za-
manla bu kotii aliskanlhiklarindan vazgectigi kaydedilmektedir. Tbn Yemin,
gencliginde bir ara Tebriz’e gidip zamanin edip ve sairlerinin toplandigi
Residiiddin Fazlullah’in oglu Giyaseddin Muhammed’in sarayina intisap ederek
onun i¢in kasideler yazmistir. Fakat burada bekledigi ilgiyi bulamayinca Hora-
san’a donerek Feryimed’e yerlesmis; Dogu Iran hiikiimdar1 ve emirleriyle mii-
nasebet kurmustur. Bir siire sonra babasi gibi Horasan Valisi Hice Alaeddin
Muhammed’in hizmetine giren Ibn Yemin’e saray sairligine ilaveten baba
meslegi olan tugracilik ve defterdarlik gorevleri de verilmistir.* Sairin hayati
hakkinda ¢ok fazla bilgi edilememesine ragmen divanindaki beyitlerden ibn
Yemin’in bir evlilik yaptigi ve bu evlilikten dort gocugu oldugu anlagilmaktadir.
Dort ¢ocugundan sadece Muhammed ve Hasan isimli ¢ocuklarina dikkat ¢eke-
rek Muhammed'i fazileti ve hiineriyle 6vmiistiir:

Ibn Yemin-i FeryGmedi, Divéin-i Es‘dr-i Ibn Yemin (nsr. Hiiseyin Ali-i Bastanirad), Intisarat-1 Senai,
Tahran 1344 hs., (Sa‘id Nefisi'nin mukaddimesi) s.t; Emir Devletsah Semerkandi, Tezkiretu'’s-Su’ard
(tsh. Muhammed Ramazani), Intisarat-i Pedide-i Haver, 1338 hs., 204; Fethullah Muctebayi, “ibn
Yemin”, Ddiretii'l Madrif-i Bozorg-i Islimi, Merkez-i Dairetii'l Marif-i Bozorg-i Islami, Tahran 1379
hs., V, 144; Zebihullah-i Safa, Tdrih-i Edebiydit der Irdn, Intisarat-1 Firdovsi, Tahran 1349 hs., III/II, 901;
Sa‘id Nefisi, Tdrih-i Nazm ve Nesr der Irdn ve Zebdn-i Farsi, 1, Intisarat-i Furgi, Tahrén 1363 hs., 200;
Emin Ahmed-i Razi, Tezkire-i Heft Iklim (nsr. Cevad Fazil) (2. Baski), Tahran 1389 hs., II, 810;
Zebihullah-i Safa, Genc-i Siihan, Intisarat-1 Daniskah-i Tahran, Tahran 1339 hs., II, 220; A. Naci Tok-
mak, “ibn Yemin”, DA, istanbul 1999, XX, 448.

Divan-i Eg ‘Gr-i Ibn Yemin (Sa‘id Nefisi mukaddimesi), s. 5.

*  Devletsih, 205; Muctebayi, 145.

* Tokmak, 448.
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[ T EPL F U B G B P SR T N S [V VRO S-S O
Ey Muhammet en degerli ve hiinerli evlat! Ve ey sOzii sudan taze, sanatin
cani!

Ibn Yemin, s6z konusu beyitlerde esinden ve ¢ocuklarindan ayr1 yasadigini
dile getirmektedir.®

Ibn Yemin Giirgdn’da Hace Aldeddin Muhammed’in hizmetinde kaldiktan
sonra bir miiddet Herat’a giderek Muizziiddin Hiiseyin Kert’in sarayinda yasa-
mis ve ondan Oncede Serbedariler’in ikinci emiri Emir Vecihiiddin Mes‘(d un
sarayinda bulunmustur. Hicri 743 yilinda Emir Vecihiiddin Mes“ad ile
Muizziiddin Hiiseyin arasinda Zaveh’ civarinda bir savas baslamistir. Emir
Mesud bu savasta yenildigi icin meydandan kagmistir. Ibn Yemin'in siir divani
da bu savasta kaybolmus ve kendisi de esir alinarak Melik Hiiseyin'in huzuruna
gotiiriilmiistir.® Bu savastan sonra Ibn Yemin'in divani bulunamamus; lakin
dostlar1 ve kendisi tarafindan korunan divaninin baz1 kisimlar1 diger niishalarina
uygun bir sekilde eksik olmasina ragmen tekrar bir araya getirilmistir.” Melik
Hiiseyin onun gonliinii alarak serbest birakmustir. Bunun iizerine ibn Yemin,
daha sonra divanin kaybolmasindan &tiirii tiziilerek bir kita ve sultant éven bir
methiye sdylemis ve hiikiimdarin huzuruna sunmustur. ibn Yemin bu hadiseden
sonra hayatinin birka¢ yilin1 Herat'ta sultanin hizmetinde gecirmistir. Sultani ve
saray biilyiiklerinden bazilarin1 metheden kasideler soylemis; ama sonunda dog-
dugu yere geri donerek babasindan miras kalan topraklara yerlesmistir. Biitiin
bunlarla birlikte onun gibi sii olan Serbedar emirlerine nispetle biiyiik bir azimle
calismis, emir ve padigahlarin makamindan ayrilmasina ragmen hiikiimdarlarin
iyiliklerinden nasiplenmis, Vecihiiddin Mes‘lid 'dan Serbedériler'in son emiri
olan Necmeddin Ali Muyyid'e kadar hiikiimdarlarin ¢ogunu metheden kasidele-
re divaninda yer vermistir."’

Ibn Yemin'in séhreti ve ehemmiyeti onun ahlaksal ve toplumsal mazmunlar
igeren meshur kit'alar1 nedeniyledir. Onun akici ve sade beyitleri, okuyuculari
kanaate tesvike, tamahtan kacinmaya, zillet ve asagiliktan korunup tevazuya
davet eder. Ibn Yemin'in kit'alar1 ayn1 zamanda kisa, sade ve aciktir. Her ne
kadar kit'alarinda zaman zaman hiikiimdarlar1 ve vezirleri methettigi goriilse de;

> Divan-i Eg ‘ar-i Ibn Yemin (Sa‘id Nefisi mukaddimesi), s.\.

Gulam Rizd Resid-i Yasemi, Makaldt ve Risdlehd "Ahval-i Ibn Yemin" (nsr. frec Efsir-Muhammed

Resul Deryagest), Cap-i Dilareng-i Hurifi¢ini, Tahran 1373 hs., 500.

Haydariyye tarikatmimn kurucusu Tiirk asilli bir mutasavvif olan Kutbiiddin Haydar-1 Zavei’nin diinyaya

geldigi ve medfun oldugu yerdir. iran’da Meshed’in 140 km. giineyindeki bugiin Tiirbet-i Haydariyye

adiyla tanman bir kasabadir (Tahsin Yazici, “Haydar, Kutbiiddin”, DI4, Istanbul 1998, XVII, 24; Ali

Ekber Dihhuda, Lugatndme, Cap-i Sirds, Tahran hs.1339, XXVII, 65).

8 Muhammed Hadi Rizd Kuli Han, Tezkire-i Riydzii’l- ‘Grifin (nsr. Nusretullah Furtiher), Intigarat-i Emir
Kebir, Tahran 1389 hs., 204.

° Yasemi, 453.

1% Muctebayi, 145.
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soziinde hep agir kinayeler aci sikayetlerle elestirdigi kadir kiymet bilmeyen
yakin kisiler vardir. Onun gazellerinin mazmunlar1 asikanedir; ama yer yer ah-
laki ve irfani izlerde goriilmektedir. Ayrica gazellerinde Sa‘di-yi Sirazi’den
etkilenmis ve onun gazelinden birka¢ musrai da aynen nakletmistir.'' Dilde ge-
reksiz siislemeler yapmamus, asiriliktan kagmmustir.'? Sii mezhebine mensup
olan Ibn Yemin, Firdevsi, Unstri, Ferruhi-i Sistini, Ezraki-i Herevi, Sa‘di-i
Sirazi ve Muciriiddin-i Beylekani gibi sairlerin felsefi fikirlerinden ve lafzi ve
manevi terkiplerinden etkilenmis, bunlardan bazilarinin siirlerine nazireler
yazrnlstlr.13

Omriiniin son yillari1 Sebzevar ve Ferylimed’de gegiren Ibn Yemin,
Ferytimed'de vefat etmis ve babasmin yanina gémiilmiistiir.'* ibn Yemin'in ve-
fat tarihi Devletsah'a gore Hace Ali Semseddin'in katlinden iki ay sonra yani
Ramazan 759 yilidir. Ancak bazi kaynaklarda vefat tarihi hakkinda farkli tarih-
ler verilmistir. Bu hususta 6liim tarihi olarak en dogru tarih 8 Cemaziyelédhir
769 olarak kabul edilmistir."

[bn Yemin'in eserlerinden biri kaside, gazel, rubai, tercii ve terkibi bend,
musammat, muhammes, miistezat ve birkag mesnevisini kapsayan 14.000 beyit
hacmindeki divani, digeri ise Ferdid-i Giydsi ve divaninda yer alan mektup
ornekleridir. Bunlarin yani sira Senai'nin Kdrname-i Belhi'sine benzeyen Hicri
741 yilinda kaleme aldig1 mesnevilerinden biri olan Kdrname adli eseri de mev-
cuttur. ibn Yemin, bu manzumede Feryimed'de uzakligindan sikyet eder ve o
sehrin saray biiylikleri, ulemalari, Hace Aldeddin ve ogullarindan bahseder ve
sonunda da annesine ve ¢ocuklarina selam gonderir. Diger iki mesnevisi de;
Nisirevan’in hikmetli sozleri ve hayat prensibi, dogruluk, comertlik, iyi amel
gibi konularin lizerinde durdugu ve iislup bakimindan Firdevsi'nin Seinamesi'ne
benzeyen Cehdrbend-i Nisirevin ve Aniisirvan ve Mitbeddn 'dir.'¢

Vezinler ve Oranlari

Bahirler/ Kullanim Oram
Vezinler Miktar1

Remel 456 %31,55
Remel-i miisemmen-i mahzif 117

Remel-i miisemmen-i maksir 121

Remel-i miisemmen-i mahbln-1 mahzif 7

Gamze Gizem Avcioglu, Sa'di-yi Sirazi'nin Hayati Eserleri ve Tiirk Edebiyatindaki Yeri, Palet Yaymlari,
57.

2" Muctebayi, 145.

3 yasemi, 513.

Edward Browne, A Literary History of Persia (Cambridge: Cambridge University Press, 1953), V: 215.
'S Divdn-i Eg ‘Gr-i Ibn Yemin (Sa‘id Nefisi mukaddimesi), s.s ; Tokmak, 448; Yasemi, 472.

' Muctebayi, 146.
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Remel-i miisemmen-i mahbilin-i maksir 75

Remel-1 miisemmen-i mahbiin-i mahziif-i aslem-i zarb 7

Remel-i miisemmen-i mahbin-i makti* 44

Remel-i miisemmen-i mahbiin-i makti‘-i musabbag 39

Remel-i miisemmen-i megkl 2

Remel-1 miiseddes-i mahzf 22

Remel-i miiseddes-i maksir 18

Remel-1 miiseddes-i mahbilin-i maksir 4

Muzéri 232 %16,05
Muzar-‘1 miisemmen-i ahreb 7

Muzar-‘i miisemmen-i ahreb-i mekfif-1 maksir 128

Muzar-‘1 miisemmen-i ahreb-1 mekfiif-i mahzaf 97

Hafif 230 %1591
Hafif-i mahbiin 1

Hafif-i aslem (-i mahblin-i makti‘) 87

Hafif-i aslem (-i mahb{in-i makt{i)-‘i musabbag

Hafif-i aslem (-1 mahbtin-i maktt)-i artiz ve zarb-i 68

musabbag 3

Hafif-i mahbin-i mahz(f 26

Hafif-i mahbiin-i maksir 45

Miictes 201 %1391
Miictes-i miisemmen-i mahzf 56

Miictes-i miisemmen-i mahbiin-i aslem-i zarb ve ar(iz 68

Miictes-i miisemmen-i maktd'-i musabbag 39

Miictes-i miisemmen-i makstr 38

Hezec 194 %13,42
Hezec-i miisemmen-i salim 31

Hezec-i miisemmen-i musabbag 3

Hezec-i miisemmen-i ahreb 12

Hezec-i miisemmen-i ahreb-i makbiiz-i mekfiif-i mahzif 1

Hezec-i miisemmen-i ahreb-i mekfif-i mahzif 44

Hezec-1 miisemmen-i ahreb-1 mekfif-i maksir 19
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Hezec-1 miisemmen-i ahreb-1 mekfif-i salim-i ar(iz ve zarb 1

Hezec-i miisemmen-i ahreb-i musabbag 1
Hezec-1 miiseddes-i salim 2
Hezec-i miiseddes-i mahzaf 60
Hezec-1 miiseddes-i maksir 22
Hezec-i miiseddes-i ahreb-1 makbiiz-i mahzif 6
Hezec-i miiseddes-i ahreb-i makbiiz-i maksir 9
Hezec-i miiseddes-i ahreb-i mekfiif-i mahzif 5
Miitekarib 97
Miitekarib-1 miisemmen-i sahih-i zarb ve ariz 13 %6,71
Miitekarib-i miisemmen-i mahzaf 48
Miitekarib-1 miisemmen-i makstr 36
Miinserih 2
Miinserih-1 miisemmen-i matvi 2 %145
Miinserih-i miisemmen-i matvi-yi mahbin-i meksaf 3
Miinserih-i miisemmen-i matvi-yi mahblin-i mevkaf 3
Miinserih-i miisemmen-i matvi-yi meksaf 4
Miinserih-i miisemmen-i matvi-yi mevkaf 6
Miinserih-i miisemmen-i menhar 3
Recez 10
Recez-1 miisemmen-i salim 4 %0,69
Recez-1 miisemmen-i miizal 1
Recez-i miisemmen-i matvi-yi mahbiin 3
Recez-1 miiseddes-1 matvi |
Recez-i miiseddes-i matvi-yi mahbiin 1
Seri* 4
Seri-‘i matvi-yi mevkaf P %0,27
Seri-‘1 matvi-yi makta-‘i meksaf-i ariz-i mevkif-i zarb 2
Vezin ve Bahirlere Ornekler
day o

Sleld /odleld /oileld /oidle B 1Ca gdaa (e Jay )
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Sonuc¢

Calismada, VIIL/XIII. yiizy1l sonlarinda yasamis olan Iranli kita sairi Ibn
Yemin-i Tugrai’nin 163 kaside, 324 gazel, 1120 kit’a, 671 rubai, Arap¢a mii-
lemma rubailer ve mektuplarindan olusan divanindaki mevcut manzumelerin
taktii yapilmistir. Divanda mevcut 1445 manzumeden; 456 manzumenin remel,
232 manzumenin muzari, 230 manzumenin hafif, 201 manzumenin miictes, 194
manzumenin hezec, 97 manzumenin miitekarib, 21 manzumenin miinserih, 10
manzumenin recez ve 4 manzumenin ise seri bahrinde yazildigi tespit edilmistir.
Manzumelerde en ¢ok remel, en az seri bahri kullanilmis ve neredeyse vezin
kullanimina dair hi¢bir hata bulunamamustir.
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ILK TORK KARIKATUR SANATCISI ALi FUAD BEY*
The First Turkish Cartoon Artist Mister Ali Fuad
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Ozet: Ali Fuad Bey, birinci dénem Tiirkge karikatiir mizah dergilerinde (1870-1877) gériilen ilk Tiirk karikatiir
sanatgimizdir. Yasami hakkinda ¢ok fazla bilgiye ulasilamayan Ali Fuad Bey’in, kimi arastirmacilarin makalelerinden,
kimi yaymlardaki fotograflarindan, Ali Fuad Bey tarafindan ¢ikarilan yayinlardan yasami hakkinda bilgilere
ulasilmaya ¢alisilmistir. Yani sira Ali Fuad Bey’in karikatiirler iirettigi dergilerin tiimiine ulagilmaya ¢aligilmis, kimi
dergilere ulasgilamamistir. Ve ulagilan dergilerde baskiresim teknigiyle trettigi karikatiir ¢aligmalarindan &rnekler
sanat tarihi bilimi agistyla degerlendirilmistir. Ali Fuad Bey’in eserler iirettigi birinci donem Tiirkge karikatiir
dergileri: Caylak Dergisi, Letaif-i Asar Dergisi, Kahkaha Dergisi ve Latife Dergisi’dir. Ayrica yapilan aragtirmalarda
birinci dénem Tiirkge karikatiir dergileriyle ¢agdas olan Ingiliz Punch Dergisi’nin 1876-1877 tarihlerinde yayinlanan
bazi karikatiirlerinden Ali Fuad Bey’in, esinlenmeler veya birebir kopyalar yaparak karikatiirler Girettigi sonucuna
ulasilmistir. Genellikle bu esinleme ve kopyalama yaptigi calismalarin1 Caylak Dergisi’nde (1876-1877) kullanmustir.
Yan: sira Punch’ Dergisi sanatc¢ilarmin da Ali Fuad Bey’in Caylak’ta yaymlanan karikatiirlerinden esinlemeler
yaparak karikatiirler tirettigi bilgisine ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Fuad Bey, Caylak Dergisi, i1k Tiirk Karikatiirist
THE FIRST TURKISH CARTOON ARTIST MISTER ALI FUAD

Abstract: Mister Ali Fuad is ourfirst Turkish cartoon artist, seen in firstperiod Turkish cartoon humourmagazines
(1870-1877). As not enoughinformation is availableabouthim, it wastriedtohave a line on the life of Mister Ali Fuad
fromthearticles of someresearchers, thephotographs in somepublications, and thepublicationsby Mister Ali Fuad. In
addition, allthemagazines, in which Mister Ali Fuad cartooned, weretriedto be accessedeventosome of themcouldnot
be reached. And examples of caricaturesproducedbylithographtechnique in thesereachedmagazineswereassessed in
terms of science of art history. First period Turkish cartoon magazines in which Mister Ali Fuad producedworksare
Caylak Magazine, Letaif-i Asar Magazine, Kahkaha Magazine and Latife Magazine. Furthermore, it wasconcludedf-
romtheconductedresearches on firstperiod Turkish magazinesthat Mister Ali Fuad wasinspiredbysomecartoons and
producedexactsamecopiesfromthecontemporary British Punch Magazine, whichwaspublished in 1876-1877. He ge-
nerallypublishedtheseinspired and copiedworks in Caylak Magazine (1876- 1877). Moreover, it wasobtainedthatartists
of Punch Magazine producedcartoonsbyinspiringby Mister Ali Fuad’scartoonspublished in Caylak Magazine.

Keywords: Mister Ali Fuad, Caylak Magazine, The First Turkish Cartoonist
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Giris

Ali Fuad Bey birinci donem Tiirkce karikatiir ve mizah dergilerinde kargimi-
za ¢ikan ilk Turk karikatiir sanatgisidir fakat yasamiyla alakali fazla bilgi yok-
tur. Ali Fuad Bey, Letaif-i Asar, Kahkaha, Caylak, Latife isimli birinci donem
Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerinde eserler iiretmistir. II. Mesrutiyet Done-
mi’nin 6nemli Tiirk¢e karikatlir ve mizah yaymnlarindan biri olan Karagéz
(1908-1935) adli derginin imtiyaz sahibi ve karikatiir sanatcist oldugu bilinmek-
tedir. Hifz1 Topuz eserinde Ali Fuad Bey’in Karag6éz Dergisi’nde bir yil kadar
karikatiir ¢izebildigini yan1 sira 1913 yilinda Zeka adli bir dergi yayinlandigini,
Ikdam Gazetesi’nde ¢ikan 6liim ilanindan anlasildig1 iizere 1913 yilinda bir kalp
hastaligma yakalamip, Agustos 1919 yilinda 6ldiigii bilgilerini vermistir.' Bu
bilgilerin yani sira yapilan arastirmalarda Ali Fuad Bey’in, TINGHIR imzasiyla
da karikatiirler iirettigi olasiligma ulasilmistir. Cilinkii Ali Fuad Bey ve
TINGHIR’ 1 ¢izim iislubu birbirine benzemektedir ve birinci dénem incelenen
Tiirk¢e karikatiir dergilerinde eserler iireten karikatiir sanat¢ilar1 icerisinde sa-
dece Ali Fuad Bey ve TINGHIR 1n, Punch Dergisi’ndeki karikatiir ¢alismala-
rindan esinlenmeler ve kopyalar yaptig1 anlasilmaktadir.

Ahmet Rasim’in “Basm Hayat1 Anilar1” adl1 eserinde Ali Fuad Bey hakkin-
da smirh bilgiye ulasilmaktadir. Ahmet Rasim’e gore Ali Fuad Bey, Basiret
Gazetesi’nde muhabirlik, II. Abdiilhamid Han déneminde de Bahriye Matbaa
Miidiirliigii yapnustir.”

Ali Fuad Bey’in diinya goriisii hakkinda, eserler iirettigi dergilerden ve 1908
yilinda yaymlanmaya baglayan Resimli Kitap adli dergiden yorumlar
cikartibilir. Bu dergide Paris’te ¢ekilmis bir fotograf var ki Ali Fuad Bey hak-
kinda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Bu fotografin 19. ylizyilin son ¢eyregi ya da
20. ylizyilin ilk ¢eyreginde ¢ekildigini diisiiniilmektedir (Fotograf 1). Fotografta
dikkat edilmesi gereken Onemli sahsiyetlerden biri Ahmed Riza Bey’dir.
Ahmed Riza Bey donemin {inlii siyasi simas1 ve gazetecilerindendir. Ayrica Jon
Tiirk’lerin ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ileri gelenlerinden ve Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’ni Paris’te kuran kisidir. Ahmed Riza Bey, II. Mesrutiyet ilan
edildigi zaman Paris’ten yurda dondiigiinde “Hiirriyetcilerin Babasi” sifatina
mazhar oldugu da bilinmektedir.

Dolayistyla Ahmed Riza Bey ile ayn1 karede olan Ali Fuad Bey hakkinda
birden fazla soru isareti doguyor:

1.Ali Fuad Bey acaba Jon Tiirk ve Ittihat Terakki hareketinde aktif olarak rol
almig midir?

2.Ali Fuad Bey ve Ahmed Riza Bey’in arkadaglik iligkileri ne boyuttadir?

Topuz, H. (1997). Baslangicindan Bugiine Diinya Karikatiirii, Istanbul:Inkilap Kitapevi, s.219.
Ceviker, T. (1986), Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii I, Istanbul: Adam Yayinlari, s.112.
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3. Ikisi de gazetecilik yapmis olan bu sahislar birbirini ne boyutta etkilen-
migtir?

Bu sorulara belki de hicbir net cevap bulunamayacaktir ama fotograftan su
yorumlar ¢ikartilabilir; fotografta goriildiigii tizere Prens ve Ahmed Riza Bey
oturur vaziyete goriiliir, diger sahislar ise ayakta durmustur. Prens soyludur,
Ahmed Riza Bey donemin iinlii kisilerinden biridir yani bu iki sahsin digerlerini
gore mevkileri farklidir. Cilinkii diger sahislar bu donemde ¢ok bilinen kisiler
degildir. Dolayisiyla ayakta durmalar1 agik olarak bir saygi gostergesidir. Bir
ihtimal daha bu fotograf, bu 6nemli sahislarla hatira olsun diye ¢ekilmis bir
fotograf olabilir. Ciinkii Ittihat ve Terakki Cemiyeti hiikiimeti doneminde Ali
Fuad Bey’in yiiksek veya orta bir seviyede bir makama getirildigi bilinmemek-
tedir. Fakat Ahmed Riza Bey’in siyasi miicadelesinde Ali Fuad Bey ve digerle-
rinin destek olmak icin calistiklar1 da sOylenebilir belki Ahmed Riza Bey, Ali
Fuad Bey’e siyasi bir konum teklifinde bulunmus ama Ali Fuad Bey reddetmis-
tir. Ali Fuad Bey, Ahmed Riza Bey’in diinya goriisiine ve konumuna saygi
duymus denilebilir ¢linkii donemin teknolojik imkanlarini g6z éniinde bulundu-
rursak Oonemsemedigi biriyle, hiciv sanatini meslek edinmis bir kisi fotograf
cekilmeyebilir. Bu teori Ali Fuad Bey’in sanatiyla desteklenebilir. Ali Fuad
Bey’in karikatiirlerinde isledigi konular ¢agdaslik, hiirriyet, adalet, egitim, esit-
lik, Osmanlicilik vb. konulardir. Bu konular, Jon Tiirk ve Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin benimsedigi bagliklardir.

Ali Fuad Bey hakkinda bir bagka soru ise acaba bu fotografla Paris’te bulun-
dugu anlagilan Ali Fuad Bey burada herhangi bir sanat egitimi alip almadigidir.
Bu sorunun cevabini bilinmemektedir. Ama iirettigi eserlerde kendi alanindaki
cagdag dergileri takip ettigi anlasilmaktadir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin tinlii Tiirkge karikatiir mizah dergisi olan Kalem
Dergisi’nin 1909 tarihli 56 numarali sayisinda, donemin Tiirk¢e basini arasin-
daki atigmalara drnek gosterilebilecek karikatiir calismasinda Ali Fuad Bey’in
basinin fotografi Karagoz tiplemesinin kafasina monte edilmistir. Bu karikatiir
Ali Fuad Bey’in fizigi hakkinda ve dénemi basin hayatinda 6nemli bir noktada
oldugu bilgisini vermesi agisindan dikkat ¢ekicidir (Fotograf 2).

1.Ali Fuad Bey’in Birinci Donem Tiirk¢e Karikatiir Mizah Doneminde-
ki Karikatiir Cahismalarindan Ornekler

Bu boliimde Ali Fuad Bey’in birinci donem Tiirkge karikatiir mizah dergile-
rinden ¢alismalar yaptig1 Letaif-i Asar, Kahkaha, Caylak, Latife dergileri hak-
kinda 6zet bilgiler ve bu dergilerde yayinlanan karikatiir ¢aligsmalarindan birer
karikatiir 6rnegi goz oniinde bulundurularak degerlendirilecektir.

Letaif-i Asar Dergisi: Yaymn sahibi Mehmet Tevfik, karikatiiristi Ali Fuad
Bey’dir. Toplam 20 sayiya ulasilmistir. Ilk sayist 1 Aralik 1874 yilinda son
sayist 4 Aralik 1895 yilinda ¢ikarilmugtir. Istanbul’da yaymlanmistir. Letaif-i
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Asar Dergisi’nin 13. sayisindaki karikatiir ¢alismasinda Ali Fuad Bey konu
olarak basini se¢mistir (Fotograf 3). Kompozisyonda sanatg1 toplam sekiz figiir
olusturarak figiirlerin tamamini profilden ¢izmistir. Kompozisyon hareketli
resimlenmis olup merkezine diger figiirler tarafindan sedyede uzanan Karag6z-
Hacivat tiplemesi resimlenmistir, Karagoz figiliriiniin iizerine ise takim elbiseli,
boynuzlu, sol elinde balta tutan figiir oturur durumda betimlenmistir. Sedyenin
solunda pelerinli, sag elinde masa tutan, sakall1 bir erkek figiirli ile yine takim
elbiseli siyah sapkali bir figiir ¢izilmistir. Sedyenin saginda sapkali, uzun ceket-
li, biyikl1 bir figiir ile onun yaninda fesli ve takim elbiseli erkek figiirii, en sol
tarafta fesli, biyikli, uzun ceketli bir figiir ile elinde semsiye tutan, sakalli, siyah
sapkal1 bir erkek figiiri betimlenmistir. Sanat¢i basinin durumunu anlatmak igin
basini temsilen Karagéz tiplemesini sedyede ¢izmis, iizerine oturttugu seytani
figiirle Osmanli basin hayati hakkinda mesaj vermek istemistir. Kompozisyon-
daki diger figiirler ise donemin kimi basin temsilcileri olarak hastay: tasir vazi-
yette resimlenmistir. Dolayisiyla elestiri bu dogrultuda yapilmak istenmistir.
Hareketli sahnelenen kompozisyonda Karag6z ve seytanh figiirle gercekiistiicii-
liige giden sanatgi, perspektif ve oran kuralina bagli kalmus, figiirlerin iizerinde
151k ve golge teknikleri uygulamistir. Aynica kompozisyonun zemini yogun
cizgilerle belirlenmistir.

Kahkaha Dergisi: 11k sayis1 3 Nisan 1875 tarihinde ¢ikarilmistir. Derginin
sahibi Ali Bey, karikatiiristi Ali Fuad Bey’dir. Toplam 26 sayi1 ¢ikarilan dergi-
nin son sayis1 21 Eyliil 1875 tarihlidir. Dergi haftada iki defa Istanbul’da yayin-
lanmistir. Kahkaha Dergisi’nin 22.sayisindaki karikatiir kompozisyonunda Ali
Fuad Bey c¢ok figiirle, Cin askeri kortej gecisini anlatarak, diinya basiniyla ala-
kali izleyiciye bir mesaj vermek istemistir (Fotograf 4). Kompozisyonun izleyi-
ciye en yakin olan sol yoniinde dokuz adet figiir oturmus vaziyette betimlenmis-
tir. Bu figiir grubunun sol tarafina ise seyrek dallar1 olan bir agag ¢izilmistir.
Kompozisyonun merkezinde asker oldugu anlasilan figiirler kortej olusturmus-
tur. Kortejin ortasinda atl askerler, sag ve sol tarafinda ise yaya askerler betim-
lenmistir. Askerlerin kafalarindaki Cinlilerin giydigi yayvan konik sapkalara
benzeyen bagliklar dikkat ¢ekicidir. Kortejin en baginda ve en sonunda birkag
asker ellerinde sancak tutar vaziyette resimlenmis, kompozisyonun arka sahne-
sinin sol tarafina biiyilik¢e bir kaya ve bu kayanin iki tarafina birer aga¢ yerlesti-
rilmigtir. Kayaligin arka bdlgesine ise tepeler ¢izilmistir. Eserde askeri bir kortej
anlatilmig, karikatiir seslendirilmesinden anlagildig1 iizere gecen kortej Cin’e
aittir. Sanatg1 tarafindan “Cin’de gazeteciler haber yaparken devlet tarafindan
bu sekilde destekleniyor.” mesaji iletilmek istenmistir. Dolayisiyla izleyiciye
yakin oturtulan figiirler gazetecilerdir. Sanatc1 bu kompozisyonda elestiri yerine
bilgi vermeyi giitmiistiir. Kompozisyon genel olarak hareketli olarak resimle-
mis, figiirlerin iizerinde sanatci 151k golge teknigine bagvurmustur. Yani sira
sanat¢1 oran ve perspektif kurallarina dikkat etmistir. Kompozisyonda dikkat
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¢eken en onemli 6zelliklerinden biri de bu donem Tiirk karikatiiriinde pek go-
riilmeyen abartili bir derinlik uygulamasidir.

Caylak Dergisi:1 Subat 1876 tarihli ilk sayisiyla yayin hayatina baglamistir.
Yayin sahibi Mehmet Tevfik, karikatiir sanat¢ist1 Ali Fuad Bey’dir. Yapilan
arastirmalarda toplam 162 sayisina ulasilan derginin 162.sayis1 25 Haziran 1877
tarihlidir. Ali Fuad Bey’in Caylak Dergisi’nde toplam 162 karikatiiriine ulagil-
mis ve birinci donem Tiirkge karikatiir dergileri arasinda en ¢ok eserini bu der-
gide tiretmistir. Caylak Dergisi’nin 5.sayisindaki karikatiir ¢caligmasini bu baglik
altinda deginilebilir. Sanatci bu karikatiir kompozisyonunda moday1 elestirmek
istemistir (Fotograf 5). Kompozisyonun merkezinde ayakta ve profilden bir
kadin figiir iglemistir. Figiliriin elbisesindeki detaylar dikkat cekicidir. Sanatci
alakali alakasiz birgok nesneyi kadiin giysilerinin {izerine monte etmistir. Ka-
dinin kafasindaki ayna, belinden asagiya sallanan saat ve ayaklarindaki patenle
modayla alakal elestiri yapilmak istenmistir. Arkadaki figiirlerle ise kompozis-
yona derinlik kazandirilmig ve kompozisyon hareketlendirilmistir. Sanat¢1 ana
figiir izerinde yaptig1 151k, gdlge oyununa yan1 sira perspektif ve oran kurallari-
na dikkat etmistir fakat izleyiciye gore soldan en arkadaki figiirlin ytiziindeki
form bozuklugu ve sagdan {i¢iindii figiirlin bellinin tizerindeki ¢izim hatasi dik-
katlerden kagmaz. Ayrica kompozisyonla seslendirme metni biitiinlik goster-
mektedir.

Latife Dergisi: Yapilan literatiir taramalarinda Latife adli ii¢ farkli kapakla
yayinlanmig dergiye ulagilmistir. Birincisinin ilk sayisi 24 Agustos 1874 son
sayist 18 Mart 1875 tarihlidir. Toplam 39 say1 ¢ikarilmis.

Ikincisinin ilk sayist 3 Nisan 1875, son sayis1 24 Haziran 1875 tarihlidir.
Toplam 34 say1 ¢ikarilmustir.

Ugiinciisiiniin ilk say1s1 1 Temmuz 1875 son sayis1 13 Agustos 1875’tir. 34.
sayida yayinlanmaya baslatilmig, 43.say1 son say1 olarak yayinlanmisgtir.

Derginin sahibi Zakarya Berberyan’dir. Karikatiirlerde ise TINGHIR yani
Ali Fuad Bey oldugu iddia edilen sanat¢i1 ve Berberyan imzalar1 goriilmektedir.
1. derginin 6, 8, 10, 12, 13, 16, 25, 29 numarali sayilarinda, 2. derginin 1 ve 3
numarali sayilarinda 3. derginin 1 ve 5 numarali sayilarinda TINGHIR imzas1
goriilmektedir. Latife Dergisi’nin 29.sayisindaki karikatiir calismasinda sanatgi
tarafindan bir erkek portesi resimlenmistir (Fotograf 6). Izleyiciye karsidan
bakan arkasi bog olan figiir boydan bir sekilde, kafasinda fesi olan, biiyiik gozlii
ve burunlu, gézaltlar kirnistirilmisg, sakalli, saclari fesin altindan ¢ikarilarak dal-
galandirilmig, {izerine uzun bir ceket giydirilmis, ceketin igerisinde yelegi olan,
papyonlu, pantolon ve kunduralar1 olan ayaklar ayrik, ellerinde uzun sopali
rlizgargiili tutar bir vaziyette betimlenmistir. Sanat¢i bu ¢izimde oran kurallari-
na dikkat ederek, figiiriin yiizlinde, fesinde, ceketinde, yeleginde, pantolonunda
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ve zeminde taramalar yaparak 151k golge olusturmustur. Sanat¢1 sadece zeminde
kontur uygulamis ve imzasini zemine atmistir.

2.Ali Fuad Bey’in ve ingiliz Punch Dergisi Sanatc¢ilarimin Karikatiir Ca-
hsmalarinda Karsihikh Esinlendikleri veya Kopya Ettikleri Karikatiir Ca-
hismalar:

Yapilan aragtirmalarda Ali Fuad Bey 1841 yilindan 1992 yilina kadar yayin
hayatin1 siirdiirmiis olan Punch Dergisi’ni yasadigi dénemde takip ettigi sonu-
cuna varillmigtir. Ayni sekilde Punch Dergisi sanatcilarinin da Ali Fuad Bey’in
karikatiir sanat¢ist oldugu Caylak Dergisi’ni takip ettigi diisiiniilmektedir. Bu
¢ikarima birinci donem Tiirkge karikatiir mizah dergilerini 6zellikle Caylak
Dergisi’ni (1876-1877) ve Caylak Dergisi’nin ¢agdasi olan diinya dergilerini
incelerken ulasilmustir. Incelemeler sonucunda Punch Dergisi’nde1876-1877
yillart arasinda yayinlan bir karikatiiriin, yaymlandig: tarihinin {izerinden belli
bir siire¢ gectikten sonra Caylak, Kahkaha, Hayal gibi dergilerin karikatiir ¢a-
lismalarinda kopyalandigi veya esinlenerek ¢izildigi yani sira Caylak’ta yayin-
lanan bir karikatiiriin {izerinden belli bir siire¢ gectikten sonra Punch Dergi-
si’nde esinlenerek veya kopya edilerek ¢izildigi diislincesine ulagilmigtir. Ayrica
birinci dénem Tiirkge karikatiir dergilerinde, Punch Dergisi’'nde yaymlanan
karikatiirlerden sadece kopyalama ve esinlenme yapan sanat¢ci Ali Fuad Bey
yani TINGHIR oldugunu disiindiigiimiiz sanat¢1 tarafindan yapilmistir. Bu
dogrultuda 2 numarali baslik altinda Ali Fuad Bey’in birinci dénem Tiirkge
karikatlir mizah dergilerinde Punch Dergisi’nin 1876-1877 yillarinda yayinla-
nan karikatiir calismalarindan kopyaladigi ve esinlendigi diisiiniilen karikatiir
ornekleri ve Punch Dergisi sanatgilarinin Ali Fuad Bey’in eserlerinden esinlen-
digi veya kopya ettigi diigiiniilen karikatiir 6rnekleri ele alinacaktir. Ali Fuad
Bey’in agirlikli olarak Punch’tan kopyaladigi veya esinlendigi diisiiniilen kari-
katiirleri Caylak Dergisi’nde yaymlamistir bu eylemin tam tersini ise Punch
Dergisi sanatgilar1 Punch Dergisi’nde uygulamiglardir. Bu sebepten makalede
Caylak ve Punch’ta yayimlanan karikatiirlerine siklikla deginilecektir.

Caylak Dergisi’nin 3 Kasim 1876 tarihli 68 numarali sayisindaki karikatiir,
Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 tarihli sayisindaki karikatiiriinden esinlenerek
yapildig1 anlasilmaktadir (Fotograf 7). Punch’un karikatiir calismasinda kompo-
zisyon hareketli olup, sol tarafinda ayakta kafasinda ¢ift bash kartal sembollii
ta¢ olan, sakalli, smokin ve kundura giydirilmis, papyonlu, iki kolunu yana
ayirmis, avug icleri havaya bakar vaziyette betimlenmis, ayaklarimi birlestirmis
bir figiir yer almaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda ise dikdortgen, ii¢ adet
kare ¢ekmece gozleri olan, zeminden sekizgen sekilli bir cam fanusla ayaga
kaldirilmis bir masanin iizerine oturturmus bir figiir yer alir. Bu figiiriin uzun
sacl ve sarkik bryikli resimlenmis basinda Ingilizce “Sirbistan” yazan bir bere,
kucaginda ise sag eliyle isaret ettigi dizlerinin iizerinde duran Ingilizce “baris
savas1” yazili bir sopa betimlenmistir. Eserin sanatcilar ise J.T imzali donemin
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tinlii Ingiliz karikatiir sanatgis1 John Tenniel’dir ve yine donemin ingiliz graviir,
karikatiir sanatgis1 Joseph Swain’dir. Sanat¢1 hareketli bir sekilde resimledigi
kompozisyonda perspektif kurallarina uyarak, figiirlerin iizerinde 1s1k-golge
uygulamis, figilirlerin ve masanin arkasindaki taramalarla mekéan algis1 yaratmis-
tir. Ayrica karikatiiriine kontur uygulamistir. Birinci donem Tiirk¢e karikatiir
mizah basminda oldugu gibi Punch Dergisi’nin karikatiirleri de seslendirme
metinleriyle biitlinliik gdstermektedir. Bu karikatiir caligsmasinin biiyiik harfler-
le yazilan seslendirme metni Fransizca olup “ Kurnaz pisiko” yazmaktadir. Bu
metnin altindaki karikatiir seslendirmesi ise isim olan bag kisminda Rusga “eril”
devaminda ise Ingilizce “figiiriin hareketlerini hicbir sekilde etkilemedigim
herkese acik olmali” yazmaktadir. Dolayistyla sanat¢i karikatiiriinde Rusya’nin,
Sirbistan {izerinden Balkan politikasini deginmek istemistir. Ali Fuad Bey ise
Caylak Dergisi’nin 68 numarali sayisindaki ¢aligmasinda karikatiir konusu ayni
olup, Punch sanatc¢isindan farkli olarak karikatiiriine imza atmamis, kompozis-
yonun son tarafindaki figliriin kafasin1 ay1 olarak ¢izmis, gogiis bolgesindeki
kurdeleyi ¢izmeyip karin bolgesini diizlestirmis bir sekilde resimlemistir. Sol
taraftaki figiirde ise figiiriin beresindeki yaz1 Osmanl Tiirkcesiyle “Sirb” yazil-
mis, kucagindaki sopadaki yazida ayn1 sekilde Osmanl Tiirkgesiyle yazilmistir.
Ayrica Ali Fuad Bey bu eserinde figiirlerin ve nesnelerin ¢izgilerini biraz daha
kalin kullanmis ve derinlik kazandirmak i¢in yaptig1 ¢izgi uygulamalar1 kontur
olarak kullanmak istemistir. Karikatiiriin seslendirme metni Osmanl Tiirkcesi
olup giinlimiiz Tiirk¢esine ¢evirisi su sekildedir: Hokkabaz —basiniz ne sahrdir
ne keramet el ¢cabuklugu marifet ben buna dokunmadigim halde isaretimle kizil
kizil doniiyor. -Aymin hokkabazlig1 bu kadar gizli olabiliir!

Caylak Dergisi’nin 16 Kasim 1876 tarihli 74 numarali sayisinin karikatiir ¢a-
lismast Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 tarihli sayisindaki John Tenniel ve
Joseph Swain imzali karikatiirlinden kopya edildigi anlasilmaktadir (Fotograf
8). Punch’un karikatiir kompozisyonu bol figiirlii olup kompozisyon hareketlidir
ve en soldaki ay1 tipi dikkat ¢ekicidir. Profilden resimlenmis ayi, kasabali gi-
yimli ¢ocuk, kadin ve erkeklerden olugan kalabalik bir insan grubunu kucakla-
maktadir. Bu kalabalik insan grubunun ortasindaki bir figiiriin belinden asagiya
sallanan ha¢ 6n planda tutulmak istenmistir. Bu kalabalik insan grubunun arka-
sinda ise fesleri ve biyiklarindan Tiirk oldugu anlasilan insan figiirleri yer alir.
Kompozisyonun en saginda ise profilden ¢izilmis baglarinda silindir sapka, sol-
dakinin iizerinde takim elbise, ayaginda kundura olan, sagdakinin iizerinde uzun
ceket, biiyiik gobegine dar gelen cepken ve ayaginda ¢izme, elinde sopayla ile-
riyi isaret etmekte olan iki figlir resimlenmistir. Kompozisyonun arkasina belli
belirsiz agac dallarinin yani sira tepe betimleyen sanatgi perspektif kurallarina
hakim olup, 151k, golge kurallarini ise figiirlerin iizerindeki ve zemin mekan
taramalariyla yapmistir yani sira karikatiir gerceve icerisine alinmistir. Punch’un
karikatiir caligmasi seslendirme metinleriyle biitiinliik gosterip, biiyiik harflerle
Ingilizce yazilan kisim Tiirkge gevrilirse “Siipheli Diplomasi” yazdig1 goriil-
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mektedir. Biiyiik harflerin altindaki seslendirme metini ise yine Ingilizce yazil-
mis olup Mr.Bull ve Lord Derby adlarimin devaminda elinde sopasiyla isaret
eden Bull konusturularak, seslendirme metni Tiirk¢e cevrilirse “Efendim oraya
mi gidiyorsunuz” yazmaktadir. Bu dénemin birgok karikatiir ¢alismasinda Rus-
ya Devleti’nin ay1 olarak sembollestirildigi bilinmektedir. Ayn1 sekilde gobekli,
uzun ceketli, kivircik sagh ve silindir sapkali John Bull tiplemesinin de donem
karikatiirlerinde Ingiltere’yi temsil eden sembollerden biri oldugu bilinmektedir.
Sanatc1 burada Bull’un dénemin Ingiltere bagbakani Derby’e iizerinde hag isa-
retli araclar olan kasabali Balkan gayrimiislim figiirlerinin Rusya Devletine
sigindigint gosterip, kompozisyonun arka kisminda betimlenmis Tiirk figiirle-
riyle ise Osmanli Devleti’nin hicbir sey yapmadan bekleyip, izledigini gdster-
mek istemistir ve bu anlatimini karikatiir seslendirmesiyle giiclendirmistir. Bi-
lindigi iizere bu donemde Osmanli Devleti’nin en biiylik siyasi sorunlarindan
biri Balkanlardir. Ali Fuad Bey ise Caylak’ta Punch Dergisi’nin karikatiir ¢a-
lismasindan farkli olarak, karikatiiriine imza atmamus, figiirlerin yilizlerinde ufak
cizimsel farkliliklar yapmis yani sira aga¢ dallarini, tepeyi, kasabali figiirler
iizerinde hacg isaretli araglari ve gerceve uygulamasi yapmamistir. Tekniksel
olarak Caylak’taki karikatiir kompozisyonunun ¢izgileri daha kalindir. Cay-
lak’in karikatiir metni Osmanl Tiirk¢esi olup, giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evirisi su
sekildedir: -Conbol(?). Gorliyor musunuz A?

-Evet Yavrularin1 doyuruyor Amma! (Silik) Zannederim.

Gorildigi iizere Jonh Bull, Conbol olarak Caylak’in seslendirme metninde
yaziya gecirilmistir. Konusal olarak iki derginin karikatiiriiniin anlatmak istedigi
ve degindigi ana konu Osmanlinin Balkan sorunudur. Fakat Caylak’ta Ali Fuad
Bey, seslendirme metni ile Osmanlicilik bakis agisiyla konuyu ele almistir.
Gayrimiislim Osmanli vatandaslarinin Rusya’ya olan tutumu izleyicilerine ve
okuyucularina gostermek istemigtir.

Caylak Dergisi’nin 11 Aralik 1876 tarihli 85 numarali sayisindaki karikatiir
calismasi, Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 tarihli sayisindaki karikatiir ¢alig-
masindan kopya edildigi anlasilmaktadir (Fotograf 9). Punch 'un bu karikatiir
calismasindaki karikatiir sanatcilar1 yine John Tenniel ve Joseph Swain’dir.
Kompozisyonda sagda ve solda olmak iizere iki figiir vardir ve sahne hareketli-
dir. Sagdaki figiir ay1 kafali bir insan olup basina Rusya’y1 temsilen ¢iftbash
kartal armasi olan bir migfer, {izerine dort diigmeli bir palto, paltonun kemerine
yazili bir kagit parcasi sikistirilmig, sag eliyle arka tarafi isaret edip sol elinde
omzuna dogru uzun namlulu bir silah tutar vaziyette solundaki figiirii bir sey
anlatir bir bigimde resimlenmistir. Sagdaki figiir ise profilden ¢izilip bol pagali
bir takim elbise giydirilmis insan viicutlu bir aslan olup, ayiya bakarken, sol eli
ceketinin cebinde sag elinde sopaya bagl bir boh¢ay1 omzuna atmis bir vaziyet-
te betimlenmigtir. Bu iki figiirlin arkasinda ise bir yon tabelasi resimlenmig
olup, izleyiciye goére sol tarafinda Ingilizce  BULGARIA, BOSNIA,



Ik Tiirk Karikatiir Sanatgtst Ali Fuad Bey 7 BUTOBD | 73

HERZEGOVINA, sag tarafinda yine Ingilizce TO CONSTANTINOBPE yazi-
lidir. Tabelanin arkasina ise ¢izgilerle belli belirsiz uzun otlardan olusan bir
bolge izlenimi verilmistir. Eserde perspektif, oran, 151k golge kurallar1 uygula-
narak arka bolgede, zeminde, figiirlerin {izerinde 151k golge darbeleri goriilmek-
tedir. Ayrica tarama ¢izgileri Punch’un diger karikatiirlerinde de oldugu gibi
kompozisyon bitirilmis ve ¢ergevelere alinmigtir. Karikatiir ¢aligmasi yine ses-
lendirme metni ile biitiinliik gdstermektedir. Biiyiik harflerle Ingilizce yazilan
seslendirme metninin Tiirk¢eye c¢evirisi su sekildedir “ Arkadaglar veya diis-
manlar?” Biiyiik harflerin altinda yazilan seslendirme metni de yine Ingilizce
olup Tiirk¢e ¢evirisi su sekildedir “ Ayt: Bu benim yolum. Aslan: O da benim!
Hadi birlikte gidelim! Yapamadigimizda kavga olacak.” Sanat¢ilar yine Rus-
ya’y1 temsilen ay1, Ingiltere’yi temsilen aslan figiiriinii kullanarak iki tiplemeyi
karsilikli konusturmuslardir. Tabelada ise ayinin yolu Bulgaristan, Bosna ve
Hersek yonii olarak, Aslanin ise Istanbul olarak belirtilmistir. Sanatc1 burada
Ingiltere ile Rusya’nm ittifak yapmasi ve tiim yollara birlikte gitmesi gerektigi
mesajini vermek istemistir ve bu mesaj1 seslendirme metni olmadan tam olarak
anlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla konu yine Osmanli Imparatorlugu’nu
yakindan ilgilendirmektedir. Ali Fuad Bey ise Caylak’taki karikatiirlinde bu
eserden farkli olarak tabela iizerindeki yazilarl Osmanli Tiirkgesiyle degistir-
mistir. Glinlimiiz Tiirkgesine c¢evirisi su sekildedir: Tarik-i garbi — Tarik-i
simali. Diger farkliliklar ise aymin kemerinin iizerindeki yazini kaldirilmasi,
aslanin bohg¢asiin bir kismminin yok edilmesi, figiirlerin arkasindaki otluk
bolge kaybedilip sadece taramalar yapilmasi, kompozisyon ¢ergeve igerisine
allmmamasi, eserin ilizerine sanat¢i imzasi atilmamasidir. Ancak genel konu yani
Rusya, Ingiltere is birligi meselesi iki dergide de aymidur.

Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 tarihli sayisindaki karikatiiriiniin Caylak
Dergisi’nin 15 Ocak 1877 tarihli 99/2 numarali sayisindaki karikatiiriinden kop-
ya edilerek yapildig1 anlasilmaktadir (Fotograf 10). Caylak’in 99/2 numarali
sayisindaki karikatiir calismasi birgok figiirden olusup, izleyiciye gore sag bo-
liimiinde profilden ¢izilmis, uzun ceket, kundura ve fes giydirilmis insan viicut-
lu elindeki ince sopay1 koltugunun altina almis ¢aylak kusu yer alir. Bu figiiriin
hemen Oniinde ise yine profilden ¢izilmis boynunda hilal olan aslan resimlen-
mistir. Kompozisyonun izleyiciye gore sol arka tarafinda ayakta olan bir ay1 ve
viicudunun belirli noktalar1 goriilen belli belirsiz yedi tane kopek yer alir. Sag
ve soldaki figiirlerin sol arka tarafina ise sanatgi ¢aliliklar betimlemistir. Sanatc1
kompozisyonun arka kismina bulutlar, ay1 ve kopekler yaparak mekéna derinlik
kazandirmistir. Perspektif, 151k golge kurallarina uyulan kompozisyonda mekan
ve zemin ¢izgilerinin bittigi yerde karikatiire kontur uygulanmistir. Figiirlerin
iizerinde ¢izgilerde ise 151k golge yaratilmistir. Eser seslendirme metni ile bii-
tiinliik gdstermektedir. Osmanli Tiirkgesiyle yazilan seslendirme metninin gii-
niimiiz Tirkcesine ¢evirisi su sekildedir:Arslan- Artik iyice geldiler gordiim
Caylak- Dur oraya kadar niciin zahmet edeceksin biraz daha gelirler dur canim.
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Goriildiigii tizere aslan yine Ingiltere’yi, ay1 yine Rusya’y1 sembolize etmistir.
Ay etrafindaki kopekler yiiksek ihtimal Balkanlarda Rusya’nin yanina alip,
kigkirtmaya g¢alistigr milliyet¢i gayrimiislimler olmalidir. Dolayisiyla karikatii-
riin konusu yine Osmanli’nin Balkan problemidir. Caylak kafal figiiriin elinde-
ki sopadan anlasilacag iizere aslan terbiyecisi roliine girerek Ingiltere’ye yani
aslana Rusya’nin Balkan problemlerinde yaptig1 siyaseti gosterir bir sekilde
resimlemis, ayrica aslanin boynuna hilal yaparak Osmanlimin yaninda oldugu
algisim1 vermek istemistir. Kompozisyon yine seslendirme metniyle biitiinliik
gostermektedir. Punch ’ta ise ay1 ve kopeklerin yerini profilden ¢izilmis tombul,
kisa boylu, fesli, bryikli, uzun ceketli, pantolonlu, kundurali iki kolunu yanlara
ayrilmig Tiirk oldugu anlagilan sinirli bir figlir almistir. Bu figiiriin hemen karsi-
sinda ise yine profilden ¢izilmis kafasinda taci olan uzun boylu, uzun sagli, sa-
kalli, uzun ceketli, pantolonlu, kundurali sag elini kaldirarak karsisindaki Tiirk
figlirline bir seyler anlatan figiir yer alir. Punch‘un kompozisyonunda ¢aylagin
yerini ise silindir sapka giydirilmis, kafasindaki sa¢lar1 dokiilmiis, ihtiyar, uzun
burunlu, ¢izgili pantolonlu, klasik Punch’un tiplemesi yer alir. Karikatiir yine
seslendirme metni ile biitiinliik gdstermektedir. Ingilizce yazilan seslendirme
metninin biiylik harflerle yazilan boliimiiniin Tiirkge ¢evirisi su sekildedir: Kon-
feransin ibret sonu. Biiyiik harflerin altindaki seslendirme metninin ise Tiirkge
cevirisi su sekildedir: Mr. Punch (Ingiltere Aslanina): Eger onu yedeklemek
istemediysen, neden onu génderdin. Dolayisiyla iki karikatiiriin konusu Osman-
I1’nin Balkan problemidir. Konudaki tek fark ise sanatcilarin kendi devletlerinin
tarafindan karikatiirleri ele almasidir.

Caylak Dergisi’nin 26 Subat 1877 tarihli 117 numarali sayisindaki karikatiir
caligmasinin Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 tarihli sayisindaki karikatiir ¢a-
lismasindan kopya edilerek yapildig1 anlagilmaktadir (Fotograf 11). Punch’un
bu karikatiirii John Tenniel ve Joseph Swain imzalidir. Kompozisyonun sol
kisminda profilden resimlenmis viicudu insan kafasi aslan figiir, sol kisminda
ise yine viicudu insan kafasi ay1 olan bir figiir resimlenmistir. Aslan figiirii sag
eliyle kulagini tutar vaziyette sag eliyle elinde yer alan bir kagidi okur vaziyette
betimlenmistir. Aslanin {izerine ise pantolonu bol pagal1 bir takim elbise resim-
lenmistir. Ay1 figiiriiniin kafasina ¢ift basl kartal sembollii bir migfer, {izerine
ise askeri bir giysi oldugunu diislindiiglimiiz bir palto ve bir ayakkabi betim-
lenmistir. Ay iki eliyle yere dayanmig uzun namlunu bir silah tutar vaziyettedir.
Omuzdan sarkmis bir kemerle ise belindeki bigak resimlenmistir. Sanatci1 hare-
ketli ¢izdigi kompozisyonun arkasina taramalarla derinlik kazandirmistir. Yine
figiir iizerindeki ve zemindeki taramalarla 151k golde uygulamis yan1 sira oran
kuralina da baglh kalarak perspektif kurallarina uymustur. Aslan ve ay1 figiirii-
niin yiizlerindeki gerceklik ayrintili ¢izimlerle olusturulmustur. Karikatiir ¢alis-
mas1 yine seslendirme metni ile biitiinliik gdstermektedir. Biiyiik harflerle Ingi-
lizce yazilan seslendirme metninin Tiirk¢eye ¢evirisi su sekildedir “ Sira da ne
var.” , bu biiyiik harflerin altinda yazilan seslendirme metni de yine Ingilizce
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olup Tiirkce ¢evirisi su sekildedir “ Rusya Ayisi: Genelgemi okudun. Niyetimin
kesinlikle onurlu oldugunu biliyorsun! Ne yapacaksin? Ingiltere Aslani: Biliyo-
rum! Hiikiimete sorun, eger size sdylemezlerse, muhalefeti deneyin!”.

Goriildiigii iizere sanatgilar tarafindan yine ay1 Rusya, aslan Ingiltere’yi tem-
silen resimlenmistir. Sanat¢1 konu olarak ise Ingiltere ve Rusya arasindaki siyasi
iligskilere deginmek istemistir. Caylak Dergisi’nde bu karikatiirden farkli olarak
ilk basta sanat¢cinin imzasi, figiirlerin arkasindaki derinlik kazandirmak igin
uygulanan ¢izgilerin kontur olusturmast ve Osmanl Tiirkg¢esi seslendirme metni
goriilmektedir. Seslendirme metninin Osmanli Tiirk¢esinden giiniimiiz Tiirkge-
sine ¢evirisi su sekildedir: Ayr — Bu benim halka dagitdigimtahrirat-1
umiimiyeye ne dirsin. Arslan — Bana kalur ise bunda bir hal géremiyorum hele
dur bakalim azicik diislinelim. Karikatiir seslendirme metninden de anlasildig:
{izere iki karikatiiriin konusu da Ingiltere Rusya siyasi iliskileridir.

Degerlendirme

Ali Fuad Bey’in birinci donem Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerinden olan
Letaif-iAsar, Kahkaha, Caylak ve Latife dergilerinde karikatiir calismalari yap-
t181 tespit edilmis ve bu dergilerden birer adet karikatiir calismasinin 6megi ele
alinmistir. Dolayisiyla incelenen dort karikatiir ¢alismasinin; Letaif-iAsar ve
Kahkaha dergisindeki karikatiir ¢alismalarmin konusu basin, Caylak Dergi-
si’ndeki karikatiir ¢aligmasinin konusu moda, Latife Dergisi’nde ¢izdigi karika-
tiir caligmasinin konusu ise siyasi elestiridir. Bu karikatiir 6rneklerinde goriildii-
gii iizere en ¢ok islenen konu basin olmustur. Bilindigi iizere birinci donem
Tiirk¢e karikatiir mizah dergilerindeki karikatiir ¢alismalarinda da en ¢ok isle-
nen konularin baginda basin gelmektedir. Yani sira moda ve siyasi konularda
azimsanmayacak diizeyde islenmistir. Ayrica ifade etmekte fayda vardir, birinci
donem Tiirkge karikatiir mizah dergilerindeki karikatiir ¢aligmalarin konularinin
ayrintili istatiksel dokiimlerinin yapilmasi 6nem arz etmektedir.

Yukarida degindigimiz Ali Fuad Bey’e ait dort karikatiir caligmas1 Letaif-
iAsar Dergisi’de ki naif karikatiir hari¢ tislupsal olarak eserler imzasiz olsa bile
Ali Fuad Bey’e mal edilebilir. Ciinkii karikatiirlerdeki tarama, bigim, 151k, golge
kullanimi Ali Fuad Bey’i isaret eder. Ornegin Latife Dergisi’nin 29 numarali
sayisindaki portre Ozelligi gosteren karikatiir ¢alismasiyla, Caylak Dergisi’nin
20 numarali sayisindaki karikatiir ¢aligmasi karsilagtirildiginda figiirlerin goéz,
kas, kirpik, sag, 151k-gdlge ve taramalar1 ayn1 sanat¢inin elinden ¢iktigi anlagila-
bilir (Fotograf 12-13).

Ali Fuad Bey, Caylak Dergisi’ndeki 3 Kasim 1876 tarihli 68 numarali sayi-
sindaki karikatiir ¢alismasini, Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 tarihinde yayin-
lanan karikatiir calismasindan esinlenerek yaptigi anlasiimaktadir. Iki karikatii-
riin arasinda 15-16 giinliik bir fark vardir.
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Ali Fuad Bey, Caylak Dergisi’'ndeki 16 Kasim 1876 tarihli 74 numarali say1-
sindaki karikatiir caligmasini, Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 tarihli sayisin-
daki karikatiir ¢aligmasindan kopya ederek yaptig1 anlasilmaktadir. Iki karikatiir
arasindan 10 gilinliik bir fark vardir.

Ali Fuad Bey, Caylak Dergisi’ndeki 11 Aralik 1876 tarihli 85 numarali sayi-
sindaki karikatiir caligmasini, Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 tarihli sayisin-
daki karikatiir ¢alismasindan kopya ettigi anlasilmaktadir. Iki say1 arasinda 9
giinliik bir fark vardir.

Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 tarihli sayisindaki karikatiir ¢alismasi, Ali
Fuad Bey’in Caylak Dergisi’ndeki 15 Ocak 1877 tarihli 99 numarali sayisindaki
karikatiir galismasindan kopya ettigi anlagilmaktadir. Iki say1 arasinda 12 giin-
likk bir fark vardir.

Ali Fuad Bey, Caylak Dergisi’ndeki 26 Subat 1877 tarihli 117 numaral sa-
yisindaki karikatiir ¢aligmasini, Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 tarihli sayi-
sindaki karikatiir calismasindan kopya ettigi anlasiimaktadir. iki say1 arasinda 9
giinliik bir fark vardir.

Goriildiigii iizere Ali Fuad Bey 1876 yilina ait Caylak Dergisi’nde yayinla-
dig1 ii¢ karikatiir caligmasin1 Punch Dergisi kaynakli yapmistir. Yani sira Cay-
lak Dergisi’nde 1877 yila ait bir karikatiir ¢alismasini da Punch Dergisi’ne
kaynakli yapmistir. Ayrica Ali Fuad Bey’in Caylak Dergisi’nde 1877 yilina ait
bir karikatiir ¢aligmas1 da Punch Dergisi’ndeki 1877 yilina ait bir karikatiir ¢a-
lismasina kaynaklik etmistir.

Dolayistyla Caylak ve Punch dergilerinin 1876-1877 yillar1 arasinda yayin-
lan 5 karikatiir g¢aligmast birbirinden beslenmistir. Beslenilen karikatiirlerin
yayinlanma tarihleri arasindaki giin farki su sekilde siralanmistir; 9, 10, 12, 15-
16. Dolayistyla ortalama fark 10 giindiir denilebilir.

Sonug¢

Ali Fuad Bey’in yasamin hakkinda aydinlatilamayan birgok soru isareti var-
dir. ilk Tiirk karikatiir sanatgisi olan Ali Fuad Bey’in ilk Tiirkce karikatiir dergi-
lerinin birgogunda eserler iirettigi bilgisine ulagilmistir. Ayrica Ali Fuad Bey’in
TINGHIR imzasiyla da eserler iiretmis olacagi kanisina varilmistir. Ciinkii Cay-
lak Dergisi’nin kiinye bilgisinde resmi ressami olarak Ali Fuad Bey’in adinin
gecmesine ragmen Caylak Dergisi’nin 26, 28, 29, 34, 37, 40, 42, 46, 47, 49, 52,
60, 61, 64, 78, 82, 83, 86, 88, 89, 103, 104, 114, 117, 149, 158 numarali sayila-
rindaki karikatiirlerde TINGHIR imzas1 goriilmiistiir. Ayrica iislubundan ve
Ingiliz Punch Dergisi’nin arsivlerinden yapilan incelemelerden dolay: bu dii-
siinceye ulagilmigtir. Ciinkii doneminde Punch Dergisi’ni inceledigi anlasilan,
hatta Punch‘da yayinlanan karikatiirleri taklit eden ve esinlenen Ali Fuad Bey
yani TINGHIR imzasindan baska sanat¢i imzasina ulasilamamistir. Yani sira
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karikatiirlerde hem Ali Fuad Bey hem de TINGHIR imzalarinin atilmis olmasi
karikatiir sanatcisi ile bu ¢izimlere baskiya aktaran graviirciiniin farkli kisiler
olabilecegi diisiincesini akla getirmektedir. Bilindigi {izere Punch’un sanatgisi
Joseph Swain’in hem karikatiirist hem de iyi bir graviir sanatg¢is1 oldugu bilin-
mektedir. Dolayisiyla buradan Ali Fuad Bey’in diinyadaki bazi karikatiir ve
mizah dergisini yakindan takip ettigi bilgisine ulasmigtir. Ayrica Punch Dergi-
si’nde eserler iireten karikatiir sanat¢ilarin Ali Fuad Bey’in 6zellikle Caylak
Dergisi’ndeki karikatiir ¢alismalarindan esinlemeler yaptig1 bilgisine de ulagil-
migtir.

Kaynak¢a
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Fotograf 1. Resimli Kitap’tan Ali Fuad Bey.

Fotograf 2. Kalem Dergisi’'ndeki Ali Fuad Bey’in Resmi (BDK, HTU).
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Fotograf 3. Letaif-i Asar Dergisi’nin 13. sayisindaki Karikatiir Calismasi
(BDK, HTU 2291).

Fotograf 4. Kahkaha Dergisi’nin 22. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 1146).
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Fotograf 5. Caylak Dergisi’nin 5. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 2132).

Fotograf 6. Latife Dergisi’nin 29. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK,
HTU 0237/1).
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Fotograf 7. Punch Dergisi’nin 14 Ekim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir
Calismasi (archive.org, Subat 2020), Caylak Dergisi’nin 3 Kasim 1876 tarihli
68. sayisindaki Karikatiir Calismasi(BDK, HTU 2132).
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Fotograf 8. Punch Dergisi’nin 4 Kasim 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir
Calismasi(archive.org, Subat 2020), Caylak Dergisi’nin 16 Kasim 1876 Tarihli
74. sayisindaki Karikatiir Calismas1 (BDK, HTU 2132).




82 BUTOBID 7 Furkan BAYRAK

i e BN B e I R S i e e e pn—

Fotograf 9. Punch Dergisi’nin 2 Aralik 1876 Tarihli Sayisindaki Karikatiir
Calismasi(archive.org, Subat 2020), Caylak Dergisi’nin 11 Aralik 1876 Tarihli
85. sayisindaki Karikatiir Calismasi(BDK, HTU 2132).
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Fotograf 10. Caylak Dergisi’nin 15 Ocak 1877 Tarihli 99/2 Numarali Sayi-
sindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132), Punch Dergisi’nin 27 Ocak 1877 Tarihli
Sayisindaki Karikatiir(archive.org, Subat 2020).
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Fotograf 11. Caylak Dergisi’nin 26 Subat 1877 Tarihli 117 Numarali Sayi-
sindaki Karikatiir (BDK, HTU 2132), Punch Dergisi’nin 17 Subat 1877 Tarihli
Sayisindaki Karikatiir (archive.org, Subat 2020).

Fotograf 12. Latife Dergisi’nin 29. sa- Fotograf 13. Caylak Dergisi’nin
yisindaki Karikatlir Calismas1 (BDK, 20. sayisindaki Karikatiir Portre
HTU 0237/1). Calismasi (BDK, HTU 2132).
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Kisaltmalar

Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalariyla birlikte asagida su-
nulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar
BDK Beyazit Devlet Kiitiiphanesi
HTU Hakki Tarik Us Siireli Yayinlar Koleksiyonu
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Ozet: Hristiyanlik, M.S. 30 senesine dogru Filistin’de ortaya gikt. Dogdugu bolge olan Yahudiye, Roma impa-
ratorlugu’na tabi bir krallikt1. Hristiyanlik Islamiyet’in tersine, peygamberinin yasadig1 devrede yayilip giiglenemedi.
Bunun sebebi, esas olarak Filistin’de hakim olan Museviligin de ¢ok Tanrili bir din olmasiydi. Ayrica, Musevilik
Yahudi etnisitesiyle bitinlesmisti. Bu sebeplerle Hristiyanligin Museviligi asimile etmesi zordu. Hristiyanhigin
ortaya ¢iktigi siralarda, Filistin’in tabi oldugu Roma Imparatorlugu giiclii bir devresindeydi. Avrupa, Asya ve
Afrika’ya yayilmis ve diinyanin en biiyiik giicii haline gelmisti. Bu devrede ortaya gikan Hristiyanlik, Roma Impara-
torlugunda hakim olan iktidar sahipleri i¢in tehlikeli sayilabilecek mesajlar ihtiva ediyordu. Kéleligi reddediyor, tek
Tanriy1 kabul ediyordu. Halbuki bu devrelerde Roma imparatorlugu kéleci ve cok tanrictydi. Ayrica Roma imparatorlart
da son derece ahlak disi bir yasanti i¢indeydiler.3.asirdan itibaren Roma Imparatorlugu’nda istikrarsizlik artt.
Istikrarsizlik arttikga Hristiyanlik da yayilmaya devam ediyordu. Bu yayilma énlenemez hale geldikten ve Roma im-
paratorlugu topraklarinda en yaygmn din olduktan sonra ise, hakim otoriteye sadece bu dini mesru kabul etmek
kalmist1, Syle de oldu. 313 yilinda imparator Flavius Valerius Constantinus (306-337) Milano Fermani’yla genel
dinsel hosgorii ilan etmisti. Hristiyanlik bundan sonra imparatorluktaki diger dinleri baskilayacak ve 380 yilinda
Biiyiik Theodosius tarafindan resmi din ilan edilecektir.
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Giris

Bu c¢alismada Hristiyan Medeniyeti’nin siyasi kaynaklarini inceleyecegiz.
Her sosyal ve kiiltiirel hadise gibi, medeniyetler de ¢ok faktorlii gercekliklerdir.
Dolayisiyle, Bati Avrupa’nin 14-15 asrina damgasini vurmus olan Hristiyan
Medeniyeti de birden fazla faktoriin tesiri altinda, birden fazla kaynaktan bes-
lenmistir. Biz burada mevzumuz itibariyle, bunlardan sadece siyasi kaynaklari
inceleyecegiz.

Roma’nin siyasi ve askeri olarak giiclii oldugu bir devrede ortaya ¢ikan
Hristiyanligin, bu giiciin tesiri altinda nasil ice kapandigini ve mistisizme kay-
digin1, daha sonra Roma Imparatorlugu’nda hakim mevkiye gelmesiyle beraber
Avrupa’nin yiizlerce yilina damgasini vurup onu da nasil i¢ine kapattigina te-
mas edecegiz. Dolayisiyle, Hristiyanli§in ortaya ¢iktig1 ilk asirlarda siyasi fak-
tor dini faktorii yonlendirirken, imparatorluga hakim olmasindan sonra dini
faktor siyasi faktorii yonlendirdi.

a) Umumi Olarak

Hristiyan Medeniyeti’nin siyasi kaynaklar1 Hristiyanligin, dogdugu toprakla-
rin hakimi olan Roma Imparatorlugu’nun siyasi vaziyeti, siyasi giicii ve siyasi
rejimidir.Hristiyanlik, M.S. 30 senesine dogru Filistin’de ortaya ¢iktr. Dogdugu
bolge olan Yahudiye, Roma Imparatorlugu’na tabi bir krallikti. Romalilar M.O.
40 yilinda Kudiis’ii bu kralligin baskenti olarak kabul ettiler (Mansfield, 2011;
28).

Hristiyanlik, Islamiyet’in tersine, Peygamberinin yasadigi devrede yayilip
giiclenmedi. Hatta neredeyse biitiin taraftarlar1 bir avug havariden ibaret kaldi.
Hz.Isa’nin 6liimiinden sonra ise, Filistin disinda yayilmaya basladi. Antakya’da
putperest asilli ilk biiylik yeni imanlilar cemaati olustu. Hristiyanlar (Mesihgi-
ler) nitelemesi ilk kez orada kullanildi. Hristiyan misyonu Helenistik diinyaya
Antakya’dan yayildi (Eliade, 2003; 393).

Hristiyanligin Filistin’de yayilamamasinin bir sebebi, Filistin’de hakim olan
dinin de Hristiyanlik gibi tek Tanrili bir din olmas1 idi. Bu sebeple,
Hristiyanligin, kendisi gibi tek ve miicerret Tanr1 anlayisina sahip olan Musevi-
ligi asimile etmesi olduk¢a zordu. Ayrica, Musevilik Yahudilik etnisitesiyle
biitiinlesmisti. Yani milli kimligin bir pargast gibiydi. Onun igin de,
Hristiyanlik esas yayilma sahasini pagan bolgelerde buldu.

Yukarida zikrettigimiz dini-kiiltiirel sartlardan baska siyasi sartlar da,
Hristiyanligin yasamasi bakimindan miisait degildi. Hz.Isa nin, peygamberligini
ilan ettigi 30 yili civarinda, Filistin Roma Imparatorlugu hakimiyetindeydi.
M.S.26 senesinde Yehuda iilkesinin bir parcasini olusturdugu Suriye eyaletine
Pontius Pilatus adli yeni bir “procurator” yani vali atandi1 (Roberts, 2010; 89).
Hz. Isa Pontius Pilatus tarafindan yargilandi. Ayaklanma ¢ikarmakla suglanip,
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tipik bir Roma cezasi olan “garmiha gerilerek idam edilme”ye mahkim oldu
(Eliada, 2003; 385).

Filistin’de yasama ve yayilma imkani bulamayan Hristiyanligin Filistin disi-
na ¢ikmastyla Pagan inang ve kiiltiirlerle yiizlesmesi de kaginilmaz oldu. Bu da
onun Yunan-Roma dini-mistik unsurlariyla karismasina ve degisip bozulmasina
yol acti.Hristiyanligin ugradigr degisme ve bozulmalar, yayildigi bolgelerin
siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapilar1 bilinmeden anlasilamaz. Ancak biz burada
konumuz itibariyle sadece siyasi yapiya temas edecegiz.

b) Hristiyanligin Dogusu Sirasinda Roma imparatorlugunun Siyasi Va-
ziyeti

Hristiyanligin ortaya ¢iktig1 sirada, Filistin Roma Imparatorlugunun hakimi-
yetindeydi. Bu hakimiyet, Hristiyanlik ortaya ¢ikmadan ¢ok evvel kurulmustu.
M.O. 60’11 yillarda Ermenistan, Suriye ve Kudiis fethedilmisti. M.O. 30 yilinda
da Misir, Roma Imparatorlugu topraklarina katilmisti. Bu sirada Roma tahtinda
Augustus (Octavianus) bulunuyordu. Augustus, uzun bir savasin sonunda impa-
ratorlugun tek hakimi durumuna gelmis ve Roma’da imparatorluk kurulmustu.
Onun devresinde, M.S. 6 yilinda Hz.Isa’nin dogum yeri olan Yahuda Roma
eyaleti haline getirilmisti (Freeman, 2005; 497). Bu devrede Roma Imparatorlu-
gu, Avrupa, Asya ve Afrika’ya yayilmis ve diinyanin en biiylik giicii haline
gelmisti. Tabii olarak, gii¢ ve otorite birlesince kendi kiiltiiriinii de yaratmis ve
Augustus M.S. 14 yilindaki 6liimiinden sonra tipki Sezar gibi tanrilastirilmisti
(Roberts, 2011; 248).

Augustus’tan sonra Roma Imparatorlugu tahtina Tiberius gegti. Tiberius’un
iktidar1 devresinde Hz.Isa da Filistin’de peygamberligini ilan ediyordu. Béylece
Roma Imparatorlugu’nun Ortadogu’ya yayilmasiyla Romali idareciler tek Tan-
rih dinlerle yiizlestiler. Imparatorlarin tanrilastirildigi Roma’da Pagan idareciler
i¢in bu alisilmadik bir seydi.

Ortadogu’da Musevilikten sonra simdi ortaya ¢ikan Hristiyanlik, tek Tanrili
olduktan bagka, kolelerle hiirler arasindaki statii farkliligin1 reddediyor ve imti-
yazlara kars1 ¢ikiyordu. Bu yénleriyle de Roma Imparatorlugundaki sosyal ve
kiiltiirel sistem igin bir tehdit meydana getiriyordu. Dolayisiyla boyle bir dinin
miisamaha ile karsilanmasi, onun hizla yayilmasina ve Roma paganizmini asi-
mile etmesine yol agabilirdi. Bu sebeple Hristiyanlar en biiylik reaksiyon ve
zulmii siyasi otoritelerden gordiiler. Bu meseleyle alakali olarak Cline-Graham
da sunlar1 soylerler:

“Aslinda Hristiyanlik Roma’daki sosyal diizen i¢in dnemli sorunlar olustur-
makta, baskilar da bu ylizden yapilmaktaydi. Hristiyanlik, Roma’daki sosyal
hiyerarsiye ve ‘aranizdaki en yiice kisi hizmetkarimiz olsun’ gibi kisiyi kiigiik
diistiren deger yargilarina kars1 ¢ikmaktaydi” (Cline-Graham, 2017; 366). Bii-
tiin bu faktorlerin sevkiyle Hz. Isa Yahuda valisi Pontius Platus tarafindan yar-



88 | BUTOBID 7 Etem CALIK

giland1. Ayaklanma g¢ikarmakla suglanip, tipik bir Roma cezasi olan “garmiha
gerilerek idam edilme”’ye mahkiim oldu (Eliade, 2003; 385).

Ne var ki, Hz. Isa’nin tasfiye edilmesiyle tehlike savusturulmus olmuyordu.
Zira, Hristiyanlik biitiin baski ve zuliimlere ragmen yayilmaya devam ediyordu.

Roma Imparatorlugunun giiclii oldugu bir devrede ortaya ¢ikmis olmasi,
Hristiyanligin talihsizligi olmustu. Zira devletlerin gii¢ ve itibar sahibi oldugu
devrelerde, toplumlarin dini diisiince ve pratikleri de gii¢ ve itibar kazanir. Eger
dini diisiince sonradan iktidara gelirse, o zaman da yayilmasi hizlanir. Nitekim,
Islamiyet 630 yilindaki Mekke’ nin fethine kadar bire bir ikna metoduyla yayi-
lirken, fetihten sonra fazla bir zaman gecmeden neredeyse biitiin Arabistan’a
hakim oldu, kitleler halinde Miisliimanlasma basladi.

Tiberus’tan sonraki imparator Caligula (37-41) zamaninda Roma Imparator-
lugu giictinii korudu. Caligula’nin da Hristiyanlikla bagdagmasi miimkiin olma-
yan inang ve icraatlar1 vardi. M.S. 40°ta Caligula Tanr1 olduguna karar verdi.
Tapinilmak iizere heykellerinin dikilmesini buyurdu (Bauer, 2015; 750).

Yine Diakov-Kovalev’in belirttiklerine gore;

“Musir firavunlarin1 kendine 6rnek alan Caligula kiz kardesi Drusilla’yla ev-
lenmeye hazirlaniyordu ve Drusilla birdenbire dliince onu Pantheia (Evrensel
Tanriga) adiyla tanrilastirdi. Caesar gibi, kendisini tanrilar katina atadi. Halkin
karsisina g¢ene yaldizli sakal ve elde yildirimlar, Jupiter kiliginda ¢ikiyordu
(Diakov-Kovalev, 2008; 246).Yani Caligula’nin iktidar devresi, Hristiyanligin
reddettigi, insan1 tanrilagtirma anlayisi ve ensest miinasebetlerin hala normal
sayildigi bir devreydi. Caligula’nmin rezaletleri bunlarla sl degildi.
Davies’nin Suetonius’tan naklettigine gore; “l¢ kiziyla birden sirayla ensest
iligkiye girmek onun aliskanligiydi ve biiyilik ziyafetlerde, karis1 onun iizerine
uzanir ve o da kizlarini sirayla altina alirdi” (Davies, 2011; 214).

Yani Caligula’nin iktidar devresi; Hristiyanligin reddettigi, insan1 tanrilas-
tirma anlayis1 ve ensest miinasebetlerin normal sayildigi bir devreydi. Boyle bir
siyasi kiiltiirde ise, Hristiyanlifa sempatiyle bakilmas1 ve miisamaha gosteril-
mesi elbette ki miimkiin degildi.

Caligula’dan sonraki imparator Claudius (41-54) devresinde de Roma Impa-
ratorlugu genislemesini siirdiirdii. Claduis, Britanya’nin fethine bagladi
(McNeill, 2008; 223).Siyaseten basarili olan Cladius, aile hayati ve sahsi ahlaki
itibariyle son derece gevsek ve Olciisiizdii. Bauer’in verdigi bilgiye gore; “Kari-
st Messalina sevgilisiyle evlenmisti. (...) Claudius ikisini de idam ettirdi.
Messalina’nin 6liimiinden sonra Claudius, Caligula’nin kiz kardesi, kendi yege-
ni Agrippina ile evlendi” (Bauer, 2015; 752).

Boylece Roma Imparatorlugu, siyaseten ¢ok giiclii oldugu bu devrelerinde
sadece dini yapisi itibariyle Hristiyanliga bir aykirilik teskil etmiyordu, ahlaken
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de ¢iiriimiis bir haldeydi. Yani, Hristiyanligin kabul gérmemesi bakimindan
biitiin sartlar1 haizdi.Claudius’tan sonra imparator olan Neron; 64 yilinda bir
yangin Roma’nin biiyiik boliimiinii yakip kiil ettiginde (...) kentteki Yunanca
konusgan kii¢iik Hristiyan toplulugunu giinah kegisi ilan etti ve onlara dylesine
zulmetti ki, kendi imajina daha biiylik bir zarar veremezdi (Freman, 2005; 475).
Bu zuliimden Hristiyanligin onciileri de nasibini aldi. Bugiinkii Hristiyanligin
kurucusu sayilan Pavlus (Saint Paul) ve havarilerden Petrus (Simon) Roma’da
oldirildiiler (Tumer-Kiigiik, 1993; 239).

Neron’un zulmii Hristiyanlarla sinirli kalmadi. 66 yilinda patlak veren bir
Yahudi ayaklanmasi bastirilana kadar bir milyon insan 6ldii (Freman, 2005;
476).

Biitiin baski ve zuliimlere ragmen Hristiyanlik yayilmaya devam ediyordu.
Ancak, yakin bir gelecekte kurtulug ihtimalinin goriinmemesi Hristiyanlarda
mistik temayiilleri arttirdign gibi, pagan toplumlarla yiizlesip karigmasi da
Hristiyanligin 6ziine aykir1 unsurlarin dini yapiya dahil olmasina yol agryordu.
Yani Hristiyanlik bir taraftan umutsuzlugun dogurdugu mistik temayiiller, diger
taraftan pagan kiiltiirden gelen aykiri unsurlar yoluyla tahrif ediliyordu. Nite-
kim, Paulus’un Hristiyanlik’taki ilk sapkin oldugunu séyleyen Martin, onun
Ogretisinin, salt ve orijinal ilk bi¢gimin fazlasiyla tahrif edilmis bir formu oldu-
gunu ifade eder (Martin, 1945; 22).

Neron’un 6liimiinden ve 68-69 yillarinda yasanan i¢ savastan sonra impara-
torluk tahtina gegen Flaviuslar Hanedam devresinde (69-96) Roma imparator-
lugu basta Yahuda ayaklanmasi olmak iizere eyaletlerdeki ayrilik¢1 hareketleri
bastirdi (Diakov-Kovalev, 2019; 236). Flavisularin {iglinciisli, Vespasianus’un
kiigiik oglu Domitianus devresinde (81-96), Yahudilerden baska, 6gretileri soy-
lu muhalefete mensup ailelerde bircok yandas buldugu ve saraya bile s1zdig
i¢in, kendi topluluklarindan kopmaya baslayan ‘Hristiyanlar’ da zulme ugruyor-
lardi (Diakov-Kovalev, 2019; 240).

Flaviuslar devresinde Hristiyanligin imparatorluk sarayina kadar sizmis ol-
mas1 Hristiyanlar tizerindeki baski ve zulmiin daha da artmasina sebep olmus;
bir taraftan bu baski ve zuliimler, diger taraftan imparatorlugun birgok bdlge-
sinde meydana gelen ayaklanmalarin yol agti§i umumi huzursuzluk, insanlara
“Ote diinya” saadeti vaad ve bu diinyada cektikleri ¢ilelere katlanmay1 telkin
eden bu dinin daha da yayilmasina yol agmusti.

Flaviuslardan sonra Roma Imparatorlugu tahtma gegen ve Diakov-
Kovalev’in “imparatorlugun altm c¢ag1” dedikleri ilk Antoninuslar devresinde
(96-192), devletin yapisinin Akdeniz diinyasinin kdleci toplumsal katmanlarina
dayal1 bir mutlak monarsiye doniistiiriilmesi ¢alismalar1 yeniden canlandirildi
(Diakov-Kovalev, 2019; 241).
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M. Coceius Nerva’nin kisa siiren (2 sene) saltanatindan sonra imparator olan
Trajan (Traianus) devresinde (98-117) Roma Imparatorlugu genislemesini siir-
diirdii. 101-106 yillar1 arasinda Dacia’da giristigi savaslarda; Baker’in ifade
ettigi lizere ‘acimasizlikla dolu Roma tarihinde hemen hi¢ goriilmemis bir vah-
set yasand1 (Baker, 2017; 293). Bu devrede Ermenistan ve Mezopotamya fethe-
dilerek Roma eyaleti haline getirildiler.

117 yilinda Trajan’in 6liimiinden sonra Hadrian* imparator oldu (117-138).
Hadrian devresinde yeni fetihler yapmaktan ziyade, mevcut sinirlarin korunma-
sina ve gliclendirilmesine oncelik tanindi (Baker, 2017; 300). Askeri fetihleri
durduran Hadrian’in imparatorlugu devresinde, Roma bir savas ve fetih iilkesi
olmaktan ¢ikip, eski Yunan kiiltiirti, egitimi, felsefesi ve aydin yasami lizerinde
yogunlasacakti (Baker, 2017; 298).

[lim, kiiltiir ve sanatla bu derece alakal1 olan Hadrian, ahlaki bakimdan tam
bir sefildi. Baker’in ifade ettigine gore;

“Hadrian, saray erkanindaki geng erkeklere ¢ok diiskiindii. Daha sonra salta-
natinin yedinci yilinda karis1 Sabina ile birlikte Tiirkiye’de gezerken, geng ve
yakisikli Antinous’la tamisti. imparator ona fena halde tutuldu” (Baker, 2017;
299).Daha sonra beraberce Misir’da seyahat ederlerken, Antinous’un bir tekne
kazasinda o6liimii iizerine, Hadrian hayatinin agki i¢in Antino6polis adinda bir
kent kurdu ve gen¢ adami boylece kutsadi. Bundan sonra Antinous’a imparator-
lugun dort bir yaninda Tanri gibi tapilacakti (Baker, 2017; 311).

Yukarida naklettigimiz bilgilere gére, Antoniuslar devresinde de, Roma’da
sartlar Hristiyanligin kabul gormesi i¢in miisait degildi. Buna ragmen alt taba-
kada Hristiyanlik yayilmaya devam ediyordu. Hatta Saray c¢evresine kadar da
sizmistt. Ne var ki, siyasi otorite hala Hristiyanliga karsi asir1 bir siiphe ve hu-
sumet igindeydi. Imparatorlarin homoseksiielligi ve ensesti tabii bir hayat tarzi
gibi benimseyip siirdiirmeleri, bunun yaninda insanlarin tanrilastirilmasi gibi
gelenekler, Hristiyanligin kabullenilmesine engel olan baslica faktorlerdi. Ayri-
ca, Roma’nin kdleci bir toplum olmasi1 da tabii ki bu faktorlere eklenebilir. Yani
Hristiyanlik gerek insan gerek ahlak ve gerekse Tanr1 anlayiglariyla Roma im-
paratorlar1 i¢in tehlikeli goriiliiyordu. Ancak siyasi otoriteler ve yukar1 siniflar
icin tehlikeli ve aykir1 goriilse de, asag1 siniflar ve halk tabakasi arasinda yayil-
maya devam ediyordu. Zira Baker’in da ifade ettigi gibi;

“Hadrian’in miireffeh ve baris¢il imparatorlugu icinde esitsizligin en biiyiigii
hiikiim siirmekteydi. Ornegin, kélelerin sayis1 vatandaslardan ¢ok fazlaydi ve
bu, halki tedirgin ediyordu (...). Bir bagka dengesizlik araziden kaynaklaniyor-
du. Devlet topragi isleyen koyliiden ¢ok arazi sahiplerinin haklarini ve ¢ikarla-
rin1 korumaktaydi.” (Baker, 2017; 309).

Hadrian’in 138 yilindaki 6liimiinden sonra imparator olan Antoninus Pius
doneminde baris ve istikrar i¢inde yasandi. Ondan sonraki imparator Marcus
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Aurelius déneminde imparatorlugu korumak i¢in kuzeyden gelen barbar ordula-
r1 ile siirekli savagmak zorunda kalind1 (Baker, 2017; 312).

Aurelius’un oglu ve Antoniuslar Hanedaninin son imparatoru Commodus
devresinde (180-192) de Hristiyanligin 6zline aykir1 anlayis ve tatbikatlar de-
vam etti. Commodus gaddar ¢ilginliklar i¢inde kendisine Hercules olarak tap-
tirma iddiasindadir (Braudel, 2016; 381). Commodus’un suikasta kurban gitme-
sinden hemen sonra i¢ savas ¢ikt1 (Cline-Graham, 2017; 351).

Commodus’tan sonraki imparator Septimus Severus Hadrian déneminin al-
tin ¢agini yeniden canlandirdi ama bu kagiilmaz gerilemenin 6niine gegemedi.
M.S. 3. yiizyilin ortalarinda Roma yeniden biiyiik bir bunalima ve neredeyse bir
¢okiise dogru siiriiklendi (Baker, 2017; 312).

Septimus Severus’un oglu ve halefi Caracalla’nin 235 yilinda bir suikaste
kurban gitmesinden sonra, Roma Imparatorlugu miizmin bir siyasi istikrarsizli-
ga siiriiklendi. Artik askerler siyasi iktidarin el degistirmesinde aktif rol oynu-
yorlar, imparatorlar ya askeri miidahale ya da taraflar arasindaki bir i¢ savas
neticesinde belirleniyorlardi (Cline-Graham, 2017; 353).Artik, imparatorlarin
tahttan indirilip 6ldiiriilmesi siradan bir hadise haline gelmisti. 50 yil siiresince
(235-285) en az 20 imparator tahta gecmis, ¢ok kisa siirede ya politik cinayetle-
rin kurbani olmus ya da savas alaninda 6lmiistii (Baker, 2017; 317).

Roma Imparatorlugu dogudan ve batidan tehditlere ve tecaviizlere maruz
kaldi. Bir¢ok eyaletini kaybetti. Batida Ingiltere, Galya ve Ispanya elden cikar-
ken, 272 yilinda Dacia (Bugilinkii Romanya) imparatorlugun hakimiyetinden
¢ikt1. Suriye Kraligesi Zenobia da Dogu Roma’ya saldiriya gegti. Misir’1, Filis-
tin’i, Suriye’yi, Mezopotamya’y1 ve Roma’nin kii¢iik Asya’daki bir¢ok eyaleti-
ni ele gecirdi (Baker, 2017; 317).

Imparatorluktaki siyasi istikrarsizlik arttikga, tabii olarak cemiyetin sosyal
ve ekonomik diizeni de bozuluyor, bu da Hristiyanligin yayilmasini kolaylasti-
riyor ve hizlandirtyordu.

Hristiyanlar son zulmii imparator Diocletian’dan gordiiler. Verdigi emre go-
re, Hristiyanlarin toplant1 yerleri yikilacak, kutsal kitaplar1 yakilacak ve
Hristiyanlar iglerinden ¢ikarilacakti (...). Azad edismis Hristiyanlar tekrar kole
yapildilar. Son olarak da Nicomedia’daki piskoposun kafas1 kesildi ve digerleri
tutuklanip iskenceye tabi tutuldular (Baker, 2017; 322). Bu, Hristiyanlarin siya-
si otoritelerden toplu olarak gordiikleri son zuliim oldu. Diocletian’dan sonra
imparatorluk tahtina gegen Flavius Valerius Constantinus (306-337) imparator-
lugun iki ayn parcasini yeniden birlestirmis ve Milano Fermani’yla genel dinsel
hosgorii ilan etmistir (Davies, 2011; 218). Boylece, Braudel’in ifade ettigi gibi,
“derin sikintilarla dolu yiizyillarin ardindan Hristiyanlik zaferi kazanmisti
(Braudel, 2016; 385). Gerg¢i Hristiyanlik, bu fermanla Roma imparatorlugunun
resmi dini olmuyordu. Sadece diger dinler yaninda o da yasama hakki kazani-
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yordu. Ama olsun, bu bile Hristiyanligin kazan¢ hanesine yazilacak miihim bir
unsurdu.

Constantinus’in Hristiyanlig1 hangi saiklerle mesru bir din olarak kabul ettigi
hususunda tarihgiler arasinda ihtilaf vardir. Bazilari, O’nun Hristiyanligi kabul
ettigi icin bu miisamahay1 gosterdigini sOylerken, bazilar1 da Constantinus’in
hi¢bir zaman vaftiz olmadigini ve 6liinceye kadar pagan kaldigini iddia ederler.
Bu, bize gore Constantinus’in Hristiyan olup olmamasindan miistakil bir mese-
ledir. Zira Hristiyanlik, Roma Imparatorlugunun her tarafina dal budak salmis
ve imparatorluktaki en kuvvetli ve yaygin din halini almisti. Dolayisiyle, cemi-
yetin huzur ve dirligi onun baskilanmasini degil, taninmasini gerektiriyordu,
bdyle de oldu. Yani Hristiyanlik, Braudel’in bahsettigi zaferi, nlenemez yiikse-
lisi ile elde etmisti.

Hristiyanlik asil zaferini 378-395 yillar1 arasinda imparatorluk yapan
Theodosius devresinde kazanacaktir. Onun iktidarinda, Hristiyanlik imparator-
lugun resmi dini olmus, Aryanizm yasaklanmis, Paganizm baski altina alinmis-
tir (Davies, 2011; 289).

Hristiyanlik artik rahatlamistir. Bundan sonra imparatorluk ¢apinda kendi
saltanatin1 kuracak, bilylik miilklere sahip olacak, imparatorlarin tahta gegisle-
rinde “icazet makam1” fonksiyonu gorecektir. Kilise bu fonksiyonunu icra eder-
ken, pek de diiriist ve insafli davranmamistir. Miiminlere cennetten arsa satmak-
tan giinah affetmeye kadar bir¢ok aykiriligr dine dahil etmis, kurdugu baski ve
zuliim diizenine kars1 ¢ikanlar1 veya kendisiyle ayni paralelde diistinmeyenleri
Engizisyon mahkemelerine gondererek iskence veya 6liim cezasiyla sindirmis-
tir. Bunun niye boyle oldugunun cevabi, Hristiyanligin tarihinde saklidir. Daha
teblige basladiginin ilk yillarinda peygamberi cezalandirilan, sonradan da ina-
nanlar1 asirlarca zulme ugrayan bir dinin mensuplarinin iktidara geldikten sonra
baska tirlii davranmalar1 pek olagan degildir. Ger¢i daha sonra Misliimanlar
boyle yapmadilar. Zira onlar, peygamberlerinin sagliginda iktidara geldiler.
Peygamber ayn1 zamanda devlet reisi oldu. Bunu asirlardir devletsiz yasayan bir
toplumda gergeklestirdiler. Kitaplar1 tahrif olunmadi. Mubhaliflerini defalarca
harp meydanlarinda maglip ettiler. Bu da onlarda herhangi bir kompleksin
meydana gelmesini Onledi. Hristiyanlikta ise bunlarin higbiri olmadi. Asirlarca
zuliim gérmiis olmanin yarattigi “ezilmislik psikolojisi”, onun hemen hemen
1500 y1lina damgasini vurdu.

Netice

Hristiyanlik, siyasi iktidar tarafindan taninmadigi ve takibata ugrayip zuliim
gordiigii yaklagik ii¢ asir boyunca kendisi de degisip doniislime ugramigtir. Bu
doniisiimiin i¢ saiki, ortaya c¢iktig1 tek Tanrili toplumun disina siiriilmesi ve
pagan toplumlar ve kiiltiirlerle yiizlesmesi olmustu.
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Pagan kiiltiirlerin Hristiyanlikta meydana getirdigi en ehemmiyetli yenilik ve
degisiklik, Teslis inanct olmustur. Boylece Antik Yunan’dan Roma’ya miras
kalan ti¢lii Tanr1 anlayisi, Hristiyanlik’ta Baba-Ogul-Kutsal Ruh seklinde yan-
simasin1 bulmustur. Bu degisiklige ragmen Hristiyanlik Roma Paganizmi igin
gene de kabul edilebilir olmamistir. Zira Hristiyanlik, tek Tanrili bir din olarak
dogmus ve Ogul ve Kutsal Ruhu Baba’ya bagimli kilmistir. Bunun yaninda,
Hristiyanliktaki Tanr “miicerred” bir Tanr1 idi. Zaman ve mekandan miinezzeh-
ti. Yarattiklariyla arasinda zaman, mekan ve yapi itibariyle bir benzerlik ve
ayniyet bahis mevzuu degildi. Bu miicerred Tanr1 anlayisiyla da Hristiyanligin
pagan dinleri asimile etmesi kaginilmazdi. Bu yoniiyle de siyasi iktidarlar te-
dirgin ediyordu.

Ayrica, Hristiyanlik getirdigi esitlik anlayisi ile Roma sosyal diizenini tehdit
ettigi gibi, zinay1 ve homosekstielligi yasaklayan ahlaki hiikiimleriyle de, siyasi
otoriterilerin antipatisini ¢ekiyordu. Ama, bilyiin bu aykiriliklarina ve gordigii
sert muhalefete ragmen gene de yayilmaktan geri durmuyordu. Zira o, esas ola-
rak ezilmis kitlelere hitap ediyordu.

Roma Imparatorlugu topraklarinda gordiikleri baski ve zuliim ve bunlarin
meydana getirdigi umutsuzluk hali, Hristiyanligin 6ziinde bulunmayan mistik
unsurlarin da dine niifuz etmesine yol agmistir. Béylece bu diinyada bulamadik-
lar1 saadeti, gokten gelecek kurtaricilarda aramiglardir. Hristiyanliktaki “Mesih”
inanc1, bunun bir tezahiiriidiir. islam diinyasinda bunun karsilig1 “Mehdi” inan-
sidir. Hristiyanlik uzun bir eziyet gérme devresinden sonra Constantinus tara-
findan taninmis ve Theoodisius tarafindan da 380 yilinda imparatorlugun resmi
dini olarak kabul edilmistir. Ne var ki, dini otoriteye sahip olan Kilise, bundan
sonra hem kendi mensuplarimi istismar etmeye hem de kendisinden olmayanlara
zulmetmeye baslamistir. Bu da ister istemez alternatif ¢6ziim yollarini ortaya
¢ikarmig ve Avrupa bir reform devresinden gegmisti
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Giris

Insanoglu, diinyalik zamanda ontolojik olarak varligmi ve buradaligim
ortaya koyabilmek amaciyla anlatim esasina dayali iiriinler ortaya koyar.
Boylelikle insanoglu ilk insandan bugiline zaman ve mekana karsi yenilmemek
ve kaliciligimi saglamak icin bu metinleri gelecek kusaklara birakir. insan
Omriinlin diinyalik zamandaki gegiciligine karsin, edebi metinler siirekliligi,
zaman ve mekéan iistiiliigi ile ilk insandan bugiine insan1 ve insanlig1 agimlayan
derin hakikatleri gizler. Bu yiizdendir ki “her ¢agin ruhu, 6ziine uygun anlati
araclartyla kendini agiga ¢ikarmak ister”’(Korkmaz-Deveci, 2011: 11). Arkaik
insandan bugiine mitler, masallar, efsaneler, destanlar gibi anlat1 tiirleri, degisen
caglarin ve bu degisim sonucunda ortaya ¢ikan yeni diizen ve insan tipinin
yansimalarini biinyelerinde barmdirir.

Teknoloji ve uzay ¢agi olarak tanimlanan 21. Yiizyil da bu degisen diinya
diizeni ve insan tipi, bir sekilde sanatin mecrasinda kendisine yer bulur. Ancak
bu cagin onceki yiizyillardan farki ise; zamanin gitgide yetmezligi, insanlarin
stirekli bir kosusturma, bir yerlere yetisme ve ayakiistii sohbetler etmek
zorunda kaldiklar1 bir zaman dilimi olmasidir. Onceki yiizyillarin uzun
anlatilari, zaman yoniinden fakirlesen bireye vakit kaybi olarak gelmekte ve
insanlar tizerinde bir etki birakamamaktadir.

Modern insan kendisini aciga vurmak ve etrafin1 ¢evreleyen her tiirlii
agmazdan kurtulmak i¢in yeni anlati tiirlerine muhtagtir. Bu anlat1 tiirii ise
zaman kargisinda tutunabilmek i¢in kisa ve 6z olmali, okuyucuyu/dinleyiciyi
cagm uykusundan uyandirip kendilik degerlerini sorgulatmaldir. Iste bu
asamada “kii¢iirek Oykiiler” modern insanin kendini agimlamasina imkan
saglayan anlatilar olarak onun imdadina yetisir. Bu bakimdan “kiiglirek
Oykii/ler, akreple yelkovan arasina sikisan 6zgilir goriiniimlii, ama biirokrasinin
kagittan kelepgelerle tutukladigi, ¢agcil mahkiimlarin, kendini fark ettiren
sonraki ¢ighig1 gibidir; kisa, keskin ve tiz(dir).”(Korkmaz-Deveci, 2011: 13)
Giderek dehlizlesen bir yasamin igerisine siiriiklenen birey i¢in “bu keskin
cighikta, smirlarina carparak higbiryerdeligini kesfeden insanin bunaltil
arayislar1 vardir.(Korkmaz-Deveci, 2011: 13) Bu arayislar i¢in kiiglirek dykiiler
kelime sayisinin az, anlamin yogun ve derin oldugu anlatilardir. Asil
vurgulanmak istenen ve etkisinin okuyucuya ulasmasi istenen an bir fotograf
karesi gibi dondurulup yansitilir. Bu yapilirken de gereksiz sdzciik
kullanimindan, karakter ve mekan tasvirlerinden kaginilir.

Cagimiz insaninin sesi olan ve c¢agin ruhunu yansitan kiigiirek Oykiiler,
diinya edebiyatinda gelismekte ve temsilcileri her gecen giin artmaktadir.
Ulkemizde de kiigiirek dykii tiirii kendisine 6zgii bir yer edinmistir. Diinya
edebiyatinda Max Aub, J. Cortazar, Michel Leiris, Max Jacob’u, Tiirk
edebiyatindan ise Kiiciik Iskender, Sevim Burak, Ferit Edgii, Rasim
Ozdendren, Cemal Sakar, Tezer Ozlii ve Sadik Yalsizuganlar gibi isimler
kiiciirek Oykiiciiliiglin 6nemli yazarlar arasindadir.
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Sadik Yalsizuganlar, Cagdas Tiirk edebiyatinda dykiileri ile 6n plandadir.
Ik Oykiisiinii 1980 yilinda yazan yazarm Oykiilerinde masal, tasavvuf,
stirrealizm ve metafizik arayisin getirdigi gerilim ile yeni fikirler ortaya ¢ikar.
(Celik, 2014: 6) Onun oykiilerinde ideal insan tipi yaratma amaci vardir. Bu
yiizden dykiilerinin bir mesaj tasidigini sdylemek miimkiindiir.

Kil adhi kiiglirek Oykii metinlerarasilik baglaminda baglantili oldugu
Mevlana’nin Mesnevi’sindeki bir Oykiiniin yeniden kurgulanmasi sonucu
ortaya ¢ikmustir. Ust anlati niteligi tastyan dykiide Hz. Omer, bir grup insanla
birlikte Ramazan hilalini gorebilmek icin gokyiiziinii incelemeye baslar. Yash
bir adam, hilali gordiim diye bagirir. Hz. Omer ise yash adamin isaret ettigi
yerde herhangi bir sey goremez. Bunun lizerine yasli adama; elini 1slatarak
kasini diizeltmesini ve hilali gérdiigiinii soyledigi yere tekrar bakmasini soyler.
Yash adam Hz. Omer’in dedigini yaptiktan sonra baktifi yerde hilalin
olmadigin gériir. Yash adam hilalin nereye gittigini sorar. Hz. Omer de, yash
adama kasindaki beyaz bir kilin kivrilarak gdziinlin 6niine diistiiglinti, onu
Ramazan hilali sandigini sdyler. (Mevlana, 2010: 172)

Kil adl kiiglirek 6ykiiniin, iist anlati niteligi tagiyan Mesnevi’deki oykiiyii
anistirdigi goriiliir. Nitekim “metinlerarasi, okurun kendinden 6nce ya da sonra
gelen bir eserde, baska eserler arasindaki iliskileri algilamasidir. Oteki metinler,
ontimiizdeki metnin metinlerarast gondergesini olustururlar” (Aktulum 2000:
61). Bu gonderge dizgeleri iist anlatinin yeniden yorumlandigr anlati ile olan
farklar1 ve benzerlikleri gozlemlemeyi, yazarin {ist anlati metninde nasil
degisiklikler yaptigin1 gérmemizi saglar. Bu ¢alismada Mesnevi’deki Oykiiniin
yazar tarafindan yeniden yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan Ki/ adli kiigiirek
Oykiiniin yapisal ozellikleri ve izleksel kurgusu ele almacaktir.

1. Kiigiirek Oykiiniin Yap1 Unsurlar
“Kil

Yash adam ramazan hilalini gérmek icin goge bakti. Goziine beyaz bir kil
inmisti. Onu ay sandi. ‘Onu gérdiim’ diye bagirdi. O beyaz kilin ay olma
ihtimali var midwr?

Oyleyle kabul etmemek inkdr degildir.”

Sadik Yalsizuganlar’in yukandaki “Kil” adli kiigiirek Gykiisti baslik dahil
otuz ii¢ sozclikten olusur. Kiiciirek dykiiler “eklemelerin degil, kisaltmalarin
kacinilmaz ve gerekli oldugu, ayrintilarin yerini, ¢agrisimlara ve sinirsiz
yorumlara biraktigi, anlik bir kavrayisin tek ¢irpida anlatildigi (..) minimalize
metinlerdir.”(Deveci, 2009: 123) Metnin kisa olusu onun az sey anlattig1
anlamma gelmez. Aksine minimum sodzclik sayisina inen anlati daha g¢ok
yogunlagsmakta, kelimelerin ve fiillerin etki giicli artmaktadir. S6zciik sinirt
olarak “Kiigiirek Oykiilerin en énemli niteliklerinden biri 100 sdzciik gibi bir
anlati yogunlasmasi(dir)”’(Korkmaz-Deveci, 2011: 16) Kil adli kiiglirek &ykii
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de otuz ii¢ sozciik ile kiigiirek oykiilerin temel 6zelliklerinden olan sdzciik
ekonomisi kuralina uyar.

1.1. Bakis Acis1 ve Anlatici

Yazarin olaylari nakledebilmesi i¢cin metne karsi kendine bir bakis agisi
belirlemesi gerekir. Bu bakis acis1 yazarin metne ne kadar etki edecegini de
belirler. Kahraman anlatici bagkisisi oldugu 6ykiileri okura aktarir. Tanik bakig
agisinda olaylar ti¢iincii tekil sahsin goziinden yansir. Tanrisal bakis agis1 her
seyi bilen ve goren bir yapidadir. “Her seyi bilme esasina dayanan bu bakis
agisi yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkéanla donatilmis (Techiz
edilmis) anlatici figiir, adeta ‘“Tanr1 gibi’ her seyi bilir, goriir, sezer, gegmisten
gelecekten haber verir.”(Tekin, 2006: 50) Kil adli kiigiirek dykiide yazar yash
adamin tiim davranmiglarinmi goriir ve aktarir. Yaglt adamin goziine inen beyaz
kili ay sandigini, o daha “Onu goérdiim” demeden bilir ve olacaklart bir adim
onceden okura aktarir.

Tanrisal bakis agist olaylar1 goriip aktarmakla birlikte retorik bir islev de
iistlenir. Yazarin metne miidahalesi olaylarin agiklanmasini imkéan tanirken;
okuyucu farkinda olmasa bile onu etkiler. Okuyucuyu belirli beklentilere
yonlendirir. (Karl Stanzel, 1997: 23) Kil Oykiisiinde de yazar metnin ilk
boliimiinde olanlarr goriir ve anlatir. Metnin ikinci ve asil vurucu boliimiinde
ise okuru metnin igine ¢eker. “O beyaz kilin ay olma ihtimali var nudir?”
sorusunu soran yazar; “Oyleyle kabul etmemek inkdr degildir’ diyerek
okuyucunun verecegi tercihi etkilemeye ve yonlendirmeye ¢aligmaktadir. Bu
duruma gerekge olarak yazarin eserlerinde ideal insan tipi yaratma arzusunu
gosterebiliriz.

1.2. Zaman

Kil adh kiigiirek dykiide zaman ge¢mis bir zaman dilimini ifade etmektedir.
Bakt, inmigti ve sandi gibi gegmise ait ifadeler olayin eski bir tarihte yasanmig
oldugunu gosterir. Oykiiniin olay/ 6ykii zamani gegmiste gerceklesmistir.
Yiikleme kesinlik, belirsizlik ve ihtimal anlami katan —dir ekinin anlatida
kullanilmasi, yazarin okura sormus oldugu sorudaki “/Atimali var midir?”
ctimlesindeki ihtimal kelimesi ile uyumludur.

2. izleksel Kurgu
2.1. Yash Adam ve Degerler Diinyasi

Kiigiirek Oykiiniin bagkisisi olan yagli adam Ramazan aymin baslangic
habercisi olan ramazan hilalini gérebilmek i¢in gége bakar. Amacit Ramazan
aymnin bagladiginin delili olan ramazan hilalini kendi gdzleri ile gdrebilmektir.
Yasli adamin temsil ettigi neslin temel 6zelliklerinden birinin modernizm ile
bir kesisme noktasi yasamamis olmasidir. Cevresini kendisi deneyimleyen bu
neslin en 6nemli 6zelligi gelenege bagl olmasi, duyularina ve hislerine akildan
daha ¢ok giivenmesidir.
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Goziine inen beyaz bir kili ramazan hilali sanmasi onun beklentilerinin ve
diinya algisinin bu yonde olmasindan kaynaklanir. Nitekim sanmak “bir seyin
olma veya olmama ihtimalini kabul etmekle birlikte, olabilecegine daha ¢ok
inanmak, zannetmek, zanneylemek.”(Url-1, 2020) anlamindadir. Yasli adam
beyaz kilin ay olma ihtimaline daha ¢ok inanir. Goziine inen seyin gercekten
ramazan hilali olup olmadigini sorgulamaz.

Yasli adam ¢evreyi kendi gozlemleri ile gérmek ister. Ancak goziiniin
oniindeki beyaz bir kilin ay olup olmadigini ayirt edememesi onun yagliligina
baglanabilecegi gibi, kendisinin ve neslinin temsil ettigi degerlerin artik yok
olmaya yiiz tuttuguna da bir isaret olarak goriilebilir. Oykiide bu degerlerin
varligindan ziyade, sorgu sualsiz bir inanmanin ve kabulliniin varligi tenkit
edilmektedir.

2.2. Akla ve Sorgulamaya Cagri: “O beyaz Kilin Ay Olma Ihtimali Var
midir?”

Modernizmin temel Ongoriisii aklin 1s18inda  kurulan bir diinyadir.
(Korkmaz vd., 2013: 30) Aklin onciiligiinde insa edilen bir diinyada
ihtimallere yer yoktur. Somut olarak var olmayan ve bilimsel bir gerceklige
ulagsmayan hig¢bir sey modern diinyanin 6ne siirdiigii yasam seklinde kendisine
yer bulamaz. Kiiciirek dykiide, ramazan hilalini gérmek i¢in disar1 ¢ikan yaslh
adamin gdziine inen beyaz bir kili ay sanmasi ironik bir sekilde elestirilir.
Tanrisal bakis agisim kullanan yazar, yaslhi adamin goziine beyaz bir kilin
indigini gérmezden gelircesine dykiide kullandigi belirli gegmis zaman kipinin
yerini inmigti seklinde belirsiz gegmis zaman kipine birakir. Nitekim oykiisiinii
iki boliimden olusturan yazar, yash adamin “Onu gordiim” sdziinden sonra
onun hakkinda bir bilgiye yer vermez. Olacaklar1 okurun muhayyilesine
birakir. Ancak metnin ana kurgusunu olusturan ve okuru diisiinmeye,
sorgulamaya yonelten “O beyaz kilin ay olma ihtimali var midir?” sorusu ile
okuru metnin i¢ine ¢eker. Bu asamadan sonra okur, yashi adamin yaninda mi
yer alacagina yoksa bdyle bir ihtimalin olmayacagia mi karar verir. Yazar
tanrisal bakis acisiin kendisine sundugu imkanlar1 kullanir ve “Oyleyle kabul
etmemek inkar degildir.” diyerek okurun cevabina miidahalede bulunur.

Metnin ana vurgularindan biri her goriilen seye korli koriine
baglanilmamas1 ve inanilmamasi ger¢egidir. Yasl adamin tim sartlanmislig
ile baktig1 ve aradigi Ramazan hilali onun i¢in goziine inen beyaz bir kildir.
Ciinkii o sorgulama edimlerini harekete gecirmez. Metnin okurdan bekledigi
ise akli ve sorgulamay1 oncelemesidir. Bu durum Sinasi’nin “Vahdet’i zatina
aklimca sehadet lazim”(Korkmaz vd., 2013: 34) soziini hatirlatir. Bir kul
psikolojisi ile goriilene inanmaktan Ote, sorgulamaya dayali bir inanmanin
O6nemi yansitilir.

“Oyleyle kabul etmemek inkar degildir.” s6zii toplumun belli kaliplarinin
olduguna dair gondermeler igerir. Inkdr etmek, tim yasanmisligina karsin



100 | BOTOBID 7 Ramagzan ERGOZ

insanin kendini yalanlamasi anlamimi tagir. Ancak metin tim yasanmiglig
okurun &niine serer. Inkarci sifatiyla zan altina diisme korkusu yasayanlarin
vicdanlarin1 rahatlatacak “kabul etmemek inkar degildir” s6zli yazarin
okuyucuyu yonlendirmesine yardimci olur.

Sonu¢

Kigiirek oykiiler kisa ve yogun bir anlatima sahip olmasi itibariyle kendine
0zgii bir anlatim tiiriidiir. Zaman ve mekan gibi unsurlarin ayrintili tasvirine
girilmemesi nedeniyle, yazarin vermek istedigi mesaj semboller iizerinden
okuyucuya aktarilir. Her sanat¢i kendi diinya gorislii ve sanat anlayisi
cercevesinde kiigiirek Oykiileri meydana getirir. Sadik Yalsizuganlar da
genellikle eserlerinde hakim izlek olarak goriilen insan sorunsalini,
metinlerarasilik yoluyla yeniden yorumladigi Mevlana’nin Mesnevi’sindeki bir
Oykii lizerinden okuyucuya aktarir.

Sadik Yalsizuganlar “Kil” adli kiigiirek Oykiistinde hisleri ve diinyay1
algilayis bi¢imi ile hayata bakan bir neslin temsilcisi olan yash adamin beyaz
bir kil1 ramazan hilaline benzetmesini akil ve sorgulamanin géz ardi edilmesi
nedeniyle elestirir. Bunu yaparken de okura yonelik sorularimi akli ve
sorgulamay1r One ¢ikarmak {izerine kurar. Yazar, tanrisal bakis agisi ile
olusturdugu metinde okuru, gordiikleri ve bildikleri konusunda sorgulamaya
davet eder. Tiim kalip diisiincelerin aksine gercegin inkar edilemeyecegi de
belirtilir.
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Giris

Tartisma; " birbirine karsit diisiinceleri karsiliklt savunma” anlamina gel-
mektedir.(Komisyon, 2011: 2273) Osmanli Tiirk¢esi doneminde tartigma keli-
mesi yerine kullanilan miinakasa ise "naks" kokiinden tiiretilmis bir kelimedir.
Kelimenin kokii olan "naks" "renk" olan birinci anlamryla tartigmanin geregi
olan birden fazla fikri igerdigini yani renkliligi, ¢esitliligi akla getirmektedir.
Mecazi anlamlarindan biri olan "hile" ise her yoldan kazanmay1 miibah kilan bir
etkinlik olduguna isaret eder. (Ozgiil, 2003:7) Kelimenin baska bir miibadili de
asli Yunanca olan fakat dilimize Fransizcadan ge¢mis "polémique'dir. Polemik
kelimesi birinci anlamiyla " soz dalasi” , ikinci anlamiyla " kalem kavgasi”
demektir. (Komisyon, 2011: 1935- 1936) Bir konu iizerine sozlii ya da yazil
yapilan tartigma, bir edebiyat terimi olarak ilgili yazarlarin karsilikli agiklamala-
rindan olusur.

Edebi tartismalarin baslangicinda ¢ogunlukla, bir eser veya kisi, edebiyat
toplulugu ya da edebi bir mesele vardir. Ozellikle degisen edebiyat anlayisinin
uc¢ vermeye basladigi donemlerde edebi tartigmalar artig gosterir. Yeni ortaya
cikmisg bir edebi akim, topluluk ya da yeni yayimlanmis bir eser edebi tartigsma
siirecini baglatabilir. Bazen bir topluluk nezdinde bazen bireysel olarak vuku
bulan edebi tartigmalar, kimi zaman ¢itay1 agarak edebiyat kavgasi olmaktan
cikmigtir.

Cagdas Tiirk edebiyatinda edebi miinakasalar Tanzimat donemiyle birlikte
yogun bir sekilde baglamigtir. Bazi edebi kavgalar vardir ki dahil olan sahislar
etrafinda giderek biiylimiis hatta giinlimiizde dahi gilincelligini korumustur. "Es-
ki-Yeni", "Zemzeme-Demdeme", “Ta‘lim-i Edebiyyat”, ‘“Hayaliyyln-
Hakikiyyin”, “Klasikler”, “Dekadanlik”, “Abes-Muktebes”, "Dilde Sadeles-
me", "Hece-Aruz" bu tartigmalarin bazilaridir. "Namik Kemal-Ziya Pasa", "Ek-
rem-Naci", "Akif-Fikret", "Peyami Safa-Nazim Hikmet" isimleri ise edebi tar-
tismalariyla anilir olmuslardir.

Yeni Tiirk Edebiyatinda Bir Kutuplasma: Ekrem-Naci

Edebi tartismalar yukarida da belirttigimiz iizere bazi hallerde kisileri asarak
cepheler olusturur ve bu cehpeler arasinda meydana gelir. Yeni Tirk
edebiyatininda bu vechedeki miinakasalardan biri Recaizdde Mahmut Ekrem ile
Muallim Naci arasinda vuku bulmustur. Eski ve yeni edebiyatin onciileri olarak
anilan bu iki yazar, tilmizleriyle birlikte biiyiikk miinakasalara girmisler ve uzun
stire birbirleriyle miicadele etmiglerdir. Fevziye Abdullah Tansel bu konuyla
ilgili sunlari sdyler:

" O devre ait gazete, mecmua ve eserler tetkik edildigi takdirde,
ciddi bir fikir ayriligina dayanmayan, sahsi sebeplerden Ileri gelen
bu miinakasanin, ¢evresini genis-lettigi, her iki tarafin tilmizlerine
intikali, Naci'nin oliimiinden sonra da devamla, Servet-i Fiinun
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devrinde, hatta 1908 den sonra bu mesele ile yakindan aldkali bir-
¢cok edebi meselelerin miinakasasina yol actigi goriiliir. " (Tansel,
1953: 169)

Donemin birgok kaleminin de katildigr bu tartismanin kaynagi, Recaizade
Mahmut Ekrem'in 1879 yilinda Mekteb-i Miilkiye'de okuttugu derslerin notla-
rindan miirekkep kitab1 Ta'lim-i Edebiyat'1 yayimlamasidir. Kitapta ele alinan
konular1 daha iyi aciklayabilmek icin verilen drneklerin yeni yetisen Tiirk sair
ve yazarlara ait olmas1 ve eski siir gelenegini siirdiiren sairlerden alinan 6rnek-
lerin daha az olmasi elestirilir. Siirleri 6rnek olarak verilen yeni Tiirk sairlerin-
den biri de Abdiilhak Hamid'dir. Talim-i Edebiyat'a Nacinin “Kuzu” ve
“Ferydd” adl yeni tarzdaki siirleri de alinmustir. Fakat ¢ogunlukla Hamid'in
siirlerinin olmas1 Muallim Naci'yi kizdirmigtir. Bunun yaninda Ekrem, Muallim
Naci'nin Zemzeme [l adl1 kitabindan Terciiman-1 Hakikat gazetesindeki yazila-
rinda s6z etmemesine sinirlenir. Muallim Naci ise eserin kendisine gonderilme-
digini sdyleyerek savunma yapar. Recaizdde Ekrem, Hamid' e yazdig1 bir mek-
tubunda konuyla ilgili sunlari séyler: "O miibarek ger¢ekten miibarek imis ya!...
Artik bu defa bizleri ¢cekememezligini biitiin biitiin meydana koydu: Zemzeme'ye
dair Terceman'a harf-i vahid yazmadi" (Parlatir 1995: 273) Ekrem Zemzeme
Ill'de bu kizginhigim gosterir. Muallim Naci'nin siirleri i¢in "Hakikat-i
hissiyeden mahrum iken, atesten, kivilcimdan bahseden manzumeler sebtaba
benzer; zalam-1 evham i¢inde fiiruzan goriinse bile, hicbir kalb iizerinde bir
eser-i ihtirak husule getirmeksizin kendi kendine soner mahvolur” der. (Tansel,
1953: 168) Hatta eserde donemin pek ¢ok sairine yer verirken Naci’ye dokuna-
cak ifadelerde bulunarak yer vermez.

Menemenlizade Tahir’in bir siiri lizerine kaleme aldig1 Takdir-i Elhdn adl
eserinde de Naci’yi elestirmeden gegmeyen Ekrem, kendisi hakkinda tahkir
edici ifadelerin bulundugu Demdeme adli eserin yayimiin durdurulmasi igin
Muallim Naci’yi Dahiliye Nezareti’ne sikayet eder. Naci’nin Demdeme adl
eserinde gecen ve Ekrem’in Zemzeme adli eserinin ilk cildi i¢in kullanilan “bi-
rinci gidgidak™ ifadesi karar1 Ekrem’in lehine ¢ikartarak Demdeme nin basimini
durudurulmasini saglamistir. (Demir, 2010: 181)

1895 yilinda Hasan Asaf’m Ekrem’in kafiye anlayisini 6rnek alarak yazdig
siiriyle miinakaga bagka bir tarafa cekilir. Kafiyenin goz i¢in ya da kulak igin
olduguna dair dénen bu tartismada Ekrem ve taraftarlari Hasan Asaf’in siirinde
oldugu gibi kafiyenin kulak i¢in oldugunu, farkli harfler kullanilarak da aym
sesin verilebilecegini savunurken; Naci ve yandaslar1 eski usule bagh sekilde
kafiyenin g6z igin oldugunu, yalniz ayn1 harflerle yapilabilecegini savunur.

Muallim Naci Udebd-y1 Zamdne adli siiriyle Recaizide Mahmut Ekrem’in
siir gorlisiine kars1 kendi poetik anlagini ortaya koyar. Siirde Ekrem dolayisiyla
ona bagl olan Abdiilhak Hamid hedef alinmistir. Naci, Ekrem ve Hamid’in
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siirlerini kural disi, fayda vermeyen ve bir anlam ¢ikarilamayan karalamalar
olarak goriir. (Cikla, 2015: 55)

Bu tartismalar donemin edebiyat diinyasini da ikiye bolmdistiir. Bir tarafta
Ekrem ve yeni siir taraftarlari, diger yanda Naci ve onu izleyenler.

Recaizdade Ekrem ile Naci arasindaki sahsi anlasmazliktan do-
gan , hakikatte ciddi bir fikir anlagmazligina dayanmayan miinaka-
salar ¢evresini genisletmis, o devir edeb 7 neslinin ikiyle ayrilmasi-
na sebep olmustur. Naci'nin etrafinda Ukkdz-i osman 1 adi ile top-
lanan ziimre, Saadet gazetesinde biribirlerine nazire gazeller nes-
rederken , buna karsilik Izmir'de, Ukkdz-1 siibban namiyle Ali Ke-
mal, Ali Ferruh, Abdiilhalim Memduh, T evﬂk Nevzad, Halid Ziya ,
Hizmet gazetesinde aymi tarz manzumeler yazmaga baglamislar. (
Tansel, 1953:174)

Hamid'in Bir Sairin Hezeyani ve Nakdfi Siirleriyle Verdigi Cevaplar

Tanzimat'in ikinci nesline mensup olan Abdiilhak Hamid ise eserleriyle eski-
yeni tartigmasina yenilik lehinde katilmistir. Bu kutuplasmada Hamid'in yazdigi
siirler yenilik taraftar1 olan Ekrem i¢in fikirlerinin beyaninda birer 6rnek teskil
etmistir. Bunlarin ilki Talim-i Edebiyat'in yayimlanmasiyla baglayan tartigsma-
larda, Naci ve taraftarlarina meydan okumak i¢in yazilan ve 1883 yilinda Ter-
ctiman-1 Hakikat'te yayimlanan Bir Sairin Hezeyani adl siirdir. Hamid, roman-
tizmin ifadesi olan ve tabiat1 yiicelten siirde;

"Olmadim sarf u nahve dgah
Gramerden de anlamam billih
Ulema benden etsin istikrah

Hig¢ vazifemde olamaz, ey hemrdh,
Clinkii Perverdigar’ 1 pek severim.”

diyerek Arapga ve Farsga belagatin korunmasi gerektigini diisiinen Naci ve
tilmizlerini kizdirmistir. Belagat esasina dayali eski edebiyat ile batili usiillere
dayal1 yeni edebiyat arasinda ¢ikan tartismalarda Hamid'in Bir Sairin Hezeyani
adl siiri Naci ve yandaglarina bir baskaldir1 6zelligi tasir.

Hamid'in bu minvalde yazdig: siirlerden digeri Nakafi'dir. 1886 yilinda yaz-
dig1 bu siir de bir polemikten dogmustur. Ekrem'in takdirini kazanmasi Hamid'i
Naci taraftarlarinin hedefi haline getirmistir. Hamid 1885 yilinda kaleme aldig1
Makber adli eserine bir de mukaddime yazar. Bu mukaddime de kendi siir naza-
riyesini ortaya koyan Hamid; "Tasvir-i fezdile teallitk eden cihetlerine gelince
pek ndkis, yahut ndkafidir.” der. Kurdugu ciimlede gegen "Nakafi" kelimesi
Arapca bir kelimeye Fars¢a bir 6n ek getirilerek olusturulmustur. Bu da
Hamid'in Bir Sairin Hezeyani siirinde bahsettigi belagatcilara yani Naci ve ta-
raftarlarina ona saldirma firsati verir. Naci tilmizlerinden olan Saldhi Saadet
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gazetesinde Makber hakkinda bir tenkit yazis1 yazar. Salahi bu yazisinda
"nakafi" kelimesini bir dil yanlis1 olarak gosterir.

“Hamid tarafdarlarindan Ahmed Resid'in Nakdfi redifli bir gazel
yazmast, bu miinakasalarin esas mes'eleden ne kadar uzaklastigini
anlatir. R. Ekrem ve Naci peyklerinin mana ldfiz miinakasasina tu-
tusmasinin , bu yiizden Hamid'in ugradigi ta'rizlerin sebeplerinden
biri de, R. Ekrem'in Hamid'in ve Namik Kemal'in eserlerinde rast-

lamilan ldfz kusurlart igin, nekdyis-i ulviye ta'birini kullanmasidir.”
( Tansel, 1953: 176)

Salahi'nin bu tenkidine karst Himid Ndkdfi isimli siirini yazar. Ali Kemal Om-

riim adl1 hatira kitabinda bu olay1 su sekilde anlatir:
" Yine o esndlarda Safiye Sultan-zade Saldhi diye garip bir zat,
hem matbiiata miintesib, hem de Kemal'den itibaren o edzim-i
udebdya hasim idi. Saddet Gazetesin'de "'Makber'i Tahrib" diye
Hamid'in eser-i meshiiruna pek insafsizvasina tecaviiz eylemigti.
Bu tenkidin hatta elfaza taalluk edenleri bile haksiz idi. Meseld,
Saldhi iddia ediyordu ki, "Nakafi" denilemezdi. Arabi bir kelimeye
Farist edat ilave olunamazdr. Halbuki hakikat boyle degildi. Ancak
Farist bir kelimeye Arapg¢a edat izafe kilinamazdi,; bilfarz "bila-
aram", "bild-perva" gibi... Mamdfih Ustdd-1 Ekrem , "Bild-dram
onungtin ndleye ikdam eder biilbiil" demigsti, ona bile cevaz vermis-
ti. Bu "Nakafi" itirazina Hamid Gayret'te pek Hamidane -bagka bir
sifat istemez- bir manzime ile cevap verdi." (94-95)

Bir karsi ¢ikig siiri olan Ndkidfi'de, Hamid hem eski siir taraftarlarina
cevap verirken, hem de yeni siiri savunur.

"Acep hin-i dil-i mecruhumu sen mey mi zannettin

Sadad-yi Makber'i bir na'rve-i hey hey mi zannettin

Veyahut kendini dlemde sen birsey mi zannettin

Bu giin ben yazdim elbette yazar ahfad Nakafi "
dizeleriyle bizzat Salahi'ye cevap verirken,

"Evet tarz-i kadim-i si'ri bozduk herc-ii merc ettik

Nedir si'r-i hakiki safha-i irfan dercettik

Bu yolda nakd-i vakti cem'-i kuvvet birle harcettik

Bize gelmisti zira meslek-i ecdad Nakafi”

dizeleriyle de poetik goriisiinii ortaya koyar. inci Enginiin'e gére Hamid; "Men-
sur "Makber Mukaddimesi" ile "Bir Sairin Hezeyani" (1883) ve "Nakafi" (1886)
adli manzumelerinde kendini merkez kabul eden ve dogrudan dogruya ilhamina
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bagl kalarak hemen her seye bas kaldwrdigini ifade eden sair, boylece benimse-
digi edebi ve estetik anlayisi da dile getirmigtir.” ( Enginiin, 1988: 208)

Nakdfi siirinin ilk dortligiinde Hamid anlatilan duygularin iyi anlagilmasi
icin yasantinin sart oldugunu soyler. Bundan dolay1 duydugu aciy1 belirtmek
igin "Nakafi" kelimesini kullanmigtir. Her misrain sonunda tekrarladigi bu ke-
limeyi Naci ve taraftarlar1 yanlis bulmuslardir. Siirde kendini elestiren
Salahi'nin biiyiik bir keder yasamadigi i¢in onu anlamadigini sdyler. Bu anlayis-
sizlik ona gore felakettir. Naci'nin himayesinde olusan eski siir taraftarlarina
meydan okuyan Hamid, Nakdfi siirinde onlara hakaret eder. Sanki bir toplulu-
gun mensubu edastyla "Evet tarz-i kadim-i §i'ri bozduk herc-ii merc ettik" de-
mesi onemlidir. Ekrem etrafinda donen yeni siirin "hakiki siir" oldugunu ileri
siiren Hamid, bunu arkadaglariyla yaptigini belli eder. (Enginiin, 2012; 506-
507)

SONUC

Miinakasa, tartisma ve polemik kelimeleri anlamca birbirlerine yakin olduk-
larindan birbirlerinin yerlerine kullanilmaktadirlar. Yazar ve sairler arasinda
cogu zaman bir eser lizerinden dogan ve karsilikli cevaplarla biiyiiyen tartisma-
lar Tiirk edebiyati tarihi agisindan énem kazanmistir. Yenilesen Tiirk edebiya-
tiyla birlikte edebi tartismalar edebiyatcilar arasinda gruplar olusturmustur.
Uzun siiren tartigsmalarin Tiirk edebiyatina yeni giren tiirlerin gelisimine katki
sagladigi gibi yeni edebiyat anlayislarinin u¢ vermesine de sebep olmustur.

Edebi miinakasalar her devirde olmasina ragmen Tanzimat'tan sonra yenile-
sen Tiirk edebiyatinda yogunluk kazanmustir. Ozellikle Recaizdde Mahmut Ek-
rem ve Muallim Naci arasinda siklikla goriilen tartigmalar, sahislar1 asarak bii-
ylimiis ve gruplar olusturmustur. Abdiilhak Hamid eserleriyle Ekrem safinda
miicadele etmis ve yeni edebiyatin yol agicist olmustur. Hamid, Ekrem tarafinda
olmasindan miilhem eserleri {lizerinden kendisine yapilan saldirilara, bir saire
yakigir sekilde siirleriyle cevap vermistir. Haimid Bir Sairin Hezeyam siiriyle
eski Tiirk edebiyatinin esaslarindan biri olan Arapga ve Farsca belagata sadik
sekilde siir yazan Muallim Naci ve onu takip edenlere kars1 ¢ikmistir. Balagat
kurallarimi yikarcasina Makber Mukaddimesi’inde kullandig1 “nékafi” kelime-
sine kars1 ¢ikan ve bunu bir dil bozuklugu goéren Salahi’ye cevaben Nakdfi siiri-
ni yazmistir. Abdiilhak Hamid’in yazdig1 Bir Sairin Hezeyan: ve Nakdfi siirleri
Naci taraftarlarina verdigi birer cevap hiikmii tagirken, ayni zaman onun siir
anlayisini da ortaya koymustur.
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Giris

1923’te biiyiik fedakarliklarla kurulan Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Cum-
huriyet¢i, Milliyetci ve Laik vatandaglar yetistirmek amaciyla kurdugu Halkev-
leri,' ayn1 zamanda milleti suurlu, birbirini anlayan, birbirini seven, ayni1 ideale
bagl bir halk kiitlesi halinde teskilatlandirmak,? Atatiirk inkilaplarinin vatan-
daglara benimsetilmesi, milli bir kiiltliriin olusturulmas: ve bu kiiltiiriin toplu-
mun biitiin kesimlerine benimsetilmesi gibi amaglarla® agilmuslardir.

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin 1931°de yaptig1 III. Biiyiikk Kurultayinda agil-
masina karar verilen* ve ilk olarak Ankara, Adana, Afyon, Aydin, Bursa, Ca-
nakkale, Denizli, Diyarbakir, Istanbul (Eminénii), Eskisehir, izmir, Konya, Ma-
latya ve Samsun olmak {izere 14 sehirde 19 Subat 1932°de agilan Halkevlerini,
17 Haziran 1932°de acilan Antalya, Bilecik, i¢el, Edirne, Kastamonu, Kayseri,
Kirklareli, Rize, Sinop, Sebinkarahisar, Trabzon, Giresun, Ordu, Zonguldak,
Gaziantep, Kocaeli, Yozgat, Van ve Tekirdag Halkevleri takip etmistir.’

1. Antalya Halkevi’nin Acihis1

CHF Katibi Umumiligi tarafindan Antalya’da da bir Halkevinin agilmasinin
kararlastirilmasi, Antalya’da coskuyla karsilanmis ve Antalya Halkevinin agilig
caligmalarina hemen baslanmistir. Bu konuda Antalya’da yayimlanan Resmi
Antalya Gazetesi’nde “Halkevimiz Aciliyor” baslikli yazida;

“Iik teskildt kademesi olarak agilmis olan Halkevlerinden sonra daha

yirmi vilayette Halkevlerinin 17 Haziranda kiisadi C.H. Firkast Umumi Di-
vaninca muvafik goriilmiis ve Firka teskilatimiza teblig kilinmistir. Halkevi-
nin agiimasima mezuniyet verilen vilayetler icinde Antalya birinci swrada bu-
lunmaktadir. A¢ilma merasimi istihzaratina baslanmistir...”® Seklindeki ya-
z1 Antalya’da da bir halkevinin a¢ilisgindan duyulan memnuniyet dile getiril-
mistir.

Antalya Halkevi, 17 Haziran 1932’de agilmasi planlanan Halkevinden biri
olsa da Halkevi’nin agilist 24 Haziran 1932’ye ertelenmistir. Antalya Halke-
vi’'nin agilisinin 24 Haziran’a ertelenmesi Antalya’nin yerel basininda “Halke-
vinin Kiisad1” baglikl1 yazida su sekilde agiklanmustir;

“Bugtin agilmast mukarrer Halkevinin kiisat merasimi gelecek cumaya talik
edilmistir. Talik sebebi, yeni agilacak Halkevierini tesiden Ankara Halkevinde

' CHF Ugiincii Biiyiik Kongre Zabitlari, 10-18 Mayis 1931, Devlet Matbaasi, Istanbul, 1931, s. 79.

2 “Recep Beyin Nutku”, Hakimiyeti Milliye, 20 Subat 1932, s. 1.; “Recep Beyin Nutku”, Milliyet, 20 Subat
1932, s. 1; Halkevlerinin Dogusu (19 Subat 1932), Giines Matbaacilik, Ankara, 1971, s. 7.

Suna Kili, Tiirk Devrim Tarihi III, Yeni Giin Haber Ajansi Basin ve Yaymcilik A.S., Istanbul, 2000, s.
74-75.

Hakan Yasar, “Yurtdisinda Bir Kiiltiir Kurumu: Londra Halkevi”, Ankara Universitesi Tiirk Inkildp
Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S. 45, Bahar 2010, s.2.

“Halkevimiz Agiliyor”, Resmi Antalya Gazetesi, 3 Haziran 1932, s. 1.; “Halkevleri Bugiin Agiliyor”,
Milliyet, 19 Subat 1932, s. 1.

“Halkevimiz Agiliyor”, Resmi Antalya Gazetesi, 3 Haziran 1932, s. 1.
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de merasim yapimasi kararidir. Bu merasim ayni zamanda Gazi kosulari giinii
olan 24 Haziran 1932 tarihine tesadiif ettirilmesi arzu edilmis, bundan dolayt
Antalya’da ve diger on ii¢ vilayette agilacak Halkevlerinin kiisadi 24 Haziran
Cuma giiniine tehir edilmistir...”” Seklinde agiklanmistir.

Nihayetinde Yenikapi’daki 6zel binasinda biiyiik bir vatandas toplulugu ve
davetliler huzurunda tezahiiratlarla agilan Antalya Halkevi, kisa siirede teskilat-
lanma g¢aligmalarini tamamlayarak 8’i ilge, 15’1 merkez halkevi yonetim kurulu
olmak iizere toplam 23 kisiden olusan bir yonetim kurulu segerken, kisa siirede
genisleyen Antalya Halkevi, Antalya ve ilgelerinde 10 halkevi ve 47 halkodasi-
na ulagmistir.®

Diger halkevlerinde oldugu gibi Antalya Halkevi de; Dil, Tarih ve Edebiyat,
Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Koyciilik, Kiitiiphane ve Yayn,
Halk Dershaneleri ve Kurslar, Tarih ve Miize Subeleri’ seklinde vatandaslarin
cesitli ihtisas, kabiliyet ve isteklerine gore calisabilecegi bir ¢alisma sahasi bu-
labilmesi i¢in toplam dokuz sube seklinde teskilatlanmustir.

24 Haziran’da 1932°de Antalya’da biiyiik bir cosku ile acilan, kisa siire de
teskilatlanip Antalya ve ilgelerine kadar yayilarak ¢ok onemli ¢aligsmalarda bu-
lunan Antalya Halkevi’nin dokuz subesinden biri de Dil, Tarih ve Edebiyat
Subesi’dir.

2. Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi

Halkevlerinin Dil, Tarih ve Edebiyat Subeleri, Cumhuriyet ve inkildp pren-
siplerinin iilkede koklestirilip yayilmasi, vatandaslar arasinda vatan sevgisi ve
vatandaslik duygusunun yiikseltilmesi, kuruldugu ¢evrenin bilgi seviyesini artti-
rilmasi gibi amagclarla kurulurlarken, bu subeler amaclarina ulagabilmek igin,
miisamereler ve konferanslar'® tertip etmek, geng yetenekleri kesfetmek ve
yetigtirmek i¢in siir, nesir ve hikdye konularinda Edebiyat Miisabakalar1 diizen-
lemek,'" halk gezileri diizenlemek gibi ¢ok onemli ¢alismalar yapmuslardir.'

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi, kurulusunu takiben, subenin
caligma sekli hakkinda sube baskan1t Muammer Liitfi Bey baskanliginda toplan-
tilar yapmis ve on dort maddelik bir ¢alisma programi hazirlamistir. Dil, Tarih

“Halkevinin Kiisad1”, Resmi Antalya Gazetesi, 17 Haziran 1932, s. 2.

Tiirk Akdeniz, S. 11-12, 1938, s. 26-27.
®  CHF Halkevleri Talimatnamesi, Yeni Mersin Matbaasi, Mersin, 19 Subat 1933, s. 4.
Halkevi tiyeleri tarafindan verilen konferanslarin daha ¢ok dinleyici toplayabilmesi i¢in zaman zaman
yayinlanan tamimlerde tatil aylar1 hari¢ ayda iki konferans verilmesi istenmistir. Bu konferanslarin konu-
lar1 mahalli ihtiyaglar g6z Oniine alinmasi sartryla serbest birakilirken saglik, terbiye, edebiyat, hukuk, zi-
raat, teknik, ekonomi, giizel sanatlar, tarih, inkilap konular1 iglenmistir. Mahallinde konferans¢isi bulun-
mayan halkevleri ise yakin halkevlerinden konferansg1 davet etmislerdir. Halkevleri 1940 Caligsmalari,
Ulusal Matbaa, Ankara, (ty)s. 10.
" BCA, 490.01..847.353.3; CHP Halkevleri ve Halkodalar: 1944, s. 8.
1> BCA, 490.01..847.353.3; CHP Halkevleri Talimatnamesi, Yeni Mersin Matbaasi, Mersin, 1932, s. 15.
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ve Edebiyat Subesi bu ¢alisma programinda; ¢aligmalarini konferans, dil tetkik-
leri, tarih ve edebiyat calismalar1 olarak belirlemistir."?

3.Konferanslar

Dil, Tarih ve Edebiyat Subeleri, vermis oldugu konferanslarda iilkedeki bii-
tiin meslek ve sanat kollarinda calisan vatandaslara kucak agtiklar icin tilkede
kendi alaninda bilgisi olan herkesin subelerinde vatandaslara faydali olacak
konusmalar yapabilmesine imkan tammuslaridir."*

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi; oncelikle kendi sube iiyeleri
tarafindan Antalya’da bulunan polis ve dgretmenlere 6zel olarak haftanin belirli
giinlerinde hukuki konular iizerinde konferanslar verirken sonrada tarihi ve
edebi konularda konferanslar vermistir."’

Konferans verme konusunda oldukga aktif olan Antalya Halkevi Dil, Tarih
ve Edebiyat Subesi; 1933°te tarih ile ilgili 11 konferans verirken yine ayni yil
hukuki bilgiler hakkinda da gesitli konferanslar vermis ve her konferansa 300
kisi katilmugtir. '

1935°te tarih konusunda 2 konferans veren Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi,
vermis oldugu bu konferanslarda; Osmanli Devleti ve Geng Tiirkiye Cumhuri-
yeti’nin uygulamis oldugu politikalar anlatilirken, Osmanli ve Tiirkiye Cumhu-
riyeti uygulamis olduklar1 i¢ ve dis politikalar yoniinden karsilastirilmislardar.”

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin vermis oldugu konferans-
lar sadece tarihi ve hukuki konularla sinirla kalmamis, Dil, Tarih ve Edebiyat
Subesi 1935°te ¢esitli konularda 17 konferans vermis ve bu konferanslara dinle-
yici olarak 1900 kisi katilmistir.'®

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin 1935°te Verdigi Konfe-
ranslari1 Gosteren Tablo:

Konferansi Veren Konferansin Konusu

Lise 6gretmeni Nahit Tarhan Pege ve Carsafin Gereksizligi

Lise 6gretmeni Hayri Ulkii Antalya ve Yasayanlarina Tesirleri

Lise 6gretmeni Hayri Ulkii Insan Enerjisinin Tiirii

Yiizbas1 Emin Hava Tehlikesi

Saylav Rasih Kaplan Tiirlii Konular Uzerine

Thtiyat Albay Sefik Istiklal Savasi’m1 Doguran Amiller ve Sark

“Halkevinde I¢tima”, Resmi Antalya Gazetesi, 29 Temmuz 1932, s. 3.

'*" CHP Halkevleri ve Halkodalari 1943, Ankara, 1944, s. 4.

'S C.H. Firkasi Antalya Halkevi Brosiirii, Antalya Matbaasi, Antalya, 1933, s. 7-8.

Halkevlerinin 1933 Senesi Faaliyet Raporlart Hiilasalari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1934, s. 11.
"7 BCA, 490.01/981.804.1.

' BCA, 490.981.804.1.
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Sorunu
Doktor Hayri Antalya’nin Saglik Durumuna Genel Bakis
Ziraatg1 Sevket Milli Ekonominin Tarim Y 6nii
Genel Savman Yardimeis1 Hamit Ulusal Ekonomi’nin Oteki Yénleri
Sarbay Liitfi Hava Hiicumlarinda Isiklar1 Maskelemek
Saylav Tiirkan Bastug Se¢menlerle Goriisme
Dr. Miinir Soykam Zehirli Gazlar ve Korunma
Miize Direktori Fikri Mimar Sinan’i Hayati
Bir Lise Ogrencisi Tarafindan Namik Kemal’in Hayati ve Eserleri Hakkin-
da
Lise Tiirkge Ogretmeni Regat Dil Hakkinda (Dil Bayrami)

Kaynak: BC4, 490.981.804.1.

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin 1935’te vermis oldugu
konferanslara bakacak olursak toplumsal hayattan, sagliga, tarimdan, hava sal-
dirilarina, Tiirk biiyiiklerinin hayatlarina kadar ¢ok c¢esitli ve 6nemli konular
oldugu goriiliirken, bu konferanslar1 verenlerin doktor, subay, dgretmen gibi
alaninda uzaman kisilerin olduklar1 gériilmektedir.

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesinde sadece sube liyeleri, dok-
tor ve dgretmenler degil milletvekilleri de 6nemli konularda sehre gelerek kon-
feranslar vermislerdir. Ornegin 1936°da Denizli milletvekili Necip Ali Kiigiika
tarafindan “Inkilap” ve “Istiklal” konularinda iki konferans verilmistir. ilk ola-
rak Alanya’da verilen bu konferanslarda Halkevi salonunun darligindan dolay1
Cumhuriyet Meydani hazirlanmis ve bu konferanslarin ilkine 1.500 kisi katilir-

ken ikincisine daha fazla sayida vatandas dinleyici olarak katilmislardir."”

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nde “Inkilap ve Istiklal” gibi
konular kadar {ilkemiz i¢in biiylik bir 6nem tasiyan tarim konusunda da konfe-
ranslar verilmistir. Bu konferanslara bir 6rnek verecek olursak Antalya Halkevi
Koyciiliik Subesi Bagkan1 ve ayn1 zamanda Narenciye Istasyonu sefi olan Sami
Yen tarafindan 1939°da Halkevi salonunda verilen “Mubhtelif Milletlerde Ziraat
ve Tirkiye Ziraatina Hususi Bir Bakis™ isimli konferansta milli ekonomi ig¢in
tarim ve hayvanciligin 6éneminden bahsedilirken Tiirkiye tarimi diinya tilkeleri
tarim ve hayvanciliklan ile kiyaslanmig ve Tiirkiye’nin bu iilkeleri tarim ve

19 BCA, 490..1007.887.1.
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hayvancilik bakimindan yakalamasi i¢in Tiirkiye’de modern yontemlerle tarim
ve hayvancilik yapilmasinin 6nemi belirtilmistir.*’

Dil, Tarih ve Edebiyat Subesinde yine 1939’da zeytincilik uzman1 Kadri Bey
tarafindan “Memleketimizde Zeytincilik” isimli bir konferans verilirken, yine
ayn1 yil i¢inde biiylik inkilap sairi ve edibimiz olan Namik Kemal’in vefatinin
elli birinci y1l doniimii miinasebetiyle Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi bagkan
Cemal Giiltekin tarafindan sairin hayati hakkinda bir konugma yapilmis yine
ayn1 y1l ihracat kontrolorii Edip Keymen tarafindan Ulusal Arttirma ve Yerli
Mallar1 haftasinda “Tasarrufun Tarihi ve Cumhuriyet Doneminde Tasarruf Kal-
kinmas1” isimli bir konferans verilmistir.!

Yine Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi bagkani olan Cemal
Giiltekin tarafindan verilen “Inkilap ve Cumhuriyetimiz Hakkinda Bir Hitabe”
isimli konferansta, Tiirk Milleti’ni yok olmaktan kurtaran ve Cumhuriyeti kuran
Atatiirk’lin yapmis oldugu fedakarliklardan, iilke ekonomisinin bu yeni donemle
birlikte gelisip gli¢lenmesinden, medreselerden modern {iniversitelere gegise
kadar cesitli bilgiler verilmistir.**

Konferanslar konusunda oldukga aktif olan Antalya Halkevi Dil, Tarih ve
Edebiyat Subesi, milli giinleri de unutmamustir. Ornegin 31 Mart 1940°ta ikinci
Inénii Zaferi'nin on dokuzuncu yil doniimii miinasebetiyle Antalya Halkevi
salonunda bir toren diizenlenmis ve yapilan bu torene basta Vali vekili olmak
iizere sehirde bulunan askeri ve miilki erkan ile memurlar, 6gretmenler ve genis
bir vatandas toplulugu istirak etmislerdir.

Istiklal Mars1’nin okunmasiyla baslayan toren, lise tarih 6gretmeni S. Basa-
ran’in Ikinci Indnii Savas1 hakkinda agiklayici bilgiler veren konusmasiyla de-
vam edilmistir. S. Bagaran yaptig1 konusmasinda bu zaferin Tiirk Kurtulus Sa-
vasi’ndaki onemini anlattiktan sonra lise &grencileri tarafindan indnii Zaferi
hakkinda yazilmis olan “Se¢meler” okunmus ve téren son bulmusgtur.**

Dil, Tarih ve Edebiyat Subesinde verilen konferanslarda inkilap ve cumhuri-
yet gibi konular yaninda iilkenin i¢ ve dis politikasini ilgilendiren konularda da
onemli konferanslar verilmistir. Ornegin 1940°ta “Cihan Harbi’nin Son Giinler-
de Aldig1 Vaziyet” isimli bir konferans vermek i¢in Denizli Milletvekili Necip
Ali Kiiciika 28 Mart 1940’ta Antalya’ya gelmis ve vatandaslar tarafindan cos-
kuyla karsilanmistir. Denizli Milletvekili Necip Ali Kiiciika yaptigi konusma-
sinda Tiirkiye’nin istiklaline zarar vermek isteyen giiglere kars1 Tiirk Silahli

2 Sami Yen, “Muhtelif Milletlerde Ziraat ve Tiirkiye Ziraatina Hususi Bir Bakis”, Tiirk Akdeniz, S. 16, Y.
3, 1939, s. 8-9.

2! “Evimizden Haberler”, Tiirk Akdeniz, S. 16,Y.3, 1939, s. 16.

2 Cemal Giiltekin, “Inkilap ve Cumhuriyetimiz Hakkinda Bir Hitabe”, Tiirk Akdeniz, S. 16,Y. 3, 1939, s. 1-
2.

»  “Bvimizden Haberler”, Tiirk Akdeniz, S. 18, Y.3, Haziran 1940, s. 18.

2 “Bvimizden Haberler”, Tiirk Akdeniz, S. 18, Y.3, Haziran 1940, s. 18.
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Kuvvetleri’nin derhal karsilik verecegini ve hiikiimetin bu konuda hicbir feda-
kérliktan kagimayacagimni belirtmistir.”

Yine II. Diinya Savasi hakkinda Antalya Milletvekili Rasih Kaplan, biitiin
garnizon subaylar1 ve orada toplanan yiizlerce vatandasa yaptig1 konusmasinda
2. Diinya Savag1 ve Italya’nm Tiirkiye’ye karsi giittiigii yayilma siyasetinden
bahsetmis ve Tiirkiye’nin topraklaria yapilacak bir saldirty1 Tiirkiye’nin kabul
etmeyecegini belirtmistir.”®

Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin 1942 yili ¢calismalarina bakacak olursak bu
tarihte saglik, halk edebiyati, ziraat, teknik, folklor, cumhuriyet, halk, hukuk,
ekonomi gibi konularda 14 konferans verilmis ve bu konferanslara 4410 dinle-
yici katilmistir. Yine ayni yi1l Halkevi konferans salonunda Tiirk biiyiiklerinin
sahsiyet ve eserleri hakkinda konusmalar yapilmustir.”’

Antalya Halkevi salonlarinda her on bes giinde bir diizenli sekilde yapilan ai-
le toplantilarini ve bu toplantilarda verilen konferanslar1 da unutmamak gerekir.
Bu toplantilarda verilen konferanslara bir 6rnek vermek gerekirse 1940 yili
Mart ay1 i¢inde yapilan toplant1 da Halk Dershaneleri Subesi bagskani Riza Soy-
sal “Kumbara” hakkinda bir konusma yapmuistir.”® Riza Soysal yapmis oldugu
uzun konusmasinda:

“Hayat uzun, yol getin, hadiseler ol¢iistizdiir. Bu yolda hesaba katilmamug
giicliiklere karst dahi hazirlanmak ve hazir olmak gerekir. Zengin fakir hicbir
kimse yoksulluk tehlikesinden azade kalamaz. Hastalik, saglik bizim i¢in. Fakat
biitiin bu tehlikelere karsi elimizde hangi silahimiz ve hangi tedbirlerimiz var-
dir. Cevap verelim: Gayet basit;, kumbara gibi bir silah ve saglam iken, ¢alisir-
ken her giin kumbaray: doldurmak gibi bir tedbir almak kdfidir. Kumbara, ban-
kalarin eviere dagitilmis kiiciik kasalaridir. Kumbara, kara giinlerin ak ak¢ala-
rint saklayan sihirli kutularidir..”® Seklinde ki agiklamalariyla tasarrufun ve
tasarruf etmek i¢in kumbaralarin 6neminden bahsetmistir.

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nde sadece Tiirkler degil ya-
banci iilke vatandaslar1 da konferanslar vermislerdir. Bu konferanslara bir 6rnek
verecek olursak; 1937°de Antalya Halkevi konferans salonunda Ziraat Enstitii-
leri meyvecilik Profesorii Dr. Glaysberk tarafindan “Tiirkiye’nin Zengin Mey-
veciligi”’, “Tiitkiye’de Meyveciligin Gelecegi” ve “Antalya, Alanya ve Fini-
ke’de Meyvecilik” konularinda bir konferans verilmistir.”

»  BCA4, 490..1007.887.1

% “Vaziyeti Hazira Hakkinda Bay Rasih Kaplan’in Hasbihali”, Resmi Antalya Gazetesi, 17 Subat, 1941, s.
2.

27 “Evimizin 1942 Senesi Calismalar1”, Tiirk Akdeniz, C. V, S. 26, Antalya Matbaasi, Subat 1943, s. 4.

2 “Bvimizden Haberler”, Tiirk Akdeniz, S. 18, Y.3, 1940, s. 18.

¥ “Kumbara”, Tiirk Akdeniz, Y. 3, S. 17, 1940, s. 13.

Resmi Antalya Gazetesi, 8 Nisan 1937, s. 1.
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Antalya Halkevi salonlarinda sadece iilkemiz ve Antalya ile ilgili konferans-
lar verilmemis komsu iilkelerle ilgili konferans ve toplantilar da yapilmustir.
Ornegin, Hatay’da yeni rejimin kuruldugu 1937 yilinda Hataylilar tarafindan
Antalya Halkevinde bir toplant1 yapilmis ve bu toplantiya Antalya halki da go-
niilli olarak katilmistir. Bu toplantida Hatay’in tarihi, cografyasi ve bugiinkii
durumu hakkinda ¢esitli konusmalar yapilmis, manzumeler okunmus ve Hatay-
lilar tarafindan Atatiirk’e, Bagbakan’a ve Parti Genel Sekreterligi’ne baglilik ve
tesekkiir telgraflart gekilmistir.”’

Antalya i¢in ¢ok Onemli calismalar yapan Antalya Halkevi zaman zaman
kendi iginde 6z elestirilerde yapmustir. Bu konuda Tiirk Akdeniz Dergisi’nde
Enver Akcan tarafindan “On bir Yasina Girerken” baslikli yazida Halkevleri ve
Halkodalarimin inkildp hayatimizdaki 6neminden, Halkevi ve Odalarinin yurt
icinde hizl bir sekilde yayilip kdk salmasindan, bu kiiltiir kurumlarinin kurulug
amagclar1 gibi konulardan bahsettikten sonra Antalya Halkevi’nin kurulusundan
bugiine kadar ¢alismalari 6z elestiri seklinde soyle anlatilmistir;

“...Yillik ¢aliyma hiilasalar iizerinde sathi bir inceleme yapacak olursak is-
tikbal hesabina bizi tenebbiihe davet eden en miihim cihetin Halkevimizdeki
konferanslar ve diger toplantilarin kdfi alaka toplayamadigi ciheti oldugu goze
carpar. Evimizin baslica derdi budur. Narenciye memleketi olan Antalya’mizda
narenciye mevzuu iizerinde hasbihalde bulunan kiymetli bir miitehassimizin
alakali on tane muhatap bulamamuis olmasi ve buna benzeyen diger es toplanti-
lar elbette bizi diisiinmeye ¢agiran hadiselerdir... Halkevimizin mesaisini ciliz-
lastiran bu dert yeni baslamis degildir. Senelerden beri bu dert iizerinde go-
riismeler ve diisiinmeler olmustur. Olmustur amma her halde miinasip tedbirler
alimamamig veya bulunamamistir ki béyle feyizli toplantilarin feyzi yeter ol¢iide
verilefzemis ve toplantilar séniik tabirine uygun bir durumdan kurtulamamus-
ar...”

Antalya Halkevi, vermis oldugu konferanslarin soniik gegmesi ve ¢ok dnem-
li konularda bile vatandaslarin verilen konferanslara yeterli ilgiyi gdstermeme-
sinden duyulan rahatsizlik belirtildikten sonra bu sorunun ¢éziim yolunu da yine
kendi vermektedir. Bu konuda yine ayni yazida devamla;

“Halkin mizag ve istegini hakkiyla tartarak onlart kendi evlerine girer gibi
halkevine alistirmak ve kosturmak isi oyle bir istir ki bunu basaranlar halkevi
davasini esasinda halletmis olacaklardwr. Bizce bu isin halli icin ilk sart; alakali
ve vazifeli elemanlarin daha hizla ve daha feragatle ve yiirekten kendilerini bu
yurt iginin halline vermeleri ve bu igi hal azmiyle sarsilmaz bir gekilde cihaz-
lanmalaridir. Tkinci sart da halkin miza¢ ve temayiillerinin, ihtiya¢ ve icaplarin
g0z ontinde tutulmast mesela lazimsa bir miiddet i¢in bu kabil toplantilarin
garnitiirlendirilmesi, hatiplerle mevzularin iyi se¢ilmesi ve bu kanaldan

' “Halkevi Haberleri”, Tiirk Akdeniz, C.1, S. 6, s. 37.
2 Enver Akcan, “Onbir Yasina Girerken”, Tiirk Akdeniz, C. V, S. 26, 1939, s. 1-2.
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kal’amin icerden fethine girigilmesidir.” Seklindeki yazida kurulusundan itiba-

ren olduk¢a 6nemli konular hakkinda konferanslar veren Antalya Halkevi Dil
Tarih ve Edebiyat Subesi zaman zaman verilen konferanslara yeterli ilginin
gormemesinden duyulan rahatsizlik dile getirilmis ve konferanslarin ¢esitlendi-
rilmesi istenmistir.

24 Haziran 1932’de agilan Antalya Halkevi ve dokuz subesinden biri olan
Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin vermis oldugu konferanslara katilimin az
olmasi elestirilip konularin ¢esitlendirilmesi istense de yine verilen konferansla-
rin dnemli oldugu goriiliir. Antalya Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin vermis
oldugu konferanslara bakacak olursak; toprak miilkiyeti, toprak kanunu, or-
manlarin faydalari, sitma ile savas, bulasici hastaliklar, kadinlarda kisirlik, il-
kogretim, is sigortasi, ziral donatim, kooperatifcilik, bosanma ve sebepleri, hay-
van hastaliklar1 gibi her yerde ¢ogunlukla ele alinan konularin yaninda millet-
vekili se¢cimi, demokrasi, atom, bogazlar meselesi, cocuklar ve kanunlar, Tiirki-
ye’nin sanayilesmesi, modern sanayide is boliimii, calisma ve saglik, koy kal-
kinmasi, okulda ahlak, Tirk ahlakinin kokleri gibi ¢ok degerli ve 6nemli mese-
lelerin ele alinip dinleyicilere konferanslar seklinde sunuldugu goriilmektedir.>*

4. Dil Calismalar1

1923’te Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasi siirecte cok dnemli devrimler yapilirken
bu devrimlerden biri de 1928’de Latin Harflerine geg¢is olmustur. Tiirkiye’de
1928°de Latin Harflerine gegcis sadece bir alfabe degisikligi olmamis, Dil dev-
riminin ger¢eklesmesinin de ilk adimi atilirken bu donem tiirdes bir toplum
olusturma, yeni bir ulus insa edilmesi® seklinde devam edilmistir. *°

Dili sadece bir milletin iletisim araci olarak gérmeyen, kiiltiiriin olusturul-
masi ve gelecek nesillere aktarilmasindaki®” 6nemini ¢ok iyi bilen M. Kemal
Pasa, bir milletin ortak degeri ve yasam felsefesi olan dili, lilkede birlik ve be-
raberligin saglanmasinin, milli suurun ingasinin en énemli araci olarak gérmiis-

« 38
tar.

Akcan, a.g.m., s. 3.

* XV. Yildéniimiinde Halkevieri ve Halkodalari, Ulus Basimevi, Ankara, 1947, s. 7.

Atatiirk liderliginde biiyiik bir basari ile kazanilan Kurtulus Savasi ve ardindan Cumhuriyetin ilaninin
hemen ardindan M. Kemal Pasa tarafindan inkilap temelli ve ¢ok yonlii bir kiiltiir caligmasina baglanmus-
tir. Bu kiiltiir galigmasinda amag milli, laik ve modern yeni bir Tiirk ulusu ingasidir. M. Kemal Pasa bu
baglamda kiiltiir inkilab1 ¢ercevesinde milli bir tarih kadar milli bir dile de bilyiik 6nem vermistir. Onur
Celebi, “Ugiincii Tiirk Dil Kurultaymm Anadolu’daki Yansimalari”,Uluslar arasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C.9, S.47, Aralik 2016, s. 48.

Omer Giindiiz, ismail Firat, “Dil Devriminin Gergeklesmesine Tiirk Dil Kurumunun Rolii”, Uluslar arast
Sosyal Arastirma Dergisi, C. 7, S. 34, Ekim 2014, s. 39.

Muhsine Bérekgi, “Atatiirk-Dil ve Kiiltiir”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi,
S. 31, 2006, s. 16.

Mesut Bulut, “Atatiirk’iin Tiirkceye Yénelik Ozlestirme/Sadelestirme Calismalar1 ve Bu Baglamda
Yasanan Dil Tartismalar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Tiirkish Studies-international For The Langueges
and History of Turkish or Turkic-, Volume: 9/11, Fall 2014, Ankara, 131.
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Dil konusunu ¢ok dnemseyen M. Kemal Paga “Tiirk dilinin 6z giizelligini ve
zenginligini meydana ¢ikartmak, onu yeryiizii dilleri arasinda degerine yarasir
yiikseklige eristirmek” i¢in 1932’de Tiirk Dili Tetkik Cemiyetinin kurulmasini
saglamustir.”

Kurulduklar1 yerlerde Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin tabii bir {iyesi gibi ¢ali-
san Halkevleri Dil, Tarih ve Edebiyat Subeleri, bulunduklari yerlerde Tiirk Dil
Kurumu’nun tabii bir iiyesi olarak iistliin gérevler yapmislar, giizel ve 6z Tiirk-
cenin yayilmasinda, sevilip benimsenmesinde, yazi dilinde kullanilan ve yaban-
c1 dillerden gelmis pek ¢ok deyim ve kelimenin yerine eskiden beri kullanilan
kelime ve deyimleri bularak, bu kelime ve deyimlerin halk arasinda yayilmasina
calisarak ¢ok biiyiik hizmetler etmislerdir.*’

Gorevleri arasinda dili islemek, millilestirmek ve ikilikten kurtarmak olan®!
Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi’nin, Dil inkilabina olan yakin ilgisi bu subeyi Dil
Kongresi’nin toplandigi ve Dil Bayrami’nin kutlandig1 giinlerde Tiirk Dili Tet-
kik Cemiyeti’ne onemli yardimlar yapmaya sevk etmistir. Bu sube, Tiirk Dili
Tetkik Cemiyeti’nin direktifleriyle diizenlenen dil derleme ¢aligsmalarina diizen-
li sekilde katilirken, cemiyetin yapmis oldugu fis ve anket caligsmalarini ayrica
desteklemis ve en verimli sekilde ¢alisan Halkevlerinden biri olmustur.*

Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi ayrica kaza ve kdylerden ge-
len binlerce derleme figini tetkik etmis, bu fislerin i¢inden ii¢ bin tanesini sege-
rek Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti genel merkezine gondermistir. Ayrica sube iiye-
lerinden Nahit Bey tarafindan 105 anket listesindeki 3.753 sozciigiin karsilig
bulunurken yine ayni subenin tiyelerinden Bahri Bey tarafindan 70 anket liste-
sindeki 2.500 sozciigiin karsiligr bulunmus ve bu karsiliklar Tiirk Dili Tetkik
Cemiyeti Merkez Heyetine gonderilmis ayrica yine cemiyetin gramer anketine
istirak edilmistir.*”

Antalya Halkevi dil konusunda ¢alismalarini yogun sekilde siirdiiriirken ilge
Halkevleri de imkanlar1 6l¢iisiinde dil derlemeleri ¢aligmalarina katilmiglardir.

Giindiiz,Firat, a.g.m., s.69.

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterliginin Parti Orgiitiine Genelgesi, Tkinci kanun 1936’dan 30
Haziran 1936 tarihine kadar, Tamim No: 783, C. VIII. Ulus Basimevi, 1939, s. 87; CHP Halkevleri ve
Halkodalar: 1932-1942, s. 4.

Halkevlerinin bu konudaki amaci Tiirk¢enin gelismesine ¢aligmaktir. Bu amag i¢in iki yol izlenmistir. Bu
yollardan ilki arastirma ve incelemedir. Bu yontemde eski Tiirkce eserlerdeki 6z Tiirkce sozleri derlemek,
halk dilinde yasay1p, yazi diline heniiz gegmemis Tiirkge sozleri, tabirleri ve halk bilgisi tirlinlerini topla-
mak, eski Tiirk¢enin ve bugiinkil halk arasinda kullanilan Tiirk¢enin dil bilgisi ve sive 6zelliklerini top-
lamakuir. Tkinci yontem ise yontem ileri siirme’dir. Bu yéntemde bugiinkii yazi dilinde kullanilan yabanci
kokenli sozciiklerin yerine Tiirkge sozciikler bularak bunlart yaymlamak, dil ile ilgili yol gosterici yazilar
yazmak ve 6z Tiirk¢e sevgisini yaymak olmustur. Halkevieri 1932-1935, 103 Halkevi Nasil Calisti?, s.
17.

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterliginin 1937 Yildéniimii Brogiirii, s. 6.

¥ CH. Firkast Antalya Halkevi Brogiirii, s. 8.
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Ornegin Alanya Halkevi, 6z Tiirkce kelime derleme calismalari yaninda Alaiye,
Selguklu ve Karamanogullari tarihleri hakkinda da ¢alismalar yapmustir.*

Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi 1933’te kendi sube liyeleri arasinda bulunan
ogretmenler araciligryla bir taraftan dil derleme ¢aligmalar1 yaparken diger ta-
raftan vilayet gazetesinde nesriyatta bulunmus ayrica her ¢arsamba ¢esitli konu-
larda konferanslar vermistir. *

Yine ayni sube 1934’te dil derlemeleri ve tarih incelemeleri yapmis, binden
fazla atasozii toplayarak Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’ne gondermis ve birgok
edebiyat teriminin 6z Tiirkge karsiligmi bulmustur.*

Bu sube ayrica mahalli hikdye, mani, atasozleri ve hurafeleri diizenli sekilde
toplayarak Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’ne gondermistir.*’ Bu ¢alismalarinda An-
talya Halkevi 1.003 atasozii, 63 masal, 2 Tiirkii toplamis ve Tiirk Dili Tetkik
Cemiyeti’ne gondermistir. Bu caligmalar1 nedeniyle cemiyet, Antalya Halke-
vi’ni yazi ile tebrik etmistir.*®

Yine ayn1 sube basarilarinin tebrik edilmesinden sonra ¢alismalarina devam
etmis ve Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’ne 435 atasozii, Karacaoglan’dan 7 siir, 4
hikaye, 7 Tiirkii gondermistir.*

Antalya Halkevi 1935 yilinda kutlanan Tiirk Dil Bayrami’ni da geregi gibi

kutlamis ve bu kutlama programinda lise 6gretmeni Resat Bey’in dil {izerine
verdigi konferansa 450 civarinda dinleyici katilmistir.™

Antalya Halkevi'nin 26 Eyliil 1935’te kutlamis oldugu Dil Bayrami Progra-
mi’na bakacak olursak;

1-  Erkinlik Marst,
2- Dil Kurultay1 Mars, )
3-  Ozdil hakkinda konferans ( Lise Ogretmeni Resat Bey tarafindan),

4- Konser,

5-  Fazil Ahmed’in Dil Yolunda Siiri,

6- Konser,

7- Fazil Ahmed’in Soyumuz ve Dilimiz siiri,

8- Konser,

9-  Onuncu Y1l Marsi®' seklinde zengin bir igerige sahip bir program
olmustur.

44
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Halkevierinin 1933 Senesi Faaliyet Raporlar: Hiilasalari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1934, s. 5.

Halkevlerinin 1933 Senesi Faaliyet Raporlar: Hiilasalari, s. 11.

Halkevierinin 1934 Senesi Faaliyet Raporlart Huldsasi, Ulkii'niin Kiiciik Kitaplari: 5, Ulus Basimevi,

1935, s. 12.

7 Tiirk Akdeniz, S.11-12,1938, s. 28.

® BCA, 490.01/981.804.1; Antalya Gazetesi, 27 Subat 1934, s. 3.; Halkevlerinin /935 senesi Faaliyet
Raporlar: Hiilasasi, s. 14.

¥ BCA, 490.01..14.73.8.

" BC4, 490.01/981.804.1.
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Antalya Halkevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi, dil konusunda yaptig1 énemli
caligmalar yaninda Tiirk Dil Kurultaylarini da giiniin anlam ve 6nemine uygun
sekilde kutlamigtir. Ornegin Dil Kurultayr’nin y1l déniimiinde sehir bayraklarla
donatilmis ve bu dnemli glin vatandaslarinda katilimiyla Antalya’da biiytik bir
coskuyla kutlanmistir. Bu kutlamalar nedeniyle Istanbul ve Ankara radyo istas-
yonlarindan Dil Bayrami ve Tiirk¢e’nin zenginligi hakkindaki konusmalar Hal-
kevi salonu, sehirde bulunan biitiin radyo istasyonlar1 ve gazino radyolarindan
dinlenmistir. Yine bu kutlamalarda ayrica Halkevi bandosu saat 17°de Tophane
Parklnglza saat 18’de de halkevi Oniinde milli havalardan olusan bir konser ver-
mistir.

Agildiklar yerlerde Tiirk Dil Kurumu’nun tabii bir {iyesi gibi goérev yapan,
Tirkgenin gelismesinde, iilkede yayilip sevilmesinde, yazi dilinde kullanilan
yabanci kelimelerin yerine 6z Tiirkge kelime ve deyimlerin bulunarak kullanil-
masinda, halk arasinda benimsenip kullamlmasinda ¢alisan® Halkevlerinin bu
konudaki amaci Tiirkgenin gelismesine ¢alismaktir. Bu amag icin iki yol izlen-
mistir. Bu yollardan ilki arastirma ve incelemedir. Bu yontemde eski Tiirkge
eserlerdeki 6z Tiirkce sozleri derlemek, halk dilinde yasayip, yazi diline heniiz
gecmemis Tirkce sozleri, tabirleri ve halk bilgisi iirlinlerini toplamak, eski
Tirk¢e’nin ve bugiinkii halk arasinda kullanilan Tiirk¢e nin dil bilgisi ve sive
ozelliklerini arastirmaktir. ikinci yontem ise yontem ileri siirme’dir. Bu yon-
temde bugilinkii yazi dilinde kullanilan yabanci kokenli sozciiklerin yerine
Tiirkge sozciikler bularak bunlart yaymlamak, dil ile ilgili yol gdsterici yazilar
yazmak ve 6z Tiirkge sevgisini yaymak olmustur.™

5.Halk Gezileri

Halkevi Yonetim Kurulu karariyla Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi 10 Kasim
1935°te faaliyetlerini “Halk Gezileri” ad1 altinda koy ve kasabalara tagima kara-
r1 almistir. Antalya Halkevi bu gezilerinde numune kdylerden baslayarak vatan-
daslarla iliski kurmak, vatandaslarin 6z dilini, musikisini ve kiiltiiriinii kendi
cevrelerinde ve kendi dogal sartlarinda inceleyip arastirmak, tarim ve saglik
konularinda vatandaglara gerekli bilgileri vermek, gerekli durumlarda vatandas-
larin tedavilerini yapmak, beden egitimi ve sportif faaliyetlerin insanlar {izerin-
deki olumlu etkilerinden vatandagslara bahsetmek gibi amaglarla bu kdy gezile-
rini diizenlemistir.>

' BCA, 490.01/981.804.1.

52 “Halkevi Haberleri”, Tiirk Akdeniz, S. 6, Antalya Basimevi, Birinci Kanun 1937, s. 37.

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterliginin Parti Orgiitiine Genelgesi, Ikinci kdnun 1936’dan 30
Haziran 1936 tarihine kadar, Tamim No: 783, C. VIII. Ulus Basimevi, 1939, s. 87; CHP Halkevleri ve
Halkodalar: 1932-1942, s. 4.

 Halkevleri 1932-1935..., 5. 17.

Hiseyin Cimrin, Bir Zamanlar Antalya, Tarih, Gézlem ve Anilar, 3. Basim, C. I, Ekinci Matbaa, Antalya,
2006, s. 362-363; “Antalya Halkevinin Hayirl Bir Tesebbiisii”, Cumhuriyet, 11 ikinci tesrin 1935, s. 3.
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6.Milli Bayramlarin ve Onemli Giinlerin Kutlanmasi

Milli bayramlarin, milli hadiselerin y1l doniimlerinin kutlanmasini esas go-
revlerinden sayan Antalya Halkevi yonetim kurulu, Halkevlerinin agilis y1l do-
niimii olan 19 Subat’1,*

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayramini,”’ Parti Biiyiik Kurulta-
yr’'nin toplanma tarihi olan 9 Mayis’1, Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikis tarihi olan 19
Mayis’1, Utku Bayramini, Dil Bayrami’ni, 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami’ni
layik olduklart sekilde kutlamis ayrica, Mimar Sinan, Kubilay ve Namik Ke-
mal’i anma giinlerinde de bu 6nemli giinlerin anlamina uygun anma toplantilar
yapmlstlr.58

Antalya Halkevi Yonetim Kurulu, Atatiirk’iin Antalya’ya gelis yil doniimii-
nii de unutmamis ve bu tarihi giinlin geregi gibi kutlanmasina 6nciililk etmistir.
Antalya Halkevinde ilk toren 1938’de yapilmistir. Antalya Halkevinde yapilan
ve biiyiik bir vatandas toplulugunun katildig1 téren; Istiklal Marsi’nin okunma-
styla baglamis ve ardindan Piyade Alay Komutani’nin Atatiirk’tin Canakkale ve
Kurtulus Savasi’nda ki basarilarindan bahsettigi konusmasinin ardindan CHP
Merkez Ilge Yonetim Kurulu Bagkani tarafindan “Milli Inkilabin Tecelli Etme-
sinde Atatiirk’iin Rolii” isimli konusmadan sonra térene son verilmistir.”

Halkevlerinin organize ettigi bu torenler ve milli bayramlar, halkin milli
duygularini arttirip pekistirmek kadar fikri terbiye bakimindan da faydali ol-
muslardir. Bu toren ve bayramlar sayesinde biitiin dmriinde kasabaya, sehre
gitmemis vatandaglar bile bu téren ve bayramlarda sehir ve kasabalara gidip
torenlere katilma heyecanii yasamuslardir.®’

Sonug¢

Halkevleri, Atatiirk’iin talimatiyla Tiirk Milleti’nin egitimi, modernlestiril-
mesi ve inkildplarin benimsetilmesi gibi amaglarla ilk olarak 19 Subat 1932’de
14 il merkezinde agilmiglardir. 19 Subat 1932°deki acilisa yetismeyen ancak 24
Haziran 1932’de agilan 19 Halkevinden bir tanesi de Antalya Halkevi olmustur.

Biiyiik bir coskuyla acilan ve siiratle sube teskilatlarini kurup ¢aligmalara
baslayan Antalya Halkevi ve onun 6nemli bir subesi olan Dil, Tarih ve Edebiyat
Subesi gerek Antalya’nin sosyo-kiiltiirel gelisimi icin gerekse Tiirkiye nin
sosyo-kiiltiirel gelisimi i¢in ¢ok dnemli ¢alismalar yapmustir.

Sonug olarak 1932’de acilan 1951°de kapatilan 478 Halkevinden biri olan

Antalya Halkevi ve onun onemli subelerinden biri olan Dil, Tarih ve Edebiyat
Subesi sagliktan, edebiyata, ziraattan, halk egitimine kadar vermis oldugu kon-

" Tiirk Akdeniz, C. 11, S. 7, 1938, s. 35.

57 “Halkevi Oniinde” Resmi Antalya Gazetesi, 24 Nisan 1945, s. 1.
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feranslara, milli bayram ve giinlerin kutlanmasindan Tiirk biiyiiklerinin anilma-
sina, Tiirkgenin gelisimi i¢in yapmis oldugu caligmalara kadar gerek Antalya
gerekse Tiirkiye tarihinde yerini almig 6nemli bir kiiltiir kurumu olmustur.
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[Thanli Devleti (iran Mogollar1), Mengii Han’m 1251 tarihinde Mogol Han’1 ol-
masindan sonra, On Asya’daki Mogol faaliyetlerini yiiriitmesi igin kardesi Hiilegii’yii
Iran cografyasma 1256 yilinda kendisine tabii {lhan olarak gondermesi ile tesis
edilmistir. Yakindogu tarihinin ayrilmaz bir parcasi olan, kendine basarili bir
hakimiyet alan1 olusturan ilhanlilar, siyasi ve idari hakimiyetlerini, Yakindogu’ya
uyum saglamis askeri sistemleri ile daima desteklemis ve ayakta tutmuslardir.
[Thanlilart giiglii kilan bir kag sacayagindan biri olan {lhanl askeri teskilati, Mustafa
Uyar tarafindan doktora tezi olarak detaylica incelenmis ve 2020 yilinda Tiirk Tarih
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Kurumu tarafindan ilhanl (iran Mogollar1) Devleti’nin Askeri Teskilati Ortacag
Mogol Ordularinda Gelenek ve Doniisiim) adiyla yayimlanmstir. Calisma, ilhanl
teskilat tarihine dair biiyliik bir boslugu doldurmakta, teskilat ve kiiltlir tarihi
caligmalarina farkli, 6zgiin bir pencere agmaktadir. Anlasilir, sade ve akici bir dil ile
yazilan eser, aragtirmacilara giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Mustafa Uyar’in eseri giris ve bes boliimiin yani sira, kaynakca, okuyucunun
isini kolaylastiracak zengin bir dizinden olugmaktadir. Uyar, giris kisminda (s. 1-9),
Mogol-ilhanli dénemine ge¢meden &nce Cengiz Han dénemine kadar bozkir
kiiltiiriiniin hakim oldugu cografyalardaki askeri diizene ve ordulara genel bir girig
yapmus, ilhanlilarin askeri yapisini egitim, savas diizeni, techizat, taktik ve savunma
unsurlar agisindan degerlendirmistir. Bu yaklasim ile giris boliimiiniin Mogol ordu
sisteminin kdkenini ve mantigini anlamamiz i¢in temel nitelikte bilgiler sundugunu
gormekteyiz.

Eserin birinci boliimiinde (s. 9-43); {lhanli dncesi dzellikle Cengiz Han donemi
askeri teskilatlanmasinin ortaya ¢ikisina ve isleyisine detayli sekilde yer veren Uyar,
Cengiz zamanina ait askeri siniflara, terimlere, askerlik stratejisine, askeri egitim ve
taktiklere iligkin bilgileri, askeri agidan daha anlagilir bir tarzda okuyucuya
aktarmaktadir.

Mustafa Uyar, {lhanh askeri yapisinin meydana gelmesi ve Yakindogu’ya adap-
tasyonunu anlatan ikinci boliimiinde (s. 43-119); Ilhanl askeri teskilatinin ortaya
cikisini, Yakindogu’daki geleneksel sisteme uyum saglamasini, bu cografyada yeni
bir askeri anlayisin gelisimini etkileyici ve farkli bir bakis ile incelenmistir. Ayni
boliimde Hiilegii’niin teskil ettigi orduyu ve sonrasinda iThanli Devleti’ni, her alanda
oldugu gibi askeri alanda da yenilestiren Gazan Mahmiid Han zamanindaki askeri
reformlara yer verilmistir. Dontisiim, adaptasyon ve yenilesmenin gdstergesi olarak
sunulan savaglar, askeri finansman, ordu lojistigi ve askeri yaylak-kiglaklarin genis
bir sekilde eserde aktarilmasi, ¢aligmayi ilgi ¢ekici ve oldukca 6zgiin kilmaktadir.

Uyar calismasinin iiciincii boliimiinde (s.119-143); Ilhanli ordusunun birimleri,
organizasyonu ve askeri gorevlileri alt bagliklarda detaylandirarak aktarmaktadir.
Ozellikle bu boliimde, askeri yazisma islerini yiiriiten divan yapilanmasimin askeri
sistemden ayr1 tutulmadan okuyucuya sunulmasi, Ilhanli ordusunu ve askeri diizenini
daha anlagilir hale getirmistir. Yazar eserin dordiincii boliimde (s.143-163); ordunun
techizatina, bunlarm imalatina, muhasara aletlerine ve ordunun binek olarak kullandig
yiik hayvanlarina yer vermistir.

Savas mekanizmasinin igleyisi ve sonu¢landirilmasi adli besinci boliimde (s.163-
175) Uyar; Ilhanli dénemi savaslarinin baslama siirecine, savas dncesi toplanan ken-
geslere, savas oncesinde diismani ikna etme siirecine, mektup génderme, savas igin
uygun yerin belirlenmesi ve savas taktiklerine ve hilelerine yer vermistir.
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Eserin kaynakgcasi, arastirmacilar icin Ilhanlh tarihine dair énemli bir katalog ni-
teligindedir. Yazarin ddéneme ait Arapca-Farsca klasik eserleri ve Mogol-ilhanl
donemi hakkinda Bat1 dillerinde yazilmis eserleri ayni kaynakc¢ada sunmasi, Mogol-
[Thanl tarihine ilgi duyanlar igin iyi okunmasi, analiz ve tahlil edilmesi gereken bir
yol haritasi niteligindedir. Uyar’in eser sonunda terimler, yer adlar1, sahis isimleri ve
kitap adlart i¢in olusturdugu dizin boliimii hem eseri daha kolay okunabilir,
anlagilabilir kilmakta; hem de inceleme yapanlara &zellikle Mogol-Ilhanli dénemi
terimleri hakkinda dogru imlay1 gosteren detayli bir kilavuzdur. Konuya dair resim,
sema ve minyatiirlerin eser igerisinde igerik ile uyumu dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak, Yakindogu tarihinde farkliliklar1 ve yeni uygulamalar1 ile 6n plana
¢tkan Ilhanli Devleti, Uyar’1n calismasi ile teskilat ve kiiltiir tarihi agisindan carpict
bir sekilde ele alinmistir. Eserde siyasi tarih paralelinde askeri teskilata, donemin
kaynak eserleri 15131nda 6zgiin bir bakis agis1 ile yaklasilmis, ilhanli askerd sistemi
okuyucuya kiiltiir ve teskilat tarihi baglaminda her yonii ile analiz edilerek aktarilmustir.
IThanl askeri teskilati, sadece sistematik olarak taksim edilerek degerlendirilmemis,
aym zamanda yenilikleri, farkliliklar1 ve Yakindogu gelenegine uyumu ile incelenmistir.
Eserin bu 6zelligi, teskilat ve kiiltiir tarihi ¢aligmalarina farkli bir yaklagim kazandir-
migtir.

Uyar’in c¢alismasinda; Uzakdogu, Orta Asya, Yakindogu, yazili ve gdgebe
kiiltiirlerin teskilat anlayislari, askeri teskilat acisindan giizel bir sekilde bir araya
getirilmistir. Calismada, donemin kaynak eserlerinin yazildiklar dillerde incelenmesi,
ayrica ¢alismay1 kiiltiirler ve disiplinler arasi bir arastirma niteligine tasimaktadir.
Tiim bu ozellikleri ile ¢calisma, Ortagag ve Genel Tiirk Tarihi agisindan 6nemli bir
bagvuru eseri niteliginde olup, bu alanda inceleme yapan arastirmacilara metot,
big¢im, igerik ve kiiltiir-medeniyet tarihi baglaminda yeni bir bakis agis1 kazandirmasi
sebebiyle 6nemli bir yayindir.
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Osmanli déneminde konargogerler, Tiirkmen ve Y 6riik olarak isimlendirilmislerdir.
Bunlardan Ydriikler, genel itibariyle Kizil irmagin batisinda yani Bati Anadolu
bolgesinde yasamislardir. Yoriik adinin etimolojisi tizerine farkli goriisler varsa da
“yorii-yiiri” fiilinden tiiredigi iddiasi genel kabul gormiistiir. Konargocer Y oriik
kiltiirii, Orta Asya Tiirk gogebe kiiltiirel ve etnik mirasi tizerinde temellenmistir. Bu
baglamda Yortik kiiltiirti, Tiirklerin Atayurdu Tiirkistan cografyasinda hakim Bozkir
kiiltiiriiniin Anadolu topraklarindaki yansimasidir. 11k Tiirk akinlari ile Anadolu’ya
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gelip yurt tutan Oguz Tiirklerinin 6nemli bir kismi Osmanli Devleti’nin “Y 6rtik”
olarak tesmiye ettigi kitlelerden ibarettir. Dolay1styla konargdcer gruplarinin dnemleri
ve niifuzlar bir¢ok aragtirmaci tarafindan dikkate alinarak, konuya dair pek ¢ok
aragtirmaci tarafindan eser ve makaleler kaleme alinmistir.

Bu aragtirmacilardan biri olan Sadullah Giilten’in, “Atayurttan Anayurda Y driikler”
adli eseri, Batt Anadolu’da yasayan Ydriiklerin yerlesik hayata gecisleri, iktisadi
hayatlar1 ve Osmanli hikkiimetiyle iliskilerini ele alan dnemli ¢aligmalar arasindadir.
Eser, Bati Anadolu Yoriiklerini esas almakla birlikte Yoriiklerin genis cografyada
yatay hareketlerinin sikligindan dolay1 bu kitlelerin gdg takibi, odaklanilan cografyanin
da genislemesine yol agmistir. Bunlarin yani sira miiellif, Osmanli merkezi devletinin
Yortk ve konargdcer gruplara kars1 yiiriittiigli politikayr her iki tarafin beklenti,
anlayis ve diinya algilari ¢cergevesinde objektif bir yaklagimla ele almistir. Calismanin
temel kaynak grubu, konargdger ve Yoriik gruplarin yerlesme diizenleri, ekonomik
faaliyet alanlari ve cografi hareketlerini en sarih bigimde ortaya koyan tahrir
defterleridir. Biiyiik oranda bu kaynak grubundan istifade eden yazar, bunun yani
sira genis bir literatiir ve merkez-Yoriik miinasebetleri bakimindan zengin veriler
ihtiva eden mithimme kayitlar1 ve miiteferrik evraktan da faydalanmstir.

Eserin giris boliimiinde Bati Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Yoriik adinin mensei,
tarihi lizerinde durulur. Bundan baska eserde ele alinan temel hususlar, Yoriiklerin
idari, hukuki, iktisadi yapilari; yerlesik hayata gecis siire¢leri ile sancaklara gore
yerlesiklik oranlari, yaylak-kislak hayatlari; Yoriik niifusunun dagilisi, gelisimi ve
bolgesel hareketliligidir. Bunlarin yani sira Y oriikler arasinda géziiken Oguz boy ad
ve cemaatlerine de eserde deginilir. Ozellikle Bati Anadolu’nun énemli konargdger
taifelerinden olan S6giit Y ortikleri, Karaca Koyunlular ve Kiitahya Y 6riikleri tizerinde
detayli inceleme s6z konusudur. Sonug kisminda ise, yazar yogun arastirmalarindan
elde ettigi detayli verileri sade bir tarzda analiz ederek ulastigi tezleri ortaya
koymustur.

Aragtirmanin giris boliimiinde, Bati Anadolu’nun Tiirklesmesi, Yorik adinin
mengei ve tarihi konu edilerek konargogerlerin Batt Anadolu’ya gelis siirecleri ve
devaminda siyasi olusumlari kisaca degerlendirilmis, bolgedeki Tiirklestirme faali-
yetlerine katkilarindan bahsedilmistir. Ayrica bu kisimda, eserin ana konusunu
olusturan Yoriikler tanimlanarak Yorik adinin anlami ve etimolojisi tartigiimistir.
Bu tartigsma ise, konargdcerler iizerine calisan diger arastirmacilarin goriisleri ve
iddialar tizerinden ilerlemesine ragmen, miiellif kendi goriislerini ve yorumlarini
bir¢ok noktada belirtmistir. Bunlarin yani sira miiellif, Yorik adinin manasinin
zamanla ugramis oldugu degisimleri arsiv ve vesika kaynaklari ile ortaya koymustur.
Osmanli arsiv vesikalarina yansiyan konular1 ve merkezi idarenin belgelere yansiyan
Yoriiklere dair tanimlamalarin1 ve ifadelerini tahlil eden yazar, Osmanli merkezi
yOnetimi nazarindaki Y 6rlik imajina dair kiymetli veriler ortaya ¢ikarmistir. Y 6riiklerin
degisen imajlarindan bagka yerlesim semalarini ortaya koyan tahrir defterlerini de
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diger aragtirmacilara gore karsilagtirmali surette inceleyen yazar, Y riiklerin yerlesiklik
durumuna dair literatiirde mevcut birtakim tartigmalara agiklik getirmistir. Buna
gore, farkli bolgelerin tahrir kayitlarinda gegen ibarelerden hareketle bir kisim
arastirmaci Y Oriiklerin yari-yerlesik, toprakla iliskisi kuvvetli gruplar olarak deger-
lendirmis, yine farkli bolgelerin tahrir kayitlarini dikkate alan arastirmacilar ise
tamamen gdcebe olduklarint savunmustur. Tahrir incelemesinde tek bir bolge ile
sinirli kalmayarak karsilastirmali inceleme modelini tercih eden Giilten, tahrirlerde
her iki goriisii de destekleyen ibareler bulundugunu ortaya koymustur. Bazi kayitlardaki
“Yoriik konargdcer taifedir ve karyede ikametleri yoktur ki topraga taalliikleri ola”
ifadesinden yola ¢ikan Rudi Lidner gibi aragtirmacilar Yoriiklerin “muayyen bir
yerlerinin olmadig i¢in bulunamadiklarini ve vergilendirilemediklerini” savunmustur.
Dar bir kesiti ifade eden tek bir kaynak grubundan hareket eden bu egilimdeki
yazarlara kars1 Giilten, “her Yoriik konar ve goger ve karada miitemekkin olurlar”
gibi yaygin ibarelerden ve genis kesitli aragtirmalarindan hareketle Y 6rtiklerin pek
cogunun belli bir mekana bagl olduklarini, hatta tasarruflarindaki yaylak ve kislak
mabhallelerinin yan1 sira nispeten daimi yerlesim yerleri kurarak buralarda sakin ol-
duklarin1 6zellikle iddia etmistir. Bundan dolay1 miiellif, Yoriikler hakkinda hatali
ve eksik bir yorum yapilmamasi i¢in konuya ve kaynaklara ¢ok yonlii bakilmasi ge-
rektigini, derinlemesine arastirmalara ihtiya¢ oldugunu ifade etmistir.

Birinci boliimde, Y oriiklerin idari, hukuki, iktisadi yapilar1 ve vazifeleri hakkinda
bilgi verilmistir. Bu kisimda anlasilacagi {izeri genel olarak konargogerlerin sosyal
yasamlarina dair malumat yer almaktadir. Osmanli déneminde Tirkmenler ve
Yoriiklerin yerlesik unsurlar gibi idari ve mali bir organizasyona sahip olduklarindan
bahsedilir. Devaminda ise miiellif, Yoriiklerin idari organizasyonlar igerisinde
onlarin sahip olduklari sosyal yapilari, mevcut literatiirii ve donemin ana kaynaklari
cergevesinde degerlendirir. Mevcut literatiirdeki yorum ve goriislerin de kaynaklarin
1s181nda saglamasini yapar. Y oriiklerin sosyal yapilanmalarinda géze carpan “tir” ve
“bolik” gibi mikro teskilatlarin tanimlanmasi iizerinde bilhassa durur ve yine
kaynaklar1 dikkate alarak literatiire bu konuda degerli katkilar sunar. il ve Ulus gibi
kavramlarin da cografya ve bagli bulunduklar sancaklara gore sekillendigini ifade
ederek devaminda onlarin sahip oldugu sosyal yapilari su sekilde izah eder; “cemaat,
kabile, taife, oymak ve agiret”. Bu yapilanmanin igerisinde bulunan taifenin de
Osmanli Devleti tarafindan konargdcer gruplarin diizenli vergilendirilmesi ve onlarin
kontrol altinda tutulabilmesi i¢in devlet eliyle olusturuldugunu ifade etmistir. Miellif
bu boliimiin devaminda Yoriiklerin hukuki, iktisadi yapilar1 ve vazifeleri kismida
onlarin ne tiir vergilere tabi olduklarini, yerlesik reayanin 6dedigi vergilerle mukayese
ile ortaya koyar ve Yoriiklerin hangi kosullar altinda baz1 vergilerden muaf olabile-
ceklerini kaynaklara dayandirarak akicit ve sade bir dil ile anlatir. Ayrica vergi
baslig1 adi altinda bolgesel olarak vergi oranlarmin degisebilecegini ve bu vergi
oranlarinin nasil belirlendigini kaynaklara dayandirarak 6rnekleme yontemi ile ifade
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eder. Yoriiklerin hukuku kisminda ise, bunlarin ne tiir haklarinin oldugundan yahut
olmadigindan tahrir defterlerinde yer alan kanunnameler dikkate alinarak bahsedilmistir.
Ciinkii Osmanli Devleti, maliye ve sosyal diizeninin bozulmasini engellemek i¢in
konargdger gruplarin reaya sinifina gecislerini hos karsilamamis, yerlesik yasama
gegen konargogerleri bile Yoriik olarak kaydederek vergilerini bu sekilde almaya
devam etmistir. Bati Anadolu bolgesinde Y oriiklerin vazifeleri konusunda da agik ve
net olarak kaynaklar 1s1¢1nda konuyu ele alarak onlarm yaptiklar isleri ve neticesinde
hangi vergilerden muaf tutulacagini detaylandirmistir.

Ikinci boliimde, “Yoriiklerin yerlesik hayata gecis siiregleri ve sancaklara gore
yerlesiklik oranlar1” tizerinde durulmustur. Bunun yani sira Yoriiklerin yaylak ve
kislak hayatlar1 irdelenmistir. Daha ¢ok onlarin yasam alanlarina ve merkezi otorite
ile baglarina odaklanilmistir. Diger bir deyisle miellif, konargdcerlerin Osmanli
Devleti ile olan iliskileri ve akabinde onlarin cografi 6zgiirliikklerinin nasil ve ne
sekilde olabilecegi lizerine tahrir defterlerine dayanarak ¢ikarimlarda bulunmustur.
Hatta ikinci boliime “Iskdn” ana bashgini segmesi ve devaminda ise Yoriikler
hakkinda su ifadelere yer vermesi; “Osmanli Devleti Yoriikleri yerlestirebilmek igin
giristigi biiyiik gayretlere karsilik, Yoriiklerin amansiz bir direnis gosterdikleri iddia
edilse bile, bunlar birer iddia olmaktan 6teye gidemez” seklindeki ifadesi olay1 her
acidan objektif olarak degerlendirdigine bir isarettir. Ayrica bu konu ile ilgili olarak
arsiv kayitlarim1 Ornek gostererek, Bati Anadolu konargdger niifusun 15 ve 16.
yiizyilda kendi istekleri ile bazilarinin yerlesik yasama gegtiklerini iddia etmektedir.
Bunun yani sira bu yerlesmenin de tiim bolgede ayni anda gergeklesmedigini ve
cografyanin konargdcerlerin yerlesik hayata gecisinde tekili oldugunu ifade etmistir.
Bu goriisiinii agiklarken de Bati Anadolu cografyasini kendi igerisinde birden ¢ok
kisimlara bolerek bolgeye hakim oldugunu gostermisti. Bu bdlim adi altinda
Yoriklerin yaylak ve kislak sahalarina da deginilmistir. Bunu yaparken de daha ¢ok
konu kurgusunu Bat1 Anadolu cografyast ile iligskilendirmeye c¢alisarak daha 6nceki
sayfalarda deginmis oldugu konulara atiflarda bulunmustur. Bu sekilde olaylar1 be-
timleyerek okuyuculari neden sonug iligkisi etrafinda zinde tutmaktadir.

Ucgiincii boliimde, Yoriik niifusunun dagilisi, gelisimi ve bolgesel hareketliligi et-
rafinda bir dnceki boliimde elde etmis oldugu verileri kullanarak Yoriikler iizerine
¢ikarimlarda bulunmustur. Y 6riiklerin sancaklara ve 6nemli kazalara gore niifus yo-
gunlugunun nasil ve ne sekilde oldugundan bahsetmistir. Daha ¢ok tahrir defterleri
etrafinda konuyu ele alan miiellif, bu kisimda Y 6riiklerin hane, miicerred ve bennak
olarak kaydedilme usulleri ilizerinde durmustur. Ayrica, tahrir defterlerinde vergiye
tabi olan smiflarin kayitlar1 tutuldugundan, sadece bu kayitlardan yola ¢ikarak ko-
narg0cerlerin niifusuna dair kesin sonuglara varilamayacagi goriisii ortaya ¢ikar. Bu
konuda miiellif, konargdgerler iizerine onemli caligmalari olan arastirmacilarin
iddialarin1 tartisarak ortalama niifus elde edilme usulleri konusunda literatiir tizerinden
detayli bir inceleme ortaya koymustur. Buna gore konargdcer gruplarin veya yerlesik
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reaya smifinin ortalama olarak niifuslarina dair verilen bilgiler siibjektif gériinmektedir.
Nitekim her bolge veya sancagin kendi i¢ dinamikleri ve onun etrafinda gergeklesen
dogurganlik orani, go¢ alma ya da go¢ verme durumlan degiskenlik gosterir. Bu
kadar fazla degisken s6z konusu iken genel bir cografya i¢in sabit bir ¢arpanla vergi
niifusundan tam niifusu tespite ¢calismak hatali ¢ikarimlari da pesinde getirmistir. Bu
fikirden hareketle tahrir defterlerinden ortalama niifus elde edebilmek i¢in her saha
icin 0zel ve derinlemesine bir ¢calisma yiirtitiilmesi geregi agiktir.

Dordiincii boliimde ise, Y oriikler arasinda yer alan Oguz boy ad ve cemaatleri ele
almmistir. Yoriik sosyal yapilanmasi ve boy tertibati igerisinde yer alan Oguz
gruplart bu baglik altinda degerlendirilmistir. Bati Anadolu cografyasinda goziiken
Oguz boy adlarini tahrir defterlerinden istifade ile tespit etmis, Y driiklerin yasadiklari
sahalardaki Oguz yogunlugu belirlenmistir. Hatta bu kisimda miiellif Anadolu’ya
yerlesen konargdgerlerin zamanla Oguz boy yapisindan ayrildigini, eski ananenin
kaybolmaya yiiz tuttugunu, degisen sartlara gore farkli unsurlarin tek biiyiik bir or-
ganizasyonda birlestigini iddia etmistir. Bu biiyiik boy organizasyonlarinin, Bozulus,
Halep ve Danismed gibi tesekkiiller oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira bu
kisimda taifelerden bahsetmistir ve bu taifelerin yapilanma stireglerini belgeler
tizerinde tartismigtir. Devaminda ise Oguz boy adlar1 ve cemaatlerinin yani sira Bati
Anadolu bolgesinin biiyiik taifeleri olan So6giit Yorikleri, Kiitahya Yortkleri ve
Karaca Koyunlular iizerine de dikkatini vererek bu yapilarin i¢ dinamiklerini ortaya
koymustur. Eserde cemaatler konusu da detayli bir sekilde irdelenmis ve onemli
cemaatler tahrir defterleri etrafinda kaleme alinmigtir. Genel olarak bu boliimde Bati
Anadolu bolgesinin konargéger haritasi ¢izilmeye calisilmis ve bu dogrultuda
bolgedeki Oguz Tiirklerinin yogunlugu belirlenmistir. Batt Anadolu’nun nispeten
diger bolgelere gore Tiirk iskanina ge¢ acilsa da zaman igerisinde konargdger
gruplarin yogun yerlesimi ile Anadolu cografyasindaki Y 6riik/Tlirkmen merkezlerinden
birine doniistiigii tespit edilmistir.

Sonug kisminda ise, miiellif Yoriikler {izerinde yiiriittiigli uzun siireli mesaisinin
verimlerini ortaya koymustur. {1k olarak merkezi otoritenin Yoriikleri esasen mali
bir iinite ve gelir kaynag1 olarak telakki ettigi degerlendirmesi ortaya cikar. Y oriik
gruplarin vergilendirilmesini has-zemaat kategorisi altina alan Osmanli mali
biirokrasisi, Yoriiklerin cografi 6zgiirliiklerini bu anlayisla kisitlayarak uzun miiddet
bir bolgede kalmalarmi saglamistir. Boylece hem vergilendirme siyasetinin basarili
bir sekilde uygulanmasi hem de sosyal kontrol saglandi. Vergilendirme ve sosyal
kontrol konusunda merkezi otoritenin basvurdugu bir diger yontem ise Y oriik
gruplarin suni bir sekilde “taife” adi altinda devlet eliyle bir arada toplanmasi ve
kaydedilmesidir. Hatta niifusu artan taifeler bir kazaya baglanmis yahut sadece bu
gruplar i¢in yeni kaza merkezleri ihdas edilmistir. Yazarin nihai degerlendirmelerinden
anlasilacag iizere, oldukca netameli ve uzun siireli tartismalara konu olan Osmanli
merkezi yonetimi ve Y oriik/Tiirkmen miinasebetlerine dair eserdeki genel yaklagim,
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tek yanli olmaktan uzak, merkezi otoritenin beklenti ve politikalar1 yani sira
Yériiklerin tarz-1 hayat ve tepkilerini de dikkate olan objektif bir ¢izgidedir. Uslup
bakimindan oldukga akici ve sade bir dille kaleme alinan eser, Osmanli arsiv
vesikalariin yogun kullanimina karsin belge dilinden kagian oldukca agiklayici ve
akademik camianin yani sira genel okuyucu da hitap eder nitelige haizdir.



BAYBURT UNIVERSITESI INSAN VE TOPLUM BIiLIMLERI
DERGISI-BUTOBID
YAYIN VE YAZIM ILKELERI
Yayn ilkeleri

Bayburt Universitesi Insan ve toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Mart ve Eyliil
olmak iizere yilda iki kez yayimlanan bilimsel ve hakemli bir fakiilte yaymidir.
Derginin yayin dili Tiirkce ve Ingilizce’dir. Dergiye gonderilen yazilar baska bir
yerde yaymlanmamis ya da yayinlanmak amaciyla gonderilmemis olmalidir. Tiirkce
makalelerde Ingilizce 6z ve genisletilmis Ingilizce 6zet, Ingilizce makalelerde ise
Tiirkce 6z ve genisletilmig Tiirkce 6zet yer almalidir. Dergiye gonderilen yazilar
oncelikle editor tarafindan 6n incelemeye alinir sonrasinda editorler grubunun ve
yaymn kurulunun goriisleri alinarak, ilgili yazinin konusunda uzman hakemlere
gonderilir. Hakemlerin de olumlu goriis vermesi ve yayin kurulunun olumlu goriis
belirtmesi durumunda makale, editor ve yayin kurulunun belirledigi sayida yayimlanir.
Hakemlerin olumsuz goriis belirtmesi durumunda makale, reddedilir. Dergimize
gonderilen yazilar i¢in editor ve hakem raporlarinda belirtilen diizeltmeler yapilmasi
icin makale sorumlu yazarina gonderilir. Diizeltmeler yapildiktan sonra eger hakem
makaleyi tekrar gormek istiyorsa hakeme makale terkar gonderilir. Hakemin
diizeltmeler yeterli bulmasi durumunda editér makalenin yayinlanmasi konusunda
karar verir. Sayet hakem diizeltme istemis ancak diizeltmelerden sonra makalenin
tekrar gormek istemedigini belirtmisse, ilgili diizeltmeler editor tarafindan kontrol
edilir ve bir karar varilir. Yayimlanan makalelerinin biitiin yayin haklar1 Bayburt
Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi (BUTOBID) e aittir.
Burada belirtilmeyen hususlarda karar verme yetkisi Editor ve Yaym Kurulu'na
aittir. Yayin ve yazim ilkelerine uymayan yazilar degerlendirmeye alinmadan redde-
dilir.

Yazim ilkeleri

Yazim ilkelerinde Apa ve Klasik sistem, Bayburt Universitesi Insan ve Toplum
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi (BUTOBID) tarafindan kabul edilmektedir.

Makale anlatiminda asagidaki kurallar dikkate almmalidir.

Makale yaziminda, okuyucunun, calismanin her asamasini anlama ve degerlen-
dirmesine imkan tantyacak bir anlatim ve plana uyulmalidir. Anlatim olabildigince
sade, anlagilabilir, 6z ve kisa olmalidir. Gereksiz tekrarlardan, desteklenmemis
ifadelerden ve konu ile dogrudan iligkisi olmayan aciklamalardan kaginilmalidir.
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Yazimda cok genel ifadeler kullanilmamalidir. Yargi veya kesinlik iceren ifadeler
mutlaka verilere/ referanslara dayandirilmalidir. Ele alinan konu veya problemin
mevcut literatiirdeki yeri, amaglar1 aciklama ve destekleme baglaminda sunulmalidir.
Problem ile secilen arastirma yontemi arasinda bag kurulmalidir. Probleme,
aragtirmaci/aragtirmacilarin hangi kuramsal/kavramsal agidan yaklagstiklar gerekgeleri
ile birlikte belirtilmelidir. Kullanilan aragtirma yonteminin secilme gerekcesi agik-
lanmalidir. Biitiin veri toplama araglarimin gecerliligi ve giivenirligi belirtilmelidir.
Aragtirma sonucunda elde edilen veriler bir biitlinliik icinde sunulmalidir. Sadece
elde edilen verilere dayanan sonuglar sunulmalidir. Sonuglarin yorumlari, varsa lite-
ratiirdeki diger kaynaklarla degerlendirilmelidir.

Makale bicimlendirilirken asagidaki kurallar dikkate alinmahdir.

Calismanin ilk sayfasinda yazar(lar)in ad ve soyadlari ile sayfanin alt bilgi
boliimiinde kurum bilgileri ve e-posta adresleri yer almalidir. Makale icin gerekli
ayarlar su sekildedir:

Sayfa diizeni: Ozel sayfa boyutlari, Genislik:21, Yiikseklik, 29.7 cm Kenar bos-
luklari: Ust veAlt: 5 cm, Sol ve Sag: 4 cm Satir araligi: Tam Deger: 1nk, Yazi fontu:
Times New Roman

Bashklar: Makalenin ana baglig1 12 punto, kalin, ortalanmis, tiim kelimelerin ilk
harfleri biiyiik ve en fazla 14 kelime olmalidir. Birinci diizey bagliklar numaralandirilmusg,
11 punto, kalm, tiim kelimelerin ilk harfleri biiyiik ve ortalanmis olmalidir. Ikinci
diizey basliklar numaralandirilmig 10 punto, kalin, tiim kelimelerin ilk harfleri
biiyiik ve sola yasli olarak yazilmalidir.

Yazar adlari: 10 punto, ortalanmis, yazar adi ve soyadinin sadece ilk harfleri
biiyiik harf olmak iizere verilmelidir. Yazar adresleri alt bilgi olarak 10 punto
verilmeli sadece su bilgileri icermelidir: Universite, fakiilte, boliim, il, iilke, mail
(Universite disinda bir kurumsa iiniversite, fakiilte ve boliim adi yerine kurum
adinin yazilmasi yeterlidir).

Ozetler: 10 punto ve italik, iki yana yasli sekilde yazilmalidir. Ozet 100-150
kelime araliginda yazilmalidir. Makaleler Tiirkce ve Ingilizce 6zet icermelidir.
Makalenin dili Tiirkge ise “Ozet”, Ingilizce ise “Abstract” basa gelmelidir. Paragraf
bast yapilip [/2 girinti] 3-5 kelime arasinda anahtar kelime yazilmalidir. Tiirkce
baslik 6zet boliimiiniin iizerinde, Ingilizce baslik ise Abstract béliimiiniin iizerinde
yer almalidir.

Makale metni: 11 punto olarak yazilmali ve dosyalar Microsoft Word 2010 veya
lizeri bir siiriimde hazirlanmali ve dosya bicimi .docx uzantili olmalidir. ik paragrafta
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girinti birakmadan metninizi yaziniz. ikinci ve diger paragraflarda ise % girinti bira-
kmiz.

Tablo isminde gegen kelimelerin ilk harfleri biiyiik sola yasl ve italik olmalidir.
Tabloda dik cizgi kullanilmamalidir. Tablo ismi tablo numarasinin altinda yer
almalidir. Tablo icerigindeki yazilar 8 puntoya kadar diigiiriilebilir. Tabloyu aciklayan
paragraf '2 girinti icerinden ve tablo ile 7,1nk araliginda olmalidir.

Seklin baglig1 ortalanmis olarak (sadece ilk harf biiyiik olmal1) verilmelidir. Sekil
numarasi (italik) ve ismi seklin altinda verilmelidir. Sekli aciklayan paragraf %5
girinti icerinden ve tablo ile 7,1nk araliginda olmalidir.

Makaleler, ekler dahil 35 sayfayr asmamalidir.

Kaynaklar APA 6 (American Psychological Association) standartlaria
uygun ve asagidaki kurallar dikkate alinarak yazilmahdir.

Kaynaklar APA 6 (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmelidir. Birden fazla yazarli kaynaklarda son yazarin soyadindan once
‘&’ yazilmalidir.

Makale i¢inde kullanilan kaynaklar “Yazar Soyadina Gore” dizini hazirlanarak,
sayfanin sol kenar boglugu hizasindan baglayarak 9 punto, tek satir araligi yazilir. ilk
satirdan sonraki satirlarda % girinti birakilir.

Metin icerisinde yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik
harflerle URL-sira numarasi (,), y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin: (URL 3, 2009),
(URL 1 ve 2,2005)

Kaynak gostermede bazi 6rnek kaynaklar asagida sunulmustur;

Kaleli-Yilmaz, G. & Giiven, B. (2014). Tasarlanan hizmet-i¢i egitim kursunun
teknoloji donanimli ortamlarda 6gretmene bicilen roller lizerindeki etkisi. Bayburt
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 9(2), 144-169.

Tozlu, N. (2014). Egitimden felsefeye-1: Egitim felsefesi, egitim iizerine diigiinceler
ve insandan devlete egitim. Bayburt: Bayburt Universitesi Yaynlari.

Kaynaklar Klasik Sistem (Dipnot) standartlarma uygun ve asagidaki kurallar
dikkate alimarak yazilmahdir.

Bayburt Universitesi Insan ve Toplum Bilimleir Fakiiltesi Dergisi’'ne génderilen
makaleler dipnot kullanilarak yazilmis olmalidir. Dipnotlarda gecen kaynaklar, acik
ve ayrintili kiinyeleriyle birlikte yazinin sonunda Kaynakg¢a kisminda verilir. Dipnot
climle bitiminde noktadan sonra verilmelidir.



138 | BUTOBID 5 Yazim Kurallart

Kaynak ilk kez gectiginde, kiinyesi dipnotta asagidaki sekilde verilir. Kitap
bagligi italic olarak yazilir.

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak i¢in, araya bagka kaynaklar girmisse, yazarin
soyadindan sonra “age (adi gecen eser), agm (ad1 gecen makale), agt (adt gecen
tez), agb (ad1 gecen belge)” gibi kisaltmalar kullanilir.



