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KURGU’nun ilk sayisinin baglangic yazisinda, giris timeesleri
tarafimizdan soyle olusturulmustu:

«Eskigehir Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi; Tirk yiiksek
Ogrenim yasaminda yonetimi, ogretim ve egitimi, daha da
Onemlisi 6zglin atilimlar ve bu atilimlarin yer aldigi kurumia-
riyla her zaman {istin, ayricalikli bir orun elde etmistir. Hig-
bir zaman yenilikten, degismeden korkmamais, toplum icin dev-
let i¢cin yine cnlarin koyduklar: engelleri, moral diisikligi ve
eylem gii¢siizligline ugramadan asabilmistir...»

Bu gortisit dogrulayan kanitlardan birisi de kuskusuz, KUR-
GU’nun dogrudan dogruya kendisi olmustur. Ik sayisinin hazirlik-
lart Sinema ve Televizyon Yiksek Ckulunun catis1 altinda basla-
mig, derginin yaymm Televizyon ile OZretim ve EZitim Fakiltesi
(T.O.E.F) adina yapimigtir. Clinkii, KURGU’nun ilk sayisinin ya-
yimindan kisa bir slire once, Sinema ve Televizyen Yiiksek Okuly,
TOEF’e boliim olarak baglannistir. KURGU nun 2. sayist TOZFin
dergisi bi¢ciminde yayimlanmigtir.



Daha once Sinema ve Televizyon Yiiksek Okulu disinda; temel
amaci Kitlelerin hasta televizyon olmak lzere ¢agdas egitim tekno-
lojisi ile egitilmesi biciminde belirlenen ve buna gore kurulusu
planlanan TOEF, kendisine Akademinin Sinema ve Televizyon, Ya-
banci Diller Yiiksek Okullarinin bolim érglitlenmesiyle baglanma-
81, buna basin-yayinin da katilmasiyla; alanim genisletmistir. Bas-
ka deyisle ¢aligma alani, bugiin ¢agdas bilim dallarinin basinda sa-
yilan ILETISIiM BILIMLERINE kaymustir. Egitim 6gretim, arastir-
ma konular: iletisim bilimlerine kayan fakiiltenin c¢atisindaki
TOEF adinin yarattigi tutarsizlik, Akademinin hemen dikkatini
cekmistir. Akademi, yukarida yineledigimiz goris icindeki yapisal
0zelligi geregince, calisma alani artik iletisim bilimlerine giren Fa-
kiiltenin adini, 1980 Mayisinda ILETISIM BILIMLERI FAKULTE-
SI (IB.F) olarak degistirmekte duraksama (tereddiit) gosterme-
migtir. Durum boyle olunca, KURGU 3. sayisinda, Tirkiye’nin ile-
tisim Bilimleri adi tasiyan ilk fakiltesinin dergisi olarak yayim-
lanmistir. Bundan sonra KURGU, fakiiltenin gecirecegi hangi de-
Sisimlerin simgesi olacaktir, kuskusuz bunu zaman gosterecektir.
Ancak KURGUnun ¢ sayisinda gecirdigi iic kurumsal degisme;
asla bir 6zenti ya da zorlama, yapay egilimler ile degil; kurumun
doZal gelisme hizina Akademinin uyum gostermesiyle gerceklesti-
rilmistir,

ILETISIM BILIMLERININ OGRETIMI

Ozellikle Yirminei Yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak, hizi
gittikce artan toplumsal gelisme; bir yandan yeni bilim dallarinin
ortaya ¢ikmasini saglarken; diger yandan da eski, geleneksel bilim
dallarindan koparak bagimsizlagan bilim dallarina ve onceleri her-
hangi bir bilim alani icinde ele alinmayan birtakim kKonularin bir
ad altinda kiimeleserek bilim dali olusturmalarina yol a¢mistir.

«iletisim Bilimleri» adi da aslinda ve ozellikle dilimizde yeni
olmasina karsin; catisi altina topladig: bilim dallar1 uzmanlhk alan-
lar1 ve bagimsiz konular ac¢isindan yagsadifimiz ¢agin ¢ok gerilerine
uzanmaktadir. Bunun bir nedeni de «iletisim» s6zcigliniin genis
kapsamll olusu ve gecmisinin insanmin yerytizliinde toplumsal bir
varhk olarak yasamaya basladif1 zamana kadar gitmesidir.

Uygulamada, bilimlerin gelismesinde belirgin olarak gorilen
bir boyut da; bazi kavram!larin insanlik tarihi kadar eski ve yasan-
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mig kavramlar olmasina karsin, bunlarin bilim konusu yapilmata-
rinin son caglara kadar gecikmesidir. Ornegin «Yoénetim» bus.ar-
dan bir tanesidir. Yonetim insanla baslamis, ancak bunun bir bilim
durumuna getirilmesi, 6zellikle Yirmineci Yiizyilin ortalarina dog-
ru gerceklestirilmistir. Iletigim de asag yukari ayni gelismeyi gos-
termis, gerek tek basina, gerek ilgili alanlarla birlikte toplu bilim
dali olarak ortaya ¢ikmasi yasadigimiz ¢caga rastlamigtir.

Benzer bazi kavramlarda goruldiigii gibi, iletisim kavrami da
fiziksel ve toplumsal olmak {izere baslica iki ydnlii bir gelisme gos-
termistir. Fiziksel anlamda miihendislik ve tip bilimlerine bagla-
nan iletisim; toplumsal anlamda bu alanin bilim dallaryla siki bsa-
gint1 icinde bulunmustur. Aslinda bagimsiz bilim dali olarak gelis-
me ortamini, toplumsal anlamda yaratmistir. Ginumiizde iletisim
bilimi ¢ok genel anlamda birey, kiime (grup), yigin (kitle) denilen
toplumsal katmanlar arasindaki etkilesimi tek basina konu edinir-
ken; s6z konusu katmanlarin oteki bilim dallar: olan davranis bi-
limleri, (Sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji, Kiiltiirel Antropoloji),
Egitim bilimi, dilbilim, simgebilim, bilgi kurami, yazmbilim gibi
dallarin i¢inde birlestikleri toplu bilim alam olmustur. Bu neden-
ledir ki; ILETISIM BILIMi ve ILETISIM BILIMLERI, (tipki «Y6-
netim Bilimi» ve «Yodnetim Bilimleri» gibi) iletisim kavraminin ge-
rek tek basina, gerek toplu olarak olusturdugu bir bilim catis1 6zel-
ligi gostermistir.

S0z konusu caty; ilgili yliksek 0gretim ve egitim kurumlarinin
lisans ve lisansiistli programlarinda, bir yandan dogrudan doSruya
iletisim bilimine bagh dersleri {iretirken; diger yandan da iletisim
bilimleri topluluguna giren dersleri yaratmistir. Bir fikir vermesi
aclsindan; iletisim bilimlerinin 6gretim ve egitiminde oldukea ileri
bir diizeyde bulunan Birlesik Amerika’daki bazi iniversite fakiilte-
lerinin programlarindan ornekler vermeyi yerinde gormekteyiz.

Florida Devlet Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Birlesik Amerika’da Florida Devlet Universitesinin Iletisim
Fakiltesi (College of Communication) icin soyle bir tanim yapil-
mustir:

«Iletisim Fakiiltesi, insan iletigimi ve onun diizensizlikleri ala-
nindaki ¢caligmalari gelistirmek icin kurulmustur. Bunun 6gre-
timi, arastirmalari ve hizmet islevlerinin altinda, etkili ileti-
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simin demokratik toplumun temeli oldugu ilkesi yatmakta-
dir. Fakiilte; isitme ve Konusma Hastaliklar, OZretsel ileti-
sim, Kitle Iletisimi, Konusma Iletisimi bdliimlerini icerinekte-
Giry

tite, dort bolimiinde de ayrn ayri lisans, yuksek lisans ve
doktor prog;_ m‘, r1 dizenlemis bulunmaktadir.

onusu béliimleri, lisans ve lisansiistll 6gretim programla-
rin t yer verdikleri baslica ders konularin: sdyle 6zetlemek olurlu-

aitine ve Konusma Hastaliklan Bolinmii

sim Psikolojisi-Temel Isitim (audiology)-Dil Gelisme
ar1-80zli Dil Gelisimi-Konusma Sorunlar:t Aragtirma-

Kyray

T

Fonetigin Temelleri-Konusma Bozukluklari-Ses Bozukluklar:-

Ietisim Bilimine Girig-Anatomi ve Konusma Fizyolojisi-

Dil Bozukluklarn-Kekemelik-Konusma sagaltimi  (Therapy)-
Klinik Yontemleri-Fizyolojik Fonetik-Glirtiltunin Cevresel So-

runlari-Konusma Bilimi Semineri-Tletisim Kurami Semineri.
Qgretse] Iletisim Boliimi

Dil ve Iletisim-Ac¢iklamali Cocuk Yazmni-Aciklamali Siir-Cag-
das insan Iletisimi-Konusma Ilkelerinin Ogretimi- Dilde De-
gig.me-Dramatik Yorum-Egitim Televizyonu CGereglerini uret-
sorunlari-Konusmada Cok Arach Ofretim-Ofretsel Iletisim
&;’:m 1eri-ikinei Dil clarak Ingilizeeyi Ofretme Sorunlari

Witie {letisim Délhnii

Kitle iletisim Araclarina Giris-Iletisim Etkenleri-Siyasal Tleti-
sim-Dalgal: Yayim {broadcasting) OZeleri-

Genel Sistemler Kuramina Giris-lletisimde Deneysel Arastir-
ma Yontemleri-Sinema Tarihi-Halkls Iligkiler-Cagdas Sinema-
Bilgi Veriei ve Propaganda Filmi-Radyo ve Televizyonda Ko-
nusma-Kitle Iletigim Araglart ve Toplum-Elektronik Araclar
Icin Yazma-Reklamolik Yoénetimi-Radyo ve Televizyon Prog-
ramcﬂz{;"—‘wmevaon Yonetimi-Radyo ve Televizyon Habercili

Film lletisimi-Insanlix Bilgilerinde (Hurmanities) Bilgisa-
yarlar{letwlm Arastirmasinda Niceliksel Yoéntemler-Tletisim




lari-Dinleyici ve Izleyicilerin Tutumlarini Dugu‘
Televizyonunu Kullenmada Sorunlar - Konugma 1 ‘e
Ozel Konular-Iletisim Kuram ve Aragtlr‘masmda Ileri Sorun-
lar-Orgiitleme Iletisimi

Konusma Iletisimi Bolitmil

Konugmanin Temelleri-- 36z Soyleme Sanati- Topluluk Konus-
masi- Kiiclik Gruplarda fletisim- inandirma-Kanitlama- Tar-
tisma-Tartisma ve Grup Dinamigi-Minazara-Grupta Soruan
cozme Dinamigi-Sistem Iletisimi-Grup Onderligi- Cagdry Say
levin Elestirisi-Konusma Iletisimi Arastirmasinda Ozel Konu
lar-Gozetimli Aragtirma- Gozetimli O3retim- Arestirmanin Ta-
rihsel ve Elestirel Yontemleri-

Fakiiltenin bu dort boliminin lisans ve lisanststa programian
da bircok dersler ortak bulunmaktadir.
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Michigan Devlet Universitesi
lietisim Sanatlan Fakiiitesi

Michigan Devlet Universitesinin Iletisim Sanailari Faldiltesi
(College of Communication Arts) icin Universitenin di;}av%z*“-”

1L

basglangic niteliginde su tanitici bilgiler verilmektedir:

«Iletisim Sanatlari Fakiiltesi, Iletisimin demokratik
temeli oldugu ilkesine gére kurulmustur. Etkili bir
olmak icin, kisinin bilgiyi yeterli bicimde alip, deger

si ve swrasinda dusiincelerini, tutumlaring, duyga arinl paska-
larina gecirebilmesi gereklidir.

Iletisim Sanatlari Fakiltesinin amagclar: sunlardir:

1- Ogrencilerinin tamamu igin erkinei (liberal) bir 63renim
saglamak.

2- Orencilerine toplumda iletisim aracarimin onemine iliskin
acik bir anlayis kazandirmak.

3- Ogrencilerini, Fakiiltedeki uzmanlik alanlarinin bir veya
daha fazlasinda derinligine egitmex.



4- Universitedeki tiim 6Zrenciler, iletisimin siiregleri ve tek-
niklerini 6Zrenme firsati vermek.

5- Hizmetlerini Michigan halkina yaymak.

6- Iletisim aragtirmalarini yliritmek ve sonuclarini toplumun
yararina kullanmak.

Bu amaglara ulagmak igin iletisim sanatlari programlar, iki tir
egitim saglamaktadir, bunlar;

1- Iletisim icinde egitim-Fakiiltece diizenlenen dersler.

2- Iletigim icin egitim-Fakilltenin disinda tiim Universiteye
yaygin, genis bilgi temelli dersler.»

Fakiilte yapisinda Reklameibk, Isitim (audiology) ve Konus-
ma Bilimleri, Iletisim, Televizyon ve Radyo bdliimleri ve Gazete-
cilik Okulu yer almaktadir.

Fakiiltede lisans, yliksek lisans ve doktora programlari bulun-
makiadir. Bollimleri ve Gazetecilik Okuluna gore ayr1 ayr1 diizen-
lenmis olan s6z konusu programlarda iletisime iligkin baslica gu oz-
gin dersler goze carpmaktadir:

«Genel Iletisim, Antropolojiye Giris, Felsefeye Girig, Siyaset
Bilimine Giris, Psikolojik Ol¢me, Sosyal Psikoloji Ilkeleri, Kigi-
lik Psikolojisi, Estetik Kuram Tarihi, Kitle Iletisimin Etkileri,
inandirma, Iletisim Ruram ve Siirecleri, Reklameilik ve Top-
lum, Televizyonda Program Gelistirme, Ses ve Telaffuz, Ko-
nusma Hastaliklar, Kir Alanlarinin Sozlii Dili, Isitsel Sagal-
im, Insan Cevresi ve Bicimi, Aile Ekolojisi, Aile ve Cocuk Bi-
limleri, Dilbilim-Edebiyat, Mizik, Tiyatro, vb.»

Fakiiltenin bollimleri ve Gazetecilik Okulunda siirdiiriilen li-
sans ve lisansiistli programlarinn iletisim alanindaki uzmanlik
dersleri, tiniversitenin basta temel sosyal bilimler ve matematik ol-
mak lizere cesifli fakilte bdliimlerinde verilen temel dersleriyle des-
teklenmis bulunmaktadir.

Ilinois Universitesi Lisansiistii Fakiiltesi fletisim Programi

Illinois Universitesinin Lisansiistii Fakiltesinde iletisim ala-
ninda ytiksek lisans ve doktora 6grenimi yapacaklar i¢in asagidaki
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dersleri kapsayan bir iletisim programi ¢ok Onceleri uygulanabil-
migtir:

«Sahne Sanatlari-Psikodilbilime Giris-Kamuoyu-ileri Sosyal
Psikoloji-Tutum Kurami ve Ol¢me-Egitim Radyo ve Televiz-
yonu-Dil, Kiiltlir ve Toplum-Kitle Iletigimin Toplumsal Yén-
leri-Toplumsal Etkilegsim Semineri-Anlambilim (Semantik) Se-
mineri-Dilbilim ve Iiletisim-Ronesans ve Sonrasinin Kitapian
ile Kiituphaneleri-Sibernetigin Temelleri-Sibernetiin Sorun-
lari-Toplumsal Iletisim Psikolojisi-Radyo ve Televizyon Semi-
neri-Diinyada Dalgali Yayin (World Broadcasting)-iletisimin
Siyasal Ekonomisi-Iletisim ve Yaygin Kilttir-Basin Ozglrkigi
Tarihi ve Kurami-iletisim Sistemleri-Ileri Reklamcilik Ilkele-
ri-Reklamcilik ve Iletigimde Arastirma Yontemleri-Reklamcilik
ve Kitle Iletisim Araclari-Iletisimde Ozel Konular-iletigsimde
Arastirma Yontemleri-»

Kuskusuz bu dersler ogrenciler tarafindan gelisigiizel alinmamak-
ta, bircok dersin birbiriyle bagintis1 bulunmaktadir .Bunun ic¢in de
diger iniversite fakiltelerin programlarinda oldugu gibi, bu prog-
ramda da derslere numara verilmistir.

I.B.F’'DE OGRETIM VE AMACLARI

iletisim Bilimleri Fakiiltesinde 0gretim lisans ve dektora ol-
mak lzere simdilik iki asamada yuriitilmektedir. Fakiiltede hentiz
yiiksek lisans asamas: olusturulmamistir.

Lisans 0gretimi boliimler diizeyinde orglitlenmisken, doktora
Fakiilte genelinde diizenlenmistir. 1980-1981 &gretim yilinda son
sinifit baslayan lisans 6gretimi; fakiltenin su anda calismalarinm
stirdlirdigii Sinema ve Televizyon Boliimiinde devam etmektedir.
Yakin gelecekte lisans 0gretimine acilmast planlanan diger bdlim-
lerin baginda Basin-Yayin ile Yabanci Diller yer almaktadir

Sinema ve Televizyon Boéliimiinde lisans 0gretimine bigcim ve-
ren en son Yonetmelik 17 Aralik 1979 tarihinde Resmi Gazetede
yayimlanarak yiiriirlige girmistir. Genel Hiiktimler, Ofretim ve
Egitim Hilkiimleri, Disiplin Hiikiimieri olmak {izere ¢ bdllimde
diizenlenmis olan Yonetmeligin Fakultenin bu bdlimint tanttma-
daki onemi nedeniyle, Disiplin Hiikiimleri disinda, diger iki ana
hiikiim maddelerini asagida aktarmayi yararlh bulmaktayiz:



1. GENEL HUKUMLER

Ogretim ve Stiresi:

MADDE:

MADDE:

Girig Sartlar ;

MADDE:

1— ILETISIM BILIMLERI Fakiiltesi (IBF) Sine-

92—

3—

ma ve Televizyon Boliimiinde lisans o6gretimi
dort yildir (sekiz donem). Bolimiin amaci, Si-
nema, Televizyon, Basin, Yayin ile diger gorsel
bilim ve sanat dallarinda, mesleki ve teknik 68-
retim, egitim, arastirma ile buna bagh sosyal
ve kiltlirel gelistirme calismalar: yaparak, bu
alanlara gerekli bilgi sahibl uzmanlar yetigtir-
mektir.

Bir 6gretim yilt iki doneme bdllintr ve bir do-
nemin kac haftayl kapsayacagl Yonetim Kuru-
lunca kararlastirilir. Bir donem oni¢ haftadan
az olamaz.

Her iki donemde derslere baslama ve derslerin
sona erme glnleri 1. Madde gozoniine alinarak,
Fakiulte Yonetim Kurulunca kararlastirilir.

Boliime lisans ogrencisi olmak icin asagidaki
sartlar: tasimak gerekir.

a) Devlet lisesi ve bunlara efitim denkligi ka-
bul edilen yurt i¢i okullar ile ayni nitelik-
teki yurt disi ckullarindan mezun olmak,

b) Bagka bir yliksek 6gretim kurumunda kayit-
Ii bulunmsmak,

¢) Herhangi bir yiksek ¢Zrelim kurumundan
disiplin nedeniyle c¢ikariilmamis veya her-
hangi bir yliksek 63retim kurumundan oku-
ma hakkimi kaybetmemis olmak,

d) Kayit harcini ¢demis olmak,

€) Kayit icin okul Yonetim Kurulunca ongdrii-
len belgeleri saglayip, kosular: yerine getir-
mek.



MADDE:

4

Boliime alinacak ogrencilerin sayilar ile seci-
minde uygulanacak yontem ve ¢lgiler kayit
icin basvurma tarihi, stiresi, sekli Fakllte Ku-
rulunca kararlastirilarak duyurulur.

I1I. OGRETIM VE EGITIM HUKUMLERI

Ogretim ve Derslere Devam Zorunlulugu:

MADDE:

MADDE:

MADDE:

MADDE:

5——

8§—

Boliimde 6gretim ve egitim dersler, seminerler,
proje arastirma ve uygulama calismalarindan
olusur.

Ogretim ve egitim calismalarinin yiirtitiilme-
sinde cagdas egitim, 6gretim araclari ile yén-
temleri ve teknolojisinden yararlanilir.

Bolumde okutulacak dersler Fakilte Kurulu-
nun onerisi ve Akademi Profesorler Kurulunun
onayl ile belirlenir. Dersler zorunlu ve sec¢imlik
olmak lzere ayrilabilir. Zorunlu dersleri her 6g-
renci almakla yikimlidir. Se¢imlik dersler
Onceden Fakiilte Kurulunca saptanan esaslara
gore 6grenciler tarafindan alinir.

Derslere devam zorunludur. Devam yapilacak
yoklamalarla denetlenir. Ofrenci, her ders icin,
yapilacak yoklamalarin bir donemde ucte iki-
sinde bulunmak zorundadir. Bu kosulu yerine
getirmeyen 6grenci, o dersin o dénem ve biitliin-
leme sinavina giremez.

Yoklamalarin yapilis bicimi ve derslerin 0zzl-
liklerine gore degisecek uygulama yontemleri,
ilgili 68retim liye ve gorevlisinin Onerisi Gzeri-
ne, Fakllte Yonetim Kurulunca belirlenir.

Her yilin birinei ve ikineci donemlerinin bitim-
lerinde 6grenciler sorumlu olduklarr derslerin
sinavina girerler.

Her iki donemde okutulan derslerin donem si-
navlarinda basari gosteren OZrenciler bir st
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MADDE: 9—

MADDE: 10—

sinifa gegerler Sinavlarda basar: gosteremeyen
ogrenciler kaldiklari derslerden biitiinleme si-
navlarina girerler.

Biitinleme sinavlarinda basari gosteremeyen
oOfrenciler yeni 6gretim yilinda bir ist simfin
derslerine devam edip, bu derslerin donem ve
blutlinleme sinavlarina girerler. Ancak, bir alt
sinifta kalan derslerin sinavlarini basarama-
dikca, bir Ust siniftaki derslerin, tamamini ba-
sarsalar bile, sonraki sinifin derslerine devam
edemez ve sinavlarina giremezler.

Ders programlarina yeni konulan ve kaldirilan
derslerle ilgili uyarlamalar, Faktilte Kurulu-
nun benimseyecegi ilkelere uygun olarak, Fa-
kiilte Yonetim Kurulu tarafindan yapilir.

Ogrenciler her dersten donem sonu ve biitiin-
leme sinavi olmak ve birbirini izleyen sinav do-
nemlerinde arka arkaya kullanmak iizere alti
defa sinava girer.

Hangi nedenle olursa olsun bir sinava girme-
yenler veya devamsizlik nedeniyle bu hakki el-
de edemeyenler o sinav hakkim kullanmig sayi-
hir. Alt1 sinavda herhangi bir dersten basarili
olmayan &6grencinin, sinifi ve durumu ne olur-
sa olsun, Fakiilte ve bolim ile iligigi bir daha
kayd:i yenilenmemek Uizere Kesilir.

Ogrencilerin derslerden bagarilarinin degerle-
me esaslar: ile sinav bi¢cim ve yontemleri her
dersin 0Zretim iiye veya gorevlisi tarafindan
O0gretim doénemlerinin ilk haftasi icinde 6gren-
cilere duyurulur ve yazili olarak da Fakiilte y0o-
netimine bildirilir.

Ogrencilerin sinava girebilmeleri i¢in, dersi
okutan 6gretim {iye veya gorevlisinin saptadigi
ve duyurdugu kosullari yerine getirmeleri zo-
runludur.



MADDE: 11—

MADDE: 12—

MADDE: 13—

Bu kosullar1 yerine getirmeyen ogrenciler, o
dersin donem ve biitlinleme sinavlarina gire-
mezler.

Donem ve biitiinleme sinavlarinin baslama ve
bitis tarihi Fakiilte Yonetim Kurulunca sapta-
nir. Sinavlarin gin, saat ve yerlerini gosteren
sinav programi Fakiilte YoOnetimi tarafindan
hazirlanarak Fakiilte icinde ilan edilir.

Ogrenciler Fakiilte Yonetimi tarafindan goste-
rilen grupta, sira ve zamanda sinavlara girmek
zorundadirlar. Her ne nedenle olursa olsun, si-
rasinda ve zamaninda sinava girmeyen ogrenci
ve O0grenciler icin ayri ayri sinav acillmaz.

Ogrenciler sinavlara girebilmek icin 6grencilik
kimlik kartlarin yanlarinda bulundurmak ve
iktisadi ve Ticari Ilimler Akademileri Harclar
Yonetmeligine gore harclarini  6demis olmak
zorundadirlar.

Bunlara uymayanlar sinavlara giremezler.

Her dersin sinavi o dersi okutan 6gretim iiyesi
veya gorevlisi tarafindan yapilir. Dersin yetkili
elemaninin sinavl yapamayacak bir durumu
s0z konusu oldugunda, o dersin sinav: Fakiilte
Yonetim Kurulunun gérevlendirecegi ogretim
liye veya gorevlisi tarafindan yapilir.

Sinav notlar pekiyi, iyi, orta veya gecmez ola-
rak verilir. Sinavlara girmeyen 6grenciler o si-
nav hakkini kullanmig sayilir.

Notlarin verilmesinde 6grencilerin sinif ici ve
sinif disi calismalari, ara sinavi, 6dev ve ben-
zeri kosullari belli bir orana gore donem basin-
da Ogrencilere duyurularak dikkate alinabilir.

Sinav notlar: yazili sinavlarda 6grencinin sinav
kagidina, so0zli ve uygulamali sinavlarda cizel-
gelere yazilir. Sinav cizelgeleri yetkili 6gretim
elemaninca imza edilerek Faklilte Yonetimine

11



MADDE: 14—

Diploma :

MADDE: 15—

12

teslim edilir. Ogrencilerin Son Sinifta Yapim-
Yonetim dersinden, her o6gretim yili basinda
Fakiilte Kurulu tarafindan saptanan kosullara
gore, tek tek veya ortak hazirlayacaklari go-
runtusel yap:itlar igin Fakilte Kurulunca seci-
lecek juriden basarili not almalari gerekir. Or-
tak yapitlarda basari durumu, 6grencilerin ce-
sitli alanlardan bu yapita clan bireysel katki-
larina gore saptanir.

Yazil1 sinavlarda, smavin  yapidigr tarihten
baslamak Uzere, en gec bir ay icinde sinav c¢i-
zelgeleri ve kagitlar: idareye verilir.

Notlarin gizliligi mutlaktir. Sinav sonuclari ilan
edilinceye kadar hicbir surette aciklanamaez.
Ilan edilen sinav sonuclar kesin olup, bunlara
itiraz edilemez.

Notlarda, maddi hata gorildiglinde, diizeltme
ilgili 6gretim elemaninin yazili onay: alinarak
Fakulte Yonetimm Kurulunca yapilir.

Sinavlardan basarili sayilmak icin her dersten
en az (orta) almak gerekir.

Diplomaya hak kazanmak i¢in, her égrencinin
Turk Devrim Tarihi dersini en az (iyi) not ala-
rak bagsarmasi ve kosullar: her 63retim yilinin
basinda Fakiiite Kurulunca saptanip, duyuru-
lacak bir «Bitirme (mezuniyet) Tezini» hazir-
layip, basar: belgesivle birlikte Dekanlifa tes-
lim etmesi gerekir.

Tez inceleme ve degerlemesi en gec, tezin tes-
lim edildigi dénemin sinaviar: bitimine kadar
yapilarak, sonucu duyurulur.

Turk Devrim Tarihi dersinin son singvi her yil
ikinei donemin sinav programi icinde yapilir.
Ogretim her iki donemi de kapsar.

Bu Yonetmelikteki kosullar: yerine getiren 0g-
rencilere «Eskisehir iktisadi ve Ticari Ilimler



Akademisi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema
ve Televizyon Bolumil» Lisans Diplomasi veri-
lir.

MADDE: 16— Diploma derecesi, 0grencinin pekiyi not ile gec-
tigi derslerin sayist tic katsay: ile jyi not ile gec-
tigi derslerin sayisi iki, orta ile gectikleri bir
katsayl ile carpilir, elde edilen toplam ders sa-
yisina bolinmek suretiyle saptanir.

Bu sonug;

a) 2,5 ve daha yukar: ise PEKIYI derece
b) 175 ve 2,49 aras1 ise IYI derece
¢) 1,75°den az ise ORTA derecedir.

Kayit sildirme-Yenileme ;
MADDE: 17— Dileyen 0grenciler kayitlarini sildirebilirler.

Kaydini sildiren 63rencilerin, her ne surette
olursa olsun kayitiar: yenilenemez.

Nakil ve Staj;

MADDE: 18— Okula herhangi bir yiiksek 6gretim kurumun-
dan naklen 6grernci alinamaz.

Gerektiginde, kogullar1 her 6gretim yili basinda
Fakiilte Kurulunca saptanip, duyurulmak kay-
diyla, belli siniflardaki 6grencilere staj yapma
yukimliuligi getirilebilir.

Ote yandan Sinema ve Televizyon Bollimiiniin dort yillik lisans

O0gretiminde dersler su sekilde belirienmistir:

IBF—Sinema ve Televizyon Boltimi

Dersleri

L. SINIF

1. DONEM

1— SINEMAYA GIRIS
2— SOSYOLOJI

3— SANAT TARIHI-I



4— TURKDILI-I

5— KITLE HABERLESMESI

6— YABANCI DiL
(Ingilizce)

II. DONEM

7— TELEVIZYONA GIRIS
8— PSIKOLOJI

9— SANAT TARIHI-II
10— TURKDILI-II

11— HUKUK BILGISI
12— TURK EDEBIYATI

13— YABANCI DiL
(Ingilizce)

II. SINIF

1— SOSYAL PSIKOLOJI
2— KULTUREL ANTROPOLOJI-I

3— GENEL FiLM VE FOTOGRAF
TERNIGI

4— TURKIYE SANAT TARIHI-I

5— KAMU EKONOMISI VE
YONETIMI-I

6— TURKDILI VE EDEBIYATI-I
7— SINEMA TASARIMI
8— YABANCI DiL
(Ingilizce)
II. DONEM
9 GENEL TELEVIZYON
BiLGisSi
14



10— KULTUREL ANTROPO- -

LOJi-II

11— GENEL GORUNTU
TERNIGI

12— TURKIYE SANAT
TARIHI-II

13— KAMU EKONOMISI VE
YONETIMI-II

14— TURKDILI VE
EDEBIYATI-II

15— ARASTIRMA VE SE-
NARYO TEKNIGI

16— YABANCIDIL
(Ingilizce)

III. SINIF
I. DONEM
1— YAPIM-YONETIM-I

2— KITLE HABERLESME
HUKUKU

3— YONETIM BiLimi
4— HALKBILIM-I

5— TV-TEKNIK VE
KURAMLARI-I

6— SINEMA TARIHI-I
7— ILETISIM KURAMLARI-I
8— FILM ELESTIRI VE

ANALIZ1

9— YABANCI DIL
(Ingilizce)

II. DONEM

10— YAPIM-YONETIM-II
11— REKLAMCILIK

15



12— HALKLA ILISKILER
13— HALKBILIM-II

14— TV-TEKNIK VE
KURAMLARI-II

15— SINEMA TARIHI-II
16— ILETISIM KURAMLARI-II
17— YAYIM MUZIGI

18— YABANCI DIL
(Ingilizce)

IV. SINIF

I. DONEM

1— YAPIM VE YONETIM-III

3— EGITIM BILIMI (Peda-
goji)

3— SINEMA KURAMLARI

4— ILETISIM KURAMLAR-III

5— SINEMA VE TELEVIZYON
ISLETMECILIGI-I

6-— ILETISIM ARASTIRMASI
7— CALISMA (iS) HUKUKU
8— TURK DEVRIM TARIHI
9— YABANCI DiL

(Mesleki Ingilizce)

II. DONEM

10— YAPIM-YONETIM-IV
11— EGITIM TERNOLOJISI

12— ILETISIM KURAM-
LARI-IV

13— SINEMA VE TELEVIZ-
YON ISLETMECILIGI-II

16



14— FIKRI HUKUK

15— TURK DEVRIM TARIHI

16— YABANCI DIL
((Maesleki Ingilizce)

17— BITIRME TEZI
SEMINERI

1.B.F.’de Doktara QFsetimi ve Caligmalari 13 ARALIK 1979 ta-
rihinde itk kez Resmi Gazetede yayimlanan bir Yonetmelikle oag-
lamugtir. Bu Yonetmelikle yine ilk kez, Tiirk akademik yasamina
Iletisim Bilimleri Doktoru tinvani getirilmistir. Onemi ve dzglinlii-
gii dolayisiyle, s6z konusu Yonetmeligi asagida aktarmayl yerinde

gormekteyiz;

MADDE: 1— iletisim Bilimleri Fakiiltesinde bu Yonstmelik gere-

gince doktora yzpanlara «iletisim Bilimleri Dokto-
ru» tnvani verilir.

iIBF’de doktora diizeyinde 6Zretim, tez hazirlama
asamast disinda iki yildir.

Doktora Ogrevim ve calismalart asag:daki evrelard
kapsar:

— Doktora dersleri ve seminerleri
-— Dcktora bilim sinavi

— Doktora tezi hazirlama, Sunus ve Savunma

Giris Sartlar ;

MADDE: 2— Fakilteds doktora 63rencisi olmzk icin asagidzki
<O ¥

sartlar: tasumak gevekir:

a) IBF'den ve denkligi Fakiilte Kurulunca ksbul
edilen yurt ici veya yurt disinda akademik $3re-
tim ve egitim yezpan bir yliksek 6gretim kuru-
mundan en az «Lisans Diploma ve Derecesini»
elde etmis clmak,

b) Baska yuksek ¢Zretim lkurumlarindan lisans
diplomas: bulunaniardan, Fakiiltenin doktora
programina girmek isteyenler i¢gin Fakilte Ku-

17



MADDE:

MADDE:

18

33—

4.

rulunun karar: ile Fakiiltenin ilgili lisans 6gre-
timi programlarinin temel derslerinden yapila-
cak sinavlar: basarmak,

¢) Baska yurt i¢i bir yliksek 6gretim kurumunda
doktora o6grencisi kaydi bulunmamak,

d) Herhangi bir yliksek 6gretim kurumunun lisans-
ustiu ogretiminden disiplin nedeniyle ¢ikarilma-
mis olmak,

e) Ingilizce, Almanca, Fransizca dillerinden acila-
cax yabancy dil simavini basarmak,

f) Doktora 6gretiminin ana disiplinlerinden agila-
cak yabanci dil sinavini basarmak,

g) Kayit harcini édemis olmak,

Istekliler en ge¢ EKIM ayinin ilk yarisinin son is
gliniine kadar Fakulteye bir dilek¢e ile bagvurarak,
1- Bu dilekg¢elerinde

— Sinavinl vermek istedikleri yabanci dili be-
lirtmeleri,

2- Bu dilekcelerine

— Diplomalarini veya diploma yerine gecen res-
mi belgelerini,

-— Alt1 adet (son bir ayda cekilmis) fotografla-
Tini,

— Kisa ozgecmislerini,
eklemeleri zorunludur.

Yabanci dil sinavlari; Fakilte Kurulunea olusturu-
lacak ayn juriler tarafindan, doktora programinin
ana disiplinlerinden birinde yazilmis makaleyi veya
parcayl, Tlrkce karsihikiari olmamak kosuluyla o
dilin sozliglinden yararlanarak Turkceye cevirme
basarisinim saptanmasi icin yapilir.

Yabanci dil sinavini vermis fakiilte asistanlar: bu
sinavi asmis sayiirlar.



MADDE: 5— Istekliler yabanci dil smnavini izleyen hafta icinde
ana disiplinlerden, Faktlte Kurulunca sceilmis olan
ti¢ kisilik bir juri tarafindan bilgi sinavina alinir,
Sinav sonuglarl «on» lizerinden deZerlendirilir. Ba-
sarill sayilanlar kontenjen ic¢inde doktoraya kabul
edilir. Doktoraya yazilacak adayiarin kontenjani,
Fakilte Kurulunca maddi olanaklara gore saptanir,

"MADDE: 6— Bagka bir Fakiilte veya Yiiksek Ogretim Kurumun-
da doktora o6grencisi olanlarin, doktora calismala-
rinin hangi agamasinda olursa olsun nakil istekleri
kahul edilmez.

Ogretim ve Egitim:
MADDE: 7— Doktora 6gretim ve egitimi, doktora ders ve semi-
nerlerinden olusur.

Ders ve seminerlerin amaci, dcktora o6grencisine
kendi basgina bilimsel aragtirma yapma, bagimsiz
diisinme yetenegi ve lisanslistii bilgi kazandirmak-
tar.

MADDE: 8— Doktora ders ve seminerleri ana ve yan olmak lize-
re asagidaki disiplinlerden yapilir:

a) Ana disiplinler
-— DAVRANIS BILIMLERI (Sosyoloji-Psikoloji-
Sosyal Psikoloji, Kiiltiirel Antrcpoloji)

— ILETISIM BILIMI (Sinema-Televizyon-Basin
Yayin Egitim)

b) Yan disiplinler

Sinema, Televizyon, Basin, Yayin ve Egitim
alanlari ile bagintili olarak,

— ISLETMECILIK
— ERONOMI

— HUKUK

— HALKBILIM
— TARIH

19



MADDE: 9—

MADDE: 10—

MADDE: 11--

— EDEBIYAT
-— TERNOLOJI’dir.
(genel)

Ang ve yan disiplinlerde Fakilte Kurulunun 6ne-
risi ve Akademi Profesorler Kurulunun onay: ile de-
gisiklikler yap:ilabilir. Ana ve yan disiplinlerin han-
gilerinden doktora ders ve seminerlerinin yapilaca-
g1 ile bunlarin alinma kogullar: her 6gretim yilinin
Mayis ayinda Fakilte Kurulunca saptanir.

Her 68renci iki 6gretim yilinda dordii ana, ikisi yan
disiplinlerden olmak lizere alti doktora dersi ile alta
doktora seminerinden basarili olmak zorundadir.

Her bir ders veya seminere bir 6gretim yilinda tlicte
bir oraninda devamsizlik gosterenler, o ders veya
seminerden bhasarisiz sayilir.

1ki 6gretim yilim1 kapsayan doktora ders ve semi-
nerleri, bir 6gretim yili i¢cin ic ders ve u¢ seminer
olarak uygulamaya konur.

Ogretim yilinin bitimini izleyen ayin sonuna kadar,
Ogrencilerin ders ve seminerlerdeki bagari durum-
lar1 veya basarisiz degerleme biciminde Dekanlia
bildirilir. Bir ders veya seminerden basarisiz olan
o0grenci, bu ders veya seminerin verildigi 6gretim
yilinda, bu ders veya semineri tekrarlar. Bunda da
basarisiz olursa, bir daha kaydi yenilenmemek Utize-
re doktora programindan c¢ikarihir.

Ilgili Ogretim tiyesi tarafindan basarii olarak de-
gerlenen seminer édevinin bir kopyas: «Basar: Bel-
gesin ile birlikte Dekanlia verilir.

Doktora Bilim Sinavlari:

MADDE: 12—

20

Dokiora ders ve Seminerlerinin hepsinden bagarili
olan 0Zrenci, bunlarin bagh oldugu ana ve yan di-

siplinlerin Doktora Bilim Sinavlarina girmeye hak
kazanir.

Ogrencinin Doktora Bilim Sinavlarina girmesi i¢in
en az sinav ayindan iki ay énce, Dekanliga verecegi



MADDE: 13—

MADDE: 14—

dilekcede bu istegini, sinaviarina girmek istedigi iki
ana ve bir yan disiplini belirtmesi gerekir. Belirt-
medigi takdirde dilekcesi igleme konmaz. Doktora
Bilim Smnavlar: her 6gretim yilinin ilk ay: icinde ay-
r1 ayr1 yapilir. Sinavlarin kesin tarih, yer ve saat-
leri, en az bir ay Oncesinden sinava gireceklere De-
kanlik¢a duyurulur.

Her ogrencinin Doktora Ders ve Seminerlerini ba-
sardigi ogretim yilini izleyen iki 6gretim yilinda
kullanilmak Uzere U¢ kez ilgili disiplinlerin Doktora
Bilim Sinavina girme hakkil vardir. Gerektiginde
Fakulte Kurulu karar ile ayn: 6Zretim yilinda ikin-
ci kez Doktora Bilim Sinavlar: acilabilir. ki 6gre-
tim yilinda bu sinavlara girmeyen, giripte basarisiz

olanlarin bir daha yenilenmemek iizere 6Zrencilik

kayitlar: silinir.

Doktora Bilim Sinavi adayin doktora tez calisma-
sina baslayabilmesi icin gerekli kilgi birikimini ve
bunun kullanabilme yetenefini degerleyebilmek
amaciyla, Fakilte Kurulu tarafindan her disiplin
icin ayr: ayr: segilen li¢ 0Zretim liyesinden clusan
jiiri tarafindan sozli olarak yapilir. Iigili Kiirsi
Baskan1 veya profesor liye jirinin baskandir.

Sinav degerlemesi «Basarisiz», «iyi», «Pekiyi» notia-
riyla sonuclandirilir. «Orta» not degerlemede kul-
laniimaz.

Juri degerleme kararini oy coklugu ile alir. Notlar,
sinav bitiminde adaylara tek tek yuzeek duyurulur.
Yazili not cizelgeleri Gi¢ kopya olarak en gec sina-
vin ertesi is glinli Dekanliga verilir.

Doktora Tezi:

MADDE: 15— Doktora Bilim Sinavlarini basaran 63renci, bir pro-

fesdriin yonetiminde bilim sinavini verdigi disiplin-
lerin birinde tez calismasina baslar.

Adayin tes calismasini Doktora Bilim Sinaviarinil
verdigi tarihten en az bir yil gectikien sonra ve en
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MADDE: 16—

MADDE: 17—

22

¢cok bu tarihe gore ¢ yil icinde tamamlamasi gere-
kir. Tamamlayamayan adaya, tezi yoneten profe-
sOrlin gosterecegi gerekceye gore, Fakiilte Kurulu
kararn ile bir yihh gecmemek lizere ek bir siire verile-
bilir. Bunda da tezini tamamlayip, Dekanliga teslim
etmeyen adayin, bir daha yenilenmemex lizere kay-
d1 silinir.

Tezini tamamlayan aday, bunun coZaltilmis cilt-
1i, okunakli on kopyasini, tezin Tirkce ve Ingilizce,
Almanca, Fransizca dillerinden birinde yazilmis
ozetini, kendi Ozgecmisini, tezi yoneten profesérin
durumu bildiren yazist ile birlikte bir «alindi» kar-
sihiginda teslim eder. Kosullarina uygun bic¢imde
teslim edilmeyen tez, kopyalari, Dekanlik tarafin-
dan gerekeceli bir yazi ile tezi yoneten 6gretim tliye-
sine geri yollanir ve igleme alinmaz.

Doktora tezinin 6zglin nitelikte (orjinal) ve Tlrkce
yazilmig olmas1 zorunludur.

Tezin; adayin konu ile ilgili disipline hakimiyetini,
ilgili toplumsal bir sorunun ¢ozimiine iliskin bul-
gulara dayandifini, metodolojisi bakimindan bilim-
sel bir kimlik tasidigini gostermesi gerekir. Adayin
daha once yayinlanmig oldugu veya bir baska 6Zre-
tim kurumunda, yurt disinda herhangi bir linvan,
derece elde etmek i¢in yaptig: calismalar ile salt ya-
banci kaynaklardan aktarma yoluyla dizenlenmis;
bilimsel arastirma inceleme, yorum ve degerleme
niteligi bulunmayan calismalar Doktora Tezi ola-
rak kabul edilmez.

Adayin Doktora Tez calismasini yonetme sorumlu-
lugunu tlizerine alan profesérin bunu yaz:l1 olarak
Fakulte Dekanlifinag bildirmesi gerekir.

Doktora Bilim Sinavlarini izleyen li¢c ay icinde tez
¢calismasina yonetici profesor bulamayan adayin,
¢alismasing yonetmek iizere Fakiilte Kurulunun ka-
rari ile ¢calismanin yapilacag: alanls ilgili bir profe-
sOr goreviendirilir. Aday bu konudaki basvurusunu
dogrudan dogruya ve yazili olarak Dekanlia yapar.



MADDE: 18—

MADDE: 19—

Tezini kosullarina uygun olarak Dekanliga teslim
eden aday i¢in ilk Fakiilte Kurulu toplantisinda tez
jurisinin olusturulmas: islemi basglatihir. Tez jlrisi-
nin olusturulmasinda, tezi yoneten profesor jirinin
baskanidir. Tez jurisinin, ikisi profesor olmak tizere
diger dort liyesinden ikisi, ad cekimi yolu ile Fakiil-
tenin ilgili ana disiplin veya yan disiplinlerinde ¢a-
hisan Ogretim iiyeleri arasinda, 6teki ikiside baska
Akademilerin benzer FakUltelerinin 6gretim iiysleri
arasinda ad c¢ekimi yolu ile saptanir. Uyelerin se-
c¢iminde oldugu gibi, liye istenecek Akademinin
saptanmasinda ad ¢ekimi uygulanir. Juri uyzieri-
nin belirlenmesinde, ilgili blitin Uyelerin isimleri
kur’a torbasina abtilir ve ad ¢ekilir. Sonuclar tuta-
nakla saptanir. Tez yukinln dagiiuminda dengeyi
saglamak Tlzere, bir Onceki ad cekiminde cikan
isimler sonraki kur’alarda kullaniimaz.

Jurilere ayni yontemle birinci ve ikinci yedek iiye-
ler de secilir.

Kesinlesen juri uyelerine adayin tezi, TUrkce ozsti
ve dzgec¢misinden birer kopya, Dekanhk tarafindan
bir hafta i¢inde gonderilir. Ayni gonderme igiemi
birinci ve ikinci yedek uyeler icin de yapilr.

Tezlerin gonderilmesinden sonra, bir aydan az, Uc¢
aydan ¢ok olmamak {izere Tez jurisi ilk toplantisint
Fakiltede yapar.

Bu toplantiya tim dyeler tez hakkinda hazirladiz-
lar1 yazili raporlariyla katilirlar, Toplantinin yazih
raporlariyla katilirlar. Toplantinin sonunda, jiri oy
coklugu ile agagidaki kararlardan birini alir:

a) Tezi basarili olarak nitelendirip savunmaya de-
ger gbrme,

b) Tezin noksan ve yanliglari oldugunu saptayip,
diizeltilmesini kararlagtirma,

¢) Tezi; ne savunmaya ne de duzeltmeye olanak
vermeyecek derecede bagsarisiz bulup, reddetme.
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MADDE: 20—

Jirinin ald:g1 kararlar, Baskan tarafindan jiri
onitinde adaya biidirilir.

Tezi bagarili bulunup, savunmaya deZer gorilen
aday, jurl éninde once tezini belli stirede Ozetleyip,
sonra jlurinin goris ve elegtirileri kargisinda savun-
masint yapar. Savunma basarisiz  bulundugunda,
kendisine li¢ aydan az, alti aydan fazla olmamak
tzere yeniden hazirlanma olanz81 tantnir. Savun-
mayl 6gretim iiye ve yardumncist nitelizinde olmak
dzere dinleyicl izleyebilir. Aday savunmasinda, ikin-
ci kez basarisiz olursa, tezi reddedilmis sayilir. Ka-
rarlar oy coklugu ile almir. Kargt oy kullananiar,
bunun ayrinfili gerekcesini tutansfa eklemsk zo-
rundadirlar.

Diizeltilmesine karar verilen fez icin adaya alti ay-
dan az, bir yildan fazia olmamak lizere stire faninr,
juri ikinei kez incelemesinde dizeltmeyi yetersiz
bulursa, tez reddedilmis sayilir.

Her ne sekilde olursa olsun, tezi reddedilen aday,
deZisik bir konuda ikinci kez tez hazrlayabilir. An-
cak bu durumda Yonetmeligin Doktora Tezine ilig-
kin hikimleri yeniden uygulanir. $ekli ne olursa
olsun tezi ikinci kez reddedilen adaymn doktora kay-
d1 bir daha yenilenmemek Uzere silinir. Tez, adayin
adayin bilim adamhg1 cnuruna yakismayan, c¢alin-
t1, sahtecilik, vb. davranig ve Kkisilik bozuklugu ne-
deniyle reddedilirse, adayin kaydi, ikinei bir kez ¢a-
lismasina olanak verilmeden, bir daha yenilenme-
mek {izere silinir ve durumu 63rencilik siciline ig-
lenir. Kendisi hakkinda Dekanlikca ayrica «Fakiil-
teden Cikarilma» disiplin cezas1 uygulamasina ge-
¢ilir,

Doktora Diplomasi :

MADDE: 21—

24

Doktora Teziyle ilgili tiim asamalari basariyla ge-
cen adaya juri oniinde, Bagkan tarafindan «ileti-
sim Bilimleri Doktoru» diplomasina hak kazandig
bildirilir.



Adayin jurinin onayindan gecmis doktora tezinden
Elli Tanesi teksir edilmis veya basiiris olarak De-
kanhiga tesiim edilmeden, kendisine Doktora Diplo-
masinin asli veya onun yerine gececek bir belge ve-
riimez. Gerektiginde ve olanakiar elverdiginde dok-
tora tezleri Fakiilte tarafindan yayinianaiilir. Dok-
tora diplomasina, tezin konusu, Fakllte ydnetimin-
ce benimsenen bicim kosullar icinde olmak ilizere
yazilir.

Dekanhga tesiim edilen tez kopyalaring jiiri baskan
ve Uyelerinin adlari, Uinvanlari, Tezin savunuldugu
tarih ile i¢c kapak arkasina, «Bu tezde aciklanan ve
savunulan gorislerden dolay: Iletisim Bilimleri Fa-
kiiltesinin sorumlulugu voktury s6zii yazlir. Dekan-
hga teslim edilmesi gereken kopyalar: disinda, dok-
tora sahibi tezini diledigi hicimde bastirabilir. An-
cak bu tir baskilara «Dcktora Tezi»n kaydi konul-
maz.

Cesitli Hukimler :

MADDE: 22—

MADDE: 23—

Doktora ¢grencilerine sadece ilk iki 63retim yili icin
lisans ogrencilerinin hakiarindan yararlanacaklari
kimlik ve 03rencilik belgesi verilir. Bu stlireden son-
ra kendileri i¢cin o6zel kimlik ve O8rencilik statiisii
uygulanir. Bunun kosullar: Fakilte Yonetim Kuru-
lunca belirlenir.

Doktora 68rencileri icin Dekanlikta bireysel 6gren-
ci kayit ve sicilleri tutulur.

Ogrencinin, tic ay ve daha fazla siirede yasam is-
levlerini bliylik capta engelleyen agir hastalik, ge-
cici sakathik durumlarinin saghk kurulu raporlariy-
la kamitlanmis olmasi kaydiyla, séz konusu siire
icindeki 6Zrencilik haklari sakli kalir. Zorunlu as-
kerlik gorevine alinmig ve zoruniu olarak yurt digi-
na cikista da, bu siire icin Yonetmelikte belirtilen
her turld kosulun igleyisi durdurulur.

Ogrenciler, doktora ¢grenimlerini durduran bu ola-
ganiistli durumlarin ortadan kalkisindan baglamak
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MADDE:

MADDE:

MADDE:

MADDE:

MADDE:

MADDE:

26

24—

25—

26—

27—

28—

{izere alt1 ay icinde yeniden OZrencilik icin bagvu-
ruda bulunmazlarsa, kayitlar: bir daha yenilenme-
mek uzere silinir.

Doktora ogrenimlerindeki bagarisizlik ve oteki ko-
sullara uyumsuziuk nedeniyle kayd: silinen 6gren-
cilere, gectikleri asamalar: belirten bir belge verilir.
Disiplin suclariyla kayit silmede, bu islem yapilmaz.

Doktora Diplomasi alanlarin sonradan bunu elde
etmede gecilen asamalarda sahtecilik, c¢alinti, vb.
bilim onuruna yakigsmayan yasa disi davranislarin
rol oynadigr kanitlariyla ortaya cikarsa, kendileri-
ne verilen invanlar ve diplomalar: Dekanligin one-
risi, Fakiilte Kurulunun karari ile geri alinip gecer-
siz sayilarak haklarinda yasal kovugturma yaptiri-
Inr.

Fakliltede doktora islerini yliritmede yonetime yar-
dimer olmak lizere, U¢ kisilik Lisanststiu Ylriutme
Kurulu olusturulabilir. Kurul, Dekanlifin Gnerisi,
Fakiilte Kurulunun onayiyla calsir.

Doktora Diplomalari, her 6gretim yilinin a¢ilisinda,
akademik kurumlarin gelenegine uygun olarak sa-
hiplerine verilir. Diploma tdrenlerinde, doktora bi-
lim smnavi ile adaylarin hazir bulundugu toplanti-
lara juri Uyeleri akademik giysileriyle katilirlar.

Doktorasini basariyla tamamlayan adaylara, diplo-
ma asillari verilene kadar, «Gecici Doktora Bitirme
Belgesi» verilir. Doktora o0grencilerinden Harclar
Yonetmeligine gore kayit, sinav, diploma, vb. harg-
lar alinir, Harclarini édemeyen ogrenciler, bu hak-
larindan yararlanamaziar.

Doktora tezlerinden ilgili Akademi, Universite ve
Fakilte Kitiuphaneleri ile Milli Kiitiiphane ve
TURDOK’a Dekanlikca gonderilir.

Ilgili yurt dis1 bilim kurumlarina tezlerin sadece
yabanct dildeki ozetlerinden yollanir.

Disiplin ile ilgili durumlarda, Fakiiltenin lisans 6g-
retimi yonetmeliklerindeki hiikiimler sadece «Ku-



sur Bildirme» ve «Fakiilteden Busbutiin Cikarma»
cezalariyla uygulanir.

MADDE: 30— Bu yonetmelikte diizenlenmemig bireysel durum-
larda karar verme yetkisi Fakilte kuruluna aittir.

MADDE: 31— Bu yonetmelik Resmi Gazete’de yayinlandig1 tarih-
te yururliige girer.

MADDE: 32— Bu yonetmeligi Dekan yuritir.

SONUC

Onceki yillarda Sinema ve Televizyon Yiiksek Okulu, Televiz-
yon Ile Ogretim ve Egitim Fakiiltesi (TOEF) adlariyla bilinen Ile-
tisim Bilimleri Fakiiitesi (IBF) kendi ¢zglin adiyla Tlurk Yiiksek
ogrenim ve akademik yasaminda yerini almis bulunmaktadir. Ileti-
sim Bilimleri adi, Fakllteyi yalin bir Sinema-TV ya da basin-yayin
okulu olmanin ¢ok &tesindeki 6gretim, egitim ve arastirma alanla-
rma boyutlandirmaktadir.

Uc yilda {i¢c ad degistirmesine karsin, IBF baslangicinda yer
alan Sinema ve Televizyon Yuksek Okulundan bugune kadar, 0g-
retim, egitim, yonetim ve akademik caligmalarinda 6rgiit devingen-
ligini belli bir karariilik icinde stirdirmeyi basarmistir. Ornegin li-
sans Ofretim ve egitiminde dordilincii yila girerken, siirekli koru-
dugu ozellikleri ile kurumsal caligma ilkelerini séylece belirtebiliriz:

1- Her yil 25 6grenciyi, belli bir USS puamn lizerinden TURK-
DILI, YABANCI DiL (Ingilizce), GORUNTUSEL ANLATIM
yazili segme sinavlariyla, 6grenci adayinin sinema, televiz-
yon ve genel sanat killtlirinin yoklandigl sozlii sinavdan
gecirerek secmesi.

2- Ogrencilerin derslere ve uygulamali calismalara devam et-
melerinin saglanmasinda titizlik gosterilmesi,

3- Ogretim yaninda egitimin yogunlugunun her yil biraz daha
arttirilarak, bu calismalarda asistanlara biiylik yer verilme-
si; boylece gelecegin o0gretim {iyelerinin siniflardaki egitim
bagarilarinin, gen¢ yaslardaki asistanlik deneyimleriyle olu-
sacagl ilkesine titizlikle uyulmasi.
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4- Ogrenci, 6gretim {iyesi, asistan, okul yonetimi ve ogrenci
aile sorumlular arasindaki iletisimin canlhiligi oraninda 0g-
retim ve egitimde verimli sonu¢ alinacagl duslincesinin her
yil gelistirilmig iligkiler i¢inde gerceklestirilmesine calisil-
masl,

5- Tiirkdili efitimine ilk iki yil, Yabanci Dil (Ingilizce) egiti-
mine dort yil yogunluk kazandirilmis olmasi ,

6- Sinema ve Televizyon Bolimunde ders ad ve kapsamlarinin
Davranis Bilimleri, Iletisim Bilimleri ve Sinema-Televizyon
Teknik Dallar1 olmak tizere ii¢ temele dayandirilmasi; bu te-
meli bozacak hicbir degisiklige ve oneriye izin verilmemesi,

7- Bolimden mezun olmada aranan, kuramsal ve uygulamali
iki bitirme calismasimin; dgrencinin okuldan aldigi kiiltii-
rin ilerde edinecegi meslek kisiliginin baslica gostergesi ola-
cag1 diisincesine gore diizenlenmesi ve bu konuda o6grenci-
lere genis oncecilik (insiyatif) taninmasi.

IBF Yoénetiminin politikasini belirleyen Fakilte ve Yonetim
Kurullar ile Dekanlik bugiline kadar aldiklari kararlarin yoéniunti
ozellikle faklltenin kurumsal Kisiligini giiclendirmesi noktasinda
saptamistir. 86z konusu Kkisilik ¢izgisi her gecen yil daha belirgin-
lestigi icin; artik IBF, 6grencisi, 6gretim tiyesi, asistani, yoneticisi
ve diger gorevlileri ile bu c¢izgi cevresinde toplanmisg; ona uyum
gosterme yetenegini kazanmigs giicli bir toplumsal yapr olarak be-
lirmistir. Oyle ki, daha dnce bu yapiya girmis, ancak belli siire son-
ra, s0z konusu kisilik cizgisinin kesinlesmesiyle, IBF’de tutunama-
yacagini anlayan cesitli kesimlerden bireyler Fakiilteden ayrilmis-
lardir. Ulkemizde her tiirden Kisiligi rasgele yapisina ahp, onlarla
cok yaygin deyimiyle bir «cadi kazan» gorinimiinde yasayan ku-
rumlar ile yapisinda Kimseyi uzun siire barindiramayan dar yapili
kurumlar arasinda, IBF ortaya koydugu bu tutarli kurumsal kisili-
Zini, sonraki yillarda da bozmadan siirdiirebildigi takdirde; Tiir-
kiyvenin &dzlemini duyduZu, ulusal ozellikleriyle evrensel &lciileri
elde etmis, cagdas bir O0gretim, efitim, arastirma kurumu ola-
caktlr,
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KITLE ILETISIMi ACISINDAN TOPLUMSAL EGEMENLIK
VE KULTUREL DONANIMLARI

Doc. Dr. Unsal OSKAY
GIRIS

«Kitle Iletisimi Acisindan Toplumsal Hegemonya ve Kiiltiirel
Donanimlari» baghikli bu aragtirmamiz temel nitelikte bir yanhigh-
g1 ortaya koymay1 ama¢ edinmis bulunuyor.

Bu yanhislik, bir yandan, sadece teknolojide degil, fakat insan
ve topluma iligkin bilimlerde bile temel degerlerden yoksum kalma-
nin ve boylece, Habermas'in deyisiyle, «ideolojik elestiriden bilincli
olarak kacimmanin bilimselligin 6n kosulu oldugu» sdylenirken di-
ger yandan da glniimiiz sorunlarini doZru degerlendirmeXk icin ge-
rekli olan diisince yontemlerini etkisizlestirmek amaciyla blUtin
bu sorunlarin, bugilin vazgecmemizi kirmsenin istememesi gereken
bilimin ve teknolojinin ¢éziimi olanaksiz ve tarihsel olmaktan ¢ik-
mis sonuclar: oldugunun ileri siirilmesinden kaynaklanmalktadir.

Boylece buglinki toplumliarin yapilar: icinde yasanabildigi bi-
¢cimiyle yasanan gun’in insanlik icin erisilebilecek tek yasam bici-
mi oldugu, kitlelestirilmis bireyler’e, kendilerinin de «iicretsiz ve
gonullid emekeilerin olarak yeraldiklari bir disiin-bicimlendirme
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siireci ig¢inde, benimsetilmis olmalktadir. Evlerimizde televizyonla-
rimizin karsisinda bizierin bu gontlli katilmamizla gercgeklestirilen
dislin-bicimlendirme slirecine, gecen ylizyildaki toplumlardakinin
tersine, baski yonetimleriyle, kaba glic kullanimi ile, maddi alanda
yoksunlastirmalar ile, diiz anlamda bilgisiz ve bilisiz birakmalar
ile degil, belirli bir iglevi olan sosyalizasyon siirecleri ile bireylerin
kendi toplumsal gercekliklerinden soyutlanmalar: ile, yanlis dzdes-
lesmeler ile, fantazyalar ile islerlik kazandirilmaktadir.

Bunun algilanmas: gitgide giliclesen amaci ise, genis Kkitlelere
tarihinin belirli bir doneminde verebildiklerini, buglin kiiltirin
maddi 0gelerindeki gelismeler acisindan, goreli olarak veremez du-
ruma distiigii icin gecerligini yitirmis bulunan sinmifi: toplum olma
ozelliginden cikmamis ve c¢ilkamanug toplumlarin alt-yapilarinin
tinsel kutlirin gitgide daha genis bir alarunm kapsamakta olan ist-
yapidaki ditzenlemeler ile pekistirilmesi, varliklarini siirdirme ola-
nagina kavusturulmalaridir. Bu ise hergiin insan onuru, teplumsal
gelisme ve maddi kiltirin gercgeklestirilmesi hatta algilanmasi
bile israrla onlenen potansiyelleri acisindan biraz daha ylksek bir
bedel karsihiginda yapilmaktadir. (*)

Bu nedenle, glinimiizde televizyonlarimizin basinda, 6grenim
yasantimizda ve anonimlestirilmis iliskilerimizin gitgide genisliyen
anhik ve vilizeysel glindelik karsihikli-etkilesimlerinde yasadigi-
mi1z bu yanlislifin kavranmasi, tarihin ileriye yonelik evrimi 6nfin-
deki engellerin yaraticisi oldugu gibi sona erdiricisi de olabilecek
insan eliyle bir kez daha rayina oturtulabilmesi icin ivedilikle ¢&-
ziimlenmesi gereken bir sorun durumuna gelmigtir. Tarihin igleyis
mantiginin insan tarafindan kavranmasi icin gereken ansal algila-
rimizi asabilmemiz olanaksiz kilindigi slirece, insan’in kendi tarihi-
nin evrimi izerinde etkinlik kurabilmesi biitlintiyle onlenmis; in-
sanin 6niinde uyusturuculardan, boyunegmeden, toplum icindeki
«ali-kiilttir adaciklarma c¢ekilmeden» ya da anlamsiz ve amagsiz
siddet ve yikiciliktan baska bir secenek hirakilmamis olacaktir.
Bunlar ise 1660’larin sonlarindan heri biliniyor ki varolan toplum-
sal yapilara uyumlanmanin ve boyun efmenin goriniim deZistir-
mis bicimleri clmaktan dte bir anlam kazanamamaktadirlar.®*

(*)  Bu konuda, ¢ok denli-toplu bir makale clarak, bk.. Marshall Berman, «All
That is Solid Melt into Air;» DISSENT, (Winter-1678), PP. 54-73.

(**)  Bu konuda da bk.: Paul Piccone, «Crisis of One-Dimensionality,» TELOS, 3,
(Winter) 1977/78, pp. 43-54; Tim Luke, «Culture and Politics in the Age
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Bu genel ¢erceve icinde, arastirmamizda toplumsal egemenlik
ve Kkitle iletisimi arasindaki etkilesim sorununu dogru degerlendire-
bilmek ic¢in, once, toplumsal degisim ile bilim, teknoloji ve genel
olarak kiiltiir arasindaki bagintilar ele alinacak; bilim ve teknolo-
jinin toplumsal olgularin ortaya cikisinda bir bagiumsiz degisken
sayilip sayllamiyacag: tizerinde durulacaktir. Bunun iki amaci var-
dir. Birineisi, bugln toplumsal sorunlarimizin bazi toplumsal eles-
tirilerde nedeni olarak gosterilen bilim ve teknolojinin de ardinda
¢oziimii ¢ok daha gilic ve ¢ok daha temel ya da yapisal nitelikte
baska bagimsiz degiskenlerin yer almis olabilecegi gercegi lUzerine
dikkati cekmektedir. Tkincisi ise, daha 6zel olarak, toplumsal eles-
tirilerin en kolaylarindan olan seckinci, kitleleri hor goéren ve agit-
¢ilikla yetinen Kitle Toplumu elestiricilerinin goriiglerini, ozellikle
de «gagdas sorunlarin kitle iletisimi araclarimnin teknik yanlarin-
dan olustugu» savlarimin gercekte kurulu diizenden yana ne anla-
ma geldigini isaret etmektir. Kitle iletisimini ve kitle toplumunu
kendi baglarina varhik kazanabilen toplumsal olgular olarak pesi-
nen kabul eden, asil elestirilmesi gereken toplumsal yap: dzellikle-
rine deginmeyi ise «bilimsellikten uzaklasmis ideolojik aciklama-
lar» sayvan bu eksik elestiri yandaslarinin tutarsizliklar: daha son-
raki bolimlerde ayrintili olarak incelenecektir.

Ikinci bolimde ise dzel miilkiyste dayanan ya da dayanmayan
tim cagdas toplumlar -bunlar arasindaki bazi benzerliklerin degi-
sik acilardan degerlendirilmesi gereken sorunlara dayandigini géz-
onlinde tutmaksizin ayni kefeye koyarak, bilimin ve teknolojinin
gliniimtiizde artik «evrensely duruma geldigi ileri slirlilen yapisal
ozellikleri nedeniyle, insanin gelecegi konusunda tiim umutlarin
yitirildigini savunarak politik bir nihilisme varan bazi eksik top-
lumsal elegtiriler, kendi zamanlarinin c¢ok 6zel kosuliar: agisindan
gerekli gordiglimiiz saygililiktan uzaklasmamaya caligilarak ele
alinacaktir. Bu bdliimdeki amacg, 6rnegin, Habermasn ileri stirdii-
gu glinimiiz toplumlarinda yasamin ussallik-dis1 olmasimn tekno-
lojik ussalliktan kaynaklandigi goriigliniin yeniden deZerlendiril-
mesi; bu iki olgu arasindaki bagintinin, bu iki olgunun kendilerin-

Op Artificial Negativity, <TELOS,3 (Winter) 1977/78, pp.54-72; ya da bunlari
epey oOnceleri gorebilen biri olarak, bk.. Henry Rabessiere, «In Defence of
Television,» B. Rosenberg and D.M. White (Eds,), Mass Cultuve: The Popular
Arts in America (New York; Fres Pres, (19668). s. 369-74; yahut da, ¢ok daha
kapsamli bir makale-poket yenice-olarak, bk.: Richard Sennett, «Destructive
Gemeinschapt,» Partisan Review, XLIII (3, 1976), pp. 34-61.
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den degil, belki de, daha temsl nitelikteki bir baska nedensel ol-
gudan otird ortaya cikmakta olabileceginin diiginiilmesi gerekti-
ginin vurgulanmasidir,

Uclincii bolimde, bir énceki bsliimde vurguladifimiz «ist-yap:
diuzenlemelerinde siyasal etkinlife kavusmaktan alakonulmamig
kitlelerin etkin ve dolaysiz katilim olmadikea, 6zel miilkiyetin kal-
dirtlmasindan sonraki ara-toplum bicimlerinde de bu sorunlarin
degisik boyutlarda varliklarin siirdiirebilecegi» savimizi temeal ala-
rak, buginkt itoplumlarda hegemonyanin bagmmli durumdaki bi-
reylerin zihinlerindeki yansmmas: tizerinde durmaktayie.

Dordincu bdlimde, daha Ust dlizeyden bakarak soruna, top-
lumsal hegemonya ile, cok bliylik bir kesimi bugiin list-yap1 islevi
yuklenmis bulunan cagdas toplumlardaki kitltiiy arasindaki ctki-
legime deginilmektedir. Cagdas toplumlarda ¢ok ileri noktalara va-
ran toplumsal farkhilagmalara karsin ylzyilimizin baglangicinda
baz1 toplum bilimeilerce beklendiginin tersine, bugziin toplumsal
bir kacsa sliviklenilmemesi ile, baskic: hoggorii, glidimli olarak
yaratiimis irksal ya da etnik bdlinmeler, ya da cinsal sapkinhiklar,
diizene karsithgim siirdiirecilmek icin gareken gergeklikii dzdes-
meler yerine, bunlarn olanaksizlastirmak icin dolayir yollarla des-
teklenen boliintilegtirici yapay ve dissal-olarak aracsallagtirilan
dzdeslesmeleri® bile Gst-yap: donammmi olarak kullanmaya ydasien
ckitle toplumu» ** kiitiirit arasimdaki ilging bagintilar da gene bu
bdlimde ele alinmaktadir.

{*J  Bunlanin aragsal islevi, toplumsal elestiriyi (negativity), organik negativite

olarak kalmasi durumunda birgiin sahip hilin¢li islevier yiiklenebilme olasili-
gindan yoksun kilmak igin, yapay negavite durumunda bi¢cimlendirerek, dis-
sal-yoldan denetim altina almak; sistemin sosyal entegrasyonuna ara¢ olma
durumuna indirgemektir.

**)  «Kitle toniumu» ve «Kitle Kalturii> kavramlarini, 1950'lerden beri bugun bile,
kasith olarak, toplumun buginkl durumunun agikianmasinda kendi basina
bir neden ol kullamiyor degiliz. Bir olgu olarak ortada kalan Kitle Top-
luimu'nun ve Kitle KultGri'nin, 19. Y.Y. ortalarindan itibaren Ust-yapiya da
yansiyan, & 't ve distnde modernizm akimlarini olusturan temel bir olgu-
nun tirevi olerak ortaya c¢ikiiginl; giderek, alt-yvapt'daki bilingii kisitlandiril-
malarin yaratiigl «gecer esme» surecinin algilanmasini 6nlemek tzere sap-
tirtlrs bLir a Mava stiginid; bugiin de bku nitelikteki agikiamalarin
kavramlar: olaz kullamuidagimy kabul ediyoruz. Bu konu da, bk.: Walter
Bonjamin, «Conversations with Brocht: Svendborg Notes,» Partisan Review, 45
(2, 1878), pp. 1 1 ile, Donald Marshall’in, ayni sayida, ss. 313-315'da, W.Ben-
jamin’in Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism (Ing.
cev. Horry Zohn ve QGuentin Hoave) kitain {zerine «dmages of Modernizm»
yazlsl; veya Ma il Berman'in yazisindea dcoZindigl ¢ok onemli bir nokta
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Besinci bolumde «Kultiir Endiistrisi» baghf: altinda toplaya-
bilecegimiz bazi toplumsal elestiriler kiszea sergilenmekte; «XKil-
tir Endlstrisihnin ardindaki ekonomik ve toplumsal iktidar olgu-
sunun gormeszlikten gelinemeyecegi vurgulanmakta; ginlimizde
cKanteihgin beklentisinnin ortadon kalkmasinda etkin bir arag
olarak kultir endustrisini kullansn bu toplumsal iktidar cdaklari-
nin gozlerden uzak tutulmak istenen rolleri aciklanmaya calisil-
maxtadir.

Altiner bdliimde Thoratein Veblen’in yasadifimiz yiizyun yak-
lagtigl glnlerde gorebildigi «aylak smnif» kiiltiirdinin aylakhk hak-
kindan yeksun birakilmis kitlelerce de benimsenmeye baslamasi,
asilsiz bireysellesme aracilifl ile giiniimiz toplumlarinda bireyszl-
esmenin olanaksizlastiriimasi, titkketimin «egemen» ya da «efendi»
kenumunda olmanin belirtkeni durumuna getirilmesi; bagimh ko-
numdakiler icin ise, tiiketimin bu konumdakilerin toplumsal var-
oluslarinin gercekligini saklamak amac:iyla kullanilan «list statii-
dekilerle asilsiz ozdeslesmelerin araci oima» niteligl kazanmansi
tuzerinde durulacaktir. Boylece, «konieksiyon giysilerine biirline-
rek seckinlesmeye ve kisilik edinmeye siirtiklenmis bulundugunu
sezebilmekten bile alakonulmug, «eblchlestirilmis» ¢agdas «ya da
kitle toplumu» bireyinin «eblehligininy evrensel anlamda bir in-
san’in eblehlesmesi sayilamiyacagi; bu eblehlesmenin, ancak ebleh-
lesme ile dayanilabilecek, irrasyonelli§i razyonelli edinmis bir top-
lumsal yasamin KRarsisinda sdzde bireyselligini asmasi onlenen ¢ag-
dag kitle toplumu insanlarimimn anhik toplumsal uyumlanmalarinin
bir irtni sayilabilecegi vurgulanacaktir.

Yedinci bélumde, onceki bdlumlerde yer yer degindigimiz ye-
tersiz toplumsal elestirilerin ortak Uriinii olan Bach’it Ultra-Sol ile
Shoctakovich’el radikal tutucular arasindaki ilging benzerliklers
deginilecek, bu tir elestiricilerin yanhigliklarindan yola cikilarak
daha oOzglr, daha onurlu, daha esenlikli bir toplumsal yasamin ku-
rulabilmesi icin alt-yapidaki diizenlemelerin yani sira, Ust-yapidaki

olan meodernizasyona tepki olarak ¢ikan modernistlerden Sh-kespeare, Rous-
sean ve Marx’1 aralarinda karsilastirmak i¢in, «Aydinlanma»nin Gst-yapdaki
duzenlenimlierinin canlihk kszandigl dénemin baslengicindaki temsifcilerin-
den Houssecau ile ilgili olarak, Daedalus, 707 {3, Summer 1972)'de yaymlanan
Bronislaw Baczkonun «Ruassean and Social Marginality,» ve Beniamin 1.
Sshwartz'in «The Rousseau Strain in the Contem por ary Worlds Yaziiari.
Hepsinden ilginci de Marshall Berman'in yazisi.

Ayrica, sanirim, bu yazarlari, bir bakima ters bir amagla, deZrulayan Daniel
Bell'in yakinlarda ¢ikan yazisi,»
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kultirel diizenlemelerin de nicin en genis 6lciilerde gercek bir bi-
reysellesebilme olanagina kavugmusg 6zgiir, kendisi-i¢cin bilingli bi-
reylerden olusmus insanlarin etkin ve deolaysiz katilmalari ile ger-
ceklestirilmesi gerektigi {izerinde durulacaktir: bilinglenme ile, bi-
reysellesmeyi saglayacak daha Ozglir ve geligskin toplumsal diizeye
gecig slirecinin basarisinin nasil birlikte gerceklestirilmesi gereken
bir olgu oldugu isarst edilmeye cahisilacaktir.

Hemen belirtelim ki, bu calismamizin amaci herseyi, gerektigi
olclide ve gerektigi bicimde ac¢iklayabilmek degildir. Bu konularda-
ki yazilanlarin kimi zaman Shackespeare’e, kimi zaman da herhan-
gi bir derginin hentiz dizgide olan son sayisindaki yaziya yoénelebi-
lecek bir «rahatys calisma kogullar ile izlenebilece8i gdzdniinde tu-
tulacak olursa, herseyi soylemekten cok, birseyleri isaret etmeyi
amaciadigimiz bu calisgmamizin aksak yanlarinin okuyucuyu bizce
onemli olan bu konularla derinden ilgilenme egiliminden alakoya-
mayacagini GUmuyoruz.

Son olarak, énemli bir nokta da, yararlandigimiz diigliniir ve
yazarlarin yararlanilabilecek yanlarim tiikettigimizi de soyleyeme-
yiz. Bu bakimdan, kaynakcamizda belirtilen kaynaklarin ilgilene-
cek okuyucularca kullanilmas: yararli olacaktir.

Ruskusuz, eksiklikler ve yetersizliklerin, bu safirlarin yazari-
nin kullandig1, kaynaklardan cok, yazarin kendisinde olabilecegi
diistiniilmeli; gerektifinde, kaynaklarin kendilerine yonelinmeli-
dir.

Sonuc¢ niteligindeki Sonsotz’de ise, blitiin bu sorunlarin ¢ozii-
minlin smifsal bir nitelik tasimakla birlikte, buginiin toplumsal
kogullar1 acisindan dar anlamdaki sinifsallii da agacak bir boyut
kazanmis oldugu belirtilmeye calisilacaktir.

BIRINCI BOLUM
TOPLUMUN DEGISIMINDE BILIM, TEKNOLOJI VE
KULTURUN YERI
(Morgan, Marx, Bell ve Habermas)

Teknoloji baimsiz degisken sayillabilir mi?

Toplumlarin evrimine iliskin bilgilenmemizin oOnciilerinden
L.H. Morgan, otuz yil1 askin bir slire yaptif1 kaynak ve saha aras-
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tirmalarindan sonra 19.Y.Y. ikinci yarisinda, Aztek ve Inka top-
lumlarinin 1.8. Onbesinci Yiizyilda bile siyasal teplum diizeyine ge-
lememis olmalarini, insanin kassal ve sinirsel sinirliliklarindan kur-
tulmasini saglayan at, 6kiiz ve deve gibi ise kosulabilir hayvanlarin
Yeni Diinya’da bulunmayis ile aciklamigtir. Morgan’a gore, bu glig
kaynaklarindan yoksunluk Kizilderili teplumlarin ¢apa tarimeili-
ginda varilabilen yanyana toplanmisg koy yerlesmeleri (pueblo) di-
zeyini asip, kentsel yasama gecmelerini énlemistir, Morgan, Marx’'in
hayranlik ve ilgiyle karsiladig1 Eskil Toplum (Ancient Societly, 1877,
Marx’in okumasi 1881) adii eserinde, insan’in ara¢ ve gere¢ kulla-
nimi ile gerceklesgtirdigi toplumsal evrimde hayvan giicii, yel gicii,
su giicii gibi insan’in sinirliliklarinin asilmasi i¢in gerekli olan gii¢-
lerin diizenlilegtirilmis bir sistem ic¢inde kullanilmasinin énemini
vurgular. Bunlarin olabilmesini ise ,en basta, yasami sirdiirmek
icin gerekli olan temel besin kaynaklarindan protein ve nigastal
besinlerin diizenli bulunabilmesine; gelistirilmis tohumlarla, daha
verimli besin bitkilerinin ekim ve dikimine; ve hayvanlarin evcil-
lestirilmesine, biylece, «bozulmaz hasin yedeklerine» sahip olunma-
sina; besin olanaklarmin diizenlilife kavusturulmas: ile de, insanin
zaman ve mekidn bakimindan smurlibklarni agsmaya baslayabilme-
sine dayandirir.

Bu ilk gelismelerin ardindan sabanla yapilan tarla tarimeili-
gma gecilmesi capa tarmmceiligina oranla yeni donemde daha az
sayida insanin daha ¢ok sayida insana «yasam slUrdiirme» edimle-
rinden 6zgiir kalabilme olanafi saglamasmi mimkiin kilmis; bir
belli kesimin sanatlara, zenaatlara, diisin calismalarina yonelme-
sini gerektirecek olan toplumsa! servetin biiyiimesi, ozel miiikiyet
ve devlet gibi olgular, Morgan’a gore, bu ilk gelismelerden sonra
olusmaya bagiamigtir.

Morgan’in, Uretimin fazla toplumsallasmadigi, savas teknolo-
jisinin ise basgka topiuluklardan ganimet elde etmek ac¢isindan bii-
yiik onem tasidigr bu ilk dénemler iizerinde durarak yaptig: bu
aciklamalarindan, toplumsal evrimin, genel bir cergeve icinde
«teknoloji» dedigimiz olguya bagl: oldugu disiiniilebilir. Gerg¢ekien
teknoloji, bugilin de toplumsal evrimde bir «basat degisken» olma-
sa da yadsimnamayacak bir dneme sahiptir. Ancak, Morgan’in bu an-
Iattiklarimin eksik bir yani vardir. Teknolojinin, toplumsal evrimde
kagimmsiz bir degisken olamayacagin belintmemistir. Toplumsal
evrimin insanin kas ve sinir yetilerini asabilmesinde yararlani-
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lacak olan hayvan gicinun onemini belirtmis; ama, teknolojinin
kendi evriminin de nicel boyutlarda kalmayip nitel boyutlara ulas-
masl icin diglimin, soy toplumlarindan daha sonraki donemlerden
itibaren tretim sosyallestike¢e gitgide artan bir yogunlukla, toplum-
da varolan sosyal iliskiler diizeyince belirlenen bir bagiml degis-
ken durumuna geldigini gérememistir. Fakat bir noktayi, kitabi-
nin sonunda kesinlikle girebilmis, belirtebilmistir: Insanin gelece-
ginin, teknolojinin gelisebilmesine iliskin sorunlarin ¢dziimlenmesi
ile glivenceye kavusturulabilecegi. Bunun, «insanin 6zel milkiyet
Uzerindeki efendiligini birglin yeniden kurmas: ile» icice cdziile-
bilecegi.

Marx'in yéntembilimsel tutumu

Morgan’in gorebildigi, ancak, nasil gerceklestirilebilecegini ye-
terince aciklayamadigi bu sorunu, blitiin disiin yagamin (1843’ten
itivaren) toplumsal evrimin gercek yaraticisi olan toplumsal gilic-
lerle etkilesim ic¢inde stirdiirmiis bulunan Karl Marx, genel cizgileri
Iie ¢ozumlemistir.

3

*)  Bu nokta ¢ok 6nemli, Morgan, tipki Marx gibi, insanligin gelecegini, herkesin
yviyecegi 1spanagl kendisinin ekecegi gec¢miste kalmis bir yasama o6zenerek
bugiinkad kozullar karsisinda artik hi¢ olmayacak birsey gibhi gédstermemekte;
bu gelismenin zamanca, gelecekt® ve insan-doga ve insan-insan iligkilerinin de-
gistirilmesi ile gergeklestirilebilecegini sdylemektedir. Marx’tan farkli yam
«tarihin motor glclinin simif miicadelesi oldugunu» séylememesi; bugiin top-
lumun sdylemekle yetinmesidir. Bu bakimdan Morgan'in savi, talancilik ve
ganimetcilik ddnemi i¢in; yani, teknolojinin daha c¢ok maddi 6gelerinin agir
bastigr dénemdeki durumu ag¢iklamakta; fakat lretim silirecinin gitgide top-
lumsailagiy sonraki toplum bigimlerindeki durumu agiklamakta agik¢a yeter-
siz kalmakiadir. Bu donemlerden itibaren teknolojinin yapay araglardan olu-
san maddi Ogelerinin vanisira, bu ara¢larin ise kosuldugu uretim iliskileri;
beiirli uretim iglemlerinde insanin kendisine, benzerlerine, egemen sinifa,
doga’ya bakis bigimi ve ig'teki liretim islemlerinin o6rgutlenme bigimi de bu-
yvik 6nem kazanmistir. Kisacasi, yeni dénemlerde uretimde kullamilan tekno-
lojinin Onemli yani, yapay araglar (artipacts) olmaktan ¢ikarak, sosyal iliskiler
ve bunlar1 dazenleyen kiiltiirel 6geler olmaya baglamg; teknoloji ile, toplum-
daki egemenlik bagimhbhik iliskileri igice girmistir. Uretimin etkinligi, tekno-
lojinin maddi Ogeleri kadar, is¢inin benimsedigi kultirel degerlere, bunu bi-
c¢imlendiren ve dizenleyven bagat kultire, tiketim kaliplarinin degistirilme-
sine, toplumsal iligkilerin anonimlesmesine, kitle iletisiminin yayginlagsarak
bir tir «biling endustrisi>» durumuna gelmesine bagh olmaya baslamistir. Bu
nedenle, gunumuz toplumiarinda toplumsal degisimde teknolojiyi bagimsiz
degisken saymak; teknolojiyi insansal (zihinsel) 6gelerden ¢ok, maddi kultir
ogelerinden ibaret bir olgu saymak yetersizdir ve acgiklanmasy gerekeni acik-
lamayan; sorunlar: tretim iliskilerinin diizeyine kadar irdelemekten kaginan;
cagimiz sorunlarini tarihsel olmaktan bile gikaran koétiimser bir degerlendir-
medir. Kuramsal yonden de, hertirlt toplumsal elestiriyi pesinen olanaksiz
kilmig olmaktadir.
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1877’de yayinlanan Morgan'in Ancient Socienty’sini Marx
1881’de ckudugunda diislin ve siyaset arkadas! Engels’e «Morgan’in
diinya goridsiiniin ve yontembilim anlayigimun kendilerinden farkl
oldugunu; fakat toplumlarin evrimi konusundaki ag¢iklamalarinin
onlarin kendi ¢alismalarinda vardiklar: sonug¢lara denk diigtii3linii
ve bundan seving duydugunu» yazar. Marx ayrica, bilindigi gibi,
Morgan’in Eskil Teplum adh kitabinin biran once Kitleye tanitil-
masi icin Engels'ten politik dergilere ve yayin organiarina bu kitap
hakkinda yazi hazirlamasini ister.

Marx’in, Morgan’a bu denli onem vermesi, kendisinin bir «top-
lum bilimci» olarak herzaman giclil bir bilimsellik tasidigini; yil-
larca sliren kendi arastirmalarina karsin, kendi yontembilim anla-
yvisindan kuskulanmayi higbir zaman bir yana atmadigini, kendi
calismalarinda eksiklerinin olup olmadigini surekli bir bi¢imde s1-
nama c¢abasinda oldugunu gosterir. Marxin kapitalizmin evrimini,
ya da binlerce yil1 agkin bir stire 6nce Akdeniz Diunyasindaki tica-
ret iligkilerinin evrimini, Roma déneminde Kuzey Afrika’daki bii-
yiik misir plantasyonlarini, toprak milkiyeti dlizenlemelerini, ig'te-
ki araclarin degisimini ve gemicilik tekniklerindeki degismeleri na-
sil inceden inceye inceledigini biliyoruz. Bu tutum Marx'in ayrin-
tilara inmeden, toplumsal olgular hakkinda betimlemeler bile yapi-
lamayacagini cok iyi bildigini gostermektedir. 1843’ten 1881’e ka-
darki donemde ve daha sonraki son birka¢ yilhik donemde basarili
ve uzun bir dislin hayat: olmasina karsin, kendi bulgular: ve yon-
tembilim anlayis! ile, diger disiinlrierin bulgular: ve bunlarin te-
melindeki yontembilim anlayislari arasinda kKarsilagtirmalar yap-
maktan kacinmayisi ise Marx’in hem akil almaz sabrini hem de
koklii yontembilimsel kuskuculugunu gosterir.*

Marx’m toplumsal iliskiler ile teknoloji arasmndaki etkilesime
getirdigi aciklik

Insan’in gelecegi konusundaki «kuramsal umut»un bile orta-
dan kaldirilmak istendigi; aspirinden beyin cerrahlifina dek cesgitli

(*)  Bu ozelligl bakimindan Marx’1 incelemek isteyen sosyal bilimcilerin, Marx’'in
distnce sistemini oldugu kadar, neyi nasil arastirdiging neyi, nasil kuramsal
bilgi dizeyine gelistirdigini anlamak i¢in de Grundrisse'ye yonelmeleri ge-
rektigi bugiin sosyal bilimlerde yayginlagan bir gérastir. Ne yazik ki Marx'in
bu eseri dilimize c¢evrilebismis degil.
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nimetleri yuzinden bugln artik vazgecilmez bir duruma gelen tek-
noloiinin bir «bagimsiz degisken» olarak giniimiiz insam Uzerinde
onursuziastiricl, «eblehlestirici» ve karsikonulmaz bir etkinlik ve
ezemenlik kazandigimmin ileri stirtildiigli su siralar Marx’in tekno-
loji konusunda yapti81 agiklamalarn bir kez daha gdzden gecirmek-
te yarar vardir,

Marx’t yeterince incelememis olanlarin; ya da, glintmizin
gitgide kavianmasi giglesen toplumsal sorunlarimin gerg¢eklikieri-
ne wvzun bir bicimde kavranmasi ile baslatilabilecek dogru ve etkin
bir toplumsal elestiri i¢in cikar yollar1 kapatmak isteyenlerin
Marx’tan yaptiklart alintilarin bile ne tir «oyunlarla» yapildigin

gormeyen baziarinin sdyledikieri de yanlistir(1). Bunlarin savi da,

(1)  Bu konuda en ilging saptirmacayi, ¢cok konusan ve ¢ok yazan yeni tutucular-

dan Daniel Bell yapmustir. Bell, ideolojinin Sonu’'nda, Marxt Marx yapan
yaninin «1844 Felsefe El Yazmalari» oldugunu; daha sonraki c¢alismalarinda
ise Marx’in insan ve topluma iliskin sorunlar sadece ekonomik sorunlar ola-
rak ele aldigin:; insant bir sorun olarak ele almayl bir yana biraktigim ileri
stirmuistir. Meszaros ise, bunun yanhshgim -bir oranda kendisi de yetersiz
kalmakla beraber- vurgulamis; Daniel Bell'in, El Yazmalari'min bashiginin
«Felsefe El Yazmalarl» o'duiunu séylemesinin bile bir saptirmaca olduguna
dikkati ¢ekmis, Marx'in bu erken donem calismasinin bashginin bile gercek-
te Felsefe ve Elonomi El Yazmalari oldugunu, gerek El Yazmalari'nda ve ge-
rekse Marx'in Hegel'in Hukuk Fe!sefesinin FElestirilmesi (1843) ile baslayan
biitin ¢alismalarinda amacinin yabancilasmayr ve hangi yollarla gegmek
gerektigini aydmlatmak oldugunu El Yazmalari’'nda da «insan- sorununa salt
alisiimis felsefe sorunsali olarak degil, toplumsal ilickilerin ekonomi politigi
icinde baktigini; Bell'in acgikca saptirmaca yaptigini sdylermnistir. Bak: Istvan
Msszaros, Marx's Theory of Alienation (London: Merlin Press, 1970), pp.
227-29.
Fakat, daha baska yazarlar Meszaros'un iki konuda noksan olan agiklama-
sint daha da tamamlamiglardir. Bu yazarlar; (a) Marx’da, yabancilasma soru-
nunun hayatt boyunca degismemesine karsilik, sorunu ele alisindaki igeriklerin
(sorunsalin) degistigini, () Marx’in «insan» sorununu ele almakta o zamana
kadarki ahsilmig «felsefe» anlayisindan bilerek uzaklastigimi; toplumsal de-
gisimi, ekonomi politik agisindan yapilacak acgiklama iginde ele almakla fel-
sefeye de yeni bir islev, vermek istedigini; yani toplumu degistirmekle ye-
tinmeyip, toplumu, yabancilasmanin kaldirild:g1 bir yeni topluma doénistirme
igslevi yiklemeyi amagladigimi vurgulamiglardir. Daniel Bell'in istedigi ise
agiktir: toplumsal iligkilerin ekonomi politigi agisindan ele ahinmadig bir
yakancilasma sorunsali icinde kalarak, yabancilasma olgusunu salt bir birey
ve toplum karsithgr i¢ginde simirli tutmak, insan’in gergeklestirilemeyen «fel-
sefi» yucelikleri karsisinda «timsah gozyaslari» dokerken, toplumsal elestiriyi,
sadace, birey'i birey olarak kalmaktan alakoyan hertirli tonlumsal yasami
karalamakla isleviendirmek; gintmiz Batisindaki ileri sanayi toplumlarin-
daki toplumsal sorunlari belirli bir toplum bi¢imine bagli oimaktan ¢ikmasg;
evrensel ve tarihselligini yitirmis sorunlar olarak goéstermek. Bu tur elestiri-
ferin varabilecegi toniumsal elestiri dizeyi ice, gercekte, titketim toplumunun
iginde, yabancilasma'nin buginkii yeni gOruntmleri iginde yasamak; buiin
bunlarin nedeni olan toplum yapisimi elestirmeksizin, bunu degistirmek ge-
rektigini disunmeksizin dazenin igcinde yasamaktir.
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tipk1 Marx’tan yana olalim diye Marx’in ac¢iklamasint indirgeme-
ciligin elestiriye ag¢ik basitligine siirlikleyen bazilari gibi, Marx'in
toplumsal degisimi ekonomi ya da teknolojiyle, yani tek bir etmenie
aciklamis oldugu seklinde yanlis ve yetersiz bir degerlendirmeye
dayanmaktadir.

Oysa, Marx, Grundrisse’de bu noktaya uzun uzadiya 151k tut-
maktadir. Felsefenin Sefaleti'nde «yel degirmeni size feodal egeme-
nin bulundugu toplumu, buharla calisan degirmen ise sinai kapita-
listin bulundugu toplumu verir» sdzleri Marx’in indirgemecilik yap-
tiZim1  soyleyenler tarafindan hep kullanilagelmektedir. Oysa
Marx’in buradaki anlatimi basit bir durum saptamasi, bir betimle-
medir. Manifesto’da ise, Engels ile birlikte, sinai kapitalizme gecisin
teknolojideki nicel degismeler ve pazarin genislemesi ile gercekles-
tirilen belirli bir birikimden sonra, yatay isb6limi ile sinirli kalma-
yan dikey igbdliimiine gegis ve insanin kassal ve sinirsel sinirlilikla-
11 yizunden icinde kapall kalinan manifaktirin agiimas: gibi, an-
cak, oglin igin varolan toplumsal iligkilerin ve egemen sinifin konu-
munun degistirilmesi aracilif1 ile gergeklestirilebildifini belirtmis-
tir. Teknolojideki nitel degisme, Marx’in ac¢ikca belirttifi gibi, iste
ancak bu degismeler sayesinde; yani, daha kuramsal vir ifade ile,
uretim iligkilerinin uzun donemler aracilifl ile degistirilmesi saye-
sinde gerceklestirilebilmigtir.

Grundrisse’de Marx, Bat1 kapitalizminin bu niteliksel degisim-
den dnce ylizyillar sliren bir biiylime gecirdigini de belirtmistir. An-
cak, bu bliyime doneminde teknoloji alaninda sadece nicel gelis-
meler gerceklestirilebilmis; ortacagin zenaat erbabinin kullandigi
imalat teknolojisi, Bati kapitalizminin XVIII. ve XIX. ylizyildaki
nitel degisimine dek, tam 200 yil1 agkin bir slire nitel anlamda hic
bir degisiklik gecirmeden kullanilmig; sadece, kullanilma alan: da-
ha genis ve daha yayginlastirilabilmis; bu donemde, sadece, nical
degisimler gec¢irmistir. Yeni liretim teknolojisine ge¢is, sinai kapi-
talizme gecigi zorunlu kilan toplumsal gugclerin eliyle ve bunlardan
asli sinif olan sanayi burjuvazinin «lerici d6nderliginde» yliriitiilen
ve Marx’a gore «tarihin gercek motor glicli» olan smnif miicadelesi
yolu ile olabilmistir. Boylece, toplumsal iligkilerin sinif muicadelesi
yolu ile degistirilmesiyle, teknolojide eskisi gibi sadece nicel anlam-
da bir teknolojik degigmeden oOteye gidilmesini engeileyen feodal
toplumsal iligkilerin ortadan kaldiriimas: iledir ki, temelde sosyo-
politik bir sorun olan teknolojide nitel defisme sorunu ¢o«iimlene-
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bilmistir. Burjuvazi, bdylece, Manifesto’daki anlatimla, teknolojide
«disir piramitlerinden, Roma akidiiklerinden ve Gotik kotedralle-
rinden cok daha gdrkemli» isler basarmistir. Ayrica, acilan bu tek-
nolojik gelisme c¢aginin tagsidigl gelisme potansiyelleri, kapitalist
ekenomistlerin varguiamaktan c¢ok cekindikieri, ama Marx'in ve
Engels’in bluyik bir hayranhkla gelisme «romansi» dedikleri bir
O0ge goruntimi kazanmistir,

Bilimin éne gecmesi sorunu

Bilim'n gelismesi de ,teknolsjinin gelismesinde oldugu gibi,
toplumsal iligkiler degistirildikten sonra olmus; ¢ok kisa bir siire
icinde, geémis ylzyillardan beri elde hazir duran bircok bilimsel
buaigular, ilkeler ve mekanige iligkin kiiclik captaki uygulayim bil-
gileri, teknoloji aracitlifl ile, lUretim siirecinde uygulanabilmeye
bas'amistir. Bunlari, bu yeni dénemin egemen sinifi olmay: baga-
ran burjuvazi bagarmigtir. Daha geliskin bir toplum bicimine gecis
ize, pratik olarak, bilimde, teknoliojide, siyasal siirecin genis ka-
tilmalarla ylriitiilmesine yatkin yonetim tekniklerinde, ulagim ve
iletisim tekniklerinde pegpese gelismelere yolagmustir.

Bunun i¢indir ki, Marx, burjuvazinin tarih siirecinde ilevici bir
smi{ clarak yeraldigim sOyler. Ancak, burjuvazinin bu ilericiligi,
M=ix’a gore, zorunlu olarsk sinirh kalmak durumundadir. Tekno-
loji alaninda burjuvazinin ilericiliginin sinirli olm2s1 anlazimaz
birsey degildir. Tekncleii, toplumeal Giretim de gerekli dgelercen ea-
dece biridir. Uretimi tek basiza teknoloji belirlememektedir. Ureti-
mi belirleyen, teknolojinin de ardin da, temelde, kar maksimizas-
yonunu da asarak belirli bir iiretim bi¢iminin varligmn stirdartl-
mesi ilkesi agisindan yap:ilan toplumsal iliskilerin dengesinin ilis-
kilerin degisimine ya da degisiminin 6nlenmesine dsZru adirlan-
diracak olan sosyal gliclerin siyasal dilzeydeki etkinlikleri olmakta-
dir. Diiglinsel (ideolojik) ve pratik yagam alanlarinda diyalektik bir
etkilesim icinde ve ¢rgiitld faaliyetlerle gerceklestirilebilecek lire-
timin miktarn, kuliamlacak teknoloji, {iretimden kimin ne alacagi,
bu acidan, sadece ekonomik, ya da teknolojik bir sorun degil, siste-
min kendini yeniden-iiretmesini onde tutan kurumsal diizenleme-
ler ile yiiriitiillen politik bir sorundur. Bu nedenle de, Marx’a gore,
beslli bir toplum biciminde teknolojinin nereye kadar gelistirilebi-
lecegi; insan yerine mekina ve makina yapan makinalar sistemine
gecis slirecinin nerede durdurulacag:, sadece birey olarak kapita-
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listlerin kendi kisisel karlarmmi en yiksek diizeye cikarabilmeleri
sorunu olmayip, kritik bir noktadan sonra, bundan ca ¢nemli sayil-
maya baslayan kapitalist {iretim bi¢ciminin topiumsal iliskilerinin
sistemi yeniden-iiretmesi islevinden alakonulmayacak bir dengede
tutulabilmesi sorunu olmaktadir. Teknolojinin evrimini, bu neden-
le, kAr maksimizasyonu 8l¢iitiinli de asan belirli bir siniflar arasi
egemenlik bagimlilik iliskisinin stirdiiriilmesi ¢l¢iitii belirlemis ol-
maktadir. Bagka bir deyisgle, bu sorun, en temelde yabancilasmis
emek ve arti-deger aktarimini slirengin kilacak ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel diizenlemeier sorunu clup, en Ust dlzeyde, siyaset
diizeyinde rasyonellestirilen bir sorundur. Bu siyaset diizeyi ise ge-
lismis sanayi toplumlarinda, asir: derecede rasyonelize edilmis, asiri
derecede bilirokratiklestirilmis bir devietin (ve bunun da ardindaki
genel anlamdaki toplumsal iligkilerin) etkinliginin ve verimliligi-
nin sistemin kendi icinde beliren yeri kisitlamaiardan kurtarila-
bilmesi i¢in, sadece diiz anlamdaki devief’in kapsamin: asacak bo-
yutlarda duzenlenmektedir. Devietin, sivil toplum’u ezici, onun
etkinlik ve verimliligini tahdit edici yayimalarina karsi, bugln,
ileri sanayi toplumlarinda sivil toplumdan yola ¢ikilarak devlet’in
kugatilmaya calisiddi@l gérulimektedir. Yorumlar yeni ve kesinles-
memis ise de, bunun, «devietinn (gitgide, dlizenlemede «miilkiyetli
smnifin memurun» olmaktan cikan burokrat ve teknokratlarin) go-
rei bagimsizhifin astirmakla  olusuna kargl bir 6nlem olarak
1960’larin yarisindan beri gelistirilmis olabilecegi diistiniilebilir.
Amag, kuskusuz, bu yepyeni diizenlemeler ile de degismis degildir:
Siyaset duzeyindeki dizenlemelerin sivil topluma yodnelen bir yay-
ginlagma ile, devlet’in gorilgenliginin, asirl blirckratik gsrinimin
azaltilmasi; daha etkin duzenlemeler ile, gene, belirli bir toplum bi-
¢iminin slirenginliginin saglanmasi.

Bu, ginimuzde iiretim siireci ne denli toplumsallasmis olursa
olsun, toplumsal lretimin lirlinlerinden yararlanmakta egemen si-
nifin, kar maksimizasyonu 6lclitiini de asacak bicimde, kendi ay-
ricalikli konumunu saglayan toplumsal sistemin yeniden-tiretil-
mesi yolu ile, Gretim araglarinin Ozel miilkiyetini kendi elinde tut-
masin stirdtirebilmesi; yani, hergiin ve her kosulda en yliksek mik-
tarda yumurta almaya oranla, altin yumurtlayan tavugu canh tut-
mayl, uzun dénemde ,daha karh gormesi sorunudur. Kapitalist iire-
tim iligkilerinde, tek tek isletmelerin ya da sektorierin bireysel kar
maksimizasyonu diistincelerini etkisiz kilabilen ve sistem icin hakl
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endiselerde sistemin sahibi olarak daha bliylk duyarlihk sahibi
olan birilerinin varligini hatirlatan, yetkilerinin gitgide arttigim
diisinduren daha ust diizeyden kararlar bugiin ¢ok daha sik alina-
bilmektedir. Esenlik devleti (welfare state) uygulamalar bile, bu
anlamda, sistemin -marx’in Kapital’in {g¢ilincili cildinde kapitaliz-
min kendini agkinlayarak siirdiirmesi olarak acikladigi olgudur bu-
kendini degisik kosullar karsisinda yeniden diizenlemesi; daha fist
dlizeyde alinan kararlar araciligi ile -kendini yeniden- {iretmesi *
olarak, 1914’lerden 1960’11 yillarin basina dek gitgide yayginlasmis
ve yogunlasmis; az Once belirtilen yeni dlizenlemeleri gerekli kila-
cak derecede agirlik kazanmig; sonunda, Sistemin etkinligi acisin-
dan, organik negativiteleri baskilayarak yaratfigi toplumsal enteg-
rasyon, sistem icindeki alt-sistemler arasindaki entegrasyon icin
gerekli olan spontanelik, 6zglinliik, kargitlik gibi égeleri yokettigi
sistem icin zararli olmaya baslamigtir.

Bugiin bu isler 6ylesine karmasik bir yapi icinde islemektedir-
ler ki, egemenligin toplumun miilkiyetli sinifinda mi, yoksa liretim
stireci acisindan Onem tasiyan is yonetimi ya da teknolojiye iligkin
ust-diizeydeki bilgi ve becerileri kazanmis se¢kinlerin elinde mi ol-
dugu bile, cogu zaman, netlikten uzak agiklamalara yolagabilmek-
tedir. Iligkide bulundugu c¢evrelerden duyduklarini herkesten once

(*)  Bu konuda 6ylesine gelismeler olmustur ki, bugin A.B.D. de sivil toplumun
siyasal toplumu kusattigindan stzedilmektedir. Biz de ise, su siralarda yeni
yeni siyasal toplumun o6zgirliuk saglayici bir toplumsal yasam alani olarak
Ooneminin kavranmas: gerektiginden sézedilmekte; devletin, sivil topluma
uzanmakta oldugu ileri sirilerek siyasal toplum ve sivil toplum ikiliginden
sOzedilmektedir. Bize kalirsa, 6zel miulkiyeti temel alan toplumlarda tretim
stureglerinin teknoloji ve «serbest zaman»in denetlenebilir bir is i¢in recrea-
tion dilimi durumuna getirilmesi ile birlikte, sivil toplum ile, siyasal toplum
arasindaki farkliliklar gitgide azalacaktir. Bizce, bugln i¢in devlet'in énemli
gorinmesi kapitalist toplumun belli bir etkinlik dizeyine hala erisememis
olmasindandir. Yakinda, siyasal toplum’a kars: siginabilecek bir sivil toplum
da buyuk o6lctide ortadan kalkmis olacak, ozgurlugin kisitlanmas: siyasal
toplum duzeyindeki gorulir duzenlemeler ile degil, gitgide daha yogun bi-
¢cimde, oncelikli olarak, glindelik yasamdaki yeni ve algilanmas: glg¢
kiiltiirel diizenlemeier aracilif ile uygulanacak ve yurttilecektir. Bu konuda
ilk kiltarel duzenlemeler sinifsal farklhilasmalarin kavranmasini onleyecek
bigimde gitgide vurgulanan etnik farklilasmalarin kullanilmaya baslamasi;
cinsellikteki «basibozukluk», beyaz zehir, toplumsal sug¢lar konusundaki ka-
yitsizlik gibi alanlardaki norm’larin alt-iist edilisinde goérulmeye baslamistir.
Butiin bunlar toplumu boldiikce bolmekte; bdylece, toplumsal iligkilere ve
her turli kurumsal esitsizliklere ve ayricaliklara yonelecek toplumsal eles-
tirinin olusumunu etkinlikle oOnlemekte; bu yodniyle de, belli bir yonetici
sinif agisindan, toplumsal sistemin 6ztni korumaya yaramaktadirlar. Bu
konuda, bk.: Paul Piccone, «Crisis of One-Dimensionolity,» ve Tim Luke, «Cul-
ture and Politics in the Age Artificial Negativity,» TELOS, 3 (Wihter), 1977/78.
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duyabilme zelligi ile ilging bir yazar olan Kenneth Galbraoith’in
1960’larin ortalarindan beri, verimli olmayacag: i¢in glivenemedigi
devlet araciliz1 ile degil de, buylik sirketlerin Onderligindeki Cor-
porate ig dleminde ve sivil toplumun cesitli odaklarinda orgltlene-
cek yeni bir toplumu rasyeneliesiirme’den sozetmis olmast ile,
1960’1arin sonlarindan beri yapilan toplumsal ekonomik ve kilitirel
dizenlemeler arasinda ilging yakinliklar gortilmektedir. Devletin
dig politikasini yiliritmekle gdrevli seckinlerin sdzii, dis politikada
eskisi kadar gegmemekte; sirketler dlemi uygun gérdiigii i¢cin, Afri-
kada’ki radikal hareketlere karsi hic beklenmedik Ol¢clide degZisik
bir tutum takinilmaktadir. Bu iilkelerde, radikal rejimler ile daha
modernize edilmis toplumlara gecisin, dinya ticareti icinde aktif
bir bicimde yeralmaktan geri kalmadiklari slirece, kendileri i¢in,
acik miidahaleler ile bu rejimlerin bastirilmasina oranla ¢ok daha
yararli olacagini goren sivil toplum icindeki corpcrate swnership
toplulugu, siyasal teplum’un (dsvietin) yillardir dis politikasini
yonetenleri sasirtmakta, susturmaktadirlar.

Diger yandan, buglin ancak blylik arastirma kuruluslarinda
ve buyiik fonlar ile gergeklestirilebilen bilimsel arastirmalar, sag-
ladiklar: bilimsel bulgularin teknoloji aracilii ile Uretim siliregle-
rine uygulanmalar: sayesinde, bilim adamlarinin deyisiyle, verimli-
ligl arttiricr bilimsel ve teknolojik dluzenlemeleri baslibasina birer
uretici giu¢ durumuna getirmektedirler. Fakat bu durum, kapita-
list sinai toplumlarda egemenligin, tiretim araclar: tizerindeki 6zel
miilkiyetten ayr: olarak, sadece bu tir ya da is yonetimi bilgilerine
sahip olanlarin eline gectigi anlamina da gelmemektedir. Corpo-
rate ownership toplulugu karsisinda, is yoneticileri kapitalist sis-
temin mantigina uyduklar: 6lclide ve siirede «yetkilerini» ellerinde
tutabilmekte; bu yetkilerinin islevi ise, miulkiyetli simifi degisen
kosullarda ayricalikarindan yoksun kiimamak; sosyal sistemi on-
lar i¢in ve onlar adina islerlikli tutmaktadir. Bu bakimdan, bilimin
ve teknolojinin toplumsal degisimde nitel degZisimlere yolacabile-
cek bir bagimsiz degisken oldugunu sdylemek, politik islevinin de
disinda, toplum lzerinde yamiltici goziemlerle (dolaysiz algilama-
lardan olusan) yetinmek olacaktir. Yaptigl ayrintili aciklamalar
ile ilging bir diginir olan Habsermas'in bu konudaki goruslerini
ele almamiz; bu konuda en derli-toplu sbzleri sdyleyen diigintrler-
den biri olan Habermas’in bile nasil eksik kaldigint (yanlisinin is-
leyisini) gérmemiz yararli olacaktir. Bu gorisler ve bunlarin eles-
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tirilmeleri ile, gliniimiiz de, bilimin ve teknolojinin yerini; bilim’in
gercekten teknolojnin Oniine gecip ge¢emedigini; bilim’in kazandi-
g1 ileri siiriilen bdyle bir ozeiligin ya da boyle bir aciklamanin ger-
cekte ne anlama geldigini biraz daha yakindan incelemeye calisa-
cagiz.

IRINCI BOLUM
BILIMIN DEGisiMi: IDEOLOJIK ELESTIRIDEN KACIS...
TEKNOLOJIK USSALLIK.. YASAMIN USSALLIK-DISI OLUSU

(Habermas’in elestirileri ve yetersiz yani)

Habermas'in dili Tlrkeelestirilmeye fazla yatkin degil. Hatta,
bu yazilar1 Ingiliz diline aktaran ve yayina hazirlayanin da belirt-
tigi gibi, anlatiminda Ingilizcede de tam karsiliklar: bulunamayan
kavramlar var. Bunlar, Habermas’in ve en yeni ve gliclil Giyelerin-
den biri oldugu Frankfurt Okulunun «elestirel toplumbilim» anla-
yis1 icinde bakildiginda daha kolay anlasilan kavramlar(2). Fazla
da anlagilmaz kavramlar degil. Ama gene de «ihtiyatl» olmak icin,
Habermas’1 Turkcelestirmeye cok fazla calismadan, ne dedi ise onu
ve kendi anlatimi icinde aktarmaya calismakta yarar var. Ha-
bermasin bu goriislerini Ideoloji olarak Teknoloji ve Bilim’den;
Rasyonel Bir Topluma Dogru adli Ingilizce derlemedeki yazilarin-
dan ve Connerton’un Elestirel Toplumbilim’inde (Critical Socio-
logy) Bilimsel bir Uygariikta Teori ve Pratik Birligi bashgiyle ya-
yinladig1 yazidan derledik (3).

(2} Frankfurt Okulu, onimizdeki yillarda bizde de tUzerinde gitgide daha ¢ok

konusulacak dustntrlerle dolu bir okul. Marcuse -¢ok elestirilmis, sinifsal
temeli es gectigi soylenerek ¢ok hirpalanmistir- epeydir biliniyor. Yeterince
anlasilmast 6nlenmisse de. Simdilerde Reich'in ¢evirileri basladi. Birikim,
Turkiye Yazilarn gibi dergilerde ise Walter Benjamin’'den stzeden yazilar,
geviriler gikiyor. Benjamin’e yakinlig: olan, ama bu okulla iliskisi hi¢ olma-
van Brecht’'in ¢evirileri ¢cikiyor.
Biz de, bu olumlu ¢alismalara katkida bulunacaklara su kaynaklar1 énermek
istiyoruz: Paul Connerton f{ed.), Critical Sociology: Selected Readings (Pen-
guin Modern Sociology Readings, 1976); Martin Jay, The Dialectical Imagi-
nation: a History of the Frankfurt Scholl and the Institute of Social Research
1923-50 (London: Heinemann, 1973); ve Jay’in «az» elestirel gériinen kitabina
karsilik Markist acidan bir degerlendirme, Phil Slater, Origin and Signifi-
cange of the Frankfurt Schoil: a Marxist Perspective (London: Henley, Bos-
ton: Routledge and Kegan Paul, 1977.

(3) Jiurgen Habermas, Toward a Rational Society: Student Protest, Science and
Politics (London: Heinemann, 1971), ss. 81-122; Paul Connerton (Ed.), Critical
Sociology (Penguin Modern Sociclogy Readings, 1976, ss. 330-47.
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Su gorisleri savunuyor Habermas:

1. Gunumuz ileri toplumlarinda toplumsal belirleyicilerin en
onemlisi bilim ve teknoloji olmustur. Hatta, bilim teknolo-
jinin onitine gecmistir. Pozitivizm ile birlikte, insanin kan-
dini ve toplumu anlamas: igin gerekli elestirel biigi, bilimin
praxis, yani ethic ve siyaset alanindaki eylem ve edimler
lizerindeki etkileri ile ilgilenmesini kesmistir.* Bu degisimle
birlikte, bilim, elestirel diustinceden yoksunlasmistir: bilim-
sel diglnce, dislinmenin baslangicinda varolan kosullara
gore olusturulan timeceleri denetimlenebilir sinamalardan
gecirerek vardigl hipotetik yasalar ile kendi agiklamalarini
kendisi diizenlilige eristirmeye donlsmustir. (indirgenmis-
tir anlaminda da alinabilir).

2. Benzer ve ilintili bir degisim de, ge¢gmis ylizyillarda zenaat
erbabinin kendi mesleginin gorgii ve gorenegi ile kendi 6z-
denemleri icinde gelistirdigi deneyim kurallarina goére kul-
landig1 araclarin ve bunlarin kullanimina ait bilgi ve bece-
rilerin (techne) yerine, baska birgeye gecilmesi olmustur.
Bu bagka sey ise, maddeye ve insansal ortama iliskin bilgi-
lerin elde edilmesinde kullanilan genellestirici bilimlere te-
me] olusturan ve bilimsel olarak sinanabilen onkestirimler
(prediction) ve bunlara bagimlt olarak bagtan belirlenerek
kullamlacak olan arac¢ ve usullerdir; yani, «toplumsal emek
sistemi ile bagintili olarak» kavranabilecek karmasik yapi-
daki «teknolojirdir.

3. Bu karmasikhifindan otiirti, bilimin bugilin ilk bakista kav-
ranamayan bir 6zellii ise, bilimin yéntembiliminin praxis’e
(Habermas’ta bu kavram ethic ve siyaseti kapsamakta) ilgi
gostermez olmasi; bunu, kendi yontembilim anlayisint de-
gerlerden-6zgiir kildigini, ya da ethic yansiziik yandasi ol-
may1 bilimsellik i¢in kosul saydiZini sOyleyerek yapmasidir.
Teknik ve bilisimsel (cognitive) sorunlarla ilgilenmesi ne
denli yogunlasmissa, toplum ve insana ait sorunlara kars:
ilgisi de o denli azalmis; bu ilgisizlik, bilimin ydntembilim
anlayisinin buglin temeli durumuna gelmistir.

*) Habermas’da da praxis, hem ethic, hem de siyaseti kapsayan bir kavramdir.
Insan’a ve topluma iliskin degerlerden soyutlanmis bir praxis, bilinen, ku-
ramdaki praxis'ten nitelik¢e de farkli kalacaktir.
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4, Gunumiz sanayi toplumlarinda bilim i¢in kabuledilebilir
tek deger, bilim bunu bir deZer olarak kabul ettigini acgikea
sOylemiyorsa da, «ussallik» olarak betimlenip gecilen ve
«amacgsal-ussal arac ve usulerin secimindeki teknik tavsiye-
ler biciminde ortaya konulan kasuliara gire diizenlenmis
onkestirimler ile giivenceys kavusiurnimus, amaca uygun
araclarm kullanmminda avanan iktisadilik (fasarruf) olmak-
tadir. Boylece, yasarn ile ilgilenme, yalnmzca, toplumsal emek
sistemlerine icsellegtirilen ve emegin etkin isgfrmesinde
(performance’inda) izlenen ve gerceklestirilen destek-yank:
(feedback: denetleme icin gerekli komut’'un uyzulanmasin-
da etkinligl kontrclde kullanilan geri-besleyici yanit) de-
netimi alaninda olmaktadir.

5. Bu arada, buglinki »bilimnde «doZmaciliky ve «ideoloji» di-
ye yontembilimsel bir kogul olarak reddedilen yasam’a (pra-
xis) iliskin degerler ve bu deZerlerin herhangi bir konuda
hangisinin daha dogru ve gecerli oldufunu saptamsk i¢in
basvrulacak ozgir iletisim ile olugmus irade ve girits biz-
ligi (consensus) aranmaz olmaktadir. Bunu, karar-alict ku-
rum!lar, deger sistemlerinin ussal clmayan tercihlerine ge-
rek birakmadan, kendileri yapmaktadir. Sonug olarak da,
yvasam’a (praxis) iliskin ussallik-digiliklar ginimuzde art-
tik¢a artmaktadir.

6. Boylece, giniimiz ileri toplumlarinda bilim ve teknolojinin
dayanagl olan pozitivizmin ideoclojiyi elestirmekle baglattig

bu yolun sonunda, teknolojik ussaliiga varilmis bulunmak-
tadir.

«Teknelojik Ussallikn verine, yeniden «ideclojik elestirinye
déniis ve chilincin ayd:inhiga kavusiurulmasm»

Habermas'in bugtin «bilim»in icinde bulunduzu durumun na-
sil olugtugunu aciklamas: dzetle boyle. Bugliinkli durumdan kurtul-
manin yolu ise, herseyden oOnce, ideolojik elestirinin (bizdeki dar
anlamiyla kullanilan «ideolojik» s6zii ile hickir ilgisi yok Haber-
mas’taki bu kavramin) yeniden baslatiimasidir. Yani, ideolojiyi
elestirmekle baslayan pozitivizime karsi, bilim’de ideolcjik elestiri-
nin yeniden baslatilmasidir. Ancak, Habermas’a gore, canlandiril-
mas! gereken bu insan’a ve yasam'a ait yeniden degeriendirmede
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(ideolojik elestirede) yapici elestirinin olusumuna yolacan itkinin
(motive), sadece, yasanan gercekiigin bilimsel olarak ussallastiril-
mis bicimlendiriimesini ve diinyanin ve insanin-kendisinin yoru-
munu yapmaya calisan deger yiiklil bir diinya goriisii’'n{i birbirin-
den ayirmakla yetinen bir itki olmamasi da zorunlu goriilmektedir.
Boyle bir itki ile sinirh kalmak, Habermas’a gore, «ideolojik (praxis
a¢wisindan oldugu icin) elestirinin, daha isin basindan itibaren, yik-
lenmesi gereken bu gorevini kuramsal olarak hakli kKilmaktan ken-
dini yoksunlastirmasi demek olacaktir. Yapilmasi gereken, bu ba-
kimdan, bu tek ¢ikar yolun baglangicindan itibaren, ideolojik eles-
tirinin toplumda yasanan gercekligi kavranabilecek sekilde bicim-
lendirmekle yetinmeyip, bilinci aydinliga kavusturmayl da gorev
edinmesidir.

Ne var ki, bu betimleyici sOzlerinin sonunda Habermas ortaya
siyasal pratikte bir ¢6ziim koyabilmis degildir. Nitekim kendisi de,
az daha ilerde, «fakat bu elestiri, kendisinin getirdiginden yikle-
nim scorumlulugu duymayan bir akhn, bilincin kurtarilmasi
(emancipation) sorununa ilgi duymadigl gliniumiizde, gliclinii ne-
reden alacaktir?» diye sormaktadir.

Burada da bir yanit arama ¢abasina girismekte; céziim olarak,
«ideolojik elestiride, sadece teknik bilgileri arttiran deneyimei bi-
limler ile ilgilenmekle varilabilecek bir anlama diizeyinde kaln-
mamasini; bilimsel teknikler ile, bu tekniklerin yetkin bir bagim-
sizlagmayi getirebilecek bilimsel 6zglirlesmenin ve kurtulusun (in-
sanin kurtulusu) gerceklestirilmesindeki yerleri ve etkileri acgisin-
dan ilgilenebilecek dizeyde bir ideolojik elestiriye varilmasini
onermektedir.

Fakat bu da olgunun sorun olan yanini, olgunun kendisi di-
sinda ag¢iklamamaktadir. Habermas'in da belirtmeden gecemedigi
gibi, sorun bu ikinci a¢iklama ile de aciklanmis olmamaktadir.
Cunki, sorun bu noktada da, gene,- «bilimsel bir uygarlikta kuram
ile yasam (praxis) arasindaki bagintiya bagli bir sorun» olarak
kalmaya devam etmektedir (4).

Habermas daha sonra da, «sey’lere ait iligkileri aciklayan bi-
limlerde gegerli olan ussallik araciigi ile, tarihe ait stirecler {ize-

(4) Jurgen Habermas, «Theory and Practice in a Scientific Civilization,» Bak:
Connerton, a.g.e., ss5. 338-39.
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rinde etkinlik kazanilabilecegini ileri siirenlere» hakli bir elestiri
yoneltmekte; fakat bu elestirinin sonunda kendisi de, en temelden,
gene elestirilere acik kalmaktadir. Clink{i, Habermas'in gey’lestiril-
mis stirecler tizerindeki tekniksal denetim kurma yetenegi aracilifl
ile, tarihsel slirecler lizerinde de denetim kurulabilecegini ileri sii-
renlere yonelttigi elestiri soyle:

«Gecerlikteki (formel) ussallik ile masumca kurulan bu yan-
dashik iginde bastiriim:s bulunan dzsel nitelikteki (asil) ussal-
Iik, acikca ne oldugu sévlenmeyen (zimni) bir tarih felsefesi
olan sibernetik yolu ile kendi kendini dizenlilige kavusturabi-
len bir toplum orgiitlenimini olabilir sayan anlayista ifadesini
bulmakatdir. Bu bagtirilmis 6zsel ussallik insanoglunun kendi
kaderinin, bu kaderi {izerinde toplumsal teknikierin uygulani-
mi derecesinde denetleyebilecegi birsey oldugu; insanhifin ka-
derinin sibernetik denetim ve bu tekniklerin uygulanimi 6lgi-
slinde ussal olarak kendisine yol gosterilebilecek birsey oiduzu
biciminde ortaya konmakta; bdylece, sorulara agik bir sava
dayanmaktadir. Fakat béyle bir diinyanin ussal yonstimi, ta-
rihin ortaya koydugu pratiksel sorunlairin c¢dziimi ile hemen
ozdes sayilabilecek birsey degildir. Sey’lestirilmis suiregler Gze-
rindeki tekniksel denetim yetenefinden baslayip tarihe ait sii-
recler fizerinde pratik ile bagiml bir egemeniige (mastery)
uzanan bir ussalltk siireklilifi cizgisinin bulunabileceZinl di-
slinebilmeXk icin hicbir neden yokiur. Tarihin ussal olmaysi-
nm kékiy, tariki, bilingli clarak tarih vapabilme vetenegi ve
elanagi edinememis ¢larak bizim yapmakta olinanvzda buiun-
maktadir. Bu nedenle, tarihin ugsal kilinmas: glidimlenebilir-
lik icindeki insanlarin bulundugu taraftaki denetim glic ve
yetkilerinin genigletilmesi ile deZil, fakai, ancak daha yiiksek
diizeyde bir disiin ile fzgiirlesme ve kurtulug yolunda Heriye
dogru viirityen etkin insanin bilinci ile elanakl kilinabilit.» (5)

Habermas’m anarke-liberal tutumu ve Dallas W. Smith’in
Onerisi

Heabermasin, insan ozgurlesmesi ve kurtuimast icin getlire-

bildigi ¢ozlinme iliskin bu son sozleri de gercek bir cdziimiin ken-
disini degil; boyle bir cozimin sadece yonini gostermektedir.

(5)

Juargen IHabermas, «Theory and Practice...,» Connerton (Ed.), a.g.e., s. 346.
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Gergek ¢oziim, Habermas’in gosterdigi yonde ilerlemek ile eri-
silebilecek «Ozglirlesme ve kurtulug yolundaileriye ylriiyebilen in-
sanin bilincinne varabilmek icin gerekli daha temel nitelikte bir
baska c¢Oziimdedir. Simon Frazer Universitesinde «Dallas W.
Smith’e gore, bu ¢6zlim, «bu tiir eksik diisiineceler ile anarcho-libe-
ral bir nihilism’e varmak yerine, yeni kollektif iliskilerin olusturui-
masina yonelmektir.» (6)

Bunun ise Habermas’in onerdigi soyut ve bireysel konumdaki
«elestirel diigtince yetenegine sahip insanlar ile» degil, fendal top-
lumdan kapitalist topluma geciste burjuvazinin ilerici bir tavirla
yaptig: gibi, belirli bir sinif ve onun yaninda yeralabilecek olan di-
ger toplumsal kiimeler eliyle; ve tarihsel evrimin motor giicii olan
sinif miuicadelesi yolundan gecerek toplumsal iliskilerin daha gelis-
kin bir toplum bi¢imi olusturacak gekilde deg1§t1r11me°1mn kabula
ile olabilecegi ileri sliriilmektedir.

Sorunu bu son noktaya kadar irdelemeksizin c¢ozlimler oner-
mek, bir¢ok sosyal bilimci tarafindan yeterli sayilmadigi gibi, bdyle
bir eksik elestiri, gitgide daha ¢ck yazarin katildigr bu tartisma-
lardan birinde rastladifimiz taslamaci bir deyis ile, «srarli bir ileri
yas cocuklugu» olup cikmakta; bu tiir elestiriler ile yetinenler,
toplumun etkin kiltiirel giidiimlemeler ile dolu oldugu buginki
durumda bireylerin nasil olup da bu tur bir bilinglenme dlzeyine
cikabileceklerini ag¢iklayamamaktadirlar. Bu tiir nitelikler kazan-
diracak bir bireyselligin ancak uzun toplumsal déniistimler ile ger-
ceklestirilebilecek bir nitelik oldugu unutularak, bu ddniisimler-
den zamanca daha 6ne alinan bir sdzde bireyselli§in yaratabilecegi
olumsuzlagtiricr etkileri; diizene (onun izinli-adaciklarina cekile-
rek) entegre olmaya yoneltici umutsuz yanlarn lizerinde durulma-
maktadir.

Walter Berjamin’in karamsarl:$inin da asilmasi

Habermas’'in bdylece siiriiklendigi bu «sogukkanli» kdtiimser-
ligi, aslinda, daha duygusal olan Walter Benjamin’in fasizmin tir-
manig déneminin karamsarhifl icinde sOyledigi «isci sinifinin dev-
rimei etkinligi parlak bir gelecege sahip olma umudundan c¢ok,
uzak atalarindan beri cektigi acilardan kaynaklanmaktadir» so-

(8) Dallas W. Smith. <«Critique of The Consciousness Industry,’» «Journal of
Communication 27 (Winter, 1977), ss. 198-202.
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ziinden bile daha karamsar goriinmektedir.* Yirminci ylizyil bilin-
digi gibi, Avrupa’da sosyalist hareketin liderleri ve diislintirleri ara-
sinda Onceleri biytk umutlara yola¢mis, daha sonra ise, ylizyllin
basindaki bu beklentilerin gerceklesmemesi tizerine, belirli bazi cev-
relerde, buglinlerde yeniden cesitli kesimlerce ilgi ile incelenen bii-
ylik dius kinkliklarina neden olmustur. Bilindigi gibi, ylizyilin bag-
larimdan glinimize dek burjuva demokrasilerinde de toplumsal,
siyasal ve kiltiirel biiyiik sarsintilar yasanmaktadir. Cok kisa bir
donemde, ylzyilimizin baslarinda diinyanin en uygar toplumlar
sayilan Bat1 toplumlarinda da vahset, ilkellik, zorbalik ve umut-
suzluk sadece siyasal rejim diizeyinde kalmayip, Brecht’in belirt-
tigi gibi Sosyal Demokratlarin isgilerin Fagizme bir noktada «dur!»
diyeceginden kuskulanmayi bile akil edemeyip, daha sonralari da
Kitlelerin irrasyonelligi ile agikladiklari bir olgunun icinde de ken-
dine yer bulabilmektedir. Biitiin bunlar, yasammi siirdiirebilme
olanag1 bulabilme zorunlugu yiiziinden bu kétiliiklerde fiilen yer-
almaya itilen, yalniz kalmis, yalniz birakilmis isci ve emekei birey-
lere kadar da bulasabilmis; «Fasiszmin 6nlerinde tuttugu ekmek-
ten gozlerini ayiramadiklar icin» savasa bile katilmiglar, bunu
bile benimseyebilmislerdir. Ancak, bu, insan’in tereddisi olmayip
yagsamin sahipsiz birakilmasi ylzinden is¢i ve emekgilerin birey
olarak bagka carelerinin kalmayisinin sonucudur.

Sarsintiyl en ¢ok yasayanlar ise, denebilir ki, bir yandan bur-
juva kiulturi i¢inde en genis olanaklar ile yetismis, bir yandan da
Avrupa Sosyalist hareketlerine politik eylem diizeyinde, ya da dii-
sinsel alanda katilmis bulunan bir boliim aydinlar olmustur. Bu
elegtirisel diisiince yanlist aydinlarin, isci sinifi hareketinin basin-
dakilerin yaptiklar: yanlishklar: etkileyememeleri yliziinden, ¢o-
zim o6nerebilme konusunda sinirl kaldiklar: dogrudur. Ancak, unu-
tulmamalidir ki bu «elestirel diislince» savunucusu aydinlar cikig
icin bir yol-yordam gostermekten kacinmiglar; isci ve emekei kitle-
lerin bile, bu kotiiliiklere arac olmakla da kalmayip, bunlarin icin-
de yeralabilmelerini, Brecht gibi, giderilmez bir kétiimserlige diis-
meksizin agiklayabilmeyi becerememiglerdir. Fakat yaptiklar: eles-
tiriler ile insan'in ézglirlesmesinin ve yabancilagsma’dan kurtulma-
sinin evrensel olarak nelere bagh oldugu sorununu, kendi giinle-

(*)  Dick Howard ve Karl E. Klare (Eds.), The Unknown Dimensions: European
Marxismsince Lenin (New York, London: Basic Books, Inc., )1977)’de Walter
Benjamin'in béliiminden.
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rinin kogullar1 acisindan bakildiginda inanilmayacak bir aciklikla,
¢ok ayrintili bir bicimde anlatmaya calismislardir.

Bizce, bu konudaki en blyiik katkilar:, yabancilasma’ya daya-
nan bugine kadarki toplum bicimlerinden c¢ikarak daha ozgur ve
yabancilasmadan kurtulmus bir toplum bicimine gecebilmek icin,
bu konuda girisilecek ilk ¢abalardan itibaren, toplumsal sorunlarin
sadece bir azinhk eliyle degil, olani-biteni kendisi agisindan da dii-
slinebilecek, bu yetenegi kazanmasi i¢in gerekli toplumsal etkinlige
kavusmus genis kitlelerce ve dolaysiz siyasal katilma yontemleri
ile ele alinmasi gerektigini hatirlamamiz gerektigini vurgulamis
olmalari; bunu, siyaset pratiginin o glinlerdeki kosullarmnin etki-
sinde kalmadan soyleyebilmis olmalaridir.

Marx'in 1843’deki Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestirilme-
si'nden itibaren «yabancilasma» olgusunu agiklamadaki diislincel
asamalarinin yeniden ele alinmast sorununa, giinimuizde, Marxist
diisiincenin kendi kaynaklarinin yeniden ve bir biittin olarak ince-
lenmesi ile 151k tutulmasi gerektiginin kavranmasinda bu «kétlim-
ser»dligtiniirlerin elestirilerinin, kendilerine 6zgii bircok yanlighk-
larina karsin, yarari oldugu aciktir. (¥)

Ust-yap: diizenlemelerinde siyasal etkinlige kavusmus Kitlele-
rin yeralmasi geregi

Nitekim, giintimiizde bltiin bu toplumsal elestirilerden sonra,
yabancilasmayl kaldiracak yeni toplum big¢imindeki list yap1r du-
zenlemelerinin de toplumsal ve siyasal etkinlige kavusmus kitle-
lerce yapilmasi gerektigi simdi daha acik olarak anlagilmis bulun-
maktadir. Bunun ancak genis popililer tabanli bir hareketle basga-
rilabilecegi de belirtilmektedir.

Yasadigimiz su glinler i¢in sorunun en 6nemli yanlarindan biri
de, gitgide artan oranda ust-yapl dlizenlemeleri aracilidi ile etkin-
ligini slirdiirmeye calisan ve bunu onemli derecede basarmaya de-

(*)  Marx'in bu konudaki temel gorasliniin, Universitedeki hukuk 6grenimi sira-
sinda ki tezinde tarih¢i okula (Savigny) kars: yonelttigi elestirilere kadar
uzandigim soyleyebiliriz. Bu tezinde ve babasi ile mektuplasmalarinda tarih-
¢i okulun anlayisinin tersine, kamu hukukunun o6zel hukukun bir devami
oldugunu savunmustur.
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vam eden; bu basarisini siirdiirebilmek icin de, sadece kendi icinde
degil, geri kalmig {ilke toplumlarinda da hergiin yeni yeni diizen-
lemelere basvuran, bunlardan yararianan gelismis ilkelerin kendi
i¢lerindeki egemenlik-bagimhlik iligkilerinin durumudur. Bu ilis-
kilerin siirdirilmesinde kullanilan bugiinkii teknikler ve aragsal
dizenlemeler gitgide kiiltiirel diizenlemeler niteligi kazanmakta;
kiultirtin en uzak alanlari; yani, alt-killtiirler dedigimiz alanlari
bile iist-yapr'ya yardimci olacak bicimde dissal denetlemeler ile bii-
tiinlesme saglamakta kullanilmaya elverigli islevler yliklenmis bu-
lunmaktadir. Boylece, toplumdaki egemenlik iliskileri, iretim arac-
Iar1 miilkiyetindeki farklilasmalar ve hukuksal diizenlemelerin ya-
nisira, toplumun biitiind tizerinde uygulanan kaba siddet ile degil,
yepyeni yollarla, kiiltiirel diizenlemeler ile slirdirdlmektedir. G-
nimiuzde, bdylece, toplumsal sistemin blitintiniin egemen sinifin
yararina olan islerligi cok daha ylksek bir verimlilige kavusturul-
mus bulunmaktadir.

UcuNCcU BOLUM

TOPLUMSAL EGEMENLIGIN ZIHNIMIZE YANSIMASI
Slater’in Frankfurt Okuluna Yonelttigi Elestiriler...

Veblen ve Diggins’in Ag¢iklamalari

Toplumdaki egemenlik bagimhlik iliskisinin nereden olustugu-
nu aciklayanlarin farkli gorisler ileri siirmelerinin yanisira, bu
iliskinin nasil ve ne yollarla kendini stirdiirdiigi konusundaki agik-
lamalar da glniimiizde birbirlerinden ¢ok farkli agiklamalar duru-
muna gelmigtir.

Bu konudaki baz: son yorumlar, guniimiiz ileri toplumlarinda-
ki egemenlik bagimlilik iligkisi sorununun bugiine dek ileri stiril-
digi gibi kitlelerin devrimeci potansiyelini yitirmis olmalar: soru-
nu olarak degil, daha derinden kaynaklanan bir «biling endiistri-
si» sorunu olarak ele alinmasi gerektigi yolundadir. Sorunu daha
derine inerek aciklamaya calisanlar ise, bu bilin¢ endiistrisinin de
temelini olusturan, bugiunkii toplumlardaki bireyleri bu yanlis-bi-
linci benimsemeye iten glindelik yasamin kurgulanmis ussallik-dist
Ogeleri ve kosullari sorunu oldugunu ileri stirmektedirler.

Bu konudaki son ¢cahismalardan ilginc iki 6rnek tizerinde dur-
mamiz yararli olacaktir. Ilk érnegimiz, Frankfurt Okulunun top-
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lumsal elestirilerini yorumlayip Marxist bir acidan elestiren Phil
Slater. Ikincisi ise, seysellestirme * (reification) ve kapitalizmin
kultirel hegemonyas: konularinda Thorstein Veblen ile Marx’in
gorislerini karsilastiran John P. Diggins.

«Elestireln diisiincenin yetersizligi

Slater’in gorislerini, kitabinin Frankfurt Okulunun cesitli so-
runlara iligskin goriislerini ele aldig1 boliimlerinde bulmak olanaXkli.
Kitabinm1 genis bic¢imde oOzetlememiz gereksiz. Habermas’in bizim
konumuzla ilgili goruslerine deginmis bulunuyoruz. Horkheimer ve
Adorno gibi «yanlig-biling» sorunlar: Gizerinde ayrintili bir bicimde
duran Frankfurt Okulunun bazi diger uUyelerinin goriislerini ise
dordincii bdlimde sunmaya calisacagiz. Bunlarin 1s1831nda, Sla-
ter’'in temelde yonelttigi elestiriyi ozetlememiz yeterli olacaktir.
Slater’in temeldeki elestirisi, Frankfurt Okulunun karamsarliginin
bu okulun «elestirel toplumbilim» anlayisinin kisitli olusundan ile-
ri geldigidir.

Slater’e gore, Frankfurt Okulunun hakli olarak vurguladigi
«elegtirel diisiince» toplumsal sorunlar: acikiamak i¢in gerekli ise
de, toplumsal sorunlari c¢ozlimlemekte yetersiz kalacagl acik, tek
bir 6ge durumundadir. Oysa, bu isi basarabilmesi i¢in elestirel du-
slince 0gesinin, diger 6geler olan orgiitlenme, smifsal temele dayan-
ma ve siyasal eylem oOgeleri ile bir blitlinlik icinde etkinlige kavus-
turulmasi gerekmektedir. Frankfurt Okulu, bu birlikte oldukca et-
kinlik kazanabilecek 0Zelerden sadece birini kendisine temel al-
makla yetindigi icin -Kki, baska bir yonelim icinde olmamay: kuru-
lugundan itibaren okulun biling¢li olarak yegledigini biliyoruz- bu-
glinkii toplumlarin elestirisinde gosterdigi basariyr yeni bir top-
lumsal sisteme nasil gecilebilecegini aciklamakta gosterememis, in-
san’in gelecegi konusunda Karamsarliga saplanmak zorunda kal-
miagtir, **

(*) Reification: aslinda insanlar arasindaki egemenlik, bagimlilik iliskilerinden
kaynaklanan olgularin, bu iliskiler yararina ve bu iligkiler i¢inde kullanilan
maddesel 6geler aras: iliskiler olarak algilanmasi, goésterilmesi. Ornegin, tek-
nolojinin maddi 6gelerinin etkinligi ve verimliligi bir 6rgutsel iliski sorunu
bir teknoloji sorunu olarak algilanmamasi; bu madde 6geleri organize eden be-
lirli gikarlan gozden saklamaktadir. Bak: Herber Marcuse, One Dimensional
Man: Studies in the Ideology of Advanced Industrial Society (Boston: Beacon
Press, 1964), s. 168.

(**) Frankfurt Okulunun Slater tarafindan yapilan bu elestirisi i¢in, bakiniz: Phil
Slater, The Origin and Significance of the Frankfurt Scholl: a Marxist Pers-
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Veblen ve Diggins’in aciklamalar

Diggins’in ¢ok yeni ve ¢ok ilging goérislerini ise daha ayrintili
bir bicimde aktarmak istiyoruz.* Diggins, ¢ok iyi bilin¢lenmedikce
isei smifinin -«bugilinkii kosullardaki durumu i¢inde» anlaminda
soyliiyor- varabilecegi noktanin, Marxismin agiklamalarindan gok
Thorstein Veblen’in 1892 yilinda yayinlanan «Sosyalizm Teorisinde
Ihmal Edilen Baz1 Noktalar»-Some Neglected Points in The Theory
of Socialism baglikli makalesinde savundugu gorislerle batimlene-
bilecegini ileri stirliyor. Veblen’e gore, isci smifi ¢ok iyi bilinglenme-
dikce, yoksullasmaktan degil, yani, Populist Progressive (Halke¢l
Ilericilerin) ileri siirdikleri goriislerde savunulan «diizenin zengini
daha zengin, yoksulu daha yoksul yapmakta olusu» durumundan
degil, fakat isci sinifinin, toplumsal esenlikteki (refahtaki) artig
siireci icindeki goreli yoksullasmasinin yolagtigl bozucu ve bastan
¢ikaricl kiskanma ve dzenme (Oykiinme) egilimleri yliziinden dev-
rimci potansiyelini gerceklestirmekten uzaklagsmaktadir.

Iscilerin egemen smifi bir sinif olarak zlgilayamamasi

Isci simifimin {iyeleri, Diggins’e gore, bugiin de bu nedenledir
ki, egemen sinifi bir sinif olarak karsilarinda goriip algilamak ye-
rine, egemen sinif {iyelerini tek tek algilayip, onlarin bu eksik algi-
lanmiglarina yanmtlarda bulunmaktadirlar. Bu tepkileri bile, «patro-
nu kiskanmak» ya da isyerindeki tstlerine uymazlikta bulunmak
biciminde ortaya cikmamaktadir. Bunlarin olusmas: bile, hergin
biraz daha gliclesmektedir.

pective (London, Henley, Boston: Routledge and Kegan Paul, 1977). Slater’in
Frankfurt Okulu hakkindaki bu kitabinin fazla islenmemis bir kitap oldugu-
nu ileri stiren kimi elestiricilerin Frankfurt Okulu hakkinda bir¢ok baska
calismalar1 salikladigini belirtelim. Ancak, Slater’in bizimle ilgili yanlarini
begenmeyen bu elestiricilerce, Slater’in elestirel diisiince, 6rgiitlii miicadele
ve zihinsel emek ve (diisiinsel emek) bedensel emegin orgitlii birligi, ve si-
vasal etkinlik tc¢lasunt olusturamadig: i¢in Frankfurt Okulunun mihilism’e
saplandig1 yolundaki elestirisi, bizce, hala gecgersiz kalinabilmis degildir.
(*) Diggins’'in bu goériisleri igin, bakimiz: John P. Diggins, «Reification and Cul-
tural Hegemony of Capitalism: The Perspectives of Marx and Veblen,» Social
Research, Summer 1977, ss. 354-83.
(Diggins’in bu makalesi, seysellestirmenin (reification) Marx’'da belirli eko-
nomik bir tabandan olustugunu, Veblen'de ise insanin antropolojik ve etno-
lojik bazi oOzelliklerinden; esyayi, dinyayl ve toplumu kendisi i¢in anlam
tagidigr oranda animize etmesinden kaynaklandigini ileri slruyor. Marxin
insan ile ilgili etnolojik yanlarin: inceleyenler i¢in de ¢ok ilging, ¢ok degisik
bir yazi oldugunu belirtelim.)
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Bunlar giiclestigi, isci sinift ¢ok iyi bilinclenmedigi icin, isye-
rindeki calisma sliresinin disinda stzde bir toplumsal itibar, sozde
bir kisilik ve insan olarak sozde bir «deger» kazanmak yoluna sap-
makta; bu amagcla, is yerinde benzeri kosullar altindaki kendi sini-
finin iyeleri ile degil de, ig’in disinda basgka insanlar ile birlikte
olabilecegi yerlerde bulunmaya c¢alismaktadir. Bu nedenle, stati
simgeleri olarak kullanabilecegini gordiigii baska (iist) toplumsal
konumdaki insanlarin harcama kaliplarini benimsemeye yonel-
mekte; sonunda da, «smnif catismasina varmayan bir sinifli toplum
icinde, sinif olma bilincine varmaksizin, tek tek yasamini surdir-
meye yonelmis» kitle toplumu bireyleri olup ¢ikmaktadirlar.

Diggins’e gore, bu tur bir toplumsal yasam slrdiiren isciler,
«ylak sinifin» yagam bicimine uyumlanmak i¢in gitgide daha yo-
gun bir bigcimde «aylak sinifin kiiltiiriine enternalize olmakta» ve
simifli toplum, gitgide daha etkinlikle yogun bir i¢ctutunuma (co-
hesicn) ve biitilnlesmislige kavusturulmus olmaktadir. «Is¢i sinifi
arti-deger mekanizmasini kavrayabilecek bir dizeye gelmedikce,
bu is boyle siirecege benzemektedir» diyen Veblen’in zamaninda-
kinden c¢ok farkli bir kiiltiirel ortamda, bugin varilan nokta ayni-
dir. Ustelik, izlenen yol, kullanilan araglar ise, Veblen’in aylak si-
nif’in tenbel ve kazanimecil tahakklimcl kiiltiiriine karsilik, is¢i si-
nifinin  calismayi, tutumlulugu, kanaatkarhigir yiicelten ayri bir
kiiltiirti oldugunu soyledigi zamana gore, ¢cok daha etkin geylerdir.

Egemenligin bilince yansunasi ve asir: tiiketim giiciiniin kanit-
lanmasi

Ancak, Diggins’in belirttigi gibi, Veblen’in bu aciklamalar: bu-
glin icin savunulmasi giic baz1 temel aciklamalara dayandig: i¢in,
bu aciklamalarinin da bilinmesi gerekiyor. Veblen, kapitalizmden
onceki toplum bicimlerinde de yabancilagsmanin oldugunu, fakat
bunun arti-deger temelliikii yolu ile degil de, toplumsal hegemon-
yay1 yeniden-lireten; hegemonyayl, egemen taraftakilerin egemen-
lik yeteneginin bagiml konumdakilere stirekli olarak animsatil-
masina, egemenin kendi egemen konumunun ilk kez olusturuldu-
gu uzak gecmisteki atalarinin zamaninda kalmis bulunan ilk gili¢
sinamasl olayinin kusaklar boyunca anilarda canli tutulmasma
yarayan bugiinkii asin tiiketim giicii ile a¢iklanmas1 gerektigini
soylemektedir.
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Veblen’e gore, bu asir tiikketim gilictiniin gosterilmesi ve bu gii-
ciin toplum yasaminda slirekli olarak kanitlanmasl, anlam olarak,
ezemenlik-bazimhlik iliskisi agisindan bireylerin ya kendilerinin
kazandiklari, ya da egemen konuma, gelmis uzak atalarindan kal-
timladiklary bugiinkii toplumsal konumlarini; yani, egemen olma
durumlarini stirdiirmenin araci oclmaktadir. >

Veblen, son olarak, toplumda egemen ve bagimli konumda, iki
sinifin bulunusuna kosui olarak, kiiltiirde de ikili bir farklilagsma
ocldugunu ileri siirer: egemen smifin emek dig1 kalmayi, asir1 tiike-
timi ve «egemen aylakligini» ylicelten kiiltiirdi ile, calisan insan-
larth tutumlulugu, caliskanlifl ve tahammiilii ylicelten kultdird.

Diggins ise, Veblen’in goruslerini yukarda belirttigimiz gekilde
Ozetledikten sonra,* Marxism’den yararlanarak kendi elestirisini
gelistirirken, oncelikle kapitalist toplumdaki yabancilagma olgusu-
nun uzak gecmiglerdeki ilk egemenlik olgusu ile degil, glinlimiiz-
deki ekonomik deger yaratma faaliyetlerinin bunlarin diginda ka-
larak denetlenebilmesi olgusu ile ag¢iklamak gerektigini ileri siirii-
ypr. Daha sonra, iscilerin, bugiin esxi glinlerden farklh olarak, Veb-
len’in terminolojindeki kavramlarin karsiliklar: ile sebat ve calig-
kanlik anlamlarina gelen diligence, ve azla yetinmek ve tamahkar-
Lik anlamina gelen parsimony** gibi deferlerin yticeltildigi bir kiil-
tirden uzaklastiklarini; tersine, orta sinifa ve ozellikle de, daha
kolay erisebileceklerini gordiikleri orta sinifin alt kesimlerine oze-
nen bir kilttr degisimi icinde bulundugunu soyliiyor.

(*)  Veblen’in gorislerinin bu 6zetlenimi ile yetinmekten yana oldugumuz sanil-
masin: Veblen, kendisi de, kendisine yoneltilen elestirileri de okunmasi zevk-
li ve yararlt bir dusinur. Burada, Diggins'in bu 6zetlemelerini yansitmakla
yetinmemizin nedeni, Veblen'in kendisinden ¢ok, Diggins’in Veblen ve Marx’
tan yola g¢ikarak yaptigr toplumsal elestiriyi onde tutmak istememizdir. Veb-
len’in Aylak Sinif Kurami'min toplumsal elestiri ile ilgilenenler i¢in bir bag
yapit oldugunu biliyoruz. Ayrica, Veblen’e yoneltilen en 6nemli ve okunmasi
gereken elestirilerden biri olarak Adorno’nun elestirisini belirtmek isteriz.
Veblen'in Marxismin ikinci derecedeki bazi kuramlarindan yararlanmakla
beraber, toplumsal deg8isim sorununu degerlendirmesinde, temelde, progma-
tizmin, Darwinci ortama uyumlanma anlayisinin, ve «smai teknolojinin» ba-
sathgini savunan goruslerin etkisinde kaldigini; toplumsal elestirisinin ise,
yvakin ddnemlerde gordiigu «resmi kabul»den de anlasilacag lzere, yeni bir
toplum bicimine gecisi zorunlu gérmeyip, yasanan bugiinki toplum yapisinin
kendi kurulus rasyoneline denk dismeyecek gorinimler kazanmig olmasi
gerekc¢esine dayandigini ileri stiren Adorno’nun yazisi i¢in, bakmiz: Theodor
W. Adorno, (ing. Samuel ve Shierry Weber), Prisms (London: Neville Spear-
man, 1937), ss. 73-95, ’'Veblen’s Attack on Culture.»

(**)  Bu terimler igin, bk.: The Theory of Leisure Class, 1973 baskisi, s. 41.
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Toplumsal iliskilerin isyeri disinda anonimlesmis olmasinin
etkileri

Diggins’e gore, is¢i sinifi bugiin bu ozenti icine suriuklenmis-
tir. Yeni zenginlerin kazanimeci ve “aylak” kultUriniin etkisi al-
tinda kalmakta, bunlar1 yapamadikca asagilanmis duygusuna ka-
pilmakta, gercek yasamda (ig'inde) tst’leri ile, kendi bagimli ko-
numunu etkinlestirecek bicim ve yonde, fistelik kendi isteZi ile
“igbirligine” girismektedir. Oyle ki, isci olarak kendisi hakkinda
kendisi bir degerlendirme yapacak yerde, list konumdakilerden go-
recegi asilsiz bir adam yerine konma durumuna gore kendini de-
gerlendirmekte; bu nedenle de, st konumdakilerin kendisini daha
alt konumda biri, bir is¢i olarak degerlendirmekte olmalarini bile,
iist smiftakilerin dogal bir hakk: saymaktadir.

Diger yandan, c¢agdas toplumlardaki Kisiler-aras1 iligkilerin,
is saatleri disindaki zamanin yasandigi yerlerde anonim bir go-
rliiniime blrinmis olmasi sayesinde, isciler toplumsal iligkilerinde
baskalarindan bekledikleri degerlendirilmeyi olumlu yonde etkiie-
yebilmek i¢in iist konumdakilerin harcama kaliplarim beninise-
mekte, onlarin statii simgelerini takinmakta, boylece, degistire-
medikleri gercek toplumsal konumlarim1 saklamaya yonelmekte;
is yerinin disinda, kisilerin birbirlerini gercek toplumsal konum-
lar: ile tanimadiklary buginki anonimlesmis toplumsal iliskiler
ise bunu kolaylastirmaktadir.

Bu bakimdan, Diggins’in savina gore, is¢i sinifinin devrimei
potansiyelini gerceklestiremeyisinin nedeninin klasik Marxism’de
bulunmadifini ileri siren Frankfurt Okulunun da kendi agikla-
mas! i¢inde stirdiirdugii yetersizligini ve eksikligini gidermek icin,
Marx’in ve Veblen’in goriislerinden, bunlarin birbirlerini tamam-
layacaklari bir bicimde yararlanmak gerekmektedir. Bu yolla, isci
ve emeke¢i kitlelerin bu yanlis-biling edinimleri, teknolojiden, ya
da Freud’cu aciklamalardaki nedenlerden degil, glinlimiiz toplum-
sal yasaminin somut kosullari ile, yani, yalmizlasmis kitle toplu-
mu insaninin gindelik yasami ile aciklanmis olmaktadir.

Diggins’in goruslerinin onemli yani, toplumlardaki egemen-
lik bagimlilik iliskisinin bugilin, gecen yiizyildakine oranla, bir¢ok
yeni yanlarmin (ya da goriintimlerinin) oldugunu belirtmesidir.*

(*) Bu konuda ilging¢ bir yazi olarak, keza, bak.: Gyorgy Lukacs -Leo Kofler ko-
nusmasi (Cev. Afsar Timugin), Felsefe Dergisi, Say1 4, 1978, ss. 16-59.
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Soyle ki, Veblen, egemen simifin egemen konumunu kendi gozlinde
ve bagiumlh konumdakilerin géziinde hakll kilmak icin neler yap-
ti1gin1 gostermeye calismistir. Frankfurt Okulu, toplumsal yasama
iliskin elestirel diiglincenin, toplumsal yagsami bicimlendirmeyi
amaglayan siyasal hareketlerden yeterince ilgi gdremedigini; eles-
tirel diislincenin ise, yakinlik kurmaya deger bir siyasal hareketin
olusumunu bugiin i¢in olanaksiz gérdiigiina ileri stirmiistur. Dig-
gins ise, kendisine gore, ¢cagdas toplumlarin animize edilen, ancak,
temelde gene de ekonomik (6zel miilkiyeti de asacak dizeyde) ta-
banlt bir toplumsal farkliligin bulundugu toplumsal iliskileri kar-
sisinda her ikisi de kendi baglarina buglinkli olgulari agiklamakta
yetersiz kalan Marx'in ve Veblen’in aciklamalarini birlestirerek
daha geliskin bir aciklamaya yonelmek gerektigini ileri slrmiig
olmaktadir.

Ancak, buraya kadar sunmaya caligtigimiz biitlin bu degisik
gorusler incelendiginde anlasiliyor ki, insan’mn daha geliskin ve
daha ozgiir toplumsal iliskilere gecebilmesi, salt ekonomik alt-ya-
pidaki degisimler ile degil; bunlarin yanisira ve nerede ise bunlara
es derecede bir donemde giiniimiizde gitgide daha biiyiik bir kesi-
mi ile iistyapr olarak islevlendirilmeye baslanan Kkiiltiir'e iligkin
bircok sorunun coziimlenmesi ile gerceklestirilebilecektir.

Bu bakimdan, isin bu yani iizerinde durmadan oOnce, ¢agdas
toplumlarda egemenlik bagimililik iligkisi sorununu bir kiltir so-
runu olarak degilse de, kiiltiir boyutu lizerindeki yansimalar ile
ele alan ya da isin bu yanina daha bir vurguda bulunarak acik-
layan iki disliniirin sbdylediklerini gézden gecirmeye calismamiz
da yararli olacaktir. Renkli bir anlatimlari olan Horkheimer ve
Adorno’nun goruslerini inceledikten sonra da, 6zet olarak, bu iki
diustintrin dediklerine yonelen elestirilere gececegiz.

DORDUNCU BOLUM
EGEMENLIK ILISKIiLERINDE KULTURUN ISLEVI
Kiltiir... Teknolojik Ussallik... “Baskic1 Hoggdrii”
Kiltiir sorununu dogru anlamak icin, 6ncelikle, kiiltiirin so-

yut birsey olmadigini gozénlinde tutmak gerekir. GUnlumiiz top-
lumlarinda, eskisine oranla {iretim gitgide daha ¢ok toplumsallas-

58



mig bir diizenleme i¢inde yapilmaktadir. Toplumsal diizenlemeler
icinde yapilan iuretim, bireyleri bireyler olmaktan g¢ikarmakta ve
toplumsal lretim silirecindeki yerlerine gore onlari belirli siniflar
ve ara-tabakalarda topluntulastirmakta; fakat diger yandan bu
sinif ve kiimelerin kendi toplumsal varoluslarina denk disecek bir
biling kazanmalarini énlemektedir. Uretimin maddi ve maddi-ol-
mayan yanlarinda birgok islem ve edimlerde yeralinmasi; bazi te
mel degerlerin yaratilmast ve benimsenmeleri bu varolan toplum
bicimindeki toplumsal tretimin dizgiun isleyen bir sire¢ olarak
daha biyik bir etkinlikle gerceklegtiriimesini amaclamaktadir.
Bunun i¢in de, topluntular icindeki kisileri simif ve ara-tabaka-
lar olarak icinde birlikte yeraldiklari kimselerle degil, dretim si-
recindeki yerleri bakimindan baglantili olmadiklar: kimselerle da-
ha belirsiz, daha asilsiz 6zdesmelere yoneltmek bugiinki ileri kapi-
talist toplumlar i¢in gerekli bir toplumsal blitiinlegsme araci duru-
muna gelmis bulunmaktadir. Boylece, bireysel olarak bakildifin-
da salt psikolojik olgu gibi goériilebilen bu olgu, gergekte, bu psiko-
lojik ozelligin (kigilik yapis1), gitgide, toplumsal bir olgu olarak
bigimlenmesi sonucu sayilmak gerekir.

Kiiltiir ve Islevi

Toplumsal Uretimin gerceklestirilmesi, bu bakimdan, sadece
maddesel arag ve gerecler ile olmamakta; bunlarin belirli toplum-
sal iligkiler icinde ige kosulmasi ile olmaktadir. Bireylerin, toplum
yapisinin surenginligini glinlin degisik kogullar karsisinda da siir-
diirebilecek etkinlikle bu iligkilerdeki rollerin icras: ile islevlendi-
rilmeleri igin, bu 6gelerin yanisira toplumsal iligkilerin kendileri-
nin de bireylere, onlarin toplumsal konumlarinin gerektirdigi be-
lirli degerler aracilifl ile benimsetilmesi, pekistirilmesi gerekmek-
tedir. Bunu, toplumdaki basat kiiltiir; yani, varolan toplumsal ya-
pinin sirduriilmesi araciligl ile kendi toplumsal varoluslarini (ege-
men konumda bulunma ayricaliklarini) stirdiirmeye zorunlu olan
egemen simifin kiiltiirii yapmakta ve denetlemektedir. Bu kiiltiir,
toplumsal iligkilerde farkli konumlari olan toplumsal Kesimlere
bir yandan kendi konumlarinin gerekleri olan is ve edimleri yap-
malarini kolaylagtiracak uygun degerleri benimsetirken, diger
yandan da toplumdaki egemenlik bagimlhihik iliskisinin dogal ve
degistirilmez oldugunu; bunun yerine ne getirilirse getirilsin (bu-
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nun degistirilmesi halinde) yasanan glindeki diizenlilikten (rutin-
den) bile yoksulasmis bir toplumsal yasama siriiklenilecegini be-
nimsetmeyi kendine temel hedef edinmis bulunmaktadir. Bundaki
amacl ise, farkll toplumsal konumlari olan bireyleri toplumsal ilig-
kilerin i¢inde etkinlikle kendi toplumsal konumlari uyarinca yer-
almaya ikna etmek; bdylece, toplumsal sistemin verimlilik ve et-
kinligini en yiiksek diizeye ¢ikarmak; Kkitlelere, bu etkinligin ken-
dileri icin de yararhh oldufu izlenimini vermek; bdylece onlarin
toplumsal sisteme “goéniilll” olarak katilmalarini saglamaktir.

Ayni kiiltir, bagimli konumdaki siniflarin ve tabakalarin, top-
lumsal iliskilerin siirdiirilmesine zarar vermeyecek alanlardaki
“serbest zamanlarinda” ya da, toplumdaki (basat) iiretim bigi-
mine elestiri yoneltmeyen giindelik yasamlarinda kendi konumla-
rina gore cesitli alt-kultiirlerde yasamalarina bir dereceye kadar
izin vermeyi de uygun gormektedir*. Fakat, bu 0zel yasam kesimi-
nin de, sistemin sozde biitlinlik goriinimiinden siyrilarak benzer
toplumsal konumdakileri biraraya getirebilecek bir nitelik kaza-
nabilmesini; yani bir “organik negativite” niteligi kazanmasim
ilerde gorecegimiz yollarla onlemektedir. Boylece, bir isci ya da
emeke¢i evinde, dostlar: arasinda kendi alt-kiiltiiri icinde yasamak,
buradaki yasantisini belirli bir etkinlik diizeyinde siirdiirmekte
kismen serbest; fakat toplumsal yasama reel konumunda buluna-
rak katildigi anlarda basat kiiltiirii benimsemis, ona uyabilmis
oldugunu heran kanitlayabilmek zorunda kalmaktadir.

Bunu yapamayanlara ise, ayiplama, tuhaf karsilama gibi ha-
fif yaptinnmlarin (miieyyidelerin) de oOtesinde, is vermeme, terfi
ettirilmeme, toplumda marjinal kisiler sayilma; iyi yurttas, iyi isci,
iyi memur sayilmama gibi cezalandirmalar uygulanmaktadir. Boy-
le biri daha da diizelmezse, toplumsal iligkileri azalmakta; Ustelik,
hem bagat kiltire uymaya devam eden, hem de “aksamlar1”, ya
da ‘“pazarlar1” ayni alt-kiiltiir icinde yagsamaya devam eden dost-
lar1 ve arkadaslari bile kendisini “basarisiz” saydiklar: i¢in, ondan
uzaklagmaktadirlar. “Basar1” ise, nefes kesici yarismaci toplumda,

(*)  Bu konuda kimi yazarlar «serbest zamanin ussallastirilmasindan» sdzetmekte,
leisure’'in work ethics’e baglandigini ileri stiirmektedir. Kimileri ise, ginumuiz-
de bunun gereginden fazla bir 6lgliye vardigini; leisure'de 6zgun yasam gorui-
nimu kalmadigini; bunun sisteme zarar verdigini soylemektedir. Bk.: Robert
goldman, John Wilson, «The Rationalization of Leisure,» Politics and Society,
7 (2: 1977), ss. 157-83; Tim Luke, «Culture and Politics in the Age of Avtipicial
INegativity,» TELOS, Kis 1977/78, ss. 54-72.
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digsallasmis bir liyakat simgesi sayildig: icin, sistemin “basarilik
Olciitlerine” uymak, uyabilmek, toplumda -normal insan sayilmak
icin bile, vazgecilmez bir énkosul durumuna gelmis bulunmakta-
dir.

Toplumsal yapmin iginde edinebildigi konum ile bagimh ken-
di toplumsal varolusundan hosnut olmamasi gerektigini gindelik
yasami ile farkedecek gibi olan bireyler ise, bu farketmenin ardin-
dan, toplumsal yeni bir diizenlemeye gidebilmek icin gerekli olan
kigiselligi asan toplumsal cozimlere ydnelemedikleri i¢in, birey-
sel ruh sagliklarini yitirmeksizin giindelik yagamlarinda Xkendile-
rinden beklenenlere katlanabilmek zorunda kalmaktadirlar. Bu
nedenle, kisgisellesmis giindelik yasamlarimi sirdiirebilmek icin,
yasamlarinin rutini disinda yeni bir yasam ufkuna sahip olmak-
tan bilerek kacinmaktadirlar. Boylece, olgular1 ve kendi yasam
deneyimlerini anlik ve ilk duzeydeki gortintimleri ile algilamayi,
olgularin, yasanan toplumsal iligkilerin belirli dgeleri ile olan ba-
gintilarinl kavrayacak kadar oOzgur diisinmeyi; toplum ile olan
celigkilerini ve ¢atismalarini, yasamlarinin rutinini temelde boz-
mayacak olan alanlara ve hedeflere yoneltmeyi ve bunlarla sinirh
kalmay1 onlerindeki tek alternatif olan Kkisilestirilerek toplum
biitiiniine uyumlianmis yasamlarinin pratikleri ac¢isindan daha
“rasyonel” bulmaktadirlar. Sonucta, i§’in cercevesinde belirlenen
reel yasamin bireysel mutlulugu onleyen dgeleri, bunlari belirleyen
toplumsal iligkiler ile kisi olarak basa cikilamadigi icin, aynen
benimsenmekte; bu benimsenme ylizinden yitirilen gercek birey-
lesmeye bagli mutluluklarin, gelismeye acik ve esitlik¢i bir top-
lum yapist i¢inde yasanabilecek bir gercek yasamdan kaynaklan-
mas1 gereken mutluluklarin yerine gecmekte; standartlagtirilmig
ve egemen sinif ve miuttefiklerinin basat kultird tarafindan her
bagimli simif ve kiime icin ayri ayri diizenlenmis aracsal kiimesel
mutluluklar dogal ve Ozglir insanin farkedebilecegi mutluluklari
ortadan kaldirmakta; bunlari aramakta israr edenlere marjinal
kisiler, ya da patalojik tipler gozii ile bakilmaktadir. Ozgiirliikle-
rinden yoksulastirilmis bireyler, kendilerini bu duruma sokan bu-
giinkl toplumsal iligkileri stirdiirmek icin kendilerine yiiklenmis
bu is ve edimleri belli bir diizeyin altina diismeyecek bir etkinlikle
yerine getirebilmek {izere is saatlarinin disinda bile, birbirlerinden
mekanca ayri bile olsalar, hepbirlikte, iist tabakalarin giildikleri-
nin, soylediklerinin, yediklerinin, giydiklerinin, kullandiklarinin
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ucuz ve seri imalat riinil olan benzerlerini alip donanmakta;* za-
man zaman katlanilmaz ocldugunu hissettikleri gercek yasamlarina
katlanmalarini benimseten ya da kolaylagtiran yayinlarini izle-
mek icin aldiklar: televizyonlarini evlerinde bir statii simgesi, bir
fetis gibi en 6zenilecek yerlere koyup izlemektedirler. Dogaldir ki,
blitun bunlart yaparken toplumsal dretimin belli bir toplum ya-
pisinin slirenginligini devam ettirmeye yarayan is ve edimlerini
yerine getirmek i¢in ne denli toplumsal (kollektif) bir kisilik edi-
nerek “calisiyorlarsa”, c¢alisma saatlarinin disinda da o denli -ege-
men kilturiin bu “serbest zamanlar” i¢cin gérmek istedigi bicimde-
atomlastirilmis, birbirinden uzaklagtiriimis, tecrit edilmis birey-
ler olarak tipk: “bir cuval i¢cindeki tek tek patatesler” gibi kalarak
sistemle bitiinleserek nitel bir gelisme gecirmekten uzaklastiril-
mig bir yasam strdiirmektedirler. Bu “eblehlesme” bireylerin ken-
di iradelerine bagh olarak ortaya ¢ikmamakta; yabancilasma’y: te-
mel almis toplumsal sistemin rasyonelligi, bu “kitlesel eblehles-
meyi” sistemin kendi ¢arpik rasyonelligine uyumlanabilmek igin
bir arag¢ olarak zorunlu kilmaktadir.

Bunlar yapabilen, igslevi bu olan ve c¢agdas insanin dogumun-
dan Olumine dek siiren, gittikce daha ¢cok kurumsal diizenlemeler
icinde yiiriitiilen bu kiltirlenme sonucunda bagimli sinif ve Kkii-
meler i¢indeki bireyler egemen sinif ve yandasi kiimeler ile olan
toplumsal iligkilerinin gercgekligini kendi toplumsal varoluslar
acisindan kavrayamamakta; bu iligkileri, bu iliskilere girdikleri
anda yuklendikleri rollerin yerine getirilmesindeki etkinliklerini
arttirarak alabilecekleri daha yiiksek ticretler ile i yerindeki yo-
netim arasindaki iligkiler olarak ancak ilk diizeyde algilayabilmek-
tedirler. Boylece, egemen siif tarafindan toplumsal iligkilerin
stirdiiriilmesi i¢in zor kullanimina fazla gerek kalmamakta; kaba

(*)  Bunu sadece otomobilde, giyimde, mobilyada, vb. degil, edebiyatta, i¢ gicik-
layic1 gece camasirlarinin naylondan yapilmislarinda, kitlesel turizmin sinai-
lesmis (tatile ¢itkmay: bile is’e dénudstirdigi icin) bir leisure olusunda gor-
mekteyiz. Oyle ki, sanayi psikolojisi dersini, hem de tniversitelerde veren
bir Profesdr, Melville’in Moby Dick’ini 150 sayfalik ve yer yer resimli baski-
lardan okuyarak edebiyati izlemektedir. Bu sorun, Adorno’nun tizerinde dur-
dugu, fakat gegerli yanlar1 kadar, Entellektlel aristokrasisine ¢zgii asir: du-
yarlik sayilabilecek yanlari da olan elestirilerini de asan bir «tereddi» sayil-
mak gerekir. Cunki, buradaki is, bir tablonun ¢ok basarili da olsa yeniden-
lretimindeki, ya da bir muzik eserinin plaktan yayinlanmasindaki 6zgiinlik
sorununu da asmakta; sanat eserinin iceriksel degerleri de gerilemektedir.
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zorbalik altinda tutuldugunda psikolojik yapisi yuziinden bu ilis-
kilere etkinlikle katilamayacak, toplum yapisi ile butinlestirile-
meyecek olan bireylerden bu yolla (katilmaci yollarla) cok daha
genig ol¢lide yararlanilmis olmaktadir.

“Seysellestirme” ve unutma

Bu nedenle, kendi ekonomik ve toplumsal 6zl ile degil de, sey’-
lestirilmis goéruntmleri arasindaki iligkileri ile algilayabildigimiz
toplumsal olgular yasanan toplum bicimi icindeki egemenlik-ba-
gimlilik iligkisi formunda kavranamamakta; toplumsal yasamin
gercekligl gozardi edilmis olmaktadir. Adorno ve Horkheimer’in on-
lara gore ataerkil ve egemen-bagiml iligkisine dayanan diinya olan
Grek diinyasinin egemenlerinden Odyseus’dan beri sirdiglini soy-
ledikleri bu durum yiizinden bagimli bireylerin bu eksik ve ilk
dizeyden algilamalari sonucunda, toplumsal iligkiler alaninda
“her seysellestirme bir unutma olmaktadir.” (7)

Bu “unutma” ise, “kitle toplumu” goériintimiindeki buginki
toplumlar i¢in ¢ok daha etkinlikle isletilmesi gereken bir aragsal
donanum durumuna gelmistir. Yukardaki aciklamalarimizin cer-
cevesinde oOzetle soyleyecek olursak, kitle toplumu olgusu gitgide
toplumsallagan Uretimin bugiinkil teknolojinin istedigi verimlilik-
le yerine getirilmesi icin, isci ve emekel kesimlerdeki kisilerin
is’teki islem ve edimlerini yerine getirirken kollektiflestirilmis ba-
gimli kisilikleri icinde bulundurulmalarini; buna karsilik, ig'leri-
nin diginda iken, sinifsal bilinclilikten yoksun, anlik algilamalarin
icinde tek Kkisiler olarak tasidiklari yanls bilingleri ile yasamalar:
ve yasatilmalari sistemce zorunlu duruma getirilmistir. Islerinde
iken boyun egici kollektiflestirilmis yanlhs bilingleri ile; ig’in disin-
daki saatlerinde ise, ayni yanlhs bilincin {irkiintd, kusku, hir¢inlik,
ilkellik, brutal’lik duygulan ile dolu yanlar1 ile yapayalniz kalma-
larn zorunlu kilinmig ¢alisan kitleler, boylece, kolayca dilenen yon-
de manipiile edilebilmektedir. Hatta Brecht’in belirttigi gibi, ya-
samlarinin digsal kosullar: egemenlerce Oylesine belirlenmis oldugu
i¢in, bu manipiilasyon salt psikolojik bir olgudan c¢ok, yasam ko-

(7)  Marx Horkheimer ve Theodor W. Adorno, «Le Prix du Progress,» Notes and
Drafts, Dialectic of Enlighment (Ing. g¢ev. John Cummings), (London: Allen
Lane, 1973), s. 230.
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sullarina uyumlanma olarak rasyonellik bile kazanmis olmakta-
dir.*

Boylece, {iretime dolaysiz bagintili is ve edimlerde kollektifles-
tirilmis bilincleri ile iyi isci, iyl baba, iyi yurttas olmak zorunda
birakilan bireyler, liretim disi yasamlarinda sinif olarak kollektif
bir biling kazandirilmadan, bireysellestirilmis bir biling diizeyinde
tutularak, elestirmeyi distnmedikleri, elestirmeye yonelmedikleri
bir toplumsal iligkiler dizgesini -tliketici, televizyon izleyicisi, toto-
cu, hirsli adam, “isbilir adam” olarak- yeniden ve yeniden firetil-
mesi ile de goreviendirilmis olmaktadirlar. Sonuc¢ta olgularin go-
ringulerinin olgularin kendilerinin yerini aldig:; kisiler arasinda-
ki sosyal iligkilerin degil, bunlarin seyler arasi iliskiler olarak goru-
nen bicimlerinin algilanabildigi, temel devingen gercekliklerin
unutulup “yasamin” bunlardan olusmaya basgladigl bir dinyada
yasanmaktadir.(8) Boyle bir yasam, dolayl bir yolla, bu yasamin
nedeni olan toplumsal yapinin sirdiirilmesinde cikar:t olmayan
sinif ve kiimelerin, toplumsal yapinin strdirilmesi i¢in gerekli
olan cesitli, fakat aralarinda amacsal bir bitiinliik bulunan is’le-
rin ve edimlerin yerine getirilmesini “kendilerinin isi” saymalari-
n1, bu isleri benimsemelerini saglamakta; bu yonde gerekli deger-
lerin bireylere kabul ettirilmesi ise, “yasamin” bu baskalari yara-
rina diizenlenmis kiiltiirel aragsal diizenlemeleri ile olmaktadir.

“Baskic1 Hosgorii”.. toplumsal farklilasmanin Kaos’a yolacma
smin onlenmesi

Diger yandan, giinimiizde bunu daha da etkin kilmak i¢in
bulunan bir baska yéntem daha vardir. Bu soruna smifsal bir so-
run olarak baktigl halde, sorunun sinifsal yanini ihmal ettigi yo-
lunda yogun bir elestiriye ugramis bulunan Herbert Marcuse'iin
deyisi ile “baskic1 hosgorii” adi verilen bu aragsal donamm da git-
gide daha yaygin bir bicimde kullanmilmaktadir. Bu arag¢sal dona-
nmim, toplumsal sistem i¢inde yasarken goriilen bazi kural dig1 uy-
mazliklarin bireylerin toplumsal bilitline uyumlanmasini kolaylas-

(*)  Bu konuda Frankfurt Okulunun sdylediklerine oranla; hele hele, Freud'cu
aciklamalara oranla, Brecht’'te de gordigumuz aciklama daha tutarh sayila-
bilir. Brecht'in bu konudaki gérusleri icin, bak.: Sosyalizm i¢in Yazilar (Cev.
Mehmet Tim) (Istanbul: Ginebakan Yayinlari, 1977), ss. 54-55.

(8) Bu sorunla ilgili olarak bakiniz: Haskell Lewin ve Jakop Morris,» Markx’s
Concept of Fetishism,» Science and Society, 2 (1977), ss. 172-190.
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tiracagi; ayrica, sistemin biitiniinlin hakliligini kanitlayan bu kii-
¢lk kural-disihiklarin, sisteme uyumlamanin yarattifl baskilar:
dizenleyip, yeniden ve dlzenin gerekli gordigil yerlere ydnelte-

bilmek gibi ¢ok geliskin bir sosyal bilim uygulamasina dayanmak-
tadir. (9)

Bu aracsal donanimlardaki gelismelere karsin, bugiin bile top-
Iumsal tliretim, teknolojinin bugiinkii kullanim bicimi, insan’in
mutlulugu, toplumun esenligi gibi konularda diisliniip yazan bir-
¢ok toplum bilimei ve toplum felsefecisinin yaptiklar: toplumsal
elestirilerde yeterince derine inemedikleri; sadece bir “Kitle Top-
lumu” elegtirisi yapmakla kaldiklar1 sGylenebilir. Bu tiir elestiri-
lere oranla Horkheimer ve Adorno’nun yaptiklari ¢cok daha acik-
layic1 ve ilgine olmustur. Horkheimer ve Adorno bu tiirden toplum-
sal elestirmeleri bir bakima asabilmiglerdir. Bugilinkii toplumlarin
yabanciasmayr temel alan toplumlar oldugunu vurgulamayan,
sorunlarl ¢ok yuzeysel bir “Kitle Toplumu” olgusu cercevesinde
elealmakla kalan bu tiirden toplumsal elestiricilerin soylediklerini

asarlarken bu iki yazar bu elestirilerdeki kuramsal a¢mazi soyle
aciklamaktadirlar:

“Objektif olarak olusturulmus dinin desteginin yitirilmesi,
prekapitalizmin son kalintilarinin da ortadan kKalkmasi, tek-
nolojik ve toplumsal farklilagsma ya da uzmanlasma ile birlik-
te buglin kiiltlirel bir kaosa yolacmistir diyen toplum bilimsel
kuram glniimiizde onaylanmamaktadir, ¢linkil, ginimizde
kiiltiir herseye ayni damgaylr basmaktadir... Filmler, radyo-
lar, magazinler bir tiim olarak bir-bicim oldugu kadar, her ke-
simi kendi icinde bir-bicim bir sistem olusturmaktadir. Siya-
sal yonden birbirlerine karsit konumdakiler bile miizikte aym
ritimlere ozenle boyun egmekte... dekoratif sanayl yapilari
otoriteryan tlkelerde hep birbirinin ayni bir gérinim tasi-
maktadir... Kentler ruhunu yitirmistir... Bireyler kent-bilim
uzmanlarinin tasarimsal olarak bagimsiz saydiklart birimler
icinde... saghk kosullarina uygun konutlarinda kendilerinin
karsitlari olanin; yani kapitalizmin mutlak iktidarinin cok

(9) Bu konuda bk.: Herbert Marcuse, <Repressiye Tolerance» Paul Connerton
(E4.), Critical Sociology (Penguin Books, 1976), ss. 301-29. Daha genis olarak
basvurulabilecek baska bir kaynak i¢in, bak.: Robert Paul Wolff, Barrington
Moore, Jr., Herbert Marcuse, A Critique of Pure Tolerance (Boston: Beacon
Press, ...), ss. 81-123.
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daha bagarili bir bicimde isletilen etkisi altinda yasamakta-
dirlar.” (10)

Egemenlik bagimhlik iligkisinin, bugiink{i kentsel konutlari-
mizdan, pop miizigi ve caz’daki ritm’lere* dek kiiltiirel diizeydeki
yeni arag¢sal donanimlarini da Horkheimer ve Adorno ayrintili ola-

rak anlatiyorlar: Bu gorlslerini de, gelecek boliimde elealmaya
calisacagiz.

BESINCI BOLUM

RULTUR ENDUSTRiSI... ARDINDAKI EKONOMIK IKTIDAR ve
RANTCILIGIN BEKLENTIiSININ ORTADAN KALKMASI

Teknolojik ussallitk ve toplumdaki egemenlik

Horkheimer ve Adorno, cagdas teknolojinin &zellikle “biling
endlstrisine”’de yayginlastirilmas: ile, egemenlik bagimlilik iligki-
sinin ¢agdas toplumlarda ¢ok daha bilitiinciil bir etkinlik kazandi-
gini ileri siirmekte; “teknolojik rasyonel’in toplumdaki egemenli-

(10) Marx Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Dialectic of Enlightenment ss.
120-21

(*)  Genis bir miizik kiiltirii de olan Adorno’nun bu goérusleri i¢in, bak.: Prisms,
1967, ss. 119-33’de «Perennial Fashion-Jazz» yazisi, 6zellikle, ss. 122-23 ve 132’
deki dramatik yargi: «Oldugu bicimiyle buglinki dinyaya uymayan hicbir
seye yer birakilmamasi:» ve Martin Jay, The Dialectial Imagination: A History
of the Frankfurt School and the Institute of Social Research 1923-50 (London:
Heinemaun, 1973), Bélim VI, Aesthetic Theory and The Critique of Mass
Culture’de o6zellikle, ss. 189-190. (Adorno, 1938'lerden itibaren, yeni miizik
akimlarinda oznelligin kalktigmi; yanhs-armoni'ye geg¢ildigini; olumlayici
sonatin astladigl mutluluk anlayisinin terk edildigini; bireysel'in tahrip edil-
digini; bu yeni muzikte sadece psikolojik bir kategori olarak degil, fakat kul-
lanim degerince degil de, degisim degerince ydnetilen bir toplumun meta ka-
rakterine kadar kik salmis bulunan ekonomik bir kategori olarak fetisizmin
etkin bir yayilma gosterdigini ileri slirmektedir. Ayrica, muzik alani kapita-
list ethos’'un isgali altina girmis bulundugu ig¢in, muzigin fetiglestirilmesi
total bir nitelik olmak zorunda kalmistir, der.
Miuzikte de, bugin, kiltarel bir conformity'nin egemen oldugunu; fiziksel
degil, psikolojik bir dinleme yetenegi yitirimi ile karsi karsiya bulunuldugu-
nu; tipkl ¢ocugun alistigl yiyecekleri aramas: gibi, kitlelerin de kompozisyon-
dan ¢ok, aranjmana dayanan alisilmig tir mizige bagh kaldiklarini séyleyen
Adorno, yeni muzikte kitlelerin heyecan ve bireyselligi sadece aranjmandaki
renkli tem’lerde arayip izledigini; bu yeni miizige kitlelerin yénelmesini ise,
anlamsiz boszaman etmeni yuzUnden oldugunu ileri slrer; Muzik dinlemek
muzik dinlemenin reddine dayanan, dinlemis olmak i¢in dinlemek durumuna
gelmistir, der.
Bu konuda bizde ¢tkan ilging bir yazi olarak da, bak.: Zialfa Livaneli, «Yalan
ve gergek,» Cumhuriyet, 23-26 Subat 1978.
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gin rasyoneli... kendisinden yabancilasmis toplumun baskici do-
gas1 oldugunu” savunmakta; bu kosullar altinda, glnimiuzde,
Kantc¢ilifin beklentilerinin de gecersizlestigini ileri slirmektedir-
ler. Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlamanin Diyalektigi adh or-
tak kitaplarindan yararlanarak ozetleyecegimiz goriisleri oldukza
ilging. Bu gorlsleri ile, herseyleri aciklamasalar bile, bircok seyi
diusiinmemizi kolaylastiracak nitelikte aciklamalar getirebiliyor-
lar.

Gunlumuz toplum yasaminda bireylerin toplumsal iligkiler yu-
zinden girdikleri ve stirduirdiikleri gercek yasamlarn: ile, kendi bos-
larina kaldiklar1 serbest zamanlarindaki yasamlari arasinda da
gercekte bir fark olmadigini; boylece insanlarin kendileri icin ya-
sayabilecekleri bireysel bir yasam alanindan yoksunlagtiklarin:
vurgulayan Horkheimer ve Adorno bu konuda séyle diyorlar:

“...tim yasayan birimler ¢cok iyi orglitlenmis bilegkiler (komp-
leksler) biciminde kristalize olmus bulunmaktadirlar. Mikro-
evren ile, makro-evren arasinda bu sasirticl birlik insanlara
yagsadiklar: kiilturiin bir modelini vermektedir: genel olan ile,
ozel (particular) olan arasindaki asilsiz 0zdeslik. Tekel altin-
daki tim Kkitle kiiltiirt bunun i¢in 6zdestir. Guinlumiuzde, st
konumdakiler bu tekeli gizlemeyi bile Onemsememektedirler:
¢clink{i, gérmislerdir ki, tekelin dinlenmedigi (ihlal edildizi)
tekil durumdaki uymazc1 (ihlal edici) davranislar siklastikea
tekelin glicii de o oranda artmaktadir. Sinema ve radyo, bu
nedenle, bir sanat olarak gériinme c¢abasindan bile vazge¢mis-
lerdir. Buglin bunlarin dlipediiz birer “igletme” oluslari ger-
¢egi bir ideoloji durumuna sokulmus; bdylece, bunlarin bile
bile trettikleri slipriintii niteligindeki Urtinlerin hakli kilin-
mas1 yoluna gidilmistir...

. kultiir endistrisi salt teknolojik terimlerle aciklanmakia-
dir. Buna simdi milyonlarca insan katildig1 i¢in, milyonlarca
ozdes meta Uretmek yolu ile bu kitlelerin gereksinimlerinin
karsilanmasi gerekmektedir. flging olan, bu gereksinimlerin
kendilerinin de 6zdes kilinmis clusudur. Ama gene de arala-
rinda iliskin (kiiltirel¢.) liretimlerin bir ka¢c merkezde yapil-
mas1, tiiketimlerinin ise yaygin, serpistirilmis ve ayri tutul-
mus milyonlarca ayr1 ayr1 yerde yapilmast planlama ve orgit-
leme ile yakmndan ilgilenmeyi giinlimiizde gerekli kilmakta-
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dir. Sonu¢ olarak, toplumsal sistemin biriiginin eskisinden
daha fazla gerceklestirildigi bir giidimleme ve geriye dogru
da gecerli (retroactive) gereksinimler cemberi olusturulmus
bulunmaktadir. Bu arada, dogal olarak, teknolojinin topium
iizerinde etkinlik elde ediginin temelinde, toplum iizerinde en
biiyiik ekonomik iktidar sahiplerinin iktidarlarmin bulundugu
gercegine hic¢ deginilmemektedir. Teknolojik rasyonel toplum-
daki egemenligin kendi rasyonelidir. Teknolojik rasyonel ken-
disinden yabancilagmis toplumun baskici (coercive) dogasi-
dir... Bu durum teknolojinin kendi gelisim yasasimin bir so-

nucu olmayip, teknolojinin bugiiniin ekonomisindeki islevi-
nin sonucudur... (11)

ev .

Diislerin, ozgiirliigiin ve estetigin ortadan kalkisi, gerilemesi...

Diger yandan, bireye icinde yasadigi gercek toplumsal hayat-
taki konumun degistirilmezliginin benimsetilmesi i¢in, buraya ka-
dar yapilanlar ile de yetinilmemekte; gene, betimleyici bir terim
olarak kullanabilecegimiz “bilin¢ endistrisinin” araciligy ile, bi-
reyin kendi basina diisler kurmasi bile onlenmekte; bireyin dis-
leri de, bireyin toplumsal varolusunun sinirlari uyarinca toplum
yapisinin  gereklerince diizenlenmektedir. Boylece, salt sanatta
avant-garde kalmakla yetinen artistik eylemlere bile toplumdaki
bu Ozdeglesmeleri bile degisik bir diizeyde; Kkitlelerin izleyemeye-
cegi kadar onde giderek tadina varilan yalnmiz ve hircmn bir dncii-
likle kazamlan seckinler’in bir tiirii olma dilizeyinde olusturma
islevi* yliklenebilmis olmakta; toplumdaki herkes, her edim, her

(11) Horkheimer ve Adorno, a.g.e., s. 121 (Alt1 ¢izili satirlardaki vurgulama be-
nim.)
(*)  Avant gardes'in olumlu yanlarinin yitirilmesinden yana degiliz. Ancak, top-
lumsal olgular1 yeterince anlayacak ve dogru bir tutum takinmay: saglayacak
temel bilgilerden kacinmak; bu kaginmayi, 6zgir ve 6zgiun kalabilmenin ko-
sulu oldugunu distinmek dogru bulunamaz. Berman’in belirttigi gibi, moder-
nizasyona tepki olarak olusan sanattaki avant-gardes anlayislar, medernizas-
yonun anlamini tahlili duzeyde kavramadik¢a sadece, bir tepki olarak kal-
mak zorundadirlar. Bu durumda ise, nihilist ve geriye-doniik egilimdedirler.
Onerilecek ¢ozium, bizce, modernizasyonun kisitliliklarindan kurtarilabilecek
daha fazla ve simirsiz modernizasyondur. Bu ise, bir toplum biciminden daha
geliskinine gecis sorunudur. Yani; sirf san’atta avant-gardes anlayiglarla kav-
ranamayacak bir sorun, ya da sorunlar kompleksidir. Oyle olmasaydi, en
gegerli go6zimlerin Bandelaire’den, Wagner’den Flanbert'den, Kierkegaard'den;
Dostoevsky’den gelmesi gerekirdi: Oysa biliyoruz ki, bitin bunlar moderni-
zasyonu kavramamiza degil, onu yasarken daha derinden hissetmemize kat-
kida bulunmuslardir. Comte, Rousseau vb., gibileri (Simmel, Durkeim vb.,
ler de katilabilir.) ise, ¢ok sinmirli olarak, anlama diizeyimizi ylkseltmemize
katkida bulunmuslardir. Céziim, avant-gardes anlayislar ile, Marxism’in bir-
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eylem toplumsal iligkilerin (toplum biciminin) temel nitelikleri
olan yabancilamis emek, 6zel miilkiyet ve kurumsallasmis farkli-
lasmalarin strdiirilmesi icin gerekli sinirlar icinde tutulmus ol-
maktadir.

Bu konuda ise Horkheimer ve Adorno kiltiirel diizeydeki dii-
zenlemelerin aslinda toplumsal iktidar olgusunun yansimasi ola-
rak olusturulduklarini belirtmekte, sdyle demektedirler:

“...kitle toplumunda kiltiir tekelleri, diger tekeller karsisin-
da zayiftirlar. Faaliyetlerini stirdlirebilmek ig¢in, gercek ikti-
dar sahibi olanlari gormezlikten gelememektedirler...

“...kitleye, icerikleri 6zdes olan kultiirel metalar, bunlarin dis-
sal ogeleri farklilagtirilarak verilmektedir. Boylece, gelir di-
zeyi, cinsiyeti, oturdugu semti, egitimi, etnik kokeni, vb. baki-
mindan belirli kategorilerde tcplanan herkese birseyler hazir-
lanmig olmakta; c¢esitli nitelikte mallarin hazirlanmasi yolu
ile, herkes icin birseyler hazirlanarak hi¢ kimsenin kacama-
masl saglanmis olmaktadir... Mekanik yonden farkli olan
urunler, sonunda, bdylece, hep birbirinin 6zdesi olmakta; ucu-
zu, pahalisy, i¢inde rol alan yildizlarin sayist ve bunlarin al-
diklar: icretlerin dizeyi, kullandiklar: teknolojilerin geligkin-
lik dilizeyleri ve yararlandiklari psikolojik ac¢iklamalar (for-
miilalar) farklh farkli seyler de olsa, 06zde hepsi Ozdes olmak-

tadir: estetigin gerilemesi ve bu isglere yatirimlanmis bulunan
sermayenin zaferi.” (12)

Kalan Temel: ussallik-dis1 toplumsal iktidar

Adorno ve Horkheimer’e gore, bu yolla, bireysellesebilmis birey
yerine, toplumsal varoluslar: icine hapsedilmis, icinde bulundugu
toplumsal konumun kimin yararina oldugunu anlayamayan ¢agi-
miz insan’ina ulasiimis bulunulmaktadir. Oyle ki, ortiili bir éznel-
cilige ara¢ olan Kaniciligin beklentisine de, giiniimiizde, temeldeki
egemenligin kiilttirel diizenlemeler ile daha da etkinlestirildigi bu-

birinden yararlanmasindan ¢ikabilir. Avant-gardes, Marxismin, bazi yluzeysel
anlayislar yizinden hafife alinabilecek ozgiinliik, bireysellesebilme, kendili-
gindenlik gibi en temel erek degerlerinin her asamada ve her diizeyde vur-
gulanmasi gerektigini amimsatmay1 ylklenmekle gercekten Onemli bir isglev
kazanmis olacaktir. Bu ise, «hale»lerin en parlagidir.

(12) Horkheimer ve Adorno, a.g.e., s. 126.
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glnkd toplumlarin kiiltiirel yapist nedeniyle, gerceklesebilme ola-
nagl kalmamis bulunmaktadir. Bu konudaki savlari ise soyle:

“...estetigin gerilemesi ve yatirimlanan kapitalin zaferi (diye,
deminki alintidan devam ediyoruz-d), ve Kant¢l beklentinin,
yani duygusal denemlerin temel kavramlarla ilintilegtirilme-
sinde bireyselligin katkilari olabilecegi beklentisinin ortadan
kalkmasi, bu endistrinin, bireyden, bireyin bu islevini de so-
yup soyutlayip almast. Kant’a gore ruhta gizil bir mekanizma
vardir ve bu mekanizma dolaysiz sezgilerimizi saf aklin siste-
mine denk diisecek bir bicimde hazirlamaktadir. Bugiin ise
bu gizil mekanizmanin sirr1 ¢éziimlenmistir: kiiltir endist-
risi bu mekanizmay1 planlayabilmekte,* bunun ardindan ise,
ussal (rasyonel) kilmak icin ne denli ugrasirsak ufrasalim
gene de ussallik-disi kalan toplumsal iktidar bulunmaktadir.
Hersey, basitlestirilmis, smiflandiriimis; Kkitle icindeki birey-
lerin dusleri bile kendilerinin olmaktan cikarilmigtir. Ne var
ki, hersey, dissever idealizme uygun diisecek bicimde kurgu-
lanmgtir...” (13)

Horkheimer ve Adorno, son olarak da, bu islerin bu denli be-
ceri ile yapilabilmesi i¢in filmlerde, romanda, tiyatroda, avant-
garde sanatta- bunlarin herbirinin bugiin toplumsal yap: i¢inde
varliklarini siirdiiren birer sanayi olmalari nedeni ile- kullanilan
dil'in, sentaksin, tek tek tilciklerin hile belirtilen yénde gerektigi
bicimde dizenlendigini; bu diizenlemedeki amacin ise; (a) hangi
karakterin ya da ¢genin basgina neyin geleceginin ve hangisinin

ne kadar aci cekeceginin “orta cag din adamlarinin bile becere-
meyecekleri bir bilicilikle onceden kestirilebilir kilinmasi;” (b)
slirekli olarak yeni efektler olusturulmaya calisilmasi, bu yeni
efektlerin de eski kurgulama kaliplarina denk diistiriilerek yapil-
masl, boylece, “agdan gecebilecek gibi gdriinen her ayrintinin, ger-
cekte, alisilmis yasantinin ve gelenegin gilicinii daha da arttirici
yeni bir degisik kural olarak rol yiliklenmesinin saglanmasi” oldu-
gunu soylemektedirler.*

(*) Adorno, Horkheimer ile birlikte bu yazdiklarinda bir noktay:; bu isleri du-
zenleyenin, dar anlamda, <«kultir endustri» denen medis'nin olmadigini
heniiz tam kavrayamadigl icin, vurgulamiyor gibi. Daha sonralari, 1940’larin
icinde Lalazarsfeld’in CBS Radyo sirketi i¢in yaptig1 Radyo Arastirmasi Preje-
sinde Radyolarda

(13) Horkheimer ve Adorno, a.g.e., ss. 126-27.

(**) Holywood'un rasyonalize edilmesi hk.daki makaleyi 6zetleyecegim: (ben de
ciltli fotokopilerde (1977°de) alt bolumlerinden biri olan «Radyo Yayinlarinda
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Horkheimer ve Adorno’nun eksiklikleri ve bizim acimzdan
onemi

Horkheimer ve Adorno, bu elestirilerinin sonunda, bu bicimde
surdirilen gliniimiz yasamindaki dis diinyanin sanattaki -drne-

Yayinlanan Miizik»ile ilgili arastirmanin basina ge¢me o6nerisini kabul etti-
ginde -ki ozamanlar bir ig bulmaya muhta¢ durumda oldugunu da animsaya-
Iim; bu nokta, Frankfurt Okulunun uyelerinden ¢ogu gibi Adorno’'nun da
aydin olarak ne denli kendi 6lglilerine bagli, duriust bir insan oldugunu ka-
nithyor-kiiltiir endiistrisindeki adamlarin ¢ogunun olagantusti ilkel ve bilgi-
siz olduklarini alenen sdyleyecektir. Bunlar1 CBS’in Adorno’nun baskanligin-
daki alt-projelerin denet¢ileri olan sorumlularinin ozamanlar tuttuklary ayrin-
tili gunluklerden, Lazarsfeld’in yazdiklarindan ve Adorno'nun kendi anila-
rindan da biliyoruz. CBS’in, Adorno’nun yaygin miizik tzerine soyledikle-
rinden dehsete kapilan sorumlulari, Adorno’yu isten atmaya karar verirler.
Lazorsfeld, Adorno’suz bu alt-projenin yirutiillemeyecegini soyler; sabir ister.
Sorumlular, bir muzik uzmani bulurlar ve Adorno’'nun, «cagdas muzik, eko-
nomik temeli olan toplumsal egemenligi seysellestiriyor» diyen raporunu in-
celettirirler. Uzman, CBS sorumlularina aynen soyle der: «Bay Adorno sug-
ludur. Qinku, ¢agdas muzisyenlere yonelik bu elestirisi yanhistir: tarihin her
¢aginda miuzisyenler ekmek yemislerdir.»

Kisacasi, Lazorsfeld’in <himayesinde» bile bu adamlarla geginemez Adorno.
Fakat 1960’lardan itibaren, sanirim gene kiiltiir endiistrisinden degil, ust-yapi
diizenlemelerinin timuni birden gorebilecek kadar yikseklerde biryerlerden,
bu isler bu denli ilkel anlayislarla ylritilmekten kurtarihir: Adorno, Adorno’
va karst kullanihir. Hem de, is anlasilana kadar «ati alan Uskiidar’i gecme-
cesine»... Bugun, biliyoruz ki, radyo ve televizyonun, yazili basinin, kitlesel
sporlarin, seksin, reklamcihifin vb., vb., temel islevi <«kultir endiistri»nin
ogeleri olmaktir. Kimi zaman, Ercounter vb., gibi karsit dergiler bile, dlze-
nin <«kultir endustrisi» i¢inde yeralabilmektedirler. Kant'tin «akildaki gizil
mekanizma» dedigi seyi ¢6zimleyen de, media degil, sistemin kullandig bi-
lim ve teknolojinin kendisi olmaktadir. Brecht'in gorisleri i¢in ve bu goéris-
bu ortak ¢alisma diizenleri hk. bk.: ile Brecht’in gorisleri i¢in ve bu goéris-
lerin genel olarak Frankfurt Okulunun gorusleri ile kargilagtirilmalar: igin,
bakiniz: Phil Slater, The Origi¢ and Significance of the Frankfurt Scholl: a
Marxist Perspective as. 119-24, 130-42, 144-45; Dick Howard ve Karl E. Klare
(Ed.). The Unknown Dimonsions: Europen Marxism since Lenin {(New York,
London: Basic Books, Inc., 1977); ve Marxist elestirilere Freud'cu gorusleri de
katmaya calisan Reich gibi distntirleri elestirmekte yararlanilabilecek yenice
bir yazi olarak, Richard Lichtman, «Marx and Freud, Part 2: Antagonistic
Themes,» Socialist Revolution 33 (May-June, 1977). Aym derginin bir onceki
sayisinda ise Marx ve Freud'un goruslerinin sentezini yapmak isteyenlerin
girisimlerinin tarihgesi verilmektedir. Frankfurt Okulunun, géreneksel Ame-
rikan sosyal bilimlerinin agiklamalar1 karsisinda da, Marxism’in agiklamalan
karsisinda da daha geliskin aciklamalar getirdigini ileri siiren bir yazi olarak
da, bakimiz: Nicholas Petrysza «The Frankfurt School’s Theory of Manipula-
tion,» Jurnal of Communication, Summer 1977, ss. 32-40. Butiin bu gorislerde
elealinan sorunlari, Amerikan toplumu gibi en ileri kapitalist sanayi toplum-
larindaki goériinimleri agisindan elealan ¢ok 6nemli iki makale olarak da,
bakiniz: Richard Sennett, «Destructive Gemeinschaft,» Partisan Review,
XLIII (3, 1976), ss. 341-61; ve H.C. Greisman ve Sharon S. Mayer, «The Social
Construction of Unreality: The Real American Dilemma,» Dialectical Anth-
ropology, 2 (Frebruary 1977), ss. 57-67.

ilk kez Brecht'in degindigi kitlelerin, kendilerine karsit bir toplumsal yasama
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gin, filmlerdeki- yapay gerceklikle ¢zdes saydirilmasi yolu ile bi-
reysel tasarima hic yer birakilmamasinin da giivenceye kavustu-
rulmakta oldugunu vurgulamaktadirlar. (14)

Ancak, Horkheimer ve Adorno'nun yaptiklari bu elestirilerin
de eksik yanlar1 vardir. Bu nedenle, gelisme slirecimizde kendile-
rini 6rnek aldigimiz ileri Bat1 toplumlarinin bu sorunlarina bazi
diger toplumsal elestirileri de incelememiz; gelisme slirecimiziv
yakin yillarinda bizde de daha belirgin olarak karsilasacagimizi
sandigimiz benzeri sorunlari bugiinden sezebilmemiz, taniyabilme-
miz; gerekli onlemlerin neler olabilecegini bugiinden dusiinebil-
memiz icin yararli olacaktir. Bu, sadece belirli bir toplumsal sini-
fin sorunu olmaktan da c¢ikmakta; toplumsal yasamda total nite-
likte bir gerileme ve bozulmanin anlagilmasinin temellerini atabi-
lecek bir goriiniim tasimaktadir.

Bu amacla, énce, olanak 6lclisiinde, bu aktardigimiz toplumsal
elestirileri topluca degerlendirmemiz; daha sonra da, bu tiir eksik
elestirilerin bir siyasal nihilizme varilmasina yolacabilecegini sa-
vunan Henry Rabassiere’nin goriislerini gézden gecgirmemiz gerek-
mektedir.

edilgin birer nesne olmay1 bile asacak duzeyde -ki sosyal demokratlar bunu
olas1 goérmiiyorlardil- katilmalarinin nedenleri sorununa iliskin en anlamli
a¢iklamalarin bu son iki makale de bulundugunu da belirtelim. Bu konular-
daki: toptanci ve kesip atmaci yanlis ac¢iklamalarin Marxist Fasizm agikla-
malarinin bazilarindaki bir temel noksanhiktan geldigi dasinutlebilir: Yasamin
mikro dizeydeki isleyisine iligkin bilgilerden yoksunluk. Yéntembilimsel ola-
rak, toplumsal yasami mikro ve makro dizeyierinin karsilikli-etkilesimi igin-
de bigimlendiginin gdzden kacirilmasi. Bu noksanlik, en gereksiz sorunlari
bile, bunlari toplumbilimsel ag¢iklamalar dazeyinde anlatmak olanakli iken,
bunu beceremeyip, bu basit olgular1 kendilerini asan bir dizeyde, soyutluk
diizeyinde agiklamaya kalkisan; igerigi doldurulmamis kendi icinde tutarli
olsa da, reel yasamin olgularimin dogru kavranabilmesinden uzak dustigi
igin 6zel bir dil yaratmaya kadar varabilen bu i¢ine kapanik soyutlamalar
ile ancak bes-on ayhk «gegerligi» olan -ama gene de ve hala iyi samata ko-
partabilen- «parlak agiklamalar» getiren ¢agdas yorumlarda da goriliyor.
Genellemelerin, insant hemen  yukseklere eristirmeyen; sabir, gdzlem
gaba isteyen algak gontlli goézlemlerle zenginlestirilmis birincil dizeydeki
bilgilenmeden sonra gerekli ve olanakll oldugu zaman ve daha etkin acikla-
malara gecebilmek i¢in gerektiginde asildiginda ise yarayabilecegi bugin de
unutulabilmektedir.

(14) Horkheimer ve Adorno, a.g.e., ss. 123-27’den 6zetlenmigtir. Sadece, ayrinti'nin

biitiiniin ve gelenegin glclnu arttiric: islevine iligskin alintilar 128. sayfadan-
dir.
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ALTINCI BOLUM
YETERSIZ ELESTIRILER... SIYASAL NIHILIZM

Guniimiizdeki elestiri yetersizligine ilk deginenler:
Mannheim ve Mills

Glinimizin gelismis Ulkelerinde sanayiin, bilimin ve toplum-
sal orgltlenmelerin, bilim ve teknolojinin Gretim slreclerinin ve-
rimliligini bu denli arttirabilme potansiyeli kazanmasina ragmen
insan’in eseniigi ve mutlulugu sorununda kendilerinden bekleneni
veremeyisi goriiyoruz ki, cesitli toplumsal elestiricilerce ileri stirul-

mektedir. Biitin bir émiir boyu bu sorunlar lizerinde durmus; ¢o-
ziimiin kalmadigin sandigi an kimi kendi eliyle canina kiyabil-
mis; kimi, aciklamalarini gelistirebilmek icin bitin bir yasami
boyunca kendi anlayisina en karsit goziikken diisinurlerin kuram-
larindan bile yararlanma acik gorisliliglinid gosterebilmis gesitli
dlsunurlerin, temelde, birgeyleri aciklayabilmek; yasanan tcp-
lumsal hayatin insanin ¢zgurliik, esenlik ve onuruna karsit disen
yanlarini gozler onune sermek; boylece, bu sorunlarin artik sa-
dece is¢i simifinin degil, diger sinif ve katmanlarin da toplumsal
varoluglarini etkileyen, onlar1 asagilayan yapisal nedenlerden ileri
geldigini gostermek amaciyla ve binbir aci ile ortaya konulabilmis
dlstnceler olduklar: soylenebilir. Bir bolimunin toplumsal eles-
tirilerinin eksikligi, bir o6lclide, yasadiklari kendi zamanlarinin
umutsuzluga stiriikleyici gercekten c¢ok kotii donemler olmasin-
dan;* bir dl¢lide de kendi diislincelerindeki toplum ve insan’in o
gunlerdeki “resmilestirilmis” toplum ve insan anlayisindan farkl
olusundandir. Giintimiizde ise, kuskusuz, degisik bir diinya, degi-
sik bir zaman yasiyoruz. Bu nedenle, bu tiir toplumsal elegtirileri
daha bir bitinliige kavusturan diisiniirlerden yararlanarak du-
rumu bir kez de kendi acimizdan acgiklamayi; daha sonra da, top-
lumumuz ag¢isindan ivedi ve koklii bir bicimde nelerin oncelikle
elealinmasi gerektigini belirtmeye ¢alismak istiyoruz.

Gintimizde toplumsal elestirileri anlamli bir biitinliige ka-
vusturmak i¢in Simmel’in, Park’in, Veblen’in, Lukacs'in, Benja-

(*) Bu donemi anlamak i¢in okunmasi ger¢ekten gereken bir kitap da su: DICK
Howard ve Karl E. Klare (Eds.), The Unknown Dimensions: European Mar-
xism since Lenin (New York, London: Basic Books, Inc., 1977).
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min’in, Brecht’in Mannheim’in, Mills’in, Goffmann’in* ve daha
nicelerinin yuzyilimizin baglarindan beri toplumsal yasama yo6-
nelttikleri tim elestirileri gozoniinde tutmak; ayrica, topluma
iligkin sorunlar1 toplumsal biitiinliikleri icinde elealmasi1 gereken
sosyal bilimlerin, 1930’lardan itibaren Amerika’da bu isi bilerek
terkeden bir yontembilim anlayisina sapmasina yonelen elestiri-
leri de gozonlinde tutmak gerekmektedir.

Ornegin, Simmel ve Veblen, Marxist kuramdaki yabancilasma
sorununu, Marx gibi ekonomik, siyasal ve kiiltiirel diizeylerdeki go-
riniimlerinin diyalektik bir etkilesim icinde olusturduklar: biitlr-
1igu ile irdeleyebilmis degillerse de, yaptiklari betimleyici ¢alis-
malar ile ¢agimizin kosullarinda yabanctlasma olgusunun n:2 gibi
goruniimlere biiriindiigiinii ayrintili olarak anlatmaya calismis-
lar; sorunun gilinimiuizdeki 6zgiil gorliniimlerini anlayabilmekte
yararlanabilecegimiz ayrintili aciklamalar getirmislerdir.

Mannheim ve 1950’lerden itibaren C. Wright Mills, bir ucu
toplumbilim yerine toplumsal felsefeye doniileceginden cekindik-
lerini ileri siirerek toplumsal olgular: biitiinciil bir bakisla kavra-
maktan bile bile ka¢inma egilimine; diger ucu ise Talcott Par-
sons’in “aksiyon kurami”’ndan beslenen ve ayni yontembilimsel
tercihe sahip oldugu halde; is toplumu belirli dengeler i¢cinde gos-
termeye geldiginde “Grand Teori” olacak isgler yuklenmekten ce-
kinmeyen kuramlara kadar uzanan bugiliniin harci &lem anlayisi
“pragmatik deneyimcilik”i iler-tutar yeri kalmamacasina elestir-
mislerdir. Yaptiklar: elestiriler ile, Mannheim 1930’larda, Mills ise
1950’lerde, daha sonralari bilimin teknolojinin oniine gectigini be-
lirtip de, bunun neden boyle oldugunu agiklayamayan ve bunu
kapitalist toplumun kendi evriminin {iriinii olarak degilde, bili-
min’e teknolojinin kendi, kacinilmaz, déniilmez gelisme ydnsemesi

(*) C. Wright Milss’in toplumsal elestirileri i¢in, bakmmiz: Iktidar Seckinleri (An-
kara: Bilgi Yayinevi, 1972); toplum bilimin elestirici-olmayan, ve biiyik ku-
ruluglar iginde yapilan bir bilim teknisyenligine doéntusmesini olusturan bu-
ginkii «geger akce» olan yontembilim anlayisana yoénelttigi elestirisi igin,
ise bakimiz: Sociological Imagination (Pelikan, 1961). Erving Goffmann ise,
hentiz dilimize ¢evrilmedi. Konumuzla en yakindan ilgili olan iki kitab: sun-
lar: The Presantation of Self in Our Everyday Life (New York: Doubleday
Anchor, 1959) ve Asylums: Essays on the Social Situation of Mental Potients
and Other Inmates (New York: Doubledayand Company, Inc., 1961 Bu ikinci
kitap, konumuzla uzaktan ilgili gibi gozikse de, total kurumlarin ozellikleris
baglhikli ilk 124 sayfalik bolimuni okumak «modern toplum» hakkindaki bir-
¢ok elestirileri biraz daha kolay anlamakta yararli oluyor.
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olarak gosteren Habermas’in savlarindan daha tutarli aciklamalar
wapabilmigler; bu sorunun bilim ya da teknolojinin kendisinden
degil, toplumsal yapidan kaynaklandigini a¢ik acik yazmislardir.
Ancak, bu tiir kotiimser olmayan, ama yapiya yonelen elegtiriler
fazla gin 15181na gikarilmak istenmemektedir.

Bu iki diigliniire gore, ¢agimizda bilimsel arastirmalarin ye-
terli kamusal diizenlemeler aracilifi ile finanse edilmeyip, 6zel ¢1-
karlarin Corporate yapilar i¢cinde odaklandif1 kuruluslarca finanse
edilmekte olmasi ve arastirma yonetiminin ekonomik bakimdan
gli¢lii cevrelerce finanse edilen dev arastirma kuruluslarinin “yo-
neticilerinin” eline gecmesi, bilimin, artik, bilim adamlarinin ken-
di gelenek ve paradikma’larina bagh bilimsel tecessiisleri yontnde
degil, bliyiik ekonomik ¢ikar c¢evrelerinin gereksinimleri ydniinde
gelismesine; kendileri i¢in (varclan sosyo-ekonomik yapinin siir-
diriilmesi i¢in) zararl gordiikleri konularda ve yonlerde ise bilim-
sel aragtirmalarin gelismekten alakonulmasina kesinlikle yolag-
maktadir. Bilim, gintumiizin bu duzenlemeleri i¢inde, eski gin-
lerdeki gibi, bilimin ve bilim adamlarmin bilimsel ve insansal de-
gerlerine gore degil, eskisinden cok daha dolaysiz bir bagimlilikla,
ekonomik iktidar cevrelerin bilime yansittiklari, kabul ettirdik-
leri “miusteri haklidir” felsefesine gore lretilmektedir. Ustelik, bu
cevrelerin degerlerinin, insansal degerlere ters digen degerler ol-
duklan gézlerden saklanmakta; bilim’in goziiken, aslinda ise bili-
min olmayan, bilim’in bilim-teknisyenligine dénlsmiis buginki
pragmetik ve insansal-degerlerden uzaklastirilmis uygulamasina
benimsetilmis diizene ait degerleri yiiziinden, bilim’in ve teknolo-
jinin adi kirlenmekte; bunlar, bu halleri ile, toplumsal elestirileri
olanaksiz gostermekte diizenin kullandigl yogun bir umutsuzluk
yaratmaktadirlar. Sonucta, bircok yarim-ag¢iklamalarda insanligin
kurtulusunun kalmadigl; bilim ve teknolojinin bugiinkii durum-
larinin geriye dondiirilmez, tarihsel olmaktan c¢ikmig, evrensel
olumsuzluklar haline geldigi savunulmakta; bdylece, bazi Marxist
aciklamalar bile, varolan toplum yapisina yoOneltilmesi gereken
elestiriler yerine, toplum yapisini bir yana birakip, oncesiyle ve
sonrasiyle, salt teknoloji ve bilim alanindaki bu olumsuz gelisme-
lere bakarak ¢agimizi betimlemeye ¢alismakta; bu tiir yarum-acik-
lamalar, her 3-5 ayda yeni bir versiyonu yapilarak magazinlerden
bilimsel kitaplara ve sol dergilere kadar cesitli yollarla kitlelere
aktarilmakta, asilanmaktadir. Marx’in ve Engels’in indirgemecilik
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yaptiklarini, bazan dayanilmayacak derecede “kér kér parmagim
gozune” dercesine yanlis ve noksan kasitli olarak noksan) alin-
tilarla kanitlamaya calisan makalelerin pespese yaymnlandigi ayni
bilimsel ve sol (!) dergilerde, insanlifin kurtulusunun olanaksiz-
lagtiginin bilim ve teknoloji’'nin bugiinkii durumu ile aciklanabi-
lecegini, bunun yeterki olabileceginin bu ikinci tiir yazilarda ka-
bul edilmekte olusu ise, nedense, 5-6 ay hic itiraz gérmeden bazt
akademik g¢evrelerde de kabul bulmakta; daha sonra, bir yeni ver-
siyonu cikinca, herkes 5-6 ay o6nceki yari-agiklamalarin elegtirisini
yapan bilimsel yazilar yazmaya baslaylp, bu kez, yarim-acikla-
malarin yeni versiyonlarina bol bol atif yapmaya baslamaktadir-
lar. Klasik diye kii¢limsenen kaynaklar ise, biitiin bu yarim-beyin-
lilere, uzaktan acima ve igrenme ile bakmaktadirlar. Bu yarim-
agiklamalarin bilimv’in yontembilim ve arastirma tekniklerinin ve
cesitli olanaklarinin bu denli artmis bulundugu giniimiizde hala
yapilabilmekte olusu, kendi yarmm-agiklama olma niteliklerinin,
aslinda, cok etkin calisan bir sistemin aradif1 tirden bilim olma
dizeyine indirgenmeye karst eski duyarlilifin kalmayisinin kaniti
olarak kabul edilmelidir.

“Toplumsal iktidarmm ussallik-dis1 kalmasy” yeterli bir acik-
lama m?

Adorno ve Horkheimer’in dert yandigi, tarihsel olgularin in-
san’in Urettigi bilimsel bilgilerle belli bir oranda yonlendirilebil-
mesinin ‘“ussallikdist kalan toplumsal iktidar” yiliziinden olama-
masl1 da, bu aciklamalarin 1s1ginda, eksik bir betimleme olmakta-
dir. Insan’a ve topluma iliskin sorunlarin ve olgularin insan’in
urettigi bilim tarafindan ancak sinirli bir ilgi ile bilimin sorunu
olabilmesi de, toplumsal iktidarlarin herseye karsin ussallik-digi
kalmasindan degil, bu “ussallik-disr’ligin”, toplumdaki sosyal ilis-
kilerin yeniden-uretilmesi icin, egemen kesim tarafindan zorunlu
gorulmesinden ileri gelmektedir. Yani, insan’in tikenmesinden
degil, insan’in, tek tek, dagimk, orgiitsiiz bireyler olarak kaldig:
toplumsal yapi icindeki sosyal varolusunun zorunlayier kosulla-
rini ve sinirlamalarinl asabilmesinin toplumsal sosyalizasyon yu-
ziinden asamamaya mahkum edilmesindendir. Bugiinkii toplum-
lardaki sosyalizasyon kurumlari, nezaket, gorgii, egitim, adabi
muaseret, davranigsal diizenlemeler, etiguet vb., ile, aslinda, in-
sanin, sosyal Kisilik kazanmasi yolu ile diizene uyumlanmasini;
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diinyay1 bu cilalanmis hali ile benimsemesini agilamakta, savun-
maktadirlar.

Yasanan toplumlarin yapilarindan gelen ve egemenler adina
bugiinkli toplumlarin siirengin kilinmasinl amaglayan bu sinir-
lamalarin asilmasi durumunda, bilimin ve teknolojinin, buglinki
toplumsal yapilar i¢inde yuklendikleri temel iglevlerinden kurtu-
labilecekleri nedense hic belirtilmemektedir. Toplumsal iliskilerin
o0zlni degistirmeksizin yeniden-liretilmesi i¢cin gerekli olan bilim-
sel, teknolojik, ekonomik, politik ve ideolojik Ogeleri tiretmek, pe-
kistirmek ve uygulanip uygulanmadiklarini denetlemek yerine bi-
limle, ugrasanlarin daha ozgilir ve daha geliskin bir toplumsal ya-
sam icin gerekli olan Ogeleri gelistirme islevi yiliklenmeleri pekala
saglanabilir. Bunun olanaksizligini ileri slirmek icin, kapitalist ge-
lismig lilkelerde gorilen bu sorunlarin sosyalist tlkelerde de go-
riildigini sOylemek ise, herseyden once, kapsamli bir toplumsal
degisimin sadece 6zel milkiyet alanindaki hukuksal diizenlemeler
ile gerceklestirilebilecegini savunmak olacaktir. Bildigimiz kada-
riyla Marxist kuram, bdyle eksik bir aciklamadan en uzak olan
kuramdir. Ayrica, boylesi bir goriis, insan’in daha kisitsiz ve daha
O0zglur birey’ler durumuna gelebilecegi bir toplumsal yasam ig¢in
arayislarda bulunmasinin bile insan’a c¢ok gorilmesi; insan’a ve
ozglrliige ters disttgi ileri stirtilen Marxist kuramin kargitla-
rinca bu yolun acikca kapatilmak istenmesi demektir. Bugiinkii
toplumlardaki toplumsal varoluslarinin eksikliklerini goérebilmek
zorunlugundaki insan’lari bu arayislardan-toplumdaki baz “tuzu
kurular” bu arayislar1 iitopik bulsalar bile-alakoymak yanlistir.
Bugiin icin bu arayislarin kitleler arasinda yaygin bir gériniim
kazanmamasi, bu yolun insanlik i¢in ilelebet kapanmis oldugunu
soylemeyi hakli kilamaz. Bu, egemenlerin adina yapilan aciklama-
larin, tersinden yola cikarak, yinelenmesi demektir.

Isin gercegi sudur ki, gectigimiz yiizyila oranla, icinde yasa-
digimiz glnde egemenlik iligskileri slirmekle beraber, bu durum,
gecen ylzyillarin yontemlerinden ¢ok daha yumusak, cok daha ge-
liskin, ¢ok daha zor algilanabilir yontemlerle gerceklestirilmekte-
dir. Ustelik, bu is yapilirken bu toplumlarda ekonomi gecen yiiz-
yilardakinden kat kat fazla bir oranda biiyliyebilmistir. Glinlimiiz
insaninin bu nedenledir ki, olani-biteni algilamas1 zorlasmakta;
hayatinin rutini stirdikce, kokli bir toplumsal elestiriye yonel-
mesi, mutlak yoksullasma sorunundan kurtulmasina yetecek bir
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etkinlige heniiz sahip bulunan ekonomik yap1 nedeniyle, gerekme-
mekte; birinci diizeyden algilamalari ile yapilan degerlendirme-
leri kitle insanini bunlar1 farketmekten alakoymaktadir. Ancak,
insan’in bu glnkii toplumsal yapilarin kendisine verdiklerini ye-
terli gormeyecegi bir donem de gelebilir: insan, toplumdaki iire-
tim iliskilerinde aktif olarak yeralmasi karsiliginda kendisine ve-
rilen “degerler” ile, kendi elleri ile yarattif1 ve bagkalarinin gas-
bettigi degerler arasindaki agigin, iiretim siireclerinin etkinligi ge-
listikce, kendisine verilen paydaki artistan kat kat biiylik bir hizla
artmakta oldugunu sezebilir; daha 6zgiir, daha doygun, daha onur-
lu bir yasama gecmek i¢in bugilinki toplumsal iligkilerdeki gecerli
itkilerin terkedilmesi gerektigini gorebilir. Ayrica, bunda; diize-
nin sosyalizasyon kurumlarinin etkilerini dengeleyecek orgiitlen-
me, smif olarak eylemde bulunma pratiklerinin yayginlastirilma-
s, kitleler i¢in aydinlatici ve bilinclendirici egitim c¢alismalarinin
baslatilmasinin-ve digliniliip bulunabilecek diger yollarin-olumlu
etkileri de olabilir.

Ozgiir bir topluma erismek icin yola cikista gerekli én-giiven-

ce: orgiitlenmede hertiirlii egemenlik yansitici iletisimin de-

gistirilmesi

Insan’in 6zgiirlesebilme yetenegini kazanabilmesi, ilk bakista
¢ok duygusal, hatta “sairane” goziikse de, bugiinkl toplumsal var-
olusundan yola cikarak daha iyl bir toplumsal varolusu gercekles-
tirmek icin girisecegi eylemlierine baglidir. Okulunda, sendikasin-
da, kooperatifinde, partisinde insanin, birey olarak, kendisini top-
lumsal sire¢ icinde kiclk gbrmesini asilamayan; toplumsal ilis-
Kilerin ille egemen bagimli iliskisi biciminde olmas1 gerektigini
savunmayan yeni toplumsal iligkilerin olusturulmasi, biitlin ge-
rekli diizenlemelerin temelini olusturmaktadir. Bu yeni toplumsal
iligkiler, insan’in 0zsaygisinl yipratan eski toplum bi¢imlerinden
devraldigimiz toplumsal farklilagmalar: ve ayricaliklari su ya da
bu gdérintim degisiklifine ragmen siirdiirmeyi ve bunlari yeni du-
zenlemeler icinde bir kez daha kurumlastirmay: insan’in ¢zgirles-
mesi ve yabancilasmadan kurtulmas: icin en bliyiik engel sayan
bir anlayisla kurulmaldir.

IlIk giinden itibaren oncelik taninmas1 gereken bu yeni top-
lumsal iliskiler, daha o6zgir ve daha geliskin bir toplumun insasi
icin girigilecek politik miicadele icin de, bu miicadelenin basar: ka-
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zanmasl icin, hem de dngorillen amaglardan vazge¢memesi igin
temel nitelikte bir glivence olacaktir. Bunlar, sadece miulkiyet ilig-
kilerinin yeniden diizenlenmesi ile ¢oziimlenemeyen - hatta, kimi-
lerine gore, etkisizlegtirilmeleri en azindan ertelenen - bir¢ok top-
lumsal ayricaliklarin etkisiz kilinmasi i¢in de gerekli goriinmek-
tedir. Ancak bu yolladir ki, toplum butiniine karsit olmayr salik-
layan bencil bir bireysellik anlayisi yuziinden insanlarin gercek-
ten bireysellesmelerinin ve ileri bir topluma ge¢melerinin onlen-
mesi karsisinda yeterince gosterilemeyen tepkiler giliclenebilecek;
bireysellesmenin, sadece 0zel miulkiyet toplumlarindaki varhikhi
siif iiyelerinin varliginin sosyolojik anlamda sona erdirilmesi il-
degil, yabancilasmay1 kaldirmay: amaclayan ge¢is toplumlarin-
daki genis kitleleri olusturan insanlarin gercekten daha oOzglr,
daha esenlikli bir yasama kavusturulmalar: ile gerceklestirilebile-
cegi anlagilmig olacaktir. Insan’in, kimlerin elinde bulundugunu
bile sezemedigi dizginlerle yonetildigi bir toplum yasamindaki he-
gemonyacl kiltiirel iliskiler dizgesi icinde glindelik yasamini siir-
dirmesi de, insan’in bireysellifini yitirmesi ve birey’e karsit bir
toplumsal yasamda “toplum iginde erimesi” anlamina gelir. Esit-
ligin her alanda gerceklestirilmedigi toplumlarda boylesi “toplum
icinde erime”ler ise, sadece bireysellesme’ye ters diismekle kalmaz;
bunu da asarak, nice karanliklardan, nice boyun egislerinden son-
ra degistirilmesi yoluna girilmis toplumsal yapida, eskiden devra-
hnmig bir yigin olumsuz ogenin, degisik goriiniimler ile yeniden
etkin duruma gelmelerine yolacabilir.

Bu tiir bir sonuca surtiklenmemek i¢in ise, alisageldigimiz
Marxist toplumsal elestiri gelenegine -Marxismin kendisine degil;
cunkil, Marxist kuramda bugline kadarki toplumlarda, oOzellikle
de kapitalist toplumda egemenlik iligkileri sadece ekonomik etmen-
lerle aciklaniyor degildir- bu konuda Engels’e kars1 yoneltilen eleg-
tiriler bile yumusamakta; bu elestirilere karsi yeni elestiriler bas-
lamis bulunmaktadir- ilk bakista ters gériinse bile, pratikte, daha
en bagtan itibaren yapilmasit gereken birsey de, varolan toplum
bi¢imi i¢indeki ileriye yonelik diisiin ve eylem orgiitlenimlerinde
iletigimin 6zgirlestirilmesi ve etkinlestirilmesidir. Marxist ve Mar-
xist-olmayan cesitli arastirmacilar, bilim adamlar1 ve uygulayici-
lar bugin toplumsal yasamda kullanilan iletisim slirecinin diiz
anlamda “mesajlar” tasimakla kalmadifi; iletisim siirecinde ta-
sinan ya da iletilenin toplum i¢indeki egemenlik bagimlilik iligki-
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leri oldugunu gitgide daha acik ve kesin ifade etmektedirler. Bu
nedenle, toplumsal elestirinin ve geliskin bir toplum yapisina ge-
cisi amacglayan siyasal eylemin orgutlerinde 6zgiir, etkin ve yaygin
bir ¢ift-akigh iletisime gecis ile, varilacak olan toplumsal yasamin
niteligi arasinda da bagintilar olabilecegi unutulmamalidir.

Ornegin, ayni zamanda iyi bir teknoloji tarihcisi olan; tekno-
lojik gelismelerin Ingiltere tarihindeki yeri iizerinde de dikkat ce-
kici arastirmalar: ve elestirileri olan Homans, kiiclik gruplar, ilkel
toplumlar ve modern toplumdaki iligkilerdeki calisma gruplar:
uzerinde yaptigi calismalarda iletisim iligskilerinin tek-akisli olup
olmamasy ile, iletisim iliskisi icinde yeralan taraflar arasindaki
egemenlik-bagimhhk durumunun birbirine bagli olgular oldugunu
kanmitlamistir. Homans’a gore, iletigimin akisinin tek yonli oldugu
her toplumsal iligskide iletisimin bir tarafinda egemen, difer tara-
finda ise bagiml kisi kisiler bulunmaktadir. Hatta, egemen ile ba-
giml taraflar arasinda, ¢ogu kez, dolaysiz bir iletisim bile s0z ko-
nusu olmamakta; iki taraf arasindaki iletisim iliskisinde, tipki
egemenlik iliskisinin diger giindelik isleyislerinde oldugu gibi, ege-
men tarafi temsil etmek lizere bagiml tarafin kendi i¢inden fark-
Itlagtinlmis bir bolim yeralmakta; bagimli taraftaki geri kalan
genis kitle bunlarla konusabilmektedir. Egemen sinifin bagimli
sinif ve katmanlara karst kullanmak Uzere bagimh sinif ve kat-
manlardan secip ayirdig: bu bodliim egemen sinifa bagimli tarafa
karsy bir tir “kalkan” olmaktadir. Bunlar egemenlik bagimlilik
iliskisinin etkinligini arttirmak, bunun yanisira, bu iliskinin fark
edilirligini azaltmak icin araci olarak islevlendirilmektedir.* Oyle
ki, toplumsal olgularin ylzeydeki goriintimlerini agsmayl gerekli
gormeyen bir bolim sosyal bilimci, bugiin, bu nedenle, drnegin
ekonomik faaliyetlerin milkiyetli simifin denetiminden c¢ikip bu
kigilerin yetki ve denetimi altina girdigini ileri stirebilmektedir.

Oysa, Kitle Iletisimi Kuramlari alanindaki Amerikan sosyal
bilimcileri arasinda genclerden sayilabilecek olan Chafee ise, mo-
dern toplumlarda iletisimin etkinliginin (gtnderimci ve alici yan-
larin birbirlerine gonderdikleri mesajlarin heriki tarafca da esan-
lamli olarak algilanabilmesini) saglanabilmesi icin, iletisim sire-

(*)  Bu ilgin¢ gorusler igin, bakiniz: George C. Homans, (Cevirenler: Oguz Ona-
ran, Baskin Oran ve Unsal Oskay), Insan Grubu (Ankara: Tirkiye ve Orta
Dogu Amme Idaresi FEnstitiisii Yayini, 1968).
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cinde yeralan taraflarin oryantasyonlarinin ortak olmasini; yani,
yasam-deneyimlerinin benzer ve ortak olmasini; boylece, kisilerin
toplum icindeki yasamlarinca belirlenen yoneylenimlerinin (or-
yantasyonlarinin) daha 6nceden benzer ve dzdes kilinmasini; yani,
belirli bir iletisim siirecinde taraflar olarak yeralmadan once ya-
sam ve toplumsal konumlarinin benzer kilinmis olmasini gerekli
gérmektedir.* Chafee’nin bu aciklamasi, liberal toplum elestirici-
lerinin, Ornegin bir Hannah Arendt’in elestirilerinin nicin eksik
toplumsal elegtiriler olarak kaldigini anlamamizi da kolaylagtir-
maktadir. Hannah Arendt’in elestirdigi ¢agdas toplumlarin 6zgiir
iletisimden yoksun olmasi, sorunu, toplumsal yapidan soyutlana-
bilecek bir sorun olmadigini; bu sorunun 6zel miilkiyeti hukuken
kaldiran cagdas toplumlarda da hentiz giderilmeyen, eskiden ka-
Iitimlanmis, belki yeniden kurumlasmaya calisan toplumsal fark-
Iliklar ve ayricaliklar kaldikc¢a varlifini siirdiirebilecegini gorme-
miz gerekmektedir.

“Aylak Smif'in Kiiltiirii” ve kendisine ozenenlere etkisi

ilgin¢ ve cok carpici bir toplumsal elestirici olan Thorstein
Veblen ise, Aylak Smif Kuram’inda “aylak sinif klltiirii” geregin-
ce bu sinif Uyelerinin yaptiklar: balolarin, verdikleri solenlerin ve
asirl harcamalarin, uyulmasi ve stirdlirilmesi gerekli seyler olarak
benimsedikleri nezaket kurallarinin, emegi ve calismayi horgérme
buna karsilik “hobi” seklindeki ekonomik anlamda deger yaratma
zorunlugunun séz konusu olmadig1 isleri ise sevmelerinin; gozle
hemen goriilebilir bazi belirli asir1 davranislarinin; belirli ve “sec¢-
kince” giyinmelerinin birer toplumsal iletisim bicimi olarak bliylik
bir 6nem tasidigini belirtmektedir. Biitiin bu iletisimlerle topluma
yansitilan mesajin ise “aylak sinif”in toplum yapis: i¢indeki ege-
menligi oldugunu Veblen nefis bir anlatimla vurgulamaktadir.

Gercekten biitiin bunlar “aylak smif”’a ozgii “tuhafliklar”,
ya da aylak sinifin ‘“para harcayacak yer bulamama sikintinin”
sonuclarl olmayip, Veblen’'in belirttigi gibi, egemen sinifin kendi-
sini kendi egemenliginin dogallifina; bagimil sinifin tyelerini is»,

(*) Steven H. Chafee, Cognitive and Co-orientational Theory in Communication
Research, 1968 yilinda Luyibliyvana’'da yapllan Uluslararas: Kitle Iletisimi
Araclart Simpozyumunun Sosyal Psikoloji Seksiyonu ¢alismalarinda sunul-
mug «paper.»
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egemen durumdaki “aylak smif” karsisindaki bagimli konumu-
nun degistirilmezligine kogsullandirmak i¢in gelistirdigi tarihin
her doneminde kullanilmig arag¢sal donanimlardir.

Veblen'den yola c¢ikarak diyebiliriz ki, toplumlarin demokra-
tiklesmesini énlemenin yolu sadece miilkiyet iligkilerini sikilamak;
ya da kitle iletisiminde salt hukuksal, ya da ekonomik sansiir uy-
gulamak degildir. Cok daha etkin yollar vardir. Ornegin, diyebili-
riz ki, Modanin iglevi; herkesin parasi kadar itibarh sayildig1 ka-
zanimel toplumlarda tiiketimeilik yarisinin iglevi; geleneksel top-
lumlardaki herkesin birbirini soyu-sopu ile bilebildigi eski gilinler-
dekinin tersine, igyerlerinin ya da evlerinin ylUz metre ilerisinde
giindelik toplumsal iligkilerde kisilerin toplumdaki gercek statiile-
rinin ilk bakista anlasilmamasi, yani cagdas toplumlarla Xisiler
arasi iligkilerin anonimlesmesi, vb., islev olarak, egemenlik bagim-
lilik iliskilerini degisik yollardan slUrdiirmek ve pekistirmeyi yiik-
lenmiglerdir. Egemen konumundakilerin emek-dis1 yasamlari, miis-
rifce ve giindelik yasamin kosullarina uymayan giyim tarzlari,
kendi aralarindaki yapay konusma bicimleri, uzun yillar okumayi
gerektiren ‘“para getirmez” bilim dallarindan aldiklari diploma-
lari ile bagimh simiftaki bireylerin goziinii yildirmalari; bagimlh
konumdaki bireylere gercek yasamlarini belirleyen toplumsal ilis-
kileri degistirmenin gligliiglinii benimsetmeyi; onlari, isyerinin ve
evlerinin yliz metre ilersinde “kisilik kazandiran” konfeksiyon isi
giysilerle dolasarak mutlu olmaya, evlerinde televizyondan ‘“tasi-
nabildikleri” “iinliiller”’e ve ‘“Ust-konumdakiler”’e ait olan “sey”leri
ve oOzellikleri “hayalet” bir diinyada paylasmakla yetinmeye yo-
neltmeyi amaclamaktadir. Biitlin bunlarla yapilan ise, aslinda,
toplumdaki egemenlik iliskilerini yansitan bir kitlesel iletisim ara-
ciigl ile, sadece meta satmakla kalmayip egemen’in egemen, ba-
giml olanin ise bagimli olarak yasayacagl sosyo-politik dizeni
*satmak”; diizeni bu kosullarla satin alanlarin kendi elleriyle,
varolan sosyo-ekonomik yapinin, siirekli olarak, yeniden uretilme-
sini saglamak olmaktadir.

Asilsiz bireysellesmenin yayilmasi: konfeksiyon giysilerinden
beklenen “Kkisilik”

Varolan toplumsal iligskilerin yararina olan “asilsiz bireysellik-
likleri” i¢cine kapatimis insanlar ise, kendi toplumsal varolusla-
rinin kendileri ile Ozdes kildig1 diger bireylerle birlegerek, kendi-
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lerine bireysellesme olanag1 vermeyen toplumsal iligkileri elestir-
mek ve degistirmek icin belli bir yénde birlikte eyleme gecmek ye-
rine, “Ozgurce” oturmay: yegledikleri kendi evlerinde, gilindelik
nafakalarindan para vererek aldiklari, fakat neyl ve nicin yayin-
ladigint bilmekten bile uzak tutulduklari televizyonlarinin ba-
sinda, kendilerine belli reklamlarla Onerilen marka biray1 icerek
seckin’ler arasinda yeraldiklarini sanarak mutlanmakta; milyon-
larca “televizyon bireyi” ile birlikte izledikleri polisiye dizilerdeki
emniyet midirleri, polis emeklisi 0zel dedektifler, ya da c¢apacul
bir kilik icinde, diizenin glicliilerini ve hatta egemenlerini kulak-
larmdan tuttugu gibi adalete teslim eden Colombo’lar ile ozdegle-
serek, aslinda, gercek yasamda Colombo’larin hi¢ de erisemedigi
egemen sinifin egemenligini pekistirmeye yarayan bireyci felse-
feye tutkun ‘“Kkitlelestirilmis bireyler” olarak kalmay: kabullen-
mektedirler.

Ustelik, biitiin bunlar kimi zaman dylesine “yapay” goriintim-
ler kazandirilarak kurgulanmaktadir ki, bir ¢ok “akilli gecinen”
kisi bile, sunumlarindaki yapayliklar: nedeni ile, bunlarin etkileri
olabilecegini hi¢ dusuinmeyerek kendilerini ekrandan yagan me-
sajlara rahatca teslim etmektedir. Oysa, isliklerdeki, biirolardaki,
gazetelerin yazi islerindeki, devlet dairelerindeki calisma saatla-
rindan olusan reel yasamin disindaki saatlarimizda aile iyeleri-
mizle bile ancak ekrandaki olaylar araciligi ile ve dolayl bir ileti-
sim strdirecek kadar yogun bir “sansir” icinde yasadigimiz bir
gercektir. Bizim olan, bizim olmas1 gereken bu yasam alanimizda
da, gercekte, kendimizle, kendimize benzer insanlar, en yakinlari-
miz ile degil; bizlerin disinda kurgulanmis kurumsal nitelikteki bir
iletisim a1 icinde yasamaktayiz.

Daha acik bir deyisle, bizim olmasi gereken serbest zamanla-
rimiz da toplumsal yapinin bizden beklediklerine uyacak degerleri
benimsememiz ve pekistirmemiz i¢in elimizden alinmis bulunmak-
tadir. Diinya’yl ve yasamimizi, isliklerde ve biirolarda oldugu ka-
dar, kendi evimizde de artik kendi gozlerimizle gérmemekteyiz.
Kendi yasammmiza ve diunyamiza ait ¢zglin algilamalarda bulun-
mamiz olanaksizlastirilmistir. Bu alanda da gordiigimiiz, kavra-
digimiz, degerlendirdigimiz gerceklikler kendi diinyamiz ve yasa-
mimizin ifade ettigi gerceklikler olmaktan cikmis; egemenlik ba-
gimlhilik iliskilerinin siirenginligini 6nde tutan bir toplumsal orgit-
lenme icindeki is saatlarimiz sirasinda katildigimiz, yagadigimiz
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“bizim olmayan” bir diinyayi, yeniden ve bu kez kendi ellerimizle
evlerimizde; yani, boyun egdigimiz dis diinya karsisinda hala bize
birakilmig oldugunu sandigimiz bireyselligimizin bu son “kale-
sinde” kendimiz tretmekte; kisisel yasamimizi da, bizim olmayan
bu dig diinya ile doldurmaktayiz. Boylece, acikeca goruliir hichir
egemenlik bagimlihk iligkisinin olmadig1 bu son “sifinagimizda”
gecmis yluzyilda bugline oranla ¢ok daha onurlu bulunabilecek
ataerkilligimizi bugilin, ucuza aldifimiz pijamalarimizla ve, dilze-
nin karsisina c¢itkamadifimiz icin kadinlarimizin karsisinda dikle-
serek kadinlarimizin karsisinda degil, diizenin karsisinda yitiril-
meye basglamig ataerkilligimizi korudugumuzu sanmaktayiz.

“Eblehlesme” insan’in tiikenmesi degil, eblehlesmeyle yasana-
nabilen bir yasama bireylerin uyumlanma cabasidir

Bu bireysellesme ¢abalarindan vazgecmenin yaratacagl psiko-
lojik gerginligin en etkin karsi-dengeleyicisi ise, farkedilse bile
terki kolay olmayan bir tiir “eblehlesme” olmaktadir. Bu “ebleh-
lesme” calisan insanlarin, siniflar olarak diistinerek kendi sinif-
larn ic¢inde calisarak yeni toplumsal iliskiler dizgesini olusturmaya
yonelmelerini de onlemektedir. Degistiremedikleri, icinde yasar-
larken bile birgcok bakimlardan kendileri i¢in “kapali” tutulan bir
toplumsal yasamda oOzendirildikleri yarismaci: ve tiketimeci top-
lum degerleri bireyleri boylesi bir “eblehlesmeyi” bireysel ve giin-
delik mutluluklar1 ag¢isindan ussal gérmeye zorunlamaktadir. Bu
nedenle, egitimin bu denli yayginlastigl, sosyalizasyonun hayat
boyu slirdligii gliniimiizde insanlarin ‘“eblehlesmelerini” onemli
bir sorun saymamiz; bunu bir yanlis betimleme iirtinti degil, top-
lumsal yap: ile bireyler arasinda sosyal sistem acisindan belirlenen
uyumlulugun siirdlirtilmesi bakimindan 6nemli iglevi olan aragsal
bir diizenleme saymamiz gerekmektedir. Bu nokta kavrandiginda,
egemen smifin egemenligini benimsetmek ve siirdiirmek icin kur-
gulanan cesitli kiiltlirel diizenlemeler i¢in isletilen “kitle” iletisi-
minin etkilerine bireyin bizzat kendisini ni¢in a¢ik tutmakta ol-
dugu da daha derinlemesine anlasilmis; bunlarm, bazi ¢ok Unli
kisilerin agir1 bir karamsarlik asilamak istercesine savunmalari-
nin aksine, hala tarihsel sorunlar, yani degistirilebilir sorunlar ol-
maya devam ettikleri goriilebilmis olacaktir.
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Bu ¢ok Onemli noktanin farkedilmemesi, giiniimiizde “kitle-
lerin toplumsal gercekligin sadece bir boliminii gérebildiklerini”
ileri stirerek cagimizda insan’in geleceginin tiikendigini; insan’in
tarih siireci lizerinde etkin olabilme olanagimn yitirildigini ileri
slirenlere yeterli karsiifin verilmesini giliclestirecek; hatta siyasal
bir nihilizme stiriiklenilmesine yolacabilecektir.

Boylesi bir siyasal nihilizm, glinimiiziin gercekten cok agir
kogullarina ragmen, zorunlu ve varilabilecek tek sonuc¢c mudur?
Bu sorunu, boylesi bir sonucu pesin pesin kabullenmig “ultra-sol”
aydinlari elestiren Henry Rabassiere’nin goriislerini ozetleyecegi-
miz son bdlimde elealmaya calisacagiz.

YEDINCI BOLUM
YETERSIZ ELESTIRININ URUNLERI
Bach’ct “Ultra-Sol”...

Shoctakovich’ci “Radikal Muhafazakarlar”

Agiteilar... ve ... Kitlesel Aldanim

Glnumtizde teknolojinin egemenlik iligkilerine kazandirdig:
etkinligin yanisira, diiz-ara kitleleri elestiren, kitlelerin giinimiiz
toplumlarindaki egemenlik bagimlilik iligkisinden kurtulamiyaca-
gin1 savunan cevreler de egemen bagiml iligkisinin stirdiirilme-
sine hizmet etmektedirler. Bunlar kimi yerlerde bu gorlislerine ya-
rasir bir yasam yeglemis; buna kavusmus bulunuyorlar. Varolan
topluma yonelttikleri elestiri de, toplumu degistirmekten cok top-
lumun icinde biryerlerde kendilerine ilisilmeyecek bir mekéan, bir
“kililtiir adacigl” ayrilmasini istemekten ileri bir anlam tagima-
maktadir. Nitekim, elestirilerinin odagina toplumsal sistemin ken-
dini degil, belirli temel nedenlerden soyutlayarak elealdiklar: ikin-
cil olgulari, ornegin “kitle kiiltiirini” ve “kitle toplumu’nu almis
bulunmaktadirlar.

Toplumsal sistemin ise, bu ‘“yanlis” elestirilerini diizeltmeye

yonelmemeleri karsilifinda, nasil olsa toplumsal sistem igin de
bagka bir ise yaramayacak olan bu “yast ge¢mis cocuklar”i son
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yillarda eskisi kadar elestirmemekte; progmatikliginin bir uzan-
t1s1 olarak, bu kisilerin toplumsal sistemin, simirlari sistemce be-
lirlenebilen bazi kesimlerinde yasamalarima goz yummakta; yani,
bu elestiricilerin toplumun stzde diginda kalarak toplumsal sistem
ile biitinlesmelerini kolaylastirmaktadir.

Oysa egemenlik bagimlilik iligkisinin bu denli karmasik arag¢-
sal donanimlarla stirdiurildigii ginimizde insan’in ézglrlik ve
esenligi sorununu salt teknolojinin ve bilimin buglinkii durumu
ile; ya da 6rnegin “Kitle Iletisimi Araclarmin” salt teknolojik yani
ile ag¢iklamak; bununla yetinmek insan’in bugiinki ¢ikmazi kar-
sisinda sadece “agit yakmakla” yetinmek demektir.

Oysa, kitlelerin toplumsal gercekligin sadece bir bolimint
gorebilmekte olmalari sadece glinlimiize ait bir olgu degildir. Kit-
leler, bugiine kadarki toplumlarda da toplumsal gercekligin hep
bir bolimini gorebilmislerdir. Kitlelerin, glinimuz teknolojisi yu-
ziinden; ozellikle de, buginkil iletisim araclarinin teknolojik yani
yuziinden bilgi edinebilme olanaklarinin azaldigl dogru degildir.
Bu olanaklar gintmizde artmigtir. Degisik goriislerin kitlelere
erigme gansi eski donemlerdekinden cok daha fazladir. Dolayisi
ile, kitlelerin olani-biteni gorebilme olanaklari potansiyel olarak
bugiln, gecmis ginlerdekinden ¢ok daha fazladir. Fakat biitiin bu
gelismelere ragmen, kitlelerin tizerinde, onlarin disindaki ekono-
mik siyasal gliclerce uygulanan bir “bilgi edinebilme tekeli” var-
dir ve bu, yasadigimiz toplumlarda gecmistekinden cok daha bi-
yiik boyutlara erigmistir.

Bu bilgi edinebilme sinirliligl yiiziinden, kitlesel aldanmm bu-
giin ge¢mis zamanlardakinden cok daha yogundur. Gldimlenme
higbir ¢agda bu denli yogun, bu denli etkin olmamistir. Ne var ki,
blitiin bunlar toplumun ekonomik, politik ve kiiltiirel kosullarin-
dan soyutlayarak, diipediiz insanlarin ya da teknolojinin buglin
vardig: etkinlik diizeyinin kacinilmaz 6zellikleri olarak gormek ve
gostermek yanligtir. Boyle bir yanlighik, en azindan objektif olarak,
glinimiiz insanhifinin hichir seye inanmamasina; bir ydnden gi-
derilmesi gli¢ bir diis kirikligiyla ¢epecevre kugatilmasina; bir yan-
dan da insanin giindelik yagsami ugruna onursuzlasmasina, olani-
biteni anlayabilme yetenegini yitirmesine ara¢ olmak anlamina
gelecektir,
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Yapilmasi gereken ise, yasanan toplumlarin yapisindan ve
buna bagli olarak, toplumsal iliskilerin belirli niteliklerinden so-
yutlanarak yurttiilen bir sozde toplumsal elestiri yapmak; yani,

TOTUNINARKL sorumarn yanyana dizerek konuyu, kabaca, “Kitle
Toplumu” basligl altinda agiklamaya kalkismakla yetinmek de-
gildir. Yapilmast gereken, “snoblarin” ariyormus gibi goériindiik-
leri, bulamadikc¢a Uzllliyormus gibi goriindukleri insana iligkin
degerlerin ve erdemlerin yitirilmesine yolacan gercek nedenlerin
varhklarini slirdiirmelerini saglayan toplumsal iligskilerin elestiril-
mesine ve bunlarin gercekten degistirilmesine yonelmektir. Oysa,
¢ogu kez yapilan, bu olmamaktadir,

Yabancilasma icindeki aydinlarin karalamasi: “Kitle Toplu-
mu... Kitle Kiiltiirii”

Gundelik ekmek kavgasinin icindeki kitlelere oranla ¢ok daha
yogun ve ¢ok daha karmagik yapida bir yabancilasma i¢cinde bu-
lunan baz1 “aydinlarin” savunduklari bu tiir eksik toplumsal eles-
tirilerdeki radikalizmin gercek bir radikalizm olmadig1 bugiin git-
gide daha iyi anlasilmaktadir. Ornegin, toplumsal elestirilerini
“Kitle Toplumu” ve “Kitle Kultiri” elestirileri c¢ercevesi i¢inde
siirlayanlari elestiren ve gilintimizde Kitle Kiltiirii'nin baglica

yayllim ve pekisgtirim araci olan televizyonu, salt teknolojik bir
arag¢ olarak ve gerek olumlu, gerekse olumsuz yondeki etkilerinden
yola c¢ikarak toplumsal degigimde bir bagimsiz degisken sayan-
lar1 elegtiren Henry Rabassiere bu kimseleri o6zetle goyle yanit-
liyor:

“Yabancilagma icindeki bu sinirli elestiri yandaglari” sozde
“radikalliklerinin” bir “politik nihilizm 0zl tasidigini” sakla-
mak istediklerinden ortaya Kitle Kiiltiirii diye bir olgu ¢ikar-
makta ve elestirilerinde bunu hedef almakta, bununla yetin-
mektedirler. Gergekte ise, diiriist konusmamaktadirlar: din-
yayl; yani, onaylamadiklarini soyledikleri buginki varolan
diinyayl, umut kiriklifina diisiren buglinkii durumu ile sev-
mektedirler. Karsisina dikilmedikleri bugtinkii dinya saye-
sinde, hem ondan yararlanmakta, hem de diinyanin icinde
kalarak cekildikleri kendi “kiiltiir adaciklarinda” bu dinya
icin yaktiklar1 agitlarin siirdiirebilmis olmaktadirlar...
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...Kitle Kiiltirii'nde en son moda olan Kitle Kilturuni eles-
tirmek iglevini yliklenen; toplumun, gelecege yonelik degisim-
ler ile bulabilecegi gergek cozlimlere degil de, gegcmiste kalmig
eski “Altin Caglara” gozlerini dikmis bu ultra-sol aydinlar,
genis kitlelere oranla kendilerine ¢ok daha yakin ve benzer
bulduklar:1 radikal muhafazakarlar ile birlikte, biraradadir-
lar. Fakat herkes kendi toplulugu icinde, kendi “kominu”
icindedir. Buralarda “ultra-sol” olan aydinlar Bach’t dinler-
ken, radikal muhafazakarlar Oistrakh’in yorumundan Shos-
takovich’i dinlemektedirler. Oysa, giinimiiz toplumunda, Or-
negin iletisim tekelini ellerinde bulunduranlara ve onlar: da
niifuzlar altinda tutanlara hic¢ ilisilmemekte; bu giiclii ¢ev-
relerin toplumdaki etkinliklerine son verilebildiginde cagdas
iletisimm tekniklerinin giiniimiiz insanlifinin yasam-denemle-
rini derinlestirebilecek; ona, kendisini ifade etmekte eski giin-
lerdekine oranla ¢ok daha genis olanaklar sagiayabilecek bir
icelgiice sahip oldugunu gozlerden saklamaktadirlar...” (15)

Coziim, insanligm biitiinliigiinden olacak

Goriliuyor ki, cagimiz toplumlarinda egemenlik bagimiilik
iligkileri sorunu bugin eskisinden cok daha biiyiik boyutlara eris-
migtir. Bu sorun karsisinda insanlifin geleceginin tlimden bitti-
gini sdyleyenler vardir. Teknolojinin ve bilimin buglnki duru-
munu ileri siirerek, bu karamsarliklarina kuramsal bir haXiilik
kazandirmaya calisanlar vardir. Bilim ve teknoloji konusunda
diinyanin en ileri toplumlarinda cikan bilimsel dergilerdeki yeni
yazilarda ve kitaplarda gitgide benzer gorisler ileri siirliimekte;
bilimin ve teknolojinin toplumdaki egemenlik bagimlilik ilgkile-
rinden bagimsiz bir isleyisi oldugu; bilim ve teknolojide ilerleme
isteniyorsa, befenilse de begenilmese de bilim ve teknolojinin
“kendi” olclit ve deZerlerine oOncelik vermek gerektigi savunul-
maktadir. Bu durumdan yararlanan diger bazilar1 da, bu durumu,
teknolojinin toplum tzerindeki bugiinkii etkinligini ileri siirerek,

(15) Bu ilgin¢ yazar icin, bakiniz: Henry Rabessiere, «In Defence of Television,»
Bernard Rosenberg ve David Manning White (Eds.) Mass Culture: The Popu-
lar Art in America (New York: The Free Press, 1966 baskisi), ss. 368-74'de
Dissent, 3 (1956)’dan alinan yazl.
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Marxist toplumsal elestirilerin gecersizlestiginin kanitlandigini
soylemektedirler.

Boylece, varolan toplum yapilarinda yatirimlanmis ¢ikarlar:
olan cevreler, toplumlarindan ona verebildikleri ile yetinmesini;
maddi Ogelerdeki gelismelerin algilamalarimizin anhklig: yliziin-
den c¢ekici gdriinen yanlari karsisinda, insansal! degerleri fazla
onemsemememizi acikca ya da iistli ortiili bir bi¢imde istemekte,
isteyebilmektedirler. Bu konudaki etkinliklerini ise, en basta, bu
sorunlarin guntimiizde iyice karmagsik bir gorunim kazanmis bu-
lunmalar1 sayesinde siirdiirebilmekte; pahali ciltlerle sunulan ve
¢ok geligkin 6zel terminolojileri olan kitaplarinin etkileyici saygin-

liklar1 bile bu ideolojik cabalarin farkedilmeleri en giic araci olarak
i§ gormektedir.

ileri iilkelerin kendi iclerindeki bu sorunlarin ¢ozimi, gelis-
me diizeyleri cok daha kli¢lk olan llkelerdeki toplumsal gelisme-
lerle birlikte gerceklestirilebilecege benzemektedir. Ancak bu ul-
kelerdeki toplumsal gelismelerle, ileri ulkelerin temel sorunlari
gitgide daha belirginlesecek; yogun yabancilagsmaya katlanmak
bahasina elde edilen maddi refahin ise gitgide daraldigini gorebi-
leceklerdir. Bu ulkelerin insanlari da kendi sorunlarinin ¢oziimii-
niin, dinyanin diger toplumlari ile birlikte daha ozglir ve daha
demokratik bir toplumsal orgltlenmeye gitmekle c¢odziimlenebile-
cegini soyleyenlere ancak bu evrensel gelismelerin yaratacagl yeni
sosyo-Kktiltiirel kosullarin zorlamasiyla kulak vermeye basglayacak-
lardir. Ileri tilkelerin genis deneyimlere sahip toplumlar: ile, ge-
lismekte olan ilkelerin gen¢ toplumlari arasinda gercekten esit-
likei ve ozglirlikel; tiim insanlhifin esenligini amaclayan yeni ya-
kinlagmalar ise, insan ile doga arasindaki iligkilerin hem buglnki
kadar agressive olmasina gerek birakmayacak, hem de, Ozellikle
gelismekte olan iilkelerin insan-doga iliskisini, eskisi gibi (ileri
ulkelerin gecmis ylizyillardaki gelisme slirecindeki gibi) egemen-
ler yararina diizenlenmis insan-doga iligkileri aracilifi ile siirdi-
riilmesini tek rasyonel yol olmaktan cikaracaktir. Bir baska de-
yisle, bugiiniin gelismis toplumlarinin gerceklestirdikleri bilimsel
ve teknik gelismelerin bu iilkelerde, gerceklestirilmesi i¢in uzun
yillar stirecek yogun ve acik bir somiirii bahasina ikinci kez bu-
lunmalar: ve gerceklestirilmeleri gereksizlesmis olacak; bir oran-
da, ileri llkeler toplumlar: insanligin bu en yoksul ve en horlanmisg
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kesimine karsi ddemeleri gereken kefareti iki tarafin da yararina
bir yolla ddemis olacaklardir.

Bunlarin olabilmesi bugun bir itopya gibi gorlinebilir. Ancak,
buglinkii ‘“uygar” yasamimizi, Morgan'in deyisiyle, “yamyamlik-
tan” cikabildigimiz gunlerimizdeki ¢ok uzak atalarimizdan beri
gerceklegtirilen nice {itopyalarimiza bor¢lu oldugumuzu unutma-
maliy1z. Kitlik ve doga karsisindaki gligsiizlik, zaman icinde, in-
san’a boyun egdirememis; onun gelismeye olan umut ve baghligini
yokedememigtir. Elinde hazir bulundurdugu, fakat toplum yasa-
minda yararlanamadii olanaklardan, ancak daha ileri toplum
bicimlerine gecerek yararlanabilecegini bircok kez gorebilmis in-
sanlik, bugiinkl esitsizlikleri, bugiinklii egemenlik ve bagimlhihk
iligkilerini, buglnkii toplumsal yapinin kendisine verdikleri ile,
buginiin insanligindan varolan toplumlarin strduriilmesi icin
katlanmasini istedikleri arasindaki blyiitk oransizligy gordiikee,
daha yogun ve dogru bir bicimde elestirecek; bu elegtirilerinin ice-
rigi dogrulastikca, toplumsal sistemin butiinlini degistirmek ge-
rektigini anlayacaktir. Bunun, simdi gozard: edilen yollarinin ne-
ler olduklarini yeniden kesfetmesi de ancak bu yolla mimkiin ola-
caktir. Bu ¢6ziim, yakin gilinler icin bir iitopya olarak gorilinebilir.
Ancak, beklenmedik kosullarla birlikte, bu ¢ozlim, yakin bir gele-
cekte de olabilir. Béylesi radikal bir ¢oéziimiin gerekirlifinin en
giiclit kamt1 ise, liretim iligkileri icindeki gercek konumlar: baki-
mindan incelendiginde, bugiinkii en ileri toplumsal dizenleme-

lerde bile simiflarin ortadan kalkmamig oldugunun ag¢ikca goriil-
mesidir.

Buginkii ekonomik etkinliklerini, dis toplumlardaki politik
ve toplumsal gelismelerin sonucunda birglin yitirecek olan guni-
miiz Batili ileri sanayi Ulkelerindeki egemen sinif Uyeleri, bugin
siyaseti hala kendilerinin yonettigini zanneden politikacilarin ve
egkonomiyi kendilerinin ydnettigine, cagdas toplumun gercek ege-
menlerinin kendileri olduklarina iyiden iyiye inanmig, ya da inan-
dirilmis yonetici seckinlerin karsisinda yeni bir diizenlemeyi basg-
latmiglardir. Bu kisilerin buglinkil durumda “Who is Who?”larda
yeraldiklar: sayfalarda kendileri i¢in yazilan ylceltilere fazla denk
dismese de calisan insanlardan, yani, Uretim araglari mulkiyetin-
den yoksunlagtirilmig insanlardan, oluslari yeniden saglamlasti-
Tilmak istenmektedir. Goreli bagimsizliklar, {iretim araclari tize-
rindeki milkiyetlerini toplumda hicbir kesitle paylagmaya yanag-
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mayan egemen azinlhigin, buglinki toplumsal iktidar yapisinin
karmasikligl sayesinde, aslinda, siyasetin de, ekonominin de ger-
cek egemenleri oldugunu gozlerden saklayabilmeye yetecek dii-
zeyde hosgorii ile karsilanmakta; boylece, egemen sinif iyeleri
kendileri i¢in kurduklarl toplumsal sistemin yarattigi hosnutsuz-
luk ve tepkilerin bedelini bile, kendi aralarina almadiklari bu ara-
tabakalardaki devsirmelerin olusturduklar: siyasal kadrolara odet-
mekte; kendilerinin araci kilmak i¢in yeniden duzenlemeye ¢alig-
tiklar: devleti, kendi egemenliklerinin yarattigr sorunlarin goril-
gen nedeni olarak ortaya dikip, kitlelerin ofkesini yoneltecekleri
bir “glinah kecisi” durumuna sokmus bulunmaktadirlar.*

Bilim ve teknoloji insan’a karsit olmayabilir

Insanin bu sorunlarindan kurtulmasinda en biiyiik katki, ka-
ramsarlik ve yanlis nedenlere saplanmak yerine, guntmuzde in-
san’in elinde bulunan bilim ve teknolojinin olumsuz yanlarinin
degisebilir geyler oldugunu; bunlarin degistirilmesi ile esenlik ve
onur kazanacak olan genig halk kesim ve tabakalarina gostermek-
le; bilimin ve teknolojinin ancak insansal degerlere ters dilsmeyen
amaclar i¢in kullanilmasi ile sahip olduklari potansiyellikleri ger-
ceklestirebileceklerini Kitlelerin anlamasiyla; bunun bugin yapi-
lamayisinin ise, varolan toplumlarin kendilerine dayanak aldik-
lar1 buginkl sosyal iligkiler de iceriklenmis bilin¢li kisitlamalar
nedeniyle oldugunun kavranmasi ile gercgeklestirilecektir.

Kitlelerin buglinki sinirli esenligi, varolan toplumsal iligkile-
rin slirdirtilmesi amacini herseyin Ustiinde tutan bir toplumsal
orgutlenme biciminde genigletilip, gelistirilemez. Fakat bu gelisti-
rilemez olma durumu, sorunun tarihsel bir sorun oldugunu reddet-
memizi gerektirecek kadar temel nitelikte bir bagimsiz degisken

(*} Buna ragmen, modern toplumlarin isleyisini iyi betimleyebilmek i¢in sadece
siniflar-arasi iligkiler ile yetinmeyip, bu toplumlarin karmasik yapilar: geregi
onemli islevler yiklenmis bulunan ve bu o6zelliklerini surdiirmeye devam
eden toplumsal tabakalar arasi iliskiler agisindan da bakmak gerektigi hala
gecerli bir gorustir. Bir diger deyisle, belki, goreli bagimsizligl yeniden c¢eki-
dizen altina alinmak istenen devlet kurumundaki dlzenleyici ve sarsint1 gi-
derici islevlerdeki rolleri bir kez daha azahyor olsa da, devlet’in alaninin
daraltilmasi; devlet islevlerinin daha az merkeziyet¢i diizenlemeler ile, sivil
toplum iginde yvayginlastirilmas: da gene bagka tlrla burokrasileri ve rasyo-
nalizasyonlari gerektirecegi igin, sanirim, modern toplumlara iliskin tahlil-
lerde hem sinifsal, tahlillere hem de tabakalanma tahlillerine olan gereksinim
bugiun de devam etmektedir.
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degildir. Bu tiir degiskenler insan etmeninin dniinde tarihte defa-
larca geri ¢ekilmek zorunda birakilabilmiglerdir. Yeter ki, bundan
Onceki biyluk dontisimlerde oldugu gibi, egemenlik ve bagimlilik
iligkilerinin temel nitelikleri ayni olmakla beraber gériiniimlerinin
cok karmasiklastifl gliniimiizde de, insanlhigin biiylik kesimlerine
bu cozlime ulasmak icin ne ydnde yiriimek gerektigini gosterebi-
lecek kapsaml ve giinlin 6zgil kosullarina uygun kilinmis bir 6g-
reti, gerekli bicimde ozgir iletisime dayali Orgiitlenme ve egemen
bagiml iligkisini olagan saymayan bir siyasal eylem bicimi gelis-
tirilebilmis olsun; bu yoéndeki edim ve eylemlerde, kuramin giiniin
kosullar acisindan incelenmesinde ve bu yondeki eylemler icin
girisilecek orgiitlenme calismalarinda ilk glinden itibaren genis
kitleler de dolaysiz olacak ve etkinlikle yeralabilmis; sosyal bi-
tinlesme amact tasiyan sozde Katilma diizeyi asilabilmis olsun.

Ozgiir bir toplumsal yasam icin alt-yap1 diizenlemelerinin kiil-
tiirel diizenlemelerle tamamlanmasi

Buginin dinyasindaki siyasal hayatin zorunlu gerceklikleri
karsisinda, temeldeki bu amacin gozden kacirilmamast icin, bir
yvandan, bugiine dek yapilanlarin kendi ¢zel kosullarinin gozoniin-
de tutulmasi, bir yandan da, “varolani haklilastirmay: amag edin-
mis real-politik mantig1 ile simmirlh kalmamaya dikkat edilmesi,;
gelisme yolundaki toplumlarda daha 6zgiir ve geliskin toplumlar
kurmaya yonelik eylem ve dislincelerin dzgirligiiniin kendi icle-
rinden de ksitlanmamasi gerekmektedir.

Bu nedenle, bize oyle gériiniiyor ki, insanlifin oniindeki ge-
lisme yolunun ag¢ilmasinin bugiin, herzamankinden cok daha be-
lirgin olarak, kiiltiirel boyutu da 6énemle tizerinde durulmas: gere-
ken bir sorun niteligi kazanmistir. Sadece ekonomik alt-yapi dii-
zenlemeleri ile bu sorunun kendiliginden bir gelisme ile c¢oziimle-
necegini beklemek, eskisi kadar kolay savunulacak bir goriis ol-
maktan cikmigtir. Toplumsal iliskilerin degistirilmesi siirecinde,
ilk glinden itibaren giindeme alinmasi gereken bir sorun da, her
dlizeydeki insan/insan iligkisinde, varilmak istenen toplumsal ya-
sama uygun, yeni degerlerin yasatilabilecegi bir 6ziin olusturul-
masidir. Bugiinkii bilim ve teknolojinin, ayricaliklarin kuramsal-
lagsmasini Onlemeye yeterli toplumsal iliskilere dayanmayan bir
toplumsal elegtiri toplumsal degisim hareketinde de, amag¢ edini-
len bu alandaki basariyr onleyecegi; belirli bir azinlifa, ¢ok kisa
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siirede, enbasta yOnetimde saglayacagi yonetilen defil, yoneten
olma avantajindan dolayi, yetki ve iktidar1 toplumsal diizeyde yay-
ginlastirma ilkesinden vazgecirtebilecegi unutulmamalidir. Bu ise,
amag¢ edinenden ¢ok farkh bir yapi icinde kapali kalmay: zorunlu
olarak getirecektir. Bunu boyle gbérmek, daha geliskin ve daha 0z-
gur toplumsal iligkilere gecebilmekte insanligi aydinlatmakta bu-
giin de “cagimizin asilamamis ufku” olma niteligini siirdiiren top-
lum kuramlarinin kiicimsenmesi degil, insanligin bu tir kuram-
tarda bulur gibi oldugu ozglirlesme yolunun kapatilmasina bile-
rek ya da bilmeyerek ara¢ olmamak icin, kuramin, bugiine kadar
ki deneyimlerde belki zorunlu kosullar yiiziinden, belki de ku-
ramin anlasilmasimdaki belirsizlikler yiliziinden vurgulanmayan
yanlarinin 6zenle vurgulanmasini gerektirmektedir,

Bu sorunun ¢oziimi ise, bir yandan, i¢cinde yeraldigimiz top-
lumsal yasamin disinda kalmaksizin onu elestirebilecek derecede
bu gelecege yonelik olabilmemize, bir yandan, bu ¢abalarimizin ilk
gininden itibaren genis tabanli ve 6zglin bir siyasal eylem bigi-
mi olusturabilmemize; diger yandan da, elestirel diisiin yetenegi-
nin -bu yol icin biraraya gelecek clanlarin hem kendilerine sadik
kalmalari, hem de karsitlarinin engelleme ve karalamalar: ylizlin-
den yilginliga diismemeleri icin- genis Kkitlelere de kazandirilma-
sina bagh bulunmaktadir. Bu ise, demokratik ozgiirlik ve hakla-
rin genisletilmesine; toplumun, uzun yillar siirebilecek olan bu
ugrasinda demokratik yasamin gitgide daha yaygin, daha ozgiir
kilinmasina ve bu ortam icinde baglatilmak tizere, genis kapsaml
bir kiltiir degisimine gerek gostermektedir.

SONSOZ :

Sorunun c¢oziimii smifsal c¢oziimlenmesinin gerekliligi ise si1-
nifsalligl da asacak boyuttadir

Son olarak deginmek gereken bir nokta da, insanin daha oz-
glir, toplumun ise daha az yabancilasmaya dayali bir toplum du-
rumuna gelebilmesi sorununun, istesek de istemesek de, ¢cozimi
acisindan, tarihte bir toplum biciminden daha geliskin bir digerine
geciste hep goruldugi {lizere, yapisal bir sorun olmasi; ¢6ziimlen-
mesinin gerekliligi acisindan ise, bu sinifsalligi da asacak bir bo-
yut kazanmis olmasidir. Doganin kirlenmesi; toplumsal yasamda
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insan’a iliskin degerlerin gecersizlesmesi; insan ve insan arasin-
daki iligkilerin, insan ve doga arasindaki iligkilerin yeniden di-
zenlenmesinin gerekliligini savunan goriisleri kendi etkinligi aci-
sindan acikca zararll bulan bir toplumsal ve ekonomik yapinin her
smifi kendi irrasyonelligine bagimli kKilmasi sorunun c¢oziimlen-
mesi i¢in igci ve emekei sinif ve katmanlarin yanisira, toplumun
diger bircok katmanlarinin da bu ugrasta yanyana gelmeleri icin
herzamankinden daha zorunlayici nedenleri olusturmakta olusu-
dur.

Bu ise, ilk bakista belli bazi siniflar icin alisik olmadiklar: yep-
yeni bir karamsarlik nedeni olarak goriinebilse bilebizce, yepyeni
bir caga girdigini yeni yeni farketmek durumunda kalan insanlik
icin, simdiye kadarki arayiglari da asacak yepyeni ve cok daha
glclii bir umudun baslangic: sayilabilecek ¢agdas bir olgudur. Bu
yeni olgu, gecersizlesen bir alt-yapiya ragmen varligini siirdiir-
mekte olan bir toplum biciminin, glinlimiizde basta gelen varhk
-slirdlirme donanimi olan Kkiiltiir yapisimin’da gecgersizliginin, bu
kultiir yapisinin yozlagtiric1 etkilerinden siyrilmak zorunda kalan
genis kitlelerce buglinkii yasamin somut gercekleri icinde anlasil-
masl, goriillmeye basglamasidir. Toplumsal varolusunun elestirisini
kendi zihninde, kendisi i¢in ve kendi somut yasamini paylasmak
vazgisinl paylasan diger insanlarla birlikte yapabilen insanlarin
olusumu ise, insanlifin bugline kadar getirebildigi arayislarn
yeni bir glic kazanmas1 demek olacakfir.

Simdi yapilmas1 gereken, bu yeni arayis doneminde insanhk
tarihindeki biitlin arayislara saygili olmakla beraber, hicbiri ile
korii koriine sinirli kalmaksizin kendi ¢cagimizi, kendimizi ve yitir-
mekte oldugumuz degerlerin ni¢in yitirilmemesi gereken degerler
oldugunu anlamaktir. Bilimde, sanatta ve felsefede kotimserligin
yeniden yayginlastinilmak istendigi gliniimizde, temelde, kotiim-
ser olmak zorunda olanlarin yasadigimiz toplumlardaki gelisme
potansiyellerini gozlerden saklamak icin “bilin¢g endiistrisi” olus-
turan egemen sinif ve bu alandaki yandaslari, profesyonelleri, tek-
nisyenleri oldugunu goézden uzak tutmamaktir. Bunu kolaylagti-
racak olan ise her sorunu en genis cerceve i¢cinde ve evrensel gori-
niimlerini kavrayabilecek bir diizeyde elealmaya calismaktir. Diin-
yamizin yeni olgulari, bilinen kuramlarla yola c¢ikilan yeni top-
lumlar insa etme girisimlerinde egemen ya da yonetici sinif ve
katmanlar arasinda ilging yakinliklar kurulabildigini; diinyami-
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zin 19. Yizyilin, hatta ylzyilimizin baglarindaki diinya oimadigini
gozdnlinde tutmamiz gerektigini ac¢ikca gozler tniine sermektedir.
Bu yeni olgular:i serinkanli bir tutumla degerlendirmeden kendi
toplumumuz, kendi yasamimizl anlamamiz; yOnelmemiz gereken
yoni kavrayabilmemiz c¢ok gli¢ olacaga benzemektedir.
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REKLAMLARDA GORUNEN KADINLARIN FONKSiYONEL
ROLLERI UZERINE BiR ANALIZ (*)

Alice E. COURTNEY Ceviren :
Sarah W. LOCKERETZ Do¢. Dr. Birol TENEKECIOGLU

Kadin haklarini savunanlardan bazilari, reklamlarda yer alan
olumsuz kadin tiplerini sinirli bir sekilde elestirmislerdir. Bu ma-
kale, incelenen basili reklamlarda bdyle olumsuz tiplerin kimlik-
leri belirlenebildigi Ol¢lide kesif mahiyetinde bir calismayl goster-
mek lizere ele alinmigtir. Reklamlarda gosterilen; meslek sahibi

ve calismayan kadin ve erkek rollerinin kargilastirilmasi a¢isindan
ozellikle dikkat gosterilmistir.

Yontemler

Reklamlardaki tipler i¢in, hem kadinlara hem de erkeklere
hitap eden mecmualar analiz edilmigtir. 1970 yilinin 18 Nisanina
rastlayan haftada yaymnlanan yedi mecmua se¢ilmistir. Bunlar;
Life, Look, Newsweek, The New Yorker, Saturday Review, Time,
U.S.News ve World Report’dur. Readers’Digest mecmuasinin Nisan

(*) Harold H. KASSARJIA - Thomas S. ROBERTSON, Consumer Behavior, Scott,
Foresman and Co, Glenview, 1973, s. 384-389.
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1970 sayist da incelemeye dahil edilmistir. Bu yayinlar, kadinlarin
degisik tlirde rollerini gosteren ihtisaslasmis kadin mecmualarin-
dan ¢ok, genel olarak her ¢esit okuyucuya hitap eden yayinlardir.
Kadin mecmualar: bunlara dahil edilmemistir. Ciinki, bunlar rol-
leri ne olursa olsun, ev kadini olan tiim kadinlara yoneliktir.

Mecmualardan ornek olarak alinan toplam 729 reklamin her
bir mecmuadaki i¢in kayidi tutulmustur. Reklamlarda yer alan-
lar; mesleklerine veya faaliyetlerine, sayilarina, erkek veya kadin
olmalarina, reklamlarda tanittiklart mamul tiplerine gére bir veya
birden fazla kategorilere ayrilarak kodlanmigtir. Cocuklar ve geng-
ler bu kategorilere dahil edilmemigtir. Ayrica, kalabalik bir gériin-
ti gosteren iki reklam, reklamda goriinenlerin kimliklerinin belir-
lenememesi veya sayilarinin tesbit edilememesi nedeniyle kodlama
disinda tutulmustur. Analiz, bir veya daha cok yetiskin insani gos-
teren 312 reklamla ilgilidir. Bu reklamlarda, kadinlardan (278)
¢ok erkekler (397) yer almistir.

Bulgular

Incelenen basili reklamlar, kadinlari ¢ok az, fonksiyonel bir
rolde gostermistir. Birlesik Devletlerde tam giin calisanlarin yak-
lagik % 33 4 kadindir. Bununla beraber, reklamlarda gosterilen
calisanlarin sadece % 12’si kadindir. Ote yandan, kadin ve erkek
olupta eflence ve spor iglerinde calisanlar hari¢ tutulursa, meslek
sahibi kadinlarin orani1 % 7ye diiser. Hemen, hemen erkeklerin
yarisi (%45) reklamlarda caligir rollerde gosterilmistir. Buna kar-
silik, kadinlarin onda birden daha az bir kism: (%9) bir iste ¢a-
ligir rollerde gosterilmistir.

Tablo 1, reklamlarda goriilen ¢alisan kadin ve erkeklerin mes-
lek ayirimlarini gostermektedir. Calisan 24 kadindan 14’4 (%58)
eglence mesleginde bulunmaktadir. Tek bir kadin dahi st diizey
isletme yGneticisi olarak gosterilmemistir. Hizmet islerinde cali-
sanlarin disinda kalan kadinlar; 3’4 sekreter, 1’i hostes, montaj
hatti iscisi 1, havayollarinda ucaklar i¢cin yemek hazirlayan 3, okul
ogretmeni 1 ve sadece c¢aligan biri olarak belirtilen kadinlardir.

Reklamlarda goriilen kadin ve erkekler i¢in dogrudan her-
hangi bir meslekle ilgili olmayan {li¢ rol; ev igleri, eglence tiirii ve
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TABLO 1

Reklamlarda yer alan ve fonksiyonel rol oynayan kadin ve
erkeklerin Meslekleri

Erkeklerin Kadinlarin

Yizdesi Yiizdesi
Caliganlar olarak oran 45 9
Meslek Kategorileri
Ust diizey igletme yoneticileri 10 0
Uzman (Profesyonel) 9 0
Eglence, hizmet, spor 20 58
Satig islerinde orta diizey ticari iglerde
caliganlar ve yari uzman olanlar 7 8
Uzman olmayan memurlar 2 17
Isciler 40 - 17
Emniyet islerinde ¢alisanlar 12 0
incelenen 100 e 100
Calisanlarin sayisi 176 24

TABLO 2
Reklamlarda Gosterilen Kadin ve Erkeklerin fonksiyonel
rollerine girmeyen faaliyetler

Erkeklerin Yizdesi Kadinlarin Yiizdesi
Reklamdaki Goriinti Reklamdakl Goriintil
Sekline Core Sepline Gore
QL
= }
S =
‘E 5 < > ﬁ =
%2 E $ 2 g
[PV L) A2 T o
> 0 =4 - O <
o= ~ My »
& H = g £y g9 =
oE T2 o2 &2 ¢E 4
O (= e} o g .= [ o}
= o SRS P~ = .0 o oo =
Oran 37 71 55 .. 90 92 ... 91
Aile 18 .... 24 22 ... 21 25 ... 23
Eglence tiiriinde 35 .... 65 ... 56 ... 9 64 46
Dekor olarak 47 ... 11 ... 22 ... 70 .. 11 31
100 100 100 100 100 100
Fonksiyonel rol alma- 68 .... 153 ... 221 ... 86 168 254

yanlann sayisi
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dekor olarak sinmiflandirilmistir. Tablo 2'de, reklamlarda gosteri-
len fonksiyonel olmayan roller ile cinsiyet bilesimi arasindaki iligki
gosterilmistir. Sadece erkekler fonksiyonel rollerde reklamlarda yer
almislar ve % 37’si tek bagina veya diger erkeklerle birlikte ¢alis-
mayan tipler (reklamda her hangi bir is yapmaksizin) olarak gos-
terilmigtir. Bununla beraber, kadinlar, reklamlarda yalniz veya
baska kadinlarla birlikte yer aldiklarinda bunlarin % 90'nin fonk-
siyonel rolleri yoktur. Bunlardan % T70’nin aktif olmayan, reklam-
da dekoru tamamlamak iizere yer aldiklari gorulir.

Erkekler reklamlarda kadinlarla birlikte goriindiiklerinde yal-
niz veya diger erkeklerle beraber olduklar: reklamlara gore daha
¢ok fonksiyonel bir rol aldiklar: gorulmektedir. Kadinlarla beraber
goriilen reklamlardaki erkeklerin % 29una karsilik erkeklerden,
yalniz veya bagka erkeklerle birlikte goriilenlerin % 63’1 fonksi-
yonel rol almaktadirlar. Erkek ve kadinlarin birlikte yer aldiklari

ve bu tir reklamlarin hemen hemen yaris1 eglence tiird rollerde
olmaktadir.

Reklamlardaki kadin ve erkeklerin fonksiyonel rolleri arasin-
daki farklar, kadin ve erkek sayilarinda oldugu gibi reklami yapi-
lan mamul tipinde de agik bir sekilde goriiliir. Tablo 3, mamul ka-

tegorisi itibariyle kadin ve erkek diinyalarinin bir ayirimini gos-
termektedir.

(a) Reklamlardaki yetigkin kadin - erkek sayisi temel alin-
migtir.

(b) Basili reklam sayist temel alinmistir.

Bu 15 mamul kategorisi ginlik yasantimizin bliyik bir bola-
minde yer alan mamullerdir. Kadinlar, bunlardan sinirli bir se-
kilde ve bagimsiz olarak faydalanmaktadirlar. Ev aletleri, mobilya
gibi baslica ev arac¢ ve gereclerinin satin alma kararlar: i¢in, rek-
lamlar kadinin erkekle birlikte hareket ettigini gostermistir .

Incelenen reklamlarda, kadinlar nadiren kendi basglarina ve-
ya bagska kadinlarla birlikte evden uzak risklere girmektedirler.
Kadinlar sigara, icki igmekteler, seyahat etmekteler, araba kullan-
maktalar ve banka (mali) islerde bulunmaktalar fakat bunlar er-
keklerin de yer aldig: isletmelerde goriilmektedir.

Erkeklerin yaptiklar: iglerle ilgili olupta kadinlarin gosteril-
digi istisnai reklamlarin yaklastk yarisinda, bir reklamda oldugu
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TABLO 3

Mamul Kategorileri ve Kadin-Erkek Rolleri

Reklamda Erkeklerin yer aldig
En ¢ok Reklamlarin/Kadin-

Gorlinen larin Yer Aldig:
Mamul Kategorisi Tipler (&) Reklama Oran: (b)
Temizlik Malzemeleri Kadin 00
Gida Maddeleri Kadin 45
Kozmetikler Kadin 60
Ilaclar Kadin 66
Mobilya Erkek 71
Giyim Esgyalar: Kadin 76
Ev Aletleri Kadin 86
Seyahat (Turizm) Erkek 1.30
Otomobil Erkek 1.37
Alkolli Ickiler Erkek 1.63
Sigara Erkek 1.90
Bankacilik Hizmetleri Erkek 2.11
Endistri Mallar: Erkek 2.17
Eglence Araclari Erkek 2.33
Kurumsal Reklamlar Erkek 2.50

gibi otomobil teshirinde ve otomobil yaninda c¢ekici ve sik giyimli
bir kadin dekor olarak yer almistir.

Reklamdaki kadin-erkek iligkileri de incelenmigtir. Yalniz er-
keklerin, yalniz kadinlarin ve her iki cinsin birlikte yer aldiklar
reklamlar olarak tli¢ sinifa ayrilmigtir. Reklamlarin % 40 da sade-
ce erkekler, % 26 da yalniz kadinlar goriinmiis ve % 34 de her iki
de birlikte yer almigtir.

Bir reklamda kadinlar nadiren bagka kadinlarla iliskili olarak
goriilmiistiir. Yalniz kadinlarin goriindigii reklamlarin % 11 de
birden ¢ok kadin yer almistir. Bu reklamlarin dokuzundan 8 i gii-
zellik malzemeleri veya giysiler i¢in kadinlarin yer aldigi reklam-
lari, digeri de, ev araglar: reklaminda goriinen kadinlarla ilgili rek-
lamlardir. Otuz degisik reklam birden ¢ok kadinin yer aldigi rek-
lam tlrline girmektedir. Bu reklamlarin icte ikisinde, kadinlar
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erkeklerle birlikte rol almiglardir. Eger reklamda erkek oyuncu da
varsa, hi¢ bir kadin, baska bir kadinla reklami yiiritmemektedir.
Buna kargilik, tamamen erkeklerin yer aldif1 reklamlarin yarisin-
dan fazlasinda, bir erkek oyuncu baska bir erkekle reklamda go-
rilmigtur. Erkeklerin yer aldif1 reklamlarin yiizde 19u birden
fazla erkegin gorindigl reklamlardir. Bu reklamlarin c¢ogunda
erkeklerin isbirligi yaptig1 goriiliir.

Kadin ve erkeklerin yer aldig: reklamlarin % 67 si yalniz bir
erkekle bir kadinin fonksiyonel rol oynadigini gostermigtir. Ka-
dinlarin da bulundugu, fakat erkeklerin aktif rol oynadiklari rek-
lamlarda, kadinlar nadiren fonksiyonel rol oynamaktadirlar. Or-
negin, reklamda kiiciik cocugu muayene eden bir erkek doktorun
yaninda g¢ocugun annesi hi¢c bir sey yapmaksizin gosterilmigtir.
Baz1 istisnalar vardir: hizmet sektoriine ait reklamlarda kadin ve
erkekler birlikte gosterilmistir. Bir reklam, bir bayan sekreteri,
bir erkek sekreteri ve bunlarin erkek patronunu gostermistir. Bir
bagkasi, ugaklar i¢in yemek hazirlayan havayollar: iggérenlerin
grup halindeki fotografini konu almistir.

Incelenen mecmualarda, kadmlar kiicililtici mahiyette bir
ka¢ reklam vardir. Bu reklamlar sanki ortalama bir yoneticinin
erkek oldugunu gosteren bir diinyayr yansitmak i¢in gosterilmis-
tir. Bununla beraber, reklamlarin timi toplumda kadinlarin ger-
¢ek rollerini gostermekten uzaktir. Reklamlar, agagida belirtildigi
gibi, pek ¢ok olumsuz tipi yansitmaktadir.

“Bir kadmnin yeri evidir”, Ele alinan reklamlar 29 milyon ca-
ligan kadimi temsil etmektedir. Kadinlarin biiyiik bir cogunlugu-
nun ev kadini ve anne olmalarina karsilik kadinlarin cogu bir iste
calismaktadirlar.

“Kadmnlar onemli kararlar almamakta veya 6nemli seyler yap-
mamaktadirlar.” Reklamlardaki, mesleki ve bir is yapmayan ka-
dinlarin dagilimi, bunlarin ev igleri disinda énemli faaliyetlerle na-
diren ugrastiklari konusundaki kaniyr kuvvetlendirmektedir. Ger-
celkte, incelenen reklamlarda, kadinlar evleriyle ilgili kararlarda
dahi sinirlh kaldiklar: goriiliir. Gida maddeleri, kozmatikler ve te-
mizlik malzemeleri gibi ucuz mallarin satin almalarinda bagim-
siz davrandiklar: da goériiliir. Daha pahali ev ara¢ gerecleri igin
erkekler reklamlara getirilmigtir. Clinkii bu tiir mallarin satin
alma Xkararlar erkekler tarafindan alinmaktadir. Bankalar, sa-
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nayi isletmeleri ve Kkitle iletisim araglari ile ilgili sektorler gibi
onemli is ve kamu kurumlari kadinlar bu alanlarda ¢ok onemli
gormemektedirler.

“Kadmlar bagimlidirlar ve erkeklerin himayesine muhtac-
tilar.”

Reklamlar, kadinlar icin uygun olmayan bazi is ve sosyal faa-
liyetlerin oldugunu gostermektedir. Bununla beraber, baz1 sigara
markalarinin sadece kadinlar icin reklami yapilir. Bu aragtimada,
reklamda bir erkek olmaksizin, bir kadinin sigara icerken gosteril-
digi hic¢ bir sigara reklamina rastlanmamgtir.

Reklamlarda bir kadinin kendi hemcinslerinden ayri olarak,
erkeklerle birlikte gortinmesi bagimli olma kanisini kuvvetlendir-
mektedir. Ayrica, reklamlarda kadinlarin tammiadiklar: gelenek-
sel aile rolleri de bunlarin erkeklere bagimli olduklarini goster-
mektedir.

“Erkekler kadinlar1 sex ac¢ismndan dikkate alirlar: Toplumun

bir bireyi olarak ilgilenmezler.” Reklamlarda bu olumsuz tipin
sinirli da olsa yansimasl, reklamda erkeklerden cok kadinlarin
dekor olarak rol almalarinda agikca gorulir. Erkeklerin kadinlar
hakkindaki bu diisiincesi, kadinlarin cok az sayida reklamda fonk-
siyonel rol almalariyle kuvvetlenmektedir. Bununla beraber, ka-
dinlarin az da olsa erkeklerin yerine reklamda yer almalarini, er-
keklerle birlikte kadinlarin reklamdaki rolleri paylasmalar: incele
nen reklamlar gostermistir.

Sonug

Kadimnlar: ki¢ultici tirde dislinilebilecek cok az sayida rek-
lam vardir. Bu calismada, anlamli mesleki rollerdeki kadinlar1 gos-
termek diislincesine bagll olarak sadece herkese hitap edebilen
mecmualar se¢ilmistir. Ele alinan reklamlarin timi, kadinlar ta-
rafindan oldukca kotumser sayilan kadin rollerini gostermektedir.
Reklamlardan elde edilen veriler, bu reklamlarin toplumda yer
alan kadinlarin degisik rollerini tam bir gérinimini vermemek-
tedir. Bu nedenle, bir grup olarak reklamecilar, kadinlarin degisen
ve artan rolleri agisindan gittikg¢e artan bir arzu duyduklar: konu-
sunda uyanik bulunmalidirlar. Kadinlarin bu istekleri dogrultu-
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sunda reklamecilar kadinlara reklamlarda daha anlaml: roller ve-
rirlerse kamu oyundan olumliu tepkiler alabilirler.

Reklamlarda gosterildigi gibi kadin rollerinin tam bir anali-
zinin gerekliligini veriler de godstermektedir. Diger mecmua tiirle-
rinin ve reklam araclarinin analizi de yararli olabilir. Ayrica, rek-
lamda goésterilen kadin Kkisiligi ile yarattigi imaj dikkatli bir ge-
kilde analiz edilmelidir. Reklamlarda hangi tiir goriintiilerin ka-
dinlar tarafindan begenilmedigini arastirmak i¢in daha cok aras-
tirmada bulunmak gereklidir.
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CAGDASLASMA SURECINDE iLETiSIMIN ISLEVi*

Ceviren :
Daniel LERNER Ass. Nabi AVCI

1954 yilinda Tahran’da kayitli 36 “film sirketi” vardi. Bun-
lardan yalnizca biri gercekten film yapmis, dagitmis ve gosterime
sokmusgtu; diger 35 “sirket” heniiz ilk filmlerini tamamlamamis-
lardi.

Bu tuhaf durumun nedeni neydi? Bu isin kokleri, Iran’in eski
geleneksel 0gretimiyle, cagcillasmanin dogurdugu yeni istemlerin
kiyasiya catigtiklari, her yil “mezun” adi altinda bir siird gencin
“yetistirildigi” Tahran Universitesi'ne kadar uzanmaktadir. Say-
gin bir toplumsal konuma kavugabilmek tutkusuyla, dort yilhk

(*) <Toward a Communication Theory of Modernization - A Set of Considerations»
Communications and Politicial Development, (Edited by Lucian W. Pye) Prin-
ceton University Press, N.J., 1963.

CEVIRENIN NOTU: Daniel Lerner’in 1963 yilinda yayinlanan bu yazisi, ileti-
tigim-gagdaslagsma iliskisi acisindan kuramsal 6nemi olan disiinceler tasi-
makla birlikte, -6zellikle iran’la ilgili ¢rneklerden agikga gorulecegi tUizere-
bir¢ok bakimdan ‘‘eskimis’ sayilabilecek bilgileri de igermektedir. Sézkonu-
su eksikligin giderilmesi ve giincel verilerin de degerlendirmeye katilmasi,
giderek kuramsal yaklasimda da bazi ‘‘ayarlamalar’’ yapilmasimi gerektire-
bilir. Bunun igin éncelikle bkz.: (i) Daniel Lerner, ‘‘Changing Iran: The For-
ces Behind the Scenes.”” The News World, September 12, 1978, p.9; (ii) Hamid
Mowlana, ‘‘Techonology versus Tradition: Communication in the Iranian

Revolution.” Journal of Communication, Summer 1979, Vol. 29, n.3, pp. 107-12.
(N.A)
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zorunlu bir egitime katlanmis, sonunda da bir sinavdan gecmis
gepegene adamlar bunlar. Belirli standart donanimlar kazanmis-
lar: Fars tarihi, Seriat hukuku okumus, Fars sanatinin ve siirinin
doruklarini tanimislar; gerektiginde Firdevsi ve Sadi’den ezbere
uzun alintilar yapabilirler.

Bu gen¢ adamlar hazirlanmis beklemektedirler... ama gide-
cek yerleri yok. Bunlar, yonetim, ordu ve din adamlar: tarafindan
temsil edilen geleneksel kuruluslarin eritemeyecekleri kadar kala-
balik bir toplulukturlar. Daha simdiden, Iran hiikiimeti sismis
blrokrasinin giderlerini karsilamakta doénemsel gugliiklerle kar-
silasmaktadir. Iran’in, liniversite mezunlarina uygun yeni is ola-
naklar1 gelistirdigi de soylenemez. Bu mezunlar1l bekleyen, yalniz-
ca, igsizligin veya diislik iicretli islerin soguk yliziidiir. Bunun so-
nucu olarak da bu mezunlar, karli olmasa bile eglenceli yollardan
kendilerine is olanaklar: tliretmeye koyulmaktadirlar. Boyle yarim
diizine liniversite mezunu, 35 milimetrelik bir ¢ekicinin c¢evresinde
Orglitlenmekte ve bir “film sirketi” olusturmaktadir. Ne var ki,
durumlar: hic de i¢ agic1 degildir. Pek cogu, hichir zaman bir film
yapamayacak; yapabilenler de pazarlamayi beceremeyecektir. Yap-
tiklar filmi parasiz gostermeye kalkissalar bile, arkadas cevrele-
rinin disina tasmalari hemen hemen olanaksizdir. Tahran’da yal-
nizca birkac¢ sinema salonu vardir, bunlar da tecimsel amaclarla
kiralanmaktadir. Boylece, kitle iletisimeiliginde bir yer yapmak
isteyen pek ¢ok genc Iranliyr basarisizlik ve diis kirikligi bekle-
mektedir.

Bu mutsuz durumun en bilyiik nedeni, Iran’in cagcillasma
cabasinin belirsiz ve uygunsuz gidisidir. Yeni yasam olanaklarinin
sunumu, yeni okuryazarlarin filizlenen istemleriyle basa cikama-
makta; giderek istem, sunumu siirekli geride birakmaktadir. 1958
de Iran’in durumunu agagidaki bicimde ozetlemistim ve bunlar
1962’de de gecerlidir: “Biiyiimeyen bir ekonomide yeni yeni adam-
larin sirketlesmeleri hic de kolay bir is degildir. iran, seckin taba-
kadaki gencleri icine alan ve durmadan biliyliyen, nitelik¢ce degisen
i boslugunu kapatmak i¢in pek az sey yapmaktadir. Din adamlari
ziimresi, ordu ve birokrasi... bltiin bunlar daha simdiden asiri
derecede sismis kamu biitcesinin sirtindaki kamburlardir. Ogre-
tim kadrolar: acinacak derecede yetersiz olmakla birlikte; iran,
okuma-yazmanin temel becerilerden sayilacagl cagdas bir ekono-
mi gelistirmedigi stirece bu kadrolar: artirmak olanagi da yoktur.
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Yayginlasan bir 6zel girisimcilik olmadig: siirece, avukatlara, mu-
hasebecilere, sanayi isletmeciligi ya da is¢i-isveren iliskileri uzman-
larina, sigorta temsilcilerine, yatirim uzmanlarina ve halkla ilis-
kiler uzmanlarina da gerek yoktur. Reklamcilik 6lii dogmus, kitle
iletisim araclar: gudik kalmaigtir.

“Is olanaklar1 kisitli oldugu i¢in, Iran gereginden cok aydin
yetistirmenin acisim1 ¢ekmektedir. Nifusun % 90'inin okuma-yaz-
ma bilmedigi bir toplumda, her yil birkac¢ bin kisi klasik yiiksek
O0grenimden gec¢mektedir. Uretimde kullanilabilecek hichir beceri
kazanmadiklar: i¢in, bu Universite mezunlarn, gordiikleri beseri bi-
limler dgreniminin kendilerini yonelttigi sanatlar aracilifiyla bir
cikis kapisi aramaktadirlar. Bu caba, aslinda yararli olabilecek
bir egitimin toplumsal cevre kosullar: nedeniyle nasil yararsiz du-
Fuma distugiinin de aciklr bir érnegidir: Bir hafta, ya da bir ay
¢ikabilen okuyucusuz ‘“gazete”ler, tek bir film yapmayan “film
sirketleri”... Katilim toplumunun en belli bashi godstergelerinden
olan kitle iletisim araclari, ancak, kitle okuyup yazma konusunda
yeterince becerikli, “dolayli yasanti”’dan pay almak i¢in yeterince
istekli ise ve iletilen iirtinleri satin alabilecek giicli varsa gelisebi-
lir. iran’da ise kitle iletisim araclari ‘“kansizlik” cekmektedir ve
onlarla birlikte her yil binlerce umut sénmektedir.” (1)

Iran’da her yil binleri bulan umut kirikliklari, diinyanin dort
bucagindaki, cagdaslasma cabalarinda iletisimi dogru kullanma-
yan azgelismis iilkelerde milyonlar1 bulmaktadir. Iletisim vitesle-
rinin ¢agdaslasma motoruyla uyusamadig: bu tiir durumlar: belir-
leyen ortak diizenek nedir? Bu kitabin (Communications and Poli-
tical Development-, Ed. Lucien W. Pye, Princeton University Press,
1963) c¢ok yetkin bdllimlerinde degisik aciklamalar sunulmustur.
Bunlarin herbiri, iletisimle siyasal gelisme arasindaki etkilesimi
kapsamli bir kuramsal ¢erceveye alabilmek icin gerekli olan belli
basli etkenleri ele almaktadir. Ama hicbir makale, giinesi ve geze-
genleri yercekimsel bir dizge olarak agiklayan Newton’un kurami,
ya da butun dizgeleri entropik dizgeler olarak ac¢iklayan Wiener'in
kurama gibi, icimizi piril piril isitacak kapsaml bir kuramsal anla-
yis da getiremiyor. Iletisim dizgeleriyle toplumsal dizgeler alanin-
daki bilgimizin bu asamasinda, bundan fazlasini da beklememek

(1) Daniel Lerner, The Passing of Traditional Society, Glencoe, III., The Free
Press, 1958, s. 362.
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gerekir. Bu caba, henliz tamamlanmamis kuramsal bir temelden
cikartilmig bir dizi diislinceden baska birsey degil.

Bu makalenin kuramsal temeli, cagdaslasmanin etkilesimsel
bir davranig dizgesi oldugunu onermesidir. Cagdaslasma, biitiin
bilesenleri karsilikli etkilesim icinde olan ve iclerinden birinin et-
kin bir bicimde islemesi biitiin diger bilesenlerin etkin isleyisine
baglt olan bir “yasam bicimi’dir. Bilesenler, i¢lerinden herhangi
birinin degismesiyle butin digerlerinin etkinliginin de degistigi
bir dizge olustururlar. Tanimlarin kisalifi, davranis bilimlerinin
temel teoremiyle atbas: beraber giden dnermenin zenginligini goz-
lerden kacirmamalidir. Bu temel teorem, bir toplumsal dizgenin
-ya da alt-dizgenin-, bilesenlerindeki davranigsal ogelerin istatis-
tiksel dagilimiyla aciklanabilmesidir. Boylece bir toplum, ancak
bireylerinin biliyiik bir boliimii kamu siyasasinin belirli konula-
rinda, birbiriyle yarisan cesitli adaylardan hangilerine karar alma
yetkisinin verilecegini belirleyen secimlerde oy kullanabilme ye-
tenegine sahipse ve dizenli olarak oy kullaniyorsa temsili demok-
rasiyi isletebilir. Boylece bir toplum, ekonomisini, bireylerin kendi
zenginliklerini en ¢oga cikartabilmek i¢in birikimlerini nasil kul-
lanacaklarini 6zgilirce kararlastirabildikleri durumda kapitalizme
gore isletiliyor sayilabilir. Bir toplumu, dizini olusturan “kalem”-
lerin -yani dizgedeki bilesenlerin- istatistiksel dagilimina gére nite-
lendiriyoruz. Toplumun, davranigsal acidan diisiiniildigiinde-acik-
hga kavusturulmas: gereken daha pek c¢ok nokta var; ama su du-
rumuyla bile kisgisel davranigla toplu davranig arasinda bagintilar
kurmak, bireylerle kurumlar arasinda karsilikli etkilesim sagla-
mak, kiimelerle dizgeleri bagdastirmak i¢in tutarli cabalar goste-
rilebilir.

Bu makale buradan kalkarak, kitle iletisim araclarinin nasil
olup da yalnizca cagdas ve hizla cagdaglasan toplumlarda etkin
bir bicimde isledigini kanitlamaya caligacak. Bu durumun bdyle
oldugunu deneysel olarak biliyoruz. Burada, kitle iletisim dizgele-
riyle toplumsal dizgelerin dizenli bir bicimde birlikte yurtdukleri,
clinkidi belirli bir tarihsel anlamda birlikte ylirimek zorunda ol-
duklar1 diistincesini daha da gelistirmek istiyoruz (2).

(2) ibid., s. 438. Ayrica bkz.: Daniel Lerner, «Communication Systems and Social
Systems,» Behavioral Science, Vol. 2, No. 4, October 1957; Gabriel A. Almond
and James S. Coleman, The Politicsof the Developing Areas, Princeton, Prin-
ceton University Press, 1960, s. 536; Lucian W. Pye, Politics, Personality, and
Nation Building, New Haven, Yale University Press, 1962, s. 15.
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I. Kabaran Diis Kinkliklarinin Yol Actig1 Yeni Devrim

Bu dislnceler, son on yil siiresince kalkinan bolgelerle ilgili
olarak surdirdigimuiz calismalardan kaynaklaniyor. Geri bolge-
lerin de iyi toplumsal kosullara kavusmalarin: éngorenlerin kes-
tirimlerini ve varsayimlarini bosa cikartan bu on yillik siire¢ hig
de duz ve calkantisiz sayllamaz. En bliylik yanlislardan biri, be-
lirli bir girdinin (yatirim sermayesi, sanayi kuruluslari, tarimsal
yontemler, girisimeilerin egitimi, ya da analizecilerin yegledigi bir
baska “temel etken”) saglanmasiyla bir c¢agdaslasma slrecinin
az-¢ok kendiliginden gelisecegi varsayimdir. Bu kitabi derleyenin
de “Giris”te cok yerinde olarak belirttigi gibi, “Eski somiirge halk-
larmmn ¢agdas bir ulus olma konusunda karsilagtiklar: ilk diis ki-

rikliklanyla birlikte ‘kendiliginden’lige duyulan inanc da crtadan
kalkt1.”

Bu ac1 deney, bizim i¢in ve ozellikle son on yilin yenilgilerin-
den ders alip dnumiizdeki on yilda daha 1limh basarilar kazanmak
isteyenlerimiz i¢cin yeni ve dikkatle gozden gecirilmesi gereken bir
olgu. 1950’ler, iktisadl kalkinma tasarimlarinin diinyanin dort bir
kosesinde yayginlasmasina tanik oldu. Bu dirilen kiiltirler, yeni
dogan uluslar ve yeni kurulan devletler stireci, bliyiik 6lciide “‘yiik-
selen beklentiler devrimi” olarak tanimlaniyordu. Dinyanin geri
kalmis, ; oksul bolgelerinde yasayan halklar, birdenbire, kendileri
icin daha iyi bir yasamin olanakli oldugu duygusuna kapildilar.
Halklari, ilerlemenin ickinligine, yeni, kimi zaman da binlerce yil-
ik umutlarimin gerceklegebilirligine inandiran onderler cikti or-
taya. Yuzlerce yildan beri umutsuzluk ve durgunluk icinde yasa-
mis halklar arasinda son on yil iginde buyuk bir beklentiler, 6z-
lemler, tutkular, beklemler dalgasi gelisti. Bu duygular, degisme-
yen gorevi “anlamak” olanlarimizca da paylasiliyordu.

Onitimiizdeki on yilla ilgili disincelerimizin niteligi ise, an-
lamlr bir farklihik gosteriyor. Azgelismis dinyada beklentilerin
yayginlasmasl sirtp giderken, fazla bliyimeyi anlayip programla-
yvan bizler, ilerleme yontemilerini bulmanin ¢ok zor oldugunu, 6z-
lemlerin dogduklar: gibi kolayca doyurulamadigini 6grendik. 1980
lar kokli bir kargi-olusuma tanik olabilir: Yiikselen dis kirikhk-
lart devrimi ve son densyimlerimiz hizli blylmenin sinirlarini
acikca gosterdigi icin, artik gozlemciler umudu bir yana birakip
saggoriiyle davranmak zorundalar. Hizl1 degisim evresinden gegen
toplumlarda dengenin (kararhligin) slrdiiriilmesi sik sik tzerinde
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durulan bir konu. Sorumlu kisiler, simdilerde 1limh bir yaklasim-
la ideolojiden ¢ok kuramin, dogmalardan ¢ok verilerin yol gosteri-
ciligine glvenmekteler. Cagdaslasma sirecinin gizlerine dizgesel
aragtirmalarla yaklasan yeni bir dénem baglamigtir. Icten ice kay-
nayan bir bolge, toplumsal aragtirma i¢in ¢agdaslasma dedigimiz
slirecin kuramsal acidan saglam, deneysel verilere dayanan bir
aciklama gereksinmesini karsilayacak bulunmaz bir firsattir. Hi¢
kuskusuz bu durumun ayri ozellikleri vardir. Ne var ki, toplumsal
arastirmamizi bu siirecin ekonomik biliyiimeyle hizli toplumsal
degisimi birlikte yuritmeye calisan 6teki bolgelerce de paylasilan
boyutlarn {izerinde yogunlastirirsak bu ozellikler genellemelere do-
niistirilebilir. Bu silirecte yerine getirilmesi gereken siyasal islev,
bu hizli degisimler f{izerinde siirekli bir denetim saglayabilmek,
baska deyisle devingen bir dengede bagi c¢ekebilmektir.

Burada, blutiin gelisme sureglerinin karsisina ¢ikan iki sorun
klimesi var: Devinim ve kararlilik. Devinim deyince toplumsal de-
vingenlige iliskin sorunlar, kararlilik deyince de toplumsal den-
geye iliskin sorunlari anhyoruz. Devinim, toplumsal degisim ara-
cidir. Ancak bireyler diinya tizerindeki yerlerini, toplumsal konum-
larini, kendilerini algilayis bicimlerini degistirebilirlerse toplumsal
degisim gergeklesebilir. Bu anlamda toplumsal degisme, bireylerin
kazandiklan devingenliklerin toplamidir. (Daha dar anlamda top-
lumsal denge, ilerde gorecegimiz gibi, bireysel devingenlikle ku-
rumsal kararlilifin birbirine orani sayilabilir.)

Cagdas katilim toplumunun olusmasl i¢in, fiziksel, toplumsal
ve ruhsal devingenlik gibi bellibasli devingenlik tiirleri arasinda
dizgesel iligkiler olmas1 gerektigi acikc¢a gosterilmistir. Bunlarin
siralanmasina ve hangi asamalardan gectiklerine gelince: Bu ko-
nuda kapsamli bir model olusturabilecek veri olarak elimizde yal-
nizca Bati deneyi var. Bati diinyasindaki devingenlik, tarihsel aci-
dan yiizyillar1 kapsayan cesitli asamalardan gecmistir. 11k asama,
cografi devingenliktir. insanoglu baba topragindan kopartilmig-
tir. Kesifler cagl yeni diinyalar a¢cmus, gocler ¢cag1 da bu dinyalar:
dogal c¢evrelerinden kopartilmig insanlarla doldurmustur. Ikinei
asama, toplumsal devingenlik asamasidir. Dogup biliyuidiigi top-
raktan bir kez uzaklasan insanoglu, dogup buyudiugl statiiden de
kurtulmaya cabalamistir. Yurdundan edilen insan, artik babasi-
nin golgesi olmak, daha dogdugu giin kendisine bicilen toplumsal
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roli slirdirmek zorunda degildir. Tersine, diinyadaki yerini degig-
tirdigi gibi, toplumdaki yerini de degistirmeye c¢abalamaktadir.

Uclincit asama ruhsal devingenlik olmustur. Dogdugu top-
raktan ve statiiden uzaklasan insan, son olarak dogal kimligini de
degistirmek geregini duymustur. Artik babasinin golgesi olma-
digina goére, gercek yasamdaki durumuna uyan bir kisilik gelis-
tirmek zorundadir. Baba evini ve atalarindan devraldigi toplum-
sal orunu (ve bdylece yerini ve roliini) degistirdigi i¢cin kendisini
de yeni durumuna uygun bir bicimde degistirmesi gerekmektedir.
Ruhsal devingenligin kazanilmasi ve yayilmasi modern tarihin en
bliyik, hatta bliylik diinya dinlerinin dogup yayilmalarindan bu
yana gorilen en kapsamli Kisilikbilimsel (characterological) do-
nigimi sayilabilir. Bu, hizli toplumsal degisim araciligiyla hizl
ekonomik bliyimeyi saglamay: planlayan herkesin kavramasi ge-
reken en temel beseri etkendir. Ciinkii -basgka bir yazimizda empati
dedigimiz- bu psisik devingenlik, birey olarak insanlarin kendile-
rini, toplumsal degisimin kendi ayaklar: tizerinde ylirtimesini sag-
lamaya yetecek bir genislikte ve derinlikte dontistiirmelerini sagla-
yan dizenektir (3).

Prof. Pye'nin kisa bir siire 6nce artik gecerliligini yitirdigini
ileri stirdigii “kendiligindenlik”’e inanmamizi saglayan bu Bati
deneyi idi. Biz yeterli yatirim ve egitim gibi kosullar1 yerine geti-
ren her toplumda empatinin dogabilecegini ve devingenligin hiz-
landirilabilecegini ... ve daha iyl bir topluma ergec ulasilabilece-
gini varsaymistik. Fakat iyl topluma ancak ilerde, her asamada
ona ulagsmak icin bir adim daha atilirsa ulasilabilir, ¢ciinki kalkin-
mada uzun vade, bir kisa vadeler dizisinden baska birsey olamaz.
Buradan da, kararliligin temel olusuna geliyoruz. Son on yil, bize
sunu gosterdi: Devingenlik, hizli toplumsal degisim i¢in mutlaka
gerekli olmakla birlikte, yeterli degildir. Devingenlik biiylimenin
gerek-kosuludur ama yeter-kosulu degildir. Devingenlik, “daha iyi
bir gseyler’e yonelik bir arama olduguna gore, bir seyler bulmakla
da dengelenmelidir, -tipk1 istemle sunumun dengelenmesinde ol-
dugu gibi-. Kabaran diis kirikliklarinin yol actigl yeni devrimin
kokeninde yatan da, pek ¢ok toplumun psisik sunu/istem denge-
sini bu tirli kuramamasidir.

(3) Daniel Lerner, The Passing of Traditional Society, s. 43. Ayrica K. Gompertz,
«The Relation of Emphaty to Effective Communication,» Journalism Quarterly,
XXXVII, Autumn 1960, ss. 533-546.
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I1I. Beklenti/Gerc¢eklesim Orani

Halkin istediginden daha yavas kalkinan Ulkelerde diis kirik-
hiklarinin yayginlasmasi, gerceklesenle ozlenen arasindaki denge-
sizligin sonucu olarak goriilebilir. Daha yalin bir deyisle, eger bir
toplumda cogunluk, alabileceginden c¢ok daha fazlasini istiyorsa,
bu devrim ortaya cikmaktadir. Beklenti/Gerceklesim oranindaki
bu dengesizlik, basari/ézlem baglaminda yogun bir bicimde ince-
lenmistir. Burada incelemeyi onerdigimiz iliski (William Jamesin
yalin bir baglantisindan uyarladigimiz (4)) su denklemle anlati-
labilir:

Basari

Doyum =

Ozlem

Bu baginti bizi su 6énerme konusunda dikkatli olmaya cagiriyor:
Bireyin doyum diizeyi, her zaman, yasaminin herhangi bir aninda
istedikleriyle elde ettikleri, kisacasi ozlemleriyle basarilari arasin-
daki orandir. Pek basarili olmayan biri, eger ozlemleri de ayni
oranda sinirliysa, doyuma ulasabilir. Cok basarili biri de, eZer 0z-
lemleri ¢cok daha blyiikse, yine de doyumsuz kalabilir. Ilerde gos-
terecegimiz gibi, géreli kayiplar, bireyler ve klimeler arasinda do-
yum konusunda etkin bir 6lciidiir.

Kabaran dis kirikliklariyla basi sikintida olan yorelerin en
belirgin niteligi, bu oranin ciddi bir bicimde bozulmus olmasidir.
Bu durumlarda payda, tipik bir bicimde pay’dan cok daha buyuk
bir hizla bliyimekte; baska deyisle dzlemler basariyl oylesine geri-
de birakmaktadirlar ki, pek ¢ok insan, amaclarina dogru ilerliyor
olsalar bile istediklerinden daha az elde ettikleri i¢in doyumsuzluk
cekmektedirler. Giderek bazi toplumlarda odzlemler, hir biitiin cla-
rak toplumun ulastigr anlamh basarilar1 gecersiz kilacak kadar
blyuk bir hizla artmaktadir. Nasil oluyor da, beklenti/gercekle-
sim oraninda bdyle bir dengesizlik ortaya cikiyor? Bu nasil onle-
nebilir ya da giderilebilir? Kisacasi, 6zlem ve basari diizenlerini ve
bunlarin oranin etkileyen toplumsal kurumlar nelerdir? Toplum-
sal degisimin araci (veya ayakbagl) islevini goren belli bash alt1
kurum var: Ekonomi, polis, aile, topluluk, okul, haberlesme. Bun-
lardan ilk besine kisaca deginebiliriz. Eger ekonomi beklentilerle
gerceklesimler arasinda dengeyi siirdiirmek i¢in gerekli olanak-

(4)  William James, Psychology: Briefer Course, New York, Holt, 1923, s. 187.
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lann timini saglayabilirse, (eger halkin istedigi hersey saglana-
rak beklenti/gerceklesim orani dengelenbilirse) o zaman diig ki-
riklig1 diye bir sorun da olmaz. Herkes mutludur. Bunun gibi, bas-
gosteren dus kirikliklary sadece polis yoOntemleriyle bastirilirsa,
o zaman da (en azindan toplumsal arastirma acisindan) bir sorun
yok demektir. Fazla-basari, ya da oOzlem-siziik durumlarinda da
toplumsal aragtirmanin yapacagl birgey yoktur. Zenginligin 0z-
lemleri astigl; tutkularin siddetle bastirilip kisitlandigl durumlar-
da toplumsal arastirmaya gerek yoktur. Ne var ki, bizi ilgilendiren
gecis toplumlarinin ¢cogunda durum boyle degildir.

Daha karmasik bir toplumsal degisim araci da ailedir. Kalki-
nan ulkelerde aile tutuculugun ve degisimi engellemenin aracidir.
Ne var ki, aile ayn1 zamanda bir denge aracidir. Devingenligin ge-
leneksel aile baglarini ne oranda parcaladigina bagl olarak (ki
ben bu oranin yiiksek olduguna inaniyorum) bu durum cagdaslas-
ma slrecinin yapisal aksakliklarindan biridir. Hizli degisim kosul-
larinda dengeyi saglamak isteyenlerin karsilagtigl bluyuk sorun-
lardan biri de geleneksel aile baglarina dayanan kararlihgin hangi
yontemlerle “ikame edilecegi” sorunudur.

Bunun gibi, topluluk da dengeli biylumeyi kolaylagtiran ya
da zorlagtiran bir glictiir. Burada yik, ¢agdaslagsmadan yana olan
kigilerin omuzlarindadir. Bu tiir kisiler ¢ikar ve direnirse, toplu-
luklar, cagdaslasmanin amaclarina olumlu yonde katkida bulu-
nan araglar olmaktadirlar. Tersine, etkin ¢agdaslasma yanlilari-
nin olmadigi durumlarda, her gegis toplumunda gorilen karsitlar
ve ilgisizler ortaklifl olusmakta ve bunlar blUylimeyl engelleyip,
dengeyi bisbiitiin altlist etmektedirier. Cagdaslasma kosullarinda
okullar, toplumsal degisme icin gerekli araclardir. Yeni ve ¢agdas,
istenebilir ve elde edilebilir seyler 6gretmek zorundadirlar, ¢clinki
ellerinde desteklenmeye deger baska bir izlence yoktur. Hi¢ kus-
kusuz, degisik okullarin yetistirdigi “cagdaslastiricilar” ve bunia-
rin cagdaslagsmaya katkilari arasinda onemli ayrimlar vardir. Cok
onemli olmalarina karsin, ckullart burada daha fazla tartismaya-
cagiz, clinkii -bizim ¢agdaslasma modelimizde- okullarin kurumsal
rolleri ve davranigsal iglevleri, iletisim siireci cercevesinde bir tir
kitle iletigim araci olarak ele alinabilir.

Son olarak, toplumsal degismenin 6nemli bir araci da Xkitle
iletisim araclaridir. Kitle iletisim araglari, halkin kafasi ve yliregi
araciligiyla gecis toplumlarinin psiko-politik yagamina kokli gir-
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diler saglamaktadirlar. Cagdaslagsmanin iletisim boyutunu algila-
yabilmek icin, Ui¢ Onermeyi enine boyuna diisinmek zorundayiz:

1) Kitle iletisim araclari halka yeni o6zlemler asilamaktadir
ve empatik bireysel imgelem hizla (goriinlise bakilirsa logaritmik
olarak (5)) toplumsal basarilarin Otesine gegmekte, bu da diis ki-
riklig1 dedigimiz doyumsuzluga yol acmaktadir.

2) Dius kirikhiginin artik goériilen tehlikelerine karsin, kitle
iletisim araclar1 diinyanin dért bir yoresinde hizla yayilmaktadir.

3) Doyumun en c¢oga cikartilmasi olarak diigiinilen c¢agdas-
lagma, ancak ve ancak aydinlatict bir iletisim kurami ve uygula-
masl yuriirlige konabilirse basariya ulagabilir.

Birinci Onerme konusunda simdiye kadar dyle cok sey yaz-
dim ki, bu yazida yalnizca sonuglari kullanacagim. ilgilenen oku-
yucular gerek benim, gerekse baskalarinin bu konuda yayinlanmais
calismalarina bakabilirler (6). ikinci 6nermeyle ilgili olarak da,
kitle iletigim araclarinin blitlin diinyada nasil amansiz ve tek yan-
Ii bir bicimde yayildigini, bir iletisim dizgesine ulagsan herhangi
bir toplumun daha sonra tekrar sozll iletisim dizgesine donmedi-
gini gosteren calismalar yaymnladim (7). Bu bolimiin, bundan
sonraki kesiminde, bunun neden bdyle oldugunu agiklamaya cali-
sacagim. Daha sonra iletisim kurami ve uygulamasiyla ilgili ticlin-
cii ve canalici dnermeye donecegiz.

IIL. Kitle Iletisim Araclar1 Neden ve Nasil Yayildi1?

Eger kitle iletisim araclarinin ¢agdaslasma ve demokratik ge-
lisme lizerinde (bu dileklerin gerceklesmesini kolaylastirict ya da
zorlasgtirict yonde) anlamli bir etkisi olacaksa, bunun ilk kogulu
kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasidir. Eger kitle iletisim arag-
lar1 yayginlasmiyorsa, o zaman tartismamizi gerektirecek bir so-
run da yok demektir. Bu yiizden, soruyu soyle koyuyoruz: Kitle
iletisim arag¢larinin yayginlagsmasini belirleyen kosullar nelerdir?

Onemli bir kosul, ekonomiktir: Bir ulkede ekonomik kalkinma
diizeyi Kkitle iletisim araclarinin yayginlagip yayginlasmamasini

(5) Temel kuramimda yaptigim bu ayarlamayir 68rencim Howard Rosenthal’a
borgluyum. Onun «A Statistical Approach to Comparative Politics» (M.L.T?.
CENIS document number C/62-9, 1962) adli ¢aligmasina bkz.

(6) Dipnot 2'ye bkz.

(7)  Bkz.:. Daniel Lerner, «Communication Systems and Social Systems.»
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belirler. Biitlin endiistrilesmis tilkeler Kitle iletisim dizgeleri {ire-
tirler. Endistrilesmemis bir tilke kitle iletisim dizgeleri liretemez.
Bizi burada ilgilendiren, bu u¢ durumlarin arasinda kalan bir dizi
ornektir; kisacasi gelisme yolundaki uluslardir. Burada genel ku-
ral, kitle iletisim araclarinin, endiistrinin kapasitesinin biuyume
diizeyiyle dogru orantili ve tekdiize bir iligki icinde olmasidir. Bu
kural genel olarak kitle iletisim araglarinin yayginlasmasinin ¢cag-
daslasmayl kolaylastirdigi durumlarda, yayginlagsan kitle iletisim
araclarinin cagdaslasmay1 zorlastirmasi (ya da daha dogrusu “sap-
tirmas1”) beklenebilir. Bu yalin kural, neden burada ileri siiriil-
diugii kadar gili¢lii olsun?

Eger haberi bir mal olarak diigliniirsek, bunun nedeni ¢ok
aciktir. Haber de, diger mallar gibi iretilir, dagitilir ve tiiketilir.
Bu da haberi piyasa kurallarinin kapsamina sokar. 1lgi ¢ekici bir
bi¢imde sunu/istem dilizenegi islemeye basglar. Bunun anlami su-
dur: Bir iletisim alt-dizgesinin [bitiin] toplumsal dizge igersin-
deki isleyisini degerlendirebilmek icin, biitiin ekonomik slrecin
etkin bir bi¢cimde islemesini saglayan kosullarin -uretim kapasi-
tesinin ve tiiketim kapasitesinin- g6zoniinde tutulmasi (hatta ige
bu noktadan baglanmasi) gereklidir. Bunlarin her birine kisaca
deginecegiz. Tartigmamiz i¢in gerekli nesnel verileri ¢agdas Bati
uluslarimin piyasa ekonomisi modelinden alacagiz. Bu ilkeler, ta-
rihsel olarak kitle iletisim arag¢larinin ilk yayildigl, ¢zel kesim tara-
findan gelistirildigi ve bugiin de gerek liretim gerek tiiketim agi-
sindan en yiiksek diizeye ulasgtig1 ilkelerdir. Bugin dinyanin dort
bir tarafinda kitle iletisim araclarinin icinde bulundugu duruma
ters dismek istemeyen her calisma, kitle iletisim arag¢larinin Ko-
miinist {itkelerde ve gelismekte olan iilkelerde aidig1 farkli bigimi
de aciklamak zorundadir. Sovyet sistemi, sunu/istem kurali aci-
sindan ozellikle ilgi cekici bir sapma gostermekte, bagka deyisle
toplumsal bir malla ilgili sunu/istem piyasa disindan belirlenmek-
tedir. Hindistan ve Misir gibi gelismekte olan bazi llkelerde olup
bitenler, henliz bir “dizge” olusturabilmis degillerse de, haber ileti-
minde cagdas Batynin tarihsel evriminden anlamli farkliiklar
gosteren yeni yollarin da bulunabilecegi konusunda bizi uyarmak-
tadir. Onun icin tartismamizi, bir tlkenin kapitalist, komunist
ya da baglantisiz olmasi gibi ulamlar cercevesinde siirdiirecegiz.
Bu ulamlar, kitle iletisim arag¢larinin igleyisine uygulanmalidir.
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Uretim Kapasitesi

Bir iiretim kapasitesi gereklidir. Ideolojisi ister Hamiltoniyen,
ister Stalinist, ister Gandiyen olsun, hicbir tilke Kitle iletisimi i¢in
gerekli fizik kuruluslari gercgeklestirip siirdiirebilecek ekonomik
glce ulasmadan kitle iletisim araclariyla haber (bilgi) uretemez.
Kitle iletigim Griinleri liretebilmek i¢in gerekli seyleri iceren basit
bir liste yaptim. Bu liste, ne kesin, ne de eksiksizdir. Yalnizeca Kitle
iletisim araclart yoluyla haber tiretmek icin gecmiste ve guni-
mizde nelerin gerekli oldugunu gostermektedir. Ekonomik ba-
kimdan en Karli bicimde haber iiretmek sézkonusu oldugunda bu
liste ¢ok daha karmasik bir duruma getirilebilir. Ama geligmekte
olan iilkelerin simdilik bdyle bir kaygilar: yok. Bu ulkeler icin bu
basit liste yeterlidir:

URETIM KAPASITESI

I. KURULUS : Yapilar
Gerecler (enerji, 151k, su)
Ortamlar (Stiudyolar, iglikler, daireler)

II. DONATIM : Kitaplar (linotip)
Gazeteler (rotatif)
Dergiler (rotograviir)
Filmler (ham [ilm, cekici)
Radyo (Amplifikatér, transistor)
Televizyon (lamba)
(Gelecekte: Uydular)

III. INSANGUCU : TUreticiler (muhabirler, metin yazarlari, ce-
sitlemeciler)
Sunucular (Oyuncular, basimeilar, “ter-
tip™)
Yoneticiler (Editorler, yayimecilar, yapim-
cilar, yonetmenler)

Kitle iletisim araclariyla haber {iretmek icin gerekli olan sey-
ler kurulus, donatim, insangilicili olmak lizere ii¢ kiimede toplan-
mastir. Bu uc¢ kime ve her kiime icinde sayilanlar karmasiklik
oranlarina gore siralanmiglardir. Ekonomik kapasitedeki artist gos-
teren bir bicimde de siralanabilirlerdi. Bu durumda ABD acisin-
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dan “Rurulus’tan soz etmek gereksiz olabilir. Buna karsilik, ge-
lismekte olan tilkelerde Xkitle iletisim araclarinin yayginlagtiril-
mas! icin gosterilen cabalar, bu listede yer alan yalnizeca t¢ klime
yizlinden tokezlemistir ve tokezlemeye devam etmektedir.

Yzapilar bile bliyiik bir engeldir. Ciinkul gelismekte olan tlke-
lerde koylerin, kasabalarin ve kiiclik kentlerin bilylik bir ¢ogun-
lugunda bu ise uygun yapr yoktur. Yalnizca bu nedenle iletisim
araclarl ancak bagkentierde geligebilmektedir. Fakat Tahran gibi
bir baskentte bkile, gordigiimiz gibi, normal uzunlukta film ure-
tip tliketmeye elverisli -uygun buyliklikte ve bigcimde- yeterince
yapl yoktur. Kitle iletisim araclarinin yerlestirilecegi yapilarda,
elektrik, aydinlatma, su gibi hizmetlerin olmasi gereklidir. Ulus-
lararasl haber ajanslarindan gelen binlerce haberi almak i¢in ge-
rekli elektronik donatimi bir kenara birakin, etkin telefon haber-
lesmesi bile saglanamiyorsa, Abadan’daki petrol rafinerisiyle, Sah’-
in yazhk ve Kighk saraylariyla ve diger baskentlerle diizenli tele-
fon baglantilari yoksa, Tahran’daki bir gazete nasil etkin bir bi-
cimde isleyebilir? Hangimiz hizla kalkinan bir Ulkede telefon gi-
riismesi yapmak istediginde insani cileden cikartan deneyirler
yagsamamistir? Hangimiz yetersizlikler yuzinden Kkitle iletisim a-
raclarinin bu tilkelerde nasil etkisiz kaldigina tanik olmamistir?
Tahran’daki otuz alt: film sirketinden yalnizea birinin stiidyolari
vardl: Yalnizca bu sirket, normal uzunlukta bir film yapmayl be-
cerebilmisti.

Kitle iletisim arac¢larinin gerektirdigi donatim tiirleri pek c¢ok,
karmasik ve pahali seylerdir. Belli bashi kitle iletisim araclarini
evrim siralarina gdre dizdim. Bu liste, ayn1 zamanda, en gelismis
bicimleriyle bu Kkitle iletisim araclarinin gerektirdigi donanimiari
da gostermektedir. Boylece kitap basim endistrisi basit bir linotip
makinasindan kalkarak gelismistir. Daha ileri bir teknolcjik adim,
rotatif, gunlik gazetelerin yiginsal dagitimina olanak vermistir.
Rotogravir aygitlar: resimli aylik ve haftalik dergilerin ucuz bir
bicimde milyonlarca niisha basilmasini saglayincaya kadar bu tir
dergiler seckin iletisim araclari idiler. Bunun gibi, cagimizda, si-
nemanin, radyonun ve televizyonun endiistri olarak hizla gelisme-
leri Amerikan endustrisinin bu tur kitle iletisim araclarinin gerek-
sindigi mekanik ve elektrenik aygitlari ¢cok ucuz bir bicimde tire-
tebilmesinin sonucudur. GuUnumiizlin iletisim devrimi herseyden
once teknolojik bir devrimdir. Cagimizda haberlesme uydularinin,

121



diinyanin pek ¢ok ulkesinde Kitle iletisim dizgelerinin etkin bir
bicimde islemesinde kullanilan standart araclar olacagi s6z go-
tlirmez.

Herhangi bir iilkenin ekonomik diizeyl ayni zamanda egitil-
mis insangliciintin niteligine ve niceligine de baghdir. Ozellikle kit-
le iletisim araclar: endistrisinde uretim kapasitesi iletigimci kad-
rolarin (hemen Uretime gecebilmek i¢in gerekli becerileri kazan-
mis egitilmis insangiicliniin) olup olmamasina baghdir. En bagta
gerekli olan, (ister gilinlik bir gazetenin haber siitunu, ister hafta-
ik bir dergi yazisi, ister radyo icin bir izlence metni, isterse bir
filim veya TV senaryosu sozkonusu olsun) ilk niishayi hazirlamak
icin gerekli olan becerilerdir. Biitlin biiylik gazetelerin sayfalarini
dolduran konularin cegitliligini sdyle bir diisiiniin: Bu sayiyi ha-
zirlamak i¢cin ne kadar birbirinden farkli begeniler, beceriler, ilgi-
ler gereklidir. Bir romancinin, ¢ok seyrek olarak kendi romanini
filme uyarlamak i¢in en uygun adam oldugunu bir disiiniin. Bu
isi ustlenen kisinin yaratici yetenekleri belki daha az gelismistir
ama senaryoculuk yoniinden daha beceriklidir. Bu sayiy1l tiiketi-
ciye sunmak icin gerekli cesitli becerileri diisliniin. S6z konusu
isi sunucular (sozlii) ve basimcilar (yazili) listlenmistir. Ama bu
isi yurtitenlerin, asir1 derecede uzmanlk isteyen islerini bir disi-
nun. Gunlik gazete, radyo istasyonu veya film sirketi turiinden
kapsamli girigsimleri etkin bir bigimde yliriitebilmek i¢in egitilmis
isletmeci kadrolar da gereklidir. Bunlar, kitle iletisim araglar
endistrisinin temel taglari olan yayin yénetmenleridir, yayimel-
lardir, yapimcilardir, yonetmenlerdir. Boyle ¢ok sayida birbirin-
den farkl kisiler olmazsa, kitle iletisiminde tliretim gerceklestiri-
lemez.

En iyi tanidigimiz kalkinan lilkeleri bu agidan degerlendire-
cek olursak, anilan kosullarin kitle iletisim araglarinin yayginla-
sip yayginlasmamasinda belirleyici bir rol oynayacagini goririz.
Daha sonra, temel sorunu [Kkitle iletisim arac¢larinin yayginlasma-
sinin ¢agdaslagsmayl kolaylastirmasi ya da zorlagtirmasi sorunu-
nu] diisiintirken bir baska kogulu da gbz online almak zorunda-
yiz: Tlketim kapasitesi.

Tiiketim Kapasitesi

Bir lilkede Kkitle iletisim {irlinlerinin yayginlagmas: ve bu yay-
ginlasmanin hizi {i¢ etkene baglidir: Para, okuryazarlk, dirti.
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Insanin bir radyo, bir sinema bileti, bir gazete alabilmesi icin pa-
rasinin olmasi gerekir. Eger bir gazetenin fiyatiyla bir somun ek-
megin fiyati aynrysa ve o kisi siirekli para sikintisi ¢ekiyorsa, o za-~
man o kisinin gazete alma olasiligl suirekli diisiiyor demektir. Yine
boylesine basit olarak, ancak okumasi yazmasl olan kisi bir gazete,
bir kitap, bir dergi okuyabilir ve ancak bu yonde bir dirtii varsa
okumak isteyebilir. Bu yuzden Kkitle iletisim araclari, ancak top-
lumdaki bireylerin parasi, okuyup yazmasi, tiketim diirtisi var-
sa gelisebilir. Ne var ki, bu U¢ etkeni ayri ayr birbirleriyle iligki-
leri agisindan irdeleyen daha karmasgik bir toplumbilim de vardir.
Kitle iletisim araclarinin, her ekonominin parasal kesiminde ge-
lismis olmasi, bir raslant1 degildir. Tasra gazetelerinin, ciftcilerin
ve zenaatkarlarin iirtinleriyle degis-tokus edildigi dénem, tasrada-
ki gazete yonetmenlerinin duygusal bir bicimde abarttiklari kisa
ve gecici bir asamaydi. Kitle iletigimi, iligkilere paranin egemen
oldugu kesimlerde gelismistir, ¢linkii bunlar her ekonominin &zel-
likle en cagdas kesimleridir. Cagdaslagmanin Ol¢iisii ve araci ola-
rak kitle iletisim araclari, biitliin diger cagdag iiretim ve tliketim
oruntilerinin gelismekte oldugu kesimlerde serpilip gelismek zo-
rundaydi, yoksa giidiiklesip kalirdi.

Para ekonomisinin etkin bir isleyise kavusmasi, milyonlarca
insanin disiince ve yasam bi¢imlerinin dénistiiriilmesinden sonra
gerceklesmigtir. Tarihsel olarak “para duygusu”, her toplumda
sonradan kazanilmig bir dzelliktir. Toplumun takasi birakip parali
ekonomiye gecisi sirasinda pek ¢ok insan bu duyguyu edinmek zo-
rundadir. Sdzgelimi, Profesér H.A.R. Gibb’in geleneksel Anadolu
koyluligi konusunda sOylediklerini diisiinliniiz: “Reayada kazang
diistincesinin hemen hi¢ gelismedigini, bunlarin, topraklarini en
az cabayla ve pek az bilgiyle islediklerini dislinebiliriz.” (8)

Kazang, caba, bilgi... bunlar tartisilmas: gereken derin konu-
lar. Cagdas Tiirkiye’de takastan paraya gecisle birlikte yasanan
kimlik doniigimiini gercekten kavrayabilmek i¢in bu c¢ok kap-
saml kavramlar: tarihsel anlamlariyla ele almak zorundayiz. Yuz-
lerce yidan beri cagdas katilime1 Bati toplumunda kisisel davra-
niglar1 yonlendiren kazang, caba, bilgi gibi duygulardan o zamana
kadar yoksun ve bu tiir seylere ilgisiz bir toplum, bir kusak icinde

(8) Hamilton A. R. Gibb and H. Bowen, Islamic Society and the West, London,
Oxford University Press, 1950, Vol. I, Part I, s. 244.
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bu duygular edinmistir. Para, cagdas yasamin vazgecilmez gerek-
lerinden biri oldugu gibi, kisi basina dlisen ulusal geliri yiikselt-
mek de cagdas toplumlarin en blyiik hedeflerinden biridir. Kal-
kinan ulkelerin siyasal ve toplumbilimsel sorunlariyla ekonomik
sorunlari burada birbirine karismaktadir. Uzun bir siireden beri
yoksullugun Kisir dongiisiine pacalarini kaptirmis olan ekonomi-
lerin bu ¢emberi kirip (mal ve hizmet {iretimi siirekli artan) cag-
das endustri sistemine gecmeleri pek kolay degildir. Bu durum,
kalkinan uluslarin, yasamin gilizelliklerine karsi dogustan ve ka-
cinilmaz bir hosnutsuzluk besledikleri anlamina gelmez. Tersine,
daha once olmayan tutkulari uyandirip sonra da bunlari doyura-
cak araclar1 saglamasi gereken -Bati’da ylizlerce yil icinde olus-
mus- iletisim slrecinin zorlukla isledigini gosterir. Ekonomik kal-
Kinma sorunlariyla ilgilenen Batililar, ilk adim atildiktan sonra,
isteklerle kolayliklarin yeni uluslarda da ayni bicimde isledigini
ancak son zamanlarda anlayabilmislerdir.

Boylece kitle iletisim urunlerinin tiketimi ekonomik bir is-
levdir ama ayni zamanda toplumbilimsel, ruhbilimsel (Psikolojik)
ve siyasal bircok islevleri de yerine getirir. Okur yazarlik, kitle ile-
tigim trunleri tiketimi i¢in gerekli teknik bir zorunluluktur. Ama
bir kez edinilen okuryazarlik, yasamin her boyutunda cagdaslas-
may1 hizlandiran bir etken olmaktadir. Hatta okuryazarlik, biitiin
cagdaslagma zincirinin kékeninde yatan temel kisisel becerilerden
biridir. Okuryazarlik, Kkisilere, yalin okuma becerisi disinda bazi
seyler de kazandirmaktadir. Profesor Becker, yazil1 dilin ilk olarak
kisiyl “kisilik-Ustl” bellekie donattigini soyluyor (9). Profesor
Innis de tarihsel acidan “insanin giicii ve etkinligi, yazili kayitlarin
artan kullanimiyla dogru orantili olarak olaganiistii genislemigs-
tir” diye yaziyor (10). Dogrudan dogruya dil lizerinde kazanilan
denetim giicii, insanlarin karsilikli iligkiler diinyasina girmelerini
saglamakta ve onlara bu diinyayla baga cikabilmeleri icin gerekli
olan karmagik empati diizenegini nasil kullanabileceklerini 6gret-
mektedir. Bu, ileti Uiretimini hizlandiran ileti tiiketicileri sagla-
makta ve boylece cagdaslasma agisindan ne tir sonuglar dogur-
duguna yukarda degindigimiz karsilikli iligkiler harekete ge¢cmek-
tedir. Bizim inceledigimiz her {ilkede iletisim slirecine kKatilmanin

(9) Carl L. Becker, Progress and Power, Stanford, Stanford University Press, 1936.
(10) Harold Adams Innis, Empire and Communications, Oxford, Clarendon Press,
1950, s. 11.
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merkezcil bir egilim gostermesinin nedeni budur. Gazete okuyan-
lar, ayni zamanda en cok film izleyen, radyo dinleyen ve diger
kitle iletisim Uriinlerini tiiketenler olmaktadir. Ortadogu ulkele-
rinde okuma yazma bilmeyen Kkisiler, okuryazar vatandaglarindan
s0z ederken, “Onlar baska bir dinyada yasiyor” derler. Boylece
okuryazarlik, ruhsal devingenligi saglayan toplumbilimsel bir ek-
sen, cagdas insanin daginik giindelik yasamini tutarli bir katilim
cizgisinde birlestiren, herkesin paylastigi bir beceri olmaktadir.
Bu anlamda okuryazarlik, devingenligin de 6n kosuludur. Okuma
yazma bilen kisiler, kitle iletisim arac¢larinin gorsel-igitsel Urtnle-
rinden de daha cok tiiketmekte (iinlil “merkezcil etki”) ve toplum-
larinin cagdaslasma etkinliklerine daha yogun bir bicimde katil-
maktadirlar. Diinya nifusunun biliyik cogunlugunu olusturan,
okuma yazma bilmeyen ve dinyadan soyublanmis koyluleri, hay-
van yetistiricilerini harekete gecirmek i¢cin onlara yasamin daha
glizel yonleri konusunda baz ipuclari vermek gerekir. Burada ge-
rekli olan, almasiklarla ilgili imgelem giiciini artirmak ve bu al-
masiklar: karsilayacak kurumsal araclari gelistirmektir. Burada,
blitlin insanlarin Bati toplumunun bildiklerini 6grenmelerini 6-
nermiyoruz. Soyledigimiz kisaca su: Yoksulluk kisir dongisiunt
kirmak isteyen insanlar, baskalarinin nasil bir yasam big¢imi ge-
listirdiklerini bilmek zorundadirlar. Daha sonra, bunlardan han-
gilerini benimseyecekleri, neleri alip neleri yadsiyacaklart kendi
bilecekleri bir istir. Bireyin bu asamada akla uygun karar verme
yvetenegini kazanip kazanamamasi, kisisel ve toplumsal yasaminin
her kesiminde ylizyluize oldugu cagdaslasma stirecine katilma ora-
nina baghdir. Bu, en son olarak siyasal katilim alaninda sinanir.

Kitle Iletisimi ve Siyasal Demokrasi

Tarihsel acidan demokratik yonetime gecis epey yenidir ve
bu yonetim bicimi katilimel toplum kKurumunun en son asamasl
gibi gortinmektedir. Diizenli bir gelisme saglayip ileri derecede
cagdaglasmis iilkelerde okuryazar bireyler, gazete okuyucusu, pe-
sin para kullanan tiiketici ve secmen olma egilimindedirler.

Kitle iletisim araclari halka yeni ve garip durumlar sunup,
aralarinda secim yapabilecegi bir dizi goériis gelistirerek bu tur
bir katilim 6gretmektedirler. Bazi insanlar da, digerlerinden daha
iyi 0grenmektedirler. Aradaki farklilik, onlarin empati konusun-
daki becerilerini yansitmaktadir; ¢link{i, degisik boyutlardan go-
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rilmektedir ki empati, ¢agdas insana gerekli en temel iletisim
becerisidir. Empati, kisinin kendisini kentin bliyik magazalarin-
dan birinin sahibi gibi gorebilmesini, iyi giyinmesini, iyi bir evde
oturmasini, “dinyada olup bitenlere” ilgi duymasini, “kendi deli-
ginde blzuliip kalmamasini” saglayan imgelem giiciidiir. Daha
once sessiz sedasiz yasaylp giden bir topluma merak ve imgelemin
yayginlasmasiyladir ki toplumsal biiylime ve ekonomik gelisme
icin gerekli insan becerileri ortaya cikmaktadir.

Kitle iletisim araclariyla siyasal demokrasi arasinda ozellikle
siki bir iligki vardir. Izleyiciler de, se¢menler de katilim gosteren
bireylerdir. Insanlar, -geleneksel toplumun cevreden soyutlanmig
havasinda kendilerini pek ilgilendirmemis olan- bir¢ok konuda
goriug sahibi olarak iilkelerinin toplumsal yasamina katilirlar. Ka-
tilimer bireylerin, -hiikiimetin tarimsal sulamayla ilgili olarak ne-
ler yapmas1 gerektigi, Cezayir'deki ayaklanmanin nasil bastirila-
bilecegi, Urdiin’e para, Israil’e silah verilmesinin dofru olup ol-
madigl... gibi- kendi yasantilariyla dogrudan ilgili olmayan pek
¢ok konuda gorusleri vardir. Bu tiir konularda bir gdriisi benimse-
yip savunmakla, birey, toplumsal iletigsim agina oldugu kadar si-
yasal kararlara da katilir.

Kamuoyunu siyasal demokrasiye boylesine siki bir bicimde
baglayan, karsilikli beklenti mekanizmasidir. Yonetilenler, yone-
ticilerinin bunlara kulak verecegi beklentisiyle bu tiir goriisler ge-
listirip aciklama aligkanligini edinmislerdir. Ote yandan, bu beklen-
tinin bi¢imlendirdigi yoneticiler de bu beklentiyi paylasir ve kar-
siliginda giincel siyasal sorunlarla ilgili olarak vex populi’nin dile
gelmesini beklerler. iliskinin bu “idealize edilmis” biciminde, kitle
iletisim araclarinin yayginlasmasi, demokratik gelismeyi baltala-
mak s6yle dursun, daha da hizlandirir.

Ne var ki, ideal tipler, ampirik durumlarla her zaman uyum
halinde degildir. Sozgelisi gelismis ABD demokrasisinde kitle ile-
tisim araclar1 yoluyla haber tretim kapasitesi aslinda sinirsizdrr.
Iletisim Uriinlerini tiiketme kapasitesi de (para arzinin ¢ok yik-
sek; okuma yazmanin ve diurtiinin alabildigine yaygin olmasi
nedeniyle) insanhk tarihinde bir esi daha gorulmemis derecede
blytiktiir. Uretim/tiiketim diizenegi onlarca yildan beri ¢ok yik-
sek bir dilizeyde etkin bir bicimde iglemistir. Amerikan toplumu,
diinyaya en gelismis cagdaslik modelini sundugu halde, yine de
dizgenin isleyisinde bazi catlaklar goriilmektedir. 1929’daki Biyik
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Bunalim’dan stz etmiyorum. Bu bunalim, yalnizca ekonomik alt-
dizgenin yonetiminde goriilen bir catlaktir. Benim soziinid ettigim,
bir biitiin olarak katilim dizgesinde goériilen ¢ok daha derin bir
catlaktir: Secimlere katilmamanin siyasal bir olgu olarak ortaya
¢ikmasindan s8z ediyorum. Harold Gosnell, bir kugak 6nce bu teh-
likeye dikkatimizi ¢ekmisti. Son yillarda David Riesman bu olguyu
genellestirerek, daha blyuk bir siyasal sogukluk tehdidiyle kar-
51 karsiya oldugumuzu soyledi. Eger Amerikalilar toplumsal ya-
samlarinda gercekten yaygin bir sogukluga tutulmuslarsa, o za-
man iletisim-oyu (media-opinion) dizgemizin temel tasglarindan
biri, kisacasi bizim deyimimizle diirtii, parcalaniyor demektir. (Ge-
lismis Fransiz demokrasisinde de, kisa bir sure oOnce, ileri gelen
diislintirlerin ve bilim adamlarinin toplanip, Fransizlarin siyasal
ilgisizliklerini tartistiklarima da bu arada deginelim.)

Gelismis demokrasilerin karsilastigi tehlike okuryazar olup da
oy kullanmayanlar ise, gelismekte olan demokrasilerin karsilastig:
buna kosut bir tehlike de okuryazar olmayan secmenler sorunu-
dur. Niifusun % 90'inin okuma yazma bilmedigi Hindistan, Misir
gibi lilkelerde genel secim etkin bir bicimde isleyebilir mi? Jeffer-
son’un onerdigi gibi secmenlerin okuma yazma sinavindan geciril-
mesi salt “artik radyo var” diye blitliiniiyle tartisma-dis: birakila-
bilir mi? Baskan Nasir, gelismekte olan iilkeler i¢in karsit bir 63-
reti 6neriyordu: “Halkimizin bliyiik ¢ogunlugunun heniiz okuma
yazma bilmedigi dogrudur. Ama bu, siyasal acidan, yirmi yil 6n-
cesine oranla daha az Onemlidr. Bugiin en licra kdylerde yasayan-
lar bile diinyada neler olup bittigini duyup bir géris sahibi olabi-
liyorlar. Artik onderler halki eskisi gibi yOnetemezler. Artik yeni
bir diinyada yasiyoruz.” (11)

Radyo gercekten herseyi degistirmis midir? “En iicra kdylerde
yagsayanlar bile diinyada neler olup bittigini” duyduklari zaman
gercekten duyduklarn nedir? Koy meydanindaki aliciddan duyduk-
lar seyler, genellikle Misir Devlet Radyolarinin (MDR) onlar i¢in
sectigl haber ve yorumlardan bagka birsey degildir. Bagka radyo
istasyonlarinin farkli haber ve yorumlari bu alicilara ulasmamak-
tadir. Okuma yazma bilmedikleri i¢cin, baska yerlerde basilmis ga-
zete, dergi ve kitaplardan da farkli seyler O0grenemezler. Kahire

(11) Gamal Abdul Nasser, Egypt’s Liberation, Washington, D.C., Public Affairs
Press, 1955.
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Radyosu'nu dinlemek, kigisel basar: agisindan bu “en iicra koyler-
de yagsayanlar’a hemen hemen hichir sey kazandirmamaktadir.
Dinleyicilerin ¢ocukken ezberledikleri (ama okuyamadikiar) Ku-
ran ogrenimine benzer bir 6g¢retim simdi radyo yayinlariyla surdi-
riillmektedir. Ama radyonun bu iicra kdylere girmesiyle birlikte,
halkin kigisel 6zlemleri de bastan ayaga degisivermistir. Yasanti-
larinda (hem ana-babalarindan devraldiklart yuzlerce yillik yasan-
tda, hem de kendi yasamlarinda) ilk kez, bu cevreden soyutlanmisg
insanlar ulusal sorunlara katilmaya cagriimaktadirlar; hem de yo-
neticilerinden geri kalmamacasina...

Ne var ki, radyo dinlemeyi ¢agdaslasmanin ayrilmaz bir par-
casl yapacak yasal dlizenlemelerin hi¢biri ortalikta goézilkmemek-
tedir. Cagdag bir toplumda, radyo dinleyicisi ayn1 zamanda pesin
para kullanan bir tiiketici ve oy kullanan bir secmendir. Misir’in
tcra koylerinde ise, devietin radyoyu giinlik yasamin i¢ine sokma-
sindan sonra, beklentilerin yapisi disinda hicbir sey degismemis-
tir. Son on yilda, kabaran diis kirikliklar: devrimini doguran tipik
durumdur bu. Kitle iletisim araclar soyle ya da bgyle ditnya ni-
metleri ve daha iyi bir yasam konusunda halki dirtilemekte kul-
lanilmastir. Buna karsilik, doyum diizeyini yikseltmek i¢cin higbir
onlem de alinmamigtir., Boylece halk elde edebileceginden daha
fazlasini istemeye itilmis, ozlemler hizla doyumu asmis ve dus ki-
rikhklar: patlak vermistir. Yoksulluk kisir déngiisiiniin psikolojik
boyuttaki isleyisi budur.

Necip’le Nasir arasinda iktidar mucadelesi stirerken Misir
kitle iletisim araclarini yiliritmeye calisan gen¢ Ulusal Rehberlik
Bakani Binbas: S. Salim, cagdaslasmayi engelleyen bu psisik den-
gesizligin etkisini ortaya koymustur. Binbas: Salim, ulusal reh-
berlik sorunlarinin ¢oziimsiizliglinii gdrince, goniulli olarak isin
icinden siyrilmistir. Hapiste yazdigi, kendi diis kirkligini anlatan
anilarinda, yalnizca kitle iletisim araclarimi kullanarak duragan
ve soyutlanmis koyliileri bilgili ve katilimer vatandaslar yapma-
nin ne kadar zor ve olanaksiz bir is oldugunu anlatmaktadir. Bin-
bast Salim, son olarak, “Kisisel olarak, kamuoyunun yanildigina
inaniyorum” demektedir (12).

(12) Bu ani, D. Lerner, «The Passing of Traditional Society»den alinmistir. ss.
244-245,
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Daha sonra Nasir da ayni duygularla sunlari yazacaktir: <23
Temmuz'dan once, biitiin ulusun hazirhikli olduguna ve bu gorevi
Ustlenecek bir onder bekledigine inaniyordum. Bu isin de birkac
saatten fazla stlrmeyecegini saniyordum... ama gercek, diisten ne
kadar farkliymis.. Karsimiza gelen yiSinlar, paramparca olmus,
geri kalmig boliik-porgiik kiimelerdi. Herkes yalniz kendisini diisi-
nuyordu. Herkesin dilindeki sbézclik ‘ben’di.” (13)

Cabucak ve kolay yoldan cagdaslasmak isteyip de diis kirik-
hgina ugrayan onderlerin bu yargilar: gecis asamasindaki Misir'in
kurtulustan bu yana on iki yildan beri neden boéylesine derin dis
kirikhiklarina ugradigimi da acgiklamaktadir. Halk, gercekten Sa-
lim’in anladig1 anlamda “yanilmis” olabilir mi? Bir toplumsal dev-
rim gercekten “birkac saat icinde” tamamlanabilir mi? Ya da, bir
toplumsal devrimin basarisizliga ugramasi, gercekten Nasir'in an-
ladig1 anlamda “bencillige” baglanabilir mi? Yoksa bu is, sézko-
nusu geng heveskarlarin, Laswell’in dersini hi¢c 6grenmemis olma-
larindan mi1 kaynaklanmaktadir? (Laswell: Siyasal yasam, bliyuk
olclide bir “kim ne aliyor?” sorunudur.) Insanlar politikayla ilgi-
lendiklerinde, istedikleri her ne ise, ondan daha cok pay almalari
dogaldir. Devlet adami, bu tiir 6zlemleri “bencillik” diye terslemek
yerine, halkin isteklerini karsilayabilecek olanaklari cogaltmak
zorundadir. O, herseyden Once, ozlemle doyum dizeyleri arasinda
bir denge saglamaya calisacaktir; toplumu kisir donglden kur-
tarip biiylime ¢izgisine oturtmasinda, kamu iletisimini nasil deger-
lendirdigi konusu o6nemli bir rol oynayacaktir.

IV. Kisir Dongiiden Biiyiime Dongiisiine

“Yoksullugun Kkisir donglisii” deyisi, ileriye dogru atilmig her
adimi etkisiz hale getiren bir karst egilimin toplumsal dizgede or-
taya cikmasi nedeniyle gercek bir ekonomik biiyimenin saglana-
madig1 durumlari betimlemek i¢in kullanilir. Bu tiir karsi-egilim-
lerin en Onemlisi asirt niifus artigidir. Herhangi bir iktisadi ilerle-
me, aclik ve salginlari azaltarak yasam siiresini uzatir. Olim oran-
larinin, dogum oranlarindan daha blyik bir hizla distigt du-
rumlarda hizli niifus artist ortaya cikar. Yoksul ulkelerde niifus
artist ekonomik bilyiimenin 6niinde gitmekte, boylece toplum ayni

(13) Gamal Abdul Nasser, op. cit., ss. 224-245.
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yoksulluk diizeyinde kalmaktadir. Hicbir “sigrama” gerceklestiri-
lemedigi icin, hichir fazlalik da lretilememektedir. Singer, “ege-
men Uretim yetersizligi kisir donglsi”’nii birkag¢ sozeiikle ¢ok gii-
zel Ozetlemigtir: “Yatirim yapacak fazlalifin olmayisi, arag¢ gerec
olmayisi, dlisik Uretim standartlari... Az gelismis bir iilke, endiist-

risi olmadid1 i¢in yoksuldur ve yoksul oldugu icin de endiistrisi
yoktur.” (14)

Buna karsilik, kisir déngiiyli parcalayip blylime dongiisine
dogru yol almaya baslamig bir toplumda ¢ok degisik bir gériiniim-
le karsilagiyoruz. Bu yeni durum, asagidaki sekilde ¢ok canli ola-
rak gosterilmistir (15):

Kapital
Getlisim

Daha Yiiksek Verimlilik

Daha Cok Yatirim \1
Daha Yiksek Gelir

L PDaha Yiiksek Birikim g J/

Daha Yuksek
istem

L

SEKIL — 1

Bu seklin anlattigy dyki, gercek gelirde anlaml artisla birlikte
doruk noktasina varmaktadir. Béyle bir artis, ayn1 zamanda top-
lumsal istem ve birikimin de artmasini saglayabiliyorsa anlamli
olmaktadir. Aksi halde, yoksul bir toplumda kiiciik gelir artiglari-

(14) Hans W. Singer «Economic Progress in Underdeveloped Countries,» Social
Research, XVI, I, March 1949, s. 5.

(15) Gerald M. Meier and Robert E. Baldwin, Economic Development: Theory,
History, Policy, New York, Wiley, 1957, ss. 319-320.
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nin hemen tiiketildigini, birikim ve yatirima birsey kalmadigin:
yukarda gordiik. Ama eger gelir, hem daha yiiksek tiketime, hem
de daha fazla birikime elverecek bir hizla artirilabilirse, iste o za-
man biiylime donglisi islemeye baslamaktadir. Daha ¢ok yatirim
yapilmasi, anamal artirimina ve verimliligin yiikselmesine yol ac-
makta, bunlar da donerek gercek geliri, hem daha ¢ok birikim,
hem de daha cok istemi gerceklestirebilecek kadar artirmaktadir-
lar. Bdylece, yine daha ¢ok yatirim yapilmasi saglanmakta ve bl-
yliime dongisi kendi kendini besler duruma gelmektedir. Ekono-
mik kalkinma uzmanlari, genel olarak kisir dongliniin nasil kiri-
labilecegi konusunda anlasmis gibidirler. Ne var ki, kisir dongi-
nin kirilmasindan sonra, kendi kendini besleyen bliytime dongi-
siine ulasmak icin izlenmesi gereken en etkin ekonomik politika-
larin neler oldugu konusunda tam bir goriis birligi saglanabilmis
degildir. Cagdas ekonomik diisiiniig, degisik politikalara ve prog-
ramlara gotiiren [“dengesiz” ve “dengeli” biiylime kuramlari ola-
rak nitelendirebilecegimiz] birbirinden ¢ok farkli iki kuramsal ¢6-
zlimleme tzerinde durmaktadir.

Bu iki kuram arasindaki sorunlari kuramsal diizlemde c¢oz-
mek kolay degildir. Her iki durumda da ileri siiriilen savlar, eko-
nomi-dis1 6gelere (defer yargilarina, inanglara ve bir lilkedeki ku-
rumlara, ozellikle de o ulkenin kendi kendini besleyen ekonomik
bliylimenin isterleri dogrultusunda bu psiko-sosyal ogeleri degis-
tirme yetenegine) dayanmaktadir. Sozgelimi, hizli ve kokli bir
gelir artis1 saglanmis olsa bile bu mutlaka birikim ve yatirim ar-
t151 anlamina gelmez. Gelir artisinin yalmzeca gereksiz disalim
lrtnlerinin tiiketimini ya da yurtdisi yatirimlarini artirdigi, yurt-
icinde tiretimin artmast i¢in higbir cabanin gosterilmedigi pek ¢ok
ornek vardir.

Gelirdeki artis, aynit zamanda hem tiketimde hem de yati-
rimlarda bir artisa yol acabiliyorsa gerceklesen buyiime dongiisi,
¢abanin karsiliksiz kalmadig1 bir toplumda ortaya c¢ikar. Cabanin
kargihik gormesi, ekonomik programlar: cepecevre kusatan top-
lumsal kurumlara, psikolojik inanclara, siyasal etkinliklere bag-
lidir.

Cabanin 6diille, 6zlemin doyumla bir arada olmasi, bir iletisim
sorunudur. Insanlar, kendi giinliik yasamlarinda bunlar: bir araya
getirmesini -gordiiklerini duyduklarina, istediklerini yaptiklarina,
yaptiklarini aldiklarina baglamasini- 0grenmelidirler. Bu anlam-
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da iletisim, toplumsallasmanin temel aracidir. Toplumsallagsmanin
toplumsal degisimin temel araci olmasi gibi, iktisat¢cinin biiytuime
donglisiine kosut olmak lizere gelisen bu siyasalari ve ¢agdaslasan
bir toplum icin gerekli kogsullar1 (Gabriel Almond’un ¢nerdigi girdi
islevlerinden (16) uyarlayarak) siralayabiliriz:

Yeni Cikar Toplami \

Yeni Kamu
fletisimi
Yeni Siyasal
Kadrolarin Yeni Cikar

Secimi Eklemlenisi

K Yeni

Toplumsallagma

SEKIL — 2

Cagdaslasma siireci yeni kamu iletisimiyle, halkl yeni davra-
nig bicimlerine ézendiren yeni diisincelerin, yeni haberlerin yayi-
hgiyla baslamaktadir. Bu koyliyd, kendi isinde c¢alisan bir ¢iftel
olmaya, ¢ift¢inin oglunu -kentte bir is bulabilmek i¢in- okuma yaz-
ma Ogrenmeye, ciftcinin karisimi artik ¢ocuk dogurmamaya, cift-
¢inin kizini tuvalet giyip sacini yaptirmaya Kkiskirtacaktir. Yeni
kamu iletisimi bu yolla dogrudan dogruya kisisel ¢ikarlarin yeni-
den bicimlenmesine yol agacaktir.

Ayni zamanda -gercek gelirdeki onemli artisin hem birikimi,
hem de istemi ayni anda ylkseltmesi gibi-, yeni kamu iletisimi de
yeni toplumsallasma bicimleri gelistirecektir. Eger yeni ¢ikar bi-
cimlenmesi istem’e kosut sayilirsa, o zaman yeni toplumsallasma-
y1 da birikime (yeni yatirimlari ve sonunda da yeni istemleri, yeni
doyumlar: olanakli kilacak 6geye) benzetebiliriz. Boylece yeni ile-
tisim, simdiki kusakta yeni cikar bicimlenmelerine yol acarken,
bu cikarlar1 paylasacak ve hatta onlarin da otesine gececek bir
kusagi da hazirlamis olmaktadir. Yiizinii gostermek isteyen, ciftei
kizi, buyik bir olasilikla disiindiguni soyleyen bir kiz yetisti-

(16) Gabriel A. Almond and James S. Coleman, op. cit., s. 17.
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recektir. Okuma yazma 6grenmek isteyen ogul, bliyiik bir olasi-
likla, pir diploma ve blrokraside bir ig isteyen bir ogul yetistire-
cektir, Boylece toplumsallasma, zaman icinde yeniligi yerlestire-
cek nitelik ve nicelikte, yeni diisiinceler tasiyan yeni insanlar ye-
tistirmis olmaktadir.

Bu toplum, yenilesmeyi etkin bir bicimde tamamlamak icin,
onu ozel ¢ikarlardan kamu kurumlarina aktarmalidir. Ozel cikar-
larin bir araya toplanmasiyla ileriye dogru bir adim atilmalidir.
Bdylece bir araya toplanip siyasa cergevesine alinan ozel c¢ikarlar,
toplumun ortak kurumlari olurlar. Bundan baska, yeni bir siyasal
egitim siirecini de devreye sokmak gerekir. Yeni gikar toplamla-
rinin kurumlasmasinl tamamlayabilmek i¢in yeni toplumsallasan
kusaktan baz kisiler de siyasal yagama sokulmalidir. Durum boyle
olunca, iletisimden girilerek baslatilan yeni toplumsallasma yolla-
niyla (kisinin cocuklarinin gelecegiyle ilgili yeni diistinceleri ve
bu ozlemlerin gerceklesmesini saglayacak girisimleriyle), kendi
cagdaglasmasina uygun yeni kurumlar yaratacak bigimde, toplu
cikarlanyla topluma eklemlenen yeni bir siyasal sinif hazirlan-
mig olacaktir.

V. Gelecek

Disilincelerimizi cok kisa bir bicimde siraladik. Derinligine
aragtirilmas1 gereken diislinceleri yalnizca siralamakla yetindik.
Bu arastima isi oniimiizdeki on yil boyunca toplum bilimcilerin
ugrasmalar: gereken bir gorevdir. Cagdaslasma silirecinin can alici
noktasi olan iletisim sorunu daha iyi anlasgildikca, bu gorev daha
iyi yerine getirilebilir.

Anlayisimiz kabaran beklentiler devriminin son on yilin en
bliyiik aksakliklarindan biri oldugunu gérmekle basliyor. Beklen-
tilerin yerini daha sonra dis kirikliklar: almistir. Bu durum, bi-
tiin diinyadaki demokratik siyasanin gelismesi bakimindan buyuk
bir tehlike olusturmaktadir. Birseyleri amac¢lamayan halk, bun-
lara ulagsamaz; birseye ulasamayinca da zenginlesemez. Duskirik-
lig1 ya saldirganliga ya da geri ¢cekilmeye yol acar.

Glnumiizdeki gecis toplumlarinda saldirganhk, ahlake¢l ama
¢cogunlukla insani hice sayan ideolojilere dayali siddet bi¢iminde
kendini gostermektedir. Bu tir &gretiler, st kapall bir bicimde
de olsa, 1irkciliga, yabanci diismanlifina, 6¢ duygularina yol acan
korku, tutku ve nefreti yasallastirmaktadirlar. Bu toplumlarda
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geri cekilme, ilgisizlige birliinme ve kabuguna cekilip uyusma be-
lirtileri gostermektedir. Gegis toplumlar: saldirganlikla bagkala-
rina, geri cekilmeyle de kendilerine kiymaktadirlar. Bu iki sire¢
de cagdaglagmayi saglayan devingen dengeyle uyusmaz. Bu yuz-
den, biitiin diinyada dis kiriklifinin yayginlasmasi denetim altina
alinmali, ulasilabilecek hedefler desteklenmelidir.

iletisim cok duyarli bir sorundur. Bu kitabin (Communication
and Political Development, Edited by Lucien W. Pye, Princeton
University Press, New Jersey, 1963.) giris boliminde “siyasanin
iletigsim slirecinin bir islevi oldugu” goézlemlenmigtir. Geg¢is top-
lumlarinin gergeklestirilemeyecek siyasal beklentilerle basa cika-
mamalarinin nedeni icine diigtiikleri iletisim kargasasidir. Dargo-
rliglii politikacilar bigcemiyecekleri bir firtinayr ekmislerdir. Kisa
vadeli konularda doyurulmasi olanaksiz beklentiler yaratarak is-
tekleri kamcilamak uzun vadeli dislintildiiginde hi¢c de kazanch
bir is degildir.

Oniimiizdeki yillarda yapilmast gereken ig ruhsal devingen-
ligi ve toplumsal denge kosullarinda siyasal kararlilig1 artirip giig-
lendirebilecek kamu iletisimini yeni bir disiinsel cerceveye oturt-
maktir. Yeni cikarlarin akla uygun bir bi¢imde duzenlenmesiyle,
kitle iletisim araglari (doyurulamayacak beklentiler yaratmaksi-
zln) yasayan insanlarin ozguclerini harekete gecirmekie kullani-
labilir. Kitle iletisim araclari, okullarla ve topluluk onderleriyle
birlikte, siyasal yasama yeni katilimlar saglayacak olan gencg ku-
saklar arasinda yeni bir toplumsallagsma sirecini baslatabilir. An-
cak o zaman bu iki siire¢ -kisa vadede devingenlik, uzun vadede
toplumsallasma- bir kusak sonra demokratik bir siyasanin ham
maddesini olusturan o6zel cikarlar toplami cercevesinde cakisabi-
lir. Hi¢ kuskusuz bizim burada cizmeye calistifimiz taslak ‘“llki-
lestirilmis” bir modeldir. Bu model, gercekle cakistigi oranda,
gecis asamasindaki lilkelerin eylem ve disiince adamlarina yar-
dime1l olup yol gosterebilir. Gelecekte yapilacak arastirmalarin
onunde duran en biliylik gorev, bu modelin hangi kosullarda isle-
yvip hangi kosullarda islemedigini belirlemek ve buna dayanarak
daha etkin bir iletisim silirecini bicimlendirecek, daha iyi bir model
gelistirmektir. Bu da, cagimizin en zorlu toplumsal sorunu -yer-
ylzlinin blyiik coguniugunun c¢agdaslastirilmasi- konusunda ey-
lem adamlariyla bilim adamlarinin yakin ve siirekli bir igbirligine
girmelerini gerektirmektedir.
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EGITIMDE ILETiSIM DUSUNCELERININ KOKENLERI (*)

Ceviren:
C.W. BENDING Ass. Levend KILIC

Dil iletigimin temelidir. Digsiincelerin iletisimi ve insanliin
bu konudaki yetenegi gelismesinde kesinlikle en anlamli 6ge ol-
mustur. Derler ki, “Eger insan dilinin yapis1 hecelemeye uygun ol-
masaydi, ormandaki vahsi hayvandan farksiz olurdu”. Dili kulla-
narak insan yanlizca diger bireylere kesin bilgiler aktarmakla kal-
maz, aynl zamanda gectigi ve olustugu zamana aldirmaksizin kar-
masgik durumlar: agiklar. Onun dili yeni duslinceleri i¢ine alarak
sonsuza degin biylr gelisir ve diger kisilerin bireysel deneylerini
izleyerek kendi bilgisinin artmasmni saglar. Kisi deneyimlerini
animsayabilir hem de diger kisilerden aldig1 bilgileri, 6nermelerle
birlestirerek gelecekteki davranislarinin temelini olusturur.

Dilin kaynag1 konusundaki kuramlarinda distnirler ayril-
maktadirlar. Ancak, dilin insanlarin gruplarla birlikte yasamaya
ve karmasik diglinceleri iletmek gereksinmesini duyarak, belli bir
durumdaki, belli bir nesneyi taninabilen seslerle gostermeye basla-
yincaya kadar gelistigi olasi degildir. Sliphesiz ilk Onceleri sesler,

(*) «The Origins of Ideas Concerning Communication in Education» Comunica-
tion and The Schools, Pergamon Press, Oxford, 1870, s. 1-12.
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kullanan az sayidaki kisilerce biliniyordu ve onlarin gizemli giicii
tarafindan kiciik toplumlar icinde yetke ve orun kazanmisti. Ay-
rica, seslere sihirli bir anlamda verilmisti. Egitim tarihi icinde
zaman zaman bu tir olusumlara rastlanir ve iletisim simgeleri ile-
tisimin kendisinden daha onemli olur. Ornegin, kitap iceriginden
daha bir anlamlidir ve Latince c¢ogunluk tarafindan anlasilmaz
ama dinleyenler karsisinda konusmayiciya bilgelik ve yetki saglar.

Insanligin diline egemen olusu, onu cevresindeki hayvanlar
diinyasindan ayirmis, ancak diislincelerini digerlerine iletme giict
yer ve zamanla sinirli kalmistir. Daha gticlid bir hayvanla kars:
karsiya kalma talihsizligi bu diislincenin timiiyle yokolmasina
yol acabilirdi. Yeni diiglinceler, ancak ses ve organlarin tasiyabil-
digi kadar yayilmis ve dilslincenin stirekliligi pespese gelen kusak-
larin bellekleri ile bitinliigiine bagh kalmigtir. Binlerce yil énce
eski tag devrinin insanlari c¢izgiler, kabartmalar ve oymacilikia
kendilerinden sonra gelen kusaklari hayrete diislirecek bigimde,
diistncelerini ileterek siirdiirmenin yollarini bulmuslardi.

Tag devrinin i1k sanat érnekleri gercekeidir; avel ve toplayicl
toplumlardakine benzer bicimde cizilen hayvan ve insan sekilleri-
dir. Eski tag devrinin sonlarinda yapilan ¢izgiler ve oymacilikdaki
simgesel anlatimlar daha bir ortakdir ve bu ilerleme daha karma-
sik dil orneklerinin gelismesiyle es anlamlidir. Gelisme c¢izgisinin
bir yerinde, baz1 zeki kimselerin aklina resimlerin, sadece olaylari
anlatmak ya da sanatc¢iya doganin Ustlinde sihirli bir glic vermek
icin degil, ayni zamanda iletileri vermekte de kullanilabilecegi
gelmis clmaliydi.

Yazma sanati, herhalde insan oglunun en biiyilk basarisidrr.
Dogu Akdenizin Sami Kabilelerince ilk kez kullanilan alfabetik
yazidan dnce, binlerce yil gecmistir. Ancak, insan resimli yazi, ide-
ogram ve sescil (phonetic) yazi asamalarindan gecerek, kendi yaz-
gisini belirlemeye dogru en kKararli adimin: atar duruma gelmistir.

Gozlem ve buluslar yoluyla bizi cevreleyen diinyadan cok sey
O0grenebiliriz. Ancak tek iletisim aracimiz bilimsel yazi ise ya bu-
luglarimizla tek basina kaliriz, ya da ¢ok seckin kiiclik gruplarin
uyesi oluruz. Iletisim tarihi ashnda bu kictik seckin gruplarin
asamall genislemesi olmustur.

Bizim tarih oncesi atalarimiz, diger yaratiklarda goériilenlerin
disinda, doért iletisim yontemi gelistirmislerdir. Sorunlarim en il-
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kel yollarla anlatip, goriisebilmisler, olaylari resimli ve simgesel
olarak gosterebilmislerdir. Diger yaratiklar gibi bagka bireylerle
dogrudan iliski kurup, bilgi alis-verisi yapabilmislerdir. Tas atmak
dismanlig1r gostermek oldugu halde, yiyecek sunmak arkadaglifl
simgeler. Biz bu ilkel insanlardan sonra ¢ok asama aldik., Bizim
iletisim yontemlerimiz genis ve karmagiktir. Ancak tiimil bes te-
mel ilkeye dayanmaktadir. Anlatim, karsilikli konusma, resimli
anlatim, simgesel anlatim ve gorgiil katilim.

Diizenli egitimin temeli iletisimdir ve kisitllt bir ortamda 0g-
rencilerin 6grenmesini saglamak icin calisma ve bulusa olanak
sagliyan bir 6gretmen olsun, ders veren bir 6gretmen olsun, her
ikisi de tam anlamiyla bir iletendir. Bu ikisi de iletisimdir; ¢tinki
amaclar onceden saptanmistir ve her ikisinde de 6grenim slreci-
nin onemli bir islevi vardir.

Dikkate deger olay, egitim tarihi, egitimin temelinde yasan-
tilar oldugunu diisiinenler ve dilin temel etken oldugunu benimse-
yen diigiinceler arasindaki eksik tartismalarla ilgilidir. Ikinci gru-
bun basilmis ya da yazilmig dilin degerine abartilmis bir onem
vermesi, bu durumu daha da karmasiklagtirmigtir. Ogrenme siire-
cinde, yasanti ve dil arasindaki temel karsilikli iliskinin olumlu
gerceklesmesi, seyrek goriilen durumlardandir. Bilginin yasana-
rak edilindigine inananlarin, yiizlerce yildir sesleri daha guclu
cikmistir. COLET, ERASMUS, RABELOUS ve MONTAIGNE Orta
Cagda kitapla O0gretime siddetle kars: cikan onderlerin yaninda;
daha yakin cagda LOCKE, ROUSSEAU, PESTALOZZI, FROEBEL,
MONTESSORI, JOHN DEWEY ve kalabalik diger bir grup, bulucu
yontemlerde birlesmislerdir. Karsi tarafda, koy okullarindan tni-
versiteye kadar kendi denenmis yontemleri tizerinde yoluna devam
etmis hemen her zaman sessiz kalmis genis bir 6gretmen kitlesi
yer almigtir.

Karsit ogretilerin kokleri, insan uygarhiginin ilk zamanlarina
dayanir. Cogu kez egitimin eski Yunanistan’da basladig1 sdylenir,
Yunan egitiminin bir ¢ok yonleri sonraki yillarin egitim yonlerin-
den daha saglam ilkeler lizerine oturtulmusglugu bir gercektir. An-
cak, yiksek dizeyli hayvanlarin timu, yasama yeteneklerini yav-
rularina o0gretir ve her halde anladifimiz egitim, iletisim tarihi
kadar eskidir.
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Ilkel 6grenim girisimleri cogunlukla yasantiya dayali ve aile
gruplar icinde baglamig olmalidir. Bu gibi yontemler zaman icin-
de yasamis ve giderek bicimsel egitim sekilleriyle birlesmigtir. Ef-
latun, zamanindaki Misirhilar: anlatir, séyleki: “Kil¢lik c¢ocuklar
icin aritmetik oyunlar: yaratmislar ve cocuklar bunlari biiyiik bir
zevkle 6grenmislerdir. Bu oyunda ¢ocuklar ayni sayl elma ve ¢icek
buketini bazen c¢ok sayida, bazen az sayida insana dagitmak zo-
rundayd... Yine uzunluk ve genislikleri olan nesnelerin ol¢cilmesi,
¢ok glilling ve utang verici seyleri dogal olarak yokumsamamizdan
bizleri kurtarmistir.” Bu anlatilanlar dogrudan dogruya cagdas
“bulug” (discovery) matematigine iligkin bir kitaptan alinmistir
ve bize Misir egitiminin sadece bir yoniini gostermektedir.

Okuma ve yazmanin st siniflarca onemli bir yetenek sayil-
dig1 Misir’da, mektup yazma yasamin dizenli bir bolimiinii olug-
turmustur. Kari, koca, aileler ve cocuklar arasindaki bir¢cok mek-
tuplar, sozlesmeler, vasiyetnameler diger kayitlar ve halk duyuru-
lart okuma yeteneginin yaygin oldugunu gostermektedir. Okullar
sadece rahip ya da memur olacak erkek c¢ocuklar i¢in kurulmus,
ancak cokluk Misir evinde, ¢ocuklarin egitimi ailenin onemli go-
revleri arasinda sayilmistir. Yontem; bir tas parcasina yazilmig
yazi, zamk ve mangal komiriinden yapilan miirekkep kullanilarak
diiz kirectas: parcalarina kopya etmekdi. Ustalik kazanmada bu
gibi yontemler salik verilir, fakat konu yliksek sesle, makamla
okunarak ezberlenir ve sonra anne baba ya da 6gretmen tarafin-
dan tekrarlattirilirdi. Basarisiz olanlar doviilmekte ve Misirlilar
arasinda bir erkegin kulaklarinin sirtinda bulundugu yaygin, ka-
liplagmis sOzlerdendi. Konusmak yerine dévmek daha etkili bulun-
maktaydi.

Okullardaki erkeklerin yaglar: biiyliyiince, biitin belgeleri pa-
pirus sayfalarina kopya ederler ve daha oOncekiler gibi, onlarida
yliksek sesle makamla okurlardi. Goriilen su ki, Misirlh ¢ocuk ken-
di kitabini bagkalarindan kopya ederek yapar ve bunlari ezber-
lerdi. Boylece bir egitsel iletisim ve yontem kavrami kurulmustu.
Bu kavrama zaman zaman karsi c¢ikilmasina ragmen, yine de bo-
zulmadan Eski Yunan, Roma, Orta Cag’dan gecerek cagimiza ka-
dar gelmigtir.

Ancak egitsel iletisimle ilgili daha mantikli kavramlarin ta-
mamen bilinmedigini varsamamaliyiz. Cagdas yontemlerin ¢ogun-

138



lugu kesinlikle eski diislinlirlere dayandirilir. Bugiin bizler, egitim
felsefesi yerine bir egitim bilimi gecirmeye calisiyoruz, teknoloji-
yi de kendi amacimiz i¢in kullanma giicine sahibiz. Bir¢ok ilkenin
degeri ¢ok Onceleri anlasiimigtir. Ancak, bunlarin bilinmemezlik-
ten gelinmesi, bicimlerinin bozulmasi ve egitim wuzmanlarineca
Oonemsenmemesi sagirticidir. Buglin ayni tutumun slirtip siirmeye-
cegini heniz gormek durumundayiz.

Sofistler iletisime bir bilim gibi dikkat eden ilk kisilerdi ve
tek araclari sozleriydi. M.O. 4. yiizyilda Yunan gencleri stiinde
etkileri biiyiiktii. Bu etki miizik ve spor okullarinin alcak gonulli
gorevlilerine kadar iniyordu.

Sokrates cagdaslarinin ¢ogu tarafindan bir sofist olarak ka-
bul edilirdi. Ancak kavramlarin dogrulugundan cok tartisma sa-
natina bliylik 6nem verenlerin karmasik diiglincelerini benimseye-
rek, “Bu durum {zerinde hi¢ durmayanlar icin bu karmasikligin
onemi yoktur, diigiindiikleri ne kadar karmasik olursa olsun ken-
dilerini ¢ok begenirler” demekteydi.

Sokrates sozli iletisimin tumevarimsal yonteminin yaraticisi
clarak kabul edilebilir. Kendisi kiictik kiicUk gruplara, basdan
sonuna kadar sorulu-yanitli ve ilgili orneklerin de {izerinde dura-
rak, gruptakilerin ¢ogunu sikmadan, énemli kavramlar: dogru an-
lamay1 6gretmistir,

Sokrates, duyu organlari araciliyla elde edilemiyecek gercek-
lerin arastirmasini ogretisinin temeli saymistir. Bugiin, bu gibi
ogretiler genellikle Eflatun’un adiyla anilir, Sokrat’ca yontem bize
gore soru-yanit yontemidir. Egitin tarihi icinde onun yeri sii-
rekli ve saygindir, bununla birlikte, soru-yanit yénteminde dii-
sunmeden akil yolu ile 6grenmenin diizeyi diiser. 19. yiuzyilin or-
talarina kadar Dr. Brewster’in unlii “Rehber”inde bircok ders
programi konular: karsilikli konusmaya dayanan ezberleme Ogre-
nim yontemiyle yazilmistir., Sokrat’in yontemi, Herbart’in Bes Bi-
¢imsel Agsamasinin onemli boliminid olusturmus ve 20. yiizyil
icinde programlanmis 0grenimin temeli clarak benimsenmistir.

Eflatun’un egitim felsefesine katkisi; konusmaya biiylik énem
vermesiydi, yazilara, tekrar edildigi ve ezberlenebildiginden dii-
slinceleri dondurup akillarin yerine bilgili olmanin gecebilecegi
icin hi¢ glivenmemesi seklinde olmustur. Eflatun ozellikle, olgun
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ogrencilerle, grubun i¢indeki diisiince alig veriginin, her liyeye bii-
tiin liyelerin toplam bilgisinden daha fazla bilgi sagladigina inan-
mistir. Insanlardan pek azi, Eflatun’un eytisim (=Diyalektigin)
ruhu uyandiricer ve ilkel akli canlandirict oldugu kuraminm ikircisiz
benimseyecektir. Cogu kisi, modern egitim tekniginde buylk an-
lam saglayan eytisim olaylarin cok 6nemli oldugunu kabul ederler,
ama egitsel iletisimin yine de en fazla yokumsanan bir yonudir.
Bundan dolayi, karsilikl iletisim bizim ¢calismalarimizin ¢ok 6nem-
Ii bir bolimil olacaktir.

Eflatun’un ogrencisi Aristo galiba dil ve yasanti arasindaki
karsilikli iliskinin diizenlenmesini anlayan ilk kigidir. Kendisi Ef-
latun’dan daha c¢ok deneysel goriisi benimseyerek, Hippokratik
geneleklerin {izerindeki incelemelerin donemine agirlik vermistir.
Aristo’ya gbére maddeler, sekiller ve nedenleri saptamak icin duyu-
sal algilamanin verdigi sonuglar, Eflatun’un evrensel gerceklerini
bulma yontemleri kadar onemlidir. Aristo’'nun ogrettiklerinin so-
nuclarindan birisi, yayginca kullanilan soézciiklerin kesin anlam-
lara baglanmasi idi ve Aristo Bliyiik Iskender’in 6gretmeni oldugu
icin ogrencisinin fethettigi degisik uzak bolgelerden bilgi sagla-
yabilmigtir. Aristo’nun o6grettiklerinin ilk etkisi terim dizgisinin
(=terminolojisinin) ile 6grenciler i¢cin ortak ilgilerinin degerinin
ortaya konmasi olmustur. Onun 6gretiminin uzun vadeli sonucu
Orta Cagda Avrupa’min her yerinde goruliir. Unli 63retmende
(Aristo’da) okumus azinhik Ogrenciler tarafindan onun deneysel
caligmalarinin ilkeleri canli bir sekilde saklanmistir. Cocuklar ya
da yetiskinler icin 6gretmenin yontemi, kitaplardan kopya etmek,
ya da yazdirmak ve bu sozleri bellege gecirmek olmustur. Bu yon-
temin uygulama ve anlamayla cok az ilgisi vard: ve 20. ylizyil or-
tasina kadar da devam etti.

Fiziksel ceza egitim iletisimde caglar boyunca saygl gosteri-
len arac olarak kalmig giderek Johnson gibi adamlar, biitiin bilgi-
lerini acimasizca ddven ogretmenlerine bor¢lu olduklarnni agikla-
mislardir. 18. yiizyilda Eton (*) okulu miidirii birgin icinde sek-
senden fazla ¢ocuk dévmiis ve ¢ogu kimseler cezalarin 6grenciler-
de surekli bir yara birakmadigini sgyleyebilen bir okul miduri
icin bunun bir erdem oldugunu diislincesini tasimistir.

(*) Eton, Ingiltere’de 6zel bir okul (C.N.)
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Egitime en onemli degisikligi getiren sey nedir diye sorulursa
¢ok kisi bunun “matbaanin” bulunmasi oldugu yanitini verir. Ya-
zilanlarin baskiyla ¢ogalmasi egitimi giliglendirmis ve bdylece One-
mini her okuyan acikca kavrayabilmistir. Ancak, basilmig yazinin
yeni duzenlenmis ilkokullarda, biiyiik siniflar1 yaratmanin digin-
da, egitim lizerinde acik bir etkisi olmamistir. Baskl sanatinin bu-
lunusu gorilmeyen bir etken iiretmis, bunun sonraki ylizyillarda

etkisi bliyuk olmustur. S6z konusu etken, basili resimlerin kulla-
nilmasidir.

Johann Amas Komensky (1592-1670) genellikle COMENIUS
diye taninir, d8retmenlerin resimleri stirekli kullanmasini ilk sa-
vunanlardandir; kendisine gore, cocuga gercegi ya da resmini gos-
terilmeyen her hangi bir seyin ac¢iklanmasi yapilmamalidir. “On-
larin her zaman ve daima her geyi dikkatle gdzden gecirmelerine
izin verilmelidir (ozellikle okulda) clinki, su madde ya da bu
madde nedir ve ad1 nedir bilmelidirler, adin1 bilmedigi seyi gérme-
meli, gormedikleri seyi adlandirmamalidirlar.” COMENIUS sadece
resimli okul kitaplar:r yapmamis, resimlerin evde de edimce (=fii-
len) kullanilmasini onermistir. Kendisi, “diledikleri herseyle se-
vinme, resimlere bakma, cnlarla istedikleri gibi, hatta okula bi-
rakilmadan evde ugrasma olanag1 ¢ocuklara verilsin” demektedir.

COMENIUS’un diislincelerini ¢ogu sonraki yeni bilgilerin 1s1-
ginda elestirilebilir. Ancak, onun resimlerin degeri iizerinde dur-
masi, egitim slirecinde bir c¢esit temsilci (vicarious) olarak, resimli
cocuk Kkitaplarmin araciligiyla, cagdas egitimde, gor-isit arac¢larin
ve gerceklerin kullanilmasina yol acmistir.

COMENIUS Avrupa ilkeleri arasinda eZitim Ustiine ¢alisma-
lar ve bu konuda yazilar yazarak dolasirken, Roma’da Jesuit Uni-
versitesinde bir matematik 6gretmeni bir (gérsel) oyuncakla de-
nemeler yapilyordu. 1664’de Athanasius Kircher iniversitesinde
seckin bir toplantida, konuyu anlatmak icin oyuncag: gosterdi.
Topluluk asir1 derecede sasirip, onun biiylciliiglinden kuskulan-
dilar ve kiiclik bir elestiri olmaktan 6te, Kircher’e matematik 6g-
retimi tzerinde durmasini 6nerdiler. Bulusu olan “sihirli projek-
torii”, bir daha gosterilmedi ama, yaptig: bizim simdiki y181in ileti-
sim yontemlerinin ¢cogunun baglangiciydi. COMENIUS eger 1664’-
de o geceki toplantiya katilsaydi, ne gibi diisiincelere ulasacagini
insan merak edebilir.
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Ogretim mesleginde her zaman degisiklige karsi cikilmistir.
Ogretmenlerin, akademik ve sosyal basarilarinin dengesi ¢ogu kez
bir bicagin ucundadir ve bu nedenle 68retmenler yeniliklere karst
cikarlar. Okul dist kisiler egitimde yeni diislincelerin bir orman
yangin gibi olustugunu soyleyebilirler ama 6gretmenler, bu yeni
distinceleri yaratanlarin her sabah saat 9’da okula gelip bu du-
siincelerin kullanmilip kullanilmadigini bilmelerini ister. Kitaplar
konusma gibi coktan beri aramizdadir. Hatta 18. ve 19. ylzyillarda
O0gretmenler resimlenmis kitaplarin, dikkat dagitici olacagindan
karsisindaydilar. 20. yuzyilin ilk yarisinda sayisiz koy okulunda
“resimlere bakmaya” kizildi, ¢ok biliyiik sayida cocuga resime ba-
karak zamanini bosuna harcamamasi, okumaya devam etmesi
sOylendi. Genel olarak resimli kitaplarin sadece ¢ok kiiciik cocuk-
lar i¢cin uygun oldugu disiiniilir.

19. ylzyilin ortasinda, okullar disinda, resimlenmis kitaplar
cocuklar icin ¢ok genis sayida kullanildi, baslangicta milyonlarca
satildl. Pazar giliniinde ¢ocuklarin bakmalar i¢in bir ka¢ resimli
kitaba sahip olamayan gercekten fakir evler vardi.

Kitaplarin cogunlugu sert torel niteliklere sahipti ve kullanil-
masin dinsel gruplar ozendiriyordu. “Sihirli projektorit” bliyuci
roliinden kurtaran Kiliseler; ilk kez Incil’deki ¢nemli sahnelerin
boyali saydamlar: (=slaytlari) ve dizi olarak cekilmg fotografl
oykileri iiretmislerdi. Dogal olaylar ve bilimsel denemelerle ilgili
saydamlar da yapilmis, ancak bunlar c¢ogu kez evlerde kullanil-
mistir. Kralice Viktorya doneminin giinlin yeni bilimsel kuramlari
ile cok ilgiliydiler ve bilgilerini ¢ocuklar1 ve arkadaslarina sergi-
lemek icin saydamlar1 “projektdor” yardimiyla gosteriyorlardi. Ki-
lise tarafindan hazirlanmis dinsel yerleri gosteren saydamlari,
sonra yabanci iilkeleri gésteren renkli resimler izledi, ayrica o yer-
lere iliskin ilgin¢ hayvan ve bitki saydamlari yapildi. Fotografin
gelismesi, cografya ile ilgili saydamlarin yapilmasina bitylk hiz
verilmigtir. Oyle ki, glinlimiizde bile bu konu; gorsel gereclerin
kullanimina onciiliik etmektedir.

1900’lerde sinemanin bulunmasi ile heyecan verici bir boyuta
ulagildi. Sinema eZlence deferine pek az onem veren THOMAS
EDISON, onun okullardaki ¢gretmenlerin timiiniin yerine gece-
cegine inaniyordu.
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Gecen kirkli yillarda egitime mekanik yardim saglama hak-
kinda c¢ok konusulmus, ancak buna cok az basvurulmustur. Sa-
vastan sonra “gorsel destekler” terimi epeyce yayilmis ve bu fo-
tograf ara¢ gerecleri yapan isletmelerin dikkatini ¢ekmistir. Bir-
cok egitim yetkesi, diinyanin bitin bélgelerinde, yeni yapilan
araclarla ilgilenen karmasik tiniteler kurmus, ancak bunlara, o-
kullardaki uygulamalarda onem verilmemis, haklarinda bilgi edi-
nilmemaigtir.

Bugilin egitim hi¢ beklemedigi iletisim yontemlerinin gelisme-
siyle karst karsiyadir. Bizim egitim sistemimiz inanilmaz sekilde
yavag gelismis ve kiiltiir degisimine uyamamigtir. Cogu kez egitim
yontemi degisiklikleri, o kadar uzun slire ertelenmistir ki artik ge-
cersiz gereksinmeleri yansitmis ve egitim disiinceleri, 6grencile-
rin i¢inde yasadigl toplumla hicbir ilgisi kalmadiktan sonra be-
nimsenmistir. Sik sik yeni teknikleri kullanmak olanaksizlagmis,
clnkl bunlari icerecek yasalar ya da fiziksel yetersizlik ¢ikmistir.
Bugln bile, egitim teknolojisi ¢aginin ilerlemesi icin gdsterisli s6z-
ler edilmekte, ancak film oynatici gibi basit araclar bile ilkokul-
lara verilmediginden, bu sozler desteksiz birakilmaktadir. Ingil-
tere’de egitim yetkililerinin ¢ogunlugunun film kiitliphanesi yok-
tur ve kirsal bolgelerdeki ¢cogunluk egitim araglari, toplanan ba-
gislardan ya da kullanilmis elbiselerin satislarindan saglanmakta-
dir. Bir bolgede, boyle bir aracin satinalindigi haberi, hemen {st-
teki yetkiliden, s6z konusu aracin ne sorumlulugunun ne de gider-
lerinin karsilanmasinin kabul edilmeyecegine iligkin bir yazinin
cikarilmasina yol a¢maktadir. Bliylik sehirlerde ise sesli gOsterici
kullanmak isteyen 6gretmenler bu araci, 6nce belediyeden almak
durumundadirlar.

Yukardakiler 20. ylizyilin ortasindaki gercegi karamsar bir se-
kilde gosterebilir. Yiizlerce 6gretmen radyoyu televizyonu kullan-
makta, her giin yeni tekniklerin gelistigini isitmekteyiz. Grup 8g-
retimi, bulus yontemleri, dil laboratuvarlar: ve kapali devre tele-
vizyon hepsi okullara sokuluyor, ancak bunlar azinlikta kaliyor.
Digerleri blylk bir eylemsizlik ile kayitsizliklarin siirdiiriiyor.

Teknolojinin gelismesinin 1s1f1nda, tebesgirle yazmak ve an-
latmak Midillinin ¢ektigi at arabasi kadar ilkeldir. Ogretmenlik
meslegi tarih Oncesi kabilelerin kaya parcalari ile duvar Ustiine
karaladiklarindan daha iyi hi¢ bir sey sunamazsa, sonucta, dis diin-
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yanin yigin iletisim araglari her sabah 6gretime kendilerini hazir-
layan o8rencilerin disindiiklerini 6gretmenden daha c¢ok etkileye-
ceklerdir.

Bugin tim egitimde tam anlamiyla devrimle karsi karsiya-
y1z. Bu devrimin nedenleri sunlardir; teknisyenlerin giinler gec-
tikce hayatimiz {lizerinde daha bir etki uygulamak istemeleri, {ini-
versiteler tarafindan baslatilan ve cogunlukla, Amerika’da Ford
Vakifi, Ingiltere’de Nuffield Kurumu gibi yardimsever vakiflar
tarafindan akcalanan arastirmalarin sayisinin artmasi ve Birlesik
Amerika hiikiimetlerinin egitim yardimlarinda kullanilmasi ic¢in
buytlik toplamda para saglamasidir. Bu devrime okul dis1 kitle ile-
tisim araglarinin da yardimi olmustur. Bunlarin icine sadece ga-
zeteler, kitaplar, radyo ve televizyon degil trafik isiklar:, tren is-
tasyonlarindaki neon isiklar ve icecek siselerinin yazili altliklarn
gibi binlerce iletisim yardimecisi da girmektedir.

Her egitsel iletisim calismasinda Kkitle iletisim tekniklerinin
etkileri unutulmamalidir, bu da Diinya’nin bir yerinde diger ye-
rinden farklidir. Asya’da yiiz milyonlarca insan heniiz hi¢ bir film
ya da televizyon programi izlememis ve Dinya ¢ocuklarinin yiizde
yetmisi okula devam etmemektedir. Amerika ve Ingiltere’deki
gengcler transistorlii radyoyu her gittikleri yere gotiirebilmektedir;
fakat bu, radyonun Avrupa ya da Amerika Kitasinda her evde be-
nimsenen bir sey oldugu anlamina gelmez.

Diinyada kendi evierinden on mil Oteye hi¢ geziye cikmamis
milyonlarca cocuk vardir. Bagkalar: icin, diinya kuc¢liktiir. Kendi
Ogretmenlerinden daha fazla yabanc iilkeleri dolasan kiz ve erkek
cocuklarini bulmak bugilin olagandir. Jamaika’ll parlak gozli bir
cocuk sinifin 6n siralarindan birinde otururken; Jamaikaya ilis-
kin verilecek derste bayat ve yanlis bilgilerle dolu ders kitab1 artik
yetersiz kalacaktir.

Ogretim meslegi disindakilere ve meslekten olup cocuklara
bakmak zorunda olmayanlara okullarin zayif taraflari apaciktir.
Ne yapilacag ise o kadar acik degildir. Acik yiirekli 6gretmenlerin
cogu celisik kuramlarin hiicumuna ugramaktadir ve bunlarin ¢o-
gu da uygulama asamasinda fazla olgunlasmamistir. 1960’lardaki
izlenceli (=programli) ogretim, saglam bir dlzeye ulasmadan
once ogretmenlerin hizmetine sunulan egitim teknolojisinin gi-
zel bir oérnegidir. Moda niteligindeki “buluslar” ¢ok zay:f bir temel
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uzerinde sunulur ve cogu kez yeni disilinceleri varolan okul siste-
minin fiziksel kosullarinda uygulamak olanaksizdir. Cogu kez 6g-
retmenler, sikl bir egitim gérmeden, yeni yéntemleri etkili bir bi-
¢imde uygulayamazlar. Yeni bir yontem uygulanacag zaman, ge-
nellikle birka¢ aksam bir iki saatlik kursla yetinilmektedir. Bu
kurslara da yanliz hevesli ve bagka yapacak isi Ornegin; kendi
¢ocuguna bakmak zorunda olmayan ¢gretmenler katilmaktadir.

Sanayilesmis bir toplumda yanliz teknik 0gretim goren kisi-
lerin degil, ayni zamanda diger bireylerin genel egitim diizeyinin
yukselmesinin de istemi vardir. Okullar, icinde bulundugu toplu-
mun aynasidir. Oyle bir diinya da yasiyoruz ki, teknolojinin giicii
yasantilarimizi degistirip, simdiye dek hi¢ goriilmemis bir hizla
gorlslerimizi degistirmektedir. Okul disinda, diinyanin niifusu
korku verici bir hizla artmaktadir. Ilkel toplumlar, bir gecede kent-
lesmekte ve insanoglunun toplu bilgisinin artisi, birka¢ yilda bii-
tiin o6nceki artisindan daha fazla olmaktadir.

20. ylzyilin istemlerini karsilamak icin O0gretmenlerin yara-
tict ve esnek olup, diinya okullarinda bulunmayan yeni, yiksek
nitelikte 6gretim yapmasi zorunludur. Hem gec¢mis yillara, hem
gelecek yillara bakarak bilitiin yeni dislnceleri ve teknikleri dik-
katlice incelemek gereklidir. Ogretmenler, 6nemli konulardan bi-
risi olan, iletisim kuram ve uygulamasini anlamak durumunda-
dirlar. Ayrica, hersey bir yana, egitimin temeli olarak benimsenen
ve benimsenmeyen kavramlar arasindaki uzun c¢atismanin simdi
cagdas iletisim araclarinin girmesiyle yeni ve son derece caprasik
boyutlara ulastigini da bilmelidirler.
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ULUSLARARASI FiLM DIiLi UZERINE (*)

Ceviren:
James Potts v Ass. Yalemm DEMIR
Kenyal1

Cekiciyi kullanmay1 6grendikge, halkim konusunda bildiklerimin
de ne kadar az oldugunu o6grenecegimi mi séylemek istiyorsunuz.

Amerikal:

Bence, Batinin film uygulayimlarini ne kadar bilirsen, halkin ile
o kadar az bir iletisimin olur.

Nijeryalh

Batinin film uygulayimlari nedir? Cekicileri kim yapiyor? Arag¢
ve gerecleri kKim tUretiyor?

Bir arriflex cekicinin Alman film bicemini (stilini) kabul et-
tirmesi, Eclair cekicinin Fransiz anlayisini vermesi ya da Japon
malr elektrik uzayarh stiper 8 cekicinin kullanilmas ile dinyanin
Dogulunun (her ne kadar batililagtirilmissa da) gozi ile goriilmesi

(*) Sight and Sound, Spring 1979, s. 74-81.
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olas1 degildir. Ancak uygulayimbilimlerin yansiz olmadig1 da yay-
gin bir sekilde kabul edilmeye baslamigtir. Degisik uygulayimbi-
limler (teknolojiler) bir dereceye kadar diinyaya bakis yontemi-
mizi, gercegi nasil yorumlayip kayit ettigimizi ve bir iletinin su-
nulmasinda kullandifimiz yontemlerin tiirlerini etkilerler. Ancak
kaynag1 nerden olursa olsun uygulayimbilimler aktarildiklar: kiil-
turler ile kaynasirlar. Bazan degistirilirler ve eski uygulayimbi-
limlerin kullanimindaki yeni ydntemler, arac ve gerecleri Ureten-
lerin hi¢ goremedikleri ozel veya yerel kiiltiirel gereksinimlerden
kaynaklanan deneyimlere baglanabilirler.

Daha kigisel duzeyde, gecmise bakisin verecegi yarar acisin-
dan, benim i¢in Afrika’da (Etopya ve Kenya’'da), Afrikali seyirci-
ler icin egitsel ve kiiltiirel film ve televizyon izlenceleri yapimecisi
ve Ogreticisi olarak gecirdigim bes yili, ilgili tlkelerin kalkinma
cabalarina katkisi acisindan incelemem onemli olacaktir. Yapti-
gum film ve televizyon izlencelerinin bilingsizce bile olsa, benim
kisisel ve kiiltiirel goriislerimden, ideolojik diisiincelerimden ya da
gorsel anlatim veya kisisel bicemimden izler tasimig olabilecekle-
rini kabul etmeye hazirim. Afrikali ogrenciler, 03retmenleri ve
yapimlar seyreden halktan Kkisiler, bliylik bir olasilikla iletileri
kendi genel kural ve goriislerine gore algilamakiadir. Ancak, ya-
pimel ve seyirciler arasindaki kacinilmaz ayrimlar, basarili, yan-

s1z ve dogal bir iletisimi ne dereceye kadar engellemistir. Belki de
hic.

Bunlara bagh olarak goézoniinde bulundurulmasi gereken bas-
kaca sorunlar da vardir. Yabancilar tarafindan, gelismekte olan
ilke seyircileri icin yapilmig filmlerle yine bu Kkisilerin kendi ilke
seyircileri i¢in yaptiklar: filmler arasindaki ayricalik nedir? Hedef
seyirciler tarafindan bu tir filmlerin nasil algilandigina bakmak
gerekir. Onlarin algilamalarinda yapisal yonler, politik veya ideo-
lojik yonler kadar énemlidir. Cinliler Joris Ivens’in filmlerini sev-
dikleri halde Antonioni’nin filmlerini sevmediler. Icerik, bicimden
kolayca ayrilamaz ancak Cinliler Antonioni’nin “Chung Kuo” adli
filmini elestirirken bicim ve yap: lizerinde ¢ok durmuslardir.

Afrika’da yaptigim film ve televizyon izlencelerinin Uzerinde
durmam olduk¢a 6nemsiz bir kaygidan tiiretilmis gibi goziikebi-
lir. Afrika’daki tiim sinemalara ve televizyon istasyonlarina disar-
dan gelen yabanci film ve televizyon izlencelerinin sayisinin bi-
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yukliigi gozoniine alindiginda énemli degildir. (Bu bilingli bir kil-
tir yayilimcilifi mi, yoksa basit bir istek-sunu sorunu mu?) Yine
yapilan izlenceler, bir ya da iki yabanci yapimcidan daha fazlasi-
nin bulunmadig: itilkelerde hi¢c de 6nemli degildir. Ancak kendi
llkelerinde is bulamadiklar1 sdylenen ve yilizden fazla yabanci ig-
gorenin c¢alistigl (¢cogu Fransiz) kestirilen Fildisi Sahili icin ne
soylenebilir.

Jacquilene Pierce, izerinde cok tartisilan “Leopard in a Cage”
(Nairobi, 1976) adl1 romaninda, teknik konularda yardim etmeleri
icin bir ya da iki yabanci uzmanin getirilmesinin bile ne gibi geri-
limlere neden olabilecegini anlatiyor. Bayan Pierce (Tarzanya’da
yasayan siyah bir Amerikall) romaninda, yeni kurulmus bir film
bolumu icin yiiksek dereceli “Utanyan” devlet adamlari tarafin-
dan ‘“deneyimlerinden yararlanmak” amaciyla iki yasli yabanci
uzmanin, Bay ve Bayan Goldmanlar'in davet edilmeleri sonucu ge-
lisen catigmalar: sunar. Bay Goldman, eskiden AID de ¢alisan bir
kisidir. Bayan Goldman ise hem antropoloji hem de miizik konu-
sunda uzmandir. Ancak bodlimde calisan ve “Afrikali filmler, Afri-
kali halk i¢in Afrikalilarca yapilir” goriisiindeki gen¢ Afrikalilar,
“film yapumeist kihigindaki iki yasli somiirgeci”nin davetsizce
sokulmalarina karsi cikarlar. Afrikali calisanlar trettikleri fil-
mi kendi yontemlerine gére tamamlamak kararindadirlar. Ancak
Goldmanlarin da salt film Oykiisii konusunda degil, muzik konu-
sunda da gorugleri vardir. Goldmanlar filmde beyaz tiiccarlarin
aldatict sdomirgeciler olarak gosterilmelerine tarihsel gerceklilik
ac¢isindan karsi ¢ikarlar. Ayrica onlarin escinsel olarak gosterilme-
lerinin amaclanmasini da istemezler ve derler ki; “Bunun kiiltiirel
bir yanlis oldugunu ve kaliplagmig tipleri cagristirabildigini his-
settik. Filmde neden Avrupalilar cinsel sapiktir?”

izlence icin uygun bir miizik secimi konusunda Jacqueline
Pierce, gercekten yerinde bir degerlendirme yapar. Bayan Gold-
man kendi bestelerinin bulundugu bir bant calar. Afrikali film
yapimcilarina dikkatlice dinlemelerini sdyler. Bayan Goldman
kendi bestesinin onlarmn sectigi miizige gore daha ilgi ¢ekici oldu-
gunu savunur. Ancak Afrikalilara gore miizik ilgi cekici olmak-
tan uzak, “yumusak ve uyutucu” bir niteliktedir. Baska bir bolim-
de bayan Goldman eski bir Amerikan suvari sarkisindan esinlen-
digi bir bestesini Afrikali kéyliilerin yiiriidiikleri bir sahne icin
kullanmay: diigiiniir.
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igimizden ka¢ kisi, bizim icin birlestirici ya da simgesel bir
degeri olan, ancak Uclincii Dunya ilke seyircileri tarafindan hig
anlagilamayan Batiya ait bir miizigi plak belgeliginden se¢ip kul-
landig1 i¢in sucluluk duydu?

Icimizden kag kisi giiclii gosteri ve toplumsal anlamlari olan
yerli geleneksel mizigi secip; sadece egitim gormemis kulaklari-
miza sesleri hos geldigi ve goriintilye de uydugu i¢in bunu yanlig
yerlerde kullanmigtir? Veya icimizden kag kisi yerel miizik ve sar-
kilan, sozciiklerin veya giirin alcalma ve yukselme anlarindaki
bolimlerinin anlamlarina bakmaksizin, salt filmdeki konusmalar
arasindaki sessizligi doldurmak icin yiikselterek ve algaltarak kul-
lanmak gibi yaygin yanlislara diismiigtiir?

Yeniden deneyimlerimin iizerinde digindigimde, benim ve-
ya Afrikali arkadaglarimin vermek istedikleri iletilerden bagimsiz
olarak uygulayimbilim (400 foot’luk doldurmaliklara ve 10:1 uza-
yar mercege sahip, akii ile calisan Arriflex cekici veya 100 foot’-
luk makaralara sahip ve 25 saniyelik cekim olabilirlifi iceren elle
kurmali bolex cekici; {ic elektronik cekiciye, ayrintili gérinti sec-
me masasina ve “gorsel noktalama” etkileri yaratma olanaklarina,
2 inch’lik gorunti kayit aygitina sahip bir televizyon istasyonu)
ne dereceye kadar kendisi ile ilgili degerleri (belki yabanci deger-
leri) ve iletisim Kkisitlamalarini tasidigini sormaya yonelirim. Siip-
hesiz bazi araclarin bulunmasi, bazilarimin bulunmamasi (6rne-
gin Etopya’da tasinabilir gériintii araglarinin ya da sesli ¢ekim
yapmaya uygun cekicilerin bulunmamasil) hem bicimi hem de ige-
rigi ciddi olarak etkiler.

Yaptigim filmlerin (ya da Afrikali arkadaslarimin yaptiklar
filmlerin) gorsel dili ne dereceye kadar uygulayimbilimse!l araclar-
dan etkilendi veya onlara baglimiydi? Yine bu filmlerin goérsel dili
ne dereceye kadar da ulusal goriislerimize bagimlh kalmigti1? Belki
de daha onemlisi, uygunsuz ortamlara mesleki ideolojilerin (ya da
mesleki dlclinler ideolojisi) disa yayiminin tehlikeleri konusunda
cagdas tartismalar goézoniine alindifinda Avrupalilar tarafindan
yonetilen egitim kurslar1 “Batinin mesleki dlglinleri”’nin (BBC ve-
va ACTT’nin sundugu o6l¢linlerin ve ydnetmeliklerin kesin tanim-
lamalarindan s6z etmiyorum) torel degerleri ve titizlikleri ile ne
dereceye kadar yogurulmustur? Bu “Mesleki Ol¢iinler” hem Kke-
sinlikle zararli, hem de konu ile ilgisiz olabilir.. ya da (kurslarin
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cogunun boyle olduguna i¢ten inaniyorum) yuksek olctinlere say-
ginin ve becerikli bir yaklasimin 6grencilere bir film ya da bir san-
dalye yapiminin o6gretildigine bakilmaksizin, bu tiir davraniglarin
ozendirilmesi her yerde denenecektir.

Uygulayimsal yardimlasma izlencesinde caligan Batili danig-
manin sorunlari kolayca coziilmez. Ogrencilerin tiim gereksinme-
leri (belki de estetik bakis agisindan) tek bir agac¢ parcasindan
oyulmus ii¢ ayakli bir tabure ya da ¢eki¢c ve ¢ivi ile uydurulmug
islevsel bir yapit oldugunda, 6gretici kendilerine incelikle iglenmis
koge gecmeleri olan, ¢ok gorkemli bir sandalyenin nasil yapildigini
6gretmeye kalktiginda yanildigini anlarsa, uygun olani dgretmek
icin her zaman onay alamaz. Neyin uygun olduguna karar veren
kisi bir tur ataerkil tavir icindedir. Tutarli olmayan Batinin mes-
leki uygulamalarini 6gretmekten kacinmakla, liciincli Diinyadaki
film okulu 6grencileri, Avrupa’daki film okulu 6grencilerinin gor-
diikleri egitimden yoksun birakilacaklarindan bir tiir cift dlgin-
1ulik yaratilmasina neden olunabilir. Her zaman animsanmali-
dir ki Ingiltere gibi iilkelerde mesleki uygulamalar, sendikalarin
yillardan beri stiregelen savasimlarinin ve actlarinin sonucudur.
Uclincli dilnyada, yiiksek derecede uzmanlagmis uygulayimecilar,
esnek ve cesitli isleri yapabilecek gorevlilere gore daha az yarar-
hdirlar. Diizgiin bir akicilik, gériilmeyen kesmeler ve ayrik ¢cekim-
lerin (cut aways) kullanilmasi gibi, filmde gorsel slirekliligin kav-
ram ve uygulamalarinl 6gretmek Etopya’da karsilastifim en glg
1sti. Bunlar evrensel kurallar midir? Yoksa bunlar, c¢ivileri gori-
lir sekilde kullanmaktan baska estetik goriislere sahip olmiyan
iscinin gorilebilen kose gecmelerine karsy, ince islenmis kose gec-
mesinin yeglenmesi gibi kiiltlire mi baglidir?

Lynne ve Grand Masland, Samoan’daki egitim televizyonu
projesinde kiltiirleraras: iligkiler konusundaki raporlarinda degi-
sik bir 6rnek verirler. (R. Arnove’nin Educational Television, Pra-
eger 1976, adl1 kitabinda) Amerikali danismanlar, Samoanlilarla
birlikte egitim izlenceleri uretirler, ancak; “Birbirlerini iyi tani-
madiklarindan, yanlis yorumlar ve yanlis anlamalar ortaya cikar.
Her iki kultiirde insanlarin disinemedikieri ancak kendilerine o0z-
gii kaliplar vardir... Yoksa esyalar nasil olusturulabilirdi. Ornek,
bir haber izlencesinin kayd: sirasinda, uzaysal iligkilerin diizen-
lenmesinde ortaya cikan de§isik kaliplar konusundadir. Dekorda,
sunucunun arkasindaki duvarda biiyiik bir harita asilidir. Izlen-
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cenin yapimi sirasinda, haritanin duvara c¢arpik asilmasi nede-
niyle kayit durdurulur. Amerikali yonetmen... carpiklig1 dikkat-
sizlik, kayitsizlik, kotu iscilik ve dlzensizlik olarak kabul eden
geometrik diizenin degerli oldugu bir kiiltiirel sistemde yetismisg-
tir. Samoanlilar, haritarin dizeltilmesi amaciyla kaydin durdu-
rulmasini anlayamazlar. Carpiklik haritanin anlamini ve yararinil
degistirmediginden onlar i¢in haritanin c¢arpik asilmasi énemli go-
riilmemistir,” demektedirler.

Degisik yonetmenlerin degisik bicemler gelistirdiklerini ve de-
gisik gelenekleri yeglediklerini kabul ettigim halde, filmin “ulus-
lararasi bir dil” olduguna inanirdim. Metz bile, (Film Language,
New York 1974 adli kitabinda) film dilini “gorsel Esparanto” gibi
kabul eder. Filmsel Esparanto kavraminda da biraz gercek payl
vardir: Dilleri birbirlerine gore temelden degistiren ve insanlar
arasinda yanlig anlamalara neden olan ikincil bir soyleyis yontemi
vardir. Bu durumda gorsel anlatimin higbir ceviriye gereksinim
duymadigl diisiincesine donebiliriz. Clinkii gorsel anlatimin ikin-
cil bir sOyleyis yontemi olmadigindan tiim dillere ¢evrilmis durum-
dadir.

Bir c¢ekicinin Kkiiltiirel degerlerden olduk¢a soyutlanmis oldu-
guna inanirdim. Ve “Batiya Iliskin” film uygulayimlarimdan soz
edildiginde, herhalde Daniel Arijon’un “The Grammar of the Film
Language” adli kitabindaki goriislerine katilirdim: “Film dilbilgi-
sinin kurallar1 uzun zamandan beri perdededir. Bu kurallar Ja-
ponya’daki Kurusawa, Isve¢’teki Bergman, Italya’daki Fellini ve
Hindistan’daki Ray gibi degisik bigcemlere sahip ve birbirlerinden
cografik olarak ayri bulunan yonetmenlerce uygulanmaktadir.”

Ozellikle son zamanlarda Ozu ve Mizoguchi gibi Japon yonet-
menleri hakkinda yayinlanan incelemelerin 15181 altinda kac kisi
bu gorisi kabul edecektir? Eger bu gorusi kabul etmezsek, “do-
gulu” niteliklerine karsi, Ozellikle Japonya’'ya iliskin degerler ta-
sidiklarmi ya da onlarin yapitlarini Hollywood yonetmenlerinin
yapitlarindan ayiran niteligin, onlarin kigisel ozelliklerinden kay-
naklandigini soyleyebilir miyiz? Robert Gessner’e goére (The Mo-
wing Image, London 1968), “Japon yonetmenler genellikle g¢ev-
rinme ve c¢ekici devinimlerini sagdan sola dogru yapma egiliminde-
dirler. Batil1 yonetmenler ise genellikle soldan saga dogru yapar-
lar. Yiizyillarin okuma aligkanliklari, algilamadaki sartlandirma
kadar gorsel yeglemeleri de etkileyebilir mi?”
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“Film dili” ya da “gdrsel dil” dendiginde, gercekte ne demek
istiyoruz? Thorold Dickinson bu terimlerden acikca nefret eder.
“A Discovery of Cinema” adli kitabinda, sinemay:r bir dil olarak
tanmimlayan “blylik yanlis”in kékenlerini ayrintilarina kadar in-
celer. Bir film Oykusiini kaliplagmis ¢cekim agiklamalarina (uzak
¢ekim, orta ¢ekim, yakin cekim) gore cekme diisiincesinin ve her
olayi dort ayrn agidan goriintiilemenin biiylik yanlig olduguna ina-
nir. “Sinemayl ‘Lange’ olarak ilk tanimlayan Fransizlardir. Yanlis,
bu sdzcliglin ‘dil (language)’ olarak yanlis ¢cevrilmesinden dogmus-
tur. Fransizcada dil sozcligli ‘Lange’dir. ‘Langage’ konusma veya
konusma yontemidir. ‘Le langage du Cinema’ bir goriisiin sunumu-
nu ya da bir 6ykiniun anlatiimasini gorsel bir sekilde gercekles-
tirmek demektir: Bu deyim sinema dilbilimi ve sozdizimi lizerinde
bir incelemenin basglatilmasini kesinlikle amaclamaz.”

Thorold Dickinson, Fransiz simgebilimcilerinin kendi 6z dil-
lerini anlamadiklar: gibi bir gériis icindedir Tipki Daniel Arijon ve
Desmond Davis (The Grammar of Television Production) adh dil-
bilimcileri gibi. Arijon diger dilbilimcilerden daha genis bir sekilde
“kurallar’daki degisiklikleri inceledi ve uygulayiuml:i bilgiler verdi.
Dickinson (kitabinin birinci ekinde) ag¢ikca simgesel ve yapisalct
(structuralist) yontemleri reddeder. Onun kaynak Kkitaplar listesi,
de Saussure, Metz, Barthes ve Wollen’in calismalarinda oldugu
gibi dilbilim konusunda fazla bilgisi olmadigini gosterir. Gercegi
sOylemeliyiz ki, Dickinson film uygulayimbilimi ve film bi¢imi ara-
ésmdaki tarihsel iliski konusunda c¢ok egiticidir. Uc¢linci Dunya’-
daki cesitli film yapmmeilar:t hakkinda gorislerini sordudumda Je-
an Rouch, ‘novella lange’ (yeni dil) deyimini oldukc¢a degisik an-
lamda kullandi: “Simdiye dek Afrika film dilini bulup ortaya ¢1-
karamadim. Bir giin olacak. Bir Hint film dili vardir. Satyajit
Ray’in Pather Panchali buna iyi bir 6rnektir. Brezilya’nin kendi
dili vardir: Bu dil Cinema Novo filmlerinde ortaya c¢ikar. Japonya-
nmn da kendine 6zgli bir dili vardir. Belki yeni bir dil kullanilarak
olusturulan bir Afrika filmi vardir. Ama varsa bile ben seyretme-
dim. Yeni oykiileri v.s. gordlim, ancak bunlar bir ‘nouvella lange’
degil. Kendilerine 0zgli bir bicem gelistirmek istiyorlar. Bir gin
gerceklestireceklerdir.” (Educational Broadcasting International,
June 1978)

Rouch’un diislincesine gore, yeni ulusal dillerin ve bicemlerin
herbiri, ilk bulunduklarinda ilgin¢ ve c¢ok yeni olduklari halde,
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alti cizerek belirtelim ki, hangi diizeyde olursa olsunlar yaban-
cilarin onlari anlamas: hi¢c de zor degildir. Metz, bu diislinceyle
ayn1 gorlistedir: “Film asag1 yukari anlasilabilir. Eger sans eseri
anlasilmazsa, bu sinemanin simgesel iglevinden degil, 6zel kosul-
larindan kaynaklanan bir sonug¢tur. Dogal olarak gizemli bir film,
gizemli bir konusma gibi; olagantstii bir film, olaganiistii bir ki-
tap gibi anlagiimadigindan, ¢ok yeni ve karmagik bir film de an-
lasilmayabilir. Ancak, film bir ‘dil’ olarak her zaman anlasilir...
Hatta en bilgisiz seyirci bile kabaca anliyabilir.”

Kultirel farkliliklar icerse de, imler anlaml ve anlastlabilir gi-
bidir. Sliphesiz bazi benzetmeler kaybolur, bazi onemli davraniglar
ya da ayrintilar algilanmaz, ancak, her yeni ‘dil’ aslinda ‘uluslar-
arasy’ film dilinin degisik bir cesitlemesinden baskaca bir gey de-
gildir. Ayricaliklara yonelmeye dzendirilebiliriz. Cinlilerin ideolojik
destanlarinin yazinsal gelenekleri, her dizeydeki seyirci icin ol-
dukca yabancidir. Ayrica Hintlilerin (daha dogrusu Hind{i’lerin)
tanrilastirimis film yildizlari, gorkemli sahneleri, sarki ve dans-
lar1 iceren uzun ve kabaca olusturulmus, tiyatroyu animsatan se-
vilgen filmleri zevkimize yanit vermez. (Ancak, Hong Kong ‘Kung
Fu’ filmleri Afrika’nin 6nemli bir boélimiinde ¢ok tutuluyor.)

Ancak madalyonun obiir yiiziine bakmaliyiz. Ornegin Cinliler,
Avrupa’da Uretilen filmlerin hangi 6gelerini yabanct buluyorlar?
Bu konuda onlarin elestirel yazilari, ayricaliklart kendi bakis aci-
larindan gormemize yardim edecektir.

Antonioni'nin filmi hakkinda ‘Halkin GUnligl’ gazetesinde
yaymmlanan elestiriden bazi bolimler aktarmak istiyorum. Politi-
ka, acikea sorunun icerigini olusturmaktadir, ancak, filmin ayrin-
tili incelemesi benim savima uygundur. Cinliler Joris Ivens’in film-
lerini begendiklerinden -salt yapisal nedenlerden degil- ne yazik
ki onun filmlerine iligkin buna benzer bir elestiriye sahip degiliz.
Antonioni’nin dostluga ihanet etmesini sucladiktan sonra, Cinli
elegtirmen soyle yazar: “Bu filmin karsi devrimei yapisini tiimiiyle
aciklayip, elestirecegiz...”

Cinli elestirmen, filmin gorsel diizenlemesine ve yapisina sal-
dirir: “Yonetmen, blytk sayidaki modern isletmelere gozlerini ka-
patarak, yoksulca donatilmig, elle calisan isletmelerin gériintiilen-
digi, birbiriyle iliskisi olmiyan sahneleri birlestirmeye calismis...
Filminde bakimsizliktan yikilmis evler, ylik tasimada kullaniian
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yorgun hayvanlar, yalniz ihtiyarlar, kiictk tarlalar gibi goriintii-
lerden olusan cansikici cekimler dizisi var... Filmde Cin halkinin
onemli Olclide gelisen yasantisinl gostermemek i¢in tiim aldatmaca-
lara bagvurmus... Antonioni, Cin halkimi kotiilemek amaciyla,
araba ceken, sokakta gezinen, lokanta ve cayevlerinde oturan in-
sanlarin degisik yliz anlatimlarini sasilasi bir sekilde sunmak i¢in
cok diisinmis... Yeni bir torna tezgahi, bir traktor, temiz gori-
nimlii bir okul, bir binanin yapimindaki heyecan dolu calisma
ya da iyi bir hasat zamanini iceren bir sahne filmde gosterilmiyor.
Ancak Cin halkimi ve Cin’i kotillemek icin neyi uygun gordiivse
bunlarin yakin ve uzak cekimlerini, uzun olduklarini distinmek-
sizin gerceklestirmigtir.

“Nanking’deki Yangtze Nehri Kopriisi’nlin gorintiilenmesin-
de, bu harika modern kopriyl egri ve yikilma durumunda goster-
mek amaciyla, c¢ekici, kasitll olarak ¢ok kotil agilardan kopriye
yoneltilmistir., Koépriinin altinda kurutulmak i¢in asilan panto-
lonlarmm ¢ekimi, sahneye alaycl bir tavir katmak icin kullanilmis-
tir...

“Kurgu godzonilne alindifinda, film raslanti sonucu bir araya
gelmis cekimler karmasast gibi goriniiyor. Ancak, sahneler ger-
cekte kotl bir amac icin bu bicimde diizenlenmistir. Filmde 151810
ve rengin kullaniminda da kotii bir amag¢ vardir. Film genellikle
gri, donuk ve soguk tonlarda cekilmisgtir. Vangpoo nehri dumanli,
sis ile kaplanmis gibi goriiniir. Pekin’deki sokaklar sikici renklerle
boyanmis, Linsien kentindeki dag koyleri koyu golgeler arkasinda
gizlenmig gibi goriiniir. Tumiyle bircok sahne seyircilere yalniz-
Iik, 1ss1zlik, lizintd ve sikinti duygusu vermektedir...

“Antonioni’nin Cin halkina diismanligini, Cin'de gerceklegtir-
digi sahnelerin ¢ekim yodntemleri kanitlayabilir. Antonioni filmin
sozlli anlatiminda pek¢ok sahnenin gizli ¢cekimlerini bir casus gibi
nasil gerceklestirdiginden sozederken agik¢a ovinir... Chienmen
sokaginda “film cekicisi ile dolagmanin glicliigliinden sozeder. Gug¢
olan nedir? Glc¢ olan hirsiz olmaktir. Giderek Antonioni, Pekin’-
deki Arnavutluk-Cin dostluk halk dernegindeki kisilerden goster-
melik bir kavga yapmalarini bile ister. Bazan amacina uygun ola-
cak gekilde insanlardan elbiselerini degistirmelerini, degistirmez-
lerse filmlerini ¢ekmiyeceklerini de soyler. Gizli ¢cekimlerin yapil-
masl, insanlar1 zorliyarak ve onlarin isteklerine karsi gelinerek
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gerceklestirilir. Cin halkini kétlleyen yapay sahneler onlara karsi
bir saygisizliktir...”

Sectigim bu yazillar ¢ok agiklayict niteliktedir. Filmin igeri-
ginden ayri olarak, Cinliler “batinin” yeni gercekei, toplumcu bel-
gesel filmlerinin sinema dili ve kuramlari konusunda bir bilgiye
sahip degiller. Antonioni’nin “hileleri” bizim ol¢litlerimize gore
ol¢linli uygulamalardir. Her hafta televizyonlarimizin ekranla-
rinda kendi toplumumusza iliskin ayni tirde filmler gosterilmek-
tedir. Ancak bunlarin diinyanin her tarafinda kabul edildigini dii-
sunmemeliyiz. Antonioni'nin igik ve renklerin kullanim: konusun-
daki yorumlar: incelemeye deger niteliktedir. Cinlilerin kullan-
diklar: filmler, banyo ve baskl sistemleri (modasi ge¢mis Techni-
color boya aktarma sistemi iceren) ana renkleri daha ¢arpici, di-
ger renkleri daha donuk kaydettiginden, Cinliler Antonioni’nin
filmini bu nedenle mi donuk ve gri buldular? (Haile Selassie’nin
Cine yaptig1 resmi geziye iliskin filmde oldugu gibi rengarenk el-
biseler icinde, giilen, dolagsan binlerce insanin gosterilmesinde bu
konunun oldukc¢a etkisi olmustur) Eger bu dogruysa, ham filmin
Uretimine ve yikanmasina iliskin uygulayimbilimin yansiz olima-
digr goruliir. Diger yonden, Antonioni belki renklerden bilingli
simgeler gelistiriyordu. Bu simgeler “The Red Desert” filmindeki-
ler kadar acik ve kesin olmamakla beraber yine de anlamlidirlar.

Brigham Universitesi’ndeki Dil ve Kiiltiirleraras1 Arastirma
Merkezinin hazirladig1 »Guidelines and Tehesaurus» (Kurallar ve
KRavramlar Dizini)ne goére: Ingiltere’de diinyanin cesitli yerlerin-
den gelen film yapimcilariyla bir dizi deney yapilir. Deneyler so-
nucunda, kuzeyden gelenler, daha gercekei ve normal bulduklar:
soguk renkleri yeglerlerken, daha giineyden gelenler sicak renkleri
secerler ve bu renklerin daha gercekci oldugunu kabul ederler”. Bu
bilgiye iligkin hicbir kaynak verilmiyor. Eger bu dofruysa, Cinli-
lerin donuk, soguk renkleri, Italyan’larin ise sicak renkleri yegli-
yeceklerini kabul edebilirdik. Ama unutmayalim ki Antonioni Ital-
ya’nin kuzey bolgesindendir.

Susan Sontag’in, «On Photography» adli kitabinda séyledigi
gibi, Cin basminda Antonioni’nin filmine yapilan saldirilar «mo-
dern fotograf¢ciifin ve sinemacilifin tim ydntemlerinden olugan
olumsuz bir listedir.» Onun goriisleri, degistk kiiltiirlerde cekici uy-
gulayimbiliminin ve goresel anlatim yontemlerinin nasil kullanilip
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uygulandigl konusundaki incelememizle iligkilidir: «Diinyay1 nasil
boluklli olarak goriiyorsak, bizim icin fotografc¢ilik boyle bir gor-
me bigcimine sikica baghdir. (Ama¢ parcanin yardimiyla, biitliniin
algilanmasidir-ilgiyi ceken bir ayrinti, carpici bir bélme yontemi)
Ancak, Cinliler biitiinsellikten yanadir. Cekici i¢cin salt uygun ko-
nular degil - bunlar olumliu, esinlendirici (0rnek alinacak calisma-
lar, gililen insanlar, aydinlik gokylizil) ve diizenlidir - uygun go-
riintiileme yontemleri de vardir. Bu yontemler onlarin ahlak an-
layislarindan kaynaklanmakta ve fotografik bakislari engellemek-
tedir.»

Cinliler, «gercegin fotografik bolliinmesine karsiwdirlar. Yakin
cekimleri kullanmazlar. Miizelerdeki sanat eserleri ve eski zaman
kalmtilarina ait posta kartlarinnda bile bir seyin parcasi gosteril-
mez. Nesne, her zaman bir bltiin olarak, diuzgiin bir aydinlatma
ile onden goriintiilenir» Bu gorislerin dogruluk diizeyi (sadece Jay
Leyda gibi Cin sinemasi hakkinda onemli deneyimlere sahip birisi
soyleyebilirdi) ve bunlarin «gekici kiiltiirtiniin ilk asamasinda bu-
lunan insanlarin tipik zevklerinin» bir parcasinin olup olmadigi
incelemeyi gerektirir. (Worth ve Adair’in «Navajo» kizilderilileri
hakkinda soylediklerini, Cinliler hakkinda da sOyliyebilir miyiz?)
Bayan Sontag’in soyledigi gibi, biz gercekte «Cinlileri, kirik ve eski
bir kapinin glizelligini, diizensizligin gorsel degerini, degisik bir
cekici acgisinin ve ayrintinin giictini, donmis bir sirtin giirselli-
gini anliyamiyacak kadar saf buluyoruz.» Ancak, bircok Ingiliz
elestirmen, alisilagelmis toplumcu belgesel filmlerdeki goruntiile-
rin yoksullugundan yakinirlar .Bunlar bakimsiz binalarin, cevre-
sine uyum gostermiyen kisilerin (serserilerin ve alkoliklerin) gos-
terildigi basmakalip ¢cekimlerdir.

Sonunda, Antonioni’nin filmi hakkinda Cinlilerin yazdiklari
elegtirilerden daha fazla anlam c¢ikartmamaliyiz. Belki de onlarin
basardiklarini olumlu bir gekilde gostermek istegine kapilabiliriz.
(Hintlilerin benzer nedenlerden Louis Malle’nin filmini sevmedi-
ler.) Her toplum kendi kirli camasirlarinl gostermek ya da Water-
gate gibi film haline getirmek istemez.

«Halkin Ginligirndeki elestiriden aldigimiz parcalar, film
dilinin {ilkeler arasindaki kultiirel iligkileri etkiledigini anlama-
miza yardim eder. Yalniz, bu diizeyde, film dili distindigiimiiz
kadar evrensel degildir, Hepimiz «film dili» terimini kabaca kullan-
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digimiz icin sucluyuz. Herkes Metz’i okumamis ya da anlamamis
olabilir. (veya isetememislerdir) Bazilan i¢in «film dili» terimi
ses kanalindaki konugsma dili anlamindadir. Bazilar: i¢in de gorsel
noktalama imlerinin ve dilbilim kurallarinin genel sistemi demek-
tir. Bazilari bu terimi kurgu ritmine, gbstergelerin, uzaysal iligki-
lerin kullanimina bagli olarak, filmin bicemini tiimiiyle anlatmak
icin kullanir. Film dili, «bi¢im», «uygulayim», «anlati», «gelenekler
kiimesi», anlamlarinda olabilir. Ve kisisel, bdlgesel, ulusal, veya
evrensel bir anlam da tagiyabilir.

Filmin bagka diller gibi bir dil oldugunun ve bu diller gibi siki
bir inceleme gerektirdiginin tartismasini stirdiirmek, bu yazinin
kapsamu icinde degildir. James Roy MacBean’a gore, «filmin bir
‘lange’mi veya ‘langage’mi oldugu sorunu akademik bir sorundur.»
ve Metz’'in go6stergebilimi «anlasiimaz tartismalarla», «karisik dii-
siincelerle», «bilgi¢lik taslamalarla» sunulmus, «cansikici, bayagi
bir siralama» ve timi «gostergebilimin anlasilmaz dilinin anlam-
s1z ve karisik sozleri»dir.

Filmsel ve goresel dil konusundaki bilimsel dogrulugun dere-
cesini konusabilmemiz heniiz belirgin degil. Bir blyilik yanls de-
gilse bile en azindan karmasiktir. Gostergebilimeiler, bu gérkemli
karmasik bilimi olusturmadan once, sorunun ¢ozumu daha kolay-
d1. Ancak, onlarin kazilar sirasinda bulduklar: bir kag¢ yararh alet,
demir cagina ulasana dek yeterli olmalidir. Altindaki derin yapiyi
aciklayamiyacagimiz halde, en azindan duyarkati kaziyabiliriz.

Peter Wollen sorunu c¢ok erken gorir, soyleki: «Anlamli bir
benzetme olsa da eger dil kavrami kullanilacaksa, salt kabaca de-
gil, bilimsel olarak kullanilmalidir.» James Monaco, Metz'den sonra
sunlar ortaya koymustur: «Ilk film metinleri -bircogu son zaman-
larda yayinlanmis olsa bile- film dili ile konusma ve yazi dili'nin
kaba kiyaslamasini, ileriyi gormeyen bir ¢aba ile elde etmeye ca-
ligir. Olglinlii kuramlar; cekimleri filmin sozciikleri, sahneleri fil-
min tiimeceleri ve ayrimlar1 filmin paragraflarl olarak Onerirler...
Bu kiyaslama... incelendikge ¢coker.n Ancak, Monaco yine Melz’i an-
latirken soyle soyler: «Herhangi bir iletigsimin sistemi bir ‘dil’dir.
Ingilizce, Fransizca ya da Cince bir ‘dil sistemi’dir. Bu nedenle si-
nema bir tiir dil olabilir, ancak bir ‘dil sistemi’ olmadig1 aciktir.»
Film bir dil midir ya da sistemsiz bir dil midir konusunda ayni di-
slincede birlesmek 6nemli degildir. Metz’in kendisi de bu konuda
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diretmez: «Sinemanin bir dil olmadig1 ya da tiimiyle benzetmeci
oldugu kanisina varilabilir. Sonuc¢ olarak sinema goéstergebilim ile
ugrasmamalidir.»

MacBean gibi bu sonuca ulasan pek cok kisi vardir. Ancak ba-
zilarl, Monaco gibi, bu konudaki cabalari degerli gorerek ugrasla-
rinl sturdiirdiiller. Baz1 gostergebilim yaklasimlari, kiltiirler arast
konulara uygulandigr zaman aydinlaticidir. Gorsel sekiller degisik
kiltirlerde, defisik yontemlerle yorumlandigindan, Monaco’nun
belirttigi gibi «syntagmatic» ve «paradigmatic» gibi sozciikler bir
kez anlasildi m de@isik kiiltlrlerde, verilecek kurgu kararlarina
(cekimlerin dizim iligkisine bagli olarak) ve film yapimcisinin go-
runtiilemede kullanacagl cekimin secimine iliskin y&ntemlerin
(Ust ac1 ya da alt act 6rnekleri gibi) tartismasi i¢cin yararlh olabilir.

Sol Worth ve John Adair tarafindan yazilan «Through Navajo
Eyes, 1971» adli kitap, anlasilmasi zer olmayan ilging bir kitaptir.
Worth ve Adair, Navajo kizlderililerine cekicileri verirler ve neyi
gortintiilemek isterlerse ¢ekmeleri i¢cin onlar: serbest birakirlar. Ki-
tabin ilk iki bélimiinde Worth ve Adair, degisik kiiltiirlerde film
dili ve filmde gercegin diizenlenis yontemleri gibi bu yazinin da
uzerinde durdugu sorunlardan stz ederler. Ancak bu deneme ilging
olmakla beraber, kitabin yazarlar1 kizilderililerin cektikleri film-
lerde gormek istediklerini arama egiliminde olduklarindan, sonug-
tan kusku duymak gerekir. Uygulayiunmbilim Navajo’larin gordik-
lerini sinirlamis midir? Veya Navajo’larin beceri ve deneyim yok-
sunluklar: film {izerine kaydettiklerini kisitlamis mdir? Ornegin
yuziin yakin ¢ekimlerinden kac¢inmislardir. Navajo’larin genellikle
gozler arasmdaki iliskiden kacindiklarini belirten antropolojik bir
aciklama kabul edilebilir mi? Veya ilk film yapiumcilarindan salt
birkacinin yuiziin yakin ¢ekimlerini kullandiklar: animsanirsa, bu
cekimleri kullanmaktan kacinmanin ilk bagliyanlarin ortak 6zelli-
gi oldugu stylenebilir mi?

Biuytikannem fotograf cekerken, her zaman konudan yaklagik
on metre uzakta durur. Fotograflara baktiginizda nesneler uzak
cekimde goriintiillendiginden ytizleri secmekte gliclik cekersiniz...
Aslinda, yillar boyunca inceliyecegi ve hazine gibi sakliyacagi bu
fotograflarda ylizler onun ilgi duydugu en onemli boliimlerdir.

Worth ve Adair daha degisik diistiniirler: «Navajo’'larin gézier
arasindaki iliskiden kacinmalari, icice yasami ve bir cesit algila-
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madan kacinma davranigi ile uzlasmasi gereken alcakgonilliiliik
tabularini iceren Navajo kiiltiiriindeki degerlere baglidir. Bu go-
risi film anlatimina aktararak bir karara varmak olast gérin-
mektedir... Gozler arasindaki iligkiyi arayan kiiltirlerde yukarida
anlatilan yontemle arastirma yaparak biliyik bir oranda yiiziin
yakin cekimlerinin kullanilip kullanilmayacagini belirlemek ya-
rarh olabilirdi.»

Eger antropolojik incelemeler dogruysa, hi¢ kimse bagka kiil-
thrlerdeki kisilere, mercegin nasil netlestirilecegi ve cekiciye fil-
min nasil takilacagl gibi bilgiler vermenin diginda, onlari film ya-
pimcisl olarak egitmeye calismamalidir. Eger onlara bu bilgilerden
daha fazlasi 6gretilirse, yabanci bir film dilinin zorla kabul ettiril-
mesiyle onlarin o6zel kultiirel algilamalar yok edilebilir. Yabanct
film dili, film lizerine kaydetmeye calistiklar1 gercegin bir parcasi
ile gozleri arasindaki bir «gri stuziicii» den ayri olarak gercege ba-
kis yontemlerini etkiler.

«Through Nawvajo Eyes» adli kitabin 157 ve 161'nci sayfalari
arasinda ilging¢ bir durumdan soz ediliyor. Navajo film yapimcila-
rindan Mary Jane, bir blyuct dcoktor hakkinda film ¢ekmeye ¢ca-
lisir. Mary Jane, hi¢ bir sey goriintiilemek niyetinde degildir, an-
cak Sol Worth cok az gorllen bir dinsel torenin goruntilenmesini
ister ve bu konuda da kayg: duyar. Bu nedenle Mary Jane’e neyl
cekecegini Ogreterek, «ayrik cekimler» yapmasini séyliyerek, yap-
tiklart aragtirmanin disiplinini bozar. Ayrica cekim sirasinda bir
ara ¢ekiciyi alir ve bliylicli doktorun ylizintin yakin ¢ekimini ya-
par. Antropolojist olan Adair, bu konuda soyle der: «Worth’un dav-
ranigl, diger kiiltiirdeki kisileri egiten bir kiltlirlin temsilcilerinde
gorilen ortak davranigin bir yansimasidir. Worth hem bir 6gtit ve-
ricinin, hem de bir 6gretmenin roliinii oynuyordu. Bir arastirmaci
olarak calismasina karsmn, kendisini yetistigi kiiltlirden timityle
soyutlayamadi. Worth kendisini, caligmalarda yapilan «yanlig»
seylerin «dogru» yontemlerini 6greten bir egitici, bir film yapimei-
s1 gibi hissetti.»

Yakin cekimlerin ¢ok iyi bir tartigma konusu oldugu agciktir.
Film dilinin tarihsel gelisimi i¢erisinde yakin cekim ne zaman orta-
ya ¢iktl ve ilk kullanan kimdi? Navajo’larin yuzin yakin cekim-
lerini kullanmak istememelerini, Cinlilerin (davranig ve gorinti
terbiyesi) kurallarina bagliyabilir miyiz? Yontemlere uygun sekil-
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de poz verilerek cekilen bircok fotograflari (bluyik annemin cek-
tigi gibi) oldugu halde, sevdikleri kisilerin yakin cekimlerini ve
samimi gorUntiilerini iceren fotoZraflari evlerinde ya da calisma
yerlerinde gormek olanaksizdir. Genel olarak yakin ¢ekimlerden
kacinma, salt film yapimina ve fotograf cekmeye ilk baslayanlarda
m1 gorilir? Bu durum «cgekici kiiltiirtiniin ilk basamaginda bu-
lunan Kisilerin goérsel zevkine» baglanabilir mi? Bence bu sorun
herseyden 6nce uygulayimbilime baglanabilir. Uzerinde normal
mercek bulunan bir Instamatic ya da Box Brownie cekiciyi birisine
verdiginizde, o kisinin egilimi orta boy cekimleri (veya diz ¢ekim-
lIeri) yapmak olacaktir. Clinkl netlik ve alan derinligi ile ilgili bir
sorunla karsilasmiyacaktir.

Navajo’'lu acemi yaprmcilara gore, gtk kusaginin 6biir ucunda
bulunan Ray, Ozu, Mizoguchi gibi kisiler, dogudaki film yapimci-
ligmnin ustalaridir. Bu ustalar, yerel goriunti dillerini mi, yoksa
digardan getirtilmis goérinti dillerini mi kullaniyorlar?

Stphesiz Ray bat: egitiminin ve yabanci etkilerin baskisi al-
" tinda kalmistir, ancak bu etkiler kolaylikla belirlenebilecek yerel
bir bicem gelistirmesini engellememigstir. (yerel demekle, tiim Hin-
distan’t degil, salt Bengali demek istiyoruz) Ray, bir sormacaya
soyle bir yanit verir: «Son zamanlarda film yapiminda, Batililarca
da kabul edilen bir Dogu ekeliinlin -Japon sinemasi 0rnektir- orta-
ya cikmasi, filmlerde umut verici bir gelismedir. Ekollin bugunki
sekliyle Avrupa’ya iliskin kurallarin etkisinden soyut, 6zgiln ve te-
mel bir gelisme olmas1 sinemanin ilk ilkeleri diye adlandirilan ku-
ramlarin bastan soha yeniden degerlendirilmesi i¢in yeterlidir.»
(R. Hughes, Film: Book 1, 1959)

Boylece tiim uluslarca benimsenen, ortak gelenekleri ve dilbil-
gisi kurallarini iceren evrensel bir sinema dilinden ayri olarak an-
sizin «<hemen hemen Avrupaya iliskin kurallardan timiiyle uzak»
yeni bir ulusal sinema bicemi ortaya ¢ikabilir, sinemanin dili ve il-
keleri konusunda diislindiiklerimizi baslangi¢c noktasina dek gotii-
rebilir. Bir y1l Brezilya sinemasi, diger yil Kiiba, Avusturalya ya da
Etopya sinemas1 olabilir... Veya Bengali, Wolof Navajo ya da Inuit
(Eskimo) gibi daha. yoresel olabilir.

Filmleri diger llkelere dagitilan film yapimecilarindan cok azi
degisik yabanci kurallardan tiimiiyle etkilenmeyebilir. Ancak cok
az yabanci film kabul eden kapali toplumlarda, yabanci etkilerden
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soyutlanmis bazi yonetmenler ortaya g¢ikabilir. Genel olarak, bir
filmin ulusal, hatta wrker nitelik tagiyan yapisal ya da bicimsel
ogeleri konusunda ne kadar siipheli isem, «ekoller» konusunda da
o kadar slipheliyim.

Ray, «Calm Without, Fire Within» (Our Films, Their Films,
1976 kitabinda) adh yazisinda, ulusal ozelliklerin diger gorsel sa-
natlarda daha kolay incelenecegini belirtir. Bircok kurali iceren
Cin yazl sanati hakkinda glvenilir sekilde tartisma yapilabilir.
«Filme gelince, ulusal Ozelliklerin ayrintilarina inilerek arastiril-
masl1 ¢ok zordur. Bir tek ornek vereyim, kullanilan aracin ayrim-
lanabilir bir igareti yoktur. Firca ve kalemin yerini, Dogu sanati-
nin yipranmayan kKurallarinin gucliiklerine karsin, golgelerin ve
uzanimin (perspektifin) goriintilenmesini Batili yontemlerle de-
vindirilerek gerceklestiren, daha kisiliksiz ve mekanik cekicinin
mercekleri alir. Icinde insanlarin da bulundugu bir gdrey (man-
zara) sahnesi, -efer kimonalara, bambu filizlerine vs. énem veril-
mezse gorsel diizenleme kurallari acisindan Doguya iliskin deger-
lerden ¢ok Batinin soyut sanatina bagimli bulunur - ve dyledir de.»

Ray, Doguya iligkin 6zelliklerin arastirilmasi konusundaki an-
latimini stirdirir. Ancak bu noktada, «Ray’in ¢ekici merceklerinin
devinimleri konusunda soylediklerini ‘tam bir batili yontemle’» da-
ha yakindan incelemek istiyorum. Bu anlati, bizi bu yazinin basin-
da gorilen alint: sozlere yeniden gétirir. Cekici, onu kullanan
kigiye «Batinin» estetik ve algilama kurallarmni zorla kabul ettire-
bilir mi?

Eger cekici uygulayimbilimi, goériintii dilini ve anlatim yon-
temini etkiliyorsa, degisik tiirdeki cekiciler degisik bicemlerden
sorumlu clacaklardir. Bir diizeyde bu acik ve kanitlamas1 kolaydir.
120m’lik doldurmalik ve akil ile ¢alisan motorla donatilmis bir ce-
kici, film yapimcisi eger isterse, onbir dakikalik uzun ¢ekimler yap-
ma, olanag1 saglar.

30m’lik film makarasi kullanilan ve 25 saniyelik calisma oylu-
mu iceren elle kurmali bir gekici, uzun cekimler ve yavas tartim
yegliyen bir kiltiirdeki seyircilere, cok hizli bir kurgu tartimim
zorla kabul ettirir. Bu durum karsisinda film yapimecilar: (hangi
ulustan olursa olsun) yeni bir yontem bulma konusunda ¢ok ge-
cikmemislerdir. Eger her yirmibes saniyede ya da daha Kisa slirede
yeni bir cekime baslama zorunlulugu varsa, filmin perdede daha
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diizenli goriinebilmesi i¢in yeni cekime, bir énceki ¢ekimin yapil-
dig1 yerden baslanilarak degil, kesmeyi devinimin ortasinda yapa-
rak ve cekimler arasinda a¢1 ya da cekim 0Olcegi degistirilerek go-
rintuleme yapilmalidir. Temel kurallarin gelismesi bu yontemle-
dir. Bu gelisme gostergebilimsel diisiincelerden degil, ortak sinema
deneyiminden dogan uygulamali bilgilerle olusur. Ayni yéntemle
standart televizyon stiidyosu donanimlari, batida gelistirilmis ka-
liplagmis bicemleri yapimeiya zorla kabul ettirir. (6rnegin, sunu-
cu+cizekler (grafikerler) + film gostericisinden verilen film bo-
limleri)

Etopya’da uygulayimmbilimin (ya da baz1 ara¢ ve gereclerin
yoklugu) hem bi¢im, hem de icerik izerine etkisi acikca arastirilip
ortaya konabilir. Bu ililkeye bagista bulunan kuruluslar, Kitle Ile-
tisim Merkezi'nin goriintii kayit aygiti gereksinimini yillarca kar-
silamamuisglardir. Hatta buraya bir aygit saglandiktan sonra kurgu
yapma olanagl yoktu. Bu nedenle tiim izlenceler, gercek slireleri
icinde, basindan sonuna dek kaydediliyordu. Projenin ilk danis-
manlari, donatim listesine bir Arriflex cekici eklemislerdi, ancak
sesli cekimde kullanilabilecek bir cekici saglanamadigindan tim
izlencelerin yapimi stidyoya bagiml idi. (ve sonucta gorsel ola-
rak toplumsal gerceklerden uzaktl) Sadece arada sirada sunu-
lan fotograf ya da sessiz film bdliimleri, (negatif film, elektronik
oclarak pozitif duruma getirilimis) seyirciye stiidyo disi havasi ve-
rirdi. Tlm izlencelerin yuki basit ¢izeklere (grafiklere) ve konus-
manlara (spikerlere) bagimmhiydi. (malzeme azlif1 nedeniyle bir
dekorun yapimina ve dilizenlenmesine cok seyrek kalkisilirdl) Bu
sorunlarin uygulaymmbilimden oldugu kadar, finansal kisitlayici-
lardan da kaynaklandigi sOylenebilir. Ancak sinirli bilitce olanak-
lar1 kadar yénetmeni engelleyen bir durum vardir. Eger kayit si-
rasinda bir yanlis yapilirsa, izlencenin kaydina yeni bastan bagla-
masl veya kotil kesmeleri ve kotil oyunculugu kabul etmesi gere-
kir. Uctincli ya da dordincii denemeden sonra, stiidyoda kendisi
icin ayrilan zamani doldurmus olabileceginden, kaydi ister istemez
kabul edecektir.

Acikea, uygulayumbilimin eksikligi izlenceyi gerceklestiren ki-
silerin lizerinde biiyiik gerilimlere neden olabilir. Bununla beraber,
diinyanin her tarafindaki televizyon yapimcilari VTR kurgunun
yokluguna karsin, televizyonun ilk gilnlerinde olduk¢a deneyim-
liydiler. Bazilar1 canli izlencelerin heyecanin yeglediler. Kaltz ve
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Wedell «Broadcasting in the Third World» (London, 1978) adli
kitaplarinda, Brezilya ve Tayland gibi tlkelerde canhi yayinlarin
«yaraticiligy ve kultlrel glivenilirligi 6zendirdigini» soylerler. Ay-
rica, gorintu kayit ve film gésterme aygitlarinin yabanci izlence-
erin dig ahmina yol ac¢tigin: belirtirler. Ne olursa olsun, yapimei-
lar izlencelerini bicimlendirmek isterler. Eger kurgu olanagl bula-
mazlarsa, sanatsal bir denetimi tlimiiyle gerceklestiremezler. Etop-
ya’da en buyiik sorun, uygun cekici tasiyicilarinin (dolly) bulun-
mayist idi. Dizgln olmayan bir ylizey ile, izleme devinimini yap-
mas1 olanaksiz tekerlekli cekici tasiyicilarinin bilesimi goriinti
dili icin 6nemli sorundu. Uc duragan cekici ile salt ileriye ve geriye
uzayar (zoom) yapilabilirdi. Daha 6nce belirtildigi gibi sesli film
¢ekicisi yoktu. Bu nedenle okul televizyonunu seyreden cocuklar
kirsal kesimin gelisme gereksinimleri konusunda hicbir bilgi elde
edemediler.

Diyebilirim ki, ¢ekici omuzlugunun yapist ya da bakacin yeri
gibi ¢ok ufak ayrintilar, film dili {izerinde onemli bir etkiye neden
olabilir. Jean Rouch, tasmabilir Eclair cekicinin gelistirilmesi ca-
Iismalarina katildiginda iki yonli bir siire¢ vardi: Film yapimcisi
uygulayimbilimi etkiler, daha scnra uygulayimbilim diger film ya-
pumecilarini etkiler,

Arac ve gereclerin yapisindaki yeni gelismelerin bir sonucu
olarak, eger onemli say:daki film yapimeist agagl yukari ayn yon-
temle film yapimina baslarsa ulusal bir bicem ya da [film dilinden
s6z etmemiz olasidir. Eclair ¢ekicinin gelisimi yeni bir Fransiz film
dili yaratt1 ve bu dil ¢ok hizli bir sekilde diinyanin her tarafina ya-
yildi. Kuzey Amerika’da, bagimsiz ancak buna kosut gelismeler
«cinemsa verite» ve «direct cinema» nin hizli «evrensellestirilme-
sine» neden oldu. Goéstergebilimsel acidan karsit bir gorts icin
Annette Kuhn’un Screen (Yaz, 1978) dergisindeki «The Camera I,
Observations on Documentary» adli yazisina bakiniz. Annette
Kuhn, «iceriklerden ve icerik - seyirei iliskisinden uzaklasip film
yapim kosullarina olan geriye dontsii» elegtirir. «Uygulayimbilim-
sel gerekircilikten (determinizmden) onemli olciide sz edilen bu
kaygida, belgesel film yapmminin uygulayimsal Ozellikleri, baska
konular tizerinde durulmamasi nedeniyle, salt film yapim yontem-
leri ile degil film igerikleri ile de ilgili, belirlenen kurallarin diize-
yine yiiceltiliyor. Gercekte Annette Kuhn, Rouch’'un kendi film
yapim yonteminin yayginlasmasini sagliyan, hafif taginabilir aygit-
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larin geligimi konusundaki sézlerini yinelemeyi stirdiiriir. Sonunda
degisik bir goriuisiin daha gecerli oldugunu one siirer. «Belirli bir
film yapmm yontemini olas1 kilmak ic¢in belirli tiirde aygitlar gelis-
tirilir ve piyasaya sunulur. Bundan dolay1r uygulayimbilimsel ge-
lismeler tarihsel ve ideolojik kisitlamalar konusunda sugsuz degil-
lerdir.»

Yazi oldukega ilging¢tir ve Annette Kuhn’un gorisii, arag ve ge-
reclerin belirli turleri icin gecerlidir. Ancak Eclair’in gelismesi i¢in
olmadigini hissediyorum. Bu goriig, Uydu Egitim Televizyonu De-
nemesi sirasinda Hintlilerin yarim inch gorinti kayit aygitini ya-
yin amaglar: i¢in kullanmalarina iliskin olarak ya da daha yakin
bir ornek olarak gosterebilecegim, 1/2 ve 3/4 inch taka¢ gorinti
kayit kusaginin kurgu kolayliklari ile, kurgu zamanindan yari ya-
riya artinmin saglandigl ve ilk zamanlarda 1/2 inch’lik goruntii
ile ucuz belgesel izlence biciminin elde edildigi, «Trigger Happy»
boluminin (Fantasy Factory’den John Hopkins ve Sue Hall tara-
rafindan 1smarlanmis) donanimi icin gecerli olabilir. Tasinabilir
cekicinin ve goruntii kayit aygitinin gelismesi yeni bir estetigi ya
da, belki su evrede daha iyi bir deyisle, yeni estetik olanaklari da
beraberinde getirdi. Aygitin niteligi, yirmi dakika ¢ekim yapma
olanag1 (Sony U-matic tasinabilir ¢ekici ile), cekimleri hemen sey-
retme kolaylig1 ve cekicinin cok hafif olmasi, kullanan kisilerin ile-
tilerini goriintilemede uyguladiklar: yontemleri etkileyen ozellik-
lerdir.

Deneyimsizce yaptiklari filmleri Worth ve Adair tarafindan
incelenen Nawvajo kizilderilileri, goruntii kayit aygiti ve cekicisi
kullansalardi daha rahat ve giivenli olacaklardi. Yakin ¢ekim i¢in
mercegin ve netligin degistirilmesinin zorunlu oldugu, lic mercekli
elle kurmali bir cekiciyi ilk defa kullanan kigilerin yakin c¢ekim
yvapma istegine gore, lizerinde kliclik televizyon ekranli bakac¢ bu-
lunan bir elektronik cekici ile uzayarini (zoom) yaparak ¢ok yakin
cekim elde etme istegi daha kuvvetli olacagmdan, dyle hissediyo-
rum ki Navajo kizilderilileri, ihtiyarlarin ylzlerinin yakin ¢ekim-
lerini daha fazla yapabilirlerdi. Hatta Cinliler icten yakin cekim-
lerin beklenmedik bollugu ile Bayan Sontag’i sasirtabilirler.

Elektronik gorinti kaydimmin yayginlasmasi sonucu, aygitlar
daha kolay kullanildigindan sonsuz sayida degisik diunya goriisleri
ile karsilasmaya bashyabiliriz. Etnik azinlik topluluklari, hatta co-
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cuklar ve digerleri bu aygitlari daha fazla ve daha sik kullanacak-
lardir... Ancak bu aygitlarin Doguda iiretildigini hi¢ diisindik
mu? Pek cok Japon cekicisi kullandifimiz icin «kendi halkimizla
¢cok az iletigim kurdugumuzu soéylemek» dogru mudur? Uzak Do-
gu’dan gelen mercekler, onlari nereye yonlendirirsek yénlendirelim
ve Black ile Turner’in kurallarinin zorluklarina karsin Dogulu bir
bicimde mi devinecekler? Durum boyleyse, genis omuzlarimiza uy-
gun bir omuzluk ile icinde Ingiliz parcalar1 ve Ingiliz mercekleri
bulunan bir Ingiliz cekicisi liretmek icin acele etmeliyiz. Savas za-
manmnda yaptiZimiz yaymaca (propaganda) filmlerinin, diisman
tarafindan uretilen cekicilerle gerceklestirildigini diistiniin... Belki
bu nedenle pek cogu amaca zararliydi.

Bir dizeyde uygulayimbilimin (ve bazi durumlarda onemli
aygitlarin yoklugunun) film bicemini nasil etkiledigini 6ne siirdiik,
ancak gosterge bilime ¢ok az onem verilmesi disinda ulusal 6zellik-
lerin tam olarak incelenmesi icin hicbir yontem gelistirmedik.

Ray, «Calm Without, Fire Within» adli yazisinda, «ressamin
fircay! kullanmasi gibi», Japonlarin 15181 kullandiklar: konusu iize-
rinde ayrica yetkin ve disiplinli bir oyunculuk ile, yavas olsun de-
vingen ve olaylarla dolu olsun, surekli bir tartim anlayisi tizerinde
durur. Ancak Thompson, Brodwell ve Branigan’in, Ozu'nun film-
leri konusunda yaptiklar: gibi, film ayrimlarinin yapisal ve icerik-
le incelemelerine inildiginde (Screen, yaz 1976) onun film dili yon-
teminin, 6lclinli Hollywood drneginden ayrildii anlagilmaya basg-
lanir. Ancak bu tiir incelemeler ancak Ozu hakkinda bir disun ve-
rir. Japon film dili hakkinda gecerli genellemeler sunmaz. Screen
dergisinin bagka bir sayisinda (ilkbahar, 1978) Poul Willemen, J.L.
Anderson’un yazisindan soz eder. Yazida, Ozu'nun biceminin ve
uzaysal yapilar1 kullanma yonteminin «Shochiku Stiidyosunda o
yillarda calisan» diger Japon yonetmenlerine benzediginden soz
edilir. «Shochiku stiidyosunda, Ozu'nun cagdasi olan Shimazu, ben-
zer uzaysal bigem kullanir... Inagaki ve Ozu, benzer olmayan yo-
netmenlerdir. Ancak birbirlerine benzeyen tek sey uzayimn kullani-
m1 konusundadir. Bu uygulaymm salt film yapimecilarinin c¢aligma-
sinda goriilmez, aynl zamanda dirim resimlerinde, Kabuki tiyat-
rosunda hatta mizikte de gorulir.»

Bu asamada, heniiz karara baglanmamis arastirmalara karsin
ilk goriistimii sirdirmek istiyorum. Yani belli yonetmenlerin bi-
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cemleri konusunda konusabiliriz. Eger ulusal goriintii bicemleri
konusunda ayrintili arastirma yapmak istersek, bu iimitsizlik i¢in-
de her careye basvurmak olacaktir. Bu tiir kiuiltiirler aras: incele-
melerde saf ve yanlis yola yoOnlendirici bir drnek i¢in Brigham
Young Universite’sinin «Guidelines and Thesaurus for solving
cross - cultural mis - cues and missed - cues» (1976), adli yazisina,
Ozellikle renkler ve araclarin kurallar:t boliimlerine bakiniz. Orne-
gin, kurguda sicramali kesmelerin (Jump - cuts) kullanimm konu-
sundaki dustncelere dikkat ediniz. «Bunlar, hizlandirilmis zamani
gostermek i¢in Fransa da, Rusya da ve Amerika Birlegik Devletle-
ri‘'nde kullanilmaktadir.»

Hangi ulustan olursak olalim, Raym 1948 yilinda yazdigi
«What is wrong with Indian Films?» adli yazisina hosgoriilii ola-
biliriz. «Herseyin oOtesinde sinemamizin gereksinimleri bir bicem,
bir dil, bir ¢esit simgeleme yontemidir. Ayrica tamamiyla ve ayrim-
lanabilecek sekilde Hintli olacakti.» Ray, Nikolaus Pevsner ve di-
gerlerinin, Ingiliz sanatmin «Ingilizligi’nden soz ettikleri gibi, aym
yontemle Hint sanatimin «Hintliligirnden sik sik s6z eder.

Rouch, Hindistan’daki Ray gibi, Afrikali film yapimecilarinin
da arastirma yaptiklarini, ancak cok istedikleri halde hentiz ben-
zeri olmayan ve ayrimlanabilen bir dil ya da «langue» bulamadik-
larini one siirer. Buna karsin Rouch, Bat1 Afrikali seyircilerin 6zel-
likle kurgu tartimina duyarh olduklarini savunur: «Onlar, filmi
okumay: 6grendiler. Bu nedenle, su an bir macera filmi vapmak
oldukca guctiir. Tim kovboy filmlerini seyrettiklerinden olaylar
dizisinin ne oldugunu iyi bilirler... Iyi Amerikan filmlerinde bir
catisma ya da bir kavga sahnesi oldugu zaman, catismanin tarti-
minin, miizigin tartimina uygun oldugunu ortaya cikardim. Film-
de kisilerin, «Ugh...ugh-huh...ugh...ugh...ughghgh..», seklinde ses-
ler c¢cikardiklarint duyarsiniz. Bu, filmin ve kurgunun tartimidir.
Fransiz sinemasinda, kavga sahnelerinde sesler, «uh... uh... uh...
uh» seklindedir. Tartim dogru ve eslemeli degildir. Batt Afrikalila-
rin, bilincsizece de olsa, tamamen ve kesin olarak kurgunun tarti-
mina duyarl: olduklarini buldum.» (EBI-Haziran-1978)

Bat1 Afrikalt Opubor, Dr. Hwuneli ve Dr. Oreh, 1977 yilinda,
«Nijerya Film Sanayii ve Ulusal Kiiltirel Kimligi» konulu semi-
nerde yaymladiklar: tebligde, Ozellikle Afrikaya iliskin ya da siyah
bir estetigin olup olmadigl sorunu Uzerinde durmuslardir. Esteti-
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gin kimligini belirleme isteginin kuvvetli olmasi, boyle bir esteti-
gin varhigim kanitlamaya yetmemistir. Clinkii, «degismeyen ya da
kaliplagsmig bir gekli» yoktur. Onlar Nijerya, Senegal, ya da Etop-
ya'ya iliskin bir estetikten ¢ok, siyah estetikten stz ederler. Somiir-
genin sinirlari, bir kabileninki kadar onemli olmadig1 halde, bdyle
bir genelleme yapilabilir mi? Bir «Beyaz estetik»ten soz edilebilir
mi?

Profesor Opubor ve arkadaslari, «siyah degerleri, zevkleri, ge-
lenekleri ve kulturl iceren ‘siyah estetiklerini’, beyazlarinkinden
farkh oldugunu kanitladiktan sonra, bunlar: sinemaya getirmemi-
zin veya getirmememizin gerekliligine karar verebiliriz» derler.
Acikca Hausa estetiklerinin, Yoruba estetikleri ile benzerliklerini
iceren karsilastirmall bir calisma yapilabilir. Hatta Hausa estetik-
leri, Islam estetikleri ile iligkili olarak incelenebilir. Ancak Hausa
estetikleri siyah ya da Afrikaya iliskin genellestirilmis bir estetik
kavrami ile incelenebilir mi? Afrikadaki sanatsal gelenegin ve es-
tetigin zengin c¢esitliliginden daha fazla haberdar oldugumuz za-
man, bu profesorlerin siyah veya genel bir Afrika estetigi diistin-
cesini slrdurmeleri gariptir. (Eski sOmirgecilikten kalma bir ka-
lint1 mi?)

Hatta, Afrika sinemasi hakkinda pek c¢ok kitabin yazar: (Sem-
bene Ousmane konusundaki calismas:t dahil) ve film yapimcisi
Poulin Vieyra bile bu yanlis genellemeyi yapmaya c¢alisir: «Afrika-
hlarin duyarhihigl, Avrupa veya Amerikalilarin duyarhiligindan ti-
milyle farkhidir. Bizim yasam gorustimiiz, Batininkinden cok de-
gisiktir. Her insan diunyayi kendi 6zgec¢mislerine ve kulturlerine
gore goriiyor. Afrikali film yapimcisinin icinde yasadigl diinya,
kendisine yabanci ve cekici olmayan, ancak kiltirel icerik konu-
sunda timuyle «Afrikaya iliskin» olan bir Afrika goruntiisii verir.»
(Topic, No. 70. USIS. Washington DC.)

Belki biz Ingilizler, bizimle ilgili yabanci gorislere daha aci-
g1z. Gercekte pek cogumuz, Cavalcantl, Polanski, ya da Losey gibi
yonetmenlerin yaptiklar:i Ingiliz filmlerini, Hollywood veya Fran-
siz «nouvella vegue» Orneklerini yansilayan Ingiliz yonetmenleri-
nin yaptiklar: filmlere gore daha Ingiliz olarak kabul edecektir.

Herhalde yalniz kiiltirler arasi simgeleri ve yapilari inceleyen-
ler -halk dykiilerinin oldugu kadar filmlerin de goésterge bilgisini
(morfoloji) inceleyen Propps - yardim edebilirler. Ancak Afrika ile
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ilgili yaptigim filmlerin icerigini coziimlediklerinde, ayrica cekti-
gim ve kurguladigim filmleri kare kare ckumaya calistiklarinda,
«Bu c¢ekim beyaz ya da Ingiliz estetik kurallarina gore diizenlen-
migtir, bu ¢ekim bir Afrikall tarafindan yonetilmistir, bu ayrim
Weszex’li film yapuncisinin yavas tartimi ile bati ol¢iitlerine gore
kurgulanmistir.» seklindeki sozlerine karsi ¢ikarim. Bigim ve yapi
gibi goriintilerde de aradiklarmuzi ya da gormek istediklerimizi
goriiyoruz.

Sinema arac¢larindaki gostergelerin {iretimi ile ilgili olarak
kiltiirel 6rnekleri ve tlim estetik ve yapisal disiinceleri belirleme-
de kesin olamazsak, en azindan mantikli bir dogrulukla, film ya
da izlencenin seyirci tizerindeki etkisini degerlendirebiliriz. Iletisim
ve dilbilimcilerinden alinmis uygulayimlar: kullanarak film iceri-
ginin yorumunu belirleyebiliriz.

Kiltiirel veya uygulayim ighirligi ya da kazang¢ saglamak ne-
deniyle, Batidaki film dig satim oOrgttlerinin cogu, belli bir dilin
konusuldugu toplumda, o dilin herkes tarafindan anlasildigl gibi,
goruntii dilinin de herkes tarafindan anlasildifini varsayarlar.
«Course in General Linguistics» adli yazisinda F.de Saussure:
«Ayni dili konusan kigiler arasinda bir tur ortalama olusturulur:
Herkes -siiphesiz tam olarak degil, ancak yaklagik olarak-ayni
kavramlarla bitunlesmis ayni gostergeleri kullanacaklardir.»der.
Sinema anlam ve yorum acisindan kendisine bir ortalama sagliya-
rak, tim kigileri ve toplumlar: birbirine baglayan evrensel bir dil
bigimi olarak diiginulebilir: Ancak benzer gostergelerin, benzer
kavramlara bagli clmadigini da biliyoruz. Cok belirgin gekilde, ben-
zer gostergeler, degisik kiiltiirlerde degisik kavramlara baghdirlar.
Bazan bir film ya da televizyon izlencesinin seyredilmesi, bilmedi-
gimiz bir dili konusan kigileri dinlemeye benziyor. De Saussure’nin
yazdigl gibi: «Sesleri algiliyoruz» -bu ornekte gorsel sekiller- »an-
cak onlar: anlamadig§imiz icin toplumsal gercegin disinda kaliriz.»

Ancak, ben film yapimciligini, «gorsel Esperanto» olarak degil,
yerli ve yabanct 6geleri iceren zengin tiirdeki etkilesimle (diyalekt-
lerle) gelisen bir gorintd dili, bir tiir evrensel dil olarak dusiin-
meyi yegliyorum. Eger gercek kultirler arasi iletisimin olusmasi
icin, bu 0geler cok yakindan ve ¢ok kesin gekilde incelenmelidir.

Ulusal, kiiltlrel, bolgesel, kabilesel ve etnik cizgilerin benzer-
liklerini ve ayricaliklarini bulmak cabasiyla, sinema ve televizyon
araclarindaki yapilar, kurallar ve diger belirlenen uygulamalarla
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ilgili karsilastirmali bir caligmay1 kapsayacak bir yaklasimi; 6zel
ya da benzeri olmayan yapisal ve gostergebilimsel ozelliklerinin
belirlenmesinin olasi olup olmadigmi gérmek i¢in yapmak isterim.

Arastirma bicimi: Dinyanin cesitli yerlerindeki film okullar
ile ishirligi saglandiktan sonra, karsilastirmali bir gostergebilim
arastirmast icin yeterli sayida drnek film (¢ekim ve kurgu Kisgisel
olarak yapilacak, kiimeler halinde degil) elde etmek amaciyla,
belli nicelikte ham film ve benzer film Oykuleri (kesinlikle klti-
rel acidan yansiz), her tlkede yeterli sayida ogrenciye (her ulke-
nin degisik bolgelerinden ve etnik topluluklarindan secilmis) veri-
lecektir,

Daha onceki arastirma yontemlerinden (6rnegin Worth ve
Adairin yaptigl) bir dereceye kadar yararlanilabilecegi halde, bu
armastirma tecimsel sinemanin kurallarindan etkilenmis, timiyle
densyimsiz olmadiklar: varsayilan film yapimeilarina bagimlh ola-
caktir. Tim film yapimmecilarinin, yabanci dusiincelerden az cok
etkilendikleri, ancak gercegi yabanci yontemlerden ¢ok, yerli yon-
temlerle gordiikleri gibi olusturmaya calisacaklari varsayilacaktir.
Digardan getirilen uygulaymmbilimin iletisim sinirlamalari ya da
«etkileri» distinilmeksizin, her kiltiirin kendi kurallarimi yarat-
t1g1, film ve televizyon araclarini kendi psikolojik, toplumsal ve
estetik kaliplarina uygun olacak gekilde degistirdigi kabul edilir.

Bu nedenle, kiiltirleraras: film dili arastirmasina katilan film
ogrencilerinin timinin 16 mm. ¢ekiciyi kullanabilecekleri ve ses-
siz filmi kurgulayabilecekleri varsayilir. Arastirmaya katilan her
o0grenciye bir film 6ykiisu, bes dakikalik bir film icin 120 m’lik ham
film verilecektir. Ogrencilerin g¢ektikleri filmler yerel laboratuar-
larda yikandiktan (banyo edildikten) sonra, yaklasik 60 m. uzun-
lugunda kurgulanacaktir. Katilabilecek film okullari sunlar olabi-
lir: KIMC, Nairobi; Poona, Hindistan; Biritish Council Media De-
partment, Londra; Lodz, Polonya.. Degisik kiiltlirlerden yeteri ka-
dar genis ornekler elde etmek i¢in eger olanak varsa, bunlara Cin,
Japon, Isve¢, Fransa ve Brezilya'daki okullarda katilabilir.

Burada sozlinli ettigim yonetmenlerin c¢alismalarindan ve
filmlerinden secilen pargalari siralayarak bir derleme film yapmayi
oneriyorum. Birbirine cok yakin, degisik kulturlerdeki yonetmen-
lerin film dillerinden kisa ornekler sunmakla, kitaplardaki fotog-
raflarin sagladigt karsilagtirmalara gore dogru karsilastirmalar
yapilabilir.
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BIR FILMIN TASARIMI

Ceviren :
Alex STRASSER Ass. Esra HEPER

Film konusunda bir taslak hazirlamada bir ¢ok yollar vardir.
Hazirlanan bu taslakta (treatment) filmin sekli, karakteri ve tipi
incelenir.

Konularini bilimden alan filmler ¢ogunlukla kisadir. Iki daki-
kadan otuz dakikaya kadar slirerler. Edebiyatta kisa hikayelerin
kiiclik romanlar olmadig: gibi, kisa filmler de, uzun filmlerin ki-
saltilmis1 degildir. Kisa hikayelerin de, kisa filmlerinde kendilerine
ozgii kurallari, yasalar: vardir. Ornegin, verilmis bir durum ya da
konu taslagini pek ozenle, ele almak i¢in vakit yoktur, dogrudan
konuya girmemiz gerekir.

Tasarim1 (projeyi) disuncede bicimlendirmek ilk adimdir. Her
film yapimcisinin kendisine 6zgli yontemleri vardir ki, bunlar o
yvapimemnin kigisel ozelliklerine, yasama bakis acisina, teknik ve
sanat yeteneklerine, film dili anlayisina baghdir,

(*) The Scrence Film Maker, London New York, Focal Press, 1972 s. 22-28.
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GORSELLESTIRME

Bir film nasil gorsellestirilir? Burada bir ¢cok etmenler dikkate
alinmalidir. Icerik, amag, yonelinecek seyirci, harcanabilecek para,
zaman ve kolayliklar en onemlileridir.

Sonra teknik ve artistik ogeler gelir. Hareket, konusma, miizik
ve ses etkileri (efekt), tim bunlar hesaba katilmalidir. Tasarim,
ic ve dis cekimler isteyebilir, stlidyoda, yorede veya her ikisinde.
Baz1 canlandirmalar, 6zel ses etkileri, modeller, maketler gerekebi-
lir. Konusmalar yorum geklinde ikilesim ya da rapoértaj ve karsilik-
I1 konusmalarda oldugu gibi kendiliginden (text kullanmadan)
dizenlenebilir. Ses etkileri oykinitin onemli bir parcast olabilir,
arkadan sadece bir fon &6gesi gibi kullanilabilir. Yine, miizik bo-
Iinmemis blutun olarak veya aralarda raslantisal (incidental) ko-
nabilir. Sadece kl¢lk bir mizisyen grubuna veya tam oérgiitli bii-
yik bir senfoni orkestrasina gereksinme duyabilir.

Tum bu konular1 incelemek, hesaba katmak ve bunlara gore
dilsincede bicimiendirip kagida dokmek, biitliniiyle, gerceklestir-
mek parasal olanaklarla sinirlanmigtir. Film yapici, yaratici gi-
clinld tim agirlifinea ortaya dokmeden énce, bunu bilmelidir. Pa-
rayl bulacak kisinin yapimeiya «parayl unut ve ne yapmak istiyor-
san yap, karsilayacagim» demesi son derece ender rastlanan bir
durumdur. Boyle durumlarda bile evdeki pazarlifin carsiya uyma-
dig1 sik goruliar. Ayrica, siradan film cekimlerinde bu tiir firsatla-
rin cikabilecegini kesinlikle diginmemek gerekir.

Kapsami1 ne olursa olsun, bir filmi gorsellestirme hicbir zaman
filim yapiminin hesaplanip, biit¢ce rakamlarina dontstirtilebilen
somut evreleri arasinda yer alan film Oykiisi (senaryo) yazimi,
cekim kurgu gibi gozle goriilebilen bir dizi is degildir. Gorsellestir-
mede - kopikten bir Afrodit gibi - glizel ve yetkin bir sonlama i¢in
anlik parlak esinleme yaratacak duzenlere de (bicimlere) yer yok-
tur. Bu, zor ¢alismalar, kisa ya da uzun donemlerin tatlarr (zevk-
leri) ve sikintilarindan olusan konunun caprasikligina bagli bir
sirectir- daha dogrusu bir mayalanma (fermantasyon) siireci.

Aragtirma aninda belirsiz noktalar konu uzmanlar yardimiy-
la acikliga kavusturulur. Gorsellestirme kabaca cercevelendirilir,
bu taslak kabul edilecek kisiye sunulur. Eger onanirsa ve oluru
alimirsa bu taslak film 6ykisl icin baglama noktasidir. Gorselles-
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tirme gelisimi sadece film Oykiisi evresinde degil, yapim anmnda
da strdurdlir. Tim sahne ve ayrintilariyia taslak tam goriiniimii-
nii kazanir. Istenilen bitirilmis ve onanmis bir ¢ekim 6ykiisiiniin
yapilacak filmin tipkisimin olmasidir. Ancak bu hichir zaman ger-
ceklesmez. Filmin icerikleri kagit tizerinde iletilebilir ancak bunun
formlar aslinda pek daha azdir. Bunlar yénetmenin kafasinda kur-
gu masasina kadar kalir. Pek sik rastlanan bir seyde tim cekimin
bitirilip kurkuya basglanildiginda yonetmene en parlak fikirlerin
gelmesidir!

FILMIN YAPISAL OGELERI VE BICEM

Film yapiminin cesitli teknik ve artistik kaynaklarinin kulla-
nimi, onlara verilen yer ve oncelikte oldugu gibi yine filmin konu-
su tarafindan belirlenir. Bugiinin filmi karmasik bir ¢alisma iiri-
nudir ancak temel olarak iki bileskeni vardir goriintii ve ses. Bu
bilesimde goriintli duragan; ses ise degiskendir. Ses bir filmde uzun
zaman araliklariyla dagitilabilir veya. hic verilmeyebilir, ancak sii-
rekli bir gérintiyld igermeyen bir film dusiinilemez.

Bu; film dilinde gorsel imgenin ne denli 6nemli oldugunu acik-
ca ortaya koymaktadir. Bu noktaylr vurgulamaya bliylk gereksin-
me vardir. Cinkl c¢ok sayida film; ozellikle gerceke¢ilik alaninda,
izleyiciye ulasabilme ve istenmeyen bir gdruntiiden yararlanabil-
me sansinl kacirmakta veya ¢ok iyl bir fikri dlime terketmektedir.
iyi cekici (kamera) calismast yarar saglar, ancak sonucgta fotoZ-
rafcilik yalnizea bir kavrami kaydetmektedir ve asil onemli olan
bu kavramdir. Ne tir film yapilirsa yapilsin bu, film gorsellegtir-
menin i1k gereklerinden biridir.

Gorsellestirmenin bir baska yani da vardir. Yasam sekilleri-
mizin diizin (ritm) ve dzyapist (karakteri) hergiin degismektedir.
Duygularimiz kérelmekte, zevklerimiz bayagilasmakta ve daha ke-
sin uyaricilara gereksinme duymaktayiz. Bu giin filmlerin ¢ogun-
lugu bunlar: yansitmaktadir. Renkler daha carpicli, sesler sagir
edicidir. Cogu filmin hizi kurgulardan da anlagilacagl gibi ¢abuk-
lagmag; siireklilikten cogunlukla vazgecilmis, Oykl ve devinim (ha-
reket) parcalanarak; izlence gtz kamastiran fakat her zaman bir
anlam tasimayan ve gordiglimizin ne oldugunu anlamak icin
cogunlukla bize zaman tanunayan «havai figsekli» bir gosteri orta-
ya konmustur.
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Gerceklsti ve tecimsel televizyon (uzgorim) filmlerinde oldu-
gu gibi yeni sosyal ve sanatsal bilincin anlatimi olan ydnetim izle-
yici tarafindan onanir veya cnanmaz. Ancak egitim alaninda ka-
Iabalik goruntilu ve c¢ok devinimli bir film ¢ok kisir gortintiili
bir fllm kadar yararsiz ve gereksiz olabilir; asilmas1 gereken bir
doyum noktast vardir. Gorsel gercekistilik ve film hileleri (qim-
mickry) tumuyle farkh seylerdir.

Ayn1 sey ses i¢inde s6z konusudur. Olumsuz bir ornek su sira-
larda uzgorimlerde siksik izlenen goriisim (miulakat) uygulama-
laridir ki bunlarda en Ust duzeydeki kisilerin bile sorular1 yanit-
larken yurumeleri kosmalari, bisiklete hinmeleri veya araba kul-
lanmalar1 beklenmekte veya ana caddede yogun trafik giiriiltiisii-
nun ortzsinda ya da bir fabrikxanin icinde konusmalar: saglanmak-
tadir. Butin bunlar daha cok gercekeilik adina yapilmakta, ancak
dinleyip, anlamayi kesinlikle zorlastirmaktadir.

FILM OYKUSU VE KURGU: FILM DILININ KOSETASLARI

Film dili yavas yavas gelismistir. Sinemamizin cocukluk za-
manlarinda filmi kimse ciddiye almiyor, sadece bir cesit eflence
aract olarak goruluyordu. Bir filmin seyirciye ne gekilde anlatila-
bilecegini, soylenebilecegini ve nasil olmasi gerektigini ilk anlayan
ortaya koyan ve bicimiendiren film yapimcisi D.W.GRIFFITH’dir.
Sinema sanatinda Kkesin ol¢itleri bu yapiumel ortaya koymustur.
Ornegin ilk yakin cekim (Close-up) yapan yonetmendir. GRIF-
FITH' 1 dusunceleri, bugiin bile sinema dinyasinin temel ve say-
gl duyulan diisiinceleridir.

Film dilinin sozligu, bugline degin ortaya konmus ve konacak
olan sozcuklerinkinden ayridir. Her cekim var olan bir durumun
bir parcasidir. Burada bir imgenin gecmisi ya da gelecegi yoktur.
Her cekim, ¢ok parcall bir bilmecenin, her bir parcasini olusturur.
Bunlar tek tek yerleri bulunup konuldugu zaman kendisini goste-
rir. Bunun i¢indir ki planlama cok gereklidir.

Film oykiisi (senharyo), gosteri zincirinin ilk elle tutulur bel-
gesidir. O, yalnizca Oykiu iceriginin birbiriyle ilintisini ve olaylar
sirasinl degil, ayni zamanda teknik yonergelerin ayrintilarini da
gosterir. Ancak film oykiisii (senaryo) ve cekimin her ikisinde de
kurgu gerekleri unutulmamali, dikkate alinmalidir.

Kurgu genyontemi mekanik diizenine bagh olarak, kurguyu
yapan kimsenin kisisel uygulamasina, aliskanliklarinma gore cesitli-
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lik gosterir. Bununla birlikte, kurgunun konusu her zaman ayni-
dir. Gerecleri film yapicisinin niyet ve istekleri ile film dilinin do-
gasimna uygun duruma getirmek i¢in toplamak ve siralamak.

Yapimemin niyetleri film oykiislinde (senaryoda), kagit lize-
rinde tiim ayrintilariyla gorilebilir. Ancak kurgu masasma otur-
dugunda kagit tizerindeki bu veriler, seliiloid lizerindeki bir dokii-
man clma durumundadir artik. Bu da kurgunun bir yer degistir-
me (transpozisyon) bir yeni yaratim oldugunu ortaya c¢ikarir. Ger-
¢ek zaman ve gercek mekan, artik film zamamn ve film mekan ola-
caktir. Bunhun anlami, 5 gercek dakikanin, 5 sahne saniyesine si-
kistirilmast gibi olabilir. Bu zaman degerlerinin doénistimi film
dilinin énemli ozelliklerinden biridir. Bu glinliik, aylik, yillik ya da
gecmise veya gelecege ybnelik olabilir.

Diger taraftan gercek zaman uzatilabilir. Ayni anda meydana
gelen olaylarin hizli capraz-kesme (cross-cut) bicimine ve bir
patlama ya da araba carpmasi seklindeki anlik olusumlara gore
bolinmesi gerekir. Buna ayrica aninda goériintll veren, olaya iliskin
kisa cikiglarla (flashes) bolunmiis diziler meydana getirilerek dra-
mik gu¢ de katilmalidir. Tim bu kurgu dizenlemelerine kesinlik-
le ya film 6ykiistinde ya da en sonda ¢ekim aninda gidilmelidir ki;
onceden gerekli arac¢-gerec hazirlanabilsin.

Kurguda zaman kadar mekan da ele alinabilir. Bilinen yerle-
rin bir veya iki saptama (tespit) cekimi (establishing shot) or-
negin Londra veya New York’ta olan birtakim seylerj ortaya koya-
caktir ve sahne 0zelligi, yakin cekime alinan cesitli insan gorinti-
lerinden olusabilecektir.

Zaman bdliimlerinin birbirlerinden ayrilmalar1 veya birlesti-
rilmeleri ile bir devinim yerinden (sahneden) baskasina ge¢meye
iliskin geleneksel anlayils goruntli karistirmalari, yoketmeler ve
151k zayiflatmalar: seklinde olmaktadir. Televizyonun filme yaptig1
olumlu yardimlardan biri de bdyle 151k ayrimlar: yerine dogrudan
kesmeleri (cut) kullaniimas:dir ki bu zaman ve mekan acisindan
pek de rahatsiz edici olmaz; dykiintin gelisimini hizlandirir ve pa-
ra agisindan oldukea artirim (tasarruf) saglar. Fakat bu sekli kul-
lanmak bazan karisikliklara yol acabilir, onun ic¢cin alistirmamn
(oryantasyonun) cok onemli oldugu yerlerde basvurulmamalidir.

Oykiilemeye (scripting) cok az gereksinme gosteren cekimle-
rin yer aldig: film tiirleri de vardir.
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Bir goruntii saglamak icin yolculuga cikildiginda, hic akilda
olmayan durumlarla karsilasiriz, bildigimiz tek sey varsa, o da yap-
maya istekli oldugumuz filme iligkin genel diislincemizdir. Dogal
clarak bu tir dis ¢ekimlerin, diizenlenen sahneleri ve tek tek olay-
lar1 i¢in ¢ok [ilm harcanir. Sonradan en iyi etkiyi vermede bu film
sariminy (metraji) kullanmak i¢in yapumecr kafasindaki cekimin
her bolumini gercekei bir ¢izgiye oturtmak zorundadir. Yapimecet
aynl zamanda yeteri kadar ilgili yakin ¢ekim gereclerini de sagla-
malidir. Bu kurgu asamasinda filimsel gercekliligin yaraticiifi icin
gereklidir.

Hayvan davranislary, «Warrendale» adli filmde gosterildigi
gibi insancil kosullar ile belli turlerdeki endiistri eylemine iliskin
filmler ayni bolumlendirmeye girmektedir.

Beklenen devinimler (hareketler) ve olaylar, gerceklesecekleri
an ile alacaklar: slire acisindan ¢ogu kez kestirilemez. Asil ¢ekim-
den once makaralarca film kullanilabilir. Gorintilemek sadece
filmin ana disuncesini korur. Amag, gercek olusumlari, en iyi si-
nema terimlerini kullanarak filmsel gercege dontstirmek olmali-
dir. Tekrar edelimki kurgu odasi, yaratict calismanin en yogun
oldugu yerdir.

Burada derleme filimlerden de soz etmek gereklidir. Amag, 6n-
ceden c¢ekilmig filmlerden sahneler ya da dizi gériintiiler (sekans-
lar) toplayarak verilmis bir konu hakkinda film yapmaktir.

Bu tir ¢alismada ilk adim filmleri bulmaktir. Bunlar beg tane
de olabilir yirmibeste... Filmleri izledikten sonra bunlari asil sa-
hipleri ile gorisiilmelidir. Istenilen sahneler isaretlendikten hafta-
lar ya da aylar sonra iyi bir zamanda dinyanin dort bir yanindan
sizin kendi deneyliklerinizden ismarlanmasi gerekli gereclerin ka-
ba baskilar: ulasir. Derleme tamamen bir kurgu isidir ve bu tip
bir film yapmanin bazan iki ya da U¢ film yapmaktan daha ¢ok
ugrastirict oldugunu, daha fazla zaman aldigim kisi farkedebilir.

Kurgunun daha bagka islevieri de vardir. Sinirlanmayacak
sayldaki aletler, kurgu hileleri, kurgucuya isinde yardim saglar.
Ozel bir etki yatarmayi saglamaya yariyacak tek bir sahnenin bile
yoklugu c¢ok can sikicl olabilir. 86z konusu durum, asamada yanil-
gil1 tutumlara yol agabilecek durumlardan sadece birisidir.
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Tum bunlar géstermekte ki, film 6ykiisli yazimi, cekim ve kur-
gu dogrusal bir cizgiden 6te, birbirlerini tamamlayict bir {iggendir.
Her biri, filme kendi glglerinin damgasint vururlar. Amaca ulas-
makta, birbirlerine siki sikiya baglt olan bu uclemeye gereken 6zen
gosterilmelidir.
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FILMDE GUZELDUYU*

Ceviren :
Herbert READ Ass. Naci GUCHAN

Bir sanat dalinin gizelduyusuna (estetigine) uygulamacilar
herzaman icerlerler. Kuramin; film sanatina nicin izinsiz girme-
mesi gerektiginin, belki 6zel bir nedeni vardir. Bu sanat heniiz bi-
cimini almamistir ve clusumu heniiz tamamlanmamis bir seyi ku-
ramlastirmak, digiincesizce bilgiclik taslama seklinde goriilebilir,

Ancak guzelduyunun bir tirid kesinlikle onceldir (a priori)
sOyleki; sanatin evrensel yasalarinin bulunmasidir ve eger film bir
sanatsa, artik bu tiir kuramsal diislinceler, onunla da, diger her-
hangi bir sanat dal kadar ilgilidir ve kendi gelisim dogrultusunu
yonlendirebilir.

FILM EGER BIR SANATSA- ama bagka ne olabilir ki? Teknik
bir stirec? Ancak metal iglemeciligi 6rnegin. Aslinda bir alet kulla-
nan her sanat bdyledir. Bir siirecin sanat olup olmadigina karar

(*) READ Herbert, «Towards a Film Aesthetic», The Art of Cinema, Selected
Essays, Arno Press and The New York Times, New York, 1972 s. 199-204.

(**) READ Herbert, zamanimizin énde gelen sanat ve yazin elestirmelerinden biri.
Yukaridaki vazi, «Cinema Quarterly» dergisinin 1932 de ¢ikan ilk saylsinda
yayimlanmistir. Yazildigindan su kadar yil ge¢cmesine karsin, film sanatinin
dogas1 uzerine Amerika’da yayimlanmis en agik secik ve 6nemli yazilardan
birisidir. (George Amberg. Sinema Profeséri New York Universitesi.)
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vermek igin, yalnizca tek soru sormaya gereksinimiz var- bir sec-
me eylemi s6z konusu mu? Se¢me bize sunlari getirir: a) secim
icin belirlenmis ol¢in (standart), b) bu Ol¢line gore, benzeri olma-
yan, ayirtedici duyarhik. Bir Olcinin ilgi alanindaki duyarlifin
uygulamasl, sanatin en 6z, en yalin bir tanimidir. Secme, filmin
birincil ilkesi olarak gosterilebilir sanirim; dolayisiyla film gercek
bir sanattir.

Film gorseldir. Gergek, hemencecik-glizelduyu bakis acisindan-
gorsel ile ya da-daha genel ama daha az dogrulukla sdylenen-plas-
tik sanatlarla ilinti kurar. ‘Devinimli Resimler’ -(Movies’) (*)
Film’e bugline degin verilmis en tanimlayici addir. Resim arti De-
vinim: Igte bir filmin tanimi; sayet biz bu yeni 6ge tarafindan is-
tenen degisimleri resimsel sanatin glizelduyusuna sokabilirsek
Film’in glizelduyusuna da sahip olacagiz.

S6z konusu yeni dgeyi resime getirmek, asagl yukan resim sa-
natini biitiniliyle filmden ayiran kogullar icermektedir.

Ancak bu pek sOylendigi kadar basit degildir. Resim ile film
arasindaki en temel aynhk (giderek karsitlik) resimin dznel, fil-
min nesnel olarak dizenlenmesidir. Senaryo yazarinin énemli isle-
vi oldugunu-gercek uygulamada bu énem ¢ok dusiiktir- distinsek
de, filmin resim gibi, diislinceye gore dogrudan ve Ozglirce yer de-
pistirmeler yapilabilen, kolayca denetlenebilen degil, fakat gori-
lebilir diinyanin hantal malzemesinden kesilmesi gerekli kii¢lik
kiliciik parcgalar oldugunu da tanimamiz gerekir.

Resim sanat1 bir bilesimdir -6ykiinme denilen kaba diisindzi-
nit (=nosyon) yadsiyorum- film ise gergek bir ¢dztimleme. Ressam,
kendi gorsel deneyimlerinin se¢ilmis 68elerini kafasinda olusturur
(bir bilesim yapar). Diizenlemenin asil slirecinde, deneyimlerin
Otesine gecer, duygusallil ve diisgiici tarafindan ydnlendirilir.
Film yonetmeni de ayni1 gorsel deneyimlerle baslar ama, malzeme-
lerine siki sikiya baglidir. Malzemesini anlamlandirmak (oldugun-
dan 6tede bir anlam, yeni bir defer kazandirmak) i¢in kendi ger-
cek goriintulerinin siireklikigini kirmali, anlamm bir basamagin-
dan otekine atlamalidir. Cektigi sahneyi, anlamli goériintgleri i¢in
coziimlemelidir. (Ornegin, Rain ya da Pierement gibi filmlerde ka-

(*) Moving Pictures-Movies: Filmlere ABD’de verilen ad. ((.N.)
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meramin parolasi ‘sGyle ne zaman’dir. Yapimel, «simdi» diye yanit-
layan, cilginca bir arayis igindedir)

Bicimde kesinligi savunan filmciler, siirecin mekanik dogasi
tzerinde sanki ressamin fircasi, vitraylarda kullanilan malzeme,
bir piyano mekanizma parcalar: degilmis gibi direnmektedirler.
Film i¢in gergek esin, kendi i¢indeki teknik olanaklarda bulunma-
lidir derler. «Der Apparat ist die Muse» (*) (Bela Balazs). Ancak
alet (tocl) ile ara¢ (medium) aygit ile kullamlan gerec arasindaki
ayriligy belirlemek gerekir. Yontucunun yaratim kaynaf: elindeki
keski degil, mermerdir; belki daha bir kesinlikle, mermerin karsi-
sindaki keskinin duygusuna, yaratici esinin bagh oldugu duyum-
sal tepkinin, bu iki ogenin pekistirilmesidir. Tuval karsisindaki
yukimli fircanin uygulayiminda ya da miizikte, aciktir ki aym
duyumsal oge vardir. Kamera, film yonetmeninin aletidir, araci
1giktir ya da yogun, kati dznelerin iistindeki 15181n etkisi, pekis-
mesidir. Kameraya 15181 keskisi olarak, dznelerin gercekligini ke-
sen bir nesne olarak bakmak daha iyidir belki de, Isik, ne de olsa,
esin perisidir.

Sozeik secimini terkedebiliriz, ¢linkil sézciklerin kendi icin-
deki anlam -uyanmlar: duragandir. Filmin yogrulabilirligini, aki-
cihigim vurgulamaya gereksinimiz var. Bu, hangi filmin sanat ol-
dugunu saptayan nitelik belirlemesi igindir. Akicilik (mobility) ve
yogrulurluk (plasticity) sozciikleri, kendi iclerinde degistirilebilir
olarak kullanilmistir. Ancak bu konuda, érnegin yontuda gozlenen,
nesnenin bir duraganlifa, kesinlige, sonsuzluga ulasmasi icin ge-
killendirilmesi, yogrulur duruma dénilistirilmesidir. Filmde ise,
slireksiz ve goreceli nesnenin, slireklilige, devinime ulasmasi i¢in,
nesnelerin duraganligl (devinim halinde bile!), onceki halindeki
gibi sekillendirilir, yogrulurlastirilir. Yontu, ‘mekan’m sanatidir,
miizigin ‘zaman’in sanati oldugu gibi. Film, ‘mekan-zaman’ sana-
tidir: bu bir mekan-zaman bollinmezligi, kesintisizligidir.

Devinimin yer aldif1 durumlarda en az li¢ yonelim (ya da bo-
yut) vardir: (1) Kameranmn devinimi, (2) Isifn devinimi, (3) Ce-
kilmis nesnenin devinimi. Bu devinimlerin bilesimi, dogrulmus
bicimin hemen hemen sonsuz olanaklari verir bize.

(*) Arag¢ esin perisidir.
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Filmin gercek yogrulurlugu ki; bu filmde kendine 6zgi, tek
olma Ozelligini verir, 151¢1mn yoZrulurlugudur. Gercek anlamdaki
film, karanlhigin ve 15181n en ‘art’ yaratimi, soyut bir film olacaktir.
Ancak boylesi filmler de yalnizca yetkinlikeiler (purists) icindir.

‘Bi¢im’ sorusunu yanitlamak glic istir. Resim sanatinda bile
kapali bicim (cerceve ve resimlenen dizlemin belirledigi) ile acik
bicim (Barok sanatta oldugu gibi, bu sinirlamalar: énemsemeyen,
resmin sozkonusu oldugu mekan icinde kendisini uzatabilen) ara-
sindaki ayricalif1 belirlemek zorundayiz. Resimsel diizenlenisinden
dolayi, kapali bicimi secebiliriz; ama filmin kendisi kesinlikle ‘a¢ik
bicim’dir. Perdede gosterilen nesnelerin c¢evresindeki mekan1i da
gosterilmedigi halde anlatir, belirler, perdenin smirlarimin otesine
gecer; biitiinlin kliciik bir parcasiyla biutinii sunmaya c¢alisir. Bu
bir ‘kesmeler’ (*) sanatidir, 6zenli kesmeler.

Kendi Gzgurligu, tehdit eder filmi; bir kacisdir bu. Bir sanat
bicimi olarak filmin sorunu, dogru benimsenebilir seylerin icatla-
riyla azaltilabilir. Tiyatro’'nun kendine 6zgii birligini, bilesimlerini
yadsimalt (hichir sey filme alinmis oyun kadar zayif, giicsiiz de-
gildir) ama mekan- zaman ‘kesintisiz’'ligine 6zgii birligini, bilesim-
lerini kesfetmelidir. Filmin belkide tek olast birligi (unity), her-
hangi bir birligin yoklugudur; mantiksizliktir aslinda film. Film-
de olaylar kendiliginden olusur; bu olaylar, boyutun tek birimin-
den daha oOtede bir bicimde sunulabilir; zamanin kendisi denetle-
nebilir. Onun tek birligi stirekliligidir.

Bu silirekliligin ne denli kolayca bozulabildigi, siradan bir sesli
filmde gozlenebilir, Konusma, devinimin siirekliligini keser, ya da
en azindan erteler onu. Ve biz de seyretme yerine dinlemege basla-
T1z. Sinemada, bir kez bilincli olarak dinlemege basladik mi, artik
tiyatrodayiz demektir.

Sesli sinemadan gelistirilen degisik bir sanat-bicimi gdrmek
glctir. Ancak ar1 ve yalin bir sesli film ile «yapma etkili» bir film
arasindaki ayriligi gdérmek zorundayiz. Konusmanin 6lciili kulla-
nilip, siirekliligin asla kesintiye ugramadigi Rene Clair’in filmle-
rinde pek ac¢ik secik gorduglimiiz gibi, konusma da bir «yapma. et-
ki» olarak kullanilabilir. Konusma, film ile, zamam korumalidir,

(*) Kesme: Film dilinde, bir sahneden (fotograftan) bir digerine dogrudan olarak
gecmeye verilen ad. (C.N.)
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ama normal film zamani yok eder. Dolayisiyla zaman konusmayl
yok etmelidir.

Aynl gozlem, muzigin eslik ettigi durumlarda da yapilabilir.
Miuzik de zamani korumalidir film ile. Dolayisiyla film, ya miizigin
dogrudan bir uyarlamasi olmali (s6zgelimi, miizige gdre dans eden
bir dans¢i gibi), ya da miizik, film i¢in bestelenmelidir (Edmund
Meisel’in Potemkin i¢in yaptig: gibi).

Soylediklerimiz, sesli filmin gelecegi yoktur anlaminda degil-
dir. Ama sesli filmin yasalari, ar1 filmin yasalar1 olmayacaktir ve
¢ok gecmeden kendi kurtulusunun yasalarini ortaya c¢rkartacaktir.
Rudolf Arnheim (Film aas Kunst-Sanat Olarak Film) adli kita-
binda su benzerligi (analogy) kullanir: Bir Miizik parcasi piyano
igin tekli (solo) olarak bestelenebilir. Bu parca daha sonra piyano
ve keman icin bir ikiliye (duete) doniistiiriilebilir. Aslinda aym
muzik parcasi olarak kalacaktir ama, piyano bdélimi ve keman
bolimi ayr1 ayr1 alinarak 6zgiin miizik bi¢iminde sunulmayacak-
tir; birlikte calindiklarinda birlige ulasmalari icin herbiri degisik-
lige ugrayacaktir. Konusma ve film de yetkin bir sesli-filme ulas-
mak i¢in degisikiik gecirmelidir.

Film yapim slirecinin yogrulurlugunu onemsemek bile, kur-
gu strecinde biz, yine filmin bir sanat-bi¢cimi oldugu savinin hak-
Iil1gini buluruz. Kurgu mekaniklesmis imgelemdir. Yapimel, bilin-
meze, kameranin Kkisiselsizligine bilerek karisir. Onun mekanik
Uriinterini alir (mekanige ne denli az gereksinmeleri oldugunu za-
ten gérmustik) ve bunlari, bir ressamin renk ve bigimlerini du-
zenlemesindeki 6zgiirligl icinde diizenler. Bu eylem, glzelduyu
acisindan, tum film-yapim silirecinin en onemli adimidir. Kurgu,
Pudovkin ve Timogsenko gibi film kurameilar: tarafindan gercgek-
lestirilmistir. Arnheim, s6zlinii ettigimiz kitapta kurgunun ilkele-
rini inceler ve bunlari mantiksal bir diizene indirger (ya da yuk-
seltir-dort sayfada!) Dort ana ilke vardir orada: (1) Kesme’'nin
ilkesi, (2) Zaman durumlari, (3) Mekan durumlari, ve (4) Igerik
(muhteva) iligkileri. Birninei ilke, ritim sorunlariyla (goreceli ola-
rak uzun ve birbirine egit bir dizi sahnenin rahat, sakin bir ritim;
bir dizi degisen uzun ve kisa sahnelerin daha hizli bir ritim sag-
lamalar1 gibi), biiylik sahne i¢i kiicik sahnelerin, ayni ‘zaman’da
kayan sahnelerin sorunlariyla, yakin cekimlerle, diistinsel yogun-
lukla vb. ilgilidir. Ikinci ilke, ayni anda olan olaylarin etkileriyle,
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bellek ve ongdrum (foresight) etkileriyle, nedensel ve zaman etki-
lerinin yok edilmesiyle vb. ilgilidir. Uclincii ilke, ayn1 dizenlemede
ayri olaylar1 gostererek ya da bir sahnenin mekan kavramindan,
aynl sahnenin diger bir mekan kavramina atliyarak aymn tiir etkiyi
elde etmesiyle; dordiinci ilke ise, etkilerin kosutlugu, etkilerin
zithigr (efekt anlaminda etki) ya da ikisinin birlikteliginden elde
edilen ile ilgilidir. (Ornegin Timosenko: Hiicresinde zincire vurul-
mug mahkumun ayaklari sahnesini, balerinin bacaklari sahnesi-
nin izlemesi).

Filmin yogrulurlugu (plasticity) lizerinde ne denli israrla du-
rursak (sozgelimi sanatsal olanaklar: lzerinde) o denli imgelemi
ve yaratim giiclil sanatel isteminde bulunabiliriz yapim siirecinde
de. Bu, film 6ykiisii yazarinin roliinti anlamsizliga indirgeyen bu-
giinkii egilimin oldukea karsisinda bir tutumdur. Ancak film kendi
teknik havasini (élan) tiiketince, ka¢inilmaz olarak ozanlara geri
donecektir. Bir sanatin niteligi, sonucta her zaman diisiinsel yo-
netimin ya da Uretimin niteligine baghdir ve hichir sanat, yasamai-
ni yalnizca mekanik esinlemelerle surdiremez. Kaydedilen film,
bilimsel film, haber filmi icin her zaman yer olacaktir. Ancak so-
nunda toplum imgelem (diisglicll) gorunti isteminde bulunacak-
tir. Ve sonra ozanlarmn, film oykuisit yazimcilarinin, ne diye adlan-
dirirsak adlandiralim, onlarin gini gelecektir. Aslinda boyle bir
sanatcl, yeni tip bir sanatg¢l olacaktir. Ressamin gorsel duyarhligi-
ni, ozanin gorisiini ve miizisyenin zaman-duyusunu ustiinde top-
layan bir sanat¢i. Filmin, bir ara¢ (medium) olarak sanatsal olasi-
hiklarndan kuskulanma yerine, insanin sanatsal yeterliliginin, bu
aracin Ustin olasiliklarn diizeyine yiikseltilebileceginden kuskulan-
maliyiz. Tim kotiuliklerin disari ugrayip, dipte olupta, kapatildi-
ginda kutunun i¢inde kapali kalan umudun oldugu yeni bir Pan-
doranin Kutusudur bu, sinemacilarin yuklendikleri.
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MUZIiK YONETMENININ ISLEVLERi*

Roger MANVELL

Ceviren :
John HUNTLEY

Ass. Ali CEMALCILAR

Film tireticiligi kesin bir ériintii icinde orgitlenmistir. Bu or-
giit asagidaki semayla gosterilmistir.

Yapimci

Senaryo Yazari Yonetmen
Sahne Diizeni
Fotograf
Ses
Kurgu

Oyuncular

Filmde baslayis ve tim gorevler iizerindeki ozdeksel (maddi) so-
rumluluklar genellikle yapimecinin isidir. Film endistrisinin yiri-
tliclisii olarak yapimci hem kendisi ve hem de yetkili bilirkigi ola-

(*) The Techmique of Film Music, (1975, S. 189-204.
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rak Filme baslangi¢tan sonuna kadar kilavuzluk eder. Edimce (fii-
len) film yapmanin yaratici sureci, yonetmen; film oykiisii (senar-
yo) yazarl (0zgin malzemeyi saglayan tifrasman bir senaryocu,
romancil veya piyes yazari olabilir.) ve oyuncular (yildizlar, 6nemli
roldeki oyuncular, kiigik roldeki oyuncular ve figuranlar) tc¢liisii-
niin sorumluiuguna girmektedir. Kolayca anlasilmayan carpik
yontemleri basarmak icin film yapiminin dort teknik dalinda bu
oyuncu topluluguna destek olunur. Soyleki; Model (sanat yoneti-
mi, sahne dizenlemesi, giysi modeli, makyaj, sa¢ yapimi, donatim
ve dekoruda kapsayarak), Fotograf (6zel yapma etkileri de kapsa-
yarak) ses (kayit, yapma, etkiler, sonraki ses eszamanlamasi, ye-
niden kayit ve muzigide kapsayarak), kurgu (kesme, birlestirme,
dizi siralamasi, labaratuar isleri, yapim sonrasi surecleri de kapsa-
yarak)

Miuzik yonetmeni, yukarida szl edilen film yapma slrecinde-
ki kiimelerin ve teknik dallarin her biriyle ilgili olabilir. Ger¢ekten,
belli tiir filmlerde kendisine, ilk film Oykiisii karalamasindan, son-
kopyanin hazirlanmasina kadar gecen evrelerde gereksinme duyu-
lacaktir.

Yapimeiyla Iliski

Bir film yapiminin ilk diisiiniis evresinde yapunci, baslangic-
tan ¢ekimin yapilinisina kadar gececek slire icinde bir mizik ya-
pimcisina danismak isteyebilir. Eger filmde mizik yogunsa sarki-
larin, sarkicilarin, oyuncularin, muzisyenlerin ve orkestralarin se-
¢iminde miizik yoneticisinin Onerilerine gerek duyuldugundan, mi-
zik yoneticisinin yapimi incelemesi de yapilan ilk islerden birisi
olmaktadir. Mlizik yapimcist (kompozitor) ve stiidyo arasinda bag
kurma yetisi (kapasitesi), nedeniyle; gerek maliyet gerek konuya
uygunlugu acisindan miizik yapimeisinin se¢ciminde kendisine da-
nisiimasi yerinde olacaktir. Bu asamada miizik yonetmeninin var-
olan miizik yapiunmcilarinin opera ve konser salonlar: jle olan bag-
lant1 bilgilerine oldugu kadar usliip ve yeteneklerine iligkin bilgile-
rede gereksinmesi olacaktir. Biitce agisindan orkestranin biiytik-
gl lzerinde durulabilir. Ayrica «tabandaki adam» (man of the
Floor) olmasi yoniinden yonetmen de goriismelere katkida buluna-
bilir,
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Senaryo yazariyla iliski

Yapimel ile ilk gortismeleri genellikle bir senaryonun gelmesi
jzler. Bundan mizik yonetmeni, filmin havasi (atmosferi) ve bici-
mine (uslubuna) iliskin oldukca ayrintili izlenimler edinebilir. Boy-
lece sarkilar, danslar, kaynakiar telsiz bir diizende yer alan miizik,
bir kasaba bandosu, konser salonu tiyatro veya gece kulubil orkest-
ralari, bir gramofonun calinmasi, giderek bir ezginin mirildanilma-
sina kadar dikkatlice not edilmesi gereken ve ilk bakista goze car-
pan tilrsel noktalar ortaya c¢ikacaktir. Efer énemli ise sarki s6z-
lerini senorya yazari ile birlikte incetemek gerekli olacak belki bu
konuda bir garki szl yazarinin hizmetinden yararlanma yoluna
gidilecektir. Hazir bir muzik kullanilacaksa (Belki bir oyki veya
benzerinin eslig¢inde); izin alma ve miizigin filmde kullanilabilme
durumlarmin acikhiga kavusmasi igin hemen yayun hakki incele-
melerine gecilmesi gerekecektir.

Yonetmenle Tliski

Yonetmen tek tek sahnelerin hangi yontemle cekilecegini bil-
dirir bildermez, «canli» mizik banda alimip «arkases» icin hazir
duruma getirilmelidir. Yonetmen konuya girdik¢ce, muzik bdli-
miinden baz bilgileri istiyebilir. Ornegin ilk piyanonun ne zaman
yapildigr 1900 yilinda vals olup olmadigl; Buckingham sarayinin
on avlusunda hangi muhafiz bandosunun calacag:; gorintiiye ¢i-
kacak orkestralarin buyukligii ve kimlerden olusacagl; arka-ses
yontemleri; agiz mizikasi ya da mandolin ¢alan uzman sanatcilar-
dan kimlerin onerildigi; bazi sahnelerde goriilecek acik hava kon-
serlerinde, bandonun kimlerden olusacag1 gibi bilgiler... Biitlin
bunlar tiim sorunlari yanitlamak ve giderek bazi karmasik miizi-
kal sahnelerin ¢cekimini dogrudan yonetmek, mizik yonetmenin-
den beklenen gorevler arasinda yer alir.

Taban calismasinin (Floor work) tamamlanmasi izerine; yo-
netmen, kaba sahne ayirimlarinin baslangicindan, en son karma-
ya (mix) kadar; hazirlik, kayit, muzik parcalarinin yeniden kaydi-
nin her agamasiyla ilgilenmek isteyecektir.

Oyuncularla Iliski

Miizikal bir filmin yapilmakta oldugu yerde Miizik yonetmeni
ile oyuncular arasindak: tligks, hichir yoruma gerek goslemmyecek
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kadar aciktir. Bunun disinda, icracilarin olurlu bulunan en iyi bi-
cimde caligmaasi ile filmin tamaminda en iyi gor-isit basarisi vere-
cek cok sayida kayit tekniklerinden tam yararin saglanmasi kendi
kendi islevierinden olacaktir.

Solo ezgilerin sz konusu oldugu, ama oyuncunun gercekte
calip sOylemedigi durumlarda arka-ses (playback) cekimlerin ve
sonraki eslemelerin basariyla yiiriitebilmesinden miizik yonetmeni
sorumludur. Biitiin bu alistk olmadiklar: ince teknik siirecler sira-
sinda oyunculart «idare etmek»de miizik yénetmenine diiser. Boy-
le durumlarda onlar gldiimlemek son care olarakta ses kaydi i¢in
bir dublor kullanilmasmi: uygun bir dille énermek miizik yoénet-
meninin sorumluluguna girer.

Ezgili sahnelerde «yedekleme» slUrecine gidilmesi daha igin
basinda kararlastirilmis olabilir. Bu durumda, oyuncu kendisine
eslik edecek kigiyle tamistirilmali ve gorintii/ezgi eslemesi ic¢in
bir egitimden gecirilmelidir. Bazen sessiz piyanolar ve hatta sus-
mus kemanlar gerekli olabilir. Bu durumlarda ezgiyi gerceklestiren
sanatciyla goérintiideki sanat¢cinin ylz ifadelerinde oldugu gibi,
parmak hareketlerinde de uyum saglamak gerekir. Cekim sirasin-
da bu ve benzeri (sdzgelisi balo) sahnelerde Mizik Yonetmeninin
gozetimine gerek vardir.

Isikciyla Iliski

Isikel, bir elektrikli orgun, parlak ylzeyinden tutun da Royal
Albert Hall'un Technicolor bir gosterim icin nasil aydinlatacagma
kadar pek ¢ok sorunla ilgilenmek durumundadir. Cekimi kolaylas-
tirmak icin yalniz arka-sesli sahneleni kolaylastirmak amaciyla
degil cekicinin (kameranin) isterlerine uygun bicimde davranabi-
lecek oyunculardan da yonetmenin gerektiginde yararlanabilmesi
amaciyla «suskun» miizisyenler sistemi gelistirilmistir. Simdilerde
filmlerde silrekli goriillen miizisyenler ¢ekimecilerin (kamereman-
larmn) sorunlarmin farkina vardiklarindan (c¢ekime uygun) ozel
calgilar kullanmaktadirlar. Parlamayan gomlekler boyunbaglari,
iyi goriinti ve cekici (kamera) boliminiin isteklerine yanit vere-
cek gerekli uyarlamalar, bu uzmanlarin anladiklar: teknik nokta-
lardir. Bu durum, ozellikle 6n cekim sahnelerinde yonetmenin en
az karigmasiyla tam bir es glidiim sagliyacagl zaman gereklidir.
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Orkestra calgilan tiriinden bir film cekilirken ¢ekici (kame-
ra) oniine alhigik olmayan orkestra Uyeleri, tam kadro halinde top-
landiklart zaman, Muzik yOnetmeni icra sirasinda cekicinin dogru
yone bakmasini saglamak icin cekimciye ritm konusunda bazi
ipuclar vermek zorundadir. Bu ozellikle karmasik ¢ekici harekleri
sozkonusu oldugu zaman gereklidir.

Sanat Yonetmeniyle Iliski

Sanat yOnetmeni 17. ylizyilda kilise korolarmin diizenlenme-
sinden tutunda, «The Messiah’'in» ¢aliniging iliskin ayrintilara va-
rincaya kadar, pek cok konuda Muzik Yonetmenine danisabilir.
Miizik gereglerinin dekorla uyumlu olmasimi saglamakta, belirli
gereclerin (sOzgelisi 6zel bir orgun) nereden saglanabilecegini ve
orkestra sefinin, kirsiisinin vb. nerelere konabilecegini goster-
mekte muzik boliiminiun sorumluluklar: arasindadir.

Miizik Yazanyla Iliski

Kaba kesim tamamlanir tamamlanmaz Kurgucu (Film editor)
miizik yonetmeni ve muzik yapimcinin iligkileri miizik surecinin
onemli bir parcasi durumuna gelmektedir. Mizik yapimei ilk sah-
nelemeyi; bu agsamada tamamlanabildigi kadariyla gérmek lzere
cagrilir. Bu miizik sahnelemesi ¢cok énemli oldugu ic¢in, yapimc: ve
yonetmen de sik sik goOsterime kendi takimlariyla birlikte katil-
maktadir. Once filmin tamami sonrada makara makara gosterim-
lerini izleyen tartigmalar sirasinda ulasilan kararlarin normal ola-
rak her zaman notlarn tutulmaktadir. Miizik yapimcisi (besteci)
ve Miizik Yonetmeni yapim kiimesini ¢ogu kez gliclendiren yeni
diislinceleri getirebilmektedir. Tabandaki cetin islerden sonra, ya-
pimce1 kiimesi bayragl ¢ekip; gelenleri blylk bir ¢oskuyla karsili-
yabilirler.

Mizikle ilgili tartismalar baslica iki noktada toplanmaktadir.
Nerede miizik olmalidir ve ne tir muizik olmahdir? Her sahne ay-
rintil1 olarak tartisilmali ve her Gretim birimi konuyla ilgili birey-
sel goriiglerini aciklamalidir. Bu gorugler ister istemez ¢ok Kisisel
tepkilere dayanacaktir. Cunki film yapunmcilarida film seyircileri
gibi, mkzigin filmsel islevi konusunda cok farkli goriiglere sahip-
tirler. Ne varki bu asamada yapilacak tartigmalar besteci icin cok
yararh olacaktir.
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Filmin hangi boltimlerine muzik eslik etmesi gerektigine karar
verildikten sonra, her bolium dicin hangi nitelikte seslere gerek ol-
dugu karar verildikten sonra, her boliim i¢in hangi nitelikte sesle-
re gerek oldugu kararlastirilmahdir. Bu hi¢ kuskusuz, yapimeinin
ve yonetmenin amatorce Onerilerini bestecinin miuzik teknigine
uyarliyabilmesine baghdir ve bu asamada miizik yonetmeni miizik
dinyasinin bilgisiyle sinemanin isterlerini birlestirerek besteciye
yardime: olacaktir,

Miuzik yapuncisina (besteciye) yardim etmek icin, kurgucu
ve kiimeci, miizigin yer alacag1 filmin her bir boliimiindeki hare-
ket ve konusmalarin tam zaman dizilerini hazirlarlar. Mizik bo-
lumintn, bu notlar: sadece kaba bir rakam listesi olarak gormeyip,
filmin ilk kez goriilmesinde miizik yapimecinin ézgiin tepkilerini
kendisine hatirlatmada kullanmasi gerekecektir.

Kayiteiyla Iliski

Filmin tamamlanmasinda ikinci bliylik asama, kayda gecir-
medir. Bestecinin yapitini teslim etmesinden sonra orkestra par-
calan kayda alinip her parca, film veya manyetik band utzerinde
simdi artik orkestra yonetmeninin gorevini listlenen Mizik Yoénet-
menince uygun yerlere yerlestirilir.

Miizik yapimcinin kendi tarafinda, oniinde besteci, orkestra-
nmn arkasinda bliyiik perdedeki gorintid, karanhkta iyi aydinlan-
mis kronometre veya godze carpan bir zaman ayarlayicisi ile cesitli
miizikal boliimler i¢in genellikle kesin siire ¢izelgesine gore ve ara-
sira. yapimeiyla sinirli yénetmeninde katildigi, calismalarda dik-
katli zaman diizenlemelerine gidilir. Bu kayit ve arka-ses (Play-
back) islemi, ancak dnemli bir zamanlama sonucu ortaya ¢iktigin-
da ya da mikrofon diizenlemesini degistitmek gerektiginde kesins
tiye ugrar. Ses kanalina yapilan kaydin, bestecinin niyetine uygun
oldugundan giivenli olabilmek icin, miizik kaydim yapana siirekli
damsmak gerekir.

Miizik bolumlerinin tamamlanmasindan sonra kurgucu ve
ses bolumi hemen, miizik ve ses diizenlemeleri yapilmis konusma-
11 son karisimi hazirlarlar. Arasira, bazi miizik bolimlerinin kal-
dirilmast, veya yerlerine ses diizenlemeleri yapilmasina iliskin go-
riismelerde bulunabilecegi gibi, yeni sahnelerin eklenmis veya eski

188



sahnelerin kaldirilmig oldugu bazl durumlarda ek miizik koymak
da gerekebilir. Seslendirme calismalarima muzik yonetmeninin ka-
tilmasi her zaman baz! ¢atismalar: yaratir. Iyi bir ses karisiminda,
daha once muzik yapimcinin kaba kesimde ayrintili bicimde tarti-
silan isteklerine asagi yukari tam uyulmalidir. Cinkii son karar
filmin yonetmeninindir.

Sonuncu sthav ilk gosterim sirasinda verilir ve mizik yonet-
meni de arakadaslariyla birlikte biitiinlesmis miizigin etkisini se-
yircilerin duygusal tepkilerine bakarak odlcecek ve yaptig: isin so-
nuclarin alisilmig tiyatro kosullarinda incelemek isteyecektir.
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«YILDIZ SAVASLARI» FILMINDE KULLANILAN DOLBY SES
KAYIT SISTEMI*

Ceviren :
IOAN ALLEN Ass. Ergin AYKOL

B-tirti giriltii azaltma sistemiyle c¢evresinde {ine kavusan
DOLBY Laboratuvarlar: yliksek nitelikte ses aygitlar: yapan islet-
melerin izni (lisansi) ile iretimde bulunmus; taka¢ (kaset) kayit-
cllarinin ¢ogunlugunda, ses alict (receiver) ve ayarlayicilar (tuner)
sayisl artan sirketler kurmustur. DOLBY’ nin kendi tirettigi A-tiiru
(profesyonel) sistemi miuzik kayit isliklerinin (stiidyolarimin), ya-
yin kuruluslarnnin c¢ogunlugunda ve sinema filmlerinin ses oluk-
larmda kullanilmistir.

DOLBY’den 1971 yilinda «ACLOCKWORK ORANGE» filmini
Londra’da seslendirme islemlerinde ilk kez yararlanilmigtir. Film
yonetmeni Kubrick butun magnetik ses kusaklarinda (bazen bes
kusaga kadar) DOLBY sistemini kullanmis ve sonugta, giirilti
azaltma yontemleriyle kayit 1sikli film (optik filmi) ses olugunda
(kanalinda) bile onemli bir glrultu azalmasi elde edilmistir.

(*} Star Wars - IOAN ALLEN
American Cinematographer Temmuz 1977
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Gerci bildigimiz film ses niteligi (kalitesi) sorunlardan sa-
dece bir tanesi ise de, sinemada duyulan (hisirtl) manyetik ka-
yit kusaklarimdan (generations) ileri gelmektedir. Onemli kalite
kisithiyicilarindan bazilar: sunlardir; yiiksek derecede (distortion)
bozulma, dar bir titresim (frekans) dagilimi, 1s1ksal (optik) giril-
tii ve seyircilerin her zaman hoglanmadiklar: ses anlastimazhigidir.
Sinema salonunda geleneksel 151k oldugundan (optik kanalindan)
gelen sesin en yliksek titregimi (fekansi) 4 KHZ den fazla degildir.
(bir telefon alicisi kadar); evlerde Kkullanilan ylksek kalite (HI-
FI) ses aygitlarinda ise 12 KHZ den fazladir. Bu titresim (frekans)
kaybit kayit slresinde veya (playback’te) okumada olarak tek bir
nedene baglanmayip, kayit ve ckumada kullanilan stiziiciilere (fi-
litrelere), film laboratuvarlarindaki baski makinelerinin ayrinti
ayarlama giclerine ve sinema salonlarindaki ses verici (hoparlor)
ve perdeye iliskin kisitlayicilardan ortaya c¢ikan kayiplardir. Bugin
bu frekans dagiliminin yetersiz gelmesine karsit, film ses ol¢tinle-
rinin (standartlarimin) saptandigi yillarda, 1920 lerin sonunda ve
1930 yillarinin baslangicinda, sinema sesinin niteligi evlerde bu-
lunan ses aygitlarindan daha Ustiin idi. Yiksek nitelikli ses aygit-
lar1 evlere yayildiktan sonra sinema sesi ile bir karsilastirma ya-
pidiginda, sinema sesi zayif kaldi.

1972 yilinda DOLBY sirketi sinema sesinin nasil daha iyl bir
duruma. gelebilecegi konusunda derin arastirmalara basladi. Bu
aragtirmanin ana disglincesi, giiriiltii azaltmanin bagka degisiklik-
leri gerceklestirmek amaci i¢in kullanilmasiydl. Bir sinema salo-
nundaki ses aygitlarmin titresim (frekans) dagilimlari genigleti-
lirse geleneksel ses olugundan (kanalindan) gelen giirilti, hisirt:
ve ses patlamalar: ¢ok daha kotdl bir durumda ortaya cikmaktaydi.
Eski bir plag1 calarken yiikseltecin (amplifikatoriin) tiz kontrolii-
niin fazla ac¢ilmiy olmasimnda nasil bir hisirt: ortaya cikarsa bu hi-
sirt1 da ayni bu sekilde olmaktadir. Ancak 151k olugunda (optik ka-
nalinda) glriltl azaltma yontemleri uygulandiginda titresim (fre-
kans) dagilimi giriltiiya arttirmada genisletir. Bunun yanisira bo-
zulma, sorunu azalir. Clinki ses karisim yapilirken tiz sesleri gtic-
lendirmek gerekli degildir, sinema salonunda 151k olugu (optik Ka-
nal) okundugu zaman tiz sesler gliclendirilir ve bu sekilde ses bo-
zulmas1 azalir.

«Stepen WOLF» ve «Stardust» adli filmler 1973 yilindan bu-
gline dek yaklastk 12 tek oluk (kanal) (Monaural) 1s1k oluklu (op-
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tik Kanalll) filmler gosterime (vizyona) girmistir. Uygun calma
aygitlariyla donatilmis sinema salonunda gosterilen bu filmlerin
niteligi geleneksel 151k sesli filmlerin niteliginden cok daha yiik-
sektir. Bu nitelik yikselmesi, konusmalarda, miizikte ve yapma
{effect) seslerinde belirgindi. Genel olarak seyirciler sesi daha ger-
cek olarak algiladilar. Renkli bir goériintiniin siyah beyaz goriin-
tuden daha gercekei olmasi gibi.

DOLGULU SES (Stereophonic Ses)

Dolby yontemleriyle kaydedilmis tek oluklu i1siksal sesin nite-
ligi ne kadar ylkselirse ylikselsin dolgulu ses 6znel ses gergekgili-
ginde ¢ok daha iyl bir adimdir. Bugiine dek sinema salonlarinda
dolgulu (stereo) sesi gergeklestirmek icin pozitif film kopyas: iize-
rinde Ug¢ dort veya «70» mm. filimlerde alt1 manyetik gecer (bant)
seridi yapistirmak gerekiyordu. Yukarida deginilen ve 151k oluklari
ile ilgili titresim dagilimi gurialti ve bozulma sorunlari daha az
bir derecede olsa, yine de manyetik sesli dagitim kopyalarmda soz
konusuydu.

«The little prince ve «Nash ville» filmleri de i¢inde olmak tize-
re tekli 1s1tksal DOLBY kayit yontemleriyle manyetik dolgulu kayit
yontemleri uygulanmistir.

Manyetik oluklarda daha dnce definilen sorunlar yaninda bas-
ka, sorunlarda vardi. Bunlardan birincisi maliyet (Bir dagitim kop-
vasina manyetik serit yapistirma ve sesi kayit etme harcamalar
kopyanin maliyetini % 50 arttirmaktadir.) Ikinci sorun ise gos-
tericideki ses okuma basliklarinin eskimesinden ortaya c¢ikan ona-
rim bakim giderleridir. Bdylece manyetik ses kuramsal olarak 12
KHz e kadar diizglin bir titresim dagilimina sahip olabilmesine
kargin genellikle sinema salonunda bu dagilim saglanamaz.

Dolgulu-1siksal ses oluklar:
(Stereo-optik ses kanallari)

1973 yilinda Eastman Kodak ve RCA iki oluklu (stereophonic)
dolgulu (optik) 1siksal ses sistemini gelistirmek icin bir igbirligi
yapmiglar ve ¢alismalari 1930 yillarindan bu yana devam eden One-
riler Uzerinde clusmustur. Stereo optik kanallarimin manyetik ka-
nallardan iki 6nemli Ustinligii vardir.
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1. Stereo - optik kanalli dagitim kopyalarinin geleneksel optik sesli
kopyalardan daha fazla giderleri yoktur.

2. Manyetik sesten dogan onarim sorunlari yoktur.

Kodak RCA bu nedenlerle bir ¢neri getirdi. Oneri film seridi
uzerinde dazgill (normal) tek isiksal olugun (optik kanalin) bu-
lundugu yere iki tane 151k oldugunu yan yana koymakti. Boylece
dolgulu 1s1ksal (stereo optik) sesi, dolgulu (stereo) olmayan bir
projeksiyonda dolgulu sesi tekli (mono) okuyabilirdi; tipki (stereo)
dolgulu bir plagin tekli (mono) calinabilmesi gibi.

1973 yilinda Dolby laboratuvarlar bu projeye katilarak tek
optik kanallarinin niteligini ytiksetmek amaci ile daha 6nce uy-
guladig1 yontemleri stereo optik (dolgulu isiksal) sesin niteligini
yikseltmek icinde uyguladi. Aranan ozellikler 62 dB sinyal guriil-
tl orani ve ortalama 12 kHz bir frekans dagilim idi.

Dolby’nin bu iki kanalla stereo ses sistemini pek fazla tutma-
masina karsin, yine de bu tir seslendirmenin diger sistemlerden
bir¢ok ustunlukleri vardi.

1. Degisken iki kanalli sese sahip filimler ile geleneksel optik ses
kanallarina sahip filimlerin banyolar1 farklh degildir.

2. ki kanal {i¢ veya dort kanaldan daha iyidir. Clinkiu iki kanal,
tek kanalla donatilm:is projeksiyonda kolayca gosterilebilir.

3. Iki kanalin goériintii orani, ic dort kanal goriintii oranlarindan
daha yiiksektir. Optik kayit cihazlari ve sinema salonlarindaki
ses donatimlarini iki kanala ¢evirmek daha kolay ve ucuzdur.

4. Film baski makinelerini ve projeksiyon cihazlarim ayarlama so-
runlar: daha azdir.

Uc¢ Hoparlor Sistemi :

Miizik dinlemek igin evlerde ve uzun dar sinema salonlarmda
iki hoparlor yeterli olabilir. Genis bir sinema salonundaki yalniz
iki hoparlor sistemi varsa salonun 6n bollimiinde bir kenarda otu-
ran seyirci, perdenin ortasinda konusan bir sinema oyuncusunun
sesini kenardan duyacaktir. Bu seyirci ag¢isindan rahatsiz edici bir
durumdur. Dolby, iki kanalli bir filmin oynatilmasinda kullanil-
mak icin bir devre yapti. Bu devre devamli bir sekilde sol ve sag
kanallarin sinyalleri arasindaki farki ol¢iip, bir orta perde (sinya-
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11) olusturarak o sinyali perdenin ortasinda, ve arkasinda bulunan
bir hoparlore vermektedir. Boylece sinema perdesinin arkasinda,
sag, orta, ve sol olmak iizere {i¢ hoparlor kullaniimaktadir. Elde
edilen ses, geleneksel U¢ ayri manyetik serit lizerinden gelen ses-
ten farkli degildir.

Dolby ile sifrelenmis iki kanal SVA (1) ses kanallan ile bir-
¢ok filim vizyona sokulmustur. Avrupada «Tommy» filmi bu sekil-
de vizyona alinmistir. Amerika Birlesik Devleti ise «Mr. Billion»
ve «A star is Born» (Bir yildiz doguyor.) filimleride bu sistemle
vizyona alinmigtir.

Stereo optik 360° ses kanal sistemi:
(Stereo optical surround Track) (2)

Gectigimiz birkac¢ yilda stereo optik seste bircok teknik ilerle-
menin yani sira. Dolby 360 sesi optik kanala eklemek i¢in yeni bu-
luglar getirdi.

Film geriti iizerinde iki kanalindan daha fazla yer kaybedil-
memesi igin Sansui girketi sinyal sifreleme sistemi (matrix QS)
kullandi. Ayrica salonun arkasindaki ve yanlarmdaki hoparlorlere
giden sinyaller ile perdenin arkasindaki hoparlérre giden sinyalin
karismamalar i¢inde 6zel devreler gelirtirilmisgtir.

(1) Stereophonic variable area
(Stereo degisken alan)

(2) 360 ses: Bu sistemde seyinci filmin sesini 0nden, yanlardan
ve arkadan duyar. Goriintiide hizla gelen arabanin sesini 6nce
onden sonra yanlarda ve arkadan duyar.

Star Wars Filminde DOLBY Sistemi :

1975 Yilinda Star Wars yapincis: Gary Kurtz ve yonetmeni
George Lucas filmin ses kanalimi tartigmak icin filmin yapimina
baslamadan 6nce Dolby Labratuvarlarina giderek bu filimde gele-
neksel teknoloji dismnda daha giizel ses elde edebilmek amaciyla
yeni bir sistem kullanilmasin istediler. Dolby ic¢in bu; yeni gelis-

(1) Stereophonic variable area
(2) 360° ses: Bu sistemde seyirci filmin sesini énden, arkadan ve yanlardan duyar.
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meleri sergileyebilmekte gecerli bir firsatti. 11k glinlerde kalite kay-
b1 nedeni ile manyetik ses bantlari kullanmamaya, 35 mm kopya-
lar icin 360 ses (kanal) sistemi ile sifrelenmis stereo optik ses kul-
lanmaya karar verdiler. Ayrica 70 mm dagitim kopyalarinda Dolby
sifreleme sistemi kullanilmasida. uygun goriildi. Bu sistemle bir-
likte, sinema salonunda perde arkasinda bes adet hoparlér kul-
lanarak kalin (bas) seslerin gliclendirilmesine karar verildi.

Daha ylksek nitelikte dagitim kopyalar: elde etmek icin ses
kaydi agsamasinda bir¢ok degisiklikler gerekli idi. Bu degisiklikler
¢ekim sahnesindeki ilk ses kayitlar ile basladi. Dolby ses miihen-
disleri, bu filmle ilgili dig ¢ekimlerde ve Londra’daki (stiidyo) ce-

1

kimlerinde ses (operatorleri) ile birlikte caligtilar. inch ses

4
(bandlara) Dolby sifreleme sisteminde kayitlar yapildi. Daha énem-
lisi, bunda ¢ok az limit ile kisitlamayla, hic equalization (Frekans
denetleme) kullanilmadi. Geleneksel filmlerin sinema salonlarinda
tiz sesleri vermedigini distinen ses operatorleri, kayitlar sirasinda
tiz sesleri gliclendirmediler.

Filmin yonetmeni her sabah seyrettigi kontrol filimlerinde
seslerin daha iyi olabilecegini disiiniiyordu. Ama bu ancak Dolby
sisterni ile donatilmig bir sinema salonunda mumkKkiin olacakti. Bii-
tiin sinema salonlarini da Dolby sistemi ile donatmak hicte pratik
bir yontem degildi.

Bitidn kontrol filimleri (35 mm transferler), (effectler) Dolby
ile sifrelenmistir. Loop isleri ve on mix’ler Londra’daki De Lane
Lea sirketinde ve Hollywood Producers Sound Services, The Bur-
bank Studios Goldwyn ve Glen Glenn sirketlerinde yapilmigtir.
Miizik ise Ingiltere’deki Anvil Studios’da kaydedilmistir.

Son karisim bu yil (1977) Nisan ayinda Goldwyn Studyolarn-
da yapimistir. Ciftli (dual) dagitumin gerektirdigi alt1 70 mm oluk-
lu, dolgulu 1siksal, dort oluklu ana kayit saglanmistir. Buna sol,
orta, sag ve 360° derece ses girdileri alinmigtir. Karisimin sonunda,
dolgulu 1siksal kullanim icin iki oluklu ana kaywdi hazirlamakta
dort oluktan yararlanilmigtir. S6z konusu dort oluklu Todd-AO fir-
masinda, altt 70 mm oluklu ana kayit elde edilmigtir. Boylece 151k-
sal kayit Deluxe Laboratuvarlarinda, 70 mm Kkayit Todd-AO fir-
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masmnda saglanmigtir. Star Wars’in ilk kez gosterildigi sinemalarin
% 50 sinden fazlas1 Dolby sistemi ile donatilmistir. Bu sistemlerde
glurilti azaltma kod ¢oziicli (Decoders) ve esitleyici (equalizers)
sayesinde sinemadaki ses diizeni, ses mix (karigtiricl) stiidyosun-
daki sesin aynisidir.

Boylece sinema tarihinde ilk kez seyirciler yénetimin duydugu
seside duyacaklardir. Star Wars’in yapimindaki Dolby'nin katkis:
seyircilerin bekledikleri ve hoslandiklar1 yliksek kaliteli ses diize-
nine bir adim daha atilmis olmasidir.
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SINEMADA UZAY*

Ceviren :
Jean R. DEBRIX Ass. Merih ZILLIOGLU

Uzay kavraminin sinematografide ugradig1 degisiklikleri ince-
lemek i¢in, Kesin bir gercekten hareket etmek gerekir: ekranda
gorlinen bir nesneyi gercekte oldugu gibi algilamayiz. Bunun bir-
¢ok nedeni vardir. Bir yandan, ekranin evreni seyircinin disinda-
dir ve seyirci onunla, gercek evrenle oldugu gibi dayanisma icinde
degildir. Sinemada sadece gorir ve isitiriz, gorsel ve igitsel duyu-
larimizi denetlemek ve gereginde tamamlamak i¢in dokunmaktan,
koklamaktan, Ol¢gmekten, tartmaktan yoksunuz. Oylumlari, uzak-
liklar1 ve yogunluklan degerlendiremeyiz. Dogada her zaman kul-
landifimiz duyular butiini burada budanir, isitme ve gdérmeye
indirgenir.

Ote yandan, ekranda gercegin kendisi ile degil goruntiilerle
karsilagiriz. Sinematografik temsil, bu dis gercegi bize oylesine key-
fi olarak verir ki, dogadakinden farkli ve onunla sadece benzerlik
iligkileri icinde olan bir sinematografik ger¢egin varhigim kabul
etmemiz gerekir.

(*) Les Fondements de 1'Art Cinématographique. «L'Espace au Cinéma». 1960.
sayfa 29.
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Gorsel alanda, sinemanin bize sadece gercek diinyanin tamam-
lanmamuis ve yaklasik hir goriintisiini verdigi aciktir. Alicinin ob-
jektifi insan goziiniin yetkinliklerine erigmekten uzaktir. Bir nes-
ne ekranda gercekte oldugu gibi goriilmez. Boylece, dogal optikten
bagimsiz, seyirciden fiziksel ve zihinsel hir aliskanlhik isteyen ve
olagan gorsel ogelerin filmsel goruntiinin algilanmasinin gerektir-
diklerine uyarlanmasmi gerekli kilan sinematografik bir optigin
varhig: sdylenebilir.

Ornegin, bir nesne taninabilmesi icin ekranda herhangi bir
bicimde gosterilemez. Clinki, sinema gercekte Ui¢ boyutlu olan bir
diinyanin gorlnuslerini dogal olarak iki boyutlu bir goértiintiye in-
dirger. S0z konusu nesnenin taninabilir olabilmesi i¢in, uygun bir
acidan ve uyumlu bir 1siklandirmayla sinemaya aktarilmas: gerek-
lidir. Bu da secici bir islemi, yonetmenin bu nesnenin doga icinde
sundugu cesitli gortintliler arasindan birini se¢mesini varsayar.

Kb biciminde bir nesneyi filme alacagimizi varsayalim. Ger-
cekte biz, gidip gelip, nesnenin gevresini dolanip, onun tim ylizey-
lerini sayabilir, onu cevreleyenlerle veya kendimizle karsilastirabi-
lir, uzay icinde yerini belirliyebilir, kisaca, onu ttuimiyle taniyabi-
liriz. Sinemada ise, yineliyelim, seyirci ekranda gordiiglii nesnelerle
ayni uzay c¢evresinde degildir, onun disindadir ve hareket etmez.
Seyirci adina alicinin hareket etmesi veya nesnenin perdede ki-
mildanmas1 gereklidir Eger kibimiizlli 6nden filme alirsak, seyirci
onu bir kiib olarak géremez, o, sadece diiz bir ylUzey, bir kare go-
riir. Baslica oOzelliklerinden birisi (kalinlik, kabartma) gdriunti
ile ortaya konmayan nesnenin cinsi hakkinda yanilma olacaktir.
Dogru olarak taninabilmesi i¢in kiiblin, ¢ ylziini de yani ¢ bo-
yutunu da veren bir agidan gosterilmesi veya onun ekranda kendi
ekseninde donmesi ya da alicinin onun cevresinde dolanmasi zo-
runludur.

Bir diger 6rnek olarak, bir dagin ylksekliginin, bir vadinin
derinliginin, bir sitenin buylikligiinliin veya daha genel olarak
herhangi bir nesnenin boyutlarinin seyirci tarafindan degerlendi-
rilebilmesini istedigimizi varsayalim. Bu durumda da, nesneyi bii-
tlinliyle gosterebilecek uzaklikta bile olsak, aliciyr herhangi bir ye-
re koyamiyacagimiz, sahneyi herhangi bir bi¢imde cekemiyecegi-
miz aciktir. Bu uzay cercevesinin disinda bulunan ve bu nesnenin
indirgenmis ve aldatict bir oykunmesiyle karst kargiya kalan se-
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yirci nesnenin boyutlarina iligkin tam bir diisiinceye sahip olmak
igin gerekli taniklar dizgesinden ve biiyiikliik Ol¢eginden yoksun
olacaktir. Nesnenin seyirci tarafindan kusursuzca tanimmasini ve
dogru olarak degerlendirilebilmesini saglamak icin belirli bir gé-
riis noktasi se¢memiz veya bazl islem yontemleri kabul etmemiz
gerekecektir. Boylelikle ona dagin yluksekligini ol¢tiirmek igin bu
dagn eteginde, karsitlik yapacak ve biiyiikliiklerin géreli bir tlge-
gini verecek bir agag veya bir insan gosterecek sekilde ¢ekim yapa-
caglz (bu kurall bilmeyen amator fotograf¢1 yoktur). Bir vadinin
derinligini gosterebilmek i¢in, dorugunun gélgesini yamaglarinda
olabildigince uzaga yansitan bir 1siklandirma sececegiz. Béylece,
sinematografik sanatin ana ¢izgilerini olugturan film ¢ekme agisi
ve 1siklandirma kavramlar: ortaya ¢ikmaktadir.

Bir yapi, bir heykel, bir insan mi s6z konusudur? Burada an-
lamli bir acinin ve bir 1siklandirmanin se¢imi, bunlarin taninmasi
icin sadece gerekli olmiyacaktir; bu secim onlarin su veya bu 6zel-
liklerinin ortaya konmas! i¢in zorunlu olacaktir. Ciunkii, yonetmen
nesneyi saf ve sade big¢imde belirtmenin 6tesinde onu 1ralamal
yani temel Ozelligini ortaya ¢ikarmalidir, Bu heykelin 1rasi, kus-
kusuz, bir dikis makinasininkinden veya bir fizyonomininkinden
¢ok farklidir ve bunun aciklikla belirtilmesi gereklidir. Nesnenin
goriintislerinden birisi digerlerinden daha tipik olacaktir veya on-
larn en istenen bigimde ozetliyecektir; bir ytiziin belirli bir kesiti
sahibinin kisiligini tam olarak yansitacaktir.

Ayrica sinematografik anlatimin araglari, ¢ekim agis1 ve 151k-
landirma, yalniz nesnenin kendisi yoninden degil, nesnenin rol
alacag1 dramatik olaya veya gosterilecegi seyireinin niteligine gore
de cesitli olabilirler. Bir saray, bir gezgine veya bir mimara gosteri-
lecegine gore filme alinacaktir, bir telefon aygit1 belgesel bir filme
ve yapintt bir filme ayni sekilde cekilmiyecektir. Her nesnenin, ek-
ranin oncelikle ve aciklikla ortaya koymak zorunda oldugu fiziksel
ve sanatsal Ozelliklerinden bagka psikolojik, dramatik veya siirsel
Ozellikleri vardir. Belli kogullarda bunlarin her biri en énemlisi ola-
bilir ve digerlerine yeglenerek ag¢ik¢a gosterilmesi gerekebilir.

Sinematografide alicinin belirli bir konumunun seciminin -ki
bu agimlayici bir gorils acisinin secimini getirir- ne kadar Snemli
oldugunu gostermek i¢in, Chaplin’in filmlerinden biri olan «Emi-
grant» daki meshur bir espri 6rnek verilmistir. Burada Sarlo’yu et-
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kileyici bir sekilde sallanan bir geminin kiipestesinden egilmis ola-
rak goruriz. Sirtinin titremelerine aldanarak, yanindakiler gibi
deniz tuttugunu sandifimiz, zavalll adama aciriz. Fakat Sarlo se-
yirciye yuziinil donlince onun gercekte balik avlamakla ugrastigi-
n1 ve sudan ¢irpinan ¢ok glizel bir balif1 cektigini goriir, glileriz.
Chaplin istenilen konumda bulunmiyan bir alicinin bir nesneyi
veya bir sahneyi kusursuzca tanitmak ve iralamak olanaksizlifin-
dan yetkin bir beceri ile yararlanmistir. Sinema tekniginin bir ek-
sikligi kabul edilebilecek bir durumu estetik isleve doniistirebil-
meyi basarmigtir ve bizi ilgilendiren yoniiyle bu esprinin degeri
bundadir.

Ekrandaki uzay Ogelerinin dogadakilerle ayni olmamasi nede-
niyle, bu aciklamalar, sinemanin hicbir sekilde sadece gercegin
mekanik kaydi ile sinirlandirilamiyacagini kantlamak i¢in kugku-
suz yeterlidir. Gosterinin gercege henzerligi icin zorunlu olan ger-
¢ceklik duygusunu seyirciye verebiimek icin yonetmen her an alicl-
nin goriisiinlt diizeltmek, uyarlamak, kisisellestirmek zorundadir.
Islem ne kadar basit olursa olsun, yonetmen ydniinden bu, bu ka-
dariyla bile «sanat eseri» yapmaktir.
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CEZAYIR SINEMASI VE YAPISININ GELISiMi*

Ceviren :
Francoise CHEVALIER Prof. Dr. M. Zafer USKUL

Bir sinemanin gelisimine dogrudan etki eden sinematografik
yapilarin rolil ¢ogu kez kiiciimsenir yada unutulur. Bu, geng sine-
malar i¢in ¢ok daha onemlidir. Gen¢ sinemalarin uygulama evre-
leri kacinilmaz olarak geleceklerini etkiler. Cezayir sinemasini si-
kintilar: ve celigkileri icinde daha iyi anlayabilmek icin bu égeyi
g0z onunde tutmak gerekir.

BAGIMSIZLIK SAVASI VE BAGIMSIZLIGIN ILK EVRESI

Kurumsallagsma olgusunun ortaya cikmasindan énce, Cezayir
sinemas1, gelecekteki tretim ic¢in belirleyici, ¢ok belirli temeller
uzerinde atak yapmistir.

Ik filmlerin gerceklestirilmesi silahli savagin goébeginde ve
makilerde olmustur. Bu filmlerin maddi ve manevi ¢ekim kosulla-
rim1 bilmek bu sinemaya var olma cesaretini tanmimaktir,

(*} Francoise Chevalier, «Le Cinéma algérien et 1'évolution de ses structuress,
icinde: Cinéma, mart, 76, S. 207, s. 52-80.
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1957'de makide, Ulusal Kurtulug Cephesince (Front de la Libé-
ration Nationale - F.L.N.) bir sinematografik egitim okulunun
acilmas1 belirli amaclar: tasimaktaydi. Bu amaglarin baginda Ce-
zayirlileri ve multecileri bilin¢lendirmek ve uluslararas: kamu oyu-
nu harekete gecirmek gelmekteydi. Bu egitim okulu, Wilaya I, V.
Bolgede dort ay faaliyette bulundu, Ulusal Kurtulus Ordusunun
(Armée de Libération Nationale-A.L.N.) savaglari iizerine televiz-
yon programlarl hazirlandi. Bu programlar sosyalist lilkelere dagi-
tilmastir.

Bu sinemanin sorumlulari, kisa sire sonra, bu sinemanin Or-
gitlenmesini diisinme noktasina geldiler: Savagsin tarihsel gelisi-
mini ve evrenlerini cizen belgeleri toplamak ve film arsivleri olus-
turulmasini disiinmek gercekten onem kazanmaktaydi.

1960-61’de ardarda U¢ yapum kurumu kuruldu: Cezayir Cum-
huriyeti Gecici Hiikklimetine (Gouvernement Provisoire de la Ré-
publique Algérienne G.P.R.A.) bagh bir sinema komitesi, G.P.R.A.’
nin sinema dairesi, A.L.N.’nin sinema dairesi. Ayn1 zamanda, A.L.
N.’nin arsivleri Yugoslavya’ya gonderildiler. Bununla birlikte, 1958’
den 1961’e kadar savas kurumlarl dusnda hi¢ bir sinhematografik
yapl yoktur. Yapimlar imzasiz ve kollektivist bir bakisla gercekles-
tirilmistir.

Ancak, birinci yapisallasma evresinde belirli bir rol oynaya-
cak olan bir kag kisi ortaya cikmistir: Savasin basindan beri F.L.N.
yaninda yer alan Fransiz Réné Vautier ve ilk Cezayir yapimlarini
(Yasmina, La Voix du Peuple -Halkin Sesi, Les Fusils de la Libérté
-Ozglrligin Silahlari) bor¢lu oldugumuz Lakhdar-Hamina.

Bununla birlikte, savas sirasinda kitlelerin biling diizeyini en
dogru bicimde dikkate alan, Vautier'nin L’Algérie en flammes
(Alevier icindeki Cegzayir) adl filmidir. Vautier bu filmde Ulusal
Kurtulus Ordusunu gercek bir halk ordusu olarak kabul etmekte-
dir.

Bagmmsizligin ilk doneminde, kisisel girigim sonucu li¢ yapim
merkezinin kuruldugu goriilmektedir. Réné Vautier Gorsel-Isitsel
Merkezi (Centre Audiovisuel de Réné Vautier- C.AV.) ilk film ya-
pimcilar: egitim okulu zamaninda var olan militan angajmanin
devamidir. Cezayir Halk Sinemasi Federasyonuna bagh olan C.A.V.,
tiim Ulkeye yapilan sine-pop turneleri dizenlemekteydi. Progra-
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minda devrimei sinemanin tim klasikleri yer almaktaydi. Alt1 ay-
ik yogun bir faaliyetten sonra bu deney cesitli nedenlerle basari-
sizliga ugramistir. Nedenlerin baginda yetkililerin gosist (gercet-
te, harckete gecirici?) saydiklar bir ajitasyon karsisinda duyduk-
lar kaygi gelmektedir. Bu basarisizligin iki sonucunu hemen orta-
ya cikarmak gerekir: Ilk olarak, kirsal kesim artik yalnizea yeni
uygulamaya konulan sine-bislerle tasinan hiikiimet propaganda-
styla karsi karsiyadirlar. Ikinei sonug ise, sine-kliip formiilii ve ol-
gusuna kars! yetkililerin givensizligidir. Bunun tizerine, sine-kliip-
lerin kurulmast ve islemesi az ¢ok frenlenecektir.

Bu basarisizliga, bir bagka yapim merkezinin, Yacef Saadi'nin
Ozel miilkiyetindeki Cahbah-Film’in ticari basarisini karsi cikar-
mak gerekir. 1962’de kurulan bu merkezin statisi hi¢ bir zaman
acikca belirlenmemigtir. Kesin olan, merkezin kazan¢ temeli tze-
rine islemesi ve kapitalist semalari kabul etmesidir. Ik ortak ya-
pim olan La Bataille d’Alger'nin (Cezayir Savagl) finansmanini
bu merkez yapmistir; bunu buyik yabanc: yapimlarin finansmani
izlemigtir (Trois pistolets contre César - Sezar’a kars ¢ tabanca-
ve L’Etranger -yabanci-). Ulusal sinema zararma ortaya cikan ve
ozellikle Cegzayirli yetkililerce «taniman» bu politika, gelecegin kiil-
tir politikasini gimdiden sezdirmektedir.

Ucglineli yapim merkezi, 1963’de kurulan Cezayir Haber Ofisi-
dir (Office des Actualités Algériennes-0.A.A)). Bu ofise, Moha-
med Lakhdar cabucak kendi uzmanlik alam olarak sahiplenecek-
tir. O.A.A,, ckuma yazma, hijyen ve saghk kampanyas: biciminde,
Pierre Clément’ca yliriitilen halk yaymini uygulamaya koymus-
tur.

Bu tarihte, gercekten ulusal bir sinemay1 besleyecek ogeler bir
araya gelmistir. 1963’e kadar, Cezayir, kolonilerin topraklarini ele
gecirmek, 0z-yonetimi uygulamaya koymak ve O.A.S.ce sabote edi-
len ekonomiye hamle kazandirmak i¢in kitlelerin biylik birlesmesi
donemini yasamigtir. Bu halk hareketinin yiikselisi ve heyecan do-
nemidir. Hareketin siyasal ve kiiltiirel dinamigiyle bir angaje sine-
may1 harekete gecirmeye elverigli olabilen bu devrimei durumun
iizerinde durmak gerekir.
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BAGIMSIZLIGIN IKINCI EVRESI : NORMALLESMEYE
DOGRU...

Anilan merkezlerin celigkilerine ve §zellikle ideolojik kavgala-
rina karsi koymak ig¢in, politikacilar Tanitma Bakanlifinin vesa-
yeti altinda 1964°de bir Ulusal Sinema Merkezinin (Centre Nati-
onal du Cinéma-C.N.C.) kurulusuyle, merkezilesmeye girmislerdir.
Bu merkezin yetkileri a¢iktir ve yoneticilerinin biirokratik tipdeki
faaliyetlerini gizlememektedir. Yetkileri, tiretimin, dagitimin ve
isletmeciligin tiimiiniin diizenlenmesi ve denetimidir.

Bu merkezin resmi amaci daha onceki kurumlari birlestirmek
ve bir ¢esit «terhisve karsy tepki gostermek ise de gergekte bakisi
ideolojik bir propaganda c¢alismasini amaclamaktaydi. Sanslir res-
milestirilmeksizin tim sinematografi ve halk¢l yayin girisiminin
bu merkezin denetiminden ge¢mesi gerekmekteydi.

F1L.N’in tek partisinin icinde calistig: yalmzca ulusal bakis,
kiiltiir politikasinin yoklugu ve yonetici sinifin celiskileri ideolojik
bir karisiklik yaratacaktir ve bu karngsiklik agagi yukari yalnizca
kurtulus savasinin sinirsiz yuceltilmesini amaclayan iiretim sonu-
cunu dogurmustur.

Ayni yil (1964) C.N.C. Ulusal Sinema Enstitisii (Institut
National de Cinéma-I.N.C.) nii kurmustur. Altmisa yakin sinema
teknisyeninin o6gretimini bu enstitii gerceklestirmigtir. 1967°de O.
N.C.I.C’in kurulusundan beri enstiti ¢alismamaktadir ve sinema-
cilar yeniden bati {ilkelerinde 6grenim aramak zorunda kalmislar-
dir. Bu durum da onlari yalnizea iislup diizeyinde degil zorunlu
olarak ideolojik diizeyde de etkilemektedir, boylece onlar: kitleler-
den koparmaya ve Cezayir gerceginden biraz daha uzaklastirmaya
katkida bulunmaktadir (1).

1964’de kurulan bir Sinematek Cezayir kiiltiirel yasamini hare-
ketlendirecektir. Sinematekin sansurden, pazarin baskilarindan
ve O.N.C.I.C.ye (Organisme National du Commerce et de I'Indust-
rie Cinématographique-Sinema Ticaret ve Endiistrisi Ulusal Ku-
rumu) bagimliliktan kurtulma tstinligiline sahiptir. Biutiin dina-

(1) Ancak, bazilar1 Belgrad’da (Abdelhalim Nacef, Amar Laskri), Lodz'da (Ah-
med Lallem, Mohamed Ifticéne) Ogrenim goérmuslerdir. Mohamed Lakhdar-
Hamina Prag Enstitistinde dgrenim goérmusgtd.
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migine ve yogun faaliyetine karsin, sinematek ne yazik ki halkin
ancak kiiciik bir béliimiine seslenebilmistir. Bununla birlikte, Ce-
zayirli yapimeilarin yeni akimlarinin atiimina genis ol¢iide katki-
da bulundugunu ve cok sayida yabanci sinemaya acidigin kabul
etmek gerekir.

Yine 1964’de yapilan isletmeciligi ulusallastirma girisimi, daha
ileride gorecegimiz gibi, oldukca tutarsiz goriinecektir,

Haziran 1963’deki rejim degisikligi sirasinda, ozellikle hiki-
met darbesinin niteligini ¢ok iyi anlayamayan sol i¢inde - Bumed-
yen rejimini ¢cabucak oviicl tavir alan Cezayir Kominist Partisi
disinda - karisiklik belirginlesmistir.

Sinematografik liretim diizeyinde bu dénemin 6zelligi, efsane-
lestirilmis ve siyasal olarak kazanilmis savasin bir ¢ok yoniinii an-
latmaya calisan kurgu filmlerin atilimidir. Gercekte Ahmed Rac-
hed{’nin «Aube des damnés»si-bu filmin ideolojik saglamligini
ve biling derecesini belirtmek gerekir- disinda gercek tarihsel bel-
gelere dayall ¢ok az film yapilmistir.

Siyasal evrim konusunda artik kusku birakmayan yeni yapi-
lar 1967’de yururliige konulmustur. Yetkilerinin coklugu nedeniy-
le felce ugradigi diisiniilen C.N.C. (Ulusal Sinema Merkezi) bir
Bagkanlik kararnamesiyle iki kuruma ayrilmistir: Diizenleme, de-
netim, sansiir ve programlama, ile gorevli C.A.C. (Centre Algérien
du Cinéma-Cezayin Sinema Merkezi) ve O.N.C.I.C. (Organisme
National du Commerce et de I'Industrie Cinématogruphique-Sine-
ma Ticaret ve Endiistrisi Ulusal Kurumu). Bu ikinei kurumun adi
anlamlidir. Artistik oldugu kadar ticari diizeyde de verimlilige 6n-
celik verildigi goriilmektedir.

Demek ki, sansiir ve tekeliesme resmilestirilmistir. O.N.C.I.C.’
in kurulmasinin celigkileri ortadan kaldirmayi, planlh ulusal Ureti-
min finansmanini saglamayl, gerceke¢i bir ortak yapim politikas:
uygulamay: ve dagitum sirketlerinin tekelini kirmay1 éngdérdiugiini
belirtmek gerekir.

Gercekte, bu amaclara ulasmanin zor oldugunu gérecegiz. Sa-
lonlarin igketilmesi ve yonetimi belediyelere birakilmistir. Bununla
birlikte temelde bir 6z-yonetim séz konusu degildir. Amac verimli-
lik olarak kalmaktadir, kazanc¢ ¢bur toplumsal faaliyetleri finanse
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etmektedir. Celiskili durum sudur: Amerikan yada baska blylik
vapimlar kii¢iik biitgceli bir ulusal filmden daha verimlidir.

ACIKCA BELIRLENMIS BIiR POLITiKA

Bu noktadan sonra, yapim yalnizea tematik gereksinmeleri de-
gil ayn1 zamanda se¢me Olciitlerini de yanitlayacak, sonucta iilke-
nin siyasal, toplumsal ve dinsel yeglemelerine uyacaktir. R. Vautier
ve A. Rachedi’'nin Peuple en marche’inin (Yiriiyen Halk) - goste-
rilmemistir-Ben Bella’nin roliinii animsattigl bahanesiyle miihiir-
lendigini unutmayalim. Ali Ghalem’in gé¢ sorununu inceleyen
Mektup’u da Cezayir'de yasaklanmistir.

Bu kez sinema politikasi acgikea belirlenmistir ve yeni yapilar
1968’de var olan kapitalist tipdeki altyapi tercihini biraz daha faz-
la, dogrulamaktan bagka bir sey yapmamaktadir. Tanitma Bakan-
ligina bagh olarak Sinema Yaymn Merkezinin (Centre de Diffusion
Cinématographique - C.D.C.) kurulmasi da bunu gostermektedir.
Hiktmete bagh bu kurum sine-biis’le turneler yapmaktadir; ba-
gimsizliktan sonra hic bir akiler okuma-yazma politikas: kampan-
yasina girisilmediginden oldukc¢a tuhaf bir tutum.. Araplastirma
evresi uygulamaya koyulmaya yeni baslanmistir. 1969’da yapim ve
dagitim tekeli tiimiiyle O.N.C.I.C.’e (Sinema Ticaret ve Endiistrisi
Ulusal Kurumu) birakilmis, 1974’de buna, daha Once O.A.Aya
(Cezayin Haber Ofisi) birakilmig olan tiim filme alinmis basin ek-
lenmigtir.

Cezayir sinemas1 giinimizde, yapim diizeyinde tartisilabilir
yonelimlerle aciklanabilen bir ideolojik savasin icindedir. Burada,
Cezayir sinemasini biraz asiri kat1 yargilarla bogmak yada tehli-
keli siniflandirmalar icinde hapsetmek soz konusu degildir. Bu-
nunla birlikte, 6zellikle 71-72 yillarindan beri, yapim aygitimn ti-
munden cikan yeglemeleri ortaya koymak Onemlidir.

Gercekten, ulusal bir sinema ancak tiim hegemonyalardan Ge-
giirlesmis olarak diisliniilebilir. Bu dtizeyde ilk karsitlik bizzat ya-
pimcilarin i¢inde yer almaktadir: Toplumsal kutlama iglevi iginde
simirlanan bir akimla az cok elestirici, az ¢cok karsi koyucu oblir
akim arasinda.

Ozde yada bicimde Avrupa modeline uymak hegemonyay1 ko-
rumaktir. L’Opium et le baton’da (Afyon ve baston) oldugu gtbi
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Holivud sinemasinin tiim bicimlerine bas vuruyorsa, Ahmed Rac-
hedi ulusal sinemay1 nasil savunabilir? Tipki Mohamed Lakhdar-
Hamina gibi Ahmed Rachedi ilk zorunlulukiarindan iyice uzaklas-
mig gorinmektedir -L’aube des damnés bir kurgu film de olsa
Uclineii Diinyanin savaslarinin tam bir tam olmaktan geri kal-
maz-. Mustafa Badi’ye gelince, O ticari sinemanin tim tuzaklari-
na diismektedir, ancak halkin begenisini kazanma egilimini icten-
likle ag¢iklamaktadir. Sonu¢ en saf melodramdur (La Nuit a peur
du soleil -gece gunesten korkar- yada Hassan Terro s’évada -Has-
san Terro kacti-). Mohamed Lakhdar-Hamina’'nin ilk Hassan Ter-
ro’sunun benzeri olan Hassan Terro s’évada, Fransiz De Funés’in
benzeri olmak istemektedir. Son derece popiiler olan bu kisiligin
sinemaya uyarlanmasi, tiyatro deneyimine gore tam bir basarisiz-
liktir. Ayni tiirde Musa Haddad'in Les Vacances de 'inspecteur Ta-
har1 (Mufettis Tahar'in tatili) ve Tevfik Fares’in vestern gelene-
gindeki Les Horsla-loi’s1 (yasa disilar) sayilabilir.

Chronique des années de braise’in (Kor yillarinin kronigi)
Cannes 6dilini almasindan bu yana Ug¢lincii Dinya sinemasinin
mesalesini tasima savinda olan Mohamed Lakhdar-Hamina'ya ge-
lince, o da ilk niyetinden ¢ok uzaktir (bkz.: Le Vent des Aurés
-Aures rizgari). Eger son filmi kigisel prestij» turiinde bir bas-eser
ise, bunu Cezayirden ¢ok Batiya bor¢ludur. Sovyet, Holivud, Ital-
yan sinemalarinin tim yigitlik parcalarini alarak bunlardan liiks
bir ihra¢ yapuni yapmigtir. Igerikde, bilinglenme, halkin savasi,
koloniyalizmin gercek goruntisli, kahramanin romanlagtirilmig
hikayesiyle -grek komedyeni!- yada Lakhdar-Haminanin kendisin-
de maddelestirilen gezgin bir ozanin olacaklari haber vermeleriyle
gizlenmigtir.

Yine bilmek gerekir ki, teknik ekip biiylk olctide yabancidir
ve sonucta yapilan 70 mmlik ve dortsesli film Cezayir sinema sa-
lonlarinda gosterilebilir degildir. Bu sahtecilik girisimi ancak kul-
tiirel koloniyalizmin saf bir {irlinii olarak kabul edilebilir ve U¢lin-
cil Diinya sinemalariyla uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Fransiz
basini bu konuda birlesiyorsa da, bu durum Fransiz vicdanini hi¢
de rahatsiz etmemektedir. Cannes’dan sonra elegtiriler filmi ko-
tlilemistir.
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GERCEK ULUSAL SINEMAYA DOGRU

Bu slper-yapimdan ¢ikan sonug, bdyle bir biitcenin (on mil-
yon Fransiz frankindan fazla) (2) ulusal filmleri agir masraflara
katlanmak zorunda birakmakta ve deneyimlerin gelismesine biraz
daha fazla engel olmaktadir. Cezayir sinemasinin, géruniige gore,
devlet yardimindan yararlanan tek sinema oldugunu belirtelim.
Cezayir sinemas1 Cezayir politikasinin (Uglincli Diinyanin biyiik
giclinlin) goruntisiini veriyorsa da, yukarida amlan filmler gibi,
O.N.CI.C’in ticari ve artistik verimlilik isteklerinin gereklerine
yvamt vermektedir. Bu akimin konu secimleri yalnizca savas ko-
nulariyla sinirll kaldiysa bu kuskusuz bir rastlanti degildir. Bag-
langicta, tarihin yeniden olusturulmasiyle hakl gosterilebilecek
bu secim artik gecerli degildir. Yiicelestirme, koloniyalizmin on
yillarindan sonra ilk kimlige donlis geneksinmesiyle haklilik ka-
zanmaktaydi. Halk kendisini bir savag ve tam olarak kendisinin
olan bir zafer icinde bulmaktaydi. Belirsizlik bu konunun ¢arpitil-
mas1 ve hilkimet propagandasinin dzlimlendirilmesi amacglarn i¢in
kullanilmasiyda.

Uygulamada, duruin, baslangicin savas sinemasinin propagan-
da sinemasinin yapay uzatimasiyle yozlastirilmasiydi. O.N.C.I.C’
in eski yoOneticisi Ahmed Rachedi’yi dinleyelim: «Silahll devrim
Uzerine filmler yapmak gerekir. Elli yil sonra, bunlar1 yine goster-
mek gerekecektir. Bundan soz etmek oviing kaynagidir... Once
kutuda kurtulus savasi, bu ¢ok onemlidir.»

Yeni yapimcilar akimi, secilen sinematografik politikamn
agirligindan kurtuimasa da, gercekten ulusal bir sinema yararina
anlatimi -bicimsel ve ideolojik- Gzglirlestirme istegini ortaya koy-
maktadir.

Sansiirii, dizeltmeleri (bkz.: Le Ciel et les affaires -Gokylizi
ve isler) ve pazara ¢ikmayl bekleyen «tehlikeli» sayilan tiim yapim-
lan goz oniline alarak, yargilarimizda bu yapiumeilarin hareket alan-
larini dikkate almak 6nemlidir.

Yabanct ve yerli elestiritartismay: sinemacilarin ideolojik si-
nirlarl dizeyinde baglatma yanilgisina sik sik diismektedir, onlar:

(2) 12 milyon Fransiz frankindan s6z edilmektedir. Ancak kesin rakam: elde et-
mek olanaksizdir.
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calistiran sistemi tartigma konusu yapmayl unutmaktadir (bkz.:
Ali Mocki'nin «Cahier du Cinéma», S.251-252’de yaymlanan Char-
bonnier'ye (ktmiircil) iliskin elestirisi). Bununla birlikte, yeni si-
nemact nesillerinin, ozglrlesmesini arap-afrika bakis acisi icinde
savunan bir elestiriye glivenebilmesi onem tasiyacaktir.

Bazi gen¢ sinemacilarin siyasal se¢imi cogu kez giincel Cezayi-
rin somut sorunlarini incelemektir. Ancak, baslangicta bu yolu
acmaya katkida bulunan bir ka¢ kisa metraji belirtmek gerekir.
Ozellikie Bouamari yolu glincel sorunlara taniklifa agmisa ben-
zemektedir: Dervisligi inceleyen Le Ciel et les affaires yada gele-
neksel toplumu tartisma konusu yapan L’Obstacle (engel). Elles
(onlar)’da Ahmed Lallem, Cezayir kadinin ozglirlesmesini dogru-
dan ele almaya cesaret eden tek sinemacidir. Bununla birlikte,
Zone Interdite (yasak bolge) adli uzun metraji (Hors-la-loi tslu-
bunda) ilk roportajina gore hayal kiricidir.

GEREKLI BIR YENIDEN KURMA

Belirtelim ki bir ka¢ yildan berli Toprak Reformu ve Tarim
Bakanliginca 1smarlanan onemli miktarda kisa metraj yapimi bii-
tin bu denemeleri geride birakmistir. Resmi egitici bir programin
trlintt clan bu filmler kirsal haikin bilin¢clenmesine yer birakma-
maktadir.

Bouamari’'nin filmleri, ¢cogu kez glincel Cezayirin sorunlarinin
ortasinda yer alir ve en ¢ok elestiriyl ceker. Le Charbonnier (ko-
miircil) toprak reformu sorununun temeline parmakla dokunmak-
ta degil midir? Bu filmin Chronique des années de braise adli ya-
pimdan on kez daha ucuza maloldugunu belirtelim.

Son iki yapim, Siim Riad’in Vent du Sud’ll (glney rizgari)
ve Sid Ali Mazif’in Les Nomadest (gocebeler) glincel kaygilara da-
ha ¢ok egilmektedirler. Slim Riad’in konularini ele aldig1 ¢ok yon-
li siyasal bakis (bkz.: La Voie (yol) yada Sanaoud -Filistinlilerin
direnisiyle ilgili) gercek sinemaci yeteneklerini degilse bile ¢coziim-
leme saglamlifini ortaya c¢ikarmaktadir.

Sid Ali Magzif isci sinifini, iki evrede -devrimden Once ve son-
ra~- sahneye konymus olan tek sinemacidir. Sueur noire (kara ter)’
de P.C.F.’nin revizyonizmini C.G.T.nin (Confédération Générale
des Travailleurs) savsaklayici manevralarl arasinda ortaya koy-
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maktayd:. Iki televizyon filmi, Tolbi’nin Noua’s1 ve Lamine Mer-
bah’in Les Spoliateurs’u salona ¢ikmayl uzun siire beklediler (ikin-
cisi hala beklemektedir -1976). Dikkat cekici filminde Tolbi, Boua-
mari gibi, sanatinda 6zel bir ustalik kazanmisa benzemektedir.

Uzun silire gosterilemeyen bir baska film, Mohamed Zinet'in
Tahya Ya Didou ’su (Alisilmamis Cezayir), yukarida anilan iki
film gibi, sinemacilarin ve sinema severlerin baskilar1 sayesinde
gosteriye girecektir.

Ulusal Cezayir sinemasinin bu c¢ikmazdan kurtulmasi, O.N.C.
I.C. gerekli olanaklar: saglamazsa, ¢ok zor olacaktir. O.N.C.I.C. gi-
derek Kuzeye donik ve ulusal yapimi durgunluk icinde tutan ce-
ligkili bir politika glitmektedir. Isletmecilik ve yonelme énce ya-
banci tekeller yararina olmakta, bu da ancak kapitalist ideolojinin
ulkeye girisini elverisli kilmaktadir. Bunun kaniti, O.N.C.I1.C.’nin
Kuzey Amerika emperyalist karteliyle yaptigi 170 Birlesik Devlet-
ler filminin dagitimiyle ilgili sézlesmedir.

Bitiin bu ortak yapim ve dagitim sozlesmeleri ancak koloni-
yalizmin lekeleri olabilir. 1966-1973 yillar1 arasinda, yani sekiz yil-
da, Fransa ve Italya ile onii¢ ortak yapim sozlesmesi imzalanmis-
ken bir tek arap ortak yapim sozlesmesi gerceklesmigtir. Bu tek
arap ortak yapimi da Filistinlilerin direnigini konu alan Slim Riad-’
in Sanaoud’udur (3). TUm bu ortak yapimlardan yalnizca ikisi ti-
miiyle Cezayirlilere birakilmistir: Sanaoud ve Décembre. Bu film
lerin iginde Arapca s0zlli olanlarin sayisinin ¢ok az oldugunu da
belirtelim. Eklemek gerekir ki, bagimsizliktan bu yana, Cezayir
ile sosyalist tilkeler yada Ugiincii Diinya iilkeleri arasinda hig¢ bir
sozlesme imzalanmamistir.

Ulusal bir sinemanin ortaya ¢ikmasi ,sinemanin timiinin de-
rin bir yeniden kurulmas: gerceklestirilmeden olanakll midir? Dis
pazar saglamlastirilmadan ve belirli bir sinema politikas1 yapil-

(3) Misirli sinemaci Yusuf Sahin ile O.N.C.I.C. arasinda imzalanan ortak yapim
anlasmasin: da eklemek gerekir. Bu anlasma Moineau ve Retour du fils pro-
digue filmlerinin yapimina olanak saglamistir. Yine belirtmek uygun olur ki,
onlan programlamak yerine O.N.C.I.C. (ve Cezayir Ulusal Sinemateki) arap-
afrika filmleri ile Ugunci Dinya sinemacilarinin gerceklestirdikleri yapim-
larin en ilginclerini satin almaya ¢aba harcamaktadir. Amerikan filmleri
satin alinmas: konusunda, M.P.E.A. (Major karteli) film se¢imini empoze
etmeyi birakmisa benzemektedir. O.N.C.I.C., kendisini ilgilendiren filmleri
kendisi segecege benzemektedir.
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madan olanakli midir? Yanitlamak Cezayir'e diiger. Ancak, siyasal
saatin «kiltiir devriminne gelmesini beklerken yeni sinemacilar
akimi, cok daha radikal bir kopusla eski sinemadan kurtulmak
ister gorinmektedir. Sosyalist inang¢lari, belirli bir fikir bulanikli-
gina karsiy harekete gecmede ve Cezayir sinemasinin geleceginin
gercekte sosyalizmin gelismesine siki sikiya bagl kaldigini bilerek
hareket etmede bu akima yardim etmek durumundadir.
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CARL DREYER

Ceviren :
ing. Ok. A. Fikret ISIKYAKAR

Carl Theodor DREYER (1889-1968)

50 yildan fazla bir zaman dilimi igerisinde film sanatina bi-
yuk katkilar1 olan Danimarkali yénetmen C.T. Dreyer, tiyatro
elestirmenliginden sonra 1912 de senaryo yazarl olarak sinemaya
gecti. Zola ve Balzac’tan yaptigl uyarlamalardan sonra yonetmen-
lige bagladi. 1920°de ilk filmi Praesidenten (Baskan)’i ¢evirdi. Bu
filmde D.W.Griffith’e ve onun lnlu filmi Intolerance’a (Hosgori-
slizllik) duydugu asirt hayranligin izleri aciktir. 1921°de yaptigi
Blade af Satans Bog’ (Satan’in Kitabindan Yapraklar) yine Grif-
fith’e bir 6ykliinmedir. Berlin’e gitti. «(Kammerspielfilm»lerden sa-
yilan Die Gezeichneten’i (Birbirinizi seviniz. 1922) cevirdi. Dani-
marka'ya dondi. Du Skal aere din husturu (Evin Efendisi) dan
sonra yaptigi, filmografisinin ve sinema diinyasinin bagyapitlarin-
dan olan La Passion de Jeanne D’are (Jandark’in Tutkusu) adli
film bu dénemdendir (1928). Duygu ve duslinceleri gorsellegtirme-
deki olaganiistli basarisi, yakin cekimleri (close-ups), tonlamayi
ve tartimi biiyiik bir ustalikla kullanmasi ozelliklerindendir. Ilk
sesli filmini 1932’de yapt1 (Vampyr). 1955°te ¢evirdigi Ordet (Soz-
ciik), ile agkin dogasinin incelenmesi ve goérsel duraganligiyla Or-
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det’in bi¢imci ve tematik bir uzantisi olan son filmi Gertrude
(1964) diger 6nemli filmleridir. Sanatsal biitiinligi, sorumlulugu
ve tavrindan hi¢ 6din vermeyisi kirkbes yillik yonetmenlik yasa-
minda yalnizca ondort film cevirdiginden de bellidir.

Asagida, bu biiylk sinemac: ile «Chaiers du Cinema» dergisin-
den Michael Delahaye’in 1965 te yaptig1 bir soylesinin cevirisini
sunuyoruz,

CAHIERS : Filminiz her seyden cok yasam ile bir anlasma,
neseye dogru bir gelisme biciminde goriiniiyor.

CARL DREYER : Bu belkide, kadinlar olsun erkekler olsun,
beni kigisel olarak ilgilendirmeyen insanlarla hic iliskim olmama-
sindandir. Ben, yalniz, belki bir anlagmayl anlamama izin veren
kisilerle cahisabilirim. Beni ilgilendiren sey -ki bu teknikten once
gelir- filmlerimde karakterlerin duygularini yeniden canlandirmak-
tir. Yani, yeniden canlandirmaktan kastim, onlarin miimkiin olan
en samimi duygularini, yine miimkiin olan en samimi bicimde ele
almaktir.

Benim i¢in énemli olan sey, onlara sadece sozciikleri kavrat-
mak degil ayni zamanda bu sozclklerin arkasindaki fikirleride
kavratmaktir. Filmlerimde aradigim ve elde etmek istedigim sey
onlarin en ustalikli ifadeleri yardimiyla oyuncularimin ¢ok derin
disiincelerine aciklhik getirmektir, ¢linkii bu acik ifadeler ancak
kigilerin ruhlarinin derinliklerindeki gizlilikleri, biling¢siz hislerini,
yani karakterlerini ortaya cikarabilir. Iste beni hergeyden cok ilgi-
lendiren budur, yoksa sinemanin teknigi degil. Gertrud cok iste-
yerek -yaptigim bir filmdir.

CAHIERS : Elde etmek istediginize ulasmak icin kesin kural-
lar oldugunu sanmiyorum.

DREYER : Hayir. Her insanin aslinda ne oldugunu kesfetme-
lisiniz. Iste bu ylizden ben daima bu soruya yanit verebilecek yete-
nekte, konuya ilgi duyan ve bana bu konuda yardim edebilecek
oyuncular ararim. Onlar bana kendilerinden aradigimi bana vere-
bilecek ve benim bu istemime izin verecek kisgiler olmalilar. Ama
benim icin bunu kendilerine, olmasini istedigim bicimde, anlatmak
zor-iistelik miimkiin ma?
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CAHIERS : Bu yiizden oyunculariniz: size sizin istediklerinizi
verebilecekler arasindan seciyorsunuz, degil mi?

DREYER : Bana istediklerimi verebileceklerini tahmin ettik-
lerim arasindan se¢iyorum ve genellikle benim seceneklerimin dog-
ru oldugunu kanitliyorlar. Gercek roller icin gercek karakterler
bulmak benim i¢in ilk yapilacak sey ve anlagmanin ilk kosuludur.

CAHIERS : Ama belki zaman zaman oyuncu size verebilecegi
seyi vermiyebilir degil mi?

DREYER : O zaman yeni bagtan baslariz. Bastan baslar ve
amaca ulasana dek herseyi yeni bastan yapariz. Eger o verebile-
cekse sonunda kesinlikle verecektir. Bu bir zaman ve sabir sorunu-
dur.

Falconetti ile 6geleri ¢alistiktan sonra elde etmek istedigimize
¢ogu kez ulasamazdik. Ve kendi kendimize yarin yeni bastan yapa-
lim derdik. Ertesi giin yaptigimiz cekim bazen evvelki giin yapti-
g1miz cekimden de kot olurdu. Ama bu k6tii cekimleri inceledigi-
mizde tam istedigimiz ifadeyi tamamen verebilen kiiciik kisunlar
bulurduk.

Iste bu noktadan bagliyarak en iyi kisimlari alir geri kalan
kisimlar: birakirdik... ve boyle basarirdik.

CAHIERS : Falconetti’nin size verebilecek bir seyi ocldugunu
nasil sezdiniz?

DREYER : Bir giin 0gleden sonra onu gérmeye gittim. Bir iki
saat kadar konustuk. Onu tiyatroda gdrmiistiim, adini unuttugum
kiiciik bir bulvar tiyatrosunda. Modern bir guldiirtide oynuyordu,
cok zarifti, biraz hafif yaradilisli givi ama cekiciydi. Beni hemen
etkilemedi ve ona hemen giiven duymadim. Ona sadece ertesi gin
kendisini ziyaret edip edemeyecegimi sordum. Ertesi gunku ziya-
retim sirasinda gorustiik. Iste o zaman kendisinde istedigim bir
yon oldugunu sezdim. Onun verebilecegi dolayisiyla benim de ala-
bilecegim bir sey.

O yiizyazmasi altinda, durusunda, o modern etkileyici gorunii-
miin ardinda bir seyler vardi. Bu ylizyazmasinin ardinda bir ruh
vardi. Onu yuzyazmasiz gorebilmek benim i¢in yeterliydi. Bu yuz-
den kendisiyle ertesi giin bir perde denemesi yapmaktan ¢ok mem-
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nun olacagimi soyledim. «Ama ylizyazmasiz, ylziniiz timiyle te-
miz olarak.» diye ekledim.

Ertesi giin styledigim gibi ve istekli olarak geldi. Yiizyazmasi-
nt silmisti. Denemeyi yaptik ve onun yiziinde Joan of Arc (koyli
kadinin1 andiran, samimi ve ayni zamanda zorluklara katlanmis
bir kadin) rolii i¢cin aramakta oldugum ifadeyi buldum. Ama bu
bile beni timiuyle hayrete diisirmedi. Clinkii bayan c¢ok acik sozlil
ve cok sasirtici idi.

Boyiece kendisini film icin goétirdim. Birbirimizi ¢ok iyi an-
ladik ve cok iyi calistik. Limonu sikan kimdi denilebilir.

Limonu sikmadim. Asla hi¢ bir seyi sitkmam. O tamamen ser-
bestti ve ne yapiyorsa isteyerek yapiyordu daima.

CAHIERS : Bu sekilde, filmlerinizde daima ruh ijle bedenin
gilizeliigi bir biri ardindan ortaya c¢ikiyor. Bu belkide ayni zamanda,
her ikiside tanrinin yaratig1 olan, kadinin ruhu kadar bedenini de
metheden Kaj Munk ile ortak yoniiniiz oluyor. Siz ayn1 zamanda
ruh ile bedeni ayirmiyorsunuz.

DREYER : Kendimi Kaj Munk'un fikirlerine cok yakin hisset-
tigim zaman Ordet’i yaptigmima ¢ok memnun oluyorum. Kaj Munk,
agktan Ovgl ile bahseder. Genel olarak gercek evlilikte oldugu ka-
dar Kkigiler arasindaki aski kastediyorum. Kaj Munk ic¢in agk sa-
dece kadin ile erkegi baglayan giizel ve iyi diislinceler degildi. Ayni
zamanda ask cok derin bir bagdir. Ve ona gore kutsal agk ile cis-
mani agk arasinda fark yoktur. Ordet’e bakin. Baba, «O 6ldi... Ar-
tik burada degil. O cennettedir...» diyor. Oysa oflu «Evet, ama
ben onun kendisini de sevdim...» diye yanitliyor.

Kaj Munk ta giizel olan sey, tanrinin bu iki ask tiirina birbi-
rinden ayirmadiginm anlamis olmasidir. Kaj Munk’unda iki aski
birbirinden ayirmamasimin nedeni budur. Ama hiristiyanlifin bu
formu, bagka bir formuyla, koyu mutaassip dindarliga ters diisi-
yor.

CAHIERS : Birinci form kanmmca Danimarka’da Gruntvig
reformunu, ikincisi ise Kierkeguard’m telkinlerinin dogusunu, In-
terior Mission’in fikirlerini anlatiyor. Danikarka dindarligm: ayi-
ran bu iki formdur.
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DREYER : Sozlind ettiginiz hiristiyanlifin ikinci formu, kati,
genellikle mutaassip, her seyin Ustliinde bati Jutland inancidir. Ben,
ben Seeland tenim... Ama baz olaylar: hatirliyorum...Interior Mis-
son’in rahibi uyusmazliginin dogusu. Papaz, kilisede, edebe aykiri
sertlik ve insafsizliklari kanitlamigt: da tiim tlke sarsilmisti. Her-
kes bu megum hiristiyanhga kars: cikmisti. Ve yine herkes onée hi-
ristiyanligin baska bir formuyla karst cikmasti... Bu zengin bir
¢iftci ile fakir bir terzinin olusturdugu zithiktir.

Hiristiyanhifin bu parlak formuna yakinlik duyan Kaj Munk
ayn zamanda hiristiyanhigin diger formuna da biraz yakinlik du-
yuyordu. Her iki formun arasinda ¢ok giizel bir inancin oldugunu
anladi. Onlar hosgoriyl kapsayan Isa’nin vaizlarina uygun bicim-
de yasiyorlardi. Bu sozinii ettigim, kendisi Isa’dan daha fazla hi-
ristiyan olan; onun gibi ayni atesle yanan, yandigina inanan pa-
pazin da aynl sorunu vardl.

CAHIERS : Kanimca Danimarka edebiyatmin biiyiik bir kis-
m1 19 uncu yiizylin sonu ile 20 inci yiizy:lin basinda bu miicadele-
den etkilenmis.

DREYER : Evet. Danimarka bu hiziple bilinir. Jansenizm dev-
rinde buna benzer bir sey var Fransa’da. Benim ic¢in bu kendi ken-
dime daima sordugum: hosgorirlik ve hosgdormezlik sorusunu an-
latir, Hoggdrmezlik iki dini topluluk arasinda sevmedigim ve asla
kabul etmedigim bir seydir.

Day of Wrath’te, (Gazap Giinii) 6rnegin, hiristiyanlar batil
inanclara, eski dinlerden arta kalan seylere baglhi olanlara karsi
hosgormezlik 6rnegi gosterdiler. Hatta, Gertrud’ta da hosgormez-
ligin varligini sezebilirsiniz. Hissetmedigi hi¢ bir seyi kabul ede-
medigi, bir bakima herkesin kendisine bag egmesini istedigi i¢in
bu Gertrud’ta da vardir.

CAHIERS : Gertrud Danimarka’da nasil karsilandi1?

DREYER : Elestirmenler Gertrud’u pek fazla sevimediler. Day
of Wrath’1 da sevmemislerdi basta ama bir kag¢ yil sonra filmi ka-
bullendiler., Kanimca Gertrud icin de ayni sey olacak.

CAHIERS : Diger filmleriniz nasil karsilandi?

DREYER : Ordet ¢ok iyi karsilandi. Joan of Arc da Oyle. Joan
of Arc'ta, (Jeanne d’Arc’in Cilesi), konusu itibariyle, daha baska
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boyutlara ulasmsak i¢in daha ¢ok olanaklar olmasina karsin Ordet’
in daha basarl oldugunu saniyorum.

Eger filmi buglin yeni bastan yapsam, daha bagka bir bicimde
yapardim. Hayir, hayir. Her seye ragmen onu degisik bicimde yeni
bastan yapacagimdan emin degilim. Joan of Arc benim i¢in biiyiik
bir seydi. Ondan once boyle bliyik bir film yapmamistim. Mama-
fih, bir ol¢lim vardi. Yapmis oldugumla yetiniyordum. Gercekte
filmi bugiin degisik olarak goértiyorum ama, her seye ragmen, bu-
giin bile belki degisik bir bicimde yapamam.

Benim icin herseyden oOnce bir teknik sorunu vardi. Filme
uyarlamak istedigim teknik sorunu. Sorular vardi, yanitlar vardi-
cok kisa, hassas. Bu yiizden bu yanmitlarin ardina yakin cekimleri
yerlestirmekten bagka coziim yolu yoktu. Her soru, her yanit dogal
clarak yakin cekimi gerektiriyordu. Tek olanak ta buydu. Yakin
cekimin sonucu olarak seyirci tipki Joan gibi kendisine yoneltilen
sorulardan dolayl sarsiliyordu. Aslinda benim amacim da bu sonu-
cu almakti.

CHAIERS : Day of Wrath ile Joan of Arc’in kahramanlarinin
ortak yonleri her ikisininde biiyiiciiliikle suclanmalariydsr...

DREYER : Evet. Her ikiside sonunda yakilarak idam edildi.
Lisbeth Movin’in sonuca ayni yaklasimla gelmedigi haric tabii.
Ben, Day of Wrath icin daha giizel olacak bir sonu¢ distinmistim.
Burada biiyiiclilerin yakilarak idam edildiklerini gérmiiyordunuz.
Ama kilise korosunda calisan bir gencin Hikim Giini Ilahisini
soyleyisinden onun da yazgisinin alevler i¢inde sona erdigini an-
liyorsunuz. Mamafih, gercek goriintli bana baz1 yonlerden gerekli
gibi geldi. Bu hosgérmezligin sonucunun gercek bir goriintii olarak
verilmesi gerekiyordu.

CHAIERS : Sizin bu filminizde yer verdiginiz hosgormezlik
fikri cok belirgin bir egilim olarak Master of the House’ta da gorii-
lityor.

DREYER : Evet. Burada koca, karisina karsi sanki o bir ko-
leymis, kendisinden adi bir yaratikmig gibi davranmyor. Iste bunun
icin kendisine biraz daha anlayish davranmas: gerektigi ogretil-
meli.
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CAHIERS : Ama bu hosgormezlik fikri, birinin biitiin bir ka-
din olarak gormek istedigi, ayn1 zamanda karsilastig1 erkeklerden
daha zengin ve daha serbest gormek istedigi Gertrud’ta bana éyle
geliyorki daha az belirgin.

DREYER : Evet, boyle bile olsa, onun karakterinin altinda
bir cesit hosgormezlik var. Bu Hjalmar Sjoderberg te oldugundan
daha az belirlenmis ama hepsi bir. O erkegin meslegini kiskaniyor.
O inanmig oldugu mevkiin kendisine gelmis olmasini, erkegin ha-
yatinda bir aksesuar olmay1 istemiyor. O bir numarali kisi olmayi
ve en 6n mevkide bulunmay: istiyor. Bundan sonra ancak, erkek,
meslegl pesinde kogabilir...

CAHIERS : Simdi baslangic yillariniza dénelim. Sizi etkileyen
sinemacilar oldu mu?

DREYER : Griffifth. Ve, herseyden c¢ok, Sjostrom.

CAHIERS : Sinemaya baslamadan once ¢ok film giérmiis miiy-
diiniiz?

DREYER : Hayir. Cok degil. Her seyden cok Isve¢ sinemasiy-
la ilgileniyordum. Sjostrom ve Stiller. Sonra Griffifth’i kesfettim.
Intolerance’st (Hosgorusiizlik) gordigiimde, her seyden c¢ok, mo-
dern olaylardan ve onun tiim filmlerinden etkilendim. Way Down
East ve digerleri...

CAHIERS : Hosgormezlik prensibi Pages from the Book of Sa-
tan’daki prensibe oldukca benzemiyor mu?

DREYER : O filmin senaryosunu yapan ben degildim. Marie
Corelli'nin romanindan esinlenen Danimarkali Edgar Hoyer idi.
Bu senaryoyu yazdiktan sonra Nordisk sirketine verdi. Onlarda
bana havale ettiler. Yazarla konustum ve filmi yaparsam memnun
olacagini soyledi.

CAHIERS : Fakat siz kendiniz bu senaryo ile ilgilenseydiniz
kuskusuz bazi 6n hazirliklarmizi gerektirecekti.

DREYER : Anolog cinsinden birseyler yapabilecegim fikri ba-
na Intolerance’s1 gordikten sonra geldi. Griffifth, dért hikayeyi

bir birinin icine sckmustu, oysa ben bu hikayeleri ayri olarak ele
aldum.
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CAHIERS : Senaryo iizerinde biriikte bir calisma yaptiniz m1?

DREYER : Ben, senaryo lzerinde calisitken, Uzerinde calisa-
bilecegim ve goz oninde tutabilecegim fikirler geldi. Sonradan
ben senaryoyu biraz degistirmek ricasinda bulundum ve ricami
kabul ettiler. Bu degisiklikler herseyden cok 1918 devrimi: Burjuva
cocuklar: beyazlarla, Rus devrimcileri kizillar arasindaki savas si-
rasinda Finlandiya’da ac¢ilan modern oyki akimi ile ilgiliydi.

CAHIERS : Haksizhik oykiisiiniin Joan of Arc ve Day of Wrath
ile aym iliskisi yok mu?

DREYER : Kugkusuz var, ama o zaman, benim hergeyi olan
ve 0grenmesi gereken bir 6grenci oldugumu unutmayin. Bana de-
nemeler firsat1 veren bu oldukca onemli filmi yaptigim icin cok
memnundum.

CAHIRES : Yapitlarmmzda biiyiik olciide uyarlama var. Ozel-
likle oyunlardan.

DREYER : Evet. Sair olmadigimi ve biiyiik bir oyun yazar ol-
madigimi biliyorum. Iste bu ylizden gercek bir sair ve gercek bir
oyun yazarl ile ortak calismayi yegliyorum. Son ornegi; Gertrud
adli oyunun yazari Sjoderberg.

Sjoderberg, saghginda yeterince takdir edilmemis, degeri yeni
yeni anlasilmaya baslanmis bliyik bir yazardir. Simdiye dek o da-
ima Stringberg’in golgesinde kalmistir c¢linkii ondan daha kiigiik
gérilmis ve zemmedilmistir.

CAHIRES : Bir roman yada bir oyunun uyarlamasim yapar-
ken size mne gibi kurailar ve ne gibi icgiudisel duygular dnderlik

ediyor?

DREYER : Tiyatroda, yazmaya, sozclikler ve duygular lzerin-
de durmaya vaktiniz var. Ayni zamanda seyircininde bunlari an-
lamaya vakti var. Sinemada bu farkli. Daima metnin minumuma
kadar kisaltilip sadelestirilmesi tizerinde durmamin nedeni budur.
Ornegin, asli bir oyun olan Master of the House’ta da ayn1 seyi yap-
tim. Onu basitlestirdik, kisalttik ve acik, temiz bir oyki oldu. Bu
soziinil ettigim yontemi ilk uygulayisimdi. Daha sonra bu yonte-
mi Day of Wrath, Ordet, Gertrud gibi asli oyun olan yapitlarda
uyguladim.
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«Day of Wrath» 1920 de gérdigim bir oyundu ama o zaman
bu filmi yapmak i¢in vakit cok erkendi. Bu ylizden oyunu rafa kal-
dirdim. 1943-1944 te oyunu tekrar ele aldim ve bu yapit hangi ve
nasil degisiklikler yapilarak film haline getirilebilir diye diiglinme-
ye basladim. Konuyu mimkiin oldugu kadar fazlaliklardan arin-
maliydim.

Bu yolu se¢gmemin nedeni, tiyatroda miisaade edilebilecek ve-
va kabul edilebilecek bir seye sinemada miisaade edilmeyebilir sek-
linde dusinmemdir, Tiyatroda sozclikleriniz vardir ve bu sbzciik-
ler boslugu doldurur, havada asili kalabilir. Siz bu sozclikleri isite-
bilir, hissedebilir ve agirhigini duyabilirsiniz. Ama sinemada s6z-
clikler, onlarl emen bir bosluga dodru gecip gitmektedirler. Iste,
bu yluzden, tamamen gerekli olan sozclikleri metinde alikoymali-
smiz. Metnin 6zl1 yeterlidir.

CAHIERS : Master of House’tan Joan of Arc’a, Ordet’e ve
Gertrud’a gecerek bu uyarlama sorununu ¢éziimleme biciminiz ay-
ni zamanda sinemada bir yenilik oluyor. Beden ile ruhu birbirin-
den ayirmadiginiz gibi ariik sinemanin farkli formlarnida birbirin-
den ayirmiyorsunuz. Aym sorun, sesli filmler ile sessiz filmlerin
smirlarini birlestirmek konusunda da ortaya cikt1 ve siz buhu ano-
log bicimiyle coziimlediniz.

DREYER : Her seyden dnce dyle bir bigcimde ¢alismak isterim-
ki anlatmak istediklerim sinema olsun. Benim ic¢in Gertrud tiyat-
ro degildir artik, o, film olmustur, konusan bir film... diyalogla
ama minumum diyalogla. Tam istenen olclide. Ozii anlatacak ka-
dar.

CAHIERS : Elestirisel yanlis anlamalarm biiyiikk bir boliimit
cogu kez elestirmenlerin olaylar: birbirinden ayriyms gibi gorme-
lerinden dogar. Bu yiizden onlar icin, sizin nazarmizda imajlardan
olusan Joan of Arc ve sozleriyle Gertrud vardir.

DREYER : Oh! Ama... Joan of Arc’ta da soz vardir! Hatta da-
ha trajediktir ve Gertrud’tan daha cok tiyatrovaridir. Daima kendi
kendime soyledigim bir sey var: Perdede ne gorindigi o kadar
dpnemli degil, yalniz bir sarti var o da ilging olmasi. Ister metin
hakim olsun, ister imaj hakim olsun hepsi birdir. Ayrica diyalog-
larin 6nemini anliyamamis olmak bir saflik dérnegidir. Her kisi bel-
1i bir sesi ifade eder ve bu noktaya dikkat edilmesi gerekir. Burada
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kiginin sesi mimkin oldugu kadar iyi ifade edebilmesi i¢in olanak
yaratmak gerekir. Birini belli bir form ve belli bir anlat1 ile sinirla-
mak sakincalidir.

Bir giun, bir Danimarkal elestirmen bana «Anlat: yoéninden
birbirinden timiyle ayr: olan en az alti filminiz var kanisinda-
yim.» dedi. Bu beni, ki gercekten yapmaya calistigim bir seydi, sa-
dece bir film icin, bir olzy, her karakter i¢cin bir anlati bulmaya
yoneltti.

Vampyr, Jean of Arec, Day of Wrath, Gertrud birbirlerinden
timiyle farkhdirlar, hepsinin kendine 6zgl anlatisi vardir. Eger
onlar1 bagliyan bir gercek varsa bu, yavas yavas trajediye yaklas-
mig olmamdir. Bunun farkina vardim ama baslangicta kasten yap-
madim. Derece derece oldu.

CAHIERS : Simdi kuskusuz diisiincenize uygun olarak traje-
diye daha fazla yaklasmak istersiniz degil mi?

DREYER : Evet, isterim. Bu amacima Christ (Isa) ile ilgili
bir film ve Medea ile ulasacagimi umuyorum. Medea sinemaya ¢ok
uygun diisen bir sey ve onu serbestce ele alacagim. Mr.Euripides’e
bana yardimcil olmast icin rica ettim, hi¢ bir zorluk c¢ikarmadi.
Kisacas: tiyatrosal trajediden sinemasal trajedi yapmaya caligtim.
Basarip basaramiyacagimi gorecegiz.

CHAIRES : Projeniz itzerinde uzun boylu calisma yaptintz mi?

DREYER : Ana hatlariyla senaryo Uzerinde calistim ama di-
yaloglari henliz bitirmedim. $Simdi bana yard:m edecek birine ge-
reksinimim var.

CAHIERS : Aym konuda baska projeleriniz var nm?

DREYER : Evet. Faulknerin Light in August’u var. Ayrica
Orestes... Ama Orestes’i yapamiyacagim c¢linkii Jules Dassin ile go-
ristim. Bunu Jules Dassin bir bakima kendine ayirmis durumda.
Bu ylizden bir anlasma yaptik. O Orestes’i yapacak ben de Medea’
yL. Ne olursa olsun, ben Medea’yl yillardir dusiinmekteydim ve
Medea’dan iyi bir film c¢ikaracagima inaniyorum.

CAHIERS : Light in August’a ne dersiniz?

DREYER : Cok glizel bir konu, ama zor. Onu yapmaya yel-
tendim ¢inkl Light in August bir trajedi. Bir Amerikan trajedisi
ve agikardir ki Amerika’da yapilmalidir.
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CAHIERS : Amerika kaynakli baska projeleriniz var m?

DREYER : O’Neill’t uyarlamayi ¢cok arzuluyorum. Ozellikle
cok iyl buldugum ve yine bir oyun olan Morning Becomes Elect-
ra’yl.

CAHIERS : Bunlar sizin metni yeniden sadelestirme goriis
acrsindan yaklastigimmiz aslinda uyarlanmis yapitlar.

DREYER : Evet, daima ayni sey ama daha ileriye gitmeye
caligacagim. Bir tiyatro oyununda hi¢ geregi olmayan seyler bu-
lunabiliyor. Cogu kez tiimiiyle gerekli olmayan bir sey stircme tasi
gibl oluyor, insan! yaniltabiliyor. Basar: yolunu tikayan bu taslar
ayiklanmalidir. Basariya giden yol sade, temiz ve yolun sonundaki
esas amaca gotiurlicl nitelikte olmalidir. Bir tiyatro diyalogunu
ele aldiginizda aksesuar olanaklarinin c¢ok oldugunu gorirsiiniiz.
Bu durumda uyarlama yaparken sozcliklerin ve tiimcelerin yitiril-
mesi riski ¢ok fazladir. Sadelestirmeler Gyle bir ¢ibimde yapilmali-
dir ki geriye kalanmn anlam olsun. Sadelestirme ile ben gortinti-
leri izleyen izleyicinin yolun sonuna varabilmesi icin acik bir yol
birakmak istiyorum. Diyaloglarin yakin c¢ekime alinmasi sozde se-
yirci icindir.

CAHIERS : Cekim sirasinda sadelestirme isine devam eder
misiniz?

DREYER : Evet, ama bu siireklilik acisindan. Elde etmek is-
tedigim stirekliligin bélinmesine neden olacak her geyden kurtul-
may1 kastediyorum. Cekim iginde siireklilik benim i¢in ¢ok dnemli
bir seydir. Clinkli oyuncularin kendilerini diyaloglarina vermeleri-
ni severim ve cekimi yapilan sahneler icin gosterdikleri hiisniini-
yete saygl duyarum.

Ayrica onlarin calisma bicimlerini de géz éniinde tutarim. Or-
negin, bir oyuncu bana gelerek bir sozcliglin, bazen bir tiimcenin
stylenisinin kendisi icin giic oldugunu sodylerse, bu sorunu tartisir
ve sOzclik yada tiimcede biraz degisiklik yapariz. Bazen calismala-
r1 sirasinda onlari izlerim. Bazen c¢ok karisik bulduklari bazi ha-
reketlerden kacinarak baska yollara bas vurduklarini sezersem
yine oturup tartisiriz ve diizeltme yoluna gideriz. Bu sadelegtirme
isi stirekli izlenmesi gereken bir is.
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CAHIERS : Daima boyle oyuncularia birlikte mi calisirsiniz?

DREYER : Daima. Clunki konusan onlar, sdyledikleri geyin
6nemini hissetmeleri gerekir. Iste prova yapisimizin nedeni bu.
Tabii her geyden once diyaloglar i¢in. Ve zaman zaman diyaloga
bu yolla konsantre oluyoruz. Bazen aktorler bazi sozciiklerin ve
dizelerin c¢ikarilmas: konusunda kendi aralarinda anlasmaya va-
riyorlar ve bunu bana séyliyorlar.

CAHIERS : Sadece diyaloglar icin prova yapiyorsunuz degil
mi?

DREYER : Hayir. Her gey prova edilmeli ki herkes ne yapa-
caginl ve nasil davranacagini ¢ok iyi bilmeli. Gertrud icin epey
prova yaptik ve sonugtan c¢ok memnun kaldim. Boylece biitlin ig
¢ekim sirasinda yapilmig oldu. Kurgu i¢in sorun kalmadi ve kurgu
¢ gun icinde bitti. Uyguladifim bu yontem sayesinde Ordet’in
kurgusu beggtinde, Day of Wraith’in kurgusu oniki giinde bitti. Oy-
sa daha Once bir filmin kKurgusu icin bir ay hatta daha fazla za-
man harciyordum.

CAHIERS : Hic direkt ses kuliandmiz m?

DREYER : Tumuyle degil ama genel bir kural olarak evet.
Day of Wrath’de sesin cogunu. Ordet’te ¢cok daha az bir kismini
cekimden sonra kaydettim. Gerirud’ta miizik hari¢ timunii cekim
sirasinda kaydettim. Gertrud’ta begendigim baska bir yén konu-
nun modern olmasidir. Ben bunu biraz trajediye yoneitmeye calis-
tim. Yaklasim acim da bu zaten. Bliylk olaylar: sevmiyorum. Ama-
ca yavas yavas ve tatlihkla ulagsmak istiyorum.

CAHIERS : Trajediye yonelik ¢cok modern bir kenu olan Gert-
rud diger yonden sizin toplum goriisiiniizii de aciklamis oluyor...

DREYER : Evet. Ama bu durumda, her seyin Ustinde, traje-
diyi yapan ritim oluyor. Anlatiya gelince... Heryerde herkes daima
boyle bir anlati istedigimi diislintir. Bu ¢ok basittir ¢iinkil filmde
hersey cok dogaldir. Oyuncular tiimiiyle serbest bir bi¢cimde davra-
niglarini ayarlarlar. Dogal olarak yirir, dogal olarak konusurlar
ve tiim diger durumlarda dogal olarak hareket ederler. Ilging olan
sey Aarhus’tan bir gazetecinin bana filmi ¢ok begendigini yazmasi:
Gazeteci soyle diyor mektubunda: «Temelinde Grek motifi bulunan
ve ¢ok takdir ettifim bir sey var o daGertrud’a pelerin giydirmis
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olmaniz. Bu trajediyi diisinmiis oldugunuzun bir isareti.» Bu mo-
tif hi¢ bir sekilde benim trajedi anlayisumin bir iglevi olmamasina
karsin bu fikri oldukc¢a begendim: Motifin burada bulunmas: sa-
dece bir rastlant.

CAHIERS : Bir giin Dane ile karsilastim. Konusmalar cok
yapay oldugu icin diyalogun hatali oldugunu soyledi. Bana gelince,
ben aksine inaniyorum ama konuyu bana durmadan «Siz Dani-
marka dilini bilmiyorsunuz.» diyen Dane ile tartisamadik.

DREYER : Diyalogun yapay olmadig1 acik! Bir kere ben belli
bir devri -bir asrin dénimiini- goésteren ve cevreyi cok iyl bir bi-
cimde tanimlayarak ortaya koyan, ozel renklilife sahip bir film
yapmak istedim. Bu bakimdan dil, o devreye ve 0 ¢aga ait baz sey-
leri yansitir. Belki konustugumusz Kkisiyi bu bigimde digsunmeye
iten seyler bunlardir.

CAHIERS : Oyunculardan belli bir aniati, belli bir ritim, belli
bir ses uyumu isteminde buiundunuz mu?

DREYER : Evet. Ama iyi oyuncularda bdyle bir sorun yok.
Kolaylikla elde edebilecegimiz bir sey bu, ¢linki onlarla ne yap-
mamiz konusunda genellikle birlesiriz. Iyi oyuncular igin geregini
anlarlar. Onlar bir edebi parcanin belli bir ritim, belli bir anlat1
ve yine giinliik konugsmalarin ayri bir anlat: ile ortaya konmasl
gerektigini bilirler. Iigilendigimiz sey sadece ses tonu degildir.

Sinemada bir perdenin 6nlnde olsaniz, onu kapsiyan her seyi
izlemeye yeltenirsiniz ki bu tiyatrodan, sdzlerin bosluga dokiildi-
g, havada asili kaldig: tiyatrodan cok farklidir. Bu ylizden seyir-
cilere duyduklarini toparlamalar: ve Uzerinde digsunmeleri i¢in
kiiciik araliklar birakmaya calistim. Bu diyaloga belli bir ritim,
belli bir anlat1 getiriyor.

CAHIERS : Renkli calisma firsatini elde etmeyi istersiniz kus-
kusuz. Bundan sonraki filmleriniz icin boyle bir sey diisiiniiyor
musunuz?

DREYER : Evet. Tum filmlerim icin dustiniyorum.

CAHIERS : Ornegin, Medea’y1 renkli yapmay1 diisiiniiyor mu-
sunuz?

DREYER : Cok basit bir fikrim var ama onun tlzerinde ko-
nusmamayl yeglerim. Bu sekil, daha iyi olacak sanirim.

224



CAHIERS : Bugiine dek yapmis oldugunuz filmler arasinda
renkli yapmay1 diisiinmiis oldugunuz filmler var mi1?

DREYER : Gertrud’u renkli yapmis olmay1 ¢ok isterdim. Hat-
ta filmin konusunun gectigi devri resimleriyle iglemis bir ressam
vardr aklunda, c¢izgilerinde ve resimlerinde cok 0zel renkler kulla-
nan bir ressam.

CAHIERS : Daha dogrusu ne elde etmek istemistiniz?

DREYER : Bunu anlatmak ¢ok zor. Konustugum ressam, ki
adi Halmar, her seyden cok gazeteler i¢gin resimler yapar. Biliyor-
sunuz, bu Pazar ilaveleri icin renkli sayfalar. Cok glizel ve ¢ok az
renkle yapiliyor. Encok dort yada bes renk. Iste bu ruhlaGertrud’u
renkli yapmak istemistim.

Bir arada iyi uyusan, az sayida ve yumusak renkler.
CAHIERS : Ordet’i renkli olarak gordiiniiz mii?

DREYER : Hayir. O zamanlar bu sorun beni pek ilgilendir-
medi. O zaman sadece Gertrud icin ilgilendirmisti beni ama simdi
bundan sonraki filmlerimin hepsini renkli ¢cevirmeyi diisinliyorum.

CAHIERS : Gertrud son zamanlarda Fransiz televizyonunda
gosterildi. Genel olarak televizyon konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

DREYER : Televizyonu sevmiyorum. Benim biylk perdeye
ihtivacim var. Hareket icin yapilmig bir sey (film) bir toplulugu
harekete gecirmeiidir.

CAHIERS : Bu giinkii sinemada neyi begeniyorsunuz?

DREYER : Her seyden Once sunu soyliyebilirim ki ¢ok az film
izliyorum. Etkilenmekien korkuyorum daima. Mamafih, Fransiz
filmlerinden Hireshima, Mon Amour ve Jules et Jim’i izledim. Ju-
les et Jim’i ¢cok befendim. Hiroshima'yl da bu arada begendim,
ozellikle ikinci yarisini. Kisacasi Jean-Luc Godard, Truffaut, Clou-
zot ve Chabrol’'u begeniyorum.

CAHIERS : Robert Bresson’un filmlerini gordiiniiz mii?
DREYER : Hic¢ birini gérmedim.

CAHIERS : Bergman’m filmleri konusunda ne diisiiniiyorsu-
nuz? Kanimca onlar begenmiyorsunuz...
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DREYER : Eger bu kanidaysaniz, yaniliyorsunuz. Onun bir
filmini gordiim ve ¢ok begendim: The Silence. (Sessizlik) Cok zor
ve hassas olan bir konuyu ele almak cesaretine sahip oldugu icin
bu filmini bir basari olarak goériiyorum. Ve bu konuyu ele almak-
la iyi bir ¢dziim yolu bulmus oluyor. Filmi Stockholm’de biiyiik
bir sinemada gordliim. Perde sirasinda ve perdeden sonra biiyik
bir sessizlik vardi ve bu ¢ok etkileyici idi. Cekinceye kargin sonuca
ulastigini da kanitliyordu, gercekten geregini yapti. Kendisi i¢in
Dreyer’'in filmlerini yansiliyor denmeye basladi. Bu yilizden onun
bir ka¢ filmini izledim.

CAHIERS : Sdylenenlerin dogru oldugu kanisindamisiniz?

DREYER : Hayir, vansilama oldugunu sanmiyorum. Berg-
man’in karakteri baskalarinin filmlerini yansilamaya yeltenecek
kadar zayif degil. Ama yine tekrar edeyim az filmini gérdiim. Ya-
pitlarini pek tanimiyorum. Tek sOyliyecegim The Silence'nin ger-
¢ekten bir bas yapit oldugudur.

CAHIERS : Yansilama konusundan ayn olarak surasi kesin
ki sizin filmlerinizin etkisiyle sinemadan hoslanmis, sinemaya yo-
nelmis ve size siikran duygular besleyen cok film yapimecisi var.

DREYER : Iste ben bu yilizden sinemaya seyrek gidiyorum.
Ne benden etkilenmis, eger varsa, kisilerin filmlerini, nede bana
etki edebilecek filmleri gormek istemiyorum.

CAHIERS : Isterseniz geriye donelim, baslangicta. Filmcilige
basiamazdan once ne yapiyordunuz?

DREYER : Gazeteciydim. Ama sabah gazetecilikte, 0gleyin
filmeilikte calistigim bir devre de var. Filmcilige sessiz filmler icin
kliclik igler yaparak bagladim. O zaman Nordisk, yilda ytz kadar
film yapiyordu. Yazin dort ay c¢alisan ve kendi filmlerinin kurgu-
sunu yapmayip, laboratuara génderen bes, alt1 ydnetmen vardi. Is-
te ben laboratuarin midiirl ile birlikte ¢alisryordum. Bu caligma-
larlar benim icin ¢ok giizel bir okul olusturuyordu. Bu calismalar-
dan sonra senaryolar ve daha sonrada film romanlarl yazmaya
basgladim. Ama yazmadan once bes yil «Okula» devam ettim. Bu-
glin calisirken filmi kafamda, daha sonra ¢ekim sirasinda olugtu-
ruyordum.
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CAHIERS : Gazetecilik yaptiginiz ve «Okula» gittiginiz sira-
larda film yonetmeyi de diisiiniiyer muydunuz?

DREYER : Bu arada elestiriler yaptim, biraz tiyatro elestiri-
ciligi ama ugrasilarim ¢ogunlukla mahkemeler kapsiyordu. Her-
gun adliyede olup bitenleri anlatiyordum yazilarimda. Bu calisma-
larim bana bir ¢ok orta sinif karakterini inceleme olanagini verdi.
Pay of Wrath’'in alinmis oldugu oyunu da tiyatro elestirmeni ol-
mam nedeniyle gordiim. Asli oyun olan ve 1954 te film haline ce-
virdigim Ordet’i de yine tiyatro elestirmeni olusum nedeniyle
seyretmistim. Ayni zamanda biraz da sinema elestirmenligi yaptim.

CAHIERS : ... ve Pages from the Book Satan’dan, (zeytanin
kitabindan sayfalar) Joan of Arc’tan, Day of Wrath'tan: buralarda
yine mahkemelerle ilgili konulara daliyorsunuz.

DREYER : Evet, ama Joan of Arc’1 yapisim s6yle oldu: Soci-
ete Generale de Films i¢in film yapmsak iizere Paris’e gittigimde
ii¢c konu Onerdim. Biri Marie Antoinette, ikincisi Catherine de Me-
dici, tciincusii de Joan of Are ile ilgiliydi. Societe Generale’de bazl
kisilerle goriigmeler yaptim, ama konulardan biri iizerinde secme
yapamadik. Sonra konustugun kisilerden biri, «U¢ kibrit ¢opii ala-
lim kur’a cekelim.» dedi. Olur dedim ve ¢ektik. Bana bassiz kibrit
ciktl: Joan of Are.

CAHIERS : Joan of Arc sizin sekizinci filminiz. Belki simdi
daha geriye, ilk filminize donebiliriz. The Presedent...

DREYER : Bu filmi bir ¢esit ¢calisma ve tecritbe olarak yap-
tim. Benim hosuma giden ve o zamanlar i¢in yeni bir gey olan
flash back (geriye doniis) idi. Hatta o zaman bile ben kendi dekor-
larim: yapmaya ve onlari sadelestirmeye calisiyordum. Oyunculara
gelince, o zamanlar ¢ok az oyuncu vardi. Yasl roll i¢cin birine ge-
reksinme duydugumuzda cagiracagimiz, bu rolde ustalagmis ve bu
rolii gerektiren boliimlerin tiimiinde ovniyacak iki, tu¢ oyuncu var-
di Nordisk’te. Ilk 6nce yasli roli cynamak i¢in yasli adamlar: ve
yashh kadinlari ¢agirdim. Bu giin i¢in ¢ok normal bir sey ama o
glin icin bir gelenegi degistiriyordum. Hatta kii¢iik bSlimlerde ba-
na teklif edilen bazi oyuncularin yerine sokakta rastladigim kisile-
re rol veriyordum. Bana teklif edilen tanimmis ama rutin oyuncu-
lardan daha iyi olan ikinci sinif iki oyuncu se¢tim. Filmin senar-
yosunu yaptim ama bu, Avusturyali Karl Emil Franzos'un roma-
nindan bir uyarlama idi.
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CAHIERS : Bu ilk filmde bile sertlik ile hosgoriirliik arasinda
kir savasim buluyor musunuz?

DREYER : Boyle stylemek biraz abartma olur. Dramatik
olan sey, filmin aslinda iyl ve duriist bir kisi olan, daha 6nce bil-
m=1igi bir gercegi; bebefini 6ldlirdiigi icin hapse atilan kadinin
kendl iz oldugunu 6Zrenen kigi ile ilgili olmasidir. Buraya kadar
onun heniiginde, baba ile president arasinda bir savasim var. Baba,
kuzint hapisten ¢ikarir ve birlikte kacarlar. Daha sonra intihar eder.
Ama benim basledidim roman ne ¢ok iyi, nede ¢ok kétliydi. Biraz
melodramikti. Filmim, ayni zamanda bir ciraklik filmiydi.

Daha sonra sizin de sozlini ettiginiz Pages from the Book of
Satan’ yaptim. Bu filmin senaryosu lizerinde ¢alistim, dekorlarini
yvapmadim ama dekor konusunu tiyatro icin dekorlar yapan ve
Nordisk’te kistm miidurt olan arkadasla tartistik.

CAHIERS : Life of Christ’ti yaptigmizda ilk oykii Jesus ile il-
giliydi... ki bunu tekrar ele alacaksiniz.

DREYER : O oyki, sadece Jesus ve Judas ile ilgiliydi. Christ
ile ilgili filmim bundan c¢ok farkli olacak. Bir kere olaylari o devir-
de gordigiim gibi gbérmiiyorum artik. Christ oykisiinii bir cesit
ikonografik imaj seklinde ele aldim. Demek istedigim su, benim
yapacagim Life of Christ temasa kabilinden olmiyacak. Cecil B.
DeMille 0ldii... ama Cecil B. DeMille’yi kiiclimsermis gibi konus-
muysium. Asla. Su kabul edilmelidir ki, eger durum o giinkii gibi

imasaydl, ulastifl bliylk basariya ulasamazdil. O devirde onun
vagpiiginl hig kimse yapmamaisti. Buglin onu azimsamak kolaydir
amea devrinde bliylik bir ydonetmendi.

CAHIERS : Pages from the Book of Satan’a geri donersek
ikine! oykii...

DREYER : ... Spanish Inquisition ile ilgili, tG¢linctslii Marie
Antoniette, ddrdiinciislt Finlandiya’daki devrim ile ilgiliydi.

CAHIERS : Bn oykiiler arasinda ¢ok begendiginiz bir oykii
varmiydi?

DREYER : Evet, sonuncusu. Ik kez orada asil oyuncu ile ya-
kin cekim kullandim.
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CAHIERS : Bu Clara Pontopiddan’d: Yazar Henrik Pontenid-
dan ile bir akrabahg: var miydi?

DREYER : Kan akrabalifr yok. Doktor olan kocasi Henrik
Pentopiddan’in yegeniydi.

CAHIERS : Fin hikayesinde, filmlerinizde sik sik goriilen gencg
bayanlardan birini goriiyoruz, ki cahgmalarmizin bu bayan etra-
finda yogunlasmis oldugu goze carpiyor.

DREYER : Bu kasti degildi. Her defasinda beni cezbeden, ko-
nuydu. Bu Fin hikayesinde konuyu ¢ok begendim: Cocugun oldii-
rulmesi korkusuna ve kendisine karsi olan her tiirlii koza ragmen
hayatini tilkesi ve kocast i¢in feda eden bir kadinin 6ykisi bu. So-
nunda intihar ediyor.

CAHIERS : Sonra da The Parzon’s Widow'n yaptimiz.

DREYER : O cok sevdigim bir filmdir. Copenhagen’de Dani-
marka’ll 68rencilerin bir toplantisi vardi. Bu vesiieyle filmierini-
den biri gosterilecekti. Ben The Parson’s Widow'u teklifl eitim. Cok
takdir ettiler; durmadan da gulduler. Cok hayret ettim.

CAHIERS : Bu film icin kenuyu nasil sectiriz?

DREYER : Cok cabuk film yapilacak kiicik bir konu bulma
sorunuydu, bu. Sonra bu oykiyi buldum. Glizel bir Norveg dykiisi.
76 yasinda olan, ve cekimden hemen sonra olen vagh kadin i¢in
rol bulma sorunu vardi. Zaten ¢ekime baslamadan once de ¢ek say-
rilanmistl. Ama bana, «korkma, filmi bitirmeden o6lmeyecegim.»
demisti. Ona glivenim vardi. Verdigi s6zlil tuttu. Evet... biri yash
kadinla evlenmek zorunda kalan bu l¢ geng¢ ¢coban hikdyesini ¢ck
begeniyorum. Cok dzgin bir konuydu.

CAHIERS : Hem aci, hem tathyd.
DREYER : Evet! Acinin Ustiine nege!

CAHIERS : Sonra Aimanya’da bir film yaptinmiz: Die Gezeich-
neten, (Love One Another) (Birbirinizi Seviniz).

DREYER : Bir yil kadar 6nce bu filmin bir kopyasi daha bu-
lundu. Danimarka Sinemategi yoneticisi Mr. Ib Menty Rusya’ya
geziye gittiginde birisi bu filmin bir kopyasinin bulunmus oldugu-
nu sdylemis. Kendisini ilgilendirdigi i¢in gormek istemis ve o kop-
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yayl kendisine vermisler. Bu kopya simdi sinema miizesindedir,
Mr. Monty'e Moskova’da, 1905 devrimi sirasinda Rusya’da gegen
bu filmin stil ve toplumsal yénden cok basarili oldugunu sdylemis-
ler.

CAHIERS : Bu filmde Rus oyunculara yer verdiniz mi?

DREYER : Evet. Bolevslavski ve Gadarow, taninmis iki oyun-
cu, Pclina Peekovska da vardi. Ayni zamanda Duvan da taniniyor-
du. Rus kabareti «The Bluebird» {in midiiriymiis. Digerlerine ge-
lince, onlar Rus, Danimarkali, Alman ve Norvegliydiler. Bununla

eraber film Berlin’de cevrildi. Film oldukg¢a kisaltmak zorunda
kaldigimiz bliyik roman «Die Gezeichneten» den uyarlanmisti. Bir
film yapmak i¢in koskoca yapiti kKizsaltmaya kalkmak yanlist: belki.
Ama kesmek, orasinl burasini budamak zorunluydu.

Bu romanlarin filme alinmamasini kanitliyor. Romandan film
yarmax ¢ok zor. Ben tiyatroyu yeglerim. Benim bulunan bir bagka
filmim daha var. 1923 yada 1924 te yaptigim bagka bir Alman filmi
Mikael.

CAHIERS : Bu iki filminizde serbest miydiniz? Bu filmleriniz
ba;rlmiyd:?

DREYER : The Stigmatized Ones’da tamamen serbesttim.
Mikael de de yine kimsenin yardimi gerekmedi. Bu filmlerin baga-
risina gelince, ilkl toplum tarafindan yeterince iyi karsilandi, ama
ikincisi Almanya’da biiylik bir elestirisel basar:i kazand:. Mikael’e
i1k Kammerspiel (salon miizigi) film denildi. Cok memnun oldum
¢linkil bu film benim icin ¢ok Snemliydi. Mikael’in konusu Dani-
markali yazar Herman Bang’tan geliyordu. Kendisini, sevdigi ka-
din ile hamisi arasinda, ikiye bdlinmiis bulan genc¢ bir adamin
oykisiydil. «Hami» Zoret seckin bir ustadir; heykeltrag ve ressam.
Oykiintin kahramanini evlatlik alir ve ona 6z evladi gibi bakar.
Cenc adam bir maddeci, bir prenses olan sevgilisine de, hamisine
de ihanet eder. Sonunda hami Zoret yalnizlik icinde &lir. Olay,
tutku ve abartmanin moda oldugu, duygularin kasten kamcilandi-
g1 bir Gevirde geciyor. Romanin yazari Herman Bang, Gertrud'un
yazar: Hjalmar Sjoderberg ile ayni devirde yasamistir. Sjoderberg’i
yansilayan Bang olmasina karsin, Sjoderberg, Bang’i yansiliyor
denmistir. ..
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CAHIERS : Mikael ile Gertrud arasmda genis bir bag oldugu-
nu diigiiniiyorsunuz, degil mi?

DREYER : Evet. Kuskusuz. Temelde belki bir benzerlik var.
Tonda, oyuncularin oyun bi¢iminde, 1siklandirmada... Bu filmler
ayni zamanda birbirine ¢ok yakin olan iki devirde ortaya konmus:
19 uncu ytzyilin sonunda Mikael ve 20 inci ylizyilin basinda Gert-
rud. Ayni zamanda her ikisinde de aym tatlihk ve ayni acilik var...
Burada size yalniz Bang ile Sjoderberg’in yapitlar: arasindaki ilig-
kiden s0z ediyorum. Ama bir birlerini tamidiklar1 hatta yakin ar-
kadag olduklar: da anlasiliyor.

Biraz farkli gozle ve farkli bir goriisle bakiyorsam da benim
i¢in bu film, ¢ok gey ifade ediyor. Belli bir stili acik secik belirleyen
ilk filmlerimden birisi bu.

CAHIERS : Bu stili nasil tanimlarsiniz?

DREYER : Bunu aciklamak kolay degil... ama size az once
soylediklerim de biraz bu stile dayaniyor ve onun bir parcasi: O
donemin belli bir yansimast. Bu, 6rnegin Fransa’da manastirlardan
gelen yiginlarla esya ve aksesuar satisa ¢ikarildi, ve birgok kisi pa-
pazlik sistemine ait slislemeleri, sandalyeleri, kanapeleri, ve diger
mobilyalar1 satin aldilar. Ornegin, ben Fransa’da oturan ve besteci
Berenny ile evli olan bir kadin oyuncu taniyorum. O devirde Ko-
penhangen’a gelirken, hepsi samdanlarla suslenmis bircok seyler
getirmigti. Bunlarin hepsi, filmin o devrin zengin zevkini yansitan
atmosferinin bir parcasiydi, bugiin kotd olarak tanimladigimiz
zevkin. Ama o devirde, bu zevk, olagan listl olarak tanimlanmyordu.

Dekorlar konusunda birlikte ¢alismalarimiz oldu ve dekorlar
benim egilimlerimi ¢ok iyi anlayan bir mimar, Hugo Harin tarafiti-
dan yapildi. Daha once sinema icin dekor yapmamisti ve yine 3i-
kael’den sonra hic dekor yapmadi, gercek mesle§i mimarliga doén-
di.

CAHIERS : Thea Von Harbon ismi goriiliiyor, bir otorite...

DREYER : Ha evet! — Bu, Mr.Erich Pommer’in korunuguy-
du. Boylece... ve Mr.Pommer ile birlikte Thea Von Harbon bir oto-
rite idi. Herhangi bir miidahale olursa, bunun prensibe bir mida-
hale olup olmadig:i ve filmi benim senaryom ile uyumlu bicimde
yapma konusunda ben yetkiliydim.
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CAHIERS : Oyuncular konusunda soyleyeceginiz bir sey var
ma?

DREYER : Zoret roliine bas oyuncu olarak Danimarkali film
yonetmeni Benjamin Christensen’i aldim. Benjamin, Sorcery
Through the Ages’in yonetmenidir. Michae! roliinde, oynamig ol-
dugu Amerikan filmlerinden tanimaniz gereken, Walter Slezak
vard: ve ilk kez bu filmde sosyeteye tanitiimis oluyordu. Kamera-
man Rudolf Mate icin de durum ayniyd:. Daha once kisa bir film-
de calismisti. Ashinda Mate filmin timilinde ¢alismadi. Filmin ka-
merameanhiginl Xarl Freund’'un yapmasit gerekiyordu, ama bagka
islerinin de olmasi nedeniyle bu isten ayrilmaya zorlandi. Iste o
zaman Mate’e geri kalan ¢ekimleri yapmasi i¢in teklif yapild:. Ken-
disinden memnun kaldim ve bundan sonraki filmim Joan of Ar¢’
m ¢ekimini de Mate’e verdim.

CAHIERS : The Stigmatized Ones ile Mikael arasinda Once
Open a Time (Evvel Zaman Icinde) vardi...

DREYER : Ha evet!... Ama bu tam bir kayip. Tam bir basa-
risizlik. Bana verilen s6z yerine getirilmemisti. Oyuncular, ¢ekim
yeri, zamamni ile ilgili bircok sorunla kars: kargiya birakidim. Sa-
dece yazin bir ay bos vakitleri olan Kopenhagen’deki Royal Tiyat-
ro’nun elemanlariyla ¢alistim. Bu ylzden kendime yeni bir yol ¢iz-
mem gerekiiydi ve son anda bize uygun olan c¢alisma slresinde
stiidyolarin serbest olmmayacagini 6grendim. Bu ytzden filmj orga-
nizasyonsuz ve kimsenin yardimi olmadan ¢ok acele yapmak zo-
rundaydim.

CAHIERS : Bu film mi basarsiz? Sizinle tamamen aym fi-
K'rde degilim. Ama simdi uyarlama konusunda konusurken séziini
ettiginiz Master of the House’a gelelim. Bu filmin yapilmasindan
biraz soz eder misiniz?

DREYER : Filmin ¢ekimini gercek dekorlarla, gercek bir evde
yapmak istedim. Istedigimize tipa tip uyan bir ev bulduk. Bir isgi-
nin eviydi bu. Ne yazik ki calismalarin bu evde yapilmas: eleman-
lar acgisindan ¢ok zerdu, bu ylizden bu evin tam bir kopyasini si-
tudyoda yaptik. Bu bize genig dl¢lide gercege uygunluk sagladi.

Bu filmden sonra, Isvec’te The Bridge of Glomdale adli filmi
yaptim. Kiciik bir folklor oykusiiydii. Bu film icin 6zel olarak soy-
leyebilecegim bir sey yok. Sonra daha once stziinl ettigim Joan
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of Arc ve daha sonra da Vampyr’i (Vampir) yaptim. Vampyr'in
6zgUn bir konusu vardir. Pre-existing (bedenin yaradilisindan once
var olan) elementlerle ilgili distlincelerimizden yararlanarak ar-
kadasim Christen Jul resmetti konuyu. Beni bu konuya ceken bir
imajdi: siyah beyazla yapacaginiz bir sey. Mate ile benim bulmayi
arzulad:Zimiz bir anlati ama henliz bu bir anlati olarak belirlen-
miyor.

Yapacagmniz bir filmin anlatisini genellikle birkac¢ giin sonra
beliriersiniz. Ama biz hemen belirledik. Baglangictan itibaren fil-
min c¢ekimine basladik. Rushes’in ilk sahnelerinin birinde, ¢ekim-
lerden birinin gri oldugunu farkettik. Kendi kendimize bunun ne-
denini sorduk, sonunda merceklere yansimis clan yabanci bir 151k
kaynagindan ileri geldigini anladik.

Filmin yapimecisi, Rudolf ve ben, aramakta oldugumuz yeni
bir anlat1 turid ile ilgili olarak, bu gri ¢ekim lizerinde dislindiik.
Sonunda yapmamiz gereken seyin, o giin olan kiiciik rastlantiy: bi-
lerek yinelemek olduguna karar verdik. Ondan sonra her cekimde
15181 yansitarak kameranin mercekierine gonderen bir perdeye ya-
banci 151k yonelttik.

Sonra ¢ekimlerin sonuclarina baktik: ilk diisiincemiz yasli bir
doktoru toprakta; insani icine c¢eken ince kumda gozden kaybet-
mekti. Oyuncu i¢in cok c¢ekinceli oldugu icin bu diistincemizi ger-
¢ekiestiremedik. Bu yuzden baska bir sey yapmak zorundaydik. Bir-
giin, o gunkl cekimden sonra Paris’e donerken, ki bu arada ne
yvapmamiz gerektigini konusuyorduk, sanki beyaz alevlerle doluy-
mus gibi gortinen kii¢iik bir evin oniinden ge¢tik. Bir ugrasimiz da
olmadigl igcin evin i¢ine girdik. Buranin kiicliik bir ale1 fabrikasi
oldugunu anladik. Binanin ici bembeyazdi. Tiim esya ve diger sey-
lerin Uzeri beyaz tozla kaplanmigti. Iscilerin dahi tizerleri bembe-
yazdi. Her sey bu beyaz atmosferin bir parcast olmustu. Bunu,
filmin bir bagka anlatisal parcas: i¢in bir c¢ikis noktasi olarak ele
aldik.

Gri fotografcilik, beyaz 1sik: bu, kesinlikle filmin tonu oldu.
Bu anlatilarin her birinden idciinel bir anlati ¢ikardik: flimin an-
latisini.

CAHIERS : Bu anlatiy1 anlamak icin kameraman’in biiyiik
oiciide uyumlu bir kisi olmasi1 gerekiyor. Kameramanlarmizia bir-
likte calisma yaparmisiniz?
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DREYER : Calismasini seven, nasil calisacagini bilen, birlikte
caligmayl reddetmeyen ve aragtirma yapmayl seven birini bulmak-
ta daima sanshydim. Birisi nasil calisacagini biliyorsa, kendimin
de daha uyumlu olduguma inaniyorum.

CAHIERS : Simdi belgesel filmleriniz hakkinda konusalim.
DREYER : Oh! Onlar ufak geyler...

CAHIERS : Baska bir filme gecelim: Tva Manniskor. (TWO
BEINGS) (Iki Yaratik).

DREYER : O mevcut degil.

CAHIERS : Ama ben onu gordiim. Bu yiizden bir goriise sa-
hip durumdayim. O mevcuttur.

DREYER : Biliyorsun bu film icin nazik ve c¢ekinceli bir du-
rumda birakildim. 1944 teydi. Almanlar yiiziinden ¢ekincede oldu-
gumu soOylediler. Hem bu ylizden, hemde Day of Wrath’t satmak
icin Stockholm’e gittim. Sonra Stockholm’de kaldim, ve kii¢lik fil-
mi yapmak istedim. Ne yazik ki, yapunci, oyunculari kendisinin
se¢cmesini istedi. Oyuncular benim istedigimin tam tersiydi. Oysa
benim icin oyuncular cok dnemliydi. Bu ylizden kadin oyuncunun
daha tiyatrosal davranigii ve biraz daha isterik olmasimi, Savant
bolimiinde oyniyacak erkek oyuncunun da mavi gozll, diiriist,
isinden bagka seylerle ilgilenmeyen biri olmasini istedim. Kadin
oyuncu olarak burjuva sinifini temsil eden bir bayani, erkek oyun-
cu olarak ta mavi gozli idealist biri yerine kahverengi goézlii, da-
laveracinin birini verdiler...

CAHIERS : Bu filmin de Gertrud ile iligkili bir yonii oldugu-
nu diisiiniiyormusunuz?

DREYER : Hayir! Kesinlikle karsilastirilacak yonleri yok. O,
daha baglangicta timilyle sekteye ugramis bir film.

CAHIERS : De Gamle, Shakespeare ve Kroneborg, They Cau-
ght the Ferry, Storstrom Bridge, Reconstruction of Ronne ve Ne-
x0s, Thorvaldsen, The Rural Church... bunlar sizin kisa filmleriniz.
Bunlarin konulartyla ilgili soyleyecek bir seyiniz var ma?

DREYER : De Gamle, The Old Man, yasl kisilerin lehine olan
toplumsal degismelerle ilgilidir. They Caught the Ferry trafigin
¢cekinceleri ile ilgili kiiciik bir film. Benim kisa filmlerim arasinda
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en iyilerinden biri, cok sevdigim bir film daha var: «Hamlet» ceki-
minin yapildigi sato ile ilgili bir belgesel. Bu sato ile ilgili baska
bir belgesel daha yaptun. Hala kalintilar1 duran Kroneborg satosu
ile ilgili tarihsel ve arkeolojik bir film.

Storstorm Bridge, Danimarka adalarini bir birine baglayan
¢ kilometre uzunlugunda bir koprii ile ilgili bir belgesel. Thorvald-
sen Canova ile ¢agdas Danimarka’li bir heykeltrag’in calismalint
kapsayan bir belgesel. Reconstruction of Ronne ve Nexos’a gelince
bunlar Ruslar tarafindan bonbardiman edilmis, Bornholm adasin-
da yeniden insa edilen iki kasaba ile ilgili belgeseller.

CAHIERS : The Rural Church ve Kroneborg ile ilgili filmleri-
nizi de katarsak, kisa filmlerinizin her seyden cok eski ve yeni mi-
mariye dayandigin soyleyebiliriz.

DREYER : Bunlar kiiciik seyler.

CAHIERS : Yonetmen clmadan once, senaryosunu yazdiginiz,
kurgusunu yaptigmz, ve ortak calismada bulundugunuz filmler
arasinda, size cok sey borclu olan, bir oOlciide sizin sayilabilecek
filmler vardir kuskusuz.

DREYER : Senaryosunu kendim yazdifim, ortak calismada
bulundugum ve onerilerimle ¢evrilmis bircok film var. Ama bun-
larmm ¢ogunu tanimam bile. L’Argent ve senaryosunu yazdigim Zo-
la dahil bitin bu filmler benim ¢iraklik devremin eserleridir. Go-
riyorsunuz bitin bunlar bir ciraklik devresi, bir okul. Herkesin
ogrenmek i¢in bdyle bir ¢iraklik devresi gecirmesi gerekiyor ve ba-
zen bu uzun zaman aliyor. Bazen ufak tefek hatalarimiz oluyor.
Size daha Once de soyledigim gibi, dogru yolu bulana dek bazi do-
lambach yollardan gecmemiz gerekiyor.

Carl Dreyer (1899-1968)
Filmography:

1919-1920- The Presedent (Bagkan). 1920- Leaves From Satan’s
book (Seytanin Kitabindan Sayfalar). Parson’s Widow. 1921-1922-
Love One Another (Birbirinizi Seviniz). 1922- Once Upon a Time
(Evvel Zaman Icinde). 1924- Mikael. 1925- Master of the House
(Ev Sahibi). 1925-1926- The Bride of Glomdale (Glomdale’li Nigan-
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I1 Kiz). 1928- The Passion of Joan of Arc (Jeanne d’Arc’in Cilesi).
1932- Vampyr (Vampir). 1943- Day of Wrath (Gazap Ginii). 1945-
Two People (Iki Yaratik). 1955- Ordet. 1964- Gertrud.
Belgeseller:

1942- Good Mothers. 1947- The Danish Village Church. 1948- They
Caught the Ferry. 1949- Thorvaldsen, Storstrom Bridge.
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STUDYO BiCiMmi

Ceviren :
Terence St John MARNER Ass. Ergun TUNCKAN

Bircok film tamamen ve kismen stlidyo disinda cekilmesine
karsin, hala stidyoda cekilen filmler de vardir. Designeci icin stiid-
yonun olumlu taraflar1 vardir. Stiidyodaki arag, gerecler ve per-
sonel genc¢ bir designel i¢in yardimelr faktorlerdir. Peter Mullins,
«Ben stiidyoda calismay: tercih ederim» der. Stiidyo da bircok uz-
manla dolu uniteler vardir ve bu uzmanlarla iletisim kurmak zo-
runludur. Studyo disinda calisirken bir sorun ciktiginda, genel-
likle bicimei, (designci) icin bir tek yardim kaynagi vardir. O da
ingaat midiradir. Bu midir, bliyiik bir yardim kaynag: olabilir
ama studyodaki olanaklar bulunmadig: i¢in designci tam istedigi
gibi calisamaz.

Stiidyo da big¢imci (designel), stiidyonun ciplak duvarlariyla
baslar igse. Stliidyo disinda gercek bir cekim alani secip, seklinj de-
gistirmek zorundadir. Burada yonetmenin ve senaristin fikrini de
almak gerekir., Stiidyoda bir dekor hazirlamak aslinda ¢ok zor bir
is degildir. Designel Stidyoda serbesttir. Ve bazen ¢ok basit setler
kurabilir. Bu ozgtirlik stidyo disinda bulunmaz. Bu 6zgurlik fan-
tazi veya hareket dolu filmler i¢cin yararhdar.
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James Bond filmlerinde bir¢ok gdriintli hilesi vardir. Bunlar
stiidyoda yapilmigtir. Bir filmdeki asansér bolimi stiidyoda cgekil-
mistir. Ilk cekim Las Vegas’ta gercek bir asansér altinda yapilmis-
tir. Son boliimde Bond bir gokdelen catisindan sarkiyordu. Filinde
bu sahne gercek gibi goziikiiyordu. Eger oyuncunun hayatini teh-
likeye sokarak stiidyo disinda cekilmis olsaydi, bu sahne bu denli
gercek goziikkmeyebilirdi. Diger bir Ornek; bir asansoérdeki kavga
sahnesidir. Eski bir asansdr bulmak zor degildir, ama biraz diisiin-
digtintizde boyle bir cekim yapmak olanaksizdir. Iki kavga eden
adam, kamera ve ¢ekim ekibi giremez asansére. Bu nedenle stiid-
yoda yapay bir asansor kuruldu. Asa8i ve yukari hareketler tam
kontrol altinda idi. Asansdriin her iki tarafinda kamera icin bir
platform vardi. Boylece kamera asansdrde hareket edebilirdi. Bu
tir cekimlerde herseyin kontrol altinda bulunmas: sarttir.

Stiidyo Yontemi :

Senaryodan baslayip, set kurulmasina dek ve setin biitliin ha-
zirliklarinda bicimeinin (designcinin) izledigi calisma yontemi fil-
min uslubuna ve ydonetmenin isteklerine baghdir. Eskizler, Story-
board’lar ¢ok ayrintili dekor parcalari cizimi ve maketler gibi ig
sirasina gore hareket edebilir veya bunlarin hicbirini yapmadan
dogrudan dekor kurabilir designei. Jonathan Barry cok giizel story-
board’lar yapar. Ama «Mekanik Portakal» filmi i¢in hicbir 6n c¢a-
lisma yapmadi. Syd Cain, Hitchcock ile birlikte calisirken aym du-
rumda idi.

«Hitchcock ile birlikte «Frenzy» filminde calistigimizda eski
gorintl yonetmeni olan Hitchcock hicbir eskiz ve resim istemedi.
Clinki hersey kafasindaydi. Ben O’na kamera agillarinl gosteren
planlar verirdim. Kendisi ya hemen kabul eder, yada ufak-ufak
degigiklikler 6nerirdi. Hic maket yapma zorunda degildim. Ne is-
tedigini gayet iyi bilirdi. Hitchcock belli bir set i¢in sadece iki duvar
gerektigini sdylerse, cok yi tahmin edebilirdim ki, ¢cekim sirasinda
bagka birgey istemiyecekti. Yonetmenlerin ¢cogu iki duvar istedik-
ten sonra film cekerken ani bir kararla ticlincii veya doérdiineii bir
duvar isteyebilir. Bu durumlarda bir veya iki kisa cekimler i¢in
biiyiik bir telagia ek duvarlar hazirlanir. Eger Hitchcock iki duvar
istiyorum derse, is orada biter.»
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Dekorlarin Cok Yonli Kullanim :

Bir film i¢in hazirlanan dekor veya parcalari, bagka filmler
icin kullanilirsa daha iktisadi olur. Bazi studyolar dekor depolarini
kaldirmaktadirlar. Bu tiir depolar ¢ok pahali oldugundan, bu sir-
ketler yeni dekor yapmmini tercih etmektedirler. Ama hemen he-
men herzaman aynil tiir film yapan sirketler, 6rnegin Ingiliz Sir-
keti Hammer, set ve set bolimlerini bir¢ok filmde kullanmakta-
dirlar.

Yillardir Hammer $irketi Scott Mac Gregor tarafindan design
edilmis ve pahali olmayan korku filmleri dekoru yapmaktadir. Bu
sirketin kurdugu dekorlardan birini Ornek olarak inceleyelim:

Drakula serisinden bir film i¢in dev bir kilise dekoru hazirlan-
mistir. Bu set, dekor bolimiiniin yilik bilit¢cesinden bliylk bir pay
aldi. Ik film bittikten sonra bu dekor degistirilerek Vampir Se-
venler, Frankestayn'in Dehgeti ve Drakula’nin Yarasi isimli film-
lerde kullanilmigtir.

Vampir Sevenler filmi i¢in Kilise dekorunda kiiclik degisiklik-
ler yapilmistir. Biiyuik gotik pencereler kaldirilarak sadece pence-
re derinligi birakilmistir. Diger mimari ayrintilar hi¢ degistirilme-
mistir. Sadece kilisenin bir bolimlne balkon konulmustur. Dekor-
daki bir slitun ve geri plandaki kiiciik pencereler oldugu gibi bira-
kilmigtir. Yalniz kiicik pencerelerin camlar: ¢ikartilarak kapi ha-
line sokulmustur. Diger degigiklikler aksesuvar ve igikti. Bu film-
de Kilise dekoru terkedilmis bir hava yaratmakta olup normal
amagla kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Bir duvar iizerine cok su-
landirilmis al¢i yukaridan-agag: dokiilmekte ve bunun tlizerine ati-
lan kum ve toprak ile duvara eski bir hava verilmektedir.

Dekorun ayni bolumi Frankestaynin Dehseti filmi i¢in kul-
lanilmak {iizere temizlenmistir. Onceki filmde kurulan balkonun
yerine merdiven yapilmistir. Kap1 yeri ve kemer sekilleri degistiril-
migtir. Ne kadar degisiklik yapilsada li¢ filmde kullanilan dekor,
ayn: dekordur. En onemli degisiklikler aksesuarlarda yapilmigtir.
Son filmdeki dekordan anlasildig1 gibi bu bina insanlar tarafindan
kullanilmakta olup 151k diizend 6nceki filmlerdeki esrarengiz icerige
uygundur.
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Gercekcilik ve Fantazi :

Studyoda kurulmus bir dekor yalniz senaryoya gore hazirlan-
maz. Designcinin yaraticiligini unutmamak gerekir. Bu ylizden
designcilar ayn: senaryo i¢in ¢ok degisik dekorlar hazirlayabilirler.
Studyonun dort duvar: icinde calisirken, bir designc: oldukea ti-
yatroya donik bir bicimde caligabilir. Baska bir degignci ise gercek
hayati, gercekei bir sekilde yansitabilir.

«Ben biraz tiyatroya déniik calisirim» diyor ve devam ediyor
Ken Adam,» Bu meslegi 6grendikten sonra gercegin kopyasini yap-
mak pek zor degildir. Bence sinema desingni bu degildir, Seyirciler
designeinin hayal glicinlin katkis: ile hazirlanmig bir dekoru daha
fazla sevebilirler. Ornegin James Bond dizisinden «Goldfinger»
filminde bir bolim Fort Knox’ta geciyor (1). Dogal olarak Fort
Knox’ta film c¢evirmek olanaksizdir. Eminim ki Fort Knox'un go-
rintii bakimindan hicbkir o6zelligi yoktur. Sanirim orada, yalniz
yeralt1 koridorlar: ve odalar: ilgingtir. Ama biz demir parmaklik-
lar arkasinda on metre ylikseklikte dizilmis altin kiilceler istedik.
Aslinda altin kiilgeler istlste konuldugunda bir metre yiikseklik
elde edilmistir. Ancak bizim yaptigimiz dekor Fort Knox'in havasi,
yani tonlarca altin imajini cok iyi yansitti. Bircok seyirci bize mek-
tup yazarak Fort Knox’ta film cekmek i¢cin nasil izin alindigmi
sordular. Seyirciler bizim yapay dekoru benimsemis oldular.»

«Dr. Strangelove filmi cekilirken Amerikali yetkililerden yar-
dim alamadik. Ama filmi amerikan ntikleer savas merkezinde ger-
cekten cekse idik, istedigimiz hafif komedi havas: yaratilamazdi.
Stiidyoda Oyle bir niikleer savas merkezi kurduk ki,.sanki bluylik
yuvarlak masa etrafinda oturan generaller poker oynuyorlardl
Bu tiir senaryoyu gerceklesiirebilmek, yalniz stiidyoda yaratilmig
gercekeiligin tiurld olabilir.»

Diger taraftan Michael Stringer, Stidyoeda gercek bir yeri ta-
mamen yansitmak icin ¢ok incelemeler yapip, stiidyoda ¢ok ugras-
mak zorunda kalmistir.

«Fransa’va gidip koyleri, vitrinleri ve bircok ayrintilarin fo-
tograflarim cekmek zorunda kaldik. Resim c¢izdik ,6iclimler yaptik
ve bircok sey, dérneZin levhalar ve genel aksesuvarlar: toplayip In-

(1)  Fort Knox A.B.D.'de devletin altin deposuna verilen isimdir.

240



giltere’ye getirdik. Baz1 aksesuvarlar daha ucuz olarak Ingiltere’de
yapitabilivdl. Ayni dekor degistirildikten sonra, baska bir film icin
bir Iskog koyti haline getirildi. Ikinci filmin dekor masraflari hayli
diismisti. Bu tiir bir dekoru gerceklestirmek i¢in designel, gercek
yerin havasini tamamen anladiktan sonra Stidyoda ayni havayi
tekrar yaratmak zorundadir. Her film-designci bu yetenegi sahip
olmalidir. Zira film design meslegi cldukg¢a aranan bir yetenek is-
ter»

«Yuzlerce Marsilya kiremiti gerekiyorsa Fransadan bir tek or-
nek getirip, digerlerini stiidyo atelyelerinde yapmak miimXkiindiir.
Fransiz turd tash yol yapmak istenirse, Fransa’dan getirilecek bir
tas yeterli olup diger taslar betondan yapilabilir. Bu Fransiz koy
dekoru bir yarcacda olmaliydi. Bize gereken bu tepeyi, Hollywood
ta topraktan gercek bir tepe yaparlardi, biz giderek inen bir iskele
kurarak, film cckerken birka¢ gercek bina icindeki odalari kullan-
dik. Bir tren sahnesinin cekiminde arka fonda Kartondan yapil-
mis bir tren cektik. Bu uzaktan gercek gorintii vermigti. Daha
sonra ise Paris garina giren gerceX bir tren ¢ekerek, kurgu yaptik.
Bazen stiidyosda biylk bir dekor kurmak, digcekime tam bir exiple,
kisa bir cekim yapmaktan daha ucuzdur.»

«James Bond dizisinden bir filmde stiidyo c¢alismas1 yoktu. Yo6-
netmen ve yapimcl gergek dekorlar kullanmak istedi. Sonra stiid-
yoda baz1 dis goriuntilerin c¢ekilmesi daha uygundu. James Bond
dizisinde Oyle goruntiller gerekirki bazen gercek hayatta bunlan
bulmak zordur.

Fantazi Design :

Stiidyoda blitlin faktorler kontrol altinda tutuldugundan uzzy
dekorlar: icin ¢ok uygundur. CoZu kez uzay filmlerinin iceriginin
6nemi az olup dekorlarin onemi bliyliktir. Kullanilan malzemele-
rin ¢ok temiz bir bigimde olmas: esastir. Yoksa korku filmlerinde
kullanilan eski dekorlar gibi degil.

Korku filmleri ve gelecefe donlik uzak filmleri arasmdeki bi-
cim (design) farki kullanilan malzemelere baghdir. Kerku filmle-
rinde, tonlarca. alci ve toprak kullanip ¢ok zengin bir hava yarat-
ma olanag1 vardir. Gelecekle ilgili filmlerde ise ¢ok itinali calismak
gerekir. Ornegin, sunta beyanarak, celik havasi verilemez. Celik
havas1 verebilmek i¢in kullanilan tahtaya verilecek isglici ve za-
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man biyik boyutlarda olabilir. Korku filmlerninde kaba is¢ilik ka-
bul edilebilir ama uzay filmlerinde asla.

Scott MacGregor, «Ay 02» filmi hakkinda sunlari séyliiyor.
«Dlinyada bir resepsiyon alanini betondan yapmak dogaldir. Ama
Ay’da boyle bir yer daha hafif malzemelerden yapimalidir. Hafif
ve yarl saydam ve aliminyumdan yapilan bir dekorda mobilya ola-
rakiskandinav tip kullanilabilir. Aslinda uzay dekorlarinda bilinen
seylerin kullanimas: tehlikelidir. Taban i¢in ilging birsey yaptik.
Once gerdirilmis ¢uval koyduk. Uzerine iki kat kalin kagit konu-
larak ve beyaz boya ile boyanarak vernik slirdiik. Bu taban on ¢e-
kim giinlinde bozulmadi. Giysiler i¢in glimiis rengi kullandik. Uzay
¢ekimlerinde oyuncular: ayirabilmek icin degisik renkler kullan-
dik.»

«Ay’daki Hilton oteli bir magara i¢inde idi. Yer ve duvarlar
¢ok parlak kristalden yapilmigti. Ashinda bunlar al¢i ile kaplan-
mig aga¢ malzeme idi. Ilk 6nce kKocaman kalip yapilarak, bu dev
dekor altin rengi ile boyanmigtir. Pencereler stiidyo isiklari yan-
sitmayacak bicimde yere egik bir bicimde takilmistir. Pencere di-
sindaki uzay manzaralar: ise bliyilk bez panolar iizerine boya file
yapimigti. Bu otel dekorunda biraz kaba hava verilmigti.»

«Otel'in eglence yerinde yapay kaktisler vardir. Ama bunlarin
gercek olmadigini vurgulamaliydik. Duvarlar kagit idi. Kagitin
arkasindaki lambalarin éniinde dénen c¢esitli renkte diskler vardi.
Dekorun uUstlindeki yarim kire stidyo tavanindan zincirle asil-
mugtl. Clinkili dekor duvari kubbeyi tagiyacak kadar kuvvetli degil-
di. Otelin cdalarini yapmak i¢in agag¢ ¢italar ve kiimes teli tizerine
atiian algilarla ilging bir gorinti saglandin»

«Bu magara fikrini aslinda Giiney Ispanya’dan alip bagka bir
filmde kullanmigtim. Ilk filmin hikayesi aslinda Arnavutluk’ta
geciyordu. Ama Ispanyol magaralarindan yararlanmistim. Sonun-
da sevdigim ispanyol magaralari Ay’daki Hilton oteline goc etmis-
lerdi».

Perde ve Aksesuar ile Yapilan Dekorlar :

Bir korku filminde, Scott MacGregor, esrarengiz Ortadogu
havas! yansitan oda dekoru yapmak zorunda idi. Bunu gercekles-
tirmek ic¢in ¢iplak panolar lzerine perdeler asti. Bu dekor icinde

242



Ortadogu tiirli Mobilya koydu. Ayrica cesitli kafesler kullanarak,
iyi aydinlatilmis olan bdyle bir dekorun gorsel niteligi arttirici bir
hava yaratilmisti ve seyircilere gercekmis gibi yansitilmigti. Bu
tiir set ucuzdur, ¢linki dekor yerine sadece aksesuvar vardir.

Aynalarla Dekorun Biiyiitiilmesi :

Kiliglik bir seti, buylik gosterme designer icin olagan bir sorun-
dur. Dig cekim alanlarinda genellikle genis acik bir mercek kulla-
nilmasl ve aksesuarin derinlik saglamak igin sec¢ilmesinden fazla
yapilacak birsey yoktur.

Tiyatro Teknikleri :

Bazen fazla para harcamamak i¢in Sinemada tiyatro yontem-
leri kullanilabilir. Ornegin, ince amerikan hezi kullanilarak bir
setten bagka bir sete zoom yapilir. Bir Drakula filmi i¢in iki set
yanyana kurulmusgtur. Pahali film laboratuvar iglerini yapmadan,
¢ok ilging goériintu gecisi saglanmigtir. Filmde bir vampir kiz bir
odadan diger odayl sanki duvar yokmus gibi gorebilmektedir. Bu
olay laboratuvarda yapilabilirdi. Zaman ve pahali bir yol oldugun-
dan ince-geffaf bez kullanimina gidilmistir. Birinci dekorun duva-
rinda bir yagliboya resim vardi. Bu resim seffaf bez Uzerine yapil-
mistir. Bezin arkasindaki ikinci set hazirdi, fakat karanlikti. Gegis
zamani geldiginde kamera panoya dogru zoom yapti. Ayni zaman-
da ilk setin 15181 yavag yavag kapatilarak ikinei setin 15181 acildi.
Sonuc olarak seyirci, Vampir kiz gibi, bir odadan bagka bir oday1i
duvardan gorebiliyordu.

Fotografiarla Calismak :

Studyoda gercek dekorlar kurulmak istenirse, o yerin fotog-
raflary dekor boliimiine verilmelidir. Ne yazik ki ¢ogu kez kamera
agisl, kamera yiikseklifl ve nesnenin boyutlarl1 hakkinda kesin
bilgi verilmez. Fotografta bir insan gozikiycrsa veya bilinen bir
nesne bulunuyorsa, dekorcular boyut ve kamera agilari hakkinda
kaba bir fikir alinabilir. Bu sorunu c¢ézmek icin en biiylik yardim-
c1 6ge perspektiftir. Eger kagig noktasi bulunursa boyutlar ve tiim
ayrintilar bulunabilir, '
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Perspektif ve Mimari Ayrintilar :

Modern dekorlarda kameranin ¢ekim acilar: biliniyorsa pers-
pektif hileleri yapmak zor degildir. Ama cok siislii eski dekorlarda
perspektif hileleri yapmak zordur. Dikkat edilmezse birden fazla
kacis noktasi ¢ikabilir. Igin sirr1 boyledir. Perspektif hileleri fazla
kacis noktalarina dogru kaymamalidir. Yani bir tek kalasta pers-
pektif hilesi yapmak kolaydir ama barok bir tavanda zordur. Bir-
gin M.G.M. (2) de bir hapishane dekoru yapildi. Olduk¢a karma-
sik bir mimari ayrintiyl perspektif hilesi ile vermek gerekiyordu.
Boyle bir seyi gerceklestirmek zor degil, zaman istemektedir. Bir
duzleme derinlik verebilmek i¢in 6n ucun yuksek, geri plandaki
ucun ise daha alcak yapilmas gerekmektedir. Boyle bir dekor par-
cas1 yapilirsa yalniz bir tek ¢ekimde ve yalniz bir a¢idan kullani-
labilir. Ne yazikki bu tiir dekor parcalari, bazen dekor deposunu
gecer. Bagka bir film i¢in arastirma yapilirken bunlar ilk énce fay-
dali goziikebilir ama &lclim sonunda dengesiz ve faydasiz oldugu
ortaya cikar.

(2)  M.G.M. Bir Amerikan film sirketi olan Metro Goldwyn Mayer'in kisaltilmis
sekiidir.
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TELEVIZYON RESMI (*)

Ceviren :
Bernard GROB Ass. Yiik, Mith. Mehmet KESIM

Televizyon temelde, cabuk yapilan bir fotograf gibi hareketsiz
bir resmi yeniden elde eden bir sistemdir. Bununla beraber resim-
ler, uygun bir hizda birbiri pesi sira gecirilerek gosterilirler. Bir
resim ¢ercevesi, aydinlik ve golgeli kisimlarin olusturdugu kiiciik
bir gruptur. SEKIL-1-b’ye bakildifinda, a-da gosterilen hareketsiz
resmi, daha biiyltilmus ve ayrintilan ile gorebilmek olasidir. TUim
ayrintilar, resim bilgisini igeren goértintil sinyalini elde edebilmek
i¢in, degisken aciklik ve koyuluktadirlar.

Oncelikle, siyah-beyaz veya tek renkli resimler ele alinacak-
tir. Renkli resim icin de ayni seyler gereklidir. Daha fazla acikla-
ma sirasiyla asagidaki gibi olacaktir.

1— RESIM OGELERI

Hareketsiz bir resim, temelde bir¢cok siyah ve beyaz bolgelerin
bir dizilimidir. Fotograf baskisinda ince tanecikli gimiis, gérunti-

(*) BASIC TELEVISION Principles and Servicing S. 17-25 Mc Graw-Hill Com-
pany 1975, USA
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SEKIL-1 (a)- Hareketsiz Resim

(b}- Biuyiitiilmis Resimde, Resim Ogeleri

niin tekrar elde edilmesi i¢in, karanlik ve aydinhk farkini saglar.
Bir resmin fotograf aracilif1 ile kligesinin ¢ikartilmasmnda goérin-
tilyil bir¢ok siyah baski noktalari olusturur. SEKIL-1-b'deki bii-
yitiilmiis resme bakldiginda, resmi kiicik siyah ve beyaz nokta-
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larin olusturdugu goriiliir. Bu temel yapi, gazetelerdeki fotograf-
lara da bakildiginda agikca goriilmektedir. Dikkat edildiginde bu
noktaciklar rahathikla goriilebilir. Her acik veya koyu bdige bir
«resim Ogesi» veya «resim ayrintisi»dir. Tim elemanlar, ekranda
gorllebilir bilgileri igermektedir. Aslinda oldugu gibi, resmin agik
ve koyu kisumlari, ayni ag1 altinda gonderildiginde, tekrar elde edi-
lebilecektir.

SERIL-2'nin solunda gérillen beyaz arka fonlu siyah resmi
gondermek isteyelim. Resim, beyaz ve siyah 6gelerden olusan yalin
bollimlere ayrilir. Siyah sekli olusturan resim ogeleri siyah iken

arka fonu olugturan resim elemanlar1 beyazdir. Resim 6geleri sag
tarafa, ozglin bicimiyle génderildiginde, resmin bir esi aym bi¢im-
de yeniden elde edilmis olur.
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SEKisz Resim Ogeleri ile Bir Resmin Kopyasimi Cikartmak

2— YATAY VE DUSEY TARAMA

TV. resmi SERIL-3'de gosterildigi gibi, birbiri altinda ve ardi-
sik yatay satir dizileri halinde taramir. Bu tarama, bir gorunti sin-
yali i¢in, resmin biutlinindeki 6gelerin kapsanmasini olasi kilar.
O anda gorintll sinyali, yalniz bir degismeyi gostermektedir. Go-
rintd sinyalinin koyu ve acik degisimlerin tuiminii dlizenli olarak
saglayabilmesi, tim resim ayrmtilarinin, zamanin belli bir siire-
sinde, birbirinin pesi sira taranmasi ile olur.

Tarama iglemi ile elde edilen resim, fotograf yoluyla elde edi-
lenden farkhidir. Fotograf¢ilikta, resmin timi bir anda elde edilir.
TV.de resmi, ayr1 ayri satirlar halinde ve yukaridan asagl veya asa-
gidan yukar: dogru kayan cerceveler halinde gorilur.

Ayni yolla bir tarama yapildifinda, bir satiri kapsayan tum
kelimeleri ve sayfadaki tiim satirlari okuyabilirsiniz. Ustte sol ta-
raftan bagliyarak, tlim resim elemanlari soldan saga ve bir satir-
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SEKIL-3 Yatay Dogrusal Tarama. Koyu Cizgiler Soldan Saga, Kesikli Cizgiler Sag-
dan Sola Dogru Taramay: Gosteriyor.

dan digerine inilerek taranin. Bu iglem birbirini izleyecek gekilde
bir satirlik stirede olur. Yonteme «Dogrusal Yatay Tarama» adt ve-
rilir. Vericideki ¢ekici (kamera) tipiinde géruntiyl resim ogele-
rine ayirmak ve alicidaki resim tupunde goruntiiyti tekrar olug-
turmakx icin kullanilir.

Tum resim oOgelerinin taranmas: asagidaki gibi olur:

1— Elektron demeti bir satir boyunca o satirdaki tim satir
0Zelerini tarar.

2— Her satirin sonunda, elektron demeti, bir satir1 soldan
saga dogru taramak icin cok kisa bir zamanda geri doner. Buna
«Gerl Donme Zamanl» denir. Bu sure iginde herhangi bir resim
ogesinin taranmasi s6z konusu degildir. Clinki hem vericideki ce-
kici (kamera) tupinde hem de alicidaki resim tiplnde bu stirede
bir karartmsa vardir. Geri donme zamaninin ¢ok kisa olmasi gere-
kir. Aksi durumda resim bilgisi kaybedilebilir.

3— Elektron demeti sol tarafa geri dondiigiinde, bir onceki
satir1 tekrar taramamas: i¢in diisey yonde bir miktar asag1 iner.
Bu islem elektron demetinin diisey hareket etmesiyle saglanir.

Cercevedeki Satir Sayis: :

Tam bir resimde, daha fazla ayrintiyr icermesi igin, taranan
satir sayisinin ¢ok olmasi gerekir. Diger etkenler bu sec¢imi sinir-
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lar. Tum bir resim veya cergeve icin 525 (1) satir kabul edilmistit.
Bu say1 6 MHz.lik bant genisliginde TV. yayini i¢in en uygun ola-
ndir.

Saniyedeki Cerceve Sayisi :

Elektron demetinin yatay tarama sonunda bir miktar asag
indigine deginilmisti. Diisey tarama islemi satirlarin tstliste ta-
ranmamag! igin gereklidir. Dligey tarama, satirlar yayarak yukari-
dan asag1 dogru gerceve icine doldururken, yatay tarama, satirlari
soldan saga dogru olusturur,

Disey tarama frekanst 30 Hz. dir Cunki saniyede 30 cerceve
degisimi olmaktadir. Bu deger, sehir gebekesini olusturan degisken
akimin frekansi olan 60Hz. in tam olarak yarisidir (2). Anlami bir
gergevenin 1/30 sn.de taranmasidir.

3— SINEMA FILMLERI :

Cerceve icindeki resim elemanlarinin, tarama islemi ile gon-
derilmesi yeterli degildir. Resmin gozde saklanabilmesi i¢in, ekran-
da diizgin ve sUrekli bir hareketin olmas: gerekir. Bu nedenle TV,
sinema sistemine benzemektedir. SEKIL-4 de bir sinema filmi ge-
riti gosterilmektedir. Dikkatli bakildiginda, hareketsiz resimlerden
olugan dizinin her resim cercgevesi, bir oncekinden biraz farklhdir.
Her cerceve hareketsiz bir resim gibi, ayri ayri gosterilir. Fakat
siirekli bir hareket olusturmak ic¢in, birbirlerini izleyecek sekilde
hizla gosterilirler.

Pratikte sinema filmi, standart olarak 24 cercevedir. Filmin
gosterilebilmesi ic¢in, bir saniyede 24 cercgevenin gosterilmesi gere-
kir. S8insma makinasinin 1s1k kaynag1l oénlunde, bir 151k kapayicl
dlizenek vardir. Bu diizenek sadece, film cercevesi istk kaynag
oniine geldiginde, 15181n gecmesine izin verir. Bir cergeve gecip,
ikinei cerceveye gelinceye kadar, kapayici, 151k kaynagindan 15181n
gelmesini engeller. Sonucta ekranda, birbirini hizla izleyen cerce-
veler izlenmis olur.

(1) Birlesik Amerika’'daki satir sayisi. (cevirenin notu)
(2) Birlesik Amerika’'daki sehir sebekesi frekansi (¢evirenin notu)
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SEKIL-4 Bir Sinema Filmi Seridi
Goziin Goriis Duyarlihga :

Goz bir 151k kaynagina bakiyor olsun. O kaynak hareket etse
bile, ¢ok kisa bir siire, gorinti gozde saklanir. Birden fazla gorin-
tl, goziin goriis duyarlilig: siiresince gozde saklaniyorsa; gz bun-
larin timunii toplayarak, biitiin goruntilerin aynm zamanda gorul-
digti izlenimini verecektir. Iste bu kalict etki, resmin temel 6gele-
rinden birini belli bir siire icinde gondermeyi olast kilar. Ogeler
yeterli hizda tarandiginda da, goz bunlar1 sanki tam bir resimmis
gibi gorir.

Sinema Filmlerinde Kirpisma :

Saniyede 24 cerceve gecirildigine deginmistik. Yine de bu hiz
bir resmin parlaklifgmin, bir sonraki stire i¢ginde devam etmesine
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yetmez. Cerceveler arasinda ekran kararir. Sonunda i1s1gin Kirpis-
f181 gordiliir. Bu kirpisma siiresince ekran, kisa araliklarla parlak-
lasir ve kararir. Kirpisma, ylksek aydinlik dizeyinde, izleyici i¢gin
daha rahatsiz edici bir durum olusturur. Sinema filmlerinde bu
sorun, filmi aydinlatic1 onlinden 24 kez gecirerek ve her cergeve-
yide iki kez gOstererek coziimlenir. Boylece saniyede 48 resim gos-
terilir. Isik kapayici diizenekte, her cerceve arasindaki stirede, 1§1-
gin gecmesine engel olur ve ekran saniyede 48 kez karartilir. So-
nucta, karartma orani arttirilarak kirpisma yok edilir.

4— CERCEVE VE ALAN FREKANSLARI

TV. ekraninda hareketliligi saglamak i¢in, benzer bir yontem
kullanilmigtir. Resim, sadece bir¢ok tesim ogelerine bollinmekle
kalmaz. Uygun bir resim elde edebilmek ve hareketlilik duygusu
verebilmek icin, sahne hizla taranir. Sinema filmindeki saniyede
24 cerceve yerine, tv. sisteminde saniyede 30 cerc¢eve kullanilir. Bu
yineleme orani, gerekli hareket siirekliligini saglar.

Saniyede 30 kezlik yineleme orani, yine de resim tiiplinden
olusan ekrandaki, aydinlik diizeyinde olusan kirpisma sorununu
¢Ozmiis degildir. Cozlim, yine sinema filmi ile benzerlik gosterir.
Her bir cerceve iki parcaya bolinmustiir. Boylece ekrandaki 60
gorintii, her saniye siiresince gozde saklanir. Ancak bir cerceve,
sinema filminde oldugu gibi, 151k kapayicl basit bir dlizenek kulla-
nilarak ikiye boOliinemez Clnki, tv. sisteminde bir resim 6gesi, an-
cak zamanin belli bir bolimiinde elde edilmektedir. Buradaki uy-
gulama; yatay tarama satirlari iki gruba ayrilarak ve biri once
digeri sonra taranarak olur. Guruplardan biri tek, digeri ¢ift satir-
lardan olusur.

Cercevelerdeki tarama orani, saniyede 60 kezdir. ki alan bir
gerceve eg suresi (periyodu) olan 1/60 sn.de taranir ve bu yinele-
me oranl kirpismayi onlemek i¢in yeterlidir.

Cerceve oranl tv. de 30 olarak secilmigtir. Clinkli ABD’ki sehir
sebekesi frekansi 60Hz.dir. Yukaridaki oran ele alindifinda, bu
oranin gebeke frekansi ile uyumlu oldugu goriiltir. (60/2=30Hz)
dir. Baz1 iilkelerde gsebeke frekansi 50Hz dir. TABLO-1 de iilke stan-
dartlar: goriulmektedir.
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TABLO — 1
TV SISTEMLERININ PRENSIPLERI

BATI AVRUPA

KUZEY VE GUNEY ,
ALMANYA DAHIL

AMERIKA, ABD

DAHIL. KANADA, ITALYA o SOVYETLER
MEKSIKA VE JAPONYA  ISPANYA INGILTERE (x) FRANSA (xx) BIRLIGI

HER CERCEVEDEKI
SATIR SAYISI 525 625 625 625 625
SANIYEDEKI CERCEVE
SAYISI 30 25 25 25 25
ALAN FREKANSI

Hz. 60 50 50 50 50
SATIR FREKANSI

Hz. 15.750 15.625 15.625 15.625 15.625
GORUNTU BANT
GENISLIGI
MHz. 4.2 5 veya 6 5.5 [ 6
KANAL
GENISLIGI
MHz. 6 7 veya 8 8 8 8
GORUNTU ) . . o :
MODULASYONU NEGATIF NEGATIF NEGATIF POZITIF NEGATIF
SES
SINYALI FM FM FM AM FM
RENKLI
SISTEM NTSC PAL PAL SECAM SECAM
RESIM ALT
TASIYICISI 3.58 4.43 4.43 4.43 4.43

(x) Ingiltere aym1 zamanda 405 satir ve 5 MHz bant genisligi kullanmaktadir.
(xx) Fransa ayni zamanda 819 satir ve 14 MHz lik kanal genisligi kullanmaktadir.



5— YATAY VE DUSEY TARAMA FREKANSLARI

60Hz. disey tarama frekansidir. Bu oran; elektron demetin
disey hareketle, yukaridan agag: ve asagidan yukari giderek, bir
sonraki diisey taramaya hazir oldugu siiredir. Dolayisiyla cekici
(kamera) veya resim tiipleri de 60Hz de calisir. Her diisey tarama
stiresi (1/60sn). dir. Yatay satirlarin timi 525 dir ve bu satirlarla
plusan goriintuye bir cerceve adi verilir. Bir cerceve 262'% satir-
Iik iki alandan olusur ve bir saniyedeki satir sayisi

1

262 X60=15750

2
olur. Birbirini izleyen 525 satirlik alan c¢ifti g6zoniine alinirsa,
525 X 30 = 15750
dir.
15750 Hzlik frekans, elektron demetinin yatay hareketle, sol-
dan saga ve tekrar sola giderek, bir sonraki yatay taramaya hazir

oldugu frekanstir. Bu nedenle cekici (kamera) ve resim tiiplerinin-
de calisma frekansi 15750 Hz. dir.

Bir satir tarama zamani 1/15750 sn. dir. Mikro saniye olarak
tanimlanirsa
1
. — = pSs = 63,5 us
15750

H

dir.

Mikrosaniyeler diizeyindeki bu zaman, bir yatay satir siiresin-
deki resim o6Zelerini iceren goérintu sinyalinin megahertzler dize-
yindeki yuksek frekanslarda olacagini gosterir. Eger daha fazla sa-
tir varsa, tarama suresi kisalacak, sonucta gorinti frekans: yikse-
lecektir. 525 satirlik Birlesik Amerika Sistemindeki 6 MHz lik yayin
kanali icinde, ylksek gorintii sinyali 4 MHz. olarak smirlandiril-
mustir.

6— YATAY VE DUSEY ESZAMANLAMA

Taramadaki zaman, gbrﬁntiideki uzakliga kars: diiger. Cekici
(kamera) tlplindeki elektron demeti, gortiintayl taradig: gibi, g6-
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riintinin farkh 6gelerinide kapsar ve resim bilgisine karsy diser.
Elektron demeti, alicidaki resim tiipti ekranini tarar. Resim bilgi-
sinin dogru durumda olmasi i¢in, taramanin tam zamaninda ya-
pilmast gerekir. Diger taraftan, elektron demeti ekranda bir kigi-
nin agzini tararken, alici tiipteki resim ogeleri, o kiginin burnunu
verebilir. Alici ve vericide, ayn1 adimlarla caligilabilmesi i¢in, alici-
da kullanilmak tizere, vericideki resim bilgisine, 0zel es zamanlama,
sinyalleri eklenir. Bu eszamanlama sinyalleri kare dalga seklinde-
dir. Alic1 ve vericinin her ikisinide kontrol etmek icin kullanilir.

Alictda kullanilmak iizere olusturulan ve tiim resim sinyalinin
bir parcasini olusturan eszamanlama darbeleri; sadece, herhangi
bir resim sinyali gonderilmediginde, karatma zamani siiresince
vardir. Elektron demeti geri donerken, bu slire icersinde goriinti
karartilir. Herbir satir sonundaki yatay eszamanlama darbeleri,
disey geri dénme zamaninda baslar. Sonugta, alic1 ve vericideki
tarama iglemi eszamanlasmig olur.

Diisey eszamanlama olmadiginda, alicida elde edilen resim
diisey yonde sabit tutulmaz. Resim siirekli olarak ekranda yukari-
dan asagiya veya asagidan yukariya dogru kayar. Eger yatay es-
zamanlama yoksa soldan saga dogru kaymalar olur ve resim ek-
randa bir miktar koselere dogru yamuklasir.

Ozetleyecek olursak: Yatay satir tarama ve yatay eszamanla-
ma frekanslari 15750Hz. olacaktir. Cergeve yineleme orani saniye-
de 30 kezdir. Diigsey alan taramasi ve diisey eszamanlama frekansi
60Hz.dir.

Sunu belirtmek gerekir ki; yukarida deginilen tarama frekans-
lar1 siyah beyaz tv. ye ilintilidir. Fakat belli bir yaklagikla renkli
tv. de bu frekanslar yaklasik olarak 15734,26 Hz. ve 59,94Hz.dir.
Bu kesin tarama frekanslari; 3,579545 MHz.lik renk tasiyici ile :1',5
MHzlik ses tasiyicist arasindaki girigimleri en aza indirger. Yine
de, yatay ve diisey tarama frekanslari genel olarak 15750Hz ve 60
Hz olarak kabul edilir. Nedeni; siyah beyaz ve renkli yaynlarda
saptirma devrelerinin, gerekll tarama frekanslarinda eszamanla-
masidir.

7— YATAY VE DUSEY KARARTMA

TV. de karartmanin anlami, siyaha gitmektir. Gorlintii sinya-
linin bir kismint olusturan karartma voltaji, siyah diizeyindedir.
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Siyah seviyesindeki goriinti voltaji, resim tiiplindeki elektron de-
meti ile kesilir. Karartma darbeleri taramada gérinmeyen geri
doniis icin gereklidir. Yatay karartma darbeleri 15750Hz de, her
satirin sagdan sola dontiisii sirasinda, bu geri doniis sliresince ka-
rartma yapar. Disey karartma darbeleride 60Hz de, her alanin
asagidan yukar: ¢ikisi sirasinda karartma yapar.

Yatay karartma siiresi, yaklagik olarak her yatay satirin %16
s1 kadardir. 63.5us.lik yatay tarama stiresi; geri donme zamaninda
kapsar. Her satir i¢in karartma zamani

63,5 X 0,16 = 10,28

dir. Anlami; bir satirin bitiminden, diger satirin baslangicina Ka-
dar olan siire 10,2 ys olmalidir.

Diigey karartma zamani, yaklasik olarak her alanm %8 i ka-
dardir. Asagidan yukari dogru geri doniis zaman 1/60 sn.lik siire
icindedir. Her alan igin karartma zamani

1/60 X 0,08 = 0,0013 sn.

olur. Anlami; diigey geri donme siiresinin 0,0013 sn. de tamamian-
mis olmasidir.

Geri donme islemi, taramadaki eszamanlamadan dolayi, ka-
rartma siiresince yer alir. Eszamanlama darbeleri, geri dénme is-
leminin baglamasiyla ayni zamanda meydana gelir. Her yatay es-
zamanlama darbesi, yatay karartma siresince goriintiiye ekleniT.
Ozetlenecek olursa; once goriintl sinyalini siyah dlizeyine getiren
karartma darbeleri gelir, daha sonra tarama siiresince, elektron
demetinin geri doniisiinti baslatmak i¢in eszamanlama sinyali bag-
lar.

8—3,38 MHzlik RENK SINYALI

Renkli tv. sistemi i¢in, siyvah beyaz sistemle aynidir diyebiliriz.
Ek olarak gorintiye renk bilgisi katilmigtir. Bu islem; kirmiz,
mavi ve yesil renkleri goriintll bilgisine katmakla tamamlanir. Go-
riintli cekici (kamera) tlpiinde tarandiginda, farkl gériintii sin-
yalleri; kirmizi, mavi, ve yesil resim Dbilgileri olarak elde edilir.
Istksal renk sliziiciileri cekicide (kamerada) renkleri ayinr. Ya-
ymmda, 6MHz lik yayin kanali kullanilir. Her li¢ rengin sinyalleri
birlestirilerek, birbirleriyle esdegerde iki sinyal haline donistiiri-
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Iur. Bunlardan birl parlaklik, digeri renktir. Gonderilen iki sinyal
sunlardir:

1-— Aydinlik Diizeyi Sinyali (Luminance Signal)

Siyah beyaz sinyalde oldugu gibi, yalniz ince ayrintilari, resim
bilgisindeki parlaklik degisimlerini igerir. Bu sinyal siyah beyaz
resmi olusturur ve Y sinyali olarak tanimlanir.

2— Renksel Parlaklik Sinyali (Chrominance Signal)

Renk bilgisini kapsar ve 3,58 MHzlik bir tagiyict sinyalle bera-
ber yayinlanir. Bu nedenle 3.58 MHz e renk frekansi adi verilir.
C sinyali olarak tanmimlanir,

Renkli tv. alicilarinda renk sinyali, yeniden kirmizi mavi ve
yesil renkleri elde edecek sekilde «Luminance» sinyali ile birles-
tirilir. Bu nedenle, renkli resim tipili ekraninda, resmi yeniden
elde etmek icin kullanir. Renkli ekran, lzerine isik dlistigiinde
pariayan; kirmizi, mavi ve yesil renklerdeki fosfor noktalardan
olusmustur.

Siyah beyaz alicilarda Y sinyali, resimde siyah ve beyaz olarak
elde edilir. 3,58 MHz lik renk sinyali kullanilmaz ve gérinti sin-
yalinden, siyah beyaz resimle girisimde bulunmamasi i¢in sliziilip
alinir.

Sonuc¢ olarak, renkli ve siyah beyaz sistemler, tamamiyle bir-
birleriyle uyumlu olarak caligabilirler diyebiliriz. Renkli bir yayin
yvapilldiginda, elimizde renkli bir alic1 varsa, yaymm oldugu gibi iz-
lenebilir. Eger elimizde siyah beyaz bir alicl varsa, renkli yayin
siyah beyaz olarak izlenir. Ayrica programliar renksiz olarak ya-
yinlanirsa, her iki tiir alicida da, resimler siyah beyaz olarak elde
edilir. Renkli alict tupini olusturan uc¢ renkli tlpte beyaz renk;
kirmizi, mavi ve yesil renklerin birlestirilmesiyle elde edilir.

Resmin Nitelikleri:

Resmin eszamanlandifl ve ekranda duragan kaldigini varsa-
valim. Yeniden elde edilen resmin parlaklifi fazla, ayrintilan kes-
kin, yukseklik ve geniglik orani olacaktir. Bu gereksinimler tek
renkli ve renkli sistemin her ikisi icinde gereklidir. Ek olarak, renk-
11 resmin renk tuUrQ ile beraber renk doyumu da iyi olacaktir.

256



Parlaklik : (Brightness)

Aydinligin ortalama yogunlugudur. Resim elemanlarmmin her
biri bu ortalama parlaklik diizeyinin altinda veya Uzerinde olabilir.
Sunu belitmek gerekir ki, lizerine 151k distifinde parlayan ekra-
nin ustlindeki bir nokta, ancak ¢ok kisa bir slre aydinlatilmakia-
dir. Bu nedenle, resmin timiiniin parigkhigida gercek nokta aydin-
latmasindan daha az olacaktir. Daha bliylk resimlerde yeterli par-
laklik saglayabilmek i¢in, nokta kaynaktan daha fazla 151851n gel-
mesi gerekmektedir.

Karsitlik : (Contrast)

Elde edilen resmin, siyah ve beyaz parcalari arasindaki vogun-
luk farkhlifidir, Karsithik dizisinin yeterince bliyiik olmas, parlak
beyazin ve koyu siyahin simir yogunluk degerlerini icermesi gere-
kir. '

Degisken gorintil sinyalinin miktari, elde edilen resmin kar-
sithgini tanimlar. Degisken gorintii sinyalinin genligide, beyazin
siddetinin sinyalin siyah kismiyla karsilastirildiginda nasil olaca-
gim tanmimlar. Sunu belirtmek gerekir ki, resimdeki gercek siyah,
tv. alicisimi kapattifinizda resim tiipl ekranindaki siyah ile ayni
151k diizeyindedir. Resimde bu diizey siyah olarak goriiliir. Yine de
resim tipi ekranindan yansiyan 1siktan dolay: siyah koyu olarak
goriinmesi i¢in, cevre aydinlatmasinin yetcrince az olmas: gerekir.
Tersine karsitligin az olmasi durumunda, resim tlipli ekranindan
yansiyan 151k cok fazlaysa, koyu siyahin goOrlilmesi olanak:s:z ola-
caktir. :

Ayrintinin niteligi icin «ayrisma» veya «ayirim giiclin dznzhi-
lir. Elde edilen resim 6Zelerinin sayisina baghdir. Cok sayidaki re-
sim o6gesi, gborintinin dsha iyl algilanmasina ve ressim ayirim
glicintin daha iyi olmasina neden olur. Kiiglik ayrnintilar resmin
ana hatlarinin daha keskin olarak gorilmesini saglar. iyi bir ta-
mimlama, arka fondaki ayrintilarin ve resimdeki derinligin gozle
goriilebilir duruma gelmesine yardimel olur. $ekil-5 Burada resim
ogelerinin fazlaligl resmi ayrintill kiimaktadir. Ticari tv. sistemi-
nin resim tiipli ekranindaki resim ogeleri yatay ve disey yonde
sayllarak 150000 olarak smirlandmlmistir. Ayni geyi 16mm film
icinde sOyleyebiliriz. En ¢ok resim 0Zesi sayist 4x3 in¢ lik kiiclk
bir resimde de, 20x15 ft. lik aydinlatiimig bir resimde de aynidir.
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Scnucta, tv. resmindeki en yiksek ayirim glicl, taranan satirlara
ve iletim kanalindaki bant genisligine baghdir.

Renk Diizeyi :

Resim bilgisi gercekte tek renkli resim ilizerine bindirilmigtir.
Ne miktarda renk, 3,5 MHz lik renk sinyalinin genligine baglh ola-

(a)

(b)

SEKIL-5 Ayrinti1 Arttikca Resim Kalitesi Daha Iyi Olur.
(a)- Az Ayrintili Kaba Bir Resim
(b)- Cok Ayrintili Berrak Bir Resim
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rak eklenmigtir. Renk miktar veya diizeyi C (Chrominance) sin-
yalinin dlizeyi bir baska deyisle kazang kontrolu ile degisir. Renkii
tv. alicilarinda bu kontrola renk, renksel parlaklik veya doyma
denir. Renk kontrolu resmin rengini yok edebildigi gibi, orta renk-
lilige veya parlak giizel renkliligede getirebilir.

Renk Tiirii : (Hue) '

Bir nesnenin rengini, daha 0zel bir deyimle renk tiirii veya ay-
rintist olarak tanimlayabiliriz. Ornegin ¢imen, yesil bir renk tiirii-
ne sahiptir. Renkli tv. resminde renk tiiri 3,58 MHzlik renk sin-
yalinin faz ag¢isina baglidir. Bu faz, bir renk eszamanlama sinya-
line gore renk tird tarafindan degistirilir. Kontrol, dogru bir renk
tiri elde etmek icin bilinen gék mavisi, ¢imen yesili veya ten ren-
gi goz online alinarak yapilir. Diger tiim renk ayrintilan kendi faz-
larinda renk egzamanlamasi saglatilarak diizeltilir.

Goriintii Oran1 : (Aspect ratio)

Resim cercevesinin eni ile boyu arasindaki orandir. Standart
olarak 4:3 olarak tanimlanir. Bu orana goére resmin eni yiiksekli-
ginden 1,33 kez daha fazla olacaktir. Ayni goriintii orani sinema
filminde de kullanilir. Cerceve genisliginin yiikseklikten fazla olu-
su, ekranda hareketliligi saglamaya yardim eder. Bu da yatay yon-
dedir.

Yalniz boyutlar gérinti orani ile ortaya konmustur. Gergek
cerceve birkac¢ ing kare oldugu gibi 20x15 ft. de olabilir. Onemli
olan 4:3 liik oranin saglanmasidir. Eger resim tiipli bu oranda go-
riinti olusturmazsa, kisiler ekranda ya ¢ok ince yada genig olarak
goruniirler.

Resim tiipti ekranm1 dikdortgen seklindedir. Genisliginin yiik-
sekligine orani yaklasik olarak 4:3 diir. Yatay taramanmn genligi
ekrani enine, diisey taramaninki ekrani boyuna doldurdugunda,
resim standart gériintii oraninda dogru olarak elde edilecektir.

Gorus Uzakhg :

Ekrana yaklasildiginda ayrmmtilarin tiimii gorilebilir. Tarama
satirlart tek tek farkedilebilir. Yine resmi olusturan ince tanecik-
lerde goriilebilir. Bu taneciklere «kar» adi verilir ve gérinti sin-
yali icindeki giiriiltii tarafindan olusturulurlar. En uygun seyret-
me uzakh resim yiiksekliginin 4 il4 8 kat1 arasindadir.
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RENKLI TELEVIZYON SISTEMINE ILiSKIN
TEMEL KAVRAMLAR (*)

Ceviren :
BERNARD GROB Ass. Miih. Hasan UZUNONAT

Dogal renklerin yeniden olusturulmasi, sadece beyaz rengin
ayrimlarindan olusan siyah-beyaz (tek renkli) resimden daha cok
hoga gider. Renkli bir resim i¢in, televizyondaki ii¢ ana renk olan
kirmizi, yesil ve mavi ya tek baslarina ya da bilesimleriyle kullani-
lirlar. Uygulama agisindan beyaz, gri ve siyah gibi tiim dogal renk
ler bu u¢ ana rengin karigimi ile olugturulabilirler. Gergekten, tele-
vizyondaki renklerin olasi siralamasi, su an basunda kullanilan-
dan daha biiytiktiir.

" RENK ISARETLERI

Yayin merkezinde bir gorinti taranirken, istenen resim bil-
gleine karsy disen goruntil isaretleri; kirmizi, yesil ve mavi bilgi
icin cekicideki (kameradaki) 1siksal renk slziiclileri (filitreleri)
yardimiyla olusturulurlar (SEKIL—1). Gériintinin kirmiz ige-

(*)  RBLERNARD GROB, BASIC TELEVISION Principles and Servicing, Mc Graw-
Hiil Book Company, Tokyo 1964, 3 rd Edition S. 563-567.
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rigi icin resim bilgisi kirmizi géruntil isaretinde, yesil resim bilgisi
yesil gorlintli isaretinde ve mavi resim bilgisi de mavi gbrinti isa-
retindedir. Renkli televizyon alicisinda, kirmizi, yesil ve mavi go-
rintl isaretleri; kirmizi, yesil ve mavi renklerin karigimindan olus-
mus dogal renkteki resmin, {i¢ renkli resim lambalarr yardimiyla
yeniden olugturulmasinda kullanilirlar. SEKIL-1’de bir alici icin
u¢ ayri resim tupl gosterilmesine karsin, renkli alicilarda genel-
likle bir tane ¢ renkli resim lambasi kullanilir. Bu lambanin {i¢
elektron tabancasi ve kirmizi, yesil ve mavi fosforlu maddeyle kap-
11 bir ekrani vardir.

Bununla beraber renkli televizyon yaymninda, kirmiz yesil ve
mavi goruntu isaretleri gonderilmezler. Bunun yering bir bilesik
renk isareti ve bir siyah- beyaz isaret olusturmak i¢in karistirilir-
lar. Aliciya gdnderilen iste bu iki isarettir. Siyah-beyaz isaret, re-
sim bilgisindeki parlaklik degisimlerini belirtmek i¢in, renkli go-
rintl isaretlerinin gerekli oranlarda toplanmasiyla olusturulur.
Bu nedenle bu bir parlaklik (luminance) isaretidir. Parlakhk isa-
retinin degisimi siyah-beyaz televizyon yayininda uygunluk icin
gereklidir. Uygunluk ozelligi, siyah-beyaz alicilarin renkli yayin-
lanan siyah-beyaz resimleri yeniden olusturabilmesi demektir. Kir-
muz1, yesil ve mavi bilgi iceren isaret, renk (chrominance) isareti-
dir. Renk igareti parlaklik isaretiyle birlestirilir, boylece her ikisi
resim tasiyicisini module edebilir. Renkli televizyon alicilarinda
renk ve parlaklik isaretlerinin her ikisindende yararlanilir.

Aslinda sonuc olarak renkli televizyon, renk biigisinin eklen-
mesiyle; aynen siyah-beyaz televizyon yayininda olduu gibi bir
parlaklik isaretinin iletiminden bagka bir sey degildir. Bu yolla
herhangi bir yayin merkezi, kendisine ayrilmis §MHzlik kansli
ya siyah-beyaz yada renkli televizyon yayini i¢cin kullanabilir.

RENK KATMA

Renkli tv’da bir¢ok farkl rengin yeniden olusturulmas: ana
renklerin katilmasi temeline dayanir. Sure¢ katislirrhaya dayanir.
Clinkii renkli gorintiler, goziin renkleri tamamlamasina clanak
saghiyan bir diizenleme i¢inde, resim lambasiyla olugturulur ve bir-
legtirilirler,

Katistiricr etki, SERIL-1'de gosterildigi gibi, renkli gériinti-
lerin birbirleri iizerine eklenmesiyle elde edilebilir. Bu dlizenleme
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Resim lambasi

SEKIL-1 Bir sahneyl renkli olarak televizyona almak

icinde herbir renkli resim lambasinin ekrani, kirmizi, yesil veya
mavi gorintii olusturan fosforlu bir maddeyle kaplidir. Bir 15tksal
gosterim sistemi yoluyla li¢ ana renkli goriuntiiler bir ortak go-
riintli ekranina diislirtiliir. Renk lambalarindaki fosfor, renkli go-
riintiiniin 151k kaynag1 oldugu ve sdz konusu renkli gériuntiilerde
bir arada goéruldugiinden; izleyici ekrandaki resimleri, li¢ temel
rengin katisigi olan tiim dogal nitelikleri icinde gérmektedir. Aym
sonuclar {i¢ renkli fosforlu maddeyle kapli ekrana sahip tek bir
resim lambasi ile elde edilirler.

KATMALI RENK KARISIMLARI

Burada, SEKIL-2'de gosterildigi gibi, li¢ tane kismen iist iste
gelmis kirmmz, yesil ve mavi renk daireleri vardir. Dairelerin tist
Uste geldigi yerlerdeki renkler, diger renklerin katmali karigimi
clarak elde edilirler. Merkezde ise li¢ rengin {ist iiste gelmesiyle
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SEKIL-2

olugan beyaz vardir. Bu nedenle merkezdeki beyaz bdlge kirmiz,
yesil ve mavinin uygun oranlarda bir karisumidir,

Dikkat edilirse sadece yegil ve mavinin toplandig1 yerde olu-
san renk, genellikle goztas: rengi denen yesilimsi mavi karigimidir.
Kirmizi ve mavinin toplanmasiyla olugan renge mor denir. Sar
yaklasik olarak ayni oranda kirmizi ve yesil karisimindan olusmus
bir katisik renktir; daha az oranda yesille daha ¢ok oranda kirmizi
karigtirilirsa portakal rengi olur. Uygulama acisindan tiim dogal
renkler ayni sekilde, ii¢ ana renk olan kirmmzi, yesil ve mavinin
katmali karigimiyla olusturulabilirler.

ANA VE TUMLEYICi RENKLER

Gereksinimi duyulan ancak hichiri diger renklerin katmah
karisgimi ile elde edilemeyen, farkli renk karigimlari olusturmak
icin birlegtirilebilen renkler ana renklerdir. Kirmiz, yesil ve mavi
tv’da kullanilan ana renklerdir cilinkii katigtiklarinda cok genis
bir renk karigumlari alani olugtururlar. Bu nedenle kirmizi, yesil
ve mavi katmall ana renklerdir.

Bir ana renkle katigtifinda beyaz 151k olusturan renge ana
rengin tiimleyici rengi denir. Ornegin kirmiz ile katismis goztasy
rengi beyaz 151k olugturur. Bu nedenle goztast rengi kirmizi ana
rengin tliimleyicisidir. Goztas1 rengi ile kirmizinin beyazt olugtur-
masl, gztasl renginin bir mavi ve yesil karigimi oldugu gercegini
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izler ki; gercekten gbztast rengl ve kirmizi bilegimi tim Uc¢ ana
katmali rengi icerir. Ayni sekilde mor yesilin, sar1 ise mavinin tiim-
leyici rengieridir. Bazen timleyici renkler olan goziast rengi, mor
ve sari; matematiksel olarak sirasiyla herbiri eksi-beyaza esit olan
eksi-kirmizi, eksi-yesil ve eksi-mavi olarakta gosterilirler. Baska
deyisle ana renk c¢ekici (kamera) tiplerinden saglanan kirmizi,
yesil ve mavi gorintii gerilimierinin ters kutuplanmasi tumleyici
renkler olan goztast rengi, mor ve saridir.

Tlmleyici renkler cikaricr ana renkler olarakta bilinirler
Renkli fotografciliktaki yeniden olusturma yonteminde, renk sii-
ziclleri kullanarak renklerin cikartilmast yoluyla beyaz 1siktan
renk karisimlarinin elde edildigi yerlerde; goztast rengi, mor ve
sar1; kirmzi, yesil ve mavi elde etmek icin kullanilnus ¢ikariel ana
renglerdir.

RENKLI TELEVIZYONA ILISKIN TERIMLERIN TANIMLAN-
MASI :

BEYAZ : Uygulama amaclarl agisindan beyaz 151k, kirmizi,
yesil ve mavi ana renklerin uygun oraniarda bir karigimi olarak
varsayilabilinir. Renkli televizyonda kullanilan beyaz renk, gin-
1Is1Z1na benzeysn mavimsi beyaz olugturmak icin birlestirilmis;
% 30 kirmizi, % 59 yesil ve % 11 mavi iceren bir karisimdir. Ma-
tematiksel olarak: B= 0.30K+0.59Y + 0.11M

RENK AYRINTISI : Rengin kendisi renk ayrintisidir. Her-
hangi bir nesnenin rengi kendisinin renk ayrintisiyla ayirt edilebi-
lir. Farkli renk ayrintilar goziin farkl dalga boylarindaki 15181 go-
rebilme duyarhhiinda ortaya cikar. EK BILGI: Rengin baskin
dalga boyu genellikle nanometre (10 —%m, nm) birimiyle verilir.
Resim bilgisinin farkli renk ayrintilari, PAL Sistemine gore 4.43
MHz'de modile edilmis renk isaretinin faz acisimin degisimidir.

DOYMA : Ayni renk ayrintisinin canli ve cansiz renk dere-
celeri arasmndaki ayrimlamayla, bir rengin beyaz 151k tarafindan
nasit azalild:gini gosterir. Ornegin canhi mavi daha c¢ok, cansiz
mavi daha az doyuma sahiptir. Bir renk beyazdan ne kadar fark-
Iiysa bu onun doyumudur. Doyma, saflik ve renk terimleriylede
gosterilir. Cok saflik ve renx orani ¢ck doyum ve canli renge kars:
diger.
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EK BILGI : Timiyle doymus bir rengin beyaz ayrintist yoktur.
Bir renkli resim bilgisindeki farkli doyum deZerleri, 4.43’MHz de
modiile edilmis renk isaretinin genliginin degisimidir.

RENK : Bu terim bir rengin renk ayrintisi ve doyumunu gos-
termek icin kullanilir. Gosterilecegi gibi iletilen renk isareti kir-
miz1, yesil ve mavi renk bilgisinin renk ayrintisi ve doyumunu gos-
terir.

EK BILGI : Renk isareti, V(=kirmizi—beyaz) ve U(=mavi—be-
yaz) renk gorlntl isaretleri ile ring modilasyonlu 4.43 MHz deki
renk alt tastyicisidir. Matematiksel olarak : : C*= V? - U?

AYDINLIK DUZEYI : Bu terim goz tarafindan parlaklik ola-
rak farkedilen 151k siddeti toplamini gosterir. Siyah-beyazdaki da-
ha alisiimis aydinlik diizeyi degisimlerine ek olarak, farkli renkler
goz tarafindan farkli parlaklik degerleri ile gozlenirler. SEKIL-3
deki bagil aydinlik seviyesi egrisinde gosterildigi gibi, gdztas: ren-
gl ile portakal rengi arasindaki yesil renk ayrintilar: en biiylik

parlaklifa sahiptir. Aydinlik diizeyi hatta parlaklik ya renkli yada
siyah-beyaz bilgi i¢indir.

B
. Goztagt . Portakal )
MAVI reng YESIL rengi KIRMIZI
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(b)
SEKiL—S Gozun bagll parlaklik egrisi
a} Farkli dalgaboylarinin renk ayrintilari, b) parlaklik veya isaret
gerilim egrisi.
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EK BILGI : Resim bilgisinin farkli aydinhk seviyesi degerleri,
4.43 MHzlik renk isaretinin ortalama deger eksenini degistiren ¥
goruntl isaretindedir.

KAYDETME : Bu terim renk karigimlarinin sonu¢ resminin
dogru renge sahip olmasini saglamak icin, tek tek renkli gériintii-
lerin ayarlanmasina bagvurmak demektir. Ust iiste gelmis gorin-

tiilerle bir ornek olarak, eger bir tanesi tam olarak digerlerini
kaplamiyorsa yanliy renk karsimlari olusur. Ciinkii ana renkler
resimdeki asil renklere gore yanlis durumdadiriar,

UYGUNLUK : Renkli tv ile siyah-beyaz tv birbirinin benzeri-
dir. Clinki ayni tarama kogullari kullanilmaktadir, ve aydinlik
duzeyi isareti bir siyah beyaz aliciya, renkli gonderilmis bir resmin
sivah-beyaz olarak yeniden olusturmas: igin olanak saglar. Ek ola-
rak renkli televizyon alicilar1 siyah-beyaz bir resmi yeniden olug-
turmak i¢in bir siyah-beyaz isaret kullanabilirler. Renkli tv ya-
yimcilig: siyah-beyazyayumciliktaki gibi 6MHz'lik yayin kanallarim
kullanir. Keza ayni resim tasiyicit frekans kullanilmaktadir.

Bir rengin li¢ ayirt edilen 6zelligi renk ayrintisi, doyumu ve
parlakligidir. En 6nemlisi renk ayrintisinin 15181n dalga boylarina
karg: diismesidir. Animsanmalidir ki, 151k enerjisi radyo dalgala-
rindan c¢ok daha yiiksek titresimlerle elektromagnetik yayilimin
bir sekli olarak kabul edilebilir. Goriilebilir 151k titregimleri
430.10'? Hz'in tstiindedir. Bu yiiksek degerler nedeniyle 151k dal-
galarl genellikle, 1.10°° m,ye esit olan nm biriminin kullanildig1
dalga boylarinda disiinilir. SEKIL-3'de gosterildigi gibi mavi en
kisa dalga boyu olan 400nm’ye, kirmizi en uzun dalga boyu olan
700nm’ye esittir; yesil renk ayrintilar: ise 550nm etrafindadir. Her
rengin renk ayrintisini belirleyen bir baskm dalga boyu vardir.

Canlt kirmizi, beyaz 151k ile kargtirildiginda pembe bir renk
ortaya cikar. Iki rengin renk ayrintisi aynidir. Giinkii baskin dal-
ga boyu degismemistir. Bununla beraber pembe daha az doyuma
sahiptir. Yiizde yiliz doyumlu bir renge ornek olarak canli kirmizi,
beyaz 151ga sahip degildir. Beyaz 151k eklendiginde ylzde doyum
azalir ve renk zayiflamig, doymamis olur.

Bir rengin tanimlanan son o6zelligi parlakhigidir. Bu ozellik
rengin, bir siyah-beyaz yeniden olusturmada nasil gortinecegini
belirtir. Bir sahnenin ya siyah beyaz film ile fotografinin ¢ekilmis
oldugunu yada siyah-beyaz olarak yaymmlanmig oldugunu diigline-
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lim. Resim koyu kirmizi bir gémlek, sart bir bluz ve a¢ik mavi sap-
kayla renkli bir giysi icersin. Ayni aydinlatma i¢in bu farkli renk
ayrintilart farkli parlaklik degerlerine sahip olacaklar ve bu ne-
denle siyah-beyazin farkli tonlarinda yeniden olugturulacaklardir.
Farkli renk ayrintilarinin bagil parlaklik degerleri icin SEKIL-3'te
gosterildigi gibi, koyu kirmizi alcak, sar1 yuksek ve mavi ise orta
degerde bir bagil parlakliga sahiptir. Bu nedenle siyah-beyaz res-
min yeniden olusturulmas: sar i¢in beyaz bir bluz, kirnmz i¢in
siyah bir gémlek ve mavi i¢in gri bir sapka gosterecektir. Gercek-
ten, siyah-beyazdaki benzer resimlerde oldugu gibi, dogal renkli
sahnelerin yeniden olusturulmasint olasi duruma getiren farklh
renk ayrintilar i¢in bagil parlaklik degisimleridir.

RENK KARISTIRICI : 4.43 MHzde modiile edilmis renk isaretine
Y gorinti isaretini ekleyen devredir. Sonug, aliciya resim tastyici-
sinin genlik modiilasyonuyla gonderilebilen tiim renkli bilesik go-
rintl isaretidir.

MATRIX : Istenin ¢ikig icin isaretleri uygun oranlarda birlegtir-
me devresidir. Verici matrixi kirmizi, yesil ve mavi giris isaretle-
riyle cikista Y, U ve V igaretlerini saglar. Alicidaki ii¢ elektron
tabancall resim lambasi, giristeki renkli gorunti ve Y isaretleri
icin, kirmizi, yesil ve mavi ¢ikig isaretlerini olusturan bir matrix-
dir.

ESZAMANLAMA PATLAMASI : Her yatay darbenin arka tarafin-
da gonderilen, 4.43MHz'deki renk alt tasiyicisinin 8 ile 11 degisimi
arasindaki isarettir. Demodiile edilinis renkli gorintidl isaretlerin-
deki dogru renk ayrintisinin dogru faz ayarinl yapmak amaciyla,
alicinin 4.43MHz’lik renkli alt tasiyici {iretecini eszamanlamak
i¢in gereklidir.

Cevirenin Notu : MODULASYON : Uzayda ayni anda bir ¢ok
isareti génderebilmek, elektronik devre elemanlarinin getirdigi ba-
z1 kisitlamalar: ortadan kaldirarak genis ¢alisma Kkosullar: yarat-
mak, gonderilmek istenen isaretin zayiflamasim Onleyerek daha
uzak yerlere gonderebilmek gibi teknik nedenlerle; tasiyici frekans
denilen tagiyici isaretin genliginin, frekansinin veya fazinin; elekt-
riksel isarete doniistiirilmiis ses ya da goriintii isaretinin degisi-
mine gore degistirilmesi islemine verilen isimdir. Tagiyicinin gen-
ligi degistiriliyorsa genlik (AM), frekansi degistiriliyorsa frekans
(FM), !faz degistiriliyorsa faz modilasyonu (PM) adin:i alir, Alici
tarafta yapilan tersinir igleme ise DEMODULASYON denir.
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RENK KILAVUZU (*)

Ceviren :
Elmer SMALLING Ass. Miih, Emre DAGDEVIREN

Renkli Televizyon yayinlarinin baslamasindan bu yana, bu
alanda karsilasilan en buytk glicluklerden biri renkli filmlerin ya-
yinlanmasr sorunudur.

Film ve televizyon tekniklerinin arasindaki farklar, program-
larda film gosterilirken veya filmden banda kayit yapilirken sorun-
larin ¢ikmasina neden olmaktadir.

Cikarmali film islemi ve toplamall televizyon islemi ile ad: ge-
cen islemlerin beraberinde getirdikleri sorunlar yoniinden bu iki
arac¢ ancak ciliz bir birlesme gostermektedir.

Bu makale, renkli televizyonda film sorunlarini dogru olarak
¢ozlimlemek isteyenlere, birtakim yanlis anlamalar: diizeltmede
yardimel olacaktir. Makalede dort ortam tartisilacaktir: film, ol¢l
ve ayar aygitlari, telesine kamerasi ve televizyonda elektronik, renk
dizeltme aygitlari. Bunlar renkli goriintl elde etmede, birbirlerini
tamamlayici rol oynarlar. Nihai Urtin ise ozgin filmin, renkli TV
sisteminde dogru goriintiilenmesidir.

(*)  Broadcast Engineering, December, 1978.
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Film

Ideal olan televizyonda gosterilecek filmin, bu amag gdzéniin-
de tutularak ¢ekilmesidir. Kontrast orani (siyah ile beyaz arasin-
daki zithik orani) yaklasik 50:1 diizeyinde tutulmalidir. Kontrasi:
bu oranda tutmak, cekim sirasinda aydinlatmas ile, cekilen sahneyi
denetim altinda bulundurarak veya sinirli kontrast orani veren
ham film kullanarak saglanabilir. Perdede cynatilmak icin cekilen
filmler giin 13inginda 600; 1 iceride ise 150: 1’¢ varan kontrast
cranlar verepilirler. Bllyuk kontrast orani ile ¢alismak, perdede
izlenen gorinti ile ekranda izlenen gorunti arasinda dikkat ceke-
cek derecede farklhiliklarin dogmasina neden olur.

Projeksiyonda gortilen pastel renkler ve bunlarin tonlari, renk-
lilik oraninin 1sikla bagintili olmas: nedeniyle, Televizyon siste-
minde ayirt edilemezler.

Yanliy anlasilan ikinci ortam, dogrudan projeksiyondur. Zitlik
orani, renk islemleri, 151k kaynaklari, ekranin yada perdenin ay-
dinligr ve elektronik sistemin sinirlilifl nedeni ile hicbir zaman
projeksiyon ile televizyon filmleri birbirleri ile kiyaslanmamaldir.
Renkli filmlerin TV i¢cin yikanmasinda karsilagilan gui¢liiklerin ana
nedeni, filmlerin film sistemi ile yapilmasi, TV sistemi ile oynatil-
masidir. Renkli film, cikarmali renk sistemine dayanir, yani renk-
ler gerekli oranlarda sari, cam goébegi ve menekse renklerinin ka-
risgimlarindan olusurlar. Ornegin mavi orani arttirilmak istenirse,
garmin orani azaliilir, Kirmiz: artirtlmak istendiginde cam gdbegi
ayni sekilde azaltilir. Meneksenin azaltilmasi da filmdeki yesili art-
firacaktir. Renkleri boyle karigstirarak diger renkleri elde etmek-
le, film iizerine diisen 151k miktar: fazla degismez. Oysa toplamal
sistemin filtreleme metodu ile bu 151k miktar: daha cok degisecek-
tir. Film tizerindeki renk olusturan tabakalardan gegen 151k renk-
lide veya siyah beyazda ayni akl degerindedir. Renk tabakalarn
ham film uzerine yanliy oranlarda kaplanmissa bunlarin 1sik ile
pozlanmasindan yanlig renkler ortaya cikacaktir. Beyaz 151Z1n her
rengi icerdigini ve hoylece renk kirilmalarimin olustugunu ve kat-
larda ortaya yanlig renkler ¢iktigini hatirda tutmak gereklidir.

Standart renk cubuklarn vektérskopta izlendiginde, her film
renk tabakasinin kirmizi, mavi veya yesil tiirevlerinden 180° farkh
fazda oldugu gdrilecektir.
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Tim TV sistemlerinde kullanilan toplamali renk islemi renkli
resmi kirmizi, yesil ve mavi bilgilere ayirir. Bu, resmin ¢ekimi yada
yeniden yapimi asamalarinda gegerlidir.

Cikarmali sistemdeki renk olusturan tabakalarin ve filtrelerin
yerine li¢ temel renk karngtirilarak istenilen renkler elde edilir. Bu
karigtirma islemi renkli resim elde etmek i¢in ya beyaz 151k kay-
nagina renkli filtreler ekleyerek ve resim tipiine renkli fosforlar
yerlegtirerek, ya da li¢ renkte 151k kaynagini (kirmizi, yesil, mavi)
birlestirerek yapilabilir.

Her ne kadar toplamali sistem elektronik agidan iyi igliyorsa
da, onemli mahzurlar1 da vardir.

Isik demetine filtre eklenmesi is1k miktarini azaltir. Televiz-
yondaki {i¢ noktali fosfor mozayigi daha az ¢ozlimlemeye ve
ince ayrintilarin kaybolmasina nedendir. Duyarh renk filtre-
leri ve renksiz cam tiretmek cok zor ve pahali bir iretimdir, ve
hata pay1 buyiiktiir.

Kisaca, TV isletmeciliginde, filmlerin dogrudan projeksiyon ile
izlenmesi yoluna gidilmemelidir.

Film sorunlan

1-— Yiiksek kontrastl: film, yeterli 15tk gecirmez. Renkler ¢ok
koyu ve doygun goriniirler, az aydinlatilmig kisimlarda
ve uglarda ayrintilar kaybolur. Boyle bir goriinti, video
siyah seviyesi artirilarak daha az kontrast yapilabilir. Ge-
cerli ¢6ziim ayni filmin daha az doygun bir kopyasinin
baskisinin laboratuvardan istenmesidir.

2— Film ince ise ¢ok 151k gecirecek, boylece gercek siyah elde
edilemiyecektir. Video siyah seviyesini kisarak elde edile-
cek koyulukla birlikte koyu kisimlarda ayrintilar yok ola-
cak, renkler ¢camurlasacaktir. Coziim ise gene laboratuar-
dan daha koyu bir kopyanin istenmesidir.

3— Filmin yapildig1 madde yada artik renk tabakalar, siyah,
beyaz veya renksiz kisimlarin renkli goériinmelerine ne-
den olacaktir. Bu laboratuar bask: hatasi, gene laboratu-
arda siki bir calisma ile giderilebilir,
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4— a- Film kamerasinda ya da baskl makinasinda diyaira-
min ¢ok ac¢ilmasi, olanaksiz degilse bile, denetlenmesi
¢ok glc¢ bir zithik oram verecektir.

b- Film kamerasinda ya da baski makinasinda diyafra-
min ¢ok kapatilmasi, 151k yansitmasl yiuksek olan ki-
simlardaki ayrintilar: yok edecektir.

Bu iki durumda da c¢ekim hatas1 varsa, pek az sey yapilabilir.
Bununla beraber negativ film eger kabul edilebilir dlzeyde ise,
yeni kopya alinarak kullanilabilir bir gériintli elde edilebilir.

Olcii Aygrtlan

TV’de en onemli degerlendirme aygit1 dalga sekli gostergesi-
dir. Biittin diger olclimlerden o6nce bu aygitin ayarlanmasi gerek-
lidir.

Vektor gostergesi (vektorskop), standart kullamilimin disinda
renkli video islemlerinde onemli bir rol oynar. Vektdrskop kazancl
artirilarak film dilizenindeki ayarsizliklar kolayca goriilebilir.

Renkli Telesine Kamerasi

Icerdigi degiskenlerden ve zorluklardan dolayi telesine kame-
rasinin dogru calistinlmas: i¢in yapilan calismalarin ¢ogunun
yayindan ya da aktarmadan once olmas: gereklidir. Video operato-

riine yayin ya da aktarma sirasinda diisecek tek gorev seviyelerin
ayarlanmasidir.

Bu nedenle gerek ayarlama gerekse kullanimda asagidaki is-
lem sirasina uyulmalidir. Her ne kadar kamera zincirini {ireten

kuruluslar ayarlama konusunda da aydinlatici bilgi veriyorlarsa
da asagidaki kilit noktalara dikkat edilmelidir:

a) Tiiplerin goriintiilerinin tam c¢akistifina dikkat etmeli, ge-
ometrik ayarlari yapilmalidir.

b) Optik ve elektronik netlikler kontrol edilmeli ve bu iglem
sirasinda diyafram degeri degistirilmemelidir,

¢) Telesine kamerasimin taradifi karenin her tarafinin esit
kazancta olup olmadig1 denetlenmelidir.

d) Kameranin renk ayarlari denetlenmelidir.
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e) Her ¢ tiplin siyah ve beyaz seviyeleri esit clarak ayarlan-

malidir.

f) Beyaz kesim noktasinin % 110 kazanctan daha yiiksek ol-

mamasina dikkat edilmelidir.

g) Siyah ve beyazlarin parlamalari onlenmelidir.

h) Video netlik artiricilar1 (enhancers) bugiin bir¢ok kamera-

da standarttir. Bunlar netligi yetersiz filmleri netlemek
icin kullanmlirlar, ancak yalnis ya da abartmali kullanim,
filmin ¢ok grenli goriilmesine neden olur.

Bu asamada, filmimizi kontrol etmis, 0l¢li aygitiarimizi ve te-
lesine kamerasini optimal dlizeye ayarlamis bulunuyoruz. Siste-
mi denemek icin renkli TV’ye uygun oldugunu onceden bildigimiz
bir filmi oynatarak ayarlar: kontrol edebiliriz.

Renk Diizeltme Aygitlari

Renkli TV'de film islemi, gerek yayin gerek aktarma amaclh
olsun, renk diizeltme ile noktalanir. Bir¢cok kez, ya laboratuar ya
ham film niteligi yetersizliginden ya da diger nedenlerden son ana
kadar c¢ozulememis sorunlar bulunabilir. Bu sorunlarin birkag¢i
asaglda incelenmistir:

1)

2)
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Cekilen filmlerin kamera orijinalleri cesitli nedenlerle degi-
sik glinlerde banyo edilmis olabilir. Sonucta degisik banyo
1silarl ve kimyasal arihk oranlar, renk farkhiliklar: dogu-
rabilir. Ayrica degisik aydinlatmalar (gin 13181, floresan,
karisik aydinlatma gibi) renk farkhiliklarina neden olabi-
lirler.

Filmde bastan sona ayni renk hatasi goruliiyorsa yapilacak
bir dilizeltme filmin oynatildig1 slire boyunca Oylece kala-
bilir. Ama eger her sahne basgka 1sikta cekilmis ve uyumsuz
renkler veriyorsa 0 zaman her sahne icin gerekli dizeltme
not edilmelidir.

Konulu filmlerin TV de gosterilmelerinde eger film TV
icin cekilmedi ise yapilacak ¢ok ayar vardir. Film iyi ayar-
lanmis bir sistemde izlenmeli siyah-beyaz seviyeleri, zitlik
oranl ve renk seviyeleri kontrol edilmelidir.



3) Cofu zaman programlarin belli boitunlerine film kurgula-
mak gerekebilir. Bu filmler standart disi renklere sahip
olabilirler, (renk 1sisi fark:, cizgi film renkleri gibi). Boy-
le durumlarda her ne kadar renk diizeltmesi yoluna gidilir-
se de, renkleri degistirmek de gerekebilir.

Renk duzeltme aygut1 ile herhangi bir islem yapiimadan, bu
sistemin dogru ayarlanmas1 ve sifirlanmasl gerekir. Sifirlama is-
lemi aygitin girisine standart renk cubuklar: verilerek ve ¢ikisin-
da ayni dalga gekli alinacak sekilde ayarlama yaparak saglanir.

\ Renk dizeltme aygiti, kompozit renkli TV sinyalini (CCVS),
parlakhik (Luminance) ve U¢ renk isaretlerine ayirir. Ayrilan par-

calarda gerekli duzeltmeler yapilinca bu isaretler tekrar birlesti-
rilir.
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SUZUCULERLE DUZENLEME VE MERCEK ONUNE EKLENEN
ETKILEYICILER (*)

Ceviren
Josef SCHEIBEL Ass. Nadi KAFALI

SIYAH-BEYAZ FOTOGRAF ICIN RENKLi SUZUCULER

Siyah-beyaz fotograflarda (TV tekniginde cesitli ydnleriyle
cenksiz kavrami) insan gozliniin genelde kendine uygun olarak
algiladigl grinin tonlari olarak goziikiir. Reriklerin gri toniarins
cevrilmesi aslinda bir uyarlamadir, 6yle ki, sonuglar goreli olarak
Zorunir. Motife gire yesilin veniden elde edilmesi, ¢ok acik veya
cok koyu olarak aigilanazaktiy. Bulutsuz gokylziinde oldukea acik
bir ton (griyie tatmin olabiliriz) yeterli olurken, bulutlu bir gék-
yuzii oldulica koyu gelmelidir. Son 6rnekte, gokylizii ve bulutlar
argsindak: zithik sézkonusudur. Nesnelerin renklerinin renk stzi-
slileriyle gri tonlarina cevrilmesi genis olarak yonlendirilebilir so-
nucunu c¢ikarabiliriz. EZer stzlcliler dogru olarak kullanilabilirse
nthiklar ylikszitilebilirler. Slgliciler hakkindaki daha ayrmntih
aciklamalar 1. Wablcasdir. Temelde her siizlicii gorintiide kendi
rengini aydiniaiir ve ek renklerini daha koyu olarak gosterir.

¥} CGLOR FOTO JOUNRNA' 1. Apr. 76/6 S5:16-28.
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SARI SUZUCU : Bu siiziicii, mavi gokylizliniin daha koyu bir
gri tonda saptanmas: isteniyorsa fotograf makinasina yerlestirile-
cek en iyi sQziictidlir. Bu islemin yapilmasiyla bulutlar iyice belir-
gin bir duruma gelmis olacaktir. Genis doga parcalarinin ¢ekim-
lerinin yapilmas: sirasinda san siiziiciilerinin kullanilmasi yoluyla
renk karsithifl arttirilmis olacaktir. (Mavimsi olan uzaklik sertle-
secek ve bu yolla sert bir geri fon elde edilmis olacaktir). Manzara
cekimleri yapilirken yiiksek karsitlifa sahip olan kirmizi renge
duyarsiz filimler kullanildiginda (6rnegin: Agfaorto 25), sari sii-
zlicll goziimiize uygun gelen ton degerleri ile bu yiiksek ton kar-
sitligmin saglayacagi sonucun arasindaki uyumsuzlugun gideril-
mesini saglar. Sar: stizliciiler gesitli yogunluklarda olabilirler. Agik
sar1, orta sari ve koyu sari gibi.. Iyi kalitede bir kirmiziya duyarsiz
filimle bizim deneyimlerimizin sonucunda en iyi sonucu acik sari
slizlicii saglayacaktir,

TURUNCU SUZUCU : Bu siizlicii her tiirlii etkili ¢ekimlerin
yapumasi ile, koyu bir gékylizli ve sert bir bulutlulugun elde edil-
mesinde kullanilmaktadir. ilkhahar ve sonbahar aylarinda bulutlu
bir gékylizlintin etkin cldugu bir glinde bu slziiciiniin kullanil-
mas1 yoluyla firtinali bir doga gériintistiniin elde edilmesij olasidir.
Doga cekimlerinin yapilmas: sirasinda sert pus etkisinin ortadan
kaldirilmasina yardimel olmaktadir. Bu siizicliniin kullanildig
durumlarda insan derisi dogal durumundan daha acik gri tonlar-
da saptanaczk, dudakiar ve esmer yiz renkleri acilip, solacaktir.
Bir ¢ok siizticll Ureticisi fivma, sarn-turuncu (az etkili) ve kirmizi-
turuncu (sert efkill) renkll stiziciiler uretmektedirler.

KIRMIZI SUZUCY : Cok koyu mavi (belki de timlyle siyah)
bir gékyiizii sonpucunun alinabilmesi igin yararlanmilan bir etki si-
zlictistidiir. Genel olarzk bu slzliclinln chuzturdufu tdm etkiler
turuncu siiziiciide anlaivlan etkiler gibidir. Yalniz bu etkiler kir-
miz1 siizlciilerde hatiri sayilir derecede artmislarair. Bu suziciyle
mavi ve yesil renkler tumuyle siyah, kirmuzi ise tlimiiyle beyaz
tonlar olarak deferlenmis olacakiwr, Kirmizi stiziicd zullanarak
yapllan §cmm‘ef1'1 sonuclarinda renk karsithifs gok yuksektir,
Belki bu sa cll yoiuyla giindliz cekilen bir fotcfraia gece etkisi
verilmis olacsa tﬂ . Dofa cekimlerinin yapiimasl swasinda pus kal-
dimer siizlicii olarak son dereceds etkiiidir. Acitk ve koyu kirmizi
sliziiciiler olaral iki ayri cesitte saillmakiadiriar.
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TABLO 1 : SIYAH-BEYAZ FOTOCRAFCILIKTA SUZUCU ETKILERI:

o . Nesnenin koyulagan Nesnenin agiklasan

SUZUCY RENGI renkleri renkleri
Mavi Yesil
SARI Eflatun Sar1

Mor Kirmizi
Mavi-Yesil Sari

TURUNCU Mavi Turuncu

L Lflapin Kirmizi
Sar1-Yesil San

KIRMIZI Mavi Kirmizi
_ o _ Yesil Mor
Mavi Yesil

SARI YESIL Effatun §ar1~Yesi1

Kirmiz Sari

Turuncu

Mavi-Eflatun Mavi-Yesil

npar ) Mor Yesil
YESIL Kirm:zi Sari

Turuncu
. Sari Yesil
MAVI Turuncu Mavi

Kirmizi Ellatun

ANIMSATMA: Yar: siyah olarak yazilmis olan renkler gerektiginde aydinlik veya
koyuiugun sertlik kosuilarina gére etkilenirler.

SARI-YESIL SUZUCU, YESIL SUZUCU : Gecmis yillarda bu
stzlicinin en onemli gorevi filimin grilik derecesinin dlzeltilme-
f«iydi Bugiln artik yesil slizlicli (ve onun acik renkleriyle, sari-yesil
uiei) bir etki stizliclsl olarak goérev yapmaktadiriar. Bu sii-
ier hir cekimde kullanildiklarinda kendi renklerini aciklasti-
ririar. DoZa ¢ekimlerinde ¢ck yeglenen siizliclilerdir. Ayni zan®an-
da goxyluzi maviligini de koyulastirma gorevini yapariar. Kirmiz
renkler turuncu ve sari suzucllerde oldugu gibi esit oranlarda acik-
lagmazlar, ucukx dudsk renkleri ve soluk yuz renkleri verirler.

\f ¥
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MAV{ SUZUCU : Tum renklere duyarli siyah-beyaz bir film
oda aydinlatmasmdz baskin olan acik kirmizi ve sari renklere kar-
st tepki goOsterivier. Yukaride anlattifimiz sey cansiz nesnelerin
cekimlerinde 6zdesbaski, porte ¢ekimi sirasimda, model cekimlerin-
de ve benzerl ceximlerde bozucu bir etki ortaya cikarir. Suzici-
lendirilmemis yapay 1iklandirma (2800°K ile 3400°K arasi) ile
yapillan ¢ekim'er grilik degerine doénlistlirme sirasinda acik turun-
cu siizlict kullaniarak yapilmis ¢ekimin etkisinde sonuclar vere-



cektir. Eger bdyle bir etkinin diizeltilmesi isteniyorsa, siyah-beyaz
bir {ilim i¢in mavi sliziicl veya renk diizeltme sltziciisi olar\ B12
(80B) siizliclisli Oonune yerlestiriimelidir. Dikkat ediidiginde, siyah-
beyaz filim ve renkli filimlerde bu slizlicti birbirine kosut mxﬂanxm
olanaklarina dikkat ederek ortak olarak yarariznilabilmektedir.

UYARLAMA SUZUCULERI : Von Gottingen renk stzliciileri
icin mika slziciiler ya da cam arasina yapistiriian ¢ uyarlama
stizlicisii bulunmaktadir. Bu uyarlama sliziciileri, normal her
renge duyarli siyah-beyaz filimler izerinde kirmiziya duyarsiz fili-
min gri- deger-geri verilisini veya maviye duyarly, yani «renk kérii»
filimler iretmek isteyen merzkliiar icindir. Derinden mavi-yesil’e
kadar olan Ul suizlictiz§i her renge duyarlh filim ile kirmiziya duyar-
siz filim olusturur. U2 slizticlileri mavidir ve aszgl yukar kirmizi-
va duyarsizlikla, «renk kdri» (yalnizca mavi renge karsi duyariy)
arasinda bir sonuc¢ verir. U3 suzliclistt son olarak her renge duyar-
I bir filimden «renk kori» yani yalnizea maviye duyarli olan fi-
limler liretmektedir.

RENKLI FOTOGRAFCILIKTA SUZUCULER

Renkli fotografmhk icin kullanilan sliziiciiler «degistirme sii-
ziiclleri» olarak nitelendirilmelidir. Bu silizliculerin gorevi, pozla-
manin renk 1sist derecesini filimin tayf duyarl:lifina uydurmakir
Tiim bunlara ek olarak dizeltme siizlicllerinin yaninds, hafif
renk etkilsmeleri i¢inde dliizelime slizliclleri kuilaniimakiadir. Bu
siizliclilerin yaninda renkli fotografcilikta renk yitirtici, morétesi
siizliclileri ve dogal 151k yutucu siziciler kullanilmaktadir. Gzel
etkiler icin fotografcilikta sertlegtirici ozellikleri olan «Pop» stizii-
ciileri de kulianiimektadir. (Bu slizlictiler belki siyah-beyaz fotc3-
rafcilikta kullanilan slzicller olabilirler).

Kromo stiziiciiler (tek renk geciren siztcliler) ve temel suzi-
ciiler de konumuzun iginde olmakla biriikte biz yalnizea diizeltms
stizliciileri ile ilgilenmekteyiz. Tum diger slzucller ayri bir bo-
luimde anlatilacaktir.

RENKLI FOTOGRAFCILIKTA DUZELTME SUZUCULERI

Bir filimin renk 1s1sin1 151k kaynaginin renk 1sisina uydurmak
siziicinin gorevidir. Bir glin 1sg1 filimi, yapay aydiniatmada
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tungsten lamba 1:81inda) kullanihiyorsa sert bir kirmizims: sari-
Iik ortaya cikacaktir. Tersine yani bir tungsten yapay 151k icin den-
gelenmis olan filim glin 1s1inda kullanacak olursa mavi rengin
baskin ¢iktigi bir fotograf elde edilmis olacaktir. Bu yanlighk an-
cak dogru sec¢ilmis bir diizeltine siizliclisliniin yardimiyla ortadan
kaldirilabilir.

Isik kaynaginin renk 1sisi cok al¢caksa mavimtrak bir diizelt-
me slzlclsliniin kullanimasina gerek bulunmaktadir. Eger ay-
dinlatma cok yliksek degerde bir renk 1sisina sahip bulunuyorsa,
mutlak kirmizimsi bir dizeltme stizliclisit kullanilmalidir. Akllel
bir bakisla, mavimsi siizliciiler «B» isaretli, kirmizims1 siziictler
ise «R» igaretli olarak satilmaktadirlar. Clinkii, renk 1sist degerle-
ri dogrudan sizicii Uzerine isaretlenemezler ve bu yol da uygun
degildir. Bunun i¢in ikinei bir yo! yaratilmigtir ve bu birim fotog-
rafc1 tarafindan keolaylikla bulunabilmektedir. Dekamired deger-
leri (kisa olarak dM olarak yazilmaktadir); birbirini izleyen renk
1s1s1 degerlerinin, asagida gosterildigi gibi hesaplamasi yapilmak-
tadir.

100 000
dM =
Kelvin

3400°K’lik bir 151k degerini 6000°K’e yani tungsten renk isisina
dengelenmis olan bir filimi glin 15181nda kullanilabilecek bir duru-
ma getirebilmek i¢cin bu durumda bir B12 siizliclisiine gereksinimi-
miz bulunmaktadir. Buna bagl olarak mavi stziicliniin yogunlu-
gu 12 ve 12 ile nitelendirdigimiz stizliciniin dM degerine ¢evrilmis
degeridir. Yukaridaki formiile bakarak 6000°K yaklagik olarak 17
dM, 3400°K ise yaklasik olarak 29 dM olmaktadir. Bunlarin birbir-
lerinden c¢ikarilmalariyla ortaya ¢ikan sonug 12 clmaktadir ve bdy-
lece boyle bir durumda kullanilmasi gerekli olan mavi stiziicll de-
geri B 12 adini almaktadir.

Table : 2’de tiim Oonemli deferler karst karstya bulunmaktadir. Bu
tabloda hi¢ deZismeyen ve sik sik karsilasilabilecek dM degerleri
derecelendirilmektedir. Bir basamaktan diger bir basamaga kadar
olan arahkta 2,5 dM lik bir farklibk bulunmaktadir. Zaten tiim
gerekli dlizeltme stlizliclileri farkhliklari da (yogunluklar1 da) 2,5
dM ye uymaktadir.
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TABLO 2 : RENK ISISININ MIRED - DEKAMIRED VE KELVIN DEGERLERJ

KELVIN MIRED DEKAMIRED (dM?
1818 550 55
1905 525 52,5
2000 500 50
2105 475 47,5
2222 450 45
2353 425 42,5
2500 400 40
2667 375 37,5
2857 350 35
3077 325 32,3
3333 300 30
3636 275 27,5
4000 250 25
4444 225 22,5
5000 200 20
5714 175 17,5
6662 150 15
8000 125 12,5
10000 100 10
13333 75 7.5
20000 30 5

2 numarall tabloya dikkat edildigl zaman Kkelvin basamaklarinin
alcak renk isisi degerlerinde yiiksek renk isilarina oranla hatiri
satilir bir siklikta oldugu gozlenecektir ve bu durumda uygulama-
da; algak kelvin degerleri yliksek kelvin degerlerinden daha dik-
katle slziilmelidirier. Kabaca, kelvin degerleri incelendigi zaman
gorulmektedir ki renk 1s1s1 yiikseldik¢e kelvin dereceleri daralmak-
tadir. Bu da pratik disunceyi tersine cevirmektedir. Kaba kelvin
degerleri tam olarak siiziiciilendirilmelidir veya artan oran 100" K
ise (1900°K ile 2000°K arasinda) renk 1sis1 derecesi esit renk zo-
zulmas1 olusturacaktir.

Bu da bize bovle bir olayda fotograf cekilirse neden gdze go-
riinen bir yanlisin ortaya ciktigini agiklamaktadir. Ornegin; 31060°
K lik bir filim 3400°K’lik bir renk isisinda kullanilmigtir ve belir-
gin bir renk bozulmasi ortaya ¢ikmstir.5500°K’e gore ayarlanmig
bir giin 15181 filimi eger 5800°K lik bir ortamda kullanilacak olur-
sa renkli pozitii filimde herhangi bir renk bozulmasi gérmemiz ola-
st degildir. 11k olayda fotograf¢i tam bir dogruluk saglayabilmek
icin R 2, 9 ve ikinci olayda ise, fotograf¢l kamerasini yalniz R0,9
luk bir siizlicliyle maskelemelidir.

Kabul edilecegi gibi «tiimiiyle bir uydurma» her zaman yegle-
necek bir tutum degildir. Pratik fotografcilikta her zaman aydin-

279



latmanin tiimiiyle uygunlugu ve filim-renk 1sistmin tam olarak
birbirine uydurulmas: kosulu aranmamaktadir. Eger bir cekimde
fotografci fotograf olciitleri icinde genel sliziicli uydurmalarini ya-
parsa, gln 15181 ve iceri aydinlatmasi arasinda bir dengeleme yap-
maya gerek duyulacak olursa, istenilen bir renk uyumu altiist
edilmis olacakiir. Bir nesnenin c¢ekimi yapilmadan once stiziicii
mercege takilmali ve daha sonra konunun cekiminin yapilabilmesi
icin gozle konunun yakalanmasina calisiimalidir. Eger onemli bir
seye dayanarak uygun bir sonucun alimmmas: gerekmekteyse, orne-
¢in temiz bir egya fotografinin cekilmesi isteniyorsa ve bu esyanin
¢ok kiiciik ayrintilari bulunuyorsa o zaman c¢ekici merceginden
sliziicli cikarilmali ve gerekli netlik dlizenlemesi yapildiktan sonra
stizlici tekrar takilarak cekim yapilmalidir. 3 ve 4 no:lu tablolarda
degistirme siizlicilerinin dogru bir sekilde kullanilabilmesi ig¢in
gerekli olan degerler verilmektedir. Ancak sunun da soézii edilme-
den gecilmemelidir ki, olanaklar oOlglisiinde koétd goriis kosullan
altinda yalniz renk 1sisi 6l¢lim araglarinin kivamli sonuclarmmin
verdikleri degerlere uyulmas: yerinde bir davranig olacaktir.

qc ¢

TABLO 3 : DEGISIK ISIK KAYNAKLARININ KELVIN OLARAK RENK ISILARI
(Parantez icindeki degerier Mired degerleridir.)

Istk Kaynag Renkisis1 (Mired)

Bulutsuz mavi gékytzinin 15181 Max. 2000-30 000°K
(50 - 33)

Gun 15181, yiksek ve tumiyle

bu'utlarla kapali: Sis, pus ve kuvvetli 7000-12 000°K

Sisli hava (143 - 83)

Gin 15181 (GUnes ve gokyuzi): Elektronik flag, mavi

1317t flag, Xenon yiksek basinghh lamba 5500-6000"K

(kisa zaman araliklarinda g¢aligan) (182 - 167)

Sabah ve aksam gilinesi 3800-4000°K

Kolben flasglar: (263 - 250}

N ve D tipi kisa yasam streli fotolambalan: 3400°K e kadar!

Kisa yasam slreli halojen lambalar
Uzun yasam sireli foto lambalar1 (Tip:B), 3200°K e kadaxr!

Uzun yasam sireli halojen lambalar

Genel kullamim amacli ampuller 2850°K e kadar 1(351)
Normal ampuller (60 W civarinda)

Psio. lambalan 1900°K civarinda.(528)
Mum 15181 1800°K civarinda (556}
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I Rullanilan normal ampullerin 151 dereceleri lambanin kullanim
siiresi icinde duyulup algilanabilecek gekide diiger. Halojen lam-
balarin yagam slireleri kolayca bulunabilmektidir.

TABLO 4 : DEGISTIRME SUZUCULERININ KULLANIMI:

(Parantez i¢gine alinmis olan stziict degerleri teorik degerlerin biraz
sekli degistirilmistir. Buna karsin bu degerleri kullanacak olursa-
niz iyi sonuglar elde edeceksinizdir).

RENK ISISI RENKLI FILME UYAN DEGERLER
(Isik kaynagi) YAPAY 151k filimi Gin 15181 filimi
00°K. 3200°K. 3400°K. 5400— 5800 —

3100 3200 400 5500°K 6000°K

15000°K civar Pratik olarak olasi degildir

(Mavi gokyuza 15181). R18 ile R21 arasindaki stizi- R12 R12

Ornegin: Acik godlge- cllerle yaklasik olarak uydu- 85 85

likteki mavi gokylizi rulabilir.

10 600°K civarn

(Glin 15181nda yuksek, R21 R21 R18 : Re R6

kapali bulutlu bir R19,5 j (R8)

havada ve siste 85C |

5500°K civari. Orta !

derecedeki gilin 1si1g1nda, R13,5 R13,5 R12 i Filitresiz Re

elekronik flag, mavi flas (R12) 85

lambas), beyaz ark 858

lambasi.

4000°K renksiz . Bs B8

fias lambasi R7,5 R8 _R45 ! 82C+82A _(B7,5)

3400°K Kisa yagsam R3 R1,5 Filitresiz Bi2 B2

stireli N ve S tipi foto 81B 81A 80B (80B)

lambalarive kisa yanish

Halojen lambalar

3200°K Uzun yasam Filitresiz! B1,5 Bi12 Bis

sureli foto lambalari 81 82A 8C0A

B tipi ve uzun yasam :

sureli Halojen lambalar o -

2850°K e kadar olan |

(genel kullanimi olan B3 B3 Bs © Bils Bisg

ampuller 60 Watt 82B 82C+382 B16,5 B18

civarinda

Birbirini izleyerek kademelendirilmis degistirme stizliciilerinin de-
recelendirilmesi, 1,5-3 -6 - 12 - olarak birbirini izlemektedir. Bircok
stzlicli ureticisi ayrica ara degerlerde slziicller tiretmektedirler.
Ayrica daha yiliksek degerlerde 8-15-16-ve 18 degerlerinde de-
gistirme siizlciilerli de bulunmaktadir. Bunlardan daha ylksek
degerlerde degistirme slizuclileri ise ancak stiziici bilegimleri yap-
makla gerceklesebilmektedir. Ancak bu bilesimler yapilirken iki
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stiziictiden daha fazlasinin birarada kullaniinsgesmss
dir. Bu nedenden otiirii basit (dM) olarak deisf
culer toplanarak kullanilabilmektedir. M‘Jc T
me siiziiclileri ayrt bir sistemle 1<am e
vaert CTO ve CTB suzlcilerinin isaray
ninda carparak Kodak slziculerinde xy

RENK DUZELTMES{ YAPMAK ICiN KULLANILAN SUZU-
CULER :

Degigtirme slizliciileri renk 1s1sinin filimin renk isisina uydu-
rulmasina hizmet etmektedir. Renk diizeltme slizliciileri ile alt1 ay-
r1 yonde renk degisimi ortaya cikarmak olasidir. Bu renkler; sart’
dan mor, mavi, yesil-mavi ve kirmiziya kadar uzanmaktadir. Sti-
ziiell gecirgenligi olanak verdigince nispeten kii¢lik renk degistir-
melerinde giizel ve ince sonuclar alinabilmektedir. Renk diizeltme
siiziiclileri pratik olarak yalniz meslekten fotografcilikta énem ka-
zanmaktadir ve bu siiziiclilerin ¢ok genis bir kullanim olanagl bu-
lunmaktadir. Sliziicilerin markalanma ve isaretlenmelerinde iki
ayri sistem kullanilmaktadir,

AGFA-GEVAERT AK sliziiciileri ve KODAK CC slizuciileri iki ayri
sistemle isaretlenmis olan slizlict markalaridir, KODAK CC siizii-
ciilerinin arakalarinda 05 ile 50 ye kadar yiikselen bir geg¢irgenlik
sayis1 bulunmaktadir. Ayrica yine slzliciiniin arkasinda stiziicl-
niin rengini belirtmek i¢in de bir harf isareti bulunmaktadir. Bu
isaretleme sistemi AGFA-GEVAERT AK slizlicilerinde birbirini iz-

leyen cizgiler ve sayilar seklinde belirtilmigtir. Ornegin: (——15
——) yani «—-—/15/——»: Bir mor slizlicinln gec¢irgenligi 15
ise ve — ——— 15 mavi-yesil slizlicinlin gecirgenligi ise bu iki

stiziicli bir bilesim sekilde toplanarak kolay bir sekilde isaretlene-
bilir.

—— 15 (——)

———— 15

:—— 1513

— — 15 15 bu toplamin sonucunda elde edilmis olan degerdir.
Gercekte — — 15 15 mavi siiziiclidiir ve gecirgenligi 15 tir. Bu ba-
sit carpma sistemi bilindikten sonra AGFA-GEVAERT slziciileri
ile cok kolay calismalarin yapilabilmesi olasidir. Ayrica bu bilgi
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ile emme olayl (Absorbasyon) ¢ok kolay olarak bulunabilmektedir.
Dogal yogunluk cok kolaylikla bulunabilmekte ve kelayca uygu-
lanabilmekiedir.

TABLO 5 : KODAK CC SUZUCULERI VE AGFA-GEVAERT SUZUCULERININ
ESITLENMES]

Karst karsiya bulunan sliziici yogunluklariyla esit stzlcii etkileri ve sonuglar:
alinacaktir.

RENK KODAK CC sUzUcU AGFA-GEVAERT AK sUzUCU
SARI CC-05 Y 10 — — — —
CC-10Y 20 — — ——
CC-20 Y 40 — — — —
CC-30Y 60 ~— — — —
CC-40 Y 80 — — — —
MOR CC-05 M ca. —— 10 — —
CC-10 M ca., — — 15 —— —
CC-20 M ca. = — 30 — ——
CC-30 M ca. — — 50 — —
CC-40 M ca., —— =— G5 — —
MAVI-YESIL CC-05 C ———— 5
CC-10 C e — 15
CC-20 C —_——— 25
CC-30 C ca — — — — 40
CC40 C —— — — 50
MAVI CC-05 B —— 55
CC-10 B —— 1515
CC-20 B —— 2525
CC-30 B ca — — 40 40
CC-40 B — — 50 50
YESIL CC-05 G 5—— 5
CC-10 G 15 —— 15
CC-20 G 25 — — 25
CC-30 G ca 40 — — 40
CC-40 G 50 ~— — 50
KIRMIZI CC-05 R 10 10 — —
CC-10 R 20 20 — —
CC-20 R 40 40 — —
CC-30 R 60 60 — —
CC-40 R 80 80 — —

5 Numaral: tabloda esit etki degerleri olan KODAK CC ve AGFA-GEVEART AK
stzlcllerinin serileri kars: karsiya bulunmaktadir.

Renk dizeltme slizliclilerinin kullanimlarinin ¢ok duyarl: ola-
rak yapilmasi gerekmektedir. Uc renk ¢ozlimleyici Araclar (Renk
18181 Olglim araclar: aligilmig gexilde kullamilan temel degerlere sa-
hip bulunmamaktadir) kullan:imali veya bu sliziiciiler kullanil-
madan once ¢ok iyi ve 6zenli bir gekilde sinanmalidir.
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SUZUCU KULLANIMI NEDENIYLE POZLAMANIN UZATIL-
MASI VE BUNUN KULLANIMI :

CoZunlukla stzuciiler objektife gelen 19181n bir b8limini tu-
tarlar, baska deyisie emerler, b3ylece de mercege gelen 1518in azal-
masina neden olurlar. Bunun sonucunda slizliclstiz duruma oran-
la koyu, gecirgentigi az bir siizliclt kullaniliyorsa poziamanin bir
miktar daha uzatilmasi gerekmektedir.

Mereek icinden olglirn yapilabilen (1sikdiceri mercek icinde
clan-iceriden oOl¢lim-) Olclimlerde 131k slizlicide bir miktar emil-
dikten sonra pozlamanin dl¢limil yapilacaktir ve siliziicli tarafindan
emilen 151K, 131k OlcUmil yapildikten sonra dikkate alinmayacak-
tir. Yukarnda acikca anlatiidigl gibi 151k ashinda stiziiciide bir mik-
ter emildikten sonra sikolcerin duyarkat: izerine diismustiir. Ay-
n1 gey iceriden igikdiceri olan (6rnegin; CdS-Foto Resistantl) fi-
lim cekicileri icin de soz konusudur. Ancak bu tir bir ol¢iimiin
yapllabilmesi icin ¢ekicl ici 15:k0l¢erinin CdS duyarlakatinin mer-
cegin kamera govdesiyle birlegtigi yerde bulunmas: ve stizliciiniin
de mercegin son elemaninin hemen arkasina takilabilmesi i¢in ge-
rekli duzenin varlifl gerekmektedir. Bu durumda 0Ol¢lim sirasinda
131k01cer tam olarak dogru bir olglimil basarabiimis olacaktir, sii-
zicli rengi sari, sari-yesil, yesil agik turuncu olan degistirme si-
zucileri ile birlikte kullanilan her renge duyarl, filimlerde alisil-
mis olan olclim sekli dlcimiin slizlicinin arkasmndan yapilmasi-
dir. Bu yol dogru, gecerli ve giivenli bir dl¢ciimiin yapilabilmesi i¢in
yeterli olmaktadir. Igeriden yapilan olciimlerde (1sikdlcerin kame-
ranin icinde oldugu ve stizlicliniin kamerayla 1s1kélcer arasinda bu-
Iundugu veya mercegin oniine takildig: durumlarda) eger dogru
bir sonug alinamiyorsa ve bu durumda slizictuniin nedenli 151k em-
digi bilinemiyorsa veya kaybclan 1$1Zin orani dogru olarak olgtiile-
miyorsa yaptmasi gerekli olan islemler sunlardir:

1) Sert turuncu ve Xirmizi stziiculerin kullanildiklar: kosul-
larda emdikleri 151k, 1sikoiger tarafindan tam olarak Sl¢lilemez ve
degerlendirilemez. iris, sizlciiyle birlikte yapilan Olglimlerden son-
ra ek olarak yaklasik 1/2 iris daha fazla agilmalidir. Bu acma ora-
ni1 en fazla 1 basamak olmahidir (kir basamak ek acikhik sadece
kirmizi stizlicide yapilmalidir. Turuncu stzicude higbir zaman
1/2 basamaktan fazla bir blyuime yapiimamalidir). EZer dogru
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bir pozlamanin saglapmast isteniyorsa bu iris degerleri kesin ola-
rak unutulmamalidir.

2) Her renge duyarhlifl clmayan bir siyvah-beyaz filimin kul-
lanilmast sirasinda (6rnegin: kirmiziya duyarsiz filim mavi renge
karst duyarlidir veya bu filimler kizmldtesi 1sinlara karst duyarli-
dirlar) kesinlikle stizliclt iginden ¢l¢im yapilmamaldir. Boyle bir
Olgtimin yapumast sonucunda alinaczk olan sonug kesinlikle yan-
hg olacaktir. Bununla birlikte, yapilacak clan sinamalarin sonu-
sunda ortalama dogru deegrlerin bulunabiimeside clasidir. Gele-
cekte clusabilecek Oloim yanlighikler: stziicliden oteri ortaya ci-
kacak olan dlcim yanhshiklar clacaktir. Ancak, tiim bunlara kar-
sin esit olmayan sertliklerde yanlis sonuclar da ortaya ¢ikabilir.

3) Refleks aynah cekicilerde 151k olclimil, bakac¢ netlik ayar
plakasinin Ust tarafinda yer almaktzdir. Normal olarak dogru bir
deyimle bu, bir uglasma (polarizasyon) slziiclisine es bir calisma
diizenine sahip bulunmaktadir. Bu sisteme benzer bir dl¢im siste-
mi de bakacl cekicilerde siizliclinlin ¢ekiciye ba8landig yerde bu-
lunan 1sikodicerie yapilan ¢lgim sistemlerinde goze carpmaktadir.
Bu durumda ek diizeltmeler yapma gerekliligi bulunmamaktadir.
iceriden ol¢iim yapan cekicilerde 1giklanan bolimun Uzerinds ve-
ya arkasmda (drnegin; aynanin arkasinda veya ayna yuzeyinin
lizerinde, cekicinin isikgeciren bdliiminun Uzerinde veya bakag
1sin giris bdlimiinin izerinde bulunmaktadir), 1s:kolcerin dagiti-
c1 slizlictistiniin Uzerinde sora erer. Burada gelen isinin yap:si glig-
1i bir sekilde bozulur. Bu durumda artik fek bir noktadan gelen,
ornegin; bir mumun karanlik bir odadaki degil, o alevin oda iceri-
sinde yarattig: istklihifin orami saptanmis ve olclilmiis olur. Bu
durumda stiziictisiiz bir olgum yapilmasi gereklidir.

4) Cekici icinden yapuan &lclimler her zaman dogru sonuglar
veerbilme olanaZindan yoksundur. (Stzlcii araciligiyla yapilan
Olclimlerde) Sertlestirilnis ve doygun renkli slizlicliilerin kullanim-
lar1 sirasinda, bu durum Ozellikle ortaya crimaktadir. Bu slziici-
lere «Pop» siziculerl adi verilmektedir. Bu stzlcilerle yapilan
ic Olcimler her zaman dogru sonuclar vermez ve bunun i¢in sina-
malara gerek bulunmaktadir.

Bskiden oldugu gibi bu giin de mercek iginden poz dlgme sis-
temleri olmayen fotoZraf makinatar: bulunmaktadir. Bu tur ka-
meralarda ic ¢lelim cekim alani disinda birakilimstar. Baz tir fo-
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tograf makinalarinda ise 151xolcer kullanimi timuyle fotograf cek-
me olayinin diginda kalmaktadir. Bu tlir bir calismaya 6rnek ola-
rak verebiliriz. Ayrica tlim bunlarin dngnda her zaman sliziicuyle
mercek arasinda veya siziiclinin arkasindan o6l¢im yapan 151kol-
cerlerin yaptiklar: olclimler kuilanilacak niteliklerden yoksun bul-
lunmaktadir. Bu 6l¢timlerden alinacak olan sonuglar doyurucu ol-
mayabiliv. Tim bunlara karsin siziicli treticilerin verdikleri sii-
zicll etmenleri iceriden 6l¢im yapan kameralarda kullanilmama-
sina ragmen anlambdir. Bizler icin 6nemli olan normal kosullar-
daki stziicli etmenlerin bilinmesidir. (Ornegin her renge duyarl:
siyah-beyaz filimlerdeki stizlicli uzatma faktdrleri bizler icin énem-
lidir). Bunlarin disindaki tim uzatma etmeleri ayni eksiklikleri
tagimaktadir. Blzliclintin 151k kayiplar artirilabilir sekilde 15181n
rengine ve sozkonusu nesnenin rengine bagl bulunmaktadir. Or-
negin: Belirli bir sar1 veya Kirmizi orge yapay isiklarla olusturul-
mus bir aydinlatma altinda cekilirse bu durumda yalnizca iki kat-
ik bir uzatma etmeni bulunacaktir. Bunun tersine temelde yesil
ve mavi renklerin hakim oldugu bir dge giin 15181yla yapilmis ay-
dinlatmada ayni kirmizi stizticliyll kullanarak ve ayn filimde on
kathik bir uzatmsa etmenine gerek duyabilir. Ayrica boyle farkli-
hklar stziicli icinden yapilan dlctmicrds dogru clarak ydnlendiri-
lebilirler. Adlandirilan uzatma etmeninde buna karsmn yalnizea or-
ta ya da alisitimig durumlardan yola cikilabilir, Yukarida degindigi-
miz uzatma etmeni sézkonusu kirmiz: slizicli i¢in 6 katta dur-
maktadir. Olayl bagka bir deyigle, 6 kod numarasi alan kirmizi
sliziicli idare etmektedir ve diizenlemektedir. Eger istenilen anlam-
11 bir deZer olmus olsaydi, slizlicl lireticilerini trettikleri suziicl-
lerin lizerinde gunisnigl ve yapay aydinlatma kosullarinda kullamil-
mast gereken uzatma etmenlerini belirtirierdi ve bu en dogru ve
er: akillica yapilmis is olurdu. Bu soruna kir érnek verecek olursak
daha Once ele aimig oldugumuz kirmiz: siiziictuniiziin glin 1s181n-
dzki uzatms etmeni 6, yapay aydinlatma kosullarinda ise 4 olarak
verilmekiedir.

Sliziicli Ureticilerinin glin 1131 ve yapay isik i¢in uzatma et-
meni adlandirmalar ¢cok istenilen bir sey olacaktir (ki bu gline
kadar endar oiarz smiztir) boylece bu belirsizlik onlen-
mis olacaktir. Bizim drnefimizdeiki kirmiz stiziicli o halde glinisig
icin 6 katlik bir fakidr, yapay 15k iginde 4 kathik bir fakiore sahip

olacaktir. Slzlicl etmenlerinin alinmas: swrasinda dikkat edece-
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gimiz ve goz Oninde bulunduracagimiz dort onemli olasihk bu-
lunmaktadir:

1) Pozlama zamani uzatilir; Pozlama slizliciisliz olarak Olgii-
lir ve bu deger siiziiclinlin {izerinde yazili olan siizlicli etmeniyle
carpilir. Ornek: Isikoicerimiz 6lglim sonucunda siireyi 1/125 sani-
ye olarak veriyor stziiclinlin uzatma etmeni ise 4 x tir. 4x. 1/125=
1/30 olur.

2) Cekicinin irisi (diyaframi) acgilir: Kendiliginden de anlasi-
lacag1 gibi iris, bu 6lclim degeri baska bir deyisle 151kdlcerle yapi-
lan 6lciim sonucu almig oldugumuz sonuc iki iris acilarak (6rne-
gin; f:11’den f:5,6 ya) pozlama uzatma degerinin dort kez uzatil-
masi yerine kullanilabilir. Bu yaratilan etki oldukca bilinen bir
etkidir ve 6 numarali tabloda esit degerler tam olarak verilmigtir.

TABLO ¢ : SUZUCU UZATMA FAKTORLERI

Uzatma faktora iris (Diyafram degerine Isikolgerde DIN
(Pozlama zamani yapilan ek degerinin degis-
igin) (Pozlama kademesi) tirilmesi

1.0x Yok Yok

1.5x 172 —1.5

2.0x 1 —3

3.0x 1172 —4,5

4.0x 2 —0

6.0x 2 1/2 —7,5

8.0x 3 —9

12 x 3 1/2 —10,5

16 x 4 —12

3) Isikoleerin DIN ayart defistirilebilir: Stizict kullanmildigl
zaman filimin sfiziicli kullanilmadigs zamankinden daha fazla
oranda pozlanmasi gerekmektedir, yani daha fazla bir pozlama za-
manina gerek bulunmeaktadir. Poziara degeri eger stizlicl arkasin-
«dansiciim yepiarak bulunmuyorsa, bu olusacak olan 151k kaybi
pratik clarak DIIT ayar tablosunda kiigiik bir ayarlama yapilarak
ortadan kaldiriabilir ve boylece pozlama zamant dogru olarak den-
gelenebilecektir. Bir érnek verilecek olursa:

ORNLE : Bir sliziicinlin uzatma etmeni 4x tir. O zaman eder
igikoleerimizin DIN skalasinda bir ayarisin e
olursak filimimizi normal DIN d.%




ise boyle bir filimi yukaridaki érnege uygulayacak olursak yalniz-
ca 15 DIN olarak kabul etmemiz gerekecektir. Eger cekiciye tak-
mis oldugumuz filimi uzun bir stire kullanmamiz gerekecekse o
zaman 1sikéleer DIN tablosu dogrudan bu azaltilan degere gore
ayarlanmalidir. 6 numaralt tablonun son siitununda énemli uzat-
ma etmenlerinin DIN OLARAK indirgenme oranlari verilmekte-
dir. Bu degerlerin i¢inde bir fotograf¢l 2,5 ve 7,5 gibi degerlerin
1g1koleer tizerinde (yani DIN ayarlama skalasi lizerinde) ayarlan-
masl sorunu ile kars: karstya kalacaktir. Bu ayarlama aslinda yal-
niz DIN’den DIN’e adim adim yapilabilmektedir. O zaman yapila-
cak olan sey, bu tiir bucuklu degerlere en yakin olan degerlerin
alinmasidir. (2,5 yerine 2 veya 3 degerinin alinmas1 gibi). Ancak
bu durum, bu clay sadece 1/6 diyafram (iris) degerlerinde gecerli
olmaktadir ve bu degerlerin icinde kaldig1 zaman yokumsanabil-
mektedir. (Bu tumce biraz daha agilacak olursa; dlizeltmemiz ge-
reken iris etmeni 1/6 iris sinirlarinin icinde bulunuyorsa, bu iris
farki onemsenmeyebilir ve 151kdlcer lizerinde herhangi bir ayarla-
manin yapilmasina gerek kalmaz.) ONEMLI : Eger siiziiciiyli uzun
bir siire kullanmayacaksak DIN degeri ol¢limiin yapilmasindan
hemen sonra tekrar eski yerine getirilmelidir.

4) Iskoélcer’in ASA tablosunun degistirilmesi: Bircok cekici
ve 1sikolcer ASA ayarlama donanimi ile donatilmastir. Cekicide kul-
lanilan filimin gecerli olan ASA degeri slziicliniin uzatma etmeni-
ne boluniir ve ortaya cikan defer diizeltme degeri olarak kabul
edilir. Ornegin: Stzlcl etmenimiz 4x olsun ve filimimizin duyar-
Iiligr 100 ASA olmus olsun, 1s1kdlgerimizde 100: 4= 25 ASA olmus
olur. Artik 1s1kélcerin ayarinin yapilmas) sirasinda bu deger alin-
malidir. Kullanim sekli {i¢c numaral bdliimde anlatildig1l gibi ge-
lismektedir.

Dogal olarak her zaman bkoyle bir yolun uygulanmasina gidil-
mevyebilir. Tek yolu bir kerede uygulamaktan baska ayrica bu yon-
temlerin birkac: biriiktede kullanilabilmektedir. Bilinen ornek olan
6x lik uzatma faktdriinil, pozlama zamanini iki katina ¢ikararak
ve irisi 1 1/2 kadar acarak ayni islem icinde kullanabilmemiz ola-
sidir. Bu calismalar tiim bu araglarla ve bol uygulama ile daha ko-
lay bir duruma getirilebilir,

Temel ilke olarak gecerli olan, ilk once pozlama suresinin et-
men cinsine gére uzatilmasidir sonra siizitelinlin gerektirdigi uzat-
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ma etmeninin etmen payina bolinmesidir. (Ornegin: Siiziicii et-
meni olan 6x, faktor pay1 olan 2'ye bsliniir 6x : 2 = 3x ortaya ci1-
kar. Clinkil pozlama siiresi iki kat1 olacaktir). Geriye kalan etmen
pay1 Ornegimizde 3x tir ve bu etmen o numaral tablonun diyafram
(iris) asamalar: bolimiinden 1 1/2 olarak okunsbilir.

Eger 151k5lcerin DIN veya ASA ayarlamalari 3 veya 4 nokta
yerlerinden oynatilirsa «karistirma yontemi »ile sanki stiziicii et-
meni kendiliginden ayarlanmig veya zaman ayarlamasini karigik

olmayan hesaplarla ortaya cikarirmigcasina kolayca hesaplanip
uygulanabilecektir.

BIRDEN FAZLA SUZUCUNUN BIiRARADA KULLANILDIGI
DURUMLARDA UZATMA FAKTORLERININ SAPTANMASI :

Egit renkli sliziicliler veya benzer etkili olan siiziiciiler, 6rne-
gin; kirmizi ve turuncu siizliciiler birarada kullamlabilmektedir-
ler. Kural olarak bir ¢ekim sirasinda iki sliziicliden fazla stizlicii-
nlin birarada kullanilmas: yoluna gidilmemeli veya iki siizictiden
fazlasi birarada kullanilmamalidir. Bu ig i¢in sliziicii’eri birbirine
vidalamak veya birbirleri Uzerlerine oturtmak gerekmektedir.
Genis ag¢ili merceklerin kulianimlar: sirasinda cergcevenin X:ar-
larinda kaylp bir alanin clusmamast icin hickir zaman tek siizi-
cliden fazla sizliculerin birarada msrcegin 6niinde kuilsnilmama-
lar1 gerekmektedir. Bundan baska gri stzuciiler (ND siiziiclleri)
ve yonlendirici (Polarize) sliziciiler birarada kullanilabilmektedir.
Pozlama caligmast veya oOl¢limi sitzicl arkasindan yapilabilirse
sonradan bir pezlama duzeltmesinden yapilmasima gerek bulun-
mamaktadir. Ancak tim bunlara karsin poz ¢6l¢iimil sirasinda bir-
arada kullanilan birden fazla slizliciniin arkasindan yapilan o6l-
cimlerden elden geldigince kag¢iryniz. Uzatma faktérinin tam
olarak bulunabilmesi icin birarada kullanilacak duruma getirdigi-
niz iki suzlicuniin uzatma etmenlerinin birbirleriyle carpildiklar:
zaman elde edilecek olan sonucglar kullanim degeri yoninden en
yeglenecek pozlama degerleri olacakiir. Gri slizictiniin (4x) yesil
stizicli (1,5x) olan birlikte kullanimlarinda uzatma etmeni:

4x X 1,5x = 6x olacaktir.

veya acilacak olan iris degeriyle bir toplam yapmakta olasidir.
Gri slizlici ( + 2) ve yesil sizlicu (+ 1/2) dir. Bu da, her iki si-
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ziiell bir arada kullanildiklarinda iris degisikligi olarak + 2 1/2
lik bir degeri bize vermis olacaktir.

RENK ETKISI VEREN SUZUCULER VE POP SUZUCULERI:

«Pop stiziiclirleri kullanarak ¢ekilen fotograflarda «tek renk»e
(monochrome’a yaklasan sonuc¢lar alinmaktadir. (MONOCHROM
FILIM: Bu tir filimlerin kullaniliy amaclari zamanla bozulan
renkli negatif filimlerin uzun bir siire sonra renk degisikligi olma-
dan tekrar cogaltilabilmesi i¢in kullanilan bir filim tipidir. Bun-
lar t¢ ayri renkle cekilirler ve bu filimlerden dogal olarak ii¢ ayr:
kopya elde edilmis olacaktir. Daha sonra bir kopya ¢ikarma gerek-
sinimi duyuldugu zaman bu filimler tekrar siiziiciiyle birlikte ayri
ayri tek bir renkli negatif filim lzerinde baski makinasinda bir-
lestirilirler).

Pop etki stiziiciileri doymus ve derin renkli stizliciilerdir. Bu
stizticiilere o6rnek olarak B + W (zel etki siizliclileri verilebilir. Bu
renklerden mayvi, yesil, kirmizi, turuncu, mor ve menekse renkli
olanlarini fotograf gerecleri satan yerlerden elde etmek mimkiin-
diir. Eger bu stlizlicliler icinden mavi renkli olan 6zel etki sliziiciisii
kullanilacak olursa fotografi cekilen nesnenin yalniz tek renkli
yvani mavi rengin ton basamaklar: seklinde bir renk tonlamasi fi-
lim tzerinde siralanm§ olacaktir. Diger renkli pop stizliciilerinde
de siiziiclinlin rengine gore ayni sey gdzlimiize ¢arpacaktir.

Degisebilen pop siiziiciileri : (Vario-Pop Filter): Degisebilen
pop siiziiciileri siiziiclinliin gegirgenligini dogal halinden herhangi
bir sertlik derecesine kadar degistirebilmektedir.

Uc renkli siiziiciiler : Bu tir siiziictiler de bir dairenin merke-
zinden kenarlarma dogru esit olarak uzanan dikdortgenler seklin-
de l¢ dikdértgenden olusmus bir yap: bulunmaktadir. Bu renkler
genel olarak kirmizi, yesil ve mavi renklerden olusmaktadir. Ay-
rica bu suziiciilerin ortalarinda kalan iicgen seklindeki boslukta
genel olarak turuncu, mavi veya sar siiziicli rengine boyanmiglar-
dir. Uclii ve merkezden Uc kareyle ayriimis bulunan renkli siizii-
cliler yalniz ve ozellikle etkiyi gii¢lendirmek i¢in tek bir ¢ekimde
birden fazla aym goriintiyli veren suziicllerle birlikte kullanil-
maktadirlar.
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Kromo suzuctileri cagdas anlamda kullanilan geciglerin bir
tird olarak adlandiriimaktadiriar ve kullanimaktadirlar. Bir ge-
¢is slizlicislinlin gorevini Ustlenmislerdir. Kenarlardan orta ¢izgi-
ye dogru (dairenin ortasina dogru) siliziicti esit olclide renklendi-
rilmistir. Daha sonra ensiz, dar bir gecis bodlgesi yer almaktiadir.
Dairenin diger parc¢as: duru camdan yapilmistir. Bu camlar bir-
birleriyle birlesme yerlerinden bagimsiz olarak cevrilebilirler ve
bu sizicliler ile renkli fotografa bir miktar etki vermek ve onu
degistirmek mimkin olmaktadir.

Fotograf¢i renk sinirlarimin oldugu yerde netligi yapip, secik-
ligi tam bir aydinlik goris agisindan sagladiktan sonra irisini ka-
patabilii ve secik bir fotograf elde etmek icin yapabilecegi en iyi
uygulamay: yapmig olur. Bu suziiciilerdeki renkler genel olarak
mayvi, sar1 eflatun, giil rengi, zimrut yesili, dogal gri ve tiitlin ren-
gi kahverengidir. Bu sliziiciiler istenilen etiiye gore iki degisik
sertlikte kullanilabilmektedirler. Kromo stlizlicliler tiim aradan poz
ol¢limleri yapmaya olanak veren slizliclilerdir ve bir vidalama sis-
temiyle siizlicli kameraya kolayca takilabilmektedir. Bu siizliciilex
rin piyasada vidali sistemleri bulundugu gibi 76 x 76 milimetrelik
tlirleri de bulunmaktadir. Bu ikinci tiurde clanlar c¢ekiciye bir tut-
turucu yoluyla baglanmaktadir.

RENK BOZULMASI OLMADAN FLORESANT LAMBA AY-
DINLATMASINDA RENKLI CEKIM YAPMAK

Floresant 151k kaynaklar: aralikli tayf ozelligi gostermektedir-
ler ve bu nedenden otirii de bu tiir lJambalarin renk isilarimin di-
zelmesi olanaklt olmamaktadir. Bunun ic¢in fotegraf¢ilikta degis-
tirme ve dizeltme sizucilerinin yardmmiyla uzun sinama dizileri-
nin yapilmasina gerek bulunmaktadir. Bu tir siizlicilerle sinama-
lar yapilmasinin amacl ise dogal olarak i1sik kaynaginin gercek
degerine ulagabilmektedir. Bulunan bu birlikte stizlici kullanunla-
r1 cok blyik bir cesitlilik gdstermektedir. Yukarida anlatilanlar,
bu giine degin floresant 15181 ile (neon lambalar ile) yapilan c¢aligs
malarda izlenen yollan aciklamaktadir. Oysa bu ginlerde kullanil-
maya baglayan yeni tip ve ozellikle birlikte stiziicti kullanimlarina
gerek birakmayacak FL stiziiclileri artik uzun smamalar ve gahg-
malar yapmaya gerek birakmamaktadir.
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FI-D tiurd suzicller Floresan lambalarin «Ginisigt (Day-
light) tipleri i¢in kullanilmaktadir ve bu siiziicliler floresan 1sik-
kaynaklarinin aydinlattigr ortamlarda renkli giin 15181 icin hazir-
lanmig olan filimlerle birlikte kullanimaktadir.

FL-B turi stzicter, floresant lambalarin 3200°K veya 3400°K
e yaklasik degerler veren yapay stk kaynaklarinin verdikleri 1s18a
benzer lambalarinin yapay 1siklilik ortamlari i¢in hazirlanmis olan
filimlerle birlikte kullanilmalarina olanak veren suzliciilerdir.

FL-W tira siizliciiler ise beyaz neon 151k kaynaklar: i¢in gelis-

tiriimis stizlicilerdir ve glinigigina gore ayarlanmig filimlerle bir-
likte kullaniimaktadirlar.

GOKYUzU ISIGI VE UV DURDURMA SUZUCULERI:

Satis istatistiklerine gore bu siiziiciiler en yeglenen suzlicller-
dir. Bu dogrumudur? 2imdi bu sliziiclileri inceleyecegiz.

Kullanimda kisa 151k yayma alan icin tim filimler duyarlidir.
Siyah-beyaz filimler bu nedenle sonuc¢ta gokylizii mavisini ¢ok agik
gri tonlar olarak vermektedirler. Renkli filimler gercekte gozle go-
rliinmeyen morotesi 1sinlar:t mavi ve mor renkler clarak cevirmek-
tedirler. Bunun scnucunda da yiiksek yerlerde ve deniz kiyisinda
cekilen fotofrafiarda bildigimiz kotii mavi c¢izgiler olusmaktadir.
Ayrica gliclil mordtesi 151n yayiminin belirsiz gérintiu olusturmasi
icin objektifin gériintli yanliglarin1 diizeltmesi mordtesi 1smnlara

kadar yetemez. Bir siizliclinin kullanilmas: tasarlanmadan once,
mercegin ne dlciide mor Otesi 151n yaymmin: gecirdigini bilmek ge-
rekmektedir. Mercekler icin yapilmis bir istatistik asagidaki so-
nuclart vermektedir:

3 ve 4 elemanli mercekler ortalama olarak % 55 oraninda mo-
tesi 1tk yayimi gegirmektedirler (Objektifin kalitesine gdre bu
ran % 25 ile % 55 arasinda degismektedir). 5 elemanli mercek-
ler asadi yukan % 30 ile % 35 arasinda mordtesi 151n gecirgenligi-
ne "'al vtirler. 6 elemanli mercekler icin % 20 ile % 30 arasinda
dugil % 25 bir mordtesi 181n gecirgenligi degeri saptadik. 7 ve
g wanli mercekler genelde asag yukart % 10 ile % 35
(ortalama) 22 arasinda bir morotesi 15 gecirgenligi gostermek-
tedirler. Cok mercekli degisir odak uzaklikli mercekler (Zoom)
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cogunlukla % 10 ve daha az oranlarda morétesi 15in yayumi ge-
cirmektedirler.

Verilen tim degerler normal olarak yeterli ¢alisan mercekler
icindir. Ozellikle ayrimlastirilmig ¢ok katli yeterli calisan mercek-
ler daha az morotesi 151in gecirgenlik degerleri vermektedirler. % 40
tan daha yukari mordtesi 151k 151m1 gecirgenliginde ek bir moro-
tesi 191k 1511 durdurma stziclisii kullanma yoluna gidilmelidir.
Bu yonden bakildiginda, mordtesi i1sinlari durdurma stziiciileri
cogu verimli sonuglu mercekler igin gerekli degildir. i¢inde yiiksek
kirilmali ve gi¢li UV yutucu camlarin olmadi@l eski mercekler
bir UV sliziiciye gerek duymaktadirlar. Ayrica UV siiziiciileri en
uc kogullarda (6rnegin: 2000 metrenin lizerindeki yiiksekliklerde)
oglitlenmektedir. Bu sliziciiler (her amac i¢in )en iyi sonuglar icin
kullanildigindan, UV durdurucu siziicinin mercek Uzerinde su-
rekli olarak kalmasinin bazi sakincalari bulunmakta veya yarar-
sizdir. (Ornegin: Dlz camin gliclendirilmis yansitina egilimi..)
Eger durdurucu suziicii renkli cekimlerde de kullanilacaksa, son
derecede renksiz olmalidir.

Gokyuzu 15181 stuzliclilerinde gecirgenlik egrisi 500 Nm (na-
nometre) civarindan biraz dlstrilmustir. Bu nedenden otura
mavi ve yesil 151n yayilimi paylar: biraz geri tutulur ve renkli fo-
tograf «renk karekteristiginde» «daha sicak» olarak gorunir. Gok-
ylzi 15181 stizlictisiniin kendi rengi tatll bir pembedir. Verilen ta-
nitma bildigimiz gdkylzl 15181 stiziictsi IA icin gecerlidir. Simdi-
lerde Hoya firmasi bir IA gokylizii 15181 stizliclisit Gretti, bu stzlch
betimlenen egri diisiminiin yalmzea biraz daha kuvvetsizidir. Bu-
nun yardimiyia yesil deha az tutulacak ve bu nedenle gérinii
daha dizgln olarak olugacaktir.

Cogunlukla RI,5 doniistiirme siizliclilerl de gokyuizii 15181 sii-
ziiclisi olarak verilir. Bu doniisim slzliciileri ve «0zglin» gikylizi
15181 stizGiciileri 6rnegin agik golgelerde (mavi gokyuztindej ciugan
mavi fazlaligini tutabilir. Herseye karsin renk 1sisi ¢oX yiksekse,
daha gliclii dontigiim sliziiclileri (6rnegin R3) yeglenmelidir. Gi-
neye bakan, igine yalmiz mavi gokylzinin girdigi beyaz duvarii
evlerin i¢ avlularin, R-3 sliziiclisii bile yetersiz kalmaktadir. Ayri-
ca gokylizii 1181 stiziclileri ve glicsiiz donlisim stizlichleri de renk
itici etkilerinden 6tiird kullanim sirasinda ¢ok yeglenen siizlicG ol-
ma niteliginde degildirler.
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YONLENDiRICi SUZUCULER (POLARIZ FILITRELER):

Bir reklamer «iyi ki yansiticl vitrin camlari var» diye bagira-
bilir. Ve merakli da buna karsin hicte vitrin camlar1 cekmeyi amacg-
lamadigini sOyleyebilir. Vitrinler yénlendirici slizliclisii saticilari-
nin geleneksel dviing kaynaklandir. Cogunlukla karst caddenin
kenar1 camda yansir. Yonlendirici siizliclisi bu tiir yansimalarn
yok eder ve sergilenen mallar1 a¢ikta korumasizca duruyormuseca-
sina gosterir. Boylece yonlendirici siiziciniin etkisi acikca belge-
lenmis olur.. Fakat ayni zamanda istenmeyen bir yan etkiyide be-
raberinde getirmektedir. Ciinkii temiz camlar ve su ylzeyleri vb.
kendilerini ancak yansitmakla belli ederler. Bu yansimalar yok
edilirse belki fotografta hicbir cam ve su yiizeyi olmayacaktir. Yan-
simalar aym zamanda bir nesnenin sekli ve yizey yapisl hakkinda
cok Onemli belgeleri de aktarmaktadirlar. Buna gore, bakag go-
rintiistiniin ¢cok dikkatlice incelenmesi gerekecektir. (tek gozli
yansiticl aynali c¢ekici) yansimalarin yonlendiriei sliziclisii kulla-
n:mindan sonra yansumalarinin timiyle veya bir kisminin yok ol-
masina Karar verilmelidir.

Fakat siikilirler olsun ki, yonlendirici stlizliciileri vitrinlerden
baska seylerinde yansimasinl onlemektedirler ve su altindaki ba-
Iiklar1 da gostermektedirler. Bir yonlendirici siizlicliden bakildi-
ginda ve sizlicliyll yavas yavas ¢evirince, sasarak goriuriuz ki, yal-
nizca g6zllik cami, cilali tahta ve yiizeyler, resimler ve benzerlerin-
deki istenmeyen yansimalar degil, damlardaki, siislii ev duvarla-
rindaki, araba boyasindaki, yapraklardaki beyaz yansimalarda on-
lenzbilmektedir. Daha altlardaki sert renklere yonlendirici siizlicii
ile baxis servest kalmaktadir. Renk zitlig1 verilere gore ylikseltile-
bilir.

Yonlendirici sliziclileri yansima azaltici veya yok edici etki-
lerini ancak cekim acis1 ve yansiyan ylizeyler arasindaki a¢i 30-40°
arasmda olursa gerceklestirebilir. Genis a¢ili merceklerle bu kosul
valnizca gorintiinin bir kisminda gerceklegebilmektedir ve yon-
lendirici slizlicliniin etkisi yalnizca bu kisimlarda gecerlidir. Metal
yvansimalarin: yonlendirici stzicller engelleyemezler.

Bu polarize aydinlatma ile ilgilidir. Istk kaynaginin oniine bir
yonlendirici stiziicli konursa etki sonucu metal yansimalarida on-
lenebilmektedir. Her acida metal tiiriine bagimh olmaksizin. ko-
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layca tam bir yansima ve yutma olayl gergeklesir. Parlayan kiic¢iik
parcall ylizeylerde resimler gibi artik bir sorun degildir. Yonlendi-
rici stizliciler gokylizii mavisini koyulagtirirlar. Bu durum ancak
¢ekim yonii glnes 15181ina 90° lik bir aciyla duruyorsa gerceklesir.
Koyu mavi gokylizii bu sinirda ¢ok seye olanak saglayacak sekilde
tlimuyle siyahtir. Deneyime merakl fotografcilar icin ayr1 yonlen-
dirici siiziicti tiirii daha bulunmaktadir. Altta 151k kaynaginin {is-
tlinde bir opal cam, bunun uzerinde blyluk ylzeyli bir polarize si-
zicld bulunmaktadir. Sonra objektif gelir, kamera cbjektifinin
oniinde tekrar bir polarize slizlicll konmustur. O halde nesne ixki
polarize siizlicii arasinda 1sik i¢cinde durmaktadir. Eger bu nesne
saydam yapay bir maddeden Uretilmisse, «gerilim ¢ift kiriimasi»
sayesinde ¢ok glizel renklerde gorinur. O halde, cesitli cam say-
damliginda yapay maddeden tiretilmis nesneleri ornegin; toparian-
mig selofan kagidi ve benzerini sliziicii arasina koymak ve ikisini
de dondirmek gerekmektedir.

Iki Yonlendirici sliziicliyli capraz durumda Ustlste koyarsak,
normal olarak hig 151k gecmez. Stiziicli bu yutma durumundan cev-
rilirse, 151k gecirgenligi strekli olarak artacaktir. Bu kademesiz
iris agma ve kapama, ¢ift yonlendirici stiziicilerinin yapimina yol
acmistir.

Ayrica yonlendirici slizliciilerinin ve gozliiklerin stereo gos-
terimde bir anahtar odevini gordiigiinii de akildan cikarmamak
gereklidir.
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FRANSIZ HUKUKUNDA GAZETE VE DERGI
CIKARTMANIN HUKUKI NIiTELIGI

Prof. Dr. Akar OCAL

1. Fransiz Ticaret XKanununda (1), Tirk Ticaret Kanunu-

nunf2) 12/I, 5. maddesinde oOngorildugl gibi, «gazetecilik» ve
«yayin» igleriyle ugragmak iizere kurulan igletmelerin(3) hukuki
durumiart konusunda acrk bir hilkim yer almig degildir(4). Bu
bogluk mahkeme kararlariyla(5) doldurulmustur. Mahkeme ka-
rarlari, yayimcilik yapan isletmeleri ya halka acik gosteriler di-
zenleyen igletmelere(6) ya da rekiam isletmelerine(7) benzetmek
suretiyle bir ¢oziim yolu bulmuslardir.

(1)
(2)
3)

(4)

(5)
(8)
(7)

Bkz. Code de commerce, Dalloz, Paris 1975-1978.

RG. 9.7.1956/9353.

Eseki Ticaret Kanunun (RG. 28.6.1926/406) 20/2. maddesi «gazetecilik»i ticari
muamele saymaktaydi. Bu konudaki bir Yargitay karari icin bkz. YTD.
12.7.1930 glin ve E.1036/K.1325 sayilt karari, E.HIRS: Notlu Ticaret Kanunu,
Birinci Kitap, Ankara-Istanbul 1946, s. 19-20: «(.) Gazetecilik muamelat: ti-
cariyeden madut ise de (..}».

JEAN GUYENOT: Cours de droit commercial, Paris 1968, s. 111; JOSEPH HA-
MEL/GASTON LAGARDE: Traité élémentaire de droit commercial, Tome
Premier, Paris 1954, s. 2¢0, No. 172.

GUYENOT, s. 111. Ayrica bkz. HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 172.
GUYENOT, s. 111.

HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 173. Ayrica bkz. ALFRED JAUFFRET'nin ka-
rar notu, Revue trimestrielle de droit commercial, 1971. 5. 645.
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2. Genellikle ifade edilmekte olduguna gore gazete ¢ikarilma-
s1, kural olarak, ticari sayilmalidir; ¢inki gazete sahibi is arka-
daslarina iicret oder, onlardan halka satmak icin bilgi ve makale
satin alir(8). Bir mahkeme kararinda da belirtildigi gibi, eger ga-
zete sahibi, gazetede yayimladigi makaleleri bizzat kaleme almaya-
rak tlicretle caligtirdig: kimselerin yardimlarina basvurur ve kar
saglama yolunu tutarsa fikri lrtinler lizerindeki bu tirld davra-
nist ile satmak icin satin alan bir kimse durumuna girmis olur(9).
Bir bagska mahkeme karar1 da, biiyuk bir kisminin yazar duru-
munda olmadif1 gazete sahiplerinin yalnizca bagl olduklar: dini
ve politik duslinceleri yaymakla kalmadiklar: ayni zamanda yazar-
larin calismasindan ve makine ya da is¢i istihdamindan bir gelir
saglamalarinin(10) s6z konusu oldugu hallerde gazete cikariima-
sinin ticari oldugu sonucuna ulasmistir(11). Ote yandan bir gaze-
tenin reklam ve ilanlarla yasamasinin onu hir reklam isletmesi
durumuna sokacagl bu sebeble de boyle bir gazete cikarilmasinin
ticari bir islem olacag: fikri hakimdir (12) (13).

3. Gazete cikartilmasinmin adi bir islem olarak kabul edildigi
haller de mevcuttur: Eger gazete, reklam ya da ilan almaksizin

(80 ALFRED JAUFFRET: «Actes de commerce»>, Répertoire de droit commercial
et des societés, Tome I, Paris 1956, s. 13, No. 160.

(9)  JAUFFRET, s. 13, No. 160, Bir gorise gore burada bir bakima yazarlarla oku-
yucular arasinda bir aracilik s6z konusudur; bkz. JEAN ESCARRA: Manuel
de droit commercial, 1., Paris 1954, s. 66, No. 109. Buna ragmen ESCARRA
bu unsurun hakim bir unsur durumunda olmadigini, gazete sahibinin kre-
diye bagsvurmasinin ve bir¢gok muteahhitle is yapmasinin gergeklesmesi ha-
linde, gazete g¢ikarilmasinin en azindan bir fikir Uranit olmas: kadar ticari
ve mali bir islem niteligine blrlnecegini; o zaman da yazarlarla okuyucular
arasindaki aracilik gdrevinin tamamen ikinci planda kalacagini belirtmekte-
dir; bkz. s. 66, No. 109. Ayrica bkz. E.THALLER: Traité élémentaire du droit
commercial, Quat. éd., Paris 1910, s. 18-19, No. 22.

(10) Bkz. JEAN VAN RYN/JACQUES HEENEN: Principes de droit commercial,

Tome Premier, Deux. éd., Bruxelles 1976, s. 353; HAMEL/LAGARDE, s. 201,
No. 173.

(11) JAUFFRET, s. 13, No. 180.

(12) HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 173; GUYENOT, s. 111; JAUFRET'nin karar
notu, s. 646; ROGER SAINT-ALARY: «Thérie générale des actes de commer-
ce», Juris-Classeur commercial, VII, Patis, s. 14, No. 101-102. Ayrica bkz.
THALLER, s. 18-19, No. 22.

(13) Bu nedenle, gazete ve dergi ¢ikartan isletmelerin genellikle ticari oldugu
ileri surulmektedir. bkz. ROBERT PLAISANT: «Entreprise», Répertoire de
droit commercial et des sociétés, Tome I, Paris 1956, s, 799, No. 26. Gazete-
lere abone islemleri ile ilgili olarak bkz. MICHEL DE JUGLART/BENJAMIN
IPPOLITO: Droit commercial, Premier volume, 2 éd., Paris 1975, s. 185; LEON
JULLIOT DE LA MORANDIERE/RENE RODIERE/ROGER HOUIN; Droit com-
mercial, Tome I, Paris 1965, s. 36.
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(14), malik durumundaki bir¢ok yazarca ¢ikarilmaktaysa(15), ga-
zete c¢ilkaranlar araci olarak kabul edilemeyeceklerinden(16) bir
sirkiillasyon isleminin gerceklesmesi de sdz konusu olmayacaktir
(17). Ayn sekilde faaliyeti siyasi fikirleri(18) ya da dini beyanlari
egitim amaciyle yaymaktan ibaret olan bir basin isletmesinin sdz
konusu olmas: halinde, k4r amacinin bulunmamasi sebebiyle, ti-
cari karakterin bulunmadigi goriisii hakimdir(19). Ote yandan ga-
zetenin mudira baska sahislarin yardimlarini istese bile gelen ma-
kaleleri diizeltiyor(20) ve notluyorsa(21) bu g¢alisma ile mudur
makaleleri benimsemis olur gazete «onun fikri {rlinti» olmaktan
¢ikmig olmaz(22).

4. Bu vesile ile nispeten yeni bir mahkeme kararin: aktarmak-
ta yarar gormekteyiz(23): Haftalik bir gazete ¢ikartan bir sahsin
iflas: talep edilmisti. Bu kimse, yayimin goniillii bagyazari oldugu-
nu bu nedenle tacir durumunda olmadigini, dergiye ilan da alma-
diklarini iddia etmekteydi: Buna ragmen Paris mahkemesi sozii
edilenin mallarinin tasfiyesine karar verdi; mahkemeye gore der-
giye kiiciik ilanlar konuldugu icin isletme, ticari bir gérinim ar-
zetmekteydi. Temyiz mahkemesi, gazeteye mutaden reklam alinip
alinmadigi ve bu reklamin tali bir karakter tasiyip tasimadig1 ko-
nularinda yeterli inceleme yapilmadigini gerekce gostererek, kara-
r1 bozdu.

(14) SAINT-ALARY, s. 14, No. 93.

(15) HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 173; SAINT-ALARY, s. 14, No. 93; JAUFRET,
s. 161, No. 160.

(16) HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 173.

(177 HAMEL/LAGARDE, s. 200, No. 173.

(18) JAUFFRET, s. 161, No. 160. i

(19) GUYENOT, s. 111.

(20) JAUFFRET, s. 161, No. 160.

(21) SAINT-ALARY, s. 14, No. 95.

(22) SAINT-ALARY, s. 14, No. 95; JAUFFRET, s. 161, No. 1860.

(23) Bkz. Revue trimestrielle de droit commercial, 1871, s. 645-646.
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TURK HUKUKUNDA MATBAALARIN HUKUKI YAPILARI

Prof. Dr. Akar OCAL
I. GIRIS

Matbaalar, «basim isleri yapilan miiessese veya yer»lerdir(l).
Basin hayatinda onemli bir yer isgal etmekte olan matbaalarin
kurulmas: izne bagl degildir(2). Bu incelememizde matbaalarin
hukuki yapilarini ortaya koyduktan sonra, hukuki organizasyon
tzerinde duraca8iz. Bir isletme oldugu kugkusuz olan matbaala-
rin, hukuken ne tiirlii bir isletme karakteri arzettigi bliylik onem
tagidigyr gibi, matbaalarin yonetiminin hasil bir hukuki organizas-
yon altinda gerceklestirilebilecegi hususu da lizerinde durulmasi
gereken ayrl bir sorun tegkil etmektedir. Incelememizde her iki
nokta lizerinde de durularak, mahkeme kararlarindan yararlan-
mak suretiyle, bu sorunlara aciklik getirmeye caligacagiz.

II. MATBAALARIN HUKUKI YAPILARI

1. Ticari Isletme Durumunda Olan Matbaalar :

6762 sayill Ticaret Kanunumuzun(3) 12/1, 5. maddesi «mat-
baacilik» yapmak lizere kurulan miiesseseleri «ticarethane», TK.

(1) Meydan-Larousse, C.8, Istanbul, s. 447.
(2) Bkz. 5681 sayilt Matbaalar Kanunu (RG. 24.7.1950/7564), Mad. 1/I.
(3) RG. 9.7.1956/9353.
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11/1. maddesi de ticarethaneleri «ticari igletme» saydigindan; bu-
glin i¢in Tirk Hukukunda matbaalar birer «ticari isletme» duru-
mundadirlar (4).

2. Esnaf Isletmesi Durumunda Olan Matbaalar:

Baz1 matbaacilarin “esnaf” durumunda olmasi, bunlarin is-
lettigl matbaalarin da bir “esnaf isletmesi” karakterini almasina
neden olur. Gergekten, “iktisadi faaliyeti nakdi sermayeden ziyade
bedeni calismasina dayanan ve kazanct ancak gecimini saglamaya
yetecek derecede az olan” (TK.17) mathaacilar “esnaf” oldukla-
rindan, bunlarin islettigi matbaalar da birer “esnaf igletmesi” du-
rumundadir.

III. MATBAALARIN HUKUKI ORGANIZASYONU
1. Ferdi Isletme Durumundaki Matbaalar:

Matbaalar, bir tek gercek kisi tarafindan isletilebilirler (TK.
14/1; 17).

2. Sirketlerce Isletilen Matbaalar :

A) Adi Sirketlerce Isletilen Matbaalar : Matbaa isletmek icin
bir adi girket (5) kurmak mimkindiir.

B) Ticaret Sirketlerince Isletilen Matbaalar : Matbaacilik
yapmak lzere kurulan isletmeler ticari isletme durumunda oldu-
gundan (8), bunlarin kollektif (TK. 153) ya da komandit (TK.243)
sirketlerce igletilmesi miimkiin oldugu gibi; matbaacilifin ticari

(4)  Bkz. Y11HD. 25.2.1975 gln ve E.74-4488/K.75-1335 sayili karari, Iimi ve Kazai
I¢tihatlar Dergisi, 1975, S. 177, s. 3743: «(...) TK. 12. maddesi geregince mat-
baacilik bir ticari isletme bulunmasina gore (..)»; YTD.8.12.1966 gin ve E.65-
2193/K.66-4694 sayili karari, ISMAIL DOGANAY: Tiirk Ticaret Kanunu Serhi,
Birinci Cilt, Ankara 1974, s. 111, dipnot: 41: «(..) basimevi TTK.nun 12/5 de-
laletiyle aym: kanunun 11 inci maddesi hikmine gore ticari bir isletme (..}
ve bizatihi matbaacilikla istigalin ticari isletme olmasina (..)»; YTD. 27.12.1966
gin ve E.65-2194/K.658-5018 sayili karari, DOGANAY, s. 223-224, dipnot: 211:
«(..) matbaacilikla istigal etmenin bizatihi ticari igletme sayilmasina (..)
gore (.)»,

(5) Bkz. BK. 520 vd. {RG. 8.5.1926/3586). Ayrica bkz. 5681 sayili kanun, Mad.l/II.

t6) Bkz. Bu inceleme: II/1.
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bir faaliyet olmasi nedeniyle matbaalarin anonim (TK.271/I(6a)
ya da limited (TK.503/1II; 271/I) sirketlerce isletilmeleri de mim-
kiindiir (6b) .

3. Derneklerce Isletilen Matbaalar :

Dernekler matbaa kurup isletebilirier (7). Gercekten TK.18/1.
maddesi «gayesine varmak ic¢in ticari bir isletme isleten dernekler»
den so6z etmek suretiyle buna acikca imkan saglamis bulunmak-
tadir(8).

4. Kamu Kurumlarmca Isletilen Matbaalar :

Kamu kurumlarinin da matbaa kurup isletmesi miimkindir
(9) (10). Kamu kuruluslarinca isletilen matbaalarin bir kismi do-
ner sermayeli isletmeler(11) seklinde corganize edilmiglerdir ki
bunlarin i¢inde en onemlisi «Baghakanlik Basimevi Doner Serma-
ye Isletmesirdir(12). Kamu kurumlarinea isletilen matbaalara bir
baska drnek de Devlet Istatistik Enstitiisii matbaasidir. Gercekten
53 sayili Devlet Istatistik Enstitiisiiniin Gorev Yetki ve Kurulusu
Hakkindaki Kanun (13) bunu acikca ongormektedir (Mad. 18/11I;
21) (14). Kamu kuruluslarina ait matbaalara daha bagka ornek-

(6a) Bkz. 211 sayili. Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Kanunu (RG. 26.1.1970/
13409}, Mad/I; 2/II: «Banka, Banka Meclisinin karariyle banknot matbaas:
kurabilir (..)» (Banknot matbaasi 13.8.1955 tarihinde kurulmustur; bkz. iB-
RAHIM KURT/VURAL GUNAL/TALAT TUGCETIN: T.C. Merkez Bankas:
Kanunu Serhi ve Yabanci Mevzuat ve Uygulama, Ankara 1977, s. 9).

(6b) Ayrica bkz. 5681 sayili kanun, Mad. 1/1I.

(7)  Bkz. dipnot: 4'de anilan YTD. 8.12.1966 giin ve E. 65-2193/K.66-4694 sayil1 karari.

(8) Ayrica bkz. TK. 46/I.

(9)  Ankara Universitesi matbaas: ile ilgili olarak bkz. yukarida anmilan YTD.
27.12.1966 gun ve E. 65-2194/K.66-5018 sayili karari.

(10) Ayrica bkz. TK. 18/I-II.

(11) Déner sermayeli kuruluslarla ilgili olarak bkz. AKAR OCAL: «TK. 18/I. Mad-
desinin Uygulamasi Hakkinda Bazi Diisiinceler», ESADER, C. XV.5.1, 1979,
s. 238 vd.

(12) Bkz. 852 sayilt Basbakanlik Basimevi Doner Sermaye Isletmesi Kurulusu
Hakkinda Kanun (RG. 19.4.1967/12577), Mad. 1. Baz1 kuruluslarin islettigi
matbaalarin doéner sermayeli oldugu hakkinda kanunlarinda bir aciklik bu-
lunmamakla birlikte bunlar uygulamada doner sermayeye bagli olarak is-

letilmektedir. Eskisehir Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi Matbaast buna
ornektir.

(13) RG. 23.6.1962/11136.

(14) Matbaacilik okulunun da mevcut oldugunu bu vesile ile belirtmek isteriz.
Bu okulda yapilan bir deneme sirasinda pedal makinesinin arizali olmasi yi-
ziinden parmaklari ezilen bir 6grencinin actig1 dava ile ilgili olarak bkz. D12D.
16.10.1968 gin ve E.65-4112/K.68-1869 sayili karari, Danistay Onikinci Daire
Kararlar:, Birinci Kitap, Cilt.JI, Ankara 1976, s. 227, No. 2758.
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ler vermek de miumkiindir: Devlet Malzeme Ofisine devredilen
matbaalar(15); 11 Ozel Idareleri matbaalari(16) vs. gibi(15a).

III. MATBAA ISLETILMESININ SONUCLARI

Iglettigi matbaa «ticari isletme» karakteri arzeden matbaaci,
matbaasini, ticaret siciline kaydettirmek zorundadir (TK. 42/I)
(17). Ote yandan, tacir durumunda olan (TK.14/I) matbaaci, ay-
rica, «ticaret ve sanayi odasi» ya da «sanayi odasina (18) kaydini
yaptirmalidir (19). Nihayet matbaasini, 6teki matbaalardan ayir-
detmek i¢in bir «isletme adi» secerek bunu ticari faaliyetinde kul-
lanan matbaaci, bu ismi ticaret siciline tescil ettirmelidir(TK.55).

IV. SONUC

Fransiz hukukunun aksine, Tirk hukukunda, matbaalarmn
hukuki yapilar:, kanunda agikca belirtilmektedir. Bu nedenle mat-
baalarin nitelikleri konusunda bir kesinlik s0z konusudur(20).

(15) 6400 sayili «Deviet Malzeme Ofisi» Kurulmas:i Hakkinda Kanun (RG. 22.3.1954/
8664), Mad. 4; Muvakkat Mad. 5.

(15a) Oteki oOrnekler igin bkz. 657 sayihh Harita Mudiriveti Umumiyesi Kanunu
(RG. 2.5.1341/99), Mad. 4/I,c: <«(Harita Genel Mudurligi) (..) haritalarin
(..) basim ile miikelleftir.

(16) Idari Umumiyei Vilayat Kanunu Muvakkat1 (2.Tertip Diistur, C.5, s. 186),
Mad. 80/14, )

(17 Turk Tarih Kurumu matbaasiyla Ankara Universitesi matbaasinin ticaret
siciline kaydi ile ilgili olarak bkz. dipnot: 4'de anilan Yargitay Ticaret Daire-
sinin 8.12.1966 gln ve E.65-2193/K.66-4694 sayili; 27.12.1966 giin ve E.65-2194/K.
66-5018 sayilli kararlar.

(18) Bkz. 5590 sayili kanun (RG. 15.3.1950/7457), Mad. 9/5.

(19} TK.18/II. maddesi ticari isletme isleten kamu kurux’glannm tacir sayilmaya-
caklarin1 6ngoérmesi nedeniyle, Danistay, Ankara Universitesinin, basimevi
sebebiyle resen sanayi odasina Uye kaydedilmesini yerinde bulmamistir; bkz.
D8D. 22.3.1966 giin ve E.65-1203/K.66-986 sayili karari, Danistay Sekizinci Daire
Kararlar1i, Ankara 1974, s. 223, No. 867: «5590 sayili yasanin 1. maddesinde.
meslek tesekkillerinin kurulus amacinin meslek ahlak ve birligini korumak
ve ticaret ve sanayiinin genel menfaatlere uygun surette gelismesine g¢alig-
mak olarak belirtildigine gére Ankara Universitesinin sanayi odasina resen
liiye kaydedilmesinde gudiilen bu amaca uygunluk bulunmadigindan (.)s.

(20) Fransiz hukukunda kanundaki bu bosluk nedeniyle, matbaalarin hukuki du-
rumu, sanayi isletmelerinin ticariliginden hareketle saptanmaktadir; bkz. E.
THALLER: Traité élémentaire de droit commercial, Quat. éd., Paris 1910, s.19,
dipnot:1. Matbaalarin Isvigre hukukundaki durumlar: icin bkz. F. de STEI-
GER: Registre du commerce, FJS. No. 19, s. 3; ALl BOZER: «Ticari Isletme
Uzerinde Tiirk ve ‘Isvicre Hukuku Balimindan Mukayeseli Bir Incelemes,
Batider, C.I, S.3, 1982, s. 371.
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Mahkeme kararlarina bakildiginda, anlasmazliklarin esas itibariy-
le, kamu kuruluslarinca igletilen matbaalarla ilgili oldugu goze
carpmaktadir. Esasen bu durum dogaldir; zira kamu kurumlarin-
ca isletilen igletmelere iliskin TK.18. maddesinin uygulamasi lize-
rinde tam bir goriis birligi saglanamamistir (21).

(21) Bu konuda bkz. OCAL, s. 238 vd.
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CAGDAS EGITIM TEKNOLOJISI KARSISINDA GELENKSEL
EGITiM ARAC VE YONTEMLERI (*)

Prof. Dr. inal Cem ASKUN

Egitim toplumun temel kurumlarindan biridir. Toplumun de-
gerleri, amaglar1 davranig oriintiileri egitim ile bireylere aktarilir,
Yoni ve icerigi ne olursa olsun, toplumsal gelismenin, gerek birey-
le toplum, gerek toplum ile 6teki toplumlar arasinda uyum ya da
uyumsuzluk olgusunun, topluma maledilen genis boyutlu tim so-
runlarin, eger tek sorunlu kuruma aranacaksa, bu egitimdir. Egi-
timin devingenligi (dinamizmi) ve toplumun devingenligi arasin-
da dogru oranl bir iliski vardir. Bagka deyisle toplum ve onun te-
mel kurumu egitim, gicli bir etkilesim ortam icindedirler. Toplu-
mun isteklerine olumlu yanit veren egitim ile egitimde olusturu-
lan yeni davranig orantiilerini benimseyen toplum ozlinde cagdas
bir olguyu simgelerler. Bunun tersi durumlarda; toplumun devin-
genlifine kosutlanamayan egitim, ya da egitimin ileri amag ve &-
riintiilerini benimsemeyen toplum, gelenekci bir clguyu ortaya ko-
varlar. Her efitim ortamimn kendine 6zgl bir de teknolojisi var-
dir. Diger deyigle egitim; diizeyi ve icerigi ne olursa olsun, iirettigi

(*)  29-31 mayis 1978 tarihinde Fakiltede diizenlenen I. EGITIM TEKNOLOJISI
SEMINERINDE Bildiri olarak sunulmustur.
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teknolojiyle islevlerini ya da hizmetini topluma verir. Egitimde,
teknolojinin yerini ve anlamini daha iyi saptamak i¢in bu konuda
bir tanim geregi aciktir, s6yleki:

Egitim Teknolojisi : egitimin toplumdaki kurumsal islevini
gormesini saglayan politika, yontem, davranislar ile ara¢ ve gereg-
lerin timudir.

Tanimda goriilmektedir ki, egitim teknolojisi sadece bazi arac,
gere¢ ve yontemlerden egitimde yararlanilmasi degil onlarin uy-
gulamadaki politika ve davranis kaliplarin1 da icermektedir. Tersi
durumda, ortaya yalnizca bir «eZitim mekanigi» konmus olur ki,
bu da baglangicta egitimin cagdas teknolojiye kavusmast amzacini
engeller. Baz1 kavramlarin anlasiimasi, onlarin karsitlarint acikla-
makta daha kolay olacagindan; efitimde cagdas teknolojinin de
kapsam ve boyutlarinin gorilebiimesi icin, cagdas egitim ortamin-
dan once onun karsiti gelenekcei ortami incelemek gerekecektir.

EGITIMDE CAGDASLIK KARSISINDA GELENEKCILIK

Egitimde cagdashik karsisinda gelenekcilizi asagidaki model
segcenekleri ile gérmek, konuya daha acikhik getirebilir, styleki:

1- Gelenekei Toplum (Cevre), Gelenekei Egitim
2- Geleneke¢i Toplum (Cevre) - Cagdas Egitim
3- Cagdas Toplum (Cevre)-Gelenekei Egitim

4- Cagdas Toplum (Cevre)-Cafdas EZitim

Bu modellerin herbiri dzerinde durmak, calismamizin sinirlarini
¢ok asar. Ancak, genel bazi aciklamalarla egitim ortaminin c¢ag-
das ve gelenekei kesitlerini belirlemek olurludur.

Burada amac¢ model, kuskusuz sonuncu olan «cagdas topium-
cagdas egitim» modelidir. Clinkii ancak bu modelde egitim orta-
mi, teknolojisini slirekli cagdas diizeyde tutma ya da iiretme ola-
nagina kavusmaktadir. En geri model olan «gelenekei toplum-ge-
lenekei egitim» olgusunu kirmak i¢cin kuskusuz oncelikle egitimde
cagdaslasma silireclerini baglatmak gerekmektedir. Iste burada, ge-
lenekei egitime cagdas egitim teknclojisini getirme scrunu ortaya
¢lkmaktadir. S6z Xonusu modelerin en carpik olani kugkusuz cag-
das bir toplumda ya da cevrede geienekel efitimin  gorilmesicir.
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Bu o6ztinde, toplumun egitim dist kurumlarindan hizh bir cagdas-
lasma icine girisi, egitimin buna ayak uydurmasinda gec¢ kaldigi
durumu gostermektedir. Yagsamini cagdas kaliplara sokmus top-
lum ya da gevrelerde egitimin uzun siire direnmesi aslinda olanak-
sizdir. Belki toplumun baz kesitlerinde, egitimin toplumun cag-
das devinimini tikamayan noktalarda, gelenekei taviri strebilir,
Kugkusuz bu 6zel bir durumdur. Genelde, ¢cagdas toplum yasami
egitimini, biraktig1 eski toplumsal diizeyin teknolojik kaliplarinda
tutmaz, onu da bir siire sonra cagdaslastirir.

Baslangicta da degindigimiz gibi, egitimde ¢agdasligin belir-
ginlesmesi ic¢in, dnce gelenekci egitimin yaraticisi, gelenekei top-
lum ya da c¢evrenin ozelliklerini, sonra bu toplum veya ¢evrenin
egitim oOzelliklerini anacizgileriyle ele almakta yarar gormekteyiz.

Gelenekci Toplumun Ozellikleri

Bir toplum ya da toplumsal c¢evrenin ¢agcil ve gelenekgi 6zel-
liklerini en iyi bicimde ortaya koyan ya da simgeleyen ogeler Kkisi
ve aile tizerinde toplanmaktadir. Bunlarn disindaki 6geler orne-
gin cesitli kuruluslar, fiziksel gortintmler, vb. aldatici olabilmek-
tedir. Toplumun cagcil (modern) ve gelenekei kaliplarini simgele-
yen 6z 6ge niteligindeki kisi ve aile dzelliklerinin gelenek¢i boyut-
lar1, evrensel planda goyle belirtilmektedir.

Gelenekei Cevrede Kisi Ozellikleri : 1- Toplumsal érgiit ya da ku-
rumlaria baginti kurmaktan kacinir, bireysel tutum gosterir. 2-
Degigiklige karst direnir. Ahistif1 geleneksel yasam bi¢imini siir-
diirmeyi yeg tutar (tercih eder). 3- Kendi yasant: ve amaclarini
belirleme ozglrliglind duyamaz, ¢linkii kadere inanmir. 4- Bulun-
dugu ortamda belli bir isleyis ya da c¢alisma diizeni kuramaz. Da-
gk hareket gosterir. 5- Kendine giliveni yoktur. Siirekli kusku
duygusunun baskist altindadir. 6- Kars1 cins ile dengeli iligki kur-
ma anlayisi yoktur. Geleneksel erkek istliinliigline énem verir. 7-
Gelecege iligkin plan yapma ve hazirlikli olma anlayis: gelismemis-
tir. 8- Kisgisel duygularina, grup amaclart yaninda oncelik verir.
9- Duglncelerinde gerceke¢l olamaz, metafizik inanglarina bliyik
deger verir. 10- Cogu kez pesin yargilarla hareket eder, dogmatik-
tir. Tarafsiz (cbjektif) dusinme aligkanligini edinememistir.

Gelenek¢i Cevrede Kisilerarast Iliski Ozellikleri : 1- Kisilerin ak-
rabalik, arkadaslik, vb. baglar1 oldugu gruplarin yasamlarindaki
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onemi son derece bliyuktiir. 2- iligkiler, kisisel temele dayanur,
duygusal nedenler aZir basar, 3- Kars: cinsle arkadaslik bag: yok-
tur veya ¢ok zayiftir. 4- Iliskilerde statii aranmaz, baska deyisle
statiiniin baskis1 yoktur. 5- Kisiler gruplara katilmay1 istemezler
veya ¢ekingen davranirlar. 6- Kisilerin grup icinde gorev yapmasi
sadece Kkisisel temele dayanir. 7- Bireylerde ig bilinci yerlesmemis-
tir. Ise baghliklar zayiftir. Is giivenligi ve kanmisina (tatminine)
pek az onem verirler. 8- Egitim ve dgretime kars: celisik duygular
beslenir. Bazan desteklenir, bazan da gereksizlifi savunulur. 9-
Saglik konularinda doktora, hastaneye gitmekten, syrica yetkili
kimselerle bir arada bulunmaktan ve iyi egitim gormiis kisilerle
kargilagmaktan kaginilir. 10- Amaclara ulagmada yasalara, kamu
yonetimini diizenleyenlere giiven duyulmaz.

Gelenekci Cevrede Aile Ozellikleri : 1- Ailede yetigskinlere 6nem
verilir. Diizen onlara gore ayarlanir. 2- Ailede erkek egemen (ha-
kim) durumdadir. Baba- erkil bir aile vardir. 3- Kar1 ve koca bir-
birinden ayr diigliniliir, ikisinin de bagli oldugu gruplar ayridir.
4- Ailenin c¢ck az eylemlerinde birlik ve beraberlik vardir. 5- Co-
cuk terbiyesinde disiplin anlayisi gelismemigstir. Genellikle ¢ocuk-
larin isteklerine uyulur. 6- Aileyi birbirine daha ¢ok duygusal bag-
lantilar baglar. Bu konuda ortak cikarlarin rolii pek azdir. 7- Dig
diinyaya kugkuyla bakilir ve korkulur 8- Ailede yeni yasam bicim-
lerine, yeni arag, gerecler ile davranis turlerine karsi ¢ikilir.

Gelenekci Egitim Ortaminin Ozelikleri

Kisi, kisileraras: iligkiler ve aile Ogeleri agisindan temel 6zel-
liklerini belirlemeye calistigimiz gelenekei toplumun veya cevrenin
bu yapisina benzetmeli olarak, gelenekei egitimin yapisimin da
baslica su ozelliklerini 6ne surebiliriz:

Gelenekci Egitim Ortaminda Egiticinin Ozellikleri : 1- Egitimde
bireysel tutum gosterir. OFrencileriyle etkilesime giremedigi igin,
egiticl yani degil, tek yonli ogretici kisiligi vardir. 2- Egitime ye-
ni 6gelerin girmesine kars: ¢ikar. Alistig1 geleneksel 6gretim tutu-
munu siirdirmekte direnir. 3- Egitimde kendine 0zgli yaratici
davraniglar: gelistiremez, «ustasindan gordigiini yapma» anlayl-
styla, «hocalarin» Sykiinmekle yetinir. 4- Egitimde belli isleyis ya
da calisma diizeni kuramaz, ginliik davraniglarinl  kararsizliga
iten kisisel egilimlerinin dagimk gériiniimi icinde kalir. Ornegin,
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her yil ogrettigi konulardan sikilip, kargisina gelen dgrencilerin
farkli oldugunu distinmeyerek, 6gretim konularindan baz cikar-
ma ya da atlamalar yapar. 5- Ogrettigi konularn cegitim bilinci-
ne» ulagsmadigindan, kendine giiveni yoktur. Clinkl bildiklerinin
degeri, yaran hakkinda goriisii gelismemistir. Bunun icin ogreti-
mini yaptig1 konularin yetkilisi olmaktan kusku duyar. 6- Ogren-
cileri arasinda kiz, erkek ayirimi yapar. Erkek 6grenci, erkek 63-
retmen, erkek yonetici cizgisinin lstlinliik karmasigindan (komp-
leksinden) kendini kurtaramaz. 7- Ogretim ve efitimini planlama
aniayisl gelismemistir. Bunun icin de gelecek egitim dénemine ha-
zivlenma geregini duymaz. 8- Icinde bulundugu 6gretim ve egitim
grubunun ortak amaclar: olmasi ve grup Uyelerinin buna uygun
davranmasl gerektigine inanmaz. Kisisel tutumuna her zaman 6n-
ceiik verir. 9- Tutumunda gercekei olamaz. Her donem karsisina
degisik bir dgrencinin geldigini benimsemediginden, ¢ogu kez ken-
ai dgrenciliginin davranig uUstinliglinde takilmistir. Ayni davra-
nislan yillar boyu, karsisina gelen dgrencilerden gorecegi inanciy-
la yagsar. 10- Pesin yargilarinin, eski deneyimlerinin, cogu kez uy-
gulamali degerini yetirmis sonuclarinin etkisinden kendisini kur-
taramaz.

Gelenekei Egitim Ortanunda Kisileraras: Iliski Ozellikleri: 1- Egi-
timde cesitli rolleri olan kisiler, tek yonlti iletisimle ugraslarim
stirdiirdiiklerinden, ne kendi aralarinda, ne dolayli ilgileri olabile-
cek iliski kurmayip, yasamdaki iligkilerini egitim ortami disindaki
kisilerle diizenlerler. 2- Egitim ortamindaki Kkisileraras: iligkiler
galt zorunluluklar karsisinda ve cogu kez duygusal nedenlerle ku-
rulur. 3- Egitim ortaminda ayni rolil benimsemis kisiler arasinda
baglilik yoktur. Meslek veya «rol» arkadaghg kavramlar: gelisme-
mistir. Buradaki baghiliklar da, yasamin genel arkadashik baghli-
gmdaki nedenlerle ve duygusal olarak kurulur. 4- Egitim ortami-
nin sert statli anlayisy, iligki kurmay: engellediginden, degisik rol-
lerdeki kisilerle iliski kuruldugunda, bu statiilerin en az davranis
kosullarina uyulmaz, taraflar birbirinin statiisiinii «hice sayarak»
iliski kurarlar. Bu durum, egitim ortaminin farkli rollerindeki ki-
silerini birbirinden kacis icine iter. 5- Kisiler egitim ortaminin
amaclarina doniik gruplar kuramadiklar gibi, su veya bu sekilde
kurulmus olanlara da katilmaktan cekinirler. 6- Egitimin yasal
yapis1 geregi kurulmus gruplar icinde zorunlu olarak goziikseler
bile; kisiler bu yapida yine de kendi 6zel gorev anlayiglariyla cal-
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sirlar. 7- Egitim ortamindaki kisiler kendi rollerini benimsemedik-
lerinden, belli bir is ya da goérev bilinciyle ¢caligmazlar. Ise ya da
gorevlerine bagliliklar1 zayiftir. Dolayisiyle rollerinden dolayi bir
yasam kanigi (tatmini) duymazlar. Kanisi, bu rcllerin gorev ge-
reklerinden kac¢ma firsatlarini elde etmede ararlar. 8- Gelenekci
toplumun kisileraras: 6zellikleri arasinda belirtilen egitim ve 6Zre-
time karsi celisik duygularin beslenmesi, bazan destekienip bazan
gereksizliginin savunulmasi, gelenekei egitim ortaminda da ayni
bicimde gecerlidir. 9- Kisiler egitim ve ogretimdeki sorunlarini
yetkili Kisilerle gorismekten; ayni rollerin basarili olmus gorevli-
leriyle bir arada bulunup, onlarla iliski icine girmekten kagmiriar.
Kiskanclik ve ¢ekingenlik duygular bu kisilerde; kendi scruniari-
na baska kesimlerde care arama; bulamayinca da ayni cevreler
olumsuz duygu ve tepkiler gelistirme egilimine yol acar. 1¢- Egi-
timin amaglarina ulasmada yasalara ve bunlan ylriitmekle gorav-
li olanlara giiven duyulmaz. Cogu kez diigsman gtziiyle bakihr.

Gelenekei Egitim Ortammnin Orgiit Ozellikleri : 1- Bu tiir oita-
min orglitlerinde, strekli «kidemlilere» énem verilir. Orglit diizeni
onlarin anlayis, istek ve davranis bicimlerine gore ayarlanir. 2- Q-
glutte babaerkil bir aile diizeninin isleyisi egemendir. Herkes, ¢sv-
resine egemen tavirlar koyan «rol kidemlilerinin» cizgisinde dav-
ranis gosterir. 3- Egitim ortaminin egitici, egitilen, yénetici grup-
lar1 arasinda iligkiler yasal yonden kurulmus olsa bile, yasamsal
acidan kurulmamistir. Bu ¢ buylik grup, kendilerine dzgi yasa-
yiglarin siirdiirerek, herbiri digerlerinden kendisine uyum goster-
mesini ister. 4- Orglitlin biiyiik gruplar arasinda hic ya da cok si-
nirlt kosullarda pek az birlik ve beraberlik goriiliir. 5- Egitimde
ogrenci ya da egitilenlerin belli bir disiplinle yetistirilmesi anlayi-
sinda, orgltin egitici ve yOnetici kesimleri arasinda bir tutum bir-
ligi gelismistir. Cogu kez ydnetici ve egiticiler 6grenciler karsit dii-
sen davranislarda bulunmakta ararlar. Boyle bir ortamda kusku-
suz, kitle istegine donlisen her tUrlli 0grenci istegine egitici ve yo-
neticilerce uyulur. 6- Gelenekei egitim ortaminda orgilit kesimleri-
ni birbirine duygusal baglar birlestirir veya ayirir. Orgiitiin egi-
timdeki toplumsal amaclan ile bu amaclan yerine getirmedeki ¢i-
karlarinin soz konusu baglar olusturmada rolii yoktur. 7- Orgiit
kendi disindaki cevrelere kapalidir. O cevrelerdeki egitim orgitle-
rinin davraniglarina kuskuyla bakilir. Isbirligi olanaklarinin aras-
tirilmasindan kesinlikle kacinilir. 8- Orgiite yeni gorevier getire-
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cek gelistirme Onerilerine karsi ¢ikilir, Siirekli bu Onerileri yapan-
lann orgiitten uzaklastirilmalarina caba gosterilir. 9- Orgiite yeni
eZitim ve OZretim araclarimin getirilmesi genel planda istenmez.
Ancak, eski egitim ve 63retim davraniglarini daha kolay yiirlite-
cek araglar ile yontemler biliyik capta benimsenir. 10- Orgitiin
egitim ve yonetim kaliplar1 disinda davranis gostermeye kalkigan-
lara, yasal ya da yasa dis1 cezalar ile baskilar uygulanarak, gele-
nekei tavirda kalmalar saglanir.

GELENEKCI EGITIM ORTAMININ ARAC VE YONTEMLERI

Geleneksel egitim ara¢ ve ydontemleri adi altinda topladiklan-
miz aslinda gelenekei egitim ortaminin  arag¢ ve yontemleridir.
Yoksa salt geleneksel kavrami, olumsuz bir tavr: betimlemez. Cag-
dag ortamlarin da, uzun siirede bagarisini kanitlamig geleneksel
davranis kaliplar: vardir. Caligmamizin bashifinda yer alan «gele-
nekseln sbzelugiiniin kuskusuz boyle bir anlam igerigi yoktur, bii-
tiinliyle geleneke¢i egitim ortamina bagh olarak almmigtir. Gele-
nekei egitim ortaminin arag ve yontemlerini egitici, 6grenci ve yo-
netim agisindan ele almak olurludur, soyleki:

Egitici Acisindan Geleneksel Egitim Ara¢ ve Yontemleri

Gelenekei egitim ortaminda egitici aslinda tek yonli iletisim-
le bir ogretici kimligi tasidifindan, bu smnirlh meslek kisiliginin
kullandig: yontem wve araclar da oldukg¢a yalin bir nitelik gdster-
mektedir. Eger bu anlatima goriintiisel icerik kazandirmak ister-
sek, sOyle yazinsal (edebi) bir kurguya gidebiliriz:

«Bir sinif ve 63renciler, Kara tahta, ontinde kiirsii veya masa.
Orada oturan ya da ayakta bir ogretici, ders anlatiyor. Ogren-
ciler dinliyor, not tutuyor ve dersin kitabi1 varsa ondan izliyor.
Bazan Ogretici eline tebegir alip, tahtaya bazi seyler yaziyor
ya da ciziyor. Ogrenciler de defterlerine aynen bunlar1 kopya
ediyorlar. Dersin bitis zili caliyor. Ogretici, 6grencilere derste
anlamadikiari yer olup, olmadigim soruyor. Ofrencilerde ses
yok. Ogretici cantasmi alip cikiyor. Ogrenciler de hemen pe-
sinden sinifi bogaltiyor.»

Boyle bir efitim ortaminin dayandifi varsayimlar: soyle belirtebi-
liriz:
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1- Ogrenciler dersi 6grenmeye kars: giiclii bir istekle sinifa
gelmislerdir.

2- Ogrencinin giiclii bir iletisim yetenegi vardir. Ogrencileri-
ne kigiligi, bilgisi, simif i¢i davranislanyla etkili olabilmek-
tedir.

3- Tahta, tebesir, defter, kitap, 6grenci ve 6gretici arasimndaki
efitim etkilesimini tim verimliligiyle strdirmeye yeter-
lidir

4- Dersin sonunda Ogrencinin 6greticiye, onun dersi anlayip,
anlamadigl sorusuna Karst bir yanit vermemesi, dersin ko-
nusunu en iyi bicimde 6grendigi ve kavradigina glicli ka-
nittir.

5- Bir ders siliresince 0greticinin konuyu anlatmasi, 6Zrenci-
lerin de sessizce dinlemeleri her iki tarafin da egitimdeki
gorevlerini tam anlamiyla yerine getirdigini goOstermek-
tedir.

Glnilimiizde, ne derece dogru oldugunu arastirmaya bile gerek
duymadan reddedilecek bu varsayimlar, kuskusuz sadece aragla-
rin yenilenmesiyle, gelenekc¢i ortamdaki etkilerini yitirmezler. Or-
negin, kara tahtanin yesile boyanmasi, tahta ve tebesir yerine te-
pegodz kullanilmasi, 6greticinin derse girmeyip, aym dersi siniftaki
bir televizyon ekraninda anlatmasi gelenekcei ortam: yeni aragclar-
la stirdiirmeden 6te bir anlam tasimazlar. Aslinda bu egitim orta-
minin islevi bazi konular1 6grencinin bellegine girerek, ona tanit-
madir. Ozetlemek gerekirse, boyle bir ortamin egitim yontemi eski
deyimiyle «takrir», baska deyisle ders anlatma, amac! tanmitma, 6g-
rencide islettigi yetenek alani bellek olmaktadir. Bu ortamda si-
navlarin amaci, yine egitim ve 6gretim degil, &grencilerin simif
gecme durumlarin belirlemektedir. Ogrencinin smif gecmesi, belli
bir slirede, kendisine yil i¢cinde tanitilan konulari, bellek glicliyle
amumsamasina baghdir. Animsayan ya da yakalanmadan kopya ¢e-
kenler sinif gecer; animsayamayanlar veya kopya ¢ekerken yaka-
lananlar, smifta kalir ya da dersten gecemezler. Bu sonucun da-
yandig1 varsayim ise, 6grencinin egitim doneminde kendisine an-
latilan dersleri 0grenmedigidir. Sinavi amimsamaya ve bellek gii-
ciine dayanan bu egitim ortaminin; sinav sonucunun ogrenmeye,
ogrenciinn egitilmesine baglanmasi; gelenekei egitimin en sakin-
cali aldatic1 ve sasirtici yapisal ¢eliskisi olmaktadir.
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Ogrenci Acismdan Geleneksel Egitim Ara¢ ve Yontemleri

Gelenekei egitim ortaminda ,6Zrenci egitime kars: belll bir bi-
lincten c¢ok, kosullanmayla katilir. Amacini  belirleyemedigl veya
bu kcnuda kendisine yardimer olunamadigl icin izledigi derslerin,
verdigl sinaviarn egitsel islevini bilemez. Bildigi tek sey, bunlarla
sinif ya da ders gecip, bulundugu okulu bitirecegidir. Amaci sinif
gecme, okul bitirme gibl gercekte pek fazla bir anlam tagimayan
zayif noktalara baglandigindan, kendisine kolayca bu olanag: ta-
niyan yollar1 arastirir. Asil egitim bilincine ckulu bitirdikten son-
ra varacaZindan, bdyle bir gercegi kendinden once goriip, dersle-
rini ciddi tutan, smavlarini zorlastiran egiticilerden yilginhk gos-
terir, onlara diismanlik bile besleyebilir.

Gelenekei ortamda; ogreticiye ve derslerine karst saygili ol-
mak temel davranigslardan oldugundan 0Zrenci ne dersleri, ne 6g-
reticileri, ne de egitim arag¢ ve yontemlerini elestirme giiclini ken-
dinde bulamaz. Tiim cakasini derslerin kitap ve notlarini elde edip,
bunlart okuyarak ezberiemeye; eger bellegi pek glicli degilse, si-
naviarda kopya cekebileceZi yollari arastirmaya harcar. Ogretici
kapali sinav dlizeninde, ders Kitap ya da notlarinin disinda, biraz
diisinmeye dayali bir soru sorarsa, ¢grencilerinin «kafa sorusu
sordu» seklinde acgik, gizli elestirilerine konu olur.

Ogrencilerin amag ve bilim noksanlif onlari, geleneksel egi-
tim ara¢ ve ydntemlerin diginda yollar: istemelerini engeller.

Yonetim Acisindan Geleneksel Egitim Ara¢ ve Yontemleri

Gelenekel ortamin  egitim yoOnetiminde, geleneksel arac ve
yontemlerin degistirilmemssinde giclii bir ¢aba gosterilir. Ancak
eskiden beri uygulanagelen arac ve yontemlerden, sadece davranig
kolayliklar: saglanan yenileri benimsenir. Ornegin toz yapmayan
tehisir, sinav kolaylign saglayan test tirll smnaviar tepegdézler, 6g-
resicinin sinifta bulunmasmi zorunlu kilmayan televizyon ekran-
lan, vb. kolayliklar bu yonetimin de benimseyecegi yeni araclar
olabilir. Gelcrekel ortamun ydnstimi Ogrencilere Kitaplarin, ders
notlarinin hemen saglanmasinda duyarlik gosterebilir. Ote yan-
dan derste kullanilan kitaplarin disinda yayinlar, ¢greticilerce be-
nimsenmediginden, yonetim de kiitiiphaneye onem vermez, «kitap
deposu» anlayistyla davranir.
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Bu arada 6grencilerin, bazi degisik yontemler uygulamaya gi-
rigsen, egiticilerden yakinmalarini ciddi olarak degerlendirip, bu
tlir gelismeleri onleyici baskilara basvurabilir.

Gelenekei ortamda yonetim icin 6nemli olan 6greticilerin za-
maninda siniflarina girip, ders zillerine uygun olarak stireleri kuil-
lanmalaridir. Smavlar da ayni uyum icinde yapildiginda, yodneti-
min egitimin yeterligi ve etkinliginden bir kuskusu kalmaz.

SONUC

Sinema, radyo, televizyon basta gelmek lizere en yeni araclari
egitime getiren cagdas egitim teknolojisl kargisinda yer alan gele-
nekei egitim ortami, kendi davranis, yontem ve politikalarini de-
gistirmedigi siirece, bu arag¢lardan yararlanmaya hazirdir. Bura-
dan gorilmektedir ki, ¢agdas egitim teknolojisinden sadece arag
ve gerec¢ anlasildifinda, gelenekei bir toplumun bu yapisini egitim-
le degistirme olanag1 bulunmayacaktir. Hangi alanda olursa olsun,
¢agdas teknoloji ancak cagdas davranislari benimsemis toplumsal
ortamlara tim boyutlariyla yerlesebilir. Boyle bir davranis temeli-
nin hazirlanmasinda ise yonetime bliyuk sorumluluk diismektedir.
Yonetim, toplumsal gelismenin hem baslangic hem tikanma nok-
tasidir. Gelismeleri baslatacak kadar ileri anlayisla calisan bir yo-
netim, kuskusuz cagdas egitim teknolojisini gerek fiziksel gerek
davranigsal icerigi ile birlikte yer aldif1 toplumsal cevreye getire-
cektir. Toplumsal gelismede tikaniklitk yaratan, toplumun gele-
neke¢i yapisina édiin (taviz) veren yodnetim, cagdas egitim tekno-
lojisinin, sadece yeni araclarina egilim gosterip, bdylece bir yan-
dan geleneksel eZitimini daha kolaylikla yiirlitme olanagini elde
ederken; ote yandan bu gosteris giclyle cevrenin tim begenileri-
ni da kazanacaktir. Iste onemli olan, ¢agdas egitim teknolojisin-
den yararlanirken, boyle bir cikmaza girmeden, onun cagdas dav-
ranlg ve politikalarnyla egitim ortamina getirilmesini saglamaktir.
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1979-1980 OGRETIM YILI ILETISIM BILIMLERI FAKULTESI
SINEMA VE TELEVIZYON BOLUMU OGRENCIi ADAYLARININ
TURKDILI GIRIS SINAVLARINDAKI ANLATIM VE YAZIM
SORUNLARI UZERINE BIR INCELEME

Nevhis Cem ASKUN

Yiiksek 6grenim kurumlari, bir toplumda bireylerin elde ede-
bilecekleri egitimin son asamas: durumundadirlar. Ancak, glini-
miiz kogullarinda (ilk-orta-lise) vb. gibi yliksek 6gretim oncesi egi-
tim kurumlarinin cesitli sosyo-ekonomik etkenlerle giderek zayif-
lays1 gozden kacmiyacak bir gercektir. S0z konusu ettifimiz bu
egitim kurumlarmmin kapilarina biriken genclerin ¢ok az bir boli-
miiniin ylksek O0gretim yapabilme hakkini elde edebildigi de bir
gercektir.

Yiksek 6gretim kurumlarina girebilen bu gencler orta 6gre-
tim kurumlarindaki bu zayiflama nedeniyle yiiksek 0gretim diize-
yinin aradif1 temel kiltiur gereklerinin ¢ok gerisinde kalmaktadir.

Gerci 6zel kosullart nedeniyle iyi yetismis 0grenciler goriilii-
yor ise de bunlarin sayilar1 digerlerine oranla oldukca digiktir.

Ginimiuz kogsullarinda, ve genelde bireyin toplumdaki basa-
rist ile orununu belirleyen temel kiiltiir 6gelerinin basinda anadi-
lini bilme ve kullanma yetenegi gelmektedir. Kisi i¢cinde yasadifi

314



toplumla kurabilecegi tiim baglart ancak anadiliyle saglayabile-
cektir. Bu bakimdan yiiksek 6grenim goérmiis bir kisinin anadil bil-
gi ve yetenegi ilk ya da orta ogretim diizeyinin lzerinde degilse,
yasamda toplumla kurdugu iliskilerde hicbir zaman yiksek ogre-
nim diplomasinin gerektirdigi orun ile sayginlig1 elde edemiyecek-
tir (1).

Bu gercek karsisinda 0grencilerini iyi yetistirebilmek amacini
giiden ylksek 6grenim kurumlarinin nitelikli gencler yetistirebil-
meleri icin su noktalara onem vermeleri gerekecektir diislincesin-
deyiz.

1- Okula Ogrenci olarak secilecek genclerin sadece Universite
Se¢me Sinavinda aldiklari puanlar ile yetismeyip ayr giris
sinavl yapmalari,

2- Okullarinda en az ilk iki yil Turkdili egitimine resmi ders
programlarinda yer vermeleri.

3- Giriste 6grenci adaylarinin, sonraki dil egitim programla-
riyla yetistirebilecekleri bir Tirkdili bilgi ve yeteneginde
olup olmadiklarini ayiracak 6zel bir secme sinavi ile deger-
lemeleri.

Ulkemizde niifusun hizli artigi, koyden kente goc, okul, dgret-
men ve oteki egitim olanaksizliklar: ile yetersizlikleri, bunlara bag-
I1 diger sosyo-ekonomik sorunlar yiiksek ogrenimlerini tamamla-
mig kisileri bile, anadilleri olan TuUrkdilinde yoresel ya da cok ki-
sitl1 ¢evre bagimsizlifindan kurtaramamaktadir. Kuskusuz bu du-
rum Tirkdilinin toplumdaki iletisim degerini diisiirmekte basta
kiiltiirel olmak iizere toplumsal gelismenin bir ¢cok kesitinde tikan-
malara yol agmaktadir(l).

Dil diglincelerin tirinii olduguna gore dil ile diislince arasin-
da ¢ok stk bir bag vardir. Dlistincenin geligsmesi de ancak dilin ge-
lismesi ile saglanabilir.

Toplumsal yasamimizda gecirdigimiz evrimlegmenin sonucun-
da dilimizde de gerek sozciiklerde gerek tlimce yapisinda oldukca
onemli gelismeler olmustur. Bu gelisme ve degigsmeleri yakindan

() AKGE-TURKDILI EGITIM VE ARASTIRMA MERKEZI (T.E.M) Turkdili Bilgi
ve Yetenek Degerleme Sormacasi S.1, 1978.

315



izlemek 6grenim cagindaki genclerimizin Gzellikle yazar ve 6gret-
menlerimizin ugrasist olmalidir (2).

Kugkusuz, Anadilin yiliksek 6grenim kurumlarina gelmis gencg-
ler icin bir sorun olmamasi gerekir. Anadilin kavranmasi, orta 0g-
retimde tamamlanmali, yiksek ogretim kurumlarinda ise 0gren-
cinin anadilini gelistirmesine calisilmalidir. Oysa durum bunun
tam tersi olmakta genclerimizin cogunlugu anadilinin kurallarini
yeterince kavramadan ylUkssk Ogretime gelmektedirler.

Bu durum diisiik puanla 6grenci alan fakiilte ve yiiksek okul-
larda daha da belirgin olarak goze carpmaktadir. Saglam bir ana-
dil bilgisine sahip olmadan yliksek 0gretime gelen gengler burada
karsilastiklar: dersler ile ilgili kavram terim, anlatim karmasiklig:
icinde bunalmakta, bu durum giderek cnlarin basarilarini da etki-
lemektedir.

Ornegin; yazili ve s6zlii sinavlarda cogu Ggrenciler anlatmak
istediklerini tam anlamiyla acgiklamakta glclik c¢ektikleri icin,
bagka deyisle diisincelerini aciklayacak sozclkleri yerli yerinde
kullanamadiklar i¢in bagarisizliga ugramaktadirlar(3).

Sorunu en azindan 1.B.F’e gelen 6grenciler acisindan ag¢ikliga
kavusturabilmek amaciyla 1979-1980 ogretim yilinda Sinema ve
Televizyon BoOlumiine basvuran 68renci adaylarina uygulanan
Turkdili Giris Sinavlarinda 0grencilerin sadece ANLATIM VE YA-
ZIM (imlad) bozukluklar: {izerinde bir inceleme yapmay: yararh
bulduk.

1979-1980 Ogretim Yili Tiirkdili Giris Sinavinda Ogrenci aday-
larina yoneltilen soru soyleydi:

«Asagidaki sozclik dizilerinden dilediginiz birini secerek, sec-
tiginiz dizideki sodzcliklerin tagidiklar: kavramlamn igeren bir olay
tasarlayip oykiileyiniz. Oykiiniizii yazarken dizideki sdzciiklerden
yalmizea ikisini kullanmayabilirsiniz.

ilk dizideki sozcikler sunlardi :

I- (KoOy odas1) (tezek) (Ebe Zeynep) (tarla) (turki) (Gelin
Ayse) (Okul) (dag koyl)

(2) NEVHIS CEM ASKUN «Yiksek Ogretimde tirkdili Egitim ve Ogretiminin
Baz1 Temel Sorunlari» ESADER C.XV, S.1, OCAK 1979 S. 375.
3) Agk,
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Ikinci dizede ise;

I11-

(Kapircinin oglu) (kuafor Necmi) (kumar) (tiyatro) (iil-

ser) (televizyon) (futbol macl) (milli piyango) sozcikleri
yer aliyordu.

Aday dgrencilerden gelen yanit kagitlarini tek tek inceledigimiz-
de gordigiimiiz belli bagli Anlatim ve Yazim Bozukluklarindan se-
¢ip fisledigimiz baz ilgi ¢ekici 6rnekleri aynen yazildigl sekilde ak-
tarmayt uygun gordiik. Verilen sdzeoliklerle bir olay Oykllenip is-
lenirken aradan aldigimiz timcelerde gerek Tiirkdili anlatimi, ge-
rek Turkdili yazim bozukluklar: agisindan son derece ilgi cekici
baz1 Ornekleri asagida numaralayarak aynen yazildigl sekliyle ak-
tariyoruz.

1)

2)

3)

4)

9)

6)

«Olay1 duyan 6gretmen firar edep kacarsada sonra yakala-
nir ve hapse atilir. Isin ashni 6grenen Ismail 6gretmenden
bundan sonra daha da fazla calig-ip (hece bolinmiustiir)
emek sarfederek koye birseyler vermeye calisir ve verirde.»

«Gelin Ayse hamile haliyle cdun kiriyor. Ama sancilar art-
tikca elindeki balta gevsiyor. Az sonra takatimin kalmadi-
gini anladi, kendini birakiverdi. Bu ibretli bir ders olabilir
gereken yapilabilirdi. Nice Tiirk anasi gibi o da hayattan
tadini alamadan gitti»

«Birden hizla kavenin kapisi agildi ve iceriye heyecandan
sapsar1 kesilmis bir okul ¢cocugu girdi.»

«Derken babasi geldi :

-Agaya dedi olan borcumuz bini agti. Bugiin ko6y odasinda
karsi geldi seni beyendigini séyledi.»

«Arabalarim dogru giderlerken Necminin goziine milli pi-
yango sabtan bir ¢ocuk carpti Cocuk kisa boylu 11, 12 yas-
larinda wistd basi parcalanmig, fakat gozlerinde maglubi-
yeti kabul etmeyen parnlfilar vardi»

«Gelin Ayse sofrayl hazirladiktan sonra gidip Hasani uyan-
dirir. Birlik yemek yedikten sonra Hasan paltosunu alarak
tarlaya gitmek i¢in hazmrlandi. Acaba zamaninda yetigebi-
leceklermiydi? sorusu herkesin icinden geciyordu.»
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7)

8)

9)

10)

11)

12)
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«Askerde baba olmayan kocada matem icindedir. Bu 6yki
toplumumuzun biiytik bir béliimiinii teskil eder sadece bir
koydeki olaydir.»

cApt’'nin en ¢enesi diistigli olan kuafér Necmi etrafina ba-
kina bakina kapidan ilk cikan o oldu. Ikinci katta oturan
emekli memurun 3 oglu varmis, bunlar hasta futbol hasta-
stymglar. Biraz sonra kapidan onnar goziiktii Yine ilk ses-
sizlik 6glenin yaklastigini haber veriyordu. Gordiiklerimiz
cok ilging seyler degildi, her aptmandan olan seylerdi.»

«Carsamba gilinii gelip catmisti. Sansindan karisinin sag
yaptirma gliniydi. Kuafor Necmiden Saat 3 de ¢iksa bile
arkadaslar: ile kumar vakii gelecegi ic¢in eve ugramiya-
cakti....

Soguk mesrubat sularini bilingsizce icmeye basladin»
«Kigilerin koy deyince aklina hemen dogru diiriist evleri
olmayan okuiu suyu ve elektrigi olmayan bir yer gibi gelir.

«Ne {iziluyorsun kizim muhtara gider senin hayvan-
lar hasta soyleriz.

Bunun iizerine ikisi de cikip muhtara gittiler. ve olan
biten soylediler. Muhtarda veterineri c¢agirdi. Veteriner
hayvanlar bakti»

«Her yeri ingaat halinde olan yenimahalle ¢cok hizli gelisi-
yordu. Onceden ahsap seklinde olan evlerin hemen hepsi
sokliliip yerine taze binalar yapiliyordu.

Beg katl olan bu apartman yatay olarak sar1 ve Kire-
mit rengi olarak boyanmigti.

Ust katlarda oturanlarin bazilari iyi insanlard: fakat
sirf kendilerini diisiinen egoist tip insanlardi.

«Gok gilizel kumar oynuyordu. Kazanmasi ve kaybet-
mesi genellikle ayni oranda.»

«Kendisi hamile olmasina ragmen biitiin tarla tezek yap-
mak hersey ona bakiyordu.

Aksilik tarlada c¢alisanlarda gormiiyordu.
Koyiim her sabah boyle neseli, boyle hayatindan mut-
lu kisilerin tarlaya hareketleri ile uyanir,



13)

14)

15)

16)

17)

Su gordiigiimiiz ise kdoyiimiin toplandig1 koy odamiz-
dir. Her zaman bir sorunumuz c¢iksa muhtar Riza Aga ile
orada konuguruz.

Ha Carsamba ogle tizeri ise kdylimiizlin negesi Ebe
Zeyneptir.

Aksam f{zeri ise tarladan seving¢ icinde donen koyliile-
rin bir giniin yorgunlugunu c¢orbas: ile giderir. Yarma ha-
zirhik icin sohbetlerimiz tamamlandiktan sonra erkenden
yatariz.»

«Koyiin hemen girisinde bir ilkokul okulun iistiinde bir
cami ve bir kac evden ibaretti.

Gururla sdylemek gerekirki bir ilkokul 6gretmeni ol-
mayan yerde bir ebe bulunuyordu. Ebe Zeynep koyiin hem
ogretmeni hem saglik memuru hem de yol gostereni ola-
rak..

Zavalll Ayse Gelin geleli daha on giin bile olmadi. Al-
mis capasini eline Ali ile birlikte tarlaya gidiyordu. Orma-
nin vermis oldugu temiz hava ile yanaklari elma gibi kiza-
riyordu. Hele bir de Al tiirkiye bir asildi m1 ehh bir Ali
sOylerdi bir de kayalar.»

«Arabada bunlan diisityordu Zeynep atlarin nal sesleri
daglarin yamagclarinda ritmik sesler c¢ikarirken o hep dii-
sityordu:

Bir ses duyuyordu ince yanik. Bu bir tiirkliydi:

Gelin Ayse su diismis
Yosunlar: tuta tuta»

«Necmi zaman zaman annesini ve babasini stnama tiyatro
gibi eflence yerlerine gotiirerek azda olsa mutlu kilmak-
tan geri kalmamaktadir.»

«Nihayet yanma tirkek adimlarla yanasan adinin Gelin
Ayse oldugunu 6grendigi yirmi yaslarinda bir geng¢ kiz ya-
nasti»

«Bugiin hava ¢ok glizel diye gecirdi icinden hersey tam is-
tedigi gibiydi, bu hafta sonu ¢ok glizel gecicekti; suyun
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18)

19)

20)

21)

kaynadigini bildiren su seslerini duyunca ayaga kalkty,
mukfaga girip kayniyan suya kahve att1. Biraz da siit ilave
ettimi tam istedigi gibi olucakti»

«Koyde halk 1sinmak i¢in tezek kullanmaktadir. Buna rag-
men gerek halk bilhassa o kiiciik 6grenciler se§uk’a kars:
pek etkili olamamaktadirlar.

Koy denince aklimiza ilk gelen kiiciik bir Anadolu ko-
yii gelir. Konuda bu koylerden aklimiza ilk gelenidir.

Aksam olunca ona bir kagik tarna corbasi ¢cok bile ge-
geliyordu. Hemencecik uyuyor. Babasinin ylizini ayda yil-
da bir kere goriirdii. Anasi Aysenin lzerine titrerdi. Cin-
ki o bliyumustii.»

«Evlerin kapilart siki1 siki kapanmis, pencerelerden sizan
151k denetleri dag koylindeki gecenin oclduguna inandirma-
ya baslamisti; Birazdan bu solgun isiklarda yavas yavas
teker teker karanhga terkedecekti.

Yaklagik 80-100 hane olan bu koyin baslica gelir kay-
nag1 hayvancilik vardi. Koyde sadece bir ilkokul vardi»

«Necmi abi Eee cocuklar diye basladi soze. Sizlerde biliyor-
sunuz ki herseyiniz gibi televizyon programlarinizda bas-
tan sagma.»

«Koye ilk gittigimde bana higbir ozelligi olmayan bir kéy
gibiydi.

Koy halki bana koylin sorunlarindan kéyliintin gekti-

gi zorluk ve sefaleti anlatfilar ve zaten geneldeki sorunlari bilme-

22)
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me oclanaksizdl. En basit kdoye gelmek icin c¢ekilen eziyet
yollar1 durumu gozle goriilir seylerdi, bende cevreme ol-
dukca intiba etmis derken biitiin kdy halkini iiziintiiye bo-
gan lzlcl olay oldu. Kéylii biiyiik bir hiiziin kaplad»

«Nihayet adet olarak biiylik amcamlarin evine gittik. «Ge-
lin amcam yukarki odada oturalim» dedi. Amcamin yeni
tarladan geldigi belli oluyordu. Aksam lizeri sesi giizel olan
amcamin Amede giizel tiirkiiler sdylettik ve boylece yirmi
bir yil sonra koyde ilk guntimuiz gecti.»



23) «Biz hemen hazirliklara bagladi. Bulundugumuz meydan
bir i¢inde tamamen doldu.»

24) «Gidecegim yere daha kestirmeden varabilmek amaciyla
arabamla yakilmaktan miitevellit oldugunu sandigim Kke-
nerlarinl yer yer aga¢ kirintilarim siisledigi toprak bir yo-
la saptim...

Iste boyle saymn okuyurlar. Erkekligimizi déverek is-
pat etmeye devam ettigimiz hi¢ bir kotli s6z ve kufiiri
esirgemedigimiz kadinlarimizin feciatl1 ne zaman bitecek?
Sorarim sizlere...

25) «Ahmet Aganda digerleri gibi ofluyla birlikte gilinlerini
tarlada gecirirdi. Piir neg’e dolu bir kimseydi.

Milli Piyango zengini olmustu. Bu parayla kendisine

ufak bir diikkan acti. Sonunda bir televizyon acentas: agti.

Babast bu durumdan gurur duyuyordu. Oglunun ylikseli-
sinden memnunluk duyuyordu.»

Elimizden geldigince bol orneklerle gistermeye calistifimiz
Anlatum ve Yazim Bozukluklarini kanimiza gore en ilgi ¢ekici bul-
dugumuz 6zgin bir ornekle noktalamak istiyoruz. Aday o6grenci-
nin kagidini 26 nolu drnekle aynen aktariyoruz.

26) «Cok uzak bir dag koylnde aksam olmak {izere. Kdylin ev-
lerinde tek tiik duman titmekte. Baz1 kadinlar aksamin
bu dar vaktinde tezek yogurmaktalar. Ebe Zeynep yanin-
da bir kag¢ kisiyle hizlh hizh gidiyor. Koy odasindan ¢ikan
muhtar alayci gozlerle gidenlere bakiyor. Bu sirada o6gret-
men okuldan ¢ikmmis kahveye geliyor. Muhtar onu goriin-
ce hemen radyoyu agip «Gelin Aysem» turkusiini dinliyor.

Tarladan gelenler tirkiiniin geldigi yone bakiyorlar
ve yere tiklirerek cekip gidiyorlar..»

Yazim ve Anlatim Bozukluklar agisindan degerlendirmeye
calistigimiz ve bol 6rnekler vererek gdstermeye calistigimiz TOEF
aday ¢6grencilerine ait Tlrkdili Segme Smavinin sonu¢larinda orta
o6gretim kurumlarindan diploma alip bir yliksek dgretim kurumu-
nun kapisina gelmis olan genclerimizin, esasta saglam bir anadili
Ofrenimi gérmemis olduklar aciktir.
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Verdigimiz orneklerde de goruldigli lzere sozcikler yanlig
kullanilmakta; noktalama isaretlerine hi¢ bir gsekilde dikkat edil-
memekte. Kuralsiz tiimceler, anlatim: daha da karmasik hale ge-
tirmekte. Sozciikler, agizdan cikiigi gibi gelisi glizel yazilmakta,
tliimcelerde, 6zne ve yliklem arasinda baglant: kurulamamaktadir

Ogrenciler belirli sozciiklerle diigiinme aligkanhiginda clduk-
lar ic¢in yine belirli sozciiklerle disiincelerini yaziya aktariyorlar.
Sézclikier segilirken ve tlimee kurarken belli bir titizlik gosterilmi-
yor. Ayrica, yazim kurullarina uyulmakta gosterilen ilgisizlik bas-
I basina bir scrun yaratmakta. I. drnekte gdstermeye calistifimiz
firar edip-kacarsa da oldugu gibi birl Osmanlica digeri tiirkge ama
ayni anlama gelen iki s8zeliglin art arda kullanimasl, anlam pe-
kistirmek amaciyla bile yazilmig olsa géze ve kulaga hi¢ hos gelmi-
yor. Her seyden once dilimizin kurallarint bozuyor. Yine ayni Or-
nekte calig-1p sézcliginln satir sonunda hecelerin kuralina uygun
bicimde bolinmedigi gorilmektedir. Hece bolme ayr bir yazim
noksanlig1 olarak dikkatimizi cekmektedir.

2 No'lu 6rnekte gorildiigi gibi timcelerin yliklemlerinin kul-
lanilist arasinda bliyik bir uyumsuzluk goze carpiyor. Yukleme ek-
lenen zaman eki yor; hangi nedenden bilinmez yerini di’li ge¢mis
zaman ekine bir baska yliklemde birakiveriyor. Boylece tiimcenin
ogeleri arasinda uygunluk gozetilmemekte zengin anlatiml ve ku-
ralli tiimceler yapilamamaktadir.

Bolge agizlarinin 6grenciler Uzerinde etkisi bliyiktiir. Konus-
mada bliyiik dl¢iide gorilen bu durum yazida daha c¢ok dikkatimi-
zi cekmektedir. 3 No'lu 0rnekte kave (kahve) yerinde 15 No'lu or-
nekte onnar (onlar) yerinde simama (sinema), tiyotro (tiyatro)
yverinde 17 No’lu Ornekte gecicekti (gececekti); mukfak (mutfak);
olucakti (olecakti); 18 No'lu ornekte bastan sagma (bastan sav-
ma) 21 No'lu ornekte intiba (intibak) 22 No'lu O0rnekte Amed (Ah-
met) 24 No'lu drnekte feciat (fecaat) olarak anlasilmasi gereken
yanlis kullanilan sozciiklerdir. Yazim yanlighklari arasinda ince
siradan Unlilerin bulundugu bir sozclikte iki Unlll arasmna diisen
yumusak g’ler baren y olarak yazliyor. 4 No'lu érnekte beyendi-
gini (begendigini) sdzcligiinin kullaniminda géruldigi gibi.

Diger Oonemii bir socrun da da (de) baglacidir. Ayr1 yazilan ve
baslama gbrevi olan da (de baglacinin kalma durum eki (locative)
da,-de,-ta,-te eklerinden ayir tedilmesi gerekir. Sectigimiz tiim or-
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neklerde bu kurala uyulmadif goriilmektedir. 12 No’lu Ornekte
«Aksilik tarlada caliganlarida gormiyordu.» tlimcesinde goriildii-
g‘fl gi:bi.

Ayr yazilmas! gereken soru eklerinin birlesik yazildig: tiim
orneklerde dikkatimizi cekmektedir. 6 N’lo Ornekte «Acaba zama-
ninda yetisebileceklermiydi?» soru tiimcesinde soru eki olan miydi
ayri yazilmarmgtir.

Yazim yanlhighklarim boylece gistermeye caligtiktan sonra bo-
zuk anlatimlara bazi érnekler vermek istiyorum.

Bu arada bilgi yanliglar: ozellikle anlatim bozukluklarinda
rastlanilan yanlisliklar olduke¢a ilgi cekicidir. Bozuk anlatimlara
su ornekleri verelim: 10) No’lu ornekte goruldigii gibi «Kisilerin
kOy deyince aklina hemen dogru diriist evieri olmayan okulu suyu
ve elektrigi olmayan bir yer gibi gelir» ve onun devami olan diger
timcelerde soOzciklerin secilisinde oOgrenciler biiylik zorluklarla
kargilasmakta zengin anlatimli ve kurallt tiimceler yapamamakta-

dirlar. 11 No'lu drnekte (taze) sézcligl son derece yerziz ve yanlig
kullanmilmistir.

Boylece ornekler ¢ogaltilabilir 12 No'lu drnekte «gu goérdiagii-
miiz ise kdylumin toplandigi koyodamizdir.» tiimcesinde goruldi-
gu gibi aday o6grenci anlatmak istedigi diislinceyi yazabilmek ic¢in
sectifi sozciiklerde cok fazla zorlanmaktadir. 13 No'lu Grnekte
«Koylin hemen girisinde bir ilkokul okulun {stiinde bir cami ve
bir ka¢ evden ibaretti» Tiimcesinde yine stzciiklerin yerinde kulla-
nilamamasindan ileri gelen bir anlatim bozuklugu ilgimizi ¢ek-
mektedir.

14 No'lu ornekte aday Ogrencinin kullandigi sozciikler anlat-
mak istedigi kavramilari tam olarak karsilayamamakiadir. Clinki,
kullanilan sozcuklerde bazi heceler yarim birakilmakta kuskusuz
bu sekildeki kullanmada anlatimin bozulmasina yol acmaktadir.
Ornegin Zeynep Arabada bunlari diisiniyordu yazacag yerde 14
No'lu ornekte «Arabada bunlan distyordu Zeynep» seklinde ifa-
de edilmistir. Ayrica ayni drnekte «Gelin Ayse suya diigmiiy» yeri-
ne «Gelin Ayse su diismiig» seklinde ifade edildifinde hicbir anlam
ozelligi olmayan bir anlatim karmasiklifiyla karsilasiyoruz.

Yine 13 No'lu ornek’in son tiimcesinde «Hele birde Ali tiirki-
ye bir asildl m1 ehh bir Ali sdylerdi birde kayalar» seklindeki anla-
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tim bozuklugunda «tiirkiiye asilmak» aday 6grenci tarafindan bir
deyim olarak distinilmils kuskusuz. Ancak, diislincemize gére bol-
ge agizlarinin §grenciler lizerinde etkisi biiyliktiir. Konusmada
blyuk dlctide gorilen bu durum yazida daha cok kliselesmis sOyle-
yisler olarak kendini gostermektedir. Boylece aday 0grenci kendi-
sine goére «turkuye asilmak» diye bir deyim yaratmaktadir.

18 No’lu oérnekte «Koyde halk 1sinmak i¢in tezek kullanmak-
tadir. Buna ragmen gerek halk bilhassa o kiiclik 6grenciler so
guk’a karsi pek etkili olamamaktadirlar» tiimcesiyle aday 6gren-
cinin ne anlatmak istedigi pek anlagilamamaktadir.

19 No'lu Ornekte «Birazdan bu solgun i1siklarda yavas yavas
teker teker karanhiga terkedecekti» tlimcesinde anlatim bozuklu-
guna yol acan yersiz ve gereksiz yinelemelerin kullanimi, ayrica
anlatimi bitlinleyecek bazi sozcliklerin kullanilmayis: aday 6gren-
cinin son derece diizensiz bir diisinsel yapiya sahip oldugunu da
gosteriyor.

21 No'lu ornekte «Koye ilk gittigimde bana hi¢ bir 6zelligi ol-
mayan bir koy gibiydi» tiimcesinde aday 8grencinin ne anlatmak
istedigini anlayamiyoruz. Yine ayni o6rnekte «Koylu bliylik bir hii-
ziin kapladi» tlimecesinde kullanilan bir s6zclifiin eksik birakilisi
¢ok buyiik bir anlatim bozukluguna yol a¢maktadir.

22 No'lu 6rnekte «Gelin amcam yukarki odada oturalim» de-
di, timcesinde «Buyruk» olarak kullanilmasi gerekli olan «Gelin»
sbzeliglt anlatimdaki yanhis kullanma nedeniyle degisik bir anlam
ozelligine blirtinmustiir.

Aday 0Ogrencinin yersiz devrik tiimce kullanmaya 0Ozenmesi,
anlatimda bozukluga ve diislincenin yanlis anlasilmasina yol ag-
mustir. Yine ayni ornekte «Amcamin yeni tarladan geldigi belli
oluyordu.» tiimcesinde yeni sozciigii sifat olarak kullamilmstir.
Kuskusuz yeni sézcliglinli zaman belirtici olarak diisiindiigliimiiz-
de tlimceyi s6yle acikliga kavusturabiliriz. «<Amcamin tarladan ye-
ni geldigi belli oluyordu.»

23 No'tu Ornekte sdzcliklerin tamamlanmadan yazilmas Kisa-
cast bazl hece ve harflerin eksik birakilmasi anlatimda bozukluk-
lara yol acmaktadir. Biz hemen hazirliklara basladi. Bulundugu-
rmuz meydan bir icinde tamamen doldu.» timcesinde aday 6gren-
cinin ne anlatmak istedigini pek anlayamiyoruz.
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24 No'lu ornek’in gimdiye kadar siraladigimiz diger drnekler
arasinda daha 0zgin bir yapiya sahip oldugunu belirtelim.

Aday ogrenci anlamini iyice bilemedigi Osmanlica sozciikleri
kullanma aligkanligindadir. Ancak anlamini bilemedigi icin soz-
ciikleri birbiri ardma siralayarak ¢ok uzun tiimceler kurma alig-
kanlhif icinde, esasta anlatmak istedifi disilince kaybolmakta,
boylece uzun tiumeceler i¢inde biiylik anlatim yanlighklar1 yapil-
maktadir.

25 No'lu ornekte «Ahmet Agada digerleri gibi ogluyla birlikte
gunlerini tarlada gecirirdi. Piir nese dolu bir kimseydi.» tiimcesin-
de yine aday 6grencinin anlammi bilemedigi icin yanlis kullandigi
-pir Fars¢a sifat olarak Dolu anlamina gelmekte bununla ¢okluk,
fazlalik, bolluk bildiren bilegikler yapiimaktadir. «Piir nese nesg’e
dolu anlamindadir. O halde ayrica «plir nese dolu» diye yazmaya
gerek yoktur.

26 No'lu ornekte ise anlatim basitligi a¢isindan tiim verilen
orneklerin en 6zgini olma niteli§i gorilmiis, aday 68rencinin ka-
g1d1 aynen hic¢bir kisaltma yapilmadan aktariimistir. Anlatimdaki
basitlik ilkokul seviyesindeki bir 6grencinin anlatim yanlighklar:
ile bile kargilagtirilamiyacak ol¢lidedir. Oykiide 6grencinin ne an-
latmak istedigini anlamakta bir hayli giicliiklerle karsilagtimistir,

Bunlarin disinda genel olarak séylenebilecek konular sunler-
dir: Sozciiklerin secilisinde anlamin bilinememesinden ileri gelen
yanligliklar yapilmakta ayni anlama gelen Osmanlica ve Tiirkce
sozciikler sirasinda yan yana kullanilmakta, bdylece anlatim kar-
magikligina yol acilmaktadir,

Zengin anlatimh ve kuralli tiimceler yapilamasmakta. Bazen
yiklem tumcenin basinda, ézne sonunda kullanilmakta, bdylece
Tirkdili timee kurulusuna aykiri baz ornekler ortaya ¢ikmakia-
dir. Ayrica bir timecede yer alan tamlamalarin birbiriyle olan bag-
larn saglanamamigtir. Timeenin 6geleri arasinda uygunluk gori-
lememektedir. Giizel ve okunakli bir yazi1 érnegine pek az rastlan-
maktadir. Cok kimse el yazisi yerine kitap harfleri kullanmakia-
dir.

Unutkanhgin ve el aliskanlifinin dogurdugu yanhslardan biri
de s, ¢ tinstzlerinin g¢engelleri, 14, i, 6 Unliilerinin noktalarimin ko-
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nulmamasidir. Unliilere nokta yerine bir goz ya da iki goz koymak
yaygin ahgkanliktir,

Ozne ile yiiklem arasinda teklik ve cokluk bakimindan yapi-
lan uyumsuzluklar da dikkati ¢eken konulardandir.

Buylik harfin nerelerde kullanilacag: ¢zel adlara gelen ekle-
rin ayn yaziimasl hangi tirde sozclixlerin ozel ad sayilabilecegi
tizerinde durulacak 6nemli konulardir.

Anlatim bozukluguna yol acan sorunlar1 dmce sézclikten ha-
reket ederek soyle siralayabiliriz.

1)

2)

3)

4)

5)

Sozciiklerin Tlrkce Anlamlar konusundaki bilgi yetersiz-
ligi.
S0z diziminde sdzclkler arast bagintilar1 kurmada bilgisiz-

lik. Dolayisiyla sozciifiin tek basina tasidifi anlamla bas-
ka stzciiklerle birlikte tasryacagi anlami bilememe sorunu.

Sozctiklerin onu kullanan insanlarin i¢ginde bulundugu si-
nifsal yapit kogullarina gore degisik anlamlara gelebilecegini
kestirememe Ornefin; Kapicinin kullanabilecegi bir sozcii-
glin 6grenci tarafindan seminer salonunda da kullanilma-
s1. Dilin simifsal karekteri hakkinda egitim ve bilgi yeter-
sizligi.

Sozcetiklerin glincel konusmalardaki amaclanyla yazidaki
amaclarl arasindaki anlam ve kullanis farklarini gore-
meme,

Sozcliklerin yoresel ve ozellklikle halk bilimsel anlam ice-
rikleri konusundaki bilgisizlik ve deneyimsizlik.

Kisacas1 aday o68renciler sozcliklerin bi¢im, kullanihig yerleri,
sOz dizimizdeki dslevleri, anlam boyutlar:t konularinda bitiiniiyle
bilingsiz bir tutum i¢inde gortinmektedirler.

Anlatim bozukluklarinin tlimcelere dayali sorunlarini asagi-
daki bi¢cimde Ozetlemek mimkiindiir:

1Y)
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cak rastgele olusturulan tlimceler. (Basta devrik tiimnce



2)

3)

4)

ama devrik tiimceyi de kullanmanin baz kurallari oldugu
disliniilmez).

Gunluk yasamimizdaki konusmalarda gecerli olan timce-
lerin yazinsal Orneklerde de aynen gecerli oldugu yaniugi-
sina dismexk.

Bir anlami ortaya koymada rastgele kullanilan degisik
timce kaliplarmin birbirleriyle uyumlar saglanamadisl
icin anlatiimak istenenden ¢ok farkli bir aniam Hzelligi or-
taya koyduklarmi bilememe. (Bir yalin tlimce, arkasmdan
bir bilesik tiimce, arkadan bir devrik tiimcenin kullanil-
mas1 gibi.)

Yorelere ve bazl toplumsal siniflara ozgu iletigimde gecgerli
tlimce kaliplarini bilingsizce kuralll séz dizimi kaliplan
arasinda kullanma.

Temel Yazim Sorunlar

Tiurk dilinde herhangi bir metin tiimce ya da tiimeceler kime-
sinin yazim bakimindan incelenmesi asagidaki ncktalarn kapsar.

9]
2)

Unlii ve iinsiizlerin kullaniligi

Unliilerin birbirine etkisi-Bliyiik Unli uyumlu-Kiciik Un-

i uyumu-Unliilerin {insiizlere etkisi-Unliilerin eylemliklere etkisi-
Unslizlerin birbirine etkisi-Unslzlerin tinlulere etkisi-

3)

Konusmada sestes olan sozciikleri yazimda ayirmak ya da

ayirmamak

4)
5)
6)
)
8)
9)
10)
11)

Bitigik yazilmasi ya da yazilmamasi gereken sozcukler
ikilemelerin yazilist

Iigeclerin yaz111§1

Baglaclarin yazilisi

Sayllarin yazilisi

Yer adlarinin yazilisi

Kigi adlariin yer adlarindaki kullanilig:

Biiyik harflerin kullamlisi
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12) Kesme, dlizeltme, isaretlerinin kullaniliglari
13) Birlesik Sozciikler ve kurallari
14) Diger yazim kurallarn

Kugkusuz, (I.B.F.) Sinema Televizyon Bolimi 6grenci aday-
larinin son Tirkdili Girig Smavlarinda goriilen tim yazim bozuk-
luklarini incelemek bu calismanin kapsamint ¢ck genigletir.

Ancak, Turk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzundan yararlana-
rak Ogrencilerin yazim konusunda uymalar gereken kurallan yu-
karida beliritigimiz on dort noktayr dikkate alarak soyle kisaca
ozetleyebiliriz:

Biiyiik Unliit Uyumu

Tirkce bir sdzctiflin iik hecesinde kalin bir tinli bulunursa
cndan sonra gelen biitlin hecelerin de kalin iinliilerle, ince bir in-
1t bulunursa, sonraki hecelerin de ince unliilerle stirip gitmesi ge-
rekir: Ayak-lar-in, eller-in, yu-mu-sak-li§-1, sert-lig-i sozcliklerinde
goraldigii gibi ayni ekler koklerde bulunan kalin ya da ince inli-
ye uyarak kalin yada ince {inll ile sliriip gider. Dilimizde bu bii-
yviik kurala aykirt diigsen bir kag sayili sozciik ve birkag¢ ek vardir.

«Anne, kardes, hani, hangi, elma, sisman sézciiklerinde bu ay-
kirihk gorilmektedir.

Kiigiik Unlii Uyumu

Turkgede bir sdzcliglin herhangi bir hecesinde diz bir Unli
varsa sonraki hecelerde de diiz iinliiler bulunur. Yalniz kimi in-
slizlerin etkisi ile bu kurala aykir: bir kag émek meydana gelmis-
tir; avi¢ yerine avug, camir yerine ¢amur, yagmir yerine yagmur,
savirmak yerine, savurmak, kavirmak yerine kavurmak... gibi.

Tlrkee bir sézcliglin herhangi bir hecesinde yuvarlak bir iinli
varsa, ondan sonraki hecenin iinlisii, ya dar yuvarlak ya da genig
diiz olur yoktan, tzilenler, geliyorsa orneklerinde oldugu gibi.

Tiirkce bir sozcliglin birinci hecesinden sonraki hecelerinde
genis yuvarlak iinliler bulunamaz: Bu kuralin aykirt érnekleri de
-yor ekini tasiyan sozcliklerdir. Gelmiyor, sevmiyor, okuyor gibi.
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Ayn Yazilan Bazi Sozlerin Unlii Uyumlarina Baglanmasi

Unlii uyumlar Turkdilini o kadar etkisinde tutar ki, sozciik
icindeki seslerden baska yan yana disen kimi sozler de inla
uyumlarma girerler; «mi» soru €ki, «de» baglaci gibi.

«mi» Soru Eki

«ami» eki sdzclkten ayr: yazilir; fakat inli uyumlar: bakimin-
dan onceki sdzcligun iinlilerine uyar. Geldin mi, kaldin m1 érnek-
lerinde gorildiigl gibi, kalinlik incelik bakimmdan alir mi, goriir
mii orneklerinde de diizlik yuvarlik bakimindan «mi» eki onceki
sozoliglin Unliilerine uymaktadir.

«de» Baglaci :

Ayr bir s6zcik olan de, ekler gibi stzciklere baglanmaz; an-
cak kendinden onceki s0zcigiin unlusiine uyar: o da gelecek ben
de sozlerinde oldugu gibi. Bunun ayrl bir sézciik oldugunu disi-
nerek ve ayri yazilmasindan dogan duraklamay: goéz oniinde bu-
lundurarak, kendinden onceki sozcik ile bir {insiiz benzesmesine
baglh tutup d-'nin t- yapilmasi dogru olmaz: cakmak ta var kibrit
te yerine ¢akimak da var kibrit de yazilmalidir.

Unliilerin Unsiizlere Etkisi

Turkce sozcliklerin sonunda -b, -¢, -d, g- lnsiizleri bulun-
maz; bu Unslizlerin stureksizleri bulunur: yurt, dip, ag, c¢ok.... gibi
yabanct sozcliklerin sonlarindaki baz stirekli tinsuizler de Tirkce-
de siireksizlesir: reng yerine renk, ilac yerine ita¢, kitab yerine ki-
tap, ferd yerine fert ya da serenad yerine serenat, rob yerine rop
gibi.

Turkee sozciiklerde bulunan silireksiz iinsiizler iki Uinli arasi-
na duserse ya da unla ile baslayan bir ek alirsa c¢ok kez slrekli
olurlar. Bu yumusama, Unlilerin stureksiz linslizlere etkilerinden
dogar: ekmek, ekmegi, ekmege; agac, agaci, agaca; kanat, kanadi,
kanada; dip, dibi, dibe.... gibi.

Yabanci sozclikler de Tiirkcenin bu kuralina ¢ogunlukla uyar-
lar: renk, rengi, renge; ilag, ilaci, ilaca; kitap, kitabi, kitaba; fert,
ferdi, ferde;, tereddut, tereddiidd, tereddide; rop, robu, roba; se-
renat, serenadi, serenada... gibi.
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Unliilerin Eylemliklere Etkisi

Tirk dilinde iki eylemlik eki (-me, mek), kimi cekim ekleriyle
kullanmada birbirine karismaktadir. Bu karigma Unlii ile basla-
yan eklerin, eylemlik eklerine getirilmesinden dogar. Ozellikle ince
unli tasiyan kok ve eklerde kendini gosterir: -mek eylemliginden
yvapilan gel-me-y-e, gel-me-y-i bicimleri ile konusmada karismak-
tadir ve yazimda da karisik yazilmaktadir. Halbuki, kalin Unlisi
olan kal-mag-a, kal-mag-1 bi¢imlerl kal-ma-y-a, kal-ma-y-1 bicim-
leri ile konusmada karismaz. Fakat bugilin bu iki eylemlik bigcimi
gorev bakimindan birbirinin yerini tuttugundan, zamanla biri ka-
lacak oOteki unutulacaktir. Simdiki durumda her ikisini de yazim-
da gostermek gerekmektedir.

Unsiizlerin Birbirine Etkisi:

Turk dilinde slireksiz bir linslizle biten bir sézciige, ¢, d,g in-
suzleri ile baslayan bir ek getirilince, ekin basindaki linstizler sert-
lesir: atdan degil attan, dipten, sagtan; atci degil atci, ekmekei,
siitell; yapdirmak degil yaptirmak yetistirmek, aligkin, somurt-
kan... gibi.

Bu kurala aykirn 6rnek konusmada olmadif1 halde yazimda
bu ¢esit yanliglara rastlanmaktadir: yurttas yerine yurddas, kitap-
cilik yerine kitapcilik gibi.

Tirkcede kullanilan bazi yabancy sozcliklerin icseslerinde
rastlanan -nb- seslerindeki «n» tinsiizii «b» Uinstizinin etkisiyle
«an» olur; bu benzesmenin yazimda gosterilmesi gerekir; anbar
yerine ambar; slinbll yerine siimbiil; carsanba yerine carsamba,
persenbe yerine persembe; penbe yerine pembe; kanbur yerine
kambur; tenbel yerine tembel; zenbil yerine zembil; anber yerine
amber; zenberek yerine zemberek; kiinbet yerine kiimbet; cenber
yerine c¢ember.... gibi.

Unsiizlerin Unliilere Etkisi:

Bazi1 unstzler, iinliillerl etkileri altina alarak genisken daral-
malarina, kalinken incelmelerine yol acarlar. Bu cesit linsiizlerin
basinda y’yi goruriiz. «y» Unsiizii kendinden once gelen genis in-
lileri daraltir. Basla-, dile- gibi govdelerin sonundaki -a, e- gibi ge-
nig unliler «y» insizii 6niinde daralirlar: Bagla-y-an sozi, konus-
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mada bagli-y-an, dile-y-en sbzii, dili-y-en olur. Yalnmz, bagka ekler-
de sozelgiin kok ya da govdesi degismeden oldugu gibi kalir: bag-
la-di-m, dile-di-m sdzcliklerinde oldugu gibi.

Konugmada Sestes Olan Sozciikleri Yazimda Aymirmak Ya da
Ayirmamak

Konusmada sestes olan, yani ayni sesi veren sozclikleri yazim-
da ayirmak ya da ayirmamak mimkiindir, yainiz cogunluk bu du-
rumda giicliikklere ugramaktadir. Ogle zaman gibi bir sézdeki 6§-
le sozeligil ile, Oyle soyleme sOziindeki Oyle sozciili ayni bicimde
sbylenirse de ayri bicimlerde yazilir ve ayr1 goérevlerde kullanilir.
Bu ayn kullanilisin kesin sinirlarl da belirmistir, ayr yazilmalari
gerekir.

Bitisik Yazilacak ya da Yazilmayacak Gruplarin Gerekcgeleri:

Tiirkdilinin yaziminda, onemli karigikhiklarin ¢cogu da grup-
larin bitisik yazihip yazilmamasindan dogmaktadir. Bu durumda
herhangi bir anlasmaya varmak ve bu anlasmayi yerlestirmege
calismak mimkinse de bu anlasma gerceklere ve gerekcelere da-
yanmazsa yine de karisikliklara yol acar.

Bitisik Yazilmamasi Gerekenler

Turkdilinin baglica ozelliklerinden biri de bir sozcigiin tekra-
riyle ya da taklit edilmesi ile bazi dilbilgisi gorevlerinin karsilan-
masidir, Bu tekrarlar ya da taklitler baz1 yerlerde bitisik baz1 yer-
lerde ayr1 yazilmaktadir. Bu ¢esit sozctiklerin goérevleri bakimin-
dan ayr1 ayri yazilmalari gerekir.

Turkcede sbzciiklerin tekrari ya da ses ve anlam bakimindan
yansitilmasi anlam kuvveti yaratir ve dolayisiyle bir dilbilgisi go-
revi meydana getirir. Bu gorevin belirmesi icinde tekrar edilen ya
da yansitilan sbzciliklerin ayri ayr yazilmalart dogru olur.

Ikilemelerin Yazilisi

Turkdilinde, anlatim glicinii arttirmak icin ayni sdzciigiin
tekrarina, anlamlari yakin ya da karsit olan ya da sesleri birbirini
andiran sozciiklerli yan yana kullanmaya ikileme denir; bu ikile-
melerin ayr1 ayrl yazilmalari gerekir.

Salina salina, soylene soylene, cabuk cabuk gibi.
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Iyelik Eki ile Kurulan ikilemeler

Ikilemelerin birinci sézcligiinden sonra gelen iyelik eki, sanki
iki s6zcigii birbirinden ayirmak icin bir durak yapilmasini saglar;
bu bakimdan da ayr1 yazilmalar: gerekir; aslinda bir ¢esit deyim
sayildiklar: i¢in de ayri yazilmalari dogru olur: kit1 Kitina, dari da-
rina, bosu bosuna, ucu ucuna gibi.

Ad Durum Ekleriyle Kullanilan ikilemeler

Ad durum ekleriyle kurulan ve deyim olan ikilemeler ayr: ya-
zilir: bag basa, basa bag, bire bir, gbz goze gibi.

Ilgeclerin Yazilist

Ilgecler bagli bagina bir sdzciik tiirli olduklarindan ayri yazil-
malar1 gerekir. Kimi zaman bunlarin ek gibi sozcliklere bitisik ya-
zildiklar: goriliurse de yazim ve dilbilgisi yoniinden bu kullanilig
tarzi dogru degildir, I¢in, gibi, degin, dek, ote, beri gibi.

«dahi» Anlamindaki «de» Baglacinin Yazilisi

-de sozcligii de kalma durumu bildiren -de eki ile ¢cok kez ka-
nsgtinldigindan bitisik yazilmaktadir. Oysa ek degil, bash basmna
bir sozeik oldugu icin ayr: yazilmast gerekir, gelip de bulamamak,
oku da anla, o da gelecek Turgut da gibi; -de eki ise yalmiz 6zel
adlardan kesme ile ayrilir: Bu kitap siz de ya da Turgut’'ta var-
dir gibi.

«ki» Baglaciin Yazihisi

Clumle degerindeki sozlerden sonra gelen ki sézcligi de, ilgi
eki olan -ki eki ile ¢cok kez karistigindan kendinden dnce gelen s6z-
ciiklere bitisik yazilmaktadir. Oysa ayri bir sozciktiir, ayr1 yazil-
mas1 gerekir: diyorlar ki, sen ki, de ki bicimlerinde oldugu gibi.
Ayni gorevde olan halbuki, oysaki, mademki, sanki stzlerindeki ki
ise sozciliklerle kaliplastigl i¢in bitisik yazilir. Bu ¢esit bagll yaz-
lan ki sozciigii, benimki, evdeki, sokaktaki sozlerindeki -ki ekinden
gorev ve kurulus bakimindan ayrilir.

Sayilarin Yaziligt

Sayr adlarinin kimi zaman bitisik yazildigi gorilmektedir.
Banka zorunluklari olmadikca sayt adlarinin ayri yazilmalar: dog-
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ru olur: bin sekiz yiz elli alt1, dort milyon dokuz yiiz bin gibi. Ban-
ka ve benzeri kurumlarda araya baska sayilar sokulmamasi icin,
blitun sayi adlarimnin bitisik yazildig1 goriiliir: binsekizyiizellialty,
dortmilyondokuzyiizbin gibi. Bu tutum sozclklerin uzamasina yol
actigindan zorunluk olmadik¢a sayilarin ayri yazilmalari gerekir.

Sayilardan sonra kullanilan ekler kesme isareti ile ayrilir:
1955'ten sonra; saat 11’de gibi.
Yer Adlarinin Yazihisi

Bitlin yer adlar biiyiik harfle baslar. Birden cok sozciik ile
kurulan yer adlar1 bitisik yazlir: Afyonkarahisar, Akdagmadeni
Gaziantep, Rumelihisari.... gibi.

Kisi Adlarinin Ter Adlarindaki Kullanilisi

Onur vermek, saygl gostermek icin, kisi adlarindan alinmig
yer adlarinin ayri ayri yazilmalar: gerekirken bitisik yazilmadikla-
r1 goriilmektedir; ayri yaziimalan dogru olur: Gazi Mustafa Ke-
mal Pasa Bulvar, Ziya Gokalp Caddesi, Mithat Paga Caddesi gibi.

Biiyiik Harflerin Kullanilis1

Biliylik harflerin kullanilmasindaki baslica tutum, bir sbzctige
verilen onemi belirtmektir.

1) Ozel adlar (insan, hayvan, kent, kéy, semt, akarsu, deniz,
dag, ova, orman adlari) ve benzeri (dil, din mezhep, tarikat, ulus
adlar) biliyiik harfle baslar.

Biiylik harfle baslayan sozciklerin tirevleri de biiyiik harfle
baslar: Tiirkcelestirmek, Istanbullu gibi.

Ulke adlar da ad durum eklerinden kesme ile ayrilir: Alman-
ya'yl, Turkiye've Amerika’dan gibi.

2) Bitln yazi basliklarinin her sézcigi blyik harfle baglar.
Tiirk Dilinin Geligsmesi v.b. gibi.

3) Sozbast olan her ciimle blyuk harfle baglar:

4) Ciimle sonundaki nokta (.), inlem (!) ve soru isaretlerin-
den (?) sonra gelen sozler de buyuk harfle baslar.
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5) Saygi gostermek ve onem vermek istendigi zaman belirli
kimi sozciikler biiylik harfle baglatilabilir:

6) Eskiden konulmus yer adlarindaki kisi ad ve lakaplan biti-
sik yazilirsa da bu cesit adlarin yeni ve yer adlarinda ayri ayr ya-
zilmasi ve herbirinin biyuk harfle baslamasi gerekKir.

7) Saygl ve meslek unvanlar buytik harfle baglar.
8) Dizeler blyiik harfle baslar.
9) Kisaltmalarin ¢ogu buyik harfle baslar.

10) Sayfalarn Ust ya da alt sag koéselerine ayrica konulan ta-
rihlerde ay, gin adlan buytk harfle basglatilir:

11) Dokuz gezegenden sekizinin adi buylik harfle baglar: Mer-
klir, Ventis, Mars, Jiipiter, Sattirn, Uraniis, Neptiin, Pliiton yalniz
dunya gezegeninin adi kiigiik harfle baslar.

12) Ogzel ad olarak kullanilan Arapca ve Farsca tamlamalarin
icinde bir ozel ad daha varsa bu ad bliylik harfle baslar:

13) Satirbasi biiyiik harfle baslar ve alttaki satirdan bes hart-
lik bir sOzciik eni kadar icerden yazilir.

SONUC

1979-80 Ogretim yiiinda Sinema ve Televizyon Bolimiine bag-
vuran ogrenci adaylarina uygulanan Tirkdili giris smavlarmda
herbiri ayri bir orta o6gretim kurumundan diploma almis olan
aday Ogrencilerin pek az disinda blylik bir ¢ogunlugun anadili
efitimini alamamis oldugunu gostermeye calistik.

Bir duygu ve dislinceyi anadilin en zengin sdzciikleriyle an-
latabilme ve yazabilme giinlitk yasammmizda egitim goérmiis Kisiyi
bu olanag1 elde edememis kisilerden ayiran en belirgin ozelliktir.

Ogrencilerine iyi bir egitim verebilmeyi amaglayan yiiksek 6g-
retim kurumlarinin asil amaclarl, verebilecekleri mesleki egitim
yaninda, ayrica onlara iyi bir «anlatim ve yazim» bilgisi ile yete-
negini kazandirmak olmalidir.

IB.F. Sinema Televizyon Bolimi ¢8renci sinavlarinin Tirk-
dili giris sinaviarindaki basari durumlarina baktigimizda ilk-orta-
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lise ogrenimini bitirerek gelmis olan bu 6grencilerin Turkdili an-
latim ve yazim yetenekleri acisindan biiylik sorunlart oldugunu
gormekteyiz. Bu goriisiimiize yol acan nokta aday 6grencilerin ¢o-
gunlugunun «anlatim ve yazimda» degil lise-ortaokul diizeyi, ilk-
okul dlizeyinin de altinda sanki onbir yil hi¢ egitim gdrmemisce-
sine dil bozukluklan i¢cinde bulunmalaridir. Boyle bir anadil bo-
zuklugu ve yetersizligi i¢inde yliksek O0gretim kurumlarinin kapi-
larinda biriken bu genclerin ne nitelikte yabanci dil 6grenebildik-
leri de ayrica ele alinmasi gereken onemli hir sorundur.

Sinema ve Televizyon Boélumi o6grencilerinin  yonelecekleri
mesleklerinin de geregi olarak ¢ok iyi bir Turkdili anlatim ve ya-
zim becerisine ulagmalari gerekmektedir. Bu alandaki 63retim ve
eZitim cabalarimizi en azindan iki yinli ele alma zocrunlulugu s6z
konusudur. Soyleki:

1) Ogrencilerin Turkdili anlatim ve yazim bilgisi ile yetenek-
lerini yuksek 0gretim diizeyine cikarabilmek.

2) Bu fakiiltenin sinema ve televizyon bolimii ile acilacak
olan diger bolimlerinde uzmanlik alanlarinin gerektirdigi diizey-
de anlatim ve yazim becerisini 6grencilere kazandirabilmek.

Sorunun ¢oziimii ve alinacak sonuglar oldukeca uzun donemli-
dir. Eger 68rencilerin dogal cevresinden getirdigi bu geri anlatim
ve yazim bozukluklar: ytikseltilemezse kendisi bir yandan once ay-
din olma orununa, difger yanda fakiiltenin uzmanhk alanlarinin
gerektirdigi anadil yetenegini ortaya koyamadigindan «meslegi-
nin adami» olma asamasina bir tirli gelemiyecektir.
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YENI SOZCUK KAVRAMI KARSILIYOR MU?
ing. Ok. Secil BUKER

Turkce ve dil devrimi lizerine tartigsmalar siirerken yeni soz-
clik kavrami karsilamiyor savi da ileri striiliiyor. Ustelik kimi ya-
zarlar dilbilim dig1 ilkeler 6ne silirerek sozciigiin kavrami karsila-
madigin kanitlamaya calistyorlar. Dil bir uzmanlik ve bilim konu-
su. Biz dilbilim verilerine dayanarak yeni sozcliglin kavrami kar-
silayabilecegini gdstermeye caligacagiz.

Yirminei ylizyilin baslarinda dilbilime yeni goriisler, ilkeler
getiren Saussure’e gore sozclik bir kagidin iki ylizi gibi birbirinden
ayrilamayan iki 6geden olusmustur. Bu 6gelerden biri kavram ya
da belirtilen, Obiirli zihnimizdeki stzclige 6zgii ses imgesidir. Ses
disinceden ayrilamaz. Kavrama gosterilen, igitim imgesine goste-
ren, kavramla ses imgesinin bilesimine gosterge diyoruz. Dil goés-
tergesi bir nesneyle adi birlestirmez, kavramla ses imgesini birles-
tirir. Ogeler birbirine siki sikiya baglidir. Saussure bu konuda karsi
sayfadaki cizelgeyi veriyor (1916:60).

’m

Isitimn
iragest
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«Kitap» dendiginde zihnimizde canlanan tasarim sézciigiin kavram
yonudir. Bunun yani sira zihnimizde sozciige 6zgu bir ses imgesi
vardir. /k-i-t-a-p/ seslerinden olusan bu birlesim zihnimizde kitap
tasarimini canlandiriyor.

«Dil gostergesi nedensizdir,» diyor Saussure (1916:61). Orne-
gin kitap kavraminin, bu kavramin gostereni olan /k-i-t-a-p/ ses
dizisiyle higbir bagl yoktur. Bu gercegi yadsirsak, ayni kavram
icin Ingilizlerin /buk/, Fransizlarin /livr/, Almanlarin /buh/ kul-
lanmasint dogal karsilamamamiz gerekir. «Eger bir kavram veya
isaretlenen ile, bunun ses dizisi veya isaretleyeni arasinda kesin
ve belirli bir bag olsaydi o zaman belli nesneler ve kavramlar her
dilde ayni ses dizileri ile yansitiimis olurdu» (Baskan, 1967:64).
Bir kavramla ses dizisini birlestirmemizi engelleyen bir kural yok-
tur. Dil gostergesi kavramla ses imgesini birlestirir; nesneyle adi
birlegtirseydi dilde higbir sozciigiin degismemesi gerekirdi.

Iyi kavrami Tiirkcenin ilk dénemlerinde /e-d-g-ii/ ses dizisiy-
le gosterilirken, giderek /e-y-g-i/, /e-y-l/, /e-y-i/ bicimlerini al-
mis ve bugunkil /i-y-i/ ses dizisine doniligmiistiir (Baskan, 1967:
64).

Yalniz gostergelerin degisime uSramsas:t kimi zaman yavas,
kimi zaman hizli olmaktadir: «Uzun silire belli belirsiz degisimler
gosteren bir dil birka¢ yil iginde biylik doniisimler gecirebilir»
(Saussure, 1916:93). Dil devrimi Turkcenin bu blyuk doniisim
donemini baslatmistir. Kimilerini Grkiuiten bu hizdir.

Dili toplumsal yasamdan soyutlayamayiz. Zamanla her sey
degisir, degisen toplumla birlikte dil de degisir. Hicbir sey duragan
degildir. Gostergenin nedensizligi toplumun dil dizgesi yaratabile-
cegini gosterir. Deferi yaratan toplumdur. «Kitap», «book», «liv-
re», «Buch» sozciikleri kitap kavramini c¢agristiriyorsa bunu ger-
ceklestiren toplumsal kullanim ve genel onaydir. Kitap kavrami
icin secilen sesler nedensizdir. Yalmz degeri degistirme bireyin
yapabilecegi bir sey degil. Birey onerir, toplum benimserse yeni
ses dizisiyle kavram birlesir.

Dilde degismeler énce soz diizeyinde gerceklesir. Soz Kkisisel,
dil toplumsaldir. Toplumun onayin! alan yeni sozclk icin kavrami
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karsilamiyor demek anlamsiz ve dayanaksiz. Yeni s¢zciiklerin ti-
mii birden toplumun onayini kazanamaz. Bu durumda kimileri
bireysel kalir. «Alternatif» i¢in oOnerilen «almagik» tutmad: da
«segenek» ¢ok kisa bir stirede dilin cevrimine girdi. Yalniz kisile-
rin Ozel ilgi alanlarina 6zgi terimler i¢in toplumun degil, ilgili uz-
manlarin onayi gerekli. Uzmanlik alanlarindaki terimleri konuya-
yabanc1 bir kisinin anlamamas: dogal.

Gosteren se¢iminin nedensiz olmadigini kanitlamak i¢in yan-
simalarl ornek gosterenler coktur. Dilde yansimalarin sayist ¢ok
azdir, bir bakima da yansimalar oykiitnmedir. «Tik tak», <hav hav»,
«siril sinil» gibi. Yansima sozciikler bile dilden dile degigebiliyor:
«Hav havr»in Fransizcasl «ouaoua», Almancast «wauwau». Kald: ki
yvansimalar oOzelliklerini yitirerek nedensiz dil gostergesi olabilir-
ler. Eski halk Latincesindeki yansima sozclik «pipio» (glivencin)
giderek bu 6zelligini yitirmis ve Fransizca «pigeon» sdzciigiine do-
niigmiigtiir. Bu olay bile kavramla ses dizisi arasindaki bagin rast-
lant1 oldugunu kanitlamaya yeter (Saussure, 1916: 63).

Dilin bir dizge oldugunu soyleyen Saussure dili satrang¢ oyu-
nuyla karsilagtiriyor: Her ikisinde var olan degerler dizgesi degi-
sebilir. Her iki dizgenin 6zellifi anlik olmalar:. Satranc¢ta oyuncu-
nun tas: her oynatisi yeni bir durumu ortaya c¢ikarir, ama dizge
degismez. Dilde de degisimler 6gelerdedir. Yalmz her ikisinde de
degisimler dizgeye yansir. Yansima sonunda ortaya ¢ikacak sonug-
lart kestirmek olanaksizdir. Bir baska benzerlik de su: Satrancta
onceden anlasma vardir. Her iki oyuncu da oyunun kurallarini bi-
lir ve benimser. Satrancta bir tag eksikse oyuncular herhangi bir
nesneyi o tagin yerine koyabilir ve nesnenin o tagla esdeger oldugu
konusunda anlasabilirler. Dilde de degisen 6ge i¢in uzlasun gerek-
lidir. Yabanci soézclik yerine onerilen Tiirkge sdzcigl toplum be-
nimsemisse, Tiirk¢e sozclige karst ctkmak anlamsizdir.

Gozden 1rak tutmamamiz gereken bir konu da sozcligiin igeri-
ginin bagka sOzciikler yardimiyla belirlenmesi. Dil bir dizge ve
onun tUm birimleri birbirine bagimli. Tek bagina bir deger tasisa
da soOzelk dizgenin bir parcasi. Sozcligilin anlamini c¢evresindeki
sozcilikler belirliyor. Yeni sozciik ya da terim bir baflam icinde
diigiiniiliirse yadirganmayacaktir.

Sonug¢ olarak, sozcligiin ses imgesiyle anlami arasinda baginti
kurmanmm dilbilim acisindan bir deferi yoktur. Dil gistergesinin
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nedensellik ozelligini bilmeme, kisileri yeni sozcliklere kars: dur-
maya zorluyor. Yeni sozciikler kendilerine yiiklenen anlami tagi-
yabilirler, yeter ki uzlagim olsun.*
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YONTEMLE BIRLIKTE GUDULEME VE COSKU

Ing. Ok. Secil BUKER

Yabanc dil 6gretiminde uygulanan yontemler tartisma konu-
su olmay1l sturdiruyor. Kuramsal diizeydeki aragtirmalar uygula-
maya yansiyor. Yogun arastirmalarin amaci en yetkin ydntemi
buimak. En yetkin yéntemin bulunmasiysa o denli kolay degil. Ce-
sitli okuilar yontem konusunda kendi diislincelerini savunan ma-
kaleler, yapitiar yayimliyorlar. Davranisci okul yanhilar: dilin ko-
sullanma sonucu elde edilen bir dizi aliskanlik oldugunu savlarken,
akilcl okul yanhilar: yaraticiliga énem veriyor. Biz glintimiizde iize-
rinde tartismalarin strdigia iki yontemden ogrencileri glidiileye-
rek, en iyi bicimde nasil yararlanabilecegimizi uygulamaya yoéne-
lik orneklerle gostermeye calisacagiz. Davraniscl okulu ya da akilel
okulu savunmak yerine her iki okulun yabanci dil 6gretimine yan-
styan yontemlerinden elden geldigince yararlanilmas: gerektigine
inananlardaniz.

Yabanc: dil dersi verdigim siirece derslikte uygulanan yontem
ne olursa olsun 63retimi etkileyen en 6nemli 6genin cosku ve sevgi
oldugunu gozledim. Ogrenci derslikte sevdigi bir filmi izlercesine
kendinden geciyorsa, gozii saatte, 6gretmenin ara vermesini bekle-
miyorsa hangi yontem -uygulanirsa uygulansin dersi ogrenecektir
kanisindayiz. En etkili, en gecerli oldugu diislintilen bir yontem

340



dersligin ortasinda buz gibi duran, sevgiden, coskudan yoksun bir
6gretmenin uygulamasi sonunda sonug¢ vermeyebilir. Bu sodzlerle
yontemi yadsidigimiz gibi bir izlenim vermis olmayalhm. Ogretme-
nin tim yabanci dil 6gretim yontemlerini bilmesi dilegindeyiz.
Ancak yontemden de énemli olan OGRETMEN. Coskuyu yarata-
cak olan 0. Onun tutumu o denli 6nemli ki, saniriz 6gretmen tiim
yontemlerin istiinde. Richard A. Via. (1972:4) «Ogrencileri sev-
melisiniz ya da 08rettiginiz konuyu sevmelisiniz, ancak her ikisini
de severseniz en iyisini yapmig olursunuz,» diyor. Sevgi rasgele bir
sozciik degil. Bir egitim terimi. Ogrencileri, 6grettiginizi sevmiyor-
saniz birakin bu ugrasi. Ogrenimin gergeklesmesi i¢in 6grencinin
dersi sevmesi gerek. Ogrenciye dersi sevdirecek clan da 6gretmen.
O nedeni ne olursa olsun 11g151zhk1e savasmall, derslikte c0§kuyu
yaratmahd1r

Kimi 6grenciler yabanci dilin gerekliligine inanmig olarak,
kimileri de zorunlu olduklar: i¢in derslige gelirler. Zorunlu olduk-
lar1 i¢in derslige gelenleri derse baglamanin yolu onlara en yetkin
dil izlencesini sunmaktir. En yetkin dil izlencesinde cogku vardir.

O ders ilginctir. Ogrenc1ye zorla bir sey ogretemeylz onun 11g1sm1
gekmek zorunday1z '

Biz her yonfterm cogkuyla uygulanwblllr diyoruz. Yirminci yuz-
yilin baglarinda geleneksel dilbilgisi anlayisina bir tepki olarak or-
taya cikan yapisalellifin uygulamadaki uzantisi olan duyumcu-dil
(audio-lingual) ydntemini ele alarak konuya yaklagmak istiyoruz.
Yapisalellar dilin 6ziinden ¢ok bicimini betimlerler. Yapisalei aki-
min énde gelen kuramecis: Bloomfield anlama dayali betimlemeyi
yadsir. Gozlemlerimize dayanarak vardigimiz kani su: Ogrenci der-
si sevse de, tim ilgisini derse verse de anlami diisindigi icin ders-
likteki etkinligi slirdiiremedigi gibi, tiimceyi anlamadigindan alis-
tirmadan yarar saglayamamaktadir. Ornegin, ylizey yap: bakimin-
dan benzer goriinen su tiimcelerin anlamlari degisiktir (Ward-
haugh, 1975:12): '

(1) The boy is easy to please

(2) The boy is eager to please

(3) The boy is certain to please

«The boy» (2) ile (3)’te «please»rin o0znesiyken (1)’de degildir.

(1)’in «erkek gocugu hosnut etmek kolaydir»; (2)’nin «erkek co-

cuk bagkalarini hosnut etmek icin isteklidir»; (3)’lin ise «erkek
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¢ocugun bagkalarini hognut edecegi kesindir» anlamini tasidifini
Ogrenci ¢ikaramaz. Ogretmen anlam ayrimini géstermelidir. De-
gistirme aligtirmasi1 (substitution drill) olarak sunulabilecek bu
timeceleri anlamadan yineleyen ¢grenci bu ugras sonunda ne elde
edecektir? Bu gibi durumlarda 6grenciye derin yapiyla ilgili agik-
lama yapilmahdir. Agiklamanm uzunlugu da ¢ok 6nemlidir. Acik-
lama elden geldigince kisa ve 6z olmalidir. Siirekli ‘dil’ hakkinda
konugup ‘dil'i 6gretmeyen bir 68retici durumuna diigmemek igin
6gretmen kendini denetlemelidir.

Yapisaler kurama dayanan davraniggilar 6g¢retmenin benzetme
ve yineleme yoluyla gergeklesecefini savlarlar. Skinner dil 6greni-
mini yeni aligkanliklar edinme olarak tamimlar. Bu okul yanhla-
rinca yineleme ahigkanhifi olusturur. Oykiinme, alhigtirma, pekis-
tirme yoluyla kosullanma ve aligkanlik olusacagina inanan davra-
nig¢l okul yanhilan dil yetisini (competence) gérmezlikten gelerek
dil edimine (performance) Onem vermiglerdir.

Duyumecu dil yontemine uygun olarak diizenlenen degistirme
aligtirmalarindan en iyi bigimde nasil yararlanabiliriz? Bunu goz-
lemlerimize dayanarak gostermeye calisacagiz. Degistirme aligfir-
malan tiim O6grencilere yineletilirse derslikte bog oturan 6grenci
kalmaz. Bir tek ogrenci yerine tiim 0grenciler derse katilir. Yalniz
bu uygulama sonunda tiim Ofrencilerin dersi 6grendigi kugkulu.
Bir kez dgrencinin akli yavuklusunda da olsa yinelemeyi siirdiire-
biliyor. Bu konuda diiglincesini sordugum bir ogretici, dersin en
¢ok bu bolimiini sevdigini, dersten uzaklasip bagka seyler diigli-
nebildigi i¢in bu béliimii dinlendirici buldugunu sdyledi. «Mekanik»
yineleme 6grencilerin ilgisini ders disina c¢ekebildigi gibi 0gretme-
nin de ilgisini yok edebiliyor. Bu durumda ders kitabinda bu tir
alistirma varsa, 0grencinin ilgisini ¢ekecek bigimde yineletilmeli,
ogrenci gidiilenmelidir. Ornegin asagidaki degigtirme aligtirmasin
yineletmek zorunda oldugumuzu varsayalim:

4) 1 am reading
she is
he
Helen
we are
you
they
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Bu aligtirmada «she», «hen, «Helen» gibi Gzneler yerine 6grencile-
rin adlan kullanilabilir. Kendi adin1 ya da arkadagimmn adini du-
yan ogrenci irkilir. En azmdan derste oldugunu animsar. Aligtir-
may1 bir siire 6gretmenin ardindan yineleyen 6grenciler yalmaz bi-
rakihir. Kitaplarin kapatildig1 denetlendikten sonra 6gretmen yal-
miz ilk timeceyi yinelettirir, «Zeynep», «Mehmet», «Hasan» gibi
Ozneleri vermeye baglar. Ogrenciler tiimceleri kurmaya c¢aligirlar.
Bu tiir uygulamada dis kurmaya pek zaman bulamazlar. Bu ara-
da yanlig yapanlarn sayisi az olmayacaktir. Tumceyi dogru séyle-
yenler kendileri hi¢ yanlis yapmazmig gibi yanlis yapan arkadas-
larina gilerler. Bu tir uygulamada tekdiize yineleme yerine dii-
sinmek, yaratmak zorunda kalirlar.

Yinelemeyi tekdizelikten kurtarmak i¢in goérsel araglardan
yararlanmak da olasi. Asagidaki gibi bir alistirmada 0gretmen ta-
vuk, sogan, domates resmi bulabilir:

(5) I'd like a bowl of chicken soup, please
onion
tomato

Sozciikler yerine resimler gosterilir. Ogrencilerin kitap yerine re-
simlere bakmasi derse renk katacaktir.

Yineleme silirerken derste eglence de yaratilabilir.

(6) Can they speak English?
she
he
we

Yukaridaki alistirma yineletilirken «they», «she» yerine, Ingilizce-
yi anadili olarak konusan, genclerin bayildig: Farrah Fawcett ko-
nursa, &grencilerin ¢ok hoglarmna gider. Giilimsediklerini, cogku
ve istekle tiimceyi yinelediklerini goreceksiniz.

Davranig¢l okul yanlilarinin savundugu gibi dil 6gretiminde
bir aliskanlklar dizisi olugturmak s6z konusu ise, bu aligkanlif1
-mekanik yinelemeler yaptirmak yerine- sarkilarla olugturmak
diisiiniilemez mi? Yasami boyunca «caddede giden adam babam-
dir» demis olan 6grenciden «adam ki o caddede gidiyor, benim ba-
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bamdir» demesini istiyoruz. «I, I who have nothing; I, I who have
no one» dizeleriyle baslayan sarkiyi sanirim gencler bilirler. Bu
sarkiyl derslikte soyletebilecegimiz, plak ya da kasetten dinletebi-
lecegimiz gibi, onlardan yolda giderken bu sarkiyr mirildanmala-
rin1 isteyebiliriz. Tirk dgrenciler icin gilic bir konu olan ilgi oner-
meleri (relative clauses) Shirley Bassey ya da Tom Jones gibi sar-
kicillarin yardimiyla daha kolay ogretilebilir.

Duyumecu dil yonteminde tiimcelerin dogru olmasina 6zen gos-
terilir de icerige ayni Ozen goOsterilmez. Dilbilgisine uygun olan bu
timcelerin ¢ogu kez iletisim degeri olmadigini goriiyoruz. Defis-
tirme alistirmasini hazirlayan kisi degistirilecek en az iki {i¢ soz-
clik bulmak zorundadir. Bu zorlama sonucu dili anadili olarak kul-
lananlarin sOylemedikleri yapay tiimceler ortaya c¢ikar. Dilin te-
mel islevi iletisim olduguna gore, kullanmayacag: tlimceleri ezber-
lemek O68renciye yarar saglamayacaktir. Elimizdeki ders kitab: on-
suz edemeyecegimiz kutsal bir kitap degildir. Ogrencilerin gercek
uyar: karsismda kullanamayacagl tlimcelerin yer aldigl kitabin
digina ¢lkmak dogru bir tutumdur. Siz Ingilizce konusurken hig
«'This is a book» demek geregini duydunuz mu? Bircok ders kitabi
buna bznzer bir tiimeeyle bagliyor. Ogrenci, bilingsiz de olsa, on-
seziyle ogretilenin isine yaramayacagini anlar. Dil kisiyle var ol-
duguna goére 6gretim ve diis glicimiizli derse katmaliyiz. «To be»
eylemini kalem, defter, kitap gibi cansiz varliklar:t gostererek 03-
retmek yerine «Ali is from Izmir», «Hilseyin is from Gaziantep»,
«Is Nesrin from Ankara?» gibi onlarla dofrudan ilgili tiimece ve
sorularla 6gretebiliriz. S6z konusu kisiler kendileri oldugundan bu
tiimcelerin iletisim degeri vardir, bundan dolay! 6gretilmek istene-
ni cabucak 0grenirler.

Clumlu, olumsuz simple past tense ogretilirken her iki tur
tiimcede de «Ahmet went to Alanya», «cAhmet didn’t go to Alanya»
gibl ayni ozneyi kullanmak tiimcelerin iletisim degerini sifira in-
dirir. 86z konusu olan ayni kisgidir. Ahmet hem Alanya’ya gitmis,
hem gitmemis olabilir mi? Alistirma gerekli degisiklikler yapilarak
dogzl bir bicime sokulmalidir. cAhmet went to Alanya but his brot-
her didn’t go there» gibi. Dogal ve anlamli olan bu aligtirma, Ah-
met’in yapip kardesinin yapmadi81 olaylar dizisiyle stirdurilebilir.

Gene asagidaki degistirme alistirmasinda kisiler ve kent 68-
rencilere yabancidir:
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(7) Mr Williams drove to London

Helen
Miss Smith
Mary

Bu alistirma «Hasan drove to Alanya» gibi yineletilirse gerceklik
kazanir. Yoresel adlar kullanmay1 tiimcenin iletisim degeri kazan-
masl, 0grencinin ilgisini cekmesi agisindan salik veririz.

Yetigkinlere sunulan aligtirmalarla 63rencilere sunulanlar de-
gisik olmalidir. Bu konuda Rainsbury (1975:80) asagidaki ornek-
leri verir:

(8) The teacher has an eraser
a book
a piece of chalk
need
the student
a piece of paper

Bu alistirma yetigkinin ilgisini ¢ekmeyebilir. Yetiskin kisiye isiyle
ilgili soOzciikleri iceren bir alistirma sunmak daha iyi olur:

(9) The secretary has a notebook

a pen

a piece of paper

need
the typist
7 a typewriter

Yukaridaki alistirma yetiskinin ugrasi goz éniinde tutularak de-
gistirilebilir:
(10) The mechanic has a screwdriver

a hammer
a pipe wrench

need
the foreman
a pair of pliers
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Ti{imcenin iletisim degerinin yaninda ekin (kiiltlir) catisma-
sina yol acmamasina da Ozen gosterilmelidir. Bir etyemezden «
ate a hamburger yesterday» ya da bir miislimandan «I always eat
bacon at that restaurant» demesini bekleyemeyiz. Degisik toplum-
da degisik davranig bigimleri vardir. Dil toplumun diinyagoriigii-
nii yansitir. Bu nedenle ekin ¢atismasi elden geldigince yok edil-
melidir.

Duyumcu dil yonteminde dilbilgisi 6gretilmez. Ogrencilerin
tiimevarim yoluyla dilbilgisi 6grenecegi varsayilir. Lakoff’un (1969:
295) verdigi asagidaki ornek tlimceleri yineleyen bir ogrencinin,
ilk timcede «a» kullanilirken, ikincisinde neden «the» kullanildi-
gim1 cikartabildigini gérmedim:

(11) Albert is a doctor in my neighborhood
(12) Albert is the doctor in my neighborhood

Konusucunun «a» ya da «the» se¢imi, onun duygularina, diinya-
goriigiine, diisuincelerine dayanmaktadir. (11)’de konusucu yakin
gevresinde bir doktor bulunmasini dogal karsilamaktadir. Yakinin-
da bir doktor bulunmasi konusucu i¢in gereklidir. (12)’de ise ko-
nusucu icin yakin c¢evresinde bir doktor bulunmasi rastlantisaldir.
Ogrencinin yinelemeyle bu iki tiimce arasinda anlam ayrimi yap-
masl olanaksizdir. Ogretmen benzer durumlar gostererek agiklama
yapmalidir. Kisinin anadilini ana babasindan duyduklarin yinele-
yerek 0grendigini varsaysak bile, ikinci dili 6g¢renirken 6zellikle ye-
tiskinse anadilini ve onun kurallarini diisiinmeden edemiyor. Bi-
lingsiz olarak, anlam ayrimlarin anlamadan tiimceleri 6grenmeyi
istemiyor. Ogrenci, Chomsky’nin adin1 duymamis da olsa, bir dil-
deki tiim tiimceleri ezberleyebilecegine inanmiyor.

Akilel yaklasim yanlhlarinea, sozliikten sdzciik ezberleyip dil
o0grenmeye kalkmak ne denli bosa ¢ikacak bir ugrassa, hazirlanmig
timeceleri ezberlemek de o denli bosa ¢ikacak bir ¢abadir. Kisi ya-
sam1 boyunca kurabilecegi olas1 tlimcelerin tiimiini ezberleyebilir
mi? Yoksa bir dili bilmek o dilde yeni tlimceler yaratabilme yete-
negini kazanmak midir? Chomsky «Dil 6grenimi bir aligkanlik ve
kosullanma sorunu degil, yaratici1 bir strectir; kisinin disindaki
tepkilerden cok akilci, anliksal etkinligini yansitir,» diyor (aktaran
Kocaman, 1978b:93). Chomsky dildeki yaraticiliga Oonem verir:
Cocuk anadilinde daha once duymadigl tilimceleri anlayabiliyor
ya da bunlarn kendisi tiretebiliyor. Yetigskin gazete okurken cogu
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kez yasamu boyunca hi¢ duymadigi sayisiz tlimceyle karsilasiyor.
O bunlar: anlamakla kalmiyor, dizgi yanliglarini da ayirt edebili-
yor (Chomsky, 1959:563). Oyleyse kisi her iki dili de 6grenirken
daha once edindigi verileri kiyaslayarak (compare data) genelle-
meye gidiyor. Artik soz konusu olan, kurala dayall bir yaraticilik-
tir.

Yaraticilik i¢in ozglirlik gerekli. Anliksal yontemde (cogniti-
ve-code) Ogrenciye ozglrliik verilir. Dogal konusmalar izlendigin-
de soze yanliy basglama, kurallardan sapma, soz ortasinda bagka
konuya atlama gibi durumlarin oldugu goriilir (Chomsky, 1965:4).
Anadilini konugan kisi dili hi¢ yanhssiz kullanmadigina gore, 63-
rencilerimizden de yabanci dili en yetkin bir bicimde kullanmala-
rin1 bekleyemeyiz. Davranigcilar yanlis tiimcenin yanlis alisgkanhik
olugturacagina inandiklarindan, dgrenciye ozgiirlik tanimiyorlar-
d1. Oysa ogrenci yaratici olmali, olanaklar ona baslangicta veril-
meli. Ogrenci dili kullanmali. Bu agiklamadan yanliglarin benim-
senmesi gibi bir diiglincede oldugumuz sanilmasin. Yalniz dilbilgi-
sine uygunluk tiimcede iletisim degerinin var oldugunu goéstermi-
yor. «Kabul edilebilirlik», «dilbilgisine uygunluk»la karistirilma-
mall. Kabul edilebilirlik dil edimine 62zgi, dilbilgisine uygunluk
ise dil yetisine 6zgl birer kavram (Chomsky, 1965:11). Bir yaban-
cidan sigarasini yakmasini isteyen bir 6grenci «Do you have light?»
ya da «Got a match?» demeyi akil etmeyebilir. «Do you have fire?»,
«Do you have illumination?», «Are you a match’s owner?» gibi ile-
tisim degeri olmayan sorular uretebilir. Bu ornekleri veren New-
mark (1966:214) dilbilgisi yapilarim ¢ok iyi bilen, akilli bir 6grenci
bile iletigim degeri olmayan bu sorulari liretebilir diyor. Anliksal
yontemde iletisim iglevine, igerige énem verilir. Ofrenci de dgren-
digi tiimceyi ne zaman, nasil, nerede kullanacagini bileceginden
derse ve dile ilgisi artar.

Dil dinleme ve yinelemeyle degil de, dinleme ve yapma yoluy-
la 6grenilir gortigii, derslikte anadili konugma yasagini da kaldir-
di. Anadilin agirnihga ka¢mamak kosuluyla kullanilabilecegine ina-
nanlarin sayisi arttl. Ogrencinin anadilinde yapilacak kisa agikla-
malar zaman savurganhgin onler. Kimi zaman bir tek sozclgiin
anadile bagvurmadan ag¢iklanmasi dakikalarca siiriiyor.

Anliksal yontemde dgrenciden anliksal yeteneklerini kullana-
rak bilin¢li anlama ve diiglinmeyi gerceklestirmesini bekliyoruz.

347



Ogrenciler dili kullanirken stirekli yanit veren Kkisi olmayacakla-
rina gore, onlara soru sorma olanagi verilmelidir. Parcayla ilgili
sorularda onlari yonlendirebilirsiniz. «Ayse, ask Hasan where Pe-
ter went,» gibi. Boylece dolayli anlatim (indirect speech) icin ha-
zirlanmig olurlar. Ogrenciler, parcayla ilgili sorular sorulurken
Oozgir birakilirlarsa, diledikleri ya da yapabilecekleri sorulari sor-
may1 yeg tutarlar. Ogretmen yonlendirirse her tiir soruyu yapmak
icin zorlanirlar.

Ogrencilere parcada gecen yeni sozciikleri iceren onlarla ilgili
sorular sormanin ya da onlara sordurmanin iki yonli yarari var-
dir. Ogrenci soru Uretmek zorunda kalirken derslikte eglence de
yaratilmis olur. Arkadaslarinin kiiciik gizlerini bilen dgrenciler,
birbirlerini gii¢ durumda birakacak sorular sorarlar. Dersin bu
bolumiinden ¢ok hoglanirlar. Parcada «westerns» sozcliglu geciyor-
sa, ogrencilere «Do you like westerns?», «Have you ever seen ma-
caroni westerns?», «Do you like Guiliano Gemmer?» gibi sorular
sorulabilir ya da 0grenciler birbirlerine bu tiir sorulari sorabilirler.

Derslikte o6grenciler isteklerini, dileklerini yabanci dilde soy-
lemelidirler: «Would you say it again?», «(Would you mind if I open
the window?», «May I leave now?», «What did you say?» gibi. Ay-
rica dersle ilgili sorular1 da yabanci dilde sormalidirlar: «How do
you spell ‘dictionary’?», «What is the plural of ‘man’?», «What
does ‘record’ mean?» gibi.

Derslikte etkinlikleri 6grencilerle uyum iginde stirdiirebilmek
igin ogretmen ogrenciyi tamimalidir diyoruz. Tanimalidir derken
en basta Ofrencinin adini bilmesi gerektigini vurguluyoruz. Kisi
adini bildigiyle ortaklik kurar. Ogretmenin 6grenciye adiyla ses-
lenmesinin etkisi biyliktiir. Derslikte durmadan «siz, yok siz degil,
sizin yaninmzdaki, sizin yaninizdakinin yanindaki» gibi seslenisler-
le soru sormaya calisan 6gretmen can sikicidir. Pek ¢ok dgretmen
ad ezberlemenin giic oldugunu sdyleyebilir. Ik derse girmeden
once ad listesini gdzden geciren 6gretmen Ogrenciye adini sordu-
gunda daha once listede gordiigii adla kisiyi bagdastiracaktir. Og-
retmen derslige kac Ahmet ya da Ayse’yle karsilagsacaginm bilerek
girerse, daha ilk derste cogunun adini 6grenecektir.

Ogretmenin 6grencilerin adini disilinirken yitirilen zaman
dersin temposunu diisiirtir. Ders o denli yogun olmali ki 6grenci
sikildigini dilsiinmeye olanak bulamasin. Ofretmen ogrencilere
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soru yonelteceginde Ayse, Hasan ya da Osman, birini hemen sec-
meli. Elden geldigince tlim 0Zrencilere konusma olanag1 vermeli.
Yalnmz anadilini konugsurken sesini son kertesine dek yiikselten 6g-
renci yabanci dili konusurken sus pus olur. Oysa yuksek sesin kigi-
ye cesaret verdigini karateden biliyoruz. Ogrencilere agir isittigi-
nizi soyleyip onlardan yiiksek sesle konusmalarini isteyin. Sonucg
daha iyi olacaktir.

Ogrencinin derse ilgisini ¢ekebilecek en etkili ydontemin 6gren-
cinin gereksinmesini karsilayacak dil o6gretimi oldugu kanisinda-
yiz. Ogrenci salt ugrasiyla ilgili konulart okuma ve anlama gerek-
sinimi i¢indeyse bunun disinda sunulan izlenceyi benimsemek is-
temeyecektir. Ozel amag igin yabanci dil 6gretimi ve ilgili izlence-
lerin hazirlanmasi, son yillarda uzerinde ¢ok durulan bir konu.
Ogrenci ugragiyla ilgili yapitlari okuyamamanin sikintisi icindey-
se, ona yasami boyunca hi¢ gdrmedigi agaclarin, ¢iceklerin ya da
hic yemedigi yiyeceklerin adini 6gretmek dogru olur mu? Ogrene-
cegi dilin ugrassal calismalarinda yararli clacagina inanan 6gren-
ci derse ilgi duyacaktir.

Sonu¢ olarak Ofretmenin ders kitabina ya da ydnteme asiri
baglanmasina karsiyiz. Yabanci dil 6gretiminde esnek olmak yeg-
lenir bir tutum. Ogretmenin kurameilar gibi davraniscl ya da akil-
c1 okulun savunucusu olmasina gerek yok. Ogretmen iki okul ara-
sinda secim yapmaktansa, yerine gore her ikisinden de yararlan-
maya bakmali. Kurallarin icinde 68rencilerle birlikte bogulmama-
1. Yonteme yaraticilik ve cosku eklemeli, tekdiizelikten kacinmali.
Bakin bu konuda Alexander ne diyor:

Yetkin diyebilecegimiz bir yéntem yoktur. Ancak her yontem
esdegerli degildir. Her yol Roma’ya ¢ikar derler, ama bu yol-
lardan bazilari obiirlerinden daha cabuk ¢ikar, birkac¢i da hicg
cikmaz. Yontem konusunda lizerinde durdugumuz en 6nemli
0ge etkenliktir. ... Genellikle bir yabanci dil izlencesi anlama;
konusma, okuma, yazma gibi yetileri gelistirmeyi amaclar.
Yalniz bu dort yeti 6grencilere degisik diizeyde kazandirilabi-
lir. Bir izlence diizenleyicisinin bu dort yetiyi gelistirmek icin
biitinligi saglayacak, 6gretimi gerceklestirecek bir dizge olus-
turmasi; 6gretmeninse bu dizgeye yaratici bir yorum getirme-
si, yetileri 68rencilere kazandirabilmesi icin dizgeyi 6Zrenci-
lerin gereksinmelerini g6z oniline alarak uyarlamasi gereKkir.
(1979:82) ...
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ORGUN OLMAYAN EGITIMDE FiLM (*)

Ceviren :
Janet JENKINS Ass. Dursun GOKDAG

Bu yazrda, gelismekte olan ulkeler acisindan, érgin olmayan
ggitimde film kullaniminin egitsel boyutlar: tizerinde durulmus-
tur (1). Aralarindaki ince ayriliklar burada onemli olmadif i¢in,
film deyimiyle hem sinema, hem de televizyon filmleri kasdedil-
migtir.

Ni¢in film?

Eger konumuz degisik cevre ve kosullarla ilintili ise, veya ge-
nis bir kitleyi ilgilendiriyor, ya da bagka bir yolla sunulmas: giicse,
genellikle film kullaniriz. Aslinda aracin kendisi sézkonusu oldu-
gunda, radyo ve basili gerecler iletisimi film kadar etkinlikle sag-
layabilirler (2). Bu iki ara¢ yerine filmi secmek icin ¢ok hakl
nedenlerimiz olmalidir. Acaba filmin kendine 6zgli hangi nitelik-
leri bu araci secmemizi etkileyebilir?

1. Film gercegi oldugu gibi verir.

Filmin, olay ve siirecleri belgeleyebilme niteligini ayrintili
olarak irdelemeye gerek yoktur. Onun bu o6zelligi, 6grenme s6zko-
nusu oldugunda da onemlidir.

(*)  Film for non-formal education», Educational Broadcasting International, Vo-
lum 12, No 2, Haziran 1979, s. 63-66.
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Film, bir olay1 her yoniiyle gdriintiileyebilir. Olay ve siirecleri
betimler, agiklar ve aralarmdaki iligkiyi gosterebilir. Boylece film,
bir konunun dogru ve hizli bir sekilde anlasilmasini saglar.

2. Olaylan yeniden gosterebilir.

Film yardimiyla her tiirden olay ya da slire¢ gosterilebilir.
Bunun baglica érnekleri, uzun siire isteyen, uzakta olan, bir gdvde
ya da diizenegin igindeki siirecleri gdstermesi, kiiciik seyleri bii-
yutmesi ve pratik ustaliklar sergilemesidir.

3. Olduk¢a giidilleyici bir arag¢ olabilir.

Insanlar genellikle film izlemekten hoslanirlar. Hoglanma ise,
Ogrenme istegini olumlu yonde etkiler. Filmler, insanin i¢ diinya-
sinda iki yonli isleyebilecek giiclii duygular uyandirir. Bu duygu-
lar kimi zaman izleyiciyi, bir filmin amaclanan iletisinden uzak-
lagtinir. Fakat duygularla iletiler uyumlu olduklarinda, bu durum
ogrenmeyi gliglendirebilir.

4. Animsamay1 kolaylagtirir.

Bizler, bilgileri belli bir bi¢imde edinir ve animsarz. Animsa-
maya deZer onem!i gorsel ogeleri olan bir film, hem bilgilerin edi-
nilmesi, hem de yeniden animsanmasinda ipuglari kazandirabilr.
Bagka deyisle film, anmimsama i¢in iyi bir c¢ati kurmaya yardim
eder.

Filmin bu 6zel niteliklerini belirtmekle, kimi islevleri yalmz
bu aracin yapabilecegini gostermek amaglanmamaiktadir. Belirtil-
mek istenen, filmin, kimi amag¢ ve konularin iletisiminde ¢ok daha
uygun oldugudur. Ancak filmden yararlanmay: digiiniirken, ara-
cin kendine 0zgii nitelikleri konusundaki kimi inanclar ilkesinden
cok, icerik ilkesine gdre davranilmalidir.

1yi bir filmin yapilmasi

egitsel gereclerde oldugu gibi, ayrintihh bir planlama ve dikkat is-
ter. Bu konudaki degisik asamalar: sira ile gdyle inceleyebiliriz:

1. Amaclar arasinda secim.

Orgiin olmayan egitimde film, cogu kez, saptanmis amaglari
gerceklestirmek i¢in, oteki araclari destekleyici olarak kullanir.
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Bir hayvancilik projesinde, 6rnegin hayvan bakim yontemlerinin
kolayca gosterilmesi i¢in film kullanabiliriz, ama bir ockuma-yazma
projesinde filmlerin amaci, yalniz 6grenenleri giidiilemekle sinirl
olabilir. Herhangi bir 6zel gosterimde, neyin iizerinde yofunlasi-
lacagina karar vermek zorunlugundayiz. Ornegin, izleyiciyi son
derece duygulandiracak bir film, ayni zamanda bilgi aktarmada
pek etkili olmayacaktir. Yine degisik amaglar aym filmde uygun
olarak bagdastirilamayabilir.

2. Tim yapty1 kurma.

Islenilecek fikirlerin sayisimi sinirlamali ve yapimin ¢ok iyi
kuruldugu konusunda giivenli bulunulmahdir. Filmin agik ve ko-
lay anlasilir bir gelisim c¢izgisi olmalidir. En ¢ok begenilen filmler,
genellikie kisa ve tek diisiinceyi isleyen filmlerdir (3). Birkac¢ da-
kika sonra dikkat diismeye baglar. Oteyanda, resimlerin kendisi de
dikkati dagitabilir. Cok etkili gérsel uyarnmlar, izleyici lzerine,
izledigi seye katilmaktan alikoyacak bir etki yapabilir. Ancak, her
izleyicinin ilging bulacagl bu noktalar bir dereceye kadar kestire-
biliriz. O nedenle, her noktanin iyi kavranmasinda gerekli zamani
vermek ic¢in, filmdeki olaymn oldukca yavag gelismesini saglama-
hy1z.

3. Sunus bicimi ve icerik.

Diiz konusma, belgesel film, oyun, canlandirma gibi arala-
rindan sec¢im yapabilecegimiz degigik bigcimler vardir. Bicim segi-
mine, konu ve filmin amacladigy izleyici dikkate alinarak girigil-
melidir. Se¢ilen konunun igerdigi duslinceler ne kadar soyutsa,
filmi somutlastirmada denge saglayici yontemlere o kadar ¢ok
gereksinim vardir. Bir durumu oyunlagtirarak anlatan, ya da in-
sanla ilgili ogeleri on plana cikaracak sekilde hazirlanan filmler
oOzellikle etkili olmaktadirlar. Genellikle, orglin egitimden yete-
rince yararlanamamis kisilerin anlamalarna yardim etmesi icin,
bu bicime daha c¢ok gereksinim vardir (4). Ote yandan, oldukca
hareketsiz ve kuru bigimde sunulsa bile, halk, ¢cok yakindan ilgi-
lendigi konular1 dikkatle izlemektedir. Ornegin, tarimla ilgili bir
soruna iliskin, fakat oldukc¢a sikici bir film, Afrika ciftcilerinin
en cok begendiklerinden birisi olabilmektedir (5).

Bu temel goriisleri, izleyicinin degisebilen isteklerine uydur-
mak gerekir. Filmin bicimi, izleyicilerin beklentileri ile uyumlu
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olmalidir. Bunlar, oyunlagtirmanin nesnel bagari kosullarnna gore,
her zaman kabul edilmeyebilir. Ciddi egitim amaci olan kimse,
sagmalik ya da gereksiz abartma gibi seyler gormekien de hoglan-
maz. Ornegin, okuma sorunlari olan Ingiliz yetiskinler, televizyon
programlarindaki canlandirma bdliimlerine tepki gostermisler, bu
boliimleri ¢ocuksu bulmuslardir (6).

Filmin bicim ve igerigi, izleyicinin ekinsel beklentilerine de
uygun olmak zorunlugundadir. Yorenin yasam sekline uygun or-
neklerin secilmesine 6zen gosterilmelidir. Bir filmde, bilinen giin-
lik olay ve konularin bulunmasi, izleyicilerin filme ilgi duymala-
rina yardim eder. Ancak yanlis bir ayrinti, bir iletinin kabulina
Onleyebilirde. Nijerya'da yapilan bir filme, bebegin nasil banyo
edildigine iliskin bir sahne konmustu. Bu film Uganda’li kadinlara
gosterildiginde begenmemislerdir. Film anlasiimig, ancak bebegin
bas1 en son yikandig icin, filmin 6gretisi benimsenmemistir. Ciin-
kii, yoresel gelenege gore dnce basin yitkanmas: gerekmektedir (7).

Bu tiir ekinsel etkenlere ne derece dénem verilmesini saptamak
glictiir. Bunlar, hangi kogullarda iletinin kabul ya da reddi ara-
sindaki dengeyi etkileyebilir? Bu konudaki bulgu ve ongoriimler
degerlendirildiginde, konuya olan ilgi ¢ok biyiikse ve iletilerin
kabulil icin gii¢lii bir glidiileme varsa, ekinsel kusurlarnn etkisinin
az olacagl diisliniilebilir. Eger filmin iletisi biraz zayif ise, o zaman,
bunlarin kabul ve reddi konusunda ayrintilar etkin olabilir.

Bu sonug tek basina pek yararl: ve yardime: sayilmaz. Ancak
soruna daha kapsaml bakildigmda, orgiin olmayan egitimde konu
secimi ve planlamanin 6nemli oldugunu gostermektedir. Daha
isin basinda kusur islenirse, sonraki asamalarda bunun giderilmesi
sinirl: kalmaktadir,

4. Filmi anlasilir yapmak.

Duragan resimlerin anlasiimasina iliskin temel noktalar (8),
hareketli resimler icinde gecgerli oldugu halde, resimlerle ilgili
herhangi bir konuda c¢ok az deneyimi olan halkin, filmleri kolayca
anladiklar1 goriilmektedir. Bu pek de sasirtict degildir. Insanlar
resimlerde, anlamalarina yardimeci olsun diye, bilinen konu ve ay-
rintilan kullanirlar. Hareketli resimlerden olusan boliimlerde de,
biribiri ardina gelen bu tiir ipuglarn vardir, o nedenle, filmlerin
anlagilmasinin daha kolay oldugu sonucu akla uygundur.
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Eger filmlerin anlasilmasina iligkin 6nemli sorunlar varsa,
bunun nedeni, biiylik bir olasilikla, resimlerin kendilerinden ¢ok
iletilerdir. Ancak, film yapimecis: bilgisizce, ya da farkinda olma-
dan, anlasimasi gli¢, cekici (kamera) hareketlerine bas vurursa,
o zaman resmin kendisi de kimi anlama sorunlari yaratabilir.
Filmlerimizin anlasilmasini kolaylastirmak icin, tizerinde titizlikle
durulmas1 gereken kimi onemli konular1 s6yle siralayabiliriz:

a. Goriuntiler acik ve dogru olmall.

Karmasik cekici (kamera) hareketleri ol¢tilii kullanilmalidir.
1975’de, Hindistan’in kimi yorelerindeki kéyliilerin, uydu araciligl
ile egitim televizyonu izlencelerini alma siralari gelmisti. Hazirlik
olarak, hi¢ film gérmemis kimi koyliilere filmler gosterildi. Cekici
(kamera) acilarl, zaman ve yere iliskin anlik degisikliklerle, film-
lerde kullanilan oteki teknikler, izleyiciler arasinda blyiik zihin
karigikliklarina ya da yanlis anlamalara neden oldu (9). Gerek
Hindistan, gerek baska yerlerde, canlandirma yontemi ile yapil-
mig filmierin yanhs anlagildig1l konusunda da bildirgeler vardir,
Bu bildirgelerde canlandirmanin, s6z konusu yontemle en iyi veri-
lebilecek konular icin kullaniimasi énerilmektedir.

b. Sunucunun secimi onemlidir.

Eger bir filmde sunucu varsa, onun kigiliginin de bir etkisi
vardir. Izleyiciler sunucuyu benimser, ondan hoglanirlarsa, daha
bir dikkatle izlerler. Halk, kendisini kolayca benimseyebilecegi
kimseleri yegler. Ingiliz sendikacilar i¢in hazirlanmig son televiz-
yon dizilerinin birinde, kullanilan sunucular bu isi meslek olarak
vapanlar degil, dogrudan dogruya sendikacilardi. Kendileri ile go-
risme yapilan izleyicilerin biiyiik cogunlugu, bu sunucular:i bilim
adamlart ya da BBC sunucularindan cok daha basarih bulmus-
tur (10).

c. Ses kusag: anlasilir olmali.

Filmin soOzleri, perdedeki goriintiilerle tam olarak ilintili ol-
malidir. Bu, ézglin ses kugaginin bir dilde olup, baska dilde ses
kusagina gereksinim oldugunda, kimi zaman zor olmaktadir. Bu
durumda, metinle birlikte ckuyucuyu da saglamak ve film oynar-
ken lizerine ckutmak, cok basarili ve ucuz olmaktadir.

Dilin anlasilir olma dizeyi ve konusma hizi onem!li, ama zor
degildir. Bir filmdeki goriintiilerin siirekli akisi, konugmaciyi, geri
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kalmamak i¢in kisa ve dolaysiz tiimceler kullanmaya zorlar (11).
Eger aciklamalar resimleri gergekten biitiinliiyorsa, anlasiimama
diye birsey stzkonusu olamaz.

d. Renk yararli midir?

Filmlerin renkli ya da siyah-beyaz olusu 6nemli midir? Aras-
tirmalara gore hayir. Renk daha iyi anlamaya yardim etmez. An-
cak bu konudaki aragtirmalar, gelismekte olan iilkelerdeki orgin
olmayan egitim i¢in yeterli degildir. Siyah-beyaz filmlier, bir ¢ok
durumlar icin belki yeterli olabilir. Fakat, ayrintinin énemli oidu-
gu yerde rengin olmayis!, kimi zaman sorun olabilir. Konuya agik-
Ik getirebilmek i¢in, drmegin hayvan bakimina iligkin ve gelenek-
sel bakicilar i¢in hazirlanmig siyah-beyaz bir filmi ele alalim. On-
larin hayvan konusundaki bilgileri 6ylesine ileri ve somut ki, ren-
gin olmayisy, goriintilerin soyutlasmasi sonucunu dogurabilir. Ge-
nel olarak diigiiniilenin tersine, egitim diizeyi diigiik bireyler icin,
filmlerde rengin bulunmasimi gerektiren durumlar olabilir.

5. Ogrenmeyi kolaylastirmak.

Filmin 6grenmeyi degisik bicimlerde etkiledigini daha once
gordik. Burada eklenmesi gereken bir baska boyut daha var. De-
gisik Kkisiliklerin kendilerine 06zgli, yegledikleri 6grenme yollar:
vardir. Kimimiz sozlere dikkat ederken, kimileri resimlere, baska-
lar1 ayrintilara, kimisi de bltiin olan seylere ozellikle dikkat eder.
Film hem =0z ve resim, hem de ayrint1 ve bilesimleri ¢ok carpici
bicimde saglar. Boylece, hem bireysel yeglemeleri karsilamasi,
hem de, bir konunun degisik yonlerini uyumlu bir biitiinliik i¢inde
birlestrmesiyle, kisisel 6grenme noksanliklarimizi asarak bize yar-
dim eder.

Bu kigilik farkhliklarinin yanisira, tum izleyicilerde fiime
kars1 ortak bir tutum vardir. Perdede goriilen hersey, biiyiik élctide
gercek samlir. Radyo ve basinin ¢ogu kez yetkenin (ctoritenin)
sesleri oldugu diisiiniiliirken, film, siirekli olarak daha inandirici
goriilmektedir (12).

Yukarida deginilen niteliklerin her ikiside bu araci cekici
kilmaktadir. Fakat sorunlar vardir. Birisine deginilmisti, “dikkat
kolayca dagilir”. Bir yerdeki ilgisiz bir hareket, dikkatleri filmin
asil konusundan uzaklastirabilir. Daha ciddisi, filmde sadece or-
nek olarak kullanilmig ilging bir parga, ana konunun zararina tiim

357



dikkatleri cekebilir. Iyi bir egitim filmi yapimasma iligkin en
onemli konu, belki de, bu aracin etkiledigi bireye iligkindir. Film
izleme duragan bir siirectir. Diigiince olarak hareketli olsaniz bile,
genellikle viicut olarak hareketsiz kalirsimiz. Film oynamaya bas-
ladiginda, tim dikkatimizin onda yogunlasmas1 gerekir, durdur-
ma, bir kismini yineleme olanag: olmadif: gibi, izlerken not da
alamayiz. Bagka deyigle, izleyicinin seyretme ve dinleme diginda
yapabilecegi pek birsey yoktur. Yine biliyoruz ki, eger 6grenen, bu
siirece devingen olarak katilirsa, 6grenme daha etkin olmaktadir.
Acaba bu katilmay filmde nasil gerceklegtirebiliriz?

Bu, araca iligskin onemli bir sorundur. Ancak, bunu gercgek-
lestirmek icin kimi seyler de vardir. Onemli noktalari, dikkatleri
toplayacak yeni bi¢cimlerde ozetler, ya da yineleyebiliriz. Gercekte
halk, gosterimin ilk bir ka¢ dakikasinda daha ¢ok 6grenir, o ne-
denle, daha sonra yapilacak bir yinelemenin gerekliligi agiktir.
Izleyicinin dikkatini dagitmama konusunda titiz olma zorunlulu-
guna karsin, diigiinsel tepkiler yaratmak i¢in, filmin sozleri ara-
sinda sorular sorabiliriz.

Verilen bilgilerin uzun siire unutulmamas: icin harcayacagi-
miz ¢abalar, bliyiik olgiide, filmi tamamlayict bi¢imde olmalidir.
Bunlar, iletileri pekistirmek icin basili gerecler olabilir, ya da rad-
yo calisma guruplarina benzer, gurup tartigmalar diizenlemek
seklinde olabilir.

Etkinligin saptanmasi

Gerek basili gerecleri ve gerekse radyo programlarini, son
yapundan oOnce kontrol etmek ve gerektifinde degisiklikler yap-
mak olduk¢a kolaydir. Ama pek cok filmde bu durum oldukca
zordur. Bir filmi degistirmek, her zaman pahali, kimi zamanda
olanaksizdir. O nedenle her durumda, etkinligi artirmak i¢in ne
gibi onlemlerin alinacag: ve hangi sorularin yanitlanacaginin dik-
katlice dusiiniilmesi gerekir.

Filmin hemen hi¢ taninmadigi, fakat genis olarak kullanil-
mas1 gereken ortamlarda, gorsel anlatimin etkinliginin 6l¢tilmesi
oglitlenebilir. Hindistan’da SITE’den Once yapilan bdylesine bir
degerlemeye daha 6nce deginilmisti. Bagka bir segenek, cekici (ka-
mera) hareketlerinin izleyicilerce hi¢ anlasilamayacag: varsayila-
rak, ya karmagik yontemlerin kullanilmasi énlenir, ya da ilk kez
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kullanilan yontemler izleyiciye aciklanir. Bu hem cabuk, hem de
ucuz bir yoldur.

Bir filmin icerigi, daha film yapilmadan, basili, ya da sozlii
olarak degerlendirilebilir. Izleyicilerin anlama diizeyleri ve tutum-
lan, foto-kitapciklar kullanilarak, uygulamali bir gosteri yapila-
rak, ya da bir oyun sergilenerek degerlendirilebilir.

En zor olani, bir filmin sunug bicimini degerlemektir. Fakat
daha once gordugimiiz gibi icerik, anlamada, kullanilan aracgtan
daha etkindir. Kullanilan ara¢ ne olursa olsun, zor ve soyut di-
siincelerin iletisimi gilic olmaktadir. O halde can alici asama,
icerigin ortaya cikarimasidir ara¢ kullamiminin diizenlenmesi bu-
na dayandirilmaldir.

Yine egitim yoniinden basarili bir yapimin, soyut olmamasi
gerektigini de belirttik. Ozellikle, bir olay oyun biciminde, ya da
halkin katihmyla sunulursa, biyik bir olasilikla, anlasilimas: gug
iletiler daha iyi kavranacaktir - yanisira, konu c¢ok ilgingse, duz
bir anlatim da ayni sonucu verecektir. Kullanilan dilinde kolay ve
anlasilir olmas1 gerekir. Ancak bunun ciddi bir sorun olmasi olasi
degildir. Bu gercekler akilda tutuldugunda, etkin film yapma
yontemlerini secme sansimiz vardir. Tiim filmi onceden degerlen-
dirmek cogu kez yapillamadifindan, secimlerimizin dogru olup
olmadigmi deneyimlerimizle égrenmek zorunlugundayiz.

Sonug

Film kullanmamiz buiyitk bir olasilikla secici olacaktir. Film-
ler, ozellikle olay ve slrecleri belgeleme, fiillerin uygulamali gos-
terimi, giiclli duygular uyandirma ve bellegi harekete gecirmede
vararli olmaktadir. Bu amaclarin herhangi biri sézkonusu oldu-
gunda, genellikle film kullanmay1 yegleriz. En iyi filmler tek bir
konuyu isleyenlerdir. Amaca uygun olabilecek bir ¢ok sunug bi¢imi
vardir, en iyisi en az soyut olanidir. Cizgi film yontemleri her za-
man tedbirli kullanilmalidir. Filme ydresel tat katacak ogelerin
kullanilmasinda titiz davranilmali, bu, ekinsel degerler alt-list
edilmeden yapilmalidir.

Halk filmleri anlama konusunda genellikle glglik c¢ekmez.
Ancak hem s6z, hem de resimler dnemlidir. Filmin izleyici icin
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oldukg¢a yeni bir sey oldugu yerlerde, karmasik ¢ekim yontemleri-
nin kullanilmasini onlemeliyiz. Sunucunuzun, izleyicilerin kolayca
benimseyebilecegi biri olmasi yardimcl bir durumdur. Konusma,
perdedeki resimlerle baglantili olmalidir. Siyah-beyaz filinlerin
genellikle yeterli olmasina karsin, kimi zaman renge gereksinim
duyulabilir.

Yapist iyi kurulmus bir film, tek bagina, 6grenmeyi bir dere-
ceye kadar saglar, fakat oOgrenmeyi pekistirmek icin, gosterim
sonras islemlere gereksinim var. Geligmekte olan lilkelerde, orgin
o'mayan egitim i¢in TV kullanim deneyimlerinin smirlilig1 anla-
silabilirken, filmin, biitiinlesik cok aracli (integrated multi-media)
programlann bir 6gesi olarak kullanimi sasirtict derecede azdir.
Bu nedenle, filmlerin yapim konusundaki bu yararl bilgileri top-
larken, bunlarin amlan kosul ve cevrelerdeki kullanimi konusunda
anabilecegimiz ¢ok az deneyim vardir.
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KAYNAK YONETIMINDE EGITIM *

Ceviren :
Jean M. DAWES (*) Ass. Haluk GURGEN

Bir yayin orgitil isgdreninin uygulamaya yonelik calismalarla
egitilmesi gerektigini herkes onaylar. Yeni bir yaya¢ (istasyon)
kurulmasi ya da kurulmus bir yayaca canlilik kazandirilmasi diigu-
niildigiinde egitim gdérmesi gerekenlerin uzun ve ayrintili bir di-
zelgesi ¢ikartilir. Yapimcilar, yonetmenler, yazarlar, sunucular gi-
bi. Bu dizelgelerde ender olarak, buglinlerde yo0neticinin adi da
goriilmektedir. (Yoneticinin gérevi tiimiyle ya da ¢ogunlukla ca-
lisanlarin iglerini etkin bicimde yapip yapmadiklarini denetlemek-
tir. Bir yayin isletmesinde ¢ok sayida yonetici vardir- Sahne so-
rumlusu, basmihendis, basyonetmen gibi.)

Yonetici genellikle yayinla ilgili ana dallarn biri i¢inden ata-
nir; Onemli bir yayimmei, yénetmen, mithendis, egitici ve genellik-
le de yayin calismalarinda birden fazla yerde ¢aligmis bir Kkisi ola-
bilir. Ayrica yaymciliga iligkin yillara dayanan deneyime sahiptir.
Rurulus icinde onemli konularda etkinligini kanitlamigtir. Aymi

(*) Educational Broadcasting International, A Journal of the British Council,
Volume 9, number 4, December 1976, s. 164

(*} Jean M. DAWES Head of Management Section, Media Department, British
Council.
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zamanda egitim goérmiis, deneyimli ve etkin bir yayimcidir. Yone-
ticide daha ne istenir? Yoneticinin difer gereksinimlerine iligkin
gecmiste verilen yanit, onun benzer kuruluslarda islerin nasil yii-
ritildigini incelemesi ve kendisine katkisi olabilecek bilgileri
toplamas: i¢in, bu tir kuruluslarda bliyik bir inceleme gezisine
(Grand Tour) ¢ikmas: yolundaydi. Bu biyiik gezi siiresini bildik-
lerine dligkin daha derinlemesine gozlem yaparak gegirecektir.
(Boyle taninmis Ustin bir konuga ancak gormek istedigi gosteri-
lir. Glinkii hi¢cbir kurulus ona ne gormesi gerektigini aciklamaya-
caktir.) Eger bu gezi bir egitim izlencesi seklinde diisiiniiliirse, ise
yeni baglayan bir yonetici i¢cin egsiz bir olanaktir.

Son onbes yili askin bir siliredir cesitli yayin kuruluslarinda
yogun bir egitim cabas: sliregelmektedir, ama isin bitebilecegi ta-
rihten daha oncesi i¢in verilen sézler, kararlastirilan teslim etme
tarihini kaciranlar, para yoklugu, ekibin ise ayak uyduramamasi
ya da bakimsiz ve yetersiz araglar yiiziinden izlence ertelenmesi,
yapim yerinde (stiidyoda) ayni anda iki i§ i¢in ¢alisilmasi gibi du-
zensizligin yanisira daha bir ¢ok diizenleme bozukluklar1 vardir.
Sonucta yalniz yonetimin izleri apagik goruliir. Herkes yoneticiyi
suclar. Kugskusuz onlar da gorevlerini bilmiyorlar. Fakat nedense
onlarin egitimine de énem verilmiyor.

Ne tiir bir egitim?

Kaynak yoneticisinin egitim gdérmesi gereken konular, her-
hangi bir genel ya da is yonetimi dersinde okutulan, parasal, in-
sancll, orgitsel konulardir. Yalniz bu konularn agirligi veya ice-
rigi degisebilir. Ogrenci diinyanin neresinde yoneticilik yapacak
olursa olsun bu konularin temel ilkeleri hep aynidir.

Parasal (Sorunlar)

Para sorunu olmayan ¢ok az yonetici vardir. Kurumun hi¢ bir
zaman gereksinimlerini karsilayabilecek olctide kazandigl goriil-
mez. YOneticinin blit¢esini yeterli bir bicimde hazirlayabilmesi,
arac ve bakim giderlerini denetleyebilmesi ve gerektiginde arag sa-
tin aliminda pazarlik edebilmesi icin akcalama (mali) konularinda
yetkin bir kisi olmasi gerekir. Ozellikle gelismis tilkelerde pazar ko-
sullarina sikt sikiya baglh olmayan ¢ok az yayin kurumu vardir.
Bunlarin ¢ogu ya devletten ya da yetkili resmi kurumlardan para

362



saglarlar. Genellikle i yonetimi derslerinde kar saglamaya yonelik
galigmalar yokmus gibi diigiin{ilir. Ne var ki kar etmek i¢in nasil
uzmanlik gerekiyorsa, olani korumak, biitce smirhiliklarr icinde
kalabilmek icin de uzmanlik gerekir. ister mal varlifimin artmasi
(bina, ara¢ alimi ya da onarimi) ister isgoren diizeyinin arttiril-
mas1 ya da yikselen yapim erekleri gib her is bliylimesinin ardinda
ana paranin c¢ogaltilmasi gibi bir istek yatar. Maliye Bakanligi ne
kadar iyi hazirlanmig olursa olsun niteliksel ya da kuramsal ge-
rekcelerden ¢ok maliyet ve yatirimlarla ilgili kat1 ekonomik gerek-
¢elere dayanan istekleri daha bir can kulag: ile dinleyecektir. Yo-
netici, hesaplarin mutlaka gercegi yansitmasi gerektigini unut-
mamalidir. Onun goérevi bu gercegi yorumlamaktir. Ama iyi anla-
yamadig1 bir seyi de yorumlayamaz da. Bir kurs kesinlikle hesap-
lamaya iligkin incelikleri, blitce denetimi ve kestirimlerine iligkin
yontemleri icermelidir.

Niceliksel - Orgiit ve Yontem (Sorunlari)

Bi1 yayin kurumunu gezen kisinin en genel izlenimi, “goriinen
tiim bu kargasalifin altinda bir yonetim var” bi¢imindedir. Ne ya-
zik ki bu kesmekesligin ardinda gercek bir kargasa vardir. Yayin
kurumlarinda o denli ¢ok degerli arag, ayr1 boliimlerde Oylesine
uzmanlagan isgdren ayni anda siiren benzer fakat ayrimlasmig kar-
magik islemler vardir ki, eksiksiz bir diizenlemeye ve iyi yiriiyen
bir dizgeye kesin gereksinim zorunludur. Simdiye dek bir ¢ok yaymn
iggoreni yontem, kural, zaman o6l¢climii, enerji ve paraya iliskin
konular dnemsememistir. Bu tutum bir ¢ok olayda salt tavir al-
maktan ileriye gitmemistir. Ama koétii diizenlemelere ve artik bira-
kilmis olan gercek bir tasarimlama ve deferlendirme olmaksizin
yapilan yontemlere dayanan deneyimler, stirekli bagarisizlikla so-
nuclanmagtir.

Baz: kurumlarin genellikle herhangi bir dizgeye hi¢ bir zaman
boyun egmedikleri diisiiniiliir. Deneyimsiz bir yonetici bunu iste-
yerek benimser. Isgorenine giuivenen, dayancli (sabirll), sagdu-
yulu ve belirli bir hosgoriisii olan iyi yonetici, bu dizge ve yontemi
isler yuriirken, asama asama tanmitacak, agiklayacak ve iggorenleri
inandiracaktir. Ozellikle bagkas: tarafindan konulan, anlagilmaz,
-ansizin baglayic1 ve karmagik kurallar dizisinin yiikii sikea goril-
diigii gibi basarisizlikla sonuglanir. Bir yonetim kursu orgiitsel ve
yonetim ilkelerinin tlim asamalarini icermelidir, isin zamaninda
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yapilmasi, is Olcimii, kaynak ayirimi (6denek) tasarimlama ve
programlama, (yayin araclarl agi ¢ozlimlemesi), is yeri dizenle-
meleri, yonetim gorevleri, iletisim akimi gibi. Sayilamalarla (ista-
tistik) saptanmis ana kurallar da, dogaldir ki izleyici arastirma-
lanyla ilgilenmesi gereken bir yayinci i¢in ¢ok degerlidir.

Insancil (Sorunlar)

Bir yaymn orgiti, herhangi bir kurumda da bulunabilecek so-
rular1 ve benzer genel islevleri olan birim ve kiimelerden olugmus-
tur. O denli cok olmasa bile, alinacak kararlar, katilinmasi zorunlu
toplantilar, ise alinmasi diisliniilen isgtrenlerle goriismeler gibi
her kurumda izlenebilecek olgular vardir. Belki de baska herhangi
bir isten ayrimli olarak daha iist oranda bir kiime ve ekip caliz-
masl, kuskusuz genel bir amaca yonelik genis ugrasimsal (mesleki)
olgular dizisi vardir. Ayrica kisi ya da kiime davranislar ile ilgili
bilgi, iletisim bigimleri, isgdren yonetimi ve secimi yetenegine ge-
reksinimi vardir ve bir ydnetim kursu bu konulardan bazilarini
mutlaka icermelidir. Ayrica yayincilikta ast-iist diizenegine iligskin
sorunlara da egilinmesi zorunlu olacaktir. Fakat degisen ve gelisen
karmasik yayincilik evreninde belkide en boslanan c¢alisma kolu,
insangiiclinliin tasarimlanmasidir. Belirsiz bir gelecegin dogurabi-
lecegi gereksinimler ne tiir isgoren egitimi gerektirebilir?

Boyle bir kurs diizenleyicisi iizerinde ¢alisacagl konularin sap-
tanmasinda etkin yaklasimlarda bulunarak karar vermelidir, soy-
leki:

1. Ogrencilere, edindikleri bilgileri kendilerinin gelistirdikleri dii-
zenleme bicimlerine uygulatarak, genel is yonetimi 6grencisi gibi
davranabilir.

2. Egitim siiresince, yayin organlarindan birinin calismalar temel
konu olarak alabilir.

3. Uzerinde calisilacak ornekleri, cesitli dils iiriinii ya da gercek
yayin kurumlarindan secebilir.

4. Ya da, aym1 zamanda farkli ornek olaylar dizilerini kapsayan
bir genel yonetim kursu acabilir.

Uciincii ve dordiincii seceneklerin bilesimi en iilkiisel (ideal) olan-
lardar.
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BBC Kaynak ve Yonetim Kursu

Ne yazik ki yayin yoneticileri icin egitim kurslar1 azdir. Bun-
larin en iyi bilineni, bliylk bir yayin kurumu olan BBC’nin yilda
iki kez diizenledigi kurstur.

Bu iki aylik bir egitimdir... Egitilmekte olan vybneticilerin
yanlighklarini anlayabilmeleri icin yeterli siire. Bu yilki, deniz
agir1 llkelerden gelen yayin isgOreni icin diizenlenmis bir kurs
olmasina karsin ben de katildim. U¢ amacim vardi, yénetimde
daha Ust diizeyde egitilmek, BBC’nin nasil ¢aligtigini gormek, ilk
elde de bu kursu gozlemlemek. Nedense kursun tiimiiyle BBC ya-
pimi olabilecegi konusunda kuskuluydum, bu daha 6nce sozii edi-
len (Grand Tour)’dan daha kaliplasmis bicimde olacakti ve biz
blylik BBC kurumunun yonetimine iliskin ayrintili bilgi edinecek
ve diger kurumlarda da bunu yapabilimek i¢in yiireklendirilecektik.
Bu umdugumdan da cok daha tehlikeli olacakti. BBC’'nin calisma-
larina iligkin daha cok sey 6grendikce, gorildiiki kurumun hoyut-
lar1 ve verim gligliikleri kursta sozll edilen diger kurumlarla cok
az benzerlik gosteriyordu. Hi¢ birimiz BBC'nin yonetim bicim ve
yontemlerini kendi kurumlarimiza parca parca uygulayamazdik,
fakat bunu gerceklestirmek diisincesi de ¢ok cekiciydi. Ne var ki
BBC’nin ¢alisma yontemlerini onun yarist biiylikliiglindeki bir ku-
rumda tlimiiyle uygulamak olanaksizdi ve gelisen diinyada bu
yontemlerin uygulanabilecegi ¢cok az yayin kurumu vardi.

Sansimiza kurs ¢ok farkli diizenlenmisti. BBC kursu, yonetim
alaninda un yapmis olan (Polytechnic of Central London) ckulu-
nun yénetim caligmalari ile birlikte yiirttiiliiyordu. Ik doért hafta
boyunca yogunlastirilmis konferanslar ve yer yer yonetim kura-
mrmn kurumda uygulanmasina iliskin yetismis BBC isgorenleri-
nin sundugu genel yonetim konular: yer aliyordu. Boylece {i¢ giin
-Polytechnic- uzmanlarindan akcalama (mali) yOnetim ilkelerini
ogrendikten sonra, BBC kendi akg¢alama ydneticisi de BBC’nin ak-
calamasmi ayrintihh bicimde anlatti. Bazi anlart yeni edindikleri
saymanlik ve biitce yapma bilgilerini kendi kurumlarina nasil uy-
gulayabileceklerini diisiinerek geciren kurs tliyeleri, bdylece BBC’yi
daha iyi degerlendirip, karsilastirmalar yapabildiler. Bunun gibi
dinleyici arastirmalarinin tartisiimasi sayisal verilerden, sormaca
ve kestirimlerden ¢ok daha anlamliydi.
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Genel yénetirﬁ konularinin kapsami genistir. Asagidaki tablo
bunlarin nasil bi¢cimlendigini gosteriyor.

Besinci ve altinci haftalar, BBC'nin ayrimli yayin aginin cge-
sitli bolimlerinin tek tek coziimlenmesine ayrilmigsty. Kurs basgla-
madan Once herkese belirli ig alanlan ve scrunlari sorulmustu. Ay-
rica yayin agindaki gezilerde konuklarin gezi siiresince yardimla-
rina ve bilgilerine gereksinim duyacaklari BBC iggtreni ile birlikte
olacak bi¢imde diizenlenmisti. Ben ve bir ¢ok arkadasim, BBC'nin
islerini ve sorunlarini 6grenmekle kalmayip, bu konulart kendi
sorunlarmmza da indirgeyebilecegimiz kanisini tagiyan BBC uz-
manlarmin gosterdikleri dayanc¢tan (sabir) ¢ok etkilendik.

Kursa her katilan ayni zamanda, yedinci haftada hazirlanan,
sekizinci ve son haftalarda sunulan bir yazanak (rapor) ic¢in ya-
ymmceilik yonetiminin kendi kurumuna uygun asamalardan birine
iliskin gerecler topluyordu.

Bu sunuglardan sonra bir giin, defisiklik psikolojisinin yara-
tacagl sorunlara ve doniisimizde kurumumuzda goérmeyi ve ye-
rine getirmeyi istedigimiz degisikliklerin nasil baslatilacagina ilis-
kin bir tartisma ile gecirildi.

Kurslarin eksik yodnleri de vardi. Ekonomik alanda kar giidii-
stine dah ¢ok énem veriliyordu. Ve ii¢ giinliik is oyunu, yayinciligin
nasil yuriutildigia konusuna dayandirilmis olsaydi, ¢ok daha etkili
olacaktl. BBC’nin bagimsizligina iligkin tartismalar belki de sansh
olmayan konuk kiimenin sorunlarinin tartigilmasindan ¢ok daha
fazla idi. Her 6grencinin kursun ticlincii ve dérdiincii haftalarinda
kurumun ve kendi lilkelerinin yayincilik sorunlarina iligkin hazir-
ladiklarl bir dizi yazanaklarin gercekte biliyitkk onemi vardi. Bu
anlayis tasarilarin sunumuna dek edinilmemisti. Bu nedenle kurs
boyunca sorunlara iliskin diisiinceleri degistirme olanagi yitmisti.

Asil sorun zamandi. Bu denli égrenmeye ve tartismaya, bu
denli az bir stire. Fakat iki ay, yonetim isgéreninin yanilgilarmin
ortaya ¢ikmasi i¢in yeterli bir siiredir. Belki birkag yil sonra ikinci
bir kursa tekrar gerek duyulabilir. Ama su an i¢in bir baslangic
yapilmasi yeterlidir. Onemli olan bu gereksinimin karsilanmasinin
gereklilifgine inanilmis olmasidir.
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Genel Yonetim Bolimleri
Yonetim Kavramlar :

isletme Orgiitii, Politika
Olusturulmasi

Akcalama Durumlar

Fon (ayirca) Akim
Parasal Anlasmalar

Mali Tablolar ve Bilanco
Biitce ve Kestirim

Ana Para Tasarimi

(K1sa donemli, ii¢ gunliik
is kestirimleri)

Nicel Durumlar

a) Orgiit ve Yontemler Cizelgesi

Coziimleme ve Ol¢cim
Tasarim Yontemleri

Izlence Diizenleme, Yaymn ag1
Tasarimlar

Maliyet-Uretim Analizi

b) Sayilamalar, sormaca
kestirimleri

Isgiicli tasarimlamasinda. isgdren

kayitlan

Insancil Durumlar
Yoénetim Bicimleri

Kiime davranislari

Karar alma

Tletisim bicimleri

Kigisel sorunlar

Isgoren islevieri yonetimi
Isgdren secimi

(Etkin olarak calismak icin bas-
vuran BBC isgOreni ile goriisme)

Egitim izlencesi hazirlanmasi

BBC caligmalarinin tartisil-
masl

Orgiit, amaglar ve BBC’nin
erekleri

Yayin politikasi (diger orglit-
lerle calismasi halinde)

BBC’de Akc¢alama

izlence tasarmmlamas:

Maliyet Uretim Analizi’nin
BBC’de kullanim

BBC’de dinleyici arastirmalar:

Bilgisayarlar araci ile kayit
sistemleri

Isveren olarak BBC isgodren
politikas1 ve endiistriyel ilis-
kiler

BBC’de egitim
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TELEVIZYON COCUK EGIiTiMi
IZLENCELERINDE KUKLA (*)

Ceviren :
Rich McEWEN Ass. Feridun AKYUREK

Televizyonun ilk ginlerinden bu yana, cocuklarin dikkatini
cekme ve slirekli tutabilme &zellikleriyle kuklalar, ¢ocuk izlencele-
rinin bir bolecigi olmustur. Gercekten de Susam Sokagl (=Sesame
Street), Kaptan Kangaroo (=Captain Kangareo), Bay Rogerlcrin
Mabhallesi (=Mister Rogers’ Neighborhood) gibi sevilen, basarili
cocuk izlencelerinde kuklalar, biitliniin ayrilmaz bir bolecigi ola-
rak kullanilmislardir. Cocuklarin, kuklalara ilgisi oldugu gercegi
de bu uygulamalar sonucu kanitlanmistir. Oyle ki, kimi kuklalar,
bir yildiz oyuncuyla asag1 yukari ayni esbegeni diizeyine ulasmis-
tir. (Susam Sokagrndaki dev kus gibi hangi oyuncu sevilmistir?)
Bu da egitim izlencelerinin yararina bir durumdur.

Egitimdeki yeni boyutlarla gelistirilen, basaril: sitmf okuma iz-
lencesi olan “Alpha One” temel alinarak, ana figiirleri alfabenin
harfleri olan etkili kuklalar, St. Louis KETC-TV’'u tarafindan ya-
pilan onbeser dakikalik 60 izlencede, The Letter People’da okumay1
O0gretmeye baslamiglardir. “Alpha One” izlencesinde, her bir harf,
sesleriyle birlestirilmis dzellikleri olan bir harf kisidir. Ornegin,
Bayan E exercises (alistirmalar) yapar. Bay M munching mouth’a

(*)  «Producing With Puppets», Educational and Industrial Television, March,
1977, p. 37-40.
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(hapir hupur yiyen bir agiza), Bay F funny feet’e (komik ayakla-
ra) sahiptir. Digerleri de boyle. (Kisiliklere uygun Tliixce karsilik
bulmak ayri bir ¢alisma gerektirdiginden ozgiin kisilikler Ingilizce
ve Tlurkce anlamlariyla verilmistir. C.N.)

Bu 6zgun alfabe kisilikleri, televizyon dizisini, sarki soyleye-
rek, kugiik skec¢ ve parodiler yaparak renklendiren kuklalar olmus-
lardir. Kuklalarin bu kiiciik skecleri, agir afir gelisen egitim ige-
riklerinin arasina bolecikler halinde serpistirilmistir. Amac, izlen-
cenin vurgusunu saglamak ve efitim icerigine ilgiyi toplamakti.
izlencede, alfabenin bu 26 harf kuklasina ek olarak, siirekli gozii-
ken bagka kukla Kkisilikler de vardir. Ornegin, oyun boliimlerinin
sunucusu Monty Swell, Sam Spade tipi olan Dedektif Nordo gibi.

Kukla izlencesini hazirlayan KETC-TV'u, King Hall gibi usta
bir kukla oynaticisina ve doésem (dekor) tasarimcising sahip ol-
dugu icin sanshiydi. Hall, daha onceleri, kukla takimlarinda ve
kukla ile ilgili cesitli islerde calismisti: Walsworth Kuklacilarinda;
Campbell-Burr, Bob Baker, Sid ile Marty Kroft yapimevlerinde;
Kaliforniya Orange Country’deki Melcdyland Tiyatrosu i¢in giysl
tasarimlarinda; kendi grafik yapumyerinde ve Walt Disney Ya-
pimevi icin hazirlanan Bedknobs ile Broomsticks'te ozel hileci ola-
rak.

Hall’e gore, tipki miizisyenlik ve danscilik gibi, kuklacilik da
Ozel bir calismay: gerektirir. Clinkii buglinkii cogu ugrasman (pro-
fesyonel) kuklacilar cck kiiclik yaslarda, yoraierinde tasbebeklera
baglanmg iplerle ya da kagittan kesilmis kuklalarla kukla oy-
natmis; daha sonra bu el sanatinda deneyim sahibi olarak, kukla
ile ilgili herseyl yapmaga baslamislardir: kukla tasarimi, yapimi,
metin yazma, dosem, 1siklama, oynatma vb. Hall’in The Letter
People’da cok ydnluliikle uyguladigl gercekte buydu.

Kuklalarin ¢ok degisik tipleri vardir: Ele uygun ve parmaklar
tarafindan devinim verilen el kuklelari (¢rnegin, Punch ile Judy
gibi); sahnedeii denetimi yukaridan ipierie saglanan Marionette
(6rnegin, Pinochio gibi). The Letter People’da ise, el ile sopali
kuklanin bir karnsimi kullanilmigtir.

Bir kukla oynaticisi, sahne ya da televizyon oyuncusunun
bilmedigi sorunlaria karsi karsiyadir. Kukla eynaticisinin ana isi,
cansiz kumas boéleciklerinden hazirlanmis kuklasin:, canli, insanin
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tiim devinim ile duygularini vererek oynatmasidir. Ama The Letter
People’daki kukla oynaticilarin ¢ogu, kuklacit olmayip cekici (ka-
mera) kargisinda oynamaga aligkin oyunculardir. Kuklayi, yasam-
daki tiim devinimler i¢inde canli bir insan gibi oynatmak, onlara
konusma sirasmda tiim etkiyi saglayacak yiz anlatimlarini ver-
mek, izleyiciler tarafindan goériilmeyen bu oyuncular icin ¢ok zor-
dur.

Kuklacilik ayni zamanda cok yorucu bir igtir. Bir kuklaci, ¢a-
lisma sirasinda eli ile sopayy, elleri basinin dstiinde, garip bir dose-
min arkasinda, ya da diger bir kuklacinin yanina ¢oémelerek oynat-
mayl 6grenmelidir. (Biz devinimi kolaylastirmak icin, tekerlekli
tabureler kullandik. Rich McEwen).

Hall’e gore, ¢ogu Xkisi, kuklalan ilk kez ellerine aldiklarinda,
bircok temel yanlislar yapmaktadir -en yaygini gunlik konugma-
nin tam tersi, bir sézciik sdylenirken kuklanin agzini kapatmalar
ya da tam bunun karsitidir. Agzin oynamasinda ve kuklaya iligkin
herhangi bir seyde gerekmedik¢e abartiya kacilmayip, devinimin,
yuz anlatimiyla (mimikle) uyumlu olmas: saglanmaldir.

Bununla birlikte, marionette (ipli kukla) ayr1 tutulursa, kuk-
lalarin ayaga sahip olmadigi ¢irak oynaticilar -ve televizyon yo-
netmeni, dosem tasarimcisi tarafindan godz oniinde tutulmalidir.
Bu sunu gosterir: Bir el ya da sopali kuklanin oturmasi, ya da ka-
pidan girip ¢ikmasi olasi degildir. Kuklalarm bu ayrimindan dolay:
televizyon ydnetmeni, oynaticilarla bu kuklalarin devinim plan-
lamasini yapmahidir. Bu gibi sorunlarindan dolayl, yapim takimi-

nin, kukla oynaticilarla ¢alismasinda yararlar oldugunu da bilmek
gerekir.

Insanlar gibi, bir kukla da peruklar, sapkalar, kimi stisler, bu-
run, goz kullanilarak kolaylikla degisebilmeli, bir temel kukla boy-
lelikle bircok degisik kisiligi canlandirabilmelidir. Bu ¢ok ekonomik
bir yoldur.

Yapim calisanlari ile ozellikle metin yazarlari kuklalarin su
Ustlinliiklerini unutmamalidirlar: 1) Kuklalarmn, sahnedeki devi-
nimi ¢cok hizli olabilir; 2) Ruklalarin yalnizca insan olmas: gerek-
mez, hayvan ya da cansiz nesneler olabilir; 3) Birden bire gériunip,
yitebilirler; 4) Ucabilirler. The Letter People’in etkileyici bir sah-
sinde, sahnenin geri planinda simsek gibi devinen bir ana kisilik
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vardl. Bu kukla, geri planin karsisinda iken hizli defiskenligi ne-
deniyle croma-key ve c¢ekicide (kamera) uzayar (zoom) mercek-
leri kullanilmistir.

Bu diziye, canli oyuncularin kullandiklarina benzer dosemler
yaptirilmisty. Bu ddsemler, genellikle kuklalar i¢in kabul edilen
boyuta uygulanmigs oldukc¢a kii¢glik, yerden yliksekligi dort feet
(yaklagik 125 cm.) olan bir sahneye géreydi. Dogem kopiik 6zlin-
den yapilarak, degismez bir tic boyut verilmisti. Bu kii¢liclik sah-
nenin 1siklamasi da tipki biiyiik sahnelerin 1giklama ilkelerine gore
yapilmisti.

Televizyon yapumindaki bu temel ilkelerle, yapimci King
Hall’'un yam sira, Tom McDonough ile Jeff Jones, kuklalari ve
canli oyunculart kullanarak egitici izlenceler dizisi planlamiglar-
dir. Birinci adimda, sec¢ilen icerik 60 izlenceyi kapsamigtir, KETC
-TV’u c¢alisanlan ile egitimcilerle yapilan toplanti sonucunda, ku-
rallara uygun egitimin anahatlari saptanmigtir. Bu anahatlardan
yola ¢ikilarak metinler hazirlanmis ve danismanlara gonderilmis-
tir. Amaclanan besg ile yedi yas izleyici yerine, danismanlar, izlence
metinlerinin igeriklerini degerlendirmislerdir. Onlarin onayindan
sonra, metinler seslendirmeyi yapacak oyunculara dagitilmistir.
Zorlukla secilen oyuncularda, oncelikle aranan, el kuklasim oynat-
maktan ¢ok, degisik ilging¢ sesli olmalart ve mim deneyimlerinin
de olmasiydi. Seslendirici oyuncularin se¢ciminden sonra, King
Hall, cogu haitalarini, onlara kuklacilik sanatini 6gretmeye harca-
mugtir. Bu yapim dersleri sirasinda ayrilanlarin yerine yenisi alin-
‘mistir. Yeniler, ayrilanlarin seslerine kendi seslerini uydurmaya
calismiglardir. (Yalniz ¢ok dikkatli bir izleyici Bay T’nin ¢ ayri
sesi oldugunu ayrimsiyabilirdi.)

Seslendirici oyuncular, metni once yalniz, sonra diger rol sa-
hipleriyle sinadiktan sonra, ses yapimyerinde (stlidyo), sesler ilgili
kusaga kayit edilmistir. Miizik ve ses etkileri de bu kusaga eklene-
rek, izlencenin ses kusag1 takaclarda (audiocasette) birlestirilmis-
tir. Bu islemi goriintli kusagindan ayr1 yapmaktaki amag, kukla-
cilarin ozgiir bir bicimde kuklalarim televizyon yapimyerinde oy-
natmaya uyabilmeleri icindi. Ana ses kusaf1 bittigi zaman, ayn
ayn takaclara cekilmis ve kukla oynaticilarina, evlerinde kukla-
lanyla kuklalarin agiz devinimlerini, ses kayit kusagindaki sese
uydurmaya ¢alismalar icin dagitiimigtir.
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Bu ev calismalarindan sonra, yapimyerine gelinmistir. Izlen-
cenin ses pdHlUmi, sesyayarlarin (hoparldr) yardimiyla, birlikte si-
nanmistir. Sonra gorinti kayit kusagina (video tape) ses ve go-
rinil birlikte kayit edilmis, izlencenin bu canlandirilan bolumti,
cizgi film olan diger boltime kurgulanmistir.

BEger izlenceler izleyiciyi devinime gecirip, 68retici icerigi su-
namiyorsa, ilgiyl tutamiyorsa, amaclanan izleyicinin dikkatini ce-
kemiyorsa, egitimin diger cekinceleri gibi etkisizdir. Ama ilk bas-
larda amaclanan yaslardaki ¢ocuk izleyicinin ilgisini kuklalar tar-
tismasiz cekmistir. The Letter People bunun acik kamitidir.

Kazang amac: glitmeyen, bagunsiz egitim ile ruhbilimsel aras-
turma orglitil olan Media Devinimleri Arastirma Merkezi, Bay Z ile
Bulusma (=Meet Mr. Z) ile Yakalama Oyunu (=The Catching
Game) izlencelerine test uygulamistir. Bu izlencelerde aranan
suydu: Bu izlenceler izleyicinin dikkatini ¢ekti mi; izleyiciler tim
izlenceleri izleyip bunlardan okuma giidiisii aldilar mi; ockuma ye-
tenegini gelistirdi mi?.. Kukla ve canlandirma bdleciklerinin 6znel
ve nesnel yonlerden yapilan bu aragtirmasi sonucunds izlenceler
izleyicinin dikkatini topluyor ve izleyiciler bu dizileri izleyip yo-
gunlasiyorlarsa iyl puan almislardir.

Fakat kuklalari kullanma, etkileyici, cekici bir izlenceye gii-
vence saglamak anlamina gelmez. Herhangi bir televizyon izlence-
sinin cekincesi, metni diizeni sokmak, difer tiim yapim degerleri
ile biriikte ¢nemini korur. Ama herseye karsin, kuklalarin ¢ocuk
izlenceleri icin gekici ve uygun secenek oldugunu The Letter People
ile cndan once yapilan izlenceler kanitlamigtir.
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DiL ve KULTUR

Ceviren :
Robbins BURLING Ass. Turhan BARAZ

bDil, insan iliskilerinde -sanatinda, egitiminde ve biliminde-
onemli bir yer tutar. Dil, davraniglarin ilk belirtisidir. Sonradan
o0grendigimiz bilgi ve becerilerin ¢ogu bize dilin bir pargas: olarak
yansir. Hayvanlar da ogrenirler; ancak salt insanlar ycrum yapa-
rak kavrayabilirler. Yazili anlatimda, sOyleside, ya da garki soyle-
mede dil, tiim insanlar i¢in sanatsal vurgunun parcasidir. Dilde de
bilimsel diizenleme yapilir. Algilad:gimiz nesnelere duygulariimizi
zorlayarak isim veririz. Matematiksel gekillerde bile bilim kendini
gosterdiginde, dil gercekten yck degildir. Tim insanlarm kulian-
dif1 dogal dilin uyarlanmasinda ve ayriminda matematiksel dilin
de dnemli bir yeri vardir. Yaraticiigimizin olusumu, mantiksal
tartigma ve diisiinsel yetenegimizin bazi bolimleri de kullandigi-
miz dilin parcalari olarak gelismistir.

Dil, yasamimizda énemli bir yer tuttugundan, insanlar gor-
diikleri nesnelerin algilanmasinda, sasirticl bir yaraticilifa sahip-
tir ve nesnelerin betimlemesini yapabilir. Dil, gezginlere, tarihci-

(*) Language and Culture, Man's Many Voices, 19, s. 1-4.
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lere ve insanbilimcilere; uluslarin siniflandiriimasinda uygun bir
yoldur. Inang¢ diiginurleri, dil aracilifiyla kendilerini kanitlaya-
biimektedir. Ruhbilimcinin caligmalarina dil onderlik eder. Tiim
kurallar ayrintili iligkiler i¢inde dil ile sinanmiglardir. Bilgi, ogre-
nim, sanat ve gergek sorunlar: yanitlamada dil gorev tistlenmistir.
Dilciler, diiglince, mantik, sanat, tarih ve diger doga olaylarinin
yorumunda dilin etkinliginin bir ara¢ gériiniimiinde oldugunu ka-
nitlamaya calismiglardir,

Diger konulari anlamada gosterdigi ¢abalar ve dili bir arag
olarak tanimiamasindan Otliri yazinsal aragtirmacilar dil uzmani
olarak da adiandirilir. Dilbilimi incelemesinin sonuglari ayrintili
kurallar ilgilendirebilir; ama onlarin c¢doziminde dil uzmani so-
rumlu degildir. Dil uzmanlar: karisik dil kurallarini veya dil igin-
deki doga ve insan Ozyapilarmni agiga ¢ikardigindan, dilin kendi
icinde mantiga ve yontemlerine sahip bir dizge oldugunu gorebilir.
Dil uzmanlan, dilin i¢ diizenlemesi olan seslerin ornekleri ve soz-
dizimi ilgilerini yogunlastirmiglardir. Gegici olarak genis kapsaml
insan davranisiari icinde 6nem verilmeyen dilin yar1 dilbilimi diz-
gesinin degisik goriiniis yollar ile birbirine baglidir. Davraniglari-
mizin diger goruniislerine sadece dilbilimin olaganistii yakinligi
icin ilgilerini azaltarak, dilbilim uzmanlar1 gorevlerini kolaylastir-
miglardir. Ozel amagla kullanilan dilbilim alanmnin ¢ok hizli gelig-
mesini kabul eden bu darlagmis cdak noktasina inanmak gerek.

Dilbilimin alt bolimleri 6zerklige dogru yonelmistir. Ornegin,
sozdizimindeki atilim; stzclik dlizenlemelerinin sayilabilen kural-
larmi kesin olarak belirtmekle yapilir. Onlarin biiylik parcalar:
onekler, sonekler ayirdedilerek, goriilebilen sézcik siralar: ve akla
uygun kullanilabilen bir ¢ok sbzciik siralarindan olusmus bigimbi-
rimler (morfemler) gibidir. Bazi dil uzmanlarina gére o anlam
dinyasinda deger tasiyan yapl da, gerceklestirilen dmeri gibi olasi
torilmektedir. Bir¢cok sorunlar dilbilimin anlam ¢alismasini kap-
sarlar. Ancak anlam’in sesbilgisi kadar ¢ok gelismis boyutu yoktur.
Sozdizini, yapidan sesbilgisinden daha fazla gelismistir.

Dil uzmanlar, sesbilgisi, sdzdizini ve sOzciik {izerinde tarihsel
aragtiricilar gibi calismislar, bu tarihsel cabada kiltiirel etmenle-
rin kac¢mnilamazlifin, kavramiglardir. Kisi, kiiltlirel degismeleri
goze almadan, sozciiklerin gelisimini saglikli yorumlayamaz. An-
cak, tarihsel dilbilimin kalbi sesbilgisindedir. Tarihsel dilbilimin
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gelisiminde, dil uzmanlar kiiltiirel a¢iklamalarm niteleyici tiirle-
rinden sakinmislardir. Onlar degisimleri gozlemekteydiler ve dil-
bilim degismelerini tanimada basariliydilar. Fakat etmenler, ku-
surlu kavranmis degisimleri icermekteydi ve anlam disiydilar.

Bu gozlemlerle, dil icindeki kabul edilmeyen kosullar i¢in dil
uzmanlarini sorumlu tutmak amaclanmamaktadir. Aksine, dilin
i¢ dizenlemesini titizlikle simmirlandirmiglardir. Bundan o6turi, bir
dilin yapisi1 ile ilgilenen kigi, dili daha genis boyutta incelemeli,
yapisini ve etkilerini dogru anlamaya caba sarfetmelidir.

Boylesi bir atilimda, kullandigimiz dili etkileyen i¢ etmen
gozlenebilir. Ik olarak, bazi kavramlari anlatirken tiimcelerimizi
ve sOzciklerimizi agikhikla kurmaliyiz ki Kkisi anlam verebilsin.
Kullanilan dilin koklii etkileri sosyal diizenlemedir. Konusmacinin
tavr: ve konusma diizeyi gibi. Uclincli etmen konusmacinin kisisel
degiskenligidir. Dilbilim etmenlerinin anlasilmasinda bize yardim-
c1 olan dildeki degigkenlik, ya sosyal simniflar tarafindan orneklen-
dirilir; ya da kigisel ilerlemenin belirtisidir,



ISBIRLIGI VE REKABET (*)

Ceviren :
Anne Smead Ass. Sezen SOZMEN

Glinliik yasantimrzdaki bir ¢ok durumlar isbirligi ve rekabeti
gerektirmektedir. Cevresel yasantimizdaki pek cok ornek bu dav-
ranislarimiz: goésterebilir,

Soz gelisi gecen yil Carol Brochmeister kimsesiz ¢ocuklar i¢in
ocyuncak bebek yapma deneyine giristi. Cevresindeki sosyal daya-
nizma orgitleriyie iliski kurarak bireyler gorev ve sorumlulukla-
rinl saptadilar. Carol'larin gorevi bir baskas: tarafindan kumasa
cizilen “bebek kollari”’ni kesmekti. Bu uygulamada amag; kimsesiz
cocuklarin herbirine bir oyuncsk bebek verebilmekti. Uygulamanin
sonucunda tim goérevlilere 6diil olarak bir yemek verilmesi diisii-
niityordu.

Sonraki yil uygulama degisti yarisma niteligi kazandi. En cok
oyuncak bebek yapan yarigmayl kazanacakti. Yardimlasma ve or-
tak calisma yapilamiyacakti,

(**)} Social Ssychology in the seventies; Brooks/Cole Publishing cam., Monterey
California, 1372, S. 131-139.
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ikinei drnek, araba saticist Harold Davis ile ilgili Jim Roberts
Harold’la birlikte araba saticisi olan arkadasiydi. Harold cocugunu
hastaneye yatirmisty ve parasal sikintisi vardi. O nedenle en ¢ok
araba saticisina verilen ucylz dolar odiilu digtnerek: “Bu ayin
odulunu kazanmayl ¢ok isterdim” diye disiindl Harold. Kusku-
suz Jim Roberts tzllmusti. Ancak bu 6dilid kazanmak icin ¢aba
gosterecegini Harold’ta biliyordu ve gercekten Harcld Jim’in on
kapidan giren bir kac¢ alicinin tarafina yoneldigini izledi.

ED Hargis bir baska ornekle kars: karsiyaydi. Ertesi glin sa-
bah 8.00’de Almanca sinavina girecekti, o gece smava hazirian-
may1 planliyordu. Tam o sirada sinav arkadasl Steve Levvis odaya
girdi. Yardima gereksinimi vardi. Matematik smavina katilacakti
ve Ed Hargis’e birlikte konular: gozden gecirmeyi onerdi. Oysa Ed
matematik sinavina onceden hazirlanmigsti. §imdi Ed Steve’e yar-
dim etmeli miydi?

Bu degisik ornekler igbirlifi ve rekabetle iligkilidir. Igbirligi
orfak yararlar icin birlikte calismaktan ortaya c¢ikar ve paylasiimig
ortak amaclarla belirlenir. Oysa rekabet tek amaca varabilmek
icin Ustiin olabilme yetenekleriyle belirlenir. Isbirligi, payiasma
ve yardim; birden fazla kisinin cabalarinin ortak amaclar igin
yonlendirilmesini gerektirirken; rekabet, isteksizce yardim etme
ve bilgi vermeyi amacglar.

Kisinin nicin isbirligi veya rekabet yaptigina iliskin pek ¢ok
nedenler vardir. Isbirligi ve rekabet belirli 6zendirici seylerden
veya amaclardan, ya da cevresel durumun goriintimlerinden or-
taya cikar. Belirli kiiltiirlerde isbiriigi ve rekabet, bireylerin bagh
oldugu geleneksel davranislarina kadar uzar. Bazi durumlarda or-
negin, aligveris ederken ya da trafik 1s1§inin yesile dénmesi anin-
da, bireyler rekabet davramsi gostermeyebilirier. Igbirligi ve re-
kabeti kavramak icin kisilerin hem durumlarini, hem de diger
xigiler arasindaki ilisikleri bilmesi gerekir.

Isbirligi ve rekabet belki anlasiimayabilir. Clinkii bunlar ki-
sisel giidiilere, davranislara, ézendiricilere veya o6dillendirme or-
tamina baghdir. Bu karmasikligl ¢ozlimlemek icin bir baska dav-
ranig bi¢imi vardir: Bireysellik (Individualism), bu da isbirligi ve
rekabet ile birlikte, gidii ve odiillendirme ortami olarak diislini-
lebilinir.
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Soz gelimi okulun ilk giinii 6gretim uyesi ders gecme kogulla-
rinu goyle aciklayabilir: “Ben sinif diizeyine gére degerleme yapa-
rim. Smifin % 15’1 “pekiyi” % 251 “iyi” % 35’1 “orta” % 15°i “ge-
cer” ve % 10'u “kalir”. Bu degerleme rekabeti odiillendirme orta-
mini simgeler. Rekabet bu anlamda Ogrencinin amaca ulasabil-
mesi; bagka bir o0grencinin bu amaca erismesinin engellenmesi ola-
rak tanmimlanir. Eger ylz kisilik sinifta onbes 6grenci sizden yik-
sek puan aldiysa, sizin sinav deferlemeniz tam olsa bile, sizin
tpekiyi” alma olanagmiz yoktur. Bu ornekte oldugu gibi, 6diillen-
dirme ortaminin i¢cinde birisi basariliysa, bir bagkasinin basarisiz
olmas1 dogaldir. Morton Deutsch (1949) bu ddillendirme ortamina
“Karsilikli Dayanigsma” (contrient interdependence) diyor. Kati-
lanlar iliskileri acisindan birbirlerinden bagimsizdirlar.

Yine bir bagka sinifta, bir baska o6gretim lyesi, 6grencilerine
degisik bir degerleme yontemi uygulayacagim belirtebilir. Bu de-
gerlemede herkes ortak calisabilir ve dersin amacina ulagmak kii-
menin gorevidir. Eger tiim sinif amaca ulasabilirse, tiyeler “pekiyi”
alacaktir. Ulasamazsa, herkes “kalir” alacaktir. Tim iiyelerin “pe-
kiyi” almas1 olanakli oldugu gibi timiintin “iyi” veya “kalir” alma-
sida s6z konusudur. Bu drnekte odiillendirme isbirligi ortam: go-
riiliir. Deutsch (1949) bu o6diillendirme bicimine “Karsilikli Des-
tekleme” (Promotive Interdependence) der. Burada da katilanlar,
iligki yoniinden birbirine bagimlidir.

Bir baska 6gretim tyesi simif gegme kosulunun degisebilir ol-
dugunu soyleyebilir. Sinif gecme deferlemesi basariyla yapilan
odev sayisina bagl kalabilir. Her 6grencinin “Pekiyi” almasi dlsii-
nilebilinir. Kisinin aldig1 degerleme bir baska Kisinin basgarsini
etkilemez. Bu degerleme “Bireysel Odiillendirme” (individualistic
Revvard Structure) ornegidir. Bireysel odiillendirme ortami, bir
katilimcimin amacinda basarilt olmasi i¢in digerlerinin de ama-
cinda bagarili olmalarim gerektirmez.

Boylelikle odiillendirme ortaminda herhangi bir “basary” icin,
bir kisiden daha cok katilime1 varsa rekabet, isbirligi ve bireysel-
lik olacaktir.

isbirligi ve rekabete iliskin bir bagka tartigma, édiillendirme
ortamina ek olarak, kiime i¢indeki bireylerin giidiilerine iligkin-
dir. Bir isbirligi gilidiisli, paylasilabilir. Bu giidiinlin i¢inde olan
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kisi, katilanlara en yararli sonucu arastirabilir. Ama buna karsilik,
rekabet giidisii kendisine yararli baska katilanlara zararli sonucu
aragtirir. Bir bagka deyisle, rekabet gidisi kendi Kisisel basari-
sini elde etmeye calisirken, diger katilanlarin basarisina da Ozen
gosterir. Uclincli 6rnek bireysel giidid ise, bagkalarinin amaca ulas-
masina bakmaksizin kendisine en yararli sonucu veren seyi arag-
tirr.

1. ODULLENDIRME ORTAMLARININ BAGLILIK VE VERIMLI-
LiK UZERINE ETKISI.

Once isbirligi, rekabet ve bireysel ddilllendirme ortamlarnin
ogretim kurumlarinda ve i yerlerinde, kiime iliskilerini nasil etki-
ledigini diistinelim.

A. KUMENIN CEVRESI VE BAGLILIK.

Soru 6rnekleri: “Isbirligi, Rekabet ve Odiillendirme ortamlar:
bir kiime icindeki baglilifl nasil etkiler?” “Hangi odillendirme
ortami daha fazla bagliik ve kiime cevresi olusturur.” “Hangi
odillendirme ortami kuskunun artmasima neden olur?” Bu soru-
lar gosteriyor ki, rekabet ortamlari, igbirligi ve oédillendirme or-
tamlar karsilagtirmasinda siirekli iletisim artmasi, biylik bagl-
ik ve uygunluklarla iligkilidir. (Grossack, 1954; Raven and Eac-
hus, 1963; Crombag 1966).

5

Blau (1954) o6dillendirme ortamini Is Bulma Kurumunda
karsilastirdifl zaman benzer sonuclari elde etmistir. Kurumun
farkli bolimlerindeki yoneticiler, goriismeye gelen kisilerin isle-
rini degisik ddillendirme ortamlar: ile degerlendirmislerdir.

Bolim “A”nin yoneticisi kisisel verimlilik lizerinde durmus,
daha fazla kisiyle goriiserek, daha fazla kisiye is verme olanagim
saglamak zorunda kalmistir. Bagka deyisle, ¢diillendirme ortam
amaclanmigtir.

Bolum “B”nin yoneticisi kisisel verimlilik amacindan uzakla-
s1p, bir bitin olarak iscilere yapabilecekleri kadar gorev bulmayl
amaclanmistir.

Bolim “A”nin goriismecileri verimlilik ile ugrasirken, birkir-
lerini tanimaya, anlamaya ve dost olmaya olanak bulamamislar-
dir. Bagka deyisle, birbirleriyle iletisim kuramamaiglardir.
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Buna Kkarsin, Bolim ‘“B”deki Uyeler, birbirlerine yardimeci
olup, dost iligkisi kurmuslardir. Dogal olarak, Bolim “B” iiyeleri
basvuranlara daha c¢ok is bulmustur.

B. bitun kiime tyeleri bagka bir kiime ile yarigirken aralarinda is-
birliginin saglanmasini isterler. Bunun en giizel érnegi dayanisma
icinde olmast gerekli sporcu kiimeleridir. Bu ¢rnekte édiillendirme
yapisi, kume ici isbiriigi, klimeleraras: rekabet ilkesine dayanir.
Kime uyelerinin uyumlulugu izerine yapilan calismalar sonucu,
kisisel uyumsuziuklar bulunarak basarisiziigin etkileri ortaya c¢i-
karilmigtir. Kimedeki Kkisiler, diger kars: kiime i¢indeki kisilerden
daha cok birbirine bagimli olmalidir. Buna karsilik, kiime dist re-
kabette, Uyelerin kirginligi ve béliinmesi stz konusu olabilir. Oy-
leyse denebilir ki, kiime dis1 rekabete karsihik, Klime ici rekabet
daha ¢ok klime baghhiiyla iligkilidir. igbirligi, o6dillendirme orta-
mit ile ilgili kiime, kiime ic¢i rekabeti kigkirtarak, Uyelerin baglili-
gim arttirabilir. Bu ornek Harvey, White, Hood ve Sherif (1861)’in
yaptigl, “Robber’s Cave” deneyinde gosterilmistir; Sherif kiime ici
rekabeti, iki izei ¢ocuk kiimesi lizerinde uyguladiginda, dnceden
birbirleriyle tanismayan cocukliar arasinda cok sikl arkadaghik
iliskisi basladigini gozlemistir. Gercekten her kiime icinde iligki
Oylesine glclenmistir ki; bu kez karst kiimeye olan diismanlik gi-
derek artmigtir. Sherif bu iki kiimeyi sonradan yanyana getirdi-
ginde oldukca, onemli sorunlarla karsilasmistir.

Diger yandan Dunn ve Goldman (1966) tim odullendirme
ortamlarinin birbirleriyle karsilastirilimast i¢in bir uygulama bag-
latmagtir: Genel Psikoloji sinifindan, once altmig liye secilmigtir.
Bunlar kendi i¢inde iki kiimeye ayrilmis ve haftada bir kez “insan
iligkileri sorunlarini” tartismak izere toplanmalar:t ongorulmiis-
tir. Her klimenin degisik 6dillendirme ortami vardir. (Bireysel,
ishirligi, rekabet, kiime rekabeti...... vb.). Kliime ve bireylerin ba-
sarilari, soru kégitlarr ve difger olcme yoéntemleriyle degerlenir.
Kime rekabetindeki oOgrencilerin amaca yonelik dislincelerinin
% 65 gibi bir diizeye ulasirken, isbirligi kiimelerinin % 50, relzabet
kiimelerinin % 10 bireysel kiimelerin % 0 dlcittinde oldugu sap-
tanir. Bagka deyisle bu aragtirma, klime rekabetinin isbirligine,
bireysel rekabetten daha yakin oldugu gercegini ortaya cikarmig-
tir. Bununla birlikte, bagka bir kiimenin {iye tepkileri ol¢tildu-
glinde, igbirligi icinde olan Giyeleri, kiime icine dgrenciyi; kiimenin
rekabetci iyelerine gore daha goniillii kabul etkileri de gorilmig-
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tliir. Belki, kiime rekabeti icindeki 0grenciler, kiimelerle rekabet
halinde oldukizri i¢cin kendi kiime Uyelerini elestirmeyi yeglemis-
lerdir.

C. COCUKLARIN SECME NEDENLERI

Cocuklar rekabeti ddillendirme ortaminda basari sagladikea,
baska deyisle istiinliikleri ortaya ciktik¢a, kivane duymaktadir-
lar (Greenberg 1932).

Cocuga ne zaman secenek verilirse, sorunlarint bireysel ola-
rak degil rekabet ortaminda cozmeyl yeflemektedir. Ancak oOrne-
gin, bilye oynar, kovasina kum doldurur, gazoz kapagl toplarken;
odiillendirme ortaminda calismayl istememektedirler. Boyle dav-
ranmalarinin nedeni kendi kendine degerlemenin ve buna dayal
bulgu ve olasiklarnn tutarsizlifindandir.

D. BASARISIZLIGIN ETKISI

Kiumeler ya da bireyler, rekabet icinde olduklarinda dogal ola-
rak taraflardan biri cekismeyi yitirir. Bagka deyisle, cekisme do-
gas1 bir tarafin basarisizligini gerektirir. Hurlock (1927) cocuklara
iligkin bu konuda deney yapmistir. Bu deneyde kiumelerin yaris-
masl amaclanmis, bir kime yarismanin ilk dort gliniinde yenilgiye
ugramistir. Bu yenilginin etkisinden siyrilamadiklarindan; tim
deney asamalarinda ruh bilim acisindan da ikinel planda kalmis-
lardir. Kiimeler birbirinden farkli degildir. Ancak sonuc¢ boyle ¢ik-
mstir. Odiil deZerinin yiikselmesinin, basarisizigin yarattigl ge-
rilim ve tutuklugu da yiikselttigi gercegi sasirtici olmasa gerek
(Tseng 1969). Burada daha onemli bir gercek, rekabet durumun-
daki cocuklarin, bir O6nceki basarisizhiginin sonraki durumlarinm
da etkilemesidir.

E. CEKISME, iSBiRLIGI VE SINIFTA GGRENME.

Sinif i¢l 68renme, karisik bir etkilesim olayidir. Bunun icine
tim o6diillleme ortamlar1 girebilir. Ilkokul siniflari, degisik sosyo-
ekonomik diizeyde, yetenekli veya yeteneksiz, kliclik vada biyltk
sayida kiimelerden olusur. Bu KkKumeler birbirine bagh olabilir.
Baghiligin olciisii, ddiillendirme ortamina tepkilerini bicimlendi-
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rir. Ornegin, ¢ok bagimli kiimelerin lyeleri iseler, igbirligi i¢inde
davranmalar1 dogaldir (B. N. Philips, 1954).

Simif i¢ci 6grenme yalniz kiimelerin birbirine baghligindaki
degismeleri degil, gorevde gosterilen farkliliklar: da etkiler. Baz
gorevler hizli calismayl isterken; bazilari titizligi odillendirir.
Gorevler, cogu kez bireysel yapilirsa da bazan kiiclik kiimeler, bir
konuda birlikte ¢alisabilirler. Buradaki sorun, igin amacina ulag-
mak i¢in en etkili yontemi bulabilmektir.

Smif i¢i 6grenmede ezber yontemine sik sik bagvurulur. Bu
konuda yapilan ve kiime iiyeleri bellefini kisisel bellekle karsilas-
tirmay1 amaglayan bir arastirmada; kiime belleginin, kisisel belle-
ge Ustlin oldugu saptanmistir (Smith Madden ve Sobol, 1957).

Isbirligi ve rekabet, (Fay, 1970) gibi iki farkli ortamda bes ve
altiner sinif kiz 0grencileri igbirligi kiimelerine iye olduklarinda;
rekabet kiimelerine oranla daha iyi 6grenmislerdir. Bu calismadaki
O0grenme, cocuklarin gorevle ilgili dortlii Gyeden olusan kiimeler
halinde yapilan tartismalara katilma konusunda goésterdikleri is-
tefe bagl kalmaktadir. Rekabeti odiillendirme ortaminda caligan
kizlar, baskalarina bilgi aktarmakta isteksiz kalmiglardir. Cinki
bu onlarin kazanma sanslarini etkileyebilmektedir. Boylelikle or-
taklasa odiillendirme ortami, kisilerin birbirinden birseyler 68ren-
mesinin gerekli oldugu durumlarda daha g¢ok 6grenmeyi ylirek-
lendirmek amacina déniik olmaktadurr.

Isbirligini odillendirme ortaminin dgrencilerin basarisini na-
sil etkiledigine iliskin bir calisma (Deutsch 1949) tarafindan ya-
pumistir. Beser Kisilik 6grenciden olusan on kiime, “Psikolojiye
Girig” dersi almigtir. Baz: kiimeler, takim ve rekabetini degerleme
sistemi dogrultusunda calisirken, digerleri bireysel rekabet bici-
minde ele alinmigtir. Tim kimelerin insan iliskilerindeki sorun-
lar1 ve bunlara iliskin konular1 tartigmasi ongérilmiistir. Bu in-
celemenin sonunda elde edilen veriler, takim-rekabet diizeni icinde
calisan katilimcilarin bireysel rekabet icinde olanlardan daha ¢ok
sorun cozip daha cok sayida sorunlara egilerek ve yaratict dii-
sliince gelistirdiklerini ortaya koymugtur. Takim-Rekabet kiimesi
icindeki 6grencilerin moralleri daha yiliksek goriilmistiir.

Simdiye dek her iki igbirligi ve takim-rekabet sisteminin; og-
renme asamasinda, bireysel rekabetten daha Ustiin oldugu gbz-
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lenmistir. Ancak bu sonu¢ her zaman gegerli degildir. Cok az or-
taklasa yardim gerektiren bir calismada, bireysel rekabet, isbirli-
ginden ya da takim rekabetinden daha etkin goriulmektedir. (L.K.
Miller ve Hamblin, 1963). Sozgelisi herhangi bir cocuk yardim al-
maksizin, misket ya da gazoz kapaklarimi tasiyabilir. Rekabeti
bdillendirme varsa, cocuklar bu gorevieri daha dogru bicimde
yapmaktadirlar. (Sorckin, Tranquist, Parten ve Zimmerman,
1930). Ornegin; bir bilmece oyunu birlikte ¢ézmek veya kagittan
oyuncak bebek yapmak gibi, gorevler ortaklasa calismayla, daha
bagarili yapilabilmektedir. Igbirligini 6diillendirme diizeni, bu tir
islerin tiretiminde niteligini arttirir sayisal cogulugu saglar (Blauy,
1954; Kaven ve Eachus 1963; Orombag 1966).

DIGER GERCEK YASAM BICIMLERINDE iSBiRLiGI VE REKA-
BETiI ODULLENDIRME ORTAMLARL

Cevresel Yaklasim: Bir Bale Toplulugu Ornegi: Odiillendirme
ortaminda oldugu gibi, igbirligi ve rekabette ayni diizen icinde
olusur. Bir futbol takimi, igbirligi ile kupa kazanmay1 amaclarken,
her sporcu bireysel bagarisini da kollamak zorundadir. Takim ku-
payr kazanmasa bile topla 350 kez bulusan ve 50 kez kaleye sut
atan oyuncu, rekabet odiilini elde edecektir. Bu glidiilerin birbir-
lerini nasil etkiledigini arastiran cevresel incelemelerden soz ede-
biliriz. Bunlardan biri, eksiksiz bir bale foplulugunun toplumsal
dlizenini inceleyen (Forsyth ve Kolenda 1966) calismadir. Bu
aragtirmacilar rekabet ve isbirligi icinde bu bale toplulugunun
nasil bir araya geldigini incelemek istemisterdir.

Acaba; bu bigimdeki dlizen; her iki édillendirme bicimini de
kapsadigina gore, bir odiillendirme biciminin digerini yck etme-
sinden nasil korunacakti? (Forsyth ve Kolenda) Titiz bir incele-
meden sonra, bireysel amaclarin kiime amaclari ve ogrencilerin
calismalarini engelleyen oOlclitlerle giderebilecegini bulmuslardir.
Kiime birligi ve bilitiinligiiniin saglanmasi, kiimelerin amaclarina
katkida bulunmustu.

Bir balerin, degisik yollaria dirtiilenir. Kiime ol¢iitleri iiyeler
arasimda arkadasligl engelleyici niteliktedir. Ancak bir dizi etken
rekabetin yikicilik asamasina varmasini onlemektedir. Tum iiye-
ler, tek amaca yonelikti: Buda toplulugun en basarili bicimde or-
taya konmasiydl. Yanisira yarisma kurallari diiriisttii ve kisilerin
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vetenekleri smifta, provada, gosteride slirekli incelenebilirdi. Belli
olclitlerde karar vermek, topluluk iiyeleri ve 6graticiler tarafindan
paylasimaktaydi. Her oyuncunun birka¢ rakibi vardi ve yetenek-
leri ayr1 ayri belirgindi. Karar verme ve odillendirme yarigmaya
katilmayan uzmanlarca yapildi. Ayrica, 0greticinin dvgli tutumu,
digerlerinin kiskancligini giderebilmekteydi.

Bale toplulugu silirekli basarili oyun sergilemezse her liye bi-
reysel basarisini ve Gninii siirdiiremiyecekti. Bundan &tiri her
ityenin gelecegl digerlerinkine bagliydi. Her kiginin ¢ikan toplu-
lugun ortak cikariydi. Bu nedenle toplulugun basarist en Ust dii-
zeye ulastl

BIR SISTEM YAKLASIMI: KARMASIK BiR IS ORGUTU

Bir orgiitteki her isgOren, tiiketicinin diger {irtinlerle karsilas-
tirdig1 bir Griinin yapiminda ve gelistirilmesinde katkida bulu-
nur. Boylelikle Ureticiler arasindaki rekabet, tiketici ve liretici
arasinda niteligi yiikseltecek veya ederlerin diismesine neden ola-
bilecek bir ighirligi olarak goriilebilir. May ve Doob’ (1937) un is-
birligi ve rekabet lizerine yaptig1 bir arastirma sonucu oldukga
ilging: “Yeni Uretilen bir bira tinlii bir birayla rekabete giristigin-
de yapimcilar: eder saptamasinda igbirligi saglayamadiklarindan
her biri digerinin iiriinlinti daha ucuz satmaya zorlayarak bira tii-
keticisini yararlandirdilar. Yapimcilar bilin¢li olsada olmasada
tiiketicilerin istemlerini karstdamak icin Uretim yapmaktadir.”
Ancak eder saptama uygulamalar: her zaman tiiketici ile isbirligi
olmadigini gostermektedir.

Sistem yaklasimi; igbirligi ve rekabetin bir is dérgiitiintn i¢in-

deki her asamada oldugu gibi, orgit disinda da gecerliligi {ize-
rinde durmaktadir.

KAYNAKCA

1. Blau, P. Cooperation and competition in a bureaucracy. Ameri-
can Journal of Sociclogy, 1954, 59, 530-535.

2. Crombag, H.F. Ccoperation and competition in means-interde-
pendent triads. Journal of Personality and Social Psychology,
1966, 4, 692-695.

384



. Deutsch, M. A Theory of cooperation and competition. Human
Relations, 1949, 2, 129-152. (a)

. DUnn, RE,, and Goldman, M. Competition and noncompetition
in relation to satisfaction and feelings tovvard group and non-
group members. Journal of Social PSYCHOLOGY, 1966, 68,
299-311.

. Fay, A.S. The effects of cooperation and competiticn on lear-
ning and recall. Unpublished master’s thesis, George Peabody
College, 1970.

. Forsyth, S., and Kolenda, P.M. Competition, cooperation, and
cohesion in the ballet company. Psychiatry, 1966, 29, 123-145.

. Grossack, M.M. Some effects of cooperation and competition
upon small groun hehavior. Journal of Abnorma! and SOCTAL
Psychology, 1954, 49, 341-348.

. Hurlock, E. B. The use of group rivalry as an incentive. Journal
of Abnormal and Social Psychology, 1927, 22, 278-290.

. Miller, LK., and Hamblin, R.L. Interdependence, differential
revvarding and productivity. American Sociological Revievv,
1963, 28, 768-778.

10. Sherif, M., Harvey, O.J., White, B. J., Hood. W.E., and Sherif,

C.W., Intergroup conflict and cooperation: The Robber’s Cave
experiment. Norman, Okla: University of Oklahoma Book Exc-
hange, 1961.

385



	12848
	001.bmp
	002.bmp
	003.bmp
	004.bmp
	005.bmp
	006.bmp
	007.bmp
	008.bmp
	009.bmp
	010.bmp
	011.bmp
	012.bmp
	013.bmp
	014.bmp
	015.bmp
	016.bmp
	017.bmp
	018.bmp
	019.bmp
	020.bmp
	021.bmp
	022.bmp
	023.bmp
	024.bmp
	025.bmp
	026.bmp
	027.bmp
	028.bmp

	12849
	029.bmp
	030.bmp
	031.bmp
	032.bmp
	033.bmp
	034.bmp
	035.bmp
	036.bmp
	037.bmp
	038.bmp
	039.bmp
	040.bmp
	041.bmp
	042.bmp
	043.bmp
	044.bmp
	045.bmp
	046.bmp
	047.bmp
	048.bmp
	049.bmp
	050.bmp
	051.bmp
	052.bmp
	053.bmp
	054.bmp
	055.bmp
	056.bmp
	057.bmp
	058.bmp
	059.bmp
	060.bmp
	061.bmp
	062.bmp
	063.bmp
	064.bmp
	065.bmp
	066.bmp
	067.bmp
	068.bmp
	069.bmp
	070.bmp
	071.bmp
	072.bmp
	073.bmp
	074.bmp
	075.bmp
	076.bmp
	077.bmp
	078.bmp
	079.bmp
	080.bmp
	081.bmp
	082.bmp
	083.bmp
	084.bmp
	085.bmp
	086.bmp
	087.bmp
	088.bmp
	089.bmp
	090.bmp
	091.bmp
	092.bmp
	093.bmp
	094.bmp
	095.bmp
	096.bmp
	097.bmp
	098.bmp
	099.bmp
	100.bmp

	12850
	101.bmp
	102.bmp
	103.bmp
	104.bmp
	105.bmp
	106.bmp
	107.bmp
	108.bmp

	12851
	109.bmp
	110.bmp
	111.bmp
	112.bmp
	113.bmp
	114.bmp
	115.bmp
	116.bmp
	117.bmp
	118.bmp
	119.bmp
	120.bmp
	121.bmp
	122.bmp
	123.bmp
	124.bmp
	125.bmp
	126.bmp
	127.bmp
	128.bmp
	129.bmp
	130.bmp
	131.bmp
	132.bmp
	133.bmp
	134.bmp

	12852
	135.bmp
	136.bmp
	137.bmp
	138.bmp
	139.bmp
	140.bmp
	141.bmp
	142.bmp
	143.bmp
	144.bmp
	145.bmp

	12853
	146.bmp
	147.bmp
	148.bmp
	149.bmp
	150.bmp
	151.bmp
	152.bmp
	153.bmp
	154.bmp
	155.bmp
	156.bmp
	157.bmp
	158.bmp
	159.bmp
	160.bmp
	161.bmp
	162.bmp
	163.bmp
	164.bmp
	165.bmp
	166.bmp
	167.bmp
	168.bmp
	169.bmp

	12854
	170.bmp
	171.bmp
	172.bmp
	173.bmp
	174.bmp
	175.bmp
	176.bmp

	12855
	177.bmp
	178.bmp
	179.bmp
	180.bmp
	181.bmp
	182.bmp

	12856
	183.bmp
	184.bmp
	185.bmp
	186.bmp
	187.bmp
	188.bmp
	189.bmp

	12857
	190.bmp
	191.bmp
	192.bmp
	193.bmp
	194.bmp
	195.bmp
	196.bmp

	12858
	197.bmp
	198.bmp
	199.bmp
	200.bmp

	12859
	201.bmp
	202.bmp
	203.bmp
	204.bmp
	205.bmp
	206.bmp
	207.bmp
	208.bmp
	209.bmp
	210.bmp
	211.bmp

	12860
	212.bmp
	213.bmp
	214.bmp
	215.bmp
	216.bmp
	217.bmp
	218.bmp
	219.bmp
	220.bmp
	221.bmp
	222.bmp
	223.bmp
	224.bmp
	225.bmp
	226.bmp
	227.bmp
	228.bmp
	229.bmp
	230.bmp
	231.bmp
	232.bmp
	233.bmp
	234.bmp
	235.bmp
	236.bmp

	12861
	237.bmp
	238.bmp
	239.bmp
	240.bmp
	241.bmp
	242.bmp
	243.bmp
	244.bmp

	12862
	245.bmp
	246.bmp
	247.bmp
	248.bmp
	249.bmp
	250.bmp
	251.bmp
	252.bmp
	253.bmp
	254.bmp
	255.bmp
	256.bmp
	257.bmp
	258.bmp
	259.bmp

	12863
	260.bmp
	261.bmp
	262.bmp
	263.bmp
	264.bmp
	265.bmp
	266.bmp
	267.bmp

	12864
	268.bmp
	269.bmp
	270.bmp
	271.bmp
	272.bmp
	273.bmp

	12865
	274.bmp
	275.bmp
	276.bmp
	277.bmp
	278.bmp
	279.bmp
	280.bmp
	281.bmp
	282.bmp
	283.bmp
	284.bmp
	285.bmp
	286.bmp
	287.bmp
	288.bmp
	289.bmp
	290.bmp
	291.bmp
	292.bmp
	293.bmp
	294.bmp
	295.bmp

	12866
	296.bmp
	297.bmp
	298.bmp

	12867
	299.bmp
	300.bmp
	301.bmp
	302.bmp
	303.bmp

	12868
	304.bmp
	305.bmp
	306.bmp
	307.bmp
	308.bmp
	309.bmp
	310.bmp
	311.bmp
	312.bmp
	313.bmp

	12869
	314.bmp
	315.bmp
	316.bmp
	317.bmp
	318.bmp
	319.bmp
	320.bmp
	321.bmp
	322.bmp
	323.bmp
	324.bmp
	325.bmp
	326.bmp
	327.bmp
	328.bmp
	329.bmp
	330.bmp
	331.bmp
	332.bmp
	333.bmp
	334.bmp
	335.bmp

	12870
	336.bmp
	337.bmp
	338.bmp
	339.bmp

	12871
	340.bmp
	341.bmp
	342.bmp
	343.bmp
	344.bmp
	345.bmp
	346.bmp
	347.bmp
	348.bmp
	349.bmp
	350.bmp
	351.bmp

	12872
	352.bmp
	353.bmp
	354.bmp
	355.bmp
	356.bmp
	357.bmp
	358.bmp
	359.bmp
	360.bmp

	12873
	361.bmp
	362.bmp
	363.bmp
	364.bmp
	365.bmp
	366.bmp
	367.bmp

	12874
	368.bmp
	369.bmp
	370.bmp
	371.bmp
	372.bmp

	12875
	373.bmp
	374.bmp
	375.bmp

	12876
	376.bmp
	377.bmp
	378.bmp
	379.bmp
	380.bmp
	381.bmp
	382.bmp
	383.bmp
	384.bmp
	385.bmp


