FEDERAL ALMANYA'DAKI TURK iSCi
COCUKLARININ EGITIMI iCIN BIR
«MODEL» BDENEMESI

Prof. Dr. inal Cem ASKUN
TOEF Dekani

Eskisehir Iktisadi ve Ticarl ilimler Akademisine bagl Kiiltii-
rel Calismalar ve Cevre Egitimi Enstitiisinde (AKCE), 1977 yilin-
da; Federal Almanya’daki Turk isci g¢ocuklarinin egitimini bir
«amodele» kavusturma ydniinde baslattigimiz calismalardan olmak
uzere bir «deneme modeli» girisimine gecmenin bu asamada ya-
rarli olacag: kanisina varmis bulunmaktayiz.

Boyle bir deneme modelini elde etmede; 1977 yilindan beri asa-
g1da alt1 ana bolimde toplanan elli soruya yanit bulma cabasini
gosterdik, soyleki:

I. AMAC

1- Federal Almanya’da Tirk cocuklarinin egitimine iliskin
olarak, Milli Egitim Bakanlhigimin saptadig amaclar ne-
dir?

2- Turk cocuklarinin egitiminde F. Almanya yetkililerinin
saptadigl amaclar nedir?



3- F. Almanya’daki Tiirk ailelerinin ¢ocuklarinin egitimin-
den bekledikleri nedir?

4- Gercekte bu egitimin amaclarl ne olmali? Turk ve Al-
man yetkilileri ile Tiirk ailelerinin amaclar1 saptamadaki
yanilgilari, noksanlar: nelerdir?

5- Cocuklarin kendileri F. Almanya’daki egitimlerinden ne
bekliyorlar? Beklentilerini tamamen ailelerinin etkisinde
kalarak mi saptiyorlar? Yoksa ailelerinden farkli m di-
stintiyorlar?

6- Cocuklarin egitim amaclari ailelerinden farkli ise sim-
dilik bir catismaya girmemek i¢in bunu gizli mi tutuyor-
lar, yoksa aciktan catisma icine giriyorlar mi?

7- Ayni siniftan olan Alman ve TUrk ailelerin ¢ocuklarinin
egitim amaclar:r arasindaki farklar nelerdir?

8- Ayni smniftan Tiirk ve Alman cocuklarin efitimden bek-
ledikleri arasindaki farklar nedir?

9- F. Almanya’daki Tirk is¢i aileleri disinda baslica bilyiik
yabanci is¢i ailelerinin (dzellikle Yugoslav, Ispanyol, Yu-
nan, Italyan, Portekiz) g¢ocuklarimin egitiminde gordik-
leri amaclar nedir?

10- F. Alman yetkili makamlar: tiim yabanect is¢i aileleri co-
cuklarinin egitiminde ayni amaclart m: saptamis bulun-
maktadir? Yoksa bazi gruplar icin farkli amaclar belir-
lemis midir? Belirlemisse, hangi gruplar icin ne gibi fark-
11 amaclar belirlemiglerdir?

II. POLITIKA VE YONTEMLER

11- Milli Egitim Bakanliinin Almanya’daki Tiirk ¢ocuklari-
nn egitiminde ongdrdiiglti amaclara ulasma konusunda
uyguladig1 ve Alman yetkililerinden uygulamasini istedi-
g1 politikalar ile yontemler nelerdir?

12- F. Alman yetkili makamlarimin Tirk ¢ocuklarinin egiti-
mi icin 6ngérdiifii amaglara ulasma konusunda uygu-
ladig1 ve Milli Egitim Bakanlifinin da uymasini ongor-
digi politikalar ile yontemler nelerdir?
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Tirk ailelerin, cocuklarinin egitiminde 6ngdérdigli amac-
lara ulagsmada F. Alman yetkill makamlar ile Milli Egi-
tim Bakanhgindan uygulanmasin istedikleri politikalar
ve yontemler nelerdir?

Tirk cocuklarinin egitiminde uygulanan politikalar ve
yontemler konusunda Milli Egitim Bakanlig1i, Alman Yet-
kili Makamlar:1 ve Tiirk Ailelerin karsilikhi anlagsmazhk-
lart ile engelleri nelerdir? Cozlimsiliz kalan ne gibi sorun-
lar cikmaktadir?

Tirk cocuklarinin egitimi konusunda gerek F. Alman
Yetkili makamlarinin gerek Milli Egitim Bakanliginin iz-
lemesi gereken politikalar ve yOntemler ne olmalidir?

lII. EGITIMIN KURUMSAL ISLEYiSI
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Tirk 6Zrencileri sinif ici calismalarinda, géze ¢arpan en
belirgin zayifliklar: nelerdir? Bunlar nasil giderilebilir?

Turk O0grencilerin F. Alman egitim sistemine uyarlanma-
larindaki temel sorunlari nedir? Cozumi nasil olur?

Turk ogrencilerin ve ailelerin okul ydnetimleriyle iligki-
lerinde ne gibi sorunlar: olmaktadir? Bunlar ayri ayr: na-
s1l ¢ozllebilir?

Turk ogrencilerin ve ailelerin Alman ve Tlirk 6gretmen-
lerle iligkilerinde ayri ayr1 ne gibi sorunlari olmaktadir?
Cozumleri ne oiabilir?

Tiurk 68rencilerin egitim arac ve gerecleriyle iligkilerinde
ne gibi sorunlar1 vardir? Nasil ¢ozllebilir?

Tiurk ogrencilerin, Alman 6grenciler ve diger yabanci
gruplardan gelen ogrencilerle iliskilerinde hangi sorun-
lar cikmaktadir? Cozlimleri icin neler yapilabilir?
Ogrencilerin genel olarak Almanya’daki toplumsal cevre-
ye uyarlanmalarinda ne gibi belirgin sorunlar cikmakta-

dir? Bu sorunlarinin ¢ézlimiine ne derecede ve nasil yar-
dimer olunabilir?

Ogrenci ailelerinin, cocuklarin egitimini destekiemedek:
baslica engelleri nelerdir? Bu engelleri asmalarinda ken-
dilerine ne derecede ve nasil yardimeci olunabilir?
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F. Alman yetkili makamlarinin Tirk ¢grencilerin egiti-
mine destek olma cabalari ne yonde yogunlasmaktadir?
Engel cikarici durumlar olmakta midir? Bunlarm kaldi-
rilmasinda hangi cabalarin, kimler tarafindan gosteril-
mesi gerekmektedir?

Milli Egitim Bakanliginin F. Almanya’daki TUurk ¢ocuk-
larinin egitimini destekleme cabalarimin niteligl ve yo-
gunluk noktalar1 nedir? Bakanhfin destegindeki eksik
yonler ve varsa cikardigl engeller neler olmaktadir?

V. OGRENCILERIN EGITIM BASARISI
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Turk 6grencilerin en basarill oldugu okullar, simiflar ve
dersler nelerdir?

Tlrk 6grencilerin en bhasarisiz olduZu okullar, siniflar ve
dersler nelerdir?

Ogrencilerin basarisizlizinda hangi temel etkenler rol oy-
namaktadir? Ozellikle dil sorunu ve ¢oziminiin niteligi,
yollari nedir?

Basarisizligin okullarin yapist ile ilgili sorunlari ve co-
zumleri nedir?

Basarisizlifin egitim sistem ve yontemleriyle iigili sorun-
lar1 ile ¢cozumleri nedir?

Basarisizlifin égretmenlerin tutumlariyla ilgili soruniari
ve c¢Ozlimleri nedir?

Basarisizligin aileleri tutumlariyla ilgili sorunlar: ve ¢b-
zimleri nedir?

Basarisizligin okul ici, okul disi genel toplumsal cevreye
uyarlanmaya iliskin sorunlari ve ¢dziimleri nedir?

Basarisizligin gerek okul ici, gerek okul disi F. Alman
yetkililerinin tutumlarina iligkin sorunlari ve cdztimleri
nedir?

Bagansizligin, gerek F. Almanya’daki, gerek Tiirkiye’deki
Turk yetkililerinin tutumlarina iliskin sorunlari ve c¢o-
ziimleri nedir?



V. F. ALMANYA'DA TURK RULTURUNUN EGITIMI

36- F. Almanya’daki Turk cocuklarinin Turk Kulturune iiis-
kin e2itsel amaclari F. Aiman yetkili makamlar: ile Milli
Egitim Bakanlign tarafindan hangi noktalarda ortak,
hangi noktalarda farkh yonler gGstermektedir?

37- Tirk Kiltiirintn egitim sistem ve yéniemlerinin etxin-
lik diizeyl nedir? Bu konularda hang! bakimlardan ye-
terli, hangi bakimlardan yetersiz kalinmaktadir? Yeter-
sizligin ¢éziim yollari neler olabilir? Oteki yabanci grup-
larla karsilastiriidiginda basar1 duzeyl nedir?
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Belli bir yasa kadar Turkiye’de kalmig 0grencilerin, Al-
man Kiltlirline uyarianirken, ana kiilsiirlerine bagh dav-
raniglarindan hangilerini korumalari gerekmektedir? Bu-
nun efitiminde hangi yollar izlenebilir?

1

39- F. Almanya’da dogmus veya cok kiicik yasta F. Alman-

ya'ya geimis Tlrk ¢ocuklarinin, Tiirk Kilturd egitimin-

de ne gibi yollar izlenebilir? Bu konuda aileleri ile MIilli

Egitim Bakanligl ve genel olarak Turk orgltlerinden ne

gibl destekler istenebilir?

40- Okullarda Tirk Kiiltirlinin egitim ve 6gretiminde, han-
gi dersler ile eZitim ve 6gretim yontemlieri izlenmektedir?
Ogrencilerin bu 6gretim ve egitimden etkilenme diizey-
leri nedir? Yeterli ve yetersiz yanlan ile yetersizligin gi-
derilme careleri nedir?

41- Turk Kultirlinin egitim ve o6gretimde F. Alman yetkili
makamlar: ile Alman Radyo, Televizyon ve basin organ-
larmmin cabalarinin niteligi, etkinlik diizeyi nedir? Bu ca-
kalarda saptirici, zararh etkiler de goriilmekte midir? Go-
rulliyorsa niteligi nedir, nasil onlenebilir?

42- Tirk Kiltiriniin 6Zretim ve egitiminde Milli Egitim Ba-
kanhg, diger Tiirk makam ve orgiitleri ile TRT'nin, Tiirk
Basininin c¢ahalarinin niteligi, yogunluk noktalar:t nedir?
Bunlar nasil 6énlenir?

43- Turk Rultiranin egitim ve ogretiminde gorev a'm © ¥
Almanya’daki Turk 83retmenlerin yeterli ve yetersiz ka:

]
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diklar: yonler nelerdir? Yetersiziiklerl yaratan nedenler
ve bunlari ortadan kaldirma yollar nedir?

Tirk Kiltiiriintin egitim ve 6gretiminde kullanilan arag-
larin niteligi nedir? Bu araclar dgrencileri ne derecede
etkilemekte, hangi bakimlardan yetersiz kalmaktadir?
Yetersizlikler nasil giderilebilir?

Tiirk cocuklarinin Tirk Kiultiirt egitimlerini destekle-
mede Turk ailelerinin temel gereksinmeleri nedir? Bunlar
ne dereceye kadar hangi kaynaklardan nasil giderilmek-
tedir? Gelistirme yollar nedir?

VI. GENEL DEGERLEME
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F. Almanya’daki Tirk ¢ocuklarinin egitim ve dgretimine
iliskin kisa donemde, acele olarak ¢ozulmesi gereken so-
runlar nelerdir? Nasil ¢dziilmelidir?

Turk cocuklarinin egitim ve 0gretiminde uzun dénemde
(en azindan 5 yilda) ele alinmasi gereken temel sorun-
lar nelerdir? Nasil ¢cozlim yollar1 izlenmelidir?

Tirk cocuklarinin egitim ve 6gretiminde F. Alman yet-
kili makamlarinin en basarili tutumlar: nedir ve hangi
konularda gorilmektedir? Bu arada yarattiklari ve co-
zimune ilgi duymadiklart sorunlar nelerdir? Bu konuda
onlarla bir iligki icine, kimler tarafindan girmek gerekir?

Turk c¢ocuklarinin egitim ve 63retimince Milii Egitim
Bakanlig1 ile, ilgili Tlirk makam ve orgiitlerinin en basa-
rili tutumlari, sonug¢ verici calismalari neler cimustur?
Sorun ¢ikariel, ilgisiz kaldiklar: yonler neler olmaktadir.
Bunlar1 gidermede ne yapilmalidir?

Turk cocuklarinin gelecekte Turkiye’ve donmeleri temel
alinarak, egitim ve 6gretimlerinin yapilmast yerine bu ko-
nuda onlari 6zgilir bir tutum icinde birakip, isterlerse F.
Alman toplumunda da kalip, yasayislarini Tirk Kilturi-
ne dayali temel davranis ozeiliklerini kaybetmeden sir-
durmeleri daha yerinde bir tutum olarak gériilemez mi?
Eger gorulirse bu konuda gerek F. Alman yetkili ma-



kamlar1 gerek Tlrk 6rgiitleri ve aileleri kesiminde hangi
engelleri agmak gerekir?

Bu sorulara, iki yildir, gerek Federal Almanya’da gerek Tur-
kiye'de yanit olmak {izere toparladifimiz bilgiler 1s181nda, su bo-
limlerden olusan bir taslak ya da «deneme modelinin, en azindan
s6z konusu alandaki tartismalara aciklik getirecegi kanisiyla orta-
ya koymay1 ongordik:

Modelin Bolimleri

I- MODELIN VARSAYIMLARI VE
TEMEL ALDIGI GERCEKLER

II- MODELIN AMACLARI
III- AMACLARA ULASMA YONTEMLER{

IV- YONTEMLERE BAGLI ARACLAR
VE YARARLANMA YOLLARI

V- SONUC

I- MODELIN VARSAYIMLARI VE TEMEL ALDIGI
GERCEKLER

A- Isciler ve Aileleri Acisindan

1- Almanya’da toplum diizeni basta ekonomisi olmak lizere, bag-
I1 blitiin kurumlariyla, orada yetismis, Almanya’ya uyum gos-
teren, Alman iscisinin her bakimdan alt diizeyinde kalan, eko-
nominin istedigi gibi kullanabilecegi bir iggiicli varligin (ucuz
emek) yaratmak seklinde gizli bir amac: tlim etkinligiyle stir-
diirmektedir. Bu amac, donen iscgilerle, Alman teknolojisini
Tirkiye’'ye sokup, yerlestirme ve kendine bagh bir iilke eko-
nomisi yaratma boyutlarmni da tagimaktadir.

2- Fabrikalarda Tiirkler meslek egitimi anlasmasi olan islerde
calistinnlmayip, sadece kaba islerde, egitimsiz calistirimak-
tadir. Bu Oncelik Almanlara ve sonra da Ortak Pazar iyes!
llkelerin iscilerine taminmaktadir.



Isci ailesinin kiiltiir kapasitesi kisitlidir. Ailenin dili de zayif-
tir. Cocuk anababayr bir arada gorememektedir. Cogu kez
anne isden gelmekte, baba gitmektedir. Cocuklar sokakta kal-
maktadir. Boyle bir aile yasami i¢inde cocugun Tirkceyi aile-
sinden 6grenerek, gelistirme olanag da kisitlanmaktadir.

Getolarin cok geri toplumsal kosullarinda yasayan is¢iler ile
ailelerinin bu durumu, onlar1 ¢ocuklarina karsi ilgisiz bir ta-
vir icine itmektedir. Ekonomik sorunlar, her zaman 6n planda
yer almaktadir. Oyle ki sirf cocuk zammindan Almanya’da
yararlanmak icin ylzlerce isci ailelerini Tlrkiye’den getirtmis
bulunmaktadir.

Iscilerden dini bosluk icinde bulunanlar aile ve ¢ocuklarini
ithmal ederek, kendilerini ickiye, kumara vermekte, bu yolda
kazanclarindan c¢ok harcamaktadirlar.

Iscilerin icinde kaldiklari cesitli zararh akimlar arasmda Hris-
tivanlik propagandas: ayrl bir énem tasimuaktacir. Kitap, bro-
sur, gazete, takvim, konferans ve sohbetler yoluyla isgilere
yogun Hristiyanlik ve Yehova Sahitligi propagandas: yapii-
maktadir.

Isciler, dini ihtiyaclarinin devlet eliyle kargilanmamasindan
dogan boslugu, kurduklar:t derneklerin hizmetleriyle doldur-
maya calismaktadirlar. Bu derneklerde gorev alaniarin bir
kismi da basta «Slileymancilik» gelmek {izere, bazt gruplara
girmis kisilerdir. Bunlar kendi gruplarinin inanclari ve cikar-
lar1 dogrultusunda yogun cabalar gostermektedirler. Bu da

isciler ile aileleri acisitndan bozucu, saptirici etkilere yol ag-
maktadir.

B- Cocuklar Acisindan

Alman yasalarina gore, cocuklarin 9 yillik egitimi zorunludur,
boyle oldugu halde, evdeki kiicliklere bakmalarn veya Almzan
toplumunun deger yargilarin: edinmemeleri icin bazi aileler
¢ocuklarini Almanya’da egitmeme yoluna gitmektedirler. Ki-
mi aileler, icinde yasadiklari toplumda cocuklarin daha iyi
olanaklarla yetisecegi, en azindan yabanci dil 63renebilecedi
bilincindedir. Bunun i¢in, cocuklarimin kendi ulusal kiiltir
cercevesinde, Tiirkiye'de gecerli bir meslek edinmesi amaciy-
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la, Almanya’da egitim gdrmesini istemektedirler. Bazilar: ise
cocukiarmin tiim kiltir ve davranislariyla gelecegin bir 4Al-
man vatandagt adayl olarak, egitim gérmesini amaglamakia-
dirlar.

Birinel tturdeki ailelerin amaclarinda ileri giriigli olmadif,
cocuglart icin kisa zamanda aile bltcesini destekleyecek mes-
lek egitimini istedikleri; Giclnct tlrdekilerin yoziagrus dav-
ranislariyla bunun tam karsitinde yer aldigl dne slrtlebilir,
Burada belki en saglikli tutumun, ikinei tirdeki aiielerde go-
rildigi aciga cikmaktadir.

Almanya’da 15 yagina gelen cocugun oOgrenim zorunluluZu
pitmektie, hangi sinifta kalmigsa, cradan toplumea atilmakta-
Gir. Bu durumda, 0grenim yagami biten Tlirk cocufu Alman-
cay! anababasindan daha iyi bilen, Alman toplumunda hicbir
«dddiasw olmayan, her Ucrete calisabilen, baska deyisie top-
lumsal sistemin ve ekonomisinin amacladigl ucuz isgicinin
(emegin) yaraticisy olmaktadir. Oyss ki, Turk iscisi de, bu sis-
teme vergi 6demekte, o da yasalardaki 6grenimin firset esit-
lizinden cocugun yararlandirmada Alman vatandasinin do-
gal haklarina sahip bulunmaktadir. Ancak sistem ne onun
¢cedigi vergilerden, hakca bir bolimiin cocugunun efitimine
harcamakta; ne de kendi é8retmenlerinin hizmetlerinden ya-
rarlanmaktadir.

Isci aileleri genellikle cocuklarinin Tiirk ve Misliman kalma-
sini, benliklerini Alman toplumunda yitirmemesini istemek-
tedirler. Ailesinin Tirk Kiiltiri ve Isiamhik Kultiirt 6necelidi,
Alman toplumunun kendi dogal kitltiirtt olmak tzere bu uciu
kultiriin capraz baskist altinda kalan c¢ocuklar ezilmektedir

Almanya’da cocuk dogup, 3 yasina gelince anackulunda (Kin-
der-ﬁ'arten) sira gelmektedir. Ancak isci aileleri, bu ckullarda

Hristiyanlik egitimi de yapildigi icin cocuklarimi  buralara
gténdermek istememekte, boylece s6z konusu olanagin ancak
% 20’51 kullanilabiimektedir. Ana okuluna giden cocuklar Al-
mancayl kolayca ¢grenmekte, Hazirlik Sinifina girmeﬂ(—*ﬂ aos-
rudan dofruya Alman sszlna girebilmektedir. Ancak bu du-
rumda da Turkceyi kaybetmektedir. Ana okuluna gltmeyen
cocuklar ise ne Almancayi ne de Tirkeceyi yeterince 6Zrene-

9
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bilmektedir. Almanya’da Almancay: 0grenen, Turkcesi zayif
kalan cocuklar, Tirkiye’deki okullara geldiklerinde Tiirkce-
lerini hizla gelistirebilmektedir.

Almanya’daki isci cocuklarinin sorunlarn sgagidaki iic bdltim-
de degisik boyutlar gostermektedir.

Almanya’da dogan isci cocuklari
Almanya’ya getirilen cesitli yas gruplarnndaki ¢ocuklar

Almanya’da calisan iscinin Turkiye’de kalan cocuklar

is¢i cocuklarinin egitim sorunlarina coziim aranirken, gelisti-
rilecek modellerin bu ii¢ tiire gére ayarlanmasl zorunlulugu
cikmaktadir.

Turk ogrencilerin genel olarak Almanya’daki toplumsal ¢ev-
reye uyarlanmalarinda ilk bakigta gbze carpan sorunlar; dig
gorunus sorunu, baska deyisle giyim, kusam ve davransg fark-
larinin olusturdugu sorunlar; dil sorunu; cocugun alismis ol-
dugu yasam bicimi ve deger yargilarindan farkl: olanlarla
kars: karsiya gelmesi ki, Tlrkiye’nin genellikle kapali cevre-
lerinden gelmis bulunmalari, sorunu daha da agirlastirmak-
tadir.

Tirk ogrencilerin smif ici calismalarinda, goze carpan en be-
lirgin zayifligil, Tiurkiye’deki akranlar derecesinde Turkgeyi
konusamamalaridir. Ciinki Tlirkgce konusulan ¢evreden uzak-
tadirlar. Ayrica Alman okulunda 6grencidirler. Tlirk 6grenci-
ler Alman egitim ara¢ ve gereclerine Tlirkce derslerde sahip
degildir. Bu derslerde biitiin yiik 6gretmene kalmaktadir. Ote
yandan bircok is¢i ailesi ¢ocuguna din egitimi vermek i¢in ay-
rica onu diizensiz ve disiplinsiz acilmis Kur’an kurslarina da
gondermektedir. Alman okulunun, Kur'an kursunun ve aile-
sinin sistemsiz egitim baskist altinda kalan cocuk sasirmakta,
bozulmaktadir.

Aile, Almanya’da ¢ocugun &6gretim ve egitimine karsi, Turki-
ye’dekinin aksine bilylk isteksizlik, cesaretsizlik ve glivensiz-
lik duymakta, dil engeli bu duyguyu daha da gliclendirmekte-
dir. Ote yandan Almanya’da is saatleri erken baslamakta,
okullarda 6Zleden sonra 6gretim yapilmamaktadir. Bu neden-
le cocuklar glniin biliyiik kesiminde bagibos kalmaktadir.
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Tiirkiye’de Tiirkceyi yeter derecede dogrenmeden Almanya’ya
gelen, Almancayl da gerektigi kadar égrenmeden Alman sini-
fina aktarilan O0grencilerde basari derecesi yliksek olmamak-
tadir. Cocuk Alman sinifina uyum gostermekte zorlukla kar-
silagmaktadir.

Okullara giriste geto’da yetisenler, zeka testlerini, haberleg-
me sorunu nedeniyle gecemeyip, zeka geriligine ugramis co-
cuklarin gittigi okullara haksiz olarak gonderilmektedir.

Yabanci cevre ve kiltiir ailenin ¢ozilmesine, dolayisiyle co-
cuklarin en Onemli yasam desteginden yoksun kalmalarina,
bu da kuskusuz basarsizliga yol agmaktadir. Ote yandan Al-
manya’da dogmus Tirk isci cocuklar: dogal olarak Alman si-
nifina alinmakta, ancak cocuk orada yalmz kalmaktadir. Ote-
ki Alman c¢ocuklar kendisini diga itmekte, Tirk 6grenci icin
bir toplumsal uyumsuzluk sorunu basgostermektedir. Bu da
kuskusuz cocugun bagarisiziifina ve egitimden kacmasina yol
acmaktadir. Bunlar cogu kez, Almanya’da dogdugu i¢in Turk
sinifina da gonderilememektedir. Béylece cocuk dogrudan
dogruya basibosluga itilmis olmaktadir.

C- Tiirkiye’de Devletin Almanya’daki Calisma ve
iliskileri A¢isindan

Milli Egitim Bakanliginin, Almanya’daki Tirk cocuklarinin
egitiminde duydugu en énemli kayginin, onlarin Tirk Kilti-
rinden kopmamalar: oldugu, tutumundan anlasiimaktadir.
Ancak oOrgutlenme ve destek acisindan blyuk yetersizlikleri
vardir. Bakanligin Almanya’daki cocuklarin egitimini destek-
lemede ciddi bir amacsizlik sorunu goriilmektedir. Ornegin
amacsiz bir 6gretmen ve egitim miisaviri gonderme politikas:
stirip gitmektedir.

Almanya’da Turk Kultiiriniin egitim ve 6gretiminde gorev
almis 6gretmenlerin temel yetersizliklerinin basinda dil bil-
memeleri gelmektedir. Almanya’daki siniflar, Tlrkiye’dekine
benzememektedir. Cunkl yabanci bir toplum yapisi icindedir-
ler. Durum bodyle clunca, degil Tlrkiye’de 68retmenlik bile
yapmamis olanlarin sirasinda Almanya’ya 6gretmen gonde-
rilmesi, Tlrkiye’de burasi i¢in 6zel olarak 6gretmen yetistiril-
mesi yollarina gitmek gerekmektedir. Cunkl Tirkiye’deki egi-
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22-
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24-
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tim, 6gretim sistem ve yontemleri Almanya’da gegerlik tag-
mamaktadir.

Tlrk cocuklarmm egitim ve 8gretiminde M Egitim Balan-
Iiginin en basarilt tutumuy, cocuklarn Alman okullarinda ciu-
malarmi isteyerek, 'l‘ijr‘kiy“”y" ddnditklerinde onlara egitim
denkligi saglamagsidir. Bagarisiz ve sorun ¢ikarer tubumiart
arasinda; meslek (,)mulwl,k,i.lu denklik tanimamast; yetemwo (-
re &gretmen gondermeyip, politik secencklere Gneelik ve u;.i.
baz1 durumlar yaratmas), Almanya’daki 6gretmenler l :
de yapicl bir deneileme ditzeni kurmayip, onlart yardimsis bt
rakmast ile yeterince ders arag ve gerecd youd’etm mest tellr-
tilebilir. Ote yandan ginderilen ders arac ve gereglerl de Al-
manya’ds yasayan cocugun icinde bulundugu toplumsal ve
ckonomik kosuliara goére hamrlanmamigtiy, Ayrica yéaebim ve
orglit zayifliklar: nedeniyle bunlarm dagilimt bile yapilama-
maktbadir.

Tirkiye’de bakanliklarin alt basamaklarina ve tim fonksl
yonlarma yaygin duruma gelen «siyasallagma» hastaliigy, Al
manya’da Milli LFitim Bakanh@imimn gorev ve yuusmzunc de
sicramigtir. Hikiimetler degigtikce Aun[mv;ﬂ’ya gonderilen 0g-
retmen, yonetici, uzman, ders arag ve gereelecl de d j
hepsine gelen hitkiimetlerin siyasal dokusu ve efilimlerine go-
re yeniden bicim veriimektedir ki, bu da Almanya’daki 1Tk
cocuklarinin efitiminde tutarsiz Jk ve kararswzliklaria, kart-
sikliklara yol agmakiadir.

Srelil ve

Almanya’da kendisine biliytik gorev digtigit halde
yonetim acisindan cok yetersiz kalan diger kir deviel Orglitbii
de Diyanet Igleri Bagkanb@udr. Almanya’daki Tk iscileri ve
cocuklarim amac alan yofun Hrigtivanldk propagandas, res-
mi niteligi olmayan ve yuel diginda yonetilen zarariy alimlar-
ca desteklenen cok sayidaki Rui’an kurslarina ve bu yolda k-
rulmus derneklere ragmen, Diyanet Isleri Bagkanh@min yurt
dist orgutth bulunmamakta, Almanyas’da tespiti yapilan 237
cami ve mescid ile 126 Kur'an kursunda devietin gdnderdif
tek Diyanet Isleri gorevlisi bulunmamaktadir.

Basta Dis Isleri, Milli Egitim ve Calisma Bakanlhiklari olmak
uzere, Almanya’da Grgiitleri bulunan devlet kurumlarmm bu-
ralarda gorevli yonetici, uzman, danigman, memur, 8gretmen,



28-

vh. gorevlileri, yurt disindaki iscilerin, aileleri ve bu arada
ozellikle cocuklarinin sorunlarina cozum getirecek veya bu-
lunan cozlimieri uygulayabilecek lewd ve drgttsel genel ye-
tenek ile beceri diizeyinden cok uzskta kalmaktadiriar.

D- Almanlar Acismdan

Federal Almanya’da yasalar yabanect is¢i cocuklarinin da Al-
man cocuklar gibl 6Zrenme olanaklarindan firsat esitlifine
ghre yararlanmasinl  ongdimektedir. Ilk bakista Almanlar,
Tiirk isci cocuklarini, kendi toplumlarins kaynastirmaktan
cck, toplumu rahatsiz etmeyecekleri kadar bir egitim gorerek
ona uyum saglamalarini, aslinda kendi ¢z toplumlarina doé-
ntm yasaylslarim orada stirdirmelerini ister gorunmekiedir-
ler. Gercekie toplumsal sistem acisindan durum boyle degil-
dir. Alman toplumunun ekonomisi, Turk is¢i cocuklaring
«cucuz emek» kKaynafl yaratima yoninde agirhigini koymakta-
dir. Ornegin Federal Alman yetkili‘er‘?ndﬂ-r Turk cocuklarina
Almanca dersleri icin 68retmen istendidinds, @gretmenimiz
yok» denilirken; 6te yandan Almanya’da issiz o8retmenlerin
gOsterilerine tanik clurmeaktadir. Bu da Almanya’daki top-
lumsal diizenin, amaclarim elde etmede, kendi hukuk yasa-
larint bile hice saydiZini agikea ortaya koymaktadir.

Almanlar, okullarindaki Tirk cocuklar:, ogretmenleri, veli-
ler ile iliskileri doZrudan dogruya kendilerinin yluritmelerin-
de di'fenwnekte, araya TUrk 33‘1&111«61111 destegini koymay1 is-
tememektedirler. Bu vanhs tutumlam, cocuklar, velileri ve
Turk 8zretmenlerde gereksiz tepkiier ile sorunlara yol agmak-
tadir.

Almanya’da s saotleri erken baglamakta, okullarda 6Zleden
sonra ég“.gretim yapiimamak ‘cadfl Bu nedenle cocuklar giiniin
bliyiikx keziminde bomibos kalmaktadir. Ayrica Turk aileleri

ol

codu kez birbucuk odada yasamakﬁa, sirasinda bir cdada hes

kisi kaima Bunlar da genellikle Almanlarin terkebtigi
yikik doki lir. Aile ne Almanca ne de okul yasalarim
bilir. Bu wciece ailelerin degil, 6Zretmenlerin de sorunu

olabilmek t d_ir.

Federal Alrman yetkilileri Tiirk &grencilerin Almancay! 63-
renmelerine onem vermek istiyorlar. Baz okullarda, yabanci

13
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30-

31-

32-

ogrencilerin ev oddevlerine yardimci olma cabalar: gosterili-
yor. Ancak aym yetkililer, yabanci ogrencilerin, bu arada
Turk ogrencilerin de kuskusuz, yiiksek 6gretim ve egitime gi-
den yollara girmesine kars: isteksizlik gosteriyorlar.

Okullarda Alman smiflarindaki Tirk 6grencilerle Alman 6g-
retmenler bir slire yakindan ilgilenmekte, ancak diger cocuk-
larin 6grenim gelismesine uymakta giicliik cektikleri ve de-
vaml geri kalmalar1 durumunda, ya cocuklar: kendi hallerine

brrakmakta, ya da tekrar Hazirlik Sinifina goéndermektedir-
ler.

Alman egitim sistem ve ydntemleri, Tiirkiye’dekinden daha
iyidir. Ancak burada da bir sorun ¢ikmakta, Almanlarin oyun-
la ders yapmasinl 6grenciler ve aileleri ciddi bulmayip, egitim-
le olan ilgilerini gevsetmektedirler. Ote yandan baz Alman
ogretmenlerin yabancilara kars1 duydugu isteksizlik, Tiirk 62-
rencilerle olan iligkilerinde tarafsiz olmayip, olumsuz tutum
gostermelerine yol acmaktadir.

Almanlarn kendi 6gretim ve egitim sistemlerinde Tiirk co-
cuklar: icin. hichir esneklife gitmeden, onlar: sistemlerinin
kat1 kaliplar1 i¢ine yerlestirmeye calismalar: gerek kendi ulus
ozelliklerimiz, gerek oradaki iscilerimizin toplumsal sorunlar:
acisindan blyilik uyumsuzluk ve celiskilere neden olmaktadir.

Almanlarin genelde kendi toplumlarinda yasayan Tiirklere
karsi «yabanciyl reddetme» ydnilindeki dogal toplumsal tepki-
yi engelleme dnlemlerini almak bir yana, iistelik Tiirkiye'nin
son derece uygar «ayik» tutumundan cesaret alip, isciler, aile-
leri ve ozellikle ¢ocuklar {izerinde caga uymayan bir «Hristi-

. yanhik propagandasina» girismeleri, Tiirk iscilerinin ¢ok du-
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yarli oldugu din konusunda Almanlara karsi, ¢ocuklarini Al-
man egitim sisteminden korumak gibi celigkili, ancak kendi
yonlerinden hakl bir «reaksiyona» itmektedir.

. Almanya’'nin federatif yonetim sistemi icinde olusu, eZitimi

de cesitli tiirlere sokmaktadir. Federal Hiiklimetin egitimdeki
yetkisi semboliktir. Oysa Almanya’da Tiirk is¢i cocuklarnin
egitiminde tiim yerel egitim makamlarinin uyacaklar:, fede-
ral bir e§itim politikasi ile buna baglh gelistirilecek yéntem ve
araclara gereksinme vardir.



II- MODELIN AMACLARI

Genel olarak Federal Almanya’daki Turk isci cocuklarinin egi-
tim amaclarinin ana c¢izgisi helirlenmek istenirse; bir kere Turki-
ye’'nin sadece kendi toplumsal yapisina uygun diisen bir egitimde
direnmesi, ¢agin digina diiser. Bu konuda daha genis boyutlu egi-
tim amaclarinl dizenlemesi gerekir. Tiirkiye'nin simdiki bozuk
efitim diizeninden cikan yetismemis insanlarin, Almanya’da ayni
turde egitilmesi, Tiirkiye’ye bu cocuklarin doniisiinde herhangi bir
katk: saglamaz. Almanya’daki Turk cocuklar: ister orada kalsin-
lar, ister Turkiye’ye donsunler, ulusal benliklerini yitirmeden, Ba-
tr'nin ileri teknik olanaklariyla yetistirilip, yasadiklar: toplumsal

cevrenin verimli, saygin, moral ve tesvik yapisi yluksek meslekleri-
nin sahibi clmaldirlar.

Yukaridaki bu genel amac¢ tanimi yaninda cocuklarin egitim
amaclar: Aileleri, Turkiye Devleti ve Federal Almanya acisindan
ayri ayri soyle tanimlanmaktadir:

A- Almanya’da Tiirk Is¢ci Cocuklarnin AILELERI Acisindan
Egitim Amaclar:

1- Turk benligini yitirmemeleri
2

Dinlerinden kopmamalari

3- Aile ekonomisine destek olmalari

4- Hem Almanya, hem Tirkiye i¢in gecerli iyl yasam kosullar:
saglayan meslek edinmeleri

B- Almanya’da Tirk fsci Cocuklarinin TURKIYE DEVLETI
Acisindan Egitim Amaclar

1- Cocuklarin ulusal benliklerini koruyup, gelistirmeleri

2- Turk isci ailelerinin isteklerine uygun, onlari inandirici, bir
egitim gormeleri

3- Hem Turkiye, hem Almanya icin gecerli meslek edinmeleri

C- Tiirk Isci Cocuklarimin FEDERAL ALMANYA Acisindan
Egitim Amaclari

1- Cocuklarin ulusal benliklerini kaybetmemeleri
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2- Alman toplumunu rahatsiz etmeyecek derecede egitim go-
ritp, ekonominin ihtiya¢ duydufu diglik Ucretil mesleklere
insanguct yetistirme.

Bu fi¢c bakig acill «<amac tantmini» Modelin amaclar: olarak agagi-
daki bicimde uzlagtirip, ozetlemek miumkiindir.
D- Modelin Amacg Catist

1- Turk igci cocuklarimn Alman foplumunun  kogullarina

uyarlanmast (intibak ettirilmesi)

[N
[

Cocuklarm Turkiye icin de gecerll bir meslek edinmesi

3

i

Cocuklarin gorecegi egitimin onlar: ulusal benlikleri ile din-
lerinden koparmamasi.

III- AMACLARA ULASMA YONTEMLERI

Modelin genel amaclarina ulasma yoniinde basaridi bir yon-
tem uygulamasina gecmek icin konuyu asagidakl bollumleriyle ele
almak gerekecektir,

A- Tiirk Jsci Cocuklarmmn Efitiminde Oncelikli Asamalar

Federal Almanya’da Tirk isci cocuklarinin modeldeki genel
egitim amaclarina ulagmada su Gncelikli asamalardan gegilmesi
yararll sonuclar verebilir:

1- Cocugun Almanlagmasini onlemek icin ilk doré yud kendi-
sine Tirk dili, k{ilttird ve din egitimi vermek.

2- Cocugun Alman toplumuna uymasi saglamak i¢in ilk
dort yildan sonra bes yu Alman dili ve kiltiirii egitimini
vermek.

3- Cocugun Tirk ulusal benliginden kopmamast, Alman top-
lumunda da istenen bir yasam diizeyine hazirlanmagl igin
onceki bes yildan sonra dovt yuf kendisine Tilrk ve Alman
kiltiriinin dengeli egitimini vermek ve Tirkiye icin de
gecerli bir meslege yoneltmek.
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B- Tiirk Isci Cocuklarmm Egitiminde Gorev Alacak Temel
Adamlarm Yetlistirilmesi

Gerek Tiirk gerek Alman kesiminden gelecek Tirk isc¢i ¢cocuk-
laririn editiminde gorev yapacak temel adamlar ile yetistirilme
ortamlart asagidaki bicimde olabilecektir.

1- YONETICILER (Tiirk ve Alman)

Isci coccuklarinin egitimiyle ilgili 6rgiitlerin TOURK yoneticilerinin
yetistirilme ilkeleri soyle olabilir:

2) Almancay: konusup, yazabilecek diizeyde bilmeleri
b) Cocuk egitimi konusunda bilgili olmalarn
¢) Yonetim bilgileri ile bagarili tecriibelerinin bulunmasi

d) Almanya’daki Turk iscilerinin durumlar1 ile sorunlarini
¢ok iyl bilmeleri

Isci cocuklarnin egitimiyle ilgi 6rglitlerin ALMAN yoneticilerinin
tasimalar: gerekli nitelikler soyle diigliniilebilir:

a) Orta duzeyde de olsa Turkceyl anlayabilecek dil egitimi
gormeleri

b) Yabane: olarak isci cocugunun egitimi ve psikolojileri hak-
kinda bilgili olmalari

¢) Yabancilarla calismada yonetim tecrubelerinin bulunmasi

d) Almanya’daki Turk iscilerinin durumlar1 ve sorunlar ile
Turkiye'yi genel acidan iyi bilmeleri

2- CGRETMENLER (Tiirk ve Alman)

Turk isci cocuklarinin ozellikle Turk Dili ve Kiiltur dersleri ile reh-
berlik hizmetlerinde gorev alacak TURK 6gretmen, uzman, danis-
man, miliettis, vb. kisilerin en azindan su nitelikleri tasimalar: ge-
rekmektedir:

a) Almancayl konusup, yazabilecek diizeyde bilmeleri

b) EZitim bilimi konusunda bilgili bulunmalarn, &zellikle c¢o-
cuk eZitim ve psikolojisini iyi bilmeleri
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¢) Dersini verecekleri konularda iyl yetismis, tecriibeli 6gret-
men olmalari

d) Yabanci bir iilkede caligabilecek ruh ve beden saghginda
bulunmalari

e) Almanya’daki Turk iscilerinin durumlarl ile sorunlarini
¢ok iyi bilmeleri

Tiirk isci cocuklarinin da bulundugu siniflarda gorev yapacak AL-
MAN o6gretmenlerin ise su Ozellikleri kazanmis olmalarl yerinde
olacaktir: '

a) Az da olsa Tiirkceyi anlayabilecek bir dil egitimi gérmeleri

b) Yabanci olarak isci cocugunun egitimi ve psikolojileri hak-
kinda bilgili olmalar

¢) Yabanci 6grencilere egitim yapmada basarili tecriibeleri-
nin bulunmalarl

d) Almanya’daki Tiirk iscilerinin durumlar:i ve sorunlan ile
Turkiye'yi genel acidan iyi bilmeleri

3- DIN GOREVLILERI (Tiirk)

Almanya’daki Tirk iscilerinin dini ihtiyaclarini karsilamak ve
¢ocuklarina din egitimi vermek tizere, bu konuda ozel olarak yetis-
tirilmis din gorevlilerinin gonderilmesi yoluna gidilmelidir. Bu ki-
silerde en azindan gu ozelliklerin bulunmasina caligilmalidir:

a) Islam dini konusunda yiiksek diizeyde bilgi ve diploma yet-
kisinin olmasi

b) Orta diizeyde de olsa, Almancayl konusup, yazabilecek de-
recede bilmesi

¢) Hristiyanhk ve propaganda tiirleri konusunda cok iyi bilgi
sahlbi olmasi

d) Okullarda din egitimi yapacak gorevlilerin cocuk egitimi
ve psikolojisinde yeterli bilgilerinin bulunmalarn

e) Almanya’da din kanalindan sokulan zararli akimlari ve

bunlari yuriiten gruplarin politikalari ile orgiitleri hakkin-
da bilgili olmalar:
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f)

Almanya’daki Tiirk is¢ilerinin durumlar ile sorunlarini ¢ok
iyi bilmeleri

g) Yabanci bir iilkede caligabilecek ruh ve beden saghginda

bulunmalar:

C- Tiirk Isci Ailelerini, Cocuklarinin Almanya’da Egitim Gor-

melerine Ozendirmek ve Alman Yetkililerinden Bu Konuda
Destek istemek

Almanya’daki Tlrk isci ailelerinin bir bolimi ¢ocuklarini ulu-
sal benligi ve dininden kopacag1 kaygisi ile Almanya’daki okuilara
géndermeme eZilimi gostermektedir. Bu egilimi hafifletip, ¢ocuk-
lart egitime cekebilmek icin su dnlemleri ilk bakista almak yerin-
de olabilir:

1-

[\]
1

Turk allelerine cocuklarinin ulusal ve dinsel efitim goére-
ceklerine inandiricl careleri gerceklestirmek

Isci ailelerini, cocuklarina Tiirk kiiltiirii ile din egitimi ver-
mede desteklemek o6zellikle bu konuda aile reisleri Uzerin-
de durmak. Bunun icin 6zel yayinlar, radyo-televizyon prog-
ramlari, yoresel toplantilar, vb. caligmalar: slirdlirmek

Cocuklarin tatillerini Tirkiye’de gecirmelerini 6zendirmek
(tesvik etmek)

Almanya’da dogmus ve ana okulu ¢agina gelmis cocuk-
lar1 bu okullara aldirtarak, ¢cocuklarin buralarda bakim go-
revini yetistirilmis Tlrk goérevlilerine yaptirtmak

Alman egitim sisteminde Tilirk kiiltiir dersleri ile din ders-

lerine de zorunlu bir yer actirtmak, istege bagli durumla-

rin1 kaldirtarak, simf gecmede not ortalamalarina aldirt-
mak

Almanlarin; ne ana okullarinda ne diger okullarda ne de
bagka yollarla Tirk iscileri ve cocuklar: lizerinde Hristiyan-
Iik egitimi ile propagandas: yapmalarinl engelleyici énlem-
ler almalarina ¢calismak

Cocuklarini tim giivencelere ragmen, yine de okula gon-
dermeyen igci aileleri hakkinda, Almanya’da kalma ve top-

lu sbzlesme durumlar: acisindan ¢ikarlarim zorlayici yénet-
sel Onlemler almak
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8- Almanya’da okul ¢caginin diginda kalmis, bosta gezen Turk

igei cocuklar icin meslek kurslarn actirmak, kurslarin ya-
pistna Tirk kiltlir ve din derslerini de aldirmak.

D- Tiirkiye’de Devletin Almanya’daki Tiirk Is¢i Cocuklarnm

Egitimi I¢cin Uygulayabilecegi Yontem ve Careler

Tlrkiye’de devletin Almanya’da Tirk isci cocuklarmnin egiti-
mi icin bir yandan eskiden beri uyguladigl yontem ve careleri is-
lerligi ile etkisi acidan degerleyip, bu konudaki tutumunda bazi
degistirmelere gitmesi gerekirken; diger yandan da yeni bazt yon-
tem ve carelerin uygulamasina gecmesi zorunlulugu cikmaktadir.
Bunlar1 kisaca soyle belirtmek miimkiindiir:
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1-

2-

3-

Ana okulu ¢agindaki is¢i cocuklarinin egitiminde Tiirk 63-
retmenlerin goérev almasini saglamak

Ana okulu sonrast temel O0gretim ve egitimde Alman sis-
temi icinde Tirk kiilt{irt ile din egitimine de zorunlu ve yo-
gun derslerle yer saglamak.

Almanya’da gdrev alacak Ogretmenler icin Ozel yetistirme
modelleri olusturmak. Bu arada Almanya’da gbrev yapacak
Ogretmen, uzman, vb. kadrolar1 oradaki isci cocuklarindan
yetistirmeyi uzun dénemli bir plana baglamak.

Isci ¢cocuklarinin bulundugu okullara gerek cocuklarla okul,

gerek okul ile cocuklarin velileri arasinda etkilli haberles-

me bagintist kuracak «rehber 0gretmenler» tayin etmek.

Tark igcilerinin  yogun oldugu bolgelerde, isci ailelerine
Turk Kiltiird, din egitimi, toplumsal iligkiler, vb. konular-

da yardim edecek, kurslar acgacak «rehberlik merkezlerin
acmak.

Okul cag: disina c¢ikmis, iscl cocuklarinin Almanya’da ve
bu arada Tirkiye’de de gecerli bir meslek egitim gérmeleri
icin Almanya ve Tiurkiye'de yiiriitecek bir «meslek aragtir-
masl» yaptirmak.

Almanya’daki ig¢ilerin Tirkiye’de kalan c¢ocuklar i¢in on-
larin mali destegi ile yurtlar agmak, Almanya’daki T{irk is-
¢i cocuklarinin Tirkiye’de hem tatillerini gecirip, hem Tiirk

kiltiirii ve din egitimi gorecekleri «tatil okullari» uygula-
masina gecmek.



E- Alman Yetkililerinin Tiirk isci Cocuklarmm Egitimi fcin

Uygulayabilecegi Yontem ve Careler

Almanlarin da TUrk is¢i cocuklarini «ucuz emek» kaynag: oi-
maktan cikarip, gerek kendi toplumlar: gerek Tiirkiye’ye kazan-
dirmak icin su yontem ve carelere bagvurmalar: yerinde olabilir:

1-

2-

Tirk isci cocuklarinin bulundugu okullardaki 6gretmen ve
yoneticiler icin oOzel egitim programlari diizenlemek.

Turk isci cocuklarinin bulundugu okullarda Turk Kiiltiird
ve din egitimini zorunlu kilmak ve Alman egitim, 6gretim
sisteminde belli bir yer vermek; Hristiyan propagandasini
onlemek.

Turk isci ailelerinin «getolarin» geri toplumsal yasam Kko-
sullarindan kurtarilmasi, daha insanci bir konut diizeniti
de kalmalarini saglayaci tesebbiislere girismek, onlara bir
bakima stirekli vatandaslar: goziiyle bakmak.

Tirk isci ailelerinin ulusal benlikleri ve dinlerinden kopma-
malar1 egilimlerini dogal karsilayip, Turkiye’nin bu alan-
daki cabalarina destek olmak, koordinasyonu saglayicit or-
glitler kurmak.

Gerek okul cagindaki, gerek okul ¢cag1 disinda kalmis isci
cocuklarinin sadece Almanya icin degil Tarkiye i¢in de ge-
cerli meslek edinmelerini ilke olarak benimseyip, bu yolda
yeni diizenlemelere gitmek.

1IV- YONTEMLERE BAGLI ARACLAR VE YARARLANMA
YOLLARI

Bir onceki boliimde one stirilen yontem ve careleri gercekles-
tirmede su arac¢lardan yararlanilabilir:

1-

Turk isci cocuklarinin gerek Almanya’da gerek Tiirkiye’'de
Tiurk Kiltiird ve din egitimini desteklemek, ayrica isci aile-
lerine bu konuda yardim edip, rehberlik hizmetlerinin etkili
surdiiriilmesini saglamak {izere Merkezi Almanya’da ola-
cak bir YARDIM VAKFI kurulmalidir. Vakfa Turkiye, Al-
manya, Is¢ci Dernekleri, Sendikalar destek fonu koymali, Al-
manya’da iscilerden yardim ve bagis toplama hakk: sadece

21



bu vakfa tanimmalidir. Vakfin yonetimi buylk capta isci-
lere ait bulunmali. Tirk ve Alman deviet temsilcileri dene-
tim fonksiyonu gérmelidir. Vakil, is¢i ¢ocuklarmin egitimi
icin gerek Almanya, gerek Tlrkiye’de serbestce yatinm ya-
pabilip, bu konudaki ¢abalara mali destek verebilmelidir.

2- Almanya’da isci ailelerinin basta Turk kultird olmak Gize-
re kiltiirel diizeyini ylikseltecek, ucuz yayinlar yapilip, ga-
zeteler cikarilabilir. Vakif bu konuda yardimer olabilir. Ay-
rica Almanya’da bask: yapan Tiirk gazeteleriyle igbirligi ya-
pilabilir.

3- Kitap, brogir, afis, fotograf, film seklindeki ders arac ve
gereclerinin nitelikleri tamamen Almanya’min toplumsal
kosullart dikkate alinarak yeniden diizenlenmelidir. Bu ko-
nuda Tlrk ve Alman egitim uzmanlarinin ortaklaga gorev
yapacag: ¢rgiit bicimlerine gidilmelidir.

4- Alman radyo ve televizyonunda Tirk isci aileleri ile ¢ocuk-
larmin egitimine yararli olacak ézel programlarin yapilms-
s1, TRT’nin bunu icin program desteginde bulunmasi; ayri-
ca Almanya’da kamuoyunu Tlrkiye ve Tiirk iscilerinin top-
lumsal yapisi tarihsel gercekleri acisindan aydinlatici, ya-
yin calismalarina énem verilmesi saglanmalidir.

5- «Tlurk-Alman Kiltir Merkezi» orglitlenmesine genis cap-
pa gidilerek, bu merkezlerde bir yandan iscileri ve ailelerini
Tirk, Alman kiiltirlerinde ihtiya¢ duyduklart egitimi ver-
me, 6te yandan Almanlarin da bu merkezlerde Tirk kilti-
runil taniyip, Turklerle iyi iligkiler kurmalar: yoluna gidile-
bilir.

6- Turk isci cocuklarinin alindigl «Hazirlik Siniflary uygula-

mas1, bu modelin yapisimna gére yeni bastan diizenlenme-
lidir.

V- SONUC

Federal Almanya’daki Tiirk isci cocuklarmnin Egitim Modeli
icin gelistirdigimiz bu taslak; kuskusuz kenuyu cok genel cizgile-
riyle ele alan, ancak metodolojik acidan modelin kurulma yollarini

22



ortaya koymaya calisan bir «deneme kalibi» niteligini tasimakta-
dir.

Bu taslak ya da «deneme modeli» genellikle NE ve NICIN so-
rularina yant vermeye calismakta, NASIL, NEREDE, NE ZAMAN,
KiM TARAFINDAN sorularini dogal olarak karsiliksiz birakmak-
tadir. Cunkil bu tiir sorularin yanitlanmasi «cerceve modele» bagh
alt modeller ve gerceklestirilecek «projelerle» saglanacaktir. Orne-
gin taslakta sozil edilen Almanya kosullarina uygun yonetici, 6g-
retmen, din gorevlisi yetistirmek bunlarin herbirine gore geligti-
rilmis alt modelleri; Almanya’da bir «Yardim Vakfinin» kurulma-
s1, ayni zamanda Turkiye icin de gecerli meslek egitimi alanlari-
nin ortaya cikarilacag: «meslek arastirmasi» yapilmasi, Almanya’-
daki ¢ocuklara uygun «ders arac¢ ve gereclerinin» gelistirilmesi pro-
je cahismalarmin baslatilmasini gerektirmektedir.

Uzun sire sorunlari ciddi model, plan ve projelerle ele alinma-
yan bir kitlenin sorunlarini akademik coziimlere kavusturmak kus-
kusuz zaman ister. Ancak kokll ¢ozlimde sadece bu yolla elde edi-
lir. Bitrokratik ve politik ¢oziimler gimdiye doniiktiir, gunliktir,
gecicidir. Gegmisleri olmadig i¢in gelecekleri de yoktur. Bu bakim-
dan Turkiye'nin diger bircok sorunlarinda ocldugu gibi, Almanya’-
daki insanlarmmin sorunlari da bilimin kdklii akademik ¢dzlimlerini
beklemektedir. Taslak bu ydne dogru atilmig, basitte olsa bir adim
niteliginde hazirlanmig, daha dogrusu amact buna gore saptan-
mistir,
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FRANSIZ HUKUKUNDA SINEMACILIK FAALIVETLERININ

HUKUKI YAPILARI

Prof. Dr. Akar OCAL

1. Sinema Salonu Isletilmesi : Ticaret Kanununun (FTK) (1)

632,/VI. maddesinin biitlin halka acik gdsterilerin sergilendigi is-
letmelerin faaliyetlerini ticari bir iglem olarak nitelemesine (Z) da-

1)
(2)
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Code de commerce, Dalloz, Paris 1975-76, s. 416.

Bu tur isletmelerin ticarilizi konusunda, Ticaret Kanununun gere':gesinde,
su sebebler ileri suriilmektedir: «Jhtilalden énce, halka acik gdsterileri sor-
gileyenlerin tliccar simifimn disinda birakilmast dastncesi hakimdi. Bu uy-
gulama, yazarlarin hem oyuncu hem de tiyatrolarinin isleti o'dugu za-
manlarda, bir anlam ifade etmekteydi. Mesela Mboliére, bir piyes yazdiktan
sonra, onu seckin bir topluluk éntnde oynuyor ya da daha ¢ 5 bir seyirci
kutlesini bir araya getirmek igin, gerekii araclarla birlikte bir tiyatro top-
lugu oiusturuyordu; eserlerini halka duyuran, galismasinin, Jir uygunsa,
kendi topraginin meyvelerini satan, Moliere’di. Bu gorinum altinda, onu
tacir olarak godormek mumkin degildi. Fakat, baskalarmin cabism: indan
yararlanan insanlarin kendilerini gosterilerin girigimcisi olarak gormesin-
den beri, bu gosteriler ¢ok sermaye gerektiren, ¢ok is¢iyi kapsayan hir spe-
kiilasyon konusu oldu ve bu anda fikirler degizmek durumun irdi ve de-
gisti. Girisimciler tacir oidu ve boyle kabul edildi-; JEAN GUYENOT: Cours
de droit commarcial, I, Paris 1977, No. 93. Ayrica bkz. CH. LYON CALN/L.
RENAULT: Manuel de droit commercial, Quinz. ed., Paris 1323, No. 31: «Bu
isletmeleri organize edenler, sanatgi, santdor, muzisyen gibi istihdam ettik-
leri sahislarin  g¢alismasi Uzerinde spekulasyor  yapmuk rtar», LEON
JULL.OT DE LA MORANDIERF/RENE RODIERZ/RCGER HOUIN: Droit
Commarcial, Tome I, Quat. éd., Paris 1965: «Ticaret Kanunu, alacakhlar ko-
rumak ve bu isletmeleri ticaret hukukunun sert kurallarina tabi kilmak ‘cin,

o
<




yanan hukukcular, sinema salonu isletilmesinin bu tur bir isietme
durumunda olmasi nedeniyle, onun isletilmesinin de ticari bir ka-
rekter tagidigini(3) ve sinema salonlarinin birer ticari isletme du-
rumunda oldugunu(4) kabul etmektedirler. Mahkeme karariarina
gdre(H), sinemalarin ticari isletme olarak kabul edilebilmesi yo-
nunden isletici onemli degildir; Ucretli ve halka acik olmas: sartiy-
le bir isletme komitesince isletilen bir sinema salonu da, bir ticari
isletmedir. Bununla birlikte, halkin iicretsiz olarak girdigi sinema
salonlarmin ticari olup olmadigl konusunda tam bir goriis birligi
mevcul degildir. Baz1 yazarlar(6) egitim ve propaganda amaciyle
film gosterisinde bulunan kurumlarin ticari bir islem yapmakta ol-
dugunu kabul etmemektedirler (7). Oteki baz1 yazarlara gore ise
(8), bu konuda «licretli ve lcretsiz seyircei diye bir ayirnim yapila-
maz. Spekiilasyon kavraminin burada hicbir rolt yoktur; zira or-
ganizatorlerle miisterileri arasindaki iliskiler, daima aynidir». Yeri
gelmisken, «ticari igletme kurallarina tabi olmayan» seanslari sap-
tayan ve bazi mali muafiyetler tesisini amaclayan 21 eylil 1949
ginli ve 49-1975 sayili kararnameden de bahsetmek isteriz. Gercek-
ten bu kararnamenin 3. maddesine gore, «kanuna uygun olarak
kurulan kurumlarca istisnai olarak dizenlenen {ticretli seanslar,

onlari ticari is'etme olarak telakki etmektedir»; MICHEL DE JUGLART/
BENJAM'N TPPOLITO: Droit Commercial, Promier volume, Paris 1975, s. 167:
«Halka agik gosterilerin sergilendigi isletmeler, kullanilan genellikle 6énemli
maddi imkanlar ve bir gluvensizlik disincesi nedeniyle ticaret hukukunun
sert kurallermna tabi kilinmak icin, ticari isletme olarak telakki edilmisler-
dir».

(3) JOSEPH HAMEL/GASTON LAGARDE: Traité de droit commercial, Tome
Premier, Paris 1954, No. 174, ALFRED JAUFIRET: Manuel de droit commer-
cial, Seiz. éd., Paris 1977, No. 28; JEAN ESCARRA: Manuel de droit commer-
cial, I., Paris 1347, No. 121; LYON-CAEN/RENAULT, No. 31; ALFRED JA-
UFFRET: <Actes de cominerce», Répertoire de droit commercial et des
sociétés, Tome I, Paris 1938, s. 20, No. 259.

(4) ROGER SAINT-ALARY: «Théorie générale du actes de commerce», Juris-
classeur de commerce, VII, Paris, No. 337, 340; JUGLART/{PPCLITO, s. 167;
GEORGES RiPERT: Traité é'émentaire de droit commercial, Cing. éd., I, Pa-
ris 1983, No. 186; JULLIOT DE LA MORANDIERE/RODIERE/HOUIN, No. 27;
BROBERT PLA'SANT: «Entreprise», Rcépertoire de droit commercial et des
sociétés, Tome [, Paris 19855, s. 797, No. 29.

(5) JAUFFRET: «Actes..», s. 20, No. 264.

(6) GUYENOT, No. 93. Sonug¢ olarak aym distincede; JULLIOT DE LA MORAN-
DIERE/RODIERI/HOUIN, No. 27; Aynica bkz. JUGLART/IPPOLITO, s. 167;
JAUFFRET: «Actes..», s. 20, No. 251-262.

(7) Bizzat eser sahibince organize cdilen gdsterilerin de ticari oldugu kabul edil-
meikitedir; JULLIOT DE LA MORANDI{ERE/RODIERLE/HOUIN, No. 27.

(8) ESCARRA, No. 121; SAINT-ALARY, No. 347.
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kurum itibariyle yilda dordii gecmemek sartiyle, ticari ya da mali
karin gerceklesmesinde» nazari itibare alinmayacaklardir(9) (10).

2. Film Kiralanmasi ve Isletilmesi : Sinems igleticilerine film

kiralanmasi iglemi bir ticari islem oldugu gibi (FTK. 632/IV) (11);
film isletilmesi de ticari bir islemdir (12).

3. Film Dagitimi : Filmlerin elden ele dolagmasinda aracilik

gorevi yapan dagiticinin faaliyeti de ticari bir faaliyettir (13).

4. Film Cogaltilmas1 : FTK. 632, maddesinde cogaltma igle-

rinden s6z edilmemekteyse de, doktrin film ¢ogaltilmas: dahil, ¢co-

(9)

(10)

11

(12)
(13)
26

Bu hiikkim ve tenkidi ile ilgili olarak bkz. SAIN-ALARY, No. 348 bis; HA-
MEL/ LAGARDE, s. 201, dipnot: 6; JAUFFRET: «Actes..», 5. 20, No. 263,
Mukayese imkani saglayabilmck igin fsvicre hukukundaki durumsa da kisa-
ca. deginmeyi yararli gormektieyiz. Sinemacilik faaliyeti, ticari isletmeler
kategorisine giren faaliyetler olarak, Ticaret Sicili Yénetmeliginde (QRC)
actkga yer almis degildir (Ali BOZER: «Quelques aspects de l'entreprise au
sens du code du commerce turc», Recueil des travaux de la troisiméme se-
maine juridique turco-suisse, Ankara 1986, s. 316; anilan yonetmelik igin bkz.
GEORGES SCYBOZ/PIERRE-ROBERT GILLIERON: Code civil suisse et code
des obligations annotés, Lausanne 1972, II, s. 436 vd.). Yazarlar, sinemalari,
ORC. 53/C. maddesinde ongdrillen <«ticari ya da sinal isletme oimamakla be-
raber, yapilar1 ve buyakllkleri itibariyle muntazam bir muhasebe tutmak
ve ticari sekilde isletilmek mecburiyetinde bulunan ticari bigimde igletilen
oteki isletmelers grubuna dahil etmektedirler (Bkz. F. de STEIGER: Registe
du commerce, FJS, No. 19, s. 3; Ali BOZER: «Ticari i@letme Uzerinde Tirk
ve Isvigre Hukuku Bakimmdan Mukayeseli Bir Inceleme», BATIDER, C. T,
S. 3, 1962, 5. 371; HAYDAR ARSEVEN: Ticaret Kanununun Getirdigi Yeni-
likler, istanbul 1960, s. 9). Bu sebeple, yillrk briit_geliri 50.000 fr. ulagmayan
sinemalar, tescil zorunda degildirler (ORC. 54). Ote yandan, CF. 31/1. mad-
desinde 6ngorilen «ticaret ve sanayi Ozgirlugi», sinemalarda da uygulandi-
gindan (Bkz. HANS NEF: Liberié¢ de commerce et de {'industrie I, ¥JS. No.
616, s. 6), bu tir isletmeler, sayisal kisitlamalara tabi tutulmamaktadir (NEF,
5. 8). Buna mukabil, givenlik bakimindan sinemalarla tiyatrolarin farkli
kategoriler olarak benimsenmesinin de bu ozgarluge aykiri olmadig: fikri
hakimdir (NEF, s. 11). Nihayet, vatandaslarin gereksiz masraflarini onle-
mek yahut onlarin eglenme arzularna mani olmak igin, 6zellikle kriz ha-
linde, sinemalarin kapatimasimin ve seanslarmin sinirlandirilmasmin, tica-
caret ve sanayi ozgurligtyle bagdasmadigl kabul edilmektedir (NEF, s. 14).
RIPERT: Traité.., No. 163, Bu vesile ile ilgili maddecdeki degisiklige de degin-
mek isteriz. FIK. eski 632/1. maddesi yalnizca kullanma igin kiraya vermck
amaciyle (...) yiyecek maddesi satin alinmasindan s6z etmekteydi. 13 tem-
muz 1967 gln ve 67-563 sayiull kanunla yapilan degisikliklen sonra IV. fikra
su sekle dondgtirilda: «Bitin menkul kiralama isletmeleri». Ote yandan
doktrinde, bir tacirin ticari ihtiyaglarr igin menkul esya kiralamasi, ticari
bir islem sayilmaktadir (JAUFFRET: «Actes..», s. 32, No. 427). Ticari bir is-
lem olan sinema salonu isletilmesini (bkz. bu inccleme: I/1) gergeklestirdigi
igin tacir durumunda olan sinema igleticisi (F'T'K. 1) bakimindan {ilm kira-
lama isleminin ticari bir ihtiyag¢ oldugunda kusku yoktur.

GEORGES RIPET: «Nantissement des films», Répertoire de droit commercial
et des sociétés, Tome II, Paris 1957, s. 518, No. 7.

HAMEL/LAGARDE, No. 174.



galtma islerinin de bir ticari islem oldugu gorusini tasimakta-
dir(14).

5. Film Yapum:i : Film yapum islemi, kural olarak, ticari bir
islem degildir (15). Mahkeme kararlari, yapimeciya, edebi ve artis-
tik milkiyete bagli hak ve borclar tanimistir(16). Ancak yapimei-
nin bir eser sahibi ya da sanatciya benzetilebilmesi icin, bir mah
keme kararinda da belirtildigi gibi, «bir konu secerek, isarkadas-
larin1 bir araya getirerek, onlarin gayretlerini koordine ederek,
bir fikir yaraticisi gibi davranarak, orijinal ve gahsi bir eser mey-
dana getiren» bir yapimel séz konusu olmalidir (17). Yeni bir sey
yaratacak bicimde tamamen fikri bir calismayi gerceklestirmeyen,
edebi ya da artistik calismalar1 koordine etmeyen, yalnizca spekii-
latif amacgla licret karsiliginda fikri ¢alismalari bir araya toplayan
kimsenin faaliyeti ise bu tiirde bir faaliyet degildir(18). Ote yan-
dan, roli «bir bagkasinin anlayisinin iirtinii olan senaryoyu icra
safhasina koymaktan» ibaret olan «sahneye koyan» ya da «ger-
ceklestirici» i¢cin de durum aynidir (19); zira bu kimse edebi ve ar-
tistik bir yapim meydana getirmis olarak kabul edilemez (20). Mah-
keme kararlari, faaliyetin ticari olup olmadiginin, her olaya gbre
ayri ayrl saptanmas: gerektigini ifade etmektedirler(21).

6. Sanatcinm Faaliyeti : Sanatcinin faaliyeti de ticari degil-
dir(22); zira sanatc¢i bir icret karsiliginda yetenegini gostermeyi
Uzerine almistir(23).

7. Seyircilerin Durumu : Film seyretmek icin sinema salon-
larina giren seyircilerle isletmeci arasindaki mukavele, seyirciler
icin (24) ticari degildir(25).

(14} GUYENOT, No. 94; JUGLART/IPPOLITO, s. 167; RIPERT: Traité..., No. 159;
ESCARRA, No. 109.

(15)  JAUFFRET: «Actes..», s. 9. No. 109; ESCARRA, No. 121; SAINT-ALARY,
No. 92.

(18) HAMEL/LAGARDE, No. 174; JAUFFRET: «Actes..», s. 9, No. 108.

(17)  HAMEL/LAGARDE, No. 174; JAUFFRET: «Actes..», s. 9, No. 110.

(18) SAINT-ALARY, No. 92.

(19) HAMEL/LAGARDE, No. 174; JAUFFRET: «Actes..», s. 9, No. 111.

(200 HAMEL/LAGARDE, No. 174.

(21) HAMEL/LAGARDE, No. 174.

(22) LYON-CAN/RENAULT, No. 31; JAUFFRET: <Actes..», s. 20, No. 268; SAINT-
ALARY, No. 350.

(23)  LYON-CAEN/RENAULT, No. 31.

(24)  Gereck bu mukaveleler gerck sanatcilarla yapilan mukaveleler, isletmeci icin
ticaridir; bkz. SAINT-ALARY, No. 349-350; JAUFFRET: «Actes..», s. 20,
No. 268.

(25)  SAINT-ALARY, No. 350; JAUFFRET: <Actes..», s. 20, No. 268.
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ESKISEHIR ILINDE IZLENEN TV PROGRAMLARI UZERINE
BIiR ARASTIRMA

Doc. Dr. Birol TENEKZCIOGLU
GIRIS

Televizyon programlar: Uizerindeki tartismalarin arttig: gun-
miizde, Eskisehir ili 6rnek alinarak yapilan bu arastirma ile; yas,
gelir, cinsiyet, tahsil ve meslek durumlar1 gozoniinde tutularak
istenen ve istenmeyen TV programlarinin saptanmasina c¢aligil-
magtir.

1062 Kisiyl kapsayan arastirmada tesadiifi ornekleme yonte-
miyle soru listeleri dagitilmig ve alinan cevaplar siniflandirilarak
tablolar haline donustirilmiustir. Arastirmaya agikhik getirebil-
mek amaciyle alinan cevaplar yiizde olarak ayrica gosterilmigtir.

11k kez yapilan bu tiir arastirmanin gelecekte degisik sonucla-
r1 verebilecegi de aciktir.

1. Anketimize 1062 kisi katilmig olup katilanlarin 994 adedinin
(%94 tnln) televizyonu olup, 68 adedinin (%6 sinin) TV.si yoktur.

2. Anketimize katilan 1062 kisinin 345’1 (%32’si) Kadin, 717’sl
(968’'1) erkektir.
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3. Anketimize katilan 1062 kisinin meslek durumlar: ise;

Isciieiii.. 128 Kisi (%12)

Memur ............ 251 » (9024)
Ogrenci ............ 305 » (9029)
Serbest Meslek ............ 204 » (%19)
Ev Kadini............ 152 » (%14)
Digerleri ............ 22 » (%2 )

4. Anketimize katilan 1062 kisinin tahsil durumlar: ise;

Ik Okul Mezunu ............ 237 Kisi (%22)

Orta » »

............ 262 »  (%25)

Lise ) S 384 » (%36)

Yiiksek Okul »

............ 135  » (%13)

Okul Yazar Degil ............ 44  » (%4 )

5. Anketimize katilan 1062 kisinin yaslarinin durumu ise;

15-25 Yas Arasi Olanlar ......... 488 Kisi
26-35 » » S 318 »
356-45 » » D e 137 »
46-59 » » Y 91 »
60 ve yukarisa » .. 28  »

(7046)
(7230)
(713)
(79 )
(72)

6. Anketimize katilan 1062 kisinin aylik gelir durumlarn ise;

0 - 20600 TL. Aras: Aylik Geliri Olanlar

2001 - 4000 » » » » b 263
4001 - 6000 » » » » D IO 383
6001 -10060 » » » » D IR 163
10001 ve yukarisi » » P e 48

NOT : 14 Kisi gelirlerine cevap vermemistir.

......... 191 Kisi (%18)

(7025)
(9%37)
(7015)
705 )
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TABLO : 1
GENEL TABLO

Tel(ivizyon He.r zaman Ara sira | Hig TOPLAM
Programlari izlertin izierim izlemem
HABERLER %68 730 25 265| % 7 679100 1062
- ACIK OTURUMLAR | %31 330§ %45 482 %24 250|°100 1062
YERLI FiLM N o . 0 100 1062
VE DIZILER 0649 5231 9037 398 914 141171
YABANCI FiLM
PN o o o/ (%

VE DIZiLER %58 6201 933 348 % 9 9419100 1062
EGLENCE %64 678 %29 306| % 7 787100 1062
S POR 9,50 535 933 349 %17 178 |7%100 1062
REKLAMLAR VE :

DIGERLERI 926 281 | %48 5141 9026 2679100 1062

TABLO : 2
ERKEK IZLEYICILER

TelevV1zyon Hc?r zaman Ara sua | Hig TOPLAM
Programlari izlerim izlerim izlemem
HABERLER 572 128 17 717
ACIK OTURUMLAR 277 334 106 717
YERLI FiLM

VE DiZiLER 265 327 125 717
YABANCI FiLM

VE DiZiLER 388 252 7 17
EGLENCE 402 245 70 17
SPOR 482 188 47 11
REKLAMLAR VE

DIGERLERT 149 338 230 117
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TABLO :
KADIN IZLEYICILER

3

Tehivizyon Hc?r za.man Aru %sra ' Hig TOPLAM
Programlari izlerim izlerim izlemem
HABERLER 158 137 50 345
ACIK OTURUMLAR 53 148 144 345
 YERLI FiILM L
VE DIiZiLER 258 71 16 345
YABANCI FiLM ‘ T R
VE DiziLER 232 96 17 345
EGLENCE 276 61 8 345
SPOR 53 161 131 345
" REKLAMLAR VE | ., N .
DIGERLERT 132 176 37 345
TABLO : 4
1SCI IZLEYICILER
Teleiwzyon Hejr za.man A1‘a s.1ra . Hig TOPLAM
Programlari izlerim izlerim izlemem
HABERLER 91 28 9 128
ACIK OTURUMLAR 37 60 31 128
 YERLI Fim | -
VE DIZILER 64 39 9 128
YABANCI FiLM | .. | I
VE DIiZILER & 4l 8 1?8
EGLENCE 80 39 9 128
SPOR 90 26 12 128
'~ REKLAMLAR VE '
DIGERLERI 28 1 29 128




MEMUR IZLEYICILER

TABLO : 5

Teleyizyon He.r za.mun Ara xza ' ‘hlg TOPLAM
Programlari izlerim izlerim izlemem
HABERLER 203 43 5 251
AQIK O'IURUMLAR 90 134 27 251
YERLI FILM ) I
VE DiZiLER 115 109 27 251
YABANCI FiLM o
VE DIZILER 162 79 10 251
EGLENCE 185 60 6 251
SFOR 133 84 34 251

. ReKLAMLAR VE ' Cen .
DIGERLERT 48 128 75 251

TABLO : 6
OGRENCI iZLEYICILER

Tel%v1zyon He'r zu.man Ara sn‘a . Hig TOPLAM
Programlarl izlerim izlerim izlemem
HABERLER 190 99 16 305
AQII& OTURUI\/‘LAR 71 150 84 305

~ YERLI FiLM U S B
VE DiZiLER 117 111 7 305
YABANCI FILM o o L
VE DIZLLLR 187 96 22 305
E(}LEI\zCE 208 96 5 305
S P O R 182 85 37 305

CREKLAMLAR VE e o , e
REKLAMLAR VE 62 143 100 305

DIGERLERI
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TABLO :

7

SERBEST MESLEK IZLEYICILER

Tel%vizyon Hc?r zaman A.xra sra | Hig TOPLAM
Programlar izlerim izlerim izlemem
HABERLER 167 28 9 204
ACIK OTURUMLAR 105 78 21 204
 YERLiFILM | . | .
VE DIiZILER 88 98 18 204
YABANCI FiLM S U -
VE DIiZILER 93 69 42 204
EGLENCE 117 54 33 204
SPOR 105 79 20 204
 REKLAMLAR VE | R o
DIGERLERI 72 82 50 204
TABLO : 8
EV KADINI iZLEYICILER
L H , )
'1e1€3v1zyon er zaman Ara sira | Hig TOPLAM
Programlar: izlerim 1zlerim izlemem
HABERLER 64 62 26 152
ACIK OTURUMLAR 18 51 83 152
CYERLI FiLM | .. | . R
VE DIZILER 128 16 8 152
YABANCI FiLM o I
~ VE DIZILER 87 b4 11 152
EGLENCE 74 54 24 152
SPOR 17 66 69 152
REKLAMLAR VE a N
DiGERLER] 63 80 9 152




DIGER IZLEYICILER

TABLO : 9

1 1 "4 . . H
’IeleUVIZyon he.r za'mdn Ara snra . Hig TOPLAM
Programlan izlerim izlerim izlemem
HABERLER 15 5 2 22
ACIK OTURUMLAR 9 9 4 22
YERLI FiLM ' N U
VE DIZILER 11 9 2 22
YABANCI FilLM - o
VE DIZILER 12 9 1 22
EGLENCE 14 7 1 22
SPOR 8 8 6 22
" REKLAMLAR VE ’ '
DIGERLERI 8 10 4 22
TABLO : 10
I L K
‘elevi ama - : j
’Ie;(iwzyon Hetr zaman A.la sra | Hig TOPLAM
Programlar: izlerim izlerim izlemem
HABERLER 169 65 3 237
ACIK OTURUMLAR 80 86 71 237
YERLI FILM o ) -
. . b
VE DIZILER 137 87 13 237
YABANCI FiLM - i
.. 1 9
VE DIiZILER 102 83 52 237
EGLENCE 165 53 19 237
SPOR 91 94 52 237
- REKLAMLARVE | |
. . 9
DIGERLERL 104 87 46 237
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TABLO : 11

O R T A
Teleivizyon He‘r zaman Ard %lra . Hi¢ TOPLAM
Programlar izlerim izierim izlemem
HABERLER 195 50 17 262
ACIK OTURUMLAR 85 116 60 262
~ YERLI FILM
VE DIZIiLER 121 101 40 262
YABANCI FiLM
VE DiZILER 170 75 17 262
EGLENCE 171 63 28 262
SPOR 158 49 55 262
REKLAMLAR VE P
DIGERLERI 9 110 i3 262
TABLO : 12
LIS E
Tel(iv1zyo11 ng zaman A'xra sira | Hig TOPLAM
Programlar: 1zlerim izlerim izlemem
HABERLER 242 113 29 384
ACIK OTURUMLAR 115 193 76 384
YERLI FILM
- 7:
VE DIiZILER 170 141 3 384
YABANCI FILM
c 24 5
VE DIizZiLER 248 121 15 384
EGLENCE 232 135 17 384
SPOR 220 138 26 384
REKLAMLAR VE :.-
DIGERLERI 58 219 107 384
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TABLO : 13
YUKSEK OKUL

3 1 - . N
Tehiv;zyon hc?r za_man A.!’d s'lra ' Hig TOPLAM
Programlan izlerim izlerim izlemem
HABERLER 107 25 3 135
ACIK OTURUMLAR 417 73 15 135
YERLI FiLM - B
L. 2

VE DIZILER 6 60 13 135
YABANCI FiLM | o
VE DIZILER 85 43 7 135
EGLENCE 89 40 16 135
SPOR 66 54 15 135

" REKLAMLAR VE | I R
DISERLERT 30 67 38 135

TABLO : 14
OKUR YAZAR DEGIL

TekiViZyon He.r zaman A.;ra sra | Hig TOPLAM
Programlar: izlerim izlerim izlemem
HABERLER 17 12 15 44
ACIK OTURUMLAR 2 14 28 44

" YERLI FiLM D o
VE DIZILER 33 9 2 44
YABANCI FiLM = | I P T
VE DiZILER 15 26 3 44
EGLENCE 21 15 8 44
SPOR — 14 30 44

" REKLAMLAR VE B L S
DIGERLERI 10 31 3 44
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TABLO : 15
YAS : 15 — 25
T,Eevvizyon He.r zaman Ara swa | Hig TOPLAM
Programlar izlerim izlerim izlemem
HLX BER LFR 285 166 37 488
Ag,dx O1URUMLA 143 215 139 483
YERLI FiLM o o N -
21 re 00
VE biA’LLn 231 175 82 488
271 156 61 488
288 159 40 488
258 168 62 488
161 205 i22 488
TABLO : 16
YAS @ 26 — 35
T 3 I_] [A I{ g
lel?x, izyon fer zaman| Araswa | Hyg TOPLAM |
Programlan izlerim 1zlerim izlemem
H ABER LLR 257 54 7 318
A(}i}{ OthL .uL/‘ h 107 153 58 318
COYERLD FILM D )
44 2 1
VE DIZILER 144 136 38 3i8
\fABAI\u LM ) R
N ’ﬁLLR 210 91 17 318
Lqui (‘h 222 76 20 318
SPOKR 10 89 49 318
~ REKLAMLAR VE e o R
T G oy 8
DIGERLER] 51 1 90 2




TABLO :

17

YAS : 36 — 45

T‘E’lev"izyon Hc.er,za.man Ara s.)ra ' Hig TOPLAM
Programlan izlerin izierim izlemem
HABERLER 107 24 6 137
ACIK OTURUMLAR 47 67 23 137

 YERLI FiLM - N .
VE DIZILER “ 4T 13 137
YABANCI FiLM o _

VE DiZiLER " o1 { 1317
EGLENCE 1060 32 5 137
SPOR 69 49 19 137
" REKLAMLAR VE .
DIGERLERI 45 60 32 137
TABLO : 18
YAS : 46 — 59
Teleuvizyon He.r zaman Ara sira | Hig TOPLAM
Programlar: izlerim izlerim izlemem
HABERLER 67 15 9 yl
ACIK OTURUMLAR 30 35 26 ul
YERLI FILM |
VE DIZILER %5 33 3 91
YABANCI FiLM
L 4
VE DIZILER 9 38 4 91
EGLENCE 57 28 A 91
SPOR 35 25 31 91

~ REKLAMLAR VE o A

DiGERLERI 20 o4 17 o1
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TABLO

19

YAS : 60 VE YUKARISI

Tel(iViZyon Hér'za.man A.sra f?wa . Hig TOPLAM
Programlan izlerim izlerim izlemem
HABERLER 14 6 8 28
ACIK OTURUMLAR 3 12 13 28
T YERLI FiLM | L S o
VE DIiZILER 16 7 5 28
YABANCI FiLM | 7 o i o
VE DIiZILER 1 12 5 28
EGLENCE 10 11 7 28
SPOR 3 8 17 28
CREKLAMLARVE | | .+ . o
DIGERLERI 4 18 6 28
TABLO : 20
GELIR 0 — 2000—
Tel%vizyon Hc?r za.man A'ra s_lra . Hig TOPLAM
Programlari izlerim izlerim izlemem
HABERLER 111 70 10 191
ACIK OTURUMLAR 42 96 53 191
CYERLI FILM | . Vo )
VE DIZILER 93 70 28 191
YABANCIFiLM | ... V..
VE DIZILER 120 60 11 191
EGLENCE 97 85 9 191
SPOR 77 94 20 191
 REKLAMLAR VE | ... |
DISERLERT 100 56 35 191




TABLO : 21
GELIR 2.001— — 4.000.—
‘1e1(iv1zyon E';e'r za.man Ara s'n‘a ’Hn; TOPLAM
Programlarn izlerim izlerim Izlemem
HABERLER 185 6 22 263
ACIE OLURUMLAR 62 145 56 233
C YERLI Fim 1 L B I
VE DIZILER 124 110 29 263
YABANCI FiLM e -
s 52 c
VE DIZILER 168 83 18 263
EGLENCE 177 73 13 263
SPOR 156 63 44 263
" REKLAMLAR VE | o N
DiGERLER] 60 129 T4 263
TABLO : 22
GELIR 4.001.— — 6.000.—
?‘e],eiVIZyon He.r zaman Ara sira | Hig TOPLAM
Programlari 1zlerim izlerim izlemem
HABERLER 292 72 19 383
ACIK OIURUMLAR 152 140 91 383
CYERLI PILM | R
VE DiZILER 191 128 64 383
YABANCI Fim | . | ... | I
. . C
VE DIZILER 219 110 54 383
EGLENCE 2172 73 38 383
SPOR 207 104 M2 383
' RERKLAMLAR VE | U R o e
DIGERLERT 66 212 1065 383
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TABLO : 23
GELIR 6.001.— — 10.000.—

Telﬁiwzyon He_r zaman Ara s.lra ' Hig TOPLAM

Programian izlerim izlerim izlemem

HABERLER 119 35 Y 163

ACIK OTURUMLAR 54 80 29 163
~ YERLI FiLM

VE DIZILER 81 70 12 163

YABANCI FiLM )

VE DIiZiLER 82 4 7 163

EGLENCE 96 57 10 163

SPOR 69 65 29 163

REKLAMLAR VE

DIGERLERI 34 86 43 163

TABLO : 24
GELIR 10.001.— ve Yukarisi

Telgivizyon He?r za.man A.ra 5:1ra . Hic TOPLAM

Programilari izlerim izlerim izlemem

HABERLER 37 8 3 48

ACIK OTURUMLAR 17 16 15 48
" YERLI FiLM '

VE DIZiLER 22 18 8 48

YABANCI FiLM

VE DiZILER 21 17 4 48

EGLENCE 26 15 7 48

SPOR 24 16 8 48
"~ REKLAMLAR VE )

.- . 2 !
DIGERLERI 11 2 9 48




TABLO : 25 GELIRI YANITSIZ OLANLAR

AT ot ’ Jer vams AT ¢ i
{elngyon Le.r /_dlmdn /‘.xra §1rd ‘ ‘ch TOPLAM
Programlar: izlerim izlerim wziemem
HABERLER 6 4 14
ACIK O] URUMLAR 3 5 14
 YERLI FiLy I
VE DIZILER 12 2 14
YABANCI FiLM I o
VE DIZILER 10 4 14
T‘GLE’\ICE 10 3 14
> O R 2 7 14
R;u;{LAMLAR VE 4 9 14
DIGERLERI
GENEL ISTEKLERI
TOPLAM
PROGRAMLAR " Mutlak %
EGITIM PROGRAMLARI 248 23
Dizi FILMLER
VE TIYATROLAR 105 10
“ARASTIRMA VE BILIMSEL
PROGRAMLAR 7 29 3
SOSYAL ICERIKLI DiZILER 127 12
MUZIK PROGRAMLARI 88 8
YURDUMUZU TANITAN BELGESELLER 34 3
" FIKIR ILERI SURENLER 78 7
" YERLI FILMLER 53 5
EGLENCE R 84 3
KURGU FIiLMLER 38 -3
KADIN PROGRAMLARI 50 5
MEVCUTLARIN GELISTIRILMESI 63 6
SPOR PROGRAMLARI 65 7
TOPLAM : 1062 100
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ERKEK IZLEYIC]

ISTEKLERI
TOPLAM
PROGRAMLAR Mutlak %
EGITIM PROGRAMLARI ' 198 28
Dizi FILMLER
VE TIYATROLAR 56 8
ARASTIRMA VE BILIMSEL
PROGRAMLAR 26 4
SOSYAL ICERIKLI DiZILER 106 15
MUZIK PROGRAMLARI 45 6
YURDUMUZU TANITAN BELGESELLER 30 4
FIKIR iLERI SURENLER 38 5
YERLI FILMLER 30 4
EGLENCE 48 7
KURGU FiLMLER 22 3
KADIN PROGRAMLARI ' 13 2
MEVCUTLARIN GELISTIRILMESI 43 6
SPOR PROGRAMLARI 62 8

TOPLAM : 17 100




KADIN izZLEYICI

ISTEKLERI

TOPLADM
PROGRAMLAR Mutlak %
EGITIM PROGRAMLARI 50 14

Dizi FILMLER
VE TIYATROLAR 49 14
ARASTIRMA VE BILIMSEL 3 1
SOSYAL ICERIKLI DIZILER 21 6
MUZIK PROGRAMLARI 43 12
YURDUMUZU TANITAN BELGESELLER 4 1
FIKIR ILERI SURENLER 40 11
YERLI FILMLER 23 7
EGLENCE 36 10
KURGU FILMLER 16 5
KADIN PROGRAMLARI 37 11
MEVCUTLARIN GELISTIRILMESI 20 7

SPOR PROGRAMLARI

TOPLAM

345

100

44



SONUCLAR

1062 kisiyl kapsayan aragtirmamizin sonuclari soyle Ozetle-
nebilir :

GENEL TABLO (Tablo 1)
%68 ile haberier programi en ¢ok sevilen ve izlenen program,

%48 ile reklamlar ve digerleri encok ara sira izlenen program,

%286 ile reklamlar ve digerleri hic; izlenmeyen ve sevilmeyen
programlardir.

Erkekler Boliimii (Tablo 2)
Sirasiyle ;

%80 ile encok sevilen ve izlenen program haberler, %67 ile
spor programi gelmekte, %47 ile reklamlar ve digerleri encok ara
sira izlenen program ve %32 ile reklamlar hic sevilmeyen ve iz-
lenmeyen programdir.

Kadinlar Bélumii (Tablo 3)

%80 ile eglence programlari encok sevilen ve izlenen program-
lar arasinda én sirayl tegkil etmekte, ardindan %75 ile yerli film
ve diziler, %867 ile de yabanci film ve diziler gelmektedir.

%51 ile engok arasira izlenen program ise, Reklamlar,

hi¢ izlenmeyen ve sevilmeyen programlar ise, %42 ile acik otu-
rumlar ve %38 ile de spor programlarl gelmektedir.

MESLEK GRUPLARI :

iIsci (Tablo 4)

%71 ile haberler encok izlenen ve sevilen program, ardindan
%"0,5 ile spor programlarl gelmekte, %55,5 ile reklamlar ve diger-
leri, engok arasira izlenen program, %24 ile acik oturumlar hic
sevilmeyen ve izlenmeyen programlardir.

Memur (Tablo 5)

%81 ile haberler encok izlenen ve sevilen program, ardindan
%74 ile eglence programlari, %65 ile de yabanci film ve diziler gel-
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mektedir. %53,5 ile agtk oturumlar encok arasira izlenen program
olup, %30 ile reklamlar ve digerleri hi¢ sevilmeyen ve izlenmeyen
programlardir.

Ogrenci (Tablo 6)

%568,5 ile eglence encok sevilen ve izlenen profgram, ardindan
%62,5 ile haberler, %60 ile de yabanci filmler ve diziler gelmekte-
dir. %49,5 ile encok arasira izlenen program ag¢ik cturumlar, %33

ile de reklamlar ve digerleri hi¢ sevilmeyen ve izlenmeyen prog-
ramlardir.

Serbest Meslek (Tablo 7)

%82 ile haberler encok sevilen ve izlenen program, ardindan

%56,5 ile eglence programlari, %51,5 ile de spor ve acik ofurum
programlar: gelmektedir.

%48 ile encok arasira izlenen yerli film ve diziler,

% 24,5 ile de reklamlar ve digerleri hi¢ izlenmeyen ve sevilme-
yen programlardir.

Ev Kadini (Tablo 8)

%84,5 ile yerli filmler encok sevilen ve izlenen program, ar-
dindan %57,5 ile yabanct dizi ve filmler gelmektedir.

%353 ile engok arasira izlenen program, reklamlar ve digerleri,

%55 ile de hic sevilmeyen ve izlenmeyen program acik oturum-
lardir.

Digerleri (Tablo 9)

%68 ile haberler encok sevilen ve izlenen program, ardindan
%64 ile eglence programlar: gelmektedir.

%45,5 ile reklamlar ve digerleri encok arasira izlenen program,
%21,5 ile de spor programlari hi¢ sevilmeyen ve izlenmeyen
bir programdir.

TAHSIL GRUPLARI ;

Ilk Okul Mezunu (Tablo 10)

%'1,5 ile haberler encok sevilen ve izlenen programlar, ardin-
dan %70 ile eglence programlar: gelmektedir.
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%40 ile spor programlari, %37 ile reklamlar ve digerleri ile
yerli dizi ve filmler encok arasira izlenen programiardir.

%30 ile agik oturumlar hi¢ izlenmeyen ve sevilmeyen prog-
ramdir.

Orta Okul Mezunu (Tablo 11)

%74 ile haberler encok izlenen ve sevilen TV programidir. Bu-
nun ardindan %65 ile eglence programlar: gelmektedir.

%44 ile actk oturumlar, %41 ile reklamlar ve digerleri encok
arasira izlenen program,

%28 ile reklamlar ve digerleri, %26 ile de haber ve yabanc:
dizi ve filmler hi¢ izlenmeyen ve sevilmeyen programlardrr.

Lise Mezunu (Tablo 12)

Encok izlenen haberler programi %63 ile basta gelmektedir.
%50 ile encok arasira izlenen ac¢ik oturumlar,

%27 ile reklamlar ve digerleri hi¢ izlenmeyen ve seviimeyen
programlardir.

Yiiksek Okul Mezunu (Tablo 13)

%79 ile haberler encok izlenen ve sevilen programlarin ba-
sinda gelmektedir. %22 ile reklamlar ve digerleri en az izlenen
program durumundadir.

%54 ile acik oturumlar encok arasira izlenen programdir. % :8
ile haberler en az arasira izlenen programdir.

%28 ile reklamlar ve digerleri encok hic izlenmeyen program,
%2 1le haberler en az hi¢ izlenmeyen programdir.

Okul Yazar Degil (Tablo 14)

%75 ile yerli dizi ve filmler herzaman izlenen ve sevilen prog-
ram durumundadir.

%0 ile reklamlar ve digerleri encok arasira izlenen, %20 ile
yerli film ve diziler enaz arasira izlenen programlardir.

%68 ile spor programlari encok hic izlenmeyen ve sevilmeyen
program, %4 ile verli dizi ve filmler enaz hic izlenmeyen program
durumundadirlar.
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YAS GRUPLAR ;

15-25 Yas Grubu (Tablo 15)

%59 ile spor programlari en¢ok herzaman, %29 ile acik otu-
rumlar enaz herzaman izlenen program,

%44 ile acik oturumlar encok arasira izlenen program, %31
ile yabanc1 diziler enaz arasira izlenen programdirlar.

%26 ile acik oturumlar encok hic izlenmeyen program, %7.,5
ile haberler enaz hic izlenmeyen programlardir.

26-35 Yas Grubu (Tablo 16)

%80 ile haberler encok her zaman, %16 ile reklamlar enaz her
zaman izlenen programlar,

%355 ile reklamlar encok arasira izlenen, %23 ile eglence prog-
ramlari enaz arasira izlenen,

%28 ile reklamlar encok hig izlenilmeyen, %22 ile haberler en
az hic¢ izlenilmeyen programlardir,
36-45 Yag Grubu (Tablo 17)

%18 ile haberler encok her zaman, %32 ile reklamlar enaz
her zaman izlenen programlardir.

%43 ile reklamlar encok arasira izlenen, %17 ile haberler enaz
arasira izlenen,

%23 ile reklamlar encck hic izlenilmeyen, %3,5 ile eglence
programlari enaz hic izlenilmeyen programlardir.
46-59 Yas Grubu (Tablo 18)

%13 ile haberler encok her zaman izlenen, %21 ile reklamiar
enaz herzaman izlenen,

%59 ile reklamlar encok arasira izlenen, 916 ile haberler enaz
arasira izlenen,

%34 ile spor encok hic¢ izleniimeyen %3 ile yerli dizi film enaz
hi¢ izlenilmeyen programlari durumundadir.
60 ve Yukaris: Yas Grubu (Tablo 19)

%57 ile yerli dizi ve filmler engck her zaman, %10 ile spor ve
acik oturumlar enaz herzaman izlenenler,
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%14 ile haberler encok arasira izlenen, %2,5 ile de yerli dizi
ve filmler enaz arasira izlenen,

%17 ile yerli ve yabanci dizi ve filmler enaz hi¢ izlenilmeyen
bolumuni teskil ederken, %85 ile haberler encok hic izlenmeyen
ve sevilmeyen programini olusturmaktadirlar.

CELIR GRUPLARI ;

0—2000 Gelir Grubu (Tablo 20)

%62 ile yabanc: film ve diziler en¢ok herzaman, %21 ile agik
oturumlar enaz herzaman izlenen,

%50 ile agik oturumlar encok arasira izlenen, %29 ile reklam-
lar enaz arasira izlenen,

%29 ile acik oturumlar encok hic izlenmiyen, %4,5 ile eglence
programlar1 enaz hi¢ izlenmeyen programlari olusturmaktadir.

2001—4000 Gelir Grubu (Tablo 21)

%61 ile eglence programlari encok her zaman, %22 ile reklam-
lar enaz herzaman izlenen,

%55 ile agik oturumlar en¢ok arasira izlenen, %23 ile spor
programlarl enaz arasira izlenen,

% 28 ile reklamlar encok hic izlenmeyen, %4,5 ile eglence prog-
ramlar enaz hi¢ izlenilmeyen programlar durumundadirlar.

4001—6000 Gelir Grubu (Tablo 22)

%16 ile haberler encok her zaman izlenen, %17 ile reklamlar
enaz herzaman izlenen programlari,

%36 ile acik oturumlar encok arasira, %18 ile haberler enaz
arasira izlenen programlari,

%21 ile reklamlar encok hig izlenmeyen, %9,9'ile eglence prog-
ramlari enaz hi¢ izlenilmeyen programlari olusturmaktadir.

6001—10000 Gelir Grubu (Tablo 23)

%173 ile haberler encok herzaman izlenenleri olustururken,
%20 ile reklamlar enaz her zaman izlenenleri,
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%52 ile reklamlar encok arasira, %20 ile haberler enaz arasira
izlenenleri,

%26 ile reklamlar ve digerleri encok hic¢ izlenilmeyenleri, %4,2
ile de yabanci dizi ve filmler enaz hic izlenilmeyen programlarl
olusturmaktadirlar.

10001 ve Yukarist Gelir Grubu (Tablo 24)

%77 ile haberler encok her zaman izlenen, %35 ile reklamlar
ve acik oturumlar enaz her zaman izlenen,

%45 ile reklamlar encok arasira izlenen, %16 ile haberler enaz
arasira izlenen, programlari,

%31 ile acik oturumlar encok hic¢ izlenilmeyen, %7 ile haber-
ler enag hic¢ izlenilmeyen programlar durumundadirlar.

ISTEKLER;

Istekleri ise genel olarak ele alirsak, anketimize katilanlarin
en dnemli istegi % 23 ile EGITIM Programlaridir. Egitim isteginde
bulunanlarin %80’ ise DINI tiiriinde egitimi kastetmektedirler.
Isteklerin ikinei sirasini %12 ile halkin birlik ve beraberligini artti-
rict yonde SOSYAL ICERIKLI diziler gelmektedir.

Yukarida sayilan nedenlerle istemler %28 ve %15 ile erkek-
ler bolumiinde tekrarlanmaktadir.

Kadinlar ise, %14 oraninda EGITIM ve gene %14 oraninda
dizi FILMLER ve TIYATROLAR istemlerinde bulunmuslardir.
Oran itibariyle ikinci siray1 %12 ile MUZIK programlarinin artti-
rilmasi olusturmaktadir.

En az istekler ise;

Genel tabloda, %3 ile kurgu filmler, yurdumuzu tanitan bel-
geseller, ve arastirma ve bilimsel programlar olusturmaktadir.

Erkekler de ise; %3 ile kurgu filmler, %2 ile de kadinlara yo-
nelik kadin programlaridir.

Kadinlar da ise; %1 ile yurdumuzu tanitan belgeseller, arag-
tirma ve bilimsel programlar, spor programlari gelmektedir,
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BiLiM DiLi OLARAK TURKCENIN
YETERLILIGI UZERINE

ing. Ok. Secil BUKER

Tiirklerin 9. ve 10. ylizyillarda Islam dinini benimsemesinden
sonra Araplarla, Acemlerle iligkinin artmasi dogaldi. Islam dini
toplumun ¢esitli kurumlariyla birlikte dilimizi de etkisi altina aldi.
Arapca tlim Islam ulkelerinde deviet ve bilim dili olarak yerles-
misti. Ayni durum Anadolu i¢in de sdz konusu oldu. 12. yuzyilin
sonlarina dogru Arapca dnemini yitirirken yerine Farscanin gecti-
gini goriiyoruz. Fars dili ve yazininin (edebiyatinin) Islamligin ya-
yildig1 ilkelerde egemen olmasi bu dilden Tlrkgeye sozcuk. terim,
deyim girmesine yol ag¢ti. Ayrica so0zU edilen iki dilden Turkezve
kural da girdi. Ozanlarimizin, bilginlerimizin Farscadan sktardik-
lariyla dilimiz kendi benligini yitirdi. Dilde yeni bir sdzcik dizgesi
olustu. Dil devriminin yarattigr ulusal dil bilinciyle davrananlari-
mizin ¢abalariyla Arapca ve Farscadan gelen sézcluklere ve kural-
lara acilan savas basarili oldu. Buglin soz konusu dillerden sozciik
akimi durmustur. Bundan sonra bu dillerden dilimize stzclik gir-
me olasilig1 azdir.

Tanzimatla birlikte Bati uygarhigina yonelme, Bati ile iliski-
lerin gunimize dek giderek genislemesi, dilimize bat:1 dillerinden
sozclk, terim girmesine yol acmistir. Bilim, sanat, tecim, uygula-

51



yim alanlarinda Batiyla kurulan iligkiler sonucu sozil edilen alan-
lardan yigin yigin terim dilimize girmistir. Yabanci dil bilenlerin
artmast bati kaynakli sozcuk ve terimlerin dilimize girmesinin
ikinei bir nedeni. Yalniz yabanct dil 6grenmenin geregini yadsidi-
gimiz gibi bir izlenim vermis olmayalim. Yabanci dil bilmek ge-
rekli, ama onun tutsagi olmak gereksiz. Yabanci dil amac¢ degil,
arac olmali. Anadile yanhs yaklasim sonucu «amortisman», «ampi-
rik», «dividend», «form», «literatiir», «marjinal», «prodiktivite»,
«transfer», «inite», «varyasyon», «vizite» gibi terimler dilimizde
kullanim kazanabilmiglerdir. Bati dilierinden, Arapcadan, Farsca-
dan giren sozciklerin yazimi, sOyleyisi sorun yaratmistir. Yabanci
dil bilmeyen halk bu sozciikleri yazarken, soylerken zorlanmistir.
Zorlanmanin yanmda halk bu sozclkleri anlayamamusg, ilk duydu-
gunda lirkmiistiir belki de.

Dil bilincinden yoksun olanlar bu tir sozcuklerin dile girme-
sine kayitsiz kalirlar. Yalniz bu onlarin ulus bilincinden de yok-
sun olduklarini géstermez mi? Anadiline saygl onu bilincle sev-
mekle gergeklesir. Anadilini sevmenin kanitl onu dogru ve diizgiin
kullanmak, yabanci sozcliklere karsi korumak, girenleri atmak
icin caba gostermektir.

Tirkcenin Ozlesmesine karsi olanlarin sik sik ileri stirduikleri
bir gorls var. Yeni tiretilenle birlikte yabanci dilden gelen de dil-
de kalsin, birlikte kullanilsin diyorlar. Ayni kavram icin dilde bir-
den cok karsilik olursa bu durum dilin varsilligina kanit olurmus.
Hem Tiurkce, hem yabaneci karsilig: kullanmak dilde ikilik yarata-
cagindan sakmcalidir. Aralarinda bir anlam ayrimi olmadikian
sonra her ikisini de kullanmak gereksiz. Dilin varsilligia ne tur
ozelliklerin kamt olabilecegini gostermeye calisalim. Oncelikle su-
nu belirtelim, sozlikteki sozciik sayisinin cok olmas: dilde varsilli-
g1n Olclisti degil. Sozclik dagarcigl pek genis olmayan Farsca yok-
sul bir dil midir? Sevmek eyleminin (fiilinin) bulunmadig: bu dil-
de ozanlar binlerce agk siiri yazmislardir. Dil ve yazininuzin ilk
firlinleri olan Koktiirk yazitlarinda -kisi, yer ve ulus adlar1 gibi
6zel adlar disinda- ortalama 800 zozeiik vardir. Koktiirkce, sozciik
dagarcigl sinirli olmasina karsin, kavramlar yonitinden gelismis,
anlatim giicli yiksek bir dildir (ayrintili bilgi icin bkz. Aksan,
19'78:86-94).

Tlrkcenin varsilligl baglantili bir dil olusundan ileri gelir.
Baglantili dillerde degismeyen bir koke cesitli gorevleri olan ekler
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getirilerek yeni sozciikler iiretilebilir. Ornegin, dilimizdeki «yap»
(eylem kokil) ve «ana» (ad kokii) sozcliklerine degisik gorevleri
olan bicimbirimleri (morfemleri) ekleyerek bircok sozclik Urete-
biliriz:

yap-1-sal-ci-lik

ana-mal-ci-lik

Yeni sozciik tliiretme cabasinda olanlara uydurmaci, turetilen
sozciiklere de uydurma demek egiliminde olan Kisiler var. Tlirkce-
nin olanaklar isletilerek tiiretilen sozciiklere uydurma diyenler
Turkee, Arapca, Farscanin birleserek Osmanlica denen karmasayl
olusturdugunu gormezlikten gelirler. Bu karmasada soz konusu
olan kural aktarimidir. Uc¢ dilden olusan bir dil dilbilime aykiridir.
Ustelik bu ¢ dilin her biri ayr dil dbeklerinden gelmektedir. Tirk-
ce Ural-Altay dil dbeginin Altay kolundan baglantili bir dil, Farsca
Hint-Avrupa dil ébeginden agirhigl biikiimde clan bir dil, Arapca
Sami dil 6beginden kokbiikiimld bir dildir. S6zll edilen dc¢ dilin
yvapisal yonden benzerlik gostermemelerine karsin birlesip yeni bir
dil olusturmalar1 dogal m1? S6zil gecen dil obeklerinin baslica dzel-
liklerini kisaca gozden gecirelim.

Ural-Altay dil dbeginde unli uyumu vardir. «Baglantili olan
bu dillerde kKimi ekler hem cekim sirasinda eylemlerde, hem de s0z-
cuk turetmede kullanilmakiadir» (Aksan, 1977:113). «Sesle ilgili
ve butin Altay dillerinde ortak olan bir baska nitelik ise bu dille-
rin Unliler ydniinden insiizlere oranla daha zengin olusudur.
... Cekim ve sdzclik tliretme, soneklerle saglanir. Altay dillerinde
cinsiyet (genus) olmadig i¢in sézclikler bicim degisikligine ugra-
maz» (Aksan, 1977:115).

«Trubetzkoy’a gore Hint-Avrupa dillerinde hicbir zaman 4nlu
uyumuna rastlanmaz. Sézciik basindaki Unslizler, sozciik icinde
ve sonundakilerden az degildir. ... Ayrica sbzciik, mutlaka kokle
baslamak zorunda degildir» (Aksan, 1977:124-125).

«Sami dillerinin en onemli ozelliklerinden biri, bu dillerde
koklerin tic tnsuzden kurulmus olmasidir. Arapca koxbiukumlu
dillerin karakteristik 6rnegidir» (Aksan, 1977:135).

Aksaklik Arap ve Fars dillerinin kurallarinin Turk diline ak-
tarilmasindan dogmaktadir. Osmanlica denen karmasada «yakinn,
«yakinen» biciminde Arapc¢a kurala gore belirte¢ (zarf) durumuna
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getirilir. Tlrkce ya da Farsca bir sdzciige Arapca kural uygulana-
rak cogul yapilir, «gidisat», «pesinat» gibi. Tlrkee sozcuklere Fars-
ca ilgec (edat) getirilebilir, «emektar», «dsgiizar» gibi. Bu Ornekleri
cogaltmak olasi. Saniriz bu kadari bile Osmanlica karmagasinl
gostermeye yeter.

Turkce kendi yapisi ve kurallari icinde geliserek ¢agdas bilim,
sanat, uygulayim kKavramlarini karsllayacak varsilliga erigecek, en
karmasik sorunlari igleyebilecek duzeye gelecektir. Ozellikleri, ya-
pist geligebilirliginin kanitidir.

Degisik dil obeklerinden gelen dillerin kurallar:i Tirkceye ak-
tarilirken kayitsiz kalanlar, Turkee kaynaklara bagvurularak ture-
tilen sozcuklere yanlis saviyla karsi cikiyoriar. Yanlls yargisl veri-
lirgen oOlcu nedir? Dilpilgisi kurailarl one surdilluyorsa, yanitlmiz
dilbilgisinin yanlis dedigine dilbilimin dogru diyebilecegidir. 1il-
bilim -adi Ustiinde- bir bilimdir. Dilbilgisi kuraliar1 gosterir. Ku-
rallari o dili kullananlar olustururlar. Kurallar yasamin icinden
¢ikar. Dil duragan degildir, yasamla birlikte degisir. Dogal olan da
dilin gereksinimiere gore degisip gelismesi. «iobank», «iiibanky,
«Sumerbank» dilbilgisi acisindan yanlis. Ama bu sozcuklerl haik
benimsemis, kullaniyor. Bu durumda dilbilgisinin bu gelismeye
uymasl gerekecek. Dilin tiiretme kurallarina uymayan sézcukier
va da terimler dilin cevrimine girmisse, yanlis ya da dogru diye
tartismak gereksiz. Saussure’lin dilbilimi bagimsizliga kavusiur-
masindan sonra dile bakis acis1 degismistir. Dile dilbilgisi acisin-
dan bakmak yanilgidir. Dilbilgisi ile dilbilimin konulari, amacglari,
yontemleri degisiktir. Dilbilimel dile bir iletisim araci ve toplum-
sal bir olgu olarak bakar. Dilbilgisi olgular: dogru ya da yanlsg cla-
rak degerlendirir. «Dil tekdiize bir dizge degildir. Dogada oldugu
gibi inigler cikislar, donemegler goriilir. Aykirnihiklar, kulara uy-
mayan ornekleri ‘yanhy’ saymak, glinimuz dilbiliminin verilerine
aykiri diismektedir» (Dizdaroglu, 1971:290-291).

Yeni bir sozciik tiiretildiginde tutar-tutmaz diye tartismalara
girmek, «bu ek iglek», «su ek islek degil», «islek olmayan ekle yapi-
lan sbzclik yanlis ya da tutmaz» demek dilbilim acisindan gecersiz.
Dilbilim kurallar1 saptamaz, dilin gecgmisini inceleyerek gelecekte
nasil gelisecegini kestirmez. Doga bilimlerinde sonuclar onceden
hesaplanabilir, dilbilim i¢in bu tiir bir olay s6z konusu olamaz. Dil-
bilim dilin gelecegine iligkin yargilara varmaz. Dilbilim dil olgula-

54



rin: saptar, gozler. Dili bozmak ya da degistirmek gibi diisiince-
lerin dilbilim acisindan gecerligi yoktur. Dilbilimei icin gecerli
olan kullanimdir. Dil gelisim ve olusum icindedir, bundan dolay:
degismeler dogaldir. Degismeler seslerde, sozcliklerin anlamlarin-
da, dilbilgisi kurallarinda olabilir. Yalnmz kullanilmayan diller du-
ragandir, degismez.

Dili arllastirmanin bir sinir1 olmali goriisii zaman zaman or-
taya atibyor. Kim saptayacak bu sinir1? Kisilerin dilde sinir ciz-
meye kalkmasi bilime, gercefe aykiridir. Bir sinir sfz konusuysa
onu dilin kendisi cizer. Kisi kendini 8l¢ii alamaz. Kimileri yalniz
kendi benimsedikleri yayginlassin, yadirgadiklar: kullanilmasin is-
tiyorlar. «Herkesin, sadece kendi konustugu dili temel kabul etme-
si yanlistir. Clinkil dilde dogru ve yanlis diye bir sey yoktur; sade-
ce ayriliklar vardir. Ayriliklar hakkinda verilen hiikimler de kulla-
nilan dilin seslerine ve kelimelerine degil, hiiklim verenlerin kisi-
sel ve toplumsal fikirleri ile duygularina dayanmaktadir» (Baskan,
1967:43). Stz dagarcig kisiden kisiye degisir. Kisi diledigi sozciigii
secer, kullanir. Sozclikleri segmede bagimsiz olan birey dile bagim-
lidir. Dile bagimli oldugu icin yeni bicim ve kullaniglarin dil dizgesi
icindeki durumlarinm izlemek zorundadir. Yeni sozciikleri kullan-
mayabilir. Yalniz 6znel yorumlardan kacinmalidir. Kisisel saplanti-
lar bilimsel gercek degildir. Dille ilgili olaylara nesnel bir bakis aci-
siyla bakmaliyiz. Bilim adami yeni terimi onerdiginde terim s6z ko-
nusu kisinin dil sinir1 icindedir. Terim kisisel dil sinirini asarsa top-
lumun (tum ilgililerin) mali olur. Terimin kisisel dil sinirini asip
asmayacaginl saptamak olanaksizdir. Bu nedenle tutmaz diye yar-
glya varip dnermemek yanlis bir tutum olur. Olcii kisi degil, dili
kullananlardir. S0z kisiseldir, dil ise bireyden bagimsiz bir iletigim
araci; bu gercek gozden irak tutulmamali.

Tirkee terimlerin yeterli olmadigi acik. Bunun nedeni dilin
yetersizligi mi? Yanitimiz hayir. Neden ge¢cmisten gliniimiize siir-
diiriilen yanhs tutumlar. Hoca Mesut ile Izzettin Ahmet 1350°de
yazdiklar1 Sitheyl ii Nevbahar adli yapitta Tirkcenin darhigindan,
yetmezliginden yakinirlar. Hoca Mesut Tiirkce yazmanin kolay ol-
madigin1 anlatarak 6ziir dilemeyi gerekli bulur (Levend, 1972:10).
Dil durdugu yerde gelismez. Dil islenirse geligir. Onu gelistirenler
ozanlar, yazincilar ve bilim adamlaridir. Bircoklar: dile kendileri-
nin katkida bulunabilecegini diisiinmezler.
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Bilim adaminin yabanct terimler karsisinda iki tutumu olabi-
lir. Tlrkcesi yok deyip, terimi oldugu gibi aktarmak ya da anadilin
kaynaklarina basvurup, onun olanaklarim isletmek (Ozdemir,
1970:184). Tirkcesi yok demek kolay olan yol. Yalniz bir terimin
Tiirkcesi kendiliginden ortaya cikmaz. Tiirkcesi olmayan terim
yabanci dilde nasil varolmustur? «Uluslar arasinda nasil bir Gs-
tinlik disiintilemezse, diller arasinda da boyle bir dstunlikten
soz edilemez. Gelgelelim yanlis kosullandirmanin sonucu olarak
bdyle bir ayirim yapanlar var. Dilleri ileri geri, yoksul varsil diye
nitelendirimler de bu ayirimin iiriinidiir. Nitekim yillar yili Tirk-
cenin bir bilim dili olamayacag1 diigincesine inanilmistir. Bilim
sozlerine Turkceden de karsiliklar yaratilabilecegi diisiiniilememis-
tir. El sOzlerine dadamilmistir bu yiizden de» (Ozdemir, 1978:397).
Terimi oldugu gibi aktarmak care degildir. Tiirk¢esini arayip bul-
mak, yoksa tiiretmek gerekir.

Yeni terim anlami karsilamiyor savi da yersiz. Terim kuila-
nila kullanila anlam kazanir, adi oldugu kavramla kaynagir. Orne-
gin Dr. Bozkurt Giliven¢ Kiiltiir Kuraminda Biitiinciilik Sorunu
Uzerine Bir Deneme (1970) adli yapitinda yeni terimler kullaniyor.
Yerlesmislik gostermeyen bu tir terimlerden o6tird tedirginlik du-
yuyor. Yapitinin onsodziinde, duydugu tedirginligi soyle acikliyor:
«Yazar, pattern karsilhifinda oriintii; construct karsiliginda yapi;
conceptual karsiliginda kavramsal; functionalism karsiliginda go-
revselcilik; methodolegical karsilifinda yéntemsel ... kullandig: ya
da kullanmak zorunda kaldigi icin rahat degildir» (aktaran Ozde-
mir, 1970:184-185). Bozkurt Givenc’in sozi edilen yapitinda kul-
landig1 «cevrebilim» (regional science), «degisken» (variable), «di-
rikn (dynamic), «eszamanli» (senkronik), «evrimei» (evolutionist),
«dindirgeyici» (reductionist), «bzdeg» (identical), «bzerklik» (auto-
nomy) gibi terimleri bugiin cesitli yazarlarin yapitlarinda gorebi-
liriz. Siraladigumiz terimler yayginlasmis, ilgili kisilerce benimsen-
mistir. 1970 yilinda kimi kisilerin asir1 olarak niteledikleri bu te-
rimlerin kullanimi bugiin yayginlagmistir. Iste terimin kullanila
kullamla islerlik kazanmas: bu denli kisa bir siirede bile gercekle-
sebilmektedir.

Terim tiiretme dil bilginlerinin isidir demek dogaya karst koy-
maktir. Dil onu konusanlarindir. Dil bilgini yol gosterir, katkida
bulunur, ama en iyi oneri cogu kez dilbilginininki degildir. Bilim
adam1 konuyu en iyi bilen olarak en iyi karsihg: yaratabilir. Dil
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konusunda cekingenlik gereksiz. Diline 06zen gosteren bilim adam-
larmmizin sayist az degil kuskusuz. Prof. Dr. Mehmet Olug Isletme
Organizasyonu ve Yonetimi adli yapitinin ikinel basimina (1963)
yazdig1 6nsozde okuyucularina soyle sesleniyor:

«Kitabimizin goézden gecirilmis ve genisletilmis ikinei basi’si-
ni dgrencilerimizin ve konu ile ilgilenenlerin faydalanmasina su-
nuyoruz. Birinei basi’nin 6nsozil diginda, kitabin hemen her satir:
yeniden yazilmis bulunuyor.

«Tlrkcemizi gelistirmek, olusturmak ve bilim dili olarak ser-
pilmesine yardim etmek, gelecek kusaklara, yerlesmis ve durulmus
bir deyim giictr kazandirmak gorevi bizim kKusaklara diismektedir.
Sosyal olaylarin da biiyik bir dinamizm kazandif1 yirminei yiizyi-
Iin Uclineil ceyreginde, sosyal bir olay olan dilimizin durulagtiril-
mast isinin daha da cabuklasmas! gerekmektedir.

«Bu inancla, kitabimizi elden geldigi kadar duru bir Tirkce ile
yazmiya calistik. Eski kusaklarin alisik olmadigl bazi sézctiklerin
karsiliklarini da kitabin sonundaki bir sozliikeiik (l0gatce) de gos-
terdik.»

Bu tutumda olan bilim adamlarinin ¢abalariyla Tlrkcenin te-
rim dagarcigl genigleyebilecektir. Bilim adami yeni terimi nasil
yaratabilir? Bu konuda bagvurabilecegimiz yontemleri tiiretme,
birlestirme, s6zcuk 0begl olusturma, anlam aktarimi diye siralaya-
biliriz. Once deneyebilecegimiz bir yontem oldugundan tiretme
yontemini aciklamaya calisalim.

Bicim ozelliklerini g6z éniinde tutarak dilleri Gi¢ kiimeye ayi-
ririz (Aksan, 1977:104).

1) Yalinlayan diller,
2) Baglantili (bitigken) diller ve kaynagtiran diller,
3) Bukimli diller.

Yalinlayan diller cekimsizdir. Sozcukler ek almazlar, bukiime
ugramazlar. Sozeliglin tiimce igindeki yeri, baska sozcliklerle yan
yana bulunmasi ona degisik anlamlar kazandirir. Bu dillere en iyi
ornek olan Cincede vurgu O0nem kazanir. Sozclik degisik tonlarda
soylendiginde degisik anlamlar verir. Bu tir dillerde esadli (ho-
monyme) 6geler coktur (Aksan, 1977:104).
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Biikiimli dile en iyi 6rnek Arapcadir. «Biikiim, ¢ekim sirasin-
da koklin, 6zellikle kokteki tinlin{in degismesidir. Ayni durum ad-
larin ¢ogul bicimlerinde ve basgka sozciliklerde de gorulir. Tirkece
gibi baglantili dillerde hic bir zaman boyle bir degismeye rastlan-
mazken blikiim!ii dillerde eylem kokiindeki baskalasmayla degisik
kavramlarin yansitilmasi ve cesitli iligkilerin kurulmas: saglanmis
olur» (Aksan, 1977:107).

Baglantili dilde bir kéke birden cok, degisik gorevleri olan ek-
ler getirmek olasidir. Bu 6zellik tek basina dilin varsilliginin bir ka-
nitidir. «(Baglantili bir dil olusu, eklerin cesitliligi ve bu cesitli ek-
lerin degisik gorevler yiiklenerek yeni sozclikler olusturabilmeleri,
Tiirkceyi cok genis anlatim olanaklarina kavusturmus, yeni be-
liren kavramlarin karsilanmasini, yabanci kavramlara karsiliklar
bulunmasim kolaylastirmigtir. Bu yiizden Turkce, terim yaratma
bakimindan cok gliclii bir dildir. Yapi-sal-ci-lik, dav-ran-is-ci-lik,
duy-um-sa-maz-lik gibi tek sozciik durumundaki terimleri, tiim-e-
var-im, gir-is-im-6lc-er gibi, birden c¢ok 6geden olusan terimleri
buna ornek olarak gosterebiliriz» (Aksan, 1977:106).

Besim Atalayin Tiirk Dilinde Ekler ve Kokler Uzerine Bir
Deneme adli yapitinda ortalama 600 ek vardir (Baltacioglu, 1971:
448). Dilimizde kavram olusturmaya yarayan yeterince kék ve ek
vardir. Baska bir dilde birkac sOzciikle anlatilabilen bir kavram,
Turkcede bir tek koke getirilen ve arka arkaya siralanan eklerle
saglanabilir. Tiretme yoluyla yapilan terimlere yiizlerce drnek ve-
rilebilir. Tlretme ad ya da eylem koklerine, gévdelerine yapim ek-
leri getirilerek gerceklestirilebilir. «Duyumculuk», cesleme», «go-
riintl», «koktencilik», «kurgu», «tepkin, «vurgu», «yapimeir, «yet-
ke», «ybnetmen» gibi (ayrmtili bilgi icin bkz. Ozdemir, 1973:24).

Kimileri az islek eklerle yapilan terimlere kuskuyla bakarlar.
Ekleri az islek, cok islek diye ayirmak dilbilim acisindan gegerli
degildir. Kuralel dilbilgisi ekleri az islek ¢ok islek diye iki kiimeye
ayiwrir. Oysa ek kendiliginden durdugu yerde isleklik kazanmaz. Ek
kullanilirsa, ondan yeni sozciikler yaratilirsa isleklesir. Genellikle
-des, -men, -el, -nek gibi ekler az islek sayilir. Isletildiginde bu ek-
lerden ¢ok sayida sozciik tiiretilebilecegi ortadadir. Ornegin ortak-
lik, denklik, birlik anlamlarini veren -des ekiyle tiiretilmis sozciik
sayist Dil Devriminden 6nce ¢ok azdi. Bugiin «adag», «anlamdas»,
«¢cagdag», «dzdes», «paydag», «tlirdes», «yondes» gibi bircok sozciik
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bu ekle yaratilabilmigtir. Simdiye dek isiek sayilmayan -men eki
«danisman», «etmen», «katman», cokutman», «3gretmen», «seg-
men», «yonetmenr, «yazman» gibi sozciiklerle isleklik kazanmiohir.
Dil Devriminden sonra -el ve -sel ekleriyle «duslinsel», cedimsel»,
agorsel», «kamusal», «kuramsal», «0zdeksel», «bznel», «toplumsal»,
«yasaly gibi her glin kullandigimiz sozclikler tlretilebilmistir. Hy-
lem kok ve govdelerine gelen -nek eki «gelenek», «kesenek», «cla-
nak», «tdenek», «tutanak», «yetenek» gibi stzciiklerle islekiik ka-
zanmistir. Tim bu 6rneklerde goruldigu gibl yapim eklerinin is-
lekligi, esnekligi dilin anlatim giiclinli artiriyor. Ekler isletildikge
dil gelisiyor.

Terim tlretirken orneksemeye basvurmak terimin tutms cla-
siligin artirir, Dilde benzer sozciigiin olmas1 yeni tlretilenin be-
nimsenebilecegini gosterir. «Sozgelimi kurultay sozeligi TUrk ta-
rihinde dnemli bir yeri olan yliksek bir kurumun adiwdir. Bu ad su-
ra-y1 devlet, mahkeme-i temyiz, divan-1 muhasebat gibi katmerli
yabanci terimlerle anlatilan yiiksek kurumlarin yeni adlari icin
ornek olarak alinmis, boylece danistay, yargitay, sayistay sozciik-
leri yaratilmistir» (Afakay, 1962:12). Terim Kisa ve sdvleyisi ko-
lay olursa tutma olasiigl artar. Yalniz bu konuda Onceden kesin
bir sey séylenemez. Ornekseme olasilig1l artirabilir, o kadar.

Turetme ydnterai ile karsilik bulunamazsa birlestirme yonfemi
denenebilir. 86zl gecen yéntemde iki ya da daha cok sozetik birles-
tirilerek terim yaratilir. «cAnayasa», «anlambilim», «bilirkisi», «bu-
lugbelgesin, «dissatim», «genorgiit», «6zdevim», «iggdren», «siki-
denetim», «ydneylem» gibi Orneklerde iki stzcik kaynasarak tek
bir kavram gostermektedir. Tiirkce baglantili bir dil oldugundan
tliretme ya da birlestirme yontemiyle terim yapmak zorlama deZil,
dilin dogal bir gelisimidir.

Uclincii yontem bir kavramin sdzcitk obegi ile karsilanmasidir.
Terimin tek sozciikle karsilanmasi istenen bir durumdur. Terim tek

~ sozciikle kargilanamiyorsa o terime iki ya da daha cok sozciikle
karsihk bulmak, yabanci terimi oldugu gibi almaktan cok daha
iyi bir tutumdur. «Alim satim aracisy», «duragan asinma payi»,
«giris-cikis belgesi», «para alim yetkisi», «pay belgiti», «vergi ile
bagimli kazanc» gibi.

Bu iic yontemin disinda bagvurabilecegimiz bir dérdiineci yol
anlam aktarimidir. Genel dilde kullanilan bir sozcliSe terimin an-
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lamt yuklenir. Ornegin ginliik, kizsinin yasadif1 claylar: gliini gi-
niine yazdig: bir tir defter. Glinlik tutmak bu tir bir deftere ya-
sanilani yazmak. Igletmede «giinlik» yevmiye defteri anlaminda
kullanihiyor. S0zl edilen bilim daliyla ilgisi olmayan Kisi icin s0z
konusu olan, sozciigiin yalniz genel kullanimdaki anlamidir. Oysa
isletmeci icin «glnlik» -«gelir», «gider», «ciktiv, «glivence» gibi-
ilgili bilim diline 0zgii bir terimdir.

Dilimizin yukarida szl edilen olanaklar isletildiginde yaban-
c1l terimi oldugu gibi almak <6z konusu olmayacaktir. Tirkceyle
tim bilimsel konular islenebilecektir. Tlim bilim adamlarim:z dil
kaygis1 ceker, dzlestirmeye ilgisiz ka'mazlarsa, yengi kesinlesir.
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iRLANDA TiYATROSUNDA SEAN O’CASEY’NIN YERI
ing. Ok. Secil BUKER
i. IRLANDA TIYATROSUNA TOPLU BIR BAKIS

1.1 ik caglardan on dokuzuncu yiizylla dek Irlanda’da tiyai-
ronun yeri

Isa’dan once 350 yillarinda Keltler Irlanda’ya yerlestiler ve
Kelt egemenligi Gstunliik kazandi. Bu toplumda putataparlix yay-
gindi. «Druidism» denen dinin temelinde halkin inandig1 tilsimlar
ve biiyller vardi. Destanlar ve masallar «File» denen ozanlar tara-
findan okunuyordu. Anlatimin eylemden o©nemli olmas1 tiyatro
sanatinin dogmasin engelliyordu, ¢clinkil tiyatro sanati i¢in dykiin-
me, dolayisiyla eylem gerekliydi. Tiyatronun Irlanda’da geligeme-
mesinin bir nedeni de Irlanda’da caglar boyunca siyasal kargasa-
nin stirmesidir. Hiristiyanligin Irlanda’ya yayilmas: ile Latin ve
Gael dilleri 6nem kazandi, bu dillerle yazili yazin'in (edebiyatin)
temeli atildi. (Capan, 1966:9-10). 1603 yilinda Ingiltere’nin Irlan-
da’y1t egemenligi altina almasi, Cromwell’in savasta yararlik gos-
teren askerlerine Irlanda’da toprak vermesi, iilkede mezhep kav-
galarinin cikmasina yol actr. Katolik Irlanda’y1 Protestanlarin yo-
netmesi huzursuzluk yaratti.
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Ortacagda Irlanda’da dinsel oyunlarin oynandigini gorilyoruz.
Itk tiyatro 1635te acilmus, Ingiliz tiyatrolari kapanirken kapan-
mistl. Restorasyondan sonra Orange Street Theatre ac¢ilmis, on se-
kizinci ylzyila dek izleyici cekememigtir. Oyunlar ve oyuncular
Londra’dan gelmekteydi. Bu tiyatro on sekizinci ylizyil sonlarina
doZru kapanmistir. Sonradan Crow Street ve Theatre Royal’in agil-
digin goriyoruz, ama bu tiyatrolar da tutunamiyorlar. Abbey Ti-
yatrosu kurulmadan once, Ingiltere’den gelen gezici tiyatro toplu-
luklar:i Dublin, Belfast ve Cork’ta «melodram»lar, «fars»lar ve mi-
zikli oyunlar oynuyorlardi. Bu topluluklarin Irlanda tiyatrosuna
katacak yeni seyleri olmadig1 gibi, sanat giicinden de yoksundu-
lar. Oyunlarda diisiince 6gesi yoktu. Irlanda tiyatro tarihine bak-
ti§imiz zaman on dokuzuncu ylizyilin sonuna dek lilkede ulusal
tiyatronun kurulamadigini gériiyoruz. Sonradan Lady Gregory ve
Yeats gibi onciilerin ¢calismalari ile ulusal tiyatro kurulabilmistir.

1.2 On dokuzuncu yiizyllda gercekcilik akimi

On dokuzuncu yizyll insanhik tarihinde ikinci bir «Ronesans»
oimus, eskiyen duvarlar yikilmis, insanlik yeniden dirilmis ve ken-
dine gelmistir. Bu yuzyilda bilime ve deneye verilen onem artmuis,
yeni buluslar clmustur. Darwin, Lamarck, Bernard, Freud, Comte
gibi bilgin ve dislinurlerin ortaya attiklari diiglinceler diinyanin
cehresini degistirmigtir. Bilimdeki bu degisim tiyatroyu da sar-
magtir, cunki tiyatro zamanin felsefi diislincesini yansitan bir ay-
na oldugu gibi, tiim sanat kollarimin birleserek ortaya cikardik-
lar bir biitiindiir. Bu yuzyilda Comte insan diisiincesinin U¢ evre-
den gectigini sdylemistir: Dinsel (théologique), dogadtesi (métaphy-
sique), olgucu (positif) donemler. Olgucu donemde toplumsal olay-
lar bilimsel yolda aciklanir. Bilime ve deneye dayanmayan hicbir
sey dogru olarak kabul edilemez. 1873’te Zola Thérése Raquin adl
romaninin onsoziinde cagdaslarini dogalcilik (naturalism) akimina
cagiriyordu (Nutku, 1963:27). Bu yuzyilda olgucu anlayis tiyatroyu
da sarmistir. Romantiklere bir tepki olarak ortaya cikan dogalcili-
gin oncililerinden André Antcine 1887°de Théatre-Libre’i, Otto
Brahm 1889’da Freie Biihne'yi, J.T. Grein 1891'de Independent
Theatre’s kurmuslardir. Yeni akimin onciilerinin amaclart gercekei
bir tiyatro kurmakti. Tiyatro tarihinde devrim yaptilar, oyunculuk-
tan sahneye koyuculuga dek tiyatroya yeni bir anlayis getirdiler.
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1.3. Oncuier ve Abbey Tiyairosunun kurulnas:

1898’de W. B. Yeats'in Lady Gregory ile bulusup Irlanda tiyat-
rosunun gelecegini konusmalarl ve iilkiilerini gerceklestirmek igin
careler aramalar Irlanda ulusal tiyatrosunun tarihi bakimindan
¢ok onemlidir (Robinson, 1939:12). ikisi de distncelerini tartisa-
bilecekleri bir tiyatronun 6zlemini ¢ekiyorlardi. Onlar Kelt yazini-
ninin éneminde birlesiyorlardi. Eski destan ve masallardaki salt
irlanda’ya ozgil duygular onlar icin cikis noktasiydl. Ulusal tiyat-
royu bir siyasal propaganda aracit yapmak niyetinde degildiler.
Gercegi goruyor, cekinmeden yaziyor ve ulusculuk akimina kapilip
halkin acilarini goremeyen, ulusculugun sokaklarda soylev verip
bagirmak oldugunu sanan yalanci kahramanlarla alay ediyorlardi.

1898’deki toplantida Dublin tiyatrosunda Edward Martyn ile
Yeats'in oyunlarini sahneye koymaya karar verdiler. Boylece Irish
Literary Theatre kurulmus, Abbey Tiyatrosunun da temeli atilmis
oldu. Yeats ile Lady Gregory yazdikiarl bir mektupta disincele-
rini soyle acikliyorlardi:

Her yilin baharinda Dublin’de bir takim Kelt ve Irlanda oyun-
lar1 sahneye koymak istiyoruz. Sanat degerleri ne olursa olsun,
bu oyunlar bir Kelt ve irlanda tiyatro edebiyatinin temelle-
rini atmak gibi ylksek bir diiglinceyle yazilmis olacaktir. Ir-
landa’da begenisi soysuzlasmamis, giizel konusma sanatina
baglilig1 yiiziinden dinlemege aligskin bir seyirci toplulugu bu-
lacagimizi umuyoruz. Irlanda’nin simdiye kadar dile getiril-
memis derin disiince ve duygularini sahnede canlandirmak
istegimizin bize hosgoriirliik ve Ingiliz tiyatrolarinda rastlan-
mayan bir deneme 6zglirliigli saglayacagina inaniyoruz. Boyle
bir dzgirlik clmadan hichir sanat ve edebiyat hareketi basari-
ya erigemez (aktaran Capan, 1966:27).

Irish Literary Theatre, Martyn’in The Heather Field, Yeats'in
The Couniess Cathleen adli oyunlarini 8 Mayis 1899'da sahneye
koydu. Yeats Countess Cathleen’de iilkesinin kurtulusu icin ruhu-
nu saten bir kadinin 6ykisiinii anlatiyordu. Dindar Irlandahlar
oyuna biiylik tepki gosterdiler. Oysa Ingiltere’den gelen elestirmen-
ler oyunu ovdiiler. Ilk {i¢c yilin sonunda Lady Gregory oyunlar da-
ha sik sahneye koymak ve halka gostermek icin bir tiyatro kur-
malarinin gerekli oldugunu soyliyordu. Yeats sunlar: ileri siirdii:
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1. Tiyatroyu disinsel bir heyecanlanma yeri yapacak cyun-
lart yazmak ya da buimak.

M

. 3oze hareketien daha ¢ok tnem vermek.

3. Secilen cyunun 6z ve bicimi ile diglnsel ve erkek¢e oima-
sina dikkat etmek. Oynayis1 yalinlastirmak, dikkati sozler-
den uzaklastiran herseyi bir yana birakmak, anlatimda ses
ve ellere dnem vermek.

4. Dekoriarin, giysilerin bi¢im ve renklerinin de yalinlagma-
sin1 saglamak, sahneye gereksiz hicbir sey birakmamak (ak-
taran Capan, 1966:29).

Yeni cyuncular ararken Frank ve William Fay adli iki kardesin
oyunculuklarini begenip aralarina aldilar. 1902-1903’te Molesworth
Hall’da sekiz oyun sahneye kondu. J. M. Synge’in oyunlari oynan-
di, o da tiyatro harekefine katilmis oldu. Toplulugun Londra’da
verdigi oyunlar: Ingiliz basini 6vgiiyle karsiladi. Miss Horniman
adll bir Ingiliz kadinin parasal katkisiyla 1904’te Abbey Tiyatrosu
kuruldu. Tiyatro 27 Aralik 1904’te perdelerini acti.

Halkin gerceklerini dile getiren bu tiyatro aslinda Yeats'in
istedigi tiyatro degildi. Yeats oyunlarinda diis diinyasina gider,
gercek yasami yansitmaz. Ama Irlanda tiyatrosunu, onun kutsal-
Ligina tepki gdsterenlere karsi her zaman savunmustur.

Abbey Tiyatrosunun benimsedigi ilkeler Fransa’da André
Antoine’in yaymaya caligtigl ilkeler dogrultusundaydi. Antoine
gibi Lady Gregory ile Yeats de yerli cyun yazarlarint descekliyor-
lar, onlarin yetismelerine yardimel oluyorlardi. Oyunculugu do-
Zal bir duruma soktular. Romantik oyunculuktaki agirilik, yerini
Olcliye birakti. Yavas sesle etkili konusmak onem kazandi. Yildiz
oyunculuk ortadan kalkti. Biyik rol kii¢ik rol ayrimi olmadan
tim oyuncular Gzerlerine diiseni yaptilar. Boylece Ingiltere’deki
oyunculuktan degisik, ¢ok daha dogal bir oyunculuk ortaya cikti.
Abartilmamig bir oyunculuktu bu. Oyuncular en kiiciik seyin bile
onemsenmesi gerektigini 6grenmislerdi.

Sahne dlzeni ve giysiler yalin ama glizeldi. Ozellikle gercege
uygun olmalarina dikkat ediliyordu.

Oyunlar gercekei bir anlayisla sahneye konuyordu. Oyunlarin
dili halk diliydi. Gregory ile Yeats oyunlarin bat: koyliilerinin dili
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ile vazdilar. Verli dili kullanma gelenegi bugiin de Irlanda tiyatro
yazarlarinca slrdiirtiimektedir. Cyunlarina konu segerken kendi
kaynaklarindan yararlandilar. Yazdiklari kendi sorunlar, kendi
lilkeleri ve gercekleriydi.

Yeals Advise to Playwrighis'ta «tiyatro icin gerekli clan &6Ze
yvasemin bir elegtirisini yapmak ve tutucu sanat goruslerinden siy-
riimaktir» diyordu. Yeats bu tiimee ile hem Irlanda tiyatrc hareke-
tinin temelinde yatan dislinceyi belirtiyor, hem de bu hareketi
«Kelt Ronesans diye adlandirabilecegimizi kamthyor. Irlanda’da
alislince ozgurligline dnem veren bir tiyatro kurulmustur artik.

2. SIYASAL DURUM

Sean O’Casey ve oyunlarina gegmeden once Irlanda’nin ba-
gimeizlifa kavusmak icin gosterdigi cabalara ve o giinlerin siya-
sal kavgalarina bir goéz atmak gerekiyor, ciinkii Irlanda tiyatro
harexetine katilan O’Casey’yi incelerken onun oyunlarinin siyasal
durumla siki bir ilintisi oldugunu, oyunlarinda Irlanda i¢ savasi-
nin yansidigini, act gerceklerin verildigini gorecegiz.

Besinel ylzyida Hiristiyanibik Irlanda’da Saint Patrick adh
bir din adaminmmn da cabalaiiyla yayilmaya basladi. Hiristiyanlhik
Avrupa’da bir din birligi saglamigti. Ama VIII. Henry'nin Ingilte-
re'yi Protestan yapmast ve Ingiliz Protestanlarinin Katolik Irlan-
da’ya yonetici olarak gitmeleri Irlanda’da iki ayri kiiltiiriin dog-
masina ycl actt. Ulke yillar boyunca bu iki kiiltiiritn mezhep kav-
galarina sahne oldu. Ingiliz baskis1 altinda yillarca ezilen Irlanda
icin on dokuzuncu yiizyil bir uyanma ve dirilis cagi oldu. 1848
Fransiz devriminin ve Amerikan bagimsizlik savasinin da etkisiy-
Ie yeni digtunceler dogdu, tlkenin cesitli yerlerinde &zgurliik icin
kipirdanmalar basgladi. Onlar somiiriildiiklerinin ve baskinin bilin-
cindeydiler ve kurtulmak istiyorlardi. 1798'de Ingiltere’'ye bagli
Grattan Parlamentosuna karsy ayaklanmada basari saglanamadi
ve 1800’de Irlanda Parlamentosu Ingiliz Parlamentosuyla birlesti-
rildi. Toprak sahiplerinin Katolik koyliilere baskisi giin gectikce
artiyordu. Daniel O’Connell Irlandalilarin ilk Katolik énderi oldu.
Halki uyarmaya calisti, onlar: siyasayla ilgilenmeye, ozgiirlik ug-
runa savasmaya, ayaklanmaya cagirdi. Bu sirada Irlanda’da bi-
yuk bir kitlik baslamigti. Halk giicliik icindeydi. Genc irlanda Par-
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tisi silahlandi, Glkenin ¢esitli yerlerinde ayaklanmalar oluyor, ama
sonuca varllamiyordu. Kutsal iilkii ugruna Katolik koyluierle bazi
Protestanlar birleserek Fenian ayaklanma hareketini hazirladilar
(Gwynn, 1924:22). Parnell ve onu destekleyen Gladstone’ un irian-
da bagimsizlik savasina katkilar: kiicimsenemez. Parnell i¢igierin-
de bagimsiz bir ulke istiyordu. 1903’te toprak yasasi tasarisinin ka-
bul edilmesiyle Irlanda koyliisii toprak sahibi olma hakkinl kazan-
di. Bircok gicliuklerden sonra 1914’te Irlanda’nin igislerinde ba-
gimsiz olmasim ingiliz Parlamentosu onayladi. Ayni yil basiayan
Birinci Dinya Savasi kendi kendini yonetme isini engelledi. irian-
dali askerier ingiliz birliklerine katildiiar. Kuzey Irlanda Impara-
torluktan ayrilmay: digtinmiyordu. Dublin’de kurulacak bir mec-
lisi tanimayacagini da aciklamisti. Oysa glneyde Cumhuriyet¢l
frlanda Kardesliginin yaninda Irlanda Isgi Partisinin kurdugu
Yuritaslar Ordusu bagimsizlik savasl icin hazirlaniyordu. S0zl
edilen iki oérgilite bagh birlikler 1916 Paskalyasinda ayaklandilar.
Cumhuriyet¢i Irlanda kardegligi adina Pearse, Yurttaslar Orduzu
adina James Connolly cumhuriyeti ilan ettiler. Ingiliz birlikleri
citkarma yaparak ayaklanmay: bastirdilar. 1917’de Griffith adli bir
avukatin onderliginde Sinn Féin hareketi bagladi. Griffith Irlanda
halkini Ingiliz baskisina karsi silahsiz bir savagima cagiriyordu.
1916 ayaklanmasindan sonra siyasal bir orglit olarak da ¢nem ka-
zanan Sinn Féin hareketi 1917'de secimleri kazandi. 1919'da ir-
landa Meclisindeki iiyeler Ozgiir Irlanda Devleti’nin kurulusunu
ilan ettiler. Ayn1 yil Lloyd George Kuzey Irlanda’nin Imparatoriu-
ga bagh kalmasini saglayacak yasayl Parlamentoya onaylatir. Dev-
rim hikiimetinin Lloyd George’la goriismek iizere yolladifl tem-
silciler cumhuriyet distncesinde direnmezler ve Irlandanin in-
giliz Uluslar Toplulugu'na bagh kalmasini isteyen Lloyd Geocrge’un
kosullarini benimserler. Bu sirada devrim hitkiimetinin baskani
olan De Valera bu karardan dolay1 kinanir ve bagkanhiktan ayrilir.
Ardindan Griffith Ozgiir irlanda Devleti'nin ilk baskanhZinz soci-
lir. 1949’da cumhuriyet ilan edilir ve {ilke bagimsiziigina kavusur.
Tiim bu olaylara kargin Irlanda’nin sorunlari giiniimiize dek siir-
mils, onlara ¢ozim bulunamamistir. Alt1 il Ruzey irlanda olarzk
ayrilmigtir. Katolik Protestan catismalar: siirlip gitmektedir.

Savag yularinda cekilen acilari, gercek kahramanlari rahat-
likla oyunlarina koyan Abbey Tiyatrosu yazarlari zaman zaman
simsekleri lzerlerine cekmislerdi. Onlar tiyatrolarini siyasal ¢ikar
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ve propaganda araci olarak kullanmadilar. Irlanda halkinin ger-
ceklerini oldugu gibi yazmaktan cekinmediler. Abartiimamis ya-
lin gercegi vermeyi amac edindiler. Tiyatrolar: bir distince tiyat-
rosu, gercekleri yansitan bir ayna oldu. Boyle bir tiyatro kurduk-
lam icin Yeats, Lady Gregory, Synge her zaman ovglyle aniia-
caklardir.

3. SEAN G’CASEY: YASAMI VE YETISTIGI CEVRE

Sean O’Casey 1880’de Dublin’de c¢ok yoksul bir ailenin on
ucuncl cocugu olarak dogdu. Gdzuni actigl ev, o zamanlar bircok
insanin birlikte oturdugu, oda oda Kiraya verilen on sekizinci yuz-
yildan kalma bir yerdi. Bu kotii kosullarda yasayan daha bircok
insan vardl Dublin’de. O’Casey klcik yasta babasinl yitirmis, ce-
5itli nedenierle 6Zrenimini stirdiirememisti. Yasami boyunca kendi
kendini e8itti. Evde kurdugu kiiciik kitapiiginda Shakespeare,
Keats, Sheliey, Dickens gibi ingiliz yazarlarini okuyor, kendi ken-
dini yetistirmeye calisiyordu. Bu arada da iscilik yaparak yasamini
siratiriiyordu. Uluscu kahramanlarin ozgurliik, bagumsizhik, kan
dckme gibi biylik sozler ettikleri sirada O’Casey, yine bir Irlandai
clan cagdasy Shaw gibi ekonomik ¢zglriliglin insanlarin yasamiiil
sazlayan tek onemii 6ge olduguna inaniyordu. O’Casey bu yargi-
sinda hakiiydi, ciinkd o yoksulluk icinde ylzen, kendi dertieriyle
bagbasa birakiimis isci sinifinin icinden c¢ikmisti. Kurun sozlerie
hi¢hir sey elde edilemeyecegini biliyordu. Bu swrada Lerkin iggi-
leri orgutlemek istiyordu. Cesitli grevler diizenliyor, gergekleri du-
yuimaya calisiyordu. Sendikacilarin karzisina kilise ve anamalcl-
lar (kapitalistler) cikiyor, onlar engeliemeye cahsiyorlardi. Papaz-
far iscileri islerine cdnmeye cafiriyoriardl. Anamalcilar ve kilise
toplumculuk akimini ve isgilerin baskaldirmasini ingiliz yoneti-
minden daha tehlikeli buluyorlardi. Bu arada Kuzey, Guneve kar-
s1 cikiyordu. Bir yandan da caglardir siiren Katolik Protestan kav-
vast vardl. O’'Casey bu kavgalan yakindan gormils, yargizint vei-
misti oyunlarinda. Polis isci hareketierine atesle yanit veriyerdu.
Larkin 1909’da irlanda Tasit Iscileri Sendikasini kurdu. O'Casey
bu sendikaya girerek c¢ok kisa bir slirede Larkin’in yardimecitarin-
dan biri oldu. Sendika Irlanda Yurttaslar Ordusunu (Irish Citizen
Army) kurdu. O’Casey ordunun sekreterlifine getirildi. Irlanda
Gonullilleri (Irish Volunteers) adi altinda orgilitlenen uluscular

63



Yurttaslar Ordusunu kendilerine katmak istiyorlardi. Oysa Irlan-
da Gonullileri arasinda sendikacihiga karst kisiler vardi. O’Casey
bu tir kisilerin orgite sizmaszint engellemeye kalkisinca obur tye-
lerle arast acildi ve Yurttaslar Ordusundan ayrilarak Amerika’ya
gitti. Sendikacilik hareketi O’Casey icin dis kiriklig: olmustu. Bu
i¢ savag karisiklig1 sirasinda O’Casey deney kazaniyor ve yazar ol-
maya hazirlaniyordu. Bagimsizlik elde ediimis, ama scrunlar bit-
memisti. Kimileri Ingiliz Uluslar Topluluguna bagh Irianda Dev-
letini, kimileri ise Irlanda Cumhuriyetini kurmak istiyorlardi. Bu
tiir bir i¢ savag ortaminda yazarlifa basiayan O’Casey’nin oyunla-
rina konu clarak i¢ savast secmesi dogaldi.

Bir tarim tilkesi olan Irlanda sanayiiesmenin etkisi altinda
kaimis ve koylerden kentlere akin baglamigti. Bu akin kenar ma-
hallelerde yoksul halkin cogalmasina yol acti. Bu durum Irlanda
icin ciddi bir sorundu. O’Casey koy gercek¢iligine karsy kent ger-
ceklerini ele alan tiyatronun temsilcisi oldu (Robinson, 1939:146).
Oyunlarinda varsitlarin slisli salonlarini degil, yoksul mahalie-
lerdeki tek odali evleri betimledi.

Gencliginde toplum sorunlari ile ilgilendigi gibi Kelt yaziniyla
da ilgilenmis, Kelt dilini 6grenmisti. Bu sirada Lady Gregory,
Yeats ve Martyn’in onderliginde tiyatro hiareketi baslamisti. Okula
gitmeye olanak bulamamis yoksul bir is¢i olan O’Casey bu hareke-
te katilmak cesaretini gosteremiyordu. Egitimini Dublin’in kenar
mahallelerinde kendi halki arasinda yapmisti. Gergekleri iyl goru-
yor, caginin sesini dinliyordu. Ulkesi icin toplumculugun gerekli
clduguna inanmigti. Sonradan insaniarin iki ylizialigini, cikai-
larini Gstiin tutmalarini gorerek diis kirikhigma ugrayacakti Ro-
binson’a gore (1939:151) onun gozlemleri bir Anglo-Saxon insant-
ninki gibi degil, bir Akdeniz insanininki gibidir. Gozlemierinden
strekli yararlanir. Kigilerini yasamdan alir, onlar1 olduklar: gibi
gosterir.

Kirk yasindan sonra yazarhiga baslayan O’Casey Once sendika
gazetesinde yazilar yayimladi. Ilk iki oyunu Abbey’ye kabul edil-
medi. Ama Lady Gregory ile Robinson onunla ilgilendiler. Kisi-
lerini iyi yarattigini anlamislardi. Calismalarini siirdtiren O’Ca-
sey'nin 1923’te yazdig1 Shadew and Gunman adli oyunu Abbey ta-
rafindan kabul edildi. Sinn Féin yanlilar ile Ingilizler arasindaki
1920 catismalarini ele alan oyun bagariliydi. Ikinei oyunu Juno
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and the Paycock onun oyun yazarlifindaki gelismeyi acikca gos-
terir. 1926°da yazdig1 The Plough and the Stars biiylik giiriiltilere
yol agit. Bu oyunda O’Casey sozde kahramanlarin sokaklarda soy-
lev ¢cekxerken, act ceken analardan, ¢ocuklardan habersiz oldukisri-
ni1, yurtceverlik ve ulusculuk anlayiglarinin ne denli bos oldugunu
gosterir. Sahnede sarhos bir fahisenin gériinmesi, Irlanda bayra-
ginin meyhaneye sokulmasi bagnazlar cileden ¢ikardi. Irlanda ba-
gimsizligina kavusmustu, ama Katolik kilisesi lilkede etkisini str-
dirtiyordu. Tecimlie ugrasan esnaf varsil bir sinif olmustu. Bu top-
lum sanatcilari koruyacak, egitim gormiis bir toplum degildi. Bu-
nun fizerine bircok Irlandali aydin gibi O’Casey de Ingiltere’ye git-
meye karar verdi. 1928’de yazdif1 The Siiver Tassie’yl Yeats geri
cevirdi. Isin aciklt yonii bu oyunu kabul etmemekle Abbey Tiyat-
rosu Katolik kKilisesi ile ulusculara karsi yenilgiye ugruyordu. Di-
zenii bir toplum kuramamis tilkelerde tiyatronun soysuzlasmadan
ayakta kalabilmesi gercekten olanaksiz gortiniiyor.

O’Casey’nin ilk oyunlari tez oyunlar: degildir. Yazarin su ya
da ru yolla gercegi degistirmek icin 6ne stirdligi goris yoktur. Bu
oyunlarinda gercekleri vermekle yetinir. Yalniz gercekleri alayl
bir dille verir. Gildiri sayesinde oyunlar1 kuru gercekleri veren
oyunlar olmamistir. Alay etmek onun icin 6fkesinden arinma ol-
maktadir.

Ulkesinde kurulan cumhuriyetin halkel nitelik tasimamast ve
The Silver Tassie’nin geri cevrilmesi onu diig kirtkligina ugratmis-
t1. Ustelik anamalel diizen tiim Avrupa’yr sarmistl. 1933’ten sonra
yazcdigl cyunlarda, Dublin’den uzak olmasina karsin, Dublin’i ve
irlanda’y1 ele almaktan vazgecmedi. Yalnmz ikinci déneme rastla-
yan bu oyunlarda toplumcu goriislin etkileri goriliir. Onceki oyun-
larinin 6gretici ya da propagandacl clmamasina karsin, ikinei do-
nemdeki oyunlarinda tartigsmalar acar, kelli bir gorisii savunur.
Toplumecu goérisiin propagandasini yapma egilimindedir. The Stars
Turns Red ile Ozk Leaves and Lavender bu tiirdeki oyunlarina ¢r-
nektir. Propaganda amaci ile yazilmis bu oyunlarda giildiri hava-
st yoktur. Ik oyunlarinda Irlanda toplumunun bozuk dizenine,
ba¥nazlara, sozde ulusculara karsi cikar ve onlarla savasir. ikinci
donemdeyse anamalci diizene savas acmistir. Insanligl daha mutlu
yvarinlarda gormek istemis, Dublin’in disina ¢ikarak, tiim insanlarn
ilgilendiren genel sorunlara deginmigstir.
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4. JUKO AND THE PAYCOCK

4.1. Izdemler (Temalar)

1626°da Hawthornden Armagam alan oyunun® konusu Irlan-
da i¢ savasidir. Bu i¢ savas babayl ogula, kardesi kardege dusir-
mistiir. Oyunda Boyle ailesi betimlenir. Juno anne olarak evin te-
mel diregidir. Kirk bes yasinda olmasina karsin, yorgun ylpranmns
bir ylizli vardir. Her zaman ayakta durmakta, tim glicitiklere da-
yanmaktadir. O’Casey Juno ile Irlandal bir is¢i kadinin giiciind,
erkeklerin anlayamadigl, yapamadigl seyleri nasi! yaptigini gos-
terir. Oyun boyunca onu hep bir seyler yapma cabas1 icinde olan
bir insan olarak gorliriz. Juno gibi bir ana flzerinde durmasi
O’Casey’nin toplumda kadina verdigi onemi gosterir. Toplumu
ayakta tutan, gilicliiklere gogiis geren yigit analardir. Juno, adini
aldig1 tanrica gibi, kocasinin yaptiklarim dizeltmektedir. En koéti
durumda bile sagduyusunu yitirmeden karar verebilir. Gercek kah-
ramanlar kimlerdir? Sokaklarda soylev verip ardindan insanlari
striikleyenler mi, yoksa vatan icin sokak ¢arpismalarinda olenler
mi? Gercek vatanseverler bu insanlar midir? Hayir, diyor O’Casey,
gercek kahramanlar her giicliiglin karsisinda ayakta duran, va-
tan icin 6lmeyi degil, daha giic olan yasamay1 yeg tutan Irlandali
analardir. Onlar gercegi géren, bos umutlara kapilmadan kendile-
rine diisen gorevleri yapan, gercegin ve sorumluluklarinin bilin-
cinde olan insanlardir. Gercek aciyl duyan cnlardir. O’Casey ger-
cekleri gosterirken sozde kahramanlarla kiyasiya alay eder. Yigit
analarin acilarinl 6grensinler diye gercegi oldugu gibi sahnede
gosterir. Dogru olani, yapilmasi gerekeni yapan, oglu Johnny gibi
kahramanlar degil, Juno’dur.

Birinci perde acildig1 zaman Boyle ailesinin iki odali evlerinin
oturma odas1 gorilir. Ev yoksul bir isci evidir. Jack Boyle arkadas:
Joxer’la disaridadir. Ilk sayfada yazar Juno’nun agzindan kocasini
tanitir. Boyle sorumsuz, icki diisklini bir adamdir. Ardindan Mrs.
Tancred'in Cumhuriyetci oglunun 6liim haberi gelir ve i¢c savag iz-
demi belirir. Ogullar1 Jochnny sckak carpismalarinda bir kolunu yi-
tirmistir. Kizlar1 Mary calistigi yerdeki greve katilmaktadir. Bu

(*) Turkceye cevrilmistir: Diinyamin Diizeni, ¢ev. Irfan Sahinbas. Ankara: Milli
Egitim Bakanhgi, 1965 (Modern Tiyatro Esecrleri Serisi: 103).
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clay bize irlanda’min ekonomik sorunlarm animsatir. ilk {ic say-
fada yazar temel izdemleri verir ve yoksul aile tablosunu cizer.
Juno calisarak ailenin gecimini saglamaktadir. Kocasinin tavus-
kusu gibi oradan oraya siirtmesinden yakinir. Jack Boyle’a bir is
vulma umudu belirir. Juno buna ¢ok sevinir. Herkesin «Kaptah»
dedigl Jack Boyle denizlerden s6z etmektedir. Oysa Dublin’den Li-
verpool’a bir komiur silebiyle gitmis, bunun disinda denizle bir ilis-
kisi olmamistir. Is bulma umudu belirdigi zaman da Jack Boyle
avaklarindaki agridan yakinir. Calismamak icin bin dereden su
getirir. Onun bu sizlanmasi ¢ok giiliinctiir. Joxer’a soyle der:

I don’t think any of yous realize the state I'm in with the
pains in me legs. What ud happen if I had to carry a bag o’
cement?

(Ayaklarimdaki agrinin beni ne duruma scktugunu higbirini-
zin anladiginl sanmiycrum. Bir cuval cimento tasirsam ne
olurum ben?)

Juno sorumsuz kccasinin yikini cmugzlarina almak zorundadir.
Ozlu Johnny ile konusurken ikisinin diinya goriiglerinin ne denli
ayr1 oldugu ortaya cikar. Johnny inanclari icin her tiir 6zverice
bulunabilecegini sdyler. Junc boyle diisinmemektedir. Vatan i¢in
kolunu yitirip, calisamaz duruma gelmeyi Juno kabul edemez. Ya-
samak i¢in savasir o. Devrimeiligi ilke edinmis olan ogluna sodyle
der:

Ah, you lost your best principle, me boy, when you lost your
arm; them’s the only sort o principles that’s any good to a
workin’ man.

(Kolunu yitirmekle en iyi ilkeni yitirdin oglum, bir is¢i i¢in
en gerekli ilkeyi.)

Bu soézler, cnun ckumamis bir isci kadin olmasina karsin yasam
gercegini bildigini gosterir. Yoksul bir aile icin ogullarimn kolunu
yitirmesi ¢ok seydir, 6lmesi ise yikimdir. Irlanda icin yasamlarin
veren bu kahramanlar, Irlandali ananin gérdiigii bu gercegi gore-
memektedirler. Gercegi géren gercek kahraman analar ise her ce-
git aciy1 cok yakindan tanimakta, yasam icin savasmaktadirlar.

Birinci perdenin sonunda Bentham adli bir 6Zretmen Boyle
ailesine bir miras haberi getirir. Bu haber aileyi sevince boZar. Ha-
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beri getiren Bentham’'in Mary ile icr” enmesi Juno’yu c¢ok sevin-
dirir. Boyle bundan bdyle defigecegini, baska bir insan olacagin:,
Joxerle iliskirini kesecegini styler ve «:»evgili Junc» diye bir garis

tutturur. Perde zark: sesleri arasinda iner.

Tkinei perde agildig1 zaman aradan birkae glin geemistir. Cda-
nui aluzeni de gelen miras hakeri ile dejismis, duvarlarcd ucuz re-
simier asimis, yeni egyalar alinmistir. Perde acilir acilmeaz Boy-
le'un «Joxer, Joxer» diye seslenip arkadasini istekle cagirmas: bize
sirinel perdenin sonunda verdigi stzii animsatir. Verdigi soz0 tut-
memistir. Yine eski Jack Boyle’dur, miras hakberi onu degistirme-
mis, yalniz kendine cian givenini artirmistir, artik Juno'nun soy-
lenmeleri olmadan rahat rahat icebilecektir.

ikinci perdede biitlin ev halki mutludur. Mary ile Bentham’a
eviencceklerl goziiyle bakilmaktadir. Komgularmdan MNys, IMadi-
gan’t ve Bentham cagirarak bir ejlence diizenlerier. i
6nce Bentham’la Jack Boyle’un dczu felsefesi ve dini lizerinde ko-
nusmalari, Jack Boyle’un bilgiclik tasizmasi ¢ck gliliinetir. Eglen-
ce baslar, Mrs. Madigan ve Juno gosteriler yapariar. Bu arada yeni
aldiklar: gramofon calmaktadir. Joxer sarkiler s,oyler. Bu bilingsiz
mutluluk onlarin umutsuziuk ve yoksulluklarindan dcocgmaktadir.
Cektikleri acilardan sonra kendilerini eglenceye vermislerdir. Hic-
bir sey yokmus gibi gerceklerden kacarlar. Sozde mutludurlar. Ya-
zar bu insanlarin bilingsiz mutlulugunu cok ustaca cizmistir. Eg-
lence slirip giderken Mrs. Tancred’in oglunun cenaze alayinin gel-
digi duyulur. Birden eglenceleri yarida kesilmis, Juno hiiziinlen-
mistir. Bitkin bir durumda Mrs. Tancred iceri girer. Onu yatistir-
maya caligirlar. Mrs. Tancred sunlari soyler:

Mrs. Mannin’, lost her Free State soldier son. An’ now
here’s the two of us oul’” women, standin’ one on each side of
a scales o’ sorra, balanced be the baodies of cur two dead darlin’
sons. ... Mother o’ God, Mother ¢’ God, have pity on the pair
of us!.. O Blessed Virgin, where were you when me darlin, son
was riddled with bullets, when me darlin’ son was rldd‘ied
with bullets!.. Sacred Heart of the Crucified Jesus, take away
our hearts o’ stone... an’ give us hearts o’ flesh!.. Take away
this murdherin’ hate... an’ give us Thine own eternal love!

(Mrs. Mannin’ Ozgiir Devietcilerden olan oglunu yitirdi. Sim-
di biz iki yagli ana sevgili ofullarimizin cesetlerini saran Uziin-
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tiyle bagbasayiz. ... Meryem Ana, Meryem Ana, sen bize aci!
Sen yavruma kursunlar saplanirken neredeydin, yavruma kur-
sunlar saplanirken neredeydin! Ey sevgili Isa, su tastan yi-
reklerimizi al, bize insan yiregi ver. Su dlim sacan kini al,
yerine kendi sonsuz sevgini ver!)

fglencenin arkasindan birden gercege dénmekle O’Casey yasamda
aciyla sevincin yan yana oldugunu gosterir. O’Casey halkin biling-
siz mutlulugunu, kahramanlarin diiy pesinde kosup yagsamlarini
yitirmelerinin ne denli bos oldugunu bu perdede vurgulamagtir.

Johnny'nin Mrs. Tancred’in oflunu kiicik distrir bicimde
konusmasi tizerine Juno sunlart edyler:

He’s gone, now-—-the Lord be good to him! God help his poor
oul’ creature of a mother, for no matther whose friend or
enemy he was, he was her poor son.

(O 6ldi artik, Tanrim ona ve zavalll yasli anasina yardim ef!
Kimin dostu kimin diismani oldugu énemli degil, kadimcagizin
biricik ogluydu.)

Juno komsularinin acilarinl unutup sarkl séylemelerinden, eglen-
melerinden yakininca, Jack Boyle bilitiin sorumsuziugu ile «bu ig-
lerle ugrasmak devletin gorevidir,» der. Juno da «her giin cevre-
mizde kolunu, yasamini yitirenler varken bu bizim sorunumuz
degil de kimin,» der. Eglenti yeniden baglar. Bu arada Mrs. Tanc-
red’mn oglunun cenazesi biiyiik bir gosteri icinde gecer. Uluscular
zavalll bir 0liyil de kendi cikarlar icin kullanmaktadirlar. O’Ca-
sey bu durumu gosterir sahnede.

Perdenin scnuna dogru genc bir adam gelerek Johnny’ye ne-
den cezane torenine katimadigini sorar ve Cumhuriyet Ordusu-
nun ertesi geceki toplantisina gelmesini styler. Tancred’in Olii-
miinden onu sorumlu tutmaktadirlar. Johnny «irlanda icin yap-
tiklarim yetmez mi?» diye yakinir. Geng¢ adam Johnny’ye

... ho man can do enough for Ireland!
(Hi¢ kimse Irlanda icin yeterince ¢alismig sayilamaz.)
der. Uzaktan gelen ilahi sesleriyle ikinci perde kapanir.

Ikinci perdeyle iiciincii perde arasinda iki ay gecmistir. Sahne
diizeni ikinci perdedeki gibidir. Bentham Mary’'yi terk etmigtir.
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Mary iyi degildir, annesi onu doktora goturir. Dcktor Mary’'nin
bebek bekledigini sOyler. Taksitler ddenmedigi icin alacaklilar ge-
lir. Vasiyetnamenin yanlis oldugu, paranin gelmeyecegi ortaya ci-
kar. Bu arada eski sevgilisi Mary’ye gelir, ama onun bebek bekled:-
gini 6grenince donmek ister. Onun bu davranisi karsisinda Mary

Your humanity is just as narrow as the humanity of the
others.

(Senin insanligin da baskalariminki gibi dar.)
der.

Acilar birbiri tistline gelir. Tim acilarin Ustesinden gelmeye
calisan Juno’dur. Bu arada Jack i¢meye gitmigtir. Alacakhlar es-
yalarl gotiirirken Juno kocasini aramaya gider. Cumhuriyet Or-
dusundan iki liye gelerek Johnny’yi gotiiruirler. Juno ile Mary bir
saat sonra Johnny’nin oliim haberini alirlar. Johnny kursuna di-
zilmigtir. Mary acidan kivranirken '

Oh, it’s thrue, it’s thrue, what Jerry Devine says—there isn’t
a God, there isn’t a God; if there was He wouldn’t let these
things happen!

(Jerry Devine’in sOyledikleri dogru, dogru, Tanr yok, Tanr:
yok; eger olsaydl bunlarin olmasina gz yummazdl.)

der. Juno kizinin Tanriyr yadsimasindan korkarak yine Tanriya
s1ginir:

Mary, Mary, you mustn’t say them things. We'll want all the
help we can get from God an’ His Blessed Mother now! These
things have nothin’ tc do with the Will 0© God. Ah, what can
God do agen the stupidity o’ men!

(Mary, Mary, boyle seyler soylememelisin. Bize simdi bekle-
digimiz yardim ancak Tanri ile Meryem Anadan gelebilir. Tan-
rinin dilegi ile bu islerin ilgisi yok. Insanlarin budalahifi kar-
sisinda Tanrl ne yapabilir kil)

Oluyl goérmek i¢in disari cikarken, Mrs. Tancred’in ikinci perdede
aciyla soyledigi sozler, simdi oglunu yitirmis Juno tarafindan da
sOylenir:

What was the pain I suffered, Johnny, bringin’ you into the
world to carry you to your cradle to the pains T'll suffer
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carryin’ you out o’ the world to bring you to your grave! Mot-
her o’ God, Mother o’ God, have pity on us alll Blessed Virgin,
where were you when me darlin’ son was riddled with bullets,
when me darlin’ son was riddled with bullets? Sacred Heart o’
Jesus, take away our hearts o' stone, and give us hearts o’
flesh! Take away this murdherin’ hate, an’ give us Thine cwn
eternal love!

(Seni dogurmak, bu yasa getirmek i¢in az m1 aci1 ¢ektim,
Johnny, topraga vermek icin mi blylttiim seni! Meryem Ana,
Meryem Ana, sen bize aci! Sen yavruma kursunlar saplanir-
ken neredeydin, yavruma kursunlar saplanirken neredeydin?
Ey sevgili Isa, su tastan ylireklerimizi al, bize insan ylregi
ver! Su 6lim sacan kini al, yerine kendi sonsuz sevgini ver!)

Bir an bog kalan sahneye Jack ile Joxer yalpalayarak girerler ve
Jack

I'm telling you... Joxer... th’ whole worl’s... in a terr... ible state
0’... chassis!

(Joxer... sana sOyliyorum... bu dinyanin diizeni... adamakillt
bozuldu!)

der ve perde kapanir.

O’Casey barigseverdir. I¢ savasin irlanda’nin yoksul halkina
yaptig1 etkileri bildigi i¢in bu izdemi vurgulamigtir. O’Casey «sa-
vasin zaferi yalnmiz zayiflarin ve yoksullarin aci cekmesidir» der
(aktaran Robinson, 1939:159). Uluscu kahramanlar éliirken arka-
larinda her c¢esit aciya yalniz basina dayanacak analar birakmak-
tadirlar. O’Casey kadinin ve Juno’nun yanindadir. Clinkii toplu-
mun gergek kahramanlari onlardir.

4.2. Kisiler

Bu oyunda, ilk oyunlarina gore oyun giicii daha cok artan
O’Casey Kkigileri de daha iyi yaratmistir. Bir Juno’yu, bir Jack
Boyle’'u bize kabul ettirdigine gore kisilerini basariyla cizmistir
diyebiliriz. Kigileri inandiricidir, ¢linkli gercege uygundurlar. Aci-
lari, sevingleriyle gercekten yasayan kisilerdir. Juno’ya yalnz Dub-
lin’in kenar mahallelerinde degil, herhangi bir kentin kenar ma-
hallelerinde rastlayabilir, Juno'nun gosterdigi direnmeyi baska
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bir igci kadinda da gorebiliriz. Jack Boyle gibi sorumsuz, icki dis-
kiin bir erkek icin de ayni seyleri soyleyebiliriz. O’Casey kisilerini
gercek yasamdan aldigini, onlarnn iyi tanidigr yoksul mahalle hal-
kindan olduklarini, kimilerinin adlarinin da ayn oldugunu sdy-
lemistir.

Kisileri tutarlidir. Oyunun baginda ne iseler sonunda da 0yle-
dirler. Juno bagtan sona dek giiclii, ayakta kalan, yigit bir kadin-
dir. Jack Boyle ise tersine sorumsuz, meyhaneden c¢ikmak isteme-
yen bir adamdir. Kisilerin davraniglarinda celiski yoktur. Konus-
tuklar dil, kenar mahalle halkinin konustugu dildir. Bastan sona
bu dil surip gider.

Bu oyunda dogalc1 ogelerin agir bastigini goruyoruz. Kisiler
de dogalci akima uygundur. Dogale1l oyunlarda bir ya da iki kisi
oyunun yukiinil tasir, bunlar bag oyun Kisileridir. Olaylar bu kisi-
lerin cevresinde gecer. Bu oyunda Juno en onemli kKigidir.

4.3. Teknik

O’Casey’nin li¢ perdelik bu oyunu dogalci oyun kurallarina gii-
liing sahneler disinda uyar. O’Casey anlatmak istedi8i cevreyi hic
degistirmeden sahneye getirir. Onlarin yasamlarinli oldugu gibi
yansifir. Glline sahnelerde ise alay guiciinu gosterir. Kisilerin za-
yif yonlerini alayla, gtildiirii havas: icinde verir. Bu yontemin et-
kisi biiyuktir. Alay ederek, gildiirerek insanlar egitilebilir ve ger-
cekler yalin olarak ortaya cikar. Guldiru sayesinde oyunlart kuru
gercekleri veren oyunlar olmamistir.

Simgelerden de yararlanan O’Casey, Mrs. Boyle’a «Juno» adini
uygun gormiistir. Jupiter’in karisi nasil kocasinin yaptiklarina
katlanmip, onun eksiklerini hosgoériirse, Juno da ana tanrica gibi
yiicedir. Ikinci 6nemli simge «Paycock»tur. Yazar Jack Boyle'a
tavuskusu aniamina gelen «Paycock» adini vermistir. Bu iki onem-
li simge oyunun adidir. Cehov’'un Marti* adli oyununda oldugu
gibi, kilavuzkavram (leitmotiv) oyunun adi da olmustur. O’Ca-
sey’nin simgesel yonuini gorup, ona simgeci bir yazardir diyeme-

(*}  Turkgeye g¢evrilmigtir: 1. Marti, ¢ev. Nihal Yalaza Taluy, Kemal Kaya. Anka-
ra: Milli Egitim Bakanlg, 1944 (Rus Klasikleri: 5}. 2. Marti, ¢ev. Nihal Ya-
laza Taluy. Istanbul: Varhik, 1963 (Varlik Tiyatro Serisi: 10). 3. Marti, ¢ev.
Behget Necatigil. istanbul: Kent, 1963 (Yabanci Oyun Yazarlar:: no. 3).
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yiz. Onun baska ozellikleri de vardir. Evrim icinde olan bir ya-
zarda cesitli akimlarin dzelliklerini gormek, dogal bir sey. O’Casey
dogalci akimin sinirlarinda kalamazdi, oyun yazarhig gelistikee sa-
natini katkisiz birakamazdi. Onemli olan bugiin de siiren gergekei
akimda cesitli egilimlerin gbze carpmasi. O’Casey’'nin gercekcilizi
iste bu tiir bir gercekeilik. Gercegi en iyi bicimde verebilmek icin
cesitli dramatik 6Zeleri kullamiyor, oyunlarina bu ogeleri iyi yer-
lestirmesiyle de oyun yazma giicini kanmthiyor.

O’Casey acikli ve gliliing 6Zeleri yasamdaki gibi sahnede de
birlikte gostermis, oyun tirii olarak acikli guldirliyu (tragi-co-
medy) segmigtir. Aci1 gercekleri verirken, Irlanda halkinin giliing
yonlerini de unutmayan yazar icin acikli guldiirii en uygun tir-
diir. Bu oyunda Juno acikli giildiiri kisisine en iyi érnektir. Ikinci
perdede kendini eglenceye kaptiran Juno, Mr. Tancred'in cenaze
alayini goriince ici burkulur, sevinci yarim kalir. Biraz sonra eg-
lenmeye baslar, bu kez de cenazenin evin dniinden ge¢mesi ile mut-
lulugu ucup gider.

Son perdede bircok acikli olayin siralanmasina karsin O’Casey
yver yer gilliing olaylar gosterir. Joxer ile Jack Boyle’'un davranis-
larindan dogan giiliing durumiarla acilar birbirine karigir. Acikli
guldirliiniin yarar: «trajik uzaklik» denilen 6geyi saglamig olma-
sidir. Gergeklerden ayrilip giildiiriiye yer verince duygularina ke-
pilmayan izleyici 6nyargl vermez, aklini kullanarak yargilar. Epik
tiyatronun kurucusu Brecht’in yabancilagtirma etmeni bu izi sag-
lar. Izleyici gerceklerin acilarina kapilmak iizereyken bir giildiri
ile uyanlir. Onda acima duygusu uyandirmaktansa, onun serin-
kanhhkla dogru yargilar vermesini saglamak c¢ok daha iyidir.
O’Casey bu yoniyle epik tiyatroya yaklasmistir. Epik tiyatroda
duygusal bask: yok edilmeye calisilir. Akil 6n plana gecmistir. Yar-
g1 akilla verilecektir. Bunu saglamak icin de yabancilastirma et-
meninden yararlanilir. Uclincii perdede arka arkaya gelen acilar-
dan sonra perdenin sonunda Joxer ile Boyle’un cok giiliing bir bi-
¢imde sahneye girmeleri son anda da izleyiciyi irkiltir ve uyarir.

Acikl ile giliinciin yan yana olmasinin bir yarar: da bu denli
acikli olaylar: kapsayan oyunun «melodram» ya da «sentimental»
olmamasini saglamasidir. Bu oyun, yash gozlerle ¢ikilan bir oyun
olmamistir, bunu saglayan O’Casey’nin giillingle aciyt bir uyum
icinde vermesidir.
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Olaylarin 6rgiisii onun cramatik giiciinlin arttiginin kaniti-
dir. Tk oyunlarindaki yersiz uzatmalar kalkmistir. Yazar i¢ savas
ve ona bagli olaylari, gercekleri, ana izdeme baglayarak islemistir.

O’Casey tiyatro dili icin siirsel dili yeg tutuyordu. Ama onun
istedigi siirin kendisi degildi. Siirsel tiyatro diii i¢in konusma di-
iinden yararlaniyordu. O’Casey oyunlarinda orta sinif haiki ko-
nugturarak, Dublin’de siirsel dille konusuldugunu ortaya koydu.
Dublinliler argoyla karisik bir dil kullaniyorlardi. Yersiz abartma-
lar, eski deyimler, yanlis sdyleyisler Dublin halk dilinin ozellikleri-
dir. Ustelik Elizabeth cagi ingilizcesinin gii¢ agir sézclkleri ve Keit
dilinin timce yapisina gore kurulan Ingilizce tlimceler dusiintile-
cek olursa, bu dilin ne denli canli ve renkli oldugu ortaya cikar.
Yoksul halkin dili O’Casey’de siirsel tiyatro dili oluyordu. Turku-
lerie din kitaplar1 da halkin dilini etkiliyordu. Gengclik yillarinda
okudugu Tevrat ile Incil de O’Casey’nin dilini etkilemistir. Blich-
ner, Cehov, Lorca gibi O’Casey de siirsel tiyatro dilini dlizyaziyla
yaratmigtir.

‘Casey'nin gercegi vermek icin ne denli istekli oldugunu
oyunlarmnin gectigi cevreler ve kisileri iizerine verdigi uzun acikla-
malardan anlariz. O’Casey sahne diizenini acikladiktan sonra, ki-
sileri de tanitir, kisilerin kendine 6zgii dzellikleri varsa onlar da
belirtir. Sahneye giren her kisinin once bir aciklamasi yapilr:

Jchnny appears at the door on left. ... he is a thin delicate
fellow, something younger than Mary. He has evidently gone
through a rough time. His face is pale and drawn; there is a
tremulous lock of indefinite fear in his eyes. The left sleeve of
his coat is empty, and he walks with a slight halt.

(Jochnny sol kapidan girer. ... Mary’den birka¢ yas kiicik,
zayif, hasta goriinigli bir kimsedir. Gli¢ anlar yasadigl bel-
lidir. Yizil sar1 ve cokmustiir. Gozlerinde belirsiz bir korkunun
Urkek bakisglar: vardir. Ceketinin sol kolu bostur. Duraksaya
duraksaya yurir.)

O’Casey ulkesinin sorunlarini, gerceklerini oyunda en iyi bi-
cimde verebilmek icin en kilicik noktalarin tizerinde titizlikle dur-
mustur. Onun amaci yasam gercegini vermekti. Gercegi verirken
sanat giiclinii de ortaya koymus, sanatin gercegi ile yasam gercegi-
ni uyum icinde vererek iyi bir oyun yazmayl basarmigtir.
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5. THE PLAUGH AND THE STARS

5.1. Izdemler

O’Casey The Plaugh and the Stars’i 1926’da yazdi. Oyun ayni
yil Abbey’de sahneye kondu. Oyunda 1916 Paskalya ayaklanma-
sin1 ve Ingilizlerin ayaklanmayi bastirmak igin gdsterdikleri ca-
balar1 anlatti. Erkekleri sokaklarda sOylev cekerken, evlerinde ce-
sitli acilarla basbasa kalan yoksul kadinlar sahnede gosterdi.
O’Casey sozde kahramanlarin yurtseverligini yadsiyordu. Gergek-
leri acikca sahnede gormeye dayanamayan bagnazlar, ocyunu ya-
rida kestiler. Bunlar Synge’in The Playboy of the Western World*
adli oyununa saldirdikiari gibi simdi de O’Casey’ye saldiriyorlardi.
Yeats sahneye cikarak Synge’i savundugu gibi O’Casey’yi de sa-
vundu.

Birinci perde acildig1 zaman Clitheroe ailesinin kira evlerinin
oturma odasi goriulir. Komsulart Mrs. Gogan, Fluther, Peter ve
Covey dedikodu yapmaktadirlar. Nora Clitherce’nun giyim kusama
¢cok para harcamasini Mrs. Gogan yerer. Nora’nin amcaslt Peter
Flyn ile Jack Clitherce’'nun yegeni Covey her zaman birbirlerini
kizdirmaktadirlar. Oyunun baslarinda O’Casey Covey ile Peter
din konusunda tartistirir. Covey toplumcu bir genctir. Yasamin
denizlerde bagladigini soyler. Covey’nin Adem ile Havva'yr yadsi-
magsina Fluther kizar. Tartiyma agiz kavgasina doner. Irlandalila-
rin ¢ok duyarli oldugu bir konuyu O’Casey sahneye getirmistir.
Covey’nin dinsel degerleri yadsimasi, Dublin’de bagnazlarin oyu-
na tepki gostermesine yol acti. Irlandalilarin candan bagl olduk-

lar1 dinlerini izdem olarak secip vurgulamasi O’Casey’nin cesareti-
ni gosterir.

Jack Clitherce Yurttaslar Ordusunda carpisan bir uluscudur.
O gece uluscularin toplantis1 vardir. Jack bu toplantiya gitmek is-
ter. Nora kocasini bu islerden ¢ekmek, onu yuvasinda gormek iste-
mektedir. Kocasini yitirmek korkusu icindedir, Irlanda icin de
olsa bdyle bir seye gtz yummaz. Bu korkaklik degil, soyut kavram-
lar i¢in en sevdigi varlig1 yitirmek istemeyen bir kadinin gercek

(*)  Turkgeye cevrilmistir: Babayigit, c¢ev. Saffet Korkut. Ankara: Milli Egitim
Bakanligi, 1944 (Devlet Konservatuari Yayinlari: 18); 2. bs. 19866 (Modern Ti-
yvatro Eserleri Serisi: 19).
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dlsinceleridir. Bu yuzden on bes gun once Yurttaglar Ordusu adi-
na General Connoly’den gelen, kocasinin komutan oidugunu bil-
diren belgeyl yakmistir. Jack’in komutan olamazsa ordudan ayri-
lacagini disiniir. Nora’nin dogum giiniini kutlarlarken kocost or-
dudan cagrilir, Komutan oldugu haberini karisinin sdylemedigini
anlayan Jack hic cekinmeden karisina bagirir ve toplantiya gider.
Generalden gelen komut her seyden istindir. O’Casey, uluscular
soyut kavramlar ugruna evlerini terkederken, evde kalan ve koca-
larinin eve donmelerini bekleyen kadinlari, onlarin acilarini bu
oyunda da vurgulamistir. Evdekiler toplantiya gidince Mrs. Go-
gan’in kiziyla Nora yalniz kalirlar. Disarida askerlerin soyledigi
sarki sesleri gelir ve perde kapanir.

lkinci perde bir meyhaneyi goterir. Meyhanede Rosie Red-
mond adli bir fahise dolagmaktadir. Bir fahigsenin sahnede goriil-
mesi bagnazlar1 kizdirmistir. Onlar Irlandah bir kadin sanki fahi-
se olamazmis gibi yazara karst ¢ikmislardir. O’Casey’nin gercekleri
sahnede ac¢ikca gostermesine katlanamamislardir. Digarida «Artik
silah disiincesine kendimizi alistirmaliyiz... Kendimizi silah kul-
lanmaya aligtirmalhyiz... Aritan, yiicelten bir yani vardir kan dok-
menin, bunu korkung bir sey sayan ulus, erkekligini yitirmistir,»
diye sOylev verilirken meyhanede Rosie, Fluther, Covey ve Peter
ozglrlik Uzerine konusmaktadirlar. Covey «ekonomik dzgurliik ol-
madan, 6zgurligliin yarar: ne» der. Onlar bodyle konusurlarken di-
sarida sOylev verenin soyle dedigi duyulur:

The last sixteen months have been the most glorious in the
history of Europe. Hercism has come back to the earth. War
is terrible thing, but war is not an evil thing. People in Ireland
dread war because they do not know it. Ireland has not known
the exhilaration of war for ever a hundred years. When war
comes to Ireland she must welcome it as she would welcome
the Angel of God!

(Son on alt1 ay Avrupa tarihinde en onurlu yeri almistir. Kah-
ramanlhik dinyaya geri geldi. Savas kerkung bir seydir, ama
kot degildir. Irlandalilar tanimadiklar igin ondan korkarlar.
irlanda yiiz yildir savasin sevincini tatmadi. Savas geldigi za-
man Irlanda onu Tanrinmin melegini karsilar gibi karsilama-
Iidar!)



Kendisine yaxlagsan Rosie’ye Ozglrlik lizerine soylev veren Covey,
gdinin niyetinin baska oldugunu anlayinca digarr c¢ikar. Mrs.
Gogan’la Bessle Burgess agiz kavgasma tutusup birbirlerinin ek-
sikliklerini yiizlerine vururiar. Bu iki karsit durum bize uluscu kah-
ramanlaria halkin arasinda nasil bir ucurum oldugunu gosterir.
Perdenin sonunda Brennan, Langon ve Clitheroe ellerinde bayrak-
larla meyhaneye girerler. Irlanda icin her seye katlanacaklarina
soz verirler, «irlanda analarimizdan, karilarimizdan da dnemlidir,»
derler. Arkalarindan Fluther ve Rosie sarhos ve ¢ok neseli olarak
sahnede goriillirler. Sarki sOyleyerek, kolkola uzaklagirlar. Clit-
heroe mars stylerken perde kapanir.

Irlandalilari savaga cagiran kahramanlarl bu perdede yazar
soylevleri ile gostermistir. Bu kahramanlar halki Ingiliz birlikleri-
ne karsi savasa cagirmaktadirlar. O’Casey iste bu noktada durur.
Savas yapilacaksa silahsiz, her cesit baskiya karsi olmalidir, din-
sel, toplumsal, diisiinsel, her cesit baskiya. Dar kafalilart toplum-
dan ayiklayip, saglam beyinler {izerine saglam bir toplum kurma
amacinda olan O’Casey, sdylev veren ulus¢u kahramanlarin bog-
lugunu, yapilmas: gerekeni yapmadiklarini bu oyunda bir kez da-
ha vurgulamis, Irlanda’nin gerceklerine inmistir. irlandahlar: sa-
vasa cagiran bu uluscular, mutsuz Irlanda halkinin dertlerine ¢a-
re bulmaktan cok uzaktirlar. Yoksul halki arkalarindan stiriikle-
mislerdir. Ayaklananlarin ¢cofu amaclarinin ne oldugu bilmiyor-
lardi. Yoksul halkin bilingsiz ayaklanmasi yazarin iizerinde dnem-
le durdugu izdemlerden biridir.

Uclincii perdede olaylar Clitheroe’larin evlerinin oldugu so-
kakta gecer. Nora kocasinl aramaya c¢ikmistir. Kocasinin nerede
oldugunu sordugu zaman, ona utanilacak bir sey yaptigini, evine
gidip cesaretle oturmasin soylerler. Nora, Mrs. Gogan’a soyle ya-
kinir:

I can’t hielp thinkin’ every shot fired’ll be fired at Jack, an’
every shot fired at Jack’ll be fired at me. What do I care for
th’ others? I can think only of me own self... An’ there’s no
weman gives a son or a husband to be killed—if they say it,
they’re lyin’, lyin’ against God, Nature, an’ against themselves.

(Her silah sesi duyusumda onun Jack’e yoneldigini disiinme-
den edemiycrum. Ona yonelen her silah bana da yoéneliyor.
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Neden bagkalarini diislineyim? Yalniz kendimi distnirim...
Hichir kadin oglu ya da kocasi 6lsiin istemez—eger onlar is-
tiyorum diyorlarsa, yalan soyliiyorlar, Tanriya karsi, Dogaya
karsy, kendilerine kars: yalan soylityoriar.)

Onun bu haykirisindaki ictenlik, dogruluk goézden kagmiyor. Onun
ylureginde sevgi her seyden tstun. 80zde kahramanlar gibi bos s6z-
ler de etmiyor. Kocasml yitirme tehlikesi ile kar§11aqan bir kadl-
ictenligini uluscu Kanramanlarda goremly oruz. Nora yine klubmhk
1q1nde su gercegi ortaya koyar:

I tell you they’re afraid to say they’re afraid.. Oh, I saw ii,
I saw it, Mrs. Gogan... At th’ barricade in North King Street
I saw fear glowin’ in all their eyes. ... An’ scme ¢’ them laugh-
ed at me, but th’ laugh was a frightened one... An’ scme o
them shouted at me, but th’ shout had in it th’ shiver ¢’ {fear...
I tell you they were afraid, afraid, afraid!

(Korkuyorum demekten korkanlar gérdum, gérdiim Mrs. Go-
gan... North King Caddesindeki barikatta gozlerden korku
ckunuyordu. ... Bazilari bana giildii, ama bu gulis korku do-
luydu. Bazilart bana seslendi, ama bu seslenis korku doluydu.
Korkuyorlardi, korkuyorlardi, korkuyorlardil)

Nora tutumu ve davranisi ile bize, gercekciligin babast sayabile-
cegimiz Ibsen’in Bir Bebek Evi* adli oyununun kadin kahramamn:
Nora’yr animsatiyor. Ibsen’in Nora’st kocast tarafindan bir oyun-
cak olarak gortilen, ¢cocuksu bir kadindir. O’Casey’nin Nora’si da
cevreyle ilgilenmeyen, kocasina sik ve giizel gorinmeyi disiinen
bir kadindir. Ama her iki oyunda da bebek davranisi géren bu ka-
dinlar, kocalarindan daha stiin ve glicli olduklarini, gercekieri
kocalarindan daha iyi gordiklerini kanitlamislardir. Nora Clit-
heroe korktugunu gizlemez, kocasi i¢in yapamayacag: sey yoktur.
Nora Helmer kocasini kurtarmak i¢in elinden geleni yapmas, onun
mutlulugu icin ¢alismigtir. Toplumdaki yerleri, s6zde onurlari icin
iki erkek de karilarini kirmislardir. Onlar igin énemli olan karilari
degil, cevredir. Her iki oyunda da giiclii olan kadindir.

(*)  Turkgeye g¢evrilmistir: Nora: Bir Bebek Evi, ¢ev. Cevat Memduh Altar. An-
kara: Milli Egitim Bakanlig1, 1942 (Iskandinav Klasikleri: 1); 2. bs. 1959; 3. bs.
Nora: Bebegin Evi. Ankara: Kiltir Bakanligi, 1977 (Dlinya Tivatro Eserlerin-
den Terclumeler: 1).
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Nora yakinirken, ayaklanma sirasinda karisikliktan yararla-
nan Bessie, caldig1 mallaria goriiliir. Basinda yeni bir sapka, elinde
lic semsiye ile biskiiviler vardir. Kentte Ingiliz birlikleri ile carpig-
malar olurken, ycksul halkin yagmaya kalkmasinl yazar alayl bir
bicimde gosterir. Bu sirada yaral: bir arkadagin tasiyan Clitheroe
sokaktan gecerken Nora ile kargilasir. Nora seving icindedir, onu
aradigini soyleyince, Clitheroe arkadaslar1 arasinda kiiciik diisece-
gini, durumunun sarsilacagini diiglinerek, General Connoly’den
gelen telgrafi Nora’nin vermediginde oldugu gibi, bu kez de onu
azarlar. Onun sevgisine aldirmaz gibidir, énemli olan ordudaki
durumudur. Nora’nin yakinmalarinl, yalvarmalarint dinlemez ve
gider. Mrs. Gogan’in kizi hastadir, Bessie kursun yagmuru altinda
sckaga cikip doktor cagirmak cesaretini gosterir. Sokaga cikarken
Tanriya soyle yakarir;

Oh, God, be Thou my help in time o’ trouble. An’ shelter me
safely in th’ shadow of Thy wings!

(Tanrim, glic durumlarda benden yardimini esirgeme. Kanat-
larinin goélgesinde giivenle koru beni!)

Dérdiincii perdede aradan birka¢ gln gecmistir. Mrs. Gogan’in
kiz1 6lmis, Nora {iziintiiden cocugunu diglirmistiir. Mrs. Gogan'in
kizinin tabutu basinda Covey, Fluther, Peter iskambil ocynamak-
tadirlar. Bessie Nora’yl uyutmustur. Clitheroe’nun ordudan arka-
das1 Brennan, Clitheroe’nun 6lim haberini getirir. Clitherce’nun
karisina iletilmesini istedigi son sozleri soyledir:

Tell Nora to be brave; that I'm ready to meet my God, an’
that I'm proud to die for Ireland.

(Nora’ya cesur olmasini soyleyin, ben Tanrima kavusmak ize-
reyim ve Irlanda icin élmekten gurur duyuyorum.)

General Connoly de Nora’ya su iletiyi yollamistir:

Ccmmandant Clitheroe’s end was gleam of glory. Mrs. Clithe-
roe’s grief will be a joy when she realizes that she has had
a hero for a husband.

(Komutan Clitheroe’nun olimii parlak bir sereftir. Mrs.
Clitheroe koca diye bildigi erkegin bir kahraman oldugunu
O0grenince, acisi sevince doniisecektir.)
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Clitheroe 0lmis, arkada cesitli acilarla bagbasa bir kadin birak-
mustir. Sozler ne denli parlak olursa olsun, kocasinin yerini tutma-
yacaktir. Nora 6lmiis bir kahraman degil, kocasmnl sag ve mutlu
yaninda gormek istemektedir. Bu perdede olaylar cok yogundur.
Bessie, pencereye giderek «Jack, Jack» diye bagiran Nora'y1 yatis-
tirmaya calisirken, disardan gelen bir kursunla vurulur. Iceri gi-
ren askerler cay icmeye koyulurlar ve Bessie, Nora, aile ocagl so-
nen baska insanlarla alay edercesine «sonmesin aile ocagi diye
bir sark: tuttururlar.

O’Casey’nin onemie ustunde durdugu izdem savagtir. Savasin
yikicl etkilerini ve halki ne denli mutsuz kildigini bu oyunda gos-
termistir. Nerede olursa olsun, savas yoksul halkin mutsuziugudur
dlsuncesini islemekten bikmamistir. Uluscu onderlerin anlayissiz
davranislari, mutsuz Dublin halki yazari dilsundiren konulardir.
Oyunda bireysel degil, toplumsal trajedi eie alinir.

Yazar kahraman kavramina bu oyunda da karst cikar. Onun
icin acilara katlanan yoksul halk, kadinlar kahramandir. Soyiev
vermek, Irianda ugruna o6lmek yazar icin kahramanlik degildir.
Bu oyunda da ele aldig1 izdemleri basariyla sergileyen yazar, ir-
landa’nmin gerceklerini ve kendi goézlemlerine dayanarak yaptig:
yorumu bize gostermistir.

5.2. Kisiler

O’Casey bu oyunda tarihsel olaylarn anlatmistir. Kisilerini ki-
ra evierinde oturan, her glin Dublin’de rastlayabilecegimiz, sira-
dan insanlardan se¢mistir. Oyunun Kkisilerl iyi cizilmis, onlarin
kendilerine ozgu ozellikleri belirtilmigtir. Disavurumculugu (ex-
pressionism) deneyen yazarin bu oyununda sivrilen kisiler yok-
tur. Oyunun yuki bir iki Kisi Gizerinde degildir. Yazar ycksul bir
mahalleye toplu olarak bakmistir. Oyunda Juno gibi bir kisi yok-
tur. Onlar kiicik insanlardir, ama glic durumliarda, yapiimasi ge-
rekeni yaparlar. Birbirlerine en tehlikeli anda da yardim etmekten
cekinmerzler. Kavgalar, guriiltileri, acilart ve sevincleri ile tipik
Iriandalilardir. Fahise Rosie, gercegi vurgulamak icin konmus bir
kisidir. Covey toplumcudur, Fluther ile Peter’1 din ve toplumculuk
uzerine konusarak kizdirir. Her konustugu kisiye biiyiik bir cos-
kuyla, ckudugu toplumcu goriisii savunan Kkitaplardan soz eder.
Oyun boyunca, kiicuk diusiiriicii anlamina gelen «deragatory» soz-
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cligiint kullanir. Fluther sanki Falstafi’in ikinel baskisidiy (Ro-
binscn, 1939:161). Kavgada cabuk parlayan, sakinlegmeye yuz
tawuﬂu zaman da icindeki geytanin dlrtisuyle tekrar parlayan
bir kisidir. Davraniglan, konusmalariyla giling durumlar yara*:r.

Mrs. Gogan, Bessie, Peter, Jack, Nora, Fluther ve ERcsie iic
O’Cascy Dublin halkint Abbey Tiyatrosuna getirmis gibidir. Yazar
kigilerden cok olaylarin anlami lizerinde durdugu icin, cyunu go-
tlrecek gicte bir kisi yaratmamis, yoksul mahalie halkimun yaga-
yvan tiplerini kullanarak olaylari vurgulamistir. Toplum trajedisi
oldugu icin oyunda bag kisi olmamasi, kigilerin ayni diizeyde cl-
mas: uygundur. Oyunun tiirtine gore Kisiler basariyla yaratilmgtir.

5.3. Teknik

Tiyatro yazarligl da baska sanatlarda cldugu gibi devrimei
gisimi gerektiren bir sanattir. Bu oyunda O’Casey’nin dogalci akz—
min smirlarindan ¢iktiginl goériiyoruz. The Plaugh and the Stars
kurgusu bakimindan epik tiyatroya yakin bir oyundur. Guling
ve acikll sahnelerin arka arkaya gelmesi, kisilerin diiglinmeleri ge-
reken ciddi soruniar varken birbirieriyle bir hic ugruna didisme-
leri, bize bir an i¢in de olsa acilari unutturur ve duygulanmamizi
onler. Bu da epik tiyatro 6gesidir.

Gercekleri en iyi bigimde gOstermek kaygisi icinde olan OCa

v bu kez de disavurumeculugu deniyor. Isik cyunlari ve simgeler-
le ic dlinyay1 yansitma yoluna gidiyor. Ikinei perdede gdyiev veren
kahramanin golgesi meyhaneye diismektedir. Digarida, Irlanda
halki en atesli sozlerle silahlanmaya cagrilirken, meyiiznede Rosie

Covey arasinda gecen konusmalar, Mrs. Gogan’la Bessie'nin
agiz kavgalari, s6yleve cok karsit bir durum yaratir. Dizavurum-
culuktan yararlanan yazar, soylemek istedigini en kisa yolla ve et-
kili bicimde vermistir. Olaylara onem verilmesi de disavurumcu-
lugun bir 6zelligidir.

Acikli sahneleri giiliing sahnelerle bdlen yazar, yabancﬂasﬁr-
ma etmeninden yararlanarak duygulanmamizi onler. Uciineil per-
dede Ingiliz birlikleriyle Irlandalilar arasinda carpismalar cimakia
ve bir savas gemisi kenti topa tutmaktadir. Kentte kan gévdeyi
gotirirken, yagmaya katilan Bessie'nin caldigl mallarla sahnede
gorilmeni ¢ok gilunctir. Juno gibi Bessie de yazarin acikli gil-
diiriiye en iyl uyan kisisidir. Bessie komsusundan aldig:1 bir araba
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ile yagmaya cikarken Mrs. Gogan'in ondan arabay: almaya kalk-
meas1 bir kavgaya yol acar. Ikisinin araba i¢in cok ciddi bir tariis-
maya girismeleri, sorunu mahkemedeymis gibi ¢éziimlemeye kalk-
malar: ¢ox giiliingtiir. Bu sahnenin ardindan trajik bir sahne gelir:
Nora ile kocasinin karsilasmalari. Clitheroe, kendisinden gitmeme-
sini isteyen Nora’yi gdz yaslar: icinde birakarak carpismaya gider,
Bu trajik olay: yine gliliing bir sahne izler: Cebinde yar1 dolu hir
viski sisesi, basinda mavi bir kadin sapkasy, ellerinde yagma ettigi
mallarla Fluther girer. Sarhostur ve seving icinde sark: soyler.
Dérdinel perdede Nora kocasinin 6liim haberiyle cilgina donmiis-
ken, Covey, Peter ve Fluther'in, Mrs. Gogan’in kKizinin tabutu ba-
sinda iskambil oynamalari, Bessie’'nin 6limiinden sonra Ingiliz
askerlerinin sarki sdylemeleri, O’Casey’nin hem alayc: tutumunu,
hem de giiliing ve acikli olaylari birbirine kaynasgtirmadaki basa-
risint gosterir. Bu, ayni zamanda, bir acikli glildiri olan oyunda
denge saglar (Styan, 1962:149).

O’Casey oyunlarinda guldiriye cok dnem vermistir. O’Ca-
sey’'ye gore (1957:202) insanlar glilmeden yasayamazlar: «(Kizdigi-
miz, aptalca buldugumuz seylere karsi giilerek icimizi bosaltabi-
liriz.» Giilmek, alay etmek, bir arinmadir O’Casey icin. Kendine
giilldiirli glict vermesi icin Tanriva goyle yakarir (1957:207):

Oh, Lord, give us a sense of humour with courage to mani-

fest it forth, so that we may laugh to shamsz the pomps, the

vanities, the sense of self-importance of the Big Fellows that
the world sometimes sends among us, and who try to take
our peace away, Amen.

(Tanrim, bize glilmece duygusu ile onu agikca gosterebilme-
miz icin cesaret ver ki, aramiza karisip huzurumuzu bozan
Aptal Kisilerin giilingliukleri, bos ylicelikleri ve kendilerini bir
sey sanmalar ile alay edelim, amin.) ’

Bu sozlerden, O’Casey’nin gilildiiriiye ne denli énem verdigi anla-

sthiyor. Gildird oyunlarina canlilik katmistir. Gercekler guldiirii
havasiyla verilince daha da etkili olmustur.

Bu oyunun konusunun da irlanda’nin sorunlari olmasina kar-
sin, ilk iki oyununun olay orgilisinden degisiktir, clinkii olaylar
uzun surer ve cesitlidir. Yazar da degisik dramatik 6geler kullanir.
Birinei ve Uclincii perdede dogalcilifl deneyen yazar, ikinei perde-
de disavurumculugu denemistir.
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Oyunu renklendirmek icin, Peter Flynn’a tarihsel giysiler giy-
dirmistir.

Halkin dilinden yarattigi siirsel dili bu oyunda da kullanir.
Bessie ile Mrs. Gogan Kilise toérenlerinin dilini kullanirlar. Irlan-
dalilar dini bir kurtulus yolu olarak gormektedirler. Sigimacak bag-
ka seyleri kalmamistir. O’Casey Dublinlilerin dine dort elle saril-
malariyla alay eder. Bunun i¢in kimi kisilerini kilise diliyle konusg-
turur.

Bu oyunda Irlanda’min gerceklerini verirken, yeni dramatik
o0geler kullanarak oyunun olay ¢6rgiisiinii yetkin kilmasi ve kisile-
rini 1yi ¢izmesi, O’Casey’nin degisim ve gelisim icinde bir yazar oi-
dugunu gosterir.

6. SONUC

Lady Gregory, Yeals, Synge gibi onctilerin ¢abalariyla kuru-
lan Irlanda ulusal tiyatrosu, ilk giinlerindeki giiclinii siirdiireme-
mistir. Kurucularn tilkiileri tiyatrolarini her tiir dis baskidan uzak
tutmak ve gercegi cldugu gibi gostermekti. Baslangicta ilkelerin-
den odun vermediler. Tiyatroiar: siyasal ¢ikar araci olmad!.

Ulusal tiyatronun 6nemini yitirmesinde, iilkenin icinde bulun-
dugu siyasal ve toplumsal calkantinin da etkisi olmustur. Abbey
Tiyatrosu halkin desteginden yoksundu. Sahnede gercegi gdrmeye
dayanamayan halk tiyatroyu benimsememisti. Tiyatronun ayakta
kalabilmesi icin saglam beyinler lizerine kurulmus saglam bir top-
lum gerekiyordu.

Abbey Tiyatrosu yazarlarindan olan O’Casey, diis pesinde ko-
san uluscgulari, kendi sorunlar: karsisinda ilgisiz kalan Dublin hal-
kimi, mutsuz isci sinifini tiyatroya getirdi. Kisilerini kendi dille-
riyle konusturdu, onlart olduklar: gibi gosterdi. Irlanda halkina
guline yénlerini gosterip kendi kendilerine giilmeyi dgretti.

Sanat yasaminin ilk déneminde yazdigi1 oyunlarda gercekleri
vermekle yetinen, ¢cbziim yolunu gostermeyen O’Casey, ikinci do-
nemde toplumcu goriisit savunmus, ilkesi icin uygun buldugu
¢Ozim yolunu genellestirmigtir.
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TURKDILI EGITIMINDE
YAZINSAL KURGU CALISMALARI

Nevhis Cem ASKUN

Genel olarak Tiirkdili Egitimini Turkee dilbilgisi, Turk¢e An-
lama, Anlatma, Yazim (imla) ve Konusma diye ele almis, ve bu
alanda yapilacak egitimi ilkokuldan Universiteye kadar boliimlen-
dirip planlamistik. Ancak, bdyle bir dil egitimi anlays1 ve calig-
mamizin icerigine giren bazi dzel amaclar ile bu amaglar yoniinde
calisan bazi kurumlar acisindan ncksanlik tasimaktadir.

Turkdili Egitiminin genel amaclar: acisindan bu calismamizda
bunlart goylece belirlemeye calismistik(1).

Dilbilgisi Egitimi

Tlrkcede sozciik ve tiimce bilgisine iliskin egitim calisma-
lari.

Anlama Egitimi

1- Atasozl, belli siir dizeleri, bliylik sozler ve benzeri anlam
yiki yogun anlatimlarin aciklamasi.

(1)  Bkz: NEVHIS CEM ASKUN «Yiksek Ogretimde Tuirk Dili Egitim ve Ogretimi-
nin Bazi1 Temel Sorunlari» ESADER C. XV. S. 1, Ocak 1979, s. 374-382.
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2- Belli kavramlarla ilgili olan veya olmayan kisa timceler
diizenletilmesi ya da verilen bu tir tlimecelerden uygun cianinin
OZrenciye sectirilmesi.

3- Belli bir sozcliglin es anlaml ya da karsit anlamli sozclik-
lerini buldurmak.

4- Belli sozcliklerin uygun ya da uygun olmayan kullanimia-
rini iceren tlimcelerin secimi.

5- Belli bir okuma parcasinin ana diislincesini belirtme duru-
munda bulunan kisa anlatimlardan en uygununun bulunmasi.

Anlatma Egitimi

1- Anlatim bagintilar1 bozuk olarak verilmis timcelerin 6g-
rencilere siraya koydurularak anlam biitunliginiun saglanmasi.

2- Yanhs anlamli s6z ya da tumcelerin bu durumlarmin 6g-
rencilere dizelttirilmesi.

4- Anlamlart herkesce bilinen belli sozcikleri timce sayisi
belli yaziyla 6grencilere kullandirilmasi.

5- Belli bir parcanin ana diisiincesinin ¢ikarilmasi ya da veri-
len ana dislinceye uygun parca yazdirilmasi; yasanan bir olayin
yazili anlatimi; bilinen bir kavrama uygun parca yazdirilmasi.

Yazim (Imla) Egitimi

1- Yazilis1 dogru ya da yanlhs sozciikleri 6grencilere buldurma.

2- SOzcliik ve tiimcelerde yazim bozukluklari bulunan parca-
lanin 68rencilere diizelttirilmesi.

3- Tek tek, ya da grup olarak noktalama isaretlerinin 6grenci-
lere kullandirilmasi.

4- Icinde noktalama isaretlerinin yanlis kullan1ld1§1 parca-
larin 6grencilere diizelttirilmesi.

5- Yazimda, (imladda) kiicik degisikliklerle biiyiikk anlam
farklar ortaya koyan sozclikler ile noktalama isaretlerini kullanis-
larindan meydana gelen anlam farklarini iceren parcalar lizerinde
Ogrencilerin caligtirilmasi.
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Konusma Egitimi

1- Argo sOzciiklerle yazilmis bir metnin 0grencilere diizeltti-
rilmesi.

2- Cesitli sive bozukluklarini gosteren sozcuklerin ogrencilere
diizelttirilmesi.

3- Ogrencinin diledigi ya da verilen bir kavram lizerinde belli
slire ile sinifa konusma yapmasi, bunun banda alinarak sinifa din-
letilmesi; gerek kendisine, gerek sinifa yaptigi konusma yanls-
larinin dizelttirilmesi.

4- Iki 6grencinin karsilikli olarak diledikleri ya da kendilerine
verilen belli konuda ikili konusma yapmalari. Bunun da banda

alinarak sonradan sinifa ve kendilerine dinletilip yanhslarinin du-
zeltilmesi.

5- Tartismali kisa konferans, kiciik acik oturumiar, miina-
zara ve benzeri caligmalarin 6grencilere yaptirilmasi.

Bu kisa aciklamalarda da goriildiigi gibi, genel amaclara do-
nik bir Turkdili Egitimi her kisinin kendi bilgelik (entellektiiel)
dluzeyinde Tirkceyi dogru anlamasi, dogru yazmasi, diizgiin ko-
nusmast temeline dayanmaktadir. Oysa ki, dil egitimini sadece bu
plan icinde kalarak tanimlarsak dilin sanatsal, diger deyisle ye-
zinsal (edebi) icerigini yadsimis oluruz. Bunu diger canat dallarin-
daki benzetmeyle de drnegin; (Resim, heykel, fotograf gibi) acik-
layabiliriz,

Bir kisiye resim yapmasini 6gretmek, o kisinin hemen ressam
olmasini beklemek demek degildir. Heykel yapmak ve fotograf cek-
mek icinde ayni seyi sOyleyebiliriz.

Iste, bu noktada bazi ozel amaclar ve bu amaglara donik ku-
rumlar i¢in dil egitiminin ikinci asamasi séz konusu olur. Bu asa-
mada amacinin dil egitiminin, bir sanat egitimine donustiiriilme-
si ve 0grencilerimize belli bash yazinsal sanat tiirlerinde beceri ka-
zandirabilmektir. Ornegin; Giizel Sanatlar Akademisinin resim bo-
Iimiind bitirmis resim sanatini cok iyi bilen ve uygulayan bir res-

sam, bu kurumun egitiminin dogal sonucunu, bir sanate¢1 kisiligiy-
le bize kanitlar.

Insanin yetismesine deger veren ve bu isi Snemseyen egitim
kurumlarinda, belli alanlarda yetenegi ve istegi olan 6grenciler bu
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istekleri dogrultusunda egitilebilirler. Boylece kendi ugrastikiari
konularda egitim gérmiis uzman kKisiler olarak yetistirilebilirler.

T.0.E.F.in Sinema Televizyon bolumiinde Turkdili egitiminin
yukarida da soz konusu eftigimiz genel amaglart yaninda, ikinci
asamadaki sanatsal egitim icerigi bu disincelerden kaynaklan-
mistir.

S0z konusu edilen ikinci asamada 0grencilerimize kKendi yete-
nekleri o6lciisiinde yazinsal (edebi) kurgu yapma becerisini kazan-
dirmaya caligtik. Soyle ki; 6grencilerimiz, ilk kez yazim (edebiyat)
tirleri icinde masal kurgusuyla yazinsal (edebi) kurgu egitimine
baslamislardir. Bu egitim calismasini zamanla baska yazinsal (ede-
bi) kurgu tiirlerine de yoneltmeyi ongormekteyiz.

YAZINSAL KURGUNUN ANLAMI

T.D.K. sozliiglinde, bu ¢calismamizdaki icerifine gore kurgu iki
asamada tanmmlanmigtir.

1- Bir bilitlin olusturmak icin parcalar takip birlestirme isi,
«anontaj»

2- Bir filmin cevriligi sirasinda elde edilen ¢ekimler arasinda
secim yapma, bunlari c¢evirim senarycsundaki siraya gore yerles-
tirme, belirli bir amaci saglayacak bicimde birlestirme ve ritm elde
etme sanati «montaj»

Kurgunun sozciikteki bu anlamin: kisaca, belli bir anlami olan
bir biitiinii elde etmede uygun pargalarin bir araya getirilmesi
seklinde tamimlayip 6zetlemek yerinde olur.

Kurgunun bu tamimina uygun olarak {izerinde &zellikle du-
rulmasi gereken kavramlar bitiin, parca ve uyum diger deyisle
ritm sozclikleri lizerinde toplanmaktadir.

Hangi alanda olursa olsun kurgunun séz konusu oldugu bii-
tin ile, parcalarin blitlinii elde etmek amaciyla bir araya getiril-
mesindeki uyum saglayict tutumu aciklamak gerekmektedir. Boy-
lece yazinsal kurgu kavramini asagidaki noktalarda belirleyebiliriz.

Oncelikle kurgu kavramiyla yazin (edebiyat) arasindaki iligki-
lerde yazin (edebiyat) tiirlerinden konuya girmek yararli olur ka-
nisindayiz.
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Turkdili Egitimi acisindan bizi ozellikle ilgilendiren yazin
(edebiyat) tiirleri masal, oykii ve roman olmaktadir. Bu turler
gerci yazin (edebiyat) Urlni olarak sanatsal icerikli goriilurse de,
bu tiriinlerin olusturulmasinda siir gibi (bir ice dogma) durumun-
dan kaynaklanmadiklar icin, yazinsal (edebi) sanat gortintmleri
altinda yazarlarinin diisiinsel ozl ve ugrasisl yer almaktadir. Bu
nedenle yazinsal kurguyu (edebi kurgu) yazin (edebiyat) Urin-
lerinin duygusal ve diiglinsel olma durumlarina gore iki yonde
ele alabiliriz. Ornek vermek gerekirse; bir ozanin siir kurgusuyla
bir romancinin kurgu cabasinin birbirinden oldukca farkli oldugu
sbylenebilir.

Siirde ice dogan dizeler, dogal bir yarati sonucu bir uyum i¢in-
de bir araya getirilirken; romanda, sdz konusu olan; romancinin
gozlemleri, disiinceleri izlenimleri ve bunlar arasinda kurabile-
cegl bagintiyr dili kullanmada gdsterecegi basari ile biitlinlestire-
bilmesidir.

Konuya bu acidan yaklastigimizda yazinsal (edebi) kurguyu
efitim amaci i¢inde disiinmek gerekmektedir. Ayrica, yazinsal
kurgunun amaci disindaki yonleri konumuz disinda kalmaktadir.

Yazinsal Kurgu Egitimi

Yazinsal (edebi) kurgu egitimini bicimlendiren ana d&geler
arasinda bu egitimin yapildigi T.O.E.F.’in Tiirkdiline ve edebiya-
tina verdigi onem basta gelmektedir. Ornegin; Bir Edebiyat Fa-
kiiltesinde yazinsal kurgu calismalarinin amacl «yazin adami» ye-
tigtirebilmek ise Sinema Televizyon Okulunda bu amac¢ Turkdili
ve Edebiyat1 ¢alismalarindan Sinema ve Televizyon alaninda ya-
rarlanabilen uzman ve benzer kisileri yetistirmek olacaktir.

Bu nedenle yazinsal (edebi) kurgunun temel asamast olarak
O6grencilere masal kurgusu yaptirma calismalarina agirhik verilmis
ve soz konusu egitim icin 6grencilere s6yle bir plan uygulanmistir.

I- Belli bir masalin kurgusal yapisini o masal icinde gelistirme

II- Kurgusal yapisi islenen masalin temel karakterlerini bili-
nen baska masallar icine alma.

ITI- Kurgusal yapis! islenen belli bir masalin temel karakterle-
rini bilinen Oykilere aktarma.
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IV- Rurgusal yapis: islenen belli bir masalin temel karakterle-
rini toplumun yasanan kosullarina uygun bir oyku kurgu-
sunda isteme.

V- Kurgusal yapis: iglenen belli bir masalin temel kargkler ya-
pilarini bozarak toplumun gecmis, simdiki ya da tasarla-
nan gelecek yasam boyutlarina uygun diigen ¢yki kurgu-
lar1 yapmak.

Kurgu Egitiminin yukarida saydigimiz asamalarini uygulama
calismalarinda gerceklestirebilmek amaciyla, 6grencilerimize ver-
digimiz «Pembe Gl ile Al Giil» masalinin metnini buraya almayl
ve bu Ornek tizerinden ag¢iklamalarimizi siirdlirmeyi yararli gor-
mekteyiz.

PEMBE GUL ILE AL GUL

«Gok eskiden, 1ss1z bir yerde, kiliciik bir kulltibede, fakir ve ihti-
yar bir kadin yagiyordu. Evin oniindeki bahcede, biri kirmizi, biri
de pembe gul veren iki giil fidani bulunuyordu. Bu kadinin, gul-
lere benzeyen, iki gizel kizi vardi Kizlari, glillere benzedigi icin
birine PEMBE GUL, obiiriine de AL GUL adim vermisti. Iki kar-
des de iyi kalpli ve caliskandi. Iki kardes de, ev iglerinde anneleri-
nin en buylk yardimcilariydi.

Pembe Giul, yaz geldiginde, erken kalkar, giil agaclarn-
dan birer gil koparir, annesinin basucuna koyardi.

Kis gelince de, Al Gl erken kalkar, ocagl yakardi.

Iki kardes de, yakinlarindaki ormanda gezmeyi ¢ok severlerdi.
Anneleri sevgili kizlarimin ormanda yalniz baslarina gezmelerin-
den korkmazdi. Cuinkll ormandaki hayvanlar, iki kardesi de tanir-
lar, cok severlerdi. Kuslar, iki kardes gelince, en glizel sesleriyle
sakirlardl. Kiclctik hayvanlar, iki kardesten korkmaz, onlarin
peslerine takilirlardi. Tavsanlar, iki kardesi, hayran hayran sey-
rederlerdi. Glizel gozli karacalar da, Pembe Gil'le Al Giil'lin, ken-
dilerini sevmelerini, oksamalarini isterlerdi.

Kis geldiginde, aksamlari, anneleri Pembe Giil’e seslenirdi:
— Pembe Giil, haydi kapiy1 slirmele.
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Sonra da ocafin yanmindaki koltuguna oturur, gézliguniu ta-
kar, bir yanina AL Gil'l, bir yanina da Pembe Gul'l alir, onlara
yiksek sesle masallar, hikayeler okurdu.

Bir aksam, kapmin calindigini duydular. Anneleri, Pembe
Gile:

— Cabuk kapiy1 a¢, yavrum, dedi. Gelen konugumuz, bu so-
gukta uUglimesin.

Pembe Giil, kosa kosa kapiyi agti. Karsisinda, evlerine gelen
bir konuk degil de, kocaman bir ay1 gérdi. Ay1, kapinin aralifin-
dan, kafasini uzatmaya calisiyordu. Pembe Giil, korkusundan ba-
girdl. Kosarak annesinin yanina geldi.

Ayi, acik kKapimin onlnde durarak, onlara bakti:

— Sizi kurkuttugumuz icin beni bagislayin, dedi. Hicbirinize
kotiliikk yapmayacagim. Bu aksam disarist ¢ok scguk. Ben, yani-
nizda biraz 1sinmak istiyorum.

Ihtiyar kadin, gelen sanki cok yakindan tanidiklari biri imisg
gibi cevap verdi:

— Hos geldin sevgili ay1. Ocagin yanina gel. Yalniz, dikkat et
de kurkin yanmasin.

Al GuUl’le Pembe Gill, ayiya takilmaktan bliyiik bir zevk duyu-
yorlarda.

— Haydi bakalim koca tembel, diyorlardi. Bu kadar uykucu
olma, kalk, bizimle oynal!

Sonra da, aymmin killarini hafifce ¢ekiyorlar, kopardiklar: kii-
¢lik bir dal parcasiyla, ayinin kulaklarini gidikliyorlardi.

Ay, iki kardesin bu oyunlar: karsisinda:
— Benim gibi zavalll, yorgun bir ayiya aciyin, diyordu.

Sonunda, yatma zamani geldi. Anneleri, ayiya:

— Sevgili ayi, dedi. Istersen geceyi, ocagin basinda gecir. Ge-
celeyin disarda soguktan donmamis olursun.

Ay1 geceyi, ocagin basinda gecirdi. Sabah olunca da cikip gitti.
Artik aksamlar eve geliyor, ocagin basina uzaniyor, kizlarla oynu-
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yordu. Ocagin basgy, ayinin yeri olmustu. Sabah olunca da, crmana
gigiyor, karnimi doyuruyordu.

Bu glizel hayat, bahara kadar stirdu.
Bahar gelip havalar 1sininca ayi, bu yeni dostlarina:

— Artik gitmeliyim, dedi. Yeniden, ancak yazin sonunda ge-
livim.

Al Gul'le Pembe Giil, ayinin gitmesine cok uziildiiler.

Arcdan uzun bir zaman gectl. Al Gul’le Pembe Gul, ormana,
kuru dal toplamaya gittiler. Birden, bliyik bir agacin yaninda ki-
pirdayan bir sey gordiiler. Agaca yaklastiklarinda bu kipirdayan
seyin, kKirmiz1 elbise giymis, ihtiyar bir ciice oldugunu gordiiler.

Clicenin bembeyaz uzun sakali, biiylik agacin catlagina si-
kismisti.

Cuce, yanina yaklasan iki kardesi gordd. Onlara seslendi:

— Qrada saskin saskin durup bakacaginiza, bana yardim edin.
Agaca sakalim kisildi. Bana yardim edin de, suradan kurtulayim.

Al Giil'le Pembe Giil, ihtiyar clicenin imdadina kostular. Onu
kurtarmak i¢cin kan ter icinde kaldilar. Fakat, agaca sikismis olan
clicenin sakalini, bir tirli kurtaramadilar. Sonunda Pembe Giil,
cebinden makasini ¢ikardi, clicenin sakalinl kesti. BOylece clice
kurtuldu.

Clice, agaca takili kalmaktan kurtulur kurtulmaz, iki kardese
tesekkiir edecegi yerde, asik bir yizle:

— Siz ne terbiyesiz kizlarmigsiniz, dedi. Benim o glzel saka-
hmi Kestiniz.

Sonra da oradan kosa kosa uzaklasti. Iki kardes, agagtan kur-
tardiklarr bu ciciiye, saskinlik icinde bakip durdular.

Yine aradan uzun bir zaman gecti. Al Gil'le Pembe Gil, or-
manin Kenarinda bulunan nehirde balik aviamaya gittiler.

Nehrin kenarina geldiklerinde, kirmizi bir seyin, nehrin Kke-
narinda kipirdamakta oldugunu gordiler. Yaklastiklarinda, bu
kipirdayan kirmizi seyin, onceden ormanda gordikleri ihtiyar cu-
ce oldugunu anladilar.
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Ciicenin sakaliny, iri bir balik yakalamisti. Ihtiyar clice, bali-
gin agzina kistirdig: sakalimi kurtarmaya ugrasiyordu.

Al Gul'le Pembe Giil, yine ciiceyi kurtarmaya caligtilar. Fa-
kat, clicenin sakalini, baligin agzindan bir tirli kurtaramadilar.
Sonunda, cliceyi kurtarmak i¢in, yine makas kullanmak zorunda
kaldilar. Clicenin sakalini kestiler. Boylece ihtiyar clice, sakalinl
baligin agzindan kurtardi.

Cice kurtulur kurtulmaz, iki kardege yine kizarak bakti:

— Size her rastladifimda, sakalimdan biraz kesiyorsunuz. So-
nunda sakalsiz kalacagim, giiliing bir insan olacagim. Size, beni
kurtardifiniz i¢in, bir hediye vermek isterdim, fakat, siz buna 1a-
yik degilsiniz.

Ciice, iki kardese ¢ok kizdigini hareketleriyle de belli ederek,
oradan uzaklasti.

Yine aradan uzun bir zaman gecti. Al Giil'le Pembe Giil, Or-
manda gezinirlerken, uzakta yine kirmiz bir sey gordiiler. Oraya
yaklastiklarinda, ihtiyar ciiceyi tanidilar. Ihtiyar clice, kiicik bir
sandift acmig, sandigin icindeki kiymetli tasglari, ylzikleri, ger-
danliklar1 seyrediyordu.

Clice, birden, baskalarinin kendisini seyrettigini anladi. Do-
nip baktiginda, iki kardesi gordii:

— Hey kiiclikler, dedi. Hemen buradan uzaklasin. Sizden bik-
tim artik.

Ayn1 anda, ormandan gelen korkung bir homurtu duyuldu. Bu
homurtu, Al Giil’le Pembe Gul’lin yakindan tanidiklari, evlerinde
barindirdiklar: aymnin sesiydi. Kocaman ay, agaclar arasindan ¢ik-
t1 ve dogru clicenin iizerine yuriidu.

Cilice, ayiy1 goriince cok korktu. Once, ne yapacagini bilemedi.
Kacmaya kalkti. Fakat, oradan kacamayacagini anlayinca, ayinin
ontne kapandi, yalvarmaya bagladi:

— Ay1 hazretleri, ne olur beni bagislayin. Bu sandigin icindeki
biitin hazine sizin olsun. Yanimizda duran bu iki kardesi de yiye-
bilirsiniz. Ne olur, beni bagislayin.

Ay, clicenin soylediklerini duymazliktan geldi. Ciicenin {ize-
rine yuridi. Pencesiyle ona vurdu. Clice, cansiz yere yikildi.
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Tam bu sirada, ayinin tzerindeki kiirk yere distii. Iki karde-
sin karsisinda, kirmizi pelerini, cizmeli, altin kilich cok giizel bir
delikanl belirdi.

Al Gul'le Pembe Gil, dis gordiklerini sandilar. Fakat, bu ¢ok
glizel delikanl, yanlarina yaklagt::

— Ben bir prensim, dedi. Gordiiginiiz bu korkung clice, be-
nim hazinelerimi ¢aldi. Beni de biliylleyerek, ayi kiligina sckiu,
beni crmanlarda yasamaya mahktm etti.

O gunden beri, ormanlarda dolanip durdum. Eski durumumu
kazanmak icin, cliceyi yakalayip oldirmem gerekti. Clicenin bi-
yist, ancak bu durumda bozulacak, ben eskisi gibi prens olacak
ve hazinelerimize kavusacaktim.

Kisi, bildiginiz gibi, sizlerin yaninda gecirdim. Her tarafta cii-
ceyl ariyor, bir turli bulamiyordum.

Iste scnunda ciiceyi buldum, onu &ldiirdiim. Boylece ciicenin
yaptig1 bliyli bozuldu. Ben, eskisi gibi prens oldum, hazinelerime
kavustum.

Sizin ve sevgili annenizin, biitiin kig boyunca bana gosterdi-
giniz yakinhigi, omrim boyunca unutmayacagim.
Prens, bu sozleri soyledikten sonra Pembe Gul'e:

— Sevgili Pembe Gul, dedi. Eger benimle evlenmeyi kalul
edersen, ben diinyanin en mutlu insani clacagim.

Pembe Gll, prensin bu teklifini, bliyiik bir sevincle kabul etti.
Prens, bir eliyle Pembe GUl'U bir eliyle Al Gul'ti tutarak, bu mut-
lu haberi annelerine bildirmek i¢in, evin yolunu tuttular.

Yol boyunca tavsanlar, karacalar, kuslar, senki bu mutlu olayl
haber almiglar gibi, gelenleri, seving icinde izliyoriardi.

Prensin bir kardesi vardi. O da prens kadar yakisikliydi. Pren-
sin kardesi de, Al GUl't goriir gérmez asik oldu.

Al Gulle Pembe Gul, iki prensle, ayni giinde evlendiler. Kra-
lin sarayinda cok biiylk bir digin toreni yapildi. Anneleri de, sev-
gili kizlarmin mutlulugunu gordiikce, gozyaslari dokiiyordu.
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Anneleri, Kizlarinin yaning gelirken, evlerindeki iki giil aga-
cint da beraberine aldi. Sarayin balkonuna dikti. Iki agacina da
bakmakta devam etti. '

Bu iki agac da, eskiden oldugu gibi, pembe ve kirmiz: giller
vermeye devam ettiler.»

Yukarida metni verilen masalin baglica karakterleri igin 08-
renciler agagidaki kurgusal gelistirme slirecine gore calismalarini
surdiirmiislerdir.

1- Al Giil Pembe Gilil masalindaki iki kiz ile ayr ve clicenin
temel kisilik ozelliklerini bozmadan ayni 6gelere Keloglan, Dede
Korkut gibi bilinen masallarda yer vermek.

2- Sadece Al Gl ve Pembe Giil'in karakterlerini degistirerck

bilinen masallarda yer vermek. (Yerli masallarda ornegin; Efla-
tun Cem Giliney)

3- Ay1 ve Ciicenin de karakter yapilarini insana c¢evirerek Al
Gl ve Pembe Giil ile birlikte oykiiciilerimizin yapitlarindaki bas-
lica karakterlerin yerine koymak ve 6ykiiyli yeniden kurgulamak.

4- Al Gll ve Pembe Giil’in karakterlerini degistirerek {inlii
oyklculerimizin yapitlarina sokmak.

5- Al Gul, Pembe G1l, Ay1 ve Clice karakterlerini simdiki top-
lumsal yapimiza uygun disen bir 0ykd kurgusunda islemek.

Bir fikir vermesi bakimindan bu konudaki basarili iki 6grenci
calismas1 asagida ornek olarak verilmistir.

(1) ORNEK CALISMA

1. ASAMA: Algiul-Pembe gil masalindaki iki kiz ay1 ve clicenin
temel kisiliklerini bozmadan ayni ogelerle Keloglan, Dede Korkut
gibi bilinen masallarda yer vermek.

KELOGLAN’IN HAVUCLARI

Evvel zaman i¢cinde kalbur saman i¢inde, bundan tam yiiz asir
evvel cennet gibi mutlu bir Glkede, bolun bol varin yok oldugu,

(1)  Bu 6rnek calisma TOEF Sinema Televizyon Bolumi 1978-1979 Ogretim Yilr 2.
Sinif 6grencisi Nazmi ULUTAK tarafindan yapilmistir.

160



sekerin okkasi 20 para oldugu devirlerde koylerin birinde Kelog-
lan irminde saf, temiz kalpli bir cflan yasarmis. Hayaita anasin-
dan bagka kimsesi yokmus. Iste bu mutlu Glkede bir tek mutsuz
kizi varmis ki, o da bu Keloglanmis. Derdine derman bulunami-
yvan, eline gecirdigi bir isi yapamayan, beceriksiz fakir ama cok
dogru konusan, elinden gel!digince herkese yardim eden bu keles
oglanin en biiylik derdi ne imis biliyormusunuz? Tabi nereden bi-
leceksiniz aniatalim da sizde bilin eger yardim edecek olurda ¢o-
zim yolu bulursaniz sdyleyin bize bizde Keloglana soyliyelim,;

Keloglan, koylerin de yasayan ikiside ayni glzellikte Algll
ile Pembegil adl ikiz kardeslerden birini seviyormus ama hangisi-
ni sevdigini o da bilemiyormus. Aslinda cocukken Alg{ilii daha cok
sever hep onunla oynarmis. Hem Algil’d Pembegtil’den ayirir, iki-
si de yanyana olsa Alglil’il hemen tanirmis. Ne olduysa olmus sim-
dilerde Pembegiill’den onu ayiramaz olmus. Bazen Algiil’'ii Pembe-
gl sanarak:

— Gel benim sultamim soyle bir gezelim, dermis. Pembegiil’de:
— Aaa! Keloglan ben Algiil degilim ben Pembegiiliim dermis.

Zavalli Keloglan kizarir, utanirmis. Bazen de Alglil’'ti gérur ve
Pembegil sanarak:

— Sen Pembegilil’siin degil mi? Kardesine soylede cesme basi-
na gelsin dermis. Algiil’de:

— Keloglan ben Algil’iim, hadi gezelim dersede,

~— Hadi camim benimle dalga gecme ben Algil'i tamimazmi-
yim, dermis.

Algul’de bu zavallinin haline acirmig, ne oldu bu c¢ocuga bir-
den boyle diye disliniir dururmus. Ya iste boyle Keloglan oyle bir
cikmaza girmis ki sormayin gitsin.

Keloglan’larin koyiinde birde ihtiyar kadin ve oglu varmis ki,
bu kadin bliyli yapar her istedigine kavusurmus. Bu blyliler o
kadar kuvvetliymis ki, bozmak olanaksizmig. Ama bir de bozuldu-
mu mutlaka blylytt yapan oliirmiis. Ihtiyar kadin ogiuna Alglil’ii
almak icin Keloglan’a oylebir bliyll yapmig ki iste o giinden bu
gine Keloglan Algul’ii sasirir olmus. Aslinda Algiil Keloglan: bii-
ylci kadinin oglundan daha c¢ok severmis ama Keloglan’in bu sa-
sirmighgl karsisinda Uizliliir her gece aglarmis.
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Gunierden bir giin Keloglan koylin uzaginda dertli dertli ka-
val calarken oradan gecen bir tavsan gormis. Tavsan Keloglan’a:

— Keles kardes, keles kardes bana bir havu¢ versene demis.

Keioglan nereden bulsun hemen havucu orada. Donmusg tav-
sana:

— Tavsan kardes Allah bana versin ben de sana, demis.

Devam etmis kavalini calmaga. Tam kavalini Uflemis ki, ka-
valin ucundan ¢ tane havu¢ dugmemis mi. Hayretler icerisinde
kalmis. Tutmus havuglara bakms gercekien havuc¢. Hemen tav-
sanin arkasindan bagirarak:

— Tavsan kardes, tavsan kardes al istedigin havuclari, demis.

Tavsan keosarak Keloglan’in yayina gelmis ve havuclar: almas,
baglamis onlar: yemege, Keloglan’da dertli dertli kavalint ¢almaya
devam etmis. Tavsan onun bu haline gériince:

— Niye boyle dertlisin keles kardes, diye sormus.

Keloglanda basindan gecenleri anlatmig tavsana. Tavsan onun
yaptigl lyilige karsi ona yardim edecegini sOylemis ve:

— Koylndeki ihtiyar kadin sana biyu yapti Algul't kendi
ogluna almak icin. Bu yiizden sen Algul ile Pembegll’ti karistiri-
yorsun. $imdi koye don. Aksam olunca Aigullerin evinin pence-
resine yanas ve pencereden gizlice bak hangisi agliyorsa o Algil’-
dir. Al bu yizigl hemen camdan iceri gir. Yuzugu Algil'in par-
maiina tak ve bir dahada kaybetme, demis.

Keloglan hemen koye donmiis ve aksamin karanligini iple
cekmis. Alglil’lerin penceresine gitmis. Kulaginl pencereye daya-
mis ve dinmek bilmeyen aglama sesleri duymus. Hemen pencere-
den iceri girmisg ve aglayan Kizin parmagina yuziigl takmis. Ba-
sindan gegenleri Algzlil’le Pembegiil’e anlatmis ve yarin bulusmak
uzere ayrilmis oradan. Sabah birde duymus ki ihtiyar bliylici ka-
din yataginda tam ortasindan catlamig. Ondan sonrada Algiil’e
Pembegll’ii hi¢ karistirmanus. Iki sevdalida muradlarina ermigler.

iste cocuklar ben Keloglan'in derdine boyle bir care buldum.
Sizler nasil buldunuz gluzel mi? Yoksa siz daha glzel careler mi
buldunuz, anlatin bakalim simdide ben sizleri dinleyeyim.
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Onlar ersin muradina biz ¢ikalim tahtina. Onlar yag-bal ye-
sinler biz baklava tatlisi. Belki Keloglan’in derdine ugrar bir bag-
kast.

(2) ORNEX CALISMA

1) Aziz Nesin’in «Di sen ona bes kayme» adli oykisiine P. G,
A. Gl cuce ve aymnin karekterini bozmadan uyarlanmasidir.

KISILER

2) Bu uyarlama ayi, clcenin de karekter yapilar: insana cevri-
lerek A. Gul ve P. Gil ile birlikte iinlii 6ykiliclilerimizden birinin
bilinen bir oyklsiinde yerine koymak ve oykiiyl yeaiden kurgula-
mak amacl ile hazirlanmigbir.

DE SEN ONA BES......

«I¢ Anadclu koylerinden birinde kendi halinde, kirk-kirk bes
yaglarinda, elleri nasirly, ailesine ve diger insanlara karsi son ce-
rece iyl davranan, comert, yardim sever, hakliyi tutan haksizin
hakkindan gelen bir adam yasiyordu. Koylerinde onu Koriin Ah-
met diye cagirirlardi. Ahmet’in iki glizel kizi vardi. Adlari Pembe
Gl ve Al Gul’di. Ahmet bes y1l 6nce esini topraga vermisti. O glin-
den bu gune kizlar1 camasirinil yikayip, yemeZini yapiyorlardi. Ay-
rica kizlari inekleri sagip, yogurt peynir yapip, koyunlardan kirp-
tiklar yluni egirip corap ve heybe yapiyorlardi. Ahmet ise kendi-
lerine yetecek kadar (pek yetecek de denemez ya) ellerinde olan
tarlalarinda butin glin ¢alisip yoruluyordu. Aksamlari, kizlar: ba-
balarina hizmet ediyor, babalarinin yorgunluguna ortak oluyor-
larda.

(2)  Bu ornek calisma TOEF~Sinema Televizyon Bslomiu 1972-1979 Ogretim Yili 2.
Sinif Ogrencisi Ugur DEMIRAY tarafindan yapilmistir.
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Ahmet iki ii¢ haftada bir kasabaya iner kizlarinin yaptig1 yo-
furt, peynir, corap ve heybeleri satar, onlarin yerine kizlarinin ih-
tiyacinl ve eve biraz birseyler alirdi.

Bir glin kizlavi babalarina «buhafta kasabaya beraber gitme-
lerini kasabayl cok merak ettiklerini, biraz gezip dolasmak istedik-
lerini» sOylediler. Babast sevdizi Kizlarinin bu isteklerine hayir di-
yvemedi.

—— Olur beraber gideriz. Dedi.

Carsambayd: giinlerden. Koyiun minibiisii kasabaya her hafta
pazara giderdi. Hem de tikhim tiklim, ist Uste dolardi. Minibiis
sofori $aban da pek razi gelmezdi ama arabadan kimi indirecekti.
Hepsi tanidik, ahbap ve arkadasti. Pembe Gul'le Al Giil sabah er-
ken Kkalktilar, kasabayi goreceklerdi, merak ediyorlardi cilinki.
Kimesten dort tane tavuk aldilar, biriktirdikleri 140 yumurtay:
da sepete yerlestirdiler. Birkag¢ kilo yag cikarmislardi inekleri sari
kiz ile Boncuktan. Iki heybe islemiglerdi. Bunlart babasi satacak
ve kendilerine birer ayakkab: ile li¢c kilo pirin¢ ve biraz da elbise-
lik kumag alacaktl. Ahmet kasabadaki tiiccarlardan Hiiseyin’den
alig veris ederdi. Zaten kasabada {ic bliyiik tiiccar vard: ve diger
ikisiyle gecen senelerde bir anlasmazhk {izerine selamlagmiyorlar-
di bile. Bu yluzden ister istemez tek alis veris yapacag: Hiiseyin
kalmisti. Az insafsiz degildi. Hiiseyin aklina gelmiyen yani aklinin
ermedigi hesaba pek yiiz cevirmezdi. Hele sozlerine biri itiraz ede-
cek olursa: Birden giirler, neredeyse karsisindakini girtlaklayacak
kadar hiddetlenirdi. Hep kendi dedigi olsun isterdi. Ama kendine
karst gelmiyen, her séziinii dinleyen birini de buldumu agirliginca
cokerdi tepesine. Artik kurtulus yoktu, iliklerine kadar somiiriirdi,
adami. Ahmet’de iste bunlardan yani diger tiiccarlarla arasi acik
oldugundan tam Hiiseyin’in istedigi gibi biriydi, zavalli onun pen-
cesine dusmiistli bir kere.

Hiseyin’in diikkani o kadar bliylikti ki sanki yok yoktu. diik-
kaninda. Kumastan tuza, helvadan mantoya kadar herseyi satar-
d1. Bununla birlikte kd&yliilerin getirdigi seyleri satin alir onlara

ihtiyact olan geyleri kendi ditkkkanindan satmay: pek severdi Hii-
seyin.

Carsambaydi glinlerden demistik ya, koyliler yine Hiseyin’in

diukkanina ar1 kovani gibi girip ¢ikiyorlardi. Pembe Giil, Al Giil ve
Ahmet’e geldi sira Hiiseyin:
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—— Hos geldin Ahmet aga dedi. Ahmet:
—— Hos gordiik, nasilsin? Hiseyin

—— Ne olsun caligiyoruz iste, amacimiz sizlerin isteklerini yerine
getirmek. Size hizmet etmek. Gerci pek birgey kazanilmiyor bu za-
manda ama iste maksat is olsun. Zaten bu is cekilmez oldu. Ne ge-
tirdin bakalim Ahmet aga? Ahmet

—— Dort tavuk.

—— Altisar liradan 24 lira, de sen ona 20 lira.
—— 140 yumurta.

—— 55 kurustan 77,5 lira, de sen ona 70 lira.
—— 2,5 kilo yag.

—— 15 liradan, eder 37,5 lira, de sen ona 35 lira. Me yapti, 125 li-
ra, de sen ona 100 liraaaa. Sag olasin. Allah razi olsun. Simdi soy-
le bakalim sana ne lazim? Ahmet:

—— 2 tane su kizlarima ayakkabl. Hiiseyin
—— Hah, sunlar gilizel tam kizlarina gore. Bak iste su kirmaizi-

lar. Hem ucuzada olur. 33 er liradan 66 lira eder, de sen ona 70 lira.

AHMET

—— 3 Kkilo piring.
—— 7.75 den eder 16.50, de sen ona 20 lira. Baska?
——— 3 metre su mavi kumastan.

—— Ne glizelde kumasg sectin Ahmet aga. 12.5 liradan eder 37.5
lira de sen ona 40 lira. Eece ne yapt: toplam 130 lira, de sen ona
150 liraaa. Sag olasin, 50 lira verirsen odesiriz.

Ahmet cikarir 50 lirayr verir, ddesirler. Pembe Gul'le Al Gil'in
agizlar1 acik kalir bu alig verigse. Kasabay: gezmek akillarina bile
gelmez. Bu hayret verici olay karsisinda sanki dilleri tutulmustur.
Kasabanin cirkinligini zaten tliccar Hiseyinde, onun Kkisiliginde
ve alig verisinde gormislerdi. Hic hosnut kalmamislardi. Hemen
babalarina koye donelim dediler. Ahmet hani kasabay: gezecektik
diyecek olduysada kizlarinin birgeye Uziildiiklerini, ylzlerindeki
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ifadeden anlayinca o da ses cikarmadi, hep beraber minibiisin dur-
dugu koseye gittiler. Kizlar minibiise cturdular ayakta gitmemek
icin. Ahmet binmedi minibilise. duvarin kenarina cémeldi, bir si-
gara ¢ikardi yakti. Kizlarini iizen bu clayin Hilseyinin diikkanin-
daki alig veris olabilecegi aklina geldi. Sigarasim derin derin ne-

feslerken kendi kendine DE SEN ONA 150 LIRA HAA diye muril-
danyordu...»

Masal clarak ylratilen yazinsal kurgu calismalar: €6z konu-
su agsamada birakilmamis, adi gecen masaldaki baslica karekter-
lerin simdiki toplumsal yapimizin asagida ornekleri verilen kesit-
lerinden O8rencinin diledigi bir tanesine uygun diigen Sykil kur-
gusunda da islenmesi istenmistir.

1) Kir yagsaminda fakir bir kdylin zengin ailesinin kizlar: ola-
rak.

2) Kir yasaminda zengin bir kdyiin fakir ailesinin kizlari ola-
rak.

3) Koylerindeki evlerinden bliylik sehire kacan kizlar olarak.

4) Koyden gelip sehirin gecekondu semtlerinde yasamini sir-
diren fakir bir ailenin kizlar: olarak.

5) Sehire koyden gelmis sonra kisa slrede zengin olup gece-
kondu semtinden daha varlikli ailelerin bulundugu yere
tasinmis bir ailenin kizlari olarak.

6) Sehirde dogmus geliri az bir isci ailesinin kizlar olarak.

7) Sehirde dogmus geliri yiiksek bir is¢i ailesinin Kkizlari ola-
rak.

8) Sehirde sakinleri varlikh bir apartman kapictsinin kizlari
olarak.

9) Sehirde 68renimi diisiik, geliri az bir memur ailesinin kiz-
lar1 clarak.

10) Sehirde 08renimi ylksek geliri yetersiz bir memur ailesi-
nin kizlari olarak.

11) Sehirde esnaflik yapan kazanci yeterli 6grenim dizeyi dii-
stk bir ailenin kizlar olarak.



12) Gelirini komisyonculuktan kazanan 68renim diizeyi diisiik
ailenin kizlari olarak.

13) Once sifirdan baglayip, sonradan ¢ok zengin olmus tiicear
ailesinin kizlari olarak.

14) Babalar1 6lmiis anneleri ¢alismayan, kendileri baskalarinin
evinde hizmetcilik yapan kizlar olarak.

15) Anne ve babalarinm kiclik yasta kaybedip kendilerine ye-
tistirme yurdunda bakilan kizlar olarak.

16) Anne ve babalarini kiicik yasta kaybedip kendilerini evlat
edinen varlikli bir ailenin yaninda buyuyen kizlar olarak.

17) Yiksek 0grenimli, serbest meslek sahibi bir adamin ailesi-
nin kizlari olarak.

18) Az gelirli bir sanatci ailesinin kizlari olarak.
19) Yeterli geliri olan bir bilim adaminin Kkizlari.

20) Devlet adamlig1 yapmis bir politikact ailesinin kizlari ola-
rak.

Son olarak masal kurgusundan Oyki kurgusuna gecirilen bu
asamanin basarili bir ogrenci ¢alismasi da asaglya alinmistir.

1. DONEM TURK DILI VE EDEBIYATI
UYGULAMASI SINAV ODEVI

V. ASAMA

OYKU KURGUSU KONUSU : Sehirde 6grenimi dusiik, geliri az
bir memur ailesinin kizlari olarak
karekterlerin uyarlanmasi.

KARAKTER UYARLAMALARI :

ALGUL : CANAN.
PEMBEGUL : Fatos.

AYI : ANNE RAMILE HANIM.
CUCE : BABA HALIT BEY.
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«Yedikule, Istanbulun en eski semtlerinden biridir; etrafl sur-
larla cevrili, o zamandan bu yana yeni yeni aparimanlar dikilme-
ye baslanan, sokaklar: dar, hala eskiligini atamamis bir kose is-
tanbulda. Mahalle sakinlerinin cogunlugu is¢i ya da memur. Sa-
bahlari, daha giines dogmadan, ikiser {licer evlerinden ugurlanir
calismak izere. Aksam iizeride, glinesin batmasina yakin, ayni in-
sanlar, Kiminin elinde bir kesekagid: meyva ya da bir file, kimisin-
de de sadece iki ekmek ve gazete, evlerine girerler. Genel olarak
aksam {lizeri saat dokuz-on arasi erkekler, mahallede bulunan ug-
dort kahveye dilsmeye baslariar. Kimisi oniki olunca evine yolla-
nir, kimisi ikilere kimisi de dortte, beste donerler evine. Birkac bir-
sey atistirip oradan da dogru ise.

Halit iste Canayaz kiraathanesinin miidavimlerindendi, hem-
de dortliiklerden ya da besliklerden. Istisnasiz her gece giderdi kah-
veye. Onceleri zevk icin gittigini, simdi ise onsuz yapamadigini soy-
lerdi. Kahveye gidisi ucuz da olmazdi. Cok kotu bir ahgkanlik edin-
misti, kumar oynuyocrdu, Halit Bey. Sisman, sac¢lar1 hafif dékil-
miis, ince «klark» biyikliydi. Gozleri icine cokmus, etrafl dizensiz
yasamindan siyaha calan mordu. Neseliydi bol espirili bir insandi,
lakab1 da arkadaslari arasinda «(PRENS HALIT»di. Stimerbank’ta
memur olarak calisiyordu, lgyil sonrada emekli olacaktl.

Evde melekler kadar iyi, biri iki, ikiyl G¢ yapmak icin ¢alis:p,
didinen, kocasinin bu haline fizlilen Kamile hanim, mahallenin
kadinlariyla birlikte manifaturacilar carsisindaki tiiccarlara 2z hir
ucretle el isi yapardi. Haftada birkac giin koca bir paketi sirtlana-
rak eve getirir, onlara gozlerinin nurunu akitarak ve el becerisini
katarak kenar siisli ve is islerdi. AldiZ1 parayla ise ya kendine bir
¢cift ¢orap alir, ya kizlarina harclik verir, ya da c¢orbanin yanina
bir mamalika yapmak icin, pudra sekeri alirdi.

Kizlar1 deyince; Bu allenin Canan ve Fatos adinda iki kizi
vardi. Canan lise son sinifa gidiyordu. Fatog ise gecen sene Lise
I'den belge almisti, okumuyordu. Canan okuyordu ama ite kaka,
hic¢ Oyle isteyerek okuyas: gelmiyordu icinden. Hatta, bazi bazt oku-
la gidiyormus gibi yapip evden cikar, erkek arkadaslanyla Samat-
yadaki cay-bahcelerinde oturur, okul dagilis vakti gelincede okul-
dan gelivormus gibi eve donerdi. Ogleden sonralarida ders calis-
mak bahanesiyle, yanina Fatosu da alir mahalledeki diger arkadas-
larina giderdi. Orada plak dinlerler, teyp calarlar, dans ederlerdi,
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Aradabir de kosebast delikanlilarina pencereden sarkarak, o be-
nim, bu senin diye aralarinda paylasirlardi.

Canan ve Fatos, babalarinin durumunu bilmerlikten gelerek-
mi yoksa kendilerinde olan bir ezikiikten mi, devamh yuksekten
atarlar, olmayani varmis gibi, sdylenmigleri soylenmemis gihi ileri
stirerlerdi. Oysa babalar: bir yana annelerinin c¢ektiklerini ¢ok iyi
biliyorlardi. Anneleri de onlara dayanamaz, hani gonilleri kiril-
magsin da ne olursa olsun, zihniyetiyle hareket ederdi. Onlarin di-
sart cikmasina yada evdeki islere yardim etmelerine s6z geciremi-
yordu zavalli kadin ama yine elindeki avucundakini kizlarina ve-
rirdi. Bu durumdan sikayet edecek kocast mu vardi. Yizinid bile
gormiiyordu Halit’in, gorse de ne fark ederdi zaten, oturup konu-
sacaklar miyd: sanki? Hak getire.

Iste zavalll kadin iki tasin arasinda, bir o yana, bir &teki ya-
na, ¢cirpinip duruyordu. Sanki onun en iyi ¢ozimu olumdi. Gtuz-
bes kirk yaslarinda bikmisti hayattan. Bu da bir sey miydi, bir giin-
kizlan yine ders calisaca8iz diye evden c¢ikmislardi, o da alis verige
cikmisti, eve donerken sahilde bir taksinin icinde kizlarinmi erkek
arkadaslarnyla ¢plisirken gormemis miydi, oldugu yere yifilmisti
zavallicak, cevredekiler kosmus ayiltmislar, kizlarinin ise clan bi-
tenden haberi bile olmamigst:.

Kamile hanim eve geldiginde yataga uzanmis, kendine gelme-
ye calismist:. Toparladi kendini yarim saat icinde. Bir miuddet
sonrada kizlari geldi. Kalkmadi iceriden gelen Kkizlarinin seslerini
duyuyordu.

—— Off. Ah. Aman ne cok calistik. Kafam kazan gibi oldu. Bit-
medi su allahin cezasi okul Fatos.

—— Aman okuyupta ne olacaksin kizim. Vali mi? Yoksa Eczac1 mi.
Yarmn bir giin evlenirsin olur biter. Bu gencligini okumakia-
mi1 gecireceksin.

—— Ben de biliyorum ama bari su Lise bitsin diyorum. Zaten
yiiksegini nerede kazanacagim kazansam da ne olacak gor-
muyor musun halini. Su evin haline bak! babam okumusta
ne olmus. Bunlar gibi olacaksa hi¢ olmasin daha iyi. Hem
ben evienecegimde diledigim gibi yasayacagim.

Kamile hanim icin azap verici sozlerdi bunlar. O an 6lmeyi istedi,

Olmedi ama, 6lmekten beter oldu.
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Sithhati artik iyiden iyiye bozulmustu, Kamile hanimin. iki
glinde bir tansiyonu diigiiyor, komsgular: apartopar hastaneye yetis-
tiriyorlardi. Artik evin tad: tuzu ki¢c kalmamisgti. Biiyik kizin ka-
fasina biraz biraz birseyler dank etmeye basladi. Ama acgik secik
neler hissettigini ¢ikaramiyordu. Zaman ilerlemis, Lise son sinav-
lar1 gelip catmisti. Cananin durumu pek iyi degildi. Kamile hanim,
yine anne yiiregi dayanamayip, Agrr’da 6gretmen olan kardesine
mektup yazarak Canani oraya naklettirdi. Canan sinavlari orada
verdi, Liseyi bitirdi.

Annesine tiziilmeye basladi Canan, cnun Kkizlari i¢in hasta has-

ta cirpinmast artik onun icin bir anlam tasimaya baslamisti. Bir
giin Canan Fatog’a.

—— Fatos bulasiklar yika. dedi.
Fatos

—— Sen yika. diye karsilik verdi.

Canan.
—— Yika diyorum.
—— Yikamiyorum.

Canan.
-—— Yika diyorum. diyerek sa¢ saca, bas basa giristiler.

Cikan kavgada ikiside birbirlerinin kirli ¢camasiriarini ortaya dok-
tiler. Yok sen bunu yaptin, ben sunu yaptim diyerek kavga ettiler.
Kamile hanim yine fenalasti. Bayiliverdi kadincagiz. Ikisi de kav-
gayl birakip kostular annelerinin yanina. Kolanya falan derken
onu kendisine getirdiler. Sonra Fatos bulasiga doéndil, Canan ise
annesinin dizinin dibine kivrildi. Kamile hanim kizinin saclarini
oksarken, gecmisi getiriyordu goziinlin oniine. Cananin dogusu,
Fatosun dogusu hatta kocast Halit ile evlendikleri gliin geldi gozii-
nun onune. Zaten bir kac¢ anisi vardi mutlu sayilabilecek. Cananin
yanina sokulusu duygulandirmisti Kamile hanimi. Goézlerinden

yaglar akiyordu. Canan da aglamaya baglamistli. Kamile hanmim
kizina:

Ben birtek sizin i¢in yasiyorum. Babanizi ben seneler énce
kalbimden sildim. Benim tek arzum sizleri istedigimi gibi yetistir-
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mekti olmadi. Daima oldugundan cok yiiksekte gordintz kendini-
zi. Bizi kendinize yakistiramadiniz. Evet, size cok iyi bir hayat ya-
satamadik ama elimizdeki olanaklarin hepsini size verdim. Bak
sagimda siyah tel kalmadi. Sizden umutlanirken sizlerde yikiiniz
beni. Canan hicbirsey soyleyemedi o an. Gozlerinin dniinden sdyle-
digi valanlar, kendisini yliksek gostermek icin yaptigi cabalar, ya-
lan dolu sozlerle, sahte davranislarla iliski kurdugu erkekler, birer
birer gecti. Pismandi yaptiklarina hemde cok pisman. Kendi ken-
dine stz verdi, artik onun icin birtek annesi vardi ve onun icin
yasayacaktil. Soyledigi yalanlar calisarak, annesine destek olarak
gercekiestirecekti. Gerekirse evlenmiyecekti, ama artik diirtist dav-
ranip annesini lizmeyecek kendisi de huzur duyacakti.

En kisa zamanda bir firsatmi bulup bir bankaya girdi. Once-
leri maasiyla annesine ve kendisine birseyler aliyordu. Sonralari
birer ikiser eve birseyler aldi. Evleri yavas yavag bir sekle girmisti,
aynl zamanda Cananin hayatida diizen icindeydi.

Biitlin bunlar olurken baba yine eski babaydi. Olanlardan san-
ki habersizdi. Kamile hanimda eskiye gore daha sihhatli ve musiu
goziikliyordu. Bu siralarda da Fatosun digini clacakti. Fatos ma-
halleden iplik fabrikasinda calisan Muharremle evienecekil. Ca-
nan bu sirada kardesinin ¢eyiz isini de tstlenmisti. O da belki iler-
de evlenirim diyordu.

Fatosun diglin giinli gelmisti. Herkes neseliydi, Kamile ha-
nmm Uzintild glinlerinde oldugu gibl aghyordu, ama bu sefer se-
vinctendi goziindeki yaslar. Saglig1 da biraz diizelmisti. Canan ko-
nuklarn agirliyor, onlari oyalarken Fatos da iceride hazirlaniyordu.
O geceden sonra Canana da talip ¢tkmisti. Diigiin gecesi gérmiis-
lerdi birbirlerini, Miithendis bir ¢cocuktu, tam onun istedigi gibi ya-
kisikly, belkide attig1 palavralar: gerceklestirecek biriydi. Ne var ki
Cananin i¢inden gegenler artik eski Canani andirmiyordu bile.

——— Tovbe. Tovbe. Nasipse olsun, halida otururum, sogan-ekmek
yerim, ben caligir o caligir geginir gideriz. diyordu.»

(*}  Bu o¢rnek ¢aligma TOEF Sinema Televizyon Bolimu 1978-1979 Ogretim Yili 2
Sinif Ogren0151 {.Emre AYGEN tarafindan hazirlanmigtir.
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AVRUPA TOPLULUGUNA DAHIL ULKELERDE SINEMA
ESERLERI UZERINDEKI HAKKIN SAH/PLERI*

Ceviren :
Dr. Adolf DIETZ Prof. Dr. Akar OCAL

I. SORUNUN ORTAYA KONULMASI

Sinema eserleri lizerindeki haklar ve yaraticilik, eser sahip-
ligi rejiminin en glic¢ sorunlarindan birini, gercek anlamiyle, do-
kuz ulkede hissedilir bicimde farkli coziim yollarinin ortaya ¢ik-
masing neden olan ve bu incelemenin konusunu olusturan eser
sahipligi rejimini tamamen c¢okertecek gibi gérUnen sorunlardan
birini, teskil etmektedir.

Bu alanda karsilasilan gliclikler, filmin tamamlanmasinda
gorev alan sahislarin gercevesinin c¢ok genis olmasindan dogmak-
tadir. «Ozellikle mevcut eserlerin sahipleri (meseld romancilar,
opera ve operetlerin sahipleri), jenerikin sahipleri, uyarlayicilar
ve senaristler, desinatorler, sahneye koyanlar, operatorler, montor-
ler, ses miihendisleri, makyajcilar, 1s1kcilar, aktorler, miizisyenler,

(*) Le droit d’auteur dans la Communatué européenne, Commission des Commu-

natués européennes, Série secteur culturel, No. 2, Bruxelles 1978: B, IV, 3,
s. 57-¢4.
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yammer ile oteki teknik, artistik vs. yardimeilar, filmin ortaya ¢ik-
masinda gorev almglardir» (1),

binema eserlerinin yaraticiligl konusunda Avrupa Topiulugu-
nun Gokuz Ulkesinde soz konusu olan coztimlierin farkli yakiagim-
lari, hergseyden Once, iki kategoriye ayrilabilir. Bir tarafta, yapim-
ciya sinema eseri ya da {ilm Uzerinde bir hak taniyan lilkeler yer
simakiadir: Blylik Biritanya (Ingiliz eser sahipligi kanununun
6. paragrafinin 13. bollimii), Irlanda (irlanda eser sahipligi kanu-
nunun 3. paragralinin 18. bolimil) ve Liksemburg (Liiksemburg
eser sanipligi kanununun 27. maddesi). Hollanda’'da, doktrince
benimsenmemekle birlikte, derlemelere iliskin mevzuata dayanan
(Mad.5) mahkeme kararlari, benzer sonuca ulasmislardir(2). Ya-
pimcelya hak tanlyan anlayisa gore-ingiliz ve Irlanda mevzuat: ba-
kimindan yapimemin Copright-film’inden bahsetmek yerinde ola-
caklir-) esas itibarlyle yalnizca gercek sahislarin hak sahiki olabi-
ecegini kabul eden diislincenin aksine-hlikmi sahislar, yani film
yapimeisl isletmeler de eser Uzerindeki hakkin orijinal sahibi ola-
rak gtz onunde tutulabileceklerdir.

Oteki kategoride, film yapimeisina bu orijinal hakki ya da bu
Copyrigit-lilm’i tanimayan, sinema eserlerinin sahibi olarak an-
cak sinema eserinin gerceklesmesine katilan gercek sahisiari ka-
bul eden Uulkeler yer almaktadir. Belcika, Danimarka, Almanya,
Fransz ve Italya’da bu disiince hakimdir. Kuskusuz, llkelerin bii-
yuk bir knemi (sinema eserleri konusunda hicbir diizenlemeye sa-
hip olmayan Belcika haric), cessio legis’den yararlanarak ya da
yapimce: lehine haklarin devrinde genis bir karine kabul etme su-
retivle, film yapimeisina da ekonomik bakimdan kabul edilebilir
bir scnuc saglama imkanmn yaratmiglardir. Esasen, ikinci kate-
goride yer alan Ulkelerce benimsenen cozlimler, Ozellikle sinema
eserinin sahibi olarak kimin somut olarak kabul edilecegi ve hak-
kin fiktif ya da varsayilan devrinin gercek kapsaminl saptamanin
s0z konusu oldugu hallerde, birbirlerinden ¢ok farklidir,

Gte yandan, birinci kategoride yer alan iilkelerde de, mevcut
ve filme alinan eserlerin sahipleri himayeden uzak kalmis degi-
dirler.

(1 HEINR'™CH HUBMANN: Urheber-und Verlagsrecht, 3. neubearbeitete Auf-
lage. Minchen 1974, 121.

(2) Bkz. A. KOMEN: Compendium van het autersrecht. Door A. Komen en
D W.F. Verkade. Deventer 1970, s. 36.
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II. CESITLI ULKELERDEKI DUZENLEMELER

1. Belcika

1886 tarihli Belcika eser sahipligi kanunu, sinema eserlerine
iliskin ozel hiikimler ihtiva etmemektedir. Edebi ve artistik eser-
lerin himayesi hakkindaki Bern konvansiyonunun (CRB) (Brik-
sel tadili) Belgikali eser sahipleri lehine dogrudan uygulanabil-
mesi ile ilgili olarak CRB. 14. maddesi (Briiksel tadili) hiukiimle-
rinden yararlanilabilecektir. Bununla beraber, 14. madde, sinema
eseri Uzerindeki hakkin sahibinin kim oldugu konusunda hig¢bir
sekilde acik bir ¢oziim sekli getirmis degildir; bu sebeble CRB bag-
vurmanin hichir yararit yoktur.

Bununla birlikte, Belcika mahkeme kararlar ve doktrini uya-
rinca (3) ve CRB. 14. maddesi (Briiksel tadili) karsisinda su sonu-
ca ulagilabilir ki, film sahibi olarak kabul edilen yapimecl degil, fa-
kat senaryo yazari, sahneye koyan, film miiziginin kompozitori-
diir. Filmin biitiinliigl iizerindeki haktan bagimsiz olarak, mevcut
eserler ya da filmin gerceklesmesini saglayan eserler Uzerinde,
ozellikle filmin miizigi lizerinde de haklar mevcuttur.

Belgika’da, haklarin devrindeki kanuni karineden ya da her-
hangi bir cesslo legis’ten yararlanmasi s6z konusu olmaksizin, her
durum icin igletme haklarini saglamak film yapimcisina aittir.
Belcika’ya has bir bagka o¢zellik de sudur: Sinema sahipleri karsi-
sinda, 6teki tilkelerdeki gibi, yalnizca miizik sahibinin sunma hakki
degil, ayn1 zamanda yazarlarin, ¢zellikle senaryo yazarinin hakki
da saglanmistir. Van Isackeer’e gore(4), bununla beraber bu, asil
sahne koyuculara uygulanmaz.

Bir milli duzenleme olmadig1 icin Belcika’da, normal himaye
suiresi, eser sahibinin (Mad. 5) d8limiinden itibaren 50 yildir; clin-
kl Belgika, sinema eserleri icin daha kisa bir himaye sliresi éngor-
mek imkanini acgikca kullanmis degildir. CRB.7/II1. maddesinden
(Briksel tadili) cikan anlam budur.

(3} Bkz. FRANS VAN ISACKER: De morele rechten van de auteur. Rechtsver-
gelijkende analyse der Belgische wetgeving, jurisprudentie en rechtsleer met
enn woord vooraf door Paul Struye, Brussel 1933, s. 260 vd.; PIERRE RECHT:

Le droit d’auteur, une nouvelle forme de propriété. Histoire et théorie,
Paris 1969, s. 121.

(4) Op. cit.,, s. 251.
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Ozet olarak, yapimel tarafindan yatirilan sermaye ve yukle-
nilen énemli riskler goz oniinde tutulursa, bir yasal diizenlemenin
bulunmamasi ,zamanla, gic¢liiklerin ortaya c¢ikmasi sonucunu do-
guracaktir.

2. Danimarka

Danimarka fikir eserleri kanununda yer alan sinema eserleri-
ne iliskin hikiimler ¢ok acik degildir; bu hiikiimler ézellikle oriji-
nal hakkin sahiplerinin kim oldugu konusunda hicbhir agikitk ge-
tirmemistir. Danimarka fikir eserleri kanununun 1. maddesinin
1. paragrafindan, ancak, filmin gerceklesmesinde yaratici katki-
lar1t bulunan gercek kisi sahiplerin soz konusu olabilecegi sonucu
cikarilmalidir.

41 ve 42. maddelerde cekim mukavelesine iligkin 6zel hukum-
ler yer almaktadir. 41. madde, filmin gergeklestiriimesi bakimin-
dan kullanilan miizik eserleri ile edebi eserlerin sahiplerine, fiimin
makul bir sure icinde gerceklestirilmemesi ve sunulmamast halin-
de, fesih hakki vermektedir. Devir karinesini diizenleyen 42. madde
¢ox onemlidir. Bu hiikiim uyarinca, bir edebi ya da artistik eseri
ekrana aktarmak hakkinin devri, eseri film yoluyla alenilestirmesk
hakkini ve filmi farkli ya da baska bir dilde kaleme alinmis bir
metinle tamamlamak hakkini da kapsar. Mizik eserleri, sun-
maya iliskin bu devir Xkarinesinden acikca istisna edilmistir;
Oyle ki, Danimarka, isletme gelirlerinin yetkili Danimarka sirketi
Koda’ca tahsilini benimsemistir. Lund’a gore(5), Danimarka mev-
zuatindaki karine, filmi televizyonda gostermek imkanini ve bun-
dan isletmenin gerektirdigi kopyalarin cikarilmasini hakkini da
kapsamna alir. Esasen, Lund (6) bu karinenin, filme alinan mev-
cut eserler kadar sahneye koyucu ve filmin oteki yaraticilar: tara-
findan o anda gerceklestirilen eserleri de kapsamina aldig1 géru-
gundedir. Danimarka’da sinema eserlerine uygulanan himaye si-
resinin kisaltilmasi konusunda da bir hiikim yoktur.

Sonucglarinin Alman diizenlemesine benzedigi Danimarka mev-

zuati, kisalig1 sebebiyle, artik yeterli olmaktan uzak bulunmak-
tadir.

(5) TORBEN LUND: Ophavsret-Kommentieret udgave of lovene af 31 maj 1951
om Ophavsretten til litteraere of kunstreriske vaer ker of Retten fil fotozra-
fiske billeder, Kobenhavn 1961, s. 239. 6.

(6) Op. cit.
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3. Almanya

Alman muvzuatinin ozelligi, fikir eserleri hakkindaki kanu-
nun 3. kismunda sinema eserlerine iliskin olarak bir seri hdkmuin
yer almakta olmasiair (Mad. §8-93). Bununla beraoer, Alman mov-
zuail, sinemsa eserinin sahibl olarak genellikle kimin kabul edile-
cegl ya da muayyen bir olayda kimin eser sahibi olarak kabul edil-
meye elverigii oldugu konusunda daha genis olumiu bir acikiama
getirmis degildir. Alman mevzuatinda, ancak, sinema eserinin
gevcekiegmesine yaratict bicimde kafilanlar filmin asil sahipieri
olarak kabul edilmektedir; yani iik 6nce sahneye kcyucu, cperatdr
ve montér, Fakat mevcut eserlerin sahipleri, seneryo sahibi ya da
[im rmiliziginin kampozitord gibi, film icin ozel oiarak yaratilan
esevierin sahipleri icin durum bdyle degildir. Film yapimeisi, mu-
ayyen bir olayda gerceklegtirmeye yaratic: bicimds Ratiimamizza
hi¢hir sekilde hak sahibi degildir.

Film isietilmesinin yapimclya asirl guglikier cikartmamoasi
icin 89. madde asil {ilm sahiplerinin haklarinin temilikinde genis
bir karine kabul etmekie ve 83. madde de, reman, seneryo ve {lim
muzigi gibi {ilmin gerceklestiriimesinde kullanilan eserlerle mev-
cut eserlerin sahiplerine ilizkin clarak sirll bir karine <noér-
mekiedir. 83. maddede &ngoriilen karine, fiim miiziginin in

HER

bu hakiarini énceden GEMA’ya devretmektedirler.

Burada Alman mevzuatinin Ozellikleri Uizerinde deriniiZine
durulacax degildir. Bununla birlikte sunu belirtmek g

Alman kanunu, 94. maddesinde, film yapmeising, bu siiatia, sine-
ma eserinin yer aldif1 film tzerinde bir komsu hak tanimaktadir.
Bu hak, cogaltma, sunma ve yayma hakiarinin tekelde toplenmasi
imkéanini bahsetmektedir.

o

¢ceklestiriimesinden itibaren 25 yil sona ortadan kalkar. Bu
aksine olarak, Alman kanunu asil sinema eseri Uzerindeki haklar
icin 6zel kisaltilmig bir himaye sliresi ongormemektedir.

Bu hak filmin gosterilmesinden ya da, gosterilmemiszse, ger-
JORB A

Asil {ilm yapimeisina taninan haklara paralel olarak fiim ya-
pimeging taninan komsu hak (mevecut eserlerle filmin gercekies-
tirilmesinde kullanilan eserlerin sahiplerinden film yapilmasina
az ¢ok devredildigi farzedilen), bir taraftan eser sahibinin hakk:
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konusunda mantiki ¢ézlim yollar: bulmak &te yandan da film ya-
prmeising, onun tarafindan sarfedilen cabalary goz onunde tuta-
rak en uygun sekilde himaye etmek arzusunun ifadesini olustur-
meaktadir.

4. Fransa

Uygulamada, eser sahipli§ine iligkin Fransiz kanunu, {ilin
yapumeisinin durumunu, benzer bicimde yumusatmig, fakat bu
acidan, sinema eseri Uzerindeki hakkin sahipleri konusuna iligkin
olarak Alman diizenlemesinden hissedilir sekilde farkli bir ¢dztm
seklini benimsemistir. Fransiz eser sahiplifi kanununun 14. mad-
desi, seneryo yazaril, adaptori (uyariaticl) konugsma metninin
yazarinl, sozlli ya da sozsiiz clarak eser icin ozellikle hazirlanan
miizik eserinin sahibini ve gerceklestiriciyi (sahneye koyan) sine-
ma egerinin sahipleri olarak siralamaktadir. Ayni kanunun 14,
maddesinin 3. paragrafi uyarinca, korunmakta olan mevcut bir
senaryonun ya da eserin yazarlari da, yukarida sayilanlar gibi ka-
bul edilmistir. 17. maddenin 3. paragrafi, biitiin bu sinema eseri
sahipleri-miizik eserlerinin (s6z1l ya da sozsiiz) sahiplerinin acikca
istisna edilmistir- icin, filmin isletilmesine iligkin inhisari hakla-
rin yapimeiya devredilmis clacagini kabul etmektedir.

Karsilikli katkilarin, filmin cercevesi disinda, birbirlerinden
ayri bicimde isletilmesi, 15. maddenin 2. paragrafl uyarinca, sahip-
lerine birakilmigtir.

Genis bir yaraticilik disiincesine dayanmakta olan Fransiz
hukukunun c¢oztim sekli, bu sebeple, eSer sahsi yaratict bir hizmet
gerceklestirmemisse, yapimeciya orijinal bir hak saglamaz (Mad.
17, Par. 2}, fakat onun, filmin isletilmesinde elverissiz bir duruma
sokuimasini da kabul etmez. Fransiz eser sahipligi hukukunun ge-
nel hiktmleri uyarinca (Mad. 31, par. 1), film sahipleri ile yapim-
¢1 arasinda akdedilen mukavele, devredilen haklar kesinlikle sap-
tamay: mimkin kilacak bicimde, yazili olmalidir. Bu sebeple,
Fransa’da, sinema eserine dahil bulunan cesitli sahiplerle, =6zlu
olarak yapilan mukavelerde gorulebilecek bdyle bir karineye daha
dar bir pratik kapsam tanimak mimkiin olabilecektir.

Fransa’da sinema eserleri icin kisaltilmig bir himaye siiresi
yoktur. Bu tiir eserler birlikte yaratilan eserler olarak telakki edil-
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mislerdir (i) ve - eser sahipligi hakkinda kanunun 21. maddesinin
2. paragrafl uyarinca -, 59 yilik normal koruma siiresini hesapla-
mak icin sahibin 8limi tarihi esas olarak alinacaktir.

5. italya

Italyan diizenlemesinde sinema eserinin sahipleri teker teker
siralanmakta fakat - Fransiz mevzuatinin aksine - bu siralama ta-
dadi (exhaustive) bir karakter tasimaktadir. (yoksa ornek olarak
(exempletive) belirtme soz konusu degildir). Edebi kismin sahibi
olarak,senaryo yazari, mizigin sahibi ve sahneye koyan kabul edil-
mistir (Italyan eser sahiplifi kanunu, Mad. 44). Bununla beraber
45. maddenin 1. paragrafi ve 46. maddenin 1. paragrafi; filmi ig-
letme hakkinin baz Kisitlamalarla yapimciya tanmndigini 6ngor-
mektedir. Bu sebeple Italyan mevzuatinda bir devir karinesi degil;
fakat, Fransiz, Alman ve Danimarka mevzuaiindaki ekonomik so-
runlara benzer bir ekoncmik sonucun dogmasina yonelik bir cessio
legis s6z konusudur (8).

Bununla beraber, sinema eserieri 6zel diizenlenmesi ¢ergeve-
sinde ongoriilen 6teki hiikiimler (mad. 44-50), Italya’da, mizik
eserlerinin sahiplerine, kullanmaya uygun bicimde, sinemalar kar-
sisinda dogrudan bir katilma hakki da tanimaktadiriar (Mad. 46,
par. 3). Ote yandan, sinema eserinin miizikal ve edebi bdlimleri-
nin farkh isgletilmesinin (filmin isletilmesine zarari dckunmayan)
kabul edildigi de belirtilmistir (Mad. 49).

Italyan eser sahipligi hukuku, mevcut eserlerin sahiplerinin
film sahipleri arasinda gosterilmesi konusunda fransiz mevzuatl
kadar ileriye gitmemisse de, onlarin haklari, orijinal eser sahibi
ve uyarlayicl arasindaki iliskilere iliskin genel diizenlemenin goru-
nimi icinde, 4. ve 18. maddelerde tamamen himaye ediimistir.
Bununla birlikte sunu saptamakta yarar vardir ki, 32. madde, an-

7 Bkz. HENRI DESBOIS: Le droit d’auteur eu France, 2. Anflage 1965, s. 158 vd.;
ROBERT PLAISANT: Juris-Classeur de la propriété littéraire et artisque
(Loseblatt-Ausgabe), Paris 1953, Fasc. 17, s. 19.

(8) Bu konuda bkz. PAOLO GRECO/AQOLO VERCELLONE; I diritti sulle opere
dell'injegno, Torino 1974, s. 239 vd. Bu yazarlar italyan dizenlemesini,
tctincit sahislar bakimindan, bir tanima dlzenlemesi olarak telakki etmek
egilimindedirler (5. 241). Ayrica bkz. EDUARDO PIOLA CASELLI: Codice
del diritto di autore. Commentario della nuove legge 22 aprile 1941-XIX,
n. 633 corredato dei lavori preparatori e di en indice analitice delle leggi
interessanti la materia. Torino 1943, s. 389.
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cak, sinema eserlerinin igletilmesine iliskin haklar i¢in 30 yilhk
nispeten kisa bir himaye sliresi ongormektedir.

6. Biiyiik Britanya ve Irlanda

Ingiliz eser sahipligi hukuku-irlanda hukuku icin de durum
aynidir-, sinema eserleri tizerindeki yaraticilik sorununu basgka tur-
It diizenlemistir. Sunu hemen belirtelim ki, Copyright-film olarak
isimlendirilen husus, orijinal eserler (Copyright in original works)
hakkindaki eser sahipligine iliskin Ingiliz ezer sahipligi kanununun
I. kisminda (Irlanda eser sahipligi kanununun II. kismi) degil, fa-
kat fonogram yapimecilarinin, yayimecilarin ve radyo ile yayim te-
sekkiillerinin Copyright’mn1 da diizenleyen II. kisimda (irlanda
eser sahipligi kanununun III. kismi) yer almaktadir. Burada, kita
Avrupasinin anlayisina gore, eser sahipligi degil, fakat, icracilarin
ya da yorumcularin, fonogram yapimcilarin ve radyo ile yayim
tesekkiillerinin himayesi hakkindaki 1961 tarihli Roma Konvan-
siyonunun bagliginda belirtildigi gibi, benzer (komsu) haklar soz-
konusudur.

-Ingiliz ve Irlandanin eser sahipligine iliskin kanunlarinin sis-
ematiginde oldugu gibi- oripinal eserler hakkindaki copyright ile
aralarinda sinema filminde bulundugu oteki nesneler hakkindaki
cepyright arasinda bir ayirim yapmak faydasiz degildir. Eer ya-
kindan tetkik edilirse film yapimecis: yararina 6zel bir benzer (kom-
su) hakkin-Alman eser sahipligi kanunun 94. maddesi cerceve-
sinde-taninmasini andirir bir dizenleme karsisinda bulundugu go-
rulir. Benzer (komsu) haklar cercevesinde, yapimciya (maker),
bu hakki (Ingiliz eser sahiplifi kanununun 13. bélimiiniin 4. pa-
ragrafi; Irlanda eser sahipligi kanununun 18. béliimiiniin 3. parag-
rafly tanimakta ve bu benzer (komsu) hak icin filmin ad hoc sicile
kaydindan ya da ilandan (Ingiliz eser sahipligi kanununun 13. bd-
limintn 3. paragrafl) itibaren 50 yillik kisaltilmis bir himaye si-
resi ongormekte - eser sahipligine iliskin diizenleme bakimindan -
hicbir gti¢glik mevcut degildir.

Ranunun I. kisminda (Irlanda’da II. kisim) diizenlenen ger-
cek (asil) eser sahipligi haklari ile kanunun II. kisimda (Irlan-
da’da III. kisumda) dizenlenen film yapimeisinin benzer (komsu)
hakki arasindaki farki daha anlasilir kilmak icin, her iki mevzuat
da (Ingiliz eser sahipligi kanununun 16. boliminiin 6. paragrafl
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il Irlanda eser sahipligi kanununun 21. béliminin 2. paragrafi)
fim copyright'inin, sinema filminde kullanilan eserlere ait hak-
larin himayesine zarar verebilecek bir sonuc¢ doguramayacagin:
acikeca belirtmektedirler. Haklar konusundaki bu onemli hikii
valnmizea filme alinacak meveut eserlere defil ayni zamanda filmin
gerceklestirilmesinde kullanilan hiitin farklit katkilar icin de uy-
gulanir. Bununla birlikte, Ingiliz eser sahipligi kanununun 13. bo-
limiunin 7. paragrafi ile Irlanda eser sahipligi kanununun 18. bo-
limiiniin 6. paragrafi, filme alinan (incerporées) eserler Uzerin-
deki haklar yararina olarak ifade edilen bu hilkmu, énemli dlcii-
de kisitlamaktadir; su anlamda ki, filmin aleni gosterilmesini en-
gellemek bakimindan, film Copyright’indan kaynaklanan himaye-
nin sona ermesinden sonra bu haklara basvurulamaz. Benze
{(komsu) hakkin himaye siiresinin scna ermesinden sonra, herhan-

gi bir kimse, hukuken asil filmin isletilmesine tesebbils edebilecek-
tir.

Filme alinan eserier lzerindeki haklarin surduriulmesindeki
bu kisitlama bir yana birakilirsa su sonuca ulasilir ki Ingiliz ve ir-
landa hukukunda, ancak film gerceklezmesinde dogrudan katkis:
bulunan yaratici sahislarin (sahneye koyan, montor, operator vs).
himayesiz kaldiklar: ve sinema eserinin asil sahipleri olarak telak-
ki ediimedikieri dlctide, bir bosluk séz konusudur.

Meveut ya da filmin gerceklesmesinde kullanilan eserierin
oteki sahipleri, 48. bolimiin 1b paragrafindaki «cogaltma» tabiri
sinema filmini acikca cogaltma igine aldig: slirece, aksine, himaye
sUresine iliskin kisitlayict hiikmiin cercevesinde, korunacaklardir.

Kanunun I. kismindaki (irlanda’da II. kistm) asil eser sahip-
lerinin himayesi ile kanunun II. kismindaki (Irlanda’da III. kisim)
Iilm yapimcisina ait benzer (komsu) haklar arasindaki bu karsi-
likh iligki, sorunun ortadan kaldirilmas: sonucu doguruyorsa da,
sahneye koyanin ve filmle dogrudan ilgili éteki sahiplerin hima-
yeden yoksun kalmalar: disiindiriicii olmaktadir. Ingiliz ve Ir-
landa mevzuat: ile kita avrupasi diizenlemeleri arasindaki temel
farklar nazara alinmasa ve soz konusu diizenlemeler sonucta ya-
pimciya su ya da bu tarzda zaruri haklari tanisa bile, eser sahip-
1igi rejiminde boyle bir durumu onamak miimkiin degildir.
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7. Liiksemburg

Litksemburg, 1972 tarihli diizenlemesi ile, Ingiliz érnegini iz-
leyen, tek kita avrupasi, CE Uyesi Ulkedir; Litksemburg eser sahin-
1igi kanununun 27. maddesinin 1. paragrafinda sinema eseri tze-
rindeki orijinal hak, acikca yapimeiya taninmistir. Kanun hem
gercek hem de hikmi sahislart yapimel olarak kabul etmelkiedir.

Fiimle ilgili olarak yapumciye taniman bu orijinal eser sahip-
igi hakki, 27. maddenin 2. paragrauna uyzun olarak, aleniyet tari-
hinden itibaren 50 yilda sona erer. Boylece Liiksemburg hukuku,
himaye stiresi bakimindan, Ingiliz-irlanda érnegine uygunluk gos-
termektedir.

Fakat Liksemburg eser sahiplifgi kanunun, 28. maddasinde,
ayrica, muzik eserleri (sozli ya da sézsiiz) haric olarak, {ilmin ger-
ceklestirilmesinde kullanilan eserler tizerindeki haklarin devri ko-
nusunda (sencronizasyon dahil, bu haklarin sinemada isletilmesini
de kapsayan) bir karine éngérmckiedir.

Bu sebeple, burada, Fransa eser sahipligi kanunun 17. mad-
desinin 3. paragrafinda ya da Alman kanunun 83. maddesinde 6n-
gérulene kbenzer bir karine mevcuttur. Bununla birlikte bu karine
curtitulebilir. Bu karine, CRB. 14. maddesinin 1 ve 3. paragrafla-
rim1 karsilayan, ozellikle asagida belirtilen islemlere muvafakat:
kapsamaktan ibaret bulunan, Lilksemburg kanununun 26. mad-
desiyle saglanan inhisari hak olarak anlasimalidir: 1- Bu eserlerin
sinemaya iliskin olarak cogaltilmasi ve adaptasyonu ile boylece
cogaltilan ya da adapte edilen eserlerin piyasaya siiriilmesi; 2- Boy-
lece coBaltilan ya da adapte edilen eserlerin aleni gdsterilmesi ya

da icrasi. Bu hak ayni sinema eserinin oteki adaptasyonlarini da
kapsamina alir.

Lilkksemburg mevzuati, Ingiliz vé Irlanda kanunlarinda bulun-
mayan munzam devir karinesi sayesinde, yapimel bakimindan ani-
lan diizenlemelere nazaran daha uygun gorinmektedir. Bunun
gibi, Liksemburg mevzuati asil film sahiplerinin, 6zellikle sahne-
ye koyanin, haklarini ne anmakta ne korumakta bu nedenle de ben-
zer sorunlarin dogumuna yol acmaktadir.

8. Hollanda

Hollanda’da eser sahibinin hakkinin hukuki durumu karisik-
tir. Eser sahipligi hakkindaki 1912 tarihli mevzuat, kuskusuz mev-
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cut eserlerin ekrana aktarilmasi seklinde de olsa, sinema eserleri
uzerindeki hak sahipligini acikca korumakta (Mad. 10, par. 1, no.
9 ve par. 2), fakat sinema eseri uizerindeki hakkin esas itibariyle
kime ait oldugunu acikca hiikkme baglamamaktadir. Bunlardan
baska, kanunda, sinema eserlerinin o0zel surette duzenlenmesine
iliskin bir hikim de yer almamaktadir.

Mahkeme kararlari, sinema eserlerinin yaraticiligi konusunda,
iki ya da daha fazla sahsin eserlerinden olusan bir eserin sahibi
clarak, bu eseri yonetiminde ve denetiminde gerceklestiren sahsi -
bununla birlikte her farkl esere iliskin haklar sakhidir- kabul eden
Hollanda kanununun 5. maddesinin 1. paragrafina(9) dayanmak-
tadirlar. Bir filmin gerceklestirilmesine dogrudan katilan sahislar
konusunda da projeleri gerceklestiren ve yapimi yoneten ve denet-
leyen kimseyi sahip olarak kabul eden Hollanda kanununun 6.
maddesine basvurmak uygun olacaktir. 7. maddeye gore, ayni so-
nug, bazi eserleri baskasi hesabina gerceklestirme halinde istih-
dam eden lehine olarak ortaya cikar. Biitiin bu hiikiimler ve mah-
keme kararlar1 geregince, film yapimecisi, film konusunda orijinal
eser sahibi olacaktir. Hollanda doktrini, yabanci mevzuata-ozellik-
le Fransiz-dayanarak bu sonuca karsi cikmakta ve film yapimecisi
ile, sinema eserinin gerceklesmesinde rolii olan biitlin sahislar ara-
sinda ayrintili sozlesmeler yapilmasim tavsiye etmektedir.

Bununla birlikte, sinema eserlerine has diizenlemenin yoklu-
gu sunu da gostermektedir ki, mevcut eserlerin ve filmin gercek-
lestirilmesinde yararlanilan ve sinirlandirilabilinen o6teki eserlerin
sahipleri, Fransiz, Alman ya da Italyan hukuklarinda oldugu gibi,
bir devir karinesi ya da bir cessio legis’le ilgili olmayabilirler. Bu
sebeple anlasmanin 6nemi artmaktadir. Ilgili sahipler icin teorik
olarak daha uyzun olan bu durum, filmin isletilmesi esnasinda or-
taya cikan, sahipler yararina olarak da gerceklegen giicliikler na-
zara alinirsa, elverigsiz olarak telakki edilmelidir.

Sinema eserlerinin yaraticilifina iligkin diizenlemenin yok-
Iugu, ozellikle yapimcinin bir hiikmi sahis olmasi halinde, filmin
himaye sliresinin hesaplandif1 kriterlere bagli olmayan engellerin

(9) Bu konuda bkz. KOMEN/VERKADE, s. 35; H. PFEFFER: Kort commentoar
op de auteurswet 1912. 2e druk, geheel herzien en bijgewerkt, door S.
Gerbrandy, Haarlem 1973, s. 26 vd., 68 vd.

(10} Bkz. KOMEN/VERKADE, op. cit.
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de ortaya cikmasina neden olmaktadir. Mahkeme kararlarina ha-
kim olan geleneksel goriise dayanilirsa, bu hallerde, 38. maddenin
1 ve 2. paragraflarina uygun olarak gerceklestirilecek aleniyetten
itibaren 12 yillik bir himaye siiresi uygulamak uygun olacaktir.
Ote yandan, bu kisaltilmis himaye siiresi, mevcut eserlere iliskin
degildir; eserin sahibi ya da yapimci-eger bu haklar devredilmisg-
se-50 yillik siirenin bitmesinden sonra, hakkin ihlali sebebiyle da-
va acabilecektir.

9. Genel Degerleme

Belgika, Danimarka, Almanya, Fransa ve italya, yalnizca si-
nema eserine yaratici bicimde katilmanin sinema eserleri tizerin-
deki eser sahibi haklarinin 6zgiin iktisabini hakli gosterebilecegi
ilkesine dayanmaktadirlar. Bununla birlikte, bu tilkeler cesitli il-
gili sahislarin bir araya gelmesinin s6z konusu olmast halinde fark-
I1 yaklagimlardan hareket etmektedirler. Alman eser sahipleri hu-
kuku, film sahiplerinden cok sinirli bir cerceve olusturdugu ozellik-
le sahneye koyani bu cerceveye dahil ettigi halde, Italyan hukuku,
filmin gerceklestirilmesi icin diisliniilen ©6zel eserlerin sahiplerini
bu cerceveye sokmakta, Fransiz hukuku ise mevcut eserlerin sahip-
lerini, film sahiplerine benzetmektedir. Danimarka ve Belcika hu-
kuklarindaki durum, bu konuda 6zel hiikiimler olmadig: icin, ke-
sinlikle ortaya konulamamaktadir.

Belcika hari¢ anilan devletler, sinema eserinin sahiplerinin
cercevesinin saptanmasina iliskin farkhliklara ragmen, uygulama-
da film yayimecisinin filmin igletilmesi icin gerekli haklardan isti-
fade etmesine itina goOstermektedirler. Bununla beraber, sinema-
larda gosterme haklarinin devri, film mfizigi ile ilgili olarak, genel-
likle kabul edilmemektedir.

Biiylik Britanya, Irlanda ve Liiksemburg yapimeclya, sinema
eserlerinin isletme hakkim ex lege tanimakta ve mevcut eserlerin
sahiplerini degil fakat asil film sahiplerini himayesiz birakmak-
tadirlar. Holanda’da hukuki durum kesinlik kazanmamakla bir-
likte mahkeme kararlari yapimcinin hakkini kabul etmektedir.

Belcika, Danimarka, Almanya ve Fransa’'da himaye siresi ge-
nel hiikiimlere uygundur; Biyiik Britanya, Irlanda ve Liiksem-
burg’ta (muhtemel Hollanda’da) himaye siliresi-genel olarak- ale-
niyetten itibaren 50 yildir. Italya da 30 yillik kisa bir himaye siire-
si soz konusudur.
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JAPON KULTURUNDE BIREYSELLIK*

Ceviren
HIDETOSHI KATO Prof. Dr. San OZ-ALP

Japonya’'da rekabetin yeni bir gekle girdigi gérilmekte-
dir. Diger kimselere benzeme g¢abasi kisileri birbirinden
ayirdedilmesi gl¢ bir duruma sokmaktadir. Bireyselligin
bu sekilde kaybolusu dergilerden modern slpermarket-
lere, Universitelerden ise alma testlerine kadar bitan
Japon hayatinm etkilemektedir.

Siipermarketler

On yil once, supermarketlerin Japonya’da bagarili olup olama-
yacagina dair cesitli gorisler bulunmaktaydi. Bugiin ise, siiper-
marketler kendilerini kabul ettirmis, Japonlarin ginluk hayatla-
rinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis kurumlardir. Hatta, bun-
larin biiylk bir kismi ¢ok kisa slirede zincirleme magazalara doni-
serek Japonya’nin dagitim sistemlerini ve ekonomisini etkileyecek
glice ulagmiglardir. Gereksiz biitiin tezgahtarlik hizmetlerini orta-

(*) «Individuality In Japanese Culture», PHP, C.9, $.3 (Mart 1978), s. 57-68. Ma-
kalenin yazari olan Hidetoshi Kato sosyologdur. Halen Kyoto'da bulunan Ha-
berlesme Dizayni Enstitlsiinlin midtridir. Ayrica Japonya'daki «Gelecekle
ilgili Arastirmalar Dernegi»nin faal uyesidir. Hawaii Universitesi «Misafir

Profesér» Unvanini da tasimaktadir. «Kaltar ve Haberlesme» yayinlanmis ki-
taplar1 arasindadir.
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dan kaldirmak ve mallar ucuza saimak siipermarketlerin temel
felsefesidir. Bu dusiince siiphesiz gelismeye devam edecektir.

Stipermarketlerin gelismesiyle birlikte ¢ok ilging bir durum
ortaya c¢iktl Zincirleme magazalar kendilerini birer isaretle sem-
bolize etmeye bagladilar. «D», «S» ve «I» gibi bellibagh magazalar,
kendilerini tanimlayan, uzaktan kolaylikla goriilebilecek dev iga-
retleri yerlerini belli etmek ve reklamlarini yapmak amaciyle ma-
gazalarin catilarina yerlestirdiler. $tiphesiz biraz da oviinmek ihti-
yaciyle bunu yapiyorlardi. On yil énce kiiciik bir diikkan olarak
ise baslamig olanlar, yogun bir caba ve planlamayla biiylik ve otur-
mus bir isletme héline geldiklerini biitin diinyaya duyurmak isti-
yorlardi.

Ancak, bu isaretlere dikkatli baktiginizda, bunlarin birbirle-
rine benzediklerini gorirsiiniiz. Hepsinde ¢erceve i¢ine alinmig bir
harf veya sekil vardir. Hepsi kirmizi ve beyaz renklerin bir karisi-
midir. Bu isaretler uzaktan bakildiginda bir stipermarketin varli-
gina dikkati ceker fakat bunlarin «D», «S» veya «I» siipermarketi
oldugu ayirdedilemez. Ancak bu durum Japonlar1 pek fazla rahat-
s1z etmemektedir. Japonlar i¢in bir slipermarketin orada bulundu-
gunu bilmek yeterli olmaktadir.

" Bana kalirsa bu durum isaretleri temel amacindan saptir-
maktadir. Cinkii bu isaretler bir magazay: digerinden ayirdetmek
ve miisterileri belli bir magazaya yoneltmek i¢in kullanilmigti. Ay-
n1 alanda faaliyet gosterseler bile slipermarketler gercekte birbi-
rine rakip durumdadirlar. Ancak, Japonya’daki siipermarketlerin
¢ogu, sanki birbirleriyle yakin dostmuslar gibi, kirmizi zemin {ize-
rine cerceve icine alinmig beyaz renkli harf veya sembolll isaret
olarak kullanmaktadirlar. «Bireysellikn den benim anladigim, sa-
yet «D» slpermarketinin isareti kare ise, rakip magazanin daire
veya lcgeni sembol olarak secmesi gerektigi, eger «D» kirmiz ve
beyaz renkleri kullandiysa, «S» nin mavi ve yesil renkleri kullana-
rak farkli olmaya calisacagidir.

Gercekte, halkin bu isaretleri birbirinden ayirdetmesi zor ol-
masina ragmen biitlin siipermarketler ayni sembolleri ve renkleri
kullanirlar. Bu durumda, benim gibi polisiye roman meraklilari,
bu tur zincirleme magazalarin perde arkasinda iplerini elinde tu-
tan giicll mali kuruluslarin olabilecegini diisiinmeye baslarlar.
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Sebebi ne olursa olsun, kullanilan sembollerin hepsi aynidir.
Bunlarda bireyselligin zerresi yoktur.

Dergiier ve Gazeteler

Bireyselligin kaybolusu sadece siipermarketlere 6zgii bir du-
rum degildir. Soz gelisi, haftalik dergileri ele alalim. Bayilerde ce-
sitli isimlerde, degisik yayinevleri tarafindan yayinlanmis yirmi-
den fazla dergi sergilenir. Ancak kapsamlari itibariyle birbirle-
rinden fazla farkli degillerdir. Bunlari yanyana dizdiginizde ka-
paklarinin birbirlerine ¢ok benzedigini gorirsiiniiz. Kapaklarin
cogunda glzel kadin resimleri bulunur. O sayidaki en ilging yazi-
nin baglig: st kosede cerceve icine alinmistir. Sayfalar: ¢evirmeye
basladiginizda once fotograflar karsiniza cikar, daha sonra sirasiy-

Haftalik dergilerin ¢ogu- i}
nun kapaginda guzel ka-
din resimleri ve O6nemli
yazilarin bagliklar1 bulu-
nur.
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le onemli makaleler, dedikodu siitunlar1 ve siirekli romanlar gelir.

Hemen hemen bitiin dergilerde ayni siraya rastlanir. Hatta sayfa
sayilarl bile aynidir.

Eger bu dergilerden yalnizca bazilarinda siirekli romanlar yer
alsaydi, o takdirde «bireysellik» dnem kazanmaya baslayacak ve bu
dergilerin belirli bir okuyucu kitlesine hitap etmeleri s6z konusu
olacaktl. Ancak dergilerden hichiri boyle bir caba godstermemek-
tedir. Bu konuda yapilan bir arasgtirma, bliro memurlarinin bayi-
den haftalik bir dergi isterken herhangi bir dergi ismi belirtme-
den «Bir dergi verir misin?» dediklerini ortaya cikarmistir. Onlar
sadece bir dergi istemektedirler ve aralarinda bir fark gormedik-
leri icin secim yapmayr anlamsiz bulmaktadirlar. Dergiler arasin-
da dénemli bir fark bulunmadigindan okuyucunun bayide mevcut

clan1 veya en yakin yerde bulunani satin almas: satislar etkile-
mektedir. '

Ayni sey (haftalik dergilerin yayin organi olan) gazeteler igin
de soylenebilir. Bu gazetelerden birinde calisan bir dostum sayfia
tertiplerinin ne kadar birbirine benzedigine isaret etmisti. Ik tc
sayfa i¢ ve dis siyasi haberlere ayrilmistir; daha sonra borsa ve
spor haberleri yer alir; sonraki iki sayfada mahalli haberler ve en
sonda da TV programlar: bulunur. Hepsinin on sayfasinda «yo-
rumn», «gdrug», «bizden size» gibi degisik bashigi olan siitunlar var-
dir. Yazilarin yeri, uzunlugu ve sekli hepsinde de aynidir.

Bir dostum, bir keresinde kendisi de gazeteci olmasina ragmen,
gazeteler arasindaki benzerliklerin tiksindirici oldugunu sdylemis-
ti. Her gazetenin kendine has karakteri olmas: ve ilk bakista tani-
nabilmesi gerektigi lzerinde durarak, gelecekte belli bir gazeteyi
alanlarin sayisinda onemli bir azalma olacagini ileri stirmiistii.

Dostumun korktuklari yavas yavas gerceklesmeye baslamis-
tir. Bir slire once, diger gazetelerin aksine fiyatimi artirmayan bir
gazetenin satislarinda ani bir artis gérilmiistii. Bunun iizerine bir
basin yetkilisi, olayin Japon basin tarihinde bir devrim oldugunu
belirtmisti. Ona gore, gazete okuyucularn felsefelerine uygun, asa-
g1 yukar1 ayni fikirleri paylastikiar: gazeteleri secerler. Fakat gim-
di, belirli bir gazetenin seciminde fiyat énemli bir 6l¢ii olmaktadir.
Gazetelerin kapsamlar: asagr yukar: ayni olduktan sonra okuyu-
cu nicin en ucuzunu satin almasin? Taninmig yazarlarnn ve gaze-
tecilerin fikirlerini kendilerine ayrilmig stitunlarda okuyucularina
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sunduklari, sadik okuyucular: bulunan gazeteler artik yok. «Ucuz
satig felsefesi» basin diinyasini da tamamiyle etkisine almig bulu-
nuyor. Farklilik yok oluyor.

Yeni Bir Rekabet Sekli

Gilinlimiizde Japon kiiltlirlinde hergey benzer hale gelmekte-
dir. Degisik havasi olan hersey miimkiin oldugu kadar baski altina
alinmaktadir. Dinamik toplumumuzda giicler bu yonde faaliyet
gostermektedir.

S0z gelisi, Japonya’da ondan fazla sehriye imal eden firma var-
dir. Fakat hepsinin paketleri, hazirlanigi, katki maddeleri ve kali-
teleri ayirdedilemeyecek sekilde birbirine benzemektedir.

Bu, Japonya’da rekabetin yeni seklini ortaya koymaktadir.
Herkes birbirini taklit ederek, aradaki farklar: kaldirarak birbirini
gecmeye calismaktadir.

Yeni bir rekabet gekli, ilk bakista ayirdedilmemek i¢in birbirine benzeme yarisi.
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Universiteler de bu kurala istisna tegkil etmemexktedirler. Eger
onlisans okullarini da hesaba katarsaniz Japonya'da 600’e yakin
yliksek okul bulunmakta ve bunlarda milyonlarca d6grenci okumak-
tadir. Zamanla 6gretimin gelismesi gerekirken, yeni egilimlere ve
ihtiyaclara gore yeni programlara ve okullara ihtiya¢ varken, bu
yonde hi¢ bir caba gosterilmemistir. Bolimler ve ders programiari
hayret edilecek sekilde birbirine benzemektedir.

S0z gelisi, hlimanite boliimlerinin hepsinde edebiyat kursu-
leri vardir ve bunlarin cogunda Iingiliz Edebiyati en fazla ragbet
edilen konu olmaktadir. Ogretim, Modern Ingiliz Edebiyat1 ve Sha-
kespeare etrafinda yogunlasmaktadir. Hisashi Inoue’nin parodisine
gore Hikimdar Meiji Déneminden beri binlerce aydin hayatiarini
Shakespeare sayesinde kazanmaktadir. Inoue’nin gozlemleri dog-
rudur. Bu kadar tniversite arasinda, hi¢ olmazsa birinin demode
olmamis bir edebiyat kiirsiisii bulunabilirdi. Acaba iclerinden bir
tanesi Shakespeare yerine, ingiltere’de yemek yeme aligkanliklari
veya konutlar konusunda bir dersi programlarina alamazlar miydi?
Malaya ve Tayland gibi bir Giineydogu Asya iilkesinin dili ve ede-
biyati iniversiteyl belli bir konuda sivriltip ona lin kazandirabi-
lirdi. Ancak bu tir fikirlere iuniversitelerin ¢cogunda yer yoktur.
Acik konusmak gerekirse, Japon {iniversiteleri itibarh eski impa-
ratorluk okullarinin yani Tokyo ve Kyoto liniversitelerinin birer
minyatiirudiirler. Nasil Japonya’nin her sehrinde, Tokyo’daki alig-
verig merkezi olan Ginza’yi taklit eden muhakkak bir semt bulu-
nursa ayn sekilde diger {iniversiteler de Tokyo Universitesine ben-
zemek i¢in gerekli her seyi yapmaktadirlar. Ginza taklidi cadde-
lerde ylrimenin nasil ilging bir yonii yoksa, ayni sekilde taklitci
universitelerin de belirgin highir 6zelligi bulunmamaktadir.

«Degisik» Genclerimiz

Sehriyeden taklitci iniversitelere kadar birbirine benzeme ca-
basi, gliniimiizde Japon kiiltiirliniin her alandaki ortak 6zelligidir.
Tim gliciimizi ve yaraticilifimizi farkli olma yerine baskalarina
benzeme yoniinde harcamaktayiz. Gazetelerde, sayfanmin ayni kose-
sinde, kapsami ve havas1 birbirine benzer makalelerin yer almasi,
devlet memurlarinin diiz koyu renk elbiseleri (bazilari buna «si-
can stilin demektedir) tercih etmeleri veya Japonya’daki blitiin
TV kanallarinin sabah saatlerinde benzer programlar: yayinlama-
lar, taklit¢iligin degisik ornekleridir.
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Buglin uzun sagli olma
ve blujin giyme farkli ol-
mayl gosteriyor mu?

Japonya'nin, herseyin sade ve birbirine benzedigi bir iilke ol-
dugunu kabul edebilsek isler kolaylasacaktir. Eger bunlar gercek-
ten deger verdigimiz nitelikler olsaydi ona goére hareket ederdik.
Fakat, herkesin birbirine benzemek icin caba sarfettigi bir ortam-
da farkl olmaktan stz etmek veya hi¢ olmazsa farkli olmay: imit
etmek isleri karistirmaktadir.

Bu makalenin basinda slipermarketlerle ilgili olarak hepsinin
sembollerinin birbirine benzedigi, hi¢birinin bir 6zelligi olmadigl
belirtilmisti. Fakat slipermarket yoneticileri bunu hichir zaman
kabul etmezler. Eger yOneticilerden birine magazalarinin sembo-
lintn diger magazalarinkine benzedigi sdylenecek olsa muhakkak
kizacaktir. Cogu, sembollerinin, rakiplerinden tamamiyle farklh
oldugunu sOyleyecektir.

Yahut glinimiiziin uzun sach, blujinli ve rock miizik diigkiint
gencligini ele alalim. Genglere bunlarl nicin sevdiklerini soracak
olsaniz, sliphesiz su cevabi alirsiniz: «Clinkii ayri bir havasi var»,
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Ise alma testlerine sira gelince, bu genglerin hepsi saglarinmi1 kisa kestireceklerdir.

veya «Boyle olmak istedigim icin». Dogrudur, on yil énce takim el-
biselerin ve kravatin hakim oldugu bir cevrede blujin, askerlerinki
gibi kisa kesilmis sagin gecerli oldugu bir cevrede uzun sag¢ ilgi
cekebilirdi. Fakat bugiin uzun sagin ve blujinin, gencleri farklh kil-
digim sdyleyebilir misiniz? Heryer uzun sacli ve blujinli genclerle
dolu.

Kisaca, birbirlerinin davraniglarini ve giyiniglerini izleyen tek
tip gencler ortaya cikmaktadir. Genglerin nicin bu sekilde davran-
diklar: ve giyindikleri hakkindaki soruya alinabilecek en dogru ce-
vap «Herkes yaptig1 icin» dir. Bunu soyledikten sonra farkli veya
ayrl bir havasi oldugundan soz etmek sacmalamak demektir.

Genglere nicin boyle davrandiklarini soracak olsaniz hepsi de
bireysellikten uzak birbirinin ayni cevab1 vereceklerdir: «Clinki
bu kisiligimizi ortaya koymaktadir». Sira ise alma sinavlarina gel-
diginde ise, kisilik ve karakter sahibi olmaktan stz eden gencler
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saclarini kestirmekte, blujin yerine takim elbise, kravat veya etek
bluz giymektedirler. Boylece memur sinifinin imajina miikemmel
sekilde uymaktadirlar. Bos zamanlarini nasil degerledikleri sorul-
dugunda ise hepsi bu soruyu ckumak ve seyahat etmek olarak ce-
vaplamaktadirlar. Hangi partiyi tuttuklari ile ilgili soruyu da yine
soruyu soranlarin hosuna gidecek sekilde cevaplayacaklardir. Me-
murlarin hayati ne kadar sikici, monoton ve bireysellikten yoksun
degil mi!

Memurlarin kisilikten yoksun ve genclerin kisilik sahibi oldu-
gu seklinde bir yargiya varmamalidir. Her iki grup da ayni cizgide-
dir. Sadece biri digerinin uzantisidir. Tek fark, birinin blujinleri,
digerinin ise takim elbise ve kravati esas almalarndir. Genglerin
uzun saclart ve blujinli uniformalari, yakin bir gelecekte dahil ola-

caklari 6rgiitlenmis toplum i¢in bol miktarda rezervin mevcut ol-
dugunu gostermektedir.

Farkli Olmaya Cesaret Edebilen Azinhk

Japonlarin bireyselliklerini nicin kaybettikleri sorunu Japon
toplumunun gelecegi agisindan onem tasimaktadir. Modern goris
agisindan bu olayin sik sik tekrarlanan aciklamasi, Japonlarin tak-
lit¢ilige yoneldikleri ve bireyselliklerini kaybettikleri seklindedir.
Sosyologlar ise taklit edenler icin sik sik «bagkasinca yonlendiri-
lenler» tabirini kullanirlar. Her iki goriis de yanlis olmamakla be-

raber, soruna biraz daha farkl bir acidan bakilabilir. Beni daha
fazla ilgilendiren, artik yerlesmis olan bu «taklit¢i davranig bigimi»
kargisinda hayatimizda bir miktar bireyselligi nasil gelistirebile-
cegimizdir,

Baz kigiler i¢in bu sorunun ¢ozlimd, taklitciligi bir kenara bi-
rakip, Batidakine benzer bir bireysellik tiirini gelistirmek olabi-
lir (zira, Bat1i tipi bireyselligi kasdederek Japonya’da bireyselligin
hi¢ bulunmadigini soyleyen o kadar ¢ok bilim adami var ki!). An-
cak kiltlr, hiikklimet tiyelerini degistirmek gibi bir gecede degisti-
rilebilecek bir sey degildir. Zaten bircok bakimdan degistirilmesi

de gerekmez. Kiltiir, sabit faktorlerden biridir ve degistirilmesi
gluctur.

Kiulturii zorla degistirebilseniz bile, bu durum Japonlar: daha
mi1 mutlu edecektir? Japonlar taklit etmeyi severler. Birbirlerine
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benzemek icin cirpinirlar. Bazi TV programlari, baska tilkelerde
rastlanmayacak bicimde basari kazanmaktadir. Soz geligi, «Sok-
kuri Sov» ve benzer programlarda, baska birine benzeme veya ta-
ninmis yildizlarin bakislarini, jestlerini, seslerini taklit etme gos-
terileri ¢cok sayida seyirci cekmektedir. Bir gecede bu durumun de-
gisecegini hic sanmiyorum.

Bununla beraber kliclicuk, pratik bir oneri getirmek istiyorum.
Bana gore, tipik ve standart toplum yapisindan biraz farkli olan
kimselere de aramizda bir yer ayirmamiz gerekir. «Farkli» olmayl
tanimlayan, gencler tarafindan kullaniian «zureru» kelimesinin
Ozinde negatif bir anlam yatar ve genclerin ne kadar bazi ozel-
liklerden yoksun oldugunu gosterir. Oysa bu kelimeye daha olumlu
bir anlam kazandirilmaldir. Biraz «farkl» insanlara toplumumuz-
da daha fazla hosgorii taninmalidir.

Japon TV’sinde «Sokkuri $ov (birbirine benzeme yarigi programai).»
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S0z gelisi, Ingiliz Dili ve Edebiyat: boliimiinde okuyanlarin
% 1’1, 17. yuzyillda Ingiltere’de gemi yapimi veya Scotch Whisky’nin
gelismesi gibi konulari, halen inceledikleri (veya incelediklerine
inandirildiklary) Shakespeare’den daha ilging bulduklarn icin Pro-
fesoriin soyledigi her sozi not almamaktadirlar. Sinifta her anla-
tilant izleyen %99’luk grubun hatali oldugunu soylemiyorum. An-
cak gerideki %1’ine de ilgi duyduklar: konularda calismalar: i¢in
firsat verilmelidir diyorum. Ancak Japon Universiteleri, miif-
redat programlarinl hazirlarken bu azinhiktaki 6Zrencilerin
egilimlerini tiimiiyle reddetmekte ve farkli istekleri olan 6grenci-
lerden hoglanmamaktadiriar. Agizlarindan her cikani dikkatlice
kaydeden Ogrencilere 100 puan verirken, bunu onemsemiyenleri
sinifta birakmaktadirlar. Boylece 68rencilerin degisik konulardaki
ogrenim istekleri karsilanmamaktadir. Universitelerdeki bu du-
rumun degistirilerek bazi seylerin yapilabilecegi kanaatindeyim.

Aynt durum ise alma testleri icin de sdylenebilir. Bu testler
genellikle birbirinin aynidir ve tamamiyle standart bir bilgiye da-
yanirlar. Bu konular: bilirseniz gecersinlz, bilmezseniz kalirsiniz.
Bu nedenle, mesleginiz ve dolayisiyle hayatiniz baz bilgileri ezber-
lemeye bagli olmaktadir. Arapg¢a bilebilir ve bir sirket icin paha
bicilmez bir deger tasiyabilirsiniz. Ancak, soz gelisi, Fransa Devlet
Bagkaninin adini veya Ingilizceyi bilmiyorsaniz sinavi gecemezsi-

niz. Makinalastirilmig ve standartlastirilmis testlerimizin sonucu
budur.

Su an icin, herkesin bireyselligi sergilemesi gerektigi iddiasin-
da degilim. Bana gore, «bagkalarinca yonlendirilen» ¢ogunluktan
biraz farkli olan kimselere bir parca imkan taninmalidir. Bu kim-
selere, yaraticiliklarinin ve modern hayatlarinin bir degeri oldu-
gunun kabul edildigini gosterirsek, Japonya’da saglam ve saglikli
bir bireyselligi gelistirmek icin gereken giliveni tesis etmis olaca-
g1miz inancindayim.
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ETKIN OKUL TELEVIZYONUNUN ENGELLERi*

Ceviren :
Robert LEFRANC Ass. Dursun GOKDAG

Bundan yirmi yil kadar once; mevcut egitim sistemlerini zen-
ginlestirme, daha bir etkin kilma ve giderek canlandirma konu-
larinda, tim iilkeler televizyondan ¢ok sey bekliyorlardi. Oyleki,
kKimileri, herseyin olasi, olanaksiz hi¢gbir seyin bulunmadig: yirmin-
ci ylizyilda, egitim yetkililerinin, ¢agin en giicli silahini ele gecir-
diklerini bile disiinmiislerdir.

Gercekten okul televizyonu pek ¢ok bagarilar elde etmistir.
Bin dokuzyiiz altmislarda televizyon, ozellikle 0gretmenlerin ek-
sikliklerini ya da yetersiz hazirliklarini gidermek icin gecici ola-
rak kullanilmig ve bunda oldukca da basarili olmustur. Bu arada
bilin¢lenmeyi, belli sorun ve 6gretilere olan ilgiyi de arttirmagtir.
Ornegin matematikte oldugu gibi, yeni ya da degisiklige ugramis
bilim dallarmna girigste gelistirilen stratejinin belkemigini olustur-
mustur. Kimi tlkelerde okul televizyonu; o6zellikle yetiskin egiti-
minde, geleneksel yontemlerle yapilandan ¢cok daha etkin tek ¢o-
zim niteligi tasimistir.

(*) «The Obstacles to Effective School Television», Fducational Media Interna-
tional, No.2, 1978, s.22-25
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Peki konunun bugiinki durumu nedir? Belirgin bir blyluden
kurtulma, duraksama ve giderek bir gerilemeye tanik olmakta-
yiZ.

Yeni teknikler giin 151811 gordiigii, baska bir deyisle televiz-
yon ve baska alanlarda olgunlastifi zaman; okul televizyonu er-
genlik cagini bitirip, gelecek icin buyuk iimit veriyorsa, onun sim-
diki durumunu ve o6zellikle gelismesine karsi koyan engelleri in-
celemekte yarar vardir.

1. TEKNIK ENGELLER

Gelismis lilkelerde, bu engeller 6nemsiz sayilip hesaba katilmaya-
bilir. Okulun bulundugu yakin cevrede, bir arizay: giderebilecek
yeterlikte bir tamirci bulmak her zaman olasidir. Ya da her okul,
bozulanin yerine koyabilecegi calisir durumda birkac aliciya sahip
olabilir.

Fakat bir kisim gelismekte olan ulkelerde dikkate deger tek-
nik engeller vardir. Bir kere her yerde elektrik bulmak olas1 degil-
dir. Bu durumda aki kullanma zorunlugu var ki; bunlarin yeni-
den doldurulmasmmin ciddi gugliikleri yaninda, yayin sebekesinin
de bu amaca gore kurulmasi gerekir. Ayrica, elektrik bulunsa bile,
¢ogu kez bakim-onarim isleri yerinde yapilamamakta ve kirsal ke-
simlerdeki en yakin onarim yeri ylizlerce kilometre uzakta olabil-
mektedir. Televizyonun yaygin olarak kullanildig1 Fildisi Sahili'n-
de, tim ulke dlizeyinde; Hindistan’da ise uydularla yapilan yaymn
kapsamina giren kdylerde ilk yapilan is, bakim-onarim aginin ku-
rulmasi olmugtur.

2. EKONOMIK ENGELLER

Bu engeller: i) okul donatimi; ii) yapim maliyeti; iii) yayin
maliyeti olmak {izere ii¢ bashik altinda incelenebilir.

Eger her okul icin bir ya da iki televizyon alicisi ile yetinil-
mezse Ki, bu sayinin yetersiz oldugu aciktir, cok sayidaki okulun

donatimr bliyik yatirimi gerektirir. Gerekli olan sayi, Kuveyt’te
oldugu gibi sinif basna en ¢ok iki alicidir.

Bugiin dinyadaki boyle okullar, yayinlarin siyah-beyaz olma-
s1 nedeniyle; siyah-beyaz alicilarla donatilmigtir. Bir ya da daha
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¢ok renkli kanala sahip tlkelerde bile, parasal nedenlerle, bir¢ok
okulda heniiz renkli alicilar yoktur.

Okul televizyonu bliyiik giilciiklerle, geleneksel 6gretim prog-
ramlarinin fipkisinin yayinlanmasi engelini astiginda, yapim gi-
deri yliksektir: Dekorlar: ile canli yayinlar, oyuncular, program
sunuculari, arsiv cekimleri icin d0demeler vb. Bunlara iliskin fiat-
lar, tim diinyada yasam pahaliligindan daha hizli yiikselmektedir.

Okul televizyonu bir lilkedeki tiim okullar1 kapsayacak duru-
ma geldiginde, yayinin kendisi de pahalidir. Hatta elimizde, tele-
vizyon program yapiminin Milli Egitim Bakanlifina bagl kurum-
larca gerceklestirildigi; fakat yayina gore daha biiyiik olan tele-
vizyon sebeke giderleri nedeniyle, haftalik yayin saatlerinin her
yil biraz daha azaldig1 iilke drnekleri vardir. Okul televizyonunun
her yerde bir halk hizmeti olarak kabul edilmesi ve bu nedenle
yapim-yayin hizmetlerinin televizyon kanallarinca ylklenilmesi
zamani ¢oktan gelmistir.

3. KURUMSAL ENGELLER

Bircok iilkede gozlenen gercek sudur: Televizyon ve okul dun-
yalari eger bir yarisgma durumunda degillerse, biribirlerini gérmez-
likten gelirler. Ayni list kurulusa bagh olmadiklarinda; her iki sis-
temin yapi, orgut ve kavramlar: catismakta, sorunlar ¢ikmakta-
dir. Ornegin cok sayida eZitim sistemi; asag1l yukari zorunlu bir
miifredat ve iyi saptanmis okul programlar: izlerler. Okul televiz-
yonu genellikle bu programlara c«allerji» duyar. Hatta, son derece
kati, kendi islevi ile uyusmaz buldugu bdylesine bir cergeve icine
girmeyi, ona uymay! da reddeder. Bu durumda televizyon yeter-
sizdir.

Okul televizyonu programlarinin planlanmasi; ilgi duymayan,
ya da ilgilenmek icin cagirilmayan okul yetkililerinin karismasi
olmadan yapilir. Bu biribirine dokunmadan yan yana yasayan iki
sistem; biribirine komsu, kapali iki diinya demektir.

Okul televizyonu orgiitlerinin egitim sistemlerinin bir {initesi
olarak gorev yaptigi yerlerde, bu tir sorunlarin daha az ortaya

ciktig1 da bilinmektedir. Ancak bu sorunlar bitiniiyle ortadan
‘kalkmaz, cinki bu 6rgit; her zaman kendi diiginceleri, savlari
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ve egilimileri ile; kiiciik diinyasini yaratir. Bu durumuyla, egitim
yetkelerinin hizmetine girmede isteksiz ve ¢ogu kez daha bagimsiz
olma cabasini sirdurir.

4. EGITSEL ENGELLER

Hic kuskusuz engellerin en bliyiigli egitsel nitelikte olanlar-
dir. Televizyonun egitsel giicli cok onemlidir ve iyi bilinmektedir.
Ancak bu 0zelligi nedeniyle; pekcok diis kirtkliklar: ve terketme-
lerin 6ziinde yatan engel ve sinirhiliklar ort-bas edilemez.

Iste birkac ornek:

Programlarin Katiligi

Televizyon, onceden saptanmis bir programa gore belll gin
ve saatlerde yayin yapar. Yayinlarin resmi ve dini torenler gibi
zamaninda ve dlizenli olarak yapilmasi, cok sik ve hakli olarak be-
lirtildigi gibi; gliven duygusu ve olumliu bir etki yaratmaktadir.

Ancak, televizyon yayinlari ile ckul programlarinin kesin ola-
rak birlikte ve kosut ylrituldiugi tilkelerde bile, tiim 0zel durum-
larin yayin saatine rastlatilmas: olasi degildir. Ornegin, belli bir
diizeydeki simif 6grencilerine yonelik bir Ingilizce yayini, diyelim-
ki Carsamba giinii saat 15.00 de yayinlandi. Ogretmenlerin biiyiik
bir cogunlugunun; istemis olsalar bile, o saatte o yayinin seslen-
digi diizeydeki bir sinifa dersleri olmadigl icin programi izleye-
miyecekleri acikfir.

Kuskusuz bu izleyememe durumu ilkokul diizeyinde daha az-
dir. Smiflarmin tek yetkili ve sorumlusu olarak ilkokul 6gretmen-
leri, kendi programlarini televizyon yayinlarina gore kolayca ayar-
layabilmektedirler. Kimi televizyon kanallarinin, yayinlarini giin-
de iki ya da i¢ kez yinelemeleri, okul programlarina uydurulme-
larinda buylik kolayliklar saglamaktadir. Yine giiniimizde, tele-
vizyon yayinlarinin kayit edilerek istendiginde goOsterilebilmesini
de eklemek gerek. Kuskusuz bu durum, sahip olunan olanaklarla

sinirlt olup, pekcok okul bu kolayliklar1 saglayabilecek giicte de-
gildir.
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Araclarin esnek olmayist

Cok sayida iilkede oldugu gibi okul televizyonu, derslerle bii-
tinlestirilmesi oldukca gii¢ 15, 20 ve 30 dakikalik programlar ha-
zirlarlar. Bu durumda televizyonun; 6gretim tizerinde agir1 yogun-
lasip, onunla butiinlegememesi tehlikesi ¢ikmaktadir.

Yayinlar canli ise; (ki hemen hemen hep boyledir) programin
uyarlama ve yeniden diizenleme olanagi olmadan, bastan sona ken-
di bltinligi icinde kullamilma zorunlugu nedeniyle, yukaridaki
sakinca daha da biytmektedir.

Programlarin dnceden teyplere kaydedilerek gerektiginde kul-
lanilmalarinin yayginlagtirilmasi, bu sorunlari ¢bzecektir.

Merkezcilik

Yerel istasyon ya da yayin sebekelerindeki durum bir yana,
okul televizyonu sistemleri tiim bir tilke ya da en azindan bir bol-
geyi kapsar. Tum Fransiz okullarindaki simiflarin, ayni anda tek
ve aynl konuyu islediklerini bildigini s6ylemekten gurur duymus
bir Fransiz Milli Egitim Bakaninin soziinden alinmis; giivenilir
bir merkezci yaklasim (abartilmis bicimiyle) gecmiste cok 6rnek-
lenmistir. Fazlaca abartmaksizin, televizyon yardimiyla benzer bir
ortam buldugumuz kabul edilmelidir; ayni program bir anda ve
ayni siniflar i¢in yayinlanabilmektedir.

Cagcil egitime uymada giiclilk

Silirekli bir gelisim icinde olmay1 savunan c¢agcil egitim ile;
soruna uzak yetkililerin dogrudan dogruya karismalarina, zorunlu
toplantilara, hatta kKimilerinin soyledigi sinifa zorla saldiriya karsi
olan egitim goriisii arasinda kesin bir uyusmazlik vardir.

Cocuklarin televizyon onindeki durgunluklari, onu, yaratici-
lik isteyen yeni 08retim yontemleri ile celistirmektedir seklinde
(oldukca yanlis) bir elestiri de getirilmistir. Fakat buradaki ku-
surlar, aracla ogretmen arasinda ortaklasadir.

Ogretmenlerin yanhs kullanmalar

Her okul televizyonu yayini, dénceden izlenmeye hazirlanmall
ve sonra izlenmelidir. Yayinlara iliskin ek belgeler, bu konuya ilis-
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kin ¢giitleme ve oneriler icermektedir. Fakat ka¢ ogretmen bu on
hazirliklar yerine getirme zahmetine katlanmaktadir? ¢ogu kez
yapilan; televizyon alicisi aciktir, kimisi izler, kimisi bagka bir alig-
tirmaya gecer. Araclarin sinifta nasil kullanilacaklar: konusunda
ogretmenleri yeterli kilmak icin; daha cok ve ayrintili bilgi once-
den verilirse, yalniz tembel 68retmenlere 6zgli bu sakinca kalma-
yacaktir.

Televizyonun araclar arasmdaki yalnizligi

Televizyonun niteliklerinden birisi, kendi basina coklu ileti-
sim araci (multi-media) olusudur. Bagka deyisle televizyon, daha
yapim asamasinda pek cok aracit kapsar, kullanir: Fotograflar,
filmler, grafikler, ses ve onceden kaydedilmis miizikler vb. Dogasi
geregi televizyon, degisik aracglarin birlesmesinden olusmug bir
aractir.

Onun bu niteligi; cok yanhs olarak televizyonun pek kisa bir
zamanda Oteki tiim araclarmn yerini alacagini diglinen kimi okul

televizyonu yapimcilarini sumartan, hatta kiistahlastiran neden-
lerden sadece birisidir.

Neyseki, moda olan deyimiyle televizyon; kili¢lik iletisim arac-
lan1 (small media) ya da hafif iletisim araglar1 (light media) nin
tersine, biiylik iletisim araclar1 (large media) veya agir iletisim
araclarnn (heavy media) gurubuna girer. Televizyon bir agir en-
distri tirtintidiir ve bu iirtiniin tiiketicisi okullardir; buna karsin

kolayda iletisim araclari (tool media) ckul ici yapimlarda kulla-
nilir. (x)

O nedenle televizyon, kendi gorkemli yalnizligindan kurtarila-
rak, araglar arasindaki gercek oncii yerine oturtulmalidir. Boyle-
ce ¢ok daha 6nemli ve daha biitiinlesik olacaktir. Clinkii, ézde bir

Cevirenin notu :

(*)  Kuglik iletisim araci (tool media), hafif iletisim araglari (light media): Bu
deyimlerle, yapim ve kullanim: kolay olan kara tahta, diya, fotograf gibi arac-
lar kasdedilmektedir.

Buytk iletisim araclart (large media), agir iletisim araglart (heavy media):
Hazirlanisi, dagitimr ve kullanimi karmasik islemleri gerektiren televizyon,
radyo ve film gibi araclarin olusturdugu gurup.
Kolayda iletisim araglari (tool media): Ogretme ve 6grenme amaciyla hem
0gretmen, hemde 0grenci tarafindan kullanilabilen ses bandi, fotograf maki-
nasi, tv programlarini kaydedebilen aygitlar vb.
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agir iletisim araci (heavy medium) olmasma karsin; yaymlarin
kaydedilmesi yoluyla bir hafif iletisim araci (light medium) ve
gorintl kayit band1 yardimiyla kolayda iletisim araci (tcol medi-
um) olabilir. Yapime1 ve yonetmenler, bunun, okul televizyonunun
bliylimesinin ve silirekliliginin bir bedeli oldugunu kavramalidir-
lar.

Tamamlayici belgelerin yetersizligi

Uzaktan denetimli cagcil 6gretim diizenleri, televizyonun an-
cak tek ve temel parcasini olusturdugu kabul edilen ¢oklu iletisim
araclar1 birimlerinin giizel Ornekleridir. Bir programin yayinin-
dan once ilgililere ulagtirilan basili (klavuzlar, kitaplar, brosiir-
ler vb.) ve gor-isit (fotograflar, saydam resimler, ses kasetleri vb.)
belgeleri programla birlikte kullanilir.

Kimi okul televizyon orgiitleri, bu tiirde ve ¢ok iyi bir destek-
leme sistemine sahiptirler. Ote yandan baz iilkelerde, tek aractan
soz etmek olasidir; yaymnlar hemen hemen destekleyici geregler-
den (lojistikten) yoksun yapilirki bu ¢ok ciddi bir sakincadir. Bu
tamamlayici belgelerin olmayisi nedeni efer parasal ise; yaymn sa-
yisinm1 azaltarak bu tiir belgeleri desteklemek yeglenmelidir. Bu-
nun yapilmasi televizyonun kullaniminda etkinlik icin gereklidir.

Yansima eksikligi

Okul televizyonu orgutleri; kayitlar, delikli kartlar, kamuoyu
yoklamalari, sormali gorlismeler (miilakat) ya da 6gretmenlerie
yapilan ¢alisma toplantilarindan yararlanmak gibi degisik yansima
(feed-back) diizenleri kurmuslardir. Tiim bu sistemler yetersiz kal-
makta; iletisim yine de biiylik Ol¢iide tek ydInli ve vericiden alici-
ya dogru olmaktadir.

Dahasi, s0z konusu yansima dlzenleri nisbeten basarili olsa
bile, etki ile tepki arasinda gecen zaman ve dolayistyla liriinlerin
iyilestirilmesi zaman almaktadir. Yayinlanmakta olan bir dizi ge-
nellikle degistirilmez ve gelen tepkilere gore yapilacak ijyilestirme-
ler, ancak programin ikinci kez yayinlanmasi durumunda ya da
yeni bir yapima gidildiginde dikkate alinir.

Gergekte bu sinirlilik, en ciddi olanlardan birisidir. Tim cag-
cil egitimde oldugu gibi; nerede bir «monolog» ortaya ciksa, orada
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bir «diyalog» olacaktir. Bu nedenle yapimci ve yayincilar, hizmet
goturiilen kesime daha ¢ok yakinlagtirilmalidir. Biitin bir tilke
capinda yayin yapan okul televizyonu sistemlerinin, en azindan
s0z konusu diizenlerden beklenen kimi hizmetlerin belkide zamani
gecmigtir.

Yararli-ve etkili bir televizyona giden yolda pek ¢ok engeller
vardir. Bu nedenle biz de, kimilerinin yaptig1 gibi karamsar bir
tutum takinarak, okul televizyonunun cagl gecmistir diyebilir mi-
yiz? Bu, baslica iki nedenden o6tiiri biiyiik bir yanlislik olur:

Birincisi, anilan engellerin pek c¢ogunun iustesinden geline-
bilir. Kugkusuz bu i{istesinden gelme, tiim sorunlar i¢in sézkonusu
degildir. Yapimcl ve yayincilar, onemsizce anilan glcliikleri gor-
mezlikten gelemezler. Onlar, yayincilarin yapimlarini ve bu yapim-
larin yaymini bu engellere gore diizenlemek zorundadirlar.

Ikinci neden, okul televizyonu uzun siire, bir bakima iki ku-
tup arasinda sikisip; egitim yetkeleriyle isbirligi yapma veya ayn
kalma; geleneksel egitim sistemlerinin hemen hemen yerine gece-
cek tam bir 6gretim sisterni olma veya s6z konusu geleneksel 6gre-
tim sistemine ek ya da onun sadece yalin resimli gosterimi nite-
ligini tagima arasinda bocalayip durmaktadir.

Artik televizyonun kendine 6zgii dogasi lizerinde yeniden di-
sinmenin zamani gelmistir. Televizyon 6gretim alaninda, bir ce-
sit «her igin hizmet¢isi» olma savindan vazgectiginde; egitime bas-
ka hicbir aracin yapamayacag1 kendine 6zgii, esi bulunmaz ve yeri
doldurulamaz yardimlar yapacak, daha cok katkilarda bulunabi-
lecek gilictedir. Televizyon, canli ve énceden kaydedilmis program-
lar ile resim kayit araclarimin agir ve hafif tiirlerinin giiclinii bir-
lestirebilecegi icin bunlan yapmak c¢ok kolay olacaktir.

Ancak ondan sonra televizyon, gittikce daha bir gerekli ola-
cak ve sorun yarattigl duslintilen belli durumlar ortadan kalka-

cak, giderek bu engeller televizyon icin gercek birer {istiinliik ola-
caktir.

142



FILM VE TELEVIZYON (UZGORUM) YOLUYLA
BILGI VE EGITIM

Ceviren :
Dietrich BERWANGER Ass. Esra HEPIR

Ne {ilm, ne de televizyon (uzgdrum) diinya ¢apindaki yaygin-
lik ve ekonomik biydikligiini, halka bilgi ve egitim saglama yete-
negine bor¢lu degildir. Dogdular ve biiyiidiiler, ¢linkii herhangi
bir bagka ortamdan daha ¢ok ve daha ucuz eglence sunabilme ola-
naklar: vardi. Film ve televizyondan (uzgoriimden) bilgi ve egitim
araci olarak sozeden -burada oldugu gibi- herhangi biri bunu unu-
tursa halki kazanmadan yitirecektir. Halkin, bilgi ve egitim sag-
layan onemli izlencelerin, 6nemsiz bir 151k gosterisi kadar teknik
yonden kusursuz ve bi¢cim olarak ¢ekici olmasini isteme hakki var-
dir. Eger halk sikilip, televizyonlarinin (uzgdriimlerinin) diigme-
sini kapatirsa, bu halkin degil, film ve televizyon (uzgoérim) ya-
pimcilarinin hatasidir.

1. BICIMSEL OLMAYAN EGIiTIiM

«Bi¢cimsel olmayan egitim», icerik ve sunug acisindan, halk
icin yalnizca genel bir bilgi vermekten 6tededir, ancak okul ve {ini-

(*)  Mass Media Manual, Low-cost Film and TV Production in Developing Count-
ries, Information and Education Through Film and Television, 1976, s.54-62.
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versite dlizenlerinin 6zgiisel (karekteristik) kaliplarina (pattern)
uygun bigimde érgilitlenmemistir. Yetigkinlerin egitimindeki bir-
cok izlence bu sinifa girer. Kural olarak «bicimsel egitim» 6grenim
sonucunda cogunlukc¢a taninan bir belge kazanma olasilif1 verir-
ken, bu kosul «bigimsel olmayan egitim» de yoktur.

«Bicimsel olmayan egitim»in onemli bir olciitii -buradan da
anlasilacagy gibi- genel bir bilgi aracisi olarak hizmeiten cok, uy-
gulanmasi icin kesin yonler saglanmasin zorunlu kilmasi ve 6g-
rencilerin davranmislarinda uygulamali degisiklikler amaclanma-
sidir. Cocuk bakimi, saglikli beslenme, bedensel saghk bilgisi kurs-
larn ile yeni yontemlerle tarimsal liretim, sendika oOrgltlenmesi ve

yakin cevrenin 6z yardim (self-help) tasarimlari (projeleri) kurs-
larinda bu boyledir.

Bu egitimin «bicimsel olmamasi» izleyici acisindan ¢ok az da
olsa bir drgiitlenme olmadan gerceklesmesi anlamina gelmez. Te-
levizyon (uzgdrim) alicisinin 6nilinde yalniz oturan bir izleyicinin,
eger izlence (program) oncesinde veya sonradan bagka biriyle iz-
lence (program) icerigiyle ilgili konugma olanagi yoksa; onun ve-
receklerinden yararlanma acisindan olumsuz bir durumdadir.

«Bi¢imsel olmayan egitim» programlarini bagkalarinin yara-
rina gelistirmenin 6nemi, ¢ok sayida uzmanin bu konuya genis
kuramsal ilgi gostermenin 6nemi, cok sayida uzmanin bu konuya
genis kuramsal ilgl gostermelerini saglamistir. 1967 - «Yetiskinle-
rin Egitimi ve Okuma-Yazma icin Haberlesme Araclari Uzman-
lar1 UNESCO Toplantisinda» dzet olarak soyle denmigtir:

«Yeliskin égreniminin (education) kitle iletisim araclariyla
oncelikle araclara dogru yonlendirme; yoresel alici noktasinda ca-
Iisan tamamlayict orgiit altyapisinin varhgmda ancak tiimiiyle
etkili olabilmektedir.» Toplanti, uygun yararlanmanin su kanallar
yoluyla basitlestirilmesi geregine dnem vermigtir:

a) haberlegsme ortaminin uyglanmas: igin oncelikle gerekli
olan alicilarin, gostericilerin (projeksiyon araclarinin) ve
diger araclarin saglanmasi;

b) bu araclarin stirekli bakiminin giivence altina alinmasi;

¢) izlencelerin Kigiler ve kiimelerce bulunup, alinmasini sag-
layacak ortamin hazirlanmasi (6r: Cevre egitim merkezle-
ri, gorisit kaynaklar: olan kuliipler, vb...);
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d) yararlandirabilme sorumliulugunu alabilecek yeterli biyiik-
[iikte bir ‘uyaricilar’ -6gretmenler, uzmanlar ve grup on-
derleri- giiclinlin saglanmasi.».

Radyo izlenceleri (programlari) i¢in uzun suredir basariyla
calisan bluylk izleyici gruplarinin ornekleri vardir - 6r: Hindistan
ve Togo- TV izlenceleri konusunda raporlarin belirttigi benzer ba-
sarilar halen azinliktadir. Fakat Hindistan’daki S.I.T.E. ve Su-
dan’daki Tasra Televizyon Tasarimlarinin c¢ok yakinda daha ba-
sarili sonuclar saglamasi olasidir.

2. EGITIM TELEVIZYONU VE BICIMSEL OGRENIM

Uzgérim (TV) izlenceleri, resmi okul egitimi cercevesi icinde
gorev yaptiklari zaman buna egitim televizyonu denir. Ote yan-
dan «egitim televizyonu» her tiir egitimle ilgilenen TV izlenceleri-
ne verilen genel addir. Egitim televizyonu derslikteki ogretimi ya
destekler ya da bliyiik capta onun yerini alir. Geleneksel bicimse!
okul 6greniminin sonuclarina baglh bir sinavi her zaman verir. (Bu
konudaki terminolojide kesin birlik yoktur)

Su anda 0Zretsel televizyonu gorevlendirmenin baglica ti¢ yolu
vardir ve bunlar bugiine degin ortaokullarda ve yetiskin egitimin-
de biyuk olclide denenmistir.

1. Egitim televizyonu alisiimis 6gretim bicimleri icin destek
saglar ve onlar1 tamamlar.

Bunda, 6gretmen tim olarak 6gretim icin sorumluluk tasima-
ya devam eder. Calismasina TV izlencelerini katip katmamasi, ka-
tarsa bunun ne dereceye degin olacagi ona birakilmigtir. Ogretimi
desteklemenin bu bicimi, 6grenciler arasinda, 6grenmeyi arttirma
ve 6gretmenlerin eksikliklerini giderme umuduyla sik sik yeg tu-
tulur.

Ogretmenler, Uzgorim (TV) izlencelerinin dogru kullanimi
konusunda genellikle egitilmemiglerdir ve sik sik bunlari ders ara-
sinda -0grencilerde de oldugu gibi- hosnut edici bir ara olarak di-
siiniirler. Bu izlencelerden yararlanma orani diisiiktiir. Ogretmen
ve 0grenciler icin fazladan gerginlik ve zorluklar olustururlar; 6zel-
likle geleneksel sistemdeki ders programlari, ders kitaplar: vb. te-
levizyonla (uzgoriimle) desteklenen egitime uymaz.
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Harcamalardan saglanan artirimlar burada ortaya konma-
mugtir. Clinkii egitim televizyonunun toplam harcamalar1 okul egi-
timinin geri kalan toplam harcamasina ek olmaktadir.

2. Egitim televizyonu smiflardaki ders konusunun 6ziine in-
menin aracihigmi yapar.

Ogrencilerin genel gozetimi yaninda, sinif 6gretmeninin iglevi
calismalarin hazirlanip, izlenmesi ile simirli kalirken; TV 6gret-
meni bilgi aktarmada araci olma sorumlulugunu tagimaktadir.

TV izlenceleri 45 ve 50 dakikalik derslerde genellikle 20 daki-
kay1 gecmesz.

Bu tiir 68retime etkinlik kazandirmak i¢in okul sistemi gelis-
mesinin ve genel degisime temelde yardimci olacak, 6gretmenler

ve 6grenciler icin yeni ders programlar1 ve ders kitaplar gelistirii-
melidir.

Giderlerden saglanan artirnmlar (tasarruflar) ozellikle sinif
ogretmenlerinin bu tiir 6gretim icin daha kisa, ucuz calismalari ve
daha az aylik almalar gerceginden ortaya cikar.

Arastirmacilarin ortak kanisi, bu yolla 6gretimde, 6grenme-
deki basarinin geleneksel egitim sistemindekinden daha az olma-
dig1 giderek daha c¢ok oldugu goriisiinde birlesmektedir.

3. Egitim televizyonu ana ders konusunun aracilifini okul ve
derslikler disinda da yapar.

Bu bicim, ¢cogunlukia yeteri kadar okul veya 6gretmen olma-
dif1 ya da ogrencilerin olagan ders saatlerinde derslerde bulun-
madiklart durumlarda ortaya c¢ikar. Ogretmen ve kiime bagkan-
larimin rolil burada da daha once anlatildigl gibidir. Ancak gimdi
dersler okul yerine kullanilan (¢alisma saatleri disinda vali’nin bii-
rosu, yerel kooperatifin deposu veya O0gretimde yer alan kisilerin
ozel odalar1) baska elverigli odalarda yapilmaktadir.

Bu bicimdeki egitim televizyonunda belirgin harcama diisme-
leri elde edilir. Okul kurma ve yasatma harcamalarindan kacinilir.
Yerel okul yonetimi daha yalin ve ucuz olur.

Bir okulu c¢alistirmanin dogal kesin diizeni -devamlar1 denet-
leme, vb- etkinlegtirmek bu bicimdeki 6gretimde zordur. Bu yuz-
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den ogrenciler 6grenmeye kars1 ozellikle gliclii bir bicimde glidi-
lenmelidirler. Raporlarin ortak kanisi sudur ki; eger bu gudiileme
varsa buradaki 6grenmenin etkisi alisilagelmis okullarda liretilen
ile esdegerdir. Giderleri kismanin baska bir olasilig1 da yiiksek gii-
diillemeli 6grencilerin yalnizca kiime baskanlarina (0gretmenler
yerine) gereksinme duymalar: ki; bu Kisiler bu goreve hazirhik igin
diglik harcamali bir egitimden sonra genel drgitlenmeyi diizenle-
yebilecektir.

Egitim televizyonun (uzgdriimin) ilk asamasinda harcamala-
rin bir digsme gosterecegi zaten heniiz kesinlife kavusmanmustir.
ikinci ve liclincli agsamalarin geleneksel okula gore sagladig: gider
dismeleri ise son yillarda sik sik hesaplanabilmektedir.

Genel bir kaniyla denilebilir ki, egitim televizyonu (uzgoru-
mil) daha ucuzdur. Ancak bu sonuclar, uluslararas: karsilagtirma-
lar icin ortak bir dayanak noktasi olmaktan uzaktir.

Giderleri ve artirimlar: somut rakamlarla karsilastirmak ye-
rine, olagan ve uzgoriim (TV) destekli 63retim sistemleri arasin-
daki «finansal basabas noktasm iizerinde durmak istiyoruz.

Basabas noktasi geleneksel o6gretimde 08renci basina diisen
harcamann televizyonlu (uzgoriimlii) 6gretimde ylkselmesinden
kacinmak icin gerekli 6grenci sayisini belirtmektedir. Boyle bir
basabas noktas1 ortaya ctkmaktadir; ciinkii bu iki sistemde 6gren-
ci sayis1 arttikca maliyetierde ayrimlar olmaktadir.

Televizyonlu (uzgdrumlii) ofretim sisteminde baslangictaki
giderler -izlence lretimi, stiidyo donatimi ve ders programlarinin
geligtirilmesi- yliksektir. Ancak 6grenci basina diisen dolaysiz gi-
derler azdir ¢linkil 6gretmen yetistirmede harcanan zaman azdir,
ogretmen ayhklari disliktiir, derslik icin gerekli seyler azalmis-
tir, v.s.

Maliyet olusumundaki bu ayrimlarin etkileri daha ayrintil
bir bicimde, ozellikle Meksika’daki «Telesecundariannin grafik or-
neginde incelenebilir.

S0z konusu durum 1967’den bu yana, olagan ortaokullar (7-9
siniflar) sistemine kosut (paralel) bicimde siire gelmistir. Bu gibi
okullarda ayni ders konularini kapsamakta ve 0grencileri aym si-
navlara hazirlamaktadir. Kurulmasinin nedeni, o zamanlar, ilk-

147



okulu bitirenlerden en azindan tgte birinin (&zellikle tasrada), or-
taokula devam etme olanaklarinin bulunmamasidir.

Genel orgltlenmesinde Telesecundaria, bu amag i¢in kurulan
yoresel ozyardim gruplarina dayanmaktadir. Ana gorevleri 6gre-
timin yapilabilecegi yerleri saglamaktir. Derslik diizenleyicileri-
ne -cogunlukla sinirli bir ek yetistirme ile alinan ilkokul 6gretmen-
leri- ortackul 0gretmenlerinin yerine gorev verilir. Okul ve calig-
ma Kitaplar olagan kitap ticareti yoluyla saglanir.

Meksiko kentinde 6gretim programlar: dort stiidyoda olustu-
rulur ve eldeki yayim araclariyla genis bir alana yayilir. Haftada
ortalama 33 uzgérim (TV) dersi (herbiri 20 dakika) yayimlanir
ve geri kalan 0gretim zamamn derslik eggiidimciileri onderliginde

programlari tamamlayici ve hazirlik caligmalarn bi¢iminde kulla-
nilir.

Basariyr Ol¢mek icin yapilan genis denetleme ve standartlas-
tirilmig test uygulamalar: gostermistir ki, uzgérim (TV) destekli
O0gretim, olagan ortackullardaki 6gretim kadar bagarilidir. Telese-
cundaria 6grenci ise bu ise oldukga iyi donanmis bir bicimde bas-
ladiklar: i¢in 0grenimde daha da biiylk bir gelisme gostermisler-
dir.

Telesecundaria harcamalarinda yapilan 1973 tarihli bir incele-
menin belirttigine gore:

«Telesecundaria olagan ortaokul sisteminden ¢ok daha az har-
camali bir 6gretim sistemidir. Yerel topluluklarca iistlenilen finan-
sal ve yonetsel sorumluluklar yaninda ilkokul 6gretmenlerinin or-
taokul ogretmenlerinin yerine kullanilmasi nedeniyle; Telesecun-
daria gercekte ana maliyet 0geleri olan -yonetim, yardimec1 hizmet-

ler, 6gretmenler ve 0grenci giderlerinde daha disiik diizeyde kal-
maktadir.

Iki sistemde de gegerli maliyet 6gelerine gore, bir yil icin, bir
O6grencinin ortalama maliyeti Telesecundaria’da hemen hemen 125
Amerikan Dolari iken, bu olagan ortaokulda 200 Amerikan Dola-
ridir. Burada Telesecundaria icin %40 artirim (tasarruf) soz ko-
nusudur. Telesecundaria televizyon nedeniyle 6grenci basina yilda
asag1 yukari 26 Dolar ek gidere katlanmaktadir. Bu fazlalik, Tele-
secundaria’nin toplam harcamasini (6grenci basina) 151 Dolara
yukseltmektedir ki bu rakam olagan ortackulunkinin %25 altin-
dadur.
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Eger bildigimiz ortaokullar Telesecundaria’nin slrekli hizmet
sundugu cevreye uygun bicimde genisletilselerdi harcamalar en
az Telesecundaria’nin giderlerinden yiizde 50 fazla olurdu. Ayrica,
16.000 6grencinin kayith oldugu sistemiyle Teiesecundaria bildigi-
miz ortaokullarda 6grenci - bagina maliyet acisindan basabas nok-
tasindadir. Kayitlarin ¢ogalmas:t durumunda maliyet farki Tele-
secundaria yararina artacaktir.»

El Salvador’daki TV-destekli 6gretimin maliyeti ve basarilari
konusunda yapllan bir incelemede benzer sonuglara varilmigtir.
1968 ve 1973 yillar arasinda El Salvador'daki dokuz siniflik okul
sistemiyle eksiksiz bir reform yiiriitiilmiis ve burada tclincli do-
nem ogretim icin televizyon (uzgériim) ana sorumlulugu yuklen-
mistir. (7-9 siniflar)

Bes yil icinde {iclincli dénem oOgrencilerin sayisi 19104 den
65390’a yukselmistir.

«60.000 ogrencinin egitim televizyonundan yararlandigi bir
y1l icinde 6Zrenci basina (derslik 6gretmeni ve televizyon ile bir-
likte) maliyet (47 Dolar); egitim televizyonu olmaksizin c¢ikacak
maliyetten (52 Dolar) daha digsiik diizeyde kalmigtir..

Ogrenci yazimi 60.000’1 gegtiginde, egitim televizyonunda 08-
renci basina dlisen maliyet azalmaya devam ederken; egitim tele-

vizyonunun bulunmadig1 sistemde, 6grenci basina diigen maliyet
degismemektedir.»

Egitim televizyonu izlenceleri yoluyla daha yiksek dilizeydeki
teknik okullara denk konu ve nitelikte egitim saglayan okul dis1
kurslann tamamlamak veya onlarin yerine ge¢mek Uzere girisilen
ilk deneyler, 1966 da Polonya’da baglamistir. 1973 tarihli bir ara

raporun, Politeknik Televizyon (Television Polytechnic) konusun-
da degerlendirmesi sdyledir:

«Hesaplar ve kestirimler (tahminler) Politeknik Televizyon’'da
verilen derslerin, hemen hemen 347 6grenciye diizenlenen ckul disi
kurslarin yerini alabilecek diizeyde oldugunu belirtmektedir...

Izleyici sayisi aslinda biraz daha fazla, dérnegin 400-500 arasi
olmal1 ki; danisma merkezleri ve arastirmalara giden ek harcama-
larin yliksekligi maliyeti karsilayabilsin...

Yine de belirtmek gerekir ki; 1969 yilinda yiiksek teknik okul-
okullarda bir yillik okul dis1 kurs 6grenci sayisinin 5000 dolayla-
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rinda oldugu Polonya kosullarina gore; televizyon izleyicisi ogren-
ci sayisi icin en az olmasi distinlilen 500 sayisi; bu rakamin ylizde
10’u kadardir».

Meksika, El Salvador ve Polonya’dan verilen bu {¢ drnek; egi-
tim televizyonundan yararlanilarak en azindan orta ogretim diize-
yinde; basarili bir 6grenimden 6diin vermeden hatir1 sayilir mali-
yet duslsleri saglanabilecegini gostermektedir. Belli tutarlarda
baglangic yatirinmini gerektirmesine karsin, finansal basabas nok-
tas1 yine de diisiik kalmaktadir.

Su ana de§in bununla kiyaslanabilecek maliyet yararlarinin
ilkckullarda olasi bulunmadigini belirtir, kesin bir kanit yoktur.
Brezilya, Hindistan, Fildisi Sahili ve diger lilkelerde gelistirilen
yeni tasarimlar (projeler) yakin gelecekte buralarda da karsilas-
tirmali rakamlar elde edilebilecegi konusunda umutlu dayanak
noktalar: saglamaktadir.

3. ILETiSIM ARACLARININ BILESIMI

Cagdas iletisim arag¢larinin en etkili kullanimi konusunda bir-
kac¢ yildir yapilan calismalar «coklu gor-isit araclar: tasarumi» kav-
ramini ortaya cikarmistir.

Terim yeni olabilir ancak konu yeni degildir. Tecimsel (rek-
lam) eylemleri -ki bunlarda TV, radyo reklamlari, sinema reklam
filmleri, gazete reklamlari, duvar astlarl (posterler) ve benzerlerin-
den yararlanilir- Geleneksel okul 6gretiminde veya politikadaki

secim eylemleri kadar «coklu gor-isit araclar1 tasarimlarina» da-
yanmaktadir.

Cesitli araclardan birlikte yararlanma bir cok durumda bir
ortamin baglasik giiclini desteklemenin anlamli ve ¢ok yararl bir
yoludur. Egitim ve bilgi iletiminde film ve televizyonun temel go-
revi yliklendigi bilestirilmis gérev durumunda, yardimei ara¢ har-
camalarinin zorunlu harcamalara eklenmesi gerekir.

Asagida film ve televizyon (uzgdriim) izlencelerini diger arag-
larla desteklemenin uygulanabilir olasiliklar: verilmektedir.

Oncelikle, degeri TV istasyonlarindaki kisilerce énemsenme-
yen radyodan basglamak yerinde olacaktir.
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Avrupa istasyonlarinda uzun zamandir denenen televizyon ve
radyoyu bilestirmenin bir olasilif1l kisa reklam yayinlarinda rad-
yonun televizyondaki onemli izlencelere dikkati cekmesi ve izlence
bittikten sonra (ertesi giin olabilir) ileri sliriilen diigiince ve konu-
lar1 yine gozden gecirmesidir. Eger ulusal smirlar icinde birkag
dil konusuluyorsa ve halkin bir boliml uzgoérim (TV) izlencesini
biitliniiyle izleyemiyorsa, bu ydntem cok yararli olur. Olagan du-
rumlarda televizyondan daha uzun zaman yayin yapabilen radyo,
izleyicilerin belli TV izlenceleriyle ilgili mektuplar: yanitlama go-
revini listlenebilir. Dil azinliklar: icin televizyonda yayinlanan bir
izlencenin cevirisini ayni anda radyo da verebilir, boylece gorun-
tiyl televizyondan izleyen bu izleyiciler, sesi kapatip konusmalari
radyodan dinleyebilirler.

Hemen bitiin Glkelerde bir 6rgiitiin parcasi olan, ¢cogu kez ayni
cat1 altinda calisan ancak yine de birbirini az taniyan radyo ve
televizyon gorevlilerinin ortak calisma uyumsuzlugu en bilyik so-
rundur. Bu zorluk asildig1 zaman radyo ve televizyondan ortak ya-
rarlanmayi diginmenin sinirl yoktur.

Araclarin basitlestirilmesinde televizyon izlencelerine destek
olan radyodan bagka yerel basin da buiylik olanak saglar. Bunda
da ortak calisma-televizyonun daha biiylik bir ortak gli¢c, gazete-
nin de duizenli okuyucu artisi elde ederek iki tarafinda bundan ka-
zanel ¢ilkacagl durumlarda- su ana degin oldukca kotudir. Bu tir
bir ortak calisma cesitli bicimler alabilir fakat burada ancak bir-
kac¢ Oornek verilebilir: gelecek izlencelerle ilgili her zamanki gibi yal-
nizca icerik ve amaclerindan ¢ok ayrintili ve genis kapsamli bilgi
saglamak; O0gretim programlarini izleyiciler ig¢in basitlestirmek
amaclyla onlarin yeni sozcik ve kavramlar: daha kolay anlama-
larmmi saglayacak icerikle ilgili kisa 6zetlerin yayimin gelistirmek;
yine anlamay1 kolaylastirmak icin azinlik dillerinde kisa izlence
Ozetleri ile, izleyicinin yararlanabilecegi izlenceyle ilgili calisma
gereclerini (materyelini) yayimlamak; izlence sirasinda gosterilen
ancak basilmadig1 halde izleyici tarafindan kolayca unutulacak
olan grafik, istatistik, harita ve benzerlerinin basimi-

TV izlencelerinden, yayim sonrasinda da yararlanilmasi i¢in
arac¢larin birlestirilmesinden soz edilebilir. Bu, biiyiik harcamalar-
la egitim ve bilgi verme amaclariyla hazirlanan TV izlencelerinin
bir, hatta daha cok kez yayimlanmasindan sonra bile, yine ige ya-
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ramalarini saglar. Canli olarak yayimlanan TV izlenceleri stiid-
yoda dogrudan kayda alinabilir, ya da okul ve iiniversitelerdeki te-
levizyon (uzgodriim) alicilarindan goriinti kayit takacgiarina (video
kasetlerine) alinahilir. Gorintii kayitlarini yeniden gosterecek ay-
g1t elde yoksa, (telekayit veya kinescope diye bilinen) filmler, kay-
da alinmis TV izlencelerinden, gostericilerde oynatilabilecek bicim-
de saglanabilir. Tiim 6zgin filmlerden, dagitilmak lizere gorinti
kayitlar: veya bagka kopyalar elde edilebilir.

Asil gorsel énemin saydam resim, grafik, sekil, vb. lizerinde
toplandig1 egitim programlarindan saydam resim gosterimleri dii-
zenlenebilir. Bunlar okullarda ve ilgili kurumlarda, 6zgln ses ka-
yitlar1 ya da takac (kaset), band bicimindeki kopyalar: ile birlikte
izlenebilir. '

Son olarak sOylemek gerekirse; bir¢ok durumlarda, ozellikle
o0gretmen, kiime onderi, yetigkin egitmenler gibi ilgili izleyiciler,
kagidinin ederinden (fiyatindan) biraz fazlasina malolacak bir
senaryo kopyasiyla yetistirilebilir.

Bir llkenin c¢ikarlar: diisiiniiliirse bir veya iki kez yayimlana-
cak birtek uzgdérim (TV) izlencesi i¢cin harcanan c¢aba ve paradan
yararlanmak kiiclik bir TV istasyonunun kaldiramayacagi bir
lakstiir.
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JAPONYA RADYO TELEVIZYON KURUMUNUN
EGIiTIM YAYINLARI VE YAYGIN OGRETIME KATKILARI*

Derleyen ve ceviren:
Ing. Ok. Ersan SOZER

Kisa ad: NHK olan Japonya Ulusal Radyo Televizyon Kuru-
mu, anaokullarindan yuksekogretim kurumlarina degin her di-
zeydeki ogrencilere cesitli dallarda degisik 6gretim izlenceleri sun-
maktadir. Okullarda 6grenim goéren 6grenciler i¢in hazirlanan iz-
lencelerin disinda, ortadgretim ve yiiksekogretim diizeylerinde
NHK nin resmi egitim kurumlariyla isbirligi yaparak gerceklestir-
digi, meslekli kisiler icin diizenlenmis 6gretim izlenceleri de bulun-
maktadir.

Bu izlencelerle, cesitli okullarda 6Zrenim goren Ogrencilere
sorumlu olduklari konularda yardimei olacak pekigtirici bilgileri
vermek ve daha onceleri orta ya da yliksekdgrenim yapma olanagi
bulamamis yetigkinlere bu olanagl saglamak amaci giidiilmektedir.

OKULLAR ICIN HAZIRLANAN IZLENCELER

NHK nin radyo ve televizyon okul yaylnlzirl, anaokulu, ilk-
okul, ortaokul ve lise 6grencileri i¢indir. Bu izlencelerde Japonca,

(*) Cevirenin notu: Bu ceviri, NHK’ nin egitim iziencelerine iliskin Ingilizce ola-
rak yayimlanan 1974 yili bilteninden bir derlemedir.

153



fen ve sosyal bilimler, Ingilizce, muzik, ev ekonomisi ve ahlak ders-
lerinin 68retimine yer verilir. Radyo okul yayinlarinin 1935 yilin-
da baslamasindan bu yana izlenceler her yil giderek gelistirilmek-
tedir. 1952 de okullar i¢in ikinei bir yayin aginin goreve baslama-
siyla radyoda haftalik egitim yayini 28 saate cikarilmistir. NHEK,
okul televizyon yayinlarina da 1953 de baslamgtir. 1959 yilinda ise
NHK TV Egitim Bolimii kurulmus ve televizyonla egitim izlence-
leri glinden giine gelistirilerek 1973 eyluliinden bu yana okullar

icin yapilan egitim yayinlart bugiin haftada toplam 34 saate ¢ika-
rilmistar.

Okullar icin yapilan radyo ve televizyon yayinlart yuzdesi diz- ~
geli (sistem!i) ckul izlenceleri olarak asagidaki cizelgede goriile-
bilir:

NHK Radyo TV Radyo

ve TV Kiiltiir | ___

Arasitl‘r'nia Yararlanma | Yararlanan Yararlanma | Yararlanan
Enstitiisiince tizdesi okul sayisi yiizdesi okul sayist
hazirlanmistir. yu y y
Anaokullart;, % 83.9 9.500 % 27.4 3.100
Ilkokullar % 93.3 22.800 % 46.6 11.600
Ortaokullar| % 40.0 4.390 % 36.2 3.980
Liseler % 42.2 1.810 % 46.7 2.000

izlencelerin tasarimlamasi

Okul izlencelerini tasarimlamada {ilkenin cesitli bolgelerin-
deki NHK ye bagli «Yerel Okul Yayini Danisma Kurullari» gorev
yapmaktadir. Inceleme ve tasarimlama sonuclart Tokyo'daki «Mer-
kez Danisma Kurulu»nda tartisilir ve izlencelerin ana ¢izgileri igin
kesin karar burada verilir. Merkez Danigsma Kurulu, Egitim Ba-
kanlig1 yetkilileri, NHK Egitim Yayinlarn Arastirma Kurulu tem-
silcileri ve sinif ¢gretmenlerinden olusur. Ayrica her yil, secilmis
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olan 400 okulun kendi izlenceleri iizerine hazirladiklari yazanak
(rapor) lardan da biyiik olclide yararlanilmaktadir.

Okullar icin hazirlanan egitim izlencelerinin yillik yayin sayis:
asagida gosterilmistir:

Okullar Yillik yayin sayisl

Anaokullar: igin (Radyo ve TV) 90.000
1. Basamak 210.000
2. » 210.000
; 3. » 210.000

Ilkokullar ic¢in .
(Radyo ve TV) 4 210.000
5 » 210.000
6. » 210.000
Ortaokullar igcin (Radyo ve TV) 150.000
(Radyo) 150.000

Liseler icin

| (TV) 75.000

Arastirma yontemi

Bagimsiz bir kurulus olan «Ulusal Radyo ve TV Egitim Kuru-
mu» okul yayinlari ve calismalarina iliskin onemli bir gorev yap-
maktadir. Kurum, okul dizeylerine uygun olarak ayri ayri ¢alisan
bes ulusal kurulustan olusur. Ayrica her ulusal kurulusun da bo-
limleri vardir. Bu arastirma kuruluslar: ve NHK bir isbirligi icinde
zaman zaman arastirma toplantilar: diizenler ve okul izlencelerini
gelistirmek i¢in yeni goriisler ortaya koyarak sonuclara varirlar.
Ornegin 1972 yilindan bu yana iilke capinda ii¢c yiiz bin 6gretme-
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nin gorev aldif1 toplam bin yedi yiizden ¢ok aragtirma toplantis
yapiimgtir,

Okul izlenceleri yaprm - Durum ve sonuclar

Okullar, 6gretim yil1 baslamadan once calismalara girizerek
yillik izlencelerini ve bu izlencelere uygun olarak da okul yayini
olmak f{izere basilacak elkitaplarint hazirladilar. Bu bagvuru ge-
reclerini kullanarak egitsel tasarimlarini gerceklestirme yoluna
giderler. Okul izlenceleri 0gretmene yardimeci olmayi amaclar.
Onemli olan, siiftaki 6grenme etkinliklerini varsillagtirmak (zen-
ginlestirmek), 6grencinin calisma ve &6grenme istegini koriikle-
mektir.

Ogrenciler, gorerek-yasayarak 6grenimin cok yararli ve kalic
olmasi nedeniyle kimi bilimsel calismalar: ve toplumsal etkinlik-
leri yerinde gdrmek ve incelemek amaciyla zaman zaman Kkisa sii-
reler icin de olsa, okullarindan ayrilmak ve biylik kentlere gitmek
durumundadir. Oysa c¢ok sayida Ogrenciyi uzak bolgelere gotiire-
rek oralarda inceleme yapmalarini saglamak her zaman olanaklh
degildir. Bu durumda, hazirlanan televizyon izlenceleriyle sinif
icindeki 6grenme etkinlikleri filmler yoluyla istenilen kosullarda
ogrencilere sunulur ve boylece 6grenme olanaklari varsillastirilir.
Bu yontemle, gerekli arac-gere¢c kendilifinden Ogretmenin eline
verilmis olmakta, bilgi kaynaklar: genisletilmekte ve egitim-6gre-
tim ilgi cekici bir duruma getirilmektedir.

MEKTUPLA VE RADYO-TELEVIZYONLA OGRETIM

Ulusal egitim siyasasi icinde, devlet yonetimi diizgilil (nor-
mal) okul egitimine ek olarak ozellikle orta ve yliksekdgretim ba-
samaklarinda mektupla ve cesitli iletisim araclariyla yapilan 6g-
retime blyik Onem vermektedir. Bu tiir 6gretim, daha onceleri
orta ve yliksek diizeyde 6grenim gorme olanagi bulamam:s ve glin-
diizleri yagsamini kazanmak icin calismak zorunda olan yetigskinler
icindir. Bu izlenceler her diizeyde dorder yil siirelidir. Yalniz yik-
sekogrenim izlencelerini izleyenler ayrica bir yil siireyle okullarda
ya da deneylik (laboratuvar) lerde uygulama calismalarina katail-
mak zorundadirlar. Bunun nedeni ortadgretim, ilke olarak ogret-
meyi amaclar. Oysa ylUksekogretim Ozellikle fen ve sanat dallarin-
da arastirma ve incelemeyi gerektirir.

156



Mektupla ve radyoc-televizyonla yapilan 6gretim daha cok ken-
di kendine calisma ve 6grenmeyi gerektirdigi icin tst siniflara ge-
cis, diizglili okul 6grencilerine gore daha disik bir oran goster-
mektedir. Bu tiir 6gretimde kullanilan yontemler giderek gelistiril-
mekte ve sorunlarla karsilasildiginda cok daha basgarili yontemler
bulunup uygulanmaktadir.

Japonya’da zorunlu 6gretimi tamamlayanlarin %85 i ortackul-
lara gitmekte ve bu oran her yil artmaktadir. Ortadgretimini str-
diiremeyen ve yasamini saglamak i¢in ¢alismak zorunda olan genc-
ler yar1 zamanli (part time) 0gretimi ya da mektupla 6Zretimi yeg-
lemek durumundadir. Diizgliilii 6gretim yapan okullarda haftada
alt1 glin; yart zamanl okullarda haftada alti1 aksam ya da haftada
tie-dort gin ders yapiimaktadir. Mektupla 6gretim izlencelerinde
ise, ayda bir ya da iki kez okul i¢i calismalara katilmak ve oze! ola-
rak hazirlanmis ders kitaplarindan yararlanarak kendi kendine ca-
lismak zorunlugu vardir.

Degisik yillarda mektupla 6gretim izienceleri hazirlayan okul-
larin ve bu izlencelere katilan 06grencilerin sayis1 su cizelgede go-
riilebilir:

Y1l Okul sayist © Ogrenci sayisi
19617 73 136.299
1968 73 143.638
1969 73 149.101
1970 , T4 152.330
1971 76 159.653
1972 78 161.038
1973 80 164.818

Mektupla 6gretimde onemli sorun, daha t6nce de belirtildigi
gibi, kendi kendine ¢alisma ve 6grenmedir. Yilda yirmi giin dola-
yinda okul i¢i ¢alismalara katilma gerekliligi de bulundugundan
cok sayida dgrenci sonradan bu izlencelerden ayrilmak durumun-
da kalmaktadirlar.
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NHEK, mektupla 6gretim i¢in izlence yayinlamada kimi sorun-
larla karsilasmaktadir: Radyo ya da televizyondan 0grenim goren-
lerin 6nemli bir bolimi, izlencelerin kendi is saatlerine rastlamasi
nedeniyle diizenli olarak dersleri izleyememektedirler. Ogrencilerin
bos zamanlarinda, sectikleri dallarda yapilan yayinlari izleyebilme-
leri icin Kisa ve sinirlt izlenceler hazirlama zorunlugu ortaya c¢ik-
maktadir. Izlenceler ancak sabah saat 8:00 siralarinda yayinlana-
bilirse, 6grencilerin % 70 i dersleri izleyebilmektedir. Yalmzea bu
saatlerde yapilan yaymnlar ise tasarimlanan izlencelerin timina
vermek icin yeterli olamamaktadir.

NHK GAKUEN YAYGIN OGRETIM OKULU

Ozii: NHK nin okul yayinlar yaklasik 40 yildir siirmektedir.
Ama mektupla ve radyo-televizyonla yapilan genis tasarimli ve
diizenli yaygin 6gretim izlencelerinin gecmisi bu denli eski degil-
dir. NHK yapiuncilarl ve NHK GAKUEN 06gretim calismanlar1 (ele-
manlari) giin gectikce izlencelerini daha da gelistirmeye ve 68ren-
cilerine daha cok yararli ve etkili olmaya caba gosteriyorlar. Bu
caba iki ana noktada agirlik kazaniyor.

a- Kullanilan yayinlar konusunda NHK GAKUEN Yaygin
Ogretim Okulundaki 6gretim yéntemlerinin geligtirilmesi,

b- Gelistirilmis 6gretim yoéntemlerinin 15181inda, uygulanan iz-
lencelerin gelistirilmesi.

Rurulus: NHK GAKUEN Yaygin Ogretim Okulu, ortackul ve
lise dluizeyinde 6gretim sunmak amaciyla kurulmus, NHK ye bagli,
ama bagimsiz calisan bir kurumdur. Gelir kaynaklarin 6grenci-
lerin o6dedikleri ticretler ve NHK nin odenegi olusturmaktadir.
Okul ile NHK arasmndaki iligkiler soyledir:

a- Okul, kendi yoneticilerince bagimsiz olarak yonetilir. NHK,
okul yonetimi ve egitimiyle dogrudan dogruya ilgilenmez.

b- NHK yaygin 6gretim derslerine iligkin izlenceler hem NHK
Yaygin Ogretim Okulu 6Frencileri icin, hem de radyo ve
televizyonla egitimden yararlanan tiim Japon ortadgretim
okullarindaki ogrenciler icindir.

NHK GAKUEN Yaygin Ogretim Okulunun kurulus ve isleyis
bicimi su ¢izemde (semada) goriilebilir:
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Yonetim Kurulu
(Genel Baskan ve yedi yonetici)

Muli Denetgiler Damsma Kuru'a
(2 denetgi) (19 damgman iiye)
Yonetim Bolimi Y Snetici

{Boliim Bagkanlan)

Ogretim Boliimleri

Egitim [slert Bolimi (Yonetici Yardimeist)
Saymanhk Bolimi Japonca
Matematik
Fen Bilimleri
Genel Isler Boliimii Sosyal Bilimler
Ingilizce

Beden Egitimi
Ev Ekonomisi
Sanat

Meslek Egitimi

YUKSEKOGRETIM ICIN IZLENCELER
Kolej egitimi

Japonya’daki kolejler, lise ve dengi okullar1 bitirenlere iki ya
da dort yil siireyle meslek egitimi veren yiiksekdgrenim kurulusla-
ridir. Japon halki giiclii bir kolej egitimine biiyiik bir gereksinim
duymaktadir. Uygulayimbilimsel (teknolojik) ilerlemeler sonucu
isleyim (endiistri) alanindaki degisiklikler, uygulayimsal (teknik)
gelismeler ve Ustlnliikler konusunda genis bilgiler edinmeyi ge-
rekli kilmaktadir. Bu kosullar ve durumlar karsisinda, Japonya’da,
yiiksekogretimin bir tiirti olan kolej egitiminin énem ve deger ka-
zanmasi yildan yila ilginc boyutlara ulasmaktadir. Kolejlerin, {ini-
versitelerin ve dolayisiyla ogrencilerin sayisi hizla artmaktadir.
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Asagidaki cizelge kolej ve ¢grenci artigi konusunda bize érnek
verebilir:

Yil
Say — 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973
Ko | o0 | s | e | se | s | s | oses
sayist 820 852 86 8
Ogrenci | '
sayist 1.335.665 | 1.462.705 | 1.618.189 | 1.669.740 | 1.743.794 | 1.817.136 | 1.920.342

Kolejlerin glinduz ya da aksam bolimlerinde haftada alt1 gliin
ders yapilir ve derslere siirekli katilma zorunlugu vardir. Kolejler
ayrica mektupla 6gretim izlenceleri de sunmaktadir. Japonya’da
mektupla kolej egitiminin ilk kez 1948 yilinda etkinlige gecmesiy-
le halk icin de bir firsat esitligi saglanmis oldu. Bugilin mektupla
ogretim, resmi egitim dizgesinin 6nemli bir bolimini olusturur.
Ogrenciler evlerinde diizenli olarak kendilerine gonderilen kolej
ders kKitaplarin: ¢alisirlar, yardimei arag¢-gerecleri kullanirlar, za-
man zaman verilen yazanak (rapor) larla cogaltmalardan (teksir)
yararlanirlar ve yilin belirli zamanlarinda baglh bulunduklarn ko-
lejlere giderek uygulama ve sinavlara katilirlar, basarili olanlar
daha Ust siniflara gecgerler ve sonunda sorumlu olduklar: izlence-
leri bitirirler. Ama kendi kendine calismak ve 6grenmek zorunda
olan bu o6grencilerin bir boliimi kimi giliclikler karsisinda o6gre-
nimlerini tamamlamadan dersleri birakmak zorunda kalmakta-
dir. Mektupla O0gretim bir yandan toplumumuza biiyiik yararlar
saglarken ote yandan 6nemli sorunlar1 da birlikte getirmektedir.

NHK nin kolej egitimi izlenceleri ve yayinlari

NHK, Kkolejlerin mektupla oOgretim izlenceleri i¢in radyodan
sonra televizyonla egitim yayinlarina da 1961 yilinda baslamistir.
O zamandan bu yana ekinsel (kultiirel) ve toplumsal bilimlerle
doga bilimlerine iliskin dersler ve yabanci dil olarak Ingilizce 6g-
retimi stirdiriilmektedir.

Yayin zamanlarl ve ders konularl asagidaki cizelgelerde gos-
terilmistir: ‘
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TV Egitim Kanalt Nisan - Fylil
Giinler Pazartesi Sali  Carsamba  Persembe Cuma  Cumartesi
Saatler
6.30—7.00 Hukuk  Sosyoloji Hukuk Sosyoloji Tarih Japon Yazim
23.30—24.00 fzlencelerin Yinelemesi

Ekim - Mart
g;:;]lz: Pazartesi Sal:  Carsamba  Persembe Cuma Cumartesi
6.30—7.60 Psikoloji Ekonomi Psikocloji Ekonomi Tarih Japon Yazim
23.30—24.00 fzlencelerin Yinelemesti

Nisan - Mart
Gin Pazar
Saat
6.30—7.00 Doga Bilimleri

Radyo Egitim Kanah

Nisan - Eylal

Giinler Pazartesi Sali  Carsamba  Persembe Cuma Cumartesi
Saatler
Siyasal  Ingilizce Siyasal Ingilizce Siyasal Ingilizce
3:45—6.05 Bilimler Bilimler Bilimler
17.00—17.20 fzlencelerin Yinelemesi
23.00—23.20 izlencelerin Yinelemesi
Ekim - Mart

Ginler Pazartesi Sali  Carsamba  Persembe Cuma Cumartesi
Saatler

5.45—6.05 Felsefe Ingilizce Felsefe Ingilizce Felsefe Ingilizce
17.00—17.20 fzlencelerin Yinelemesi
23.00—23.20 izlencelerin Yinelemesi
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NHK nin radyo ve televizyonla sundugu dersler, resmi ders
niteligi tasir. NHK ve mektupla 68retim yapan kolejler arasindaki
ilke iligkileri soyle Ozetlenebilir:

a- Yayinlanacak ders konularinin saptanmasi NHK ve kolej
temsileilerinden olusan bir kuruica yapilir.

b- Kolejler ders verecek ogretim tiyelerini salik verir; secim
isini NHK yapar.

c- Secilen 6Zretim Uyeleri ders kitaplarini hazirlar. Hazirlanan
ders kitaplarini 6grencilere kolej saglar.

Vatandasin iiniversite egitimi

Radyo ve televizyonda kolej egitimine iligkin verilen derslere
ek olarak 1969 yilinda radyoda, 1970 yilinda televizyonda «Vatan-
dasin Universite Egitimi» adll bir izlence yayina konmustur. Bu
izlencede ekinsel (kiiltiirel), ekonomik, siyasal konularda ve cesitli
bilim dallarinda, seckin ogretim iiyelerince hazirlanan birer saat-
lik konusmalar yer almaktadir. Bu izlencenin yayin saatleri degi-
sik glnlere gore asagidaki cizelgelerde gosterilmistir:

RADYO : Egitim Kanal

7:00-8:00 Vatandasin Universite Egitimi I
13:0014:00 |  »  (Yineleme)
8:00- 9:00 o 7))7 - JI;
Pazar : - e
14:00-15:00 » (Yineleme)
000100 | » o
15:0016:00 |  »  (Yineleme)
Carsamba |14:0015:00 |  »  (Yineleme) I
Persembe |14:00-15:00 |  »  (Yineleme) II
Cuma | 14:0015:00 |  »  (Yineleme) I
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TELEVIZYON : Egitim Kanali

Pazartesi 20:00-21:00 Vatandagin Universite Egitimi 1
sah | 20:00-21:00 S
(Z:axgamba 72770;;)"0—721:00 - 7» IIIW
7 Persembe 26:00—21:60 » v
o »7 16:30—17:37077 | » (Ymeieme) 7 I
Ccuma | 16:3017:30 | »  (Yineleme) i
Cumartesi | 16:30-17:30 | v (Yineleme) LI
mi)azaﬂrr” 7 16:30”—"17'77:30 o, W(&ineleme) IV

Universite icin deneysel izlenceler

Cesitli llkelerde radyo-televizyonla yiksekoZretim duzeyinde
egitim yayinlarl sunmak amaciyla yapilan atilimlar, bu konudaki
odak noktasina gec ulasabilmistir. Japonya’da bu sorun devlet yo-
netiminin ilgi ve cabasiyla coziime gitmektedir. Egitim Bakanligl
1972 kasimindan baslayarak kimi taslaklar hazirlamig ve bu tas-
laklardan yararlanarak deneysel izlenceler diizenleyip yayinlama
gorevini NHK ye vermistir. Bu deneysel izlenceler, Tockyo ve Oza-
ka’daki UHF Televizyon Test Merkezlerinden yayinlanmaktadir.
Deneysel izlencelerin yapimina iliskin temel konulari iceren calig-
malar NHK nin kurdugu «Deneysel Izlence Yapim Kurulusnca ba-
gims1z olarak ylritiilmektedir. Bu kurul, 15 bilim adami ve aydin-
dan olusur.

Ayrica, yine NHK icinde kurulmus 9 bilim adami ve aydindan
olusan bir «Deneysel Izlenceler Danisma Kurulu» vardir. Bu kurul,
yliksekogretim dlzeyinde hazirlanan genel 6gretim izlenceleriyle
yayina konacak deneysel izlenceler lizerinde goériislerini belirtir,
elestiriler yapar.

Yuksekogretim diizeyindeki dersler i¢cin disiinlilen deneysel
izlencelerin kapsam yoniinden birlik ve bltlinlik ilkesine dayan-
dirilarak hazirlanmasina 6zen ve caba gosterilmektedir. Bu arada,
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zaman zaman izleyiciler iizerindeki egitsel etkiyi dlgmek ve artir-
mak amaciyla arastirmalar da yapilmaktadir. Yayinlanan deney-
sel izlencelerde Ozellikle su ders konularina yer verilir: Yazin (ede-
biyat), Yoneticilik, Miihendislik ve Ev Ekonomisi. Bu dersleri
hazirlanip sunulmasinda izlence esitligi ana ilkedir ve iki birimden
olusan yaymlar geceleri (21:00 - 22:00) yapilmaktadir.

Bedensel ve zihinsel 6ziirii olan cocuklar i¢in ozel izlenceler

Japonya’da kor, sagir, bedensel ya da zihinsel 6ziurli olan ve
ozel egitime gereksinim duyan bir milyon yiiz bin dolayinda cocuk
bulunmaktadir. Bu nedenle 0zel egitime, zorunlu bir gereksinme
vardir. Son yillarda bu alanda onemli adimlar atilmistir. 1961 de
«Sagirlar Icin Televizyon Okulu» kurulmus ve NHK bu konuda ha-
zirladigi izlencelerle bliylik asama yapmistir. Bu tiir izlenceler yal-
nizea kutsuz (talihsiz) cocuklara bir yardim islevini gerceklestir-
mekle kalmamakta, ayrica bdyle bir egitime gereksinme duyan
ailelere de Onemli dl¢lide yarar saglamaktadir.

Egitim televizyonunda da konusma gii¢ligli olan ¢cocuklar icin
«Dil Ozel Egitim Sinifi» adl bir izlence; zihinsel yetenegi arik (za-
yif) olan cocuklar i¢in de «Neseli Sinif» adli baska bir izlence haf-
tada birer kez yayina girer. Sonug olarak, bu tiur izlenceleri, gerek

Ozurll cocuklarin aileleri, gerekse egitimciler alkisla karsilamak-
tadirlar.

Toplumsal egitim izlenceleri

Radyo ve televizyonun toplumsal egitime ne denli dnemli kat-
kis1 oldugu yadsinmaz bir gercektir. Bu temel kavramdan yola ci1-
karak NHK, okul izlencelerine ekli su tirlerde de izlenceler sunar:

1- Okul o6ncesi ¢ocuklarin ve genclerin saglikli gelismelerine
yardimel olmak amactyla us (akil) sagligina yer veren ve
torel (ahlaki) bilgileri besleyen egitsel izlenceler,

2- Japon dili ve yazini 6gretimiyle giinliik yasamda eking (kiil-
tur) ve dig iliskiler acisindan gerekli olan cesitli yabanc:
dillerin 0gretimine iligkin izlencelerle meslek dallarinda kil-
gisal (pratik) bilgiler veren izlenceler,

3- Ozel dinleyici ve izleyici kiimeleri icin genclik ve kadin iz-
lenceleri.
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Yabanci dil dersleri

NHK, yabanci dil derslerine ilk kez radyoda 1925 yilinda in-
gilizce 0gretimiyle baglamistir. Radyoda «English Course» adiyla
yaymnlanan Ingilizce 6gretimi izlencesi, elli yili agkin bir siiredir
surdiriilmekte ve bugiin de biiyiik bir ilgi gérmektedir. 1959 yi-
Iinda NHK Egitim Boluminiin etkinlife gecmesiyle televizyonda
da Ingilizce dersleri «English Conversation» adiyla yaymnlanmaya
baslamigtar.

Son yillarda NHK nin yabanci dil yayinlar: alt1 dil Gzerinden
(Ingilizce, Fransizca, Ispanyolca, Almanca, Cince ve Rusca) yapil-
maktadir. Bu yayinlar hem televizyon hem de radyo kanallar tize-
rinden verilir. Sona eren izlenceler, bir slire sonra yapilan kiicik
degisikliklerle yeniden yayinlanabilmektedir.

Ingilizce 6gretiminde (yeni baglayanlar ve orta diizeyde bilen-
ler icin) bes temel ders kitabi kullanilir. Bu kitaplar ayda bir mil-
yon yiiz bin say1 (yilda on iki milyon say1) olarak basilir ve yayin-
lanir. Oteki bes yabanci dilin 6gretiminde kullanilmak tizere de
her ay, ya da iki ayda bir basilip yayinlanan on c¢esit ders kitabi
vardir. Bu ders kitaplarinin toplami yilda yedi milyon yiiz bin sa-
yiyl asmaktadir.

KMeslege ve uygulayimma doniik dersler

NHK, dogrudan ginlik yasama iliskin «Meslek Dersleri», «He-
sap Tahtas», «Oto Onarim Dersleri», «TV Alicilari Konusunda
Tartismalar» adlarinda uygulayima doniik dersler de sunmakta-
dir. Bu izlenceler, izleyenin goris ve yeteneklerini gelistirmeyi, ye-
terlik belgesi sinavlarinda basar1 saglamada yardimeci olmay1 amag-
lamaktadir.

Keman, piyano, fliit ve gitar calmay1 6greten miizik derslerine
de yer verilmektedir. Bu tur sanatsal ve uygulayimsal dersler genis
ilgi gormektedir. Ayrica 1961 nisanindan bu yana zaman zaman
yinelenen terzilik, muhasebe, mimarlik, TV onarimina iliskin kisa
ogrenceler (kurslar) ve geleneksel Japon sanatlarini 6greten, okul
cocuklarindan ev kadinlarina, is adamlarina degin bircok insana
seslenecek bicimde bolimlere ayrilmis degisik izlenceler genis ilgi
uyandirmaktadir. «TV Alicilari Konusunda Tartismalar» adli iz-
lence ise televizyon alicilariyla ilgili temel kuramlar ogretmekte,
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izleyicilere daha iyl goériintii ve ses saglama konusunda gerekli olan
uygulayimsal biigileri vermede kilavuzluk etmektedir.

'Tarim, ormanciitk ve balik¢iliga iliskin izlenceler

NHK, kurulus tarihi cian 1925 yilindan beri siirekli olarak ¢iit-
cilik, ormancihik, balikcilikla ilgili izlenceler diizenleyip yayinla-
maktadir. Ikinei Dlinya Savasindan 6nce bu konulardaki izlence-
ler duzenli ve surekli degildi. O zamanlar, olanak buldukca ya da
gerek duyuldugunda bu tir yaymnlar yapiliyordu.

Savag yillar1 Japonya’sinda biiylik 6lciide yiyecek sikintisy bag
gosterince, NHK ile Tarim, Ormancilik ve Balikciiik Bakanlig1 is-
birligi yaparak dizgeli ve dlizenli bir ¢ift¢ilik izlencesi olusturuldu
ve bu izlenceye «Erkenci Kug» adi verildi, Erkenci Kus'da, yiyecek
uretimini artirmak icin tarimsal uygulayimlar ve tarim yonetim
siyasasl yararli ve yapici bigimde isleniyordu. Gerci bu izlencenin
kapsamlar: ve erekleri (hedefleri) zamanla degisikliklere ugrads,
ama yeni kogul ve durumlara gore izlencelerin gelistirilerek genis

insan topluluklarina yardimeci olabilecek bicimde yurtitii'mesi siir-
dirtldi.

NHK nin tarim izlenceleri yapim diizenegi (mekanizmasi) za-
manla gelisti, Yonetim Merkezinde «Ciftcilik Tzlenceleri Hazirla-
ma Bolumii» kuruldu ve iilkedeki her NHK istasyonuna bir «Izien-
ce Yonetmeni» atandi. Su anda Yonetim Merkezine baglh olarak
gorev yapan ve kKirk kisiden olusan bir «Tarim Uzmanldart Kuru-
Iu» bulunmaktadir.

Cocuklar icin izlenceler

Cocuklar i¢cin hazirlanan izlenceler ¢cogunlukla eglendirici ni-
telik tagimaktadir. Radyoda, cesitli miizik ve sarkilarla dolu «Pip-
po, Pippo, Bon Bon» ve «Cikin Disariya Oykiiler!» adli anaokulu
cagl izlenceleri cok sevilgen (popiiler)dir.

Televizyonda ise ¢ok cesitli ¢cocuk yayinlari vardir. Giinlik
oyun, sarki ve eglence yayinlarinin yant sira haftada bir sunulan
daha varsil (zengin) izlenceler biiytik ilgi toplamaktadir. Bunia-
rin icinde, bir cesit kukla gosterisi clan «Uzaklara Ucg, Butchie»,
stirekli filmler «Gel ve Gor» ile «Merhaba Peri Masallari» dogu ve
bati Gilkelerinin en giizel ¢ocuk oykilerinden olusur. Ayrica «Bir,
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iki, Uc Cocuk» adli kukla oyunu, «Haydi El Ele Tutusalim» adli
oyun izlencesi ve iki-li¢ yaslarindaki ¢ocuklar icin «¥en Yan Moo-
Kun» adindaki izlence ilgiyle izlenmektedir.

Bunlardan baska «Yeni Hakkenden» adli kukla gdsterisi ve
«Cocuklar I¢in Tiyatro» dizisi, «Blylitecte Dinya» adli ekinsel ve
bilimsel izlence, «Sarkilar ve Arkadaglar» adli muzik yayini, «3a-
vasima Cagri» adli soru-yanit izlencesi, «Kamera ile Bilimsel Ca-
lismalar »adli doga olaylarini sergileyen dizi izlence, tiimiyle te-
levizyonda renkli olarak yayinlanmakta ve yalnizca cocuklarin de-
gil, yetigskinlerin de bliyiik ilgisini cekmektedir.

Kadinlar icin izlenceler

Ozellikle ev isleriyle ugrasan kadinlar icin iki tiir izlence su-
nulmaktadir: Birinei tiir izlencede, gunliik yasamda gerekli gori-
len ve cesitli ev islerinde yararlanilabilecek kilgisal (pratik) uy-
gulayimlar ogretilir, aciklamalar yapilir. «Bugliniin Yemekleri»
ve «Kadin Ansiklopedisi» adli yayinlar bu Obekte yer alir. Ayrica
yine bu obekte, ¢icek diizenlemesi ya da cay toreni gibi geleneksel
ve ekinsel konular da islenmektedir. Bu izlenceler yeni yetisen ku-
saga ev yasaml ve ev igleri ile ilgili, gerekli her tiirld bilgiyi ve uy-
gulayimi 6gretmeyi de amaclar. Ikinci tiir yayinda ise «(Merhaba
Saygideger Bayan» adl izlence ilgiyle karsilanmaktadir. Bu izlen-
cede, ev Kadinlarn stiidyoya cagrilarak egitsel, toplumsal, ekono-
mik ve siyasal konularda tartismalara katilirlar.

Genclik ic¢in izlenceler

Televizyonun genel yayiru icinde, her pazar sabahi «Gencler-
len adh otuz dakikahk dizi izlence yer alir. Bu izlencede bircok
genc stildyoya cagrilir ve kendilerine cesitli konularda sorular yo-
neltilir. Boylece izleyiciler, daha dogrusu halk, genclerin neler dii-
sundiklerini ve neler yapmak istediklerini kolayhkla 6grenebilir-
ler, onlar1 tanima ve anlama olanagini elde edebilirler.

Egitim televizyonu yayini icinde, yine her pazar glinll bir saat
sureli «Genglerin Alani» adli izlence yayina girer. Bu izlencede
bugunin bol sorunlu ve karmasik toeplumunda yasayan genclere
dayanmkhlik, ylireklilik ve gonlilgiici (moral) egitimi yapilir, tar-
tismalar dizenlenir, filmler gosterilir, insanlarin nasil calistiklary,
nasil ogrendikleri arastirilir, yasam cevrelerindeki savasimlarin-
dan ornekler verilir,
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Radyoda ise «Gengligin Sesi» adli yayinda genclerin sevdigi
sarkilar sevilen seslerden dinletilir. Her pazartesi sabahi da otuz
dakika slreli «Genclerin Sorunlari» adli izlence yayina girer. Bu
izlencede, aile buyukleriyle genclerin iligkileri, gencleri anlama,
onlara yardimci ve kilavuz olma Kkonular islenir. Bu izlencelerle,
genclerle ilgili cesitli sorunlarin izleyicilere en iyi ve en olumlu bi-
¢imde sunulmasina c¢aba gosterilmektedir.

Yoneticilik ile ilgili izlenceler

Uluslararast alanlarda, yeni gelismeler, is yonetimindeki iler-
lemeler ve uygulayim kapsamlari, cagdas is adaminin cevresindeki
kosullar: glinden giine degistirmektedir. «Yeni Yonetim Cagi» adh
izlence, ybnetim alanlarindaki yeni kosullarin ortaya cikardigi
bilgileri bize sunmak iizere diizenlenmistir.

Bu izlencede yer alan diziler haftanin degisik glinlerine gore
soOyledir:

Pazartesi : Orgiitleme ve Siz

Salh : Yonetim Yazanag1l (raporu)
Carsamba : Siireci Icinde Bolgesel Tarih
Persembe : Diinya Tecim (ticaret) Haritasi
Cuma . Doruktaki Yonetici

Cumartesi : Is Sorunlar

Bilimsel izlenceler

Toplumun, bilimsel gelismeleri yakindan izleyebilmesi i¢in
NHK bilimsel izlenceler diizenler. Televizyonda yayinlanan «Sagl-
gimiz» adli izlence, saglik ve sayriliktan (hastaliktan) korunma
konularinda kilgisal bilgiler verir. Bu yayin, pazar diginda her gin
sabahlar1 yirmi dakika slrer. Radyoda ise yine o amacgla «Saglik-
li Yagsam» adli izlence yayinlanmaktadir.

Ayrica «Daha Iyi Bir Yarin Icin» adli izlence de gelecekte da-
ha iyi yasam olanaklarina kavusabilmek icin bilimsel uygulayim-
larla cevre ve doga kosullar: arasinda nasil uyum saglanabilecegini
ortaya koyma konusunda ¢aba gosterir.

Televizyonda «Doga Albiimi», radyoda «Doga ile» adli izlen-
celer, Japonya’da dort sirem (mevsim) deki doga olaylarini ve de-
gisikliklerini film ve sesle bizlere getirmektedir. Bu izlenceler, tzel-
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likle biiyiik kentlerde yasayan ve doga ile iliski kurma olanagini
elde edemeyenler icin oldukca yararli olmaktadir.

«Herkes Icin Bilim» adli izlence ise ¢ageil (modern) fen ve uy-
gulaymmbilim (teknoloji) alanlarinda, izleyenlere bilgi verme ama-
cini guder. Bu izlence, asagidaki dizi siralamas: i¢inde sunulur:

Pazartesi : Uygulayimbilimin Yeri
Sall : Bilim Gezisi

Carsamba : Dogada Arasgtirma
Persembe : Deneyimlerden Hoslanalim
Cuma © Arastirma Konulari

Bir de, ilginc ve sevilgen (popiiler) bicimde sunulan ve bize
fen konularinda bilgiler veren «Cagcil Fen» adli bir izlence vardir.
Bunun yaninda, ilk kez 1969 yilinda yayinina baslanmis olan ve
belirli araliklarla, degisiklikler yapilarak yinelenen «Bilgisayar
Dersleri» adli dizi, bilgisayar izlencesi yapimecilarini yetistirmeyi
amaclar.

Ekinsel (kiiltiirel) izlenceler

Halkin yasam kosullarini ve olanaklarini gelistirmek amaciyla
ekinsel izlencelere bliylik 6nem verilir. Meiji Restorasyon Cagin-
dan baglayarak Japonya, ekonomik alanda hizli bir ¢agcillasma
evresine girmis ve savasin bitiminden bir ¢eyrek yliz yil sonra hal-
kin toplumsal yasaminda biiyiik ve genis capta degisiklikler ol-
mustur. Yagsamin her alaninda ortaya c¢ikan yeni yaklasimlar, gi-
derek insanlarin diisiincelerini de etkilemektedir. Toplumumuzun
bu sorunu ekinsel izlencelerde onemle islenmektedir.

Bu tir izlencelerin yapiminda diisuntiilen erek (hedef), iilke
ekincine ve halkin toprak, sanat ve tarih bilincine katkida bulun-
maktir. Gecmisten yararlanarak buglinku Japon halkinin yasa-

yis ve distincelerini yeni ve saghkli yaklasimlarla beslemek en
Onemli amaci olusturur.

«JAPON ODULU»
ULUSLARARASI EGITIM IZLENCESI RAPSAMI

Bu 6dil, Japonya’da radya yayinlarinin baslamasinin 40. yil-
aonimu olan 1965 yilinda NHK’ce olusturulmustur.
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Her yil ekim ya da kasim ayinda Japonya’'da dizenlenen ya-
risma scnucunda verilmekte olan bu 6dilin amaci, bltin llke-
lerdeki radyo ve televizyonla yapilan egitim yayinlarina iliskin iz-
lencelerin gelistirilmesine yardimei olmak ve uluslararasi iligkilere
ve yakinlasmaya olanak saglamaktir.

«Japon Odiill» yarigsmasi, Uluslararast Uziletisim (telekomi-
nikasycn) Birligine {iye olan llkelerin blutiin yayin kuruluglarina
aciktir. Bu ilke 15181nda, her y1l yarisma icin {i¢ yliiz dolayinda tye
tlkeye cagrl yapilmaktadir.

Yarismaya gonderilecek yapimlar soyle simiflandirilir:

1- Yuva, anaockulu ve ilkokul ¢agindaki cocuklarin egitim-
lerine iliskin yapimlar,

2- Ortadgrenim cagindaki gencler icin hazirlanan izlenceler,

3- Meslek yliksekokullariyla tiniversitelerde 6grenim goren 68-
rencilerin efitimleriyle ilgili yayinlar.

Bu turlerde yarismaya katilan yapimlar arasimndan «en iyi»
clarak belirlenen yapim «Japon Odiili» ile édillendirilir. Odul,
«Onur Belgesi» ile birlikte iki bin dolardan olusur.

Bu biliyiik &dilin disinda, radyo yayini bdlimiinde «Egitim
Bakanlig Odiili» ile bolgesel olarak «Valilik (ya da) Belediye Odii-
it» verilmektedir. Televizyon yayini boliminde ise, «Posta ve Uz-
iletisim Odilii» ile NHK eski baskani Mr. Shinnosukenin anisina

duzenlenen «ABE Odiilil» her yil en degerli yapimlara verilen 6zel
odullerdir.

«Japon Odiili» yarismasina katilan izlencelerin incelenmesi
ve ayirimi on dort Uyeden olusan uluslararasi seciciler kurulunca
yapilir. Bu liyelerin onu, katilan iilkelerdeki ilgili kuruluslarca gon-
derilir; dordi ise Japon bilim adamlariyla, egitim yayinlar: alanin-

daki basarilarindan otirii Uin yapmis kisiler arasindan secilmek-
tedir,
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FiLM GOSTERMEDE ESKi VE YENI YOLLAR iLE
FILM — TELEVIZYON iLiSKiSi*

Ceviren :
Peter HOPKINSON Ass. Naci GUCHAN

Bugilin de, gelecekte de, gelismekte olan llkelerde kitleler icin
diizenlenmis ve diizenlenecek film gosterileri, ekran, ses ylikselti-
cisi, gosterici ve dort-bes filmlik paket ile donanmis bir araba, bir
gezginci gosterim birimi geklinde yapilacaktir.

Bu yontem, birimlerinden ilkinin 1935’lerde Dogu Afrika ic-
lerine yola ¢iktifindan beri, kirsal kesimdeki cogunluk izleyiciye
film gostermenin en benimsenmis yontemi olmustur. Ancak soz
konusu oOnciiler farkedilmemis ya da unutulmus gibi goriinen bir
temel etmenden habersiz kalmislardir. Bu da gosterilen filmlerin
mutlak gosterilen kisiler icin yapilmis olmalarinin gerektigiydi.
Baska deyisle sinema salonlari ve kentlerdeki egitim kurumlar:
icin yapilmis otuzbes milimetrelik filmlerin onaltilik kopyalarinin
gosterilmesi s6z konusu olamazdi.

Geriye dogru giderek, Kenya, Uganda ve Tanganika’'daki bu
oncili deneyimlere bir g6z atmak yararh olacaktir.

(*)  UNESCO, The Role of Film in Development, 1971, s.25-29.
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Dort Afrikaliyla iki Avrupali, ardlarinda benzinie caligan bir
jenaratér ve film gostericilerini katip, iki tonluk bir kamyonia,
bes ayda 9000 mil yol alarak, yasamlarinda hi¢ hareketii resim gor-
memis 80.000 kisiye 90’in istinde {ilm gostermisierdir. Filmler
ortalama yirmi dakika uzunluktadir. Sitma ve tenyanin nedenleri
ile sagaltimindan (tedavi) cocuk bakimi ve beslenmeye; toprak
erezyonundan kooperatiflere; kahve pazarlamasindan yumurta
saklamaya; postahanelerde para biriktiriminden sigirlarda yapay
dollenmeye kadar degisik konularda hazirlanmistir. Bunlarin i¢in-
de Hintli uzman Saulat Rahman’in(¥) ilgisini cekecek bir film de
bulunmaktayds, adi «Secme Tarlalardan Yiiksek Urlin Elde Etmek»
idi. Otuzbes yil sonra ayni adli bir {ilm de kendisi yapti. Clinkil
keonular, gereksinimler hic degismeden ayni kalmis, sadece ¢cézim-
leri agirlasmig, ivedi nitelik almisti.

Ancak bu arada kullanilan araclar daha gelismiz, yapimeilar
daha bir olgunlasmigken; ortada gdriinen sey, bu tir iiimieri ya-
panlarla izleyicileri arasindaki bagin gittikce kopmus olduguydu.
Piring tarlalarindan yiliksek {iriin elde etmede yenilikler Gzerine
yapilmis bir film; otuzbes yil 6nceki gercek misyonerlerce yapilan-
la (o zaman kahve idi) karsilagtirilinca goriillen, otuz kisir yil
sonra anlatilmig olanin digerine benzeyen acik basarisizhifiydi.

Notcutt ve Latham, kahvenin hasadi, ozini elde etme ve Sl-
climiemesini gosteren sahnelerin de oldugu tek kaseilik filmlerini,
laboratuvardaki ve tarladaki olusumunun arastirma calizmasina
iliskin birkag ¢ekimi olarak betimlemislerdir. Benzer goriinimdeki
alt:1 kahve bitkisinin altlanna, herbirinden cikarilan uriinlerin
acitkca gortinmelerini saZiayan sel¢fan ¢cantalar konmusiur. Bu ise,
urinin cogunun, alti bitkinin ikisinden geldigini gostermistir.
Film, daha sonra, ¢ok verimli bitkilerden elde edilen fidanlarin

sonuclarinin da ayni durumu sagladigini gostererek stirdirilmuis-
tir.

Olay yalin, dogrudan ve GORSELDIR. Yorum degil resim te-
mel ncktayl acikca belirtmekte, verimli bitkilerden elde edilen fi-
danlarin da ayni sonucu verdigi ortaya konmaktadir. izleyici, ek-
randa yakin c¢ekimlerle bunu gotrebilmektedir.

(*)  Saulat Rahman: Kendisini gérsel-isitsel araclarla kirsal kesimin egitimine
vermis ve bu konuda yayimlar: olan Hindistanh bir bayan. (C.N.)
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Bantu Deneme EgZitimi Sinemas: diye adlandirilan bu kuru-
mun seksenbes kasetinin herbiri, otuzbes yil 6nce tarlaya gotiiri-
lip gosterilen filmleri izlemis kisilerce yapilmistir. Filmler, bunlari
yvapanlara go6sterilmistir. Dolayisiyla izleyici tepkilerinin degerle-
mesi, yapim-gosterim siirecinin anlik ve biitlinsel bir parcasi ol-
mustur. Burada gercekten alinacak bir ders vardir.

Siniflamadaki dort ya da bes temel paket programin degisik
konular1 bugiline degin yapilagelmistir. Ancak bunlar, bicim aci-
sindan kirsal kesimin gereksinimlerine gereken bicimde bir yakla-
stm olmus mudur?

Kirsal kesimdeki izleyici i¢in, bir film izleme gecesi, kendi
icinde bir biitlin olmakla birlikte, film konularinin ayri ayri olma-
sindan, her filmin baslangiciyla, anlatimi kesilmis bir ‘bltin’e do-
niisebilir. Izleyicilerin, bir énceki gosterim gecesinde gordiikleri
filmleri glivenirligini ve acikligini animsamasi giictiir. Bir filmin
konusu bir digeriyle biitiinlesme egilimindedir; gosterimde eger
ara da varsa, izleyici, filmin ikinci yarisini sanki yeni filmmis gibi
izler. Kentlerdeki sinema salonlarinin film makaralar: bile bazen
karigir. Izleyicinin kac¢i bunu aninda yakalar? Arac-aslinda dnce-
den de soylenmistir- iletidir (mesaj). Olgunlasmamis, deneyimsiz
izleyici icin baglangic, son ya da filmin ortasinin bir anlami yok-
tur. Bu timiyle stirekli bir akistir. Hizla gecen goéruntiiler sanki
bir dusteymiscesine yakalar izleyiclyi ve artik ne gelip ne gittigi
sorun degildir.

Dolayisiyla film sunumu, her karesiyle, filmin dogast ve gos-
terimi kadar énemlidir. Gezici gosterim biriminin sorumlusu yal-
‘nizca bir mekanik-stirlicii olmanin, araclari kurup gosterim yapa-
bilme becerisine sahip olmanin 6tesinde, izleyicinin uykusunu ge-
tirmeden, zamani iyi kullanarak, onlar:, stirekli sigaralarini tellen-
dirirken ekranda tutmasini da bilmelidir.

Bir c¢ok iilkede, yanliglar yapilarak, gezginci gosterim birim-
lerine kotl bir sohret kazandiran neden, bu birimlerin bélgesel
gelisim projelerindeki bilgili kisilerden baska, giderek onlarin yar-
dimlarindan da yoksun kisilerce kullanilmasidir. Filmleri izleyici-
lere gotirmede ortak uygulama, bu arabalarla her hafta kdylerde
¢cok sayida filmi gostermeleri istenen bir sofor-makinist ile belki
bir de ‘danisman’ goénderilmesi seklinde olmustur. Genellikle gez-
ginci araba isgdrenleri, durumun ozelliklerine gore gittikleri

173



yerlerdeki saglik uzmani, beslenmeci gibi uzmanlarla isbirligi ya-
pacak sekilde 6zgln bilgiyle donatilmiglardir. Aslinda bu da na-
diren olur, ¢linkll birimin tim uygulamalari, bolgenin gercek kal-
kinma yapisindan ayri olarak diizenlenmistir.

Film, yoresel olarak calisan, egitilmis isgorenlerce kullanildigl
zaman ancak, kalkinma bolgelerinde etkili olabilir. Bunlar en iyi
sekilde filmleri tanitir, tartismalar: yonetirler. Kim neyi ne kadar
biliyor, ‘bilinclenme’ de koyliler nerelere ulasmis; bunlarnn ger-
cek sorunlarini, amaglarini ya da kuskularini bilenler iste bu yore-
sel «kalkinma gorevlileridir»; kéylillerin onlara glvenleri olmasa
bile en azindan onlarin tarafsizliklarini begenme sans: da yalnizca
bu Kkisilerde vardir. Bu sekilde programlanmig gezginci gdsterim
arabalari etkisini siirdiiriip, maliyetini ¢ikarabilmektedir.

Yirmi yil kadar once, Briiksel'deki «Ozgiir Universite»rden
Prof. OMBREDANNE ilk kez, hareketli resmin etkizi ve giucliyle
karsilagsmis insanlar arasinda ilging deneyler yapar. Bir Afrika
koyine bir gezici gosterim birimi gotiirir. Koylilere, yaklagik 15
em uzunlugunda bir bigcagin nasil yapildigini cizgilerle adim adim
anlatan bir film gosterir. Koylin becerikli kisilerinden biri filmi
u¢ kez izledikten sonra benzer bir bicak yapmak i¢in yola koyulur.
Birkac¢ saat sonra doner. Profesdr’e el yapmasi bicagini gosterir.
Hemen ayn: bicaktir, her ayrintist dogrudur, ancak adam bicagn
Ozgiin biiylikligiinden dort kati1 blyugini yapmisti. Clinkil bu
boy, perdede ona biiylitiilmiis olarak gosterilmistir. Ne var ki, gor-
igit iletisimi -film olarak- ona bir bicagin nasil yapilacagini da 63-
retmistir.

1967’de bir Nisan giinii, gezici bir sinema, Kiiba'nin dogu bol-
gesinde, sakinleri hi¢ film izlememis bir koye gider. Octavio Cor-
tazarin yaptigi ve bu olayl saptayan filmde, kéyliilerle bir filmin
ne olabilecegi konusundaki disiincelerini alan ropértajlar yapilir.
Onlarda boyle bir kavram yoktur, yalnizca olayi anlama icin istek-
lilik vardir. Kadinin biri «Cok giizel bir sey olmali» sanisindadir,
«parti gibi..» Bir adama, «Ne gorillebilir filmde?» diye soruldu-
gunda, «Guzel kizlar ve yilanlar» diye one stirer diiglincesini umut-
luca. Dogu Afrika koylerinde ilk kurulan oncii gosterim birimle-
rinden otuz yil sonra bir Karayib adasinda hareketli resimler yine
giz oluyordu. Bir otuz yil daha sonra, ylizyilin doniimiinde, her-
hangi bir yerde durumun yine de ayni olacagina inanmak epeyce
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glictii. Bircok kisinin yasadig1 ulagilmaz bolgelere, boylesi uzakia-
ra tas1 taragi toplayip gitme gerekliligi yoktu artik. Cinki bu
goriuntiler radyo gibi her yere her zaman ulasabilmekteydi gok-
ylizinden.

Alt1 bin yil once, Tigris (Dicle) ve Euphrates (Firat) adii iki
nehrin ilkesinde Stimerler, resimli yazi'nin 6nciiligini yaptilar.
Bugtin biz, Gutenberg oOtesi adam, akici konusuruz ama, gelisme-
mis Ulkelerdeki insanlik Gutenberg oncesi ¢agl yasiyor heniiz.

Daha, basili sbzcik delip gegmedi bilisizligin bu kocaman alanini.

On beg yil O6nce resimli iletisimin yeni bir bicimi Bagdat’in
Ragit Caddesindeki kahvelerin koselerinde belirdi. Irak baskentin-
de bir isleylm (sanayi) ve tecim (ticaret) olay:r heniiz baglamisti.
Bir tecimsel ortaklik, tam kapali devre televizyon kurulus diizenini
kurmus ve gosteriye baglamigtl. Diger sergiler ve pavyonlar arasin-
da bu bolim en ilgi cekeni olmustu. Otekiler cadirlarini katlayip
toplanmislar, ama bu elektronik birim yerinde kalmigti. Daha son-
ra hikiumet tstlendi bunu ve simdi, Dicle’'nin dogu kiyisindaki
bilytk bir binaya, Arab lilkeleri iginde Ortadogu'nun ilk televizyon
servisi olarak kuruldu.

Alrika’da bes yildan az bir siire i¢cinde iik yayina baslayan iilke
Dogu Nijerya idi. Thadan’daki stiidyolardan yalnizca okur-yazarli-
gin Ogelerini 6greten degil, bunun ne denli {istlinliikleri oldugunu
da anlatan oyunlarin, dramlarin filmleri de ¢ikartiliyordu.

Her yeni Ulke televizyon kurmak icin belli bir baski altinda-
dir. Bir sayginlik nisamdir bu, eglenceyi davet etmektir. Ancak
gelismekte olan ulkelerin televizyonla ilk sorunu, ne zaman kulla-
nacaklarina karar vermek ve bu karar slirecinde ne cesit bir tele-
vizyon olacagini saptamak zorunlulugudur.

Birtakim temel, kesin kararlari almak gereklidir. Gozoéniine
alinmasi gerekenler, hemen ayni énemde, su ya da bu sekilde 6zln-
de radyo icin de gecerli seylerdir, ancak maliyetler cok daha bi-
yuktir. Yayim aletleri, stiidyolar ve gerecleri, programlar, alici-
lar, bunlarin tiimii, radyo icin gerekli olan haberlesme kalemleri-
nin birkag¢ katidir. Bakim ve onarimlari daha pahali, kullanimlari
ise daha fazla bilgi ve beceri ister. Eger bir lilkede televizyon kurul-
masl gerekiyorsa, tiim bu harcamalar ve egitim gereksinmeleri {ist
diizeyde bir aciklik ve ictenlikle ele alinmali, planlar: yapilmalidir.
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Gercekte televizyon kurulusunun kalkinmaya katkis), kalkinma-
nin kendi icinde bir diger adimi, degisik bir ilerlemesidir.

Asil gerekli soru, televizyonun ulusal kalkinmada nereye bagl
olduguaur. Bu soru, televizyonun gezici gosterim arabalarinin ig-
levini Uzerine alan bir aygit olmasindan ¢ok daha otede bir konu-
dur. Televizyon diye haykiran Kisilerin ¢ogu; ekonomileri daha
geligmis llikelere gittiklerinde, oralarda gordukleri eglence prog-
ramiarinin basari ve glizelliklerinden dolayl, bunun kendi ulkele-
rinae de olmasini isterler. Bu programlarda, kovboylardir, gangs-
ter 1iimleridir, komedilerdir, eglenceli gosteri (show) programia-
ridir, spor olaylaridir. Tarla ekiminden, siriminden, yuksek tUrin
alma cesitlerinin gerekirliliginden pek uzaktir bu haykiriglar. Ote
yandan, televizyon'un basladigl tilkelerde, kalkinmanin belli bir
noktasinda boylesi dinlendirici programlarl sunmak istenen birgey
olabilir; eglence programlariyla ic ice girmis haberler, kamu olay-
lar1 ve Ogretilerin, kalkinma donemlerinde televizyon i¢in yapilan
harcamalar: hakli ¢ikarmaya yeterli oldugu da tartisilabilir.

Geligsmekte olan bir tilkede, televizyon alicisi yaklasik 300 ao-
lar kadardir. Bunu ¢deyip alacak aile sayisi ise hemen hi¢ dene-
cek kadar kiiciktiir. Bundan dolayr cogunluk, halka acik genel
yerlerde izleyeceklerdir onu. Bu da okul, yetiskinler merkezi, tele-
kliipler gibi yerier olarak belirtilebilir. Izleyicinin ondan bu tiir ya-
rarlanimi ise televizyonun kamu olaylarindaki etkililigi ve 6gretici
iceriginden bilgi kazanilmasl, benimsenmesi icin kuskusuz ciddi
ve pratik bir programlamayi da beraberinde getirir. Fakat bir ulu-
sun televizyondan en Ust diizeyde yararlanmaya ne zaman hazir
olacag: sorusu da heniiz yanitlanmarmsgtir. Televizyon gibi boyle-
sine pahali bir araci1 giinde bir ya da iki saat kullanmak da yalniz-
ca zaman yitirmektir. Glindiiz okul yayimi, ¢gleden sonra ve ak-
samistl yetigkinlere ve kirsal kesime yayum gibi bir sirada yapila-
cak olan diizenleme, televizyonun yeni kuruldugu gelismekte olan
bir tilkede akilel bigcimde kullanildigini ummak olacaktir.

Televizyon heniiz tium olanaklarnyla kalkinmanin desteklen-
mesinde kullamlmamistir. Caydirict etken, yiiksek maliyet ola-
bilir. Ancak, tim canlilig1 ve giiciiyle televizyon ile 6gretim okul-
larda, bir tilkenin yeni egitim modelinin gelisimine yardim etmek
amacilyla kullanilsaydi ne olurdu? Yine, televizyonun tiim 6gretme
ve inandiricl glici tarimciligin ¢agdaslagmasi ve toplum geligimin

176



desteklenmesinde kullanilsaydi durum ne olurdu? Peki elde ede-
cegimiz yararlar nerede kiracaktl onun bu ylksek maliyetini? Ka-
zanclar, toplumun degisim cizgisinin neresinde yakalayacakti bu
para yutucuyu?

Televizyonun program konusunda doyum bilmez igtah:, ag-
gozluligi vardir. Hicbir {ilke de, ekranlarinda yalnizca disaridan
alinmig programlar1 ya da haber okuyan, ag¢ik oturumda tartisan
bir iki kiginin ylzini izlemek istemez. Ekrani, onun sinirsiz degis-
kenligi icinde gdrmek ve incelemek ister. Bunu da filmde yapabilir.
Televizyon film yayimlar. Televizyon filme agiktir. Hirsla yutar
onu. Film, herhangi bir gelisen tilkenin yeni kurulmus televizyon
kurumunda en temel ham madde olacaktir.

Artik filmin televizyondaki yapist ve rolini inceleyebiliriz.

FiLM VE TELEVIZYON

Ekeonomik ileriemenin ve teknolojide ulasilan yerin birincil
Uretimi olarak televizyon, artik gelismenin bir nitelik gostergect,
bir glivence belgesidir. Kitle iletisimin 6zii, giderek ta kendisi ol-
mustur gelismis lilkelerde. Politikacilar onda kendilerine ayrilan
zamana bel baglar ya da tim bir yenl kusak onda gelisir olmusgtur.
Peki, gercekte nedir o, izleyici gozoniine alindiginda?

Evlerde pencelerin olmadig1l zamanlar vardi. Aslinda, gelis-
mekte olan bircok tilkede durum yine de bu. Kuliibeler, magaralar
ve cadirlarda yasayanlarin, dig dinyanin tehlikelerinden sigin-
diklar1 bu yerlere gidisten 6te disariya acilmis pencereleri yoktur.
Simdi daha gelismis iilkelerdeki ev, tek bir kusakda inanilmiz bir
sihirli gliclin yeni bir penceresini elde etmistir. Televizyon alicisi.
Once son derece pahali liikslerden biri gériinip sonra da géz acip
kapayincaya kadar gecen bir zamanda yasamin en temel gerekle-
rinden olmustur. Gelismis ilkelerdeki en yoksul mahallelerin bile
catisina oturtulmus antenler, zamanimizin gercek bir simgesi ol-
mustur. Birlesik Amerika’daki ayaklanmalar sirasinda, yagma-
cilarin ilk hedeflerinden birinin, vitrinlerdeki renkli televizyon ali-
cilarinin olmasi oldukeca anlamhdir. Onceki caglarda kiiciik bir gu-
rup icin kitap ne ise, bugiin televizyon alicist gelmistir onun yeri-
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ne tim diinya i¢in. Buckminster Fuller’in(*) degindigi gibi, bu-
ginkl kusak Uc aile bliyligl ile yetismektedir. Bu, gelecek kusak-
lar icin de gecerli olacaga benzemektedir. UNESCO Genel Mudurii
Rene Maheu, kusaklar arasindaki ayriligin ana nedenlerinden biri-
nin de televizyon olabilecegini 6ne siirmektedir. Insanlik tarihinde
1k kez karsilagilan bir olayla yUz ylizeyiz: Karsimizda buytkle-
rinden daha ¢ok sey bilen bir kusak var. Televizyonun bu olayda
azimsanmayacak bir paymin oldugu kuskusuz.

Oyleyse televizyondaki film olayi nedir? Televizyon yalnizca,
aslinda yapilmis ve benimsenegelmis filmleri tek bir kopya ve ya-
yim yolu ile milyonlarca izleyiciye, onlar1 sinema salonlarina top-
lamak gibi bir stiri sikici ve pahali islerden kurtararak gosteri yap-
mak i¢in uygun bir elektronik yayim yontemi midir? Yoksa, kendi
resimli kosullar icinde yeni bir film yapimi, yeni degerler kazan-
mig bir film isteminde bulunan bir ara¢ midir?

Gercekten onemli bir fark var bunlarin arasinda. Televizyon-
da gosterilen bir film, hepsi ayr1 bireyler olarak izleyen bir seyirci
yiginina daha yakin bir kigisel tanitma (identification) olarak
ulasmalidir. Toplu bir deneyim degildir bu. Daha ¢ok, &zel, ¢ift yal-
lu bir aynadair.

Hindistanli film yodnetmeni Satyajit Ray, yedi yasmda iken
annesi ile inlit ozan Tagore’u ziyarete gider ve bununla ilgili car-
pict bir oykii anlatir. Bu biylk filozof-sanat¢l, cocukluk anilarini
anlatan Kkitabinda, bu 0ykiyii o zamanlar anlamadigini, ancak
biiyliidikten sonra kavradigini yazar: «Nehirleri ve daglarn gérmek
igin bir siiri para harcamis, tiim diinyay: dolasmistim. Cck uzun
yollar gidip, herseyi gérmiistiim ama, evimin hemen disindaki k-
clk cimen yapraginin istiinde duran ¢ig damlasini gérmeyi unut-
tum, o damlacik ki, kendi ceperinde, cevrenizi saran tiim evreni
yansitir.»

Satyajit Ray, daha biylik seyleri ac¢iklamak icin, pek kigik
bir ayrintinin i¢indeki asil olan seyden bilgili olmak ve onu kav-
ramak gerektigi Gizerinde durur. Kavramin bu niteligi, Hint sana-
tinda, Rajput minyatiirlerinde, Ajanta’da, Elloro’da gelenekseldir;

(*)  Buckminster Fuller: Amerika’da sanayi-6tesi peygamberlerden biri diye am
- lan ve teknoloji-toplum ikilisi lizerine kafa yoran dusinur. (C.N.)
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Yine klasiklerde, Kalisa’da, Sakuntala’da; halk siirinde, halk tir-
kiilerinde de gelenegi vardir.

Ve bu televizyonun 0zidur.

Film ve radyonun bir¢ok yoldan birlesimidir televizyon. ¥iim
gibi oynayan bir resimdir; radyo gibi havadan yayinlanir. Film
hakkinda oylesine c¢ok konusmusuzdur, ancak onun televizyona
uygulanmasini degerliyebilmek icin belkide gerilere gidip, radyo-
nun hem belgesele hemde gelismeye olan katkilarina bir gz at-
mamiz gerekecektir.

Paris’te UNESCO tarafindan 1969 Haziraninn dort haftasinda
diizenlenen ‘Ulusal Aile Planlamasi ve Kitle Iletisim Araglari
(mass media)’ Semineri'nde bildirilen su idi: «.Televizyon, film
ve benzer araclarin 6zel iistlinlikleri yadsinmamakla birlikte, rad-
yo, kendi ozellikleriyle diinyanin cok genis bir bolgesine ve biiylik
sayilardaki insanlara ulagsmada diger kitle haberlesme araclarinn
yerini alir. Gercekten, gelismekte olan ilkelerin uzak bolgelerinde
yasayan bir ¢ok insan icin dig diinya ile olan iletisimin tek yolu
radyodur. Bununla birlikte belirtilmelidir ki, bu alanda televizyon
biiyuk bir gizilglic (potansiyel) tasir ve olanaklar saglandigl tak-
dirde daha da etkili kullanilabilir.»

Yine bu konuda, televizyonun gelmesinden onceki, giderek
radyonun cocukluk ¢agini yasadigl donemdeki gelismis Ulkelerde
distuniillmeye deger. Amerika’da radyo, 1926’da tecimsel ve bagim-
s1z gebeke yayimina bagladiginda, bu aracin, dramatik bicimde ger-
cekle nasil bir iligki kuracagl konusunda saglam bir anlayis yok-
tu. Radyonun oénemli bilgi aktarma iglevlerini yerine getirebildigi
kesindi ve bu programlarin hemen ardindan da belli sayida haber
ve haber-yorum programlari yayimlaniyordu. Alt1 yil sonra dergi
yayim imparatorlar1 TIME ve LIFE, mansetlerindeki gercek so0z-
clklerle bolumler oynayan aktorleri kullanarak, haber olaylarinin
dramatize edilmis bir radyo serisi olan THE MARCH OF TIMEM1
(Zamanin Ylruyusid) baslatti. Bu bicim ve yontem ilk akla gelen,
siradan ya da kasden yapilan bir secim degildi; bir gii¢ vardi ya-
pimecilarl bunu yapmaya iten. Clinkil bu ddénemde yayimcilara ola-
yin gectigi bolgede kayit yapmalarina olanak taniyacak, tasina-
bilir gerecler yoktu. Bununla birlikte film kamerasi gotiriilebilirdi
ve 1935’'de THE MARCH OF TIME, tim diinyada her dort haftada
bir, kendi ulasim oranindaki 20.000.000 un istiinde bir izleyiciye
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oynatilan, kenusan bir film oldu. Tiim dlinyada kitlesel izleyiciye
oynatilan ik «belgesel» film dizisiydi bu.

THE MARCH OF TiME bluyik sinema salonlarindaki perdeler
icin yap:ildi. Ancak 1951 de televizyon tarafindan katledildi, devie
dizt kaldi. Kuclk istemierine kendisini uyarlayamamigtl. O, yine
eski yolunda; ayni yayin ailesinin dergilerinin resimli arasurma-
lar1 o6lcegindeki oykiilerini, sahibi goriinmeyen scslerle buiylik per-
delerde anlatmaya devam etti.

Onun gercek halefi bir diger diziydi. Kokeni radyoda olan
ama televizyon ile, televizyonun icinde baslayan, yapima gitmeden
ve yayimlanmadan once tim resimsel deneyimlerin gereklerinde
timuyle yeniden duslUniilen ve gerceklestirilen bir dizi. Bu, Ed-
ward R. Murrow - Fred Friendly ikilisinin radyo dizisi olan HEAR
IT NOW’in (Onu Simdi Isit) fiim icin gelistirilen SEE IT NCW
(Onu 8imdi Gor) adli pregramiydi. Dort yil sonra ilk kez yayim
landiklarinda Murrow soyle Ozetledi: «Kamera ve mikrofonu bir
ayna gibi kullanmak nesnelligimizdi bizim... OFrendik ki oyki ile
kamera (dolayisiyla izleyici) arasinda baglant: kurmak izimizin
bir parcasi degil... Belirtecleri esirgeyerek, resim, hareket ve 6zglin
sesin havay:r (mood) yaratmasini saglayan bir konusma dili olmah
bu, sonra belki birkag¢ sozciik, daha azi daha iyi..»

Bu sozler kuskusuz yabanci degil. Hindistanh koyliilere gos-
terilmis filmlerin ardindan, Saulat Rahman raporunda sunlari
belirtmisti:

«Izleyici, kendi deneyimleriyle iligkili olan gecisleri anmmsar...
Ozel efektlerden ve tekniklerden elden geldigince kacini!malidir...
Tumiyle agir bir bilgi aktarimui ile yiikld bir belgesel, iletisim ara-
c1 olarak tumuyle degilse bile, en azindan yorumda basarisiz ka-
Iir.»

Ayni devirde yasasalardi, Saulat Rahman’in SEE IT NOW
icin pek uygun bir raportor olabilecegi gelivor akla. Edward E.
Murrow kesinlikle bliyiik bir iletisimei idi.

Gelismekte olan iilkelerdeki izleyicilere televizyon ya da tas:-
nabilir gosterici ile oynatilan filmin model ve 6rnegi ki bugiin bi-
zim icin tartismasiz anlamda olanidir, izleyicilerin kisiliklerine uy-
gun bicimde anlatisinl kazanmig, onlarin diliyle konusan -gelisi-
minde radyodan oldugu kadar sinemadan da yararlanmis- tele-
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vizyon programidir ve artik gecmisin soguk, tarafsiz ve bilinmez
kisilerce seslendirilmis gelenekei «film senligi» belgeseli degildir.

«Paddy» de yiiksek verim elde etmenin, ekim ve Urln saZla-
mann tim Oyxiisiinli iic makara filmle anlatma yerine; izleyicile-
rin diliyle bir tarime1 tarafindan aciklanan eski ve yeni ornekieri,
alt1 yakin cekimle gostermek cok daha tutarli olmaktadir. Ayni
sekilde, grafik ve ¢izgi filmle tamamlanan degisik sulama yéntem-
lerinin bir dizi cekiminin teknik arastirmasi yerine; bir kir adami-
na, digarida bunun nasil yapildigini TV programinda doZrudan
dogruya bildigimiz kimselerce gezdirilerek, gosterilip anlatilmas:
izleyiciler icin daha yararlhdir.

Kisaca, Murrow ve Friendly’nin kiiciik resim dedikleri; Tago-
re’un kapisinin hemen ardinda duran ¢ig damlasindaki minik ev-
ren (mikrokozm) olmaktadir artik.
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TUTUMLU YAPIM YONETIM*

Ceviren :
Dietrich BERWANGER Ass. Haluk GURGEN

Amaclar ve Onkosullar

Ingiltere’de basarili ve deneyimli TV yapimcilarindan biri olan
Stuard Hood, bir film ya da TV yapimcisinda bulunmasi gereken
ozellikleri soyle acikliyor:

«Kusursuz bir biit¢ce yapabilme yetenegine sahip cimasi ve bu
biitceyi karsilayan Kkigileri olabildigince genis bir biiicenin gere-
kirliligine inandirmasi bir yapimemin ana ozelliklerinden birt ol-
malidir.»

Gelismekte olan ililkelerde uzgérim (TV) yayaclar:t (istasyon)
ve film ortakliklarnnin, savlarinda fazla bencil olmayan ve hazir-
ladiklar: iyi blitceye oranh olarak en tutumlu (ekonomik) iiretimi
gerceklestirebilen yapimeilara gereksinimi vardir.

Bunun icin basit anlamda tutumlu olmak yeterli degildir. Ug-
ragsman (profesyonel) yapim yonetimin amaci, iyl bir yapim icin

(*)  Dietrich Berwanger (Low-cost Film and TV Production in developing Count-
ries) Printed in Federal Republic of Germany, 1976, s.90-100
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elde bulunan akcalama (finans), uygulayim (teknik) ve isgcren
kaynaklarini olabildigince ucuz bicimde en Ust kullanim noktasina
vardirmaktir.

Bunun icin olusturulmasi gerekli ilk kosul, tam ve kusursuz
bir iretim planlamasinin gerceklegtirilebilmesi icin yapim olanak-
larinin tum ayrintilar ile incelenmesi ve tiim elde edilis deger et-
kenlerinin (maliyet faktorlerinin) coziimlenmesi olmalidir.

Burada biz, tim yapim tasariminin elde edilis degeri deneti-
mi ve en tutumlu dizeyde film ya da TV yap:m1 konusunda orta-
ya cikabilecek sorunlarin ¢ozimlenmesine iliskin izlenecek, 6l¢iin-

I (standart) ve cizimsel (sematik) anlatimla sunulmug bir yol
gosteremeyiz.

Bunun yerine amag, tasarim ve tiretim sureci ile ilgiii elde edi-
lis deger etkenlerinin bir incelemesini saglamak ve kdylece okuyu-
cunun uygulamali (pratik) calismalarini belirleyen tretim ve ta-

sarimlama (planlama) onkosullarinin coziimlenmesine olanak ver-
mektir.

Bu yontem okuyucularn bliyiik TV yayaclarindan alinmis ve
simdi de yaygin olarak kullanilan yapim sayfalarindan ve varolan
yapim bicimlerinin verdiklerinden daha fazla gereksinimle karsi
kargiya birakir. Bu sayfalardaki stitunlarin ¢ogu dolduruimadigl
gibl gercekten onemli bilgiler de belirteclerin altina not olarak dii-
sllmez. Sunacagimiz yontemin okuyuculara tasarimlama icin ken-
dilerine 6zgi kurallar: gelistirme sansini saglayacagini umariz.

Ayrintili tasarimlama siurecine ge¢cmeden, genel yapim kogul-
larinin gozden gecirilmesi asamasinda Ozen gosterilmesi gereken
bir¢ok nokta vardir ve bunlar ugrasman yapim-ydnetim sirasinda
karsilasilmas: olagan giicliiklerin coziimlenmesine yol gosterecek-
tir. Burada asil gézoniinde tutulmas: gerekli noktalar, elverigli ak-
calama ilkeleri, is yasast yonetmelikleri ve yapim icin kullanilmak
uzere elde bulunan uygulayim araclaridir.

Akcalama Ilkeleri

Devletin islettigi bir¢ok uzgdrim (TV) yayaclarinda oldugu
gibi kat1 bir bitce yontemi, ya da kamu kuruluslarinin kati akca-
lama ilkeleri izlenecekse yapim kosullar: kot demektir. Biitcenin
dolayli giderler i¢in ayrilan bodliimii, 6rnegin, ulasim ve aygitlar
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icin ayrilmasi gereken giderleri icermezse, zaman zaman bir bo-
lumdeki kii¢lk bir gideri engellemek i¢in diger boliimde anlamsiz-
ca biiylik harcamalar yapmak gerekebilir. Ornegin, efer yapimye-
rinde (stiidyoda) fazla pahali olmayan bir aygitin kurulmast icin
para ayrilmamigsa, tim yapimyeri (stiidyo) ekibi, yapimyerinin
cok uzaginda dogal bir dipylizeyde (fon) cekim yapabilmek icin
gunlerce gezinmek zorunda kalabilir.

Eger uygulanan yonetmelik biitce tasarisinin bir mali yili kap-
samasinl ongoriuyorsa ve ne kadar kiiciik olursa olsun, giderlerin
her maddesi i¢in ulusal yol yapimi izlencesinde oldugu gibi, kesin-
likle onay alma ydntemine bagliysa yapim kosullari yine kétiudir.

Digcekimde bulunan yapim ekibinin her gece fiyatlar: ayrimh
otellere dagilmak zorunda kalmasi nedeniyle giinliik ¢alisma oran-
larinda ayrimlar olusuyorsa, yine kot yapim kosullari olusmus
demektir. Ekibin her gece dagilip, her sabah yeniden toplanma zo-
runlulugu olmasi, ekip devingenligini, ayrica yapim i¢in cok ge-
rekli ve parayla karsilastirilamayacak dlizeyde dnem!i bir yapim
etkeni olan ekip birligini de olumsuz yénde etkiler.

Film yapiminda basarili olmayi amaclayan bir TV yayaci, iz-
lence tasarimi icin olabildigince biiyilik dlclide esneklige izin veren
bir ak¢alama yonetmeliginin diizenlenmesine biiylik ¢aba goster-
melidir. Ozellikle kamu goérevi yapan yerlerin ilkeleri bu denli cap-
rasikken bu kolay degildir. Ama yine de cok gereklidir, ciinkil ki-
sithh ve kati yonetmelikler genellikle ugrasman yapim-yonetim icin
salt-para yoklugundan daha biiylik engeller olustururlar.

Isgoren

Ekipteki isholimil ve isgdrenin Uretecegi is, temel alinan hiz-
met sliresini, orgiitin durumunu, yetenege dayali olmaktan ¢ok
diger yasal ve yonetsel olgiitlere gore diizenlenmisse yapim kosul-
lar1 yine iyi degildir. Bu durum, is¢ileri kamu gorevlisi olan ya da
kat1 sendika yonetmelikleri ile zorlanan yayaclarda da séz konusu-
dur.

Ekip uyeleri calismalarina ters diisen yasal ve yoOnetsel ilke-
lere karsin, aralarindaki basamaklar sirasini (hiyerarsik sirayi)
ve katt ishOlimiinii gézard: edebiliyorlarsa yapim kosullar iyi de-
mektir. Eger bu konu sorun edilmemigse, bliylik bir olasilikla bu,
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diiglincesiz, yarisma kaygusu olmayan ve elde ettixieri ayricalix-
larda direnen eski ekip tiyelerinin yamilgisidir. Ekibin uyumiu is-
birligi, tiketilen zaman ve gilic ile karsilagtiniimayacak ol¢lce
Onemlidir. Bu, ayrica isgbren anlasmazhigini giderdigi gibi para ve
zaman acisindan da yarar saglar.

Ekip Uyeleri bilgilerini salt kendi etkinlik alanlari i¢inde si-
niriamissa ve birlikie calistiklar: arkadaslarinin gorevlerine ilig-
kin cok az sey biliyorlarsa, yapim koguilar: yine iyi degildir. T'eknik
ckullarin, bir yapimin tiim dallarina iliskin genel bir bilgi verme
amaciyla, yonlendirme alistmi (kursu) ile baslatilmasinin nedeni
de budur. Eger ekip liyelerinin, is arkadaglarinin gorevlerine ilis-
kin bilgileri yoksa, ekibin tiim calisanlarina, temel ilkeler ve uy-
gulayimlara iliskin bilgi verme amactyla boyle bir ahgim (kurs)
acilmalidir. Bu alisim ayni zamanda, her ekip Giyesinin calismasini,
diger arkadaslarinin istekleri dogrultusunda uyum!lu clmasmi sag-
layacaktir. Ayrica ekip Uiyelerine gerektiginde, isi durdurmaktansa,
gecici olarak calisamayan arkadaslarinin yerine calisabilme olana-
g1 verecektir.

Donatim

Fldeki araclar yetersizse, yapim kosullari dogal olarak kotii-
atir. Bunun yanisira kullanilacak arag¢lar cok fazla ise ya da kul-
lanimi agirn 6lctide karmasgiksa, kosullarin yine iyl oldugu soyle-
nemez.

Araclarin fazlaligl, 6zensiz davranisiara neden olur. Ayrica asi-
r1 Olctide karmasik araclar, uygulayim basarisizliklarinin ¢ogalma-
sina neden olur. Araglarin fazla olmasi durumunda, isgoren, tiim
sorunlarin ¢ézimuni kendi yaraticiligindan ¢ok uygulayimbilimin
(teknoloji) glictine baglar. Boyle durumlarda genellikle isgérenin,
uzerinde tam bilgi sahibi oldugu araclardan tek basina yararlan-
mas1, gercekten gerekli olanlarla calismasi uygun olacaktir.

Eger yapim araclari azsa, yaraticiligin yanisira, ozellikle ce-
sitli yapim uygulayimlarn ile ilgili tam ve ayrintili bilgi gereklidir.
Arac yetersizliginin bugtinkii anlamini belirlerken, daha bir kag yil
Ooncesine kadar -zoom aygiti (degisebilir odak uzaklikli mercek)
olmayan cekiciler ve tek yonlii sescogaltant (mikrofon) olmayan
ses aygitlarimin- fleinlil (standart) yapim arac¢lari oldugu anim-
sanmalidir,
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Cekici isliklerindeki teknik gorevliler islerini biliyorlarsa, ye-
tersiz araclar ucuz eklemelerle yeterli sekle dontistiirtilebilir. Ya-
ratic1 bir yapium tasarimi, sinirli teknik olanaklarla, olanaklar faz-

la, ama yaraticilik yond bulunmayan bir tasarimdan cok daha ba-
sariidir.

Araclarin tiimi birbirine uygun degilse, yine kot yapim ko-
sullar1 olusmusg demektir. Film yapiminda, belli bir mercegin tim
cekicilere uymamast ve ayrimli araclarin ayrimli baglama kanal-
lar1 gerektirmesi gibi sik sik karsimiza c¢ikan bir arag¢ cesitliligi
vardir. Gerei, bu araclarin cogu icin uyarlacglar (adaptorler), var-
dir, eger bunlarin bazilari dogrudan yapimcilardan saglanamiyor-
sa, bir islikte de yapilabilir. Her yapim bolimiu i¢in ilk goérev, kul-
lanilacak arac¢larin birbirine uyumlu kilinmasidir.

Her tirli tasarlamadan once gelen yapim kosullarinin goz-
den gecirilmesi, dig orgiitler ve bireyler yoluyla saglanan yardim
ve araclar1 da kapsamalidir. Bunlar fiim deneyliklerini, ¢izge (gra-,
fik) gerecleri iizerine uzmanlasmis kiicik ortakliklari, tistiin nite-
likli araclar: ile 6zengen (amator) film yapimecilarinmi ve ilgili ya-
pimeilarin yetkililerini icerir. Yapimin genel onkosullarl1 ne kadar
iyl bilinirse, o kadar iyi tasarlanir ve o kadar ucuza lretilir.

Malolus Degerlerinin Yapisi

Tecimsel film yapim ortaklarinda ve bliylik TV yayaglarindaki
maliyet muhasebecileri, her yeni yapimin ortalama malolus dege-
rini hesaplayarak yapimlarin akcali (mali) goriinimiinii saptaya-
bilirler. Ancak, kii¢lik yayaclarda bu tir bir destek bulunmadigin-
dan, her yapimei, yardimcisi olmaksizin, bltceyl kendi hazirla-
mak zorunda kalacaktir. Sonra burada, en dnemli malolus deger

bicimleri ve bunlarin hesaplamalara katilig yontemleri konusunda
bir inceleme yapilir.

Yapim ortakliklar ile, bireysel yayaclar arasinda dylesine ay-
rimli ekonomik yontemler vardir ki, bir akcali (mali) hesaplama-
nin tlim ayrintilarini deftere gecirmek ve hesaplamak i¢in genel
bir cizemin (cetvelin) saptanmasi olanaksizdir. Yalnizca siirekli
calisan isgoreni ve kendi gereksinimlerini karsilayacak araclari bu-
lunan yayaglar, tiim bir yilin yapim giderlerini hesaplarina temel
olarak almay1 belki de daha elverisli bulacaklardir, oysa bir ya da
iki slirekli iggoreni bulunan kiiclik yapim isletmeleri, tiim kiralik
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araclarin ve gecici isgodrenlerin Ucretlerini de yapima iligkin do-
laysiz malolus degerleri olarak ele alir ve salt genel giderleri kes-
tirimli olarak deftere gecirir.

Bundan sonra, malolus degerinin tek tek her kaleminin kay-
naklari arasinda ayrimlar olmasi nedeniyle, cok genel olarak uy-
gulanabilen bir malolus deger biciminden yola ¢ikilir. Izlenecek
yolun yalinlagtirilabilmesi, yapim sirasinda ortaya c¢ikan gereksi-
nimlere bagl olacaktir.

iki genis malolus defer kiimesi arasinda temel bir ayrim var-
dir: 11ki, tek bir yapimla ilgili dolaysiz olmayan tiim giderleri kap-
sayan ve genel giderler olarak da bilinen dolayl elde edilis deger-
leri - ikincisi de yalniz yapima 6zgii gereksinimlerden dogan do-
laysiz malolug degerleridir.

Tam bir malolus deger ¢oziimlemesinde sik s1k yapildigi gibi,
salt genel giderlere bakarak degil, her iki kiimede de arac¢larin yip-
ranma paylarina iliskin giderler de hesaba katilmalidir.

Asinma payl, araclarin kullanim sonucu deger yitirmesi anla-
mina gelir. Yapim aygitlar: icin bu (asinma pay1l) cahsilan gin
ve saatlere dayanilarak hesaplanir. Eger stiidyoda kullanilan nok-
ta 1s1ktopu (spot ampiilii) en ¢ok on saat kullanilabiliyorsa, her
saat icin degerinden onda biri eksiltilerek yazilacaktir. Cekici mer-
cekleri gibi tiimilyle asinmasi giic araclarla ilgili hesaplamalarda
kural, aracin sans ya da kaza sonucu kullanilmaz duruma gelip,
yerine yenisinin konmasi disinda, deneyim sonucu bulunan orta-
lama bir kullanim siiresinin saptanmasidir.

Isdeki uygulamada yipranma (amortisman) siiresi aslinda
aracin gercek dmriinden ¢ok, vergi yasalarina gore saptanmistir.
Bu yontem gercek malolus deger tanimlamasinda gézard: edilebilir,
fakat yasal hesap kayitlarinda bunun goz oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir.

Genel Giderler

Asagidaki malolug degerleri genellikle genel giderlerin béliim-
leri igerisinde ele alinir:

Igyerleri ve diger béliimler icin malolus degerleri-kira, 1sitma,
bakim-onarim, temizlik, vb. olmaktadir.
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Genel isyeri malolus degerleri + kirtasiye, posta, telefon, izevi
(bliroc) araclar ve igevindeki kahve pisirme aygitindan, 1siktopia-
rina (ampiillere) kadar olan dayaniksiz ara¢ giderlerini kapsa-
maktadir.

Yapimla dolayli iligkili genel isgdren malolug de3eri - yazman-
lar (sekreter), temizleyiciler, belgelikciler (argivciler), saymaniar,
cdacilar, surlicllere ¢denenlerin toplamidir.

Yapumla dolayli iligkili genel ulasim malolus degerleri-arag-
lar, yakit bakim-onarim vb. giderleridir.

Yardimeci gérev malolus degerleri- ¢ekicl iglikleri, belgelikler
vb. giderlerdir.

Ornegin, bir yazmanin ayligt sosyal giivence diizeriikieri
(prim) ve emekli kesintileri ile birlikte islenmelidir. Rasycziarii
(daktilolarin) bakim-cnarimina ayrilacak giderier <o jizranma
payt ile birlikte gosterilmelidir. Kirtasiye gibl dayaniksiz mallarda
da salt satin alma malolus degerini dolaysiz olarak heroba katmalk
verinde olacaktir.

Boylece genel gider toplami, tek tek tum gider maddelerinin
teplanmasi ile bulunur ve sonra bu giderlerin her yapuma esit da-
gilimini saglayan bir yolun bulunmas: gerekir.

Bu yontem, ilk olarak, saymanlikta oldugu gibi tim bir yilin
toplam giderlerinin saptanmasini, ikinci olarak dolayli ve coloysiz
malclus degerleri icin ayrilacak paylarin saptanmasini, tziinct
olarak da dolayli malolus katilma oraninin saptanmasini igerir.
Dolaysiz yapim giderleri icin yilda 100.000 dolar, dolayli yapim gi-
derleri icin de 50.000 dolar ayiran bir yapim ortakliginin dolayii
ve dolaysiz giderler orani, 1/2 dir. Ornegin dolaysiz giderlerin

12.000 dolar oldugu bir yapimda delayli giderler 6000 dolar ola-
caktir.

Basgka bir yol da, bir yilin dolaysiz giderlerini yillik film yapi-
minin dakika ya da metre sayisina holerek filmin icerdigi dakika
ve metrelerin sayisin: her yapim payina diisen dolayli giderlere
katmaktir. Ornegin, genel giderler icin 50.000 dolar ayiran bir or-
takhifin, 10 saatlik bir yapim icin saat basina diisen gideri 5000
dolar lzerinden hesaplanacaktir ki, bu da her dakika icin 83,3 do-
lar demektir.
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Eger cok yalin ya da ¢ok gl¢ bir yapum, sonugia aynt gat: ma
sliresinin harcanmasina karsin, ayni égqul harcema payr Lg de-
gerlendiriimemigse, ilk yontem, daha seckin yapuniarin, dahn faz-
la dolayli ve dolaysiz harcamalara neden oldugu izlenimini verir.

Bu yontem icin ik kosul, dolays1z maloluglarin kusursuz olarals
deftere yazilmasidir ki, bu da uzgorim (TV) yayaclarinda pek yay-
gin degildir.

Filmin siiresini saptamalk, dolaysiz yapim giderierini arasgtir-
maktan daha kolay oidugu igin, ikinci ydntem, genel giderlerin
hesaplarmasinin daha cabuk cimasin sagiar. Bu yontem dzeliikie,
bir yilin ¢esitli yapimlari, siireleri ve harcamalar: soisindan bir-
birieriyle bengzerlik tagiyorsa uygundur. Eger durum biyle
vapimin gliclik derecesini de hesaba katmak tizere, her damk ¥a
da metre basina farkh bir oran hesaplanarak yaklasik, uygun bir
deger bulunabilir. Bu ayrimlastirilmis oran, hesaplamaya basin-
dan bashyarak, dogrudan dogruya katimal:dir. Yine daha onceki
ornekte oldufu gibi, bir ortaklhik 50.000 dolarhk bir gider ile 10
saatlik bir film yaptiginda bu 10 saat, gicliikk duzeylerine daya-
nilarak degerlendiriimeli. Ornegin filmin 3 saati glicliklerin en az
oldugu donem, diger 3 saati orta derecede hir zorluk donemi, 4
saatlik donemde de glicluklerin en yoZun oldufu h3limu olustur-
sun. Sonra ilk bolimde 3 saat iizerinden hareket ederek, ikincisi
icin 6 ve liclinciisi icin de 16 saat ayirarak toplam 25 saat Uzerin-
den hesaplanacak bir siire olusturulur. Simdi her saatin malolusu
2000 dolara varmistir. Ilk boliimiin dolayli maloluslar icin saati
2000 dolar, ikineisinin 4000 dolar ve lg¢lincisiinin 8000 dolar ola-
caktir. Bu hesaplama, yilda yalnizca bir kez yapildig: icin, is oldu-
gundan daha karisik gibi gériiniir.

Devletin uzgorum (TV) yayaclarinin (istasyonlarinin) film
merkezlerinde oldugu gibi, yapimlarin ekonomik yonii dikkate alin-
maksizin, ¢cogunlukla yonetsel ve teknik diisiincelere uygun olarak
gelistirdigi yerlerde calisanlara, bu konuda pek is dilgmedigi hal-
de, yine de genel giderler konusunda 6zenli ‘bir hesaplama yapil-
mas1 salik verilir,

Film yapim bolimiinlin, dolayli malolus giderleri icin ayirdi-
g1 paranin disinda c¢ikan gereksiz giderlerin «kusursuz ekonomiyi»
nasil yipratip, yapim yetisini (kapasitesini) timuyle kullaniima-
yacak bicime getirdigini, ayrica bakanliklar ve okullar gibi dis Or-
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glitlerin, genel giderleri kendilerinin karsilamaya hazir olduguna,
yayaclardan da yalniz arag ve isgOrenden baska birsey istemeye-
ceklerine iliskin yapiian aciklamalarin altindan ne gibi harcama-

lar ¢iktigini, ancak geriye déniik bir genel gider hesaplamasi a¢iga
¢ikarir.

Dolaysiz Maloluslar

Dolaysiz maloluslar, bir yapimin kendine 6zgii tiim giderlerini
kapsar. Belirli bir yapim tamamlanmadan dolaysiz giderlerin var-
111 tam olarak belirlenemez. Ornegin yapacak isleri olmasa da, yer-
lesik (kadrolu) cekici gorevlilerinin ayliklarinin ¢denmesi gere-
kir. Bununla birlikte oniarin isleri, yapimla dolaysiz ilgili oldugun-
dan, bir yapimin akcali goriiniiminii aciklamak amaciyla yerie-
sik (kadrolu) cekici gorevlilerinin 0demelerini dolaysiz malolus
deferlerine sokmak yerinde olacaktir. Ayni sey, belirli bir yapim
icin kullanilan yapim aygitlar: icin de séz konusudur ve bunlarin
ylpranma paylar: ile bakim-onarim giderleri de dolaysiz malclus-
lara girer.

Surekli calisan isgdrenin ve kullanilan aygitlarn giderlerinin
dolayli maloluslar olarak islenmesi, bir film ya da TV izlencesinin
gercek yapim giderlerinin gozlenmesi konusunda ylreklendirici
bir etken oldugu gibi, her nasilsa genis capta yanhs algilanms
olan, bir yapimin en yiiksek giderini ham film ahmi olusturur gibi
bir diistinceyi de gli¢lendirir.

Bir yapimin dolaysiz malolus deferleri cesitli yan kiimelere
ayrilabilir:

Zaman : Isgérenin trettigi i, yapim aygitlarinin kullanima,

daha ¢nceden belirtilen giderler saat ya da giin kavramina daya-
milarak hesaplanir.

Belirli bir yapim i¢in kendi hesabina ¢alisan Kkisilerden tutul-
mus iggorenlerin, ya da kiralanmig ara¢ ve calisma yerlerinin mal-

olusu, calisanlarin ve kiralanan yerlerin ucretlerinde yapilacak
anlagsmalar ile belirlenir.

Stlirekli igsgoéren giderleri, genel giderlerde gosterilen izgdren
malolus degerlerinde oldugu gibi saat ya da gilin bagina hesaplanir.
Iscilerin bir yillik dénemde aldiklar: ayliklarin olusturdugu gider-
lere sosyal sigorta diisekleri (primleri) de eklenir. Sonra, bir yil
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icindeki calisma giinlerinin ya da saatlerinin sayisi hesaplanir ve
bir glinliik malolusu bulmak i¢in, tim yilin giderleri bu sayiya bo-
lindr. Gergek calisma ginleri saptanirken hafta soniari, tiim din-
lenceier (tatiller), genel yonetime iligkin gorevler ve ek gorevler
nedeniyle tiretim yapilamayan doénemler de hesaba katiimahdir.
Yoresel calisma kosullaring baglt olarak, yaklagik 100 gin hafta
scnlarina, tum dinlencelere ve artan zamanin ucte biri de verim-
siz glnlere rastlar. Yilin ancak 180 glinden biraz daha fazlasi ger-
cek calisma glintdir ve tiim isgdrenin bir yillik gideri 364 glin ye-
rine 180 gline boliilnmelidir.

Kullanilan arac ve yerlerin yipranma paylar: ve bakim-onarim
giderleri genel giderlerde belirtildigi gibi hesaplanir. Biylk yapim
isletmelerinde genellikle birim zaman maliyetinin kistas: saattir.
Ashinda, kolaylik icin yarim glinliik calisma siiresini en kiigik he-
saplama birimi olarak almak daha elverigli olacaktir. Film ya da
uzgorum (TV) yapimlarinda, cok az calisma 4 saatten once ta-
mamlanir. ‘

Kullanilan Gerecler

Bunlar, ham film, bantlar, bashklarin yapimi i¢in baski aracg-
lari, aydinlatici (spot) icin isiktoplari (ampiiller), bataryalar ve
bunlar gibi cesitli ayrintilardir. Satin alma alindilarindan, bun-
larin malolus degerleri bulunur.

Dis Orgiitler

Dis orgltlerden ya da isgorenlerden saglanan yardimlarin gi-
derleri kestirimli olarak hesaplanir ve sonradan gercek alindi tu-
tar1 ile deftere yazilir. Burada genellikle en genis birimi, filmin
yikama (banyo) ve eslem (kopya) edilmesi olusturur. Eger bunlar
isletmenin kendi deneyliklerinde (laboratuvariarinda) gercekles-
tiriliyorsa, giderler, araclarin yipranma paylari, burada calisan
isgoren giderleri ve filmin yapiminda kullanilan kimyasal ¢zdekle-
rin (maddelerin) malolus degerleri olarak hesaplanir. Belirli bir
tur film ya da is icin metre basina diisen ortalama malolus degeri-
nin hesaplanmasinda, tecimsel film deneyliklerinden alinmig, ¢ok

ayrintida bir eder (fiyat) cizelgesi karsilagtirma icin temel olarak
alinir.
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wiereiier ve Yayin Haklar

Yapimda kendi hesabina calizan kisilere, isde harcadigl za-
mandan ¢ok, yaptiklar: is oraninda bir 6deme yapilir. B tir 6de-
me, basglica, sunuculara, diizenleyicilere, oyun yazarlarina ve ma-
zZik sanatgﬂarma uygulanir.

Yayin haxzlar, plaklarin, ya da bantlardan alinmig muzik par-
calarinin k nilmasl icin anlagimig slireleri tizerinden ddenme-
lidir.

Yaym iicretleri ise, yazili bir eserden aktarilan boliimler i¢in
odenmelidir. Hesaplamaya katilacak miktar da yapilan anlagma-
dan bulunur.

Sigortalar

Yangin, hirsiziik, kaza gibi olagan cekinceler (riskier) cogun-
lukla uzgbrim (TV) yayaclarinda, kapsami belli bir glivence se-
nedi ile karsilanir ve bu da genel giderler icinde gosterilir.

Film mlcylmmw (endUstrisinde) o©zel cekinceleri kapzayan
glivence enlzgmalarinl her yapim i¢cin sonlandirmak olagandir.
Bunlarin en lyi bilineni de {ilm yapimina basland:?1 andan gecerii
claraly, kayip, bozulgu (hasar) gibl tlir cekinceleri izine alan gin-
s glvencedir. Eger bir kazamim (hak) isteminde bulunulursa,
kaybolan zamanin karsilanmasi durumunda genellikle biitiin gi-
ierier odenir.

Ayrica hava kosullari ya da baska nedenler ylziinden, bag
oyuncularin karza veya hastaliklart durumundaki kayiplar: karg:-
layan 0Ozel sigortalarde vardir, Biylk sigorta sirketleri bu tip isler
icin 6ze! Lillimler ciusturmuslardir. Ozel giivencelemenin (sigoita-
lamanin( malciuslar1 da dolaysiz malolus giderlerine gecirilir.

Cesitli Giderler

Her blutce, daha onceden kestirilemeyen ayrintidaki harcama-
lar1 karstiamaya hazir olmalidir. Bunlar, araglarin tasinmasinda
yardim eden kisilere verilecek iistelikler (bahsisler), ayrica filmde
gorulecek kisilere ddenen kiiciik tutarlardir. Yoldaki teleion ko-
nusmalar: ve cekimin iyi yapilabilmesi icin ozellikle calisanlarin
ruh sagligl acisindan rahat olmasi gerektigi anlarda bir iki kez
gidilen igkiyeri (pub’larin) giderleri bu tip kaynaklardan 6denir.
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Bu tutarlarin kapsamt -ki bunlar i¢in uygun bir alind eide
edilmesi her zaman olasi degildir- ilgili kisi tarafindan onayla-
nir ve dolaysiz malolus degerlerine gecirilir.

Kazang

Bir film ya da TV yapiminda elde edilen kazanc -ki butin te-
cimsel girisimlerin gercek nedenidir- egitim ve bilgi aktaran iz-
lence turlerinde genellikle hichir sekilde gozetilmez. Her ne kadar
kesintisiz kazanci hesaplayabilmenin olanaksiz oldugunu sdylemek
gerekirse de, gecerli olan pazar kosullarina gore bir sonuc cikarti-
labilir. Istem (talep) fazla ise, miisteri yliiksek kazang paylarina
katlanabilecektir. Eger sunu (arz), digerlerine oranla Ustin gel-
meye baslamigsa, yine, o yarisan (rekabet eden) girisimciler ara-
sindan nitelik (kalite) ve eder (fiyat) konusunda hakli olani sege-
bilecektir.
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(*)

TELEVIZYONDA OYUN#*

Ceviren

Prof. Robert BYLER Ass. Feridun AKYUREK

Oyun deiruk noktasina yaklagmaktadir. Yonetmen, birden
bire, daha iyi bir etki i¢in, 15121 bakis acisimin degistirilme-
si amacaiyla calismay: durdurur. Bu islem yapilirken Yonet-
men, sahne duygusal doruguna ulastiginda, ses kaydinm
bunu bozmamasi icin «yavas bagirmalari» konusunda cyun-
cular: uyarir. Cekim yeniden baslar, ancak yine durur. Bir
giysinin yakin ¢ekimdeki goriiniisii dogru degildir, diizelti-
Lir. Saline yeniden alinir, yine durdurulur. Oyuncularin yiiz-
yiize konustuklari sahnedeki duruslari yanhstir. Birazcik
degistirilir.

Sonucta, bu sahne basarili bir bicimde tamamlanir. Drama-
tik anlatmm, cekici (kamera) acilari, isiklama, ses diizeni
tiimilyle doyurucudur. Goériintii kayit kusagmdaki (video
tape) bu bolim «kesin kayit» olarak kararlastirilir.

Bir sonraki sahnenin kaydi oncesi, 151k ve bezem (dekor)
diizenlenirken, oyuncular da dinlenir. Bu dinlenme aninda,

Education and Industrial Television, Agustos 1977, $.34-40.
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cok yorucu saatlerin ortaya koydugu gerilimden kurtulma
oyuncularda apacik goriiiir,

Universite drama ogrencilerinin, tiyatro oyunculugu gibi, te-
levizyon oyunculugu uyguiayimlarini da ogrenme olanaklari si-
nirlidir. Fakat, Ohio’daki Bowling Green State Universiiesinde,
Tiyatro Bolumii ve WBGU/57. kanal, gliclerinin birlesimiyle, 6g-
rencinin bu konudaki deneyimi zenginlesti. Eyaletin &amu Teie-
vizyonu {iniversiteye, eyaletin kuzeybati bolumiindeki ondokuz
kente gérev i¢in yayin oluru verdi.

Ogrenciler, 1973’den beri bu yayacca (istasyenca), goriinti
kayit kusagina alinmis {ic yapimda gorev almislardir: Two-Way
Street: oniki dizilik bu yapunda, kent icindeki yoksul bir ailenin
cevresindeki glicliklerle savagimlar: sergileniyor; Rus yazarl Iiak-
sim Gorki’'nin Unli oyunu Ayak Takinmn Arasinda (The Lower
Depths) ve Shakespeare’nin Hamlet’i. Herbir yapim degisik kosul-
lar altinda yapildi; 6grenci oyuncular, yapimyeri cekimcileri (stiid-
yo kameramanlari) ve yonetim takimi biiytik gicliiklerin tstesin-
den gelme durumundaydilar. Eger televizyonda kullaniimak ama-
ciyla, bir oyunu goriinti kayit kusagina cekmek ya da televizyona
0zgl bir oyun (drama) yapmak istiyorsaniz, onlarin deneyimleri
sizler icinde 0Zretici olabilir.

Televizyonda oyun yapmak, bdylesi bir seriivende igbirligi ya-
pacak tiyatro ve televizyon yonetmenlerinden; ist diizeyde karsi-
Iikl1 anlayis, birbirlerinin ilgi alanlarint tanima ve sikintili durum-
larda katlanti (sabir) ister. Bu saydigimiz ana nitelikler, Bowling
Green’de, BGSU Tiyatro Bolimiinden Prof. Dr. Roger Gross ve
WBGU'nun Egitim Televizyonu yonetmeni Pat ‘Fitz’ Fitzgerald'in
bir araya gelmesiyle saglanmigti. Biri 6tekinin uzmanhk alaninda
deneyim sahibiydi -Fitz tiyatroda, Roger televizyonda -ve birbirle-
rini ¢ok iyi tamamladilar. Fitz’in uyardig: gibi, «Siz tiyatroda sag-
lam kisilikli ve giiclii bir yonetmenle sonug¢ alabilirsiniz, fakat te-
levizyon oyununda hayir. Bir takimin birlikteligine gereksinir te-
levizyon.»

Bir oteki onkosul, sahneleme sorunlarini, 1siklamayi ve geki-
ci (kamera) agilarint hemen cozebilecek, odiinvermez bir yapim
yonetmeninin gerekliligidir. WBGU’da c¢alisan Larry Reid kdyle
bir kisi oldugunu kanitlamisti. Roger onu soyle tanitir: «Herhangi
bir terslikte, Larry: ‘Nicin boyle yaptiniz?’, ‘Olmaz’ ya da ‘Bu di-
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it Yine
i Universitenin Radyo,/TV/Film bolumul aen gelen
VEBO f;}' ¢ekicl tekimnig; olumiu tutumlart ve gorunlarnn cézumin-
ageki beeerilerinden dolay: évdil.

D

zel’uilemca‘ yer ne ‘Bunu nasil dizeltebilirie’ dive

1

1973de Ohlo Egitim B&iUmu, alle yasaml efitimine kaitilira:
caniagndirabilraek icin 80.CC0 -olarhk bir Lafls yapmasiyii, Bow-
linff Green’de Televizyon GOyunu yapma claneg: degdu. onug
wo-Way Bireet’dl. Boylece izleyici icin en sevilen bicim olen, Ken-
d1 izinde bagimsiz izlencelerden olusan televizyon dizisi (soas-ope-
ra) egitim televizyonu icinde kullanilmaya baslad.

Izlenceler, Ekim 1973 ile Temmuz 1974 arasiida kaydediidi.
Herbir bdlecigin (parcanin) kaydi genellikle bir ha in aldl Dene-
meler, pazartesi sabahindan cumsz aksamina c‘m, kayii ise cumar-
tesi gintydt ve kimi zamanlar pazar glinline de sarkarak suriyor
du. Her izlencenin ortalams deneme zamani onsiti, kaydi ise se-
kiz saatti ki, bu zaman, ugresman (profesyonel) olarak calizania-
rin gereksindiginden cck daha azdi.

Calisma cizelgesi tasarimi yapma, bircox gucligi biviikie ge-
tirdl. Oyur:cularin ve isgorenlerin dersleri ve obilir isleri vardi; bu
neldenle ¢alisma cizelgesi yapmak her zeman sorunau. Ugiaz
cyuncular slivekli calisabilirlerdi, fakat onlart kiralamak c¢ok lc-
rete mal olacakil. Bununla birlikte, kimi durumlarda ulrasms
oyunculara harcanan para, diger harcctma:arl bliyuk olcuw aza
tabilirdi. Fitz’in belirttizi gibi «Televizyonda zaman rain i, oI
oyuncular Kenugima ve sahneleri uzatiwlarsa bu daha ol
mal siar.y

Bir o6teki basagrist da, Two-Way Stireet icin yapilan; yapimye-
rini hantailig1 ve bliyukligl ile dolduran, dort odali bir evin icini
gosteren bezemdi. Oyle ki, 15181 diizeletim derken, duvara carpma
dururmnunda kaliyordunuz. Fakal en bilylik sorun, yapimycrinin
diger yapimler icinde kullamilmasi zorunluluguydu. Ornegin, haf-
tanin beg gecesi 17.30 haberlerinin sunumu gibi. Bijylef‘e bezen
(dekor) herglin bosaltiiryor, ertesi glin yine kuruluycr, 151kial
niden asihiyordu. Takim bu iste oldukca keceri gelistirdi. uluav n
bu tir dizileri yapacak kimselere ortak 63ltleri: «Bezemin (deio-

run) silrelii durabilecegi biv yammye"i (stiidyo) ya da yer bulu-
tim yapmm zamaninea yerlerinde kalacak [azladan
gevegleri saulaylmz.»
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Yapim bitmeden once, bir bayan cyuncunun ayriima duru-
munda kalmasiyla 6zel bir sorun ¢ikti. Onun goziktigiu tim sah-
nelerin hembn kaydi yapiimal: jdi Dizi ilerledik¢e, metinde istensn
ev hosullarm yaratmak icin duvarlar bozuldu, movilyalar parcga-
land:, daha sonra bu gerecler yf—\mden onarildi. Larry'nin 139111“'
gibl «By bayan oyuncunun g ziktiigii sahnelerin boliimlier’er
karilarak kaydedilmesi demek, bezemi armdirmak, yana )fg,_pma‘-l«:,
bovamak ve cnarmak -y(‘mdcn titmiiyle bozmak- sonra herseyi yi-

2 yeniden yapmak reruniulugu demektin

Uzun zamanda bir dizi yapmak, gériintisel degizmelerde co-
runlar ¢ikarabilir. Oyuncular sa¢ bicimlerini degigtirebilirler ya da
bir cekimden oblUrtne gecerken giysi bdleciklerini yitirebilirier.
Bu televizyon i¢in gerekli olan gercekeilik etkisini bozar ve kay:t
diizeninde degisiklikler gersktirebilir.

Fakat bunlara karsin, tum zorluklar coziildii ve Tws-Way
Streev 11k kez 1975 baslarinda WBGU-TV'unda yayinlandi. Yeanisi-
ra Ohio’daki diger televizyon yayacglarinca yaygin olarak gosterildi
va eyaletin Alle Yasami EgZitim Merkezi'nde kuilanilmak iizere
filme de aktanldi Izleyicilerden gelen tepkiler, izlencenin iletisi-
nin gicliligini ve dizinin gercege uygunlugunu ortaya koydu.
Ohio Tasar1 Yonetmeni Mabell Black, bu dizideki oyunlarin gos-
terimi ile «Daytcn kenti ckullarinda beyaz-zenci sevgi ve baitg
bagfmm kurulmasmda onemii bir adim atiidiginy soyledi.

Gross, Fitzgerald, Reid takimi, birlikte calismanin olumlu so-
nucunu gormiis, yeni bir televizyon oyunu yapmak icin istekleri
bilenmisti. Uclii, boylece Maksim Gorki'nin Ayak Takimi Arasmnda
adhll yapit1 lizerinde calismaya basladi.

Roger, oyunu, Tiyatro Boilimunde sahneliyordu. Magaraya
nzer bir bodrum bezemiyle, yuzyil donlisimiindeki, asag: sinif
uslarln yoksul yagsamlar: gosteriliyordu. 1975 baslarinda, dene-
meler sirasinda, Roger tum oyunculari 112 yillik evinin bcdrum
katina gotlirdii. «Ben Kkisilerin sogugu, cevrenin gelismomisligini,
eski seyleri duymasint ve algcak tavan altinda (yikseklik yaklasik
166 cm.) baslarinl egmelerini istedim. Bunun ¢ok dofru oldugunw
gordiik ve yapim gerceklestirmek icin orada kaldik» dedi.

Oyuncular, Roger’inde siddetle savundugu bir oyunculuk yon-
temi gelistirdiler. «Organik cyunculuk» denilen, oyun Kkisisi ile
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kendi kisiligini imgesel olarak birlestirme cabasi ki, mekanik uy-
gulayima dayali oyunculugun karsitiydi bu. Gosteriler, sayilar:
gecede yirmiyi bulan ve bedrum duvarlar dibine oturan izleyicile-
re; sahineler deZigtikce bir odadan 6biir odaya gegilerek yapildi.

Glizel bir gosteriydi ve sorun bunun nasil goérintii kugagina
kaydcdilecegine deggindi. Bezem yetkindi, benzerini yapimyerinde
kurmai clanaksizdi. Fitz'in belirttizi gibi «Bunu yapmanin en iyi
yelunun ne oldugu biciminde bir gosterise kalkismadik.» Boylece
oyun, Amerikan Sivil Savas 6liilerini anma giniinin hafta sonun-
da, uzun iki giin ve gecede bodrumda kaydedildi.

Cekici (kamera) ve yapim denemeleri i¢in zaman yoktu. Ce-
kim takimi oyunu da izlememis, yanisira yapimevine yeni alnmis
gekicileri kullaniyoriardi. Ancak oyunu sahnede oynandifi gibi
‘gercek zamanina’ uyarak kaydettiler. Bu olagan televizyon cekim
kurallarina aykiriydi. Cekim yaklasik otuz kez durduruldu ve devi-
nim mantikli kesme noktalarindan geri doniis yapilarak, birakildi-
g1 yerden, yeniden kaydedildi. Basik bodrumda yapilan, cnbes ki-
sinin rol aldig1 bir giddet sahnesi &zellikle cok glictli ve yedi kez
yinelendi. Fakat kimi sahnelerde kayit yarim saatten fazla, dur-
maksizin, yinelenmeksizin yapildi.

Gercek sorun, 1siklama ve ses diizeniyle ilgiliydi. Mum 15181n1in
yarattigl havayr bozmaksizin, 1siklarin yukari dogru itilmeleri ge-
rekiyordu. Takim genel aydiniatma icin, iic ¢ekicinin gereksindigi
220 voltluk gticli bulmak amaciyla bir yere 50 amperlik iki ¢evrim
(devre) yerlestirilmisti. Yaklagik 80 porselen duy, 60 watt’hik 1g1k-
toplariyla (ampiilleriyle) binanin yukarndan acik déseme kirigine
boydan boya asildl. Birkag, 1sitag da direklerin arkasina gizlenerek
genel aydinlatma tamamlandi. Dogrudan 151k gengiidiimsel (stra-
tejik) yerden nckta aydinlaticilar (mini prospot) ve 150 watt’lik
1siktoplar tasiyan yansiticilardan (reflektér) sanki mum 15181 gibi
oyuncularin yuzine geldi. Bu arada belirtelim ki, mumun alevi
oldukca parlakty ve bu kimi sahnelerde apacik goriiniiyordu. Ali-
silmadik gtlizel bir etki de yaratmisti.

En agir ig sescinindi. Bodruma sesalici (mikrofon) yerlestir-
mek ¢ok zordu, cunki bodrumda, sesleri istenmeyen bir diizeyde
yayan genig bir alan vardi. Sesci, bu nedenden, kayit sirasinda dur-
maksizin ses ylksekligini ayarlamak zorundaydi. Ustelik oyunu da
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izlememisti. Yalniz Roger, oyuncularin bagirdig, fisiltiyla konus-
tugu ya da hizli devindigi yerlerde sesciye uyarilariyla yol goste-
riyordu.

Larry Reid 6nemle «Oyunculara sahne ile televizyon yapiumye-
ri arasmndaki ayriml: ses ortamlari, kesinlikle o6gretiimelidir. On-
larmn sesalicilarmm kisitlamasindan dolay: tiyatrodaki gibi aym
tiimcee icinde fisiltili konugma ve bagirma olanakilari yokiur.» di-
yordu.

Sonuncu dert kurguydu; oyun dort sast surtivordu. Fakat
kayit, televizyonda kullanilmak izere iki saate kurgulanmaliydi.
Bu is, Roger ile Fitz’in yiklid calisma zamanlarindan caldiklari
‘an’larla birbucuk yilda yapildi. Son birkac kesmeyi yapmak aci
duygular verdi. Bir yerde, kayd:1 iki aylifina kiyiya birakma, boy-
Iece nesnelliklerini yeniden elde etme ve kesin kurgu i¢in geri don-
me zorundadiydilar. Fakat is sonunda bitti ve Ayak Taiimi Ara-
sinda WBGU-TV’'unca yayinlandi.

Televizyonda bir oyun yapmak, televizyon degerlerini, sahne-
nin degerlerinin yaninda ikinci kerteye disiirdii. Boyle olunca,
Bowling Green takimi, televizyonda kullanilmak tizere bir tiyatro
yapitini tam olarak kaydetmeye karar verdi. Dramatik yogunlugu,
sehnelenmesindeki sav ve bezem olanaklarindan dolay:r Hamiet’i
cegtiler.

Bu yapim i¢in ana sorun bitcgeydi. Sonra gereken para, glic-
slz olanaklar zorlanarak bir araya getirildi. Roger Gross’un da
vurguladigl gibi, sinekten yag cikarircasina, ¢ok para harcamadan
bir televizyon oyunu yapmak icin etkili bezem ve giysiler yarat-
maya zorlandilar. Onlarin yaratici ¢ozlimleri, bagka biri tarafin-
dan, benzer sorun ic¢cin kullanilabilirdi.

Bezemler (dekorlar) biyuk olclide bez kullanilarak yapildi.
Bezler, bir uzay belirlemek icin yere serildi ya da arka planlara
ortam yaratma amaciyla asildi. Roger «Biz dogaya uygun bezem
istemedik. Fakat soyut bicim icinde cldukca gorevci bir birim ol-
sun dedik. Siz de televizyonda kumasla, sasilacak kertede giizcl '
seyler yapabilirsiniz» dedi. Ogiit olarak da sunlari ekledi «Doku-
nusu biraz kusurlu niteliksiz mal alin, onemli degil.» Roger, Ham-
let’in bezemleri icin bir depoda ©6zel amaglar icin saklanan metresi
iki dolara niteliksiz agir dosemelik kumaslara 130 dolar harcadi.
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Dozemelik kumaslar, Danimarka Sarayindaki yeri ve tahiin
zerisine asilmis ince asilart (panolary) kapladi. Taht olarak kulla-
nilmak lizere ii¢c gosterisli koltuk, Uiniversitenin kucik kilisesinden
odiing alindi. Bir sahnede alanin bir bolgesi kirmizi hali ile kaplan-
di ve gligsliz ince asilarla cevrildi. Roger «Astlar yar: coys :
diyverek acikladi: «Ve devingen cekimlerde, cekici kayma devini:
yaparak asillarnn (panclarin) éniinden gecerken giizel bir etki clde
ediyerduk.» Ozellikle, bir baske etkileyici cekim Hamiet’in asilar
arkasindan, oyunun o bdlimine kulak konugu oldugunu gésteren
cekimdi.

Roger «Anladik Ki, mklar: kaydumak ya da kumasiar buros-

turmakla degisik ciliier, renkler ve diledigimicz havayi yaratabidi-
yoruz» diye ekledi. Kumas asilar onindeki canli alev olaganiisti
etkiler ortaya koydu.

Oyun icin, digerlerine oranla daha saglam bhirkag dosem ku-
ruldu. Bunlarin basglicalari, degisik amacglar icin kullanilan iki yiik-
selti ve cok sayida genis hasirlardi. Ornegin bir yatak yapmada,
hasir ve tiyatro bolimindeki kumags kirpintilarindan yararlaniid:.
Depodaki giysi parcalarindan uygun giysiler yapmak da benzer
bicimde beceri gerektirdi. Zekice uygulamalardan birisi, cenaze
toreni sahnesi icin, mezuniyet clibbelerine, ucuz siyah satenden
bashklar eklenmesiydi.

Televizyon takilik (aksesuvar) ve giysilerin etkili kullanimm
konusunda hem biiyiik bir dzgiirliik, hem kisint1 getirmektedir. Oz-
giirligi konusunda Roger «Gisterdiginiz sahnenin say1 ve neiligi-
ni denetleyebilirsiniz. izleyicinin gordiigii seyi siz secersiniz. Bizim
giysilerimizden kimiler tam olarak kapanmadi, fakat biz bunlar:
gosterme zorunda degildik.» derken; Fitz kisintt hakkinda sunlari
ekler «izleyici yirmi metre otede oldudu zaman, bir pacavray: alir,
sahnedeki goruntiisiinii giizel yapabilirsiniz. Fakat bir televizyon
yakin cekiminde bir pagavra, bir pacavra gibi goriiniir. Bu bakim-
dan siz, ¢ekicide gostereceginiz seyin dogru goriintii vermesi ko-
nusunda givenli olmalisiniz.»

Onalt: haftalik g¢ekicisiz denemelerden sonra, Hamlet otuzse-
kiz bolecik olarak, cogkuyla, Ocak ayinin son iki haftasinda kay-
dedildi. WBGU-TV’'nun tim isgorenleri yapima yardim etti. Daha
onemiisi, Fitz ile Roger arasindaki dostca iligkiler ender goriilen
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ti. Cekim aninda daha etkili bir esgucim icin yanr-

cememeler sonucu yapilan calisma diizenlemesine karsin, ki-
mi sahnesier, onceden diisinildugi gibi olmadt ve yinelendi. Orne-
gin ‘sis’ konusunda oldugu gibi kacinilmaz sorunlar ortaya ¢ikti
Yerden 60 cm. yikselmesi istenen sis icin kuru buz kullamldy, fa-
kat basarili olmadi. Buz, cekici mercedi dniine tutuldugu zaman
sis yarildi, son kertede yogundu. Sorun, calismanin aslinda tasarim
gerisinde kaldig: bir glinli gec saatlerince ortaya cikii Boyle bir
saatte kim kuru buzun etkisine iliskin deneme yapmay! disiine-
cekii? Buradan cikarilacak ders, yapimda verimliliZi ylukseltmek
icin sGrgit cok zamana ve tasarima gereksinme oldug“gudur.

Reklenmedik sorunlardan birisi, cok sayida denemes! yapilan,
hem zor, hem de cekinceli (tehlikell) gerce kll,gm hir dovig
sahrniesinin kaydiydi.. Roger’in beliritigi gibi :
kili¢ doviiglerini biliyor, filmde izily e
rar tekrar yapilarak ve ‘:Onmﬁ g@k dzentice kurguliznarak ulasl-
mistir.»

Buylk sahnelerde, bezemin once bir yaninda ve hemen sonra
oteki yanindaki yuz anlatimlari ve konusmalar: yakalamak zordu
Bunun cikar yolu, ayri devinme bdieciklerini ¢apraz olarzk gek—
mck ve onlart gorintd kusaginda kurgulamakti,

Sonunda, birgok sahne beklenilenden daha iyl gerceklestirildi.
Her ne denli 1s1klamas: cok zaman aldiysa da, Hamlet ve Babasinin
diisgoriintusii (hortlagi) arasindaki sahne son kerte etkiliydi. Diis-
gorinti mavi 11k icinde gosterildi, elektronik diizenler ve bindir-
me ile de yar1 saydam duruma getirildi. Roger’in sahnede bir diis-
gorintil gorunumii yaratma girisimi basarisiz olmustu. Roger bu
konuda «Televizyon diissel bir gerceZ? yansitmak icin gercek in-
san kullanmaniza olanak verir, fakat baktiginizda gordiiginiiz bir
diisgoriintiisiidiir.»

Buyitk oyunsal (dramatik) etkiye sahip baska bir sahne de,
Kral Claudius’'un kendi kendine konusma sahnesiydi. Roger bu
sahneyi goyle betimler: «Mumlardan olusturulmus ve coriasmda
yalnizca Kral'n basinin devindifi karmagsitk bir gériintiniz var.
Hamlet goriindiigii zaman, enun Krah éldiirme karar somutiasi-
yor. Hamlet, bu karar aninda, ayakta, yuziine siklar gelerck be-
zemie bityiik bir uyum saglayarak durury
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Bu sahnede, televizyonun bir diger olanagini daha gosterdi.
Claudius’u oynayan oyuncunun, gizlenmis ve pille ¢alisan bir ses-
aliciya (mikrofona) fisildamasinin etkisine, sahnede yapilacak hig-
bir alcak sesle konusma ulasamaz. Bu yakin cekimli ara¢ oldukea,
oyuncunun, tiim duygularinin siddet ve degisimlerini iletebilir..
Ogrenciler sahne icin gerekli olan abartili davraniglardan (jestler-
den) ve yuz anlatimlarina (mimiklerine) oranla daha belli belirsiz
yuz ve sinirli govde devinimleri yapmayl 6grenmeliydiler.

Televizyonun ¢alisma dogasindan gelen, slirekli yinelenen «dur
ve basla» komutlarina uymay: 6grenmeliydiler -ki bu Kimileri i¢in
can sikiciydi- Bununla biriikte Roger «Bu da ¢ok onemli deneyim-
dir. Gecikmeler, isin dogas1 geregidir ve oyunculuk ugrasisin: ile-
ride siirdiirecek olanlar bu kosullar altinda calismay1 6grenmesieri
gerekir» diye aciklar. O, ‘Daha havaya giremedim’, ‘Hazir degilim’
diyenler degil, tiim gerecler hazir oldugu zaman ¢ekicinin karsisi-
na gecip, iyl oyun cikartabilen oyuncularin gercek ugrasmanlar
oldugunu vurguladi.

Roger’e, oyuncularin, cynadiklarinda; cekici acilar1 ve televiz-
yonun 0zel gereklerinden haberleri olmali mi1 diye sordugunda,
cHayir» diye bagirdil. «OQyuncuya verilen bu tiir bilgiler, cnun oyu-
nunu engellemektir. Oyuncunun birincil isi herbir diisiinceyi kafa-
smdan atip, imgeleminde yasattign kisiligi oynamaktir. Isin ince
noktasi, ecyuncuyu yapium gerekleri ve cekicileri diisiitnmekten uzak
tutmaktir. Cekicinin yaylarindan, oyuncu yonetimine; igneden ip-
lige diizenlenie benim isimdir.»

Roger sunlari da acikladi «Oyuncular, onceleri televizyonun
sikicilifimdan goniilsiiz calistiklar: halde, bes-alt1 denemeden son-
ra rahatca yakin ¢alismaya baslayacaklardir.» Oyuncularin «bir-
birleriyle olan oyunsal iliskileri nedeniyle bulunmalarn gereken
dogru yer ve yonii» onlarin, cekicilerin nerelere yerlestirildigini
bilmeleri, degil, yapilan 6zenlice diizenleme ve deneme ortaya ¢i-
karacaktir.

Hamlet, iki saate kurgulandiginda, Fitz onun Ayak Takimm
Arasmda’dan daha kolayca kurgulandigini soyledi. Clinkii cekim-
lerin baslangic ve bitimlerini kesmek ya da kisa sahneleri birbiri-
ne baglamak televizyon i¢in diizenlenmemis, gercek zamanl bir iz-
lenceyi kurgulamaktan daha kolaydir. WBGU-TV’'u gosteriyi, Ha-
ziran ayl icinde yaynladi.
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Televizyon oyunundaki, takim birlikteligi kavrami, Hamlet’te
timiiyle gerceklesti. Fitz ve Larry, gerektigi zaman calisma duzen-
lemesi konusunda oOnerilerde bulundular; Roger’in da cekicl aci-
larina iliskin iyi diislinceleri vardi. Oyuncular iyi anlastilar. Larry
Reid’in soyledigi gibi «Roger bize uygulayimsal olanaklarimizi zor-
lamamiz i¢in baski yapti. O yaptig1 isin yetkin olmasini isteyen bir
kisi. Fakat yine de onunla calismak giizel birsey, bulus¢u ve yapum-
yerinde son kerte serinkanliydi. Bu gerekliydi, ¢iinkii oyuncular ve
isgorenler zaman zaman degisken davranislarda bulunuyorlardi.»

Roger, takim raporunda «Cok yerde olmayacak iyi bir kisilik
uyumu oldu. Isbirligi ile gerceklestirilen sanat diisiiniisiinde bir
celiski vardi. Ciinkii isbirligi, herseyin tiim ayrintilan ile diisiin-
me tartisilmasini gerektirirken; sanat, icinizdeki duygularm oz-
giir birakilmasm ister.» diyordu.

Gergi bu tiyatro/televizyon isbirligi baska biryerde oykiini-
lebilir olmasina karsin, Bowling Green takiminin igbirligi diizenine
ulasmak zor olabilir. Gross, Fitzgerald ve Reid bu televizyon oyunu

calismas: sirasinda ortaya cikan bes yoneltici noktayi soyie sirala-
mislardir: '

1. Parasal kaynak bulunuz. Boylece takilik (aksesuvar), giysi,
bezem ve kayit zamanindan kisinti yapma zorunda kalma-
yacaksiniz.

2. Tiyatro yonetmeninin televizyondan, televizyon ydnetme-
ninin tiyatrodan anlamasi gerekir. Ters durumda zamanin
biiylik bir bolimi, neyin gerekli oldugu konusunun tartis-
mastyla gecer. Bu durumda da katlant: (sabir) gercekten
calisma zamaninda gereksinim duyulan seylerden biri ola-
caktir.

3. Denemeler (provalar) ic¢in tasarim yapiniz. Bu sahne diizen-
lemelerini de kapsamali. Cekimciler, ses dl¢meni (miihen-
disi) ve ilgili kisilerle deneme yapilacaktir.

4, Cekici devinmilerini saptayiniz. Fakat oyuncularin bun-
larla ilgilenmesini onleyiniz. Bir durum, eger cekici icin
dogruysa, oyuncular i¢cin dogru olmasi gerekmez. Oyuncu-
lara ses vurgularini diglirmelerini 6gretiniz; boylece cighk-

lan, sesalicilarlt bozmayacag: gibi, tim fisiltilar da kayit
edilecektir.
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5. Denemeler, deneme odalari, kayit zamanlar: ve yapilacak
tiim oteki isler icin kapsamli bir izlence hazirlayiniz. Ama
yine de kimi nedenlerle yanlis durumlann olabilecegini ve
yaratici buluslara gereksinim olabilecegini bekleyiniz. Ote-
ki katilanlarin destek ve uzmanlik bilgilerine sayg: temel-
dir.

Televizyon oyunu, Bowling Green’in oyuncu, yonetmen ve ote-
ki isgbrenlerin zaman ve coskularini azaltirken, tat da veriyordu.
Ozellikle bugiin yapilan oyunlarin %90 min televizyon ya da film
icin yapildigr gdzoniine alindiginda Gross, Ogrencilerin edindigi
egitimin deger bicilmez oldugu goriisindedir. Az sayida iiniversite
izlenceleri bu araclarin gereksinim duydugu yeteneklerin egitimi-
ne ve dgrencileri bu ugrasiya deneyim sahibi olarak hazirlamaya
ayrilmistir. Bowling Green State Universitesi bu gereksinimi anla-
makta ve karsilamaya calismaktadir.
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TELEVIZYONUN TARIHIi*

Ceviren :
Raymond SPOTISWOODE  Ass. Yiik. Miih. Mehmet KESIM
Bernard HAPPE

Uzgoérumiin (televizyonun) tarihine, ilk fotograf girisimleri
ile baglamak gerekir. Ilk uzgériim (televizyon) icin-bu kelime 1900
yilina kadar kullanima girmedi- hareketsiz resimlerin génderilme-
sini (transmission) sinirladl denebilir. Bu ilk deneysel doneme ba-
kip, fototelgraf, uzgorum ile karistirilmamalidir. Ancak sunu da
amimsamak gerekirki, ikisi de ayni kokeni paylasrnaktadir.

Kusursuz, yiksek nitelikli (high-definition) uzgoriimiin kamu
hizmetine girmesi, radyo ile ses yayininin iyi bir sekilde kurulma-
sina kadar mimkin olmadi. Radyo iie gérme radyo ile isitmeyi
izleyecekti. Bu da, teknolojik gelisme kavramlar: icersinde manti-
ga uygundu. Yine belli bir uzakhiktaki gériintid olasiligi, sesin rad-
yo ile yayinlanmasindan, giderek telsiz telgrafin gerceklestirilme-
sinden ¢ok dnceleri, insanlarin diislincesine yer ediyordu.

(*) The Focal ENCYCLOPEDIA of FILM and TELEVISION Techniques $.326-335

205



iLK RAYNAKLAR

Uzgorum, 1s1k ile elektrik arasindaki iligkinin islevine baglh-
dir. Uzgdrimiin temelinin hangi zamana dayandigin: bulabilmek
i¢in, 1839 yilina, Edmond Becquerel’in, 15181n elektrokimyasal et-
kisini buldugu tarihe inmek yerinde olacaktir. Becquerel, bir eri-
yik icersine iki metal plaka koydu. Plakalardan birini bir 151k hiz-
mesi ile aydinlattifinda, her iki plaka arasinda elektriksel bir ge-
rilim olustugunu goérdi. Bulusu ile ilgili herhangi bir pratik one-
ride bulunmadi. Ancak farkinda olmadarn, rastgele gozledigi bu
olay-151k ile elektriksel etkilesim veya fotoelektrik-uzgdrim siste-
minin temellerinden biriydi.

ISIGA DUYARLI ILK HUCRELER

Fotoiletkenlik etkisinin (photo-conductive effect) ilk pratik
Onemi, Valentia Island (Eire) telgraf istasyonunda calisan geng
telgraf operatori Joseph May tarafindan farkedildi. May cubuk
biciminde yiksek direncli yeni bir tiir selenyum ¢ubuklar1 kulla-
niyordu. Bu ¢ubuklar Uzerine ne zaman giines 15181 diisse, telgraf
istasyonundaki aygitlarin, diizensiz davranislar icersinde oldugu-
nu goriyordu. Etkilesim, 151k yogunluguna gore selenyum cubuk-
larinin elektriksel direnglerinde, farkli izlenimlere neden oluyordu.

Selenyumla ilgili gizliligin ac¢iga vurulmasina karsin, kiza za-
manda herhangi bir pratik sonuca ulasilamadi. Bu bulug az sayi-
da oge kullanarak, 1518a duyarh yalin bir hiicre yapimi olasiligini
arttirdi. Bir slire sonra, 1887 yilinda polarize 15181(1) elektriksel
anlamda degistiren bir diizenek ortaya cikti. -Kerr cell-(2)

RESIM TELGRAFI

1842 yilinda bir Ingiliz fizikeisi olan Alexander Bain, resimle-
rin telgrafla iletilmesi hakkinda bir dneride bulundu. Bu, c¢agcil

(1) Titresimleri, yayilim c¢izgisi boyunca tek bir diizlemde dikey olarak sinirlan-
dirilmis 1s1iktir. (Cevirenin Notu)

(2)  Kerr, Revd. John, 1824-1907. Ardrossan da dogmus Iskocyali bir fizik¢idir.
William Thomson ve Lord Kelvin ile ¢alisan Kerr'in 15181n dogasini etkileyen
iki buylk bulusu vardir. (Cevirenin Notu)
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uygulamadaki bazi temel ilkelerin kurulmasina yol acti. Vericide
(transmitter) harfler metaiden yapilmig o6gelerden olusuyordau.
Alicida (receiver) ise bu harfler, acak (kontak) hareketleri ile ye-
niden elde ediliyor ve kimyasal olarak bir kagida ciziliyordu.
Bain’in yontemi, parcalara ayrilan resim ogelerinin alic1 ve verici-
de eszamanlamaya (synchronous) gerek oldugunu ortaya cikardi.
Bunu elde etmek icinde elektrikle kontrol edilen hakeketli bir sar-
kac kullandi.

Diger bir kimyasal telgraf 1847 de F. Bakewell tarafindan or-
taya kondu. Sistem alici ve vericiden olusuyordu. Alict ve vericide
bulunan metal bir silindir iizerindeki ince bir igne, silindir boyun-
ca kivrim ciziyordu. Gonderici silindirde 6zel bir parlatict kullanil-
maslyla ve her iki silindiri de ayn1 anda dondurerek; alici sonunda,
kimyasal islemden gecirilmis bir kagit tizerine sivri ug¢lu bir igney-
le izler cizilebiliyordu. Gercekte, resmin bir soyutu (negatifi) gon-
derme silindiri Gzerindeydi.

1861 yilinda Italyan Abbé Caselli, fototelgrafin basarili bir uy-
gulamasini, Ingiliz yaptirmas1 (patenti) altinda ¢ikardi. Bu aygi-
tin ana bilegeni, kalay levhayla kapli bir silindirdi. Caselli resmi,
kugik parcalar halinde, elle yazilmis iletiler (mesajlar) gibi gon-
derdi. Bir slire bu cesit haberlesme sistemi, Fransa’da bir ticari
hizmet clarak calistirildi, Fakat gonderme isleminin uzunca bir
siire devam etmesinde, gériintuniin sik sik nokta ve tire isaretleri
ile ustiste geldigi gorildi.

Eski ve olduke¢a fazla kullanilan projelerden biri de Kuzey
Fransada M. Senlacq’indi. «Telectrascope» denilen bu aygit tara-
manin onemli ilkelerini biraraya getiriyorsa da, mekanik ayrinti-
larinin anlasilmast biraz zordu. Dogrusunu sdylemek gerekirse,
Senlacq’in distincelerine uygun bir calisma yapmasi olasi degildi.
Ik 6nerisi; resmin, parlak olmayan cam bir tabaka iizerinde bir
parca selenyumun capraz sekilde hareketiyle, cizilerek goénderil-
mesiydi. Bu islem siirerken, resmin goriintiisii de alicida tekrar
ciziliyordu. Islemin devam ettigi siire icinde, cizimi yapan kalem
bir elektromiknatis tarafindan kontrol ediliyordu. Selenyum, re-
sim {zerinde hareket ederken, resmin koyu ve acik kKisimlarini
farkl: sekillerde almaktadir. Olusan akim da, farkl siddetlerde ol-
makta, bunlar aliciya geldiginde, cizici kalem, kagidin baz yerleri-
ni koyu baz yerlerini de acik cizmektedir. Yeniden elde edilen
resmin de, baz1 yerleri ac¢ik, bazi yerleri koyu olmaktadir.
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Senlacq’in pratik acgidan kullanigsiz olan bu distincesi belki
gerceklegebilirdi. 1880 yilinda yeni bir énerisi yayinlandi. Yeni ve-
rici ¢ok sayida kiicik selenyum hiicrelerden olusuyordu. Herbir
hiicre, alicidaki benzer bollimle bir platin kablo aracilig: ile bagh
idi. Kayict anahtar sistemi, hiicrelerden herbirini, platin kabloyla
devreye sckuyordu.

Bu tarihlerde, Senlacq’inkine yakin bir gorus ileri surildd.
Yeni goruste ayrintilara biraz daha giriliyordu. Sunu sdylemek
gerekir ki, ileri siiriilen bu disiincelerin higbiri gercek bir dene-
yimden gecmemisti. Projeler, uzgoriimden ote bir resim telgrafini
andiriyordu.

TARAMA DUZENEKLERI

Ingiliz Shelford Bidwell 1881 yilinda énemli bir asama yapti.
Bu asama, duslincelerini pratik deneyimlere donitstiirmesiydi.
Yaptig1 makina ile gblge resimleri (silhouettes) basarili bir gekilde
gonderdi. Boylece etkin bir tarama sistemi kullanmig oldu. Resmin
golge grafigi (shadowgraph), ufak delikler ve selenyum hiicreleri
iceren bir kutu oniine disliriilerek gonderildi. Gorinti, kutunun
disey ve yatay hareket etmesiyle tarandi. Alici, platinle kapli pi-

BIDWELL'IN TARAMALI FOTOTELGRAFI (1881). (a) Verici 1- Yukari ve asagl
hareket islemini yaptiran ddzenek, 2- Kutuyu yana dogru hareket ettiren vida,
3- Kutu, 4- Golge grafigi, 5- Aydinlatilmis resim, 6- Kutunun ufak delikler ve se-
lenyum igeren ylzi. (b) Alici, 7 Vericiyle aliciyr birlestiren baglanti, 8- Platin ug,
9- Kagidin sarildigi metal tambur, 10-Duyarh kagit.
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ring bir tambur tizerine potasyum-iodid emdirilmis bir kagit saril-
masindan olusmustu. Platin bir ug¢ selenyum hiicrelerden gecen
akimin siddetine gore, kagit {izerinde kahverengi cizgiler c¢iziyordu.
Resim boOylece golge grafigi halinde tekrar elde ediliyordu.

Alici-verici arasindaki ¢ok kutuplu baglantilardan kaginmak
i¢in, herhangi bir resim gonderme sisteminde taramanin ne denli
onemli oldugu ortaya g¢ikmaktadir.

NIPKOW DISKi

1884 yilinda bir Alman miuhendis Paul Nipkow meydana ge-
tirdigi diskinin yaptirmasini aldi. Nipkow Diski ¢ok iyi bilinen bir
tarama diskiydi ve daha sonraki deneylerde yaygin olarak kulla-
nildi.

Nipkow aygitinda temel ilke olarak insan gozliniin goris du-
yarliligi, (persistance of vision) 0zelligi kullanildi. Disk, cevresinde
kivrimlar halinde birbirini izleyen deliklerden meydana gelmis,
buyiikce ¢apli bir daireden olusuyordu. Tarama diski hem vericide
hem de alicida kullaniliyordu. Bu kullamilis sekli, iki sistem ara-
sindaki egzamanlamay1 sagliyordu. Verici disk 1sitk kaynagi ile
cisim arasina konup yavasca dondurildigiinde, 151k belli bir siire
deliklerden gececekti. Diskin tam bir doéniigiinden sonra, cismin
her ¢gesi, lambadan gelen bir 151k hiizmesi ile aydinlatilmig ola-
caktl. Bu yolla goruntii alanmi taranacakti. Tarama alani, diskin
buyliklugl ile karsilagtirnldiginda kiiciik kaliyordu. Nipkow’un,

NIPKOW TARAMA DISKI (1884). 1- Kiictik deliklerden olusmus tek bir kivrim,
2- Taramay1 saglayan agiklhik. Her delik birbirinin ardi sira istenen alam tarar.
Tarama satir sayisi, delik sayisina esittir ve delik izlerinin yanyana gelmesiyle
tim alan taranmig olur.
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diistincelerini uygulamaya koyup koymadig1 bilinmiyor. Eger uy-
gulayabilseydi, resmi alicida tekrar elde etme islemi basarill olma-
yacaktl. Diskin diizenlenmesinde bir yanlighk yoktu. Fakat verici-
deki selenyum hiicreden gecen akim cok azdi ve gl¢lendirilemi-
yordu.

Nipkow’un fikrinden esinlenerek delik yerine merceklerden
olusan bir disk tiiretildi. Bu mercekler 151k kaynagindan daha faz-
la 151n topluyordu.

AYNALI TAMBUR

Diger bir onemli tarama sistemi 1889 da Alman Profesor Laz-
ric Weiller tarafindan ortaya atildi. Weiller deliklerden olusan disk
yerine, bir tambur kullandi. Tambur lizerine belli ac¢ilarda aynalar
yerlestirilmisti. Dondiirildigiinde goriintii alani taraniyor ve res-
min her parcasi aynalar yardimi ile bir selenyum hiicre izerine
yansitiliyordu.

Nipkow diski gibi, Weiller’in aynali tamburu da daha sonraki
ilk televizyon sistemlerinde kullanildi. Fakat o siralarda ne Nip-
kow’un ne de Weiller’in yontemi basarili bir sonu¢ i¢in yeterliydi.
Bunun iki ana nedeni vardi. Selenyumun 151ga kars: tepkisi olduk-

ca yavasti. Gerekli elektriksel vurgular: glglendirmekten yoksun-
du.

Boylece, ondokuzuncu ylizytlda uzaklardaki goériintiyli ala-

bilmek icin yapilan ¢alismalara ilgi azald1 ve televizyonun gelisme-
sindeki ilk evre sona erdi.

YAKIN TARIH

Yirminci ytzyilda televizyona yeniden bir ilgi basladi. Ciinki
glun gectikce fotoelektrik ogelerde gelisme oluyordu. Braun tilipii-
nun ortaya c¢ikis haberi, modern katot 1sinl tiipiin bir mustucusu

idi.
KATOT ISINI DENEYLERI

Katot 151nlarimin iletime gecirilmesi igi 1859 yilina dayanir.
Bu tarihte Alman matematik¢i ve fizikeisi Julius Pliicker isina
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katot 1511 (kathode ray) adini verdi. (Daha sonralari kathode ke-
limesindeki k harfinin yerini ¢ harfi aldi. Bu yontemde, havasi
bosaltilmig bir cam tiip icine, katot ve anot adi verilen iki eletkrot
yerlestirilir. Anoda yliksek degerde bir pozitif gerilim uygulandi-
ginda katoftan bir elektrik yiikii bosalmasi olur. Bu olay sirasinda
tip icinde, akkor halde beyaz bir parlaklik gérilir.

Katottan gorinmeyen 1sinlarin yayildigini ise Alman fizik-
¢isi J. W. Hittorf ve Ingiliz kimyaci-fizik¢isi William Crookes sap-
tadilar. Deneyler sirasinda sunlar izlendi. Katotun o6niine bagka bir
elektrot konuldugunda-Crookes bu elektrotu Malta hag1 seklinde
yapmistl- elektrot goélgesinin tiip ylizeyinde parladigr goérildi.

Termoiyonik lambanin (thermoionic valve) bulucusu Ambrose
Fleming-fizik¢i ve mithendis-Crookes tiipil ile bazi deneyler yapti.
Tupin etrafin telle sarip, elektrik akimini bu tel sarimlardan ge-

¢irdiginde, katot 1sinlarinin saptigini ve boyuna bir odaklamanin
oldugunu gordi.

BRAUN TUPU

1897 yilinda Alman fizik¢isi Karl F. Braun katot 1sinli bir osi-
loskop (3) yapti. Tup Crookes tiipline benziyorsa da, bazi dnemli
degisiklikler vardi. Braun, katot iginlarini belli bir acikliktan bir
zar uzerine yoneltti. Isinlar tiipiin sonundaki, lizerine isik dusti-
gunde parlayan bir maddeyle kapli mikadan yapilmis bir ekran
lzerine ¢arpiyordu. Tiipiin boyun bdlgesine disardan bir magnetik
alan uygulanarak, 1sinlar ekran {izerinde istenen bir yere saptiri-
labiliyordu.

Birkac yil sonra, yine bir Alman fizik¢isi A.R.B. Wehnelt, Bra-
un tiipiinde énemli bir degisiklik yapti. Yaptig tiip sicak katotluy-
du ve daha parlak bir 151k begeni veriyordu. Elektrotlardaki gerilim-
de daha diisliktii.

1837 yilinda Hertz mor otesi (ultra violet) 1sin1 buldu. 1905
yilinda Julius Elster ve Hans Geitel Almanya’da bir fotoelektrik
hiicre gelistirdiler. Bu hiicre H.R. Hertz ve W. Hallwachs’'in daha
onceki ¢alismalar: ile belirlenmisti. Elster ve Geitel'in gelistirdigi

(3} Gozle goriilemeyecek bir hizda degisen elektriksel uyarilarin, gézle gériilebilir
ve izlenebilir bir bi¢ime girmesini saglayan bir aygit.
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hiicrenin islevi, 15181n degisimine baglh olarak, selenyum hiicresin-
den daha hizli idi.

RUSLARIN YAPTIGI GELISTIRMELER

ROSING’IN YAPTIGI AYGIT (1907). (a) Mekanik taramali verici, 1- Gonderile-
cek resim, 2- Yatay tarama icin aynali tambur, 3- Fotohtcre, 4- Dlgey tarama igin
aynali tambur, 5- Odaklastirici mercek, (b) Tum elekironik alici, 1- Katot 1sint
hizmesi, 2- Delikli disk, 3- Saptirma bobini, 4- Fluoresan ekran.

1907 yilinda Rusya’da Boris Rosing, alicida bir katot i1sinli
tiip, vericide ise iki aynali tamburun yaptigl mekanik taramayi
kullanarak bir televizyon sistemi olusturdu. Cisimden yansiyan
15inlar selenyum hiicreye geliyordu. Hiicreden gecip katot 1sinh
tiipe gelen uyari bir gliclendirmeye ugramiyordu. Yapilan is ki-
¢limsenemeyecek kadar onemliydi. Rosing’in sistemi, ¢ageil uz-
gorim uygulamalarina dogru atilmis bir adim sayilabilirdi.

CAMPBELL SWINTON

Rosing’in gosterisini izleyen 1908 yilinda, bir Ingiliz elektrik
miihendisi A. A. Campbell Swinton, bu gosteriden haberi olmaksi-
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zin «Nature» deki bir yazisinda su oneride bulundu: Uzgdriim sis-
teminin timiinde, alic1 ve vericinin ikisinde de katot 1sinh tip
kullanilabilirdi. U¢ yil sonra bu diisiincelerinin ayrintilarini «Ront-
gen Society» de yayinladi. Campbell Swinton'un kagitta kalan di-
stinceleri dikkate deger bir seyi ortaya koyuyordu. Bu nedenle ¢ag-
c1l uzgorum sistemi, onerilen goriislerle ayniydi.
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CAMPBELL SWINTON'UN KATOT ISINLI TELEVIZYONU (1908-1911). (a) Ve-
rici, (b) Alici, 2- Gordntinun dustugua ekran, 1 ve 5- Elektron hiizmesi saptiricisi,
3 ve 7- Topraklama, 4- Resmin tasindig hat, 6- Alicidaki katot 1ginli tdp.

DUSUK NITELIKLI UZGORUM (TELEVIZYON)

1807 yilinda B. Amerika’da telsizin oncilisii olan Lee de Forest,
termoiyonik lamba i¢ine ek bir elektrot-izgara-ekledi. Bu diizenek,
isareti elektronik olarak giiclendiriyordu. Daha sonraki yillarda
gliclendirme tekniklerinde dikkate deger ilerlemeler gorildu. Uz-
goriime ilgi yeniden artti. 1920 de daha once mekanik taramayla
alinan sonuclar alinmaya baslandi. Bu alandaki yol gostericiler;
Almanya’da Denes von Mihaly, Amerika’da C.F. Jenkins ve Ingil-
tere’de J.L. Baird idi.

Mihaly ilk deneylerinde salinan aynalar kullandi, ama pratik
bir sonuca ulasamadi. Daha sonra yaptigi tarama sisteminde ic
yiizeyine birka¢ kiiclik ayna yerlestirilmis, sabit bir eksen etra-
finda donen, bir ayna kullandi.

TARAMA DiSKi DENEYLERI

Amerika’da Ives ve Jenkins resim goéndericisi metotlar: gelis-
tirdiler. Jenkins 1923 yilinda bagkan Harding’in resmini, Was-
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hington’dan Philadelphia’ya radyo ile gondermeyi basardi. 1925
yilinda Jenkins, yavas donen model bir yel degirmeni goruntiisini
radyo 1le halka gbdsterdi. Tarama sisteminde bir ¢ift egik kenarlh
(bavellededge) cam disk kullandi. Kenarlar prizma seklindeydi ve
disk donerken 151n demetlerini saptiriyordu. Bir diskin, digerindan
daha hizl1 donmesiyle, gériintii tamamen taranmig oluyordu.

Herbert Ives, Bell Telephone Laboratuvarlarinin olanaklari ile
desteklenerek ayni yonde calismalarini stirdlirdi. Nipkow diskine
benzer ogeler, fotchiicre ve akkor lamba kullanarak, bir resmi 50
satirla taramayl ve saniyede 18 resim gondermeyi basardi. 1927
yilinda bir portrenin tiim yliziiniin deneysel resim-telefonu (pictu-

rephone) ile Newyork ve Washington arasinda gonderilmesini sag-
ladi.

Bell muhendisleri birkag izleyicinin ayni anda resmi gorebil-
meleri i¢in, 5 sq.ft. (4) lik alan kaplayan bir katlamali neon akkor
lamba yaptilar.

1927-1928 yillarinda B. Amerika’da General Electric (GE)’de
damsman miuhendis olarak calisan Dr. E.F.W. Alexanderson, ta-
rama diski deneyleri yapiyordu. 1928 de GE Schenectady WGY is-
tasyonundan uzgoriim yayinlarina basladi. Haftada {i¢ giin yarim-
sar saatlik yayinlar yapiliyordu ve diinyada ilk defa dizenli de-
neysel uzgérim yayini yapmis oluyorlardi. Satir standard: sadece
24 idi.

Aynl yiin Temmuz ayinda Jenkins, dlizenlenmis resimleri
Washington, D.C. yakinlarindaki W3XK radyo istasyonundan ya-
yinlamaya bagladl. Satir sayisi 48 idi ve saniyede 15 resim gonde-
riliyordu. Tarama islemi cogu kez filmden oluyordu.

BAIRD’IN KATKISI

Iskog, John Logie Baird 1923 yilinda Ingiltere’deki Hastings’de
deneylerine basladi. Daha sonra Londra’ya gecgti. Yaptig ilk aygit-
ta bir Nipkow diski ve selenyum hiicresi kullandi. Aygit oldukca
kaba idi. Buna ragmen 1925 yilinda bu aygitla Londra’daki biiytk
bir magazada halka bir televizyon gosterisi yapabildi. 1926 yilinda
«Royal Institute» liyelerine yaptigi bir gosteride, insan yiiziinlin

(4) 5 foot2, 1 foot = 0,3048 m
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aydinlik ve golgeli kisimlarimin goruntiisiinii, hareketli olarak ya-
yinlamayl basardl. Yayinlanan resmin safir sayisi 50 idi ve saniye-

]
de 5 rezim gonderiliyordu. Goruntl alani olglisti 2x1 —»—in. (5) idi.

1927 yilina gelindiginde Bell resimleri, telefonla 200 millik bir
uzakliga-Washington, Newyork arasinda-gonderildi. Buna karsihk
Baird, resim iletim uzaklifini iki katina cikararak resmi Londra-
Glasgow arasinda gonderdi. 1928 yilinda ise Londra ile Newyork
arasinda iletisim saglanmis oldu. Renkli (Televizyonun) Uzgoriim
gosterilisi, disarda dogal isik altinda TV kullanilimi ve stereo
TV nin tumiu elbetteki ¢cok ilkel bir bicimdeydi.

Baird, «Televisors» adini verdigi tarama-diskli alicilarini artik
satigsa cikarmaya hazirdi. Fakat oncelikle dizenli bir yayin hizme-
{ini givence altina almak istiyordu. Yeni aygitin, eglence degeri-
nin olmayis1 ylziunden BBC (British Broadcasting Corporation)
isteksizce Baird’in yayin dilegini kabul etti. Yayin 30 Eyliil 1929 da
bagladl. Bu dinyada ikinei diizenli TV hizmetiydi ve halki ilk de-
fa TV alicist almaya 6zendiriyordu. Satir sayist 30, saniyedeki re-

1

sim say1s1 12-5-idi. Yayin i¢in normal bir radyo yayin kanali kulla-
niliyordu. Tum radyo yayin kanallar: gorinti (video) uyars: ile
tutulmustu ve resim ses uyarilarinin ayni anda yayinlanmalar: 31

Mart 1930’a kadar gerceklegsemedi. 1932 yi1l1 sonlarinda 10000 Tele-
visors satilmaista.

>

J
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BAIRD TELEVISOR’I (1929) Diinyanin piyasaya surulen ilk alicisi, 1- Nipkow
tarama diski, 2- Carkin arasinda ddndigu magnet, 3- Diski ¢eviren motor, 4- Hizi
dizenleyen c¢ok kutuplu ¢ark, 5- Neon lamba, 6- Gozleme buylteci.

(5) 1 inch= 254 mm
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Elektronik cekici (kamera) olmadigindan Baird, taramayi ger-
ceklestirebilmek i¢in bir ucan nokta tarayicisi (flying-spot scan-
ner) (6) kuliandi. Bu prensip olarak bir ¢ok cagcil uzgosterici (te-
lecine) (7) aygitlar: ile ayniydi. Merkezcil aydinlatic:, aynali bir
tambur ile birlestiriliyor, siddetli bir 151k benegi ile de cisim tarani-
yordu. Karanlik stlidyoda cisimden yansiyan 181k, foto hiicreler
tarafindan toplaniyor ve c¢ikista elektriksel uyari elde ediliyordu.

DiGER DUSUK NITELIKLI SISTEMLER

Ingiltere’de Gramophone Company, bir mercek tambur siste-
mi geligtirdi ve alicida kullanilan ark lambasinin parlaklifin:
Kerr hiicresi kullanarak bir cesit deZisime ugratti. Resim satir

sayis1 150 saniyedeki resim lzéhidi. Marconi Company 1939 yilin-
da Nipkow diskleri kullanarak iki gosteri yapti. Bunlardan biri
Avustralya’da Chelmsford’dan Sydney’e kisa dalga radyo ile bir
resmin basariyla gonderilmesiydi.

Bu deneysel gondermelerin ne bir eglendirici 6zelligi vardi, ne
de taramada kullanilan mekanik sistemlerin gelecek icin gecerli ol-
mas1 sozkonusuydu. Yine de halkin televizyon (uzgériim) ile ilgi-
lenmesi cesaret vericiydi. Yuksek nitelikli sistemleri gergeklestire-
bilmek i¢in, guclil bir kaynak birlesimine gereksinme vardi.

YUKSEK NITELIiKLI UZGORUM (TELEVIZYON)

B. Amerika’da bu alanda Vladimir Zworykin, Rusya’da Ro-
sing’in 0grencisiydi. Amerika’ya goc ettigi zaman Westinghouse’'a
girdi ve 1920-1921 yillarinda elektronik uzgoérim calismalarina
bagladi. Yaptig: ilk iconoscop’un yaptirmasini (patentini) 1923
yilinda aldi. Bu en eski cekici (kamera) tlpiinii, Newyork’taki In-
titute of Radio Engineers’de yaptig1 bir toplantida gosterdi. 1930
yihinda Camden, N.Y. RCA Electronic Research Group’un basina
gecti.

(6) Uzgérumde (Televizyondal bir tarama diuzenegidir. Kiug¢uk ve parlak 1s1k huz-
mesi bir ekran veya film lzerinde hareket ettirilir. Film veya ekran lzerinde-
ki koyu ve agik yerler elektriksel uyarilara gevrilir.

(7)  Film goéruntasuni, elektriksel goérintiuye gevirerek, televizyonda izlenmesini
saglayan aygit. {Cevirenin Notu)
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SISTEM YAKLASIMI

Camden Group onemli bir isimdi ve uzgérumde bir sistem yak-
lagiminin gerekliligi bilincine varmay: ilk basaranlardan biriydi.
Glniimuzde yerinde bulunan bu anlayis buyuk bir yenilikti. Bu
yaklagim, satir ve cerceve frekanslarinin (sanjyedeki titresim sa-
yllarinin) kabul edilmesinde, gonderici-alic1 arasindaki pratik es-
zamanlama arasinda ve 40-80 MHz bandinda genis frekans kanal-
larinin yiiksek nitelikli resimlere uygun duruma getirilmesinde
dikkatli bir calisma icin yol gosterici olmustu. Yukardaki acikla-
malarla iki nokta arasindaki dogrudan iletimde ciddi sorunlar or-
taya cikti. Bu sorunlar ilk kez alan giigliglniin diizenli olarak
incelenmesine neden oldu.

DEPOLAMA ILKESI

1933 yilinda «iconoscope» gelistirilerek uzgorim iletimi i¢in
pratik bir toplayicr (pick-up) (8) tiip haline getirildi. Zworykin’in
vaklagimindaki onemli etmen depolama fikri idi. Cisimden siirekli
151k enerjisi geldigini kabul ederek ve bunu birbirini izleyen tara-
malar arasina depolayarak elektronik bir cekici olusturmak istedi.
Bundan onceki sistemlerde, cekici her taramada cismin her bir
Ogesini ¢cok kisa bir zaman araliginda goérmekteydi. Isik enerjisini
degolamakla, daha gliclii uyarilar elde etmek olasi idi. Depolama
ilkesini iceren oneriler daha onceleri Campbell Swinton tarafindan
ileri surulmistii ve bu tarihlerde Zworykin bundan habersiz c¢ali-
siyordu.

ZWORYKIN'IN ICONOSCOPE KAMERA TUPU (1934). 1- Cismin gérintiisiini
toplayan mercek, 2- Saptirma sarmilari, 3- Elektron hizmesi 4- Isiga duyarh kugik
kurecikler, 5- Uyan1 elektronu, 6- Cikis akimi.

(8) Optik goruntiyi elektriksel uyariya geviren tip. (Cevirenin Notu)

217



GECMELI TARAMA

1933-1934 yillan arasinda Camdan Group onemli ilerlemeler
kaydetti. 1934 yilinda yaptiklar: testlerle tarama satirlari sayisini
240°’dan 343’e ylkselttiler. Resim frekansi, saniyede 24 resim ola-
rak kaldi Tumi elektronik olan bir eszamanlama Uretici (synch-
ronizing generator) gelistirildi ve ¢ok dnemli olan gecmeli tarama
ortaya cikarildi. Tarama sistemi ile resim iki kez tarantyor ve boy-
lece Kirpisma (flicker) 6nlenmis oluyordu. Giiniimiizde de kullani-
lan bu yontemle, resim o6nce ¢ift sonra tek satirlarla taraniyor ve
her tarama bir alan; iki ge¢cmeli tarama ise tam bir resim veya
cerceve olusturuyordu. Camden Group, R.C. Ballard lyesi iki Bri-

tanyali birbirine gecme (interlacing) islemini bularak 1933 yihin-
da yaptirmasini aldilar.

GORUNTU PARCALAYICI

Diger bir elektronik sistem Amerika’da Philo T. Fransworth
tarafindan gelistirildi. Fransworth 1927 yilinda «image dissector»
-Gorintia Parcalayici- tlipiinin yaptirmasim aldi. Zworykin, «ico-
noscopta» cismi birbirini izleyen evrelerde taramisti. Fransworth
tim elektron goriintiisiinii, gonderilen resimde gerekli resim 6ge-
leri sayisini mumkiin oldugu kadar cok parcalara ayirarak bir ta-
rama aciklif1 oniinden gecirdi. «GOriintii parcalayici» depolama
ilkesini kullanmadike¢a fazla duyarlt olmayacakti. Fransworth, so-
runun c¢ozimini bir elektron c¢ogalticist kullanmakla buldu. Az
sayida elektronu biraraya getirmek i¢in «seconder emission» -ikin-
cil yayilim-(9) kullanarak, elektronlar tarama agiklif1 icine aldi.

Goruntuyl parcalama islemini yapan tip, hi¢hir zaman tica-
ri bir tip olarak kullamilmadi. Isik girisi ve elektriksel uyar: ¢ikisi
arasinda dogrusal bir iligki oldugu i¢in, «flying spot scanner» -ucan
nokta tarayicisi-ortaya ¢ikana kadar, uzgostericilerde (telecine’ler-
de) tercih edildi.

ALMANYADAKI GELISMELER

1930 yilinda Manfred von Ardenne ve Rudolf Thun tiimi elek-
tronik TV sistemleri ile deneylere basladilar. Von Ardenne belkide

(9) Baska elektronlarin elektrota ¢arparak, elektrottan elektron g¢ikarma. (Cevi-
renin Notu)
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katot 1ginli tlip kullanarak, pratik ug¢an nokta tarayicisini tasarla-
yanlardan ilkiydi. Olduke¢a nitelikli resim veren alicilarinda, her
cerceve icin 50 satir vardi.

VON ARDENNE'NIN STUDYO SPOT TARAYICISI (1530). 1- Cergeve tarayiclsi,
2- Satir tarayicisi, 3 ve 4- Foto hiicreler.

<

INGILTERE’DEKI GELISMELER

1931 yilinda gugclii bir endustri kiimesi olan Electrical and
Musical Industries (EMI) elektronik uzgoriim sorurlarina el atti.
RCA gibi EMI'de sistem yaklasiminin énemini baslangicindan be-
ri biliyordu. Amerika’daki rakiplerinden daha ileri giderek diinya-
nin ilk halka ac¢ik yiliksek nitelikli uzgérim yayinina bagladilar.
Bunun i¢in de yiiksek giicte verici ve anten lireten biiyik sirket-
lerle igbirligi yaptilar.

EMI gelistirme kiimesinin basinda, Ginlii Rus bilgini Isaac
Shoenberg ve yaninda B. Amerika’daki Colombia Graphophone
Company’den gelen birka¢ mithendis vardi. Ingiliz A.B. Blumlein
ve P.W. Willans Uinlii olanlarindandi. Bir yildan fazla katot 1sinh
alic1 sistemlerin, mekanik filmi tarayici sistemleri ile gelistirilmesi
icin cahisildi. Cahsmalar sonunda 180 satira ulasildi. Kirpisma so-
runu, kiimeyi gegmeli taramay1 benimsemeye yoneitti ve 1932 yih
sonunda, ilk goéruntil uyarilar1 elektriksel olarak iiretilmeye bas-
landi.

RCA ile ighirli§i «iconoscop» tan faydalanma dénemini acti.
Bu agsamada «seconder emissionun» -ikincil yayilimin- neden ol-
dugu istenmeyen uyarilara katlanilmas: gerekiyordu. Blumlein ve
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arkadaglar1 istenmeyen uyarilari yok etmek icin bir devre tasar-
ladilar ve katot gerilimini dengeleyerek coziime ulagtilar. Ortaya
ctkan Emitron tipu ilke olarak «iconoscopr»a benziyordu. Fakat bu
tiplin gelismesini farkli saymak gerekir.

1934 yilinda EMI ve Marconi Company arasinda bir birlesme
oldu ve ticari sistem i¢in 405 satir ve saniyede 25 resim temel ola-
rak kabul edildi. Bu giin Ingiliz VHF uzgorimi (televizyonu) i¢in
ayni standartiar gecerlidir. Baird’in deneme dénemi sona eriyor ve
BBC Ingiltere’de tek yayin yetkilisi oluyordu. Daha gelismis bir
sistem araniyordu. Eldeki sistemlerden Marconi-EMI ve Baird’in
yiiksek nitelikli sistemleri arastirma kurulunda géristlerek mini-
mum standardin 240 satir ve saniyede 25 resim oldugu belirlendi.

Baird yakin cekimler (close-ups), stiidyo sahneleri (studio
scenes) ve film taramas icin flying spot cekici onerdi. Daha genis
sahneler icin, ara film isleminin yapildig1 bir sinema makinasiyla,
film cekiliyordu. Film banyoya giriyor ve banyodan cikincada ne-
gatifi (soyutu) 1slak olarak taraniyordu.

Kurul, diizenli yayinlarin deneme dénemi sirasinda her iki sis-
teminde sirayla kullanilabilecegini soyledi. Yayin 2 Kasim 1936
yilinda basladi. 1938’e, Marconi-EMI sisteminin kalici bir hizmet
olarak benimsenmesine kadar sirdii. Baird diis kirnklifina ugru-
yordu. Yaptig1 mekanik sisteme biliyiik bir emek vermis ve basarili
olmasi i¢in araliksiz caligmigti. Istekli ve yetenekli olmasi, bu ko-
nudaki calismalara karst ilgi uyandirmis endiistri alaninda ciddi
calismalara hiz kazandirmisti. Baird’in yaptig1 aygit kaba ve paha-
liyd: Scophony’'ninki gibi gecikerek gelismis olmasina karsmn gele-
cegin elektronigiydi.

BBC yayimnlarini Kasim 1936 dan Eylul 1939 a kadar sturdiir-

di. Savasin baslamasiyla Londra Televizyon (uzgérim) istasyonu
Haziran 1946 ya kadar kapali kaldi.

B. AMERIKA’DAKI GELISMELER

Zworykin kiimesi, Fransworth, A.B. Dumont ve digerlerinin
cogu yiiksek nitelikli bir ticari (tecimsel) hizmet gerceklestirmeye
devam ettiler. 1938 yi1linda RCA 340 satir ve saniyede 30 resim ice-
ren bir sistemin denemesine hazirdilar. Deneysel iletimlerini Em-
pire State Building’den, resim igin 49,75 MHz ses icinde 52 MHz
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kullanarak yaptilar. Dlizenli yayinlara 30 Nisan 1939 yilinda New-
york Diinya Fuarmin acilisinda National Broadcasting Company
ile baglandi. Fakat bunu izleyen yilda Federal Haberlesme Komis-
yonu (FCC) kabul edilebilir bir standart olusturulmadig: icin ya-
yin iznini geri aldi. FCC, National Television System Committee
(NTSC) yi kurdu ve 525 satir, saniyede 30 resimlik bir standart-
lasmaya gitti. Bu standart Temmuz 1941 de kuvvet kazand: ve bir-
daha degismedi. Bes ay sonra B. Amerika Ikinci Dinya Savagrna
girdigi icin ticari (tecimsel) televizyon kapanmis oldu.

CAGCIL GELISMELER

Savasin bitmesiyle uzgdriim yayin endustrisi yeni bir hareket-
lilik kazandi ve standartlar konusu yeniden gozden gecirildi. Av-
rupa 625 satir, Fransa 819 satirhk sistemi benimsediler. Ingiltere
405 satirda kalirken, Kanada ve Uzakdoguda 525 satirlik Amerikan
standardi benirmseniyordu.

Yeni istasyonlarin kurulmasi hizlandi ve Ingiltere’de televiz-
yonu izleyen niifus savas oncesi %25 iken, 1949 da %46,5’e ve
1957 de %98’e ulasti. B. Amerika’da ise 1946 yilina kadar gercek
anlamda yayinlar baslamadi. Uzgoriumi izleyen nuifus 1952 yilin-
da artis gostererek 22 Milyona, 1964 yilinda ise 70 Milyona ulasti.

CEKICI (KAMERA) TUPLERI

Uzgdriim (televizyon) yayinlari 1946 yilinda tekrar basladiZin-
da Ingiltere’de kamera tiipii olarak Emitron, Super Emitron ve
Image Iconoscope kullanilmaktaydi. Bu tiplerde mozaik (10) ten
elde edilen (ikincil yayilim ile) elektronlar, iconoscope tiiplinden
on kat daha fazla duyarlilik elde etmek icin kullanmlmisti. Super
Emitron 1939 yilinda ortaya cikmis fakat savas bu uygulamayl
durdurmustu. Benzer image Iconoscope 1940 yillarinda Ameri-
ka'da gelistirilmisti.

RCA’nin orthicon tlipii-elektron tabancas1 dogrudan mozayige
bakiyordu. Iconoscop’de ise elektron tabancasindan cikan elek-
tonlar mozayige dogru yoneliyordu- biraz farkll bir yaklagimdi

(10) Goruntuyli elektriksel olarak depo eden bir aygit. (Cevirenin Notu)
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Fakal 1946 yilinda yerini «image orthicon» tipl aldi. Bu tupue
gorintii gliclenmesi (image iconoscope da oldugu gibi), diasuk
hizla etkin bir elektron yayitlimi (orthicon da oldugu gibi) ve bir
elektron cogalticis1 (eski tip Fransworth dissector da oldugu gibi)
vardl Sonucta «image orthicon», eski cekici tliplerine gore 100 kez
daha fazla duyarli oldu. Ayrica istenmeyen uyarilardan da etki-
lenmiyordu. Ingiltere’de 1949 yilinda kullanima girdiginde 6zgiin

1,
bicimi 3 inch idi. 1955 yilinda Marconi bu dlcliyl 4-5-inche ¢ikardl.

TUm tlpler simdiye kadar 151k yayici ylzeyli olarak taniumlan-
di. Fakat fotoiletkenlik 6zelligi kullanilarak cekici tipleri olustur-
mak ve bu sekilde «image orthicon»un cikis akimini daha fazla
yapmak olasidir.

Selenyumun fotoiletkenlik 6zelliginin, cok onceleri bulunmug
o.masmna karsin, 1950 yilina kadar kullanmilmad:. Selenyumun hu
0zelliginin kullanilmasiyla yapilan ilk ticari (tecimsel) tip Vidicon
RCA tarafindan ortaya c¢ikarildi. Fotoiletken maddelerin yuksek
duyarliligl, «image orthicon» un elektron godrinti yiikseltecini ve
gorinti ¢ogalticisini ortadan kaldirdi. «Vidicon» tiipli kullanildi-
ginda hizli degismeler halinde resim tizerinde lekeler olusmaktay-
di. Fakat aydinlik diizeyi ¢ok fazla olmadikca, ucuz ve calisma
maliyetinin disiik olmasi kapali devre televizyonda, stiidyolarda
ve uzgostericilerde (telecinelerde) kullanilmasini olasi kildi.

Daha sonraki blytik ilerleme 1964 yilinda Eindhoven’deki
Philips Gloeilampen fabrieken’nin «Plumbicon» tiipl ile oldu. Bu

|
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J

IMAGE ORTHICON CEKICI TUPU (1946) 1- Yavaslatici, 2- Alan 1zgarasi, 3- Go-
rinti hizlandiricisi, 4- Fotokatot, 5- Tel izgara, 6- Tupun yatay olarak duzgin go-
rinti vermesini saglayan kisim, 7- Hizmeyi odaklayan elektrot, 8- Elektronik hiiz-
me odaklayicisi, 9- Sekonder katot, 10- Katlayici, 11- Anot
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«Vidicon»a benzeyen bir toplayicit tupti. Plumbicon’daki fotoilet-
ken madde, antimuvan siil{it veya Selenyum yerine Kursun monok-
sitti (Pb0) ve «Vidicon»nun eksik yanlari buytik dl¢ide tamamlan-
di. Bu tiip ozellikle renkli televizyonda kendine onemli bir yer ka-
zanmis oluyordu.

UYDULAR ARACILIGI ILE UZGORUM YAYINI

1962 yilindaki ilk bliyuk ilerleme, Telstar uydusunun yoringe-
ye oturtulmasiyla, ilk defa canli uzgdrim yaymninin Atlantik ote-
sine uiagtiriimasiydi. Bunu hemen renkli programiarin uydu araci-
L1 ile ilk defa gonderilmeleri ve iki yil sonra da uydunun Japon-
ya ile Avrupa arasinda yapilan ilk canli yayinda tekrarlayici ola-
rak kullanilmasi izledi.

Bununla beraber, Telstar bir tekrarlayici olarak ancak Kkisa
egstirelerde, alicl ve verici arasimnda 157—% dakikalk yorungede ol-
dugu zaman kullanilabiliyordu. Ticari (tecimsel) yonden basarili
olabilmek icin uydunun degismez bir yoriingede olmas: gerekiyor-
du. Birkac deneysel calismadan sonra «Early Bird» adi verilen
Amerikan uydusunun uzaya atilmasiyla bu amaca ulasildi (Nisan
1965). Itk zamanlar Amerika ile Avrupa arasinda, daha sonra Ame-
rika ile Japonya arasinda uydular aracilifi ile karsihikli uzgdriim
yaymnlarl yapmak olasiydi. Early Bird’'un uzaya iirlatilmasindan
i¢ haifta sonra, Rusya ilk haberlesme uydusu olan Molniya I
(Lightning)’i ydéruingeye oturttu.

1966 yilinda ilk iki yollu uzgorim iletimi Ingiltere ve Avust-
ralya arasinda yapildi. 1967 yilinda, Amerikan ve Sovyet uydula-
rinin bir araya gelmesiyle yeryliziiniin timiine ilk kez ayni an-
da yayin yapilabildi.

RENKLI UZGORUM (TELEVIZYON)

1909 yilinda A.C. ve L.S. Anderson mekanik bir tarama, bir
selenyum hiicre ve cismin renk bilesenlerini ayiran dagitici bir
prizma iceren renkli bir sistem Onermisti. Alicida bulunan esza-
manli bir disk renkleri yeniden olusturuyor ve ekranda gosteri-
yordu. 1920 lerde H.E. Ives Amerika’da ve Baird Ingiltere’de kaba
bir bicimde renkli televizyon (uzgodriim) sistemlerini sundular.
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1940 da RCA f{i¢ «orthicon» cekici ile kirmizi, mavi ve yesil
renklerin herbiri i¢in siizlici kullanarak renkli uzgorumiin elektro-
nik ve 181k yontemini acikladi. Alicida kullandigl i¢ kineskobun
(11) herbiri kirmizi, mavi ve yesil renge duyarl fosforlu bir mad-
deyle kapli idi. Bu Es anli Alan Sistemi (Field Simultaneous Sys-
tem) oOlarak bilinmektedir. Zincirlemeli Alan sisteminde (Field
Sequential System) ise, kirmiz1 yesil ve mavi stzlcliler cekici tiipl
Oninde alan taramasi ile ve alicidaki benzer diskle eszamanh ola-
rak donmektedir. Gozleyici bir kirmizi, bir yesil ve bir alan bilesge-
nini birbirini hizla izleyecek sekilde gorecektir. Boylece bu u¢ ka-
risim, tek bir dogal resim olusturacaktir. Bu sistem Dr. P. Gold-
mark tarafindnan CBS de geligtirildi. 1940 yilinda ve savastan son-
ra B. Amerika.da gosterildi. Zincirlemeli Alan ve Esanli Alan Sis-
gorintl bandi genisligi gerekliydi. Cevrilebilirlik 6zelligi olmadigl
icin siyah-beyaz alicilarla renkli resim alinamazdi.

Bununla beraber, CBS'nin de éncuiliigi ile 1950 yilina kadar
glcli elektronik merakhilar: cevrilebilirlik 6zelligi olmayan bir sis-
temin benimsenmesi i¢cin bask: yaptilar. Karsitlar1 ve RCA, kulla-
nilmakta olan 10 Milyon aliciya gére, cevrilebilirlik 6zelligini temel
alan gOrusii benimsediler. Béylece endiistrinin diger kesimlerinin
yardimiyla, cevrilebilirlik 6zelligine gore ilk renkli sistem tamam-
lanmig oldu ve 8 Aralik 1953 de NTSC tarafindan onaylandi.

RENKLI SISTEMLER

Guniimuzde ticari (tecimsel) olarak caligabilen ve gevrilebilen
ti¢c renkli iletim sistemi vardir.

NTSC sisteminde iki renkli isaret-luminance (resmin par-
laklig1) ve chrominance (renk doyumu ve renk ayrintisi)- bir ara-
da gonderilmekte ve alinmaktadir. NTSC alicilaninda farkli renk
kontrollar1 vardir. (Renk doyumu ve renk ayrintisi)

SECAM sistemi Fransiz Televizyon Sirketi (Compagnie Fran-
caise de Télévision) tarafindan gelistirilmistir. Bu sistemde iic ay-
r1 renk; kirmizi, yesil ve mavi iki bilesenli bir uyar olusturarak
birbirinin pesisira satir satir génderilmektedir. Alicida godnderilen

(11) TV alicilarinda kullamlan bir tip. (Cevirenin Notu)
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uyariyl yeniden elde etme islemi, ilk bilesenin ikincisine ulasabil-
mesi icin yeterli derecede alikonmasiyla olmakta; renk denetimi
alicida kendiliginden yapilmaktadir.

PAL sistemi Telefunken Company tarafindan gerceklestiril-
migtir. NTSC sistemine benzeyen bu sistemde, iki renk bilesenini
kapsayan uyarl birbirinin pesisira gonderilir. Fakat «chrominan-
ce» bileseninin fazi satir egsuiresi (periyodu) degisimi ile ters faz-
dadir. Alicida renk ayrintist denetimi gerekmemektedir ama bir
renk doyumu denetimi saglanmistir.

Uc renkli sistemde de RCA’nin geligtirdigi «shadowmask» (gol-
ge maskesi) resim tiipl kullanilmaktadir. Golge maskesi, ince bir
metal tabaka iizerine diizenli araliklarla yayilmig, daire seklinde-
ki binlerce delikten olusmustur. Golge maskesi ile ekran arasimda
bir inch’den daha az bir uzaklik vardir ve fosfor ekranin arkasin-
dadir. Ekran ticgen birimler seklinde kirmizi, mavi ve yesil fosfor
noktalarla kaplidir.

Uc elektron tabancasmnin Urettigi sik aralikli hiizmeler golge
maskesindeki deliklerden gecerler. Bu yolla gecen kirmizi hiizme
yalniz kirmizi benekler {izerine, mavi hiizme yalniz mavi benekler
ve yesil hiizmede yalniz yesil benekler uzerine diger.

Golge maskesi ginimiizde ticari (tecimsel) olarak kullanilan
tek tip ise de, degisik tek tabancali tiiplerde farkl ilkelerde gelis-
tirilmektedir. Bunlardan ikisi, «Philco-Apple Index» tip ve Mul-
lard Banana’nin kullandigi mekanik diisey taramadir.

OZET

Uzgorliimiin (televizyonun) tarihine bir goz attigimizda, belli
bir uzakliktan gorebilme disince uygulamalarinin 1840 da bas-
ladigini ve I. Diinya Savast sirasinda elektronik gliclendirmenin
geligtirilmesine kadar 80 yillik kisa bir siirenin gectigini gérmek-
teyiz. Daha sonraki 20 yil; sinirlh birikimdeki diuisiik nitelikli me-
kanik TV sistemleri ile ylksek nitelikli sistemler arasindaki ¢ekis-
melere, genis kanal bandlarinin sorunlari ile ¢ekici tiipleri ve genel
elektronik diizenlemelere sahne olmugtur. 1940 larda bu zorluklar

yenilmis, II. Dilnya savasinin bitmesiyle uzgoériim buglinkii diize-
yine gelmigtir.
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FiLM STOKU*

Ceviren :
Russell CAMPBELL ~ Ass. Yalgin DEMIR

Bir programa baslarken film ¢ekimcisinin dncelikle karsilaga-
cagl ilk sorun film stokunun secimidir. Bu se¢imi yapimla ilgili
genel biitce kararlar: kisitlamaktadir. S6z konusu kararlar, filmin
Olctisiinii (16, 35 ya da 65 mm. olmasini), ayrica siyah-beyaz ve
renkli filmler arasindaki se¢imi de kapsar. Filmin turii ve bir dere-
ceye kadar da ayni firmanin filmleri arasinda yapilacak se¢im ya-
pim karari olabilir. Bununla beraber ¢ekimcinin en az maliyetle
olasi olan en iyl sonucu elde edebilmesi i¢in, film se¢cimi konusun-
daki yapim kararlarini degistirme serbestisi de vardir. Baslica se-
cenekler; filmlerin degisik tiirleri arasinda, hizl1 ve yavas duyarli
filmler arasinda ve negatif - pozitif sistem ile evrilir (reversal)
sistem arasindadir.

Film Cinsi

Su an varolan degisik tiirdeki filmlerin, birbirleri ile ilintili
degerlerini gozden gecirmek olanak digidir. Ozel kosullar disinda

(*)  Practical Motion Picture Photography, The Tantivy Press, London, 1974, s.11-21
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gozetilmesi gereken, yapimda kullanilan tiim filmlerin hem cekim
hem de bask: sirasinda ayni tiirden olmasinin saglanmasidir. Ceki-
ci (kamera) filminin, ozellikle bu amaclar i¢in tretilmis ayni fir-
manin filmleri ile kopyasi ve baskisi yapilmalidir.

Bazi durumlarda bu istem varolan filmlerin se¢imini sinirlan-
dirir. Bagka deyisle televizyon film yapiminda, i¢inde diigiik kont-
rastll bask: filmi bulunmayan bir film cinsini kullanmak uygun
olmayacaktir.

Yine buna bagh bir nokta da, renkli ve siyah-beyaz evrilir sis-
temde banyo olanaklari o¢zellikle bu filmlerin islenigine olanak
saglayacak sekilde planlanmalidir. Varolan laboratuvar olanakia-
r1 da film secimini etkileyebilir.

Cekimcilerin biylik ¢ogunlugu, ¢ekim siresince olanaklar ol-
clislinde aym firmanin filmini kullanmay1 yeglerler. Clinkii, bu
yolla kullandiklar: filmlerin &zelliklerini biituinlyle bilme olanak-
lar1 vardir.

Film Duyarlihigi

Filmin 151k diizeylerine gore etkilesim hizi, o filmin «duyarlh-
I1ig1» olarak bilinir. Uretici firmalar tarafindan ASA diye adlandi-
rilan duyarlilik sistemine bagli sekilde sayisal olarak belirtilir. En
yiiksek say1 en yiliksek duyarlhiligr gosterir.

Genel olarak amacg, programin ¢ekiminin biyuk bir kismin-
da, karsilasilmasi beklenen 151k diizeyine uygun duyarliliktaki film
tliriinii se¢cmektir. Buna gore parlak giin 1sigindaki dig ¢ekimler,
pozlama cizelgesi ya da ASA duyarlilik orani 20-50 arasi az duyarls,
stliidyo i¢i cekimler 50-100 aras1 hafif duyarli, kapali giin 15181ndaki
dis cekimler ve aydinlatilmasi gu¢ olan i¢ ¢ekimler 100-300 arasi
orta duyarli, gece cekimleri 300 ya da daha fazla derecedeki ¢ok
yiksek duyarh filmlerin kullamimini gerektirir.

Cekimciler stiidyo i¢i calismalarinda ,6ncelikle film tanitma
kitap¢iginda yayimlanan diisen 151k c¢izelgesindeki (incident light
table) onerilere gore film se¢cimini yaparlar. Bu cizelgede istenen
diyafram agiklifinda ya da ‘€’ noktasinda (f stop) film cekimi ya-
pabilmek ic¢in, 1s18in siddetinin mum cinsinden sayisal degerleri
verilmistir.
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Gilinumizde varolan renkli filmlerin duyarhlik sinirlar: siyah-
beyaz filmlere gore daha kisithidir. Fakat filmin duyarlihginin se-
¢imini etkileyen nedenler aynidir.

Mademki, duyarliliga bagl olarak filmin tanecik’liligi (grain-
liligi) artmaktadir, normal olarak arzulanan, birbiriyle uyumiu
tam bir pozlama verebilen yavas duyarlilikta bir film se¢mektir.
Eger cekicide 151k sartlarina gore daha duyarli bir film varsa, asirl
pozlamay1 onlemek icin alinacak hicbir onlem yan etkilerin olma-
sin1 engellemeyecektir. Bununla ilgili Gi¢ olasilik vardir. Mercek en
kiicik diyafram acgikligina dusiiriilebilir. Ancak bu durumda, 181n-
larin kirilmasi ve normal bir alan derinligi iligkisinin bozulmasi
goruntli secikliginde yine belirsizlige neden olacaktir. Dogal yo-
gunluk slizgeci (neutral density) kullanilmasi da gorintii secik-
liginde yine belirsizlige yol acacaktir. Bir digeri de, 6rtiicli acisinin
kisilmasidir. Bu durumda ortiiciinin hareketi sarsinti yapabilir.
Bununla beraber, bazan ortalamadan daha duyarli film secimini
olasi kilan nedenler vardir.

a) Cok duyarli film secmek aydinlatmada tutumluluk demek-
tir. Orta duyarhliktaki bir filmi az duyarliliktaki filme
yeglemek, elektrik harcamalarinin yari yariya dismesi, az
aydinlatma aracinin kullanilmasi ve giderlerde azalma de-
mektir.

b) Cok sig bir alan derinligine ve mercekte olusabilecek 131k
yansimalarinin goriintiiyli bezma olasiligina karsin genel
olarak en acik diyaframda calismak arzu edilmeyen bir du-
rumdur. Az duyarl film kullanmakla cekimlerin cogunlugu
en genis diyafram aciklifinda yapilacagindan, salt tane-
cik yoninden Ustiinlik saglayacak az duyarlh film kullani-
mindan vaz gecmek ve daha duyarlisinil se¢mek yeglenme-
lidir,

¢) Cok duyarl film secimini etkileyen bir diger neden de ya-
vag hareketli film cekimini olasi kilmaktir. Bu durumda,
film saniyede 24 kareden daha fazla bir oranda cekici icin-
de hareket edeceginden, dogru pozlanmanin saglanabilme-
si icin kullanilan filmin duyarlilik diizeyinden daha fazla-
sina gereksinim duyulacaktir. Clinkii, filmin pozlanma ani
cok kisa olmaktadir.
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d) Net alan derinligini ¢ogaltmak i¢in de duyarlh film az du-
yarliya yeglenmelidir. Net alan derinligi, net goriilebilen
en yakin ve en uzak iki nokta arasindaki uzakligl tanim-
lamak icin kullamiir. Net alan derinligi, diyairam acikligi-
na ve mercegin odak uzakligina baglidir. Mercegin odak
uzakhiginin uzun, diyafram ac¢iklifinin genis olmasi net
alan derinliginin cok si1g olmasina; yine mercegin odak
uzakliginin kisa, diyafram agikliginin kisik olmasi, net alan
derinliginin biylik olmasina neden olur. Sonucta, ¢ekimei
derin bir netlik alani istiyorsa, kisik odak uzakhkli mercek-
ler ve kisik diyafram acikligi ile veya her ikisini de kulla-
narak calismaldir. Pozlamaya bagl olarak kisik diyafram
acikliginm1 karsilamak icin, ya 1518in siddetini cogaltmak
(Bu gu¢ ve pahali olacaktir) ya da cok duyarh film kul-
lanmak gerekecektir.

Gece cekimlerinde 1yi bir sonucun elde edilebilmesi icin,
filmin hangi duyarlilik derecesinde olacagina iligkin genis
kapsaml bir kestirim yapmak yanlistir. Cogunlukla kars:-
silasilabilinecek sorunlardan biri, dusuk 151k seviyesininki-
ne gore daha asiri bir kontrastlik olacaktir. Araba farlari,
sokak lambalari, genel olarak konunun diger 6gelerine
oranla daha yuksek pozlama degerleri verirler.

Sonugta, resmin belirli bir kismi asir1 derecede pozla-
lanacak ve diger olumsuz etkilerin yanisira bu durum, du-
yarli filmlerde yiiksek olan tanecik’lilik derecesini daha da
arttiracaktir.

Negatif ve Evrilir Film

35 mm. profesyonel film calismalarinin biiylik ¢ogunlugu ne-
gatif filmlerle yapilmaktadir. 16 mm. film calismalarinda ise, 6zel-
likle renkli calismalarda evrilir filmler yeglenmektedir. Evrilir
{ilm se¢imini etkileyen pek ¢ok nedenler vardir.

a) Renkli calismalarda film duyarlilifinin sinirli olmasi sik
s1K sorun yaratmaktadir. Simdiki durumda yiiksek duyar-
lihktaki filmler, ancak evrilir film cesitleri arasinda bulun-
maktadir.

b) Ozellikle siyah-beyaz evrilir filmler, kullanim sirasinda film
lizerinde olusabilecek asinmalarin, toz zerreciklerinin vh.
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c)

d)
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gérinlimiinii aza indirger. 16 mm. negatif-pozitif sistem-
de, film {zerinde beyaz noktalar seklinde goriinen asinma-
lar, gosterim sirasinda daha da bilyliyeceginden sorunun
onlenmesi oldukca zordur. Halbuki evrilir filmlerde, bun-
lar karanlik noktalar halinde olacagindan c¢ok az farkedi-
lirler.

Belirli durumlarda gerekli kopya asamalarinin sayisinin
aza indirgenmesiyle, evrilir filmlerin kullanimi yiksek ka-
lite saglar. Siyah-Beyaz Negatif-Pozitif sistemde dagitim
kopyasi elde edebilmek icin, ana-pozitif ve ara-negatif asa-
malar: gerekmektedir. Evrilir sistemde, ¢ekici filmi ve baskl
islemi arasinda tek bir ara-negatif (internegative) asama-
st bunlarin yerini almaktadir. Renkli sistemde ise, son za-
manlarda renkli evrilir ara filmlerindeki (colour reversal
intermediate) gelismeler nedeni ile ¢cofunlukla ana-pozitii
(master pozitive) asamalarina gerek duyulmamaktadir.
Boylece negatif film kullaniminin neden oldugu olumsuz
etkiler eskisi kadar bliyiik olmamaktadir. Dagitim kopya-
sinin niceligi dlcilisiinde baski agamalarinin gerekliligi, ne-
gatif ya da evrilir film arasinda se¢cim yaparken gézoniinde
tutulmas: gereken bir etkendir.

Kuramsal olarak, pozitif duyarkat ince tanecikli gérinti-
ler tiretir. Pek cok cekimeci filmin dzglinlinde bunu hisse-
der, ancak filmden kopya lretildiginde nitelikteki tstilin-
1ik kaybolur. Walter Lassaly, bu konuda sunlari sdéylemek-
te :

‘Siyah-beyaz evrilir, 6zgliniinde ¢ok iyi nitelige sahiptir.
Ancak ondan kopya iirettiginizde, negatif film kuilandigi-
nizda elde edeceginiz sonuclara ulasirsiniz.’

Renkli calismalarda, evrilir duyarkatin tanecik acisin-
dan hicbir tstlinlik saglamadig1 gorisiindedir.

‘16 mm. renkli calismalarda, negatif filmlere kars: ev-
rilir filmlerle ¢alismak yeglenmektedir ve genellikle evrilir
filmlerin cok az tanecikli oldugu s&ylenir. Buna karsin
16 mm. filmler arasinda degerleme sinamalar:i yaptim
ve sonucta negatif filmlerin evrilir filmlerden daha iyi ol-
duklarini buldum. Sanirim 16 mm. negatif filmlerin tane-



e)

cikli olmasi buyutilen efsanelerden biridir. Bir zamanlar
icin dogru olabilir. Ancak gimdi en son malzemeler kulla-
nilmaktadir. Kisisel olarak negatif filmlerle calismak go-
risiindeyim.

Evrilir filmlerin niteligi baska nedenlerden de secilebilir.
Lassally’'nin belirttigi gibi:

‘Ozglin siyah-beyaz evrilir, diger film cesitlerinden hic¢biri-
si ile elde edilemeyecek diizeyde siyah renklerde ¢ok hosg
kadife nitelifindedir.” Bununla beraber kalite kopyada kay-
bolmaktadir.

f) Bazan, laboratuvarlarin renkli negatife cranla 16 mm. ev-

rilir filmlerin banyo islemleri icin daha iyi donatilmig ol-
malari, film secimini etkileyebilir. Yine ek olarak, bazi ev-
rilir banyo teknikleri yuksek 1sida ¢ok hizli banyo kulla-
nimini gerektirdiginden, islemlerin c¢abuk sonuclandiril-
mast O0nem tasiyorsa evrilir film kullanmak yeglenebilir.
Bir ¢ekimeinin dustincesine gore; laboratuvarlardaki 16
mm. renkli evrilir banyo iglemlerinin eski yogunlugu renk-
li negatif filmlere karsi bir onyarginin gelismesine neden
olmustur.

‘Herzaman onyargisiz hareket etmisimdir ve her zaman-
da Oyle olmugumdur. Sonunda 16 mm. Eastman Colour
filmlerin bu memlekete gelmesinden ¢ok mutluyum. An-
cak, daha o6nceki Eastman Colour filmlerden pekcok Kkisi
memnun degildi. Sanirim bilyiik bir cogunlugu da onyargi-
I davraniyordu ve buna da laboratuvarlarin cogunlukla
evrilir filmlerin islenmesi i¢in donatilmig olmasi ve 16 mm.
negatif filmler i¢in gerekli hizmetin verilmeyisi etken ol-
mustur. Yani Eastman Colour filmler oyle kaliteli ve du-
yarli ki inaniyorum cok acele ve 6zel isler icin kullanimi
disinda evrilir filmlere ilgi azalacaktir.’

Genel olarak negatif filmler, hem cekim hem de baski is-
lemlerindeki pozlama denetimlerinde buyuk olanak ve es-
neklik saglar. Evrilir ¢ekici filmlerinde pozlama hosgorusi
kesinlikle daha sinirlidir. Walter Lassally bu konu ile ilgili
su ornegi vermekte:
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‘Renkli negatiflerde, normal pozlamanin bir diyafram asa-
g1s1 ve iki diyafram yukaris: pozlama hosgorisi olarak di-
suntlebilir. Halbuki evrilir filmlerde, iyl sonug elde ede-
bilmeniz i¢in her iki yonde de pozlama hosgorusuinii yarim

diyaframdan fazla dislinemezsiniz.’

A A. Englander haber ve aktiiel ¢calismalarin disinda, her cesit
televizyon film yapiminda kullanilan negatif- pozitif sisternin bas-
k1 iglemlerinde hatalarin duzeltilmesine olanak sagladigini vurgu-
lamaktadar.

‘Uzerinde ylizde yiiz denetime sahip olunmasi nedeni ile
negatif-pozitif se¢cim nedenidir. Eger cekim sirasinda yanil-
giya distlyseniz, kosullar kotliyse, ya da mekanik bir hata
varsa, kullandiginiz film negatif-pozitif ise banyo ya da
baski iglemleri sirasinda hatalar diizeltilebilir, programin
yasam sansi c¢ogaltilabilir. Eger filminiz evrilir ise bir so-
run ile karsilastigimizda biliylik bir olasilikla hatah kism
gozden cikartmaniz gerekecektir.’

Ses fransferi, kopya vs. amaglar icin televizyon sistemle-
rinin negatif-pozitif sistem geregince donatilmigs olmalari
evrilir filmlerin kullanimini kisitlamaktadir.

Degisik Film Cesitlerinde Arakesme

Filmin tamaminda goriintliisel devamlilif: stirekli kilabilmek
icin, cekimde kullanilacak ham filmlerin;

a) Cinsinin,

b) Duyarhliginin,

¢) Duyarkatini (emdiilsion) olusturan kimyasal karisimin ay-
n1 olmasy gereklidir. Ancak, bu kuralin uygulanmasin etkileyen
nedenler de vardir.

a) Normal olarak filmin tim sahnelerinin c¢ekiminin, ayni
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uretici firmanin filmleriyle gerceklestirilmesinde kargsila-
silabilinecek bir giuiclik yoktur. Eger bazl nedenlerden de-
gisik cinsteki filmlerden arakesmeler yapilirsa, film parca-
lart arasinda uyumsuzluk sorunu ile karsilasilabilinir.
Renkli filmlerde bu sorun asilamaz boyuttadir.



b) Goriintiisel devamhiligin ayni iretici firmanin degisik du-
yarliliktaki filmleriyle yapilmasinda sorun yoktur. Genel-
likle, sahnelerin degisik 151k dizeylerine uygun duyarlilik-
taki filmlerle ¢ekilebilme nedeni, siyah-beyaz sistemde de-
gisik duyarlihktaki filmler arasinda sik sik arakesmeler
yapilmasi sonucunu dogurur. Karsilasilacak temel ayrilik
tanecikliliktir. Fakat cok duyarli filmlerin kullanimi di-
sinda, diger filmlerle yapilacak cekimlerde gosterilecek
ozen bu sorunun farkedilmesini aza indirgeyecektir.

‘Eger bir programda c¢ok duyarli, tanecikli filmlerle ger-
ceklestirilmis cekimler varsa, bunlari kullanmaktan bas-
ka c¢Ozimde yoktur. Bence bu onemli bir sorunda degil.
Farkhilik ¢ok az belirgindir. Dislinlilmesi gereken tum bir
filmi salt uyum saglamak amaciyla diisiik kaliteli cok du-
yarh filmle cekmek mi, yoksa sadece gerekli bir ka¢ sahne-
nenin cekimini bu filmlerle yapmak m1 yeglenmelidir?
Acikcasi dusik nitelikli bir sonucu kabul etmemek daha iyi
olacaktir. Ayrica duyarl filmler dis cekimlerde buyuk so-
run yaratabilir.’

Bazan diizenli bir alan derinligi iliskisi yaratmak i¢in
belirli ¢cekimlerde cok duyarh film kullanilabilir.

‘Gerektiginde kullandigim filmi degistirmekte bir an bile
diisinmem. Plus x filminin blUylk oranda mevcut oldu-
dugunu diisindiim. Her zaman onu kullandim. Fakat de-
gisik 151k cesitleriyle donatilmis ve belirli bir film kullani-
mi1 gerektiren bir sahnenin ¢ekimi beni hi¢bir zaman sikin-
fiya sokmaz. Eger bir cekim ve bu cekimde de daha fazla
alan derinliginin gerekli oldugunu diislinirsek, ¢cekimin or-
tasinda filmi degistirmekte bir an bile duraksamam.’

Filmlerin uyumlulugunu kolaylastirdig1 halde deneyim-
ler gostermistir ki filmlerdeki duyarlihik farkliliklarina ko-
sut olarak 1sik zitlik orani pek az defismektedir.

‘Bir cekimi Plus x filmi ile yaparken, Double x filmi ile
cekimi kesmek istediniz. Sadece benim deneyimlerime gore
anahtar 15181n siddetini biraz yiikseltir, dolgu 15181nkini
ise biraz azaltirsaniz, iki ayri film arasindaki 1s1k zitlik ora-
n1 kesinlikle ayni olacaktir.
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Renkli calismalarda, giiniimiizde var olan film tirleri-
nin simirl olmasi nedeni ile sorun ayni boyutlarda degildir.
Degisik duyarhiliktaki renkli evrilir filmlerle arakesme yap-
mak olasidir.

‘Bunu oldukga sik yaparim. Clink{i kurallara uygun kes-
me yapmak olanagi vardir. Duyarl filmlerde fazla tanecik
elde edersiniz. Normal olarak iki degisik duyarlihiktaki film-
lerden kesme yapildiginda durumun farkinda olmayabilir-
siniz. Sliphesiz dikkatlice baktiginizda farkliligr gorursu-
niiz, ancak bunu seyircilerin hi¢chir zaman fark edecekleri-
ni sanmiyorum.’

c) Ozellikle renklilerde, eger miimkiinse tiim programin ce-
kiminin, duyarkatlari tek bir zamanda olusturulmus kim-
yasal karisimdan uretilmis filmlerle yapilmas: yerinde olur.
Renkli filmlerdeki Ui¢ ayr1 duyarl tabakanin duyarlilik de-
recelerini olusturan kimyasal karisumlar, birinden digerine
farkliliklar gosterebilir. Bu farkhliklarin renk dagiliminda
yaratacag: sorunlar, ayni kimyasal karigimdan liretilmis
filmlerin secimi ile 6nlenmis olur. Bu konuda cekimeciye
yardimel olmast agisindan, kimyasal karisimlarin 6zgiin
numaralar uretici firmalar tarafindan ham filmin tanitici
etiketinde belirtilir. Cekim sirasinda bu durum gozetilerek
secilmis filmlerde degisiklik yapmak gerekirse, sorunlarin
onlenmesi i¢cin slizer (filitre) kullanmak yersiz olur.

‘Herhangi bir nedenden ¢ekimin ortasinda kullandiiniz
filmi degistirirseniz, durumu laboratuvara bildirmekten
bagka bu konuda yapacak baskaca bir seyiniz yoktur. Ren-
gin niteligindeki olumsuz degisimlerin diizeltilmesini on-
lara birakin.’

Filmin Piyasaya Sunulmasi ve Ozellikleri

Filmin duyarkat liretimi ve kaplama islemi bir dizi kimyasal
karisimla gerceklestirilir. Filmin duyarkatini olusturan tek bir
kimyasal karisimdan 5 milyon feet uzunlugunda 35 mm. film {ire-
tilir. Duyarkat 40 inch genisliginde, 2.500 feet uzunlugundaki ana
filmin ‘“triasetat’ tabani lizerine kaplanir, daha sonra, 16 mm. ya da
35 mm. genisliginde dar seritlere boluniir. Seritlerin bir tarafina
veya heriki tarafina kenar delikleri acilir, istenilen uzunlukta ke-
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silir, birer “foot’ arayla kenar numaralart (edge numbered) veril-
dikten sonra uygun makaralara ya da gobeklere sarilir.

Filmler yaygin olarak siyah kagitlara sarildiktan sonra, 1sik
gecirmez kutulara yerlestirilir ve agizlari bantla kapatilir. Kisa
uzunluktaki filmler ise makaralara sarildiktan sonra kutu igine
konur.

Filmlerin degisik duyarliliklarin olusturan kimyasal karisim-
lara gore segilmelerinin dneminden daha 6nce sdzetmistik. Bu ne-
denle, her filmin duyarkatin olusturan kimyasal karisimlarin 6z-
glin numaralar: goze carpacak bir sekilde film kutusunun ya da
etiketinin lizerine yazilir. Bu numaralar, ézellikle ¢ekimciler i¢in
onemlidir. Diger tanitici isaretler filmin kenar numaralar ile bir-
lestirilerek etiket veya kutu iizerine basilir. Bazan da filmi ve si-
yah torbayr kapatan bant lizerine damgalanirlar. Bu numaralar

belli bir film parcasinin banyo ve cekim siireleri boyunca kolayca
izlenmesini saglar.

Bu bilgiler ana film numarasini, serit numarasini, kesim nu-
marasini (genellikle bir ya da iki; ara film seridinin birinci ya da
ikinei bin ‘feet’lik bolimiinii gosterir), ayrica filmin duyarkatini
olusturan kimyasal karisimin 0zgliin numarasinm kapsadigindan,
ham film ureticileri kimyasal veya fiziksel hatalarin kaynaklarini
kolayca bulabilirler. Bazan da bu numaralara filmin kenar delik-
lerini acan makinanin veya calistiricisinin numarasi da eklenmek-
tedir.

Filmin kenar deliklerinin acilmasi cok dikkatli bir islemi ge-
rektirir ve standart ol¢iilerin belirledigi ¢ok az bir hosgorirlilik
icinde gerceklestirilir, Diizensiz kenar delikleri, film perdede goste-
rilirken hosgoriilemeyecek sarsintilara neden olacaktir.

35 mm. filmlerin her iki tarafinda kenar delikleri vardir. Ay-
rica gorintl cercevelerinin her iki tarafinda bulunan kenar delik-
lerinin sayis1 dorder tanedir. 16 mm. filmlerde ise her ¢erceve ic¢in
bir tek kenar deligi vardir. Bunlar filmin her iki tarafinda veya
yalnizca bir tek kenarinda bulunabilirler. Filmlerin kenarlarina
magnetik yahut optik ses seritleri de eklenmektedir. Tek sira kenar
deligi bulunan filmlerde kenar deliklerinin filmin hangi tarafin-
da oldugunun belirtilmesi gereklidir. Film sarim: normal yolla ya-
pidiginda filmin duyarkat: i¢ kisma gelmekte ve film sarimlari
A ve B diye adlandinilmaktadir. (Sekil 1.1)
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35 mm. filmlerde kullanim amacglarina gore iki ayrn sekilde
kenar deligi vardir. Ornegin, negatif film salt bir kez c¢ekicide bir-
kag kez de baski makinasi icinde hareket edeceginden, kenar delik-
leri saglam olmali ve hatasiz agilmahdir. Pozitif film aydinlatici
(projektdr) ve baski makinas: icinden pek cok kez gegecefinden,
kenar deliklerinin asinmalara ve yirtilmalara kars: direncli olmasi
gereklidir. Kenar delikleri, sekillerine gore ‘negatif’ ya da ‘pozitif’
diye adlandirildiklar: gibi, film gruplarina gére de ‘BH’ (bell and
howell) ve ‘KS’ (kodak standart) seklinde de adlandirilirlar. (Bkz.
sekil : 1.2)

2O

'A’ Sanm Gekil 1.1 ‘B’ Sarim
A ve B sarim (duyarkat her ikisinde de igtedir).

Sekil 1.2
35 mm. standart kenar
delikleri

Negatif (BH) kenar deili Pozitif (KS) kenar deligi

Hem 35 mm, hem de 16 mm. filmlerin kenar deliklerinin, bir-
birlerine olan uzakliklari (pitch) arasinda degisimler vardir. Bazi
filmlerde bu uzaklik kisa (short pitch), digerlerinde ise uzundur
(long pitch). Degisim, yaklasik %0,2 kadardir. Bu farklilik filmler
kontak baski yapilirken, bask: filmi dis kisimda, banyo islemleri
yapilmig ve baski sirasinda kullanilan ham filme oranla daha ki-
¢clilmiis negatif film i¢ kisimda olacak sekilde, biikey (kavisli) dis-
liler Gizerinde beraberce gecmelerine olanak saglar.
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Ozgiin negatif ve evrilir filmler sonradan bask: yapildiklarn-
dan, genel olarak, kenar delikleri arasindaki uzaklik kisa olmak-
tadir. Buna karsin, kopya ve baskida kullanilan filmlerde ve he-
men gosterime sunulacak evrilir cekici filmlerinde kenar delikleri-
nin arasl uzundur.

Cekim amaciyla kullanilacak filmler diirlimiin (rulonun) bo:
yutuna ve kullanildiklari c¢ekicinin tiirline gore makaraya ya da
plastik gébek {izerine sarilmis olabilirler.

100ft. uzunlugundaki 35 mm. filmler ile, 100 ft. ve 200 ft.
uzunlugundaki 16 mm. filmleri bir dereceye kadar isiktan koru-
mak ve onlarin 1sikta cekiciye veya cekicinin doldurmaligina taki-
labilmelerine olanak saglamak icin, makara icine sarilmislardir.
Diger uzunluktaki filmler, bir gtbek etrafinda sarildiklarindan,
bu filmler karanhk odada cekiciye takilmalidirlar. Hem 35 mm.
hem de 16 mm. standart boyutlardaki film gobekleri, 2 inch ¢apin-
dadir. Ancak degisik caplarda film gébekleri de kullaniimaktadir.

Olagan film uzunluklari, 35 mm. de; 100, 200, 400 ve 1000 ft.,
16 mm. de ise; 100, 200, 400 ve 1200 ft. tir. Bunlarin disinda film
uzunluklar: da vardir. (Auricon PRO-600 kamera icin, 600 ft. lik
filmler gibi).

Filmler, duyarkat yuzleri ice, merkeze dogru gelecek sekilde
sarildiklar:t gibi, cekici ve doldurmalifin film takilma diizeninin
gerektirdigi ozel sartlara kosut olarak, disa gelebilecek sekilde de
sarilabilirler. Genel olarak, filmler makaraya c¢dztilmeyecek sekilde
cok sik1 sarildiklar: halde, gerektiginde cikarilabilmeleri icin baz
makaralar, film sarildiktan sonra filmin icine yerlestirilirler 35
mm. ve 16 mm. cekiciler icin, onlarin doldurmaliklarina uygun
standart film sarimlari, Tablo 1.1 ve 1.2 de verilmistir.
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TABLO 11

35 mm. Cekiciler igin Standart Film Sarimlar:

Gobek sonradan

Makara film igine yerles-

Veya Dirim  Duyarkat tirilmis/film Gize-

Gobek Uzunlugu I¢ /7 Dis rine sartlmiy
Akeley 1 inch gobek 200 ft ic Yerlestirme
Arriflex 2 inch gobek 200/400 ft ic sarim
Bell-Howell 2 inch gdbek 40071000 ft i¢ sarim
Debrie Parvo 2 inch goébek 400 ft dis sarim
Debrie Super-Parvo 78 mm gbbek 1000 ft dig sarim
De Vry Makara 100 ft  ig sarim
Eclair (Cameflex) 2 inch gdbek 200/400/1000 ft ic/dig sarim
Eyemo Makara 100 ft i¢ sarim
Leblay 1 inch gébek 100 ft ig yerlestirme
Mitchell 2 inch gdbek 200/400/1000 ft ic sarim
Newall 2 inch gébek 400/1000 ft ic sarim
Newman Sinclair 2 inch gobek 200 ft i¢ yerlestirme
Vinten 2 inch gdbek 400/1000 ft i¢ sarim

TABLO 1.2

18 mm. Cekiciler I¢in Standart Film Sarimlar

Gobek sonradan

Makara film igine yerles-

veya Dirtim  Duyarkat tirilmis/film iize-

Gobek Uzunlugu i(,‘ / D1$5  rine sanlimis.
Arriflex Makara 100 ft i¢ Sarim
Arriflex 2 inch goébek 200/400/1200  ig Sarim
Auricon Cine-Voice 11 Makara 100 ft  ig Sarim
Auricon Pro-600 2 inch gébek 600 ft ig Sarim
Auricon Super 1200 2 inch gobek 1200 ft  i¢ Sarim
Beaulieu Makara 1007200 ft  i¢ Sarim
Bell and Howell Makara, 100/200 ft  ic/dis Sarim
Bell and Howell 2 inch gbbek 400 ft  ic/dis Sarim
Bolex Makara 100 ft  ig Sarim
Bolex 2 inch gdbek 400 ft  ig Sarm
Debrie Makara 100 ft  ig Sarim
Debrie 2 inch gébek 400 ft  ic Sarim
Eclair Makara 1007200 ft  ig Sarmm
Eclair 2 inch gdbek 400/1200 ft  ig Sarmm
Kodak Makara 100 ft  ig Sarim
Kodak 2 inch gdbek 400/1200 ft  ig Sarim
Maurer Makara 100 ft  i¢ Sarim
Maurer 2 Inch gdbek 400 ft ¢ Sarim
Mitchell Makara 100/200 ft  ig Sarim
Mitchell 2 inch gébek 400/1200 ft g Sarim
Pathe Makara 100 ft ¢ Sarim
Pathe 2 inch gdbek 200 ft  i¢ Sarim

Not : 1200 ft. diiriimler bazan 3 inch’lik gébekler Uzerine sarilir



Depolama ve Kullanum

Filmleri sicaktan, rutubetten, zararli gazlardan ve radyasyon
etkilerinden korumak icin, bazi éngoézetimler gerekmektedir.

a) Sicak : Asiri sicak, filmin ‘triasetat’ tabaninin yumusama-
sina ve duyarkatin etkinliginin azalmasina neden olur.
Eger ham film, kullanilmadan énce uzun zaman bekletil-
misse bu etken gozoniinde tutulmalidir. Uretici firmanin
kendilerine 8zgii onerileri degisebilir, ancak filmlerin alt:
aylik depolama zamani igin asagida sundugumuz sicaklik
dereceleri gozoniinde tutulabilir.

Siyah-Beyaz negatif evrilir 13°C (85° F)
Siyah-Beyaz pozitif 18°C (64° F)
Renkli negatif ve pozitif 10°C (50° F)
Renkli evrilir 18°C (64° F)

Diislik sicaklik dereceleri depolama sliresince filmlere zarar
vermediginden, ham filmlerin, buzdolaplarinda ya da sogutuimus
bolmelerde saklanmasi Onerilir. Ancak, tilm buzdolabindan c¢ikar-
tildiktan sonra, ortamin sicaklik derecesine ulagabilmesi i¢in 1s1-
nana kadar kutusu acilmamalidir. Yoksa, olusacak bugulanme
filmin duyarh yuzeyinde zararll etkilerde bulunabilir.

Onerilen 1sinma zamani, film paketinin biiyiikligiine, sicaklik
degisimlerine ve digarinin nemliligine baghdir. Bir tek 16 mm. di-
rim film %70 nemli bir ortamda, ortalama sicaklifa yarim saai
icinde ulagabilir. Bir karton icindeki on diriim 35 mm. {ilmi %90
nemli ortamda 55° C (100° F') 1sitmak icin de 46 saat gerekecektir.

Fazla sicaklhikta cekim yapildig1 zaman, filmleri (eger siyah
doldurmaliklara takilmig iseler) arabanin on gozleri ve bagaj: gibi
sicak ortamlardan uzak tutmak gereklidir. Eger varsa, havalan-
dirma sistemine sahip odalar mikemmeldir. Yoksa film ag¢ikhava-
da golge bir yerde veya suni kopilikten yapilmmsg bir ayglt icinde ko-
runmalidir.

b) Rutubet : Rutubet, yogun nem kadar, beikide onun zarar-
Ii etkilerine egit derecede filmin duyarkatini etkiler. Film
Uireticileri, rutubetin filme ulasmasint énlemek ve son ana
kadar onu rutubetten korumak icin, film kutusunun agzi-
ni kapatan banti onermislerdir. Yine film pozlandiktan
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c)

d)
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sonra hemen kutusunun icine konulmali ve kutunun agz
bantlanmalidir. Depolama siiresince bant filmin kendisini
korudugu halde, metal kutunun paslanmamasi, etiketle-
rinin bozulmamasi i¢in, havanin nemlilik orani %70 - % 75’1
gecmemelidir. Eger rutubet tehlikesi varsa ve doldurma-
liklardan birkacina 6nceden film takilmis ise, filmler kul-
lanilana kadar olasi en kiiclik oylumda, hava gecirmez
koruyucular icinde saklanmalidirlar. Filmlerin sarildigl si-
yah kagitlar, (film g¢ekimi zamanina kadar) filmlerin ¢o-
ziilmesini ve rutubetli havadan pozlanmalarini Onlemek
icin doldurmalik icine yerlestirilmelidir. Gazete ya da bas-
ka kagitlar bu is icin kullanilmamalidir. Film cekimi uzun
sire ertelenmis ise, filmler cekiciden cikartilip kuru, bu-
har gecirmez depolara konulmalidir. Bazan, silisli jelatin
kullanilmasi, ozellikle tropikal iklimlerde rutubeti onleme-
si agisindan oherilmektedir. Ancak, 35 mm. filmlerin kuru-
mas1 diizensiz olacagindan ve uzun zaman dilimini gerek-
tireceginden, bu uygulama meslekten (profesyonel) film
yapimciligl icin Onerilemez.

Zararll Gazlar : Baz1 gazlar, zararll olabilecek sekilde fil-
mi lekeleyebilirler. Giderek bazilari, eger yeterli yogunluk-
ta iseler, film kutusunu kusatan banttan iceri girebilirler.
Yaygin olarak karbon monocksit, asetilen, hidrojen, siilfit,
stlftr dioksit, formaldehit, amonyak, terebentin, havagaz
filmler icin tehlikelidir. Ayrica, filmler egzos dumanindan,
kuru temizleme sivilarindan, lagimlardan, boyalardan vb.
uzak tutulmalidirlar.

Radyasyon: Rontgen isinlar: ve yaygin radyoaktif parca-
lar1 gibi baz1 radyasyon ¢esitleri, giimiis taneciklerini poz-
landirarak filmi donuklastirir. Bir cekimei, Ingiltere’den
cikista veya Ingiltere’ye doniiste, giimriikte, filmlerin rént-
gen 1sinlarina tutulmasi nedeni ile cekimleri tekrarlamak
igin Yeni Gine ormanlarinda kaldigindan sozetmekte:

«Bir giin, Londra’dan filmlerin baz1 boliimlerinde donuk-
luk oldugundan sbzeden bir telgraf aldik. Cekiciyi parca-
larina ayirdik, fakat ne bir delik, ne kayip bir vida, ne de
buna benzer birsey bulabildik. Kisa bir zaman sonra film-
lerin gimriikte réntgen 15181 almig oldugunu anladik. Film-



lerin bliylk bir boluminiin etkilenmis olmasina karsin bu
olay, iki ya da ii¢ hafta orada kalmamiza neden oldu. Eve
doniis hazirlif1 yaparken, aldiimiz rapor nedeniyle iki
haftalifina yeniden ormana déndiik. Orada dort hafta ge-
cirdikten sonra, bu olay pek hos degildi.»

Film gumrik denetiminden gececekse, {izerine uyan
notu yazilmalidir. Ayrica laboratuvarlarda, hastanelerde
ve sanayi alanlarinda film cekimi yapiliyorsa, radyasyon
etkilerine kars1 énlemler alinmalidir.

Film pozlandiktan sonra, olast en kisa zamanda ban-
yosu yapilmalidir. Bazi nedenlerden, filmin banyosu haf-
talar ya da aylar sonra yapilacaksa, bazi film {reticileri,
duyarkat lizerinde olusan gizli gdriintiiniin solmasini 6nle-
mek i¢in 1/2 veya 1 diyafram fazla pozlandirilmasini oner-
mektedirler.
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KARISIK AYDINLATMA*

Ceviren :
Joseph V. MASCELLI Ass. Levend KILIC

Film pozlamasinda, degisik renk 1sis1 yayan iki ya da daha
fazla aydinlatma kaynag: kullanildigl zaman, aydinlatma karisik-
tir. Bu olay, dis cekimlerde giineg golgelerini hafifletmek i¢in ya-
pay 1siklar kullanildign zaman meydana gelir. I¢c cekimlerde bu,
gun 15181 ve yapay 1s1g1in aydinlattigl bir oda ya da floresan 15181
gin 15181 ile ve/veya yapay 15:kla karigtign zaman olur.

Eger uygun renklj olan bir goriintii isteniyorsa, sahneyi aydin-
latan 151k kaynaklar: ayni renk ozelliginde olmalidir. Aydinlatma
kaynaklarinin filmle es renk dengesinde olmalar1 yeglenir. Ancak
birbirinden az farklilarsa, tek diizeltme stizlictisii belki bastan basa
¢ekicide ya da film basilirken kullanilir. Dikkat edilmelidir ki bu
uygulamalar sadece bastan basa renk diizelme icindir. Gorunti-
nin bir tarafina bir pencereden gelen mavimsi giin 15181 gibi, yore-
sel renk dizeltme-cekicide olast degildir ya da yapay 1sikla aydin-
latilmig kismin sahnenin ters yaniyla renk dengesi laboratuvar ta-
rafindan eslenemez.

(*) «Mixed Hiumunation», Mascelli’s Cine Workbook, Hollywood, 1973, s5.98-101
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Eger ozel bir renk etkisi isteniyorsa, hersey yapilabilir. Degi-
sik aydinlatma kaynaklari bir arada ve aydinlatma kaynaklarinin
oniinde renkli jelatinler olabilir. Bununla birlikte, sonug¢ta tam is-
tedigimiz renk etkisini saglayabilmek i¢in renk 1s1s1 ve karigik ay-
dinlatma hakkinda bilgili olmak yararhdir.

Karigik aydinlatma film ¢ekerken, filmi giin 18181 ya da yapay
renk dengesi ile pozlandirmak en iyisidir, buna karar verilmelidir.
Bazt durumlarda, yeterli aydinlatma kaynaklarinda ¢ekimcinin
(kameraman) pozlama i¢in dilsinmeye gereksinimi yoktur. Degi-
gisik durumlarda bircok etken disiuntlmelidir. Cekim alaninin
buyiikligl, var olan aydinlatma kaynaklarimin yogunlugu, fotog-
rafik aydinlatma araclar: ve eldeki elektrik giicii, istenilen renk
etkisi, yapay ya da gercek gece cekimlerinin olup olmiyacag: ve
cekilen sahnelerin, degisik aydinlatma durumlarn altinda cekilen
diger sahnelere eklenecek midir yoksa tek basina mi kullanilacak-
tir. Bu bilinmelidir,

GUN ISIGI RENK DENGESI-DIS CEKIMLER

Cekimcinin disardaki glin 15181 cekimlerinde secenegi yoktur.
Gilin 15181 dengesinde (daylight balance) glnes 15181 yeterlidir.
Golgeleri aydinlatmak icin «yapay» 1siklar (tungsten lights) gin
1;1g1ina donlstirillerek kullanilir. Yapay ya da halogen «quartz»
lambalarinin oniine yansitilli (dichroic) sliziicii konularak onla-
r1 gunisigl dengesine doniistiirmek, belki yerinde olabilir ya da
FAY aydinlatma kaynaklari (PAR-tipi sealed-beam «quartz» isik-
lar ile 1g1klara takilabilen giin 15181 yansitili stziiciiler) kullanila-
bilir. ROSCO «maviyi giiclendiren» cesitli tip renkli malzemeleri
yapay (Tungsten) lambalarin 6éniine koyup onlar:r glin 15181 nite-
ligine doniistiirmek olasidir.

Kabarik bltceli cekim ekipleri «Bluiyiikrark lambalar ile «be-
yaz flama» giinisigl tipi karbonlar ve destekleyici isiklar i¢in dis
cekimlerde Y-1 (saman rengi) siiziiciisii kullanilabilir. Ayrica bu
glinlerde yeni hafif ark lambalar1 yararlt ve yeglenmektedir.
Xenon ark lambalarinin da kullanilma olanag: vardir. Kiiclik ce-
kim ekipleri elle tasimas: daha kolay olan hafif 1siklar, FAY 1g1k-
larini ya da «quartz» 1s1klari ile mavi jelatinleri yeglerler.
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GUN ISIGI RENK DENGESI-IC CEKIMLER

Giin 15181 renk dengesi ile bir bina iginde de gin 1181 filmi
cekilebilir. Ya gin 1181 film ya da 3200 K'lik yapay 1sik fiimi
(tungsten film) Wratten No. 85 stizliclisii ile kullanilir, Ark 1s1k-
lan ile «beyaz flama» karbonlar (eger alan ¢ok genis ve capasiksa)
ya da yapay halojen «quartz» 1gikiar ile yansimalr slizticuler Kulla-
nilir. Rosco «glin 1§181» mavi renk gerecieri (¢esitli tipleri vardir)
yapay 151g1n oniine konularak, onu, gun 15181 renk niteligine doniis-
tlrebilinir. Mavi glin 15181-tipi No. 2 ya da No. 4 dolgu 1giklar kul-
lanmak olasidir fakat onlarin renk isis1 olduke¢a azdir (yaklagik
olarak 4800 K). Bunun i¢in onlarin 1s1klar1 ortalama giin 1s1gindan
daha sicaktir. Bu, glin 1:181-tipi 1s1klarin biri ya da timi, odadaki
gin 18181na yaklasik uygun renk saglayabilmek icin tek ya da icin-
de bazi birlesimlerle kullanilir. Dis sahneler ¢cok parlak ve/veya
pozlandirma dengesinin disinda giin 15181 pencere icinden gelme-
dikce, yapay 1sikla aydinlatilan bina i¢i cekimlerde pencerelerin
sliziicliye gereksinimi yoktur. Bu durumlarda i¢ ve dis ¢ekim alan-
larinin giin 15181 yogunlugu ve dengesini azaltmada yogunluk sii-
zliculer (*) (bu tir amacglar i¢in cesitli Rosco siiziicliler bulunabi-
lir) kullanilabilir,

Genig pencereli ya da gokyliziini i¢ine alan, birgok pencereli
genis fabrika tesislerinde, ugak hangarlarinda, genis kapili, pence-
reli benzeri yerlerdeki bina ici cekimlerde genellikle yalniz gin
18181 dengesi kullanmilir. Bu gibi ¢ok durumda, giines 15181 etkisi do-
gal ve istenilendir. Clinkii kilavuz 151k (key-light) olmasi disinda
dogal glines ve golge sekillerinin duvarlar ve taban lizerinde se-
killenmesi, gtinesin etkisini arttirir.

Gin 15181 cekimlerinde, yapay aydinlatma sadece yumusak 151k
gorevi gorur. Oyunculara fazla yapay 151k vererek yapay bir aydin-
latma sonucu yaratilmamalidir. Yumusak 1sik (yapay aydinlat-
ma-¢.) gun 1s18inda siddetli goriiliir, bundan dolay1 yapay aydin-
latma fazla giicli olmamall giines/kilavuz 151k dengesi saglanma-
hidar,

(*) Neutral Density filter, yerine Tirkge’'de «Yogunluk Suzlglu» séz¢ugina kul-
laniyoruz. -¢.n
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YAPAY RENK DENGESI-iC CEKIMLER

Yapay renk dengesi (tungsten color balance) ile de bina i¢in-
de gun 15181 film cekimleri olabilir. Sliziiclisiiz yapay 151k, yapay
halogen «quartz» lambalar, «beyaz» dolgu 1siklari ya da arklar ile
yapay dengeli «sar1 flama» karbonlar (YF-101 stizliciist ile) tek
ya da bir arada kullanalabiriz. Pencereler 85 tipi stuiziiciilerle kap-
lanmalidir (¢ekicinin merceginde Wratten No. 85 kullanilmakta,
yapay dengeli filmi giin 1s181na dontistiirmekle aynidir. Tek ya da
yogunluk stiziiclisii birlesimleri (N3, N6, N9) olarak Rosco cesitli
tiplerde 85’ler yapmistir. Pencere 85 jelatin siizlici takmak gin
1s1gin1 yapay renk nitelifine doniistirtir. Gin 1518mnin (disindan
pencereden gelen 15181n-¢.) yogunlugu, yogunluk siizliclisli tarafin-
dan 1-2 ya da 3 diyafram sira ile azaltilir.

Yapay dengede film c¢ekiminde mercek ve isiklara siiziicii ge-
rekmediginden, film duyarliginin ve 151k yogunlugunun tiim yara-
r1 saglanir. Yapay aydinlatma, giin 1518inda kilavuz 151k etkisi i¢in
gilin 15181m1 gliglendirici olabilir. Yapay aydinlatma, yumusak 1s1k
olarak giin 151811 dengelemede kullanilabilir ya da oda bina ici et-
kisi icin, 151Kk, setdeki lamba ya da diger 151k kaynaklarindan geli-
yormus gibi aydinlatilabilir. Bu varolan giin 15181 raslanti gibi go-
rilnmelidir. Son ¢alisma, giin 15181 az ve yapay 151k yakildig za-
man, en iyi 6gleden sonra, aksam iistli, 614 renklerle ya da donuk
glinlerde yapilmalidir.

BiNA iCi—BIiNA DISI
RENK VE ISIK DENGESI

Eger yapay 1s1k kaynaklar: 85 slizlicii ve yogunluk siiziiciisli
(eger gerekirse) birlikte kullanildiginda, binanin i¢indeki ve pen-
cere digindaki goriintlinin renk dengesi ve pozlamasi dogru ola-
caktir. Eger 85 jelatinler ve yogunluk siiziiclileri( eger gerekirse)
kullanilmaz, pencere disindaki goriintii mavimsi goriinecek, fazla
pozlanacaktir (cok fazla pozlanmigsa yanmis ¢ikabilir) ve bina
icindeki gli¢lll glines 15181 ile yapay 1518in karistigl yerler mavimsi
goriinecektir.

Kicik blitcell bircok yapimeilar, TV tecimsel (reklam) yayin-
larinin etkisinde kalarak pencereleri fazla pozlanmig, yanmis ola-
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rak yeglerler. Yonetmenler ¢ekimeinin renk ve 11k dengesi sorun-
larin: dert etmezler. Bu tir durumlarda, en lyisi cekimi, pencere-
den mimkin olan en uzak yerlerde yapmaktir. Eger uygun 1$1k-
lar ve yeterli elektrik giicli bulunabiliyorsa, oyuncular dogrudan
glin 1s1851ndan uzaklastirilmall, glin 1;131indan daha giiclii ve yo-
gun yapay 1s1k ile aydinlatiimaya calisilmalidir. Hareket halinde
araba i¢indeki oyuncular aku ile calisan bir iki «taginabilir 1g1k»
kaynag: tarafindan aydinlatilir. Eger arabanin dist parlak giinesli
ise burasi cok fazla pozlanacaktir. Uygun pozlama icin T-degeri
oyunculardan alinmalidir. Arabanin camlarina kendi kendine ya-
pisan «Roscovin» 85 ve yogunluk silizliciilerl koyarak, digarisi ara-
ba icindeki yapay 15181n rengine ve yogunluguna getirilerek, bu
sorun birka¢ dakikada cok kolay coziimlenebilir.

Bir dig goreyin goriiniime (bina i¢inde pencereden-¢.) konu-
nun madadesine, glinin saatine, hava durumuna, guines acisina
v.b. baglidir. Eger gorey golgedeyse ya da kuzeye dogru yoneirmis-
se- bu goreyin rengi pencere lzerinde bulunan 85 nolu siizlicliye
kargin mavimsi olarak ¢ikacaktir. Giines 1siginin odaya girdigi du-
rumiarda, pencere disindaki gorey arkadan aydinlatilmig bir du-
rumdadir. Glizel dengeli pozlandirma saglanabilirse, disardaki go-
rey, icerden biraz daha sicak renkte cikacaktir. Glines 151€1nin oda-
ya girdigi durumlarda, pencere disindaki gbrey arkadan aydinla-
tilmis bir durumdadir. Glzel dengeli pozlandirma saglanabilirse,
disardaki gorey, icerden biraz daha sicak renkte ¢ikacaktir. Cogu
meslekten sinemacilar pozlama degerinde, disarisinl {pencere di-
sindaki goreyi-¢.) igcerden iki diyafram daha «sicak» yeglerler. Or-
negin, eger disarisi (yansiyan 1sik Olgerle 85 ya da 85/yoSunluk
stizlichyl birlesimi olan pencereden gelen 15181 6l¢iin) T-8 ise, ya-
pay aydinlatmali oda i¢i T-4 olmalidir. (diisen 151k Oigen 11k olcer
kullanilir). Disardaki gorey cok aydinlik oldugunda T-16 ya da da-
ha fazla 85 suziicii ile birlikte (pencerede-¢.) yogunluk siiziiciisii
kullanmak dengelemeyi kolaylastiracaktir. Ornegin, 85N6 siiziicii-
sii 11g1n giliclini iki diyafram azaltacak, T-8 olacaktir. (85 nolu
slizictt 2/3 diyaframlik stizim degerini ekleyip 151tk Olger pencere-
ve dogru tutulup filimin yapay pozlama degerine gére 6l¢iim ya-
pilir) 85/N9 ile T-5.6 dlculdiiglinde icerdeki yapay aydinlatma T-2.8
olmalidir. Sonugta digarisi ve icerisi arasindaki iki diyaframlik fark
saglanacaktir.
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Eger digsardaki goreyin ayrintilari isteniyorsa, en biiyiik fark-
lilik ti¢ diyafram olmalidir. U¢ diyaframdan daha fazla «cok sicak»
pozlamada genellikle aydinlik dig gorey yanar. Ancak, dis gorey
golgesiyse, koyu bir bina ya da yesillik bulunmaktaysa ya da disar-
da bu durumlara benzeyen aydinlatma varsa daha bliylik farklilik-
lar olumlu sonug verecektir.

Eger glinisigl ve yapay karisik aydinlatma ile bina icinde ya-
pay bir gece (day-for-night) cekimi yapiliyorsa 85 nolu siiziicli
kullanmayip yalniz disarisini (pencereden goriilen yerleri-¢.) koyu
lagtirmada yogunluk slizliciisii kullanilir. Dig gérey mavimsilesir
ve arka taraf tipik «ay 1181 aydinlatmasi gibi olur. Istenirse pence-
redeki yogunluk siizliciisine mavi jelatin eklenir, boylece dis gorey
karartilir ve mavilestirilebilir. Bu belki istenilenden daha ¢ok ma-
vimsilik sonucu verebilir. «Sicak» (sicak renklerin etkili oldugu-¢.)
acik gOkylizii ve (ona bagh kiigiik-¢.) koyu yerleri bastan baga
kapsayacak yogunluk siiziiciileri, sadece gokyiizii icinde mavi je-
latin kullanmlabilir. Yapilacak bir parca deneme ile ne olup olma-
dig1 goriilecektir. Kullanilan filmlerin sonunda kisa yapay gece
(day-for-night) denemeleri yapilarak calisma teknigi, farki ve de-
nemelerin sonucglari nasil oldugu karsilastirilir.

Dis ¢ekimlerde cadde 1siklari, 151kl levhalar v.b. aksam kizlli-
ginda buyilu anda ¢ekilebilir- Gunes battiktan 10 ya da 15 dakika
son glines 1s1klar1 yine gokylzinden yansir ve ¢ekilecek filmde ba-
z1 ayrintilar mavimsi olur. Aksam kizilliginda, bina i¢i yapay ay-
dinlatma kolaydir. Bu yontem; yanliz bir ya da iki sahne c¢ekimi
icin iyidir. Cinki kisa zamanda aksam karanhfa doniisebilir. Bu-
nunla birlikte, birbiri ard: sira gelecek sahneler ya da iki ayri gece
etkisi dikkatli planlanarak ve denemeleri yapilarak, giines ufuktan
agagl inmeden cekilebilir.

Eger renk araclari (siiziictiler-¢.) bulunamamaktaysa, arasira
meydana gelen sahnelerde, belki anlik olarak ortaya c¢ikan gii¢ du-
rumlarda, pencerelerin perdeleri kapanip, film cekilir ya da kis-
men jaluziler kapanir. Boylece gilin 15181 yogunlugu azaltilir ve ice-
riye cok mavimsi 151k girer. E§er pencereden digarisi goriinmeyecek
ve yanliz bir 151k etkisi kullanilacaksa pencerenin oniine bir «yu-
musaticl» konulabilir. Unutulmamalidir ki; pencerelerde 85 nolu
stizlicii kullanilmazsa, perdeler, 151k yumusatic1 kumaglar vb. ma-
vimsi goriinecek ya da mavi renkliler koyulasacaktir. Oyuncular bu
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durum da perdeyi cekerek ayrilirlar, bdylece siiziicisliz gin 15151
onlari etkilemez, ¢cogu zaman mavimsi giin 15181 ve yapay i¢ cekim
15181 karisimi ilging goriintiisel etkiler saglar. Kisin pencereden
giren mavimsi giin 15181 ile atesin sesini dinleyen iki oyuncu aydin-
latan ates 15181 birlesirse, goriiniis dogal ve yetkindir.

248



GORUNTUDE YENIDEN RENK URETIiMIi*

Ceviren :
Ron WHITTAKER Ass. Emre DAGDEVIREN

Renkli TV’de renk dogrulugu ve aslina baghlig ile ilgili tim
calismalar, apacik bir bilim kapsamina girmez.

Boyle bir sonucun bu alandaki tim calismalar: tutarl bir da-
yanaga kavusturmak icin cesitli yontemler ve ¢oziimlikler (for-
miiller) bulan birka¢ renk uzmani tarafindan hararetle onaylan-
mamasl dogaldir. Cinki cabalari pek bir ise yaramamistir,

Bu basarisizligin nedeni, tim tv islemlerinde devreye giren
sayisiz degiskenden kaynaklanmaktadir. Bunlarnn icinde insanin
renk algilamas1 en degisken 6gedir.

Bu makalede konunun iki yonii de ele alinacaktir. Once insa-
nin O6nemli algilama sorunlarindan bazilarina, sonra c«aygitlarin
algilanma» sorunlarindan birkacina deginilmigtir.

Insan akli ve duyulari harika seylerdir, fakat yine de bunlarmn
yetersiz kaldiklari birka¢ nokta vardir. Araya giren, kontrolsiiz ve

(*} «Color Reproduction is not an Exact Science», Broadcast Engineering, March
1978, s. 88-97
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bazan da kontrol edilemiyen bir ¢ok degiskene bagli olarak bu ha-
rika seyler renk ayirimi yapmakta hic de tutarli degillerdir. Kald:
ki algilamakta tutarlihk agisindan ele alinirsa, 6l¢li aygitlarimizin
cogunda bazi pesin yargilarin programlanmamig oldugu gorulir.

Ortalama Renk Uyumu

Bazi 0l¢li aygitlarimizin tersine, insan bellegi ve gozii bir kris-
tal titresim kesimine sahip degildir. Bu nedenle, beyaz gibi tipik
renkler, Kelvin renk 1sisi zincirinde agagiya veya yukari sapmalara
agiktir. Daha dogrusu, bunlar tamamen izleme ortaminin kosulla-
rina gore degisirler.

Eger disarida, ortalama bir giin 151Z1nda iseniz, 400 ile 700 mi-
limikron dalga boylarit arasindaki her rengin kabaca esit miktar-
da karigimini algilarsiniz. Renk 1sis1 8lgme aygitiniz, giiniin saati-
ne, mevsime, vb. bgh olarak yaklagik 5000 derece Kelvin kaydede-
cektir. Beyaz oldugunu bildiginiz (animsadiginiz), tanidik bir cis-
me bakacak olursaniz, yapinizdaki renk dengenizi bu 6l¢line (stan-
darda) gore ayarlarsiniz. Boylelikle biitlin renkleri ¢cok yaklasik
olarak bu o¢l¢iinle (standartla) ayirdedebilirsiniz.

Standart akkor (flamanl) ampul aydinlatmali (2800-3200 de-
rece K) bir yerden iceri girerseniz, esyalar: agsagiyukar: «sari» 1s1k-
ta goriyor olursunuz. Aslinda bu bir sorun degildir. Yine beyaz
olarak animsadiginiz herhangi bir sey, size renk dengenizi yeni-

den ayarlayacak bilgiyi olusturur, Bir kere daha renkleri tam ola-
rak ayirdedebilirsiniz.

Sorun, bir seyi televizyona alirken ya da fotografini ¢ekerken
ortaya ¢ikar. Eger bir resmin rengini giin 15181nda dengeler ve bu
resmi yapay igikta seyretmeye calisirsaniz, iki beyaz oOl¢iini bir-
birlerinden 2000 derece K ayr1 diisecektir. Resmin izlendigi ortam-
daki tungsten 1s1k algilamay: etkiledigi siirece giin 15131nda ¢ekil-
mis resim daha mavi goriinecektir.

Ortalama renk tutarliliginiz yardimi ile bu sorunun iistesin-
den kolaylikla gelebilirsiniz. Yalnizea tiim 1siklar:r sondiiriin, boy-
lece bir tek tv camini gorebilirsiniz. Resimdeki renklerin hemen
normale dondigiini algilayacaksiniz. Aslinda gozleriniz, renk den-
gesinden ciddi sekilde yoksun bir tv resmine gore kendilerini ayar-
lamglardir- kuskusuz bu resim, baska bir basvuru rengini gore-
miyeceginiz kadar karanlik bir ortamda gosterildigi siirece.
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Bu savi kanitlamak icin ilgi cekici bir deney yapabilirsiniz.
Bir odaya iyi bir renkli alic1 yerlestirin ve tim igiklari sondirin.
Sonra sirayla, renk dengeleri farkedilir diizeyde birbirinden ayri
iki diapozitifi gosterin. Diyelim ki bir tanesinin renk dengesi nor-
mal, digerinin ise yesile dogru sapmis. Karartilmis odada izleyici-
lerin ¢ogu hangi dia'nin dengesinin «bozuk» oldugunu ayirdedemi-
yeceklerdir. Eger yesile dogru sapmig olani once gosterirseniz,
ikinci dia (ilk anda) renk dengesiz olarak goriilecektir.

Fakat eger ikinci bir alici ekler de, her iki diay1 ayn1 anda g0s-
terebilirseniz, izleyiciler her ikisinin birden dogal olmadiin, dog-
ru dengenin iki dianin arasinda bir yerde oldugunu soyleyecekler-
dir.

Renk dengeleri bozuk fakat ayni yone sapmis baska iki diayi
gisterecek olursaniz, izleyiciler dogru renk dengesinin iki dia ara-
sinda bir yerde oldugunu soyliyeceklerdir.

Fakat cda aydinlatilmaya baslandiginda miikerrer bir renk 6l-
cinii de kendiliginden ortaya cikacaktir. Oday: aydinlatan 1sik
2800 vey 3200 derece K ise, goz tarafindan 0l¢iin olarak kabul edi-
len beyaz, giin 1s181na ya da renk 1si1s1 6300 den 6500 dereceye ka-
dar degisen resim tiibii fosfor tabakasina gore «sari» olacaktir.
(Baz1 fosforlar: 10,000 derece K’e ulasirlar)

Floresan aydinlatma ise diizensiz renk demetinden dolay: da-
ha da karmagik ve Onceden kestirilemiyecek degisikliklere neden
olur. Bu tir aydinlatma, renk 1isisinda diizenli olmayan sapmalara
neden olur. Bir ¢ok floresan 151k kaynagi renk demetindeki keskin
inis ve cikislardan dolayi, demetlerinin icerdigi renkleri, aralarin-
daki gercek iliskilerden renk doyumu ve parlaklik bakimlarindan
«farklilagmig» olarak goriilmesine neden olur. Insanin ortalama
renk tutarlilis, bu tip kirik renk demetli (spektrumlu) kaynaklari
algilarken gerekli diizeltmeyi yapamaz clinki, sorun demet ici di-
zeltmelere gerek duyulmasidir.

i Neye Giivenebilirsiniz?

Renkli aliciy1 gerektigi sekilde ayarlayan bir uzgorim (tv)
mihendisinin yalnizca gozlerine giivenemiyecegi artik bu noktada
agiktir. Bir alicinin ayarlanmasinda, renk 1sis1 6lgme aygitini kul-
lanmak tek tutarl yoldur. Bunun digindaki her yol o andaki en iyi
varsayimdan bagka bir sey degildir.
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Bir siire ténce, Los Angeles’de bir uzgdrim (tv) yayin kurulugu
mithendisi alisilagelmis renk sapmasi gostergeci (vektorskop) yak-
lagimi ile bir goriintii gecgerini (bandini) okumaya hazirladi. Ge-
cer (band) donmeye basladifinda, ten renginin rahatsiz edici bir
morlukta oldugu bas miihendisin dikkatini cekti. Bas mihendis
goruntl kayit bolimiine kosup bir aciklama istediginde, sorumlu
milthendisin ona, her rengin sapmasinin kusursuz dogrulukta ol-
dugunu gosteren renk sapmasi gostergecini (vektorskop) isaret et-
tigini gordi. Olaydan sonra bas miihendisin «seyircilerin renk sap-
masini gosterecek aygitlar: yoktur» dedigi 6grenildi.

TV yapiminda araya giren pek cok degisken, renk sapmasi
gostergecinin her zaman yeniden iyi renk {iretiminde, son soz ka-
bul edilmesini dnlemektedir. Renk 1sis1 6lcme aygiti ile yeni ayar-
lanmisg iyi ve glivenilir bir renkli alicinin yerini hi¢cbir sey tutamaz.

Bulucularin Dikkatine

Bu 6zglin konuyu kapatmadan once, uzgdriim (tv) alicilarin-
dan renk dengesini gelistirecek bir bulusu onermenin yerinde ola-
caf1 kanisindayiz.

Bilindigi gibi, goziiniiz tv resminin aydinligini ¢evre aydinlat-
ma kosullarina dayanarak algilar ve tv camindaki bir goriintii cev-
re aydinlatmasina baglh olarak ya cok parlak ya da cok karanlik
goriilir. Baz1 gosterisli tv alicilarinda, oda aydinligina duyarl, oz-

iglet (otomatik) parlaklik diizenleyicilerin bulunmasimnin nedeni
budur.

Tasarlanmas: daha da karmasik olmasina karsin, cdaya yay-
gin 151ga -varolan basvuru rengi beyaza- gore renkleri dengeleyen
devreleri iceren alicilar konusunda sOylenecek c¢ok sey olmaldir.
Duyarganin mavi bir duvar: veya kirmizi bir haliy1 gérmeyecek

bir yere yerlestirilmesi ve floresan 1sik kaynaklarini da degerlen-
direbilmesi kuskusuz ki gereklidir.

Kisisel renk yeglemeleri

Yazimizin basinda degindigimiz olgulardan biri de renklerin,
gercek cisimlerde olduklari gibi yeniden Uretimleri ile ilgili idi.
Aragtirmalar fotograf ve tv de renklerin tamamen gercege uygun
olmasini toplumun ¢ok kere istemedigini gostermistir. Soruldugun-
da bunu istediklerini sdylemelerine kargin is secmeye geldiginde,
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genellikle olagandan biraz kontrast (karsin) ve dogadakinden biraz
daha «sagliklyy ten renklerini segmektedirler. (Bu sonuncusu dogal
olarak doymusg kirmizilarin parildamasina neden olur). «Saglikli
ten rengi renk doyumunun arttiriimasi demektir ve bu da abartil-
mig bir renk doyumuna gidisten bagka bir gsey degildir. Onun i¢in,
az kusurlu ama izleyicilerin kisisel beklenti ve izleme kosullarina
uygun bir gérinti, sizin «kusursuz» renkli goériintiiniize yeglendi-
ginde buna sasmamaniz gereKir.

Aygitlardaki algilama sorunlan

Buraya kadar éncelikle insanin algilama sorunlarini inceledik.
Gerci karmasgiksa da, olayin tiimili insanda bitmemektedir. Uzgo-
riilm (tv) aygitlarinin da «algilama sorunlar» vardir.

KIRMIZI

SEKIL—I : Standart renkli tv tiibii fosforlari, licgenin i¢cinde kalan renklerin ¢o-
gunu {iretebilirler. Bununla birlikte, bu renk cizgeside egrinin iginde fakat ligge-
nin disinda kalan yiiksek doyumdaki renkler goézle goriilebilmesine karsin televiz-
yonda dogru olarak yeniden iiretilemezler. Sekildeki sayilar «beyaz 1s1k» Slgiinle-

rini gostermektedir.
SEKIL — 1'de soyle bir sorunu goérmekteyiz: At nal bigimin-
deki cizimin icindeki licgen standart tv fosforlarinin olusturabil-
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dikleri renkleri géstermektedir. Ucgenin disindaki yiiksek doyuma
ulagmis renkler gerci insan goziince ayirdedilebiliyorsa da standart
tv islevi ile yenidentiretilemezler.

Yakin zamanda, (Temmuz-Agustos 1977) dergimizde, iki bo-
limden olusan derinlemesine bir renkli tv arastirmasi yer almis-
t1. Tornberg ve Whittaker tarafindan yapilan bu aragtirmada, stan-
dart tv islevi ile yenideniiretilen 500 den fazla renk tek tek ve (diz-
geli) olarak ¢ozimlenmistir.

11k bulgu, (beyaz ile acilmis) ¢ok acik renklerin dogru yeniden-
Gretimlerin olanaksizlig1 idi. Bunlar SEKiL—2’deki koninin ist-or-
tasinda olusurlar. Bu bolgedeki renkler giderek solarlar ve beyaz
ya da acik gri tonlara donisiirler.

Diger sinirda, koyu renkler de cabucak ayirdedilemez olurlar.
Bunlar SEKIL—2’de koninin sivri ucu c¢evresinde bulunan renk
karisimlaridir. Bu yénde olusan renkler gerci c¢iplak gozle acikca
secilebiliyorsa da, standart tv sisteminde, renksiz-koyu gri gori-
niirler.

KIRMIZI

SIYAH

CAM GOBEGH

SEKIL—2 . Bu ii¢ boyutlu koni, renk ile parlaklik arasindaki iliskiyi gostermekte-
dir Koninin sivri ucu yoniindeki renkler, koyu gri iginde kaybolurlar ve koni ta-
baninin ortasina yakin renkler, renkli tv islevi sirasinda yokolurlar.

Belirli Renklerin getirdigi sorunlar

Bu bulgularin 6tesinde, sorun yaratan belirli renk bolgeleri de
vardir. Tornberg - Whittaker arastirmas: iki belirli bdlgede renk
sikismas: ortaya c¢ikarmistir. Renk sapmasi gostergecinin kirmizi
boélgesinde 100 ile 130 dereceler aras1 ve mor bolgesinde 330 ile 350
dereceler arasi. Kisa yoldan bunun anlami, ates kirmizisi ile mor
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arasinda ve menekse ile mavi arasindaki renklerin renkli tv siste-
mimizde, demetin geri kalan alanlarindaki renkler kadar ¢ok ay-
rintida yenideniiretilemeyecegidir.

Eger bir ressam, kirmizi bir cismi -Ornegin bir elmayi- ates
kirmizisi tonlar ile golgelemek isterse, bu arastirmanin bulgulars
ates kirmizist tonlarinin birbirinden ayirdedilemez oldugunu gos-
terdigine gore, kullanacag: tonlarin timu renkli tv alicisinda egde-
ger renkler olarak goriineceklerdir.

Tornberg-Wittaker arastirmasinda en biylik renk sapmala-
rindan biri menekse renginde goriilmustiir. Insan goziine menekse
rengi olarak goriunen renk aslinda renk sapmasi gostergecinde tele-
vizyon mavisi olarak gorinmektedir.

Yine ¢alismalar sunu gostermistir ki, baska renkler elde etmek
icin boyalarin karigtirilmasi sonunda, onceden Kestirilemeyen ve
clkarmall renk iglemi ilkelerine uymayan tv renkleri ortaya c¢ik
maktadir.

Ornegin canh tv mavisi rengini bulmak icin menekse ve mor
boyalarin karigtirilmasi gerekecektir. Su kadar ki, biytuk bir bo-
yama islemine girismeden once, renkleri kamera karsisinda de-
nemek en dogru yontem olacaktir.

Renkli ve Siyah-Beyaz Uyumu

Renk konusunda bu kadar derinlemesine bir arastirma bize
renkli ve siyah-beyaz uyumunu unutturabilir. Renkli tv caminda
kusursuz goriiniim ve ayrinti olusturan renklerin bliylik ¢ogunlu-

gu siyah-beyaz tv alicilarinda ayirdedilemez ve bulanik olarak go-
zukir.

Cekilen nesnede renkler ne kadar karsit olursa olsun, yeterli
bir ton farkhilagsmasi veya gri karsit tonlari elde edilmedikc¢a, bu
resmin siyah -beyaz uzgoriime uyumlu olamiyacagl da unutulma-
malidir.

Halk tarafindan kullanilan uzgdriim alicilarinin ¢ogunlugunu
siyah-beyaz alicilar olusturdugundan, tv yayinciliginda renkli ve
siyah-beyaz uyumu kalici, 6nemli bir sorun olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Renkli ve siyah-beyaz uyumu ozellikle yap:m ve film
baglhiklarinin anlasilabilirligi acisindan da ¢ok dnemlidir. Burada
¢ veya daha fazla gri ton acik veya koyulugu istenir.
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CANLANDIRMA SINEMASI*

Ceviren :
John HALAS Ass. Ahmet SIPAHIOGLU

Devinen hersey canlandirilmigtir. Ozellikle yasam icerdikleri
icin devinen hergey... Boylece tim filmlerin aslinda canlandirma
olduklar1 sOylenebilir. Fakat bir sinemaci «Canlandirma» sozci-

giuni kullandiginda, bunun cok 6zel bir anlamda anlasiimasini
amaglar.

Her film dogast geregi, devinimin (hareketin) bir dizi dura-
gan evreye ayristirilmasidir. 1880’'lerde Marey «fotograf tiifegi» ile
bir kusun ucusunu «vurdugu» zaman, aslinda kusun devinimleri-
nin resimli bir analizini, birbirinden az farkli ve duragan bir resim
dizisi icinde tretiyordu.(**) Bu nedenle normal bir hizda cekilen

(*} Bu bolumde, ASIFA (Uluslararast Cantandirma Film Birligi) baskan ve «Ha-
las and Batchelor Canlandirma Stiidyosu» yoneticisi John HALAS in Dr. Ro-
ger MANWELL'ile ortak bir ¢alismasi olan «THE TECHN'QUE OF FILM ANI-
MATION>» adli kitap i¢in yazdig giris bolimi; John HALAS'1n, 1976 Ottava
Canlandirma Festivali dolayisiile yayinlanan «ANIMATION.. WHAT NEXT?»
adli makalesi ve yine John HALAS 1n ASTFA adina yazdig: ve ilk kez 30 Mart
1978’de yayinlanan «ANMATION MANIFESTO» (Canlandirma Bildirisi} yer
almaktadir.

(**) Zamanin Fransiz fizyoloji, psikoloji bilgini ve devinimin dogas:1 tzerinde bas-
lica otoritesi Etienne Jules MAREY in 1882’de devinimi parcgalara bolerek fiz-
yolojik acidan incelemek amac: ile, cam tabakalar Uzerine goéruntii alan tufek
bi¢iminde bir aygitla giristigi, sinematik sayilabilecek denemeler. (Cevirenin
Notu)
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bir filmin, canli olayin her saniyesini herhangi bir sayida ve birbi-
rini izleyen devinim evrelerine dayanarak ¢oziimledigi soylenebilir.
Film normal hizda gosterildiginde, duragan fotograf dizisi perdede
dogal ve stirekli bir devinim yanilmasina déntigur.

Sinemanin ilk giinlerinden beri film maddesinin, sanatciya bir
dizi duragan resmi, perde lizerinde siirekli devinimin tistiin niteli-
gini tasiyan bir goriintiiye dontstirebilecegi bir ara¢ (medium)
sundugu belli idi. Fakat sinemanin bulunusunun grafik sanatc¢isi
icin yarattigl sinmirsiz olanaklar bu giline degin hemen timdiyle-
yiuksek bir duzeyde gelistirilmek uzere - karikatlirciilere birakil-
mistir. Bir sinemaci «Canlandirma Filmi» terimini kullandiginda
dar anlami ile bundan, bir grafik sanatcisinin perdede seri halde
gosterildikleri zaman siirekli bir devinim yanilsamasina yol acan
ayrigik devinim evrelerini, kagit ya da selliiloit saydam yapraklar
iizerinde yeniden yaratmasi islemi anlasilmalidir.

Bir ressam tuvalinde yasam ve devinim yanilsamalarini yarat-
mak istediginde bunu, modelinin devinirken sanki ansizin ‘dondu-
ruldugw’ izlenimini veren bazi anlik gériintimleri ayirarak vermegi
dener. Yana dogru uzanan bir el, yukari yonelmis bakislar, ucusan
saclar... Duragan goruntii sanki devinmek tlizeredir. ‘Discobolus’,
(Disk Atan Atlet Yontusu) ancak saniyenin c¢ok kii¢iik bir bolimii
boyunca tutulabilecek bir denge i¢inde yorumlanarak yapiimistir
ve govdenin yaptif1 cevrinme deviniminin yalnizea bir anlik evresi-
ni simgeler. Sanat¢l (yontucu veya ressam) bu devinimi ayirip,
onun oncesi ve sonrasini bununla giicld bir bicimde anlatir. Yasam
havada asili kalmig gibi duran organlarda, giiliimsemek {izere bu-
lunan dudaklarda dolasiyor gibidir. Film canlandiricisi icin boy-
le bir an, perdede bir saniyelik bir devinim gor{intiisinli yeniden
yaratan bir dizi evreden yalnizca biri demektir. Canlandirici, de
vinimin timiind siirekliligi acisindan gérmek zorundadir.

Canlandirma calismalarinin belki de en az imgelem (diis gi-
cli) gerektirenlerinden biri de, canlandiricinin c¢ekilmis bir film
seridi alarak, birbirini izleyen godriintii evrelerini kare kare bir ka-
gida kopya etmesi, sonra bu evreleri ¢izgi-film karekterinin ¢iz'm
dizilerl olarak kagit lzerinde yeniden yaratmasidir. Bu teknikle
ornegin bir canl balerinin filme ¢ekilmis canli devinim!eri, bir ¢iz
gi-film perisinin ¢izilmis devinimlerine dontstiriilebilir.
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Her ne kadar sanatci boyle bir calisma ile gercek yasamdaki
devinimlerin nasil olustugunu ogrenebilirse de, aslinda tiimuyle
tarkl iki diinyayi; gercegin ve ¢izim masasinin dinyalarinl birles-
tirmege cabalamusg olacaktir. Kugkusuz giintimiiz sanati ve ozellik-
le ressamliginda iyi bir fotografa kargin, tiimiiyle gercek¢i bir gos-
terim (illiistrasyon) icin yine de yararli bir alanin bulundugu soy-
lenebilir. Ancak bizce, timilyle gercekei ya da simgesel bir can-
landirma filmi goriintiisi icin hi¢ bir gecerli sav ileri slirilemez.
Canlandirma filmi teknigi agisindan gercegin yapay bir yeniden
yaratimi dylesine igne ile kuyu kazmak gibidir ki; drnegin ‘Sugar
Plum Fairy’ (Bonbon Sekeri Perisi) nin normal bir sinema filmi,
yasamdan en ayrintili bir bicimde yeniden olusturulmusg bir can-
landirma kopyaya her zaman icin yeglenir.

Canlandirma sinemasi bu nedenle, hemen her donemde bir
olclide gratik bigimlesme (stillesme) demek olmustur. Aslinda bu
durum, isin giicligliniin 6zl oldugu kadar, bir parca da zevkli ya-
nidir. Ugras olarak canlandirma sinemasina yonelen sanat¢l ¢ok
gecmeden, ne denli zor bir ‘ince igi’ benimsemekte oldugunu an-
layacaktir.. O, hem sinema sanati ve teknigini, hem de dogadaki
devimlerin oOzelliklerini anlamak ve degerlendirmek zorundadir.
O, gercekte bir devinim uzmani olmak durumundadir. Insanin, fa-
renin, suyun, makinelerin ve canavarlarin devinimlerinde neyin
Ozglsel (karekteristik) oldufuna duyarhlik gostermelidir.

Canlandiricl, stirekli olarak kendisini kusatan yasam icindeki
devinim dolu genis ¢evreyi arastirir. Bu onun ‘taslagidir’. O, bir
otomobilin devimleri ile oldugu kadar, bir kedinin devimleri ile de
ilgilidir. Giderek belleginde gerek duydugu an kullanabilecegi bir
devinim s6z1Ug1 olusturur. Canlandirma sanati sinemanin bir dali
oldugundan, canlandirici ve devinim icgiidiisiinii diger bilgileri ve
film teknigi ile birlestirmek ve efer basarili olacaksa, sinemanin
gliciini ve olanaklarini benimseyip, bunlar1 kullanmak zorunda-
dir. Canlandirma sanatinin temeli ve aslinda en 6nemli biiylisii,
temelde duragan olani kesin olarak yasam ile doldurmaktir.

Cagimiz «Televizyon Reklamcilifinm» gereksemeleri ve eko-
ncmisi (Uretilen reklam filmlerinin %25’ini canlandirma filmleri
olusturmaktadir.) 1950’den beri, ¢izgi-film (cartoon film) yapi-
minda simdiye dek goriilmedik bir gelisme ve yayilmaya yol acmis;
canlandirma teknigini agagi-yukar: ilk basladigi noktaya geri ge-
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tirmis; canlandiricilari bu sanat dali lizerinde en basit, hatta en
ilkel acilardan yeniden diisinmege zorlamistir.

Canlandirma sinemasinin gelisimi, biiytik 6l¢lide, kendi sanat-
sal ozelliklerini yeterli bir is dizeni ile bagdastirmasini basarabi-
len, az sayida sanat¢i-yapimcl bireyin girisimlerine bagl kalmastir.

Her ne kadar az sayida iistin nitelikli film, tek bagina ¢alisan
baz1 Onciilerce gerceklestirilmisse de, canlandirma sinemasi bu
glinkli yaygin ve o6zel amacli film yapim dizeylerine daha cok,
uzun yillar boyunca gelisimlerini siirdiirmiis ve sanat gelenekleri-
ni halka benimsetebilmis, sinirli sayida isligin (stiidyonun) devam-
I1 dretimi sonucu ulasmistir. Yalnizea son zamanlarda, 6zel tele-
vizyon ortakliklarimin kurulmasindan beri, bu isliklere ¢ok sayida
yeni canlandirma isligi eklenmistir. Bunlar biraz da ivecen bir ta-
virla ve reklamecilarin isteklerini karsilamak amac ile, diisiiniile-
bilecek her tiirde canlandirma teknigini kullanmaga hazr goérin-
mektedirler.

Canlandirma filmi kuskusuz yalnizca cizgi-film (canli-resim,
karikatiir film) ile sinirlanmamistir. Canlandirmanin bir diger ti-
rii de kukla-film’dir. Kukla-film'le, cizgi-film arasinda bir yerde
de, ekli-parcali figiirler kullanilarak yapilan ‘cut-out film’(*) ve
golge-film (**) tirleri yer alir.

Genis anlamda, canlandirma sinemasi tarihinin dort belli, bag-
Ii evre gecirmis oldugu soylenebilir:

(*)  «Cut-out film» (Kesik-ekli film) de, gélge oyununda kullanilan figiir hazrla-
ma teknigini andirir bir teknik kullanilir: kagit ya da karton tizerine ¢izilmis,
kesilerek cikarilmis ve govdelerinin belirli bélamleri eklem yerlerinden devi-
necek sekilde eklenmis figurler, (¢ekim sirasinda istenilen etkiye gore bu bo-
limler yenileri ile degistirilebilir.) Ustten 1siklandirilmis bir tek-kare g¢ekim
masasl Uzerinde canlandiricit tarafindan devimlendirilir ve her devim evresi
kare-kare filme c¢ekilir. Devimleri oldukg¢a hizli, etkileyici gérintiisi olan bir
canlandirma turudur. Guniimuzde en basarili uygulayicisi Polonyali sanatg:
Jan Lenica’dir.

(**} Golge film (Shadow film) Bir tir sinema goélge oyunudur. Kullanilan teknik
Karagoz Golge Oyunundakine ¢ok benzer. «Cut-out» filmde oldugu gibi hazir-
lanan, ama 6n yuzleri ¢izimsiz birakilan figurler, tek-kare ¢cekim masasinda
yer alan ve alt bolumde bir 1sitk kaynag olan, buzlu bir cam levha yzerine
konur. Figtrler, evre-evre devimlendirilip, kare-kare filme c¢ekilir. Cekim sira-
sinda 1sik figurlerin arkasindan geldiginden, film perdede gosterildiginde
figurlerin 6n yuzu siyah gorunir ve boylelikle gdlge oyunu benzeri yiksek
nitelikli bir gortnti olusur.

Golge film, Alman canlandirict Lotte Reiniger tarafindan 1920’lerde gelistiril-
mistir. Reiniger bu canlandirma teknigini, godlge oyunu, o¢zellikle Karagéz
Golge Oyunundan esinlenerek olusturlugunu sik sik vurgulamistir C.N.
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1- Basglangictaki biiylicilik ve gozbagciligy donemi,

2- 1920’1lerde, cizgi-filmin sinema endiistrisinin tecimsel eg-
lence arag¢larindan biri durumuna gelmesi,

3- 1930 ve 40’larda, canlandirma filminin uzun gosterimli
(metrajli) eglenti filmi bicimine dénlismesine yol acan, tek-
nik gelisim donemi,

4- Icinde bulundugumuz ve canlandirma filminin, televizyon
reklamindan ozel deneme ve egitim filmlerine degin, hemen
her alanda buylk ol¢clide yayginlasmas1 donemi.

Ik sinema seyircileri icin perde {izerinde devinen resimler, si-
nema blyusinin yeni bir Dboliminii olusturuyordu. Fransa’'da
Emile Cohl, 1908 gibi oldukca erken bir tarihte, siyah arka fon
uzerinde, kuguk, beyaz ve kibrit ¢oplinden yapilmisa benzeyen fi-
gurlerini oynatip, ziplatmaga basliyor; bir yil sonra da Amerikall
Winsor Mc Cay ‘Gertie the Trained Dinasaur’ adl ¢izgi-filmi yapa-
rak, (Bu film icin tek basma 10.000’den ¢ok resim ¢izdigi sOylenir)
seyircileri normal sinema salonu gosterisi kapsaminda ilk kez kisa
cizgi-filmle tanistirtyordu.

1903-1917 yillar1 arasinda, John R. Bray’'in ‘Colenel Heezaliar’,
Ben Harrison ve Manny Gould’un Karzy Kal’, Pat Sullivanin
‘Felix the Cat’ ve Max Fleischer’in ‘Coco the Clown’ gibi, cesitli
Amerikan cizgi-film dizileri yapilmaga baslandi. 1908-1917 arasin-
da gecen on yillik donem icinde canlandirma, seyircilerin teknik
bir ustalik olarak ilgilendikleri bir yenilik olmaktan cikarak, giil-
diriicti eglence seklinde benimseyip alkigladiklar: bir film tiirt du-
rumuna geldi. Sanatci eliyle hizla eskisi yapilarak ortaya ¢ikarilan
¢izgi-film kahramani, daha sonra kalemden ayrilarak, sanki ken-
dine 0zgl ve bagimsiz bir yasam kazaniyordu. Bu durum, sinema
perdesindeki bu yeni biiylintn bir o6zelligiydi. Karekterlerin ¢izim-
leri glinimuz resimli roman tiplerinin kaba bicimleri kadar sert ve
basitti. Yarim yamalak diyaloglar karekterlerin dudaklarina ilisti-
rilmis konusma balonlar1 icinde ucusuyordu. Fakat cizgi-filmler
bir eglence araci olarak o kadar bagariliyd: ki; onlarin hayvan tip:
leri, sonunda zamanin yasayan film yildizlar: kadar tin kazand: ve
bunlar: konu edinen resimli roman dizileri dénemin tutulan gaze-
te ve dergilerinde yayimlanmaga basladi. Ornegin bunlardan ‘Felix
the Cat’ adli karekterin 6zel bir tanitma ezgisi ve tema miizigi bile
vardl.
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Canlandirma filmleri ancak sinemada ses seridi kullanilmaga
baglandiktan sonra dnem kazandilar. Wit Disney 1923’te isligini
kurmus ve ‘Little Red Riding Hood’ (Kirmiz1 Sapkali Kiz) adh fil-
mi yapmis olmasina ragmen, uzak goriisliliikle, filmlerinde esli
(senkronize) ses tekniginden yararlanmak amaci ile 1928’de ilk
‘Micky Mouse’ (Miki Fare) filmlerinin piyasaya strlilmesini bir si-
re erteledi.

Cizgi-filmin, bir sinema eglence araci olarak olaganiistii geli-
simi 1928-1938 arasindaki on yil icinde oldu. Bu donem, Walt Dis-
ney yapimi ‘Micky Mouse’, ‘Donald Duck’ ve ‘Silly Symphonies’
gibi film dizileri i¢in ¢ok basarili gecti ve ilk uzun donumlii can-
landirma ¢izgi-filmi olan, ‘Snow White and the Seven Dwarfs’ (Pa-
muk Prenses ve Yedi Ciiceler) filminin yapimi ve piyasaya siiril-
mesi ile sona erdi. Bu filmde renk, miizik ve ses efektleri bir araya
getiriliyor, ¢izgi-film bir sinema eglenti tiirli olarak yeni bir ol-
gunluk dizeyine yikseltiliyordu.

Cizgi-film sanatinda, o donemde gorilen teknik gelisme ve de-
nemeler, bazi daha basit canlandirma bicimlerinde de goruldi.
Boylece, ileride savags sonrasi canlandiricilarinin ve ozellikle ‘Uni-
ted Productions of America’ (Birlesik Amerika Yapmmlari. U.P.A.
Kurulusu: 1943) adh ortakhigin yararlanacagi bir bigimleme orne-
gi olustu.

1934 gibi erken bir tarihte, Fransa’da Antony Gross ve Hector
Hoppin tarafindan gergeklestirilen tnll cizgi-film ‘Joi de Vivre'de,
Walt Disney’inkilerinden daha serbest ve basit cizgiler kullanil-
migt1. Walt Disney’in canlandiricilari, cogu kez yaratict karikatur
anlayisini, Dogalct (Natiiralist) bir bicim (stil) kullanmak ve insa-
ninkini andirir devinimler ugruna harcamaktan cekinmiyorlardi.
Tim bunlardan once ise, Mcholy Nagy, Francis Picabia, Fernard
Leger, Walter Ruttman ve Viking Eggerling gibi, sinemanin soyut
denemeler icin elverisli bir giizelsanat dali olduguna inanan bazi
sanatcilar, bu alanda sanat filmi yapmay1 denemiglerdi. Ornegin
Oscar Fischinger, mizige uyumlu soyut devinim desenlerinin yapi-
mina 1931 yilinda girismisti. Bunu 1933’te Ingiltere’de Len Lye’'nin
baslattig1 renkli, soyut deneme filmleri izledi. Bu filmler, Norman
Mc Laren’in ileride ‘National Film Board of Canada’ (Kanada Ulu-
sal Film Kurulu) i¢in yapacag: benzer filmlere de bir model olus-
turuyordu.
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1930-1934 aras1 donemde Berthold Bartosch ‘LL dée’ filmi tze-
rinde calisti. (Bu film icin tahta baski tekniginden uyarlanmig
kesik-ekli (Cut-Out) figiirler kullanildi ve filmin ¢zgliin mizigi
Honegger'ce bestelendi. Alex Alexieff ve Calire Parker ise, igne
bas1 teknigiyle (*) harika glizellikteki golge filmleri ‘Night on the
Bare Mountain’ (Ciplak Dagdaki Geceyi) Moussorsky’nin ayni adli
miizigine esleyerek gerceklestirdiler. Bu oncii filmler, cesitli yollar-
la, canlandirma filminin baz1 daha ileri bi¢imli grafik tarzlar ile
neler basarabilecegi konusundaki gortslerin bluyluk olclide gelis-
mesine yardimecl oldu.

Bu arada, diger oncliler de kukla filmi gelistiriyorlardi. 1934’te
Ptushko 'The New Gulliver’ (Yeni Giiliveri), Starevitch ise Fran-
sa’da ‘The Mascot’ (Maskotu) yapti. Macar George Pal’da ayn1 yil
icinde, Hollanda’da, tinli kukla reklam filmlerine basladi. II. Sa-
vagtan sonra ise bugline degin kukla sinemasinin en verimli sanat-
¢1s1 sayilan Cekoslovak Jiri Trnka, Prag’da devlet destegi ile kendi
isligini kuracakti.

O donem iginde canlandirma sanati ile ylireklilikle deneme ya-
panlardan yalnizca ¢ok az bir bolimii bir ya da iki filmden ileri
gidebilmistir. Buna karsilik, yapitlarinin ceyrek yizyildir deger-
lerinden bir sey yitirmemis olmalari bir yana, ayrica ayni done-
min en lyi sinema yapitlari kadar onem kazandiklar: ve klasikles-
tikleri de soylenebilir. Bu sanat¢ilarin anlatim tarzlar birbirlerin-
den cok degisiktir. Cogu, giiclerini cagdas sanat icinde yer alan
cesitli bicimlerden (stillerden) almislardir. Normal cizgi-film sine-
masinin kaynagini yaygin grafik ¢izimler ve resimler roman-kari-
katiir geleneklerinin olusturmasina karsin; bu filmlerin koékenle-
ri dogrudan dogruya sanat diinyasinda yer aliyordu.

Savag sonrasl donemde, canlandirma filmi kullaniminin gide-
rek yayginlasmasina kosut olarak, alisilmig bicimlerde (stillerde)
de bir devrim olustu. Bu bi¢im savasinda filmler kadar, baz diger
etkenler de rol oynadi. Ornegin, Ingiltere, Amerika ve Fransa’da

(*)}  Alexeieff ve Parker’in bulduklan ve gelistirdikleri bu teknik, kamera karsi-
sindaki 125x100 cm.lik bir tahta tabakaya ac¢ilan 0.5 mm capinda bir milyon
kadar delige gegirilmis ayn1 sayidaki ignenin igeri-disari hareketiylie blogun
on yluzinde gravirdekine benzeyen golgeli, derinlikli resimlerin tek kare fil-
me alinmasindan olusur. (Cevirenin Notu)
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ortaya ¢ikan ve daha ileri tasarim bicimleri kullanilan afigler; da-
ha cok reklamecilikta ilintili, daha nitelikli bir tiir tecimsel (ticari)
sanat; haftalik gazete ve dergilerde, olduk¢a bireysel bicimleri olan
karikatiirciilerin incelikli c¢izgileri gibi. Tim bunlar, eglenti tiri
cizgi-film geleneginde daha az sekilsel (figlratif) bir grafik bigi-
min ortaya cikmasina katkida bulundular. Canlandirma sinema-
sinda Walt Disney’in kati, yuvarlak bir sekil (figiir) tasarimi ve
insan, hayvan devinimlerini en ince ayrintisina kadar tekrarlama
egilimi ile olusan, gelisen, ama oldukca da pahaliya mal olan bir
Dogalcilik (Natliralizm) anlayist yerini; anlatimlarini Matisse ve
Picasso’nun son derece serbest, basit ve canli ¢izgilerinden alan bir
canlandirma bi¢imine birakti. Bu yeni tiir film, yeterli imgelem ve
anlak (zeka) ile yapildifinda, 6rnegin Steinberg ve Arno gibi iin-
14 basin karikatlrciilerinin «duragan» karikatiirlerinde goriilen
turlu cagdas bicimler rahatlikla kullanilabiliyordu.

U.P.A. Ortakhgl ‘Gerald Mec Boing-Boing’ filmini yapip, bu-
nun tecimsel dagitiminda saglanan basari sonucu islik olanaklari-
ni gelistirdigi zaman, halkin artik cesitli cagdas sanat gelenekle-
rinden kaynaklanan grafik bicimlerinin kullanildigi canlandirma
filmlerini benimsemege ve bunlardan hoglanmaga hazir oldugunu
kanitlamis oldu. Ayni siralarda, Ingiltere’de ‘Halas and Batchelor’
ve ‘The Larkin Units’, Fransa’da ‘Andre Sarrut’ gibi firmalarda
ileri diizeyde renk ve cizgi bicimlerini benimsemege baslamislar-
di. Bu arada Norman Mc Laren’in scyut filmleri, Hollywood’dan
bir Oscar Odiili de kapsamak iizere, hemen her sinema 6diiliini
kazaniyordu.

Canlandirma sinemasina otuz yila yakin bir siire boyunca ege-
men olmus bir gelenegin sonrasinda, U.P.A. ve diger canlandirma
igliklerinin tecimsel alandaki bu basarilari pek c¢ok canlandiriciyl
yureklendirerek, kendi canlandirma anlatim tarzlarini ortaya ci-
karmaga ve gelistirmege yoneltti. Bu durumda, sanatcilarin ¢ogu
canlandirma sanatinin baslangicina; Emile Cohl'u kibrit adam ge-
killerine; kisacasi son derece basit, tek c¢izgi ile cizilen, drneklen-
memis, fakat yasam dolu bir giilmece birikiminin indirgenebile-
cegl en yalin bicimler olan diiz ¢izgi ve biikeye dondiiler. Boylece
‘Yakisikli Prens’in, ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ filmindeki t1-
patip insani andirir devinimlerinin yerini, ‘Rooty-TootToot’un geo-
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metrik karekterleri ve kiiclik disli ¢carklar gibi donlip duran bicim-
lenmis ayaklar aliyordu.(*)

Bu denli yalinlagtirilmig canlandirma yaraticilikla imgelendi-
ginde, canlandiricilar icin, 6zel televizyon kurumlarinda reklamci-
lardan saglanabilen sinirli biitgeler ile de yapun olanaginin olus-
mast gibi, rastlantili bir Gstiinligi de saghyordu.

Glinumiizde canlandirma, baslica film ireticisi tlkelerin ¢o-
gunda hizla gelismektedir.

Sovyetler Birligi, Cekoslovakya ve Cin’de hersey gibi bu tur
film {iretimi de, dogal olarak devletce isletilen, bu konuda uzman-
lagmig, birim ve igliklerde yapiimaktadir. Filmlerin ¢cogundaki gra-
fik bicim, geleneksel ve figliratif yapidadir. Secilen konular ise,
genellikle eski oykii ve masallardir. Ileri diizeyde, figliratif olma-
yan cizim bicimleri bilinmemekte, ya da gelistirilmemektedir. Bun-
larin dogal grafik sanatinda da yeglenmedigi goriilmektedir.

Batr’da canlandirma ile ugrasanlarin Kkarsilastiklar glicliik-
ler daha buyik olclide olmakla birlikte, ¢alisma alanlarinin gesit-
liligi daha c¢ok ve Kkalite daha yiiksektir. Ornegin yalnizca eglence
sinemas! alaninda, canlandirma filminin yapim giderlerini salon
gosterileri ya da televizyon yolu ile cikarmak gerekmektedir. Is-
marlama film yapim alaninda reklamci, hem televizyon, hem de
sinema icin slirekli canlandirma filmi hazirlanmasini ister. En-
dustride, canlandirma filmine halkla iliskiler ve egitim alanlarin-
da gereksinme vardir. Ulusal ve uluslararasi orgitler ile hiikktimet
daireleri ise canlandirma filminden tanitma ve bilgi verme amaci
ile yararlanmak isterler. Ayrica cesitli kiiltiir kurumlarindan ara-
da sirada elde edilen para ile yapilan deneme ve sanat filmleri de
kiiclik bir yapim alani olusturur.

Giniumizde canlandirma sanatindaki verim artisinin baslica
durtuleyicisi televizyondur. Yapildan istatiklerdeki insan caligtir-
ma verilerinin gosterdigine gore 1956’da on yil éncesine oranla
canlandirma isliklerinde calisan sanat¢i ve teknisyenlerin sayisi,
Ingiltere’de dort kat, Amerika’da ise iic kat artmistir. Yine ayni

(*) II. Savas sonrasi dénemde, renk teknigi ac¢isindan canlandirma sinemasinda
ortaya ¢ikan gelismelere en iyi 6rneklerden biri sayilan ve John Hubley'in
1952°de Amerikan U.P.A. Ortaklif1 adina yaptig cizgi-film. (Cevirenin Notu)
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donemde, Uzak Dogu Ulkelerinden Cin ve Japonya’da tuimiiyle yeni
canlandirma merkezleri kurulmustur.

Televizyon, canlandiricilara bu denli ¢cok ve yeni is olanag
saglarken, sinemalar icin yapilan eglenti tiurinde canlandirma
filmlerinin sayisinda biyik diisiisler olmustur. Ornegin Disney is-
likleri daha cok normal film tiretimine gecmis olup, kisa ¢izgi-film-
ler simdi yalnizca televizyon icin tasarlanmakta ve sinemalar icin
arada, sirada uzun gosterimli (metrajl) film yapilmaktadir. Daha
onceleri canlandirma birimleri bulunan biiyliik islikler iretimle-
rini tiimiiyle durdurmuslardir. Ornegin U.P.A. Islikleri iiretimleri-
nin yalnizca kiictik bir bolimiinii sinemalar i¢cin planlamaktadir-
lar. Giderek, canlandirma filminin daha verimli iiretim merkezle-
rinden biri durumuna gelmekte olan Ingiltere’de ise, sinemalara
dagitim icin c¢ok az sayida film tiretilmektedir.

Televizyon reklaminin zorunliu olarak ¢ok smirlt bir film ya-
pim bicimi oldugu kabul edilmelidir. Ama, imgelem ve dzgur bir
grafik bicim, bu kisa film tiirtine begeni ve sanat katabilir. Rek-
lam filmi, genelde canlandiricinin ekmek parasini olusturmakla
beraber, ona reklamecilar icin slirdiirdigii ¢alismalarinin yanisira
ylriitebilecegi bir bagimsiz film iretimi olanaginin, parasal kay-
nagimi da saglayabilir.

Canlandirma filminin televizyondaki listlin basarisi, genelde,
televizyon programlari icin yapilan kisa canlandirma filmi, ya da
katik filmin (insert) (*) dneminin artmasina yol acmistir. Bura-
da sanatci icin eylem alani, siiresinin saniyeler ile dl¢uldugil rek-
lam filmindekinden ¢ok daha genis olacaktir. Fakat iyi kalite rek-
lam filminde olusturdugu serbest canlandirma bicimi, canlandi-
riciy1, kendi 0zgiin calismasini genel televizyon programi icin ge-
listirmege basladigi zaman cok iyl bir duruma getirecektir.

Televizyon disinda, ismarlama film (sponsered film) alani da
canlandiricinin ¢alismalarinin ¢ok onemli bir bélimiinG olustur-
maktadir. Yalnizea Ingiltere’de pek cok ismarlama canlandirma,
filmi cografya, dil 6gretimi, elekfronik matematik, tarim ve en-

(*}  Bir televizyon izlencesinde (programindal), ya kendi i¢cinde bagimsiz, ya da
belirli bir konuyu agtklamak igin kullanilan, genellikle ¢ok kisa canlandirma
filmi. (Cevirenin Notu)
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diistri gibi konularda yapilmigtir. Bu tiir, sinema digi canlandirma
filmi yapimcilif1 da hizla gelismektedir.

Sinema gosterimi icin yapilan kisa eglence filmlerinde en dii-
slik yapim biitcesini bile karsilamak ic¢in, uluslararas: dagitima
gecilmesi gerekmektedir. 1930’larda Disney, canlandirma filminin
pahali teknik islemlerini karsilayabilecek bir geliri saglamak amaci
ile uzun gosterimli film yapimina girigmistir. Ancak en genis ulus-
lararasy dagitim ile canlandirma filmlerinin giderleri karsilana-
bilir.

1970’lerin baginda, Disney Islikleri diginda uzun gosterimli
¢izgi-film yapimi birdenbire hizlanmig ve bu alanda yeni bir ¢ifir
agilmigtir. Bunlar arasinda Underzo ve Coscinny’nin, Fransiz-Bel-
¢ika ortak yapimi ‘Asterix’i, Japonya’da Tezuka'nin ‘Thousand and
One Arabian Nights’ (Binbir Gece Masallar), Amerika’da Steve
Krantz ve Ralph Bukshy’nin ‘Fritz the Cat’ ve Ingiliz - Italyan or-
tak yapimi ‘Glorious Musketeers’ (Sanlh Silahsorler) filmleri sayi-
labilir.

Bat1 diinyasinda, glinimiziin baslica canlandirma filmi ya-
pim alanlart agsagidaki bicimde 6zetlenebilir:

1- Sinemalar i¢in tasarlanarak yapilan uzun gosterimli film-
ler

2

2- Yine sinemalarda gosterilmek amact ile sinirli dlclide {ire-
tilen kisa eglence filmleri,

3- Sinemalarda gosterilmek {izere yapilan reklam filmleri,

4- Halkla iligkileri gelistirmek ve endiistri, bilim, teknoloji ya
da satis arttirimi saglamak gibi alanlarda kullanilmak icin
yaptirilan ¢ok sayida film,

5- Ulusal ve uluslararasi kuruluslarca yaptirilan belirli sayiwda
film,

6- Ozellikle televizyon icin iiretilen ve cocuklar icin tasarla-
nan eglence cizgi-filmleri ve kukla filmler,

7- Universite ve liselerde, gesitli bilim dallarinda 6gretim
amacl ile, giderek daha cok sayida Uretilen filmler ve 6zel-
likle bilgisayar canlandirma filmleri,
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8- Ogretim kurumlarinda, 6grenciler ve sanatcilarca bireysel
anlatim ve devinim calismasi bi¢ciminde yapilan deneme
filmleri.

NE YAPILMALI?

Son kugak i¢inde canlandirma sanatinin cehresi carpici bir
bicimde degismistir. Bu tir filmin kullanimi egitim, bilim ve Kitle
bildirisiminin baz1 alanlarini ve bu arada ¢ok cesitli deneme tir-
lerini kapsayacak sekilde yayginlasmig ve dinyada giderek artan
sayida llke canlandirma filmi iiretimine baglamistir. Enstitiler,
okullar ve liniversiteler gibi kuruluslar da kilicik yaslardan bag-
layarak, daha ileri dlizeylere degin canlandirma 6gretimine giris-
miglerdir. ‘Cell Animation’ (Saydam, selliiloid yapraklara resimle-
me yolu ile yapilan canlandirma. Canli-resim) gibi aligilmis tek-

-niklerden, bilgisayar ve video canlandirma gibi yenj ve ileri tek-

niklere dogru saglanan gelisme sonucu, canlandirma sanatinin
gorsel dil dagarcig1 da geniglemis, artik meslekten olmayan kisi-
lerin de bu oldukc¢a karmasik sanatla ugrasmalar1 olanagi dog-
mustur. Grafikler ve ressamlar simdi, eskiden oldugu gibi bu sa-
nat dalindan korkuyla uzak durmamakta, cesitli denemelere giri-
serek, kisiden kisiye degisen basarilar kazanmaktadirlar. Diinya
capmda, bir kusak boyunca ortaya cikan bu denli bir yayginlas-
manin sonucu, canlandirma endistrisinde calisan sanat¢l ve tek-
nisyenlerin sayisi iic kat artmis; giderek, televizyonun egemen ile-
tisim araci (medium) oldugu Japonya ve Ingiltere gibi bazi {ilke-
lerde, bu alanda calisanlarin sayisinda yirmi yil dncesine oranla
on kat artis gorulmiistiir. Sinemanin ayni dénemde bir ¢cikmazdan
otekine siiriiklenmis oldugu diisiiniilecek olursa, kuramsal olarak,
canlandirma sinemasinin diger sinema endiistrisinden ¢ok daha
saglikli bir gelisme géstermis oldugu sdylenilebilir.

Ulasilan bu ileri diizeye karsin, simdiki durum gercekte do-
yurucu degildir. Televizyon yolu ile cocuklar: eglendirme ve tiike-
tim maddeleri satma gibi islevleri disinda, canlandirma sanat,
asil kendisi olarak heniiz taninmamis, kullanilmaga hazir bir sa-
nat bicimi olarak daha yeni ele alinmis; bilgi aktaran bir arac ola-
rak egitim, bilim ve toplumsal iletisim alanlarinda gerektigince
kullanilmamis ve yeterince dnemsenmemistir.
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-Bu durumda ne yapilabilir?

ilk ad:m, daha ¢ok emek glicline dayali bir sanat olan can-
‘andirma sinemasinin bu temel ve tiirsel nitelifinde bir degisikli-
ge gidilmesidir.

Gelecekteki erek, BILEK GUCUNDEN BEYIN GUCUNE dogru
bir degisimi saglamak olmalidir. Canlandirma sinemasinda uzun
stiredir egemen olan fabrikasyon tirt bir yapun kavraming Karsl
kugik, fakat yaraticlt canlandirma birimi kavrami bir stredir be-
nimsenmektedir. Tim dinyada, bu alana yeni ve bireysel sanatci
bigiminde egitilmis olarak gelen binlerce geng¢ canlandirma 6gren-
cisinin, karsy konulmaz giicii ile bu yaklasimi yerlestirmek giic ol-
mayacaktir. Canlandirma filmi yapim teknolojisi, yavas yavas yari
otomatik bir siire¢ durumuna gelmektedir. Cok gecmeden, can-
landirma filmi tretiminin baz yonleri, daktiloda yazilan bir senar-
yo gibi, simdiki zaman icinde makine tarafindan islenebilecektir.
Canlandirma film teknigi icin kullanilan alisilmis tek kare cekim
islemi tanimi artik gecerli olmayabilir. Fakat canlandirma sanati
icin en onemli gelisme, onun cagimizin hizla degizmekte olan top-
lumu icinde kendisine bir yer bulmasi ve teplumun doniisim ve
evrimine iletisim kavrami yolu ile gereken katkiy1 yapmasidir.

Egitim-0gretim uluslararast diizeyde giderek daha karmasgik
ve cekismeli bir duruma gelmekte oldugundan, canlandirma sa-
natl herkesin anlayabilecegi bir bicimde bilgi aktarimi i¢in son
derece gerekli bir ara¢ olmaktadir. Diinya soze dayali bir iletisim
evresinden, gorintiiye dayali bir iletisim evresine dogru hizla de-
gisirken, canlandirma sanatinin bu alanda daha olumlu bir rol oy-
nayacagl kesindir,

Bir iletisim araci (medium) olarak canlandirma son derece
esnek yapidadir. Donuistimler, degisimler, gecisimler ve bagintilar
kapsaml bir bicim icinde gostermege elveriglidir. Toplumlarin hiz-
me.inde ¢ok yararh bir arag¢ olabilir. Gelecekteki geligiminde, bu
amaca ulasabilmesi icin, canlandirmanin bir ¢ift el kadar, BEYIN
GULUNE DE gereksinimi vardir. Bir us giicli olarak son derece et-
kileyici birikimi heniiz ortaya cikariimamaigtir.

Mimarhkta, Amerikali mimar-disiinlir Buckminster Fuller,
geleneksel bina yapim modeli anlayisini daire seklinde, igerden
desteksiz, daha ucuz ve az arac¢-gere¢ kullanilarak yapilan, daha
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glizel ve gbze hos gelen yapi bicimlerine elveren bir yap: modeli
benimsemege dayali, oldukca basit bir disiince ile deZistirmistir.
Bu ornekte oldugu gibi, canlandirma sanatinda da, canlandirici-
larin bulucu yetilerinin, yaraticit becerileri kadar gecerli olmama-
sina bir neden gosterilebilir mi?

Canlandirma filmi, Norman Mc Laren’in metafizik kavramlari
bicim, sekil ve devinim 0Zeleri icinde birlestirmeyi basardig: calis-
malar1 (bu o6geler aras1 etkilesim, canlandirma sanatina 6zgii bir
dzelligi vurgulamaktadir) ve aralarinda Miroslav Kijowics de olan
bazi Orta Avrupa sanatgilarinin calismalari (6rnegin, Kijowics’'in
‘The Cage’ KAFES filmi, ussal bir derinligi igerir ve duygusal ol-
mayan bir felsefi diisiincenin de duygusal bir cekiciligi olabilece-
gini gostermektedir.) ile hatir1 sayilir 6lgiide kendini kanitlamistir.

Bu alanda beceri sahibi sanatci orant yiiksek oldugundan, can-
landirma sanatinin toplumlar i¢in en gerekli ve ileri bir gorsel ile-
tigim araci durumuna gelmemesi i¢in hicbir neden bulunmamak-
tadir. Canlandirma sanati, kendini eskimis goreneklerden kurtar-
malli ve bu alandaki sosyo-ekonomik orgilitlenmeye geciste daha
ileri bir benimseyici tutum olusturmalidir. Bu saglandiginda,
ASIFA (Uluslararasi Canlandirma Filmi Birligi)nin o6devi sanat-
sal, teknik ve toplumsal duzeylerdeki bu tiir basarilarin tim ulus-

‘larn ¢ikarina kullanilmasini gozetmek olacaktir.

ASIFA
CANLANDIRMA BILDIRIiSI
30 Mart 1978

Giincel Durum :

Son yillarda, canlandirma filmi televizyon ve sinema cocuk
programlarina (izlence) katkida bulunmaga ve reklam endiistri-
sine etkili bir sekilde hizmet etmege devam etmistir. Fakat canlan-
dirmanin bir sanat araci ve etkili bir egitim gereci olma birikimi
gozoniine alindiginda, bu konularda pek fazla iz birakmamis ol-
dugu sOylenebilir.

Canlandirma, kolay kolay plastik sanatlara, bale, miizik, yazin
veya normal filme egdeger olarak bile kabul edilmemekte ve bu
konulardaki gizilglictine hakk: olan deger bicilmemekte, yanlis an-
lagtlmakta ya da gormezlikten gelinmektedir.
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Bu o6rgiitiin amaci, soz konusu durumu diizeltmekte etkili ol-
maktir.

Daha Genis Kullan:tm Alanlar :

Caniandirmanin kendine 6zgii bir sanat araci, eglence ve rek-
lamcilik alanlarinda yararli bir gere¢ olmast yaninda, temel insan-
cil ve toplumsal sorunlarin anlagilmasina da etkili bir katkida bu-
lunabileceginin kanitlanmasi zorunludur.

Canlandirma, ¢ocuklarin ve genclerin yetistirilmesine yardim-
c1 olabilir ve erigkin egitiminde de ¢ok etkili bir rol oynayabilir.
Canlandirma, ekonomik kosullan ortaya cikarip, yayabilir ve bun-
larin ¢6zlimii konusunda yollar gdsterebilir. Bilimsel, teknik bilgi
aktarimina agiklik getirebilir ve toplumlarin isleyiglerinin acik bir
sekilde anlasiimasini saglayabilir.

Aslinda olanak tanindiginda, canlandirma; insanlifa hizmette
sanildifindan ¢ok daha fazla katkida bulunabilir.

Yapiimas1 Gereken :

Canlandirma sanati ile ilgili kisiler, yapimcilar, yonetmenler,
sanatcilar, yazarlar, yoneticiler ve elestirmenler v.b., etkinliklerini,
heniiz deger arttirimi (Promotion) gereksinimi olan bu araca, ge-
reken donemin verilmesi i¢in kullanmaldirlar.

Standart, kogullar ve gereksinmeler temelde {lilkeden iilkeye
degistigi icin bu tlr bir defer arttirimi, oncelikle yoresel diizeyde
ele alinmahdir,

Asagidaki alanlar ivedi ilgi beklemektedir:

1- Bu arac¢tan (mediumdan) bir sanat bi¢cimi olarak daha iyi
yararlaniimasi,

2- Okullarda ve bilimsel 6gretimde, bilgi aktarimi ve egitim
amacl ile, canlandirmanin daha yaygin kullanimai,

3- Sinema ve televizyonda, canlandirma filmi dagitiminin da-
ha gelistirilmesi,

4- Dernekler, iiniversiteler ve okullarda, canlandirmadan da-
ha iyi yararlanilmasi,
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5- Genelde, basin ve televizyonda canlandirma sanatina karsi
daha iyi bir duyarlilifin olusturulmasi,

Bu amaclarin gerceklesmesi icin

a- Canlandirma sanatinin, hitkiimet kurumlar ve diger ku-
rumlarda daha iyi yer almasi,

b- Degisik kaynaklardan, daha ¢ok parasal destek saglanmasi,

¢- Canlandirmanin, film ve televizyon endistrilerinde daha iyi
yer almasi,

d- Diger sanat dallari ile olan baglantilarin daha da giiglei:
dirilmesi, gerekmektedir.

Sonug :

Ulusal diizeyde yukarida siralanan adimlar atmakla birlikte,
diinya capinda diisiince ve film degisimi i¢in siirekli ¢aba goste-
rilmesi de zorunludur.

Canlandirma sanatini uluslararasi diizeyde ilerletmek igin,
simdiden ASIFA yolu ile bir isleyis olusturulmustur.

Artik gerekli olan, tiim ilgililerin birlesik ¢abalarn ile canlan-
dirmanin; teknolojiye doniik toplumlarin 6nemli bir iletisim araci
ve yeni bir sanat dali olarak, en iyi sekilde benimsenmesini sag-
lamaktir.
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B. AMERIKA’DA KIiTLE iLETISIM ARACLARININ
EVRIMLESMESI*

Robert K. BAKER Ceviren :
Dr. Sandra J. BALL Ass. Nuray SERTER

B. Amerika’da toplum ve basin, 19. Ylzyil sonlarindan basli-
yarak, deger yargilarini bicimlendiren ve yodnlendiren 18. Yiizyil
ortamina gore, hizl1 degismelere ugramisti. Ingiliz Kolonisi (U.S.
A.) bir gégmenler toplumu olma yolundaydi. Basin; basili, isitsel
ve gorsel iletisimin arag¢larini degistiren yeni bir teknolojik devri-
min esigindeydi. Ote yandan basinin bu yeni yapisi, ekonomik bo-
yut da kazanmigsti.

A. GAZETELER

Lincoln Steffens, 1897 de, Birlesik Devletler capinda gazeteci-
ligi inceledi ve bulgularini «SCRIBNER’S» dergisinde yayinliyarak,
okuyuculara sundu. Yazilari arasinda, iki bliyiik, gazete sahibinin,
kendi kuruluglarini fabrikaya; ve yonetim bolimlerini de bliylik
magazalara benzetmelerinden stz eden yazar «Gazetecilik, giinii-

(*) Mass Media and Violence. Robert K.Baker- Dr. Sandra J.Ball. November 1969
pp. 25-29
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miizde biiyik bir istir» demis, ancak bu bulusundan dolay: kendi
de iirklntiye kapilmigtir.

Gercekten, yeni cagin baslangicinda, gazetecilik bliylik bir ig
durumuna geldi. Somirgecilik giinlerinin kisisel gazeteciligi ve 19.
-Yizyuin ilk yarisinin parti yayin organlari, ¢cok gerilerde kalmigtl.
Egitim ve Sanayilesme siireci ile gazetelerin basim sayilarinin (ti-
rajlarinin) artmasl, kurnaz yaymmcilik anlayigiyla birlesince, ga-
zetecilik sanati, yerini is anlayisina birakti 1833 yilinda 340.000
dolara Pulitzer tarafindan satin alinan «WORLD» gazetesinin de-
geri, 10 yil sonra, 10 milyon dolara ylikselmis ve 1300 kisiyi ¢aligti-
rir duruma gelmisti. (1) Diger bir cok gazete, ozellikle, kendilerini
«halkin gazetesi» olarak duyuranlar da ayni bicimde buytdiier.
Artik basim sayisinin yiizbinlere ulasmasi olagan karsilaniyordu.

B. DERGILER

20. yuzyilin basglamasiyla, dergiler de bilyiimeye basladi. Ger-
¢ci Andrew Bradford 1741 de ilk Amerikan dergisini yayinladi ise de
(ki bundan bir ka¢ giin sonra Benjamin Franklin ikincisini ¢ikar-
magtt) dergiler, yuzyildan fazla, disik basim sayisinin, (tirajin)
cok az reklamin ve dar goriislit yazarlik anlayisinin sikintisini ¢ek-
migtir. 1890 lara kadar, 8.8.Mc Clure, Frank Munsey ve Cyrus H.K.
Curtis de dergilerin iceriklerini, genis orta sinifin zevklerine ve il-
gilerine uygun duruma getiremediler. Munsey, 1893 te, «Munsey’s

agazine» i 10 sentten satisa cikarinca, Curtis, «3Saturday Evening
Post» u kisa bir slire sonra 5 sentien satmaya bagladi. Boylece her
ikisi de, diger dergi yayimlayicilarina, gazetecilerden edindikleri
deneyimleri acisindan, 6érnek olmaya, onlar: yonlendirmeye basla-
dilar. Soyleki; kitleleri etkileri altina alarak begenilerini kazana-
caklar, yayinlarni, sirasinda maliyetlerinden*de disuk satip kala-
balik okuyucu kitlesini kendilerine cekecekler, boylece reklam icin
harcanan dolarlari kasalarina koyacaklardi. Yizyilin degismesin-
den kisa bir slire sonra, «Ladies Home Journal», basim sayisi bir
milyona ulasan ilk dergi oldu. Yazar Erward W. Bok, kadin okuyu-
culara, yuva kurmak ve ev yonetmek konularinda pratik ogtitler
yermis, onlarin ev diizenleme ve sanatsal dlzeylerini yukselterek;
genel icki digkinligl (alkolizm) ve ilkel sagaltim (tedavi) yon-
temlerine savag acmis, boylece bllylik-basim sayilarina (tiraj) yol
acmisti.
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Bu donem, aym1 zamanda, Lincoln Steffens, Ida Tarbell, Ray
Stannard Baker ve diger bazilari gibi, gizli kapakli olaylari ortaya
cikaran yazarlarin, ilginc agiklama ve cabalariyla, hikiimeti etki-
ledikleri zamana rastlamaktadir.

1890 lardan 1900 larin basina kadar olan on yil icinde, gaze-
teler ve dergiler duraklama gostermemislerdir. Ancak, bu dénem
gazete ve dergilerin basarilarini etkilemis olan durumlar, bugiin de
gecerliligini korumaktadir.

FILMLER

Gazete ve dergilerin, siitunlarini eglenceli yazilarla doldurma-
lar1 gibi, sehirlerde, biitlinliyle eglenceye yonelik bhir baska iletisim
aracl, «Nickelodeon» (bes sente film seyredilen otomatik makina)
adiyla dev film endiistrisinin habercisi olarak ortaya cikiyordu.
Bu olay, demokratik hareketlerin tam gelismesi ve sehircilik anla-
yisimin halk yiginlarini sehirlere cekmeye basladigl zamana rast-
lar. Sinema, daha baslangicinda, genis bir seyirci kitlesinin bege-
nisini kazanmisti. Aslinda, 1890 larin, kiiciik delikli sinema makine-
lerinde seyredilen filmlerine karsilik, ilk filmler, biraz daha gelis-
mis olarak, kisa yergili dykiler, alisilmig guldiiriiler ve boks mac-
larimin hareketli goriintilerini sergilemislerdir. (2)

Kicik, makinell film gosterileri, yerini once, yergili oykilere
biraktig1 gibi, sonradan, gezici gosteriler ve eglence parklari olus-
mustur. Edvin S.Porter’in «Buvik Tren Soygunu» isimli ve kesin-
tisiz tam bir hikaye olan ilk film, sadece film gosterilerine yer ve-
ren Pittsbourgh tiyatrosunda ayri bir basari elde etmisti. Bir yil
icinde, daha basgka 5 bin kiclk tiyatro kurulmustu. Bunlarin co-
gunlugu, ozellikle gbogmenlerin genis ¢apta yogunlastigi biiyiik se-
hirlerde acildl. Sinema, ilk defa gelenlerin bile eglencell ve ucuz
bulduklar: bir gosteri seklini aldi; ciinkil giris tcretleri genellikle
5 sentti.

Bu ilk gilinlerde, filmler,’yiiksek siniflardaki Kisilerin, yeteri
kadar ilgisini goremedi. Yapimcilarin, uzun filmlerin seyircileri
sikabilece8i diisiincesi, filmlerin gelismesini baslangicta etkiledi.
D.W.Griffith, uzun gosterimli (metrajli), filimler yapmak icin ger-
¢i sabirsizlaniyor idiyse de, yardimcilari, kendisini iki makaradan
(vaklasik yirmi dakikalik oynama sliresi) yukariya ¢ikmamasina
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inandirdilar. Sonradan, serbest yapimeci Adolph Zukor, basroliinii
Sarah Bernhardt’in oynadifl ve Kralice Elizabeth (Queen Eliza-
beth) isimli 4 makaralik Fransiz filimini getirtti. Filim 1912 de,
New York’ta, seckin bir seyirci kitlesi 6niinde oynad1 ve Zukor sunu
gordil ki, seyirciler, blitin bir aksam siiresince, film seyrederek
eglenebileceklerdi. Boylece Zukor, uzun filimler yapmaya basgladi.
Daha sonra Griffith, kararsiz ve cesaretsiz ortaklarindan ayrila-
rak, 1915 Martinda ilk kez New York’taki Liberty Salonunda 2 do-
lara gosterilen «Bir Ulusun Dogusu» (The Birth of a Nation) fil-
mini yapti. Bu basarili denemenin ardindan ve Ozellikle sinema
salonlari is¢i bolgelerinden, orta sinif ¢evrelerine dogru kaydikca,
film yapan sirketler de ¢ogalmaya basladi. S6z konusu gelismeyle,
dnce yeni seyirciler olustu. Sonradan, biiylik yapimlar, bunun hiz-
lanmasina yol ac¢ti. Filim yapimecist ve elestirmen Paul Rotha, bu
konuda goyle diyordu:

«1912 den 1920 ye kadar gecen siirede, halkin bliylik bir boli-
miiniin, her yeni filmi hayretler icerisinde ve bir bakima agizlari
acik izlemeleri, stiidyolarin, daha ¢ok ve biiylk yapimi gercekles-
tirecek gekilde kurulmasina yetti» (3).

Bu gelismeden sonra, stidyolar, «yildiz» (star) sistemini ya-
rattilar. Charlie Chaplin, Mary Pickford, Douglas Fairbanks, Fran-
cis X Bushman ve Beverly Bayne gibi isimler, tilkenin her yaninda,
filim izleyicilerini sinemaya cektiler.

Filim endiistrisi buyiidiikce, yapim maliyetleri de ayni sekilde
yukseldi. Seyirci ¢cekmekte bliylik etken olan yildiz sistemi, yildiz-
lar1 ¢ok degerli bir varlik durumuna getirdi. Dolayisiyla, bunlarin
yliksek Uicretleri ve filim ¢ekimi ic¢in gerekli buylik 6érgiitlii stiidyo-
lara olan gereksinme, filim yapim maliyetlerinin de firlamasina
neden oldu. Sinema filimleri giderek kaniksandi. Stiidyolar, bas-
langictaki az maliyetli calismalarinda kullandiklar: cati katlari ve
ara sokaklardan cok, sehir disindaki genis bolgeleri yeg tutuyor-
lardi. Yapay 1siklandirma giinesin yerini alirken, daha onceki ce-
kimlerde yonetmen veya cekimcilerin (kameramanlarin) aninda
uydurduklar: yonergeler de, yerini film 6ykiisiine (senaryoya) bi-
rakti. Filim cekiminde kullanilan arag¢-gere¢ giderek daha gelisti
ama dolayisiyla da pahalilagti. Yapimcilar, bir filmi tamamlamak
icin, gittikce her zamankinden daha cok paraya gereksinme duy-
maya basladilar. Giderlerine karsilik sermayelerine en biuiytk kari
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eklemek i¢in, film yapimcilar: da elden geldigince, cok kalabalig:
cekecek filimler yapmaya caligtilar.

Gazeteler gibi, fakat onlardan cok daha kisa bir siire icinde,
sinemacilik da «bliyik ig» durumuna geldi.

RADYO

Radyoculuk da, filim endstrisi gibi sanssiz basladi. Radyo ya-
yinlari, ilk zamanlarinda, herkes icin serbestti. Bu konuda, yirir-
likte olan herhangi bir yasa yoktu. Devietin, bu konudaki giici,
1912 yilinda cikan ve sadece telsiz telefonla ilgili bir yasa ile sinir-
I1 idi. Sonunda yasalar dogrudan bu endiistriye olan istem (talep)
ile ilgilendi, ve ilk yayincilara gore, bu haberlesme aracinin korun-
mas1, kultlrin yayimast acisindan, baslangicta gerekliydi. Cok
kimseye gore, radyo alicisina sahip olanlar, radyoculugu destekle-
mek ic¢in, yillik ruhsat ficreti 6demeliydiler. Tek kar, radyo alicisi
ve ona bagh diger arac-gereclerin satisindan elde edilebilecekti.
Amerikan Yaym Birliginden (RCA) David Sarnoff, zaman zaman,
radyonun, kiitliphanelerden, mizelerden ve kiiltiirel kuruluslardan
alinan zevke esdeger bir ilgiye layik duruma geldigini ileri strdu.
«Big Business and Radio» yazarlarindan Gleason Archer, «bltun
yvardimseverlerin, zor durumdaki bu endustriye yardim etmeleri
gerektigine inandiginiy belirtiyordu (4).

Hemen hemen, biitlin 6ncililer, reklameilifin, radyoyu destekli-
yecegi fikrini reddettiler. Sonradan ticaret bakani olan Heibert
Hoover, Washington’daki I. Geleneksel Yayin Konferansindaki teb-
liginde «Hizmet ic¢in inanilmaz derecede biiylik bir olanak .........
reklameiligin icinde bogulmus» diyordu. «Printer’s ink» isimli hai-
talik Ticari dergi bile, 1922 de, Radyo Reklameciliinin saldirgan
olacagini belirterek, «Aile cevresinin herkese acik bir yer olmadiZi-
n1, istenmedikce oraya girmenin dogru olmayacagini» sdylliyordu,
Radio Broadcasting dergisi, radyoya yerlesmeye baglayan reklam-
ciliktan yakiniyordu, sdyle Kki:

«Radyoda konserler, zaman zaman reklam biberleri ile acilan-
dirillmaktadir. Eger amac sadece, programi diizenliyen miizikevinin
adini, adresini veya telefon numarasint duyurmak ise, goriilecektir
ki, her kiiciik miizik parcasinin, kendine 6zgU bir belirteci (parola-
s1) vardir. Buna benzer daha pek ¢ok ornek beklenebilir ve buntar
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c1g gibi yuvarlanmaya basladimi, onu, bir yasa ya da Nuh Peygam-
berin buyruklarindan (emirlerinden) baska hicbirsey durdurama-
yacaktir» (5).

Radyonun, haberleri ve eglenceyi yayan ana ara¢ olarak &ne
cilkmasi, 1920 Baskanlik sec¢imlerinin, KDKA tarafindan yayinlan-
masiyla basladi. Belirli firmalar tarafindan desteklenen program-
larin, deneme niteliginde 1922 de WEAF da yayinlanmasiyla da
glic kazandi. 1924 Bagkanlik sec¢imleri zamaninda, dinleyicilerin
elinde 3 milyon radyo alicisi vardi. Bundan baska, 556 radyo istas-
yonu da yayin yapmaktaydl ve Amerikan Yayin Birligi de (RCA)
hizla gelismekteydi.

Radyonun ilk yillarinin tamaminda, reklamciligin gelismesine
karsin, radyo alicilar: ve parcalarinin satiglari, yayinciligin en ka-
zanc¢ll yonl olarak belirlendi. Amerikan Yayin Birligi (RCA) 1925
te, kendisine bagli National Broadcasting Co (Ulusal Yayin Kuru-
lusu)’'nu kurdu. Onu izleyen yilda, baska bir yayin sebekesi ortaya
ciktr. Once Judson Radio Program Corp. (Judson Radyo Program
Birligi) ve sonra (United Independent Broadcasters) Birlesik Ba-
gimsiz Yayincilar adinl alarak, aslinda yaymna 1927°de gecti ve son-
ra adinl Columbia Broadcasting System (CBS) olarak degistirdi.
Kirmizi ve yesil Yayim aglarinda, 1926 da 19 istasyonu olan NBC
nin, 1927 sonunda 48 istasyonu vardi. SBC’in ise 1927 de 16 ve bir
sonraki yilda ise 28 istasyonu bulunuyordu. Boylece, Guglielmo
Marconi’nin, babasinin Bolognese’deki arazisini boydan boya gecen
telsiz iletisini (mesajini) yayimlama basarisindan, 30 yili biraz
asan slire sonra, yayinciligin biiylik yapisi bicim kazamyordu. 1934
te, reklamcilik icin ¢aba gosteren giliclii bagimsiz yayin istasyonlari,
birlikte, Mutual Broadcasting System’i (Ortak Yayin Sistemi) olus-
turdular.

Bu sirada kongre, sonunda, dalga uzunluklarinin kullanimi ve
dagilimindaki karigikligin farkina vararak, 1927 de Radyo (Yayin)
Yasasini ¢ikardi. Bunu 1934 deki iletisim (Haberlesme) yasasi iz-
ledi ki, s0z konusu yasa, yaymnlarin, kamu yararina elverislilifine
ve gereksinmesine uygunlugunu diizenleme amaciyla kurulan «Fe-
deral Communications Commission» (FCC) (Federal Haberlesme
Kurulu) nun olusmasina yol ac¢ti. Kongre bu komisyona, yayin
istasyonlarina izin vermek, dalga uzunluklarinin kararlastirilmasi
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ve kamu yararina hizmet etmiyen istasyonlarin izinlerini durdur-
mak veya geri almak konularinda yetki verdi.

1934 yili ile birlikte, radyo kendisini, kesinlikle ve gii¢li bir
sekilde, reklam araci olarak kabul ettirdi. Yildiz sistemi Star Sys-
tem) giderek artan bir sekilde daha da aranan eglence program-
larina seve seve uyum goésterir duruma geldi ve yayin sorumlularn
bunu hemen c¢ikarlarina kullandilar.

TELEVIZYON

Bir bakima, televizyonun gecmisi yoktur. Televizyon, radyo-
nun, yayin istasyonlari sistemi, yayin sebekeleri, reklamciliin des-
tegi ve giderek, 15 dakika, yarim saat ve bir saatlik programlara
boliinmedeki zamanlama yapisi gibi 6zellikleri bakimindan, hazira
kondu. Bu verilere gore, soz konusu yéni iletisim aracinin gelisme-
si ve goriintisel etkisi ile artan bos zamanlar, televizyonun, ugras
gostermeden kurumsallasmasina ve yerlesmesine neden oldu. Ga-
zetecilik diinyasinda kismen yavasg, filim ve radyoculukta biraz da-
ha hizli gelisme gostermis olan Yildiz Sistemi (Star System) ve
onun mesleklesmesi, goruntiisel bir iletisimi listlenen televizyonda
hizli gelisti. Aslinda bu konuda, FCC aracilifiyla devlet denetimi
de vardL

Temelde, sonradan televizyon, sadece televizyon yayinlarina
olanak veren teknik kosullar i¢in onlemler aldi 1920 lerde bu ilk
amact1 ve 1938 lerdeki gelisme giinlerine yakin bir zamanda David
Sarnoff, evlerdeki televizyon alicilari i¢in «Teknik olarak arfik
miumkiin» dedi. II.-Diinya Savag! televizyonun gelismesini durdur-
mustu. Fakat 1948 Ocak ay1 ile birlikte, ulus, {i¢te ikisi New York’-
ta olan 102.000 TV alicisina sahipti. Nisan ayinda ise, alici sayisi
iki kattan fazla artis gosterdi. On yil sonra, Amerikan evlerinin
beste dordiinde televizyon alicis1 vardi. Televizyonla ilgili ¢caligma-
lar, giderek ulusal sebekeden, daha ¢ok yayin zamani, ilgi ve para
isterken, ulusal radyonun etkinligi azalmaya bagladil. Kisa zaman-
da, 6zet haberler ve magazin programlar: disinda kalan ulusal ya-
yinlar, televizyon yayinlari icine alind: ve radyo istasyonlari, varlik
nedenlerinin siirekliliginin, bolgesel yayinlarda oldugunu anlama-
ya basladilar. Televizyon, savagl kazandi.
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GENEL ILETiSIM KAVRAM ve MODELLERi*

Ceviren :
Roger E. WILLIAMS Ass. Akm ERGUDEN

«Merhaba, tanistigimiza sevindim». «Ben de». Bir bebek agh-
yor, annesi uyanip bebegi emziriyor. Bir telefon c¢aliyor. New York’-
ta bir televizyon alicist ontindeki bir haber yorumcusu ayni anda
Honolulu’da izleniyor.

Bu ve benzeri olaylar bize dogal geldiginden iizerinde pek du-
rup disinmeyiz. Ama tizerinde biraz durup distindiigiimiiz zaman,
ginliik yasamimizin biiylik bir bolimiinin iletisimle ilgili oldugu-
nu goéririz. Amerika’da yapilan bir arastirmaya gore, bir kisi, gii-
niiniin calisma saatlerinin % 70 ini iletisimle gecirir. (Onem si-
rasina gore, dinliyerek, konusarak, okuyarak ve yazarak). Iletisim
vasamimizda Oylesine onemli yer tutar ki, en genelde, «yasamak
iletisimde bulunmaktir,» demek pek yanlhs olmaz.

Dogdugumuzdan beri iletisimde bulunuyorsak birbirimizi an-
lamamiz pek kolay olmali diye diistiniilebilir. Oyle ki, bunca yildir
hepimizin pek etkin birer iletisim uzmani olmamiz gerekirdi. Geri-

(*) Basilmamis Ders Notlari, Michigan State Universitesi, E.Lansing, Michigan,
U.S.A. Yazar adi gecen Universitenin Iletisim bolimu 6gretim tyesidir.
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ye doniip son bir-iki haftaki yasayisimizi disindigumiuzde bile,
bunun bdyle olmadigini anlariz. Yanlig iletisim sonucu ortaya ci-
kan birtakim gerilimler, ¢atismalar, ve dus kirikliklarini animsa-
mamiz pek olasidir. Yine, karsimizdakinin ne dedigini anlayama-
digimiz ya da onun bizim ne dedifimizi aniamakta guclik ¢ektigi
durumlarla sik sik karsilasmisizdir. Ornegin: Samimi bir arkada-
sinizla tartistiginizi varsayalim. Burada aslinda iki yanin da o ko-
nuda anlasma icinde oldugunu fark edecek kadar sabirli olmasi
bu ¢atismay: onleyebilir. Anababanin ¢ocugun sorununu yanlis an-
lamas1 ve bu ylizden gereksiz yere uzun 0glitlerde bulunmasi, ni-
sanhlardan birinin dtekinden duygulari hakkinda daha icten dav-
ranmasinl istemesi, karsisindakinin bu istegi anlamakta glcliik
gcekmesi, 6grencinin matematik 6gretmeninin ne konuda konustu-
gunu anlayamayip sinirlenmesi, vb. gibi.

Bu siraladiklarimiz kisgisel diizeyde iletisim slirecinde bozuk-
luklar oldugu zaman ortaya cikacak durumlara ornektir. Iletisim
slirecinde ortaya cikabilecek bozukluklarin daha genis kapsamli
olmas1 durumunda ornegin toplumun cesitli kesimleri veya Ulke-
ler arasinda sonug¢ kargasa (anarsi) ya da uluslararast catisma-
lardir.

«dletisim neden genellikle glctiir?» Sorusuna soyle -bir yanit
bulunabilir: Iletisim yasamimizda o kadar yaygin bir olgudur ki
cogu kez onu goremeyiz ya da iletisime dogustan yetenekli oldu-
gumuzu varsaylp karsitinin olabilecegini aklimizdan bile gegir-
meyiz.

Iletigim olgusunun bu yayginhigi cogu kez iletisime fazla énem
vermemege ya da ilgisizlige yol acar. Iletisimi ders olarak okutma
geregi de iste buradan kaynaklanir. Hergiin icinde bulundugumuz
iletisim siirecini o kadar dogal karsilanz ki, oturup bu slireci ¢o-
ziimlemek aklimiza bile gelmez. «iletisimin zorunlu ogeleri neler-
dir?» «Bu 6geler birbirleriyle ne tiir bir iliski icindedirler?» «Degi-
sik durumlar karsisinda ileti stratejisini nasil saptayip degistirme-
liyiz?» «Kigilerarasi roller ya da orgit yapilar: iletisimle ilgili dav-
raniglarimiz tizerine ne tlr etkiler yapar?» «Guruplararasi iletisim
konusunda ne biliyoruz?» «Kitle haberlesme arac¢larinin toplumsal
davranis iizerine ne gibi etkileri vardir?» Iste bu ve benzeri soru-
lara yanit aramak, iletisimin bir ders olarak egitime sokulup yay-
ginlastiriimas: geregini vurgular.
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Bir an i¢in iyi iletisim yetenegine sahip olmadigimiz diisiine-
lim. Bu durumda cevremizle iligki kurabilmemiz biiyiik 6lciide glic-
lesir. Aldigimiz iletiye tepkide bulunmakla herseyden 6nce biz ken-
di davramglarimizi olustururuz. Dahasi, cevremizdekilere alip ver-
digimiz iletiler araciligiyladir ki &zlestirmeler yaparak, bir siirec
i¢cinde kendi kisiliklerimizi tamimlariz. Bu nedenle, kisiligimiz, ile-
tisim cabalarimizin bir sonucudur denebilir. Ayrica iletisim, cev-
remizi degistirdigimiz bir ara¢tir da. Bu ara¢ konusunda bilgimiz
arttig1 olclide parcalari, bu parcalarin birbirine nasil baglandigt
vb. gibi cevremizi etkileyebiliriz. Ozetle, iletisim konusunda bilgi-
miz arttigr dl¢tide, kendimizi daha kolay bir bicimde ¢evremizdeki
degismelere hazirlayabilir ve daha etkin diizeyde iletisim bozuk-
luklarindan kacinabiliriz.

Bu yazida amacimiz iletisim siirecinin anlagilabilmesi icin ge-
rekli ana kavramlari acikliga kavusturabilmektedir. Oncelikle, «sii-
reg» kavramini ve bu kavramin iletisim olaylariyla olan iligkisini
aragtiracagiz. Ikinci olarak baz basit iletisim tanimlar: yapip bu
tamimlar1 «sistem» kurami cercevesinde inceleyecegiz. Son olarak
da, iletigim slrecinin dort degisik modelini ele alacagiz.

SUREC OLARAK ILETISIM

11k bakigta bu bolimiin bashgl «gdk mavidir», «Insan nefes
alir» gibisinden anlamsiz goziikebilir. «Iletisimin siirec olusu da bu
sozler gibi apacik degilmi?» diye diisiiniilebilir. Bu nedenle acikla-
mamiza «sUreg» sdzcigiinden basliyalim. Sozciikler siireci, «Zaman
icinde stlirekli degisen bir olgu» ya da, «siiregelen herhangi bir du-
rum» olarak tanimliyorlar., Stire¢ kavraminin bilimsel diizeyde ele
alinmasinin olduke¢a yeni olmasina karsin, tarihsel agidan bu kav-
ram pek eskilere uzanir. 2500 yil 6nce yasamis olan eski Yunanh
diisiiniir Heraklit der ki: «Insan bir nehire iki defa ayak basamaz».
Nig¢in? Cinkii, nehir slirekli olarak «degisim» icindedir. Ayni bi-
¢imde insan da her an degisir. Bir sey siirectir dedigimiz zaman o
seyin (olgunun) tek bir baslangic1 ve tek bir sonu olan belli bir ol-
gular diizeni olmadigmm vurgulamak istiyoruz. Stire¢ icinde olan
bir sey duragan degil devingendir, etkindir ve siirekli degisim i¢in-
dedir.

Siirec¢ icindeki Ogeler birbirleriyle iliski icindedirler. Her bir
oge oteki ogelerin timini siirekli olarak etkiler.
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Tletisime davraniger yaklasim sire¢ kavramini icerir. Siirec
olarak iletisimde kesin bir baslangic ya da kesin bir sondan sz
edilemez. Strec icinde bir iletiyi tiimiiyle incelememiz, bu iletinin
kaynagini, iletenin verildigi 6zel durumu, kaynagin tutumunu,
hedef aliciyi, olayin gectigi toplumsal sistemi, kullanilan dili, vb.,
gozonune almadan olanaksizdir. Tim bu etkenler birbirine bagli-
dirlar ve karsihkl iligki i¢indedirler. Sonucta, siirec olarak bir ile-
tigim olgusu (konusmak, yazmak gibi), su temel sorunu icerir: Bu
olguyu inceleyebilmemiz icin dinamik iletisim siirecini, tipki bir
fotograf ¢ekiminde oldugu gibi bir anlik durdurmamiz ya da don-
durmamiz gerekir. Ama aciktir ki bu da siirec olarak iletisim olgu-
sunu anlayabilmek icin yetersizdir. Ornegin, bir futbol oyununu
aciklamak istiyoruz. Bir oyuncuyu gol atarken gosteren bir fotog-
raf, oyun hakkinda baz gozlemlerde bulunmamiza yarayabilir ama
futbol dedigimiz «oyun» silirecinin tiiminii agiklamakta pek yeter-
siz kalir. Soz konusu fotograf, stire¢ icinde 6gelerin birbirleriyle
iliskilerini kapsamaz. Bu devingen slreci anlayabilmek icin oyu-
nun filmine gereksime vardir. Ayni bicimde, bir iletisim surecini
anlamak amaciyla bir model kurarken gozoninde bulundurulacak
en 6nemli nokta, bu modelin, strecin 6geleri arasindaki karsilikl
etkilesimin siirekliligini gostermesi gerektigidir. Goz onilinde bu-
lundurulmasi gereken bir onemli nokta da, gercekte iletisimde, ku-
rulan modelde siraladigimiz ve tanimladifimiz 6geler disinda, rol-
lerini kesin olarak saptayamadifimiz ya da ayrintili olarak soyut-
layamadigimiz, iletisim silirecini etkileyen baska oégelerin de bulu-
nabilecegidir. Bu 6gelerin bazilar: konumuzun disinda da kalabilir.
Iletisimin bir siire¢ olarak goriilmesi ve Ogelerin stirekli karsilikli
etkilesimde bulunmasi bu belirttigimiz noktalar: icerir. Belli bir
iletiyi incelerken, «burada basladw, «burada bitti» gibi sbzctkle-
rin yalnizca bir siireci ¢dézlimlemek amaciyla kullanildigim vurgu-
luyalim. «Baslar», sona erer» gibi sozciikler iletiyi ¢oziimlemek
amaclyla rastgele olarak adlandirilir: Gercekte hicbir iletinin ke-
sin bir «baglangicl» ve kesin bir «sonu» yoktur. Daha once de be-
lirttigimiz gibi bu slireci incelemek amaciyla «donduran» biziz.

ILETiSIM TANIMI

«Iletisim» sozetigli, bir cok degisik davranis bicimlerini kap-
samasi acisindan «sevgiy sozcligiine ¢ok benzer. Genis kapsamli
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tanimindan en dar anlamina kadar ylz'den fazla yayinlanmais ile-
tigim tanimi vardir. En genis anlamda iletisim; herhangi bir bilgi
(information) paylasma eylemidir. Bu tanim, bir elektrik akimin-
dan bilgisayara; bir arinin belli davraniglarindan termostata kadar
pek ¢ok olay: kapsar.

Biz bu tanim ya da bagka bir genis kapsamli tanimlarin yarar-
higina inanmakla birlikte, iletisim tanimini daha sinirhi tutmak
istiyoruz. Amaclarimiz acisindan hayvan ya da mekanik iletisimle
degil, insan iletigimiyle ilgileniyoruz. Insancil iletigimde belli bir
kaynak bir iletiyi alic1 hedefe (ya da hedeflere), onlarin davranis-
larini deZistirmek amaciyla iletir. En basitinden iletisimin amaci,
hedefte istenen bir takim degismeleri olusturmaktir.

Bir iletiyi kaynaktan aliciya iletmek séz konusu oldugunda
vurgulanmasi gereken yalnizea «letim» konusu degildir. Iletisim-
de vurgulamanin iletim uzerine olusunda, bir iletinin bir yerden
alinip bir bagka yerde miimkiin oldugu kadar ashna yakin bir bi-
cimde yinelenmesidir. Telefon isletmelerinin temel ugrasisi da bu-
dur. Bir telefon isletmesi iletisimin iletim boyutu ile ilgilenerek
iki taraf arasinda iyi bir bag kurmak amacindadir. Telefon islet-
mesi, bir iletenin anlamnn belli bir amacla, belli bir bicimde algi-
lanip algilanmadigiyla ilgilenmez. Iletenin iletim sorunu teknis-
yenleri, iletiye anlam verme ve davranis etkilenmesi yonleri ise,
iletisim bilimecilerini ilgilendirir.

Bir baska acidan vurgulamak istedigimiz nokta da, iletisim-
ciler olarak bizim amag¢ giiden iletisim ile ilgilendigimizdir. Bir
rastlanti sonucu ortaya c¢ikan iletisim bizi ilgilendirmez.

Iletigimin bir stire¢c ve bu siirec i¢cindeki tiim 6gelerin zaman
icindi karsihikl etkilesim icinde oldugunu belirtmistik. Simdi, bu
slireci bir an icin «donduralim» ve iletisim tanimini aciklifa ka-
vusturalim. Bu amacla, iletisim 6gelerini ayirip bu 6gelerin bir ile-
tisim olay:i icin gerekliligini belirliyelim. Iletisimin temel 6geleri
kaynak, ileti, oluk, alici1 ve etkilemedir.

a) Kaynak; iletiyi gonderendir. Bu tek birey ya da televizyon
haber servisinde oldugu gibi birlikte, calisan birkac¢ bireyden olu-
sabilir. Kaynak bir kurum ya da oérglitte olabilir. «Beyaz saraydan
verilen son bilgiye gore» .. ya da «Bu ginkil New York Times’a go-
re..» orneklerinde oldugu gibi.
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b) 1leti; Kaynaktan aliciya gonderilen uyari, ya da iletilen bir
diisiincedir. Yaz1 yazarken yazi, resim yaparken resim, bir hareket-
te bulundugumuzda el kol ve yiiz anlatimi, iletilerdir. Sunu hemen
belirtelim ki, iletinin kendisi karmasik uyarilar toplamindan baska
bir sey degildir. Kendi icinde hi¢ bir anlam tasimayan kagit lize-
rindeki sekiller ve havadaki ses dalgalar1 yalniz insanlar igin ve
bir alict tarafindan kod acma (decode) islemi sonunda anlam ka-
zanirlar.

¢) Kodlama (Encoding); Bir diisiincenin iletime hazir bir ileti
(message) bicimine konulmasdir, Ornegin futbol hakemi bir oyun-
cuyu disar: atarken diidik calar, bir yandan da kirmizi kart gos-
terir. Kodlama burada hakemin «disari atma diistincesinin» dii-
diikli ve kirmizr kartli bir ileti bicimine sokulmasidir. Kod acma
(decoding) ise algilanan bir uyarmm yorumlanarak anlamli bir
bicime sokulmasidwr. Ileti; boylece kagit tizerindeki anlamsiz isa-
retler, ya da bir takim ses dalgalar: toplam: olmaktan c¢ikip anlam
kazanir. Ornegimizde futbol oyuncusu, kod acma islemiyle «disar:
atildigini» anlar. Kodlama kaynak tarafindan; kod a¢ma hedef
alici tarafindan yapilir.

d) Oluk (kanal); bir iletenin kaynaktan alici hedefe iletilme-
sini saglayan aractir. Iletisim oluklar: bir kac bicimde siniflandiri-
labilir. Bunlardan ikisini inceliyelim: Once bir oluk, ya bir kitle ile-
tisimi (mass Communication) ya da bir kisilerarasi iletisim (inter-
personal communication) araci olarak goriilebilir. kigileraras: ile-
tisim oluklar kaynak ile alici (lar)nin ylizylize gelmesi durumun-
da s0z konusudur. Kitle iletisim oluklari, bir iletenin televizyon,
gazete, filim radyo vb. gibl bir kitle iletisim araciyla iletimi duru-
munda sz konusudur. Bu oluklar, birey ya da kiime (grup) olarak
kaynagin bir cok sayidaki alici kiimeye iletileri ulagtirmalarini
saglar.

Iletisim oluklarini bir baska siniflandirma yolu da bu oluklari
bes duyu olarak dugtinmektir. (Gorme, duyma, dokunma, tatma,
koku alma.) Alici kod agcmayt bu bes duyudan bir ya da birkaciyla
yapar. Ornegin bir ileti goriilebilir, isitilebilir, dokunulabilir vb.
Bir oluk hangi acidan ele alinirsa alinsin tanmim yine ayni kalir.
Oluk bir iletinin kaynaktan aliciya iletimini saglayan aractir,

e) Alici; kaynagimn gonderdigi iletiye hedef olan kesimdir. Ali-
c1, iletisim slirecinin en 6nemli 6gesi olmasina kargin, genellikle
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glnlik yasamda bu dgeye fazla onem verilmez. Cogu kez anlatil-
mak istenen konuyu ayrintili olarak agiklamaya o denli dnem ve-
rilir ki (iletiye yonelik iletisim), iletenin alicinin anliyabilecegi bi-
cimde kodlanmas1 gerektigi gozden kacirilir. Cogumuz, bir uzma-
nin konusunda-bizim pek az anlayabilecegimiz dilde konustuguna
tanmk olmusuzdur. Ogrenciligimiz sirasinda da, bu bicimde ders
anlatan o8retmenleri kolayca animsiyabiliriz. Bu tir iletigim, ali-
ciya yonelik olmayip, kaynak bir iletiyi hazirlarken, alicinin yete-
nek ve oOzelliklerini gézoniinde bulundurmaz.

Kaynak kisi ya da Kisiler, bazen de oluga yodnelik iletisim ya-
parlar. Bu durumda, iletiyi belli bir olukla iletime o denli dnem
verilir ki, alicinin 6zellik ve yetenekleri yine gozden kacgirilmig olur.
Buna ornek olarak bir liniversite dgretim iiyesinin sinifta ders an-
latma ydntemine fazla agirlik verip, film, goriintii banti ya da si-
nif i¢i tartisma yollarina hic basvurmayisi verilebilir. Boyle bir 6g-
retim Uyesi tek bir oluk icine «Kkilitlenmig» bir kaynak ornegidir.
Iletisim kaynaga yonelikte olabilir. Ornegin, yazarlarin 6grencilere
degil de bagka yazarlara seslenircesine ders kitab1 yazmalari.

Belirttigimiz bu ilkeler 1s181nda su yargilya varabiliriz: Bir ileti
alic1 hedefe yonelik oldugu ¢l¢lide etkinlik kazanir, («etkinlik» ten
ne anlagildig1 belirtilecektir). Iletisim c¢abalarimizi yonlendiren
en Onemli ilke iletisimde bulunurken siirekli olarak alici-hedefin
gozoninde tutulmasidir.

f) Hetisimin etkileri; Alictnin davramslarinda kod a¢ma so-
ucu olarak ortaya ¢tkan degismelerdir. Alicinin davranislarinda
degisme olusturmak iletisimin temel amacidir. «Tuzu uzatirmisi-
niz?» dedigimizde, karsimizdakinden bize tuzu uzatma davranisin-
da bulunmasini bekliyoruz. Eger size tuzu uzatirsa, iletisim etkin-
dir diyoruz. Tuz yerine size hardali uzatirsa, iletisim amacina ulag-
mamigtir. Simdi, etkin iletisimin o&lclitiinii goyle belirleyebiliriz:
Etkin iletisim, alicida ortaya ¢ikmast kaynak tarafindan amacla-
nan davranigin iletisim sonucunda alicida goriilmesidir.

Uc ana iletisim etkisi vardir:

1. Alicinin bilgi diizeyinde ortaya c¢ikan degisme.

2. Alicinin tutumunda (attitude) goriilen degisme.

3. Alicinin acik davranmiginda ortaya cikan degisme.
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Her zaman olmasa bile cogu kez bu li¢ degisme ard arda gorii-
liir. Yani, bilgide degisme tavir takinmadan once, tavir takinma
ise davranis degisikliginden once gelir. Reklamcilar iletilerini bu
sirayl gozonlinde tutarak hazirlarlar. Tiiketici, hakkinda hichir
bilgisi olmadig1 mali almaz, bu ylizden reklameci, iletisime satmak
istedigi bir malin iyi taraflarimi vurgulamakla baglar. Iletiler, soz
konusu mala kars: tiketicide olumlu bir tavir olusturma amaciyla
diizenlenir. Bu tavir takinma sonunda, satinalma davranisi bek-
lenir. Reklamcilar ileti kampanyalarinin etkinligini, alicinin acik
davraniglariyla, kisacasi ka¢ kisinin s6z konusu mali satin al-
digin1 aragtirarak olgerler.

Alici davranigindaki de8ismeler (iletisim etkinligi), iletisime
bir slire¢ olarak bakma acisindan ¢ok énem kazanir. Eger iletigimi
basit bicimde kaynaktan aliciya tek yonlu bir ileti akisi olarak ta-
nimlasaydik; iletisim etkinligi, yalnizca iletiyi kusursuzlastirma
ve ustalikla diizenlemek olarak dustniilebilirdi. Bu durumda biz-
ler de, iletiye yOnelik kaynaklar olurduk. Bu gorise uygun bir mo-
delde su bicimde olurdu.

KAYNAK

SEKIL — 1 Tek yonlii eylem olarak iletigim

Simdi, bu iletisim modelini daha once tartistigimiz siire¢ kav-
ramiyla bagdasip bagdasmadigint gorelim. SEKIL-1’e baktigimiz-
da alicinin kaynakla hi¢ bir karsilikl iliskiye girmedigini goririz.
Alicl, kaynagin gonderdigi iletiyi edilgen bicimde alir yalnizca.
Gercekte glinlik deneyimlerimizden de anlasildigl gibi, durumun
hic te boyle olmadigini goririiz. Birisiyle konusurken ya da onemli
bir sorunu tartisirken karsimizdakinin yiiz anlatimi, bize kizgin
olup olmadig1, olumsuz bicimde bagini sallamasi, kaslarini ¢atmasi,
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ya da birdenbire giiliimseyip basini olumlu bir sekilde sallayisi, bi-
zim iletimizi yerine gore degisik bicimde kodlamamiza neden olur.
Alicidan goénderdigimiz iletiye gelen yanitlari siirekli olarak goz-
6ntinde bulundurmamiz gerekir. Alict da kaynagin iletisini yanit-
larken, kaynaktan, degisik yliz anlatimi, olumlu ya da olumsuz de-
vinimler biciminde tepki gorir. Bu karsilikli tepki veya yanitlar
alier ile gondericiyi birbirine baglayip slirec olarak bir iletigimin
dogusunu saglarlar. Bu cok o6nemli karsiikli bag, yansima (feed-
back) olarak adlandirilir.

Yansmma (feedback) alicimin kaynag:mn iletisine verdigi yanit-
tir. Kaynak, bu yanit1 algilayip iletilerini bu yanita gore degistir-
mek amactyla kullamilabilir. Yansima; Kaynaga iletisimin etkin
olup olmadig1 konusunda ipucu veren bir ileti bicimidir. Yansima
adini verdigimiz iletiler sozlii-yazili anlatim ve sozlii-yazili anlatim
dis1 bicimlerde ortaya cikar. Kaynak, bir iletiyi kodlamaya baslar
baslamaz alici 56zl yanit vermeden once yiiz ve beden anlatimla-
riyla yamt gonderebilir. Iki tiir yansima vardir: Olumlu yansima,
olumsuz yansma. Olumlu yansima kaynagin amaclamis oldugu
etkiye ulasildigini kaynaga bildirir. Ote yandan olumsuz yansima
kaynaga, alict lizerinde amaclanan etkinin elde edilmedigini soy-
ler. Kaynak bu noktada amacladig etkiyi elde etmek istiyorsa dav-
ranisini ve iletisini aldig1 olumsuz yansimaya gore yeniden diizen-
lemelidir. Sonucta, iletisimde bulunurken yansimaya verilen onem
Ol¢clsiinde iletisimin etkinligi artar denilebilir.

Yansima, bir baska ac¢idan da gecikmesiz (immediate) ve ge-
cikmeli (delayed) olarak smiflandirilabilir. Gecikmesiz yansima
yliz ytlize iletigim sirasinda soz konusudur. Bu tur yansima kisiler-
arasl iletisimin 6nemli bir 6zelligidir. Ote yandan, gecikmeli yan-
sima, alicl yanitinin kaynaga iletilemedigi durumlarda s6z konu-
sudur. Gecikmeli yansima kitle iletisimini kisileraras: iletisimden
ayiran temel 6zelliktir. Kisilerarasi iletisimde kaynak cogu kez ali-
c1 ile fiziksel bir yakinlik i¢inde olmasina kargin, kitle iletisiminde
bu nedenle yansima aninda yiiz ylize olmayip gecikmelidir. Orne-
gin, bir gazete basyazarina tutumu konusunda bir mektup yaza-
r1Zz. Ya da radyodaki bir yorum icin elestirilerimizi telefonla iletiriz.

Iletisim lizerine yapmis oldugumuz taniumlamalari bir sonuca
baglamak icin 6zetle su sdylenebilir: Siire¢ olarak iletisim kavra-
minin temelinde yansima olarak adlandirdifimiz alicinin yanitla-
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mas1 gercegi yatar. Kaynak ile alici arasindaki etkilesim yansima
olmazsa siire¢ niteligini yitirip, dogrusal, tek yonli bir iletisim aki-
s1 bicimine gelir (SEKIL—1). Ote yandan yansima 6gesinin kati-
hsiyla, ilesim sadece eylem (action) degil, eylem ve tepki (reaction)
bicimine déniisiir. Yalniz uyarimi (stimulus) degil, yanmt1 (res-
ponse) da icerir; Hem iletiyi, hem iletisim etkilerini kapsar.

/ fLETI

KAYNAK ALICE

\_YANSIMA(/

SEKIL — 2 Karsilikli etkilesim olarak iletigim

Sonuc¢ olarak iletisimi Sekil-2’de goruldiigii gibi, kaynaktan
aliciya olan karsilikh ileti akist biciminde tanimlarsak, sunu belirt-
meliyiz ki, iletisime katilan tim kisiler iletilerini birlikte (simu:-
taneous) gonderir ve alirlar. Her kKesim ayni zamanda kaynak ve
alici olarak rol degistirir. Tim kesimler siirekli bir bicimde birbi-
rini etkiler.

ILETISIM SIiSTEM ICINDE OLUSAN BiR SURECTIR.

Iletisim bilimin bir bagka temel kavrami da «sistem» dir. Gin-
lik yagamimizda da sik sik gecen bir sdzciik olan «sistem» nedir?
«Sistem yaklagiminin ¢geleri nelerdir?» «Sistem kavraminin ileti-
sim slireciyle ilgisi nedir?» Bu sorulara verilecek yanitlar sistem
kuraminin temel kavram ve ilkelerini tartigmamiz i¢in bir baglan-
gic olacaktir.

Bir tanimla baslayalim: Sistem, daha bir blitiin olugturmamis
parcalarin, belli bir etki ortaya ¢ikarmak amaciyla, belli bigimde,
bir blitun olusturmalaridir. Daha Ozelde, sistem, bir cerceve (bon-
dary) ile sinirly, birbirleriyle karsilikli etkilesim iginde olan ve sis-
teme gelen girdi (input) lerin akig, cins ve niceligini diizenleyebi-
len bir biitiindiir. (SEKIL - 3)
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SISTEM CERCEVESI

OGELER

SEKIL - 3

Bu tanimlamaya bir ornek verelim: «Bir miizik sistemi» den-
diginde, miizik olusturmaya yarayan bir elektronik araclar biti-
nini anmmsariz. Bu araclar biitiiniini bir sistem olarak distiniir-
sek, pikap, radyo alicist ve hoparlorler bu sistemin parcalarini olus-
turur. Bu 0gelerden her birinin tiim sistemin islevine yonelik belli
bir gorevi vardir. Baska deyisle, sistemin miizik olusturabilmesine
her bir 6ge belli bir bicimde katkida bulunur. Bir sistemin girdileri
(inputs) iki tirdlir; a) sistemce degerlendirilen bilgi (signal in-
puts); b) sistemin islevini strdurebilmesi icin gerekli glic (main-
tenance inputs). Birinei tiir girdi, miizik sistemi 6rneginde pikap
izerine koydugumuz plaktir. Ikinci tiir sistem girdisi de 6rnegimiz-
de elektirik gictidiir. Sistemin ciktist (output) ise isittigimiz mii-
ziktir. Mizik sistemi orneginde her iki tiir girdiyi ve ¢iktiy1 biz di-
saridan diizenleriz. Ornegin, plagi seceriz; elektrik baglantisini
acip kapariz; miizigin sesini, tonunu vb., dlizenleriz.

Simdi ornek olarak verdigimiz bu li¢ parcali miizik sisteminin
teyp ve daha baska teknik birimleri de icine alan daha kapsamli
bir miizik sisteminin bir parcasi oldugunu varsayalim. Biz istesey-
dik bu ek parcalari da sistemimize katabilirdik. Ancak muzik sis-
temine bu parcalari katmadik ve sistemi yukarida saydigimiz ¢
parca olarak tanimladik. Baska deyisle, biz bu li¢c parca ile sistemi
cevresinden ayiran cerceveyi sectik. Bu sistemin cergevesi (boun-
dary), o sistemin icine neyin katihp, neyin sistemin dizinda bira-
kilacagmi, belirledigimiz aractir. Burada onemli olan, ¢ercevenin
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gercek dinyada dogal bicimde hazir olmayisidir. Kisaca miizik
sistemleri zorunlu olarak yalniz lic parcadan olusmazlar. Bu cer-
ceveyi dogadan «kesfetmeyip», kendimiz yaratiriz. Bu yaratmada
Olclit, amaca gore degisir. Miizik sistemi o6rneginde cerceveyi be-
lirleyen ilke «ekonomi»dir: En basit sistem bu ¢ parcadan olusur.
Cerceveyi yaratmada genel olciit belli bir olguyu arastirmak icin
en yararll bicimde bir arac¢ ortaya koymaktir.

Onceki sistem tanimini, miizik sistemi 6rnegini de goz 6niin-
de tutarak yinelersek sunu diyebiliriz: Bir muzik sistemi, birbirle-
riyle etkilesimde bulunan, sinirlar: bir cerceve ile belirlenmis, girdi
ve cikti akisini, hem nicelik, hem nitelik yontinden diizenleyebilen
ogeler butiintdir.

Bu asamada, miizik sistemlerinden (elektro-mekanik araclar-
dan) toplumsal sistemlere (insanlara) gecebiliriz. Iki ya da daha
fazla sayidan kisiyi iceren her orgutlenme bicimi bir «insaleil ileti-
sim» sistemi olusturur. Aile, okul, dernek, isletme vb. gibi 6rgitler
toplumsal iletisim sistemleridir. Bu nedenle, «toplumsal sistem»
terimini, «coklu insancil iletisim sistemi» ile esanlamda ele aliyo-
ruz. Bu tir sistemlerde bireyler (ya da birey kiimeleri) belli bir
amacla bir araya gelmislerdir. Sistem kuramzt deyisle, bu bireyler,
belli bir cerceveyle sinirlly, girdi ve ciktilarin dizenleyebilen bir
«sisteminy» 6geleridirler. Burada «cerceveyi» belirleyen amac ya da
islev, kanserle savag icin yardim toplamaktan, 6grencilere belli be-
ceriler 6gretebilmeye degin degisik bicimler olabilir. Ornegin bir
sinifi «dgrenci» ve «OFretmen» 6Zelerinden olusan, belli amaglar
icin bu 6gelerin birbirleriyle stirekli olarak etkilesimde buiundugu
bir sistem olarak dislinebiliriz. Burada belli bir «cerceve» vardir:
Yerylizinde yalnizca belli bir gurup insan bu sistemin o6gelerini
olusturur. Yine sistem, girdi ve ¢iktilarini belli amaclarla diizenler.
Sistem girdileri, 6rnegin, kullanilan ders kitaplari, disaridan cagi-
rilan konuk konusmacilardir. Sistemin ¢iktilari, 6grencilerin ortaya
cikardiklar: ve ilettikleri bilgiler, dekanliga iletilen 6grenci notlari
vb.dir. Bir sinif, boylece saydigimiz tim ogeleriyle bir sistem olus-
turur.

Buraya kadar sistem kuraminin temel 6geleri ele alinmistir.
Simdi, sistem kavraminin iletigim slreciyle olan ilgisi incelenebi-
lir. Sistem yaklasimini anlayabilmek i¢in, dnce siire¢ kavraminin
sistemle olan yakin ilgisini vurgulamak gerekir. Belli bir iglevi olan
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Her sistem bir siire¢ icindedir; bagka bir deyisle siirekli bir degisim
icindedir. Bir sistemin her &gesi, diger biitlin 6gelerle, sistemin ig-
levini yerine getirme amacina yonelik bir etkilesim icindedir.

Sistem yaklasiminin anlamada 6nemli ikinei bir kavram, «kar-
sthikli- bagimlilik» (Interdepence) dir. Bir sistemin etkin bicimde
islev yapabilmesi i¢in 6gelerin karsilikli bagimlilik icinde bulun-
mas1 gerekir. Bu karsilikli bagimlilik ortadan kalkarsa sistem do-
gal olarak islevsizlesir. Miizik sistemi 6rneginde, parcalar1i birbirine
baglayan telleri kestigimizde ortaya cikan durum gibi. Bunun gibi,
sinif orneginde de, 6geler arasinda karsilikli etkilesime izin veril-
medigi durumlarda sistem islevini bliylik Olgiide yetirir. Karsilikl
bagimlilik ilkesi sistem kuraminin temel ilkesidir ve bu ilke gbylece
Ozetlenebilir: «Bir butiin, o butint olusturan parcalarin toplamin-
dan daha buylktiir». Bir miizik sistemi, pikap, radyo, alicl ve ho-
parldr iinitelerinin yalnizea bir araya toplanmasindan daha fazla
birseyi icerir. Yine bir sinif, bir grup 6grenci ve tgretmenler top-
lamindan fazla bir biitlinii icerir. Bu Orneklerdeki «fazla» dan an-
lasiimasi gereken sey, bitlin 6Zeleri arasindaki karsihikli bagimli-
liktir. Parcalar arasindaki bu ilinti, «biitine» ayr1 bir kisilik, ayrt
bir canlilik kazandirir. Ogelerin birbirleriyle iliskide bulunmaya
baslayip, birbirine bagimit duruma gelisiyle, parcalar toplami yani
bir buitiinliik kazanir. Iste bu yeni «bltliny bir sistemdir.

Tum bu aciklamalar is181nda, sistem yaklasiminin temel 6zel-
liklerini asagidaki bicimde oOzetliyebiliriz:

1) Temel ilke, sistemin ogelerinin kargihkli bagimhhgidir.
Ogeler birbirini stirekli olarak etkiler ve dilizenlerler.

2) Bir sistemi anlayip aciklayzbilmek i¢in 0geleri tek tek so-
yutlanmig bi¢imde incelemek yerine, dgelerin karsilikli ilis-
kilerini ve etkilesimlerini arastirmak gerekir. Bir baska de-
yisle, sistemi bir biitiin olarak incelemek zorunlugu vardir.

3) Bir sistem, yapist (6gelerinin birbirleriyle ne tiir iligki icin-
de oldugu) ve sistemin girdileri tarafindan belirlenen bir
islevler bitiinln icerir.

4) Bir sistemin c¢ercevesi, arastirmaci tarafindan «yaratilmis-
tir» Arastirmacinin tanimlama bigimi Sistem cercevesini
belirler. Bir kez cerceve ortaya cikinca, sistemin temel 6ge-
leri buna gore belirlenebilir.
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Bu boliime baslarken yanatini aradigimiz scn soru su idi: «Sis-
tem kavrami iletisim slireciyle nasil bir iligki i¢indedir?» Yukar:-
daki aciklamalardan da anlasilacag: gibi «sistem» ve dletisim»
kavramlari, birbirleriyle iliski icinde olmanin otesinde kesinlikle
birbirinden ayrilmazlar. Gercekten de, iletisim her toplumsal sis-
temin vazgecilmez 6gesidir. Iletisim, bu sistemlerin 6geleri arasin-
daki iligkileri (karsilikli bagintilari) kuran ve siirdiiren bir arac-
tir. Glinliik konusmalarimizda «iletmek» iligki kurmak» sozciikleri
de, bir toplumsal sistem icinde karsimizdaki kigilerle bir iletigsim
icinde oldugumuz gercegini belirtir. Sonucta, iletisimsiz toplumsal
sistemler varolmazlar, diyebiliriz.

Toplumsal sistemlerin iletigimle olana yakin iligkisi, bu sistem-
lerin «yansima» dedigimiz olguyu icermesi ile de kanitlanmaistir.
Sistemin 0Ogeleri iliski icindeyken birbirlerine iletiler gonderirler.
Bir toplumsal sistemin 6geleri arasindaki karsilikli ileti baglanti-
larina «yansima halkalari» (feedback loop) denir. Yansima olgusu
iletisim sisteminin islevini slirdfirebilmesinde sistemin 6geleri ara-
sinda ve sistemle cevresi arasindaki iliskileri diizenleme yoniun-
den-cok Oonemli rol oynar.

Son olarak su da belirtilebilirki, insan iletisimi toplumsal bir
sistem icinde olustuguna gore, insan iletisimi olgularini ¢oziimle-
mek i¢in sistem yaklasimin uygulamaktan daha dogal birsey ola-
maz. Ornegin, bizden, gecimsiz bir kari-kocaya, aile ici iletisim giic-
liklerini ¢0zmemiz icin yardim istenebilir. Biz ancak sistem yak-
lagiminin yukarida ozetledigimiz dort onemli ilkesini gézbnénde
tutarsak durumu ve sorunlari ¢ok daha iyi anlayip degerlendirebi-
liriz. Ancak aileyi bir sistem olarak goriip, aile icindeki biitiin ki-
silerin karsihiklt olarak birbirleriyle olan iliskilerini saptayabilirsek,
sorunun ya da su¢un yalniz bir kisiyi degil, ailenin biitiin {iyelerini
ilgilendirdigini anlayabiliriz. Yine, bdyle bir durumda, aile siste-
minin cevresinden aldif1 girdiler de incelenebilir, s0yleki: Yeterli
gelir olmayisi, kotil bir kaynana, is baskisi, vb. sorunlar. Cozim-
leme siireci i¢inde bitlin bu noktalar: gozonunde bulundurup, ¢o-
zUmi istenen sorunu tanimladiktan sonradir ki sistemin cercevesi

belirlenebilir. Ornegin, sistemi kari-kKoca ile sinirlamak, ya da bu
cercevenin yeterli olmadigi, kaynana, elti vb., 0gelerin de cerceve-
ye eklenmesi gerektigl diusunulebilir. Blitin bu sinirlamalar belli
bir sorunu tanimlama bi¢imine baghdir. Bu dérnek cok basite in-
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dirgenmis olmakla beraber, insan iletisiminde sistem yaklasiminin
onemini vurgular,

Ozetle, iletisim olmadan hicbir toplumsal sistem var olamaz.
Sistem kurami da bize, iletisim slirecini inceliyebilecegimiz pek ya-
rarl bir dizi ara¢ saglar.

ILETiSIM MODELLERI

Hepimiz gunlik yasamimizda model kullaniriz. Erkek cocuk-
lar1 oyuncak otomobille, kiz ¢ocuklar bebekle oynarlar. U¢ak mu-
hendisi, yeni bir kanat modeli olusturur. Kent planlama uzmani
bir kent modeli gelistirir. Muhasebeci para akisi icin bir model ku-
rar. Is adami orgit ici otorite dagilimi icin model cizer. Fizikei
olaylarin matematik modellerini (E = mc2 gibi) yaratir. Psikana-
list, diis diinyamiz1 kendince yorumlayici, agiklayicl1 modeller kura-
bilir. Iletisimbilimci de iletisim siirecini coziimlemek amaciyla mo-
del olusturur.

Model nedir? En genis anlamda, model, bir nesne ya da olgu-
nun dizgeli (sistematik) bir simgelenmesidir (representation). Do-
gal bilimlerde genellikle elle tutulup gozle goriliir bir olgunun yine
somut bir modeli olusturulur. Ornegin, bir molekiiliin yapisal mo-
delinde, insan bobreginin islevsel modelinde oldugu gibi. Toplum
bilimlerinde (6rnegin iletisimbilim), durum dogal bilimlerdekinden
farklidir. Iletisimbilimde ilgilenilen konular, elle tutulup gozle go-
riilliir nesneler degildir. Tersine, iletisim bilimin amaci, insanlarin
iletisimle ilgili tim davranislarina kesin ve yararli bigimde, neyin
temel olusturdugunu aciklayabilecek bir model olusturmaktadir.
(Bunun disinda iletisimbilimei iletisimin bir alt sistemi icin de-
kitle iletisimi ya da reklamcilik gibi- modeller olusturabilir). Mo-
del olusturma ve c¢ozlimlemede bize iki 6nemli ilke yol gosterir:
1) Diizgiinliik (accuracy); bir modelin simgelemeyi amacladigl
gercek diinyadaki olguyu duzglin bicimde simgeleyebilme derece-
sidir. 2) Yararhlhik (utility); bir modelin yararli ya da elverisli ol-
ma derecesidir. Genellikle bir model diizgiin ve yararli oldugu ol-
¢lide «daha iyidir» diyoruz.

«Bir model nedir?» sorusunu yanitladiktan sonra simdi de,
«nicin model kullaniyoruz?» sorusuna gecelim. Ik olarak, model-
ler, bizim karmasik olaylarin yapilarini aciklifa kavusturmamiza,
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érnegin bir iletigim slrecinin o6geleri arasindaki iliskinin belirlen-
mesine, yararlar. Bir iletisimbilimeinin de belirttigi gibi: «Bir mo-
delin amaci, ger¢ek bir olgunun karmasikliginl gérmezlikten gel-
‘mek ya da bir iletisim 0Ogesini «kaynak» diye adlandirdigimizda,
o0 6genin ayn zamanda c«alici» roliine de girdigini ve siirekli bi¢im-
de degisik roller aldigini animsamamiz gerekir. Kisacast model ku-
rarken asiri basitlestirme yanlisindan kacinmak gerekir. Yoksa,
karmasiklig1 aciklifa kavusturma yerine basitlestirme yanligina
diisiiniilmiis olunur.

Burada dort temel iletisim modeline deginmeyi yararli bul-
maktayiz. Bunlar sirasiyla, Shanon ve Weaver Modeli; Degistiril-
mis Bilgi (Enformasyon) Kurami Modeli; Berlo Modeli; Westley
ve Maclean Modelidir.

Shannon ve Weaver Modeli

Claude Shanon ve Warrer Weaver, Bell Telefon Sirketi Labo-
ratuarlarinda gorevli olduklar: sirada bir iletisim modeli gelistir-
miglerdir. 1949 yilinda yayimlanan bu model ileti gonderimiyle,
bagka deyigle, bir iletinin kaynak tarafindan hedef-ahciya iletimin-
de ortaya cikan sorunlarla ilgilidir. Bu model (SEKIL—4) bilgi
(enformasyon) iletimi i¢in gerekli olan bes 0geden olusur:

ILETEN ALICI e
OLUK HEDEF
KAYNAK 15| wopLavan [* | kovacan [
1LETI BELIRTE a ALINAN ILETI
BELIRTE

GURULTU
KAYNAGI

SEKIL — 4 Shannon ve Weaver Modeli

1) Kaynak iletiyi bir ileti olasiliklarl alanindan secer.

2) Bu ileti bir ileten (transmitter) icine verilir.
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3) Ileten bu iletiyi bir belirte¢ (signal) biciminde kodlayarak,
bir (oluk) aracilifiyla,

4) Bir alreiya yollar.

5) Alwct kesime iletilen bu belirtec, orada bir hedef icin baslan-
gictaki bicimine ¢evrilir, (deceding).

Bu modelde «ileti» kavrami, ileten icine gonderilmis herhangi
bir girdi olarak tanimlanmaktadir. «Gliriiltii» (noise), iletinin di-
zenine karigip onu herhangi bir bigcimde bozan, istenmiyen belirtec-
lerdir. Telefon konusmasi drneginde gorebilecegimiz gibi: Once bir
kisinin sesi kodlanarak bir elektrik giicii bigimine gelir. Daha son-
ra bu glic bir oluk (telefon telleri) aracihifiyla bir aliciya iletilir.
Dinleyici i¢in bu belirtec yeniden duyulabilir bir ses bicimine cevri-
lir (encoding).

Bu model bilgi (enformasyon) iletiminde diizgiinliik ve dog-
ruluk Uzerine yogunlasarak iletisimin bir¢ok yoniini acikliga ka-
vusturur. Dizgin (accurate) iletisimin énemli engellerinden birisi
de «glirtiltli» dir. Iletiler bu nedenle hedefe ulasmadan 6énce bozu-
lup degisiklige ugrayabilir. Ornegin, «giiriiltii» dedigimiz olgu, te-
lefonla iletisimde, kusurlu bir tel, bozuk bir telefon alicisi ya da
ayni olukta oluga baska iletilerin karismasi durumlarinda ortaya
cikar. Yizylze iletisimde «gliriiltli» olgusu alici kisinin kafasinin
iletiyi aldig: sirada baska bir seyle ugrasmasi biciminde ortaya ¢i-
kar. Bu durumda sonuc, kodlanmis bir iletinin kodu ag¢ilmig bir ile-
tiden degisik olmasidir.

Shannon ve Weaver Modeli uzun stire iletisimbilimde arastir-
malara ve daha gelistirilmis modellere onclliik etmek acisindan
cok yararli olmustur. Ote yandan, biiylk katkilarina karsin bu mo-
del iletisimi, duragan (static), tek yonli bir olgu olarak ele almas,
yansiniaya ise hi¢ yer vermemistir.

Degistirilinis Bilgi Kurami Modeli :
Bu guruba bir cok model girer. SEKiL—>5’de bunlardan yalniz-

ca birisi gosteriliyor. Bu model, bilgi kuraminin, insan iletigimini
iletisimini vurgulamak amaciyla degistirilmis bir bi¢cimdir.
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[ 1 l |

Fikie  |y] Kodianai [y] Teten Ll onkiar Ly Ales Alndi [y] Kodu Agnaily]  Bir Fikir
Géanderifdi

Kaynak T Dinleyici

Okuyucu
l Gilrilti !
T Siirekli !
| v
!

Yansima

|

SEKIL — 5 Degistirilmis bilgi kurami modeli

Kaynak, bir iletiyi génderen kesimdir. Tek kisi, bir kiime ya da
bir kurum olabilir. Bu modelde kaynagin zihninde bir diisincenin
varoldugunu varsayiyoruz. Bu dilglince bir i¢ dirtdi, ya da disari-
dan gelen bir uyarima gosterilen bir tepkiden kaynaklanabilir. Ge-
nellikle bir distince bagkasindan gelen bir iletisime yanittir. Di-
siincenin gonderime hazir bir ileti olmasi i¢in kodlanmasi gerekir.

fleten (transmitter), iletiyi fiziksel belirtec ve ses titresimleri
biciminde bir oluga sokar. Oluk, iletinin goénderildigi ara¢ ya da
ortamdir. «Dikkat dagitict uyaran» olarak tanimlanan «guriltin,
oluk icinde vardir ve alic1 tarafindan algilanabilir. Alici, oluk i¢in-
deki uyarani algilayip onu kodaciciya (decoder) iletir. Cogu kez
alicl, uyaranlar stizgecten gecirerek yalmiz belli uyaranlar: secer.
Ornegin bir sokak kosesinde karsilagan iki kiginin durumunu di-
siinelim. Burada, iletisim sirasinda, uyaranlar «secici alg (selec-
tive perception) dedigimiz olgu aracihifiyla stziliir (filtering).
Ancak bu olgu araciligiyladir ki karsilikli etkilesim bir kargasa
durumundan kurtulur ve diizenli iletisim bicimine girer.

Kodacan (decoder), alicl tarafindan algilanan uyarani, alict
icin «anlamli» bir bicimde sokar. Alicida diislince, bu koda¢ma ola-
yinin sonucunda ortaya cikar. Bu digtunce ileti adim verdigimiz
uyaranin kedlanmast sonucunda ortaya ¢ikan anlamdan daha de-
gisik bir anlam tagir. 80yle ki, alici kisi, bu iletiye Onceki yasam
deneyimlerinin ve birikimlerinin etkisiyle yeni anlamlar ekler.
Eger dinleyici kesim tarafindan kodacmasi yapilan diglnce, kay-
nak tarafindan kodlamasi yapilanla ézdesse tam bir iletisim olur-
du. Ancak bdyle bir durum gercekte hemen hi¢ olmaz. En iyi kosul-
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larda, kaynak ve dinleyicinin diisiinceleri birbirine olduk¢a yakla-
sir. Bu dustlncelerin ¢ock az benzerlik tasidigi durumlarda iletisim
strecinin sik sik «aksadigin (communication breakdown) gore-
biliriz. Bu modelde «yansima», dinleyicinin, kaynagin gonderdigi
iletinin kodu acilmis bi¢cimine vermis oldugu yanittir. Bu yanit
kaynaga iletisimin etkinlik derecesi konusunda bilgi verir. Yansi-
manin bodylece, iletisimi deZistirici ve gelistirici (duzelticl) bir ni-
teligi vardir.

Bu model insan iletisim olaylarinin pek cogunu olduk¢a ya-
rarli bicimde simgeler, 6rnegin iki kisinin karsilikli konusmasi du-
rumunda, konusan, bir disiinseyi ortaya cikarma, kodlama ve ile-
tim gorevlerini yerine getirir. Benzer bicimde, dinleyen kesim, ile-
tiyi alan alici, kod a¢ma ve aldig1 dusiinceyi turlid bigcimlerde ti-
retme islevlerini goriir. Bitiin bunlan «yansima» izler: Bu demek-
tir ki, Dinleyen kisi, bu kez kaynak islevini Uistlenir ve ayni slireg
yeniden baslar. Bu model ayrica, kitle iletisimi gibi daha karmasik
iletisim sistemlerini simgelemede kullanilabilir.

Bu yararlarina karsin, modelimizin énemli yetersizlikleri de
vardir. Ornegin, model dokunma ve tatma yoluyla gonderilen ile-
tileri icine almaz. Ayrica, kaynakla, kaynagin gonderdigi ileti ara-
sinda bir yansima halkas1 modelde gosterilmez. Gercekte, cogu kez
bir s6zclgli yanlis soyledigimizde bu yanlist disaridan herhangi bir
karisma olmadan, kendimiz anlayip diizetiriz. Buna neden, kay-
nakla ileti arasinda bir yansimanin var olusudur. Bu modelin bir
bagka yetersizligide, iletisimi yalnizca bir tir eylem-tepki (action-
reaction) olarak anlamasidir. Bir iletisimbilimecinin belirttigi gibi:
dletisimden s6z ettigimiz zaman John’nun bir eylemde bulunup,
Mary’nin Johnnun eylemine bir tepkide bulunmasini ve sonra da
John’un Mary’nin bu tepki eylemine bir eylemle yamtta bulunma-
s1 biciminde basit, pespese gelen ayri ayri eylemler dizisinden soz-
etmiyoruz. Once John Mary’ye bir iletisimde bulunup sonra da
Mary John ile iletisimde bulunmaz. Mary ve John karsilikli ileti-
sim sireci icindedirler. Burada anlasilmasl gereken onemli nokta
sudur ki, konusan ve dinleyen kisiler arasinda sozlii ya da sozsiiz
iletiler esanli ve siirekli bicimde bir akis durumundadir. Iletisim,
katilan kigiler arasinda daha konusma baslamadan o6nce, ve konus-
manin bitiminden sonra da vardir. Bir baskasinin yanimizda var
olusu ile iletisim baglar. Bu, «iletigim bir sirectir» dedigimizde an-

298



latmak istedigimiz seydir. Iletigim &geleri stirekli olarak ve esanh
bicimde iletisim icindedirler.

Ozetle, bu model tim kisitlamalarina karsin, yine de Shan-
non-Weaver modelinden daha yararli ve kesindir.

Berlo Modeli

Bu model iletisimbilimei David Berlo'nun «bir iletigim olayin-
daki temel o6geler» kavramina dayanir. Bu 6geler: Kaynak, ileti,
kanal ve alicidir. (SEKIL-—6’ya bakiniz).

‘Sekilden de anlasilacag1 {izere, bu model 6gelerin birbirleriyle
karsilikli iligkileri lizerinde durmadig: i¢in slirece yonelik degildir.
Yansima modelde hi¢ belirtilmez. Model yalnmzca iletisim siireci
icin gerekli temel dgeleri belirgin bi¢cimde ortaya koyar.

Berlo’ya gore kaynagin iletisim siireci igindeki davranisini be-
lirleyen bir ka¢ onemli etmen vardir. Bu etmenlerin baginda kay-
nagin iletisim becerileri (dislinme, konusma, yazma, c¢izme vb.
gibi) gelir. Bir baska etmen de kaynagin hem iletisimde bulundugu
kisi, ya da kisilere karsi hem de kendi icinde yasadig1 sosyo-kiiltiirel
cevreye karsi tutum ve davranislaridir. Bunlar drnegin, kaynagin
iletisimde bulundugu kisi ya da kisileri tanimasi, icinde bulundu-
gu kiiltlirel degerleri saptamasi, iletisimin yapildig1 6zel durumu
iyi degerlendirebilmesi (kisinin egitim durumu, Sosyo-ekonomik
durumu, gecmisteki deneyimleri vb.) gibi etmenlerdir.

(K) KODLAMA h (0) KODACMA {A)
KAYNAK tLETI OLUK AUt

J ‘ GGELER YAPI |
KAVRAMLAR DUYMA
r TUTUMLAR TUTUMLAR

KODLAR
l BILGI DUZEY} I BILGl DUZEY!D J
I SOSYO—KULTUREL ORTAMJ TATMA 1 I SOSYO—KULTUREL ORTAM l

SEKIL =8 Berlo yada (K10 A) Modell

r {LET1$IM BECERILER! GURME

—

[ {LETISIM BECERELIRE! J

DOKUNMA

KOKU ALMA

flild

gy
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Ileti, kaynak tarafindan gonderilen uyarimlarla ilgilidir. Bir
dil kodu genellikle dogal dillerden (Ingilizce, Fransizca, Tiirkce
gibi) secilir. Bunun yanisira, el-kol hareketleri, miizik, sanat gibi
baska «diller» kullanmaniz gerekebilir. Tim bu durumlarda kay-
nak olarak 6zen gostermemiz gereken nokta, bu «dillerin», dinle-
yicilerin iletimizi anlayabilmelerini kolaylastirici bicimde olup ol-
madigidir.

Ileti konusunda 6zen goésterilmesi gereken sey, iletenin icerigi-
ni belli bir dinleyici kiimesinin ve kullandigimiz olugu ozelliklerini
gozoniinde bulundurarak secip diizenlememizdir.

Oluk, bu modelde bes duyumuz olarak diisiiniilebilir. Ya da bir
Uetiyi gonderdigimiz bir aracgtir. Ornegin, bir telgraf teli, bir ga-
zte stitunu, bir TV istasyonu gibi. Olugun tiirii ve sayisi biiyiik

Olclide iletisim yapanlarin amaclaria gore saptanir. Genelde di-
abiliriz ki, iletisim etkinligi kullahilan oluk sayismin biiylkliigi
ile dogru orantilidir.

Kaynagin karsisinda bulunan kigi ya da kisiler olan alici, ile-
tisim zincirinin bu modelde belirtilen son halkasidir. Kaynagin ile-
tisim slireci icindeki davranisini belirleyen yukarida saydigimiz
atmenler alict kesim icin de gecerlidir. Alicinin iletisim becerileri
o kisinin duyularmi iyi ve etkin bir bicimde kullanabilme derece-
sidir. Alicinin sosyo-kiiltiirel ortam da, bir ¢ok ydnlerden kayna-
ginkinden degisik olmasina karsin, yine de benzer ogelerden olu-
sur. Bu ve benzeri etmenlerden herbiri alicinin iletiyi algilama bi-
¢imini etkiler.

Bu model arastirma yapmay1 ézendirme yonlinden ¢ok dnem-
lidir. Temel ve yan 08elerin birbirlerini ne bi¢imde etkilediginin
arastiriimasindan iletisim konusunda pekcok yeni diisinceler or-
taya cikmistir. Ornegin, bu model, karsimizdaki kiginin, bizim ile-
tisimimizi kabullenip, bu iletisim sonucu ne gibi davranis degis-
melerine ugradiginin arastirilmasina yol acabilir. Yine ornegin,
kaynak olarak bizim gecmis deneyimlerimizin, toplumsal statii-
miizlin, alict kesimin iletimize gtsterdigi tepki lizerine ne tiir etki-
leri oldugu arastirilabilir,

Bu modelin de 6nemli yetersizlikleri vardir. Etkilesim devin-
gen degil duragan bir nitelik tagir. Ayrica, yansima 0gesi gerekli
Olclide 6nemsenmeyip, iletisim sekilde de goriilebilecegi gibi tek

300



yonll bir ileti akisi olarak gosterilir. Bu smirlamalariyla da olsa,

model insan iletigimi 6gelerini aciklifa kavusturma acisindan ol-
dukca yararlidir.

Westley ve Maclean Modeli

1957Tde Westley ve Maclean adli iki iletigimbilimei, en yalin
juz yuze konusmadan en karmagik toplumsal orgiitlere ve kitle
iletisimine degin her tiirli iletisimi simgeliyebilecek bir model ge-
ligtirdiler. Bu modelin temel 0Zeleri objeler ( X’ler) ve kisilerdir
(A’lar, B’ler..). Bu iletisimbilimcilere gore iletisim, konusmaya bas-
lamadan-kaynagin bir iletiyi kodlamasindan-cok daha énce baslar.
Iletisim yakin gevremizdeki uyaricilara bizim «secici» bir bicimde
yanit vermemizle «baglar». Ornegin iki kisi parkta yuriirken, biri-
si ilgisini cevrenin giizelligi tizerine yogunlastirirken, digeride park-
taki glizel kizlari saymakta olabilir. SERKIL—7’de gésterilen bu mo-
dele gore her iliskide bulunan (B) kendi duyarlik alanina (sensory
field), X 1, X 2.. X, bu alandaki belli objeleri (X 1, X 2, X 3) so-
yutlamakla yanit verir. Ornegimizde kisilerden birisi ¢igekleri agacg-
lar1 vb. soyutlarken, oteki belli glzellikteki kizlar soyutlar. SE-
KIL — 8de bu nesnelerin yorumlanip, iletisim yapan tarafindan
(A) kodlanmas1 gosterilmektedir. Yine ayni sekilde, nesneleri yo-
rumlayan (A)’nin, iletisini (X 1) bir baska kisiye (B) gondermesi
gorilebilir. Kisi (B)'nin kendi duyarlik alaninda ayni nesneler var
olsa bile kisi (A) ya yine de bir yansima gonderir.

Bu model, énceki modellerde olmayan bazi 0gelere yer verir.
Once «duyarlik alani» (Sensory field) kavrami bu modelde yer alir.
Duyarlik alani, iletisimde bulunanlarin «ydneldikleri nesneler»
icinden sectikleri uyaranlar alanidir. Ikincisi, dnceki modellerden
degisik olarak, bu modelde yansima, iletisim sisteminin dogasi

icindedir. Model, iki tUrli yansimay: icermektedir: Kasithh (delibe-
rate) ve kasitsiz (unintentional) yansima. Model ayrica, kasitsiz
yansimanin iletisim durumlarinda her zaman varoldugunu vurgu-
lar. Bu modele 6zgili iiclincii bir 6ge de, SEKIL—9'da gosterilen
(C) lerin varhgidir. Modelde (C) roliinii tistlenen kisi (B) ile ¢ev-
resi arasinda yer alan bir «aracidir». Cumhurbagkani icin Beyaz
Saray’da giinliik haberleri toplayip dzetleyen Kkisi, ya da kigiler, bu
(C) 6gesinin ornegidir. Bu 6genin islevi bir eylemi slirdiiriip onun
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cevresini genisletmektedir. (C) ogesine bir baska ornek te, bize en
son dedikodular: ileten «komsular»dir.

Komsu ornegi lizerinde biraz daha durulabilir, soyleki: SE-
KIL—8de goriuldigii gibi kemsumuz (C), bize (B), (A) konusun-
da birtakim bilgiyi, (A) ortada yokken vermisse, modelimiz bu du-
rumda, butin iletisim kesimlerinin hepsinin bir arada bulunmadi-
g1 iletisim bicimini simgeler. Kisacasi, bu durumda modeliiniz ay-
n1 zamanda Kkitle iletisimini de simgeler. Bir gazete 6rnegini ele
alalim. SEKIL-—10’daki (A) nin bir gazete bildirmeni (muhabir)
oldugunu varsayalim. Bu bildirmen bir yangmn olay1 Uzerine du-
yarlik alanindan bir kesim bilgiyi secici bicimde algilar. Yaptigl
yorumdan sonra, algiladig: bilgileri bir ileti (X 1) biciminde kod-

lar. Bu ileti yayunciya (C) gider. Yayumc1 (editor) bu iletiyi, kendi
duyarlik alanindaki yanginla ilgili bilgilerle belli dlclide degistirir
(X 11). Gazete okuyucusu (B) bdylece, yanginla ilgili dogrudan
hichir duyarlik alani olmayip, bildirmen, yayimci ya da yangint
gormiis herhangi birisi ile karsilasmasa bile, yangin konusunda
bilgi edinmis olur.

Iste kitle iletisimi bu son 6rnekteki bicimde olur: Cok sayida
(C) ler, (gazete, radyo TV), iletileri ¢ok sayida (A) lardan (bildir-
men, yayimeci, TV haber yorumcusu) alip, ¢ok sayida (B) lere
(halk) gonderirler.




Xeo o

iL-9
SEKIL SEKIL - 10

Son olarak, bu modeldeki iletisim kesimlerinin (A,B,C) yalniz-
ca Kkisiler olmadigini vurgulamamiz yerinde olur. A,B,C,’ler bir or-
gltten oOtekine, bir kitle iletisim kurumundan bir guruka, ya da
bir kiiltirden otekine bilgi akisini simgeleyebilir.

Bu model, buitlin iletisim eylemlerini simgeleyebilmesi &tesin-
de, iki yonden Kkitle iletigimini yilizylize iletisimden ayirir. Once
kitle iletisimi, ylzylze iletisimden ¢ok daha az sayida ileti olugunu
(duyular) icerir. Ornegin, radyo yalnizea isitme, televizyon isitme
ve gorme duyu organlarini ilgilendirir. Yazytlize iletisimi ¢cogu kez
bir ka¢ duyu organini birden igcermektedir. Ikinci olarak, kitle ile-
tisiminde ylUzylze iletisimden degisik olarak yalniz dolayll ve ge-
cikmeli yansima vardir. Yluzylize iletisimde yansima anmnda ve
dogrudan dogruyadir.

Bu modelin en onemli ozelligi genel olugudur. Ayni temel ¢iz-
ge (diyagram) fizerinde kisileraras: iletisimden Kkitle iletisimine
degin, her tir iletisim olay: simgelestirilebilir. Bu model ayni za-
manda yansima olgusunun gercek dogasini acikliga kavusturur.
Boyle yararlarina karsin, bu modeli yazili olarak anlatmak son de-
rece glictiir. Ayrica, model, iletisimi siirecini tiim olarak simgeleye-
bilmekten uzaktir. Iletisimin belli bir basglangi¢c ve sonu oldugu
vurgulanir. Ornegin, (A) 6gesi hicbir yere yanit géndermez. A’nin
iletisim siirecini «baslattigl» varsayilar.

Sonuc : Ozetle, bu calismada belli bash iletisim kavramlari
ve modelleri incelenmistir. S6z konusu modelin her biri, iletisim
siirecine degisik bir bakis acist getirir. Hi¢ bir model ya da yakla-
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sum iletisimi tUimiyle gercekten simgeliyemez. Iletisim modelleri-
nin ilegimbilimecilerin amaclarina yardimei araclar oldugu ve bu
nedenle, zorunlu olarak secimli nitelik tagidiklari, model kurarken
animsamak gereken onemli noktalardir.

Buradaki amac, ileride karsilasilacak karmasik iletisim sorum-
larini ¢ozlimlemede temel olacak konulara bir genel bakistir. «Sis-
tem» ve «siireg» kavramlari; iletisimle bu kavramlarin ilgisi; te-
mel iletisim tanimlari ve iletisim siirecinin bir model kullanip, bu
modelin 0geleri arasindaki karsilikli iligkileri tartisarak kavram-
lagtirilmas1 bu calismanin iletmeyi amacladigl temel bilgilerdir.
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TELEVIZYON IZLEYICiSi*

Denic Mc QUAIL
Jay G. BLUMLER J.R. BROWN Ass. Al GUROL

Ister kitle iletisim araclarimin baslica irasal (karakteristik)
niteligi, ister tipik izleyicinin giidiileri gozdnine alinsin, kitle ile-
tisim araclari deneyimine iligskin tartismalarda, en ¢ok ilgi ¢eken
tek kavramin «kagig» oldugu varsayilabilinir (1). Her ne kadar te-
levizyonun icerik ve Orglitlenme ac¢isindan c¢ok farkh iralari bulun-
sa da, sinemanin olgusal yukselisi, sevilip, tutulmas: kitle iletisimi
genelinde de ve sonradan televizyona olan geciste de ayni yolda dii-
siinmeyi yilireklendirmistir. Film deneyimini deZerlemede elegtir-
menlerin, film 6grencilerinin ve film izleyicilerinin de katildig:1 or-
tak bir bakis acist olusmustur. Bu bakis acisi diigsel 68eleri, sanri-
lamay:1 (hallusinasyonu), dislemi (fantazi) ve gercek yasam sorun-
larindan uzaklagsmayl vurgulamaktir. Kracauer’in film kurami
lizerine incelemesinde gecen bazi boliimler kacisin film deneyiminin
evrensel bir bileseni olarak kabul edilmesi gerektigi yolundadir.
Soyle belirtmektedir: «1920’lerden giunlimize dek hem tutanlari

(*) Denis McQuail, «Sociology of Mass Communications», Penquin 1976, s.135

(1)  «Kagig» kavraminin yetkin bir tartismas: i¢in, bakimiz Katz ve Foulkes (1962).
Onlarin belirttigi gibi, «tutulan ekin yazarlarinin Kitle iletisim araglarini
halk nasil kullanmaktadir? sorusuna yanitlari, »kagis i¢in «bi¢imindedir.»
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hem de karsitlarn filmi bir tir uyusturucuya benzetmisler ve onun
aptallastiric1 etkilerine dikkat cekmislerdir (1960, s. 159).»

Daha sonra Kracauer soyle bir saptamada bulunmaktadir:
«filmler kitle eglencesi olduklar: oranda genis yiginlarin sozde is-
tem ve dislemlerini doyurmak zorundadir (1960, s. 163).» Baska
bir yazar Hollywood’u «Dus Fabrikasi» olarak betimlemis ve bu ad-
landirmanin uygunlugu hic yadsinmamistir (Powdermaker, 1950).

Bilindigi gibi, sanayilesmis iilkelerde sinema izleyicisinin ar-
t1s1 yaygin issizlik ve zorluk donemleri, yiiksek oranda niifus devi-
nimi, geleneksel ekinlerin ¢okiisli veya yok olmasi, savas veya sa-
vas ¢ekincesi deneyimleri ile ayni zamana rastlamaktadir. Bu ko-
sullarda cogu filmlerin izleyiciye sundugu imgeler, dislinis bilesik
ve bicimleri, yaygin yasanti bicimiyle bir karsitliklar dizisi olustu-
ruyor gibiydi: glivencesizlik yerine giivence; yoksulluk yerine 6diil-
lendirme; genellikle yalin ve yoksul ev yerine sinemanin gorkemli
yapisi; kisitlanma yerine ozgurluk; kesinlikle kisitlanmis gercek
yasanti olanaklari yerine anlikta yaratilan genis cevren (ufuk);
tedirgin ve uyumsuz bir diinya yerine tlktisel bir diinya ve ¢cagdas
toplumun ussal, oi¢lliu glunlik yasantisindan bir sitire icin kopma.
Sinemanin «zleyici-iletigim araci» aginda yarattigi imgenin cag-
das ekin yorumlamalarinda oynadifi énemli role sasirmamak ge-
rekir. Sinemanin biiylimesine olanak saglayip, belirli beklenti ve
bilesiklerle giiclii bicimde kendine baglayip cektigi kitle izleyici-
nin, sinemanin bir¢ok ydnden Kalitcisi sayilabilecek, televizyona
benzer bicimde yonelmesine de sagsmamak gerek.

Bir iletisim aracinin kacis sagladig1 veya kacisa yol actigl bi-
¢imde bir yorum tek basina pek bir yenilik tasimamaktadir. Lo-
wenthal bu kavramin tarihsel gelisimmini izlemis, Pascal ve Mon-
taigne’in yazilarinda ayni 6zl bulgulayabilmistir. Bagka bir yerde
de, XIX. y.y. Ingiliz emekci sinif1 eglence ve ekininin kacisa dayall
dogasina-kentdeki toplumsal kosullarla iliskili bir olgu- yoneltilen
elestiri ve yorumlar: betimlemektedir. Gerci bu kavram bir yenilik
getirmiyorsa da, gliniimizde kazandigl yaygin 6nem ve ¢agimizin
baslica kitle iletisim araclarindan olan televizycna sik sik atfi onun
yeni bir anlam kazandifini disundiirmektedir.

Kacis kavraminin televizyon incelemelerinde ne derecede bir
oneme iye oldugu kolaylikla gosterilebilir. Kacig icerikli iletisimi
inceledigi yetkin bir yazida, Klapper bu igerigin «diinya ve yasga-
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min gerceklikle uyumsuz bir resmini sunan» herseyi icerebilecegini
belirtmektedir. Bu tir icerik asagidakileri kapsayabilmektedir:
aile gulduruleri...; cesitli miizikal radyo oyunlari; televizyon ve
beyazperde; radyo ve televizyonun glindiiz dizileri; yalinkat ya-
pintilarin (fiction) ¢ogu...; serliven oykiileri; kitle iletisim arag-
larinda agir bash tiyatro yapiti diye sunulanlarin cogunlugu (1980,
8. 163). Boyle bir siralamanin televizyonun tim izlence demetinin
oldukca biiylik bir bdlumiini kapsadigi aciktir. Televizyonun co-
cuk yasantisindaki yerinl anlama amaciyla Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde yapilan baslica calismalardan biri, cocuklarin televizyon
izlemelerinde birincil ve anlamli bigimde «apacik» nedeni, kagis
kavramina dayandirmaktadir:

«Bglendirilmenin edilgen zevki, diislemde yasamak, coskulu
bir oyuna bagkasiyla ozdesleserek katilim, ilging¢ ve cekici bireyler-
le izleyicinin kendini ozdeslestirmesi, gercek yasam sorunlarindan
ve sikintilarindan kopup, kacma (Schramm, Lyle ve Parker, 1961,
s. 5T).»

Televizyon konusunda yazarlar soyle bir yoruma variyorlar:

«Televizyon toplumsal etkilesimi arttirmaya yonelmemekte;
fakat bireyl kendi ozel dlislemi i¢ine cekmekte ve resim kutusuyla
bireysel ve 6zel bir aligveris icine sokmaktadir. Karsilasilan yasam
sorunlarin cézmekten cok, onlardan kacis: saglamaktadir (s. 58) .»
Inceleme su bulguya variyor:

«Cocuklar televizyondan nasil goénendikleri konusunda konu-
surlarken, diislemsel gonenmeleri oncelikle ve cok sik saymakta-
dirlar. En ¢ok sevdikleri izlenceleri saydiklarinda da dislem tiiriin-
de izlenceler gercekel izienceleri yirmiye bir oranda gecmektedir.
(s. 69)»

Kacis kavraminin televizyon izleyicisi tartismalarinda odak-
lagsmasi, sinemanin bahsettigimiz etkisi disinda, cesitli etmenlerin
kesisme ve bir noktada birlesmelerinden de kaynaklanabilir. Bir
kez elimizde, kitle iletisim araclarinin yogun kullaniminin-ozellikle
televizyonun-cesitli bireysel veya toplumsal yoksunluklarla iligkili
oldugunu gosteren bazi kKamtlar bulunmaktadir (2). Gerei bu yo-

(2)  Konuya iligskin onemli incelemeler Katz ve Foulkes (1952) tarafindan 6zetlen-
mistir. Fakat bazi kars1 kanitlar igin bakiniz Sargent ve Stempel (1968).
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gun kullanimin ardinda yatan giidiilemelere iliskin dogrudan ka-
nitlar pek bulunmamaktaysa da, siirekli sorunlardan bir anlik ko-
parak, rahatlamak bicimindeki sagduyuya dayali goris yaygin
bicimde benimsenmistir. Ikincisi, icerik ¢oziimlemelerinin bulgular:
giicli ve dizgeli (sistematik) gercek ¢arpitmalarinin varoldugunu
kanitlamaktadir; bir carpitma ki, izieyici birimde varsayilan bek-
lenti, istek ve disler ylksek statiilii meslekler, yasam bicimleri ve
gorkemli, coskulandirict c¢evreler ile-normal yasantida gorilenin
otesinde -asir1 temsil edilerek doyurulmaktadir (Jones, 1942; Lmyt-
he, 1954). Bu icerik 1ralarinin (karakteristik) ozlinin kagis ara-
yan izleyiciye katkisinda aranmasi gerektigi de yine genel bir var-
sayimdir. Ayni dogrultuda bir iciincll etmen de kendi bagina de-
gersiz veya iletisim 6zglinligl clmayan ekinsel yapitlarin, gorintr-
de siirekli begenilmesi olgusudur. Belirli kaliplara uygun Uretilen,
hicbir uyarmada, istemde bulunmayan sabun kopligi gibi eglence-
ler, tiyatro iletisim yapitlari, izlenceler... Bu olguya en kolay hazir
yanit yine kitle iletisim araclarinin sunduguyla, izleyicinin ondan
baglica beklediginin: zaman doldurmak, rahatsiz etmeden izleyici
cekmek, hic bir uzmanlhik veya yeniden 63renim gerektirmemek ve
coskulu, daginik bilesimlerie oyalamak noktalarinda kesistigini ile-
ri sliren goriste bulunuyor gibi gozikmektedir. Yeterince acik ol-
masina degin kolayca gozden kacirilabilecek bir dordiincii gozlem
kitle iletisim araclarinin kullaniminin tipik bos zaman kullanimimna
0zgln bir sey olmadi, bireylerin ayni anda «sosyal rollerden siyril-
dig1 zamanlari» da kapladifidir. Bir yoerumda gegen sdzclikler
bu gercegi sezdirmektedir: «sinema girisinde toplumeal rollerimizi
denetimden geciririz (Katz ve Foulkes, 1962)». Televizyon izlemek
calisilmayan zamanda yapilan bir eylemdir; calismakla kazanilan
bir olanaktir. Fakat bunun yanwnda, diger toplumsal rolleriyle bi-
reyin baglarini ¢6zdigu tiirden bir eylemdir de: ana, baba, e3, gu-
rup veya dernek UyeliZi rollerinden. Kitle iletisim araclarmi ve
ozellikle televizycnu izlemek genellikle ozgilir bir bireysel secim
sorunudur; bu durumda, iletisimei veya izleyici gurup veya toplum-
sal gurubun oteki tyelerine karsi ya ¢ok az, ya da hic bir bagim-
hihk yiiklenilmemektedir. Bu «kacig» savinl daha da giclendirmek-
tedir; clinkll kitle iletisim araclarinin kullanimi kisitlamalardan
oldukeca uzak, gorev ve bagimlilik duygularindan bagimsiz, toplum-
sal yasamdan topluca cekilmenin saglandigl bir davranig tirinii
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yaymaktadir (3). Son olarak televizyona biliyiik beklentilerie yak-
laganlarin, TV'de blyluk bir egitimsel gizilglic gorip, ocndan kigi-
sel-toplumsal cevreni genisletmede, bilgiyi arttirmada ve toplumsal
katilim tabanini genigletmede yararlanmilmasini isteyenlerin diis-
kirikhi@ina dikkat cekebiliriz. Gerei televizyon bir olctide bu tir ge-
lismeleri hizlandirmada yardime: olmus olabilir; fakat basin ve te-
levizyonla sunulan toplumsal ve siyasal konular gostergesinde hal-
kin cogunlugu icin bir istek ve alabilirlilik sinir1 var gibi géziik-
mektedir. Haberlerin ve gindemdeki olaylara iliskin gerekli bilgi-
lerin sagladigi ve biiylik oranlarda da izlenildigi durumilarda bile,
normal vatandas ile karar alici diizenekler arasinda herhangi sii-
rekli bir bagin olusturulmadigl konusunda giliclii kuskular duyul-
maktadir. Gercekten de, Merton ve Lazarsfeld tarafindan ortaya
atilan «yusturucu yozislevs deyimi izleyicinin toplumsal ve siya-
sal sorunlara dogrudan egilip, bir seyler yapmak yerine; kitle ile-
tisim araclarinin onlar adina sunduklari deneyimleri kabul edip,
yetinme egilimini gostermektedir (1948). Bu durumda, onceleri
televizyon gibi bir aracin daha cok katilimli bir demokrasiye kat-
kida bulunacagini uman kigiler bile; bu en sevilen kitle iletisim
aracinin sundugu bicimde gercege, Kitle izleyicinin gosterdigi ilgi-
sizlikten genellikle korkmaya baslamaiglardir.

Biitin bu deginilen etmenler birlikte ele alindiginda, televiz-
yona iliskin aciklamalarda acki (kilit) kavram olma egilimini sap-
tadigimiz kacis deyiminin altini koyu bicimde cizmektedirler. Fa-
kat bu gorislerin nitelendirilmeden 6ne slirildiigl izlenimi yarat-
mak yaniltict olacaktir. Bazi ciddi yorumcular televizyonun tim
iceriginin kacisa doniik olmadifini tanimisglar ve cok yogun tele-
vizyon izleyenlerin salt gercekten kacma istegiyle glidilenmedik-
lerini kabul etmislerdir. Ayni bicimde, «kacis» kavraminin karma-
siklig1 Gzerinde de durulmustur. Yukarida aktardigimiz goriislerin-
de Klapper; kabul edilen anlamda, «kagigza déniik» teriminin uygun
bir deyim olmadigini sOylemekte ve deyimin ne bu baglamda ola-
gan olarak diigliniilen kitle iletisim tilirtini, ne de varsayilan tim
etkilerini yeterince betimlemedigine dikkati cekmektedir (1960,
s. 167). «Kagis» kavramni ¢oziimledikleri ¢aligmada, Katz ve Foul-

(38) Bkz. Steiner (1963). Steiner bu gorusi destekleyen kanitlar ileri stirmektedir;
fakat, 6zellikle iyi egitim goérmiis kisilerde, bu durumdan dolayr olusan sug-
luluk duygularina da dikkati ¢ekmektedir.
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kes bu kavrami dogru olarak irdelemede ikili bir ayrimin gerekli-
ligine dikkat cekmektedirler. Syle ki; burada kitle iletisim aragla-
riyla toplumsal kopus, cekilme bi¢imindeki «kacgig» ile bireyin bas-
ka toplumsal rollerini oynamasinda olumlu yansimasi (feedback)
olan Kitle iletisim araci kullanimi (gereken dinlenceyi sagia-
yarak) arasinda bir ayrim s6z konusu olmaktadir. Bu durumda
bir icerigin ayri zamanlar ve ayri kiimeler icin ayri yansimala-
rinin olabilecigini kabul etmemiz gerekmektedir. Cocuklarin
resimli icerikleri kullanislariyla ilgili bir goniil caliemada Bailyn,
kitle iletisim araclarinin cocuklara yonelik baslica islevini kacis
olarak nitelendirmistir. Ancak sorunlarin «daha gercekei ve siirek-
Ii ¢coztimlere ulagmasina engel olabilen» kacls yonelimli kullanim-
lar ile bir acidan kacisa ydnelik olan fakat daha dogru bir sinif-
landirmayla «destekleyici» tiirde olanlari ayrimlamistir. Bailyn’e
gore son deyimin olumlu anlam bilesikleri  bulunmakta ve
cevren genisligi, dinlence olasiigl gibi kavramlara cagrisim yap-
maktadir: Schramm, Lyle ve Parker de «gercege yonelik» veya top-
lumsallastiricr kitle iletisim araci kullanimiyla toplumda egemen
olduguna isaret ettikleri, diisleme yonelik kitle iletigsim araci kul-
lanimini karsitlastirmaktadirlar. Ancak televizyon nesnelerini-ken-
dilerine gore-siralarken gerceklik alaninda kalmaktadirlar. Bun-
lar haberler, belgeseller, goriismeler, kamu soruniari ve olaylarina
yonelen izlenceler ve egitim televizvonu olmaktadir. Boylece bire-
yin gercek diinyay: algillamasinda ve anlamasinda énemli katkist
olabilen fakat belirli bir kavray:s bicimine iye (sahip) olmayan,
genis bir televizyon icerik alanini siniflamanin disinda birakmisg-
lardir. Ayriliklara ve sakli tutulan disiincelere tim gerekli 6zen
ve hosgori gosterildiginde, kacis varsaymminin televizyon izleyici-
sine iligkin tartigsma ve incelemelerde yine de merkez noktayl kap-
ladigini kabul etmemiz gerekmektedir.

Ekin ve topluma iligkin séylem (hitabet) dagarciginda kokla
yer edinmis bagka kavramlar gibi, kacig kavrami da olagantistil bir
yaraticiliga iyedir. Clinkll olagan durumda bilimsel tinde (ruh)
betimsel bir sav olmakla yetinecek clani (¢cogunluk izleyicinin te-
levizyonu baslica, cevrenin baski yaratict ve hoslanilmayan yonle-
rini unutmak icin kullandig: varsayimi) giiclii bir kuralelr (norma-
tif) bakis acis1 ile ayrigtirilamiyacak bicimde igice sokmaktadir.
Kacis savinin bu ikinel anlamdaki yaygin kullanimi, yukarida so-
ziind ettigimiz nitelendirme ve sakli diisiinceleri bile cogunlukla
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dislayan, televizyon ile izleyici arasindaki iliski tiirti hakkinda bazi
indirgemeci varsayimlarin artmasina ve sireklilik kazanmasina
neden olmustur.

Bir kez tutulup, sevilmenin (popililer olmanin) yiiksek nitelik
kavramiyla bagdastirilamiyacag1 goriisii vardir. Clinka yiiksek ni-
teligin cagristirdigl varsayilan egitim eregi, elestiride tektiir dlciit-
lerin olusmasi, degerlendirmede duyarlik, caba gosterme ve yara-
ticilik gibi kavramlarin herbiri kacig kavraminmin bellibagli anlam-
lariyla karsittirlar. Ikinci olarak bagdasiklik varsayimi bulunmak-
tadir. Televizycn gibi bir kitle iletisim aracinin icerigi asal olarak,
bir izlencenin baska birinin yerine kolayca gecebilecegi, tek parca
(yekpare) bir meta olarak kabul edilmektedir. Izleyici secici degil-
dir; cinkl tim veya cogu izlenceler ozlinde ayni gonenmeyi sagla-
maktadirlar ve kabaca ayni gldiiyle izlenmektedirler. Bu baglam-
da bir tclincll goris ise televizyon deneyiminin aldirilmazligil ve
dolayisiyla, yaygin bir degerler cizgesine gore, dnemsizligidir. Sig,
istemsiz ve sacma olarak kabul gormektedir. Dordiinciisii, televiz-
yon bos zaman etkinliginin bir artik ulami (katogori) olarak ka-
bul edilmektedir. Bir bos zaman doldurucudur; herhangi bir dog-
rudan ¢ekicilik veya-ilgilendigimiz-gtidiilemelerden cok bireyin za-
man kullanimina etkiyen baska istem degiskenlerince olusturul-
maktadir. Bu gorids ayrilan zamanin olgusal niceligi acisindan
baz1 desteklere iyedir. Bu tur gorislerin genel dayanag: televizyon
izlemeyi genig hicimde anlamdan yoksun, agirbagl ilgi ve saygiya
pek degmiyen birtakim pazar kosullarinin bir sonucu olarak de-
gerlemedir. Aciklayict formul bdylece kendi icinde kapali kalmak-
ta ve kendi kendini hakli kilmaktadir. Boylece televizyon izlerken
gecen uzun siire, televizyonun giiclii cekiciligine veya ona duyulan
bliylik gereksinime deginilmeden; bir bakis acist bosludunun, bir
yasam anlamsizliginin ve tekdiize bir tepkinin belirtisi olarak yo-
rumlanmaktadir. Insanlarin televizyona gercekten oldukca baglh
olduklar1 ve eksikliginde huzursuz olduklarini gosteren kanitlar
sunuldugunda; bunu televizyonun insan yasamindaki olumlu ro-
line baglamaktan ¢ok, onlarin budalalifina baglamaktadirlar.

Bu yazmin amaci kagis kavramini kokten yeniden bir gozden
gecirmek veya onun kitle iletisiminde izleyici ilgisinin onemli bir
boyutuna definmesinin dogrulugunu tartismak degildir. Buna
ragmen, olas1 degisik icerik alanlarina, gilidiilere, doyumlara ve
deneyimlere yonelik her yani saran uygulamasinin dogrulugunu
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gu¢ll bicimde sorgulayacagiz. Su var ki, kacig varsayiminin usa-
sigarliginin blyiikce bir bolimu dolayli kanitlardan cikarsanmak-
tadir. Kacisa yonelik oOzelliklerin izleyicideki egemenligine iliskin
dolaysiz sinamalar hendz bulgulanmamis veya uygulanmamistir.
Dahasi, her ne kadar toplumsal yoksunluk ve yogun kitle iletisim
aracl kullanimi arasinda bir ilinti sik sik ileri striliyorsa da, sim-
awye dek arastirmalarin bulguladii bilesmeler yon ve tir agisin
dan oldukca kisith olma egilimi gostermekte ve birden c¢ok yoru-
ma acik olmaktadirlar. Kacis savinin elestirel olmayan bir benim-
senisi izleyici ve Kkitle iletisim aracinin icerigi arasindaki iliskilerin
yalin bir gorisliyle yanyana gideceginden ve kitle izleyiclyi stirek-
i kilan gudiilerin cesitliligini ve karmasikligini eksik kestirecegin-
den sakincali olacaktir. Ayrica televizyonun orglitlenisine ve top-
lumda yerini belirleyen politikalarin evrimine etkiyerek, istenme-
yen sonuclara varilmasina neden olabilir. Istenmeyen anlami; eger
televizyon, gercekten kacis kuraminin buginku bat: toplumlarinda
ona genellikle ¢zgilendiginden daha genis bir toplumsal islevler
alaninin edimlerinden cikardigl oranda, Kisitlayici degilse ortaya
cikmaktadir.

Bu yazida gorgil arastirma kamitlarina dayanan, hem kacis
kavrami anlayigsimizi gelistirecek hem de onu, halk ile televizyon
arasindaki bazi baska es onemde yonelimler, giidiiler ve ilintilerle
birlikte bir konuma yerlestirmemize yardim edecek, bir izleyici go-
nenme tipolojisi gelistirmeyi amaclamaktayiz. Kacisin kitle iletisim
siirecinin doyurdugu gereksinimlerin tek veya en uygun oziimse-
mesini sunmadigini savunan gorisi giclendirmek ve bu slirecin
temelde ilgilendirdigi ve belirginlestirdigi bazi bagka dziimsemele-
re dikkati cekme cabasinda olacagiz.

Aciklama ve destekleme amaciyla sunacagimiz kanitlar, Leeds
Universitesi Televizyon Arastirmalari Merkezi'nin 1969 yilinda bas-
lattig1 bir inceleme dizisinden edinilmistir. Bu inceleme, izleyici
«kullanimlar: ve gonenmelerinne iligskin sorgulama gelenegini diz-
gesel bilattig1 bir inceleme dizisinden edinilmistir. Bu inceleme izle-
yici «kullanimlar: ve gonenmelerinne iligskin sorgulama gelenedini
dizgesel bicimde iletletmek amaciyla tasarlanmis olup; ¢ogunlukla
izleyici bireylerin kitle iletisim araci deneyimine iliskin kendi 6znel
verilerine dayanarak, belirli kosullar altinda belirli tiirde bir iceri-
gin ne gibi iglevleri yerine getirebilecegini aciklamayi ongoérmekte-
dir. Aragtirma cizelgemizin agsagidaki erekleri bulunmaktaydi:
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1. Degigik tiirde televizyon igeriklerine iliskin baslica giidi
ve doyum tlrlerini incelemek.

2. Bashica izleyici gonenme turlerini kapsayacak bir dizi ulam-
lar saptamak.

3. Bu temel ulamlara gore televizyon izleyicilerini siniflandir-
ma yollarini aramak.

4. Toplumsal kosullarla, artyetisim, izleyicilerin deneyimi ve
televizyonda aranan degisik tiirde gonenmeler arasindaki ilintileri
incelemek.

5. Toplumsal artyetisim, giidiiler ve gtnenmeleri o6lcmek ve
birbirleriyle iliskilendirmek amaciyla, sayigsal (istatistiksel) co-
zimlemelere ve genis 6lcekli arastirmalara elverisli gorgiil yontem-
ler gelistirmek.

6. Sonugta televizyonla saglanan doyum alanina iligkin ge-
nellemelere varmek ve bunlarin herbirinin, demografik veya kisi-
lik olcutleriyle tamimlanmig, degisik kiimeler icin goze carpan an-
lamini sergilemek.

Hernekadar bu erekler gerceklestirilmekten oldukega uzak bu-
lunuyorsa da, ortaya koydugumuz soruna yakindan deginen birkacg
inceleme tamamlanmis bulunmaktadir. Bu sorun izleyici deneyi-
mine iligskin buigular1 ve onlara yonelik yorumlar: daha etkin bi-
cimde barindirabilecegimiz kavramsal bir cati gereksinimi olarak
betimlenebilir. Bu ana dek biriken kanitlara dayanarak, televizyon
izleyicisi tarafindan aranan ve kavusulan baslica doyum turlerini
iceren bir tipolojiyi-yalin bicimde-sunabiliriz. Bu tipoloji oziinde
deneme niteliginde olup, gozden gecirilme ve blitiinlemeye gerek-
sinimi vardir; fakat bu durumunda bile, yukarida kaba hatlariyla
cizdigimiz, kitle izleyicisine iliskin yaygin varsayimlar hakkinda
baz1 gorisler getirmektedir.

Calismamiza kilavuzluk eden birtakim onciil varsayimlar: ki-
saca belirtelim .Temel olarak televizyon izlemenin dnemli bir bdlu-
miinlin erek-yonelimli oldugu ilkesini benimsemis bulunuyoruz. Bu
hernekadar kesinlikle kabul edilir bir ilke degilse de, onsuz incele-
memizde pek yol alamazdik; ayrica baslangicta belirgin bir giidi
tlirtinti de icermemektedir. ikinci olarak, televizyon izlemenin erek-
lerinin yalniz izleyicinin kendisinden bulgulanabilecegini ve halkin
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belirli orneklere iliskin ilgi ve glidiilerini kendisinin belirtebilecek
yeterlikte bir biling diizeyinde oldugunu veya en azindan, aliskin
olduklari, anlasilir bir bi¢imde sunuldugunda taniyabileceklerini
varsaydik. Uclinciisii, birbirinden ayri ve Kkesigsen, giidii ve go-
nenme kaliplariyla karsilasmaya énceden hazirlanmistik; eger bir
izleyici ayni icerikten farkli bicimlerde etkileniyorsa, inceleme arac-
larimizin bu gercegi gézardl etmemesini, aksine aciga cikarmasini
istedik. Dordinciisii, bir doyum, bir giidii, bir gonenme, bir
ilgi veya bir islev gibi cesitli bicimlerde betimlenebilir olan bir seyi
kavramsal agidan bagimsiz bir ¢éziimleme birimi olarak ele alma-
ya hazirlanmistik. Veri olarak aldigimiz, bir televizyon izleyicisi
kimesinde bu birimler degisik bicimlerde dagilmis bulunabilmek-
te ve degisik izlence tiirleriyle, cesitli derecelerde iliskilendirilebil-
mekteydi.

Hernekadar apacik olarak kamit toplama ve cozlimleme asa-
masinda belirginlegmigse de, yukarida belirttigimiz varsayimlarla
ayni genelleme duzeyinde bulundugu ic¢in, son bir yonelimden de
soz etmek istiyoruz. Bu kitle iletisim araci kullaniminin en uygun
iralanmasina (karekterize) Kitle iletisim araci igerigini, bireysel
gereksinimleri, algilari, rolleri, degerleri ve bireyin icinde bulun-
dugu toplumsal durumu birbiriyle iliskilendiren bir etkilesim stire-
ci icinde yaklagma diisiincesidir. Bu siirece iliskin modelimiz bir
ac¢ik dizge bicimindedir. Bu acik dizge icinde toplumsal deneyim
baz1 gereksinimlere yol acmakta; bunlarn bir bdlimi de doyum
nedeniyle kitle iletisim aracina yoneltilmektedir. Kitle iletisim
aracinin icerigi, izleyici bireyin kendi toplumsal durumuna iligkin
bazi gereksinimlerinin farkina varmasina da bazen yardimei ola-
bilmektedir. Bu ilinti zorunlu olarak karmasiktir ve degisik bicim-
lerde ortaya c¢ikabilmektedir. Ornegin, bir yoksunma-avunma sii-
recini icerebilir. Boyle bir siire¢ icinde istenen, deZer verilen, fakat
gorece olanaksiz bir sey yerine, kitle iletisim araci baz1 doyumlar
saglayabilmektedir. Bu, bir defer pekistirme siirecini icerebilir;
baslica degerler, inanclar ve tavirlar belirli icerik bigcimlerine ilgi
yoneltilerek pekistirilebilinir. Ayrica Kkitle iletigim araci nesneleri
belirli rollerle birlikte olusan bir toplumsal degisim siirecine kat-
kida bulunabilir. Vurgulayacagimiz asil nokta, kitle iletisgim araci
kullaniminin etkilesimsel oldugu inancimizdir. Bagka deyisle 6zne-
nesne iligkisinin baslica tiirsel ozelliklerine uymamaktadir ve tek
yonlil bir basine indirgeme diizenegi olarak da degerlenmemelidir.
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Bu tiir bir model, tanitlayacagimiz gibi, izleyicinin kitle iletisim
aracindan edindigini yasantisina, etkinlik alanina yansitigindaki
cesitli bicimleri ve tutuldugu bazi izlencelerle kurdugu yakin ta-
nmigikliklar degerlendirmekten uzak kalacaktir.

Izleyici gonenmelerine iliskin gorgiil (ampirik) kanit derler-
ken, oldukca biiyiik bir kaygimizi niteliksel ve betimsel olandan ni-
celiksel bir yaklagima ulasmak, kitle iletisim aracina iliskin génen-
me kavramin: islemsel kilacak arac¢ tasarimlarini gelistirmek ve is-
tatistik (sayls) degerlendirmelere acik bir duruma sokmak olustu-
ruyordu. Sonug olarak, arastirma yéntemimizin ve temel bulgulari-
nin herhangi bir acimlamasini karmasiklastirma cekincesi tasiyan
bir dizi arastirma teknikleriyle bircok deneyler yapildi. Herseye
karsin incelemelerimiz birbirlerine az ¢ok benzeyen bir yonde ge-
listi ki bunun kisa bir betimlemesinin gerekli olacag: inancindayiz.

Asilmas1 zorunlu ilk engel, arastirmanin merkezini olusturan,
belirli icerik turlerinin seciminde ortaya cikti (izleyici veya doyum
tiurlerinden degilde, icerik tiirlerinden baslamaya karar verdikten
sonra). Se¢im su ol¢itlerin kilavuzlugunda yapildi: bu alanda da-
ha ¢nceden yapilmis calismalarla baglantilar, icerigin yaygin be-
nimsenip, sevilmesi ve izleyicinin aliskanlif1 veya izleyici giidiile-
rinin toplumsal kokeni konusunda ileri siirelen varsayimlara yat-
kinligl. Simdiye dek baslica alt1 izlence veya izlence tiirii inceleme
kapsamina alinmis bulunmaktadir: ev ici yasantiya iliskin
bir radyo dizisi, The Dales; yine bir televizyon ev dizisi, Coro-
nation Street; bazi televizyon sinama izlenceleri; televizyon haber-
leri ve iki TV sertiven dizisi, Callan ve The Saint. Baz1 degisik tiir-
de igerik nesleri incelemeleri de yapildi; fakat yukarda séziini et-
tigimiz izlence alanlarinin berbirine, benzer bir kalibi izleyen, yo-
gun incelemeler uygulandi. Ilk devinim diizenli izleyici olan birey-
lerle yapisallastirilmamis, kig¢iik kiime tartismalar: baslatilarak
gerceklestirildi. Bu tertismalar banta kayit edildi ve sonradan in-
celenen izlenceye ydnelik definmeleri acisindan incelendi. Buna
dayanarak, halkin izlenceye yonelik tavirlari, izlemekteki gudi-
leri veya ondan sagladiklari cesitli doyumlar hakkinda kendileri-
nin belirttikleri tiimcelerden olusan bir siralama diizenlendi. Top-
Iumsal artyetisim oOzelliklerini ve baska degiskenleri kapsayan bir
soru paketiyle birlikte bu siralamalar, ilgilenilen izleyici sik sik
seyreden veya en cok sevdigi izlenceler arasinda sayan, kiicik bir
izleyici orneklemine (yetmisle ylizseksen Kkisi arasinda bir alan)
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yvapilagtirilmig goriisme biciminde uygulandi. Kota denetimiyle,
Orneklemlerin herbirine alinan, «zlence hayranlarinin» degisik
yas kumelerinden ve degisik artyetisimlerden se¢ilmis olmasi gii-
vencelendi.

Izlence gdonenmelerine iliskin temel sorgulama, yanitlayiciya
izlenceye iligkin bir tiimceler siralamasi (say: olarak kirkbes kadar)
sunmak ve ondan bu tiimcelerin herbirinin kendi goériisiine ne de-
recede uyup, uymadigini belirtmesini isteme biciminde yapildi. Bu
sonuglarin, sonradan birim-birime birbirleriyle bagintist kuruldu
ve dipte yatan yanmt yapisini ortaya cikarmak icin, bilitiin korelas-
yon matriksi (asagida betimleyecegimiz bir diizenlemeyle) bir kez
daha incelendi. Herbir izlence veya tirii i¢in, gdrgiil olarak biles-
tirilen belirli izleyici génenme tiirlerini biraraya toplayan bir dizi
kiimelenmeler ortaya c¢ikti. Asagida sunulan tipolojinin temelini
olusturan, bu verilerdir. Aragtirmanin son evrelerinden biri de, ya-
nitlayicinin herbir kiimelenise gére durumunu gosteren derecele-
rin yanitlayiciyla ilgilendirilmesi ve basglica doyum tiirlerinin her-
birinin ilgili artyetisim degiskenleriyle baghlifini kurarak, sayigsal
(istatistik) bir cozlimlemeyi baslatmak olmustur.

Bu uygulamalar: ve tipolojinin ¢ikarildigi kanitlarin dogasini
daha aydinlatmak icin, televizyon sinama izlenceleriyle ilgili bir
calismanin, bir izlence incelemesinin, kisa ozetini sunacaiz. Bu
bitirilen ikinci caliymaydi ve tek izlence yerine, bir klime izlence-
nin belli bir tiir olarak incelendigi ilk calismaydi. Bu secim sinama
izlencelerinin goériintigte birbirinden degisik bilesikleriyle, televiz-
yon iceriginin belirgin ve tutulan bir ulami olmas: gerceginden et-
kilendi. Ote yandan, onceden bir Amerikan radyosunun simnama
izlencesine iliskin, klcilik bir dinleyici 6rneklemiyle yapilmis, ilging
bir calisma bulunuyordu (Herzog, 1940). Bu bizim i¢in bir karsi-
lastirma ve denence iiretme kaynagt saghiyordu.

Televizyon sinama izlencesini izleyenlerle énce, aninda banta
kaydedilen, bir dizi tartismalar yapildi ve boylece elde edilen veri-
lerin ¢bzlimlenmesi sonucunda bir sormaca diizenlendi. Bu sorma-
ca Leeds’te oturan yetmislic kisilik bir kota 6rneklemine uygu-
land: (cinsellik, yas, konut tirld ve toplumsal konum iizerinde de-
netim saglanarak). Sormacanin uygulandig1 tiim kisiler c¢esitli si-
nama izlencelerinin genis bir siralamasinda yer alan bir sinama
izlencesini, en ¢ok begendikleri televizyon izlencelerinden biri ola-
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rak belirttiler. «University Challenge», «TV Brain of Britain» ve
«Agk the Family» {i¢ sinama izlencesini olusturdu. Bunlarin tii-
mi sansa oldukca ¢ok yer veren, aldatmacali, buyiik 6dillii salon

oyunlarina benzememekte ve gercek bir bilgi sitnamasim icermek-
teydi.

Sormacanin ilgimiz acisindan en 6nemli bolumiini, sitnama iz-
lencelerine iliskin, kirkiki tiimceden olusan bir envanter olustur-
maktaydi. Yanitiayicilar dort dereceli bir 6lgek i{izerinden bu tim-
celeri onadilar. 11k boliim beklenilen doyumlar: belirten tiimceleri
kapsiyor ve su sOzclikler tlimcelere eslik ediyordu: «Bir sinama iz-
lencesi izlemeyi diisindugiinde (tlimce) ¢ok uygundur, oldukca
uygundur, pek uygun degildir, hi¢ uygun degildir». Ikinci béliim
asagidaki bicimde, denenmis doyumlara deginiyordu: «Smnama iz-
lencesi izlerken (deneyim) ¢ok sik olmustur, olduke¢a sik olmustur,
arasira olmustur, hic olmamistirs. Uclincii boliimde yanitlayicila-
ra bazil betimsel tiimceler sunulmakta ve onlardan «cok uygun»,
pek az uyuyor» veya «hi¢c uymuyor» bicimlerinde, bu tlmecelerin
sinama. izlencelerine uygunluk derecelerini belirtmeleri istenmek-
teydi. Birimlerin ayrimlanmasi hem bir génenme veya islev kavra-
minin farkh anlamlarina dikkat cekmek, hem de yanit kaliplas-
masi ¢cekincelerine karst korunma amacindan ileri geliyordu. Fakat
sonradan, c¢ozlimlemelerde bu ayrimlar gozardi edildi ve birim
onanmalarinin baglilastirilmas1 anlamli olarak sinirlari asan bir
alana ulasgti. Yanitlayicinin kendi basina tamamlamas: lizere en-
vanterin tiimi ona bir gorlismeci tarafindan verildi. Sormacanin
geriye kalan bolimii baslica genel kitle iletisim araci kullanimina
iligkin aliskanhklar iceren birimlerden ve bir dizi «toplumsal gos-
terge» Olclitlerinden-toplumsal konum ve toplumsal tutumlar agi-
sindan aydinlatici bilgiler toplamaya yardim amaciyla- olustu (4).

Izleyicilerin sinama izlencelerinde aradiklar1 génenme kalip-
lar1 iki asamali bir ¢oziimleme sonucunda ortaya cikti. 11k asama-
da, 6lcek onanmalarinin birbirleriyle bagintisini kuran 42x42’1lik
bir interkorelasyon matriksi diizenlendi. Ikinci asamada kiime ¢o-
ziimlemesi araciligiyla (McQuitty’in «elementary linkage analysis»,

(4) Uygulanan olgekler bazi1 demografik degiskenlerle, 6znel toplumsal stati,
calismaya iliskin goris, toplumsal devinim deneyimi, bolgesel bagimlhilik,
toplumsallik, aile deneyimi ve egitime ydénelik tutumlar: iceren bir artyetisim
ozellikleri ktmesini kapsadi.
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19536) timceler cesitli alt-kiimeler biciminde yeniden diizenlendi
Bu yontem bagli kilinan birimleri kiimelere ayirma ve kiimelenen
birimler arasindaki i¢ baglilasma ortalamasini doruklastirma ve
alt-klimeler arasindaki baglilasmay! azina indirgeme amaciyla ta-
sarlanmigtir. Bu, kolaylikla uygulanabilen, bir yaklastirma yon-
temidir ve birbirleriyle iliskilendirilecek verilerin diizenleme soru-
nuna timiyle gorgil bir ¢éziim getirmektedir. Hernekadar belirli
bir tiimce pekala birden cok kiimeye girebilir bulunsa da, her birim
yalnizea bir tek kimeye girmektedir.

Sinama izlencesinin kiimesel ¢oziimlemelerinin sonuclar: Tab-
lo I’'de sunulmugtur. Baslica dort birimler kiimesiyle, ayni bicimde
ayrimlanan bazi ikili kiimelerin ortaya ¢iktig1 gorulmektedir. Mec-
Kennel (1970) tarafindan yapilan Onerileri ve betimlenen yontem-
leri izleyerek - baslica dort klime i¢in belirtilen kabul edilebilirlik
diizeylerine erisen - bagdasiklik (interkorelasyon)- birbirleriyle
baglilasma derecesini gosteren ve gilivenilebilirlik &lciitlerini 6l-
clumledik.

Bu bulgular otuz yil énce Herta Herzog’un one siirdiigi, sina-
ma izlencelerinin ¢ok sayida cekicilige iye oldugu bicimdeki yoru-
mu desteklemektedirler: «cesitli yonleri, degisik insan kiimelerini
¢ekmektedir» (1940). Bunun yaninda belirgin bicimde acik ve yo-
rumlanabilir bir kalip olusturmaktadirlar veya gorece genis dort
belli bagh kiime hakkinda, biz bdyle bir sonuca varabilmekteyiz.
Hem anlamlarinin ¢ogunun o6nceden icerilmis olmasindan, hem de
ikili veya U¢li kimelerin glvenilebilirliginin kacinilmaz bicimde
diisiik olmasindan, son altl kiime sonucglara pek az bir katkida bu-
lunabilmektedir.

Bu cdziimlemelere gore, sinama izlencelerini izlemede baslica
dort gonenme tirii kargimiza ¢cikmaktadir. Birincisi kendini deger-
leme cekiciliginden kaynaklanmakta: bir sinama izlencesi seyre-
den izleyici, kendine iligkin birseyler bulmaktadir. Kiime I'deki bi-
rimlerin birer birer incelenmesi, ilgili gesitli 6gelerin ¢cevrelendigini
anistirmaktadir. Sorulara verdigi yanitlart yarigmacilarinkilerle
karsilastirarak, kisinin kendi yetenegini saptamasi olasilig1 vardir.
Hangi yarismacilarin kazanacaginl kestirerek, kisinin kendi yargi-
sin1 sinama olasiigt vardir. Izlencede kendim bulunsaydim nasil
yapardim diyerek, izleyicinin diisleyebilecegi bir yansitma durumu
vardir. Son olarak okul yillarinin ansitilma (hatirlatma) olasiligi
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vardir. Herzog’un da sinzma izlencelirinin kendini deferleme ceki-
ciligine dikkat cekmesi ve bilesenlerinden birini de «kisinin ge¢mis
okul glnlerine geri goturiillme» cekiciligi olarak yoruml!amis ol-
mas! ilgin¢ bir noktadir.

Ayni bicimde, kime 2’nin anlam: da Kkesin olarak ortadadir.
Sinama izlencelerinin ikinci bir buylk cekiciligi baska bireylerle
bir toplumsal etkilesim tabani dngdérmesidir. Kiimedeki her birim
(yalniz ayriks: bir birim diginda) bu yorumu dogrulamaktadir. Bir
simama izlencesj ailece paylasilan bir ilgi odag1 sunmaktadir; «co-
cuklarin neler kazandigini» goézlemleme olasiligit  dogmaktadir;
ailenin timu yanitlar Gzerinde birlikte calisabilmektedirler; baska
bir secenek, sorular1 yanitlamaya calisan izleyiciler birbirleriyle
yarisabilmekte ve bu olanak sonradan bir konusma konusu olus-
turabilmektedir. Acikea, sinama izlenceleri bir «degisim araci» is-
levini cok iyi yerine getirmektedirler.

TV smamalarmin di¢linclt bir cekiciligi yarattiklar: coskudan
kaynaklanmaktadir. Ktime 3’deki birimlerin ¢ogu bu vurguyu ta-
simaktadirlar. Goruldigi gibi, sitnama izlenceleri izleyicilere, san-
ki kendileri yarisiyormuscasina, bir yarisma coskusu sunabilmek-
tedir. Bu kimin kazanacaginl kestirmeye calisip, bunun dogru ¢i-
kip, cikmayacagini izlemek ve cekismeli bir bitisin ¢osku yarata-
bilmesidir. Professor Quiz (1940) incelemesindeki «oyun cekiciligi»
deyimiyle, Herzog’da bu gonenmeyi anistirmak istemis gibidir. Bu
calismada, Kiime 3’Un diizeninde en belirgin olan sey; belki de, kii-
melenmis birimler arasinda «kacgig» 0gelerinin serpistirilmis olma-
sidir («Kaygilarimi bir stire i¢in unutmug olmaktan hoslaniyorum»
ve «(Kaygilarimi bitiniyle unutuyorum»). Sanki bir sinama izlen-
cesinin cesitli gerilimleri onun «kagis saglayic» iglevine olanak
saglamakta ve izleyicinin gunlik kaygilarini bir stire i¢in askida
tutmasina yardim etmektedir.

Son olarak, Kiime 4 sinama izlencelerinin egitimsel cekiciligini
kapsamaktadir. Burda, yine cesitli bilegenler ilgilendirilmektedir.
Sinama izlenceleri yalniz diislinceyi uyarmakla kalmamaktadir.
(«Sonradan bazl sorular Ustiinde dislinliyorum.») Yanisira bi-
rimlerden ikisi bir «kigisel geligtirme» cagrisim: icermektedirler
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TABLO I

Televizyon sinama izlencelerine iligskin tiimcelerin kiimesel ¢oziim-

leme sonuclar :

Bagdasikhik
Katsayist

Giivenebiliriik

Kiime I: Kendini Degerleme

Cekiciligi 0.24
Kendimi uzmanlarla karsi-

lagtirabilivorum

Izlencede bulundugumu ve
basarili oldugumu diisle-
mekten hoslaniyorum.

Tuttugum tarafin gercek-
ten kazanmasi beni hos-
nut ediyor.

Izlencede bulundugumu ve
basarili oldugumu dusliiyorum

Okulda bulundugum zaman-
lar1 ansitiyor.

Yarismacilarin yanligla-
rina guliyorum.

Izlenmesi zor.

Kiime 2: Toplumsal Etkile-
sim Tabami Olarak 0.31

izlence hakkinda baskala-
riyla konugmak icin can
atiyorum.

Birlikte izledigim Kkisiler-

le yarismaktan hoglaniyorum.

Ailemle birlikte yanitlar:
bulmaktan hosglaniyorum.

Cocuklarin cok seyler kazan-
diklarini umut ediyorum.
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Bagdastkhk
Katsayisi

Giivenebiliriik

Cocuklar cok seyler kazanmiyorlar.

Aym ilgiyi paylasan aile bi-
reylerini biraraya getiriyor.

Sonradan bir kenusma konusu
oluyor.

Aslinda benim gibi insanlar
icin degil.
Kiime 3: Coskusal Cekicilik

Cekismeli bir bitisin cos-
kunlugundan hosglaniyorum.

Kaygilarim: bir siire icin
unutmus olmaktan hoslaniyorum.

Kazanani kestirmeye calig-
maktan hoslaniyorum.

Dogru yanitt buldugumda ger-
cekten ¢ok seviniyorum.

Kaygilarim: biitiiniiyle unutu-
yorum.

Yarismaya Kkapiiryorum.
Cosku veriei.

Kiime 4: Egitsel Cekicilik
Diisindiigiimden ¢ok bildigimi
goruyorumnt.

Kendimi gelistirdigimi sani-
yorum.

izlencede yer alan kisilere
saygl duyuycrum.

Sonradan bazl sorular ustiun-
de diisiiniiyorum.

Egitsel

0.34

0.30

0.78

0.68
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Bagdasiklik
Katsayisi

Giuvenebilirlik

Kiime 5

Uzmanlarin kiiciik diigmesini
izlemek hos oluyur.

Baz1 yarismacilarin yanlisla-
rini izlemek eglendirici oluyor.
Kiime 6

Hem birseyler 6grenip, hem
de eglenmek hosuna gidiyor.
Yeni seyler bulmaktan hosla-
niyorum.

Kiime 7

Yanitlar: kestirmeye calig-
maktan zevk aliyorum.
Yanitlarin bazilarini bilebilece-
gimi umuyorum.

Kiime 8

Bildigimi sandigim konularda ba-
z1 eksikliklerimi gOriuyorum.

Yeni geyler 6greniyorum.

Zaman kayib1.

Kiime 9

Eg'enceli

Ailenin tiiminu ilgilendiren bir sey.
Kiime 10

Evdeki konusma seslerinden hos-
lanmiyorum.

Gergekten zeki yarismacilarin
ne kadar cok bildiklerini gos-
termelerinden hoslaniyorum.

(«Kendimi gelistirdigimi saniyorum» ve «Dlslindigiimden ¢ok
bildigimi gériiyorumn»); 6grenim durumlarindan giivensizlik duyan
kisilerin, sina izlencelerini kullanarak bilgililiklerini onaylayabile-
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ceklerini anigtirmaktadir. Bu da, Kime 4’Gn baska bir bicimde de
yorumlanabilecegini sezdirmektedir (sinama izlencelerinin, egitsel
degerlerin yansitma ve pekistiriminde, anlatimsal bir iglev yiiklen-
mesi).

Geri kalan c¢oziimlemeler, baslhica dort kiimenin temsil ettigi
cekiciliklerle, toplumsal deneyim ve tutumlari temsileden degis-
kenler arasindaki iliskinin sinanmasindan olusmaktadir. Bu sina-
manin sonucunda, farkli kiimelerin onerdigi nedenlerle, sinama
izlencelerine cekilen izleyici tiirlerini saptamak istiyorduk. Bulgu-
lar Gizerinde derin ac¢iklamalar yapmak bu yazinin kapsamini as-
maktadir: fakat uygulamayi kisaca betimleyip, bir kac¢ sonuca de-
ginebiliriz; ¢inki bu, bizim génenme olceklerimizin onaylanmasi
agisindan, kismen onemlidir.

Kiime c¢ozlimleme sonuclarint her vamitlayicr icin derece-
lere donustirmekten olusan ilk asama gorece yalindi. Bu doniisim
belirli bir kiime i¢indeki birimleri yanitlayicinin onama derecesine
gore yapildi. Bundan sonraki agsamada, cozliimleme, baslica amaci-
nin verilen bir ol¢lit degiskenin, bir kiime bagimsiz degisken ara-
sindan en iyl kestirimini belirlemek olan, «bzdevimsel etkilesim
saptayicisi» (Automatic Interaction Detector, AID-Dr.A.C.McKen-
nel tarafindan bu tir ¢alismalar i¢in dilzenlenmis ve gelistirilmis-
tir) adh bir bilgisayar izlencesinin uygulanmasiyla gelistirilmigtir.
Calismamizda yanitlayicinin toplumsal artyetisimine iligkin degis-
kenler bagimsiz degiskenleri ve yanitlayicinin her kiimeye iligkin
dereceleri de olciit degiskenimizi olusturdu. AID bilgisayar izlen-
cesinin uygulanigl, her bir kiime icin doruk ortalama dereceleri
gosteren, bagimsiz degiskenlere goére tanimlanan yanitlayici alt-
kiimelerinin bulgulanmasiyla sonuclandi. Oncelikle égrenmek is-
tedigimiz sey, ne tiir toplumsal ortamlarin bir izleyiciyi belirli tur
bir nedenden dolay: sevmek veya begenmek olgusuyla bagdastiri-
labilecegi (dolayisiyla olasi bir nedenselligin ortaya konabilecegi)
sorusuydu. Sonuclar hem bazl varsayimlarin sinanmasli hem de
farkl: kiimelerin farkliliklarinin onanmasi acisindan ilgi cekiciydi.
Bulgular karmasiktir; fakat dort sinama izlencesi kiimesi i¢in en
cok ilgilendirilen alt kiime veya kiimeleri belirtebiliriz.

Kiime—1: Kendini Degerleme Cekiciligi

Cozumleme orneklemeye giren iiyelerden belediye
konutlarinda oturanlarin (yetmisii¢ toplam yanitlayicidan otuz-
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altis1) gorece yuksek derecelere ulastiklarini ayrimlamistir. Bu as-
linda orta sinif icin genelde daha giiclil bir cekiciligi olan bir izlen-
ce turinun isci sinifi kékenli hayranlarinin, bagka izleyicilerden
daha cok, kendilerine iligkin birseyler 6grenme kullammiyla ilgi-
lendiklerini dusiindirmektedir.

Kiime—2: Teplumsal Etkilesim Tabam Olarak

Bu kiimede en giicli baglilasmalar toplumsal temas
degiskenleriyle ilgilidir. Coziimlemede Oncelikle beliren yiiksek de-
receli klime cevrelerinde c¢cok genis sayida tanisiklarinin bulundu-
gunu belirten yamtlayicilardan olusmaktaydi. Orneklemeye giren
diger uyeler arasinda da genis ailelere iye bireylerin, 6zellikle bu
kiimede, yiiksek dereceiere ulagtiklar: ilgiyle gozlemlenmistir. Si-
nama izlencesinin bir «degisim araci» olarak kullanimi; gdruni-
yor ki, bireyin yakin toplumsal ¢evresinde bulunan toplumsal etki-
lesim olanaklar1 sayisiyla dogrudan ilintilidir.

Kiime—3: Cosku

En yuksek dereceli kime toplumsallasabilme gds-
tergesinde diislik derecelendirilen ve genis ailelerin son dogan co-
cuklar: olan isci sinifi kokenli izleyicilerden olusmaktaydi. Bura-
ua alle artyetisiminin énemi belirgin degilse de, dlisiik toplumsal-
lagsabilmeyle olan ilintinin ivedi anlami sinama izlenceleri izleme-

nin bu glhdistine yatkin bir kagis veya avunma aciklamasini ozen-
dirir niteliktedir.

Kiime—4: Egitimsel Cekicilik

Burada en gilicli ve en belirgin baglant: egitimsel
artyetisimle olan ilintide ortaya cikmaktadir. Clinkili cozlimlemede,
Leeds dogumlu yanitlayicilar kente «gdc¢ etmislerden» ayrimlan-
makta ve sonra oncekilerin egitimlerini yasal olarak zorunlu en az
yilda birakmis olanlarinda yuksek dereceler bulgulanmistir. Boy-
lece sinama izlencelerinin cekiciligi okul deneyimleri en az olan
bireylerde doruklasmaktadir.

Simama izlencelerine iliskin bu ve bagka sonuclar ikircimden
uzak degildir ve bir cok soruyu da yanitsiz birakmaktadirlar. Fa-
kat bizim calisan bazi temel denencelerimizi destekler nitelikte-
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dirler. Aym zamanda, sitnama incelemesinin yalniz bir érnegini
olugturdugu, cesitli degisik inceleme sonuclarim orgiitleme caba-
mizdan kaynaklanan izleyici génenmeleri tipolojimizde igerilen
bazi ulamlarin belirlenmesine yol acmislardir.

En basgarili dort inceleme, tozsel (cisimsel) basliklarin verile-
bilecegi, toplam ondokuz kiimelenmeyle sonuclandi ve bunlar bir
bitin olarak ele alindiginda, gorece kiiclik sayida yinelenen ulam-
larin varoldugu bulgulandi. Bu - carpici ve yalniz kismen bekle-
nen - gonenme kumelerinin kesisme oranidir ki, bagka ayrmtili
aragtirmaya gereksinilmeden; televizyonun, izleyicisinin gereksi-
nimlerini nasil karsiladigini géstermeye calisan genel bir cekicilik-
ler yapisinin hazirlanmasini olasi kilmigtir. Bu kesisme olgusunun
baglica Onermesi oldukca degisik tlirde televizyon nesnelerini izle-
"mekten halkin dzde ayni gdonenmeyi edinmesi ve buna karsin da,
ayni televizyon nesnesinden almagik doyumlar edinmesi fikridir.
Boylece bir «kagig» glidisii, The Dales (bir radyo dizisi) ve The
Saint (bir televizyon haber ve sinama izleticesi) gibi birbirinden
degisik yayin nesnelerinin izleyiciye yonelme yapisi acisindan ayni
bicimde etken olabilmektedir. Burada bir noktaya dikkat cekmek
istiyoruz. Bu tur icerikler gercekligin dogru, giivenilir bir bicimde
temsil edilmesi Olceginde birbirleriyle cok zor kargilagtirilabilir ol-
malarina ragmen izleyiciye - kolayca taninabilir bicimde - ayni do-
yumu sunmaktadirlar. Diger gonenme tirleri, ayni etkinlikle yu-
karidakine benzer bicimde cesitli izlence alanlarina yayilmigtir.

Gercekten az sayida konunun bu bicimde yinelenisi génenme
tirlerinin genel bir yapisini olusturmada baslangi¢c noktamiz ol-
maktadir. Sonradan farkli izleyici yanit ulamlarinin birbirleriyle
iliskilerini diizenleme amaciyla, bazi dlzenleyici ilkelerden yarar-
lanilmistir. Bunlarin ilki Schramm’in (1949) Xkitle iletisim araci
iceriginin ivedi ve geciktirilmis odillendirmeleri arasinda yaptig:
ayrima benzer bir ayrimi icermektedir. Bazi kiimelerimizin televiz-
yon kullanan izleyicinin cevredeki sikinti veya Kisitlamalardan
uzaklasma veya unutma giidisiint, bazilarimin da izleyicinin genis
cevresi hakkinda birtakim bilgiler edinme kaygisini yansittigl far-
kedilmektedir. Daha ivedi bazi doyumlarin ele alinmasi konusu
ikinei bir ilgi alanini olusturmustur. Elden geldigince, bunlar: «ka-
cigntan ¢ok «saptirim» olarak nitelendirmeye karar verdik. Bu bir
bakima ilk kavramin cogu zaman anlam zedeleyici veya ikircimli
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olan, birikmis bilesimlerinden kacinmak; bir bakima da, bu ulamin
kendisini de bolimleyip, gorgiil olarak saptadigimiz anlam ayrilik-
larina gore alt-tlirlere ayrimlama amacimizdan kaynaklanmakta-
dir. Smiflandirma ¢izelgemize etkiyen tiiciincii bir genel gézlemi-
miz, kisinin kendine ve baskalarina yaptigl deginmeler ikilemine
iliskindir. Boylece kisinin baskalariyla olan iligkilerini iceren kit-
le iletisim araci kullanimlarini - «bagkalari» diissel kisiler veya kit-
le iletisim araci icracilara olsa bile - dncelikle bireye doniik olan-
lardan ayrimlamak geregi ortaya cikmaktadir.

Tipolojinin kavramsal statiisine kisaca deginmek gerekmek-
tedir. Sinifladigimiz seylerin Kesinlikle ne tiirden seyler oldugu
sorusu sorulabilir. Baska yonlerden ne denli yeterli olsa da islev-
selciligin dili o kadar yipranmis, ikircimli ve kesinlikten uzaktir
ki ondan kacinmayl yeglemekte ve yeni bir baslangic denemekte-
yiz. Kitle iletisim araci kullaniminin yiiksek bir ilgilendirme gizil-
glicline iye oldugunu savunan goriistimiize uygun olarak ve sorunu
iki yonli ele alarak, tipolojide ayrimlanan yonelimleri belirtmede
«letisim araci birey etkilesimi» deyimini kullanmay1 onermekte-
yiz. Birim kilimelerimiz, izleyici bireyin algilamalarina dayali, ile-
tilen icerikle kullanici arasinda bazi iliski turlerini ortaya cikari-
yor gibidir. Kavramda oldukca blyuk bir belirsizlik pay1 kalmak-
tadir ancak bu durumsal degisebilirlikten kaynaklanmaktadir.
Pek o6zel bir glidiinlin varlig: veya kesin bir «etki»nin olmasi bigi-
minde herhangi bir 0znel cikarmasada bulunmaktan kacinma ar-
zusundayiz. Izleyici birey seyrettigi seyle iliskisinde siireli bi¢imde
0zel bir durum almaktadir. Bu durumu kisiliginden, toplumsal
artyetisiminden, deneyimlerinden, bulundugu ivedi toplumsal or-
tamdan ve dogaldir ki, igerigin kendisinden kaynaklanan cok sayi-
da etken belirlemektedir. Onceden bazi beklentileri bulunmakta,
bunlara kosut tepki gostermekte ve birtakim durumsal, biligsel ve
aracli doyumlar edinmektedir.

Iletisim araci-kigi etkilesimleri tipolojisi egilimler ve tepkiler
arasinda bazi ortak kiimelenmeleri ayirtetme eregini glitmektedir.
Yalmz bunu oldukca yaklagik ve heniiz varsayimsal bicimde ger-
ceklestirebilmektedir. Anlayisa yardimei bir aygit veya denenceler
kaynag1 olarak baslica gliclini gorgiil tabanindan almakta ve bu-
na karsin baslica zayifligi yine bu tabanin olasi sinirli wrasindan
kaynaklanmaktadir.
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Tipolojimizin ulamlarint daha genis bicimde agiklamadan 6n-
ce bir ozet biciminde sunalim:

1. Saptirnm

a— Tekdiizeligin kisitlamalarindan kacig
b— Sorunlarin yol ag¢tif1 dertlerden kacis
¢c— Duygusal bosalma

2. Kisisel iliskiler

a— Arkadashk
b— Toplumsal yarar

3. Kisisel Ozdeslik

a— Kigisel referans
b— Gerc¢eklik arayist
¢— Deger pekistirimi

4. Gézetim

Saptirim

Bu bashik altinda siralanan uc¢ alt-tirtin anlamlar: yukarida
degindigimiz izlence incelemeleri sonuclarindan yararlanilarak ay-
dinlatilabilir. «Saptirim» olarak adiandirdigimiz ulamin ilk alt-tii-
rii, The Saint izlencesine iliskin incelememizde beliren ilk belirgin
yanit kiimelenmesinden ortaya ¢ikti. Bu kiime asagidaki gorgiil
ilintili birimler dizisini kapsamaktayd: (5):

«Gunlik yasantinin sikintisindan kagisa yariyor»
«Kendinizden disari ¢ikmanizl sagliyor.»
«Oykiilerin genellikle ilging artyetisimleri oluyor.»

«Kendinizin yapamayacaginiz seyleri bagkasinin yaptigini
izlemek iyi oluyor.»

«The Saint beni heyecan i¢inde tutuyor.»

(5)  Bu ve ilerki sayfalarda sergilenen birimler genellikle butin birim kimeleri
degildirler. Yalniz ¢ikarsanan anlami en az ikircimli bigimde yansitan birim-
ler kapsanmistir.
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Bu c¢esit bir izlencenin sundugu izleyicinin bir siire icin kendi-
ni kaptirdig1 ve kendi bagina c¢ekiciligi olan bir diislem diinyasidir.

Ikinci alt-tiirii dogrulayan, biraz degisik bir iligki, sinama iz-
lenceleriyle ilgili kiimelerin birinde ki «Kaygilarimi biitiiniiyle
unutuyorum» birimiyle ayni diizenege deginen iki baska birimin
ilintisinde belirmektedir: «Cekismeli bir bitisin coskunlugundan
hoslaniyorum» ve «Kazanani kestirmeye calismaktan hoslaniyo-
rum». Bu tur saptirimin bir bagka anlatisi asagidaki birimleri ilin-
tilendiren haber-izleyis kiimelerinden birinde sezilmektedir:

«Sorunlarimdan uzaklagsmama yardimcl oluyor.»
«Glizel bir dedikodu gibi.»

«Evimde konusma sesleri duymaktan hoslaniyorum.»

«Duygusal bosalma» olarak adlandirdigimiz {iclincii ulam
(Herzog'un otuz yil onceki radyo temsillerine iliskin 6nct ¢alisma-
sindan tanidigimiz) The Dales radyo dizisi baglaminda ortaya ¢ik-
t1. Yalmiz ilintili iki tepki (yanit) birimi bu anlami tasimaktadir-
«Bazen “keske o, ben olsaydim” diye diisiinliyorum» ve «Bazen ba-
girmak ve aglamak isteyesim geliyor» - ve bu herhalde baz sinirl
cesitde kitle ilitisim araci nesnesi i¢in yalniz azinlik bir izleyici i¢in
gecerli olabilmektedir. Bu durumda, kiicuk izlenceler drneklemesin-
de uygun icerigin yeterince temsil edilememis olmas1 olasidir ve
The Dales izleyicilerinin 0zglin 6rneklemesinden yapilan bir iz siir-
me calismasinda elde edilen kanitlar bu cesit yanitin varhgimi
onaylamaktadir. Orneklemin ellibeg Uiyesiyle yeniden goriismelerde
bulunulup, dogrudan The Dales’in «duygularini bogaltmada» bir
olanak saglayip, saglamadigl soruldugunda, onalti olumlu yanit
alinmistir. Kitaplara, filmlere ve tiyatro yapitlarina karst bu cesit
tepkilerin gosterildigi oldvkeca yakindan bilinen bir gercek oldu-
gundan, belki de daha cok tanitlamaya gerek yoktur. Burada onem-
li olan hizim bu olguyu bir «saptirim» bicimi clarak ele almamiz
ve onu daha ¢ok azrulanan bir dis diinyasina veya baski yaratan
bir gerceklikten kacmadan ayrimlama istegimizdir.

Kisisel liskiler

Iki gobnenme tird bu baslik altina yerlestirilmistir, ¢linkii her
ikisi de izleyicinin baska Kkisilerle olan iliskilerine deginmektedir.
Ya gercek yasantida rastlanilan bireyler ya da kitle iletisim arag-
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lar kisilikleri. «Arkadashik» ulamai izleyici iyenin kitle iletisim ara-
c1 kisilikleriyle (yapintisal karakterler, eglendiriciler veya sunucu-
lar), onlarla arkadascasina ve sanki onlar gercek Kkisileri temsil edi-
yormus gibi, onlar adina vekaleten girdigi bir iliski siirecini icer-
mektedir. ki duyarli goézlemci bu egilimi bir «para-sosyal iligki»
olarak nitelendirmislerdir (Horton ve Wohl, 1956). Kitle iletisim
aracinin bu yolda kullaniminin en ac¢ik drnegi The Dales klimele-
rinden birinde temsil edilmektedir; bu kiimede en ¢ok onanan «Yal-
nizken iyi arkadashik ediyor.» birimidir. Ilgili bagka bazi birimler
sunlardir:

«Karakterler yakin arkadaglarim gibl oldular.»
«Bana bagka Dales dinleyicileriyle ortaklasa birseyler veriyor.»

«Evimde karakterlerin sesini duymaktan hoslaniyorum.»

Kitle iletigim aracina iligkin yaygin bir varsayim ve ¢ogu kisi-
nin deneyimlerinde yer alan bir olgu, cok sayida yalniz izleyici ce-
ken bir izlencede (The Dales) bu cesit tutumlarin olustugunun
gosterilmesiyle tanitlanmaktadir. Ne var ki, bizim bu izlenceye
iliskin kanitlarimiz, arkadasglik 6gesinin genellikle varsayilandan
daha giiclii oldugunu anistirmaktadir. Soyle ki; karakterler ayni
gercek kisiler gibi varolabilmekte, taninip, sevilebilmektedirler.
ve seslerl bog bir evin sessizligini giderici bir cesit huzur saglamak-
tan oteye gecebilmektedir. Bu ilgin¢ nokta, TV dizisi Coronation
Street’e iliskin baz baska veriler sunarak orneklenebilir. Ornek-
lem icindeki izleyicilerle goriismeler sirasinda, yanitlayicilara izlen-
cede gecen bir kaza hakkinda neler duyabildiklerini sorma olanag:
ele gecti. Yapintisal olaylarin gercek yasamla butiinlestirilmesinde
ki kolaylig1 gosteren bircok yanit arasinda, «arkadas, dost veya ta-
nidikmis gibi davranma» dilgtincesiyle iliskin birtakim yanitlar ol-
du: «Cok iizlildiim. Hepsini o kadar seviyorum Kki... Minnie, Aun-
tie’ye cok benziyor; onlarla tanismms gibi bir duyguya kapiliyorsu-
nuz. Sanki gercek bir dostunuz kazaya ugramis gibi, onlar icin bir-
seyler yapmak istiyorsunuz.» veya «yolun cokiisiinil beklemiyorduk.
Cok iiziildiim. Insallah iyileseceklerdir.» ve «Karim c¢ok iizgiin. Ben
de cok kotiiyiim. Iyilesmelerini goniilden istiyorum.»

«Toplumsal yarar» olarak adlandirdigimiz ulam degisik 6geler
icermekte fakat bireyin aliskin bulundugu ortamlarda, gercek kisi-
lerle toplumsal etkilesime aracilik eden kitle iletisim aract kulla-
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mmlarini kapsamaktadir. Toplumsal yarar, bu baglamada, kitle ile-
tisim araci kullanimina bir konusma nesnesi kaynagi, bir konus-
ma konusu, bir aile veya kiime icin -6rnegin birlikte izleme- bir or-
tak etkinlik alam veya belirli toplumsal kiimelerin gerektirdigi
uyelik rollerinin yerine getirilmesi agilarindan deginmektedir.
Aragtirma, yazini, kitle iletisim araclarrnin konusma veya
bagka toplumsal durumlarda bir «degisim araci» olma isevini be-
timleyen birtakim ornekler icermektedir (Riley ve Riley, 1951).
Bizim kendi calismamizda en acgik drneklerden biriyse, televizyon
sinama izlencelerinin ikinci kiime yanitlarinda kapsanan bir ¢ok
birimde gorilmektedir:

«Izlence hakkinda baskalariyla konusmak icin can atiyorum.»
«Birlikte izledigim bagka kisilerle yarismaktan hoslaniyorum.»
«Allemle birlikte yanitlari bulmaktan hoslaniyorum.»
«Aym ilgiyl paylasan aile bireylerini biraraya getiriyor.»
«Sonradan bir konusma konusu oluyor.»

Ve televizyon haberlerini izleyisi ¢6ztimledigimiz calismadan ilging

bir klime, asagidaki birimleri kiimelendirerek, televizyonun bilgi
aktarmada daha Ozel bir kullaniminmi saptamaktadir:

«Haberleri ilk duyan olmaktan ve bunlar1 baskalarina aktar-
maktan hoslaniyorum.»

«Merak duygumu doyuruyor.»

«Haberleri aninda izlemis olmak konusma i¢in bir stirli ortam
ve konu sagliyor.»

«Nelerin olup bittigini bilmekle kendimi bir bakima daha gu-
venceli hissediyorum.»

Belki kitle iletisim araclari kullanimin bu ulami bizim izleyici
ve Kitle iletisim araci arasindaki iliskinin tek yanli olmadigi; top-
lumsal rol ve durumun izleyicinin secim ve tepkisini yonlendirme-
de etken olabildigi bicimindeki kanimiza en iyi deste§i saglamak-
tadir. Ayni zamanda kitle iletisim araci Ozgiin iceriginin, izleyici
tepki alanlarini kestirmede gorece yararsiz oldugunu savunan go-
riisti tartisilabilir kilmakta; dolayisiyla, ytizeysel anlam temel ali-
narak yapilan icerik ulamlandirmalar: kitle iletisimi incelemelerin-
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de sinirl1 bir deger tasiyabilmektedirler. Izlerken gosterilen bir dav-
ranig orneginin «anlami» salt icerik konusunda bilgiden veya iz-
leyicinin sosyal-demografik evren degerlerinden (parametrelerin-
den) cikarsanamamaktadir.

Kisisel Ozdeslik

Bu baghik altinda siniflandirilan génenme tiirleri, izleyicinin
bzbenligine yansitma veya yasaminda onemli bir noktaya asir: bir
ilgi yogunlastirma amaciyla, izlence nesnelerini kullanma bicim-
lerini biraraya toplama c¢abasinin sonucudur. Boyle bir olusum-
«kigisel referans» olarak adlandirdiimiz bir televizyon kullanim
bicimi-belki de, bulgulama arasgtirmasinin en 6nemli yeniligini sag-
lamaktadir; ¢linkt eski kullanim ve gdonenme incelemelerinin pek
azl buna benzer bir seyi belirtmektedirler. Bu izleyicinin kendi du-
rumunu, 1rasmi (karekterini) veya yasantisini, gecmisi veya gele-
ceginin birtakim yonlerini aydinlatmada veya iralamada izlence
iceriginin bir tiir kullanimini yansitmaktadir. Ornegin, birinci Da.
les kiimesinin egemen birimi su sozciiklerden olusmaktaydi, «iz-
lence oldugumdan daha ko6t olabilecegini animsatmakta.»; iligkili
Obiir birimler agagidakileri icermekteydi:

«Izlencedeki kigileri tanidigim basgka kisilerle karsilagtirabil-
mekteyimn».

«Oz yasaminda gecen bazi seyleri animsatiyor.»

«Bazen, onceden tanidigim bazi Kisilerin anilarimi géziimin
Oniine getiriyor.»

Buna ek olarak, birinci sinama izlencesi klimesi sorulan soru-
lar1 yanitlayip, basarisini izlencede yer alan bireylerle karsilastiran
izleyicinin; 0z yetenegini degerlemeye duydugu ilgiyi yansitan bir
kiime birimi biraraya toplamaktaydi. Bu yonelim simgesel etkile-
simcilerin gériingesini (perspektifini) anistirmakta, buna gore her
bireyin diinyasindaki odak 6fe benlige iliskin bir kavrayistir ve
boyle bir kavrayis buylk oranda bireyin kendine baskalarinin go-
ziinden bakmasiyla bicim alir. Goriildiigh gibi, yalniz bireyler arasi
etkilesim degil fakat ayni zamanda Kkitle iletisimi de bazi bireylerin
0z «benlik» lerine iliskin izlenimlerini bicimlendirmekde veya giic-
lendirmeye yardimeci olabilmektedir.
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Bireylerin kendi Kkisisel 0zdesliklerini bulgulamada gosterdik-
leri bu ilginin ikinci bir ¢esitlemesi, ilkinden baslica yaratilan yan-
sima tiirinde ayrilmaktadir. «Kigisel referans) ulami cercevesinde
6ziimlenen siniflandirma ve adlandirma etkinligine karsin, «ger-
ceklik arayigi» siireci izleyicinin yakin cevresinde yasadigi veya
herhangi bir anda yagayacagi bazi sorunlara iligkin dislncelerini
uyarmaya yarayan izlence icerigi kullanimlarini icermektedir. Bu
egilimi TDelirtir goziiken The Dales kiuimesi su tir birimleri
kapsamaktaydi : «The Dales’deki Kkisiler bazen benimkilere ben-
zer sorunlarla karsilagiyorlar» ve «Bazen kendi yasantimi an-
lamama yardimel oluyor». Benzer bir kiimenin Saint ¢éziimleme-
lerinde ortaya cikisi-«Diislinmek icin besin sagliyor» egemen biri-
mij cevresinde odaklasan- daha sasirticiydi; c¢iinkii bu dizi birgok
gozlemciye bir dizi dilek doldurucu diislemlerden bagka higbir sey
sunmuyor izlenimini verebilmekteydi. Sonuclar, hemen her tir ya-
pintisal icerigin asiri tutkunlarinin, o icerigi kendi gercek yasam

sorunlarina iligkin bir uyarici olarak kabul ettiklerini anistirmak-
tadir.

Daha az sasirtici olarak, televizyon haberlerinin cekicilikleri
arasinda, topluca haber izleyise baskalarinin goriis, duyus ve di-
stinus acilarindan yaklasimi deneyen kii¢lik bir yanit birimleri kii-
mesi saptadik. Bu kiime agagidakileri kapsamaktaydi: «Herseye
ragmen yasantimin pek o kadar da k&t olmadigini fark etmeme
yvard:mcl oluyor.»; «Bagka kisilerin bazi sorunlarini anlamama yar-
dimc1 oluyor.»; «Bazen hiiziinlenmeme neden oluyor». Ne kadar
bu tir tepkilerin «kigisel referans» ve «gerceklik arayisy» ulamla-
rinin arasinda yeri belirsizse de, haberlerin 6zdeslik kurup, stirdiir-

me ve benlik ile genis toplumu iligkilendirme slirecine etkimesi nok-
tasinda ¢ok az kuskulanabiliriz.

«Kisisel ozdeslik» ulaminin altinda, «deger pekistirimi» diye
adlandirdigimiz tipolojinin {i¢lincli ulami az ¢cok kendi kendini
aciklayic: dzelliktedir. Izleyicinin kendisinin de inandigi degerlerin,
bir izlencede yansttilmasindan dolay1l dogan ¢ekicilife dokunmak-
tadir. Bu tiir kitle iletisim araci -birey etkilesimi en ac¢ik bicimde
egemen biriminin su s6zclklerden olustugu bir Dales kiimesinde
sergilenmekte, «Dales gibi ailelerin bugiin varoldugunu bilmek se-
vindirici bir sey» ve bagka iki birimle ilintilenmektedir. «Bana aile
baglarinin 6nemini animsatiyor», «Aile yasantisinin nasil olmasi
gerektigini sergiliyor». Yayim nesnelerinde deger pekistirim iligki-
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sini iceren iki bagka ornege de ilgi cekilebilir. Bunlardan biri sina-
ma incelemesinde, kendi kendini yetistirme ve genel egitimsel de-
gerlere iliskin olumlu tutumlar: yansitan bir dizi birimin ¢6ziim-
leme sonucu saptanmasiyla belirginlik kazanmistir. Ikincisi yine
Dales incelemesinde bulunmustur ve dizinin kadinlar i¢in bir izlen-
ce oldugu degerlemesini icermektedir. Bu kani, ayn: zamanda, dizi-
nin cinsellik ve siddeti vurgulayan Kkitle iletisim araci iceriklerine

karsit, duyarlilik ve aktoresel (ahlaki) sayginligindan duyulan bir
kivanci da belirtmekteydi.

Gozetim

Her ne kadar gelecek arastirmalar zorunlu kilabilirlerse de,
Lasswell’in kitle iletisim araci islevlerine iligkin siniflandirmasina
uygun bicimde adlandirdigimiz (1948), bu ulami daha alt boliim-
lere ayirmamizi dofrulayacak gorgil bir tabanimiz bulunmamak-
tadir. Beklenilebilecegi gibi, bizim calismamiz haber izleme tutum-
larinda bu ulamin énemli biryeri oldugunu gostermektedir. Biyik
bir kilme asagidaki birimleri kapsamaktaydi:

«Dliginmek icin besin sagliyor.»
«Gunin basglica olaylarini anlatiyor.»

«Onemli konularin nasil sonuclanacagini izlemektzn hoslani-
yorum.»

«Fiyat artig1 ve benzeri durumlarla apansiz karsilagmamak
icin haberleri izliyorum.»

«Haberleri izlemek yetki sahibi kisilerin yanlhslarini gozetleme-
me yardimcl oluyor.»

«Televizyon haberlerini izlemek cesitli konularda karar alma-
ma yardimecl oluyor.»

Her ne kadar bu kiimenin anlami «gerceklik arayis» ulamina
benzer goriinmekteyse de, baslica ivmesi bagka yerden kaynaklan-
maktadir - yakindan duyulan bir dizi kisisel sorunlara yansitilacak
bir uyarimdan cok, genig toplumsal cevredeki olaylara iligkin bazi
bilgi ve gorisler edinmeye yonelim. Gercekte bu ayrim c¢ozimle-
mede korunmusgtur, ¢linkili haberlere liskin bagka bir tutumlar kii-
mesi bu tiir bir kigisel vurguyu tasimaktadir.
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Sonuclar

Amacimiz gonenme verilerinin dizgesel diizenlenisini saglaya-
cak bir cerceve taslagi cizmek ve (bu evrede) izleyici ilgilerini -go-
rece olus sikligina veya izleyici {iyelere 0zgiin 6zel anlamlarina bag-
I1 kilmadan -kendi anlamlarina goére siniflandiracak bir temel olug-
turmakti. Bu tipolojinin ilgincligi bizce, 6nermesel 6zelligi bir yana,
karsilastirilabilir televizyon izleyicisi 6rneklemlerinden, benzer
yontemlerle toplanan gérgiil kanit tabanindan gelmektedir. Za-
man, yer ekin, iletisim araci, inceleme yontemi ve incelenen nifu-
sun 1rasal ayrimlarindan dolayl, onceden bildirilen ¢cok sayida iz-
leyici gonenme incelemeleri, kolaylikla bir tipoloji i¢cin kaynak nes-
nesi olarak degeriendirilmemektedir. Buna ragmen biitiint degilse
bile, gecmis bilgilerin ¢ogu, bu veya daha genisletilmis bir tipoloji-
de barmndirilabilinir.

Bu bi¢imiyle, tipolojinin bazi belirgin zayifliklart bulunmakta-
dir. Tamamlanmamis oldugu ileri siiriilebilinir; ¢iinkii oldukca kii-
cik yamitlayic1 drneklemlerine uygulanan, sinirli sayida izlence
tiirlerinin incelenmesine dayanmaktadir. Ilerdeki kanitlarin tipo-
lojinin alanin: genisletmesi ve ileri alt-siniflandirmalarin eklemini
gerektirmesi duslintilebilir. Hem ayni ulamlara verilen anlam, hem
de ulam sinirlar: arasinda cizilen ayriliklar acisindan oldukca ¢ok
onanmaya gereksinim vardir. Her durumda, gérgiil tabana dayali,
timiyle onanmis bir kitle iletisim aracinda bireysel etkilesim ya-
pis1 kurmak olanaksiz gibi gériinmektedir. Clinkd sorgulanan olgu
izleyici deneyim ve algilamasindaki degisikliklere, iletisim icerigin-
deki degisikliklere ve toplumsal ortamdaki degisiklere gore baz
oranlarda degisebilmektedir. Fakat, belirtilen dogrultularda yapi-

lacak ileri arastirmalarla, kesinligin arttirilmamasi icin hic bir ne-
den bulunmamaktadir. Dahasi, efer daha genis sorgulamalar, bi-
zim kullandigimiz ydntemleri kullanarak, saptadigimiz ve betimle-
digimiz oruntliniin temelden bir yeniden gozden gecirilmesini ge-
rektirirse, buna oldukc¢a sasiririz.

Bu yazinin basinda ele alinan sorunlara iliskin anistirmalar
da oldukca aciktir. Eger tipolojinin olaylarin gercek durumunu
vaklasik olarak belirttigi kabul edilirse; televizyon izleme deneyi-
mine yaygin olarak ydneltilen kacis formuliniin yetersizligi agik-
ca ortadadir. Bir kez «kacig» deyiminin uygulandigi gudi ve do-
yumlar tiim izleyici yonelimlerini kapsamaktan cok uzaktirlar. Her
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ne kadar, biz onemli bir dizi etkilesimi tipolojimizde «saptirim»
baghigr altinda klimelendirdiysek de, ¢ccgu kiside bunlarin-ayni bi-
cimde ¢ok Onemli-baz1 bagka beklenti ve goriis turleriy ayni anda
varolduklar: aciktir. (Herseye ragmen, yayimda salt «saptirim»
arayan, tek boyutlu bir anlik yapisina iye izleyici tlirii varsa, ayni
anlix yapisint paylastigl kiimenin sayisal blyikluk veya kiictkli-
g ve hangi runbilimsel ve toplumsal giiclerce dirtiilendigi; dogal-
dir ki, bu ana dek Leeds’te yapilanlardan daha genis olcekte ince-
lemeler icin birer arastirma konusu olusturmaktadirlar.)

Ikinecisi, igerik ulamiari ve izleyici gereksinimleri arasindaki
iligki cogu yorumcunun sandigindan daha diizensiz ve karmasiktir.,
Bu yalmz tutulan izlencelerin ¢ogunun c¢ok yonli cekiciliklerinin
bulunmasindan dolay: degildir. Ayn1 zamanda verilen bir icerik
ulamina givenle bir deger ilistirebilecegimiz tek olclitiin olmama-
sindan ileri gelmektedir. Yayim aracindan yayimlanan nesnelerin
bagdasik oimadig1 kabul edildiginde, yalniz kiminin eti kiminin ze-
hiri olmamakta, ayn1 zamanda birisinin gercek diinyadan kacma
kaynagi bagka birinin gercek diinyaya demir atma noktasini olusg-
turmaktadir - benliginin belirli yénlerini, glinliik yasantida karsi-
lastig1 sorunlar: ve bagli oldugu degerleri tanimlayarak veya vur-
gulayarak. Ne iletigim icerigiyle izleyici giidelenmesi arasinda, ne
de izlence nesnesinin bicilen varsaymmsal ekinsel degeriyle (yaygin
giizelduyu dlclitlerine gore yargilanan) cogu ilgili izleyicinin ondan
olast edinecegi anlam derinlikleri arasinda birebir bir cakisma
yoktur.

Uclincli olarak, sevilen televizyon izleme deneyimine yo6nelik
her tirli yadsimact tutumun dayanaklari, egemen kacig yorumu-
na basariyla karsi cikildigi oranda cokmektedir. Kuskusuz kitle
iletisim arastirmalar: heniiz televizyon izlenirken harcanan zama-
nin uzun stireli katkilar:i konusunu pek aydinlatamamiglardir fa-
kat en azindan arastirmalarin aradiklari artik kacis goriingesinin
(perspektif) 1siinda gortldugt kadar deZersiz degildir.

Fakat neden onceki sayfalarda kaba taslak belirttigimiz, tele-
vizyon izleyicizine iliskin genel varsayimlarin cogu kanitlara karsi
niteliktedirler? Birkac¢ aciklama olas1 gibi goziikliyor. Apacik bir
aclklama, gecmiste elestirmen ve yorumcular: gorislerinde daha
bilgili kilaczk turden verilerin azligidir. Buna ek olarak, ¢ogu soz
lii yorumcular televizycn gibi kitlece tutulan bir kitle iletisim ara-
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cina, ekinsel agidan, kiigiimseyici bir tutumla yaklagma egiliminde
olmuslardir. Bu, belki de, yazin, sanat, uzmanlagmis basin ve iyi
ogrenim gbormiis bireylerle iligkilerin sagladigi iletisimin zenginlik
ve cesitliliginden yoksunan kitlenin; yalin bicimde, biitlin{iyle yok-
sunlagmig olmasi gerektigi varsayimindan kaynaklanmaktadir.
Gercekteyse, cesitli tirden iletisim ortamlarina-herhangi bir ne-
denden dolay1 - ulagamayan bireyler islevsel ag¢idan, televizyon kul-
lannminda daha az belirgin bir amac tasimakta; bunlar i¢cin TV,
iginden bir¢ok kitle iletigim aract elestirmenlerl veya 6grencilerinin
¢itkma egilimi olan niifus kiimelerine oranla daha ¢ok tiim amaclh
bir iletigim araci olmaktadir. Son olarak, ylizeyde kacis ve sapti-
rim saglayicl goriinen ve sunucular: tarafindan da ¢ogunlukla, da-
ha c¢ok izleyici cekecegi diisliniilerek, kacis imgesini cagrigtiran
bi¢imde sunulan izlence nesnelerinin, televizyon icerigindeki ege-
menligine ilgi cekmek istemekteyiz. Eger icerigin yiizeysel ulamiy-
la uyardig: tepki tiiri arasinda bire bir iliski varsayimakta ve
eger yine kitle iletisim aracinda, kamtlarin ve kuramin 6ngdrdi-
giunlin 6tesinde, izleyici tepkilerini bi¢imlendiren belirleyici bir gii¢
varsayilmaktaysa, o zaman kuskusuz kacls yorumu kag¢inilmaz ol-
maktadir. Aslinda burada, kitle izleyicisine iligkin yaygin imgeler-
de giiglii bir kendi kendini onama 0gesini belirttigimiz, onceki go-
risimiizii yinelemis olmaktayiz. Betimledigimiz arastirma Kitle
iletigimine iligkin kapali diaslintis bicimlerine karst bir c¢agr
olmalidir. Ortaya ¢ikan tipoloji izleyici bireylerin yasantilarmda
televizyonun yerine iligskin gelecek incelemelere bir uyari olarak
degerlenmelidir.
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KULTUREL DEGISMENIN MERKEZI OLARAK
ENDUSTRI KENTI*

Ceviren
Ralph E. TURNER Ass. Sule BOZOK

1832 yilinda Manchester Guardian Gazetesi, endiistri iscileri-
nin ko6t yasam kosullarini ortaya koyan bir yazisinda, s6z konu-
su kogullarin varligina bir o6zlir olarak su gorisii ile stirtiyordu:
«Blyik Britanya’da su anda varolan imalat sisteminin ve buna
bagli olarak diislinlilemeyen bliylikliiklere erigsmis kentlerin ben-
zerlerine, insanlik tarihinde daha once rastlanmamistir. Endistri
kentinin tarihte hi¢ érnegine rastlanmamig bir olgu olarak tanim-
lanmasi, kotii yasam kosullarinin bir ¢ziirii olarak degil, toplum-
daki siire giden genel degisimlerin bir aciklamas: bi¢iminde; ilk
endiistrilesme doneminin - aslinda tarih¢i olan - iki Ingiliz gozlem-
cisi William Cooke Taylor ve Robert Vaughan tarafindan geligti-
rilmisgtir. Taylor The Natural History of Society adli kitabinda ve
bunun yam sira bircok kitapta uygarhk tarihini yazmigtir. Vaug-
han Manchester’deki Lancashire Independent College’da baskan
olmadan once University of London’da tarih profesori idi. Bu ne-

(*) Paul K.Hatt and Aitert J Ress, Jr, The ‘ndusirie’ City: Center of Cultural
Change, Citles and Society, New York, 1358, s. 183-200
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denle denebilir ki, bir anlami ile endiistri kentlerinin toplumsal de-
gisimin merkezi oldugu tarihcilere 6zgii bir goriistiir.

Taylor, toplumda «yeni bir 6ge» olan endiistri kentinin, eski
dizen ve eski iligkileri bozmadan gelisemiyecegini ileri stirmiistiir.
Bu kentlerin timiiyle, yeni bir ilke Uzerine kurulu bir toplumsal
yasam sistemi gortintiisiinde oldugunu 6ne atmistir. Bu ilke, belir-
siz olmakla birlikte, kendi kendini giinlik iretici etkilerle hichir
insan Ongoristnin kestiremiyecegi bicimde gelistiren bir ilkedir.
Hergeyden once Taylor, ockyanustaki dalganin yavas yavas kabar-
masl gibi kentsel yiginlarin disaridan hichir yardim veya yol gos-
terme olmaksizin, yeni diislince aliskanliklari gelistirerek ve tim
toplumsal 6geleri icerek olusumundan etkilenmektedir. Fakat bu
yiginlar, yol gosterilmekten yoksun olmalarina karsin, kendilerin-
den bilgili olan kigilerden daha yararsiz durumda giriinmemelidir-
ler. Clnkii egitim durumlar1 ne kadar iyi olursa olsun, bu kisiler
fabrika kentinin beklenilmeyen buluglarinmi gelecege dénik yeni-
liklerini anlamak i¢in insanlik deneyiminin ge¢misinde hicbir ipu-
cu bulamamiglardir. Ornegin, Yunan edebiyat:i Manchester’de hic-
bir anlam tasimaz ve felesfe bu kente egemen durumlarin hicbirini
icermez.

Buglin bile tam olarak tanimlanamayan, uygarhigin gelisme-
sinde Kirsal ve kentsel nifuslarin farkli roller oynadiklar: olgusu-
nu; ortaya atan Vaughan su gorusi ileri sirmiistiir: Yeni kentlerin
«kacmilmaz i¢ etkilesim diizeni» icinde bilimi 6zendiren, sanat ve
edebiyaty, 0zerk devlet yonetimini gelistiren ve toplum yasaminin
genel dlizeyini ylkselten bir kitle egitimi vardi. Bu gercekten, 6z-
giir okullarin en biiyliglinlin uygulamalart sonucunun ortaya koy-
dugu kurnazlikti. Oyle ki, «Sheffield’den bir nalbant, ya da Mane-
hester’den bir dokumaci, genel anlamda bir Universite mezunun-
dan daha iyi basar1 gosterebilecekti.» Vaughan baska caglarda ve
iilkelerdeki kentlerin olugtugu gibi bu yeni endiistri kentlerini «bii-
ylik denemeler» merkezi olarak gormekteydi.

Cok az anladigimiz ya da hic anlamadiimiz kargasa icinde
yasayan insan icin Taylor ve Vaughan'in gorusleri sz konusu kar-
gasayl anlamaya baslama noktasi olabilir. En azindan, aciktir ki,
eger 1840’larin Ingiliz endistri kenti «bliylik denemeleriny bir go-
riintimiinde idi ise, bugiin endustri ulkelerindeki tim yerlesim
merkezleri birer endiistri kenti olduguna gore bu buylik deneme-
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ler 19. ylzyilin ilk donemlerindeki denemelerinden de ileriye git-
mis olmalidir. Herhalde glniimiizde bu egilim daha da agiktir.

Ekinsel (kiiltiirel) degismenin merkezi olarak endistri kenti-
nin incelenmesi «bliylik denemelerin» 6zelliklerinin bazilarini or-
taya cikartir. Bu incelemeler, bir olasilikla kentsel yigilmalarin egi-
liminin ne oldugunu gosterebilir.-Boyle bir incelemenin ana ¢izgi-
lerinin taslagini yapmak, bu arastirmanin amacidir.

Bu incelemenin varsayimlari, son zamanlarda toplumsal dii-
since icinde, ozellikle antropologlar ve toplumbilimeiler tarafin-
dan gelistirilen ekin (kiltiir) kavrami icinde bulunmaktadir. On-
larin goruslerine gore «bir ekiny» toplumeca olusturulmus ve iletil-
mis davranis ve digslnce yapisidir. Bu yapr islevsellik acisindan
bltinlesik bir yapidir. Bagka deyisle, yapinin 6geleri yasama yodne-
lik hizmetlerinde c¢eligkili olmaktan ¢ok birlik icindedirler ve yasa-
ma bakiglarinin goreli bir aciklikla kesinlesmesi acisindan, psiko-
lojik tutarlihga sahiptirler. Bu biitiinlesmenin temeli, bireysel ¢i-
karlar ve gereksinmeleri toplu bicim ya da kaliplara gore diizenle-
yen toplumsal bir etkilesim slrecine dayanmaktadir. Ekinin gelis-
mesinde toplumsal slire¢ bireyleri, -kendilerinin yenilik dedikleri-
degisik davranis ve diislince bicimlerine zorlar. Sirasinda bu yen.
bicimler, toplumsal stire¢ icinde secim yoluyla, kalici Orlintiiler
(patterns) kimligine kavusur. Tarihsel goriis acisindan, insan dav-
ranig ve dislince yapisinin evrimi, bir ekinsel gelenegin evrimi ola-
rak tanimlanabilir. Zaman zaman yeni toplumsal kosullar ortaya
cikinca, ekinsel gelenek yeni ogeleri dziimler. Buna gelenegin ye-
niden uyum saglamasi denilebilir. 36z konusu yeni 0zlimlenmis 6ge-
ler, gecmisten sliregelenlere genellikle ustiinliik saglamazlar.

Davranis ve diglincenin evrimi konusundaki bu anlayis; ayni
zamanda, ekinsel gelismenin, yeniliklerin 6zlimlenmesi, eski 6gele-
rin yitirilmesi yoluyla siirekli hizlanmasina karsin; ekinsel gelene-
gin icinde derine isleyen rahatsizliklar olacagini ve bunlarin uzun
siireli blitlinlegsmeyi bozup, yenisine yol acacagini da ongorimekte-
dir. S0z konusu yeni butinlesmenin temeline gore, gelismenin
oriintld ve egilimini diizenleme; icinde bireysel davranis ve disiin-
cenin 6zglin bicimde orguitlendigi, sonunda gecisen (transmitted)
olgulara (materials) donustigu bir toplumsal stire¢ olmaktadir.
Buna A.A. Goldenwelser soyle deginmektedir:
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«Temel 6geleri acisindan ekin psikolojiktir ve son ¢oziimlemede
bireylerden dogar. Fakat biitiinlesmis bir varlik olarak ekin tarih-
sel, birey iistii bir birikimdir. Insanin ekinle yiiz yiize gelmesi, doga
ile yiiz yiize gelmesinde oldugu gibi nesnel deneyimlerinin bir par-
casidir ve bu deneyimlerle ekini 6ziimler. Boylelikle de ekin onun
ruhsal biitiiniiniin bir parcast olur.» (1)

Bu varsayimlar acisindan bakildiginda, endiistri kenti ekinsel
gelisme i¢in Ozel bir dnem tasir. Geleneksel kir kesiminde, eski te-
cim (ticaret) ve liman kasamalarina egemen yasamla karsilastir-
digimizda endistri kentinin yeni bir davranis ve diisiince yapisini
orgutlemeye yoneldigini anlamak zor degildir. Bu yapinmin ozgin
oruntileri (Ingiltere, Manchester’de ortaya cikanlar gibi) baska
bir kaynakta anlatilmistir (2). Burada onemli olan; teknolojik
ekonomik, politik, bilgelik (entellektiiel), estetik degismelerin mer-
kezi olarak endiistri kentinin; siirekli niifus artisinin yer aldig:
bir toplumsal siirec igindeki ¢ok kaynakli ekinsel etkileri orgiitle-
mesidir. Endistri kentlerinin ne olursa olsun tim etkileri, birey-
lerin islevlerini, ilgi alanlarini stirdiirmeleri ve doyum saglama ug-
ragilarinl gostermeleriyle olusan toplumsal etkilesim lizerine yan-
siyacaktir. Ekin kavrami acisindan endiisti kenti, heryerde ayni
genel 0gelere sahip olan ve bunlarin yardimiyla diisiince ve davra-
nig yapisinin gelismesini destekleyen bir ortamdir. Gergi bireysel
olarak belirtilmisse de; davranis ve diisiincenin her ikisinin toplum-
sal orgitlenmesine gidildigi boyle bir ekin (kiiltiir) anlayisi nede-
niyle; s6z konusu ortamin; zaman, geleneksel ekin icinde yer alan
tlirlii davranis ve dislince (organizations) oOrgiilerinin (bi¢imleri-
nin) donfisimiiyle olustugu benimsenebilmektedir. Boylece, tarih-
sel sosyo-ekinsel tipleri koylii, soylu ve rahipleri ozgiisellestiren
(karakterize eden) davranis ve diislince Orgiileri, yeni yapilara do-
niismektedir. Isciler, teknik adamlar ve girisimciler (miitesebbis-
ler) acisindan farkli olmakla birlikte séz konusu yapilar yine de
onlarin yasantilarinin ortak temelini olusturmaktadir.

Davranis ve diisiincenin bu gelisen yapisinin bazl yonleri bu-
rada kisaca belirtilebilir. Onun temel &6geleri ishbélimiiniin capra-
siklig1 icinde kolayca gozlenebilir, Isbolimii genellikle sanildig1 gi-

(1) A.A.Golderweiser, History, Psychology, and Culture (New York, 1933) u.59.
(2)  See Chap. X in The Cultural Approach to History, editey by Caroline F. Ware
{(New York: Columbia University Press, 1940).
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bi standartlasma ve rutinlestirme yerine isi cok cesitlendirir ve
boylelikle tek diize kent isc¢i yiginlar1 yaratilacagina cesitli tiplerin
bilesiminden olusan bir kitle yaratilir. Gecmisi eski koyliilere kar-
sit olarak, yeni endistrinin ¢alisan simifinin Uyelerinin cesitli bi-
¢cimlerde bireysellikleri vardir. Diiglince ve davranisin bu gelisen
yapl ozellikleri; yeni toplumsal hizmetlerde, eglencelerde, yeni bil-
gelik ve sanatsal ugraslar ile teknolojik ve ekonomik yontemler
icinde de kolayca algilanabilmektedir. Ayni zamanda, bu yeni dav-
ranis ve diisiince yapisi; yeni tuketim standartlarini, aile iligkileri-
ni, kadin-erkek iligkilerini, cesitli yas gruplarinin toplum ic¢indeki
rollerini; yeni saglik kosullarini ve 8lim nedenlerini de etkilemis-
tir. Bireyler i¢in bu goériiniimler, defigsen davranis ve anlayisin
ogeleridir. Endiistri kenti ortami icin ise gériinimler kentin etkisi
altinda kalan bireyler iizerinde duraganlasmig niteliklerdir.

Ekinsel gelismeye bakis acisindan ilk endustri kentlerinde go-
riildigi gibi diislince ve davranigin yapisinin baslangi¢c noktalarini
kavramak gerekir. Endiistri kentleri gelistikce bunun o6geleri de
genisleyip, olgunlasmis ve sonunda disinsel bir bakig acis1 ya da
bir yasam anlayisi ile bilit{inlesen s6z konusu 6geler simdiki endiist-
ri kentlerinde yasayan yiginlarin yasam slreci icinde bir araya
gelmislerdir. Bu konu baska bir bigimde de belirtilebilir. Davranig
ve diisiince yeni yapisinin toplumsal ortami olarak disiintlen en-
distri kenti, ulusal nifusun biliylik bir bélimunii etkiliyor ise, bu
etki, bir yandan ulusal gelenek haline gelmis davranis ve diisiince
kaliplarinin eski bicimlerini yitirmesi ve diger yandan da yeni bi¢im
ve kaliplarin yayginlagmasi olarak gozlenebilir. Fakat bu olusum
sirasinda eski bicimlerin yitirilmesi bunlara olan duygusal bagla-
rin artmasina neden oldugundan yeni bi¢imlerin olusmas: gozden
kacmaktadir. Eger durum bu ise, simdiki karigikligi anlamak su
acidan olasidir ki, eski bicimdeki diislince ve davraniglar ise yara-
madig1 halde, bunlarin yerine gecebilecek hicbir sey de yoktur. Ger-
cekte ise yeni ekinin (kiiltirin) davrams ve diislince bigimleri en-
diistri kentlerinde gizli olarak var olabilir. Bu gercegin biling¢li bir
eyleme yol acabilmesi i¢in yalnizea farkina varilmast ve kabul edil-
mesi gerekir. Antropolog Robert H. Lowie’nin anlatimi ile: «Ekinin
(kiiltiiriin) gelismesi “belirli bir nokta” gecilinceye kadar ¢ok ya-
vas olmakla birlikte, bu nokta gecildikten sonra umulmadik oranda
hiz kazanilmaktadir.» (3) Endiistri kentlerinin ilk ortaya c¢iktig1

(3) Robert H.Lowie, Culture and Ethnology (New York, 1917), p. 78.
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ve gelistigl Batinin glinlimiizdeki rahatsizliklary, belki de boyle bir
«hizlanma noktasina» erisiyor olmanin sancilar1 olabilir.

Ekinsel degismede «baslangic» etkenleri olabilen endiistri ken-
ti yasaminin 6zelliklerinin incelenmesine donmeden 6nce; hic kim-
senin Amerika’da «bliyik (metrcpoliten) kentsel alan» denilen
kentlerini biling¢li olarak yaratmadiklarina dikkati cekmsek gerekir.
Bu kentler, girisimciler kar ¢ikarlari dogrultusunda calistikea ve
miihendislerde teknolojik yaraticiliklariyla da bu cikarlara hizmet
ettikce gelismislerdir. Fakat kentler yaratildiktan sonra, salt ma-
kina endistrisinin ve i yasaminin merkezi olmaktan oteye gec-
mislerdir. Diger bir deyisle etkisi altina giren kisiler icin davranis
ve dislnce yapilarint toplumsal bicimde diizenleme giliciine sahip
bir ortam olmuslardir. Bu nedenle endiistri kenti, is ve endiistriye
eninde sonunda tepki gosierebilip, girisimcilerin cikarlarina karsin
onlara yeni bicimler verebilmektedir. Insanoglunun davranislarin-
da iki 6ge vardir. Birincisi amaclayarak yaptiklar:; ikinecisi amacg-
lamadan yaptiklari. Ve ikincisi birincisinden daha onemlidir. Ke-
sindir ki, bu kigilerin eylemlerindeki temel amsa¢ para kazanmak
oldugu halde, bilmeden endiistri kentini olusturmuslardir. Bu en-
distri kenti simdi ekinsel degismenin matrisi olan toplumsal or-
tamdir.

Endiistri kentlerinin gelisimini inceledigimizde {i¢ tiir etmenin
etkili oldugu goérilebilir ki; bu etmenler ekinin daha da gelisme-
sinde onemli rol oynamislardir. 86z konusu Ui¢ tur etmenin salt
endiistri kentinden dogmamis olmasina karsin, bunlarin etkileri
cagdas yasamda endistri kenti ortaminda odaklasmistir. Bunun
icindir ki, tic tiir etmen kentsel psikolojik etkiler biitiintiniin 63e-
leri olarak kabul edilebilir. Anilan etmenler sdyle ayrilabilir:

1. Ekonomik liberalizm celiskisi.

2. Mzkina teknoclojisinden kaynaklanan kosullar.

3. Kentsel iliski kosullari.
Bu li¢ tir psikolojik etmenin herbiri cagdas toplum icinde dallanir
budaklianir, cesitli bicimlerde gorintii ve tartisma konusu olmak-
tadir. Ancak, yalnizca endiistri kentinde veya buyuk (metropoli-

ten) kentsel ortamda nesnel bicimde goézlenebildikleri de bilinme-
lidir.
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Temel saviar: genellikle ¢ok iyl bilindiginden buraya yinele-
meye gerek olmayan ekonomik liberalizm celigkisi ile anlatilmak
istenen gercek; girisimel eylemlerinin birey ozgirtiiklerini kisitla-
yici kosullar yarattigindan bagka, evrensel rekabetin kendiliginden
stirekii artan gonenci getirdigi dislincesinin yanhshgidir. Bireysel
davrang ozglrliZiniin kisitlayicilary; teknolojik gelismenin bir
araya getirdigi, gitgide daha blyiik anapara parcalarimin yarattigi
1§ yasaminin basamaksal yapilarinda nesnel olmaktadir. Bu yapi-
larda igsgorenler icin ekonomik ilerleme, bir basamaktan baska ba-
samaga gecmektir. Yoksa «sgéren» orunundan «girisimein orunu-
na gecmek degil. Buna ek olarak ekonomik gli¢c bu tir yapilarda
istten alta dogru kullanibir. Igverenlerin «isten atma hakki» ne-
deniyle kisilerin ilerlemeyi saglayan davranis ozellikleri, «bireysel
girisim» yerine daha ¢ok «sadzkat» deyimiyle tanimlanabilir. Sa-
yilart gittikce artan isgdren durumundaki bireylerden aslinda bek-
lenen nitelikler «bireysel girisimden» ¢ok «basegmedir». Sunu da
belirtmek gerekir ki, basamaksal yapmin Ust kesiminden, alt ke-
simdeki bireyler lizerine yapilan ekonomik bask: ve denetim, ba-
samaksal yapilarin ekonomik islevlerinin de otesine, kigisel ozgtlir-
liiklere kadar varan siniriayicl yan etkilere sahiptir. Bu baskinin
etkisi, gittikce artan sayida birey lizerinde, ézel cikarlar dogrultu-
sunda simiflagmaya zorlanmsa biciminde gdriinmektedir. Gergekte,
ekonomik liveralizm ¢3retilerinin glinlimiizdeki savi, bir¢ok bakim-
lardan kisisel siniflasma islevini goren ekonomik glicin yalnizca
bir savunmasidir.

Ekonomik liberalizm kurami ile endistri kenti ntifusu arasmn-
da suriip giden kisizel smiflasma arasindaki celigki, Walter Lipp-
mann’in «Ozgiirlik Nasil Yitirilir (How Liberty is Lost)» baglikli
makalesinden daha iyi bir gekilde anlatilamaz. Bu makaleye gore;

«Bir insanin ekonomik ozgiirliife sahip olabilmesi icin bir isi
birakip, baska bir ise girebilime durumunda olabilmesi gerekir. Ken-
disine onerilen ilk igi kabul eimeksizin, uzunca bir zaman herhangi
bir sekilde yasamak icin yeterince biriktirilmis parast bulunmali-
dir... Bir fabrikada calismakla hic calismama arasinda secim ya-
pan endiistri iscisi ya da cok kisith ozel kesim ve biirokratik orun-
lar icin k:yasiya rekabet eden beyaz yakal: aydinlar - iste asil bu
insanlar ozgirliiklerini kullanamayacak veya savunamayacak ka-
dar giivensizlik ortaminda yasayan kigilerdir. Onlarm birikmig pa-
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ralar1 yoktur; yalmzca satacak emekleri vardir ve bunlarin alici-
lar1 da oldukca az sayidadir. Bu nedenle kendilerinin tek secenek-
leri vardir: Giiclitye karst kendini alcaltip bagimli olmak ya da
kahramanca fakat aci ¢ekerek yok olmak.» (4)

Bu calisanlarin bagimli olacaklar: biiylikler kimlerdir? Ozel
kesim igverenleri mi yoksa isvermeye soz veren politikacilar mi?
Bazi liberal rejimleri yok eden ve geri kalanlari korkutan ekono-

mik ve politik bunalimlar s6éz konusu toplumsal ortamda kok sa-
larlar.

Bu nedenle, ekinsel bakis agisindan gozlenmeye deger ki, bir
toplumsal diizenin salt elestirisi yeni bir toplumsal diizen yarat-
maya temel olamaz. Eger bir reform programi, toplumsal diizenin
elestirilmesi ile gerceklesebilseydi, i1k endiistri kentlerinin ortaya
¢ikisindan beri ekonomik liberalizm celigkisini yaratan kosullarin
ortadan kalkmasi gerekirdi. Clink{i bu kosullar: elestiren eski za-
man yazarlarinin kalemsorligii, cagiumizdakilere kiyasla cok daha
Ustiindi. Ancak, toplumsal sorunlara dikkati cekebilmek, giderek
bu sorunlarin kékenlerini anlayabilmek, sorunlar1 cdzmeye yeterli
degildir. Clinkii toplumsal sorunlar kendiliginden ve onlari yaratan
kurumlar ac¢isindan bile ¢oziimlenemez. Baska deyisle, toplumsal
sorunlar, salt bunalim, issizlik ve benzeri sorunlar olarak, ya da
ekonomik liberalizm Ogretilerinde tanimlanan temel ozellikleri ta-
styan bir toplumsal diizenin nitelikleri seklinde ele alinamaz. Top-
lumsal sorunlara, endiistri kenti ortaminda bulunan ekinsel degis-
menin gizil giicleri acisindan yaklasilmahdir. Bu gizil giiclerin bi-
linmesi, toplumsal sorunlara kars1 duygusal tepkiler gostermek de-
gil, kulturel gelismenin etmenlerini analiz edecek bir teknigin bi-
linmesi demektir. Teknigin gelismesine ise ¢ok az sayida toplum-
sal elestirici katkida bulunmustur.

Kentsel iliski kosullari ile makina teknolojisinin koékeninde
yer alan kosullar olarak bolimlendirebilecegimiz, endistri kenti
ortaminin 6geleri olan diger iki tiir etmenin incelenmesine doner-
sek; bu basliklar altinda siralanan hususlarin kendine 0zgli bir
yontemle belirlendigini vurgulamak gereklidir. So6z konusu yontem,
endiistriye dayali kentsel yasamin siirekli ve yinelenen &gelerinin

(4) New York Herald Tribune, July 16, 1938.
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yalitilmasidir veya ayrilmasidir. Bagka bir deyisle, topluma yaygin
ogelerin bulunmasidir. Boyle bir analize gidilmesinin nedeni, bi-
tunlesik ve stirekli bir davranig ve dislince yapisi olan ekinin; be-
lirli tepki kaliplarimin geligtigi oldukca diizenli bir uyaricilar sis-
temine bagh olarak psikolojik yapisallagmasidiz. Endiistri niifu-
sunun buyik bir bolimil bu tir stirekli uyaricilara tepki gosterir-
ler ve yinelenen tfepkiler yasamin kentsel yapisinin gelisimini be-
lirleyen egilimleri olustururlar. Bilinmelidir ki ekin, hem ruhsal
hem de toplumsal bir olgudur.

Bu tiir coziimleme Amerikan tarihcilerinin de kullandigi bir
yaklasimdir. Aslinda Amerikan tarihi lzerinde calisan bir kusak
arastirmacinin lzerinde ¢ok konustugu fakat diislince olustura-
madiklari, Frederick Jackson Turner'in «Amerikan Tarihinde Ba-
t1 Onciilerinin Onemi (The Significance of the Frontier in Ameri-
can History)» adli klasik makalesi, yukarida sozi edilen bir yak-
lagim1 icerir. Bu makalenin temel varsayimi, slirekli temel etkile-
rin ulusal yasama oOzel kaliplar verdigi ve bundan da 6te ulusal
ekini bitiinlestiren bilgelik veya bilgece bir gériniim yarattigidir.
Rugkusuz agagidaki alintinin da ayni anlamda anlasilmas) gerekir.

«Bos arazinin var olusu ve bunun siirekli olarak azalmasina
karsm Amerikalrlarm batiya dogru yerlesmelerinin ilerlemesi,
Amerikan gelismesini aciklar. Kurumlarmn ve anayasal diizenleme-
lerin gerisinde, onlar1 ortaya cikartan ve degisen kosullar karsisin-
da bicimlendiren yasamsal zorunluluklar yatar.

Bat: onciiliigii bireyciligi basindan beri demokrasiyi ongoérmiis-
tiir. Sonucta, Amerikan aydmin carpict ozelliklerini bu bat1 oncii-
liigii yaratmistir. Kabalik ve giicliiliikle birlikte, kesinlik ve merak,
kolay c¢éziim bulabilen, pratik, yaratici diisiince bi¢imi, sanatsal ol-
masa bile biiyiik sonuclari yaratabilecek bicimde maddeye hiik-
metme yetisi, kabma sifmayan, sinirli karekter, iyiye veya kotiiye
calisan egemen bir bireycilik ve bunun yaninda ozgiirliikten gelen
cosku ve akicilik, bat1 onciisiiniin 6zellikleri olmus, ya da bat1 én-
cilliigiiniin varhgindan dolay1 ortaya cikmistir.» (5)

Ekin kavrami acisindan bakilirsa, «bos arazi» olgusunu su bi-
cimde anlamak olasidir: Sinir batiya dogru itildikce, serbest bol-

(5) «The Significance of the Frontier in American History,» The Early Writings
of Frederick Jackson Turner, compiled by E.E. Edwards (Madison, 1938), pp.
185-229, at pp. 186-220, 227-28.
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genin yerlesmis kaliplar: ulusal yagamin cesitli asamalarini etki-
lemis ve bireysel deneyimlerle, davranislar bu kaliplarin icinde dii-
zenlenmeye baslayinca da ulusal ekinin 6znsl geleneginin kayna-
g1 olusturan kapsamli bir psikolojik tepkiyi icerir. Bu nedenle,
gunimuiz Amerikan gelismesinin ekinsel acidan analizi, bir baki-
ma, Turner’in ulusal gelismeyi inceleme tavrindan c¢ok farkli de-
gildir.

Her ekinde insanoglunun fiziksel dogasi ile birlikte teknoloji
aracilifiyla butiinlesmesi ekin ileten insanlarin yasatisinda énem-
li yer tutar. Bu bilitlinlesmenin yarattig1 ozdeksel varlik, toplum-
sal tutumlar, dinsel inanclar ve torel davraniglar icinde her zaman
yer eden yasam konusundaki bazi temel yargilari ve toplumsal dii-
zeni destekler. Tarimsal kokenli ekinlerde uzun zamandan beri
varolan bu olgularl burada daha fazla tartismaya gerek yoktur.
Yeni ekinsel bicimlerin belirmesine katkida bulunmasi olasi, ¢ag-
das teknolojiden kaynaklanan, en az li¢ kosul tanimlanabilir, sdy-
le Kki:

1) Insancil Denetim Duygusu: Makina teknolojisi insanin
urettigl ve denetimi altinda tuttugu enerjiyle isler. Aslinda bu in-
sanin ussalliginin tam anlamiyla yansimasidir. Insanoglu giic ya-
ratir, akisini diizenler, devinimine egemen olur ve onun Uriinlerini
saptar. Insanin bir alandaki basarilarini bagka bir alanda da elde
edebilecegi varsayiminin temelinde yukaridaki durumlar yatar.
Teknoloji karsisindaki utkusu; insanogluna toplumsal yazgisini da
denetleyebilecegi kanisini verebilir. «Planlanmis ekonomi» kavra-
minin ortaya cikisi az da olsa bu durumdan kaynaklanir.

2) Nesnel Bilginin Yararliligs Kavrami: Bilgi glictiir ve en
yalin makina adami tarafindan bile degeri bilinir. Az ve ozel bir
bilgi ile her makina igleticisi ya da makina onarimecisi kendi gore-
vini yerine getirebilir. Bu diisiinceden dolay: hi¢ sozstiz (kuskusuz)
denebilir ki bilgi her durumda islevsel olarak basariya goturir,
bilginin karsisinda gelenegin, ozel ilgilerin, sOylencelerin (efsane-
lerin) yeri yoktur ve bilgi diinyalik, gercekei ve yararcidir. Dolayi-
siyla, makina teknolojisi foplumsal bunalimlarin ya bilgisizlikten
ya da eldeki bilgilerin kullanilmak istenmemesinden dolay: ileri
geldigi gorusliini destekler.

3) Varlik Uretme Yetisinin Artmasi. Tarimda ve endiistride
uygulamali bilim ve makinanin kullanilmaya baglamas: ile insa-
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nin varhik lretme yetisi bliylik capta genislemistir. Ornegin 1920
ile 1930 yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde tarim nii-
fusu 4.000.000 kisi kadar azalirken, tarimsal tiretim % 25 oraninda
artmistir. Simdi tarim ekonomicileri, ulusal tliketimi bugiinkii
standartlarda korumak icin gereken tarimsal {iretimi ciddi bir ge-
kilde etkilemeden, kentte is bulma olanaklari bulunsa hemen ken-
te goc etmeye hazir kisileri saymadan bile, tarimsal niifusun en
azindan 3.000.000 kisi kadar azaltilabilinecegini kestirmektedirler.
Yapilan incelemelere gore, asagl yukari 1870 den beri endistride
liretim kapasitesi her yil % 3 artmustir. Ozellikle 10 yildir i¢inde
bulundugumuz ekonomik bunalimda bile verimliligin diizenli art-
mas1 olgusu ¢ok Onemlidir. Bu gercek glinumiizde de gecerlidir,
cinkl bugin 1929 dakine esit sayida insan calistirmadan 1929 da-
kine yakin endistri Uriini elde edilmektedir.

Cagdas teknolojiden kaynaklanan bu lic kosul - yinelemek ge-
rekirse insancil denetim duygusu, nesnel bilginin yararlihig: kavra-
mi1 ve varlik tiretme yetisinin artmasi - gitgide insanin daha giive-
nilir bir yasami saglamak i¢in nesnel bilgilerle yeni iiretim yetisini
denetimi altinda tuttugu bir ekonomiyi dngérmektedir.

Cagdas teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni yasam kosullari konu-
sundaki yoruma son verirken sunu da belirtmek gerekir ki, bu ko-
sullarin bilinebilmesi icin insanin diisiiniir (filozof) olmasina gerek
yoktur. Clinkl bu kosullar edimce (fiilen) mal lreten kisilerin de-
neyimlerinde slirekli olarak goériilmektedir. Bagka bir deyisle, ani-
lan kosullar endistri kentinin halk yiginlarinin yasantilar: ile uyu-
sum durumundadirlar.

Ekinsel degisime, yon vermede, kentsel iliskilerin yarattig:
kosullar, en azindan cagcil teknolojinin yarattigi kosullar kadar
tnemlidir. Aslinda bu kosullar toplumsal etkilesimde yer aldigin-
dan temel etkilerin 6niinde gelir ki, s6z konusu etkiler insanin in-
sana degil, insanin fiziksel dogasina tepkisidir. Bilinmelidir ki, kil-
tir insanla doga arasinda yer alir, oysa insanin ekine varist top-
lumsal bir siire¢ araciligiyladir.

Endistrili kent ortaminin dért kosulu yukaridaki goriis aci-
sindan 6énem tasir, soyle ki:

1) Geleneklerin ve Yerelciligin Coziiliisii: Cagdas kentsel ni-
fus sayisiz toplumsal uyaric ile yiiz ylze gelir. Gazeteler, filmler
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ve radyo tlm dunyay1 onlarin goézlerine, kulaklarina getirir. Bu
gorsel ve isitsel simgelerden kagis yoktur. Toplumsal uyaricilarin
sayllar1 ve etkileri ile yerel onyargilar ve eski gelenekler zayiflar
ve dagilir. Yalnizca emegin satildigl ve kar edilen bir yer olmayan
endistri kenti halk yiginlar1 gelenek ve 6nyargilardan kurtuldu-
gunda, toplumsal cevreleri ile uyumlu yeni goriigler kazanmak icin
serbest kalirlar. Gercekte yaymacanin (propaganda), baska deyisle
kamuoyunun oOrgiitsel bicimde denetim altina alinmasinin dayan-
dig1 temeller bu durumdan kaynaklanir. Ciinkii yiginlar yerel ve
geleneksel goriislerin etkisinden c¢iktikca, yeni yonlere dogru ha-
rekete gegme olanagii elde etmektedir. Bu yonleri saptamak icin
ozel istekler dogrultusunda yaymaca (propaganda) diizenlenir.
Bununla birlikte en son asamada, kamuoyu diigliniisiiniin alacagi
yon, binlerce kisinin siiregiden deneyimlerinden olusan bir ortam
tarafindan belirlenecektir.

2) Tek Duzelik Toresi: Sosyal uyaricilar, makina yapisi tiriin-
ler ve kaliplasmig toplumsal hizmetler araciligl ile kent yiginlarina
ulastik¢a davranig bicimleri, gorenekler ve zevkler ortak uyumlu-
luga itilir. Bu ortak uyumluluk karmagik bir toplumsal diizen i¢in-
de biylik bir nifusun orglitlenmesinin gerekli temelidir. Yifinla-
rin toplumdaki genel kurallara uyum saglamasi, yigin i¢inde siir-
tlinmesiz bir devinim saglar. Boylelikle bireyler, yerel topluluklal
icinde gerceklestiremedikleri birlikte eylemi bagsarma olanagi ka-
zenirlar. Topluma uyum saglama, karmasik kentsel toplum siireg-
leri ig¢inde diizenli isbirligi gereksinmesini karsilar.

3) Bireysel Davraniglarin Cesitliligi: Endistri kentlerinden
dnceki topluluklarda incelik, zariflik ve zevklilik, 6zel olarak, baz
kiiclik siniflarin nitelikleri idi. Bu siniflarin insani olmak demek,
2¢1k ve kesin ahlak ilkelerine sahip olmak, 6zel bicimlerde giyin-
mek ve davranmak, 6zel bilgece tutkular: olmak demekti. Baz ba-
kimlardan bu sinifsal nitelikler simdi bile slirmekte, ancak kent
yiginlarinda bireysel zevkler soz konusu tiirde baskilardan kurtu-
labilmektedir. Boylelikle, kent niifusu icinde kendi sectikleri ilgi
alanlarini ve ugraslarim siirdiiren sayisiz topluluk belirmekte ve
bireyler tiim davranig standartlarinin disina cikabilmektedir. Cag-
das kent ortami daha eski tip topluluklarda goriilmemis, duyul-
mamis bicimde bilgece, sanatsal ve eglendirici ugraslarin gesitlen-
mesini 6zendirmektedir. Bireysel glicler ge¢miste hi¢c olmadigi ka-
dar cok cesitli yollarda kendini ortaya koymaktadir. Endiistri ken-
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ti; toplumsal orgilitlenme karmasiklastikca bireylerin gelisme ola-
naklarimnin daha da artacagina iliskin toplumbilim ilkesine iyi bir
ornek olusturmaktadir. '

4) Milkiyet Hakkinin Yeniden Diizenlenmesi: Ekin kavrami
agisindan, tarihsel gelisimi etkileyen, ekonomik 6geden c¢ok top-
lumsal 6gedir. Bu nedenle endiistri kenti toplumsal ortamin miil-
kiyet hakkini, giderek tiim insan-varlik (servet) iliskisini etkile-
mesi kimseyl sasirtmamalidir. Milkiyet kavrami ¢ogunlukla eko-
nomik ve toplumsal orgiitlenmesi tarima bagh toplumlarda gelis-
migtir. 86z konusu kavram tasinabilir mallar i¢cin gelistirilmigtir.
Cunkii eldelikten (zilliyetten), sahip olmanin yararlar: saglanaca-
gindan, ozellikle eldelik {izerinde durur. Zamanimizda ise bu an-
lamdaki milkiyet kavraminin kent halkinin yasamindaki nemi
gitgide azalmaktadir. Kent insanlari, ne kadar zengin olurlarsa
olsunlar yasamlarinin silirekli olarak bagimli oldugu miilkiin ¢ok
az bir kismina sahip olabilirler. Zenginler ve yoksullar, ayni sekil-
de, su, gida, 151k, 151, korunma hizmetlerinin siirekliligine bagim-
hidirlar. S0z konusu hizmetler ise toplumsal isbirligi sayesinde sag-
lanabilir. Bu kisiler, soz konusu hizmetlere sahip olmay1 degil, sa-
hibi kim olursa olsun hizmetlerin siirekli iglevsel olmasini isterler.
Ayni sekilde, tasinabilir mal sahibi, elindeki miilkl ile gercek do-
yum saglayabilecek ¢ok az {irin elde edebilir. Kendi miilkiniin
gercek doyum saglayacak varlik tiretmesi olasiligl varsa, bu ancak,
ufak da olsa bir ighdlimii sayesinde olacaktir. Sonucta, ¢agdas
kentsel ekonominin bireyi, her kim olursa olsun, gercek miilke sa-
hip olmakla cok az sayida mala hiikmedebileceginden, varlik tize-
rinde degisik bigimlerde kullanilabilecegi bir hakkinin bulunmasi
gerekir. Cunki, yalnizca bu hakkinit kullanarak kentsel yasam icin
gereken cesitli mallar: elde edebilir. Goriiliiyor ki, cagdas endistri
kentinde kisilerin yasamasi icin miilkiyet hakkinda cok daha 6nem-
lisi bazi temel ekonomik hizmetlerin slirdtiriilmesi ve tiretilen mal-
lar iizerinde bir tiir hak talep edebilme diizeninin kurulmasidir.
Gercekten de hisse senetleri, tahviller, vakiflar, sigorta demeleri
ve sosyal glivenlik haklar1 gibi cesitli yasal bicimlerde «sahip olma»
tlirlerinin cogaltilmasi, miilkiyet hakki kavraminin gitgide yeni
toplumsal diizenlemelere uframasina yol a¢maktadir.

Endiistrili kent ortamindaki 6gelere iligkin bu yorumumuz her
ne kadar karisik ve pek kesin degilse de, bu 6geleri olduklarindan
daha acik secik duruma getirmistir. Gercekte bu ¢geler daha once
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s6ziinl ettifimiz glinlimiiz kargasasinin bir parcasidir. Belli belir-
5iz duyulan durtiler, kesin olmayan yargilar, sis perdesi ardindaki
gortintiler bi¢imindedirler ve ne tanimlanmis, ne de yonlendiril-
mislerdir. Fakat, emek piyasasi, makina teknolojisi ve kentsel etki-
lesim olarak yagam siirdiikce, bu 6geler kent yiginlarinin deneyim-
lerinde yer alirlar ve giinliik alistlmisin iginde birlestikce yiginla-
rin disiince ve duygularinin hareket noktasini olusturan bir deger
olcutleri sistemini meydana getirirler. Boylelikle bu deger ol¢titleri
sisteminden baslayarak yiginlarin yasaminda, sorunlara karsi yeni
tutumlar, ilgi alanlarinin yeni tanimlari ve yasamin nasil olmasi
gerektigi konusunda yeni kavramlar geligir. Daha da 6nemlisi,
kentsel giigler karmasinin etkisi altinda diizenlenen gilinliik alisil-
mis davranig unsurlart yeni davranis kaliplari biciminde birlese-
rek, deger oOlciitleri sistemindeki diglince ve duygu tarzlarina kar-
silik gelen ekini olustururlar. Baska deyisle, kentsel giicler karmasi
tarafindan bicimlendirilen yasamin 6znel icerigini olusturan deger
Olctitleri sistemi ile yine bu karmanin bi¢imlendirdigi ve yasamin
nesnel icerigi olan giunliik alisiimis davraniglar, birlikte diislince
ve davranigin yeni bir ekin icinde biitlinlesmesinin psikolojik teme-
lini olugtururlar.

Ekin kavrami ile ilgili olarak, herhangi bir anda, ancak siirh
saylda dislince ve davranis biciminin olanakli olabildigi varsayi-
lir. Bu nedenle, eger eski davranis ve digslince kaliplar yerlerini
yenilerine birakacaksa (ki birakmaktadir), gelecegin seceneklierini
kent yigilarmin ginliik alisilmis davranislarini ve deger dlciitle-
ri sistemini bicimlendiren kentsel glicler karmasi belirliyecektir.
Burada sunu da belirtmemiz yerinde olur ki, deger dlciitleri siste-
mi ile giinlik alisilmis davranislarin diizenlenmesi toplumsal et-
kilesim aracilig1 ile gerceklestiginden dolayl, bunlar bir dereceye
kadar kent yiginlarinin yant sira daha kiiclik uzmanlasmis kent
topluluklarint da etkilerler. Bu nedenle de ¢agdas ekinsel degisim
salt yeni dogan bir toplumsal sinifa uyum saglamak demek degil-
dir. Gercekte ekinsel degisim cok daha Oze deggindir, clinkd tim
smiflar etkileyerek yoneticileri, yonetici kalabilmeleri i¢in denet-
'eme yontemlerini degistirmeye zorlamaktadir. Yirminei ylzyil,
gelisi giizel herhangi bir toplumsal diizeni benimseyemez. Bu ¢a-
gin toplumsal diizeninin ¢agdas endiistrili kent ortami ile uyumlu
olmas1 gerekir.
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Ana yerlesim merkezleri, endiistri kentleri ya da biliytik (met-
ropoliten) kentsel bolgeler olan tlilkelerde slirmekte olan ekinsel
degisimin onemli 6zelliklerini 0zetleyecek genel bir ad bulmak ge-
rekirse, buna «yiginlarin yeniden egitimi» diyebiliriz. Endiistri
kentlerinin dogusundan once tium ulkelerdeki niifusun biiyiik bir
cogunlugu toplumdaki ayrik, batil inanch, bilisiz (cahil) ve top-
raktan kopamayan koylilerden olusuyordu. Endiistri kentleri ge-
listikce, koyll kesimi azaldi ve kentsel yiginlar olustu. Suna dikkat
edilmelidir ki, yiginlar kentlere kaydikca kQyll, diisiince bi¢imini
de birlikte getirmektedir. Bu onlarin yeniden egitilmelerinin en
énde gelen kosulu olmustur. Bugiin bile propaganda ustalari onla-
larin bu durumundan yararlanmayi bilmektedir. Ancak kentli ol-
duktan sonra yasamin yeni kosullari- emek pazari, makina tekno-
lojisi ve kentsel etkilesim - onlarin dislince ve davranislarini etki-
lemeye baslamaktadir. Kentsel yiginlarin gerek gecmiste, gerek
bugiin s6z konusu yeniden egitilmenin bilincinde olduklar ileri
stirilmektedir. Yalnizca, zorunlu olarak, s6z konusu yeniden egi-
timin etkisi altinda diisinmek ve davranmakta olduklar:; bu tir
davranis ve dislinmenin de glinuimizde devam etmekte olan ekin-
sel degisimin bir unsuru oldugu oOngorilmektedir.
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TOPLUMSAL PSIKOLOJIDE'KI KURAMLAR*

Ceviren :
Lawrence S. WRIGHTSMAN Ass. Sezen SOZMEN

Toplumsal davranis ve Kkisileraras: iligkiler c¢egitli kuramlarca
kavramlastirilmstir. Psikoleji’de bir kuram, kuramecilarin gercgek-
leri simgeleyerek olusturduklar: bir anlagsmalar dizisidir. (Hall ve
Lindzey, 1970). Bunun i¢in hic bir kuram onceden belirlenmemigtir.
Bu nedenle her kuram, kendi varsayimlarini ortaya koyar ve bun-
lara dayanarak tanim ve aciklamalarini yapar. Bu varsayimlara
ek olarak, bir kuramda bir dizi deneysel tanim ve kavram da bu-
lunur. Toplumsal psikoloji de kuramlar, varsayimlar, kavramlar
ve vurgulamalar acisindan farkliliklar gostermelerine karsin, yine-
de hepsi toplum yararinadir. Her kuram toplumsal olaya iliskin
cesitli bilgileri ve iliskileri diizenleyip, aciklar. Insanin toplumsal
bir organizma oldugu herkesce bilinir. Bu bilgilerin bir bdlimu ki-
sisel deneyimlerden veya tarihsel olaylardan (6rnegin; hiroshimia-
nin bombalanmasi, woodstoeck musik konseri gibi) elde edilirken;
insanlar hakkindaki bilgilerimizin bir boliimli de dislinerek edinil-
mistir. Kisacast kuram, bilinen deneysel bulgularin mantikli, ussal

(*) Social Psychology in the Seventies; Brooks/co’e Publizhing Com., Monterey,
California, 1972, s. 5-27
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nitelikte bir tasar1 biciminde birlegtiri'mesini saglar. (Hall B Lind-
zey, 1970).

Toplumsal psikolojide herhangi bir kuramin baska isglevi de
ozgunlik gostermesidir Ki; gelecekte yapilacak kapsaml arastirma-
lar toplumsal olaylari daha iyl aciklayabilsinler. Kuramlarin orta-
ya atimasindan sonra, konu ile ilgili yapilan arastirmalar kura-
min degistirilmesine ve giderek clritiimesine bile neden olabilir.
Kuramlar bilinenleri anlami bir cerceve i¢inde toplamaya caligtik-
larina gore devaml degisme icersinde olacaklardir. Bazi kuramlar:
kullanmadan cesitli toplumsal olaylari anlamak ¢ok gli¢ctiir. SORU:
Hangi kuram kullanilmah? Hicbir kuram biitlin toplumsal olavian
yeterince kapsayip dikkate alamaz. Simdilik toplumsal psikoloji
birka¢ temel kuramsal yaklasimlar tizerinde durmus ve her kuram
ayn1 derecede olaylara onem vermistir. Aynm toplumsal olayr fark-
I1 kavramlara dayanarak degisik sekilde agiklayan iki kuram Xkis-
men dogru olabilirler, ¢linkil kuramin éngdérdiigli sonuclarla dene-
yimlerin verdigi bilgi celismiyecektir. Ayrica eger bir kuram genel-
de olaylarin aciklanmasinda ve gelecekteki sonuclarin belirtilme-
sinde basarili olduysa; baska bir yaklasim da basarili olabilir. Her
kuram farkli kavramlar kullanabilir ve ayni zamanda kuramlarin
hepsi de dogru olabilir. Toplumsal psikologlar gelecekte bir kura-
min ne derece dogru oldugunu gercekleri ne derecede yansittigim
saglikhh bir sekilde olgebileceklerdir. Fakat gunimiiziin toplumsal

psikoloji kuramlar: heniiz yeterince gelismedigi ve yeterince de-
" nenmedigi icin birbirlerine kiyasla ne dl¢lide basarili veya basgari-
s1z olduklarini degerleme olanagl yoktur,

Kuramlarin anlasiimasl gerekir, clinkii kuramlar temel yon-
lendiriciler olarak islev gorlirler ve varsayimlar ortaya atarlar. Bu
varsayimlar ise kolay anlamayl saglar ve yeni buluslara yol agar.
Buna ek olarak kuramlarin temelleri, toplumsal davranisi 6gren-
memizde bir arac¢ niteligi tasir. Bunun icin de toplumsal psikolo-
jide bes temel kuram Uzerinde durulmakta, her kuramin i¢inde
degisik kurallar, birtakim varsayimlar ve temel kavramlar yer al-
maktadir.

UYARICI-—TEPKI ve PERISTIRME KURAMLARI
A— Temel kavramlar ve varsayiumlar

Uyaricl-Tepki (Stimulus-Response) kuramina gore: (U-T ku-
rami) Toplumsal davranislarin en iyi sekilde anlasabilmesi ic¢in
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uyari ile tepki arasindaki ortakligl bulmak gerekir. Kimble (1961)
«uyaric sozeugunu soyle aciklamigtir: Uyaricr i¢ veya dig olgular
insanin davranislarini degistirebilir. Insan davranislarindaki bu
degismelere tepki denir. Burada pekistirmenin derecesinin tepki
ile olan iligkisi, tepkinin tekrarlanip tekrarlanmamasini belirledigi
igin ¢ok ¢nemlidir. Baska deyisle, eger sonuglar pekistirilirse U-T
iligkisi burda gii¢ kazanir. (Shaw B Costonzo 1970) Boylece belli
bir uyaricl ile ortaklasma yapildif1 zaman tepki 6diillenir ve uya-
ricr tekrar ortaya cikiiinda bu belli uyar: yinelenebilir. Odillen-
meyen tepkiler (veya belli bir sonuca ulasmisg, cezalandirilmis tep-
kiler) daha az tekrarlanir. U-T kuramecilarina goére karmasik davra-
nistar yalin U-T ortaklasmasinin zinciri olarak goriiliir. Uyari-Tep-
ki taslagy i¢cindeki bir dizi goriisler degisik kavramlari vurgular.
Miller ve Dollard oykiinme ve toplumsal 0grenme kurami iizerinde
durmalari, Skinner’in pekistirme ilkesini ve toplumsal alis veris
kuramlarini vurgulamasi, U-T kuramcilarinca savunulan cesitli
goriuslerdendir.

1— Oykiinme (Taklit)

Uyarici-Tepki kurami, 0grenme arastirmalarindan meydana
gelmistir, bu uyarici-tepki kuraminin toplumsal davraniglara uy-
gulanmas) cesitli ve olumlu bir bicimde olmustur. Neal Miller ve
John Dollard (1941) otuz yil once oyklinmenin ancak U-T arasin-
daki iliski ve pekistirme yoluyla anlasilabilecegini dne suirmustir.
Benimsedikleri varsayima gore; oykiinme butin insan davranis-
lar1 gibi 6grenilir ve toplumsal davranislar, topiumsal 6grenmeler
zenel 0grenme ilkelerinden dolayi daha iyi anlasilabilir. Miller ve
Doilard bir cocugun konusmasini ve toplumsallagsmasini a¢iklama-
yva calisgirken oykiinmeye oOzel bir yer vermistir. Ayrica oykiinme
olaymnin, ilkelerde ve toplumsal uyumda biiylk bir yer aldigini 6ne
surmiiglerdir. Diyelimki, ornegin; kiiciik kardes ve agabeyl baba-
larinin isten gelmesini beklerler. Cinkl baba hergin gelenek ola-
rak cocuklara seker getirir. AZabeyi babasinin arabasimin sesini
duyar duymaz arabaya dogru kosar. Kiui¢cik agbisinin tepkisini go-
rerek onu taklit eder ve kiiclik ¢ocuk &diillenir. Buna benzer bir
durumdada kiiciik cocuk agabisinin davranislarini taklit etmeZe
devem eder; o taklit yapmay1 6grenir ve baska bir durumlarda bu
tepkileri genellestirmeyi stirdurir.
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2— Toplumsal Ogrenme Kurami

Bandura ve Walters’a (1963; Bandura, Ross, I Ross 1961, 1963,
Bandura 1965) gore; eger cocuk yetiskin bir kisnin, gerginlik so-
nucunda gosterilen tepki lizerinde odillendirildigine tamk olursa,
gocuk ayni gerginlik durumuna distiginde yetiskinin gosterdigi
tepkiyi ayni bigimde oykuntir (taklit eder). Cogu kez pekistirme
yukaridaki durumlarin yerini alabilir (Berger, 1962). Gozlemci
olan bir ¢ocuk, hicbir tepki gostermez, onun icin de pekistirilmez;
ancak sonradan, deney yapmadan tepki gdstermeyi 6grenir.

3— Pekistirmenin Ilkeleri ve imgesel Toplumlar

Cagdas Amerikan psikologlari arasindaki B.F.Skinner degisik
durumlara gore pekistirme kurallarini uygulamada en etkili kigi
olmustur. Bu cesitli uygulamalar arasinda; glivercinleri flize yOne-
ticisi olarak egitmek ve bu uyari-tepki ve pekistirme siireclerinden
yararlanarak imgesel bir toplum olusturmak gibi ¢alismalar sayi-
labilir. Burda s0z konusu calismalarda, genel davranislari varsa-
yimlastirilarak bunlarda hipotezlestiriliyor ve bu hipotezlerde ge-
lecegin davranislarini belirlemektedir. Skinner’in pekistirme ilkele-
rinin toplumsal davranis ve tutumlarin gelismesine uygulanmasi,
Daryl Bem’in c¢alismalariyla daha da ileri gitmistir. (1965-1970)
Bem’e gore toplumsal davranig; baska insanlarin gtct ile kisinin
istenen bir davranisla pekistirilmesiyle meydana ¢ikar.

4— Toplumsal Degistirim Kuaranu

Toplumsal psikolojide Toplumsal degistirim (exchange) kura-
minin uyaricl-tepki ve pekistirme kuramlarina benzedigi ileri sii-
rilmistiir. John Thibaut ve Harold Kelley (1959) kendilerine uya-
rici-tepki kuramecilar: olarak gdrmelerine karsin, grup etkilesim
kuramini ortaya atip bunu U-T kuramiyla agiklamiglardir. Thibaut
ve Kelley’e gore, ddillendirme veya iyl bir sonuc elde edebilmek
icin, her toplumsal etkilesimin icine katilanlar birbirine bagimlh
kalmaktadir. Bu nedenle her etkilesim kafilanlara hem zararli hem
de yararli olmaktadir. Eger yararlar zararlardan daha fazla olursa
iligkiler slirer, eger giderler ddillerden blyltk olursa etkilegim biter
(toplumsal etkilesime devam karari secenekler arasinda kiyaslama
islevidir, ya da diger toplumsal etkilesimlerin cekiciligine baglidir).
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GESTALT ve KAVRAYISSAL RURAMLARI (Bicim ruh
bilim kuramai)

Temel Varsayunlar ve Kavramlar

Gestalt Almanca bir sozciiktiir ve Ingilizceye kolayca cevirile-
memistir. Genelde konusulursa bicim (Form) veya oriuntii (pat-
tern) anlamina gelir. Gestalt yaklasiminin temel varsayimi «biitiin,
onu olusturan parca ve oOgelerin toplamindan fazladir» seklinde
belirtilir. Bagka deyisle davrams; belirli uyari-tepki birliklerine ho-
lindugl zaman, temel niteligini kaybeder. Gestalt kuramecilarina
gore davranis bilitiinleyici, maksatlh ve amaca yoneliktir. Bundan
dolay1 toplumsal davranis incelenmesi acisindan, gestalt psikolojisi
ile uyari-tepki yaklasiumlarini karsilastirmak gerekir.

Gestalteilara gore; aligkanlik ve uyari-tepki zincirlemesine in-
dirgenildigi zaman, insan bir dizi edilgen tepkiler gosteren, asagi
diizeyde bir varlik olarak ele alinmig olur. Uyari-tepki yaklasimi,
insanlarin tiim tepkilerinin her zaman icin birbirine bagl: oldugu-
nu ve bu tepkilerin onu bir amaca ydnlendirdigini ongdremez. Yine
Gestalt kuramina gore, insan beyni insanin duyularina ve algilari-
na kavrayigsal bir yapi kazandirir. Gestalt ve kavrayissal kuram-
larn algilama yoluyla 6grenmede, merkezeil yaklasimi vurgular. Si-
nir sistemi ve beyin orgiitleyici, yorumcu olarak tanimlanir. Buna
karsin uyari-tepki kurami, beyinin sadece edilgen olarak bir ileti-
sim merkezi gorevi gérdugi, kisinin eylem ve kas hareketlerinin
¢ok daha 6nem kazandigi stireci vurgulamaktadir. Gestalt ve kav-
rayigsal kuramlari; sinir sistemine daha etkili rol verigleriyle, uya-
ri-tepki kuramindan ayrilirlar.

Olgusal yaklasima onem veren bazi gestaltcilar ise; insanin
davraniginl anlamada ¢ insanin dig dliinyayl nasil algiladigini bil-
menin onemli bir yeri oldugunu varsayarlar. Toplumbilimei W.I
Thomas un sozciikleriyle, «temim geregi dogru olan durumlar, so-
nuclar: acisindan da gercektirler» (Hollander tarafindan aktaril-
mistir 1971) Ornegin, distinelim ki, adam her giin isinden geldigi
zaman, yemeginin iyi pigirilmemis ve tatsiz cldugundan yakinarak,
yemegin icinde zehir olduguna ve karisinin onu oldirmege calisti-
gina inanabilir. Gergekte, karisi onun saghfmdan kuskuludur ve
zayiflamamasl icin ¢abalamaktadir. Adamin bundan sonraki dav-
ranisinl anlamada (olgusal) yaklasim, adamin karmisinin gergek
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niyeti ya da yiyecegin gercek tadi tizerinde durmaksizin; S6z konu-

su niyet ile yiyecegin tadini su ya da bu bigimde algilamasinin
onemli oldugunu vurgular.

Solomon Asch’in ¢alismalarl Gestalt yaklasimina bir drnektir
(1946) . Asch tarafindan yapilan bir arastirma izlenimlerin olusu-
mu uzerindedir. Bu calismada iki kiime 6grenci kullanilmistir. Asch
bir kiimeye, imgesel kisi ozelliklerini 6rnegin; zeki, becerikli, calis-
kan, cana yakin, metin, pratik, tedbirli gibi sozcukleri okur. Ayni
listeyi yalnmiz «cana yakin» sozcligiinii «sogukla» degistirerek ikinci
kiimeye okur. Bu tek degisiklik, iki kiimenin imgeledigi kisi {izerin-
dekli izlenimlerini bliyiik capta degistirir. Harold Kelley tarafindan
yapilan bir arastirmada da buna benzer bir sonuc¢ elde edilmistir.
(1950). Universitede bir sinifta konuk bir okutman sinifin yarisina
baz1 kisisel nitelikleri ve bunun i¢inde «soguk» sdzcligll olan bir
liste vermigstir. Geri kalan ogrencilere de ayni tanimlari vermis
yalniz «soguk» sOzcliglinl «cana yakin» sdzctiglyle degistirmistir.
Ayni ckutmana iki kiimenin verdigi degerlendirme arasindaki de-
gisiklikten bagka, dersten sonra kiime iyelerinin okutmana soru
sormalarindaki isteklilik derecesinde de bir degisme oldugu goriil-
mustliir. Tanimlamanin i¢ine «cana yakin» sézeligi eklenerek 6g-
renciye verildiginde, 6grencinin okutmanlar: algilayisi «cana ya-
kin» s6zcugl eklenerek Ogrenciye verildiginde, 6grencinin okut-
manlar: algilayisi «cana yakin» sozeligliniin ¢ikarilmas: durumun-
dan daha dostca ve cana yakindir. Ancak dgrencilerin algilamalari,
genellikle tanimlamada yapilan tek bir degisiklige baglidir. Bu bul-
gular tanimsal Ozelliklerin ortalamasinin toplandif1 veya ortala-
masimin alindigini gérisiinin yanhis oldugunu ileri stiren Gestalt
varsayimini belli bir 6l¢lide kanitlar. Oyleyse, tek bir ozellik bile,
goriglerin tiimi lizerine ya da bagka birisinin belli 6zellikleri hak-
kindaki gorusleri tzerinde cok onemli etki yapabilir. Ayla (Halo
etkisi; baska deyisle birinin goriisiinii, baska birinin belli bir 6zel-
ligi hakkinda karara varmak icin kullanma egilimi de, Gestalt var-
sayimini destekler.

Asch (1948, 1952) sunu da gostermistir ki, bir insan bir siyasal
simgeyi degerlendirirken bu degerlendirmede o savsozin kayna-
g1 olan kisi hakkindaki onyargilarimnin etkisi altinda kalir. Asch’in
arastirmalarinda bir kiimeye carasira biraz bagkaldirma» savso-
ziiniin Thomas Jefferson tarafindan soylendigi belirtilmistir. Ikin-
ci kiimeye ise bu savsdz Rus Devrimeisi Lenin'in dir denmigtir.
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Arastirmanin sonucunda, bu savséziin anlaminin yorumlar: kigile-
rin savsoziin kaynaklarina olan onyargilarina bagh oldugu anla-
silmistir,

Toplumsal psikolojide bu konuya yakin olan «nitelikler kura-
mu gelistirilmistir. (Heider 1958, John I Davis 1965; Kelley 1967).
Oz olarak bu kuram cevremizin icinde bulunan nesneler ve insan-
larin 6zelliklerinin yorumlama, siireci ile ilgilidir. Nitelikler kura-
mr'na gore dis dunyadan algilansn bilgi algilayan kisinin gecmis
deneyimlerden edindigi bilgiler blitliniinden ayr1 bicimde degerlen-
dirilemez. Marshall Mcluhan’in (1964) «ortam iletinin kendisidir»
gorisil; bu belirtilen noktayi, abartilmis bicimde de olsa, aciga ci-
karir. Anilan kuramda ortam, (konusan kaynak ya da iletisim bi-
¢imi) iletilen bilginin algilanmas:, yorumlanmasi ve kabul edilme-
sinde ¢ok onemli rol oynar.

Alan Kurann
Temel Varsayimlarl ve Kuramsal Yeri :

Gestalt yaklasimi ve alan kuraminin birbirine benzemesine
karsin, yine de aralarinda ¢nemli ayirimlar vardir. Alan kurami-
nin temel katkisi Kurt Lewin (1946-1951) tarafindan gelistirilmis-
tir. Buna gore insan davranist (D), Kisinin (K) ve cevresinin (C)
bir islevi clarak onerilmektedir. Cebirsel bicimde anlatilirsa D=F
(K.¢) dir. Bu c¢ozlimligin ilk sonucu, kisinin davranisinin, onun
nitelikleri (kalitimi, yetenekleri, kisilik ogeleri, saglik durumu ve
baska) ve icinde bulundugu toplumsal durumla (onun ereklerinin
engellenmesinin derecesi topluluk icindeki tutumlari ve benzerleri)
ilgili oldugudur. Davranis1 aniatan bu iki etmenli yaklasim bigimi,
uzerinde 6nemle durulmas: gereken bir yaklasimdir. Baska bilim-
sel yaklasimlarda, bu iki etmen lizerinde fazlaca durulmaz. Bazi
kigilik kuramecilari, kisilik ozellikleri ve ornekleri lizerinde onemle
durarak davranigin igsel bir kisilik belirlemelerinin sonucu oldugu-
nu savunurlar ve cevrenin davranis uzerine etkilerine pek az onem
verir veya hic tanimamaziiktan gelirler. Digerleri, kisinin davrani-
sinin icinde bulundugu cevrenin kKendisine verdigi role bir tepki
biciminde olustugunu gostermeyi amsaclarlar ve bireysel farkliik-
lar1 gormezlikten gelirler. Bu demektir ki, rol kurameilari, her bire-
yin kendine 6zgl kisiliginin, davranigina yaptigl katkiyi yok sayar-
lar. Alan kuraminin ikinci bir sonucu da fizikteki alan kuramiyla il-
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gilidir. Fizikte ve psikolojide Lewin tarafindan kullanildig: bigimde,
alan kurami «herhangi bir olayin ozelliklerinin o olayin bir parcasi
oldugu olaylar sistemindeki iligkiler tarafindan belirlendigini» var-
sayar. (Deutsch 1968) Baska deyisle bu alan baskalarinin davra-
niglarini ve cevrenin diger etkilerini de iceren bir alan i¢cinde olu-
sur. Alan kuraminin en o6nemli kavrami «yasam uzayl» (Life
space) dir. (Deutsch 1968) Disiince, eylem, rilya gorme, umut bes-
leme gibi psikolojik algilarin herbiri, birbirine bagli 6zelerin olus-
turdugu bitlnler olarak «yasam uzayinin» bir islevidirler (Deutsch
1968). Arastirma ve degerleme amaciyla, bu birbirine bagimli olan
ogeler ,ayri ayri ele alinirlar. Davranisin belirgin ogelerini kisiden
ve cevresinden soyutlamak olanaksizdir. Bu karsihkli bagimhlig:
kapsamayan aciklamalarin yetersiz olmasi kacinilmazdir. Alan
kuramcilarina gore «saldirganligindan dolagr kiime onderi oldu»
yargist kabul edilemez bir aciklamadir. (Deutsch 1968). Aym bi-
cimde, «Birbirine daha fazla bagh kisilerden olusan bir kiime, bir-
birine daha az baglh kisilerden olugan bir kiimeden daha Uiretken-
dir» yargist da benimsenemez.

Alan kuraminin lizerinde Snemle durdugu bir baska nokta da,
yer ve zamanda Lewin’e gore ruhsal olaylarin simdi ve burada’lik
durumudur. Yasam, yerin «simdi ve burada» olan ¢zelliklerine go-
re aciklanmalidir. Psikanalitik kuramin ¢ok sik bagvurdugu «tarih-
sel nedensellik» kavrami kesinlikle buna ters diiser. Alan kuram-
cilarina gore, 29 yasinda, bekar, baskalariyla iliskilerinde ¢ekingen
ve kendini beZenmeyen bir gencin, simdi kizlarla ¢ikmak isteme-
yisinin gercek nedenini; bu gencin 12 yasinda iken gecirdigi araba
kazasinda aldigi ve heniiz izlerini tasidigr yara ile aciklamak, son
derece yanhistir. Alan kuramina gore, bu gencin kizlarla cikmak
istemeyisinin nedeni, gencin alan uzay1 icindeki ¢gelerdir. Bu oge-
ler; gencin gimdi kendisini nasil gérdigline veya simdiki durumuy-
la ilgili animsamalarina baglanir. Gecmise bagh olaylar, alan ku-
ramina gore yalnizea dolayli olarak devreye girerler. Bugline ya da
bugiinkii duruma, «gecmis» ancak birtakim degisikliklere ugraya-
rak girer. Bu ilke, acik goriinse bile, diger kuramsal aciklamalar
icinde s1k sik cignenen bir kuraldir. Ornegin, yanlis olarak; yetis-
kindeki cinsel sapiklik, gecmisin olaylariyla aciklanabilir; érnegin
bireyin ¢ yasindayken ailesini, cinsel iliskide bulunurken gormesi
veya Kkisi onbes yasinda iken tecavize ugramasi gibi. Bu aciklama-
ya karsl, Lewin’in alan kuramina gore cinsel sapiklik; cagdas bek-
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lentilerin, kendi kendini degerlemelerin, anilarin ve o durumla ilgili
olaylarin sonucudur.

«Gerilim durumu» (Tension system) kavrami, alan kuraminin
temelidir. Uyarilmig fakat hentiz doyurulmamis psikolojik gereksi-
nimler, ¢Oziimlenmemis gerilim sistemlerini olustururlar. Bu ge-
reksinimler insani, amaca yoneltici eylemlere iter. Lewin’e gore ta-
mamlanmamis gorevler, ¢oziimlenmemis gerilim sistemlerini siir-
durirler.

PSIRKANALIZ KURAMI

A— Temel Varsayimlar-Kuramsal Kavramlar

Sigmund Freud ve yandaslar: tarafindan ortaya atilan psika-
naliz kurami, psikoterapiden kaynaklanan ve toplumsal davranisa
blyiik Ol¢lide uygulariabilen bir kisilik kuramadir. Saldirganlik,
ahlak yargisi, yetkeci, kigilik gorintimii, oénderlik, tutum olusmast
ve ilinti kurma gibi konular psikanalize yénelmis sosyal psikolog-
larca incelenmistir. Bu gorlise gore, yetiskinin kisiligi; kisinin ¢o-
cuklugu, gencligi ve yagsaminin diger asamalarinda basindan gecen
olaylarin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ilk yillarda (1 ile 6 yas arasi)
her asama, ¢ocugun viicudunun herhangi bir kismiyla fazlaca ilgi-
lenmesine gore belirlenir. Ornegin; bebek agziyla ilgilenir onceleri.
Bu «oral» asamada, cocuk agizla ilgili gereksinmeler duyar (emme
ve 1s1rma) gibi. 860z konusu gereksinmeler, yeteri kadar doyurucu
olur ya da olmayabilir. Eger agiza bagh gereksinmeler doyurucu
olmamissa, ¢cocuk yetiskin duruma gelse bile, oral asamada kalir.
«Libodo» sunun ya da psisik enerjisinin bir kismi agizla ilgili ge-
reksinmelerine ayrilir. Yetigkin bir kisi olarak, boyle birisi, sectigi
islerde, gunliik davranglarinda agizla ilgili gereksinmeler gosterir.
Psikanalitik kurama gore, her cocuk blyliylinceye dek ayni asa-
malardan geger. Oraldan - Anal’a - Phallic’den Genital asamalara
gecer. Boylece psisik enerjinin tlimiiniin ilk asamalarda kilitli kal-
dig1 durumlarda kisi hicbir zaman psikolojik gelisme olgunluguna
(Genital asama) erisemiyebilir.

Kisiligin yapisini anlamada, Freud birbiriyle slirekli olarak
catisma durumunda bulunan ii¢ ayri glicler kilmesi varsaymistir.
Bu giicler ego, id, sliper ego dur. Ego'nun kisilik tizerindeki diger
iki giice hakim oldugu durumlarda kisinin cevresine ussal bir uyum
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yaptig1 goriiliir. Bilincalti giicler (saldirganlik ve cinsel) bosalim
gereksiminde olsalar bile, bu glicler ego denetiminde oldugu siirece,
toplumsal yonden kabul edilebilir ve saglikli bir bicimde disa vurar-
lar. (Ornegin; riiyalar ve dil siirgmesi kendilerini bilincalt: zorla-
malarla belirtme anlaminda goésterirler). Oyleyse, aslinda ego’nun
amacl Kisiyi geligtirici eylemlere itmektir. Ego ayn1 zamanda savun-
ma dizenedi denilen bir dizi arac¢ ta kullanir. Bunlar iyi bir sekilde
kullanilirsa, kisi kendi zorlamalarimi psikolojik rahatsizliklarina
kars: yeniden duzenleyebilir.

B— Toplumsal Psikolojiye Katkisi

Psikanalitik kurami; toplumsal psikolojiye dnemli katkilarda
bulunmustur. Hall ve Lindzey’s (1968) psikanalitik kurama baslica
bes alanda katkida bulunmustur: Kisinin toplumsallasmasi, kiime
psikolojisi, toplumun ortaya cikisi, toplumun ve kiltiirin yapisi
ile islevleri, aile yapisi ve devingenleri.

1— Bireyin toplumsallasmasi, baska deyisle, toplumca bekle-
nen davraniglarl ve 6grenme siireci ile topluma uyum saglama ca-
balari, psikanalitik kuramin yakindan ilgilenmekte oldugu konu-
lardir. Cocuk nasil sorumluluk, kisacasi toreli (ahlakli) kisi olabil-
meyi 6grenir? Freud’a gore, kisinin toplumsallagmasini saglayan
bir dizi etmen vardir. Super ego cocugun aile, okul ve bagka yetke
bicimleri ile arkadaslarinin etkisinde olusur. Bu uyarilar kisi tara-
findan zamanla iclestirilir (interiorization). Freud, kisinin gelisme-
sindeki asamalari incelerken, Kisinin kendisini ddsiinmesini, sevil-
mesini ve sorumlu bir yetiskin olmasim iceren bir model ¢izmistir.
Onun bunu kavramlastirmas:, 6zellikle moral gelisme ile ilgili olan
kisiler tarafindan daha da gelistiriimistir. Ornegin, Peck ve Having-
hurst (1960) cocuklarin bebeklik evrelerinde tore digt «polymorp-
hous» bir asamadan, ilk ¢cocukluk déneminin deneyimiyle 68renme
asamasina gectigini; bu asamadan sonra ise, son cocukluk done-
minde, ya uyum gosterme asamasina ya da us-dist cevreyi dikkatle
inceleme (conscientious) asamasina gectigini ve sonunda delikan-
lilik veya ergenlik déneminde Ozverisel (althurist) asamaya vardi-
g1 gozlemlemiglerdir. Ama Freud'un kuraminda goruldiga gibi
kisi, bu asamalarin herhangi birinde saplantiya (Fixated) ugraya-
bilmektedir.

2— Psikanalitik kuraminin ikinei katkis1 kiime psikolojisidir.
Freud’a gore kiime, icgiidiisel yasam baglanti sistemi ile birbirine
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baghidirlar. (Hall and Lindzey 1968). Her grup tiyesi, kendi tilkiisel
kiume onderini kabul ettigi zaman, bitlin kiime Uyeleri arasinda
Ozdesligini (identity) ortaya koyar. Boyle bir yaklasim, kisinin kii-
me ile iligkilerini ag¢iklayabilir. Ancak bu foplumsal psikologlar ta-
rafindan genisletilmis olan kiime ici onderligin anlasilabilmesine
pek az yardimci olmustur.

3— Toplumun ortaya cikisini aciklamak, psikanalitik kura-
min Gclncii bir katkisidir. Totem ve Taboo (1913) ile Mosses ve
Monetheism (1939) de Freud'un kendi ego kuramina gore toplu-
mun ortaya cikisini agiklarlar. Insan topluluklarinin ilk ortaya
cikfig1 zamanlarda, kigiler kiigiik kiimeler halinde gligld bir erkek
buyrukcunun yoénetimi altinda yasamislardir. Yonetici ogluna ken-
di yerini devrettigi zaman, obilir ogullar: kabileden ¢ikarilmis, an-
cak onlarda babalarini ortadan kRaldirmak icin birlikte orgultlen-
mislerdir. Boylece bireyler arasinda toplumsal anlasma olusmustur.
Oncelikle giicleri birlestirerek ortak diigmanlar yenilgiye ugrat-
mak; ikinci olarak da kardesler arasindaki diismanliktan dogabi-
lecek zararlar1 énleyebilmek amaci gidilmiistiir. I¢giidisel zevk-
ler (Oncelikle saldirganlik ve yakin akraba arasi cinsel iligki) kisi-
nin yakinlarini ve kendisini koruyabilmesi icin yavas yavag birakil-
mistir. Toplumun baslangicini aciklayan toplumsal sézlesme go-
riisii, aslinda Freud’la baslamaz. Freud bu konuda, yeni olan gori-
st saldirganhik ve diger icglidiisel diirtiilerin bask: altina alinabil-
mesi Uzerinde onemle durmustur. Yabanci, kabilelerle olan savas-
lar icglidiisel saldirganligin, benimsenebilecek bicimde aciga vuru-
labilmesini saglamakta ara¢ olmuslardir. Freud’a gore saldirgan-
hik, insan dogasimn temel Ogesinden biridir ve savasg her zaman
bizimle beraberdir.

4— Psikanalitik kuramin katkida bulundugu baska bir alan
da, toplumun ve kultlrin yapis: ile islevleridir. Freud'un doga ve
toplumun islevleri konusundaki goriisleri, toplumun dogusu hak-
kindaki kavramlar: ile yakindan ilgilidir. Freud’a gore, toplumun
bir islevi de Kisinin uygar toplumca kabullenmeyen icgtidiisel diir-
tulerini disa vurmasini yasaklamasi olmustur. Freud icin Kusku-
suz, ¢cagdas insan ozgir degildir. Toplum yapisit karmasiklastikea,
dogal olarak insanin disa vurumu daha cok yasaklanip ve daha
sert yaptiririmlarla (cezalar) karsilasmaktadir. Bundan dolayi, uy-
garlasma kacinilmaz sekilde engelleyici ve yetkeci olmaktadir. Her-
bert Marcuse (1955-1964) ve Charles Reich gibi diistinitirler, Freud’
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un toplumun kisinin lzerinde yaptig1 etkiler konusundaki karam-
sar goriislerine tepki gosterip, karsi cikmiglardir.

95— Psikanalitik kuram son olarak aile yapisi ve devingenleri
(dinamikleri) Uzerine katkida bulunmustur. Hall ve Lindzey
(1968) Freud'un aile yapisi ve devingenlerine iliskin yaptigi calis-
malari «onun en basarili oldugu alanlardan biri ve toplumsal psi-
kolojiye en blylk katkisi» olarak degerlendirmiglerdir, Kisiligin
dogusunun her asamasinda cocugun anne-babasi ile olan iligkisi
en onemli noktadir. Erkek bebek i¢cin anne cocugun ilk libidinal
objesidir. Babay1 bir rakip ve isine karisan kisi olarak gorir. Dort
veya bes yaslar1 arasinda c¢ocuk kendisini babasiyla dzdeslestirme-
ye baslar ve Libidinal gereksinimlerini slirekli olarak doyurmayi
amaclar. Bu asamada kiz cocugunun da annesiyle, benzer bir bi-
cimde oOzdeslestigi goriilmektedir. Bdylece, Freud’a gore cocugun
ilerideki toplumsal davranisinin temelleri alt1 veya yedi yaslar ara-
sinda artik butuntyle olusmus olacakiir.

Cocukluktaki yonelim!lerin, yetiskinlik donemindeki etkisi {ize-
rinde Yeni-Freud’cu olarak tanimlanan Karen Horney, Eric Fromm,
Harry Stack, Sullivan, ve digerleri énsmle durmuslardir. Horney
ornegin, Freud’'un temel Psikanalitik yaklasimini benimsemis, an-
cak birtakim degisiklikler yapmistir. Horney’e gore, ¢ocuk yasami-
nin ilk yillarinda, bagka Kkisilerle olan iligkilerinde, ya baskalarina
dogru yaklasma (yakin iliski, bagimhlik) ya da bagkalarina karsi
cikma (dlismanlik, sertlik) ve onlardan uzaklasma (ayrima, 0zerk-
lik) biciminde tepkiler gostermeye baslar. Bu c¢dziimlemelerde, co-
cugun anababasina karsi gosterdigi bu ilk tepkilerin, ilerdeki yasa-
minda, bagkalarina karsl gosterecegi tiirsel bir davranig bi¢imini
olusturdugu ileri strtilmustir.

ROL KURAMI

A— Temel varsayimlar ve Kavramlar

Bir toplumsal davranig aciklamasi olarak rol kurami iki ayri
ozellik tasir. Birincisi diger yaklasimlardan daha az orgutlenmis
ve daha az genisletilmistir. Tkinci olarak ta birbirleriyle oldukca
zaylf olarak baglantili bir kiime varsayimi ve genis anlamli kav-
ramlarin bir araya gelmesinden olusur. (Shaw  Costonzo 1970).
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Denilebilir ki, bu kavram iyice denenmis varsayim ve gelistirilmis
acik oOnermelerden (postulalardan) olusan bir kuram olmaktan
cok, kisileraras1 davraniglar: anlamayl amaclayan bir bakis acisi-
dir. Dahasi, rol kurami bireysellestirilmis Kisisel davranis! belirle-
yen etmenler uzerinde durmaz. Rol kuraminda davranislar, Kisinin
toplum ve kumeler icindeki rolleriyie, rol beklentileri ve yetenek-
leriyle aciklanir. «Kisilik», «tutum» ve «giidiin gibi kavramlar bu
yvaklasimda kullamilmamaktadir. Bundan dolay: da rol yaklagimai,
daha Once deginilen beg yaklasimdan en fazla «sosyolojik» olanmdir.

«Rol» s0zcUgl, belli bir toplumsal cevrede ve belli bir durum-
da olan kisinin davranis ve islevlerinin biitiin{i olarak tanimlanir.
(Biddle Thomas 1966; Shaw ve Costonzo 1970). Bir 6grenci, 63-
renci olarak bazi davranmslar gosterir. Ornegin; derse devam etmek,
odev hazirlamak, mezun olmak i¢in birtakim isler v.b. gibi. Béylece
bireylerle, 6grenci olarak birtakim iligkiler kuruldugunda, s6z ko-
nusu kisiler bu iliskiyi kurandan beklerler. Iste beklenen bu dav-
ranis bicimlerine «Rol bekleyisleri» denir. Ornegin; 6gretim iye-
leri 6grencilerden devamli olarak sinifa girmelerini ve not almak
icin caba gostermelerini beklerler. Bazi 0gretim iiyeleri 6grenciler-
den bir dereceye kadar sayg: bekierken; bazilari, beklemez. Dluzgu-
ler (Normlar) bir toplumun {iiyelerinin, icinde olduklari duruma
bakmaksizin gostermeleri gereken davranig bicimlerini iceren ge-
nel bekleme diizeyleridir. Ornegin Liitlin 6grenciler ve 6gretim liye-
leri sinifta sapkalarini cikarma zorunlulugundadirlar (bu bir
«norm»dur). Bunun yaninda, 6gretim iyeleri de sinifta dizeni sag-
lamak zorundadirlar (bu da bir «rol» dur).

Rol catismasi, ya kisinin birbirine karsit durumda bulunmasi;
(roller arasi catisma), ya da kisinin bulundugu belli bir durum ile
bekleme dlizeyinin birbiriyle uyumlu olmayisiyla catisma meydana
gelir. Ornegin, bir 6grenci zor bir sinava girmek {lizereyken, anne-
si evle ilgili onemli bir sorun hakkinda konusmak i¢in telefon ede-
bilir. Bu durumda, o 6grenci olarak kendisinden beklenilen rol ile
bir aile iiyesi olarak ondan beklenen roliin her ikisini de ayni anda
yerine getiremeyeceginden, roller aras: catisma c¢ikacaktir. (inter-
role conflict). Rol ici catismaya (intrarole) bir 6rnekte su olabilir;
eger 6grenci belli bir giinde tarih sinavina girmek veya rapor yaz-
mak arasinda bir secim yapacaksa, burada bir «rol i¢i ¢atisma»
dogar.
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KURAMLARIN KARSILASTIRILMASI
A— Kisilerarasi Davranisin Bugiinkii ve Tarihse! Nedenleri

Alan kurami bu bes kuram arasinda simdiki olaylarin, ancak
bagka claylar araciligiyla aciklanabilecegini en gliclii bicimde vur-
gulayan kuramdir. Buna karsilik psikanaliz kurami, simdiki kisi-
lerarasi davraniglarin, ge¢gmisteki olaylardan gliclii bir bicimde et-
kilendigini kesinlikle varsaymaktadir. Uyari-tepki kurami ise kigi-
nin simdiki davraniglarinin, davranis pekistirme yoluyla degistiri-
lebilecegini savunmakia birlikie, ge¢gmis deneyimlerinin bu davra-
niglar1 belirlemede O6nemli rol oynadigini da varsayar.

B— I¢ Etmenler ve Durumun Etmenleri

Psikanalitik kuram, Kkisilerarasi davranisi belirliyen etmenier
arasinda, kisilik dgelerinin ve kisiyi gudiiliyen gliclerin, énemli ol-
dugunu vurgular. Rol kurami, bireyin i¢ 6gelerine énem vermemis
ve toplumsal davranisi, rol islevleri, rol beklentileri ve rol catisma-
s1 olarak gormistur. Bu kuramlardan en kapsaml olani, alan ku-
ramadir. Cunki, bu kuramda Kkisinin her eylemi ayni zamanda
hem toplumsal cevrenin ve hem de kisinin kendi i¢ durumunun
bir sonucudur.

C— Cozuunleme Birimi

Neyin ¢oziimlenecek birim olarak alinmasi gerektigi konusun-
da en acik kuramlar, uyari-tepki ve «Gestalt» kuramlardir. Uya-
ri-tepki kuramina gore toplumsal davranisin tanimlanmasi ve an-
latilmas: icin, belli tepkilere bakilmasi yeterlidir. Gestalt kuram
ise, bu varsayimi yadsiyarak, davranisin birbirinden ayri kiicuk,
alt davranis parcalarina bdliinmesinin, asil davranisin 6ziine ayki-
r1 oldugunu ileri siirmektedir.

D— Insanmin Dogasina Iliskin Varsayimlar

Pekistirme ve rol kuramlari, insanin 6zde pek fazla bir énemi
olmadigini ve ona verilen uyarilara gore (uyari-tepki kurami) veya
onun doldurdugu beklenilen rollerden gelen tepkiye gore davran-
digin varsayarlar. Buna karsin, «Gestalt» ve «Alan» kuramlar in-
sanin her zaman amaca yonelik bicimde davrandigini ve bu amacg-
larin insan davraniglarini yonlendirmede 6nemli oldugunu varsa-
yarlar. Freud tarafindan ortaya konulan «Psikanaliz» kuraminda
ise, insanin i¢ giidlsel dogasindan gelen bencil ve saldirgan niteli-
gi ve bu niteliklerin teplumsallik yoluyla kisitlanmasi vurgulanir.

Qo
QULJ



KURAM

Davranislarin Nedeni
Tarihsel veya blgiunkii

Kigiye iliskin
etmenlere kars:
durumsal etmenler

Cozimleme birim

insan dogast hakkindaki
varsayimlar

U—T KURAMI

Bugltnku, ancak bir
olcide ge¢mis nedenlerle
ilgi

Onemli ¢élcide duruma
bagli (6dullendirmeyi
degistirme). Ancak neyin
odillendirici oldugunu
i¢ etmenler belirler.

Belli tepkiler,
aliskanhiklar

Pekistirme yoluyla insan
her bigime sokulabilir.
(insan edilgendir)

GESTALT
KURAMI

Olgusal (Fenamenolojik)
yaklasim dolayisiyla bu-
gunki etmenler o6nemli

Her iki etmenin
énemini vurgular

Genellikle
belirgin olmayan
moral davranis

Insan, etken amac giiden
kendini, gelistirebilen
varlik

ALAN KURAMI

Yalnizca bugtnki
etmenler 6nemli

Her iki etmeni
vurgular

Birim ¢ok
cesitli

Bu konuda pek varsayim
benimsemez

ROL KURAMI

jkiside 6nemli

rol ve duruma bagh
etmenler onemli; ig
(etmenler) 6nemsiz

Belli durumlara
tepkiler

insan iginde bulundugu
role tepki gosterir.

PSIKANALITIK
KURAMI

Tarihsel etmenleri
vurgular. Buglnku
etmenler de gdézdniine
alinir.

Kisilik gudulenmeleri;
i¢ etmenler 6nemli

Kisilik etmenleri
ve genel oOzellikleri

Baslangi¢cta cocuk gitgide
gidilerini kontrol etmeyi
Ogrenip, oOzverici (altu-
rist} sevgi dolu, yetiskin
olabilir.



TURK HALK MASALLARINDA TOPLUMSAL DAVRAKISLAR
ACISINDAN ZORUNLULUK VE GEREKLILIK

Ceviren :
Dr. Mark GLAZER Ass. Turhan BARAZ

Halk Edebiyati genellikle, ekinin (kulturin) bir yansimast ola-
rak incelenmistir. Boylece, Uzerinde c¢alisilan deyisle, sorun halk
oykiilerinin bize ekin hakkinda ne 0§grettigidir. Bu arastirmada
biz, bu soruyu tersine cevirerek ele almak istiyoruz. Xisacasi, bir
ekine iliskin, o ekinin halkbilimsel degerlerini daha iyi anlama-
miza yardim edebilecek neler 6grenebiliriz? Bu kapsam icinde in-
celedigimiz sey, Tiirk Halkbiliminin, TUrk ekinin sosyal iligkilerdeki
glicliligtinii gosteren belirli yonlerini irdelemektir.

Baska ekinlerden farkli olarak Tirk ekininde toplumsal
iliskiler karsilikli ve sureklidir. Bireyler olumlu ya da olumsuz
birbirine dizi olgular zinciri ile baghdirlar. Bu durum, Tirk top-
lumsal yasaminda yiukumiiilik ve haklar biciminde adlandirilabi-
lir. Bu bicim olgunun ekinsel karsilig: gérev kavramidir. Bu kav-
ram, Turk sosyal iligkilerinde ¢ok onemli yer tutar. Turkiye’de bir
kimsenin meslegine kars1 gorevi; o meslegine kars: yukimlaligi-

(*)  «Oblogation and due as social roles in Turkish Folktales», I. Uluslararas: Folk-
lor Semineri, Bildiriler 1976, s. 51-60
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niin dtesindedir. Bu gorev, ozellikle bir kisinin diger kisilere karsi
olan ytuktumiilik ve haklarim icerir. Iste, bu sosyo-psikolojik ilis-
kiler ortami i¢inde Tiirk halk oykiileri ortaya cikmistir.

Turk ekinsel yasaminin psiko-sosyal icerigi, Turk toplum-
sal iliskilerinin cesitli yonleriyle oOrneklenebilir. En iyl bas-
langic noktasi bir bireyin anne-babasiyla olan iligkileridir. Bu ilig-
kinin de bir yonii anne-baba ve ¢ocuklar arasinda davranis bi¢cim-
lerini kapsar. Anne-babanin gorevleri cocuklar: yetistirmek ve ozel-
likle evliendirmektir. Cocuklarin gorevi ise anne-babaya gereksin-
nimleri oldugunda yardim etmektir. Bu iligkideki gorevlerin karsi-
likl1 olusu Tirk ekinin temel bir 6gesidir. Bir ¢ocugun anne-babasi-
na karsi olan yukimliliikleri Tiirk halk oykiilerinde de belirgin
bir bi¢imde gorulur. Aile icinde kadinlar da genel yukimlilik ve
hak kapsami icin onemli etkendir. Gorevlerin yine énemli bir yoni
de kopmaz bagla baglandigl dostlara kars: gorevlerdir.

Turk ekininde dostluk, yasamsal deger tasir. Bu kiiltirde dost-
lararas: iligkiler stireklidir. Su gercegi de belirtebiliriz: Tiirkiye’de
dostlar arasindaki davraniglar diger davranig bicimlerinden ¢ok,
kardesler arasindaki davranis bi¢cimine yakindir. Dost olan bireyler
birbirinden cok sey beklerler ve bu beklentiler dogal olarak yerine
getirilir. Yanisira bireylerin karsilikli yikumliliik ve haklarini da
olustururlar. Dostlarin birbirlerine kars: olan ylikimltliikleri onla-
rin dostiuklarinin 6zidiir. Boylece, gereksinim icinde bulunan bir
kisiye yardimeci olmak destunun gorevidir. Tirk toplumunda bir
bagka bicim yardim da, karsilik verme kuralina dayanir. Bu bicim
iligkide bir kisi diger kisinin yardimina degisik bir zamanda karsi-
hk vermek zoruniulugundadir.

Ozcesi, Tlrk toplumsal yasami, sosyal iligkilerinde derinlik ve
zenginliklerle doludur. Bu yasamda bireyler surekli ve karsilikli
iligki, anlayis icindedirler. Tiirkiye'de gereksinim icinde olan bir
birey, olagan kosullarda hem psikolojik hem de diger bicimdeki ge-
reksinimleri icin her an basvurulabilecegi kisiyi bulabilir. Bat1 eki-
nin ¢cok onemli bir yonii olan; yalnizligl ve ruhsal dengesiziigi
(Riezman, 1950-Slater, 1970) hicbir zaman Tirk ekinin bir sorunu
olmamistir. Nicin karsihikli yardim iliskileri Tirk ekininde bunca
onemlidir?

Bu cok onemli soru ancak, Turk ekinin temel yoninin
olusturan onur kavramini anlayarak yanitlanabilir. Denilebilir ki
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Turk ekininde bu kavramdan daha Onemlisi bulunamaz. (Patai,
1971; Pierce, 1964, ve Stirling, 1965) Bir insanin gorevleri, Kisili-
ginin onuru olarak ortaya cikar. Gorevini yerine getirmemek
onur yitimidir. Psikolojik ve ekinsel olarak Kkabul edilemez.
bir durum yaratir. Boylece, insanin gorevleri ve onuru ile toplum-
sal yapisl arasinda ilinti vardir. Bu toplumsal ilinti, toplumsal dav-
ranig ve Kisileraras: iliskinin ekinsel agini olugturur Tiurk eki-
ninde bir bireyin basarisinda, dnemli etken olan ylkumiilik ve
haklar iligkisinin diger énemli ydnii de basarinin, ¢ok calismanin
Otesinde; bireylerin Kkarsilikli yardim etmesi olusunun bilincine
varilmistir. Ekinin bu karsilikli yardimlagsmada basarili olma ve
dayanismada bulunma yoni, Tirk masallariin yapisal yonadir.

Bu nedenle Tiurk masallarinin biiyik bolimiinde giicli bir
karsiiikli yardim ogesinin bulunmas: sasirtict olmamalidir. Ne var
ki bu karsilikli yardum ogesinin degisken tiirleri vardir. Biz, yalniz-
ca kahramanin basarisinin yardimla saglandigi masallardan soz-
edecegiz. Bu masallarda, kahramanin kendisi de sik sik baskalari-
na yardim edecektir. Bagska bir deyisle, masallarin 6nemli bir ni-
teligi cok giiclii karsitlikll yardimlasmadir.

sala dayanir. Bu masallar sunlardir: (1) Yarim Horoz, (2) Erler-
Karisina Koca Olmaya Giden Keloglan, (3) Dinya Giizeli, (4) Yer-
alti1 Diyarinin Kartali (Boratav, 1969, s. 33-37, 62-69, 80-89, ve 117-
125) (5) Turkmenoglu, (6) Bozkurt (Kaftancioglu 1973, s. 24-27,
120-127) (7) Kirk kardes, (8) Kismetimi Ariyorum, (9) Kara Kedi,
(10) Avcioglu, (11) Kirkinci Oda, (12) Altin Bilbiil, (13) Aglayan
Nar ile Giilen Ayva, (Temel, 1971, s. 3-30, 40-67, 76-97, 108-115, 116-
149, 166-203, 248-256) (14) Giines Kizi, (15) Sihirli Tavsan, (16)
Limon Kizi, (Tezel, 1971 s. 49-68, 104-123, 131-145) (17) Kor Padi-
sah ve Uc¢ Oglu, (18) Husniigiizel, (19) Prens ve Sogukkanli Kiz,
(20) Kazan Basli Balta Disli Kizkardes, (21) Mucevher Kafesi ve
Kotu Kiz kardeg, (Walker-Uysal, 1966 s. 10-24, 34-54, 64-71, 86-90
ve 90-103). Biitlin bu masallarda yiikiimliilik ve haklar bi¢iminde
kargitlikli yardim vurgulanmistir. Yanisira, insan basarisinin sos-
yal yoniiniin kargilikli olarak dogru davranista bulunmasi oldugu
gosterilmistir.

Tiirk masallarinda ytukamliliik ve haklar bicimindeki karsi-
likligin bulundugu da gorilir. Ornegin, anne-babanin ¢ocuklarini
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evlendirme ylikumlilugi. Belirtilen masallarda erkek ve kiz ¢o-
cuklarda birbirlerine yardim eder. Ozellikle, dostlarin birbirlerine
yardim cabalar1 da onemlidir. Son olarak, insanlarin raslantili kar-
silagmalarinda da birbirlerine yardim, kuraldir. Iste Tiirk masalla-

rinin yapisinil, siraladigimiz ve daha baska capragik yliktumliilik
ve hak ornekleri olusturur.

Bu c¢aprasik yapi cog1 kez goyledir: Masalin kahramani, anne-
babasina ve ailenin diger liyelerine yardim edecegini duyurur. Ar-
dindan, kahramanin bu amacina ulasabilmesi i¢in asmas1 gerekli
bir ¢ok guclik ve sorunla karsilagtirilir. Bu giicliikler dylesinedir
ki kahramanin onlar: asmasi icin yeterli bilgi ve deneyimi yoktur.
Bu kosullar icinde kahramanin kendisi de yardima gereksinim du-
yar. Daha oOnce iligkisi olan bir kisi, ya da insantistil bir varlik ta-
rafindan yardim edilir. Kuskusuz kahraman daha sonra, bu kisiye
veya insaniistii varliga yardim edecektir.

Masal kahramaninin diger kisi ya da insaniistii varlikla kur-
dugu bag degisik bicimler alabilir: Kahraman bir bagka kisiye yar-
dim edebilir; insanisti varlikla baz iliskiler kurabilir; bir dev ka-
dindan silit emebilir; (Boylelikle bu devin oglu olarak, ¢ocuklarin
kardesi olur) ya da bir arslana yardim edebilir; veya kendi sihirli
ati tarafindan yardim edilir; ya da bir sihirli kisrak, tavsan vb.
araciligiyla yardum verilir. «Hizir» tarafindan gorev verilir; veya
bir bagka insan cinsiyle arkadas olur. Iste, bu s6zii edilenlerin ti-
mi yardima gereksinim duydugunda, kahraman yardim saglaya-
bilir. Aldig1 yardimlar ya iki bi¢imde ya da. ikisinden biri bi¢imin-
de olabilir. 1) Amacina nasil ulasacag:i konusunda sozle yardim
alabilir, 2) Guc¢ yardimi alabilir, 3) Hem sozle, hem de sorunun
¢oziiml icin glic yardimi. Bu tur olaylar dizisinde, masal kahra-
mani c¢abalarinda basarilidir.

Masallarin kahramani su nitelikleri de tastyan zeki ve yulrekli
kisidir: 1) Gereksinim duyuldugunda baskalarina yardimda hazir-
dir, 2) Digerlerini dinlemeye ve onlart yonlendirmeye hazirdir,
3) Diger bireylere saygili davranir, 4) Onurlu kisilige sahiptir,
5) Anne-babasina kars1 goérevini yerine getirir. Goruiliiyor ki, belir-
tilen kisilik 6gelerine gore Tiirk masallarinin kahramani; yetenek-
li, kisilik sahibi, daha onemlisi, scsyal yonleri olan bir kisidir. Ba-
sar1 kazanmasinda kendisine yardim edilse de, yalnizca bu ustiin
kisilik ogeleriyle aslinda yardim edilmeye degerdir.
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Tlrk masal yazininin karsilikli yardim iliskisini daha ayrintili
gostermek amaciyla, asagida «Miicevher» Kafasi ve Kot Kiz Kar-
des» (Walker-Uysal, 1966 : 90-103) masalini c¢oziimleyecegiz. Bu
masal bir yandan kan baginin énemini, diger yandan da bunun
olumsuz yanlarini gostermesi bakimindan ilginctir. Bu yoniyle,
yapisalcilarin (Levi-Strauss, 1967: 202-228) zevkle incelemek iste-
yecekleri ogeleri tasir. Bizim amacimiz ise, yalnizca masal boyunca
stiregelen karsilikli yardim agini géstermektir.

Masalm Yapisi

Bolim 1) Masal, padisahin ogluna, Kizkardesini 6ld{irtmesini is-

Boluim

Bolim

Bolim

Bolim

2)

3)

4)

5)

temesiyle baglar. Gen¢ adam ise, kizkardesini 6ldiirme-
ye kiyamayarak, ihtiyar bir kadina bakmasi i¢in goti-
rur.

Kiz onsekizine gelince padisah birdenbire kor olur ve
kimseler caresini bulamaz. Bu anda padisah distinde,
periler tlkesinde bulunan miucevher kafes, getirilebi-
linirse, korliigiiniin giderilecegini gorur.

Gen¢ adam padisaha gidip, muicevher kafesi getirece-
gini soyler. Kizkardesini- gelme istegine karsin - go-
tlirmez. Ama kizkardesi, onunla giderse ona giiven ve-
rebilecegi inanciyla onu izler.

Bosaltilmig bir kasabaya giderek, kimseyi gérmeksizin
alt1 ay kalirlar. Gen¢ adam, bir glin burada, cok ¢irkin
ve siyah bir «dev»e rastlar. Uc giin siireyle savas eder-
ler. (Walker ve Uysal, 1966:92) Uc glniin sonunda,
«dev»i yener, onu kavak agacina asar. Gen¢ adamin
kizkardesi, savagl bilmediginden «dev»i kurtarir ve bir-
birlerine agik olurlar.

Bu gelismenin sonucunda, gen¢ adami-kardesini-ol-
diirtmeye karar verir (1). Dev kendisinin gen¢ adami
oldiirecek kadar gliclii olmadigimi bildiginden kiza;
hasta gibi davranmasini, iyilesmesi i¢cin Devler ulkesin-

(1)  Kizkardesin oglan kardesine olan bu yeni ve olumsuz duygulari, kendisiyle
oglan kardesi arasindaki kan baginin yadsinmasi sonucu ortaya ¢ikan cinsel
bagin bir simgelenmesi olarak kabul edilmelidir.
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Bolim  6)

Bolim 7)

Bolim 8)

Bolum 9)

Bolum 10)

Bolim 11)

Bolum 12)
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de yetisen bir tir beyaz lizlimlerden getirmesi gerekti-
gini sOylemesini ister. Kesinlikle inanir ki kahraman
bu isi yapmaya cabalarken dlecektir. Gen¢ adam kabul
eder ve ize koyulur.

Geng¢ adam Devler tilkesini ararken, konusan bir tilki-
ye rastlar. Birlikte yemek yerler, arkadas olurlar. Tilki,
ona beyaz lizlimleri nasil ele gecirecegini anlatir. Once
ana «devrin memelerinden emerek oglu olmasi gere-
kecek; ardindan fiztimleri isteme hakki dogacaktir.

Gen¢ adam tilkinin dediklerini yaparak, diger devlerin
kardesi olur. Devler de onu yemiyerek, «slit kardes»le-
rine gereksinimi olan Uzlimleri verirler.

Genc adam, tiziimlerle birlikte kiz kardesine doner. Kiz
kardesi ise, hala onu oldirmek dislncesiyle «devrle
birlikte plan kurar. Bu kez gen¢ adam, bir arslandan
stit almak ve siitli bir baska arslanin postu iginde -soz-
de- hasta kizkardesine tedavisini saglamak tlizere ge-
tirmesi i¢in gonderilir.

Genc adam, bu gorevi de kabul eder, yola koyulur. Yol-
da arkadas: tilkiyle karsilagir. Tilki ona siitil nasil sag-
layacagini 0gretir, ama bu arada ayagi yarali arslana
yardim etmek zorundadir.

Genc adam disi arslani tedavi eder. Arslan da ona sutil
verir. Yanisira, arslan postunu elde etmesi konusunda
yardimci olur, ayrica ona kendi taslarindan iki tanesi-
ni verir.

Yine de kizkardeg devin gen¢ adami oldiirmesini iste-
mektedir. Dev gorevi su onkosulla Kkabullenir: Dev,
arslan siitiinQi icecek, kizkardes taslara kursun doke-
cek ona yardimer olacaktir. «Kursun dokmek» onlari
koruyacaktir. Ama, sonucta bu diiglince de ¢ozim sag-
lamaz.

Sonunda dev ve giindhkar genc, adama saldiririar. U
servi agaci, iizerlerine tirmanabilmesi icin geng¢ adama
egilirler. Dev ve kot kizkardes lic agactan ikisini de-
virirler, geng adam Uclncil agacin tlizerindeyken, biraz
dinlenmeyi kararlagtirirlar.



Bolim

Bolum

Bolum

Bollim

Bolim

Balim

13)

14)

15)

16)

18)

Genc adam dislinlirken taslar: animsar. Onlar1 ¢agirir
ve devi dldiirmelerini ister. Onlar da bu istegi yerine
getirirler. Daha sonra kendisi kotii kizkardesini oldii-
riir. O anda da babasinin kizkardesini oldiirme istegin-
de ne denli hakli oldugunu anlar.

Taslar1 gonderir ve babasinmin gozlerini iyilegtirecek
milcevher kafesi bulmak icin yola koyulur. Yine arka-
das1 tiikive rastlar. Tilki bu kez yeni Onerilerde bulu-
nur. Ona kafesi elde edebilmenin yolunu 6gtltler. Geng
adam o6glitleri eksiksiz yerine getirmediginden basarili
olamaz. Bunun sonucunda sitannesinden zehirli bir
kilic almak zorundadir. Ancak anne «devre ikinci kez
gitmeden once, tilki ona yardimet olur.

Tilki, kilici geri getirirken ne yapacagini ona soyler.
Kilic1 tesiim etmeden, kafesi geri almak gerekecektir.
Gerekli cabayi gosterir ve hem kafe, hem de kilicla pe-
rilerden uzaklagir.

Bu kez tilki, gen¢ adamdan kendisi icin bir iyilik yap-
masin ister: kilici tic kez tilkinin bagi lizerinde salla-
yacaktir.

Bunu yapar ve tilki genc, yakisikll bir adam oluverir.
Yakisikli genc adam, kendisini insana donustiiren kili-
c1 ister. Bu kilicin, devlerin istegi ile periler tarafindan
kendinden calinmiz cldugunu aciklar. Bu yakisikli
geng adami da periler tilkiye déntstirmustiir.

iki genc¢ adam ayrilirlar. Kahramanimiz baba ocagina
doner. Babasi miicevher kafesini gozlerine siirer ve ar-
tik gozleri eskisinden de etkin gdrmeye baglar.

Kargilikligin ayrn durumlarini incelemeden once, tilki tarafin-
dan (bir cok kez), anne dev tarafindan (iki kez), bir disi arslan,
¢ servi agaci ve iki kase tarafindan gen¢ adama yardim edildigini
belirtmek gerekir. Kendisi de kizkardesine, disi arslana, tilkiye ve
babasina yardim eder. Dev anasi ve perilerle iliski kurar. Geng
adam bu gorevleri nasil basaracagini bilmedigi icin, bu kisilerin
yardimi olmaksizin amaca ulasmasi olanaksizdir. Yanisira, bu kisi-
lerin de sorunlari vardir ve onun yardimina gereksinim duyacak-

lardir.
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Micevher Kafesi ve Kotii Kizkardes Masa-
linda Karsilikl: Yardim :

Masal (Boliim 1) babasinin buyruguna karsin genc adamin
kizkardesini oldiirememesi ile baslar. Burada kan bag1i baba yetki-
sinden daha glicliidiir. Bu nedenle gen¢ adam kizkardesine yardim
eder. Kahraman kizkardesinin yasamini kurtarmakla iyiligini ve
kisiligini gésterir. Belli bir siire sonra babasinin gozlerinin sagal-
timina yardim i¢in (Bolim 2) miucevher kafesini bulmak amaciy-
la yola cikar. Bu davranis, gercek bir evlat olarak, acikca onun go-
revini belirtmektedir. Kizkardesi, onu izlerken, kizkardesini koru-
ma gorevini surdlirmekte (Bélum 3) her tirld kotialuikten onu ko-
ruma zorunlulugunu duymaktadir.

Sonraki bolumde (4) kizkardesini, asik oldugu «devre yardim
ederken goriiriiz. Bunun sonucu, kot kizkardes genc adama éldurt-
meye calisir. 5. ve 8. Bolliimlerde dev kot kizkardese yardim eder.
6. Boliimde devler iilkesinde {izlim bulma, 8. Bolimde arslan siitid
elde etme konulari yer alir. Devler Ulkesini bulmaya calisirken
(6. Bolum) tilkiyle karsilasir. Birlikte yemek yerler, arkadas olur-
lar. Daha once de belirtildigi gibi Tiirk kiiltiriinde dostluk biyiik
onem tasiyan bir iligkidir. Bu iliskide karsilikli yardim beklenir.
Tilki ve genc adam bu kiiltiirel iliski icinde masalin sonuna dek
siirekli karsilikli yardimlasirlar. Oyle ki, tilki gen¢ adama devler
ulkesinde, dogru davranig 6giitleri verir. (Bo6lim 7) Ayrica, 8. Bo-
limde de goriilecegi gibi dogru davranig yoluyla her yerde olumlu
sonuclar saglanabilecektir. Bu bdlumde «uygun davranis» dev ana-
nin stitlind emmeyi ve dev anayl «siit anne»; ogullarini da «sit
kardes» (2) yapmay: gerektirmektedir. Gen¢ adam, dev ananin
slitiinG emer. Bu isi basarir. Boylece, dev anaya ogul, diger devlere
de kardes olur ve onlarin destegini saglar. Sonunda beyaz lizim-
leri de elde eder.

Sonraki amag, gen¢ adamin disi arslanin siitiini saglamasidir.
Bu caba da tilkinin 6giitleri ile (9. Boliim) basariya ulasir. Yine,
disi arslana tilkinin 6gitledigi bicimde yardimel olur. (10). Bdlim)

(2) Aym kadin tarafindan buyutalmUis ve emzirilmis olan kisiler birbirlerine sayg1
duyarlar ve «slUt kardes» olurlar. Bu kisiler kendilerini bidyiiten ve emziren
kadina, «anne- ya da «slit anne» diyerek saygl goOsterirler. Sut anne de bun-
lar1 kendi gocuklar: gibi sever.
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onun hasta ayagini iyilestirir. Disi arslan onun bu davranis1 karsi-
sinda sevinir, yalniz onun istegini yerine getirmekle kalmaz, ayri-
ca kendisine iki tas verir. Sonraki boliimde (11) dev; kotii kizkar-
dese yardim etmeye ve genc¢ adami o¢ldirmeye raz olur. Ondan
arslan taslarinin icine kursun dékmesini ister. Kiz, bunu basara-
maz. OZudi yerine getiremeyisteki bu yeteneksizlik; daha sonra
genc adamin basari kazanmasina neden olacaktir. Ona saldirida
bulunmalarina karsin, Uc¢ servi agaci ve arslan taslarindan (12. ve
13. Bélumler) yardim goriir, sonunda dev ile koétii kizkardes oldii-
ruldr. Servi agaglar: ona yardim etmistir, cinkii ge¢miste o da on-
lar1 korumustur. Bu nedenle ona yardimeci olmak onlarin gérevidir.

O anda gercek gorevini animsar. Babasina yardimeci: olmak
konusunda basari sans1 vardir ve periler iilkesini bulmak icin yola
koyulur. Yine, arkadas: tilkiden yardim goériir (Bolum 14) Ancak,
genc adam oOgutleri yerine getirmede basarisiz olunca, uygunsuz
bir davranig sonucu, baska bir gérevi yapma zorunlulugu ortaya
cikar. Sihirli kafesi elde etmek i¢in, sihirli kili¢ edinmek zorunda-
dir. Bu kez yine dev sutanneden (Bolim 14) yardim gorir. Kilicl
getirirken (15. Bolim) yine tilkinin Onerilerinden yararlanir, dog-
ru bicimde uygular; hem kilic1 hem kafesi elde etme olanagi bulur.

Sonraki Bolimde (16) yardima gereksinme duyan tilkidir.
Geng adam tilkiye yardim eder. (B&lum 17) ve tilki yakisikli, geng
bir adam oluverir. Ondan sonra, kahraman, yakisikli gen¢ adama
kilier verir; bdylelikle, arkadasina karsi gorevini de yerine getirmis
olur. Daha sonra da baba ocagina doner (Bolim 18) ve artik ba-
basinin godzu iyilesmis olur.

Bu masal boyunca slregelen karsihikli yardima iliskin temel
konu, diger Tiirk masallarinda da vardir. Ozellikle bu masalda ki-
siler, sihirli hayvanlar ve agaclar birbirlerine su nedenlerle yardim
etmektedir: a) Kan baglar: (baba ile ogul, erkek-kizkardes arasin-
da), b) Dostluk (tilki ile gen¢ adam arasinda) c¢) emzirme-bakim
(devanasi) hastaya yardim (disi arslan) baglilik (arslanin taslari),
baska varliklara karsi iyi davranis (servi agarlari), son olarak cin-
sellik (kotl kizkardes ile dev) Sunu da belirtmek gerek. Bunlarin
timu karsilikli yardim ogesini isleyen tim masallarda yer almaya-
bilir, baska nitelikler de cikabilir kuskusuz.

«Karsilik verme» konusunda vurgulanmasi gerekli bir baska
goruniim, ogut biciminde yardim geldiginde, bunun kuralina uy-
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gun yerine getirilmesi gerekliligidir. Boyle yapilma da, kisi yanlig
davranisa saparsa, basariya ulasamayacaktir. Ornegin, koti Kiz-
kardes amacinda basarili olamaz, ¢linkili yapmay1 tasarimladig: iyi
bir is degildir. Oykiiniin sonunda gen¢ adam tilkinin 6gudiini ye-
rine getirmediginden, miicevher kafesini elde etmek i¢in yeni bir
gorevi Ustlenmek zorunlulugunda kalmistir.

Sonug olarak, Tiirk ekinindeki zenginlik ve toplumsal iligki
glic halk masallarinda anlatimini bulmaktadir. Gorev kavramiyla
birlikte oriilmiis karsiliklt yardim, bdyle bir anlatimi olusturmak-
tadir. Bu Turkiye’de ve Turk halk masallarindaki insancil iligskinin
guzel kanitidir. Tiirk halk masallarinda, karsilik verme stireci, zo-
runluluk ve gereklilik biciminde anlamini bulur. Bu siirecin bir
bolumii olarak karsilikli davranis ve yardim sikca bu anlatima
girmektedir. Onur kavrami ve gorev de Tiirk toplumunda ve ma-
sallarinda islevini slrdiirmektedir. Bir ogulun, anne-babaya yar-
dim etmesi bir gérev ve onurlu insan olmanin simgesidir. Toplum-
sal iligkilerde, karsilikli baglilik, gliven, gorev anlayist Tirk toplu-
munda Oyle bir bicim kazanmistir ki kimse yalniz ve yardimsiz
kalmayacaktir. Tiirk yasami ve ekinindeki bu goriiniim, pek cok
Tirk masalinda da gercek anlamini bulmaktadir,
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ALBERTO MORAVIA iLE BiR SOYLESi*

Ceviren
Ing. Ok. Ersan SOZER

1907 yilinda dogmus Unli Italyan 6ykit ve roman yazari.
Yazin alanindaki ilk yapit1 «Gli Indifferenti» (1929) (Ta-
sasizlar) adli bir romandir. Bu yapitinda kugik kentsoy-
lulugun kinizmini** ve gencligin umursamazlhigini kati ve
sert bir elestiriyle isler. Daha sonra, «La Bella Vita» (1935)
(Guzel Yasam) adli bir 6yka Kkitabi ve «Le Ambizioni
Sbagliate» (1935) (Yanhs Ozenisler) adli bir roman yayin-
lar. 1944 te yayinlanan <La Mascherata» (Iki Yuzlilik)
adli yapitinda buyurganhk (diktatérlik) yonetimini tag-
lar. «Agostino» (1944) da, gi¢ kosullar iginde yetisen
gencgligin sorunlarini dile getirmis; «La Romana» (1947)
(Romali Dilber) adli romaninda ise, fagist ydnetim altin-
daki italya’yr konu edinmistir.

Gazetecilik, sinema elestirmenligi, sinema yazarlif: da
vapan Moravia'min 6teki 6nemli yapitlart sunlardir: «II
Conformista» (1951) (Tutucu), «II Disprezzo (1954) (Hor
Gorme), «La Ciociara» (1957), «La Noia» (1962) Sikint1).

Her seyden once, temiz ve diizenli bir kisidir Alberto Moravia.
Ince bir yapisi vardir. Yiizii her zaman gergindir. Saclar1 kirlasmis-

(*) «Alberto Moravia: An Interview» By Brian Glanville «<The London Magazine»,
October 1963, Vol. 3, No.7.

(**) Kinizm: Sokrates'ten esinlenen Antisthenes, Diogenes, Krates gibi insan igin
en bluyuk mutlulugu, yalniz her turli tutku ve gereksinmelerden uzak bu-
lunma olarak saymakla kalmayip topluluk torenlerini de hor goéren eski Yu-
nan filozoflarinin bagh olduklari ¢igir, «kelbiye», sinizm.-TDK Turkce Sozluk.
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tir. Cogu zaman ag¢ik yakali, mavi bir géomlek giyer. Gergin ve si-
nirli goruntimd, attig1 bir kahkaha ile bir anda yok olur. Sonra yii-
zU yine o gergin gérinimune biiruntr. Gencliginde gecirdigi kalca
tiberkilozu nedeniyle aksayarak yuriir.

Roma mimari bicimine gore diizenlenmis olan katkonutu (dai-
resi), cogunlukla marangozlarin calistig1, kiiclik satighik (diikkan)
larla dolu Piazza de Popolo’da, eski bir sokagin bitiminde siralan-
mis ¢cagdas yapilardan birindedir.

Kentsoylularla birlikte yok olup giden, kentsoylu goringuisu
tagiyan romani betimledigini (tasvir ettigini) anmimsattim ona.

MORAVIA : Evet, ama roman kentsoylular siirekli yasata-
cak. Su anda oykii ve roman, ozyapisal (karakteristik) bunalun-
dan ayn diisiiniilemeyecek bir bunalim i¢inde. Bugiin artik «top-
lum» iizerine romanlar yazmak olanaksiz. Kimse ilgi duymuyor.

Iki tiir roman vardir. Biri, diisiinceyi yansitan yazinsal (ede-
bi) coziimiemeli roman. Oteki ise, katisiksiz oyunsal reman. Be-
nim son romanim «La Noian» (sikint1) ki burada ii¢ ay icinde sek-
sen bin sayi satti, daha ¢ok yazinsal-coziimlemeli bir romandsr. ina-
niyorum ki roman bu tiir bir gelisme icinde. Oteki tiire gore boy-
lesini yazmak ¢ok daha zor kuskusuz. Bir yazar herhangi bir ko-
nuda betimleme yoluyla giicliigii savusturabilir. Ama yazarn dii-
siincesi yoksa, diisiin iizerine roman yazmasi daha zerdur. Sizema,
romancidan epey yararlanmstir. Yalnizca betimleme yetmez.

Ben, iki cesit roman yazdum. Ilk ébekte yer alanlar, kolay oku-
nur tiirde ve olabildigi olciide Roma agiz1 kullanarak yaling (basit)
bir dille yazdiklarim; obiur tiirdekiler ise, diizgiilii (normal) bir
ftalyanca ile daha cok aydin kesimi icin kaleme aldiklarimdir.
Ikinci tiirdeki yapitlarimda, olayin baskisisi de cogunlukla aydmn
biridir. Ornegin, «La Noia» (Sikinti1) da bir ressam, «Conjugal Lo-
ven (Evlilikte Sevgi) de bir romanci, «A Ghost at Noon» (Ogleyin
Diisgoriintii) de bir oyun yazari. Ni¢cin? Ciinkii bir kimsenin her
zaman, bir kentsoylu ile iliskisi vardir. Kentsoylu takim icinde
gercekten onemli olan kisi, yine aydin kisidir. Bir isleyimci (sana-
yici), bir bankaci sunun bunun kokenini arastirmaz, onemsemez. -

GLANVILLE : Romanlarinizda ¢ogu zaman «kadin yliziinden
act ¢eken erkek» Ornegine rastlanmakta. Kimi yapitlarinizda ben
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de ayrimsadim (fark ettim) bunu. Ornegin «Conjugal Love» va
«A Ghost at Noon» adli romanlarin basgkisileri.

MORAVIA : Erkek, insanligin ince, duygulu ve titiz goriinii-
miinii yansitir. Kadin, daha giiclii ve dogaya daha yakindir. Kadin,
yazg1 paymi (kismetini) her yoniiyle dogadan almustir. Erkek ise
yalnizca insana 6zgii bir kuia (talihe) iyedir (sahiptir).

GLANVILLE : Degisik uzuniuklarda yazdiniz. Kisa oykiiler,
romanlar. Ve giderek daha uzun romaniar yaziyorsunuz. Nedenini
aciklar misinz?

MORAVIA : Orta uzunlukta yazmayi - kisa romani - yegliyo-
rum. Ama ara sira gazeteler, dergiler icin ¢ok kisa oykiiler de yaz-
dim. Birkac sayfay: gecmeyecek oykiiler..

GLANVILLE : Bu zorunluluk sizin i¢in dokuncali (zararli)
oldu mu?

MORAVIA : Hayir, boyle bir gereksinme kimi zaman yararl
bile olabilir. Tipki Shakespeare’in sone (sonnet) yazmis olmasi gi-
bi. Bicim smirlamasy, yazarin kenuyu coskulu bir yogunlasma ile
ortaya koymasina izin verir.

GLANVILLE : Yasaminizda iki énemli etken bulundugunu
soylemistiniz.

MORAVIA : Evet. Fasizm ve cocuklugumda cektigim bir say-
rnhk (hz{talik). Kalca titberkilozu. 9 - 16 yaslar: arasimndayken.

GLANVILLE : Cocuklugunuzda sizi ¢ok etkilemistir.

MORAVIA : Hem de nasil! Cocuklugumu biitiiniiyle yikt:.
Ama yaslilikta iyi yasamanin daha 6nemli ve daha mutluluk verici
olduguna inaniyorum. Kisi, gencliginde calismali. Daha sonra, yva-

samin kazandirdig: bilgi ve sezgiyle mutlulugun ve eglenmenin ta-
dina varir.

GLANVILLE : Ik romanimiz «Gli Indifferenti» (Tasasizlar)
yi yazdiginiz zaman kac yasindaydiniz?
MORAVIA : Onu 17 ile 20 yaslar1 arasinda yazdim.

GLANVILLE : Sasirtic1 yetkinlikte, iyi hazirlanmis bir yapit.
Yalniz izin verirseniz, olagantiistii o6lctide karamsarlik tasidigini
soylemek isterim.
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MORAVIA : Karamsar bir kitabmn cok kotii, iistelik tiksindiri-
ci oldugu diisiincesini tasiyor goriiniimiindeyiz bugiin. Onceki ca-
g Kkitaplar1 da tiimiiyle karamsard:. Belki cage:l duyarhimmz
asir: bir gelisme icinde. Yasam hic¢ de kolay degil. Yine de karamsar
bir kitap iyi; iyimser bir kitap da kotii olabilir. Berensen’un yerinde
bir sozii var. Karamsar bir kitap her zaman deneyimlerimizi genis-
letebilir.

GLANVILLE : Gerek Ingiltere’de, gerekse Amerika Birlesik
Devletleri'nde buiylik Uniinlz var. Oysa Itaiya’da sizden sik sik ya-
kinildigini ve elestirildiginizi duyuyoruz.

MORAVIA : Burada insanlar genel olarak kiskancliga egilimlidir.
Umarsiz (bicare) ve arik (zayif) bir toplum.

GLANVILLE : Italya’da sanatcinin beysoylular (aristokrat-
lar) ve isleyimci (sanayici) kesimince, bir kiyiya itildigi gorisiin-
desiniz. Boyle anlayabilir miyim?

MORAVIA : Evet, ama topluma girmek istemiyorum. Bana
gore, bir sey otekiyle Gzdestir. Bir erkek, ya da bagka bir erkek. Bir
ev, baska bir evle dzdes olgiide giizeldir. Eger bir sarayl betimleye-
bilirsem, ¢ok iyi. Bogay: betimlemek zorundaysam, o da iyi. Biitiin
nesneler 6zdestir. Baska bir ortama girmeye kalkismam. Toplumsal
smiflar, Ingiltere’dekinin tersine, burada esit dl¢iide onem tasimaz-
lar. Ingiltere’de yazm (edebiyat) toplum dismnda var olamaz, diye-
bilirsiniz, ama burasi icin hayir.

GLANVILLE : Roma dolaylarindaki yasami yansitiyorsunuz
cogunlukla. O yore de mi dogdunuz?

MORAVIA : Evet, ama babam Venediklidir. Ve Yahudi soyun-
dandir. Annem ise, 0yle saniyorum Kki bir Slav. Soyad1 «De Mar-
sanich» mis. Bir katolik olarak bitylitildiim. Irk ve din. Kisilik
arik ise 6onem tasir. Kisilik giiclii ise hi¢ onemi yok. Insanin birey-
sel islevine inamiyorum; iilke ve din iliskisine degil. Belki cok az
onemi var. Yiyecekle iklim gibi.

GLANVILLE : Yine de Rocma’'nin ve Romalilifa ilgin (ait)
deneyimlerin {izerinizde genis etkisi var.

MORAVIA : Bu dogru. Her yeri gezdim, ama yalnizca Roma’y1
yazdim. Cok iyi bilmedigim yerleri yazmam.
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GLANVILLE : Roma halkindan ozellikle calisan kesimlerle
oldukca yakin bir iliski i¢inde bulunuyorsunuz.

MORAVIA : Sanirium oyle. Baska yerlerde, endiistri kentlerin-
de insanlar pek gioze batmiyorlar. Ama burada éyle degil. Insanlar
daha canly, ikinci sinif kentsoylulardan daha ilging, daha giizeldu-
yusal (estetik). Endistrilesmis bir iilkede en korkung sey, insan-
larin cirkinligi. Cirkin, ciinkii giydikleri her sey toplu iiretimden
saglaniyor.

GLANVILLE : Bunlarin disinda, yapitlarinizda cinsellik ko-
nusuna genis yer verdiginiz, kimi zaman da gtz korkutucu bir tu-
tumu yeglediginiz goériiliiyor. Su demek ki, duyumsanabilir bir «at-
mosfer» goze ¢arplyor.

MORAVIA : Cinselligin olgul (positive) bir olay olduguna
inaniyorum. Bir gercek. Gercekci bir yazar herhangi bir yerde dur-
mak zorunda mm? Cinsellik, baska bir sey gibi betimlenebilir. Be-
timlenmesi de gerekir.

GLANVILLE : Ozel bir seyin caligmalarinizi etkiledigini san-
mam, ama gercekci bir yazar olarak belki de bir dlciide Verga’ya
bor¢lusunuz?

MORAVIA : Isimde kimsenin etkisi olmadi. Biiyilk bir emek
ve cabayla her seyi kendim yapfim.

GLANVILLE : Buradaki siyasal durum konusunda da eskiden
oldugu gibi karamsar misiniz?

MORAVIA : Secimlerden sonra da biiyiik bir degisiklik nlaca-
g pek sanmiyorum. Yine de ¢ekinceli bir durum cikabilir ortaya
kuskusuz. Benim goriisiime gore, her sey secimlerin nasi sonucla-
nacagina bagl. Bu iillkede nedense Soldan biiyiik korku duyuluyor.
Buyurganligm (diktatorliigiin) | hortlayacagi korkusu belki de.
Gergek su ki, iilke simdi genis élciide goniil esenligi ve génenc icin-
de. Ama toplumun kimi kesimlerine gore smirl: bir mutluluk bu.
Oniimiizde biiyiik sorunlar var. Ozellikle egitim sorunu. Ulkede
hi¢c okuma-yazma bilmeyen ya da yar1 okumus c¢ok insan var. Bun-
lar, toplumun 9,30’'unu olusturuyor. Siyasa (politika) ile u§rasan-
lar, zamanmn her seyi ¢ozecegi umuduna dayamislar arkalarini,
oturuyorlar. Dogru olmaz bu kuskusuz. Zaman hic¢ bir seyi kendi
basima cozemez.
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GLANVILLE : Bir yazarin siyasa ile ugrasmasi diisliincesine
ne dersiniz? Bir ol¢iide katilmali mi1?

LMORAVIA : Bana gore, bir yazar da herhangi bir kimse gibi
vaiandagtir. Daha asirist degil. Sanat ve siyasa apayn iki diinya.
Siyacsal yasamda, olabildigince bir uzlagsma oriamm vardir. Sanat
¢iinyas1 ise kosulsuz ve bagimsiz, soyut bir ortamdir. Sanaic: daha
ozgiir bir yasamn insamdir. Goniilgiicii (moral) adamidir. Ak dreci
(ahidkel) dir. Isi siyasa olanlarin aktéreci olmalar cekincelidir.
Bu yilizden yazarlar cofu zaman kotii siyasaci olurlar.

GLANVILLE : Inancinizi sorabilir miyim?

Tanritanimmaz (atheist) bile degilim. Bu tiir konuiara sorak (me-
rak) da duymuyorum. Tanritanimaz bir Kisiyseniz, Tanrrni olma-
d:gina inanirsmiz. Ben buna da inanmam. italya’da katolik egitimi
yumusaktir. Tannbilim (flahiyat) 6grenimi yapmamssaniz, pek
ayrmmsanmaz bu.

GLANVILLE : Roman konusunda yapmak isteyip de yapama-
diginiz bir sey, bir tutkunuz var mi?

MORAVIA : En cek yapmak istedigim sey, kendimi tanimlia-
mak, kendimi aniatmak. Bunu yapamayinca mutsuz oluyorum.
Yazmay: seviyorum. Hoslaniyerum yazmaktan. Benim romanlarim,
bir dura (nokta) ya degin, i¢ yasantimin disa yanstmasmdan bas-
ka bir sey degil. Gercekte de bir yazar, bir gergedanin bir gergedan
olmak isteyisi gibi, yalnizca kendini anlatmak ister. Boyledir, ¢iin-
kii boyle olmak ister. Istenilenin disinda bile olsa.

GLANVILLE : «In A Ghost At Noon» adli yapitinizda sinema
icin calisan yazar olayina yeginlikle (siddetle) karsit ¢ikiyorsunuz.

MORAVIA : Bu konuda deneyimim var. O tiir calisma bilinci,
diisiinme giiciinii yok ediyor, ciinkii temelde «mekaniki» bir islem-
dir. Sineman'n degigik tiirde bir etki alanm1 var. Yazar icin oldukca
¢ekinceli bu. Bir anda her seyini yitirebilir.

GLANVILLE : Ama genc¢ bir yazar gazetecilige, televizyona,
sinemaya el atmazsa, yasamini nasil saglayabilir?

(***) Agnostic: Bilinemezcilik (laedriye) ugrasisina bagli, agnostik.



MORAVIA : Yasamin bu giicliikleri var. Ya su, ya bu. Her sey
kolay olsaydi, yasam da olmazda.

GLANVILLE : Oyleyse, geng¢ yazarlara nasil bir gt verirdi-
niz?

MORAVIA : Yasamini nasil siirdiirmeli? Yazar, yazardir. Yine
de o isi yapamiyorsa, ona ¢ok yakin baska bir is yapmak zorunda.
Gazete, dergi, radyo icin calisabilir. Ogretebilir. Bir yazarn is ada-
m1 olabilecegini sanmiyorum. Henry Green yapt: bunu. Ama c¢ok
az yazar basarabilir.

384



FIKIR VE SANAT ESERLERI KANUNUNA
iLISKIN MAHKEME KARARLARI

Derleyen :
Prof. Dr. Akar OCAL

1. «5846 sayili Fikir ve Sanat Eserlerl Kanununun 24. mad-
desi hiikmiine gore bir eserden, onun asil veya islenmelerini dogru-
dan dogruya yahut isaret, ses veya resim nakline yarayan alet-
lerle umumi mahallerde okumak, calmak, oynamak ve gostermek
gibi temsil suretiyle faydalanma hakki minhasiran eser sahibine
aittir. Ayni yasanin 25. maddesinde radyo ile yayim hakk: diizen-
lenmistir. 25. maddenin acik hitkmii karsisinda, her tirden fikir
ve sanat eserleri, kanunda 6ngoriilen istisnalar hari¢ (madde 30-37,
39-41’de ongorilen durumlar gibi) ancak eser sahibinin miisaade-
siyle radyo ve televizyonda yayinlanabilir. Kanun, muhtelif mad-
delerinde eser sahibinin genel olarak yayin hakkina getirmis ol-
dugu istisnalardan ayri olarak, bir de 6zel sekilde eser sahibinin
radyo ile yayin hakkina istisna getirmistir. Kanunda, Bakanlar
Kurulunca ¢ikarilacak bir kararname ile radyo idarelerine, yayin-
lanmis bulunan fikir ve sanat eserlerini, sahiplerinin miisaadesi
olmaksizin yayinlanma yetkisinin verilebilecegi ongoriillmistir
(Mad. 43/1 Ciimle bir). Ancak fikir ve sanat eserlerini sahiplerinin
misaadelerini almadan radyo ile yayma hususunda kanun tara-
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findan radyo idarecilerine taninmisg olan bu yetki, hi¢ bir zaman
eserlerin telif licreti 6denmeden yayinlanmasi anlamini tasima-
maktadir. Nitekim kanun, radyo idarelerince yapilacak yayinlarda
eser sahiplerine 6denecek tlcretlerin, Adalet ve Milli Egitim Ba-
kanlhiklar: tarafindan miistereken tesbit edildikten sonra Bakan-
lar Kurulu tarafindan tasdik edilecek bir tarifeye gore ddenecegini
Ongormektedir (43/I11). Boyle bir tarifenin heniiz diizenlenmis ol-
mamasl davacinin mali haklardan yararlanmasini engelleyemez.
Esasen anilan kanunun 43. maddesinin son fikrasinda kurulmasi
ongoriillen mesleki birliklerin heniiz kurulmamig olmasi olgusu da
davacinin icret isteme hakki bulundugunun en belirgin kanitidir.
Bu y6n doktrinde de benimsenmistir (ilhan Oztrak: Fikir ve Sa-
nat Eserleri Uzerindeki Haklar, Ankara 1971, s. 68). Nitekim bilir-
kisi de davacinin bir tcret istemeye hakk: bulundugunu ve davada
talep edilen ticretin de kadri maruf oldugunu belirtmistir. Bu ba-
kimdan mahkemenin bir taraftan davacinin mali haklarinin da-
valinin kusurlu davranisi ile halele ugratildigini kabul edip, ote
yandan anilan yasa hiukimlerine, bilirkisi beyanina ve B.Y.nin 42.
maddesinin mahkemeye tanidig1 genis takdir hakkina ragmen hiik-
medilecek Uicretin nitelik ve kapsaminin davaci tarafindan belir-
lenip ispat edilemediginden soz edilerek maddi tazminat hakkin-
daki istegi reddetmis olmasi1 bozmay:r gerektirir» (1).

la. «5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 3. madde-
sl hikmiine gore (...), davalinin imal ettigi plaklarin tistiine da-
vacinin ismini yazmamasi hali bir kusur teskil eder. Bu itibarla
5846 sayili kanunun 70. maddesi hiikmiine gére davalinin ayrica
manevi tazminatla da sorumlu oldugu nazara alinmadan davaci-
nin manevi tazminat isteginin tiim olarak reddi isabetsizrdir (1a).

2. «Davacl tarafindan kaleme alinan (Kisa Osmanli Tarihi)
adli kitabin davali sirket tarafindan basilip satisa arz edilen (M.
1976 Kiltur takvimi) yapraklar: arkasinda kisim Kisim yayinlan-
dig1 uyusmazlik konusu degildir. Mahkemece adi gecen kitabin
0846 sayili (Fikri ve Sanat Eserleri Kanunu)nun 8. maddesine go-
re (eser) oldugunun kabuliinde kanuna aykir: bir yén yoktur. Her

(€8] Y4HD. 9/1/1979 gtin ve E.78-3355/K.79-12 sayili karari, Yasa, 1979, C.II, S.2,
5.224,

(1a) Y4HD. 23/3/1978 giin ve E.687/K.1437 sayili karari, Yargitay Kararlar Dergisi,
1979, S.7, s.1012.
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ne kadar davah taraf, davaci kitabinin parca parca takvim yap-
raklarinda yayinlandigini ve bu nedenle (miustakil bir eser) olma-
digin1 ve eser sahibi davacinin adinin her takvim yapragi altina
konulamiyacagini savunmussa da, yukarida sdz konusu kanunun
13/t.2 hilkmiine gore (eser sahibine tanman hak ve seldhiyetlerin
eser parcalarina da samil) olmasi itibariyle davalinin bu yéne ma-
tuf savunmas1 yerinde gorilmemistir. Bu itibarla mahkemenin
davacinin manevi haklarinin ihlal edildigi sonucuna vararak da-
vayl kabuliinde bir isabetsizlik yoktur»(2).

3. «Beste yapilirken siirde 6memli bir bigimde degisiklik ya-
pilmissa, sairin tazminat hakk: dogar. Bu husus bilirkisi raporu
ile saptanirsa uygun bir tazminata hiikmedilmesi gerekir» (3).

4. «Davaci, kendisinin maddi yiukini de yuklenerek yaptigi
kazilarda cikan eserler hakkinda yayin yapma hakkinin minhasi-
ran kKendisine ait oldugu halde davalinin, haksiz bir davranisla,
bir kisim eserlerin resim ve krokileriini yayinlamak suretiyle ken-
disinin hakkinda tecaviiz ettigini ileri stirmektedir. Olaya 5846 sa-
yil1 Fikir ve Sanat Eserleri Yasasi hikUmlerinin uygulanma ola-
nagt yoktur. Zira, yasanin isminden de anlasildigl vechile bu ya-
sanin uygulanabilmesi icin ortada kisinin yarattigi bir eserin mev-
cut olmas: gerekir. Ad1 gecen Yasanin tarifine gore eser, sahibinin
hususiyetini tagiyan ilim ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar ve
sinema eserleri sayilan her nevi fikir ve sanat mahsuliidir (Md. 1).
Tariften de anlasilacagl gibi bir eserin, yasa karsisinda eser nite-
ligini kazanabilmesi i¢in iki unsur gereklidir. Birincisi objektif un-
sur ki yasa bunu mahsul (lirin) olarak belirtmistir. Buna gore
eser, evveld temelliike, tasarrufa elverigli maddi bir varlik olarak
var olmalidir. Ikincisi de siibjektif unsur olup eserin sahibinin
ozelligini tagiyan bir fikir ve sanat eseri olmasidir. Olaydan anla-
sildig1 iizere davaci, yukarida unsurlari aciklanan bir eserin hendiz
sahibi degildir. Ancak, yaptig1 kazilardan elde ettigi bilimsel bu-
luglara dayanarak bir eser yaratmay: diisiinmiistiir. Yani, bu yon-
de bir dislincesi, bir fikri vardir. Fakat bir fikir veya sanat eseri,
fikir halinde kaldig1 slirece eser niteligini kazanamaz (E. Hirs: Fik-

(2)  Y11HD. 5/12/1977 giin ve E.5069/K.533 sayih karari, Batider, 1978, C.IX, S.4,
5.1158.

(3)  YHGK. 28/9/1977 gin ve E.76-4/3255/K.77-757 sayill karari, Istanbul Barosu

Dergisi, 1978, S.4-5-6, 5.324 (Ayrica bkz. Y4HD. 2/8/1975 giin ve E.15684/K.7036
sayil1 karari).
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11l ve Sanai Haklar, 1948 s. 6-10, 130; Ifalil Arslanh: Fikri Hukuk
Dersleri, Cilt I1, Fikir ve Sanat Eserleri, 1954, s. 42, No. 5) ve dola-
yisiyle Fikir ve Sanat Eserleri Yasasinin koruyucu hiikiimlerinden
yararlanamaz» (4).

5. «Sanat eserlerinden edebiyata iligkin olanlar; drnegin; hi-
kaye, roman, siir ve dil konularinda degisik uzmanhk konularini
kapsar. Bunlardan yalniz dile iliskin bolum de yayinlanmis yapit-
lardaki degisik konularda olabilir. Bu konulardaki uzmanhk ayri
ayr1 dallardadir. Ornegi: Gramer, Sentaks, Etimoloji, Liigat ve ben-
zeri olanlardaki dil bilgisi de 0zel uzmanlig1 gerektirmektedir. O
halde, bu esas gozetilerek ve Tiirkiye’de her dil uzmanlig1 bdli-
minde ayri ayrl 6zel uzmanliklar: belirmis pek az uzman bulun-
dugu benimsenerek dil konusunda ve dava edilen konuda {iniver-
siteler diizeyinde uzmanlarin bulunarak bunlardan her iki eserin
incelenmesine iligkin yeterli rapor alinmasi zorunludur. Bu rapoz-
da konu, 5846 sayili Yasanin 35. maddesi ile 68 ve sonraki madde-
lerinin ve o6zellikle 69 ve 70. maddelerinin éngdérdiigdi bigimde in-
celenmelidir. Clink, alenilesmis ve yayinlanmig giizel yapitlarin-
da, ornegin olayda oldugu gibi yayinlanmig bir lHigattan yararla-
nilarak (iktibas edilerek) yeni bir yapitin yayinlanmasit 6zel ku-
rallara baghdir. Bunlar: 1- Yararlanmanin amaci hakli géstere-
cek bir oran gosterip gostermedigi; 2- Yararlanan kamuyu aydin-
latmak amaci ile kullanmis olsa bile bunun yararlanilan yapit ve
yazarinin manevi haklarini halele ugratip ugratmadig:; 3- Yarar-
lanmanin belli bir bigimde yani yollama yapilarak (atifta bulunu-
larak) yapilip yapilmadigi; 4- Kullanilan yapitin ve sahibinin adi-
nin belirlenip belirlenmedigi nedenlerinden ibarettir. Bunlar disin-
da Fikir ve Sanat Eserleri Yasasinin oteki kurallarinin da bilirki-
silerce gozoniinde tutulmast zorunludur. O halde, haksiz tecavii-
zin hem onlemeyi gerektirdigi hem de manevi tazminat: zorunlu
kildig1 gozetilerek; boyle bir tecaviiz bulunup bulunmadiginin ya-
rarlanmanin (iktibasin) tecaviiz derecesine varip varmadiginin be-
lirmesi zorunludur. Mahkemece bilimsel yoénden yeterli ve yetkili
uzmanlara bu agidan inceleme yaptirilip; yararlanmanin derecesi,
niteligi, dogurdugu sonuclar bilimsel yénden gerekli bicimde aras-
tirilmadan ve her yararlanmanin manevi tazminati gerektirmiye-

(4)  Y4HD. 1/7/1977 giun ve E.76-5913/K.77-761 sayil1 karari, Yargitay Kararlar Der-
gisi, 1978, S.12, s.1959.
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cegi gibi yasaya aykiri bir esastan hareketle hiikiim verilmesi boz-
mayl gerektirir» (5).

6. «Bilirkisi raporunda davalinin davaclya ait derleme mahi-
yetindeki (izahli edebi sar’atlar Antolojisi) adli eserden matbaa
tertip ve bask: yanlishklarina varincaya kadar aynen kendisinin
daha sonra yayinladigl (Edebi San’atlar Antolojisi) adli eserine
iktibas etttigi halde kaynak olarak hic gostermedigi ve her iki ki-
tap arasinda pek ¢ok benzerlikler oldugu ve davalinin davaciya ait
bu karma isleme eserinden genig Ol¢iide nakiller yaptig1 acikian-
mi1s bulunmaktadir. 5846 sayili (Fikir ve San’at eserleri Kanunu)’-
nun 6,9 hitkmiine gore davacinin isleme ve derleme eserinin ka-
nun himayesinde cldugunda siiphe bulunmamaktadir» (6).

7. «Davacl eser sahibinin 5 defa baskiya sozlii olarak muva-
fakat etmis olmasi 6. baski icin de muvafakatinin sozlid olmasini
gerektirmeyecegine, Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 52. mad-
desi geregince mali haklara dair sdzlesme ve tasarruflarin yazili
olmasi sartinin bir gegerlilik kosulu bulunmasina ve kanunun koy-
dugu gecerlilik sartina dayanan bir kKimsenin hareketinin kotiini-
yet belirtisi olarak sayilamiyacagina ve olayda bir hakkin sirf di-
gerinj zararlandiran koétliye kullanilmasi olarak da nitelendirile-
miyecegine gore davali vekilini temyiz itirazlari yerinde degil-
dir» (7).

8. «(Derule) tirkislinin tarihi gelisiminin inceienmesi, folk-
lor irint mii yoksa sirf davaci muhayyelesinde ve san’at giicii ile
yaratilan bir eser mi yahut da kendisinden katkida bulunarak esa-
sen mevcut olan bir folklor {irind yeni bir eser haline mi getirdigi
veya miicerret folklor Uriiniinii nota ile tesbit mi ettifinin arasti-
rilmasi gerekir. Bu arastirmanin yapilabilimesi icin eger mevcut ise
folklor iirununin tesbit edilmis olmas: iktiza eder. Bu suretle iki
eserin ses, nota ve gifte bakimlarindan karsilastirilmasi lazimdar.,
Bu karsilastirmanin yapilabilmesi amaca ile izlenecek yolun tayini
i¢in ilgili resmi mercilerden gerekirse yetenekli bilirkisilerden yo-

(5) Y4HD. 10/5/1977 gun ve E.76-8865/K.77-5628 sayili karari, Yargitay Kararlar
Dergisi, 1978, S.7, s.1110.

(6) Y11HD. 31/12/1976 glin ve E.4336/K.5782 sayili karari, Yargitay Kararlar Der-
gisi, 1977, $.827.

(7)) YI11HD. 4/12/1975 gin ve E.4967/K.7001 sayili karari, Yargitay Kararlar Der-
gisi, 1977, s5.225.
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relere gore Turk folklor iirlint olarak, (Derule) tiirkiisiiniin tesbit
edilip edilmediginin tahkiki ve ondan sonra karsilastirmanin Turk
folklor musikisine ve tarihin gelisimine bihakkin vakif yetenekli
bilirkisiler aracilig ile yapilmasi ve bunun kazai denetimine ve ola-
nak sagliyacak gekilde raporla belirtilmesi iktiza eder. Boyle bir tes-
bit mevcut degilse yani notaya alinmamis, bir bant doldurulmamis
yahut bir plag1 bulunmuyor ise karsilastirma ses, ahenk ve giifte
gibi musiki kurallarina uygun sekilde yapimalidir(..). Bundan
bagka tazminatin hesabinda yalniz (Derule) tirkiisinin gézonin-
de tutulmasi icap eder» (8).

9. «Taraflar arasindaki uyusmazlik bir beste tzerindeki fikri
hakkin taraflardan hangisine ait olduguna iliskindir(..). Bu du-
rumda, davaliya kesin mehil verilerek delillerin ibraz ikame olana-
g1 ona da taninmasi ve bestenin taraflardan hangisine ait oldugu
veya bir baskasina yahut ta halka ait bulunup bulunmadigi, yahut
ta islenmek suretile meydana getirilip getirilmediginin, bu mizik
tirtine goére bu islerden anlayan yetenekli bilirkisilerin Istanbul
Konservatuari, Istanbul ve Ankara Radyolari Mildiirliklerinden
tespit olunarak bunlardan iddia edilen beste tarihine gore hi¢ ol-
mazsa 25 yilldanberi Tiirk Halk Musikisi ile mesgul clan 3 Kisilik
bir bilirkisi kuruluna inceletilmesi ve sonucuna uygun bir karar
verilmesi gerekirken davali tarafin delilleri dinlenmeden ve esas
meslegi avukatlik olan ve bu mizik tiiri ile ne derece ilgisi bulun-
dugu belirtilmeyen bir bilirkisi raporu ile iktifa edilmesi dogru de-
gildir» (9).

10. «Eylem, sahibi tarafindan 1968 yilinda kitap halinde bas-
tirilip yayimlanmigs olan bilimsel eserin gazetede, ihtarname giini-
ne kadar tefrika halinde ve izinsiz yayimindan ibarettir. Ortada
5846 sayill Yasanin 68. maddesinin ongordigii (Turkceye ceviri
islemine, radyo ile yayumlanma, temsil, izinsiz niisha cogaltma-ba-
sim) durumu yoktur. Yapitin belirtilen bigimde bir bolimin tefri-
ka edilmesi, yazarini maddi zarara ugratmis olabilir. Ancak bu
maddi zararin ne oldugunun agiklattirilmasi ve maddi zararin ger-
cekten ileri stirildigi kadar olup olmadiginin arastirilmas: gerek-

(8) Y11HD. 23/5/1974 gin ve E.1100/K.1805 sayili karari, Yargitay Kararlar Der-
gisi, 1977, s.675.

(9)  Y11HD. 2/4/1974 giin ve E.685/K.1138 sayili karari, Yargitay Kararlar Dergisi
1975, s.11.
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tir. Clinkii zararin tutarini ve nasil meydana geldigini arastirma
odevi hakime resen verilmis odevlerdendir. Maddl zararin hangi
hesaplaria ne kadara ulasti1 ve istekten fazla tutarin ne yolda bel-
li oldugu anlasilmg degildir. Tecaviizlin eser sahibine verdigi za-
rarin tutari nesnel bicimde saptanmadan ve istenenden daha cok
zarar oldugu diislincesinin dayanag1 gosterilmeden 15000 lira mad-
di zarara hiikkmolunmasi bozmay1 gerektirir. Yapilacak is 5846 sa-
yili yasanin 70. maddesi hiikmiince kusuriu olan sorumlu miidirle
yayim organi sahibi olan ortaklifin saptanacak giderimle sorumlu
tutulmasindan ibarettir. Ibraz edilen kitap, gazeteler ve bilirkisi
raporuyla sabit olan eylem nedeniyle ugranilan manevi zararla
davali ticaret ortaklifi ve sorumlu midirin yikimli kilinmasi
dogrudur ve zarara, tutarina iliskin itirazlar yersizdir» (10).

11. «Davanin nesnedini, Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu tara-
findan korunan fikri hakka tecaviiz edilmis olmas1 vakias: tegkil
ettiginden, Borclar Kanununun sézi edilen 126 ve hatta 125. mad-
desinde tanzim edilen zaman agimi slUresi uygulanmaz. Fikir ve
Sanat Eserleri Kanununun 27/1. maddesi, koruma siiresinin eser
sahibinin yasadigi muddetle dliimiinden itibaren 50 yil devam et-
mesini, Amirdir. Koruma siiresi fikri hakkin eser tizerindeki deva-
minit saglayan bir stiredir. Bu slire gectikten sonra fikri hakkin
kanun tarafindan korunmasi sona erer. Fikri hakka tecaviiz, bir
haksiz eylem tegkil eyiediginden, davanin dayandigi olay bakimin-
dan da Borglar Kanununun 60. maddesinin tatbiki gerekir. Dava-
cinin haksiz eylemi ve faili 6grendigi tarihten dava tarihine kadar
5 seneyi tecaviz eden bir siire gecmis ve bu suretle bir yillik haksiz
eylem zaman asimi olayda gerceklesmistir. Bununla beraber da-
vacinin yeni bir tecaviiz vukuunda bir yillik dava zaman asimi sii-
resi icerisinde ayrica dava acmak hakki vardir» (11).

12. «Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 20. maddesi geregin-
ce heniz alenilesmemis bir eserden her ne sekil ve tarzda olursa
olsun faydalanma hakki minhasiran eser sahibine aittir. Aleniles-
mis bir eserden eser sahibine miinhasiran taninan faydalanma hak-
ki, Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda maéali hak olarak gosterilen-

(10) Y4HD. 21/2/1974 gin ve E.72-14318/K.74-821 sayili karari, Ilmi ve Kazi I¢tihat-
lar Dergisi, 1975, S.173, s.3494.

(11) Y11HD. 28/6/1973 glin ve E.2648/K.3052 sayili karari, Resmi Kararlar Dergisi,
1973, 1172, s.531.
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lerden ibarettir. Ayni Kanunun 22. maddesinde ¢ogaltma hakkinin
23. maddesinde de yayma hakkinin eser sahibine ait oldugu acik-
lanmis bulunmaktadir. Adi gecen kanunun 26. maddesinde eser
sahibine taninan mali haklarn zamanla mukayyet oldugu kurah
vaz’edilmis ve 27. maddenin de koruma slresinin eser sahibi i¢in
yvasadigr miiddetce ve oliimiinden itibaren 50 yil devam edecegi
hukmi konmustur. Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 40. mad-
desi geregince eser sahibi veya mirascilart kendilerine kanunen
{anmnan mali haklarn siire, yer ve muhteva itibariyle mahdut veya
gayri mahdut, karsihikli veya karsiliksiz olarak devredebilirler. Bu
kanunun 58. maddesinde catma hakkl tanzim edilmis, mali bir hak
veya ruhsat iktisap eden kimsenin kararlastirilan siire i¢inde, eger
bir slire tayin edilmemisse icabi hale gore miinasip bir zaman i¢in-
de hak ve seldhiyetlerden, geregi gibi faydalanmamasit ve bu yiiz-
den eser sahibinin menfaatlarinin esasl surette ihlal edilmesi hal-
lerinde eser sahibinin sozlesmeden cayabilecegi, hiikme baglanmig-
tir. Cayma hakkini kullanmak isteyen eser sahibi, sozlesmedeki
haklarin kullanilmasi i¢in noter vasitasiyle diger tarafa miinasip
bri mehil verecek, verilen mehil neticesiz gecerse veya mehil tayi-
nine lizum yoksa noter vasitasiyle yapilacak ihbar ile cayma ta-
mam olacaktir. Cayma ihbarinin tebliginden itibaren 4 hafta gec-
tikten sonra caymaya karsi itiraz davasi, acilamaz. Fikir ve Sanat
Eserleri Kanununun tanidigi mali haklarin miras yolu ile intikal
etmesi bu kanunun 63. maddesinin emri icabidir(..). Taraflar ara-
sindaki 3.5.1963 tarihli sézlesmenin ilk {ic maddesi belli romanlarin
muayyen baskilarina ait licretlerin alindifina iliskin bulunmakta,
dordincil maddede s6zli edilen bes romanin ikinci ve miteakip
baskilarinin ayni sartlarla Remzi Kitabevi tarafindan basiimasini
taraflarin kabul ettigi ifade edilmektedir. Eser sahibi Orhan Kemal
10.3.1970 tarihli ihtarnamesinde akdin feshine mesnet olarak
(micbir sebepler) ve (hayat sartlarindaki degisiklikler) ile (baski
nedenleri) olmak tizere {i¢ sebep gostermis, dava dilekcesinde de
bu ihtarnameye de istinat edilmekle beraber murisin vefatina ve
sartlarin degismesine dayanilmak suretiyle dava acilmistir. O hal-
de mahkemece, her gseyden 6nce dort haftalik caymaya iligkin su-
kGtu hak siiresinin sartlarinin incelenmesi, feshe mesnet olarak
18.3.1970 tarihli ihtarnamede yazili ii¢ sebebin tzerinde durulma-
s1 ve her halde Fikir ve Sanat Eserleri Kanununa gore mali hak-
larin devri konusunda yapilan sozlesmeler hakkinda da Borglar
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Kanununun akitlere iliskin ve Medeni Kanunun haklarin kulla-
nilmasi ile ilgili genel kurallarinin nazara alinmasl ve ayrica mu-
kavelenin ilk {ic maddesinde birinci bask: ve ikinci baski i¢in den-
mek suretiyle hasren Ucretler kararlagtirilmis oldugundan 4. mad-
desindeki (ayni gartlarla) deyimi ile miteakip baskilar icin ve bun-
larin gerektirecegi uzun zaman siresi icin iyl niyet kurallari kar-
sisinda bir bedel tayin edilmis olup olmadigimin bu islerden anla-
yan bilirkisiler araciligy ile tesbit olunmasi ve taraflarin iddia ve
savunmalarinin da gozonunde tutulmas: suretiyle sorusturma ve
inceleme yapilmasi ve sonucuna uygun bir karar verilmesi gerekir.
Mahkemece bu yonlerden hi¢ bir inceleme yapilmadan yazili oldu-
gu sekilde karar tesisi kanuna aykiridir» (12).

13. «Yargitay kararlarini bir araya getiren eserler killiyet sa-
yilmaz, secme ve toplama bir isleme eser niteli§indedir. Her kazai
karar bagimsiz bir eser olduguna gore bunlarin islemesi de bagium-
s1z birer isleme eser meydana getirir, isleyenin telif hakki vardir.
Bir eserden baskalarinin iktibasta bulunmas: olanag: var olmak-
la beraber, iktibas miktari, bu serbestinin sinirini agmamahdir. ik-
tibas yapilirken iktibas siniri ¢ck asimis oldugundan B.K. 48 m.
hitkmii ihlal edilmistir. Bu nedenle olayda haksiz rekabet vardir.
Iste bu kosullar altinda Ticaret Kanununun 58.m. uyarinca tesbit,
men, maddi durumun ortadan kaldirilmasi, kusur halinde zarar
ziyan ve icabinda manevi tazminat davalari acilabilir. Tazminat
davasinda bilirkisilerin, taraflarin eserlerinin muhtevalarin1 kar-
silastirip davacinin kitabindaki kararlar olmasayd: davalilarin ¢i-
kardiklar Kitabl yine de yayinlama yoluna gidip gitmeyeceklerini,
davalilarin kitabinin yayirmlanmasi sebebiyle davacinin ne kadar

kitabmmin satiginl yapmamis sayilacagini tesbit etmeleri gere-
kir» (13).

14. «Bilirkisi raporu ihtilaf konusu iki eser arasinda iltibas
oldugu sonucuna varmigtir. Binaenaleyh kanunun iltibasa bagla-
dig1 mieyyidelerin uygulanmasi gerekir» (14).

(12) Y4HD. 20/4/1973 gin ve E.1867/K.1818 sayili karari, Ankara Barosu Dergisi,
1973, S.3, 5.590.

(13) Y4HD. E.71-12331/K.72-1080 sayili karari, istanbul Barosu Dergisi, 1973, S.5-6,
5.694.

(14) YTD. 6/4/1971 gin ve 70 ve 70-4334/K.71-2733 sayil karari, SAHIR ERMAN/
HALID K.ELBIR/ERDOGAN TUNCER: Tirk I¢tihatlar Killiyat:, 1971, C.I, Is-
tanbul 1973, No.325.
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15. «(Temin edilen karin verilmesi) talebiyle acilan davanin
dayanag: ESEK.70/III. maddesidir» (15).

16. «Uyusmazlik davalinin yayinlanmayan bir eseri davacinin
iznini almaksizin yaymasindan dolayi mali haklar yoniinden da-
vaclya bir tazminat 6demekle yikiimlii bulunup bulunmadigl nok-
tasinda toplamaktadir. S6zi gegen portrenin «Resim ve Heykel
Mizesinin demirbasina 15.11.1957 tarihinde kaydedildigi ve bugiin-
den once davaci tarafindan bu idareye satilarak teslim oldugu
15.4.1968 gin ve 371/96 sayili yazi munderecatindan anlasilmistir.
Portrenin saticiya iadesi artik soz konusu degildir. Hal boyle olun-
ca 5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri K.nun 46. maddesinde ¢ogalt-
ma ve yayimi, sahibij tarafindan acik¢a men edilmis olan ve umumi
kituphane, miize ve buna benzer miiesselerde sakli bulunan heniiz
yayinlanmamig eserlerden faydalanma seldhiyeti bir kararname ile
miinhasiran devlete veya mesleki bir birlige yahut Devlet¢ce uygun
gorulecek bir kiiltur miiessesesine verilebilecegi éngdrilmiistiir. Su
hale gore satis belgesinde, cogaltma veya yayimin satici, davaci ta-
rafindan agikca men edilip edilmedigi men edilmis olmasi1 halinde
faydalanma seldhiyetinin kararname ile hangi miiesseseye birakil-
dig1 ve davacinin bir dava hakkinin mevcut olup olmadiginin, usu-
len arasgtirilmak ve hasil olacak sonuca gore bir karar verilmek ge-
rekirken, anilan kanunun 46 ve ardindan gelen maddeleri hitkmii

nazara alinmadan yazili gekilde eksik inceleme ile hiikiim tesisi
dogru degildir» (18).

17. «5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununa goére, miizik
dalina iliskin eser, sahibinin 6zellikleri tasinan her nevi sézli ve
sozsUz bestelerdir. Fikir ve Sanat Eserleri iizerindeki sahiplerinin
haiz bulundugu mali ve manevi menfaatleri, sézlii gecen kanunun
koydugu sekil ve sartlar dairesinde himaye goriir. Olayin halli,
mali ve manevi haklar kapsaminin tayinine, devir sozlesmesi ile
bunlardan hangilerinin devir alana gecebileceginin tesbitine bagl-
dir. Bir eserin umuma arzedilip edilmemesi, yayinlanma zamani ve
tarzi, isim veya mistear bir ad altinda yahut adsiz olarak yayin-
lanma yetkisi, miinhasiran eser sahibine aittir. Eser sahibinin izni

(15)  YTD. 30/3/1971 giin ve E.70-4784/K.71-2544 sayili karari, ERMAN/ELBIR/TUN-
CER, No.324,

(16) YTD. 5/3/1971 gin ve E.70-2684/K.71-1697 sayili karari, Son Ictihatlar, 1971,
5.279, 5.936.
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olmadikca eserde veya eser sahibinin adinda kisaltmalar, ekleme
ve baska degisiklikler yapilamaz. Iste isaret edilen bu hususlar,
konunun (manevi haklar1) bashg1 altinda 14. mnaddeden 16. mad-
deye kadar tanzim ettigi boéliimlerinin konusu, eser sahibinin ma-
nevi haklarini tegkil eder. Heniiz alenilesmemis bir eserden her ne
sekil ve tarzda olursa olsun faydalanma hakki, sahibine aittir. Eser
sahibi, kanunun tanidig1 mali haklar siire, yer ve muhteva itiba-
riyle mahdut veya gari mahdut karsilikli veya karsiliksiz olarak
baskalarina devredebilir. Mahkemenin dayandigr 18.5.1965 gunlii
sbzlesme bu nitelikte ve sadece mali hakkin devrini ongoren bir
mukaveledir. Eser sahibinin sahsina has ve onun tarafindan kul-
lanilacak manevi haklari, devir alana bu gibi sozlesmeler naklet-
mez. Hattd ismin zikrini isteyebilmek yetkisi, kisaltma ve degisik-
liklere karsi miidahale etmek selahiyeti eserin mahiyet ve hususi-
yetlerini bozan her tiirlt degistirmelere muhalefet hakki gibi ma-
nevi haklardan feragat olundugu yolunda sart ihtiva eden muka-
veleler de hiikiimslizdiir. O halde, davaci A.S’nin eserindeki ma-
nevi haklarinin himayesine taallik eden iddiasinin dinlenmesi,
iddia ve mudafaaya iliskin delillerin toplanmasi1 ve neticeye gore
bir karar verilmesi gerekli iken telif hakki devir oldugundan ha-
hisle noksan tahkikata miisteniden istegin reddine karar verilme-
sinde isabet yoktur» (17).

18. «5846 sayili yasanin korudugu yarar birinci maddesi hiik-
miince yapimceinin kisiligini yansitan diiglince, bilgi ve duygu iiri-
nudir. Altinct maddesinin tanimina gore de bu kural islemede de
gecerlidir. Yargitay kararlar:1 kamuya acik niteliktedirler. Bu ka-
rarlarin tam veya ozet olarak yayimlanmas: 31 nci maddesince her-
kes icin olanaklidir. Hazirlayanin bilimsel Kkisiligini yansitan bir
yon yalnizca Yargitay kararlari 6zetinin yayimlanmasinda var sa-
yilamaz» (18).

19. «5846 sayili Yasanin asil amaci ve konusu eser sahibinin
fikri haklarini korumak, yararlanmalar: ve sozlesmelerle tasarruf-
lan diizenlemektir. Yasa, butiiniiyle bu armaca yonelmistir. Bu ara-
da isletme sahibinin korunmaya deger haklarida 20. maddenin son
fikrasinda ag¢iklanan sinirlaria kisithdir. Clinki, kural olarak Dev-

(17) YTD. 14/12/1970 glin ve E.2985/K.5092 sayili karari, Batider, 1971, S.1, s.220.
(18) Y4HD. 6/10/1970 giin ve E.7515/7344 sayill karari, Istanbul Barosu Dergisi, 1873,
S.5-6, 5.693.
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let, Hakimlerin fikri caligmalari sonunda meydana gelen kazai ka-
rarlarin, bu nitelikteki fikir firtinlerinin sahibidir. Bu kararlar (res-
men) yayinlanmis olmasa, bunlarl yayinlayan l¢lnci kisiler bu
kararlar lzerinde Yasaya gore hicbir fikir emegine katlanmig ol-
madiklarindan, bulunduklari mahkeme evrak mahzeninden bir
emekle cikartilip toplanmis olsalar bile tekrar baskasi tarafidan
basiimasi, fikri haklara bir tecaviiz degildir. Ancak, ilk 6nce kitap
haline getirilirken yapilan tasnif, kosullari kapsiyorsa, Ozetleme
her hal(ikarda bu Yasanin 6. maddesinin 9. bendi uyarinca bir is-
lenmedir ve davacida 8. maddenin son fikrasina gore islenme sa-
hibidir. Davaci; Devlet’e ait, islenme ve bu yolla yararlanma hakki
Devletin clan eseri islemistir ve bunda 31. maddenin sagladigl hak-
tan yararlanmistir. Davall «amacin hakli gosterecegi bir oran i¢in-
de ve yazilanlari aydinlatma derecesinde» iktibasta bulunmustur.
iktibas konusunda Yasanin koydugu &teki kosullara uyuldugunda
bir uyusmazhk yoktur. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Yasa-
sinin 35/3. maddesi uyarinca, yayinlanmis bir eserden amacin hakl
gosterecegi bir oran icinde iktibas yapilmasi caizdir. Eser sahibine
rekabet, onun eserinden haksiz bir faydalanma saglamak icin ikti-
bas yapilamaz. Yani iktibas edildigi eserin artik alinmasina ihtiyac
birakmayacak derecede iktibas caiz degildir. Bir eserden aslina bas-
vurmadan miistagni birakmayan iktibaslar yapilmasi, eser sahibi-
nin mali haklarina etkili olmaz. Hatta o eserin reklami olacag1 i¢cin
Yasa bu tur iktibaslar1 yasaklamamistir (Resit Belgesay; Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu Serhi, 1955, s. 84-87). Davalilarin kitabi
1220 Yargitay kararint kapsamakta olup davacinin kitabinda bu-
lunan 516 Yargitay kararindan 200 kadarinin 6zetleri aynen dava-
cilarin kitabindan digerleri degisik eserlerden alinmistir. Yargitay
kararlarinin metinleri aynen davacinin kitabinda yer almistir. Ale-
nilesmis kazai kararlarin islenmesi serbest oldugundan bu metin-
leri davacilar inceleyip kendilerine gore &zet cikarsaydilar boyle
bir dava s6z konusu olmayacakti. 200 kararin okunup &zetlerinin
cikarilmas: fazla zamana da ihtiyac¢ gostermeyecegi gibi uzun boy-
lu bir fikri calismayida gerektirmemektedir. Davalilarin bunlar: az
bir emege katlanarak kendilerine gore, 6zetleyecekleri yerde aynen
almis olmalarmin iyiniyet kurallarina aykiri ve tazminati gerek-
tirir bir eylem olarak kabulii benimsenemez. Ulkemizde yayinlanan
bu tlr eserlerin ¢ogunda bu tir yolda iktibaslar yapilmaktadir.
903 sahifelik Kara ve Deniz Ticareti Kanununun timini, ilgili
mevzuatl ve 1220 Yargitay karar dzetini kapsayan davalilar ese-
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rinin, davaciya ait eserden 200 kadar karar ozetini kapsamasi, da-
vacinin eserinden haksiz bir yararlanma saglamak amacin gutti-
gini kabule imkan vermemekte, aksine yapilan atiflar davaciya
ait eserin bir nevi reklami olmaktadir. Cinkil, uygulamacilar ve
iimi inceleme yapacak olanlar cogunlukla karar Ozetleri ile yetin-
meyip karar metnini okumak ihtiyacini duymaktadirlar. Bu yolla
davacinn kitabinin elde edilmesi zorunluguda belirmis olacaktir.
Yapilan bu aciklamalar karsisinda davanin reddine karar verilme-
si gerekirken olaya uymayan bilirkisi distincesi esas alinarak, da-
vanin kismen kabull bozmay:r gerektirir» (19).

28. Davacinin (ne istersin kulum benden) adli giirini, yine ay-
n1 siirde olan bir misranin (Felek deme hakki tani) ismini vermek
suretiyle davali tarafindan bestelettirilerek okundugu iddia edil-
digine gore davalinin fiilinin davaciya ait eserden istifade sure-
tiyle viicuda getirilmis bir isleme olup olmadig1 tahkik oiunmak
geregir. 5846 sayill Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 21 inci mad-
desinde (bir eserden onu islemek suretiyle faydalanma hakk: miin-
hasiran eser sahibine aittir). Islenmenin sumiliini de 6 nci madde
tayin etmigtir. Davali eseri bestelemek veya besteletmek suretiyle
plak sirketinde okudugu takdirde bu maddeler hiikkiimlerine gore
sorumlu olacaktir. Sorumlulugun niteligi ve sumiilii ise adi1 gecen
kanunun 66 ve takip eden maddelerinde gosterilmis bulunmakta-
dir. Bu hususta gerekli inceleme ve sorusturma yapilmaksizin
Plak Sirketinin talebi ile davalinin sarkiyr ckudugundan bahisle
davanin reddine karar verilmesi kanuna aykir: oldugu gibi, davali
tarafindan eserin bestelenmemis ve bestelettirilmemis ve plak sir-
ketinin talebi izerine okunmus olmas: halinde ise ayni kanunun
70. maddesinin 2 nci fikrasina gére davalinin kusuru varsa haksiz
fiillere miiteallik hiikimler dairesinde sorumlu olmast gerekir. Bu
takdirde davali, Borclar Kanununun 50. maddesi hiikmiine gore
Plak Sirketi gibi sorumlu olmas: gerekeceginden bu cihetin goz
Oniinde tutulmasi ve davalinin sorumlulugu derecesinin bu madde
hiikmiine nazaran tayini ve takdiri gerekir» (20).

21. «Fikir ve sanat eseri lizerindeki haklarin halele ugratilma-
s1 sonunda manevi zararin dogdugunun kabulil i¢cin; 5846 sayili

(19} Y4HD. 17/4/1970 glin ve E.69-11792/K.3350 sayili karari, Istanbul Barosu Der-
gisi, 1973, S.5-6, $.690.

(20) YTD. 14/4/1969 gin ve E.1539/K.1851 sayili karari, MUSTAFA RESIT KARA-
HASAN: Tazminat Davalari, Istanbul 1970, s.1170.
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K. 70. maddesinde, B.K. 49. maddesi hiikmiine muvazi olarak zarar
ve kusur ve tecaviizin agir olmasi sart kihinmigtir. Bir eserden,
adina deginilmeden, uzun bir bolimin (31 sayfa) aktarilmasi bu
mahiyette bir tecavuzdir» (21).

22. Davalilarin terclime ve nesrettikleri «Hayatimin Romani»
adli kitabin terclimesinde, davaci tarafindan terciime ve nesredi-
len «(Benim Universitelerim» adl kitabin terciimesinden yararlan-
diklar1 ve iltibaslar mevcut oldugu bilirkisi heyeti raporunda ifade
edilmigse de; bu yararlanmanin kanuna aykiri goriulerek dava
vechile davacinin terciimesine istinaden hakkinin korunabilmesi
ve davalilarin muarazalarinin énlenmesine karar verilebilmesi i¢in
5864 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'nun l’inci maddesi ile
6’nc1 maddesinin son fikrasina gére davacinin tercume kitabinin
mustakil bir islenme sayilmasi gerekir. Bu cihetin yani davacinin
tercime ve nesrettigi kitabin kanunun aradigi sekilde mdiistakil
bir islenme sayilip sayilmadiginin bilirkisilerden ag¢ikc¢a sorulmasi
ve alinacak mutaldaya gore karar verilmesi gerekirken» (22).

23. «5846 sayili Fikir ve San’at Eserleri Kanununun 6’nci
maddesinin birinci fikrasinda bir eserden istifade edilerek vicuda
getirilip de ona nisbetle miistakil olmiyan fikir ve san’at eserlerine
isleme adi verilmis ve miiteakip hentlerde nelerin igleme olabilecegi
saylimigtir. Isleme, isliyen kimsenin hususiyetini tasir, fikrl faali-
yeti ile kiymetini haiz baz yenilikler viicuda getirirse bu fikri mah-
sullin orijinal eser yaninda kanuni himayeye mazhar ayri bir eser
oldugu anilan maddenin son fikrasinda aciklanmigtir. Hal boyle
olunca, davacinin «Kisasl Enbiya» adli kitabi Ahmet Cevdet Pa-
sa’nin eseri ile mukayese olunarak davacinin fikri ve jlmi hususi-
yetlerini tasiyip tasimadigl ve bazi yenilikler getirip getirmedigi,
yukarda isaret edildigi {izere isleme mahiyetinde yeni bir eser vasfi
bulunup bulunmadigmin arastirilmamasi; Davacinin yayinladigi
kitabin kendi hususiyetlerini tasidiginin ve yeni bir eser karakte-
rini haiz bulundugunun anlasilmasi halinde davalilarin nesrettik-
leri «Peygamberlerin Hayatlara-Kisast Enbiya» adli bu eserle kar-
silagtiriimasy yapilarak davalilarin davaciya ait eserden mi yoksa

(21) Y4HD. 5/3/1968 giin ve E.67-1981/K.68-2359 sayili karari, Son Igtihatlar, 1968,
5.245, 5.608.

(22) YTD. 17/2/1968 gin ve E.67-4603/K.68-946 sayili karari, Batider, 1969, C.V, S.2,
5.317.
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Ahmet Cevdet Pasa'nin orijinal eserinden mi faydalandiklar1 ve
davacinin kanunla himaye altina alinmig fikrl ve mali haklarina
bir tecaviiz vaki olup olmadi§inin tesbiti ve husule gelecek netice-
ye gOre bir karar verilmemesi, dogru gorilmediginden hikmiin
bozulmas1 gerekmistir» (23).

24. «(Mulkiyet hakkinin devri, fikri haklarin da devri anlami-
na gelmez» (24).

25. «b846 sayll1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 76 nci
maddesi uyarinca bu kanunun tanzim ettigi hukuki iligkilerden
dogan davalarda dava konusu seyin miktarina bakilmaksizin go-
revli merci Asliye Hukuk Mahkemesidir» (25).

26. «5846 sayili fikir ve sanat eserleri hakkindaki Kanunun
3. maddesinde musiki eserleri tanimlanmis ve eser sahibi de 8. mad-
dede aciklanmistir. Bu hiikme gore bir eserin sahibi onu viicuda
getirendir. Dava konusu olan iste cano turkisiniin 3. maddenin
tanimladig: gibi musiki eseri bir beste oldugu taraflarca da kabul
edildigi halde davacinin eser sahibi olmadigin ileri stirmektedir.
Mahkemece bu yon incelenmistir. Hikmiin dayandif1 gerekceye
gore davaci kendi eserinin ¢ogaltilmasi yoluyla haksiz eylem sonun-
da zarar gordigiuni ve boylece menfaat saglandigini ileri stirmiis
bulunmasi karsisinda sadece ¢ogaltma eylemini yapanin davali ol-
madigl ve ¢ogaltmanin gramofon sirketinin eylemi oldugu benim-
senerek davanin husumet yoniinden reddi yoniine gidilmistir. 5846
sayill kanunda cogaltma eyleminin tanimlamas: yapilmamakla be-
raber ¢cogaltmanin ne oldugu acgiklar nitelikte hitktimler bulunmak-
tadir. Gergekten 22 nci madde (bir eserden onun ashini veya islem-
lerini ¢ogaltmak suretiyle faydalanma hakki miinhasiran eser sa-
hibine aittir. Bir eserin isaret, ses veya resim nakline yarayan plak,
filim ve eczal1 kKagt gibi mekanik vasitalara alinmasi da cogaltma
sayiir) denilmektedir. O halde plaga ses alinmasi cogaltma eyle-
midir. Eser sahibinin muvafakatile plaga alinmasi veya mevcut bir
plagin cogaltilmas: yoluyla piyasaya siirme eylemi tabiatiyle plak

(23) YTD. 16/7/1965 gilin ve E.64-2096/K.65-2366 sayili karari, Batider, 1966, C.III,
S.4, s5.754.

(24} YTD. 10/3/1964 gin ve E.63-5969/K.64-811 sayil1 karari, Batider, 1966, C.III,
S.4, s.755.

(25) YBHD 29/11/1963 gun ve E.8225/K.8552 sayill karari, SENAI OLGAC: Kazai
ve Ilmi Igtihatlarla Tiirk Bor¢clar Kanunu ve Ilgili Ozel Kanunlar, C.III, Anka-
ra 1969, s.10.
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sirketine raci olmak gerektir. Ancak eser sahibinin muvakati olma-
dan bir iciincii kisinin o eseri plaga okumasi ve bu plaklarin ¢ogal-
tilmast eylemi ise hem ortakliga ve hemde eseri plaga okuyan Kkisi-
ye racidir; yani eylem birlikte yapilmis demektir. Bu durum karsi-
sinda cano tlirkisiiniin plaga okuyan davalinin ¢ogaltma eylemin-
deki igtiraki olmadiginin kabuliine imk&n yoktur ve bu sebeple
davaliya hiisumet diger. Clinkii davac: eser sahibi oldugunu ileri
slirerek 5846 sayili Kanunun 66. ve sonraki maddeleri geregince
bu tecaviiziin giderilmesini ve yapilan haksiz eylem yluzinden mey-
dana gelen zararin odetilmesini istemistir. Istek mali ve manevi
haklar: ihlal sebebine dayanilmaktadir. Sozli gecen Kanunun 2Z0.
maddesinde (heniz alenilesmemis bir eserden her ne sekil ve tarz-
da olursa oisun faydalanma hakki miinhasiran eser sahibine aittir.
Alenilesmis bir eserden eser sahibine miinhasiran taninan fayda-
lanma hakki, bu kanunda mali hak clarak godsterilenierden ibaret-
tir.) denilmekte ve cogaltma hakkinda mali bir hak oldugu 22.
maddede acikca belirtilmektedir. Mali haklara tecaviiz halinde ya-
pilacak muamele 68. maddede gosterilmistir. Davaci ayrica kendi-
sine kars1 haksiz eylem islendigini ileri siirerek manevi tazminat
istemistir. Bu istek Borc¢lar Kanununun umumi hiikkiimlerine gore
incelemek ve 5846 Sayili Kanunun 70. maddesinin koydugu esex-
ler uyarinca hitkme baglanmak gerektir. Ancak davacinn butin
bu isteklerine cevap verebilmek icin onun eser sahibi oldugunun
aragtirilmas: sarttir. Mahkemece yapilacak is eser sahibinin fikir
ve sanat eserleri Kanununun 9, 11 ve 12. maddeleri hiitkumlerine
gore cano turkusiini besteleyen kimse olup olmadig:r tahkik edile-
rek davacinin eser sahibi oldugunun anlasilmasi halinde istenen
maddi ve manevi tazminata yukarida aciklanan esaslar ve sartlar
uyarinca hitkmetmek ve eser sahibi olmadiginin anlasiimast halin-
de davacinin dava a¢maga hakki olmadigindan davanin reddine
karar vermekten ibarettir» (26).

27. «Dairemiz kararinda da belirtildigi tizere Fikir ve San’at
Eserleri Kanununun eser sahiplerine tanidigl mali haklarin devre-
dilmis olmasi halinde ve devrin siimuliine gére mali hakk: devra-
lan kimse, o mali hak bakimindan devredenin hukuki halefi olaca-
gindan, devredenin istifade etmesi, devrin kanuni neticesidir. Bu
itibarla devralanin devraldig1 mali hak bakimindan eser sahibi

(26) Y4HD. 15/3/1962 gun ve E.61-11099/K.62-8799 sayili karari, OLGAC, s.766.
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sayllmast kanuna uygundur. Fikir ve San’at Eserleri Kanununun
8 nci maddesindeki tarif karsisinda ayni kanunun 68 nci maddesi
hitkminun sadece eseri meydana getiren kimseleri korumak tizere
konulmus oldugunun kabulili gerekmez. Ciinkii boyle bir gorus,
hukuki haleflik esasinin sinirlandirilmasi manasina gelir ki bunun
icin de bir sebep ve hususiyle fikir ve sanat eserlerine ait mali hak-
larin devri halinde devredilen hak bakimindan devralanin eser sa-
hibinin halefi olamiyacagini anlatan bir hikim yoktur. Bundan
baska, ad1 gecen kanunun 68 nci maddesinin metninde bir yandan
(eser sahibi) sozil kullanilmakla beraber, diger taraftan (hak sa-
hibi) sozii kullanilmakla beraber, diger taraftan (hak sahibi) sozl-
niin dahi kullanilmis olmasi, dairenin goriisiini kuvvetlendirmek-
tedir. Karar tashihi dilekcesinde mali hak sahibinin haklarini bas-
kasina devretmesinin miimkin olmamast dolayisiyle de 68 nci mad-
dedeki sOzlesme yapilmast halinde istenebilecek rayice uygun kar-
silik esasinin tatbik yeri olmiyacag: dahi ileri siiriilmiis ise de,
5846 sayili kanunun 49 uncu maddesinde mali hakki devralmis bu-
lunan gimsenin yine bu hakki devredenin rizas: ile baskasina dev-
redebilecegi kabul edilmis bulundugundan tashih isteyenin bu goé-
risii kanuna uygun degildir. Esasen 68 nci maddede, yazilisindan
da anlasildig1 tzre akit bulunmiyan hadiselerde akit yapilmis ol-
dugunun farzedilmesini gerektirdiginden buradaki hukuki farazi-
yenin mimkiin olup olmadifinin arastirilmasina da yer yoktur.
Nihayet, eser sahibinin ve mali hak sahiplerini tesirli olarak koru-
may1l hedef tutmus olan kanunun 68 nci maddesi hitkmiinden
tclncl sahislara karst mali hak sahibinin istifade etmemesi icin
hukuki veya iktisadi bir sebebin bulunmamas: gézoniinde tutulun-
ca 68 nci maddedeki eser sahibi sOzlerine ragmen bu maddenin
(eser sahibinden veya mirascilarindan bazi mali haklar: devralmis
bulunan) mali hak sahipleri lehine dahi tatbik olunacag: netice-
sine varilir. 68 nci madde hiikmii tazminat davalarindaki zarar
mikdarini isbat kilfeti gibi agir bir kiilfete katlanmsga ihtivag ol-
maksizin hak sahiplerinin zararlarini karsilamagi hedef tuimasi
bakimindan, bu maddedeki hak koruma vasitasindan akit ile bagh
bulunan davaciyr mahrum etmenin bir sebebi olamaz. Zira daval
taraf devir akdine aykir1 davranmis oldugu gibi ayni hareketiyle
davacinin herkese kars: ileri slirebilecegi mutlak bir hakk: da ha-
lele ugratmistir. O halde davac: lehine akidten dogan haklar ara-
sinda telahGk durumu kabul olunabilir ve olunmalidir ve boyle
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bir durumda da hak sahibi akidten dogan hakk: kullanabilecegi
gibi kanundan dogan hakk: dahi kullanabilir; bu davada davaci
kanundan dogan hakk: kullanmistir. Gerek bu sebeplerle ve ge-
rekse temyiz ilamindaki gerektirici sebeplerle, Fikir ve Sanat Eser-
leri kanununun 68 nci maddesinin tatbikine iliskin olan tashih
sebepleriyle asagidaki bendin siimulil disinda kalan cihetlere ilig-
kin tashih sebepleri Usuliin 442 nci maddesi hilkkiimlerine uygun
gorulmemistir. Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 68 nci maddesi
hilkkmiince istenebilecek olan karsilik, davaci ile davali arasinda
yapimis bulunan ve eser sahibi olan davali tarafindan bir takim
mali haklarin davaciya devredilmesini hedef tutan akid dolay:siy-
le davacinin davaliya odemis bulundugu para olamaz. Zira bu
madde, hakkin halele ugratilmasi tarihinde akid yapilmig olmasi
halinde istenebilecek olan karsilifin istenebilecegini kabul etmek-
tedir. Bu itibarla, mahkemenin taraflar arasindaki devir akdinde
kararlastirilmis ve édenmis bulunan paranin davalidan alinmasi-
na karar vermis bulunmasi, s6zii gecen hitkme aykiridir» (27).

28. «5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 8 nei mad-
desinin 3 ncii fikrasi hiikmiince bir kimsenin, yayimlayanin tayin
ettigi plan dairesinde bir eser viicuda getirmesi halinde bu eserin
sahibi, yayimlayandir. Davacl; kendisinin fikirlerini vererek bir
ressama yaptirmig ve (Resimlerle hayat bilgisi) adhi kitapta ya-
yimlamig oldugu resimlerin davali tarafin ¢ikardig: dergide mi-
saadesiz olarak yayinlanmis oldugunu ileri siiriip tecaviiziin adi
gecen kanunun 66 nc1 maddesi hitkmiince kaldirilmasini ve ayni
kanunun 70 nci maddesi hiikmiince maddi ve manevi tazminat
odenmesini istemektedir. Bu durum karsisinda davaci ile ressam
arasindaki hukuki miinasebetin adi gecen 8 nci maddenin {i¢lincii
fikrasindaki duruma uygun bulundugu davaciya isbat ettirildik-
den sonra dava konusu ogretici resimlerin kanunun birinci mad-
desindeki tarif uyarinca davacinin hususiyetini tasiyan eserler
olup olmadiklan incelenmek ve varilacak netice uyarinca karar
verilmek gerekir. Halbuki mahkeme kanunun 8 nci maddesi hiik-

(27) Y4HD. 18/7/1958 giin ve E.7180/K.5077 sayili karari, F.OZTURK/O.ERULUC/
A.SENTURK: Temyiz Mahkemesi Dordiincii Hukuk Dairesi Emsal Kararlari,
Ankara 1959, s.680 (Ayrica bkz. aym dairenin 21/3/1957 gin ve E.6991/K.1535
sayill karari; bu derleme, No.30.
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mini gozoniinde tutmaksizin karar -vermigtir ki bu da kanuna
aykiridir» (28).

29. «Gerek Fikir ve Sanat Eserleri Kanunuyla, gerekse Hakki
Telii Kanunuyla miielliflere taninmis bulunan telif hakk: karsili-
ginda para isteme selahiyeti, milellifin vazge¢mesi miimkiin ol-
mayan haklardan degildir. Zira, bu selahiyeti taniyan hikiimler
emredici hiikkiimlerden degildir. Askeri okulda ders okutmayi kabul
etmis olan davaciya davali tarafindan bildirdigi talimat hikim-
lerinin tatbiki zaruridir. Ve talimat hitkiimleriyle askeri 6gretmen-
lerin ders notlart icin telif parasi istiyemiyecekleri kabul edilmis-
tir. Bu talimat hitkmii, telif hakkindan miiellifin vazgectigini ka-
bul etmektedir ki telif parasina ait hiikimlerin emredici hitkiim-
lerden olmamasi itibariyle bu sart muteberdir. Davacinin istegine
esas olan kitabin ders notu mahiyetini asan fikir eseri olmadig bi-
lirkisilerin ek raporundan anlagilmaktadir. Mahkemece bu cihet-
ler gozonunde tutularak davanin reddi gerekmekte iken kabul edil-
mis bulunmasi kanuna aykiridir» (29).

30. «Hadisede mali haklarin devredilmis olmasi neticesinde on-
lar1 devralan kimse devraldigl haklar bakmmindan eser sahibi sa-
yilir. Bu itibarla, kanunun 68 nci maddesinde eser sahibi denilmig
olmasina dayanilarak davacinin bu madde hiikmunden istifade
edemiyecegini ileri siirmek devrin kanuni neticesini tanimamak
demek olur. Kanunun 70 nci maddesinin 2 nci fikras: ile mali hak-
lar1 halele ugratilan kimsenin tazminat istiyebilecegi kabul edil-
mis ve ayn1 zamanda 3 ncll fikranin son ciimlesiyle 68 nci madde
uyarinca istenilen karsiligin tazminattan davali tarafca saglanmis
olan menfaatin karsihgindan indirilecegi de bildirilmigtir. Sayet
sadece mali haklar1 devralmig olan kimse 68 nci madde uyarinca
istenilecek olan karsihigin indirilecegi yollu hiikme sebep kalmazdi.
Davaci tarafin 70°’nci maddedeki kusur sartini isbat ederek tazmi-
nat istememis bulunmasi, onun 68 nci maddenin kendisine tanidi-
g1 hakdan mahrum edilmesini hicbir sekilde gerektirmez. 68 nci
madde hiikiimlerince, akid ile hakkin devredilmis olmasi halinde
hakki halele ugratilan mali hak sahibinin veya eser sahibinin fail-

(28)  Y4HD. 17/7/1958 giin ve E.12006/K.5060 sayili karari, OZTURK/ERULUC/AK-
GOLLU/SENTURK, s.681.

(29) Y4HD. 20/4/1957 gin ve E.8636/K.2257 sayili karari, OZTURK/ERULUC/AK-
GOLLU/SENTURK, s.681.
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den istiyebilecegi rayice uygun degerin en cok % 50 fazlasini dava
edebilecegi kabul edilmistir. Boylece bu fazlanin miktar: ilk once
alacaklilin takdirine birakilmis olmakla beraber alacaklinin bu
takdiri hakkaniyete uygun olup olmadif1 cihetinin hakim tarafin-
dan kontrol edilmesi gerekir. Ciinkii, kanunun kesin tanidig1 hak-
larin dahi koétiiye kullanilmasinin korunamiyacagl esasini kabul
eden bir hukuk sisteminde, alacakliya taninan takdir hakkinin
mahkemece kontrol edilemiyecegi asla iddia edilemez. Davaci, ve-
kili % 50 fazlaya ait hitkmiin kanuni bir cezai sart oldugunu ileri
siirerek hakimin bunu indiremiyecegini bildirmesi, kanuna ayki-
ridir. Clinkd, cezai sart, miktari belli olan veyahut haksiz hareke-
tin meydana gelmesinden sonra miktarinin hesap edilmesi mim-
kiin olan bir alacaktir. Nitekim 6762 sayill Ticaret Kanununun
806 nci maddesinin uclnceil fikrast hiikminde kanuni maktu taz-
minat olar derpis edilen alacagin miktari, herhangi bir takdire yer
birakilmadan gosterilmigtir. Halbuki Fikir ve Sanat Eserleri Ka-
nununun 68 nci maddesindeki hiikiim bu sekilde konulmus olma-
yip (mutad bedelin en ¢cok % 50 fazlasini istiyebilir) seklindedir.
Bu itibarla, davaci vekilinin itirazlar1 yersizdir» (30).

31. «Borclar Kanununun 385 nci maddesine uygun bir akdin
varliginin kabulll icin, miiellifin diger tarafin kendisine ismarla-
dig1 bir eseri diger taraf adina ve hesabina meydana getirmegi
lUzerine almig olmasi lazimdir ve bir akdin Bor¢lar Kanununun
385 nci veya 372 nci maddeleri hiikmiine tabi bir akit oldugunu
kestirmekte tereddiit halinde onun 372 nci maddeye uygun bir
nesir akdi sayilmasi esastir (H. Becker: Borclar Hukuku, almanca
1934, mad. 393 serhi; Oser - Schonenberger: Borclar Hukuku, ikin-
ci basilig, almanca, mad. 393 serhi). Davaya esas akdin mevzuu
olan eserin, akdin yapilmasindan once miiellif tarafindan meyda-
na getirilmis oldugunun mukavele metni ile sabit olmasi mukave-
lenin ¢ yillik muddete ve bu ii¢ yillik gecmesinden sonra davaci
kitapcinin arzusu ile uzatilabilme hiikmiine tabi kilinmis bulun-
mas1 ve davali miellife davaci tarafindan ¢denecek paranin kita-
bin basilligl seneler hesabiyle ayri ayr1 ddenmesinin kararlastiril-
mis olmasi ve nihayet mukavelelerin 3 incii ve 12 nci maddesinde
tabi ve muellif sézlerinin kullanilmig ve kitabin gozden gecirilmesi

(30) Y4HD. 21/3/1957 gin ve E.6991/K.1535 sayili karari, OZTURK/ERULUG/AK-
GOLLU/SENTURK, s.681.
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icin davalinin da rizasi alinarak adam tayi nedileceginin derpis
edilmis bulunmasi vakialar: bir arada incelenince akdin telif hak-
kini bir daha davaliya donmemek lizere davaciya ge¢irmegi hedef
tutan ve davacl tarafindan ismarlanmis ve davaci adina ve hesa-
bina meydana getirilmis bulunan bir esere iliskin olan bir akit
mahiyetinde olmadig1 ve bu itibarla Borg¢lar Kanununun 385 inci
maddesi hitkmiine degil; fakat 372 nci maddesi hikmiune tabi tu-
tulmas1 gerektigi neticesine varilmaktadir. Gercekten, bir kimse-
nin kendi adimna ve hesabina meydana getirilmis ve telif hakki
kendisine verilmis bir eser icin miiddete bagh bir akit yapmasi ve
bundan baska eseri meydana getirene misveddenin tesliminde ve
bir defada para ddeyecek yerde sene hesabiyle para 0denmesi ve dil
ve teknik bakimindan kitabin gozden gecirilmesi i¢in tayin edile-
cek kimsenin secilmesinde kitabr yazanin da rizasini almagt kabul
etmis olmas1 mantikan ve isin mahiyeti icabr dustnulemez. 5698
sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun gecici birinci maddesi
yolu ile hadiseye davaci tarafca tatbik edilmek istenilen 58 inci
maddesiyle miuellife taninmis olan cayma hakkinin kullanilabil-
mesi i¢in telif hakkini bagkasina veren bir akdin yururlikte bu-
lunmasy sarttir. Halbuki davaya esas mukavelelerin liclinci mad-
delerinde derpis olundugu lzere mukavelenin yapildigi tarihten
itibaren tguined yil olan 1953 yilinin Haziraninda davaci akdi uza-
tildigini bildirmis olmadigl cihetle 1.12.1953 giinl aksami taraflar
arasindaki akidler sona ermis bulunmaktadir. Bu itibarla Fikir ve
San’at Eserleri Kanununun 58 inci maddesinin {iciincti fikrasina

dayamlarak ac¢ilmis bulunan bu caymaya itiraz davasinin reddi
kanuna uygundur» (31).

32. «Fikir ve San’at Eserleri ile himaye altina alinan eserler,
sahibinin hususiyetlerini tasiyan fikir ve San’at mahsulleridir.
Mizede bulunan esya hakkinda boyle bir himaye mevzuata olma-

digindan, bu egyayl izah ve tafsil eden bir kitabin nesri suc teskil
etmez» (32).

33. «Davaya konu olan (Insan Anatomisi) isimli kitabin, ev-
velce davaci ve davalilarin miistereken cikardiklar: (Sistematik

(31} YTD. 2/4/1955 giin ve E.54-5816/K.55-2522 sayili karari FERIT HSAYMEN/SA-
HIR ERMAN/HALID K.ELBIR: Tiirk Igtihatlar Killiyat:, 1955, C.III, Istanbul
1959, No.421,

(32) Y{SCD. 4/11/1954 glin ve E.16191/K.25050 sayilt karari, SAYMEN/ERMAN/EL-
BIR, No.831.
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Anatomi) adli eserden iktibas edildigi ve bu benzerligin gayet acik
ve hissolunur derecede olup bu nevi eserlerde bile sahifelerce ikti-
bas yapilmast caiz bulunmadig1 bilirkisi raporlarinda kat’i olarak
belirtilmis olmasina ve miisterek olarak meydana getirilen bir ki-
tap Uzerinde miielliflerinin misavi haklari bulunmas: kanun ica-
binda nbulunmasina gore, isin bu noktadan tetkik ve teemmiuli
ile davanin kabulii (..) gerekirken» (33) (34).

(33)  Y4HD. 29/9/1953 giin ve E.3202/K.3844 sayili karari, SAYMEN/ERMAN/ELBIR,
1954, C.I-II, Istanbul 1958, No.393.

(34) Danistay kararlar1 derlemeye alinmamistir. Blitinligu saglamak amaciyle bu
kararlardan birkacini, bu vesile ile, belirtmekte yarar gormekteyiz: D12D.
29/12/1973 gun ve E.72-2821/K.73-3651 sayili karari, Danistay Onikinci Daire
Kararlary, Birinci Kitap, C.I, Ankara 1976, No.1128; D12D. 29/11/1967 gin ve
E.898/K.2028 sayili karari, Danistay Onikinci..., No0.1130; DSD. 23/1/1952 giin
ve E.51-2483/K. 52-136 sayili karari, Danigtay Kararlar Dergisi, Say1: 54-57, s.
386, D8 ve 12D. 2/6/1377 gun ve E.75-1280/K. 77-3980 sayil1 karari, Amme Idare-
si Dergisi; 1978, C.XI, S.2, s.121.
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