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ANALYSIS, INTERPRETATION, AND THE
CHROMATICTHIRD RELATIONS OF BEETHOVEN’S NO.8,
OP.13 PATHETIQUE SONATA, ADAGIO CANTABILE

Beethoven’in No.8, Op.13 Pathetique Sonat, Adagio Cantabile
Analiz, Yorum ve Kromatik Major Uclii Degisimleri

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.32 Ozgecan KARADAGLI*

Abstract

This paper suggests a reading of Beethoven’s No. 8, Op. 13
Pathetique Sonata Adagio Cantabile that provides a pedagogical model. This
analysis offers ways for students to interpret the compositional organizations
and engages them with what happens in the music, why it happens, how it
happens, and what is achieved. Thus, the paper does not attempt to
hierarchize the major constructs as a Schenkerian approach would, interpret
the extra musical content, or search for a hermeneutic meaning of the music,
even though music analysis is a multi-dimensional activity. Rather, the paper
considers “how does it work?” (Bent, 2001) and looks at the structural
functions and interprets them during the process. In doing so, it provides a
pedagogical tool to show how to read a musical piece linearly and examine
the structural elements to aid understanding, performance, and
interpretation. This paper also shows the chromatic major third relations of
the piece and how Beethoven used the borders of the tonality of his time in
the light of Riemannian theories. Beethoven’s chromatic major third
relations, particularly (As- [C] — E) collections, pushed the borders of the
tonality because of the contemporary tuning practices; as well, they were
significant because the nineteenth century composers used these relations as
a model.

Keywords: Beethoven, Pathetique Sonata, Chromatic Third
Relations, Riemannian Analysis, Hexatonic Cycle.

Ozet

Bu calisma, Beethoven’in No.8, Op.13 Pathetique Sonata Adagio
Cantabile’nin bir analizini sunmakta ve bir pedagojik ornek saglamayt
amaglamaktadir. Pathetique sonatin bu ikinci Adagio Cantabile béliimiintin
analizi, ogrencilerin kompozisyon organizasyonunda ne oldu, neden oldu,
nasil oldu ve bu unsurlarla ne elde edildi sorulariyla yapisal analiz

1 PhD., from University of Alberta, Faculty of Arts Department of Music,
ozgecan.karadagli@gmail.com
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unsurlarmni yorumlayabilme yolu énermektedir. Miizik analizinin ¢ok boyutlu
bir eylem olmasina ragmen, bu analiz Schenker yaklasimlarinin ifade edecegi
gibi eserin hiyerarsik yapisimi ¢ikartmak, miizigin kiiltiir icindeki yerini
arastirmak veya extra-miizikal yorumlar yapmak veya yorum bilgisel
analizlere odaklanmak yerine, lan Bent'in soyledigi gibi eserin “nasil
isledigini bulmayr” amac¢lamaktadir (Bent, 2001). Bu c¢alisma, sadece
betimsel bir analiz olmamin disinda, analiz siwrasinda eserin gézlemlenen
yapisal unsurlarmmin yorumunu da icermesi agisindan ogrenciler i¢in bir
ornek olma amact tasimaktadwr. Boylelikle, dogrusal analiz okumalart ve
izlenen yapisal unsurlar bir miizikal eserin anlasiimasina, icrasina ve
yorumlanmasina yardimcit olacaktir. Calismanin  bir diger amaci ise,
Beethoven'in eserde kullandigi kromatik major iiclii iliskilerine Riemann
teorileri 15181 altinda bir agiklama getirmektir. Zira, Beethoven’in ani
kromatik major ii¢lii ton degisimleri, ozellikle (Lab- [Do] — Mi) dizgesi kendi
doneminin akort sistemi dolayisiyla tonalitenin sumirlarint zorlamakta ve 19.
yiizyll  bestecilerine de model olusturmasi sebebiyle ozel bir onem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Pathetique Sonat, Kromatik Uclii
liskileri, Riemann Analizi, Hexatonik Cember.

INTRODUCTION

Music theory as musicology follows new rules under the
authority of anti-formalist approaches. The new methodology reads
music through the lens of postmodern approaches like semiotics,
hermeneutics, gender theory, and cultural criticism. Regardless, the
structural analysis still has a significant role in music pedagogy and
the new practices do not invalidate the pedagogical necessity and
significance of positivist methods. On the contrary, the analytical
examples prepare students for advanced methodologies.

Finding analytical examples, however, that students can
comprehend and learn from has become more and more challenging
because either the analysts apply such advanced models that require
years for a student to comprehend, or these pieces are evaluated in the
frame of postmodern methodologies; so these examples become
irrelevant to the students. Or the analyses mostly follow a few
analytical models and paradigms, such as Schenkerian or set theory.
Although following such models is fine, when they are the only
analytical models students read, a reductive approach is engaged
whereby analysis often equals Schenkarian analysis. (1 For further
reading: Beach, D. (2019). Schenkerian Analysis: Perspectives on
Phrase Rhythm, Motive and Form. New York: Routledge.;

2
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Cadwallader, A., & Gagné, D. (2011); Felix Salzer. (1952). Structural
Hearing: Tonal Coherence in Music. New York: Charles Boni.; Forte,
A., & Gilbert, S. (1982). Introduction to Schenkerian Analysis. New
York, London: W. W. Norton & Company; Jonas, O. (1982).
Introduction to the Theory of Heinrich Schenker: The Nature of the
Musical Work of Art. New York: Schirmer Books.; Schachter, C., &
Siegel, H. (Eds.). (1999). Schenker Studies. Cambridge: Cambridge
University Press.; Schenker, H. (1969). Five graphic music analyses.
New York: Dover Publications.; Schenker, H. (1973). Harmony. (O.
Jonas, Ed., & E. M. Borgese, Trans.) Cambridge, MA: MIT Press.;
Schenker, H. (1979). Free Composition. (E. Oster, & O. Jonas, Trans.)
New York: Longman.; Schenker, H. (1987). Counterpoint: a
translation of Kontrapunkt. (J. Rothgeb, Ed., J. Rothgeb, & J. Thym,
Trans.) New York: Schirmer Books.; Schenker, H. (1990). Der
Tonwille. Hildesheim: Georg Olms Verlag.

According to the Schenkerian approach, every tonal piece has
an underlying fundamental structure, urzatz, “the basic contrapuntal
design” (Drabkin, 1980: 138) (or, an unfolding tonic) contains two
elements: the fundamental line, Urlinie, and the arpeggiated bass,
Bassbrechung. Through observing the linear coherence of the piece
layer by layer, the goal, overall, is to reduce the tonal pieces to this
fundamental structure. Along the way, the graphic analyses of the
layers display the major organizational materials. All of that to say, in
providing a pedagogical reading of the second movement of
Beethoven’s Op.13 Pathetique Sonata, this paper aims to display an
analysis and interpretation, showing how to find the organizational
meaning of a piece beyond mere description.

Apart from the pedagogical purpose, the second objective of
this paper is to map the tonal space and the ways in which Beethoven
used the chromatic major third relationships, namely the [Ab- C — E]
complex. What Beethoven did in this movement was not the most
conventional approach to using the tonal fabric; thus, it caused
controversy among the music theoretical circles in the nineteenth
century. Even though the section of chromatic major third
relationships, and (Neo-) Riemannian theories, might be unfamiliar to
most students, | included it as part of my analysis as | hope this
glimpse of the terminology and microscopic jargon will encourage
further investigation of the gamut of studies and make the students
acquainted with a different theoretical realm.
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Analysis

Beethoven’s works are probably some of the most analyzed
pieces in music history. There are multiple valid reasons for this well-
earned popularity; one of the major aspects of his music is they are
great examples for pedagogical purposes without being too simplistic,
too dry, or too didactic; they are just right. Even though No. 8, Op. 13
Pathetique Sonata Adagio Cantabile seems like a simple Rondo, the
ways Beethoven uses his compositional materials and his tonal
language makes it a great example to show his mastery of
manipulating the structural functions. Also, as the piece is quite well-
known, most students can play it in their heads, which make it easier
for them to grasp the compositional skeleton. As the linear analysis is
going to describe the structural elements and the formal construction,
the short interpretations / explanations will offer an (one possible)
understanding of the described analytical components. Thus, by doing
so, the readers/students will be encouraged to ponder of the meanings
of the analytical components. This will help to develop students’ habit
of interpreting the analysis of the future pieces.

The lyrical second movement of the Pathétique Sonata is
constructed as a Rondo, which reveals a strict A (A) B A C A
structure. As the movement starts with an eight measure period, the
main key, Ab major, also constructs one of the core elements of the
chromatic third relationship that Beethoven uses boldly here; this use
caused a theoretical controversy particularly during the nineteenth
century since it was analyzed under the lens of just intonation (or,
pure intonation). (The tuning system based on the ratios of the
frequencies). The theoretical background and further discussion will
be presented during the analysis of the second episode, where the
sonority oscillates from one end to another of the tonality.

In the beginning of the movement, Beethoven juxtaposes
motion and stability through starting the first refrain’s period with
contrapuntal and harmonic progressions. This simultaneity of vertical
and horizontal relations creates musical organism. In the first
sentence, the two linear lines of the bass and the soprano flow
contrapuntally. Vertically, the movement starts on a semi-stable root
position tonic, until the half cadence in measure 4, while the outer
voices display the contrapuntal 10-6-10-6-5-10-10-10-8 motion. This
use of imperfect consonance patterns in m. 4 provides the framework
for the motion from | to V, the linear flow from unstable to stable
perfect consonance (the octave). Although the whole sentence is a

4
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tonic prolongation, there is a strong drive to the dominant chord.
Three tonic chords are in every downbeat in the first three measures,
but none of them has a stable position; they are connected by the first
and the third inversions of dominant seventh chords that function as
passing or contrapuntal chords. From the beginning to the upbeat of
bar 3, the repetition of Eb in alto emphasizes the common-tone
association between | and V. The polyphonic texture of the period
shows strict contrapuntal elements, particularly the treatment of the
leaps, which is one of the most important aspects of the counterpoint.
Whenever the melody leaps, it is balanced by a subsequent contrary
motion.

Figure 1. Measures 1-4

h/

? | J. p——l |81 &
% —s — — = : :
— T S e

Kaynak: Beethoven, (n. d.: 152).

The first sentence provides three connected components: a
climax, followed by stability, leading to a strong tendency for further
motion. In order to achieve the climax, both harmonic organization
and contrapuntal elements of the sentence interacts in m.3. To build
up the melodic tension, harmonic rhythm increases and the outer
voices move in contrary motion towards the resolution, where the
melody reaches the highest tone of the period. To emphasize the
stability and release of the tension, the treble line descends a P5 to Eb.
The alto part plays a significant role in creating the feeling of
resolution because of the highlighted D natural, which functions as a
leading tone as well as linking to Eb in a stepwise motion. As the
dominant chord does not have the seventh, it lacks a very strong
tendency for further motion, which makes this prolonged half cadence
quite stable. On the other hand, the tendency for further motion is
created by a chromatic construction of the secondary dominant, the
subsequent E natural.

In order to avoid monotony, Beethoven changes the motion of
the bass line from the upbeat of m3 to a perfect authentic cadence

5
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(PAC) in m.8: first, alternating M2 and P8 leaps in the first two
measures, and then from m.6 changing to the cycle of fifths (C-F-Bb-
Eb-Ab). The structural bass reveals an octave long stepwise motion,
which is subdivided by Eb in the half cadence (HC, here on) into two.

The chromatic passing tone Eh connects V and V7/iii in measure 4
and triggers the consequent phrase through the dissonant charge. By
means of the secondary dominants, the chromatic elements intensify
the tension of the prolongation; the 2-1 suspension, in particular,
creates a strong, stable resolution feeling. In the melody, because of
the gravity of the tonic, the stepwise descent from F to Ab provides
complete closure on the PAC.

In order to consolidate and reinforce the refrain, the whole
period repeats an octave higher in a richer texture, which is initiated
by an arpeggiated triplet tonic auftackt. This triplet figure plants the
seeds of the rhythmic structure of the second part of the movement
that starts with ab minor episode in m.37. In terms of melodic and
rhythmic motion, the added tenor line imitates the alto line; these
inner parts, in m.11, move with the bass and the soprano. The tenor
and bass together descend stepwise to the dominant chord, which is
contrary to soprano and alto parts with parallel octaves. In measure
12, the bass line of half cadence (HC) changes from the previous
quarter notes to linear sixteenth arpeggiation. This linear rhythmic and
intervallic pattern deteriorates the feeling of stability and supports
continuity.

The first episode starts with an anacrusis in f minor at
measure 17. The first melodic motive demarcates the melodic ambitus
of the f minor part of the episode; the melody starts with C on the
anacrusis and leaps an octave while the LH provides a pulse on C,
which is the same pitch of the anacrusis. Although the descending line
of Ab-G-F motive has a tendency to continue to E, it leaps to C
instead; however, E natural shows itself in the bass line. Thus,
Beethoven satisfies the auditory expectation through transferring the
pitch two octaves lower by using a V6 chord, creating a musical space
as well as a looping feeling by using two different register C's around
the descending motive.

Beethoven then builds up a sense of excitement through a
very intentional progression. From the upbeat of m.18 to the upbeat of
m21, the half cadence of the bass line has ascending progression.
Although V34, in measure 19, has the tendency to resolves to i, it

6
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resolves to i6 instead to maintain the ascending line; through this
resolution, he establishes anticipation. The extended use of C
highlights the dominant prolongation and common tone association.
After three repetitions, the motive gives an impression as if it is
trapped. In order to break that loop, Beethoven uses a secondary
dominant, V7/VII; then he intensifies the chord's instability by a
chromatic alteration that makes the upbeat of m.20 a full diminished
chord. The soprano is elaborated by a turn, which creates a new
sonority and pushes the directed motion to V in m.21. With the bass of
the V, the arch is completed through transferring the C of the
anacrusis from the melody to the bass in m.17. Although the harmonic
rhythm is not fast, the consistent sixteenth note left hand figurations
create a continuum. The descending Ab-G-F motive recalls the main
theme of the refrain at the structural level.

The section from the upbeat of m.21 gives hint of the

subsequent Eb major part, particularly the elaborated melodic line of
the V7 chord in m.22. The whole elaboration carries the line to the

temporary goal, Eb tonic in m.23. The measure continues with a
descending tonic arpeggiation and a contrapuntally functioned V7
chord; until the second refrain, the section is an Eb tonic prolongation

(or dominant in Ab major) that sets up Ab major (or tonic). Although
the alternated tonic and dominant chords have a particular linear
motion to maintain the prolongation, the tonic has the construction of
an arpeggio, which repeats an octave lower in m.25. The dominant
seventh chord has descending chromatic figuration that highlights the
gravity of tonic; the second repetition of the elaborated V7 is prepared
by the upbeat of the tonic at the same measure. Through this
elaborative alternation, Beethoven creates fluidity. In m. 27 the tonic
chord uses the motion of chromatic descent of the dominant, rather
than the arpeggiation, to destroy stability and to charge the chord with
chromatic dissonant properties; particularly the second repetition in
m.28 transforms its function to a dominant seventh chord of Ab to
make the resolution much stronger. To balance the gravity of the
subsequent tonic, the dynamic of the falling chromatic figuration
changes into pp with a decrescendo.

Although the refrain repeats the first part of three voiced
texture, the initial tonic chord has two extra voices to re-establish and

highlight the Ab major key. The bass has an octave lower addition and
the divisi alto 2 imitates the soprano, which is significant because the
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added C is the resolution of the Db of the descending chromatic line;
thus, it underlines stronger gravity. Unlike the first refrain, the theme
repeats only once.

The second episode begins after the cadence with an anacrusis

in Ab minor. pp dynamics is used to balance the sixteenth triplet right
hand accompaniment, which creates rhythmic dissonance, as well as a
pseudo acceleration feeling. The melody is reminiscent of the first
episode’s minor tonality in terms of interval content, and descending
chromatic figuration. Triplets are first introduced at the upbeat of the
refrain; here, they became the main characteristic. Until measure 41,
harmonic rhythm, unlike the lively accompaniment, is slow. Just like
the first episode’s repetitive four note motive, there is a recurrent four
note idea. The descending chromatic figuration in the bass recalls the
F minor episode’s tenor figuration, which constructs a motivic
parallelism but an extended and rhythmically transformed version; it
creates a concealed imitative relationship among these parts. In
measure 41, a crescendo changes the dynamics of the four note motive
from pp, which indicates a forthcoming movement and increases the
momentum. In m.42 the section modulates to E major, the dynamic
accents emphasizing the chords (V-I) and highlighting the new
tonality.

As indicated earlier, the tonal oscillation of the movement was
quite controversial during the nineteenth century because of
Beethoven’s tonal inclinations. The Ab major following Ab minor
then suddenly shifting to E major was theoretically not a conventional
progression. According to Alexander Rehding, this tonal shift was so
abrupt that one of the most significant music theorists of the
nineteenth century, Hugo Riemann, was baffled by the composer’s
harmonic preferences in this movement (Rehding, 2011: 115).
Riemann debated if Beethoven’s key should be different: whether it
should have been written in G# major, an enharmonic equivalent of
Ab major.

Riemann was a major representative of the harmonic dualism,
one of the two main music theoretical approaches in Austro-German
traditions with the thorough-bass theory. (According to dualist theory,
minor and major triads are different but equal structures; also, these
triads were mirror images to one another (Klumpenhouwer, 2011).
This approach was developed under the guidance of two Prussian
physicists, Hermann von Helmholtz, Arthur von Oettingen, and a
German music theorist, Moritz Hauptmann. Now, dualism and
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thorough-bass derived music theory are associated with harmonic
dualism and scale-degree theory respectively (Klumpenhouwer,
2002). Even though in contemporary music-theoretical practices
dualist theory has lost its role because of a paradigm shift when
harmony is not considered in terms of acoustics anymore, the Neo-
Riemannian theories developed as a solution to the chromatic music of
the nineteenth century: triadic, yet highly chromatic (Cohn, 1998).
While this theory was designed to explain the chromatic music of the
nineteenth century, chromatic music of the Vienna classics and early
romantics’ music is sometimes analyzed through the lens of the Neo-
Riemannian theories. Because Beethoven’s tonal fluctuation was not
conventional for his time, the next section provides a Neo-
Riemannian explanation.

Today as we are totally acclimatized to the milieu of equal
temperament, this debate might be irrelevant for some audiences;
however, it is crucial to remember that Riemann did this analysis
under the service of just intonation. Despite the piece being written for
the piano and thus impossible to hear the difference between G# major
and Ab major, the contrast is analytically quite significant because of
the harmonic theory based on just intonation (Rehding, 2011).
Riemann’s table (1918-19) shows the spatial difference between G#
major and Ab major; in his words:

with this move, however, he [Beethoven] enters not into the

key of the lower third, but into that of the second upper third

instead (Ab+ [C+] E+) and the modulation will be not a

descent into the depths of the flat keys but an ascent into the

light region of the sharp keys. Aesthetically speaking, this is

an entirely different matter (Rehding, 2011).

Figure 2. Example 4. Alexander Rehding’s Functional
Interpretations
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Kaynak: Rehding, (2011: 116).
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As mentioned, the motion from Ab minor/major to E major
(In Neo-Riemannian terms, it’s two LP progressions in a row)
represents the edges of the tonal context of just intonation because any
keys having more flats and sharps were too dissonant. In the
chromatic major third relationships (Ab+[C+] E+), (To indicate major
and minor, + and — will be used respectively to be consistent with the
Riemannian terminology) the harmonic motion follows the
parsimonious voice leading (Cohn, 1997; Cohn, 2012) a method that
aims for minimum motion (half a step in this case) between the
chords. This progression generates a hexatonic cycle (Ab+, Ab—,[C+,
C-] E+, [E-]) through the following succession: Ab+ (Ab, C, Eb)
becomes Ab- (minor) by descending C half a step C b, and then to E +
through ascending Eb to Eb (El, G# {enharmonic equivalent of Ab},
Bt{enharmonic equivalent of Cb}). The whole hexatonic cycle is
completed through half step motions. In Riemannian terms, it is a
Leittonwechsel (LW) (A compound leading tone operation that
requires to reverse the tonal polarity) transformation from Ab minor to
E major as the tonal polarity flips, which provides the minimal
melodic distance. Other than the keys of the first episode [F+, Eb+],
the rest of the movement’s key areas belong to the same hexatonic
cycle (Ab+, Ab—, [C+, C-] E+, {E-}). The melody line has
successions of dynamically accented octaves on the strong beats and
horizontally expressed chords on the weak; the chords are connected
by common notes. In the first two bars, the accented octaves have a P4
pitch space between them.

Figure 3. Measures 40-42

Kaynak: Beethoven, (n. d.: 153).

With this episode, the mood flips dramatically. The downbeat
of m.43 reaches the climax of the E major section; the secondary
dominant and its rich chromatic content as well as the ambitus of the
chord intensifies the effect. This prolonged dominant reaches to the
tonic chord in m.44 that is accented by fp; at that point, E major
tonality is fully established. After the downbeat, the sixteenth triplet
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motion on G#, B and decrescendo dynamics weaken the stability of
the tonic and increase the expectation of “something” coming. The
whole theme of the Ab minor section transposes into E major—the
dark, gloomy theme becomes a bright and joyful one.

The descending chromatic figure destabilizes the melody and
the key of E major and carries it to the second repetition of the theme;
the tonic tries to re-establish the stability but the subsequent measures
with a D fully diminished chord increases the tension and the
tendency to resolve. The left hand linearizes the same chord by an
ascending line, which also contributes to building the tension; staccato
articulation intensifies the feeling of instability. This left hand
figuration, with the D natural on the soprano, provides the melodic
motion, since the repetitive chords are not melodically active but only
function as a rhythmic (and harmonic) tension source. In measure 50,
the previous measures’ full diminished chord becomes a half
diminished chord that leads to a V7 of Ab major to prepare for the
upcoming refrain with a crescendo to increase the tendency for further
motion. The grouping of the left hand accompaniment creates the
feeling of the bass part widening. The dominant seventh chord
smoothly resolves to the tonic chord of the A flat major in m.51.

This new refrain, unlike the previous ones, has a variation
character because of the continuation of the staccato triplet sixteenth
notes in the inner voice, but this modified version, sixteenth triplets in
the alto part, creates a rhythmic dissonance, which changes the
articulation and deteriorates the cantabile quality of the theme.
Significantly, in m.57, the rhythmic groupings of the melody on the
dominant chord of PAC are modified from sixteenth note grouping to
sixteenth triplets. The second repetition of the refrain also has the
added tenor part with sixteenth triplets, which consolidates the
variation character through superimposition of simple and compound
rhythms, or rhythmically consonant and dissonant expressions. The
repetitious construction of the triplets gives a faltering feeling.

The coda section begins in m.66 as tonic-dominant
alternation. The motive of the coda is introduced by the refrain in m.4
with a shorter note value. The fifth of the tonic, Eb, accompanies to
the motive. With the motive, harmonic rhythm gets slower. In the
right hand, descending figuration is accompanied by a prolonged
dominant seventh chord and it alternates with the tonic. In the second
repetition, an octave imitation is added to the right hand. The
dominant chords, unlike tonics, are dynamically accented and
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prolonged in order to reinforce the tendency of resolving the tonic.
The gradually descending second motive is introduced by a dominant
chord with rf accent. The prolonged dominant seventh chord raises the
expectation that resolves in the last measure with stable tonic
chords.

CONCLUSION

This analytical example showed the reader how Beethoven
used the chromatic major third relationships, which became
distinguished harmonic practice during the nineteenth century
(Bribitzer Stull, 2006). The tonal structure of the piece demonstrates a
concise case for Neo-Riemannian operations and the parsimonious
voice-leading transformations. This structure presents three cycles of
major-third-related tonal areas that can create a distinct sonic
atmosphere. The most important aspect of these tonal centers is they

have either one (in the case of of Ab— C) or two common tones (C —
E). Even though this approach might be foreign to most students, there
is immense research on the topic. It is my hope that this taste of a
Neo-Riemannian approach will make students want to know more.

As teachers, we expect students are able to identify the major
compositional materials and procedures in a short period of time so
they can move on to the next level of musical analysis, but
unfortunately, particularly in certain regions or areas because of the
pedagogical traditions, undergraduate students are never able to reach
progressive levels. Even though theory courses try to focus on
different aspects of the musical materials, most of the times the most
visible aspects like Roman numeral analysis or formal analysis receive
most of the attention, particularly outside of theory and composition
disciplines. The problem of this style of analysis is that it does not
prepare the students for more sophisticated readings—they are not
prepared to see music on the outside of the perceptual space. Thus, it
is crucial to provide analyses showing not only directly noticeable
aspects but also analyses of the musical gestures, special groupings,
unusual structural functions like tonality, texture, melody, rhythm and
meter. Advancing these analytical examples could prepare students for
more complex and developed analytical models. This paper
demonstrated one such alternative in how to read a piece of music
other than stating the obvious. From this analysis, students can learn
to interpret the structural elements and the gestures.
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MUZIK SOSYOLOJiSi UZERINE

On Music Sociology
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Ozet

Insanhgin ilk dénemlerinden beri gerek birey gerekse toplum
yasaminda bir yeri olan miizigin, zaman i¢inde insanlar ve toplum iizerindeki
etkilerinin anlasilmasi ile “toplum bilimi” olarak bilinen “sosyoloji” bilim
dali igcinde yer aldig1 gériilmektedir. XIX. yiizyilda giindeme gelen ve hizli bir
gelisme gosteren miizik sosyolojisi ile miizikte toplumsal siniflamalar,
miizigin hitap ettigi kesimler, miizigin toplumsal yonlendirmedeki etkileri ve
miizigin olusumu ile ilgili standartlar gibi pek ¢ok alanda literatiire yeni
yapilar kazandirdmistir. Hazirlanan bu c¢alismada miizik sosyolojisinin
diinyadaki gelisimi incelenmistir. Oncelikle miizik sosyolojisinin tarihsel
stire¢ icindeki gelisimine yer verilen ¢alismada, diinya c¢apinda miizik
sosyolojisi alaminda yapilan ¢alismalara da yer verilmis ve miizik sosyolojisi
ile ilgili literatiirde yer alan kavramlara deginilmistir. Calismanin temel
amact miizigin toplumla i¢ ice oldugunu gozler oOniine sererek toplumsal
yapida miizigin ne denli etkili oldugunu ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Sosyolojisi, Toplum ve Miizik, Sosyoloji,
Dinleyici, Miizik Uretimi.

Abstract

It is seen that music, which has a place in both individual and social
life since the early days of humanity, has been included in the field of
"sociology"”, known as "social science" with the understanding of its effects
on people and society over time. With the sociology of music, which has been
brought to the agenda in the 19th century and has developed rapidly, new
structures have been brought to the literature in many fields such as social
classifications in music, the sections addressed by music, the effects of music
in social orientation and standards related to the formation of music. The
development of the sociology of music in the world prepared in this study
were examined. First place to study the historical process of development in
music sociology, sociology of place in the work done in the field of music and

IDr. Ogr. Uyesi, Istanbul Okan Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Sosyoloji
Boliimii, cemzafer06@gmail.com
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has been referred to the concepts in the literature about the sociology of
music. The main purpose of the study is to reveal how effective music is in
social structure by revealing that music is intertwined with society.

Keywords: Music Sociology, Society and Music, Sociology, Listener,
Music Production.

GIRIS

Miizik sosyolojisi toplum ve miizik arasinda meydana gelen
karsilikli iliskiyi ele alan, sosyolojinin en geng¢ alt dallarindan biri
olarak nitelendirilmektedir. Her ne kadar miizik ve sosyoloji yapilari
birbirinden ayr1 gibi disiiniilse de toplumu olusturan insanin miizikle
i¢ ice olmasi, ilk insanlardan giinlimiize miizigi, sosyolojinin dogal bir
konusu haline getirmistir. Ancak bu durum XX. yiizyila varincaya
kadar ¢ok farkina varilmayan bir husus olarak kalmistir. Bu baglamda
XX. yiizyilda ortaya konulan ve gelistirilen miizik sosyolojisi ile
miizigin toplumsal bilesenleri olarak nitelendirilen ekonomi, kimlik,
cinsiyet, siyaset gibi alanlari i¢ine alan kiiltiirel yapilari incelemeyi
hedefleyen bir yap1 ortaya konulmustur. Miizik sosyolojisi ile
yapilacak olan bu ¢aligmalarla hem miizigin toplumsal anlamda hangi
kosullar c¢ergevesinde ortaya c¢ikarilip sekillendirildigini hem de
toplumun ortaya koydugu bu miizik eserleri ile toplumsal yapilar
hakkinda bir sonuca ulasmak hedeflenmektedir.

Miizik sosyolojisinin igerigine detayli sekilde bakildiginda;
miizigin lretilmesi, temsil edilmesi, dinleyiciler tarafindan tiiketimi,
toplumsal anlamda miizigin kullanimi1 vb. yapilar1 kapsayan arastirma
yontemlerinin kullanildigi bir aragtirma alani olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Bu aragtirmalar kapsaminda miizik sosyolojisini;
toplum tarafindan tercih edilen miizik tiirlerinin neler oldugu,
toplumsal siniflar tarafindan hangi miizik tiirlerinin daha dinlenildigi,
miizikte cinsiyet ayrimlarinin dinlenen miizik tipleri iizerindeki
etkileri, konserlerin miizik piyasasina katkilari, miizik endiistrisinin
gelisimi, miizik parcalarini seslendiren sanatcgilarin nitelikleri ve
toplumla olan iligkileri gibi pek ¢ok hususun sorgulandigi yontemlerle
hem sosyoloji alaninda katki saglayan hem de miizigin gelisimi igin
adimlar atilan bir alan olarak nitelendirmek miimkiindiir.
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Miizik Sosyolojisinin Tarihsel Seyri Diinyada Miizik
Sosyolojisinin Gelisimi

Tarihsel siire¢ degerlendirildiginde miizigin tarihinin en az
insanlik tarihi kadar eskiye gotiiriilebileceginin kabul edildigi
goriilmektedir. Ancak miizigin toplumsal yapisi ile ilgili ¢aligmalarin
gecmisi ise bu denli eskiye dayanmamakla birlikte bu konunun
olduk¢a yakin bir donemde ele alinmaya baslandigim1 gérmek
miimkiindiir. Bu baglamda miizik sosyolojisinin, sosyoloji biliminin
icinde yer alan ancak olduk¢a yeni bir alt dal oldugundan
bahsedilmektedir. Toplumsal anlamda diinya genelinde biiyiik
yankilar uyandiran olaylar nedeniyle sosyoloji, diinya genelinde
ihtiya¢ duyulan bir bilim olmustur. Sosyolojiye duyulan ihtiyag ve bu
bilim ile izah edilen toplumsal yapilar/olaylar zaman iginde sanat ve
miizik gibi alanlarin da sosyoloji bilimi i¢inde degerlendirilmesi
konusunu giindeme getirmistir. Nitekim sosyoloji  biliminin
kurucularindan kabul edilen Max Weber, XX. yiizyilin baslarindan
itibaren miizik sosyolojisinin ortaya ¢ikisi ile ilgili temel kavram ve
diisiince bigimlerini ortaya koymustur. Weber bu konuda kaleme
aldigr kitabinda miizik aletlerinin iiretiminde standart yontemlerin
belirlenmesi baglamis ve pek ¢ok hususu miizik sosyolojisi ile bir
arada degerlendirmistir. Bu degerlendirmede rasyonellesme de miizik
sosyolojisi ile birlikte ele alinan konular arasindadir. Weber’in
miizigin sosyolojisi ile ilgili olarak yaptig1 ¢aligmalar oldukga dikkat
cekicidir. Nitekim Weber tarafindan yapilan c¢alismalarda miizik
analizinde toplumsal siniflasma merkezi bir noktaya oturtulmustur.
Bununla birlikte kiiltiirel ve ekonomik alanlar basta gelmek {izere
iklimsel faktorler bile miizik sosyolojisi i¢inde yapilan incelemeler
kapsaminda ele alinan konulardandir (Turley, 2001: 32 — 54).

Miizik sosyolojisinin diinyadaki gelisimi ile ilgili olarak yapilan
caligmalar iginde giiniimiize kadar gelmis en etkili miizik
sosyologlarindan biri olarak kabul edilen Theodor W. Adorno’nun
caligmalarinin diger ¢aligmalara gore daha dikkat ¢ekici bir yapida
oldugu gorilmektedir. Nitekim Adorno 1944 yilinda miizik
faaliyetlerinin iiretime doniismesi ve bu sayede miizigin bir endiistri
haline gelmesine konusuna dikkat ¢ekmistir. Adorno 1944 yilinda
Horkheimer ile beraber yaptigi bir calismada “kiiltiir endiistrisi”
olarak adlandirilan kavrami analiz etmis ve yapilan analizde miizigin
kitleler tizerinde ne denli etkili oldugu, insanlarin zevk ve begenilerini
ne sekilde yonlendirebildigi hususlarini ortaya koymustur. Bu ele
alimis sekli ile miizigin kitlesel etkilerine deginilmesi bahsedilen
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calismay1 hazirlandigi zamana kadar yapilan calismalardan farkli
kilmaktadir (Adorno & Horkheimer, 1979: 21-33).

Adomo tarafindan yapilan caligmalarda miizik tipleri, dinleyici
tipleri seklinde yapilan ayrimlar, miizik sosyolojisinde “erken donem”
olarak adlandirilan donemde meydana gelen ¢alismalardan elde edilen
sonuglardir. Erken donemde c¢alismalarin ve kavramlastirmalarin
ardindan XX. yiizyilin ikinci yarisinda miizik sosyolojisiyle ilgili
yapilan c¢alismalarda miizigin toplum ve kiltiir gibi yapilardan
bagimsiz sekilde ele alinamayacagina vurgu yapildigi goriilmektedir
(Becker, 1997: 27-34).

Turkiye’de ve Diinya’da Miizik Sosyolojisi Alaminda
Yapilan Cahismalarda Yer Alan Diisiince Ornekleri

Adem Sagir ve Baris Oztiirk tarafindan hazirlanan “Sosyolojik
Baglamda Miizik ve Kimlik” baslikli ¢alisma, “Miizik, bir sanat
bicimi olarak temelde insanin zevklerine ve estetik kaygilarina hitap
eder.” climlesi ile baslar. Yine aym ¢alisma; miizigin, toplumsal
tutumlarin ve uygulamalarin 6nemli bir yansimasi olarak ortaya
ciktigini, toplumsal bir kimlik olarak bireylerin davraniglarina
yansidigini, kdltiirel birikimi yansittigini, estetik kaygilar1 da iginde
barmdirdigmi, toplumsal yapilarin degerler biitiinine goére farklh
bicimlerde ortaya ¢ikarak kisilerin kendilerini ifade ettiklerini
sOylemekte ve sonugta ¢cok onemli bir sosyal ara¢ oldugu yoniinde
degerlendirme yapmaktadir. Sosyal yapilar, miizik tarzini, bireylerin
miizik se¢imlerini dogrudan etkilemektedir (2015: 28-35). Buradan
cikisla miizik i¢in, i¢cinde sosyal yapilarin yansima buldugu sosyolojik
tamimlama alanmmin  6nemli degerleri arasinda yer aldigim
sOyleyebiliriz.

Sagir ve Oztiirk’iin makalesinde agik¢a belirttiklerine gore
miizik, olustugu toplumun kiiltiirel birikimini, degerlerini, anlayisini
bir bagka ifadeyle sosyal dokuyu yansitmaktadir. Bu yansima, ayni
sosyal dokunun katmalarinda farkliliklar gosterebilir. Sonucta
miizigin, bir sosyal yapinin yiizlerce ya da binlerce yillik birikiminden
ve bir miizik {iireticisinin bu birikimden siizdiigii kisisel degerler
icinden ortaya ¢iktig1 yoniinde bir degerlendirme yapabiliriz (2015:
78-86).
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Rahmi Eyiipoglu
)

Resim 1. Bedri
>

Kaynak: (www.ozgunresimler.com)

Recep Cengiz ise “Sosyolojik Bir Olgu Olarak Miizik (Tokat
Ornegi)” adli calismasinda, kiiltiirel alanmn temel unsurlarmin &nde
gelenlerinden biri olan miizigin, sosyal yapmin kahramanlik, nefret,
ask, umut gibi unsurlarini dile getirdigi ve paylastigini belirtmektedir.
Tabii bu konu bagliklarina elestiri, tasavvuf, hiciv, saglik, eglence gibi
digerlerini de ilave edebiliriz. Bu konularin, farkli bolge ya da yoreye
gore degisiklik gosterdigi de ifade edilmektedir. Yine ayn1 makalede
“Miizik, toplumsal yapinin bir iiriinii olarak ¢ok faktorlii sosyolojik bir
olgu olarak dogar, gelisir ve dinlenir.” ifadesi de yer almaktadir (2011:
111-119). Bu agiklamalarin da agik¢a gosterdigi gibi, yorelerin
sosyolojik 6zellikleri ve dinamiklerine gore farklilik gdsteren miizik,
toplumsal yasamin ya da sosyal dokunun aynasi olarak goriilebilir.

Tiirkiye 6zelinde, geleneksel Tiirk miizigi, Neolitik Cag’dan
bugiine degin Anadolu’da yasamis biitlin uygarliklarin kiiltiirel
degerlerini; makamlarinda, ritimlerinde, enstriimanlarinda
igsellestirerek etki alanini belirleyen bir form kazanmistir. Geleneksel
Tiirk miizigi, zenginligi ve gesitliligi ile tiim diinyada ender goriilen
bulundugu cografyayr iilke smirlarin1 asan sekilde kusatici bir
yapidadir. Geleneksel miizikler, bir yorenin yerlesik insanlari
tarafindan tretilen, o ydrenin sosyal dokusu iginde severek sdylenen
ve calinan, bolge insaninin ortak yapiti haline gelen ve kulaktan
kulaga aktarilarak yasatilip giliniimiize kadar ulasan miiziklerdir.
Miizik {ireticisi, yasadigi/bulundugu yerin 6ne ¢ikan degerlerini kendi
anlayis1 ya da ustasindan elde ettigi yontemlerle saza ve soze dokerek
cevresiyle paylasir. Bu paylagimlar, olustugu ¢evrenin birikimi,
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anlayisi, sosyal dokuyu yansitir. Bu miizikler; kiiltiirlerin, sosyolojik
yapinin ve olaylarin izlerini tagir ve yaraticilarinin adlar1 ¢ogunlukla
belirsizdir. Bir bagka ifadeyle miizik, dogrudan sosyolojik yapiy1
yansitir (Elbag, 2011: 98-104).

Resim 2. George Simmel (1858 — 1918)

Kaynak: (www.e-skop.com)

Su ana kadar yapilan degerlendirmeler, Bilen Isiktag
tarafindan yazilan “Sosyomiizikoloji Evreninde Tarihsel Persfektifler
ve Georg Simmel” baglikli makalede farkli agidan irdelenmistir.
Makale “Alman Sosyolog Simmel’in (1858-1918) miizik {izerine
yaratmis oldugu sosyolojik diisiinceye, kavramsal alanlara toplumsal
diizlemde ve etkilesimde isaret etmek, miizik sosyolojisinin toplumsal
yapiyt ve de8ismeyi anlatmakta miiziksel soylem ile nasil
okunabildiginin 6rnekleri sunulmakta” ciimlesi ile baglamaktadir.
Miizigin, sosyal yapi ile ¢ok giiclii baglar1 oldugu burada net bir
sekilde ifade edilmektedir. Makalenin devaminda “Kendi icinde
uiretildigi kosullarin bir {irlinii olan miizik, ona katki saglayan yardimci
bilimler ile birlikte miizikolojiye 151k tutar. Miizik iizerine diisiiniirken
ya da onu kompozisyon agisindan analiz ederken ayni zamanda
miizigin sosyal bir dili oldugu gercegi gézden kagirilmamalidir. Bu
dille birlikte miizik kendi sahnesinde seyirci degil, aktor olarak yer
alir. Miizikte sesler arasindaki iliskilerde de karsimiza c¢ikar.
Uzmanlagmis miizikolojik yaklagimlar, teknik anlamin o&tesinde
sosyokiiltiirel egilim tasir. Bir bilim dali olarak sosyo miizikoloji
nitelemesiyle miizikteki geleneksel kalip ve kurumlar ses iizerinde
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tartigmaya acan, Ozgirliigli ve en kutsal deger sayma gayesiyle
yeninin sOylemini sosyoloji perspektifiyle aciklanabilir, ses ve sz
arasindaki kuramsal iliski Simmel’in 6zelinde Weber, Lukacs, Adorno
gibi sosyolog ve disiinilirlerin goriisleriyle karsilastirmali olarak
incelebilir” agiklamasi yer almaktadir. Kisaca oOzetlemek gerekirse
miizik, gerek teknik yapilanmasi ve gerekse onu ifade eden sozleri ile
birlikte sosyal dokunun ifadesi olarak ortaya ciktig1 net bir sekilde
aciklanmaktadir (Isiktas, 2017: 71-86).

Isiktas yine ayni makalesinde, miizikoloji ve etnomiizikoloji
kavramlarina dikkat c¢ekerek miizik ve sosyal yapi iligkilerini
aciklamaya c¢aligmaktadir. Burada 1998 yilinda “etnomiizikoloji”
terimi i¢in Amerika Birlesik Devletleri Etnomiizikoloji Dernegi
tarafindan “sosyomiizikoloji” Onerilmis ise de genel bir kabul
saglanamamis ve benimsenmemis oldugu yoniinde bir agiklama da yer
alir. Daha ¢ok sosyologlar tarafindan benimsenen bu goriis te, miizigin
sosyal yapmin oOnde gelen bir degeri oldugunu c¢ok agikca
gostermektedir. Ayn1 makalede miizik sosyolojisinin; sosyoloji
disiplinlerinin miizikoloji ile birleserek, miizigin ekonomik, kiiltiirel,
tarihsel ve antropolojik yonlerini analiz ettigi iddia edilmektedir.
Isiktas, caligmalarinda miizigin sosyolojik yapi1 i¢indeki etkilesimleri
inceleyen etnomiizikoloji, folklor ve miizik sosyolojisi gibi iki
disiplinin ince farkliliklara ragmen arastirma alanlari ve yontemleri
acisindan ortak paydalari olduguna da deginmektedir. Sosyal yapida
ortaya ¢ikan miizik kiiltliri ile ilgili olarak Banu Mustan Dénmez
(2015), giiniimiizde etnomiizikoloji disiplininin, adiyla paralel bir
bicimde yalnizca etnik topluluklar iizerine calismadigina
deginmektedir. Ancak kent toplumundaki gorece kiigiik Olgekli
topluluklarin da disipliner olarak etnomiizikolojinin arastirma alanina
girmesi nedeniyle, miizige dair sosyolojik yaklasimlarin yine
etnomiizikoloji alt disiplinine ait oldugunu belirtmektedir. Miizige
sosyolojik yaklasim, bir anlamda toplumsal olgularin, toplumsal
yapinin ve toplumsal sorunlarin ipuglarin1 miizik pratiklerinde aramak
demektir. Sosyoloji nasil moderniteye ve post moderniteye ait yeni
sorun ve durumlarla ilgileniyorsa, etnomiizikolojinin bir yonii de
modern topluma ait yeni miiziksel olgulari ele alir. Baska bir deyisle
etnomiizikolojinin o6nemli bir kismi, post-endiistri toplumu ve
modernite déneminin miiziksel olgulariyla daha fazla ilgilenme
egilimindedir” (2017: 55-62).

Isiktag’in  yaptigi degerlendirmelere ampirik 6rneklemeler

yaparak acgiklik getirilebilir. Ozellikle etnomiizikoloji 1s1ginda ele
alinacak bazi 6rnekler, konunun daha da anlasilir olmasinda yararh
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olabilir. Ornegin anonim bir halk tiirkiisiinde yer alan “Carsamba’y1
sel aldi” ifadesi, sosyal bir olayin miizikle anlatilmasindan bagka bir
sey degildir. Carsamba yerlesimindeki bir sel felaketi sonunda
yasanan aci, miizikle ifade bulmustur. Geleneksel miizik iireticisinin
miizik yapabilmesi i¢in tahmin yiiriitmesi degil aciy1 tiim benligiyle
hissetmesi gerekir. Aksi halde sosyolojik bir anlam ifade etmeyen ve
de uydurularak iiretilen ya da ortaya ¢ikarilan miizik, toplumda kalici
bir deger olarak kalamamakta ve zaman icinde kaybolup gitmektedir.
Bu durum, yasanan pratiklerden de ¢ok net goériilmektedir. Konuya
daha birgok farkli o6rnek vermek gerekirse, Canakkale Savasi
yasanmasaydi “Hey Onbesli”, gecim derdi ile memleketini terk edip
Istanbul’da ¢alismaya gelen adama yakilan “Yarim Istanbul’u mesken
mi tuttun?”, aganin kizina asik olan adamin drami yasanmasa
“Hekimoglu”, 1. Diinya Savas1 yasanmasa “Yemen” gibi tiirkiiler
iretilemez ve kiiltiirel birer deger olarak giiniimiize kadar
ulasamazlardi. Bunlar ve daha yiizlerce tiirkli, yasanmis sosyolojik
olaylar sonunda ortaya ¢ikan birikimi miizik yoluyla ifade edebilmek
i¢in tiretilmislerdir.

Resim 3. Prof. Charles Keil (Sosyomiizikolog)

Kaynak: (https://www.geidai.ac.jp/)

Isiktas, makalesinde; sosyoloji kavrami miiziksel gozlemini,
israrla toplumsal olgular iizerinden vurguladigimi ve toplumdaki
davranislar ve etkilesimler tizerine yogunlagarak yaptigini ifade eder.
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Ayni zamanda miizigin, bir meta karakteri olarak tasima o6zelligi ve
degisim degeri oldugunu belirterek, sanayilesme siirecindeki
toplumlarin miiziksel olgular1 iizerinde de etkili oldugunu ve konunun
miizik sosyolojisi alanina girdigini de agiklar. Ayni1 makalede Charle
Keil’in (1998) “miizik sosyolojisi; miizik aktiviteleri, sosyallesme,
iitopik bir arzu ve hayal giiciinii birlestiren bir ifade olmas1 nedeniyle
eskiye doniktir. Miizik sosyolojisi, hem sosyolojinin miizikle
ilgilenen akademik alt kolu ve hem de miizikolojinin miiziksel
davranisin toplumsal yonlerini ve miizigin toplum igindeki toplum
icindeki roliinii inceleyen alt koludur. Miizigin toplumsal islevleri ve
gondermelerinin toplumsal sartlanmalardan ileri geldigi ve miizigin
kiiltiirel degisime katki saglamasinda 6nemli bir yer tuttugunu ifade
edebiliriz. Miizik; siyaset, din, giindemdeki olaylar ve popiiler kiiltiir
gibi toplumun pek ¢ok yoniinii etkiler ve yansitir. Bu nedenle miizik
sosyolojisi, miizik ve onu yaratan, icra eden ve kullanan insanlar
arasindaki 1iligkiler iizerine egilen bir disiplindir” ifadesine yer
verilmektedir. Miizik, kendi dilinde hizla yayilir, bireyler lizerinde
sosyolojik motivasyon saglar ve toplumsal alanin dahi disina ¢ikabilir.
Tim sanat dallar1 i¢inde toplum tarafindan en fazla kabul goéren,
etkileyici olan, zamana ve mekana karsi dayanabilen ve sonugta kalici
olan miizik sanatidir.

Yine ayni makalede ses kayit ve yayin sistemlerindeki
teknolojik gelisimin, miizigin sosyallesmesi ve gelisimine &nemli
katki yaptig1 da ayrica vurgulanmistir. Ayrica bat1 diinyasinda yasanan
ekonomik ve sosyo-kiiltirel gelisimlerin, sanatin renklenip,
cesitlenmesinde ¢ok dnemli etki yaptig1, miizigin de son birkag yiizyil
icinde bu gelisimlerin 1g18inda ¢ok renkli ve cesitlilige kavustugu
vurgulanmigtir. Diinyanin bagka yerlerinde bu gesitlilige ve gelisime
rastlanmamistir.  Bu gelisim, miizigin temel taslar1 c¢algilarin da
gelisip, cesitlenmesine neden olmustur. Ses kayit ve yaymn
sistemlerinin de gelisimiyle miizik, giderek artan bir oranda kitlelerle
cok daha fazla bulusmaya baslamis ve buna bagl olarak da miizige
duyulan sevgide de ¢ok biiyiik artis olmustur. Insanoglu giiniimiizde,
cep telefonu iizerinden tek bir tus ile istenilen miizige ulagabilme
imkan1 kazanmistir. Bu durum, insanlar1 daha fazla miizik ile
bulusabilmesini saglayarak, miizigin sosyallesmesi agisindan oldukga
onemli katki saglamigtir (2017: 121-133).

22



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

Resim 4. Jean Jacques Rousseau

Kaynak: (www.t2.gstatic.com)

Isiktas, aynm1 makalesinde aydinlanma cagimin onde gelen
temsilcilerinden  Jean-Jacques Rousseau’nun (1712-1778)  bir
aciklamasina yer vermistir. Buna gore Rousseau’nun dillerin kdkenini,
miizikte ve doganin ¢igliginda aradig: ifade edilir. Burada Rousseau
“... ahenk ve tek tek sesler hecelerle dogar, giiclii duygulanim biitiin
organlar1 konusturur ve insanin sesini onlarin biitlin gorkemiyle
donatir; boylece siirlerin, sarkilarin ve soziin ortak kokeni olur. ...
Ritmin yinelenen ve Oolgili dondsleri, vurgulardaki melodi ton
degisimleri, dille birlikte siiri ve miizigi dogurmustur” demektedir.
Rousseau’dan yaklasik bir yiiz yil sonra bu kez Simmel, yine benzer
goriislere yer vererek, bir algi sanati olan miizigin ise belirli dl¢iide
daha yiiksek bir farklilasmis kiiltiir olarak ondan sonra yer aldigini
dile getirmektedir (2017: 128-136).

Isiktas’in makalesinin sonug¢ boliimii, “miizik sosyolojisinin
onciileri Simmel, Weber, Lukacs ve Adaorno ve diger sosyologlar ile
cesitli diislinlirlerin  miizige toplumsal bir islev yiikledikleri
anlasilmaktadir” ifadesi ile bagslamaktadir. Miizigin toplumsal
davranis bigimleri, ses iiretim sistemleri, sosyolojik etkinlik alanlari ve
tarihsel siireci burada agiklanmaya c¢alisilmistir. Miizigin sekillenmesi
ve sosyolojisi, toplumsal siire¢lerin olusum, gelisim ve sonucuna bagl
olarak ortaya cikmaktadir. Miizik, sosyal yasam siireci igindeki
kargilikli etkilesimlere gore iiretici ve tiiketicisini olusturur. Miizik
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eserini yagamsal bir ifade olarak nitelendiren Simmel, bir miizik
formu yaratildiktan sonra hayatin merkezinde yer alir diye ifade
etmektedir. Simmel ayrica miizigin Oziinii, iligkiler agmin iginde
bulmak gerektigini sdylemektedir. Ozetle miizik igin, ... miizik,
sosyal yap1 i¢inden ortaya ¢ikar” aciklamasini yapmaktadir (2017:
132-144).

Birekul, bir caligmasinda “Avrupa’da XVII. yilizyildan
baglayarak gelisen siire¢ i¢inde sosyal, siyasal ve ekonomik yagsamda
onemli degisikler oldugunu belirterek modernitenin giderek tiim
diinyay1 etkiledigi ifade etmektedir (2015: ). Birekul, bu gelisime
bagli olarak kiiltiir ve sanat alanmnin dislinlirlerinin de bundan
etkilenmesinin kag¢milmaz oldugunu ve basta T.W. Adorno ile P.
Sorokin olmak f{izere bazi disiiniirlerin, konuya yaklagimlarinin son
derece Onemli oldugunu da agiklar. Burada Adorno’nun kiiltiirel
yapinin endiistriyel bir kavram haline gelmesi ve bu olusum i¢inde
miiziginde kiiltiirel bir yaklagim olmaktan &te piyasa sartlari iginde
alinip satilan bir iiriin ya da meta olma yoniinde evrildigi seklinde
diisiincelerini belirtmektedir. Burada, binlerce yillik siire¢ icinde
olusup geliserek giinlimiize kadar gelen miizik kavrami, son
yiizyillarda kiiltiir ya da sanat alaninin bir 6gesi olmanin digina tasarak
ticari bir iiriin haline doniistiigli agik bir sekilde ifade edilmektedir.
Ozet olarak Adorno, ticari bir {iriin haline gelen miizigin ve de
kiiltiiriin iktidarlar tarafindan bir yonelim araci olarak kullanildigini da
aciklar. Ozellikle son yiizyillarda biiyiik atilim yapan ve sosyal
yasamin merkezi haline doniigen kapitalizm kavrami, bu olusumun
ortaya ¢ikmasinda en 6nemli gerekgedir.

Resim 5. Theodor Ludwig Wiesengrund — Adorno (1903 — 1969)

< — -— -

Kaynak: (kitap.ykykultur.com.tr)
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II. Diinya Savas1 sirasinda Amerika’ya siirgiin edilen sosyoloji
ve felsefe profesorii Theodor W. Adorno (1903-1969), Frankfurt
Okulu araciligr ile kiiltiir endiistrisi tizerine oldukg¢a genis arastirma ve
degerlendirmeler yapmustir. Bir kompozitér, miizikolog ve toplum
bilimci olarak Adorno, “... miizigin ilk goze carpan 6zelligi, kendi
yapist ve dinamikleri icinde kendi celigki ve c¢atigmalarini temsil
etmesidir. Miizik, kendi formlarinda toplumsal ¢atigmalarin giicline ve
bunlarin giderilmesi yoniine bicim verme goérevini ne denli giiclii
bicimde yerine getirebilirse, kendi dinamiklerini ve sosyal sorunlar1 o
denli dile getirir ve toplumsal degisime katki yapar” demektedir.
Adorno daha sonralar (...miizik, ¢aresiz bir dehset i¢indeki toplumun
karsisinda kiistahca ve bilgiden uzak olmamalidir. Toplumsal
sorunlar, miizigin iginde, tekniginin en ig¢sel hiicrelerinde yer alir.
Miizigin, kendi bigimsel yasalarina gore toplumsal bir islemi olacaktir.
Bir sanat olarak miizigin gorevi, bu bakimdan sosyolojik kuramlar ile
aynmi olacaktir” seklinde agiklamalar yapar. Tiim bu agiklamalar,
miizigin yapisinin, sorunlarinin, sosyal yapi ile dogru orantili olarak
benzer oldugunu gostermektedir (Oskay, 1995: 38 — 46).

Adorno’nun goriislerini kisaca 6zetleyebiliriz:

1. XIX. yiizyilda bir anlamda “pre-kapitalist” dénemde, 6zgiirce
miizik yapabilme olanaklarinin hala var olabildigi ya da son
donemlerini yasadig1 sdylenebilir. Radyo, televizyon ve ses
kayit-yaym sistemlerinin gelisimi ile miizik iiretiminin, en
kiigiik bireysel ya da aile i¢i iiretimi dahi sistemin hiikmii altina
almmigtir. Miizik arttk maddi giicii elinde tutanin istegi
dogrultusunda evrilerek kendine yol bulmus ve sekillenmistir.

2. Mizik basit dolaysiz kullanim bi¢iminden ayrildik¢a kendi
yabancilagsmasini yasamis ve insandan soyutlanma siirecine
girmistir.

3. Miizik tretimi kapitalist toplum tarafindan oziimsendikten
sonra akilci (rasyonel) bir tarzda farkhilasmistir. insanm en
ilkel davranig bigimleri i¢inden dolaysiz olarak iireyen miizik,
ortadan kalkmistir. Bu nedenle miizik giiniimiizde, yasadigimiz
toplumun celiskilerini yansitmaktadir. Kisaca sOylemek
gerekirse bilimin, teknigin ve aklin etkisiyle gelisim gostererek
farklilagsan miizik, toplumun genis kesimlerinden yani insandan
uzaklagmistir.

4. Mizik, ses kayit ve yayin sistemlerinin tretiminden Once,
cogunlukla kiigiik bazen de biiylik gruplar halinde c¢alinip
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dinlenebiliyordu. Miizigin insanlarla bulugsmasi kapitalizm
oncesinde bir tiir lonca sistemi iginde olabiliyordu. Miizik bu
gruplar icinde kendi tarzlarini olusturacak sekilde icra
edilebiliyordu.  Bolgelerde kusaktan kusaga  aktarilan
geleneksel bir tarz meydana geliyordu. Icracilarin gelenekleri,
miizisyen loncalarinin yagamsal olanaklart bu yeni donemde
serbest rekabet karsisinda ufalanip pargalaniyordu.

5. Mizik artik, toplumdaki egemenlik yapisiin ihtiyaglarini
karsilamakta ve sosyal yasamin siirmesini saglamaktadir. Bunu
yaparken sosyal yasamdaki celiski ve catigmalari One
cikarmakta ya da goriiniir kilmaktadir.

6. Adorno, yabancilasma sorunu iizerinde durur ve buna kars
geleneksel miizige yonelimden s6z eder. Bir zamanlar
Mozart’in ve daha sonralar1 ise Offenbach ve Johann Strauss
gibi geleneksel miizikten yola ¢ikarak opera ya da operetler
bestelemenin giiniimiizde mimkiin olmadiginin altim1 ¢izer.
Gilinimiizde piyasa kosullarinin olusturdugu sartlar geregi artik
bir geleneksel miizikten séz etmek olas1 degildir (Oskay, 1995:
47-54).

Sonugta Adorno, tiim agiklamalar ile miizik ve sosyal yasam
arasindaki giiglii baglarin gerekce ve niteliklerini derinlemesine analiz
ederek, aciklamalarda bulunmustur. Ayrica giiniimiizde miizik
iireticilerinin yonlenebilecegi bir geleneksel miizigin artik kalmadigini
da belirtir. Sosyal yasamin ortaya ¢ikardigi temalarin miizik iiretimine,
pozitif yonde etki ettigi gibi sosyal yasam da kendi dinamikleri
icinden meydana getirdigi sartlar geregi miizigin geleneksel yapisini
ortadan kaldirabilmis oldugunu ifade eder.

Miizik sanati iizerine goriis olusturan uzmanlarin bazilari,
miizigin 6niinde kendine 6zgii ¢eligkili bir durumun oldugunu ve hem
akla, bilgiye dayali gercek¢i bir donanimda olmasimi hem de miizik
olmasini istemekteyiz demektedirler. Giiniimiizde miizik iireticileri ve
dinleyicilerin birbirlerinden 6grenmeleri gereken bircok unsur
oldugunu da belirtirler. Miizik {ireticileri tamamen ice doniik ve soyut
bir yaklagim iginde olamazlar, miizik tekniklerinin kullaniminin
icerikle baglantili oldugunu artik kavramalidirlar. Dinleyiciler ise
miizik dinlemenin tarihsel degisim gegirdigini bilmelidirler. Tek yonli
kolay anlasilir ve kolay elde edilebilir davranis i¢inde olmak miizik
sanatin1 olumsuz etkiler. Miizik, dinleyenin hemen mirildanabilecegi,
islikla yineleyebilecegi basit parcalardan ibaret degildir. Bach,
Mozart, Beethoven miizikleri kolay anlasilir degillerdir. Oysa bu
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miizikler sanatin en tepesinde yer alirlar. Sanata ya da miizigin
derinliklerine ulagabilmek i¢in emek gerekir (Onay, 2006: 33 — 42).

Resim 6. Rutland Boughton (1878 — 1960), (Besteci, Orkestra Sefi),

Kaynak: (www.artuk.org)

Rutland Boughton “Miizik Bilimi ve Sanati” baglikli

113

makalesinde “...Miizigin de, diger sanatlar gibi iki yonii vardir.
Duygusal anlatimin ve iletisimin dilidir; ayrica giizellik denilen seyin
ses-goriiniimleriyle agiga vuruldugu bir hiinerdir. Giizellik diisiincesi,
insandan insana ve cagdan ¢aga farklilik gosterir. Miizik ile giiriiltii
arasinda diizenli hava dalgalartyla diizensiz hava dalgalar1 arasindaki
gibi bir fark vardir. Duygunun anlatiminda miizikal sesin akustik
temeli matematiksel yasalar ile birlestiginde miizikal ses, sanat haline
gelir. Miizigi var eden yasamsal bir diirtiidiir. Onun geligimine
hiikkmeden ve az sayida eserin dogrudan bir duygusal anlam tasidigi
cagin Otesine gegerek siireklilik (6liimsiizliik) kazanmalarini saglayan
yasalar, giizellik dedigimiz niteligi olusturur” seklinde bir agiklama
yapmistir.

Boughton, miizigi sanatsal boyuta tagiyanin onun olusturan
yasalar oldugunu vurgular. Bu yasalardan uzak olan geleneksel miizik
tizerine de onemli aciklamalar yapar. “Geleneksel miizik, bilingli bir
sanat olmamasina karsin kesinlikle miizikaldir. Geleneksel kavali,
geleneksel kemani belirli bir ustalik ile ¢alintyordu. Ancak bu durum,
miizikal bir ustaliktan ¢ok kaval ve keman ¢almaya doniik ustaliktir.
Duygularn disa vurmak amaciyla icgiidiisel bir diirtii sonucu ortaya
cikan ve miizigin ilk Ornekleri olan geleneksel miizik, baslangic
evresinde bilinen yasalara ya da kurallara gore iiretilmiyordu. Ancak
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daha sonralar1 bu dogmatik gelenek, onun korunmasina yardim etti ve
gelisiminde etkili oldu. S6zlii geleneksel miiziginde, belli bir dereceye
kadar bilingli bir anlatim oldugu sdylenebilir. Fakat ritim, melodi ve
ara sira goriilen armoni i¢glidiiseldir. Miizik eski c¢aglarda olasilikla
onu iiretenin gereksinimlerini karsiliyordu. Insanoglu yerlesik diizene
gectikten sonra miizik ve onun temel taslart calgilarda da onemli
gelismeler oldu” (Onay, 2006: 41-48).

Resim 7. Dmitri Sostakovi¢ (1906 — 1975) (Besteci)

Kaynak: (www.dr.com.tr)

Dmitri Sostakovi¢’in “ben miizisyenim, yani; ben yerkiirenin
biitiin halklarina hitap eden ortak bir dile sahip bir sanatin bigimlerini
temsil ediyorum. Miizik dili, herkese her zaman ortak bir dil olarak
kalacaktir” sozleri miizigin ne denli uluslararasi sosyal bir giic
oldugunun ¢ok acik ve giizel bir ifadesidir. Yine Sostakovig,
“Caykovski, Glinka, Mozart, Verdi ve Musorgski gibi bestecilerin
operalari, atesi insan zihninden hi¢bir zaman sénmeyen hiimanizmin
oliimsiiz diisiincelerinin izlerini tasir. Ozgiir insanin kardesce birligi,
Beethoven tarafindan 9. Senfonide istiin bir deha ile sembolize
edilmistir” demektedir (Onay, 2006: 41). Tiim bu agiklamalar miizik
ile sosyal yap1 arasindaki baglarin ne denli gii¢lii oldugunun agik
ifadeleridir. Sosyal yap1 ve miizik birbirlerini etkileyerek gelisimlerini
stirdiirmektedir.

Tim bu tespitler 1s18inda miizigin giniimiizdeki sosyal
yapilarda, 6zellikle de modern yasamdaki yansimalarini kisaca soyle
Ozetleyebiliriz. Popiiler ya da sanatsal yaklasimlar ile {iretilen miizik,
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etkilesim icinde olunan tiim uluslararasi alam1 kapsar. Giiniimiiz
modern toplumlarinin miizikal yansimalari, egitim ile elde edilen
birikim kullanilarak ya da ¢ogunlukla ciddi bir miizik egitimine gerek
duyulmadan ¢ok cesitli kolay ulasilabilir iletisim araglar1 kanaliyla
ortaya c¢ikar. Miizik {reticisi, yasadigi toplumun ve donemin
benimsenerek 6ne ¢ikardigi degerleri arasindan bag kurdugu konulari
isler ve sunar. Aym toplum i¢inde dahi miizik treticileri, farkli bir
birikim elde edebilir ve ayni konulari ¢ok farkli yorumlayabilirler.
Kirda ya da kentte yasayan miizik treticileri; yasadiklari ¢evrenin
dinamikleri i¢indeki toplumsal olaylari, bireysel iligkileri, uyumsuz ve
degisik bir bakis acisi ile isleyebilirler. Asktan, felaketlerden, acidan,
sevingten ¢ok farkli etkilenebilirler ve ¢ok farkli sonuglar
cikarabilirler. Bu farklilik, her kiiltiirel katmanin kendi anlayisi ya da
donanimindaki biiylik celigskilerden dogar. Bir miizik {ireticisinin
kiiltiirel birikimi ile ortaya koydugu miizik {iriinii arasinda dogrudan
ve oldukga giiclii bir bag vardir. Bir toplumun miizikal nabzi, bu bag
icinden atar. Kisaca ifade etmek gerekirse ortaya ¢ikan miizik iiriinii,
olustugu yerin ve olusturanin kiiltiirel birikimini yansitir.

Kiiresellesme yerel kimlikleri dogrudan etkilemekte,
toplumlar kendilerini sorgulayip analiz etmekte ve bdylece bir
degisim, doniisiim i¢ine girerek yeniden yapilanmaya ¢aligsmaktadirlar.
Smirlarin  ortadan kalkmasi, hedeflerde ve ortak paydalarda
bulusmalar, daha benzer alanlarda insanlarin kendilerini ifade
etmelerini saglamaya baslamistir. Giderek artan bir ivmeyle ortaya
cikan bu durum, ¢ok daha yiiksek oranda bir benzesmeye de yol
agmakta ve miizikal farkliliklar1 da ortadan kaldirmaktadir.
Kiiresellesme ile ortaya ¢ikan benzesme ve ayni bireylerin kendi
alanlarinda yerel kimliklerine tutunma g¢abalari, ¢elisik bir durum da
ortaya c¢ikarmaktadir. Ancak tiim bunlara karsin yasanmakta olan
kaotik yap1 iginde bireyler, miizik treterek ya da dinleyerek
kendilerini ifade etmeye ¢alismaktadirlar. Ortaya ¢ikan yeni ve farkh
miizikler, yeni ve farkli sosyal yapilarin olusmasina neden
olabilmektedir. Biraz daha ileri gidersek toplumsal yap1 ile uyumlu
sosyal doku ile toplum dist ya da uyumsuz sosyal dokularin
olustugunu gorebiliriz. Bu iki yapi, kendi i¢inde de ¢ok daha farkli
yapilara boliindiigii de asikardir. Ikinci kategoride yer alan toplum dis1
olarak ifade edilen kesim, miizikleri ile modern yasama kars1 direnisi
saglamaya galistiklar1 yoniinde bir yorum da yapilabilir. Ozellikle
sosyo-ekonomik yasamin zorluklari, miizik yoluyla asilmaya ve
rahatlamaya calisilma yoniinde bir ¢abanin olugsmasma da neden
olmaktadir. Giinlimiizde yasanmakta olan kiiresellegsmenin, bir direnis

29



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

kiiltiirinii de ortaya cikardigmi ve miizigin de bu anlayisin bir
sembolii oldugunu sodyleyebiliriz. Miizik, modern diinyanin ortaya
cikardig1 sosyolojik yapida 6nemli bir islev gordiigli yadsiamaz bir
gercek olarak ortaya ¢ikmaktadir.

SONUC

[k insandan baglayarak seslerin insan hayatinda énemli bir yeri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu husus ozellikle insanlar arasi
iletisimde kendini gdstermektedir. Nitekim “konusma” olarak
nitelendirilen iletisim faaliyetinde de temel unsur seslerdir. Ancak
insanin zaman icinde, fizyolojik Ozelliklerine uygun olarak, sesleri
farkli melodilerle kullandig1 gézlenmistir. Bu durum diinyaya gelen
bebegin belirli bir melodiyle aglamasindan baslayip cani yanan bir
insanin ¢ikardigi iniltilere varincaya kadar kendini insana dair her
alanda gostermektedir. Insanlarin acilarmi melodilerle anlatmasi,
keyifli olduklarinda ya da {zildiklerinde belirli sekilde
mirildanmalari da miizigin insan yasamindaki yerini gostermesi
acisindan onemlidir. Bunlarla ek olarak edebiyat tarihi incelendigi
zaman sozlii kiiltiirel aktarimin ya da sozlii edebiyatin kimi yerlerde
melodik sekilde ilerledigi goriilmektedir. Bu baglamda insan igin
miizigin, var olustan gelen bir zorunluluk ya da insanin ayrilmaz bir
pargasi oldugu soylenebilir.

Insanhik tarihi ile esit bir tarihe sahip oldugunu
sOyleyebilecegimiz miizik ge¢cmisinin, insanla bu denli i¢ ice olmast
ve kadim bir yapiya sahip olmasia ragmen XX. ylizyila kadar insan
izerindeki etkisi acisindan ¢ok da ele alinmayan bir olgu oldugu da
goriilmektedir. Nitekim miizigin insan ve toplum iizerindeki etkileri
ile ilgili caligmalar ilk olarak XX. yiizyilda ciddi anlamda ifade
edilmeye baglanmis ve miizigin sosyolojik bir yonii olduguna dair
vurgular yapilmigtir. Ancak bu hususun gelinen yiizyildan ziyade bu
ylizyillda yasanan olaylarla birlikte ele alimmasinin daha saglikli
olacagi kanaatindeyiz.

Ozellikle XX. yiizyitlin ikinci yarisindan itibaren diinyada
siyasi, ekonomik, sosyal yapilarda olduk¢a hizli bir degisim
goriilmektedir. Goriilen bu degisimler pek cok alani etkilemis ve bu
alanlar i¢inde miizik de artik toplumsal bir olgu olarak
degerlendirilerek sosyoloji biliminin iginde miizik sosyolojisi olarak
yer almaya baslamistir. Bu yeni yap1 toplumlarin miizik kiiltlirii ile
ilgili olarak yapilan sosyolojik analizleri, kiiltirel degerlendirmeleri,
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toplumlarin miizik tercihlerini incelemekle birlikte gog, cinsiyet, aile
vb. pek ¢ok yapida da yasanan degisimlerin neler oldugunu ortaya
koyma amacim tagimaktadir. Yapilan arastirmalar hem bahsedilen
yapilarin miizik iizerindeki etkilerini hem de miizigin bu yapilar
tizerindeki etkilerini ortaya koymasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Kuskusuz, toplumun miizik ile olan temasi; toplumsal degismenin,
kiiltiir bozumunun, kiiltiirlesmenin veya yeni sosyal yapilarin ortaya
c¢ikisinin  ipuglarim1  sosyolojik  bakis ag¢isinin  derinlemesine
incelemesine sunmaktadir.

Miizik sosyolojisi Tiirkiye agisindan degerlendirildiginde,
diinya genelinde iizerinde durulan konularm genel manada Tiirkiye
acisindan da gegerli oldugu goriilmektedir. Bu baglamda incelenen
temel yapilar aymi olsa da Tiirkiye’de Anadolu Rock ve Arabesk
olarak adlandirilan miizik tiirlerinin farkliliklar1 agisindan dikkat
¢ekmektedir. Tiirkiye'de goriilen bu farklillk esasinda miizik
sosyolojisinin var olma sebeplerini aydinlatan bir husus olarak
goriilmelidir. Nitekim Tiirk veya Anadolu topraklarina has olan miizik
tirlerinin ortaya c¢ikmasi toplumlarin miizikle i¢ ice oldugu ve
miizigin de toplumdan ne derece etkilendiginin en biiyilik
gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Miizik sosyolojisinin ortaya ¢ikisi bu alanda yapilan ¢aligmalar
toplumsal etkiler vb. acgidan degerlendirildiginde olduk¢a faydal
sonuglar ortaya koyan bir bilim alani olarak goriilebilir. Bununla
birlikte bu alami gelistirebilme amaciyla Tirkiye acisindan Anadolu
cografyasinda kaybolmaya yiiz tutan miizik tiirlerinin tespit edilmesi,
enstriimanlarin bulunmasi1 ve toplumlarin bunlar1 hangi amaglarla
hangi donemlerde kullandiklarina dair ¢alismalarin yapilmasi bu bilim
dalinin gelistirilebilmesi agisindan biiyiik bir dneme sahiptir.

Ayrica bu konuda yapilacak olan caligmalarla elde edilecek
veriler yalnizca miizik ve toplum iliskisini ortaya koyma agisindan
degil, Tirk toplumunun tarihsel siiregteki seriiveninin Onemli bir
kismini aydinlatmasi agisindan degerlendirildiginde konunun ne denli
bliyiikk bir 6neme sahip oldugunu anlamak miimkiin olacaktir. Bu
noktada miizik sosyolojisi agisindan Tiirk toplumunun biiyiik bir
o6nemi oldugunu vurgulamakta da yarar vardir. Nitekim oldukc¢a koklii
bir gecmise sahip olan ve pek cok cografyada hakimiyet siiren
Tiirklerin miizik anlaminda hangi agamalardan gectiginin anlasilmasi
diinya miizik kiiltiirtine Tirklerin etkisinin ortaya konulabilmesi ve
Tirklerin miizikten ne derece etkilendiginin anlagilabilmesi agisindan
onemlidir.
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MEHTER MUZiGINE AVRUPALI BAKISI VE
MEHTERANIN KLASIiK BATI MUZIiGIi UZERINDEKI
ETKILERI

European Look at Mehteran the Influence of Turkish Traditional
Music on European Classical Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.34 Samir MIRZAYEV*

Ozet

Aragtrmanmin  amact  Avrupali’min - Mehter miizigine bakisini,
Mehteran’in Klasik Bati miizigi iizerindeki etkisini incelemektir. Kapsami
miizik alani ile sinirlidir. Yontem olarak, ¢ogunlukla Orta ve Dogu Avrupa
kaynaklarimin ~ (kitaplar, tezler, notalar, siteler) taranip incelenmesi
secilmistir. Nitel arastirma yontemi kapsaminda kaynaklarin 5/1 kismi yerel
kaynaklara ayrilmistir.

Osmanlimin Avrupa’da zafer kazandigi tim savaglarinda orduya
eslik eden, Tiirk askerini costurarak diisman askerlerine psikolojik baski
yapan Mehteran orkestralart Avrupalimin géziinde Osmanlinin ta kendisi idi.
Bu orkestralar ézellikle giiriltiilii vurmali ¢algilart ile iin kazanmgst.
Osmanlimin bir tehlike olarak gériilmemege basladigi tarihlerden itibaren
Avrupa’min  aristokrasi (soylu) ¢evrelerinde, kiiltiir ve sanat alaminda
Oryantalizme (saraylarda “Yeniceri orkestralari”, sanat eserlerinde Dogu
motifleri) merak artmigti. Unlii bestecilerin opera eserlerinde Osmanli
temasiyla beraber enstriimantal miizikte de Mehteran izleri (ozellikle popiiler
ritmik “Tiirk Marslari’nda) goriilmeye baslamisti. Makaledeki bu ve diger
bulgularin siginda, mehteramin birka¢ vurmall ¢algisimin akabinde senfoni
orkestralarinda yer almasi, Osmanli-Bati etkilegsiminin miizik alanindaki
dogal sonucu gibi kabul edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Donemi Miizigi, Mehter Miizigi, Klasik
Bati Miizigi, Tiirk Marsi, Vurmali Calgilar.

Abstract

The purpose of the research is to study the influence of Mehter
military music on classical music. This research was conducted as part of
classical music, and were generally studied Central and Eastern European
sources.

The Ottoman Empire had its own military orchestras, called Mehter.
They accompanied the Ottoman army during military campaigns in Europe.
Mehter military music bands are considered to be the earliest known example
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of military orchestras in the world. Mostly including percussion instruments,
the Mehter bands had a powerful sound and a scary effect on their European
enemies. Ottoman military music had a strong influence on European
composers, too. Composers of the 17th-18th centuries composed many
operas and music works based on the Ottoman theme. After the 18th century,
some Mehter percussion instruments began to be used in symphony
orchestras.

Keywords: Turkish Tradicional Music, Turkish Military Music,
Mehter Orchestra, Marchia Alla Turca, Ottoman Music.

GIRIS
Problem Durumu

Yiizyillar boyu etkilesim i¢inde olan Tiirk ve Avrupa
kiiltiirleri, sozsiiz ki, birbirinden yararlanmaktadirlar. Bu etkilesimler
sadece savas alaninda degil, sanat alaninda da boy gostermektedirler.
Once Osmanli, sonra da Cumhuriyet Donemi kiiltiirii Avrupa’nin
barok, klasik, romantik ve ¢cagdas donemleri kiiltiirleri ile sik1 baglarla
baglanmislardir. Sanatin her bir alaninda bu baglarin izlerini gore
bilmekteyiz. Yapilan arastirmada miizik alanindaki bu etkilesimler,
ozellikle Osmanli dénemi mehter miiziginin klasik Bati miizigi
tizerindeki etkileri incelenmektedir.

Alt Problemler
1. Mehteran orkestrasinin tarihinin ve igeriginin kisa analizi.

2. Avrupal’nin Mehteran’a ve Osmanliya olan bakisinin
incelenmesi.

3. Mehter miiziginin Avrupa kiiltiirii izerinde etkileri.

Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci Avrupalinin Tirk Mehter miizigine bakis
acisin1 ve Mehteran’in Avrupa’da Klasik Bati miizik sanati {izerindeki
etkisinin izlerini incelemektir.

Arastirmanm Onemi

Yaygin fikrin aksine olarak, sadece Avrupa sanati Tiirk
sanatin1 ve Kkiiltiirinli etkilemekte degil, Tiirk kiiltiirii, sanat1 ve
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gelenekleri de Avrupa Kkiiltliriinli ve Ozellikle miizik sanatini
etkilemektedir. Bu etkilerin izlerini one ¢ikarmak,

1. Toplumsal psikoloji agidan,
2. Multikiiltiirel yaklagimlar agisindan,

3. Kiiltiiroloji ve Etnografi agisindan da 6nemlidir.

Smmirhliklar

Bu ~arastirma  20.11.2019-12.06.2020 tarihleri arasinda
yapilmistir. Incelenen kaynaklara: kitap, nota, site, miizik eseri ve
bulgulara bu tarihler arasinda ulagilmustir.

Tanmimlar

Yeniceri miizigi, kos, corbacibasi, Tiirk marsi serisi, Tiirk
miizik enstriimanlari.

YONTEM

Bu arastirmada, Avrupali (Orta ve Dogu) bakis agisini
anlamak adma oOzellikle yabanci kaynaklarin incelenmesine o6zen
gosterilmistir. Bu kaynaklarda mehter miiziginin anlatimi incelenmis
ve Klasik Bat1 Miizigi (6zellikle Opera ve yorumculuk) tarihindeki
Tiirk temal1 eserler taranarak, bulgularin analizi yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk geleneksel miizigi i¢inde 6nemli tarihi pozisyonu olan
Mehter Miizigi, ayni zamanda Tiirk kiiltiirel kimliginin de
simgelerinden Dbiridir. Mehteran yiizyillarla Osmanli ordusunun
ayrilmaz bir hissesi olarak Tiirk devletciliginin de bir simgesidir.
Mehteran Orkestrast eski bir Tiirk askeri gelenegi olmakla beraber,
aynt zamanda diinyanin en eski Askeri Bandosu sayilmaktadir
(www.turkelpress.com). Daha XIII yiizyilda Selcuklu Sultam1 Key-
Kubat tarafindan ilk Osmanli Sultani I Osman’a mehter takimi hediye
edildigi  soylenilir  (https://journeying.ru/parad-voennogo-orkestra-
yanichar.html). Bundan bagka, Evliya Celebi, XVII yiizyilin ortasinda
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Osmanli sarayinda mehter takimi hakkinda bilgi vermektedir (Oztuna,
2006: 41). Burada 300 sanatkarin giinde ii¢ defa ndbet vurmasindan
bahsediliyor. Ayrica ndbetlerin sarayda belli zamanlarda vuruldugu da
biliniyor ki, “nobet” (nevbet) kelimesi de bazen o belirli zamanlarin
adma doniisiiyordu (Oztuna, 2006: 40). Bu gelenek asirlardir devam
ederek Tiirk insani tarafindan benimsenmistir. Ciinkii Ogel’in de
yazdig1 gibi, Tiirk insan1 eski ordu gelenekleri ve zaferlerle gurur
duymaktadir (1984: 412). Yalniz bu konuya meshur alim ve miizisyen
de olan Moldovya prensi Dimitri Kantemir’in (Kantemiroglu) kendi
“Osmanli Hanedaninin Yiikseligi ve Cokiisti” (Historia incrementorum
atque descrementorum Aulae Ottomanicae) eserinde hi¢c yer
vermemesi dikkat ¢ekiyor (Gusterin [['ycrepus], 2008: 2-13). Oysaki,
Kantemiroglu'nun uzun bir siire  Istanbul’da  (eserlerinde
Konstantinopolis diye anlatiyordu) kaldig1 ve sarayda miizisyen olarak
da performans gostererek, dinlendigi sOyleniyor (Kantemir [[Imurpuit
Kantemup], 2020).

Baska kaynaklara gore ise mehter miiziginin daha eski tarihi
vardir. Kaggarli Mahmut’un (1008-1105) “Divanii-Lugati’t-Tiirk”
eserinde hiikiimdarlarin  karsisinda miizik icra eden takimlardan
bahsedildigi sOyleniyor. Burada “Tug” ve “Kuburge” kelimeleri
kullaniliyor ki, bunlara Orhun Yazitlarinda da rast gelmek
miimkiindiir (Antipova [AnTtmmosa], 2012: 1). Sultan Key-Kubat
tarafindan Osman Gazi’ye orkestrayla beraber verilen Sancak, Tug,
Biiyiik davul ve Nakkare gibi hiikiimdarlik simgelerini “Emirlik
alameti” de hatirlarsak, o zamanlardan bu bandolarin Sancak ve Tug
tastyicist olarak, hiikiimdarlik simgesi seviyesine kadar yiikseldigi
anlagilmaktadir (www.turkelpress.com). Bu bulgular Mehteranin
diinyanin en eski askeri bandosu oldugu iddiasin1 desteklemekte ve
onun bir Devlet simgesi kadar kiymetli oldugunu gostermektedir.

Mehter takimlarinda Dbirkag geleneksel ¢algi gruplar
kullanilmaktadir: K&s (¢ok biiyiik davul, at iizerinde tasiniyordu,
genelde en arkada geliyordu), Nakkare, Bas-davul, Boru, Zurna, Zil.
Bundan baska Cevgenler (okuyanlar, sarki sOyleyenler) da vardir.
Dort tip enstriimandan bahsediliyor ki, bunlardan ilki tahta (¢alpara,
cevgen...), ikincisi metal (ziller...), iciinciisii deri kaplamali vurmali
sazlar (def, nakkare...) ve sonuncusu da pismis kil/seramikten (kaseler
vb.) yapilmis vurmalilardir (Nogmanov [Hormanos], 2018). Her
calgidan ayni sayida olmasi gerekiyor ki, buna alt1 veya yedi, dokuz
katli Mehter takimi deniyor. Padisahin mehter takiminin on iki kath
oldugu sdyleniyor. Icra diizeni yiiriiyiisler ve savaslarda ordunun
basinda saf seklinde yiiriiyerek, normal zamanlarda ise yarimay
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bicimde durarak oluyordu. Bazi icracilar ayakta durur, bazilar1 bagdas
kurarak yerde oturuyor olurdu (Tanrikorur, 2003: 21). Takimin
basindaki komutana Corbacibasi deniyordu. Bazi kaynaklar bunun
nedeninin savaslarda mehter takiminin seyyar mutfagin etrafinda daire
seklinde durarak c¢aldigindan dolayr oldugunu varsaymaktadir
(Gorbunova [T'opbynoBa], 2018: 118). Sancagin da her zaman mehter
takiminin yaninda oldugundan bir savas yalmiz mehter takiminin
mahvedilmesinden sonra kaybedilmis saniliyordu (Nogmanov
[Hormanor], 2018). Yukarida anlatilan bulgularin 15181nda
Mehteran’in var oldugu birkag asir i¢inde hep Osmanli Devleti’nin bir
simgesi gibi goriildiigli anlasilmaktadir. Torensel diziliste mehterin
cikardigr bayrak renkleri de: kirmizi, beyaz ve yesil (Devletgilik,
Ozgiirlik ve Islam) olarak devleti simgelemekte idi (Antipova,
[AnTunosa] 2012: 2). Bagka dis kaynaklarda bunlarin agiklamasi biraz
farklidir: Kirmizi-ates (kan), Beyaz- kutsallik (onur) ve Yesil- Islam
(Gorbunova [T'opbynosa], 2018: 72-73).

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Mehter takimlar1 Avrupa ve Rusya kaynaklarinda “Yeniceri
orkestras1” gibi anlatilmaktadir (Antipova [Autunosa], 2012: 1). Bu
takimlar Osmanli ordusuna savaslarda eslik eder, diigmana giiriiltiilii
miizigi ile psikoloji baski uyguluyor, Osmanli askerlerini ise
costuruyordu. Mehter takimlar1 ayn1 zamanda kusatilmig sehirlerin
surlar1 altinda da durup c¢aliyordu ki, bu da sehirlileri dehsete
diisiirmek i¢in yapiliyordu. Davul, nakkare, boru ve zil gibi yiiksek ses
cikaran calgilar kusatma zamanlar1 korku sagiyor, surlarin altinda
dehset verici vahsilerin durdugu fikrini yayip, kentleri teslim olmaya
zorluyordu. Aslinda, Mehteran ve mehter miizigi bir Avrupali i¢in
Osmanli’nin ta kendisiydi. Osmanlinin Avrupa’da zaferleri siirdiikce,
mehter marsinin miizigi altinda sehirler teslim oldukga, siradan
Avrupalinin  bu miizige karst ilk besledigi his buydu: korku
(www.turkelpress.com). Bunu Mehteranin Avrupa Sanatina niifus
etmesinin ilk periyodu gibi kabul ede biliriz. Bu periyot Osmanlinin
Orta Avrupa’daki zaferlerinin bittigi XVII yy. ortalarina kadar siirdil.

Sonralar, yani Osmanlinin artik Avrupa igin tehlike arz ettigi
donem bittiginde, bu miizik birgcok Avrupa iilkesinde bir moda
trendine gevrildi. XVIII ylizyilin ortalarinda 6zellikle Petersburg,
Viyana ve Paris’te bir Tirk modasi vardi (Antipova [AHTHIORBA],
2012: 2). Buraya bir¢ok sey dahil idi: kahve, giysiler (kostiimler), lale,
mizik, kokular, danslar, takilar, enstriimanlar. ..
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Bu moda trendi 6zellikle saraylarda ragbet goriiyordu ve hatta
saraylardaki bazi asiller kendi oyuncak “Yenigeri orkestralarini”
kurmuslardi. Bu konuda &6rnek olarak Rus Imparatorigesi I
Elizaveta’nmin (1709-1762) sarayindaki orkestray1 hatirlaya biliriz.
Saray ehlinin baslattigi modaya uyan I Elizaveta saray orkestrasinin
sefi Shnurpfeyl’in teklifiyle Istanbul’da “Yenigeri miizigini”
Ogrenmek i¢in 15 miizisyen gorevlendiriyor
(https:/lyilmazsoy.livejournal.com). Bir miiddet sonra Petersburg’a
donen miizisyenler kendileri ile enstriman ve kostiimler de
getiriyorlar ve Imparatorice’nin kendi sarayinda neredeyse gercek
Mehter takimini olusturuyorlar. Bu akinlarin basinda Lehistan,
devaminda Rusya, Avusturya, Prusya ve Ingiltere vardi (Tanrikorur,
2003: 26).

Bundan baska bazi komutanlar kendi yanlarinda farkli
milletlerden birer yaver tarzi 6zel “Yenigeriler” de tutmaya basladilar
ki, bunlar da hem koruma hem de yardimci (usak) gorevini
istleniyordu (https://journeying.ru/parad-voennogo-orkestra-yanichar.
html). Artik Avrupali kiiltiiriinde Osmanlidan korkma periyotu bitmis,
yeni bir periyot-taklit etme periyotu baslamisti. Bunu her yerde,
giinlik yasamda da sanatta da géormek miimkiin idi. Dogal olarak bu
taklitler cogu zaman gerceklikten uzak, bazen abartili oluyorlardi.

Avrupalilar aslinda Sark’tan (Dogudan) gelen barbarligin yani
sira bitin kostiimlerin, baharat ve kokularin, kahve, dans ve
miiziklerin, biiytcili-ifritli-perili masallarin hepsinin Osmanlidan
geldigini  varsayiyorlardi ve bunun hepsine genel olarak
“Oryantalizm” adin1 vermislerdi. Sonralar buraya mistisizm ve felsefe
de dahil oldu. Biitiin bunlarin giizel dogasi, 1lik denizleri, gaddar
padisahlari olan iilkelerde var oldugu diisiiniiliiyor ve bu diisler sair,
ressam ve miizik¢ilerin hayallerini siisliiyordu (Konen [Konen], 1975:
397). Sark temasinda kurulan hayaller bircok sanat adaminin yarattigi
eserlere konu olmustur. Yalniz, biitiin bu eserlerdeki cesitli iilkeler
hayal edilen Osmanl1 gibi biri-birine benziyordu. Ozellikle biz bunu
miizikte duyabiliriz. Ornegin, Alman besteci Handel’in “Julius Sezar”
operasindaki Misir ezgileri, “Xerxes” operasindaki Persia’dan
(simdiki Iran) veya “Alessandro”daki Hindistan’dan pek fazla farkli
duyulmamaktadir (Kirillina [Kupunmna), 1996: 46).

Biitiin bunlara ragmen Avrupa’nin “gok glriltili ve
barbarca” diye nitelendirdigi mehter miizigi XVII- XVIII ylizyillarda
Klasik Bati Miizigine ilham kaynagi olmus ve bir¢ok giizel eserin
yazilmasina vesile olmustur.
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Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Osmanli ve mehter miiziginin ¢ok c¢algili, yalniz teksesli
(unison) olarak icra edildigi kaynaklarca vurgulansa da (Nogmanov
[Hormanos], 2018) bu miizigin c¢oksesli Klasik Bati Miizigini
etkiledigi  aciktir.  Ozellikle bu etkiyi Opera tarihinde
gozlemlemekteyiz. 11k Tiirk motifleri XVII yy. Fransiz operalarinda,
Ozellikle Jean-Baptiste Lully’nin eserlerinde goriiliiyor. 1670°te
bestelenmis olan “Le Bourgeois gentilhomme” “Kibarlik Budalas1”
miizikal-bale oyununun “Tiirk Seremonisi” sahnesinde (Lully, 2014:
61-79) o zamanlar Avrupa’y1 sarmis “Tiirk modasmin” izlerini agikca
gore biliriz. IIkin dénem eserlerinde Osmanlilar1 bazen komik, bazen
de gaddar gosteriyorlardi, yalniz onlara eslik eden miizik ¢ogu zaman
giiriiltiili, ritmik ve ihtisamli olmaliydi. Burada o6zellikle davullar,
ziller ve triangolo’lar olmazsa-olmazdi. Bu enstriimanlarm klasik
miizik orkestralarina gecisi de zaten uzun slirmedi. Senfoni
orkestralarindaki “Biiyilk davul” anlamindaki “Grand Cassa’nin
yukarida bahsedilen “Kos” adli mehter calgisinin halefi oldugu bu
anlamda c¢ok aciktir. Bir¢ok iinlii besteci, iginde Tiirk konusu gegen ve
bu giirtltilii vurmali ¢algilarin da kullanildig1 eserler yazdilar ki,
bunlarin iginde diinyaca inli Chrisfoph Willibald Gliick, Cesar
Franck, George Frideric Handel, Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph
Haydn, Ludwig van Beethoven, Alexander Borodin de var (Grout,
2003). Ch.W. Gluck’un “Iphigenie en Tauride” (1779) operasinda
Iskitlerin vahsi ruhunu anlatmak icin yukarida bahsedilen
enstriimanlar  disinda  iiflemeli calgilardan  “piccolo”-fliit de
kullanilmigt1 ki, bu da o zamanlar i¢in “yenigeri tipli” miizigin ta
kendisi demek oluyordu. Besteci bundan biraz daha farkli- komik
Tirk imajmi da 1772-de besteledigi “Die Pilger von Mekka”
(Mekkeden gelen hacilar) operasinda kullaniyor (Gliick, 1891).

Ritmik, giiriiltilii, vurmali ¢algilart bol olan, hatta bazen
barbarca duyulan mehter tarzi “Yeniceri miizigi” drnekleri XVII-XX
y.y. miizik literatiiriinde cok fazladir. Burada 6rnek olarak, Johann
Wolfgang Franck’in “Kara Mustafa”, G.F. Handel’in “Tamerlano”,
Mozart’in “Zaide” ve “Die Entfithrung aus dem Serail” (Saraydan Kiz
Kagirma (Druskin [JIpyckun], 2020)), A. Borodin “Prens Igor”
operalarindan, J. Haydn “Askeri Senfoni”’sinden (N94) bazi bdliimleri,
Beethoven “Athens Ruins” (Atena Harabeleri) sahne oyunundan
meshur “Tiirk marg”n1 (Beethoven, 1864: 1) vb. gosterebiliriz. Lakin
bunlarin icinde belki de en {inlii eser sadece bir solo enstriiman-
piyano i¢in bestelenmis olan Mozart’in op. 331 A-Dur Sonatinin “Alla
Turca” final bolimiidir (Mozart, 1893: 155). Bu meshur eser
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fragmanini ritmik agidan incelemege calisalim: Bolimiin sol el
eslikleri (temsili olarak: Vurus-sus, Vurus-sus / Vurus-Vurus-Vurus-
sus) Mehter Miizigi ritminin klasik miizikteki temsili bir 6rnegidir.
Boliimde ana temanin esligine dikkat edersek, armonik-ritmik planin
boyle oldugunu goriirtiz: a/a/a,alallelele e/lall. Armonik plan
ileride degisse de (tonik ve dominant akkorlara subdominant akkor da
eklenmistir), ritim bilyiik 6l¢iide degismemektedir: A/ A/ A,A/ D/ A/
E/l Al Al AAl DI Al E.E/ AIl Al Al A,A/ All. Dikkat edersek, eserin
ritmik planinin Mehter marslarinin ritmine (temsili: Diim-tek, Diim-
tek, Diim-Diim-Diim-tek) ¢ok benzedigini gorecegiz. Genellikle Bati
Miiziginde bu tip marslar iki dortliik dl¢iide yazilmis olup, bol vurmali
calgilar esliginde seslendirilmektedirler.

Mehter miiziginin etkisi altinda Avrupa’da sadece eserler
yazilmamistir. Klasik Bati Miizigi enstriimanlarmin gelisimi de
etkilenmigstir. Piyano kendi gelisim siirecinde bir tuslu-vurmali ¢alg1
olarak, degisik modifikasyonlara sahip olmustur. Bu gelisim i¢inde
ozellikle bizim konuya dikkat ¢eken pedallarin gelisimidir. Farkl
donemlerde piyano iireticileri pedallara farkli fonksiyonlar tanimislar.
Pedal sayilar1 da siirekli degismistir. Farkli modellerin ikiden altiya
kadar pedali ola biliyordu. Pedallar vasitasiyla gesitli ses efektleri
“una corda”, “basson”, “sostenuto”, “tre corde” vb.), lireten piyano
modifikasyonlar1  bilinmektedir  (Giiltek, 2007: 402). Bu
modifikasyonlar iginde ozellikle birisi- davul ve zil sesleri de vere
bilen bir ¢algiydi. Bu efektler piyano pedallarini icra sirasinda basarak
elde edilirdi. Enstriiman 6zellikle “Yenigeri miizigi” tipli eserleri icra
etmek i¢in kullanihiyordu (Antipova [Anrtumosa], 2012: 2-5).
Avrupa’da Tiirk modasi bittikten sonra piyanonun bu modeli de

uretilmez oldu.

Onceleri sadece barbar veya komik Osmanli imajlar1 yaratmak
icin kullanilan, &zellikle Kos, ziller, tiggen gibi vurmali ¢algilarsa
zaman gectikce Klasik Bati Miizigi orkestralarinin ayrilmaz hissesi
oldular.

SONUC

Mehter takimi ve miizigi diinya kiiltiir mirasimin bir hissesi
olup, Osmanli tarihinin ayrilmaz bir pargasidir. Barok dénemi 6ncesi
ve sonrasinda Mehteran Avrupa insani ve sanatcisinin goziinde
Osmanli Devleti’nin simgesi olarak goriilmiis, sembolik olarak sanat
eserlerinde taklit edilmis ve kullanilmigtir. Bu donemlerde besteciler
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yaratmig olduklar1 eserlerinde — 6zellikle operalar ve sahne oyunlari
“Singspiel” basta olmak iizere, senfoniler ve solo (piyano) eserlerinde
de bu sembolii, onun ses efektlerini ve ritimlerini ele alarak, 6liimsiiz
sanat eserleri yaratmiglar. Bunun yani sira, Mehteran vurmali
calgilarindan bazilar1 klasik Senfoni orkestrasi ekibinde (Kos —

“Grand Cassa”, ziller — “piatti”, iicgen — “triangolo”, tiz seslerde
temsili olarak “piccolo”- fliit) yer alarak, ilerideki donemlerde bu
orkestralarin olmazsa olmazina doniismisler. Osmanli — Bati

etkilesimi Klasik Bati Miizigi alaninda s0zsliz basariyla
sonuglanmugtir.
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MUZIKLE iLGIiLi UYGULAMALARIN IDEOLOJISi VE
PROFESYONEL TURK HALK MUZIiGi SANATCISI:
YARATICI DURTUYU GUCLENDIRME

The Ideology of Musical Practice and the Professional Turkish Folk
Musician: Tempering the Creative Impulse (*)

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.35 Askin CELiK*

Tirk Halk Miizigi kiiltirii, son elli yilda dikkate deger bir
gelisim gostermistir. Gegmiste kiiltiirel olarak ayni goriilen birbirinden
farkli kirsal toplum ¢evrelerinin halk miizigi agizlari, modern, sekiiler
ve sehirlesmis toplum icinde, son derece goriiniir ve profesyonel bir
imaj gelistirmistir. Sayilar1 gittik¢e artan, yetenekli, kurumsal olarak
egitimli halk miizigi uzmanlari sehir ¢gevresinde, statiisii artan bolgesel
miizik bigimlerinin anlattmini giiclendirip, projelendirilmesine destek
olmaktadirlar. Bu gelenekler, devlet kontrollii radyo ve televizyon
programlari, ticari kayit ve eglence endiistrileri yoluyla
desteklenmektedir.

Tirk tarihindeki bazi gelismeleri kisaca gozden gegirmek,
kentlilesen halk miizigi kiiltiiriiniin gliniimiizdeki statiisiine katkida
bulunan faktorleri yeni yonelimlerini ve halk miizigi sistemlerinin
temellerini bozmadan, daginikligini diizenleyen, yeniden ortaya koyan
profesyonel miizisyenleri anlamak icin ¢ok yardimci olacaktir.
Ornegin 70 yil kadar 6nce Kemal Atatiirk ve arkadaslarinimn, yeni bir
ulusal devlet yapisi olarak laik Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
gergeklestirdikleri, sosyal degisiklikleri saglayacak ve kuracak olan
ideolojik seferberlik ve kurumsal reformlar temel bir déniim noktasi
olmustur. Atatiirk’lin ideolojik devriminin temel amaci, Bat1 uygarlig
ile Tirk degerlerinin harmanlanmasiyla biitlinlesmis bir toplum
yaratmakti (Spencer: 653). Atatiirk’in bu devrimci kavram ve
teorilerinin ilham kaynagi, Orta Asya koklerine inerek milli kimlik

! Tiirkeye c¢eviren; Dog. Dr., Kafkas Universitesi, Devlet Konservatuvari,

a_celik36@hotmail.com

(*) Bu makale Irene MARKOFF tarafindan “University of Texas Press, Asian Music Vol. 22,
No. 1, Autumn, 1990 - Winter, 1991, 129-145” ingilizce yayimlanan bir makaledir.
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ideolojisi ve Osmanli Saray cevresi ile halkin biiyiik ¢ogunlugu
arasindaki kiiltiirel boliinmenin ortadan kaldirilmasini savunan sosyal
kuramci olan Ziya Gokalp’ti (6.1925) (Bu ¢alismadaki fikirlerin ¢ogu
yazarin “Miizik Teorisi, Performans ve Tiirkiye’de Cagdas Baglama
Sanatcis1 Washington Universitesi 1986 isimli doktora calismasindan
derlenmistir). Fars ve Arap etkisindeki yiiksek sanat edebiyati ve
miiziginin, Osmanli yonetici simifinca ¢ok sevilmesine karsilik,
Gokalp ve onun geng, milliyetci, entelektiiel ¢evresi “Jon Tiirkler*
yeni milli bir kiiltiir olusturmanin ilk adimlarindan birinin bozulmamais
Tiurk halk kultiriniin =~ koklerine, efsanelerine, atasdzlerine,
destanlarina ve siirine dokunmak olduguna inandilar. Boyle etkileyici
bir kiiltiir icin birincil kaynak Anadolu asiklarinda bulunuyordu.
Halk seckinleri ve kahramanlar olarak goriilen bu kisilerin yasayan
geleneklerinde Tiirk ideali somutlagmustir (Berkes: 85).

Halk kiiltiiriine deger vermesi ve folklor arastirmalarinda aktif
olmasina ragmen Gokalp’in ana stratejilerinden biri, ger¢ek bir milli
kiiltiiriin  saglamlastirilmasinda Avrupa sanat miizigi sisteminden
Odiing alinan ilkelerle geleneksel halk miizigini sentezleyerek
sekillendirilmig bir ulusal Tiirk miizigi olusturmakti. Gokalp’e gore:

“Bu nedenle Milli miizigimiz, Bat1 miizigi ve halk miiziginin
sentezinden dogacaktir. Halk miizigimiz, melodileriyle zengin bir ezgi
hazinesi sunacaktir. Onlar1 bati tekniklerine gore toplayip
diizenleyerek ulusal ve modern bir miizik insa edebiliriz. . . . . Bu
amac1 hayata gecgirmek bestecilerimizin gorevidir.” (Berkes: 300-301)

Kemalist hiikiimet, Gokalp’in kastettigi yeni ulusal miizigin
ortaya cikismni hizlandirmak i¢in mantiksal ve pratik diizenlemeler
uyguladi. 1923’te Istanbul Miizik Konservatuvari miifredatina Bati
Miizigi eklendi ve 1924’de yeni kurulmus olan Ankara Miizik
Konservatuari’nda ¢aligmanin ana odagi oldu  (Ankara Miizik
Konservatuar1 (Musiki Muallim Mektebi), miizik 06gretmeni
yetistirmek  {izere1936’da  acilan  Devlet  Ankara  Miizik
konservatuarinin &ncii okuluydu.). 3 yil sonra Istanbul ve Ankara
Konservatuarindan gen¢ yetenekler devlet bursu ile yurtdiginda
okumak, egitim almak {izere gorevlendirildiler. Heyette “Bes* (Tiirk
Besleri) olarak bilinen besteci grubundan Adnan Saygun ve Ulvi
Cemal Erkin de vardi (Adnan Saygun Tiirkiye’de arastirma yiirittigi
zaman Béla Bartok ile yakin ¢aligma yiiriittii. Saygun, Yunus Emre
Oratoryosu, Kerem ve Koroglu operalart ile ¢ok tanman bir
bestecidir.). Saygun ve Erkin egitimlerini tamamladiktan sonra yurda
dondiiklerinde, geleneksel kiiltiirden onlar igin  kullanilabilir
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hammaddeleri diizenlenmeye ve onlar1 Batinin islevsel armonisiyle
yeniden sekillendirmeye basladilar. Iki besteci, ayrica 1926-1929
arasinda Istanbul Belediye Konservatuvar,, 1936-1952 arasinda
Ankara Devlet Konservatuvarinca desteklenen ve organize edilen halk
miizigi koleksiyonu i¢in genis ¢aph arastirma-derleme gezilerinde yer
aldilar (Ulkiitasir, 1973) (istanbul Konservatuarinin gezileri: 850
kayit, Ankara Konservatuarimin seferleri 10.000 kayit iriinii verdi
(Ulkiitasir: 31, 82).

Halk miizigi uzmami ve arastirma ekibinin {iyesi olan
Muzaffer Sarisozen, Ankara Devlet Konservatuvart arsivinden
sorumluydu ve bu siire boyunca alan ¢aligmalar1 siiresince yapilan
bircok ses kaydinin transkripsiyonunu yapti. Bu notalar daha sonra,
Sarisdzen tarafindan gilinlimiiziin en popiiler programlarindan biri
olmaya devam eden “Yurttan Sesler” devlet radyosu programinin
haftalik yayimnlar1 i¢in miizisyen yetistirmek amaciyla kullanildi
(Kayabali ve Arslanoglu: 44).

1937°de Devlet Radyosunun kurulmas: ile halk miizigi
geleneginin daha genis halk kitlelerine yayilmasi, devlet i¢in bir
oncelik oldu. Sonrasinda —bir yetenek avcisi gibi- gorev yapan
Sarisézen tarafindan olaganiistii yetenek sergileyen yoresel sanatcilar
ise alindi. Secilen sanatgilar Sarisozen’in vesayeti altina yerlestirildi
ve yoresel repertuar ve bicimlerin yami sira iginde solfej, kulak
egitimi, dikte, sarki yorumu, enstriiman ve vokal tekniklerinin oldugu
titiz bir programa tabi tutuldular (Bugiin Ankara, Izmir, istanbul ve
Erzurum devlet radyolarinda gorev alan umut vadeden aday
miizisyenlere pozisyon yaratmak icin her yil yarigmalarma firsat
veriliyor. Sinavi basariyla gegenler stajyer sanat¢i olarak kabul
edilirler ve onlardan kendilerini memur sanat¢i asamasina ¢ikaracak
diger sinavi gegmek icin hazirlanmalar1 beklenir. Kadrolu sanatcilar
emekli olmadan yerlesik sanatgilar i¢in ¢ok az siklikla kadro agigi
olusmaktadir. Radyo korolarinda —topluluklarinda- kullanilan halk
calgilari: farkli dlgiilerde baglama- saz ailesi: ¢ift gobekli tar, kabak
kemane, mey ve farkli dlgiilerde zilli ya da zilsiz tef.).

Bugiin Halk Miizigi sanatgilar1 bircok konservatuvarda, 6zel
miizik okullarinda, Halk Sanatlar1 kuliipleri ve derneklerinde, iilkenin
bliylik  kentlerindeki  devlet kontrolli radyo kanallarinda
yetigtirilebilmektedir (1976’da o zamana kadar olmayan Geleneksel
Halk ve Sanat Miizikleri ¢alismalar1 icin Istanbul’da ilk devlet
konservatuar (Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari) kuruldu. O tarihe
kadar Halk miiziginin resmi egitimi 1930-31 yillarinda tiim
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Tiirkiye’de yayginlasan devlet destekli egitim kurumlarn “Halk
Evleri“nde yapilan egitimle sinirliydi (Karpat: 274). Bu egitim onlari
ulusal radyo-televizyon, kaset ve plak sirketleri, gece kuliipleri,
eglence ve konserler, festival ve 6zel toplantilar gibi serbest caligma
ya da tam zamanl sanatgilar olarak hazirlamaya yardimci olur. Onlar
ayrica okullarda, konservatuvarlarda, 06zel miizik stiidyolarinda,
amator miizik kuliiplerinde 6gretmen ya da yonetici, yayimei, yazar ve
akademisyen olarak ¢alismalari i¢in yetistirilirler.

Halk miizigi bugiin Tiirk toplumunda saygin bir miizik giicii
olarak kendine bir yer buldu, ancak iki celigkili zorlukla kars
karstyadir. Toplumun genis kesimi (kamu gorevlileri, egitimciler,
gazeteciler, is adamlar1 ve ayn1 zamanda sanatcilar) ve halk miizigi
kurumu iyeleri kirsal kokenlerinden ¢ok uzaklasmig gibi gdriinen
kentsel profesyonel performanslarin son durumu hakkindaki
endiselerini dile getirdiler (Halk miizigi kurum ve yaygin camia ve
iiyelerinin ¢ogu, kurumsal olarak egitim almis miizisyenlerin bolgesel
performans pratiklerinin kayit degerlendirmelerinin sadelestirilmesi
ile elde edilen miizik notasyonlarindan faydalaniyorlar. Bu
notasyonlar sadece siklikla vokal melodileri temsil ederken enstriiman
esligi boyutu eksiktir. Bu nedenle enstriimantal iislubun saf notasyonu,
orjinal performansin dogru-gercek temsilini olusturabilecek saglikli
detaylardan yoksundur). Biiyiiyerek topluma niifuz eden bu ideolojik
soylemin merkezinde, halk miizigi repertuarinin geleneksel
aktarimindaki degisiklikler ve devam eden kentlesme siirecinde
icracilarin yetkinlesmesiyle etkisi azalan otantik miizigin yoresel
bicimlerini kaybetme korkusu vardir.

Miizik uzmanlari, sehirli sanat¢ilarin miizikal farkindaliginin,
iletisim, medya, kayit ve eglence endiistrisine maruz kalarak
genigledigini kabul etmektedirler. Sonug olarak bu tiir aydinlanmig
sanatgilarin  bunu deneme istekleri, oOzellikle de yaraticilik
potansiyelleri varsa, artacaktir. Sanatgilar, o zaman yoresel tavir ve
iisluplarini, yoresel teknikleri, icra bicimlerini terk etmeyi segebilir,
daha kisisel, Pantiirkist bir bi¢im gelistirebilirler.

Tiirk toplumunun kendisi i¢in kurdugu kimlik siirdiirme
miicadelesini etkileyen 6nemli bir faktor de halkin ¢esitli kesimlerinin
ilgisiyle rekabet etme ihtiyacindan dogan, ger¢ek bir ulusal Tiirk
miizigi idealini gerceklestirdigini iddia eden, Arap-Tiirk karigimi bir
miizik olup arabesk olarak adlandirilan yeni bir popiiler miizigin tercih
edilmesidir. Arabesk, Tiirkiye’nin kentlerindeki gecekondularda
marjinal bir yasam siirdiiren kentli gd¢gmenlerin kars kiiltiiriine hitap
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eden, yozlasmis miizik olarak yorumlandi. Bu tiirlin sozleri,
yabancilagsma, kadere boyun egme, sevdiklerinden ayrilma ve
karsiliksiz agk temalariyla yerlerinden edilmis koyliilere ve digerlerine
hitap etmektedir. Bu “yabanci kiiltiir eserinin” sadece halk miizigi
camiasi i¢in degil, Kemalist ideolojninin ruhu icin de tehdit
olusturmasi anlagilabilir (Stokes, 1989:27). Nitekim Arabesk’in
hiikiimet ve sehir aydinlari i¢in yarattig1 siddetli entelektiiel kriz, 1988
yilimin Haziran ayinda Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
sponsorlugunda diizenlenen Birinci Miizik Kongresi’nde sunulan
bildirilere de yansimistir. Kongrede siklikla ortaya atilan 6nemli bir
aciklama, Atatiirk’iin “miizik devrimi”nin tam anlamiyla basaril
olmadig1 seklindeydi. Gokalp’in séziinii ettigi, Tirk toplumundaki
kiiltiirel boslugun Onerilen yeni ulusal flizyon (kaynastirilmis)
miizigiyle degil, agirlikli olarak yabanci Dogunun ideallerini ve
estetigini biinyesinde barindiran bir tiir nefret edilen arabesk ile
doldurulmus olmasi ile bu, basarisizlik olarak gosterilebilir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi 1988 baskisindaki bir bdlime kongreden
bildirimleri bast1 (Birinci Miizik Kongresi Bildirileri Ankara Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Mudurligi, 1988).

Halk miizigi camiasi, yukarida dzetlenen ideolojik sorunlar
karsisinda, kendini gercek bir Orta Asya Tirk kiiltiir ge¢misinin
sembolil olan bir kale olarak hizmet etmek zorunda hissetmektedir.
Halk Mizigi Toplulugu, geleneksel miizik tarzinin, icrasimin
korunmasina deger verir ve Tiirk Halk miizigi mirasinin Bati sanat
miizigi sisteminin unsurlar1 ile sentezine yonelik yogun cabalari
destekleyen goriislere karst ¢ikar. Bu korumaci durus, halk miizigi
sisteminin temellerini tahrifattan kagimir ancak miiziksel akranlarin /
donem miizisyenlerinin, patronlarin ve halkin talep ve beklentilerini
karsilamak i¢in halk miizigi icrasmnin mevcut gorinimiiniin
giiclendirilmesi ve canlandirilmasini destekler. Arabeski oldugu kadar
Tiirk sanat miizigi ve popiiler miizigi de etkileyen Bat1 sistemi igine
emilen ve onunla biitiinlesen yeni halk miizigi tezahiirlerinin ortaya
cikisina Tiirk Toplumunun sahitlik ettigi bir gergektir. Halk miizigi
camiasi, kendini ayr1 bir alan olarak degerlendirir, ancak kendisine ve
miizikal performans i¢in kendi karsilikli davranig beklentilerine cevap
veren etnik bir bolgeden farkli degildir. Ortaya ¢ikan etik kodu
gelenege baglilik ideolojisini  (gelenek, gorenek) somutlastirir,
bireycilige (yorum, yorumlama) ve kabul edilebilir yeniliklere izin
VErir.

Bu baglilik 6zgiin yoresel tavri ve iislubu yeniden olusturma
taahhiidiinde kendini gostermektedir (Miizik uzmanlarinin kendi

49



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

performans degerlendirmeleri ¢ercevesinde kullandiklari terim ve
kavramlarin detay1 yazarin etnik miizik yapmaya estetik ve algisal bir
yaklagimla ilgili makalesinde bulunur (Markoff, 1987).

Bu tiir yonelimleri teoride, rekabet¢i ruhu, esnekligi ve
motivasyonu engelleyen kuralci bir deger sisteminin pargasi olarak
yorumlayabiliriz (Bellah: 1; Kagit¢ibasi: 9). Bununla birlikte, pratikte
sanatsal yeterlilik tolere edilebilir ve beklenen davranis normlarindan
sapan 0zgiin yenilik olusumlarina sahitlik edilebilir.

fcra Calismalarinda Etik ve Deger Yonelimleri

Tiirkiye’de solo icrada her halk miizigi uzmani, yoresel
repertuarindan idealize edilmis bir modeli canlandirma siirecine
girmektedir. Gegmiste bu repertuar, babadan ogula ya da ustadan
ciraga sozlii olarak aktarilirdi. Bugiin bu aktarimm ortami halk
miiziginin notali versiyonu veya mahalli sanat¢ilar ya da kent
sanatgilar tarafindan bant veya gramofonla (plak anlaminda) yeniden
iretimidir. Sanatcilar herkesin varyantlar {ireterek yorum cesitliligini
artirdigt  konusunda hemfikirdirler. Bununla birlikte, bilinen bir
kaynagin her bir yorumunda sergilenen 6zgiinliik veya beceri derecesi
buyik Ol¢iide farklilik gdsterebilir—¢iinkii  her sanatg1  kendi
sanatciligmin ve ustaligmin yoresel miizikal degiskenlerini empoze
eder. Oyleyse, cogu miizisyen tarafindan kisisel tarzin bilinen yoresel
kaynaktan sapmamasi gerektigine inanildigi igin, yaratici siirecin
merkezinde uzlagma vardir. Aksi takdirde, bir miizik icrasi uydurma
olarak goriiliir 6zgiin bulunmaz ve kabul edilmez.

Bu nedenle, otantik ve dolayisiyla kabul edilebilir bir
performansin degerlendirilmesi i¢in Onemli bir kriter, ayirt edici
yoresel melodik ve ritmik diizenlemeleri, tonal sistemleri, perde
sapmalarini, siisleme araglarint ve disavurumcu kendine 0zgii
ozellikleri ¢agrigtirma becerisidir. Her miizisyenin, siirekli degisen
kolektif kimligiyle Oziimsenmis yeni yorumlamalar yoluyla siirekli
yenilenmelerinin desteklenmesiyle yalnizca yoresel prototiplerin ¢ok
yonlii varligmna katkida bulunduguna inaniliyor. Ornegin batidaki
anlami kompozisyon olan “beste terimi, Halk miizigi camiasinda
asagilayict imalar igerir. Belirli bir icranin elestirisinde bu tiir bir
deger yargisinin  kullanilmasi, sanatginin  "yaraticilik"  veya
"bestecilik" iistlendigini ve bilinen herhangi bir modelle ilgili olmayan
yeni materyaller olugturdugunu gosterir. Daha sonra, bu tlir uydurma
davranislarda bulunan kahramanin asir1 derecede yaratict denemelere
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kapildigina ve bazi yonlerden topluluk etigine (orf), sadakat
yeminlerine ihanet ettigine inanilir.

Yoresel iislup kurallari, icra teknikleri ve sive/agizlardaki
gercek yeterliligin yoresel iliski ve kimlikle es anlamli olduguna
inanilir. Sanat¢ilarin aslinda kirsal kesimde koéy halkiyla birlikte
yetismeleri tercih edilir. O zaman performanslari, repertuarini icra
ettikleri yoresel tarz ve yerli malzemeyle 6zdeslesecek ve bu nedenle
dogru islup (tavir) olarak degerlendirmeyi hak edecektir (Genel
anlamda, tavirli, belirli bir folklor ¢aligmasi i¢in vokal {iretim tarzlari,
agiz ya da galgi tarzlar1 ve teknikleri kullanma anlamina gelir. Terim,
belirli bir bolge kimligini sergileyen performansa dvglide bulunmak
gibi kullanir). Sanatcilar, ancak yoresel repertuarin bilesenlerinin
biitiiniinii, bigimlerini, anlamini igsellestirdikleri zaman
performanslari garantili bir giivenilirlik ve kabul gorecektir. Asir bilgi
karmasasinda yorumun kalitesi ve 0zgilinliigliniin kayboldugu
diistintildiigiinden, yoresel repertuarda uzmanlagsmanin nafile bir ¢aba
oldugu diisiiniiliir. Benzer goriisler, Ankara merkezli radyo sanatgisi
ve orkestra sefi Mustafa Ozgiiliin su sozleriyle acikca ifade
edilmektedir:

“Bir sanatc1, kendi bolgesini okursa yoresine bir sey verebilir.
Tiim yérelere zorlanirsa fayda yerine zarari olur” (Ozgiil: 101).

Yukaridaki ifade; sanatcilarin yoresel melodilerin yapilarina
ve tlslup ozelliklerine agina olurlarsa (yOrenin ezgi yapisini iyi
bilmek), yore halkiyla ayn1 deneyimleri paylasmay1 basardiklar1 igin
(halkin cektigi derdi yasamak) onlarin yagantilari ve ruhuna hitap
edebilirlerse, icralarinin halk tarafindan kabul edilecegine isaret eder.
O zaman dinleyen insanlar esere ait yoresel lezzeti, kokuyu ve biitiin
yoresel kimligi hemen taniyacaklardir (Bu ¢alismada secilen Tiirkge
terim ve ifadelerin cogu, goriisme yapilan sanatcilart en iyi temsil
edecegi ve biitiin tartigmalarin Gtesinde gecerliligi olabilmesi igin
uygun olacagi disiiniilen terim ve ifadelerdir).

Gilintimiiz Tirkiye'sinde, yoresel baglilikla ilgili bu tiir idealist
goriislere uymak zordur. Pek ¢ok geng egitimli sanat¢1 kentte dogmus
ve tagradaki kirsal yasama ¢ok az maruz kalmistir. Bu kisiler, kitlesel
tilketim amaciyla belgelenmis, ve transkripsiyonu yapilarak notaya
alinmig Pantlirk¢li repertuardan standart pargalar ve tiirkiiler
ogrenmislerdir. Bununla birlikte, 6grenciler profesyonel olmaya karar
verirlerse, icra yeteneklerine ve yaratici egilimlerine uyan bir veya
daha fazla yoreye bagl eserler segme egilimindedirler. O zaman yerel
sanatcilarm eski ve giincel kayitlarin1 dinleyerek ve hatta onlarin ilgi
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alanlarmi gozlemlemek ve 6zgiin icralarini kaydetmek i¢in bir alan
caligmasiyla repertuara hakim olmalar1 beklenir. Son zamanlarda
yoresel miizigin kdklesmis bigimlerinin tanitilmasi, yetenekli yoresel
sanatgilarin radyo ve televizyon yaymlarinda one ¢ikarilmasi ve resmi
resital ve konserlere dahil edilmesi ¢abalar1 yogunlasmistir.

Bir miizik icrasinin genel etkisi ve sonraki degerlendirmesi,
sanatginin geleneksel kaynaklari kullanirken sanatsal yeterliligini
stirdiirme (yorum) derecesine veya orijinallige baglidir. Bir sanatci
bana, herkesin icra sirasinda yorumla mesgul oldugunu, ancak bunun
asiriligiin "yozlagmis bir miizik yapimma" yol actigini, geleneksel
tavir degisikliklerinde bir tiir "6lii sanata" doniistiiglini soyledi
(Meyer: 71).

Birgok kentli sanat¢i yorumlarinin, icralarinin “dogru,
diizglin” olarak kabul edilebilmesi i¢in asagidaki genis yonergeler
izerinde hemfikir goriinmektedirler: (1)Belirli bir kaynak ya da model
ile tanimlanabilir Halk miizigi yorumlarmin malzemesini yaratmak,
(2) bir yoredeki iislup, yorum kurallarimi bagka bir ydredeki miizik
envanterinin yapisina eklememek, (3) bir yoreden miizikal fikirlerin,
climlelerin, motiflerin veya benzerlerinin 6diing alinmasina ve bunlari
tamamen farkli, alakasiz bir yoOrenin miizik tiirlerine yamanarak
eklenmesine direnmek; (4) melodik ¢izginin temel hatlarinin
bozulmamasi i¢in agir1 siislemeden, bezemeden kaginmak; (5) Tanidik
olmayan bir yorenin miizik repertuarini 6grenirken, belirli tiirlerin
nasil gerceklestirilmesi gerektigine iliskin bireysel yorumlar
denemeden o©nce bdlgesel uzmanlarin ya da bdlgesel icracilarin
kayitlarim1  dinlemek (Gorlismelerin  biiyliik bir kismi, baglama
sanatgilart ile yiriitildii. Tiirkiye’nin ulusal halk sazi baglama, kirsal
halk tabaka kiiltiiriinii ifade etmesiyle giiclii bir bicimde tanimlanan
Tiirk varliginin oldugu kadar bir Orta Asya ge¢misinin de semboliidiir.
Baglama, uzun-sapli, perdeli, teknesi olan (armutsu bi¢imli )lutlar
icinde yer alir, biiyiikliik olarak kiigiikten itibaren kiiciik (cura), orta
(tambura) daha biiyiigii (baglama) son olarak da topluluklarda bir bas
olarak da iglev goren ve Kuzeydogu Anadolu asiklarinin tercihi olan,
biiylik divan saz olarak siralanir).

Aslinda, geleneksel miizik repertuarlarimin ¢ogu versiyonu,
yoresel kaynaklarin ogelerini karigtirip birlestiren, siisleyen ve
degistiren, ancak "temel melodik tasarimi koruyan" ince
degisikliklerdir (Herzog, 1965: 169). Icralar geleneksel yapidan
onemli 6l¢iide farkli oldugunda, orijinal veya yenilik¢i nitelikleri
acisindan  elestirilebilmektedir. Ozgiinliik, otantik modellerden
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cikartilan eski malzemelerin (yeni fikirlerin tanitilmasinin aksine)
benzersiz yorumlariyla ilgili oldugundan daha 1limli ve daha az tehdit
edici bir yenilik bigimi olarak goriilmektedir.

Bu Bati “inovasyon“ kavrami ve onun Tirk Halk Miizigi
kiiltiiriindeki yaklasik karsiligi olan “yenilik ile ilgili konusmak i¢in
uygun bir zamandir (Yeni Redhouse Tiirkce-ingilizce Sozliik
(Istanbul: Redhouse Press 1968 ) yenilik¢i novelty ya da innovation
yenilik, yeni ¢ikmig sey olarak uydurma terimden ki bu terim
invention-tiretmek-uydurma-made up uyduruk yalan olarak
tanimlanir ve olumsuz c¢agrisimlar tagir-tanimlar.). Tirkgede yenilik,
yeni karakterinden dolayr “yorum ortaya cikaran” (Barnett: 19)
"miisaade edilebilir davranis smirlar igindeki varyasyonlar" (King:
168) olarak yorumlanabilir. Bu tanim, Tiirk geleneksel baglaminda
kabul edilebilir bir 6zgiinliik veya yeni varyasyon bi¢imini ima etse
de, yenilige diger miizik kiiltiirlerinde oldugu gibi “iistiin deger”
verilmemektedir (Nettl: 33).

Tiirk halk miizigi icracilari, "bir dereceye kadar yaraticiligi
temsil eden, ancak Onciilleri olan; birbirlerinden tiiretilen ve bazi
acilardan bir seylerin yeniden birlesimi olan" yeniliklere deger veriyor
(Barnett: 9). Eger bir miizisyen, unsurlarin biiyiik cogunlugunun az ya
da ge¢miste bir devamliligi olmadigi yeni bir sey (Murdock) iiretmeye
girisirse inovasyon uydurma-uyduruk-atmasyon, canbazlik ya da
abartmalar olarak sayilir ve dolayistyla sorgulanir ve kabul gérmez.

Ornegin, baglama virtiozii Musa Eroglu ve Arif Sag gibi
sanatcilar, sadelikten ve asiriliktan kagmak, monotonluktan kurtulmak
icin yeniden olusturduklar1 miizikal modellerle deneme yapmak icin
kendilerini motive ederler. Bu sanatgilar, digerleri gibi, daha zengin ve
ifade gilici yiiksek {driinler yaratarak kendi enstriimanlarinin
potansiyelini tam olarak kesfetmek istiyorlar. Ayn1 zamanda, diger
akranlarimin arasindan siyrilmalarini saglayacak gergekten yeni bir sey
yaratmak isteyebilirler. O zaman cabalarin1 daha belirgin ve daha
gelismis olan kigisel tarzlarmi gelistirmeye odaklayabilirler (Bu
Tiirkce terimler Istanbul’da Sag ile (1982 ve 1983 )ve Ankara’da
Eroglu ile (1982 ve 1983)yapilan derinlemesine goriigmelerden temin
edilmistir).

Pek ¢ok yerlesik sanat¢i i¢in yeniligin, degisen nitelikteki
giidiisliyle birlikte sanatgimin kigisel yaratici potansiyeli tarafindan
harekete gecirilen bir siirekliligin parcasi oldugunu iddia etmek artik
miimkiindiir. Bu giidiilere 6rnek olarak prestij igin rakiplerle rekabet
etmek; statli ve taninma i¢in rekabet; zor bir projenin {iistesinden
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gelmek; akillilik, beceri ve yeni bir fikre 6zel haklar icin o6vgii
istemek; taklit edilme istegi; hatta memnuniyetsizlik veya rahatsizlik
verilebilir (Barnett). Ornegin, yenilikgi siiregte baglama (uzun sapls,
mizrapli, hareketli perde baglari olan tiirk ulusal halk saz1) sanatcilari,
onun mevcut bi¢iminden niteliksel olarak farkli yeni boyutlarla
zenginlestirmek icin kompozisyon teknikleri ve belirli bir yoresel
prototipe kombinasyonlar yapma, ekleme yapma, siisleme gibi
detaylandirilmis araglar uygularlar (Barnett: 7).

Halk miizigi uzman ve iistatlarinin radikal yeniliklerden hayal
kirikligma ugramalarina ragmen kendi meslektaglarinin  kiiltiirel
zorlamalarini hiikiimsiiz kilmay1 géze alan belirli bir sayida insan var.
Bu basina buyruk sanatcilar, kendi kabiliyetleri i¢in yeni denemelere
girisirken genellikle daha once denenmemis teknikler konusunda
(Barnett: 152). Bu yaratici kisilerin bazilar1 Yilmaz Ipek, Ali Ekber
Cicek, Arif Sag ve Yavuz Top gibi albiimleri olan taninmis radyo
sanatgilaridir (Cigek, Sag ve Top, Dogu Anadolu Alevi toplulugunda
dogmuslardir. Cigek ve Top Erzincan bélgesinden, Sag Erzurum
bolgesindendir. Aleviler aykiridirlar, sii inanci ile alakali topluluklar
Orta ve Dogu Anadolu’da oldugu kadar Trakya ve Ege’de de
bulunurlar. Kutsal soydan gelen kutsal erkekler tarafindan da
yonetilirler ve dervis diizeni Bektasilikle baglantilidirlar. Alevi
asiklar1, 13. Yiizyila kadar izi siiriilebilen ana dilde mistik bir siirin
mirascilaridir. Alevi tarihi ve kiiltiiriiniin genis kapsamli agiklamasi
Markoff (1986) ve Andrews ve Markoff (1987) 'da bulunabilir). Bu
icracilarin hepsi de usta baglama virtiidzleridir.

Bu icracilardan  Cig¢ek, yerli repertuarin  yeniden
bicimlendirilmesi i¢in yeni yaklagimlar denerken kompozisyon
caligmasma ilk girenlerden biriydi. 1965 yilinda ses ve baglama igin
miikemmel bir kompozisyon olan Haydar" yaratti. 18. yiizyilin mistik
siirinden esinlenen "Haydar", Ci¢ek'in manevi degerleri miizik yoluyla
aktarmaya yonelik ¢abalarinin bir 6rnegidir. O, deneyim ve dogaglama
yoluyla tasarlandi, ancak yeniden c¢alisma ve tekrarlanan icralar
sayesinde, ¢ok az varyasyonla tekrar tekrar yeniden {iretilen sabit bir
forma kristalize oldu. Eser, bir sanat¢inin, toplumun kendisinden
beklentilerini agmak, "baska hi¢ kimsenin ustalasamayacagi kadar zor
olacak bir sey iiretmek i¢in sanatsal ve ifade potansiyeli kesfetme
ihtiyacinin yenilik¢i, ancak radikal olmayan bir ifadesidir. " Burada
Cigek, yenilik¢i mizrap tekniklerinin, degisen ol¢ii ve list iiste dizilmis
akor benzeri konfiglirasyonlarin yarattigr gerilim anlarmin ostinato
ritim ile birlikte hareket ettirildigi karmasik bir doku yaratmayi
bagsardi (“Haydar Tirk Sufi Miizigi”balbiimiinden dinlenebilir.

54



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

Anadolu Halk Saz1 (Lyrichord Stereo LLST 7342) ve Tiirkiye. Bektasi
Miizigi. Achik (222) Sarkilar1 (Tirkiileri) Ali Ekber Cigek (Miizik
Atlas1 — Unesco Koleksiyonu, EMI 3C064-18568 ).

Cicek'in mistik Islam ile olan bag, ince virtiidzliigii ve ¢ok
yonliiliigii Tiirkiye'nin dort bir yanindaki geng dgrenciler ve sanatgilar
tarafindan taklit edilen geng nesil profesyonel baglama sanat¢ilarindan
biri olan Arif Sag tarafindan paylasilmistir. Sag, standart baglama
repertuarini yeniden sekillendirmeye yonelik yaratic1 yaklagimlarinda
gergekten tutarli olmustur. 1982 yilinda Ankara oyun havast "Yandim
Seker" i Istanbul San tiyatrosunda solo bir konserde seslendirdiginde,
hos olmayan tepkiler aldi. Dinleyiciler arasindaki birgok miizisyen,
parcanin belirli bir bélimiinde baglayan ve gelisen miizikal pasajin
alisilmadik dogasi karsisinda sok oldular. Sag, pargayi, ardigik isleme,
adim adim kromatik inis-¢ikis hareketleri kullanma bigiminde icra etti.
Bu alisilmadik pasajin gosterdigi gibi, icat sevgisi bircok yonden
yaratici enerjinin zenginligi ve ayni zamanda sanat¢inin ifade ettigi
gibi yeni bir diisliniir ve yeni bir miizik “okulunun” (ekol) lideri olarak
iin gelistirme arzusundan kaynaklaniyordu (Arif Sag’in “Yandim
Seker oyun havas1” yorumu “Iste Baglama, Iste Arif Sag” CD’sinde
bulunabilir. (Hakan Label) Bu CD sanat¢imin 1982 solo resitalinden
seckileri icermektedir).

Sag ve Cicek’ten farkli olarak Izmir kékenli Yilmaz Ipek,
kendi teknik yeterliligi ve 6zgiinliigiinii, yerel baglama repertuarindan
daha fazla Bat1 Avrupa gitar literatiiriine yakin bestelerle kanitlamay1
secmistir. Son olarak Yavuz Top, bazi sinirlt miidahalelerle geleneksel
ses ve baglama repertuarint  Batimin kullanigli  armonisinde
kaynastirarak bir adim ileri gitmistir. Akranlar tarafindan radikal bir
yenilik¢i olarak segilen Top, deneysel atilimlarinda yilmadan devam
etmektedir. Top, "Otme Biilbiil Otme" aranjmaninda yeni melodik
unsurlar ekleyerek stirekli iki partide icra eden karma bir koronun
imkanlarini, hem Tiirk hem de Bati enstriimanlar igeren bir
enstriimantal toplulukla birlestirmistir. Enstriimantal acilis, 6zellikle
vurucudur ve dinamik bir ritim kurgusuyla bu miizik arka planda
devam ederken, koro, 16. Yiizyil sairi Pir Sultan Abdal’in eserini
sdylemeye baslar (Top’un “Otme Biilbiil Otme’ diizenlemesi
Deyisler isimli kayitta goriiliir. Sembol plak tarafindan birkac yil 6nce
cikarildi.). top, halk miizigi icra caligmalar1 yaklasimlarda temel
degisiklikler tesis etmek i¢in motive olan egitimli, profesyonel geng
kusaga ilham kaynagi olmustur. Bircok farkli béliimde c¢alinan
enstriimanlar i¢in halk repertuarlarinda birkag icra 6rnegi olmasina
ragmen Onemli bir ¢abanin disa vurdugu heniiz gézlenmemistir.
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SONUC

Bu makalenin amaci, Tiirk halk miizigi camiasinda ¢agdas
icra pratiginin son haliyle ilgili olarak gdzlemlenen giincel egilimleri
ve bu egilimlerin bugiin Tiirkiye'deki halk miizigi kiiltiiriiniin imajini
ve kimligini nasil etkiledigini saptamaktir. Uzun bir zaman boyunca
yaptigim arastirmam, se¢kin sanatgilar, egitimciler, yoneticiler ve
bilim adamlarindan olusan bir toplulugun, birkag istisna disinda, yerli
halk miizigi geleneklerinin diatonik ton sistemi, Bat1 islevsel armonisi
gibi Bati'dan gelen teknikler ve uygulamalarla Bati1 sanat miizigi
sentezine karsi oldugunu ortaya ¢ikardi. Aslinda, Tiirk sanat miizigi
makam ve performans uygulamalarindan bazi 6zellikleri 6diing alma
ve isbirligi yapma yoniinde biiyiiyen bir egilim olabilir.

Profesyonel sanatgilar, miizikal {stdillerini ve miizikal
ortamlartyla ilgili miizikal fikir ve teknikleri repertuarlarim
genisletmis olsalar da, asir1 yenilik¢i davranislarla gelenegin sinirlarini
asmamay1 tercih etmektedirler. Onlar, geleneksel envanterin yeniden
sekillendirilmesinde, tslup, melodi, ritimler ve yoresel miizik
pratiginin temel unsurlarin1 korumayi se¢mektedirler. Sanatgilar,
icralarinmi kirsal bir kaynakla 6zdegslestirmekten gurur duymaya devam
etmekte, ancak bu 6nemli gaye genellikle sohret ve popiilerlik arzusu
olan baz1 kisilerin karst konulmaz giidiileri tarafindan
hafifletilmektedir. Halk miizigi sanat¢ilarinin geleneksel stratejileri
norm, radikal miizikal davranig, daha muhafazakar normlarin
istisnalandir. Giliniimiizde, profesyonel sanatgilar yenilik¢i teknikleri
ve tavirlari, derin koklere sahip yerel bir icra geleneginin dokusuna
ustaca entegre etme gelenegini siirdiirmektedirler.
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Ozet

Anadolu’da gegmisten giintimiize devamliligini siirdiiren kina yakma
geleneginin tarihi antik devirlere dayanmaktadir. Hem dinsel hem de
geleneksel bir uygulama olan kina yakma gelenegi adanmishigi ve teslimiyeti
temsil eden kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiiriimiizde énemli bir yere sahip olan bu
gelenek, daha ¢ok gecis evrelerinden biri olan “evlenme” de karsimiza
ctkmaktadir. Evlenecek olan kiza veya bazi ydrelerde erkege de kina
yakilirken yérenin dokusundan izler tasiyan kina tiirkiileri seslendirilir.

Kina tirkiilerinde bazen gelini aglatmak bazen eglendirmek
amaciyla séylenen ayrilik, sila ozlemi, geline 6giit, teselli, evlenecek olan
kizin annesine veda, gidecegi evle ilgili dilek ve temenniler, gelinin duygu ve
diisiincelerini iceren sozler bulunmaktadir. Bu tiirkiiler icra edilen yéreye
gore farklhiik gosteren ezgi ve soz yapisina sahiptir. Giiniimiizde bu tiirkiiler
bazi yorelerde teknolojinin de etkisiyle giderek azalmakta ve kaybolmaya yiiz
tutmaktadir.

Bu kapsamda zamanla azalan kiiltiir unsurlarin kayit altina alinip
gelecek nesillere aktaridmasi bu unsurlarm kaybolmamasi agisindan onem
tasimaktadir.  Manavgat Tasagil Mahallesinde Tespit edilen Kina
Tiirkiilerinin Sézel ve Miizikal Ozelliklerinin Incelenmesi adli ¢alismada,
kina tiirkiileri kayit altina alimip miizikal ve sdzel agidan analiz edilmigtir.
Alan arastirmasi, sézel ve miizikal analiz yontemlerinin kullanildig
arastirma s6z konusu mahallede kaynak kisiler ile gériismeler sonucu tespit
edilen 5 adet kina tiirkiisii ile sinwrlandirilmistir. Ayrica kiiltiir unsurlarinin
kaybolmamas: ve gelecege aktarilmasi amaciyla yapilan aragtirmanmin,
toplum mirasina, bilimsel degerlendirmeler sonucunda katki saglamasi
bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Manavgat, Tasagil, Kina Tiirkiileri, Analiz.

! Miizik Ogretmeni, palacigdem01@gmail.com
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Abstract

The history of henna tradition, which has been continuing from pastt
opresent in Anatolia, dates back to ancient times. Thetradition of applying
henna, both a religiousand a traditional practice, is a cultural phenomen on
that represents dedication and submission. This tradition, which has an
important place in our culture, appears more in the transition phase, at the
marriage phase. While henna is applied to the girl to be married or to a man
in some regions, henna folk songs bearing traces of the local texture are
sung.

In henna folk songs, there are words containing separation, longing
for the bride, advice to the bride, consolation, farewell to the mother of the
girl who will marry, wishes and requests about the house she will go to, and
the feelings and thoughts of the bride. These folk songs have a structure of
melody and words that differ according to the region performed. Today,
these folk songs are decreasing and disappearing in some regions also with
the effect of technology.

In this context, it is important to record the cultural elements that
diminish over time and transfer them to future generations in order not to
lose these elements. In the study called Investigation of the Verbal and
Musical Features of Henna Folk Songs Retained in Manavgat Tasagil
District, henna folk songs were recorded and analyzed in terms of musical
and verbal. The field study, in which verbal and musical analysis methods
were used, was limited to 5 henna folk songs, which were determined as a
result of interviews with source people in the neighborhood. Inaddition, it is
important that there search carried out in order not to lose cultural elements
and transfer them to the future, contributes to the community heritage as a
result of scientifice valuations.

Keywords: Manavgat, Tasagil, Henna Folk Songs, Analysis.

GIRIS

Toplumlarin gegmisten giinliimiize siirdiirdiikleri gelenek,
gorenek, Orf ve adetleri, inanglari, gilinlik hayatta karsilastiklar
durumlardaki tutum ve davranislari, maddi ve manevi degerleri kendi
kiltiirtinii olusturmaktadir. Bu degerler toplumlar bir mirast gibi
nesilden nesile aktarilmaktadir. “Kiiltiir belirli bir toplumun
karakterini meydana getiren fikirler, bilgiler, inanglar, teknik
mabhsulleri, davranis ve tavir tipleri sistemidir. Kiiltiiriin saklanmasi ve
kazanilmas1 biyolojik degil sosyal bir siirectir.” (Ulken, 1969: 185).

Anadolu’da devamliligini siirdiiren, bircok gelenek gdrenek
orf, adet ve inanglart da i¢inde barindiran kiiltiirel degerlerden biri de
kina torenleridir. Bu tdrenlerde uygulanan kina yakma gelenegi,
tarihsel siireci antik devirlere dayanan, adanmigligl temsil eden hem
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dinsel hem de geleneksel bir ritiieldir. Dinsel bir uygulama olarak da
gergeklestirilen bu ritiiele iliskin Yardimci,

“Kina yakma adetinin Ibrahim Peygamber’in oglu Ismail’i kurban
ederken bir kinali kogun gelmesi, Allah tarafindan Ismail’in yerine
bu kogun kurban edilmesinin istenmesi nedeniyle adak i¢in kurban
kesimi gelenegi dogmustur. Ibrahim Peygamber’in oglu Ismail’i
kurban i¢in siisleyip siirmelemesi gibi gelen kocun da siislenmis,
boyanmig olmasindan dolay1 kurbanliklarin siislenmesi ve kirmizi
boya siiriilmesi gelenek haline gelmistir (2009: 1) ifadelerini
kullanmaktadir.”

Kina, evlenecek olan kadina veya bazi yorelerde erkege de
yakilan ve gecis evrelerinden olan evlenme evresinin Gnemli
uygulamalarindandir. Anadolu’da kina aym1 zamanda askere giden
kisiyi vatana, kesilecek olan kogu Allah’a, evlenen kisiyi yuvasina
adamak amaciyla yakilir. Bu ritiiel genellikle sans, bereket ve huzur
getirmesi amactyla gergeklestirilir ve teslimiyeti ifade eder.
Tanribuyurdu kina yakma gelenegini su sekilde dile getirmektedir:

“Kiiltiirimiizde renk verici 6zelliginden dolay1 elleri, ayaklari, sag
ve sakallar1 renklendirip siislemek, ayni zamanda tedavi etmek
maksadiyla kullanilan kinanim, kétiiliklerden korunmak iizere
mutluluk, sans ve bereket tilsimi olarak kullanildigi bilinmektedir.
Kinanin, dinimizce de kabul gbren yonii, onu zihinlerde koruyucu
bir maddi kiiltiir 6gesi, sans getiren bir unsur olarak sekillendirirken,
ona girisilen igin hayirla sonuglanmasi adina uygulanan koruyucu bir
tilsim misyonu da yiiklemistir. Kmanin kiiltiirimiizdeki 6nemi,
bliylk olgiide ,adanmighgl® ifade eden sembolik bir vasif
kazanmasindan ileri gelmektedir” (2016: 102-115).

Kina Tiirkiileri

Digin  gelenekleri  igerisinde  gerceklestirilen  kina
torenlerinde, kinanin yakim esnasinda bazen gelini aglatmak bazen de
eglendirmek amaciyla kina tiirkiileri seslendirilir. Bu tiirkiilerde
genellikle kadinlar tarafindan sdylenen ayrilik, sila 6zlemi, geline
ogiit, teselli, evlenecek olan kizin annesine veda, gidecegi evle ilgili
dilek ve temenniler, gelinin duygu ve diigiincelerini iceren sozler
bulunmaktadir. “Kina tiirkiilerinin igerigi oOtekilere goére daha
belirgindir. Uzak diyarlara go¢me gibi, ayrilik gibi konular igerir.
Erkek kina havalarida bulunmasina karsin bunlar genellikle kadin agzi
tirkiilerdir” (Karadeniz, 2010: 63). “Kina yakma, kina gecesi, gelin
alma gibi digiin torenlerinde sdylenen tiirkiilerde kizin ana-baba
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ocagindan ayrilmasi, ananin iiziintiisii kizina 6giidi gibi konular ve
duygular islenir (Biiyiikyildiz, 2015: 185). “Gelinin eline kina
yakilirken, onun duygularimi dile getiren ve onu teselli etme amaciyla
okunan tiirkiilerdir” (Ozbek, 2014: 112).

Kina tiirkiileri de diger tiirkii tiirleri gibi icra ortamina gore
farklilik gosteren ezgi ve s0z yapisina sahiptir. “Asil islevi gelini
aglatmak olan bu tiirkiilerin her biri, halkimizin evlilik felsefesini ve
diinya goriisiinii anlatir. Ayrica sdylenen her kina tiirkiisiiniin bir icra
ortami, icra bi¢imi, kendine 6zgii yapisi, konusu ve ezgisi vardir
(Y1lmaz, 2010: 79).

Tasagil Mahallesinde Kina Toreni

Tasagil Manavgat ilgesine 22 km, Antalya ili merkezine 55
km uzaklikta bulunan bir mahalledir. Tasagil’in tarihi 1500’1l yillara
dayanmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Antalya il olmus ve
Tasagil Manavgat kazasina bagl bir nahiye olarak kayitlara gegmistir.
1940 yilinda yapilan niifus sayiminda ise Tasagil bucak olarak
kayitlara gegmistir. Geg¢misten gilinlimiize kaza, bucak, belde gibi
yerlesim yeri kavramlartyla adlandirilan Tagagil, 31.03.2014 tarihinde
6360 sayili Biiyiiksehir Kanunu ile belde statiisinden Manavgat’a
bagli mahalle konumuna gelmistir.

Mabhallenin kiiltiirel kimlikleri incelendiginde Manavlar ve
Yoriikler olmak iizere iki farkli etnik kimlik karsimiza ¢ikmaktadir.
Yorede Manavlar merkezde konumlanan genellikle ge¢imini sebze ve
meyvecilikten saglayan yerli halk olarak bilinmektedir. Ayrica Manav
ismine, gecim kaynaklarindan olan sebze, meyve yetistiriciliginin
kaynaklik ettigini dile getirmektedirler.

Tespit edilen diger etnik kimlik ise Ydoriiklerdir. Yortkler,
Anadolu’da yasayan ve gocebe hayat tarzin1 benimseyen Tiirkmen
gruplardir.

S6z konusu mahallede gegmisten giliniimiize azalarak devam
eden kina gelenekleri bulunmaktadir. Alanda yapilan goriismelerde bu
geleneklerin azalmasinin temel sebebinin mahallede agilan diigiin
salonunun oldugu ifade edilmistir. Buna ek olarak turizmin etkisiyle
otellerde yapilan diigiinler, kullanilan c¢algilardaki degisimler
(baglama yerine org,davul yerine bateri vb.) kina geleneklerini
olumsuz yonde etkilemektedirler.
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Yorede kina toreni genellikle kadinlar arasinda yapilmaktadir.
Kma gelinin ellerine yakilirken yoreye ait ezgiler seslendirilir.
Ellerine yakilan kimadan tdrene gelen herkese ellerine yakmasi igin
dagitilir. Gelinin bagina bekar bir arkadasiyla beraber al yazma ortiiliir
ve gelin aglatilir. Anadolu da 6nemli bir ritiiel olan bu térende gelini
eglendirmek amactyla bayan bir arkadas1 erkek kiligini girip térendeki
diger kadmlann da giildiirmek amaciyla oyunlar oynar. Bu eglence
sirasinda, ¢alismada tespit edilen 5 adet kina tiirkiisii ve yoreye ait
olmayan farkl tiirkiilerde seslendirilmektedir.

Teknolojinin, turizmin ve diiglinlerin salon ortaminda
gerceklestirilmesinin sonucunda kina tiirkiilerinin kaybolmaya yiiz
tutmast ve zamanla ugradigi degisim bu calismanin problem
durumunu olusturmaktadir. Manavgat Tagsagil Mahallesinde tespit
edilen kina tiirkiilerinin miizikal ve sozel analizi nasildir? Seklinde
problem cilimlesi olusturulmus ve asagidaki alt problemler
cercevesinde sorulara yanit aranmaya ¢alisilmistir.

1) Tespit edilen kina tiirkiilerinin sdzel analizi nasildir?

2) Tespit edilen ezgilerin ses genislikleri, usul yapilari, ses
dizileri, metronom hiz degerleri nelerdir?

Caligma, Manavgat Tasagil Mahallesinde tespit edilen kina
tirkileri ile smirlandirlmistir. Derlenen tiirkiilerin  kayit altina
almarak analiz edilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi
amaglanmaktadir. Kayit altina alinan tiirkiilerin miizikal ve sdzel
bakimdan analiz edilmesi, toplum mirasina bilimsel degerlendirmeler
sonucunda katki saglayacagi agisindan dnemlidir.

Bu arastirmada yoreyi taniyan kaynak kisilerle goriismeler
yapilmig ve alan arastirmasi yontemi kullanilmigtir. Ayrica tiirkiiler
notaya alinip miizikal analize tabi tutulmustur.

Alan c¢aligmasi, aragtirmacinin “alan” olarak tanimladigi yerde
gorerek, duyarak, gozlemleyerek, katilarak bilgi edinmesi ve boylece
eylemlerin, sozel ifadelerin, kisaca toplulugu saran tiim olay ve
olgularin anlamlarina vakif olma cabasidir (Karahasanoglu ve Yavuz,
2015: 59).

Miizikal analizin tanimiyla ilgili farkli goriisler olusmustur. Bunlar
arasinda ‘““formal[set] teoride miizigin ickinlesmesi” (Dipert ve
Whelden, 1978, s. 50), “icra i¢in talimat”(Cone, 1960, s. 174) , “bir
kisinin parcalar1 betimleme yolu” (Hanninen, 2004, s. 181) miizik
teorisinde “bilgiyi liretme yolu” (McCreless, 1997,5.294) yer alir
(Tirkmen, 2020: ders notlarr).
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Tespit Edilen Tiirkiilerin Sézel ve Miizikal Ozellikleri

Alanda kaynak kisiler ile goriigmeler sonucunda 5 adet kina
tiirkiisli tespit edilmis ve kayit altina alimmistir. Bu tiirkiiler sozel
analiz kapsaminda, nazim birimi, uyak diizeni ve hece 06l¢iisii, miizikal
analiz kapsaminda ise makam dizisi, usul yapisi, metronom hiz
degerleri acisindan analiz edilmistir.

Tasagil Mahallesinde tespit edilen 5 adet kina tiirkiisiiniin
sozel ve miizikal 6zellikleri asagida verilen tablolarda yer almaktadir.

Tablo 1.“Biz Giderken Ekinimiz Biiyiidii” Adh Tiirkiiye Iliskin

Séozel Ozellikler
Nazim Birimi Hece Olgiisii Uyak Diizeni
Bentleri dortliikle | 8’li  hece  olgiisti | Uyak diizeninde
kurulan kavustaksiz | kalib1 kararlilik  olmadig:
tiirkii goriilmektedir.

“Biz Giderken Ekinimiz Biiyiidii” Adl Tiirkiide Kullanilan Ses

o}

Dizisi

o

L

k"I

. *

Tablo 2. “Biz Giderken Ekinimiz Biiyiidii” Adlh Tiirkiiniin Miizikal

Ozellikleri
Karar | Giiglii | Usulii | Ses Genisligi Metronom Hizi
Sesi Sesi
La Re 4/4 La -mi aras1 5 sesten | q=110
olusmaktadir.

Yukaridaki 2 tabloya bakildiginda “Biz Giderken Ekinimiz
Biiyiidii” adli tiirkiiniin 8’1i hece olgiistinde, bentleri dortlitkle kurulan
kavustaksiz, uyak diizeninde kararlilik olmayan bir tiirkii oldugu ve

ses dizisinde si b aldigy, karar sesinin la, giiclii sesinin ise re oldugu,
usuliiniin 4/4’lik ve ses genisliginin la-mi arast 5 sesten olustugu
goriilmektedir.
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Tablo 3. “Cattilar Catg1 Dasint” Adh Tiirkiiye Tliskin Sozel

Ozellikler
Nazim Birimi Hece Olgiisii Uyak Diizeni
Bentleri dortliikle kurulan 8’li  hece Olgiisii | aaaa/bcdc
kavustaksiz tiirkii kalib1

“Cattilar CatgiDasint” Adh Tiirkiide Kullanilan Ses Dizisi

b : : .
G} s ’e £ F

] I '

Tablo 4. “Cattilar Catgi Dasin1” Adl Tiirkiiye Iliskin Miizikal

Ozellikler
Karar | Giiclii | Usulii | Ses Genisligi Metronom Hiz
Sesi Sesi
La Re 9/16 La -re arasi 4 sesten | Xx=300
olusmaktadir.

Yukaridaki 2 tabloya bakildiginda “Cattilar Catgi Dasin1” adli
tiirkiliniin 8’1i hece Olgiisiinde, bentleri dortliikle kurulan kavustaksiz,

aaaa/bcdc uyak diizeninde bir tiirkii oldugu ve ses dizisinde si b
aldigi, karar sesinin la, gii¢lii sesinin ise re oldugu, usuliiniin 9/16’lik
ve ses genisgliginin la-re arasi 4 sesten olustugu goriilmektedir.

Tablo 5. “Geline Bakin Geline” Adh Tiirkiiye Iliskin Sizel

Ozellikler
Nazim Birimi Hece Olgiisii Uyak Diizeni
Bentleri tigliikle kurulan 8’li hece Olgiisti | aaabb/ccc bbb/
kavustaklar1 2 dize olan tiirkii kalib1 dddbb

“Geline Bakin Geline” Adh Tiirkiide Kullanilan Ses Dizisi

o
L]

# e -
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Tablo 6. “Geline Bakin Geline” Adh Tiirkiiye Iliskin Miizikal

Ozellikler
Karar Giiclii | Usulii | Ses Genisligi Metronom Hizi
Sesi Sesi
La Re 9/16 La -sol aras1 7 sesten | x=110
olugmaktadir.

Yukaridaki 2 tabloya bakildiginda “Geline Bakin Geline” adli
tiirkiiniin 8’1i hece 6l¢iisiinde, bentleri ti¢liikle kurulan kavustaklar: 2
dize olan, aaabb/ccc bb/ dddbb ve uyak diizeninde bir tiirkii oldugu ve

ses dizisinde si P ve fa # aldigi, karar sesinin la, giiglii sesinin ise re
oldugu, usuliiniin 9/16’likk ve ses genisliginin la-sol arasi 7 sesten
olustugu goriilmektedir.

Tablo 7. “Sart Yazma Yakisir Mi” Adl Tiirkiiye Iligkin Sozel
Ozellikler

Nazim Birimi Hece Olgiisii Uyak Diizeni

Bendi dortliikkle kurulan | 14°lii hece 6lgiisii kalib1 | abba
kavustaksiz tiirkii

“Sar1 Yazma Yakisir Mi” Adl Tiirkiide Kullanilan Ses Dizisi

===

L)

Tablo 8. “Sart Yazma Yakisir Mi” Adh Tiirkiiye Iliskin Miizikal

Ozellikler
Karar | Giiclii | Usulii | Ses Genisligi Metronom Hiz1
Sesi Sesi
La Re 4/4 La - fa aras1 6 sesten | g=200
olusmaktadir.

Yukaridaki 2 tabloya bakildiginda “Sar1 Yazma Yakigir M1”
adli tiirkiiniin 14’li hece Olgiisiinde, bentleri dortlikkle kurulan
kavustaksiz, abba uyak diizeninde bir tiirkii oldugu ve ses dizisinde si

I)aldlgl, karar sesinin la, gii¢lii sesinin ise re oldugu, usuliiniin 4/4’lik
ve ses genisliginin la-fa arasi 6 sesten olustugu goriilmektedir.
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Tablo 9. “Hoplad: Getti Esigi” Adl Tiirkiiye Iliskin Sézel Ozellikler

Nazim Birimi Hece Olgiisii Uyak Diizeni

Bentleri beyitle kurulan 7°1i ve 8’1i hece olgiisii | aa/bb/ cb
kavustaksiz tiirkii kalibi

“Hopladi Getti Esigi” Adh Tiirkiide Kullanilan Ses Dizisi

I . s |

G = ot

tal' |

Tablo 10. “Hoplad: Getti Esigi” Adh Tiirkiiye Iliskin Miizikal

Ozellikler
Karar Giiclii | Usulii | Ses Genisligi Metronom Hiz
Sesi Sesi
La Re 5/8 La -sol aras1 7 sesten | e =200
olusmaktadir.

Yukaridaki 2 tabloya bakildiginda “Hoplad1 Getti Esigi” adli
tiirkiinlin  7°’li ve 8’li hece Olgiisiinde, bentleri beyitle kurulan
kavustaksiz, aa/bb/cbuyak diizeninde bir tiirkii oldugu ve ses dizisinde

Si L’aldlgl, karar sesinin la, gii¢lii sesinin ise re oldugu, usuliiniin
5/8’lik ve ses genisliginin la-sol aras1 7 sesten olustugu goriilmektedir.
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Yoresi:
Manavgat/Tasagil
Kimden Ahndig:
Fatma An

Siire:

=110

BiZ GIDERKEN EKiNiMiZ BUYUDU

Nota 1.

Derleven:
Cigdem Yoéntem
Derleme Tarihi:
01.08.2018
Notava Alan:
Cigdem Yontem

AN3’ 4 I 1 = I 1 ]
D — j—
bii yii dii ba lam bii yii dii
6
Hla: ke —
1= 1X . T T 0 r ]
At y P ara e e e Lo e Fo Lo
R I e e e e S S S S e ==
) v = — = = —
Go i ni  yor an  nen gi lin S6  gi dii ba lam
9
)2 - —— | 1
. - — = 1 s o i
s6 g dii ba lam 50 gii dii

Biz giderken ekinimiz
Biiyiidii balam biiyiidi
Goriiniiyor annengilin
Sogiidii balam sogiidi

Bu muydu mahallelerin
Yigidi balam yigidi
Ayramdir deli goniil
Ayrana balam ayrana

Kiz vermezler gocalinin
Bayram'a anam bayrama
Ayramdir deli géniil
Ayrana balam ayrana
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Nota 2.
Yresi: Derleyen:
Manavgat/Tagagl Cigdem Yontem
Kimden Alindig: Derleme Tarihi:
Behiye Yilmaz CATTILAR CATGI DASINI 03.07.2018
Siire: Notava Alan:
N Cigdem Yontem

¢ =300

Cattilar gatgr dagim
Bisirin diigiin agim
C1grin oglan gardasini
Ceksin atimn bagim

Ara haci bigim bigim
Anam aglar benim igin
Neden aglan anacigim
Bu aynlik bizim igin
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Yoresi:

Nota 3.

Derleven:
Manavgat/Tagagil Cigdem Yontem
Kimden Alindigi: . . Derleme Tarihi:
Fatma An GELINE BAKIN GELINE 01.082018
Siire: Notava Alan:
Cigdem Yontem
ﬁ =110
0 5 oo .’\
1 1 o b X T T ]
1 == = = r 1 r 1 = = = r r 3 1
 — s s —T H7 s i =
o S s — —
Ge li ne ba ki ge li ne
4
9 A" T | ]
A 5. . . - P—— ° . s P — e . - P
O s s o e s s —1 = — ===
ge li ne ba kin  ge li ne
e/, P A
72 o T ! |
W) | = 1
14 14
Ki na lar ya
9
9 2 E A —N N —_— — 3 1
:@ o e " " 23 i —— — S i S e i o ]
g 7= ‘ ===
kin ] li ne Yag bk lar

Geline bakin geline

Kinalar yakin eline

Yagliklar sokun eline
Dayanamaz anacig
Ayn diitii silaciy

Hoplad: getti esigi

Sofrada galdi gasid

Gizlar evin yakisig1
Dayanamaz anacigt
Ayn diistii silaciyr
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Bir incecik ¢ay bulanir

Bulamir da dért dolanir

Analar besler el giirlenir
Dayanamaz anacift
Ayn diistii silactyr
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Nota 4.

— Dgrleven:
Manavgat/Tasagil lc)ﬁizmeyﬁ::icl?;'
Kimden Alindig: :
FumaAn SARI YAZMA YAKISIR MI Mot Al
Siire: Cigdem Yontem
e=200

San yaz maya ki gir mi gi zele gi ze le

Ben 6 lii yomsen ya ri ni  ta ze le vay ge lin

Bu gii zel lik sa na be la ge irr vay ge lin

O li riim ah 1 mi koy mam bu ra ya bu ra ya

Sar1 yazma yakisir mi giizele giizele
Ben 6liiyom sen yarini tazele vay gelin
Bu giizellik sana bela getirir vay gelin
Oliiriim ahtim koymam buraya buraya
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Nota 5.

Yoresi: Derleven:
Manavgat/Tasagil Cigdem Yon!f:n}
Kimden Alindig: Derleme Tarihi:
i Pal | 04.07.2018
Saadet Aydin
Saadet Ay HOPLADI GETTi ESiGi MG
Cigdem Yontem
¢ =200
0
b=+t = i = i = :
= H = =t t H } |
o 14
Hop la di get ti (3 si gi
: 0H - N
p ™ ——— o — - o . i |
- f 1 i = H— 1 o i ———1 |
'ﬁ;‘ 2 s et H ¥ t H t H——+—1—1H
Sof ra da gal di ga $1 &
9 n Y p—
p - ) e 3 0 - ]
- f f = f - — i ———
7 3 t t i 1 -t f T e —
G na y1 ge tir a nam
13
0 y I\ I L
i — P — o —— f P — — | |
o e ——ee = |
) = _— Z———
Goy nun da ya ur a nam

Hopladi getti esigi
Sofrada galdi gasig

Ginay1 getir anam
Goynunda yatir anam

Bu gece misafirim
Goynunda yatir anam
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SONUC

Manavgat Tasagil Mahallesinde yapilan bu arastirmada tespit
edilen 5 adet kina tiirkiisliniin sdzel ve miizikal acidan oOzellikleri
incelenmistir. Sozel degerlendirme kapsaminda, 2 adet bentleri
dortliikle kurulan kavustaksiz tiirkii, bir adet bentleri iicliikkle kurulan
kavustaklar1 2 dize olan tiirkii, bir adet bendi dortliikle kurulan
kavustaksiz tiirkii, bir adet bentleri beyitle kurulan kavustaksiz tiirkii,
tespit edilmistir. Derlenen tiirkiiler genellikle 8’li hece Ol¢iisii
kalibiyla olusmaktadir ve uyak diizenleri arasinda bir benzerlige
rastlanmamustir.

Miizikal degerlendirme kapsaminda 5 adet kina tiirkiisiiniin
karar seslerinin la, gii¢lii seslerinin ise re oldugu gézlenmektedir. Usul
yapisi bakimindan incelendiginde 2 adet 9/16 bir iki adet 4/4 ve bir
adet 5/8’lik wusul tespit edilmistir. Tirkiilerin ses genisligi
degerlendirildiginde 2 adet 7 sesten, bir adet 5 sesten, bir adet 4 sesten
ve bir adet 6 sesten olustuguna rastlanmaistir.
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KONSERVATUVARLARDA VERILMEKTE OLAN SES
EGITIiMININ MUZIiK TURLERi ACISINDAN

DEGERLENDIRILMESI
Evaluation of Voice Training Given at Conservatories in terms of
Music Types
DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.37 Kerem AKSEN!

Ozet

Ses egitimi derslerinde bireylere konusma ya da sarki séylemede
sesleriyle ilgili anatomik yapi, kas ve organlart kullanabilmeleri icin gerekli
calismalar uygulanmaktadir. Ses egitimi, konusma, sarki soyleme ve
repertuar egitimi, san-ses teknigi ve toplu ses egitimi ¢alismalarini da
barindirmaktadir.  Konservatuvarlarda verilmekte olan ses egitimi
kurumlarm amaglart dogrultusunda verdikleri egitimi ozellestirebilmektedir.
Ses egitimi alaninda yapilmakta olan arastirma ve ¢alismalar bu alanda
calisanlara yol gésterici ve destekleyici olanaklar sunmakta, farkll tiirdeki
egitim ¢alismalarimi da sorgulamaya zemin hazirlamaktadwr. Bu arastirmanin
amact konservatuvarlarda verilen ses egitiminin farkly miizik tiirleri igin
yeterli olup olmadigina yonelik egitimci goriislerini ortaya koymaktir.
Arastirmada veriler, alanlarinda uzman ses egitimcilerle birebir yapilan
goriismeler sonucunda elde edilmistir. Calismanin ses egitimcilerine ve bu
alanda egitim almak isteyen 6grencilere alanin gereklerini ve ozelliklerini
ortaya koymasi ve yol gdstermesi arzu edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Tiirii, Ses Egitimi, San-Ses Teknigi.

Abstract

In voice training lessons, the required exercises are given to
individuals to teach them how to use the anatomical structure, muscles and
organs in speaking or singing about their voices. In addition to these, voice
training involves the activities of speaking, singing and repertoire training,
vocal-voice techniques and group voice training as well. Voice training given
in conservatories can privatize the training provided by institutions in line
with their purposes. The researches and studies carried out in the area of
voice training present people in this area opportunities which are guiding
and supportive, while they lay the groundwork for questioning different types
of activities which are presented. The purpose of this study is to present views
of educators on whether voice training given at conservatories is sufficient
for different types of music. The data of the study were collected through one
to one interviews done with voice trainers who are experts in their area. It is

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dali. keremaksen@hotmail.com
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desired for the study to present the requirements and characteristics of this
area and guide voice trainers and students who wish to receive education in
this area.

Keywords: Music Type, Voice Training, Vocal-Voice Technique.

GIRIiS

Ses egitimi konusma ve sarki séylemede sesin dogru, etkili ve
giizel kullanabilmesi i¢in gereken davranislarin kazandirildig: bir 6zel
egitim alanidir (To6reyin, 2008: 82). Sesin kullanim amaci, genel,
amatdr veya mesleki olmak iizere kisilerin hedefleri dogrultusunda
belirlenmektedir. Ses egitimi sarki sdyleme, san ve toplu ses egitimi
(koro) gibi alt ses egitimi basamaklarini barindirarak miizik egitimi
veren kurumlarda san egitimi, ses egitimi, bireysel sdyleme, bireysel
ses egitimi, koro, toplu sdyleme ve konusma egitimi gibi isimlerle
farklilik gostermektedir (Kekeg, 2006: 53). Konservatuvarlarin sahne
sanatlar1 boliimiinde mesleki amaglarla verilmekte olan ses egitimi,
san dersi olarak miifredatta yer almaktadir. Bu egitimle kisilerin
seslerinin ileri seviyede dayaniklilik kazanmasi amaclanmaktadir
(Sahin, 2019: 272). Ses egitiminde sese ileri teknik ve yoOntem
uygulanabilmesi i¢in sesin mutasyon donemini tamamlamis olmasi
gerekmektedir. Kisinin bu yontem ve tekniklere uygun fiziksel ve
anatomik yapiya ve Kkaliteli bir ses materyaline sahip olmasi
beklenmektedir (Cevik, 2006: 646). Ses egitimi dersi kapsaminda
verilen egitim, Ogrencilerin ses c¢ikarmaya yarayan organlarimin
anatomik yapisin1 da sanatsal kaygi icerisinde en dogru sekilde
kullanabilmeleri i¢in gerekli ¢alismalar1 kapsadig diisiiniilebilir.

Olcay Kolgak’a gore ses egitimi yontemleri kisiden
kisiye, Ogretmenden Ogretmene degisebilen soyut bir egitim
seklidir (Akt. Toker, 2015: 15). Bu yiizden imaj ve metaforlar
ses egitiminde onemli bir yere sahiptir (Sahin, 2019: 277). Bir
ses egitimcisi ogrencinin sesine dokunamasa da sancinin
enstriimani bedeni olarak varsayildiginda teorik bilgilerin yan
sira anatomik olarak sesin ve nefesin olusumunu da iyi bilmesi
gerekmektedir. San pedagojisinin temelinde yatan sorun soyut
kavramlarla teknigin aktarimidir (Baker, 2016: 1).

Ses egitimi ancak soyut yargilar ve denemeler yolu ile
ogretilebildiginden dolayr g¢esitli yontem ve teknikler
gelistirilmistir. Bu 6gretiler sirasinda, ulusal ekollerde s6z sahibi
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olan: Alman, Fransiz, Ingiliz ve Italyan ekolleri arasinda farkl
yaklagimlar gézlemlenmektedir (Senkibar, 1999: 3).

Senkibar bu gézlemleri su sekilde ifade etmektedir;

“Jtalya’da Bel Canto (giizel sarki sdyleme), Fransa’da declamasyon
(soz soyleme, konusma sanati), Almanya’da sesin sozle baglantili
olarak en dogru sekilde okunmasi esasina dayanan san teknigi tarih
boyunca gesitli evrimlere ugrayarak gelismistir. Ses egitiminin tarihi
gelisimine baktigimizda “sarki sdyleme sanati” demek olan san,
miizikte ilk sistemlestirilen sanat dallarindandir” (1999: 3).

Ses egitimini kapsayan ve ses egitimi ile paralel ilerleyen san
pedagojisi sanat ve bilimin 1s1ginda ses egitimini konu alan bir
disiplindir. Sarki sdylemenin tanimlanmasi, Ogretilmesi, nasil
olustugu, calistigi ve diizgiin sarki sdyleme tekniginin nasil hayata
gecirilecegi gibi konulari temel problem olarak almaktadir. San
pedagojisi sarki sdyleme isini genis bir yelpazede ele alarak; farkli
tirlere ya da tarihsel donemlere ait sarkilarin sanatsal olarak
yorumlanmasi1 ve vokal iiretim sirasindaki fizyolojik siireglerin
anlasilmasimi da kapsamaktadir (Ozkut, 2015: 53). Ses egitimini sesi
daha iyi kullanmay1 amagladigi ama bunun da 6tesinde asil amacin
sarki sOylemek oldugu goriilmektedir. Ses egitiminin amacinin
sarkilart seslendirirken dinleyicilerin begenisini kazanmak ve bu
eserlerdeki duygusal biitiinliigiin gerektigi gibi ifade edilebilmesi
bi¢ciminde anlasilmaktadir. Bir diger deyisle amag, seslendirilen
eserlerin yorum giiciiniin yiikseltilmesidir.

Tarihsel siire¢ igerisinde kiiltiirel farkliliklar ve yasam
kosullar1, degerler insanlarin sarki sdyleyis bigimleri lizerinde etkili
olmustur. Bu da tir farkliliklariin ortaya ¢ikmasina ve ifade
bigimlerinin degismesine yol agmistir. Miizigin bir¢ok tiirii vardir ve
tarihsel siire¢ icerisinde miizigin gelismesiyle birlikte miizik tirleri de
gelismis ve gesitlenmistir. Bir ¢algi aleti olarak diistiniilen insan sesi
de bu tiirlerin igerisinde 6zel bir yer almstir. Dinlerin bile insan sesine
verdikleri 6nem ve yiikledikleri kutsiyet farkli karakterleri olan biitiin
miizik tirlerine yansimis birgok miizik tiirlinde insan sesi
kullanilmigtir.  Sarki evrenseldir ve hayata dair pek c¢ok konuyu
kapsamaktadir. Sarki tiirleri insanlarin ve toplumlarin duygu ve
diistinceleri  dogrultusunda dogmustur (Ender, 2014: 1). Sarki
tirlerinin gesitlilik gdstermesi farkli seslendirme {isluplarinin ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Seslendirilen sarkilardaki ifade giictinii
gelistirmek ses egitimi veren kisiler acisindan onem kazanmaktadir.
Ses egitimcilerinin bu tiirlerin egitimini verirken ortaya koyduklari
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yaklasim, 6zellikle birgok miizik tiiriinliin ve seslendirme iislubunun
farklilastign  giinlimiizde incelenmeye deger bir konu olarak
goriilmiistiir. Buna dayali olarak farklt miizik tiirlerine yonelik verilen
ses egitiminin ne sekilde olacagr tartigma konusu oldugu
diistiniilmektedir. Baz1 goriisler verilen egitimin 6grencinin anatomik
ozelliklerini dikkate almak {izere tasarlanmasi gerektigini savunurken
diger goriisler miizik tiiriiniin de etkili oldugu ve bazi miizik tiirlerinde
ses egitimi almanin gerekli olmadigi yoniindedir. Bu durum ses
egitimi vermekte olan uzmanlarin konu hakkindaki goriislerinin neler
oldugunu bilme ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir.

Aragtirma, ses egitimcilerini ve bu alanda egitim almak
isteyen Ogrencileri seslerini kullandiklar1 miizik tlirine uygun ses
egitimi almalar1 yolunda bilgilendirmesi, uzmanlarin miizik tiirlerine
yonelik ses egitimi konusundaki goriislerinin tespit edilmesi ve bu
acidan yapilmasi gereken ¢alismalar hakkinda ilgilileri bilgilendirmesi
acisindan Onem tagimaktadir. Buradan yola ¢ikilarak yapilan bu
arastirma, konservatuvarlardaki ses egitiminin miizik tiirleri agisindan
degerlendirilmesi, konservatuvarlarda goérev yapmakta olan ve ses
egitimi veren uzmanlarin konservatuvarlarda verilen ses egitiminin
her miizik tirii icin yeterli olup olmadigma iliskin gortslerini
irdelemek amaciyla yapilmustir.

YONTEM

Arastirmada, konservatuvarlarda verilmekte olan ses egitimi
derslerinin c¢esitli miizik tiirleri acgisindan uygun olup olmadigimi
belirlemek, ses egitiminin miizik tiirlerine gére 6zellesmesinin gerekip
gerekmedigini ortaya koymak, kullanilmakta olan ydntem ve
tekniklerin her sesin miizik tiirii i¢in uygun olup olmadig1 ve insan
sesinin kullanildigr her miizik tiirii i¢in ses egitiminin gerekli olup
olmadigma iliskin uzman goriigleri alinmigtir. Gorlisme sorulart,
arastirmanin  ylritilmesinde goriislerine bagvurulan uzmanlarin
“konservatuvarlarda verilmekte olan ses egitimini mizik tirleri
acisindan” degerlendirmeleri amaciyla uzmanlarin kullandiklar1 ses
egitimi yontem ve tekniklerinin neler oldugu, bu yodntem ve
tekniklerin her 6grenci ve her miizik tiiriine uygun olup olmadig: alt
problemlerine dayali olarak ve 6zellikle kullanilan yéntemlerin miizik
tirlerini  kapsayict  Ozellikte olup olmadigimmi anlamak {izere
hazirlanmigtir.  Alan  uzmanlarindan yardim alimarak sorular
diizenlenmis, bazi sorularda degisiklikler yapilmigtir. Arastirma,
betimsel arastirma yontemlerine gore ylirttilmistir ve goriisme
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yoluyla veriler toplanmigtir. Bu nedenle aragtirmadan elde edilen
bulgular geneli temsil etmemektedir ve arastirma kapsaminda
kullanilan sorular igin gegerlik ve giivenirlik hesaplamasina ihtiyag
duyulmamistir. Arastirmada, gorlislerine basvurulan uzmanlarin
konservatuvarlarda sahne sanatlar1 alaninda ses egitimi dersi veriyor
olmalari, lisansiistii egitim almis olmalar1, farkli miizik tiirlerinde
sesini kullanan 6grencilerle ¢aligmis olmalar1 dikkate alinmistir. Daha
sonra elde edilen veriler islenerek sonuglar ortaya konmustur.
Aragtirma, caligilan grubun kiigiik bir grup olmast ve evreni temsil
niteligi tasimamasi nedeniyle ¢alisma evreni ve 6rneklemi agisindan,
“2018-2019 ogretim yilinda sahne sanatlar1 boliimiinde ses egitimi
vermekte olan uzmanlar ve Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Baskent
Universitesi, Ankara Universitesi ve Okan Universitesi Sahne
Sanatlar1 Boliimiinde ses egitimi vermekte olan uzmanlar olarak
belirlenmistir.

Arastirma uzmanlara yoneltilen 14 soru ¢ergevesinde
yuriitiilmiistiir. Konservatuvarlarda ses egitimi vermekte olan 5 uzman
ile goriismeler yapilmigtir. Uzmanlardan biri Baskent Universitesi, 2
kisi Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Afyon Kocatepe
Universitesi'nde gorev yapmakta ayni zamanda Istanbul Devlet
Operas! sanatcist ve Hali¢ Universitesi Konservatuvarinda Ogretim
Elemani olarak ¢aligmaktadir. Uzmanlar lisansiistii ve doktora
diizeyinde egitim almislardir. Buradan arastirmaya katilan uzmanlarin
mesleki agidan tecriibeli ve farkli miizik tiirlerini taniyan ve bu miizik
tiirlerini  mesleki yasamlarinda kullanan bireylerle calistiklari
anlasiimaktadir.

Tablo 1. Ses Egitimi Alaminda Gériisleri Alinan Uzmanlara iliskin
Demografik Bilgiler

Kadin
Erkek
45-50

Yas 35-40

75
Lisansiistii
Doktora 4

Cinsiyet

IR

Egitim Durumu

Aragtirmaya dahil olan uzmanlarin biri erkek, dérdi kadindir.
Ortalama yas aralig1 orta yas ve iizeridir. Doktora egitimine devam
etmekte olan uzman da bulunmaktadir ancak mezuniyet esas alinmistir
(Tablo 1).
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Tablo 2. Ses Egitimi Alaninda Gériisleri Alinan Uzmanlarin Gérey
Siireleri Ve Calisma Alanlarina Iliskin Bilgiler

1. Uzman 10 y1l Ses egitmeni
2. Uzman 25 yil Ses egitmeni
3. Uzman 10 y1l Ses egitmeni Ve opera sanatgisi
4. Uzman 4yl Ses egitmeni Ve opera sanatgisi
5. Uzman 8 yil Ses egitmeni

Arastirmaya katilan uzmanlardan ikisi 10 yil ve iizeri digeri
25 yil bagka bir uzman 8 ve 4 yili agkin siiredir halen caligtiklari
kurumda gorev yapmakta, iki uzmanin ses egitmenligi yaninda opera
sanatgisidir (Tablo 2).

BULGULAR VE YORUM

Aragtirma, problem ciimlesi "Konservatuvarlarda verilen ses
egitimi dersleri her miizik tiiri i¢in yeterli midir?" sorusu gergevesinde
ele alimmig ve alt problemler yoluyla uzman goriislerine bas
vurulmustur. Bu kapsamda ele alinan alt problemlere iliskin uzman
goriisleri ise soyledir:

Tablo 3. “Vermekte oldugunuz ses egitimini hangi miizik tiirlerine
8 8 8
yonelik uyguluyorsunuz?” sorusuna iliskin uzman goriisleri

1.Uzman | San, popiiler miizik, diksiyon bazen de Tiirk sanat ve halk
miizigi

2. Uzman | Coksesli miizik egitimi (opera)

3. Uzman Opera

4. Uzman Okulda, Opera ve Klasik miizik eserleri i¢in uyguluyorum.
Okul disinda farkli miizik tiirlerinde sarki soyleyen
Ogrencilerim mevcut, onlarda da ayn1 egitimi uyguluyorum.

5. Uzman Konservatuvarimizda T.H.M., T.S.M., Miizik Bolimii ve
Sahne Sanatlar1 Boliimii tek bir ¢at1 altinda birlesmislerdir.
T.H.M boliimii ses egitimi dersleri ile Opera A.S.D. san
egitimi derslerini veriyorum. Bunlar haricinde disaridan
gelen ogretmenler ve din gorevlileri ve pop miizik sdylemek
isteyenler i¢in de ses koglugu gorevimi yani temel ses
egitiminin yaninda ses terapisi de dahil karma caligmalar
yapiyorum.

Uzmanlarin vermekte olduklar1 ses egitimini hangi miizik
tiirlerine uyguladiklar1 soruldugunda, san, popiiler miizik, Tirk Sanat
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ve Halk Miizikleri, Opera egitimi verdikleri ve bu alanlara
uyguladiklar1 anlagilmaktadir.

Tablo 4. “Vermekte Oldugunuz Ses Egitiminde Genel Olarak Hangi
Yontem Ve Teknikleri Kullaniyorsunuz?” Sorusuna Iliskin Uzman

Goriisleri

1. Uzman

Temel yontem olarak Bel Canto tekniklerini kullaniyorum.
Dort ana kural olarak, nefes destegi, rezonans, legato ve
anlagilabilir artikiilasyon uygulamalarin ¢alistirtyorum.

2. Uzman

Bel Canto Teknigi

3. Uzman

Zaman i¢inde hocalarimdan &grendigim ve kendim de
tecriibe ettigim, en saglikli, az eforla ¢ok verim alinabilecek,
sesin en dolaysiz yoldan, dogalin1 koruyarak tinladigi
yontemleri kullaniyorum. Bu yontem ve teknikleri yazi
dilinden ziyade wuygulamali olarak ifade etmenin ve
gostermenin daha dogru oldugunu diistiniyorum.

4, Uzman

Birebir ses egzersizleri ve nefes egzersizleri kullantyorum.

5. Uzman

Tek bir teknik kullandigimi séyleyemem. Zaten her bireyin
anatomik ozelliklerine uygun karma c¢alismalarin yapilmasini
daha dogru buluyorum. Opera- san icin elbette Bel-canto ve
Cuperto teknikleri uygulanmali, Appogio ve Passagio algisi
ogrenciye ilk sene kazandirilmalidir. Bunlarin disinda Belt
teknigi, ses terapisi egzersizleri ve Alexandre teknigi de
ihtiyaca gore kullandigim tekniklerdir.

Uzmanlarin, genel olarak hangi yontem ve teknikleri
kullandiklar1 sorusuna, ¢ kisi Bel Canto teknigi kullandiklarini
belirtmis, bir uzman hocalarindan gordiiklerini uygulamaya devam
ettiklerini soylemis, biri de ses ve nefes egzersizleri yaptigini
anlatmug, bir digeri de ihtiyaca gore Belt ve Alexandre tekniklerini
kullandigini belirtmistir.
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Tablo 5. “Kullanmakta Oldugunuz Bu Yéntem Ve Teknikleri
Gelistirici Arastirma \/e §alt§malarda Bulunuyor Musunuz?”
Sorusuna Iligkin Uzman Goriisleri

1. Uzman Evet, konuyla ilgili aragtirma gelistirme c¢alismalari
yapiyorum.

2.Uzman | Evet

3. Uzman San sanati her zaman gelismeye agik bir sanattir. Bir hayat
bile ¢ogunlukla bu sanati1 6grenmek igin yeterli olmayabilir.
Kendi sarkiciligim iizerinde de Ogrencilerim {izerinde de
farkli bakis acilar1 yakalamak icin elimden geldigince
uluslararas1 sarkicilari, egitim programlarint ve kayitlar
takip ederim.

4. Uzman Evet, giincel kalmak i¢in her tiirli aragtirmay yapiyorum

5. Uzman Evet, sadece san pedagojisi bile basli basina bir deryadir.
Gelen ogrencilerin imajinasyonundan tutun da fiziksel ve
psikolojik o6zellikleri ¢ok farkli ve ¢esitlidir. Dolayisiyla
onlara ulagabilmek adma san pedagoglar1 sadece teknik
degil her alanda kendini gelistirmek mecburiyetindedirler.
Ulkemizde Profesyonel Performans Egitimciligi maalesef
eksik olan alanimizdir. Bu alan san pedagoglarinin, ses
egitmenlerinin, ses koglarinin ve ses terapistlerinin kendi
imkanlar1  dogrultusunda  ve  Kkendi  aragtirmalari
dogrultusunda  kendi  kendilerini  gelistirmeleri ile
gergeklesmektedir. Ben de Kkendi adima akademik
caligmalardan firsat bulduk¢a Master-Class ve yurtdis
caligmalari, yazilmig yeni arastirmalar aracihig: ile alanim
genisletmeye calisiyorum.

Uzmanlarin  kullanmakta olduklart yontem ve teknikleri
gelistirmeye  yonelik  arastirma  ve  caligmalarda  bulunup
bulunmadiklar1 soruldugunda, hem kendilerini hem de o6grencileri
gincel tutmak adma farkli kaynaklardan yararlandiklarini
belirtmislerdir.
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Tablo 6. “Kullanmakta Oldugunuz Bu Yontem Ve Tekniklerin Her
Ogrenci I¢in Uygun Oldugunu Diisiiniiyor Musunuz?” Sorusuna

Iliskin Uzman Goriisleri

1. Uzman

Ses egitiminde belirli temel uygulamalar olmasina ragmen,
her 6grenciye ayni uygulamalari, 6grencinin yapisina gore
degistirerek  yaptirtyorum.  Bunun, her  6grencinin
anlayisinin, hissedisinin, refleks yapilarinin ve baz1 kisilik
ozelliklerinin farkli olmasindan kaynaklandigini
soyleyebilirim.

2. Uzman

Evet, her 6grenci i¢in farklilik gosterse de Bel Canto san
egitiminin temel tagidir.

3. Uzman

Opera sarkiciliginda, hatta genel olarak sarkicilikta bazi
ortak noktalar vardir ki bu ortak noktalar matematik
kurallar1 gibidir ve her sarkicinin bu ortak noktalar1 bilerek
sarki sOylemesi gerekir. Fakat insan anatomisi her bireyde
farkliliklar gosterir. Dolayisiyla her 6grenci gibi her sarkici
da kendine oOzgii fiziksel Ozelliklere sahiptir. Yine her
sarkicinin imajinasyonu ve algi segciciligi de farklidir.
Karsimizdaki kisiyi zaman iginde iyi gdzlemlemeli ve genel
degerlerle bu alg: farklarini iyi sentezleyerek her kisiye ayri
ayr1 yollar bulabilmeliyiz diye diisliniiyorum.

4, Uzman

Evet distinliyorum, fakat bireysel farkliliklara ve ses
tiirlerine gore ses egzersizleri degismektedir.

5. Uzman

Kullanilan yontem ve teknikler farkli olsa da ulasilmak
istenilen sonug tektir. Bilimselligi herkesce ve her yerde
kabul edilen, kiginin materyalleri ve algis1 dogrultusunda
verilen ve italyanlarin Chiaroscuro dedikleri ses kalitesi her
alan icin gereklidir. Ben de bunu elde etmek adina boliimii
ne olursa olsun o6grencilerimde ¢esitli yontem ve karma
tekniklerle seste Chiaroscuro’yu elde etmeye ¢aligiyorum.

Uzmanlarin, kullanmakta olduklari yontem ve tekniklerin her
ogrenci igin uygun olup olmadig soruldugunda, her birey igin farklilik
gosteren aligtirmalarin  ¢gesitliligine yonelik uygulamalar yaptigini
anlatmustir. Genel olarak uzmanlarin ortak noktalar ve temel ilkelere
gore hareket ettikleri, bireysel farkliliklari dikkate aldiklar
goriilmektedir.
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Tablo 7.“Kullanmakta Oldugunuz Bu Yéntem Ve Tekniklerin Her
Miizik Tiiriinde Ses Egitimi Vermel§ I¢in Uygun Oldugunu
Diigsiinityor Musunuz?” Sorusuna Iliskin Uzman Gériigleri

1. Uzman Evet kesinlikle uygun oldugunu diisiiniiyorum.

2.Uzman | Genellikle opera i¢in uygundur.

3. Uzman Bu yontem ve teknikler her tiir miizikte ortak noktalari
barindirtyorlar. Temel ortak degerleri her sarkict bilmeli
fakat iizerine her miizik tiiriine 6zel bazi1 tavir farklar1 da
ayrica ¢aligabilmelidir.

4. Uzman Evet uygundu

5.Uzman | Evet az 6nce de bahsettigim gibi her miizik tiirtinde
Chiaroscuro ses kalitesi, olmasi gereken ana sonugtur.
Chiaro yani agik, zil gibi ¢inlayan anlaminda olup sesin
rezonasyon bolgerinde tinlamasi, Scuro ise derin, karanlik
anlaminda sesin kubbe dedigimiz kii¢iik dilimizin oldugu
alanda diger bir degisle bebeklerin “inga” dedikleri,
Okstirdiigiimiiz ya da horladigimiz alanda bulunmasi
demektir. Chiaroscuro ise bu ikisinin birlesimi sonucu sesin
daha parlak, net, armoniklerinin daha fazla ve saghk
acisindan en dogru olan kalitesidir. Bu ses Kalitesini elde
eden kisiler her miizik tiirtinii seslendirebilmek adina temel
bir pozisyon yaratmus olurlar.

Uzmanlarin, kKullanmakta olduklar1 yéntem ve tekniklerin her
miizik tiirinde ses egitimi vermek icin uygun olup olmadigi
soruldugunda, genel olarak uygun oldugu cevabi alimustir.
Uzmanlardan biri, her miizik tiriinde Chiaroscuro ses kalitesinin,
olmasi gereken ana sonug oldugunu belirtmistir.

Bu goriislere dayali olarak, kullanmakta olduklar1 yontem ve
tekniklerin her miizik tiirli i¢in uygun olabilecegi diisiincesinde
olduklari, temel bir pozisyon elde edildiginde bunun her miizik tiirtinii
seslendirebilme yolunda gerekli olan ses kalitesini elde etmelerine
yardime1 olacagi goriisiinde olduklart anlasilmigtir.
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Tablo 8.“Kullanmakta Oldugunuz Bu Yéntem Ve Tekniklerin
Ogrencilerinize Olan Katkilart Nelerdir?” Sorusuna fliskin Uzman
Goriisleri

1. Uzman Hangi miizik tiirlinde olursa olsun, bu egitimi alan 6grenci,
daha rahat sarki sdylemeyi basariyor, daha sanatsal degeri
olan bir ses tonu kullanabiliyor ve eserleri yorumlayabiliyor.
2.Uzman | Oncelikle iyi bir teknik kazanmak, tim viicut ve nefes ile
sarki sOyleyebilmek, stile uygun elastikiyeti kazanmak ve
dogru miizik climlesi olusturabilmek.

3. Uzman Bu yontem ve tekniklerle dncelikle 6grencilerin sans eseri
degil bilingli bir sekilde giizel ses ¢ikarmasimi ve sarki
sOylemesini hedefliyorum. Bilgi ile sarki sdylemek Kkisiyi
heyecandan, stresten uzaklastirir ve ger¢ek performansina
yaklagtirir.

4.Uzman | Daha yiiksek bir voliimde, dogru entonasyonla, ses araligi
geniglemis olarak sarki sdyliiyorlar.

5.Uzman | Ses egitiminin genel hedefi Ggrencinin  materyali
dogrultusunda ses alanlarini genisletmek ve bu alanlar1 uzun
yillar saglikli  bir sekilde kullanabilme becerisini
kazandirmaktir. Sonug, bilingli sarki sdyleyebilmektir.
Hedeflerimizden biri de bilingli sarki séyleme ile sahne
korkusunu 6grencilerde yok etmektir.

Uzmanlarin, kullanmakta olduklar1 yontem ve tekniklerin
Ogrencilere olan katkilar1 soruldugunda, genel olarak “bilingli sarki
soyleme” konusu tizerinde onemle durduklart goriilmistiir. Bilingli
sarki sOylemenin &grencilerin sahne korkularin1 yenmelerinde etkili
oldugunu vurguladiklari, uzun yillar materyallerini saglikli bir sekilde
kullanabilmelerine imkan sagladigi goriisii dikkati ¢ekmektedir.
Ayrica kullanilan yontem ve tekniklerin uzun ¢aligmalar ve tecriibeler
1s1ginda ortaya ¢ikmig oldugu, hangi miizik tiirtinde olursa olsun bu
egitimi alanlarin daha rahat sarki soyledikleri belirtilmektedir. Bu
goriislere dayali olarak, uzmanlarin kullanmakta olduklar1 yontem ve
tekniklerin 6grencilerine daha saglikli bir ses ve rahat bir sarki
soyleme firsatt sundugu, bilingli sarki soylediklerinde daha formda
olacaklar1 ve iyi bir yorum elde edebilecekleri sdylenebilir.
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Tablo 9.“Kullanmakta Oldugunuz Bu Yontem Ve Teknikler Tiirk
Halk Miizigi Ve Tiirk Sanat Miizigi I¢in Yararl Oldugunu
Diigsiinityor Musunuz?” Sorusuna Iliskin Uzman Gériigleri

1. Uzman Evet bu miizik tiirlerinde soyleyen sarkicilarla yaptigim
calismalardan olumlu sonuglar aldim. Aslinda, Tiirk Sanat
ve dini miizigimizin ge¢misine bakinca, gazelhanlar,
sarkicilar, mevlithanlar ve hafizlarin eserleri dikkat c¢ekici
bir kalitede bir ekol ifade eden bir ses teknigi ile icra
ettiklerini o zamandan kalan kayitlardan anliyoruz.
Giliniimiizde bu gilizel ses kullanma gelenegi dini
miizigimizde siirdiirilmekte olduguna sahit oluyoruz. Fakat
aynm1  gelenegin Tirk Sanat Miizigi sarkiciliginda
siirdiiriildiigiinii artik gérmilyoruz.

2. Uzman Bel Canto teknigi Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi
icin uygun olmayabilir.

3. Uzman Elbette yararlidir. Fakat {izerine bu miizik tiiriine ait tavir
farklar1 da ¢alisilmalidir.

4. Uzman Evet yararlidir. Ses kalitesi, volimii artar ve ses aralii
genisler.

5. Uzman Evet elbette yararlidir. Chiaroscuro ses kalitesi her bolim ve
ses icin elde edilmesi gereken sonugtur.

Uzmanlarin, kullanmakta olduklari yontem ve tekniklerin
Tirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi igin de yararli oldugunu
vurguladiklar1 gériilmektedir. Bu farkli tiirlerde meslegini icra eden
sanat¢ilarla da c¢aligtiklarimi  belirten uzmanlar, kullandiklari
yontemlerin bu tiirlerde de etkili olacagini belirtmektedirler. Bununla
birlikte tavir ve stil farklarinin da ¢aligilmasi gerektigi goriisii dikkati
¢ekmektedir.

Bu goriislere dayali olarak, uzmanlarin kullandiklar1 yontem
ve tekniklerin her mizik tiri i¢in uygun olmakla birlikte tavir
ozelliklerinin de dikkate alinmasinin yararl olacag: fikrinde olduklari
anlagilmaktadir.
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Tablo 10. “Kullanmakta Oldugunuz Bu Yontem ve Teknikler
Popiiler Miizik Veya Diger Miizik Tiirlerinde Seslerini Kullanan
Bireyler I¢in Yararh Olabilir Mi?” Sorusuna Iliskin Uzman
Goriisleri

1. Uzman | Evet, kesinlikle yararli olur.

2. Uzman | Popiiler miizik ve diger miizik tiirlerinde yararh olabilir.

3. Uzman | Evet dnceki sorularda ayrintisi ile yanitladigimi
diisiiniiyorum.

4. Uzman | Evet yararlidir. Ses kalitesi, voliimii artar ve ses aralig1
genisler.

5.Uzman | Popiiler miizik ve diger miizik tiirlerinde dogru ses kalitesi
elde edildikten sonra farkli teknikler kullanilmalidir. Ornegin
miizikal ¢aligmalar1 i¢in Belt teknigigibi.

Uzmanlarin, kullanmakta olduklar1 yontem ve teknikler
popiiler miizik veya diger miizik tiirlerinde seslerini kullanan bireyler
icin yararli olup olmadig1 soruldugunda, yine benzer goriisler ortaya
koyduklar1 goriilmektedir.

Tablo 71. “Kullanmakta Oldugunuz Bu Yontem ve Teknikler
Ogrencilerin Seslendirdikleri Miizik Tiiriine Gore Bireysel
Intiyaclarimt Karsilayacak Sekilde Degistiriyor Musunuz? Buna
Yonelik Yaptiginiz Calismalar Nelerdir? Sorusuna fliskin Uzman
Goriisleri

1. Uzman | Evet, gercekten her 6grenciye her egzersizi aynen uygulamak
pek olumlu sonug vermiyor. Gegen yiizyil i¢inde bu konu da
pedagoglar tarafindan ele alinmis ve her 6grencinin sesine ve
yapisina gore egitim verilmesi Onerilmistir.

2. Uzman | Vokallerdeki genel kullanim asla degismez ama dgrencinin
viicut ve ses yapisina gore ufak tefek degisiklikler
uygulanabilir.

3. Uzman | Her &grencinin algisi, dikkati egilimleri, fiziksel ve ruhsal
ozellikleri, yetenek diizeyi farklidir. Yaptigim derslerde
elimden geldigince 6grencilerimi dnce insan olarak tanimay1
hedeflerim. Uygulayacagim yolu da onlart iyi tanidiktan
sonra iizerlerine adapte etmeye ¢aligirim.

4.Uzman | Evet degistiriyorum. Bireysel farkliliklar ve ses tiirlerinin
ayrismasi (sop-bariton vs gibi) nedeniyle farkli ses
egzersizleri gerektiriyor. Fakat nefes herkes icin aynidir.

5. Uzman | Evet degistiriyorum.

Uzmanlarin, kullanmakta olduklar1 yontem ve tekniklerin
ogrencilerin seslendirdikleri miizik tiiriine gore bireysel ihtiyaclarimi
kargilayacak sekilde degisebildigini, 6grencinin yetenegi, algisi ve
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bireysel 6zellikleri dogrultusundaki ¢aligmalarin kisiye uygun olarak
farkliliklar gosterecegi belirtilmistir. Her bir 6grencinin bireysel
farkliliklarinin bulundugu ve bu farkliliklarin ses egitimi verilirken
dikkate alinmas1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Tablo 12. “Vermekte Oldugunuz Egitim, Miizik Tiiriinii Dikkate
Aldiginizda Materyal, Repertuar, Ses Egzersizleri ve A¢isindan
Farklilik Gésteriyor Mu?” Sorusuna lliskin Uzman Gériigleri

1. Uzman Evet, dogal olarak en azindan repertuar ve egzersizler
farklilik gosteriyor.

2.Uzman | Farklilik gostermez.

3.Uzman | Opera egitimi ¢ok uzun vadeli, sabir isteyen, kapsamli ve
genis kaynaklarla beslenmesi gereken bir egitim dali. Opera
Ogrencilerimin her biri kendine ait ses karakterlerine,
limitine, alg1 ve yetenek diizeyine sahip. Kesinlikle her ses
tipine gore farkli materyaller egzersizler ve repertuar segmek
zorundayiz.

4. Uzman Evet mutlaka farklilagir materyal ve repertuar agisindan,
fakat ses egzersizleri genel olarak aynidir. Egzersizler de
bireysel ihtiyaglara gore farklilasabilir.

5. Uzman Ses egitiminde dogru ses kalitesini elde etmek igin farkli
egzersizler ve repertuvar ileri asamada verilebilir ancak
temel olarak ben concone- vaccai ve ariaanticheleri her
bolim ve ses tiirii i¢in kullaniyor ve yararint goriiyorum.
Ayrica temel ses egzersizlerini de (6rn. ses terapilerinde
kullanilan) dudak trilleri vb. her bolim ve ses igin
kullaniyorum.

Vermekte oldugunuz egitim, miizik tiirtinii dikkate aldiginizda
materyal, repertuar, ses egzersizleri ve agisindan farklilik gésteriyor
mu?” sorusuna temel c¢aligmalarin ayni olabilecegini baglangi¢
repertuarinin  kullanilabilecegi ancak yine kisiye gore egzersizlerin
uygulamada degisebilecegi belirtilmistir.
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Tablo 13. Uzmanlarin Belirtmek Istedikleri Diger Goriisler

1. Uzman | -

2. Uzman | Konservatuvarlarda verilen ses egitimi temel bir egitimdir,
diger miizik tiirlerine olumlu etkide bulunur.

3. Uzman | Hangi miizik tiiriinde sarki sdylerseniz sdyleyin sarkiciligin
sizin i¢in hayatiniz1 kolaylastiracak ortak noktalarini bilmeniz
uzun bir sarkicilik kariyerinizin olmasina vesile olacaktir.
Konservatuvarlarda verilen ses egitimi benim bransimda
opera sarkicisi yetistirmeye yonelik olsa da bu miizik tiiriine
yonelik sarkicilik i¢in gii¢lii bir temel atar.

4. Uzman | Dogru ses egitimi sesi kullanmada rahatlik ve uzmanlik
saglayacagi icin, nefes kullanimini ve ses araliini artiracagt
icin her tiirlii miizik tiirlinde sark: sdyleyenler i¢in faydalidir.
Gergekte olan sesin dogal halini(dogustan gelen kolayliklar ve
Oznellikler) bozmadan egitmek ve gelistirmektir. Bu
yapilabilirse her tirlii mizik tirinde ayni ses egitimi
miimkiindjir.

5.Uzman | Ulkemizde daha &nce de belirttigim profesyonel performans
egitimciligi ile ilgili boliimlerin, kiirsiilerin a¢ilmasi, tim ses
egitmenlerinin toplanarak temel standartlarin belirlenmesi en
biiyiik temennimdir.

Uzmanlar konservatuvarlardaki ses egitiminin giiglii bir temel
egitim oldugunu diger miizik tiirlerine olumlu etkisi olacagini
belirtmiglerdir. Bu goériislere dayali olarak, ses egitiminin temel
prensiplerinin sesin kullanimina yonelik oldugu ve sesi kullanmada
saglanan rahatlik ve uzmanhgin sesini mesleki gerekler dogrultusunda
kullanan herkes igin yarar saglayacagi sylenebilir.

SONUC VE ONERILER

Bir sarkicinin Oncelikle hassas bir kulaga sahip olmasi
beklenir. Tiniy1 diyafram destegiyle verip vermedigini ayirt
edebilmelidir. Bununla birlikte ses rengine uygun olarak gelistirici ses
egzersizleri uygulanmalidir. Uygulanan egzersizler egitimcinin bilgi
ve tecrilbesi dahilinde ¢esitlenebilir. Ozellikle san egitimi
baslangicindan en ileri diizeyine kadar zorlu bir siirectir ve bu siirecte
Ogrencilerin yetenek ve c¢alisma aligkanliklarinin  yani  sira,
egitimcilerin 6zellikleri, 6grencilerinin seslerini kullanma big¢imlerini
tahlil edebilme becerilerinin bulunmasi gibi pek ¢ok nitelige sahip
olmalar1 gerekmektedir.
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Ayaz ve Nayir (2017) mizik egitimi verilen akademik
kurumlarda ses egitiminin uzman gorisleri dogrultusunda
degerlendirilmesi iizerine yapmis olduklar1 ¢aligmada, uzmanlar ses
egitim derslerinde, ana dilde okutulacak eserlerin fazla olmayis1 ve bu
alanda kisith calismalar yapilmasinin biiyiik bir eksiklik oldugunu
diisiinmektedirler. Uzmanlar Tiirk Miizigi Boliimleri’'nde ses egitimi
birgok okulda Bati miizigi san teknigi yardimiyla yapilmasinin, Tiirk
Miizigi’nde kullanilmasinin uygun olmadigint diisiinmektedir. Ancak
aragtirmamizda uzmanlar bunun tam tersi goriisii savunduklarini, san
egitiminin her miizik tlirine uygun oldugunu belirtmislerdir. Savci
(2020) Tirk Miizigi Konservatuvarlarinda ses egitimi anlayisinin
incelenmesi tizerine yapmis oldugu ¢alismada ise, opera sarkiciligini
gelistirmek i¢in kullanilan ses egitimi yontemlerinin dogru ses iiretimi
ve Tiirk Miizigi icra beklentilerine uygun olarak kullanilmasimin dogru
olacagini ifade ederek arastirmamizin sonucunu desteklemektedir.

Aragtirmamizda gOriisii  alman uzmanlar ses egitimi
derslerinde Bel Canto teknigi kullandiklarini belirtmislerdir. Ayaz ve
Nayir (2017) ve Acar (2014) da yapmis oldugu ¢alismalarda goriisme
yapilan uzmanlarin ses egitimi derslerinde Bel Canto teknigini
kullandiklarint belirtmislerdir (Tablo 4). Arastirmamizin bulgulart bu
caligmalarin bulgulariyla benzerlik gostermektedir.

Savci (2020) Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda ses egitimi
anlayiginin incelenmesi iizerine yapmis oldugu calismada uzman
goriisleri neticesinde Ankara Yildirim Beyazit Universitesi ve Ankara
Hact Bayram Veli Universitesi’'nde tiim &grencilere ortak bir ses
egitimi programi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde
ise kisiye 0Ozel bir ses egitimi programi uygulandigi sonucuna
varmistir. Acar (2014) Tiirkiye’de ses egitiminin gelisimi ve uzman
gortsleri ile degerlendirilmesi iizerine yapmis oldugu calismada ise
uzman goriislerinde yer alan cevaplar neticesinde san tekniginin Tiirk
Miizigi'nde  kullanmilmasinin =~ uygun  olmadigi  diislincesini
desteklemislerdir. Yapmis oldugumuz arastirmada ise uzmanlarin
gorisleri neticesinde uygulanan teknik ve yontemlerin kisinin algisina
ve yetenegine gore degisiklik gosterebilecegi sonucuna vartlmistir
(Tablo 11).

Savcr (2020) arastirmasindaki uzman gortsleri neticesinde
ogrencinin derse hazirlayan bedensel gevseme ve nefes egzersizlerinin
yapilmasiin dgrencinin icra performansi ve ses sagligi bakimindan
olduk¢a dnemli oldugunu belirtmistir. Yapmis oldugumuz ¢alismadaki
ise uzman goriigleri bu arastirmay1 destekler niteliktedir. Ancak
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uzman goriiglerine gore egzersizlerin uygulanmasinda kisiye gore
degisiklik gosterebilecegi belirtilmistir (Tablo 12).

Acar (2014) Tirkiye’de ses egitiminin gelisimi ve uzman
goriisleri ile degerlendirilmesi tiizerine yapmis oldugu caligmada,
uzman gorisleri neticesinde miizik egitimcileri yetistiren egitim
kurumlarinda ses egitimi dersleri Italyanca methodlarla yiiriitilmeye
calisilmig, bu durumun miizik Ogretmeni agisindan bir amag
olusturmasi ile birlikte Tiirk diline ve miizigine dayal1 ulusal s6yleme
biciminin gelismesini engellediginin disiiniildiigiinii belirtmistir.
Ancak yapmis oldugumuz calismada ise uzmanlar, ses egitimi
derslerinde kullanmakta olduklar1 yontem ve tekniklerin hem
kendilerini hem de 6grencileri giincel tutmak adina farkli ve yabanci
kaynaklarin kullanilmasi goriisiinii savunmaktadirlar (Tablo 5).

Sonug olarak; konservatuvarlarda verilmekte olan ses egitimi
her miizik tiri icin temel aliskanliklarin edinilmesinde ve sesin
bireysel niteliklerinin gelistirilmesinde etkili yontem ve teknikleri
kapsamaktadir. Tiim ses egitimi c¢aligmalarinin kisiye uygun olarak
yapildigt ve dogal tmi elde etmek amaciyla uygulandigi
gozlemlenmistir. Gelisen ¢agla birlikte ses egitiminin de uzmanlar
tarafindan giincel tutuldugu arastirmaya ve yenilige acik oldugu
sdylenmistir. Insan ses dogasmin smirlar1 icinde uygulanan san
tekniginin diger miizik tiirlerine, her bir tiiriin kendine ait sdyleme
stilleriyle harmanlanarak uygulanabilecegi belirtilmistir. Ayrica tiim
ogretiler sarkicilarin performanslarini kolaylastirmak, ses ve nefes
koordinasyonunu giiglendirmek amacinda oldugu tespit edilmistir.

Insan sesinin gozle goriilemeyen, hayal giicii yoluyla ses
¢ikarabilen bir enstriiman oldugu disiiniilebilir. Bu yiizden ses,
enstrimanlar arasinda nefesli bir c¢algi olarak betimlendiginde
diyaframa alinan nefes, rezonans bdlgeleri ve artikiilasyonun bir biitiin
olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Sarki s6yleme sirasinda sesi
olusturan organlarin rahat kullanilabilmesi igin kisinin anatomisini,
fizyolojisini ve nefesle olan iliskisini ¢ok iyi bilmesi Onerilebilir.
Kurumlara ses egitimi dersinin yan1 sira ses sagligi dersi eklenebilir.
Anatomik ve fizyolojik yapilarin ses saglig1 agisindan dnemine dikkat
cekmek icin ders icerikleri gorsel, isitsel ve yazili materyallerle
zenginlesitirilebilir. Yerli ve yabanci kaynaklarin yani sira kulak
burun bogaz uzmanlari ve foniatristlerin destegine basvurulabilir.
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Ozet

Robert Schumann, Romantik Donemin ozellikle piyano ve lied
dagarma sayisiz miizik eseri kazandiran bir besteci olmasimin yani sira,
yvasadigi duygu durum degisikliklerinin eserlerinin yaratilis siireglerine olan
etkileri ile miizik tarihinin hem yaratilari hem kisiligi hem de ozel yasantisi
ile ilging kisiliklerinden biridir. Ailesinde yasanan erken oliimler, ergenlik
cagindan itibaren sergiledigi depresif tavirlari tetiklemistir. Yirmi yasinda
hukuk egitimini yarida birakarak konser piyanisti olmaya karar vermesinin
ardindan elinin sakatlanmasi, hassas olan ruhsal yapisint daha da olumsuz
yonde etkilemistir.

Miizik yasantisindaki sarsici olusumlar ézel hayatint da etkilemis,
“sinirsel yorgunluk” olarak da agiklanabilen nevrasteni krizlerine esi Clara
Schumann  biiyiik destek olmustur. Evliliklerinin en mutlu donemi,
Schumann in en tiretken donemini de temsil etmektedir. 1840-1841 yili i¢inde
bir yilda yirmi yedi yeni eser yazarken, yasadigi rahatsizliklarin arttigr 1844-
1845 yillarinda yalnizca bes eserini bitirebilmis olmast duygu durumundaki
degiskenlerin bestecinin yasantisina olan etkisini acik¢a ortaya koymaktadir.
Zamanla artan hastaligina paralel yarattgr degisik karakterler, bu
karakterler arasindaki catismalar bazen sanrilar seklinde eserlerinde de
gozlemlenebilir hale gelmistir.

Bu ¢alismada, duygu durum  bozukluklarimin  yaraticilikla
iliskilendirildigi bilimsel arastirmalar kapsaminda Schumann’in yasadigi
psikolojik rahatsizliklar ve duygu durumuna ait bilgi ve bulgularin eserlerine
yansimast incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Clara Schumann, Romantik
Dénem, Romantik Dénem Miizigi.
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Abstract

In addition to being a composer who contributed countless musical
works to the especially repertoire of piano and lied of the Romantic Period,
Robert Schumann is one of the interesting personalities of the music history
with both his creations, personality, and special life, with the effects of his
mood changes on the creation processes of his works. Premature deaths in
his family have triggered his depressive attitudes since adolescence. His
hand injury after he left his law education at the age of twenty and decided to
become a concert pianist, further negatively affected his already sensitive
mental structure.

The shocking developments in his musical life also affected his
private life, and his wife Clara Schumann was a great support to the
neurasthenia crises, which can also be explained as "nervous fatigue". The
happiest period of their marriage also represents Schumann's most
productive period. The fact that he was able to finish only five works in 1844-
1845, while he was writing twenty seven new works in a year in 1840-1841,
shows the effect of mood variables on the composer’s life. In parallel with his
increasing illness, the different characters he created, and the conflicts
between these characters became observable in his works, sometimes in the
form of hallucinations.

In this study, within the scope of scientific studies that associate
mood disorders with creativity, the reflections of the psychological disorders
and emotional state of Schumann on his works were examined.

Keywords: Robert Schumann, Clara Schumann, Romantic Era,
Romantik Era Music.

GIRIiS
Sanatin, dinleyici ve izleyiciye, hayatin gerceklerinden gecici
olarak uzaklasma imkani sunarak huzur verdigi fikri genel olarak

kabul edilse de bu durum 6zellikle sanatcilar i¢in her zaman gegerli
olmayabilir.

Sanat akilla, fikirle yiiriitiiliiyor goriinse de sanatin esas
kahramani ruh olarak gorilebilir. Sanatcilar, dinleyici-izleyiciden
farkli olarak, sanat eserini yonlendiren kisilerdir. Eserlerine olumlu-
olumsuz psikolojik durumlarini yansitirken, ayni zamanda izleyici-
dinleyicinin ruh halini de sanat eseri araciligiyla yonlendirmis olurlar.
(Ayaydin, 2020: 10). Sanatci, yol gosterici, yonlendiren olabilir ve bu
Ozellikleriyle sanatgr diger bireylere gore daha farkli bir gorev
iistlenir.

Sanatsal yaraticilikla ruhsal karmasa sanatgr mizacinin
ayrilmaz bir pargas: olarak goriilmektedir. Bu da sanat¢inin hayata
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kars1 diger insanlardan daha duyarli olmasi ile ilgilidir (Celik, 2010:
49).

Yaraticilik ve duygu durum bozukluklar arasindaki baglanti,
Ozellikle sanat alaninda siklikla karsimiza ¢ikan ve tartisilan bir
konudur. Yaratici siireg, psikopatoloji ile de iliskilendirilmistir ve
bilindigi {izere, tanmnmis yaratict kisilerin birgogu duygu durum
bozukluklarina sahiptir ve ¢ogu bipolardir (Macgkali, Giiloksiiz ve
Oral, 2013: 53). Ernest Hemingway, Winston Churchill, Theodore
Roosevelt, Vincent Van Gogh ve Martin Luther bunlara o6rnek
gosterilebilir (Andreasen, 2008: 254). Van Gogh, kisa yasami boyunca
etkili olan ve 37 yasindaki intiharina da etkisi olduguna inanilan
duygu durum bozukluguna ragmen ii¢ yiizden fazla eser iiretmistir.
Martin Luther, yogun caresizlik donemlerine maruz kalmis ancak bu
donemlerin hemen ardindan olagan {istii enerjik donemler yasamistir.
Doksan Bes Tez’inin beklenmedik bir bigcimde Protestan Reformu’nu
baglatmasinin ardindan, Martin Luther, konumunu savunmak adina
teolojik alanda yazilar yazmaya devam etmistir (Pickering, 1974:
251). Yaraticiik ve duygu durum bozuklular1 {izerine yapilan
caligmalar, genel olarak belirli alanlardaki onemli kisiler iizerine
odaklanmugtir.

Yaraticilik ve delilik arasinda iddia edilen iliski birgoklar
tarafindan kabul edilmesine ragmen, bu iliskiyi akil hastaliginin
romantize edilmis hali ve orijinal ¢alisma i¢in gerekli olan hayal giicii
ve mizag ¢esitliliginin yanlis anlasilmasi olarak goriip reddedenler de
bulunmaktadir. Duygu durum bozukluklarina sahip olan yaratici
bireylerin bu durumdan olumlu etkilenmelerine karsit, yikict ve
yaraticiligl olumsuz etkileyen 6rnekler de oldukg¢a fazladir (Acunaz
Eytemiz, 2020: 2). Bu tartisma kagiilmaz olarak devam edecektir
ancak Kyaga vd. tarafindan genis bir Kkitle iizerinde yuritilmiis
caligmanin sonuglari, akil hastaliklarinin, 6zellikle de bipolar kisilik
bozuklugunun, yaratici bireylerde oldukea etkili olduguna dair kanitlar
sunmaktadir (2011: 3-6). Ayrica, depresyonun bazi bireylerde yaratici
kapasiteyi de artirabilecegi one siiriilmiistiir. Ornegin Sir George
Pickering (1974), depresyonda olan yaratict bir insanin, fikirlerin
gelisebilecegi bir kulugka doneminde olabilecegini, kisinin depresyon
dénemini ¢ok yaratict bir donemin izleyebilecegini ifade ederken,
Virginia Woolf, Marcel Proust, Charles Darwin, Florence Nightingale
ve Mary Baker Eddy’yi 6rnek olarak gostermistir. Bu &rnekler birer
anekdottur (Pickering, 1974: 251).
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Arastirmacilar, akil hastaliklarn ile yaraticiligin ailesel
kalitimmin varligini da gdstermislerdir. izlandali arastirmacilar,
psikozu olan bireylerin yani sira birinci dereceden akrabalarinin da,
genel niifusa oranla sanatsal ve entelektiiel ugraslarda daha fazla rol
aldiklarin1 ortaya koymuslardir (Karsson, 1970: 180). Harvard’li
aragtirmacilar, siradan bireyler iizerinde yaptiklar1 bir arastirmada,
bipolar ve siklotimik bozukluklar1 (ruhsal durumun kronik olarak
mutlulukla mutsuzluk arasinda degismesi) olan bireylerin ve normal
birinci dereceden akrabalarinin, kontrol grubundaki diger kisilere gore
daha yiliksek yaraticilik puanina sahip olduklarini belirtmislerdir
(Richards vd., 1988: 281-288).

Yaratici sanat dallartyla ugrasan bireylerin mental problemlere
sahip olmalartyla ortaya koymus olduklari eserlere elbette miizik
alanin1 da dahil etmek gerekir. Trethowan (1977) 60 bestecinin
yasamlarii incelemis, 30 bestecinin melankolik mizagli oldugunu, bu
kisiler arasinda en ¢ok ve en belirgin sekilde duygu durum bozuklugu
goriildiglinii ifade etmistir (Akt. Magkali vd., 2013: 53). Bu baglamda
Romantik Ddénem bestecilerinden Schumann’in ortaya koydugu
eserler ve duygu durum bozukluklarinin yaratma siirecine yansimasi
arastirilmigtir,

Robert Schumann ve Duygu Durum Bozukluklar:

8 Haziran 1810'da dogan Robert Schumann, Romantik donem
miizigine Ozellikle piyano i¢in yazdigir kisa pargalar ve anlatimci
sarkilariyla biiyiik katki saglamstir.

Sanayi Devrimi sonrasinda Avrupa toplumunda goriilen
rasyonellesme ve sehirlesmeye tepki olarak dogan Romantik hareket,
miizikte kendini kisisel ifade ve doga aski temalariyla gostermistir.
Kronolojik olarak, Romantik Dénem, Klasik Donemin ardindan
gelmektedir. Miizikte Romantik Donem (1810-1920), dinleyicinin
zekasindan ¢ok duygularina hitap eden bir donem olarak ifade
edilebilir (Collisson vd., 2016: 144). Romantizm, Klasik dénem
anlayigina tepki olarak Avrupa’da gelismis, bireysel 6zgiirliik, ger¢ek
olmayanin arastirildigi, duygularin anlatimina ve 6znellige yonelen bir
akimdir (Clark vd., 2001: 455). Saray baskisi altinda gii¢lik ¢eken
Klasik Dénem bestecilerinin aksine, bu dénemde, besteciler, duygulari
Oon plana alarak, c¢ogunlukla O&zgiirce eser  yaratma olanagi
bulmuslardir.
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Romantik donemi anlamaya Ludwig van Beethoven (1770-
1827) ile baglamak gerekir. Beethoven’in gelecegi sekillendirebilen
essiz yarati giicii pek ¢ok yeniligi miizik sanatina kazandirmigtir.

Beethoven’in kisiselligi one ¢ikararak, siparis olmaksizin
yazma gelenegini baslatmasi Romantik donem bestecilerine ilham
olmustur.  Eserlerinin  seslendirilme-sahnelenme  kaygisindan
uzaklasan besteciler, sanati islevsellik mecburiyeti olmaksizin ele
alabilmis, herhangi bir patrona bagli c¢alismak durumunda
olmamalarmin da etkisiyle, 6zgiirce yaratabilmislerdir. Kendini ifade
alaninda farkli arayiglara giren Romantik donem bestecilerini
Beethoven etkisinden baslayip Wagner’in eserlerine uzanan siirecte
degerlendirdigimizde, edebi yapitlara ve yazarlara duyulan ilgi, yazar
ve sairlerle kurulan diyaloglarin eserlerdeki yansimalari da dikkat
ceken bir diger 6nemli noktadir (Kutluk, 2020: 51-52). Beethoven’in
hikayeci anlatim tarzi Liszt’e Senfonik Siir stilinde ilham olmustur.
Berlioz’un Symphonie Fantastique adli eserinin sagladigi katkinin
yani sira, bu stilin olugsmasinda Beethoven etkisini de yadsimamak
gereklidir.

Miizik stillerinin de evrildigi Romantik donem o&zellikle
virtiiozlerin devridir. Kendi de virtiioz olan ¢ogu donem bestecisi bu
avantaji kullanarak yazdiklar1 eserler ile daha fazla dinleyiciyi
konserlere ¢cekmeyi basarmiglardir (Burrows vd., 2012: 121).

Miizik hayatina konser piyanisti olma hayalleriyle baslayan
Schumann ise, beklenenin aksine miizisyen bir aileden gelmemistir.
On alt1 yagindayken 6nce babasinin 6liimii ve ayn1 ay i¢inde ablasinin
intihar1 diginda siradan bir ¢ocukluk ge¢irmis oldugu sdylenebilir
(Ostwald, 1985: 21). 1828’de hukuk o6grencisi olarak Leipzig
Universitesi'ne kaydolmus, oradan Heidelberg Universitesi’ne
geemistir. 1830'da hukuk egitiminden vazgecerek miizisyen olmaya
karar vermis ve Leipzig’e geri donmiistiir. Annesi tarafindan, istikrarlt
bir yasam siirdiirebilmek icin yeterli yetenege sahip olmadigi
diisiiniilen Schumann buna ragmen Friedrich Wieck ile miizik
egitimine baslamistir. Yirmi yasinda piyano ¢almaya baslayan
Schumann, kisa siire sonra sag elinde meydana gelen sakatlik sonucu
konser piyanisti olma hayallerine veda etmistir (Selanik, 1996: 174-
175). Bu talihsiz olayin ardindan enerjisini beste yapmaya ve miizik
tizerine yazilar yazmaya adamistir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 186).
1834°te cikarmaya basladig1 Yeni Miizik Dergisi’ne (Neue Zeitschrift
fiir Musik) yazdig1 yazilarla da miizige hizmet eden Schumann, bu
sayede tanmirligimi daha da artirmistir (Machlis ve Forney, 2003:
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355). Bu dergide yazdig1 elestiri ve deneme yazilari ile donemin
onemli bestecilerinin ¢ogu miiziginin taninmasina vesile olmustur
(Boran ve Seniirkmez, 2015: 186).

Hocas1 Friedrich Wieck ile yaptig1 piyano dersleri esnasinda
tanistigt F. Wieck’in piyanoda oldukga basarili kiz1 Clara’ya zaman
icinde asik olmus, Clara tarafindan da karsilik bulan bu ask maalesef
F. Wieck tarafindan onaylanmamistir (Tuzkaya, 2013: 14-15). Clara
ile evlenemedigi donemde sinirleri yipranan Schumann, F. Wieck’i
ikna edebilmek i¢in bir de felsefe doktorasi almis, 1840 yilinda
Clara’yla evlenmesinin ardindan, aynmi yil iginde, Clara’ya adadig:
Dichterliebe (Sairin Aski) ve Frauenliebe und Leben (Bir Kadinin
Hayat1 ve Agki) basligini tasiyan, iki ciltte topladigi, yiizden fazla lied
bestelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 183).

Alman lied gelenegi cercevesinde yeni bir sarki tiirii olan,
anlatimci sarkilar Romantik donemde ortaya ¢ikmugtir. Uzun siirler
iizerine gelistirilen bu sarkilar donemin miizik-edebiyat iliskisine katki
saglamigtir. Ozellikle Goethe, Heine, Riickert gibi edebiyatgilar,
Alman lied bestecilerini onemli 6l¢iide etkilemislerdir. Schubert, lied
geleneginin oncii bestecilerindendir ve Goethe’nin Erlkonig (Oliim
Melegi- Azrail) siirinden esinlendigi ayn1 adli eseri donemin en iinlii
liedleri’'nden bir tanesidir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 181-183).
Heine’nin siirlerinden ilham alan Schumann’in Dichterliebe (Sairin
Asky) adli sarki dizisi ise yukarida da belirtildigi {izere donemin
anlatimci sarkilarina bir diger 6rnektir (Burrows vd., 2012: 135).

Bestecilerin degisen hayalleri miizigi etkiledigi gibi orkestra
yapisini da degistirmistir. Romantik Donem orkestrast bu baglamda
calgilarin yapisal ve teknik geligimleri ile birlikte 6zellikle donemin
sonuna dogru sayisal olarak da ¢ogalarak yiizlerce kisiden olusan bir
hale doniigmiistiir.

“Orkestranin karsisinda dyle bir hava yakaliyorum ki éniimde
kanli diigmanlarim bile dursa onlara yon verip hitkmedebilirim, onlar
kusatabilir veya geri piiskiirtebilirim” (Collisson vd., 2019: 169)
ifadesinde bulunan Schumann ise, senfoniye orijinallik ve tazelik
katarak biiylik begeni toplamasinin yani sira, eserlerinde kullandigi
edebi referanslar, programatik basliklarla Romantik ruhun olugmasina
katkida bulunmustur (Collisson vd., 2019: 169).

1843 yilinda Leipzig Konservatuvari’ni kuran Mendelssohn,
Schumann’a piyano ve kompozisyon Ogretmenligi teklifinde
bulunmus fakat Schumann yeniden “sinirsel yorgunluk™ olarak da
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aciklanabilen nevrasteni krizlerinin baglamasi sebebiyle Dresden’e
donmiistiir. Brahms’la tanigip dostluk kurdugu Diisseldorf’ta miizik
direktorliigli  yaparken yine, yasadigi periyodik depresyonlar
sebebiyle, buradaki goérevini de sonlandirmak zorunda kalmistir. Bu
donemde isitmeyle ilgili olan haliisinasyonlar1 artmis, araliksiz olarak
duydugu anormal seslerden sikayet¢i olmaya baglamistir (Machlis ve
Forney, 2003: 356). Ayrica, yakalandig1 frengi (sifiliz) hastalig1 hayati
boyunca fiziksel ac1 ¢ekmesine neden olmustur (Izbicki, 2017: 2).
Zaman ic¢inde yasadigi bu sikintilar artmis ve onu intihara
stiriiklemistir.

Asit duyarli bir psikolojik yapiya sahip olan Schumann,
zaman zaman nevrasteni krizleri gecirirken, bdyle zamanlarda, esi
Clara ona destek olmustur. Clara iyi bir piyanist ve besteci olmasinin
yani sira, Schumann’a sagladigi destekle iyi bir es olarak da
anilmaktadir (Selanik, 1996: 175-176). Ciftin bu birliktelikten sekiz
cocuklar1 diinyaya gelmistir (Tuzkaya, 2013: 15).

Brahms, Schumann ve Chopin’in eserlerini ustalikla
yorumlamig olan Clara Schumann, Romantik Ddnemin baslica
bestecileri arasinda yer almaktadir. 6 yasindan itibaren babasi onu
Leipzig’teki bir¢cok orkestra konserine gotiirmiis ve 1830-1838 yillari
arasinda Dresden, Berlin, Hamburg, Paris ve Viyana’daki hemen
hemen her konseri dinlemesi i¢in biiylikk c¢aba harcamistir
(www.encyclopedia.com).

Clara Wieck, 11 yasindayken, babasi Friedrich Wieck’in
miizik c¢evresine katilmis ve zamanla, babasinin ogrencisi olan
Schumann’in sag kolu olarak onun bir¢cok eserini seslendirmistir.
Schumann, Clara Wieck’e, miizigini 6nce Leipzig, Dresden, Viyana
ve Paris’teki duayenlere, sonra da daha genis bir kitleye tanitma
sorumlulugunu emanet etmistir. Bu paylasim sadece miizikle sinirh
kalmamis, babasinin isteksizligine karsin Schumann’la evlenen Clara,
esinin duygu durum bozukluklar1 sebebiyle c¢ok biiyiik zorluklar
yasamistir. Ancak buna ragmen, Schumann’in bestelerini diizenlemis,
piyano eserlerinin promiyerlerini gerceklestirmis ve tim diinyada
aranilan bir hoca olmustur (Machlis ve Forney, 2003: 375-376).

Robert Schumann ve Norosifiliz

Schumann’in depresif yapisi ergenlik doneminde kendini
gostermeye baslamistir. Yasami boyunca halisiinasyonlarla bag etmek
zorunda kalmig, uyku verici ve rahatlatici ilaglar kullanmistir.
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Schumann’m zihinsel ve fiziksel semptomlari norosifiliz olarak
tanimlanmustir (Izbicki, 2017: 7-8).

Treponema pallidum bakterisinin neden oldugu bir beyin veya
omurilik enfeksiyonu olan noérosifiliz, genellikle kronik ve tedavi
edilmeyen sifiliz hastalarinda goriilmektedir. Kisilik degisiklikleri,
depresyon, mani, psikoz, deliryum ve demans basta olmak {tizere,
birgok psikiyatrik bozuklukla benzerlik gostermektedir. Bu sebeple
tan1 koyulmasi oldukg¢a zor bir hastaliktir. Bunun yaninda, antibiyotik
kullanim1 norosifilizin dogal gidisini degistirmekte, hastaligin farkl
klinik goriiniimlerde ortaya c¢ikmasma neden olabilmektedir. Bag
agris1, zayif konsantrasyon, zihin karigikligi, sinirlilik, depresyon,
sinirlilik, bunaklik, ayak parmaklari, ayak ya da bacaklarda uyusma,
anormal ylirlylls, psikoz, nobetler, boyun sertligi, titreme, gérme
bozukluklar1 ve kas gligsiizligii hastaligin belirtileri ve semptomlari
arasindadir (Tiryaki vd., 2005: 100-103).

Schumann’in  bahsi gecen bu semptomlarin bir¢ogunu
yasaminin orta ve ileri donemlerinde gilinligiine kaydettigi
bilinmektedir. Bu semptomlar yasaminin sonlarina dogru daha sik ve
yogun olarak bas goOstermistir. Schumann, yasadigi  sikintilar
sebebiyle iiretken doneminin sonuna yaklastigini hissetmistir. Sifiliz
sebebiyle Oldiigli diisliniilen Schubert ile karsilastirdigimizda da,
Schumann’in sikayetlerindeki farkliliklarin norosifilizi isaret ettigi
diistiniilmektedir (Wasielwski, 1871: 81).

Ayrica Kay Redfield Jamison “Atese Dokunanlar; Manik-
Depresif Hastalig1 ve Sanatsal Miza¢” adli kitabinda, Schumann’la
oldukca fazla ilgilenmistir. Kitapta bahsi gegen, Schumann’in
kendisinin veya en yakinlarinin kaleme aldiklar1 ve sdylediklerinden
yola cikilarak Schumann’in bazen manik depresif hastaliktan veya
bipolar bozukluktan muzdarip oldugu olduk¢a agik olarak ifade
edilmistir (Jamison, 1996: 217).

“On sekizinci yas glinlinden hemen Once yazdig:
“Tedirgindim fakat beni neyin tedirgin ettigini bilmiyordum. Bana
Oyle geliyor ki, bir giin delirecegim.” climleleri yasadig: ilk siddetli
anksiyete atagiin tamimidir. “Kalbim igreng bir sekilde carpiyor ve
solgunlagiyorum ... Hala hayatta olup olmadigimi bilmiyordum. Sik
sik Olmiis gibi hissediyorum.” ciimleleri, yasadigi duygu durum
bozukluklarinin bir diger 6rnegidir. “Aklimi kaybediyor gibiyim.
Aklim vardi ama onu kaybettigimi diisiiniiyordum. Aslinda
delirmistim.” ciimlelerinde yine yasadigi g¢alkantili duygular ortaya
konulmugtur. Bu cilimleden o6nce Schumann parkta oturmus,
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mutlulukla biilbiil seslerini dinlemekteyken, ayni1 giin i¢inde Leipzig
yolunda bir anda depresiflesmis ve hislerini bu karmasik satirlarla
ifade etmistir (Ostwald, 1985: 36).

Schumann’mn Duygu Durum Bozukluklarinin Yaratma
Siirecine Yansimalari

1854 yilinda Schumann, Ren Nehri’nde intihar tesebbiisiinde
bulunmus ancak bir balik¢1 tarafindan kurtarilmistir. Tekrar bir
girisimde bulundugunda da yine engellenmistir. Bu olayin birka¢ giin
sonrasinda ise kendisi Endenich Akil Hastanesi’ne basvurmus ve
6liimiine kadar orada kalmigtir (Steinberg, 2015: 244).

Hayatin1 bir akil hastanesinde noktalayan Schumann’in
normale gore farkli calisan zihninin bestelerine mutlaka tesir ettigi
diistiniilmektedir; adlar, tarihler ve kendi yarattig1 sifreleri notalarla
harmanlayarak sasirtict bir miizikal fantezi diinyas1 yarattig1
bilinmektedir. Cocuklarina bile kiiclik azizlerin isimlerini veren
bestecinin, ¢ocuklarindan besinin ismi Emil, Ferdinand, Elise, Felix ve
Eugene’dir (Sams, 1967: 131-134). Bestelerin ardinda yatan zihni
anlamak adina Schuman’in kendisini nasil tarif etti§i oldukca
onemlidir.

Ikili bir dogaya sahip olan Schumann, her seyi isimlendirme
meraki nedeniyle, aktif ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini
de Florestan ve Eusebius olarak adlandirmistir. Eusebius, hayalperest,
sairane, melankolik ve sakin, Florestan ise sabirsiz, vahsi, elestirel ve
ateslidir. Schumann bu karakterleri yaratirken yazar Richter’in
Flegeljahre romanindaki Walt ve Vult kardeslerden etkilenmistir. Bu
iki karakterin yaninda, Filistinliler’e kars1 bitmek bilmeyen zihinsel
miicadelesinde David olarak tinliidiir (Sams, 1967: 131-134).

Schumann, miizikte tutucu olduguna inandig1 kisilere
Filistinliler, onlarla savasan, i¢inde Berlioz, Mendelssohn, Liszt gibi
bestecilerin de bulundugu gruba ise Davidsbundler (Davud’un
dostlar1) adin1 vermis ve bu ismi eserlerinde de kullanmistir.Carnaval
0Op.9 baslikli stiti, Davidsbundler Marst ile son bulur. Op.6 numaral
piyano pargasinin ismi ise Davidsbundler Dansi’dir (Selanik, 1996:
175).

Schumann’in Aralik 1834’te bestelemeye baglayip 1835°te
tamamladigr Carnaval Op.9, dinleyicide, yiizeyde diizensiz goriinen,
farkl1 sesler ve ruh hallerinden olusan bir kaleydoskop izlenimi
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birakmaktadir. Amerikali piyanist Jon Nakamatsu (1968- ) tarafindan
‘organize kaos’ ifadesiyle tanimlanmistir (Www.morissenegor.com).
Eserde, miizigin sifresinin anahtarim1 veren, icra edilmesi
amaclanmayan Sfenksler baglikli bir bolim bulunmaktadir. Danslar ve
karakter tasvirlerinden olusan ve bu tasvirler arasi hizli gecisleriyle,
icra esnasinda biiyiik dikkat gerektiren Carnaval Op.9 un 5. bolimii
Eusebius, Schumann’m kendisinin ige doniik, bastirilmis, hayalperest
tarafin1 temsil etmesi dolayisiyla 6nemlidir. Bir sonraki boliimde ise
Schumann’in atesli ve aceleci yanimi temsil eden Florestan ile
karsilagiriz. Schumann’in kendi yasantisindan bircok yansimanin
bulundugu bu eserinin son boliimiinde ise, yukarida da belirtildigi
iizere Romantik estetigin amacimi ilerleten hayali bir Schumann
toplumu olan Davidsbundler’in Filistinliler’e kars1 yiriylsi ele
alinmistir. Bu eser, Schumann’in ikili dogasin1 ve hayal diinyasinda
yarattig1 ogeleri disa vurdugu, bir takim simgelerle, kendince 6nemli
konulara génderme yapmasi bakimindan énemlidir.

Ayrica Schumann’mn yazdigi mektuplarda Clara igin kisilik
zitliklarini belirten Ambrosia ve Beda seklinde iki isim kullandig1 da
goriilmektedir (Sams, 1967: 131-134).

Schumann bir giin ansizin yatagindan kalkarak Ghost
Variations (Hayalet Varyasyonlari) eserini yazmustir. Daha &nce
besteledigi iki eserinde de yer alan ve ¢ok benzer olan ruh temasini
(spirit theme) ilk kez buldugunu soOyleyerek hatta bu temanin
kendisine Schubert veya Mendelssohn’un hayaleti tarafindan
uykusunda dikte ettirildigini iddia etmistir. Eserin, bestecinin
haliisinasyonunun bir sonucu olarak ortaya ¢iktigin1 bilmek
(https://interlude.hk) duygu durum bozukluklarinin miizik sanatindaki
yaratilara etkisini anlamaya dair bir ipucu niteligindedir.

SONUC

Duygu durum bozukluklarmin bazi yaratici bireyler lizerinde
olumlu etkileri olmasina  karsin, bu rahatsizliklar1 sebebiyle
yaraticilig1 veya iiretkenligi olumsuz yonde etkilenen &rnekler de
oldukea fazladir (Acunaz Eytemiz, 2020: 2).

Bu c¢alismada Robert Schumann’in  duygu durum
bozukluklarinin ~ bestecinin  yaratma siirecine  olumlu-olumsuz
yansimalari incelenmistir.
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Schumann’in mutlu oldugu dénemde yaraticiliginin arttigi
sOylenebilir. Sorunlarinin hafifledigi ve mutlu hissettigi donemlerde
daha iiretken oldugu bilinmektedir. Ornegin, Clara ile evli oldugu
1840 ve 1841 yillart arasindaki bir yil iginde yirmi yedi yeni eser
yazdig1 bilinmektedir. Buna karsilik, sagliginin bozulmaya basladig1
1841°den 1845’¢ kadar yalnizca bes bestesini tamamiyla
bitirebilmistir (Machlis ve Forney, 2003: 355).

Carnaval op.9, Ghost Variations orneklerinde oldugu gibi,
bestecilerin duygu durum bozukluklarini, yasadiklar1 buhranlar1 net
bir sekilde yansittiklart eserleri mevcuttur. Schumann’in  Ghost
Variations adli eserinde daha once eserlerinde kullandig1 bir temay1
ilk defa duydugunu iddia ederek bu temanin ona Schubert veya
Mendelssohn’un hayaleti tarafindan tarafindan riiyasinda dikte
ettirildigini iddia etmesi bu alandaki ¢arpici Orneklerdendir

(https://interlude.hk).

Carnaval op.9 oOrneginde ise Schumann’in ikili dogasi
Florestan ve FEusebius'un yani sira, hayali ordusu Davidsbundler de
yer almaktadir.

Freud sanat¢iy1 ice doniik ve nevroza yakin bir kisi olarak
degerlendirmistir (1999: 430). Eger yaraticilik nevrozla tetikleniyorsa,
nevroz gegince sanatgi yaratamayacak mudir? (May, 2019: 63). lyi,
uyumlu insanlardan sanat¢i ¢ikmadiglr dogru mudur? Yasanan duygu
durum bozukluklarinin bazi sanat¢ilarin yaraticiligr iistiinde olumlu
bir etkisi oldugu goriilse de, Schumann 6rneginde gordiigiimiiz gibi
sanat ve miizik tarihindeki tiim yapitlarin boyle bir diirtii giidiimiiyle
yaratildigr sdylenemez. Bu caligma biyografi temelli ¢ikarimlar ile
yaraticilik ve duygu durum bozuklugu arasinda bir iligki olabilirliginin
tamimlayici bulgularina yer vererek yapilacak diger bilimsel
arastirmalar ile gelistirilmesini onermektedir.
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MEHTER, BORU-TRAMPET VE BANDO ASKERI MUZIiK
BESTELERIYLE ESSiZ BiR ASKER BESTEKAR:
FETHI SAZCALAN

A Unique Soldier Composer with His Janissary, Pipe-Tambourin
and Marching Band Military Music Compositions: Fethi Sazcalan
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Ozet

Askeri miizik tarihi, kurumlart ve bestecileri hakkinda akademik
arastirma sayisi oldukga yetersizdir. Mehter, bando ve boru-trampet
takimlart icin eserleri torenlerde ve konserlerde icra edilen ve begeniyle
dinlenilen asker besteci Fethi Saz¢alan'in biyografisi ve besteleri hakkinda
bugiine kadar yaywmlanmis hi¢ bir kaynak bulunamadi. Selanik gécmeni
olarak anavatana gelen ve Cumhuriyet sonrasi Askeri Mizika Gedikli
Mektebi'nde egitim géren Sazgalan, bir er olarak basladigi askerli
gorevinden gedikli bas¢avus riitbesinde iken istifa ederek ordudan ayrildi.
Daha sonra sivil memur olarak ordu birliklerinde gorev aldi ve boru-trampet
icin iki kitap ve on dort téren marsi, bando igin dokuz adet mars ve bir adet
pesrev ve mehter takimlart i¢in de dort adet mars besteledi. Sazgalan, bando
ve boru ezgilerini fanfar stili icerisinde birlestiren tarzi, zengin melodik
motifler, farkli armoni teknigi ve ensturmantasyon stili, mars formunu
oldukg¢a serbest ve zengin bir tarzda kullanan essiz bir yetenek ile siwra disi
besteleme teknikleriyle on plana ¢ikan asker bir bestecidir. Zor ve kisitl
imkanlarla aldigi egitime ragmen farkli alanlarda yaptigi bestelerin sayisi ve
besteleme teknikleriyle diger bestecilerden ¢ok farkli bir yonii ve yetenege
sahip oldugu goriildii. Besteleriyle hem geleneksel Tiirk sanat miizigi ve
mehter miiziginin yam swra modern ¢oksesli Tiirk miizigine de ¢ok katki
saglad. Literatiir taramasi, arsiv kaynaklar: ve kigisel goriismeler yontemiyle
yapilan bu akademik ¢alismada, bugiine kadar hi¢bir kaynakta yer almayan
Fethi Saz¢alan’wn ilk defa biyografisi ve tiim eserleri incelenerek ele alindi.

Anahtar Kelimeler: Fethi Saz¢alan, Boru-Trampet, Mars, Bando,
Mehter.

Abstract

The number of academic studies on the history of military music, its
institutions, and composers is insufficient. There is no published source on
the biography and compositions of Fethi Saz¢alan, a military composer in the
field of military music. Saz¢alan, who came as a Thessaloniki immigrant and

! Dr. Opgr. Uyesi, Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Antakya Devlet Konservatuvari,
erhantekin@mku.edu.tr
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studied at the Military Mizika Warrant School after the Republic, resigned
from his military service, which he started as a soldier, and left the army
when he was a warrant sergeant. Later, he served in the army units as a civil
servant and composed two books and fourteen ceremonial marches for the
trumpet, nine marches for the marching band, and a pesrev (ouverture) and
four marches for mehter bands (janissary band). Saz¢alan was a military
composer who stands out with his style combining marching band and pipe
melodies in a fanfar style, rich motifs, different harmony technique and
instrumentation, a unique skill that uses the march form freely, and
extraordinary composition techniques. Despite the difficult and limited
education he received, it was observed that he had a very different aspect and
talent than other composers with the number of compositions he made in
different fields and composition techniques. With this academic study
conducted with the method of literature review, archive sources and personal
interviews, Fethi Saz¢alan's biography and all his works have been examined
and published for the first time.
Keywords: Fethi Saz¢alan, Boru-Trampet, Marsh, Band, Mehter.

GIRIS

Miizikoloji, kisaca miizik bilgisini kesfetmek ve sistemli bir
hale getirmek demektir. Sistematik ve tarihsel olmak {izere birbirini
tamamlayan iki alt bdéliime ayrilir. Tarihi aragtirmalarin sistematik
dayanaklar1 oldugu gibi sistematik incelemelerinde tarihi referanslar
olabilmektedir (Haydon, 1941: 1-9). Bat1 sanat miizigi tarihi ve teorisi,
tiirler, galgilar, miizik felsefesi, miizik estetigi ve miizik elestirisi gibi
alanlara ek olarak besteci biyografileri de tarihsel miizikolojinin en
temel Ogeleri arasinda sayilir. Tarihsel miizikolojinin en temel
yontemi olan tarihsel yontem prensipleri bu alanlarda kullanilmaktadir
(Donmez, 2019: 203). Askeri miizik tarihi arastirmalar1 ve asker
bestekarlar alaninda akademik c¢alisma ve aragtirmalarin ¢ok az sayida
oldugu kaynaklarda ifade edilmektedir (Tekin, 2019a: 347). Askeri
miizik tarihinde su ana kadar hala hig¢ ¢alisilmayan konular ele alindig1
zaman bu ifadenin dogrulugu kanitlanmaktadir. Askeri miizik tarihi
caligmalarinda 6nemli bir kaynak olan biyografi calismalar1 da (Tekin,
2019b: 225) az calisilan konular arasindadir. Besteciler hakkinda
biyografi ¢aligmalari ve bu bestecilerin eserleri hakkinda ¢aligmalar
yapmak miizik tarihi agisindan miiziksel tarihin kaynaklar1 olarak
gelecekte onem kazanacagi kesindir.

Akademik olarak bu ¢alismada boru-trampet, bando ve mehter
takimlarinda besteleri siirekli icra edilen ve begeniyle dinlenilen asker
besteci Fethi Sazgalan incelenecektir. Bugiine kadar askeri miizik
tarihi, marslar ve asker bestekarlar hakkinda yazilan higbir kaynakta
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ve calismada biyografisine ve tiim eserleri hakkinda bir bilgiye
ulagilamadi. Boru-trampet takimlan igin ilk defa iki kitap yazan
Sazcalan, ayn1 zamanda 14 adet boru mars1 besteledi. Bando i¢in on
adet bestesi olan Sazgalan, mehter takimlari i¢in de dort adet mars
besteledi. Boru-trampet, Bati miizik sanati ve Tiirk miizik sanati
hakkinda bir bilgiye sahip olan Sazgalan siradis1 ve essiz bir bestecilik
yetenegine de sahiptir. Besteleriyle Cumhuriyet sonras1 boru-trampet
alaninda ilk profesyonel calismalariyla 6ne ¢ikarken, hem geleneksel
mehter hem de Bat1 tarz1 askeri bando i¢in beste yapabilen ¢ok nadir
bestecilerden birisidir.

Askeri miizik ve besteciler hakkinda yazilan bir¢ok kaynakta
Sazcalan hakkinda hicbir biyografi ¢alismast yapilmadigi tespit edildi.
Askeri miizik ve marslar hakkinda onemli bir kaynak olan Tiirk
Marslari adli kaynakta sadece on dort adet boru mars1 liste halinde
verilmektedir (Ungor, 1965: 60). Asker besteciler hakkinda yazilan
kaynaklardan: Asker Ressamlar, Besteciler, Sinema, Tiyatro
Sanatcilar ve Asker Kazaninda Yiyen Sanatcilar (Ciloglu, 2002); Bati
Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar (Oransay, 1965) ve 2018 yilinda
yaymmlanan Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek
Yiiksek Okulu tarafindan yapilan Tiirk Askeri Bandolar Tarihi adl
kitapta da Fethi Sazgalan hakkinda en kiicik bir bilgi
bulunmamaktadir.

Bu c¢aligmada aragtirma yontemi olarak; Fethi Sazgalan
hakkinda bilgi toplamak ve arastirma yapmak amaciyla temel
arastirma ydntemi olan literatiir taramasinin yan1 sira bilgi derlemesi
yapildi. Bu nedenle besteci biyografi, otobiyografi, bibliyografya ve
bagvuru niteligindeki tim kaynaklar taranmis, askeri miizik tarihi ve
konular1 ile ilgili kitap, makale, tez ve internet kaynaklarindan
yararlanilmistir. Ayrica, Kara Kuvvetleri Komutanligi Personel Daire
Emeklilik Sube’de sahsi dosyasinda arastirma izniyle bilgi alindi,
cocuklar1 ve diger kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucu hayati
ve eserleri hakkinda bugiine kadar hicbir yerde yaymlanmayan bilgiler

elde edildi.

Hayati

Kaynak kisi olarak Fethi Sazcalan’in biiyiikk oglu Orhan
Sazgalan’dan elde edinilen so6zIii bilgilere gbre babasi Fethi
Sazgalan’in babas1 Mehmet Ali ve amcasi iki kardes Diyarbakir’dan
Selanik’e askerlik gorevi i¢in gonderilmislerdi. Burada esir diisen iki
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kardes uzun siire esaret altinda kalmig ve esaret bittikten sonra
Selanik’te kalarak yerlesen iki kardes, burada evlenmeye karar
vermigler. Kardeslerden biri Mehmet Ali’nin oglu Fethi 15.11.1917°de
(hicri 1333) Selanik’te dogdu. Ilk 6grenimini burada tamamladi.
Atatiirk’iin ilk 6gretmeni Fuat Atabay kendisine yardim ettigi i¢in
miibadele doneminde Tirkiye’ye geldi ve pek kesin olmamakla
birlikte Sazgalan soyadini kendisi tarafindan tercih edildigi ifade
edilmektedir. Kardesi ve annesi daha onceki “Agti” soyadini
kullanmuslardi. Istanbul Cibali Mahallesi niifusuna kayitli gdriinen
Fethi Sazgalan niifus kayitlarinda dogum yeri Istanbul olarak
goriilmektedir (KK 1: Orhan Sazgalan).

Sekil 1. Anne Fatma Acti, Fethi Sazcalan, Atatiirk’iin Ilkokul
Ogretmenlerinden Fuat Atabay, Kardesi Bahattin Acti

~—

: o Sk b Y
Kaynak: (Orhan Sazgalan Arsivi)

Kara Kuvvetleri Komutanhgi Personel Daire Bagkanligi
Personel Yonetim Bilgi Sistemi’nde bulunan sahsi dosyasinda elde
edilen bilgilere gére terfi ve gorev safahati soyledir: 15.06.1935 de on
sekiz yasinda er olarak askere gitti. 16.04.1936-30.07.1936 tarihleri
arasinda er olarak gorev yaptigi zaman 32’nci Piyade Alayr 2 'nci
Tabur 7’nci Béliik Komutanligr gérev yeriydi. 01.06.1936°da onbasi
riitbesine terfi etti. 29.07. 1937’de Gedikli Evbas Okulu’na kayit
yaptirdr. Iki aylik egitim siiresi sonunda 01.10.1937 de gedikli ¢cavus
riitbesine terfi etti.
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Sekil 2. Gedikli Cavus Riitbesinde Fethi Sazcalan

Kaynak: (Orhan Sazgalan Arsivi)

27.11.1939°da gedikli {istcavus riitbesine terfi eden Sazgalan,
28.11.1943’de de gedikli basgavus riitbesine terfi etti. Onbasilik
ritbesinden gedikli iistcavus riitbesine terfi edinceye kadar
30.07.1936-15.12.1939 tarihleri arasinda 8’inci Tiimen Komutanlig
Mizika Boliigi'nde gorev yapti. 15.12.1939-25.12.1945 tarihleri
arasinda 4’{incli Kolordu 22°nci Tiimen Mizika Boliigii emrinde gorev
yapt1. Bu birlikte gorevli iken 8 yillik mecburi hizmet yiikiimliligiini
miiteakip 13 Agustos 1945°de istifa ederek Tiirk Silahli
Kuvvetleri’den ayrildi. Aym yil 24 Aralik 1945 tarihinde
Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi’nda sivil memur olarak gorev
aldi ve bu gorevinden de 30 Agustos 1946 tarihinde istifa ederek
ayrildi (07 Kasim 2014 tarihli KKK belgesi).
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Sekil 3. Gedikli Ustcavus Riitbesinde Fethi Sazcalan

Istifa ettikten sonra tahmini olarak 1953, 54, ve 55 yillarinda
Hatay Iskenderun Dértyol veya Reyhanli ilgelerinde kaymakamlik
gorevinde bulundu (KK 1: Orhan Sazgalan)

Daha sonra kesin olarak hangi yillarda basladigi bilinmemekle
birlikte Genelkurmay Harp Dairesi Miizik Uzmani olarak gorev yapti.
Bu gorevinde uzun yillar devam ettigi kaynak kisilerin ifadesinde
anlasilmaktadir. 1949 dogumlu biiyiik oglu Orhan Sazcalan 1960’11
yillarda bu goérevine devam ettigini ve daha sonra ayni gérev dahilinde
Askeri Miize Mehteran Boligii’'nde sivil memur olarak devam ettigini
ifade etmektedir (KK 1: Orhan Sazgalan). 1969’da askerlik gdrevini
Askeri Miize Mehteran Boliigii'nde yapan Halil Deniz ile yapilan
gbriismeye gore Sazcalan’in Istanbul Harbiye Askeri Miize Mehteran
Boliigii'nde gorev yaptigi tespit edildi. Deniz, Mehterbasi Bando
Kidemli Baggavus Hiisamettin Gorgiin ile birlikte Fethi Sazgalan
1969°da Mehteran BOliigi icin er se¢imi gorevine Bornova’ya
geldiklerini ve burada yapilan miilakat Halil Deniz’in kendisinin
secildigini ifade etmekteydi (KK 2: Halil Deniz).
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Sekil 4. Sivil memur olarak Mehteran Baliigii personeli Fethi
Sazcalan

B e

Kaynak: (Orhan Sazgalan Arsivi)

Eserleri: Mesleki kitaplar1 ve boru-trampet, bando ve
mehter takimlari icin besteleri

Eserleri incelendigi zaman,, almis oldugu egitime gore
Sazcalan ¢ok yetenekli ve kendi kendini yetistiren otodidaktik bir
kigilige sahip oldugu goriilmektedir. Boru-trampet, bando ve mehter
takimlar1 i¢in yaptig1 besteler goz Oniine almirsa bestecilik alaninda
cok farkli bir yetenege sahip oldugu anlagilmaktadir. Ciinkii boru-
terampet icin ¢aligmalar ve besteler yapmak i¢in boru grubu calgilar
ve davul, trampet ve zil gibi ritim ¢algilar hakkinda iyi bir bilgiye
sahip olmak gerektir. Bu ¢algilarin icrast ve ¢algilarin miizikal agidan
Ozelliklerinin 1iyi bilinmesi gerekir. Bando takimlarn igin beste
yapabilmek i¢in gii¢lii bir ilham kaynagina sahip olmanin yani sira
bando ¢algilar1 enstrumantasyon bilgisine, ¢oksesli diizenlemeler igin
kuvvetli bir armoni ve orkestrasyon bilgisine sahip olunmas1 gerekir.
Ayrica Tiirk miiziginin bir alt dali olan mehter miizigi alaninda mehter
takimlarina beste yapabilmek i¢in de iyi bir makam ve usul ve hatta
sozIi eserler icin giliglii bir edebi yetenege ve prozodi bilgisine sahip
olmak gerekir. Bu {i¢ farkli alanda eserler ve besteler yapan Sazgalan
mesleki alandaki yeterliligini ve yetenegini ortaya koymustur.

Askeri bandolar, 1826’da baslayan miizikte Batililasma ve
modernlesme sonucu c¢oksesli miizigin en Onemli gostergeleridir.
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Bandolar hakkinda yazilan kaynaklarda buna vurgu yapilmaktadir.
Askeri ve sivil bandolar Cumhuriyet donemi yeni kiiltiir
politikalarinda g¢oksesli Bati miizik kiiltiiriiniin tanitilmas1 yoniinde
onemli rol oynadilar (Tiirkmen vd., 2018: 8). Bat1 tarz1 modern askeri
bando miizik kiiltiirliniin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinda asker
bestecilerin katkisi ¢ok biiytiktiir. Fethi Saz¢alan, Cumhuriyet sonrasi
modern Tiirk askeri miizik kurumlarinda yetismis bir askeri bandocu
olarak, Atatiirk’iin Cumhuriyet ile birlikte modern Tirk miizik
inkilabina askeri miizik alaninda yaptig1 calismalarla biiylik katki
sagladigi degerlendirilmektedir.

Sazgalan’in miizik alaninda hangi kurumda ve ne zaman hangi
dersleri  alarak yetistigi hakkinda kesin bilgi ve belge
bulunmamaktadir. Baz1 kaynaklarda elde ettigimiz bilgi ve resimler
sayesinde ¢ikarimlar yapilarak bu konuya aciklik getirilmeye
calisilacaktir. Sazgalan’in yetistigi donemlerde askeri miizik egitimi
hakkinda Gazimihal 6nemli bilgiler vermektedir. Cumhuriyet sonrast
ordu bandolarina icract eleman yetistirilmesi icin Ankara Ihzari
(Hazirlama) Kiigiik Zabit Mektebi kuruldu. Sadi Korman ve yaninda
tahta ve bakir sazlardan iki muzika gediklisi ile birlikte 1930’da
ilkokul muadili bir egitim siirecine bagladi. Bu okulda 6grenciler
Oglene kadar okul dersleri, 6glenden sonra tiimen bandolarinda
kullanilan calgilarin egitimi ile birlikte miizik teorisi, miizik okumasi
ve imlasi (solfej-dikte) goriiyorlardi. Her 6grenci giin boyu ancak ii¢
saat gibi yetersiz bir miizik egitimi alabiliyordu. Gece etiitlerle birlikte
miizik egitimi alan askerlik gorevinde tezkere birakanlar, Riyaseti
Cumhur Bandosu’nda 10 ay staj gordiikten sonra muzika gediklisi
olabiliyordu (Gazimihal, 1955: 168). Mizika Gedikli Smifi Okulu
1930°da ve Mizika Gedikli Erbas Hazirlama Okulu’da 1939°da
kuruldu (Tekin, 2019: 350). Sazgalan’in bu okullarda egitim alma
ihtimali yiliksektir ama bu konuda kesin bir belge ve bilgiye
rastlanilmadi.
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Sekil 5. 1933 Ankara Ihzari Kiigiik Zabitler Mektebi mezunlart

Kaynak: (Gazimihal: 1955: 167)

Yukaridaki 1933 yilina ait fotografi analiz edersek, Fethi
Sazcalan’in fotograflarindaki kiyafetlerle gosterdigi benzerlik ve Kara
Kuvvetleri dosyasinda elde edilen bilgilere gére Ankara ihzari Kiigiik
Zabitler Mektebi’'nde yetistigi anlasilmaktadir. Bu zor sartlarda bu
kadar kisith imkanlarla aldig1 miizik egitimine karsilik yaptigi besteler
ve ¢aligmalarla karsilastirildigi zaman Sazgalan’in iistiin bir yetenege
sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bestelerinin yani sira orkestrasyon ve bando diizenleme ve
aranje c¢aligmalar1 yapan Sazgalan, iyi derecede nota yazabilme
yetenegine de sahipti. Tarihleri kesin olmamakla birlikte KKK
Armoni Mizikas1 Bandosu’nda gorev yaptigr donemde birgok eserin
tim bando ¢algilarina ait notalarimi yazdi. Birgok eserin sag alt
kosesinde “Fethi Sazgalan” yazist veya imzast bulunmaktadir. Bando
aranjeleri de yaptigt asagida nota kaynaginda sag alt kosede
anlasiimaktadir.
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Sekil 6. Milletten Orduya 27 Mayts 1960 Mars, Beste: Mitat
Akaltan, Giifte: S. Fethi Gok¢ayli, Aranje: Fethi Sazcalan, Nota
Yazimi: Fethi Sazcalan

T
LETIEN ORDUYA Gipbe 1 5. Fathi Gokeayh

(27- Mayis-1960) Beste :pitat Akaltan
BandAraj : Fethi Sazcalan

Kaynak: (https://www.peramezat.com)

Bando repertuvarinda bulunan bir¢ok mars ve diger eserlerin
sag alt kosesinde nota yazimini yapan notist ad1 bulunmaktadir. Nota
yaziminda bir gelenektir. Fethi Sazgalan da notist olarak kendi el
yazist ile notasin yazdig1 eserlerin sag alt kosesine ad ve soyadini
imza yerine yazmaktaydi. Giizel ve seri bir nota yazma teknigine
sahipti.

Boru-Trampet Eserleri ve Besteleri

Boru ve trampet takimlar1 Bat1 Avrupa askeri miizik kiiltiiriine
dayali bir topluluktur. Osmanli Devleti’nde 1826’da Yenigeri Ocagi
ile birlikte geleneksel askeri miizik toplulugu olan mehter takimlarinin
varligima da son verildi. Siyasi, askeri ve sosyal alanlarda baslayan
yenilikler dogrultusunda kurulan yeni ordu i¢in yliriiyiisleri diizenlesin
diye bir boru takimi kuruldu. Kaynaklarda bu boru takiminin Muzika-i
Hiimayun’un temelini olusturdugu ifade edilmekteydi (Say, 2003:
509). Ata Tarihi’ne gore Mr. Manguel ve boru-tarmpet takimi ile ilk
bando olusturulmustu (Gazimihal, 1955: 46). Yine bir bagka kaynakta
ilk boru-trampet hakkinda su ifade edilmektedir: “Takiyiiddin ise
1838-1839 yilindan evvel askeri musika’nin yani sira “Tranpete
Diidiik Bandosu” adi verilen bir bandonun oldugunu ve bu takimin
sultan tarafindan belirtilen tarihte lagv edildigini yazar” (aktaran:
Toker, 2016: 262). Bu kayitlar ve kaynaklar bize Tirk kiiltiiriinde
modern Bati miizik sanatinin resmi olarak Osmanli askeri miizik
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kurumlari ile nasil kuruldugunu gostermektedir. Kiiltiir tarihimizde
boru-trampet takimlar1 Bati miizik sanatinin ilk Ornekleri olmasi
acisindan Batililasmanin ilk 6rnegi olarak 6nemli bir yere sahiptir.
Daha sonralar1 Cumhuriyet donemi déhil bandolardan baska askeri
birliklerde boru-trampet takimlar1 teskil edilerek toren gegisi ve
egitimlerde istifade edildi. Elimizde bulunan kayitlara gore
Cumhuriyet sonras1 boru-trampet alaninda ¢alismalar1 ve besteleriyle
Sazgalan 6nemli bir yere sahiptir. Bu konuda yazdigi kitaplar boru-
trampet takimlarinda egitim-6gretim kaynagi ve yoOnergesi olarak
kullanildi ve marslarida torenlerde icra edildi.

Fethi Sazcalan’in, Tiirk askeri miizik kiiltiirlinde en 6nemli
farki mehter, bando ve boru-trampet gibi ii¢ farkli alanda besteleri
olan muhtemelen tek bestecidir denilebilir. Ogiit (2002), daha 6nceleri
icra edilen Fransiz boru ezgilerinin yerine Sazgalan tarafindan
bestelenen boru-trampet marslari ile birlikte davul ve zil galgilariin
onun tarafindan takimlara eklendigini ifade etmektedir. Sazcalan’in
boru-trampet alaninda yapmis oldugu yenilikler ve kitap
calismalarinin yami sira birgok yiirtiylis marsi da besteledigi tespit
edildi. Boru ve trampet igin yiiriiyiis marslari Ungor’iin Tiirk Marslar
eserinde gecmektedir:

1. Asker Gegiyor Marst

2. Baris Marsi

3. Boru ve Trampet Sesleri Marsi
4. Gegis Marsi

5. Gegit Marst

6. Mars Final

7. Savas marsi

8. Tddat Marsi

9. Téren Marsi

10. Trampet Havast Marst

11. Yurt Marsi

12. Yiiriiyiis Marst

13. Vatan Yollarinda Marsi

14. Zafer Doniisii Marst (1965: 60).

Boru-trampet takimlari i¢in Onemli caligmalarda bulunan
Sazgalan’in yaymlanmis kitaplar1 sunlardir: 1960 basimli Boru ve
Trampet Marslart Albiimii ve 1966 basimli Silahli Kuvvetler Boru ve
Trampet Marslar: Albiimii. 1966’da Sazgalan tarafindan yazilan ve
derlenen bu kitapta Askeri Muzikalar Tarihi, Boru-trampet-davul-zil
enstriiman tarihgeleri, téren marslari, boru sinyalleri, muhtelif yiiriiytis
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marslart ve askeri birliklerde kita hizmetlerinde kullanilan 32 adet
boru sinyali bulunmaktadir. Sivil, askeri ve yabanci devlet bityiiklerini
karsilamak icin alt1 adet boru sinyalleri bulunmaktadir. Kaynakta
boru-trampet i¢in gecen muhtelif yiirliylis marslar1 sunlardir:

1. Silahli Kuvvetler Marsi
2. Kara Yaya Birlikleri Mars1
3. Deniz Yaya Birlikleri Mars1
4. Hava Yaya Birlikleri Mars1
5. Jandarma Birlikleri Mars1
6. Zirhli Birlikler Mars1

7. Muhafiz Alay1 Marst

8. Garnizon Komutanlig1 Mars1

9. 30 Agustos Zaferi Mars1

10. Tugay Mars1

11. Askeri Okullar Mars1

12. izciler Mars1

13. Vatan Yollarinda Mars1

14. Kunuri Savas1 Mars1

15. Edinburg Yollarinda Mars1

16. Trablusgarp Sahillerinde Mars1

17. Tunus Caddelerinde

18. Cibralt1 Topgu Garnizonu Marsi
19. Gosteri Yiirliylisii Marsi-slow mars
20. Tempo Marsi- Trampet havasi

21. Suvari Marsi- Galop

Tarihi Marslar:

1 No’lu Marg
2 No’lu Mars
3 No’lu Mars
4 No’lu Mars

bl

Boru-trampet takimlar1 i¢in polka ve valsler:

1 No’lu Polka
2 No’lu Polka
Boru Valsi
Stivari Valsi
Ates Valsi

agrwdE

Toren Marslari:

1. Sancak-Bayrak Toreni Mars1
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Devlet Biiyiiklerini veya Komutanlar1 Karsilama Mars1
Toren Agma Uvertiirii

Saygi Durusu ve Selamlama

Cenaze Toreni Marsi

Merasim gegisi Mars1

S~ wN

Cumhuriyet doneminde tiimen ve daha iist askeri birliklerde
bandolar gorev yaparken, Alay birliklerinde boru-trampet takimlari
toren hizmetlerini yapmaktaydi. 1954’de yapilan diizenlemelerle boru-
trampet takimlar1 bando kadrolarinda da yer almaya basladi. Bu
durum bando ve boru-trampet takimlarinin birlikte torenlere
c¢ikmasina ve repertuvarinda bu yonden gelismesine neden oldu.
1955°de boru-trampet takimlarina katilan davul-zil enstriimanlari
takimin icra faaliyetlerini arttirdi. Kitapta yer alan marslar ve sinyaller
Sazgalan tarafindan diizenlenmistir (Sazgalan, 1966).

Sekil 7. Sancak, Bayrak Toren Marsi
SANCAK, BAYRAK TOREN MARSI

bl YAZAN: PETHD SA20ALaw
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2. Marg icra edildikten sonra boru ijaretiyle "Rahat"s gegilir

Kaynak: (Sazgalan, 1966)

Sazgalan tarafindan bestelenen boru-trampet ve bando eserleri
icerisinde ayn1 isimde olanlar bulunmaktadir. Sazgalan bando ve boru
trampet takimi birlikte icra yaptig1 zaman bu eserleri icra etmektedir.
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Eserlerin bazilar1 aym1 veya farkli olup olmadigmi tespit edebilmek
icin tim eserlerin notalarinin karsilagtirilmast  gerekmektedir.
Kaynaklarda ve arsivlerde tiim notalara ulagilamadigi i¢in bu durum
tespiti yapilamamaktadir.

Askeri Bandolar icin Bestelenen Eserleri

Fethi Sazgalan, askeri bandolar i¢in yaptig1 bestelerin sayisi,
melodik yapisi, enstrumantasyon ve armonileme teknikleri g6z 6niine
almarak degerlendirildigi zaman sira dis1 yetenekli bir besteci oldugu
anlagilmaktadir. Cogunlugu mars formunda olan eserleri begeniyle
resmi gilinlerde ve torenlerde siklikla icra edilmektedir. KKK Armoni
Mizikas1 Bando arsiv ve repertuvar kayitlarinda su ana kadar tespit
edilen eserleri sunlardir:

30 Agustos Zaferi Marst
Baskent Marsi

Kibris Tiirk Alayr Marst
Komutant Karsilama Marst
Mevlana Pegsrevi

Muhafiz Alayr Marst
Orduya Veda Marst

Stivari Marsi

Vatan Yollarinda Mars:

0. Zafer Gegidi Marst

HBOOo~No~wWDE

Selimiye Askeri Bando hakkinda yapilan tez g¢aligmasinda,
repertuvarda kayith eserlerin listesinde Cezayir Marsi ve Ertugrul
Sehitleri Marst bestecisi Fethi Sazgalan olarak kaydedilmistir
(Karaarslan, 2009: 32). Fakat repertuvarda kayith eserlerin nota
kagitlar1 incelendigi zaman eserlerin sag alt kosesinde Fethi Sazgalan
ad1 yazili oldugu goriildii. Bando geleneginde sag alt kdsede yazili
isimler aslinda eserin bestecisi degil, eseri bando ¢algilari igin notay1
yazan notistin adi1 yazilidir. Armoni Mizikas1 repertuvar: ve marslar
hakkinda yazili kaynaklarda bu eserlerin Fethi Sazcalan’a ait olduguna
dair higbir bilgiye rastlaniimadi.

Marslardaki ezgi yapisi, zengin motifler ve climleler, form
yapisi acisindan degerlendirildigi zaman ¢ok basarili oldugu
gorilmektedir. Ayrica mars formunu ¢ok serbest bir bigimde ¢ok
farkl sekillerde kullanarak mars formuna bir zenginlik kazandirmisgtir.
Marslarinda, 6zellikle borular1 ya da boru ezgilerini giris bolimiinde
veya ara boliimlerde, trio girislerinde kullanarak hemen hemen higbir
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bestecide rastlamadigimiz kendine 6zgili bir mars besteleme tarzi
yaratmigtir. Aslinda “fanfar stili” diye tanimlanabilir bir besteleme
teknigi kullanilmis. Boru ezgilerini bando c¢algilarn ile bando
ezgileriyle i¢ ice veya soru-cevap stilinde ¢ok basarili bir sekilde
kaynastirmistir. Bu farkli 6zelligi daha onceleri boru-trampet takimlari
icin yaptigi profesyonel ¢alismalar ve bestelerden gelmektedir.
Marslarda bir, iki veya ii¢ bolimlii sarki formunu kullanarak yapiy1
olusturmustur. Enstrumantasyon olarak ¢ogu zaman Fa korno ¢algilar
yerine mib alto ¢algisini I-11-1II parti olarak kullanmis. Klasik armoni
tarzi ¢cogunlukla major ve mindr akorlar halinde dortlii parti olarak
armonileme yapildigi, kadanslarda I-IV-V-l veya |-V-I tarzi tam
kadans, milkemmel kadans, doniim aralarinda yarim kadans teknigi,
bas ezgileri bolimii hari¢ birinci ve trio boliimlerinde saksafon,
bariton ve kii¢iik bas grubunu kontrapuntal bir yapiyla kontrsan ezgide
kullanarak armonik yapiy1 daha da zenginlestirmistir. Bando marslar1
cogunlukla sol ayakta bitecek sekilde bestelenir, yani tek vuruglarda
biter ama Sazcalan birkag¢ eserinde sag ayakta bitirerek ¢ok farkli bir
stil kullanmistir. Calgilart I-II ve bazen III parti seklinde yazarak her
calg1 grubunu kendi icerisinde armonik yap1 icerisinde kullanmakta.
Ayrica bando i¢in pesrev formunda goksesli bestesi de su ana kadar
hicbir bestecide goriilmemis bir 6rnektir.

Bestecilik, bando yoneticiligi, armoni ve orkestrasyon dersleri
almadig1 halde son derece basarili marglar bestelemesi, eserlerin
armonize edilmesi ve enstrumantasyonunu kendisi tarafindan
yapilmast miizik alanindaki basarisin1 ve iistiin yeteneginin bir
gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

En ¢ok icra edilen ve form olarak farkli olan 30 Agustos
Zaferi Margi: 2/4’lik, form yapsi olarak klasik mars formundan
oldukca farkli bir yapiya sahiptir. Kath triolu sarki formuna
benzetilebilir. Motif ve ciimlelerdeki melodi zenginligi oldukga ¢ok,
boru-trampet ve bado ezgileri soru cevap seklinde siralanmis triolu bir
marstir. Giris: 16 6l¢ii boru ezgisi, boru tipi ¢algilar; 1.Boliim: 16 6l¢ii
dontislii, bando calgilari; 2. Boliim: 8 o6l¢li doniisli boru ezgisi; 3.
Boliim 16 o6l¢ii doniislii bas ezgisi ve Trio: giris: 4 dl¢li boru ezgisi +
40 (24+16) olcii bando ¢algilar konrtrapuntal ezgi birlikte.
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Sekil 8. 30 Agustos Zaferi Marsi

Bb ClarinelLe 1 fFebhi SAEZECALAND

Kaynak: (KKK Armoni Mizikas1 Arsivi)

Bagskent Marst: 2/4°1ik, ii¢ boliimlii sark: formunda, trio boliimii yok

Giris: 4 6l¢ii

1. Bolim: 16 6l¢ii doniislii, bariton ve saksafon grubu
kontrapuntal eslikli

2. Bolim: 16 6l¢ii dondslii

3. Bolim: 16 6l¢ii dontisli
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Sekil 9. Baskent Marst

Bh Clarinekbbe Solo Febhi SAECAL.AN

22 222

Kaynak: (KKK Armoni Mizikas1 Arsivi)
Sekil 10. Kibris Tiirk Alayt Marst
Beste : Fethi SAZCALAN

Bb Trumpet 1

L 250, W, B PP ep

Kaynak: (KKK Armoni Mizikast)
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Sekil 11. Kibris Tiirk Alayt Mars: San Partisi

: Fethi SAZCALAN

Kaynak: (Marslar Albiimii, 1990: 40).

S6z: Yzb. Burhanettin Bigali

Yesil ada, sanli yavru vatan

Sana feda olsun binlerce can

Bak titriyor daglar yerinden,

Selamlar var sana yigitlerden

Heybetinle iin saldin her yana

Zaferler sakliyor tarih sana

Onde ay yildizli sancag

Cok yasa var ol sen Kibris Alay1

NAKARAT

Alayimiz hep kahraman
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Sancagimiz seref ve san
Golgesinde hiir olacak
Kalbimizdeki vatan

Kibris Tiirk Alayr Marsi, bando diizenlemesi ve sozlii mars
olarak iki partisi de bulunmaktadir. Bu marsta s6z ezgisi, klarnet, fliit
grubu varyasyon ezgi ve boru ezgileri birlikte kullanilarak farkli bir

stilde bestelenmistir.
Sekil 12. Orduya Veda Marsi

Klarinet 8ib.I % Yazan: Pethi Sazgalan
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Kaynak: (KKK Armoni Mizikas1 Arsivi)
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Sekil 13. Muhafiz Alayt Marsi

WUHAPIZ ALAYI MARG 3 ve Milzik i
S92 ve Mislk 3
Klarinet 8ib.I: Fethi SAZGALAN

sop et £ o2%

— |
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=1

Kaynak: (KKK Armoni Mizikasi Arsivi)

Orduya Veda Marsi, Sazgalan’in kendisi icin besteleme
ihtimali yiiksektir. Erken yaslarda ve riitbede istifa ederek ayrildig
icin bu konudaki duygularinin bir ifadesi olarak bu mars1 besteledigi
tahmin edilmektedir. Muhafiz Alayr Marsi, form olarak su ana kadar
hicbir bestecide goriilmeyen 12 0Olgti dondslic giris mizigi ile
baglamaktadir. 16 6lgii ikinci boliim doniigsiiz ve trio yerine 16 6l¢ii
doniisli t¢lincii boliim ve 16 6l¢ii doniissiiz dordiincii bolim ile mars
son bulmaktadir. Bu formda bestelenmis ¢ok nadir eserlerden birisidir.
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Sekil 14. Mevlana Pesrevi
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Kaynak: (KKK Armoni Mizikas1 Arsivi)

Mevlana Pesrevi, bando repertuvarinda nadir buluna bir
formda bestelenmistir. Klasik pesrev formunda hane ve teslim
seklinde bir yapiya sahip degildir. Bu pesrevi Sazcalan, deniz
bandolarinda gorev yapan pehlivan, biiyiik bas icracisi ve askeri bando
seflerinden Adnan Ozdeniz’e adadigini kendi el yazisiyla eserin altina
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not diismiistiir. Ayrica bu not bilgisinde 1945 Mayis aymda gedikli
bascavus riitbesiyle gérevde oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 15. Zafer Gegiti Marst

Bb Clarinette solo & 1

Y be pop B £ . s el BE IS e o
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Kaynak: (KKK Armoni Mizikasi Arsivi)
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Sekil 16. Komutan Karsilama Marsi

YOMITAN'I KARSILAMA

Solo Klarinet 3Sib,

Miizik: Fathi Sazgalan
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Sekil 17. Siivari Marst

Bb Clarinette solo & 1

a1 fEL M Eepp 824 T 22p » ppes 2 o

Kaynak: (KKK Armoni Mizikas1 Arsivi)

Mehter Takimlari icin Besteleri

Genelkurmay Harp Tarihi Dairesi miizik uzmani olarak gorev
yaparken Istanbul Harbiye Askeri Miize Mehteran Boliigii'nde de
gorev yapan Sazcalan, mehter takimlart i¢in de ii¢ adet beste yapti.
Rast makaminda ve Tiirk miizigi sofyan usiliinde besteledigi marglar
mehter repertuvarinda en ¢ok sevilen eserler arasindadir. Akilda kalic
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basit ve sade ezgilerle yazilan marslarin giifteleri de Sazgalan
tarafindan yazildigi tahmin edilmektedir. Yapilan aragtirmalarda
giiftelerin kesin olarak kime ait oldugu tespit edilemedi. Sazgalan’in
mehter besteleri sunlardir:

1. Tuna Boyu Marsi
2. Fatih Mars1

3. Devlet Mars1

4. Canakkale Mars1
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Sekil 18. Tuna Boyu Marsi

Tuna Boyu Marsy.

J
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Kaynak: (Askeri Miize Mehteran Birligi Repertuvari)
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Sekil 19. Fatih Mars:
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Kaynak: (Askeri Miize Mehteran Birligi Repertuvari)
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Sekil 20. Devlet Marst
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Kaynak: (Askeri Miize Mehteran Birligi Repertuvari)

Deviet Marg1 giifte yazan icin kaynakta Sinasi yazmaktadir.
Fakat Sinasi hakkinda ve boyle bir siiri olup olmadig1 hakkinda her
hangi bir kayda rastlanilmadi.
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Sekil 21. Canakkale Mars:

T.C Killtiir ve Turizm Bakanh

Istanbul Tarihi Tark Mizigi Top. CANAKKALE MARSI
(RAST)
Sofyan Fethi SAZCALAN
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Kaynak: (Askeri Miize Mehteran Birligi)

SONUC

Askeri miizik alaninda mehter, boru-trampet ve bando
takimlar1 i¢in ¢ok sayida eserleri olan Sazgalan, bir asker besteci
olarak oldukga tliretken bir bandocudur. Bandolar i¢in 10 adet, mehter
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takimlar1 i¢in 4, boru-trampet toren marslart 6, muhtelif yiiriiyiis
marslar1 24, boru-trampet marslar1 14, boru sinyalleri 38, tarihi boru
marslar1 4, boru-trampet takimlari i¢in pek rastlanilmayan polka 2 ve
vals formunda 3 adet eser bestelemistir. Bu kadar iiretken bir besteci
hakkinda bugiine kadar hicbir yayin veya akademik c¢alisma
bulunmamasi bu ¢alismanin énemini arttirmaktadir.

Askerlige er olarak baslayip, onbasi, gedikli ¢avus, iistgavus
ve bascavus riitbesi ile ayrilip sivil memur olarak askeri miizik
kurumlarinda gérev yapan Sazcalan, son derece basarili ¢aligmalar1 ve
besteleriyle sira dis1 {istiin bir yetenege sahip oldugu goriilmektedir.
Boru-trampet, bando ve mehter icin beste yapan belki de diinyada tek
bestecidir denilebilir. Boyle farkli, essiz siradisi bir besteci hakkinda
seksen yildir iki satirlik bir bilgi bulunmamasi, Tirk miizik kiltiiri
alaninda Tirk miizik bilim ve miizikoloji c¢alismalarmin ne kadar
yetersiz oldugunun bir gostergesidir. Ayrica askeri mars besteleriyle
Amerikali besteci John Philip Sousa (1854-1932) diinyaca taniniyor
ve eserleri tim askeri bandolarda c¢alimiyor. Tiirk askeri bando
tarihinde Sousa kadar yetenekli ve besteleri olan Halit Recep Arman,
Halil Colakoglu ve Fethi Sazgalan gibi birgok asker bestecilerimizin
eserleri Avrupa ve Amerikan bandolar1 tarafindan ne zaman ve nasil
icra edilecek ve taniacaktir?
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PiYANO EGITiMINDE POLIiRITMIiK CALMA VE
DINAMIKLERIN UYGULANMASININ GELISIMINE
YONELIK BiR CALISMA ONERIiSi: EROLGRAF

Erolgraf: A Study Proposal On The Development Of Polyrhythmic
Playing And Application Of Dynamics In Piano Education

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.40 Ozgiin COSKUNER!

Ozet

Piyano egitimi uzun ve sabir gerektiren bir stiregtir. Bu siiregte
teknik ve miizikal geligimin saglanmast amaglanmaktadir. Stire¢ igerisinde
teknik  gelisimin  saglanmasi1  ve yasanan  problemlerin  ortadan
kaldirilmasinda cesitli egzersiz ve etiitler énemli bir yer tutmaktadir. Bu
calismada piyano egitiminde sag ve sol el koordinasyonunun gelistirilmesine
yonelik ritmik bagimsizlik ve dinamiklerin uygulanmast iizerine Erolgraf
notasyon  sisteminin  kullanilmasina  yonelik  inceleme  yapilmistir.
Aragtirmanin dayanak noktasini olusturan Erolgraf grafik notasyon sistemi,
Soundpainting dilinin Amerika’li besteci Etienne Rolin tarafindan grafik
notasyona doniistiiriilmiis  halidir. Calisma, poliritmik c¢alabilme ve
dinamikleri uygulayabilme konularinda yeni bir ¢alisma onerisi getirdigi icin
dikkate deger bir ¢alisma olup onem tasimaktadwr. Arastirmada, veriler
kaynak tarama yolu ile ele edilmistir. Aragtirma sonunda, Erolgraf grafik
notasyon sisteminin piyano egitiminde poliritmik ¢alma becerisinin
gelistirilmesinde ve dinamiklerin dogru bir sekilde uygulanmasinda etkili ve
yeni bir ¢alisma yontemi sundugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Sag El- Sol El Koordinasyonu,
Erolgraf, Grafik Notasyon.

Abstract

Piano education is a long and patience process. In this process, it is
aimed to provide technical and musical development. Various exercises and
studies play an important role in ensuring technical development and
eliminating the problems experienced during the process. In this study, an
investigation was made on the use of the Erolgraf notation system on the use
of rhythmic independence and application of dynamics for improving right
and left hand coordination in piano education. The Erolgraf graphic notation
system that forms the basis of the research; It is the soundpainting language
transformed into graphic notation by American composer Etienne Rolin. The
study is a remarkable study and it is important because it offers a new study

! Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
ozguncoskuner@gmail.com
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proposal in terms of playing polithmic and applying dynamics. In the
research, the data were handled through source scanning. At the end of the
research, it was concluded that the Erolgraf graphic notation system offers
an effective and new method of study in piano education, in the development
of polithmic playing skills and in the correct application of dynamics.

Keywords: Piano Education, Right Hand- Left Hand Coordination,
Erolgraph, Graphic Notation.

GIRIS
Piyano, ge¢misten gilinlimiize yiiksek ifade giici ve
repertuvarinin zenginligiyle en popiiler ¢algilardan biri olmakla
beraber, miizik egitiminin de vazgegilmez bir alanini1 olusturmaktadir.

“Piyano, tuslu calgilar ailesine ait giiniimiizde en ¢ok bilinen ve
kullanilan bir ¢algidir. Yiizyillar igerisinde bugiinkii sekline kavusan
piyano calgisi, ister amator ister profesyonel olsun, miizisyenligin
her diizeyi i¢in en verimli ¢algi oldugu kabul edilmektedir. Ses
siirinin genis olmasi, herhangi bir pargay1 esliklendirmede, ¢ok
seslendirmede, orkestral ve koral eserlerin diizenlemeleri ve kulak
egitimi igin en uygun c¢algi olmasi, piyanonun miizik egitimine en
elverisli ¢algi olmasini saglamaktadir” (Coskuner, 2020: 9).

Eyiipoglu, piyanodaki teknik problemleri parmaklarin
giicsilizliigli, zay1f parmaklarm bagimsizlig1 ve esitligi, el hafifligi ve
cevikligi, el ve bilek pozisyonunun dogru durusu, el agiliminin
gelisimi ve oktav pozisyonu, elin c¢apraz ve ters yoOnlere
hareketlerindeki pozisyonlarin gelisimi, bagli ve polifonik ¢almanin
yetkinlestirilmesi, parmaklarin tin1 esitligi, siyah tuslarda kontrol ve
rahatlik, ¢ift notalarda beraberlik ve seckinlik, akor c¢aliniginin
yetkinlestirilmesi, birinci parmak gecis pozisyonlarinda hafiflik, pedal
kullanimi, sag ve sol elin aym hiz ve esneklige ulagmasi, ritmik
bagimsizlik olarak ifade etmektedir (2016: 14-15).

Huseynova ve digerleri, piyano icrasinda farkli anahtarlarda
calmayr ve c¢oklu ritme sahip olan melodilerin ¢alimini karmagik
gorevler olarak degerlendirmekte ve bu psiko-motor becerilerin
gergeklestirilmesinin ¢ocuklarin beyinlerinde veri isleme gelisimine
fayda sagladigini belirtmiglerdir (2019: 323). Isikdemir ise, “5-6 Yas
Cocuklarin Piyano Egitiminde Karsilasilan Sorunlar Ve Egitimci
Gortisleri” adli yiiksek lisans tezinde, piyano egitimcilerinin nota
Ogretimi ile ilgili yasanan sorunlar i¢in ¢ocuklarin notalarin adlar1 ve
yerlerini 6grenmekte zorluk ¢ektiklerini belirtmistir (2019: 42).
Teknik problemlerden sag el-sol el koordinasyonuna iliskin
problemlerin ortadan kaldirilmasinda ve gelistirilmesinde faydali
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olabilecegi diisiiniilen yontemlerden birinin de Erolgraf olabilecegi
varsayilmaktadir. Erolgraf, Soundpainting isaret dilinin Etienne Rolin
tarafindan grafik notasyona ¢evrilmis halidir. Erolgraftan bahsetmeden
once Soundpainting’den bahsetmek yerinde olacaktir.

Soundpainting, Walter Thompson tarafindan, 1974 yilinda
New York’ta miizisyenler, dansgilar, aktorler, sairler ve gorsel
sanatgilar igin yaratilmig ¢ok disiplinli es zamanl kompozisyon isaret
dilidir. Genellikle grubun 6niinde duran Soundpainter (besteci), el ve
viicut hareketlerini kullanarak, grup tarafindan icra edilmek iizere
belirli ve/veya rastlamsal materyalleri isaret eder. Soundpainter
icracilarin cevaplarint (response) gelistirir, onlar1 bestenin igerisine
gore bicimlendirir ve sekillendirir ve daha sonra, bir baska seri igaret
ve climle (phrase) belirler ve par¢a kompozisyon siirecine devam eder
(Thompson: 2015: 4).

Genel olarak Soundpainting performansi, donanimli bir
Soundpainter’in kompozisyonu dogrultusunda ses siddeti, ses perdesi,
tempo gibi miizigin temel unsurlar1 betimleyen ve ses materyalini
gosteren bir dizi soz dizimi ile baslar. Zamanla topluluk; dili 6grenip,
akicilik kazandikca daha karmagik isaretleri yorumlayabilirler
(Coskuner, 2018: 142). Bir sahne sanati olan Soundpainting yaygin
olarak kullanilan performans sanatinin yani sira miizik egitiminde de
kullanilmaktadir.  Dilin  yaraticisi ~ Harris  ve ~ Thompson,
“Soundpainting: A language of creativity for music educators” adli
kitabinda; Amerika Birlesik Devletleri'nde her yil Ulusal Miizik
Egitimcileri Birligi tarafindan birgok miizik egitimi kitab1
yayimmlandigini, son yillarda yaymmlanan kitaplarin o6zellikle
yaraticilikla ilgili oldugunu vurgulamaktadir (2017: 4). Bunun yani
sira, miizik egitiminde yasanan ortak sorunun caz miizigi digindaki
herhangi bir tirde yasanan dogaglama ve yaraticilik eksikligi
oldugunu belirtmektedir. Thompson, Soundpainting’in bu sorunlara
bir ¢oziim getirdiginden bahsetmekte ve herhangi bir tarzda
olmaksizin her icraciya dilin uygun oldugunu; Soundpainting’in gozii
korkutuculuktan uzak, interaktif, 6grenciler ve sefler icin miizikal
yaratimi kesfedici bir firsat oldugunu ifade etmektedir. Thompson,
Soundpainting’in  6grencilerin  yeteneklerine bakilmaksizin, her
Ogrencinin kendi yetenegi dahilinde herhangi bir miizik toplulugunda
icra edebilme olanagi tanmidigma dikkat g¢ekmekte ve Ozellikle
asagidaki konularda miizik egitiminde etkili olacagini belirtmistir:

Dogaclama
Yaraticilik
141



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

Kompozisyon

Isbirligi

Ses kaynaklarinin kesfi ve deneyimlenmesi
Dogru dinleme

Ifadeli, disavurumcu icranin gelisimi

Anda miizikal karar verebilme

Estetik deger ve gelisimi

Teori caligmalari

Topluluk ¢aligmalar1

Miizikal iletisim becerileri

Miizik egitimi programi igerisinde hedeflenen amaglarin
Ogretilmesi Soundpainting yolu ile miimkiin olabilmektedir. Nota
degerleri, dinamikler, tempo degisimleri, basit ve bilesik 6l¢iiler gibi
bir¢ok konunun ogretimi Soundpainting yolu ile
gerceklestirilebilmektedir. Ornegin, voliim kontrol ¢ubugu (volume
fader) kullanilarak, istenilen dinamigin reel olarak hem Onceden
belirlenmesi, hem de icra igerisinde tayin edilmesi miimkiin
olmaktadir. Ogrencilerin sdyleyecekleri bir sarki veya okul calgilart
ile icra edecekleri bir parcada miizikal dinamiklerin 6gretimi,
Soundpainter’in kolunu voliim kontrol ¢ubugunun {izerinde yukari-
asag1 hareket ettirmesi ile saglanabilir. Hatta bu sekilde bir 6gretimin,
kagit lizerinde yazan ve 6grenciler tarafindan soyut olarak algilanan p,
f, veya pp, ff, gibi dinamiklerin cevaplanmasina gore daha etkili
olacag: diistiiniilmektedir (Bilgin ve Coskuner, 2017: 98).

Erolgraf (Erolgraph’s), grafik notasyon sistemi, Soundpainting
isaret dilinde bulunan jestlerin Amerikali besteci ve egitimci Etienne
Rolin tarafindan grafik notasyona doniistiiriilmiis seklidir. Rolin, ¢igir
acan bu caligmasmin kompozisyona iyi bir temel olusturacagini,
bunun yani sira sistemin egitimde de kullanilabilecegini belirtmektedir
(2016: 4).
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Sekil 1. Erolgraf Notasyon Sisteminde Kullanilan Grafiklerden
Bazilar

Uzun, sirekli ses / Long Tone Noktalama / Pointillism Degistirme / Change Artirarak degjistirme / Change add | Eksilterek degistirme / Change add|
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1zamanl / 1 beat 2zamanli/ 2 beats

5 zamanli veya daha fazla /
3zamanli / 3 beats 4zamanli /4 beats

5 beats or more

o Farkli icra teknikleri / Yarim/tam ses agadi/ yukan /
Ritmik D6ng / Minimalism Extended techniques Dogaglama / Improvise Pitch up/ down Kaydirma / Glissando
#
®< ] \'\'\*\,-\'\;
_
GCarpma / Hit Arpej / Arpeggio Sessizlik / Silence Teklemek / Stab Freeze Donup kalmak / Freeze

Piyano egitiminde sag el-sol el koordinasyonunun
gelistirilmesinde Erolgraf notasyon sistemi etkili midir?

Alt Problemler

1- Piyano egitiminde poliritmik c¢alabilme

davranigimin
gelismesinde Erolgraf notasyon sistemi etkili midir?

2- Piyano egitiminde dinamiklerin uygulanmasinda Erolgraf
notasyon sistemi etkili midir?

Arastirmanin Amaci Ve Onemi

Aragtirma, Erolgraf grafik notasyon sisteminin piyano
egitiminde poliritmik ¢alma ve dinamiklerin uygulanisini gelistirmeye
yonelik Onerilerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calisma, piyano
egitiminde poliritmik ¢alma becerisin gelistirilmesi ve dinamiklerin

etkili bir sekilde uygulanmasmin gelisimi icin ortaya koydugu
yenilikten dolay1 6nem tagimaktadir.
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Tanimlar

Minimalizm: Soundpainting isaret dilinin bir jesti olan
minimalizm, ritmik déngii anlamma gelmektedir. icracilar belirtilen
stire icerisinde segecekleri ses materyalleri ile istedikleri gibi bir
dongti yaratirlar.

Poliritm: Cok ritimlilik.

YONTEM

Arastirma betimsel bir calismadir. Nitel bilgiler kaynak
tarama yolu ile elde edilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Piyano egitiminde grafik notasyon kullanimi poliritmin
(ritmik bagimsizlik) gelistirilmesinde etkili midir? Alt problemine
iliskin bulgular ve yorum.

Erolgraf notasyon sisteminde ritim unsurunun kullanildig:
birden fazla jest bulunmaktadir. Carpma (hit), minimalizm, konusma
(speak), uzun ses (long tone) bunlardan sadece birkacidir. Esasinda,
Olcii  icerisinde  kullanilan  herhangi bir ses materyalinin
kompozisyonda ritmik unsurun bir pargasi oldugunu diisiinebiliriz.

Sekil 2. Poliritm Ornegi

s = ) AR WA WA AVAT

Sekil 2’de, farkli zaman kaliplar icerisinde minimalizm
kullanilarak ritmik ¢esitlilik yaratilmaya caligildigi gorilmektedir.
Grafikte goriilmekte olan kareler 4 zamani, iiggenler ise 3 zamani
ifade etmektedir. Sag el 2 6l¢ii boyunca 4 zamanh bir ritmik dongii
olustururken, sol el 5 de 4 zamanli bir ritmik dongiiye baslar. Sag el,
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3. olg¢lide 3 zamanli bir ritmik dongiiye gecerken, sol el ise basladigi 4
zamanli dongliye devam etmektedir. Her iki elin 4 zaman igerisinde
basladig ritmik yap1 3. 6l¢iide degismektedir. 4 vurus ile birlikte 3
vurusluk yapr iist iiste binerek poliritim (¢oklu ritim) olusturmaktadir.

Sekil 3. Poliritm Ornegi 2

= YN T I T Y
= \[/I Y N/ Y N/LY

Sekil 3’te 4 zamanli ve 3 zamanli yapilarm kullanildig
goriilmektedir. ik olgiide sag el 4 zamanh bir ritmik yap
olustururken, sol el 3 zamanli bir yapida ilerlemektedir. Sag el 4
zamanl yapiy1 tamamladiktan sonra 3 zamanl yapiya, sol el ise 3
zamanli yaptyr1 tamamladiktan sonra 4 zamanli bir yapiya
gecmektedir. Her iki el de 7. vuruglardan sonra tekrar bir turu
tamamlamaktadir. Ancak, icract her 6l¢iide yeni bir ritmik dongiiyi
rastlamsal olarak yaratacagindan dolayi, ayni miizik veya ritmik
orgiiniin duyulmasi tamamen ¢ok zor bir ihtimaldir. Bu ¢aligmada da 3
ve 4 zamanl Olciilerin {ist tiste gelmesiyle kullanilan poliritimden s6z
edebiliriz.

Sekil 4. Poliritim Ornegi 3

< Y I Y e Y I YeY | Y
“ I Y IYEY | YeY | Y

Sekil 4’te hem sag elde, hem de sol elde 4 zamanl zaman
kullanilmustir. 11k 2 olgiilerde her iki el de rastlamsal olarak se¢mis
oldugu bir ritmik dongiiyli icra etmeye baglar. Eller, birinci 6l¢iide ne
yapiyorsa 2. Ol¢iide de aym seyi calar. 3. Olgiilere gegilirken
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degistirme isareti goriilmektedir. Buradaki degistirme ritmik orgiliniin
tamamen degistirilmesi degil, 6rgii igerisinde bulunan nota veya darp
sayilarinin artirilip, eksiltilmesidir. Sag el 3. ve 5. dlgiilere gecerken
icra etmekte oldugu ritmik 6rgiiye yeni bir nota daha eklerken, sol el
ise bu Oolgiilere gecerken icra etmek oldugu orgiilerden nota
eksiltmektedir. Bu ¢aligmada da ritmik zenginlikten, dolayisiyla bir
poliritimden s6z edebiliriz.

Piyano egitiminde grafik notasyon kullanimi dinamiklerin
uygulanmasmin gelistirilmesinde etkili midir? Alt problemine
iliskin bulgular ve yorum.

Sekil 5. Dinamiklerin Kullanimina Iliskin Egzersiz 1

Sag el f _ —_

Sol el —_— —

Sekil 5’te forte (f) ve piano (p)’nun kullamimina iliskin bir
ornek goriilmektedir. Burada 4 zamanli yapida uzun ses kullanimi
verilmistir. Ol¢ii boyunca devam eden cizgiler 4 vurus, dlciiniin yarist
kadar siiren ¢izgiler 2 vurus ve bir dl¢iide kisa kisa gosterilen cizgiler
ise 1 vurusluk nota degerlerini ifade etmektedir. ilk iki dlciide sag el
uzun sesi forte olarak icra ederken, sol el ise piano olarak icra
etmektedir. 3. ve 4. dlciilerde ise sag el piano, sol el forte dinamiklere
gecis yapmaktadir. 5. ve 6. Olgiilerde ise tekrar sag el forte, sol el ise
piano dinamiklerine geri donmektedir. Burada 4 vurusluk uzun ses
icra eden elin eslik durumunda, hareketli dlgiilerin ise solo durumunda
oldugunu diisiinebiliriz. Tipki oOnceki egzersizler gibi burada da
belirtilen ¢izgiler rastlamsal olarak icra edilmektedir.
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Sekil 6. Dinamiklerin Kullanimina Iliskin Egzersiz 2

“ 1 tte— 7 ]
1

Sekil 6’da, dinamiklerin kullanimina iliskin bir baska 6rnekte,
yine 4 zamanli yapida kisa carpma sesler (hit) ve uzun sesler (long
tone) kullanilmistir. Ozellikle sag elde kisa ¢arpma seslerin yogunlugu
gbze carpmaktadir. Sag eli solo, sol eli de eslik olarak diisiinebiliriz.
Sag eldeki notalarda ¢arpma seslerin biyiikliik ve kiigiikliikleri dikkat
¢ekmektedir. Bu oOrnekte, notalarin ebatlar1 sesin siddetini ifade
etmektedir. Sag elin icra edecegi 3. dlglide tiz notadan pes notaya inen
birer vurusluk notalar1 p, mf, f, ff olarak diisiinebiliriz. Bu crescendoyu
notalarin kiiclikten biiyiige dogru genislemesinden anlayabiliriz. Ayn1
sekilde sol elin 4. Olgiistindeki birer vurusluk notalar oldukca biiyiik
yazildig1 i¢in bu dinamikleri forte olarak degerlendirebiliriz. Her iki
elin 6. ve son Olglilerindeki tek bir nota oldukga kiigiik yazildigi i¢in
piano niansini ifade etmektedir.

SONUC VE ONERILER

Birinci alt probleme iliskin elde edilen bulgulara gore;
Soundpainting isaret dilinde bulunan minimalizm jesti Erolgraf grafik
notasyon sistemi igerisinde de ritmik dongii olarak kullanilmaktadir.
Yukarida minimalizm kullanilan 6rneklerde ritmik c¢alismalarin iki
sekilde yapilacagi sonucuna varilmistir. Bunlarin ilki, belli bir zaman
igerisinde segilen ritmik dongii devam ederken yeni bir zaman verilen
yeni bir ritmik dongii yaratilmasi; digeri ise yine belirli bir zaman
igerisinde ritmik dongii icra edilirken, ritmik dongiiniin darp-nota
sayilarinin artirilip azaltilmasiyla gergeklestirilen ritmik ¢esitlilik. Her
ikisinde de sag ve sol elin segecegi ritmik-melodik orgii rastlamsal
olacagindan dolay1 Ogrenciler/ icracilar notay1 dogru calma kaygisi
yasamadan sadece o an se¢mis olduklar1 Orgiiye, poliritim {izerine
odaklanacaklardir. Coskuner (2019), koro egitiminde uygulamis
oldugu Soundpainting yaklasimi sonunda, ritmik beraberlik ve
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dinamiklerin 6grencilere Soundpainting yoluyla aktarildigini ve bu
dilin iyi bir pekistire¢ gorevi gordiigiinii ifade etmektedir. Her ne
kadar yapilan ¢alisma kagit {izerinde olmasa da kullanilan dil aynidir
ve bu arastirmanin kazanimlanyla paralellik gdstermektedir. Piyano
calan bir 6grenci/icracinin geleneksel nota ile yazilmis herhangi bir
notay1 icra ederken dikkat etmesi gereken birden fazla unsur
bulunmaktadir. Notanin dogru ¢alinmasi, niianslar, siislemeler vb. Bu
nedenle icracinin dikkatini verecegi tek bir uyaran, icracinin dikkatini
verdigi sorunu-konuyu daha hizli ve etkili olarak Ogrenmesini
saglayabilir.

Ikinci alt probleme iliskin elde edilen bulgulara gore; Erolgraf
grafik notasyon yontemi ile dinamiklerin ¢aligilmast iki farkli yolla
gerceklesmektedir. 1lki, verilen zaman icerisinde, secilen ses
materyalinin altina p, mf, f gibi bildigimiz isaretleri yazmak; digeri ise,
yine verilen zaman igerisinde secilen materyalin boyutlarini biiyiik ya
da kii¢iik gostermek. Yine bu uygulamada da verilen ses materyalinde
icracinin segecegi sesler rastlamsal olacagindan (hata yapma sansi
bulunmadigindan) icract sadece dinamiklere odaklanarak Ogrenmeyi
daha hizli gergeklestirecektir.

Elde edilen sonuglar 1s181inda su 6nerilerde bulunulmustur;

Poliritim ¢alismalarinda Erolgraf notasyon sistemi 6grencinin
diizeyine gore diizenlenerek destekleyici bir etiit niteliginde piyano
egitimde kullanilabilir.

Dinamiklerin 6gretimi/ uygulanmasi konusunda Erolgraf
notasyon sistemi Ogrenciye kazandirilmak istenen hedefler
dogrultusunda destekleyici bir arag olarak kullanilabilir.
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DAVID POPPER’IN CONCERT-ETUDE OP. 55 NO. 2
ESERININ INCELENMESI VE ESERIN iCRA SURECINDE
KARSILASILABILECEK SORUNLARA YONELIK COZUM

ONERILERI

An Analysis of David Popper’s Concert-Etude Op. 55 No. 2 and
Proposed Solutions for Problems Encountered During Execution

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.41 Selin NARDEMIR!

Ozet

David Popper, viyolonsel tekniginin gelisiminde oldukga onemli bir
rolii olan bestecidir. Eserleri ve etiitleri, hem viyolonsel egitiminde yaygin
olarak kullanilmakta hem de profesyonel sahnelerde icra edilmektedir. figili
literatiir incelendiginde besteci ile ilgili Tiirk¢e olarak yaymnlanmig bilimsel
nitelikli ¢alismalarin olduk¢a simirly oldugu Qoriilmektedir. Bu ¢alismada,
Popper’in viyolonselciler tarafindan en ¢ok seslendirilen eserlerinden biri
olan Concert-Etude pargas: ile ilgili ¢alisma yontemleri ve eserdeki miizikal
ve teknik detaylar incelenmistir. Aym: zamanda eseri iyi bir sekilde
yorumlayabilmek i¢in gerekli olan bazi ek ¢alismalara pedagojik agidan da
deginilmis ve bu c¢alismalarda Popper'in konser parcalarini gelistirmeye
yarayan etiitlerinin onemi iizerinde durulmustur. Calismanin amaci, ézellikle
Concert-Etude parcasinda kullanilan teknik wygulamalart agiklayici bir
sekilde incelemek ve bu parcay: ¢calisacak olan miizisyenlerin daha yiiksek bir
teknik diizeye ulagsmalarmma yardimci olmaktr. BU arasturma sonucunda
anlatilan bilgilerin oncelikle Concert-Etude parcasi ve Popper'in diger
konser parcalarina olduk¢a énemli ve aydinlatict bir bakis agist sunacagi
diisiiniilerek bu eserleri yorumlayacak olan viyolonselcilere wsik tutacag: ve
yol gosterecegi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Popper, Analiz, Concert-Etude.

Abstract

David Popper is a cellist and composer, who played a crucial role in
the development of the violoncello technique. His works and etudes are both
extensively used in teaching violoncello and performed in professional
stages. A review of the relevant literature results in a limited number of
scientific studies on the composer as published in Turkish. In this study, an

! Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat
Dali, sln.nardemir@gmail.com
150



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

analysis of exercise methods for Popper's Concert-Etude, one of the most
performed etudes by cellists, as well as musical and technical aspects in the
etude has been conducted. In addition, some additional works as required for
satisfactory interpretation of the etude were discussed in terms of
pedagogical aspects and the importance of the etudes contained in such
works and useful for improved performance of Popper’s concert pieces was
emphasized. The primary objective of this study is to provide a descriptive
analysis of the technical applications used in Concert-Etude and help
musicians planning to practice this etude achieve a more advanced technical
level. The information described in this study is considered to provide
essential and illustrative perspective especially on Concert-Etude as well as
other concert pieces of Popper, and it is expected that such information will

light the way and lead cellists who plan to interpret the Popper’s aforesaid
etude.

Keywords: Popper, Analysis, Concert-Etude.

GIRIS
Keman ailesinin bir iiyesi olan viyolonsel, ilk kez 16. yiizyilda
ortaya ¢tkmis olup orkestra ve oda miiziginde eslik enstriimani olarak
yer almgtir. 17. yilizyilda evrimini tamamlayarak 6nemli degisikliklere

ugramasi sonucu solo eserlerde bestecilerin sik¢a tercih ettigi bir
enstriimana doniismiistir.

Sonralar1 Dresden Viyolonsel Okulu olarak adlandirilacak bir
grup viyolonselci, viyolonselin virtiioz calgilar arasina girmesinin
onciligina yapmustir (Venturini, 2009: 1).

Viyolonselin tamamen bir eslik ¢algis1 olmaktan kurtulusu 18.
ylizyilda baglamis ve Dresden Ekoliiniin bas isimlerinden olan
Bernhard Romberg (1767-1841), Friedrich Dotzauer (1783-1816),
Friedrich Kummer (1797-1879), Julius Goltermann (1825-1876) ve
David Popper'in dahil oldugu Dresden Ekoli olarak bilinen
viyolonselciler sayesinde olmustur (Allan Eames, 2013: 1).

Romberg, Alman viyolonsel ekoliiniin ilk temsilcisi olup
Dresden okulunu kuran viyolonsel sanatgilarinin = egitmeniydi.
Yukarida ismi gegen viyolonsel sanatgilari ve onlarin dgrencilerinin,
sag ve sol el teknigine katkilar1 sonucu viyolonselde zor tekniklerin ve
miizikal pasajlarin daha kolay icra edilebilmesi miimkiin hale
gelmistir. Bu gelistirmeler sonucunda romantik ve ¢agdas donem
bestecilerinin siklikla tercih ettigi viyolonsel, solist eserlerin icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir.
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Dresden ekoliiniin dordiincii kusak temsilcilerinden olan
Goltermann’in 6grencisi David Popper, miizik diinyasinin énemli bir
bestecisi, viyolonsel sanatgisi ve egitmeni olup ismini oldukga iyi bir
sekilde duyurmus miizisyen olarak bilinmektedir.

Stephen De'ak’in Popper hakkinda yazdigi ve viyolonsel
edebiyati igin ¢ok degerli olan kitabinda da belirtildigi gibi Popper'in
kompozisyonlari viyolonsel ¢alanlar arasinda oldukga yaygim bir ilgi
ile siirdiirilmekteydi. Bu kisiler arasinda &grenciler, 6gretmenler ve

onun ¢agdas Virtii6z meslektaglar1 vardi (De’ak, 1980: 16).

Miizisyen bir aileden gelen David Popper, 16 Haziran 1843
yilinda Cekoslovakya'nin Prag sehrinde diinyaya geldi ve babasi

Angelus Popper’in iki sinagogda koro sefi olarak gorev aldigi bir
Yahudi cemaatinde biyiidii.

Miizige ilk olarak piyano dersleriyle baslayan Popper, alti
yasina geldiginde ise keman c¢alismalarina baglayarak miizik
derslerine devam etti. Popper, ailesinin yonlendirmesiyle Prag
Konservatuvari’nin segmelerine katilarak viyolonsel egitimine bagladi.
(Hagel, 2012: 9).

Donemin en o6nemli virtiizlerinden biri  olan Julius
Goltermann ile ¢alismaya baslayan Popper, 1855-1861 yillar1 arasinda
Prag konservatuvarinda egitimini siirdiirdii. Goltermann, Almanya'da
modern viyolonsel egitiminin en iyi Ogretmenlerinden biri olan
Bernhard Romberg'in (1767-1841) ve Dresden’de Friedrich August
Kummer'in ( 1797-1879) 6grencisiydi.

Popper, 18 yasinda konservatuvardan mezun olduktan sonra
19. yiizyilin en tinlii orkestra seflerinden biri olan Hans von Biilow'un
onerisi tzerine Lowenberg Kraliyet Orkestrasi’'nda bas viyolonsel
yardimcis1 gorevine getirildi ve bir yil sonra da orkestranin bas
viyolonsel sanatgis1 oldu (Hagel, 2012: 9).

1864 yilinda ise besteci Robert VVolkmann, Popper'den La
minor, Op. 33 isimli viyolonsel kongertosunun ilk icrasini yapmasini
teklif etti. Ardindan Berlin Filarmoni Orkestrasi ile eserin ilk icrasini
gergeklestiren Popper, 1868 yilinda da solo viyolonsel sanatgisi olarak
Viyana'da Kraliyet Operasi’na girdi ve burada calismaya devam

ederken Hellmesberger Kuarteti’'ne dahil oldu (Hagel, 2012: 10).
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Daha sonra Liszt'in 6grencisi olan esi piyanist Sophie Mentor
ile birlikte Avrupa'da cesitli konserler vererek bu dénemde Schumann
ve Haydn tarafindan bestelenmis kongertolarin ilk icralarini
gerceklestirdi. 1886 yilinda ise Budapeste'de bulunan Macar
Akademisi'nde profesér olarak goreve basladi ve Jend Hubay ile
Budapeste Yayli Calgilar Kuarteti'ni kurdu (Hagel, 2012: 10).

7 Agustos 1913 yilinda Viyana yakinlarindaki Baden'de
hayatin1 kaybeden sanatci, yasami boyunca viyolonsel igin pek ¢ok
eser besteledi.

Ozellikle, viyolonsel igin yazdigi dort kongertosu, iig
viyolonsel i¢in bir agit1, yayh ¢algilar dortlisii igin yazdig: bir eseri,
iki viyolonsel igin bir siiiti ile Saint Saens ve Schumann tarafindan
bestelenen kongertolar1 disinda birkag kongerto i¢in kadansi
bulunmaktadir (Hagel, 2012: 10).

Ayrica viyolonsel repertuvart i¢in son derece 6nemli olan
etiitleri ve konser pargalart ile birlikte altmis sekiz tane salon miizigi
ve karakter parcalart da bulunmaktadir. Popper’in transkripsiyonlarini,
Leopold Auer (Gavotte Re Major, Op. 23 No: 2), Jascha Heifetz
(Spinning Song, Concert-Etude) ve Emile Sauret (Elfentanz) yapmistir
(De'ak, 1980: 273-274).

Miizikte virtiiozlik gerektiren eserlerin daha iyi icra
edilebilmesi i¢in o6ncelikle eseri seslendirecek kisinin enstriiman
tizerindeki teknik becerilerini ve hakimiyetini gelistirmesi oldukga
onemlidir. Dresden okulu temsilcileri saglamis olduklar1 gelisimleri
cesitli etiit ve egzersiz kitaplarinda paylasmislardir. Bu kitaplarin
calisilmast solo viyolonsel eserlerinin icrasi sirasinda olusabilecek
sorunlarin ¢oziimiine katki saglayacaktir.

Giinimiiz viyolonselcilerinin énemli bir bolimii erken dénem
veya {niversite c¢aligmalarinda Dresden Okulu’'ndan bir etiit
¢almaktadir. ~ Tunca (2003)in  “Amerikan  Kolejleri  ve
Universitelerinde Viyolonsel Hocalarinin En Sik Kullandiklar1 Etit
Kitaplar1” baglikli ¢alismasinda, 1'den 11'e kadar deger verilmesi
istendiginde - en sik kullanilan- David Popper 1.97 ile listenin en
baginda bulunmaktadir (Venturini, 2009: 2).

Bu calismada Concert-Etude pargast i¢in Hohe Schule des
Violoncellospiels op. 73 etiit kitabindaki 9, 13, 29 ve 34 numarali
parcalarin viyolonsel icrasina katkilari arastirilmigtir. Dolayisiyla bu
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makale igerisinde hem s6z konusu eser igin etiit 6nerileri sunulmakta
hem de Louis Potter’in ve Stephen Shumway’in eseri yorumlama
konusunda 6gretmen ve dgrencinin esere yaklasim sekilleri iizerindeki
fikirleri g6zlemlenmistir.

Bu makalede Popper’in viyolonselde ustalik gerektiren ve
stkga icra edilen Concert-Etude isimli eseri tizerinde detayli bir
inceleme yapilmakta ve c¢alisma onerileri sunulmaktadir. Aymni
zamanda pedagojik bir yaklasim baglaminda eser i¢in gerekli olan
calisma yontemlerinin 6nemi hakkinda bilgi verilmekte, eserin icrasi
stirecinde olusabilecek sorunlar tespit edilmekte ve bu sorunlara
¢coziim onerileri getirilmektedir. Ayrica tempo basliklarmin esere
etkileri ve pedagojik agidan ¢esitli yaklagimlar gézlemlenerek eserin
icrasina saglanabilecek katkilarin arastirilmasi da ¢alismanin amaglari
arasinda yer almaktadir. Ulkemizde viyolonsel alanma iliskin analiz
ve oneri temelli c¢alismalar (Giiler, Berki ve Cilden 2006; Aydin,
2006; Orhan ve Cnardal, 2015; Ozisler ve Orhan, 2017; Onat ve
Orhan, 2017; Kethiida ve Orhan, 2019...) bulunmakla beraber Popper
“Concert-Etude” 6zelinde ¢aligma bulunmamaktadir.

Problem Ciimlesi

Concert-Etude Op. 55 No. 2 Eserinin incelenmesi ve Eserin
Icra Siirecinde Karsilasilabilecek Sorunlara Yénelik Coziim Onerileri
Nelerdir?

Bu problemin ¢oziimiine yonelik olarak c¢alismada cevap
aranacak sorular:

Alt Problemler

1. Eserin miizikal ve teknik agidan incelenmesi ve
olusabilecek sorunlara yonelik ¢6ziim onerileri nelerdir?

2. Popper’in eserlerinde kullandigi tempolara yaklasimlar ve
Concert-Etude eseri tizerindeki etkileri nasildir?

3. Popperin  Concert-Etude eserine pedagojik ag¢idan
yaklagimlar nasildir?
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YONTEM
Arastirmanin Modeli

David Popper'in Concert-Etude Op. 55 No. 2 eserinin
incelendigi bu arastirma, nitel arastirma modelinde olup durum
saptamaya yonelik betimsel bir ¢aligmadir. “Nitel arastirma, gézlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yoéntemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2013: 45).

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak dokiiman inceleme
kullanilmigtir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsar. Nitel arastirmalarda dokiiman incelemesi tek basina bir veri
toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile
birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simgek, 2013: 217).

Verilerin Analizi

Arastirmanin  verilerinin analizinde ise betimsel analiz
kullanilmigtir.  Verilerin - oldugu gibi gosterildigi, betimlendigi,
resmedildigi, anlatildig1 bir irdelemedir. Yani ayrintili ve kuramciya
dayal1 bir aragtirma s6z konusu degildir (S6nmez ve Alacapinar, 2013:
244).

BULGULAR VE YORUM
Tanmimlar
Calisma Icerisinde Kullamlan Miizik Terimleri

Legato: Italyanca bir terim olan legato kelimesi, bagl
anlamina gelmektedir. Ozellikle yayl calgilarda tek bir yay hareketi
ile notalarin ¢alinmasi anlamina gelmektedir.

Staccato: italyanca bir terimdir ve miizikte notanin kisa ve
giicli bir sekilde ¢alinmasini ifade eder.
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Detache: italyanca bir terimdir. Notalarin birbirinden ayr1 yay
hareketleriyle calinmasin1 ifade eder. Bu anlamda c¢alinan notalar
arasinda kesintinin olusmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Crescendo: Italyanca bir terimdir. Miizikte sesin kademeli
olarak arttirilmasini ifade etmektedir.

Decrescendo: Italyanca bir terimdir. Miizikte sesin gittikce
azalmasin ifade eder.

Auftakt: Almanca bir dans ve miizik terimidir. Eksik 6l¢ii ve
giris anlamlarina gelmektedir. Espressivo: italyanca bir miizik
terimidir. Parcanin ifadeli ve duygulu bir sekilde calinmasini ifade
eder.

Diminuendo: Sesin gittikge hafifletilerek ¢alinmasi anlamina
gelmektedir.

Mordent: Fransizca bir kelimedir. Mordan seklinde de ifade
edilebilir. Carpma yapilacak notanin bir tstiindeki veya bir altindaki
nota ile siislenilerek ¢alinmasini ifade eder.

Presto: italyanca bir terimdir. Miizikte temponun ¢ok hizl1 bir
sekilde uygulanmasi anlamina gelmektedir.

Sostenuto: Italyanca miizik ve dans terimi olarak
kullanilmaktadir. Bir miizik ciimlesinin veya eserin bagl ve tutularak
calinmasini ifade etmektedir.

Moderato: Italyanca bir terimdir. Miizikte temponun orta
hizda uygulanmasi anlamina gelmektedir.

Grazioso: Italyanca miizik ve dans terimidir. Zarif ve ince
anlamlarina gelmektedir.

Andante maestoso: Italyanca bir terimdir. Yiiriik bir tempoda
gorkemli ve hagmetli bir ifade kullanilmasi anlamina gelmektedir.

Allegro grazioso: Italyanca bir terimdir. Hizli bir tempoda
sevimli ve zarif bir ifade kullanilmas1 anlamina gelmektedir.

Fermata: Mizikte durak ve uzatma yapilmasini, notanmn
belirtilenden daha uzun bir gekilde ¢alinmasini ifade etmektedir.

Meno mosso: Miizik ciimlesinin bir 6nceki tempodan daha
yavas ¢alinmasi anlamina gelmektedir.

Ritardando: Miizikte notanin genisletilmesini ve degerinden
daha uzun bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir.
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A tempo: Miizikte, eserin ana tempoya doniis yapmasini ifade
etmektedir.

Piu mosso: Bir miizik ciimlesinin biraz daha hizlandirilarak
calinmasini ifade etmektedir.

Accelerando: Temponun kademeli bir sekilde hizlandirilmasi
anlamina gelmektedir.

Poco a poco: Italyanca bir miizik temposu olarak
kullanilmakta, yavas yavas anlamina gelmektedir.

Eserin Miizikal ve Teknik Acidan Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlara Yénelik Coziim Onerileri

Popper, Op. 55 kapsaminda iki par¢a bestelemistir; Spinning
Song ve Julius Klengel (1859-1933)'e adanan Concert-Etude. Bu

parcalar yaklasik olarak 1887 yilinda yaymlanmistir (De'ak, 1980:
314). Concert-Etude, pek ¢ok yarigma ve konserde seslendirilen,
icracilarin teknik sinirlarini zorlayan bir eserdir. Eser, viyolonselin tiz
bolgelerinde ilerleyen tek sesli melodik yiiriiytisler, ¢ift sesler ve bas
parmak pozisyonunun olduk¢a sik bir sekilde kullanildigi teknik
pasajlar icermektedir. Ozellikle iiclii, altil: ve oktavlar ile ilerleyen
pasajlarin  yaninda kromatik ¢ikislar gozlemlenmektedir. Ayrica
Concert-Etude pargasi igerisinde sag el teknigi i¢in oldukga 6nemli
olan legato ve staccato teknikleri yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

Sekil 1. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler (Viyolonsel) David
Popper Op. 55 No. 2 (1813-1913)
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Concert-Etude pargast alt1 sekizlik bir tartimda, Allegro
hizinda ve mi bemol major tonunda bestelenmistir. 1. ve 7. olgi
arasinda viyolonselin dordiincii ve besinci bolgesi kullanilmaktadir.
Ozellikle bu olgiilerde sol el pozisyonunun dogru bir sekilde
yerlestirilebilmesi i¢in parganin ana tonu olan mi bemol majoérde inici
ve ¢ikici bir gamin ¢alisilmasi son derece etkili olacaktir. Boylece sol
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el parmak degisimleri daha net ve aktif bir sekilde hareket
edebilecektir. Ayrica bu olgiler boyunca staccato teknigi
kullanilmaktadir. Bu sebeple sag el tekniginde dikkat edilmesi
gereken en 6nemli nokta yayin her notadan sonra bilek ve kol yardimi
ile ziplatilarak kullanilmasidir. Boylece tiim notalar daha rahat icra
edilebilecektir. 2. 6l¢tiniin dordiincti vurusundaki aksan i¢in sag kol
dirsek yardimi ile birinci parmaktan yaya baski verilmesi
gerekmektedir. Pozisyon gegisleri icin nota iizerinde yazilan parmak
numaralarinin kullanilmasi uygun olacaktir.

Cift sesler par¢anin ¢aligmasinda son derece énemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle 8. olgiideki ilk ¢ift sesin entonasyonu igin
birinci ve ikinci parmagin tam, bas ve birinci parmagin yarim aralik
olacak sekilde basilmasi sol el kaliplarinin daha iyi yerlesebilmesi i¢in
onemlidir. Ancak cift seslerde dikkat edilmesi gereken en &nemli
noktalardan biri sol el pozisyonunun dogru bir ag1 ve yiikseklik ile
tutulmasidir. Ayrica gift seslerin entonasyonu i¢in notalarin her telde
ayr1 bir sekilde calisilmasi ve ilave bir calisma sekli olarak pasaj
icerisinde kullanilan sag el tekniklerine yogunlagsmak gerekmektedir.
Bunun i¢in oncelikle ¢ift ses ile ilerleyen tim olgiiler bos tel
kullanilarak yalnizca sag bilek ve kola odaklanilarak g¢alisiimalidir.
Cift sesler arasindaki gegisler i¢in sol elin daha serbest bir sekilde
tutularak bilekten yuvarlanmasi burada énemli bir yere sahiptir.

Concert-Etude eseri boyunca sag ve sol el koordinasyonunu
zorlayan pozisyonlar bulunmaktadir. Asagida belirtmis oldugum
egzersizler sikca karsilagilan teknik pasajlarin daha kolay bir sekilde
icra edilebilmesi i¢in olusturulmus ¢alismalardir.

Sekil 2. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Detache Yay
Calismast

Allegro
Q,zs 3oz i

Violoncello Ebbg}j-jﬁﬁ]ﬁ—_ ]mL!;]LU _j]

1. ve 8. olgiiler i¢in yukarida gosterilen ek ¢alisma, detache
yay calismasi i¢in olduk¢a onemlidir. (Sekil 2) Boylece hem alt hem
de st sesler entonasyon ag¢isindan dogru bir sekilde ¢aligilabilecektir.
Ozellikle bas ve iiciincii parmak pozisyonu arasindaki mesafenin
yerlestirilebilmesi i¢in 6rnek olarak bu sekilde c¢aligsmalar yapilmasi
gerekmektedir. Ayrica ikinci Olgiiniin sonunda crescendo en st
seviyeye ulagmaktadir. Bu sebeple legato c¢alismasi igerisinde ilk
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Olgiiden itibaren yaym genisletilerek kullanilmasi, pasajlarin hem
teknik hem de miizik ile beraber ¢alisilmasina yardimci olacaktir.

Sekil 3. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler i¢in Birinci Legato
Yay Calismast

Violoncello

Sekil 4. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Ikinci Legato
Yay Calismast

Violoncello

Sekil 5. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Uciincii
Legato Yay Calismast

Violoncello

Yukarida gosterilen ti¢ ayr1 detache yay ¢alismas: parganin ilk
Olgiilerinden farkli bir yay stili sunmaktadir (Sekil 3-4-5). Ancak
eserin zor ve onemli pasajlarinin daha net bir sekilde ortaya
cikarilabilmesi igin pasajlarin farkli yaylarda c¢alisilmasi parganin
yorumunun ve tekniginin olgunlasabilmesine olduk¢a katki
saglayacaktir. Bu anlamda tgiincii sekilde her tigleme ve dordincii
sekilde iki iicleme tek bir bagda 6rnek olarak gosterilmekte, besinci
sekilde ise iki olgiinlin ayn1 bag igerisinde ¢alisilmasi1 gerekmektedir.
Boylece sol el gegisleri esnasinda yay icin sag elde onemli bir
farkindalik gelistirilerek parganin girisindeki staccato notalarin olmasi
gerekenden daha kisa bir sekilde duyulmasi 6nlenmis olacaktir.
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Sekil 6. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Staccato Yay
Calismast

Allegro

1 2
gEte e

Violoncello

1 = 1 1

Sekil 6'da parcanin ana karakteri olan staccato tekniginde
cikict bir gam c¢alismas: gosterilmektedir. Bu o6rnekte de bir onceki
ornekler gibi sesler tek tek crescendo yapilarak ¢aligilmalidir. Ancak
bu dlciiler boyunca yaym ozellikle ziplatilarak kullanilmasi dikkat
edilmesi gereken en onemli unsurdur. Ayrica ayri bir staccato
calismas: olarak birinci ve dordiincti vurusun basma aksan verilerek
ek bir caligma yapilabilir. Boylece ¢ekerek ve iterek gelen tiglemelerin
farkli yonlerde hissedilebilmesi kolaylasacaktir.

Buna ek olarak David Popperin Hohe Schule des
Violoncellospiels  kitabindaki ileri seviyeli etiitleri viyolonsel
egitiminde onemli bir yere sahiptir. Birgok okulun viyolonsel
miifredatinda bulunan bu etiitler Popper’'in konser pargalarinin icrasini
son derece gelistirecek teknik ve miizikal ¢aligmalar igermektedir.

Calismanin ana konusu olan Concert-Etude pargasinda, ¢ift
sesli iiglemelerden olusan staccato ve legato teknigi siklikla
kullanildigindan, Hohe Schule kitabinin 9, 13, 29 ve 34 numaral
etiitlerindeki ¢ift sesli iglemelerin bagli bir sekilde ¢alisilmasi sag ve
sol el tekniginin gelisiminde oldukga onemlidir. Boylece Popper’in
parcalarinda kullandig1 karakterleri ve teknikleri daha iyi bir sekilde
oziimseyebilmek miimkiin olacaktir. Ozellikle asagida 6rnek olarak
gosterilen 9 numaral etiit, iki dortliikk bir tempoda olmasina ragmen
bir vurusta bagl ti¢ nota igeren (triole) pek ¢ok pasaj igermektedir ve
ayn1 zamanda Concert-Etude pargasi igin olduk¢a yardime1 bir caligma
saglayacaktir. (Sekil 7) Her iki parcanin da ftglii forma sahip
olmasmin yani sira 6zellikle etiit i¢erisinde kullanilan gesitli ritimler,
yay c¢alim teknikleri ve sol el teknikleri par¢canin hizli bir sekilde
yorumlanabilmesi i¢in 6nemli bir ek ¢alisma olusturacaktir.
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Sekil 7. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 9 1-6. Olgiiler

Andante sostenuto.

Hohe Schule etiit kitabinin 9 numarali pargasi, Concert-Etude
pargasi i¢in oldukca verimli bir ¢alisma saglayacaktir. (Sekil 7) Tonal
olarak mi bemol major olan etiit, eser ile ayni tonda olmasinin yani
sira iki zamanli bir ritme sahiptir. Concert-Etude pargasi ise alti
sekizlik bir ritimde ve ayni sekilde iki zamanli olarak yiriidiigiinden
bu etiidiin ¢alisilmas: teknik olarak yararli bir ek ¢alisma
saglayacaktir. Ayrica hem etiidin hem de parganin ¢ift sesler ile
ilerlemesi ve melodinin viyolonselin dordiincti bélgesinde baslamasi
ise bir diger benzerlikleri arasinda yer almaktadir. Bu sebeple
Popper'in konser pargalarmin ayni 6zelliklere ve karakterlere yakin
etiitleri ile beraber galigilmasi olduk¢a 6nemlidir. Ayrica bas parmak
pozisyonunun yerlestirilebilmesi agisindan etiidiin 6ncelikle detache
bir sekilde calisilmas: daha iyi olacaktir. ilave olarak cift sesli
ticlemeler icin Hohe Schule etiit kitabindaki 29 numarali etiidiin
caligilmast ise hem tek hem de ¢ift sesli liglemeler i¢in &nem
tasimaktadir. (Sekil 8)

Sekil 8. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 29 36-42.
Olciiler

22. dlgiiden itibaren parganin ilk 6l¢iilerinde kullanilan melodi
bu kez sol bemol majoér tonundan gelmektedir. (Sekil 9) Bu sebeple
sol el pozisyonlar: i¢in bu 6lgiilerde ayn1 sekilde oncelikle st parti
daha sonra alt parti tek tek caligilmalidir. Ayrica bu ¢alisma pasaj
icerisindeki melodik yiirliylise hakim olabilmek agisindan oldukga
onemlidir. Ozellikle iiclemelerin birinci ve dordiincii vurusunda sag
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bilege dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda birinci vurusta
bilegin asagida dordiincii vurusta ise yukarida kullanilmasi ¢ekme ve
itme kuvvetleri arasindaki farkin daha belirgin bir sekilde ortaya
¢ikmasina yardimci olacaktir.

Sekil 9. Concert-Etude Op. 55 No. 2 20-28. Olgiiler

e .

1 “
>> [
L > St iﬁ 13 1‘- %‘
9_’ ;l ] r

Yukarida gosterilen pasajlar (Sekil 8) igin Sekil 7'de belirtilmis
olan Popperin Hohe Schule etiit kitabindan yararlanilarak
calismalarin desteklenmesi faydali olacaktir. Bu anlamda 13 numarali
etlit alt1 sekizlik bir tempoda, ¢ift sesli tiglemeler ile ilerlediginden
Sekil 9 igin yararli bir ek ¢alisma saglayacaktir. Ayrica Popper’in en
¢ok calman eserlerinden biri olan “Elfentanz” parcasinda oldugu gibi,
yukarida ornek olarak gosterilen Concert-Etude pargasinin 22. ve 27.
Olgiileri arasinda da birgok staccato pasaj goriilmektedir. Bu anlamda
staccato olarak ilerleyen pasajlarin ¢alim hizlar1 her esere gore
farklilik gosterse de ozellikle sag elin hafif bir sekilde kullanilmasi
teknik olarak olduk¢a o6nemlidir. Staccato pasajlar i¢in Araboglu
(2011)'in “Viyolonselde Yay Tutus Teknigi ve Temel Yay Teknikleri:

Legato, Detashe, Staccato Ve Spiccato’'nun Incelenmesi” adh
tezindeki su ¢alisma sekilleri 6nerilmektedir: Bu zorlugu,
calarken rahatlatmak i¢in yay calim tekniginin kalitesi ve karakterini
bozmadan, kol, omuzdan hafif asagi ya da ice dogru ¢ekilerek kisa bir
dinlendirme sonrasinda tekrar ana pozisyonuna getirilebilir (Araboglu,
2011: 75).

Sekil 10. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 13 1-8.
Olciiler
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Hohe Schule etiit kitabinin 13 numaral pargasi, Concert-Etude
parcasi igin ikinci bir etiit olarak calisilabilir. (Sekil 10) Ozellikle ilk
iki 6lctide oktavlar ile baglayan ve devam eden etiit, Concert-Etude
parcasi igerisindeki tiim oktav pozisyonlari i¢in oldukga etkili bir
calismadir. Etiidiin ve Konser pargasinin en onemli ortak ozellikleri
arasinda her iki parganin alti sekizlik bir ritme sahip olmasi ve legato
bir bag igerisinde siklikla bas parmak pozisyonu kullanilmasidir.
Ayrica etiidiin ilk iki dl¢iistindeki gibi, Concert-Etude pargasinda da
ayni bagda gelen birgok iigleme bulunmaktadir. Bu anlamda bir dl¢ii
icerisinde gelen tek veya cift baglarin ¢alisilmasina dair Orhan ve
Arict (2015)'in asagidaki caligma onerileri tavsiye edilmektedir:
Etiidiin tamaminda bu figiir tek bagda yazilmis oldugundan esit hizda
yay kullanilmasi oOnerilebilir. Tek yayda her bir notada yay1
durdurarak ritmin daha iyi anlagilmasi saglanabilir. Ayrica bu ¢aligma
ile 6grenci notalarin yayin neresine denk geldigini gorsel olarak
izleyeceginden yaymn hizin1 ve zamanini ayarlamasi kolaylasabilir.
(Orhan ve Arici, 2015: 6).

Sekil 11. Concert-Etude Op. 55 No. 2 34-43. Olgiiler
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34. olguden itibaren ticlincii ve bagparmak pozisyonu ile
ilerleyen oktavlar goriilmektedir. (Sekil 11) Bu olgiiler boyunca
entonasyonun temiz bir sekilde duyulabilmesi i¢in biiyiik ve kiigiik
araliklarmn, pozisyon gegislerinden once disiintilerek icra edilmesi son
derece onemlidir. Boylece sol el agilar1 daha hizli bir sekilde
yerlestirilebilecektir. Bu dlgiiler boyunca yay baskisiin ve agirliginin
arttirllmas1 gerekmektedir. Ancak 38. olgiide baslayan decrescendo
icin yaymn kademeli olarak kiiiltilmesi ve vyay agirlhigmin
hafifletilmesine dikkat edilmelidir.

Sekil 12. Concert-Etude Op. 55 No. 2 48-56. Oliiler
v 1
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48. Olgliniin  ikinci yarisindan itibaren parcanin  tonu
degismektedir ve mi bemol majérden mi major tonuna gegis
yapilmaktadir. (Sekil 12) Auftakt ile baslayan ve espressivo bir
sekilde devam eden bu Oolgililer parganin gelisme boliimiinii
olusturmaktadir. Ozellikle viyolonselin dordiincii bolgesinden itibaren
tek ses halinde ilerleyen melodik bir ¢ikis goriilmektedir. Legato
tekniginin kullanildigi bu pasajlarda melodi tizlestikge yaymn
genisletilmesine dikkat edilmesi gerekmektedir. 55. ve 56. oSlgiilerde
diminuendo isareti vardir ve ikinci vurusun ilk notasinda mordent
bulunmaktadir. Bu sebeple diminuendonun kullanildig: bu dlgiilerde
melodinin  6zellikle yaym orta kisimlarinda ¢alinmasi oldukca
onemlidir.

Sekil 13. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 13 31-48.
Olciiler
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Ayrica Hohe Schule etiit kitabinin 13. par¢asmnin 33. olgiisiinde
mi majér tonuna gegis yapilmakta ve ardindan 43. 6l¢iide mi bemol
major tonuna geri doniilmektedir. (Sekil 13) 13 numarali etiidiin hem
ton degisimleri hem de kullanilan armonik benzerlikleri Concert-
Etude pargasinin icrast igin oldukg¢a yardimci bir ¢alisma
saglayacaktir.

Sekil 14. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 34 1-9.
Olciiler

Andante espressivo.

I W W
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Sekil 11'deki pasajlar i¢in yukarida gosterilen Popper’in Hohe
Schule etiit kitabindaki 34 numarali etiidiin ¢alisilmasi, dzellikle baglh
cift sesler ve yakin araliklar igin faydali bir gecis ¢alismasi
saglayacaktir. (Sekil 14) Concert-Etude eseri gibi alti sekizlik bir
tempoda iki zamanl olarak ilerleyen bu etiidiin 1. ve 9. 6l¢iileri
arasinda gorildugi gibi ¢ift seslerin ozellikle pes seslerinde birgok
yarim Ve tam araliktan olusan gecisler yapilmaktadir. Bu sebeple Sekil
11'deki ornegin 48. ve 54. Olgiileri arasinda sol eldeki melodik
yirilylsiin ve legatonun giiclendirilmesine yardimci olmak igin bu etiit
hem ¢ift hem de tek sesler halinde ¢alisilabilir. Ayrica etiidiin 6zellikle
sag el gelisimine sagladig1 katkilar1 arasinda, Orhan ve Arici (2015)‘in
“Viyolonsel Egitimine Yonelik Ornek Bir Etiit Analizi” adh
makalesindeki su bulgulart desteklenmektedir: Calisilan etiidiin sag el
(yay) acisindan kazandirdiklari: Legato (bagli) calabilme becerisine
katkida bulunur, esit hizda yay kullanimi 6grenir ve aliskanlik haline
getirir, yaym her yerinde (dipte-ugta-ortada) aynmi kalitede ses tiretir,
tel degistirmelerin kullanildig1 6lgiiler i¢in koparilmadan siirekli arge
kullanimi saglar, arpej ¢alma becerisi kazanir (Orhan ve Arici, 2015:
11).

Sekil 15. Concert-Etude Op. 55 No. 2 72-77. Olgiiler
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72. ve T77. Olgliler arasinda viyolonselin oldukga tiz bir
bolgesinde ilerleyen bas parmak pozisyonlar1 goriilmektedir. (Sekil
15) Bu sebeple oktavlarin alti sekizlik olarak asagida gosterilen
ornekteki gibi ayrica calisgilmasi gerekmektedir. Boylece tim gift
seslerin entonasyonu daha temiz ve net bir sekilde duyulabilecektir.
73. olgtinin son ¢ vurusundaki aksanlar igin ise tek bir bag
kullanilmaktadir. Ozellikle bu &lgiide her aksan igin sag bilekten yaya
agirhgm verilmesi ve bu agirligin birinci parmak ile kontrol edilmesi
son derece onemlidir. Aksi halde aksanlar yeterince giiclii
duyulamayacak ve ¢ift forte niians1 yeterince seslendirilemeyecektir.
Ayrica 75. ve 76. 6l¢iideki oktavlar 6l¢ii boyunca devam eden triller
ile birlikte gelmektedir. Ozellikle kromatik bir sekilde ilerleyen bu
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pasajlar i¢in parmaklarin tiz pozisyonlarda birbirine kademeli olarak
yaklastirilmas1 seslerin temizligi agisindan oldukga 6nemlidir. Buna
ilave olarak pozisyon gegislerinde uygulanmasi gereken tekniklere
iliskin Aydin ve Isgérir (2019)'un “D. Popper Op. 73 No'lu
Viyolonsel Metodunun Igerdigi Sag El Tekniklerinin Incelenmesi”
adli makalesindeki sol el pozisyon gegislerine dair galisma onerileri
tavsiye edilmektedir: Pozisyon gecislerinde sol kol; bir pozisyondan,
digerine hareket ederken; baskiy1 azaltir ve yeni pozisyonu hazirlar.
Birgok notanin ve dolayisiyla pozisyon degisikliklerinin ayni yay
icerisinde bulunmasindan dolay1 dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
nokta; pozisyon gegislerinde olusabilecek istenmeyen seslerin en az
diizeyde duyurulmasidir. Bu gegisler sirasinda hem sag hem de sol el,
rahat bir konumda olmali ve en az baskiy1 uygulamalidir. Bu davranig
bigimi, pozisyon gecisi oldugunun anlasilmasimi da en aza
indirgeyecektir (Aydin ve Isgoriir, 2019: 13).

Sekil 16. Concert-Etude Op. 55 No. 2 74-75. Olgiiler I¢in Oktav

Calismast
Allegro
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74. olgude kromatik bir sekilde ilerleyen oktavlar (Sekil 15)
icin notalarin ¢ ayri tempoda calisilmast sol el pozisyonlarinin
yerlestirilebilmesi agisindan onemlidir. (Sekil 16) Ancak parganin ana
temposu olan Allegro igin bu 6lgiiler boyunca sol elin daha hizli
hareket ettirilmesi ve yayin daha kii¢iikk kullanilmas1 gerekmektedir.
Bu baglamda 6nce sekizlik ardindan on altilik olacak sekilde pasajin
farkli degerlerde c¢alisilmasi verimli olacaktir. Ayrica farkli bir
caligma olarak iki iigleme birbirine baglh olacak sekilde de galinabilir.
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Sekil 17. Concert-Etude Op. 55 No. 2 80-86. Olgiiler

IAS

80. 6l¢iide parganin ana tonu olan mi bemol majore geri doniis
yapilmaktadir. (Sekil 17) Ozellikle 83. dlgiide bas ve iigiincii parmak
araliginin agisina dikkat edilerek ¢alisiimasi olduk¢a 6nemlidir. Ancak
kromatik olarak peslesen bu ti¢clemelerin ilk notasinda sol elin yarim
aralik olacak sekilde geriye dogru kaydirilmasi gerekmektedir. Cift
ses igeren pasajlarin icrasinda dikkat edilmesi gereken en &nemli
nokta, iki nota arasindaki araliklarin birbirine olan mesafesini
kavramaktir. Bu sebeple ¢ift sesleri dogru bir entonasyon ile
calabilmek igin araliklarin major veya minor olduklarini gegis
yapmadan once tespit etmek oldukc¢a 6nemlidir. Ayrica 83. ve 86.
Olgiiler arasinda kullanilan pus pozisyonu ile ilgili olarak Aydin ve
Isgoriir (2019)'un D. Popper hakkinda yazdigi makalesinden sundugu
tavsiyeler onerilmektedir: Pus pozisyonu igerisinde ele alinmasi
gereken diger bir konu; bu pozisyon icinde yer alan motiflerde;
calinan ses, pusun bastig1 ses degilse; pus iizerinde baski uygulama
zorunlulugu da yoktur. Bu konumda pusun gorevi; kendi yerini ve
diger parmaklarla birlikte olugsmus pus pozisyonunun konumunu
korumaktir. Uygulanan baski; calinacak olan sese gore siirekli olarak
bir parmaktan digerine taginir. Bundan dolay1 pozisyon iginde her
parmagin uyguladigi baski, gerektigi kadar olmali ve diger
parmaklarin uyguladig1 baskiyla dengeli bir biitiinlik olusturmalidir.
Dolayisiyla calinmayacak seslere de, baski uygulanmaya gerek yoktur
(Aydin ve Isgbriir, 2019: 14-15).

Popper’'in Eserlerinde Kullandig1 Tempolara Yaklasimlar
ve Concert-Etude Eseri Uzerindeki Etkileri

Giinlimiiz miizisyenleri, Popper’in etiitlerinin en basarili
olanlarinin en hizli ¢alinanlar oldugunu kabul etse de Popper, tempo
onerisinde daha dikkatli olma egilimi gostermistir. Bestecinin biitiin
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caligmalar1 arasinda yalmizca bir tane Presto (No: 38) ve bir tane
Allegro vivace (No: 36) tempo basligi bulunmaktadir. Daha ¢ok
Sostenuto, Moderato ve Grazioso gibi 6zel tempo basliklarina
rastlanabilir (Hagel, 2012: 21-22). Bu nedenle bestecinin ¢alismalarini
icra ederken segilecek olan tempo iyi bir sekilde diisiiniilmeli ve esere
olan stil ve karakter etkisi iyi degerlendirilmelidir. Ornek olarak
Popper’in en bilindik konser parcalarinin genel tempolar1 arasinda
Andante maestoso, Allegretto, Allegro moderato ve Allegro grazioso
gibi tempolar kullanilmaktadir.

Ozellikle teknik anlamda zorluk gerektiren pargalarda
tempolarin dogru bir sekilde uygulanmasi son derece 6nemlidir. Parga
icerisindeki tempo degisimleri arasinda daha etkili gegisler yapmak
eserin miizikal anlatimini gii¢lendirecektir. David W. Moore, miizikal
unsurlarin ve tempolarm dnemi ile ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Bu pargalar1 dinleyicilerin karsisinda ¢alacaksaniz; miizigin
icrasi sirasinda bir fermata igin veya olgiilerde yazilan esler sirasinda
durmamzi 6nerdigi yerler gibi dinamikleri de dikkate almalisiniz”
(Moore, 2009: 134).

Popper, Concert-Etude isimli eserini Allegro temposunda
bestelemis olup konser pargalarinda ve etiitlerinde de istedigi
tempolari olduk¢a detayli bir sekilde belirtmektedir. Bu baglamda,
icracinin tempo konusunda fazla esnek davranmasma pek de olanak
saglanmamaktadir. Concert-Etude eserinde g¢esitli tempolar, miizik
terimleri ve dinamik degisimleri kullanilmaktadir. Allegro temposu ile
baglayan eserin 83. dl¢iisiinde meno mosso yapilarak 87. 6l¢iistinde iki
Olgiiden olusan bir ritardando ciimlesine gecis yapilmaktadir.
Ardindan eser, 89. 6l¢iide a tempo ile devam ederek 116. olgiide
fermata yapmaktadir. 113. Slgtide ise piu mosso baslangici 137.
olgtideki accelerandoya baglanmaktadir. Son olarak 140. 6lgiiden
itibaren crescendo ifadesi ile birlikte miizik poco a poco bir tempoda
ilerleyerek eserin sonuna kadar yavaglamadan devam etmektedir. Bu
dogrultuda, icracinin eser icerisindeki tempo gegislerine oldukca
hassasiyet gostermesi hem eserin yorumunu giiglendirecek hem de
Popper'in yazmis oldugu tempolara sadik kalinmis olunacaktir.
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Popper'in  Concert-Etude Eserine Pedagojik Acgidan
Yaklasimlar

Popper’in ¢alismalarinin pedagojik yonlerini tartisan tezler

arasinda; I1-Hee Hwang’in “A Synthesis of the Advanced Etudes by
Dotzauer,  Griitzmacher, and Popper” (2006), Eduardo

Carpinteyro’nun “Pedagogical Aspects in David Popper’'s Four Cello
Concertos” (2007) ve So Youn Park’in "Effective Practise Methods

for David Popper’'s Virtuosic Pieces and the Relationship Between
Selected Pieces and Etudes bulunmaktadir (Allan Eames, 2013: 8).
Ancak Park’in ¢alismasinda Popper’in icraci, besteci ve bir pedagog
olarak miizige katkilart ile beraber ileri seviyeli etiitlerinin
Ogrenilmesinin 6nemi iizerinde tartisilmaktadir. Bu anlamda Concert-
Etude pargasi igin onerilen ileri seviyeli etiitlerin ¢alisitlmasindaki
faydalar bu ¢aligma igerisinde de yer verilmistir.

Popper’in eserlerinin 6gretimine iliskin 6nemli bir unsur da
her bir parganin s6z konusu pargay: 6grenmek isteyen 6grenciye hangi
katkilar1 saglayabilecegini bilmektir. Ogretmenin repertuvarindaki
pargalarin sunumu ve se¢imi ile bunlarin 6grencinin kavrayis, ilgisi
veya becerisi dogrultusundaki “ince dengeyi” tutturmak ogretmenin
sorumlulugu altindadir (Howard, 1998: 7).

Buradan da anlasilacag: gibi 6zellikle Concert-Etude pargasi
icin yapilacak olan teknik ve miizikal bir incelemenin yaninda
Ogrencinin enstriiman tizerindeki hakimiyetine goére eser se¢iminin
yapilmasi, eserin icrasiin iyi bir sekilde gerceklestirilebilmesi adina
oldukga onemlidir.

Ozellikle virtiidzliik gerektiren parcalarda performansin daha
iyi bir sekilde gerceklestirilebilmesi igin esere bu sekilde bir
yaklagimin saglanmasi, pedagojik agidan son derece o6nemlidir.
Viyolonsel egitimcisi (pedagogu) Louis Potter eser se¢imi Ve icrasti ile
ilgili sunlar1 eklemektedir.

"Gergekten isinin ehli olan bir 6gretmenin en dikkat cekici
ozelligi; her bir 6grencinin yetenegini degerlendirmede ve ilgiyi canh
tutmaya yetecek olgiide zorlu olan ve &grencinin gelisim siireci
boyunca o6grenciyi diizenli bir dizi asamadan gecirerek kademeli
olarak daha yiiksek seviyelerde teknik ve miizikal basariya gotiiren
dogru materyali segcmede derin bir kavrayisa ve icgidiiye sahip
olmasidir” (Potter, 1995: 41).
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Biitiin bunlardan bagimsiz olarak, 6grencinin kendi icrasi
hakkindaki duygu ve diisiincelerinin farkinda olmak, 6grencinin daha
yiiksek bir seviyede sanatsal nitelige ulasmasina yardimci olunmasi
bakimindan o6nemlidir (Hagel, 2012: 35). Dolayisiyla egitmenin,
teknik sorunlara ¢oziim onerileri sunmasinin yani sira 6grencinin i¢
diinyasin1 gelistirecek yontemler aramasi, Concert-Etude pargasinin
miizikal acidan icrasinin daha fazla 6n plana ¢ikmasina yardimci
olacaktir.

Ayrica Concert-Etude pargasi igerisinde teknik ve miizikal
acidan bir¢ok zor pasaj yer almaktadir. Bu sebeple ¢alisma esnasinda
ozellikle teknik agidan olusabilecek bir sikintinin yeterli bir siire
ayrilarak ¢oziilmesi son derece onemlidir. Boylece eser igerisindeki
miizikal detaylara daha fazla konsantrasyon saglanabilecektir. Ancak
eserin akic1 bir sekilde duyulabilmesi ve teknik pasajlarin daha rahat
calinabilmesi i¢in 6zellikle eser igerisindeki melodiye odaklanmak
gerekmektedir. Hagel, bu konuya su sekilde yaklagsmustir:

“Nedeni ne olursa olsun, bir par¢anin teknik bakimdan zor
olan bir bolumiiyle kars1 karsiya gelindiginde (6zellikle zor oldugu
daha onceden defalarca vurgulanmis), sonug genellikle 6grencinin
ilgili teknigi icra etmeye gereginden fazla odaklanmasi nedeniyle
miizigi ciimlelendirmeye ve ifade etmeye devam edememesi ve
pasajda bogulmasina sebep olmaktadir.” (Hagel, 2012: 35).

Bu anlamda Concert-Etude pargasi {izerinde bu sekilde ¢oklu
bir yaklagimin sergilenmesi eserin icrasi igin oldukga etkili bir
yaklagim olusturacaktir.

Son olarak icraci, ilgiyi korumak ve bir biitiin olarak ikna
edici bir eser ortaya ¢ikarmak amaciyla her bir ciimleyi ifade
bakimindan ¢esitlendirme becerisi gostermelidir (Hagel, 2012: 39).
Ozellikle Concert-Etude parcasi, Popper’in bircok konser pargasi gibi
oldukga fazla miizikal renge sahiptir. Bu ifade bi¢imlerini olusturmada
icracinin eseri iyi bir sekilde anlamasi ve Popper’in eserlerini tanimasi
esere oldukca zenginlik getirecektir. Ayrica Popper’in genel olarak
belirttigi eser tizerindeki dinamiklerin ve tempo isaretlerinin yanindaki
kiigiik notlar, icracinin eser igerisinde daha etkili bir miizikal yol
belirlemesine 6nemli bir katki saglayacaktir.
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SONUC

Bu ¢alismada, Popper’in Concert-Etude eseri iizerinde detayli
bir inceleme yapilmis olup Kkarsilasilabilecek sorunlara ¢6ziim
onerileri sunulmustur. Ayrica farkli pedagojik yaklagimlarin eserin
icrast i¢in olumlu katkilar1 tespit edilmistir. Calismada Popper’in
eserlerinde kullandigi tempolar konusu arastirilarak Concert-Etude
eserinin icrasina olasi katkilar1 incelenmistir.

Popper'in diger konser pargalar1 gibi Concert-Etude pargasi da
ozellikle zor pasajlar icra etme becerilerini gelistirmede oldukga etkili
eserlerinden biri oldugu, etiitlerini ve virtiiozlik gerektiren parcalarini
birbiriyle iligkili olarak diisiinmenin esere farkli bir bakis agisi
getirdigi sonucuna ulasilmistir. Bu makale igerisinde Concert-Etude
isimli eserin hem teknik hem de miizikal 6zellikleri incelenmekte ve
eserin icrasin1 kuvvetlendirecek Popper'a ait 9, 13, 29 ve 34 numarali
etiitleri ornek olarak incelenmistir. Bu etiitler, yalnizca teknik
sorunlart ¢ozmek amaciyla degil ayni zamanda miizisyen ile
dinleyiciler arasinda daha iyi bir iletisim gelistirmeyi amaglamaktadir.
Bu anlamda eser igerisindeki tiim teknik pasajlara, miizikaliteyi 6n
planda tutacak sekilde yaklasilmas1 vurgulanmistir. Ozellikle Concert-
Etude pargasi bir¢ok teknik ve armonik ifadeye sahip pasajlar icermesi
nedeniyle eseri yorumlayacak miizisyenlerin, eser dinamiklerini
ortaya c¢ikaran bir yaklasim ile yogunlasmalarinin  6nemi
gozlemlenmistir.

Bu anlamda Popper‘in Concert-Etude parcasi hem teknik hem
de miizikal olarak miizisyenin yaraticiligini ortaya koymasina olanak
vermektedir. Ozellikle miizigi en iyi ifade etme sekillerden biri olan
teknik unsurlara miizisyenin bu agilardan yaklasabilmesi de esere son
derece sanatsal bir bakis agis1 kazandiracaktir. Buna bagh olarak
Concert-Etude pargasinin viyolonsel repertuvarindaki énemi oldukga
fazladir. Aym zamanda esere bu sekilde farkli agilardan yaklasmak
eseri yorumlayacak olan miizisyenler igin faydali olacak ve eserin
icrasina etkili bir kimlik kazandiracaktir.
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AMATOR KOROLARDA YER ALAN KADINLARIN
MUZIKTE KADINA BAKIS ACILARININ
DEGERLENDIRILMESI
(AFYONKARAHISAR iLi AKSAM ORNEGI)

Evaluation of Women in Amateur Choirs in Music on Women's
Perspectives (Sample of AKSAM in Afyonkarahisar)

DOI NO: 10.36442/AMADER.2021.42 Safiye YAGCI*
Damla GUDUCU POYRAZ?

Ozet

Afyonkarahisarli  isadami  Ibrahim  Alimoglu  tarafindan;
Afyonkarahisar ilinde 2011 yilinda AKSAM (Alimoglu Kiiltiir Sanat ve
Arastirma Dernegi) adiyla kurulan dernegin ¢atist altinda ¢esitli kurslar ve
miizik topluluklar: bulunmaktadir.

Yapilan bu calismada; Aksam Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi amator korolarinda yer alan kadinlarin miizikte kadina bakis
acularimin degerlendirilmesine yénelik, kadinlarin miizige karsi tutum ve
davraniglari, bireysel kazanglari ve topluluklara katilamayan kadinlarin
katilamama sebepleri aragtirilmistir.

Koro ¢alismalarina katilan toplam 19 kadin tiyeden; ¢alismaya
katilmaya goniillii olan 9 kadinla yapilan yart yapilandrilmis gériismeyle
katthmcilarin - konuya  iliskin ~ fikirleri  alinmistir.  Alinan  cevaplar
dogrultusunda elde edilen veriler degerlendirilerek yorumlanmigtir.

Calismamin konu ézelinde 6zgiin oldugu ve bu tir ¢alismalarin
alana katki saglayacag diigiiniilmektedir. Amatér korolara katilamayan
kadinlara yonelik ¢oziim onerileri sunmast agisindan da ayrica onem arz
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Amator Koro, Miizik.

Abstract

Founded in 2011 by the businessman Ibrahim Alimoglu in
Afyonkarahisar province, Aksam (Alimoglu Culture Art and Research
Association) has various courses and music groups.

In this study, the attitudes and behaviours of the women towards the
music, the individual gains and the reasons why women are not participating

! Dr. Opr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
safiyegundoner@hotmail.com )
2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dali, dml_gdc@hotmail.com
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in the ensembles were investigated in order to evaluate the viewpoint of the
women in the amateur choirs of Turkish Art Music and Turkish Folk Music.

Although there were 19 women participating in the choirs, 9 women
were reached, who volunteered to answer the questions. These women in the
choir were asked to answer the four-item semi-structured interview question.
The data obtained in accordance with the answers received were processed
with the content analysis technique and the findings were reached.

It is thought that this kind of studies will contribute to the field. It is
also important because it is a guiding work for women who can not
participate in amateur choirs.

Keywords: Woman, Amateur Choirs, Music.

GIRIiS
Koro kelimesinin ge¢misi ¢ok eskiye dayanmaktadir. Farkli
seslendirilme bigimleri ile koral icra duygu ve diisiincelerin hep
birlikte ve ayn1 sekilde ifade edildigi bir iletisim bi¢imi olarak miizik
dilinin en etkili anlatim ydntemlerinden biridir.

Ugan, koroyu; ¢ok sayida insanin kendi sesleriyle, birlikte s6z
ve sarki sOylemek Ttizere olusturduklari miiziksel topluluk olarak
tanimlamaktadir (2001: 50). Egiiz ise korolar1 baslangicta tek sesli
sarkilar soyleyen, daha sonralar1 zaman igerisinde miizik alanindaki
gelismelere baglh olarak ¢ok sesli sarkilar soyleyen topluluklar olarak
ifade etmistir (1981: 11). Koro miizigi sesin her alanda, her sekilde ve
durumda islenebilmesi, ¢abuk uygulanabilmesi ve cabuk sonuglar
alinabilmesi bakimindan diger miizik uygulamalarina gére daha hizl
ve pratik bir yontem olarak goriilmektedir. Korolar topluma hizli bir
sekilde ulasarak toplumu yaygin bir sekilde etkileyebilen egitim
modelleridir (Gokge, 2007: 327). Emnalar, koronun bir toplumun
miizik kiltiiriiniin yansitilabilmesi bakimindan o toplumun ulusal dil
Ozelliklerini en iyi yansitan sOyleme biciminin olusmasma ve
gelismesine ve geleneksellesmesine katki sagladigini  belirtmistir
(1992: 1). Insan yasaminda korolarin pek ¢ok alanda isleve sahip
oldugu bilinmektedir (Tiirkmen ve Pancar, 2018: 15).

Toplumda, bireysel ve kiiltiirel gelisimine katki saglayacagin
disiinerek; ekonomik kaygi gdzetmeksizin amatdér korolara katilan
bireyler mevcuttur. Amator korolarin bu bireylere kiiltiirel, sosyal ve
bireysel gelisim acisindan kazandirdig1 olumlu etkileri vardir.
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Amatér (Ozengen) Korolar

Amatdr korolar, genel tabiriyle; bos zamanlarimi miizik
kiltiiri ve miizik sanatiyla gelistirmek isteyen amatdrlerden olusan
korolar olarak tanimlanmaktadir. Bu korolar TRT, Kiiltiir Bakanlig,
Universiteler, Sivil Toplum Kuruluslar1 veya bazi 6zel kuruluslarin
kurmus olduklar1 korolardir. Miizik sanatin1 yeni 6grenenler icin bir
okul anlami tastyan bu korolar bazi konularda bireylere egitim vererek
onlarin miiziksel gelisimine katki saglamay1 hedeflemektedirler. Ses
egitimi, isitme, miiziksel begeni, miizik kiltiiri gibi konular
korolardaki bireylere verilen egitim basliklarinin arasinda yer
almaktadir. Amatdr korolar, sanatgr yetistirmeyi hedeflemezler;
onlarin hedefi toplumun egitimine bireyler vasitasiyla katki
saglayabilmektir (Cevik, 2015: 14). Amatdr korolar, asil meslegi
miizik olmayan, her yastan, her meslekten, yetenekli ve miizige goniil
vermis bireylerden olusan korolardir (Egiiz, 1981: 13).

Amator Miizik Topluluklar:

Amator miizik etkinliklerinin toplumsal kimligi korumak,
miizik kiltiiriinii yagsatmak ve gelecek nesillere aktarmak, halk ve
sanati bulusturmak gibi pek ¢ok onemli islevi vardir. Tabi bunlarin
yani sira miiziksel iglevleri de iginde barindirmaktadir. Amatoér miizik
topluluklari, calismalarini, diizenli bir sekilde gerceklestirirler.
Amatoér miizik topluluklarmi  baz1  sekillerde smiflandirmak
miimkiindiir. Valilik, belediye, iiniversite gibi kurumlar tarafindan
kurulan miizik topluluklari, finansini tamamen goniilliilerin sagladigi
miizik topluluklari, 6zel kurumlarin c¢atis1 altinda kurulan miizik
topluluklar1 bu simiflandirmaya dahil edilebilir. Afyonkarahisar’da
biitiin bu smiflandirmalara 6rnek teskil edebilecek amatér miizik
topluluklar1 mevcuttur ve ¢alismalarini stirdiirmektedir. Arastirmaya
konu olan AKSAM amatér miizik toplulugu, dernek biinyesinde
kurulmus olan bir topluluktur. Konuya iligkin fikirleri alimman amator
topluluk kesimi kadinlardan olustugu i¢in kadin ve miizik agisindan da
konuya agiklik getirmenin yerinde olacag diisiiniilmektedir.

Kadin ve Miizik

Kadin, Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Gerek aile
hayatinda gerekse i3 hayatinda kadmnlar ¢esitli  gorevler
iistlenmektedir. Bunlarm yani sira tiim alanlarda oldugu gibi miizik
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alaninda da kadinin sanata katkilari, gerek sanata tema olma gerekse
sanatin merkezinde onu yapan kisi olma 6zellikleriyle ¢ok degerlidir.

Tiirk toplumu ataerkil bir toplum yapisina sahiptir. Bu toplum
yapisinin  fikirleri dogrultusunda kadin ev isleri ile wugrasan,
cocuklariyla ve esiyle ilgilenen bir birey olarak goriilmektedir.
Gilintimiizde halen aile konusunda ¢ogu yiikii kadin yiiklenmektedir.
Bu durum kadmin kendisine zaman ayirmasina, kendisini
gelistirmesine firsat tanimamaktadir. Ozellikle Anadolu kadmna
yliklenen misyon geregi dis etkenlerin aile icindeki hakimiyeti
oldukca fazladir. Bu sebeple kadin baskici bir aile yapisi iginde
bulundugundan dolay1 sanatsal faaliyetlerde bulunma cesaretini
gosterememistir.

Kadinlarin ge¢mis donemlerde bazi dini inanglar, toplum
Onyargilar1 ve cinsel ayrimdan da kaynaklanan sebeplerden dolayi
toplumdaki her alanda oldugu gibi sanat alaninda da geri planda
kalmiglardir. Bu geride kalmishigin bir getirisi olarak sanat alaninda
miiziksel yaraticiliklarin1 gosterememiglerdir. Zamanla toplumsal
kosullarin degismesiyle sanata olan alakalar1 da artmistir. Kadin
dogasinda bulundurdugu yaratici 6zelligini sanat alaninda aldig1
egitimle birlestirerek bu alandaki verimliligini artirarak siirdiirmistiir
(Tungdemir, 2004: 1).

Kadm, 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
birlikte pek c¢ok alanda bireysel hak ve Ozgiirliigiine kavugmustur
(Kaya, 2002: 49). Bunun neticesinde toplum igerisindeki aktif roliinii
artiran kadin; miizik sanatinda da kendine 6nemli bir yer edinmeye
baglamigtir. Giinlimiizde ses ve saz icrdkarligi, koro sefligi,
miizikoloji, bestekarlik alanlarinda kadinlar kendilerini gostermeye
devam etmektedir.

Amator Miizik Topluluklarinda Kadin

Amator miizik topluluklarinin biiyiik ¢ogunlugunu kadmlar
olusturmaktadir. Kadin yapisi geregi naif ve duygusal olmasinin
yaninda sanata yatkinligiyla korolar1 tercih etmektedir. Kadmin
toplumsal yap1 icerisinde daha aktif yer almasi ve yetenekleri
dogrultusunda 6n planda olmasinda miizigin rolii de 6nemlidir. Kadin
katilmis oldugu amatér miizik topluluklarinda, bireysel yonden
kendini gelistirmeyi, farkli kiiltiirdeki insanlarla etkilesim halinde
olmay1 ve bu insanlarla kiiltiirel ve sosyal paylasimlarini artirmay1
hedeflemektedir.
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Tiirk toplumu ataerkil bir yapiya sahip olmasindan dolay1
kadin igine kapanik ve son derece ¢ekingen bir tavir sergilemektedir.
Kadmin annelik vasfi géz oniinde bulunduruldugunda ¢ocuklariyla
rahatca iletisim kurabilmesi ve onlara gerektiginde psikolojik yonden
de yardimci olabilmesi beklenmektedir. Korolara katilan kadinin
cevresiyle etkilesim halinde oldugu ve motivasyonu sanatsal bir
kurum tarafindan destekledigi diigiiniilecek olursa aile i¢i durumlarda
da  rahatlikla  problemlerin  {istesinden  gelmesi  miimkiin
goriinmektedir.

Yeni dostluklar, arkadasliklar ve farkli bir sosyal ¢evre edinen
kadin, koro sayesinde yalmizligin vermis oldugu sikintiy1 paylagarak
atlatacaktir. Psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel agcidan pek cok yarar
saglayan bu topluluklarin toplumun kiiltiir seviyesini bireyler
araciligtyla yiikseltecegi de bir gercektir.

YONTEM

Aragtirma, betimsel arastirma yontemlerine dayali olarak
yuriitiilmiis nitel bir arastirmadir.  Arastirmanin  kavramsal
cercevesinde literatiir taramasi yapilarak amatér miizik topluluklari,
kadin ve miizik, amatdr miizik topluluklarinda kadin gibi basliklara
yer verilmistir. Arastirmada AKSAM Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk
Halk Miizigi Amator Topluluklarinda yer alan ve arastirmaya
katilmaya goniillii olan dokuz kadimna yar1 yapilandirilmis goriismeyle
dort soru yoneltilmis, cesitli degiskenlere bagl olarak, konuya iligkin
fikirleri almmigtir. Yar1 yapilandirilmis goriismeler hem  sabit
secenekli hem de ilgili alanda derinlemesine bilgi almay1 hedefleyen
goriismelerdir. Bu goriismelerin goriigiilen kisiye kendini ifade etme
imkan1 vermesi ve daha derin bilgi saglanmasi gibi avantajlar
mevcuttur (Biiylikoztirk vd., 2011: 163). Goriisme yapilan kisilerin
verdikleri cevaplara miidahalede bulunulmamis; olumlu veya olumsuz
ifadelerden kagimilmistir. Yapilan goriismelerden elde edilen veriler
degerlendirilerek  yorumlanmistir.  Gorlisi  alinan  kadinlarin
demografik ozelliklerine bagli olarak ¢ikarimlar yapildigr igin
katilimcilarin demografik 6zellikleri Tablo 1°de ayrica belirtilmistir.

Arastirma;  Afyonkarahisar ilinde halen c¢alismalarini
yiiriitmekte olan Aksam Dernegi biinyesindeki Tiirk Sanat Miizigi ve
Tirk Halk Miizigi Amatér Miizik Topluluklarina katilan ve
aragtirmaya katilmaya goniillii olan kadin {iyeler ve ulasilabilen yazil
kaynaklarla sinirlandirilmistir. Amatdr korolarda yer alan kadinlarin,
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bir birey olarak toplumsal yap1 icerisinde yerini irdelemek amaciyla
yapilan bu arastirma; amator korolarda yer alan kadinlarin miizikte
hemcinslerine  bakig acisinin  belirlenmesi  agisindan  6nem
tasimaktadir. Arastirma, kadin iiyelerin bu topluluklar tercih etmeme
sebeplerini, topluluklara katilan kadinlarin kiiltiirel, sanatsal,
toplumsal, sosyolojik acgidan ne tiir kazanimlar elde ettiklerini de
ortaya koymaktadir.

“Amator korolarda yer alan kadinlarin, miizikte kadina bakis
acilar1 nasildir?” probleminden yola ¢ikarak; Amator Tirk Miizigi
Topluluklarinda yer alan kadinlarin sayisi yeterli olup olmamasina,
kadinlar1 bu tiir korolara tesvik etmek amaciyla neler yapilabilecegine,
kadmin Tiirk Miizigi Topluluklarinda yer almasinin kadinin sosyal
iletisimine ve etkilesimine ne tiir katkilar sagladigina, kadinin miizikle
ilgilenmesini toplumun bir zaman kayb1 olarak goriip gormedigine ve
kadinlarin Amatoér Tirk Miizigi Topluluklarina neden katilmak
istemediklerine dair cevaplar aranmistir.

BULGULAR VE YORUM

Afyonkarahisar ilinde faaliyet gosteren Aksam Dernegi
biinyesinde Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi Amatér Miizik
Topluluklar1 bulunmaktadir. Bu topluluklarda bulunan ve g¢aligmaya
destek olan dokuz kadin iiyeye yari yapilandirilmis goériisme teknigi
uygulanmustir.

Arastirmaya katilan kadinlarin demografik ozellikleri
asagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 1. Gériisme Yapilan Kadinlarin Demografik Ozellikleri

Yas Egitim Calisma Medeni Hali
Durumu Durumu
K1 50 Lise Calismiyor Bekar
K2 45 Lise Calistyor Evli
K3 47 Lise Calismiyor Evli
K4 39 Universite Calistyor Evli
K5 34 Universite Calistyor Bekar
K6 40 Universite Calistyor Bekar
K7 36 Lise Calismiyor Evli
K8 30 Lise Calismiyor Evli
K9 27 Lise Calismiyor Bekar

(K: Katilimct)
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Tablo 1 incelendiginde; katilimcilarin 27-50 yas aralifinda
oldugu goriilmektedir. Bu durum orta yas ve {izerinin amatdr korolara
ilgisinin  oldugunu gosterir niteliktedir. Katilimcilarin ~ egitim
durumuna bakildiginda; 6 kadinin lise, 3 kadinin {iniversite mezunu
oldugu goriilmektedir. Bu durum ilk veya ortadgretim mezunlarinin
bu tiir korolara ilgilerinin olmadig1 veya baz1 sebeplerden korolara
katilamadiklar fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Katilimcilardan 5 kadinin
calismadig1 ve 4 kadinin calistigi verisinden yola ¢ikilacak olursa
korolara katilma konusunda ¢alisma durumunun herhangi bir engel
teskil etmedigi sOylenebilir. Katilimcilarin medeni durumlarn goz
Oniine alindiginda sayilarm birbirine yakin oldugu goriilmektedir.

Arastirmada, “Amatér Tiirk Miizigi Topluluklarinda yer alan
kadinlarin sayis1 yeterli midir ve tesvik etmek amaciyla neler
yapilabilir?” sorusuna verilen cevaplar degerlendirildiginde genel
olarak caligan ve evli kadinlarin amator Tiirk Miizigi Topluluklarinda
yer alan kadinlarin sayisini yeterli bulmadiklari, kadinlarin kendi
aralarinda daha Dbiiyilk paylasimlar daha giizel etkinlikler
yapabildikleri fakat koroya katilmak i¢in firsat ve ortam
bulamadiklarin1 diisiindiikleri ortaya ¢ikmistir. Kadinlarin Amator
Miizik Topluluklarinda etkin hale getirilebilmesi i¢in tegvik edilmeye
ihtiyaglarinin olmasi ve bunun igin toplum baskisindan iirken, esinin
izin vermedigi kadinlarin da katilabilecegi kadin korolar1 veya sadece
kadinlardan olusan topluluklarin kurulmast da alinan goriisler
arasindadir.

Calismayan katilimcilarin; kadinlarin gelir durumlan yeterli
olmadig1 i¢in bu tiir aktivitelere finans ayrramadigindan bahsetmesi,
egitimli ve ekonomik 6zgiirliikleri olsa dahi esine veya esinin ailesine
hesap vermek, aciklama yapmak zorunda kalmalarina deginmesi
aragtirmada acilacak yol agisindan degerli goriilmektedir. Bu durumu
ortadan kaldirmak adina aileleri bir araya toplayarak ortamin
giizelligini gosterme adina caligmalar yapilmas1 gerektigi de
katilimeilarin kadinlarin koroya katilmasini tesvik etmek amaciyla
ortaya koydugu goriisler arasindadir.

Calisan katilimecilarin ¢ogu, kadinlara uygun olan saatlerin
kadinlara gore sekillenmesi ve ¢alisma saatlerinin ona gore
belirlenmesi konusunda fikir beyan etmislerdir. Aksam saatlerinde
oldugu i¢in bircok kadinin o6zellikle ev hanimlarinin o saatlerde
cocuklar1 ve esleriyle ilgilenmek durumunda olduklarindan veya isten
¢ikip gelen kadinin bir sekilde evin iginde birtakim islerle ugragsmak
zorunda kaldig i¢in katilim saglayamadiklarindan bahsetmislerdir. Bu
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durum da oOzellikle ev hanimlarinin neden amator korolara katilim
gosteremediginin bir sebebi niteliginde goriilebilir.

Arastirmada; “Kadinin Tiirk Miizigi Topluluklarinda yer
almas1 kadinin sosyal iletisimine ve etkilesimine ne tir katkilar
saglamaktadir?” sorusuna verilen cevaplar degerlendirildiginde genel
olarak katilimcilarin; kadinin Tirk Miizigi Topluluklarinda yer
almasinin sosyal iletisimine ve etkilesimine c¢ok biiyiikk katkilar
sagladigini diisiindiikleri, kadmin bir birey olarak i¢inde tagidigi sesi
duyurma istegi, kendini diinyaya sanatsal olarak ifade etme derdinin
olmasi, farkli kiiltirdeki insanlarla tanigarak kiiltiirel birikim
saglamas1 ac¢isindan bu tiir korolarin Snemli oldugu noktasinda
hemfikir olduklar1 goriilmektedir. Katilimcilar tarafindan; kadmnlarin
farkli mesleklerde, farkli karakterlerde arkadas cevresi edinmesi,
stirekli kisirdongii seklinde goriistiigli ¢evreden uzaklagma imkani
buldugu icin hayata karsi bakis acismin degismesi, kadinin sosyal
yasamda daha aktif hale gelmesi ve sikintilarini kisa siireligine de olsa
arkalarinda birakmasi amator korolarin kadmin sosyal iletigimine ve
etkilesimine sagladigi katkilar olarak belirtilmistir.

Arastirmada “Kadinin miizikle ilgilenmesini toplumun énemli
bir zaman kayb1 olarak gérmekte midir?” sorusuna verilen cevaplar
degerlendirildiginde katilimcilarin hepsinin maalesef toplumun genel
olarak bunu bir zaman kaybi olarak diisiindiigiinii dile getirdikleri
goriilmektedir. Katilimcilar, kadinlarin aile i¢inde etkin bir role sahip
oldugu, anne ve es olma vasiflarini tasiyan kadinin aile igindeki yeri
ve dnemiyle birlikte biitiin yilikiin kadinin omuzlarinda oldugunu dile
getirmislerdir. Erkek baskilarinin hakim oldugu baskict bir toplumda
yasandigindan dolay1 kadinin yaptigi her davranigin, konugma, usul ve
adabin kesinlikle toplum tarafindan yargilandigini belirtmislerdir.
Kadmin miizikle ilgilenmesine baz1 toplumlarda hos gozle
bakilmadigindan dolay1 kadinlarin sanat tarihinde hak ettikleri yerleri
alamadiklan ve kars1 cins tarafindan yillar boyunca engellendikleri, bu
konuda kadinlara karsi ayrimcilik yapilmamasi gerektigi de dile
getirilen goriisler arasindadir.

Arastirmada “Kadinlarin Amator Tiirk Miizigi Topluluklaria
katilmak istemeyisinin sebepleri nelerdir?” sorusuna verilen cevaplar
degerlendirildiginde farkli goriisler sunulmustur. Katilimcilardan
bazilari, baglangicindan bugiine kadar gegen zaman zarfinda
kadinlarin miizigin gelisiminin disinda kaldiklar1 ya da toplumsal
diizenin ve egemen gii¢lerin tercihleri dogrultusunda kendi kararlarini
kendilerinin verememesinin sonucu olarak kadinlarin koroya katilmak

181



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

istemeyislerinin sebeplerini agiklamiglardir. Katilimcilarin ¢ogu bu
nedeni toplumsal baskiya dayandirarak; kadinlarin esim ne der esimin
ailesi komsum akrabam ne der disiincesinde olup bagkalariin
diistincelerinden kaygilandigr icin kadinlarmm koroya katilmak
istemediklerini  dile getirmistir. Katilimcilarin  ¢coguna  gore
sebeplerden biri de maddi olanaklar konusunda yetersizlik.
Katilimcilar, 6zellikle eslerin tutumundan kaynakli olarak kadmin
baska ortamlarda bulunmasina karsi ¢ikma, esin yaptigr psikolojik
baski, kiskangliklar vs. gibi davranislardan dolay1 kadinin cesaretinin
kirllmasint da kadmlarin  koroya katilmayr istemeyis sebepleri
arasinda belirtmislerdir.

SONUC VE ONERILER

Arastirmada katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen
veriler neticesinde konuya iliskin bulgulara ulasilmistir. Bulgular
degerlendirilerek yorumlanmis ve bazi sonuclar ortaya g¢ikmistir.
Oncelikle katilimeilarin arasinda ilkdgretim ve ortadgretim diizeyinde
egitime sahip olan kadinlarin yer almamasi dikkat cekicidir. Buna
bagli olarak egitim durumunun kadinlarin  amatér miizik
topluluklarina katilmak istemeyislerinde belirli bir etken olarak
goriilmektedir. Katilimcilarin ~ belirttigi  gorlisler  dogrultusunda;
toplumumuzda ataerkil bir yapinin hakim oldugu da diisiiniilecek
olursa bu durumun toplum baskisindan kaynaklandigi asikardir.
Aslinda giinlimiizde amatdr korolarda kadinlarin sayis1 erkeklerden
daha fazladir. Katilimcilarin kadin sayisini yetersiz bulmasinin
hemcinslerini bu alanda ¢ok daha fazla gérmek istemelerinden
kaynaklandig1 disiiniilebilir. Amatér miizik topluluklarinin bireyin
kisisel, kiiltiirel ve sosyal gelisimine ve diger bireylerle etkilesimine
olumlu etkileri vardir. Kadinlarin bu tiir topluluklarda var olmasi
onlarin hem bireysel gelisimine katki saglayacak hem de edindigi yeni
cevreyle psikolojik olarak rahatlamalarini saglayacaktir. Bireysel,
kiiltiirel ve sosyal anlamda gelismesine ivme kazandiran ve psikolojik
olarak kendini rahat hisseden kadin; anne ve es vasiflartyla da hem
cevresine olumlu yaklasacak hem de sosyal hayatta daha aktif olmanin
verdigi cesaretle aile icerisinde de olumlu davranislarla rol model
olacaktir. Kadmin gerek evde gerekse is hayatinda yogun temposu
oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda bu tiir topluluklara vakit
ayirmadigi  diistiniilebilir. Calismayan kadinlarin  bazi  maddi
olanaksizliklar neticesinde de amatdr miizik topluluklarina katilmak
istemeyisi goriilmektedir. Toplumun kadmin miizikle ilgilenmesi
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konusuna olumsuz yaklagsmasi ve kadinin yakin ¢evresi tarafindan
yargilanmast onlarin bu konudaki cesaretini kirmaktadir. Kadinin
amatdr miizik topluluklar1 vesilesiyle farkli ¢evre edinerek farkl
kiiltiirlerden insanlarla tanigmasi onun bakis acisint
degistirebilmektedir. Bu  sebeple kadinlarin  amatér miizik
topluluklarina tesvik edilerek onlarin sosyal hayatta daha aktif rol
almalar1 saglanabilir. Katilmcilarin yas itibariyle orta yas ve
iizerinden olusmasi gen¢ kadin yas grubunun arastirma dahilinde olan
Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi alanlarina ilgi duymadigi
diisiincesini de ortaya koymaktadir. Bu agidan gencglerin de amatdr
Tiirk miizigi topluluklarina katilimini saglamak amaciyla lise veya
iniversite  6grencilerine  yonelik Tirk miizigi topluluklar
olusturulmalidir. Esinin veya gevresinin tutumundan dolayi amator
miizik topluluklarina katilamayan kadinlar i¢in baz1 6zel kuruslar
tarafindan kadin miizik topluluklar1 olusturulmasi ve finanse edilmesi
onerilmektedir. Bu durumun maddi imkansizliklardan dolay1 korolara
katilamayan kadinlar i¢in de firsat olusturacag: diisiiniilmektedir.
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