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SANAT, TASARIM VE BILIiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Gzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri surtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yedi: Journal of Art, Design and Science is indexed in
o TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri « TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities
Tabani (SBVT); Database (SBVT);

 EBSCO Humanities International Complete (HIC) « EBSCO Humanities International Complete (HIC).

veritabani tarafindan dizinlenmektedir.
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EDIiTORDEN

Degerli okurlar merhaba,

Yayin hayatina baglamasindan bu yana akademik cevreler basta olmak Uzere tlkemizde buyuk bir
ilgi goren Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, farkli alanlardan gonderilen ve hakem stirecini basari
ile tamamlamis yedi makalenin yer aldigi 10. sayisi ile karginizda.

Bir onceki sayimizda yayinlanan “Batida Feminist Tiyatro'nun Olusum Sureci” baglikli makalenin
devami niteligindeki ilk yazida Banu Cakmak, ‘Feminist Tiyatro' alaninda 1970’lerde baslayan radikal
degisimleri ele alirken ayni zaman da Dario Fo, France Rame, Caryl Churcill Héléne Cixous ve Simone
Benmussa gibi Feminist hareketin dnemli yazarlarinin oyunlarindan érnekleri analiz ediyor. ikinci yazida
Duygu Kocabag Atilgan, toplumsal cinsiyete dayali toplumsal kural ve rollerin Antik Yunan déneminde
hangi dinamikler tzerine kuruldugunu sorguluyor. Yazar dénemin dustnurlerindeki cinsiyet merkezli
soylemlerin yanisira Yunan mitolojisindeki karakterler ve bu karakterlerin sanatsal izdusiimu olan hey-
keller ile tartismasini destekliyor. Feyza Gurlesen ilkyaz'in kaleme aldigi Gctincu yazida 19. yiizyildan bu
yana ortaya ¢ikan ve sanatin devrimsel strecine damgasini vuran avangard hareketler arasindaki yakla-
sim farkliliklari tartisilyor. Dordunct yazida Ezgi Gokge, uluslararasi bir muzayede sirketi olan
Bonhams'in 2003-2012 yillari arasinda duizenledigi muzayedelerde satisa sunulmug Osmanli dénemine
ait hayvan ve insan figurlti 13 iznik cini tabagini inceliyor. Besinci yazida Duygu Ebru Ongen Corsini,
kendisine yuklenen sembolik anlamlarla Anadolu rittellerinde énemli bir yeri olan ‘Nahil't konu edini-
yor. Yazi bir yandan ‘yasam, ‘6lum’ ve ‘sonsuzluk’ kavramlarinin simgesel ifadesi olan ‘aga¢’ ile Nahil
arasindaki iliskiye odaklanirken, ¢te yandan nahilin Osmanli déneminden ginimuze kadarki sertvenini
de gozler dnune seriyor. Bu sayinin Berrin Aygun Yuksekli tarafindan kaleme alinan altinci yazisi, 1927
yili yapimi Metropolis filmi ile Modernite'nin basta mimarlik olmak tzere estetik yaratim alanlari ara-
sindaki iligkiyi sorgulamanin yanisira, aydinlanma-mitoloji ve modern mimari-tarihsel icerik diyalektik-
lerini de tartismasiyla dikkat cekici. Elvan Ozkavruk Adanir ve Berna ileri'nin ortaklasa kaleme aldiklari
yedinci yazi, Oryantalist resimlerin énemli bir parcasi olan halilar ile Anadolu (Konya izmir Usak) hali-
lari arasindaki baglantilarin izini strtyor. Bu sayinin sekizinci ve son yazisinda Ali Cenk Gedik, muzik
analizi igin yararli olabilecegini 6ne surdtugu bir yontemi ilgili cevrelerin dikkatine sunuyor. Muzik icra-
sinin kaydedilerek MIDI diline cevrilmesi olarak tanimlanabilecek hesaplamali yéntem, bu calismada
geleneksel Turk sanat muzigi drneklerinin gevirisi ve karsilastirmasini temel almakla birlikte makamsal/
modal tum muziklere uyarlanabilir olmasi ¢zelligiyle de dikkat gekici.

Dergimize her yayin déneminde daha da artan oranda yazi génderilmesi, dergimizin amag, nitelik
ve islevi bakimindan dogru yolda oldugunu anlamamizi sagliyor. Bu vesileyle, dergimizi secen tim
yazarlara tegekkurt bir borg biliyorum. Ayrica, yakin bir dénemde dergimize ait bir web sayfasini da
hizmetinize sunarak mevcut yapimizi ve islerligimizi giclendirecegimizi simdiden duyurmaktan mutlu-
luk duyuyorum.

Bir sonraki sayimizda yeniden bulusmak dilegiyle...
Saygilarimla,

Doc. Dr. ibrahim Yavuz YUKSELSIN
Genel Yayin Yoénetmeni / Editor-in-Chief

vii
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Batida Cagdas Feminist Tiyatronun Gelisimi

Banu CAKMAK*

Tarihin cok eski donemlerinden kaynagini alan feminizm, gectigimiz yGzyilda adini ve son seklini almistir. Feminist hareket
hayatin her alani gibi sanat ve tiyatroyu da etkilemistir. Feminizm 1970’li yillarin ardindan kendi icinde ayrismis, farkli politik
duruslardan temelini alan ya da farkli tlkelerde boy gésteren farkli feminist gorasler ortaya ¢ikmigtir. Feminist dustince tim
sanatlarda oldugu gibi tiyatro sanatinda da yansimasini bulmus, feminist hareketler, yazilan oyunlar, kurulan topluluklar ara-
ciligiyla kendini duyurmustur. Bu yazida, batida yasanan feminist hareketin gelisimine paralel olarak bati feminist tiyatrosu-
nun da gelisimi ana hatlariyla ortaya koyularak dnemli oyunlar, yazarlar ve tiyatro gruplarindan érnekler sunulacaktir. Cagdas

feminist hareketin gelisim cizgisini tiyatro ekseninde ortaya koymak amaglanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Feminizm, Feminist tiyatro, Siyah kadinlar, Materyalist feminizm, Fransiz feministleri.

The Evolution of Contemporary Feminist Theater in the West

Abstract

Feminism, which has its origins from the ancient times, took its name and final form in the last century. As feminist act had
an impact on all areas of life, it has also effected arts and theater. After 1970s, feminism was dissociated in itself, therefore,
diverse feminist thoughts have emerged in other countries that were influenced by different political ideas. Feminist tho-
ught has found its reflection in the art of theater as well as in all types of art; it has announced itself through feminist acts,
written plays and communities. In this paper, the evolution of feminist theater in the West will be introduced generally in
parallel with the evolution of feminist act, and some of the significant plays, writers and theater groups will be presented.

Furthermore, the timeline of contemporary feminist act’s evolution is intended to be revealed within the axis of theater.

Keywords: Feminism, Feminist theatre, Black women, Materialist feminism, French feminists.

Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.

* Ogretim Gorevlisi. Uludag Universitesi, Guizel Sanatlar Fakultesi, Sahne Sanatlari Bolimd, Makale gelis tarihi: 29.02.2012 / Yayina kabul tarihi: 11.09.2012
Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali, Bursa. E-posta: banu.banu.1986@gmail.com
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Giris

Onceleri tum kadinlarin ortak sorunlarina ¢ézum bulmak,
onlara yeni haklar kazandirmak ve ataerkil distncenin bas-
kisina karsi durmak adina birlesen feministler, 1970’li yillarin
ardindan, kadinlara temel hak ve ozgurltklerin verilmesinin
ardindan kendi iclerinde ayrismislardir. Boylece feminizm ve
feminist tiyatro baska bir yola girmistir. Bu yaziya bir giris
niteligi taglyan ve bir dnceki sayida yayinlanan arastirmada
feminist hareketin ve buna bagli olarak feminist tiyatronun
olusumu ortaya koyulmus, 1970li yillarin sonlarina degin ya-
sanan gelismeler incelenerek bir zemin olusturulmaya cali-
silmistir. Bu yazida 1970li yillarin ardindan yasanan ayrisma-
lara paralel olarak feminist tiyatro hareketinin seyrettigi yol,
gelisme sureci detaylandirilarak arastirma tamamlanacaktir.
Boylece ginimuzun feminist tiyatro hareketi icin de mo-
delleme yapilmis, yol acilmis olacaktir.

Surec icinde ‘radikal feminizm’ farkli irklara, siniflara
mensup kadinlari temsil etmede, onlara 6zgt sorunlara ¢o-
zUm aramada yetersiz bulunmustur. Bu nedenle, siyah ka-
dinlarin feminist hareketi ve ‘materyalist feminizm’ ortaya
cikmistir. Son zamanlarda ise feminizm, sosyoloji, psikoloji,
biyoloji, edebiyat gibi farkli alanlarla siki iliski iginde bir ge-
lisim surdtrmektedir. Ozellikle kadinin dili ve kendini ifade
etme sorunu odaga alinmistir. Battn bu dustnsel gelismeler
feminist tiyatroda da dillendirilmis, boylece ¢agdas bati fe-
minist tiyatrosunda yogun bir gesitlilik ortaya ¢ikmistir. Bu
makalede butun bu dusunsel-teatral gelismelere kus bakis
bakilarak, strecin yani sira bugtin gelinen son noktanin orta-
ya konulmasi hedeflenmektedir.

1. Siyah Kadinlarin ve ‘Chicana’larin Tiyatrosu

Siyah kadinlar, feminizmin zamanla yalniz st sinif, beyaz, he-
teroseksuel kadinlarin hareketi haline geldigine, bu hareket
icinde kendi deneyimlerinin yeterince yer almadigina ve fe-
minizmin karsi durdugu hiyerarsiyi, kendi iginde bu yolla ye-
niden insa ettigine dikkat cekmistir. Buna gore siyah kadinlar
hem siyah hem kadin hem de genellikle yoksul-alt sinif ola-
rak U¢ kat oteki durumundadir. Diger bir deyisle “renkli ka-
din toplumsal cinsiyet, irk ve sinif baskisinin tglu zinciriyle
mucadele ederken beyaz kadin renginden kaynaklanan sinif
ayricaligindan yararlanir” (Case, 2010: 140). Bu nedenle be-
yaz bir kadinin onlari temsil etmesi kolay olmayacak, beyaz

kadinda bilingsiz de olsa st bakis s6z konusu olacaktir. Bu

goruslerden kaynagini alan séz konusu hareket, 1970'1i yillar-
da ‘renkli kadinlar’ adi altinda ortaya ¢ikmis, daha cok Ame-
rikadaki siyahlar ve Chicanalar tarafindan temsil edilmistir.
Chicanalar ABD'de kendini, etnik toplulugun ozgurlugtine
adamis politik bir hareketle tanimlayan Meksika kokenli
kadinlardir (Case, 2010: 150). Bu noktada siyah kadinlar ve
Chicanalarin dustinceleri ile tiyatro faaliyetlerine yakindan
bakilmalidir.

Siyah kadinlar yalniz toplumsal yasamda degil sanat
alaninda da baski altindadir ve siyahlarin feminist hareketi
bu baskiyr gértnar kilmayi, yasanan sorunlari ortadan kal-
dirmayr da amaglar. Siyah kadinlar tipki diger sektorlerde
oldugu gibi bu sektérde de ikincil konumdadir, kazanglar
az, Gstlendikleri isler gorece degersizdir. Case’e (2012: 42)
gore, “Sanat beyaz kadinlarin bedenlerini kotu temsil eder-
ken, renkli kadinlarinkini genellikle gormezden gelir. Diger
yandan renkli kadinlarin cinselligi temsil edildiginde, bu ¢o-
gunlukla bir sinif dnyargisini ele verir. Renkli kadin genelde
zarif, tst sinif bir model, potansiyel bir evlilik partneri ola-
rak sunulmaz, daha ziyade yasak bir cinsel arzunun nesnesi-
ni temsil eder” Feminizm sanat alanindaki bu irkgiliga kars
bir politika olusturur, bu sorunlarin dile getirilecegi ve farkli
temsil bicimlerinin Uretilebilecegi alternatif bir tiyatro anla-
yisi gelistirilir. Boylece merkezde siyah kadinin deneyimleri-
nin yer aldigi tiyatro faaliyetleri ortaya cikar. Bu faaliyetler
genel hatlaryla soyledir:

Alice Childers'in 1949 yilinda yazdigi Florence adli
oyununda Florence siyah bir oyuncu olarak beyazlarin
oldugu oyunda hizmetgi rolunt almak ya da siyahla-
rin agirlikli oldugu az sayida produksiyonda yer almak
yoluyla issiz ve paraya muhtag biridir. Bu yolla siyah
oyuncunun mesleginde ugradigi baski anlatilir. (...) Akil-
daki Bela adli oyununda ayni yazar siyah bir oyuncuyla
irk¢t ydnetmeni arasindaki gatismayi anlatmistir. Final-
de siyah oyuncu tum kadroyu kendi davasi etrafinda
toplar. (..) Adrienne Kened'nin 1976'da yazdigi Bir Film
Yildizi Siyah Beyaz Parlamali adli oyununda, siyah bir
oyun yazari olan Clara, kendi hayatindaki siyahi karak-
terleri beyaz Hollywood filmi yildizlariyla birlestirir. (...)
Ayni yazar Baykus Cevap Veriyor'da sanat tarihi anitla-
rini gormek icin Londra'ya giden siyah oyun yazarinin,
gordukleri karsisinda yasadigi hayal kirikligini anlatir.
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Yazarin siyah ebeveynlerden olusan imgelemi bu tarihi
figurlerle gelisir. (Case, 2010: 144-146)

Siyah kadinlarin kendilerine yonelik tutuma nasil bas-
kaldirdigini gosteren yukarida ¢zetlenen tiyatro faaliyetleri,
siyah kadinlarin tiyatro alaninda maruz kaldigi irk¢i ve cinsel
onyargilar acik eden érneklerdir. Bu oyunlardan da anlagili-
yor ki, siyah kadin oyuncu bu ényargilar nedeniyle rol alma-
maya ya da kucuk rollere ¢ikmaya mahkamdur. Ayrica oyun-
larda ifade edildigi gibi, Hollywood'un bastan sona beyaz
film yildizlanyla dolu olmasi, aniti dikilen yazarlar arasinda
tek bir siyah kadinin olmamasi gosterir ki, oyuncu ya da ya-
zar olarak siyah kadinlar sanat tarihi icinde kendilerine bir
tarlt yer bulamamaktadir. Siyah kadin oyuncularin sahnede
kendilerine yer agmak icin tek kisilik oyunlari, monologlar
tercih ettigi goralar. Bu durum oyun yazarligina da yansimis,
metinleri dogrudan etkilemistir. Oyun yazarligi ve oyuncu-
luk alanina karsilik yonetmenlikte siyah kadinlari gormek
pek mumkun degildir. Siyahlar, irkgi ényargilar nedeniyle
yonetim glclyle 6zdes gorulen bu meslegin disinda birakil-
mistir (Case, 2010: 148, 149).

Amerikada etnik kdkenlerinden ve cinsiyetlerinden do-
layr Otekilestirilen Meksikali kadinlar da benzer bir hareket
gelistirmistir. Meksika kokenli, Amerika'ya yeni gelmis belge-
siz gogmen isci erkeklere Chicano, kadinlara ise Chicana de-
nilmektedir (Case, 2010:150). Buradan hareketle denilebilir ki
Chicanolar Meksikali olduklari icin irksal, isci olduklari igin
sinifsal olarak ezilir; Chicanalar ise bitun bunlara ek olarak
bir de kadin olduklari igin, sahip olduklari cinsiyet yénunden
de ezilir. Dolayisiyla Chicanalar da hem kadin hem Meksikall
hem de alt sinif kisiler olarak erkek Meksikalilara kiyasla t¢
kat oteki durumundadir. Bu kadinlarin feminizm ve tiyatro
cercevesindeki hareketlerine, Amerikalilarin kendilerine
verdigi bu adi koyarak, bir anlamda otekiliklerini sahiplen-

dikleri yorumuna varilabilir.

Meksika

Amerikada kendilerine yonelik irkgi politikalara ve olumsuz

Chicanolar  yani kokenli isci erkekler,
tavirlara karsi bir araya gelerek kulturel milliyetci kimlikte,
kendi etnik kokenlerini sahiplendikleri tiyatro topluluklar
kurmuslardir. Bunlarin en bilineni El Teatro Campesino adini
tasir. Sagirtici olan sudur ki gunltk yasamda otekilestirilen,
hatta bu nedenle bir tiyatro kuran Chicanolar, bu tiyatroda

kadinlara karsi erkek egemen bakisi surdurup guglendirerek

onlar otekilestirmistir. “El Teatro Campesino’nun galismala-
rinda anlati formunun hakimiyeti, zaten yaratilmis olan gtig
iligkilerini pekistirir; bu gug iliskileri aktif erkek ¢zne ve La
Virgen'le asik kolelik ya da La Malinche'le cinsellige pran-
galanmis edilgin kadin 6tekinin temsilindeki cinsel farklilik
vasitasiyla yaratilir” (Yarbro-Bejarano, 2006: 105). Dolayisiyla
bu toplulugun oyunlarinda kadinlar ya kullanima agik cinsel
nesne konumunda ya da kendine verilmis kimligi tamamen
kabullenmis, erkegine bagli ask figurt, kole durumundadir.
Bu gosterim yerlesik ataerkil kodlamalari tasir ve pekistirir.
Boylece irksal olarak otekilestirilen bir topluluk buna kar-
si durmak igin bir tiyatro kurarken yerlesik ataerkil soylemi
kaniksatarak cinsel otekilestirmeyi bizzat yaparOnlar etnik
kokenleri ve ait olduklari sinif nedeniyle otekilestirilmenin
yaninda bir de cinsel kimlikleri nedeniyle baskilanmaktadir.
Ustelik kendileriyle ayni irk ve siniftan olan erkek &znele-
rin, ayrimciliga karsi durmak amacli yaptiklari gosterimlerde,
yalniz kadin olduklari icin onlari dislamalari Chicanolarin
kendiyle celistigini gosterir. Bu durum karsisinda Chicana-
larin kendilerine 6zgu sorunlari dillendirebilecekleri yeni bir

teatral etkinlik arayisina girmeleri kaginilmaz olur.

Meksika kokenli kadinlar olarak Chicanalar kendilerini
dogru ifade edebilecekleri, 6zgur ve toplumsal belirlen-
misliklerden uzak karakterler oynayabilecekleri bir tiyatro
arayisina girmis ve El Teatro de la Esperanza, yani Umut
Tiyatrosu'nu kurmuslardir. Grup icinde yonetmenlik, ko-
lektif yaratim, idare ve tum produksiyonda iktidar, kadinlar
ve erkekler arasinda esit olarak dagitilmistir. Bu dagilim ti-
yatroda kadinin ezilmesini sonlandiracak bir girisim olarak
dusunulebilir. Ote yandan Chicanalar, anlatilarda kadinlarin
nesne, erkeklerin ise 6zne konumunu isgal etmesine yone-
lik yaygin feminist elestiriyi merkeze almislardir. Burada bir
parantez agmak gerekir. “Anlati, deger yargilari, diinya go-
rust, davranis oruntuleri gibi pek cok konuda bilgi icerir”
(Simsek, 2005: 486). Bu nedenle bir anlati ataerkil toplumda
uretildiyse o toplumdaki cinsel esitsizligin izlerini tasir hatta
bununla da kalmaz dilden dile nesilden nesle aktarilarak bu
esitsizligin devamini da garanti eder. “Toplumsal duzlemde
yasanan cinsler arasi esitsizligin izlerini anlatilarda da kolay-
likla bulmak olanaklidir” (Simsek, 2005: 488).

Toplumsal yasamdaki ayricalikli konumun erkeklere
anlatilarda da taninmasi, erkeklerin ézne olarak anlatilarin
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odaginda yer almasi Chicanalarin tiyatrosunu etkilemis-
tir. Chicanalarin séz konusu tiyatro toplulugunda anlatisal
formlarda erkek 6zneyi temsiliyetin merkezinden ¢ikart-
manin zorlugunu anlatan bir belgesel tiyatro formu gelisti-
rilmistir. Bu belgesel tiyatro formundaki oyunlarda erkegin
gugsuzluk ve celiskileri tzerine yogunlasilmis, kadinlar top-
lumsal mucadeledeki 6zneler olarak temsil edilmistir (Yarb-
ro-Bejarano, 2006: 108, 109). Ote yandan Chicanalar tiyatro-
da kendilerini ifade etmek icin kendilerine zgu bir anlatim
bicimi olan teatropoesia’y: gelistirmistir. Bu bigim, tiyatro ile
siirin bir karisimi olup sarkilarda siir icrasina duyulan ilgiyi
gosterir (Case, 2010: 152). Bu yazinin sinirlari iginde séz konu-
su hareketin butun tiyatro faaliyetlerine yer vermek zordur.
Bununla birlikte, teatroposeia bicimini kullanan Chicana
tiyatrosunun ortaya koydugu, yetkin oyunlardan biri olan
Ates'in Dilleri'nden, bir model olmasi bakimindan kisaca da
olsa soz etmek gerekir.

Ates'in Dilleri, Chicana'nin 6znel kimliginin yazma eyle-
mine nasil etki ettigini gosterir. Degersiz islere mahkim edi-
len Chicana, rengi ve cinsiyeti nedeniyle okuma yazmadan
alikoyulmus, kendi yetersizliginden nefret etmeye sevk edil-
mistir. Oyunda Chicana'nin yazmasi, kendiyle beraber irkinin,
cinsiyetinin kimligini kesfedip sesini duyurmasinin gostergesi
olarak sunulur. Bu yolla Chicana'nin ugradigi baski ifsa edilir.
Oyunda kullanilan anlatim bigimi, szt edilen dustincelerin
dogrudan taslyicisidir ve Yarbro-Bejarano'nun degerlendir-

mesi de bunu destekler niteliktedir:

Oyunun ‘ben’is hem yazari hem de ezbere okunan me-
tinlerin sesini icerebilen merkezsiz bir 6zneydi.... batun
oyuncular donusumlt olarak yazar rolune giriyordu.
Metinler bazen bir tek aktér tarafindan ya da birkag
aktor arasinda bolusturtlerek soze dokultuyordu... Bu
oyunlarin nihai etkisi, kadin ve Chicana olmanin ne de-
mek olduguna dair bir diyalog icinde bircok farkli sesin
birbirine gegmis oldugu izlenimini yaratmakti.. Metin-
lerin pargali sunumu ve tarihin gegmise sekil veren bir
anlati formu olarak degil, elestirel bir sekilde yuzlesile-
cek kars! bir stirec olarak var olmasi ‘gecmisin icimizde
nasil isledigini’ kavramak icin gerekli zemini sunuyor,
bunu yaparken de degisim icin gerekli olan mesafeyi ve
hem iliski hem de sureklilik hissini kuruyordu. (Yarbro-
Bejarano, 2006: 11)

Bu anlatim biciminin isaret ettigi distunceler son de-
rece radikal ve Chicana feminist tiyatrosu baglaminda ol-
dukca islevseldir. Oncelikle oyunun &znesinin hem yazar
hem oyuncu olmasi hem de birka¢ oyuncuyu ayni anda
canlandirmasi, anlatilarda oldugu gibi metni tek bir 6znenin
ozellikle de erkek ¢znenin iktidarindan kurtaran bir girisim
olarak yorumlanabilir. Oyunun farkli seslerce dillendirilmesi
Chicana olmanin kadin, isci ve Meksikali olarak parcalanmig
ve Ug kat oteki olan kimligini imler gibi gérandr. Anlatila-
rin kronolojik, strekli, zincirleme yapisinin bozularak pargali
bir formun tercih edilmesi ise onlarin erkegi merkeze alan
gorme bigiminden kurtarilmasi, anlatilara yabancilasilarak
elestirel bakilmasi agisindan ¢nemlidir. Boylece Chicanalar,
ataerkil dustinme bigimine tiyatroda bicimsel ve iceriksel
olarak ikili bir elestiri getirirken yasadiklari sorunlari dillen-
dirme ¢abasina da girmislerdir.

Radikal feminizmin, kendilerine 6zgti sorunlari dile ge-
tirmede ve ¢o6zUm arayisinda yetersiz oldugunu soyleyen
yalnizca ‘siyah kadinlar’ ve Chicanalar degildir. Daha 6nce
de soylenildigi gibi Materyalist feministler de bu dustincey-
le feminizm bagligl altinda farkli bir hareket ve bu harekete
bagli bir tiyatro olusturmuslardir. Bu asamada Materyalist

feministlerin tiyatro faaliyetlerine géz atmak yerinde olur.
2. Materyalist Feminizm ve Tiyatro

Feminizmin beyaz, orta sinif, heterosekstiel kadin séylemi
haline geldigini ve kadin hareketinde bir hiyerarsi oldugunu
sOyleyenler yalniz siyah kadinlar degildir. Feminist hareket-
te yasanan ayrismalara paralel olarak sosyalist ve Marksist
gruplar, kendi hareketlerinin odagina isci kadini almis, onun
hem kapitalizmm hem ataerkil diizen tarafindan iki kat daha
fazla ezildigini dile getirmislerdir. Birbirine yakin durmasi ba-
kimindan ‘materyalist feminizm’ basligi altinda birlestirilen
bu iki grup feministler, daha da ileri giderek kadinin toplum-
daki ikincil konumunun yalniz ataerkil sistemle agiklanama-
yacagini ileri srmuslerdir. Onlara gére her turlu esitsizligin
kaynag!, sinifli toplum yapisini yaratan kapitalist sistemdir.
Materyalist feministler “kadinlar ve proletarya arasinda bir
benzerlik oldugunu kabul ederek; benzer bicimde erkek ve
yonetici grup ¢ikarlarina hizmet eden ‘yanlis bilin¢’ ya da ‘er-
kekle 6zdeslesen’ ideolojileri aciga gikarma surecinde kendi
ezilmislik durumlarinin dogru bir bilincini gelistirme yonun-
de kadinlari tesvik ederler” (Donovan, 2009: 133). Proletarya
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ile kadinlar, yoneticilerle erkekler 6zdeslestirildiginden bu
dusunce bicimine gore kapitalizmin sonlanmasi ataerkil du-

zenin sonlanmasiyla kosuttur.

Materyalist feminizm politik bir gorts olan Marksizm-
den/sosyalizmden kaynagini alir. Ancak burada Marksizm/
sosyalizm ile feminizmin tam anlamiyla uzlastigini séylemek
zordur. Materyalist feminizmin problemlerinden birisi “ev
ici emegin kapitalist sistemin ayrilmaz bir parcasi oldugu-
na ikna etmekle beraber kadinlarin ezilmesinin buttnsel bir
aciklamasini verememesidir. Marksist teorinin bugline kadar
bu agidan en vahim eksigi kadinlarin boyun egmesini kapi-
talizmin yUkselisine baglamasidir” (Donovan, 2009:155). Bu
goruste kadinin ezilmesini tek basina kapitalizme baglamak
ve ¢cozUmu yalnizca onun yikiminda gérmek eksik bir bakis
acisi olarak kalir. Buna karsilik Materyalist feminizmin dusun-
celerini savunan ve bu dustnceleri yazdiklari, sahneledikleri
oyunlarla dile getiren bircok oyun yazari ve tiyatro toplulu-
gu olmustur. S6z konusu hareketin tiyatrodaki temsilcileri
daha cok Avrupada, ¢zellikle de ingilterede karsimiza cikar.

ingilterede, kadinlarin cinsel kimlikleri nedeniyle is
yasaminda yasadiklari sorunlari konu alan birgok oyun sah-
neleyen Kadinlarin Tiyatro Grubu, bu anlamda énemli bir
ornek teskil eder. Kadinlardan olusan topluluk 1974 yilinda
kurulmus ve ‘yazar’ ya da ‘yonetmen’ gibi bir iktidarin olma-
digi kolektif ve esitlikgi yapiy! tercih etmistir.

Kadin yazarlarca veya toplulugun katilimi ile yazilan

metinlerde amag, kadinin yasadiklari ve tarih boyunca

cektikleri acilar sahneye getirmek ve seslerini yuksel-
terek suskunlugu bozmaktir... Kolektif yazima gidilme-
sinin bir nedeni de kadin yazarlarin ¢cogunun bireysel
deneyimlerini aktarma kisirliginin éntine gegmektir.

(Ergtin, 2003: 110).

Topluluk, oyunlarinda cinsel egitim, is olanaklarinin ye-
tersizligi, kadin ve erkegin esit Ucret almasi geregi gibi prob-
lemleri islemistir. ingiltere'de bilinen diger dnemli materya-
list durustaki feminist topluluklar, 1972'de kurulan Kirmizi
Merdiven, 1975'te kurulan Kadinlarin Kumpanyasi ve Kadin

Tiyatrosu Organizasyonu adlarini tasir.

Kirmizi Merdiven bircok meseleden biri olarak kadin
oyunlari Uzerinde calisti. Bir grup olarak kadinlarin po-
zisyonunu sorgulamakla kalmayip, toplum icinde aile-

nin énemine ve aile icinde kadin erkek rollerine dikkat
ceken yeni feminizmin ardindaki politikayi ele aldilar.
Brecht'in Ana adli oyununu teatral bir model olarak be-
nimsediler. 1973'te kadinlarin yazip yonettigi, sahneye
koydugu kadin tiyatrosu sezonunu agtilar. Tema olarak
‘kadinlara sunulan sinirli olanaklar nedeniyle is hayatin-
da yasanan hayal kirikliklar” belirlendi. Kadinlarin Kum-
panyasli ise meslek icinde kadinlara sunulan olanaklarin
arttinlmasi yonunde propagandaya yogunlasir. Erkek
deneyiminden cok kadin deneyimine odaklandilar, ilk
oyunlarinda tarihteki kadinlari anlattilar cekici kadin
imgesinin kadinlar tarafindan sunumunu tartismaya
acan oyunlar sahnelediler. (Wandor, 2006: 139-142)

irlandada 1983 yilinda kurulmus olan Charabanc Tiyat-
ro Toplulugu da, bu hareket icinde konumlandirilabilecek
tiyatro calismalari icin iyi bir érnektir. Is konusunda cinsi-
yete bagli ¢ifte standardin tiyatro alaninda da séz konusu
oldugunu gormek toplulugun kurulmasina neden olmustur.
“Toplulugun kurulusu tiyatroda kadinlar igin is firsatlarinin
yoklugu ve alabilecekleri birkag roltun de dusuk kalitede ol-
masinin neden oldugu hayal kirikliginin bir sonucudur... ilk
oyunlari olan Amaclarinizi Biriktirinin Kuzey irlandadaki
fabrika iscilerinin 1911 yilindaki grevini konu almasina karar
vermiglerdir” (Martin, 2006:164). Materyalist feminizm du-
stnuldugunde ilk oyunun boyle bir problemi ele almasi te-
saduf olamaz. Calisma hayatinda da toplumsal hayatta da
kadinlarin ikincil konumunu kapitalizme baglayan materya-
list goras dogrultusunda kurulan topluluk, elbette iscilerin
ayaklanmasina 6ncelik verecektir. Boylece grubun materya-
list kimligi, daha en basta konu seciminde ortaya ¢ikmis olur.
Toplulugun oyun calismalarinda cinsel kimlige cok énem
verilmemesi ve kadinlarin sahnelemede etkin konuma yer-
lestirilmesi, grubun materyalist feminist kimlige uygun bir
calisma bigimi benimsedigini gosterir.
Chrabanc tyeleri kendilerini yaprtin tretim ve sergilen-
mesinin buttn asamalarinda kontrol ve ozerkligi elle-
rinde tuttuklari bir konuma yerlestirir... Oyunlarda rol
alacak erkek oyuncu bulunmadigl zamanlarda, aktrisler
erkek rollerini de kendileri oynamaya karar vermistir.
Butun bunlar sanatginin roltnun feminist bir bakis agi-
siyla yeniden tanimlanmasi strecine katkida bulunur.
Charabanc Tiyatro Toplulugu, adeta irlanda tarihini
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daha 6nce disarida birakilanlari (kadinlar) da dahil edi-
lerek yeniden yazmislardir. (Martin, 2006: 165)

ingilterede materyalist feminizme kapsaminda oyunlar
yazan Pam Gems, Dusa, Fish, Stas and Vi adli oyunuyla bu
konudaki arastirmalarda siklikla karsimiza cikar. 1976'da ya-
zilan oyunda yazar, bir anlamda materyalizmle feminizmin
yukarida s6zu edilen uzlasmaz kimligini somutlar. “Kadinlar
bir odada bir araya gelirler. Erkeklerle iliskilerini art arda si-
ralarlar. Sahne kadinlar tarafindan isgal edilmis olsa da odak
noktasi erkeklerle yasanan gatismali cinsel iliskilerdir” (Case,
2006: 154). Solcu erkek arkadasi burjuva bir kadinla beraber
olan Fish, bunu kaldiramaz, oyunun sonunda intihar eder,
dolayisiyla yasam ve idealler birbiriyle uyusmaz. Oyunun
kahramani Fish'in materyalist feminist kimligi degil, ataer-
kil toplumdaki ihanete ugramig kadin kimligi agir basmistir.
Solcu bir kadin olarak Fish, materyalist feminist bakis agi-
siyla s6z konusu haksizligin bedelini kendi caniyla ¢deme-
melidir. Burada goralur ki kadin olmakla Marksist/sosyalist
olmak farklidir. Bu nedenle kapitalizmle ataerkil dizen ayni
sey olmadigi gibi cozimleri de ayni olamaz. Oyunda oyku-
lerini anlatan kadinlarda feminist biling yoktur. Son kertede
oyun, materyalist feminizmi elestiren bir kimlige burtntp
bir geliskiyi dillendirir. “Sonucta cinsel mesele, kadin-erkek
iligkilerinin bir basarisizligi ve Fish gibi bir Marksist icin ironik
bir bicimde, ailenin cinsiyet-iktidar iliskilerini saglikli hale
getirme vaadinin basarisizigi olarak ortaya koyulur” (Case,
2006: 154).

Materyalist feminizmin énculeri ingilterede ortaya cik-
mis, goruldugu gibi bircok énemli topluluk bu tlkede ku-
rulmustur. Ancak bazi dnemli Amerikan oyun yazarlarinin
oyunlari da s6z etmeye deger niteliktedir. Bu anlamda Caryl
Churcill'in oyunlari dikkat gekicidir. Churcill'in oyunlarinda
hem radikal feminizmin hem materyalist feminizmin gorus-
leri bir arada bulunmaktadir. Ancak bu yazida yazarin oyun-
larinin materyalist feminist yonleri ele alinacaktir.

Caryl Churcill'in 1979'da yazdigi Cloud Nine (Mutluluk-
tan Uguyorum) adli oyunu materyalist feminizmin énemli
bir drnegidir. Oyunda sinifsal baski anlaminda sémurgecilik
ve ataerki bir araya getirilerek toplumsal cinsiyet baskisinin
analizi yapilir. “ilk perde cinsiyet baskisinin teki kurumlarla
arasindaki gizli ittifakin izini sirmeye devam ederken ikinci

perde cinsel hazzin kismi bir 6zgurlesmesini/kutsanisini su-

nar. (Case, 2006: 154). Dolayisiyla dnce kadin bedeninin ata-
erkil baski mekanizmalari tarafindan nasil bastirildigi goste-
rilir ardindan kadin bu bastinlmisligi gérerek kendi bedenini
kesfetmeye baslar. Bu kesif bedenin ataerkil kimligin diginda
tanimlanmasi anlamina gelir. Boylelikle yazar, bu dogrultu-
daki farkindalikla bir ¢6ztim sunmus olur.

Yazarin 1980-1982 yillari arasinda yazdigi Top Girls (Zir-
vedeki Kizlar) adli oyunu ise, onun sosyalist feminist olarak
nitelendirilmesine yol agan dénemli bir érnektir. Oyunda ka-
dinlarin is yasaminda var olabilmek, mesleklerinin zirvesine
ulasabilmek icin 6demeleri gereken bedeller anlatilarak sor-
gulama baslatilir. Mesleginin zirvesine ulasmis olan Marlene,
bir kizi oldugunu dahi unutmustur. Ctnku is yasami icin aile
yasamini terk etmis, kizini kiz kardesine birakmis, kiz karde-
sini de calisma hayatindan uzak, yoksul bir ev ici yasamina
mahkdam etmistir (Gul, 2010: 94-99). Kapitalist ataerkil top-
lumsal kosullar, kadina, aile yasami ile is yasami arasinda
zorlu bir segim dayatir. Dikkate deger nokta kadinin hangi
secenegi tercih ederse etsin agir bedeller ddeyip mutsuz ol-
masidir. Goruldugu gibi Marlene is yasaminda basariya ula-
sirken kizindan olmus, kardesini de aile yasamina mahkdm
edip is yasamindan uzak birakmistir. Son kertede iki kadin
da mutsuzdur, kapitalist toplumun dayattigl secim yapma
zorunlulugu kadini gikigsiz birakmaktadir. Oyunda yazar bir
mesaj vermek ya da taraf tutmaktan ziyade, sosyalist femi-
nist cizgide bir soru sormakta ve seyirciyi sorgulamaya ca-
girmaktadir. Burada ne is yasamindaki ne de aile yasamin-
daki kadin mutludur. Sorun dogru tercih yapmak degil bu
tercihleri ortadan kaldirmak, meslek hayatini aile yasamiyla
birlestirme yolunda bir duzen kurmaktir. “Devam eden bir
aile hayati ile basarili bir kariyer nasil birlestirilebilir soru-
su ¢6zUm aranan bir baslik olarak géze carpmaktadir” (Gul,
2010: 100).

Caryl Churcill'in ilk profesyonel oyunu Owners'da
(Sahipler) kapitalizm ataerki iliskisinden hareketle sahip
olma tutkusu islenir. insanin doymak bilmeyen sahip olma
arzusu Uzerine sorgulama baslatilir. “ilk profesyonel oyunu
Owners'da adindan da anlasilacagr gibi, -kadin ya da erkek-
insanin arzulama ve sahip olma tutkusunun sinirlarini tahlil
eder... Bu oyunda Churchill, hareket noktasi olarak ev sahibi
ile kiraci arasindaki iliskiyi ele alir” (Hizlan, 2004: 81). Ancak
oyunda ‘sahip olma’ tutkusu, alisilmig olanin disinda bir ka-
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din Uzerinden anlatilir ve buna bagli olarak ataerkil diizenin
bictigi toplumsal cinsiyet rolleri ters yuz edilir. “Churchill,
fazla basite indirgenmis bir kadin-erkek algilayisindan kagin-
mak igin oyundaki pasif karakteri bir erkek (Clegg), basari ve
sahip olmak icin durmadan ¢alisan ve oyunlar kurgulayan
ana karakteri ise kadin (Marion) olarak se¢mistir” (Hizlan,
2004: 82).

Oyunda Marion 6ncelikle Alec ve Lisanin oturdugu
evin, ardindan gecmiste yasadigi iliskiden dolayi Alec’in sa-
hibidir. Esi Clegg ise Marion’un basarisindan nefret eder, onu
kendi mali gibi gorur. Sahip olma tutkusu erkekte de vardir.
“Bencilligin ve sahiplenme tutkusunun surekli tirmanista
oldugu bu oyunda, Marion gibi Clegg de mal ustunde hak
sahibi olma iddiasindadir. Burada sozu edilen mal ise meta-
lagmis kadini tanimlar” (Hizlan, 2004: 83). Dolayisiyla kadinin
temsili degisse de erkegin ona bakisi ayni kalir. Ancak oyun-
da farkli olan kadinin da erkegi sahiplenebilmis olmasidir.
Oyunda cinsel rollerin tanimindan anlatim bicimine degin
bircok farklilik vardir. Doyumsuzluk ve sahip olma tutkusu
ataerkil duzen kapitalizm iliskisi icinde sorgulanir. Mater-
yalist feminist cizgide dustintlecek olursa oyunda kadini
metalastiran, insandaki sahip olma tutkusunu da tetikleyen
kapitalizme dikkat gekilir.

Yazarin 1983’te yazdigi Fen adli oyunu diger oyunlarina
oranla daha az taninir. Oyuna adini veren Fen, Londradan
uzak bataklik bir bolgenin adidir. Oyun bu boélgede yasayan
kadin isgilerin ezilmesini konu alir. Bu anlamda hem ‘isci’ ol-
manin hem de cinsel kimligi dolayisiyla kadinlarin ezilme-
sinin odaga alinmasli, bu oyunda da kapitalizm ile ataerkil
duzenin is birligine dikkat cekildigini gosterir. Bu cercevede
Fen de sosyalist feminist gizgide bir oyundur. “Ataerkil aile
ve toplum yasantisina, kapitalizmin olusturdugu yarismaci,
esitlikten yoksun ve cins ayrimini keskinlestiren sistemine
karsi kadinlarin toplumsal konumunu gézler énine seren
gorusleriiceren bir oyun olarak dikkat ceken Fen, Churchill’in
butun oyunlarinda oldugu gibi iceriginde sosyalist-feminist
izlekleri barindirir” (Biger, 2009: 37den).

Oyunda toplumsal kimliklerin kusaktan kusaga aktaril-
digi gosterilirken kadinlarin, ezilmelerine ses ¢ikarmamala-
r da elestirilir ve dolayli olarak kadinlar ezilmelerine karsi
baskaldiriya cagrilir. Bu da oyunun sosyalist feminist kimli-
gine paralel bir durumdur. Oyunda baskaldiran kadinlarin,

kendi roltinu i¢sellestiren kadinlari karsi durusa sevk edeme-
dikleri, aykiri bir ses olarak kaldiklari gozlemlenir. Dolayisiyla
kadinin ezilmesi, icinde bulundugu durumu kaniksamasiyla

dogru orantilidir.

Amerikada sosyalist feminist cizgide yazilmis oyunlar
kisitlidir ve bu konuda akla gelen ilk 6rnek burada detay-
li olarak s6zu edilen oyunlaryla Caryl Churcill olur. Ancak
kaynaklarda adina sikca rastlanmamakla birlikte, Amerikada
sosyalist feminist ¢izgide yapitlar verdigi bilinen Lillian
Hellman'dan ve onun Kugtik Tilkiler adli oyunundan séz et-
mekte fayda vardir. Yazar bu oyunda, Caryl Churcill'in Ow-
ners oyununda yaptigl gibi, kadin erkek demeden Ust orta
sinifin acgodzlu ve doyumsuz oldugunu gosterip elestirir.
Oyunda olaylar kabaca soyle cereyan eder:

Oyunun baskahramani Regina; esi Horace hastanede
yatarken erkek kardesleri Ben ve Oscar ile birlikte ku-
zeyli Marshall'in ortakligiyla kasabaya bir fabrika kur-
may1 duslemektedir. Bu sayede kuzeyli zengin bayanla-
rin arasina karisip gosterisli bir hayat surdurebilecektir.
Bu Uc¢ kardes, Hellman'in kurgusunda “t¢ kaguk tilki”
olarak saptanir... Alt edilmesi gereken ve bu ise parasini
koymasi istenen hasta Horace olacaktir. “Tilkilerin lesi”
olarak algilatilan Horace finale dogru bu dunyayi ag ve
kurnaz tilkilere birakip gogecektir. (Akin, 2011: 214)

Burada Guney Amerika ve Kuzey Amerika arasinda kar-
sitlik kurulur ve kadinlar kuzeyin kapitalist yasamina imren-
mektedir. Bu anlamda yazar guneydeki kadinlarin bu yanlis
yaklasimini gozler énline serer. Kuzey Amerika'nin kapitalist
toplumsal yapisinin getirecegi gorme bicimi erkek egemen
soylemi tetikleyerek soz konusu kadinlari daha olumsuz bir
konuma itecektir. Materyalist feminizme paralel olarak ka-
pitalizm ve ataerkil duzen ic ice gegirilerek elestirilmis olur.

Guney'in feodal bir yapi igerisinde, Kuzey'in endust-

riyel ve ekonomik gelisimlerine sicak bakan yaklagimi;

sosyalist bir cizgide eserler veren Hellman'in ana konu-
sudur. Bir gecis dénemini canlandiran yapisiyla Guneyli
kadinlarin kendi konumlarinin bilingsizligini de elesti-
ren Kuguk Tilkiler; cins ayrimi yapmaksizin Hubbard ai-
lesini, ortamin yarattig kucuk tilkiler olarak adlandirir
ve bu tilkileri duzenin igerisine gonderir. (Akin, 2011: 214)

Oyunda cins ayrimi yapilmamakla beraber, kadinlar bi-
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lingsizligiyle yazarin elestirisine iki kat fazla hedef olur. Cun-
kt kadinlar ataerkil duzenin kapitalizmle is birligi igcinde on-
lari ezdigini goremezler. Aksine s6z konusu duzeni besleyen
tilkilere dénusurler. Tam da bu nedenle yapit sosyalist femi-
nizmin tipik bir érnegidir. Kapitalist ataerkil sistemin dislisi
haline gelen kadinlar, kendi konumlarini gdrmeyip, sistemin
getirdigi doyumsuzluk ve acgodzluluk, insanlari nesnelestir-
me egilimi ve gug tutkusuyla, bir anlamda erkekleserek var
olurlar. Ataerkil duzende cinslere iliskin hiyerarsik yapilan-
ma, burada kapitalizmle beraber kadin cinsinin iginde, sos-
yo-ekonomik kosullara bagli bir hiyerarsiyi Gretmektedir. Bu
da sosyalist feminizmin kadin hareketine temel elestirilerin-
den biridir.

Hem feodal yapiyi hem de kapitalist sistemi ayni anda
elestiren oyun adeta bilingsiz kadinlarin bir ironisi gi-
bidir... YUzyillardir erkekle dzdeslesen gl imgesi, ka-
dinin esitlik mucadelesinden séz edilmeye baslanan
bir dénemde, bilingsiz, bos bir sinifin elinde kadinin
Ustlendigi yapay bir baskaldiriya dontustyordur. Teme-
li gikarcilik olan kadin eylemi, baslangi¢ noktasi kadar
sonuglar agisindan da yararsiz, felaket getiricidir... Or-
tamin dogal sonucu olan bilingsiz kadin kahramanlarin
elestirisi, feminizmin esitsizlige yonelik savasiminin
belli bir sinif icerisindeki sagliksizligiyla kosut olarak
gitmektedir. (Akin, 2011: 217)

Materyalist feminizme model olabilecek bazi oyunlar
da Almanyada yazilmistir. Gerlind Reinshagen, 1981de yazdi-
g1 Ironheart (Demirkalp) oyunuyla bu ¢izgideki Alman oyun
yazarlarindandir. Ofiste sekreterler arasinda gecen oyunda
terfi ve Ucret esitsizliklerinin kadina etkisi anlatilir. Bagkah-
raman calisma arkadaslarinin sikintili varoluslarini gozlemle-
yen ve gelecek vadeden bir kariyer igin ofisi terk eden olum-
lu karakterdir. Ayrilma kararini komsu ofisin penceresinden
atlayarak intihar eden geng bir kadini gérdukten sonra verir
(Case, 2010: 132). Burada genc kadini intihara strtkleyen sey,
onun emegini sémurerek yukselen erkek yoneticilerin lideri
oldugu ataerkil kapitalist sistem olsa gerektir. Bu sistemde
s6z konusu ofiste yukselemeyecegini goren baskahramanin
bilinci materyalist feminist bilincle kosut olarak sunulmus
olur.

Daha genc bir bagka Alman oyun yazari Friederike Roth,
1981de yazdigi Ritt auf die Wartburg (Wartburga Seyahat)

adli yapitiyla bir bagka ¢nemli isim olarak karsimiza ¢ikar.

Oyunda kucuk bir grup Bati Almanyali kadin, tatillerini
Dogu Almanyada gecirmeye karar verir. Kapitalist Bati
Almanya ile kominist Dogu Almanya arasinda kesfettik-
leri zitliklar oyunun mizah unsuru olur... Seks nesneleri
olma ve erkeklerle cinsel iligkiler gibi feminist meseleler
bolunmus Alman toplumundaki zit ekonomik ve politik
yapilar icinde tanimlanir. (Case, 2010: 132, 133)

Buradan hareketle oyunda, materyalist feminizmin go-
rastine paralel olarak, kapitalist toplumda kadina bicilen rol
ile komunizmde kadinin kimligi birbirinden farkli hatta karsit
olarak sunulmustur seklinde bir yoruma varilabilir. Kadinin
kurtulusu igin de komunizm materyalist feminizm dogrultu-
sunda bir model teskil eder.

Materyalist feminizmin italyadaki destekcilerine bakil-
diginda basta gelen isimlerin Dario Fo ve esi France Rame
oldugu goérulmektedir. italya'nin tarihi toplumsal kosullari,
sosyalist feminizmin burada desteklenmesinde énemli rol
oynar. Fasizm ile yonetilen italyada, feminist hareketi bas-
latan kadinlar, daha ¢ok fasizm karsiti orgutlerle birlestikle-
rinden, tlkede feminist hareket sosyalist gizgide ilerlemistir.

italyada sosyalizm ve feminizm genelde bir arada ol-
mustur. Bu durum italyan feministlerinin degisik sinif
ve topluluklardan olusmasindan kaynaklanmaktadir.
Yetmisli yillarin ortalarinda politika ve sosyal hayatta
aktif olmaya baslayan kadinlar parti yarttme kurulla-
rinda daha fazla ve daha aktif rol oynamaya baslamistir.
(Gil, 2009: 42)

Bu tur sosyalist orgutlerde bulunan Dario Fo ve esi
France Rame kendi tiyatrolarini kurup, oyunlarini yazarak
feminizme sosyalist bir cizgide katki saglamislardir. Oyle ki
Dario Fo, ifade ettigi gorusleri nedeniyle cezalandirilmistir.
ikilinin sosyalist feminizme katkisi Kadin Oyunlari basligi
altinda topladiklari bes oyunla olmustur. Bu oyunlarin ya-
ziminda kadin olmasi dolayisiyla France Rame’in daha etkin
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. S6z konusu oyunlarda,
Dario Fo'nun halk tiyatrosu yanindaki tavrinin da etkisiyle,
Commedie de U'Arte ozellikleri oldukca fazladir. Toplumsal
elestiri mizahi ogelerin icine yedirilmistir. Monolog tarzin-
da ilerleyen oyunlarda dekor kullanimina iliskin éneriler ol-
dukca basittir (Fo ve Rame 2003: 46). Burada dikkat geken



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Banu GAKMAK e Batida Cagdas Feminist Tiyatronun Gelisimi

ve Uzerinde durulmasi gereken &zellik monologun diyaloga
tercih edilmesidir.

Karsilikli diyalog icin iki veya daha fazla kisi gerekmek-
tedir. Saglikli bir konusmanin gerceklesebilmesi icin
taraflarin birbirlerini dinleyip, anlayip, uygun cevaplar
vermeleri gerekmektedir. Ancak bastan bu yoldan vaz-
gecilip tek yonlu bir konusmanin cereyan etmesi sah-
nedeki kadin oyuncunun derdini anlatacak birilerinin
olmayisini, onu anlayacak veya anlayabilecek insanla-
rin sinirli olusuna, yalnizligina, caresizligine gonderme
yapmaktadir. (Gul, 2009: 68, 69)

Goruldugt gibi monologun tercih edilmesi ataerkil
toplumda kadinin diyalog kuracak bir muhatap bulamadigi-
ni anlatmas! bakimindan oldukga islevseldir. Ayrica sahnede
anlatilanlar konusunu gercek yasam oykulerinden alir, buna
bagli olarak mekan da gercekgi cizilir (Fo ve Rame 2003: 69).
Bu gercekgiligin erkek egemen toplumda kadinin sorunlarin
anlatmak bakimindan daha etkileyici olacagl su gotirmez
bir gercektir. Dikkat ceken bir baska nokta, bu gercekleri
yasayanlar ve dykulerini anlatanlar bizzat kadin oldugu icin,
sahnenin kadina 6zgu hale gelmesi, sahnede erkegin yer al-
mamasidir. Denilebilir ki Kadin Oyunlari bu yolla toplumsal
alanda erkege bagimli olan ve konusamayan kadini, en azin-
dan sahnede bir parga 6zgurlestirip ona kendini ifade etme
hakki tanir.

Burada Kadin Oyunlarn basliginda yer alan énemli
oyunlardan Yalniz Kadin'a bir model olarak genel hatlariyla
deginmek yerinde olur. Adindan da anlasilacagr gibi, oyun-
da, kendini yalniz hisseden, bu yalnizliktan radyo dinleyerek
kagmaya calisan, kocasinin ilgisizliginden yakinan bir kadin
merkezdedir. Yalniz Kadin'in ait oldugu tek yer evi, sahip
oldugu tek sey esyalari oldugundan onlara ¢ok deger verir.
Onun evde baski gérmesini saglayan sadece kocasi degildir,
kocasi ve diger etmenler sadece buyuk bir mekanizmanin
parcasidirlar (Fo ve Rame 2003: 77). Yalniz Kadin'in evine si-
zan, seyircinin farkina varmaya ¢agrildigi buyuk mekanizma,
kadini eve kapatarak tstundeki baskiyi artiran kapitalizm-
den baskasi degildir. Boylece oyunda Yalniz Kadin'in éykusa
Uzerinden buyuk bir sistem elestirilir. Kadinlar bu sisteme
karsi cikmaya, erkegin kullanim nesnesi olmaya son vermeye

cagrilir.

Anlatilan ¢ok basit ve komik bir olay gibi goztkse de asil
elestirilen ve hedef alinan nokta durumun arkasinda
bulunan buyuk yapidir... Yalniz Kadin oyunu, ele aldigi
bu yonleriyle baskiya ugrayan bir kadinin hikayesinden
yola gikip devletin resmi baski aygitlarinin bir érnek-
lendirmesini gerceklestirir.. Kocasl, asigl, rontgencisi,
alacaklisi, kayinbiraderi ve cocuklari tarafindan adeta
hapsedilen Maria'nin tek kurtulus yolu bunlardan kur-
tulmasidir... Parodik bir dille anlatilan oyun, kadinlarin
erkeklere karsi sorunlarini ¢ozmede miicadele etmele-
ri gerektigini gosteren finali ile sona ermektedir. (Gul,
2009: 76-78)

Goruluyor ki materyalist feminizm bir tlkeyle sinirli
kalmayip Avrupa’nin buytk bir bolumune yayilmistir. Bu si-
nirlari genis hareket burada cok genel hatlariyla, hareketin
kose tagi olmus isimler ve oyunlarla tanitilmaya calisilmis-
tir. Gelinen noktada materyalist feminizmde ortaya koyulan
dustincelerin tiyatroda somut bir bicimde ifade edildigi ve
kapitalizm karsitliginin, ezilen bir kesim olarak kadinin bi-
linglenmesi gereginin odaga alindigi goérulmektedir. Ancak
kapitalizmin tek basina ataerkil sistemin sebebi olmadig
gibi, kapitalizmin yikiminin da kadin sorununa ¢ézim ola-
mayacagl yolundaki saptama séz konusu feminist hareketin
ve bu gizgideki tiyatro faaliyetlerinin tikandigl nokta olarak
gbze carpar.

Genel seyri icinde politik tavirlarla es gudumlu olarak
ilerlemis olan feminist hareket, son zamanlarda daha cok
kendi igine kapanmis, diger politik duruslardan bagimsiz bir
kadin soylemi tartigilmaya baslanmistir. Bu durum feminist
tiyatrodaki dil ve bigim arayislarini da dogrudan etkilemistir.
Feminizmin girdigi bu farkli yolu aganlar daha cok Fransiz
dusunarleri oldugundan olsa gerek bu hareket ‘Fransiz Fe-

ministleri’ adiyla anilir. Siradaki baslikta s6z konusu hareket
ile tiyatrodaki yansimalarina kisaca géz atmak yerinde ola-

caktr.
3. Fransiz Feministleri ve Tiyatro

Son dénemde Fransa odaginda ilerleyen feminist dustince,
diger siyasi ideolojilerle bagini kopartmis, kendi soylemi-
ni olusturmaya odaklanmistir. Bu baglamda temel mesele
ataerkil sistemin belirledigi toplumsal cinsiyet kimliginden
uzak, yeni bir kadin kimligi yaratmak, kadina 6zgu bir kaltar
olusturmak, daha da énemlisi erkek egemen soylemlerden

uzak, kadina ait yeni bir dil ve ifade bicimi kurmak olmustur.
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Cunku “kadinlarin bedenleriyle yasadiklari iliskiler kulttrel
olarak belirlenmistir. Kaltartin kadinlar icin ayri, erkekler icin
ayri duzenlendigine, kulturel olani yeniden bigimlendiren
yazma ediminin kadin icin 6zel bir énemi olduguna inanilir”
(Sarup, 2004: 162). Yani Fransiz Feministlerine gére kadinin
kimligi ataerkil kaltur tarafindan belirlenerek ona verilmistir.
“Kadin bu yazarlar tarafindan bir kurgu olarak ele alinmakta-
dir... gerek cins gerek cinsiyet bir kurgu olarak ele alinmaya
baslamustir” (Isik, 1998: 87). Bu kurguda ataerkil sdylemlerle
orult eril dilin buyuk payr vardir. Bu yuzden degisim kadi-
na 6zgu bir dilin kesfi ile baslayacaktir. Amag “kadina 6zgu
toplumsal bicimin gelistirilmesine én ayak olmak, boylesi
bir dustinceyi yureklendirmektir” (Sarup, 2004: 169). Bu ger-
cevede baska siyasal ideolojilerden uzaklasan feminist du-
stince, buna karsilik farkli bilim, dustince ve sanat alanlariyla
siki bir iliski icine girmistir. Bu harekette dustnceleri ve ya-
pitlariyla 6nde gelen isimler Luce Irigaray, Héléné Cixous ve

Julia Kristevadir.

Bu harekete gore kadinlarin erkeklerden farkli bir kul-
tart vardir. Ama bu farklilik alisilagelmis olumsuzlamanin
aksine kadini degerli kilan bir farktir. Ancak verili toplum-
sal cinsiyet ortntalerinin kusaktan kusaga aktarimi bu far-
kin fark edilmesini, kadinin kendi kimligini olusturmasini
imkansiz kilar. Burada dil belirleyici rol oynar. Bu nedenle
“Cixous'un tasarisinin énemli bir bolumunu stregelen ata-
erkil mantik dogrultusundaki séylemleri ortaya ¢ikarmak ve
bu séylemlerin dogalliklarini ortaya sermek olusturur” (Sa-
rup, 2004:161). Alistigimiz, dogal saydigimiz soylemler o ka-
dar da ‘masum’ degildir, altinda ataerkil kodlamalar tasir ve
onun varligini garantiler. Dahasi bu séylemlerle orulu dil ile
kadinin kendini ifade etmesi, kurtulusunu saglayacak bigim-
de kimligini kucaklamasi mumkun degildir, kadin kendine ait
bir dil olusturmalidir. “Irigaray’a gére tim var olan soylemsel
mekanizmalarin yikilmasi vasitasiyla bu dil olusacaktir” (M.
Whitford, 1989: 112; Isik, 1998: 8Tden). S6z konusu dusuntrler
kadina ait bu yeni dile “disil dil” adini verir. Disil dil su 6zel-
liklere sahiptir:

Kultaran erkek egemen baskinligina eril dil yapisina
karsi koyabilmek icin “kadinlar kendi dil uzamlarina”
ulasmak zorundadirlar. Bu, disil yazidir. Bu yazi/n
babadan degil, anneden turemistir.... Disil yazin, sesle
yakindir cinkt konusmayla iliskilidir. Bu da onu ritme

yaklastirir ve bilingdisiyla iliski kurar. (..) Kadinlarin,
6zel alanda, evin icindeki dért duvar arasinda, kend-
ileri ve birbirleriyle birakildiklari dunyanin, ézel bir dili
vardir. Bu dil, binlerce yillik erkek-egemen iktidarin
disinda kalan ve bazen yalnizca kadinlarin anlayabildigi,
beden hareketleri, sozcukler ya da uyakli dizelerle
zenginlesmis bir éruntudar. Ve bu dil, kadin bedeniyle
ilintilidir. (Yamaner, 2005: 5, 6)

‘Disil dil’ kavramina paralel olarak tiyatroda kadinin yeri,
kadinin tiyatro yoluyla kendini ifade etme bicimi de sorgu-
lanacak, yeni teknikler ortaya cikacaktir. Bu dustinurlerden
Héléné Cixous, feminist dustnce ile tiyatronun birlestigi
noktada konumlanir. Cunkd kendisi ayni zamanda bir oyun
yazaridir ve oyunlari dustncelerinin somutlanmig halidir. Ci-
xious “tiyatronun gecmiste kadini strekli olarak nesnelestir-
digine inanir... Boylesi bir tiyatroda kadinlar sessiz birakilmis,
bedenleri yok sayilmis ve ardindan teshir seviyesine yuksel-
tilmislerdir” (Sarup, 2004: 166). Helene Cixous'un, feminist
tiyatronun manifestosu olarak adlandirilabilecek Aller a la
Mer adli metninde, dncelikle var olan tiyatro gelenegi eril
fantezilerin Grant olma yonuyle elestirilir.

Eril fantezinin emirlerine gore insa edilen tiyatro butun
kalturlerin kaynagindaki cinayet sahnesini siddetle tekrar
eder ve pekistirir. Oyunun baslayabilmesi icin her zaman bir
kadinin 6lmesi gerekir. Ancak o ortaliktan kaybolursa perde
acilir; kadin baski altina, mezara, timarhaneye, unutulmaya
ve sessizlige gomulur. Yalnizca yoklugunda veya istismar
edildiginde sevilir. iste bu yuzden tiyatroya gitmeyi biraktim.
Tiyatroya gitmek kendi cenazeme gitmek gibiydi. Tiyatro ya-
sayan bir kadini ya da bedenini ve hatta bilincaltini sahnele-
mez. (Cixious, 2006: 204)

Cixous var olan tiyatronun ataerkil kimligini gozler
onune serip elestirdikten sonra, bu tiyatroyu kadin var olu-
sunu saglayabilecek dogrultuda degistirme amacini guder.
Degistirecegi, kadina varlik kazandiracag! tiyatro disil dil’
kavraminin ‘disil tiyatro'ya dontsmus hali olarak nitelendiri-
lebilir. Kadin bedeni, kimligi ve deneyiminin dile gelecegi ti-
yatronun bicim ve icerigi, anlatim araclar Cixous tarafindan
alisilmigin disinda gizilir.

Eger tiyatro sahnesi kadinsa, bu alanin teatrallikten

kurtarilmasi gerekecektir. Kadin bedensel bir varlik
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sergilemek isteyecektir... gorsel olana bagliligimizi
azaltmamiz, isitsel olana vurgu yapmamiz, buatun
kulaklarimizi ~ 6zellikle bilingaltinin  atiglarina  has-
sas olanlari, sessizlikleri ve sessizliklerin altinda yatan
seyleri duymak igin egitmeyi ogrenmemiz gereke-
cektir... Sahne kadinin hayatinin gectigi yerde, hayat
hikayesinin belirlendigi yerde gecer: Bedenin iginde,
kaniyla baslayan yerde. Bu tiyatroda/sahnede olaya
ihtiyag yoktur. Kurgu ve eylem gerekli degildir. Dinyayi
donusturecek tek bir jest yeterlidir. (Cixious, 2006: 205)

Fransiz Feministleri basligi altindaki dustinceler Ci-
xious oyunlarinda boylece somutluk kazanir. Bu asamada
Cixous'un oyunlarina kisaca deginmek yerinde olacaktir.
“ilk piyesleri temelde kadinin ataerkil kalturle iligkisi tze-
rine odaklanir” (Sarup, 2004: 167). Yazarin oyunlarini incele-
meye 1976da kaleme aldigi énemli oyunu Portrait of Dora
(Dora'nin Portresi) ile baslamak gerekir. Zira psikanalizle fe-
minizmin iliskilendirildigi metinde, yazar ilging bir elestiri
sunar. Bu, Freud'un psikanaliz kuramina yénelik feminist bir
elestiridir. Freud kizlarin gelisiminde merkezi bir ¢ge ola-
rak gordugu ‘penis kiskangligi'ni gelistirir. Freuda gére kiz
cocuk kendi cinsel organinin eksik kaldigini gorur ve bunu
kota muamele olarak algilayip asagilandigini hisseder. Kiz
cocugunun gectigi daha sonraki evre babasina bir cocuk
dogurmayi arzulayarak penis yoksunlugunu telafi etme ¢a-
basidir. (Freud: 1997: 176-182; Donovan, 2009: 182'den) Bu
durum daha ileri gidildiginde anneyi kiskanma ve ona nef-
ret duymaya dek varir. Freud'un s6z konusu kurami, ataerkil
duzenin bilimsel bir cerceve icinde yasamini garanti eder.
Oysa Fransiz feministleri “Freudcu cinsellik 6rnekcesinin
butanuyle eril oldugunu ileri surer. Bu senaryoda kadinlar
karsimiza eksik erkekler olarak gikar. Disil kendisini boylece
daima bir eksiklik, dykiinme ve yoksunluk olarak tanimlar”
(Sarup, 2004: 172). Bu baglamda Cixious, Portrait of Dora'da
psikanalizi toplumsal cinsiyet merkezli bir yontem olarak
gorup elestirir.

Oyunda Dora bir kadina asiktir, Freud bu durumu agik-
layamaz ¢linku ona gore penisi olmayan birine agk sz ko-
nusu olamaz. Bu aski, babaya ¢ocuklukta duyulan askin bir
cesit yer degistirmesi olarak yorumladiginda, kadinin anne-
ye arzu duydugu ortaya cikar. Freud isin icinden ¢ikamaz,
saskina doner, Dora ise sahneyi terk eder (Case, 2010: 173,

174). Boylece psikanalizin kadini yorumlamada yetersiz olu-
gu, erkek egemen soéyleme dayanarak kadina sig baktigi vur-
gulanir. Kuramin yalnizca ataerkil dustinceyi gticlendirmenin
bir yontemi oldugu gosterilirken, bilimselligine yonelik bir
siphe de éne srdlur. icerikte anlatilan bu digince bicimi
de etkilemistir. Fransiz feministlerinin goruslerine paralel
olarak metin, disil dil kavrami dogrultusunda kurgulanmig ve
kadina ait farkli bir tiyatro dili yakalanmistir.

Oyunun ruya, fantezi ve bellekle ilgili sahnelerin araya
girdigi esnek bir yapisi vardir, oyun bigimsel agidan ger-
cekgilik kurallart disindadir. Dora ve Freud arasindaki
sahneler ile Doranin gecmisindeki karakterlere ait
sahnelerin sunulusu es zamanli gergeklesir. Dora’nin
bilincalti imgelerinden cesitli 6geleri aktaran ses efek-
tleri diyaloglarin arasina girer. (Case, 2010: 174).

Cixous, 1987 yilinda yazdigi L'Indiade (Hayallerinin
Hindistan'l) adli oyununda kadin kulttrt ve deneyimini sah-
neye tagimak, bu anlamda tarihi kadin kahramanlari model
gostermek egilimi icinde Mahatma Gandhi'yi merkeze al-
mis, onun dykasund anlatmistir. “ingiliz egemenligine kar-
si verilen ozgurluk savasinin en yuksek duzeyine ulastigl,
Hindistan'in Pakistan ve Hindistan olarak ikiye bolundugu ve
Gandhi'ye duzenlenen suikastin yasandigi bir tarih donemini
oyunlastirmistir” (Sarup, 2004: 167). Bu, bir anlamda ataerkil
kulture paralel olarak savaglarin hakum surdugu dunyada
kadin ve onun kualtartndn bariscil, sevgiden yana, olum-
lu yuzanu gostermektedir. Oyunda baba otoritesine karsi
anne sevgisi olumlu bir alternatif olarak éne ¢ikar. O halde
L'Indiade sunu savunur: “Sevgi bugiin buttn musibetleri ye-
nemiyor ama eger insan inanirsa yarin yenebilir. Dahasi sev-
gi annelige burunduruldugtinde olagan disi bir sekilde ikna
edicidir” (Miller, 2006: 196). Fransiz feministlerinin dustnce-
lerine paralel olarak burada kadinin olumlu kimligi ve tarihte
oynadigi rol, alisilmamis sekilde gtindeme getirilmektedir.

Daha yakin zamanda, 1994 yilinda yazdigi La Ville par-
jure ou le reveil des Erinye’s (Yalanci Sehir ya da Yilan Sacli
Tanricalarin Uyanisi)de Cixous yine kadinin olumlu bir yanina
vurgu yapmaktadir. Genelde Bati, 6zelde Fransiz demokrasi-
sinde yapilan hatalari ve yozlagmig duizeni, yakin zamanda iki
oglunu kaybeden kederli, 6fkeli bir annenin acisi araciligiyla
anlatir. “Gugsuzlesmis bir kral ile onun fasist rakibinin iktidar
mucadelesi verdigi, yozlasmis doktorlar ve satin alinmig avu-

1
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katlarin dtnyasinin canlandirildigi Yalanci Sehir, tibbi, huku-
ki, toplumsal ve politik kurumlarin kangrenini inceler” (Fort,
2006: 208). Burada anne Uzerinden kadin, adaleti talep eden
bir cins olarak kargimiza cikar. Ote yandan Cixous, mite gore
yerin derinliklerine gonderilmis olan yilan sagli intikam tan-
ricalarini geri cagirir. “Yeniden uyanislarinda, sadece masum
kurbanlarin ihmal edilmis olumleri icin cezalandirma talep
etmekle kalmazlar, modern demokratik devletlerde ahlakin
utang verici ¢ozulustnd daha belirgin bir sekilde protesto
ederler” (Fort, 2006: 209). Boylece kadin cinsi, ahlak ve ada-
letin temsilcisi olarak gosterilir, hatta kol gezen ahlaksizlik
ve adaletsizlik bir anlamda ataerkil duzenin kadini yok say-

masinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.

Cixous'un tiyatro alanindaki dustncelerine paralel
sahnelemelerle disil bir teatral dil yakalayan bir baska isim
Marguerite Durasdir. Yazar 1977 yilinda yazdigi Cennet
Sinemasi'nda gerek bicim gerek icerik bakimindan egemen
tiyatrodan cok farkli bir cizgi yakalamistir. Oyunda anneden
ayrilma oykusu anlatilir. Ataerkil sistemde Freud'un yukari-
da isaret edilen gorusleri dogrultusunda degersizlestirilen
anne ve kiz iligskisi bu metinde yeni bir feminist okumaya
tabi tutulur. Feminist acidan dikkate deger olan bu konu, il-
ging bir anlatim bigimine yedirilir.

Duras'in oyununda cok az sahne aksiyonu ya da

hareketi ve de bilinen anlamda oyun aksiyonu vardir;

cunkd oyun krizden sonra baslar. Oyuncular neredeyse
buttn repliklerini sahnenin 6nunde, neredeyse hic
hareket etmeden, kimi zaman bir kaslarini kaldirarak ya
da kafalarini cok hafifce cevirerek soylerler. Neredeyse
hic gorsel cimbus yoktur. Oyun alani bir 1sik karesidir.

Bilindik teatral akis kavrami anlatilarin gelgitleriyle yer

degistirir. Karakterler ekseriya kendi sozlerini degil de

baskalarinin sézlerini kullaniyor gibi konusurlar. Hatta
bazen sahne disindan gelen sesler hikayelerini anlatir.

Bir karakterle ozdeslesme firsati pek yoktur. Muzik

siklikla diyalogun yerini alir. Sessizlikler de annenin

varligina isaret eder ve karakterler arasindaki duygusal
akimlari gosterir. Dilde gosterilemeyen anlamini ses-
sizlikte bulur. Oyuncularin kararli bir kimlige sahip
olmadigi gosterilir. Teatral olana dair kanilara meydan
okunur. (Miller, 2006: 192, 193)

Oyunda anneyle butunlesme arzusu ve bunun

imkansizligi anlatilmaktadir. Bu bir kadin deneyimidir ve
kadin deneyimi tiyatroda baskin eril soylemlerle ifade edi-
lemez. Bu nedenle sahne, Miller'in da vurguladigi gibi, ak-
siyonun azaltilmasi, muzigin egemenligi, sessizliklerin agir-
likli olusu gibi yollarla kadina ait bir mekan haline getirilir.
Bu durum, dénemin feminist dustncelerinin tiyatrodaki bir
yansimasidir.

Bu baslikta soz edilecek son bir model Simone Ben-
mussa tarafindan yazilmis olan La Vie singuliere d’Albert
Nobbs (Albert Nobbs'un Yalniz Yasami) adini tagimaktadir.
Aslinda sdz konusu metin, icerik olarak radikal feminizm ve
materyalist feminizmin dustnsel kimligini yansitir. Bununla
birlikte oyunda, anlatim bicimi bakimindan, burada s6zl
edilen farkli ve kadina 6zgu tiyatro dili yakalama egilimi
cisimlesmistir. Yazarin da bu dénemde yasamis bir Fransiz
feminist oldugu dusunulduginde bu bahse dahil edilmesi
uygun bir yaklasim olur.

1977'de yazilan oyunda Albert Nobbs, bir kadin oldugu
halde is yerinde, meslek alaninda uygulanan erkege yonelik
cifte standarttan yararlanmak amaciyla erkek kiliginda ya-
sar. Benmussa “bu eserde kadin gibi dusundugu ve hissettigi
halde ‘édung’ bir erkek vucudu iginde bir erkek olarak is-
levlenmek zorunda kalan Albert’in pek de savunulamayacak
durumunu sergiler” (Miller, 2006: 182). Oyun is yasaminda
kadinin yasadigi sorunlardan, cinsel role bagli dayatmalara
degin bircok meseleyi ele alir. George Moor'un ayni adli
dykustinden uyarlanan oyunun sahnelemesi ayrica dikkate
deger ozellikte olup dzellikle bu yonden Fransiz feministle-
rinin dustincelerine kosuttur. Sahnelemede hig erkek yoktur,
ancak kadinin bilingaltina sizarak zihninde, onu denetleyen
bir baski mekanizmasina donusen ataerkil duzen, erkek ol-
sun ya da olmasin aslinda her yerdedir.

Bu oyunda, sahne tzerinde hizmetcilerden oda gorev-
lilerine kadar yalnizca kadin gortnar. Erkek karak-
terler gorinmezdir, dis sesler ve gizemli bir sekilde
acilip kapanan kapilar olarak araya girerler. Oyunun
hikayesi oyuna kaynaklik eden hikayenin yazari George
Moor'un sesi tarafindan anlatilir. Moor'un sesi bu
kadinlarin yasamlarini erkek yaraticinin ataerkil cer-
cevesine yerlestirerek, oyunu baslatir ve bitirir. Ben-
mussa, (..) erkek kiligindaki Albert’in ve diger kadinlarin
ataerkil kualtiran goérinmez cercevesi icinde devin-
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diklerini gosterir; bu kultur kadinlar arasindaki iliskileri,
kilik degistirmis halde olsa bile disaridan yonetir... Ayni
zamanda erkeklerin sahne tzerinde olmamasi drama-
tik vurguyu kadinlarin yasamlarina ve deneyimlerine
kaydirir. (Case, 2010: 175, 176)

Bu oyunda gosterilmeye calisilan seyin, kadinin yanin-
da erkek olmasa bile her daim ataerkil sistemin kiskacinda
yasamaya devam etmek durumunda olmasinin yarattigi tah-
ribat oldugu anlasilmaktadir. Cixous ve Duras'in oyunlarin-
da kadin kaltara ve kadin deneyiminin ifadesinin farkli bir
tiyatro bicimiyle gerceklestirilmesine karsilik burada, kadin
kaltaranu ve deneyimini yok sayan, onun yasaminda mer-
kezi bir baski unsuru olarak var olan ataerkil ideoloji, baz
yontemlerle goranar kilinmaktadir.

Sonug

Butun bu érneklerde goraldugu gibi artik feminizm farkli di-
siplinlerle, edebiyat, dil, sosyoloji, 6zellikle de psikolojiyle
iliski icine girmektedir. Goruluyor ki Fransiz feministlerinin
dusunceleri cizgisinde son donemde sekillenen feminist ti-
yatroda, gerek bigim gerek igerik olarak séz konusu dusun-
celerle siki iliski iginde ve tutarli bir sahne anlayisi gelistiril-
mistir. Bu asamada feminist dustince ve tiyatronun birbiriyle
iliskili olarak son derece ileri bir noktaya vardigi sdylenebilir.

Sonug olarak ataerkil kulturde egemenligin erkege ve-
rilmesi, kadinin ve kadin deneyiminin yok sayilmasina neden
olmus, buna bagli olarak bati tlkelerinin tiyatro geleneginin
egemen 6znesi de erkek olmustur. Ancak feminizmle bera-
ber kadinlar kendi varliklarini duyurmaya calismis, bunun
icin de tiyatroyu etkili bir yontem olarak kullanmislardir.
Bu cercevede ortaya cikan Batr'nin feminist tiyatrosu, femi-
nist dusunceler ve hareketlerle ayni cizgide ilerlemis, birbi-
rinden farkli Bati Ulkelerinde, cok gesitli teatral faaliyetler,
sahneleme, oyunculuk ve oyun yazarligi tzerinden feminist
topluluklarin calismalariyla kendini géstermistir. Onceleri
ayni semsiye altinda bir araya gelen feminist duruglar son
yillarda ayrismis, bu da cesitlenme ve ilerlemeyi beraberin-
de getirmistir. Bu calismalarda tarihte gomulu kalan kadinlar
da gizli olduklari yerlerden bir bir ¢ikartilmis, model olarak
alinmistir. Boylelikle cok énemli bir yol kat eden Batili fe-
minist tiyatro, giinimuzde kendi sdylemini olusturma an-
laminda ileri bir noktaya gelmistir. Burada ozellikle cagdas

feminist tiyatroda yakin dénemlerde yasanan séz konusu
strece kus bakisi bakmaya, dusunce ile tiyatronun siki ilis-
kisini gostermeye ve Batili feminist tiyatronun gelisimine
genel hatlariyla deginmeye caligilmistir. Yakin dénemden
gunumuze feminizmin dustnsel cergevesinde yasanan ge-
nislemeye paralel olarak, teatral faaliyetlerde ilerlemeler
yasanacagl, farkli anlatim olanaklarinin kesfedilecegi acikca
gorulmekte ve umut edilmektedir.
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Duygu KOCABAS ATILGAN*

Bu calisma, ginumuzde pek ¢ok alanda kendini hissettiren kadin-erkek cinsiyetlerinin toplumda olusturdugu algi sorunsali-
nin temellerine 151k tutmak amaciyla yazilmistir. Bahsi gegen sorunsalin temelleri, kadinlarin toplumsal yasamda yok sayildi-
g1, baski altinda tutuldugu ve ataerkil bir toplum olusumunu destekleyen fikirlerin ortaya atildigi Antik Dénem Yunanistan'da
aranmistir. Donem boyunca Uretilen edebi, felsefi ve sanatsal calismalarin, cinsiyetler arasindaki farkin vurgulanmasi ve top-
luma kabul ettirilmesi agisindan énemli bir arag niteligine sahip oldugu dustnulmektedir. Bu dustinceden hareketle donemin
toplumsal yapisi, Uretilen sanatsal, edebi ve felsefi eserler incelenmis ve toplumdaki kadin-erkek olgularinin nasil algilandigl,

sekillendirildigi ve yansitildigi, nedenleriyle birlikte analiz edilmeye calisilmistir.
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The Representation of Gender Roles in Ancient Greece
Abstract

This paper aims to focus on the perception of gender roles and its problematical issues emerged in society. The mentio-
ned problematical issues have been investigated in Ancient Greece, where women were ignored and held under pressure
with ideas supported the occurrence of patriarchal society. It is thought that the philosophical, literal and artistic works
of this period were used as a tool not only to emphasize the differences between genders, but also to make the society
to believe this order. From this point of view, the social structure of the mentioned era is examined through the use of
artworks, philosophic and literary studies to analyze the perception, structure and reflections of gender roles in addition

to their reasons.
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Giris

Geleneksellik cercevesinde ‘Antik Yunan’ olarak adlandirilan
doénemin baglangici Olimpiyat Oyunlarinin ilk oynanmaya
basladigi M.O. 776 yili ile iliskilendirilir. M.O. 146'da gercek-
lesen Roma isgali ile de dénemin bittigi 6ne strulmektedir.
Antik Yunan déneminde, diger butun uygarliklarda oldugu
gibi, kadin-erkek arasindaki biyolojik ve fiziksel farkliliklar,
cinsiyetlerin toplum icindeki davranislarini belirleyen, top-
lumsal rollere sahip olmalarina yol agmistir. Bu roller birgok
etmen tarafindan topluma kabul ettirilmis ve bu yolla da
degismez bir alg olusturulmaya calisilmistir. Felsefe, ede-
biyat ve sanat alanlarinda Uretilen pek cok yazili ve gorsel
eser bu asamada inanilan kavramlarin desteklenip toplum-
ca benimsenerek bu kavramlarinin gegerliligini arttirmak

icin birer arag olarak kullanilmistir.

Antik Yunan'da cinsiyet rollerindeki esitsizlik, kadinin
ikinci sinif vatandas olarak gortlmesi pek ¢ok kaynak ta-
rafindan belirtilmektedir. Luce Irigaray, hala devam eden
cinsiyet esitsizligi temellerinin ilk antik dénemde ve bu
topraklarda atildigini savunmaktadir (Stone, 2006: 5, 6dan).
istenmeyen cocuklarin terk edildigi donemlerde kiz cocuk-
larinin siklikla terk edilmesi kiz evlatlarin istenmemesi du-
rumuna kanit olabilir. Cunku kizlar ev ekonomisine katkida
bulunmayacak, dahasi topluma faydali birer birey olamaya-
caklardi. Bu aile butgesinde fazladan bir masraf olarak go-
ralduginden zengin ailelerin disinda ayni evde ikiden fazla
kiz evlat bulundurulmamaktaydi (Garland, 1993: 86).

Ayrica bir kiz cocugu ailenin ferdi olarak kabul edildi-
¢i takdirde, evdeki kadinlarla birlikte gynaikon adi verilen
evin birinci katinda kadinlara ayrilmis bir odada yasarlardi
(Katz,1992: 82, 83). Bu donemde kadinlarin disari ¢ikmasi
toplum tarafindan uygun goérulmediginden evde hayatlarini
surdurdrlerdi. Kadin fizyolojisine, ev ortaminin los ve 1siksiz
yapisinin, disarinin gunes 1sikli ve havadar ortamindan daha
uygun olduguna inanilirdi (Sennett, 1994: 34). Ayrica yemek
yapmak, dikis dikmek, orgti 6rmek gibi seyleri annesinden
ogrenen kizin ergenlige girer girmez evlenmesi beklenir-
ken erkeklerin 30 yasindan énce evlenmeleri beklenmez-
di. Aristoteles’e gore evlenme igin en uygun yas; kizlar icin
yaklasik 18, erkekler icin 30 dolaylarindaydi. Zira ¢ok genc
yastaki bir ¢iftin birlesmesi, cocuk igin iyi degildi. Bu sonuca
varmasindaki en énemli neden hayvanlar Uzerinde yaptig

gozlemlerdi. Cunkl erken birlesmelerin artnleri genellik-
le kusurlu oluyordu. Bu gibi yavrularin cogunlukla disi ve
celimsiz géranume sahip oldugu gerekcesinden hareketle,
ister istemez aynisinin insanlar igin de gegerli olacagini du-
sunmekteydi (Aristoteles, 1993: 227).

Evlilik sonrasinda kurumun yegane emeli olan cocuk
dogurma, bir kadinin ilk gorevi olarak gorulmekteydi. Cocuk
dogurmak bu kadar énemli bir konu olmasina ragmen ka-
dinlarin hamilelikleri boyunca ve dogumdan sonraki birkag
gun kirli kabul edilmesi tezat bir durum olusturmaktadir.
Ustelik kendileriyle birlikte bulunduklari ortami ve ev hal-
kini da kirletmis sayiliyor; kutsal alanlara ve tapinaklara gir-
meleri hos karsilanmiyordu. Dogum olduktan 40 giin sonra
anne, ev halki ve doguma yardim eden kadin kirlerinden
arinmis kabul edilirdi (Garland, 1993: 96, 97).

Olimpiyat oyunlari da sadece erkeklerin katilabilecek-
leri etkinlikler olarak gorulmektedir. Gymnasium denilen
bu mekana tamamen ciplak katilmak bir zorunluluk oldu-
gu icin burasi bir nevi doganin erkeklere verdigi viicudun
mukemmelligini sergiledikleri alandi (Sennett, 1994: 44). Bu
zorunlulugun nedeni kadinlarin kilik degistirerek oyunlara
katilmalarini engellemekti. Orasi erkeklere 6zgu bir yerdi ve
boyle alanlarda kadinlarin yeri yoktu. Kadin evinde kalmali
ve yonetilmek icin erkegini beklemeliydi.

Batun bu inanislarin yaninda toplumda zayif ve gligstiz
bir varlik olarak gorulen kadinin ayni zamanda da tehlikeli
ve kontrol altinda tutulmasi gereken bir tehdit oldugu du-
sunulurdd. Bu yuzden toplumun geng, yeni yetismekte olan
erkeklerinin, kadinlarla birlikte zaman gecirerek, sdzde on-
lar tarafindan zehirlenmelerini engellemeye yonelik cesitli
onlemler aldiklar bilinmektedir. Bu énlemlerden biri de ye-
tiskin erkegin sectigi geng oglanin yetismesi sirasinda ona
g6z kulak olup birlikte vakit gegirmesidir. Antik dénemden
kalma yuzlerce vazoda, yukarida anlatilmaya calisilan tarzda
bir iliskiyi kanitlar nitelikte olgun erkekler ve gen¢ oglan-
lar arasindaki bu munasebet resmedilmistir. Bu resimlerde
figurler birbirlerine hediye verirken, kur yaparken, yalvarir-
ken, hizmet ederken, birbirlerini kucaklarken hatta cinsel
faaliyet halinde resmedilmislerdir (Dover, 1989: 5). Bunun
bir ornegi kirmizi figurla bir tabak érneginde (Fotograf 1)

gorulebilir.
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Fotograf 1. Palaestra: Kirmizi Figurlt Tabak Resmi.
(Brygos-Painter, M.O. 480-470).

Bu iliskiler, incelenen érneklere gore genellikle her iki
figran de ayakta oldugu pozisyonlara sahiptirler. Burada
ogretmen ogrenci arasindaki iliski asik-sevgili arasindaki
iliskiyle karsilik bulur. Yetiskin olan erkek yalnizca kur yapip
bastan ¢ikarmakla yetinmez ayni zamanda ona savas, avci-
lik, hayat! dogru idare edebilme ve iyi bir vatandas olma
konularinda egitim verir (Fone, 2000: 19). Tamamen mesru
olan bu uygulama, genc erkeklerin yalnizca yas bakimindan
degil ayni zamanda da statu bakimindan Ustleriyle birlikte
olmalari demekti.

Antik dénemde yasayan erkeklerin hayatlarinin, iki bo-
ltmden olustugunu sdylemek mumkandur. Birincisi, beden
killarinin ¢cikmasina kadar eromenos olarak adlandinldiklari
ve edilgin olduklari dénem, ikinci bolum ise killarinin be-
lirmeye baslamasindan sonraki erkeklige terfi ettikleri do-
nemdir (Foucault, 2003: 229). Yetiskin erkek, genellikle 30’lu
yaslarinda olup hayatta tecrubeli, savas yontemlerinde zeki,
servetinin ve evinin yonetiminde 6rnek gosterilebilen, ai-
lesine karsi sorumlu, cesur, onurlu ve kendini durtstluge
adamus kisi olarak tanimlanabilir. Geng erkek hentiz sakallar
gtkmamus, algak gonully, atletik, cesur ve kendini gelistirme-
ye istekli olmasinin yani sira iliski icerisinde oldugu erkegin
onuruna leke getirmeyecek ve kendisine ogrettiklerini de

ogrenmeye istekli olmaliydi. Boyle bir erkekle iliski icerisin-
de olabilme yasi, on iki yaslarina denk geliyordu. Yunanli
Straton, “oniki yasinda bir oglanin tazeligi arzu uyandirir,
ama on Ugtnde daha da hostur. On dérdunde agan ask gi-
cegi daha da tatlidir ve on besinde cazibesi artar. On alti
ilahi yastir” diyerek oglanin yasiyla birlikte artan gtzelligini
tanimlar (Gezgin, 2008: 234). Burada hentz kadinsi ézellik-
lere sahip, gelismemis, olgunlasmamis ve yumusak oglan
kadin rolune burtnuyor ve diger erkekler tarafindan cinsel
acidan bir obje olarak gorulmeyi arzuluyordu. Bu stireg sert
bir erkek olmanin yollarinin gosterilecegi bir zaman dilimiy-
di (Sennett, 1994: 47).

‘Oglancilik’ topluma kabul edilme kuraliyd. Yetiskin
olan yani erastes, oglan cocuguyla yani eromenosla birles-
tiginde, eriskin erkegin spermi, oglan cocuguna erkeklik ak-
tariyordu (Lear ve Cantarella, 2008: 2). Oglan cocugunun bu
dénemden gecmesinin belirli amaglari vardi. Cocugu o ana
kadar birlikte yasadigi kadinlarin arasindan c¢ekip, yetiskin
erkegin kollarina vermek, onun edilgin ortamdan kurtarilip
iyi bir baba, iyi bir vatandag haline getirilmesi demekti. Boy-
lece iyi bir vatandas olarak yetisen oglan, ileride bir erastes,
savasgl, avcl olabilecekti (Gezgin, 2008: 222). Bu durum geng
oglanin killanmaya baslamasiyla son buluyordu. Ctnku bu
sadece erkeklige gecis evresiydi ve bu evre killarin ¢ikma-
siyla birlikte sona ermis sayiliyor, oglanin gtzelliginin bo-
zulduguna inaniliyordu (Lear ve Cantarella, 2008: 5,6). Geng
erkek bu iliskiyi devam ettirmek isterse lanetleniyor, ancak
yetiskin erkegin devam ettirmesi durumunda ayni sucla-
malar ve lanetlemelere maruz kalmiyordu (Gezgin, 2008:
223).Buna ragmen toplumca hos karsilanmasa da yetiskinler
arasinda hemcinsine yoénelik ask ve tutkunun varligina dair
kanitlar edebi metinlerde ve vazo resimlerinde mevcuttur.
Bu iligkilerin bazilarinin, uzun sureli ve ¢ok samimi iliskiler
olduguna dair kanitlar da vardir (Fone, 2000: 20).

Erkeklerin birbirine olan yakinliklar kadinin toplumsal
yasamdan uzak tutulup etkisiz hale getirilmesinin en etki-
li yolu olarak gorulmekteydi. Kadinin bu sekilde asagilanip
oglunun yetistirilmesi icin yetiskin erkeklerin yanlarina veril-
mesinin nedeni kadinin erkek yetistirmek konusunda yetersiz
kalabilecegi dustuncesidir. Boylece kadin yetersizligini, kott
dustncelerini, pisirikligini geng erkege geciremeyecek, onun
iyi bir vatandas ve savasci olmasini engelleyemeyecekti.
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Gunumuzde Antik dénemle ilgili bilinen pek ¢ok seyin
kaynagi olarak kabul edilen arkeolojik kazilar ve bu kazilardan
elde edilen heykel ve fresklerin yani sira, felsefe ve mitolo-
ji gibi yazili alaninda verilmis olan eserlerin yine toplumda
olusturulan kimliklerin arkasindaki guc oldugu dusunulmek-
tedir. Yukarida orneklenmeye calisilan erkek olgusu kadini
erkek duzeninin, mantiginin ve hayatinin icinde bir tehdit

olarak gérmesinin bir sonucudur (Cameron, 1993: 3).

Felsefi yazilar, edebi metinler ve sanat yapitlarinin
destegiyle kaleme alinan bu makalede, Antik Yunan déne-
minde olusturulan cinsiyet esitsizliginin topluma kabul et-
tirilme araglari analiz edilecektir. Bu amagla anlt dasunarler
Aristoteles ve Platon’un cinsiyet rolleriyle ilgili dustncele-
rinin ardindan Yunan mitolojisindeki anlatilara yer verilecek
ve topluma dayatilmaya calisilan mesajlar incelenecektir.
Ayrica s6z konusu dénemde Uretilmis olan sanat yapitla-
rinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil temsil ettigine iliskin
heykel ve resim alanlarindan érnekler incelenerek konu ay-
dinlatilmaya calisilacaktir.

Yunan Felsefesine Gére Toplumsal Cinsiyet Rolleri:
Platon ve Aristoteles

Bu bolumde Bati diistincesinin en énemli dasunurleri/filo-
zoflari arasinda gérulen Platon ve égrencisi Aristoteles’in
dustnceleri ele alinacaktir. Bu iki dastnartn belirlenmesi-
nin en énemli nedeni her ikisinin de kadin-erkek rolleri tize-
rinde soylemlerde bulunmalari ve birbirinin tezini guratar
nitelikte olmalaridir. Burada toplumu yénlendiren iki farkli
gorusunun de incelenmesinin gerekli oldugu dusuntlmek-
tedir.

Demokrasinin temellerinin atildigi, buna karsin kadin
ve erkegin yaratilistan esit olmadiklari disuntlen Atinada
topluma zit dustnceler sunan Platon, kadina farkli haklar
verilmesi gerektigini savunur. Platon kadin ve erkegin yara-
tilistan ayri oldugunu kabul etmekle birlikte ona gore bu
ayrilik sadece cinse (sexual) dayali biyolojik farkliliktan iba-
rettir. Platon bu ayrimi énemsemeyerek kadinlarla erkekle-
rin ayni isi yapabileceklerini savunmaktadir. Platona gore
“devlet yonetiminde kadinin kadin oldugu icin; erkegin de
erkek oldugu icin daha iyi yapacagi bir is yoktur” Yaratilis-
tan her iki cinste de ayni gugler oldugunu, kadinin da erkek

gibi ayni isleri yapabilecegini savunur. Ancak kadinin higbir

iste erkekler kadar iyi olamayacagini vurgulamadan edemez
(Platon, 2011; 157). Bu ytzdendir ki dustnce olarak kadinin
erkeklestirilmesi sistemin merkezinde yer alir. Platon'un
‘Devlet’i erkek gibi kadin yaratma odakli bir dustince sistemi
gelistirmektedir.

Platon'un devlet modelinde birbirinden farkli 3 si-
nif bulunmaktaydi. En alttaki Gguncu sinif, ‘giftciler’ ve
‘zanaatcilardan olusuyordu. Siyasal haklari yoktu ve yasa-
larla torelere uymak zorundaydilar. ikinci sinif vatandaslarin
olusturdugu kesim de ‘savascilar’ sinifiydi. Devleti korumak-
la gorevli olan savascilarin da siyasal haklari yoktu. Birinci
sinifta ise ‘onderler’ bulunuyordu. Bu sinif devleti yonetip
adaleti saglardi. Devletteki duzenleyici gug egitimdi ve bu
filozoflarin isiydi. Cocuklar kiz erkek ayrilmadan ailelerin-
den alinip ciddi bir egitimden gecirilmeliydiler. Kadinla er-
kek eger ayni isi yapacaksa ayni egitimi almaliydilar. Platona
gore kadin ve erkegin esit egitim gérmesi, toplumdaki de-
gerli bireyin sayisini arttiracak, dolayisiyla da devlet o kadar
iyi olacaktir (2011: 152,153).

Genel olarak Platon’un cinsiyet rolleriyle ilgili dustin-
celeri caginin toplum yapisina aykirt bir yapidadir. Ancak
Irigaray’a gore Platon’'un ideal devletinde, gortnenin aksine
esitlikten uzak bir tutum vardir. ideal devletteki kadinlar-
da ‘erkek’ olarak form bulan tek cinsiyetli bir yapi vardir.
Halbuki esitligin disil 6znelligin olusturulmasiyla gercekle-
secegine inanir ve dolayisiyla kadini erkeklestiren mevcut
sistemin dilini ve terimlerini kabul etmenin bir tehlike olus-
turdugu dusuncesinden hareket eder. Burada cinsiyet esit-
ligi fikri reddedilir, asil mesele ‘erkek gibi" olmamak olarak
ele alinir. Kadin her zaman yoksunluk, eksiklik kavramlarinda
vUcut bulur (Irigaray, 1985: 68, 69; Stone, 2006: 26dan).

Bir diger dusunur Aristoteles, cinsiyetler arasinda-
ki farkliliklari en ¢ok hayvanlarla ilgili aragtirmalarina yer
verdigi calismalarinda vurgulamistir. Aristoteles’e gore ka-
din ve erkek ayni dogal yapiyla yaratilmamislardir. Kadin-
lar erkeklerle kiyaslandiginda, zekadan yoksun varliklardr.
Bu yuzden insani olusturan maddenin kadin tarafindan, asil
onemli olan zeka, hareket ve gtictin erkek tarafindan saglan-
digini savunurdu (Freeman, 2000: 286). Yoksunluklari dola-
yisiyla kadinin erkeklerden bagska alanlarda egitim gormesi
ve evden cikmamasi hayirliydi. Aile onun yénetilen olarak
s¢z sahibi olabilecegi tek alandir. Yoneten ve yonetilen bir
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devlet modeli 6ne stren Aristoteles, bu modelin toplumun
en kuguk birimi olan ailede baslayacagini savunur. Ailenin
gereklerinin yerine getirilmesi igin erkegin yani yonetenin,
bir kadin ve bir kole yani yonetilen edinmesi gerektigini, za-
manla bu toplulugun gelisip koy ve devleti olusturacagini
savunur. Ozgur bir ev halkinin yénetimi monarsiktir. Cinku
evin tek bir yoneticisi vardir: Erkek. Yonetim Ust duzeyde
ve olgunlasmis bir yénetim olmalidir ve tamamen aklin kul-
lanilma yetisiyle ilgilidir. Kadin da akla sahiptir, ancak onu
kullanabilecek bir kapasitesi olmadigi icin kocasinin yéneti-
minde yonetilen konumundadir. Evde yasayan cocuklar he-
nz olgunlagsma evrelerini tamamlayamadiklarindan, baba
tarafindan yonetilmek zorundadirlar. Aristoteles bu ytzden
evin icinde 3 farkli yonetim sekli kurulmalidir der. Erkegin
karisi Gzerinde kuracagi ‘devlet adaminin yonetimidir, ko-
lenin Gzerindeki yonetimi ‘efendi-kéle yonetimi® seklinde
olmalidir, cocuklarinin tzerindeki yoénetim de ‘kralca bir
yonetimdir. Erkek bu formule gore yonetilen tizerinde hem
despotlugunu kullanacak, hem de kocalik gorevlerini yerine
getirecekti. Bunun yaninda cocuklar Gzerindeki yonetimiyle
de babalik haklarini korumus olacakti (Girgin, A).

Aristoteles’e gore erkek, kosullar busbutun dogaya ay-
kir olmadikga yonetmeye disiden daha yeteneklidir. Kadin-
lar bu yetiye sahiptirler ama kullanmasini bilmedikleri icin
kotu sonuglar dogurabilmektedir. Bu yuzden erkek ile kadin

arsindaki Ustunluk, asagilik iliskisi streklidir.

Dogumun ortak nedenleri kadin ve erkek olmasina rag-
men, Aristoteles’in erkegi yaratici kadini ise tasiyici olarak
gormesi, yalnizca kadin ve erkegin yaratilistan farkli oldu-
gunun degil ayni zamanda da erkegin yaratilistan kadindan
Gstun oldugu gortsunt kanitlamaktadir (Sennett, 1994: 41,
42). Aristoteles bunu su sekilde aciklar:

..bazilari dogumu kadin ve erkegin birlikte calisma-
sindan kaynaklandigini belirtebilir. Ancak erkek farkli-
lasmanin ve gelisimin nedeniyken, kadin sadece ma-
teryalleri karsilayan konumundadir. (McCloskey, N;
Aristoteles, 1953: 716A4-9)

Ayrica bagka bir soéyleminde de kadin ve erkegin fark-
larini su sekilde agiklamaktadir: erkek ve kadin birbirinden
bir yetenegin sahip olunmasi ve o yetenegin eksik olmasi

konularinda birbirinden ayrilir. Erkek duzenler, formule eder

ve spermini yaratilis merkezine dogru firlatir.. Kadin diger
taraftan bu tohumu alir ama bunu formule etmesi ve disari
firlatmasi olanaksizdir (Temple, 2011:22).

Bu gorust destekleyen bir diger dustintr de Hipokrat'tir.
Spermin iki farkli yapida oldugunu savunan Hipokrat, her iki
kisinin de yalnizca kaliteli sperm Uretmesi sonucunda erke-
gin, kalitesiz spermlerden ise kadinin yaratilabilecegini vur-
gulamaktadir (Sennett,1994: 42). Farkli donemlerde yasamisg
filozoflar; Empedokles ve Parmenides’in bu konuda farkli
yorumlari bulunmaktaydi. Onlara gore vicudun sag tara-
findan gelen sperm erkek, sol taraftan gelen ise kiz dogum
ile sonuclanmaktaydi. (Garland, 1993: 32) Dini acidan ugur-
suzlukla bagdastirilan sol kavramlarinin kiz dogumlari igin
neden gosterilmesi, toplumda kiz cocuklarin ¢cok da ugurlu
karsilanmadigi sonucunu dogurabilir.

Antik Yunanda uygarligin temellerinin atildigi yerde
kemiklesmis bir kadin-erkek iligkisi bulunmaktadir. Bu ilis-
ki Bati dusuincesinin en énemli dustntrleri olan Platon ve
Aristoteles’in sdylemleri 1s1ginda incelenmistir. Platon cagi-
nin ¢cok ilerisinde bir dustnceyle “Devlet” adli yazilarinda
cinsiyet rolleri hakkinda yorumlarda bulunmus ancak kadini
oldugu gibi kabullenme yerine erkeklestirme yoluna git-
mistir. Ataerkil dastincenin barindigi bu séylemlerin yanin-
da Aristoteles hali hazirda kabul edilmis olan bir sistemin
devaminin getirilmesi Uzerine kurdugu soylemlerle, ataerkil
yapinin glctnd arttinic bir yola gitmistir. Bu noktada da
yUkselen bir ivmeyle ataerkil dustnce gug kazanmis ve ke-
miklesmis bir yapi olusmustur.

Yunan Mitolojisine Gére Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Felsefi yorumlarla birlikte toplumda ¢nemli bir dgreti nite-
ligi tastyan mitolojik anlatilar da cinsiyetler arasindaki du-
zeni olusturmak ve topluma kabul ettirmek tizere kullanilan
onemli bir aractir. Yunan mitolojisi, insanlarin hayal gticun-
den ibaret Yunan tanrilari, tanrigalari ve kahramanlariyla il-
gili hikayelerden olusan, séz|u edebiyat alaninda verilmis ve
daha sonralari yayilip gecerlilik kazanmis dgretici efsaneler
butanudur. Efsaneler de doganin yuce, akil almaz hakikat-
lerini ve doga yasasini soyut ilkeler olmaktan cikarip so-
mutlastirarak insanlar igin daha anlasilir kilinmasi agisindan
onemlidir. Gantimuzde elde edilen bilgiler bu sézlu ede-
biyatin yazilarak nesilden nesile aktarilmasiyla gercekles-
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mistir. Yunan mitolojisi Dogu uygarliklarin mitolojisinden
etkilendigi gibi kendisi Roma mitolojisinin de temellerini

olusturmustur.

Anlatilara goére Yunan tanrilarinin gogu insan seklin-
dedir, yaratilig hikayeleri olmasina ragmen yaslanmazlar ve
hasta olmazlar. Ayrica gértinmez olabilir, insanlarla onlarin
haberleri olmadan konusabilir, uzun mesafeli alanlari kisa
strede katedebilirler. Her tanrinin farkli bir yetisi ve ilgi ala-
ni vardir. Bu ozellikler yoresel olarak farklilik gosterse de
verilen mesajlar birbirini destekler niteliktedir.

Mitolojik anlatilara gore evren tg erkek kardes tarafin-
dan paylasilmistir. Erkek egemenliginde yonetilen evrenin
basinda tanrilarin tanrisi Zeus, akarsularin, denizlerin ve de-
niz canlilarinin hakimi Poseidon, yer altinda hukum stren
sert ve kotu bir tann olarak betimlenen ve 6lumu kontrol
eden Hades bulunmaktadir. Zeus ise tanrilarin krali olarak
gokyuzli ve dunyay! almis, aile ve evliligin tanricasi kabul
edilen Hera ile evlenmistir. 5'i disi 7'si erkek 12 tanrinin da-
ima yaz mevsiminin hukim surdigt Olimpos daginda ya-
sadigina inanilir. Bu 12 tanri sirasiyla: tanrilarin tanrisi Zeus;
evlilik ve aile tanrigasi Hera; ask ve guzellik tanrigasi Afro-
dit; kehanet, sanat ve muzik tanrisi Apollo; avcilik, doga ve
ay tanrigasi Artemis; tarimin bereketin tanrigasi Demeter;
ates tanrisi Hephaistos; akil sanat ve strateji tanricasi Athe-
na; rzgar ve haber tanrisi Hermes; Savas tanrisi Ares; Gzum,
sarap ve eglence tanrisi Dionysos; ile denizlerin ve akar-
sularin tannisi Poseidon’dur (Daly, 2009: 151-153). Hades'in
Olimposda yasayan tanrilarin arasinda sayilmamasinin se-
bebi de surekli yer altinda bulunmasidir (Clark, 2012: 17).

Tanrilarin yonetim isleriyle alakadar oldugu mitolojik
anlatilarda tanricalarin daha ¢ok yikimlara neden olan ve
olumecul sonuglar doguran, korkutucu bir glice sahip oldugu
bilinmektedir. Tanri ve tanrigalara verilmis olan bu karakter-
ler bir dgreti niteligi tasiyan mitolojik anlatilar araciligiyla
toplumsal bir gerceklik haline gelmis ve kadin, erkek rol-
lerine iliskin bir algl olusturulmustur. Mitolojik anlatilarda
cevresinden buyuk bir saygl géren Zeus ayni zamanda da
capkinliklariyla anlt bir tanri olarak betimlenir. Bu her za-
man Hera'nin kétulukleriyle ve aldatildigl kadini ve cocuk-
larini cezalandirmaya calismasiyla sonuclanmaktadir. Oyle
ki Hera, Zeus'un Leto ile ask yasamasinin ardindan dunyaya

gelen Apollo ve Artemis’in Uzerine yilan ve ejderhalari sa-

larak tum gucuyle saldirr (Daly, 2009: 14,15). Zaman gegip
Apollo olgunluga eristiginde sihirli okuyla ejderhay! 6ldu-
rerek glizel sanatlar ve guin 1s1ginin tanrisi olarak sayginligini
kazanir. Olimposlulari liriyle eglendirirken cok uzaklara ok
atabilme ve hastalari iyilestirebilme yetilerine sahip oldu-
guna inanilirdi. Kardesi Artemis ise av tanricasi olarak say-
ginligini kazanmistir. Heykellerde kirsal yerlerde sirtinda ok,
yaninda geyikle betimlenmistir (Blundell, 1995: 29). Apollo
ve Artemis drneginde de daha dnce bahsi gecen bir kiyasla-
ma yapilabilir. Apollo gtzel sanatlar ve gun 1siginin kontro-
lunu elinde tutup hastalari iyilestirme yetenegine sahipken,
Artemis sirtinda okuyla ormanda can alan ve can veren bir
tanrica olarak betimlenir.

Sinirlendiginde goztnu kirpmadan her tarlt kotulugu
yapabilen Hera'nin baska hikayelerde de adi gecmektedir.
Zeus ve olumlu Semele birlesmesinden dogacak olan Di-
onysos, Hera'nin kiskangligi Uzerine Semele'nin Dionysos’u
7 aylikken dusurmesiyle sonuglanir. Zeus sik yaprakli bir
sarmasigin yanmaktan korudugu oglu Dionysos'u baldirina
kancalarla yerlestirir ve zamani gelince ikinci bir dogumla
ona hayat verir. Genglik ¢agina geldiginde magara duvar-
larinda bulunan Gztmleri kullanarak sarap yapma sanatini
kesfeder akabinde sarap ve eglence tanrisi olarak toplumda
kendine bir yer edinir (Daly, 2009: 46).

Anlatilara gore Zeus'un basindan savas kiyafetleriyle
dogan savas tanricasi Athena Uretici zekanin da temsilci-
sidir. Ulkeyi savag aninda yikimdan ve felaketlerden koru-
maktadir (Burkert, 1985:124). Savas sirasinda kendi halkini
korurken, ayni zamanda da buyuk bir yikima neden olabil-
mekteydi. Tanrica buyuk bir glice sahipti ve dunyanin her
yerinde bir tarafi koruma altina alip diger tarafi tamamen
ortadan kaldirabilme karari tamamen kendisine aitti.

Mitolojiye gore en glzel tanrica kizil sagli Afrodit'tir
(Blundell,1995: 22). Dogumuyla ilgili farkli dustnceler olsa
da Uranos’la denizdeki dalgalarin bembeyaz kopugtunden
dogduguna inanilir. Afrodit ask ve guzellik tanricasi olup
insanlarin birbirine sevgiyle yaklasmasi ve tzerlerine ask ik-
sirini damlatip, cigekleri ve agaclari baharda rengarenk do-
natmasiyla taninir. Guzel tanriga Afrodit'in adi Homeros'un
ilyada destaninda Truva savasgl ile iliskilendirilmektedir. Ef-
saneye gore Olimpos tanrilari Lolkos krali Pelans’la Thetis'in

dugunleri igin toplanmiglar ancak kavga tanrigasi Eris bu du-
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gune caginlmamistir. Bunu 6grenen Eris sinirlenmis ve du-
gunU mahvetmek igin bir oyun duzenlemistir. Hera, Afrodit
ve Athena'nin oturdugu bir ziyafet sofrasina Uzerinde ‘en
guzele’ notu bulunan bir elma atmustir. Elmanin kimin oldu-
guyla ilgili tartismaya baslayan ¢ tanrica bu olayin ¢ozul-
mesi icin Zeus'a basvurmuslar. Zeus Troya krali Priamos’un
oglu Paris’i rehber ilan ederek bu Ug gluzelden birisini se¢-
mesini istemistir. Guzeller Paris’e kendilerini secmesi igin
farkli vaatlerde bulunmuglar. Athena ona savasta yenilmez-
lik guicu verecegini soylerken, Hera Paris’i Asya'nin hakimi
yapacagini vaadeder. Bunun Uzerine Afrodit dinyanin en
glzel kadinina sahip olabilecegini sdylemistir. Afrodit’i se-
cen Paris Afrodit'in de yardimiyla Sparta'ya gider ve guzel
olumlu Helen'i kagirir, prensi oldugu Troya'ya geri doner.
Bunun tzerine 10 yil boyunca surecek olan Troya savasl da
baslatilmis olur. Her iki taraf da zaferler kazanir. Sonunda It-
hake Krali tahta ati icat ederek Troya'nin kapilarina goturdr.
Atin guzelliginden buyulenen Troya halki ati sehir duvarla-
rindan iceri alirlar. Atin igine saklanmig olan Yunan askerleri
gece olunca saklandiklari yerden cikarlar ve Troya'yi ele ge-
cirirler (Daly, 2009: 14).

Yukarida yer verilen efsanelere gore tanrilarin ve tan-
ricalarin farkli yetilere sahip olduklari géralmektedir. in-
sanlastirilmis ve somut bir yapi kazandirnlmis olan tanrilar
dunyasinin aslinda i¢ten ige insanlara ogretiler barindirmasi
acisindan énemli oldugu dusuntlmektedir. Strekli Olimpos
daginda yasayan 5 tanrica ve 7 tanri yetileri agisindan ince-
lendiginde, sonug olarak kadinlarin ozelliklerinde siddet ve
tehdit olusturacak davranislarin erkeklere oranla daha fazla
oldugu gorulmektedir. Ana tanricalar cogunlukla dunyanin
her yerinde hem yasam veren hem de yasam alan varlik-
lardir (Jenkins ve Turner, 2010: 51). Bu da topluma kadinin
korkulan bir varlik olarak kontrol altinda tutulmasi gerektigi

seklinde yansimaktadir.

ilk kadinin yaratilis efsanesi de kadinla ilgili dnem-
li bir anlati icermektedir. Bu hikaye eski Yunan buyuk halk
ozani Hesiodos tarafindan dile getirilir (Speake, 1995: 312).
Efsaneye gore: Prometheus’un kurnazlikla calarak insanlara
verdigi akil onlari simartinca Zeus o zamana kadar yalniz er-
keklerden ibaret olan insan topluluguna ceza vermek ister
ve en buyuk cezanin kadinla verilecegini dustnerek oglu
Hephaistos'tan kadini yaratmasini ister. Oglu bunun Uzerine

camuru suyla yogurarak gorenleri saskina cevirecek gizellik-
te bir kadin vicudu yaratir. Bu viicut ayni zamanda da karisi
olan Afrodit'in vucut hatlarinin yansimasidir. Heykel bitince
kalbine ruh ve kivilcim koyup heykelin canlanmasini saglar.
Onu suslemek icin buttn tanrilar ve tanrigalar birlikte caligir
ve gesitli armaganlar verirler. Ona ‘buttn armagan’ anlamina
gelen Pandora adini yakistirirlar. Athena’dan guizel kemer-
ler, suslu elbiseler, Letafet perilerinden, beyaz gogstine altin
gerdanliklar, Afrodit'ten guzellik alan Pandora’'nin; kalbine
Hermes tarafindan hiyanet, ihanet, merak ve aldatici s6z-
ler yerlestirilir. Zeus'da ona esrarli bir kutu hediye eder. Bu
kutunun icinde iyi seyler oldugunu ve kutunun agilmamasi
gerektigini soyler. Aksi takdirde kutunun icindeki gtizel sey-
ler uzaklara kagacak ve bir daha geri getirilemeyecekti. Bun-
larin yerine kotu seyler kutunun icine girecek ve Pandora'yi
émrintn sonuna kadar rahatsiz edecekti. Kutunun acilma-
mas! ayni zamanda insanligin saadetini felakete surtkleye-
cek boyutlardaydi. Kadinin yaratilisi tamamlandiktan sonra
bas tanri kadini yeryUztne indirip Prometheus'un kardesi
Epimetheus’a gelin olarak gonderir. Prometheus kardesine
Zeus'tan hicbir hediye kabul etmemesini tembihlemesine
ragmen, Pandora’nin guzelligine hayran kalan Epimetheus
abisinin 6guduny tutamayarak hediyeyi kabul edip onunla
evlenir.

Pandora, tum kadinlar gibi dogustan merakli oldugu
icin dunyaya gelir gelmez kutunun iginde ne olabilecegini
dustinmeye baslar ve merakina yenik duserek kutunun agzi-
ni acar. Kutunun igindeki hastalik, keder, istirap, yalan, riya
gibi insanlar rahatsiz edecek koétulukler kutunun agzinin
acilmasiyla birlikte disari ¢ikar. Pandora hatasini anlayarak
kutunun agzini hemen kapatir ancak kutuya kapatilan tim
kotalakler artik disari gikmistir. Kutudaki kotaluklerin ara-
sinda disari gikmaya firsat bulamayan, insanlarin bu kétalak-
lerle bas edebilmesini saglayacak olan tmit de bulunmakta-
dir. Boylece Zeus intikamini almis ve insanlari cezalandirmak
icin onlara bir kadin gondermistir.

Mitolojik anlatilarin erkeklerin bakis agisindan yazil-
digi acik bir gercekliktir. Neredeyse buttn mitlerde kadin
kontrol altinda tutulmasi gereken bir yapida nitelendirilir-
ler. Yukarida kisaca deginilen kadinin ilk yaratilis ¢ykusun-
den de anlasilacagl Uzere, kadin cezalandirma araci olarak
yaratilmistir. Yani Zeus kadini kétaluklerle birlikte dinyaya
gondererek insanlardan intikam almustr.
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Mitlerde kadinlarin rolu iki karsit dustncenin carpis-
masi niteligindedir. Kadin bir taraftan karsi konulmaz bir
sekilde yasamin kaynagidir diger taraftan da tehlikeli, bas-
tan ¢ikarici, acimasiz ve yikicidirlar. Mitlerde kahramanla-
rin kadinlarla iliskileri, toplumda erkeklerin kadinlara karsi
tutumunu gostermektedir. Kadinlar ve onlari temsil eden
tanrigalar, erkeklerin yasaminda beklenmeyen tehlikelerin
dogurdugu korkulari simgelerler. Mitlerin kadinlari birbirine
karsit nitelikleriyle ele almalarinin bir nedeni, onlarin cinsel
acidan farkli olmasindan kaynaklanir. insan, yani erkek farkli
olana katlanamaz. Oteki kisi, yani kadin ayni zamanda karsi
konulmaz bir arzuyla istenmektedir. Bu durumda hem la-
netlenir ve ondan korkulur hem de sevilir ve bag taci edilir.
Bu konuda yapilabilecek bir benzetme, bebegin annesiyle
olan iliskisiyle 6zetlenebilir. Anne ve bebegi arasindaki te-
mel iliski sicak ve koruyucu 6zelliktedir. Ama ayni zamanda
ofkeli ve cezalandiricidir (Daly, 2009: 110).

Sanat Yapitlarinda Toplumsal Cinsiyet

Antik Yunan toplumunda giyim sekilleri, cinsiyet rolleri,
mitolojik anlatilar gibi pek ¢ok bilgi ginimuzde yapilan
arkeolojik calismalar 1siginda elde edilen sanat yapitla-
r vasitasiyla kazanilmaktadir. Bu yuzden Antik Yunanda
toplumsal cinsiyet temsilinin belirgin olarak goruldugu bir
diger kavram olan sanata ve sanat yapitlarina deginilmesi
gerekmektedir. Ozellikle heykeller ve vazo resimlemeleri
Antik Yunan'la ilgili arastirma yapan tarihgiler icin cok genis
bir kaynak olusturur. Bu yapitlar toplumla, yasamla, giyimle
ve cinsiyetle ilgili kiicuk ancak énemli ipuclari vererek do-
nemin daha anlasilir kilinmasini saglarlar. Bu noktada aras-
tirma konusuyla da iliskili olarak sanat yapitlarinda figtrle-
rin duruglari, pozisyonlari, bakislari, giyimleri gibi ozellikler
toplumdaki cinsiyet rollerine iliskin dnemli farkliliklari da
vurgulamaktadir. Buradaki sorun; sadece sanat yapitlarinin
degil yazili metinlerin de kadinin degil erkegin perspekti-
finden gegerek bugtnlere ulasmis olmalaridir. Yani kadinlar,
olmasi gerektikleri gibi degil, erkekler tarafindan olmasi is-
tenilen formlar olarak betimlenmistir. Feminist film kuram-
cisi Laura Mulvey'in belirttigi gibi bu figurler kadinin kendi
gercekligini degil, erkeklerin fantezi dunyasi ve korkularini
temsil eden bir dustincenin trantdur (Koloski-Ostrow ve
Lions, 2000:16,17).

Doénem boyunca Uretilmis olan yapitlar incelendiginde

heykellerde ¢iplaklik ve drapeli formlarin kullaniimig oldu-
gu gorulmektedir. Erkekler ciril¢iplak betimlenmisken ka-
dinlarin giyinik betimlenmesi dikkat cekmektedir. Freeman’a
(2000: 112) gére bu durum kadin tzerinde erkek egemenligi-
nin bir gostergesidir. Ciplakligin 6zellikle ideal vicut form-
larinda desteklenmesi, Yunan sanatinda ideal insana ulasma
ve insani tanrilagtirma gibi anlamlar yuklemektedir (Good-
son, A). M.O. 4. yuzyil sanatcilari bu yuzden viicut oranla-
rini farklilastirarak mukemmel bir erkek vicudu yaratmig
ve heykellere kompozisyonu zenginlestirecek bir ‘S’ formu
vermistir (Jenkins ve Turner, 2010: 46). Toplumda ciplaklik iki
farkli gorus seklinde kendini gostermektedir: Biri vicudun
mukemmelligine saygl gostermektir. Bu duslinceye gore
suslenmemis, ¢iplak bir beden tamamen masumdur; ayni bir
hayvan bedeni gibi gtizelligi safligindan ve dogalligindan ge-
lir. Bunun yaninda diger bir inanisa gore ¢iplakligin kutsala
yaklasma, figure tanrisal dzellikler yikleme gibi bir yetisi ol-
duguna inanilir. Ciplaklik derecesi arttikca kutsallik ve buna
bagli olarak gt de artar. Geng savasgilarin cogunun, heykel
sanatinda ¢iplak vucutlarla betimlenmis ve tzerlerinde bir
sey tasimiyor olmalari bu savascilarin vicutlarini sadece el-
leriyle veya ellerindeki savas aletiyle korudugunu anlatmak-
tadir. Ornegin Fotograf 2'deki heykelde figir ciplak, kolda-
ki ugusan, drapeli kumas giplakligi on plana gikarmakta ve
ruzgar etkisiyle ilahi bir kuvvete isaret etmektedir. Heykel,
Medusa'nin Perseus tarafindan basinin kesilerek éldaruld-
gU efsaneyi betimler. Efsaneye gore Medusa, yilan sagli bir
kadindir ve kendisine bakani aninda tasa cevirebilmektedir.
Perseus, Hades'in goranmezlik migferini takarak Medusaya
gorunmeden, kafasini keserek canini almistir. Hikayede ¢ip-
laklik kullanmimi, Perseus’'un glctnu ve ihtisamini vurgula-
maktadir. Dismanin kadin olmasi da vurgulanmasi gereken
onemli bir ayrintidir.

Bu heykellerdeki mukemmel ve kusursuz insan vicut-
lar1, toplumun da énemli bir inanisini simgeler niteliktedir.
Platon'un ‘ideal’ kavramiyla da erkeklerin tanriya kadinlar-
dan daha yakin bir cins olmasi, bu heykellerden rahatlikla
okunabilmektedir. Yunanlilarda tanrilarin insanlarla ayni
vUcut yapisina sahip oldugu dustincesi ayrica heykellerdeki
kusursuz vucutlarin diger nedenidir. Boylece tanrilarini da
mukemmel ve kusursuz bir sekilde temsil ettiklerini dustn-
muslerdir. Kusursuz kas yapisi ve mikemmel oran-oranti, bu
heykellerdeki diger ortak ozellikler arasindadir.
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Bunun yaninda 6zellikle erkek modellerde ciplakligi ve
vUcut oran-orantisinin mukemmelligini vurgulamak amagli
figtrtn kolundan veya bedeninin arkasindan drapelendiril-
mis bir kumas parcasinin veya pelerinin atilmasi siklikla bas-
vurulan bir yontemdi. Bu yontemin farkli anlamlara geldigi
bilinmektedir. Fotograf 3'te figrin boynuna atilmis dra-
peli bir pelerinle giplakliga vurgu yapilmasi s6z konusudur
(Harvey, 2007: 72). Richard Sennett'e (1994: 33) gore erkek
figurlerin tamamen ciplak olarak betimlendikleri heykelle-
rin omuzlarina atilan drapelendirilmis bir pelerin tamamen
ciplakligi vurgular niteliktedir. Zafer sonunda esen ruzgar
hissiyat, figaran aktifligi, cevikligi ve guct, drapelendirilmis

kumas parcasiyla daha da percinlenerek, heykelde kutsal
bir gorunum elde edilmekteydi.
Fotograf 3. Apollo Belvedere, M.O. 330-320. (Hollander, 1993: 7)

kadin vucut hatlarini hissettirme konusunda ustalasmislar-
dir (Jenkins ve Turner, 2010: 7). Fotograf 4'te drapelerle sar-
malanarak betimlenmis kadin vicuduna érnek bir imaj go-
rulebilmektedir. Gokbilim ve astrolojinin ilham perisi olarak
bilinen Urania drapeli bir kiyafetle sekillendirilmistir. Kadin
figlranan vacut hatlarr ancak kumas kivrimlarinin altindan

hissedilebilen bir yapiyla sekillendirilmistir.

Fotograf 2. Medusa'nin Perseus Tarafindan Olduirclmesi,
Antonio Canova, 1800 (Hollander, 1993: 8).

Cogu figtrde bulunan drapelerin bazi durumlarda cip-
lakligi vurgulamak, bazi durumlarda da vucudu sarmalayip
gizlemek amacli kullanildigi goralmektedir. Yunan sanatin-
da kadin ¢iplakligi, erkeklerinki gibi sosyal bir nitelik tagima-
maktadir. Bircok kadin figtranun, drapeli giysilerle sarma-
lanarak gizlendigi betimlemelere rastlanir. (Hollander, 1993:
15). Bu vicutlar statik bir durusla, basite indirgenerek mu-
kemmellikten uzak ve detaysiz bir sekilde yorumlanmistir.

Oyle ki kiyafetten ayri bir sekilde viicut hatlar gérulemez,
ancak goz drapelerin de sekillendirilmesiyle hareketi algi-

layabilir. Donem sanatcilart bu ytizden drapelerin altindan Fotograf 4. Gokbilimi ve Astrolojinin itham Perisi Urania, (M.O. 4. Yazyll).
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Fotograf 5'te gosterilmekte olan rolyefte zaferin ka-
natli tanricasi Nike, yurtrken ¢ozaltveren sandalinin bagci-
gini baglarken betimlenmistir. Apansiz duruverme ve bagcik
baglama hareketi sirasinda viicudun aldigi sekil drapelerin
altindan okunakli bir sekilde gérulebilmektedir (Gombrich,
1997: 100). Burada drape, figure aniden duran bir goranim
vermesi agisindan ¢ok énemli bir detaydir. Vicudun tzeri-
ne dokulen ince kumasg ve yarattigi drapeler olmaksizin, bu
figlir apansiz duran bir kadin imgesinden cok, yolda durup
sandaletinin bagciklarini baglayan bir kadin imgesi olarak
algilanabilirdi.

Fotograf 5. Zaferin Kanatli Tanricasi Nike, M.O. 410-407
(Hollander, 2002: 14).

Buradan drapelerin baska amaglarla da kullanildigi so-
nucuna ulasilabilir. Vicudun yaptigi hareket ve riizgarin be-
dene uyguladigi kuvvet gibi etkiler Yunan sanatgilar tarafin-
dan drapelerle verilmeye calisilmistir. Drapelerin altindan
kadin figtrd okunabilse de kadinin sarmalanip toplumdan
gizlendigi, kusurlarinin értuldugu apagik ortadadir. Fotog-
raf 6da Niobide Chiaramonti'nin bir betimlemesi gorule-
bilmektedir. Bu heykelden figtirun hizla bir yere kogmaktan
cok; sert bir rizgara karsi hareket ettigi algilanmaktadir. Her
ne kadar vucut hatlar erkeklerin heykelleri gibi betimlen-

mis olmasa da figurdeki enerji ve hareket drapelerle veri-
lebilmistir. Elbisenin kalin drapeleri ruzgarin da etkisiyle
vicudun Ust bolgesini tamamen gizlemistir. Ancak etek
kismindaki akiskanlik bacaklarin algilanmasina olanak sagla-
mistir. Drape, erkek figtrlerinde ciplaklikla birlikte kullanila-
rak ilahi bir yenilmezligi vurgularken kadin figtrlerinde tam
tersi vucudu gizleyen, figtire hareket veren bir yapidadir.

Fotograf 6. Niobide Chiaramonti, M.O. 130-120.

Kadinin ¢iplak betimlenmemesi gelenegi, M.O. 350 ci-
varinda Knidos tarafindan satin alinan Praxiteles'in Afrodit
Heykeli araciligiyla yikilir. Bu gelenek yikimi ciddi sonuglar
doguran buyuk bir yenilikle gerceklesir. Praxiteles bu hey-
kelle yalniz ciplak bir Afrodit heykeli yapmamistir ayni za-
manda tanricanin bundan sonra yapilacak olan heykellerine
ilham vermistir. Boylece plastik sanatlar icinde ¢iplak kadin
figlrt Bati sanatinda varligini gdstermistir (Havelock, 2008:
1). Ancak bu erkeklerin betimlendigi gibi saf bir ciplaklik de-
gildir. Fotograf 7'de Praxiteles'in Afrodit Heykeli'nin Ippolito
Buzzi tarafindan yapilmis bir kopyasi gorulebilmektedir. Af-
rodit sag eliyle ciplakligini saklama ihtiyaci duyan bir yapida

betimlenmektedir (Focus Dergisi).
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Afrodit’in cirilgiplak betimlendigi bu heykel ne yazik
ki pek cok antik dénem eseri gibi varligini strdurememistir
(Havelock, 2008: 9). Heykelin kaybolusu, ¢ok tanrili inang
tapinaklarinin Bizans imparatoru Theodosius tarafindan ka-
patildigi dénemlere rastlamaktadir. imparator, heykeli bu-
lundugu tapinaktan soktirap istanbul'daki Lausos Sarayi'na
tasittinr. M.S. 476 tarihinde ¢ikan bir yanginda Afrodit hey-
kelinin yok olduguna inanilir (Focus Dergisi).

Heykellerde rastlanan bu farkliliklar, toplum éntinde
kadinin drapeli kumaslarla sarmalanarak kusurlu olarak go-
rinen yerlerinin gizlenmesi gerekliligini dogurmaktadir. Bu
da kadinin toplum iginde gizlenip saklanmasi gereken bir
olgu haline gelmesinin énundeki guc olarak gorulebilir. Er-
kegin ise tum ciplakligiyla mtkemmelligini, kusursuzlugunu
ilan etmesi, tanrilagmasi yine bu heykellerle desteklenmek-
tedir. Ortulup gizlenmesi gereken bir sey yoktur. Cunka er-
kek dogustan mukemmel yaratilmis ve dogasi geregi kusur-
suzdur.

Bunun yaninda sanat tarihcileri igin énemli kaynaklar
saglayan diger sanat eserleri vazo Uizerinde dekoratif amagli
kullanilan resimlemelerdir. Heykellerden farkli olarak siyah
figurla ve kirmizi figtrlt vazolar yalniz tanri ve tanrica be-
timlemelerini degil ayni zamanda toplumda yasayan kadin
ve erkek arasindaki iliski, giindelik yasam ve gelenek gore-
nekleriyle ilgili ipuclart vermektedir. Siyah figurlt vazolarin
genellikle yas anlari resmedilmek igin kullanmildigi bilinmek-
tedir. Ayrica etkileyici su motifleri dekoratif amacli kulla-
nilmaktadir. Kirmizi figarlt vazolar incelendiginde, 6zellik-
le arkaik donemde kolelik, cinsel iliski ve ev ici hayatinin
resmedildigi goralmektedir (Lewis, 2002: 9). Kadin-erkek
ayirt etmeden ciplaklik ve cinsel munasebet her iki cinsiyet
icin de kullanilmistir. Ciplakligin cogunlukla kot yolda diye
tabir edilen kadinlar igin kullanildigi bilinmektedir. Ancak
M.O. 440 yillarindan sonra kadin figurlerinde bir standardi-
zasyona gidilmis ve erken dénem kirmizi figurlu vazolardaki
cinsel iliski, kur yapan figurler ve ev ici gortntuleri yerini
dugun hazirliklart igin organize edilmis ev igi gortntuleri,
cenaze merasimleri ve dogum goruntulerine birakmistir
(Lewis, 2002: 9). Resimlerde, erkek egemen bir dtiinyada ka-
dinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili gondermeler bulundugu
soylenebilir. Erkek gdztinden incelendiginde kadin ev iginde
yasamini surdtrmesi gereken bir varliktir. Ev igi géruntusu

sandalye, yer yastiklari ve masa gibi gesitli nesnelerle veril-
meye calisiimistr.

Fotograf 7. Praxiteles'in Afrodit Heykeli kopyasi, (orj. 4. Yzyil)

Fotograf 8. Kirmizi Figurlu Vazo, M. O. 430 (Lewis, 2002: 16)

inanisa gore evlilik yalnizca dugun merasimleriyle ta-
mamlanmiyordu. Kadin dogurdugu strece kadinlik gorevini
yerine getirdigi icin ilk cocukla birlikte evliligi tamamlamis
ve iyi bir es mertebesine yukselmis olurdu. (Lewis, 2002: 15)
Fotograf 8de M.O. 430 yillarinda tretilmis olan dogum te-
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mali bir vazo resmi gosterilmektedir. Sandalyede oturmakta
olan kadin yeni dogum yapmis ve akabinde bebegini ebeye
verirken resmedilmistir. Sag tarafta baba bebegine bakarken
gorulmektedir. Diger bir detay ise kadinin kucagindaki bebe-
gin erkek olmasidir. Bu erkeklik organinin gosterilmesiyle ve
dogum yapan kadinin Uzerine ilistirilmis zeytin dali betimle-
mesiyle saglanmistir. Bu resimleme erkek evlat dogurmanin
ne denli onur verici bir olay oldugunu vurgular niteliktedir.

Sonug¢

Antik Yunan déneminde, toplum icinde yasanan cinsiyet
esitsizliginin yansimalari felsefe, mitolojik anlatilar ve sanat
yapitlarinda yogunlukla goraldr. Yapilan aragtirmalar dog-
rultusunda, erkek egemen toplum tarafindan hem sevilen
hem de korkulan kadin figtranan, baski altina alinarak ezen
degil, ezilen konumuna getirildigi sonucuna varilabilir.

Ders verici nitelikte olan mitolojik anlatilar ise kadin-
larin toplum hayatindan silinmesinde énemli rol oynar. Bu
bakis agisina sahip erkekler, kadinlari toplumdan tamamen
soyutlayip yok sayarken, kendilerini hemcinslerine yaklasti-
rir. Hemcinsleriyle ask yasayan erkekler bu davranis bicimiy-
le gelecek nesilleri korurken ayni zamanda da gergek aski
yasadiklarina inanirlardi. Bu ortamda evliligi, cocuklari ve
ozgurlugu gibi konularda séz sahibi olamayan kadin, erkegin
otoritesi altinda sikismig bir figtr haline gelir.

Ciplakligin kusursuz viicudun sergilenmesi olarak go-
ruldugu Antik Yunan heykel sanatinda ise kadin giplakligina
cogunlukla yer verilmez. Bu durum kadin bedeninin sergi-
lenmeye deger bulunmadigi fikrini olusturur. Bir yontem
olarak kadin bedeninin, drapelere sarilip gizlenerek, sergi-
lenebilir degerlere yaklastirnlabilecegi dusunular. Bu anlayis
bicimine gore kadin toplum iginde yer almadikga toplumsal
duzen mukemmel ve kusursuz bir hale getirilecektir.
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Sanatta Avangardin Tiiketimi Uzerine

Feyza GURLESEN ILKYAZ*

Avangard hareketler, 20. ytzyil kaltur tarihini bicimlendiren temel dinamikler olarak sanatin devrimsel stirecine dnemli isa-
retler koymaktadir. Sanat geleneginde derin etkiler yaratan bu hareketlerin tarihsel gorantusu farkli semalar cizmektedir. 19.
yuzyilin basindan bu yana siralanan avangard hareketlere bakildiginda, ‘izm’ler tarihini iceren modern avangard, Duchamp’la
ozdeslesen tarihsel avangard ve ikinci Diinya Savasi sonrasinda onu izleyen uzantilari arasindaki temel stratejik farklar acikca
gorulebilir. Bu galismada, 19. yizyildan bu yana ortaya cikan avangard hareketler arasindaki yaklagim farklari degerlendiril-
mekte, dncll ve ardillar arasindaki degisim goz éntine alinarak 20. ylzyilda sanat tarihini bicimlendiren avangard kavraminin
tuketimi ve zamanla ugradigi deformasyon sorunsali tartigilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Avangard, Devrim, Ttketim, Postmodern pastis

About the Consumption of Avant-Garde in Art
Abstract

The avant-garde movements which are the basic dynamics shaping the cultural history of 20th century put significant
marks on revolutionary process of art. These movements having considerable impacts on art tradition constitute different
schemas. Viewing the avant-garde movements emerging since 19th century, the basic strategic differences are clearly obser-
ved between modern avant-gadre that contains the history of ‘ism’s, historical avant-garde that is identified with Duchamp
and the its continuations after the Second World War. In this paper, different approaches between avant-garde which have
emerged since 19th century are evaluated. By considering the differences between precessors and successors, the con-
sumption of the concept of avant-garde shaping art history in the 20th century and it's deformation in time are discussed.

Keywords: Art, Avantgarde, Revolution, Consumption, Postmodern pastiche
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Giris

Fransizca kokenli askeri bir terim olan ve ‘6ncu birlik” anla-
mina gelen avangard, 19. ytzyilda ilk kez Gtopyaci sosyalist
Saint-Simon araciligiyla siyaset dilinde kullanima girmis ve
modernligin dusun dunyasini temellendirmistir. Devrimsel
nitelikteki donustimlerin dnculiglini yapan dustince siste-
mini temsil eden ‘avangard’ kavramini bilim ve sanayi dunya-
si Uzerinden bu kez sanatin alanina tagimaya calisan Simont,
yikilan imparatorluklarin tizerinden ytkselecek yeni bir guc
imgesi, bir sosyal tapinak yaratma pesindedir. 1830’larda bi-
lim ve is dunyasina soyledigi su sozlerle de inancini kutsa-
yacaktir: “Sizin avangardiniz biz sanatgilar olacagiz. Cunku
en ani ve en hizli etki eden gug, sanatin gucudur” (Artun,
2010: 20). Ancak 1789'da, Fransada toplum duzleminde bas-
layan heyecan daha sonra sinif mucadelelerinde devam
etmis, sanatin kendi cevresinde bile fazlaca benimsenme-
mis olan toplumsal misyonu, bir sonraki devrim olan 1871
Paris Komunt'nde Arthur Rimbaud'nun siir icin tekrarladigi
cagriya kadar pek ilgi toplayamamistir. Dolayisiyla sanatin
avangard rolinden uzaklastig iki donem arasi kavram ¢o-

gunlukla politik mecranin retoriginde kullanilmistir.

19. ylizyilda sanatin bu yolla Ustlendigi islevin 1848 Paris
olaylariyla dus kirikligina déntsimindn ardindan sanat ve
edebiyatta Baudelaire’le uyanan 6zerklesme arzusu, moder-
nizmin “glzele dvgu’yl reddeden ilk ayak seslerini olustur-
mustur. Modern avangard disinda tarih, sik sik avangard ey-
lemlerin dirilme ¢abalarina sahne olmustur. 1916da Zurih'te
savas ortamina ve dénemin kosullarina sira disi bir isyan bigi-
miyken orgutlu bir harekete evrilerek sanatta keskin bir viraja
neden olan ‘Dadacilik’, bu cabalarin en énemli nedenlerinden
biridir. Ancak bulunduklari toplumsal yapilara gore yeseren
bu olusumlara bakildiginda, avangardin zamanla iginde varol-
dugu dénemin ruhuna kosut bir dontsume ugradigl agikca
gorulebilir. Toplumsal duzeni kaltar Gzerinden yikma ya da
yeniden bigimlendirme gibi iddiali girisimlerle baskaldiran
avangard; modern, tarihsel, post (ileri/gec/sonra), neo (yeni)
olarak tanimlanan avangard hareketler dustunuldugunde fark-
li dénastm projelerini temsil etmektedir. “Avangard sanatci
varolusunun ilk yuz yili boyunca birgok kilik degistirmis ayri-
ca ok degisik inanclar vaaz etmistir” (Harrison & Wood, 2011
1084). Bu nedenle, oncelikle avangard kavraminin niteledigi
yaklasimlari birbirinden ayirmak gerekir.

Peter Burger (2003: 22) tarihsel avangard olarak nite-
ledigi Duchamp avangardini akimlarin surtkledigi modern
avangarddan ayirir. Clnki modernizmin siddetlenerek en
aykirt bicimiyle avangarda varmis oldugu seklindeki genel
yargl, onun savinda modernizm ve avangardin ayrisma nok-
talanyla curataldr. Avangardin tekil bir gergekligin étesinde
farkli modellere goturen ikircikli karakterinde modern ve
tarihsel formlar, gelenek ve gecmisten kopus baglaminda ta-
sidigi ortak anarsist ruh ve devrimci yapi disinda farkli amag-
larla hareket eder. Modern avangard, 20. yUzyilin basinda
sanat ve sanatci kavraminin resmi kimlik kazandigl, ‘yeni'lige
adanan buytk devrimci kirilmayi temsilen, Uslup ve teknik-
lerin zamansal dizilimini iceren ‘izm’ler tarihiyken, Duchamp
avangardi sanatin kendi araglariyla bizzat sanatin varligina
kars! bir yikima girismis, sanat da dahil tum toplumsal, ku-
rumsal yapilara, kuram ve kurallara toptan bir red tutumu
benimseyerek sanatin ‘ne’ligi konusunda modern devrimin
bile sokunu silecek radikal bir soru sormustur. Ancak bu red
halini modern avangard gibi yeni olanin yaratimi ile degil,
hazir olanin secimi ile var olan Gzerinden alternatif fikirler
ileri strerek gerceklestirmistir. Estetik sinirlarin tamamen
imhasini benimseyen tarihsel avangard, bile isteye sundu-
gu estetik kayitsizligi, damitilmis bigimciligi temel alan pur
optikgilige karsi anarsist bir elestirel saldiri olarak modern
avangardin karsisina koyar. Yani modern avangard gorsel bir
sorgulama alaniyken, tarihsel ve yeni avangard dustnsel de-
neyimin belirginlestigi kavramsal bir sorgulama alanini barin-
dirir. Bu sadece modern avangarda degil, yasamin ve sanatin
kendine de bir meydan okumadir.

Postmodern dénemle beraber yeni bir sayfa daha acan
1960 avangardi ise 2. Dunya savasi sonrasi Avro- Amerikan
kaltarana olusturan ‘neo’ ve ‘post’ sanat aktarmalarinin bir
parcasi olarak Hal Foster'in (2009: 26) da isaret ettigi gibi yuz-
yilin basindaki avangard metodlarin yeniden kullanimina da-
yanir. Ancak avangardin ‘re’ (tekrar) girisimlerle hayat bulmaya
calisan postmodern ardillari, 1980’lerden bu yana daha yogun
olarak hissedilmekte, dyle ki bu tekrar aliskanligi cogu zaman
kitlesel bir nakarata dontsen kulttrel pastis donemini isaret
etmektedir. Bu donem, Foster'in kendisinin de ‘meta resim ve
heykel’ olarak adlandirdigi avangarddir. iste avangardin kimli-
gine dair asil buyuk yarilma, anarsist elestirel kimligin yitimi
nedeniyle bu dénem ve dncesi arasinda belirginlesir.
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‘Yeni’ye Ovgii; Modern Avangard

Bir arinma projesi olarak ‘modernizm’, romantizmin bas-
kaldinsiyla ataga kalkan ozglrlesme ruhunun modernist
donustme varmasidir. Burjuvaziyle beraber 6zel ve ozerk
bir statlye kavusan sanat, 1848 Paris olaylarinin ardindan
Baudelaire'le ortaya gikan bagimsizlasma tutkusuyla birlikte
daha sonra kendi yaraticisina (burjuvazinin egemenligine)
baskaldirmistir. Modernizm gelenekten, akademiden, top-
lumdan, siyasetten, populer kulttrden siyrilarak bir yandan
estetik forma ulasirken 6te yandan cirkinlige 6vglyU iceren
bir anti-estetik t6zun mesruiyetine varmistir. Kendine hiz-
met disinda herhangi bir toplumsal misyondan muaf bicim-
de saflagmig ancak bu arinma prensibi sanatin siyasi ve top-
lumsal bir tavir aldigi tarihi 6rneklerde de goérulecegi gibi
sikga delinmistir. Burger'e (2003: 71) gore “sanat kendisine
yabanci her seyi disinda biraktiginda, kendi agisindan sorun-
lu hale gelir” Bu durumda &zelestiri yapma gorevi tarihsel
avangarda kalmistir.

Modernist yapi ile birlikte ilk kez, sanatsal degerler
ve dustince sisteminin olustugu, kulturel bilgi kuramlarinin
uretildigi, sanat ve sanatci bilincinin yerlestigi evrimsel su-
re¢ yazilmaya baslamistir. Tarihsel bir dinamigi olan koklerin
kavramsallastirilmasi sonucu agikga adlari konulan siir, re-
sim, muzik, mimarlik gibi temel sanat disiplinleri ise katego-
rilendirilerek ‘modern sanat’ gatisi altinda bagimsiz ve ulvi
tapinaklar olarak hizlica benimsenmistir. Estetigin ozerk bir
kuramsal alan olarak gegmisten kopusu, her biri farkli form-
larla insa edilen ve manifestolar araciligiyla kendini agikla-
yan sUrecin baglangicidir. Bu strecte ozellikle dadaistlerle
kol kola giren surrealistler ve futurist eylemler, avangard
ruhun en aykiri orneklerini sergilemislerdir. isyan ruhunun
yuzyili sardigi bu dénemde, sanatin artik kendi problemleri
ve soyleyecek sozu vardir. Bu yaniyla sanat kendi felsefesi-
ni kurar ve toplumsal alanda verdigi uzun soluklu didaktik
hizmetten sonra islevsizligi kutsayarak zincirlerinden kurtu-
lur. Sadece kendini temsilen igerigini bicime dénusturen bu
yaklasimda, sanat artik hayattan da zanaattan da elini ceker.
Ancak yine de icinde insanligin ileriye gotartlmesine hiz-
met eden bir zihinsel aydinlanmanin uzantisini tagimakta-
dir ve bu nedenle sanati herhangi bir misyon ve pragmatist
amactan bagimsiz kilan dustince biciminden ¢ogu zaman
uzaklagilmistir.

18. yuzyilin sonunda baslayip 20. yuzyila uzanarak in-
sanlik tarihini bigimlendiren tum buyuk toplumsal, siyasal,
ekonomik, bilimsel, teknolojik kirilmalariyla kulturel alanda
da domino etkisi yapan modernist devrimin sanati, serma-
yenin henuz ortaligi bulandirmadigi bir dénemde hayatin
tum alanlarina sokularak baslica figurlerinden olmus, sanati
ve sanatgly! yucelten yeni yUzyilin ana motifine dontsmus-
tur. Fotograf teknolojisinin kesfi ile bagimsizligini resmen
ilan eden modern kultur, birbiri ardina Uretilen yeni sanat
formlari, muzeleri, galerileri, yayinlari, etkinlikleri ve egitim
kurumlari ile ana alterlerini olusturup kendi tarihini yaz-
maya baslamis, boylece buyuk anlatilar donemini temsilen
cok sayida manifestoyla birlikte, derin bir aclikla cesitlenen
sinirsiz bir deney alanina dénusmustur. Ancak sanatin bu
yeni mevkisinin yani sira bir yandan da seri Uretime dayali
sanayi toplumunun Urettigi bir alt kitle zevki olusmaktadir.
Greenberg, 19. yuzyil sonundan 20. yUzyil basgina gegis do-
neminde endustrilesme sureciyle ortaya cikan kitch kulttr
bagimliliginin karsisina estetik normlari koymus, saf ve so-
yut bir formalizm olarak ¢oéztimledigi modernist avangar-
din elestirel ilerlemeci tavrini, kitle kalturanu iyilestirmeye
yonelik bir sistem olarak gérmusttr. Ona gore avangard ve
kitch ayni yerden (bati burjuvazisi) ¢cikmis olmakla birlikte,
“avangard kultur, istisnai bir tarih bilincinin, yeni bir toplum
elestirisinin ve tarihsel elestirinin temsilidir” (Artun, 2011
31den). Sanat endustriyel olarak sémurulen kitle kultarune
indirgenmemeli, kitleler yuksek kulttre gekilmelidir. Diger
yanda ise kulturel sahadaki anarsizmin temsilcileri aracili-
giyla savasin yarattigl isyan dalgasi yaklasmaktadir. Tum bu
argimanlari alt-Ust edecek bir baska avangard cikis tarihe
damgasini vurmak tzeredir.

Duchamp Avangardi ve Otesi

ilk dunya savaginin ardindan sanatin tézuna sorgulamaya
baslayan tarihsel avangard, Duchamp’in bir hijyenik tesi-
sat firmasina ait endustriyel Grinu (pisuvar) salt 6znenin
secimini basat kildigi icin bir nevi heykel olarak sundugu
tezle amacina ulasmistir. Sanatginin secimi sayesinde bir
pisuvarin kazandigi unvan, endustri trtinlerini fabrikalardan
galerilere tasiyarak sinif atlatmis ve boylece provokatif bir
eylem olarak baslayan baglam degisimi stratejisini sanat ta-
rihine kalici olarak armagan etmistir. Sanat Uretimine dair

olgularin sorgulandigi bir sureg baslatan tarihsel avangard,
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‘vapit'" kategorisine dahil edilemeyecek etkinlik alanlari
yaratip nesnenin kendisine atifta bulunarak varlik kazanir.
Duchamp'in sorguladigi sanatin nesnesinden ziyade ona
dair dustnce Uretiminin énem kazandigi yaklasim, kendin-
den sonraki débnemde de sanat dinyasinda en ¢ok bagvuru-
lan yontem olacaktir.

Tarihsel avangardin en populer simgesi olan Duchamp
avangardi, anti-modernist bir proje olarak ge¢misten kopus
iken, postmodern ardillari olan 50 sonrasi yeni-avangard
olusumlar, zamansal eksen icinde gecmise donus olarak
algilanabilir. Cunky, buluntu nesnenin yarattigi estetik ka-
yitsizlik, normatif degerlendirme verilerini asan ve postes-
tetizmin soyagacini olusturan yeni bir kategoriye neden
olmustur. Normatif estetik duzenden kopus ilk avangardla
zaten gergeklesmistir, bu nedenle yillar sonra avangardin
doénust heyecan verici olsa da bir daha ayni vurucu etkiyi
taglyamaz. ikinci diinya savasindan sonra ortaya cikan avan-
gard olusumlar; ne Amerikan cikisli gruplar, ne sittasyonist-
ler ne de kavramsal duzlemde Uretilen yapitlar, goz ile zihin
arasinda bu denli derin bir yirtilma yaratamamustir. Bu alis-
ma hali ‘ilk’ olanin soku ile iliskilidir.

Resim 1. Marchel Duchamp, Cesme.

Tarihsel avangard, sanatin biricikligine, sanatta aura ve
oznellige kars bir sonlandirma girisimi olmustur. Pisuvar,
imzanin yapittan énde oldugu piyasa belirlenimleri ile alay
ederken sanatci eliyle Uretimi temsilen bireysel yaraticilig
da masaya yatirir. Bir bagyapit degil provokasyon araci olarak
pisuvar, sanat yapiti olgusunu imha edememisse de énem-

li boyutta baskalagima sokmustur. Boylece asil olan nesne
degil edimin kendisidir. Ancak bu provokasyon, kurumsal
yapilar tarafindan yapit kategorisine dahil edilince sistem
tarafindan sogrulmaktan kacamaz. Sanat eseri olarak ka-
bul edilir edilmez muzede diger yapitlarin yaninda yer alan
obje, sanat karsiti olma niteligini kaybetmistir. Sanati redde-
derken onun bir parcasina donuserek kaginilmaz olarak sa-
natin vitrinine dahil olan avangardin karsi ¢iktig seyin igine
dahil olusu, onun protest tavrini bosa ¢ikararak avangardist
amacindan uzaklastirir. Sadece avangardin uzantilar degil
ilk érnekleri bile, 1950-80 arasinda Amerikada acilan 2500
yeni muze araciliglyla bizzat saldirdigi deger sistemleri ta-
rafindan koleksiyona dénusturilerek kisa stirede emilmistir.
Kapitalizm dinamiklerine bagli olarak hiz kazanan seylesme
sureci ile ilgili Jameson da pastis ve nostalji sanatiyla geli-
sen ve tarihselciligin etkisini tamamen yitirmesine yol acan
bir siglasmadan sz etmektedir (Foster, 2009: 93). 1960’lar-
da ister ‘Kavramsal Sanat’ ister “Yeni Avangard’ olarak nite-
lendirilen ifade bicimlerine bakilsin, bu dénem sanatinin
dustnsel tabani, 6zunde Duchamp'in putkirici stratejisinin
devamidir. Bu radikal eylem 50’lerde “Yeni Dadaci’ olarak
nitelendirilen Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi
sanatgilarin yani sira onun tarihsel acilimlari olarak 60’larin
tum sanat gizgisini bicimlendirmistir. 1950’lerin sanatinda,
sanatin nesnesini degil, icerdigi baglami kutsayan, Duchamp
sonrasi bir kavramsal Uretim surecinden séz etmek mum-
kandur. Piero Manzoni'nin kendi diskisini iceren objeler ya
da Andy Warhol'un baskilari, sanatta dil, bicem, orjinalite,
aura gibi gorsel deneyimleri saf digi birakmak igindir.

1957de kurulan Sittasyonist Enternasyonel ve onun
etkisiyle yukselen 1968 Paris olaylarinda tekrar dirilen he-
yecan dalgasinin ardindan Avrupa ve Amerika baskentlerin-
de yapilan buyuk olgekli sergiler, yayinlar ve konferanslar,
avangard ruhun ikinci yukselisini tarihe tagimistir. Fakat Si-
tlasyonist Enternasyonel’in modernizmin hayati sanattan
arindirma idealinin karsisina koydugu hayati sanata gevirme
ideali, yasami yaratici bir oyuna donusttrecek ikinci bir dev-
rim pesindeyken karsi-kulttrt devraldigr mirascilari dadaist,
surrealist ve futuristlerin izlerini asamamistir. 1968, avangar-
din Avrupadaki son nefesidir. 1940-85 arasi Amerikada ye-
niden dogmus gibi gdzukse de elestiri diinyasi avangardin
tuketimi konusunda ayni fikirdedir. Bu nedenle 68 avangar-
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dinin dirilisi de yerini umutsuzluga birakan bir tekrar olarak
son bulur.

1950-60 sanati, detaylandirilmig olarak yeniden kulla-
nilan benzer araclar nedeniyle daha ziyade tarihi ¢ncelle-
rine dykunen bir deja-vu etkisi yaratir. Avangard gelenegini
strdirmeye calisan Happening, Fluxus gibi tum olusumlar
da ayni nedenlerle ilk deneyimlerin isyan glctne ulasa-
maz Bu tUr genisletilmis tekrar eylemlerinin ya da bulun-
tu nesnelerin degisim degeri araciligiyla zaten tuketilmis
olan sok, tekrar edildiginde travmaya donusur. Dolayisiyla
yeni avangardin iliski kurmaya dayali mantigl, cogunlukla
gecmis olgulari asindirma halinden 6teye gecemez. Ylzyi-
lin sonuna yaklastikca daha da belirginlesen karakteristigi,
Baudrillard'in “avangardin 6nct Utopyalarin yerini gerileyi-
ci Utopyalara biraktigi... gecmisindeki formlari az ¢cok sahih
ve yapay bir bicimde dirilttigi” iddiasini akla getirmektedir
(Baudrillard, 2010: 85). Bu durum savas sonrasi dénemlerin
savas oncesi donemlerin edilgin birer tekrari olup olmadi-
&1 sorusunu kendisine bile soran Foster icin bir anlam tagi-
maktadir. Ona goére “yeni avangardin gecmisin paradigma-
larini kullanmasi sanatin eksenini ve toplumsal boyutunu
gelistirmek icindir” (Foster, 2009: 13). Bu nedenle Burger'in
de destekledigi tarihsel avangardin ana kok, yeni avangar-
din ise tarihsel avangardin kalintilarindan olusan boélunmus
tekrar oldugu dustincesini reddeder. Ancak tum bunlarin
yaninda sanat kurumunun, avangard elestirinin degistigini,
sikca tekrara bagvuran yeni avangardin gosteri kalturu tara-
findan asimile edildigini de kabul eder. Burger'e (2003: 106)
gore gercekligin dokularina ntfuz etmek agisindan hayatin
sanata mesafesizligi sorunsuz degildir ctinkd tumuyle haya-
tin icinde eriyen bir sanat, onu elestirme yetenegini yitirir.
Ona gore tarihsel avangardin bu mesafeyi yok etme arzusu
her seye ragmen tarihsel bir ilerlemecilik tutkusunu barin-
dirmaktadir, oysa zamanla bu mesafe kultur endustrisi yu-
ztinden sahte bir bicimde kapanmustr.

Modern avangardin ¢ok sayida ‘sey’ ile arasina koydu-
gu mesafe yeni avangardda ortadan kaldirilir. Nihayetinde
saldirdigi sisteme dahil olmaktan kurtulamayan avangard
Habermasa gore de “gtindelik hayatin rasyonelligini teshir
ederek hayati yoksullasmaktan kurtaramadigi igin” basarili
degildir (Burger, 2003: 23). Bu ardil dirilisler, avangardin tu-
ketimi konusundaki dustinceleri hakli gikarmaktadir ¢unku

“Avangardistlerin gelenekten kopusunu ikinci kez sahnele-
yen neo-avangard, anlamdan yoksun oldugu icin her tarlu
anlamin yuklenmesine izin veren bir gosteriye dontusmus-
tar” (Burger, 2003: 124).

Ancak belirtilmelidir ki, 1950, 60 ve 70’lerde ortaya ¢I-
kan tavir, gidimsuz girisimler olarak en azindan sanat kuru-
muna ya da White Cube (Beyaz Kup) gibi soylemlerle sistem
tarafindan belirlenen olusumlara karsi gelistirdigi durusla
80'li yillarin sanat atmosferinden ayrilir. 1960 ve 1970’ler-
de Amerikada meta-kultur bigimine, galeri sistemine karsl
yaratilan alternatif arayislar gibi avangardin ruhuna uygun
olarak girisilen eylemler de séz konusudur. Sanat yapiti-
nin daha ¢ok yazili metin formatinda bicimlendigi 1970ler
beden, eylem, metin, imge birlikteligine sahne olur. Bu ey-
lemler anlamin reddi yerine bayagiligin étesinde bir anlam

arayisini nemser.

Kulturel alandaki maniptlasyonun hissedilmeye basla-
digi 1980’ler, cokuluslu bir yapiya evrilen sermayenin kure-
sel boyutta ataga kalkarak sanat dunyasinda da kontrolu ele
aldig), piyasalardaki sicak para akiginin arttigi bir dénemdir.
Piyasa/pazarlama degerlerinin én planda oldugu bu kultu-
rel ray degisimi icinde avangard, muhalif yapisi geregi bu
yapilarla yan yana gelemez. Endustri tarafindan avangardin
son kusak temsili olarak markalastirilan isimler, avangardin
kendi kimlik yapisina ¢ok uzak bir tablo icinde sermaye ve
kurumlarla yakin iliskide olmuslardir. “Bugtn bir sanatgi bir
soba borusunu sergiye gonderdiginde, Duchamp'in hazir
nesnelerinin (ready-made) sahip oldugu isyan yogunluguna
hicbir bicimde ulasamaz. Aksine Duchamp’in pisuvari sanat
kurumunun yikimini hedeflerken, soba borusunu ‘bulan kisi’
‘eser’inin muzeye girmesini talep eder. Boylelikle avangar-
dist isyan tersine cevrilmis olur” (Burger, 2003: 55). Bu ne-
denle 1917 tarihinde alasagi olan zihinlerde bir daha benzer
bir travma olusturulamamustr.

ilk ortaya ciktiginda piyasa-meta ve kurumsallasma
kavramlarina karsi duran dustincenin nesnesi olan hazir ya-
pit, ileri endustriyel toplumda piyasa ekonomisini benim-
semek suretiyle meta heykel olarak mirascisindan ayrilmis,
estetik kodlari ayni kalirken dustinsel politik kodlari donu-
sum gegirdiginden ayni cimlelerle farkli seyler sdyleyen bir
konusmaciya donusmustur. Hazir yapitin ileri érneklerinde
nesnelerin deger mevkilerini belirleyen artik yarattiklari alg
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degil, ardindaki finansal yapi tarafindan belirlenen piyasa
‘eder’leridir. Boylece sanatin sasirtici yani, artik cogunlukla
tzerindeki bol haneli etiketleriyle iliskidir. Dolayisiyla ya-
prtla kurulan iliskide giindemi en ¢ok isgal eden rakamsal
degerlerdir.

‘E-lﬁlnNT SIZE PKGS;,
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Resim 2. Andy Warhol, Brillo Kutusu.

Avangardin sasirtan yani kitle eglence endustrisiyle
fazlaca kol kola girdigi igin sira disilik siradanlagmistir. “Gos-
teri, metanin toplumsal yasami timuyle isgal etmeyi basar-
digi an"da baslamistir (Debord, 2006: 52). Meta-gosterge
bicimleri olarak metaforik bir strecle ‘sey’lesen nesneler,
insanlar, eylemler, gosteri estetiginin birer parcasi olarak
tuketim imgelerine donusur. Yuzyilin sonunu temsil eden
cagdas sanat pratiklerinde, kitle ruhunu korukleyen bu gos-
teri kultury agikca gorulebilir.

Resim 3. Damien Hirst, Tanri Askina.

Estetik ¢ozllme Uzerinden yapilanan yaniyla savag
sonrasi temsiller, cogunlukla egemen kitle retinasina ayarli
bir anlayisin insasina déonustrek ickin agidan sorunlu hale
gelir. Fredric Jameson'a gore de yeni avangard mirascisindan
farklidir. Kuramsal agidan bir benzerlik olsa da “yeni avan-
gard koklu bir darbe sayilmaz, (ctinku) elestirel ve muha-
lif olan avangard kultaran ¢okastuna temsil eder” (Burger,
2003: 28den). Cagdas sanat pratiginin sinirli muhalif cikis-
lari da post-endustriyel meta kultart tarafindan emilerek
dzumsenir. Anlasilacagi gibi yerlesik deger ve anlamlar bu-
tuntnun imhasini amaclayan avangardin yikici etkisi bir kez
daha yaratilamamistir ¢linkt geg kapitalist endustri, temel
metinlerle karsi bellek olusturma girisiminde sézde avan-
gardist kiskirtmayi kullanirken avangardin kurumsal imhasini
iskalamaktadr.

Yeni toplumun avangard modeli, bir karsi-durus, ey-
lem, soylem, ifade ve dustince simgesi olan tarihsel avan-
gardin koklerinden kopuk oldugundan avangardin ilk ortaya
cikisindaki anlamina mesafeli durur. Cunku geleneksel sa-
nat bicimlerini ve sanatin tum tarihsel dgretisini yok sayan
avangardin baslica simgesi olarak direnis, onun yuzyil sonu
uzantilarinda ne toplumsal ne siyasal ne de kulturel bag-
lamda karsimiza ¢ikar.

Bu tarihsel cogaltim tersine varligini borglu oldugu ik-
tidarin yetkesini arzulayan irade tUzerine oturmaktadir. Po-
pulerin temsili Uzerine odakli avangard, kulturel piyasanin
sinirsiz kapsama alanina giren ¢ogulculugu karsisinda ileri
endustriyel zamanlarin markasi olarak meta toplumunun
belirlenimlerine boyun egmek zorundadir.

Genellikle dunya sanati olarak adlandirlan kualtar
endUstrisinin sosyal pozisyonunu kontrol eden fak-
torlere bakildiginda bazi yeni sanatsal Gretim bigimleri
ve bicemsel yon degisiminin (neden) duzenli olarak
coskuyla kucaklanmakta oldugu anlasilir. (Buchloch,
2000: 203)

Bu nedenle gergegin geri donust olarak vaftiz edilen
1980 sonrasi pratiklerin karsi-sanat soéylemi, cogunlukla
Duchamp'in yarattigl toplumsal redden buttnuyle farkli
olarak tarihsel bir kirilmanin ¢ok 6tesinde sistemin karsi-
sinda degil, hizmet alani icinde gozukmektedir. Boylelikle
avangardin kulturel statikoya acikga meydan okuyan tavri
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ortadan kalktigindan kavramin ici bosalmis olur. Avangardin
zamana yayilan paradoksal cizgisi, elestirel modellerdeki
sapma ile gecmisle kurulan baglarin sig bir duzlemde mu-
hafaza edilmesine yol agar ve metamorfozik kulturel yapi
icindeki doku deformasyonlarina ragmen postmodernizmin
genis kapsamli karakteri icinde avangardin yeni bigimleri
olarak yerini alir. Batur'un (2013:3) da belirttigi gibi, “yeni-
lik-cilik duzmece degilse bile yaniltici bir denektasi olma
ozelligini taglyor: Avant-garde tarihi bir yandan da geng 6lu-
ler mezarligi’na doénuserek temel ekseninden kaymistir. Bu
durumda yeni kusak avangardlari avangard yapan nedir? Bu
donemde avangardin ruhunu yansitan herhangi bir direnis,
dadaist bir yapi-bozum ya da radikal bir eylemin eksikligi-
nin yani sira paradigmal gostergelerin pargasi olarak kendi
etkinliginin sosyal anlami Gzerine dustince Ureten elestirel
kuramlar da niteligini kaybetmistir. Buytk anlatilarin terki-
nin yerine konan ‘sey’lesme salgininda sanatin vardigi yer
cogunlukla kendi kendinin maniyerizmi gibi gérinmekte-
dir. Bahtsetzise (2012: 47) gore de avangard, “modernizmin
gunumuzde kendini tekrarlayan fantazmagoryalaridir’ Bu
durumda icinden gectigimiz strec avangardin geri déonust
olarak kabul edilebilir mi?

Jean Baudrillard, Terry Eagleton, Guy Debord, Fredric
Jameson, Jurgen Habermas, Theodor Adorno, Donald Kus-
pit gibi dusundrlerin de isaret ettigi gibi yeni avangardin,
cogunlukla onu postyapisal baglamda basarisiz kilan pas-
tise dayali bir kulturel entropi olarak, bozulmus bir form,
genetik yapisi degistirilmis bir organizmaya donustugt ve
ozgurlestirici aurasini yitirmis oldugu agiktir. Baudrillard'in
‘simulark evren” olarak tanimladigi bu ‘mis gibi'lik sendro-
mu, sanatin mecrasinda da dénemin en tipik gostergeleri
arasinda yer alarak kolektif bir uyusma, kitlesel bir halusi-
nasyon haline evrilmistir. Bu durumda Ranciere’'nin de (2012:
63) guinumuztn paradoksu olarak sorunsallastirdigl sanatin
“kendi siyasetinden emin olmama” ya da “kendi siyasetin-
den yoksun olma” hali temel dugtmlerden biri olarak orta-
da durmaktadr.

Sonug

Buyuk anlatilarin epistemolojik semasi icinde son yarim
yuzyilda ortaya ¢ikan ekonomik, siyasal, kulturel, toplumsal
yapi ve beraberindeki iktidar iliskilerinin tarihsel avangardin

iddialarini eritme etkisi, yeni liberalizm tasarisinin uzamsal

ve zamansal butunluk algisi olusturma hamlesiyle billurla-
sir. Gunumuz avangardinin olusumu toplumsal kaltar, siya-
set ve sermayenin sarmaladigi ekonomik alandan bagimsiz
aciklanamaz. Dadaizm ve Surrealizm gibi gegmis avangard-
larin 6ngdrdugl duzen degisimi, glinimUz avangardi agisin-
dan sadece nostaljik bir anistirma niteliginde oldugundan
bugtin icin bir diren¢ modeli olmaktan ¢ok uzaktir. Cunku
somurge sonrasi sunulan yeni ‘karsi modeller’, anarsist ta-
leplerden ziyade ehlilestirilmis kultur dizaynlarina yakindir
(Enwezor, 202: 52).

Sanatin devrimcilestirilmesi mi, evcillestirilmesi mi?
noktasinda sorunsallasan sanat, ileri endustriyel toplumun
dominant kulttrel vahasinda gitgide kendi kendinin karika-
tUrine dénusmustar. Yazyilin sonunda yeni avangard soy-
lemlerini iceren kulturel akis, tarihsel avangardi kavramayi
basarmis bir yapiyr degil, buyuk 6lctide gecmis sdylemlerin
pastisine dayanan bir kalintiyr hatirlatir. Avangard, evrim
ve ilerlemeyi barindirirken, post endustriyel avangard, ak-
tarim ve geriye donust barindirmaktadir. Cunku Foster'in
(2009: 52) da belirttigi gibi “icinde bulundugumuz zaman,
gerceklesmesi yakin bir devrimden yoksundur” Bu nedenle
ilk avangardlarin yaptigi gibi ‘duvarlari yikma' hedefine bu
avangard kategorisinde rastlanmamaktadir. ilk avangardlar
dusunuldiugunde, hem sanat hem de sanatci evcillesmistir.
Bu nedenle kulturel devrimin meta duzlemde cisimlese-
rek kendi kendini imha eden bir endustriye dontstugu son
ceyrek yuzyil, avangardin mirasini tasimaktan ¢ok uzaktir.
Kuresel boyutta sanat ancak pragmatik iliski Gretiminden
kurtulup tum kontrol mekanizmalariyla arasina kalin gizgi-
ler cektiginde kimlik bunalimini asarak avangardin bagimsiz
isyanina ulasabilecektir.
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Ozet

iznik cinileri Gretildikleri tarihten itibaren, hem Osmanli sarayinda hem de saray disinda buytk begeniyle kullanilmistir. Bunun ya-
nisira, 6zellikle 16. yuzyilda Avrupalilar, iznik cinilerine karsi buyuk ilgi duymuslardir. Bu ilgi iki farkli ydnde gelismistir; ilki, cinilerin
taklit edilerek yeniden tretilmesi, digeri ise satin alma yoluyla bu objelere sahip olmak yéninde olmustur. Bunun yaninda, 19. ytz-
yilda Dogu'ya olan ilginin artmasi ise, Batili tiiccar ve gezginleri iznik cinilerini toplamaya yéneltmis ve bu objeleri beraberlerinde
Ulkelerine goturmelerine neden olmustur.

Gunumuzde, ozellikle Avrupada bircok miize ve ¢zel koleksiyonda, cok fazla sayida iznik cinisinin yer aldig bilinmektedir. Arag-
tirmacilar ve koleksiyonerler igin, bu ginilerden pek coguna ulasma ve gorme olanagi kisitlidir. Bu nedenle, konuyla ilgili gorsel
belgeye sahip ve bunu sergileyen her turlt kaynagin énemli oldugu dustintlmektedir. Londrada bulunan ve kéklu bir ge¢cmise sahip
Bonhams Muizayede evi, iznik cinilerinin de icinde bulundugu, cesitli donem ve Usluplara ait islam seramiklerini koleksiyonunda
barindirmasi ve satisa sunmus olmasi bakimindan dikkat cekici bir kataloga sahiptir. Bu makalede, dunya ¢apindaki muzayede
evlerinden biri olan Bonhams'da farkli zamanlarda satisa sunulmus bir grup insan ve hayvan figurlu iznik ginisi tanrtilarak fiziksel

ozellikleri belirtilmistir. Ayrica, bu giniler, kompozisyon ve kullanilan motifler agisindan da incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Muzayede, Seramik, Cini, [znik, Figr.

A Group of Iznik Dishes with Figures Sold at Bonhams Auctions

Abstract

iznik tiles have been used both in Ottoman palace and out of the palace with admiration since the date they were created. Apart
from this, in the 16th century, Europeans were very interested in iznik tiles. This interest was built in two ways; first was the imi-
tation and re-production of the tiles, the other one was the possession of these objects by purchasing them. Besides, with the
increase in the interest towards the East in the 19t century, the merchants and voyagers from the West tended to collect iznik
tiles and they brought these objects to their countries.

In today’s world, it is known that especially in several museums and special collections in Europe, there are a great number of
iznik tiles. There is a limited possibility to reach or see most of these tiles for researchers and collectors. Thus, every resource that
has visual document about the issue or presents this is thought to be important. The auction house Bonhams, located in London
and having a rooted past has a catalogue with iznik tiles in it, which is remarkable with the Islam ceramics belonging to various
periods and styles in its collection and their put on the market. In this article, iznik ceramics with a group of human and animal
figures that were put on the market at different times in Bonhams, a worldwide auction house, are introduced and their physical

properties are mentioned. Moreover, these tiles have been analysed in terms of the compositions and the motifs that were used.
Keywords: Auction, Ceramic, Tiles, Iznik, Figur
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Giris

iznik cinileri, ilk uretildikleri! tarihten itibaren giinimuze ka-
dar cekiciliklerini korumus ve ilgi gdrmustur. 16. yizyil sonu
17. yuzyil baslarinda, Osmanl'nin Avrupa'yla olan diploma-
tik ve ticari iliskilerinin yogunlagmasi ile bagkent istanbul’a
Avrupa devletlerinden elcilerin géonderilmesi ve tlccarlarin
aligverisleri bu ilgiyi artiran sebeplerden olmustur (Renda,
2005: 44, 45).

Bu dénemde, bagkent istanbul’a gelen Avrupali elciler,
Osmanlilarin gicege olan duskunluklerinden séz etmisler ve
Turklerin gigek sevgisini seyahatnamelerinde belirtmislerdir
(Atasoy ve Raby, 1989: 69).2 Gunumuze kadar ulagan iznik
ginilerinin pek gogunda bitkisel motiflerin, ozellikle stilize
cicek motiflerinin siklikla kullanildigr dikkati cekmektedir. Ju-
lian Raby'nin de (1989: 69) belirttigi gibi, ciceklerin evrensel
dilinden esinlenilerek olusturulan motifler, Osmanli ginile-
rinin uzun stre begeni kazanmasini saglamistir. Boylece, 16.
yuzyilda iznik cinileri Avrupalilar tarafindan da begeni kazan-
maya baslamistir. 19. ytzyilin ikinci yarisinda, Avrupa, antika
esya tutkusunun yayginlastigi zamanlarda, Osmanli seramigi
en pahali koleksiyon pargalarindan biri haline gelmistir (Ata-
soy ve Raby, 1989: 69). iznik cinilerinin Nakkaghane'ye bagli
kalinarak uretildigi donemlerde, stilize bitkisel motiflerin yo-
gun olarak kullanildigi dikkati gekmektedir. Ancak, 16. ve 17.
yy.larda, iznik cinilerinde, bitkisel motiflerle beraber hayvan
ve insan figurleri de gérulmeye baslamistir (Atasoy ve Raby,
1989:256-284). Bunun yaninda, ayni tarihlerde, insan figlirinin
tasvir edildigi ve kullanildig bir diger alan da kiyafet albumle-
ridir. 16. yuzyil sonu — 17. ytzyil baslarinda, kiyafet albumleri,
istanbul'daki bagimsiz atélyelerde, saraya bagli olmayan bir
uretimle saray digindan ressamlar tarafindan, Avrupali elgiler
ve gezginlerin siparisi Uzerine Uretilmislerdir. Bu albumlerde,
saray nakkashanesindeki Usltba gore iscilik kalitesi bir hayli
dustktar Daha ge¢ dénemlerde gérulen insan ve hayvan fi-
glrlu iznik cinilerinde daha kaba ve serbest elle resmedilmis
olmasi muhtemel bir Usltp dikkati cekmektedir. Bu nedenle,
17. yuzyildan sonraki érneklerin, bu atélyelerdeki Uslaptan
esinlendigi dustinulebilir; bu durum, ustalarin bagkente bagli
uretimi biraktiklari ve hayal guglerini kullandiklarini dustinal-
mektedir (Atasoy ve Raby, 1989: 256-284). Ayrica, bu érnekler,
uretildikleri dénemin gunluk yasamini ve sanatcilarin hayal
guglerini yansitmalari agisindan da énemlidir.

iznik cinileriyle ilgilenen pek cok kisi icin, tretim sek-
li ve tretimde kullanilan ham madde ve diger malzemeler
gibi teknik konularin yaninda, stsleme programi bakimindan
kompozisyonlarda kullanilan motifler ve renkler de her za-
man icin bir inceleme ve arastirma konusu olmustur. Ozel-
likle, 16. yuzyildan itibaren Avrupalilarin iznik cinilerine olan
ilgisi ve daha sonra 19. yuzyilda Dogu'ya artan ilgi sebebiyle
yabanci tliccar ve gezginlerce toplanarak yurtdigina géturd-
len bu objelerden bircogunun buglin yurtdisindaki muzeler-
de ve/veya 6zel koleksiyonlarda bulundugu bilinmektedir.
Bu konu, pek cok tarihgi, sanat tarihci ve sanatci igin bir
inceleme ve aragtirma dali haline gelmis ve iznik cinileriy-
le ilgili pek cok yayin yapilmistir4 Bu yayinlar kapsaminda,
yurtdisindaki muze ve ¢zel koleksiyonlarda yer alan iznik
cinilerinden bir kismina ulasilabilmektedir. Muze ve ozel
koleksiyonlarin web tzerinde yayinladiklar dijital katalog-
lar da, iznik cinilerinin gorsellerinin sergilendigi alanlardrr.
Bunun yaninda, muze ve 6zel koleksiyonlarla birlikte, iznik
cinilerinin satisinin yapildigr uluslararasi muzayede evleri
de, satis kataloglarinda ve web ortaminda gérsel sunmala-
r bakimindan énemli kaynaklar olarak degerlendirilebilir.?
Bu bakimdan, dunyanin en buyuk muzayede evlerinden,
Londrada bulunan Christie’s, Sotheby’s ve Bonhams gibi
muzayede evlerinin satis kataloglari, yayinlarda karsimiza
¢tkma olasiligi pek bulunmayan érnekleri icermektedir.

Londradaki inlt muzayede evlerinden Bonhams, dun-
yanin en eski ve en buyuk antika ve sanat eseri satiginin
yapildigl, halka acik bir muzayede evidir. Bonhams Muza-
yede Evi, buglin yirmi adet ana boélumden olusmaktadir.
Bu bolumlerden biri olan ve Londrada bulunan “islam ve
Hint Sanat” Boluma'nde, 9. yuzyildan 19. yuzyila kadar ta-
rihlendirilmis sanat eserleri satisa sunulmaktadir (http://
www.bonhams.com/departments/ISL/). iznik cinileri de
bu eserler arasinda yer almaktadir. Bunlar arasinda, farkli
bir yere sahip olan hayvan ve insan figurlu olanlar dikkati
cekmektedir.

Bu makalede, 2003 ve 2012 yillari arasinda duzenlenen
Bonhams muzayedelerinde satisa sunulmus iznik ¢inilerine
ait kataloglarin taranmasi sonucunda, bu ciniler arasindan
secilen yedi adet hayvan ve alti adet insan figtrl olmak
Uzere toplam 13 iznik cinisi, fiziksel ve kompozisyon dzellik-
leri bakimindan ele alinmaktadir.
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Bonhams Miizayede Evinin Kisa Tarihgesi

Bonhams dunyanin en eski ve buytk antika eser ve sanat
eseri satisi yapilan, 6zel mulkiyete ait olan halka agik muza-
yede evlerinden biridir. Firma, Harry Phillips ve James Chris-
tie tarafindan 1973 yilinda kurulmustur. 2001 Kasim ayinda
Bonhams & Brooks ve Philips Son & Neale birlesmistir. Bu-
gun 60dan fazla alanda sanat eserinin ve antika eserin alim
satimini yapmaktadir. Firma 2001 yilindaki birlesmeden bu
yana blytmeye ve degismeye devam etmektedir (http://
www.bonhams.com/about_us/).

Bonhams bugtin rakiplerinin hepsinden cok satis ger-
ceklestirmektedir. Londrada iki buytk satis salonu bu-
lunmaktadir; bunlar, eski Philips satis salonu ve eski Bon-
hams satis salonu olan Montpelier Galerileridir. Ayrica
ingilterede Chester, Edinburgh ve Oxfordda uc adet ye-
rel satis salonu bulunmaktadir. Satislar Amerikada; San
Francisco, Los Angeles, New York ve Bostonda, isvicrede,
Fransada, Monacoda ve Avustralyada da gergeklesmek-
tedir. Bonhams su anda bes kita Gzerinde 25 tlkede yer
almaktadir. Bonhams’inana merkezi Philips'in New Bond
Caddesindeki eski satis salonudur. 7 farkli malkten olusan
bu mahalle, 2004 yilinda dekoratér Claire Agnew yonlen-
dirmesi ile degistirilmis ve yenilenmistir. Dinya ¢apindaki
ana merkezlerin ve satis salonlarinin yeniden yapilandiril-
masi 2011 sonbaharinda baslamistir; birinci asama ayni yil
Aralik ayinda tamamlanmistir ve binanin bitmis hali 2013
yilinin ikinci yarisinda gozler énuine serilecektir. Bu yeni hali
ile bina, Bonhams personeli icin gelismis burolar ve calisma
alaninin yaninda iki kat yukseklikte yeni satis salonlari, 6n-
ceden gosterim galerileri ve bir kafeden olusacaktir. Odullu
mimar Alex Liftschutz tarafindan tasarlanmistir (http://
www.bonhams.com/about_us/).

1840'larda sirket resimler, baskilar daha sonra da me-
tal igleri ve takilari toplamaya baslamistir. 19. yzyilda Delft,
Wedgewood ve Worcester seramikleri, piring esya, silah,
zirh, mobilya, oymali meselerden yuksek kaliteli saraplara
kadar satislar cesitlilik gostermektedir(http://www.bon-
hams.com/about_us/).

1943de sirket 6zel limited sirkete donasmustar “W and
FC Bonham & Sons Ltd.” ve Londra sanat pazarinda genis-
lemeye, buytmeye baslamistir. Bonhams kuruldugu ginden
itibaren buytyup, geliserek ginumuzde en iyi muzayede ev-

lerinden biri haline gelmistir. (http://www.bonhams.com/
about_us/)

Bonhams Muzayede Evi bugtin 20 adet ana bélumden
olugmaktadir. Bu bslumlerden biri “islam ve Dogu Sanati”
bolumudur. “islam ve Dogu Sanati” bolimu islam ve Hint
Sanatlarinin yani sira Modern ve Cagdas Guney Asya sanat
eserlerini de kapsamaktadir. islam ve Hint Sanati miizaye-
deleri Arapca ve Farsga el yazmalarini, seramikleri, metal
isleri ve camlari, fildisi, mucevher, tas, Osmanli Turk sanat
eserleri, gumus, tekstil, silah, zirh, iznik ¢inilerini kapsamak-
tadir. Modern ve Cagdas Guney Asya muzayedeleri ulus-
lararasi taninan ve hizli yukselen sanatgilarin eserlerinden
olusmaktadir. Bu isimlerden bazilari; Farhad Moshiri, Jamini
Roy, Francis Newton Souza, Sadequain, Chugtai, Gulgee,
Parviz Tanavoli, Ahmed Moustafa, and C.H. Zenderoudi.
Pioneerssuch as Jewad Selim, Fateh Moudarresand, Louay
Kayyalidir. Bonhams'in “islam ve Hint Sanati” Bslumi'nde
9. yuzyildan 19. yizyila tarihlenen eserler satilmaktadr. iz-
nik ginileri bu eserler arasinda yer almaktadir (http://www.
bonhams.com/about_us/).

Bu arastirmaya konu olan figurla iznik cinileri icin, Bon-
hams Muzayede Evi'nin “islam ve Hint Sanati” bslumunde
2003-2012 yillari arasinda yapilan otuz bes adet acik art-
tirmanin katologlari incelenmistir. Bunlarin arasinda, iznik
ginilerinin en iyi olduklari dénemlerde tretilen mavi-beyaz
dekorlu ve stilize gicek motifli olanlarinin yaninda, 6zellikle
son dénemlerde yogun olarak gorulen figur tasvirli ornekler
ilgi cekicidir. 17. yuzyilin ikinci yarisinda iznik cinilerinde kul-
lanilan boyalarin renklerinde bozulmalar, sirlarda catlaklarin
ve matlagmalarin olusmasi gibi dzellikle teknik acidan geri-
lemeler yasanmis olsa da, nakkaslarin motif ve desenlerde
yenilik arayislarini surdtrmeye calistiklari goralmektedir
(Bakir, 2007: 305).

iznik Cinilerinin Ozellikleri

iznik'te seramik tretiminin tarihi M.O. 4. yuzyila kadar uzan-
maktadir. Mezopotamya, Misir ve Orta Asyada gorulen se-
ramik Uretim geleneklerinin, iznik seramik Gretiminde etkili
oldugu dustnulmektedir. Ancak, iznik, esasen 15. ytzyil or-
talarindan itibaren, 6zellikle teknolojide yasanan degisim-
le birlikte kendini gostermistir (Bakir, 2007: 280). Osmanli

déneminde dretilmis ve gunimuze kalmig iznik cinileri, ge-
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nellikle, kirmizi camur ve beyaz fritli camur ile tretilenler
olmak Gzere iki ana grupta incelenmektedir.

Daha cok gunluk kullanima yénelik olarak, 14. yuzyil-
dan 15. yuzyila kadar olan dénemde kirmizi camurdan Ure-
tilmis seramiklerde astar ve astar kazima dekoru ile renkli
sirlarin kullanildigr géralmektedir. Bu teknikler, Osmanli se-
ramik sanatinin Selcuklu seramik sanati ile olan baglantisini
ortaya koymaktadir (Bilgi, 2009: 23).

Diger bir grup olan beyaz fritli camur ile uretilen iz-
nik cinilerini bu denli ilgi cekici ve cazip kilan ise bunye-
sidir. Bunye, ogutulmus kuvars, frit ve az oranda plastikligi
arttiran beyaz kilden olugmaktadir. iznikli ustalarin, ortaya
koyduklarr artinleri disinda, bilgi edinilecek pek fazla yazili
kaynak biraktiklar sdylenemez. Kesan'in ¢ini ile ugrasan ta-
ninmis ailelerinin birinden olan Ebu’l Kasim'in degerli taslar
ile ilgili yazdigi bir risalede (700./1301)¢ seramik ile ilgili bir
bolum yer almaktadir. Bu bolam, fritli seramik aretimi ile
ilgili dnemli bir kaynaktir (Atasoy ve Raby, 1989: 49). Ayrica,
gunumuzde teknolojinin ilerlemesiyle yapilan arastirmalar
da bu konuda yarar saglamaktadir.

iznik cinilerinde kullanilan bunye, hazirlanan boyalar
ve sir ile birlikte, kullanilan renkler ve motifler asil ilgiyi ce-
ken ozelliklerdir. Derin kaseler, ayakli buytk kaplar, yayvan
ve genis kenarli tabaklar, kenarlari dilimli tabaklar, strahiler,
vazolar, kavanozlar ve kandiller, iznik cinilerinde dikkati ce-
ken bicimlerdir. Atasoy ve Raby (1989), iznik cinilerinde géri-
len desen cesitleri icin, Fatih Sultan Mehmed déneminden
itibaren “Baba Nakkag, “Dugum Ustas!’, “Helezoni Tugrakes
Uslabu” gibi tanimlamalar kullanmustir. Ayrica, bu cinilerde
gorulen Uslaplarin genel olarak dort evrede incelenebilecegi-
ni ve bunun da birbirini takip eden dort ayri saltanat devrine
denk geldigini belirtirler. Bu evreler, Fatih Sultan Mehmed'in
saltanatinin son on yili (1451-1481), Sultan Il. Bayezid devri
(1481-1512), Sultan I. Selim devri (1512-1520) ve Kanuni Sultan
Suleyman’in (1520-1566) saltanatinin ilk on yilidir.

Fatih Sultan Mehmed devrinde Uretilen ginilerin genel
olarak Cin Porselenleri etkisinde oldugu kabul edilmektedir.
Desenlerin yani sira, formlarda gorulen élculerin ve kullani-
lan renklerin benzerligi bu gorust desteklemektedir. Bu do-

nemde, Topkapi Sarayi nakkaghanesinde tasarlanan desen-

ler iznikli ustalar tarafindan cinilere uygulanmistir. Baslarda,
mavi-beyaz renklerin hakim oldugu, kivrik dallar, rumi, lotus
ve palmet mofitleri kullanilmistir. Bu dénemdeki eserlerde
yogun bir iscilik dikkati cekmektedir (Atasoy ve Raby, 1989:
79).

16. ytzyilin ortalarinda iznik cinilerinde sir alti dekor-
da gorulen mavi-beyaz renge ilave olarak firuze, daha sonra
mor ve yesil renk de gorulmeye baslanmistir. Bu dénem en
kaliteli giniler Uretilmistir. Beyaz zemin gok temiz ve sert,
sirlar renksiz ve saydam, boyalarin renkleri canli ve parlak-
tir. Osmanli saray nakkaghanesinin etkisi ve siparis edilen
duvar cinilerinin desenlerinin de katkisiyla, 16. ytuzyilin orta-
larindan itibaren iznik cinisinde degisiklik gozlenmektedir.
Kabarik (mercan) kirmizinin da eklenmesiyle, gul, karanfil,
sumbdl, lale gibi gicekler, hatayi ve rozetler, tabiatgl (natu-
ralist) egilimin agir bastigi yeni bir bezeme Usltbunu haber
vermektedir (Arli ve Altun, 2008: 25). Bu dénem cinilerinde
Rumiler, hatayiler ve bulut ogeleri ile hayvan figurleri yer
almaktadir.

Osmanli sanati icinde Turk cinisinin Gretimi, zellik-
le 16. yuzyilin ikinci yarisinda en yuksek kalite seviyesine
ctkmistir. 14. yuzyildan 20. yuzyila kadar olan dénemde,
altyapi, dekor teknikleri, desenler ve kullanilan renkler na-
sil olursa olsun, Osmanli dénemi cinicileri, her dénemde
evrensel imparatorlugun ivme guct kattigl yenileme ve
Uretme heyecani ile dénem UslGplarini ortaya koymustur.
Osmanli déneminde istanbul, Edirne gibi sehirleri géren ya-
banci devletlerin elcileri, her yerde nergis, suimbul ve lale
gibi cigeklerin oldugunu ve Turklerin ciceklere cok duskan
olduklarini, hatta bu gicekleri almak icin pek cok akge dde-
mekten cekinmediklerini belirtmektedir. Osmanli cinileri-
nin uzun sure begeni kazanmalarinda motiflerin evrensel bir
dile sahip olmalari yatmaktadir (Atasoy ve Raby, 1989: 69).

iznik cinilerinde hayvan ve az sayida insan figuru tas-
virleri, 16. yuzyilin ilk yarisinda gorulmus olsa da, ytzyilin
son ceyreginden sonra bu tur tasvirlerin kullanilmasinda
bir artis olmustur. iznik cinilerinde hayvan figurleri ilk kez,
1520-1530’larda kullanilmig (Fotograf 1) ve bunlardan en gu-
zelleri Topkapi Sarayi Stinnet Odasi ¢inilerinde kullanilmig
olanlardir. 1540 ve 1550’lerde ise bu tur motifler nadiren
gorulmustar. Bunun disinda kalan iki érnekten biri Louvre
Muzesi'ndeki tavus kuslu tabak ve tek ornek tzerinde av
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Fotograf 1. Yayvan Dilimli Tabak Par¢asi Yaklasik-1530,
(Atasoy ve Raby, 1989:187).

hayvanlar bulunan iki kulplu mataradir (Fotograf 2). ikisi de
gec donem hayvan figurlu ginilerin iki &nemli akimini temsil
etmektedir. Biri tek tavus kuslarinin olusturdugu, durgun kus
tasvirleridir ki bu yaygin olanidir; digeri ise, neredeyse sey-
tani hareketler yapan hayvan figurleridir. Bu iki akim, cagdas
olmakla birlikte esin ve anlam yonunden farklidir (Atasoy
ve Raby, 1989: 256).

Fotograf 2. iki Kulplu Matara Yaklagik 1545-1555,
(Atasoy ve Raby, 1989: 214).

iznik ¢inisinde insan figurd ilk kez 1530’lardan kalma bir
magrapanin Uzerinde gorulur (Fotograf 3). 16. yuzyil sonlari
ve 17. yUzyilin baglarinda insan ve hayvan figurlt cinilerin
Uretimi artmaya baglamistir. 17. yazyil basindan kalan bircok

tabakta, konu ve Uslip yéoninden Kalender Pasa tarafindan
Sultan I. Ahmed igin 1603-1617 yillari arasinda hazirlanan al-
bumdeki tek figur calismalarina benzer glizel insan tasvir-
leri goralmektedir. Sultan I. Ahmed Albumd’ndeki tek figar
caligmalari, bircogu Avrupalilara satilmak tzere istanbul'da
saray disindan atolyelerde siparis Gzerine yapilmis, Metin
And'in “carsl ressamlar” olarak adlandirdigi sanatcilarin
yaptigi kiyafet albumleriyle iliskili oldugu dustnulebilir. Bu
tabaklarin, kiyafet albumlerinin tsltp ézelliklerini yansittigi
dustunulmektedir. Tabaklarda gorulen insan figurt tasvirleri-
nin en ¢ok Sultan I. Ahmed Album’’'ne benzemesi de, min-
yatUr Uslabunun giniye etkisini vurguladigi soylenmektedir
(Atasoy ve Raby, 1989: 284).
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Fotograf 3. Masrapa Parcasl, yaklasik 1525-1530, (Lane, 1957).

17. yuzyilda, iznik cinilerinde, genellikle stilize bitkisel
motifler arasinda tek ya da ikili gruplar halinde gordlen in-
san figurlerinin ilgi cekici olmasinin yani sira, bu tasvirlerin
donemin kaltarel yapisi hakkinda bilgi verdigi de dusunul-
mektedir. Ayrica, insan figurleri gibi yine ¢inilerde goralen
hayvan figurleri de ilgi gekicidir; 6zellikle, nakkashaneden
uzaklasan gini ustalarinin hayal glicinu ortaya koyan érnek-
ler olmalari bakimindan dikkat cekmektedirler.

Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup
Figirla iznik Tabaginin Kompozisyon Ozellikleri
Acisindan incelenmesi

Muzayede kataloglarinda, eserlerin fotograflari disinda
kimden alindigi ya da kimin koleksiyonundan satisa ciktigs;
daha 6nce bulundugu koleksiyonlar varsa bunlarin isimleri;
benzer 6rneklerinin bulundugu koleksiyonlar ya da basili
oldugu yayinlar hakkinda bilgi ve fiziksel tanimlama bilgi-
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leri yer almaktadir. Bu makalede, tabaklarin yalnizca kimin
koleksiyonundan alindigi ya da kimin adina satisa sunuldu-
gu ve caplarinin olguleri katalogda yer alan aciklamalardan
alinmistir. Tabaklarin fiziksel ozellikleri belirtilirken, genelde
farkli ve yanlis bilgiler kullanildigindan, fiziksel agiklamalar
icin kataloglardaki bilgilere bagvurulmamistir.

Fotograf 4. 229 lot numarali hayvan figurlu tabak.

Hayvan figurlt tabaklardan ilki (Fotograf 4), 229 lot nu-
marasi ile 16 Ekim 2003'te Londra, Knightsbridge “islam ve
Hint Sanat1” Muzayedesinde satilmistir.

Tabagin kenarlar disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kobalt
mavi, yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir gértlmektedir. Taba-
gin merkezinde hayvan figurleri, stilize bitkisel motifler ve
bulut motifleri yer almaktadir. Merkezin cevresinde palmet
motifleri, tabagin kenar bordurinde dalga ve kaya motifleri
gorulmektedir (Bonhams 2003 s. 76 no. 229).

Fotograf 5. 206 lot numarali hayvan figurlu tabak.

Hayvan figarlu tabaklardan ikincisi (Fotograf 5), 206 lot
numarasi ile 29 Nisan 2004'te, Londra, New Bond Street

“Islam ve Hint Sanati” mizayedesinde satilmigtir.

Tabagin dudagi disa dogru kivriktir ve hafif cukur gov-
delidir. Zemin beyazdr, renksiz seffaf sir altinda kobalt mavi,
yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir goralmektedir. Tabagin
merkezinde tavsan ve kopek figurleri, stilize bitkisel (ktiguk
yaprakli dallar) motifler yer almaktadir. Tabagin merkezinde
yer alan ve digerlerine gore daha buyuk resmedilmis olan
figar, benzeri olmayan uzun boyunlu ve tek boynuzlu fan-
tastik bir hayvandir. Tabagin kenar bordurinde dalganan bir
dal Uzerinde kucuk yaprak motifleri gorulmektedir.

Fotograf 6. 208 lot numarali hayvan figurlu tabak.

Hayvan figurlu tabaklardan tguncusu (Fotograf 6), 208
lot numarasi ile 29 Nisan 2004'te, Londra, New Bond Street
“Islam ve Hint Sanati” muzayedesinde satilmistir.

Tabagin kenarlari disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda yesil,
mangan moru, kirmizi renk ve siyah tahrir gorulmektedir.
Tabagin merkezinde kus figtrti etrafinda stilize bitkisel mo-
tifler yer almaktadir. Tabagin kenar bordurtnde stilize edil-
mis cicek kisimlari ve zig-zag motif goralmektedir.

Fotograf 7. 207 lot numarali ile hayvan figarlu tabak.
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Hayvan figarlt tabaklardan dérdincust (Fotograf 7),
207 lot numarasi ile 29 Nisan 2004'te, Londra, New Bond
Street “islam ve Hint Sanati” mizayedesinde satilmistir.

Tabagin kenarlari disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kobalt
mavi, yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir gorulmektedir. Taba-
gin merkezinde kuyrugunu havaya kaldirmig bir tavus kusu
figury, lale, karanfil, zambak ve sumbul gibi stilize bitkisel
motifler yer almaktadir. Tabagin kenar bordurtunde stilize
edilmis rozet seklinde cicekler ve kucuk cicekli, yaprakli
dallar gorulmektedir.

Hayvan figtrlu tabaklardan besincisi (Fotograf 8), 140
lot numarasi ile 19 Nisan 2007'de, Londra, New Bond Street
“Islam ve Hint Sanati” muzayedesinde satilmistir.

Fotograf 8. 140 lot numarali hayvan figarld tabak.

Tabagin kenarlari disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda mavi,
yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir géralmektedir. Tabagin
merkezinde kus figurt ve etrafinda stilize bitkisel motifler
yer almaktadir. Tabagin kenar bordurinde dalgalanan bir
dal tzerinde kucuk yaprak motifleri gortlmektedir.

Fotograf 9.107 lot numarali hayvan figtrla tabak.

Hayvan figurlt tabaklardan altincisi (Fotograf 9), 107
lot numarasi ile 23 Kasim 2011de, Londra, Knightsbridge “is-
lam ve Hint Sanatl” Muzayedesinde satilmistir.

Tabagin kenarlart disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kobalt
mavi, yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir gortilmektedir. Taba-
gin merkezinde ayna goruntusunu andiran iki kus figurt ve
etrafinda bulut motifleri ve kiictk yaprakli dallardan olusan
stilize bitkisel motifler yer almaktadir. Tabagin kenar bor-
durtnde zig-zag bir hat Uzerinde stilize edilmis yarim rozet
seklinde cicek motifleri gorulmektedir.

Hayvan figurlt tabaklardan yedincisi (Fotograf 10), 129
lot numarasi ile 24 Nisan 2012'de, Londra, New Bond Street
“Islam ve Hint Sanatl” Muzayedesinde satilmistir.

Fotograf 10.129 lot numarali hayvan figurlu tabak.

Tabagin kenarlari disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kobalt
mavi, yesil, kirmizi renk ve siyah tahrir gorulmektedir. Taba-
gin merkezinde tirs giden bir at figru ve etrafinda stilize
cigek motifler yer almaktadir. Tabagin kenar bordurinde
stilize edilmis cicekler ve zig-zag motif gorulmektedir.

Fotograf 11. 212 lot numarali insan figurlu tabak.
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insan figurlu tabaklardan ilki (Fotograf 11), 212 lot nu-
marasi ile 29 Nisan 2004’te, Londra, New Bond Street “is-
lam ve Hint Sanat1” Muzayedesinde satilmistir.

Tabak duzdur ve hafif cukur govdelidir. Zemin beyaz-
dir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi, yesil, mavi renk ve siyah
tahrir gorulmektedir. Tabagin merkezinde bir elinde cicek
tutan bir kadin figlrt cevresinde bahar dall, lale gibi stilize
cigek motifleri yer almaktadir. Tabagin kenarinda zencerek
motifli bir bordur bulunmaktadir. Tabak 26 cm ¢apindadir.

insan figtrlu tabaklardan ikincisi (Fotograf 12), 262 lot
numarasi ile 15 Nisan 2010'da, Londra, New Bond Street “is-

lam ve Hint Sanati” Mazayedesinde satilmistir.

Fotograf 12. 262 lot numarali insan figurla tabak.

Tabagin kenarlart disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi,
yesil, mavi renk ve siyah tahrir gorulmektedir. Tabagin mer-
kezinde kaftan giymis bir figlir cevresinde stilize ¢icek mo-
tifleri yer almaktadir. Tabagin kenarinda stilize gigeklerden
olusan bir bordur bulunmaktadir. Tabak 23,4 cm capindadir.

Fotograf 13. 266 lot numarali insan figurla tabak.

insan figurlu tabaklardan Gguncust (Fotograf 13), 266
lot numarast ile 15 Nisan 2010'da, Londra, New Bond Street
“Islam ve Hint Sanat1” Muzayedesinde satilmigtir.

Tabagin kenarlar disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi,
gri mavi renk ve siyah tahrir gortlmektedir. Tabagin mer-
kezinde gizgili pantolon ve hamam sandaleti giyen, stilize
baslikli bir erkek figurt yer almaktadir. Figur elinde sigara
ictigi uzun bir boru bulunmaktadir. Cevresinde stilize gigek
motifleri yer almaktadir. Tabagin kenarinda stilize cicekler
ve zig-zag motifli bir bordtr bulunmaktadir. Tabak 291 cm
capindadir.

insan figurlu tabaklardan dérduncusu (Fotograf 14), 267
lot numarasi ile 15 Nisan 2010'da, Londra, New Bond Street
“Islam ve Hint Sanati” Muzayedesinde satilmistir.

Fotograf 14. 267 lot numarali insan figurlu tabak.

Tabagin kenarlar disa dogru kivriktir ve hafif cukur gévdelidir.
Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi, yesil, gri mavi
renk ve siyah tahrir gorulmektedir. Tabagin merkezinde salvar
ve cepken giyen bir figlir yer almaktadir. Figtirtin sag elinde Is-
vigre bayragi bulunmaktadir. Cevresinde stilize cicek motifleri
yer almaktadir. Tabagin kenarinda stilize gigeklerden olusan
bir bordur bulunmaktadir. Tabak 26,4 cm capindadir.

insan figurlu tabaklardan begincisi (Fotograf 15), 148 lot
numarasi ile 04 Ekim 2011de, Londra, New Bond Street “is-
lam ve Hint Sanatl” Mlzayedesinde satilmistir.

Tabagin kenarlar disa dogru kivriktir ve hafif cukur
govdelidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi,
yesil, kobalt mavi renk ve siyah tahrir gorulmektedir. Taba-
gin merkezinde uzun bir tunik giyen geng bayan figuru yer
almaktadir. Figtrun elinde ¢igek bulunmaktadir. Cevresinde
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stilize cigek motifleri yer almaktadir. Tabagin kenarinda sti-
lize ciceklerden olusan bir bordur bulunmaktadir. Tabak 29
cm capindadir.

Fotograf 15. 148 lot numarali insan figurlt tabak.

insan figurlu tabaklardan altincisi (Fotograf 16), 73 lot
numarasi ile 02 Ekim 2012'de, Londra, New Bond Street “is-
lam ve Hint Sanati” Mazayedesinde satilmistir.

Fotograf 16. 73 lot numarali insan figurlt tabak.

Tabagin kenarlari disa dogru kivriktir ve hafif cukur gov-
delidir. Zemin beyazdir, renksiz seffaf sir altinda kirmizi, ye-
sil, mavi renk ve siyah tahrir gértulmektedir. Tabagin merke-
zinde yesil ceket ve stilize baslik giymis bir erkek figtra yer
almaktadir. (Figurin elinde kasik ya da zil bulunmaktadir.)
Cevresinde stilize gicek motifleri yer almaktadir. Tabagin
kenarinda stilize cigeklerden ve bitkilerden olusan bir bor-
dur bulunmaktadir. Tabak 26 cm capindadir.

Sonucg

Avrupalilar, 16. yuzyildan itibaren iznik cinilerine duydu-
gu ilgi ve begeni, bu ¢inilere olan talebi artirmis ve zaman

icinde bu cinilerin taklit edilerek satisa yonelik tretiminin
yapilmasina neden olmustur. 16yuzyilin sonlarinda ise, iz-
nik ginileri artik ticari bir esyaya dénusmustar. Yurt iginden
ve digindan gelen siparislerin sayisi arttikca iznikli ustalar
saraydan gelen cini siparislerini ertelemeye ve zamanin-
da teslim edememeye baglamislardir. Guney Avrupada
bircok kilisenin duvarlarini susleyen iznik tabaklari ve 16.
yuzyilda ingilterede degerli metal parcalar eklenen iznik
kaplarinin varligi, bu dénemde bircok yabancinin iznik ci-
nilerini satin aldiginin bir kanitidir. 19. ytzyilda Dogu'ya ilgi-
nin artmasi ile cok sayida Batili tuccar, gezgin ve diplomat
iznik cinisi toplamaya baglamigtir. Bugtin, dinyadaki bircok
mizede ve &zel koleksiyonlarda yer alan iznik cinileri bu
sayede toplanmistir. iznik cinilerinin incelenebilmesine
bu ozel koleksiyonlarin ve muzelerin arastirilmasi buyuk
katki saglayacaktir. Cini kaplarin azligina karsi, duvar gini-
lerinin korunabilen en glizel ornekleri bugin hala bircok
Osmanli yapisini stslemektedir (Atasoy ve Raby, 1989: 20).

1600’lerin baslarinda, iznik'te insan figurleri cinilerin
Uzerinde gértlmeye baglamistir. Geleneksel kiyafetler giy-
mis olan kadin ve erkek figurleri, ayakta ya da otururken
resmedilmistir. Cinilerde genelde merkezde yer alan figlr
etrafinda stilize bitkisel motiflerin kullanildigi gérulmek-
tedir. Sanatgilarin insan figurlt galismalarinda, o dénemin
Osmanli yasamina ilgi duyan Avrupalilara satilmak Gzere
yapilan giyim-kusam albumlerinden etkilendikleri ve bu
donemde de ustalarin hala baskentteki sanat ortamindan
esinlendikleri dusunulebilir. 17. ytzyilin ortalarinda yapilan
daha serbest ve daha kaba olan figurlt ¢inilerde ise artik
baskent etkisinden uzaklasildigi ve ustalarin kendi hayal
gugclerini kullandiklart gortulmektedir. Genelde gunlik ha-
yattan sahnelerin yer aldigi bu cinilerde kasik oyunu oy-
nayan ve ya gubukla tatun igen figurler resmedilmistir. Bu
tarz figurlt kompozisyonlar 18. yuzyil Kutahya cinilerinde
de cok sik kullanilmig ve giinimaze ulasmigtir. insan figarle-
rinin yaninda birgok ¢inide hayvan figurleri yer almaktadir.
Turklerde sikca rastlanilan av sahneleri yaninda aslan, kus,
tavsan ve at gibi hayvan figurlerinin yer aldigi bircok érnek
yine bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Ayrica incelenen
ornekler arasinda yer alan fantastik bir hayvan figtrd yine
ustalarin hayalden cizimler yaptiklarini desteklemektedir
(Bilgi, 2009: 40, 41).
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Ozellikle iznik cinilerinin satiginin yapildigi en biyuk
Muzayede evleri arasinda Christie’s, Sotheby’s ve Bonhams
basta gelmektedir. iznik cinilerinin en iyi dénemlerinde dre-
tilen mavi-beyaz dekorlu ve stilize cigek motifli olanlarinin
yaninda ézellikle son dénemlerde yogun olarak goérulen fi-
gur tasvirli ornekler ilgi cekicidir. Bircok kaynakta bu érnek-
lerin saray nakkashanesine ok bagli kalinmadan Uretildigi
ve cinicilerin daha serbest olarak dekorladigi belirtilmek-
tedir. Figurla ginilerin bir grubunda o dénemlerde yapilan
albumlerden esinlenildigi gorulmekle beraber diger bir
grubun klasik desen anlayisinin disinda tretilmis olmasi, o
zaman hakkinda bize bilgi vermesi acisindan ve iznikli usta-
larin hayal glicinu géstermesi bakimindan énemlidirler. Ya-
pilan arastirmalar sonucu Bonhams'ta satisa sunulan figurlu
ornekler ilgi cekici gortlmektedir. Nurhan Atasoy'un “iznik
Seramikleri” kitabinda belirttigi gibi Avrupa muzelerinde ve
ozel koleksiyonlarda bulunan cinilerin taranmasi, iznik cini-
ciligiyle ilgili degerlendirmeler acisindan buytk énem tasi-
maktadr. iznik cinileri ile ilgili yapilan yayinlar kapsaminda,
yurtdisindaki muze ve 6zel koleksiyonlarda yer alan ¢rnek-
lerden bir kismina ulasilabilmektedir. Mlze ve ozel koleksi-
yonlarda bulunan iznik cinilerinin incelenmesi ve gorselleri-
nin bir arada sunulmasi guin ytzine ¢ikmamis érneklerin de
tanitilmasi, kayit altina alinabilmesi yonunden buytk dnem
tasimaktadir. Ozellikle muzayede evlerinin satis kataloglari,
yayinlarda karsimiza gikma olasiligi pek bulunmayan érnek-
leri icermektedir. Daha sonra yapilacak arastirmalara konu
olacak daha pek cok farkli iznik cinisi de 6zel koleksiyonlar-
da ve muzelerde bulunmaktadir.

Notlar

1 iznik cini ve seramiklerine ait ilk orneklerin 15. yuzyilda
uretilmeye baslandigi kabul edilmektedir: “..Mezopotamya,
Misir ve Orta Asyada biline islam seramik geleneklerinin
de erken doénemlerde iznik dretiminde etkili oldugu bir
gercektir. Ancak iznik'i iznik yapan asil buyik gelisme 15.
yuzyil ortalarindan itibaren teknolojide yasanan degisimle
birlikte kendini gosterecek ve 17. yuzyilin sonuna kadar devam
edecektir..” (Bakir, 2007: 280).

2 Turklerde cicek sevgisi ile ilgili ayrica bkz.: (Demiriz, 2005),
(Atasoy, 2002), (Atasoy, 1971).

3 Butur kiyafet albumleri ile ilgili genis bilgi igin bkz.: (Bagci-
Gagman-Renda-Tanindi, 2006), (Adigizel Toprak, 2012).

4 iznik cini ve seramikleriyle ilgili yayinlanmis en kapsamli
yayinlardan bazilar soyledir: (Aslanapa, 1965), (Altun-Aslanapa-
Yetkin, 1988), (Atasoy ve Raby, 1989), (Altun, 1997), (Carswell,
2006), (Bakir, 2007), (Arli ve Altun, 2008), (Bilgi, 2009).

5 Londrada bulunan Christie’s, Sotheby’s ve Bonhams'in
satis kataloglarinin ve eserlerin  gorsellerinin - bulundugu
web sitelerine bu adreslerden ulagilabilir: Bonhams:http:.//

www.bonhams.com/  Christie’sshttp://www.christies.com/

Sotheby's:http:/ /www.sothebys.com/
6 Burisale ile ilgili genis bilgi icin bkz.: (Allan, 1973), (Tuna, 2002).
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anchor=m1%3D1%26k1%3D129%26b1%3Dlist (10.08.2012)

Fotograf 1. 212 lot numarasi ile 29 Nisan 2004’te satilan insan figurl
tabak
http://www.bonhams.com/auctions/10814/ot/212/?page_
anchor=m1%3D1%26k1%3D212%26b1%3Dlist (10.08.2012)

Fotograf 12. 262 lot numarasi ile 15 Nisan 2010da satilan
insan figarlu tabak.
http://www.bonhams.com/auctions/17823/|ot/262/?page_

anchor=m1%3D1%26k1%3D262%26b1%3Dlist (10.08.2012)
Fotograf 13. 266 lot numarasi ile 15 Nisan 2010da satilan

insan figurlt tabak

http://www.bonhams.com/auctions/17823/lot/266./?page
anchor=m1%3D1%26k1%3D266%26b1%3Dlist (10.08.2012)

Fotograf 14. 267 lot numarasi ile 15 Nisan 2010da satilan

insan figurlt tabak
(10.08.2012)

Fotograf 15. 148 lot numarasi ile 04 Ekim  201de satilan

insan figtrlu tabak.

http:/ /www.bonhams.com/auctions/18950/|ot/148./?page_
anchor=m1%3D1%26k1%3D148%26b1%3Dlist (10.08.2012)

Fotograf 16. 73 lot numarasi ile 02 Ekim 2012de satilan

insan figurlu tabak

http://www.bonhams.com/auctions,/20020/lot/73/?page
anchor=m1%3D1%26k1%3D73%26b1%3Dlist (10.08.2012)
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Osmanli Saray Senliklerinden Guniimize
Bir Kaltar Uriani: Nahil

Duygu Ebru ONGEN CORSINI*

Turk kaltarunde agag ¢ok énemli bir anlama sahiptir. Saman inanci ile beraber agag, gunluk hayata geger ve bir iletisim araci
olarak kabul edilir. Hayat agaci icinde barindirdigi tum anlamlari ile geleneklere yansir. Hayat agaci Anadolu cografyasinda
islamiyet 6ncesi ve sonrasi Turk kaltarinde, mimari ve el sanatlarinda motif olarak kullanilir. Osmanli imparatorlugu’nda
duzenlenen senlik ve duginlerde agacin yeni bir yansimasi G¢ boyutlu farkli 6lcekteki nahillarda goralar. Nahil, dugun ve
senliklerde kullanilan, yukari dogru incelen konik bigimi ile hurma agacini andiran ve Uzeri gesitli sekillere sahip suslerle
bezenmis bir nesnedir. Nahila yuklenen anlam agaca yuklenen anlamla értastr. Tum dikkatleri Gzerlerinde toplayan nahillar
gucun ve guzelligin toplumla paylagiminda énemli bir gostergedir. Tarihgiler ktctk ve buyuk 6lgekli nahillarin varligindan ve
teknik ozelliklerinden s6z ederler. Saltanatin giictiniin de yansidigi nahillar Osmanli imparatorlugu’nun cokust ile unutulmaya
baslanmistir. Turkiye'de nahilin izlerine nadir de olsa rastlanmakta, ¢zel dugtnlerde nahil bir dugin gostermeligi olarak yalin
bicimlerde kullanilmaktadir. Ginumuz nahil ustalari (nahilbentler) unutulmakta olan bu kulttrt ve yansimasi olan nahillari
yasatma ¢abasindadirlar.

Anahtar Kelimeler: Nahil, Gérsel Kuiltar, Tasarim, Hayat Agaci, Senlik

A Cultural Product From Ottoman Palace Festivities to Today: Nahil
Abstract

Tree has great importance in Turkish culture. With the belief of Shamanism, tree is entered daily life and accepted as a tool
of communication. All the meanings that the tree of life encompasses are reflected on traditions. Tree of life is used as a
motive in architecture and handicrafts of Anatolian realm in Turkish culture before and after Islam. A new interpretation of
tree is observed in the festivities and weddings organised in the Ottoman Empire with the use of three dimensional nahils in
different sizes. Nahil is an object which isused in weddings and festivals resembling a palm tree with its conic shape getting
thinner as it goes upwards and is decorated with ornaments in different shapes. The meaning ascribed to nahil coincides with
the meaning ascribed to the tree. Nahils which draw all the attention to themselves are important indicators in terms of sha-
ring power and beauty with the society. Historians mention the existence and technical features of nahils in small and large
scales. Nahils on which the power of sovereignty is also reflected have begun to be forgotten with the collapse of Ottoman
Empire. The traces of nahil are found, though rarely, in Turkey and it is used in plain forms as a sign of wedding ceremonies.
As a reflection of an almost forgotten cultural tradition, nahil makers (Nahilbents) of today strive to keep alive this tradition.

Keywords: Nahil, Visual Culture, Design, Tree of Life, Festivity
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Giris

GUnumuzde nadiren de olsa dugun ve senliklerde rastladi-
gimiz ‘nahil, hizli ve modern hayatin akisinda Anadolu’nun
kaybolmakta olan kulttrel degerlerinden biridir. Nahil,
gegmis zamanlarin dugunlerinin, senliklerinin servi agacini
andiran konik bigimi ile Turklerdeki agac kultinin Gg bo-
yutlu bir yansimasi olarak da gorulebilir. Nahil, sozltklerde
soyle tanimlanmaktadir: “Balmumundan yapilarak gelinin
yahut stnnet ¢ocugunun éntnde goturulen insan, hayvan
resimleri, meyva, gicek ve kiymetli taslarla ve sirma, klaptan
gibi parlak teller ve yaldizli kagitlarla stslt agacin adidir...
Arapca nahl hurma agaci demektir” (Pakalin, 1983: 642). Bir
baska kaynakta ise: “Gelin alayinin éntinde goturulen, gelin
odalarina konulan ya da senliklerde sergilenen agac bici-
minde balmumundan yapilmis, konik sts ogesi” (Sozen ve
Tanyeli, 1992: 170) olarak tanimlanir. Ayrica nahillarin tzeri-
ne yerlestirilen mumlar nedeniyle “nahila ‘dagtn mumu’, bir
yerden baska bir yere tasinmasina da ‘mum almasi’ denirdi”
(Nutku, 1981: 27). Sosyokulturel baglamda nahil, yaptiranin
ekonomik ve toplumsal glictntin de bir gostergesidir. Os-
manli imparatorlugu déneminde padisahlarin yaptirdigi,
dugun ve senliklerde meydanlarda tc¢ boyutlu géstermelik
bir 6ge olarak da topluma sunulur. Farkli buytkluklerdeki
nahillardan ozellikle buyuk boyutlara sahip olanlar, Batr'li
gezginlerin ve devlet adamlarinin da ilgi odagi olmustur.

Modern zamanlarin yasam tarzinin, geleneksel yak-
lasimlari reddeden tavriyla nahillar, unutulmaya hatta yok
olmaya baslamistir. istanbul'da nahillarin kullanim bicimle-
ri ve anlami konusunda toplumsal bir farkindalik yaratma
cabalarina ve halen Ortahisarda (Urgup-Nevsehir) Gretimi
devam eden geleneksel nahillara calismada yer verilmistir.
Gegmisin nahilbentlerinin, ginumuzun modern nahillarin
yaraticilart olan mimar ve tasarimcilarin, nahillara farkl kul-
lanim modelleri tzerinden yaklagim bigimleri calismada su-
nulmustur. Bu calismayla, Anadolu cografyasinda Osmanli
saraylarindan gunumuz Turkiye'sine nahillarin anlam, kulla-
nilma ve yapim bicimlerinin, geleneksel ve modern yakla-
simlar altinda degisim sureglerinin sunulmasi amaclanmak-
tadr.

Turk Kalturi'nde Agag
Agag, Turk kualturt icinde yasanilan cografyalar ve kabul

edilen inang sistemleri arasinda dnemli bir yer tutmus, kut-

sal kabul edilmis, saygi gormus, sembollestirilmistir. Agacin
Turklerde gunlik yasama yansimasinin ilk izlerine islamiyet
oncesi donemlerde, en eski inang bicimlerinden biri olan
samanlikta rastlanir. “Samanizm, her seyin ruhu oldugu-
na baska bir deyisle bir sahip ruhun olduguna dayanan bir
tar doga felsefesidir. Bu bakig agisina animizm! diyoruz.
(Hoppal, 2012: 21). Eski Turk topluluklarinda saman inanci-
na gecene kadar temelde evrenin Ug kattan olustugu dusu-
nulmekteydi. Bunlar gokyuzu, yerytzlu ve yeraltidir. Saman
inanci ile birlikte gokyuzu ve yer alti katlarinin sayilari ar-
tar. Gokyuzuniin yukariya dogru on yedi kat, yeraltinin yedi
ile dokuz kat oldugu kabul edilir. Gokytzunde yasayan, iyi
tanrilar ve ruhlar yeraltinda ise bu duruma karsitlik olarak,
kot ruhlar ve tanrilar bulunur. Bu evren tasariminda insan
yerytzinde bu iki dinya arasindadir (Arslan, 2005: 65-74).
Bu noktada agag, insanoglu igin tanrilara ulasabilmede bir
iletisim araci olur.

Samanistler dunyanin ortasinda dev bir agag
dusundarler... Bu kozmik boyuttaki aga¢ samanlar igin
gogu ve yeri birbirine baglayan ve esrime sirasinda gi-
dilmesi gereken bir ‘yoldur.. Agac samanligin belirgin
bir semboludur. Cunku alttaki kokleriyle yer altinin
karanlik dtnyasini, gévdesiyle insanlarin yasadigi orta
dunyayi, dallariyla dogaustt varliklarin - dunyasini

birbirine baglardi. (Hoppal, 2012: 261-262)

Bu inang yapisi orman ve agag kulttnu icinde barindi-
rir. Yasanilan alanin algilanmasi samanlikta “Ormanin heyeti
umumiyesi bir kalt sayildigi gibi bazi agaglari da ayrica tak-
dis edilir. Samanistlerin en cok saydiklari aga¢ kayin agaci-
dir’ (inan, 2006: 64). Yine inanisa gore:

Evren tasariminin temelini olusturan ‘dunya agacl’ ve

‘hayat agaci’ samanin yolculugunu yaptigl gokyuzune

tirmandigi yerdir. Cesitli katlara ayrilmis gok ve yeri

birlestiren, dunyanin kutup yildizina kadar uzanan eks-
enini olusturan, gdkkubbeyi delip gecen, en Ust katinda

Ulgen'in oturdugu agac, ‘dinya agaci’ adini alir. Saman,

téren sirasinda elindeki diregin Uzerine centikler ata-

rak axix mundi de denilen bu agacin katlarini giktigini
gosterir. Yortk cadirinin ortasindaki diregin de dunya

agaciyla ilgisi vardir. (Unlu, 2006: 216)

‘Hayat agacl’ ise, “hayatin yenilenmesi, yani Uremeyle
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veya olumsuzluk konusuyla ilgilidir. Her ikisinin cakisan ilis-
kisi ise, so6z konusu kozmik duzenin, yani hayatin devamlili-
gini ve surekli olarak yenilenmesini saglamalaridir” (Coruh-
lu, 1999: 92).

Anadoluda yasam, 6lum ve sonsuzluk simgesel ola-
rak agag yoluyla ifade edilir. “Agac kultu, kaltirumuzde
Tanridan bir nesne olarak degil; ama tanrisalligi cagristiran,
Tanriyr hatirlatan bir kavramdir... Hemen hemen butun kul-
turlerde hayat agaci, yaratilisin kaynagi olarak algilanmistir”
(Ergun, 2004: 391-392). inang sistemi iginden ¢ikarak kaltar
hayatinin bir pargasi haline gelen “hayat, guzellik, ebedilik
sembolu olan agag evrenin 6lumsuzlugun sembolu ve yer-
karenin eksenidir” (Erbek, 2002: 168). Bitkisel motiflerin agir-
likli kullanimi hayat agacini, dunya agacindan farkli kilsa da
her iki agacin zaman zaman birbiri icine girdigi, birbiri yerine
kullanildigr durumlara rastlanir. Temelde agag her iki anlam-
da da toplumlar tzerinde énemli ve anlamli bir yer edinir.
Bu durumun yansimalari, Anadolu cografyasinda neslin de-
vamliliginda agag fiziki varliginin yani sira sembolik ifadeler-
le de sanatsal galismalarda gorulur. “Gerek orman kultuyle
ilgili inanclar, gerekse hayat agaci kavramina dayanan husus-
lar, Turklerde islamiyetten sonra da -6zellikle islamiyete gi-
rilen ilk yillarda- devam etmistir” (Coruhlu, 1999: 122).

Hayat agaci, Anadoluda mimarlikta, el sanatlarinda ge-
lenek ve goreneklerde farkli agac cinsleri ve motiflerinde
yansimalarini gosterir. Sanatinin anlatim olanaklari icinde
yeniden sekillenen ve yorumlanan bicimler agacin yasam-
da ve toplumsal bellekte kaliciligini da etkilemistir. Yasam
doéngusunan simgesel anlatimi olarak Hayat agaci, Anado-
lu kultarinde gelecege yonelik uzun saglikli bir yasamin
icinde bolluk ve bereketle gcogalarak yeni nesillere kendini
aktaran genis bir ailenin de semboludur. Ayrica agacin say-
g1 uyandiran ulu yapisi, dallarinin yerytziine ve gokyuzine
yayilan goérunttsu bir anlamda erkegin gliciini ve kadinin
da dogurganliginin semboludur. Bu nedenle, “Turkler, icinde
omurlerini mutlu ve huzurlu bir sekilde surdurmeyi amac-
ladiklari evlerini kurmadan 6nce, bahcelerine Tanri kutunu
kaynagi olan bir aga¢ dikmisler, bu gelenegi ginimuze ka-
dar tagimiglardir” (Ergun, 2004:299). Ek olarak, “hayatin kay-
nagl ‘kutsal’ agactir ve kutsal agacin surekliligi hayatin da
surekliligi anlamina gelmektedir” (Ergun, 2004:292). Evliligin
sUresi, yeni dogan cocugun dogumuyla dikilen agaglarin bu-

yUmesi ve bu buyUmenin agag Uzerinden izlenmesi yasam
stresinin farkindaligini da gosterir.

Osmanli imparatorlugu zamaninda agag, oncelikle mi-
mari yapilarda ve el sanatlarinda motif olarak gelisimini sur-
durarken, Osmanli saray dugunlerinde ve senliklerinde g
boyutlu bir kaltur ve sanat nesnesi olarak kullanildigr gora-
lGr. Hayat agaci bicimini animsatan bu yapilar ‘nahil’ olarak
adlandirilir.

Osmanli imparatorlugu Déneminde Saray Nahillari

“Anadolu rittellerinin temel konusu olan bolluk, gtc ve co-
galmayi simgeleyen phallic suslerin bir uzantisi olan nahil,
gecit toreni gosterilerinin baginda gelir” (Nutku, 1972: 65).
Nahil adi verilen stilize heykelsi bir nesne olarak tasarlanan
servi agacini andiran agag sembol, evlilik ve stinnet téren-
lerinde 6nemli bir yere sahip olur.

Ozellikle Osmanli padisahlarinin duzenledigi senlikler
ve dugunler senlik mantiginin énemli bir parcasi olan guc
gosterileridir. Otoritenin gucunun hissettirilmesi, hayranlik
uyandirilmasi, ortak bir fiziksel alanda topluca bulunulma-
sl, harcama yapmak ve tim gorsel ihtisami toplumla pay-
lasmak senliklerin dtzenlenme nedenlerindendir. Osmanli
surnamelerinde, minyaturlerle o donemleri gunimuze ak-
taran nakkaslar, nahillarin senlik alanindan gegislerine dair
sahneler de resmetmislerdir. Nakkas Levni, Surname adli
eserinde nahillarin gecisini konu alan minyaturleriyle (Fo-
tograf 1) ginumuze isik tutmaktadir.

Fotograf 1. Nahillarin Gegidi, (Levni, 1720; Atil, 1999:134den)
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Gorsel ve kulturel deger ve anlamiyla agacin bigimi-
ni taslyan nahillar, olusturulan ortam iginde Uzerine yuk-
lenen tum anlamlari yansitacak sekilde tasarlanirdi. Nahili
yaptiran kisinin gorsel bir yansimasi olarak meydanlardaki
yerlerini alan farkli 6lgekteki nahillar kaltarel ve gosteris-
li bir tuketimin de bir pargasi olurdu. Bu durumda nahillar
yUksek maliyetlere sahipti. Her bir nahilin tasarlanmasi ve
kullanilacak gerecin segiminde toplum Uzerinde yaratacag
etki oldukca 6nemseniyordu. Sergilendigi toplum ve toplu-
luklarda hayranlik uyandirmasi amaglanan nahil, “dugtn sa-
hibinin ihtisam ve zenginliginin de bir gostergesidir” (Arslan,
1999:179).

1582 Senligi'ne? katilan ve nahilin anlami Uzerine yo-
rumlarda bulunan tarihci Joseph von Hammer nahillarin
bolluk, bereket ve otorite gictintin simgesi oldugu ve nahil-
larin bigim ve suslemelerinde kullanilan 6gelerin simgesel
yansimalarinin da bulundugunu aktarir (And, 1982: 214'den).
Ayni zamanda Hammer, Osmanli saray senlik ve dugunlerin-
den bahsederken nahillarin cicek, meyve ve kus gibi bereket
sembolleriyle zenginlestirildigi, konik bir yapiya sahip oldu-
gunu bildirir (Hammer, 2011: 75). Yine dénemin anla tarih-
cilerinden Alphonse de Lamartine, Osmanli saray senlik ve
dugunlerinde kullanilan nahillarin, imparatorlugun guctine
paralel olarak sira disi yUksekliklere ve caplara sahip oldu-
gundan, bununla birlikte tasinmasi sirasinda karsilasilan zor-
luklardan soz etmistir (2011: 30). Gorsel ve yazili kaynaklarin
1s1ginda, 6zel gunler icin hazirlanan bu 6zel nesnelerin yapi-
mi, yer alacagl alana ulastirilmasi, alandaki yerine konulmasi
arasinda gecen tum asamalarda planli calismalar yapildig
bilinmektedir.

Teknik Ozellikleri ile Nahil

Oran olarak farkli 6lculerde tasarlanan ve yapilan nahilla-
rin en, boy ve yUkseklik élculeri farkliliklar géstermektedir.
Hammer, daha ¢ok Turk kaynaklarina inerek, bu senlikteki
nahillarin buyuklerinin boylarinin 24 metre ile 36 metreyi
buldugunu, renkli balmumundan yedi top olarak piramid
gibi yukari dogru inceldigini, tabaninin bes-alti metre ¢a-
pinda oldugunu, bunlara kuslarin, cesitli hayvanlarin, yemis-
lerin, aynalarin asildigini” (And, 1982: 214) gezi notlarinda
belirtmistir.

Sekil 1. Covel Nahil Cizimi, 1675 Senligi (Nutku, 1987: 169)

Sefaret papazi olarak gorev yaptigi Osmanli toprakla-
rinda senliklere de taniklik eden John Covel, nahili (Sekil 1)
gunlugunde soyle betimlemistir:

Bir diregin etrafinda, telden yapilmis piramid veya

huninin Uzerine, gitalarla tutturulmus oyuncaklar (bi-

zim oyuncak atlarimizi susledigimiz gibi) renkli kagitlar,
cigekler, balmumundan yapilmis meyveler olan kirk
nahil, yirmi tanesi yolun bir tarafindan yirmisi diger

tarafindan iki saf halinde gecti. (Covel, 2011: 124)

Ayrica Covel yazilarinda anormal 6lgeklere sahip na-

hillarin teknik ozelliklerini soyle vermistir:

27 yarda [24,68 m.] uzunlugunda 5 veya 6 [yaklasik 5,48
m.] yarda genisliginde bir gemi diregi..o da digerleri
gibi stslenmisti, ama diregin her bogumunda 6zellikle
mumdan yapilmis tasarimlarla stslenmis olan tahta
kupler vardi..alt tarafinda sekiz veya on tahta seren
paralel olarak baglanmisti (bir tahtiravallinin ipleri ve
tahtalari gibi) ve bunlarin arasina yuz esir kosulmustu



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Duygu Ebru ®NGEN CORSINI ¢ Osmanli Saray Senliklerinden Gunimuze Bir Kultir Urtnd: Nahil

ve onlerinde (barlarin Usttinde) caldigr 1sliga gore, es-
irlerin durup dinlendigi veya diregi havaya kaldirdigi,
onlari idare eden bir kadirga ustasi vardi. Devrilip
dusmesinden korkuldugu icin ortasindan dort tahta
karg! ile desteklenerek, ipler baglanmisti; esirler iplerin
ucundan tutarak tepeyi idare ediyor ve onu hep dik
tutuyorlardi. Bu yurtiyen keresteden agaclarin sehrin
caddelerinden gegebilmesi icin pek cok evin kire-
mitleri sékulmus ve bazilar kismen yikilmisti. (2011:
124, 125)

Nutku'ya (1981: 27) gore, “Nahillar cogu kez servi agaci
biciminde yapiliyordu. Daha énceleri ise hurma agaci bici-
minde oldugu ve dallarina mumdan susler ve mulajlar3 ta-
kildigi olmustur” Nahillarin buyuk olcekte caligilanlari igin
farkli teknikler gelistirilmistir. Yine Nutku'ya gore:

Buyuk nahillarin iskeletleri genellikle demir gubuk-
larla yapilir, her yanina gengeller konurdu. Tabanida
4 ile 6 metre capi olan buyuk nahillar tasiyabilmek
igin birbirne kosut 8 ile 10 adet uzun direk bulunur-
du. Bunlar forsalarin nahili tagimak icin sirtlandiklari
tutamaklardi. Bazen iskelet kavak agaci govdesin-
den yapilir, suslerin asilabilmesi icin, yukaridan asag!
dogru uzunluklari giderek artan dallar takilirdi. Bunlari
uzerine renkli kagitlar, balmumu tasvirler, yapma
cicekler, buytk senliklerde ise mucevherler, altin ve
gumus yapraklar vb. degerli seyler asilirdi... Nahilin her
katinda Ustleri altin ya da giimus yaldizla parlatilmis
toplar bulunurdu; bunlar bazen kup biciminde de ol-
urdu. Dev nahillarin tasinirken devrilmemeleri icin,
yarisina kadar dort gergi diregi bulunuyordu; ayrica
tipki yelkenli gemilerin serenlerinde oldugu gibi,
nahilin tepesi ile tabani arasinda, dengeyi saglayacak
halatlar vardi (Nutku, 1995: 73, 74).

Kuguk olan nahillarin ise iki-tg kisilik gruplar halinde
tasindigl ve bu tip nahillarin 2-3 metre gibi bir yukseklige
ve bu 6lguyt zeminde tasiyabilecek bir ¢apa sahip oldukla-
r gorsel kaynaklardan anlagilmaktadir. Nahillarin taginmasi
konusunda, Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde su bilgileri
aktarir:

Bunlar bu alayda sehremini maliyla (200a) Stleymaniye

minaresi boyu balmumunun rengarenk kafurilerinden

ve samata varagl tellerinden goklere bas uzatmis ser-
vi gibi 15ikli ve parlak nakillar eyleyip her birini ytzer
ikiser yUzer tersane karavana payzenler gekip vardiyan-
lar saga ve sola cekin diye silisre duduklerini calarak
gecerler ve nice yuz kucuk nakillar ile alay gosterip
gecerler (Kahraman, 2008: 616dan).

Nahillarin son derece kalabalik ve coskulu bir ortamda
tasimasinin toplum Uzerinde yarattigl heyecan, mutluluk,
saskinlik ve hayranlik, nahilin yapim amacinin bir parcasi
olarak gorulebilir.

Gorkemli, rengarenk, siltil, yuzlerce ézenle yapilan
hayvan, bitki, meyve sekillerini Gzerinde barindiran ve bir
aydinlatma sistemiyle bu buyuklt kuguklu nesneleri ana
yapisinda tastyan nahil 19. yazyil sonlarina kadar gelenek-
sel bicimini ve toplumsal degerini korumustur. Saray dugun
ve senlikleri disinda Anadolu cografyasinda nahilin halk
dugtnlerinde kullanimina rastlanmaktaydi. Temelde tasar-
lanan nahillar saray ihtisamindan yoksun olsalar da yine
dugun sahiplerinin ekonomik varliginin géstergesi olmaya
devam etmistir.

Cumbhuriyet Dénemi Tarkiyesi’'nde Nahil Gelenegi

Bu sureg 20. yluzyilda yasanilan sosyo-politik, sanayi dev-
rimleri, savaslar gibi pek cok nedenden Osmanli impara-
torlugu sonrasi Cumhuriyet Turkiyesine geciste geleneksel
yap! sarsintiya ugramis, yerini modern anlayisla sekillenen
yasam bicimlerine birakmistir. Gegirilen savaslarin izleri,
ekonomik sikintilar, geleneksel anlayistan kopma, yasam an-
layislarinin degismesi modern Turkiye'de nahil geleneginin
neredeyse yok olmasina neden olmustur. Osmanli impara-
torlugu déneminin bitmesi Nahil geleneginin de neredeyse
sonu olmustur. Artik giinlerce stren saray dugunlerini andi-
ran gorkemli dugtinler ekonomik nedenlerden dolay! yerini
sade torenlere birakir. Bir rituelin pargasi konumundaki na-
hil da bu cok yonlu degisimden etkilenerek sekil degistirmis
Anadoluda birkag bolgede geleneksel anlamda yasatilmaya
devam edilmistir.

Geleneksel ve modern anlamda nahillarin yeniden
yapiminda, form ve anlaminda degisimler olmustur. Gele-
neksel anlamda nahil yapimina Urgup'tn Ortahisar bolgesi
disinda rastlanmaz (Kaya, 2009: 24). Her duginde olmasa
da geleneksel degerlerin 6n planda tutuldugu ve ekonomik
gucun sergilendigi dugunlerde nahil, dugun alanindaki (Fo-
tograf 2) yerini almaktadir.
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Fotograf 2. Urgup Dugun Nahili, 1956 (Kaya, 2009: 28)

Bu bolgede yapilan duginlerdeki nahillar, duginun
icinde misafirleri heyecanlandiran, coskulandiran, eglence
ve topluca katilimla duygularin dozunu artirmada dnemli
bir nesnedir. Yapisi geregi Osmanli saray senliklerindeki ka-
cuk nahillar slceginde tasarlanmis Urgtp nahilinin, teknik
yapisinda farkliliklar vardir. Bu nahil Fotograf 3'ten de an-
lasilacagr gibi boyut olarak daha kucuk, daha az stslenmis,
Osmanli Saray ihtisamindan uzak bir yapiya sahiptir.

Urgtp Nahili 1960 yillarina kadarki sekli ile 2 metre
yuksekliginde, 70 cm’lik st bolumu konik, 110 cm'lik
kismi silindirik ve eskiden bezlerle, daha sonra grafon
kagitlaryla salkim sagak bezenmis bir dugun aracidir.
Uzerinde ucu toplu ¢ ya da dért sarkik dal, eskiden
Gvez, musmula, armut, elma gibi meyveler asili, konik
ve silindirik kismi ayiran cember Uzerinde mumlar yan-
an ve altinda atilan paralarin dagilmamasi ve nahilin
devrilmemesi icin bir tahta tablasi bulunan... bir nesne-
dir (Kaya, 2009: 24).

Urgp nahili da zaman icindeki degisime ugramis

(Fotograf 3),

.. Uzerindeki grafon kagitlar eskiden bezle yapilirken
bu kagitlarin XIX. Yuzyil sonlarinda Avrupadan girm-
esi ile kagida donusmustar.. Meyve veya mum
meyveler de 1950’lerden sonra kalkmistir. Elektrigin
olmadigi dénemlerde Uzerinde adeta nur sagan mum-
lar da simdilerde dugun sabibinin titizligine rastlarsa
yakilmaktadir.. Nahil da ktgulmus, tzerindeki g dal
kalkmis ve yerini iri guller almustir... koni kismi uzamig
silindirik bolumu kisalmistir (Kaya, 2009: 28).

Fotograf 3. Gunumiz Urgup Nahilina bir Ornek (iscen, 2011: 150)

Urgtp nahilinin yapimini Gstlenen bir aileye mensup

olan gunimuz nahilbentlerinden Halil ibrahim Somyirek'in
yapmis oldugu nahil eskizi (Sekil 2) Urgtip nahilinin yapisi ve
teknik ozellikleri hakkinda bilgiler verir.

Sekil 2. H. ibrahim Somyurek Nahil Cizimi (Kaya, 2009: 24)
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Geleneksel olarak kullanilan Urgiip nahilinin yani sira
istanbulda modern anlamda nahil drneklerine rastlanir. Bu-
nun bir érnegi istanbulda bulunan Armada Otelde, nahil
gelenegini modern istanbul yasamina kazandirmak amaci
ile yapilan calismadir. Nedim Mazliyah, kendisi ile yapilan
gorusmede (Armada Otel, 02 Agustos 2011) Armada Otel’in
nahil pratigini kentsel alanda yeniden tasarlanmasi ve an-
lamlandirilmasi hakkinda sunlar aktardu:

Armada Otel'in, ‘nahil'i ginimuze aktarmak igin ilk
harekete gecisi, 2002 yilinda kurucularindan Mark
Dubois’nin da ABDden gelerek bizzat katildigi,
uluslararasi ‘Dunya Gunu’ Earth Day etkinligine katkida
bulunmak amaciyla olmustu. Armada ilk nahillarini
Turkiyede CEKUL Vakfi tarafindan
Mudanyada duzenlenen etkinliklerde kullanilmak tzere

istanbul ve

ic mimar Gurel Yontan'in yorumu ve cizimiyle 2 adet
“yesil, soyut, aga¢” formunda hazirladi ve etkinliklere
yolladi. Gerek istanbul'da gerek Mudanyada halkin cok
ilgisini ceken bu metal iskeletli, yesil kumas giysili 2 nahil,
daha sonraki yillarda gene Armadanin énculuginde
Ahirkapida duzenlenen Hidrellez senliklerinin  de
vazgecilmez bir dgesi oldu. ilkinde dogay! ve agaclari
simgelerken, artik Armada nahillarinin, halk tarafindan
simgesel dilek agacina donusturaldugt  goérdlmek-
tedir. Armada Otel, 2002 Nisan'inda yaptirdigi o iki
nahili, Hidrellez'in disinda da farkli amaglarla ginumuz
yasamina tagimig ve islev kazandirmigti. Ornegin he-
men ayni yilin yilbasi etkinliklerinde, cam agaci yerine
nahil stslendi ve bu uygulama kamuoyunda da olumlu
yankilar buldu (Mazliyah ile goértusme, 2011).

Modern anlamda yapilan ve gercek anlaminin yani sira
kagrtlara yazilan dileklerin stuslemelere donusttgu bu agag
formlu nesnenin mimari Gurel Yontan tasarladigi ve gizim-
lerini yaptigi nahili (Sekil 3) soyle acikladt:

Metal iskeletin Uzerine gecirdigimiz branda kiliftan
sonra en Ust katmani parlak kumaslar, cok renkli ptisktl-
ler, boncuklar, kurdeleler, kicuk oyuncaklar, seker, lo-
kum torbaciklari heykelcikler, vs. ile doldurduk... Amag
gevresinde toplanan insanlarin bunlari almalari idi..
Aldilar.. Ama birileri, ufak kagitlara bir seyler yazip
ignelemeye basladi..ve Nahil ‘Adak Agaci'na donustu.
(Yontan ile gorigsme, istanbul, 2011)

Sekil 3. Mimar Gurel Yontan Nahil Cizimleri (Kisisel Gorasme, 2011)

Burada yapilan calisma nahil ile bigim benzerligi gos-
terir. Ancak gecmisteki Osmanli senlik ve dugunlerinde
kullanilan nahillardan detaylarda ayrilir. Déneminde ayri bir
esnaf grubu olarak calisan ve gok uzun calisma saatleriyle
olusturulan nahillarin yerini, sokalup takilabilen kolay tasi-
nabilen metal yapilara biraktigi gorulur. Yapilan nahillarin
buyuklukleri de yine organizasyonlarin olanaklariyla belir-
lenir. Metrelerce yuksek yapilarina ragmen hizlica kurulan
ve sunuldugu ortamda bulunan kisilere heyecan duygusu
yasatan bu nahillar (Fotograf 4) duzenlenen etkinliklerde
ilgi odagi olmustur.

Fotograf 4. Armada Otel Nahil Ornegi

Gercekte son yillarda nahila dair en ciddi calisma Tasa-
rimci Tinay Dinckan tarafindan gergeklestirilmistir. Modern
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zamanlarin nahilbenti tasarimci Dingkan kendisiyle yapilan
gorusmede (istanbul, 2011), nahilin ginimuzdeki durumunu
soyle acikladr: “Guntumuzde nahili hig kimse bilmiyor. Ta-
mamen unutulmus.” Tinay Dinckan’nin cikis kaynagi olarak
yuzyillarca geleneklerin bir parcasi olarak tasarlanan nahil-
lar ginimuzde de kulturel bir gorsel olarak yasatilmasidir.
Gelenekselden moderne yaklasan cizgisiyle gunumuzde
tasarlanan nahillarda en buyuk sorun ekonomik olarak na-
hilin finanse edilmesidir. Nahillarin ytksek maliyetleri yapil-
diklari zamanlarda varlikli kisilerce ¢denirken, ginimuzde
boylesi bir kaltur objesine butgeler ayrilamamaktadir. Turk
insaninin da yuksek devinimli yasam tarzi, geleneksel yapi-
lara da yabancilasmayi beslemistir. Yerel yonetimlerin des-
tegi altinda baslatilan modern zamanlarin nahillari gecmise
yonelik detayli arastirmalarin neticesinde tekrar yapilabil-
mistir. Gorsel belgelerin isiginda yediden kurulan oran ve
orantilar, Osmanli senliklerinde kullanilan nahillarla benzer-
lik sergiler.

LR

S E

Fotograf 5. Tasarimci Tinay Dingkan'in Nahil Ornegi

Fotograf 5de gorulen nahilin tasarimcisi Tinay Dingkan
kendisiyle yapilan gértismede yapim sureci ile ilgili sunlari
aktardr:

Gergek bir nahil istenirse alti ay gibi bir sure alir.

Yetmis, seksen agag oyma yapilabilmesi igin gereklidir.

Tasinabilirlik demir konstruksiyonla gerceklesir. Ayrica

nahilin oturdugu kaideye goére de demir konstriksi-

yon bir yapi gereklidir. Ahsap yuzeylerde yapilacak
islemelerin, oymalarin ve altin varak calismalarinin
da nahilin gérsel zenginligi acisindan énemi bayuktar.
Nahilin o¢lguleri, gorkemli olmasi butce ile alakalidir.
GUnumuzde dis mekanlarda uzun sureli sergile-
necek buyuk boydaki nahillar icinse doga sartlarinda
bozulmalarini ve korozyonlari engelleyecek malzemel-
erin ozenle secilmesi gereklidir. Temeldeki dustincem
ise nahili tekrar yapilabilecek en guzel formuyla toplu-
ma gostermek, tanitmaktir (Tinay Dingkan ile gorusme,
istanbul, 2011).

Bayuk bir alisveris merkezi tarafindan yaptirilan ve
merkezde sergilenen nahillar sonrasinda bir gecit alayi ile
istanbul Oyuncak Muzesi'ne taginmistir. Muzede &zel bir
bolumde halen Dingkan'in nahil tasarimlar sergilenmekte
ve ilgi ile karsilanmaktadir.

Sonug

Hayat agacinin gunltk yasamdaki yansimalarindan  biri
olan nahil, kendilerine yuklenen bolluk, bereket, treme,
guc gosterisi, paylasma gibi sosyal anlamalari ile ozellikle
Osmanli imparatorlugu’'nun saray digun ve senliklerinde
vazgecilmez Gg boyutlu heykelsi bir kaltur objesi olmus-
tur. Gorkemli bicimleri ile farkli dlceklere sahip nahillar,
sergilendikleri toplumlarin da etkilendigi ve benimsedigi
dugun nisanlan olarak kullanilmistir. Son yillarda Anadolu
cografyasinda gorselligi ile kendine hayran birakan agac
formlu nahillar, gerek ekonomik gerekse geleneksel deger-
lerin dGnemini kaybetmesi sonucu kulttr hayatimizdan ne-
redeyse ¢ikmistir. GUnumuzde ise hemen hemen tamamen
unutulmus, degisime ugramis yeni nesil nahillara, yeniden
yUklenen anlamlari ile nadir de olsa rastlanir. Eski anlam ve
gorkemini yitiren nahillar, digunlerde gegmiste oldugu gibi
konik, agaci andiran formlari ve sade sekilleri ile karsimiza
cikmaktadir. Modern nahilbentler, zamaninin digin mum-
lart olan nahillart ge¢cmis ile gelecek arasinda yeniden can-
landirmak ve bu kultar mirasinin unutulmamasini saglamak

amaciyla calismalar yapmaktadirlar.
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Notlar

1 Animizm: “Goérunen dunyada olan biten her seyin, canli
ve cansiz varliklarin tasidigi ruhlarin vasitasiyla yonlendirildigi

inancidir” (Ozturk, 2009: 95)

2 lstanbul, 1582 yilinin Haziran ayinda buyik bir saray sen-
ligine sahne olur. Sultan lll. Murad'in (1574-1595) oglu Sehzade
Mehmed'in stnnet dugunt dolayisiyla duzenlettigi bu senlik,
hakkinda yazilmis birinci el kaynaklarin ve gorsel malzemenin
coklugu nedeniyle Osmanli senlikleri arasinda en fazla bilinen-
lerden biridir. Pek cok kaynaga gore, bu buyuk kutlama, Osmanli
senlikleri iginde en gorkemlisidir. (Korkmaz, 2004: 28)

3 Mulaj: 1. Bir seyin bal mumu, algi vb. bir madde ile kalibini

cikarmak igin yapilan igslemlerin butana. 2. Bu islemler sonunda

elde edilen kalip. (Turkge Sézluk 2,1998: 1590)
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Metropolis Filmi: Aydinlanmanin Diyalektigi,
Modernite, Mit ve Modern Mimari

Berrin AKGUN YUKSEKLI*

Theodor Adorno ve Max Horkheimer, ‘Aydinlanma’nin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar’ (1947) adli yapitlarinda, Aydinlanma
projesinin yapisi geregi totaliter oldugunu ve mitolojiyi insan disuncesinden kovmus olmasina ragmen kendisinin mite
geriledigini 6ne surmektedirler. Aydinlanma paradigmasinin Grtinu olan birer sanat dali olarak erken 20. yuzyil sinemasi ve
mimarlik, Adorno ve Horkheimer'in bu savlarini dogrulamaktadirlar. Fritz Lang’in Metropolis (1927) adli filmi; bir paradig-
ma degisimi olarak Aydinlanma’nin, tarihsel bir dénem olarak Modernite’nin ve bu tarihsel doneme 6zgl bir Uslup olarak
Modern Mimari hareketin birbirleri ile iliskilerinin ¢éztimlenebilmesine olanak saglayan gok katmanli bir anlamsal yapi-
ya sahiptir. Filmde Aydinlanma-mitoloji ile Modern Mimari-tarihsel icerik diyalektikleri paralel olarak islenmistir. Filmdeki,
Metropolis'in makine estetigine dayali futuristik Gtopik mimarisi ile distopik tekno-totaliter toplumsal diizen arasindaki
gerilim, gercekte tarihsel Usluplardan yararlanmayi reddeden Modern Mimari hareketin Utopik karakteri ile mitoloji olarak

tarihsel birikim arasindaki gerilimi yansitmaktadir.
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Metropolis Revisited: Dialectic of Enlightenment, Modernity and Architectural Modernizm

Abstract

Theodor Adorno and Max Horkheimer asserted that the project of enlightenment which itself is already totalitarian ai-
med to overthrow the myths from the human mind and to install human beings as masters reverted to mythology at the
end, in their master work ‘Dialectic of Enlightment: Philosophical Fragments’ (1947). As artistic products of Enlightment
Project, cinema and architecture of early twentieth century affirmed Adorno and Horkheimer’s thesis. Fritz Lang’s Metro-
polis (1927)'s multi-layered messages enables us to comprehend the relationships between Enlightment as a paratigmatic
change, Modernity as a historical period, Architectural Modernism as an artistic style which is a product of this paradigm
and this historical period. In this film, dialectics of Enlightment/mitology and Architectural Modernism/historical content
entwined. In reality, the tension between utopian futuristic architecture based on machine aesthetics of Metropolis and its
distopian techno-totaliterian social order reflected the tension between utopian characteristic of Modern Avant-garde in

architecture who rejects to use historical styles and historical content as mitology.
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Giris

Yoénetmenligini Fritz Lang'in! (1890-1976) ustlendigi ve se-
naryosunu esi Thea von Harbou'nun yazdigi bilim kurgu
filmi Metropolis (1927) Disavurumcu Alman Sinemasi’nin
en énemli drneklerinden biridir.2 Film, modernitenin prob-
lemlerine yaptigl deginmeler nedeniyle ilk gosterime girdigi
gunlerden bugtine kadar 20. ytzyilin énemli felsefecilerinin,
sinema elestirmenlerinin ve bir o kadar da mimari ile sine-
ma arasindaki iliskileri inceleyen mimarlarin ilgisini cekmis-
tir. Filmde ayni anda hem ana-kent, hem evren, hem makine
hem de kentin ruhunu simgeleyen Metropolis'in mimari
temsilleri ve setleri, mimarlik egitimi almis olan Fritz Lang
ve yine bir mimar olan Erich Kettelhut3 tarafindan tasarlan-
mistir (Jacobsen ve Sudendorf, 2000: 19).

Filmin modern mimari hareket ile bagi bu kadarla sinir-
li degildir. Metropolis’in prémiyeri 25-100 kisilik bir davetli
topluluguna yapildiktan sonra, Nollendorfplatsdaki Ufa Pa-
vilyonu film igin yeniden dekore edilmistir. Dis cephesi ‘ma-
kine estetiginin metalik isiltis’'ni yansitmak amaciyla giimus
esasli malzemelerle kaplanmis, bu yuksek teknolojik goru-
numld cephenin énune insancil bir karsitlik olusturmast igin
film setinden getirilen ve filmde kalbi simgeleyen dev bir
gong yerlestirilmistir. Walter Gropius'un tasarimi (Fotograf
1) ile buyuk benzerlik gosteren bu anitla modern mimari ile
film arasindaki iliski sadece film ve film seti ile sinirli kal-
mamistir. Ayni zamanda filmin icerdigi teknolojik gérantm
kamusal, gercek mekana da (Fotograf 2) yansitilmistir (Kaes,
1993: 147). Kisacasi Metropolis, kente de damgasini vurarak
cagdasi olan mimarlarin rayalarini gerceklestirmistir.

Fotograf 1. Walter Gropius, Monument to the March Dead, 1921.

Fotograf 2. Metropolis filminde kalbi simgeleyen dev gong.4

Bazi calismalarda; Fritz Lang'in Erich Kettelhut ile bir-
likte gittigi ve ilk futdrist manifestonun sahibi Filippo Tom-
maso Marinetti ile de karsilasmis oldugu Amerika seyaha-
tinde gordugt New York manzaralarinin filmdeki kentin
bicimlenmesinde buytk rol oynadigi savlanmaktadir (Ne-
umann, 1996: 34). Hatta Donald Albrecht (1996) Metropo-
lis filmindeki kente ‘seltloit New York’ adini vererek, New
York'un film seridine islenmis bir yansimasi oldugunu be-
lirtmektedir. Bununla beraber, Amerika'nin o yillarda Bertolt
Brecht gibi pek ¢ok Alman entellekttele oteki olarak, bir
alternatif olarak, “Yeni Dunya'yi, simdide yasamayi yani mo-
dernlesmenin bagska bir ytzant, olumlu ytzant temsil ettigi
bilinmektedir (Albrecht, 1996: 39).

Metropolis'in mevcut mimari temeline dayanan bir
tasarim oldugu gorustnin yanisira bazi calismalarda film,
modern mimarinin esin kaynagi, hatta modern mimari icin
bir ‘laboratuvar’ olarak ele alinmig ve filmden sonraki yapi
ve tasarimlarda ‘Metropolis mimarisi'nin etkileri aranmis-
tir (Jacobsen ve Sudendorf, 2000: 9). Metropolis filminde
sunulan toplumsal duzen ve mimaride, erken 20. ytzyilin
mevcut toplumsal yapi ve mimarisinin etkileri Uzerinde
durulabilecegi gibi ayni zamanda bunlarin elestirisinin izle-
rinin de stralmesi mumkandur. Yani, Metropolis filmi; bir
paradigma degisimi olarak Aydinlanma’nin, tarihsel bir do-
nem olarak Modernite'nin ve bu tarihsel déneme 6zgu bir
Uslup olarak Mimari Modernizm'in birbirleri ile iliskilerinin
cozumlenebilmesine olanak saglayan ¢ok katmanli bir an-

lamsal yapiya sahiptir.
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Theodor Adorno ve Max Horkheimer® 1947 yilinda yaz-
diklar ‘Aydinlanma’nin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar” adli
yapitda, ‘Aydinlanma’ projesinin yapisi geregi totaliter oldu-
gunu ve mitolojiyi insan dustncesinden kovmus olmasina
ragmen kendisinin mite geriledigini ne surerler. Tekno-to-
taliter bir rejimin bilim, teknoloji ve rasyonalite ile kurdugu
baglari ortaya seren Metropolis filmi, ayni zamanda bu reji-
min mitolojisinin de es zamanli olarak derinlerde bir yerler-
de varligini strdurdugunu goésterir. Dolayisiyla 1927 yili yapi-
mi filmde Utopik ve gelecege karsi umut tasiyan bir mimari
ile temsil edilen distopik teknototaliter toplumsal yapiya
getirilen elestiri ile bu filmden yaklasik 20 yil sonra kaleme
alinmis olan metnin Aydinlanma projesi ve Modernite'ye
duyduklari stphe agisindan paralellikler gosterdikleri soy-
lenebilir.

Diger taraftan Metropolis filminin Utopik mimarisi,
cagdasi Modern Mimari hareketi ile de paralellikler tasir.
Aydinlanma paradigmasinin temel dayanagl olan poziti-
vizmin olusturdugu teknolojik gelisme, Aydinlanmanin tini
(zeitgeist) olarak ele alindiginda; gerek Metropolis filminde
islenen ana tema olarak makine hayranliginin gerekse de
20. yuzyilin erken déneminde Futuristik sanatta edebiyat,
fotograf ve mimariye egemen olan makine estetiginin Ay-
dinlanma baglaminda kavranmasi mimkun hale gelmekte-
dir. Yani Modern dénemde makine hayranligl, cagin tinine
(zeitgeist) dontsmus ve bunun sonucu olarak Modern Mi-
mari hareketin temsilcileri makine estetigini Futuristik tasa-
rimlarla mekansallastirdiklari gibi bu egilimi gesitli metin-
lerle de mesrulastirmiglardir. Ornegin Antonio Sant’Elia’nin
‘Futuristik Mimari Manifesto’ (1914)da ve Citta Nuovo
(1912-1914) adli proje onerilerinde makine estetigine yapti-
&1 vurgu dikkat gekicidir. Bu nedenle hem toplumsal duzen
hem de mimari icerigi bakimindan Metropolisde ‘makine

hayranligi'nin temsil edilis bicimi 6nem tasimaktadir.

Aydinlanma-mitoloji  diyalektiginin ~ Adorno  ve
Horkheimer'in tartistiklari bicimde ele alinmasi ayni za-
manda Modern Mimari hareket ile tarihsel icerik arasindaki
baglarin da yeniden dustnulmesine neden olur. Metropolis
filmi, mitolojinin modern dénemde Aydinlanma’nin dinya-
yI mitolojiden arindirma projesine ragmen, derinlerde icten
ice varligini strdurdugtini géstermektedir. Film ayni bigim-

de Aydinlanma’nin bir Grtinti olan ve tarihsel tslup baglarin-

dan arinma projesi olan Modern Mimari'nin tarihsel icerik

ile iliskilerindeki celiskileri de ortaya sermektedir.

Metropolis’te Modern Mimari:

Fatarizm ve Makine Estetigi

Film, modernist Usluplu ytksek yapilar toplulugunun olus-
turdugu bir manzarayla (Fotograf 3) acilir. Metropolis, cam,
celik ve betondan olusan ugsuz bucaksiz bir deniz gibidir.
Bu sahne, New York'un kanyonvari caddeleri boyunca uza-
nan gokdelenlerle dolu dokusunun, abartili ve karmasik bir

yorumudur.

Fotograf 3. Sol: New York Kentinden goérantd;
Sag: Metropolis filminde kent.

Fritz Lang Metropolis filminde setlerin olusturulma-
si sirasinda 1924 yilinda ¢iktigi Amerika gezisinde gordugu
Manhattan’'in gece manzarasindan etkilendigini ve bu man-

zaray! ilham verici buldugunu itiraf etmektedir:

Yapilar dusey bir perde gibi gozukuyorlards; parlak ve
hafif.. Curetkar bir zemin isli gokyuztinden sarkiyordu;
bas dondurtcu, dikkat sasirtici ve hipnotize edici..
Yalnizca gece oldugunda sehir, yasadigi hissiyatini
uyandiriyordu: Hayallerin canli olmasini andiran bir
canlilik.. Ve bu izlenimler hakkinda film yapmam

gerektigini biliyordum. (Neumann, 1996: 34)

Film boyunca, makinelesmis, tarihsellikten arinmis,

standartlasmis yapilar kent siluetini olusturmaktadir.
Metropolis'in mimarisinin genel goérantustndeki tarih ile
baglarinin kopartilmisligl, onu dogrudan Modern Mimari
hareketin alaninda degerlendirilmeye géndermektedir. Bi-

lindigi gibi Modern Mimari avant-garde, pozitivist evrimci
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gorusun esliginde erken 20. yuzyilin kendi ¢agina 6zgu dog-
rular Grettigini ileri strerek, tarih ile baglarini kopartmustir.
Modern Mimari hareket icerigini de, geleneksele 6zgu as-
kin ¢ozum sistemini de dislamis, bunlarin yerine iki Gtopya
getirmistir. Bunlardan biri ‘barinak’, digeri ise ‘teknolojidir
(Colguhoun, 1990: 13).

Fotograf 4. Sol: Metropolis filmi afisinde kent, Orta: Giacomo Balla,

Speeding-Automobile, 1913, Sag: Umberto Boccioni, The Forces of a
Street, 1911.

Filmde de kent teknolojinin eseri olan ‘makine’yi bir
estetik nesne olarak ele alan® ve yucelten onun Uzerinden
bir estetik dil kurmaya calisan, Giaccomo Balla ve Umber-
to Boccioni gibi futurist ressamlarin eserlerine (Fotograf 4)
benzemektedir.

Vurgulanan duseylikleriyle dinamizmi arttirilmis yapi-
lar, devasa gokdelenler arasinda stiztlen ucaklar ve kentin
farkli kotlarinda duzenlenmis olan ulasim sistemleri ken-
tin canlilik ve karmasasini ortaya sermektedir (Fotograf 5).
Filmde kent, futtristik mimarinin en bilinen savunucusu
Antonio Sant’Elianin’ 1912-1914'te tasarladigi Citta Nuova
(Yeni Kent)ya benzerligiyle (Fotograf 6), makine estetiginin
mimari futarizmle bicimsel olarak nasil bulustugunu yan-
sitir. Filmdeki mimari imgeler ayni zamanda dénemin mi-
marlarinin Gtopyalarini da canlandirmaktadir. Sant’Elia'nin
bu hicbir zaman gerceklesememis ‘ideal kent'i tanimlayan
Utopik tasarimlari, makineye hayranligini kolaylikla okuya-
bilecegimiz 1914'te yayinlanan Futurist Mimari Manifesto

metni ile paralel yurar.8

Fotograf 5. Metropolis filminde kent.

Fotograf 6. Antonio Sant’Elia, Citta Nuova, 1912-1914.

‘Makine mantigl’, ‘makine ahlakr, ‘makine estetigi’ ve
temelde ‘makinenin ruhu’ séylemleri ile modern mimariye
de yansiyan makineye duyulan hayranlik, 20. yazyil basin-
da toplumun bilim ve teknolojiye bakis agisinin sonucudur
(Banham, 1980: 10). Ornegin, Theo von Doesburg her ma-
kinenin ‘canli bir organizmanin tinselligi'ni tasidigini ifade
ederek o gline kadar insanoglunun dunyayi anlama bilgeli-
gi adina biriktirdigi tum yekanu yerle bir etmistir (Banham,
1980: 12). Le Corbusier'nin (2010) ‘Bir Mimarliga Dogru’ adli
yapitinda “Konut; ucak, gemi, araba gibi icinde yasanacak
bir yasam makinesidir” diyerek ilan ettigi modern mimari,
avant-garde’in teknolojik ilerlemeye duydugu hayranliktir.
Reyner Banham (1980: 12) ‘ilk Makine Caginda Teori ve Tasa-
rim’ adli kitabinda bu cesur ve gelenek disi cagda, makinenin
insanoglunu calisma hayatina kolelikten ve sémurtlmekten

ozgurlestiren bir guc olarak anlasildigini belirtmektedir.

Metropolis'te Aydinlanma ve Tin: Mitolojinin ikamesi
Olarak Makine Hayranlig

Aydinlanmanin, bir tarihsel andaki tezahurti olarak Moder-
nite, mitolojinin insan dustncesinden uzaklastirildigr ve in-
sanin tarihsel ve geleneksel baglarindan ozgurlestigi bir do-
nemdir. Theodor Adorno ve Max Horkheimer (2010: 19) bu
savi soyle dile getirmislerdir. “En genis anlamda ilerlemeci
bir dustince olarak Aydinlanmanin éteden beri hedefi, in-
sanlari korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek
olmustur” Bilim ve teknoloji ise karanlik mitolojik gecmisin
baglarindan 6zgurlesme enstrimanlari olarak modern cagin
tinidir. 20. ylzyilin basinda, mimari dahil her alanda goru-
len makine hayranliginin Adorno ve Horkheimer'in (2010)
tanimladigi bigcimde ele alinmasi, Metropolis filminin de
anlasilabilmesi igin anahtar niteligi tagimaktadir.

Filmde; Metropolis ayni anda hem ana-kent, hem
M-Makine (yani kenti besleyen makine) hem de insan kur-
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ban alan bu makinenin ve kentin kétuctl ruhudur. Makine-
kent, canli bir organizma tinselliginde kavranmistir. Boyle
bir anlayisi modern dénemin kendine 6zgu mitolojisi olarak
yorumlamak da mumkundur. Ernst Junger 1925'te yayimla-
nan ‘Ates ve Kan’ adli kitabinda makine hayranligini séyle
ifade eder:

Genig cam gatili salonlarda dimdik duran, ara piston-
lardan, 151k sagan ucan tekerleklerden, ytkselip dusen
manometrelerin civali kollarindan, duvar panellerinin
beyaz mermerine karsitlik olusturan dinamometrelerin
kirmizi kadranlarindan trpermis, onlarin arasinda fa-
zladan hayatlar ve nefesler bulmustuk... ks, agkin, fazla
olani ve tum bir hayati enerjiye cevirme muktedirligini
kesfetmistik. (Kaes, 1993: 149'den)

Canli bir organizma gibi kavranan Metropolis'in ana
makinesi M-Makine (Fotograf 7) bu anlayisin hem sonucu
hem de elestirisi olarak Freder’in géztinde insan kurban alan
antik tanri Molok'a déniismektedir. isciler kente enerji ve-
ren dev jeneratorU tahrip ettikten sonra flaglarin gokytzu-
nu aydinlatmasi, kentin arizalandiginda kendisini imha etme

yetisine ve aklina sahip bir makine olarak betimlenmesin-

den kaynaklanmaktadir.

Fotograf 7. Metropolis filminde M-Makine ve isciler.

Filmde sadece kent degil, isciler ve bedenleri de ma-
kine metaforuna gore bicimlenmistir. Metropolis enerjisini
yer altindaki makinelerden, daha dogru bir ifadeyle maki-
nelesmis iscilerin kinetik enerjilerinden almaktadir. Filmin
sonlarina dogru ayaklanan isciler, makine-kentin arizalanan
parcalaridir. Filmde endustriyel tretim mantigi gercevesin-
de; feodal duzenin hizmet etmeye yonelik kurban verme
imgesi, modern duzenin verimlilik icin daha fazla hareket-
lilik imgesiyle yer degistirmistir (Kaes, 1993: 149). I. Dunya
Savasi’'ni yasamis ve sag kalmis bir neslin temsilcisi olarak
Fritz Lang, tek kutle halinde ilerleyen iscileri, savasta hayati-
ni kaybeden askerlerin anisini canlandirmak amaciyla kulla-

nir. Metropolisin iscileri de I. Dunya Savasi’'ndaki askerlerin
masif ve topyekun duzenindedirler. ise giderken ve déner-
ken farkli ritmlerde sallanan kimliksiz, ifadesiz, makineles-
mis bu stilize jestlerindeki ‘kinestetik’?, makinenin ritmidir.
Cook’un (2000: 6) da belirttigi gibi “onlar konusmaktadirlar.
Ancak sozleri sessizdir.”

Adorno ve Horkheimer'e (2010: 22) gére modernite bi-
limsel, teknolojik ve asiri duzenli, her seyin tahmin edilebilir
ve kontrol edilebilir oldugu dikkatlice planlanmis ve orga-
nize edilmis durumlara dayanan yeni bir kulttr yaratmustir.
Nasil Aydinlanma insan hayati “igin” herseyi planladiysa,
simdi insanlar “Uzerine’, insanlarin sadece araglar olarak ele
alindigi planlar yapilmaya baslanmistir. Film, bireyler Gzerin-
de mutlak kontrole dayanan savasin farkli bireyleri ayrismaz
bir kutleye donusturdugunt gostermektedir.

Moderniteyi mitsel boyutuyla birlikte kavramig ve his-
setmis olan Lang, Sant’Elia, Junger ve cagdaslari, makineyi
sadece yararli degil, ayni zamanda da guzel bulan ve ken-
disini makine ile bagdastiran ilk nesildir. I. Dinya Savasi'ni
ve dolayisiyla siperlerde makine ile insan arasindaki
‘simbiyosis'i'® deneyimlenmis ve sag kalmayi bagarmiglardir.
Bu nesil icin makineler “6lu demir parcalari degil, mantigin
soguklugu, kanin sicakligiyla hukmeden gtictin birer orga-
niydilar” (Kaes, 1993: 149).

. Dinya Savasi bu soylemin yeniden anlamlandirilma-
sina neden olmus, savas sona erdiginde geride 13 milyon
6la, 11 milyon yarali insan ve milyonlarca protezli, mekanik
bedenli yari makine-insan birakmistir. Filmde asik oldugu
kadini kendisinden calmis olan Metropolis'in yoneticisi
Fredersenden intikam almak amaciyla 6lum makinesi ola-
rak tasarladigi robot icin elini feda etmis ve ona kendi elini
vererek bir cyborg olusturmus olan bilim adami Rotwang
da, Fredersen’in 6lmus karisi Hel'in adini tasiyan robot da
makine-insana doénuserek (Fotograf 8) bu anilari canlandir-

maktadir.

Fotograf 8. Rotwang, laboratuari ve robot Maria.
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Rotwang tarafindan icad edilen robot, filmin bagka-
rakterlerinden Marianin yerini aldiginda (Fotograf 9) yine
makine metaforuna bagli kalarak; kesik, sert, ani hareketle-
rini siddetli disa agilmalarla tamamlar. Yushiwara adli gece
klubunde, kenti yok etmek amaciyla asilleri bastan ¢ikaran
Robot Maria'nin erotik dansi sirasinda Futurist ressamlarin
ornegin Giacomo Balla'nin tablolarini andiran bir gértntuy-
le erkeklerin gozleri denetimden ¢ikmis, makinelerin disk-
leri gibi dairesel hareketlerle donmektedir. Bu sahnenin ki-
nestetigi, makinelesme/sanayilesme/dogru yoldan ¢ikmig
modern kadin imgelerini sunmakla kalmaz ayni zamanda
makinelesmenin elestirisini de yapar.

Fotograf 9. Robot Maria, Yushiwara gece klubu, erkeklerin Marignin

dansina tepkileri ve en sagda Giacomo Balla, Velocita D’Automobile + Luci

Distopik Bir Toplumsal Dizen: Metropolis’te
Tekno-totaliterizm

Film boyunca totaliter bir toplumsal dizen betimlenmek-
tedir. Makine/tekno/kentin tasarimcisi ve yoneticisi, dai-
ma saatine bakan, dizen ve kontrolt saglayan Joh ayni za-
manda bir diktatordir. Beyazlar giyen seckinlerin glice ve
imtiyaza sahip oldugu, ‘cennet bahgeleri'nde eglendigi ve
buna karsilik tek bir kutle gibi davranan, koyu renk tektip
elbiseler iginde kimliksizlestirilmis, bikkin iscilerin ise kole
oldugu tekno-totaliter bir duzen kurulmustur. Zaman her-
kes icin tanimlanmis, bélumlenmis bir kontrol mekanizma-
sidir. Bu nedenle isgilerin calistigi bolumde vardiya degisim
saatlerini iceren biri onluk sistemde duzenlenmis digeri
ise onikilik sistemde duzenlenmis iki ayri saat vardir. Spo-
run hatta eglencenin bile dikkatlice duzenlenmis, kurallari
belirlenmis bir rittel oldugu bu dizende Fredersen’in oglu
Freder'i eglendirmek icin segilecek olan kadinlarin bile bel-
li bir duzende takdim edildigi goralmektedir. Hem Yukari
Kent'te yani Metropolis'in asillerinin yasadigi bolgede hem
de Asagi Kent'te yani iscilerin yasadigl bolgede insan ruhu-
na dair birseylerin kayboldugu agiktr.

Yukarida da tartisildigi gibi, 20. yuzyil basinda ¢agin ti-
ninin (zeitgeist) makineye duyulan hayranlik ve teknolojik
ilerlemenin getirdigi toplumsal duzene stphe ile yaklasma
arasinda salindigi gérulmektedir. Fritz Lang'in ilerlemenin
teknolojik boyutuyla ilgili yorumu olarak Metropolis, bu
surecin ileri tarihteki bir noktada totaliter bir toplumsal
duzene dénusecegi onkabulu Uzerine kurulmustur, yani ki-
saca ‘distopik’ 1" bir karakterdedir. Adorno ve Horkheimer'e
(2010: 22-23) gore Aydinlanmanin getirdigi teknik donanim
ve akli kullanma glic; yani pozitivizm ve pragmatik bakis
acisina dayali bir felsefi bilme etkinligi, Aydinlanmanin 6z-
gurlestirici aklinin, totaliter bir tahakktm aracina déntisme-
sinin temel nedenleri olarak gortlmelidir. Bu nedenle “Ay-
dinlanma totaliterdir” Bu kalturan mutlak kontrole dayanan
totaliter devletleri de ortaya gikarmasi sasirtici degildir. Bu
durum, bireye verilen 6zgurlugin yine bireyden alinmas,
mutlakligin devlete ve onun bir araci haline gelmis bilim
ve teknolojiye birakilmasidir. Ancak Fritz Lang totalitariz-
min sonuclarini ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ yayinlanmadan
once ve hatta Hitler ve Nazizm Almanyada sahnelenmeden
once gormus ve Metropolis filmi ile gorsellestirmistir.

Tekno-totaliter duzende cinsel rittellerden, spora,
bilim ve yuksek teknolojiden modern mimariye kadar bu-
radaki hersey Aydinlanmanin arint olarak organize edil-
mis, sistemlestirilmis, kontrol altina alinmis ve farkliliklar,
butunligun straktirine tabi kilinmistir. Oyle ki, bu evrenin
merkezindeki Metropolis'in ve duzenin diginda hicbir sey
yoktur. Aydinlanma paradigmasi ile uyumlu bir sekilde ay-
rintili bir bicimde bilimsel olarak planlanmis, modern kent-
sel duzeni, yine Aydinlanmanin tininin modernite icinde
ortaya ¢lkan bir yansimasi olarak makine estetigi tum kenti
bicimlendirmistir.

Kaes (1993: 154) Metropolis'in “fagizmdeki modernist
boyutu ve modernizmdeki fasist boyutu ayni anda orta-
ya cgikartan, modernizmin moderniteyle mucadele ettigi
bir film” oldugunu vurgular. Bu saptamada ilgi gekici olan,
onermenin ikinci yarisidir. Lang, Mimari Modernizm'in hem
o gune kadar uygulanmis érneklerini hem de ttopik proje-
lerini, Modernite’nin gidisatini ve gelecekte ulasacagl nok-
tay1 distopik bir cercevede tanimlamak igin kullanmistir. Bu
kullanim bigimi ayni zamanda Modern Mimari'nin Gtopyasi-
na da stphe ile yaklasmak olarak gorulebilir. Daha dogru bir
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deyisle Mimari Modernizm'’in gelecegi ile ilgili bu kestirim,
toplumsal distopyay! Modern Mimari distopyasi haline de
getirmektir.

Metropolis Filminde Aydinlanma’nin ‘Mit’e,
Modern Mimarinin Tarihsel icerige Gerileyisi

Adorno ve Horkheimer'in iki temel kavrami olan ‘mit’ ve
‘akil’, aralarindaki surekli bir gerilimi ifade ederler. Mit, ko-
kenimizle ilgili olarak anlattigimiz dykulerde gercekte do-
ganin kontrol edilemez, vahsi, ruh ve tanrilarla dolu oldu-
gunu belirtir Akil ise planlama ve hesaplamanin organidir,
teknoloji, bu bilginin tinidir. Aydinlanmanin programi din-
yanin buyUstnt bozmak, mitleri bertaraf etmek, fantaziyi
bilgi vasitasiyla bozmaktir. Aydinlanma akli, tarih boyunca
gelisen pek cok agsamada miti emrine almistir. Ornegin Hi-
ristiyanlik, yerel ruh ve iblislerin cennet ve cennetin hiyerar-
sisi ile yer degistirmesidir (Adorno ve Horkheimer, 2010: 25).
Antik tanrilar tek bir rasyonel Tanri fikri altinda dénustim
gecirmislerdir. Ardindan tum tanrilan ve degerleri bertaraf
etmek amacli Modernite, Hiristiyanligin elestirisini yapmis
ve Aydinlanma projesi ayni bicimde Hiristiyanligi da mit ilan
etmistir.

En onemlisi, Adorno ve Horkheimer (2010: 13)
Aydinlanma’nin mite gerileyisinin sebebini, ozelikle geri-
leme amaciyla icat edilmis milliyetgi, pagan ve diger mo-
dern mitolojilerde degil de, hakikat karsisinda donup kalmis
Aydinlanma’nin kendisinde aramak gerektigini gostermeye
calisirlar. Aydinlanma, butun mitleri o6ldurdugunde en so-
nunda geldigi yere, yani mitolojiye dénustr (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 48). Akil kendisini mitolojiye gore ta-
nimlamaktadir; mitlerin ortadan kalkmasiyla yeni bir hedef
arayan akil kendisinden bagka tanri hatta higbir sey kalma-
digi icin ayni saldirganlik ve siddeti kendine dondurmustar
(Adorno ve Horkheimer, 2010: 20). Yeni tahakkum bigimle-
rinden birine dénusen akil, mitselligi geri getirmistir. Her
turlt temelin kaybedildigi bir duzende geriye kalanin glc
istencinden baska bir sey olmamasi Aydinlanma projesini
mitolojiye geri gonderir. Antik cagin mitleri Aydinlanma’nin
kurtulma, ézgurlesme ve esitlik mitlerinden daha gergekgi-
dir (Abrams, 2007: 161).

Mitoloji, Metropolis filminde pek ¢ok kez sahnelenir
ve ardindan gizlenir. Ornegin filmin bagslarinda Freder cen-
net bahcelerinde eglenirken Maria isci cocuklarini gezdir-
mek icin Yukar Kent'e getirir. Ona asik olan ve pesinden
kentin alt kotlarina inen Freder, iscilerin katakomblarda iba-

det ettiklerini gorar. Marianin iscilere Hiristiyanligin ayin-
lerine benzer bir bicimde vaaz verdigi sahneler yeraltinda
(underground), kanunsuz, bir olusum olarak tanimlanmak-
tadir. Katakomblar (Fotograf 10), gecmisi, coktan gomulmus
ve asilmis olan inangli zamanlara ait gegmisi sembolize et-
mektedir. Filmde ‘ikibin yillik" olduklari belirtilen bu kata-
komblarin ayni zamanda Hiristiyanligin dogusuna da gon-
derme yaptiklari altarin éntndeki coklu haglardan da bu
anlasilmaktadir. Karanlikta, yer altinda olmak ayni zamanda
Ortacagin karanlik dinyasini da anistirmaktadir.

Fotograf 10. Yeralti katakomblari ve Maria.

Beyazlar giymis, orada vaaz eden Maria (Fotograf 10),
adindaki benzerlikten de kolayca gikarsayabilecegimiz gibi
Meryemdir. Hem bakire, hem annedir. Cunkt filmde de
bekardir ve iscilere, cocuklarina bir giin yasadiklari duzene
barisi ve adaleti getirecek olan bir arabulucuyu beklemele-
rini vaaz etmektedir. Zaten Freder’in onunla tanistiktan son-
ra tamamen degismesi ve ‘eller ile beyin arasindaki arabu-
lucu goérevini Ustlenmesi’ Freder'in bir kurtarici olarak Maria
tarafindan dogurulmasidir. Filmin basinda, Freder ‘cennet
bahgeleri'ndeki Adem gibi ginah ve kétulukten habersiz
yasamaktadir. Ancak yeraltina inip M-Makine'yi gérdukten
sonra Metropolis evreni hakkindaki algisi tamamen degisir.
Yukarida da deginildigi gibi orada dehset igerisinde gordu-
g0 halusinasyonda, M-Makine insan kurban alan bir canavar
olarak Molok imgesiyle yer degistirir. Molok, Ammonitler’in
inancinda ¢ocuk kurban alan tanridir (Abrams, 2007: 167).
Dolayisi ile M-Makine'de futuristik teknoloji, kadim mitoloji
ile ic ice gecmistir.

Filmde tekno-totalitarizm ile mitolojinin varolan yeni
duzende de birbiri icinde erimis oldugu ve bu duzenin ka-
dim mitleri icerdigi gozlenebilir. Ornegin Joh'un &lmus esi
Hel Viking mitolojisinde yeraltinin kraligesi olan tanriga
Hel ile ayni adi paylasmaktadir (Abrams, 2007: 166). Ana-
kent, Metropolisde mitolojik gondermeler icermektedir.
Metropolis'in en yutksek yapisi olan Yeni Babil Kulesi'nin
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(Fotograf 1) kutsal kitaplarda yer alan Babil Kulesi'ne ba-
riz bicimde benzerligi dikkat cekicidir. Bilindigi gibi Babil
Kulesi'nin insa edilme amaci gokyuzine ulagmak ve insanligs
tannsal mertebeye tagimaktir. incil'in Genesis 17de Tanri’'nin
bu nedenle onlar cezalandirdigi ve kuleyi yok ettigi ve te-
kil olan uluslararasi dili etnikliklere gore degisen coklu hale
bolerek dondurdugu belirtilmektedir (Abrams, 2007: 166).

Fotograf 1. Hel figtrantn filmde kullanimi,

filmde Babil kulesi ve Babil kulesinin hikayesi.

Metropolis filminde de Yeni Babil Kulesi'nin insa edil-
mesi insanligi seckinler ve isciler olarak bolmustur. Rot-
wang robotu ona olan agki nedeniyle Hel'e ithaf etmis ve
Hel kentin, Babil Kulesinin ve duzenin yikilmasindaki en
onemli etmen olmustur. Robot-Maria'ya dénusen cyborg,
filmde mitolojik kotucul ruh ile yuksek teknolojinin birbi-
rine nufuz ettigi bir tran olarak énemli bir figtrdur. Gece
kulubunde yaptigi erotik dans sirasinda yedi basli canavara
donusen robot-Maria Hristiyanligin yedi élumcul gunahini
sembolize eder. Filmin sonunda (Fotograf 12) ortagagda ca-
dilarin cezalandirildigi bigimde bir gotik katedralin éntinde

yakilarak oldurular.

Fotograf 12. Kotucul ruh olarak Robot Maria.

Bir bilim adami olan Rotwang, Aydinlanma’nin poziti-
vizm ve pragmatik bakis agisina dayali felsefi bilme etkin-
liginin guc istenciyle iligkisini sembolize etmektedir. Ayni
zamanda Rotwang'i bati edebiyatinda pek ¢ok kez tekrar-
lanmis olan, duinyevi glic talebi nedeniyle seytanla anlasma
yapan Faust figurt ile eslestirmek mumkandur (Kaes, 1993).

Metropolis filminde Rotwang (Fotograf 13) tipki Alman
ekspresyonizminin bir baska bagyapiti olan Dr. Calligari'nin
Muayenehanesi'ndeki bilim adami, Dr. Calligari gibi (Robert,
2004: 180; Thompson ve Bordwell, 2003: 408; Vidler, 1996:
13) modernitenin bilim ve ahlak arasinda kopan bagini tem-
sil etmektedir. Arkaik gug istencini vurgulamak amaciyla bu
nedenle gokdelenlerin arasinda kuguk bir ortacag kultbe-
sinde yasayan Rotwang, laboratuvarinin kapisindaki davud
yildizi ile isaretlenmig bir buytcudur.

=

Fotograf 13. Rotwang'in evi, laboratuvari ve sagda
Dr. Calligari'nin Muayenehanesi filminden bir sahne.

Filmin ilerleyen sahnelerinde mukemmel rasyonalite,
mutlak kontrol ve verimliligin son noktasina ulasiimis olan
Metropolis, yavas yavas kendi Gzerine dénmeye, saldirmaya
baslar. Aragsal rasyonalitenin simgesi olarak Rotwang Joh'u,
babasini saf aklin sembolu olarak géren Freder Joh'u sorgu-
lamaya baslar. Metropolis sanildigi kadar azametli degildir
ve surekli bir yalani yasamaktan ibarettir. Freder’in babasi-
nin idolu ile yer degistiren yeni idolu katakomblarda ayin
yapilirken sahit oldugu seydir. Nasil Joh Metropolis’i kurar-
ken bu inanci kovmussa, saf aklin sembolt de bundan sonra
Freder’in hayatindan kovulmustur.

Filmin sonunda totalitarizm ve mitoloji tamamen bir-
birine karismis ve herkes cilgina dénmustur. Freder gordug
haltsinasyonlarla deli sifatini hak eder hale gelmis, Joh'u
guc deli etmis, Rotwang ise tum Metropolis evrenini yok
etmek isteyen cilgin bir bilim adami haline gelmistir. Robot-
Maria yaptigi dansla tum elitleri gilgina cevirmis ve isciler
robot-Maria'nin direktifi ile Metropolis'i yok etmeye basla-
miglardir. iscilerin bu taskinlik anlarinda kendi cocuklarina
ne oldugu ve ne olacagiyla ilgili hicbir endise duymadiklari
aciktir. Sonug olarak Adorno ve Horkheimer'in (2010: 273)
de Aydinlanma projesinin vardigi noktayi agiklarken belirt-
tikleri gibi mutlak son, mutlak delilik olmustur.

Modern mimari hareketin endustri devrimi sonrasi er-
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ken 20. yuzyilin hizla makinelesme olgusuna da dayanarak,
her cagin kendi degerler dizgesini Grettigini savundugu ve
tarihsel birikimi reddederek gelecege yoneldigi dnermesi
yaygin bir kanidir. Aydinlanma paradigmasinin iginden geg-
tigi bir tarihsel olgu olarak Modern Mimari hareketin tarih-
sel olani mitoloji olarak degerlendirip, mimariyi tarihten
arindirma projesini devreye soktugunu énerebiliriz.

Modern Mimari hareketin Gtopik karakteri Manfredo
Tafuri (1976), Mary McLeod (1987), Jane Jacobs (1992), Hilde
Heynen (2002), Michael Hayes (2009), gibi akademisyenler-
ce olumsuz anlamda ele alinmakta, modern mimari hareke-
tin negatif elestirisi igin bir cikis noktasi olarak kullanilmak-
tadir (Coleman, 2010). Bu elestirilerin buyuk bolumunde
paylasilan dustince modern mimarinin Gtopik hedeflerine
ulastigi anda kendisini gerceklestirmis ve dolayisiyla hizla
baska bir duruma dénusmus oldugu yéonundedir.

Colquhoun’un (1990: 13) da belirttigi gibi gelecege yo-
nelen modernistlerin hedef olarak belirledikleri iki itopya-
dan biri teknolojidir. Colquhoun Modern Mimari’'nin sonu-
nun gelmesinin nedenini bu hedeflerin basarilmasi olarak
aciklamaktadir. Diger taraftan Colquhoun (1990: 14, 127)
gelenekten kopmanin mumkan olmadigini belirtmekte ve
mimari modernizm her ne kadar red etse de gelenekle bag-
larini kopartamamis oldugunu éne strmektedir. Modern
Mimari’'nin “sadece tarih boyunca olusmus dizgeleri anlamli
en kuguk parcalara bolerek (islev) kullandigini” dustinmek-
tedir. Yani Modern Mimari de gelenegin yorumlanmasina
dayanmaktadir.

Metropolis filmindeki Modern Mimaride de, kentin
zemin altindaki kotlarda, derinlerde, tzeri 6rtulmus olarak
tarihi olan ve mitolojik olan varligini strddrmektedir. Yani,
futrist Gtopyanin Gzerini orttlgu sey, tarihselciligin kendi-
sidir, tarihsel birikim derinlerde yasamaktadir.

Sonug

Metropolis filminin, yirminci yuzyil basinda cagin tininin
(zeitgeist) makineye duyulan hayranlik ve teknolojik iler-
lemenin getirdigi toplumsal dizene stphe ile yaklasma
arasinda salindigi gérulmektedir. Fritz Lang'in ilerlemenin
teknolojik boyutuyla ilgili yorumu olarak Metropolis, bu su-
recin ileri tarihte bir noktada totaliter bir toplumsal duzene
donusecegi dnkabult tzerine kurulmustur, yani kisaca dis-
topik bir karakterdedir. Fttrist mimarlarin Gtopik projeleri

olarak modern mimari ile kurulan baglar ise filmi modern
mimari Utopyasi haline getirmektedir. Cnku Futtrist Mimari
Manifestoda ‘makine estetigi'ni yuceltirken de Citta Nuo-
va (yeni Kent) tasarimi sirasinda da Antonio Sant’Elia Utopik
bir gelecek vaad etmektedir. Metropolis filmindeki mimari
imajlar hem ¢agdasi mimarlarin Gtopyalarini canlandirmakta
hem de ayni zamanda bunlara belirsizlik katmaktadir.

Mimaride “makine mantigl’, “makine ahlaki’, “makine
estetigi” ve temelde “makinenin ruhu” soylemleri, gecti-
gimiz yuzyilin erken dénemine sanatsal acidan damgasini
vuran Modern Mimari avant-garde’in Modern ¢agin tinine
6zgl makine hayranligini mimari alanda soylemsellestirme-
si ve mekansallastirmasidir. Teknoloji temeline dayanan bir
mimariye dogru sanat Uretimini 6éngoren bu sdylem, ayni
zamanda Modern Mimari hareketin mitik boyutuna da isa-
ret etmektedir. Yani Modern Mimari bu séylem cercevesin-
de kendi mitini kurmustur. Metropolis filmindeki mimarinin
mitik boyutu ise sadece teknolojik Gtopya ile sinirli kalmaz,
ayni zamanda modern mimarinin tarihselciligin reddiyesi ile
kovdugu tum kadim mitler filme Gstsmustar. Erken Hristi-
yanligin katakomblari, gotik katedraller hatta Babil Kulesi
gibi tarihsel icerik Metropolis filmindeki modern futurist
mimarinin Uzerini 6rtttgy, ama derinlerde bir yerlerde hat-
ta kentin temellerinde varligini strdirmeye devam eden
mitolojidir.

Tum bu yorumlarin sonucunda, bu ¢ok katmanli filmin
mutlu son klisesi ile bitmesi, Fritz Lang'in modernitenin ge-
lecegi konusunda hala umut tasidiginin gostergesi oldugu
gibi, filmin Utopya ile distopya arasinda asili kalmasinin en
onemli nedenlerinden biridir. Hatta tam olarak bu nedenle
film toplumsal duzene dair projeksiyonu ile mimari iyim-
serligi arasinda, Gtopya ile distopya arasindakine benzer bir
gerilimi tasimaktadir.

Filmden cikarsayabilecegimiz sonuglardan biri Modern
Mimari'nin en atesli tartismalarinin gergeklestigi erken yir-
minci yuzyilda bile tarihsel olandan kopamadigi, disladig
mitoloji yani tarihsel birikim ile birlikte es zamanli olarak
varligini surdurdtigadar. ikinci sonug ise modern sonrasi
donemde, 1980'li yillarda Modern Mimari'nin Adorno ve
Horkheimer'in (2010) terminolojisiyle ‘mitoloji'ye ya da mi-
mari Uslupsal agidan tarihselcilige geriledigidir ki Adorno
ve Horkheimer (2010) bu durumu mutlak delilik olarak ta-
nimlamiglardr.
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Notlar

1 Bir yénetmen, senarist ve film yapimcisi olan Fritz Lang
mimar bir babanin oglu olarak Viyanada dinyaya gelmistir.
Viyana ‘da Mimarlik ve Fotograf egitimi alirken dinya turuna
cikmis, ardindan egitimini Paris ve Munih Sanat Akademile-
rinde surdrmastar. Gonullu olarak katildig I. Dunya savasinda
yaralandiktan sonra déndtgu Viyanada film senaryolari yazmaya
baslamistir. Alman UFA studyolarinda calismaya baslayan Lang
Alman Expresyonist (Disavurumcu ) sinemasinin yukselisiyle kisa
strede bu akimin en énemli yonetmenlerinden biri konumuna
gelmistir.

2 19001t yillardan itibaren Almanyada ornekleri gortulmeye
baslanan Disavurumcu Alman Sinemasi  Weimar Cumhuriy-
eti déneminde en parlak dénemini yasamistir. Bilingaltinin bir
yansimasi olarak surreel bir dunyada gegen hikayelerin, ger-
cekustuy, cizgi ve bigimlerin carpitilmasiyla olusturulan dekorlar,
keskin 1sik ve golgeler akimin en énemli bicimsel 6zellikleridir.
Robert Wiene, Fredrich Wilhelm Murnau, Arthur Von Gerlach,
Paul Leni, Carl Mayer gibi yonetmenler akimin énemli temsil-
cileridir. Alman sinema kuramcisi ve elestirmeni Sigfried Kra-
cauer ‘Caligariden Hitler'e adli yapitinda Disavurumcu Alman
Sinemasi'ni estetik bir hareketten ¢ok kulturel bir hareket olarak
tanimlamakta ve 1. Dunya Savas’'ndan yenik ¢ikmis yorgun Al-
man halkinin bunalimini yansittigini belirtmektedir.  Kracauer,
1918 tarihli “On Expressionism: Nature and Meaning of a Con-
temporary Movement” adli makalesinde disavurumculugu “Mo-
dernitenin aragsal akli tarafindan kolelestirilmis insanin cigligr”
olarak tanimlamaktadir. Fritz Lang ve Theo von Harbou'nun
Metropolis filminde kurduklari Gtopyanin ise endustrilesme ve
ekonomik rasyonalizasyon tarafindan tahrip edilmis toplumu
donusturerek, restore etme girisimi oldugunu belirtmektedir.
(Kracauer 1918, Kaes 2009 : 186 ve 187'den)

3 Metropolis filminin gekimi Babelsberg studyolarinda 1925-
1926 yillari arasinda suren galismalar sonucunda tamamlanmistir.
Filmin mimar olan set tasarimcisi Erich Kettelhut 1921-1922
yillari arasinda Friedrichstrasse istasyonu’'nda ‘modernizmi
simgeleyecek yaprnin tasarimi yarismasina katilmis ve Mies,
Poelzig ve Scharoun gibi tnlt mimarlarin arasindan bir gdkdelen
tasarimi ile siyrilarak birinci olmustur. (Kaes, 1993: 147)

4 Kaynak belirtilmeyen gorseller Metropolis filminden kes-
ilerek kullanilmistir.

5 Theodor Adorno (1903-1969) Yahudi asilli bir babanin
oglu olarak Frankfurt'ta dunyaya gelmis, genclik yillarinda

antisemitizmin Almanyada neden oldugu olumsuz anilarini

Minima Moralia adli kitabinda toplamistir. Hayati ve kalliyat
Uzerinde buyuk etkisi olan antisemitizm ve totaliter devlet
Aydinlanma’nin Diyalektigi kitabinda da elestirilen énemli bir
sorundur. Max Horkheimer (1895-1973)de ayni bicimde Yahudi
asilli bir babanin ogludur. Ayrintili bilgi icin bkz. http://plato.
stanford.edu/entries/adorno/ ve http://plato.stanford.edu/

entries/horkheimer/

6 Filippo Tommaso Marinetti 20 Ocak 1909da Le Figaroda
yayinlanan Futarist Manifestoda makineyi estetik bir nesne
olarak ele alislarini soyle agiklar:

“Dunyanin guzelliginin, yeni bir gtzellikle daha da zenginlestigini
acikliyoruz: Bu guzellik, hizin guzelligidir. Karoserisini, icine
gektigi havanin etkisi ile patlayacakmis gorantusu veren yilan
benzeri borularin stsledigi bir yaris arabasi motoru isitilirken son
derece yuksek bir guraltt ¢ikaran araba, Samothrakeli Nike'dan
daha guzeldir... Nehirlerin iki yakasini birlestiren ve gunes
1siginda bicak gibi parlayan kopruleri, gdgu inleten ve sertven-
ler pesinde kosan vapurlari, raylarda, borularla cevrelenmis dev
celik beygirler gibi kosmakta olan genis goguslu lokomotifleri
ve ruzgarda bir bayrak gibi sallanan ve coskulu bir toplulugun
alkisini andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ucan ugaklari

yUceltmek istiyoruz.”

7  Antonio Sant’Elia da pek ok diger futurist sanatgl gibi
gonullu olarak katildigr I. Dunya Savasi'nda hayatini kaybetmis
ve hicbir zaman malzeme, konstriksiyon ve teknoloji ile
bulusmamis, onlarla test edilmemis olan tasarimlari daimi bir

sekilde Utopik mertebesine yukselmistir (Banham, 1980: 136).

8  “Futurist kenti yaratmali ve yeniden insa etmeliyiz: o her
parcasi dinamik olan, ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu
bir santiye gibi olmalidir.. Futurist konut ise devasa bir maki-
neye benzemelidir. Asansorleri yalnizlik ceken solucanlar gibi
merdiven kovalarinda saklanmamali, artik kullanilmayan mer-
divenler ortadan kalkmali ve asansorler demir ve camdan
yapilma yilanlar gibi bina ytzeylerine tirmanmalidir. Beton, cam
ve demirden yapilmis, boyanmamis heykelsiz ev, yalnizca kendi
gizgilerinin ve girinti-cikintilarinin guzelligi ile zenginlesmeli,
mekanik yalinligi ile son derece cirkin olmali, yerel yonetim
tasarilarinin éngordugu yukseklik ve genislikte olmali, kargasa
cehenneminin, yani sokagin yaninda yukselmelidir. Sokak ise
artik kapici daireleri ile ayni seviyede bir paspas gibi uzayip git-
mek yerine, birkag farkli seviyede yerytzine inerek, metropol
trafigini Ustlenerek metal yaya yollari ve hizli yartyen merdiven-

lerle birbirine baglanacaktir” (Futarist Mimari Manifesto, 1914)

9  Kinestetik: harekete dair fiziksel deneyimlerin algi boyutu.
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Ayrintili bilgi igin bkz. (Cook 2000) Cook, John, J. (2000) “Ses-
siz Sinemanin Kinetigi: Yirminci Yuzyilin Baslarinda Sinema ve
Hareket iliskisi” Cev. O. C. Cetin. Paralax Gorsel Kaltur Arsivi
006, http:/ /www.hezarfen.net/paralax/006cooktr.htm.

10 Biyolojide iki farkli turden organizmanin birlikte yasamasi
anlamina gelen simbiyosis; bu galismada modern insanin maki-
neyi biyolojik bir varlik olarak kabul etmesi ve 6zellikle I. Dunya
Savasi sirasinda askerlerin siperlerde silahlari ile ortak yasam

kurmalari ve buttinlesmeleri anlaminda kullanilmistir.

11 Distopya soézcugu Utopyadan tureyen ve Utopyalar ve
Utopyalarin icerdigi anlamlar ile birlikte degerlendirilmesi ger-
eken bir kavrama génderme yapmaktadir. ‘Utopya’ sézcugunin
etimolojisi 1516 yilinda Thomas More tarafindan Grekge ou to-
pos yer olmayan ve eu topos iyi yer anlaminda tanimlanmistir.
(More, 2001 142) Yine Grekgeden gelen dis topos kétu yer
anlaminda distopya gorece yeni bir kavram olarak 19. yuzyilda
1868 yilinda John Stuart Mill tarafindan tanimlanmistir. An-
cak 19. Yuzyildan itibaren distopyalar edebi alanda en az Uto-
pyalar kadar genis bir kulliyat olusturmustur. Bu iki sézcuk
de etimolojik olarak Grekcede dogrudan ‘yer'e dair tanimlar
icermelerine ragmen Bati literattrandeki kullanim bigimleri, za-
mansal anlamlari da katmis, dolayisiyla bu iki sézcuk cografya
disiplininden ¢ok tarih disiplinini ilgilendirir hale gelmistir.
Hem Utopyalarin hem de distopyalarin gelecek tarihe yonelik
yer tanimlari bilim kurgu karakterinin ve tarinin dogmasinin
nedenidir (Milner, 2009: 827). ‘Mukemmellik fantazisi’ olarak
Utopyalar insanoglunun adil bir dizende yasamayi hak ettigi
onkabulu Gzerine kurulan planlanmis, ideal toplumsal sistemleri
icermektedir. Modernite ile birlikte gortlmeye baslayan disto-
pyalar ise Aydinlanma pradigmasinin Grind olan Gtopyalarin
totalitarizmine karsi koyustur. Jameson 2005 yilindaki calismasi
‘Yarinin Arkeolojileri’nde distopyay: iki farkli yaklasima bolerek
inceler. Elestirel distopya; ‘eger bu boyle giderse” anlaminda bir
uyaridir. ‘Anti-Gtopya’ ise insan dogasinin kotucul yanina vurgu
yaparak ‘yaklasmakta olan tehlikelere dikkati cekmektedir.
Jameson'a (2005: 198) gore elestirel distopya bu bakimdan ut-
opik bir karakterdedir ve ttopyanin negatif akrabasidir.
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Oryantalist Resimlerde Turk Halilar
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Ozet

Oryantalist resim akiminin, 1798de Napoléon'un Misir seferi ile basladigi ve dzellikle 19. yuzyilda geliserek 1914 yilinda I. Dunya
Savag’'nin baslamasiyla son buldugu soylenebilir. ilk oryantalist ressamlarin cogunun Dogu'yu hic ziyaret etmeden tamamen
kitaplardan elde ettikleri izlenimler dogrultusunda resimlerini yaptiklari bilinmektedir. Bu resimler dnceleri hayal trant olarak
yapilmis olsa da sanatgilarin Dogu'yu ziyaret etmeleriyle daha gergekgi olarak yapilmaya baslanmustir.

Oryantalist ressamlar Dogu hakkinda duyduklari ve hayal ettikleriyle yetinmemis, bilimsel, askeri, diplomatik veya ticari go-
revler Gstlenerek Dogu'ya seyahat de etmislerdir. Seyahat ettikleri kentler arasinda Cezayir, Kahire ve istanbul en ¢énemlileridir.

Oryantalist resimlerde yer alan halilar, olaylar ve térenlerle baglantili olarak tum detaylariyla resmedilmistir. Calisma kapsa-
minda ¢ok sayida oryantalist resim incelenmis, bunlardan Rudolf Ernst’in ‘Cicek Saticisi’ ve ‘Gozde ile” adli tablolari, Giulio
Rosati'nin ‘Tavla Oyunu’, ‘Hali Saticisi’ ve ‘Kéle Pazarinda Yeni Gelen Kéleleri incelerken’ adli tablolarinda yer alan Turk halilari
kompozisyon ozellikleri agisindan muzelerde yer alan Turk halilarr ile karsilastirmali olarak agiklanmistir.

Anahtar Sézciikler: Oryantalizm, Oryantalist resimler, Turk halilari, Hali, Resim

Ilustrations of Turkish Carpets in Orientalist Paintings

Abstract

It could be said that Orientalist art movement had started in 17798 when Napoleon embarked on his Egypt Campaign. The
movement flourished during 19th century and ended in 1914 with the start of World War I. It is known that most of the first
Orientalist painters did not visit the Orient, they did their paintings only with the impressions that they gained from the
books. Although these first paintings were imaginary, they started to become more realistic when the artists began visiting
the Orient.

The Orientalist artists did not contented with what they imagine or hear about the Orient, they also undertook some sci-
entific, military, diplomatic and commercial tasks during their visits to the Orient. Algiers, Cairo and Istanbul were among
the cities they were travelled the most.

The carpets were depicted in every detail in the Orientalist paintings in the connection with the theme of the painting.
In the context of this study large number of orientalist paintings were examined and the Turkish carpets in the paintings
of Rudolf Ernst - ‘Flower Seller’, ‘Favorite of the Farm’- and Giulio Rosati -‘Game of Backgammon’, ‘Carpet Seller’ and ‘Ins-
pection of the New Arrivals in the Slave Market'- were compared with Turkish carpets found in the museums and also the
compositions of the carpets were explained.

Keywords: Orientalism, Orientalist artists, Turkish carpets, Carpet, Paintings
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Giris

Dogu Bilimi veya Sarkiyatcilik olarak da bilinen ‘Oryanta-
lizm', Avrupa'nin dogusundan baslayarak tum Afrika ve
Asya, Yakin, Orta ve Uzak Dogu toplumlarini ve kalturlerini,
dillerini, tarihlerini, dinlerini, cografyalarini inceleyen bati
kokenli ve bati merkezli oldukca genis bir aragtirma alani
olarak tanimlanmaktadir (Yildirim, 2003: 19). Oryantalizmin
sozcuk olarak kokeni, Latince ‘glinesin dogusu’ anlamina ge-

len oriens kelimesine dayanir (Webster’s 11, 1994: 829).

Bilim insanlarinin oryantalizmin ortaya cikisi ve geli-
simi ile ilgili olarak bir fikir birligine vardiklarini sdylemek
oldukga zordur. Bir grup arastirmaci oryantalizmin dogu-
sunu XI. yazyilin baslarina, bir bagka grup ise X. yuzyila ta-
rihlendirmektedir. Bir grup Batili arastirmaci ise 1312 yilinda
toplanan Viyana Konsult'ntin aldigi kararlari Oryantalizmin
dogusu olarak kabul eder.

Ancak oryantalizm teriminin XX. ytzyilda olumsuz bir
yan anlam kazandigini séylemek mumkundur. Terimi olum-
suz anlamda kullanan akademisyenlerden biri kendisi de
bir ‘Dogu’lu (Filistinli) olan Edward Said'dir. Said'in ¢alisma-
larinin en iyisi olmamakla birlikte Oryantalizm adli kitabi
en bilinen calismasidir (Lazarus, 2007: 160). James Clifford
(2007:137), Edward Said’in Oryantalizm adli galismasinda
yaklagiminin bir soy kattgu arastirmasi oldugunu belirterek
“Ana gorevi, klasik bigimini XIX. ve XX. yuzyilda elde etmis
bir oryantalizmin yapilarini geriye donusla ve strekli olarak
tarif etmektedir’, demektedir. Ayrica kitapta Edward Said'in
oryantalizmin U¢ gevsek tanimini yaptigini séyleyerek bu
tanimlari soyle aciklar:

Birincisi, oryantalizm oryantalistlerin yaptiklari ve yap-
makta olduklari seydir. Bir oryantalist “Dogu’yu 6zgul
ya da genel yonleri ile 6greten, hakkinda yazan ya da
arastiran kimseye “ denir. Bu grubun icerisinde akade-
misyenler ve hukimet uzmanlar girer: Filologlar, sos-
yologlar, tarihciler ve antropologlar. ikincisi, oryanta-
lizm “ ‘Dogu’ ile (cogu zaman) ‘Batr’ arasinda yapilan
ontolojik ve epistemolojik bir ayirima dayali bir du-
stnme tarzidir. Dogu ile Bati arasindaki temel bir iki-
li karsitligi baslangic noktasi olarak alan Said, “Dogu,
insanlari, gelenekleri, ‘akll’, kaderi vs.” hakkinda &zcu
ifadelerde bulunan her yazi oryantalisttir diye devam

eder. Son olarak, oryantalizm “Dogu ile ugrasan ortak
bir kurumdur ve bu kabaca XVIII. ytzyilin sonlarini ta-
kiben gelen somurge caginda “Dogu’ya egemen olan,
Dogu'yu yeniden yapilandiran ve onun Uzerinde otori-
te kuran” gtict elinde bulundurur (Clifford, 2007: 139).

Bernard Lewis ise oryantalizm sorununu tartistigi ma-
kalesinde, oryantalizmin gecmiste iki anlamda kullanildigin
belirtir. Sozcugun dustnsel kirlenme yolu ile zehirlenme-

den 6nce ne anlama geldigini sorarak su yaniti verir:

Oryantalizm gecmiste esasen iki anlamda kullanili-
yordu. Birisi bir ressam okulu- Orta Dogu’yu ve Kuzey
Afrika'yi ziyaret eden ve orada gorduklerini ya da hayal
ettiklerini bazen romantik ve asiri bir bicimde bazen de
pornografik bir tarzda resmeden, ¢ogunlukla Bati Av-
rupali bir grup ressam. ikinci ve daha yaygin anlaminsa
birincisiyle hicbir bagi yoktu ve bu zamana kadar bir
aragtirmacilik dalini ifade ediyordu. Sozcik ve sdzcu-
gun ifade ettigi akademik disiplin, arastirmaciligin Bati
Avrupadaki Ronesans’tan itibaren bagslayan buyuk iler-
leyisine kadar uzanir (2007: 220).

“Oryantalist” teriminin artik kurtarilamayacak kadar
kirlendiginden bahseden Lewis, 1973 yilinda Paris’te top-
lanan XXIX. Uluslararasi Oryantalistler Kongresinde ‘Or-
yantalizm’ teriminin resmen kaldirildigini, bunun yerine
“Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Beseri Bilimleri Kongresi”
adinin secildigini yazar (2007: 223).

Boylelikle “Oryantalist” terimi yetkili kisilerce ilga
edildi ve tarihin ¢op sepetine atildi. Fakat ¢oplukler
guvenli yerler degildir. Nitekim arastirmacilar tarafin-
dan iskartaya gikartilan “Oryantalist” ve “Oryantalizm”
sozcukleri farkli bir amaca istinaden - polemikte karsi
tarafa saldirmak — geri donusturuldu ve yeniden sekil-
lendirildi (Lewis, 2007: 224).

Oryantalizm ile ilgili tartigmalar ginimuzde de devam
etmektedir. Ancak, bu makale kapsaminda, hakkinda ¢ok-
ca tartisma yapilan, Lewis'in de belirttigi gibi oryantalizmin
yaygin olarak bilinen anlami Gzerinde degil; bu tartismalarla
bir baglantisi olmayan ve “Oryantalist ressamlar” olarak ad-
landinlan bir grup Bati Avrupali ressamin tablolarinda yer

verdikleri Tark Halilar tizerinde durulmustur.
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Oryantalist Resim Akimi

Oryantalizm, resim sanatinin yani sira mimarlik ve mobil-
ya tasarimi gibi uygulamali sanatlarin bircok alaninda etkili
olmustur. Oryantalist resim akiminin, 1798de Napoléon'un
Misir seferi ile basladigi ve ozellikle 19. yuzyilda geliserek
1914 yilinda I. Dunya Savasi'nin baslamasiyla son buldugu
soylenebilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1389).

ilk oryantalist ressamlar kaynaklarinin dogrulugundan
emin olmak gibi kaygi tasimayip ¢cogu doguyu hig ziyaret et-
meden tamamen kitaplardan ve anlatilanlardan elde ettik-
leri izlenimler dogrultusunda dussel “Dogu kompozisyon-
lar” calismislardir (Makzume, 2012: 16). Bu resimler dnceleri
hayal arint olarak yapilmis olsa da sanatgilarin Dogu’yu zi-
yaret etmeleriyle daha gercekci bir yaklagim sergilenmistir.
Resimlerde en dikkati geken nokta bir tslup birliginden zi-
yade konu birligi olmasidir. Zeynep inankur da “Oryantalist”
resimlerin harem, gindelik yasam, hamam, kent gérantmle-
ri gibi konu bakimindan birbirleri ile yakinlik gosterdiklerini,
sanatcilarin farkli tsluplarda ¢alismis olduklarindan bahset-
mektedir (Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1389, inan-
kur, 1997: 48-49).

Semra Germaner ve Zeynep inankur, Oryantalistlerin
[stanbul'u adli ortak calismalarinda oryantalist resim aki-
mindan su sekilde bahseder:

Oryantalist resim ne bir okul ne de bir usluptur. Or-
yantalist olarak nitelenen farkli Gsluplardaki resim-
ler arasindaki iliski, sanatcilarin ele aldiklari konular-
dan kaynaklanmaktadir. Ingres’in, Delacroix'nin ya da
Matisse'in odaliklari oryantalist tablolardir ama bu ya-
pitlarin tsluplari tamamen farklidir. (2008: 36).

Kisaca XIX. ytzyilda meydana gelen siyasi olaylar, tlke-
lerin birbirleri ile ekonomik iliskileri, arkeolojik arastirmalar
ve romantizmin etkisi, Avrupada Oryantalizm modasinin
dogmasina neden olmustur. Avrupalilarin Dogu kultarine
olan ilgisi diplomatik, ticari ve sanatsal iliskiler nedeniyle
XIX. yazyildan daha éncelere dayanmaktadir (Eczacibasi Sa-
nat Ansiklopedisi 3,1997: 1389). Dogu'dan aldiklari ipek, hali,
mucevher gibi mallarla Avrupa’ya dénen tuccarlar, gizemli
Dogu'yu anlatarak Avrupalilarin ilgisini cekmistir. Dogu'ya
yaptiklari gezileri anlatan kitaplar yayinlayan tuccarlar ara-

sinda Chevalier, Chardin, Jean Baptise Tavernier, Olearius ve

Cornelius de Bruyn't saymak mumkandur. Bu kitaplar Dogu
medeniyetlerinin sanat ve kaltarinan daha genis halk kit-
leleri tarafindan taninmasini saglayarak, Bati'da Dogu sanati
ve felsefesine olan ilgiyi arttirmistir (Day, 2003: 92).

Binbir Gece Masallari’min Antonie Galland (1704—-1717)
tarafindan Fransizca'ya gevrilmesinden kisa bir stre sonra
Montesquieu iran Saray’'nda gecen bir masalin anlatildigi
Lettres Persanes’i yayinlamistir. istanbulda gérevlendirilen
ingiliz elcisinin esi ve hareme davet edilen ilk Avrupali olan
Lady Mary Wortley Montagu'nun mektuplar élumunden
sonra 1763'de yayinlanmistir. Napolyon, 1798'deki Misir sefe-
ri sirasinda tum gorduklerini kaydetmek Gzere yanina bilim
adamlari ve sanatcilar almistir. Yapilan bu bilimsel yayinlar
ve edebi eserler ressam, yazar ve mUzisyenlerin hayal glict-
nu harekete gecirmistir. Gustave Flaubert'in, Kartacada ge-
gen eseri ‘Salammbo’ kendisinin 1858 yilinda Tunusa yaptig
ziyaret sirasinda elde ettigi bilgileri icermektedir. Pierre Loti
(1850-1923) Dogu'yu Fransiz deniz kuvvetlerinde gorevli bir
subay iken kesfetmistir. Loti, Dogulu erkeklerin giyim tarzini
benimseyerek Rochefort- sur-Mer'daki evini Dogu saraylarina
benzetmis, evinin dekorasyonunda ¢ok sayida Dogu halisi ve
kumasi kullanmistir. Fotograf Tde Loti 1901 yilinda Rochefort-
sur- Merdeki evinde gorulmektedir (Day, 2003: 92-94) .

Fotograf 1. Pierre Loti, ‘Rochefort-sur- Merdeki
evinde’ (Day, 2003: 92).
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Tum bunlar XIX. yuzyilda edebiyat alaninda da Dogu
hayranliginin guglu bir sekilde hissedilmesine yol agmistir.
XIX. yuzyil ortasinda Fransiz yazar Theophile Gautier'nin
yazilaryla oryantalizm kavrami Dogu’yu konu alan resimler
icin kullanilmaya baslanmistir (Bal, 2010: 13). Victor Hugo ise
1829 yilinda yayinlanan Les Orientales adli eserinde islam
dunyasinin zihinler icin oldugu kadar hayaller icin de bir
tur genel saplanti oldugunu belirterek, dnsézde XIV. Lou-
is Donemi’nde Helenistik, simdi ise oryantalist olduklarini
ifade etmistir (Germaner-inankur, 2008: 36; Day, 2003: 92).

XIX. ytzyil stresince, Oryantalist konulu resimler, Pa-
ris ve Londradaki resmi kurum ve 6zel galerilerin tesvikiyle
olusturulan sergiler ve albumlerle, Avrupa, ABD ve Yakindo-
gu Ulkelerinde aranir hale gelmistir. Sanayi Devrimi sonra-
sinda ortaya cikan banker ve sanayiciler oryantalist resimle-
rin baslica alicilari ve koleksiyonerleri olmustur (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1389).

Oryantalist ressamlarin Dogu hakkinda duyduklari ve
hayal ettikleri kendilerine yetmemis, bilimsel, askeri, dip-
lomatik veya ticari gorevler Ustlenerek Dogu'ya seyahat de
etmislerdir. Seyahat ettikleri yerler arasinda Cezayir, Kahire
ve istanbul en onemlileridir (Germaner ve inankur, 2008:
37). John Frederick Lewis (1805-1875), Eugene Fromentin
(1820-1876), William Holman Hunt (1827-1910) ve Jean-
Leon Gérome (1824—1904) yeni fikirler elde edebilmek ve
malzeme arastirmak tzere Dogu'ya seyahat eden ressamlar
arasindadir. Ayrica kurulan bazi dernekler vasitasi ile maddi
durumu elverisli olmayan sanatgilara bile Dogu’ya seyahat
etme firsati verilmistir. Bu derneklerden biri La Société Co-
loniale des Artistes Frangais’ dir. Dernek her yil 6dul kaza-
nan sanatgly! Misir, Suriye, Kudus, Anadolu, Balkanlar, Kuzey
Afrika ve Hindistan basta olmak Uzere, sanatcinin sectigi
Ulkelerden birine gondermistir (Day, 2003: 96). Buna ragmen
Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) ve Antoine-
Jean Gros (1771-1835) gibi Ortantalist resmin énculerinden
sayilabilecek bircok ressam Dogu'ya hig gitmemistir. Resim-
lerinde Dogu'ya seyahat eden gezginlerin anilari, onlarin
getirdigi esya, gravur ve fotograflar esin kaynagi olmustur
(Germaner ve inankur, 2008: 38).

Dogu'ya hic gitmeyen ressamlarin yani sira Dogu'da
uzun yillar kalmis ve hatta islam dinini secmis ressamlar da

vardir. Dogu'nun gunluk yasamina ait sahneleri tablolarinda

daha dogru yansitmak amaciyla yillarca orada yasayan res-
samlardan biri Gustave Guillaumetdir (1840-1887). Jacques
Majorelle (1886-1962) ve Etienne Dinet (1861-1929) ise islam

dinini secmistir (Germaner ve inankur, 2008: 38).

Oryantalizmin en 6nemli temsilcileri arasinda Fran-
siz ressamlardan Alexandre Gabriel Decamps (1803-1860),
Théodore Chassériau (1819-1856), Emile Jean Horace Vernet
(1789-1863), Adrien Dauzats (1804-1868), Eugene Fromentin
(1820-1876), Jean-Leon Gérome (1824—1904), Gustave Gu-
illaumet (1840-1887), Etienne Dinet (1861-1929), Félix Ziem
(1821-1911), Benjamin-Constant (1845-1902), Jean Lecomte du
Nouy (1842-1923), ingiliz ressamlardan William Henry Bart-
lett (1809-1854), Thomas Allom (1804-1872), Edward Lear
(1812-88) ve John Frederick Lewis (1805-1876) sayilabilir (Ec-
zacibasl Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1389-1390).

1870'li yillara kadar sadece Fransiz ve ingiliz ressam-
larin tablolarina konu olan Oryantalizm bu tarihten sonra
isvicreli, Alman, Belcikali, iskandinavyali, Avusturyali, italyan
ve Rus sanatgilarin ilgisini cekmeye baglamistir. Ozellikle
Fransiz ressamlarin etkisinde kalan Alman ve Avusturyali
Oryantalistler’ den Rudolph Ernst (1854-1932), Ludwig De-
utsch (1855-1935) ve Leopold Cari Muller (183492), Rudolf
Swoboda (1859-1914); italyan Oryantalist ressamlardan, Ce-
sare Maccari (1840-1919), Giulio Rosati (1858-1917), Gustova
Simoni (1846-1926), Stefano Ussi (1822-1901), Alberto Pasini
(1826-99), Ippolito Caffi (1809-66), Pietro Bello (1831-1909),
Fausto Zonaro (1854-1929) ve Salvatore Valeri (1856-1946)
en taninan sanatcilardir. ABD'li Frederick Arthur Bridgman
(1847-1928) ve John Singer Sargent (1856-1925), Belcikali Jan-
Baptist Huysmans (1826-?), iskocyali Arthur Melville (1855-
1904) ve David Wilkie (1785-1841), ispanyol Mariano Fortuny
y Marsal (1838-1874), isvicreli Charles Gleyre (1808-74) ve
Rudolf Weisse (1846-?), Macar Arthur Ferraris (1856-7) ve
Guyla Tornai (1861-1928), Maltali Amadeo PREZIOSI (1816-
1882), Polonyali Stanislaus von Chlebowski (1835-84) ve Rus
ivan Ayvazovski (1817-1900) ile Vasili Verescagin de (1842-
1904) Oryantalist konulu resimleriyle bilinen ressamlardir
(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1390).

Oryantalist Resimde Kompozisyon ve Konu

Oryantalist resimde kompozisyon, figirli kompozisyonlar

ve manzarali kompozisyonlar olmak tzere iki ana grup-
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ta toplanabilir. Figurlt kompozisyonlarda, hamam ve dans
sahneleri, harem sahneleri, ic mekanlarda ve kentte gecen
gunluk yasam betimlemeleri, portreler, yerel giysilerin tani-
tildigr kiyafet albumleri, savas ve av sahneleri, islam diniy-
le ilgili ibadet sahneleri, incil ve Tevrat dykulerinin gectigi
Kutsal Topraklarin resmedildigi kompozisyonlar sayilabilir.
Manzarali kompozisyonlarda arkeolojik alanlar, anitlar ve
kent gorunumleri islenmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedi-
si 3,1997:1389-1390).

Germaner ve inankur, siddet ve erotizm konularinin
betimlendigi, esir pazari, harem ve hamam sahnelerinde
cogu kez Dogu hakkinda abartili, kicimseyici ve ényargili
bir bakig acisinin sergilendigini belirterek;

Batinin “Dogu Sorunu’na bakisiyla paralellik gosteren
bu anlayisa gore, resimlerde zalim, késnul ve tembel
olarak nitelenen dogulu insanlar ile yuceltilen dogal
guzelliklerin, cogu islam sanati ve mimarligi érnegi olan
nesneler dunyasinin betimlenmesi arasinda énemli bir
ayrim dikkati cekmektedir,” demektedirler (2008: 39).

Oryantalist resimlerde dikkati ceken bir diger nokta da
Batili gozlemcilerin higbir sekilde resmedilen renkli ve egzo-
tik dtinyaya dahil edilmemis olmasidir (Bal, 2010: 22). Cunku
oryantalist resmin baslica varolus nedeni “kendine yabanci
olan” géstermektir (Germaner ve inankur, 2008: 36).

Oryantalist resimlerde giysiler, mimari ayrintilar, giin-
Uk kullanim esyalari ve bu egyalarin yerlesme biciminin
tzerinde ozellikle ayrintili bir bigcimde durulmustur (Germa-
ner ve inankur, 2008: 39). Gunluk kullanim egyalar arasinda
Dogu'ya ait hali, kilim ve diger tekstiller de oldukca ayrintili
olarak resmedilmistir.

Oryantalist Resimlerde Yer Alan Tark Halilani

Oryantalist resimlerde hali ve tekstiller olaylar ve térenlerle
baglantili olarak resmedilmistir. Bu dénem ressamlarinin en
cok tercih ettikleri konular arasinda seccade tzerinde na-
maz kilan kisiler, hali satisi yapan veya musterileri ile pazarlik
eden hali taccarlari sayilabilir. Jean-Leon Gérome'un Carpet
Merchant in Cario (Kahiredeki Hali Tuccari) adli eseri, sa-
natginin Kahire Pazari'ni 1868 yilinda ziyareti sirasinda yap-
1181 bu konu ile ilgili en bilinen galismalardan biri sayilabilir
(Resim1). Eser, ginimUzde Amerika Birlesik Devletleri'nde
The Minneapolis Institute of Artsda sergilenmektedir. Bir

baskasi ise Charles Robertson’in (1844—1891) A Carpet Sale,
Cario (Hali Satigi, Kahire) adli suluboya calismasi olup Co-
urtesy Mathaf Gallery, Londrada sergilenmektedir (Resim2).

Resim]. Jean-Leon Gérome (1824-1904),

‘Kahire'deki Hali Taccarr.

Resim 2. Charles Robertson, ‘Hali Satisi, Kahire'.

Ressam Rudolf Ernst’in (1854-1932) Flower Seller (Cigek
Saticisi) adli tablosu ozel bir koleksiyonda bulunmaktadir.
Eserde kapinin hemen yaninda bulunan kerevetin Usttine
birakilmig bir Konya halisi dikkati ¢cekmektedir (Resim 3).
Tabloda resmedilmis olan halinin bir benzeri (Fotograf 2)
gunumuzde istanbul Turk islam Eserleri Miizesi'nde bulun-
maktadir. Hali 150 cm x 202 cm boyutlarinda olup ¢ézgu,
atki ve ilmesi yundur. Her iki halinin zemininde ve ana bor-
durande kullanilan motifler birbiri ile aynidir. Ana bordurde
bitkisel motifler kullanilmis, zeminde ise gobekli bir kom-

pozisyon tercih edilmistir. ince bordurler ayni olmamasina
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ragmen her iki hali, renk ve kompozisyon 6zellikleri baki-

mindan birbirine benzemektedir.

Fotograf 2. Konya Kapadokya, (Gulgénen, 1997: 89).

Rudolf Ernst’in ézel bir koleksiyonda bulunan ‘Gézde
ile" isimli tablosunda (Resim 4) Konya Ladik yoéresine ait bir
hali yerde serili olarak resmedilmistir. Hali tek mihrapli bir
kompozisyona sahiptir. Zemin kirmizi renkte olup mihrap ici
tamamen bos birakilmistir. Kademeli olarak yapilmig mih-
rabin disinda kalan alanin zemini ise siyahtir. Siyah zemin

uzerinde kucuk cicek motifleri bulunmaktadir. Mihrabin
Gzerindeki dikdortgen alanda Konya Ladik halilarinin ka-
rakteristik ozelliklerinden biri olarak sayilabilecek bitkisel
bezeme dikkat cekmektedir. Ana bordr zemini, acik renkte
olup bordur boyunca devam eden kivrimli bir dalin tzerine
bitkisel motifler yerlestirilmistir. Ernst’in tablosundaki Turk
halisinin bir benzeri guinimuzde istanbul Turk islam Eserleri
Muzesi'nde bulunmaktadir (Fotograf 3). Hali, 10 cm x 161
cm boyutlarinda tamamen ytn malzeme ile dokunmus bir
seccadedir.

Fotograf 3. Konya Ladik Halisi, 110 cmx161 cm,

Turk islam Eserleri Mizesi
(Turkish Handwoven Carpets, Katalog 3, 1990: code.0298).
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Eserlerinde Turk halilarini resmeden oryantalist res-
samlardan bir baskasi Giulio Rosati’ dir (1858-1917). Rosati’'nin
ozel bir koleksiyonda bulunan “Tavla Oyunu” adli tablosun-
da divan uzerinde bulunan ve duvara asilmig kilimlerin yani
sira yerde serili olan hali (Resim 5) da dikkati cekmektedir.
Kaynaklarda izmir (Smyrna) halisi olarak adlandirilan bu ha-
lilar 6zellikle XIX. ytzyil'da Bati Anadolu’nun Bergama, Usak,
Gordes, Selendi, Kula, Demirci, Milas gibi hali merkezlerinde
dokunup, izmir Limani’'ndan Avrupalya ihrag edilmistir. ihrag
edildikleri izmir Limani'nda ¢ikig yeri olarak Smyrna damga-
st vuruldugu icin bu halilar kaynaklarda izmir (Smyrna) ha-
lilari olarak yer almistir (ileri, 2010: 68). Tabloda yerde serili
olarak gorulen hali, Ankara Vakif Eserleri Mzesi'nde 23-518
(Sicil No: 1976) envanter numarasi ile kayitli olan, 218 cm x
302 cm boyutlarindaki, cézgu, atki ve ilmesi yiin olan izmir
(Smyrna) halisina (Fotograf 4) renk, motif ve kompozisyon
ozellikleri bakimindan benzemektedir. Her iki halinin da ze-
min rengi kirmizi olup ana bordir zemininde lacivert kulla-
nilmistir. Halinin kirmizi renkli zemininde G¢ buyuk hatayi
motifi gorulmektedir. Tabloda yer alan halida hatayilerin
icindeki motifleri secmek mumkun degildir. Zeminde, hata-
yilerin disinda kalan alanda stilize yaprak ve cigek motifleri
yer almaktadir. Halinin ana bordur zemini laciverttir. Uze-
rinde buyuk pengler ve bu pengler arasinda birbirine bagli
olan daha kuguk peng ve sumbul motifleri gérulmektedir.
Tabloda yer alan hali da benzer bir motif ve kompozisyon
ozelligi sergilemektedir.

Resim 5. Giulio Rosati (1858-1917), ‘Tavla Oyunu'’.

Fotograf 4. izmir (Smyrna) Halisi (ileri, 2010: 138-139).

Ressam Giulio Rosati’nin ¢zel bir koleksiyonda bulu-
nan ‘Hali Saticisi’ (The Carpet Seller) adli tablosunda (Resim
6) Bati Anadolu yoresine ait bir Usak Halisi gortulmektedir.
Halinin zemini kirmizi olup, sari renkteki motifler tim zemi-
ni kaplayacak sekilde birbirleriyle baglantili olarak yerles-
tirilmistir. Resimde ahsap bir ¢itin Uzerine birakilmis olarak
gorulen hali, Fotograf 5de goralen, XVI. yuzyila tarihlendi-
rilen erken dénem Usak halisiyla benzerlik gostermektedir.
275 cm x 518 cm boyutlarindaki hali, istanbul Tark islam
Eserleri Muzesi'nde sergilenmektedir. Usak ve cevresinde
dokundugu igin Usak halisi olarak adlandirlan bu halilar
kaynaklarda XV. ytzyil sonu ve XVI. yuzyil basina tarihlen-
dirilmektedir (ileri, 2010: 16). XVI. yuzyilda Ressam Lorenzo
Lotto da (1480-1557) bazi eserlerinde bu kompozisyona sa-
hip Usak halilari resmetmistir. Bu nedenle Batili kaynaklarda
bu tarz kompozisyona sahip Usak Halilari’Lotto Halisi” ola-
rak adlandirilmistir (Anmag-Ozturk, 2006: 149).

Resim 6. Giulio Rosati (1858-1917), ‘Hali Saticisr’
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Fotograf 5. Usak Halisi,
(Turkish Handwoven Carpets, Katolog 4, 1990: code:0320).

Giulio Rosati'nin ‘Kole Pazarinda Yeni Gelen Koleleri
incelerken” adli bu eserinin (Resim 7) gunumizde nerede
oldugu bilinmemektedir. ipe asili olarak resmedilmis hali-
lardan biri madalyonlu Usak halisidir. Madalyonlu Usak hali-
larinda sonsuz érnek halinde siralanmig madalyonlardan ke-
silmis kompozisyon duzeni gorulmektedir. (Aslanapa, 1987:
107, Yetkin, 1991: 88). Bu halilarda genel olarak madalyonla-
rin ici kivrik dallar, bahar cicekleri, birbirine dolanmig bitki-
ler, Osmanli stisleme sanatlarinda rastlanilan lale, karanfil,
rumi, hatayi, peng, gonca ve bulut desenleri ile stslenmistir
(Deniz, 2000: 34).

Resim 7.Giulio Rosati (1858-1917),

‘Koéle Pazarinda Yeni Gelen Koleleri incelerken'.

Berlin islam Sanatlari Muzesi'nde XVII. yizyila tarihlen-
dirilmis, 202 cm x 376 cm boyutlarindaki Madalyonlu Usak
halisi (Fotograf 6) Rosati'nin resimde yer alan hali ile kom-
pozisyon ve renk agisindan buyUk benzerlik gostermekte-
dir. Her iki halida da lacivert, kirmizi, sari renkler hakimdir.
Ancak halida renklerin kullanildigi alanlar farklilik goster-

mektedir. Berlinde bulunan halinin madalyon disinda kalan
bolumlerinde kirmizi zemin Uzerinde lacivert ile yapilmis
bitkisel motifler, lacivert zeminli ana bordurde yine bitkisel
motifler dikkati cekmektedir (Spuhler, 1987: 154).

Tabloda (Resim 7) Madalyonlu Usak halisinin yaninda
tek mihrapli bir Kirsehir halisi da yer almaktadir. Ayni tab-
loda yerde serili bulunan halilar da Turk halilaridir. Ayakta
duran kole kizin Gzerine bastigi hali Ktk Madalyonlu Usak
halisi (Fotograf 7) olarak bilinir (Batari, 1994: 55). Digeri ise
tek mihrapli bir kompozisyona sahip Mucur halisidir. Ktigtk
Madalyonlu Usak halisi kompozisyon 6zelligi olarak hem
cift mihrapli hem de kuguk madalyonlu bir halidir. Kirmi-
z1 renkli zeminde diger madalyonlu Usak halilarina oranla
daha kucuk bir madalyon bulunmaktadir. Bu kompozisyona
sahip halilarin bazi érneklerinde mihrabin ucundan bir cicek
buketi veya kandil motifi sallandigl géruldr. Rosati'nin res-
minde yer alan ¢rnekte bu sekilde bir motif olup olmadig
belli degildir. Kole kizin durus pozisyonu bu detayin gorul-
mesini engellemektedir. Ancak Pensilvanyada bulunan 102
cm x 157 cm boyutlarindaki seccadenin (Fotograf 7) mihrap
ucundan sallanan bir motif vardir. iki halinin da ana bordur
zemini lacivert olup Uzerinde bulut motifleri yer almaktadr.

Fotograf 6. Madalyonlu Usak halisi, (Spuhler, 1987: 154).
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Fotograf 7. Kuguk Madalyonlu Usak Seccade Halisi
(Walter B. Denny, 2002: 83).

Sonucg

XIX. yuzyil stresince, Oryantalist konulu resimler, Paris ve
Londradaki resmi kurum ve ozel galerilerin tesvikiyle olus-
turulan sergiler ve albumlerle, Avrupa, ABD ve Yakindogu
Ulkelerinde aranir hale gelmistir. Sanayi Devrimi sonrasin-
da ortaya c¢ikan banker ve sanayiciler oryantalist resimle-
rin baslica alicilari ve koleksiyonerleri olmustur (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi 3, 1997: 1389). Paris'te Adolphe Goupil,
Londrada Ernest Gambart gibi galeri sahiplerinin gosterdik-
leri cabalarin da bu konuda etkili oldugu soylenebilir (Ger-
maner ve inankur, 2008: 40).

Dogu'nun egzotik ve buyuleyici guzellikleri ve gizemi
oryantalist ressamlar kadar bu resimlerin alicilari olan Bati-
lilar da etkilemistir. Ancak XX. yuzyilin baslarinda Bat, tu-
rizmin gelismeye baslamasi ve fotografciligin yayginlasmasi
ile oryantalist resme olan ilgisini hizla kaybetmistir (Germa-
ner ve inankur, 2008: 40).

Oryantalist resimde bir Uslup birliginden bahsetmek
mumkan degildir, ancak konu birligi oldugu soylenebilir.
Ayrica bu resimlerde giysi, hali, kilim ve diger tekstillerin ol-
dukca ayrintili bir sekilde betimlendigi dikkati cekmektedir.
Calisma kapsaminda incelenen tablolardan Rudolf Ernst’in
‘Cigek Saticisi” adli eseri bir dig mekan, ‘Gozde ile” adli eseri
ise bir ic mekan calismasidir. Giulio Rosati’'nin ‘“Tavla Oyunu’

adli eseri bir i¢ mekan calismasi iken ‘Hali Saticisi” ve ‘Kole
Pazarinda Yeni Gelen Koleleri incelerken’ adli eserleri Tirk
halilarini dis mekanda gosteren calismalardir. Oryantalist
resimlerde Turk halilarinin bu kadar detayli olarak islenmis
olmasi muzeler ve 6zel koleksiyonlarda yer alan halilarla
bu halilari renk ve kompozisyon &zelliklerini karsilastirma
imkani sunmaktadir.
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Tirk Mazigi icralarinin Analizi icin
bir MIDI Projesi

Ali C. GEDIK*

Muzik teknolojisi alanindaki bu calismamiz Turk muzigi icralarinin MIDI formatina dénustaralmesi ydntemini uygulamali
orneklerle birlikte aciklamaktadir. MIDI formati yaygin olarak bati muzikleri igin kullanilan simgesel bir muzik temsil formati
olmasina karsilik icerdigi perde kaydirma (pitch bend) islevi sayesinde, Turk muzigi gibi Bati muziginin 12 ton esit yedirimli
ses sisteminden farkli ses sistemlerini de temsil edebilme kapasitesine sahiptir. Bu anlamda Turk muzigi'nin MIDI formatiyla
temsil edilmesi cesitli calismalarda gerceklestirilmis ve kendi basina herhangi bir yenilik icermemektedir. Diger yandan bu
tur calismalarda MIDI'nin temsil ettigi sey notasi yazili olan eserlerdir. Oysa Turk muzigi icralarinin notasyon ile iligkisinin
problemli oldugu bilinmektedir. Kisaca kuram ve icra arasindaki farkliliklar nedeniyle notasyon ile temsil edilemeyen per-
deler vardir. Bu nedenle bu calismanin 6zginltgt icradaki perde zenginligini MIDI formatinda nasil temsil edilebilecegini

gostermesidir. Boylece bu calismada Tark mazigi Gzerine arastirmalarda kullanilabilecek yeni bir arag tanimlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Ttirk sanat muzigi, Ttrk mizigi, MIDI, perde sistemleri, perde araliklari.

A MIDI Project for the Analysis of Turkish Music Performances

Abstract

Our study within the domain of Music Technology presents the method of writing Turkish music performances in MIDI
format by applied samples. Althouh MIDI format is a kind of symbolic representation of music widely used for Western
music, the pitch bend function enables MIDI to represent musics which do not have 12 tone equal tempered tuning sysytem
such as Turkish music. In this sense representation of Turkish music in MIDI format has been achieved in various studies.
On the other hand only the notation of pieces were represented in such studies. It is well known that the relation between
the notation and performance has serious problems. Briefly there exists pitches performed in Turkish music which have
no correspondence in notation. Therefore, contribution of our study is the presentation of the richness of pitches in per-
formances by writing them in MIDI format. Finally, this new tool can be used for the ethnomusicological and educational

studies on Turkish music.

Keywords: Traditional Turkish art music, Turkish music, MIDI, tuning systems, pitch intervals.
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1. Giris

Muzik teknolojisinin bilim (orn. elektrik ve bilgisayar mu-
hendisligi), teknoloji (6rn. ses muhendisligi) ve sanat (6rn.
elektronik muzik besteciligi) ayaklarindan olusan bir calis-
ma alani oldugu dusunuldrse (Boem, 2007: 9), bu calismanin
temel olarak bilim ayagina karsilik geldigi belirtilmelidir. Bu
anlamda muzik Uzerine calisan elektrik ve bilgisayar mthen-
dislerinin énemli bir aragtirma alani muzik bilgi erisim (mu-
sic information retrieval) sistemleridir.

MBE (muzik bilgi erisim) alanindaki calismalar temelde
Bati muzikleri Gzerine odaklanmakla birlikte, son zamanlar-
da Bati-disi muzikler Uzerine cok az sayida da olsa calis-
malar yapilmaya baslanmistir. Ancak bu calismalarin ¢ogu
Tzanetakis vd.nin (2007: 12) belirttigi gibi muhendislerin Bati
muzikleri icin gelistiren sistemleri Bati-disi muzikler igin
kullandigi calismalardir. Ornegin Arap muziginde kullanilan
ney calgilari igin gerceklestirilen hesaplamali (computatio-
nal) bir calisma (Al-Tae vd., 2009), bu mizigin Bati muzigin-
den farkli bir ses sistemine sahip olmasina karsin 12 ton esit
yedirimli ses sistemini temel alarak gergeklestirilmistir. Ben-
zer bir bicimde Kuzey Hindistan muzigi Uzerine gercekles-
tirilen bir baska hesaplamali ¢alismada da (Krishnaswamy,
2003) Bati muzigi ses sistemini kullanilmustir.

Diger yandan son yillarda GTSM (geleneksel Turk sa-
nat muzigi) tzerine, bu muzik kalttrane 6zgu ses sisteminin
dikkate alindigi muhendislik calismalari yapilmistir (Akkog,
2002; Bozkurt, 2008; Bozkurt vd., 2009; Gedik ve Bozkurt,
2009, 2010). Bu calismalarin ortaya koydugu en dnemli katki
kuramcilar ve icracilar tarafindan uzun yillardir bilinen ku-
ram ve icra arasindaki farkliliklarin bu mazigin ustalari tara-
findan gerceklestirilen yuzlerce kaydin hesaplamali olarak
incelenmesiyle olgusal bicimde gosterilmesidir. Ozellikle
Gedik ve Bozkurt'un (2009) calismasi Turkiyede GTSM egi-
timinde en yaygin olarak kullanilan ve bir tur ‘resmi kuram’
olarak adlandirilabilecek Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) kuraminin
icra ile uyusmadigini muzik kayitlarinin analizi yoluyla gos-

termesi acisindan énemlidir.

Ozel olarak GTSM'nin MIDI olarak temsil edilmesi
Uzerine yapilan galismalara bakilacak olursa bu alandaki
onemli galismalardan birisi Gedik vd.nin (2005) otomatik
makam siniflandirma galismasidir. Ancak bu ¢alismada da
GTSM yapitlarindaki Bati muzigi ses sistemi disinda kalan

perdeler en yakin Bati mizigi perdelerine indirgenerek ger-
ceklestirilmistir. GTSM'nin MIDI olarak temsil edildigi bir
baska ¢alisma ticari bir program olarak da kullanimda olan
MUS2 (http://www.mus2.com.tr) yazilimidir. Bu yazilim
temelde GTSM notalarinin MIDI formatina dénustardlme-
si ve kutuphanesinde varolan notalarin hem MIDI olarak
dinlenilmesini hem de notasyon olarak goérunttulenmesini
saglamaktadir. Diger yandan hem notasyon kullanimi belirli
bir kuramla iliskili oldugu icin hem de zaten varolan nota-
larin MIDI temsiline dayandig igin bu calisma kuram ve icra
arasindaki problemleri de icinde barindirmaktadir. Kuram-
la olan bu birebir iligkisine ragmen MUS2 yazilimi kuramda
tanimlanan perdelerin disindaki perdeleri de temsil etme
kapasitesine sahiptir.

Karaosmanoglu'nun calismasi (2012) ise GTSM Uzerine
varolan MIDI literaturtnde bir adim ilerisini temsil etmek-
tedir. Her ne kadar bu ¢alisma da varolan GTSM notalarinin
MIDI formatinda temsil edilmesine dayansa da kuram ve
icra arasindaki uyusmazliga dair bir ¢6zum 6nermektedir.
Bu ¢ozUm icrada varolan ancak kuramda temsil edilmeyen
tanimli belirli perdelerin de temsil edilebilmesidir. Orne-
gin ussak makaminin icrasinda kullanilan segah perdesinin
kuramda temsil edilen segah perdesinden 1 Holder komasi
(Hk) pes olmasi bu calismada MIDI formatinda temsil edile-
bilmektedir. Gedik'in (2012) GTSM kayitlarini otomatik no-
taya dokme calismasi ise hem icradan yola gikmasi hem de
icralari MIDI formatinda temsil etmesi bakimindan yukarida
anilan calismalardan ayrilmaktadir. Ancak bu galismada da
icradan yola cikilmasina karsin MIDI temsili icra edilen per-
delerin AEU kuramindaki en yakin perdelere yakinsanmasiy-
la gerceklestirilmistir.

Bu anlamda calismamizin literattrde yer alan diger ca-
lismalardan farklari su sekilde siralanabilir:

1. Calismaya temel olusturan sistem (Gedik, 2012)
GTSM icin gelistirilmis olmasina karsin Turkiye'deki
bir cok muzik kultaranan GTSM ile ortak muziksel
ozellikler tagimaktadir. Bu anlamda galismamiz sadece
GTSM ile sinirli kalmayip genel olarak Turk muzigine

uyarlanabilme kapasitesi vardir.!

2. Calismada MIDI temsili herhangi bir eserin notasi
yerine dogrudan icray1 kaynak olarak kullanmaktadir.
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Gelistirilen teknolojinin literatire en onemli katkis
herhangi bir kuramla iliskilenmek zorunda olmadan
icra edilen perdeleri istenilen ¢ozunurlukte otomatik

olarak MIDI formatinda yazabilmesidir.

Diger yandan bu sistemin muzik arastirmaciliginda
kullanilabilmesi icin MIDI formatinda temsil edilen icrala-
rin belirli bir notasyonda yazilmasinin kolaylastirici olacagi
aciktir. Belirli bir notasyon sistemini kullanmak ise dogal
olarak belirli bir kuramla iliskilenmek anlamina gelecektir.

Projenin amaci muzik aragtirmaciligr icin teknolojik bir
arag gelistirmek oldugu icin icralarin MIDI formatindaki ¢o-
zUnarlugunu, GTSM Uzerine yapilan muzik arastirmalarinda
yaygin olarak kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) notasyon
sistemi ile daha fazla uyumlu olan 53 Holder komasi (Hk)
olarak belirlendi.2 Belirli bir notasyon sistemi kullanilmasi
ayni zamanda icralari MIDI formatinda temsil eden sistemin
basarisini gosterebilmek icin varolan notalarla karsilastirila-

bilmesini de saglamaktadir.

Sonug¢ olarak makalenin sonraki boéluminde GTSM
icralarinin MIDI araciligr ile geviriyaziminin yapilmasi agik-
lanmakta ve bu anlamda gelistirilen yapimsal ve teknolojik
yenilikler sunulmaktadir. Son bélumde ise calisma deger-
lendirilerek eksikleri tartisilmakta ve ileride yapilabilecek

calismalara dair oneriler getirilmektedir.

Bu makale kuram ve icra arasindaki problemlere dair
her hangi bir kuramsal ¢c6zim énermemektedir. Tam tersine
oncelikle icranin kurama olan énceligini vurgulamaktadir.
Bu anlamda gerceklestirilen projenin, muzisyenlerin
icralarinin yer aldigi kayitlarin MIDI araciligi ile ceviriyazi-
minin yapilmasinin ve herhangi bir muzik kaltarane iliskin
onemli bir yol gostericilik saglayacagini da dustintyoruz. Bu
tur bir olanak sadece icracilar ve kuramcilar icin degil, ayni
zamanda muzikologlar icin de muzigin dusunsel ve este-
tik boyutlarini anlamak ve arastirmak igin ¢nemli bir arag

olabilecegi anlamina gelir.

2. GTSM icralarinin MIDI formatina déniistiirilmesi: Ya-
pimsal ve Teknolojik Yenilikler

GTSM icralarinin MIDI formatina dénusturdalmeleri igin 6n-
celikle icralara dair ses kayitlarinin sinyal isleme ve értntu
tanima yontemleri ile analiz edilmesi gerekmektedir. Bu tur
bir calisma yazar tarafindan gerceklestirilmis olup ayrintilari

Gedik (2012)de gorulebilir. Bu nedenle burada bu asamanin
cok kisa bir 6zeti verilecektir. Bir icranin MIDI doénusturtl-

mesi icin gerceklestirilmesi gereken adimlar sunlardir:
i. Ses kaydinin temel titresim frekansinin (fO) hesaplanmasi.

ii. Otomatik makam tanima ve icranin karar perdesinin
hesaplanmasi.

iii. fO bilgisinin nicemlenmesi (quantization): Nicem-
leme islemi iki asamada gergeklestirilir; ilk asamada
fO bilgisi en yakin verili ¢ozunurluk degerlerine (orn.
53Hk) atanir, ikinci asamada ise GTSMde yogun bir
bicimde kullanilan vibrato, glissando vb. stslemeye
dénuk perde icralarinin sadelestirilmesidir. Ornegin bir
vibrato bélumu tek bir perde degerine indirgenmistir.
Nicemleme islemi 2.5. Bolumde Sekil 2.bde bir drnek
tzerinde gorulebilmektedir.

MIDI dénastmu icin MATLAB 2009a platformu kulla-
nilarak yazar tarafindan tasarlanan bir yazilim kullanilmistir.
Bu yazilim bir icra kaydindan elde edilen yukaridaki bilgile-
ri MIDI formatina doénusttrme sureci igin girdi olarak kul-
lanmakta ve islem otomatik olarak geceklestirilmektedir.
Bu anlamda gelistirilen sistem herhangi bir kuramla iliski-
li olmak zorunda kalmadan istenilen ¢ézunarlikte GTSM
icralarini MIDI formatina dénustarebilmektedir. Boylece
istenilen ¢cozunurluk degeri bir degisken olarak sisteme gir-
di olarak verilebilmektedir. Giriste aciklanan nedenlerden
dolayi ise bu calismada ¢oztnurluk degeri 53 Hk olarak be-
lirlendi. Bu noktada belirlenen 53 Hk ¢ézunuarlugtinun AEU
kurami ile iligkisini agiklamak gerekiyor.

Holder komasi ne Yekta ne de Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)
tarafindan onerilmis bir sistemdir. Tam aksine AEU kurami
Yarman'in (2009) gosterdigi gibi Pisagor sisteminin bir ver-
siyonudur. AEU'nun sistemi 24 ton esit olmayan taksimata
dayalidir. Ayrica Holder komasinin Arap muzigi veya Turk
muzigi ile iliskilenmis olmasi bu yedirimin bu muzik kaltar-
lerine 6zgu oldugunu géstermez. M.O. 45de Ching-Fang bu
koma degerini hesaplamis, ortacag Avrupa muzik tezlerinde
de bu koma degeri kullanilmistir (Tauma 1996: 23).

Geleneksel olarak 17 perdeden olustugu belirtilen
(Tura, 1988: 57) GTSM icin Oransay 29, Tére ve Karadeniz
(1965) 41, Yarman (2010) 24, Yavuzoglu (2008) 48 perde
onerilerini getirmislerdir. Dolayisi ile bu galismada 53 Hk
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¢ozunurlukte bir temsil kullanmak GTSM icralarini diger
kuramlardan farkli olarak 53 perde ile temsil etmek anlamina
gelmektedir. Diger yandan Tore ve Karadenizin (1965)
onerdigi 41 perdeli sistem 53 Hk'dan yola cikarak elde edilen
10600 cent'lik bir cozunurluk tzerinden tanimlanmistir. An-
cak bizim kullandigimiz ¢ozunurlukle bu kuramin kullandig
perdeler arasinda 6nemli farklar vardir. Bu farklar Bozkurt
vd. (2009) tarafindan yapilan hesaplamali calismada ayrinti-
li olarak sunulmustur.

Tanburi Cemil (tanbur, kemenge, viyolonsel), Me-
sut Cemil (tanbur, viyolonsel), Erciment Batanay (tanbur),
Fahrettin Cimenli (tanbur), Udi Hrant (violin), Yorgo Ba-
canos (ud), Aka Gunduz Kutbay (ney), Kani Karaca (vocal),
Bekir Sidki Sezgin (vocal), Necdet Yasar (tanbur), ihsan Oz-
gen (kemence) ve Niyazi Sayin'in (ney) toplam 9 makam-
daki 128 kaydinin analiz edildigi bu calismada 53 Hk koma
¢ozUnUrligy, Yarman'in 24, Tore-Karadeniz'in 41 ve Arel-
EzgiUzdilek'in 24 perdeli sistemleri karsilastinlmistir. Sonug
olarak 53 Hk ¢ozunurltgtinan bu kuramlar arasinda icraya en
yakin sistem oldugu gosterilmistir. Tére-Karadeniz sistemi-
nin ise en basarisiz 2. Kuram oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bu sonuclarin gosterdigi gibi 53 Hk ¢ozunurlugindn
Tore-Karadeniz sistemi ile iliskisi oldukca zayiftir. Diger
yandan bu ¢oézunurlugun ilskili oldugu soylenebilecek
sistem AEU sistemidir. Bu iliski ise 53 Hk ¢oztnarluginun
AEU sistemindeki 24 perdeyi kapsiyor olmasidir. Bu anlam-
da gelistirdigimiz teknolojinin Holder komasi yerine cent
birimini kullanmasinin éntnde herhangi bir engel yoktur.
Teknolojimizin GTSM icralarini ¢rnegin 1200 cent/oktav
¢ozunUrlugunde MIDI olarak kaydetmesi mumkundur. An-
cak bu tur bir ¢ozunurlugu notasyon olarak géstermek icin
muzikologlar ve muzik egitimcilerinin kullanmadigi yeni bir
notasyon sistemi dnermemiz gerekecekti ve en éGnemlisi de
sistemimizin basarisini 6lcebilmek igin kullandigimiz varo-
lan GTSM notalarini kullanmak mtmkun olmayacakti.

2.1. MIDI Degerlerinin Hesaplanmasi

Olculen frekans bilgisinin karar sesine gére Holder komasi
cinsinde aralik bilgisine donusturulmesi basitce asagidaki

formulle gerceklestirilebilir.

J"-&i
, =log2[ 22 |*53
)

1]

Bu formiilde £, (hertz cinsinden) &lgulen i. frekans
degeri, f,F, (hertz cinsinden) karar sesi frekans degeri ve I,
Holder komasi cinsinden aralik bilgisidir.

Belirli bir makamdaki bir yapitin karar sesinin hangi
perdeye karsilik geldigi onemlidir. Ornegin bir segah taksi-
min icrasini notaya dokerken, (Hertz cinsinden frekansi ne
olursa olsun) karar sesine karsilik gelen bolgelerin segdh
(B4b1) olarak yazilmasi gerekmektedir. MIDI ise Bati muzi-
gi aralik sistemine gore tasarlanmis bir protokol olup bati
muzigindeki en kaguk aralik olan yarim ses araligi MIDI'de 1
adima karsilik gelmektedir. Asagidaki tabloda notalara kar-
silik gelen MIDI numaralari verilmistir.

MIDI Nota Numaralarn
C CfF D DF FE F Fé G GF¥ A AF B
3 37 IR ] 40 41 42 43 44 45 4y 47
48 49 50 51 51 53 54 455 56 57 58 59
60 61 62 A3 W b5 of 67 6B B9 TH 71
2 [L] T4 75 Th T TE ™ =i 1 2 53
B4 A5  EB &Y 8% ] Mo9 w2 9% %4 §s

= ETr, [ P

Tablo 1. 2. ve 6. Sekizli/Oktav arasindaki MIDI nota numaralari.

1sekizli/oktav, MIDI gosteriminde 12 adima, Holder ko-
masi cinsinden ise 53 adima karsilik gelmektedir. Bu sebeple
aralik bilgisinin MIDI ve Holder komasi adimlari cinsinden
dontsuma basit bir oranlama islemiyle yapilabilir:

IMIDI= IHk x 12/53

Bu noktada artik hem karar sesine karsilik gelen perde
ismi, hem bu karar sesine karsilik gelen MIDI numarasi hem
de nicemlenmis karar sesine goére (MIDI cinsinden) aralik
degerleri bulunmaktadir. Her bir nicemlenmis bolgeye kar-

silik gelen MIDI numarasi asagidaki formalle bulunur.

MIDI No; = MIDI Moy + Ty

Ornegin segah makami icin perde ismi segdh (B4b1)
dir. B4b1 perdesinin MIDI numarasinin bulunmasi igin b1 1
Hk'ya karsilik geldigi dustnulecek olursa asagidaki hesap-
lamalar yapilir.

o= -1,

Inpe=-1 x 12/53,

MIDI Mog= 71, B4 igin MIDI numarasi
MIDI No=71-12/53
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Diger yandan elde edilen standart MIDI numaralari
disinda kalan bu MIDI numaralart dogrudan MIDI yazimin-
da kullanilmamaktadir. Bunun yerine bir sonraki altbaslikta
aciklandigi gibi standart MIDI numaralari disinda kalan MIDI
numaralarinin pitch bend islevi ile MIDI mimarisine uygun
bir formata donusttralmesi icin kullanilmaktadir.

Son olarak, frekansi nicemlenmis bolgelerin surelerinin
de nicemlenmesi gerekmektedir. Bu, notalar doértluk, se-
kizlik, otuzikilik gibi en kuguk zaman biriminin tam katlar
seklinde gosterme gereginden kaynaklanmaktadir. Sure ni-
cemlemesi, en kuguk zaman degerli notanin suresi 1/16’lik
nota olarak temsil edilmesi ve butdn bolgelerin surelerinin
bu zaman biriminin tam kati olarak nicemlenmesi seklinde
elde edilmistir.

2.2. MIDI Formatinda Dosya Yazimi

MIDI verisi 16 ayri kanal Uzerinden cgesitli mesajlarin seri
olarak okunup kaydedildigi bir formata sahiptir. Temel ola-
rak MIDI veri formati status byte’i (SB) takibeden 1ya da 2
data byte'tan (DB) olusur. MIDI veri formatina érnek olarak
asagidaki tabloda SB ve DB'nin nasil kullanildigi gosteril-

mektedir.
Status Byte (SB) Data Byte 1 Data Byte 2
(DRI} (DE2)
Mote-on/oll Channe] # Note # Velocity (19)
| {On) (15) (B0=0C4)
| 10401 1111 OO0 1106 D007 11 |

Tablo 2. MIDI veri yapisi (Durmaz, 2000: 38).

SB'nin ilk 4 biti notanin basili olup olmadigini (Note-
on/off) , ikinci 4 biti de verinin hangi kanaldan (kanal 15)
gonderileceginin bilgisini tasimaktadir. DBI ve DB2 ise sira-
siyla hangi notanin (4. oktavdaki Do notasi) hangi siddette
(19 siddetinde) basildigi bilgisini tasimaktadir.

MIDI verileri ¢ok kabaca 4 tip mesaj altinda siniflan-

dinlabilir. Bu mesaj tipleri: temel icra, program degisimi,
kontrol degisimi ve sisteme 6zel mesajlardir3 Bu mesajlar
arasinda Tark muzigi icralarinin MIDI formatinda yazimi
acisindan en énemli mesaj, temel icra mesajlari altinda yer
alan pitch bend (perde kaydirma) mesajidir. Bu mesaj saye-
sinde Bati muzigi icin belirlenmis standart MIDI notalari
disinda kalan notalarin MIDI formatinda okunup yazilmasi

TASARIM VE BiLiM DERGISI
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olanaklidir. Asagidaki tabloda pitch bend mesajinin veri ya-
pisi bir 6rnek Gzerinden gosterilmektedir.

Status Byte (SB) Data Byte 1 Data Byte 2
(DE1) (DB1)
Piteh bend Channel # Maost Sig. Bit Leas Sig, Bit
code (13 (M5B (LSB)
1110 001 0011 11640 0001 0011

Tablo 3. Pitch Bend mesaji veri yapisi.

Pitch bend verisi SB'nin ilk 4 biti pitch bend kontrol ko-
mutunu (1110), ikinci 4 biti ise kanal numarasini (kanal 1) verir.
DB1 ve DB2 ise sirasiyla kaba (MSB) ve hassas (LSB) olmak
Uzere toplamda perde kaydirma degerini verir. Pitch bend
icin DB1 (MSB) ve DB2'nin (LSB) ilk bitleri kullanilmadig! igin
kaydirma degerinin 14 bitlik bir veri yapisi vardir. Bu anlam-
da perde kaydirma miktarinin ondalik sayi olarak en yuksek
degeri 16383/dir. Yine ondalik sayi olarak 8192 degerinde bir
kaydirma degeri verili nota degerinin degistirilmemesi anla-
mina gelir. Yani bir notanin 8192 degerinden 16383 degerine
kaydirilmasi ilgili notanin 1tam ses tizlesmesine, O degerine
kaydirilmasi ise ilgili notanin 1tam ses peslesmesi anlamina
gelir. Tablo 3'te sunulan érnekte MSB, 011 1100 degerinde,
LSB ise 001 001 degerindedir. Bu 14 bitlik verinin ondalik
say1 olarak karsiligi 7699'dur. Yani verili bir nota 8192-7699 =
493 degerinde peslesecektir.

Ornek olarak Do4 notasi basili iken 16383 degerinde bir
perde kaydirma ilgili notanin Re4 (1 tam ses tiz) olarak icra
edilmesine, O degerinde bir perde kaydirma ise ilgili notanin
Si3b (1 tam ses es) olarak icra edilmesine neden olacaktir.
Pitch bend mesaji kullanilarak perde kaydirma degerlerinin
Tark muzigi kayitlarinin MIDI formatinda okunup yazilabil-
mesindeki asil anlami da buradadir.

Bu anlamda pitch bend mesaji sayesinde 1 tam sesi
8192 esit parca olarak temsil etmek, AEU sistemi ile tam
olarak ortusmeyen perde araliklarinin dahi ¢ok yutksek bir
¢ozunurlukte MIDI formatinda okunup kaydedilmesini sag-
layabilmektedir.

2.3 icranin MIDI Formatina Déniistiriilmesi

Bu calismada GTSM kayitlarinin MIDI formatina dénustua-
ralmesinin temel amaci icra igin bir notasyon saglamak ol-

madigi igin, MIDI yaziminda MIDI notalari ve nota sureleri
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disindaki tum parametreler sabit olarak tutulmustur. Bu pa-
rametrelere asagida MIDI yaziminin nasil gerceklestirildigi

aciklanirken deginilecektir.

MIDI veri yapisinin seri olarak kaydedilip okunacak se-
kilde tasarlandigi yukarida agiklanmisti. MIDI verisi bu an-
lamda ardisik olarak header chunk, meta olaylar ve MIDI
olaylari olmak Uzere ardagik veri dizilerinin biraraya gel-
mesinden olusur. Header chunk dizisi standart bir 4 baytlik
kodla baglar: 77 85104 100. Bu kodu takiben Header chunk
dizisnin uzunlugunu belirten 4 baytlik veri gelir. Daha sonra
dosya formati dizisi ise dosyanin ka¢ kisimdan olustuguna

dair bilgi veren 2 baytlik bir veri gelir.
0: tek kisim (single track)
1: cok kisimli (multi track) es zamanli
2: cok kisimli (multi track) ard zamanli

Header chunk son olarak 2 baytlik kisim sayisi bilgisi
ve MIDI verisinin uzunlugunu belirten 4 baytlik veri ile sona
erer. Burada kisim (track) sayisinin anlami ilgili MIDI kana-
li icindeki muzik kaydinda, érnegin vurma calgilari, ezgi ve
armonik eslik gibi ayri bolumlerin ayri kisimlar olarak yazil-
masina olanak saglanmasi ile ilgilidir. Bu ¢alisma sadece tek
sesli muzik kayitlari ile sinirli oldugu icin MIDI verisi icindeki
bu parametre sabit olarak O, yani tek kisim olarak alinmistr.
Bu nedenle yine header chunk dizisi icindeki kisim sayisi pa-
rametresi de sabit olarak 1 olarak alinmistir. Sabit olarak ali-
nan diger parametreler tempoyu belirleyen tempo ve ticks
per quarter note parametreleridir. Bu parametreler de sira-
siyla 500000 ve 300 olarak alinmis ve saniye cinsinden nota
sure degerlerinin MIDI verisine donusturtlmesinde yine bu
parametre degerleri kullanilarak notalarin gercek stre de-
gerlerinde icra edilmesi saglanmistir. Son olarak MIDI veri
uzunlugu bilgisi ise en son ilgili muzik kaydinin MIDI forma-
tina donusturalmesinden sonra veri uzunlugu hesaplanarak
kaydedilir.

Header chunk dizisini takiben kontrol ve program de-
gisim mesajlari dizisi gelir. MIDI yaziminda kullandigimiz
kontrol mesaji hangi calginin segilecegidir. 176 kodu kont-
rol degisimi olacagini belirtirken, O kodu calgi bankasindan
calg secimi yapilacagini belirtir. Bu dizinin ardindan gelen
program degisimi kodu ise segilen galgiyi belirtir. MIDI ya-
zimi icin ‘ney’ sesine benzeyen 75 kodlu calgi sabit olarak

secilmistir. Son olarak tum kanallar icin sabit bir nota galma
siddeti degeri belirleyen 208 kodlu channel pressure mesaiji

sabit 96 degeri ile birlikte kullanilmistir.

MIDI yaziminda sabit olarak kullanilan bir diger veri ise
MIDI verisinin en sonunda yer alan ve kaydin sona erdigini
belirten 4 baytlik bir mesajdir: 24 255 47 0. Boylece geriye
asagida gosterildigi gibi header chunk veri dizisinin ardin-
dan gelen program ve kontrol degisim mesajlari ile kayit
sonu mesajl arasing, calinma sirasina gore nota ve sure de-

gerlerine dair mesajlari eklemek kalir:
e Header chunk mesajlari
* Program Degisimi mesaji
¢ Kontrol degisimi mesaji
* Nota ve sure degerleri mesajlari
« Kayit sonu mesaji

Nota ve slUre degerleri mesajlarinda ise her bir nota
igin sabit bir ses siddeti (velocity) degeri, 70 kullaniimistr.
Sonug olarak MIDI verisi igine yazilacak olan 3 degisken pa-
rametrenin sirasiyla belirlenmesi islemi kalmaktadir: perde
degeri, pitch bend degeri, stre degeri. Bu parametre deger-
leri ise ses kaydindan elde edilen MIDI matrisi icinden ceki-
lerek kullanilmustr.

MIDI nota degerinin nasil elde edildigi bolum basin-
da aciklanmisti. Bati muzigi icin tam sayr olan MIDI nota
numaralarinin Turk muzigi kayrtlar icin kesirli olarak nasil
ifade edildigi de bir MIDI matrisi 6rnegi Gzerinden yine bo-
ltm basinda gosterilmisti. Bu kesirli MIDI nota degerlerinin
MIDI formatina nasil doénustaraldigt asagida bir ornek
uzerinden aciklanmaktadir. Ornek olarak elimizde 60.5 nota
degeri olsun. Bunun anlami MIDI nota numarasi 60 (Do4)
olan notanin 0.5 degerinde tizlestirilmesi gerektigidir. Simdi
pitch bend mesaji kullanilarak bunun nasil gerceklestirildi-
gini gorelim.

Oncelikle bir tam sesin pitch bend mesajinda 8192
esit pargaya bolundugunt (Durmaz, 2000: 60) bir kez daha
belirtelim. Bir tam ses araligi MIDI nota numaralarinda 2
degerine karsilik gelir. Ornegin aralarinda yarim ses aralig
olan ve sirasiyla 60, 61 ve 62 MIDI nota numaralari ile temsil
edilen Do4, Do#4 ve Re4 notalari ele alindiginda aralarinda
bir tam ses aralik olan Do4 ve Re4 notalarinin MIDI nota
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numaralari farki (62-60) 2'dir. Buradan bir yarim ses araligin
pitch bend mesajinda 4096 esit parcaya bolundugu sonucu
rahatlikla cikarilabilir.

Ornegimize dénersek MIDI nota numarasi 60 olan Do4
sesinin 0.5 degerinde tizlestirilmesi 0.5 x 4096 = 2048 dege-
rinde bir pitch bend uygulanmasi anlamina gelecektir. Pitch
bend mesaj yapisinda O bilgisinin ilgili notay1 8192 degerin-
de peslestirdigi, 8192 bilgisinin ilgili notay degistirmeden
biraktigi ve 16383 bilgisinin de ilgili notayr 8192 degerinde
tizlestirdigi dustnulecek olursa ilgili notanin peslestirilme
ve tizlestirilme islemi 8192 pitch bend bilgisi merkeze ali-
narak yapilmalidir. Oyleyse 2048 degerinde bir tizlesmeyi
ifade etmek icin merkez pitch bend bilgisi 8192'ye bu deger
eklenmeli ve 8192 + 2048 = 10240 degeri kullaniimalidir.

MIDI mesaji olarak bu bilgi MIDI formatinda asagidaki
tabloda gosterildigi bigimde kodlanur.

Status Byte (SB) Data Byie 1 Data Byie 2
(DB1) (DB1)
Pitch bend Channel # Most Sig. Bit Leas Sig. Bit
code (1) (MSE) (LSB)
1110 0001 (101 0000 G000 0000

Tablo 4. 0.5 degerinde bir tizlesme icin érnek pitch bend mesaji.

Bu bilgi MIDI veri dizisi icinde su sekilde yer alir: 224
(pitch bend mesaj1) 80 (MSB) O (LSB). Ne kadarlik bir tizles-
me/peslesme yapilacagi bilgisinden sonra bu islemin han-
gi notaya uygulanacagl ve nota suresi bilgileri gelir. Bunun
igin sirasiyla Note-on mesaji, MIDI nota degeri, ses siddeti
degeri (velocity), nota suresi degeri ve son olarak da Note-
off mesaji yazilir. Nota stre degeri yukarida belirtildigi gibi
sabit tempo ve ticks per quarter note parametre degerleri
kullanilarak MIDI verisine donustaralar.

Ornek notamizin 5 saniye icra edildigi dusuntlarse bu
degerin MIDI verisi olarak karsiligi 2 baytlik 151 56 degerle-
rine karsilik gelir. Asagida 6rnek nota igin yazilan bir MIDI
verisinden otomatik olarak elde edilen agiklamalar gosteril-
mektedir. Goralduga gibi MIDI verisi tum kontrol mesajlari
ve nota olaylarini seri olarak islemektedir.

Siire Komuti Paramectre
0 13:0,0010 Controllar Chanme  cirl=RAME SELECT walisa=0
O 0 0000 Propram Change instr=75
0 ;0,000 Channel Kev Presgurs R ]
00  0:0.000 Pitch Bend chenge=10240
i 0 0:0.000 Note on nn=60 wvel=T0
O 456 0:0.500 Note off =60 vel=T0
-24 (D500 meta End of Track

Tablo 5. MIDI formatinda tek bir GTSM perdesinin temsili.

Asagidaki tabloda ise 6rnek olarak ele alinan 60.5 MIDI
nota numarasina sahip 5 saniyelik tek bir notanin buraya ka-
dar agiklanan MIDI mesajlari ile birlikte bir MIDI verisi ola-
rak nasil temsil edildigi gosterilmektedir.

77
B
Start of MIDI data 114
107
0
0
Track length 0
4
File format i
176
{
Control change 0
0
Bank select 192
75
Instrument 0
Channel pressure 208
96
Pressure value 0
Pitch bend message 224
Pitch bend value (MSRE) 80
Pitch bend value (L5B) 1]
Note-On message 144
MIDI note number i)
Velocity 0
Note Duration (MSE) 131
Note Duration (LSE) 56
Note-Off message 128
MIDI note rumber i)
Velocity 70
24
255
End of MIDI data 47
0

Tablo 6. 60.5 MIDI nota numarasina sahip 5 saniyelik bir notanin
MIDI formatinda gésterimi.

(Degisken olarak kullanilan mesajlar italik olarak isaretlenmistir).

Sonuc olarak bir ses kaydindan elde edilen MIDI matri-
si her bir nota icin burada agiklanan islemler yapilarak MIDI
verisine donusttrtlmus ve bu sayede MIDI yazimi basariyla
gerceklestirilmistir. MIDI verisinin okunmasi ise varolan her
hangi bir MIDI okuyucu programi yoluyla gergeklestirilebil-
mektedir.
2.4 icranin Nota ile Temsili

icranin MIDI formatina dénugturtlmesi gerceklestirildik-
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ten sonra bu bilgilerin nota ile yazilmasi da mumkun hale
gelmektedir. Bunun icin MUS2 yazilimi kullanilmistir. Bu
yazilimin girdi olarak kabul ettigi format MIDI yaziminda
kullandigimiz 53 Hk ¢ézunurlukte nota isimleri ve nota
stre degerleridir. Calismamiz herhangi bir kuramin perde
sistemini dogrudan temsil etmeyi amaclamadigi icin, bu
tur bir gosterimin geleneksel perde isimleri ile saglanmasi
mumkun degildir. Bu nedenle Bati notalarina dayanan 53 Hk
¢ozunurlikte bir gosterim kullanilmistir.

Bu bolumun girisinde agiklandigi gibi elimizdeki veri,
karar perdesi belli olan 53 Hk ¢ozunurlukteki fO verisi ve
perde deger sureleridir. Bu fO verisinin perde isimlerine do-
nustaralmesi igin 8 oktavlik bir perde isim tablosu kulla-
nilmistir. Perde isim tablosunda her nota arasinda 1 Hk fark
vardir: C1..C4#1 C4#2 CA#3 C4#4 CA#5 CA#6 Ca#T7 C4#8 DA4..
C8. Her f0 verisinin karar notasina uzakligi bu tablodan he-
saplanarak ilgili fO verisinin karsilik gelen perde ismi bulu-
nur. Ornegin karar notas D4 (yegah) olarak bulunan bir par-
cada bir fO verisi karar sesinden 4 Hk daha pesse, nota isim
tablosunda karar notasindan itibaren yukari dogru 4 adim
(4Hk) sonraki nota sesi, yani C4#5 bulunur.

Boylece verili bir parca gerekli islemlerden gectikten
sonra nota ismi ve nota deger suresinden olusan bir metin
dosyasina cevrilir. Asagida 6rnek bir ussak ney taksiminin ilk
11 notasinin metin dosyasinda nasil temsil edildigi gosteril-
mektedir. Her bir nota ismini takip eden iki rakam nota de-
ger stresini vermektedir. ilk nota érnegini ele alacak olursak
once nota ismi A4#6 daha sonra da ¥4'lik nota deger suresi-
ni gosteren 1 ve 4 rakamlari gelmektedir.

Perde ismi Nota siire degeri

Ad#6 1 4
Ad#o6 1 16
B4#2 3 16
B4#3 i 1
B4#3 1 2
B4#3 3 16
B4#2 1 4
B4#2 1 16
B4 1 4
B4 1 16
Ad#7 1 1

Tablo 7. Ornek uygulamadaki perde isimlerinin ve sire degerleri.

n Analizi icin bir MIDI Projesi

Sonug olarak olusturulan bu metin dosyasi MUS2
programi ile agildiginda fO verisinin notaya doktlmus hali
elde Sekil Tde gosterilmektedir. Sekilde sunulan nota dé-
kimanun yukarida verilen metin dosyasi ile uyumlu oldugu
gorulmektedir.

i t p— r r T
o e e e o L
1] pF.| . #.§
0 [ 4

I ¥ I

Sekil 1. Bir ussak ney taksiminin MUS?2 ile notaya dokulmus hali.

Sonuglarin test edilmesi icin olculen fO bilgisini, ni-
cemlenen fO bilgisi ve perde ismi Sekil 2de sunulmustur.
Bu sayede MIDI yazimiyla ilgili tum adimlarin sonuglar goz-
lenip 6zguin notayla karsilastirilabilmektedir. Sekil 2 ince-
lendiginde notaya yazim isleminin perdeleri buyuk oranda
dogru bir sekilde bulmus oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle
son kisimda (119-1.2x 10ms) icranin (6zgun notada bulun-
mayan) tum detaylar notaya dokulmustar. Varilan nokta-
da nota yazma aracimiz icrayi buytk bir hassasiyetle takip
eden bir nota yazimi gergeklestirmektedir.

e S O

- 4 +
Jex— t e
e e e e

a) Ozgiin nota,

e

faman(lms]
b) Kayittan otomatik olarak elde edilen fO, nicemlenmis fO ve nota isimleri.

Sekil 2. Otomatik notaya dokme érnegi, neyle Rast makaminda icra.

2.5 iki Ornek Uygulama

Sekil 3'te kalitesi dusuk iki eski kayit, Tanburi Cemil Bey'in
Huiseyni makamindaki Cegen Kizi ile ayni bestecinin Fe-
rahfeza makamindaki Saz Semaisi icralarinin hali hazirda



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Ali C. GEDIK o Turk Muizigi [cralarinin Analizi icin bir MIDI Projesi

Safyan HUSEYNI SAZ ESERI
P ® Gecen Kz Tanburi Cemil Bey

E - -
B e e e
F — | — ——]

i X o .
R R L I R e e . e gmae
& - i - f -V ¥
. i 1
%.:I. By w oy . o i — < : F
E i = TR e, xw e e g -
c =____ 5= 8= '._.-—'._—E' I
ga 2 2 Kar i5an)
= :.'F - I .P-' ¥ - L - H
ﬁ.- = === * f . * :
LAt e
£ -
-

FE # 1
étl_é.é.f-'-'"--.h..-!'!'!,r}- I
A ——— o s ————

é‘\ - T '._.' .= T F.F e '.F - - .

. i=' = = = = = 7 / l
é“] — . .l.?._l o = .l'".l -
S SEE===s=s=—"—= =
%\:;_-_?_!‘._!‘ - e o e e e — _.r_i ggjl
o= —=7 S —

b) Kayittan otomatik olarak elde edilen nota.

Sekil 3. Tanburi Cemil Bey'in Huseyni makamindaki calgisal yapiti Cecen Kizi'nin 6zgun notas
ve icradan yapilmis geviriyazim sonrasindaki notasyonu.

varolan notalariyla sistemimizin ses dosyalarindan elde et- 4 5
o 1. dulap 1, kiime Batl D5 Disl  ES
tigi notalar karsilastirmali olarak sunuyoruz. Sekilde 6zgun Brgin nola Ad Bihl 5 N E3S

o . . . 2. dolap 1. kil Ad i D34l ES
nota Uzerinde 1 ve 2 olarak isaretlenen nota kimeleri 1. ve il

2. dolapta tekrarlanmaktadir. Otomatik olarak elde edilen Tablo 8. Cecen Kizi eserinin 1. nota kiimesi icin 6zgtin nota ile
nota Gzerinde bunu ifade edebilmek icin bu notalar sira- otomatik nota kargilagtirmasi.

siyla 1. dolap igin 11 ve 1.2 olarak 2. dolap igin de 2.1 ve 2.2

olarak isaretlenmisti. I N N S

. dolap 1. kilme 3 . D8 . -

Ozgln notada ifade edilen 1 ve 2 numarali nota k- Saglin nets T i3 s 15 s

melerinin otomatik olarak elde edilen nota kimelerinde 2, dolap 1. kiime - FEALY E3 E5#1

ayni olmasi beklenmesine karsin aralarinda farkliliklar oldu-

gu gorulmektedir. Tablo 8 ve 9da otomatik nota ile 6zgin Tablo 9. Cecen Kizi eserinin 2. nota kiimesi igin 6zgun nota ile

tomatik nota karsilast .
nota arasindaki farkliliklar (italik) gosterilmektedir. cromatienota Karsfastirmas!
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Buna ek olarak, icradan olgulen birinci ve ikinci dolap
fO degisimi de Sekil 4'te gosterilmistir.

a0,

Tablo 8 ve 9, Sekil 4 ile birlikte incelendiginde goérule-
cegi gibi, icradaki varyasyonlar nota yaziminda buyuk zorluk
olusturmaktadir. Ozgiin perde ile nota adi agisindan farklar

Lo gok buyuk olmamasina ragmen perde gosterimi cok kar-
. mastklasmaktadir. Yine perdelerin zamansal bolunmesi de
- AT T o oldukga karmasiktir. Benzer bir érnek Sekil 5 ve Tablo 10'da
L sunulmustur.
wo| - ‘ ‘ |
: 8 m m . ip W ®W  an 1 &1
Sekil 4. Cegen Kizi eserinin nota yazimi igin 1. ve 2. dolabin fO egrisi
Uzerinden karsilagtirmali olarak gosterimi.
Aksak Semai _"~= 163 o : :
Yiirik Semai FERAHFEZA SAZ SEMAISI Tanburi Cemil Bey

N

<

b) Kayittan otomatik olarak elde edilen nota.

Sekil 5. Tanburi Cemil Bey'in Ferahfeza Saz Semaisi, 1. Hane.
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Tablo 10. Ferahfeza Saz Semaisi eserinin 1. nota kiimesi igin 6zgun

nota ile otomatik nota karsilastirmasi.
3. Tartisma ve Sonug

Orneklerden gorulebilecegi gibi notalarin 1 Holder komasi
hassasiyetle nicemlenmesi sonucu, varolan kuramlara daya-
nan notasyon sistemlerine gore ¢ok fazla sayida ariza isareti
olustugu goézlenmistir. Buna ek olarak stre nicemlemesinde
de benzer bir hassasiyet vardir. fO élciimu sirasinda hata
yapilan kuguk bolgelerin ayri notalar (veya sus'lar) seklinde
ifade edilmesi ve icracinin tartimda yaptig kiictik oynama-
lar sonucu notalarin zamansal béldnmesinin problemli ol-
dugu gozlenmistir. .

Elbette, bu tur bir notasyonu saglayan sey onerdigimiz
herhangi bir kuram degil tam aksine icradan yola ¢ikan yuk-
sek cozunurluklu bir gorsel temsil bigimidir. Bu tur bir temsili
saglayan sey ise Turk muzigi icralarint MIDI formatinda ya-
zabilen projemiz olmustur. Sonug olarak bu calismada ge-
listirilen teknolojinin muzik arastirmaciliginda, ézellikle de
tonal olmayan muzik kalturlerinin incelenmesinde daha ileri
calismalarda kullanilmasi ve egitim alaninda muzisyenlerin
kendi icralarini gozlemleyebilmeleri ile Turk muzigi Uzerine

yeni dustinsel ve estetik sonuglar doguracagi sdylenebilir.
Notlar

1 Bu calismada oérnek olarak GTSM icralari ele alindigi icin

sistemimiz makale boyunca GTSM tzerinden agiklanmaktadir.

2 53 Hk'nin GTSM icralarini gesitli kuramlar arasinda en iyi temsil
eden c¢ozunurluk oldugu Bozkurt vd. (2009) tarafindan yapilan
hesaplamali bir calismada gosterilmistir.

3 Temel icra Mesgjlari: Channel and polyphonic aftertouch
(kanal ve cok sesli nota galma sonrasi) ¢alinan bir notanin aftertouch
mesaji gonderilmesiyle vibrato ve wah-wah gibi farkli ses efektlerinin
Uretilmesini saglar. Channel aftertouch mesaji calinmakta olan tum
notalari etkilerken, polyphonic aftertouch mesaji sadece tek bir
notayi etkiler. (Durmaz, 2000: 46)

Program degisimi mesajlari: Bu mesajlar kullanilan MIDI calgisinin

bagli oldugu diger calgilari kontrol etmesi amaciyla kullanilir.

Kontrol degisimi mesajlari: Calgi bankasindan belirli calgilarin tinisini

simule eden calgilarin segilmesini, gecki (modulation), ses siddeti,
ses parlakligi gibi parametrelerin belirlenmesini saglayan kontrol

mesajlaridir.

Sisteme 6zel mesajlar: Ana ses kontrolu, stereo ses dengesi, zaman
isareti (time signature) gibi parametre degerlerinin kontrolunt

saglayan mesajlardir.
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SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI DOKUZ EVLUL UN|VERS|TES|

ISSN 1307-9840 GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, sanat1 konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaciyla uluslararasi standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. ilk sayis1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak tizere yilda iki

kez yayimlanmaktadir.

yedi agirhikli olarak Guzel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, /Ieti§im Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Ayrica, ilgili alanlarda son 3 yil icinde yayimlanmuis kitaplara iliskin degerlendirme/tanitim yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve ala-

ninda katkisi oldugu diistintilen yabanci dilden ézgtin makalelerin Tiirkce cevirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Makalelerin yedi'de yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere kabul edil-
memis olmas: gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak basilmamus bildirilerden tiretilmis makaleler, bu durum dipnotta
acikca belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtin makalenin

yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandig: tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kutiiphanelere ve

indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGIiLER}

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011) baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri

Bilimler Veri Tabani (SBVT) ile EBSCO uluslararasi veritabani tarafindan taranmaktadir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli dlcttlerdir. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisine gonderilen tum makaleler, 6nce Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gérdigi durum-
larda makale tizerinde duizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan ¢n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale
degerlendirme surecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dtzeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen
makaleleri yontem, icerik ve 6zgtinliik acisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Hakem raporlarindan

biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, ticinct bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve onerilerini dikkate almalidirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. iki
hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak tizere progra-
ma alinir ve yazarn bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasi-

nin ardindan yazarina makalenin yer aldig1 sayidan 3 adet gonderilir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalnizca hakem degerlendirme stirecini olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin

Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinmis makaleler icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilann telif hakki Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesine devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'ne devredil-

digine iliskin bir sozlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yayimlanmasi
kabul edilen tiim yazilann telif haklar Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilir. Dergiye yazi gon-

deren tim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yazim DiLi

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

YAzim KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kuralla-

rina uymadigl tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali, 16 punto ve koyu harflerle yazilmahdir. Makalenin bashig

sozcuklerin ilk harfi bliyiik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 ana baslik altinda koyu harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada yazar soyadh ile iliskilendirilecek dipnotda (*) simgesi ile

belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sézciikten olusan Tiirkce “6zet” ve
Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarna deginilmemeli dipnot
kullanilmamaldir. Tiirce ve Ingilizce ézetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sozciikten olusan anahtar

sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce bashigi olmal ve abstract'in iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programyi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiylayazilmahdir. Sayfakenarlarinda ist 3 cm.,alt 3cm., sol 3 cm.,sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalarnumaralandinlmalhdair.
Yazilar Ozet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (altibin) s6zcigl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi cifte vurgulamalara

asla yer verilmemelidir.
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5. Boliim Basliklari: Makalede, duizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt bashklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
bashiklar numaralandinlabilir. Makaledeki tim ara ve alt bashklar 12 punto ile sézciklerin yalniz ilk harfleri buytuk, koyu

karakterde yazilmaly; alt bashklarin sonunda iki nokta tist tiste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashig: bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayr ayrl sirasayisi verilerek numaralandirilir. Tablo ciziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numaras: iiste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo ad1
ise, her sozcigln ilk harfi buytuk olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde

olmalidir.

Tablo 1: Bergama 'da r

feler gin kiralanan calgymizisyen tophlutlar:

Klarinet [Grnata) Org/Klvye Del (T
Maricne| Dretim Darvul 2] Drarkagia Dimibek
Arnglan Trompet [Boruj €D calar
Taginabiie Bilgryar
Riorman Aoman - Roman Reemian
Cinshyet Erkek Erkek[adeiih] ve Kachn  Kadin
lers Bigemi Colgrsal [aferliih] v 5hpel  Calgnial v S5oe Walnpza Sopel
lra Edllen el Canb Mok f.l-_'u!!vz):l-pd:dﬂﬂ} Canh Mizk
Mk Mgk
KDitOrel Tesnsil Kirgal = Gelene opsl Kenisel - Modern irsal « Gedenaicosl
Dyl (Ewblik ve Sdnneti; Ddsgtin [Ewiilic we D n: Evilik ritdel
Festhval/ jenii; shnnet risdelerinin ik,
Agier Ugurlama; Nigon ve King Gecesl
Exkiei Manien Halk Danslarna Ezlf; smamalan lie srrk)
v £ Wi
Dk’

Sekil numaralan ve adlan seklin hemen altina ortah sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen

ardindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere sekil adi dik yazilmahdir.

BERIL & BASAR DUTEV
100

* * * | ® | S4EEEE | SERES
o . T2 - 1

L *

40
0 -

0 -

0 H : I i
0 2 4 6 8 101234 1618 10 22 24 26 2B 30 31 34 36 38 40 42 44

Sekil 4. Beril'in 44 tartim kalibindaki basar diizeyleri.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gérsel gerecler makaleye
ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi editorligu, teknik olarak
problemli ya da dustk kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tumuyle cikartabilir. Kaynak olarak

kullanilacak goruntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralan ve adlan gorsellerin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.;

Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiytik olmak tizere gorsel ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidur.

Makalede yer verilen ttim gorsellerin kiinye ve atif bilgilerinin, KAYNAKCA'nin sonuna Gorsel kaynaklar bashg: altinda verilme-

si unutulmamalidir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildig sayfa sayis110'u gecmemeli, isgal ettikleri alan yazinin ticte birini asmamalhdir. Sekil, cizel-
ge ve resimler istenirse aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin icindeki yerlerine yerlestirilebilirler. Yerlestirmede
sorun yasayan yazarlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya resim numaralarnn yaza-
bilirler. Bu durumda makalede kullanilacak gorseller makale akisina gore numaralandinlarak ayr bir dosya olarak génderilme-
lidir.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayicl ek bilgileri icin basvurulmali ve

otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri

kullanilmalidir.

9. Alint1 ve Gondermeler: Yazar ister dogrudan ister dolayh olarak yapmis olsun, tim alintilara géndermede bulunmalidir.
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamali, tiim gondermeler parantez icinde ve asagidaki érneklerdeki gibi yazilmalidir. Bes

satirdan az dogrudan alintilar satir arasinda, bes satirdan uzun alintilar ise satirin solundan 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir
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araligiyla yazilmalidir. Satir arasindaki dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmali; bes
satirdan uzun olup ayr paragraf olarak gosterilen dogrudan alintilar ise tirnak isareti kullanilmadan dik (normal) yaz: karakteri

ile verilmelidir. Her iki alintida da italik yazi karakteri kullanilmamalidir.
Génderme ve alint1 gosterim bicimleri:
Tek yazarh calismanin geneline yapilan gondermelerde; (Tunali, 1996).
Tek yazarh calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Yiikselsin, 2010:15) .
iki yazarh calismalara géndermelerde; (Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010:676).

ikiden fazla yazarli yayinlarda yalnizca ilk yazar soyad: ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gésterilmeli kaynakcada diger

yazarlarinin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlann ady; (Seydi:1s)

Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmahdir:
(Brittanica 8, 2010:189)

Metin ici alintida, génderme yapilan yazarin ad: veriliyorsa kaynagin sadece yayin tarihi yazilmahdir:

Belkis (2010:59), bu konuda “....... "nu belirtir.

Ikinci kaynaktan aktarlarak yapilan alintilar ise asagidaki drneklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)"un da ifade ettigi gibi “.......” (Ylkselsin 2009: 453'den).

ya da;

.............. ” (Kaemmer 1993:9, Yiikselsin 2009:453'den).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Musteriye kars: yok, yok” (Urtin 1997).

10. Kaynakca: Makalede gonderme yapilan tum kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Gonderme yapilmayan
kaynaklara asla yer verilmemelidir. Metnin sonunda, asagidaki crneklere gore gosterilmeli ve yazarlarin soyadina gore abecesel/
alfabetik olarak siralanmali, ancak tirlerine gore gruplandinlmadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarnn birden fazla yayini
olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici (online) veritabanlarindan indirilerek kullanilmis basili kaynaklarin internet adresleri ve erisim

tarihleri de gosterilmelidir.
Kitaplar
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Saygun, A. Adnan (1936). Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism, Istanbul: Numune Matbaasi.
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__ (1949b). “Halk Turkiilerinin Derlenmesi”, Miizik Gortisleri (1):3-4.
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Gazetede yaymlanan bir makale ya da haber

Kumcu, Erkan (2006). “Yapisal Degisimin Boyutlan”, Hiirriyet, 16 Subat, s. 8.
Internet kaynaklarn

Internetten elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek
verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin adresi (ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dogrudan
goruntiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otoma-

tik kopri eklemesi durumunda kopru kaldirilmalidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim tarihi: 04.10.2011).

Umunc, Himmet (2007). “Spenser'in Beden Alegorileri”, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk': Anma Toplantisi (15-17 Mart

2006) Istanbul Universitesi. Erisim tarihi: 04.10.2011
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Urtin, Kadir (1997). Cimbts calicisi ve sarkicl Kadir Urtin(diilct) ile ¢algici kahvesinde yapilan gériisme, Edirne: 15 Temmuz.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakcanin sonuna Gérsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-

tilanan gorseller disinda internet kaynaklarindan edinilen gorsellerin adresleri yalnizca burada asagidaki gibi gosterilecektir.
Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takimi’ (Rostovsky, 1990:139)
Resim 2. Claude Monet, “Monaco K1y1s1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam.

http://www.wikipaintings.org/en/claude-monet/the-corniche-of-monaco (Erisim Tarihi: 04.12.2011).
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta

yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ ayrica 7'inci maddede belirtilen resim

kurallarina gore duzenlenerek JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak

sahibi yayinevi) izin yazilaninin da gonderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltilmek tzere yazarlarnna geri gonderilen

yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en gec bir ay icinde tekrar dergiye ulastinlr.

Iletisim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiIM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / IZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 33 39
Web Sayfasi: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi@gmail.com

99



NOTLAR



NOTLAR



NOTLAR



	yedi_S10_K (Custom)
	yedi10

