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SUNUS

Degerli Okurlar,

DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI iigiincii sayisiyla karsinizda. Bu sayimizi sanatta farkli dil
arayislarini irdeleyecegimiz bir say1 olarak planlamistik. Sanatin her alaninda dil arayislar: konusunda
farkli yaklagimlar bulabilecegimizi ve bir yazi cesitliligi yakalayacagimizi ummustuk. Bu sayida
hedefledigimiz amaca ¢ok ulastigimizi sOyleyemeyiz. Sozel anlamda dil ve sahne dili tizerine doyurucu
yazilar bulmamiza ragmen gorsel sanatlarda dil arayislar1 ve tasarimda dil arayislar: tizerine yeterli
sayida yazi bulamadik. Bunu da bir not olarak bu saymin paylasimcilarina, okurlarina belirtmek isteriz.
Tabi ki hakem incelemesi dis1 ya da baglamimiz disi yazilara da gerek bu sayida gerekse diger

sayillarimizda yer vermekte oldugumuzu/verecegimizi belirtmeliyiz.

YEDI ayni zamanda siireli bir dergi oldugundan arayislarimiz ve yazi beklentilerimiz zamanla siirl
ne yazik ki. Kimi zaman kimi yazarlarimizi, akademisyenlerimizi kimi konularda yazmalar1 hakkinda
kiskirtmaya, motive etmeye galisiyoruz. Siz bu derginin okurlarinin da, yeni sayilarda ele alacagimiz
konularla ilgili yazi, inceleme, sorusturma, réportaj, dosya vb. 6nerilerini ve bagvurularini bekledigimizi

duyuralim.

Oniimiizdeki sayimiz Temmuz 2010'da ¢ikacak ve tiim yonleri ve cagrisimlariyla “kadin” izlegi {izerine
olacak. Bundan sonraki sayilarimizda dergimizin editorliiglinii biiylik bir sorumlukla tistlenen Yrd.
Dog. Dr. Ozlem BELKIS'la birlikte konuyla olan ilgisi dlgiisiinde bir de konu editdrii belirleyecegiz.
Oniimiizdeki sayimizda konu editoriimiiz Yrd. Dog. Dr. Zuhal CETIN OZKAN olacak.

Ben bu saymin yazarlarina, hakemlerine, Ingilizce diizeltilerimizi yapan Yrd. Dog. Dr. A. Feyzi KORUR
ve Yrd. Doc. Korkut OZTEKIN'e, editoriimiiz Yrd. Dog. Dr. Ozlem BELKIS'a yazi isleri miidiiriimiiz
Uzm. Sergiil BULUT’a, koordinatorlerimiz Prof. Halil YOLERI ve Yrd. Dog. Dr. Gokhan BIRINCI'ye ve
tasarimimizi yapan Ars. Gor.Betiil USLU OZKAN'a fakiiltem adina tesekkiirlerimi sunuyorum.

YEDI giderek olgunlasan, biiyiiyen, etkisi ¢ogalan bir yaymn orgam ve sanat bilgisi {iretmek adina
onemli ve dikkate deger bir mecra olmaya niyetlenen bir dergi. Bu dergiye emek verenlerin ¢abasi da

bu yondedir. Basarabildigimizi umuyoruz.

Prof. Dr. Semih CELENK
Dekan
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Kayip Diislerin Trajedisi: Firtina Uzerine
Yapisalct Bir Coziimleme Denemesi

Ugur AKINCI*

Ozet
Anahtar sézciikler: Shakespeare, romance, Firtina, Yapisalcilik

Firtina, Pericles, Cymbeline ve Kis Masali ile birlikte Shakespeare’in romances olarak adlandirilan son dénem oyun-
lar1 arasinda yer alir. Dogaiistii unsurlarin, gizemli kisilerin yer aldig1 romance’larda, gercek yasamda rastlanmasi
miimkiin olmayan olaganiistii durumlar ve heyecan verici romantik seriivenler islenir. Ne var ki Firtina bir yana, bu
romance’larin Shakespeare’in biiyiik komedyalar1 ve tragedyalari degerinde olmadigi hemen herkes tarafindan
kabul edilen bir gercektir.

1611'de sarayda oynanilan Firtina'min biiyiik olasilikla son oyun oldugu ileri siiriilmektedir. Firtina, bir¢ok
Shakespeare oyunu gibi ¢ok degisik bicimlerde okunabilir, okunmustur da... Oyun bir anlamda biiyiik yazarin
insan dogasi tizerine yaptig1 derin bir felsefi deneme gibidir. Bu ¢alisma yapisalci ¢oziimleme yonteminden yararla-

narak bu derinligi ortaya ¢ikarma denemesidir.

Summary

Key Worlds: Shakespeare, romance, The Tempest, Structuralism

The Tempest, together with Pericles, Cymbeline and The Winter’s Tale is one of Shakespeares’ last epoch plays cal-
led romances. Supernatural assets and exciting romantic adventures which might not happen in reality have been
performed in romances, which supernatural elements and mysterious characters took place. However, laying aside
The Tempest, it is an admitted truth that these romances are not as valuable as Shakespeare’s major comedies and
tragedies.

The Tempest claimed to be Shakespeare’s last play performed in 1611 in the royal palace. The Tempest can be in-
terpreted in various ways as Shakespeare’s many other plays, and it has been done so. In a sense, the play is like a
deep philosophical essay on human nature. This study is an attempt to reveal the depth of this essay by using the

structuralist analysis method.

. Prospero’nun degnegi tarihin
akisini degistirmedi. Hicbir seyi degistirmedi.
Diinya oldugu kadar acimasiz kaldi... Jan Kott

Firtina; Pericles, Cymbeline ve Kis
Masal1 ile birlikte Shakespeare’in romances olarak
adlandirilan son dénem oyunlari arasinda yer alir.
Dogatistii unsurlarmn, gizemli kisilerin yer aldig:
romance’larda, gergek yasamda rastlanmasi miimkiin
olmayan olaganiistii durumlar ve heyecan verici
romantik sertivenler islenir. Uzmanlar, romance’larin
gerceklerden kopuk bu havasi disinda belirgin bazi
ortak ozellikler bulmakta ve bu oyunlari traji-komedya
olarak degerlendirmektedirler. “Dirt oyunda da soylu
ailelerin ya da sevgililerin dogal bir felaket veya insanlarca
diizenlenmis bir tuzak nedeniyle birbirlerinden ayri diisme-

leri anlatilir (1). Danslarla, pandomimalarla, miizikle,
sarkilarla bezenmis masalimsi bir dykiiye dayanan bu
oyunlar, igerdikleri iliskiler baglaminda uzlasma
oyunlar1 olarak da adlandirilmaktadir. “Bu oyunlarda
tragedyalara 0zgii cok acikli ve diziicii olaylarla karsilasildik-
tan, cok derin acilar cekildikten sonra her sey giizel olur, her
sey 1yi biter. Kotiiler kesin bir yenilgiye ugrar, iyiler tam bir
mutluluga varwr; 6lii samlanlarin mucize kabilinden yasa-
diklar1 anlasilir; bebekliklerinde yitirilen evlatlar, yetiskin
geng kizlar ve delikanlilar olarak, annelerinin babalarimin
karsisina ¢ikar; firtinalarda ayrilan aileler birbirine kavu-
sur; yillar yil dargin olanlar barisir vb. (2).

Shakespeare’in oyun yazarliginda énemli

bir yon degisikliginin gostergesi olan romance’lar icin
olumlu-olumsuz bir¢ok degerlendirme yapilmistir. Ne

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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var ki Firtina bir yana, bu romance’larin Shakespeare’in
biiyiik komedyalari ve tragedyalar: degerinde olmadi-
&1 hemen herkes tarafindan kabul edilen bir gercektir.

Firtina, bircok Shakespeare oyunu gibi
¢ok degisik bicimlerde okunabilir, okunmustur da...
Cagdaslarmin bir gildiirii olarak degerlendirdigi
oyun, 19. Yiizyil ortalarina kadar bir saray (peri) masa-
I1 olarak algilanmistir (3). Daha sonra Psikanalistlerin
ilgi alanina girecek ve bu yonde ¢ok sayida arastirma
yapilacaktir (4). Unlii edebiyat kuramcisi Terry
Eagleton Prospero-Ariel iligskisinden yola g¢ikarak,
Firtina’y1 “kapitalizm ile feodalizmin verimli bagdasikl1g1-
min bir alegorisi” olarak Marksist bir temele oturtacak
(5); Jan Kott ise oyunu “kayip diislerle ilgili biiyiik bir
Ronesans tragedyas1” olarak yorumlayacaktir (6). Bu ve
benzer caligmalar ayni zamanda Firtina’nin ne denli
zengin anlam katmanlarina sahip oldugunu da goster-
mektedir. Bizim amacimiz tiim bu verilerin de yardi-
miyla yapisalc bir ¢oziimlemeye gitmek ve bu yon-
temle farkli anlam katmanlarini ortaya ¢ikarabilmek-
tir.

1611 yilinda yazilmis ve ayni yil sarayda
oynanmis olan Firtina, Shakespeare’in son oyunu ola-
rak kabul edilir. Issiz bir adada gegen oyun, adin1 ilk
perdedeki firtinadan alir. Konunun ana hatlar1 olduk-
¢a yalindur:

Icinde Napoli Krali Alonso, oglu
Ferdinand, kardesi Sebastian, Milano Diikas1 Antonio
ve bazi lordlarin bulundugu gemi korkung bir firtina-
yayakalanarak parc¢alanir ve karaya vurur. Gemidekiler
baslarma kotii bir sey gelmeden sag salim karaya gik-
may1 basarirlar. Issiz gibi goriinen adada Prospero ve
kiz1 Miranda yasamaktadir. Prospero adanin baska bir
yerinde kizina, bu adaya nasil diistiiklerini anlatirken;
agiklamalarindan, bizim dogal sandigimiz firtinanin,
Prospero'nun dogaiistii giiciinden kaynaklandigini
ogreniriz. Oyunun basladig: tarihten on iki yil 6nce-
sinde yasalara gore gercek Milano Diikast olan
Prospero, ilgi duydugu gizemli bilgiler ve kitaplariyla
daha ¢ok ugrasabilmek icin diikaligin baz1 yetkilerini
kardesi Antonio’ya devretmis; bundan yararlanan
Antonio, Napoli Kral1 Alonso'nun yardimiyla diikali-
g1 ele gecirmistir. Antonio bununla da yetinmemis,
agabeyi Prospero’yu ti¢ yasindaki kiz1 Miranda ile bir-
likte kohne bir tekneye koyarak denize salmis ve
dliime terk etmistir. Tyi yiirekli Lord Gonzalo'nun ver-
digi yiyecek ve igecek sayesinde oliimden kurtulan

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

baba-kiz, firtinali bir yolculuktan sonra bu adaya ¢ik-
mistir. Simdi aradan on iki yil gegmis; Prospero ger-
ceklestirdigi biiytiiler sayesinde diismanlarini adaya
getirmistir.

Bes perde siiren oyun boyunca temel ali-
nan konu, Prospero'nun diismanlariyla yaklasik bir
giin siiren iliskisidir. Prospero hakimi oldugu adada
-ki bu hakimiyet tanrisal bir giicli de simgeler- emrin-
de bulunan dogatistii yaratiklarin da yardimiyla diis-
manlarimi dize getirir ve sonugta onlarin oniinde
diikaligini yeniden ilan eder. Gergi bu ana olay disin-
da birtakim yan iliski birimleri de kullanmilmaistir.
Ancak bunlar Prospero’nun hakim oldugu evreninde,
diismanlarini alt edisini anlatan asil konunun 6nemini
azaltmaz. Bu asamada, oyundaki 6énemli bir 6zellige
deginmekte yarar goriiyoruz:

Aristoteles’in Poetika adli yapitinda
zaman ve eylem birligi olarak goriilen, klasik akim
kuramcilarinca yer birliginin de eklenmesiyle, iinlii Ug
Birlik  Kuralna dontisen kurallar zincirine
Shakespeare’in ragbet ettigi tek oyun Firtina olmustur.
Olaylar tek bir giinde tstelik birkag saatlik bir siirede
olup biter. Kaynaklara gore bu siire ayn1 zamanda,
Shakespeare oyunlarinin 6gleden sonra iki ve alt1 saat-
leri arasindaki dort saatlik oynanma stiresidir. Eylem
(aksiyon) ise Prospero’nun diismanlariyla olan iliskile-
rini igermektedir. Mekan (uzam) agisindan bakildigin-
da olaylarin tiimii Prospero’'nun hakim oldugu adada
gecmektedir. S. Wells bu yonelisi, romansa 0zgii yaygin
ve karmagik dykii malzemesinin neo-klasik kuramin zaman-
yer-konu birligi kurali cercevesinde denetim altina alinmas:
olarak agikliyor. Can Yiicel ise, U Birlik Kurali'min iiciin-
cii ayagr olan eylem birliginin yan-plan diiskiinii
Shakespeare’de soz konusu olamayacagini belirtiyor. Jan
Kott ise farkli birer 6ykii gibi goriinen Ariel ve Caliban
oykiistinii, Prospero’nun oykiisiiniin tekrari; gii¢ sava-
s1, vahset ve suikast gibi ayni temalarin bir bagka anla-
tim1 olarak degerlendirir. (7).

Anlambirim I'i (8) olusturabilmek igin
uzamin Ozelliklerini de belirlemek gerekiyor. M.
Urgan’a gore, bir sihirbaz olan Prospero yasadig:
aday1 da sihirli bir adaya doniistiirmiistiir. Adada,
Prospero’nun denetimi disinda herhangi bir sey olma-
st mimkiin degildir. Adaya disaridan gelenler
Prospero ve onun goriinmez perisi Ariel tarafindan
denetim altinda tutulurlar. Gergekle hayalin karisip i¢
ice gectigi adada disaridan gelenleri biiyiileyen ve

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

uyutan calgi sesleri, giizel sarkilar ve garip giiriiltiiler
duyulur. Acayip goriintiilerin yani sira, Prospero’nun
emrindeki mitolojik yaratiklarin yer aldig miizikli ve
dansli gosterilere tanik olunur. Oyun boyunca kullani-
lan bu dogatistii 6geler, Hamlet'teki Hayalet ya da
Macbeth'teki Cadilar gibi islevsel tiyatral geler olarak
kalmaz, bir bakima oyunun o6ziinii de olusturur.
Buraya kadar sozii edilen ogelerin (eylem-zaman-
uzam) olusturdugu dizisel ve dizimsel iliskiler baglamin-
da ortaya cikan tablo, Anlambirim I’ i de yaratmaktadir.
(Bkz. Sekil 1)

Simdi oyunun asil 6ykiisiinii irdelemeye
gecgebiliriz. Asil Oykii diyoruz ciinkii Shakespeare
oyunlarmin ¢ogunda, genellikle gii¢ kazanma savasi
bi¢iminde goriilen karsitliklar ve uyusmazliklar 6nem-
li bir rol oynamaktadir. Firtina oyununun ¢oziimlen-
mesinde de Prospero ve diismanlar1 arasindaki iliskiyi
(miicadeleyi) 6ne ¢ikarmak, saglikli bir sonuca ulas-
manin temel kosulu olarak goriilmektedir.

Olaylar, Napoli Krali Alonso ve berabe-
rindekilerin gemisinin batisiyla basliyormus gibi
goriinse de aslinda bu olay daha 6nce Antonio tarafin-
dan hazirlanan ve uygulanan bir senaryonun bu kez
Prospero tarafindan, ayni kurallarla yeniden uygulan-
masindan bagka bir sey degildir.

... Prospero’nun adasinda, Shakespeare’in diinya
tarihi oyunu kisaltilmus bicimiyle oynanir. Oyun,
gii¢, cinayet, baskaldir1 ve vahset igin savast igerir.
O tarihin ilk perdesi, Alonso’nun gemisi adaya var-
madan cok dnce oynanmistrr. Simdi, Prospero eyle-
mi lizlandiracaktir. Ayni tarih, iki kez daha tekrar
edilecektir. Biri trajedi, biri grotesk olarak... (9).

Olaylarin atesleyicisi olan temel eylem,
Antonio’nun Milano Diikaligini ele gecirmek igin aga-
beyi Prospero’yahazirladigi komplo ve onu Milano’dan
atisidir. Yani olaylar Tanri'min evreninde baslamistir.
Antonio bu eyleme girisirken Napoli Kral1 Alonso ve
Kral'in kardesi Sebastian gibi devlet mekanizmasinin
onemli kisilerinden yardim gormiistiir. Diger bir
deyisle, olaylarin diizenleyicisi Antonio’dur. Oyunun
ylizeysel yapisinda fazla agirligi yokmus gibi goriinen
bu olay, derin anlama ulasmada 6nemli bir ¢ikis nok-
tas1 olacaktr.

Prospero’yu diikaliktan eden olaylar
zaman diizlemi agisindan gec¢mis’'te yasanmistir.

Firtma 1 Firtina 2
T P
UZAM Tanr1’nin A Prospero’nun |R Tanrr’nin
N O
Evreni R Evreni S Evreni
1 P
N E
I R
Oyun N Oyun (6] Oyun
Oncesi Siireci N Sonrast
U F
F N I
I R
R T
ZAMAN Gegmis T Gegmis+Simdi 1 Gelecek
(12 yil 6nce) | 1 N (Simdiden
N (12 y1l) A sonrast)
A S
S 1
1
YINELEME

Sekil 1: Anlambirim I

Gecgmiste ezenler Kral Alonso, Antonio ve Sebastian’dir.
Ezilen ise gercek diik Prospero’dur. Oyun boyunca,
diger bir deyisle simdi'de ezen ise, ge¢misin ezileni
Prospero; ezilenler ise ge¢misin ezenleri Alonso,
Antonio ve Sebastian’dir. Prospero intikam almak icin
Alonso ve Antonio’nun yontemlerini tereddiit etme-
den, acimasiz bir sekilde kullanmaktan ¢ekinmez. Bu
durum olaylar dizisi baglaminda ilk anlambirimcik’i
ortaya ¢ikarmaktadir:

Anlambirimcik A
Ezenler Ezilenler
. Alonso
GECMIS Antonio Prospero
Sebastian
. . Alonso
SIMDI Prospero Antonio
Sebastian

Shakespeare oyunlarinda toplumsal
diizeni sarsan herhangi bir kargasa, ¢atisma ve felake-
tin simgesi; toplumdaki kargasanin dis diinyadaki
yansimasi olan firtina 6gesine Firtina oyununda iki
kez rastlariz. Antonio, Prospero’nun tahtini ele gecir-
dikten sonra, Milano’dan uzaklastirmak i¢in onu kiziy-
la birlikte denize saldiginda firtina kopar ve Prospero
bu firtinadan giigliikle kurtulur. On iki yil sonra da
Prospero diismanlarini, biiyiileriyle yarattigi korkung
bir firtinayla, hakimiyet siirdiigii adaya getirir. On iki
yil Once baslayan oyunun yonetmeni degismistir,
hepsi bu! Jan Koot'a gore de oyunda aktdrler ve rolleri
degisir ama durum ayni kalir (10). Anlambirim I'de sozii-

11
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nii ettigimiz yineleme, iste bu degismezlikten kaynak-
lanmaktadir.

Bu asamaya kadar Alonso, Antonio ve
Sebastian'in gostergeleri oldukga agiktir: Ucii de kisi-
sel tutkular ve hirslarla doludur. iclerinden yalnizca
Alonso yaptiklarindan pismanlik duyacak ve uzlas-
may1 sececektir. Ancak, oyunda bu uzlasmay1 hazirla-
yan ve pekistiren bir baska uzlasma 6rnegi daha var-
dir: Firtinadan kurtulup adaya ¢ikanlarla, adada daha
onceden bulunanlardan ilk karsilasanlar Kral
Alonso’'nun oglu Ferdinand ve Prospero’nun kizi
Miranda’dir. Yapilan biiyiiler sonucunda birbirine asik
olan gengler, sonucta evlenirler. Bu beraberlik daha
sonraki Alonso ve Prospero’nun uzlasmasmin ilk
adimui olarak yeni bir anlambirimcik olusturmaktadir:

Anlambirimcik B

Miranda (ASK) Ferdinand

UZLASMA

Prospero (DOSTLUK) Alonso

Pismanlik duyan Alonso’nun Prospero ile
uzlagmasina karsin, on iki y1l éncesinin tutkulu ve aci-
masiz kisisi Antonio’nun agzindan ne oyun boyunca
ne de oyun sonunda pismanlik duydugunu belirtecek
tek bir soz bile ¢ikmaz. Uzlasma ya da pismanlik bir
yana, biiyiilerin etkisiyle derin bir uykuya dalan Kral't
oldiiriip yerine ge¢mesi icin Sebastian’t eyleme siiriik-
lemeye calisir. Ayni eylemi on iki y1l dncesinde kendi-
si gerceklestirmistir. Prospero’nun biiytileri sayesinde
basarisizliga ugrarlarsa da, iglerindeki tutkunun etki-
siyle ilk firsatta yine benzer eylemlere giriseceklerini
tekrarlayip dururlar. S. Wells'in deyisiyle, Antonio ve
Sebastian’da ahlaki acidan hicbir ilerleme goremeyiz (11).
Onlardaki bu tutku, Anlambirimcik B'de sozii edilen
uzlagsmanin tam tersine, derin anlam’da agiklanacagt
gibi, bu uzlasmanin gelecekte siirmeyeceginin agik bir
gostergesidir. Ozellikle Antonio’nun sézleri bu goster-
genin temel dayanagidir:

Nerede bulunur bu vicdan dedigin?

Topugumda nasir olsaydi, terligimi giyerdim,
Ama boyle ilahi bir varlik hissetmiyorum icimde.
Milano Diikii’yle aramda her biri bir buz pargasi
Yirmi vicdan birden olsa ve hepsi eriyip aksa,
Yine rahatsiz etmezdi beni. (1I/1). (12)
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Ayni konuda Can Yiicel sunlar1 soyliiyor:
“Sebastian, Antonio, Kral Alonso toplumun en ayricalikl
simifindan  gelmededirler (...). Buna karsilik haindirler,
muhteristirler, ahlaksizdirlar. Adeta ‘reel politika” piri
Machiavelli’'nin saray miizesinden ugramis hayaletler gibi-
dirler. Aralarindan Alonso sonunda kotiiliige tovbe etmis
olsa bile, Sebastian ile Antonio icin ayni iyimserligi goster-
meye yer yoktur” (13).

Bu kisilerin karsisinda, Prospero’nun
intikam almak i¢in yaptiklarmi bir an i¢in hos gérme
ihtiyact duyariz. Ancak Prospero da tipki kardesi gibi
acimasizdir. Kizi Miranda’ya ve damat aday:
Ferdinand’a karsi 6fkeli ve kuskulu bir baba; emrinde-
ki Ariel ve Caliban’a kars1 da 6fkeli ve zorba bir efendi
tavr1 gosterir. Ozellikle kizi Miranda’ya bagindan
gecenleri anlatirken, onun kendisini dinlemedigini
sanarak stirekli uyarip azarlamasi; diismanlari bir
yana, Prospero’nun yeri geldiginde en ¢ok deger ver-
digi ve sevdigi insana kargi bile ne denli acimasiz
oldugunu gostermektedir. Ayn1 bigimde, kizina asik
olan Ferdinand’a karsi da, tstelik kizinin onunla
evlenmesini istedigi halde oldukga sert ve actmasizdir.
Miranda kizhigim yitirecek diye biiyiik bir korku igin-
dedir. Miranda’ya olan sevgisini denemek igin
Ferdinand’t Can Yiicel'in deyisiyle adeta bir ‘cile sma-
vina’ ¢eker. Onu en agir islerde ¢alistirmakla kalmaz,
emirlerini yerine getirmedi takdirde agir cezalar ver-
mekle tehdit eder.

Prospero’nun emrindeki kisilere kars1 da
otoriter ve de ofkeli bir biiyiicii-efendi tavr1 gosterdigi-
ni belirtmistik. Bu tavir 6zellikle Ariel ve Caliban’a
kars1 belirgindir. Prospero’'nun hiikmettigi dogaiistii
varliklarin basinda Ariel gelir. Prospero diizenledigi
oyunlarin tiimiinde basyardimcisi olan Ariel’e kars:
yerli yersiz sert davranir. Ciinkii Ariel'in akh fikri
ozgiirliiktedir. Ne var ki Prospero amacina ulasmadan
Ariel'in 6zgiir kalmasi olanaksizdir. Bu yiizden de,
Ariel’'in agzindan ¢ikan her 6zgiirliige iliskin her soz-
ciik Prospero’yu cileden ¢ikarir. Biiyiilerin zamaninda
ve gerektigi bicimde gerceklesmemesi kaygisi,
Prospero’nun Ariel’i baski altinda tutup, onun iizerin-
de acimasiz bir denetim uygulamasina yol acar. Baba-
kiz gelmeden 6nce adaya egemen olan Sycorax adli
cad:r Ariel’i bir cam agacinin kovuguna hapsetmistir.
Ariel’i biiyiileri sayesinde kovuktan kurtaran Prospero
onu kendisine hizmet etmek zorunda birakmakla kal-
maz; verilen buyruklar: yerine getirmezse, bu kez ken-
disinin onu yeniden ¢am kovuguna hapsetmekle teh-
ditiyle korkutur.
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Prospero’nun acimasiz ve buyurgan tavri
en ¢ok Caliban adli yaratikla olan iligkilerinde goriiliir.
Cadi Sycorax’in oglu olan Caliban, Ariel gibi dogatis-
tii bir yaratik degildir, dolayisiyla dogatistii glicleri
yoktur. Yar1 insan yari hayvan goriiniimiindeki bu
yaratigin gorevi, Prospero’nun giindelik agir islerini
gormektir. Ama onun asil niyeti, bir zamanlar anasi
Sycorax'in oldugunu iddia ettigi adaya egemen olmak
icin Prospero’yu oldiirmektir. Siirekli bu yonde plan-
lar yapar. Efendisinden hicbir zaman sevgi gormedigi
i¢in ona diisman kesilmis, Miranda’ya tecaviize yelte-
necek kadar saldirganlasmistir. Prospero onu dayanil-
maz acilar ¢ektirmekle tehdit ettiginde uslanip af dile-
yen Caliban, aslinda her tehdit karsisinda o6fkesini
daha da bilemektedir. Ariel ve Caliban’a kars1 goster-
digi bu tiir tavirlar bir yandan Prospero’nun igindeki
olumsuz duygularin bir gostergesi olurken; 6te yan-
dan da kendi evreninde adeta bir tanr1 olan
Prospero'nun doga gliclerine egemen olusunun bir
kanitina dontismektedir.

Prospero'nun denetiminde olan bu iki
yaratik ve adadaki diger mitolojik yaratiklarla, Kral
Alonso ve Antonio’un emrindeki kisiler arasinda
kurulacak bir esyapililik, yeni bir anlambirimcik daha
olusturmaktadir. Antonio’nun Prospero’yu devirirken
kralligin ve diikaligin, diger bir deyisle devlet meka-
nizmasinin i¢inde yer alan kisilerden yardim aldigin
belirtmistik. Prospero da diikaliini1 yeniden kazan-
mak icin dogatistii giigleri kullanir ve onlarin yardi-
miyla Alonso ve Antonio’yu cezalandirir. Iste
Prospero’nun emrindeki ve denetimindeki bu dogatis-
ti giiclerle, Krallik ve diikalik emrindeki kisiler ara-
sinda ‘ayni islevi gorme” agisindan bir esyapililik kura-
biliyoruz:

Anlambirimcik C

Antonio’un destekgileri (Alonso, Sebastian ve devlet
mekanizmasinin diger adamlarr) : :

Prospero’nun destekgileri : (Ariel, Caliban ve diger mitolojik
yaratiklar)

Anlambirikcik C'de s0zii edilen iligkiler
baglaminda yeni bir esyapililik daha olusturabiliriz.
Firtinadan sonra Kral Alonso, Antonio ve Sebastian
gibi yoneten ve ezen konumundaki oyun kisileri ada-
nin bir yerine ¢ikarken; bunlarin usagi olan Stephano
ve Soytar1 Trinculo da adanin bagka bir yerine ¢ikmis-
lar, Prospero’nun usagi1 olan Caliban ile karsilagmislar-
dir. Prospero’dan nefret eden Caliban, birazcik sevgi

ve sarap gordiigii Stephano’yu yeni efendisi olarak
benimser. Ug kafadar planlar yapip adayi ele gecirme-
ye karar verirler. “Trinculo ile Stephano ayyastirlar,
acgozliidiirler, 1rz diismamdirlar. Bu kusurlar: icinden ¢ik-
tiklar1 katmanlarin kosullarina bakarak mazur goriilebilirse
de, ‘uygarlik denen diizenin nasil kér-topal yiiriidiigiinii’
yansitmaktadirlar” (14). Nasil ki ge¢gmiste Antonio ve
Sebastian, Kral Alonso’yu uykudayken oldiiriip yerine
gecmeyi planlarsa; bu {i¢ kole de, Prospero’yu oldii-
riip adanin efendisi olmak isterler. Aralarindaki smif
farki belirleyici olmaktan ¢ikan efendi ve koleler, ayni
amaca yonelik ortak ve olumsuz bir eylem etrafinda
tek bir diizlemde birlesmislerdir:

Anlambirimcik D

“Ge¢mis”te diikalig1 ele gecirmeye calisanlar : (Alonso,
Sebastian, Antonio) :

“Simdi”de aday1 ele gecirmeye calisanlar : (Stephano,
Caliban, Trinculo)

Prospero bu iki esyapililigin igerdigi ilis-
kiler baglaminda, birey isteklerinin kiyasiya catistig1
karmasik bir diinyanin farkina varir. Tiimiiyle mutsuz
degildir ama mutluluga da ¢ok fazla deger vermez.
Diismanlarindan 6¢ almak onda en kiiciik bir seving
bile uyandirmaz. Onun, yeryiiziinde insanlar1 mutlu
edecek bir diinyanin kuruldugunu gormek gibi bir
kaygist da yoktur. Onca acidan ve ugrastan sonra tek
istedigi, elindeki giigten kurtulup bir koseye ¢ekilmek-
tir. Artik, sihirli sopasini kirip yerin dibine, kulaglarca
derine sokacaktir. Egemen olmaya, yonetmeye degme-
yecek bir diinyadir bu. Ama bu diinyadan nefret
etmekten ¢ok, sadece onun neye degip degmeyecegini
bilmeye calisir. Prospero’nun, Ferdinand ve Miranda
birlesmesinin kutlanmasi igin perileriyle hazirladig:
gosterinin sonunda soyledigi sozler, bu yonelisin gos-
tergesidir:

Senliklerimiz burada bitti.

Gordiigiin oyunculara gelince,

(...) onlar birer ruhtu ve

Hepsi eriyip havaya karisti, o incecik havaya.

Iste tipki bu hayallerin elle tutulmaz dokusu gibi,

Tepesi bulut kapli burclar, gorkemli saraylar,

Ulu mabetler, hatta su yiice yerkiire

Ve iistiinde ne varsa, bir giin eriyecek,

Biraz once ucup giden su hayali g0steri gibi,

Duman bile kalmayacak ardinda.

Riiya dedigin sey de bizlerden olur iste

Ve minicik omriimiizii yine bir uyku noktalar.

(1VI1) (15)
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Tim bu saptamalardan sonra, bizi aym
zamanda ‘derin yapi'ya da ulastiracak olan ikinci ve
son anlambirimi de olusturabiliriz. Prospero adaya ¢ik-
madan 6ncesinde Milano’da Antonio Prospero’ya sos-
yal diizeyde ac1 cektiriyordu. Bu fiziki bir kotiiliikti.
Milano’da bu olaylar gelisirken; Sycorax da, oyunun
gectigi adada Ariel’i bir ¢gam kovuguna hapsederek,
ona dogaiistii diizeyde ac1 ¢ektirmekteydi. Bu ise metafi-
zik diizlemde bir kotiiliigii simgeliyordu. Milano’dan
siiriilen Prospero aday: ele gecirdikten sonra Caliban
ve Ariel'e ac1 cektirmeye baslar. Bu yonelisi [nsan-
dogaiistii yaratiklar diizeyinde bir kotiiliik olarak deger-
lendirebiliriz. Buna iliskin bagka bir 6rnekte, emirleri-
ni yerine getirmedigi takdirde Prospero’'nun Ariel’i
tipki Sycorax gibi, on iki y1l boyunca bir agaca givile-
mekle ve onu ac1 ¢cektirmekle tehdit etmesidir. Kotiiliik
etme ve act ¢ektirme temelinde kurulan bu iligkiler
ayn1 zamanda oyundaki ikinci anlambirimi de olustur-
maktadir:

ANTONIO..... PROSPERO ANTONIO..... SEBASTIAN

(Sosyal diizeyde toplumsal (Sosyal diizeyde toplumsal

kotiliik) PROSPERO... CALIBAN kétilitk)
ARIEL
(Insan-dogaiistii yaratiklar
diizeyinde ktiiliik)
SYCORAX..... ARIEL PROSPERO..... ARIEL
(Dogaiistii diizeyde metafizik (12 y1l cezalandirma tehditi)
kotiiliik)
GECMIS GEQMIS + SIMDI GELECEK
(12 YIL ONCE) (12 yillik sire)

Sekil 2: Anlambirim II

Derin Anlam

Toplumsal-sosyal diizeyde gelisen fiziki kotiiliikler, insan-
dogaiistii yaratiklar diizeyinde gelisen kotiiliikler ve
dogaiistii diizeyde gelisen metafizik kotiiliikler derin
anlami olusturan temel gostergelerdir. Burada 6zellik-
le dikkati geken, iliski birimlerinin niteligi ve benzerli-
gidir. Ge¢miste yasanmis olan, simdi yasaniyor olan ve
gelecekte yasanacak olan; dongiisel bir bicimde geli-
sen ve kottiliikler tizerine kurulmus bu iligkiler dirtist
insanlardan, diirtist iligkilerden kurulu ‘olumlu’ bir
diinya yaratilabilecegine iliskin inanca kapkara bir
golge diistirmektedir...

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar: Boliimii 6gretim iiyesi
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Dilin Dramatigi ya da Mahmud ile Yezida

Biinyamin AYDEMIR*

Ozet
Anahtar Kelimeler: Dramatik Dil, Mahmud ile Yezida, tore, siirsel gerceklik, cagdas Tiirk tragedyast

Tirk Tiyatrosunun 6nemli yazarlarindan biri olan Murathan Mungan'in 1980 yilinda kaleme aldigi Mahmud ile
Yezida, yoresellik, siirsellik ve trajik 6gelerin oldukca baskin oldugu bir oyundur. Askin tragedyasi veya toreler ara-
sina sikisan agkin bir tutkunun baltalanmiginin lirik-trajik iniltisinin canlandirildigi oyun diye tanimlayabilecegimiz
Mahmud ile Yezida, basat olarak tére kavraminin merkezilestirildigi, ask kavraminin da yine benzer agirlikla ele
alindig: tematik bir portfdye sahiptir. Yine Tiirk Tiyatrosunun énemli yapitlar1 arasinda yer alan oyun, canlandiril-
ma ilkesine dayandirilarak olusturulmus diyalog diizeni ve sahnenin anlatisal islevinin hesaba katilmasiyla meyda-
na getirilmis didaskalik boliimlerinin yetkinligiyle, hem drama 6zgii olani, hem de yazinsalligin degerlerini bir
arada bulusturan bir seckinlik tasimaktadir. Her metin kendi dilini yaratir ve her metin kendi 6zel dil kullaniminin
bir tirlintidiir, gerceginden hareketle irdelemeye calistigimiz bu oyun metni, 6ncelikle yazarin sair kimligi, yasam
kaosu i¢indeki insanin tragedyasini gorebilme yetisi ve yoreye ve folkloriine olan duyarlilig: ekseninde bigimlendi-
rilmis bir yapattir.

Summary
Keywords: Dramatic Language, Mahmud and Yezida, morals, poetic realism, contemporary Turkish tragedia

Mahmud ile Yezida, written by one of the most important writers of Turkish Theatre, Murathan Mungan in 1980, is
a play which is dominantly local, poetic and tragic. Mahmud ile Yezida which can be described as the staging of the
lyrical — tragical echoes of the frustration derived from a transcendent love which is stuck between the mores or tra-
gedy of love, consists the theme of the customs as well as love. As one of the most important plays of Turkish
Theatre, Mahmud ile Yezida is dramatically and literary distinguished with its dialog order vitalized through per-
sonification and ‘didascalic’ chapters formed by the narrational function of the stage. Having started the analysis
from the fact that every text provides its own discourse and every text is a product of its own discourse usage, this
play is formed up primarily by the playwright’s poetic side, his ability at being capable of man’s tragedy in the chaos
of survival and his sensitivity to the region and its folklore.

“Shakespeare: bir giil ile bir baltanin bulusmas:...”(1). E.
Michel Cioran’in bu biyiileyici metaforu, salt
Shakespeare’in dehasina isaret etmekle kalmayip,
yasamin ve sanatin ruhuna da gondermede bulun-
maktadir. Yasamin taklidi olan dram sanat1 ise giil ile
baltanin siirtiinmesinden ¢kan kivileemdan bagka
nedir ki? Kuskusuz, yasamda oldugu kadar, dram
sanatinda da “hareketin temelinde karsit giiclerin ¢atisma-
st yatar”(2). Dahasi, tiim sanatlarin dogasi, ama 6zel-
likle hareketi / eylemi yansilayan olmasi yoniiyle,
dram sanatinin olmazsa olmazi olan zitlarin hareketi,
hikayelestirilmeye deger bir kirilma aninin hem yara-
ticis1, hem de tagiyicisidir. Oyleyse, bir seyin olanakli
olusu, yasamda da, dramda da “¢catisma, patlama, miica-
dele, diyalog, ikilik, diyalektik”(3) gibi siireclere gereksi-
nim duyuyorsa, giiliin ve baltanin savasimindan nedir

murat edilen? Giil ve baltayr bulusturup, bir seyi
oldurmaya yeltenen Shakespeare’in muradi, diinya-
insan ikiligini resmetmek midir sadece, yoksa yasamin
ve insanin ¢apaklarina, safralarina bu ikiligin siirtiin-
mesiyle derman aramak midir? Bu sorularin yaniti ne
olursa olsun, sonucta, “her arzunun icinde bir kesisle bir
kasap tepisir”(4) misali, her yol, ‘olan’ ile ‘olmasi
gereken’in savasimina doniik karelerle bezeli olacaktir
kuskusuz.

Shakespeare gibi, olan ile olmasi gereke-
nin savasimini yansitan fotograf karelerinden birine
de Murathan Mungan, Mahmud ile Yezida adli
oyunu ile tarik kilmaktadir bizleri. Kesis ile kasabin
arzularinin siirtiinmesiyle meydana gelen bir yasamin
kirilma ani, Mungan’in oyununda ask ile tore ve ask
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ile iktidar tutkusunun / erki daim kilma ¢abasinin kar-
sithgiyla yansitilmaktadir. “Her zaman karsitlarin birligi
sanat icin cok cekici bir malzeme olmustur. Ozellikle askin
imkdnsizlig iizerine hikayeler beni cok cekmistir”(5) diyen
Mungan, Mahmud ile Yezida'da, tipki Shakespeare’in
Romeo ve Juliet'indeki gibi, tore / tabu / diismanliklar
arasma sikisan bir askin iniltisini ele almaktadir.
Oyunda giil ile baltanin bulugmas: veya kesis ile kasa-
bin tepismesi, agskin tore ile 6liimctil savasimiyla karsi-
Iik bulmaktadir. S6z konusu olan iki diisman koyiin
binlerce yillik tére ve tabularidir. Oyle ki bu ikilik,
Islam ve Yezidilik gibi farkli inang sistemleri iizerine
insa edilip, tarihsel siire¢ icinde de ¢ok cesitli kan
davalariyla beslenmis olan bir diismanligin kutuplari-
dir. Bu kutuplar birbirlerine diisman olduklar1 kadar,
birbirleri arasinda gergeklesebilecek herhangi bir ile-
tismeye de kapalidirlar. Hele bu iletismenin adi ask
ise, 6lmek ve oOldiirmek ka¢inilmaz sondur. Baltanin
giile degdigi yerdir.

Torelerle cevrelenen bir yasamin insanla-
ridir her iki kdyde yasayanlar da. Bunlar, horgoriiniin
egemen oldugu iki farkli toplum sebekesinin, yani bir
yanda Yezidilerin, 6biir yanda Miisliimanlarin toreleri
arasina sikigsan insanlarint temsil etmektedirler.
Mahmud ile Yezida bu temsilin disinda kalan iki isim-
dir. Onlar bir nehrin iki tarafinda birbirleri ile ilk kez
karsilasan, o andan sonra da ‘yasak ask’1 alabildigine
yalazlayan iki kurbandirlar. Torelerin ve tabularin
kanlaryla serinledigi iki kurban...

“Insanlarin kimliklerinin nasil toreler tara-
findan belirlendigi benim yazarlik seriivenimde olan bir
sey” diyen yazar, tore olgusunu, “sadece geri kalmig bol-
gelerdeki salt 6lme, oldiirme bicimi degil. Biiyiik kentlerin
de kendi icinde toreleri var. Kadin erkek olmanin da toreleri
var”(6) gibi genis bir yelpazede degerlendirmektedir.
Oyunda ise tore kavramy, iki diisman kdy / inang siste-
mi uzami etrafinda ele alinmaktadir. Yazar, hemen her
yapitini oldugu gibi, Mahmud ile Yezida'y1 da kendi
yasamindan katkilanarak kaleme almistir. Daha dog-
rusu, birebir yasadig1 degil, icinde bulundugu yasama
tanukligryla, yani gozlemleriyle meydana getirmistir.
O, oyunda baskin olarak islenen Yezidi kiiltiirii ve
‘daire’ ritiieliyle tanisikligini soyle agiklamaktadir:

Babamun is gezilerinden birinde, yoldan
gecerken arabanin penceresinden gordiigiim
bir manzaray: yillar bana hi¢ unutturmadi.
Cevresine bir daire cizilen adam etrafini kusa-
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tan bir kalabalik tarafindan siirekli taslaniyor,
adamsa o dairenin disina ¢ikamiyordu.
Adamin Yezidi oldugu soylendi. Bir azinlik
toplumu olduklarini, seytana taptiklarini,
inanglaria gore tavuskusunun ve dairenin
kutsal oldugunu, bu yiizden cizilen daire
silinmeden icindekinin disina ¢ikamadigim
ogrendim. (...) Yillar sonra ilk oyunum
Mahmud ile Yezida'yi yazarken belki de dra-
matik sanatlarin temel metaforunu bulmusg-
tum. Daire, ¢izen i¢in bir komediydi. Dairenin
disindaydi. Sagma buldugu bir inanct silah
olarak kullanip inanan teslim alabiliyordu.
Bu, ona bir iktidar sagliyordu. Dairenin icin-
deki icinse bir dramdi. Tutsak ediliyordu.
Yazgisimi otekinin insafina terk ediyordu. Ya
kisi daireyi kendi eliyle, kendi cevresine ¢izi-
yorsa... Iste bu bir trajediydi. Seciminin icer-
digi sonu yasayacakti (7).

Yazarin oyununa malzeme yaptigi bu
taniklik, 1980 yilina kadar, deyim yerindeyse pismeye
ve olgunlagsmaya birakilmustir. “9 yasindan beri yaziyo-
rum”(8) dedigi Mahmud ile Yezida, yazarin o yillardan
1980 yilina kadar ilgilendigi bir malzeme olarak dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte malzemenin kalemle
bulustugu stireg, yine yazarin deyimiyle 15-20 giinii
kapsamaktadir. Sonug olarak ¢ocuklugundan itibaren
kafasinda yesertip bliytittiigii, 1980’de ise 15-20 giin
icinde kaleme alip Tiirk Tiyatrosunun 6énemli oyunlar1
arasina soktugu Mahmud ile Yezida, yazarin hem sair
kimliginin, hem de almis oldugu dramatik yazarlik
egitiminin niivelerini tasimaktadir. Gerek sozli orgii-
deki giiclii siirsel aktarimlar, gerekse didaskali boltiim-
lerindeki 6zgiin tanim ve betimleme bigemleri ‘sair
tematik olanin giiglii bir kurgu icerisine yetkince yedi-
rilmis olmasi da yazarin tiyatroya ne denli yatkin
oldugunun izlerini barindirmaktadir.

Oyun, metnin kodlar1 ve bunlarmn dille
iliskisi baglaminda oldukga 6zgiin bir yere sahiptir.
Yoresellik, siirsellik ve trajik 6geler oldukca baskindir.
Bu ti¢lii sacayagi metnin anlatim uzamini bigimlendir-
mekle birlikte, birbirleri arasinda kurulan pozitif iliski
diizenegiyle de oyunun biitiin teknik ve tematik yan-
larmi besleyip, anlam tiretiminin gerceklesmesine ola-
nak saglamaktadirlar. Bu ti¢ 6ge, ayrica ve ozellikle
oyunun duygusal degerinin ortaya ¢ikarilmasinda da
biiytiik isleve sahiptirler. Yorenin agir, corak ve kasvet-
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li atmosferinin yani sira, oyun kisilerinin s6zlerine giy-
dirilen siirin ickin-kaotik ¢agrisimi, insanin yasam kar-
sisindaki sonugsuz tepinislerinin trajedisini yansit-
maktadir. Bu yap1r bir yandan dramatik eylemdeki
hikayenin duygu degeriyle paralellik arzederken, ote
yandan oyunun tiiriinii de belirleyen bir 6zellik olarak
dikkat ceker.

Oyun ¢agdas Tiirk Tiyatrosunda traged-
ya tiirtine 6rnek gosterilebilecek kodlar sistematigiyle
orgiilenmistir. Bir yanda kirsal bir bolgede kati ve
kusatici toreler gatis1 altinda yasamlarini siirdiiren iki
diisman koy, diger yanda tore ve diismanliga ragmen
birbirlerini tutkuyla seven ve agklarmi yasatmakta
kararli olan iki kisi (protagonist). Bunlar trajik kahra-
manlardir. “Bilerek bir secim yapan, segimi dogrultusunda
eyleme gecen ve bu yiizden yikima ugrayan”(9) kurbanlar-
dir. Her tragedya kahramani gibi onlar da bir idealin
gerceklesmesi icin kendilerinden daha biiytik bir giicle
savasima girip kurban edilmislerdir. Mahmud,
Miisliiman koytin giiclii, erdemli ve yakisikli gencidir.
Yezidaise yezidi koyii agasiun biricik kizidir. Giizelligi
dillere destan, Mahmud'un tanimiyla cerendir. Bir
anlamda ikisi de imkansiz askin taraflaridir. Mahmud,
irmagin diger tarafinda gordiigii ve o anda askin bir
tutkuyla baglandig1 Yezida i¢in kimsenin igine girme-
ye cesaret edemeyecegi irmaga atlaylp Yezida'nin
yanina gelmistir. Yezida'nin soziiyle, “en miimkiinsiiz
isi”(10) basarmustir. “Irmag: yiizerek gecen goriilmemistir
bugiine dek. Irmagin da toresi vardir kendince: Adam yiiz-
diirmez iistiinde, insan barindirmaz, kendine yiizmeye gele-
ni ceker suyun dibine, yutar”(11). Irmagin toresini yene-
bilen Mahmud, kéylerin téresinin kurbani olur. Once
bilekleri kesilir, sonra gokteki yildizlar veya bir dagin
agaclar1 sayist kadar(12) kursuna hedef olur. Yezida
ise kendini Mahmud'un o6ldiirtildiigii yere cemberle-
yerek, 40 giinliik 6liim orucuna girer ve oliir. Mahmud
ile Yezida arasinda trajik hatay1 -antik tragedyadaki
hamartia'ya es bicimde- Mahmud yapar. Yezida, mantik-
It ve sagduyulu biridir. Mahmud ise asir1 coskun ve
tezcanhdir. O, Yezidi koytiiniin Miisliiman kdytine kar-
sin Ofkesinin kabardig: bir zaman diliminde Yezida'y1
kacirmak igin Yezidi koyiine yakin bir yerdeki dilek
agaciin yanina gelir ve yakalanir. Daha sogukkanl
olup, biraz daha beklemek veya bagka bir ¢oziim ara-
yisina girmektense, tezcanli ve coskunlukla davranip
trajik hatasini gerceklestirir. Bu hata, kendisi i¢in de,
Yezida icin de bir baht dontisiidiir -antik tragedyadaki
peripeti kullanimi gibi-. O andan itibaren her ikisinin de
bahti, stiregelenden ayrisip yikimla sonuglanur.

Dramatik dilin tragedyanin dokusuna
uygun olarak, soylu ve derinlikli sozlii orgii ile algak
bir hiz ve uzun vuruslu ritmik tinilarla bezendigi oyun
klasik tragedya geleneginde oldugu gibi, kahramanla-
rin adlarmi tasimaktadir. Romeo ve Juliet benzeri bir
i¢ hikayeye sahip olan Mahmud ile Yezida'da, ayrica
antik tragedyalarda yer alan korolara benzer bir kisi-
lestirme konumlamasi da yer almaktadir. Bunlar, dog-
rudan ‘koro’ olarak adlandirilmasalar da, -Yezidi
Kadinlar, Ak Carsafli Kizlar ve Kara Carsafli Kadinlar-
olay ve durumlara ayna tutup, degerlendirmelerde
bulunan, dil olarak da ¢ogunlukla mani ve benzeri s6z
kaliplar1 kullanan oyun kisileri olarak dikkat cekmek-
tedirler.

Oyunun diger bir 6zelligi de kapali / ben-
zetmeci bicime sahip olmasidir. Dramatik eylemin
dogal gergeklige kosut olarak yansitilmasmin gerekle-
riyle donanmis olan oyunda yer yer dogal akis1 bolen
0geler de kullanilmistir. Bunlar ¢cogunlukla koro islevi
goren oyun Kkisilerinin konusmalarmin yer aldig:
boliimlerdir. Yine antik oyunlardaki korolar gibi,
Yezidi Kadinlar, Ak Carsafli Kizlar ve Kara Carsafh
Kadinlar'in konusmalarinin yer aldigi boliimlerde —
ozellikle final- akis kendi dogalligindan koparilip,
illizyonun parcalanmas: saglanmistir. Buna karsin,
yine de oyunun genel ¢izgisinde kapali bigim 6zellik-
lerinin baskin oldugunu soylemek olasidir. Bu arada
kapal1 bicimde olmayan, daha ¢ok epik tiyatroya 6zgii
olan her sahnenin bir baslikla adlandirilisi, bu oyunda
kullanilan teknikler arasindadir. Metnin didaskali
boliimleri igerisinde bulunan bu yapi, her sahnenin
farkli bir anlatim uzami olduguna isaret ederken, kul-
lanilan bashklardan 3., 5. ve 11. sahnedekiler eylemle
iliskilendirilmis, digerleri ise akisinin gectigi mekanla-
rin adlarimdan olusturulmustur.

Oyunda perde boliimlemesi bulunmayip,
toplam 11 sahne yer almaktadir. Sahnelerin hepsi fark-
It mekanlarda ve tek bir zaman diliminde gegerken, 11.
sahne, 40 giinliik bir stireci kapsayip, zaman gegisleri
6 kez yapilan 151k karartilmasiyla saglanmistir. Sozlii
orgilintin yogunlukla kullanildig1 ve bir yoniiyle ‘soz-
merkezci’ olarak da niteleyebilecegimiz oyunda, sade-
ce 9. sahnede konusma bulunmamaktadir. Bunun
disinda 1l.sahnede ise sadece en sonda Yezidilerin
ayinde kullandiklar1 toplu bir dua dillendirilmektedir.
Yine kapal1 bicimin bir 6zelligi olan olaylarin kronolo-
jik akis siras1 bu oyunda da s6z konusudur. Dramatik
eylem, dogal akisa paralel bir diizenle yapilandirilir-
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ken, sahneler arasi zaman gegisleri ise belirgin kilin-
may1p, yalnizca 5. sahne ile 8. sahne arasinda 3 giinliik
bir zamanin gectigine vurgu yapilmistir.

Oyunda yer alan kisilerin dagilim ve
sayisina gelince, bir sahne yapit1 igin oldukga genis bir
kadro tasariminin yapildigin sdyleyebiliriz. Repligi /
konusmasi olan en az 53 kisi bulunmaktadir. En az
diyoruz, ¢linkii Yezidi Kadinlar, Ak Carsafli Kizlar ve
Kara Carsafli Kadinlar’'in (koro) sayis1 metinde veril-
meyip, bunlarin sayilari rejiye birakilmistir. Bu grupla-
rin ortalama 5 kisiden olustugu diistintiliirse —ki koro
mantigr geregi sahne-seyirci iliskisindeki saglikl etkilesim
minimum bu sayiy gerektirir—, 15 kisinin bir repligi bir-
den seslendirdikleri sonucuna varabiliriz. Oyunda
ayrica yine koro islevi goren bir grup daha s6z konu-
sudur. O da Yezida'nin 9 kardesidir. Dolayisiyla 53
kisilik repligi olan oyun kisilerinden 24’11 bir seyi hep
birlikte soyleyen 4 ayr1 gruptan olusurken, 29 kisi ise
bireysel s6z sOyleme ediminde bulunmaktadir.
Bunlarin disinda, ayrica repligi olmayan Defterdar,
Mal Midirii, onlarin esleri, Teyfo Aga, koyliiler ve
‘ciimle yezidi kdylerinden gelen hasmetli bir kalabalik’
gibi cok sayida figiiran, yani dekoratif oyun kisileri de
yer almaktadir. Boylesine kalabalik bir kadronun sah-
neye uygulanmasi sorunsali bir tarafa, dramatik dilin
sozlii orglisiiniin kisiler arasindaki dagiliminda, dil-
oyun kisisi ve dil-tavir iliskisi baglamlarinda yeterli
doygunlugun verilemeyecegi kaygisi cok daha baskin-
dir. Ancak sozlii orgiliniin kisiler arasindaki dagilimi-
na dikkat edildiginde, boylesi bir kayginin, yazarin
replik diizenegini oyun kisilerinin konum ve islevleri-
ne gore oldukga dengeli bir bicimde paylastirdiginin
goriilmesiyle giderilebilecegi agiktir. Bu arada kisiles-
tirme tablosuna iliskin soru isareti olusturan bir nokta-
dan da s6z etmek gerekir. 4. Sahnenin giris kisminda
parantez i¢i agiklamayla neredeyse yarim sayfa kadar
tanitimi yapilan Hizmet Oglani, hem yazarin yaptig:
kisilestirme tablosunda yer almamakta, hem de oyun-
da herhangi bir isleve sahip olmamaktadir. Yazarin,
sadece fincanlara kahve dolduran ve bagka herhangi
bir gorev ve islevde bulunmayan Hizmet Oglani'nin
tanitim1 tizerinde neden bu denli durdugu konusu
belirsizdir.

Diger 6nemli unsur da oyunun gectigi
donem ve cografyadir. Oyunda cografyanin Mardin
cevresi oldugu cagrisimi verilmektedir. Mahmud'un,
“Mardin’den ote diyarlar vardir. Dilersen seni oralara gotii-
riirem”(13) demesi bu ¢agrisimi giiclii kilarken, ayrica
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yazarin oyunu Mardin’de gecen ¢ocuklugundan katki-
lanarak yazdigini sdylemesi de, hikayenin cografya
olarak o bolgede yasandig1 sonucunu dogurabilmekte-
dir. Oyunun gectigi donem ise, “toremiz coziilmiistiir.
Kéyden gogenler olmustur. Alamanya diye bir melmekat
bile ¢ikmuistir. Dersin ki sanki Yemen'dir, sanki Fizan'dir.
Gidenler geri donmez. Alaman melmekat koyliimiizii yerin-
den ucurur, yurdundan eder”(14) bi¢ciminde verilen bir
bilgi ile Almanya’ya yapilan isci gogliniin tarihlerin-
den ¢ikarilabilmektedir. Almanya’ya is¢i gogii 1961'de
yapilan bir anlasma ile 1974 yilina kadarki stireci kap-
samaktadir(15). Bu veriyle oyunun gectigi donemi
rahatlikla 1961-1974 aras1 gibi bir zaman araligina
oturtabilmekteyiz.

Askin tragedyas1 veya toreler arasina
sikisan agkin bir tutkunun baltalanigimnin lirik-trajik
iniltisinin canlandirildigr oyun diye tanimlayabilecegi-
miz Mahmud ile Yezida, basat olarak tore kavraminin
merkezilestirildigi, ask kavraminin da yine benzer
agirlikla ele alindig1 tematik bir portfoye sahiptir. Bu
iki olguyla birlikte gerek diiz metin, gerekse alt metin
kanavasinda iktidar tutkusu veya erk edinme hirsi, erk
alanin1 koruma veya genisletme istegi, agalik sistemi
elestirisi, azinliklar sorunsali, toplumsal olanin insani
olana tercihi, bireysel ya da biirokratik ¢ikar hesaplar1
ve erkek egemen yap1 igerisindeki kadin ezilmisligi
gibi anlam katmanlar1 da yer almaktadir. Dilin dogru-
dan ve dolayli gonderimlerde bulunmasiyla disa vuru-
lan oyunun anlam katmanlari temelde Mahmud ve
Yezida ile Havvas Aga ve akista hig¢ goriinmeyen,
Yezida'nin babas1 Miro Aga'nin temsil ettigi degerler
arasindaki dramatik siirtiinme sonucunda ortaya ¢ik-
maktadir. Mahmud ile Yezida agki, dolayisiyla insani
olani, bireysel kimligi temsil ederken, Havvas Aga ve
Miro Aga karsit kahramanlar (antagonist) olarak tore-
yi, iktidar tutkusunu, toplumsal olani simgelemekte-
dirler. Bu basat oyun kisilerinin yani sira, Mahmud ile
Yezida'nin anneleri Esyan ve Rasa ¢ocuklarinin deger-
lerini temsil eden, Kahya ve Mahmud’'un agabeyisi
Kebik de karsit kutupta yer alan diger ikincil oyun
kisileridir.

Mahmud, trajik kahramanin 6zelliklerine
uygun bir profil cizmektedir. Giiglii, yakisikli ve
erdem sahibidir. “Aga soyundan”dir(16). Oldukca duy-
gulu, coskun ve tezcanli, tutkusu ugruna her seyi goze
alabilen, “aga kapisina it olandan bana ata olmaz”(17)
diyerek, sisteme de, agabeyisine de baskaldirip, sava-
simi1 goze alabilen; dili ise yine soylu bir soyleyis kali-
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bma oturtup, varligini onunla acik kilan bir kisilik
yansimasi sergiler. Yezida da benzer bir soylu-erdemli
kisilik sunumu yapmaktadir. Yezidi kdytiniin agasinin
kizi, giizeller giizeli, sagduyulu, mantikli, ama tutku-
su pesinden gidebilecek kararliliga sahip, mert ve
gliclii bir asik geng kizdir. Onun goze alabildigi yikim
belki Mahmud'un maruz kaldig1 yikimdan daha sid-
detli ve trajiktir. Havas aga, bilindik ‘aga tiplemesi'nin
ozellikleriyle donanmistir. Toreyi savunan, kendi erk
alaninin kaliciliginin tore oldugu bilinciyle, dayatma-
c1, ¢ikarcy, despot sz ve davranislar sergileyen bir
profile sahiptir. Ancak kullandig1 dil, kimligini belir-
gin kilan bir yapida degildir. Konusmalarinda yer yer
sapmalar olup, konum ve tavrinin rengiyle uyusma-
yan soylem pratiklerinde bulunur. Kahya ise gormiis-
gecirmis, olgun, sogukkanli ve politiktir. Bilgece bir
kurnazligi vardir. Bu 6zelligi diline de yansimustir.
Mahmud'un agabeyisi Kebik ise, kardesinin tam zitt1
ozellikler icerir. Aga’nin yegeniyle evlenmis, silik ama
mevcut diizenin savunucusu durumundadir. Aga'nin
isteklerinin gerceklesmesi i¢in kardesini dahi gozden
cikarabilecek cikarci bir kimlikle de yansilanir. Oyunun
onemli oyun Kkisileri arasinda Mahmud ve Yezida'nin
anneleri de vardir. Esyan Olen oglunun temsil ettigi
degeri tasiyan, bu dogrultuda torenin kuralarini ¢igne-
yip Yezidilerin bulundugu yere gelerek, Yezida ile
konusup, onu gelini olarak goren ve “sevdanin mezhebi,
dini, cinsi-cibilliyeti yog imis”(18) soziinti diisman kala-
baliga sOyleme cesaretini gosteren bir ‘Anadolu
kadmi'dir. Rasa da benzer bir durus sergilemektedir.
Gozlerinin oniinde 6lmek tizere olan kizini herkese
ragmen savunur, diger 9 erkek cocugunu dahi,
Yezida'ya el stirmeleri halinde 6ldiirmekle tehdit eder,
kocasi deli Miro'ya da bagkaldirir. Bu iki oyun kisisi-
nin dili kullanma bigimleri birbirlerine benzemekle
birlikte, halk soyleyisinin igli-lirik agitims1 rengini
tasimaktadir. Diger oyun Kkisileri arasinda Koyiin
Delisi, oyundaki kasvetli havayr yumusatan, sevimli
ve sempatik bir tiptir. Dramatik eylemdeki islevi ise,
Yezidi koyliniin ¢embere alinmas: diistincesini
Kahya'ya cagristirmasidir. Kaymakam ve Jandarma
Komutani, devleti, isleyisi ve sistemin yozlagsmasimni
temsil ederlerken, bu ikilinin egleri tam bir ‘aptal sari-
sin’ tiplemesi ile ¢izilmistir.

Ele alinmasi gereken oyun kisileri arasin-
da koro islevi goren Ak Carsafli Kizlar, Kara Carsafli
Kadinlar, Yezidi Kadinlar kanava igerisinde 6zellikle
final ve finale yakin yerlerde oldukga etkilidirler. Ak
Carsafh Kizlar ve Kara Carsafli Kadinlar Miisliiman

koytine, Yezidi Kadinlar ise Yezidi kdytine 6zgii koro
modelleri olarak saptanmislardir. Aslinda bu ti¢ grup
arasinda Ak Carsafli Kizlar’1 koro olarak degerlendir-
memek daha dogru olacaktir. Ciinkii bu grubun oyun
icinde sadece Diigiin sahnesinde yer aldig1, bu sahne-
de sadece bir kez tekerleme soyleyip(19), bununla
folklorik bir gerekliligi yerine getirdigi, dramatik eyle-
me iliskin ise herhangi bir sylem veya edimde bulun-
madig1 aciktir. Dolayisiyla bu grubun dekoratif yani
agir basmakta olup, yerlesik koro algisiyla tanimlan-
mamasi yerinde olacaktir. Kara Carsafli Kadinlar ise
yine Diigiin sahnesinde tekerleme soyleyerek(20) o
bolgenin folklorik yapisini yansitmaya hizmet etmele-
rinin yani sira Mahmud'un kayboldugu ve akabinde
oldirildigiiniin duyuruldugu 10. sahnede de yer
alirlar. Burada Mahmud'un cesedi getirilirken, olaymn
nasil oldugunun aktarimini saglayacak soru ve yorum-
larda(21) bulunan Kara Carsafli Kadinlar, oyunun
genelinde yer almamalarina karsin, kullandiklar1 sade-
ce dort replikle koro islevini yapabilmektedirler.
Oyunda daha doygun olarak koro islevini yiiriiten
grup ise Yezidi Kadinlar’dir. Oliimiin Dairelenmesi
adindaki final sahnesinde yer alan ve gerek sahnedeki
isleyisin stirdiiriilmesinde, gerek anlatimin saglanabil-
mesinde, gerekse olaya iliskin yorumlarin yansiticilig1-
n1 yapmalariyla oldukga etkin bir islevi gergeklestirir-
ler. Bu sahnede Yezida'nin annesi Rasa da zaman
zaman korobasi gibi Yezidi Kadinlar'in diyaloglarina
eslik edip, aktarimin yapilmasina 6n ayak olmaktadir.
Kimi yerlerde biitiinciil bir anlatinin bir kismini Rasa
yaparken, diger kismini da Yezidi Kadinlar dile geti-
rirler. Yezidi Kadinlar’in kullandiklar: dilin de ayrica-
likl1 bir 6zelligi s6z konusudur. Onlar y6renin agzin-
dan (diyalekt) farkli olarak, ortak dile daha yakin bir
sOyleyis bicimiyle konusurlarken, yoreye 0Ozgii bir
takim sozciik ve tiimce kaliplarini da kullanmaktan
cekinmezler. Ayrica dogrudan seyirciyi bilgilendirme-
ye doniik, anlati agirlikli ve didaktik egilimli konus-
malar da gerceklestiren Yezidi Kadinlar, oyunun
dogalligin1 mekaniklestiren boylesi s6z edimleriyle,
metnin tiyatralligini anlati eksenine de kaydirmakta-
dirlar.

Bu anlamda, oyunda tiyatrallik ve anlati
(mimesis-diegesis) agmazi dramatik eylemin akisinda
da s6z konusu. Oyunda iki temel eylem anlatryla veril-
mektedir. Biri Mahmud ile Yezida'nin ilk karsilagmala-
11 ve agklarinin bagslamasi, diger ise Mahmud'un 6ldii-
riilmesi. Temel eylemin iiglincii ve son ayag1 ise
-Yezida'nmin kendisini 6liime birakisi-, finalde canlan-
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dirilma ile yansitilmaktadir. Yani temel eylemi olustu-
ran etki ve tepki anlatiyla, sonug ise eylemle canlandi-
rilmaktadir.

Oyunun ilk sahnesi én oyun mantigiyla
kurgulanan Yezidilerin ayiniyle baslar. Burada bir ayi-
nin mistik ve folklorik 6zellikleri yansitilirken, drama-
tik eylemle herhangi bir iliski kurulmamuistir. Dogrudan
yezidi inang sistemi ve kiiltiirii ile ilgili genel bilgilerin
alimlayiciya sunumuna hizmet eden bu sahne, Gte
yandan oyunun atmosferini ve duygu degerini besle-
yen bir islevsellik de saglamaktadir. Bu sahnede dil,
oyunun diger boliimlerindeki siirsel olanin baskinligi-
na karsin, acik, yalin ve imgelere yer verilmeyen diiz
anlatimhidir.

2. sahnede ise dramatik eyleme iligkin ilk
bilgi verilir. Tki diisman koyiin iki agik genci 40 giin
once birbirlerini goriip asik olmuslardir. Temel eyleme
iliskin ilk asal a¢maz, yani hikayelestirmeye deger
yasamsal kirilma ani 40 giin 6nce baslamistir. 2.sahne
asiklarn 40. giin bulusmalariyla baslar. Bu sahnede
yazar tiyatralligi saglayabilmek icin oyun iginde oyun
teknigini kullanarak, 40 giin 6nce Mahmud ile
Yezida'nin nasil karsilastiklarini, karsilasma aninda
neler yaptiklarini ve agklarinin nasil basladigini ‘oyu-
numsu’ bir anlatiyla ele almistir. Burada gergek ile
oyun (simdi ile 40 giin 6ncesi) arasinda gegisler yapil-
maktadir. Dilin oldukga diri ve dinamik kullanildig:
ve alimlayicinin olup biteni canlandirmasina hizmet
eden ifade kaliplarina yer verildigi bu sahnede, yine
de anlatinin baskinlig1 oniine gegilememistir. Ayrica
seyirciyi dogrudan bilgilendiren sozlii orgiilere de
rastlanmakta, bu ise hikayeyi yapay bir diizleme indir-
gemektedir. Yine ayni sahnede cok sayida tekrarin
yapilmasi da dramatik dilin kullanim1 agisindan sakin-
ca dogurmaktadir. Bunlarla birlikte dramatik eylem ve
asal karsitliklara iligskin bilgiler 2. sahnede verilmekte-
dir. Bu sahnede altinin 6nemle ¢izildigi nokta, biiyiik
bir ask ve karsisinda torenin giicii; olanaksiz olana
karsin verilecek savasimda kararlilik gosterisi yapilir-
ken, torenin ve diismanliklarin biiyiikligi bilgisi de
dogrudan aktarilabilmektedir.

Oyunda iki eylem gesidi s6z konusudur.
Asal olan Mahmud ile Yezida'nin tore ve diismanhiga
ragmen birbirlerine asik olup bunu devam ettirme
kararhiliklar, digeri ise Yezidi koyii civarinda bulunan
bir batakligin Miisliiman koyliiler tarafindan kurutu-
lup ele gecirilmesi. 2. sahnede Mahmud ile Yezida
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kagma kararina varirlar. Alimlayici bu eyleme iliskin
ilk hamleye 8.sahnede Mahmud'un gece vakti kdyden
cikip gitmesiyle tanik olur. Oysa oyunda dramatik
eyleme iliskin ilk nesnel hamle soziinii ettigimiz ikin-
cil eyleme aittir. Batakligin kurutulmasi icin 5.sahne-
de, yezidi koyii dairelenerek, onlarin oradan ¢ikmasi
engellenir ve Miisliiman koyliilerin bataklik tarafina
gecmesi saglanir. Oyunun 3. sahnesi Mahmudun aga-
beyisinin diiglintidiir. Bu sahnenin asal dramatik
eylemle dogrudan bir iliskisi bulunmamasma karsin,
ikincil eylemin varlhigi burada duyurulur. Havas
Aga’min batakligi kurutma planlari;, Kaymakam ve
Jandarma Komutan1 yaninda bir koylii tarafindan dil-
lendirilir. Ikincil eyleme iliskin bu duyuru daha sonra-
ki sahnelerde daha nesnel yansilanacaktir. Bu sahnede
ayrica, yine o yorenin folklorik yapisii yansitmak
amaciyla seyirlik koy oyunlar1 da diyebilecegimiz
gesitli oyunlar sahnelenir. 4. sahne ise bir sonraki sah-
nede gerceklestirilecek olan yezidi koyiiniin daireye
almmasi kararmin verildigi sahnedir. 6.sahne Havas
Aga’'nin agabeyi Kebik ile Mahmud tizerine konusma-
sini1 igerir. 7. sahnede ise Kebik’in kardesi Mahmud’a
Havas Aga'nin isteklerini ilettigi ve Mahmud'un bir
yoniiyle her seye ve herkese rest cektigi sahnedir.
Dramatik eylem agisindan bu sahne aslinda atesleyici
bir ozellik gostermektedir. Ki, bu sahneden sonraki
sahnede Mahmud Yezida'y1 kagirma eylemine girisir.
9.sahne aslinda, bir anlamda kameranin 8.sahnede
Mahmud'un goélgesini goriip, onun kdyden ciktigina
tanuk olan Tifeklilerin oldugu yerden, Mahmud'un
oldugu yere gevrilmesi gibidir. Sinematografik yakin
¢ekimdir. 8.sahnede golgesi goriilen Mahmud'un 9.
sahnede kendisi yansitilir. 10.sahne ise dramatik eylem
acisindan etkinin tepki ile karsilandigi yerdir. Mahmud
Yezida’ya asik olusunun da, kendi koyliilerinin Yezidi
koytinii daireye almalarmin da bedelini canryla 6de-
mistir. Bu sahnede bir siiredir koyde olmayan
Mahmud'un, koyliiler tarafindan aranip cesedinin
getirilmesi yansitilir. Dramatik ve trajik etkinin doruga
ulastigl, duruma uygun oldukga etkileyici bir dil kul-
laniminin sergilendigi, gerilim ve merak Ogelerinin
arttig1 oyunun en ‘can alict’” kismu ise 11.sahnedir. Bu
sahne toplam 40 giinliik bir zaman dilimini kapsamak-
la birlikte, 40 giinden 6 giin sahneye tasmmaktadir.
Bunlar, ilk giin, tiglincii giin, onuncu giin, birkag giin
sonrasl, yine birkag giin sonrasi ve kirkinc giindiir. Bu
boliimlerin ilkinde Yezida'nin dilek agacinin yanina
gelip kendisini daireye almasi, ikincisinde annesi
Rasa’nin Yezida’'ya daireden ¢ikmasi i¢in yakarmalar:
ve Yezidi Kadinlar'in olup biten hakkindaki konusma-

lar, tiglinciistinde Rasa’nin Yezida icin kocasina bas-
kaldirip, ogullarmni 6ldiirmekle tehdidi, dordiinctisiin-
de Rasa ve Yezidi Kadimnlar'in yine Yezida'y1 ikna
cabalar1 yansilanir. Besincisinde de siirprizin, merakin
ve gerilimin doruga ¢iktig1, oyunun dramatik eyleme
iliskin soziintin sdylendigi bir an konu edinilir.
Mahmud'un annesi Esyan, tiim toreleri hice sayarcasi-
na diismani oldugu yezidi koyliilerinin yanina gelip,
Yezida’y1 goriir. O andan itibaren on giinlerdir konus-
mayan Yezida konusmaya baslar. Herkes umutlanur.
Bu ikilinin arasinda gegen konusmalarda oyunun asal
izlegine iligkin iletiler aktarilir. Altincis1 ise oyunun iki
eyleminin sonuglandigi boliimdiir. Yezida oliir. Ote
yanda ise diger koyliiler bataklig1 kurutup ekine hazir
hale getirmelerini seving gigliklariyla karsilarlar. Oliim
ve seving ayni karede bulusur. Bu kareye traktor,
biger-dover ve buldozer gibi makinelerin sesleri de
karigir.

Mahmud ile Yezida adli oyuna yaptigi-
miz bu genel bakis agisi, dramatik dil baglamindaki
degerlendirmelerimizi ayrintilamaya zemin hazirla-
mast bakimindan onemlidir. Her metin kendi dilini
yaratir ve her metin kendi 6zel dil kullanimmin bir
trtiniidiir gerceginden hareketle irdelemeye calistigi-
miz bu oyun metni, oncelikle yazarin sair kimligi,
yasam kaosu igindeki insanin tragedyasini gorebilme
yetisi ve yoreye, folkloriine olan duyarlilig1 ekseninde
bi¢cimlendirilmis bir yapittir. Oyuna imgelerle yiikli
siirsel bir dil egemendir. Bu siirsellik 6zellikle kisilerin
ickin oldugu anlarda daha bir baskindir. “Hem ipek
sacina oriik vururken bile canin yakmamayim diye ellerime
kanat takmaz muym?”(22), “Uzun zaman elin kalakald:
yiiziimiin bir yanminda”(23), “Gozlerinden irmaklar geciyor-
du cagil ¢agil...”(24), “Sonra ¢iktim 1wmaktan, bedenimde
binlerce 1rmak”(25), “Sanmirsan gozleri karanliklar: oyar ve
de 1rmag1 kendine asikar eder idi”(26), “Yezida'm 1ssizliin
tekin degildir. Korku salar vyiiregime. Acim biiyiitiir.
Derdimi engin kilar”(27) gibi imgelerle donanmis ¢ok
sayidaki soz kaliplar1 durumun duygusal degerine
paralel olarak kullanilmistir. Tiimceler kisa, net, s6z-
ciikler ise yer aldiklar1 baglam dogrultusunda daha
¢ok yan anlamlariyla konuslandirilmistir. Sozctiik, s6z-
likk anlamiyla degil, oyundaki olay, durum, kisi ve
atmosfere gore bir deger birimi olusturmasiyla anlam-
sal varlik gosterir Yore halkinin sdylem bigimleriyle
tam bir uyum halinde olan bu yapi, 6te yandan 6zgiin
bir konusma bigimi de olusturmustur. Sozciik, s6zdizi-
mi ve soyleyisteki ritmin yetkin bir bigimde kaynasti-
g1 oyundaki dil diizenegi, alimlayicinin rahatlikla algi-

layabilmesini saglayacak soz sanatlarina da basvur-
mus, anlam ve ses biitiinselligi icerisinde sozctiklerin
cagrisimsal boyutlarina agirlik vermistir. Oyunda
Mardin ve yoresinin agz1 kullanilmistir. Buna patua da
diyebiliriz. Ayrica soz diizenegi, “merhamet sitmasina
tutulmugsan”(28), “koyliim deli kisrak gibi huysuzla-
nir”(29) gibi yoresel deyim ve ifade bigimleriyle de
zengin kilinmistir. Yine, dilin cografyayla iliskisi bag-
laminda her toplulugun yasam alg1 ve kosullarina
gore sozciik dagarcigini bicimlendirmesi metinde
goriilen onemli Ozelliklerden biridir. Oyunda kirsal
alanla birlikte yasam kosullarinin rengini veren, ‘top-
rak, kan, irmak, dag, ekin, govermek, dirlik-diizenlik,
serbet, tiifek, avrad’ gibi cok sayida sozciik kullanil-
mistir. Buna karsin oyunun genel s6zdizimi ve sozciik
kullanim dagarcig: arasinda kulak tirmalayan ya da
hem ritmi etkileyen, hem de oyun-alimlayici arasinda-
ki iletismeye sekte vuran sozciikler de yok degildir.
Ornegin, “Lafim o manaya pesref cekmez”(30) sdziindeki
‘pesref' sozciigli kulak tirmalayip genel akista tikan-
maya yol agmaktadir. Yine, “seninle bir durum muhake-
mesi muvacenesi yapalim”(31) soziindeki 'muhakeme’ ve
‘muvacene' sozciikleri de dramatik dilin ‘dogalims1’
yapisina ters diisiip, daha ¢ok kitabi ifade kalib1 olarak
dikkat cekmektedir.

Dramatik dilde kullanilagelen ve gerek
azda 0zii yansitmalarindan, gerekse estetik bir doku
barindirmalarindan dolay1 idyomlarin bu oyunda sik-
likla kullanildigini yineleyebiliriz. Argo veya jargonun
pek kullanilmadigi, ama 6zellikle ¢ok sayida deyim ve
atasoziine yer verilen oyunda, anlatim zenginligi,
renklilik ve s6ziin sanatli kullanim1 bu yolla da saglan-
mistir. Oyundaki deyim ve atasozii kullanimlarma su
ornekleri verebiliriz: “Agzindan ¢cikani kulagin duyuyor
mu?”(32), “Erini taze yitirmis yeni avratlar gibi baslarina
kara ¢atki calip goniil dindirmekteler”(33), “Artik eski kilig-
lar kesmez olmustur”(34), “...kisrak ibi huysuzlanir, sirti-
na eyer vurulmus taze tay gibi esinir durur ortalikta”(35),
“Bir tek soz ediver anana. Ediver ki, etine can gelsin”(36),
“Goriirem ki, kafanin dumani goreneklerimizi unutturmus-
tur sana. Iste bir bit yenigi vardir”(37).

Oyunda kullanilan idyom malzemeleri
arasinda yemin, beddua ve dua gibi ifadeler de yer
almaktadir. Oyunun duygu rengine hizmet eden ve
kisilerin de durus ve tavirlarinin konumlanmasina
yardimei olan bu tiirden idyom malzemelerine de su
ornekleri verebiliriz: “Erligimin iistiine basim koyarim ki,
bir kara giin gostermeyecegim sana”(38), “Soziim, kavlim
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olsun ki, Mahmud'un dirisini getirene koglar, kurbanlar
adayacagim”(39).

Oyunda ayrica dilsel kullanim yoluyla
agiga vurulan ve mitsel / kiiltiirel 6ge olarak deger
tasiyan motifler de kullanilmistir. Bunlar arasinda yer
alan kuzgun motifi(*) oyunda ti¢ yerde kullanilmstir.
Biri Mahmud'un 6liim haberinin getirilecegi anda,
digerleri Yezida'nin o6lmek iizere oldugu anda.
Kuzgunlar siyahtir ve {i¢ tanedir. Bununla birlikte hem
dil diizenegi icinde, hem de gorsel olarak oyunda yer
alan diger bir motif de dilek agacidir(**)*. Oyunun
2.sahnesine adini da veren bu motif, oyunda sik sik
kullanilmakta olup, asal izlekle dogrudan iliskilendi-
rilmigtir. Bunlarla birlikte yine dinsel ve kiiltiirel
boyutla iliskilendirilebilecek rakamlara 6zgii motifler
de s6z konusudur. Bunlar arasinda 3 ve 40 rakamlar1
dikkat cekmektedir.

Ozellikle 40(***)** rakaminin motifsel
degeri baskin ve tiyatral sdylem bigimleri igerisinde
kullanim siklig1 da oldukga fazladir. Ayrica dramatik
eylemin kirilma noktalar1 hep bu rakam ile 6zdes
kilmmistir. Oyun Mahmud ile Yezida'min agklarinin
40. giiniinde baslar. Mahmud Yezida'nin 40.6rtigiinii
orer. Oyun Yezida'nin 6liim orucundaki 40. glinle sona
erer. Yezida 40 ortigiinii ¢ozdiikten sonra oliir. Oyunda
40 rakaminin replik igerisinde kullanimindan bazilar:
sunlardir:  “Bugiin kirkinct  ¢caputu  baglamisimdir
agaca”(40), “Bugiin kirkinci oriigiinii orecegim Yezida.
Sacina kirkinct murat diigiimiinii atacagim. Bugiin kirk
oriik tamam olmustur”(41), “Siikiir seni kirk giindiir goste-
rene”(42), “Bir tek oriik kalmis alnina diisen Mahmud un
bagladig1 en son kirkinct oriik”(43). 3 sayis1 da yine motif-
sel degeri olan rakamdir. Bu saymin oyun icindeki
kullanim yerlerine de su 6rnekleri verebiliriz: “Yezidiler
atesin cevresinde i¢ ice gecmis li¢ daire halinde donerek
ayinlerini tamamlamaktadirlar”(44), “Ug giinde bir ¢ikar
bakarim agacin dallarina. Senden bir ismar beklerem. Sen de
ii¢ glinde bir ¢ik dilek agacinin tepesine ve de benden bir
yesil mendil bekle”(45), “Tam ii¢ giindiir anan karsinda yal-
vartr. Ug giin olmustur sesleri soluklari ¢ikmamistir
daha”(46), “Tam ii¢ giin ii¢ gece dolanmadik koy birakmadi
koyliiler”(47), “Gokte ii¢ kuzgun dolanmaktadrr, ii¢ siyah
kuzgun, iiciiniin de kanatlar: birbirine de§mektedir”(48).

Oyunda yer verilen idyomlara iliskin
yaptigimiz bu degerlendirmeye(****) paralel, kulla-
nilan dramatik dilin diger dil pratikleriyle arasindaki
etkilesime de kisaca deginmekte yarar vardir.
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Dramatik dili “yazin ve konusma dillerin-
den alabildigine beslenen, ¢apraz déllenme ile organi-
zeligini onlarin olanaklar1 dogrultusunda bigimlendi-
ren, hatta pragmatist bir yonelimle, 6teki dil sebekele-
riyle de katkilanan, genis ¢eperli, sanatli ifade yonte-
mi’” olarak tanimlayabiliriz. Bu tanim kuskusuz, bir
yandan konusma dilinin dogal, gergek¢i ve pratik
yapisina, Ote yandan yazin dilinin estetize edilmis
dogasina gore oyunu degerlendirmemizi kosullan-
maktadir. Oncelikle oyunun okunmak igin degil, sdy-
lenmek i¢in kaleme alindigimnin altini ¢izmemiz gerek-
mektedir. Gerek yore agzmin kullanilmis, gramer ve
imla kurallarinin ise uygulanmamis olmasi, gerekse
her sdylemin konusma dili dogalligiyla yansitilmasi
bu cikarima varmamizi saglamaktadir. Ornegin, “Sanki
benimyiiregimbuzakesmis gibi konusursun Mahmud?”(49),
“Soziin sozdiir Yezida?”(50) veya “Hig¢ 0§renmemissen
oglunun yarast nedir?”(51) gibi sorular, Tiirkce gramer
yapisina, yani dogru soru kalib1 yapisina uygun degil-
dir. Bunlarin soru haline getirilmesi ancak, soyleyis
bigimiyle olasidir. Yine sadece bu orneklerden de
gortilebilecegi gibi, ifade bigimleri asla kitabi / yaz1 dili
degil, konusma dili dogalligin1 barindirmaktadir. Bu,
oyundaki sozlii orgiiniin gergekgi ve inandirici oldu-
gunun da gostergesidir. Ayrica kullanilan sozciik, s6z
dizimleri, tamlamalar, tiimcecik ve tiimce dizgeleri de
yapinti gercekligin dogal gerceklige ne denli ayak
uydurdugunun kanit1 niteligindedir. Ancak bu, oyun-
da kullanilan dilin konusma dilinin bir kopyasi oldu-
gu anlamina gelmemelidir kuskusuz. Daha 6nce de
soziinii ettigimiz gibi oyun oldukga giiclii bir sanath
dile sahiptir. Yogunluklu bir imgelem kullanilmus, siir-
sellik neredeyse tamamen dille yansilanmistir. Bunun
disinda gerek sozlii orgii, gerekse parantez igi acikla-
malar oldukga Olgiilii, diizenli; ‘terbiye edilmis” bir
kivama oturtulmustur. Dolayisiyla sunu soyleyebili-
riz: Oyun temel dil pratikleri olan yazin ve konusma
dillerinden beslenen, onlar1 kendi yapisallig: icerisin-
de sentezleyen, boylece hem dogal, inandiric1 ve ger-
¢ekgi, hem de etkili ve estetik bir dil diizenegine sahip-
tir.

Daha 6nce deginide bulundugumuz oyu-
nun, tiyatrallik ve anlati kutuplar1 arasmnda yer yer
kaymalar yasadig1 konusuyla ilgili olarak bazi nokta-
lara daha vurgu yapmak gerekmektedir. Soru su: Bu
kadar giiclii, diri ve etkili bir dil kullanilmasaydsi, bu
oyun bu denli tiyatral olabilir miydi? Hayir. Kuskusuz,
bu oyunu anlatidan uzaklastirip, tiyatral yapan en
onemli 6ge kullanilan dildir. Oyunda ¢ogu olay ve
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eylem anlatiyla sahneye tasimnsa dahi, biitiine egemen
olan canli ve dinamik bir dil, bu kusurun gérmezden
gelinmesini saglayabilmekte veya dil, anlatinin kuru
ve yapayligin biiyilik bir hiinerle golgeleyebilmekte-
dir. Buna karsin yine de anlatinin yer yer duyumsan-
dig1 noktalar yok degildir. Yukarida isaret ettigimiz
yerler disinda, 4. sahnede alt1 Tiifekli'nin Havas Aga
ile konusmalarinda anlati havasi sezilmektedir.
Tifekliler sanki biitiinliiklii bir konusmay1 pargalayip
da, aralarinda paylasim yapip dyle konusuyorlar gibi-
dirler. Ne soylemin igerigi farklidir, ne de soyleyim
kaliplari. Konusmalarinda batakligin kurutulmas:
gereginin gerekgelerini siralayan Tiifekliler’in, seyirci-
yi dogrudan bilgilendirmeye doniik boylesi anlati
kaliplar1(52) kullanmalari, oyunu dogalligini da zede-
leyen bir unsurdur.

Kuskusuz, dramatik dil kisiler arasindaki
gerilimi renklendirdigi kadar, gesitli duygulari, diisiin-
celeri, hirslar1 belirten itici ve gelistirici glictiir de.
Bundan dolay: tasarimdaki izlekte sadece Kkisilerin
davraniglarini kapsayan bir eylem degil, ayni zaman-
da sozlii orgtli ile bigimlenen eylem de s6z konusudur.
Bu baglamda, oyunda dilin eylemle iliskisi, hem yan-
sitic1 olmasi, hem de atesleyici olmasi bakimindan
glicliidiir. Gerek anlatimla sahneye tasinan, gerekse
olay dizisine ilistirilen her iki dramatik eylem izlegi de
dilin etkili kullanimiyla alimlayiciya ulagir. Asal dra-
matik eylemin duyuruldugu 2. sahnede Mahmud ile
Yezida arasinda baslayan agk ile buna karsit olan tore
ve diismanlik dilin giiglii ve etkileyici kullanimiyla
yansitilir. Bu sahnenin sonunda ise yine asal eyleme
bagh krizin patlak vermesini atesleyecek olan su diya-
log gerceklesir taraflar arasinda:

MAHMUD - Cozmem saglarini, salmam
gidesin koyiine. Onlar benim ilk gece hakkim-
dir Sevdamizin toresi boyle buyurur... Ne
cabuk unutmugsan Yezida. Karum olacaksan.
Oliimiime olacaksan.

YEZIDA — Son siziin budur Mahmud?
MAHMUD - Son séziim budur Yezida(53).

Bu noktadan sonra Yezida’'da karar verir
ve kagacagini soyler. Anlasmalar: geregi, hazir olduk-
larinda Dilek Agacinin orada bulusacaklardir. Dil ara-
cligiyla ateslenen bu eylem, daha sonra Mahmud'un
Dilek Agacinin orada yakalanip oldiiriilmesiyle farkl
bir boyut daha kazanacaktir.

Ikincil eylemin duyurulup, ateslendigi
yer ise 3. sahnededir. Mahmud’un agabeyisinin diigii-
nii yapilirken, koyliiler arasinda geleneksel olarak
oynanan kosmaca yarigsmasinda birinci olan kisi
Aga’dan bir dilekte bulunacak, Aga ise agaliginin
geregi bu dilegi yerine getirecektir. Diyalog soyle geli-
sir.

HAVVAS AGA - Sagolasin, sagolasin da
gene de dilegini dilinin ucuna getir. Getir ki
zararumiz nedir bilelim. Agalik hakkimizi ode-
yelim.

KOosucU - Dilegim odur ki agamizdan,
bataklik kurutulan da, agam bana birkag
doniim piring tarlas: versin...(54)

Bu istek orada bulunanlara soke etkisi
yaratmustir. Kosucu densizlik yapmistir. Havas Aga
bozulur, bu durumdan haberi olmayan Kaymakam
ise, “Nedir bu bataklik isi Havas Aga? Benden gizli isler mi
yiiriitiiyorsun?”(55) diyerek hem saskinligini, hem de
tepkisini dile getirir. Bu sozlii 6rgli dramatik dilin
siirpriz ve sasirtici olmasi gerekliligine verilebilecek
iyi orneklerden biridir de ayn1 zamanda. Bir sonraki
sahnede ise, batakligin kurutulacag: plani agiga ¢ikip,
Kaymakam’in da tepkisiyle karsilaninca, Aga ve eki-
binde olusan tedirginlikle eyleme gecilmesi karar1 ali-
nir. Bu noktada da yine dil ile eylem iliskisinin giizel
bir 6rnegi yansitilir. Batakligi kurutmak icin Yezidi
koytiniin civarindan nasil gegilecegi konusunda kara
kara diisiinen Aga, Kahya ve Tiifekliler, Koyiin
Delisi'nin, “Sizi Yezidiler sizi! Seytandan korkan mahger
dolleri sizi. Daire icine hapsedeyim de sizi goriin, mahpus
kalin da goriin”(56) demesiyle parlak bir diistinceyi
akillarina getirirler. Koyiin Delisi'nin bu soziiyle bir-
likte yapmis oldugu eylem, Kahya'da, Yezidi koyiiniin
daireye alinmasi ve Yezidilerin inanglar1 geregi o dai-
reden disar1 ctkamamalar1 nedeniyle koylerine hapse-
dilmeleri, dolayisiyla kan dokiilmeksizin, kendilerinin
de rahatlikla bataklik tarafina gegebilecekleri diistince-
sini dogurmustur. Eylemin ateslendigi bu noktadan
bir hamle sonrasi ise, bu diisiincenin aynen uygulan-
dig1 sahnedir. Dil ile eylem arasindaki organik kaynas-
maya gosterebilecegimiz bir diger 6rnek de, 7. sahne-
de agabeyi Kebik ile Mahmud'un konusmalarinda yer
alir. Kebik, bir onceki sahnede yegeniyle evlendigi
Havas Aga ile konusup, ondan Mahmud'un Teyfo
Aganin kiz1 Giilliisan ile evlenmesi istegini / buyrugu-
nu almistir. Havas Aga'nin hesab1 bir yandan
Mahmud’a asik olan Giilliisan'in isteginin yerine geti-
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rilmesiyle Teyfo Aga’nin gonliinii yapmak, diger yan-
dan Teyfo Aganin bataklik arazisinden hak iddia
etmesinin oOniine gecmektir. Aga'nin bu isteklerini
Mahmud’a ileten Kebik, olumsuz yamt alir. Kebik
sinirlenerek, “Senin agabeyin olmadan once aganin hisi-
muwyim ben gayri, Agamin buyrugu Allah buyrugudur
goziimde, ve de biitiin kdyiin goziinde” ifadesini kullanir.
Mahmud ise bu reste daha keskin bir rest ile yanit
verir: “Benim son soziim soylenmistir Kebik Aga. Ve de sen
bilesin ki, aga kapisina it olandan bana ata olmaz”(57).
Yorenin agabeyi-kardes iliskisi goz ontine alindiginda
boylesi bir restlesmenin oldukga ciddi bir ¢catismanin
ayak sesleri oldugu anlasilacaktir. Diyalog orgiisiinde-
ki bu karsitlik ve negatif iliski diizenegi, bir sonraki
hamlede, bir an 6nce Yezida'y1 kagirmasi diisiincesini
uygulamaya sokturacaktir Mahmud’a. Asal eyleme
iliskin bu kirilma noktasinin hemen ardindan bekle-
nen olur ve Mahmud, Yezida'y1 kagirmak icin hareke-
te geger. Bu orneklerde de goriildiigii gibi, oyunda dil
ile devinim ige igedir. Daha sonraki sahneler, bu ig ige-
ligin yansimalariyla doludur. Yezida Mahmud'un
oldirtldiigiinii duyup, kendini oliime birakirken,
Havas Aga ve koyliileri bataklig1 kurutup, oray1 ekin
haline dontistiireceklerdir.

Oyunda kullanilan dilin dénem ve cog-
rafyayla iliskisi de oldukga giigliidiir. Dilin oyunun
gectigi doneme uygunlugu yerinde olup, cografyaya
0zgii her tiirlii gosterge de, hem dilsel olarak, hem de
tiyatral anlatimin diger olanaklarryla yansitilmistir.
Hatta eski ve yeni toplumsal diizene iligkin bilgiler de
yer yer aktarilmistir(58). Bunlarla birlikte, cografyanin
tarihsel kalintilar1 {izerine de bilgi aktariminda bulu-
nulmaktadir(59).

Bu arada oyunda karsitlik olarak verilen
ve dramatik eylemin catisma kutuplar1 arasinda yer
alan Yezida inanci ile Islam inanci &zelliklerinin yansi-
tilmasinda ciddi bir dengesizlik oldugunu da soyle-
mek gerekir. Yezida inanci ve kiiltiirii yogun olarak
yansttilirken, Islam inanci ve kiiltiirii {izerine herhan-
gi bir bilgi aktarimi, motif veya ibareye yer verilme-
mistir oyunda. Tek bir yerde kullanilan “cennet”,
“sehit” (60) gibi sozciikler islam1 ¢agristirsa da, bu soz-
ciiklerin diger tiim dinlerin terminolojisinde yer alma-
larindan otiirii baglayicilig1 olmamaktadir. Yine oyun-
da kullanilan, “kan dékmek bir isin siinnetidir”(61) sozl
de, Islam inanciyla bir ilgisi olmay1p, dogrudan yore-
nin kiiltiiriine 6zgii bir idyomdur.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Dilin insanin varligimni gerceklestirdigi;
insanin onda yasayip onunla yasadigi, diinyay: ise
yine onunla agik kildig1 ickin bir kodlamalar sistemi
oldugu gerceginden yola ¢gikarak, oyun kisilerinin sdy-
lemine ve soyleyis renklerine elestirel yaklasmak ola-
sidir. Oyle ki, 6zellikle sdylem renkleri baglaminda
oyunda tekdiizeligin oldugu agiktir. Bir yandan top-
lumsal yapir ile birlikte yerel doku ve motiflerin yansi-
tilmasmna hizmet eden, 6te yandan tiyatro uzamini
renklendirip, derinlikli kilan soylem renkleri, oyunda
repligi olan 53 kisi arasinda sadece iki kiside farklilik
gostermektedir. Bunlar Kaymakamin Karis1 ve
Jandarma Komutanimin Karisi'dir. Oldukga basit, diiz
ve bozuk dil kullaniminda bulunan bu iki kisi, ortak
dilin s6yleyis bicimine uygun olarak konusurlar. Oysa,
‘kendine ozgiliik’ ilkesi geregi, kisilik Ozelliklerini
hem sozciik ve s6z dizimlerine, hem sdyleyim ritim ve
dokusuna yansitan bu iki kisinin disindaki hemen her-
kes, benzer soyleyis rengine sahiptir.

Bunlarla birlikte daha da ©nemli bir
a¢maz, birbirinden kesin hatlarla ayrisan Miisliiman
ve Yezidiler dahi, bu ayrisimi kullandiklar: dille yan-
sitmamalaridir. Tki farkli inang ve kiiltiire sahip olan
bu gruplar arasinda, ‘kendilerine 6zgili" herhangi bir
dilsel ayrismanin s6z konusu olmamasi, belki ayni
yorede yasiyor olmalarinin bir geregi gibi goziikebilir.
Ancak, dil diinyaya bakisin ve yasam modelinin nes-
nel bir gostergesi oldugundan dolay1 bu iki farkl diin-
yaya sahip grubun da farkli dil kullaniminda bulun-
malar1 gerekiyordu. Oyun ne kadar da siirsel gercekci
bir oyun olursa olsun, gercegin bu ilkesini yakalamak
zorundaydi. Gruplar arasindaki bu aynilik tavirda da
s6z konusudur. Bir tarafta Miisliiman inang ve kiiltii-
rii, diger tarafta Yezidilik. Bu iki farkli diinya, dil ve
tavrin farkli kullanimiyla degil de, anlatiya dayandiri-
lan ‘6zellik aktarimi1” ile yansitilmistir. Oysa tekdiizeli-
gin ve renksizligin kirilabilmesi igin, her iki kiiltiir ve
inang sisteminin de dile yansiyan ve dille yansilanan
ozelliklerinin verilmesi daha uygun olacakt.

Oyundaki jest ve mimik belirtkelerine
bakacak olursak, bu tiir agiklamalarin replik iginde
degil de, replik verilmeden veya tamamlandiktan
sonra aktarildigini soyleyebiliriz. Yogun olarak kulla-
nilmayan jest ve mimik agiklamalari, parantez iglerin-
de yine siirsel ifadelerle yansitilirken, bazi jestlere de
parantez icinde degil, sozlii 6rgii dahilinde yer veril-
mistir. Ornegin,
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YEZIDA — Hi¢ unutabilirim Mahmud?
MAHMUD - Hele deli kiz aglayacagina, gel
yine oyun oynayalim...(62)

bicimindeki sozlii orgiide jest, parantez
i¢i agiklama kullanilmadan yansitilmistir. Jest belirtke-
lerinin siklikla kullanilmamasina karsin dille olan kay-
nasimin yetkince sunuldugu oyunda, ayrica dilin
atmosferi olusturan oldukca 6énemli bir islevde bulun-
dugunun da altim1 gizmek gerekir. Oyle ki, oyunun
agir, agits1 ama biiytliil-siirsel atmosferi tiyatral anla-
timin diger olanaklari i¢inde, cogunlukla dille saglan-
mistir. Oyunun ritim ve hizi ise tragedya tiiriine
uygun bir miizikli dilin saglanabildigini gostermekte-
dir. Tiimcelerin kisa ama repliklerin daha uzun olusu,
replik diizenegindeki uzunlu-kisali s6z orgiileri, mera-
ki ve gerilimi besleyen inisli-gikish konusmalar, hizin
agir, ritmin de devingenligini saglamaktadirlar.
Bunlarla birlikte, repliklerdeki sozciik, tiimce ve s6zdi-
zimleri arasinda icraya, yani oyuncunun seslendirebil-
me yetisine uygun olmayan bir yap1 da yoktur. Yore
agzinin kullanildig1l ve o yoreye 6zgii bir takim soz-
ciiklerin yer aldig1 oyunda icray etkileyebilecek ciddi
bir sorunsala rastlanmazken, bagla¢ kullaniminin sik-
lig1 dikkat cekmektedir. Daha ¢ok soylemin dogallig1-
n1 kirip, onu kitabilestirecegi sakincasiyla dramatik dil
icinde kullanim1 uygun karsilanmayan baglaclar ara-
sinda, zellikle “ve de” ile “ve”ye ¢okga yer verilmis-
tir. Bu baglaglar oyundaki hemen herkes tarafindan
siirekli olarak tekrarlanirken —ki dogru kullanilip,
kitabi bir durum yaratmamaktadirlar-, bunlar paran-
tez i¢i aciklamalarda bile kullanilmistir. Bunun iki
agiklamasi olabilir. Birincisi yazar oyun kisilerini kendi
diliyle konusturmustur -bu olmamas: gerekendir-;
ikincisi yazar oyunda belli bir ritmi, ses dengesini ve
atmosferi olusturmak ve yoOrenin soyleyis dokusuna
uygun bir biitiinsellik kurabilmek icin bu yonteme
bagvurmustur. Yazarin sair kimligi ve oyunun siirsel
gercekei bir tragedya olusu, daha ¢ok ikinci secenegi
dogrular gibidir. Bu arada, “ki” ilgi ekinin de yine sik-
likla kullanildigini, bunun ise yorenin dil pratiginde
Farsca’nin ne denli etkili oldugunu gosterdigini soyle-
yebilir, ayrica dramatik dilin kullanim alani iginde
bulunan dil kazalari / oyunlar: olarak niteleyebilecegi-
miz herhangi replik veya sozlii 6rgii diizeneginin de
oyunda yer almadigini belirtebiliriz.

Dramatik dilin 6zelliklerinin oyundaki
kullanimina iliskin yaptigimiz bu degerlendirmelere,
son olarak su noktalar1 da dahil edebiliriz. Dramatik

dilin 6nemli 6zelliklerinden biri olan yogunluk ilkesi,
oyunun Ozellikle 2.sahnesi ile 11. sahnesinde baskin
olarak dikkat ¢ekerken, 7. sahne ile 10. sahnede de yer
yer kendini duyumsatmaktadir. Iginde bulunulan
anin, durumun, atmosferin kisilerin duygu askiligiy-
la dollendigi bu yapisallik, ayrica azda 6z olma ilke-
siyle de uyusmaktadir. Segici olma, 6zellikle bir seyi en
ekonomik yoldan anlatma, basta zaman etkeni olmak
tizere, sahne-seyirci / metin-okur iligkisini diri tutma
ve etkili, sanatli anlatim1 kullanma gereksiniminin bir
sonucu olan azda 6zliik ilkesi, bu oyunda da dramati-
gin dinamiklerinden olan etki ve estetigin yansitimina
hizmet etmektedir. Yine dramatik dilin kisileri tanitan,
bilgi veren o6zelligi de oyunda siklikla kullanilmistir.
Oyunda kisilerin biyo, sosyo ve psikolojik 6zellikleri
bir bagka kisi tarafindan ifade edilirken, basat oyun
kisilerinin tanitimima ozellikle bu yontemle agirlik
verilmistir.

* Ars. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlar: Boliimii 6gretim elemani
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Kromit Cevheri Isletme Atiginin 1200°C’de
Stoneware Biinyenin Renklendirilmesinde

Kullanim

Emel SOLENAY*, Hatice Denk URU*

Ozet
Anahtar kelimeler: Atik, Kromit, Seramik Biinyenin Renklendirilmesi.

Seramik biinyeye dekoratif degerler katmak amaciyla, farkli renk veren metal oksitler ve seramik boyalar: biinyede
renklendirici olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Glintimiizde seramik biinyeyi renklendirmek icin kullani-
lan oksit ve seramik boyalarmin yani sira farkli atiklardan da yararlanilmaktadir. Bu tip uygulamalar, atik malzeme-
lerin degerlendirilmesi ve ucuz alternatif malzemenin kullanilmasi agisindan onem tasimaktadir. Bu nedenle, Sise
Cam Kimyasallar Grubuna ait, Soda-Krom Sanayi A.S. Mersin/ Kazanli bucagindaki fabrikadan alinan nétralize kro-
mit cevheri isleme atig1, 1200°C” de stoneware seramik biinyelerinde farkli oranlarda kullanilmistir.

Seramik Biinyenin renklendirilmesinde kullanilan atik malzeme orani yiikseldikge, renk griden siyaha dogru bir
skala olusturmustur. Yapilan arastirmada; atik malzemenin 1200°C de stoneware biinyelerinde renklendirici olarak
olumlu etkiler verdigi gozlenmistir.

Summary
Keywords: Waste, Chromite, Coloring Ceramic Bodies.

In order to decorate ceramic body, metal oxides and ceramic stain are widely used for providing various colors.
Besides metal oxides and ceramic stain, also various wastes are being used in the coloring process recently. Such
applications are important in terms of recycling waste and using inexpensive alternative material. Therefore, the
neutralized processed chromite ore waste obtained from the Soda-Krom Sanayi A.S. factory in Mersin/Kazanli, a
branch of Sise Cam Kimyasallar Group, has been used in increasing amounts in stoneware ceramic bodies at 1200°C.

As the amount of waste increases in the coloring of a ceramic body, a color scale ranging form grey to black occur-
red. It has been observed that waste material has a positive effects as a colorant in ceramic bodies at 1200°C.

Girig 5000-5500 yuillarina tarihlenen, Hacilar ve Catalhoyiik'te
bulunan krem rengi astar iizerine kirmizi as1 boyasi denilen

Renkli seramik biinyeler, seramik ¢amurlarma renk
veren oksit ve seramik boyalarmin katkisr ile renklen-
dirilmig biinyelerdir. Seramik biinyenin renklendirile-
rek kullanilmasi seramik ile ugrasan kisiye farkli renk
araliklarinda calisma firsati vermektedir. Tarihsel
siire¢ incelendiginde renkli seramik biinyelerine kir-
muizi kil ile yapilmis ¢omlekgi iiriinlerin disinda astar
dekorlarinda da rastlanmaktadir. “Seramikte astar ola-
rak tanmimlanan, madde esas tirtinii olusturan ¢camurun tize-
rine cekilen ince camur tabakasidur... Ik astar drneklerinde,
koyu renk pisen camurlar iizerinde agik renkli killer ile yap1-
lan bezemeler kullamilmistir’(1). Anadolu’'da “M.O.

bir cins demirli kirmizi kil kullamlarak yapilan geometrik
desenli iiriinler zaman zaman perdahlanms, miikemmel
orneklerdir”(2). Renkli astarlar ile dekorlama yontemi-
nin, neolitik cagdan baslayarak Osmanli’ya degin pek
cok kiiltiirde kullanilmig oldugu goriiliir. Renkli astar-
larin kullaniminin yani sira dogrudan seramik biinye-
nin renklendirilerek kullanimi 18.yy Ingiltere’sinde
Josiah Wedgwood tarafindan yapilan ¢alismalarla hiz
kazamnir. ]. Wedgwood'un amaci, ¢ok cesitlilik gdsteren
calismalarinda dogal taglardan esinlenerek agat, porfir
ve daha sonralari siyah bazalt benzerlerini basar ile
iretmektir. ~ Wedgwood  “1759’da  Burslem/
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YEDI
27

YEDI



YEDI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi YEDI

28

YEDI

Stattfordshire’da iiretime basladi. Baslangicta tuz sirli com-
lek iiretimi yaparken, 1766°da siyah bazalt seramiklerinin
iiretimi ile cok muhtesem bir bulus yaptigr soylenebilir.
Wedgwood, bazalt seramiklerin iiretimlerinde kalsine demir
ve mangan ilavesi ile siyah bazalt rengi elde etmistir”(3).

Hazirlanan renkli seramik biinyeler ile
cesitli renk tonlarinin birlikte kullanilabilmesi sanatgi-
ya farkli etkileri elde etme firsati vermektedir. Biinye
renklendirilmesinde, renk veren oksitler, demir oksit
iceren kirmizi killer ve seramik boyalarinin yani sira
atiklar da kullanilabilmektedir.

Bu aragtirmada biinye renklendirmesin-
de kullanilan kromit cevheri isleme atig1, 2005’de yapi-
lan Seres III. Uluslararasi Katilimli Seramik, Cam,
Emaye, Sir ve Boya Seminerinde; “Kromit Cevheri
Isleme Atigiun 1200°C’de Stoneware Sir Biinyelerinde
Degerlendirilmesi” isimli bildiride sirlarda renklendir-
me amaci ile kullanilmistir. Sir regetelerinde yapilan
calismalar sonucunda aventiirin ve metalik etkilerde
koyu kahverengiden-siyaha degisen renk araliklarin-
da basarili sonugclar elde edilmistir. Atik'in genel 6zel-
likleri incelenecek olursa, “isleme atigindaki krom, peri-
yodik cetvelde grup 6A’ya ait gecis elementlerinden biri
olup, dogal ortamlarda en diisiik (-2) en yiiksek (+6) yiike
sahiptir. Ancak sucul ortamlarda krom yaygin olarak +3 ve
+6 yiik tasidi$ bilesikleri halinde bulunur” (4). “Krom +6
bilesiginin toksin etkisinin bulundugu, canlilar iizerinde
olusturabilecegi zararlar1 g0z Oniine alinarak; nétralize edil-
mis atiktaki krom +6 oraninin, 1 ppm strlarinda oldugu
yapilan analiz sonucunda tespit edilmistir. Atik 1300°C’de
sinterlesmektedir” (5). Kromit cevheri isleme atig1 ile
1200°C’de olusturulan stoneware sir regetelerinde
aventiirin ve metalik etkilerde koyu kahverengiden-
siyah’a degisen renk araliklarinda basarili sonuglar
elde edilmistir. Bu ¢alismada ise stoneware biinyenin
renklendirilmesi amaclanmistir. Atiktaki mevcut Cr,0;
ve Fey0; gibi renk veren oksitlerin stoneware biinyele-
rinde olusturdugu renk o6zellikleri ve farkli oranlarda
atik ilavesi ile 1200°C’deki pisirim Ozellikleri incelen-
mistir.

Deneysel Calismalar

Arastirmada kullanilan 1200°C’lik stoneware ¢camuru
sulu halde hazirlanmis daha sonra biinye ve atik
madde 105°C'de kurutulmustur. Kurutulan maddeler
porselen havanda ogiitiilerek 70 mes’lik elekten elen-
migtir. Cizelge 1’de deneysel ¢alismalarda kullanilan
stoneware biinyenin ve kromit cevheri isleme atiginin
kimyasal analizleri yer almaktadir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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Sekil 1: (1200°C) Stoneware Biinye ve Kromit Cevheri Isleme Atigimin
Kimyasal Analizleri

A=

%2

Yoll) Yal2 Yold Yalh

Resim 1: Kromsan Atik {le Renklendirilmis Stoneware Biinyeye ait
Secilmis Ornekler (1200 ° C)

Deneysel calismalarda baslangicta 100 gr.
kuru madde ile calisilmistir. Biinye renklendirilmesin-
de kullanilan atik, % 2 oranindan baslayarak % 20'ye
kadar artan oranlarda ilave edilmistir. Karistirma isle-
mi el mikseri ile yapilmis, 100 gr. kuru maddeye 40 gr.
su ilave edilerek camurlar hazirlanmistir. Hazirlanan
atik katkili ¢camurlar, alg1 kalip iginde dokiim yonte-
miyle deney plakalar: sekillendirilmistir. Atik miktar:
diisiik oranlarda kullanildiginda su miktar: yeterli
olmakla birlikte, yiiksek oranlarda su miktarmin da
arttirilmas: gerekmistir. Su oran1 100 gr. kuru madde-
ye 60 gr. olacak sekilde ilave edilerek tiksotropi azaltil-
mistir. Toplam 20 adet deney plakasi hazirlanmistir.
Elde edilen sonuglara gore daha siyah renk tonu elde
edebilmek icin % 40 atik katkili deney plakas1 hazir-
lanmistir. Pismis deney plakalarindan agitk ve koyu
siyah renk tonlarina sahip % 20 ve % 40 atik iceren
regeteler secilmistir.

Secilen regeteler, 1 kg kuru madde kapa-
siteli bilyeli degirmenlerde 1 saat 6giitiildiikten sonra,
100 meg’lik elekten elenmis, pisme rengi, genlesme,
dokiime uygunluk, su emme, kii¢iilme, mukavemet
ozellikleri arastirilmigtir. Kiigtilme, mukavemet ve su
emme Ozelliklerinin belirlenmesi i¢in numuneler,
200x200x15mm boyutlarindaki algi kaliplarda sekil-
lendirilmistir. Farkli sicakliklardaki ozellikleri tespit
edilmek tizere hazirlanan deney c¢ubuklari, 1000 ve

0.402 Na,0 4.396 Si0,
0.186 K,0 0.500 Al,0, 1.031 B0,
0.412 Ca0

Sekil 2: 1200 °C’lik Seffaf Sirin Seger Formiilii

Ozellikler Standart Stoneware % 20 Atik Katkili % 40 Atik
Properties Biinye Biinye Katkili Biinye
Litre Agirhiklari (gr/It) 1690 1510 1567
Viskozite(100 ml)
Viscosity (100ml) 35sn. 19sn. 28 sn.
Kuru kiigiilme (%)
Dry shrinkage 2.65 74 6.8
Pisme kiigiilme (%) 8.53 043 032
Firing shrinkage 1000°C i ) i}
N P o
Pisme kiglilme (%) 11.10 10.75 1112

Firing shrinkage 1200°C

Toplam kiigiilme (%)
Total shrinkage 1200°C 13.45 17.35 17.76

Su emme (%)

Water absorption 1200°C 1.00 0.40 0.29
Kuru mukavemet (kg/cm”)

Dry strength 24.63 20.90 17.70
Isil genlesme katsayisi(a) 69.50x107 67.80 %107 €9.16x107

(600°C) Thermal coefficient

Sekil 3: Atik Katkili Biinyeler ve Renklendirilmede Kullanilan Standart
Seramik Biinyenin Ozellikleri

(9: 5 cm.) (h:17x10x18 cm..)

Resim 2: % 20 Atik katkili, 12000Clik biinyeye ait deney plakas: ve
form tizerine uygulama

(9: 5 cm.) (h:17x10x18 cm..)

Resim 3: % 40 Atik katkili 12000C’lik biinyeye ait deney plakasi ve
form tizerine uygulama

1200°C’lerde pisirilerek hazirlanmistir. Deneysel ¢alis-
malarin tamamlanmasindan sonra hazirlanan atik kat-
kili camurlar alg1 kalip iginde dokiim yontemi ile kus
formlar1 sekillendirilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan
kus formlar1 seffaf sir ile sirlanarak 1200 °© C'de pisiril-
misgtir.

Sirlamada kullanilan seffaf sirmn seger
formiilii Cizelge 2'de verilmistir. Renklendirmede kul-
lanilan stoneware biinye ve atik katkili regetelerin
Ozellikleri Cizelge 3'de yer almaktadir.

Sonuglar

Yapilan deneysel ¢alismalar sonucunda, kromit atig1-
nin bilesiminde yiiksek oranda Fe;0; Cr,0; bulunmasi
nedeni ile pisirim sicakli§ina bagl olarak pisme rengi-
nin griden koyu siyah’a kadar degisiklik gosterdigi
belirlenmistir. Atik orani % 20’den % 40’a ¢ikarildigin-
da kuru mukavemet azalmistir. Biskiivi pisirimi yapil-
mis kus formlar: seffaf sir ile sirlanmig ve renkli biin-
yelerde bir sorun olusmamustur.

Ozellikle % 40 atik katkili biinye 1200
°C’de pisirildiginde pisme kiigiilmesinin standart biin-
yeye oranla daha fazla oldugu tespit edilmis ve sinter-
lesmenin ¢ok oldugu goriilmiistiir. Elde edilen bulgu-
lara gore kromit cevheri isleme atiginin sir yapisinda
kullanilabildigi gibi seramik biinyenin renklendiril-
mesinde de kullanilabilecegi tespit edilmistir.

* Dog., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik Boliimii 0gretim iiyesi

*Anadolu  Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik Boliimii yiiksek lisans ogrencisi
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Avrupa Dekoratif Sanatlarindaki
Chinoiserie Etkisinin
Tekstil Baskiciligindaki Yansimalari

Leyla YILDIRIM*, Ozlenen ERDEM ISMAL*

Ozet
Anahtar kelimeler: Tekstil bask: tasarimi, bakir plaka baski, chinoiserie, Avrupa dekoratif sanatu.

Avrupanin Dogu ile ticaretinin oldukca eskilere dayanan bir gegmisi bulunmaktadir. Bu ticaret, sadece ekonomik
boyutta kalmamus, bilgiden teknige her tiirlii kazanimlarin da paylasilmasiyla kiiltiirel alis veris seklinde gelismis-
tir. Dogu, stirekli olarak Avrupa icin gizemli, kesfedilmesi gereken biiyiilii bir ortam olmustur. Bu diigsel tilkelerle
ilgili yaratilan diisiinceler ve oradan getirilen mallarin ihtisami zaman zaman Avrupa dekoratif sanatlarini etkilemis
ve sanat tarihinde chinoiserie denilen, mobilyadan, duvar kagidina, seramikten tekstile kadar uzanan degisik tiriin
gruplarinda etkisi goriilen bir modanin gelismesini saglamaistur.

Summary
Keywords: Textile printing design, copper plate printing, chinoiserie, European decorative art.

Europe and East have a trading history which dated back to ancient times. This trading had not only ecomomical
dimensions it also had been developed via cultural exchange by sharing knowledge and technical lore. East had
been continuously mysterious and magical place for Europe that needs to be discovered. Notions and the goods
imported from these magical countries had affected Europe's decorative arts and this process developed a fashion

known as chinoiserie which had effects on furniture to wall papers and ceramics to textiles.

YEDI Bu Biliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Uzak Dogu ile ticaret ¢cok eskilere dayan-
sa da, Portekizlilerin bu alandaki paylar1 oldukca
biiyiiktiir. Ozellikle Vasco da Gamamin Hindistan
seferi ile Doguya ait dekoratif {iriinler Avrupa pazarla-
rinda talep gérmiis ve dekoratif sanatlar: etkilemistir.
Dogudan gelen {iriinler arasinda mavi-beyaz Cin porse-
lenlerinin tiretilmeleri, Avrupalilar i¢in olduk¢a 6nem-
li olmustur. XIV. yy’dan itibaren Avrupa’ya ihrag edi-
len bu tirtinlerin XVIII. yy’'a kadar Avrupa’da iiretile-
memesi, talebin artmasina neden olmus ve mavi renk
de popiiler hale gelmistir (1). Ozellikle eglence ve zev-
kin 6n plana ¢giktig1 Rokoko Dénemi Avrupa dekoratif
sanatlarinda chinoiserie etkisindeki tirtinlerin gelisme-
sine uygun bir ortam yaratmistir. Her ne kadar Rokoko,
bir siisleme anlayisinm1 anlatiyorsa da, ozellikle
Fransa’da bagka adlar altinda taninmis ve Louis tislup-
lar1 olarak gosterilmistir. Hatta Fransa’nin bundan
onceki sanat1 da, XIV. Louis islubu ad1 altinda sanat
tarihine ge¢mistir. Bunun gibi Régence Devri denilen
doneme, XV. Louis tislubu (1723-1774) denilir. Sonra,

XVL Louis iislubu (1774-1792) ve Napolyon donemi-
nin Empire Sanat1 gelir (2).

Rokoko doneminin ressamlar1 ¢aligmala-
rinda dogunun gizemli, resimsel goriintiisiinii konu
edinmiglerdir. Bu dénem boyunca, chinoiserie etkisi
tiim Fransa’ya yayilmis ve tekstil baskiciligini da etki-
lemistir.

Perdelik ve dodsemelik kumaslar olarak
kullanilan ve gilintimiize kadar karakterini koruyan
Toile de Jouy kumaslar da Avrupa dekoratif sanatlarm-
da etkili olan chinoiserie modasimndan etkiler yansit-
maktadir. Bu durum, Frangois Boucher ve Jean Baptiste
Pillement gibi ressamlarin 1755-1760 yillarinda yaptig:
chinoiserie etkili graviirlerine dayanmaktadir (3).

Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi (The
English East India Company) 1789 yilinda Avrupa’ya
yaptig1 ithalatta kavanoz, kase, kiigiik heykelciklerden

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir. YEDI
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Resim 1: Chinoiserie, 1780, Morgaine le Faye
(http://trouvais.com/category/antique-fabric/)

Resim2:JeanBaptiste Huet, 1783, “Les Travaux delaManufacture” detay
(http://trouvais.com/category/antique-fabric/)

olusan 6zel siparis mallarin yaninda perde, yatak aski-
s1 ve sandalyelerde dosemelik olarak kullanilan Cin
tarzinda (chinoiserie) baskili pamuklular da bulunmak-
taydi (4). XVIL yy. sonu ve XVIIL yy basinda bu ¢ilgin
moda, ekonomik sartlarin degismesine neden olmus-
tur. Tekstil endiistrisini zarara ugratan Hindistan'dan
ithal edilmis tekstillere bir engel olusturmak igin
konulan koruyucu yasal 6nlemlere ragmen, tiiketiciler
taleplerinden vazge¢memisler ve Avrupali baskicilar
Dogu kaynakli bu gorsel zenginligi taklit etmek ve
pazar paylarin arttirmak icin biiyiik gayret gostermis-
lerdir. Hindistan’dan ve Cin’den ithal edilen kumaslar-

YEDI Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

/AN | I SN Y4 PPN )

Resim 3: William Kilburn (1745-1818); kagit {izerine sulu boya;
Ingiltere, 1788-92, Victoria & Albert Museum

Resim 4: Dogsemelik kumas, bakir plaka baski, Robert Jones& Co,
1761, Victoria & Albert Museum

dan gelistirilen, keten ve pamuk baskilar, orta smif ev
dekorasyonunda oldukga fazla etkili olmus, hatta sinuf
atlamak i¢in bu kumaglardan yapilan giysilerin olus-
turdugu ikinci el pazarlar1 kurulmustur (5).

Fransa’da 1665 yilinda, dokuma ticareti-
ni, calisma usullerini ve kumas Kkalitesini etkileyen
diizenlemeleri yapan Ekonomi Bakani Jean Baptiste
Colbert tarafindan tekstil {iretiminin temel sistemi
gelistirilmis, ayn1 donemde Fransa’ya sayisiz gesitte
indienne denilen Hint chintzleri ithal edilmistir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi
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Resim 5: Duvar Kagidi. Laura Ashley “Simple Pleasures” Toile in
Crimson. (http://images.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.e-
designtrade.com/%255CPICS%255CIMAG-JKL%255CLA1188_91.
JPG&imgrefurl)

Resim 7: Robert Allen'den yastik ornekleri (www.sohaute.typepad.
com/sohaute/haute-decor/ )

Cozgiisi ipek, atkist1 pamuk olan gesitli
cizgili, dama desenli ve kiigiik ¢igekli dal desenleri
olan kumaslar siamoise olarak adlandiriliyordu. Ciinkii
bu desenler Fransa’y1 ziyaret eden Siyam biiytik elgisi-
nin giysisinde kullanilan desenlerin taklitlerinden olu-
suyordu. 1746 yilinda chintz kumaslarinin tiretimine o
donemde Fransa yasalar: disinda kalan Moulhouse’'da
baslanmistir. Dikey c¢izgili, ¢icekli desenler ve bazi
chinoiserie’lerde oldugu gibi, Fransiz tekstilleri ince
sarmasik dallar1 ile doluydu. Oldukga begenilen,
Indienne tarzi cicekli kumaslar 1770'li yillarda
Oberkampf Fabrikasi'nda {iretilmistir (6).

Resim 6: "Folie Chinoise", Suzanne Rheinstein’in, Lee Jofa igin
tasarladig1 Fransiz chinoiserie tasarimlarindan etkiler tastyan pamuk
tizerine baskist (www.stylecourt.blogspot.com/2007_06_01_archive.
html)

1783 yilinda, XVI. Louis, Oberkampf fab-
rikasini Kraliyet Fabrikasi (Manufacture Royal de
Jouy) olarak ilan etmistir. Ayrica Hindistan’dan gelen
pamuklu mallara olan yogun ilgiden dolayi, 6zellikle
de keten ve yiin iireticilerinin destegiyle 1701 yilinda
chintz kumasglarin ithalati yasaklanmistir. 1720-1774
yillarinda ise tiim pamuklularin ithalatina yasak geti-
rilmistir. Fransa'nin yaklasik 70 yil siiren yasag ise
1686 yilinda baslamaisti (7). Yasaklamalar bu mallarin
ticaretinin yasadisi yollardan yapilmasina neden
olmustur. XVIL. yy’da bu moda, son derece siradan,
yerel tiiretimle karsilanmaya c¢alisiliyordu. Oysa
Hindistan'dan gelen kumaslar oldukga kaliteliydi (8).
1730 yilindan sonra Pinea ve Meissonnier gibi tasarim-
cilarin etkisi altinda Cin Sanati dalgasinin da etkisinde
dekoratif sanatlarda asimetrik egilimler goriilmekte(9)
ve 1730 yillarinda dekoratif siislemeler resimsel hale
doniismektedir (10). Cin’den ithal edilen mallarin azal-
mast fiyatlarinin asir1 derecede artmasina yol agarak,
kiigiik bir azinlik disinda bu mallara sahip olamayan-
larin egzotizme olan 6zlemlerini dekoratif sanatlarda
yaratilan fantastik dogu izlenimleriyle gidermeye
calismalarma neden olmustur. XIX. yy'da chinoiserie
diye adlandirilan modanin ilk &rnekleri XVIIL. yy'da
tim dekoratif sanatlarda goriilmiistiir. Frangois
Boucher ve Jean-Baptiste Pillement gibi sanatgilarin

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegcmistir.
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Resim 8: Eleria, Robert Allen (soldaki), Green Tea, (soldaki) Biscotti
(sagdaki) (www.sohaute.typepad.com/sohaute/haute-decor/ )

Cigekli agaclar arasmda kuslar1 tasvir eden Eleria deseni 18 ve 19 yy
Chinoiserie baskilarini animsatmaktadir.

yaptiklart graviirler, donemin tiim yapitlarin etkile-
mis, XVIL. yy'in duvar kagitlar1 da bundan nasibini
almistir. Fransa'da iiretilen duvar kagitlar tekstillere
bagh olarak {iretildiklerinden, 6zgiin motiflerden ¢ok,
ipeklilerin ve baskili kumaslarin desenleri uygulan-
migtir.

Duvar kagidi fabrikasi Reveillon de Paris,
Versay (Versaille) yakinlarindaki Jouy kumas bask:
fabrikasi ile is birligi i¢inde calisarak kumas baskisin-
da kullanilan desenleri, duvar kagidina basiyordu.
Bunlar ¢ok renkli veya tek renkli baskilar seklinde,
Hint gigeklileri, fantastik kayalik desenleri olarak basi-
Iryordu. Cinlilerdeki gibi kivrik catili kiiglik kogkler
veya bahge kuliibeleri, yakici havadan korunmak igin
semsiyeler vb. gercek ile diissel unsurlar birbirine
karigsmis halde idi.

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Resim 9: F g Vlag-black, Pas doklilu{;luvar kagl, ibat.
(http://www.gaitainteriors.com/blog/?p=1720)

XVIIL yy’in sonu ve XIX. yy. basindan iti-
baren Cin iizerine bilgiler daha da belirginlesmistir.
Cinlilerin yasamlari, giysileri, ev egyalar1 vb. bilgiler,
1757’de William Chambers, George Staunton gibi
yazarlar tarafindan yaymlanmigtir. Bunlar Cin ile ilgi-
li olarak batinin goriis agisinin genislemesinde temel
kaynaklar olmuslardir.

1815 yilinda Fransa’da yaratilan
Panoramik Cin toren alayinda tasvir edilen manzara
Avrupai bir havaya biiriinmiistii. Oldukca neoklasik
stildeki kisilikler artik XVIIL yy siislemeci diinyanin
goriinlisiinii  sunan, izlenecek ifadeler olmustu.
Aydinlanmacilarin rasyonalist goriigleri bu bakis agisi-
n1 oldukga etkilemis, Cin tizerine olan bu diissel ifade-
ler daha gercekgi bir hal alarak, artik cagin insanlari ile
toplumun goriintiisii ortiismeye baglamigtr.

Etkisini yiizy1l boyunca siirdiiren
chinoiserie’in uzun bir aradan sonra, ilk Ornekleri
1830'lu yillarda Rokoko ile tekrar goriilmeye baslan-
mustir. Cin tarzi duvar kagitlar: 1860’larin tekrar eden
motifleri i¢in bir esin kaynag1 olmustur. Bu tasarimlar-
da konturlanmis dallar, ¢iceklenmis bambular kuglar-
la tamamlanmus, vazolar kullanilmis, XIX. yy'm ikinci
yarisindan itibaren ise chinoiserie, Japonizm etkisi ile
rekabet etmek durumunda kalmistir. Aslinda, bagin-
dan itibaren bazi karakterlerin giysilerinde oldugu
gibi Japon siisleme unsurlarini da icinde barindiracak
sekilde her iki ulusun etkisini tagiyordu. Bazen bitki
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Resim 10: Cin etkisi tagtyan panel
(http://www.gaitainteriors.com/blog/?p=1720)

yorumlarinin nerden geldigini sdylemek zordur.
Bununla birlikte 1860 yilindan itibaren duvar
kagitlarinda Japon estamplarindan alinmis unsurlar
goriiliir (11). XVIL yy sonunda Fransa’da endiistriles-
menin baglangicindan itibaren, Hindistan’'dan gelen
boyali1 baskili kumaslar olabildigince taklit ediliyordu.
Ozgiin tasarimlara ihtiyag yoktu ve yetenekli graviir-
ciiler kopyalay1p, deseni uyarlayabiliyordu. 1783 yilin-
da Jean Baptist Huet, Oberkampf baski fabrikasinda
calismaya baslamis ve 1811’deki dliimiine kadar bakir
graviir baskilar1 i¢in kompozisyonlar olusturmustur
(12).

Avrupa plastik sanatlar1 ve dekoratif
sanatlarinda, Marko Polo'nun Cin’e yapti1 seyahatle-
rini anlatan hikayelerinin ve oradan ithal edilen, sanat
objeleri, seramik, tekstil ve lake iirtinlerin yarattig:
siirsel ve biiytileyici bir Cin etkisinin izleri goriilmek-
tedir. XVILyy'da Cin tarzinin taklitleri seklinde {tireti-
len seramikler, lake ve tekstil tirtinleri modaya dontis-
miistir. Louis Le Vau tarafindan, XIV. Louis igin
Versay’'daki parkta yapilan Trianon porseleni bu moda-
nin bir ornegi (1670) olup, XVILyy'dan XVIILyy’a
gecerken sayisiz Ol¢iide yapilan Cin pagodasi ve kosk-
lerinin ilk 6rnegini olusturmustur.

XVIIL. yy'da, ingﬂiz baskili kumaslari
oldukga c¢esitli desenleri igeriyordu. Bunlardan biri
Pagodalarla siislenmis, Cinli figtirleri, hayvanlari, kus-
lar1 ve tuhaf sekilli tas desenleri bulunan chinoiserie
tarzi kumasti. Chinoiserie tarzi desenler, bakir plaka
baski teknigi ile hayat bulmustu. Bunun yaninda bir-
¢ok resimsel ifadeler, mimari ayrintilar, av sahneleri,
hayvanlar, cesitli figiirler, kuslar, agaglar ve bazen
bunlarin Cin pagodalar1 ve kuslari ile olan bilesimin-
den olusmus desenler kullanilmaktaydi. Bu desenler,
dokuma duvar resimlerinde (tapestry) oldugu gibi
kumaslarda da goriiliiyordu.

Resim 11: i¢ mekan dekorasyonunda Cin etkileri
(http://www.gaitainteriors.com/blog/?p=1720)

Hindistan’a 0zgii ¢icek desenlerinde
oldugu gibi, kiviimh c¢icekler ve bitkisel uzantilar
dikey ¢izgilerle kombine edilmis ¢icek stislemeleri sek-
linde cesitli cicek desenleri Avrupa tekstillerine gir-
misti. Bu yenilikler, geleneksel Ingiliz tekstil tasarimi-
nin gidisine yon vermistir. William Kilburn'tn(*)
1790’1arda kullandig1 dikey ¢izgili bitkisel formlarinda
oldugu gibi daha renkli ve daha fantastik olmasa da
1770 ve 1780’lerin bitkisel formlar olabildigince renk-
li, parlak ve dinamikti. Buna ragmen, 1ngi1iz chintz
tasarimi William Morris’in tasarimlariyla en iyi ornek-
lerini vermistir.

Cin etkisi tastyan kumas tasarimlarin
gliniimiizdeki koleksiyonlarda da goérmek olasidir.
Ornegin XXI. yiizyilin en romantik markalarindan biri
olarak kabul edilen Laura Ashley’in 2005 kis koleksi-
yonundaki duvar kagitlari, XVIIL. yiizyilin sonlarinda
tasarlanan ve Avrupa’ya ihrag edilen, kavisli ¢izgiler
ve fantastik kus motifleriyle siislenen el boyamas:
duvar kagitlarinin, etkilerini yansitmaktadur.
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Sonug

Sanat ile teknigin bilesimi olarak ele alinan tekstil bas-
kicailigy, ilk kullanilisindan giintimiize kadar uzanan
siirecte iklimsel, cografi, kiiltiirel vb. bir¢ok etmenin
yani sira hem sanatsal hem de teknik gelismelerden ve
bunlarin birbirleri ile olan etkilesimlerinden fazlaca
etkilenmistir. El blok baskicilig: ile baslayarak, bakir
plaka baski, rulo baski, diiz sablon baski, rotasyon
baski teknolojilerine dogru gelisen ve giintimiizde diji-
tal (sayisal) baski teknolojisine ulasilan tarihsel siireg
icinde, bunlarin kullanimu ile yapilan tekstil tiretimle-
rinde sanat akimlarmin, toplumsal degisimlerin, eko-
nominin, diinya ticaretinin ve modaya bagli egilimle-
rin etkilerini gérmek olasidir. Uzak Dogu'nun kesfi ve
oraya Ozgii fUriinlerin ¢ok renkli gorilintiisii,
Avrupalilarin stirekli ilgisini ¢ekmis ve Cin tarzinin
sanat {irlinlerine yansimasina neden olmustur. Cin
mallarina olan ilgi eskilere dayanmakla birlikte
Rokoko donemi chinoiserie etkisinin en belirgin oldugu
bir donemi ifade etmektedir. Bunda o dénemin res-
samlarinin graviir teknigi ile ¢alismalarmin etkisi ve
tekstil baskiciliginin o donemde bu teknigi kullanim
alanina katmasi onemlidir. Ayrica bakir plaka ile bask:
teknigi Cin manzara resimlerinin pitoresk goriintiisii-
niin de en iyi sekilde ifade edilmesini saglamistir.
Guiniimiizdeki Cin etkisine benzer bir durum XVII.-
XVIIL yy’da da yasanmistir. Sanat tarihinde belli bir iz
biraktig1 gibi tekstil baski: tarihinde de bunun etkileri-
ni gormek miimkiindiir. Uzak Dogunun gizemi, 6zel-
likle baskili tekstillerde Cin’e ait motiflerle karakteris-
tik bir tasarim tipine doniiserek, tasarim tarihinde
yerini almistir ve glinlimiiz tasarimlarinda da yeniden
yorumlanmaktadir.

* Ogr. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Béliimii 6gretim gorevlisi,

* Yrd. Dog. Dr, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Béliimii 63retim iiyesi
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Oyun Cevirisi ve Sahne Dili:

Shakespeare'in Ingilizcesi Uzerine Bazi Ipuclart

Ozdemir NUTKU*

Burada Ozetle soz konusu edecegim noktalar,
Shakespeare ile ilgilenen kisilere ve 0grencilere bazi
basit, ama 6nemli nitelikleri animsatmak, Shakespeare
oyunlarini ¢evirme isine baslayanlara yararli olacagimi
sandigim bazi ipuglar1 vermektir.

Ancak Shakespeare oyunlarmi c¢evirme
konusuna ge¢gmeden Once, genelde oyun gevirme iize-
rinde kisaca durmak istiyorum. Yazinsal geviri bigimi,
oyuncunun sahne {izerindeki soz-hareket diizenini
olumsuz yonde etkiledigi gibi, sahne-seyirci etkilesi-
mindeki organik bag1 da zayiflatir. Tiyatro yonetmen-
leri, bu gibi gevirileri — giizel ve dogru bir Tiirkceyle de
cevrilmis olsalar — bir de bunlar1 sahne diline aktarma
isiyle ugrasirlar.

Yazin dili, bildirisimi (communication)
saglar. Oysa tiyatrodaki konusma dili daha ¢ok bir
diistincenin, bir duygunun, bir durumun, kisinin ya
da olaym belirlenmesine ve anlatimina (expression),
yani ifadesine yarayan bir aractir. Bir dili ortaya ¢ika-
ran sOzciikler, her seyden 6nce bir diisiincenin ya da
nesnenin ne oldugunu gosterirler. Ama o diisiince ya
da nesne ile 6zdes degildirler. Konusanin bir sozciigii
kullanist ile dinleyenin o s6zii dogru olarak algilama-
sinda, yaklasim ancak konusan ile dinleyenin ayni
deneyimlerden ge¢mis olmalariyla saglanabilir.
Konusan ile dinleyenin deneyimleri tiimden apayri
seylerse, gerekli olan yaklasim elde edilemez. Bu
olmayinca da, sahne seyirci organik bag: kopar.

Oyundaki konusma dili, her gesit seyirci
i¢in anlaml1 ve etkin olmak zorundadir. Bunu saglaya-
bilmek i¢in seyircinin kisisel ve konumsal ¢agrisimla-
rina kestirmeden ve kesin bir bigimde yonelmek gere-
kir. Bunun i¢in de tiyatro ‘bir yorum dili'ni gerektirir.
Yirminci ytiizyil tiyatrosunun 6nde gelen kisilerinden
Jerzy Grotowski, “bir tiyatro adamu igin onemli olan soz-
ciikler degil, o sozciiklerle neler yapabildigidir; sozlere nasil
can katilacagimi ve onlart séz yapan seyin ne oldugunu
bulabilmektir”, demistir.

Dramatik kisilikteki degisimleri, diizen-
sizlikleri, tepkileri vb. konusma orgtisii belirler. Bu
ylizden, konusma diliyle kisilerin ve bunlarn iligkile-
rinin tavirlar1 geviride belirgin olmalidir. Tavir agisin-
dan yanlis olan ve 6nemsizmis gibi goriinen bir ayrin-
t, oyun Kkisisinin seyirci tarafindan algilanmasinda
tutarsizlik yaratabilir. Ornegin, bir tiimce dogru ve
glizel ¢evrilmis bile olsa, eger sozciik, tavir ve vurgu
yoniinden yanlis yere konulmussa anlami degistirebi-
lir. Oyuncunun dogru bir bicimde oynayabilmesi i¢in
Tiirkcedeki vurgu sozctigli tlimcenin basina gelmeli-
dir; ¢linkii oyuncu hareket diizenini bu vurgu sdzcii-
gline gore kurar. Vurgu sozcligli yanlis yere konul-
mussa o konusmanin anlamini degistirebilir. Buna bir
ornegi Brecht verir: Galile’'nin Yasami’'nin 14.
Tablosu'nda, Galile, Andrea’ya soyle der: “Oy gozleri-
ni, eger onlar sana sikint1 veriyorsa”. Oysa, 1975 yilinda,
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanan oyundaki geviri
soyledir: “Gozlerin sikinti veriyorsa, oy gozlerini”. Bu
yazinsal olarak dogru ve glizel bir ¢eviri, ancak
Brecht'in —kendisinin de bu tiimceyi 6rnek alip belirt-
tigi gibi— gestus'u (temel tavir, egilim ve toplumsal
sorun) agisindan vurgu sozciikleri olan ‘oy gozlerini’
tiimcenin sonuna geldigi i¢in tavir ve verilmek iste-
nen anlam kaybolmaktadir. Burada hareketi baslatan
‘oy gozlerini’ sozciikleridir. Boylece, eski ceviride
oyuncunun vurgu gerektiren hareketi geciktirilmis ve
anlam zayiflamistir.

Ik olarak animsatmak istedigim sey,
Shakespeare’in Ingilizce metinlerini, modern Ingilizce
ile ¢ozmeye calismamaktadir. Gerek grameri gerekse
deyimleri bugiinkii Ingilizceden biraz farklidir. Yanlig
yapan —eger varsa— Shakespeare degil, bizizdir. Onun
Ingilizcesinde bize aykir1 gelebilecek seyler iki nokta-
da 6zetlenebilir:

1. Elizabeth Dénemi Ingilizcesi ile modern Ingilizce
arasindaki fark;

2. Konusma Ingilizcesi ile yazim Ingilizcesi arasinda-
ki fark.

YEDI
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1. Bugiin kétii ve yanls Ingilizce olarak diisiiniilen
kullanum, Shakespeare’in yasadigr donemde dogru ve
iyi Ingilizceydi. Déort yiiz kiisur yillik bir zaman dilimi
iginde, biitiin dillerde oldugu gibi, Ingilizce de biiyiik
degisim gecirmistir. Elizabeth dénemi Ingilizcesi (yani
orta Ingilizce), eski Ingilizcenin bir¢ok 6gesini kapsar
ve bir yonden onun biraz degistirilmis uzantisidir
(0rn., 6znelerdeki ¢ekim ekleri ve eylem - fiil — sonlar1
vb. gibi). On altinc yiizyilin sonlarinda bu cekim
bigimlerinin biiyiik bir béliimii son bulmasina karsin,
halka yonelen sahne dilinin bunlarin bir béliimiinii
yasattig1 izlenir. Elizabeth donemi deyimlerine bir goz
attigimizda, bize garip gelen bu deyimlerin eski kulla-
nimin bir kalintist oldugunu anlariz.

Shakespeare’in bir¢ok oyununda, 6zne
¢ogul oldugu halde simdiki zaman kipindeki fiilin,
bugiin tekilde kullanilan (-s) ¢ekimi ile yazigin1 gorii-
riiz:

These high wild hills and rough uneven ways

Draws out our miles, and makes them wea-

risome.

(IL. Richard, 11.//3, 4-5)

Ozne ¢ogul olduguna gore, bugiinkii
dilde fiillerin (-s) almamasi gerekir; oysa Shakespeare
Ingilizcesinde bunlar, gogul hills ve ways sdzciiklerine
karsin, draws ve makes fiilleriyle 6zne ¢ogul olduguna
gore, bugiinkii dilde fiillerin (-s) almamas1 gerekir;
oysa Shakespeare Ingilizcesinde eslestirilmistir.
Simdiki zaman kipinin ¢ogul gekimi Eski Ingilizcenin
kuzey lehgesinde kullaniliyordu. Giiney lehgesinde bu
cekim -eth; orta Ingiltere’de —en’dir. Shakespeare dog-
dugu zaman her{icii de terk edilmisti; ama Shakespeare
her ti¢tinii de oyunlarinda kullanmistir. Bunu belki de,
kendi donemi igin bir estetik uzaklik saglamak icin de
yapmus olabilir. Yazar, -eth(1) ve en(2)'i seyrek, ama -es
ve —s'yi ¢ok sik kullanmistir. Shakespeare ayrica, fiille-
ri sifatlastirmay1 ¢ok seviyordu: abhorred. untended, fea-
red vb. gibi...

2. Bilindigi gibi, oyun yazari, yazinsal dili degil, konu-
sulan dili, yani sahne dilini kullanir. Shakespeare de
kendi doneminde halkin konustugu dili kullanmistir,
hatta tavirlari verebilmek i¢in soylularin konusmalar:
ile siradan halkin konusmalarindaki farki da goster-
mistir (3). Halkin yanlis kullanimlar1 bile yazarin
oyunlarinda yer alir; Shakespeare bunu bilingli bir
bigimde yapmis ve tavirlar1 ortaya gikartmistir. Bu
ylizden, Shakespeare’in oyunlarindaki halkin konus-

tugu dil gramer yanlislariyla doludur. Ayrica, giinliik
konusmalarimizda sik sik tiimceyi tamamlamadan
otekine geger, belli bir bigimde basladigimiz tiimceyi,
baska bir bicimde de bitirebiliriz. Yazimda buna diisiik
tiimce denir ve boyle bir sey kabul edilemez bir seydir,
ama konusma dilinde, bu diisiik tiimce gergekligi sag-
lar. Sahne diline esit olan konusma dili, stirekli degis-
ken, diisiincede doniistimleri olan, atlamali, ifadeyi
ortaya ¢ikaran hareketleri getiren bir iletisim bigimidir.
Her dilde oldugu gibi, Ingilizce konusma dili de yazin
dilinden daha diizensizdir. Shakespeare de yasamin
gercekligini saglamak icin bu diizensiz Ingilizceyi kul-
lanmustir. Iste size gramer diizensizlikleri olan, V.
Henry'den bir 6rnek:

Rather proclaim it...

That he which hath no stomach to this fight,
Let him depart.

(IV/3, 34-36)

Ik bakista dikkatimizi “he which” ile
“That he...let him depart” g¢eker. “He which” bugiin
icin kotii bir Ingilizcedir. Ogrenci, bu kullanimi
Elizabeth dénemi Ingilizcesi icin dogru kabul etmeli-
dir. Bir diizyaz1 ustast “That he...let him depart”s,
diizenli bir duruma getirmek i¢in, bunu “may depart”
olarak diizeltirdi. Ancak V. Henry bu sozleri soylerken
derinden sarsilmis durumdadir. Onun bu duygusal
durumu, konusmasinda, ‘nakledilen s6zden’ aniden
‘dogrudan soz’e gegmesine neden olmustur. Bu 6rnek,
hem Elizabeth dénemi ile bugiinkii Ingilizce arasinda-
ki farki gostermekte, hem de konusma ile yazin
Ingilizcesi arasindaki ayrimi belirlemektedir.
Shakespeare’in oyunlarin ¢evirirken bu ayrimlar: dik-
kate almak yararl olur.

Elizabeth dénemi Ingilizcesinde ii¢ genel
Ozellik dikkate alinmalidir:

(1) Kisaligy,

(2) Vurgusu,

(3) Konusma birimlerinin karsilikli yer

degistirme egilimi.

Kisaligi: Elizabeth dénemi yazarlar kisa
ve etkili konusmay1 seviyorlardi. Troilos ile
Kressida'dan su dizeleri ele alalim:

And may the soldier a mere recreant prove,
That means not, hath not, or is not in love!
(L./3, 287-88)

Eger ikinci dizeyi yazinsal bir bigimde
diizenlemek isteseydik soyle olabilirdi: “That means
not to be , hath not been , or is not in love.” Yine II.
Richard’daki su dizelere bir bakalim:

Who sitting in the stocks refuge their shame,
That may have and others must sit there;
(V/5, 26-7)

Yukardaki dizelerin diizenlemesi de sdyle
olabilirdi: “console themselves with the thought that
many have sat there.” Bu anlattim yogunlugu
Shakespeare’in bir ozelligidir. Yukaridaki italik soz-
ciiklerin yoklugu, anlatimi kisaltirken, anlami da belir-
sizlestirmez; ¢linkii igerik sozciiklerin anlamini saglar.
Shakespeare, tiimcenin anlagilmasi i¢in zorunlu olma-
yan bir ya da birkag sozciigii ¢ikarip ekonomik bir
anlatima gitmeyi seviyordu. Bu da kisali1, durulugu
ve saydamlig1 sagliyordu. Onun oyunlarinda sik sik
goreceli adilin (izafi zamirin) olmamasi Shakespeare’in
onemli bir 6zelligidir.

Vurgusu: Shakespeare vurgu icin genel-
likle, iki olumsuzu ve iki kargilagtirmay1, oranlamay1
ve superlatif’i ayni timce i¢inde kullanir. Ornegin,

Remember not these garments; nor I know
not.
(Lear, IV/7, 67)

Nor no man else. ..
(Lear, V/3, 291).

Thou losest here, a better where to find
(Lear, 1/1, 256)

Bir de sozciiklerin ne amagla kullanildik-
larmi g¢evirmenin dogru saptamasi gerekir. Hicbir s6z-
ciik, oyunun anlamindan ve gelisiminden soyutlana-
maz. Ozellikle, tarihsel oyunlarda kullanilan argo soz-
ciikleri de bilmek gerekir. Shakespeare’in bir¢cok oyu-
nundan halkin kullandigr argo sozciikler vardir.
Shakespeare’in oyunlarini ¢evirmeye soyunanlarin
buna dikkat etmeleri gerekir. Bir ornek verelim:
Elizabeth donemi argosunda. Lear’in Soytarisinin
konusmasindaki ‘court holy water” ‘yaltaklanmak, dal-
kavukluk etmek, suyuna gitmek’, anlamindadir. Oysa
buna dikkat etmeyen bir ¢evirmen bu deyimi ‘sarayin
kutsal suyu’ olarak cevirebilir.

O nuncle, court holy water in a dry house bet-
ter than this rain-water out o’ door. Good
nuncle. in, and ask thy daughters’ blessing:
here’s a night pities neither wise men nor
fools

(Lear, II/1, 10-12).

Bu parca tarafimizdan soyle ¢evrilmistir:

Amca, kuru bir evde, sahibinin suyuna git-
mek, disarida boyle yagmur sular1 altinda git-
mekten iyidir. Hadi amcaci§im, don de kizla-
rimin hayir dualaring iste: boyle bir gece, ne
akililara acir ne kagiklara.

Ayrica Shakespeare cevirirken dikkat edi-
lecek bir bagka nokta da sesli ve sessiz harflerin kulla-
nilisidir. Elizabeth doneminde dekorsuz bir ytikseltide
oynanan oyunlarda ses efektleri konusma orgiisti ile
saglaniyordu: 6rnegin, Kral Lear’in III Perde, 2. sahne-
deki

Blow, winds, and crack your cheeks! rage!

blow!

You cataracts and hurricanoes, spout

Till you have drenc’d our steeples, drown’d

the cocks!

‘0,’¢’,’s’, ‘t’ harfleriyle riizgarin ugultu-
sunu, dallarin ¢atirdamasini verir. O zaman —olabildi-
gince— Tiirkge ceviride de bu ses efektlerini saglamak
gerekir. Onceki bir ceviride bu, “Esin riizgdrlar, esin’
yanaklarimiz: ¢atlatincaya kadar iifiiriin” Kudurun! Esin!”
diye gevrilmistir. Oysa bu dizelerin soyle cevrilmesi
daha dogru olurdu:

Uguldayn riizgdrlar, uguldayin!
Catlayincaya kadar sisivin yanaklarinizi
Kudurun! Ugurun diinyay1!

Seller, kasirgalar tepemize bosanin,

Sulara gomiin kuleleri riizgdr honozlarina
kadar.

Boylece, olabildigi kadar, ses efektleri de
saglanmis olurdu.

Gilnlitk konusmada, tiimceler, ¢cogu kez
tamamlanmaz; kisinin i¢inde bulundugu durum -
tiimce eksik soylenmis de olsa— hareketlerle tamam-
lanmis anlami saglar. Ornegin, bir odadaki agik pence-
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reyi gostererek onun kapatilmasimni istemek igin, yal-
nizca ‘pencere’ demek yeterlidir. Oysa tiimcelerin
tamamlanmislig1 yazinsal geviri i¢in ne kadar gerek-
liyse, oyun gevirisinin konusma dili igin o kadar yapay
ve sakincali olabilir.

Ozgiin metinde, bir atasozii, bir 6zdeyis,
bir deyim ayni anlami verdigi halde, baska tiirlii ifade
edilebilir. O zaman bunlar1 ¢evirmede tam tamina bir
ceviri dogru olmaz; cevirmenin kendi dilindeki bir
atasoziinii ya da 6zdeyisi bunlarin yerine kurgulama-
s1 gerekir, baska deyisle bir ‘transpozisyon’ gerekir.
Tipki miizikte oldugu gibi miizigin esasina dokunma-
dan nasil bazi ¢algilar icin ses perdelerinde ton degis-
tiriliyorsa, kalabaliklara yonelen tiyatro oyununda da
sahne yapitinin aktarildigr dile ‘transpoze’ edilmesi
gerekir. Ornegin, Ingilizcedeki su deyimi ele alalim:
“Tell that to the horse-marines!” Bu deyimi oldugu gibi
cevirirsek Tiirkcede fazla bir sey ifade etmez: “Bunu
denizatma soyle!”. ‘Horse-marine’ Elizabeth donemi
argosunda ‘budala, beceriksiz kisi" anlaminda.
Oyleyse, “Bunu budala birine sdyle” diye mi gevirece-
giz. Hayir, bunu transpoze edecegiz ve kendi dilimiz-
deki anlamu verecegiz ve “Tell that to the horse-marines”
tiimcesi “Sen onu kiildhima anlat!” diye transpoze edile-
rek cevrilecektir. Tipatip ¢evirmeli diye, yabanci bir
deyimi, sozclik ve yap1 olarak aynen korudugumuzda,
bu kez kendi dilimizde garip bir tiimce ortaya cikabi-
lir. Oysa sahne {izerindeki biitiin konusmalarin dogal
ve seyirci i¢in inandiric1 olmasi gerekir.

Her konuda oldugu gibi, tiyatroda da
yasayabilen organik olandir. Organik olan ise, bir
biitlinti tamamlayan uygun birimdir. Ceviri isi, yaz-
mak kadar zorlu bir cabay1 gerektirir. Cevirmen bir
yapitin ikinci yazaridir. Hele oyun gevirisi, gesitli tek-
nik ve sahne estetigine iliskin ilkelere bagh oldugun-
dan, bir de yeterli sahne bilgisine ya da deneyimine
sahip olunmalidir. Oyun cevirisi, tiyatro sahnesinde
basarili olacaksa, soluk almayi, hareket etmeyi ve bir
yasam kesitini, bir diinyay1 canlandirmay1 gergeklesti-
rebilmelidir.

* Prof. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii 6gretim iiyesi

NOTLAR

1. Hath ve doth ¢ogul olarak kullanilmustr.

2. Bir Yazdoniimii Gecesi Diisiindeki wax-en sozciigli gibi; bkz. II.
P/1.

3. Bizdeki baz1 Shakespeare oyunlarinin cevirilerinde, herkes, soylu-
su, soysuzu hepsi cevirmenin agzindan konusurlar, bu yiizden de
karakter ozellikleri zedelenir.

Cemal Resit Rey ile Yaymlanmasi 37 Yil

Geciken Goriisme Notlar

Murat TUNCAY*

1972 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi'nin Tiyatro Boliimii'niin son sinifindaydim.
Dormen Tiyatrosu'nun Erol Giinaydin'in yazdigi,
Cemal Resit Rey’in besteledigi Yaygara 70 miizikali iki
sezondur Istanbulda kapali gise devam ediyordu.
Tiyatro Boliimii mezuniyet asamasindaki 6grencilerin-
den lisans tezi olarak oynanmakta olan bir oyunu seg-
melerini, verilen a¢1 dogrultusunda oyunla ilgili tiim
aragtirmalar1 tamamlayarak oyun metni, fotograflar:
dekor ve kostiim eskizlerini iceren malzemeyle reji
defterini hazirlamalarini, bdylece calismay1 belgele-
melerini istiyordu. Miizikli tiyatroya ilgi duyuyor-
dum. Haziran doneminde lisans tezimi vererek mezun
olmay1 kafama koydugumdan iki ii¢ kez seyretme fir-
sati buldugum Yaygara 70’i tez konusu olarak oner-
mistim. Tez bashgi, “Cemal Resit Rey’in Miizikli
Tiirk Tiyatrosuna Getirdikleri Acisindan Yaygara
70” olarak belirlenmisti.

Haldun Dormen ile metni yazan ve oyun-
daki mahalleyi birbirine diisiiren tiirbe bekg¢isi yasl
kadin Ajans Bahriye roliinii biiytiik bir basariyla oyna-
yan Erol Giinaydin’la, dekor ve kostiimleri tasarlayan
Osman Sengezer ile orkestray1 yoneten miizik direkto-
rii Oguz Zulik'le, en 6nemlisi de Cemal Resit Rey ile
goriismem gerekiyordu.

O yillarin iletisim kosullarinda olabildi-
gince yogun bir mektup, telefon trafiginin ardindan
‘“uygun zamanda goriisme’ sozlerini alarak 1972 yili
Subat aymda Istanbula gittim. Cemal Resit Rey’in
davetini beklerken Haldun Dormen, Osman Sengezer
ve Oguz Zulik ile goriismemi tamamladim. Istanbul
Radyosu'nda o zamanlar soz ve temsil yayinlari sube-
si mudiirliigiinii yapan {inlii tarih yazari Feridun Fazil
Tilbentci Istanbul radyosu arsivlerinde bulunan eski
operetlerin ses kopyalarmni edinmemi sagladi. Oguz
Bey, tiyatro kulisinde Orkestra partisyonunu birkag
saatligine inceleme ve birkag yerini kopyalamama izin

verdi. Osman Sengezer fotograflar verdi. Yaptig: tasa-
rimin 6énemli noktalarini agikladi. Haldun Bey miizi-
kalin olusum &ykiisiinii, 6zellikle Cemal Resit Rey’in
‘Operet’ demekte 1srar ettigi miizikali bestelemeye
nasil ikna edildigini, miizikli boliimlerin nasil calisil-
digini anlattu.

Biitiin bunlar ¢ok giizeldi. Ama Cemal
Bey’den bir tiirlii ‘Filanca giin buyurun” haberi ¢ikmi-
yordu. Donmeye yakin, bir 6gleden sonra Karakoy alt
gecidindeki jetonlu telefondan bir kez daha aradim.
“Bu aksam beste tesrif edin. Haldun Bey ile Erol Bey de
gelecekler hep beraber oturur konusuruz” demez mi!
“Tabii efendim, tesekkiir ederim efendim” filan deyip tele-
fonu kapattim ama bende de safak att1. Saate baktim
on bes dolaylari. Ben Karakdy'deyim. Kaldigim ev
Caddebostan’da. Biitiin notlarim, hazirliklarim, soru-
larim orada. Cemal Bey Besiktag’ta Serencebey
Yokusu’'nda bir apartmaninin birinci katinda oturuyor.
Adresi mektup adresi olarak biliyorum. Besiktag’i
Barbaros Heykeli'nin 6tesini bilmiyorum. Nasil olsa
bulurum diye firladim. Vapur, dolmus, otobiis,
Uskiidar’'dan motorla karsiya gecis saat 17.00'de
Besiktas’a ¢iktim. Bir trafik polisine Serencebey
Yokusu'nu sordum. Artik o mu ters gosterdi ben mi
ters anladim Cemal Bey’le goriisme heyecan iginde
yagmurun ayazin altinda Serencebey Yokusu diye
Barbaros Bulvari’'ni tirmanmaya basladim. Daha sonra
yol sorduklarim da isi iyice karistirinca saat 19.00
dolaylarinda kayboldugumu; aylardir pesinde kostu-
gum goriismenin de suya diistiigiinii anladim. Begiktas
postanesini bulup 0Oziir dilemek icin tekrar telefon
ettim. Cemal Bey telefonu agti. Sesi hiddetliydi.
Kendimi tanitinca “Neredesiniz!” diye ¢ikisti. “Efendim
oziir dilerim, ben Istanbul'u cok iyi bilmiyorum. Evinizi
bulamadim” dedim. “Nasil bulamazsiniz efendim” dedi.
Ben hani bir sans daha tanir belki diye. “Izin verirseniz
sizi yarmn rahatsiz edeyim” dedim. “Yarmn Fransiz Sefirine
yemege davetliyim olmaz” dedi. Ben susup kalmistim.
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Kisa bir sessizlik oldu. “Obiir giin bes cayina tesrif edin”
demez mi! Tesekkiirler ederek telefonu kapattim.
Derin bir nefes alip agir agir Serencebey yokusunu
arayip buldum. Isi saglama almak igin Cemal Bey’in
dairesinin kapisina kadar gidip yolu iyice 6grendim.
Nihayet o meshur 6biir giin geldi. Ben de ne olur ne
olmaz diye daha bulusma saatinden ii¢ saat once
Besiktag’a gittim. Bir buket ¢icek yaptirip saat tam
17.00°"de Cemal Resit Rey’in kapisini ¢aldim.

Cemal Bey bu kez giiler yiizliiydii. Kapry:
kendisi acti. Duvarlarinda cerceveli Osmanli hat
orneklerinin asili salonda, biiyiikliigii bulundugumuz
yerin neredeyse yarisinit kaplayan siyah kuyruklu
piyanosunun oniinde iki saate yakin konustuk.
Sorularimi kimi zaman bir Fransiz aristokrati gibi kimi
zaman da biiyiik bir Osmanli saray nezaketi i¢inde tek
tek yanitladi. Cemal Bey'in 6zgiin kisiligi birbirini
tamamlayan bu iki nezaket gelenegiyle olusmus gibiy-
di. Karsimda, piyanosunun basinda Liikiis Hayat ope-
retinin bitirim sarkilarini besteleyen kivrak bir besteci
degil zaman zaman emekli bir Osmanli Pasasi, zaman
zaman Fransiz dis isleri protokoliinde pismis bir
emekli diplomat oturuyor, benimle konusuyor gibiy-
di. Zaman akt1 gecti. Benim sorularim, onun anlatmak
istedikleri tiikendi. Sonra notlarimi toparladim, izin
istedim, vedalastik. Apartman dairesinin kapisi ben
sokak kapisindan ¢ikincaya kadar kapanmadi. Bu onu
ilk ve son goriisiim oldu.

Cemal Resit Rey bu konusmanin yapildi-
g1 1972 yilinin ardindan 13 yil daha yasadi. 1982'de
Devlet Sanatgisi olarak onurlandirildi. 25.Ekim.1904'de
baslayan yasami 7.Ekim.1985te sona erdi. Goriisme
notlarinin bazi boliimlerinden lisans tezimi hazirlar-
ken yararlandim. Diger boltimleri ilerde yayimnlanmak
tizere bir tarafa ayirdim. Zaman iginde iki kez taginma
telas1 yasayan kitapligimda bu goriismenin heyecan
iginde tutulmus el yazisi notlari, dosyalarin arasinda
izlerini kaybettirdiler. Nihayet her zaman oldugu gibi
baska bir belgenin aranmasi sirasinda onlar1 gizlen-
dikleri yerden bulup ¢ikardim. Asagida okuyacaginiz
goriisme notlarmin oykiisii budur.

Simdi 37 yil Oncesinin heyecan1 iginde
Serencebey Yokusu'ndaki salona doniiyor, bu gortis-
menin notlarini igeren sayfalar1 araliyoruz. Kimi soz-
ciik ve ifadeleri okuma kolaylig1 saglamak adina sade-
lestirdim. Umarim okuyacaklarimiz yeni ¢aligmalarin
olusturulmasina birkag tugla da olsa katkida bulunur.

Cemal Resit Rey’le Subat 1972’de yapilan Goériisme
Notlar.

Cumbhuriyet Devri Tiyatro hayati hakkinda ne diisiiniiyor-
sunuz?

Tiyatro hayatinda da Miizik hayatinda da
muazzam bir gelisme oldu. Hayallerin Gtesinde bir
gelisme. Ik senelerde burasi ¢6l gibiydi. Tiyatro olarak
ortada dogru diiriist bir tek Dariilbedayi (Istanbul Sehir
Tiyatrosu) vardi lyi artistler vardi. I. Galip gibi.
Cumbhuriyetin kurulmasmndan bu yana gelisme muaz-
zamdir. Miizik sahasinda mesela orkestralar kuruldu,
solistler ¢ikti, kompozitorler yetisti. Bunlar hep yarim
asir icinde oldu. Miizik tarihi i¢inde bu, baska hicbir
tilkede olmadi. Avrupa’da boylesi gelismeler ancak tig
dort asirdan sonra meyvelerini verebildi. Ingiltere
mesela Henry Purcell'den beri ne verebildi? Ancak
Benjamin Britten. O da {i¢ asir sonra. Arada hicbir sey
yok. Bizde, elli senede Tiirk musikisini, Tiirk tiyatrosu-
nu ortaya ¢ikaran dehalar olabilmistir. Umitvar olmak
yerindedir.

Izninizle sozii operetlere getirmek istiyorum. Bu devirde
oynanan oyunlar arasinda operetlerin yeri sizce ne olmus-
tur?

Operetler Sehir Tiyatrosu'nun altin devri-
dir. Bizde tarihe gegebilecek kudrete erisebilen ilk ope-
ret 3 Saat'dir. Oynandigi ilk mevsimde ya yetmis ya da
seksen kere sahnelendi. O zamanlar en babayigit oyun
bir haftadan fazla oynanamazdi. Bazen haftada sadece
iki oyun oynanabilirdi. Seyirci o kadar azdu.

3 Saat opereti miizigi ile oyunun mizan-
seniyle, balesiyle negesiyle, her seysiyle halkin arzusu-
na, istiyakina (6zlemle beklediklerine) cevap veriyor-
du. Halk akin akin tiyatroya geldi. Bunun {izerine bu
isin pesini birakmadik. Birakilamazdi zaten. Ertesi yil
Cumbhuriyetin onuncu yilinda Liikiis Hayat operetini
verdik. O daha da biiyiik basar1 kazandi. Sonra sira-
styla Delidolu, Saz Caz, Maskara oynandi. Sehir
Tiyatrosu'nun salonunu bu kadar seyirciyle dolup
tasiran, kasasini dolup tasiran oyunlar bir giin sebep-
sizce afisten kaldirildi (1).

Sehir Tiyatrosu'ndan sonra Adalar
Giizellestirme Dernegi'nin istegi {izerine hazirladig-
miz Adalar Reviisii Adalar Yat Kuliibii'nde oynandu.
Yine oOzel tesebbiisiin istegi iizerine Alabanda
Reviisii'nii hazirladik. Istanbul Gazinosu'nda Aldirma
diye bir reviimiiz oynandi. Agik hava Tiyatrosu'nda
da bir baska reviimiiz sahnelendi.

1959'da biraderim Ekrem Resit oldii.
Arada bir takim sahsi tesebbiisler (6zel girisimler),
Muammer Karaca gibi topluluklar bir takim operetler
oynadilar. Ama hig biri Dariilbedayi’de temsil edilen-
ler kadar giizel, yliksek diizeyde temsiller olamadi.
Bunlar1 seyretmedim bile. Baska operet yazma ve
oynama girisimleri de oldu ama ilgilenmedim.
Haklarinda pek olumlu seyler de duymadim. Biitiin
bunlar seyircinin ilgisini devam ettirdigini ve bunu
karsilamak icin operetler alaninda bir seyler yapmak
gayretinin giindemde kaldigini gostermekteydi.

1953’te  Dormen Tiyatrosu kuruldu.
Bundan birkag¢ sene 6nce de Haldun Dormen Liikiis
Hayat'1 oynama isteginde bulundu. Oyunun zamani-
miza uygun bir sekilde degistirilmesini istedi. Ben bir
kelimesine dokunulmasina bile siddetle kars1 ¢iktim.

Peki, Tiirk temasa sanatlari i¢inde Cumhuriyet Dénemi
miizikli oyunlarimin tasidiklar: yenilikler nelerdi sizce?
Aslinda operet gelenegi bizde eskidir.
Cemal Sahir Kumpanyas: vardi. Eskiden beri bu tiir-
den eserler oynanirdi. Dikran Cuhaciyan’in miizikli
tiyatrosu vardi mesela. Ama o zamanlarin operet
miizikleri biraz incesaz cercevesinde kalmistir. Her ne
kadar Cuhaciyan’da oldugu gibi bazi armonik seyler
goriilse de Incesaz’in agirlig1 kendisini belli eder.

Birinci Diinya Savasi sirasinda
Avrupa’daydim. Viyana Opereti Istanbul’a gelmis
Czardas, Kontes Marica oynamis. Bu oyunlarin tesiri
olmus. Bizde de adaptasyonlar: (uyarlamalar1) ¢ikmis.
Fakat alaturka ile alafranga arasi bir seyler. Iste ancak
3 Saat’ten itibaren dogrudan dogruya bati teknigi ile
yapilmis bir oyun ve miizik karsisinda bulunuyoruz.

O zamanlar iilkemizde diizenli opera ¢alismalar: olmadigi-
na gore bu oyunlarin hep diizenli san egitimi almams tiyat-
ro sanatcilart tarafindan oynandigim g6z Oniine alirsak,
partisyonlarin cogunlukla miizigi ikinci plana almis sanat-
¢lar icin diizenlendigi diigiincesi geliyor akla. Bu durum
bestelerken ve provalarda ne gibi problemler ortaya ¢ikari-
yordu? Halledilmesi i¢in ne gibi ¢areler bulunmugstu?

Elde olan elemanlar neyse gerek oyun,
gerekse miizik onlara gore yaziliyordu. Mesela birade-
rim Hazim’mn karakterini ¢ok iyi gozlemlemisti.
Yazdiklar1 onun biitiin kisiligini ortaya koymasina fir-
satlar yaratiyordu. Ornegin Hazim’a melodiyi bir kere
calmak yetiyordu. Biitiin sanatcilar geceyi giindiize
katarak c¢alisirlardi. Bazilariin kulag iyiydi: Bunlarin

arasinda ses sahasinda sahsiyet gostermis, konserva-
tuarda calismis, Semiha Berksoy gibi sanatgilar da
vardi. Metni de besteleri de kendilerine gore olusturu-
yorduk.

Cok sesli korolar 6zel bir egitim gerekti-
rir. Biz girisimlerimizde bu tiirden ¢alismalara giris-
medik. Belki bir giin o da olacak. Simdiki halde hep bir
agizdan ayni seyi soylityorlar. Tercih ediyorum ¢tinkii
daha tabii (dogal) oluyor. Ses sanatimiz daha gelisince.
Korolar yalniz Devlet Operalarmin tekelinde olmak-
tan ¢ikinca biz de bunu uygulariz. Ama simdi bizim
yaptigimiz bu degil. Burada zorlama bir ¢okseslilik
istemiyoruz. Mahalli, yerli damgasini tasiyan miizikli
oyunlar meydana getirmek. Amacimiz bu. Cok sesli
miizik sahneye girince buna hafif bir darbe vuruluyor.
Bunu istemiyoruz. Netice olarak hayatimizdan mem-
nunuz.

Cumbhuriyet donemi boyunca ortaya atilan ve o yillarda tar-
tismast epeyce siiren bir konu olmut: Tiirk miizigini mi
devam ettirelim, Bat1 miizigini mi alalim. Yoksa teknigi
batidan, 0zii kendimizden katmak suretiyle yeni bir bicim
mi bulalim. Siz o zamanlar bu konuda neler diisiiniiyordu-
nuz. Ileri siirdiigiiniiz baska bir yol var miydi?

Eserler meydanda. Malimiz olan halk tiir-
kiilerini armonize etmek; modern miizik imkéanlari ne
ise hepsini kullanmak amacindayiz. Bunu yaptik.
Gayet tad1 olan meyveler verdi. Batida da ‘Tiirk
Miizigi’ olarak bilinen bir ekol vardir. Onlar da bizim
yazmus oldugumuz seylerdir. Gegmisten ne varsa alip,
o dehay1 en modern teknige koyup kendimize has bir
uslhp yarattik.

O devir bestecileri arasinda operet yolu ile halkin ¢ok sesli
miizik alaminda egitilmesi goriisii agirlikta miydi? Siz ilk
operetlerinizde boyle bir diisiince giittiiniiz mii?

Elbette. Bir insam1 cezbetmek (kendine
¢ekmek) icin o insana tebessiim etmek icap eder
(glilimsemek gerekir). Operet bir tebessiimdiir.
Operalar, gii¢ anlasilir senfoniler halki kolay cezbet-
mez. Bunu bilerek, isteyerek yaptik.

Tiirk operetleri igcinde bir takun yerli motiflerin kullanilma-
st, bunlarin dozu, sarkilara serpistirilis bicimleri hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz?

Bizim operetlerde mevcut motif hemen
hemen yoktur. Fakat miizigini dileyecek olursaniz
havada ugusan, bilinen melodileri hatirlarsiniz. Zira o
uslupta yazilmiglardir. Caz sitili vardir. Dogrudan
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dogruya bir motifi alip koymak yoluna gitmedik.

Operetlerde kullamilan orkestralar nasil kuruluyordu? Ne
gibi giicliiklerle karsilasiliyordu?

Her ne hikmetse bu miizikli oyunlar
tiyatro yoneticileri tarafindan ivey evlat muamelesi
goriiyordu. Operetleri baltalamak igin tekrar tekrar
edilen bir terane vardi. ‘Operet pahali bir metadir’
teranesi. Mesela :‘orkestra su kadar para tutuyor’ gibi
laflar. Bunun neticesi ne oldu? Turneleri de diistinmek
mecburiyetinde kalarak orkestra gruplarin olabildigi
kadar ufak yapmay:1 tercih ettim sahsen. Mesela
Yaygara 70'te, Uy Balon Diinya’da daha eskilerden
Liikiis Hayat'ta alt1 kisiyi ge¢miyor. Fakat dolu bir
sonorite elde etmek igin tek piyano yerine iki piyano,
bir klarnet ve saksafon, bir trompet, bir keman, bir
kontrbas. Simdilerde org elektronik diye bir sey cikt1.
fkinci piyanoyu bu org elektrikle degistirdik. Elde edi-
len hamur doyurucudur. Orkestralarin kuruluslar
Ozellikle bu ekonomik endiselere bagl olmustur.

1932’de 3 Saat ilk operet-reviiniiz Dariilbedayi’de oynani-
yor. Bunu digerleri izliyor. Béylece kisa bir siire igin de olsa
ddenekli bir tiyatroda eserlerinizi oynatma olanagini bul-
mugstunuz. Bu donem iginde Dariilbedayi size ne gibi
imkanlar sagladi. Saglanabilen kosullar: g6z oniinde bulun-
durarak temsillerde degisiklik yapildi m1?

Dariilbedayi bir belediye tiyatrosu.
Ellerinde de ne imkan varsa onu bizden esirgemediler.
Biitiin eserleri biraderim sahneye koydugundan iste-
digini kolayca elde ediyordu. Biitiin eski operetlerde
mizansen ve dekor uygulamalarindan ¢ok memnu-
nuz. O dénemin imkanlar1 i¢cinde degerlendirdigimiz-
de eserlerimizin renk, ¢izgi, 151k olarak gozii en ¢ok
tatmin edecek sekilde sunuldugunu goriiriiz. Sonugcta
elde ettikleri basar1 da bunu gosteriyor.

Devlet Tiyatrosu'nun her biri ikiser tiyatro sezonu devam
eden Broadway miizikalleri halk tarafindan ¢ok tutuldu. Bu
oyunlarin hazirlanmasinda astronomik harcamalarda bulu-
nuldu. Her tiirlii imkdna sahip bir orkestra kullamild.
Halkin gosterdigi ragbet g6z oniinde tutulacak olursa Devlet
Tiyatrosu'nun bu tiirlii miizikallere devam edecegi anlasili-
yor. Ancak bu tutumlari bazi cevrelerce elestiriliyor.
Deniliyor ki milyonlar harcanarak, konusu, melodileri,
problemleri kisileri bizden olmayan; halkimiza bir gosteri-
nin otesinde bir sey vermeyen bu tiir miizikallerin yam sira
Cemal Resit Rey’den, Muhlis Sabahattin’den operetler
neden oynanmiyor? Bu tiirden elestiriler, sorular Devlet
Operasi’ndan olsun, Devlet Tiyatrosu'ndan olsun cevapsiz

kalwyor. Size operetlerinizin oynanmasi icin bu ¢evrelerden
bir teklif geldi mi? Bu konu hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir.

Devlet Operasi ile hi¢gbir temasim olmadi.
Hig bir teklif de gelmedi. Birka¢ sene once Ciineyt
Gokger rahmetli biraderimin vefatindan birkag ay
sonra Devlet Tiyatrosu Umum Miidiirliigii damgasimni
tasiyan bir mektup gonderdi. O mektupta
“Oniimiizdeki mevsim bir operet mevsimi yapmak istiyo-
ruz. Sizin operetlerinizin bulundugunu 6grendik. Bunlari
bize gonderirseniz okuma kurulumuz bunlari tetkik eder ve
kabul ederse biz bunlari sahneye koyariz” gibi bir seyler
yaziyordu. Kiiplere bindim. Ciineyt Gokger radyoda
rahmetli biraderimin yaninda ¢alisirdi. Biraderimin
onu bana methettigini hatirlamistim. Mektuptaki bu
uslibu begenmedim. Ben de sert bir mektup yazdim.
“Su, su, su isimli operetlerimizin var oldugu herkesce bili-
nir. Binaenaleyh bunlar varliklarini, basarilarini ispat etmis
eserlerdir. En miiskiilpesent (zor begenen) komite halktur.
Halk ise bunlar: biiyiik bir tezahiiratla (coskuyla) izledi,
dinledi, alkisladi. Bunlar artik sizin okuma komitesine gire-
cek degildir. Baskaca oynanmamis operetimiz de yoktur”
dedim.

Elbette diinyanin her tarafinda oynanan
bir My Fair Lady'nin bizde de oynaniyor olmasi
onemlidir. Ama o tiir eserlere saglanan olanaklar Tiirk
yazarlariin, bestecilerinin emrine verilse ¢ok daha
glizel eserler bizim tiyatromuzda da ¢ikabilir.

1k operetinizi 1919’da on bes yasindayken Fransizca yaz-
migsimiz. O zaman operet bestelemek nereden akliniza geldi.
Su ilk operetinizin bestelenis ve oynanis hikdyesini anlatir
misimiz?

O zamanlar biiyiik bir evimiz vardi. Bu
operet bizim evimizde bir hususi (6zel) aksam toplan-
tisinda, davetliler huzurunda. Rahmetli biraderim,
ablam, bir de o zamanin elektrik sirketi miidiirti bay
Hansen'in kizi tarafindan oynanmisti. Bu Hansen’in
kiz1 Belgikaliydi. Bu kirk bes dakikalik kiigiik opereti
bu ytizden Fransizca yazmis, bestelemistik. Biraderim
Tiirk yazar1 oldugu kadar Fransizca'da da iyi yazardi.

1k biiyiik operetiniz olan 3 Saat'in de yazihs Oykiisiinii
anlatir misimiz?

Zamanin Istanbul Valisi rahmetli
Mubhittin Ustiindag Paris’e yapmis oldugu bir seyaha-
tinde Magador Tiyatrosu'nda Rosemarie operetine git-
mis; meftun olmus (hayran kalmis), Istanbul’a avdet
eder etmez (doner donmez) biraderimle beni Belediye
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Riyasetine (baskanligina) davet ederek miizikli, dans-
I1, zengin kosttimlii bir temsil arzu ettigini soyledi. Biz
bunu kabul edince hemen Ertugrul Muhsin’e telefon
etti. Onu da ¢agirdi. Boyle baslayiverdi iste.

Operetlerinizin metinlerini, sarki sézlerini hep Ekrem Resit
Rey yazmis. Aym evde yasiwyordunuz. Nasil bir ¢alisma
yonteminiz vardi?

Biraderim bir mevzu tasarlardi. Bunu
boltimlere ayirirdi. Bu neye gore yapilirdi? Soylenecek
olan miizikli kisimlara, sarkilara, diietlere gore vs.
Daha eseri yazmadan bana bestelenecek kisimlari
yazardi. Ben de onlara miizik kompoze etmeye koyu-
lurdum. Ben bestelenecek her seyi besteledikten sonra
o oyunu yazip bitirirdi. Yani Oyunun gidisatina rehber
olan miizik notalari, miizikli boliimlerdi.

Bestelediginiz halde sahneye konulmamis operetiniz var
mi?

Haynir.

Yallar sonra Yaygara 70 ile tekrar operet diinyasina dondii-
giiniizde Erol Giinaydin’la yine ayni bicimde mi ¢alistiniz?

Evet biraderimle gelistirdigimiz metodu
aynen Erol Giinaydin’la da tatbik ettik. O derece ileri
gittik ki Dormen bir miizikal sahneye koymay: diisii-
niiyordu. Ben operet diye 1srar ettim. “Ben operetci kar-
deslerden biriyim” dedim. Tamamen eski tas eski
hamam gibi ¢alisip ortaya ¢ikardik. Bu sekilde operet
olarak ilan edildi.

Bir déonemlerin Operet Krali olarak ilan edilen Muhlis
Sabahattin Bey'in eserleri ve miizigi iizerine ne diisiiniiyor-
sunuz?

Muhlis Sabahattin Bey’in bir eserini Sehir
Tiyatrosu'nda idare ettim. Eski bir Istanbul efendisiy-
di. Miizige istidad1 (yetenegi) vardi, bilgisi yoktu.
Miizigi sagdan soldan, Viyana operetlerinden aldig:
melodilerle islerdi. Armoni ve orkestrasyonu bagkasi-
na yaptirirdr

Bu tiir miizikli oyunlarin gelismekte olan Tiirk Tiyatrosuna
ne gibi katkilari olabilir?

Tiyatroyu yapan halktir. Dolayisiyla tiyat-
royu tutan bir halk ziimresine ihtiyag vardir. O halde
halk: kagirmak soyle dursun halki daimi sekilde cez-
betmek lazim. Yunan klasikleri, Shakespeare, Alman,
Fransiz klasikleri ¢ok giizel. Fakat bunlar yabanci ana-
nelerin (geleneklerin) eserleridir. Bunlar halki tiyatro-
dan uzaklastirmayacak sekilde dikkatle uygulanmali-

dir. Halk: tiyatroya asil cekecek eserler Tiirk eserleri-
dir. Tirk tiyatrosu dendi mi Tiirk eserleri kastedilir.
Buna siddetle ihtiya¢ var. Ister miizikli olsun ister
miiziksiz.

Ama bugiin de miizikli tiyatroya dogru biiyiik bir kayma var
seyircide. Bunun nedenleri ve gelecegi nedir sizce?

Glizel nagmeler, eglenceli melodiler
duyarak bir oyunu seyretmeyi halk tercih ediyor Bunu
ihmal etmemek lazim. Bu gayet 6nemli bir konu.
Miizikli oyunlari, operetleri kiiclimsememek gerek.
Tam tersine bunlar bizde tiyatronun temelini olustur-
malidir. Merak edecek bir sey yok. Halkin sagduyusu
gayet kuvvetlidir. lyiyi kotiiyii birbirinden ayirt etme-
sini ¢ok iyi bilir. Kisa zamanda oniine konulanlar:
elekten gecirecektir.

Sizce giiniimiiz operetlerinde miizigin bir nese ve canlilik
unsuru olmanin diginda gérevleri de olmal m1?

Miizigin birinci gorevi esere lirizm kat-
maktir. Bundan maksat kelimelerle ifade edilemeyen
duygular: ifade etmek. Nese kattig1 gibi agk duygula-
r1, niikte, dans etme ihtiyacini karsilayan bir unsur,
canlilik, renk kattigindan dolay1 bir oyunda miizigin
rolii 6nemli. Tabii miizigin de o tiynette (yaradilista,
degerde) olmasi sartiyla.

Sizce giiniimiizde tutulan, sevilen bir operet yazmak igin ne
gibi unsurlar goz oOniinde bulundurulmali? Biliyorsunuz
gecen sezonunda diinya tiyatrosunda, miizikli tiyatro diin-
yasinda olduk¢a tartisilan bir oyun boy gosterdi. Hair. Bu
oyunun biz de de Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu'nda
sahneye konulacagima dair haberler de ¢ikti. Provalari yapi-
liyor sanyorum. Sizce diinya miizikli tiyatrosunun béylesi
bir oyuna dogru kaymasini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu
bir gerileme olarak nitelendirilebilir mi? Biitiin diinyada
oldugu gibi bizde de gencler arasinda pek salgin olan pop
miizik tiiriinde, onlarin enstriimanlar: ve egildikleri konuda
bir miizikal yazmak Tiirk miizikli tiyatrosu icin ne kadar
gecerli? Hem seyirciyi tiyatroya cekmek hem de ona kaliteli
seyler sunmak istiyoruz. Ama egilim giderek pop miizige,
eglenceye dogru kaywyor. Cok sesli Tiirk miiziginin seckin bir
sanatgist olarak bu egilimi siz nasil degerlendiriyorsunuz?
Hicbir seyi reddeden bir insan degilim.
Pop miizigini de kabul ederim. Bu tiir miizigin verile-
rini en ciddi bir miizigin, bir senfoninin bir kosesine
sikistirilmasi olanaklidir. Hair'e gelince: Bu tiir oyun-
lar bir takim insanlar tizerinde alkol, esrar tesirinde
etki yapiyor. Iginde halki azdirmak maksadiyla konul-
mus bir takim maddi seyler var. Projektorler bunlarin
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ustline tutuluyor. Hair biiytik sanat merkezlerinde
oynaniyor. Londra’da New York'da. Buralarda gayet
muazzam imkanlara sahip tiyatrolarda oynaniyor.
Projektorler, elektronik cihazlar ve makinelerin her
tirltisti kullaniliyor. Goz kamastiricr 1siklar, kulaklar:
sagir edici giiriiltiiler arasinda ¢iplak viicutlar sergile-
niyor. Hair'in miizigini dinledim. Aklimda bir sey kal-
madi dogrusu. Bu imkanlar olmadikga bu tiirden tem-
silleri halka sunmakta hicbir fayda olmayacaktir diye
diistiniiyorum.

Zaman ayirdigimiz ve sorularumi yamtladigimz igin
cok tesekkiir ederim efendim.

* Prof. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlar: Boliimii 6gretim iiyesi

NOTLAR

1. Rey kardeglerin operet yazmasi ve bestelemesi ve bunlarin $ehir
Tiyatrosu'nda oynanmalar1 konusundaki gelismelerin arkasinda
Istanbul Vali ve Belediye Bagkani Muhittin Ustiindag’m oldugu
anlagilmaktadir. Ekrem ve Cemal Resit'i makamina gagirarak
Fransa'da izledigi ve ¢ok begendigi tiirde operetler yazmaya tesvik
edenin bizzat kendisi oldugunu biliyoruz. Nitekim konusmanin
ilerdeki boliimlerinde Cemal Resit Rey de bu gelismelere agiklik
getirmektedir. O donemde bir dizi mali ve idari sikint1 iginde bulu-
nan Dariilbedayi’in bu sikintilarina son veren Istanbul Belediye
Meclisi kararlarinda yine Muhittin Ustiindag’in etkisi olmasi gere-
kir. Muhsin Ertugrul eglenceyi 6n plana alan, seyircinin tiyatro
salonlarin1 doldurmasmna ve tiyatro gisesine 6nemli Olglide para
birakmasina yol acan bu tiir oyunlara prensipte karsi olmasina rag-
men Muhittin Bey’in Sehir Tiyatrolari'nin sorunlarina olumlu yakla-
simlari karsisinda ses ¢cikarmamasi hem nezaket hem tiyatro seyirci-
sinin ayagini alistirmasi beklentileri agisindan bir 6diin olarak nite-
lendirilebilir. Nitekim Mubhittin Ustiindag’in Istanbul Vali ve
Belediye Bagkanliginmdan ayrilmasindan hemen sonra Sehir
Tiyatrolar1'nin operet temsillerine son vermesi bu yargiy: giiclendir-
mektedir. Cemal Resit Rey bu konuda Muhsin Ertugrul’a kars: duy-
dugu ofkeyi isim vermeden {istii kapali olarak gecmekle yetinmek-
tedir.

Mubhsin Ertugrul’'un operetlerin Sehir Tiyatrosu repertuarinda yer
almas1 konusundaki diistincelerini Dariilbedayi Dergisi No: 18,
1.10.1931 s. 1'de Perdeci imzasiyla gikan: “U¢ Miijde” ile, yine
Dariilbedayi Dergisi No: 33 1.11.1932 s. 1 ve 5’te, Perdeci imzasiyla
yaymlanan: “Geriye Gidiyoruz” ve hemen sonra No: 35 1.12.1932 s.
1'de yine Perdeci imzasiyla yayinlanan : “Yasasin Para” baslikli yazi-
larindan cikarabiliyoruz. (M.T.)

Dil Dernegi Bagkani Sevgi Ozel ile
Sanat ve Dil Uzerine Soylesi

Ceren OLPAK*

1980 darbesiyle, TDK'nin islevini yerine getiremeyen
bir kuruma dontistiirilmesinin ardindan Ali
Piiskiilliioglu, Haldun Ozen ve Sevgi Ozel, bu gorevi
hakkiyla yerine getirebilecek yeni bir olusuma imza
atar ve Dil Dernegi'nin kurulmasini saglarlar. Dil
Dernegi kuruldugu gilinden bugiine kadar, dilbilim
calismalari ve yayinlariin yan sira dilimizin giinden
giine somiirgelesmesinin bir gostergesi olarak nigin,
‘merkez’lerin ‘center’e, ‘kargo’larin ‘cargo’ya,
‘sov’larm ‘show’a, ‘ekstra’larin “extra’ya, ‘kuliip”lerin
‘clup’a doniisiiverdigini sorgular, yerli {iretimcilerimi-
zin trtinlerine “made in Turkey” yazmalarinin, Ankara
Esenboga Havaalaninina ‘Anatolia’ eklenmesinin
ardindaki mantig1 arar. Halkin da bu konuda biling-
lenmesi igin sayisiz sOylesiler ve etkinlikler diizenler.
Geng yazarlarimizin Tiirkgeyi iyi kullanmalarina kat-
kida bulunmak icin Tiirkgeye emegi gegen ustalarin
adma yarigmalar diizenler. Omer Asim Aksoy, Besir
Gogilis (Dilbilim odiilii), Giirkan Uckan (Kisa Oykii
Yarismasi), Kerim Afsar (Oyun yarismasi), 2001'den
beri Izmir Tiirkge Giinlerini diizenler.

Dil Kiri El Kiri kitabinda “Bireyleri dili iyi
kullanma becerisi kazanan bir toplum, dilin ‘dis diinyay:
yorumlama yontemi’ oldugunu kavrayacak, ‘gercekligin
kendine 0zgii goriiniim almasini’ saglayacaktir” saptama-
sinda bulunan, dilbilim konusunda bir¢ok arastirma,
inceleme ve elestiri kitabiin yani sira, 6ykii ve roman-
lariyla da taninan, Dil Dernegi'nin bagkani, Sevgi
Ozel'le sanat ve dil iliskisi iizerine bir sdylesi yaptik.

Gerek sanatla i¢ ice olusunuz, gerekse dil ve dilbilim konu-
larmda yapms oldugunuz ¢calismalar baglaminda sanat ve
dil iliskisi iizerine neler soyleyebilirsiniz?

Dilsiz sanat olmaz. Dil, diisiinceyi yansi-
tan aragsa bu araci ilkin dogru, sonra albenili kullan-
ma becerisi edinemeden sanatta iddiali olmak olanak-
sizdir. Ozellikle yazinsal alanlarda yazara, sanatct
dedirten de budur; dili kullanmakta ustalik... Kitap
yazanlar kendine yazar diyebilir; ama dili iyi kullan-
makla, isciligiyle baslayan seriiveninde ona sanatci
sanini ilkin okur verir. Zamanla yazin tarihi de bu

adlandirmay1 kuskusuz degerlendirir.

Edebiyat kavramimin igerik ve tanimi ozellikle ¢agimizda
oldukca farkli bir boyut kazanmistir. Ozellikle 17. ve 18.
yiizyildan sonra edebiyatta diizyaz1 diline bir gecis soz
konusu. Bu da dogal olarak, gercek¢i ve giindelik dilin ede-
biyata girmesiyle sanatl séz kullanimlarinin baskalasimi-
na yol agmistir. Siz bu baskalasuni ve giiniimiiz edebiyat-
dil iligkisini nasil degerlendirirsiniz?

Bir yazar ne yazacagina, drnegin roman
mi, dykii mii, buna bilingli olarak karar verir. Oykiiye
bagladim, romana dogru yol aldim, diyen yazar da var.
Bunu da yadirgamamak gerekir. Yazar, dilin tiim ola-
naklarini kullanabilir, onu kimse smirlayamaz; 6l¢iin-
lii (standart) dilin s6zvarlig1 icinde yer alan, senlibenli
dil, argo, sovgii de iginde olmak tizere tiim sozctiikler,
yazarm altmni, incisi gibidir. Her sozclik yazar igin
degerlidir; hatta yazar kendisi de dile yeni sozciikler
katma c¢abasina girebilir. Bir¢ok yazar, oOrnegin
Nurullah Atag, Emin Ozdemir, Tahsin Yiicel gibi
yazarlar bize bircok yeni sozciik kazandirdilar.
Giindelik dilin edebiyata girmesi elestirilemez; ancak
giiniimiizde kimi yazarlar, sozciiklerin en yaygin ilk
anlamlarindan oOtesine gidemedikleri icin, dogallikla
s0z sanatlarindan uzaga diisiiyorlar. Tiirk¢e cokan-
lamliliga yaslanan, bircok sozciigiiniin benzetmeli
anlami olan anlam ozellikleri giiclii bir dildir; asag:
yukar1 her soziin birden ¢ok anlami vardir. Yazar da
bunlarla i¢li dish olmak durumundadir. Bir yazar soz-
liiklerle yatip kalkmay1 is edinmelidir. Ornegin ‘tas’
sOzcligiinii, yalnizca kafamizi yarabilecek sert madde
sanan birinden ‘taglamak’ eyleminin 6teki anlamlarin
bilmesini, kullanmasimi bekleyebilir misiniz?

Dilbilim ve edebiyat biliminin edebiyata ve edebi iiretimle-
re katkist nedir?

Dilin ve edebiyatin bilimsel yaniyla ilgile-
nen bilimciler, metinleri inceleyerek kural koyarlar.
Dilin kurallar1 gokten inmemistir. Bilimciler, dl¢iinlii
dilin yayginlasmig, kabul gormiis kurallarmi bozani
da uyarirlar. Higbir yazar, ben istersem dili bozarim
diyemez; ama kahramanlarm istedigi gibi konustura-
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bilir. Ne ki yazar anlatici konumunda oldugu zaman,
her zaman dili dogru ve albenili kullanmakla ytikiim-
liidiir. Albenili, saglikli metinlerle dili oya gibi isleyen
yazarin olusturdugu metin, bilimciler i¢in bulunmaz
hazinedir. Burada soziinii ettigim {irtinler, cok satmasi
icin reklam gazi verilen metinler degil. Dilbilimle ede-
biyat ikiz kardes gibidir; ancak bizim dilcilerle edebi-
yatin bilimini yapanlar bu ikizleri pek tanimiyorlar.
Tanima ¢abast igine girenler ¢ok az; iyi ki onlar var da
cagin gerisine diismekten kurtuluyoruz.

Giiniimiiz Tiirkiyesi'nde edebiyat ve dilbilim iliskisini nasil
degerlendirebilirsiniz?

Ne yazik ki bu iliski giiniimiizde ¢ok sag-
Iikli degil; 6zellikle tiniversitelerin edebiyat boliimleri-
nin dilbilim boliimleriyle yakin iliskisi oldugunu soy-
leyemeyecegim. Bu benim gozlemim. Az 6nce de soy-
ledim; edebiyat arastirmacilarinin ¢ogu hala yiizyillar
Oncesinin metinlerine takilmis durumda; kuskusuz bu
metinler de incelenmeli. Ama bugtinkii birikimimizle,
bugilinkii deneyimimizle... Bu birikim ve deneyimi
edinmek icin de gercekten okuryazar olan edebiyat
arastirmacisina gereksinimiz var. Dilbilimin verilerini
de goz ontine alan bir edebiyat arastirmacisi ya da ede-
biyat arastirmacisimnin verilerini degerlendiren bir dil-
bilimci, yazarlarin en yakin izleyicisi olmali. Ne yazik
ki bu acidan bakinca ¢ok olumlu seyler soyleyemeye-
cegim.

Soz sanatlarinin ozellikle ‘popiiler’ olan giiniimiiz yapitla-
rindaki yeri nedir? Bu konuda ‘olan’ ile ‘olmas1 gereken’
arasinda nasil bir ayrum séz konusu?

Bu konularda kesin bir yarg: bildirmek
igin sdylediginiz alanda arastirma yapmak gerekir. Iste
edebiyatin bilimsel yaniyla ilgili olanlarin yapmasi
gereken islerden biri de budur. Giinii kurtarmak, ¢ok
satmak i¢in ¢abalayan bir yazardan dil is¢iligi yaparak
sozciiklere yeni islevler kazandiracak bir kivraklik
beklenebilir mi? ‘Poptiler” kavrami bizim tilkemizde
neredeyse tiimden anlam degistirmis durumda; ¢okla-
r1 bu kavrami olumsuz anlamda taniyor. Neden?
Cuinkii dil, anlatim ve mantik yanlsiyla dolu oyle
yapitlar var ki bunlar basyapit gibi sunuluyor. Bunlar
olmas1 gerekenmis gibi tarutiliyor. Bu durum, elestiri
denilen kuruma uzak olusumuzdan kaynaklaniyor.
Yazardan, yayimcidan, belli bir ¢cevreden degil, gercek-
ten edebiyattan, bilimden, sanattan yana elestirmenle-
rimiz ¢ogunlukta oldugu zaman bu sikintilar asilir.

Peki, giiniimiiz Tiirk Tiyatrosu metinlerinin dille iliskisini
degerlendirebilir misiniz?

Glintimiiziin tiyatrosunu, daha dogrusu
tiyatro metinlerini bu gozle incelemis degilim. Bu ala-
nin uzmanlarinin soylediklerine bakilirsa ilkin ¢ok az
oyun yaziliyor, oyun yazari az. Var olanlar arasinda
¢ok giliclii olanlarin tirtinleri zaten siklikla sahneye
cikiyor. Oykii, roman gibi oyunlarin da iz birakmasi
oyun yazarinin dili kullanma becerisiyle ilgili. Ustelik
tiyatro, bence dilin en giizel, en gorkemli bigimiyle
sunuldugu, sergilendigi alanlardan biridir.

Ozellikle cumhuriyetin ilk evrelerinde gerek edebiyat ala-
minda, gerekse tiyatro alaninda 6z Tiirkce — giindelik dil iki-
leminde ciddi tartismalar olagelmistir. Sizce 6z Tiirkgenin
tiyatro metinlerindeki yeri nedir?

Bakin, bu iilke cumhuriyetle birlikte her
parcasi birbirini tamamlayan bir devrim stireci baslat-
mistl. Ne yazik ki bu devrimler iginde Harf ve Dil
Devrimleri haksiz yere ¢ok tepki aldi. Devrimin ilk yil-
larinda, devrime emek verenler, devrimi 6diin verme-
den savunanlar, yabanc dillerin boyundurugundan
kurtarilan Tiirkgeye, 6z Tiirkge demek zorunda kaldi-
lar. O zaman televizyon yoktu, radyo vardi, tiyatro
vardz. Dilin tiirlii olanaklarinin en giizel sergilenecegi,
duyurulacag: alan tiyatroydu. Bence simdi de boyle
olmali. Her yazar kendini en iyi bildigi, en dogru kul-
landig1 dille anlatabilir. Bu dil, Tiirkiye Cumhuriyeti
yurttaslar1 ve yazarlari igin ortak dil Tiirkcedir. Tiirkce
sozctikleri yazanin da sdyleyenin de yanlis yapma ola-
silig1 azdir. Bu nedenle eski - yeni dil bu tartismasi
eskiden gereksizdi, simdi de gereksiz.

Tiyatro sanati, roman ya da siir sanat gibi kendi hedef kit-
lelerini yaratmanin aksine her tiirlii alg1 diizeyinden olusan
bir kitleyle karsi karsiyadir. Bunun getirisiyle oldukca
anlasilma kaygisini tasiyan bir sanat olmustur. Fakat bu da
giindelik dile yerlesen sozciikler mi yoksa 6z Tiirkcemiz mi
ikilemini beraberinde getirmektedir. Sizce burada orta yol
nedir?

Bence bu 6z Tiirk¢e mi Tiirk¢ce mi tartis-
masinin bilimsel temeli yok. Bir {ilkenin sanatgilar:
kuskusuz o {iilkenin ortak (resmi) diliyle yazacak ve
konusacaklar. Simdi sikinti bagka. Tiirk¢e yeniden
yabanci dillerin, 6zellikle de Ingilizcenin saldirisi
altinda. Bence sanatla ugrasan ugrasmayan herkes bu
biiyiik dertle ilgilenmeli. Oyun yazar1 neyi anlatiyor-
sa, kisiler konusuyla ortiisecek bi¢cimde konusturacak.
Dil Devrimiyle kazanilan ve ¢ok elestirilen sozctikleri,
elestirenler bile artik sikir sikir kullantyor. Ancak kimi
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sOzcliklerin eskisi yenisi hala yan yana yiiriiyor; 6rne-
gin olanak ve imkan, yanit ve cevap gibi... Ister oyun
yazsin ister baska bir sey, yazar sozciik seciminde
Ozgiirdiir.

Yine bununla ilgi olarak burada bir baska sikint1 daha orta-
ya ¢ikmaktadir. Tiyatro yazar, oyun kisilerinin yasayan,
canli karakterler olabilmesi icin; sosyoekonomik ve kiiltiirel
cevrelerine gore dil-tavir iliskisini yaratmak zorundadir.
Ornegin, tasralt bir gencin, dsik oldugu kiza, “Sana gereksi-
nimim var” demesi ne kadar dogrudur? Bu gencin “Sana
ihtiyacum var” demesi konumuyla daha fazla 6zdeglesmiyor
mu?

Bu soru bana 0zellikle 1970’lerde sucla-
maya doniisen “yasayan Tiirk¢e” adlandirmasiyla
Osmanlicay1 savunanlari anmimsatti. Glintimiiziin tas-
ral1 genci, otuz kirk yil 6nceki geng mi? Ankara ya da
[zmir'de yasayan gengle Orta Anadolu’da yasayan
geng bambagka kitaplarla m1 yetisiyor; baska TV’ler
mi izliyor? Tiyatro bolgesel 6zelliklere gore mi yapili-
yor? Tagrali geng de artik rahatlikla “Sana gereksini-
mim var” diyebilir. Usta oyun yazarmin isine ¢ok
karismamak gerekir. Yazar sozciikleri yerli yerine
ustaca koyan kisidir; sozciikleri 6yle bir kullanir ki,
izleyici tiyatrodan ¢ikarken, bir oyunun bir¢ok soziinii
bellegine yerlestirmis olabilir.

Dil kullaniminda yazarlarin, tiyatroda oldugu kadar edebi-
yatin diger dallarinda da oldukca ciddi, bir o kadar da
diisiindiiriicii hatalari s6z konusu. Ornegin, Nobel 6diillii
yazartmiz Orhan Pamuk’un “Imam ikindi namazi saatinde
camiinin balkonuna c¢ikarak ikindi namazinmi okudu”.
Ciimlesine, kendisi bir dil bilimci olmasa da Ilber Ortayli’nin,
“Namazin saati olmaz, vakti olur. Saat ayri, vakit ayr
kavramlardwr. Camilerde balkon yoktur, serefesi vardur.
Ezam da imam okumaz, miiezzin okur. O da serefeye ¢ik-
maz, iceriden okur. Bu ornekle sabittir ki, kigiler icinden ¢ik-
tiklar: toplumu bilmeden bir seyler yapmaya calistiklarin-
da dogru seyler yapmazlar, yapamazlar”. Ve yine ‘bestsel-
ler(!)” listesinin ilk sirasidaki bir yazarumizin Mevlana’y1
anlattigr romaninda karakterine “kavanoz dipli diinya”
dedirtmesi aklima geliyor. Siz, bu ve buna benzer ornekler
iizerinden ne dersiniz?

Soylesinin sonunda dyle bir soru sordun
ki basima is agacaksin. Hos, ben dogru bildigini soyle-
mekten kaginmayan biriyim. Keske ‘bestseller” diye
ayirt edilen kitaplar1 yazan arkadaslar, gercekten hem
yazinsal alanda hem de dil kullaniminda ¢ok usta
olsalardi. Ben kitabin reklaminin yapilmasindan yana-
yim, ama suyu cikarilmadan... Animsiyorum, yillar

once daha okur eli degmeden tanitimi ayyuka gikan
kitaplardan birinin daha ilk tiimcesi yanlisti. Yine bu
kitaplardan birindeki dil ve mantik yanhslarini Prof.
Dr. Tahsin Yiicel bir bir ortaya koydu; ama Prof. Yiicel
gibi degerli bir dilbilimci ve yazarin elestirilerine pek
az insan kulak verdi. Bunu zamaninda biz de yazip
soyledik; kimse tinmadi. Bir yazar kitabini once
Ingilizce yaziyor, sonra Tiirkgeye geviriyor; Steki bagka
dillere kolaycacik cevrilsin diye Tiirk¢enin s6zdizimi-
ni bozarak iki metrelik tiimceler kuruyor; ee, bu yazar-
larin yanlis yapmasi ¢ok dogal. Bu kisiler bir de giinii-
miiziin ‘trend’ine uygun olarak ivedi davranmak
zorundalar. Sonra gelsin biitiin TV’ler, gitsin biitiin
gazete ve dergiler... Carsaf carsaf ilanlar... Bu kitapla-
r1 alan ama sonuna dek okumayan, okudugunun haf-
tasinda unutan ¢ok insan taniyorum. Bize de dili iyi
kullandigy i¢in degil, ilkin edebiyatin ticaretini 6gren-
digi ve uyguladigi, bu uygulama asamasinda maddi-
manevi biiyiik destek gordiigii icin her agidan odiil-
lendirilen yazarlar1 kiskanmak kalryor!

Son olarak, ozellikle yazma sanatiyla ugrasan ya da bu
yonde kendini yetistirmeyi amaglayan kisilere ne gibi oneri-
lerde bulunmak istersiniz?

Cok okusunlar; ama dogru segim yaparak
¢ok okusunlar. Kendi yazdiklarina elestirel gozle baka-
bilme becerisini elbette zamanla kazanacaklar; ancak
hi¢ acele etmesinler.

Sevgi Ozel’e bu giizel soylesi icin bize zaman ayirdigt
icin ¢ok tesekkiir ederiz...

* Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sahne Sanatlar1 Boliimii yiiksek lisans 6grencisi
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“YEDI” Dergisi,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi'nde
yayimlanmak iizere gonderilecek makalelerle ilgili yazim kurallar:

YEDI, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yayin organidir. Tiim bilim insani, sanat-
¢1 ve sanatseverlerimizin, sanatla dogrudan ya da dolayl olarak ilgili olan yazilari, dergimizde yayinlanabilir.

Yedi Dergisi hakemli bir yayindir; her yil Temmuz ve Ocak aylarinda yayinlanir. Gonderilen makaleler
yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani en az iki hakeme gonderilir. Makaleler hakemlerin
degerlendirmesi ve olumlu raporlardan sonra yayinlanir. Gerekirse makaleler daha fazla sayida hakem degerlendir-
mesine tabi tutulabilir veya raporlardan biri olumlu digeri olumsuz ise {i¢lincii hakem degerlendirmesine bagvuru-
lur.

Yazim isleyis kurallari:

1. Makaleler 20 sayfay1 ge¢memelidir.
2. Makaleler bilgisayar ortaminda Microsoft Word programiyla hazirlanmalidir.

3. Makale metni, A4 kagit kullanilarak sayfa kenarlarindan iist 4 cm, alt 3 cm, sol 4 cm, sag 2 cm bosluk birakila-
cak sekilde yazilmalidir.

4. Makale metni Times New Roman yaz1 karakteri kullanilarak 12 punto ve 1,5 satir aralig1 kullanilarak, dipnotlar
yine Times New Roman yazi karakteri kullanilarak 10 punto biiytikliigiinde ve 1 satir araligi kullanilarak yazilmalidir.

5. Yazarin (yazarlarin) adi makalenin bashg: altina yazilmali, varsa akademik unvan(lar): ve calistigi kurum ad(lar)s
belirtilmelidir.

6. Yazar (ya da yazarlarin) iletisim adresi, telefon numarasi ve e-posta adresleri bulunmalidir. Birden fazla yazarin
oldugu makalelerde iletisimin hangi yazarla siirdiiriilecegi ayrica belirtilmelidir. Yazar ve dergi arasindaki iletisim
agirlikh olarak e-posta {izerinden yiiriitiilecektir.

7. Metnin icersinde tablo kullanilacaksa tablolar MICROSOFT Word kullanilarak hazirlanmalidir. Excel ya da baska
yazimlarda hazirlanan tablolar, Word ortaminda yeniden hazirlanarak yollanmalidir.

8. Yazi igerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler en kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da
(300 pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli; ayrica taranan belgelerin orijinallerinin
tamami da yollanmalidir. Internetten indirilen gorsellerin de yukaridaki 10 cm -300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarini yeniden talep
edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

9. Makalelerin ingilizce ve Tirkce 6zeti bulunmalidir.(100 — 200 sozliik arasi)
10. Makalelere en az iig, en ¢ok bes adet Tiirkge ve Ingilizce anahtar sdzliik yazilmalidir.

11. Kaynaklar makale sonunda bilimsel standartlara uygun sekilde verilmelidir.
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12. Referans kullaniminda segilen gegerli yontem dipnot seklinde olmalidir. Dipnotlar makale metninin sonunda elle
numaralandirilarak eklenmelidir.

13. Yayin kurallarina uymayan ve biiyiik degisiklik gerektiren yazilar, uyarilarla birlikte yazarlarina geri gonderile-
cektir. Yayimnlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazilarin kesin yayin tarihi, dergi icerigi géz oniine
almarak belirlenir. Yayin kuruluna ulasma tarihi belirleyici degildir.

14. Dergide basilacak makalelere telif hakki 6denmeyecektir. Makalenin yayim asamasinda telif haklarinin YEDI
dergisine devredildigine dair bir sozlesme tarafimizdan yazara gonderilir.

15. Gonderilen yazilarin, 6zgiin, daha 6nce yaymlanmamis olmasi, halen bagka bir yaymn organinda yayin agamasin-
da olmamasi gerekmektedir.

16. Yukarida belirtilen kosullara uygun olarak hazirlanan belgeler, bir arada dosyalanarak belirtilen adrese yollanacaktir.
Dosya igerisinde su belgeler bulunacaktir:
16a. Iki kopya bilgisayar ciktisi olarak makale(ilgili tablolar ve resim dosyalari etkili oldugu halde gikis alinacaktir)
16b. Makalenin (ciktist alinan dokiimanin) Word belgesinin kaydedildigi CD;

16¢c. Ayni CD ye kaydedilmis olarak(varsa)Microsoft Word formatinda tablolar ve (varsa) JPEG formatinda
resimler.

16d. Goriintii kaynagi olarak kullanilan (taranan dokiimanlarin asli) resim belgeleri (fotograf, kitap/dergiden
kesilmis gorseller).

Universiteler Yayin Yonetmeliginin 6. Maddesi uyarimca makalelerin bilim ve dil sorumlulugu yazarlarina aittir.

Gonderi Adresi: “YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No: 4
Balgova 35320-1ZMIR
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NOTLAR




