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SUNUS

Degerli Okurlar,

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, akademik yasamin dnde gelen gorevlerinden biri
olan “bilim ve sanat’a katkida bulunma’ amacimi gergeklestirmek adina Temmuz 2007den beri YEDI der-
gisini ¢gikarmaktadir. Bu siiregte YEDI dergimiz, TUBITAK ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri
Tabani (SBVT) Komitesi tarafindan dergi degerlendirme kriterlerine gore degerlendirilerek dizinlenme-
si uygun bulunmus, ayrica derginin devamliliginin goriilmesi bakimindan izlenmesi karar1 alinmaistir.
Geg¢misi ¢ok da eski olmayan bir dergi i¢in 6nemli sayabilecegimiz bu asamay1 siz okur ve yazarlarimiz-
la paylasmaktan mutluluk duyuyorum. Hedefimiz, diizenli ve kriterlere uygun olarak yayimna devam

etmek, ulusal ve uluslar arasi veri tabanlarinda taranan bir dergi olmaktur.

Hepimizin bildigi gibi yayincilik, kurumsal oldugu kadar kisisel ¢abalar gerektiren riskli bir istir.
Kisisel ve akademik destegi ile yonlendirip YEDI dergisinin kurulum siirecini baglatan, isim babas,
dekanlarimizdan Prof. Cengiz CEKIL'e, bir dergi icin kisa sayilabilecek siirede alaninda saygin dergiler
arasinda yer almasini saglayan yine dekanlarimizdan Prof. Dr. Semih CELENK'e ve de emegi gecen her-

kese fakiiltem adina tesekkiirii bir borg bilirim.

“Sanatta Elestiri ve Sanat Elestirisi” konusundaki makale ve katkilara agirlik verme amacinda oldugu-
muz besinci sayimizla, son derece genis bir alan1 kapsayan, giincelligini hi¢bir zaman yitirmeyen bu
konuya degerli yazarlarimizin katkilariyla az da olsa 1s1k tuttugumuz icin mutluyuz. Daha 6nceki dort
sayimizda oldugu gibi bu sayimizin editérliigiinii biiyiik bir 6zveri ile yiiriiten Yrd. Dog. Dr. Ozlem
BELKIS ile say1 editoriimiiz Yrd. Dog. Dr. Sadik TUMAY’a, bu saymin yazarlarma ve saygideger
hakemlerine, koordinatdrlerimiz Prof. Nesrin ONLU ve Yrd. Dog. Dr. Faik KARTELLI'ye, ilk dért sayi-
nin koordinatorlerinden Yrd. Dog. Dr. Gokhan BIRINCI’ye, yazi Isleri miidiiriimiiz Uzm. Sergiil

BULUTa tesekkiirlerimi sunarim.

Fakiiltemizin yeni yonetim kadrosu ontimiizdeki doénemde akademik sorumlulugun gereklerinden
olan bilimsel dergi yayinlama gorevini gecen donemde oldugu gibi 6zenle devam ettirecektir. Bilimsel
yaymlarin nitelik ve niceliginin gelistirilmesini temel amac edindigimizi bir kez daha vurgulayarak,
altincr ve yedinci sayimizda ‘Giizel Sanatlar'in her alani ile ilgili makale bekledigimizi, katkilar bolii-
miiniin konu bagliginin ‘Sanat ve Tasarim Egitimi’ oldugunu bildirirken, 2011 in ikinci sayisinda gortis-

mek dilegiyle...

Prof. Halil YOLERI
Dekan



SAYI EDITORUNDEN

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin hakemli yayin organi olan Yedi'nin bu sayisinin
konusu “Sanat’ta Elestiri, Sanat Elestirisiydi”. Konu baghigindan da anlasildig: {izere baglamimiz arala-
rinda birbirleriyle niianslar olan iki degerlendirme alanini i¢inde barindirmaktadir. Bunlardan; sanat’ta
elestiriye, gelenekselligin tarihsel perspektifinde uzanmak miimkiin olabildigi gibi, sanat elestirisine de
ayni derinligin modernize bilinglerini ekleyerek bakilabilmektedir. Yedi'nin, bu sayisinda, hakem dene-
timinden gegen yazilarin bulundugu bir boliim ve katkilar olarak tanimladigimiz hakem denetiminden
gecmeyen bir bagka boliim bulunmaktadir. Hakemli yazilar, akademik dil ve disiplinin yansimas1 olarak
goriiliirken, katki yazilarinin yasamin giincelliginin izlerini tagidigini sdyleyebiliriz. Her iki yaklagimin-
da sanat ve elestiriye iligkin tiirevler olmas: konunun derinliginin boyutlar1 hakkinda fikir vermektedir
ve dergimizin konuyla ilgili icerigini zenginlestirmektedir. Ruhunda elestiri bulunan karikatiiriinde, der-
gimize, katkilar boltimiinde elestirinin ifade bigimleriyle ilgili boyutlar1 gostermesi bakimindan renk

katan bir motif oldugunu diistiinmekteyiz.

Sanatgilar; gerceklikle olan bitip tiikenmek bilmeyen ilgilerini, eserleriyle bilgiye dontistiiriirlerken, diger
yandan bu eserlerin nedenleri, niginleri, nasillari... gibi akil yiiriitme bigimlerinin ortaya ¢ikmasina sebe-
biyet verdiler ve vermektedirler. Boylece, sanat elestirisi miiessesesinin olusmasina, kurumsallasmasina
ve bu yondeki diyalektik iliskinin gelismesine olanak sagladilar. Ayni zamanda, edebi disiplin gerceve-
sinde bakilabilecek bagka bir disavurum bigimi olan elestiri tiirti gelisti. Sanatin bilgisini arastiran akade-
misyenlerin, egitimci kimliklerinin yaninda, yaptiklar1 arastirmalardan elde ettikleri sonuglar1 Yedi
Dergisi araciligiyla edebilestirmeleri onemlidir. Sanatgi, eserini bitirdiginde isiyle olan diisiince bi¢imini
sonlandirir. Elestirmen ise, sanat eserini, sanatgidan sonra diisiincenin sonsuzlugunda tekrar deneyim-
ler, degerlendirir. Ortaya ¢ikan elestiri metni, edebi degerinin yaninda, eserle ilgili cok farkli kiimiilatif

bilgileri ebedilestirmistir.

Yedi Dergisi, bu bilingle sanat ve elestiriyi dosya konusu yapma yoniinde irade gostermistir. Ciinkii eles-
tiri sistemdir, islevseldir, giinceldir ve modern bir tavirdir. Dolayisiyla da kurumumuz zamanin ruhunu
yakalama konusunda riistiinii gostermistir, akademisyenleri bu konuda tesvik etmistir. Sayimizda, sanat
ve elestiri ile ilgili degerli goriislerini bizlerle paylasan katihmcilara, teknik olarak dergimizi yapilandi-

ran ekibe ve fakiiltemiz yonetimine tesekkiir ederiz.

Sadik TUMAY
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Degisen Tarih Ve Metin Anlayisi Icinde
Biyografik Dram —I: Kuramsal Bir Cerceve

Aslihan UNLU*

Ozet

Yirminci yiizyilla degisime ugrayan tarih, gercek ve birey algisi, metnin ve yazarin konumuna da yansimuistir.
Biyografi tiirii bu kavramlarin kesisim noktasinda yer alir. Yeni biyografik anlayis, ele aldig1 bireyde ve anlatisinda
farkli yaklasim yollar1 aramaktadir. Tarihsel drammn bir alt tiirii olan biyografik dram ise geleneksel-gercekgi bigim-
lerden, metakurgusal ve postmodern bicimlere dogru doniismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, anlati, biyografi, biyografik dram, tarihsel dram.

Biographical Drama In The Changing Understanding Of History And Text -1: A Theoretical Framework

Summary

The perception of history, reality and individual which underwent a change in the twentieth century is also reflec-
ted on the author’s status. Biography as a form is the junction point of such terms. New biographic understanding
searches for different ways of approaching the individual dealt with and the narration. As for the biographic drama
which is a subtype of historical drama, it has turned into meta-fictional and postmodern forms, leaving behind the

traditional-realist forms.

Key Words: History, Narration, Biography, Biographical Drama, Historical Drama.

Biyografi, bir anlati tiirii olmasinin yam
sira, sinema, tiyatro gibi tiirlere de uygulanmasiyla
uzunca zamandir yaratic1 ve okur/izleyicinin en ¢ok
bulustugu yollardan biridir. Tarih, gerceklik, birey
algisindaki degisim biyografi tiiriinii etkiledigi kadar,
biyografi de bu degisimin yaratilmasina katki sagla-
mustir. Bugiin ve ge¢mis, gercek ve hakikat, goriinen ve
saklanan, bilin¢ ve bilin¢disi, ama en ¢ok gergek ve
kurgu karsithiklar1 biyografiyi cagdas yazinin en tartis-
mali alanlarindan biri yapmuistir.

20. ytizyila hakim olan bu tartismalar,
Rus bigimcileri ve yapisalcilarla birlikte metnin, yaza-
rin ve okurun yeniden yorumlanmasiyla baslar. Ay
zamanda gercek, kimlik, benlik, ideoloji gibi kavram-
lar da yeniden yorumlanir. Eagleton'un saptamasiyla
romantizmden ve metnin 6n plana alindig1 Yeni
Elestiri’den sonra, artik okurun 6n plana alindig; {igiin-
cii bir doneme girilmistir?.

Tarihin kesintisiz bir akis, aymi fikirde
olanlarin bir kuliibii oldugunu vurgulayan Gadamer,
edebiyatin amacinin yazarin amacimni astigini, edebiya-

* Dog. Dr., DEU, GSE, Sahne Sanatlari Bolimii, Dramatik Yazarlik Dramaturji Ana
Sanat Dali

tin gelenekten gelen 6n-anlamlarla algilandigin belir-
tir. Gadamer’in burada 6n-yargidan farkl bir sekilde
olumlu anlamda kullandigi ve aym zamanda
Aydinlanmanin tarafsiz bilgi diisiinii yikan 6n-anlam
kavrami, daha sonra postmodern yapitlar icin anahtar
kavramlardan biri olacaktir. Bu yolla Gadamer, bir
metnin sadece onu yazan tarafindan degil, okur tara-
findan, her ikisinin oturdugu tarihsel anlam ile ortaya
ciktigini belirtmistir. Bu da her okunusta metnin yeni-
den yorumlanmasini, eger metin yazar-okur arasinda-
ki alanda var oluyorsa, yeniden yazilmasini getirmek-
tedir.

Ozneyi dil yoluyla iiretilen kendisiyle
0zdes bir varlik olusturma arzusu olarak tanimlayan
Derrida’nin izinden gidilirse “dzne, yaratmadigi ve
denetleyemedigi bir kodun iiriiniiyse, kendisi de, ona kay-
naklik ettigi varsayilan biling de “her zaman zaten” yazil-
mugtir; dilin Otesinde bir kaliciliktan ya da gerceklikten yok-
sundur"?. Bu anlamda bilen goren, algilayan ‘6znenin
O0limil’ ilan edilmistir. Buna son noktay:r “Yazarin
Oliimii” makalesiyle Roland Barthes koyar. Oznenin

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

YEDI



YEDI
10

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

algilamaya calistig1 gercek kuskuludur. Olmayan 6zne-
nin gordiigiinii varsaydig1 gergek, bir takim sosyal/
ideolojik sOylemlerin oriintiisiinden baska bir sey
degildir. Tanr1 da Slmiistiir. Dolayisiyla onun soziinii
tasidigl varsayilan, gercegi goren, aktaran, yani {ist/
yetkin bir konuma yerlestirilen yazarin da 6lmesi kagi-
nilmazdir. Zaten “yazarin kendi kaybolusuna gomiilmesi”
ile baslayan yazi da “gesitli yazilarin, hicbiri orijinal
olmayan, uyusma ve ¢arpismalarin ¢ok boyutlu zeminidir.
Bir metin kiiltiiriin sayisiz merkezinden siiriiklenip gelen
alintilar ve aktarmalar Orgiisiidiir”3. Metin, kiiltiirel 6riin-
tiilerle karsilasmali, parodi yoluyla ona kars: ¢ikmali-
dir. Bu ¢ok yonliiliiglin odaklanacag: yer de okurdur.
Sonug, ger¢ek yazarin okur oldugu alimlama/yorumla-
ma estetigine varir. “Yazinin gelece§i, Yazar mitinin par-
calanmas: zorunluluguna baghdir. Okurun dogusu Yazarin
oliimiiniin bedeli olacaktir”* der Barthes.

Oznenin son sigmaklarindan biri olan
tarih, nesnel, olgulara/belgelere dayanan o6zgiil bir
bilim olarak goriiliirken, 20.yy."da kuskuyla yaklasilan,
gecmis denilen anlatilarin ideolojik bir simdiden
degerlendirildigi bir kuram, anlati ya da dahas1 bir
kurgu olarak degerlendirilmistir. Bu diisiincenin teme-
linde ge¢misin varliginin yadsinmasi degil, bir metin
olan tarihin ancak baska metinler araciligiyla kavran-
dig1, yani ge¢misin aslinda sadece metinler diizeyinde
bilindigi yatar. Metinlerin, istersek onlara belge ya da
olgu diyelim, gercekliginin iktidar1 oncelikle dilbilim
alaninda yikilmistir. Gadamer, Derrida, Foucault,
Barthes gibi diistiniirler, yapisalcilik, post yapisalcilik,
yapi-bozumculuk, gostergebilim gibi akimlar ve aras-
tirma yontemleri, son olarak da giiniimiiziin postmo-
dernizmi metnin gercegi yansitan tarafsiz bir arag ola-
mayacagimi ortaya koymuslardir. Ustelik bu sadece
kurgusal metinler i¢in degil, tarih gibi bir 'bilim' i¢in
bile gecerlidir. Yeni Tarihselcilik Akimi, tarihin metin-
selliginin altin1 ¢izmis, ge¢miste tarihi yazanlarin kur-
guladig1 belgelere dayandirilan tarihin, olgularin segi-
mi, siralanisi, yorumlanisi ve her seyden de 6nemlisi
dille insa edilmesi nedeniyle, onu yazan tarafindan
kurgulandigin belirtmistir. Burada giiniimiiz tiyatro-
sunun da ¢ok kullandig1 metinlararasilik kavramina/
yontemine ulasilir. Her metin ister istemez metinlera-
rasidir, baska metinlerin yorumlanmasi ile olusturul-
muslardir ya da ancak bagka metinlere gonderme
yaparak anlam tiretebilirler. Bu nedenle de metin, sabit
bir anlam igermez, bir baglantilar ve gostergeler ag:
siirekli olarak doniisiir ve her okunusta yeni anlamlar
uretir.

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Degisimden Payin1 Alan Bir Tiir: Biyografi:

Oznenin ve yazarm Sliimiiniin ilan edil-
digi bir cagda, bagka bir 6znenin yasamini yazan, bunu
0 Oznenin geride biraktig1 mektup, giinliik vb. belge-
lerle, onunla iliskili baska tarihi ve 6znel belgelere
dayandiran, bazen roportajlara bagvursa da (bunlar1
da birer anlati olarak degerlendirdigimiz noktada) isi,
bagka metinler tizerinden bir metin tiretmek olan
biyografi yazarinin durumu iyice kugskulu olacaktir.
Ustelik o, ayn tarihgi gibi, secip siralayip yorumlarken
gercek ve kurgu catismasinin ortasinda durdugunu bir
tarih¢giden daha fazla kabullenmek zorundadir. Bu
noktada Martin Middake, “Biitiin insan dogasina gerekli
bir biyografik arzu, ozellikle felsefe ve diinyanin deneyimi-
nin bizlere 6znenin 6liimiinii 6nerdigi bir zamanda gideril-
mesi olanaksiz ozneligin manifestosu hakkinda konusamaz
muyiz? "5 diye sorar.

Biyografi, 20. yy. baglarina dek, Aristolesci
bir anlayisla basi, ortasi, sonu olan bir anlat1 ¢izgisine
kisinin eylemlerini ve islerini oturtan, ruhsal olan
kadar catismali olani da disarida birakan ve istikrar
diislincesinden temellenen bir tiirdii. Hayatta var
olmayan biitiinliik, anlam ve neden-sonug iligkisi boy-
lece biyografik kisi tarafindan kurulmus goriiliiyor,
benzer bir izlenim okura da veriliyordu. Yunanca bios
ve graphein terimlerinden tiireyen biyografi tiirii, koke-
ni Olen devlet biiyiiklerinin ya da efsanevi kahraman-
larin agzindan yazilan mezartaslarina kadar gotiiriile-
cek olursa en eski yazinsal tiirlerden birisidir. Baslangig
noktasini gelisimi iginde de siirdiirecek, devlet biiyiik-
lerinin, din adamlarinin, azizlerin, 6nemli kisilerin
hayatlarinin taniklik ve model olarak anlatildig1 bir tiir
olacaktir. 17. yiizyilda Izaak Walson, bilingli olarak
biyografi yazmay1 amaclayan ilk kisi olarak, Ingiliz
biyografi diisiincesinin Onciisii olarak goriiliir. 18. yiiz-
yilda ise mektuplarin, diyaloglarin kullanilmasi ile
roman tiiriinii de hazirlayacak bir sekilde biyografik
eserlerde artis goriiliir. Ayni zamanda kisiye gercekgi
yaklasim tartismasi da kendini gosterir®. Mason,
Boswell, Johnson gibi yazarlar tiiriin olanaklarini ve
zorunluluklarini tartisirlar. “Tarihyazimimn biiyiik dik-
katle arastirilmug bir alttiirii olarak biyografiyi, bir estetik
deger oldugu iddiastyla Ingiliz yazimina dahil ederler””.
Ancak Ingiltere orta sinifin yiikselise gectigi 19. yiizyil-
da idealize etmenin, ahlak¢i tutumlarin 6n planda
oldugu Victoria Dénemi biyografi anlayisi bu tartig-
may1 bir siire daha erteleyecek ve sadece dnemli kisile-
rin yasam Oykiilerine odaklanilacak, didaktik ve ahla-
ki degerleri 6ven bir anlatimla kisiler ele alinacaktir.

Edebiyat simiflar arasindaki karmasay1 giderecek, aris-
tokrasinin geleneksel iislubunu orta siufa asilayacak,
toplumu biitiinlestirecek temel degerleri tasiyacak ide-
olojik bir arag olarak goriiliir®.

Victoryen biyografi secilmis biiyiik adam-
lar araciligiyla tarihi anlatir. Buna karsi gelisen Yeni
biyografi anlayisinda ise kurgu tarihin oniine geger;
bir yasamin temel motifleri, kisiselligin temel anahtar1
bulunur, olaylardan c¢ok karaktere odaklanilir.
Biyografiye konu olan kisi digerlerinden ayrilarak ele
almir. Bloomsburgy grubundan Strachey ve Woolf
yeni biyografi anlayisinin olusmasini saglarlar.
Strachey, basta Kralige Victoria olmak {izere donemin
inlii kisilerine, abartidan uzak yeni bir biyografik
anlayisla yaklasir ve biyografik 6znenin konumlandi-
rilma aliskanliklarini temelinden kirar. Bunu zamanin
seytanlarina saldirmak olarak nitelendiren Strachey,
1918'de, Eminent Victorians'in Onsoziinde sunlari
yazar: “Bu, gecmisin kdsifinin nadir dénemin resmini ¢iz-
meyi umut ettigi titiz bir anlat metodu degildir. Eger o bilge
ise, incelikli bir strateji benimseyecektir. Beklenmeyen yer-
lerde 0znesine saldiracaktir: Yandan ya da arkadan saldira-
cak, ansizin vuracak, simdiye dek ilahi olmamug olana, belir-
siz girintilere projeksiyon tutacaktir. Malzemenin okyanu-
sundan ¢ikmak icin kiirek cekecek (...) ve en derinden kiiciik
bir kova ¢ikarmaya calisacaktir”®.

Virginia Woolf, Victoryen biyografiye
oldugu gibi Victoryan yasam tarzinin tutuculuguna da
karsidir. 1904'te Bloomsbury’e taginmasi ile donemin
ozgiirliikcii entelektiiellerinin bulundugu gruba dahil
olur. Woolf hem makalelerinde (basta “New Biography”
olmak tiizere), hem de yar1 kurgusal yar1 biyografik
romanlarinda (Orlando, Flush) bu konu iizerinde
durur. Boylece, ironik bir sekilde Ulusal Biyografi
Sozliigii'ntin ilk editorlerinden olan babasi Leslie
Stephen’in anlayisindan kopar. Woolf'un 1927’de yaz-
digr “The New Biography” (Yeni Biyografi) yazisinda
yaptigl benzetme giiniimiize dek en ¢ok basvurulan
imge olur. Woolf, Sir Sidney Lee'nin biyografinin ama-
cint belirlerken, kisiligin dogru aktarimi {izerinde dur-
masindan, yani birbiriyle hemen her zaman ¢ekisme
halinde olacak iki kavramdan yola ¢ikar:

“Bir yanda dogru diger yanda kisilik. Eger
granit gibi sert bir sey olan dogruyu ve gokku-
sag1 gibi soyut bir sey olan kigiligi diisiiniirsek
ve biyografinin amacinin bu ikisini kaynaksiz/
dikissiz bir gekilde birlestirmek oldugunu
aksettirirsek, bunun zor bir sorun oldugunu
(...) kabul ederiz”*°.

Unlii *

Degisen Tarih Ve Metin Anlayist Icinde Biyografik Dram —I: Kuramsal Bir Cerceve

Woolf"un sadece granit ve gokkusag: kar-
sithg1 degil, burada tercih ettigi ‘seamless’, ‘dikissiz’ teri-
mi de, modern biyografinin, dikis yerlerini belli eden
anlatimlar kullandikg¢a atifta bulunacagi bir kavram
olacaktur.

Woolf, bir¢ok sikici biyografinin dogru-
larla dolu oldugunu belirttikten sonra, biyografi agi-
sindan “dogru” olanin, kisiligin ortaya ¢ikmasini sag-
layacak “dogru” oldugunu belirtir ve burada biitiinlii-
glin elden kagirilmamasi iizerinde durur. Yasami olus-
turan, ona biitiinliik veren sey tek tek olaylar degil
kisiliktir, bu nedenle onun dogrultusunda olaylara
yaklasilmalidir. Asil, erdemli, ciddi Viktoryen biyogra-
fi, iyilik fikri tarafindan ele gecirildigi icin kisiligi
engellemis ve bozmustur. Biyografi, kurgu ve siir gibi,
20. yy. ile degismistir. Artik genel ve olmasi gereken bir
“insan” tanimindan yola ¢ikilmaz, insanin kendisi
merak konusu haline gelir. Bu insan asil, etkileyici,
kahramanca olmadig; i¢in tam da insana benzemekte-
dir. Strachey’in degistirdigi bakis agisina atifta buluna-
rak yeni biyografinin yeni yazar1 i¢in soyle der Woolf:

“O artik, kahramamn ayak izlerinden kole
gibi giden ciddi ve sicakkanli yoldas degildir.
Arkadas ya da diigman, hayran ya da tenkit¢i
degildir, esit diizeydedir. Her haliikarda,
ozgiirliigiinii ve bagimsiz yargisini korur.
Dahasi, kendini yolun her adimuni izlemeye
odaklamay: diisiinmez. (...) O seger, stilize
eder, kisacasi, vakaniivist olmay: birakir, bir
sanatct haline gelir”11.

Woolf, yeni biyografi anlayisinin romana
ozgii kurgusal 6geleri kullanmaya bagladigini belirtti-
gi ve dogru ile kurgu dengesinin zorluguna isaret etti-
ginde, modern biyografinin de en tartismali konusuna
gonderme yapmustir. Artik gercek ve kurgu, sadece
biyografinin degil, "bilim’lerin bile tartisma konusu-
dur. Ira Bruce Nadal hem yazar hem de onun yazdigi-
n1 kiyaslayabilecegi baska metinlere sahip olan okur
icin 6énemli sorular sorar: “Biyografide gerekli gercegin
boyutu nedir? Biyografi yazarmmn yazinsal ya da estetik
diirtiisiinii engelleme derecesi ne olmalidir? Temas: ve sab-
lonuna uygun gercekleri biyografi yazari ne derecede degis-
tirebilir? 712, Bu sorular dogrultusunda modern biyog-
rafi, metin, 6zne ve yazar diizleminde alt1 oyulmus bir
zemininde, belki de tek tartismasiz dogruyu goster-
mektedir: ger¢ek ve kurgunun ne denli birbirinin i¢ine
gectigini, birbirini tirettigini. Bu yaklasim, biyografiye
yeni acilimlar getirir: “Hi¢cbir ¢cagdags biyografi yazar: yaz-
dig1 biyografinin eksiksiz, tam bir yasamoykiisii olabilecegi
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inancinda degildir, olamaz. Yine de oniinde iki secenek var-
dir. TIki eldeki malzemeyle Klasik tarzda diyebilecegimiz,
bagi, ortasi, sonu olan bir yasamoykiisii anlatmaktir ve bu
hala giiniimiizde biyografinin en yaygin seklidir. Ikincisi ise
biyografi yaziminmin imkansizliklar: iizerine kafa yoran, igin-
de birden fazla dykii, yaklasim barindiran meta-biyografiye
yonelmektir. Meta-biyografi tiiriin icinde yeni bir arayigin
iiriintidiir”13,

Otobiyografi s6z konusu oldugunda, kita-
bin iistiinde ad1 yazan kisi ile, iceride anlatici olan kisi-
nin ayn: oldugu ve onun gergekleri anlattig1 yolunda-
ki Philip Lejeune’un “sozlesme”si, 20. yiizyildaki gelis-
melerle birlikte kokten bozulmustur!. Kendi hayat
kadar tarihi gercekligi de temsil eden, tutarli bireyin
otorite konumundan yazdig1 geleneksel otobiyografi-
nin yerine yeni bir otobiyografi anlayis1 getirir
Barthes'in yaziya yaklasimu. “Gergeklikle kurdugu iliski-
yi durmadan sorgulayan, 6znenin tutarsizhigina dikkati
ceken, yazarm yetkisi konusundaki endigelerini agiga
vuran”15 bir anlayis. Benzer bir s6zlesme otobiyografi-
deki kadar ‘kanla imzalanmasa da’ biyografi icin de
s0z konusudur. Tutarlhik degil, kisiligi anlama pesine
diisen ve insanin sadece yapip ettiklerinden ibaret
olmadigin1 bilen modern biyografi, tarihin ve insan
dogasimnin iginden gecerek kirildig1 bir prizma etkisi
yaratir. Orada gercek olaylardan ¢ok, bunlarin algilan-
ma seklini belirleyen sdylemler, inang sistemleri, ideo-
lojik 6n kabuller 6nem kazarnur, tarihten ¢ok kiiltiirel
hafiza aktarilir. Boylece biyografi diistincenin, alginin
i¢ isleyisini, anlattig1 yasamda ve onu anlatis seklinde
iki kez agiga vurur.

Gercek ve Kurgunun Geriliminde Biyografik Dram

Oto/biyografide ayni biyografik oyunda
oldugu gibi, gecmisin olaylarinin ve yasamis kisinin
sadik bir resmi ¢izilmez, daha ¢ok simdinin gereksi-
nimlerinden ve anilardan yola ¢ikilarak oto/biyografik
bir canlandirma insa edilir. “Bir otobiyografide kendini
gosteren gerceklik gecmise bugiinden bakarak, o gecmisi
bugiiniin bakis agisindan yeniden kurgulayan bir gerceklik-
tir”16. Yani oto/biyografinin de dramin da vurgusu, her
ne kadar ge¢misi anlatiyor gibi goriinse de simdidedir.
Ne oldugunun yansitilmasindan ¢ok olmakta olan sey-
dir. Yazarin yazma anindaki bakisi ya da sahnenin sim-
disi igerigi belirler, buna c¢agdas elestirel unsurlarla
yaklastigimizda okurun ve seyircinin iginde bulundu-
gu simdiyi ve onun bakisini da ekleyebiliriz. Evelyn J.
Hinz, “Mimesis: Otobiyografinin Dramatik Kokeni” adli
makalesinde, 6zellikle romanla kiyaslandiginda otobi-
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yografi ve dramin mimesis noktasinda birlestigini
belirtir!”. Bunun disinda hem icerik hem de bi¢im agi-
sindan karakterizasyon, ¢atisma, 6ykii, dekor, seyre-
dilme gibi unsurlarda da birlesirler. (Aristocu traged-
yanin “acima ve korku” vurgusu da otobiyografide
vardir.) Hatta Hinz otobiyografiyi “agon of self-
dramatization”, 6z-dramatizasyonun agonu olarak
tanimlar.

Biyografik oyun, yasamis kisilerin dykii-
leri iizerine kuruldukc¢a ayni zamanda tarihsel bir
oyundur da. Tarihsel oyunu tiiriin tanimlamasina yer-
lestirdigimizde, belgesel oyun gibi biyografik oyun da
onun bir alt tiiri olarak tanimlanir. Burada ayrim ¢iz-
gileri oldukca incedir. Temel ayrim noktasi oyunun
malzemesinden ¢ok malzemeyi ele alisinda, merkeze
neyi koydugunda, neyi amacladiginda ve bu amaca
nasil ulastiginda bulunabilir. Yine de hala ve 6zellikle
tarih algisimin sorgulandig1 gliniimiizde, tiir ve alt tiir-
ler aras1 gegisler miimkiin goriiniir. Hem tarihsel hem
de biyografik dramda ana sorun, gergeklik ve kurgu-
sunun dengesinin nasil isleyecegidir. Herbert
Linderberger’e gore, “larihsel dramda, birinci kelime
ikincinin diigselligini simirlar, ikinci kelime birincinin ger-
cekligini sorusturur”1s.

Gyrorgy Lukacs, Tarihsel Roman adl
eserinde romanin ve dramanin tarihi ele alisindaki
farklar iizerinde dururken, Hegel'in ‘hareketin biitiin-
selligi’” ve ‘nesnenin biitiinselligi’ yaklagimini temel
alir. Drama tarihin, sosyal ortamin biitiinselliginin
pesinde oldugunda dramatik anlamda zayif eserler
ortaya cikacaktir. Bunun yerine “catismanin dinamik,
canlt kurgulanmas: icin kacimilmaz olan (...) toplumsal,
ahlaki ve psikolojik hareketler”? dramin odaklanmasi
gereken yerdir. Olaylar bollugundan hareketin biitiin-
selligine uygun olanlar secilmeli, yogunlastirilmalidir.
Lucdks, tarihsel dramin odagma ‘diinya tarihi icin
onemli birey’i yerlestirirken, bu 6nemini de olaganiis-
tii olmakta degil, halkin sagduyusunu yansitmakta
bulurken ideolojik bir agidan yaklasmakta, dramatik
formun gercekligini, hayatin gergekligiyle Ortiistiir-
mektedir. Bu bireyin soyut, genel olmayan, psikolojik
yanlarmin degil, somut, rasyonel ve dolaysiz yanlarin
se¢mesini salik verir yazara. Ancak boylece kahraman,
kitlenin her bir iiyesinde istenilen etkiyi saglayabile-
cektir. Lukacs’in ¢oziimlemeleri klasik dramatik yap1
ve kahramanin ele alinist agisindan bugiin de gecerli
pek ¢ok dogruyu barindirsa da, kendi cagi igin tarihin
yeni bir sekilde ele alinigini dnerse de, klasik yapilarin
ve klasik tarih algisinin digma ¢ikilan 20. ytizyilin tar-

tismalarinda kendine yer bulamayacaktir. Lukacs,
Ozellikle yenilik¢i bir tarih algisina sahip Walter
Scott’'un romanlar1 ve onun gergek olmayan siradan
kisileri tarihsel doniisiimii gostermek agisindan nasil
kullandig1 {izerinden yapar ¢oziimlemesini, ama 20.
ylzyilin tarih algist Umberto Eco'nun romanin var
etmis, ya da bu degisim biraz da Eco’nun roman ile
olmustur. Olay 6rgiisii belirsizdir, neyin dogru oldu-
gunun pesinde degilizdir artik, Eco'nun amaci tarihi
yeniden canlandirmak degildir. “Roman diipediiz oku-
run tarihle ilgili bildiklerini ters yiiz edecek bicimde kurgu-
lanmig, Eco'nun romanumn tistlendigi islev, kelimenin tam
anlamuyla tarih bozuculugu”?° olmustur.

flber Ortayli, tarihsel oyunlar {izerine
yazarken, yapitlar1 kaba bir tarihsel gercekgilik iginde
degil, diisiinsel igerigi ve savi yoniinden degerlendir-
mek gerektigini soylemekte, 6zellikle de modern ¢agin
bu yaklagimi zorunlu kildigindan bahsetmektedir?!.
XX. ytizy1l tarihin nesnelliginin, bilimselliginin, tutar-
liliginin, aslinda belli bir bakis agisinin, akilci, liberal,
erkek bakis agisinin iiriinii oldugunu ortaya koymus-
tur. Bu nedenle ge¢mise iliskin bilginin nesnelligi sor-
gulaniyor, tarihcinin tiimiiyle tarafsiz olamayacag:
tizerinde duruluyordu.”Tarihgi bir yorumcudan, her tarih
yazimt da bir “anlat1”dan ibaretti. Dolayisiyla bu anlatinin,
gecerlilik ya da dogruluk acisindan baska anlatilara herhan-
gt bir iistiinliik iddias: olamazdi. Boylelikle tarih ve yapint:
arasimdaki fark siliniyor”??du. Buna bir de tarihin metin-
selligi sorunu eklendiginde, tarihi bir kurguda, oyun-
da kullanmak isteyen yazarin isi daha da zorlagiyor,
gercege yaklasimu siliklesirken, kurguya acgilan pence-
re giderek genisliyordu. Roman ya da oyun, tarihsel
materyalle calisma s6z konusu olunca, tarihe bakisin
degismesi ¢agin yapitini da etkiliyordu.

Hiillya Nutku, Tarihsel Dram ve
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel
Dram Modelleri adli doktora tezinde “tarihsel oyuna
cagdas anlamini verecek olan nedir? Donem icindeki buna-
limlan, celiskileri, tipik olan ézellikleri evrensellige giden bir
anlayisla anlik bir degerlendirme midir? Yoksa o doneme
bakarken, onu alip simdi adna belli uyariarda bulunma
midir?”? diye sorar. Yanit, tezin temeline oturan
Brecht’in tarihsellestirme kavraminda bulunur.
“Tarihsellestirmenin icinde tarihsel olan yoluyla, ¢cagdas
olant vurgulama soz konusudur. Donem ele alinirken, done-
min ozellikleri biitiinde yadsinamaz, ama ayrimtilarda karak-
terizasyonu genellestirebilmek icin bazi segme, eleme ve
hatta biitiin adina ekleme yapilabilir”?.

Unlii *

Degisen Tarih Ve Metin Anlayis: Icinde Biyografik Dram —I: Kuramsal Bir Cerceve

Burada, ayni tarih¢inin ve biyografi yaza-
rinin yaptig1 gibi bir se¢me, eleme, biitiinlestirme ve
yorumlama islemi s6z konusuysa, onlar icin gegerli
olan tartismalar tarihsel/biyografik oyun yazar1 igin de
gecerlidir. Tarih ve biyografinin gercek ve kurgu catis-
masl, onlar1 bagka bir tiire uygulamadigimizda bir kat
daha katmerleserek ortaya cikar. Biyografik oyun
yazarl malzemesine, ya oto/biyografik anlatilardan ya
da (ve bunlara ek olarak) bir biyografi yazarmninkine
benzer bir arastirmayla ulasir. Oto/biyografik yazinda
dil aracigiyla yeniden yapilanmis yasanti, sahne dili-
nin olanaklariyla bir kez daha kurgulanmaktadir.
Biyografik dram yazar1 gerceklere fazla bagh kalirsa
drama, kurguya fazla bagh kalirsa gerceklige ihanet
etme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Burada gercek, yasa-
mis kisi ¢ok uzakta kalmis gibi goriiniiyor. Ama ¢ag-
das oto/biyografi ‘gercekten 6yle mi olmustu’ dedektif-
liginden kopmus bambagska yonlere giderken, biyogra-
fik dramin da bu sorudan degil ama sorundan uzak-
lastigini sdyleyebiliriz. Sorundan uzaklagsmistir, dedek-
tiflik yapmamaktadir, farkli anlatim yontemleri dene-
mekte, farkli ¢oziimler gelistirmektedir, kurgu gerce-
gin Oniine gec¢mistir; ama sorudan uzaklasmamustir,
gercekte ne oldugunu ya da bizim olani nasil yorumla-
digimiz1 sormaya devam eder, ¢linkii kurgusunu ger-
¢egin icinde bulmaktadir. “Biyografik oyun yazarlar
biyografinin araglarim ve tarihsel-biyografik gercekleri kul-
lanan ve bunlar1 kurgusal dramatik 6gelerle birlegtiren, den-
gede tutan ya da sonrakinin aracii§ryla oncekini yeniden
inga eden, yeniden yapimda gercek ve kurgunun her ikisinin
de oramini koruyan sanatgilardir”?,

Tarihsel dramj, tarihi yeniden bi¢imlendi-
ren dram olarak goren Mark Berninger, Variations of a
Genre adli kitabinda tarihsel dram1 malzemenin ele
aliis1 kadar bi¢im agisindan da simiflarken, bu gergek-
kurgu dengesinin farkl alt tiirlerde nasil yansidigina
dabakar?¢. Tarihsel oyunlar1 dorde ayirir: 1- Geleneksel-
gercekgi tarihsel oyunlar, 2- yenilikgi tarihsel oyunlar,
3- meta-tarihsel oyunlar, 4- post-tarihsel oyunlar.
Holger Siidkamp ise Berninger’in goriislerinden hare-
ket ederek bu boliimlemeyi biyografik oyunlara uygu-
lar.

Geleneksel tarihsel dramda, tarihin ve
dramin ‘gercekcilik’ yaklasimi kesisir. Geleneksel-
gercekgi tarihsel oyunlar, tarihin temel konulariyla,
daha ¢ok politik ve askeri olaylarla ilgilenir, baskin
tarih goriistine daha ¢ok baghdir. Gergege benzerlik
prensibini esas alan olaylar kronolojik ve realistik bir
anlatimla sahneye taginirken, sahne tasariminin da bu
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gercekgilige uygun planlanir. Karakterin idealizasyo-
nu, zamana uygundur ama bu idealizasyonla birlikte
gelen yiice dil kullanimi1 s6z konusudur. Burada neden-
sellik, akilcilik, ampirizm ve ¢izgisel kronoloji kadar
karaktere sosyolojik arka plani dikkate alarak yaklas-
mak esastir. Berninger bu oyunlarin, tarihin biiyiik
hikayelerini, liberal ve ¢ogunlukla eril bir sunumla
anlattigin1 belirtir. Racine, Corneille gibi neoklasik
yazarlar bu anlayis icinde degerlendirilebilir.

Geleneksel gercekci tarihsel dram, yine
benzer malzemeleri bu kez kurgunun gercege sekil
vermekte biraz daha baskin oldugu, yenilik¢i anlamla-
rin arandigl, yenilikci tarihsel dram ile doniisiime
ugrar. Karakterler artik sadece sosyal bir yapinin ya da
tarihsel bir anin yansimasi olarak degil, psikolojik kar-
masalartyla da degerlendirilmektedir. Shakespeare’in
oyunlarinin ¢ok daha 6nceki bir doneme tarihlenmek-
le birlikte, bu anlamda sonraki pek ¢ok tarihsel dram-
dan daha yenilik¢i oldugu dikkatimizi ceker. Yine
Victor Hugo'nun ti¢birlik kuralini kirmasiyla romantik
akim yazarlarmin bu yenilikgi bakis agisin1 benimsedi-
gini sdyleyebiliriz. Schiller, belirli bir toplumsal duru-
mun degil, evrensel bir tarih anlayisinin pesine diiser-
ken benzer bir noktadan hareket eder. “Evrensel tarih,
tarih icinde siirekli kendini gdsteren merkezi bir konunun
varlig: diisiincesine dayanir ve tiim olay ve olgulart bu mer-
kezde toplamay: amaclar. Bu goriis tarih boyunca ortaya
ctkan kiiltiirel, kurumsal, politik, toplumsal ve bireysel fark-
Iiliklarim varli§ini reddetmese de tiim bu farkhiliklar: degis-
mez bir biitiiniin parcalar: olarak goriir”’?. Burada, evren-
sel olan1 bulmak icin diis gliciine yer verse de, olayla-
rin birbirini takip ettigi, biitiinliiklii bir tarih anlayisi
mevcuttur. Sonrasinda burjuva toplumunun degerleri-
ni elestiren Biichner ve Brecht gibi modern yazarlar da
tarihe yenilik¢i bir agidan ama bu kez evrensel tarih
anlayisinin da bir aldatmaca oldugunu bilerek yakla-
sirlar. “Yenilik¢i tarihsel oyun, isminin gosterdigi gibi, for-
mal dgeleri ya da gercekgi tarihsel oyunun icerigini gozden
gecirip degistirir ve genellikle tarihin baskin versiyonunda-
ki tutarsizliklar ve yanhg tanimlamalar nedeniyle tarihsel
bir alternatif sunar”?8. Bigimsel agidan baktigimizda
Aristotelesci yapidan uzaklasma, mimesisin reddi ve
epik anlatim bu alt tiir icinde degerlendirilebilir.

Geleneksel-gercekci yapilar, ironik bir
sekilde, hem tarih algisi hem de bi¢gim agisindan yamil-
samanin giicline inanirlar. Mimetik yanilsama bigimi
kurarken, kurmaca ve gergek arasindaki smirlar: astik-
larini diistinerek, yani gercegi temsil ettiklerini diisii-
nerek de tarihsel bir yanilsamay:1 yansitirlar. Aslinda
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“kurgusal olanla gercek diinyaya ait olgular arasindaki
ontolojik ‘dikig yerlerini’ 6rtmeye”?® calismakta ve boyle-
ce tarihe de, insana da bir devamlilik, biitiinsellik arzu-
suyla yaklagmaktadirlar. Iste Metatarihsel ve postta-
rihsel oyun tam da bu dikis yerlerini gostermeyi amag-
layarak yanilsamadan uzaklasir. Oncelikle tarihin ele
almisinn degisimi s6z konusudur, dramda da bu degi-
sim yankisin1 bulur.

‘Meta’, 6neki, ‘tist’ anlaminda tarihe de
kurguya da uyarlanmistir. Metatarih adli kitabinda
yeni tarihselciligin 6nemli ismi Hayden White, tarihi
gecmisteki yapilar1 anlamaya doniik bir “‘model’, bir
‘gosterge’ ve “dilsel bir yap1r” olarak ele almistir®. Bu
anlayisla White, tarih ve edebiyat metinlerinin yazim
siireclerini karsilastirmali inceleyerek tarihg¢inin ayik-
lama ve se¢me islemi yaptigini, kiiltiirel ve ideolojik
bir soylem ftirettigini agiga vurur. Tarihin siirekliligi
dedigimiz sey, anlatinin yazinsal siirekliliginden baska
bir sey degildir®!. Metafiction, yani tistkurmacada ise
anlati, anlatilanin 6niine ¢ikar ve onu belirler. Yazar,
kesintili ve siireksiz bir anlatim yontemi ile metnin
icinde okur tarafindan tamamlanmas: gereken bos
alanlar yaratmakta, kendi yazim siirecini metnin
oniine almakta, kesikli ve siireksiz bir anlatim benim-
semektedir®2. Metatarihsel oyunlarda ise hem tarihin
hem de kurmacanin ‘list’ boyutuna gikilir. Tarihsel
yapinin mekanizmasina etki eden farkli goriisler tarti-
silir; geleneksel gercekci dramin kronolojik anlatimin-
da olmayan, Aristotelesci yapidan uzaklasan bir anla-
tim bi¢imini vurgular. Simdi ile gegmis iki farkh diizey
olarak degil; ge¢mis, simdinin i¢inde bulunan, simdide
olusturulan bir diizey olarak kullanilir. Boylece, tarih
yapimin tartisilabilir hale getirir, metinlerarasilik da
bu sayede kendini gosterir.

Posttarihsel oyunda tam anlamiyla post-
modern unsurlar devreye girer: mimetik olmayan dil,
gercek¢i olmayan sahne tasarimi, belirsiz ve sabit
olmayan kisiler, ¢gizgisel olmayan olay dizisi, anakro-
nizm, metinlerarasilik, tiirlerarasilik, parodi, pastis
gibi yontemler. Tarihe de, bu tarih icindeki bireye de
postmodernizmin siipheciligiyle yaklasilmaktadir
artik. “Postmodern yazar kendi iiriinii olan gercekleri dil
olgusu olarak ele alir ve gecmisi belgelere dayanarak aktari-
yormug gibi sunarak bu belgelerin olusturdugu tarih soyle-
mi igindeki anlam kaymalarini, bosluklar: ve sinirlar: sergi-
ler”3s,

Biyografik dram tarihe baghdir, ancak
tarihsel dramda biyografik gerilim daha geri planda-
dir ya da yoktur, biyografik dram ise biyografi tiirii-

niin gecmisi ve onun yeniden yapimi ile de ig ige
ylriir. Biyografik dram, her ne kadar tarihe ve déneme
uzansa da bireysel yasam ile simirhidir. Bir yasamin
sunumu ile onun sosyokiiltiirel agidan anlagilmasimin
bir karisimidir. Tarihsel bir olay i¢inde ele alinsa da
dikkat bireye doniiktiir. Geleneksel-gercekgi biyogra-
fik dramlar kisinin yasaminin tiimden resmedilmesine
yonelir. Bu oyunlar iyi kurulu oyunlarin karakteristigi-
ni gosterir. Yogunlastirilmis 6ykii, nedensellik prensi-
bi, olay, zaman, yer birligi, karaktere uygun dil ve bir-
birini kronolojik izleyen sahneler. Yine de bu tiir igin-
de kurgusal oOgelerle kisinin belgelere gecmemis,
karanlik alanlarina yogunlasilir. Ancak kurgusal oge-
ler olaylarin gergekligine uygun olmali ve bunlara
zarar vermemelidir. Geleneksel/gercek¢i tarihsel
drama benzeyen bu tiire Stidkamp, ‘belgesel biyogra-
fik oyun’ adin verir. Belgesel Biyografik Oyunun geg-
misin baskin referanslarini temel alma, kronolojik
sunum, oykiide nedensellik, tasarimin dénem atmos-
ferini yansitmasi, anakronizmden kaginma gibi 6zel-
likleri vardir. Dolayisiyla bu tiir biyografik oyunlar
metinlerarasi ve parodik unsurlar1 da kullanmazlar.

Yenilik¢i biyografik dramda ise kurgu ve
yazarin segimleri onplana geger. Biyografik ve tarihsel
bilgi yeniden gozden gecilir, belli parcalar1 segilir,
vurgu gec¢mis ve simdi arasindaki farka yiiklenir.
Kronolojik anlatimin kullanildig1 oyunlarda biyogra-
fik figiire odaklanmanin, onun i¢ ve dis ¢catismalarinin
tarihsel olaylarin 6niine konmasinin yenilik¢i biyogra-
fik dramin bir 6zelligi oldugunu soyleyebiliriz. Boylece
yeni biyografide oldugu gibi kisilige odaklanilmus,
kisiligin somut olan kadar soyut olanla (diisler, diisiin-
celer, bellegin karmasasi) var oldugu dikkate alinmis,
bu sayede heniiz meta ya da postbiyografik dramda
rastlanilan yogunlukta olmasa da iyi kurulu oyun, yer-
zaman birligi bozulmustur.

Metabiyografik oyun Woolf'un yaklasi-
miyla ele alinan yeni bir birey algisinin yansimasi gibi-
dir: “Woolf'a gore, gercek yasam, yasamin kisinin zihninde
goriindiigii bicimindedir. Bu bicim hicbir zaman net degil-
dir, zihninde ge¢misin amlari, gelecegin diisleri ve cegitli
duygularla karigarak durmadan yeni bicimler olustururlar
ve zihindeki bu bicimlerde yer ve zamanda kesinlik ve belir-
ginlik veya tam olarak bir kisilik yoktur”34. Kisiyi tiim kar-
masasl icinde ele almaya ¢alisan metabiyografik oyun-
da simdinin 6nemi fazlalasir ve ge¢mis simdideki vur-
gusuyla, yankisiyla anlam kazanir. Meta-Tarihsel oyun
tarihsel olaylarin anlatimindan ¢ok, simdideki bireyin
zihnindeki gec¢mise ait imgelerin, karmasanin, bir
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alter-egoyu anlamanin olanaklarimn ve zorluklarmin
ortaya c¢ikartilmasidir. Bu amacla, kurgusal teknikler
on plana cikar, tarihsel siireclerin, 6znelligin, kimligin
kavramlastirilmas: kusurlu bulunup mantik ve fizik
yasalar1 ¢okertilir ve anakronizme bagvurulur.

Post-biyografik dramda ise gercek ve kur-
gunun dengesi kurgu lehine tersine doner. Biyografik
gercekligin kutsallig1 kirilmis, mitten tarihe gegisler
bulaniklagmis, karakterin sunumu bir kisinin degisik
ylzlerini ele alma gibi farkli anlatim yontemleriyle
yapilmaya baslanmistir. Perspektifin getirdigi gori-
niim tamamen bozulmus, katmanli, katlamal1 bir yap1
hakim olmustur. Sahne tasarimi gergekgi degildir, dil
de olaylarin sunumu da mimetiklikten uzaktir, karak-
ter belirsiz ve parcalanmistir. Anakronizm, metinler ve
tiirlerarasilik hakim o&gelerdir. Postbiyografik oyun
dikis yerlerini Ortmeye calismaz, tam tersine onlara
vurgu yaparak gercek ve tarih algimizi bir sorunsala
dontistiirtir. Gergek orada bir yerde bulmamiz igin
bekleyen bir sey degil, tamamen bizim yorumladigi-
miz bir sey oldugu icin gercege benzerlik, inandiricilik
sorunu ortadan kalkmistir. Tam tersine, gercegi kurgu-
larken bilincimizin hangi mekanizmalarca kosullandi-
g1 onem kazanmustir. Oyun, gerceklik iddiasindaki
yasama bakarken bu mekanizmalar1 asikar eder.
Gergek kisi, donem ve yasantidan ilgisiz bir kurgunun
icine yerlestirilebildigi gibi, gercek bir kisiden degil bir
mitin, bir donemin temsili kisisinden de s6z edilebilir.
Ornegin Siidkamp’m Tom Stoppard’in Rozencrantz
ve Guildenstern Oldiiler'ini biyografik oyun olarak
degerlendirmesinin temelinde postbiyografik bir bakis
vardir®. Ciinkii bu oyun, seyircinin zihninde (hatta hig
Shakespeare okumamuislarda bile), pek ¢ok yasamis
tarihsel kisiden daha fazla bilinen Hamlet mitinin
yeniden yorumlanmasidir. Stoppard, bir biyografik
oyun yazar gibi, kurgusunu ‘kahramanin maskesinin
diisiiriilmesi’ {izerine kurar ve bu sayede bilinen hayat
kirilip gevsetilip degistirilir ve sorgulanir. Artik,
Hamlet'in gercek bir kisi olup olmadig1 6nemsizdir.

Martin Middake, Romantik donem yazar-
lar1 hakkinda yazilmis biyografik eserlerden yola ¢ika-
rak ¢oziimleme yaparken “biokurgu” (biofiction) teri-
mini kullanir ve cagdas biokurgularin, ele alinan yasa-
ma hangi metabiyografik agilardan yaklasildigina gore
incelenebilecegini belirtir. Biokurgular, gergek ve
kurgu arasinda hicbir fark olmadigini séylemez ama
“baglangiclar ve sonlar, biitiinliik ve totallik, mantik ve
nedenler, bilinglilik ve insan dogast, siire¢ ve kader, sunum
ve gercek, (...) cizgisellik ve devamlilik”3¢ gibi konularda-
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ki inanglarin sorgulanmasini 6nplana alir. Simdinin
perspektifinden ge¢mise bakar, metinlerarasilig kulla-
narak, ge¢mis deneyimlerle iliskilenerek simdiki varo-
lusumuzu ¢d6zmeye calisir. Bu dogrultuda metakurgu-
sal yapilarin biitiin bigimsel yeniliklerine karsin halen
bir insan ve tarih anlayisindan hareket ettigini, ancak
bu anlayisin ¢ok kuskulu oldugunu vurguladigini ve
gercegi sorgulamamuz icin bizleri kigkirttigini sdyleye-
biliriz. Bu durum postbiyografik oyunda tamamen
degisecektir. Ciinkii artik ge¢misin ve bireyin sabit bir
anlatis;, anlam1 olamayacagl kesinlenmistir. Her sey
bir dil oyunudur ve bu oyun her seferinde oyun ile
izleyen arasinda tekrar tekrar oynanmaktadir. Daginik,
basi sonu olmayan, neden-sonug iligskisine dayanma-
yan yasam, tam da bu kavramlar tizerine kurulan bir
oyunla anlatildiginda belki de en gercek¢i anlatimina
kavusmaktadir.

Biyografik Dram i¢in Bir Siniflandirma Denemesi:

Burada, yine sinurlarin birbiri igine gege-
ceginin 6n kabuliiyle biyografik dram igin bir bagka
siniflandirma denemesine girisebiliriz. Gergek kisileri,
gercekgi bir kurgu icinde kullanarak, tarihsel bir siire-
ci kronolojik ve iyi kurulu oyun teknikleriyle anlatan
oyunlari tarihsel oyunlar olarak nitelendirirsek, tarih-
sel olaylarin fonunda kisilere odaklanan oyunlar1 “bio-
tarihsel oyunlar” olarak adlandirabiliriz. Burada tarih-
sel oyun ile biyografik oyun i¢ ice ge¢mekte, biyogra-
fik 6zne ancak tarihsel durum/olay izin verdigi 6l¢iide
ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel olaylardan ya da donem-
den ¢ok kisinin ¢atismalarini 6n plana alan, bu dogrul-
tuda kronolojiyi bozan, oyunun anlaminmi simdide
kuran oyunlari ise “biyografik oyunlar” olarak adlan-
diralim. Bu oyunlar da geleneksel, meta, post seklinde
alt tiirlere ayrilabilir. Ote yandan malzeme anlaminda
da bir ayrima gidilebilir.

Biyografisi ya da otobiyografi yazilmis
kisiler {izerine ¢alismak, bir bagka tiiriin yolundan ge¢-
mek demektir. Bu anlamda avantajlar1 ve zorluklar:
vardir. Gergek ve kurgu dengesini kurarken yazar
sadece kendi secimleriyle degil, oto/biyografi yazari-
nin secimleriyle de hesaplasmak zorundadir. Bu
nedenle gercek, kurguda fazlasiyla belirleyici olabilir.
fkinci bir malzeme tiirii ise ele almacak kisinin yazili
bir oto/biyografisinin olmamasi, yazarin bu malzeme-
yi kendi arastirmalariyla bulmasidir ki burada yazar
ayni zamanda bir biyografi yazari gibi de ¢alismakta-
dir. Gergek ve kurgu dengesi, yazarin inisiyatifinde
kurulur. Gergek ve kurgu esit pay alabilirler. Ugiincii
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bir secenek olarak da gercek kimliklere gonderme
yapilan ya da bir donemi, ¢agi, miti ortaya g¢ikartan
kisilerin malzeme secilmesi s6z konusudur. Burada
yazar gergekligi bilmeli ama onu yeniden yorumlar-
ken, kendi kurgusunu gercegin 6niinde tutmalidir.

Yeni biyografi anlayisi ve sonrasindaki
gelismelerin biyografide aldig1 yolun bir benzeri tiyat-
roda da alinmaktadir. Artik biricik dogrunun arandig:
degil, bugiiniin ge¢misten hareketle yeniden kurgu-
landig1 bir biyografi ve biyografik dram anlayis1 var-
dir. Dolayisiyla simdiyi insa etmek ve bu dogrultuda
tarihle, onun sdylemleriyle ve bu séylemlerden oriilii
bireyle hesaplasmak amagtir. Barthes'in “metnin
daima simdi ve burada yazilan” olmasi anlayisi, ‘simdi
ve burada’y1 en iyi yasatan sanatlardan biri olan tiyat-
roda tam karsiligini bulur. Yeni biyografinin ve biyog-
rafik dramin yazari eserini bir palimpseste, yani silinip
yeniden yazilan, yazilarin iist {iste bindigi bir parso-
mene yazdiginimn farkindadir.
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“Cashback” Filmi Ve
Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi

Ekin GUNDUZ*

Ozet

Kadin bedeninin Ronesans resim sanatindan giiniimiiz sinema sanatina kadar uzanan bir siire¢te arzu nesnesi ola-
rak konumlandirilisi, sanat tarihinde eril bakisin hakimiyetini agik¢a ortaya koymaktadir. Antik Yunan'dan,
Ortagag’a, Ronesans'tan i¢cinde bulundugumuz kapitalizm ¢agina kadar her donemde kadin bedeni eril iktidarin
arzular1 dogrultusunda ele alinmus, sekillendirilmistir. Gilintimiizde kapitalizmin ekonomik dongiisii agisindan
hayati 6neme sahip olan kadin bedeninin, arzu nesnesi olmanin Gtesinde tiiketim nesnesine dontismesi de ayr1 bir
sorunsaldir. Bu calismada, 2006 yilinda Oscar aday: olan ve uluslararasi bir¢ok festivalde birincilik 6diilii alan
“Cashback” adli kisa film {izerinden, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, belirtilen tarihsel siirecler géz oniinde
bulundurularak ele alinacak ve tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Eril bakis, Pornografi, Kapitalizm

“Cashback” Movie and The Objectification of Woman’s Body.

Summary

The positioning of female body as object of desire since Renaissance painting art until today’s cinema, clearly exhib-
its the domination of masculinity as “point of view” in art history. Female body has been handled and formalized
by masculine power during all ages since Ancient Greece to Middle Ages and Renaissance to the current capitalist
era. Nowadays, the fact that female body, which is of vital importance for the economic circle of capitalism, is con-
sidered as the object of consumption besides as the object of desire, remains as another problematic. In this work,
over the short movie “Cashback”, which was nominated for Oscars in 2006 and has gained the first prize at many
international festivals, we’ll examine and discuss the objectification of the female body by considering the historical
processes mentioned above.

Keywords: Body, Masculine point of view, Pornography, Capitalism

Giris rak onemlidir; {iretmemekte, yorumda bulunmamak-
ta, hatta tam anlamiyla hareketsiz durmaktadir. Bu
filmde, kadin ve erkegin konumlandirilisindaki keskin
ayrim belirgindir. Foucault'ya gore, hazlar sahnesin-
deki etkin oyuncular olan erkekler ve kadinlar arasin-
daki ayrim c¢izgisinin bir yaninda cinsel etkinligin
Oznesi olanlar, 6te yaninda ise bu etkinligin {izerlerin-
de ve sayelerinde gerceklestirildigi nesne-partner
olanlar yer almaktadir?2. Cashback filminde kadin,

edilginligi ve erkege ait hazzin odaginda yer alisiyla

Kadin bedeni tarih boyunca cgesitli ko-
numlara yerlestirilmis, asagilanma, sakinilma, ikon-
lasma, gibi siireclerden gecerek giiniimiizde bir "tiike-
tim nesnesi’ haline getirilmistir. Antik Yunan'da hay-
ranlik duyulan erkek bedeniyken, Ronesans’la birlikte
kadin bedeni adeta yeniden kesfedilmis ve arzu nesne-
si olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Ronesans sana-
tinda beden, gercek oranlar1 ve miikemmel gorsel nite-
likleri ile lirik bir anlatim kazanmistir.! Modern sanat

kadin bedenini bakisin ve arzunun nesnesi olarak
yeniden tanimlamistir.

Cashback (Yonetmen: Sean Ellis, 2004)
filmi de, resim 6grencisi Ben’in goziinden kadin bede-
nini sanatsal estetigin bir pargas1 haline getirirken, onu
bakisin ve arzunun nesnesi olarak yeniden konumlan-
dirmaktadir. Filmde kadin, sadece bakisin nesnesi ola-

bir nesne-partner olmanin Gtesine gecememektedir.

Bu calismada ele alacagimiz Cashback
adli kisa film 2006 yilinda ayni yonetmen tarafindan
uzun metrajli filme de doniistiiriilmiistiir. Fakat bu
calismada, en iyi kisa film dalinda Oscar adayhg:
bulunan, 18 dakikalik kisa film versiyonu irdelenecek-
tir.
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Nesne-Beden

Bir stipermarkette gece vardiyasinda gali-
san Ben’in, markette aligveris yapan kadinlara bakisin-
da “bakmanin kendisinin bir zevk kaynag1” olusunun
yani “skopofilinin” etkinligi goriilmektedir. Freud
skopofiliyi, diger insanlari nesne olarak almakla, onla-
r1 denetleyici, merakli bakisin hedefi haline getirmek-
le iliskilendirmektedir.® Yunanca “skepeo”(-bakmak)
ve “philia”(-sevgi) sozciiklerinden tiiremis olan bu
sozciik, severek, haz alarak bakmay1 icermektedir.

T ETH
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Resim 1-2-3-4: Cashback filminden kareler.
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Filmin kahraman Ben’e gore, kadmlarm bedenleri
Ronesans resim sanatmin miikemmel 6rnekleri gibi-
dir. Onlara bakisindaki hayranlik, nattirmort ¢izen bir
ressamin nesneleri algilayisindan farkl degildir.

Bir sahnede Ben, yere diisiip dagilmis
olan bezelye tanelerine dikkatlice bakarken aslinda
onlarin biitiin olarak yarattif1 resimdeki giizelligi gor-
mektedir. Nasil ki sanat¢i natiirmortla, “nesnelerde ve
onlarin bir arada oluslarinda gordiigii giizellik karsisindaki
siirsel hislerini”* aktariyorsa, Ben de ayni yaklasimla
kadinlarin bir arada duran giplak bedenlerinin giizel-
ligini resmetmek istemektedir. Ben’in bu istegin haya-
line dalmasiyla bir anda zamanin durmasi, kadinlarm
bedenlerini tipki cansiz varliklar gibi hareketsiz birak-
maktadir. Bu gegisle kadin bedeni adeta, cansiz varlig
betimleyen natiirmortun 6znesi haline gelmekte ve
nesnelestirilmektedir.

Bedenin nesnelestirilmesi, resim sanati-
nin yeniden dogusunu simgeleyen Ronesans'm bir
getirisidir. Ozellikle, on besinci yiizyildan itibaren,
1talya’da ve Oncelikle Floransa’da, sanat¢ilar arasinda,
insan bedenini tanimak ve klasik ¢ag Yunan sanatcila-
rimni bile gegerek, bedenin gergek niteliklerini ve esteti-
gini yapitlarinda yansitmak amaciyla giderek yogun-
lasan bir ilgi olusmustur®. Ronesans’mn ayni zamanda,
“kadin bedeninin arzu nesnesi olarak” kesfi oldugunu
sOylemek de miimkiindiir. Daha Onceleri, 6rnegin
Antik Yunan'da, “viicut 1s1s1” gibi bir sebepten dolay1
kadindan daha miikemmel oldugu savunulan erkek

Resim 5: Resim 6:
“Apoxyomenos”, “Disk Atan Atlet”, “Jason”, Lysippos
Lysippos Myro

bedeni arzunun nesnesi olarak ele alimmistir. Antik
Yunan’'da, Lysippos, Myron ve Scopas gibi heykeltirag-
larin eserlerinde erkek viicudunun miikemmelligi ve
ihtisam1 6ne c¢ikarilmistir. Yunancada “cirilgiplak”
anlamina gelen gumnoi kelimesinden tiireyen gimnaz-
yum adli mekanlarda erkekler, arzulamak ve arzulan-

mak igin bedenlerini nasil kullanacaklarmi 6grenip
onu giiclendirirken, kadmnlar buraya sadece dogum
amaciyla giiclendirici egzersizler yapmalari igin kabul
edilmiglerdir®. Dolayisiyla Antik Yunan'da kadin bede-
ni, bastan ¢ikariciligy ve arzulanirhiiyla degil daha ¢ok
islevselligiyle one cikmustur.

Ortagag'da ise, Meryem Ana figiiriiniin
uzantist olarak anaghk ozelli§iyle deger bulan kadin
bedeninin arzulanis1 adeta bir tabu gibi goriilmiistiir.
Bedenin geligkili istekleri ruhun saglig1 i¢in feda edilir-
ken, cinsel duygularm tiimiiyle bastirilmas: gerektigi-
ne inanilmistir. Hatta bu inanis dogrultusunda beden
siirekli bir bicimde agagilanmistir. Biiyiik Gregorius
bedeni, “ruhun su igreng giysisi” olarak adlandirir-
ken, Saint Louis Joinville ise bedene dair soyle demis-
tir: “Insan 6ldiigiinde su beden ciizamindan kurtulur””. Bu
donemde, bedensel zevkleri diisiinmek Tanri'ya diis-
manlik olarak yorumlanmigtir, ruhsalliga yogunlas-
maksa yasam ve huzur demektirs. Insanin Tanr1 kars:-
sindaki acizligi Ortacag’m hakim sdylemidir, buna
bagl olarak bedenin degersizligi her firsatta 6ne cika-
rilmis ve tasvir edilmistir. Insanin kendi bedeni bigi-
mindeki 6liimiinii siirekli yaninda tagidig1 ve yagamu-

Resim 8: Resim 9: Resim 10:
Hans Baldung Niklaus Manuel N. M. Deutsch,
Grien, 1517 Deutsch, 1517 1516/19
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Resim 11: Hans Sebald Beham, 1548

Giindiiz * «Cashback» Filmi Ve Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi

nin onunla dans etmekten ibaret oldugu fikrini yansi-
tan “Oliim Danst” figiirleri de bu dénemde ortaya gik-
mustir. Tk drneklerine 1424 yilinda Paristeki Cimetiere
des Innocents / Masumlar Mezarli§i’min duvarlarinda
rastlanan bu figiirler sonraki yillarda ‘Oliim ve Bakire’
tasvirlerinin dogusuna yol agmustir. Bu tasvirlerde,
hakim figiir olan iskeletler, geng, giizel ve cogunlukla
ciplak kizlarla birlikte resmedilmislerdir.

P o

Resim 12: “La Liberté (Marianne) guidant le peuple”,
Eugeéne Delacroix, 1830

Bu tasvirlerle, bir yandan bedensel giizel-
ligin geciciligi, 6liim karsisindaki anlamsizlig: vurgu-
lanmaya calisilirken, diger yandan iskelet ve geng kiz
arasinda cinsel bir etkilesimin 6ne ¢ikarilmasi da dik-
kat gekicidir. Kadin bedeni bir giinah nesnesidir, onun
arzulanmasinin karsihigi ancak oliimiin karanhgiyla
tanimlanabilmektedir. ‘Oliim ve Bakire’ figiirlerinin
kokeni de bu yaklasima isaret etmektedir. Bu tasvirler
Antik Yunan'dan gelen mitolojik bir oykiiye dayan-
maktadir. Buna gore, Zeus'un kiz1 geng tanrica Kore
ona asik olan acimasiz yer alt1 tanris1 Hades tarafindan
kagirilarak oliiler iilkesine hapsedilmekte, burada
Persephone adini alarak yer altmin kraligesi olmakta-
dir. Hristiyan ressamlarm Ortagag'dan kalan ‘Oliim ve
Bakire’ tasvirleri bu mitolojik dykiiye gore yorumlan-
diginda, Hades’in ‘arzulayan’ taraf olarak cehennemi
ve seytani bir figiirii temsil ettigi, Persephone’un
‘arzulanan’ bedeninin ise ancak Hades’in yaninda yani
cehennemde var olabilecegi sonucuna ulagmak miim-
kiindiir. Oliim, Tanr1'nin kudretinin en dnemli goster-
gesi olarak yorumlandig: i¢in ayn1 zamanda en biiytik
korku kayna@idir. Dolayisiyla, oliimle adeta sevigir-
ken tasvir edilen kadin bedeni de, insan1 Tanr1 yolun-
dan uzaklastiracak diinyevi zevklerin temsili ve arzu-
nun nesnesi olmasi bakimindan korkulmasi, uzak
durulmas: gereken bir olgudur. ‘Oliim ve Bakire’ tas-
virleri kadin bedenini olumsuzlarken aslinda onun
arzulanir olusunu Ortiik bir bigimde One ¢ikarmakta,
onu bakisin nesnesi haline getirmekte ve bastan ¢ikari-
cligi kadinla 6zdeslestirmektedir. Aslinda kadin bede-
ni, Boccacio'nun Ortagag’a damgasmi vuran
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Decameron adli eserinde de ironik bir dille ele alindi-
g1 gibi, o donemde de arzu nesnesidir fakat bunun
mesrulagmasi i¢in Ronesans’t beklemek gerekecektir.

Ronesans’la birlikte kadin bedeninin
arzulanmirligl mesrulasmis olsa da diger yandan anag
bir figiir olarak yticeltilmesi de hala s6z konusudur.
Rousseau'nun Emile adli eserinde yer alan “Sophie’nin
akan gogiisleri erdeminin kanitlariydi”® ctimlesi buna dik-
kat ¢ekmektedir. Fransiz Devrimi sirasinda devrimci
amblemlerdeki ideal yurttas sureti olan, bereketi ve

Resim 13: Resim 14: Resim 15:
“Virgin and Child”, “The Balcony”, “The Sleeper”,
Leonardo da Vindi, Edouard Manet, Pierre Auguste
1502 1868 Renoir, 1897

erdemi simgeleyen Marianne adli kadin figiirii de bu
yaklasimin bir ornegidir. Ayni yaklasim 19. yiizyilda
da goriilecektir. Bu donemde kadin bedeninin, bir yan-
dan &zel alanda tasvir edilerek iffetliligi vurgulanir-
ken, bir yandan da bastan cikariciigl, modern kent
yasaminin eglence hayatinda yer alabilen hafif mesrep
kadinlar araciligiyla erkek egemen sanat diinyasinda
Ozgiirce resmedilmistir. iki farkli bicimde betimlenen
kadin bedeni her iki tasvir biciminde de eril bakisa ait
idealin nesnesi olmay: siirdiirmiisttir.

Arzu ve Tiiketim Nesnesi Olarak Kadin Bedeni

Giintimiizde kadin bedeninin arzu nes-
nesinin 6tesinde tiiketim nesnesine doniistiigii goriil-
mektedir. Baudrillard i¢inde bulundugumuz tiiketim
odakli sistemi birey agisindan su sekilde tanimlamak-
tadir; “Modernlikle, tekinin iiretilmesi ¢agima giriyoruz.
Artik onu Oldiirmek, parcalayip yutmak, aklimi celmek,
onunla rekabete girmek, onu sevmek veya nefret etmek soz
konusu degildir-6ncelikle onu iiretmektir soz konusu olan.
O artik bir tutku nesnesi degil, bir iiretim nesnesidir”10.
Arzu nesnesinin Ronesans donemindeki biricikligi
artik yoktur, Walter Benjamin’in de belirttigi gibi
‘yeniden {iiretilebilirlik {iretilenin degerini de asagiya

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

cekmekte, 6zel atmosferinin yikilmasina sebep olmak-
tadir. Kadin bedeni agisindan bu “yeniden iiretilirligin’
belki de en vahim 6rnegi, 20. yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren bir endiistri haline gelen pornografidir.
Glintimiizde  kadin  bedenine  c¢ogunlukla,
Baudrillard’mn ‘arzudan yoksun kalmis bir asir1 bede-
nin, duyarsiz ve yararsiz bir cinsel islevin doruk nok-
tast’ olarak tasvir ettigi pornografinin kodlariyla yak-
lasilmaktadir.

Cashback filmi ise, kadin bedenini baki-
sin nesnesi olarak konumlandirirken romantik bas-
kahramani araciligiyla, arzuyu ve sanat eserine 6zgii
‘0zel atmosfer” olgusunu yeniden 6ne ¢ikarmaktadir.
Yonetmen, kadin bedenini tiiketimin sembolii olan bir
siipermarket icinde, Ronesans ve 19. yiizyil resim
sanati estetigiyle sunarak, bedeni arzudan yoksun bir
iiretim nesnesi haline getiren pornografiden ayrildig:
izlenimini vermektedir.

Salvoj Zizek'e gore pornografide gergek
ozneler bizi cinsel agcidan uyarmaya ¢alisan perdedeki
aktorlerdir, biz seyirciler ise fel¢ olmus bir nesne-
bakisa indirgeniriz'!. Cashback filminde ise erkek kah-
raman kadin bedeninin ¢iplakligini bir sanat¢i goziiy-
le, tipk1 yerde dagilmis olarak bir arada duran bezelye
tanelerinin rengi ve durusunda yakalamaya galisti1
glizellige bakar gibi gormektedir, izleyici de bu ¢iplak-
Iig1 onun bakis agisiyla seyretmektedir. Kahramanin
romantiklestirilen tutkusu dogrultusunda seyredilen
kadin bedeni estetize edilmis bir sunumla nesnelesti-
rilmektedir. Filmde, Laura Mulvey'nin “Gorsel Zevk
ve Anlat1 Sinemas1” baglikli makalesinde dile getirdigi
gibi, maskiilen bakis agisinin hakimiyeti ve ‘izlenen’
olarak kadinn edilginligi s6z konusudur; “nesne olarak
kadimin giizelligiyle perdenin uzami birlesir; yakin plan
cekimlerle parcalara ayrilan ve stilize edilen beden, filmin
icerigi ve izleyicinin bakisinin dolaysiz alicist olan bir iiriin-
diir "2,

Cashback filminde tiiketimin, iiriin gesit-
liligi acisindan tiitketime tesvikin en sembolik merkez-
lerinden birisi olan siipermarkette cansiz birer varlik
gibi duran ¢iplak kadin bedenleri, kapitalizmin bede-
ne verdigi oneme de isaret etmektedir. Kapitalist sis-
tem, tiiketim ve gosteris tizerine kurulu oldugu igin
bedeni 6nemsemistir, {iretimlerini bedenin haz almasi-
na dayandirmistir. Bauman'a gore “Beden, duyarlig:
yiiksek ve tavinda bir haz aracidir. Bu haz, cinsel, midesel ve
fiziksel egzersizden alinan hazlar: icermektedir. Artik, tar-
tismasiz o0zel miilk olan beden, heyecan verici, biiyiileyici,
cildirtict ve mest edicidir”'3. Bu sistem i¢inde hazzin

merkezi olarak kadin bedeni konumlandirilmis, onun
hem tiiketmesine hem de tiiketilmesine uygun bir
ortam yaratilmistir. Yani kapitalizm, “imparatorlugunu
gelistirirken kadini temel alip iiriinlerle beraber ortak paza-
ra koymugstur”'%, Erkegin begenisine gore insa edilmis
olan ve kadin bedeninin sosyal bir gereklilik glidiisiiy-
le icine hapsedildigi kapitalist sistemin giizellik kodla-
11, eril iktidar1 pekistiren cinsiyetgi bir soyleme de hiz-
met etmektedir. Sheila Jeffreys’e gore kadinlar, ‘etek-
ler, viicut hatlarimi gosteren kiyafetler, makyaj, sag
sekilleri, epilasyon, ikincil cinsel karakterlerin sergi-
lenmesi ya da bunlarin cerrahi aracilifiyla yaratilmasi
ve feminen viicut diliyle’ neredeyse zorunlu bir femi-
nenlik etosu olusturmaktadirlar; Jeffreys'e gore bu
feminenlik, kadinlarin, kendilerinin ezilen simif oldu-
gunu gostermeleri olarak okunmalidir?®. Kadin kabul
gormek icin tanimlanan giizellige sahip olmali, bunun
icin de bedenini, kapitalist diizenin ekonomik dongii-
stine hizmet eden c¢esitli yontemlere basvurarak
doniistiirmelidir. Bu sistem icinde beden, Bauman’'in
tabiriyle bir ‘haz aracidir’ ve bu hazzin bastirilmasi
degil, stirekli olarak tiretilmesi ve ¢ogaltilmas: tesvik
edilmektedir. Hiristiyanlik, gtinah oldugu tehdidiyle
kendi iktidarmi saglamlastirmak icin bedeni cinsellik
sOylemi ile kontrol etmeyi planlarken, kapitalizm de
cinselligi diizenleyerek sosyal kontroliin hesaplarini
yapmaktadir's. Bu diizenleme de kadin bedenini, belli
giizellik kodlar1 dahilinde iiretilen ve tiiketilen nesne-
lere dontistiirmektedir. Bu anlamda, kapitalist siste-
min dongiisiine hizmet eden bedensel gereklilikler
gibi pornografi de yonlendirilmis arzulara hitap
etmekte, {iretimin ve tiiketimin siirekliligiyle sekillen-
mektedir.

Cashback filmi kadin bedenine dair bir
glizelleme gibi olan hikayesini kapitalist sistemin
tirtinii olan bir tiiketim alani igine yerlestirmekle, bu
sistem igindeki beden sOmiiriisiine adeta Ronesans
romantizmiyle kars1 durmaktadir. Fakat kadin bedeni-
nin iiretim nesnesi haline getirilisine bir tepki gibi
goriinen bu yaklasim, eril bakis tarafindan arzu nesne-
si olarak konumlandirildigr gercegini degistirmemek-
tedir.

Filmde erkek, kadin bedenine, resmetme-
ye deger sanatsal bir malzeme, bir nesne olarak yak-
lagmaktadir; ¢tinkil bu form karsisinda biiyiilenmekte,
ona bakmaktan zevk duymaktadir. Filmdeki kadinlar
ise heykel gibi hareketsiz haldedirler ve ¢iplakliklari-
nin farkinda degildirler. John Berger’e gore “Ciplak
olmak insamin kendisi olmasidir. Nii olmaksa baskalarina

Giindiiz * «Cashback» Filmi Ve Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi

Resim 16-17: Cashback filminden kareler.

ciplak goriinmektir; insann kendisi olarak algilanmamasi-
dir. Ciplak viicudun nii olabilmesi icin bir nesne olarak
goriilmesi gerekir. Ciplaklik kendisini oldugu gibi ortaya
koyar. Nii'liikse seyredilmek iizere ortaya konugtur”l’.
Filmde resim Ogrencisi erkek baskahramanin kadin
bedenine karst duydugu skopofilik giidii, nii sanati
estetigiyle perdeye yansitilmistir. Boylece, hakim olan
kahramanin bakis acisi, kadin bedenini izleyicinin
goziinde de ‘arzu nesnesi’ konumuna yerlestirmekte-
dir.

Sonug

Cashback filminde kadnlar izlenildikle-
rinin farkinda degillerdir, ¢iplak kalmayi tercih etmez-
ler. Filmde iiriin reyonlar1 arasinda aligveris yapan
kadinlarin cansiz mankenlere doniistiiriilerek ¢iplak
birakilmasi ve bunun erkek kahramanin hayali dog-
rultusunda gergeklesmesi, kadin bedeninin eril iktidar
tarafindan her daim yeniden {iretilen ve tiiketilen bir
arzu nesnesi olarak ele alinisinin da bir gostergesidir.
Kadin ataerkil kiiltiirde erkek otekinin gdstereni konu-
mundadir, erkegin dilsel hakimiyeti sayesinde, anla-
muin {ireticisi degil tasiyicisi olan kadinin suskun imge-
sine naksettigi fantezilerini ve saplantilarini yasayabil-
digi bir simgesel diizenin esiridir'®. Lacan ‘Kadin yok-
tur’ 6nermesini yapmaktadir; Zizek’in elestirel sapta-
masina gore ise kadin ‘erkegin semptomundan (belir-
tisi)’ baska bir sey degildir, biiyiileme giicii var olma-
yisinin boslugunu maskelemektedir?®. Kadin bu film-
de de erkegi biiytileyisiyle tanimlanmakta, o biiytileyi-
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ciligiyle var olmaktadir. Bunun i¢in eylemde bulun-
masina gerek yoktur, dogasi geregi biiyiileyiciligi
bedeninde tasimaktadir. Hareketsiz, ifadesiz ve olan
bitenden habersizdir, tam anlamiyla edilgindir. Ama
ekran, kapitalist sistemin tiim gitizellik kodlarin tasi-
yan bedeni doldurmaktadir. Dolayistyla Cashback fil-
minde kadin, hareketsizligi ve farkinda olmayis1 agi-
sindan bir yandan var olusuyla nesnelestirilirken,
diger yandan ¢iplakliginin ve giizelliginin fetislestiril-
mesi agisindan bedensel olarak da nesnelestirilmekte-
dir.
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Tarih Illiizyonu:

“Der Baader Meinhof Komplex”

Emrah Suat ONAT*

Ozet

Sinema kimi zaman tarihi yeniden olusturma egilimi tasiyabilir. izleyicinin gecmis ile bag1 koptuktan sonra tarihi
manipiile etmek ve sonucunda onu tekrar yazmak miimkiindiir. Bu metin tarihsel gerceklerle Der Baader Meinhof
Komplex filminin aktardig: siireci karsilastirirken, bu donem incelemesi anlat1 bosluklarinin gercegi nasil carpitti-
g1 ifsa eder. Filmin teknik olarak gercege benzerligi tarihi yeniden yazmaya ¢alisan bir soylem ortaya ¢ikarmustir.
Anahtar sozciikler: sinema, tarihsel elestiri, RAF (Kizil Ordu Fraksiyonu/Rote Armee Fraktion), séylem, ideoloji

History Illusion as an Iconoclastic Attempt: “Der Baader Meinhof Komplex”
Summary
Movies may have tendencies to reconstruct the history occasionally. Once the audience’s connection with the past is
broken it is possible to manipulate the history and eventually rewrite it. While comparing the historical facts with
the period that Der Baader Meinhof Komplex expresses, this paper reveals how narrative gaps twist the truth and the
history. Technical verisimilitude of the film determines a discourse which is willing to rewrite the history.

Key words: cinema, historical criticism, RAF (Red Army Faction/Rote Armee Fraktion), discourse, ideology

Giris

Sinema gergegi degil ama izleyicinin ger-
ceklik algisini degistirir. Egemen sinema, admin da
hakkini vererek tarihi yeniden yazmaktan gekinme-
mistir ve vazge¢meyecektir; ¢linkii bu endiistri, var
oldugu toplumun sinema sektoriiniin sadece ekono-
mik iligkilerini degil, ideolojisini de tanimlar. “Ekonomik
ve ideolojik olan arasindaki iliski icinde egemen sinema
kendi somut bicimini alir. Bu nedenle bir sinema endiistrisi
olan her iilkenin kendi egemen sinemast vardir ve bu sine-
ma sijrekli olarak icinde bulundugu ekonomik ve ideolojik
iligkilere bagli olarak gelisir”! . Egemen sinemanin, ege-
men ideoloji baglaminda Vietnam’da Rambo ile ya da
—ve hatta— [rak’ta P.Alemdar’la ve daha bir¢ok 6rnekle
intikam pesinde kosarken tarihi ve gercegi carpittig
aciktir.

2008 yilinda tarihle bir kez daha oynanir-
ken Almanya iistesinden hala gelemedigi RAF (Rote
Armee Fraktion - Kizil Ordu Fraksiyonu) fantezisini
yeniden izleyiciye sunar. 11 Eyliil'den bu yana hortla-
yan terdr ve terdrist filmlerinin son halkalarindan biri

" Ars. Gir,, DEU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Film Tasarumi Boliimii

olan Der Baader Meinhof Komplex, 1986 yapimi
Stammheim ve 2002 yili yapimi Baader adli filmler-
den sonra (her iki yapim da Uluslararas: Berlin Film
Festivali’'nde ¢esitli 6diiller kazanmistir) adeta serinin
son halkasi konumundadir. 2002 tarihli filmin yanin-
da, Der Baader Meinhof Komplex gercege daha yakin
duruyorken, buradaki yakinlik ancak goreceli bir
deger tasiyabilir. Bu durum sasirticr degildir, ¢linkii
Almanya’nin sinemay1 ideolojik olarak etkili bicimde
kullanmasi zaten yeni degildir. Zira Goebbels’i ve Leni
Riefenstahl’i g6z ardi etmek imkansizdir.

Ayni konuyla ilgilenen tiim benzerleri
icinde Der Baader Meinhof Komplex gorsel olarak
gercege benczerlik, etkileyicilik, oyunculuk, yapim,
sinemasal anlati, kronoloji vb. gibi 6zellikleri bakimin-
dan digerlerinden cok ileridedir. Peki ya s6ylem? Der
Baader Meinhof Komplex NE'yi NASIL anlatir?

2008 Istanbul Film Festivalinde Bir Terdr
Filmi: Der Baader Meinhof adiyla? gosterilen Der
Baader Meinhof Komplex ayni zamanda Almanya’nin
Oscar’lardaki En lyi Yabana Film édiiliine adayligint
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koydugu filmdir. Yapim, 1970te kurulan RAF'm (Rote
Armee Fraktion- Kizil Ordu Fraksiyonu) kurucu kadro-
suna® odaklanir. Bu kadro 1977 yilinin 18 Ekim’inde,
Stammheim cezaevindeki hiicrelerinde 6lmiis halde
bulunurken, Ulrike Meinhof 1976’da, Holger Meins
1974’'de hayatin1 kaybetmistir.

Konuyu tartismaya baslarken {izerinde
onemle durulmasi gereken bir nokta vardir. Filmin
adina gore, oykii, RAF'1n kurucu kadrosundan
Andreas Baader ve Ulrike Meinhof arasindaki politik
iliskiye mi gonderme yapmaktadir yoksa genel olarak
RAFtan m1 bahsetmektedir? Film izlendiginde olay
orgiisiiniin kisisel bir iliski ag1 tizerinden ilerlemedigi
goriiliir; zira yapim sadece iki karakter arasinda gecen
iligkileri ele almaz. Oykii, agirhikli olarak 1970-1977
arast RAF1 incelemektedir. Tam da bu noktada ‘RAF
ile ‘Baader-Meinhof Grubu’ adlar1 arasinda ciddi ideo-
lojik yaklasim sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Hig bir RAF
iyesi ya da sempatizani 6rgiitiin adini Baader-Meinhof
Grubu ya da Cetesi olarak telaffuz etmez. Kurduklar:
olusumun adi Kizil Ordu Fraksiyonu’dur. Bu tip bir
isimlendirme egemen bir bakisin (devletin ve basinin)
sOylemidir. Hatta Bernhard Vogel’'in su sozleri 6nemli
bir ayrimi da ortaya koyar: “Baader Meinhof cetesi yeri-
ne Baader Meinhof grubu diyen herhangi bir kisinin 6rgii-
tiin sempatizant oldugu diigiiniilebilir (zira RAF'in ortaya
ctktigr giinden beri ‘grup’ kelimesinin kullanilmas: onlara
politik bir mesruiyet kazandirirken, ‘cete’ tanimlamas
orgiitii adi suclarla iliskili kilryordu)” 4.

Tarihe Kars1 Temsil ve Sunum

Bu metnin amact bir film izleyicisinin
olmus olan ile manipiile edilmis olan arasindaki celis-
kisini ele alinirken neden sonug iliskisi ve tarihsel bag-
lami1 goz Oniinde bulundurarak sunum ve tarih arasin-
daki iligkileri incelemektir. Filmi olusturan birbirinden
oldukga kopuk goriinen yapisal bloklarin birbirleriyle
iliskisini kurmak, konudan habersiz izleyici i¢cin miim-
kiin goriinmemektedir. Izleyicinin konu hakkindaki
bu bilgisizligi (izleyicinin her filme dair tarihsel ger-
ceklikten haberdar olmasi zaten beklenemez) manipii-
lasyon araci olarak kullanirken, bu girisim tam da bu
bilgi bosluklarindan faydalanarak saglanmaktadir ve
bu anlamda bilingli ve amaca uygundur. Tarihsel siireg
icinde kesintisiz devam eden 6rgii, filmsel olay orgii-
siinde kasitli olarak eksiltilmis, bosluklar yaratilmistr.
izleyici sinema dilinin ve bizatihi anlatimin ruhunda
olan bu yontemi yadirgamayacak ve olay orgiisiiniin
ifade ettigi gercekligi (aslinda gercege benzerligini) —
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film izleme deneyiminin getirdigi bir 6n kabul ile-
alimlayacaktir. Filmin sdylemi izleyiciye kasti olarak
eksiltili bir anlatim sunarak kendi iginde tutarh gorii-
nen fakat tarihle gelisen bir yapi ortaya ¢ikarmistir.

Andreas Baader ve Ulrike Meinhof bir
efsane statiisiine yiikselmis iki devrimci kimlik olarak,
egemen ideoloji tarafindan yeniden siradanlastirilmak
ve son asamada da yok edilmek zorundadir. Filmin
ulasmaya calistig1 (6zellikle filmin finalinde Brigitte
Mohnhaupt'un replikleriyle filmin anlattigin1 anlama-
yan izleyiciye bir de ‘kor goze parmak’ usuliiyle daya-
tilan) sonuca giden bu yolda, yonetmenin ve dolayi-
styla anlatinin kendisinin boyle stratejiler gelistirmesi
dogaldir. Oysa sunumun bos birakildig1 noktalar dol-
duruldugunda daha gercekgi karakter ve olay analiz-
lerine ulasmak miimkiin gortinmektedir. Ayrica ger-
¢eklesen olaylarin motivasyonlarini yakalamak adina
tarihe donmek zorunlu olacaktir. Her olayin degil ama
onemli olanlarin tarihsel gelisiminin dogrusunu soyle-
mek, filmi izlemis / izleyecek olan seyirci icin bir reh-
ber vazifesi de gorecektir. RAF tizerine tarihsel bir
arastirma olmasa da, Der Baader Meinhof Komplex'in
RAF’1 temsil ve sunum tarzinda tarihle nasil gelistigini
kavramak, anlatmin tarihsel manipiilasyonu bagla-
minda iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Filmin girisi Meinhof'un burjuva yasa-
miyla izleyiciyi karsilar: ¢iplaklar kampinda marjinal
aile tablosu. Gorintiilere eslik eden miizik Janis
Joplin'in Mercedes Benz adl1 pargasidir. Sarkinin soz-
leri, burjuva yasam tarzina bir vurgu daha yaparak,
daha sonra cizilecek olan Ulrike Meinhof portresinin
filmsel simdi ile filmsel sonra arasindaki ugurumunu
resmetmeye cabalar.

Ikinci sekans (rock'n roll kizi olarak
Meinhof’un ev partisi ve Almanya’ya gelen fran Sahi
ve esine yazdig1 agik mektup) ilk sekansmn devami
niteliginde olup, politik Meinhof karakterine ilk gon-
dermeyi olusturur. Izleyici rock’n roll yapan Ulrike’den,
Konkret dergisinde sivri dilli yazilar1 yayinlanan
Meinhof’a sert bir gegcis yasar. Bu sahnenin bir 6nemi
daha vardir. Der Baader Meinhof Komplex filminin
uyarlandig kitabin® yazar1 Stefan Aust karakteri izle-
yicinin karsisina burada ¢ikar.

fran Sahina yonelik protestolarla bagla-
yan sonraki sekansa ait goriintiiler, ses kopriisii vasita-
st ile bir 6nceki sekansin i¢inden baslar. Polisin ve yan-
das gostericilerin protestoculara saldiris: aktiiel kame-
ra ve goz hizasindan yapilan ¢ekimlerle sunulur. Fakat

bu sahnenin hemen girisinde, tipki bir oncekinde
oldugu gibi, yine bir tanitma gabasi vardar. Izleyici, fil-
min daha sonraki boliimlerinde 6nemli bir rol oynaya-
cak olan Peter Homann't goriir. Bir 6nceki sekansta
kendisine yer bulan Aust'un Der Baader Meinhof
Komplex’i yazarken Homannin biiyiik destegini
almis olmasi bir diger anlaml noktadir.

Baglayan protestoda Benno Ohnesorg
adl1 6grencinin bir polis kursunuyla 2 Haziran 1967’de
yanliglikla oldiiriilmesi Almanya i¢inde ¢ok ciddi tep-
kilere neden olur. Zaten o giin gerceklesen olay da
polisin asir1 miidahalesi nedeniyle yasanmistir.

Sah ve karisint korumak iizere daha dnce
goriilmedik onlemler alinmigti. Birgok Iranl
ogrenci gecici olarak Miinih’ten ¢ikarilmis,
otoyollar kapatilmis, yedek polis giicleri geti-
rilmisti. Sah'in operaya girmesi sirasinda
yumurta ve biraz tas atilmasmn diginda,
polisin iddiasina gore, bin kadar Bat1 Berlinli
gosterici siddete basvurmuyordu. Ama polis
siddet kullaniyordu. Gostericileri dovdiiler,
bazilar1 evlere sigiminca, onlari izlediler.
Ohnesorg orada, sivil polis tarafindan bagin-
dan vuruldus.

Filmde gosterilmemis olsa bile, Ohnesorg
admna diizenlenen protesto belki de 6liim olaymndan
daha etkili bir eylem haline gelmistir. “Bat: Berlin’den
SDS'li (SDS: Alman Sosyalist Ogrenciler Federasyonu)
Sieqward Lonnendoncker, ‘insanlar Ohnesorg’a olan hepi-
mize olabilir diye diisiiniiyorlardr” diyor. Ve o zamana
kadar olmams olan bir sey oldu. SDS’li yoldaslarin daha
once ¢agrisint yaptigr soyut dayanmsma kavram artik gercek
bir dayamismaya doniismiistii’ 7 7.

Devlet ve polise kars: ¢arpisan protesto-
culara yonelik en biiyiik saldiri, filmde de gosterildigi
gibi basin devi Springer Grubu'ndan gelmekteydi.
izleyici, Gudrun Ensslin ile tanismadan hemen once,
Meinhof’un Springer Basin Grubu'na bagl bir gazete-
yi elestirdigini gorecektir.

Gudrun Ensslin, film iginde defalarca
oldugu gibi, annelik baglami i¢inde temsil edilmis
ancak bu temsil sirasinda da annelik kavramiyla uzak-
tan yakindan iliskisi olmayan bir karaktere doniistii-
rilmiistiir. Zaten filmdeki kadin karakterlerin anne-
den ¢ok birer terorist olarak temsil edilmesi siireci,
¢ocuk-anne iligkisi tizerinden devamli surette kendini
tekrar etmektedir.
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[zleyicinin Andreas Baader ile tanigmasi
ise Schneider Magazasinin kundaklanmas: oncesinde
gerceklesir. Andreas Baader sert, kavgaci ve uyumsuz
bir karakter olarak sunulurken, bu sahnede Ensslin’in
Baader’e olan korti koriine inanci 6zellikle vurgulanir.
Bu inang filmin genel stratejisi iginde siklikla bagvuru-
lan bir arag haline gelecektir.

Filmdeki 6nemli bir déniim noktasin ise
ogrenci lideri Rudi Dutschke’nin vurulmasidir. Sagci
bir geng tarafindan ytiziinden ve viicudundan vurulan
Dutschke o giin (11 Nisan 1968) degil fakat 11 y1l sonra
bu olaya bagli olarak beyin kanamasi ytiiziinden haya-
tin1 kaybedecektir. Bu suikast girisimi, filmde gosteril-
digi sekliyle, gercekten biiyiik bir infial yaratir.

Onde gelen Bati Alman sehirlerinde 60.000
kisi Springer binalarini kordon altina aldi.
Miinih SDS’den Barbara Brick, ‘simdi biiyiik
bir dfkeden kaynaklanan siddet egilimi vardi’
diye amimswyor. ‘simdi savag i¢in, i¢ savag i¢in
sokaktaydik. Oyle olmasaydi, baska insanla-
rin arabalartyla barikatlar kurmazdik; sahip-
lerine sormak bir an bile aklimiza gelmemigti.
Bir otobiisii devirip atese vermezdik. Evet,
duygusal olarak savas ilan etmistik, oncelikle
karalamalar1 ve iftiralaryla insanlar: 6ldiiren
basina kars.” 8.

Burada bahsi gegen basin grubu, izleyici-
nin birkag sekans 6nce Meinhof un elestirileri ile adim
duydugu Springer Basin Grubu'dur ve gazetelerinde
soyle mansetlere yer vermektedirler: “Geng¢ Kizillarin
Teroriinii Hemen Durdurun, Biitin Pis Isi Polise ve
Onlarmn Su Tabancalarina birakmayin”. Ancak her ne
olursa olsun RAFi1n kurulma saiklerini sadece
Ohnesorg cinayetine ve Dutschke suikastina bagla-
mak, Vietnam savasina, Amerikan Kkarsithigina,
Almanya-Amerika arasindaki askeri igbirligine ve
Almanya’nin Nazi ge¢misine neredeyse hi¢ deginme-
mek anlatiya ait stratejinin bir parcasidir. Filmin bu
anina kadar gerceklerden kopmamaya 6zen gosteren
ama izleyiciyi yine de yanlis yonlendiren bir anlatim
tarzi s6z konusudur.

Komiin sekansinda izleyici bir serseri ola-
rak Baader portresini ¢ok daha yakindan gorecektir.
Bu sekansta goriilen nedensiz siddet, bilingli olarak
RAF1n kurulmasiyla da iligkilendirilecek ve RAF kimi
durumlarda Baader’in oyuncag: olarak resmedilecek-
tir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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14 Mayis 1970 tarihinde Baader, Ulrike
Meinhof’un da yardimiyla Berlin’deki Dahlem Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nden kacirilirken, filmde sunuldu-
gu bicimiyle Meinhofun saskinlik yasamasi ya da
tereddiitte kalmas1 miimkiin goriinmemektedir. Zira,
“... sekiz giin sonra eylem Agit 883 adli anarsist egilimli bir
yeralt gazetesinde cikan bir yazida iistlenilir. "Kizil
Ordunun Insast’ adli metnin yazarlart anti-emperyalist
hareket icinde silahli bir fraksiyon olarak Orgiitlenmeyi
amagladiklarini belirtirler. RAF adi ilk kez bu metinde kul-
lamlmistir”%. Bu metnin yazarlarindan biri de
Meinhof tur. Zaten 6rgiit igcinde de bu gelenek devam
etmektedir. Fakat film boyunca goriilecegi {izere
Meinhof’un bu teorik yani Baader ve Ensslin tarafin-
dan sayisiz kere asagilanmakta, filme gore Meinhof'u
intihara siiriikleyen bu siire¢ karakterler arasinda kop-
malara neden olmaktadr.

22 Mayis 1970 tarihli bildiri ile RAF1n
temelleri atilmistir. “1968 yilinda kiiciik-burjuva
devrimci-radikal bir 0rgiit olarak sekillenen RAF, ideolojik-
askeri g1dasimi Latin-Amerika devrimciliginden almis, sehir
gerillacihigr temelinde, etkin gerilla eylemleriyle darbeler
indirerek Alman emperyalizmini zayiflatmay: ve ardindan
gelisecek olan toplumsal muhalefetle de diizeni yikmay:
hedefleyen bir stratejiyle hareket etmistir’!l. Fakat Umit
Kosan'mn kitabinda 1968, Geoffrey K. Roberts ve
Patricia Hogwood un The Politics Today adli eserinde
ise 1971 olarak!? bildirilmis olmasina ragmen RAF1n
kurulus yil1 1970tir?3.

RAF1n kurulmasindan hemen sonra,
1970 yilinin yaz aylarinda RAF'1n kurucu kadrosu
Urdiin’deki El Fetih kamplarina katilir'4. Filmsel soyle-
min bu kamp {izerinden iletmeye calistig1 iki mesaj
goze carpar. Tlki ve daha az 6nemli olan1 RAF iiyeleri-
nin marjinal duruslarii vurgulayan ¢iplaklik mesele-
sidir. Miisliiman militanlarla Alman genglerin ahlaki
catismas1 neredeyse rahatsizlik verici bir bi¢gimde
sunulmaktadir.

Ikinci ve ¢ok daha énemli olan mesaj ise
anlat1 stratejisinin filmin o anina dek pek ¢ok kez vur-
guladig1 ama burada zirve yaptig1 soylemin agik teza-
hiirtidiir. Daha 6nce de tekrarlandig1 tizere RAF kadin-
larinin (6zelde Ensslin ve Meinhof) annelik giidiisiin-
den yoksun oldugu burada bir kez daha yinelenir.
Fakat bu noktada da tarih ve temsil / sunum tekrar
kars1 karsiya gelir. Annelik niteliklerine haiz olamama
tizerinden isleyen bu sdylem yeni de degildir tistelik.
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... hi¢ kuskusuz medya ‘terérist’ kadinlarin
temel bir oOzelligi olarak  gosterilen,
Lombroso’nun'® da suc¢lu kadinlara atfettigi
‘analik gorevini yerine getirmeme’ noktasimin
altini gizme firsatini kagirmamgtir. ... RAF'l
kadmnlar, toplumun kadinlar icin saptamis
oldugu 6zel rolii kaale almadan kendi gelecek-
lerini belirlemislerdir. ‘Sakin ve huzurlu bir
hayat siirmeyi” secmemis ve ‘bireysel daire nin
yerine ‘genel olus'u koymus, boylelikle anne-
ligi ikinci plana itmislerdire.

Meinhof’'un kizlarini Filistin'e gondere-
rek onlar1 babalarindan koparmayi istedigine iliskin
iddia (ve verecegi bu kararla onlar1 bir daha kendisi-
nin de goremeyecek oldugunun bilincinde olmasr)
izleyicinin goziinde Meinhof'un ve Ensslin’in insani
olan tiim niteliklerini silmeye yo6nelik bir girisimdir.
Film bunu yaparken, ¢ok bilingli olarak dogrulugu ya
da yanlishg: kanitlanmamis ve kanitlanamayacak olan
bu iddiaya dayanmaktadar.

2007 yilinda Jutta Ditfurth, filmde gecen
bu olayin bir baska yoniinii aciga ¢ikarmistir. Yazara
gore Meinhof, ikiz kizlarinin velayeti babalar1 Klaus
Reiner Rohle verilecek olursa onlar1 kizkardesi Inge
Wienke Zitzlaff'm yanma Dogu Almanya’ya gonder-
meyi planlamaktadir’”. Fakat Urdiin Kampi'nda
RAF’la yollarini ayiran Peter Homann (zaten film ve
kitapta bu konudaki sdylem onun anilari {izerinden
sekillenmektedir), ikizleri bulunduklar1 Sicilya’dan
kagirarak babalarina teslim eder. Boylece Meinhof un
kendi kizlariyla ilgili planlar1 suya diismdiis olur.

Ditfurth’un belirttigi gibi cocuklarin Urdiin’e
gonderilme plam siirecinde iilkenin savasin
esiginde oldugu zaten herkesin malumudur.
Gerillalar Federal Almanya’ya dondiikten
birkag¢ ay sonra savas ¢ikmis ve 4000 ila
10000 Filistinlinin yasamina mal olmugtur.
Homann ve Aust'un iddialarina gore kizlarin
gonderilecegi yetimhane de Urdiin hava kuv-
vetleri tarafindan bombalanan hedeflerden
biriydi ve bu taarruzdan hi¢ kimse kurtula-
madi’8.

Homann ve Aust’un iddialarina karsilik
Ditfurth’'un iddialar1 daha makul gelmektedir, zira
Meinhof gibi hayatin1 politikaya adamis bir gazeteci-
nin konjonktiirel gerilimin farkinda olmamas: ve goz
gore gore kizlarmi Oliime gondermesi, her seyden
once, akla hi¢ yatkin gelmemektedir.

RAF tyeleri Almanya’ya dondiikten
sonra ise banka soygunlar1 baslar. Alman hiikiimeti bu
eylemler sayesinde orgiitten haberdar olur. 1970-1972
arast RAF1n halk destegi giderek biiyiimektedir.
Filmde Federal Kriminal Polis Biirosu Bagkani Horst
Herold'un repligiyle ifade edildigi tizere 30 yas alt1 her
dort Almandan biri RAF sempatizanidir.

1972 yilinda, Mayis Taarruzundan 6nce
gerceklestirilen bir anket halkin RAF’a olan destegini
gostermektedir.

1971 yilinda yapilan genis ¢apli bir kamuoyu
arastirmasmda katilimcilarin 40% ‘min RAF
eylemlerini, motivasyon olarak, adi su¢ olarak
degil de politik siddet olarak gordiigiinii,
20%’sinin  RAF iiyelerinin yakalanmasin
engellemek icin onlar1 himaye edenlerle ortak
goriiste oldugunu ve 6% 'sinin ise RAF iiyele-
rini saklama konusunda goniillii olduklarin
ortaya koymustur?®.,

1972  yilinin Mayis ayinda RAF
Vietnam’daki bombalamalara karst Almanya’da Mayis
Taarruz’unu baslatir ve bu sekilde Vietnam’da gercek-
lesen savasi kendi iilkesine de getirmis olacagin diisii-
niir. Onlara gore artik savas sadece Asya'da degil,
Almanya’daki Amerikan ordu merkezlerinde de
devam edecek, hatta Amerika’ya destek veren Alman
Devleti de bu saldirilardan nasibini alacaktir. Tlk saldi-
r1 11 Mayis giinii Frankfurtta Amerikan Ordu
Karargahina gerceklesirken bir subay oliir ve 13 kisi
yaralanir. 13 Mayis'ta Augsburg ve Miinih’teki polis
merkezleri bombalanir. 15 Mayis'ta Yargig
Buddenberg’in arabasina basarisiz bir bombali saldir
diizenlenir. 19 Mayis'ta Hamburg'daki Springer binasi
bombalanir ve 17 calisan yaralanir. Bu saldir1 daha
sonra RAF’1 bolen saldir1 olarak giindeme getirilecek
ve film iginde de kullamilacaktir. Ancak Brigitte
Mohnhaupt'un 1976 yilinda Stammheim’daki ifadesi
(bu ifade ilerleyen sayfalarda ayrintili olarak ele alina-
caktir) bu yaklasimin dogru olmadigini gosterir. 24
Mayis'ta Heidelberg'de bulunan Amerikan Ordusu
Karargahi bombalarnur ve ti¢ asker 6liir?.

Almanya’daki Amerikan askeri iisleri
Vietnam’a yapilan sevkiyatlar acisindan son derece
biiyiik oneme sahiptir. Bu konudaki hedef se¢cimi RAF
acgisindan oldukga dogru goriinmektedir ¢iinkii hedef-
lerin Almanya'nin Nazi ge¢misiyle de ilgisi bulun-
maktadir. Ornegin “Frankfurt'taki 1G-Farben Karargahi
bir zamanlar Nazi Reich'tmin finans liderleri icin bir mer-
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kezdi ve simdi de Amerikan ordusu tarafindan stratejik
planlama merkezi olarak kullanilmaktadir ki bu durum da
burayr RAFn saldirist igin olduk¢a uygun bir hedef haline
getirmektedir "2,

Bu saldirilardan hemen sonra tiim iilkede
RAF militan1 av1 baglar ve ¢ok sayida polis gorevlendi-
rilir. Bu beklenmedik bir tepki degildir ama halkin
destegini bir anda ¢ekmesi RAF1n kurucu kadrolar:
icin sasirticidir. “Tiim bu eylemler silahli propaganda
sonucu halkin da miicadeleye katilacagim diisiinen RAF in
beklentisinin aksine halkin devletle daha cok biitiinlesmesi-
ne ve polisle isbirligine gitmesine neden olur”?. Bu etki
sonucu RAF 1 kurucu tyeleri arka arkaya yakalanir;
1 Haziran'da Baader, Meins ve Raspe, 7 Haziran'da
Ensslin, 9 Haziran'da Mohnhaupt, 15 Haziran'da ise
Meinhof g6zaltina alinir?.

Filmde gosterilmeyen ¢ok Onemli bir
nokta vardir. Meinhof'un yakalandig: giin ayni daire-
de Gerhard Miiller de ele gegirilmistir. Kamera bu dai-
renin icinde gezinse de Miiller’in orada olmadig:
goriliir. Oysa Miiller, filmin iskeletini olugturan sdy-
lemlerin sahibidir. Hapse girdikten sonra savcilarla
isbirligi yapan (bir polisi 6ldiirmekten yargilanmakta-
dir ve aleyhine taruklik yapan gorgii tanuklar1 vardir)
ve boylece ¢ok az bir siire mahkiim olduktan sonra
saliverilen ve Meinhof'un RAF1n diger {iyeleriyle
kopma noktasina geldigini soyleyen?* —bdylece filmde
Meinhof'un intihar1 i¢in uygun bir ortam yaratan—
yine Miiller’in kendisidir. Bu iddialar1 Jan Raspe ve
Brigitte Mohnhaupt kesin olarak yalanlamigtir.
Miiller’in anlattiklar: film igin, filmin izleyiciyi inan-
dirmasi i¢in, RAF1n gerceklerle celisen temsili igin
bicilmis kaftandir ve Miiller filmde, gercekte olmasi
gereken yer ve zamanda mevcut degildir.

RAF iiyelerinin hapishane giinleri tecrit-
lerle baslar. Psikolojik iskence tekniklerinin uygulan-
dig tecrit yontemleri 6zellikle Meinhof tizerinde kul-
lanilir. Film bu siireci, yine intihar1 hakli ¢ikaracak
bi¢imde, Meinhof’un akli dengesini kaybetmeye bas-
lamasiyla kullanir. Bu noktada aglik grevleri ve 6liim
oruglar: devreye girer. Bu etkinliklerin RAF igin iki
Onemli amaci vardir: birincisi halka ulagsmak ve ikinci-
si tecritleri kirabilecek giice sahip olmak?®. RAF iiyele-
rine gore ellerindeki tek silah (filmde gosterilen taban-
ca ve kursunlarin aksine) kendi hayatlaridir. Artik
eylem alanlar1 mahkeme salonlar1 ve aglik grevleri,
Oliim oruglaridir.
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Holger Meins'in oldiigii aghik grevi tek
bir dalgaymus gibi yer bulur filmde. Oysa 1973 yilin-
dan 1989a kadar tam 10 aglik grevi gerceklestirilir?e.
Meins Kasim 1974'de {iciincii aglik grevi dalgas: sira-
sinda Oliir. Ayrica Baader ve Ensslin farkli aghk grevi
dalgalar1 sirasinda cezaevi yetkilileri tarafindan sudan
da mahrum birakildiklar i¢in hayati tehlike atlatirlar.
Meins'in tabi tutuldugu zorla besleme yontemleri ise
mahktmun hayatta kalmasi i¢in degil, daha sancili ve
daha hizli 6lmesi i¢in kullanilan iskence yontemlerin-
dendir. Bu islemin uygulanmas: i¢in hapishane dok-
torlar1 baski altinda tutulmaktadir. “Bir keresinde hapis-
hane doktorlart aghik grevi yapan bir mahkiima zorla besle-
me uygulamas: yapmay: reddetmislerdir ¢iinkii bunun insa-
ni olmadigim diisiinmektedirler; bu mahkiim daha isbirlikci
tibbi bir ekibin gorev yaptigi baska bir hapishaneye gonderil-
migtir”?7.

RAF tiyelerinin yargilandigi Stammheim
durusmasi Stuttgart’ta 21 Mayis 1975 giinii baglar. Bu
durusma icin 6zel bir mahkeme binasi insa edilmistir.

Stuttgart-Stammheim Cezaevinin 200 metre
uzagma inga edilen bina... penceresiz beton
bir bloktan ibarettir... ii¢ degisik girisi vardir:
biri mahkeme heyeti ve iddia makam tanikla-
r1 igin, ikincisi saniklar icin ve karmasik bir
glivenlik sistemine sahip olan sonuncusu ise
iceri iistleri aranarak teker teker alinan izleyi-
ciler, gazeteciler ve avukatlar igin?8.

Filmde de Horst Herold'un replikleriyle
vurgulandig1 gibi RAF iiyelerin i¢ iletisimlerinin goz-
lemlenmesi icin Stammheim’da bir araya getirilmekte-
dir. Oysa Baader, Ensslin ve Raspe’nin oldiigii ve
Moller’in agir yaralandigi geceye ait ses kayitlar1 6liim
olaylarinin aragtirilmasi sirasinda dinlenmemistir .

Stammheim’a ait ilk sekans Baader’in
mahkeme heyetine devlet tarafindan verilen avukatla-
11 istemedigini haykirmasiyla ac¢ilir. Hicbir neden sun-
maksizin yapilan boyle bir giris izleyicide yaratilmaya
calisilan ‘Simarik Baader’ yargisini gliclendirmeye
yoneliktir.

RAF durusmasiyla birlikte Alman
Hiikiimeti ceza kanunun 129a Maddesini (anti tertr
yasast) yliriirliige sokar. Bu madde yiiksek giivenlikli
Stammheim’in hem i¢ini, hem de disin1 kontrol altina
almaktadir. Bu yasa uyarinca avukatlar teroristlere
yardime1 olmak ya da onlar1 davalarinda desteklemek
gibi stiphelerle davadan el cektirilebilir hatta biirolari-
na yapilan baskinlarda elde edilebilecek siipheli kanit-
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lar dolayisiyla ceza alabilirlerdi. Andreas Baader’in
buradaki haykirisi bir simariklik belirtisi degil, aksine
hakk: goz gore yenen bir insanin isyanidir.

Andreas Baader davanin baslamasimdan once
kendi sectigi avukatlarindan mahrumdur. Uc
avukat: Klaus Croissant, Kurt Groenwold ve
Christian Strobele ... savunma makamlarin-
dan ihrag edilmislerdir... Bu, ii¢ yil siiren bir
sorusturmanin ardmdan davanin baglamasi-
na bir hafta kala, saniklarin dosyaya en iyi
sekilde vakif olan ii¢ avukattan yoksun kalma-
lar1t anlamina gelmektedir®.

Baader’in savunmasini iistlenen avukat
Croissant RAF'in aclik grevlerini destekledigi ve 3
giinliik destek amagch aglik grevi yaptig: icin terdrist
bir orgiitle iligskilendirilerek davadan el ¢ektirilmistir®!.
Baader bu yiizden davaya devletin kendisine tahsis
ettigi avukatlarla baslamak zorunda kalmuistir.

Bu ilk Stammheim durusma sekansimin
bir 6zelligi de Meinhof'un akil sagligimi yitirdigi
yoniindeki anlat1 stratejisinin devamini saglamaktir.
Olii boliimde® uzun siire kalan Meinhof'un cok da
saglhkli oldugunu iddia etmek miimkiin degildir;
ancak bu sunum bicimi devletin saniklarin yoklugun-
da da davaya devam edilebilmesini saglayan yasay1
¢ikarmasini hakli gosterir niteliktedir. Ayrica
Meinhof’un olii boliimden, Olimiine degin devam
edecek temsil tarzinin bir halkasini olusturur. Filmde
Petra Schelm’in oldiiriilmesinden sonra Meinhof un
oliimiine degin sunulacak tiim sekanslar bu izlek tize-
rinde igslemekte ve Andreas ile Ensslin’in kargisinda
giderek zavallilasan ve onlardan giderek kopan bir
Meinhof portresi ¢cizmektedir. Anlatinin acik¢a vurgu-
lamak istedigi RAF'1n teori ve pratik iligkisinin koptu-
gu hatta Baader’in kagirilmasi disinda hi¢ mevcudiyet
kazanmadigidir. Meinhof’un o6liim sekansindan bir
onceki boliimde grup igindeki bu hiziplesme karikatii-
rize edilmistir. Ensslin ve Baader, 6nce Meinhof’un
yazdig1 bir yaziyr yirtip atmakta, ardindan onu
Hamburg'daki Springer binasi saldiris: yiiziinden yar-
gilamakta, asir1 depresif Meinhof hiicresine donerken
de arkasindan opiismektedirler. Anlatiin bu bolii-
miiyle tarihi bir kez daha karsi karsiya getirmek gerek-
lidir.

Yukarida bahsedilen tiim suglamalar
(Springer Saldirist ve Meinhof’un gruptan kopmast)
Gerhard Miiller isimli eski RAF militaninin ifadesine
dayanmaktadir ve filmde degistirilmeden kullanilmis-

tir. Gerhard Miiller bir polisin 6liimiinden sorumlu
tutulmasina ragmen, savcilarla isbirligi yaparak az bir
ceza almis ve daha sonra da izini kaybettirmistir®.
Oysa Brigitte Mohnhaupt 22 Temmuz 1976’da verdigi
ifadede Hamburg'daki saldir1 sirasinda Meinhof'un
orada olmadigini ve RAF1n birbirinden bagimsiz hiic-
relerden olustugunu ve her bir hiicrenin kendi basina
eylem planlama ve gerceklestirme giicliniin oldugunu
vurgular. Ancak sivillere zarar verebilecek eylem tarzi
RAF icinde benimsenmemistir ve Springer saldiris1 bu
ylizden oOrgiit iginden de elestiriler almigtir. Meinhof
da bu olay1 arastirmak {izere saldiridan hemen sonra
Hamburg’a gitmistir. Mohnhaupt olayimn bdyle carpitil-
masini, Baader’in RAF1n lideri gibi gosterilmesini ve
grup icinde kopmalar yasandigina dair dedikodular:
(vani filmde anlatilan hemen her seyi) Bagsavci Buback
ile Gerhard Miiller arasindaki isbirligine baglar3:.
Meinhof'u intihara siiriikler gibi temsil edilen bu
kopuslarin aslinda s6z konusu olmadigini belirten bir
metin de Jan-Carl Raspe’nin 11 Mayis 1976’da yazdig:
“Ulrike Meinhof’un 6liimii tizerine” adli yazisidir.

Gegtigimiz yedi yil boyunca gozlemledigim
Ulrike ve Andreas avasindaki iliskinin sinirla-
r1 yoSunluk ve sefkat, duyarlilik ve agiklikla
cizilmigti... bugiin Ulrike ve Andreas arasin-
da ya da Ulrike ile bizim aramizda herhangi
bir ‘gerilim’ ve ‘yabancilasma’ oldugunu
iddia etmek ... iftivadan baska bir sey degildir.
Tiim bunlar Buback’in ve onun budalali§inin
parcasidir3s,

Filmin bu ana kadar siirdiirdiigii ¢okiis
siireci Meinhof'un son ¢ekimine eslik eden diegetik3®
ses kopriisii vasitasiyla izleyicide yaratilan beklentinin
karsihigmi verir ve Meinhof intihar eder. Anlat1 bu
oliim olaymin agikga intihar oldugunu gosterme niye-
tindedir. Oliim aninda hig gorgii tanig1 bulunmadig
i¢cin bu olayin bir intihar m1 yoksa cinayet mi oldugu
kesin olarak iddia edilemez ancak eldeki veriler bazi
kafa karistirict sorularin olugsmasina neden olmakta-
dir. Ornegin Meinhof'un 6liimii sonrasi olay1 sorus-
turmak {izere bir araya gelen uluslararasi inceleme
komisyonu 15 Aralik 1978 tarihinde soyle belirtir: “
Incelememiz sonucunda Ulrike Meinhof un asildiginda 6lii
oldugu siiphesini doguran bulgularla karsilagtik ve bu
oliime bir ya da birden fazla kisinin karismis olduguna dair
carpict  gostergeler mevcut... Komisyonumuz Ulrike
Meinhof'un hangi kosullarda 0ldiigii hakkinda kesin bir
agtklama yapma sansina sahip degil "%,
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Meinhof’un 6liimiinden sonra ve nere-
deyse bir ay siiren 4. aglik grevi siirecinde RAF mili-
tanlar1 misilleme yolunu seger. 7 Nisan 1977 giinii
Federal Bagsavci Siegfried Buback oldiiriiliir. Aymi giin
yaymlanan RAF — Ulrike Meinhof Miifrezesi imzali
bildirinin son climlesi sOyledir: “Federal Savcilar
Dairesinin (BAW) asgari yasam kosullarina sahip olmak
icin hep birlikte yapilan dordiincii aghk grevini Andreas,
Gudrun ve Jan’t katletmek adina bir firsat haline getirmesi-
nin oniine gececegiz ciinkii psikolojik savas Ulrike nin olii-
miiyle birlikte acikca derinlestirilmektedir3s”.

Filmin sonraki sekansi tarihsel olarak
gercek olamayacak kadar kurmaca goriinmektedir:
Ceza Kanunu'nun 129a maddesi son derece etkin
bicimde uygulanirken yiiksek giivenlikli Stammheim
hapishanesine dosya arasinda silah sokulmasi. Bu
noktada tarihsel gerceklere bir kez daha donmek ve
ceza yasasinin 129a maddesinin ilgili boliimlerini ince-
lemek gerekiyor.

Daha once de deginildigi gibi Stamm-
heim’in ti¢ farkl girisi vardir ve 129a uyarinca avukat-
lar tistleri mutlaka aranarak iceriye alinmaktadirlar.
129a anti teror yasasi 24 maddeden olusmaktadir ve 15
ve 16. maddeler mahk{imun ve avukatlarin aranma-
styla ilgilidir:

Madde 15. Politik suglu, her ziyaretten once
ve sonra ayrica her elbise degistirdiginde, ¢ip-
lak olarak aranmalidir.

Madde 16. Avukatlar her ziyaretten once, iist
aramast yapilarak kontrol edilmeli ve metal
detektor yardimiyla da savunmayla ilgili
olmayan esyalar incelenmek seklinde aranma-
lidar.

... Savunmanin goriisme odasina (bilgisayara
baglanabilen) el teybi, ses kayit aleti ve kalin
dosyalar almasina izin verilmez*.

Filmde silahin Stammheim’a girisi, mah-
keme sirasinda gercgeklesir. Ancak normal goriisme
sirasinda bile bu denli agir gbzetleme ve arama prose-
darleri islerken, mahkeme sirasinda mahkémlara iki
tabanca ve kursun iletebilmek ¢ok olas1 goriinmemek-
tedir. Bu sunum 6liimleri intihar gibi gostermek tizere
isleyen anlatinin karsiligidir.

Mahkeme sirasinda mahkéimlara avukat-
lar tarafindan silah verildigi iddias1 eski RAF militan-
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lar1 olan Hans Joachim Dellwo ve Volker Speitel tara-
findan polis sorgusunda ortaya atilmistir. Bunun kar-
siiginda daha az ceza ve yeni kimlikler almiglardir4.

Bir sonraki sekans 30 Temmuz 1977'de
gerceklesen Jiirgen Ponto suikastidir. Ponto Bati
Almanya’nin en 6nemli is adamlarindan biridir ve
Giiney Afrika'nin irk¢1 rejimine danisman olarak hiz-
met etmektedir. Ayrica kendisi, bu saldiriy: gercekles-
tiren ekipten Susanne Albrecht’in kiz kardesinin vaftiz
babasidir. Bu suikast aslinda bir kagirma eylemi olarak
planlanmis ama isler ters gidince Ponto kendi evinde
oldurilmistiir. Sekansin finalinde, suikasttan sonra,
Albrecht sinir krizi gegirirken gosterilir. Gen¢ kadinin
buradaki temsili yaptigindan pismanlik duyan ve aile-
sine bunu nasil agiklayacagini —sinir krizi iginde— sor-
gulayan bi¢gimdedir.

Oysa Albrecht’in hayati incelenecek olur-
sa 1978-1979 yillar1 arasinda Yemen'de gerilla kampi-
na katildig1 ve 1979 yilinda, sonucu basarisiz da olsa,
RAF adina bir suikast girisiminde yer aldig1 goriile-
cektir®2. 14 Agustos 1977 tarihli ve RAF Miifrezesi
adina Susanne Albrecht imzali “Jiirgen Ponto Suikast1”
adli bildiride su satirlar goze carpar: “Ponto ve onu
Oberursel’de vuran kursunlar hakkinda séyleyecegimiz tek
sey, Uciincii Diinya Ulkelerine savas acan ve tiim halk: yok
eden bu insanlarin, kendi yurtlarinda siddetle karsilasinca
nasil da saskina dondiiklerini gostermek istememizdi”#.

Alman Sanayicileri Birligi ve Alman
isverenler Birligi'nin baskani olan Hans Martin
Schleyer’in kagirilmasi filmin bir sonraki sekansini
belirler. Bu eylem sirasinda korumalarmn ve sofériin
oldiirtilmesi, tipki 13 Ekim 1977’de Lutfhansa’nin
Ugus 181 numarali ugaginin kacirilmasi ya da 24 Nisan
1975 tarihinde Stockholm’deki Alman Biiytiikelgiligi
baskin gibi ilk nesil RAF militanlarmin ¢ok da dogru
bulmadiklar1 eylem tarzidir. Zira masumlara ve sivil-
lere zarar gelmesi ilk nesil RAF militanlarinin kabul
etmeyecegi bir saldir1 bicimidir. Ancak goériinen odur
ki, ikinci nesil RAF militanlar1 bu konuda daha az
duyarlidir. Zaten filmde de Baader’in bu eylemlerden
hosnut olmadig1 —az da olsa— gosterilir.

Isci taleplerine saldirganca yanitlar veren
Schleyer’in kacirilmasi igin iki temel motivasyon mev-
cuttur. Oncelikle Isverenler Birligi'nin yoneticisi olma-
s1, digeri ise olduk¢a yogun bir Nazi ge¢misine sahip
olmasidir. “Gergekten de Schleyer Alman patronlarinin bir
simgesi olmaktan ziyade eski Nazi kadrolarimin F.
Almanya’ya ne denli eklemlenmis oldugunun parlak bir
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timsalidir. 1931'de “Hitler Geng¢ligi'ne iiye olmug; SS iini-
formast giyme hayali 19 yasinda gerceklesmistir. Numarast
2270147tiir"#4.  “Nazi partisinin  bir iiyesidir ve
Cekoslovakya’da SS yiizbas olarak*® girev yapmistir "4,

Bu nedenle Schleyer, RAF i¢in iki yénden
de uygun bir hedeftir. Fakat bu duruma ragmen orgiit
Schleyer’in daha ¢ok Nazi ge¢misini 6n plana ¢ikar-
maktadir “ciinkii RAF Alman halkina degil uluslararas
kamuoyuna seslenmektedir”#. Ancak filmde RAF'1in bu
tavri gosterilmez.

Arka arkaya gerceklestirilen bu kagirma
girisimlerinin motivasyonu hakkinda film higbir bilgi
vermez. Izleyici ister istemez bu eylemleri gerceklesti-
renlerin bosu bosuna cabaladiklarini diisiiniir. Zaten
anlatinin da bastan beri ulagsmaya ¢alistig1 hedef de bu
olmustur. Bu ylizden 27 Subat 1975 tarihinde Peter
Lorenz’in kagirilma hadisesinin bilinmesi gerekir.

Berlin CDU milletvekili ve Berlin
Meclisi'nde ana muhalefet grup bagkani Peter
Lorenz ‘2 Haziran Hareketi'ne bagl silahli
bir grup tarafindan kagirili; karsihi§inda alt:
tutuklunun serbest birakilmas: istenir. Bu
kisiler arasinda yalmizca Horst Mahler
RAF in ‘tarihi cekirdek’ine dahildir, fakat
daha once gruptan ayrildidini acikca ifade
etmistir®s. Alman Hiikiimeti gerillalarla
Qoriismeyi hemen kabul eder ve hizla taleple-
rini yerine getirir. Lorenz’in kacirilmasindan
altr giin sonra "2 Haziran Hareketi’nin ser-
best birakilmasini istedigi alt1 kisiden besi
Aden’e ucacaktir.

Ancak ve sadece bu motivasyondan
haberdar olan izleyici RAF'1n neden bu olaydan 2 ay
sonra Stockholm baskinini gergeklestirdigini ya da
neden Schleyer’i kagirdigini anlayacaktir.

Schleyer’in kagirilmasindan hemen sonra
RAF tutuklularina goriisme yasag (kontaktsperre) geti-
rilir. “RAF ve diger orgiitlerden 72 tutukluya uygulanan
goriisme yasagi ile birlikte grubun tecrit islemi tamamlan-
mig olur. Goriigme yasag: altimdaki tutsaklar tek baglarina
tutulacak, okuma olanaklarindan mahrum edilecek ve avu-
katlar: da dahil olmak iizere hi¢ kimseyle irtibat kuramaya-
caklardir”%. Mahk{imlarin avukatlar1 araciligiyla disa-
riya haber gonderdikleri sanilmaktadir ve devlet bu
insani olmayan 6nlemi ulusal giivenlik meselesi haline
getirerek almistir. Bu yasak mahkéimlar 6ldiikten bir
giin sonra kalkacaktr.

Gortisme yasagy altinda odalara elektrik
verilmemekte ve kapilar ses gecirmez ortiilerle kapa-
tilmaktadir. Baader, Enslin ve Raspe’nin oldiigii 18
Ekim gecesi agir yaralanan Irmgard Moller, goriisme
yasag altindayken, baska bir mahktimla goriisebilme-
nin tek yolunu soyle anlatir: “O zamanlar kaldigim hiic-
rede yere uzanarak kapimin altindan siddetli bir sekilde bag1-
rildiginda  haberlegebiliyorduk”>’.  Stammheim’in 7.
Katinda Baader, Ensslin ve Raspe ile birlikte tutuklu
bulunan Moller’in mahktmlar arasindaki iletigsimi
anlatirken dahili telefon hattindan bahsetmeyerek,
kapinn altindan bagirmaktan s6z etmesi filmin ger-
¢eklerden iyiden iyiye koptugunun gostergesidir. Bu
ana kadar anlatinin her soyledigine inanmaya zorla-
nan izleyici bile goriisme yasag1 altindaki odalar ara-
sinda kurulmus ve hapishane yonetiminin fark etme-
digi haberlesme sistemleri karsisinda anlatinin gergek-
liginden stiphe duyacaktir.

Lufthansa u¢aginin kacirilma girisimi de
Stammbheim’da yatan RAF liderlerinin dogru buldugu
bir hamle degildir. Ancak ayni zamanda bu eylemin
“devletin mahkiimlara karsi saldirilar: karsisinda kaginil-
maz bir misilleme”?? oldugunu diisiinmektedirler.

Ucak kac¢irma eyleminin basarisizligs,
tipki izleyicinin Meinhof'un oliimiine hazirlanmasi
gibi, bir intihar atmosferi ve intihar1 hakli ¢ikaracak
kosullar1 yaratma girisimidir. RAF mahk{imlar eyle-
min basarisizligini yikilmis bir halde ogrenirler.
Yiizlerindeki tek ifade umutsuzluktur. Bu sahne yine
Meinhof'un intihar ettigi sahneye benzer bicimde
Ensslin’in pencereden disari bakmasiyla sonlanir. lk
ornekte kameranin zoom-in yaparak Meinhof"u gogiis
plandan bas plana dogru sikistirdig1 goriiliir.
Pencerenin disma bakan kadinin yiizii ¢ergeveyi dol-
durur. Ardindan gelen kesme ile Stammbhein'in dis1
gosterilir. Benzer strateji Ensslin i¢in de gegerlidir.

Bu c¢ekimlerde zoom-in kullanilmasa da
mizansen benzerdir. Ensslin elinde sigarasi, duvarin
hemen oniinde parmaklikli pencerenin disina bak-
maktadir. Ayni umutsuz ifade onun yiiziinde de gorii-
liir. Bu plan1 takip eden g¢ekim yine Stammheim’mn
disidir. Sabah oldugunda gardiyanlar mahkémlar:
Olmiis halde bulurlar. Ancak hepsini degil; Irmgard
Moller yasamaktadir fakat agir yaralidir. Film bu konu
tizerinde durmamakta, hatta adeta gecistirmektedir.
Oysa Irmgard Moller, o giinden bugiine degin higbir
zaman arkadaglarinin ve kendisinin intihara tesebbiis
etmedigini soylemektedir. Ancak strateji geregi gercek
bir gorgii taniginin ifadeleri anlati iginde kendine yer
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bulmaz.

Bu anlati (kitap ve film) Aust'un kurma-
cas1 gibi goriinmekte, dis etkiler (gorgii taniklarinin
anlattiklar1 bile olsa) temel yapry1 degistirememekte-
dir. “Ornegin cezaevi doktoru Henck, tutsaklarin devlet
tarafindan 6ldiiriildiigiine ve yemeklerine uyusturucu
konulduguna inandiklarini agikliyordu "%, Irmgard Moller
ise o gece olanlar1 soyle anlatir:

Koridorda floresan 1giklarimin altinda birileri-
nin g6z kapaklarmm yukart kaldwdi§um fark
ettigimde ilk algiladigim sey kafamdaki ugul-
tulards... bir ses duydum ‘Baader ve Ensslin
oldii’. Tekrar kendimi kaybetmistim. Yeniden
gozlerimi actigimda Thiiringen’de bir hasta-
nedeydim... Gogsiimdeki dort sig yarasimdan
birisi, kalp zarina isabet etmis ve cigerimi
parcalamisti. Yara yedi santim derinliktey-
di... resmi raporlara gore cezaevi bicagiyla
yapilmisti. Ama cezaevinde kullanilan bigak-
larmm  bu derinlikte bir yara agmas:
imkdnsizdir>,

Filmin son sekansinda anlati, iki buguk
saat sliren manipiilasyonunun temel ifadesini Brigitte
Mohnhaupt'un agzindan sunar: “Onlar kurban degildi.
Hicbir zaman da olmadilar. Durumlarini son ana kadar ken-
dileri belirlediler. Yani bunu kendileri yaptilar, baskalari
tarafindan yapilmads. ... Ulrike de dyle”. Ve sOyle bitirir:
“Onlariolmadiklar: gibi g6rmekten vazgecin”. Mohnhaupt,
bu s6zlerin ardindan yatay parmakliklarin kapladig:
pencereye doner ve tipki Meinhof ve Ensslin gibi
sikint1 i¢inde disartya bakar. Kamera kaydirma ile
pencereye yaklasir.

Duygu yiiklii bu sekans anlatinin temel
arzusunun soze gelmis halidir. Eger filmin bu anina
kadar izleyici sunulan olaylar vasitasi ile anlatiya
inanmamissa, son bir hamleyle dogrudan dogruya
replikler yoluyla bu ¢cabaya devam edilmelidir. Anlati,
izleyiciyi kendisine inandirmak i¢in adeta kivranmak-
ta ve hatta yalvarmaktadir. Aslinda bu konuda hakli-
dir ¢iinkii tiim tarihsel olgulara sirtin1 donmiis ve ken-
disini Aust, Miiller ve Homann’in hayal giiciine daya-
mastir.

Stammbheim Oliimleri iizerine kisaca sunlar
soylenebilir: Bu kez resmi raporda Meinhof un
oliim olayindakinden daha da belirgin celigki-
ler vardir: Baader’in éliimiine yol acan kur-
sun ensesinden girip almndan ¢ikmugtir; solak
olmasina ragmen sag elinde barut izi bulun-
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mustur®®. Tiim adli tabipler intihar eden kisi-
lerin ellerindeki silah diisiirdiikleri konusun-
da hem fikir olmasina ragmen Raspe’nin inti-
harda kullandig: silah elindedir. Nihayet
Ensslin’in viicudunda kugku uyandiran kan
oturmalar1 gozlemlenmigtir...%

Baader’in hiicresinde ii¢ kursun deligi tespit
edilmistir. Bir kursun duvara, digeri yataga
saplanmg, oliime sebep olan iigiinciisii ise
yerde bulunmustur. Bu durumda Baader’in
kendisini iki defa 1skaladiin1 m diisiinmemiz
gerekiyor? ... Silah ategleyen kisilerin ellerin-
de barut izi olmasina ragmen, Raspe’nin elle-
rinde herhangi bir barut izine rastlanmansg-
tirs?.

Mohnhaupt'un son soézlerine karsilik,
Irmgard Moller’in sdyledikleri son noktay1 koyacaktir:

Bizde iddia edildigi gibi silah kesinlikle yoktu.
Silahlar1 hiicrede sakladigimiz seklindeki bir
diisiince cok sagmadr, ciinkii ozellikle disa-
riyla iliskilerin koparildigi o siirecte [gOriis-
me yasagl] iistiimiiz birkag kez aranirdi.
Eger silahlarimiz olsayd: onlarin bize kars:
kullamilmasina izin vermek bir yana, onunla
ne yapacagimizi ve kime karst kullanacagimi-
z1 ¢ok iyi biliyorduk. Onlar: kendimize karg:
kullanmak yerine, kendimizi korumaya ve
disar1 ¢ikmaya caligirdik®s.

Sonug¢

Bir sinema filmi sanatsal nitelik tasiyabi-
lecegi gibi, eglence degeri, ticari deger ve Ogretici
deger gibi 6zelliklere de sahip olabilir. Bunun yaninda,

bir kitle iletisim araci olarak igerik ve sdylemini toplu-

mun her kesimine rahatlikla ulastirabilmektedir.
Egemen ideolojinin sinirlarini ¢izdigi alan icinde oyna-
nan bu oyunda izleyici yapay gercekliklere kanabil-
mekte, illiizyona tabi tutulmakta, gercek olan ile ¢arpi-
tilmis olan arasinda hangi yone c¢ekilirse o tarafa
suriiklenip gidebilmektedir. Kitle kiiltiirii ve egemen
ideoloji izleyiciyi olmayana inandirarak mevcut gerili-
mi bosaltmaya ¢abalamaktadir.

Gergek bir olaya dayanan Der Baader
Meinhof Komplex filmi (ve kitab1) yasanmis olani
soylem ve ifade yoluyla degistirmeye ¢alismaktadir.
Enformasyon bombardimani altinda giderek bellek-
sizlesen izleyici tarih bilgisini sinemadan elde etmeye
calistik¢a —ya da buna maruz birakildik¢a—, film igin-
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deki mesajlar bi¢im {izerinden aliciya ulasmaktadir.
Bu ornekte oldugu gibi tarihsel olgularla baglantisi
kalmamis bu mesaj, tarihsel gercek olarak izleyiciye
sunulmakta, o da bunu edilgen olarak kabul etmekte-
dir. Filmsel yapinin kurulus tarzi onun bunu fark ede-
memesini giivence altina almakta, adeta saflastirilan
izleyici manipiilasyona acik hale getirilmektedir.

Manipiilasyon, en azindan olay Orgiisii
diizeyinde, oncelikle gercege, ardindan gercege ben-
zerlige ihtiyag duyarken gercege benzerlikten kopul-
dugu anda Kkarikatiirleserek etkin giiclinii yitirir.
Tragedyadan beri seyirci seyrettiginin gercek olmasini
arzular. Aristoteles katarsisi bu gerceklik tizerinden
armma deneyimi olarak kavramlastirmamis midir?
Aradan gecen zaman boyunca gercege benzerlige
karst duyulan arzunun ve talebin -ve dolayisiyla da
arzin- degismedigi goriilmektedir. Gergekmis gibi
olana, oradaymus, icindeymis gibi olana duyulan
tutku. Bugiin sinema diger hi¢bir sanat formunun elde
edemedigi bir inandirma giiciine sahiptir. Der Baader
Meinhof Komplex bu giicii sonuna kadar kullanmak-
tadir. Film, eksiltili bir tarih anlatimi stratejisi giiderek
farkli bir anlam yaratirken, bosluklarin doldurulmas:
gercege miidahalenin (dolayisiyla da filmin biligsel
olarak manipiilatif, fiziksel olarak ise meta olma &zel-
liginin) boyutlarin1 gostermektedir. Sinematografik bir
uygulama olarak kullandig1 gercege benzerlik izleyici-
yi psikolojik olarak giidiimlemekte, kisilerin temsili,
olaylarin sunumu ve olay orgiisii bosluklar: seyircinin
ana karakterlerle once 0zdeslesmesini saglamakta
ardindan onlar1 birbirinden uzaklastirmaktadir (ama
asla yabancilasma mekanizmasini devreye sokma-
dan). Bu anlamda izleyicinin filme, karakterlere ve
tarihe karsi algisim1 belirleyebilmekte ve bununla
oynayabilmektedir.

Bu metnin tarihsel olan ve sunulmus /
temsil edilmis olan arasindaki boslugu doldurma ve
gosterme cabasi, imajin teknik olarak gercege benzer-
liginin tarihin carpitilmasi adma kullanildigim ifsa
etme girisimidir. Zira anlatinin ifade tarzi (sdylemi)
igerigin manipiile edilmesine neden olmustur. Filmin
sekanslar1 arasinda yaratilan bosluklar vasitasiyla film
hedefledigi ifadeyi vurgulayabilmekte, anlatinin bigi-
mi icerigini doniistiirebilmekte, kendi ideolojik bagla-
mina oturtabilmektedir.
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Zamanin Ruhu ve
Diinyanin Ruhunda ‘Hortlaklar’
Kierkegaard’in Penceresinden Ibsen

Bahar AKPINAR*

Ozet

Bu makale, Henrik Ibsen’in Hortlaklar oyunu tizerinden burjuva aile degerleri ve 19. ytiizyil kadin algisini, Ibsen’in
etkilendigini acikca belirttigi Soren Kierkegaard'in zamansallik kavrami iizerinden ele almay1 amaglar. Makale,
feminist elestirel bir yaklasimla calisiimis, donemdeki kadin hareketiyle ilgili referanslar Mary Wollstonecraft'in,
Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi yapiti {izerinden ele alinmistir. Calismanin final boliimiinde zamanin ruhu
temasi lizerinden tasarlanan bir dramaturgik metin yenileme Onerisine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Henrik Ibsen, Hortlaklar, Soren Kierkegaard, zamanin ruhu, 19. yiizyil kadin hareketleri, femi-
nist elestiri

Summary

This article aims to deal with the 19th century perception of woman and a bourgeois way of family life as reflected
in Henrik Ibsen’s Ghosts. The two subjects are evaluated using Kierkegaard’s concept of “spirit of times’, which had
influenced Ibsen so deeply. The article operated from a feminist point of view taking Mary Wollstonecraft’s, A
Vindication on the Right of Woman, as a main reference source from the women’s movement of that era. In the final
part of the article there is an dramaturgical offer of a reevaluation of the text with respect to the ‘spirit of times’
theme.

Keywords: Henrik Ibsen, Ghosts, Soren Kierkegaard, sprits of time, woman’s movement on 19. century, feminist cri-
ticism

Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen, 1881 Tematik yapimnin oyunun yazildigi donem

yilinda yazdig1 Hortlaklar adli oyununda 19. yiizyil icindeki glincelligini arastirirken, Ibsen’i etkileyen
burjuva aile yapisindaki aksakliklar {izerinden toplu- diisiiniir ve yazarlarin da goz 6niinde bulundurulma-
mu, toplumun birey tizerindeki yonlendirici etkisini, s1, yazarin tema secimini ve sectigi temay1 nasil isledi-
bireyin varolus sikintisini konu alir. Ibsen, bu sikintiy1 ginin anlasilmasi bakimindan Onemlidir. Svend

kadin ve erkek karakterler {izerinden ayr1 ayr igler.
Bunu yaparken, kadin oyun kisisinin miicadeleci yani-
n1, erkege gore daha keskin bir aciyla seyircisine verir.

Ibsen, “bir dnceki oyununun seyredilmeden,
bir sonraki oyununun anlasilamayacagini” sdyleyen bir
yazardir. Cesitli calismalarda Hortlaklar oyununu, ilk
basta, Nora’dan sonra c¢ikan elestirilere cevaben yaz-
may!1 planladig1 ve bu nedenle oyunun merkezine evli-
lik kurumunu almaya karar verdigi belirtilse de?,
oyunu yazma siirecine gectiginde Ibsen’in bu odaklan-
mayla sinirli kalmadigini, oyunu farkli, ancak birbiri
ile etkilesim halinde olan yan temalar {izerinden kur-
guladigini goriiriiz.

*DEU, GSF, Sahne Sanatlar: Béliimii, Dramatik Yazarlik Dramaturgi Ana Sanat Dali,
Lisans.

Christiansen, etkilendikleri kisileri saklayan bircok
sair ve yazarin aksine Ibsen’in kendisini etkileyen
yazar ve diisiiniirleri gayet acik ytireklilikle sdyledigi-
ni belirtir. Ibsen, Incil, Andersen’in masallari, Norvec
halk  masallar;,  Kierkegaard, @ Hegel ve
Schopenhauer’dan ¢okga etkilendigini ifade etmistir.
Ayrica Shakespeare, Goethe, Schiller, Holberg ve
romantizm akiminin Danimarka’da 6ne ¢ikan ismi
Ochlenschlager gibi klasik yazarlarin biitiin eserlerini
okumustur®. Bu isimler arasinda 6zellikle Kierkegaard,
yazarin diisiin diinyasinda etkili olmustur.

Ibsen’le ilgili bir¢ok kaynak, yazarin cag-
das1 Kierkegaard’'dan etkilendigini belirtir*. Ibsen tize-
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rine ¢ok sayida c¢alismasi olan Profesor Erol Durbach,
Ibsen Elestirisinin Yiiz Yili adli makalesinde, Ibsen’in
eserlerini olusturmada yola c¢ktig1 kaygilarin son
derece varolus¢u olduguna dikkat cekerek, Ibsen’in
‘0z’ ile ‘yasamsal olan” arasinda yeniden bir diizenle-
me yaptiginin altin1 ¢izer. Durbach, bu diizenlemeyi,
insan1 diinyaya baglayan ilahi emirler ile moral taah-
hiitlerin arasinda yapilan bir yeniden yapilanma ola-
rak degerlendirirken bunu Kierkegaardiyan terimler-
le, “teleolojik’ olanin ‘etik’ olana gore yeniden diizen-
lenmesi seklinde ifade edilebilecegini soyler. Ayni
makalesinde Durbach, bazi elestirmenlerin Ibsen’i
‘Kierkegaard’in sairi’ olarak tanimladiklarmi vurgu-
lar. Bir “ekol’ olarak adlandirdig1 bu ¢evirmen grubuna
gore Ibsen, Kirkegaard'in felsefesini olusturmada
temel ald1g1 diistince ve kavramlari eserlerinin tematik
yapisini sekillendirmede baz almistir. Bu elestirmen-
lerden biri olan Rolf Fjelde, Peer Gynt iizerine yazdi-

Resim 1: Ibsen

£1 bir makalesinde Ibsen’i, 19. yiizyil felsefe atmosferi-
ni Hegel'in 06zciilik kavramindan kaydirip,
Kierkeaard’'in = varolusguluguna gevirerek,
Kierkegaardiyan alginin benligin tanimlanmasinda bir
diinya goriisii olarak yerlesmesinde biiyiik 6nemi
oldugunu one siirer®. Bu diisiincenin bir bagka ornegi
Kierkegaard'in Kayg: Kavrami adli calismasinda yap-
t181 zamansallik taniminin, Ibsen’in Hortlaklar oyunu
tizerinden okunmasiyla orneklenebilir. Metne bu agi-
dan yaklasmak Bayan Alving’in trajedisine neden olan
karmasik gibi gortinen diigiimiin de birden ¢oziilme-
sini beraberinde getirir.

Kierkagaard, Hegel'in ‘zamansallik’ calig-
malarindan yola ¢ikarak bu alan1 Zeitgeist ve Weltgeist
olmak tizere iki boyutta ele alir. For Self Examination
ve Kaygi Kavrami adli yapitlarinda bu kavramlar:
acgiklayan Kierkegaard’a gore zaman Zeitgeist ve
Weltgeist olmak iizere birbirine sarmal iki zemin {ize-

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

rinden ilerler. “Zamanin ruhu” anlamina gelen Zeitgeist,
o doneme ait her seyi i¢inde bulunduran bir yasama
ortakligina karsilik gelmektedir. Donemdeki biitiin
hisler ve diisiinceler, kavramlar ve degerler bu terimin
anlam alani icindedir®. Kierkagaard, Zeitgeist'in
zamanla ve kendiliginden olustugunu belirtir. Yani
zamanin ruhu, zaman karsisinda degiskendir. Diger
taraftan ‘diinyamn ruhu’ anlamima gelen Weltgeist,
Zeitgeist’in sekillenmesinde etkili olan ve hi¢ degisme-
yen bir zamansallik olarak tanimlanir?. Ayni zamanda
bir teolog olan Kierkagaard bu tanimini Hiristiyanlik
tizerinden somutlastirarak ‘giinahkar ruh’la (evil spi-
rit) eslestirir. Bu eslestirmeye gore diinya ruhu,
glinahkar ruh tizerinden calisarak, insani, zamanin
ruhundan daha st bir noktada ve daha baskin olarak
eline gecirir. Hareketlerini belirler. Onu bir kiskag gibi
cevreler. Kierkegaard, Kaygi Kavrami adli ¢alismasin-
da insam1 “zamansal ile sonsuzun bir sentezi”® olarak
tanimlar. Bir baska deyisle insan zamanin ve diinya-
nin ruhunun bir sentezidir. Kendi yasam siiresi i¢inde
deneyimleyecekleri, zamanin bu iki ruhu {izerinden
sekillenecektir. Fransiz elestirmen ve yazin tarihgisi
Hippolyte Taine, yazin eserinin Kierkegaard'in bu

“oruise S .

diisiincelerine benzer bir yaklasimla degerlendigini
one siirerek, incelemelerini tarihsel ve yasamoykiisel
bilgilere dayandirir. Bu yolla yazarin yasamu ile yapit-
lar1 arasinda bir kosutluk kurar. Taine’in aragtirma
ikliminde, yalmizca yapitlar ve yazarlara degil, top-
lumlar ve donemler de goz oniinde bulundurulur.
Ona gore “diinden bugiine, genelden Ozele dogru gelerek
yazar ve yapitlari tarihsel ve toplumsal bir baglama oturtup,
olart bu baglam icinde yer alan degisik olgular arasinda
kurulan baglantilarla aciklamak”® gerekir. Taine’in olgu-
cu elestirinin baslangici olan bu diistinceleri ile
Kierkegaard’'m ‘zamanin ruhu’ kavrami arasindaki
paralellik hemen goéze carpar. Taine’e gore ‘zamanin
ruhu’ eserin ortaya cikisinda belirleyici bir unsurdur.

Kierkegaard'in taniklik ettigi zamanin
ruhunda kadin haklarinin 6nemli bir yeri vardir.
Kadinin erkek karsisindaki durumunun sorgulanma-
ya baglandigr ve toplum igindeki konumu {izerine
oncii diislincelerin 6ne siiriildiigii bu doénemde
Kierkegaard’da dénemin ruhuna uygun, cesur soy-
lemlerde bulunur. Kadin ile erkegin ‘farkli” olmadikla-
rin1 ancak ‘baska’ olduklarini ileri siirer. iki cins ara-

Akpinar * Zamamn Ruhu ve Diinyanin Ruhundan "Hortlaklar” Kierkegaard'in Penceresinden Ibsen YEDI

sindaki bu bagkalig1 kaygi kavramina baglar. Kayginin
kadindaki yansimasimnin erkektekinden daha fazla
oldugunu belirten Kirkegaard, bu fazlaligin kadinin
fiziksel giligstizliigiinden degil, erkekten daha sehvani
olmasina baglar. “Kadimmin daha zayif cinsiyet olmas: ile
ilgili soylenenler bana bir gey ifade etmiyor, ciinkii boyle
olsayd erkekten daha az kaygili olurdu” diyerek zamanin
ruhuna etki eden Kierkegaard’in hakkinda konustugu
kadinlardan biri de Hortlaklar oyunundaki Bayan
Alving’dir. Zamanin ruhuna uygun varolus kaygisi
tasiyan Bayan Alving nasil bir kadin olmak istedigini
ve neden o kadin olamadigini da bilir. Kendisine
engel olan nedenlerin de farkindadir. Bu engeller, top-
lum dis1 kalmama korkusu, oglu Oswald’la ilgili kay-
gilar1 ama daha ¢ok da kendi cesaretsizligidir. Bayan
Alving, oyunun farkli yerlerinde bu cesaretsizligin
altin1 gizer:

“Kocamin nasil bir hayat siirdiigiinii hi¢ giz-
lememeliydim. Ama bunu yapmaya cesaretim
yoktu, hem benim icin de uygun olamazdi bu,
kendimi de diisiiniiyordum. Ne korkak bir
insanmigim 10,

Kendisini bagka kadinlarla aldatan
sorumsuz kocasmin yaptiklarmi yillarca gizlemek
durumunda kalan Bayan Alving, diinyanin ruhunun
baskin ¢ikmasi yiiziinden, saklamak zorunda kaldig:
gercekleri kocasi Olene kadar aciklayamaz. Ancak,
zamanin ruhunda gelismekte olan feminist diisiince-
ler, kadinin birey olarak haklarin eline almaya basla-
mas! onu planlar yapmaya iter. Basta dislanmay1 asla
kabul edemedigi toplum, esi yiizbas: Manders,ve oglu
Oswald, diinyanin ruhu diizleminde Bayan Alving’i
gecmiste de, oyunun gectigi zaman diliminde de sinir-
landiran oyun kisileri olarak karsimiza ¢ikar. Toplum
icinde hem saygin bir yiizbasinin karisi1 hem de anne
kimligiyle varolan Bayan Alving diinyanin ruhunun
her iki kimlige yiikledigi agirlik altinda devinmeye
calisir. Bu ytiizden yaptig1 biitiin planlar gizli saklidir.
Diger taraftan Rahip Manders ve yine Oswald, Bayan
Alving’in, kendini zamanin ruhuna teslim etmesine
engel olan ve onu hem kendi icinde, hem de birbirle-
riyle catismaya iten zemini hazirlayan oyun kisileridir.
Zamann, Bayan Alving’i burjuva toplumunun can aci-
tan kiskaglarmma karst plan gelistirmeye iten yani
‘zamanin ruhu’nda devinirken, onu yillarca suskun kal-
maya iten gii¢ bizzat ‘diinyanin ruhu’dur.

Oyunun kadin karakterleri Bayan Alving
ve Regina’nin, kendilerine sunulan hayati kabullen-
meyerek, istedikleri gibi bir hayati sekillendirme

yolunda giristikleri miicadeleler, donemde yasanan
kadin hareketleriyle birlikte okundugunda daha derin
bir anlam kazanir. Bu baglamda, Ingiltere’de kadin
haklar1 tizerinde diislindiiklerini yazdig1 kitaplarla
dile getiren Mary Wollstonecraft'in ‘zamamin ruhu’
tiizerinde etkili oldugu diistiniilebilir. 1759-1797 yillar1
arasinda yasayan Wollstonecraft, 18. yiizyil sonlarinda
Ingiltere ve Iskandinav iilkelerinde kadmn haklari
konusunda Onemli bir diislince alani ag¢mistir.
Diisiincelerini dile getirdigi kitaplarinin yani sira siir
ve gezi yazilar1 da yazan Wollstonecraft'in 1796'da
Danimarka, Norvec ve Isvec'de yasadigl donemleri
anlattig1 Iskandinavya Mektuplar1 1790'larin en gok
okunan kitaplar1 arasindadir. Zamanin kronolojik
diizleminde, 1881’de yazilan Hortlaklar’y, 1882 yilinda
Ingiltere'de yiiriirliige giren ve kadinlarin evlendikten
sonra kendilerine ait mallarini korumalarma ydnelik
kanunun takip etmesi! ‘zamanin ruhu'nda bu hareke-
tin ne denli etkin oldugunun anlasilmasinda 6nemli-
dir. Iste bu ruh, Bayan Alving ve Regina'nin yonelisle-
rinde oldukca etkilidir.

Frankenstein’in yazar1 Mary Shelley’nin
annesi olan Wollstonecraft, Kadin Haklarinin
Gerekgelendirilmesi adli calismasinin, “Kadinlara
Neredeyse Horgoriiyle Yaklagan, Onlart Acinast Varliklar
Olarak Cizen Baz: Yazarlarin Elestirisi” adli bolimiinde,
“yazarlarin kendi cekici Ozellikleriyle bobiirlenirken karg:
cinsi kurnazca asagiladigi”'? kitaplarin zararlarinin ne
kadar afise edilse az oldugunu sodyleyerek, hemcinsle-
rine soyle seslenir:

Sevgili ¢agdaslarim (...), Tiim diisiinceleri-
mizi 6nemsiz giindelik olaylarla ya da sevgili-
lerimizin ve kocalarimizin yiireginden gecen-
lerle smmirlandirmayalim. Tiim gorevlerimiz
icinde zihnimizi gelistirmek oncelikli olsun;
béylece diger gorevlerimiz de buna bagh
olsun ve duygularimiz da daha yiice durum-
lara hazirlansin.

Oyleyse dostlarim, her tiirlii 6nemsiz olayin
sizi duygusal olarak etkilemesine izin verme-
yin: Irmagim kupsindaki sazlar her kiigiik
esintiden etkilenirler ve her yil Oliirler; mege
ise saglam durur ve yillarca her tiirlii firtina-
ya gogiis gerebilir!'3

Zamanin ruhunu genigletip derinlestiren
Wollstonecraft'in ¢agdaslarina yaptigi bu ¢agri, Bayan
Alving ve Regina tarafindan isitilmistir. Regina, kadmn
kimligini saglam bir birey kurgusu icinde 6zgiirce bir
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yasama tasirken, Bayan Alving fasit bir daire cizer.
Kendine ¢ok giivenen bir karakter gibi goriinse de
oyle degildir. Kitap okuma eylemini tamimlarken,
kitaplarin bilmedigi seyleri soylemedigi ancak gene de
kendine olan giivenini arttirdigini dile getirir. Kritik
zamanlarda kendine degil, baskalarma giivenir.
Evlenirken anne ve teyzelerinin aldig1 karar1 uygular.
Evi terk etme cesaretini gosterse de tek basina savasa-
maz. Mutsuz hayatindan onu kurtarmasi igin kendine
degil, Manders’e giivenir. Bunlarin sonucunda kendi
planlariyla sekillendirdigi bir hapishanenin iginde
hareketsiz kalir. Kozasinin disindaki diinyayr goriir
ama oradan disariya ¢tkamaz. Bu fasit dairenin ¢izil-
mesinde etkili olan diinyanin baskilayict ruhudur.
Bayan Alving'i, ortaliktaki pisligi halmin altina stiptir-
mekten farkli olmayan planlar yapmaya iten ruh, bu
ruhtur...

Bayan Alving’in aksine, Regina'nin yone-
lisinde zamanin ruhu daha etkilidir. Regina kararlari-
n1 alirken Wollstonecraft'in belirttigi gibi duygusal
olarak etkilenmez, akilci davranir. Kentte yasamak
istemesine ragmen Engstrand’la sehre gitmeyi kabul
etmemesi, ge¢cmiste Oswald’la Paris’e gitme planlari
yapmis olmasina ragmen, onun hasta oldugunu ve
kendisine bekledigi gelecegi veremeyecegini 6grendi-
ginde onunla olmaktan vazge¢mesinin ardinda bu
akilal tavir vardir. Bayan Alving’in gercegi kimsenin
duymamasina yonelik yaptig1 hassas planlar1 irmagin
kiyisindaki sazlar gibi her kiigiik esintiden etkilenir-
ken, Regina karsisina cikacak biitiin firtinalara gogiis
gerebilecek saglamlikta goriintir.

Oyunda, Bayan Alving tizerinden verilen
ve bir yan tema olarak karsimiza ¢ikan, bireyin toplum
karsisindaki gorev ve sorumluluklary, ‘diinyanin ruhu’
tizerinde hareket eder. Ibsen, dramatik kurgusu icinde
Bayan Alving karakterini bir ayag1 topluma dayanan
catismanin kars1 tarafi olarak kurgulamistir. Oyun
kisisini burjuva simifindan segerek, bu smifin yasanti-
sina elestirel yaklasmais, yasantilarin i¢ yiiziiniin gorii-
nenden farkli oldugunu ve bu farkliligin insanin {ize-
rindeki etkilerini Bayan Alving karakteri {izerinden
anlatmistir. Bayan Alving, icindeki ve cevresindeki
hortlarla savasirken, olardan kagip kurtulmak ister-
ken, cesaret edemeyip geri donerken, hicbir sey yasan-
mamuis gibi hikdyeler uydurup yapamadiklari i¢in pis-
manlik duyarken girdigi hesaplasma, korunmasi gere-
ken toplumsal kimligin neden oldugu hortlaklarladir.
Gecgmisin hortlaklar1 Bayan Alving’in bugiiniinii ele
gecirmistir. Bayan Alving’i burjuva diizenini kirmak-
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tan alikoyan, ‘diinyamin ruhunun’ agir baskisidir.
Kierkegaard’in Hiristiyanliktaki ‘kotiiciil ruh’ ile
ozdeslestirdigi bu diisiinceye gore, insan émrii boyun-
ca arinamayacag1 giinahla birlikte dogar ve bu giina-
hin lekesini bir sonraki kusaga aktarir. Kotii olanin
aktarilmasina yonelik algi, oyunun yazildig1 doénem-
de, ‘zamanmn ruhu’ diizleminde gelisen genetik bilimi-
nin tizerinde etkili olan diinyasal gergekligi ifade
etmesi bakimindan da onemlidir. Kierkegaard’in
zamansalligl tanumlamak icin kullandig1 “geist” keli-
mesinin, ‘hortlak’ (ghost) icin de kullanilmasi rastlanti-
sal bir tesadiif gibi goriilse de, ilgingtir.

Zamansallik boyutu {lizerinden saglanan
stkismanin yasandig1 bir diger zemin moral diizlemde
gelisir. Yan tema olarak beliren bu kavram oyunda;
Manders-Alving, Oswald-Manders, Oswald-Alving
arasinda kurgulanan catismalarda kendini gosterir.
Dengelenmis bir kisilestirme kurgusu icinde yapilan
bu moral ¢atismalarinin bir ucunda toplumsal ahlak
degerleri yer alirken, diger tarafinda daha 6zgiirliikcii
ve bireyci bir ahlak anlayis1 vardir. Diinyanin ruhu,
toplumsal ahlak degerlerinde kendini gosterirken,
daha ozgiirliik¢ii olan anlayis, zamanin ruhu iginde
devinmektedir. Engstrand-Regina ve Manders-
Engstrand soylesimlerinde de islenen bu konu, kisinin
gorev ve sorumluluklarin yerine getirmesinin toplum
icin Oneminin altinin ¢izilmesinde etkilidir.
Tartismanin, oyunun ana temasi olan aile {izerinden
yapilmasi tematik tasarimda agirlikli bir yer kazanma-
sin1 saglar. Manders, Bayan Alving’e, Engstrand da
Regina’ya kadinn aile icindeki gorevlerini hatirlatir-
lar. Engstrand, Regina’y1 ¢ocuklarin ebeveynlerine
kars1 sorumluluklarini yerine getirmemekle suglarken,
Manders, Bayan Alving’i kendisini aldatan kocasini
terk ettigi icin elestirir. Bu elestiri toplumdaki evli
kadina yonelik bir elestiridir. Manders’in Bayan
Alving’i elestirdigi hatta sugladigr diger konu ise
annelikle ilgilidir. Manders, Bayan Alving'in Oswald’1
babasindan etkilenerek onun koétiiciil 6zelliklerini
almamasi ve yalnizca kendisindeki iyi ozelliklerle
sekillenen bir birey olabilmesi i¢in evden uzakta
biiylitmesini elestirir. Hatta ondan agik¢a hesap sorar.
Bayan Alving’in kocasiyla ilgili gercegi agiklamasi
Manders {iizerinde saskinlik yaratsa da, bu saskinlik
koklii bir degisiklige neden olmaz. Bunun nedeni,
Manders’in diinyasal zamanin ruhunda kurgulanmais
bir karakter olmasidir. Diinyasal zamandaki kimligi
statiktir, degismez. Diinyasal zaman Hiristiyan yasam
goriisii ve ahlak anlayisiyla somutlandig: igin, dinin
toplum kurallarini belirleyen bir ara¢ olmasi ve top-

Akpumr * Zamanmn Ruhu ve Diinyanin Ruhundan "Hortlaklar’ I\/m‘/\u:\nlm‘d'1)1 Penceresinden Ibsen YEDI

lum diizeninin, bir din adami tarafindan korunuyor
olmasi, oyunda aslinda dinin de sorgulandig1 ve bir
yan tema olarak oyunda islendigini seklinde yorumla-
nabilir. Gelisimine din adami kimligiyle bagslayan
Manders, oyunun gelisiminde bir mali miisavir der-
ken bir eski asik ve sonunda rant pesinde kosan bir
ticaret adami olarak seyirciye tanutilir. Evlilik dis
yasam konusunda Oswald’la ¢atisan Manders, vaktin-
de evli bir kadin olan Bayan Alving'le ad1 konulmayan
bir iligki yasamistir. Benzer ¢eliski Engstrand’la arasin-
daki iliskide kurulur. Oyunun basimndan beri bir din
adamu olarak tavir aldig1 Engstrand’la karh bir is ola-
cagmi diisiindiigii denizciler igin agilacak mekanda
ona her tiirlii kolaylig1 saglama sozii verir. Bayan
Alving’in miras konusunda degisiklik yapma istegini
sezdiginde aileye ait Solvik arazisinin kiliseye devre-
dilmesini Onerir. Ibsen, Rahip Manders iizerinden
zamanin ruhunda giiglenen burjuva algisinin, toplu-
mun giivenle bagl oldugu kurumlarinda ne gibi degi-
simlere neden oldugunu gosterirken, bu kurumlarin
genelde toplumu, o6zelde bireyi baskilayici etkisini
diinyanin ruhu tizerinden etkin kilarak kiliseye yone-
lik elestirilerini yoneltebilecegi bir alan yaratir.

Sonug:

Ibsen’in ¢agdasi olan ve oyunlarinin
Ingiltere’de sahnelenmesinde 6nemli rol oynayan
Iskog elestirmen William Archer, Ibsen’in Avrupa
diisiincesi baglaminda ele alindiginda bir filozof ve bir
bilge olarak degerlendirilmesi gerektiginin altini gizer.
Archer, Ibsen’i “Schopenhaur ve Nietzche gibi trajik bir
teorisyen, Kant ve Kierkegaard gibi bir éncii Varolusgu,
Hebbel ve Hegel gibi bir kiiltiirel devrimci; Goethe ve Blake
gibi bir Romantik peygamber olarak” tanimlar!4. Ibsen’in
kaygilarini varolusgu bir anlayisla sekillendirmesi, bu
sekillendirmeyi zamanin ruhu ile diinyanin ruhu sen-
tezine dayandirmasi, onun ‘modern dramin babas1’
olarak anilmasinda 6ne ¢kan etkenlerden biridir.
Ibsen, yasadigr doneme taniklik etmeyi Hegel'ci bir
romantizmle yapmak yerine Kierkegaardiyan bir varo-
lusgulukla yapmay1 secerek o giine kadar dram tari-
hinde goriilmemis gergeklikte oyun kisileri yaratir. Bu
oyun kisilerinden kimi Bayan Alving'de oldugu gibi
zamanin ruhundan gelen etkiyi i¢ diinyalarinda hisse-
der ancak ¢evrelerindeki baskici etkisini koruyan diin-
yanin ruhu nedeniyle eyleme ge¢me cesaretini kolayca
gosteremez. Varoluslart diinyanin ruhunun verdigi
formla smirh kalir. Kimi ise Regina’da oldugu gibi
varolusunu zamanin ruhu iizerinden gerceklestirme
cesaretini gostererek kendi kimliklerini yine kendi

verdikleri kararlarla sekillendirirler. Ibsen her iki terci-
hi de Kierkegaardiyan bir varolus zemininde isler.
Bayan Alving’in tercihi toplumda onun durumunda
olan diger kadimnlar igin bir farkindalik yaratmayla
sonuglanirken, Regina'nin tercihi bash basina bir fark-
liliktir. Zamanin ruhu ve diinyanin ruhunun farkl iki
kadin kahraman tarafindan farkli iki tercih olarak
sunulmasi varolus zemini genisleten yaniyla da anlam-
lidir. Bu genis varolussal alan Hortlaklar'in giiniimiiz
diinyas1 i¢in de ilgi ¢ekici bir oyun olmasin saglar.

Ibsen’in kadin karakterlere yiikledigi
varolus misyonu, aradan gegen ylizyili agkin zamana
ragmen bugiin hala gecerlidir. Zamanin ruhundaki
tanimini korumaktadir. Ibsen’in 19. ylizyilda yazdig:
satirlarla Regina’ya verdigi umut, zamani asip giinii-
miize kadar gelir. Zamanin ve diinyanin ruhlarinin
sonsuza uzanan catismasinda Ibsen her ikisine de
hakim olan yaniyla hep ayricalikli kalacaktir.
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Sanatct misimiz? Tasarimct misiniz?

ilhan BILGE*

Son yirmi yilda tasarimcilara en ¢ok
sorulan -ve tasarimcilarin, kendilerine en ¢ok sordu-
gu- soru, bu olmal. Uzerinde bu kadar cok konusup
da anlasamadigimiz ve hep giincel kalan baska konu
yok gibi. Biz tam goriis birligine varacakken bigim
degistiriveriyor.

1987 yilinda Gosteri dergisinin hazirladi-
&1 bir ‘sorusturma’ dosyasinda grafikerlere ilk sorulan,
suydu: “Sanat¢t misiniz zanaatkar mi1?”

O gilinlerin tartisma konusu, buydu.
Bizler kendimize grafiker diyorduk. Tasarimci sdzcii-
gl heniiz kullanilmiyordu. 90'larda bu s6zctigiin yasa-
mimiza girmesiyle, sanat¢t mi tasarimct mi oldugu-
muzu tartismaya basladik. Sonunda karar verdik ki
biz tasarimciyiz.

Bizim digimizda grafik sanatcilari da
vardi. Onlar, kendilerine siparis edilmemis ¢alismalar
da yapiyorlardi. Ornegin Mengii Ertel, tasarimci sap-
kasini taktiginda brostiirler, amblemler, ambalajlar
tasarliyor; sanat¢1 sapkasmi takinca da resim sergisi
agtyordu.

Sanat¢t kendi soziinii sOyler; tasarimci baskalar:
adina konusur.

Bu, sanatgiyla tasarimci arasindaki en net
ayirim.

Sanatgl, insanlara sdyleyecek sozii olan
insandir. Cogunlukla, insanlara ‘g0sterecek’ seyi olan-
larla karistirilir. Herkesin beceremedigi marifetlerinizi
gostermek, sizi sanat¢l yapmaz; herkesin yasadigini
yasayip, herkesin sdylemedigini sdylemek, sanatci
yapar.

Tasarimar ise -Ozellikle grafik tasarimci-
dan sozediyorum- bagkalar1 adina konusan kisidir.
Ureticinin soziinii gorsel dile terciime edip, hedef kit-
lesine iletmekle gorevlidir. Bunu yaparken kendi kiil-
tiirel ve mesleki birikiminden yararlanir elbette ama
bu birikimi, kendini anlatmak i¢in degil, iiriinii anlat-
mak i¢in kullanir.

*Bu yazi, Radikal gazetesi tasarim ekinin 2006 Kasim ve Aralik sayilarinda yayimlandi;
Grafik Tasarim dergisi icin yeniden gozden gecirilerek, birlestirildi.

Sanat¢imin kimligi, yaptig1 ise yansir; yansimalidir.
Tasarimci ise yaptig1 isin kimligine biiriinmelidir.

Sanatg1 ne soylerse sOylesin, kendisi ola-
rak kalir. Tasarimc ise, her zaman soyledigi soze
uygun kimlikler yansitir. Deterjandan s6z ederken
hamarat bir ev kadin, jiletten s6z ederken kenar
mabhalle bickini olabilmelidir.

Sanatci, kendi kendine is verir. Tasarimciya ise is,
baskalar1 tarafindan verilir.

Sanatciya siparig verilmez. Siparis tizeri-
ne yapilan iiriin, sanat tiriinii degildir. Sanatgi, yapitiy-
la neyi, kime, nasil anlatacak; isin teknigi, fiyati ne ola-
cak; kendi karar verir.

Tasarimca ise, kime, ne sdyleyecegi -hatta
nasil sdyleyecegi-konusunda talimati, isverenden alir.
ise baslarken; satis hedefleri, insanlarda hangi tutum
ve davranislar1 degistirmenin amaglandigi, ve bunun
hangi biitceyle yapilacag: bellidir. Tasarimci, bu bilgi-
leri almadan ise baglayamaz.

Cogu kez, kullanacagi renkler, yazi karak-
terleri, ol¢iiler, orantilar da, eline tutusturulan kurum
kimligi dosyasinda, en ince ayrintisina kadar tarif edil-
misgtir.

Sanatq1 tiimiiyle 6zgiir degilse, sanat¢i degildir.
Tasarimea tiimiiyle 6zgiirse, tasarima degildir.

Sanat¢i, sOylemek istedigini soyler;
konustugu kitlenin kendisini anlamamasini goze ala-
bilir, onlarla ters diisebilir ya da ¢atismaya girebilir.

Tasarimcinin boyle bir liiksii yoktur. O,
seslendigi kitlenin begenisini, beklentilerini, deger
yargilarmi 6grenip, bunlara uygun konusma refleksi
gelistirmistir.

Tasarimci, ¢ogunlugun fikirlerine kars:
cikiyorsa o fikirlere karst ¢ikan birilerine -Ornegin,
dogalar1 geregi sisteme baskaldirma egiliminde olan
genglere- bir sey satmak i¢in yapiyordur.
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Resim 1: "Haykiran", Savas Cekic.

Haykiran -ya da bagiran- adamlar, Savas Cekic'in uzun siiredir
kullandig1 simgeler. Onun yapitlarinda meyveler, icecekler, agaclar,
esyalar ve ille de insanlar, yillardir bagirmakta, diinyada kotii giden bir
seyler oldugunu haykirmaktadir. Yapitlarini incelediginizde, haykiranin o
nesneler degil, Savas Cekic'in kendisi oldugunu anlarsiniz.

Mayin tarlasinda dansetmek

Tasarimcinin da ozgiirliige ihtiyaci vardir
ama bu, sanat¢inin ozgiirliigiine benzemez.

Ona, ayn1 konuda (rakip tiriinler igin)
calisan tasarimcilara verilen malzeme verilir, ayni
sinirlar ¢izilir ve farkl bir sey iiretmesi istenir.

Tasarimcinin yaptigl, mayin tarlasinda
yliriimek gibidir. Bu tarladan mayina basmadan -veri-
li smirlar ¢ignemeden- ge¢gmek kolay degildir ama
ondan beklenen biraz daha fazlasidir: Yiiriimesi degil,
dansetmesi ve dansiyla izleyicileri etkilemesi isten-

Resim 2: Savas Cekig.
Savag Cekic'in bagiran adam, bu dergi sayfasinda, Ertan Misir ile birlik-
te bagirtyor.

mektedir. Ve elbette izleyici, sahnenin altinda maymn
oldugunu hig bir sekilde hissetmemelidir. (Bu, dans1
¢ok sikici bir gosteriye doniistiiriir.)

Tasarimc1r c¢alismaya baslarken, tiim
mayinlarin yerini bilmelidir. Once gereksiz mayinlari
kaldirmak igin isverenle tartisacak, sonra, kalan
mayinlara basmayacagi bir koreografi tasarlayacaktir.
Ve Oyle dansedecektir ki, mayinlar1 oraya koyanlar
bile onlarin varligini unutacak, sahnedekinin bir sanat-
¢1 oldugunu, o maymnlar orada olmasayd: da zaten
Oyle dansedecegini diistineceklerdir.

Ozgiirliik nereden itibaren gerekli

Patlayicilari yerlestirip sizi sahneye salan-
lar, bu noktadan sonra 6zgiir birakmalidir. Dans basla-
diktan sonra yapilacak her miidahale, tarlaya eklenen
yeni bir mayindir. Onlara da basmamak igin, koreog-
rafide ufak degisiklikler yaparak durumu kurtarmaya
calisirsimiz. Oldu galiba, derken, altiniza bir patlayic
daha konur. Artik dans dans olmaktan ¢ikmis, ne dan-
sedene, ne izleyene keyif vermez hale gelmistir.

Bu noktada en uygun sey, geri doniip
herseye yeniden baslamak, yeni mayin haritasina gore
yeni bir dans tasarlamaktir ama verilen siire dolmus-
tur. Isin biitcesi yeni bir calismay1 6demez. Sizin de
yaptiginiz ise inanciniz ve sevkiniz kalmamistir. Son
anda eklenen mayinlara da basmadan gosteriyi
tamamlamaya ¢alisirsiniz ama artik olanlar1 izleyici-
den gizlemeniz ¢ok zordur. Cektiginiz sikint1 hissedi-
lir ve onlara da bulasgir.

Sonradan eklenen her engel, ise zarar
verir. Isverenin bunu yapmasina izin verirseniz, siz
tasarimcr olarak kotii bir is ¢ikarmis olursunuz ama
asil zarar1 kendisi goriir. Tletmek istedigi mesaj, okun-
maz hale gelir. Direnmeniz, sizden ¢ok igsvereni kurta-
racaktir.

Tasarimcimin ihtiyact olan ozgiirliik, iste
boyle bir ozgiirliiktiir. Zincirleriyle birlikte 0zgiir
olmaktr.

Ve bu ozgiirliikk de biitiin digerleri gibi,
savagarak ve bedeli 6denerek elde edilir.
Tasarimc kendini sanat¢1 zannederse ne olur?

Mayina basar. Bastig1 maymin biiytiklii-
gline gore isin bir boliimii ya da tamami havaya ugar.

Dansg1, olay1 yara almadan atlatabilir,
hatta rakiplerinden daha rahat dansettigi icin, nelerin

Resim 3: "Kitap", Biilent Erkmen.

"Kitap”, amaci yalnizca kendisi olan bir 'grafik sanati’ 5rnegi. Once
Firdevsi’nin Sehname'sinden bir minyatiir ve kor metinler kullamlarak,
Biilent Erkmen tarafindan tasarlandi. Daha sonra, bu taslaga uygun
olarak, Ferit Edgii tarafindan yazildi (1989).

havaya ugtugunu gormeyen bir kitlenin goziinde
puan kazanabilir, tasarim yarigsmalarinda odjiiller ala-
bilir. Ciinkii bastig1, aslinda mayn degil, fiinyedir. O,
sahnedeki fiinyeye basip, atesler; mayin baska yerde
patlar: Fabrikalarda, depolarda, siipermarketlerde,
bankalarda.

Hele mucize eseri hig bir fiinyeye basma-
mis ve iyi bir ticari sonug saglamigsa, bir anda bir ile-
tisim ilahina bile dontigebilir.

Bu, kazanma sans1 ¢ok ¢ok diisiik olan bir
kumardir ve bagkalarinin paralariyla oynanmaktadir.
Masaya siirdiigii para, bir iriiniin ortaya ¢ikarilip,

Resim 4: Biilent Erkmen.
Istanbul Film Festivali’nin onuncu yili igin yine Biilent Erkmen
tarafindan hazirlanan diger kitap ise bir tasarim ¢alismast (1991).

Bilgu * Sanatct misiniz, Tasarimcr nusimiz? YEDI

tiiketiciye ulasmasi i¢in ona emanet edilmis paradir.
Yalniz isveren degil, o iirlin i¢in ¢alisan tedarikgiler,
nakliyeciler, is¢iler, bakkallar, onun ¢alismasinin sonu-
cuna gore hayatlarin1 kazanmaya devam edecek ya da
igsiz kalacaklardir.

Simdi se¢me sansiniz var:

Az once sanatla tasarimi birbirinden
kesin cizgilerle ayirdik. Ama bu ¢izgiler sonsuza kadar
degismeden kalmiyor. Sanat-tasarim ayiriminin yeni-
den bulaniklasmaya basladig1 bir doneme giriyoruz.
Bu, icindeki sanatgiy1 zaptetmekte zorlanan tasarimci-
lar i¢in iyi bir haber sayilabilir.

Tasarimcidan sanat istemek

Sanayici, kitleler igin iiretim yapmaya
baslayip da, yaptig1 isi onlara anlatmak durumunda
kalinca -hitabet yeteneginin olmadigini bildiginden-
kendi adina konugmalari i¢in sanatgilara bagvurdu. (O
sirada bagvurabilecegi baska kimse yoktu.) Sanatcilar
insanlara mesaj iletebiliyorlardi; dyleyse sanayicinin
mesajini da iletebilirlerdi. Ressamlardan afisci, sairler-
den metin yazar1 olmalarini istediler.

Bu elbette gecici bir ¢oziimdii. Kalicl
¢OozUm icin tasarim ve iletisim okullar1 kuruldu.
Buralardan yetisenler, bagkalar1 adina konusma egiti-
mi almiglardi ve iglerini iyi yapryorlardi.

Cok uzun siire hepimiz hayatimizdan
memnunduk ama yirminci yiizyilin son ¢eyreginde
yeni bir sorun baggosterdi: Herkes iiretim yapiyor,
herkes iirettigini anlatiyordu ama birbirine ¢ok benze-
yen seyler soyliiyorlardi. Ciinkii sdyleyecek farkli sey-
leri kalmamisti. Teknoloji dyle bir asamaya gelmisti ki
biitiin deterjanlar beyaz yikiyor, biitiin otomobiller az
yakat tiiketiyor, biitlin sampuanlar saglarimizi ahenkle
dansettiriyordu. Aralarinda bazi farklar vardi elbette
ama bunlar tiiketicinin algilayabilecegi, algilasa da
umursadig farklar degildi artik.

Tiiketiciye iiriin hakkinda soylenecek
yeni s0z kalmayinca, ondan olabildigince az s6z etme-
nin, hatta hi¢ s6z etmemenin daha iyi olabilecegi far-
kedildi. Tasarimciya doniip “sen de birseyler sdyle”
demeye bagladilar.

O zamana kadar kendinden s6z etmesi
kusur sayilan tasarimci, birden, kendi adina da konu-
sabilme olanagina kavustu. Yiiz elli y1l 6nce sanat¢inin
icindeki tasarimciy1 bulup ¢ikaran ekonomik sistem,
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bugiin de tasarimcinin i¢indeki sanatgiy1 serbest bira-
kiyordu.

Artik baz1 grafik sanatgilari, tasarim da
yapsalar, ireticinin mesajini iletmekle yetinmiyor,
onun iizerine kendi mesajlarin1 da ekliyorlardi.
Onlardan istenen de buydu. Mesajlar arasindaki fark
sozlerde degil, soyleyenlerdeydi. 18 yil boyunca
Benetton'un rakiplerinden en onemli farki, iirettigi
giysiler degildi; afislerini tasarlayan Oliviero
Toscani'ydi.

Resim 5:  Oliviero Toscani, Benetton icin yaptigi afislerde iiriinlerden
hi¢ sz etmiyor, diinyamn sorunlarimni, kendi bakis acistyla dile getiriyor-
du.

Grafik sanatcilar1 ¢cagina mi giriyoruz?

Hentiz degil. Rekabetin siddetli, {iriinler
arasindaki farkin az oldugu baz: iiretim alanlarinda
uygulamalar basladi ve zamanla artacak. Ama moder-
nist (islevi izleyen) tasarim bitmeyecek. Uriiniinde far-
kedilebilir bir yenilik yapabilen tireticiler bunu tiiketi-
ciye dogrudan sdylemek isteyecekler. Uriinler arasin-
daki farklar azaldiginda, tekrar, sanatc kisiligi agir
basan tasarimcilar aranacak.

Her iki c¢alisma bic¢imi, bundan sonra
beraber yasayacak gibi goriiniiyor. Bu durumda, tasa-
rimcilarin kendi se¢imlerini yapmalari ve ilan etmele-
ri gerekiyor. Grafik sanatgisi olmay: segerlerse artik
onlardan standart tasarimlar istenmeyecektir.
Tasarimcr olarak kalmay: segenler bile, her zaman,
kendilerine sdyleneni aynen tekrarlayamayacaklar.

Ontimiizdeki giinlerde eskisinden daha
hos, daha etkileyici ve heyecan verici tasarimlar gore-
cegiz. Bunlar1 yapamayan tasarimcilar da artik sucu
miisterilerine atamayacaklar.

Sanat katmak baska,
sanat yapmak baska.

Tasarimla sanati ayiran duvar son on
yilda hayli inceldi; hatta bazi noktalardan delindi ve
gecirgen hale geldi. Tasarimcinin kendi bakis agisini,
tarzmi, duygularini isine yansitmasi, artik her zaman
yanlis sayilmiyor. Ama bu, iki disiplinin birlestigi
anlamina da gelmiyor. Tasarimc: hala tasarimcidir;
sanat¢1 da hala sanatgi.

Once bir konuda anlagsalim: Elinizdeki ¢alismay1 kendi
kisisel iislubunuza uydurmaniz, hatta onun mesajina
kendi mesajlarmiz1 da eklemeniz, o ¢alismay: sanat
uriinline dontistiirmez. Olsa olsa sanat sosuna batiril-
mis tasarim urtiniine dontistiirir.

pusuda

Resim 6-7: Mengii Ertel, ilk afislerini siparis almadan yapti ama onlar
sanat eseri degiller. Mengii Ertel’in degil, oyunlarin mesajini -sanatsal
bir dille- iletmek i¢in yapildilar. Ertel bunun icin kendine siparisler ver-
medi; kendine hayali miisteriler yaratti. Bir tiyatro grubu ona afis siparis
etseydi nasil afisler yapacaksa, asagr yukart onlart yapti.

Sanat katmak mi, sanat yapmak mi?

Tasarimcinin (burada Ozellikle grafik
tasarimcry1 kastediyorum) iki secenegi her zaman
vardr: Tasarimcr olarak kalmak, yani isveren adimna
konusmay1 siirdiirmek ya da kendi soziinii sdyleye-
rek, sanat yapmak. (Selim Tuncer’in aktardigi o6zlii
ifade ile “sanat olarak tecriibe edilmesi amag edinilen”
yapitlar iiretmek.)

Bunlara eklenen tigiincii segenek, ikisinin
karigimi: Bagkasi adina konustuklariniza kendi sozii-
niizii de eklemek.

Siparis almadan da baskalarinin adina konusabiliriz

Tasarimci, hayatini, aldig1 sipariglerle
kazanir ama islerini onlarla sinirlamak zorunda degil-
dir. Tlgilendigi konularda uzmanlagms kisilerin goriis-
lerini kitlelere iletmek i¢in de ¢aligabilir.

Biitlin y1l gofret ilanlar1 yaptiktan sonra
ornegin Sokak Cocuklart Dernegi icin bir kampanya
tasarlar ve karsiliginda iicret almayabilirsiniz. Bu yap-
tiginiz da tasarimdir; ¢linkii verdiginiz mesaj, derne-
gin mesajidir. Dernek yetkilileriyle karsilikli sohbet
ederek konuyu birlikte gelistirmeniz, hatta dernegin
iiyesi olmaniz da durumu degistirmez. Kampanyanin
hedefi, dernegin hedefidir. Bu ¢alismanin gofret rekla-
mi1 yapmaktan tek farki, {icret almadiginiz igin isinize
muhtemelen daha az miidahale edilmesi ve yararl: bir
hizmete katilmanin verdigi ek tatmindir; o kadar.

Bir isi yapma kararini sizin vermeniz,
mutlaka kendi admiza konustugunuz anlamina gel-
mez. Kimin adina konusacaginiza sizin karar verdigi-
niz anlamina gelir.

Farklh

Tkilemine
Acilardan Da Bakmaliyi1z

Onceki yazimda, bu ikileme, kendi bulun-
dugumuz yerden, yani sanatgilar ve daha ¢ok da tasa-
rimcilar agisindan bakmistim. Oysa sanat/tasarim ¢ar-
kinin beg kanadi var ve tasarimci, bunlardan yalnizca
bir tanesini olusturuyor. Sonraki kanatlarda, isin yapi-

Sanat-Tasarim

Bilg(’ * Sanatct misiniz, Tasarimcr misiniz?

mina karar verenler, yapanlari egitenler ve yapiti/
trini kullananlar var. Yani igveren, okul ve hedef kitle.
Besinci kanat ise yapilan isin, yani {iriiniin kendisi.

Simdi isterseniz, bu dort kanadi da biraz irdeleyelim:

Tasarim Isvereni/Sanat Isvereni

Once basliktaki yanlis1 diizeltelim:
Isveren, tasarimin yapilmasma karar veren kisidir.
Oysa sanat yapiyorsaniz, bir isvereniniz yoktur.
Uretim kararini veren sizsiniz.

Tasarim yapiyorsaniz, onu sizden isteyen
birisi vardir. Nigin istiyor? Cilinkii mesajimn kitlelere
ulastirmak igin size ihtiyact var. Bu isi ni¢in kendisi
yapmiyor? Ciinkii kitle iletisim araglarimi yaratic
bi¢gimde kullanmadan bunu beceremez. (Deterjan {iire-
ticisi, tiiketici ile ayn1 kdyde yasasayd: ve deterjanini
camasir yikayan herkese tek tek anlatabilseydi, baska
iletisim calismasina ihtiyaci kalmazdi.)

Yani onun ihtiya¢ duydugu sey, sizin
yapacaginiz afis ya da basin ilani degil, deterjanini
tiiketiciye anlatmak. Bunu radyo ile de yapabilir, TV
ile de. Isterse kentin iizerinde balon da ugurabilir. Yani
grafik tasarim onun i¢in tek secenek degil. Yanlizca ile-
tisimin yapilip yapilmayacagina degil, hangi mecralar-
da ve kimin tarafindan yapilacagina da isveren karar
veriyor.

Sanatla tasarimi ayiran bir kriter de bu:
Diigmeye kimin bastig1.

Tasarim Tiiketicisi/Sanat Tiiketicisi

Talep cephesinden baktigimizda goriiyo-
ruz ki; tiiketici tasarimcidan bir sey talep etmiyor.
Tasarimdan ne kadar etkilenirse etkilensin, onun talep
ettigi sey, tireticiden aldig1 mal ve hizmetlerdir. Biz
grafik tasarimailar, tiiketici i¢in deterjan ilanlar tasar-
lariz; onun istedigi ise deterjandir. Biz kitap kapag:
tasarlariz, o kitap satin alir. Bizden film afisi istemez,
film ister; plak kapag: istemez; plak ister.

Tasarim, tiiketicinin bir ihtiyacini giderir
ya da onu nasil giderecegini sdyler. Sanatin kendisi
ihtiyagtir.

Tasarim elbette talebi etkiler, kiskirtir,
hatta bazen yoktan vareder. Ama talep edilen, yine de
tasarimin kendisi degildir. Yarattif1 talep, yarattig:
ihtiyagla siirhdir. Thtiyag kargilandiginda talep de
biter.
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Resim 8-9: Philippe Starck ve portakal sikacag1 tasarimi

Sanat yapit1 ise talebi kiskirtan bir sey
degil, talep edilen seydir. Ihtiyag yaratan degil, ihtiyag
duyulan seydir. Ve bu, karsilandiginda sona eren
degil, kuvvetlenen bir ihtiyagctir.

Otomobilinizi yenilediginizde, diger oto-
mobillerin tasarimlar1 da, brosiirleri de artik sizin igin
ilging degildir. Uzunca bir siire onlar1 farketmezsiniz
bile. Oysa Mozart'in bir keman kongertosunu ya da
Hac1 Arif Bey’in bir sarkisini dinlediginizde “Tamam,
ben igimi hallettim. Mozart’a da Hac1 Arif Bey'e de
artik ihtiyacim kalmadi” demezsiniz. Tam tersine,
Ozellikle onlar1 aramaya baslarsiniz. Bu arayis zaman
zaman tutkuya da doniisebilir ¢linkii sanat yapitinin
sizi kendisine agik etme giicii vardir. Oysa otomobil
brosiirii olsa olsa sizi otomobile, daha dogrusu o oto-
mobile sahip olma hayaline asik edebilir.

Tiiketici, sanatla tasarimi birbirinin yerine kullana-
bilir

Tasarim ve sanat birbirlerinin alanina gir-
mekle kalmryor, piyasasina da giriyor.

Grafik tasarimcilar, sanatcilarin -6zellikle
ressamlarin- kendi alanlarma girmesinden sikayet
ederlerdi. Tasarimcilar kendi sozlerini sdylemeye bas-
layinca, bu kez de sanatgilar, ayn1 seyden sikayet
etmeye basladilar.

Bir 6grencim, heykeltirag olan esiyle ara-
larindaki bir konusmay1 aktarmisti: Geng heykeltiras,
sanat alicis1 olabilecek kisilerin, bir tasarim uriiniini,
ornegin Philip Starck’in portakal sikacagini satin ala-
rak, sanata duyduklar: ihtiyact koreltmelerinden
sikayet ediyordu.

Tiiketici “sanat olarak tecriibe edilmesi
amag edinilerek yaratilmis” bir yapit1 bagka amaglarla
da tecriibe edebilir. Ornegin bir resmi, dekorasyon ya
da yatirim araci olarak satin alabilir. Aynu tiiketici, bir
tasarim {riiniini, ornegin Gerrit Rietveld’'in koltugu-
na, oturmak i¢in degil, “sanat olarak tecriibe etmek”
amaciyla sahip olmak isteyebilir.

Boyle orneklerin ¢ogalmasi, sanatla tasa-
rim arasindaki ¢izgiyi biraz daha bulaniklastirmakta-
dir.

Sanatin anlami, izleyene gore degisir.

Sanatin izleyicisi, sanat yapitini, kendi
kiiltiirel birikimine gore yorumlar; bir bakima yeniden
yaratir. Bir resmin anlamy, siz ne anliyorsaniz, odur. O
resim, izleyen her farkl kisi icin, farkl: bir resimdir. O
ylizden, bir sanat¢iya “bu resimle -ya da siirle- ne
anlatmak istediniz?” diye sormak, abestir; canlarini
sikar. Ciinkii bunu sormaniz, o yapitin, sizde bir
“yeniden yaratma”ya yol agmadigini, yani amacina
ulasamadigini gostermektedir.

Oysa iletisim tasarimcisi, isini hangi
mesajt iletmek i¢in tasarlamissa, izleyen her bir kisinin
ayn1 mesaji almasimi saglamak zorundadir. “Ben 6nle-
rine koyarim, anlayan anlar” deme liiksiiniiz yoktur.
“Beni bugiin anlamayabilirler, ileride anlayacaklardir”
da diyemezsiniz. Herkes tarafindan, hemen, ayni
bi¢cimde anlasilmalisiniz. Tasarima sanat katmig olma-
niz, izleyenlerin mesaji farkli diizeylerde ve diizlem-
lerde algilamasina, izledikleri seyden farkli keyif alma-
larina yol agabilir ama algilamalarinin sonucu ayni
olmalidir. Ciinkii o tasarim, o sonuca ulagsmak igin
yapilmistir. Zihinlerinde birakmaniz gereken iz, 6nce-
den belirlenmistir. O izi birakamadiysaniz, biitiin
emek ve masraf bosa gitmis demektir.

Tasarvm Uriinii/Sanat Yapiti

Sanat-tasarim ayriminda bir kriter de
ortaya konan yapitin tasidigl mesajin kendisi.

Tasarim {iirlinii, dogrudan ya da dolaylh
olarak mutlaka bir mesaj iletir. Sanat yapit:1 ise mesaj
iletmek zorunda degildir; kendisi mesajdir. Sanat,
insanlara sundugumuz seyin kendisidir; tasarim ise
sunulan seyin -mallarin, hizmetlerin, fikirlerin- araci-
sidir.

Sanat yapit1 kalicidir, tasarim iiriinii gegicidir.

Sanat yapitinin émrii genelde uzundur;
yiiz yillarla dlgiiliir; bin yillara kadar uzayabilir.

Tasarim {irtini ise kisa omiirliidiir. En
uzun Omiirlii olan1 -6rnegin logo- bir kag on yil yasa-
yabilir ama bir gazete ilani, yayin sona erdiginde, ¢op-
tir.

Gegici olmasi, tasarimin zayif yonii gibi
goriiniiyor ama igerdigi bir avantaj da var:

Sanat yapiti, bittikten sonra kolay kolay
degistirilemez. Sanatg¢i, yapitini kamuya ilettikten
sonra artik “surasini diizeltseydim” diyemez.

Buna karsilik, tasarim tiriintiniin {izerin-
de, ilk yaratilisindan sonra da ¢alismaya devam edile-
bilir. Onu, giiniin begeni dlgiitlerine gore siirekli giin-
celler, en azindan yeni iiretim teknolojilerine uyarlaya-
bilirsiniz. Gelistirebilir, gii¢clendirebilirsiniz.

Tasarim Egitimi/Sanat Egitimi

Tasarim okulunun 6grenciye kazandirdi-
&1 beceriler ve gelistirdigi aliskanliklar, sanatin gerek-
tirdiklerinden farklidir. Sanat¢1 olmaya karar veren bir
grafik ogrencisi, ¢cok farkl: bilgi ve beceriler kazanma-
lidir. Herseyden onemlisi, farkli bir diisiince yontemi
gelistirmelidir.

Tasarimci, tiiketiciye gore diisiinme ref-
leksi kazanir. Tiiketicinin algilama bicimi, tiiketicinin
zevki, egilimleri, diinya goriisii ve tiiketicinin duymak
istedikleri 6nemlidir onun i¢in. Soyledikleri hemen ve
eksiksiz anlagilmazsa, hig bir ise yaramaz. Bu yiizden,
yaptigl tasarim, cogaltilmadan Once, on testlerden
gecirilebilir. Tiiketicinin algilamasina gore degistirile-
bilir, yeniden -gerekirse baska bir tasarimci tarafin-
dan- tasarlanabilir.

Sanatgi ise yalnizca kendisine gore diisii-
niir. Onun 6znesi -sonunda yapitini satacak olsa da-
alic1 degil, kendisidir. Kimse onu yapitini degistirme-
ye zorlayamaz.

Grafik sanatcis1 nasil yetisir

Grafik tasarimci, mesleginin zenaatkar:
olarak yetigir. Egitim siirecinde, uygulama tekniklerini
Ogrenir ve iletisim teorileriyle tanisir. Bu bilgiler, onu
sanatgi olmaya yaklastirmaz; tersine, uzaklastirir.
Ciinkii her biri, bir bagka bagimliliga isaret etmektedir.
Tasarim, bagimliliktir. Biitceye, stratejiye, pazarin

Bilgu * Sanatct misiniz, Tasarimcr misiniz?

durumuna, tiiketicinin deger yargilarina ve aligkanlik-
larma ve bunlar gibi yiizlerce seye bagimlh olarak
¢ozlim gelistirmeyi Ogrenir tasarim Ogrencisi. Sanat
Ogrencisi ise her seyden 6nce, bagimsiz diisiinmeyi
ogrenmelidir.

Son sozii Derya Oztiirk’e birakalim:
Almancadan terciime ettigi soz sOyle: “Sanat, uzlas-
mazdir. Tasarim ise bijtiiniiyle uzlagmadir.”
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Elestirinin Karikatiirii...

irfan SAYAR*

RESIMDEN ANLAMAYAN FAKAT YATIRIM
AMAGLT ILGILENEN ZENGINLER LIGIN
TABLOLAR procesi 6. ®

Ressam
FIYATI adli eseri
lizerine galisiyor.

Burada ise fiyati ayri bir gergevede isiklandirilarak
betimlenmeye gallsllmls

TV, radyo, bar, disko, volkmen, mp3, CD sayesinde gelismis kulaklara hitap edebilen

STEREO SAKSAFON ( SAXSOPHONE )
procesi 6\@

Mizikte yeni sentezlere imkan saglayan

GITARASAZ

procesi ®O
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Sanat, Elestiri Ve
Seramik Elestirisi

Abdulkadir GUNYAZ*

Uzerine...

Varolusun bir yansimasi olarak diistiniir-
sek sanati, evreni ve kendini anlatma, yorumlama,
aymi zamanda bagkaldirimin da 6zgiir ve 6zgiin dili
olarak tanimlayabiliriz. Elestiri nedir sorusunu da en
yalinindan dogruyu, giizeli bulmaya yonelik bir ugras
olarak algilariz. Ve elestirel bakisinda Kant kaynakl
bir Serif Mardin tanimlamasima gore yalnizca elegtir-
mek degil, baskalarinin fikirlerine bakarak karar ver-
memek oldugunu, o toplumsal, kiiltiirel ortamin
‘olagan’larint siirekli sorgulamak oldugunu da diisii-
niirsek sanirim onun, elestirinin gerekliligini de kabul
etmis oluruz.

Ardindan hemen seramife, seramigin
elestirisine gegecek olursak, kabul edelim ki kisaca
toprak, su ve atesin beraberligi olarak kabullendigimiz
seramik, kuskusuz ki M.O. 8000 yillarina kadar uza-
nan tarihiyle en eski, en temel ve her zaman insanog-
lunun iyiye, giizele yonelisinin en tipik alamidir da
diyebiliriz. Ne var ki kimi kez seramik, ¢ok basit bir
tanimlamayla ve ‘kap kacak’ deyimiyle kiiciimsenil-
meye yeltenilmis, bilingsizce yadsmilmaya kalkigil-
mustir... Fakat bu yanlis sava karsi en basitinden sunu
sOyleyebiliriz ki o kap kacak denilerek kii¢iimsenil-
mek istenen bu soylu sanatin en basit ornekleri bile
dogada yoktur; agikgasi dogadan su veya bu sekilde
esinlenme s6z konusu bile degildir seramik igin.
Dogay1 kopyalayanlar1 sanirim bagka alanlarda bula-
biliriz.

Seramik ancak sanatgisinin yaraticihigin-
da, bilincinde varolur. Kaldi ki seramik sanat1 sanatla
teknolojiyi, bilimi ve elbet felsefeyi bir araya getiren
kuskusuz ¢ok onemli bir daldir. Ve konumuza yaban-
c1 olanlar i¢in basit bir agiklama getirecek olursak sera-
mik oncelikle kimya bilimiyle yakin iligski igindedir.
Tabii kimi madenler de s6z konusu edilmek durumun-
dadir. Ayni sekilde 1s1 bilimi diyebilecegimiz olguyla
ilintisi de goz oniindedir. Zira kimyasal maddeleri
degisik oranlarda uygulamak, yani sira en azindan
demir, bakir, altin, glimiis cinsi madenler de seramigin
ilgi alani igindedir. Ote yandan firin 1silarmni ki elekt-

rikli, gazli ve odunlu firinlarin farklar gibi farkl pisi-
rimleri de sanat¢1 goz oniinde tutmak zorunlulugun-
dadr.

Peki, ya cagdaslik, ya diger sanatlardan
etkilesim diye de bir soru gelebilir elbet zihinlere. Zira
biliriz ki s6z gelimi resim sanatinda bir izlenimcilik
akimi varsa, miizikte de kargihgim bulacaktir; tipk
edebiyattaki realizmin resimde de karsiligini bulabil-
digi gibi. Bu agidan bakacak olursak kanimca seramik
diger dallar arasinda Ozgiinligii ve ozglrliiglini
koruyabilen yegane daldir da diyebiliriz bir anlamda.
Hos, zaman zaman sz gelimi Serv Porselenlerinde
ozellikle romantizmin yansimalarini gormiisliigtimiiz
de vardir ama sanirim o kadarla sinirhdar.

Simdi de dilerseniz, ya bizim seramigi-
miz, seramik sanatimiz diyerek uzunca bir paragraf
acalim. Tabii ki bu topraklar ve Mezopotamya anayur-
dudur bu ve bir ¢irpida, eski donemleri geride birakip
siralayacak olursak oOncelikle Iznik, Kiitahya,
Canakkale gelir hatirlara. O kiymetlerinin yeni yeni
farkina vardigimiz... Canum Orneklerini ¢oplere atip
adeta plastik bir doneme girerken Louvre'da, British
Museum’da, Metropolitan Museum’da, daha nereler-
de, nerelerde en azindan o essiz Iznik'lerle karsilasilin-
ca ancak idraklerine varabildik. Yoksa en azindan
Topkap1 Sarayr’nin, ne Sultanahmet’in, ne
Riistempasa’nin ¢ini zenginlikleri bizleri uyarmaya
yetmemisti.

Ve hemen ¢agimiza gelirsek, bizim sanat-
¢ilarimiz her zaman icin diinya ¢apinda ilgiyle karsi-
lanmiglar ve siirekli bir ilgi goregelmislerdir. Hem
diisiiniin ki gliniimiiziin diinya seramik miizelerinde
az mi1 eserleri vardir bizimkilerin. Diger sanat dallariy-
la asla karsilastirilamaz denli ve gururla gosterebilece-
gimiz.

Seramik sanat1 konusunda kimi, ¢ogu da
herhalde yetersiz bilgiler sundum. Ya seramik deger-
lendirmesinde, elestirisinde ne gibi dikkat edilmesi
gereken noktalar vardir dersiniz? Oncelikle bilirsiniz
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ki s6z gelimi seramik yarismalarinda genelde doért ana
dal s6z konusu edilir: serbest, torna, endiistriyel ve
torna. Degerlendirme yaparken de elbet bu kategoriler
kendi iclerinde dikkate alinmak durumundadirlar. Ve
elbet yani sira teknik zorluklar da basar1 degerlendir-
melerinde dikkat edilmesi gereken unsurlar olmak
durumundadir. Aksi takdirde eserin sadece estetik
durusu, bize sunumu o degerlendirmelerde buluna-
cak Kkisileri kuskusuz ki yanilgiya gotiirebilir sanirim.
Belki de kisaca biitiinii gormeye ¢alismak, zorluklarini
g0z Oniine almak, sonrasinda da asil olan estetik gorii-
niim; zira saniriz ki herkes herhalde isin teknik zorluk-
larma gore degil asil varolusuna, bizlerle kuracagy ilis-
kiye gore degerlendireceklerdir.

Ozetlersek seramik ¢ok ¢ok daha ciddiye
almamiz gereken soylu bir sanat dalidir ve elbet inang-
la, ictenlik ve bilingle degerlendirmemiz gereken...

NOT: Bu arada kugkusuz cok biiyiik bir
gomiil borcudur bu Universitenin, Dokuz Eyliil’iin Seramik
Béliimii niin soziinii etmek ihtiyaci. Zira bu boliimdiir ki ta
1997 den bu yana Prof. Sevim Cizer’in arkadaglartyla birlik-
te sempozyumlar diizenlemesi ve sayilart otuzu gegen
diinya iilkelerinin sekseni askin sanatciyla bir biiyiik cogku
icinde bine yaklasan sayida seramik sanatinin nice 0zgiin
eserleriyle bir biiyiik mii biiyiik koleksiyonu, bir gercek
miize nijvesini sahiplenmesi... Hem fazlasiyla takdir ve
gipta edilmesi gereken gorkemli bir olay...
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Brecht’ten Trier’e Epik Yap1 ya da
Kapitalizmin Kopekkent’i Doguville

Hasan ERKEK *

Giris ya da Dramatik Bir Sanat Olarak Sinema

Lars Von Trier'in, Amerika Uclemesi
(Dogville, Manderlay ve Washington) adini verdigi
tiglemenin ilk filmi olan Dogville (2003), yonetmeni-
nin tiniine ve yarattig1 sinema dalgasina ragmen, iilke-
mizde yeterince tartisilamamuig, hakki teslim edilme-
misg bir film oldu. Kanimca bunda, iilkemizde sinema
iizerine yaz1 yazanlarin dram sanat1 konusundaki bilgi
eksikligi, sinemay1 dram sanat1 disinda, daha ¢ok sine-
ma teknigi bilgisiyle anlasilabilecek bagimsiz bir sanat
olarak gorme egilimi rol oynamistir. Oysa teknik ola-
rak sinemanin yiiz yili asan tarihine aldanmamak
gerekir. Arkasinda ii¢bin yili agkin dram sanat tarihi
vardir. Tyi sinema yonetmenleri bunun farkindadirlar
ve basarilarmin altinda bu birikimin 6nemli bir pay1
vardir. Sergey Ayzenstayn sanata tiyatroyla baslamais,
bir siire tiyatro yaptiktan sonra sinemaya geg¢mistir.
Ingmar Bergman yalniz bir film yonetmeni degil ayni
zamanda bir oyun yazaridir. Fellini radyo oyunlar:
yazmugtir. Orson Welles’in nasil bir Shakespeare tutku-
nu ve ustasi oldugu bilinir. Macbeth, Othello oyunla-
rim1 sinemaya aktarmigtir. Ote yandan Bertolt Brecht,
Mubhsin Ertugrul gibi tiyatroda basari kazanan bazi
sanat¢ilarin da sinema denemeleri olmustur.

Dram Sanatinda iki Temel Yap:

Dram sanat: tarihi boyunca, iki temel dra-
maturjinin belirleyici oldugu bilinir. Bunlardan biri
Aristoteles’ten beri siiregelen Klasik Dramatik
Dramaturji, 6teki de Brecht'ten once baslayan ancak,
Brecht tarafindan sistematize edilen ve basarili uygu-
lamalar1 yapilan Epik Dramaturjidir.

Psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik yanla-
riyla derinlikli olarak islenen kisiler, Klasik Dramatik
Yapida karsimiza ‘karakter” olarak ¢ikar. Konu edinen
kisilerin taraf oldugu ve tahterevalli teknigiyle catisti-
1, olaylarin siki neden-sonug bagiyla baglandigi, dog-
rusal ve doruksal olarak gelistigi, yogun merak duy-
gusu lireten bu yapi, tiyatroda oldugu gibi, sinemada
da agirlikli rol oynamustir. Kisi, uzam, zaman ve olay-
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larin yogunlastirma yoluyla kullanildig ve “siki doku-
Iu doruksal yap1’ olarak da adlandirilan bu yaps, tiyat-
roda 19. yiizy1l sonuna kadar baskin olmus, 20. yiizy1l-
da da, yaygin ve etkin bir bicimde kullanilmasindan
vazgecilmemistir. Sinemadaki birgok yapim bu yapiy-
la dile getirilmis, sozkonusu yap1 neredeyse tek dogru
yap1 olarak benimsenmistir. Oyle ki ABD kaynakli
senaryo ve yonetmenlik kitaplarinda sadece bu yapiya
yer verildigine tanik olunmaktadir. Hollywood sine-
mas1 bu yapiy1 gesitlemeleriyle kullanmay: siirdiir-
mektedir. S6zkonusu yapiyla, yapitin ‘gercek’ oldugu
yanilsamasi (illiizyonu) yaratilmaya c¢alisilir. Yapitin
kurmaca degil gercek bir hayat kesiti oldugu yoniinde
seyirci telkin edilir.

Kisilerin, genellikle tip olarak karsimiza
ciktig1 Epik Yap: ise, yogunlastirma yerine seyreltme
ve yayma iizerine kurulmustur. Yogun merak duygu-
su, yerini uzak agiyla izlemeye, disaridan bakarak
degerlendirmeye birakir. Olaylar uzun bir zaman dili-
mine ve bir¢ok uzama dagildig i¢in, seyirci olaylara
disaridan bakar ve kendiliginden bir yabancilasma
ortaya gikar. Brecht ve ardillari, bu dogal yabancilastir-
mayz1 bilingli ve amagh olarak, yabancilastirma etmen-
leriyle pekistirirler. Artik birbiri ardina gelen olaylarin
birbirlerini nasil izledikleri degil, o olaylarin altinda
yatan nedenler dnemli olmaya baslar. Ote yandan,
aynu yapit icinde birden ¢ok olay, birbirleriyle esnek
bir bagla baglanabilmektedir. Yapitin kurmaca oldu-
gu, oyunun oyun, filmin film oldugu cesitli anlatim
araglariyla vurgulanir.

Epik Yapmn kokeninde, epik siir, epope
yani destan, mitos, masal vardir. Destanlarin, masalla-
rin, mitolojik dykiilerin bigimsel olarak en carpici 6zel-
likleriyse uzun bir zaman dilimine ve ¢ok sayida
uzama yayilmalaridir. Bertolt Brecht tarafindan kura-
mi olusturulmus ve basarili uygulamalar: gergeklesti-
rilmis olan Epik Tiyatro ise yalmz bicimsel 6zellikle-
riyle karsimiza ¢ikmaz. Epik yapinin bu koklerinden
hareket eden Brecht, epik bicimi Markist bir igerikle
birlestirmis, Epik-diyalektik bir tiyatro yaratmistir. Bu
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bakimdan yalmiz bicimsel olarak epik 6zellikler tasi-
yan yapitlar icin ‘Epik’, epik yapiyla Marksist diinya
goriisiinii birlestiren yapitlar icinse ‘Epik-Diyalektik’
terimini kullanmak ayirt edici olacaktir. Zaten Brecht
de ozellikle yasaminin son yillarinda ‘Epik Tiyatro’
teriminin, tiyatrosunu adlandirmaya yetmedigini,
ancak yeni bir terim buluncaya kadar, bu terimi kul-
lanmayz siirdiirecegini belirtmistir’.

Klasik Dramaik Yapinin temsilcileri,
sanat1 ‘hayatin aynasi’ olarak goriirken, Epik Yapinin
temsilcileri, sanat1 “hayatin dinamosu’ olarak goriirler.
Birinciler, sadece gercegi yansitmakla, bazen elestir-
mekle yetinirken ikinciler, elestirmek ve sorgulamakla
yetinmezler, doniistiirmeyi de amag edinirler. Bazi
yapitlarda doniistiirme yoniine de isaret ederler.

Epik Sinema

Olaylarin uzun bir zaman dilimine ve bir-
¢ok uzama yayilmasinda teknik olarak ok elverisli
olan sinemada, ¢ok sayida epik film denemesi yapil-
mis, Brechtiyen anlamda olmasa da ¢ok bagarili filmler
ortaya  konmustur.  Fellini’'nin =~ Amarcord
(Hatirhyorum), Bertollicci'nin 1900, Colde Cay, Son
imparator, Antonioni’nin Yolcu, Alain Resnais’nin
Providance, Yilmaz Giiney’in Umut, Siirii, Yol, Omer
Kavur'un Gece Yolculugu, Ali Ozgenturk’iin
Balalayka, Yesim Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk,
Fatih Akin'in Temmuzda, Yasamin Kiyisinda, Nuri
Bilge Ceylan’in May1s Sikintisi, iklimler gibi filmleri,
olaylarin uzun bir zaman dilimine ve bir¢ok uzama
yayildig, birden ¢ok dykiiniin aym film iginde kulla-
nildigy, Epik Yapinin temelinde yatan destansi anlati-
min egemen oldugu filmlerdir.

Epik-Diyalektik sinema &rnekleri ise ¢ok
azdir. “Brecht’ci bir sinemanin en yetkin orneklerini sunan
yonetmen kuskusuz Fransiz yonetmeni Jean-Luc
Godard’dir 2. Igerik olarak her zaman Markist bir yak-
lasim icinde olmasa da bicimsel olarak deneysel epik
sinema Ornekleri ortaya koymustur. Serseri Asiklar
adli filminde kamera agilari, ¢ekim Olgekleriyle bunu
yapmaya calisir. Ad1 Carmen adli filmi epizotlar halin-
dedir ve epizotlarin arasina orkestranin ¢aldig1 miizik-
leri yerlestirir. Boylece merak duygusunu azaltmaya,
olaylar1 seyreltmeye calisir. (Daha sonra Fatih Akin,
Duvara Kars1 adli filminde benzer bir uygulama yapa-
caktir.) Epik Yapiya yaklastigi en 6nemli filmiyse, hem
Marksist igerigi hem de Brecht'ci bigimiyle Tout Va
Bien (Her Sey Yolunda) adl: filmidir. Filmin film oldu-
gu her firsatta vurgulamr. Ornegin filmin baginda,

film ¢alisanlariin ticret koganlar1 gosterilir. Bir fabri-
ka grevini konu alan filmde, yadirgatic1 uzamlar kul-
lanilir. Epizot aralarina isgilerin soyledigi sarkilar,
marslar yerlestirilmistir. Kapitalsit sisteme, somiiren-
lere esasl1 bir elestiri getirilir. Elestiriden sol kesim de
nasibini alir.

Basaril1 Bir Epik Sinema Yapit1 Olarak DOGVILLE

Lars Von Trier Dalgalar1 Asmak,
Karanlikta Dans, filmlerinden baslayarak Epik Yapiya
ilgi duyan ve filmlerinde bunu uygulamaya ¢alisan bir
yonetmen olarak dikkati g¢ekiyordu. Yonetmenin
Dogyville filmi ise Brecht kuramini sinemada basariyla
uygulayan, Epik Sinema gelenegini taglandiran ve bu
alan1 genisleten yenilik¢i bir filmdir. Bu filmde, dra-
matik bir yapitin temel 6geleri olan kisi, uzam, zaman
ve olaylarin kullaniminin epik yoénteme denk getirildi-
gi goriilmektedir. ‘Tarihsellestirme’, ‘epizodik anlatim’
ve ‘yabancilastirma-yadirgatma etmenlerini uygula-
ma’ gibi Brecht'in temel Epik Tiyatro ilkelerini sinema-
ya iist diizeyde uyguladig1 anlasilmaktadir.

Kisiler tip ozellikleriyle karsimiza c¢ik-
maktadirlar. Biraz daha ayrintili tanidigimiz, karakter
olmaya yaklasan Grace ve Tom bile 19. yiizyil karak-
terlerine benzemezler. Ge¢misleri hakkinda pek bir
sey bilmeyiz. Tipler, temsilci tip diizeyindedirler.
Kasabadan secilmis olan bu kisiler sinifsal 6zellikleriy-
le karsimiza ¢ikarlar. Burjuva smifinin ahlak anlayisi-
nin ve tutumunun tipik yansimalaridir. Tkiyiizliiliik ve
¢ikar, davranislarinda belirleyici olur.

Brecht'in kisileri genellikle antipatik kisi-
lerdir. Seyircinin kendileriyle 6zdeslesmesine izin ver-
mezler. Seyirci empati kurmadigi, 6zdeslesmedigi bu
kisilerle kendileri arasinda bir mesafe hisseder. Boylece
kisilere uzak agidan bakar ve onlar1 sogukkanl: deger-
lendirir. Dogville’de de Grace ve Tom disindaki kisi-
ler, filmin basinda sevimli goriinseler de antipatik
cizilmislerdir. Tom'un celiskileri film boyunca adim
adim ortaya c¢ktigindan, seyirci baslarda onunla
0zdeslik kursa bile, kisa bir zamanda bundan kurtula-
cak, Tom’a ve Tom'un temsil ettigi entelektiiel kesime
elestirel bakmaya baslayacaktr.

Grace’de durum farkhidir. Grace filmin
basindan sonuna kadar her bakimdan, seyircinin
empati duyabilecegi, 6zdeslesebilecegi bir karakter
gibidir. Giizel, alimli ve zekidir. Saf ve temizdir.
Tutumuyla ‘idealize’ edilmistir. Zaten Yunan mitoloji-
sinde ‘giizellik tanrigasi’dir. Herkese her seye karsi

anlayishdir. Hatta kendisine kotiilitk yapanlara karsi
bile kibar davranir. Ancak filmin sonunda, kasabay1
yakacak, herkesi Oldiirecek kadar acimasiz biri olup
cikar. Kendisine yapilanlar ve yagsadig: olaylar onu o
hale getirir. Boylece seyirciyi sonuna kadar kendisiyle
ozdeslestirerek pesinden siiriikleyen bu tip-karakter,
onlart ¢ok yiiksek bir yerden korkung bir uguruma
brrakir. Bir kasabanin katili olur.

Film bir kasabada gegse bile, olaylar ola-
bildigince dagitilmistir. Kayalik, maden, misyon evi,
farkli evler, sokak, bahge, arabanun i¢i gibi bir kasaba-
nin farkli uzamlarinda geger. Uzamlar kismi dekorlar-
la yaratilmistir. Giris ¢ikislar efektlerle desteklenir.
Bununla birlikte dramaturjik olarak tutarh bir bigimde
kullanilir uzamlar. Duvarlardan degil, kapilardan giri-
lip qikilir. Tipki Brecht oyunlarinda oldugu gibi baz
uzamlarin {izerine ne olduklar: yazilir. ‘Elm Sokagy’,
‘Kanyon Yolu’, “Yasli Kadin Bankr’, “Thomas Edison’un
Evi...” bunlardan bazilaridir. O uzamlarin gercek
uzamlar olmadiklar1 vurgulanir hep. Tipki filmin bir
film oldugunun, gercek olmadigimin cesitli vesilelerle
vurgulanmas: gibi. Uzamlar sadece 6nden degil, yan-
lardan, arkadan ya da yukaridan da goriiniir kilmur
boylece. Duvarlar olaylar1 gizlemez, tersine agik eder.
Bu kullanim, bize Brecht’in yarim perdesini hatirlatir.
Brecht'in dordiincii duvar yerine kullanmis oldugu
yarim perdesi, Italyan Sahnede perdenin kullaniima
amacinn tersine, illiizyon yaratmak icin degil, yaban-
cilagtirma yaratmak i¢in kullanilir. Olaylarin ¢ok sayi-
da uzama yayilmig olmasi, filme bir esnek anlatim
getirmektedir. Ote yandan, gercek uzamlarin yaratil-
mamis olmasi, 6zdeslesmeyi engellemekte, seyircile-
rin olaylara uzak agidan bakmalarina katkida bulun-
maktadir. Dogville kasabasi, ¢ok sevimli ve sirin bir
kasaba olarak, gercek uzamlarla yaratilmas1 miimkiin-
ken bundan o6zellikle ka¢milmis oldugu goriilmekte-
dir. Oyle olmus olsaydi, seyirciler, bu gekici uzamda
olmay1 arzulayabilecek, boylece kendilerini olaylarin
icinde daha ¢ok hissedebileceklerdi. Uzamin bu bigim-
de kullanimiyla, bilingli olarak bundan kagimldig:
gozlenmektedir.

Olaylar Klasik Dramatik Yapida oldugu
gibi, dar bir zaman dilimine sikistirilmamus, bir kiril-
ma noktasina denk getirilmemistir. Zamana limit kon-
mamistir. Zaman, Klasik Dramatik Yapida oldugu gibi
bir gerilim Ogesi olarak kullanilmamaktadir. Birkag
kez Grace’in arandig belirtilse de bu, olay ¢izgisi dog-
rultusunda bir hatirlatmadan oteye pek ge¢mez.
Olaylar uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Grace’in
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kasabaya gelisi ile ayrilisi arasinda bir yil gecer.
Zaman daha ¢ok siire¢ boyutuyla karsimiza ¢ikar. O
kasabaya gelen Grace’in bir yilda nasil bir siire¢ yasa-
dig1 esnek bir bicimde sergilenir. Siire¢ mercek altina
almir. Bu incelemenin konusu burjuva ahlak anlayisi-
dir. Brecht'in dedigi gibi, saatin dis1 degil, ici, carklar1
ve bu carklarin nasil isledigi sergilenmis olur.

Olaylar Klasik Dramatik Yapidaki gibi
siki1 neden-sonug bagiyla, doruksal olarak ve stirekli
merak 0gesini pompalayarak gelismez. Bu nedenle de
seyirciler, nefeslerini tutarak ‘simdi ne olacak’ diye
filmi seyretmeyeceklerdir. Her ne kadar olaylar bir
oykii tizerinden geligse ve olup bitenlerin ¢izgisel bir
gelisimi olsa da olaylar orgiisii epizodik olarak islen-
mistir. Olaylar, bir prologdan ve dokuz epizottan olu-
sur. Tipki Brecht'te oldugu gibi her epizotta ne olacag:
zaten epizot baglarinda belirtilmektedir. Olaylarin ara-
sina anlatici anlatilar1 serpistirilmistir. Aslinda bu
anlatic1 da bir yabancilastirma 6gesi olarak kullanil-
mustir. Anlattiklar1 zaten biiyiik oranda gosterildigin-
den, anlatmaya deger pek bir sey yoktur. Anlaticinin
ironik ses tonu ve anlatma bigemi bu yabancilastirma-
ya hizmet etmektedir. Sozlerle, anlatma bigimi ¢elis-
mekte, bu celiski yabancilastirmaya katkida bulun-
maktadr.

Filmde baska yabancilastirma etmenleri
de kullanilmistir. Kamera acilari, ¢ekim 0lgekleri,
miizigin olaylarla celismesi bunlardan bazilaridir.
Film, ustalikla ¢ekilmis olmasina ragmen amator bir
kamerayla cekilmis izlenimi yaratir. Kamera siirekli
hareket halindedir. Ote yandan, benzetmeci bir anla-
timdan uzak durulur. Ornegin sonbahar sadece diisen
yapraklarla belirtilir. Filmin sonunda biitiin kasaba
halki o6ldiiriiliirken hi¢ kan goriinmez. Kapilar olmadi-
&1 halde gostermeci bir bicimde calinir. Boylece filmin
bir film oldugu siirekli hatirlatilir. Gosterilenin “ger-
¢ek’ olmadigy, yapinti oldugu, film oldugu sik sik vur-
gulanir.

Modern Bir Film

Film igerik olarak da Brecht yapitlarina
yakin durur. Brecht, yapitlarinda bazi meselleri ele alir
ve onlar1 diinya goriisii dogrultusunda yeniden
yorumlar. Bugiiniin sorunlarini ge¢mis Oykiiler {ize-
rinden (yani tarihsellestirerek) anlatir. Onun Kafkas
Tebesir Dairesi oyunu bir Asya Oykiisiidiir. Bu oyun-
la “iiretim araglarinin asil sahipleri kimlerdir, kimler
olmalidir, miilkiyeti ellerinde bulunduranlar m1 yoksa
iiretenler mi’ sorusunun yanitlarini irdeler. Atomun
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parcalanmasi, atom bombasmnin {iretilmesi {izerine
bilimin iglevini irdeler. ‘Bilim, bilim i¢in midir; yoksa
insan i¢in midir’ sorunsalini Galile’nin Yasamui tize-
rinden sorgular. Tkinci Diinya Savagi yaklagirken,
savasl desmek icin Cesaret Ana ve Cocuklari'ni yazar.
Oykii, 1618-1648 tarihleri arasinda yasanan Otuz Yil
Savasglari sirasinda geger. Dogyville de filmin yapildig:
(2003) ikibinli yillarda degil, 1930’larin Amerika’sinda

geger.

Brecht genel olan temsiller, 6rnekler iize-
rinden anlatmay1 seger. ‘Biitiin’ {izerine degil, ama o
‘butiin’ti temsil eden numuneler, 6rnekler {izerine
kurar oyunlarini. Ornegin sinifsal geligkiyi, Bay
Puntila ve Usag1 Matti adli oyununda Puntila ile
Matti {izerinden anlatir. Trier de Dogyville’de, kapita-
lizmin kusattig1 diinyayi, kapitalist kiiciik bir kasaba
tizerinden anlatir. Yapilan kurgulamayla Dogville
(dog: kopek ville: kent) kasabasi biitiin kapitalist diin-
yay1 temsil eder gibidir. Nitekim filmin iginde de Tom,
sik sik bu 6rneklemelerden s6z eder. Filmin sonunda
ise Garce’e “Bingo Grace, soylemem gerek, senin 6rnegin
benimkini fazlasiyla gecti” der. Tom, bu Ornegi yazacag:
romaninda kullanmak ister. Tom"un daha 6nce yazma-
ya basladig1 roman bir {iglemenin ilk cildini olustura-
caktir. Grace’den bu 6rnegi kullanmak igin izin ister.
Ancak ¢ok gectir. Tom'un roman: kasabaya gelen bir
kiz hakkindadir. Ve aslinda Tom icin degeri bundan
ibarettir. Bu yoniiyle Cehov'un Marti oyunundaki
Nina'nin Trigorin i¢in ‘kiigiik bir hikdye konusu’ olma-
sin1 hatirlatir. Tom, romanina isim bulmakta giigliik
cekmektedir. Grace “neden Doguille koymuyorsun” dedi-
ginde ise, “daha evrensel bir sey olmali” der. Boylece
Brecht'in ‘oyun iginde oyun’ kurgusuna benzer bir
yap1 ortaya cikar ve ‘yapit i¢inde yapita doniisiir.
Filmin film oldugu bir kez daha hatirlatilir. Evrensel
olan bu filmde, ironik bir durum ortaya ¢ikar: ¢linkii
Dogyville de bir tiglemenin ilk filmidir.

Filmin baglarinda Tom, kasabalilar igin
“aslinda hepsi iyi insanlardir” der ve bunu sik sik tekrar-
lar. Oysa Marksizme gore insanin degismez bir 6zii
yoktur. Maddi kosullar kisileri olusturur ve kosullar
degisince kisiler de degisir. Kapitalist sistemin, ¢ikar
iligkileri, “alig-veris’ mantig1 hepsini zehirlemis, hasta
insanlar haline getirmistir. Grace’in onlara mecbur
oldugunu fark edince bu alis veris mantig1 harekete
gecer ve somiirii en derin haliyle gerceklesir.
Gangsterlerden kacip gelmis olan Grace, filmin sonun-
da kasaba halkinin onlardan pek de farkli olmadiginin
ayirdina varir. Giig ve firsat verildiginde, kapitalist sis-

temin yaratmis oldugu zihniyetleri eyleme gecer ve
higbir insani deger tanimaz.

Filmin bagkisisi Grace bir melek olarak
olusturulmustur. Sag¢ rengi, cilt rengi, giyim kusamry-
la da bir melegi cagristirir. Sarisin ve beyaz tenlidir.
Kasabaya gelirken iizerindeki kiirkiin yakalar1 kanat-
lar1 andirir. Kasabadan ayrilmaya karar verdiginde de
ayni kiirkii giyer. Filmin basinda tizerine ¢iktig1 kaya-
Iiktan ugacakmis gibi durur. Gokten indirilmis, génde-
rilmis bir hediye (gift, peresent degil) gibidir. Oyle bir
hediye oldugu birka¢ kez vurgulanir. Zaten ‘grace’
sozcligii, incelik, nezaket, iyilik, merhamet anlamlari-
nin yani sira, tanrmin liitfu, bagisi, yardimi anlamlari-
na da gelmektedir. Yunan mitolojisinde Grace, Zeus ve
Eurynome’nin kizidir. Zaten filmde de Grace’in baba-
s1, bir gangster babasi, yani bir ¢esit zamane tanrisi
olarak karsimiza cikar. Gii¢ ondadir. Grace, baba-tanr1
ile yedi biiyiik giinahtan biri olan ‘kibir’ nedeniyle
catismis ve onu terk etmistir. Bu kibir konusu bize,
Sophocles’in Kral Oidipus'undaki Oidipus’u hatirla-
tir. Geng Oidipus yolda tanimadig1 babasiyla karsila-
sinca, her ikisi de kibirli olduklarindan, babasini 6ldii-
riir. Grace ise sonunda babasiyla uzlasir. Yeni bir
anlasma yaparlar ve giicii paylasirlar. Aldig giicle son
vurusu gergeklestirir, 6ldiiriicii darbeyi (coupe de grace)
indirir. Artik ‘merhamet’i yoktur.

Grace, bati dram sanati icinde gokten
indirilmis ilk melek degildir. Strindberg’in Riiya
Oyunu’'nda da benzer bir tema islenir. Oyunun bagki-
sisi K1z, Tanr1 Indra’nin kizidir. Yeryiiziine iner ve ‘iki
kat aciyla odenen’ kiiglik sevingleri yasayan
‘insanciklar’in neler yasadigini goriir, buna dayana-
maz ve yeniden gokyiiziine ¢ikar.

Diirrenmatt'in Babil’e Bir Melek Iniyor
adli oyununda ise insanlik durumu artik acikli olma-
nin otesine gegmis komik, hatta abstird bir hale gel-
mistir. Melek de bir yabancilastirma 6gesine doniis-
mugtur.

Grace, kasabadaki bu so6zde ‘iyi insanla-
rin’ iyi olup olmadiklarini, boyle kotii bir diizende
melek bile olunsa, iyi yasanip yasanamayacagini test
etmek icin gonderilmis gibidir. Kasabalilar da o siste-
min ¢arkinin diglileri gibidir. Bir melek olarak kasaba-
ya gelen Grace, kasabada yasadig bir yilin sonunda
bir fahiseye doniistiiriiliir. Bu yoniiyle filmin 6nerme-
si, Adorno'nun “yanlis bir diizende dogru yasanmaz”
sozlinti pekistirir gibidir. Brecht de ¢ok daha &nce
Sezuan’in Iyi Insan1 adli oyunuyla benzer bir 6ner-

meyi kanitlamak istemistir. Shen-Te kotii bir diizende
iyi olmay1 basaramaz. Ayakta kalmak i¢gin kilik degis-
tirip Shui Ta olmak zorunda kalir. Bu diizende “hem iyi
olmak hem de yasamim siirdiirmek olanaksizdir 3.

Amerikan riiyasiyla, Tom Sawyer'in
Maceralari’yla (Tom’un babasi Thomas Edison dok-
tordur ve Tom Sawyer'in Maceralar1'in okur) yetisen
bir kusagin kafasmnin arkasinda Kizilderili Joe’lari
unutturmayan bir yabanci diismanlhigi vardir.
Kotiiliikleri hep yabancilar, ‘Gteki’ler yapar. Kendileri
ile ‘Oteki’ler arasindaki ug¢urum hi¢ kapanmaz.
Glintimiizde yapilan filmlerde bile bu son bulmaz.
(Ornegin, Tarantino'nun Kill Bill'inde, dlenler hep
zenciler ya da Cinlilerdir.) Kasabay:1 yabancilar icin
Elm Sokag1 Kabusu’na cevirirler.

Her ne kadar film, Amerika Uclemesi
icinde yer aliyorsa da, kapitalizmin koklestigi
Avrupa’ya ve ‘Avrupa Uygarli§i'na da siki bir elestiri
getirir Trier. Aileler, ¢ocuklarina Eski Yunan tanrilari-
nin ve mitolojik kahramanlarin adlarini (Dahlia, Diana,
Olympia, Athena, Pandora, lason) verirler. Ancak
adina uygarlik dedikleri seyin, burjuva ikiytizliiliigii,
ahlaksizlig1 oldugu sergilenir film boyunca. Cikar, teh-
dit, santaj ve yabanc diismanlig1 bu “uygarligin’ ayril-
maz parcalaridir. S6zkonusu ahlak anlayisi ve tutum
cocuklara bile sirayet etmistir. Cocuklar, smifli top-
lumlarda, masum degildir. Ait olduklar1 siifin ahlak
anlayisiyla yetisirler. Grace ile kiiciik Iason arasinda
yasananlar bunun somut bir 6rnegidir. Grace, lason’a
Tepegoz efsanesini okumak ister. Ancak kiigiik cocuk
Iason, Grace’ten onu kucagma almasin ister. Grace
bunu yapmayinca, Iason santaj yaparak kendisini ona
dovdiiriir. Ardindan bunu annesine sdyleyerek Grace’i
cezalandirir. Bu iligki bize, Euripides’in Medeia oyu-
nundaki lason ve Medeia iligkisini ¢agristirir. Hem
kadin hem yabanci olmasiyla “6teki’'dir. Ancak ¢ikarla-
r1 ya da boyun egmeleri gereken bir gii¢ sézkonusu
oldugunda sarildiklar1 uygarligin temelleri koklerin-
den sarsilmaya baglar. Tipki Diirrenmatt’'in Yasl
Kadinin Ziyareti’inde oldugu gibi.

Bir yabanci olarak Grace’in kasabaya
kabul edilmesine ya da oradan ayrilmasina karar ver-
mek i¢in oylama yaparlar. Bu kararlar oybirligiyle ali-
nir. Bu, bize Avrupa Birligi'ne yeni iiyelerin kabul edil-
mesi vb. konulardaki oylamay1 ¢agristirir.

Dogville tipki Brecht oyunlarinda oldu-
gu gibi, Epik Yapida olusturulmus modern bir yapattir.
Nedensellikler iizerine odaklanmakta ve giiglii elesti-

Erkeke Brecht'ten Trier'e Epik Yap1 Ya Da Kapitalizmin Kopekkent'i Doguille

riler icermektedir. ‘Daha iyi bir gelecek’ ve ‘daha iyi bir
insanlik’ i¢in ‘daha iyi bir diinya’ iilkiisii umudunu
islemektedir. Filmin finali de bu bakisla daha iyi
yorumlanabilir. Dogville kasabasinn i¢indekilerle bir-
likte yok edilmesi her seyden 6nce sembolik bir anlam
tasimaktadir. Grace, filmin sonunda “bir kasabanin
olmamas: diinyay: daha iyi bir yer yapacaksa, burast orast”,
“bu diinyayr biraz daha iyi yapmak istiyorum” der ve
kasabay1 atese verdirip herkesi oldiirtiir. Sevgisine,
ideallerine ihanet eden Tom'u da kendisi vurur. Tom
‘sevgide ve Ozglirlitkte yeniden bulusmay1” bekleme-
mis, Dogvillein oteki erkekleri gibi Grace’e sahip
olmak istemistir. Tom entellektiiel de olsa, kendi sini-
finin gerektirdigi gibi ¢ikarlar1 dogrultusunda davran-
mis, Grace’i de ele vermistir. Kagan'in trajik taniminda
oldugu gibi ideal olan gergege yenilmis, filmin sonu
trajik bitmistir.

Film boyunca, biitiin film kisilerine karsi,
bizi elestirel bir tutuma davet eden Trier, filmin sonun-
da, Grace’a kars: da benzer bir tutum almamaizi saglar.
Grace’e yaptiklarindan dolay: 6fke duyulan Dogyville
halki filmin sonunda katledilince, geri kalmis toplum-
larin seyircileri intikam duygusuyla tatmin olsa da
gelismis, uygar seyirciler bu katliam karsisinda sas-
kinlik yasarlar. Tiiyler tirperten bu katliam karsisinda
Grace’ten koparlar. Ona da yabancilasirlar. ‘Ceza’nin
‘su¢’u kat kat astig1 bu finalle, seyirciler, Antonin
Artaud’nun ‘Vahset Tiyatrosu-Kiyia Tiyatro” ile yarat-
mak istedigi duyguya benzer bir duygu yasarlar.

Filmin Oykiisii bitince de film bitmez.
Trier filmin sonuna, epik oyunlardaki epiloglar (son
deyis, son oyun) gibi, bir boliim eklemistir. Bu boliim-
de jenerik yazilarinin altina, miizik esliginde, gercek
diinyadan fotograflar resm-i gecidi baslatir. Yoksul
insanlarin, savas ve somiirii magdurlarinin, evsizlerin,
yalnizlarin, ezilmislerin fotograflaridir bunlar. Boylece
sik sik dis diinyaya gonderme yapan film, bu fotograf-
larla dis diinyayla kurmus oldugu iliskiyi somutlar ve
pekistirir. Ote yandan filmin bos bir fantezi olmadig,
estetik kaygilarla ama gercek diinyadan hareketle
olusturulmus bir sanat yapiti oldugu bir kez daha
kanitlanir.

Sonu¢ Ya Da Yetkin Bir Sinema Ornegi Olarak
DOGVILLE

Sinema tarihinde ¢ok sayida ‘Epik
Sinema’ denemesi yapilmistir. Ancak Dogyville artik
bir denemenin 6tesine ge¢mis bir filmdir. Basarili bir
Epik Sinema oOrnegidir. Bretolt Brecht'le bir kurama
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kavusmus olan epik anlatimin sinemadaki en basarili
uygulamalarinin basinda gelecektir.

Trier, Brecht’in kuramini ve uygulamala-
rii1 6zlimseyip sinema teknigine uygulamakla kalma-
mis, dram sanatindaki epik alani gelistirip genislet-
mistir. Manderlay filminde, bu anlatimi benimsemis
ve rahatlikla uygulayan bir yonetmen olarak kargimi-
za ¢ikmaktadir. Antichrist adini tagiyan yeni filmi ige-
rik olarak Brechtiyen bir film olmamakla birlikte, bu
filminde de epik yapinin epizodik anlatimini basariy-
la kullandig1 goriilmektedir. Daha sonra yapacag:
filmlerinde de, Lars Von Trier’i, bu konuda yetkinles-
mis bir yonetmen gorecegimizden hi¢ kusku yok.

Dogyville, yetkin bir Epik Sinema 6rnegi
olarak izlenecek, irdelenecek ve sinema okullarinda
iizerine tezler yapilacak yetkinlikte bir filmdir. Sinema
tarihine bir doniisim noktas1 olarak gececek filmler-
den biri olacaktir.
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Resim Elestirisinde Feminist Yaklasim ve

“Lale Temelkuran” Resmi

Zafer OZDEN *

Ozet

Sanat elestirisi ya da daha 6zgiil tanimlamayla resim elestirisi, sanat yapitlarinin yorumlanmasinda ve degerlendi-
rilmesinde sahip oldugu 6nem nedeniyle kuramsal alanda oldugu kadar sanat piyasasinda da siirekli olarak tartis-
ma konusu olmustur. Glintimiizde ve ge¢miste, bir¢ok sanatci sanat yapitinin kendisini ifade etme yeterliligine
sahip olduguna, elestirinin ise sanat eserinin degerini azaltacagina ya da yapit: sinirlayacagina inanmistir. Ama hig-
bir elestiri tiirti bir sanat yapitin1 tamamen agiklama giictine sahip degildir. Tam aksine, gesitli elestirel yaklasimlar
baska olasiliklar: tiiketmeden bize sanat yapitini anlama konusunda farkli yollar gosterebilirler. Feminist elestiri bu
yaklagimlardan birisidir ve bize sanat yapitlarmi -6zellikle kadinlar tarafindan iiretilmis olan sanat yapitlarini-
degerlendirme konusunda yardimci olmaktadir. Bu makalenin amaci feminist elestiri konusunu tartismak ve bu
yaklasimi Lale Temelkuran'm tablolarinin degerlendirilmesinde kullanmaktir.

Summary

Art criticism, more specifically painting critique, has been a controversial subject both in theoretical field and art
market as it plays an important role in interpretation and evaluation of artistic works. Many artists, in the past and
now, believe that a work of art is capable of expressing itself, and criticism would devalue and limit it. But no criti-
cism may wholly explain a work of art. On the contrary, several critical approaches may provide us different ways
of understanding it, without consuming other possibilities. Feminist criticism is one of these approaches, and it
helps us to evaluate artistic works, mainly works produced by women. In this article, our aim is to discuss feminist
criticism and use it in the evaluation of Lale Temelkuran’s paintings.

Giris yaklasimlarin zenginligi icinde resim yapitlarinin
daha derinlikli ve cesitlilik arzeden bicimlerde okun-
masinin yattig: ileri siiriilebilir. Bu konudaki literatiir
—kuskusuz agirlikli olarak yabanc dillerdeki literatiir
ve az da olsa lilkemizdeki literatiir- sdzlerimizi tamit-
lamaktadir. Giderek daha fazla sayida elestiri ve
yorum, sanat dergilerinde ve akademik yayinlarda yer
almakta ve sanat yapitlarinin ¢oklu okumalarinin ger-
ceklestirilmesinin yolunu ag¢maktadir. Bu bakimdan

Resim ve elestiri, sanat tarihi boyunca
hem belirli yonlerden karsitliklar iceren hem de birbi-
rini besleyen iki alan olmustur. Ama 6ziinde bu birlik-
telik her iki alan i¢in de verimli sonuglar doguran bir
ortakliga isaret etmektedir: Resim sanati, resim elegti-
risinin ortaya ¢ikmasini sagladig: gibi, resim elestirisi
de resim sanatinin kiiltiirel varolusuna olanak tanima-

sinin yamn sira, sanat eserlerinin degerini arttiracak bir
bigimde yorumlanmasmin yolunu ag¢mistir. Aslina
bakilacak olursa, resim ve elestiri kurumu ve kurami
acgisindan giintimiizde daha genis bir mutabakat alani
bulundugundan s6z edebiliriz. Artik resim elestirisin-
de karsitliktan ¢ok elestirinin niteligi tartisiimaktadir.
Resim ve elestiri arasindaki belirli 6l¢tideki uzlaginin
arkasinda elestiri kuramlarinin gelismesinin ve yay-
ginlasmasinin oldugu kadar, akademik elestirinin de
yayginlik kazanmas1 ve buna paralel olarak elestirel

" Prof. Dr., Ege Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Gorsel Iletigim Tasarimi Boliimii

resim elestirisi —ister 6znel tavra sahip elestiri olsun
ister belirli bir kuramsal gerceveye dayansin— resim
sanatini besleyen ve gelisimini saglayan bir yol arka-
dasi islevini gormektedir. Bu bakis agis1 dogrultusun-
da, calismamizda resim elestirisinde kuramsal yakla-
simlarin islevi degerlendirilerek feminist resim elesti-
risi tizerinde durulacak ve Lale Temelkuran'in resim-
leri —diger elestirel yaklasimlardan da destek alina-
rak— agirlikli olarak feminist yaklasim gergevesinde
degerlendirilecektir.
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Resim Sanatinda Elestirel Yaklasimlar

Sanat tarihine bakildiginda, resim ve eles-
tiri arasindaki iliskinin sorunlu bir iligski oldugu goriil-
mektedir; bunun bir agk iliskisi olarak niteleyebilmek
de pek miimkiin degildir, ama tamamen nefrete daya-
I1 oldugu da ileri siiriilemez. Tarih boyunca sanatgilar
resimlerine yonelik degerlendirmelere -0zellikle
olumsuz olduklarinda- pek sicak bakmamuislardir. Bu
tavrin arkasinda genellikle sanat¢inin elestiri nedeniy-
le kisitlandig1 ya da yapitinin anlasilmadig diisiincesi
yatmaktadir. Sanatgilar elestirmeni yapitlarini sinir-
landiran ya da ustalik hiinerlerini agiklayarak yapitla-
rinin degerini azaltan birisi olarak gormeye meyilli
olmuglar; elestirel degerlendirmenin elestiriyi daha
st bir yere koydugunu diisiinmiislerdir. Boyle bakil-
diginda, “elestiri sanati ‘cercevelemektedir’. Ornegin,
‘sanat nesnesi’ terimi bile, sanatin ayri ayri nesnelerden
(resimler, kitaplar, miizik ‘parcalart’, filmler, binalar, vd.)
olustugu ve sanatin kendisinin diinya ve sanat arasinda
ayrim olusturan bir kuramin sonucu oldugu diisiincesini
icermektedir”!. Yapitinin kendisini agiklayabildigini ve
bu konuda bir aractya ihtiyact olmadigmi diisiinen
sanatg1, dogal olarak yapitini bir anlamda ikinci plana
iten ve hakkinda bazen istemedigi seyleri de dile geti-
ren elestiri kurumuna kars: mesafe koyabilmektedir.

Bu bakis agisindan elestiriye karsit
konumda yer alan sanatg¢ilarin sahip olduklar: diisiin-
ce, elestirinin yapitlarini agiklamaya yetmeyecegi ya
da yapitlarinin anlamini sinirlayacagidir. Belki de bu
nedenle sanatgilarin en hosgoriilii olduklar: elestiri,
yapitlarinin anlamini kesin bir bigcimde aragtirmaktan
¢ok, firca darbelerinin s6zel karsiliklarini edebiyat
sanatinin s0z oyunlarina dayali bir iislupla bulmaya
calisan ve onemli dlgiide 6znellik tasiyan elestiridir.

Daha bilgilendirici olan bir bagka elestiri
yontemi ise resmin daha teknik bir bakis agisiyla
degerlendirilmesine yonelik anlayisa dayalidir. Bu
anlayis icinde, “resim elestirisinin, resim analizi olarak
anlasildigina pek sik rastlanr. Bir resmin, teknik olarak,
iislup olarak irdelenmesi, neyin, nasil anlatildiginin ortaya
konmasi, belirtilmesi, kuskusuz bir tiir elestiridir. Ama
boyle bir elestiri, o resmin varliinin —nesnel ve dznel olarak
varlifimin- ortaya koymas: acisindan yeterli midir?”?
Kusgkusuz biitiin elestirel yaklasimlarda oldugu gibi,
bu tiir bir yaklasim da resim sanatina yonelik bilgilen-
me ve bilgilendirme eylemini yerine getirdigi i¢in etki-
li bir elestiri ortaya koyabilir ama resmin elestirel
boyutunu tek basina sergileyemez. Bu nedenle resim
sanatina yonelik elestirel yaklasimlarin her biri seyirci-

nin resim sanatina yonelik algisinin gelistirilmesine
katkida bulunur.

Bununla birlikte, elestirinin bir kurum
olarak farkli kuramlardan destek alarak ulastig1 gelis-
mislik diizeyi i¢inde, sanat dergilerinde yazan elestir-
menlerin tarzlarindan farkl olan (bazi durumlarda bu
elestirmenlerin kars: ¢ikabilecegi) ve akademik nitelik
tastyan elestirel yaklasimlar resim alaninda da yaygin-
ik kazanmistir. Farkli kuramsal yaklasimlardan yarar-
lanan elestirmenlerin sayisinin artmasimn yani sira,
sanat egitiminin nicelik ve nitelik yoniinden gelismesi-
nin sonucunda giizel sanatlar fakiiltelerindeki akade-
misyenlerin ¢alismalarinin daha fazla yayinlanma ola-
nag1 bulmasi gibi gelismeler, bu yayginlasmanin nede-
ni olarak ileri siiriilebilir. Ayrica elestiri alaninda fark-
I1 kuramsal yaklasimlardan yararlanilmas: ve bu alan-
da genis bir literatiiriin olugsmasi tek bir sanat dali i¢in
s0z konusu degildir. S6z konusu elestirel yaklagimlar
hemen hemen biitiin sanat dallarinda etkili ve yaygin
bir bicimde kullanilmaktadir.

Diistintilenin aksine, sanat elegtirisinde
farkli elestirel yaklasimlarin kullanilmasi sanat yapiti-
n1 kisitlamak yerine ¢oklu okumalara olanak tanryarak
yapitin degerini arttirmaya hizmet etmektedir. Sanat
elestirmeninin ayni zamanda sanatc ile seyircisi ara-
sinda bir koprii iglevini yerine getirdigi akilda tutulur-
sa, elestirel yaklasimlarin bilgi ve algi konusundaki
kilavuzlugu, seyircinin resim konusundaki biling ve
haz diizeyinin yiikseltilmesine yardimci olacaktir.

Resim elestirisinde farkli elestirel yakla-
simlarin kullanilmasiyla birlikte, ana akim elestirinin
harigte birakti$1 sanatcilarin ve bunlarin yapitlarinin
elestiri alanina sokulmasi miimkin kilinacaktir.
Nitekim elestirel yaklasimlarin yayginlik kazanmasi,
hem sanatgilarin estetik disavurum alanlarmin genisli-
ginin taninmasina ve ifade olanaklarinin zenginliginin
arasgtirilmasina olanak tanimis hem de resim elestirisi
alanindaki literatiiriin zenginlesmesine katkida bulun-
mustur.

Ayrica elestirinin temel islevlerinden biri-
sinin sanat yapitlarini kiiltiirel bellege yerlestirmek
oldugu diisiiniiliirse, elestirel yaklasimlarin sanat lite-
ratiiriine daha fazla yapit tasiyacag: ve kiiltiirel zen-
ginligin artmasina yol acacag1 muhakkaktir. Boylelikle
ulusal ve uluslararasi diizeyde daha ¢ok sanatginin
resim sanatina katkilari degerlendirilebilecek ve bu
sanatcilarin toplumlarin kolektif belleginde yer edin-
mesi saglanacaktir.

Resim elestirisinde farkl elestirel yakla-
simlarin sagladig1 kuramsal tartisma alani, sanatin ne
oldugu konusunun arastirilmasina katkida bulunma-
sinin yaninda, sanat eserlerinin degerlendirilmesinde
kullanilacak Olgiitlerin saptanmasi ve gelistirilmesi
konusunda da farkli perspektiflerin zenginligi igcinde
yanitlar aranmasi sonucuna yol agmaktadir. Resim
elestirisindeki elestirel yaklasimlar: ele alan kuramsal
calismalar ve bu yaklasimlar dogrultusunda yazilmis
elestirilerin olusturdugu literatiir bu durumun agik bir
gostergesidir.

Resim elestirisindeki kuramsal literatiir
baglaminda temel elestirel yaklasgimlar: amag ve islev-
leri bakimindan smiflandirabilmek miimkiindiir.
Belirtmeden ge¢meyelim, soz konusu elestirel yakla-
simlar esas itibariyle edebiyat elestirisi alaninda orta-
ya ¢ikmislar ve zamanla diger sanat dallarinda da kul-
lanilmiglardir. Bu yiizden her bir elestirel literatiiriin
farkli sanat dallarindaki igerigi aynm1 zamanda birbirle-
riyle de Ortiisebilmekte ve birbirini beslemektedir.
Resim elestirisinde bu temel yaklasimlardan yararlan-
mak isteyen bir elestirmen, amag, islev ve yontembilim
acgisindan diger sanat dallarina ait literatiirden de esin-
lenme sansina sahiptir.

Resim elestirisindeki temel yaklasimlar:
Ering su sekilde siniflandirmaktadir:

“- Resmi Ogelerine ayiran Elestiriler:

*  Resmi bicim olarak degerlendiren elestiriler

®  Resmi igerik olarak deerlendiren elestiriler

*  Resmi 6z olarak degerlendiren elestiriler

* Resmi bir biitiin olarak degerlendiren
elestiriler

Diger bir gruplama da resmi amag olarak ele
alan, fakat ona yaklagmada kullanilan aragla-
ra ya da bu araclarn girdigi disiplinlere gore
yapilan stiflamalardir: Séyle ki;

Teknik Elegtiri

Psikolojik Elestiri

Sosyolojik Elestiri

Estetik Elestiri

Felsefi Elestiri

Son olarak da séyle bir gruplamaya gidilebi-
lir:

SARE TS B

1. Resmi kendi ontik yapis: iginde ele alan
elestiriler
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2. Resmi kendi grubu icinde ele alan elestiriler”3

Erin¢’in siniflamasi iginde ve farkl disip-
linlerden kuramsal destegini alan bicimde, resim sana-
tindaki elestirel yaklasimlarin cesitliligini arttirmak
miimkiindiir. Oncelikle psikolojik elestiri yaklagimin
literatiiriiniin genigligi, yaygmlhg: ve etkisi nedeniyle
Psikanalitik Elestiri olarak da tanimlayabilmek miim-
kiindiir. Diger elegtirel yaklagimlar arasinda
Gostergebilimsel Elestiriyi, ideolojik -ya da bagka bir
tanimlamayla Marksist- Elestiriyi ve Feminist Elestiriyi
bu smiflamaya dahil edebiliriz.

Yukarida adi anilan elestirel yaklagimla-
rin sagladif1 perspektif icinde; sosyolojik yaklagimin
tarihsel bakis agisiyla bir sanat¢inin resmi, doneminin
estetik disavurumu ve tasidig1 sosyal degerler acisin-
dan degerlendirilebilecegi gibi, gdstergebilimsel yakla-
sim ile resmin temelanlamsal malzemesi saptanarak
resimdeki gostergelerin yaratti§1 anlamlandirma yapi-
smin ortaya konulmas: saglanacak ve seyircinin ya da
bir bagka elestirmenin yananlamsal okumalari i¢in nis-
peten daha nesnel bir tartisma zemini kurulmus ola-
caktir. Bu zemin {iizerinde psikanalitik yaklasim ile
sanat¢inin/toplumun disavurumunun ruhsal kaynak-
larmna ulasilabilecek ya da ideolojik yaklasim ile bir eser
icerdigi politik icerik ve imalarla ¢dziimlenebilecektir.
Ele alinan sanat¢inin kisiligine dayal olarak tercih edi-
lebilecek her bir elestiri yaklasimi, elestirmenin sahip
oldugu kuramsal birikim ve yapitin sahip oldugu ice-
rigin zenginligi Olciisiinde sanat yapitlarina yonelik
bakis acimizi genisleten yeni bir pencere haline gele-
cektir.

Bununla birlikte, yukaridaki sinflandir-
ma resim elestirisindeki temel yaklasimlar1 kendine
0zgii kuramsal yapisi icinde tanitmaya calismakta
ama hicbir sekilde bir resmin degerlendirilmesinde
tek bir yaklasima bagl kalma konusunda bir diisiince-
yi empoze etmeyi amaglamamaktadir. Tam tersine,
resim elestirmeni farkl elestirel yaklasimlarin yorum
avantajlarindan bir arada yararlanarak da bir resmi
degerlendirebilir. Dolayisiyla tek bir elestirel yakla-
simla belirli bir konu daha derinlemesine ele alinabile-
cegi gibi, farkli elestirel yaklasimlarin s6z dagarcigin-
dan, ol¢iitlerinden ve yontembiliminden yararlanila-
rak daha genis perspektif iginde bir elestiri kurulabilir.
Hangi elestirel yaklasimdan ya da yaklagimlardan
yararlanilacagi konusundaki ihtiyag, sanat¢inin yapait-
larinin ortaya cikardigi gereksinime ve elestirmenin
kuramsal tercihine bagh olarak kendisini gosterecek-
tir.
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Resim FElestirisinde Feminist Yaklagim

Resim elestirisinde hizla gelisen ve genis
bir literatiir olusturmus olan yaklasimlardan birisi,
feminist harekete paralel bir bicimde gelisen feminist
elestiri yaklagimidir. Resim elestirisindeki feminist
yaklasimin kuramsal igerigini feminist hareketin tarih-
selliginden ve diger sanatlarla ilgili tavrindan ayirmak
miimkiin degildir. Sanat elestirisi alanindaki tartisma-
lara dahil olmalarindan bu yana, feminist bir estetik
anlayis pesindeki kadin kuramcilar, kadinin “kadin ola-
rak’ kendini ifade etme tarzlarini incelemeyi amacla-
yan bir biling ve estetik tavir arayisi i¢inde olmuslar-
dir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi, “kadin hareketi-
nin yiikselmesiyle birlikte, feministler erkek kiiltiiriine yone-
lik bir elestiri baslatmislar ve kadn kiiltiiviinii kutlayan bir
‘disi estetik” hareketi gelistirmislerdir’4. Degisik sanat dal-
larindan kadin kuramc ve sanatgilar esas olarak bas-
langictaki bu amaclar: gergeklestirmek {izere; 6ncelik-
le sanatta kadin temsilinin erkegin anlatisal ve gorsel
hazzimi tatmin etmek iizere kurgulanmasina neden
olan sanat geleneklerini ve bu gelenekleri ortaya ¢ika-
ran erkek kiiltiiriinii elestirmiglerdir. Ardindan ‘kadin
bedenini’ (6zellikle vajina ve gogiisleri) eksen alan ve
mitolojik referanslari agirlikli olarak kullanan bir tavir
icinde, kadin anlatisim1 olusturacak ve erkegin bakis
hazzinin uzaginda insa edilecek disi ifade tarzlarmi
arastirmaya koyulmuslardir. Bu arastirmalar: iginde,
feminist kuramcilar hem ge¢misteki kadin sanatgilarin
ortaya c¢ikarilmasi, yapitlarinin tanitilmas: ve ifade
tarzlarinin incelenmesi yoniinde c¢aba goOstermisler
hem de cagdas kadin sanatcilarin ‘disil’ disavurum
bigimlerinin gelistirilmesi konusunda destek vermis-
lerdir.

Feminist kuramc ve elestirmenler disi
ifade tarzlarim yaratabilmenin yolunun kadin bede-
ninden gectigi diisiincesiyle, kadin anatomisine ve
psikolojisine yaslanan anlat1 tarzlarinin ve gorselligin
arayist icine girmislerdir. Fallus merkezli cinselligin
bir yansimas: olarak, erkegin sanatsal yaratilarda diiz
cizgisel bir anlat1 tarzina sahip oldugu diisiincesinden
hareket eden feminist yazarlar, benzer sekilde kadin
bedeninden esinlenen bir disil ifade tarzinin saptan-
mas1 yoniinde ¢aba gostermislerdir. Feminist yazarlar
kadin cinselliginin ve hazzinin tiim bedenine dagilmis
olmasma paralellik gosterecek bir sekilde, kadmnin
estetik disavurumunun ¢ok pargali, cizgisel olmayan,
dongiisel ve kimi zaman da sessizlikle ifade edilen bir
sekilde kuruldugu diisiincesini ileri siirmiisler ve bu
diisiinceyi estetik arayislarinda kullanmiglardir. Bu
kuramsal ¢ikis noktasi, kadin sanatinda ‘beden sanati’

ya da ‘vagina sanat/ tanimlamalariyla ifade edilen
anlat1 tarzlar1 tiizerine yogunlagmayi getirmistir.
Bedenin gerek sanatsal tavir gerek elestirel 6ge olarak
Onem kazanmasi, feminist elestirmenlerin resim sana-
tinda ‘nii” olgusunu kendi perspektifleri icinde yeni-
den degerlendirmeleri ile esdeger bir dneme sahiptir.

Resim sanatinda ‘nii’ igerik, feminist
sanatgilarin gerek karsi cikislariyla gerek bu sanat tar-
zmi yeniden yorumlamalariyla en ¢ok iizerinde dur-
duklar1 ve karsi eser tirettikleri bir alan olmustur.
Feminist hareketin hizli bir gelisme siireci igine girdi-
&1 yetmisgli yillarin basinda, John Berger, Avrupa yaglh-
boya resim geleneginde nii olgusunu degerlendirirken
erkeklerin bakisin sahibi olduklari, kadinlarin ise ken-
dilerini erkek gozii igin sergiledikleri ve burada kadin
bedeninin nesnelestirildigi saptamasin1 yapmaktadir®.
Berger bu gorsel stratejinin, yagliboya resmin gorsel
geleneginden esinlenen gilintimiiz reklamlarinda da
surdiigli ve hakim bir kiiltiir haline geldigi gerceginin
altin1 gizmektedir. Berger’m saptamalarinin yol goste-
riciliginde “sanattaki nii ile cinsel farklili§a dair sosyokiil-
tiirel sorunlar arasimdaki bu bariz baglanti ancak 1970°li
yillarin basinda feminist sanat tarihinin gelisimiyle bir
sorun olarak ele alinmaya baglad:”®. Bu ¢alismalarm olus-
turdugu kuramsal altyapidan yararlanan feminist
elestirmenler, kadinin gorsel sunumunu sorunsallasti-
rarak elestirel yonden kars: tavirlar gelistirmisler ve
bu yondeki kadin iiretimlerini tesvik etmislerdir.
Ayrica kadin seyircinin cinsel tahakkiim ya da iistiin-
litkk gostergesi olarak bakisa sahip olmalar1 konusunu
ele almislar ve sanat yapitlarim1 bu bakis acisiyla
degerlendirmislerdir. Feminist elestiri iginde kadin
bedeninin nesnelestirilmesine karst ¢ikan tiretimler
tesvik edilmis ya da kadinin bakis agisiyla erkek bede-
nini sergileyen calismalar 6zendirilmistir. Bu elestirel
tavir, kadinin nii gelenek i¢indeki sunumlarini sorgu-
layan, degistirmeyi amagclayan ya da erkek seyircinin
bakis hazzini kirmaya yonelik olan ¢alismalar1 olumlu
bakis acistyla ele almistir.

Bu baglamda, feminist kuram ve elestiri-
sinin iki temel alanda katki sagladig1 ve bunlarin etki-
sinin gliniimiiz feminist sanatinda da devam ettigi
goriilmektedir; “tecessiim etmis beden ve feminist estetik
araciligyla tarihin gozden gecirilip diizeltilmesi”’. Feminist
sanatin daha ¢ok kadin bedenini 6n plana ¢ikarmakla
birlikte erkek bedenini de feminist estetik anlayisi
dogrultusunda kullanma egilimi giintimiiz feminist
sanatinda siirdiiriilmektedir. Bedenin ¢arpic1 ya da sok
edici sekilde kullamilmasiyla, bakis stratejilerinin
degistirilmesine yonelik caba gosterilmesi amaglan-

maktadir. Feminist sanatc¢ilar erkek bakis hazzinin
kirilmasi i¢in kadin bedeninin geleneksel giizellik
anlayisinin diginda tasvir edildigi ya da —6zellikle gay
ya da lezbiyen sanat¢ilarin yapitlarinda oldugu gibi—
erkek bedeninin de bir seyir ve haz nesnesi olarak res-
medildigi yapitlar {iretmektedirler. Sanat tarihine
feminist bir bakis agisiyla geri donen feminist kuram-
clar ise, kadmnlarin tarih i¢inde unutulmus ya da
goriilmezden gelinerek bir yana birakilmis kadin
sanatcilar1 ve calismalarini ortaya cikarmaktadirlar.
Feminist kuram, uygulama ve elestiri i¢indeki bu
yonelimler, feminist bir sanatin koklerinin giiglenme-
sini saglamiglardir.

Deginmis oldugumuz konularin yan
sira, feminist elestirmenlere yol gosteren ve feminist
sanatcilara esin saglayan alanlar olarak mitoloji ve
mitolojik figiirler 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu bag-
lamda, primitif toplumlardan bu yana gelen bir simge-
sellik icinde kullanilan ve kaynagini mitolojiden alan
hayvan figiirleri kadin resminde ya da kadin ile ilgili
resimlerde en ¢ok karsimiza ¢ikan 6gelerden birisidir.
Sanattaki hayvan figlirliniin gorsel temsilleri “arkaik
donemlerin bir uzantisi olarak bereketi ve iiremeyi, zeka ve
inanct da temsil eder... hayvan aym zamanda zorla ele
gecirmeyi, kimi zaman tecaviize varan zorlamay, kisacas,
uygarlasms, iliskileri kurallara ve saygiya dayanan bir top-
lumun iiyelerinin kontrol etmesi gereken, ‘hosgoriilmeyen
icgiidiilerin ve ona bagl pek cok sey’in de semboliidiir”®.
Kadinla iligkili olarak kullanilan hayvan figiirlerinin
hem primitif kiiltiirlerin gorsel betimlemelerinde hem
de Avrupa sanatinin bir¢ok yapitinda bereket, iireme,
zeka ve cinsellik cagrisimlartyla karsimiza cikmasi,
kadin ressamlarin bu figiirleri bir estetik secenek ya da
bilingalt1 bir disavurum araci islevi i¢inde agirlikhi
sekilde kullanmalarinin bir nedeni olarak kendisini
gostermektedir.

Feminist sanat pratigi ve elestirisi bagla-
minda yukaridaki tartismamiz sonucunda feminist
elestirinin igerigini saptama ihtiyact ortaya gikmakta-
dir. Kadin ya da erkek bir elestirmenin bir kadin sanat-
¢1 lizerine yazmasimin kendisini feminist elestirmen
yapmayacagini soyleyen ve elestiriyi feminist yapan
seyin ne oldugu ya da hangi spesifik elestiri formunun
feminist olarak adlandirilabilecegi sorularina yanit
ararken, Katy Deepwell su diisiinceleri ileri stirmekte-
dir: “Feminist sanat elestirmeni kadin sanat¢ilar hakkinda
yazmayr etkinliklerinin merkezine yerlestirebilir. Kendi
roliinii izler kitlesini bilgilendiren, hatta onlar: kadinlarm
yapitlar: ve feminist meseleler hakkinda egiten ya da aydin-
latan bir rol olarak gorebilir. Kadinlarm yapitlar: hakkinda
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ilgi yaratmay: yine etkinliklerinin merkezinde gorebilir.
Bunun etkisi ‘biling yiikseltme’ ya da bazi kadin sanatgilar:
daha geng sanatcilar igin rol modelleri olarak konumlandir-
ma olabilir... Feminist elestirmen, kadinlarin sanat hareke-
ti siireci icinde kadinsi ve feminist pratikler arasina daha
ince ayrim ¢izgisi cekmeye zaman harcayabilir”°. Feminist
elestirmenin yerine getirmesi gereken bu islevler ayni
zamanda feminist bir resim elestirisinin gelistirilmesi
ve sanat kuramina yeni acilimlarin getirilmesi yararin
da saglayacaktir. Boylelikle kadinlar uzak birakildikla-
r1 kuram ve elestiri alanina katkida bulunabilecekler-
dir.

Hig¢ kusku yok ki, hem pratik hem teori
alanindaki tiretimleriyle, feminist sanatgilar ve elestir-
menler kadmin toplumsal konumunun giiclendirilme-
sine yonelik miicadelenin bir parcas: olarak degisim
cabasinda rol oynayacaklardir. Giiniimiiz kiiltiiriiniin
gliclii gorsel yapisi icinde, imgelerin giiciinii kullanan
feminist sanatgilar ve onlarin tiretimlerini tesvik eden
feminist elegtirmenler, simgesel diizeyde etki saglaya-
rak gorsel alg1 kaliplarinin degistirilmesine yardimci
olabileceklerdir. Resim sanatindaki ¢abalarin diger
sanat dallariyla birlestirilmesi, feminist hareketin top-
lumsal hareketler tizerinde gii¢ veren bir etkiye sahip
olmasina olanak taniyacaktur.

Feminist Elestiri Baglaminda Lale Temelkuran
Resmi

Lale Temelkuran’in resmini feminist pers-
pektiften yorumlamaya ge¢cmeden 6nce kendisini kisa-
ca tanitacak olursak: 1952 yilinda Akhisar’da dogan
sanatg1 resim egitimini Izmir Buca Egitim Enstitiisii,
Resim Is Boliimii'nde almistir. 1972 yilinda okulu biti-
ren sanat¢inin ilk sergisi de son sinifi okudugu bu yila
tarihlenmektedir. Bu donemdeki resimleri donemin
ruhuna uygun politik tonlar tagimaktadir. Ogrencilik
yillarindan itibaren bir¢ok karma sergiye katilan sanat-
cinin 18 kisisel sergisi bulunmaktadir. Yapitlarina
tarihsel gelisimi iginde bakildiginda, sanat¢inin bir
kadin ressam olarak kadmna ait temalar1 kadinsi bir
uslupla aktardigr goriilmektedir. Asagidaki boliimde
bu saptamay1 en fazla ifade eden yapitlarinin incelen-
mesiyle sanat¢inin feminist bir okumas: gergeklestiril-
meye calisilacaktir.

Yapitlarini genel bir degerlendirme igin-
de ele aldigimizda goriilecegi {izere, sanatg1 resimle-
rinde kendi gerceginden yola ¢ikmakta, kendi bilingdi-
smin simgeleriyle ya da kadin resminde/kadin ile ilgi-
li resimlerde sik rastlanan imgelerle toplumsala uza-
nan yola taslar dosemektedir. Seyircisini de gosterge-
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bilimsel bir okumay1 psikanalitik ve mitolojik yorum-
larla birlestirmeye davet etmektedir.

Sanat¢inin resimlerinin neredeyse hemen
hepsinde sadece kadinlar, ¢ocuklar ve hayvanlar var-
dir; erkekler resminden siirgiin edilmis gibidirler.
Yalniz degildir bu kadin(lar) bedenlerini sarmalayan
ya da bedenlerinin bir uzantisi1 gibi duran imgeler
onu/onlar1 kusatmaktadirlar. Bu imgeler kadin(lar)in
konusma balonu gibi degerlendirilebilirler; onun/
onlar i¢in konusurlar bir anlamda. Kadinin sessizligi-
nin anlamini simgesel degerleriyle usulca seyirciye
aktarmaya calismaktadirlar. Kadinlar i¢lerinde, yanla-
rinda, istlerinde g¢ocuklar ve farkli hayvanlar ile
bezenmislerdir; kimi zaman resim kasvetle kaplanmais-
tir ama igindeki bir cocuk ya da bir hayvan umudu his-
settirmektedir.

Sanat¢inin resimlerinde bir durum var-
dir; zaman i¢ine ¢akilmis kalan ve seyredenin kesfede-
cegi oykii(ler) kendini imgelerin arkasina gizlemekte-
dirler. Figiirleri bir yerden gelmemis, bir yere gitmeye-
cekmis gibi durmaktadirlar. Sanat¢i figlirleri bir
mekana da yerlestirmemektedir; en fazla bir mekanin
gorsel yonden taninabilen esyalari, simgesel degerle-
riyle yer almaktadir tablolarda. Gergek¢i degildir
resimleri; almis oldugu grafik egitiminin de etkisini
tasiyan figtirler, kendilerini renklerin igine gomerler
ve renk karaltilar1 arasinda secilmeyi beklerler. Hareket
yoktur; bir yere bakmazlar, bir yere gidecek gibi dur-
mazlar, resmin icine iyice gomerler kendilerini.
Sanat¢inin tablolarini anlamak igin iki yol vardir eli-
mizde: “Bir sanat yapiti, her iki durumun birden kavran-
masin gerektirir: Bir yandan gorsel mekdni; diger yandan
da —sanatin bir diis oldugu varsayimindan giderek— Kaos'u
ve tutarsizlig: (incoherence) serimleyen diigiin temel yapisi-
n1 kavramak "1, Oyleyse, psikanalizin destegini de ala-
rak sanat¢inin diistinii ¢oziimlemeye ve onun gerce-
ginden gecerek toplumsal gerceklere ulasmaya calisa-
Iim.

Sanat¢inun tablolarindaki figiirlerin ken-
disini agik¢a ortaya koymamasi, bize diisteki simgeles-
tirme siirecinin isleyisini animsatmaktadir; karsimiz-
da bir seyler sdyleyen ama bunu apacgik yapmayan
imgeler vardir. Her imge tablo icindeki diger imgeyle
oldugu kadar, baska tablolardaki imgelerle bir iliski
i¢indedir; ona anlam verir ya da anlamini ondan alir.
Her imge sanat¢inin kisisel imgeleminin izlerini ve
bunlarin simgesel tortularini tagir.

Bu nitelikleri bir arada buldugumuz

Resim 1: Masumiyet, akrilik.

Tablo 1'de godziimiiz resmi sanatginin istedigi gibi
okumaktadir. Daha belirgin cizgilerle ve dikkat ¢ekici
renklerle bezenmis resmin alt yarisina bakildiginda,
oncelikle merkezde yer alan bos bir yatak goziimiizii
almakta, ardindan yatagin yanindaki kus kafesi,
tizerindeki c¢icek ile birlikte bir tabure, son olarak da
yatagin iistiindeki sar1 rengin gegisleri icinde daha zor
fark edilen ters donmiis balik goriilmektedir. Resmin
uist kisminda ise, yatagin {izerinde ugarcasina yatan ve
mavi rengin dinginligine siginmis gibi duran bir kadin
ve kadinin basinin hemen iistiinde kanatlanmis bir
kus yer almaktadir.

Burada resmi yorumlarken feminist
ve psikanalitik okumalara basvurma ihtiyact ortaya
¢ikmaktadir: resmin igerigi ve bir kadin ressam tara-
findan yapilmis olmasi bu yaklagimlarin seg¢iminde
basat rol oynamaktadir. Ciinkii psikanalizin sanat
elestirisindeki yol gostericiliginde, “sanat yapitinin giz-
ledigine, sessiz biraktigina yeni bir yaklasim olasidir artik.
Yapitin sessizlikleri, yani onda elde edilemez olanlar, aslhn-
da seyircinde haz yaratan unsurlardir. O nedenle yapitin
yorumu ashmda bu hazzin yorumu demektir. Ancak ¢ogu
kez ¢oziimii hayli zor bircok bilmecenin iciceligi soz konusu-
dur burada. Yapitin bilmecesine onu yaratan sanatciy: hare-
kete geciren ilhamin bilmecesi de eklenir”!!. Bu resimdeki
her imge psikanalitik ve mitolojik agidan tagidig1 sim-

gesel anlam aracihigiyla diger imgeyi, giderek tiim
resmi yorumlamamiza katkida bulunmaktadir.

Gostergelerin dizilisinin yaratmis oldugu
anlatim agisindan bakildiginda ise resmin iki ayr
durumu, ortadan ayrilmis sekilde —sanat¢inin diger
resimlerinde de baskin olarak bulunan bir gorsel
betimleme stratejisi iginde— gorsellestirdigini goriiyo-
ruz. Resmin alt diizlemini bu bakis agisiyla yorumla-
maya gegersek, iizerinde ‘bir yastigin’ uzandigi ve
geleneksel yatak odalarmi ¢agristiran tasarimi ve yor-
ganiyla yatak imgesi, hemen yaninda tabure {izerinde
bir ¢igek ve kisitlanma/bastirilma iliskisini ¢agristiran
kafes imgesi yan yana dizilmektedir. Bu diizlemde
dikkatimizi ¢eken son Oge ters donmiis baliktir.
Bilindigi gibi, balik toplumsal bellekte ve psikanalitik
okumada cinsellik ile iligkilendirilmektedir ve erkek
cinsel organini, dolayisiyla cinselligi simgelemesinin
yanu sira, sanat¢inin yapitlarinda sik sik karsimiza gik-
tig1 gibi, bilincalti ve verimlilik cagrisimlarina da
sahiptir. Sanatc1 balik imgesi hakkinda ipucu saglayan
kisisel bir yorumunu soyle aktarmaktadar:

“Kullandigim bir balik tiirii var resimlerim-
de. Yavrularim korumak igin agzinda sakla-
yan bir balik var. Rahat bir ortam bulunca
saliyor yavrularinmi ve bir tehlike aninda
agzida sakliyor. Benim icin hayatta anne
olmak en onemli seydir. Hatta kisiligimin
oniine gececek kadar 6nemli”?2.

Bos ama canli ve dikkat cekici renklerle
bezeli bos yataktan balik imgesi tistiinden gegilen ikin-
ci diizlemde, gokytiizli ya da deniz ¢agrisimina sahip
mavi rengin dinginligi i¢cinde basucunda kanat ¢irpan
bir kus ile yatan bir kadin bulunmaktadr.

Psikanalitik acidan bakildiginda kus
imgesi “ruhsal gii¢ alanina (g6kyiiziiyle simgelenir) girisi
ya da giris davetini igaret edebilir... Saman figiiriiyle ilinti-
si oldugu icin, bir kus ruhunuzda iyilesme ya da biitiinliik,
denge getiren bir enerji ya da islevi simgeleyebilir... kug
kanatlanmissa, kendinize sizin ya da bir parcamzin kanat-
lanmaya gerek duyup duymadigini sorun”3. Gostergelerin
anlatim yaratacak sekilde dizilisiyle ve bunlarin
psikanalitik-feminist-mitolojik yorumuyla resim seyir-
ci tarafindan agimlanmakta ve kadin(lar)in kisisel geli-
siminin bir Oykiisii haline gelmektedir. Resim kadin
olarak bir sanat¢inin, kadina ait olgular1 ve temalar:
disi bir anlatim tarziyla ve estetigiyle anlatmas: {izeri-
ne kuruludur.

Sanat¢min bu resminde kullandig: anla-
tim tarzi ¢ogu calismasinda yeniden karsimiza ¢ik-
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maktadir. Hep iki yami vardir resimlerin; kadinin iki
yliziinli yansitmaktadirlar. Resmin yarisinda bagka
sey sOylenmektedir oOte yarisinda baska bir sey.
Sanat¢inin kullandig1 simgeler sdylenmek istenileni
sessizce dile getirmektedirler. Tablolar1 dikey ya da
diisey ikiye bolseniz, resmin yaris1 diger yarisindan
farkli ya da ona karsit seyler sdylemektedir. Belki de
biitiin kadinlar gibi kafas1 karisiktir sanatginin ya da
kafasini karigtiran durumlara taniklik etmektedir.
Cogu tabloda kompozisyon sizi karsithiklara tasimak-
tadir. Figiirler de bu sessiz karsitliklara taniklik etmek-
tedirler.

Sanat¢inin resminin feminist yaklasimla
elestirisi, bu yaklasimin dayandigr kuramin temel
oncillerini icermektedir. Yazinin basinda cergevesini
¢izdigimiz feminist yaklasim iginde belirlemis oldugu-
muz gibi, sanat¢inin resimleri kadinin psiko-sekstiel-
sosyal durumunu ele almakta, disi ifade tarzinin kadin
bedeninden esinlenmesi gerektigi diisiincesine uygun-
luk gostermekte, kadin anatomi ve psikolojisine daya-
I1 bir gorsellik arayisini sergilemekte, fallus merkezli
cizgisel anlatim yerine kadin bedenindeki cinselligin
dagilimina paralel sekilde daginik ve parcali anlatimi
yeglemekte ve bilgelik tasiyan bir kadin sessizligini
hissettirmektedir. Ayrica kadinlara ait resim tarihinin
feminist okumasi ile ortaya ¢ikarilan imgeler dikkat
¢ekmektedir: Bu imgeler kadin ve hayvan birlikteligi-
ni gesitli Oykiiler icinde gosteren gorsel kiiltiiriin tarih-
sel igerigine uygun bi¢imde disi temalar1 hayvanlarin
simgesel ¢cagrisimlari araciligiyla anlatmaktadir.

Sanat¢inin gorsel betimleme tarzina bak-
maya devam edersek, yukaridaki tabloda da oldugu
gibi, sanat¢inin resimlerinde goz oniinde hazir bir gor-
sellik bulunmamaktadir. Resme bakan birisi, aramak,
aragtirmak, bulmak, ortaya ¢ikarmak ve {izerine
diisiinmek ihtiyac1 duymaktadir. Figiirler agirlikli ola-
rak birer renk dagilimi/birlesimi olarak tasarlandikla-
rindan bu arayist daha zorlu kilmaktadirlar. Bazen
imgeye ulasabilmek icin renklerin arkasma saklanma-
ya c¢alisan firca izlerini asmaya calismak gerekmekte-
dir. Her imgenin bir de simgesel boyutu vardir:
“Herhangi bir sanat dalimin varligi, simgeler dili ile kurdu-
Su dizgeyle i¢ icedir. Ayrica, tek tek simgelerin her bireysel
yasantiyr karsilayacak denli cesitlilik gostermeyisi yiiziin-
den, s6z konusu simgelerin algilanabilirligi de, ancak, belli
ve birey digindaki bir dizgeye bagimli olmalariyla gerceklik
kazanmaktadir "%, Sanatginin resimlerinin simgesel
boyutunu yorumlarken kendi disindaki dizge i¢indeki
anlamlarini ¢oziimleyebilmek i¢in, mitolojiye bagvura-
rak imge avimiza devam edelim.
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Bu imge avinda sanat¢inin tablolarinda
tekrar eden bir motif olarak kus, baykus, kedi gibi
hayvan imgelerinin yan sira kug yuvasi ve kafes imge-
leri de 6zellikle dikkat cekmektedir. Bu hayvan imge-
leri sanat tarihi icinde ¢esitli sanatgilar tarafindan sim-
gesel mesajlar vermek {izere gesitli bicimlerde kulla-
nilmislardir. Sanat eserlerinde “hayvan simgeselciligi iki
yonde ig gormektedir; insan niteliklerinin hayvanlarin iize-
rine yansitildi§r anthropomorhism (insanbicimcilik) ve
insanlarin hayvanlar olarak tahayyiil edildigi zoomorphism
(hayvanbicimcilik)... Anthropomorhism ve zoomorphism
insanlarla hayvanlar arasindaki baskaligin azaltilmas: ve
farkliligin altinda yatan benzerligin goriilmesi yoniindeki
iki farkly girisimdir”15. Insan ve hayvan figiirlerini bu iki
yonde kullanilirken, sanatcilar ya tek bir figiir icinde
iki ayr1 varligin niteliklerini birlestirmekte ya da bu
figiirleri anlamlarini birbirine aktarmak {izere yan
yana getirdikleri kompozisyonlar i¢ine yerlestirmekte-
dirler. Bu tiir yapitlardaki anlamlar: ve estetik disavu-
rumu ¢ozlimleyebilmek igin hayvanlarin simgesel
anlamlarini teshis etmek ve sanat¢inin bu simgesellige
nasil bir yorum getirdigini incelemek gerekmektedir.

Sanat¢inin resimlerindeki hayvan sembo-
lizmini incelemek {izere oOncelikle resimlerinde en
fazla rastlanan 6gelerden birisi olarak kus imgesinden
baslayabiliriz. Kuslar hem erkek hem kadin sanatgila-
rn yiizyillardan bu yana resimlerinde kullandiklar:
bir imgedir. Resim sanat1 tarihinde kus ve kafes imge-
si gliniimiizde de hemen hemen degismeden kalan
metaforik anlami i¢inde kullanilagelmistir. Yagliboya
tablolarda kadm ve erkek sunumlarmi ‘Hayvanlar
Avlamak Kadinlar1 Kafeslemek’ baslig1 altinda deger-
lendiren Leppert'in belirttigi gibi, “on sekizinci yiizyil-
dan itibaren, Ingiliz portrelerinde kugslarin ve dzellikle de
evcil hayvan niyetine kafeslenen kuslarim kullanilmasi,
kadinin evdeki roliine isaret eden klise diizeneklerden biri-
siydi”16. Leppert’in inceledigi tablolardaki olii kuglar
kendilerini oldiiren adamlarin erkekligini, kafesteki
kus evin kadmini, bir metafor olarak kafes ise kadinin
kocasi tarafindan korunan, 6zenle bakilan es olarak
bagimli roliinii tanimlamaktadir. Bu agidan ataerkil
kiiltiir icinde degismeden kalan bir gorsel imge ve
metafor olarak kus ve kafes, sanat¢inin ¢alismalarinda
da ayni anlamda feminist okumaya uygun bir bicimde
yer almaktadir. Sanat¢inin kafes imgesini igeren resim-
lerinde kadinlar kafeslerini ya yanlarinda ya ellerinde
tasimaktadirlar ama resmin diger yarisinda bu rolii
reddetmeyi gosteren bir bicimde agik alanlarda dalla-
ra konan ya da 6zgiirce ugusan kuglar goriilmektedir.
Buradaki kompozisyon yapisindan otiirii, sanatginin
resimlerinde suskun bir kadinlik durumundan ¢ok

sessiz bir bagkaldir1 ya da bir ¢ikis 6nerisi bulundugu-
nu ileri siirebiliriz. Boylelikle kafesler kadmin 6zgiir-
lesme arzusunun engellenemeyecegine isaret eden
gostergelere doniismektedirler.

Resim 2: Se¢mek, akrilik.

Resim 3: Birakamamak, akrilik.

Sanat¢inin resimlerinde “kadinsilik, gece,
ay, biiyii”?7 gibi kadina ait niteliklerle iliskilendirilen
baykuslar, farkli nitelikte kuslar ve kediler iri gozlii
suskun kadinlarin etrafinda aga¢ dallarinda bekle-
mekte, ucusmakta ya da kucaklarinda yatmaktadirlar.
Sanat¢inin kendisinin de belirttigi gibi resimlerinde,

“kuslar ¢cok var. Biraz da yasa-
mi da anlatan. Hem 0zgiirliigii hem hayat:
anlatan. Diger yerlerde baliklar da wvar.
Tutulamayan seyler. Hayatin icinde gecirdi-
Simiz ya da kagirdi§umiz seyler anlaminda
kullaniyorum. O nedenle gorebilirsiniz. Kedi
de goriirsiiniiz. Kedi yap: itibariyla cok hos
resmedilebilecek bir sey. Ayni zamanda birlik-
te yasadigimz bir sey ve suskunlugu anlatan.
Kadinla da kedi arasinda bir baglanti kuruyo-
rum davranis olarak, o nedenle cok kullaniyo-
rum”18,

Sanatginin  hayvan simgeselciliginin
resimlerindeki yerini ifade eden s6zlerinin gosterdigi
gibi, tablolarindaki kadinlar hem kisitlamalarmin far-
kinda olan hem de 6zgiirlesim arzusu tasiyan kadin-
lardir. Bu sunumlarla kadinin bastirilmislig: ve 6zgiir-
lesim arzusu arasindaki gerilim, sanat¢inin yapitlari-
nin neredeyse temel temasini olustur. Sanatgi bu ikile-
mi, karsit anlamlari ifade eden simgesel figtirleri tab-
lolarinin farkl yerlerine dagitarak vermektedir.

Resim 4: Zerafet, akrilik.

Ozden * Resim Elestirisinde Feminist Yaklasim ve "Lale Temelkuran” Resmi

Kadm bedeni ve resimdeki nii gelenegi
cercevesinde, sanat¢inin az sayidaki nii tablosu ve bazi
resimlerindeki kadin bedenleri, feminist elegtirinin ele
aldig1 konulara uygunlugu bakimindan dikkat cek-
mektedir. Bu nii ¢alismalarinda kadin imgeleri erkek
bakisina teslim edilmemektedir. Nii kadinlar cinsellik-
lerini altin1 ¢izmeden, neredeyse masum bir bigimde
sergilerler; bunun en bariz kanit1 hig ¢izilmemis ya da
vurgulanmamis cinsel organlar ve estetize edilmemis
gogiislerdir. Ayrica nii kadinlar resimde tek baslarina
yer almazlar; diger tablolarda oldugu gibi diger imge-
lerle bir anlamlandirma iligkisi i¢indedirler. Buradaki
resimde yiizii olmayan bir nii figiirii, vurgulanmamaig
cinsel organi ve gogiisleriyle 1518a donmiis yatarken,
hemen yanindaki benzer bir nii figiir ¢iplakligindan
kagmak ister gibi ayni basi paylastig1 giyinik bir kadi-
na uzanmaktadir. Giyinik kadinin omzuna konmus
gibi duran bir kus da bagsiz nii figiiriinii ¢izgi ve renk
uzantisi igcinde tamamlayarak ve sanki onun bagi gibi
goriinerek onunla biitiinlesmektedir. Buradaki anla-
timda da resim ikiye boliindiigiinde farkli seyler soy-
lemektedir: Resmin sag tarafindaki kadin giyinik ve
elindeki cigek tutan erdemli durusuyla, nii figiirlerin
karsitini olusturmakta ve bir tiir denge saglamaktadir.

Resimdeki nii figiirler geleneksel nii
resimlerinde oldugu gibi cinsel bir teshir ya da
davetkarlik tagimadiklar: igin, gorsel iktidar ile ilgili
toplumsal cinsiyet igerigine sahip bir oyuna mahal
vermemektedir. Nii figiirler neredeyse sanat hatirina
uzanmis yatar gibi durmakta ve tenlerindeki gekiciligi
yok edecek firca darbelerinin yaratti1 renk patlamala-
rinin arkasma saklanmaktadirlar. Handiyse sehvetin-
den arindirilmis bir erotik igerikli gorsel referans
olmaktan Oteye gitme amaci tasimamakta; bir seyir
nesnesi olmanin Otesinde bir kompozisyon ve anlati
Ogesi olarak kalmaktadirlar. Sanatgi, nii resmin cinsel
icerigini inkar etmeden kadin bedeninin gorsel somii-
riisiine yol agabilecek yollar1 ttkamaya ¢alisarak gorsel
hazzin cinsel boyutunu azaltmaya ve kadmin erde-
miyle dengelemeye ¢alismaktadir.

Sonug

Resim elestirisi bat1 dilleri literatiiriinde
oldukga gelismis bir durumdadir. Sanat elestirisi ana
baslig1 altinda bu konuda eski tarihlere uzanan genis
bir elegtirel kiilliyat bulunmaktadir. Ayrica resim eleg-
tirisinde farkli kuramsal yaklagimlardan kaynaklanan
elestiri bigimleri, 6zellikle yetmisli yillar sonrasinda
agirlik kazanmis ve resim elestirisi alanina daha genis
ve zengin bir perspektif icinde yaklagilmasina olanak
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tanimistir. Ulkemizde ise resim elestirisi konusundaki
tartismalarin yayginligina ragmen, bu konuda yapil-
mis kuramsal ¢alismalar acisindan ciddi bir ¢orakligin
bulundugu goriilmektedir. Bu nedenle resim elestirisi
alaninda iiretimde bulanan insanlari iki agidan yogun
bir calisma beklemektedir: ilk olarak, elestiri konusun-
daki telif ya da geviri kuramsal ¢alismalarin nitelik ve
nicelik olarak artisma ihtiyag vardir. Ikinci olarak ise
elestirel yaklasimlarin yol gostericiliginde yapilacak
olan elestiri 6rneklerinin ¢ogaltilmas: gerekmektedir.
Bu calisma hem bu konudaki ihtiyaca isaret edilmesi-
ni hem de feminist elestiri yaklasimi ¢ercevesinde Lale
Temelkuran resminin degerlendirilmesini amaglamis-
tir.

Feminist elestiri yaklasimi, kuram ve
uygulamalariyla resim alaninda kendine 6zgii bir este-
tik anlayisi insa etme yolunda 6nemli bir mesafe katet-
mis ve resim sanati konusundaki degerlendirme ve
yargilarimiz konusunda degisime yol agmustir. Bu
degisimin izlerini Lale Temelkuran gibi kadin ressam-
larin resimlerinde tematik ve estetik olarak bulabilmek
mumkiindiir. Sanat¢inin resimlerinin feminist oku-
mayla degerlendirilmesi araciligiyla ortaya koymaya
calistigimiz gibi, feminist elestiri kadinlarin sanat {iret-
me bigimlerinin anlasilmasi ve yorumlanmas: konu-
sunda yeni bakis acilarmin gelistirilmesinde yol goste-
rici olmayn siirdiirecektir.
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Sahnede Soyutlama Ve ‘De Stilte’:
Cocuklar I¢cin Dans Tiyatrosu

Servet AYBAR**

Gosteri sanatlarmin tarihine bakildigin-
da konulari ele alma bigiminin, yapim dramaturgisini
ve sahne plastigini belirledigi goriilmektedir. Tiyatroda
yonetmenin veya dansta koreografin {islubu bir yan-
dan kendi yarat: siireglerine 11k tutarken, diger yan-
dan seyircinin izleme siirecini bigimlendirir. Ister
tamamiyla somut, isterse soyut bir yaklagimla iiretil-
sin; sahne gosterisi, seyircinin anlamlandirma ve haz
almasma zemin olusturacak, kendi icinde tutarh bir
kurguya sahip olmahdir. Kanimizca dans tiyatrosu
gosterileri, somut ile soyut olan arasindaki iligkinin
irdelenmesi i¢in zengin malzemelerdir. Dans ve tiyat-
ro kodlarin i¢ ice barindiran bu gosterilerde, soyutla-
ma kosullarinin ve anlamlandirma bigimlerinin izi
siiriilebilir.

Soyut ve soyutlamayi, karsit kavramlar
olan somut ve somut anlatimla birlikte ele almak
yerinde olacaktir. Somutun (concrete) tarifi su sekilde
yapiliyor: Biitiin halinde olan, duyularla algilanabilen,
gercek sey ya da durum!. Soyutun (abstract) tarifinde
ise somuttan yola ¢ikilryor: Somut varligin dogasinda-
ki kendine has bir niteligin veya igerigin ¢ikartilmis
hali, anlasilmas1 gii¢ olan?. Giizel sanatlar alaninda
soyut sanat (abstract art) olarak adlandirilan sanat
eserlerine bakildiginda; ¢izgi, form ve renklerden olu-
san gorsel bir dil kullanildig ve olusturulan kompo-
zisyonlarin gercek diinyadaki referanslarini akla getir-
mekle birlikte onlardan farkli olduklar1 goriilmektedir.
Soyutlama yolunu segen sanat¢inin segimleri belirleyi-
cidir. Acaba soyutlama yapmay1 tercih eden sanatgi,
somut bir varliktan neyi ya da neleri eksilterek kendi-
ne Ozgii bir eser {iretmektedir? Dans tiyatrosu pence-
resinden bakarak soruyu yineleyelim: Acaba koreog-
raf, yola ¢iktig1 somut malzemenin / insan bedeninde-
ki hareket dizilerinin icinden neleri devre dis1 birakip
neleri kullanarak kendi sahneleme anlayisini ortaya
koyar? Gosterinin hem giizel hem de anlamli olmasi
nasil miimkiindiir? Eger hedef kitle ¢ocuklar ise soyut-
lama yapmak bir risk midir?

*De Stilte’nin sanat yonetmeni ve koreograf Jack Timmermans’la, 2009-2010 sezonun
da alt1 ay birlikte ¢alisma firsat: bulduk. Ekibin De Lopende Lijn (Cizgideki Sihir)
adlr oyununda, dramaturg ve reji asistani olarak gorev aldik

**Devlet Tiyatrolart Dramaturgi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro
Yonetmenligi Anasanat Dali, doktora 6grencisi

Bu sorularin cevabimi  ararken,
Hollanda'nin Breda kentinde faaliyet gosteren Dance
Company de Stilte’nin ¢aligmalarini 6rnek aldik. Hem
Cizgideki Sihir adli oyunlarmin prova siirecini hem
de 2010-2011 sezonunda repertuarlarinda yer alan
oyunlar1 degerlendirmeye gecmeden &nce, dans tiyat-
rosunun ¢ikisina ve Hollanda sahnelerine kisa degin-
mek istiyoruz.

Tiyatro tarihinin oyun yazarlig1 alaninda
Hollanda Tiyatrosu ¢ok onemli bir yere sahip degil.
Ingilizlerin ~ Shakespeare’inden,  Fransizlarin
Moliere’inden, Almanlarin Brecht’inden ve daha nice-
lerinden, etkilerinden bahsederiz. Ancak s6z konusu
Hollanda olunca 17. ytiizyil klasisizminin temsilcisi
Joost Van Den Vondel (1587-1679) ve 20. yiizyil basla-
r1  sosyal gercekgiliginin temsilcisi Herman
Heijermans'dan (1864-1924) baska isim saymak zor.
Bircok {ilke gibi Hollanda’da da Racine, Schiller,
Shakespeare, Euripides, Ibsen ve Cehov gibi diinya
¢apimnda iinlii yazarlarm oyunlar1 sahnelenmis, sahne-
leniyor3.

Son otuz yilda Hollanda’da gocuk ve
genclik oyunu yazarhg: alaninda 6nemli degisimler
yasanmaktadir. Geleneksel masal tiyatrosunun otesine
gecilerek daha az didaktik, sanatsal degeri yiiksek
oyunlar yazilmaya baglanmigtir. Belli bagh yazarlar
arasinda; Pauline Mol, Ad de Bont, Hans van den
Boom, Helen Verburg, Imme Dros yer almaktadir.
Onlarm izinden giden geng kusak yazarlar ise Esther
Gerritsen ve Benny Lindelauf’dur. Neden-sonug iligki-
si icinde gelisen, kronolojik / ¢izgisel dykiiler anlatan
oyun anlayist genel olarak birakilmigtir. Tipka riiyalar
gibi ¢agrisimlar iceren, parcali yapili oyunlar hakim-
dir. Antik Yunan'dan, Shakespeare’den ve hatta absiird
yazar lonesco’dan ¢ocuk ve genglere yonelik uyarla-
malar da yapilmaktadir. Oyuncu, yonetmen ve drama-
turg bu tiir metinlerin dilinde, hedef kitlenin yas gru-
bunu dikkate alarak degisiklikler yapmaktadirlar®.
Cocuklara ve genclere yonelik oyunlarda birgok tiir,
kaynak ve malzeme bir aradadir: Drama, dans, opera,
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kabare; miizik, mim, kukla, projeksiyon. Iki yagindan
itibaren hemen her yasta seyirciye hitap eden oyun ve
festival bulunmaktadir.

Hollanda’da tiyatro edebiyatindan c¢ok
sahne kiiltiiriine, giizel sanatlar ve miizigin sahne
sanatlarindaki yansimalarma deginmek yerinde ola-
caktir. Clinkii gliniimiiz Hollanda sahnelerinde; her
tiirden sanat, her tiirden malzeme 6zglirce yan yana
getirilmektedir. Bunda elbette Avrupa’daki, kokleri
20.ytizy1l basma kadar giden doniisiimlerin roli de
var. Ancak kamimizca Hollanda’min kendi kiiltiirel,
sanatsal gecmisinin etkisi de biiyiik. Hollanda sanati
17. yiizyi1lda Rembrandt, Johannes Vermeer ve sonraki
ylizyillarda Vincent Van Gogh ve Piet Mondrian gibi
degerli ressamlara sahiptir. Miizelerde klasikten
moderne, modernden postmodern ve hatta dijital
sanata kadar her tiirlii sanat eseri 6rnegi 6zenle korun-
makta, sergilenmektedir. Basta Amsterdamse
Hogeschool voor de Kunsten olmak iizere, ¢esitli dal-
larda sanat egitimi veren okullar bulunmaktadir. Cok
cesitlilik ve yanyanalik sahnelere de yansimistir. Dans,
fiziksel tiyatro (movement / physical theatre), video-
art, grafik tasarim, mekan tiyatrosu (site-specific theat-
re) ve mim gibi tarzlar; yaratici tasarimlarla bulustu-
rulmustur.

Hollanda, modern dans ve dans tiyatrosu
alaninda yaygin calismalarin oldugu bir {lkedir.
Yirminci ytizyilin baslarinda Amerika’da Isadora
Duncan ve Ruth St. Denis, Avrupa’da Mary Wigman,
Emile Jacques-Dalcroze ve Rudolf von Laban gibi
sanatgilar tarafindan tohumlar: atilan modern dans,
klasik balenin siki kurallarina bir bagkaldir1 olarak
dogmustur. Bu oncii sanatgilar, bedenin kendini dogal
ve Ozgiir bir bicimde ifade etmesi diisiincesinden yola
cikarak, teknik miitkemmellikten ¢ok yaraticilik iistiin-
de durmusturlar. Bedenin ve hareketin; agirhik, hiz,
denge ve uyum gibi dogal kanunlarin farkli bigimler-
de yorumlama yollar1 aramistirlar. Sadece koreografi-
de degil; sahnenin dekor, kostiim ve miizik gibi diger
ogelerinde de klasik balenin konvansiyonlarinin disi-
na ¢ikilmistir. Yiizyil boyunca onlarin fikirleri, gesitli
dansg1 ve koreograflar tarafindan gelistirilmistir.
Martha Graham, Merce Cunningham ve yakin tarihte
Trisha Brown ve Pina Bausch onlardan sadece birkag
onde gelen isimdir®.

Dance Company de Stilte

Breda kentinin belli bagh tiyatrolarindan
biri olan De Stilte 1990 yilinda kurulmus.

Repertuarlarinda yetigkinlere yonelik oyunlar da yer
almus, ancak on y1ldir sadece ¢ocuklara yonelik modern
dans performanslari iiretiyorlar. Hollanda'da, ¢ocukla-
ra ve genglere yonelik dans tiyatrosu basl basina bir
tiir ve ¢ocuklar icin dans tiyatrosu, ¢ocuk tiyatrosunda
bir reform olarak goriiliiyor¢. De Stilte de bu reformda
pay1 olan ekiplerden biri. Ekip bugiine kadar 25 oyun
ve 13 6zel proje gergeklestirmis. Okul diietleri disinda,
yilda ortalama 140 temsil yapiyorlar. Konuk yonetmen
ve koreograflarla da calisiyorlar. Dans tiyatrosu ala-
ninda isim yapmis uzman danismanlari var. Bu danis-
manlar ekibin faaliyetlerini takip ediyor ve degerlen-
diriyor. Cocuklara yonelik egitim calismalar1 da mev-
cut. Calismalari;; City Council of Breda, Province
Council of Noord-Brabant ve Hollanda Kiiltiir, Egitim
ve Bilim Bakanlig: tarafindan destekleniyor. Ekip
kendi sahnelerinde, iilke icinde farkli sehirlerde ve
iilke diginda temsiller yapiyor. Hollanda’'da sadece
¢ocuklar igin c¢alismalar yapan ekiplerden;
Rotterdam’daki Meekers ve Utrecht'deki De Dansers,
De Stilte’nin baslica rakipleri olarak goriliiyor. Bu iig
ekip disinda, on iki yas iistii seyirciye hitap eden
Amsterdam’daki Danstheater Aya ve yetigkinlerin
yani sira ¢ocuklar igin de gosteriler hazirlayan
Internationaal Danstheater ve Introdans da devletten
destek alan ekipler arasinda yer aliyor.

Devlet Tiyatrolari tarafindan Hollanda'ya
sOzsiiz performans rejisi ve dramaturgisi, dans tiyatro-
su, hareket ve beden dili, ¢ocuk tiyatrosu {izerine goz-
lem ve ¢aligmalar yapmak iizere gorevli olarak gonde-
rildik. Amacimiz yonetmen / koreograf Jack
Timmermans’in ¢alisma sistemini anlamak ve s6zsiiz
performans rejisinin, dramaturgisinin igleyisini gor-
mekti. 70’'li yillarda Theater School Arnhem’de tiyatro
ve Tilburg Fontsy Dance Academy’de dans egitimi
goren Timmermans, iki alandaki deneyimlerini; dans
tiyatrosu tislubunda ¢alismalar gerceklestirerek birles-
tiriyor.

De Stilte'nin eserlerinde Hollanda sahne-
lerindeki ¢ok cesitliligin, gorsel sanatlarin sahne sanat-
larina yansimasinin ve modern dans konusundaki yet-
kinligin izleri goriiliiyor. Ozellikle yazimizin odag1
olan ‘sahnede soyutlama’ cercevesinde baktigimizda
Timmermans'in malzemesine olan yaklasiminin, onu
ele alma ve ifade etme biciminin incelenmeye deger
oldugunu diisiiniiyoruz. Oncelikle 2010-2011 sezonu
repertuarlarinda yer alan Oyuncu Kuslar, Alice,
Cizgideki Sihir ve Sessiz Sinema adli dort oyunu
degerlendirecegiz.

OYUNCU KUSLAR

Resim 3: 'Oyuncu Kuslar' adli oyun ve afisi.

Oyuncu Kuslar (Speelvogels / Madcap)

Oyuncu Kuslar, dort yas ve iistii seyirci-
ye yonelik hazirlanmis bir proje. Bir ¢iftlik ortaminda-
ki ti¢ kisi arasindaki arkadaglik iligkisi, ¢cevre faktorle-
riyle birlikte anlatiliyor. Dramatik durum, ikili iligki-
lerdeki dengenin tiglinciiniin gelisiyle bozulmas: iistii-
ne kurulmus. Diglanma, kiskanglik, 6fke, sefkat gibi
konular; episodik bir yapi iginde aktariliyor. Bir oykii-
den ¢ok, durum sergilemesi s6z konusu. Ug kisi ara-
sindaki dengeler siirekli degisiyor. Karakterler zaman
zaman birbirlerinin yerini aliyorlar. Kimi zaman da
hayvan figiirlerini yansiliyorlar. Timmermans bu
oyunda, ¢iftlik yasamindan segimler yaparak minima-
list bir sahne plastigi olusturmus. Soyutlama anlayisi-
nin temelinde oyun oynama temas: yer aliyor ve
“oyuncu kuslar” olarak nitelenen oyun kisilerinin
kendi aralarinda oynadiklari oyunlar 6n plana ¢ikari-
liyor. Oyuna baslama, oyunu siirdiirme ve oyunun
bozulmas1 bigiminde ilerleyen siireg; tekrarlarla des-
tekleniyor. Ciftlik yasaminin gergekligi, oyun oynaya-
rak kiriliyor. Ele almman hayvan figiirlerinde de bir
soyutlamaya gidilmis. Kus, inek, kaz gibi hayvanlarin
tipik 6zelliklerinden bazilar: segilerek 6n plan ¢ikartil-
mis, diger Ozellikleri devre dis1 birakilmis. Finalde,
oyun boyunca c¢ekismeler yasayan {ii¢ kiz arkadas bir
araya gelmeyi basariyor ve boylelikle oyun mutlu bir
sonla noktalaniyor.

deStilte .

Resim 1: 'Alice' adl1 oyun ve afisi.
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Alice

Alice, 6 yas ve istll seyirciye yonelik
hazirlanmis bir proje. Ingiliz yazar Charles Ludwidge
Dogston’un, Lewis Carroll takma adiyla 1865’te yazdi-
&1 Alice Harikalar Diyarinda adli romandan yola ¢iki-
larak olusturulmus. Alice’in bir tavsan deliginden
girerek fantastik yolculuga ¢ikisi, dans tiyatrosunun
olanaklariyla aktariliyor. Timmermans’'in bu eserde 6n
plana ¢ikan yaklasimi, sahnede {ii¢ tane Alice figiirii
kullanmasidir. Birbirine benzeyen kirmizi elbiseler
giyen ii¢ Alice; ¢iktiklar1 diigsel yolculuk boyunca tav-
san, fare, tirtil ve kediyle karsilasirlar. Onlarla hem
miicadele ederler hem de birlikte eglenirler. Bir biitiin
olan Alice’ler bazen boliiniirler ve kendi iclerinde de
catisma yasarlar. Alice’in boyut olarak biiytiyiip kiigiil-
me seriiveni, golge oyunlariyla canlandirilir. Dekoru
olusturan katlanabilir paravandaki irili ufakh kapilar,
kisilerin doniisiim gecirmesini saglar. Kapilardan giris
ve cikiglar, kisilerde farklilasmalara neden olur. Bu
oyunda soyutlamanin, hareketlerden ¢ok tasarimda
kendini gosterdigi sOylenebilir. Tasarimdaki genel
tavir, danscilarin bedeni ile dekor arasindaki iligkide
cesitlemelere olanak sagliyor. Ozellikle o6lgeklerde
yaratilan kirilmalarla, dykiiye paralel olarak, fantastik
olanin vurgusu yapiliyor.

Resim 2: 'Cizgideki Sihir' adli oyun ve afisi.

Cizgideki Sihir (De Lopende Lijn / Walking the
Line)

Cizgideki Sihir, dort yas ve iistii seyirci-
ye yonelik hazirlanmis bir proje. Dekor, sahnede dikey
olarak duran kagit rulolardan ibaret. Bu kagitlardan
birinde, su damlalarin diislisii ve ardindan bir simsek
cakmas1 goriiliir. Sahne zeminine dogru bir ¢izgi
inmeye baslar. Cizgi, beyaz bir rulo kagidin iginde
kaybolur. Bir oyun kisisi girer ve bu ruloyu fark eder.
Onu bir kalem gibi kullanarak, kendi ¢izgisini ¢izme-
ye baslar. Kapali rulolarin birinden diger oyun kisisi
cikar. Cevresini inceler ve yere ¢izilen ¢izgiyi fark eder.
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Cizgiyle iletisime geger. Cizginin 6tesine gegmeye cali-
sir ama olmaz. Cizgi onunla oyun oynamaktadir. Tki
kisi karsilasirlar. Uciincii kisi, bir kiz, bagka bir kagidin
arkasindan ortaya ¢ikar. Artik {i¢ kisi olmuslardir.
Birbirlerini kesfederler, oyunlar oynar, eglenirler.
Cizgi de dordiincii karakter olarak oyunlarina katilir.
Saklambag¢ oyununun sonunda, iki oglan kiz1 kaybe-
derler. Tam onu bulduklarini diistindiikleri anda sim-
sek cakar ve cizgi sahneyi terk eder. Ozetle oyunda;
insanoglunun dogumu ve diger insanlarla bulusmasi,
ii¢ arkadas arasindaki paylasma, eglence, yer edinme,
sahiplenme, kiskanglik, dislanma ve yalmizlik, insanin
hayat icinde kaybolusu, gizem, belirsizlik, arayis, yal-
nizlik ve terk edilme gibi konular isleniyor. Cizgi,
hayat1 temsil ediyor ve hayatin insanla oynadig: gibi
oynuyor g kisiyle.

Timmermans'mn bu oyunda yola ¢ikis
noktas1 hareket eden bir ¢izgidir. Soyutlama hem hare-
ket diizeninde hem de sahne plastiginde kendini gos-
teriyor. Kagit rulolarla yaratilan mekanlar belirli bir
yere isaret etmiyor. Sadece oyun icin smirlar ¢iziyor.
Opyun kisilerinin bulusma ve birlikte olma bigimleri de
herhangi bir gerceklige oturmuyor. Oykiiden gok bir
durum sergilemesi yapiliyor.

Resim 4: 'Sessiz Sinema' adl1 oyun ve afisi.

Sessiz Sinema (Niet te Filmen / Silent Film)

Sessiz Sinema, dort yas ve tstii seyirciye
yonelik hazirlanmis bir proje. Oyunda bir film ekibi-
nin, bir kisa sessiz film ¢ekme siirecine taniklik edili-
yor. Filmin konusu, bir u¢agin diisiisii ve kazazedele-
rin bir canavarla karsilasmalari. Ekip; bir yonetmen,
bir kameraman, bir star oyuncu ve zaman zaman yan
rolleri, zaman zaman da teknik isleri iistlenen iki kisi-
den olusuyor. Oyun boyunca, yonetmenden baslayip
teknik calisana kadar giden hiyerarsik diizen iginde,
herkesin birbirinin yerinde gozii oldugunu anliyoruz.
Bu sadece alt kademede olanin {ist kademeyi arzula-
mas1 degil, tersi bigiminde de isliyor. Zaman zaman

roller birbirinin icine giriyor ve ¢agrisimlara acik diis-
sel sahneler ortaya ¢ikiyor. Aym sekilde, kimi zaman
neyin film neyin gercek oldugu anlasilmiyor. Ta ki
finalde, cekilen film perdede gosterilene kadar.
Bununla birlikte, perdedeki film ile film ekibinin ¢ek-
tikleri sahnelerin birebir ayni oldugu da sdylenemez.
Seyirci hi¢ beklenmedik bir sekilde mekansal ve
zamansal bir sigrama yasiyor. Oyun boyunca izledikle-
rinin karsiliklarini, filmde farkli mekan ve zaman
boyutunda goriiyor. Karakter arasindaki gatismalarin
kaynaginda; kiskanglik, beceriksizlik ve zamanlama
hatalari var. Ozelde film yonetmenligi, genelde yoneti-
ci kimligine olan ironik yaklasim dikkat cekici.
Hareketlerdeki beceriksizlikler ve yasanan talihsizlik-
ler, oyunun komigini olusturuyor. Ozellikle canavarin
oldugu sahnelerde korkung ile komik olan yan yana
kullanilmis. Timmermans, fars 6gelerini dans formun-
da aktarmada ustalikli bir yaklasim sergilemis.

Sahne plastigine bakildiginda, yonetme-
nin tasarimcilarla birlikte gercekei bir atmosfer olus-
turdugunu belirtmeliyiz. Ancak 151k tasarimi, miizik-
ler ve hareketlerle; bu atmosferde kirilmalar yaratil-
mis. Timmermans sessiz sinema film setlerini tiim ger-
¢ekligi ve somutluguyla ele almamis. Onun bu oyun-
daki soyutlama anlayisinin temelinde, 1920’lere dam-
gasini vuran sessiz sinemalarin karakteristik 6zellikle-
rinin segimi yer aliyor. Ozellikle bu filmlerdeki abarti-
It oyunculuk, mimik ve jestlerdeki vurgular, koreogra-
fideki soyutlamanin bel kemigini olusturuyor.

Doért oyunu birlikte degerlendirmeden
once, Cizgideki Sihir adli oyunun prova siirecinden
yola ¢ikarak, Timmermans'in ¢alisma bigimiyle ilgili
tespitlerimizi ortaya koymak yerinde olacaktir.
Oyunun bir tiyatro degil dans gosterisi olmasi, tiyatro-
daki ¢alisma sisteminin diginda bir sistemle bizi bulus-
turdu. Baslangicta ne bir metin ne de bir sinopsis
vardl. Baska bir deyisle analiz edilecek ve sonra da
takibi yapilacak temel bir yap1 yoktu. Ancak dramatik
yapinn yavas yavas, gin be giin olusumuna tanik
olmanin son derece ilging oldugunu belirtmeliyiz.

De Stilte’de provalar dogaclamalarla iler-
liyor. Timmermans provalar sirasinda dansgilar1 hem
sahnede hem de fikirlerini aktarma konusunda 6zgiir
birakiyor. Bir durumdan ya da duygudan yola ¢ikarak
dansgilara miiziksiz dogaclama yaptiriyor. Bir konu
belirliyor, durumu en basit ve en giizel nasil aktaraca-
g ariyor. Ya da sadece karsilasmak, ziplamak,
ucmak, sinir1 gegmeye calismak gibi bir hareketle ilgi-
li dogaclama yaptiriyor. En iyi dans tekniklerini, en iyi

ifade bi¢imiyle bulusturmaya calisiyor. Sira dis1 form-
larin pesinde. Onun i¢in her seyden 6nemlisi sahnede
yalin, giizel ve orijinal formlar elde etmek. Bunun igin
gercekligi stirekli kirmaya calistyor ve soyutlamaya
gidiyor. Sahnede kullandig1 gostergelerin ¢agrisima
acik olmasinu istiyor. Bir gostergeyi aliyor ve ona ezber
dig1 farkli anlamlar yiikliiyor. Oyuna has bir hareket
sozliigii yaratmak istiyor.

Timmermans dramaturjik olarak saglam
yapilarin pesinde. ‘Gergekgi” anlatimdan uzak durma-
ya calisiyor ama bicimsel olarak ayaklar1 yere basan,
¢ocuklar i¢in ‘agik ve anlasilir’ bir gosteri istiyor. Diger
yandan anlami hep tamamlamaktan yana degil. Bazen
seyircinin tamamlamas1 icin bosluklar birakiyor.
Seyirciye hissetmesi ig¢in zaman araliklar1 birakiyor.
Oyunda Oykiiniin gidisatin1 dogaclamalar belirliyor.
Estetik formlar yakalandikg¢a katmanlar ve dolayisiyla
oykil yavas yavas olusuyor. Oyun seyirciyle bulustuk-
tan sonra bile degisiklikler yapiliyor. Degisikliklerde,
seyirci konsantrasyonuna dair degerlendirmeler goz
oniinde bulunduruluyor. Her seyircinin oyuna kendi-
ne 6zgii anlamlar yiiklemesi, oyunlar tizerine basinda
¢ikan yazilarin birbirlerinden farkli olusu; kanimizca
De Stilte'nin oyunlarindaki soyutlamalarin bir sonu-
cudur.

Dans Timmermans icin konusmak gibi ya
da bir tiyatro metni gibi. Boliimlerden ve ciimlelerden
olusuyor. Hem 6zgiin hem de anlaml olmak zorunda.
Dansta ritmin bir dil oldugunu disiiniiyor.
Koreografide noktalar, virgtiller, tinlem isaretleri ve
uzun esler var. Timmermans ve Ozellikle repetitorler-
ler, Arienne Zwijnenburg ve Femke Somervil, noktala-
ma isaretlerini belirliyorlar ve en temiz formlar1 kur-
guluyorlar. Bu ¢alisma 6zellikle yapmnin icinde baslh
basina birim olan sololar, diietler ve triolar igin yapili-
yor. Repetitorler, bedenin calisma prensipleri konu-
sunda danscilar1 aydinlatiyorlar. Boylelikle ortaya
tesadiifi degil bilingli olarak akan, temiz bir koreogra-
fi cikiyor. Bu repetisyonlar her oyun ve her kast icin
defalarca yapiliyor.

Dramaturg olarak bu provalar sirasinda-
ki islevimizi su sekilde Ozetleyebiliriz: Yonetmenin
yola ¢ikis noktasi olarak belirledigi imgeler ve durum-
lar arasinda iliski kurmak, danscilarin dogaglamalar
sirasinda yarattiklar: hareket dizgelerinin baglantilari-
nt gozetmek, olusmakta olan Oykiiyii takip etmek,
kurgusal zaaflar konusunda yonetmeni uyarmak,
alternatifler sunmak. Dans tiyatrosu dramaturgisinin
isleyisine dair yasadigimiz tecriibe ve Utrecht'de katil-
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digimiz bir sempozyum, iilkemizde dramaturg kimli-
ginin yeri konusunda yeniden diislinmemize neden
oldu. Utrecht Universitesi Medya ve Kiiltiir
Calismalar1 Boliimii'nde (Dept. of Media and Culture
Studies) gerceklestirilen “Dans Dramaturgisi” baslikli
sempozyuma Hollanda'nin ¢esitli illerinden yonet-
menler, koreograflar, dansgilar, dramaturglar ve aka-
demisyenler katildi. Geng kusak dans dramaturglari-
nin tamtimi yapildi. Ulkemizde tiyatro alaninda dra-
maturgun islevi ve ¢alisma bicimiyle ilgili net bir anla-
y1s bulunmazken, Avrupa’da dans ve hatta multime-
dia gibi alanlarda dramaturgiden bahsediliyor olmasi-
nin diistindiiriicii oldugunu belirtmeliyiz.

Sonug

De Stilte'nin oyunlarini her ¢ocuk, geng
ya da yetiskin seyirci kendince anlamlandiracaktir.
Ciinkii sahnede yapilan soyutlamalar, farkli ¢agrisim-
lara agik kap1 birakmakta, hicbir seyi sabitleyip don-
durmamaktadir. ‘Somut’ kelimesinin Ingilizce karsilig1
olan ‘concrete’ kelimesinin anlamlarindan biri de
‘beton’dur. Timmermans’in eserlerinde kaliplasmis ve
betonlagsmis yapilara yer bulunmamaktadir. Bununla
birlikte sahnede ortaya ¢ikan eserin seyirci igin anlam-
I1 olabilmesi i¢in, oyunun ana ekseninin ve temel dra-
matik durumun kavranilabilir olmas: saglanmuistir.
Ciinkii Timmermans kendi kodlarini yaratmaktadir.
Her oyunun kendine 6zgii bir sahne dili ve hareket
sozliigii bulunmaktadir. Tekrarlar, her dramatik eser-
de oldugu gibi anlam1 pekistirmekte, hareket dizgele-
rinin gorsel hafizaya alinmasmi saglamaktadir.

De Stilte'nin oyunlarinda soyutlamanin,
minimalizmi ve simge kullanimini beraberinde getir-
digi goriilmektedir. Kullanilan sadelestirilmis imgeler,
zamanla birer simgeye doniismektedirler. Bunun en
belirgin ornegi, Cizgideki Sihir adli oyunda goriil-
mektedir. Somut olarak — beyaz bir seritle- kullanilan
bir ¢izgi, oyun ilerledikge bir karaktere doniismekte ve
dramatik yapmnin bir parcasi olmaktadir. Alice’de ise
soyutlama, deformasyonla desteklenmektedir. Olgiide
oynamalar yapilmasi bir yandan fanteziyi beslemekte,
diger yandan gergeklige farkl bir bakis getirmektedir.

Dort oyun iginde soyutlamanin en yogun
oldugu oyun, Cizgideki Sihirdir. Oyuncu Kuslar ve
Cizgideki Sihir, dort yas ve iistii seyirciler i¢in hazir-
lanmis projelerdir. Bu iki oyun, alt1 yag ve iistii igin
hazirlanmis olan Alice ve Sessiz Sinema oyunlariyla
karsilastirilabilir. Dort yas ve iistii icin hazirlanan
oyunlarda, dykiiden ¢ok durum sergilemesi yapildig:
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dikkat ¢ekmektedir. Alt1 yas ve iistii i¢in olanlarda ise
Oykiiniin hakimiyeti s6z konusudur. Bu farkhiligin
nedeni, kii¢lik ¢ocuklarin dikkatlerinin pargali bir
yapiya sahip olmasidir. Biiylik ¢ocuklar ise neden-
sonug iliskilendirmesi yaparak Oykiileri kavrayabil-
mektedirler. Kiiciik ¢ocuklar ‘an’a ve mevcut olana
odaklanirken, biiyiik ¢ocuklar ge¢mis ve simdi arasin-
da baglant1 kurabilmektedirler.

Isvigreli psikolog Jean Piaget'ye gore, alti
yedi yaslarina kadar ¢ocukta diisiince mantik disidir
ve anhik goriiniir kosullara son derece bagimlidir.
Zihinsel tasarimlama olanakli olsa da bilgi sistemli bir
bicimde iglemez. Kiiciik ¢ocuklar belli bir zamanda bir
durumun yalnizca bir yoniinii gorebilme yetenegine
sahiptirler”.

Buradan yola ¢ikilarak, sahnede soyutla-
manin —diisiiniilenin aksine- kiigiik seyircinin de dik-
katini cektigi ve onlara yonelik oyunlarda rahatlikla
soyutlamaya gidilebilecegi soylenebilir. Yeter ki estetik
ve kendi iginde tutarhilik gozetilsin. Anita
Twaalhoven'in “¢ocuksuluktan uzak bir ¢ocuk tiyatro-
su” nitelemesini anlamli buluyoruz. Cocuklarin imge-
lemlerindeki ve hayal diinyalarindaki zenginligi,
¢ocuklara yonelik oyunlar hazirlayan her sanatgi aklin-
da tutmalidir. Sinurlarii tahmin bile edemeyecegimiz
bu diinyanin ‘gitasimin’ altina diistilmemelidir.
Ozdemir Nutku'nun deyisiyle, “cocuk tiyatrosunun ger-
cek zenginligi cocugun yiireSindedir ve biz biiyiiklerin de
oraya bakmas: gerekiyor”8.

Su soruyu da sormaliy1z: Gosteri sanatla-
r1 igcinde ¢ok &zel bir yere sahip olan ‘cocuklara yone-
lik dans tiyatrosu’ nun karakteristikleri nedir? Ozellikle
modern dansin seyirciden ¢ok kendi igine yonelik,
kendi kendisiyle mesgul oldugu diistintiliirse, acaba
cocuk seyirci igin temsil nasil gekici kilinabilir?
Timmermans’in bunu, sahnede sik¢a degisiklik yapa-
rak gerceklestirdigini gordiik. Cocuklar ‘neden’ diye
sormay1 seviyorlar ve degisimler meraklarini canli
tutuyor®. Bilindigi gibi gostermeci ve interaktif tislup
cocuk tiyatrosunda cok tercih ediliyor. Ulkemizde de
bunun pek ¢ok drnegiyle karsilasiyoruz. De Stilte gos-
termeci tisluptan ¢ok yanulsamaci tislubu tercih ediyor.
Ama seyirciyle arasindaki ipleri koparmiyor, zaman
zaman goz kontag1 kuruyor. Yonetmen hem danscila-
rin kendi aralarindaki iletisime hem de seyirciyle “ile-
tisime” 6zen gosteriyor. Ancak bunu dordiincii duvar:
koruyarak yapiyor. Esleri kullanarak vurgular yarati-
yor. Dans ile oyunculugu bir arada kullaniyor.
Mimikler, jestler onemli. Nefes diizeni énemli. Ritim

ve mod Onemli. Orijinalite 6nemli. Soyutlamadaki
secimler ve kendi iginde tutarli olmak Onemli.
Dolayisiyla oyun seyirci i¢in anlamli ve ilgi cekici olu-
yor. Kiiglik yastaki ¢ocuklar, oyunlar1 oyun degil de
gercek olarak algiliyorlar. Bunun i¢in sahnede gercek-
lik ve hayal arasindaki smir gizerken ya da o sinirda
dururken dikkatli olmak gerekiyor.

Sonug olarak; c¢ocuklara yonelik dans
tiyatrosunun, yetiskinlere yonelik olandan ¢ok farkl
olmadigin soyleyebiliriz. Belki de tek fark - pedagojik
gereklilikler bir yana - daha agik ve algilanabilir olma-
si. Ama basit degil, kolay is hi¢ degil. Zaten sanatta
hiiner, zor seyleri “basit” anlatmakta degil midir? lyi
cocuk tiyatrosunun yetiskinlerin de haz aldig: tiyatro
oldugu bir gercek. De Stilte'nin yapimlarinin da bu
nitelikte oldugunu diistintiyoruz. Giizel olan, herkes
i¢in bir sey ifade ediyor. Son on, on bes yildir diinya-
da, cocuk tiyatrosu ile yetigkin tiyatrosu arasindaki
smirlarin belirsizlestigini soylemek miimkiin. Geng
seyirciye yonelik yapilan sanatin, genel tiyatro pers-
pektifinin 6nemli bir isareti oldugunu unutmamali.
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Gorkemli Siluetin Arkasindaki Kadin:
Joan Harrison’in 1940’lardaki Filmleri-

Cristina Lane .
Ceviren: Hiilya ONAL**

Joan Harrison tek basina tanmmis biri
degildir ancak Alfred Hitchcock ile ortak galismalarin-
dan dolayz iyi bilinir. 1930 ve 40’larda yonetmenin alt1
filminin banyosunu ve yardimc yazarhigini yapti ve
daha sonra, 1950 ve 60'larda gosterilen Emmy Odiillii
Alfred Hitchcock Sunar adli televizyon dizisinin yar-
dimar yapimailigini {istlendi. 1943 yilinda Harrison,
ani bir kararla kariyerine bagimsiz bir film yaparak
devam etmesi gerektigini kegfetti. Korku/gerilim tiirii
filmleri yapiminda Hitchcock ile olan ortakliginin
daha goriiniir ve dzerk bir rolii olmasindan yararlan-
may1 tercih etti. Bu aym zamanda onun, kendisini
“korku/gerilim filmleri ustasi”ndan ayr1 tutabilmenin
ne kadar zor bir is olduguyla yiizlesmesi anlamina
geliyordu.

Harrison'un ilk bireysel girisimi, 1944
yilinda United Artist i¢in Karanlik Sular'in senaristli-
gini kabul etmesi oldu. Ancak Karanlik Sular’in iize-
rindeki kontroliinii yitirdikten ve ok sayida riskli
senaryonun dibe vurmasma tanik olduktan sonra,
yapimciligin kendisine projelerindeki yazarlik dizgin-
lerini elinde tutmasini saglayan en iyi strateji oldugu
kararmna vardi. 1944 yilinda Los Angeles Times gazete-
sine su demeci verdi: “Oniiniizde kosteklenen bir yazari
goriiyorsunuz”!. Gazeteye, Universal’in kendisine
Hayalet Kadin’1 yazma teklifine karsi, garki kirmak
icin kendisinin kara film yapma istegi ile yanit verdi-
gini soyledi. Ugiincii bagimsiz filmi yani Harry
Amca’ya (1944) gelindiginde Harrison artik Universal
ortakliginda tam bir yapimciydi. Bagimsiz bir yapima
olarak Harrison projelerine, film bagina finanse eden
ve dagitimin iistlenen kisa vadeli stiidyo kontratlariy-
la devam etti. Harry Amca’dan sonra Nocturne’'i
(1946) de igeren alt1 film daha yapacakti ki bunlar:
Bana inanmayacaklar (1947), Pembe At (1947), Bir
Kez Daha, Askim (1949), Tanik (1950) ve Tehlike
Cemberi’dir(1950).

Bu gerilim filmlerinde Harrison, eski akil
hocas1 Hitchcock’un alisagelen tiir geleneklerini farkl

bir yéne dogru tasiyarak kullanmaya calisti. Ataerkil
yapilarin tehdidiyle ilgili yapilan kadin sorusturmala-
r1, birliktelikler ve mutlu sonlarin sorgulanmas: gibi
birbirine benzer temalar {izerinde durdu. Zihnini mes-
gul eden bu konulari, sik sik alelacele metne sikistirdi-
g1 bir “son dakika” sasirtmacasi ya da cinsiyet rollerin-
de beklenmedik bir tersine gevirme yoluyla farkli bir
baglamda kulland1. Harrison, erkeklere 6zgii kara film
ve gerilim filmleri tiirlerini kendine mal eden ilk kadin
olmamasma ragmen, klasik donem boyunca
Hollywood'da yapimcr konumuna yiikselebilen tek
kadindi. Hem erkek hem de kadin karakterleri agisin-
dan “kabul edilebilir” davramig smirlarini zorlama
girisimleri nedeniyle Harrison sik sik stiidyo yonetici-
leri ve Yapim Yasasi Idaresi (PCA) ile karst karsiya
geldi. Gayr1 mesru cinsel davraniglar, miistehcen bir
dil, ciplaklik 6geleri, alkolizm ve aldatma gibi olgula-
ra egilimi yiiziinden kendisini her zaman Joseph
Bren’in ofisinde filmlerinin dogrulugunu savunurken
buldu. Yapimlarini perdeye tagimak igin verdigi miica-
deleler, yapimcinin endiistrinin hem igindeki hem de
disindaki statiistine dair fikir verir. Daha 6zelde bu
miicadeleler, Harrison’un, hem Hitchcok’un eserleri-
nin (gerilim tiiriiyle ilgili olarak) tiiketicisi hem de
feminist 6geleri iginde barindiran 6zel bir kara film
tiirliniin {ireticisi olarak cifte rol almasini sagladi.

Geleneksel film tarihi ¢ogunlukla
Harrison’1t Hitchcock'un himayesi altinda olusu ile
anar. Donald Spoto'nun, Hitchcock’un biyografisini
konu ettigi Dahinin Karanlik Tarafi; Alfred
Hitchcock’un Hayat1 (1983) adli film, otoriteler tara-
findan pek bagarili bulunmasa da Spato’nun filmde
Harrison'u sogukkanli ve ulagilamaz bir sarigin roliiy-
le gostermesi, Harrison efsanesini de bigimlendirmis
oldu. Spoto’ya gore yirmi alti yasindaki muhabir
Harrison, London Times'da ¢ikan bir “yonetmen asis-
tan1” ilanma bagvurdu. Hitchcock’un bekleme odasin-
da 39. Basamak'ta rol alacagi boliim igin miilakata ali-
nan Madeleine Carroll ile karsilasti. Carol gibi sarigin

“Bu metin, Authorship and Film, (ed. A.David Gerstner ve Janet Staiger) Routledge.London, 2000, ss. 98-115.
kiinyesine ait “Stepping Out From Behind The Grand Silhouette: Joan Harrison’s films of the 1940s” basliklt
makaleden cevrilmistir. Makalenin orijinaline en yakin “Gérkemli Siluetin Arkasindan Bir Adim Disartya” seklindeki
cevirisi, makalenin icerigine ve orijinal baghgin edebi degerine uygun olarak baslikta goriildiigii gibi deistirilmigtir.

Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sinema Televizyon Béliimii.
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ve gilizel olan Harrison da miilakata alinacakt:.
Soylendigine gore yonetmen burada, {imit vaat eden
aday1 kendine 6zgii kara mizahiyla teste tabi tuttu ve
kadimnin sarsacak derecede karizmatik hazir cevaplari
karsisinda ikna oldu? Spoto, Hitchcock'un Harrison'u
kendi himayesine aldigimmi diiglintiyordu. Ciinkii
Harrison, Hitchcock’'un filmlerinde daha kirk yil
boyunca takinti haline getirecegi soguk mizagli, ken-
dinden taviz vermeyen sarigin figiiriinii temsil ediyor-
du. Spoto’ya gore Harrison, Hitchcock'un birgok fan-
tezi kadmi versiyonlarmin gercek yasamdaki ilham
kaynagiydu.

Bununla birlikte Hitchcock/Harrison
isbirligi adina yapilan boyle bir yorum, Harrison'u
olas1 bir obje roliine sokuyordu. Durum, bu soguk
sariginin goziinden acaba neydi? Nasil oldu da onun
kendi tercihleri ve fikirleri Hitchcock’un ¢alismalarini
etkiledi? Hangi acilardan birbirlerinin anlatiya olan
katkilarini etkilediler? Hitchocock, iizerinde ¢alistigt
yaratici siirecte, calismanin ilerlemesine katkida
bulunmasi agisindan yazarlariyla bagimsiz ortakligina
ve birlikte yaptiklar1 beyin firtinasina ¢ok giivenirdi.
Bu noktada Harrison'un isleri kolaylastirici rolii goz
ardi edilmemelidir. John Houseman, “Hitchcock ile
calismak, aslinda onu anekdotlar, durumlar, karakterler,
kesifler ve tersine doniistiirmeler iizerine konusurken dinle-
mek anlamina gelir,” (Spoto, 262) diyordu. Bundan
sonra yapilacak ig, senaristin, yonetmenin sodyledikle-
rini diizenleyip tutarli, karakter merkezli bir oykii
haline sokmasiydi. Hitchock’un filmleri, boyle bir
dongii halinde yazarin basarisi temelinde gelisiyordu
ve Tom Ryall'm da isaret ettigi gibi yonetmenin, ona
destek veren ekibi giliclii oldugunda filmleri de elesti-
rel ve ticari yonden basarili oluyordu?.

Harrison, Hitchcock’un eserlerine egsiz
ve ¢ok giiclii katkilar sunmasina karsilik, onun kurum-
sal tarihi Hitchcock’la birlikte ¢calismasinin ¢ok Stesine
gecer. Onun yaptig1 bagimsiz filmler tarza, temalara
ve ideolojilere bakis agis1 saglayan bir yaratict yapimct
eserdir. Bu noktaya kadar akademik film ¢alismalarin-
da Harrison'un kariyerine, bir dipnot ya da kabataslak
bir anekdot i¢inde yer verilerek gegistiriliyordu. Onun
calismalarmnin tarihsel siireg, kurumsal ¢evre ve yazar-
ik gibi ¢ok boyutlu baglam i¢inde degerlendirildigi bu
boliim, Harrison'un film yapim ajanshiginda sahip
oldugu ya da olamadig1 metinsel noktalar: agiklamak-
tadir. Hitchock ile olan ortaklik deneyimine kisaca
deginildikten sonra bu boéliimde Hayalet Kadin ve
Bana Inanmayacaklar adli iki filmin ¢dziimlemesine

yer verilecektir. Onun her iki yapima (Hayalet Kadin
ve Bana Inanmayacaklar) yaptig1 katkilarin agik¢a
ortaya koydugu gibi, Harrison, sadece kadmin degil,
erkegin de evlilik ve aileye iliskin s6zde erdemli iligki-
sini tersine gevirerek 194(0’larin geleneksel normlarina
kars1 ¢tkmadaki kabiliyeti tizerinden kendi giiciiniin
hakkini teslim etmistir.

Hitchcock Etkisi

Harrison’un kariyerinde en belirgin gelis-
me onun Hitchcock ile 1935ten 1943’e kadar olan
ortakliginda sekillenmeye basladi. Hitchcock'un film-
lerinde kadin dedektiflere ve gotik “femme noire/kara
kadmn” tiirtine agirlik vermesi bu yillara rastlart.
Yonetmenin Ingiliz yapimi Kaybolan Kadin (1938),
carkin donmesine katkida bulundu ancak bu cark,
doruk noktasina onun David O. Selznick ile yaptig:
1940'in Amerikan filmleriyle ulasacakti. Harrison,
Hitchcock’'un esi Alma Reville ile icinde geng, saf
kadin kahramanlarin ¢ogu kez 6liim-kalim terazisinde
ask ve evlilik ugruna zorluklara gogiis gerdikleri
edebi kaynaklar1 bulup gozden gegirerek, isin biiyiik
bir kismini yerine getiriyordu. Harrison, Hitchcock’un
hikayelerini ve sinematik ilgi alanini bicimlendirmede
anahtar rol oynadig: kadar, yonetmen de onun korku/
gerilim filmlerinin hermendétik* yapisinda hayatta
kalma, bilmek ve bakmak gibi tiire 6zgii cagrisimlar
ile filmlerin bildik kaliplarini 6ziimsemesine yardim
etti. Yonetmenin Kaybolan Kadin, Jamaica Inn (1939),
Rebecca (1940), Siipheli (1941) ve Siiphenin
Golgesinde (1943) filmlerinde Harrison hikaye se¢me
becerisini zenginlestirmesi, gesitli yollarla kimlik krizi
ve kadin psikolojisinin igyapisini yansitmay1 deneme-
si agisindan bu filmler onun i¢in onemli bir egitim
sahasi oldu. Harrison, 1934'te Cok Sey Bilen Adam fil-
minin yapimi sirasinda Hitchcock'un ekibine sekreter
olarak katildi. Bir¢oklarina gore Harrison kiigiik ofis
islerinde yetenekli degildi. O daha ¢ok nesnel bir gozle
film yapimiyla ilgili bilgi edinmeyi daha motive edici
buldu. 1945’de Harrison, kendisiyle ilgili su degerlen-
dirmede bulunuyordu: “Belki de Hitchcock’'un sahip
oldugu en kotii sekreterdim. Hitchcock’un bir yonetmen ola-
rak ilgilenmesi gereken biitiin boliimler hakkinda cok daha
fazla merakliydvm”5. Harrison'un gorevleri, senaryo ola-
bilecek kaynak materyalleri ve hikayeleri okuma ola-
rak degistirildiginde, onda gozle goriiniir bir ilerleme
kaydedildi. Kaybolan Kadin filmine kadar kisa senar-
yo ve diyalog parcalari yazan Harrison, sadece yonet-
menden degil Sydney Gilliatt ve Frank Launder ile
senaryo yazan Reville’den de danigsmanlik aldi.

Hitchock’un kariyerindeki bu ¢ok 6nemli filmde, anla-
tiy1 yonlendiren (en azindan bir noktaya kadar) sorus-
turmaci bir kadin karakter basrol ald1 ve bunun sonu-
cunda cinsiyet bakigl iligkiler ve kadinlarin ataerkilli-
ge dair edindigi bilgilerin uygunsuzlugunu sorun
eden pek ¢ok unsuru harekete gecirdi. Iris roliinii
oynayan ve evlenmek icin kararsiz olan Margaret
Lockwood, trenle nisanlisina giderken tanistig1 yol
arkadasi, Miss Froy'un kaybolusuyla karsi karsiya
gelir. Cogu “erkek uzman” olan trendeki diger yolcu-
lar, Miss Froy’un Nazilere karsi ¢alisan bir casus oldu-
gunu anlasilmasindan 6nce neredeyse onu aklini yitir-
mis olduguna inandirarak Miss Froy’un kaybolusuyla
ilgili stirekli sorgularlar. Patrice Petro'nun da belirttigi
gibi Kaybolan Kadin sadece kadin hafizasina, bakis
agisina, bilgisine ve bireyselligine deger veren feminist
okumaya hizmet eden bir eser degil, ayn1 zamanda
yapisiny, klasik sinemanin geleneksel “Oedipal” anla-
tisinin bir sekilde reddettigi kadin kimliginin kayip
figlirlinii arayan kadin tizerine kuran bir filmdi.
Petro’ya gore film, “Hitchcock'un yaraticilig icin mihenk
tast olusturmaktadir; ¢iinkii film kadin kahramamn ata-
erkil sembolik diizenin karsisina ¢ikarmaktadir ve bu diize-
nin kadimn kimligini, deneyimini ve hafizasini yok sayan
tanimlamasin reddetmektedir”®.

Jamaica Inn, Harrison'un tizerinde dur-
dugu meseleler Kaybolan Kadin'da oldugu gibi 6n
plana ¢ikmasa da kadinin yine de arastirmaci roliiniin
oldugu ikinci filmdi. Jamaica Inn, incelikle islenmeyi-
si ve bastan asag1 kaba tarzi nedeniyle Hitchcock kiil-
liyatindan c¢ikartildi. Ancak ben bu filmle ilgili bu
negatif tutuma karsi bir yorum getirmeyecegim.
Harrison’un profesyonel yasamina biiyiik etki goster-
di. Sydney Gilliat ile birlikte ikinci yazar olarak calisan
Harrison, yazma siirecine belki de ilk kez kendini bu
kadar adayarak, Jamaica Inn senaryosuyla “olgunlas-
t1”. Bu film, halas1 ve amcasiyla birlikte Cornish kiyila-
rinda yeni bir evde yasayacak ondokuzuncu yiizyilda-
ki bir yetimi canlandiran Maureen O’Hara’nin tanin-
masina olanak sagladi. Kisa bir siire sonra kiz, amcasi-
nin gemileri zorla rotasindan ¢ikaran ve daha sonra
yagmalayan bir kacak¢i cetesinin lideri oldugunu
anlar. Bu cesur geng kadin Mary, siirekli olarak suglu-
larin karsisinda durur ve Charles Laughton tarafindan
canlandirilan cani sadistin kendisini kagirarak bir seks
kolesi olarak kullanacagr hayattan zorlukla kurtulur.
Filmde zamanin ¢ogu suglularin kovalanmas: ve
kanun adaminin onlar1 tutuklama ¢abalari ile gecse de
Mary, daha 6nce Kaybolan Kadin, Rebecca, Siiphe ve
Siiphenin Golgesinde filmlerinde ele alinan sorunlar-
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la bogusur. Mary, onun aile yasami ve kadin olgunlu-
gu gostermede nasil bir se¢im yapacag1 sorusunu orta-
ya koyan, kimligini kaybetmesi sonucunda kocasinin
acimasiz ve vahsi tarzi nedeniyle ona itaat etmek
zorunda kalan Patience Teyze (Marie Ney)'in imgesiy-
le kars: karsiya kalr.

Film, Harrison"un kariyerindeki bir diger
onemiyse onun Jamaica Inn ve Rebecca’nin uyarlan-
dig1 romanlarin yazar1 Daphne du Maurier ile tanis-
mast oldu. Du Maurier Jamaica Inn’in uyarlamasimdan
¢ok hosnut olmamasmma ragmen, Hitchock’un ilk
Amerikan yapimi filmi i¢in Rebecca’nin haklarini
Selznick’e satmay1 kabul etti (Spoto,202). Selznick i¢in
calisan Harrison ve Kay Brown'un gayretli ¢calismalar:
ikna siirecinde 6nemli rol oynadi. Harrison, yonetme-
ni kitapla ilgili olarak bitmek bilmeyen bir enerjiyle
yonlendirip ve du Maurier’in sirketiyle defalarca ileti-
sime gecerken, Brown da yazara romanma sadik kali-
nacag1 teminatini verdi’. Harrison ve Brown'un sahne
uyarlamas: sirasindaki katkilari, geleneksel auteur
kuramina ¢oziim getirmekte oynadig1 6nemli rol nede-
niyle yabana atilmamalidir. “D-Kizlar” ya da uyarla-
ma sorumlular: olarak onlar, hangi 6ykiilere miidaha-
le edilmesi gerektigine dair hayati kararlar vererek ya
da secimlerini saglam nedenlere dayandirarak temel
malzemenin teminatidirlar.

Rebecca, gotik Jane Eyre formiiliine
Hitchcock’'un diger filmlerinden daha yakindir ve
Harrison’un yaraticilik gelisiminde sarsilmaz bir yeri
vardir. Bu, Robert Sherwood, Charles Bennett ile bir-
likte Harrison’a yazarlikta ikinci kez saygimlik kazan-
diracak olan Akademi Odiilii'nii getirdi. Hem roman
hem de filmin isimsiz protagonisti (Joan Fontaine),
kendisini bir kimlik krizine sokacak anlasilmas: giic
bir adama, Maxim de Winter’a (Laurence Oliver) asik
olarak evlenir. Maksim onu yakinlarinn evine gotiir-
diigiinde, 6lmiis karis1 Rebecca’nin imgesi tarafindan
rahatsiz edilir ve bu durum onun kocasinin gercek
yliziinii gorme ve evliliklerinin ne kadar giiglii oldu-
gunu sorgulamasina neden olur. Hitchcock'un goriis
agisina gore yaptig1 cekimler ve 6znel kamera agilariy-
la yarattig1 sinematografik 6zdeslesme nedeniyle onun
en basarili ¢alismalarindan biri olarak takdir goren
Rebecca, yonetmenin feminizme karst duydugu kisi-
sel kararsizlig1 yansitsa da, kadinlarin erkek egemenli-
ginde yasadig1 sorunlu iligkileri dile getirmedeki usta-
ligimi da ortaya koyar®. (Tania Modleski, 1988; Mary
Ann Doane, 1987)

YEDI

83



YEDI
84

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Birlikte calistig1 ortaklarindan biri olan
Charles Bennett, Harrison'un katkilarin1 oldugundan
daha az gostermek istemesine karsilik, yapim dosyala-
r1, Bennet'in kisisel ¢ikarlari i¢in kendi boliimiiyle ilgi-
li degisiklikler yaptigini gostermektedir®. Harrison'un
en o6nemli sorumluluklarindan biri, giinliikler, adres
defterleri ve mektuplar gibi “kadin” esyalarinin
protagonist’in psikolojik durumu ile nasil Ortiistiiriile-
bileceginin yollarini bulmakti!®. Buna ilaveten
Harrison, enerjisinin biiytiik bir kismini, protagonistin,
ozellikle de Rebecca’nin idealize edilmis imgesiyle
onun toplumun tanimladig tiirde bir es olmasi arasin-
daki iliskiyi bitirmesinde yasadig1 kimlik krizine ilis-
kin somut bir agiklama bulmakla harciyordu. Bir film
olarak Rebecca, senaristin daha da ileri gotiirmeyi ve
farkli yonlere tasimaya calistig1 kadin kimligi ve kim-
lik tanimlamalar1 gibi konular ile zorunlu olarak bag-
lanti kurmustu. Harrison'un yazdig1 pek ¢ok sahne,
bir kimlik olarak es roliiniin alinmasinin yarattig1 psi-
kolojik ¢ikmazi dramatize eden filme koyulmad:
(Rebecca Dosyalari, HRC).

Harrison 194(0’larin baslarinda Siiphe ve
Siiphenin Golgesinde (begenilmeyen bazi sahnelerini
yazdig1 ) filmi tizerinde calisirken ataerkil sembolik
diizende kendi benliginin smnirlarini sorgulayan kadin
karakterler {izerindeki ilgisini yenilemeyi stirdiirdii.
Artik Harrison kendini Hitchcock denkleminden kur-
tarmaya baglhyordu. Yonetmenin “femme noire” cark:
kendini dondiirebildiginde Harrison artik isi 0gren-
mis olmanin zirvesindeydi. Kendi deyisiyle “sadece
bir sekreter” olarak anilmak istemiyorsa, “kendi
kanatlarin1 denemeye” hazird: (Daggett, 22).

“Kadinin Bakis A¢is1”: Phantom Lady/Hayalet Kadin

Harrison’un kisiligi, isi ve yazarligi konu-
sunda hakkini vererek fikir yiiriitebilmek igin
1940’larin ortalarinda Hitchcock’un etkisini de igeren,
ama bununla smirli olmayan yapimcilik roliiniin tam
olarak anlasilabilmesi icin gesitli kosul ve sartlarin goz
oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Filmlerinden
her biri onun konumu hakkinda sadece bir “Hitchcock”
etkisi altindaki yazar olarak degil, ayn1 zamanda etki-
lendigi pek ¢ok tiir (“yanlis adam” filmi, “calisan kiz”
drama, kara film) ve stirekli calistig1 iki yonetmen hak-
kinda da bilgilendirir. Robert Siodmak, Hayalet Kadin
(Phantom Lady,1944) ve Harry Amca (Strange Affair
of Uncle Harry, 1945) olmak {izere iki filmin yOnet-
menligini yapti. Aktdr Robert Montgomery Pembe At
(Ride the Pink Horse, 1947) (ayr1 zamanda oyuncu

olarak yer aldig1) Bir Kez Daha Askim (Once More,
My Darling 1949) ve Senin Tanigin (Your Witness,1950,
UK) filmlerini yonetti. Aslinda Harrison"un en belirgin
Ozelliklerinden biri de ortak calisma siirecinde, en
azindan mesleki tavrini ortaya koyabildigi profesyo-
nel anlamda uzun soluklu kadin-erkek iligkileri olus-
turabilmesiydi. Tletisim kurma, beyin firtinasi ve
gorevlendirme konusundaki becerileri ve meziyetleri
sayesinde basarili oldu. Ve daha onceki baglantilar:
sayesinde, endiistrideki diger giiclii sahsiyetlerle kay-
naklar1 birlestirmenin degerini bildi.

Siodmak, Harrison ile onun kara filmle ve
melodramla ilgili goriisleri nedeniyle uyumlu calist1.
Siodmak, Harrison'un yapimciligin iistlendigi filmle-
re Alman Disavurumculugu tizerine kurulu bir bakis
acis1 ve ona aktorlerle ¢calisma imkéani ve bir uzman bir
“yardimci yonetmen”!! iinii kazandirdi. Harrison'un
Hayalet Kadin’a katkis1 daha c¢ok William Irish’in
romanini Bernad C. Schoenfeld ile birlikte uyarlamak
oldu ki, baz1 roportaj kayitlarinda her ne kadar tasla-
gin yaziminda Harrison'in yardimc yazar oldugu
belirtilse de senarist payesini Schoenfeld tekbasina
aldi’2. Harrison, oyuncu se¢me ve yapimi koordine
etme yetenegiyle birlikte PCA ile yapilan miizakerele-
rin yliriitiilmesinde aracilik da yapt.

Bir malzeme olarak Hayalet Kadin'1 sege-
rek Harrison, hem kendini Hitchcock ile aym hizaya
getiriyor hem de yeni alaninin 6zerkligini ilan ediyor-
du. Hikaye goriiniirde karisinin 6ldiiriildiigii sirasmn-
da su¢ mahallinde bulunmayisini, mechul bir kadinla
tiyatroda bir gece gecirdigi mazeretiyle aciklayan ve
bu sekilde kendisini masum gostermeye calisan Scott
Handerson (Alan Curtis) tizerine kurulmustu. Filmin
basinda anlat1 iizerindeki kontroliinii dizginlemesine
ragmen romandaki “sekreter kiz”, “yanlis adam”in
timiiyle umutlarini yitirmesinden ¢ok sonra dahi,
onun masumiyetini ispatlamak igin arastirma yap-
maktan vazge¢meyen Kansas (Ella Raines) karakterine
doniistiirdii. Roman1 senaryoya uyarlarken Harrison,
Scott'un en iyi arkadas1 bir polis dedektifiyle, onlarin
bulduklar ipuglar tizerinden iki erkek karakterle ilgi-
li onemli degisiklikler yapti.

Hitchcock ile ¢alismadan 6nceki yillarini,
suga kars: duydugu kars1 koyulmaz meraki nedeniyle
Londra’da islenmis gesitli suglarin yargilandigi mah-
keme salonlarinda oturarak geciren Harrison ile
Kansas arasindaki benzerlige isaret edilirken Raines’in
karakteri, Harrison'un pek c¢ok ozelligi ile birlikte
onun da iginde oldugu “calisan kadin” diinyasmi

barmdirir. Bu film ve yapimcinin bunu izleyen pek ¢ok
filmi, savas sonrasi kadinin yeni yeni girmeye basladi-
g1is diinyasinda profesyonellik ile gercek ask arasinda
yasanan ikilemlere odaklanan film tiiriindeki “calisan
kiz” dramlarini igerir’®. Filmde Kansas'in dikte etmek
ve steno yazmak gibi rutin islerinin yer aldig is yasa-
mina 6zel vurgu yapilir. Siodmak’in biyografi Deborah
Lazaroff Alpi, bir adim daha ileri giderek Kansas'in
yapimcidan yola c¢ikilarak olusturulmus bir model
oldugunu soyledi (122). Bu yolla Harrison, kendisini
yetistirmis bir sekreter figiirii yaratmaya yardim ede-
rek aslinda kendini disa vurma yontemi bulmustu.

Harrison’la ilgili biyografik bilgilerle
onun metinsel yapimcilig1 arasinda kurulacak iligki,
yapimcinin motivasyonlarini ve yaraticiliktaki odakla-
nisin1 anlamak ig¢in oldukc¢a Onemlidir. Onun 6zel
yasamina ait unsurlar, 6zellikle onun erkek egemen
bir sektorde bir kadin rol modeli oldugunun bilincin-
de olmasi ¢ok onemliydi. Ciinkii Harrison bunu bir
yandan Hayalet Kadin gibi filmlerde dolayl yollarla
anlatirken, diger yandan Hollywood basininda sesli
olarak dile getiriyordu. Ornegin, bu filmin gosterimin-
den ¢ok kisa bir siire sonra, kendi dogdugu yerde,
Ingiltere’deki yan komsunun oglu ile “bogucu” bir
yasama teslim olmay1 kabullenemeyisinin film endiist-
risinde ¢alisma kararinda etkili oldugunu agiklamaisti.
“Yazmak istiyordum. Hayat1 6grenmek icin Londra’da Old
Bailey’deki mahkeme durusmalaria giderdim. Birkac kisa
oykii yazdim. Sinemayla ilgilenmeyi cok istiyordum”4,
diyerek sektordeki durumunu anlatiyordu. Onun sek-
tordeki konumu, onu kendi filminde ¢alisan ve ayni
onun gibi toplumun kendilerini evcillestirme ¢abalari-
na kars1 duran erkeklerle ayni seviyeye getirmisti.

Romandaki marjinal figiirlerden biri olan
Kansas karakteri, neredeyse diger stiidyo yapimlarin-
da bu sekilde yer alabilecekken, Hayalet Kadin, daha
onceki femme noir yapimlarinda oldugu gibi kadin
protoganistin kesfi tizerinde yol alir. Film, Kansas'in
goriindiigii yirmi bes dakikalik stirede onun 6znelligi-
ne bagl olarak gelisir. izleyici filmin ortalarina dogru
Kansas’in, ipuglarinin katil olarak isaret ettigi adami
dostu olarak diistindiigiinii 6grenir ve merkezdeki
catisma, onun ilerde kendi 6liimiine engel olup olama-
yacagina doniistir. Kansas'in barmeni asagilayarak
bakarak provoke edisi ve nihayetinde onun kazara
olimiinii izleyen Kansas ile siiphelinin 6zellikle uza-
tilmis, sessiz karsilagsmalar: Hayalet Kadinin en giiclii
sahnelerindendir. Barmenin adimini yola atmasiyla
hizla gelen bir arabanin altinda kalarak 6lmesine tanik
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olan Kansas, bildik “kadins1” histerik bir tepki verme-
digi gibi, durumdan etkilenmez. Hatta taruk oldugu
pek ¢ok vahset karsisinda tamamiyla sogukkanlidir.

Bu ve bunun gibi pek ¢ok yolla Kansas,
polis dedektifi (Tomas Gomez) tarafindan sorgulandi-
ginda bile sorusturmanin arka planinda kalmayi red-
dederek, iddiaci ve israrli bir kadin modeli gizer.
Filmde birka¢ kez onun simurlarini asan dedektiflik
roliine gonderme yapilir. Ornegin Jack Marlowe,
(Franchot Tone). “Bak, bu erkek isi” diyerek onu bu sev-
dasindan vazgecirmek istese de o, “Oziir dilerim, ama
burada oylece oturamam” diyerek yanit verir. Monica
Sullivan ise “Bu sekreter... patronu hapishanede caresizce
beklerken kendini bir tehlikeli durumdan digerine atiyor.
Hitchcock bu adamu disart ¢ikarmanin yolunu bir sekilde
bulur, boylece sugu birlikte ¢ozmiis olurlar ve sonrada bir-
birlerine agik olabilirler”?> sozleriyle durumu ortaya
koyar. Aslinda, Kansas'm olaylar dizisi iginde tekil
goriinmesi ugruna filmin Scott'u anlatinin merkezin-
den wuzaklastirmasi, Hitchcock’un 39.Basamak,
Kaybolan Kadin, Sabotor (1942), gibi filmlerinden de
kopusu temsil ediyordu. Hayalet Kadin, Kansas'in
calismasini ve otoritesini Scott’unkiler ile esitlemesi
nedeniyle Harrison'un daha 6nceki ¢alismalarindan
ayrilir. Bu sadece erkek protagonistin filmin baslarin-
da mahk(miyeti boyunca edilginlestirilmesi degil
ayn1 zamanda onun yasadisi iliskileri nedeniyle aci
cekmesi demekti. Aslinda, su¢ esnasinda baska bir
yerde oldugu iddiasinda olan katilin, onu su¢ mahal-
linde goren herkese riisvet vermesi nedeniyle Scott,
Kaybolan Kadin’daki Iris roliinii iistlenir. Kendi iddi-
alarmin dogrulugu konusunda 6nce polisi daha sonra
da jiiriyi ikna etmeye ¢alisir; bununla birlikte yasalar
ve kanunlar tarafindan gortisii, anilar1 ve deneyimleri
konusunda siirekli sorgulanir. Kansas anlati iizerinde-
ki otoritesini iki sekilde kurar; bir¢oklar1 heniiz farkin-
da olmadig1 halde Kansas delilleri toplama ve Scott'un
masumiyetine karar verme konusunda gii¢ ve
serbestlye sahiptir. Bunun disinda “yanlis erkek”e
kars1 o, “dogru” kadimndir.

Feminist ifadelerle, Hayalet Kadin'in
gizemi, geleneksel kadin esyasi olan bir kadin sapkasi-
na dayandig: icin oldukga ilgingtir. Kansas, cinayeti
gece kuliibiinde ¢alisan Estella Monteiro'nun (Aurora)
taktig1 sapkanin aynisi olan kayip tanigin sapkasi
sayesinde ¢ozer. Rebecca’da kullanilan kadin esyalar:
gibi, bu sapka da sembolik anlamlar yiiklenen bir
nesne olarak olduk¢a dnemlidir. Kansas'in el ¢antasi
gibi diger bircok kadin esyasiyla birlikte kullanilan
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kadina ait bu nesne, filmin diinyasina uygun bir zemin
hazirlar. Bunlar Hayalet Kadin'in anlati ve tematik sir-
larin ¢ozecek anahtarlardir. Diger bir deyisle film, bu
esyalarmn sahip oldugu degeri canli tutar ve Kansas'in
kimliginin bir kadin olarak deger kazanmasi {izerinde
durur.

Bunun o6tesinde filmdeki sir, 1940’larin
kara filmlerinde ¢ok nadir goriilen kadin arkadashig:
ve karsilikli dayanismanin oldugu bir zamanda,
Kansas'mn hayalet kadin Ann Terry'nin (Fay Helm)
yatak odalarina ziyaretiyle ¢oziiliir. Kansas, Jack’in
(katil) sadece kadin olmasi nedeniyle fuayede kalma-
s istedigi icin sinirleri bozulan Ann ile goriismeyi
basarir. (Jack’i Kansas’a ulastiracak ziyareti engelleyen
tip doktoru, kadin olarak Kansas ile Ann arasindaki
mesafeyi aciklayacak role doniistiiriilen bir kadindz.)
iki kadinin bulusmasi, hem Gotik femme noire’de kul-
lanilan mecazlar1 hem birlestirir hem de yeniden
yazar. Ann, nisanlisini kaybettikten sonra cektigi acry-
la “catidaki deli kadina” doniisiir. Bununla birlikte
korkung bir disi canavar hayaleti degildir — bir akil
hastasi ve gelin (olamayisin) bozulmus degisken egosu
— ne Kansas't ne de onun goziinii korkutur. Evet,
Kansas onun evlenme arzusu iizerinden iligki kurar;
fakat bu an kadin protagonistin erkek egemen ve hete-
roseksiiel toplumsal diizen 6niinde bas egisini goster-
mekten ¢ok, kadinlar aras: iletisimsizlige vurgu yapar.
Bu filmin s6ylemi kadinin “zekas1” {izerinedir ve anla-
tisinin degeri bu iki kadmin diisiincelerinin yogun ve
sakin bulusmasinda kresendo noktasina ulasir.
Kadinin balkondan diismesinin ¢ok sonrasinda Jack’in
buldugu, hayalet kadinin bir ceset olarak gosterilmesi
disinda hig biri romanda yoktur.

Hayalet Kadin'a ait sayisiz ana unsur
romanda da bulunmasma ragmen Siodmak ve
Schoenfield’in katkilar1 goz ardi edilmemelidir ve
Harrison'un yazarligiin, bu Feminist baglam icginde
anlasilmasi 6nemlidir. O, yazar kontroliinii kulland1
ama daha da 6nemlisi, bir kadinin kesfi ve bir kadinin
yeniden metalastirma kaderine dayali kaynak mater-
yali, yeniden yapilandirdi. Bir sekreterin bakis a¢isin-
dan kadin iliskilerinin yer aldig1 alanlara vurgu yapil-
mast, onun kara filmin kadinsi hatlarimi olusturmasim
ve Hitchcock tarzi gerilim, kara film ve “calisan kiz”
dramlarinn senteziyle sekillenen profesyonel iiniinii
arttirmasini sagladi.

Hayalet Kadin'daki toplumsal cinsiyete
ait yan anlamlar ya da dontistiirmeler Harrison'un
bilincinde olan ve taritilmasini istedigi kavramlardi.

Harrison'un miidahalesi ve onayiyla Universal'in
halkla iliskiler birimi tarafindan yazilan, filmin basin
kitabindaki sayisiz makalede iistii kapali olarak bu fil-
min cinsiyet algisinin doniistiiriildiigii bir gerilim
oldugu ima ediliyordu. Harrison, “Hayalet Kadn,
Kadin Hayranlar: Icin Ilk Gerilim” baglikli makalesinde
filmin benzersiz oldugunu, “bu film kadmn bakis acisin-
dan bir gerilim hikdyesidir ve bu daha 6nce perdeye uyarlan-
marus bir formiildiir” diyerek acikladi'6. Ayni makalede
filmin, “temel cazibesini kadin psikolojisine” dayan-
dirmasi nedeniyle Harrison'un yapima olarak ekibe
dahil edildigi aciklamasina yer verildi. “Bu daha ziya-
de geng bir kadin ve bir kadinin sapkas1 hakkinda bir
hikaye”” ifadesi, daha Once sozii edilen sembolik
anlamlarin yiiklendigi esyalarin bilingli olarak kulla-
nilmis oldugunu yeterince agikliyordu. Boylece filme
atilan kadms: bir kanca gorevi saglayan bu sapka,
filmi “farkl” kildi.

Hayalet Kadin iki 6nemli sonucuyla bili-
nir: birincisi film, Harrison kendini kadin izleyiciyle
konusgur gibi gordiigii igin filmdeki karakter, oykii ve
cinsiyetlerin pek ¢ogunun, cinsiyet ideolojisi fikrini
tasiyan korku/gerilimin kodlama ve kod-¢oziimleme
¢abalarina yonelik oldugunu gosterdi. Basina verdigi
roportajlarda “Kadin Bakis Acis1”nin sadece bir gorii-
sii ifade etmedigi, daha da 6nemlisi filmin kendisi gibi
sug hikayeleri ve kara filme olumlu bakan, direkt ola-
rak seslenilmek istenen kadin izleyicilerden olugan bir
pazar, elle tutulur bir hedef oldugundan soz etti. Tkinci
olarak, basina gore Harrison, kendisinin kadmn-erkek
farkliligina iliskin getirdigi temel sOylemleri ve
Hitchock ile ortakligini one ¢ikartmak konusunda
oldukga istekliydi. Film tanitimlarindan biri sdyle bas-
Iryordu; “Joan Harrison, Alfred Hitchcock’'un kanatlar:
altimdaki deha, yeni bir gerilim yapimcis:”. “Bayan Yapimc:
Tebrikleri Kabul Ediyor”'® mangeti altinda ise
Hitchcock’un gonderdigi ti¢ diizine giil ile Harrison'un
ortak yapimcilik basarisini kutlamasindan s6z edili-
yordu. Ayni yayinn ifadesine gore ise Harrison, eski
yonetmeniyle olan iligkisini istismar etmekten cok
“Disi Alfred Hitchcock” olarak yer edinmek arzusun-
daydi.

Harrison yazarliktan yapimciliga etkile-
yici bir gegis yapti. En azindan ilk defa, Universal’in
kendisinin yetki sinirlarin arttirdig: bir kontrati imza-
latmay1 basardi. Daha onemlisi Hayalet Kadin'in
yapimciigim yiiriitiirken diger bir gii¢ birimi olan
Yapim Yasalari Idaresi (PCA) ile miicadele etmek
zorunda kaldi. Bu yapim sirasinda yonetim ile ¢atis-

mas! gorece olarak digerlerine gore daha hafifti ve en
azindan bir defaligina caz gosterisi sirasinda davulu
sehevi bir cogkuyla calan Cliff’in (Elisha Cook, Jr.) bir-
kag ¢ekimini saklayarak kendisine verdikleri tavsiyeye
uymamaya karar verdi. Degisiklik yapmay1 kabul etti-
gi tek sey, Scott'un sorusturmalar sirasinda kotii giden
evliligiyle ilgili yaptig1 konusmanin kiiciik bir bolii-
miiydii. Onun,“Yolunda gitmedigi halde evli kalan
insanlara inanmiyorum” ifadesi, PCA’ya gore evlilik
kurumunun kutsalligina tehdit olusturdugu icin ¢ikar-
tild1'®. Aslina bakilirsa Hayalet Kadin, evliligin getir-
digi smirlamalar ile ilgili yapilacak sorgulamalarin
kapilarini agti ve evlilik kurumunun “Gteden beri
yluriimedigini” fark eden ciftlere farkli birkag¢ secenek
sundu. Film, “katil kim” sorusunun pesine diismeden
ve Scott ile 6lmiis karisinin mutsuz evliligini ardinda
birakmadan 6nce, ¢ikmaza giren evliliklerinin karma-
sik resmini ¢izer. Harrison filmin bu boyutunu mini-
mize etmek icin ne kadar baski gorse de PCA'nin
diisiincesi ve onun bu diisiinceye karsi durma egilimi
siddetlenecek ve onun bir sonraki on yildaki yazarlik
kariyerini tanimlamaya devam edecektir. Harrison
ozellikle geleneksel evlilik ve aile dinamiklerinin getir-
digi smnirlamalarin disinda kalmaya calistig1 sirada
Scott’un evliligi sorgulamasi, gittikge yiizeye ¢ikan ve
kendisinden sonrakiler i¢in “tehlikeli bir alan” 6rnek
olacak olarak gortilebilir.

“Evlilik Acilar”: “Bana Inanmayacaklar”

Harrison, 1940’lardaki basin agiklamasin-
da da belirttigi gibi, tek eslilik ve evlilik konusunda
sira dis1 fikirlere sahipti?. Evliligi kirkli yaslarmna
kadar erteleyen biri olarak (1958'de roman yazari Eric
Amber ile evlendi) bekar olmaktan ve aktif sosyal bir
yasam siirdiirmekten gurur duydugunu ifade etti?.
Bir defasinda New York Times’a “su an itibariyla evlili-
ge ¢ok fazla inanan biri degilim. Bagka bir ifadeyle, olabile-
cegi kadarina inanan biriyim”?? seklinde bir demeg verdi.
O, bireyi evlenmeye zorlayan kiiltiirel ve toplumsal
baskidaki gizemi gordii ve sinema karakterlerinin bu
baski altinda ezilisleri ya da evlilikle ilgili yaptirimlara
kars1 cikis siireclerini arastirmayi tercih etti. Hayalet
Kadin'dan sonra yaptig: filmler, kurumun olabilecek
en az iyilestirici etkisiyle, onun bu tiir hikayeleri halka
gostermek i¢in 6n plana ¢ikarma konusunda gosterdi-
&1 hatir1 sayilir yonetsel enerji sayesinde, evliligin car-
piklig1 tizerinde ne kadar odaklandigini gosterdi.

Harrison'un yapimciligini  iistlendigi
ikinci film Harry Amca, kadinin arastirmaci oldugu
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gerilim tiirlinden kopusun temsilcisi oldu. Erkek pro-
tagonistin iizerinde yogunlasan bu melodram gerilim
kombinasyonu, Yeni Ingiltere’'nin aile yapisindaki
aldatmaya dayali iliskilerle, gii¢lii savruluslar: bulmak
tizere list sinifin aldatici goriintiistiniin altinda yatan-
lara bakt1. Bu popiiler tiyatro oyununun uyarlamasin-
da, orta yasl bir bekarin (George Sanders’in canlandir-
dig1) sadece kiz kardesinin 6liimciil (aym1 zamanda
romantik) kiskangligindan kurtulmak icin en nihayet
asik olmasi konu edilir. Senaryonun orjinalinde ise
erkek, kiz kardesinin (Geraldine Fitzgerald) ictigi
kakaoya zehir koyarak oldiiriir. Hikdyenin tabulari
yikacak bu acik tavrini yansitmak tizere makul bir
uzlasma yolu bulma c¢abasiyla bes ayr1 ¢ekim Onerisi
hazirlayan Harrison, Breed'in bu sahneyi oldugu gibi
korumasi igin ¢ok miicadele verdi. PCA, hikayenin
sonunu belirleyen cinayet sahnesinin bir riiya olacak
sekilde adapte edilmesi konusunda stiidyo {izerinde
yogun baski yapiyordu.

Bu film, Harrison'un kariyerinde iki
onemli neden yiiziinden ©nemlidir:(1), “aile
saadeti’nin ¢arpik ve patolojik sonuglari iizerinde
wsrarla duracaginin isareti oldu. (2) PCA ile diistiigii
ihtilafin sonucunda c¢alistigr stiidyodan istifa ettigi
siirecte, onun yaratici kararlar1 arkasinda duran
Universal’in destegine duydugu giiveni kaybetti.
Istifastnin  ardindan Nocturne (1946) ve Bana
Inanmayacaklari (1947) yapacagi RKO'ya gecti.

Eger Harry Amca, orta smif Ingiliz aile
iliskilerindeki cinsellik ve siddeti ortaya c¢ikariyorsa,
Bana Inanmayacaklar da iiremeye déniik cinsellik ve
evlilik kurumundan topyekiin bir doniisii ifade edi-
yordu. RKO yapimi bu film, Verna Carlson adli bir
kadini o6ldiirmekten suglanan Larry Ballantyne’in
mahkeme durusmasi ile agilir. Onun verdigi ifadeler
olaylar dizisinin ¢atisini olusturmak {izere film siire-
since gosterilir. Larry flasback’i baglatmak iizere zama-
n1 bir yil oncesine getirir. Ekonomik olarak kendini
glivencede hissetmek {izere evlenen New York borsa-
cis1, bir dergi yazari Jane (Jane Greer) ile ask yasamak-
tadir. Tam birlikte kagmak {izereyken, karis1 Greta
(Rita Johnson) Los Angles’de bir ¢iftlik satin aldigini ve
onun terfii etmesi i¢in diizenlemeler yaptigin soyleye-
rek kocasini kalmasi igin ikna eder. Bat1 Kiyisina tasin-
malarinin ardindan, sekreteri Verna yasadig1 ask nede-
niyle yine ayni duruma diiser. Larry, karisinin parasi-
nin bir kismini elde edebilecegi bir yol bulur ve onu
terk ettikten sonra Verna ile birlikte Reno’ya dogru
balay1 yapmak tizere yola ¢ikar. Yolculuklari sirasinda
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bir kamyon araclarina ¢arpar ve Larry, kazada yasami-
n1 yitiren Verna’nin taninmayacak durumda oldugunu
fark ettiginde, dedektiflere 6len kisinin karis1 oldugu-
nu soyler. Greta’nin ugurumdan atlayarak intihar etti-
ginin anlasilmasi tizerine Larry, Verna'y1 6ldiirmekle
suclanir. Stiphelinin kendisine duydugu ilgiyi kullana-
rak sorusturmaya yardim eden Janice, filmin ahlaki
sesi olur ve onun masum oldugunu ileri siirer. Jiirinin
verdigi karar okunurken, Larry pencereden ka¢maya
calisir ve o sirada polisler tarafindan vurulur. Tam bu
anda karar1 okuyan gorevli, “sucsuzdur” der.

Boyle bir 6ykii 6zetinin yarultic1 olabile-
cegi gibi Bana Inanmayacaklar cok sayida feminist
uyaran konusunda yanilticidir ve film, erkek ya da
kadin fark etmeksizin tiim karakterlere kars: sempati
duyulmas: konusunda basarisizdir. Harrisonun
1940’larin sonlarina dogru yaptig1 tiim filmlerinde
oldugu gibi bu film de hikayesini, en azindan ytizey-
sel de olsa, yapimcinin kariyerindeki gecis siirecinde
kendini tanitmak ve yazarhk farkliligini ortaya koy-
mak {izere Kadin Bakis Acisi'nda faydalandig: kadin
Oznelligi tizerinden sunmak icin ¢ok az ¢aba gosterir.
Bununla birlikte, Bana Inanmayacaklar- (ve
Harrison'un son 1940’1l filmleri) Harrison’in iki amaci-
n1 gergeklestirmek iizere gosterdigi cabalar baglamin-
da degerlendirilmelidir. Oncelikle acikca bir kadin ola-
rak erkek emsalleri gibi kara filmin ayni zit permutas-
yonlarinda basarili olabilecegini gostermek istedi.
Tkinci olarak ise, Bana Inanmayacaklar ile olan iligki-
si, onun kadin-erkek iligkilerine olan feminist tavrinin
altini ¢izdi. Afisin tamitim mangeti “Ona ¢ok kadin dsik
oldu. Bir adam seytanhiga yonelirse genellikle yaninda bir
kadm gotiiriir... bu adam UC tane kadin gotiirdii”?* idi.
Harrison yanlis-adam tiiriine 6zgii geleneksel beklen-
tileri ytkmakla ilgili oldugu kadar, icerisinde kadin ve
erkeklerin tipik olarak eslestirildikleri ve kendilerine
bazi cinsel kural ve yasa bicimleri yolunun gosterildi-
g1, daha mubhalif “kara” filmlerle ilgiliydi.

Harrison, cinsiyet ve cinsel davramsin

“uygun” standartlarini koruma yolunda kararliligini
Osteren PCA ile olan uzun savasini siirdiirerek Bana
Inanmayacaklarl ortaya g¢ikarmak igin akla karay:
secti. 25 Nisan 1946’da Joseph Breen’in ofisinde
Harrison ile yapimci Jack Gross ve William Gordon'un
ilk 6ykii toplantis1 ardindan Bren dosyalara dykiiniin,
“Yapim Kanunu”nun “evlilik kurumunun kutsalligi-
nin desteklenmesi gerektigi”ni belirten maddesini
ihlal ettigi notunu diistii. Oykiiniin konusu ve temasi
bu ilkelere gore havada asili kalmisti ve Harrison,

yonetmen Irving Pichel ve Jonathan Latimer’den olu-
san ekibiyle kii¢lik degisiklikler yapmasina ragmen
hikayeyi perdeye tasimakta inat etti.

Bu film izleyicisini, Larry’nin Verna'nin
kazayla 6liimii ve Greta’nin intiharryla ilgili anlattikla-
rina inanmaya yonlendirmekte ama daha da 6nemlisi
onlardan Larry’nin kadimnlarin her birinin 6liimiinden
ayr1 sorumlu tutulup tutulmayacag: tizerine fikir
yliritmesini bekler. Nihayetinde o, Verna’nin yasam
degerini onun kimligini bilerek ve isteyerek degistir-
meye vardirarak hige saymistir. Diger yandan Greta’y1
acinacak ve sikintili bir durumda birakarak intihar
etmesine sebep olur. Belki de katil olmamasma rag-
men neredeyse hikayenin biitiiniinde karisinin parasi-
na giivenerek ¢apkinlik yapan kotii bir zampara ola-
rak gosterilir. Nihayet cezasi, izleyicinin kendisine
vekil tayin ettigi ve Larry ile ilgili ahlaki degerlendir-
mesinin jiiri tizerinde dnemli bir etkisi olan Janice tara-
findan dile getirilir. Gorevli son karar1 okumadan 6nce
Janice “Sana inanwyorum Larry” diyerek, 6zgiir olmasi
halinde gelecekte onunla birlikte olabilecegini ima
eder. Ama ona olan inanct onun davraniglarin affede-
cek kadar ¢ok degildir ve film, onun i¢in dolayisiyla
izleyici i¢in ‘eger miimkiinse” 6nerisinde bulunur. Bu
sahnede Larry’nin zavallica gecirdigi hayatinda kadin-
lara ne kadar kotii davrandigini kabul etmesiyle duy-
dugu pismanlik gosterilir. Bununla birlikte onun 6zrii,
o kadar 6nemsiz gosterilir ki, doruk noktasina ¢ikacak
bir kisilik-doniistimiinden miimkiin oldugunca ayr
bir yone gitmesini saglar. Serbest birakilsa bile bu cif-
tin mutlu bir sonla bitecek bir iligkiye sahip olma ola-
sihigt miimkiin degildir®. Oliimiinden sonra bile
sonug, Larry’nin birden fazla kadmnla goniil iliskisisi,
yasal kurumlara kars: saygisiz ve inangsiz tutumu ve
bitiremedigi evliligidir.

Janise’in, Bana Inanmayacaklarda iyi
huylu, uyumlu az sayidaki birkag karakterlerden biri-
ni temsil etmesi ve onun anlatidaki konumu,
Harrison'un sansiirciilere yanit olarak yaptig1 birkag
kiigiik degisiklikten biridir. Janice ve Larry’nin alkol
tiiketimi kadar ikisi arasindaki gizli cinsel ¢ekimin
yumusatilmasina ek olarak Harrison ve Latimer, ikin-
ci ve uglincii sahnede dava tizerindeki kadin karakte-
rin bakis agisini yeniden sekillendirdi. Breen RKO’ya
yazdig1 mektupta, “ahlaki degerlerin uygun bir sekil-
de yerine getirilmesinde” basarisiz olan filmde
Janice’'nin “hatalar1 nedeniyle Larry’i cezalandiran”
bir karakter olarak islev gérmesini ¢oziim olarak one-
rir. Breen, Harrison’a Gross ve Gordon ile yaptiklar:

tartismalarda “Janice karakterinin ahlaki acidan temiz-
lenerek onun “ahlakin sesi” roliinii alacak Onemli
karakterlerden biri haline getirilmesi goriislerini hatir-
latarak devam eder?¢. RKO ekibi bu 6neriyi bir tavsiye
olarak degerlendirdi ve kesin kurallar1 olan PCA’y1
yatistiracak stratejik bir ¢aba olarak Janiye’yi disi bir
yirticidan, daha ¢ok ahlaki bir tavir sergileyen karak-
tere dontistiirdiiler. Onunla ilgili sahnelerden bazilari-
n1 yeniden yazdilar ve boylece o da Larry’nin kendisi-
ni bastan ¢ikarma ¢abalarina karst durdu ve uzatilmig
itiraz siirecinden sonra kendisini onun bastan ¢ikarici-
ligina teslim etti. Daha dogrusu Janice, iyi bir kiza
dontistiiriildii. Daha da 6nemlisi bu hikayede Janice,
Larry’nin iligskilerindeki ucuz tavr yargilayan kararla-
rin sesi haline geldi. Filmin dogru ve yanlislari iizerin-
de devletin ve sirketin s6z sahibi olmasinin bir uzanti-
st olarak, filmin alt metnine hakim olan senaryodaki
daha ¢ok rahatsiz edici unsurlardan verilen 6diin,
kadmin karakterinde somutlandz.

Verna karakteri pek ¢ok sahne siiresince
Bana Inanmayacaklar’daki Janice'den cinsel ve kiiltii-
rel acidan daha tehlikeliydi ve PCA Kkayitlari,
Harrison'un Verna'min (geleneksel/ahlaki) smirlar:
ihlal eden niteligini korumak i¢in ¢ok ¢aba gosterdigi-
ni ortaya ¢ikardi. Verna iiretim kodlarim iki ¢nemli
sebepten otiirii tehlikeye atti: cinsel anlamda kendine
¢ok giiveniyordu ve evlilik ile tek eslilik konusunda
kat1 olmayan fikirlere sahipti. Tiimiiyle klasik femme
fatal figiirtine uygun olmasa da o, evlilik dis1 bir iliski-
den keyif alirken erkegi bir mazeret olarak secen ve
kendi tanimiyla para i¢in cazibesini erkekler {izerinde
kullanmaktan ¢ekinmeyen bir kadindi. PCA tarafin-
dan talep edilen degisiklikler ¢ok fazlayd: ve Harrison
ile ekibi bunlardan sadece bir kac¢ina olumlu bakti.
Ornegin orijinal taslakta Verna'nin Larry ile bulusma-
larinda giydigi kiyafet acik sagiktir ve ylizme sahnesi
boyunca “mayosunun ¢ok kiiciik oldugundan” ovii-
nerek soz eder. (PCA Dosyalari, Nisan 26, 1946,4)
Filmin son versiyonunda Verna’min elbisesi
muhafazakar goriiniir ve her iki karakter de yiizdiik-
ten hemen sonra bornozlarini giyerler. Bornoz giyme
fikri Breen tarafindan teklif edilmisti ve yazmaya
degerdi ama Harrison, Breen’in teklifine uymaya zor-
layan ikinci mektubu alincaya kadar banyo bornozla-
rinin kullanilmasina kars: direndi (Mayis 28, 1946, 2).
Degistirilmesine ragmen yiizme sahnesi, zina yapma-
ya gonderme yapan “tutkulu ask sahneleri”yle sansiir
yasalarinin siirlarini zorlamaktan da geri kalmadi.
Bir hayli manidar bir sekilde yiizme sahnesiyle,
Breen'in “yiizme kiyafeti giymis iki insan arasinda
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asla fiziksel bir yakinlasma olmamalidir” direktifine
kars1 ¢ikilmis oldu (Nisan 26, 1946, 4).

Breen ile Harrison'un ekibi arasinda
¢ikan bir diger anlasmazlik ise Verna ve Larry'nin ilk
bulusmalarindaki 6piisme sahnesiydi. Breed kesin bir
ifadeyle “Verna bir saniyeligine bile olsa Larry'nin onu
opmesine karsilik vermemelidir” diyordu (Nisan 26, 1946,
4). 1k baslarda Harrison, Verna'mmn (senaryodaki)
Opiismeye karsilik vermesini oldugu gibi birakarak
PCA'nin gonliinii almay1 reddetti. Yonetimdeki
William Gordon bu sahnenin diizeltilmemis olmasi
konusundaki memnuniyetsizligini imal1 bir yolla dile
getirdi. “Daha énceki mektupta da belirtildigi gibi Larry nin
kadmn iizerinde zor kullandi$i izlenimini verilmesi kabul
edilebilir” (Mayis 28, 1946, 2). Diger bir deyisle
Verna'nin cinsel arzusuna izin ¢ikmamist;; ama Gte
yandan cinselliginin kurban edilisine cesaret verilmis-
ti. Harrison ve Latimer bu Onerinin sessizce aksini
kanitlayacak bir ¢oziim yolu buldular. Sahneyi,
Larry’nin Verna {iizerinde zor kullanacag: sekilde
degistirmeyi reddettiler. Onun yerine bu sahneyi
tiimiiyle ¢ikardilar ve ilk piismeyi Larry’nin pirlanta
yliziigli Verna'min parmagina taktig1 sahneye tasidilar.
Boyle bir revizyonla 6n plana gikarttiklar1 evlilige
kinayeli bir sekilde baglayip sallantida birakarak
geciktirdikleri Verna'nin cinsel goriiniirliigii konusun-
da sansiirciilerle uzlasmaya vardilar. Ustelik kadinin
bu Opiiciige iddial bir sekilde “karsilik” vermis olma-
sint hem degistirmemis oldular hem de bir sonraki
erotik dokunuslar: olan yiizme sahnesine 6n hazirlik
yapmus oldular (bu Opiisme sahnesi yiizme sahnesin-
den hemen o6nce gelir). Sonug olarak Breen ile RKO
arasindaki fikir aligveristen, Harrison'un Bana
inanmayacaklarda kadin cinselliginin temsili ve tar-
tismal1 heterosekstiel iligkileri miimkiin mertebe olma-
simi istedigi sekliyle birakmak tiizere planlh bir caba
gosterdigi anlasilmaktadir. Harrison bu sahneleri
timiiyle kaybetmek yerine, senaryolarda minimal
diizeyde taktik ve stratejik degisiklikler yapt.

Verna’nin neden oldugu ikinci bir tehlike
de, onun tek eslilik ve evlilikle ilgili ilerici politikala-
riyd: ve bu da Harrison tarafindan ustaca manevralar-
la sonuglandirildi. Verna'min Larry’nin evli olusunu
umursamamasi, onu geleneklere uymayan bir pozis-
yona sokuyordu. Verna, ilk senaryo versiyonlarinda ve
son film asamasinda, siirekli olarak onun Greta ile
olan iligkisi ya da evli olma durumuyla fazla ilgilen-
medigini agik¢a ifade etti. Breen’in ofisinde sadece
ozel iki diyalog dikkate alindi. Orijinal senaryoda
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ylizme sahnesinden hemen sonraki konusma boyunca
Verna, “evlenmek zorunda olmadiklarimi” ima etti —
Larry’nin kendisiyle birlikte yasayabilmek i¢in karisi-
n1 terk etmesinden “giinah iginde” sonsuza kadar ken-
disiyle yasamasina raziydi (Nisan 26, 1946, 5). Bu ifa-
delerdeki “birlikte yasama” kismi oldukga ciddiydi.
Orijinal senaryoda Verna Larrye iiltimatom vererek
sorar “Benimle mi yoksa onunla mi yasamay: planliyor-
sun?” PCA, bu ctimlenin kesinlikle evlilik dis1 illegal
bir iliskiye gonderme yapmas: nedeniyle senaryodan
¢ikartilmasini istedi (Nisan 1946, 4). Harrison ve
Latimer i¢in ¢6ziim, Verna'nin sorusunu “Onunla m
goriinmek istiyorsun yoksa benimle mi?” seklinde degis-
tirmek oldu. Sahne bu soru iizerine kuruldugu icin
aslinda sorunun altinda yatan anlam oldugu gibi kal-
mis oldu; bununla birlikte ifadenin yeniden yazilmasi,
evlilik dig1 birlikte yasamaya acik¢a yapilan gonder-
meyi de yumusatmis oldu. Tiim bu tebligatlar ve yapi-
lan degisikliklerden Harrison'un iki eslilik, aldatma ve
onaylanmamus cinsel birliktelikler gibi temalarin onu
cektigi goriilmektedir. Aslinda bu konular1 PCA ile
tartisiyordu, ancak ¢ok sikistiginda ya da karakterinin
onay gormeyecek simirlari asan tavirlarmi biiyiik bir
incelikle oldugu gibi birakmak igin bir strateji buldu-
gunda olabildigince az taviz veriyor ve yerine farkl
bir 6neri sunuyordu.

Hatta ihanete ugrayan es karakterine sira
geldiginde, Harrison, Pichel ve Latimer evlilik kuru-
munun sorgulanmasini saglayacak bir tutum sergile-
diler. Greta'nin gercek ask ile ya da evliligin mesrulu-
guna dair bir inanci olmamasi nedeniyle, evliligin
ylirlimesinde gozle goriiliir bir ¢caba gostermesine rag-
men Larry ile olan iligkisi karmasiktir. Breen'in istegi
tizerine bir sahnede 6nemli bir konusma iptal edildi.
Greta’'nin Verna ile olan iligkisi konusunda Larry ile
kars1 karsiya kaldig1 bu sahnede (ve Santa Barbara’ya
tasinmalarini teklif eder.) kendisine sansiir denetcileri-
ni kaygilandiracak bir monolog verilmisti. Greta, azar-
lar bir tonda “ hakarete ugramais bir es ne yapar?” diye
sordu. PCA’ya gore kadinin bu soruyla ilgili tavri, bazi
durumlarda bosanmanin kabul edilebilir olabilecegi
imasini tasimasi nedeniyle “saldirgan” bulunabilirdi.
Coztim olarak replik yeniden yazild1 ve Larry ile yer
degistirmesinden sonra daha sempatik gosterilen
Greta “Biitiin girisimleri yapabilirim, dava agmak harig.
Bunu kendi basina yapmak zorundasin” agiklamasini
yapti. Bu degisiklik hem kurumsal hem de duygusal
olarak hareket kabiliyetinden yoksun oldugunu ifade
etmeye yaradi ama yine de ihanete ugramis bir kadin-
dan gelecek dozu yiiksek elestirel bir mesaj vermesine

yetmedi. PCA'dan gelen baskiya bagh olarak, toplu-
mun mevcut gergekligine direkt olarak gonderme
yapamadi. Greta'nin Larry’nin “zalimce” davranislari-
na smirlt bir sekilde karsilik vermesine izin verildi.
Ayrica kendisinin karsilik verme alanindaki segenekle-
rinin ne denli sirlandirilmis olduguna da dikkat
¢ekemedi. Sonug olarak mevcut ahlaki normlara gore
yeniden yazilan karakterin, Janice'nin cinsel temsilinin
bastirilmasi gibi, Greta’nin da sesi kisildi. Ben yine de
bu “sessizliklerin” Harrison'un ekibinin yapmay:1 red-
dettigi degisiklikler olarak goriilmesinin gerekli oldu-
gunu diistiniiyorum. Tiim bunlardan sonra, filmin en
son versiyonunda bile Greta, evlilik kurumu ile ilgili
esnek diislincelerini slirdiirdii. Sadece Santa Barbara
ciftligindeki gercek tahakkiim disinda, ne evlilik ve
tek egliligin romantik imgelerinin gosterildigi senaryo-
larin altina imzasin atti, ne de ideal kadin roli versi-
yonlarmi onaylada.

Harrison'un Bana inanmayacaklar iize-
rinden PCA’ya kars: verdigi miicadelenin agik¢a orta-
ya koydugu gibi, yapimci kadin karakterlerin cinsel ve
ahlaki kurallarin sinirlarini zorlama konusunu kendi
lehine ¢evirdigini gostermistir. Filmin kadin karakteri-
ne ask nesneleri tizerinden kendini ifade ve temsil
etme hakkini bagislama cabalar1 sirasinda Harrison,
PCA’nin baskilarinin etrafindan dolanma konusunda
siklikla basarisizliga ugramistir. Bununla birlikte elde-
ki karutlar onun yine de bunu denedigini gostermek-
tedir. Bana inanmayacaklar, Nocturne ve Pembe At
gibi 1940’l1 yillara ait filmler, onun miimkiin mertebe
erkek karakterinin cinsel ve ahlaki gelenekleri zorlay:-
c1 yatirimlart olmustu. Bana Inanmayacaklarin diin-
yasindaki degerleri insa etmesine yardimci olmasi
bakimindan Larry'nin cezalandirilmas: i¢in miimkiin
olan en yumusak ¢abay1 gosterdi, onun mazeretlerini
bastirip kurtarilmas: olasiligini olabildigince minimu-
ma indirgedi. Daha genis bir diizeyde, onun yazarlik
isi, kendi ilgi alanini olusturan ve yapim asamasinda
ilk siraya koydugu miistehcen hikayeleri bulma kabi-
liyetini de igeriyordu.

Bana inanmayacaklar'in ortaya koydugu
iizere, Harrison'm yazarlig1 her zamanki gibi evliligin
ve ailenin patolojik ve ¢cogu kez zorlu alt yapis: iizerin-
de durdu. Hayalet Kadin, disi 6znellige dikkati ¢ek-
mesi nedeniyle dogru yoldan saparak var olmasina
ragmen Onemliydi; ¢linkii calisan bir kadin olarak
onun diinya goriisiinii dile getirdi ve ona mutlu son ve
standart aile kurumlarini sorgulayabilecegi bir zemin
hazirlad1. Bir Harrison filmi yaparken, yapime su tabu

sorular1 sorardi: “Mutsuz bir ¢ift neden bosanmaz ?”,
“Bireyin neden sadece bir tane sevgilisi olmalidir?”,
“Cekirdek aile ve isyerinin temelinde cinsel dinamik-
ler yok mudur?”, “Normal insanlar bu dinamikleri
kabullenseler ne olur?”, “Neden daima erkekler, esle-
rinin cinayete kurban gitmesi durumunda en ¢ok stip-
helenilen kisiler olurlar?”

Harrison’in yaratici kisiligi, Hitchcock'un
mirastyla birlestirilmis gorkemli bir tarihten ziyade
daha ¢ok ihtiya¢ duyulan bir mikro-tarih olusturdu.
Harrison, Hitchcock’un ¢alismalar1 tizerinde Onemli
yazinsal etkisiyle rol ald1 ve onun Hitchcock’un filmle-
rine olan katkisi, stiidyo hiyerarsisi i¢inde kadinlara
diisen gorevleri daha degerli kilinmas: bilincini yarat-
t1. Dahasi, 1940’larda stiidyo sisteminde tek basina bir
kadin olarak iiretim kontroliinii kullanmaya ve tek
eslilik, evlilik, aile normlar1 gibi kavramlari elestirme-
ye ciiret ederek Hollywood'da feminist bagimsizlig
icin bir yer agt1.

Nocturne, Pembe At, Bir Kez Daha,
Askim ve Harrison'un 1940’larin sonunda yaptig:
diger filmler, daha kapsaml calismalar icin verimli
calisma alanlar1 sunabilirler. Sinema akademisyenleri
tarafindan biiyiik Olgiide ihmal edilmis bir ¢alisma
temeli insa etmeye yardim edebilirler. Harrison'un
yapimci-yazar roliiniin bu filmlere biyografik tutarlilik
ve politik bir anlam kazandirmasi nedeniyle onlarin
etkileri ve ima ettikleri daha anlasilir olabilir. Hitchcock
eserlerinin yapimcisi ve tiiketicisi olarak onun cifte
gorevin pekistiren Alfred Hitchock Sunar (1955-1962)
ve Alfred Hitchock Zamani (1962-1963) dizilerine
olan katkisinin arastirilmasi, bir diger onemli ¢alisma
alami olabilir. Ozellikle benzersiz bir sekilde “korku
veren” mekana sahip bu diziler, televizyonun yeni
evcil ve evcillestirilmis araci olarak kabul edildiler.
Harrison’'un Norman Lloyd ile birlikte ortak yapimci
olarak calismasi, onun 1940’1 yillarin filmlerindeki
ayn kiiltiirel ve elestirel unsurlarin devam etmesini
sagladi. Aile iiyeleri ve evli ¢iftlerin icersinde gizlen-
mis sugluluk ile izleyiciyi siirekli olarak sasirtmay:
saglayan yazarlhigini kullanabilecegi bir yer, bir tiir ve
bir ¢calisma ekibi bulmustu.
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Harrison nihayat 1958’de kirkyedi yasindayken evlendiginde
her firsatta birkag kiigtik evcil talebi diginda bakimi ¢ok az bir
kocaya sahip oldugunu soyleyen “calisan bir kadin” olarak
taninmaya stirdiirdii. The Hollywood Reportera verdigi
demegte geng kadin yazarlara profesyonel yasamlari ile evlilik-
lerini dengede tutmalar1 gerektigine iliskin 6nerilerde bulun-
du.

Gilbert Millstein, “Harrison Horor Story” New York Times
(July 21,1957), section 6, 44

They Won’t Believe Me pressbook, RKO (Los Angeles, CA:
University of Southern California Archive of Performing Arts,
1947

They Won't Believe Me Production Code Administration files,
Margaret Herrick Library ( Beverly Hills, CA: Academy Of
Motion Picture Arts and Sciences, April 26,1946),1.

Aslinda Harrison, Larry’nin “suglu olmadig1” ve Janice ile bir
gelecek kurdugu alternatif bir son hazirlamigti. PCA, Larry’nin
ya hapis ya da oliimiiyle cezalandirilmas: gerektigi gercegin-
den hareketle boyle bir sonu reddetti. Harrison tarafindan
gelen boyle bir teklif ilging ¢iinkii bu tiir bir sonug; onun tekes-
lilik, evlilik ve {iremeye doniik cinsellik konularindaki ahlaki
bakis acisinin esnekligini ayn1 zamanda iyilestirici bir zaruret
olusturma noktasina kadar Larry’nin capkinliginin onu rahat-
s1z etmedigini acikca ortaya koymaktadir.

They Won't Believe Me, Production Code Administration files,
(April 25,1946),2

Pusulasiz bir halde girdik yeni yiizyila...

Ozkan Binol™

“Burada soz konusu olan ne bir binyildan
digerine gecerken hissedilen akildis: sikintilar, ne de degi-
simden 0dii patlayanlarin ya da degisim hizindan korkanla-
rin ezelden beri ortaya attiklar:, durmaksizin yineledikleri
lanetler. Benim derdim bambagka;, Aydinlanma Cagi'nun
bocaladigini, zayifladi§ina ve kimi iilkelerde sona ermek
iizere oldugunu goren bir Aydmlanma yanlhsimn, bir
zamanlar 0zgiirliiiin, diinyamn tamamina yayilmakta
olduguna inanan, simdiyse ona yer olmayan bir diinyanin
bicimlendigini goren, eli kolu bagli bicimde fanatizmin, sid-
detin, diglamanin ve umutsuzlugun yiikselisine tanik olan
bir ozgiirliik tutkununun; her seyden dnce de, aslinda sade-
ce, pusuda bekleyen yok olusa boyun e§mek istemeyen bir
yasam asigimin endigeleri benimkiler”(1).

Bu endiseleri tasiyanlar icin “sanat” bir pusula ola-
bilir mi?

“Sanat”1n bir pusula olabilmesi i¢in 6nce-
likle “sanat nedir, ne ise yarar?” sorusunu sormamiz
gerekir. Bu soruyu John Carey “Herhangi biri bir seyin
sanat oldugunu soyliiyorsa o sanattir” diye yanitliyor.
Prof. Unsal Oskay ise sanati “Insanin herhangi bir
insan olmaktan kurtulma, birey olma; ‘kisi” olmaktan,
kitle toplumunun edilgin bir birimi olmaktan kurtul-
ma ¢abasidir” seklinde tanimliyor. Yazar Hari Kunzru,
oncelikle sanatin herkesi mutlaka iyi insan yapmaya-
cagmi soyliiyor. “Ayni zamanda hem sanatsever hem
sadist bir katil olunabilecegini biliyoruz” diyen
Kunzru, ornek olarak da bir yandan cello stiitlerini
dinleyerek duygulanan, gbzyasi doken ama diger yan-
dan bagka insanlari1 6liime gonderen Nazi kumandani-
n1 gosteriyor. Yazar Jeanette Winterson da “Sanat bizi
daha iyi insan yapar, ¢linkii bize alternatif bir degerler
sistemi sunar” diye bir agiklama getiriyor. Yazar Ernst
Fischer ise “Sanat insanin diinyay1 tantyip degistirebil-
mesi igin gereklidir” diyor.

Bir trenin istasyona girisi

Toplumsal gercegi kavrama ve degisime
onciilitk yapmada yedinci sanat sinema iki binli yillar-
da gliclinii artirarak siirdiiriiyor. Sozii, miizigi, rengi,

Sinema Yazari, Reklamci
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zamani, mekan: ve diger sanat dallarini diledigi gibi
kullanarak iz birakan basyapaitlar ¢ikarabiliyor sinema.
Bu nedenle insanin dogasini, toplumun yapisin anlat-
mada higbir sanat sinema kadar etkili olamadi.

Oysa 28 Aralik 1895'de sinemanin dogu-
suna Paris’'te Capucines Bulvari’nin bir bodrum katin-
da biletli otuz ii¢ seyirci ilk taniklar1 olmustu. Lumiere
Biraderler “Bir trenin istasyona girisi”, “Paydos saatinde
fabrikadan ¢ikan is¢iler” gibi yirmi dakikay1 zar zor dol-
duran bir programla sinema seyircisinin karsisina ¢ik-
tilar. Ger¢i Lumiere Biraderler ayni gosteriyi daha
once farkl etkinliklerde tekrarlamiglardi. Ama ilk kez
“halk” reklamla film seyretmeye cagrilmisti. Yani,
sinema halka inmisti. Fakat heniiz eksik olan sey; sine-
maya yirminci yiizyilin sanat formu niteligini kazan-
diracak olan fotografla dram sanatinin beraberligi
olusmamusti. Sadece bir olay kamerayla kaydediliyor-
du. Herhangi bir olay 6rgiisii ya da karakter s6z konu-
su degildi.

“Bu donemde bir baska Fransiz; Georges
Melies sinemanin neye ihtiyact oldugunu bulmustu: Biraz
diislem. Sadece gercek olqular degil, biraz kurmaca, salt ger-
ceklik degil, illiizyon”(2). Iste bu illiizyonu basariyla
yaratabilen, hikaye anlatmaya yonelik ilk donemin en
iyi 6rneklerinden biri olan Edwin Poter’in The Great
Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) adli filmidir.
Tek makaralik bu film on dort sahne iginde bir tren
soygununu, ardindan kagis1 ve soyguncularin yakala-
nigini anlatirken stiresi de topu topu on dakikadir.

... Ve sinemada elestirinin dogusu

“Sinemanin ilk konulu uzun filmleri olan Bir
Milletin Dogusu ve Cabiria’mn yapim yillar: 1915 ve
1916’dir. Sinema iizerine yazilan ilk elestirel kitaplar olan
Vachel Lindsay'in The Art of The Moving Picture nin ve
Hugo Munsterberg’in The Photoplay a Psychological
Study’sinin yayin tarihleri de sirastyla 1915 ve 1916dur.
Demek ki sinemanin sanat olmastyla birlikte sinema tizeri-
ne diisiinme de baglamigtir. Savas kosullarina kargin,
1910°lu yillarin ikinci yarisindan baslayarak sinema sanat
tiim olanaklar1 zorlayarak gelismesini siirdiirmiis ve kisa
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siirede, toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi, kentsel
eglencenin en onemli girdisi haline gelmistir. Sinema ile
toplum arasindaki geligen iliskiler de kaginilmaz olarak top-
lumbilimcilerin dikkatini cekmeye baslamgtir” (3).

Tlk baslardaki ticari filmlerden dolay1 pek
cok elestiriye maruz kalan sinema, ilerleyen yillarda
cekilmeye baslanan belli bir mesaji olan, bir sorunu
glindeme tasiyan filmlerin gercek yasamla iligkilerinin
bilimsel arastirmalara konu olmasina kadar giden bir
siirece doniigmiistiir. Ve sinemanin toplumu etkileme-
deki giicil tartismasiz kabul gormiistiir. Mesela higbir
toplumbilim arastirmasi, ikinci diinya savasi sonrast
ftalya’sin1 Vittorio de Sica’nin Bisiklet Hirsiz1 kadar
aciklikla anlatamamigtir. Sinemanin sanat olarak bu
glice ulagmasiyla elestiri kurumunun da 6nemi ortaya
¢gikmustir.

Marksizim ve Elestiri

Elestiriyi Karl Marx ikiye ayiriyor. Ona
gore birinci tip elestiri olgulari, sorunlari, olaylari,
nedenleri, tiim olarak her seyi, bircok ¢dziim yolu
bularak irdelemeyi dislar. Ikinci tip elestiri ise ¢6ztim
yollar1 kullanarak irdelemesini siirdiiriir ve kendisini
her seyden soyutlar. Marx ikinci tip elestiriyi olumla-
maz, onu eklektik bulur ve yiizeysel olarak 6grendigi
her seyi, kendi 6zgiin {iriinii bir bilgelik gibi kullanda-
g1 belirtir. Yonetmen Metin Erksan ise elestiriye
“Tkinci asama bir yazin tiirii oldugu halde, 6grenmeye,
diistinmeye, bilmeye, kiiltiire, yaratmaya diger yazin
tiirlerinden daha fazla gereksinmesi vardir” diye bir
yorum getiriyor. Elestirinin kaynaklar:: Tarih, felsefe,
toplumbilim, ekonomi, sanat tarihi, bilim tarihi,
diisiince tarihi, estetik ve etiktir.

Psikanaliz ve Elestiri

“Yirminci yiizyil insamimin, duygulanimlari-
mn kaynaklarim goriisiinii ve bunlarin, kendisinin duygu-
larim, diisiincelerini ve eylemlerini bicimlendirmesini diger
herhangi bir psikolojik hareketten daha esash etkileyeni, psi-
kanalitiktir”(4). Psikanaliz kuramlarinin sanat eserleri-
nin kesfedilmesinde de yararli olabilecegi kisa siirede
anlasilmistir. Cesitli okullar oldugundan, bir sanat
yapitinin yorumlamada da farkl: psikanalitik bigimler
mevcuttur. Kurucularinin adlartyla anilan “Freud”,
“Jung”, “Rank” ve “Adler”ci okullar en taninanlaridir.
Psikanalizden konuyu agmigken bir 6érnek vermeden
gecmemek gerekir. Ingmar Bergman’in Yaban
Cilekleri filmini “Jung”¢1 bir bakis agisiyla yorumla-
mak dogru olur. Bergman bu filmde derinlik psikolo-

jisinin onermeleri olan “arketip ve anima”y1 kullan-
mustir. Biraz agmak gerekirse, bilin¢gdisinin bir bolii-
miiniin birey i¢in yaratici olabilecegini 6ne siirer Jung.
Yaratic1 bilingdisi, belirli kogsullar altinda 6zellikle de
diisler yoluyla kisinin kendisini ytiizlesmeye zorlar.
Filmde kullanilan arketiplerin en énemlilerinden biri,
kahramanimiza i¢ yolculugu sirasinda eslik edebilecek
kadin olan “anima figiirii” diir.

“Cahiers du Cinema” ve Elestiri

Sinemada elestiri Fransa’da Cahiers du
Cinema Dergisi'ndeki gibi yapildiginda kurum olma-
y1 da fazlasiyla hak etmistir. Ciinkii “Chaiers” sinema
tarihinde biiyiik 6nemi olan Yeni Dalga akiminin dog-
masina 6n ayak olmus, Alain Resnais, Jean Luc Godard
ve Francois Truffaut gibi yonetmenlerin ortaya ¢ikma-
sin1 saglamistir. Godard yapilan bir soyleside o giinle-
ri sOyle anlatir: “Cahiers’de hepimiz kendimizi gelecegin
yonetmenleri olarak goriiyorduk. Zaten sinema kuliiplerine
ve Sinematek’e sik sik gitmemiz, bir bigcimde sinema diisiin-
meydi. Yazilar yazmamiz da zaten bir bicimde film yapmak-
t1, ciinkii yazmakla yonetmek arasindaki fark niceldir, nitel
degil. Elestirmenlik yaptigim giinlerde kendimi hep bir
yonetmen olarak gordiim”(5).

Her sanatg1 bir Tanr1’dir; yol gosterir.

Son s6z olarak sunu belirtmek isterim.
Ben bir elestirmen degil, sinema yazariyim. Bir filmi
izler ve onu kendi donanimim dogrultusunda yorum-
lamaya ve okurla paylasmaya ¢alisirim. Hiristiyan’larin
kutsal kitabinda “Baslangigta s6z vardi... Ve o
Tanr'yd1” diye yazar. Bence s6zii olan her sanat¢i bir
Tanrrdir. Oyleyse o yapiti ve onu yaratani elegtirmek
hangimizin haddine. Bize diisen bdylesi bir Tanr1'min
pusulasiyla ve onun eserlerinin 1s181yla, yeni altin ¢ag-
lara ilerleme ¢abasidir.

NOTLAR
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“YEDI” (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi)
Dergisi'nde yaymlanmak iizere gonderilecek makalelerle ilgili yazum kurallar::

YEDI, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yayin organidir. Tiim bilim insani, sanat-
¢1 ve sanatseverlerimizin, sanatla dogrudan ya da dolayli olarak ilgili olan yazilari, dergimizde yayinlanabilir.

Sanat Dergisi hakemli bir yayindir; her yil Temmuz ve Ocak aylarinda yayimlanir. Gonderilen makale-
ler yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani en az iki hakeme gonderilir. Makaleler hakemle-
rin degerlendirmesi ve olumlu raporlardan sonra yayinlanir. Gerekirse makaleler daha fazla sayida hakem deger-
lendirmesine tabi tutulabilir veya raporlardan biri olumlu digeri olumsuz ise {i¢iincii hakem degerlendirmesine bas-
vurulur.

Yazim isleyis kurallari:

1. Makaleler 20 sayfay1 ge¢memelidir.
2. Makaleler bilgisayar ortaminda Microsoft Word programiyla hazirlanmalidir.

3. Makale metni, A4 kagit kullanilarak sayfa kenarlarindan iist 4 cm, alt 3 cm, sol 4 cm, sag 2 cm bosluk birakila-
cak sekilde yazilmalidir.

4. Makale metni Times New Roman yaz1 karakteri kullanilarak 12 punto ve 1,5 satir aralig1 kullanilarak, dipnotlar
yine Times New Roman yazi karakteri kullanilarak 10 punto biiytikliigiinde ve 1 satir araligi kullanilarak yazilmalidir.

5. Yazarin (yazarlarin) adi makalenin bashg altina yazilmali, varsa akademik unvan(lar): ve calistigi kurum ad(lar)s
belirtilmelidir.

6. Yazar (ya da yazarlarin) iletisim adresi, telefon numarasi ve e-posta adresleri bulunmalidir. Birden fazla yazarin
oldugu makalelerde iletisimin hangi yazarla stirdiiriilecegi ayrica belirtilmelidir. Yazar ve dergi arasindaki iletisim
agirlikh olarak e-posta lizerinden yiiriitiilecektir.

7. Metnin icersinde tablo kullanilacaksa tablolar MICROSOFT Word kullanilarak hazirlanmalidir. Excel ya da baska
yazimlarda hazirlanan tablolar, Word ortaminda yeniden hazirlanarak yollanmalidir.

8. Yazi igerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da
(300 pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli; ayrica taranan belgelerin orijinallerinin
tamami da yollanmalidir. Internetten indirilen gorsellerin de yukaridaki 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmast
gerekmektedir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarini yeniden talep
edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

9. Makalelerin ingilizce ve Tirkce 6zeti bulunmalidir.(100 — 200 sozliik arasi)
10. Makalelere en az iig, en ¢ok bes adet Tiirkge ve Ingilizce anahtar sdzliik yazilmalidir.

11. Kaynaklar makale sonunda bilimsel standartlara uygun sekilde verilmelidir.
(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yayinevi, yaymlandig: sehir, yaym yuli)
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12. Referans kullaniminda segilen gegerli yontem dipnot seklinde olmalidir. Dipnotlar makale metninin sonunda elle
numaralandirilarak eklenmelidir.

(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yaymevi, yaymlandig: sehir, yayin yili, sayfa no (s.) )

Dipnot yaziminda daha 6nce kullanilmis kaynaklar icin 'A.g.y." (Ad1 gegen yaz1 / yapit) belirteci kullanmalidir.

13. Yayin kurallarina uymayan ve biiyiik degisiklik gerektiren yazilar, uyarilarla birlikte yazarlarina geri gonderile-
cektir. Yaymlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazarlarma aittir. Yazilarin kesin yayin tarihi, dergi icerigi goz ontine
almarak belirlenir. Yayin kuruluna ulasma tarihi belirleyici degildir.

14. Dergide basilacak makalelere telif hakki ddenmeyecektir. Makalenin yayim asamasinda telif haklarinin YEDI
dergisine devredildigine dair bir s6zlesme tarafimizdan yazara gonderilir.

15. Gonderilen yazilarin, 6zgiin, daha dnce yaymlanmamis olmasi, halen bagska bir yayin organinda yayin asamasin-
da olmamasi gerekmektedir.

16. Yukarida belirtilen kosullara uygun olarak hazirlanan belgeler, bir arada dosyalanarak belirtilen adrese yollanacaktir.
Dosya igerisinde su belgeler bulunacaktir:

16a. Iki kopya bilgisayar ¢iktist olarak makale(ilgili tablolar ve resim dosyalari ile birlikte cikis alinacaktir)

16b. Makalenin (gtktist alinan dokiimanin) Word belgesinin kaydedildigi CD;

16¢c. Ayni CD ye kaydedilmis olarak(varsa)Microsoft Word formatinda tablolar ve (varsa) JPEG formatinda
resimler.

16d. Goriintii kaynag: olarak kullanilan (taranan dokiimanlarin asli) resim belgeleri (fotograf, kitap/dergiden
kesilmis gorseller).

Universiteler Yayin Yonetmeliginin 6. Maddesi uyarinca makalelerin bilim ve dil sorumlulugu yazarlarina aittir.

Gonderi Adresi: “YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No: 4
Balgova 35320-IZMIR

Editor ile iletisim icin: ozlem.belkis@deu.edu.tr
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