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SUNUS

Degerli Okurlar

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yedi Dergisinin altinci sayisi ile karsiizdayiz.
Dergimizde Glizel Sanatlarin birbirinden farkli disiplinleri {izerine odaklanan metinler yer almaktadhr.

Degerli yazarlarimizin kaleme aldiklar1 bu makale ve yazilarin ilgili alanlara 1s1k tuttuklarina inaniyoruz.

Ogretim Elemanlarimizdan olusan Yayin Kurulunun katkilariyla dergimiz, bu sayimizla birlikte daha da

gliclenerek yayin hayatin stirdiirecek.

Bilimsel yayin kriterlerine uygun olarak hazirlanan altinci sayimiza katkida bulunan yazarlarimiza,
hakemlerimize, dergi koordinatrlerimiz Prof. Nesrin Onlii ve Yard. Dog. Dr. Faik Kartelli'ye, Yaz1 Isleri
Midiirimiiz Uzm. Sergiil Bulut'a, dergiyi yayina hazirlayan Grafik Boliimii Yiiksek Lisans 0grencisi

Serafettin Dedeoglu'na tesekkiirlerimi sunarim.

Dergimizin editdrliigiinii yine biiyiik bir 6zveri, 6zen ve disiplinle yiiriiten Yard. Dog Dr. Ozlem Belkis'a,
bu saymin editdrliigiiniin yani sira yazilarin Ingilizce diizeltmelerini titizlikle yapan Yard. Dog. Dr. Feyzi

Korur’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ocak 2012’de ¢ikacak yedinci sayimizda yayinlanmak tizere "Giizel Sanatlar'in her alani ile ilgili yazilari-
niz1 bekliyoruz. Cagin gereksinimlerini yaratici diisiince ve yetenekleriyle karsilayabilecek ve gelecege
151k tutabilecek sanatci ve tasarimcilar yetistirme hedefindeyiz. Bu nedenle; "Katkilar Boliimiimiiz {in

konu bashg1 bir sonraki sayimizda da "Sanat ve Tasarim Egitimi" olarak devam edecektir.

Prof. Halil Yoleri
Dekan



SAYI EDITORUNDEN

SANAT EGITIMINDE UYGULAMA-KURAM iLiSKiSi

Herhangi bir alanda sistemli ve programli bir egitim faaliyeti yiiriitebilmek i¢in her seyden 6nce o alana
ait ana kavram, ilke ve unsurlar1 baglantili diisiince ve kavramlar biitiinii igersinde agiklayan diisiinsel
bir gergeveye, tutarli bir kurama gereksinim vardir. Boylesi bir kavrayisa giden yol felsefi diisiinceden
gecer. Bir sanat egitimcisinin tutarl ve biittinliiklii bir felsefesinin, sanatin ne olup olmadigina dair temel-
lendirilmis agik bir bakis agisinin olmasi 6nemlidir. Bu anlamda sanat egitiminde, uygulamalar ile bun-

lar1 yonlendirecek kuramsal gerceveyi belirleyen temel kavrayislar birbirine siki sikiya baglidir.

Kavramsal gergeveye boylece vurgu yaptiktan sonra dikkat edilmesi gereken 6nemli nokta sanatla kura-
min, felsefenin, sosyolojinin, psikolojinin, antropolojinin vb., birbirine karistirilmamasi, sanatin bilimden
ve felsefeden farkl bir bicimde konumlandirilmasidir. Sanat ne felsefedir, ne psikoloji ne de sosyoloji.
Sanatsal bilgi uygulamalarla gelisir ve bir bilgi olmak bakimindan kavramsal ve soyut olsa da 6zde diger
bilgi tiirlerinden farklidir. Sanatta kavramsallastirma bilimde oldugu gibi genellemeyle degil “tikel bir
sanat eserinde 6zellesen” bir soyutlamayla gerceklesir. Dolayisiyla “Kuram”la karistirllmamalidir. Ancak
glintimiizde Tiirkiye'de sanat 6grencileri pek ¢ok farkli alana ait hali hazirda kavramsallastirilmis bilgiyi,
kurgusal bir yapitta 6rneklemeye, sanat1 her tiirden kavramsallastirmanin bir araci olarak gormeye tes-
vik edilmektedirler. Cagdas Sanat pratigi de bunu talep eder goriinmektedir ve bunun 6nceki ytizyilda

sanatin izledigi yolla yakindan iliskisi vardir.

Bu anlamda “Sanat Egitimi”nin en can alict meselelerden birisi kuramsal igerigin ve sanatsal uygulama-

nin belirgin sekilde ayristirilip, kendi alanlarinda konumlandirilmalariyla ilgilidir.

Yrd. Dog. Dr. Ahmet Feyzi KORUR
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Degisen Tarih Ve Metin Anlayist Icinde
Biyografik Dram —II: Tarihten oto/biyografiye,
oto/biyografiden drama Halide Edip 0rnegi

Aslihan UNLU*

Ozet

Biyografik dram degisik yontemlerle tarihsel kisileri ve tarihi ele almanin, sorgulamanin aracidir. Halide Edip yasa-
diklari, kisiligi ve yazdiklariyla Tiirk tarihinde onemli bir figiirdiir. Degisik oyunlarda farkli sekillerde karsimiza
cikar. Bu catismali figiir, Bilgesu Erenus’un Halide oyununda da biitiin boyutlari ile ele alinir. Oyun, tarihe ve 6zne-
sine yaklasimiyla metadramatik biyografik bir oyundur.

Anahtar Kelimeler: Tarih, biyografi, biyografik dram, Halide Edip, Bilgesu Erenus.

BIOGRAPHICAL DRAMA IN THE CHANGING UNDERSTANDING OF HISTORY AND TEXT - II
Case of Halide Edip from history to auto-biography, and to drama
Summary

Biographical drama is a tool by which to consider and question history and historical figures via different methods.
Halide Edip is an important figure in Turkish history with her life, personality, and works. She manifests herself
in different ways in different plays. This conflicting figure is elaborated comprehensively in the play "Halide" by

Bilgesu Erenus. Halide is a metadramatic biographical play in terms of its approach to history and its subject.
Key Words: History, biography, biographical drama, Halide Edip, Bilgesu Erenus.

Tarihe bakis son yiizyilda degisime ugra-
mis, tarihin metinselligi ve aslinda bir yeniden yaratim
siireci oldugu tizerinde durulmustur. Biyografi de
benzer bir sekilde, granit kadar saglam, gokkusag: gibi
ucucu-renkli bir gerceklik/diissellik diizleminde ¢alis-
tiginin farkina varmistir'. Modern biyografi tarihin ve
insan dogasinin i¢inden gecerek kirildig1 bir prizma
etkisi yaratir; gercek olaylardan ¢ok, bunlarin algilan-
ma seklini belirleyen sdylemler, inang sistemleri, ideo-
lojik 6n kabuller énem kazanir, alginin i¢ isleyisi bu
yolla agiga vurulur?. Biyografi yazari, ayni tarih yazi-
minda oldugu gibi kalabalik arsiv belgelerinin karsi-
sinda ilk sinavini verir. Clinkii bunlar, her ne kadar
gercek addedilseler de, birer metin olarak var oldukla-
rindan temelde yorumlanmislardir ve halinin altina
siiptiriilmiis ayrintilar1 gostermezler. Leon Edel’in
unlii tanimlamastyla biyografi haliy1r kaldirmali, giz-
lenmis olani, yararsiz ve pis sanilani ortaya ¢ikarmali-

Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Boliimii
ogretim iiyesi.

dir. Biyografi gercekler gecidinden, kisinin yaptiklari-
nin resmedilmesinden fazla bir gey olmalidir.
“Kesfettigimiz gerceklikten kaginmamaliyiz; tenin ve efsane-
nin ardindakinin farkina varmalyyiz”® der Edel. Iste bu
fark edis, ancak ve ancak arsivin ve gilindelik olanin
ardindakinin yorumlanmasiyla ortaya ¢ikabilir.
Tarih¢inin yaptig1 gibi her biyografi ve biyografik
dram yazari ayni malzemeyi farkli sekillerde okuya-
rak, onu her seferinde yeniden yaratir. Burada biyogra-
fik 6zne kadar, biyografi yazarinin da hikayesi gizlidir.
Buna bir de kimligi her giin degisen okurun/izleyicinin
hikayesi eklendiginde okuma bigimleri sonsuz sayida
¢ogalir. Ancak, her okuma bi¢iminin kiiltiirel-toplum-
sal-siyasal soylemlerle kuruldugu/kurgulandigi unu-
tulmamalidir. Hele ki kadinlar s6z konusu oldugunda,
neredeyse tiim kimlik halmin altina siiptirilir ve
sadece ‘erkek’ soylemin bigimlendirdigi sahte kimligin
goriilmesine izin verilir. Giiglii kadinlar s6z konusu

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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oldugunda tarihsel belgeler onlarin da adlarini anar-
lar, ama kadins1 olan diistlince bicimleri gereksiz, hatta
tehlikeli addedildigi icin halinin iistiinde onlara yer
yoktur.

Biyografik Ozne Olarak Halide Edip

Nazan Aksoy otobiyografi-kadin-cumhu-
riyet iliskisini Halide Edip, Sabiha Sertel, Semiha
Ayverdi, Halide Nusret Zorlutuna, Cahit Uguk ve
Mina Urgan’'in otobiyografileri {izerinden sorgular-
ken, bu kimliklerin hepsinin iyi egitim almis meslek
sahibi, ayrimciliga ugramamis kadinlar oldugunu,
‘magdur’ kadinlarin yasam oykiistiniin yazilmadigini
belirtir. Kadinlar1 kendi hikayelerini yazmalarina iten
temel nedenlerden biri Aksoy’a gore “kurulan ulus-dev-
letin yasatilmas: ve temel ilkelerinin korunmas: kaygisi-
dir”4 Cumhuriyetin kurulus siireci, bu ugurda yapi-
lanlar, toplumsal ve kiiltiirel degisim bu metinlerin
timiiniin arka planini olusturur. Ciinkii ¢eligkili bir
sekilde, bireysellesme ancak ulus-devletin kurulusuy-
la olanakli hale gelmistir. Hangi kimliklerin, hangi
oOlctitler icinde tarihsel ve kiiltiirel bellekte yer alacagi-
n1 da ulus-devlet geri plan1 belirginlestirecektir.

Ozellikle Halide Edip’in otobiyografisi-
nin ikinci cildi, yani Tiirk’iin Atesle imtihan1 adindan
da anlasilacag: gibi tarihe 151k tutmak, kendini de bu
tarihin yapicilar1 arasinda hak ettigi yere yerlestirmek
amaciyla yazilmistir. Birinci cilt Kurtulus Savasi'nin
baslangicina kadar olan siiregte, daha ¢ok gocukluk
anilarinin, bireyselligin gelisme asamalarinin, sosyal
ve psikolojik ipuglari esliginde anlatildigt Mor
Salkimli Ev'dir. Mor salkimli evden ¢ikan Halide, ikin-
ci ciltte kurtulus savasinin kahramanlarindan biri olan
Halide Onbasi’'ya doniiserek resmi tarihin iginde eriye-
cektir. Fatmagiil Berktay zamanini temsil ettigine ina-
nan erkek ile tarih ya da donemle 6zdes degil farkls,
biitiinliiklii degil parcali kadin otobiyografi yazari
arasinda yaptigr ayrimda, bazi kadin otobiyografi
yazarlarinin bagkalarina 6rnek olma misyonuyla hare-
ket ettigini ve bu yiizden erkek 6zyasamoykiilerine
yaklastiklarini belirtir’. Bu anlamda Halide Edip’in
otobiyografisinde hem tarihten silinmek istenen
‘Oteki'nin direncini, hem de butinlikli, dénemini
yansitan misyon sahibi bir anlatiy1, kadin ve erkek
otobiyografik anlatiy1 bir arada bulabiliriz.

Halide Edip farkli kaynaklara gore 1882
ya da 1884 yilinda diinyaya gelir. Kiigiik yasta annesini
kaybeder. Abdiilhamit’in sarayinda yiiksek diizeyde
bir katip olarak calisan babasi Edip Bey’in egitimine

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

onem vermesi sonucu Amerikan Kiz Koleji'nden
mezun olan ilk Tirk 6grenci olur. Kiiciik yasta iyi
ogrendigi Ingilizce, cevirmen ve yazar olarak oldugu
kadar siyaset sahnesinde de hayatinda belirleyici ola-
cak, bu sayede Anadolu’daki yabancilarla yakin iliski
kuracak, onlarin yasam ve goriislerindeki ozgtirlitkten
etkilenecektir. Mezuniyetinden sonra hocas1 matema-
tikci Salih Zeki Bey ile evlenir ve ondan iki oglu olur.
Bu yillarda daha ¢ok geleneksel ve kapali bir hayat
siirer, bir yandan da yazi ¢alismalaria devam eder. 31
Mart olay1 sonrasi kisa bir siire ¢ocuklartyla Misir’a,
oradan da Ingiltere’ye gider. 1910'da Salih Zeki Bey’in
kendisiyle nikahliyken yeniden evlenmesi {izerine
esinden bosanur. 1912’de kurulan Tiirk Ocagi’'nda gorev
alir ve ayn1 donemde Balkan Savasi'ndan ¢ok etkilenir.
1916'da okullar kurmak tiizere Suriye’ye gider ve bu
arada vekaletle ikinci evliligini Dr. Adnan ile yapar. 17
Mayis 1919'da Fatih'te, 22 Mayis 1919'da Sultanahmet
Meydani'nda halka seslenerek onlari hiirriyet miicade-
lesine cagirir. 1919 secimlerinde, kadinlar aday olama-
dig1 halde, sandiklardan ona atilmis oylar cikar.
Istanbul'un isgal edildigi gece, esiyle birlikte kilik
degistirerek Ozbekler Tekkesine siginir, oradan da
tehlikeli bir yolculukla Anadolu’ya geger. Istanbul’dan
ayrilirken akrabalarina emanet ettikleri ogullarinin
daha sonra Amerika’ya gitmeleri saglanir. Halide Edip
ve Adnan Bey, Istanbul hiikiimetinin giyaplarinda
idama mahkiim ettigi Mustafa Kemal'in dahil oldugu
alt1 kisi arasinda yer alirlar. Adnan Bey, cumhuriyetin
ilk kabinesinde sihhiye bakani olur, milletvekili ve
Meclis ikinci bagkani olarak gorev yapar. Halide Edip
de bir yandan yazin ¢alismalarini siirdiirmekte, diger
yandan da hemsire olarak hastanelerde, onbas1 olarak
savas meydaninda, Tekti-i Mezalim Kurulu Bagkani
olarak savasin zulmiinii yasayan halk arasinda degisik
gorevler yapmaktadir. Adnan Bey’in 1924’te ilk muha-
lefet partisi olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasimin
kurucularindan olmasi, gitmek zorunda kalacaklar:
bir siirgiiniin ilk habercisi olur. Adnan Bey Izmir sui-
kastina adi karistig1 iddiasiyla giyabinda yargilanip
aklanir. Halide Edip ve Adnan Adivar ¢ifti 1926’da yurt
disina cikar; Amerika, Ingiltere ve Fransa’'da yasadik-
tan sonra ancak Atatlirk’iin 6liimiinden sonra 1939
yilinda iilkeye donerler. Bu siirede Halide Edip
Amerika’da cesitli konferanslar verir. 1940’da Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz Filolojisi kiirsii-
siinii kurar ve on yil boyunca profesor olarak burada
caligir. 1950'de Demokrat Parti milletvekili olarak mec-
lise girer, ancak 1954’te istifa ederek tiniversitedeki
gorevine geri doner. Adnan Adivar’in 1955'teki 6liimii
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sonrasinda ¢ok yalnizlik ¢eken Halide Edip 9 Ocak
1964’te oliir. Hayatinin son giinlerinde bazi mektupla-
rini ve yazilarmi yaktig1 belirtilir. 1970’te Sultanahmet
Meydani'na dikilen biistii agildiktan bir gece sonra
dinamitlenmis ve yerlerde siiriiklenmistir®. Halide
Edip siyasi kimligiyle oldugu kadar, hatta daha da
fazla yazar kimligi ile tanimir. Basta Sinekli Bakkal,
Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Handan gibi ¢ok
sayida roman, hikayeleri, tiyatro eserleri ile Tiirk ede-
biyatinin en 6nemli temsilcilerinden biridir.

Halide Edip anilarim énce Ingilizce ola-
rak kaleme alir ve ilk cilt 1926'da Memoirs of Halide
Edip, ikinci cilt 1928'de Turkish Ordeal adiyla
Londra’da yayinlanir. 1917'ye kadar olan anilarin
Tiirkge gevirisi, 1955 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde
tefrika edilir ve tiim anilar iki cilt olarak 1962 yilinda
yayinlanr. Ceviri sirasinda yapilan kimi degisiklikler
dilin yaziya etkisini de net bir sekilde ortaya koyar.
Ingilizce yazarken daha igten ve agik sozlii olan yazar,
Tiirkgede kendini sansiirler. Bu sansiir, kimi yerde sos-
yo-politik nedenlere dayanirken kimi yerde de yazarin
kendini Tiirk okuruna gostermek istedigi imajin etki-
sinde olusur. Birinci yonelis rejime ve Mustafa Kemal'e
dair elestirinin dozunu azaltir, ikinci yonelis Halide
Edip’in kadinsi yonlerini torptiler. Erkek otobiyografi,
cinselligin ve kadma 06zgii goriilen evlilik, duygusal
yasam, annelik gibi alanlarin geri plana itilmesiyle ve
“kahraman kadin”in 6nplana gikartilmasiyla kendini
gosterir.

fkinci cildin kaleme alinma nedeninin
1928'de Atatiirk’iin Nutuk'ta Halide Edip’i Amerikan
mandaciligiyla suglayan ifadeler kullanmasi oldugu
belirtilir’. Ancak Halide Edip amlarini Ingilizce olarak
yazmaya, 1920'de Mustafa Kemal ile ciftlikte bas basa
sohbetlerinde yasadiklari iistii kapali ama gerilimli bir
tartismanin ertesi giinii baglar. Bu tartismanin konusu,
Mustafa Kemal'in emirlerine kosulsuz sartsiz itaat
istemesi, Halide’'nin ise bunu kabul etmemesi, her
emri kendi akil stizgecinden gecirmek arzusudur.
Zaten Halide Edip de “Ertesi giin (...) hatiralarimi
Ingilizce olarak yazmaya basladim”® diyerek bu kirilma
noktasinin ayirdinda oldugunu gosterir. Ancak Tiirkge
anilarda Mustafa Kemal’e inandigini vurgulay1p anila-
r1 yazma karari almasmin satir arasina kaydirilmis
anlam, ingilizce’de acik acik ifade edilmistir:

“Tiirkiye tarihinin bu son derece sikintili
donemini kendi yasadiklarimi aynen kayda
gecirmek  suretiyle oliimsiiz  kilacaktim.
Tiirkiye'nin basindan gecenleri, giiniin birin-

de tiim diinyann okuyabilmesi icin —tarihsel
bir kayit ya da siyasi bir incelemeden cok, o
giinleri benimle birlikte yasayan kadinlarla
erkekleri ele alan insani bir belge olarak- tipk:
bir cocuk gibi basit ve ictenlikli bir bigcimde
kaleme alacaktim ve bunu kendiminkinden
cok daha genis kitlelere seslenebilecek bir dilde
yazacaktim .

Boylece Halide Edip, yazilacagi o giinden
kendini gOsteren bir resmi tarihin karsisina alternatif
bir tarih ¢ikartma karari alir. Bu tarihin alternatifligi
sadece goz ardi edilecek gergekleri degil, gozden cikar-
tilabilecek insan hikayelerini de barindirmasi olacaktir.
Mina Urgan, cevresine, Ozellikle de c¢evresindeki
erkeklere hep hakim olmus Halide Edip’in ilk kez bir
erkek karsisinda gerilemesinin sorun olusturdugunu
soylerl?. Inci Engin'iin ise bunu, “bir kadinin romantik
davramgina karsi, bir 6liim-kalim miicadelesinin esiginde
oldugunu hicbir zaman unutmayan bir devlet kurucusunun
realist tutumu karsisinda kirilisini gosterir 11 diye yorum-
lar. Kimsenin aklina Halide Edip’in inandig1 dogruyu
ve mutlak itaat emri karsisinda bireyselligini savundu-
gu gelmez. Ingilizce yazmak daha genis kitlelere ulag-
mak, belki de diinya kamuoyunu yanina ¢ekmek iste-
mesinin yani sira hem somut hem de bilingalt: anlam-
da saklanma, oto-sansiirden, belki de anadilin diisiin-
ceyi de belirleyen hakimiyetinden kurtulma ihtiyacin-
dan kaynaklanir.

Halide Edip her ne kadar bir iddia, bir
savunu olarak kendini ortaya koysa da y1ginlari onun
hakkindaki bilgisi daha ¢ok resmi ideolojiye uygun
gelismistir. Yandaslar1 milli miicadele sirasindaki hiz-
metlerinin ve yapitlarmin degerine vurgu yaparken,
karsitlar1 onu basta mandacilik olmak {izere pek ¢ok
sucla itham etmislerdir. Mandacilik suclamasinin
temelinde Halide Edip’in 1ngiltere, Fransa, italya gibi
Tirk bagimsizligini tehdit eden diismanlara karsi,
Wilson Prensipleriyle halklarin kendi geleceklerini
tayin hakkini kabul etmis olan Amerika’y1, emperya-
list olmayan bir devlet ve ordusu dagilmig Tiirk halki-
nin bir kurtaricis1 olarak gormesi vardir. Zekeriya
Sertel anilarinda bu tavri Halide Edip’in romantizmi
ve samimiyetiyle, siyasetten anlamamasiyla bagdasti-
rirl2, [stanbul’dan Mustafa Kemal'e de génderdigi 1919
tarihli mektup onun mandac diistincelerinin ispati
olarak sunulur®. Bu mektubu Yunus Nadi'nin de igin-
de bulundugu pek cok kisi imzalamistir ama iclerin-
den sadece Halide Mandacilikla suclanir. Ustelik man-
dact suglamalar1 daha Milli Miicadelenin i¢inde oldu-

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.

11



YEDI
12

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

gu yillarda baslar. 1921’de yayilanan, Istanbul gencle-
rini cepheye cagiran mektubuna basta Falih Rifki ve
Necmettin Sadik olmak {izere Milli Miicadele yanlisi
pek cok isim ve gazete alayc1 bir sekilde yaklasir ve bir
zamanlar Amerikan mandasi lehine c¢alisan Halide
Edip’in istiklal namina s6z sdyleyemeyecegini belirtir-
ler'*. Bu alayci ifadeler, sadece goriislerine degil aym
zamanda Halide’nin kadin olmasma da vurgu yapar.
Mandacilik bir tarafa en basta kadin olarak ne haddi-
nedir savasi sahiplenmek. Cephedeki zorluklarina bir
erkek gibi gogiis gerdiginde ise hakkinda ¢irkin dedi-
kodular ¢ikartilacaktir. Sonraki siirecte Halide Edip’e
yoneltilen sug¢lamalar bununla da kalmaz. Babasin
Yahudi oldugu sdylenerek, Mustafa Kemal’e duydugu
iddia edilen kin buraya temellendirilir!>. Savas sonrasi
gorev beklentisinde oldugu diisiiniilerek elestirilir(!).
Osmanli'da da, savasta da, cumhuriyetin kurulusunda
da kadina bicilen roller bellidir ve Halide bunlarin
disina c¢iktikca sevilmeyen kisi olacaktir. Cepheye
gider ama ates etmeyi reddeder, siddetten ve halklarin
diisman edilmesinden nefret eder, hayatta ve siyasette
tek seslilige karsidir, her seyden 6nemlisi de hig sus-
maz, yazarak ve soyleyerek hep fikrini savunur.

Inci Engin'iin, “Halide Edip’in Tiirk kamuo-
yunda ve basm yayin diinyasindaki imaji iki yonliidiir.
Birincisi, 6rnek Tiirk kadini, Tiirk kadimlarvun kurtulusun-
da ncii bir kadindur. Tkincisi ise demonik bir karakter ve
Atatiirk devrimine ihanet eden, iktidar hirst olan bir kadin-
dir”16 der. Burada, aklimiza hemen Serif Mardin’in,
hem ortodoks Islam hem de Osmanh kiiltiiriinde
“daemon”un seytanla bir tutuldugu, yaratici giiciin
yok sayildig1, bu nedenle Abdiilhamit donemi melod-
ramlarindan baslayarak ¢agdas Tiirk edebiyatina uza-
nan bir yoksullugun olustugu, tragedyanin algilana-
madig1 goriisti gelir. “Toplumla 6zdeslesememe ya da
Bati'y1 sindirmenin zorlugu, yani topluma yénelik bir
sorunsal, dramin bizdeki birinci ¢izgisidir. Dramin ikinci
cizgisi de bunun bir uzantisidir: cefa, eziyet, kotiiliik,
haram...”"” Oyun kisileri ancak bu diizlemlerde algila-
nacak, catigmalarinin farkinda olan ve ic¢te/dista aksi-
yona yoOnelen karakter yaratmak giiclesecektir. Hele
bir de tarihi 6zneler s6z konusuysa bu durum iyice
belirginlesecektir.

Biyografik Dram Kisisi Olarak Halide Edip

Halide Edip, Bilgesu Erenus’un biyogra-
fik dram olan Halide adl: oyunundan baska daha 6nce
baska yazarlar tarafindan tarihi bir figiir olarak kulla-
nilmistir. Orhan Asena’nin 16 Mart 1920’sinde, Recep
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Bilginer’in Savastan Barisa Asktan Kavgaya’sinda,
Giingdr Dilmen’in Hakimiyet-i Milliye Asevi'nde
Halide Edip ile karsilasiriz!8. Bu {i¢ oyun da ¢ogunluk-
la geleneksel, kimi acilardan yenilik¢i tarihsel oyun
kapsaminda degerlendirilebilir ve Halide Edip,
Mustafa Kemal ve Kurtulus Miicadelesini odagina
yerlestiren tarihin izin verdigi 6l¢tide, oyunlarda ikin-
cil konumda yer alir. Yine Orhan Asena’nin yazdig1
Candan Can Koparmak da tarihsel bir siireci izler.
Halide Edip yine ikincil bir kisi olarak goriiniir ama bu
oyun, Cerkez Ethem iizerine kurulu olmasiyla diger
iki oyundan ayrilir ve tarihsel oyun ile biyografik oyun
arasinda “karanlik bir bolge”ye yerlestirilebilir. Son
olarak Selim fleri'nin Alahaismarladik Cumhuriyet’in
de Halide Edip, Latife Hanim ve Afife Jale ile birlikte
bir biyografik oyun kisisi olarak ele almur.

Orhan Asena’min 16 Mart 1920 oyunu
adindan da anlasilabilecegi gibi, Milli Miicadele’nin
bir déniim noktasi olan miittefik devletlerin Istanbul'u
isgal giiniinii, 6ncesinden, 13 Mart 1920'den ele alarak,
16 Mart giinii bir grup inanmis insanin Anadolu’ya
gecisine kadar anlatir’®. 16 Mart aslinda ikili bir anlam
tasir; bir yandan miittefik devletler Milli Miicadelenin
baskisin1 gidermek igin bir atihm yapmis, Mustafa
Kemal ve arkadaslarini zora sokmaya ¢alismistir. Diger
yandan da Istanbul hiikiimetinin sonunun geldigi, 19
Mayis 1919'da baglamas stirecin ulastig1 basar1 bu yolla
ispatlanmistir. Oyun, tarihsel bir olaya giinii giintine
egilirken, yazarin diisiincesi dogrultusunda 6nemli
durumlar segilir, siralamir ve canlandirilir. Oyunda,
basta Mustafa Kemal olmak iizere Ismet Bey, Yunus
Nadi Bey, Adnan Bey, Kara Vasif Bey, Rauf Bey,
Manastirli Hilmi gibi Milli Miicadele'nin énemli kisile-
ri kullanilir. Kisiler listesinden pek ¢ogu daha sonra
tarih tarafindan hain olarak ilan edilecektir. Asena,
oyunda Once karsi tarafta olan sonra davaya inanan
Nami Bey adinda hayali bir kisi yaratarak “hain”lerin
o kadar da “hain” olmadiklarmi dolayl yolla anlatir?.

Halide Edip, Adnan Bey ve ablas:
Mahmure ile Anadolu’ya gecmeden 6nceki gece evle-
rinde ve bulusmanin adresi Ozbekler Tekkesi'nde
olmak {izere iki kez karsimiza ¢ikar. Ik sahnede mec-
liste bulunma soziinii tutmak icin Istanbul’da kalmak
isteyen Adnan Bey’i, bu hareketin anlamsizligina ve
Anadolu’ya ge¢menin aciliyetine ikna etmeye calisir.
Her ikisi de cesurdur ama Adnan “bir ortagag kahraman:
gibi davranmanin giizelligi, .....g0sterisli bir jest, ...bir
anlik siirecek biiyiik bir gosteri” ile biiyiilenmisken,
Halide onu “gosterigsiz bir yigitlige” cagirmaktadir?!.
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Adnan Bey’in tavr1 duygusalken Halide'nin tavr: akil-
cidir ve tarihsel perspektife sahiptir. Bu tartisma sonra-
s1, cocuklarmi yatili okulda birakmanin burukluguna
ragmen, sevingle Anadolu’ya gecmeye karar verirler.
Halide Edip’in goriindiigii ikinci sahne, ayn1 zamanda
oyunun son sahnesidir. “Bizi Isa yolladi!” parolasiyla
girilen Ozbekler Tekkesi, Anadolu’ya gegenlerin bulus-
ma noktasidir ve Naim Bey’in de taraf degistirerek
onlara katildig yerdir. Digerlerinin kuskulu ve kizgin
tavrina ragmen Halide Edip 6ne ¢ikarak Naim Bey’e
elini uzatir. Naim Bey kendini, hayatini tehlikeye ata-
rak digerlerinin kagmasina firsat saglamak icin orada
kalip askerleri oyalayarak ispat edecektir. Ona ilk
glivenen Halide Edip, Naim Bey kadar herkesin de
andan ana degistigini bilir ve digerlerinin kuskularmi
soyle gidermeye calisir: “Icinde bulundugumuz andan
ilerisini ya da gerisini goremiyoruz”?2. Bu s0z, ¢izgisel ve
amach bir tarih anlayisinin etkisiyle kurulan tarihyazi-
minin ve buna uygun tarihsel kurgularin arasima siza-
rak kirilma noktasini, halinin altindakini, kaidenin
devrilmesini, maskenin ardindakini, yani yeni oto/
biyografinin ve biyografik dramin simdi’ye 6nem
veren anlayisini tanimlar gibidir adeta.

Bu olaylarin ve kisilerin hemen hepsine
Halide Edip, anilarmin ikinci cildinde, Tiirkiin Atesle
Imtihani'nda yer vermistir. Boylece daha ilk andan,
usta bir oyun yazari olan, ele aldig1 konunun tarihsel
kaynaklarin1 dikkatle inceleyen Orhan Asena’nin
yorumu ile olaylara-kisilere birincil elden tanik olan,
olaylarin 6znesi olan Halide Edip’in yorumu arasinda-
ki farki gérme imkanma kavusuruz. Ilging olan oyu-
nun, Cumhuriyetin 50.Y1l1 nedeniyle Kiiltiir Bakanlig:
tarafindan 1smarlanmais bir oyun olmasidir. Dolayisiyla
tarihe bakis, daha bastan devlet politikalar: tarafindan
kosullanmistir. Asena’nin ne 6l¢iide bu kosullanmayla
ortak diisiince yapisinda oldugunu ya da ne olclide
kendini bagimsiz hissettigini bilmek i¢in bir tarihgi
gibi yorumda bulunmak gerekir. Ancak Halide Edip’in
de anilarin1 yazmaya Mustafa Kemal ile tartismasi son-
ras1 bagladig1 ve Tiirkiin Ategle Imtihan1'nin yazilma-
sinda Nutuk'ta ¢izilmis resmine karsi ¢ikma amacinin
atesleyici oldugunu dikkate alirsak higbir tarih-yazin-
sal tiretimin ideolojiden bagimsiz olamayacagini anla-
mis oluruz.

Biri oyun, digeri ise otobiyografi yazan iki
elin secimleri ve tiirlerin kendilerine has kurallar1 kar-
silastigimiz bu iki versiyonun belirleyicileridir. Orhan
Asena, yaptig1 bir konusmada “Diislem elbette 6znel bir
olgudur. Tarihin nesnellik kurali burada ne olciide gecerli

olabilir? Saglam, dogru bir kisilestirme, saglam dogru bir
oyunun ilk kosuludur”? der. Tarih degil oyun yazdigi-
nin farkindadir. Tarihgi olsa idi Naim Bey’i yaratamaz-
di, zira klasik bir tarih anlayisina gore zaten yaratma
eylemi degil, aktarma eylemi s6z konusudur. Ama
Asena oyun yazari oldugu icin “Naim Bey karakteri
yoluyla bize degisimin, doniigiimiin oOykiisiinii verir”?;
kurgulayabilir, boylelikle tarihte oldugunu belgeleye-
medigimiz ama olmasi olas1 olan, ya da tarihin simge-
sel degerini somutlastiran bir figiir olusturabilir. Hiilya
Nutku, Asena’nin oyununu yari tarihsel yar1 biyogra-
fik olarak nitelendirir. Kisilerin goziinden ve onlarin
celigkilerine de yer vererek anlatilmaktadir tarih.
Ancak geleneksel, yenilik¢i, metadramatik ve postmo-
dern yontemlerden hangisinin kullanildigma karar
vermeye gelince is biraz zorlagmaktadir. Tarihe ve
kisiye bakista geleneksel bir yontemi tercih eden
Asena, kurgusal karakterler yaratmasmin yam sira
sahne dili ve konusma orgiistinde yenilik¢idir. Telgraf
goriismesini simiiltane sahne diizeniyle, sahne degi-
simlerini perdelerin kalkmasiyla (ki bu gercegin per-
delerinin kalkmas: anlamina da gelir) anlatir, kisiler
ortak bir destansi dille ve glintimtiiziin konusma kalip-
lartyla konusurlar. Dolayisiyla oldugu bigimiyle tari-
hin ve yasandig1 haliyle biyografinin disma c¢ikilir.
Ancak oyun vurgusu yapilmadigi, sahne dilinin
imkanlar1 kurguyu belirlemedigi i¢in metadramatik
bir anlayisa gegilmez. Bu anlamda yazinin birinci bolii-
miindeki siniflama dogrultusunda, 16 Mart 1920'nin
geleneksel/yenilikgi tarihsel bir oyun oldugunu sdyle-
nebilir.

Recep Bilginer Savastan Barisa Asktan
Kavgaya adli oyununda, Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet’in Kurulusunun destans: olaylar1 karsi-
sinda o denli biiyiilenir ki onlarin hicbirini feda etmek
istemez ve tutarsiz bir kurgu cergevesinde neredeyse
hepsini ele alir?>. Oyunun ilk kism1 Kurtulus Savas:
kazanildiktan sonra Mustafa Kemal'in Latife
Hanimlarda ikamet ettigi Izmir giinlerinde gegcer;
burada yasananlar1 ve bir gece Mustafa Kemal'in
Latife’ye anlatimiyla ge¢misin canlandirilisini kapsar.
Bu canlandirilis bittiginde kalindig1 yerden tarih
akmaya devam edecek, Mustafa Kemal'in evliligi,
Latife Hanim'in degisen yiizii ve iilke glindeminin
olaylar1 organik olmayan bir sekilde ard1 ardina dizile-
cektir. Oyunda hem karakterizasyon hem de dil abar-
tili ve degiskendir. Bilginer, Mustafa Kemal’e hayranli-
g1 disinda, kisiler hakkinda karar verememekte, bir
yerde onlar1 sadik diger yerde hain olarak tanimla-
maktan, dillerini ve tavirlarini buna gore kurmaktan
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kaginamamaktadir. Bu belki de tam da resmi ideoloji-
nin tarihe ve aktOrlere bakisimni tamimlar. Kisilerin
bireyselliklerini, farkliliklarini ilan edip s6z sahibi
olmak istemeleri devlet gibi, oyun yazari eliyle de
engellenir. Boylece, yasamayan kisiler, yasanan olayla-
r1 anlatmaya calisirlar. Bu durum hem oyunun hem
tarihin inandiriciigini bozacak, iletilmek istenen mesa-
ji yabancilagtiracaktir. ideolojinin tarihi de drami da
ezip ¢ektigi andir bu.

Oyun feminist okuma acisindan ise son
derece verimli olabilir. Clinkii oyunun tiim kadinlar:
Ziibeyde Hanim, Makbule, Fikriye ve en ¢ok da Latife,
Mustafa Kemal'e kosulsuz sartsiz hayran ama onu
zaptedmeye calisan figiirlerdir. Evlenene kadar
Pasa’sina biiyiik bir askla bagli olan Latife masum ve
idealist geng kiz iken, evlendikten sonra fettan kadina
déniisiir. Ustelik bu déniisiimiin duygusal alt yapis
da yoktur. Karagoz'iin degisik versiyonlar1 gibi biri
gitmis digeri gelmistir. Asena’nin oyununda, 16 Marta
uzanan siirecin aktorlerinden biri olarak yer almis olan
Halide Edip, bu oyunda sadece tablonun tamamlayici-
s1 olarak goriintir. Halide Edip, ilk olarak Latife
Hanim’in evinde karsimiza ¢ikar, ikinci olarak
Fikriye’nin Avrupa’ya senatoryuma gonderilmesi
oncesinde Mustafa Kemal'in evinde goriiliir. Islevi
diger kadinlardan biraz farklidir; Latife ve Fikriye'nin
Mustafa Kemal ile iligkisini yorumlamak i¢in bir arag
olarak kullanilir. Belki de bu yorumu bir erkek yerine
kadina yaptirmak, erkegi bir kez daha temize ¢ikar-
maktir.

Oyunun kadimnlar1 duygusal ya da art
niyetli iken, oyunun erkekleri Mustafa Kemal'in ne
denli sagduyulu ve akilli oldugunu gostermeye vesile
olan kisiler, bliylikliglinii gostermek ic¢in yaninda
duran kiigiik kuklalar olarak belirirler. Boylece bir kez
daha resmi tarihyaziminin yontemi izlenir ve kimi
zekasi, kimi becerisi, kimi cesareti ile Cumhuriyet’in
Kurucusu olan 6zneler yok sayilir. Kurtulus Miicadelesi
ve Cumhuriyet Mustafa Kemal'e indirgenirken, hig
siiphesiz en biiyiik haksizlik da ona yapilir. Yazar ide-
alize ettigini dondurur ve oldiiriir. Tim bu degerlen-
dirmeler 1s1$1nda, oyunun tiirsel smiflamasmi yap-
mak, neredeyse imkansizlasir. Tarihsel oyundur ama
tarihe de, kisilere de kalipli bakilmaktadir. Geleneksel
bir bakis agis1 hakimdir ama oyunun savrulan yapisi,
okur tarafindan ironik bir sekilde ele alinirsa postmo-
dern bir goriintim bile arz edebilir(!).

Halide Edip’in olaylarin izin verdigi olcii-
de goriindiigii bir bagka oyun da Giingor Dilmen’in
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Hakimiyet-i Milliye Asevi adli oyunudur?. Dilmen,
konu, mekan, zaman ve kisiler diizeyinde tarihe bagh
kalirken, bir oyun yazari olarak se¢imini insan hikaye-
lerinden yana kullanir ve Anadolu’da baglayan isyan-
larin zora soktugu Ankara’y1 ve Meclisi, milletvekille-
rinin yemek yedikleri, konuk agirladiklart ve pek ¢ok
baglantiy1 kurduklar1 bir asevinden/meyhaneden
anlatir. Doneme ait algimizda, {ilke sorunlarmin yemek
masalarinda konusuldugu, boylesi mekanlarin disari-
daki olaylara taniklik etmenin iyi bir araci olabilecegi
vardir. Dilmen kurgusunu boyle bir mekan gevresinde
orerek bicimsel agidan klasik tekniklere baglh kalsa da,
tarihe ve insana yonelis agisindan yenilikgi bir bakisla,
gercegi kurgunun igine yedirir. Oyunun atmosfer, dil
ve kisilestirmesi de hem donemi ve karakterler 6zellik-
lerini yansitir hem de dramatik kurallara baghdir,
ilginglik ve inandiricilik dengesi gozetilmistir.
Olaganiistii bir uzak aciya sahip Ismet Bey’in, daha
empatik olsa da ayn akilcilig1 koruyan Halide Edip’in,
Yunus Nadi'nin, Cerkez Ethem’in agabeyi Resit Bey’in
tarih yapiciliklar: ve tarihe tanikliklar: bazi gercek ve
kurgusal kisilerle dengelenir: Olaylara ironik bakan
evrak miidiir yardimcis: Tevfik Bey, esegini kaybeden
koyliiye meclise bakmasini soyleyen, sonradan
Komiinist Partinin kurucular1 arasinda yer alacak
Hakki Behig gibi tarihi kisilerle ve yasak oldugu halde,
emniyet miidiiriiniin formiiliiyle raki yapan asc Ilyas
Usta, Mustafa Kemal’e annesinden mektup getiren
komsu ¢ocugu Agapios* gibi hayali kisilerle. Bazen de
tam da kurgunun gergege doniisiimiiyle etkiler bizi
oyun kisileri. Baglangicta mecliste is aramaya gelmis
siradan bir Anadolu c¢ocugu olarak tanidigimiz
Hifzi'nin, bir siire sonra, Hifz1 Veldet oldugunu anla-
riz. Hakimiyet-i Milliye Asevi'nin de 16 Mart 1920
gibi yenilik¢i yani1 olan bir tarihsel dram oldugunu
sOyleyebiliriz; ancak tam ters nedenlerle. 16 Mart 1920
igerik acisindan geleneksel olmakla birlikte kullandig:
sahne dilinin kimi Ozellikleriyle yenilik¢i iken;
Hakimiyet-i Milliye Asevi sahne dilinde yenilikci
unsurlara yer vermemekte ancak icerikte kurgu-gercek
dengesini kurusuyla yenilikci olabilmektedir. Ne var
ki bu durum sadece oyunun ilk perdesi i¢in gegerlidir.
fkinci perdede aksiyon, zaferin kazanilmasindan son-
raki goriis ayriliklarina, 6zellikle de saltanat ve halife-
lik yanlilari ile karsitlarinin ¢atismalarina ayrildig: i¢in
duraganlasir ve oyun dili tarihyaziminin egemenligine
girer.

Giingor Dilmen’in Halide Edip’i giiclii,
girdigi mekanda agirligini hissettiren bir aydin olmasi-
nin yanu sira, bir kadin olarak da olay ve kisilere empa-
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tik yaklasabilen birisidir. Bu, oyun kisisi olarak simdi-
ye kadar karsimiza ¢ikan en yasam bulmus Halide'dir.
Ama hala kisisellikten uzaktir, anlatilan tarih kesitinin
genel planinda duran bir figtirdiir. Oyunun tgiinci
sahnesinde cepheye gitme hazirlig1 yaparken duygu
ve diisiince diinyasini bir parca da olsa acar Halide:

“Milletimin iginde erimek, onu kendi gov-
demde duymak istiyorum. Biraz tasavouf
kokuyor degil? Ya da soyle soyleyeyim: Tarihin
odak noktasinda bulunmak istiyorum”?”.

Ama bunlar1 soylerken bile daha ¢ok bir
diistincenin sozciilligiinii yapmaktadir, halen biyogra-
fik 6zne olmanin uzagindadir. Kisisellige daha ¢ok
yaklastig1 tek an, bir kadin olarak karsisindaki erkek-
ten etkilendigi andir. Ne yazik ki derin siyasi ¢oziimle-
meler yapan Ismet Bey’in sadece “parlak” gozlerini
gormesi onun kisilik boyutlarmi daraltir. Hele bir de
Adnan Bey’in buna igerlemesi ve Halide’'nin tavrinin
Tiirkiye’deki kadin 6zgiirliigtinii ifade ettigini ekleme-
si, erkek egemen bakisi iyice gli¢lendirir.

Oyunda dikkat ¢eken ama goriinmeyen
bir baska tarihi kisi de Cerkez Ethem’dir. Daha ilk sah-
nede halkin ona yaptig1 tezahiirat1 ve onun igin soyle-
nen marsi duyariz. Mustafa Kemal'in meclis {izerinde
mutlak iktidar1 saglanmistir, simdi sira diizenli orduya
gecmeye gelmistir. Merkezilesen iktidar ve askeri giig,
ceteleri, en basta da Ethem’in ¢etesini tedirgin etmek-
tedir. Ethem’in diisiinceleri sahneye agabeyi Resit
araciligiyla yansitilir. Bu anlamhdir ¢linkii Resit, ashin-
da kahraman ve saf bir kisi olan Ekrem’i yonlendir-
mekte, bilmeden idama giden yolun taslarmni dose-
mektedir. Ethem politikadan uzaktir, Resit ise giig
arayisindadir. Cerkez Ethem olayi, bir kez de Orhan
Asena’nin yazdigi, biyografik oyun olmay1 deneyen,
Candan Can Koparmak’da islenecektir?®. Her iki
oyunda da bu konu, tarihyaziminda oldugu gibi ikir-
ciklidir. Ciinkii Ethem ve yandaslar1 hem kahraman
hem hain, hem hakli hem haksiz, hem cani hem kur-
bandirlar. Tarih gibi oyun yazarlar1 da onlar hakkinda
net bir karara varamaz. Ama oyun yazari, tarihten
farkli olarak iyi bir dramatik soylem i¢inde her birinin
hakkini verebilir. Clinkii tarih gibi karar vermek zorun-
da degildir. Onun isi aciklama yapmak degil soru sor-
maktir. Dilmen, Hakimiyet'i Milliye Asevi'nde aga-
beyi Resit Bey'in agzinda Ethem’e dair belki de en
dogru resmi ¢izer: Zaten o giin gerceklesen olay da
polisin asir1 miidahalesi nedeniyle yasanmustir.

“Asil sorun kisilik sorunudur. Ethem Bey'in

kisiligi. Siz Osmanli pasalari, halk icinden
¢tkan bir kahramanin oniinii kesmeye calisi-
yorsunuz. (...) Basarilart Ethem Bey'i simart-
tr diyorsunuz. (...) Her basar: onu daha da
icine kapar, daha sessiz ama gergin kilar. En
biiyiik kusuru da budur ya enayinin. Stmardi
ha? Sizden gelip riitbe mi istedi? Herkes bilir,
bascavustur onun riitbesi. Hangi riitbeyi
verebilirsiniz ona, o ve siz giiliing diismeden?
Simards ha? Tsteseydi elindeki giiciin soyle bir
yariswyla silip siipiiriirdii biitiin Osmanli bey-
lerini, pasalarin ve biitiin Meclis’i ve beni.
En biiyiik kusuru da, bunu yapmams olmasi-
dir enayinin!”?

Bu sahnenin sonunda Yunus Nadi, dehset
ve saskinlik i¢inde, Ethem Bey’in Yunanlilara sigindi-
g1 bildirecektir. Dilmen, bir kez daha kurgusal olanin
gercegin Oziine nasil indigini, gecmisi degerlendirir-
ken gelecege nasil 151k tuttugunu gosterir.

Ancak son tahlilde resmi tarihe kapilan
yazar, onun sOylemini benimseyebilir. Bu kendini en
¢ok, dengesi bozulmus dramatik yap1 ve karakterizas-
yonda belli eder. Asena’nin oyununun bir repligi olan
“candan can koparmak” so6zii, devrimin kendini koru-
mak i¢in, degisen dengeler dogrultusunda, kendi kah-
ramanlarini yemesini, feda etmesini anlatir. Daha bas-
tan kangren olmus organi kesip atan, bunu yaparken
dogruyu yaptigini bilen ama bir insan1 yarim birakma-
nin sikintisini yasayan doktora hak verdigimiz gibi
devrime de hak veririz. Ancak bu kez doktor kararsiz-
dir, bir tahlil ona organi hemen kesmesini sdylerken,
diger tahlil temiz ¢ikar. Bir sahnede Ethem kahraman,
diger sahnede saf, bir diger sahnede hain olarak ¢ikar
karsimiza. Ustelik bu sadece degisen fon oniindeki
durusundan kaynaklanmaz. Her an kisilik ve dil
degistiren, karakter boliinmesine ugramis bir oyun
kisisidir Ethem. Bu durumda en iyi aciklama olan gev-
resinin etkisinde kaldig1 agiklamas: bile yetersizdir.
Ethem’in biyografisi ve ayni donemin tarihsel olaylar1
cevresinde gelisen Candan Can Koparmak, bu neden-
le biyografik oyunla tarihsel oyunun arasindaki karan-
lik bolgede durur. Ikisi de olamadig1 igin, icerik ve
bicim acisindan smiflandirilmasi olanaksizlagir.

Bu oyunda Halide Edip, yine atmosferin
tamamlayicisidir, konuyla olan tarihsel ilgisi dolayi-
miyla belirmez. Oysa Halide Edip’in anilarinda Cerkez
Ethem Olay1 oOnemlidir. Ciinkii Halide, Mustafa
Kemal'den onlarin asilmayacagi soziinii almis, bu
sOziin tutulmamasi tizerine onunla tartismistir. Kendisi
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i¢in de benzer bir manevi daragaci hazirlaninca, otobi-
yografisinde vurgulanan olaylardan biri haline gelir
Cerkez Ethem Olay1. Boylece Halide Edip bagka figtir-
lerde, Ethem’de, Adnan’da, Kazim Karabekir'de, Ali
Fuat Pasa’da ve benzerlerinde kendi imgesini yansitir.
Oyunda ise Halide Edip iki yerde karsimiza cikar: ilk
olarak anilarinda da gegen baska bir tarihsel olay bag-
laminda, Anadolu Ajansinin kurulusunda gosterilir.
ikinci kez onbasi Halide olarak karsimiza cikar ve
Cerkez’in savas¢iligina hayranligini belirtir. Halide'nin
agisinin tarihi boyutlandirmasina izin verilmezken,
Halide de boyutsuz kalur.

Halide Edip bu oyunlarda, aksiyonun
belirleyicisi degil, atmosferin ve tarihin tamamlayicisi-
dur. Tk kez aksiyonun belirleyicisi olarak Selim fleri'nin
Alahaismarladik Cumhuriyet'inde karsimiza g¢ikar®.
Zaman ve mekanlarin i¢ ice girdigi oyunda,
Cumbhuriyet’in ¢agdas kadminin {i¢ temsilcisi Halide
Edip, Afife Jale ve Latife Hanim donemin terzisi
Galip’in zaman zaman farkl erkekleri canlandirmasiy-
la bir araya gelir, kendi hikayelerini anlatirlar, oyunsu
atmosferde, zamanlar-iistii bir sekilde iletisime geger-
ler. Afife’nin canlandirmasiyla onlara Fikriye de katilir.

[k dekor agiklamasinda leri, bir yandan
belirsiz, hatta giiniimiize yakin bir atmosfer olustur-
mak istedigini belirtir ancak diger yandan 1930’larin
sarkilarini, kostiimlerini, esyalarini kullanarak dénemi
¢izer. Bununla birlikte oyunun simdiki aninda Halide
Edip artik dliidiir, o nedenle biitiin yasaminin bilgisine
sahiptir, Latife inzivaya ¢ekilmistir, Afife (Fikriye) akil
hastanesindedir. Yani her biri bagka bir yildan bakar
ve yorumda bulunurlar ya da farkl yaslarina giderek
olaylari, duygular1 yansitirlar. Bu yapilirken cogunluk-
la flashback yontemine bagvurulmaz, simdi ve ge¢mis
arasinda dinamik gecisler saglanir. Bu gegislerin sag-
lanmasi1 mekanin ruhuyla miimkiin kilimir. Ciinki
burasi gercek mi kurgusal m1 oldugunu bilemedigimiz
Terzi Galip’in atolyesidir. Galip oyundaki tiim erkekle-
ri canlandirirken aslinda tek bir erkegi aciga vurur,
resmi ideoloji, resmi tarihyazimidir o. Terzi olmasi
anlamlidir, kadinlarin giizellik arayisindan, imaj yarat-
ma arzularindan yakalar; onlari saran, belirleyen, hap-
seden, erkek gozlerde yansiyan birer imaja dontistiiren
giysileri diker; onlar1 kimi kez cehennem, kimi kez
vatan, kimi kez bilingalt1 olan terzihanesine ceker.
Postmodern dramda oldugu gibi aciktan sdylenmese
de, metadramatik dramda oldugu gibi bir oyunda
oldugumuzu anlariz. Ancak illiizyon devreden c¢ik-
maz, sairene bir sekilde, bu oyuna disaridan bakma-
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miz degil dahil olmamiz, kapilmamiz istenir.
Metadramin yenilik¢i dramla kesistigi bir atmosfer
yaratilir. En ¢ok da oyunun son soziinde ortaya ¢ikar
bu kesisim. Selim Ileri tarihsel gercekleri diigsel bir
kurguya yerlestirirken kisilerinin diinyalarin, korku
ve beklentilerini de ele alir. Ancak cumhuriyetin oncii
kadmlarinin birer kurbana doniismesi fikri, oyunun
kisilerine biyografik bir figiir olarak odaklanilmasini
engeller ve kisiler, kendi hayatlarinin catismalarmi
degil, bu diisiincesinin gerilimini yansitirlar. Ne zaman
kendilerine biraz fazla odaklansalar, yerlerini bir dige-
rine birakmalar1 gerekir. Bir tiirlii biitiinlenmis bir
O0zne olamazlar, fikrin, uluslar1 ugruna kendilerini
feda ettikleri fikrinin parcas1 olurlar. Kisinin imgeye
indirgenmesi, Galip’in/sistemin zaferini gostermek
icin secilen bilingli bir yontem midir; yoksa Ileri'nin
soylemi de bu sistemce bigimlendigi i¢in bilingsiz bir
asikar etme olarak mi ortaya ¢ikar? Yanmitlamak ¢ok
ZOT.

Bir Metabiyografik Dram Ornegi: Halide

Frances Kazan, Halide Edip’in anilarinin
ozellikle ilk cildini, “a¢iga vurulan kisisel gizler, diissel ile
gercek arasinda bir yerdedir. Gergegin ve ayrintilarin boyle-
sine ileri diizeyde kisisel bir yoldan sunulmasi, bellek ve
yorumun kendine 6zgii gizli diinyasinin sonucudur”3' diye
taumlar. Iste bu, diis ve gergek, anilar ve yorum ara-
sindaki alan, oyuna, Bilgesu Erenus’un Halide’sine en
uygun alandir. Bilgesu Erenus'un Halide oyunu, hem
bir oyun kahramaninin sundugu cgesitlilik hem de
oyunda denenen teknikler agisindan biyografi tiirii-
niin ve biyografik dramin iyi sorgulanabilecegi bir
ornektir®2. Halide oyununu, tarihe ve drama yaklasi-
miyla metatarihsel bir oyun olarak nitelendirebiliriz.
Tarihin yerlesik algis1 sorgulanmakta, ge¢misin olayla-
r1 igindeki ve simdideki birey kurgusal bir zeminde
degerlendirilmekte, onun i¢ ¢atismalari, zihin bulanik-
Iiklar1, korkulari, diisleri simdiye yapisin1 vermekte,
kronolojik anlatim bu yolla, zamanin genel algilanisiy-
la bozulmakta (yoksa ge¢misin olaylarinda kronolojiye
sadik kalinmakta), tasarimda simgeci bir anlatima
gidilmekte ve anakronizmden yararlanilmaktadair.

Bilgesu Erenus oyunu, otuz sahneden
olusan ve cocuklugundan Anadolu’ya gecise kadar
olan siireci kapsayan ve on alti sahneden olusan
Anadolu’ya gegis yolculugundan savasin kazanilip
[zmir’e girilmesine uzanan iki perdede kurgulamistir.
Bu kurguda Halide Edip’in otobiyografisine sadik
kalindig1 soylenebilir. Tkinci perdenin sonu hizli bir
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gecisle Adnan Bey ile birlikte {ilkeyi terk etme karar1
aldiklar1 1926 yilina dek uzanir. Anilarin ve oyununun
paralel okumasi bize hangi olaylarin secildigini, nele-
rin disarida birakildigimi ve dolayisiyla bu se¢imin
nedenlerini de gosterir. Benzer bir secimi, tarihsel
olaylar ve bunlarin aktarilma bigimi ile Halide Edip
otobiyografisinde yapmistir. Bu dogrultuda Halide
Edip’in otobiyografisi sadece olaylarin bulundugu bir
anilar deposu degildir, aym1 zaman da yazarinin
diistince bi¢imini, duygularini, geliskilerini ve bunlar1
orgilitleyen altta yatan, bazen birbiriyle ¢atisan soylem-
leri de icermektedir. Iste bu “geri planda yatan”in ve
“anlatima yon veren”in agiga ¢ikartilmasi, oyun mal-
zemesinin se¢imi ve kurgulanmasi ile gelir.

Ancak oyun, sadece tarihsel olaylarin
kronolojik sira ile canlandirilmasi teknigine dayan-
maz. {lk olarak, erkek egemen sdylemin/geleneksel
tarihin/biyografinin/tarihsel-biyografik dramin aragla-
rindan olan ¢izgisel zaman ve buna kosut sabit mekan
algisinin parcalandigi goriilmektedir. Oyunun simdisi
zamanlar iistii bir sahne zamanidir. Burasi hem hentiz
hig¢bir seyin baglamadigi, hem de her seyin olup bitmis
oldugu bir yerdir. Hi¢bir sey baslamamustir, nasil oldu-
gunu, gelistigini, merak unsurunu da getiren kronolo-
jik bir seri olay bize gosterecektir. Ama ayni zamanda
her sey olup bitmistir, bir kimlik tiim ¢atismalariyla
yasanmustir. Bunun goriilmesini de, ge¢misin olaylar:
disindaki oyunun simdiki zamani saglayacaktir.
Gecmisin yasanip bittigi izlenimi, anakronizmle, o
tarihsel olay yasanirken heniiz gerceklesmemis olana
vurgu ile de saglanir. Ornegin Anadolu’ya giden
Halide’nin dudaklarindan hentiz yazilmamis Kurtulus
Savagi Destanimin dizeleri dokiilecek, bunlarin diline
nereden dolandigimi bilemeyecektir. Bir yandan da
gelecekte toplumun Halide’yi nasil anacagi, toplumun
yasayacag1 degisimler dile getirilmistir. Bilgesu Erenus
bu iki zaman arasindaki gecisleri, yani sahnenin
zamansiz simdisi ile ge¢mis arasindaki gegisleri, sim-
dinin kesintiye ugrayip ge¢misin canlandirildig: klasik
flashback yontemiyle kurmaz. Simdiden ge¢mise gidil-
mez, gec¢mis simdinin i¢ine akar, simdinin yani
Halide'nin i¢indedir ge¢mis, onu yapan seydir. Simdiki
zaman benzer sekilde mekansizdir, ge¢misin mekanla-
11 ise bu gecis ¢oziimlerine uygun bir sekilde kiigiik
degisimlerle, sahne dilinin olanaklariyla yansitilmak-
tadir. Dolayisiyla aslinda oyun her ne kadar tarihsel
olaylar1 anlatsa da, zamansiz/mekéansiz/sahnesel sim-
diyle dikkatini kisinin korkulari, ¢catismalar: ve kurul-
mus/kurgulanmis benliginin agimlanmas: {izerine
odaklamistir.

Erenus, 15181, sesi, dekor, kostiim ve akse-
suarlar1 anlami belirginlestirecek sekilde, ¢cogunlukla
da simgesel bir sekilde kullanir. Bunun en etkin 6rnek-
lerinden birini Mustafa Kemal'in deniz feneri 1s181min
sahneyi yalamasiyla canlandirilmasinda bulabiliriz.
Zaten Halide Edip anilarinda, daha ilk karsilasmala-
rinda onu bir deniz fenerine benzettigini yazar. Onemli
bir ses-1s1k kullanim1 oyunun hemen hemen tiim gegis-
lerinde kararma yerine kullanilan “simsek” efektidir.
Simsegin gakip sonen aydinliginda, sonraki sahne icin
gerekecek birka¢ dekor parcasi yerine konulur. Bu
dekor parcalar1 bazen oyuncular tarafindan yerlestiri-
lir ya da yerinden alinir. Dekor degisimlerinin bazilar:
icin metinde bir saptama yapilmamais, bazilarinin ise
bir onceki ya da sonraki sahnede yer alan kisilerce
degistirilecegi vurgulanmistir. Kisiler zaman zaman
Halide’'nin giyimindeki degisimi de gerceklestirirler.

Bu zamansiz/mekansiz/sahnesel simdiki
zamanin tasiyicilari, Halide ve Ciice’dir. Ciice
Halide’'nin biitiin korkularinin, ikilemlerinin, kimi
zaman da statiikonun temsilcisidir. Riizgarin ugulda-
dig1, koyu bir karanlikta baslayan oyunun ana mekani
sahneyi doldurmus kullanilip atilmis insan ve esyalar-
dan olusan bir depodur: anilar deposu... Halide
Ciice’yi yakalamis, hesaplasmak icin bu depoya, kendi
tanimiyla “gocukluk mabedine” siiriiklemektedir;
“tiim acilar, dostluk, ask, din ve diisiince... Yikilan birer
mabeddir sonucta”. Ciice ise ona direnmekte, “ciktik
agik alinla” marsmi soyleyerek bayrama gitmeleri
gerektigini, diizenin ¢oktan oturdugunu, sanayilesme-
nin bagladigini, bir anlamda hesaplasma zamani olma-
digin1 animsatmaktadir. Halide, Ciice’nin biitiin karsi
koyusuna ragmen kararli bir sekilde oyunu kurar.
Gegmisi yeniden kurgulamak, simdi durulan nokta-
dan bir kez daha bakmak, korkularla yiizlesmektir
amaci. Halide Edip hayatimin pek ¢ok aninda gevresine
hakim olusunu yansitan imal1 bir s6z olarak biiyticii
tanimlamasiyla karsilasmis, buna da anilarinda yer
vermistir. Oyunu da pelerinini savurusuyla bir biiyticii
olarak kurar. Oyunun sonuna dogru gorecegimiz gibi,
Mustafa Kemal’in, Izmir’de serin bir aksamiistii Latife
Hanim'in evinden ayrilirken Halide Edip’e verdigi
kendi pelerinidir bu. Halide'nin g¢ocuklarna miras
birakacagini soyleyerek sarildigi, kurtulus savasimnin
tozunu, kanini {izerinde tasiyan bu pelerin, olumlu ve
olumsuzu, baghlik ve uzlasmazlig1 bir arada barindi-
rir. Halide hem onunla sarmalanmakta, hem de onun
altinda kaybolmaya direnmektedir.

Ciicenin de ayni sekilde, Halide Edip’in
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hayatinda ikili bir anlami vardir. Birincisi ¢ocukluk
anilarindan firlayip gelen bir korku figiirtidiir ciice.
Babasini ziyarete gittigi bir giin makaminda bir cliceyi
otururken bulmus ve muzip ciice onun gelisiyle evden
atilan agabeyi olarak kendini tanitip Halide’nin aklina
kazmmustir*. Ciice’nin Halide Edip’in hayatindaki
ikinci karsiligr da otobiyografisinde kendisini, uzun,
yapili erkeklerin arasinda, siyahlar giyinmis bir ciiceye
benzetmesinde gorildiigii gibi toplumsal baskilarin,
kisisel komplekslerin bir yansimas1 olmasidir.

Ciice tiim oyun boyunca Halide'ye eslik
edecektir. Bu eslik, kendi kimligine uygun kisilerin
maskelerini takarak olur. Simgesel degil gercek anlam-
da maskeler takilmasini ister Erenus: Abdiilhamit, J6n
Tiirk ogullar1 i¢in yardim isteyen baba, evi gozetleyen
casus Kiz Ali, Fatih Mitingi sonrasinda Padisah1 gor-
mek isterken onlar1 karsilayan Yaver Pasa, onlar1 agir-
lamaktan tedirgin olan evin sahibi, Anadolu’ya giden
Halide'yi tastyan korkak arabaci bu kisilerden bazilari-
dir. Bazen clicenin rol degisimi maskelerle degil kiiciik
aksesuarlarla saglanir. Bazen de Halide’'nin goziinde i¢
catismalarinin somutlanmasi olarak kendi ¢ocuklari-
nin, Adnan Bey’in ilk evliliginden olan oglunun yerine
gecer. Bu canlandirmalarin i¢inde en ilginci Ciice’nin
Mustafa Kemal'i seslendirmesidir. Erenus, Mustafa
Kemal'i sadece ¢izme ve kalpakla, bazen de bunlara
eslik eden eliyle oyuna dahil eder. Bu secim Mustafa
Kemal'in Halide i¢in tasidig1 anlami vurguladigi kadar
bir tabunun, bir kez tabulastirilarak kirilmasina da
karsiik gelir. Anilar disina ¢ikilip oyunun simdiki
zamanina gegildiginde ise Ciice sorgulayici, zorlayici,
bazen de yardimc1 olan bir karsit kisi olarak Halide nin
yanindadir. Sistemin temsilcisi olarak seslenir Halide"yi
uyarir, korkutur, idam giysisi giydirir, cesaretini kir-
maya ¢alisir, kiiclimser, yliceltir, meydan okur, yargi-
lar ve oyunun sonunda korkunun egemenligini ilan
etmeye calisir.

Otobiyografinin birinci ciltte ¢ocukluk,
genclik ve birey olarak kendini olusturma asamalari-
na, ikinci ciltte ise kurtulus savas: stirecinde daha ¢ok
askerlere, siyasete ve bu ortamdan etkilenen insanlara
odaklanan anlatimi oyuna da hakim olmustur. Birinci
perde daha ¢ok Halide'nin kendini yaratmasi yoniinde
i¢ enerjinin agiga vurulmasiyla gelisirken, ikinci perde-
de tarihsel yap1 agirlik kazanir. Bu ytlizden de birinci
perdede catismali bir iliski icinde ele alman Ciice, ikin-
ci perdede catismasini dolayli yoldan, yiiklendigi kim-
likler ve soylemlerle hissettirecektir.

Biyografi malzemesi sahne dilinin ola-
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naklariyla yeniden yaratilirken her seyin birebir anla-
tilmasina gerek yoktur, ¢iinkii amag biitiin biyografiyi
gozler oniine sermek degil, onun Oziine inmektir.
Anilarda az yer kaplayan bir sey bazen biiyiiylip
oyuna yayilacak, bazen de uzun uzun anlatilan bir
olaya ya hig verilmeyecek ya da oyunun simdisini etki-
ledigi oranda kendine yer bulacaktir.

Bu konulardan biri de Halide Edip’in oto-
biyografisinin iki cildinde de sik sik s6z edilen, top-
lumda kadinlarin durumu ve kendisinin de hem baba-
sindan, hem kocasindan yana muzdarip oldugu poli-
gamidir. Anilarinda, belki tarihgi titizligi gostermek
icin, belki de feminist elestirmenlerin belirttigi gibi
kadmligini ikinci plana attig1, 6zel hayattan s6z etme-
nin bireyselliginin 6nemine golge diisiirecegini diisiin-
mesi sonucu, anlatmay1 “imkan dairesinde kisa kesece-
gim”% dedigi evliligini bitirisini de hicbir yorum kat-
madan, ¢ok mesafeli bir dille anlatir. Tiirk¢ede sanstir-
lenen kadinst duygular ve durumlar Ingilizce amlarda
yer alir. Oyunda kadin ve erkek kimlikleri arasinda
yasanan karsitlik, 6zellikle entelektiiel diinya ve hayat
goriisii agisindan ele alimir. Bu anlamda 6nemli bir
sahne, anilarda da yer bulan Halide Edip’in Hamlet
cevirisi yaptig1 sahnedir. Oyunda pek ¢ok sahnede, az
sozii edilen anilar, altlarinda yatacak anlami ortaya
cikartacak sekilde agilmakta ve genellikle ¢ok yakin,
bazen de uzak olaylarla birlestirilerek verilmektedir.
Halide'nin anneligi de anilarda gorece az yer bulur,
Tiirkge anilarda daha da az.... Oyunda ¢ocuklarinin
dogusu, yine ¢ift zamanli bir anlayisla “Halide’nin
Dogurdugu ve Dogurmadig1 Ogullar”* bashg altinda
verilir. Soyle der Bilgesu Erenusun dilinden Halide:
“Ogullarim, Pasteur, Shakespeare, Madam Curi, Tevfik
Fikret, ogullarim, Marx, Engels, Jon-Tiirkler. (...) Dede
Efendi, Sartre, Ehrenburg, Lenin, Ittihat Terakki, Allende,
Mustafa Kemal, Isa. (...) Dogurmadiysam da rahmimde
caghgmizi duydum hepinizin”¥. Sadece iki oglunun
anasi degildir o, fikirleriyle, bedenleriyle savasan ve
tireten herkesin anasidir. Onlar1 dogurmustur, ¢iinkii
onlardan dogmustur.

Kadinlik durumu, ikinci ciltte halktan
kadinlarin fedakarliklari, kahramanliklar1 tizerine
odaklanir. Burada tarihsel ve entelekttiiel bir bakis dev-
reye girdiginden yorum yapmaktan kagmnilmaz.
Buradaki agik sozliliigiin bir diger nedeni ise hem
kendine hem de savasta rol almis baska kadinlara
tarihsel konumlarini geri vermektir. Nazan Aksoy,
onun kadin sorununa yaklasiminin fikirleri diizeyinde
Batili feministlerden farkli oldugunu, Islamin Arap
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uygulamasinin 1slah edilmesi gerektigini, anneligin
yeni kusaklar yetistirmek adina milli bir vazife oldu-
gunu diistindtigiinii belirtir. Ancak bir yandan da oto-
biyografisinde ulus devletin kurulusunda yer alan
kadinin, i¢ c¢atigmalarinin, erkek diinyada var olma
miicadelesinin verildigini de soyler®. Oyunda resmi
tarihin adlarin1 unuttugu Binbasi Nazim gibi kahra-
manlar kadar adsiz kadinlar da vurgulamr. Ornegin,
Halide'nin koyli kadinlartyla karsilasmasini anlatan
“Bu Ulkenin Kahrim1 Cekerse Kadinlar Ceker” adl
sahne, temel fikirlerini anilardan alan ama tamamen
kurgusal olan bir sahnedir®.

Bilgesu Erenus'un Halide’si kendine ve
topluma karsi soziinii esirgememektedir. Zamansiz/
sahnesel simdiki zamanda Halide tepkisini, i¢ ¢atisma-
larint net bir sekilde anlatabilmektedir. Erenusun bu
temel kurgusu ve oyunun finalinde yaptig1 vurgu
Halide’ye bakisinmi gii¢clendir. Oyunun finalinde basta
s0z edilen bayram giiniine gidilerek zamanlar hizli bir
sekildeigice girer. Latife ve Mustafa Kemal'in Halide'yi
ugurlamasi, Mustafa Kemal'in ona pelerinini vermesi
ile baslayan sahne, Ciice’'nin dogurmadiysa da rah-
minde c¢ighklarmi duydugu ogullarindan biri olan
Nazim Hikmet'in siirinden onu mandacilikla suglayan
bir boliimii okumasi ve Adnan Bey’in girip yurt disina
gitmeleri gerektigini soylemesi ile devam eder. Bu
arada ¢ocukluk mabedi Ciice’'nin mekanina donts-
mistiir. “Birazdan sicakli§imi, giimiisiimii, rahatli§im,
torenlerimi yasayacagiz burada. Bugiin bayram! Az sonra
konuklarim gelir zaten. Burada kalmak istiyorsan, sana
diisen, yalmzca onaylamak bizi”4 der Ciice. Sahneye
1923’ten, oyunun yazilma tarihi olan 1985’ uzanan
tavir ve giysilerle bayram kalabalig1 girer. Bu kalabalik
hem gelecegin bilgisini verecek, Halide'nin Atatiirk”iin
oliimiinden sonra yurda dondiigiinii, meclise girdigini
soyleyecek, hem de Halide’ye karsi suclamalar1 dile
getirecek, onu ¢irkinlikle, hirsly, inat¢t olmakla, kolejli
olmakla, Cingene siitii emmekle ve defalarca mandaci-
likla suglayacaktir. Halide onlar1 “Hayir, hayir, benim
olusuna katildigim tarih bu degil, olamaz!”* diye durdu-
rarak iilkenin her on yilda bir yasadig1 calkantilar:
animsatacaktir. (Burada anilarda yer almayan siirgiin
ve yurda doniis yillarina gidersek, Halide Edip’in
1939'da Beyazit Meydaninda ilk kez bir Cumhuriyet
bayrami izlerken duydugu rahatsizlik ve milli miica-
delenin asker botlariyla degil cariklarla kazanildigini
yazmasi akla gelir. Bu rahatsizlig1 Ipek Caliglar “29
Ekim’in militer havasin elestirirken kutlama icin yaratilan
Milli Miicadele atmosferinin gercegi zedeledigine dikkat
cekiyordu Halide. Rap rap seslerinin giderek artacagin: fark

etmis(ti)”# diye yorumlar.) Ciice onu altmis dortte
oldigiinii sdyleyerek durdurmaya calisirsa da, olii-
miin mutlak dinginligi gelmemisken, bunca soru
yanitlanmamigken 6lmiis olduguna inanmaz Halide.
Bir miting edasiyla dikilip, kendisini dinleyen kalaba-
lik gazino miisterisi edasinda olmasina karsin, uyarila-
rinin hala gecerli oldugunu belirtecek bir sekilde Fatih
ve Sultanahmet mitinglerindeki s6zlerini tekrarlar.

“Giimisi§1 en yakindir, gece en karanlik ve
ebedi goriindiigiinde... (...) Simdi benimle
yemin ediniz, tekrarlayiniz! Insanlik ve adalet
esaslarma baglt kalacagiz! (...) Herhangi
sartlar altinda olursa olsun hicbir kuvvete
boyun egmeyecegiz!”*.

Sozlerinin yerine ulagsmadigini goren
Halide seyircilere yonelir, {izerindeki giysileri (tiim
oyun boyunca giydiklerinin bir kolajidir), idam gomle-
gini, etekligini, kolejli bluzunu, ¢izmelerini, tim kim-
liklerini tek tek cikartir. Sadece Mahmure Ablasi'nin
Anadolu’ya giderken boynuna taktigr muska kalmis-
tir. Seyirciye “Hadi yargilayin beni**” diye seslenir.
Kollarini iki yana agar. Son sozii Anadolu’ya gecerken
kullandiklar1 Ozbekler Tekkesi'nin parolasidir: “Beni
Isa yolladi/45”. Carmiha gerilmeye hazirdir artik o.

Sonug:

Ayse Durakbasa, “tartismali hayat: resmi
Tiirk tarihinin disinda tutulmustur”# dedigi Halide
Edip’i bir tarihsel sahsiyet olarak ele almanin,
Cumhuriyet tarihine alternatif bir bakisin getirilmesi-
ne de hizmet edecegini belirtir. Genellikle kadinlarin
cizildigi gibi Cumhuriyete siikran duyan pasif bir
aktor degildir Halide Edip. Tam tersine bu tarihi yapan
kisilerden biridir, bu anlamda genel milliyetci ideoloji-
den ayrilmaz ama onu elestirecek denli de muhaliftir,
ozellikle devrimlerin ve laikligin Tiirk halkinda yasat-
ti81 sarsint1 ve Mustafa Kemal'in idealizasyonu elesti-
risinin ana unsurlaridir. Ancak onun sdylemlerinde de
bastirilmis kadinlik izleri alt metinde bulunmaktadir?’.

Halide Edip, donemi icinde ayricalikhi
yere sahip kadinlardan biridir. Amerikan Koleji'ne
giden ilk Tiirk kizlarindan biri olmus, iyi bir egitim
almis, buna ragmen baba ve koca figiirlerinde, ev
hayatinda geleneksel kadin roliiyle catismis, bunun
icinden bireysel secimleriyle cikabilmis, poligamiye
karst oldugu igin ilk esinden ayrilmis, ikinci esinin
yaninda degil bazen onu bile unutarak tarihsel roller
tistlenmis, bu rolleri anneliginin oniine koymustur.
Ancak buradaki bireysellik, rejime kimi zaman muha-
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lif olsa da rejimin kaidesi tizerine insa edilir. Tiirk
edebiyat1 i¢cinde 6nemli yer tutan Halide Edip, tarih
igindeki roliinii de otobiyografisiyle sabitler. Anilarda
Doktor Adnan anlayisi, insancilligi, arabuluculuguyla
neredeyse kadinsilasirken, Halide Edip erkeklesip
‘kahraman kadin’a dontisiir. Otobiyografi Halide
Edip’in gerek kendine gerek {ilkeye ait tarihi ve tiim
duygu, diisiincelerini higbir siizgegten gecirmeden
sundugu kayit defteri degildir. 1928’de tilkesinden stir-
giin edilmis bir aydinin, o giintin duygu ve diisiincele-
rinin etkisiyle, geriye bakarak kendini yeniden kurgu-
lamasidir. “Halide Edip ‘yitik Halide'yi, ‘kayda ge¢memis
Halide'yi bulmak ve yeniden kurmak icin gegmise dogru bir
i¢ yolculuk”*8 yapmaktadir. Yani Halide Edip bir anlam-
da arular arasinda segimler yapip siralayarak bir olay
dizisi olusturmakta, kendi kimligini bilingli ve biling-
dis1 olarak yeniden kurup karakterizasyon yapmakta,
mekanlar1 tanimlayarak sahneyi kurmakta ve her sey-
den 6nce ¢ogu ona diisman olan ¢agdaslar1 ve gelecek
nesiller tarafindan okunacagini bilmekte, yani izleyici-
sine yonelmektedir.

Tarih, oto/biyografi ve dram s6z konusu-
nu oldugunda ayni malzemenin farkli yazarlarca
(Asena (iki kez), Dilmen, Bilginer, Ileri, Erenus, Halide
Edip ve Kurtulus Savas: olaylari/kisileri diigtiniildii-
gtinde daha pek coklar1) yeniden diizenlenmesi soz
konusudur. Tarih, her seferinde baska baska amacglarla
(iyi bir tarihsel oyun yazmalk, iyi bir biyografik oyun
yazmak, dramin yeni imkanlarini kullanmak, tarihe
taniklik etmek, kendini ytiiceltmek, unutulmaya karsi
¢ikmak, 6vmek ya da yermek vb.) yeniden yazilir. Oto/
Biyografik 6zne ve dram kisisi olarak birden c¢ok
Halide  ¢kar  karsimiza. Allahaismarladik
Cumbhuriyet'te sordugu “Oysa ne ¢ok Halide var?
Hangisiyim?4” sorusuyla bas basa birakir bizi. Onun
anilarindan ve muhtemelen bagka okumalardan yola
¢ikan Bilgesu Erenus, Halide'de, aym tarihe, biyogra-
fik 6znesinin i¢ ve dis catismalar ¢ercevesinde olustur-
dugu kimligini agimlayarak bakar. Sahnenin simdiki
zamanini kullanarak Halide’yi tarihsel siire¢ algisinin
igine yerlestirir, 6te yandan Ciice ile olusturdugu kar-
sithikta bir birey olarak ele alir. Anilarda da agirlikh yer
tutan tarihimizin 6nemli olaylar1 fonu olustururken,
bu olaylarin ele alinis1 anilarin alt metninin okunma-
styla gergeklesir. Alt metindeki Halide Edip’in kendini
olaylarin igine yerlestirerek tarihsellestirmesi, cocuklu-
gundan itibaren kendini kurmasinin asamalari, gatis-
malari, insanliga bakis1 oyunda odaklanilan yerdir. Bir
tarihsel oyundan farkli olarak olaylar bu odag: acimla-
mak icin kullanilir. Bilgesu Erenus, biraz goniilli,

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

biraz zorunlu oturdugu, oturtuldugu kaidelerden onu
bu yolla iter. Heykel parcalanir, icinden tiim korkula-
riyla ylizlesmis, seyirciyi kendininkilerle yiizlesmeye
¢agiran insan ¢ikar. Zamansiz mekansiz sahnede, tarih
ve birey yeniden kurgulanir.
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Boyarmadde Endiistrisinin Onciisii:

bir bilim adami ve entelektiiel olarak
Sir WILLIAM HENRY PERKIN

Ozlenen ERDEM iSMAL*

Ozet

19. yilizyil ortalarina kadar tekstil boya ve baski islemlerinde kullanilan baslica renklendiriciler dogal boyarmadde-
lerdi. Ingiliz Sir William Henry Perkin 1856'da ilk sentetik organik boyarmaddeyi (mauveine) kesfettiginde ve {iret-
tiginde 17 yasinda idi. Mauveine’in rengi antik donemin “Kraliyet moru”na (Tyrian purple) benzemekteydi. Dehasi
ve bilim tarihindeki 6nemli yerinin yanisira, Perkin ¢ok yonlii bir kisilige sahipti. Tiim Perkin ailesi miizik ile ilgiliy-
di ve William piyano, keman ve kontrbas calmay1 6grenmisti. Yagl boya, ¢izim, fotografcilik, seyahat ve bahgivan-
likla yasami boyunca ¢ok ilgilenmistir. Perkin’in bir tiniversiteden hi¢ bir zaman bir derece ile mezun olmamasi ¢ok
ilging olmakla birlikte bir¢ok {iniversite tarafindan doktora derecesi ile onurlandirilmisti. Cok sayida, 6diil, nisan,
madalya ve bilimsel makalelere sahipti. Bu makalede, bir bilim insani olarak William Henry Perkin’in kisiligi, yasam
oykiisii ve entellektiiel yanlar: ele alinmustir.

Anahtar sozciikler: William Henry Perkin, mauvein, sentetik boyarmadde, aniline boya

The Pioneer of Dyesuff Industry: Sir WILLIAM HENRY PERKIN as a Scientist and Intellectual

Summary

Up to the middle of the 19th century natural dyes were the main colorants available for textile dyeing and printing
processes. The Englishman Sir William Henry Perkin was only 17 years old, when he discovered and manufactured
the first synthetic organic dye (mauveine) in 1856. Mauveine’s shade was similar to “Royal purple” (Tyrian purple)
of antiquity. Besides his genius and essential place in the history of science, Perkin had a versatile personality. All
the Perkin familiy was interested in music and William learned to play the piano, the volin and the double bass. He
was also very interested in oil painting, drawing, photography, travelling and gardening during his life. It is very
interesting that Perkin never formally graduated with a degree from a university, but he was awarded honorary
doctorates by many universities. He was the recipient many awards, medals and honours and had great number of
scientific papers. In this paper, personality, life story and intellectual sides of William Henry Perkin as a scientist
were discussed.

Key words: William Henry Perkin, mauveine, synthetic dyestuff, aniline dye

Tekstillerin boya ve baski teknikleriyle
renklendirilmesinin tarihi incelendiginde, 19. ytizyila
kadar olan dénemde, ¢esitli kaynaklardan elde edilen
dogal boyarmaddelerin kullanildiklar1 goriilmektedir.
Bazi dogal kokenli boyarmaddeler elde edilmeleri zor
ve pahali oldugu igin ancak zengin kimseler tarafin-
dan kullanilabiliyordu. Ornegin mor renk elde edilme-
si i¢in kullanilan purpura adli deniz hayvanmin 8000
kadarindan 1 gram boyarmadde ¢ikartilabiliyordu (1).
Bu durum 19. yiizyilda anilin esash boyarmaddelerin

Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarum Boliimii 6gretim diyesi.

sentetik olarak elde edilmesiyle birlikte degismistir.

Bu yiizyildaki boya arastirmalarinin var-
dig1 son asama anilin boyarmaddelerinin sentezidir.
[lk sentetik boyarmadde planl bir laboratuar caligma-
styla degil tesadiifen elde edilmistir. 19. yiizyilin sonu
organik kimya agisindan yapilan ¢ok sayida sentezin
yarattig1 bir gelisim donemi boyarmadde kimyasi agi-
sindan ise yeni bir ¢agin baslattig1 6zel bir donemdi.
William Henry Perkin, 1856 yilinda sitma hastaliginin

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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tedavisi i¢in kinin elde etmeye calisirken tesadiifen ilk
organik sentetik boyarmaddeyi sentez yoluyla kesfet-
mis ve yeni bir endiistrinin dogmasina yol agmustir.

Bu makalede, Perkin’in bilimsel ve aras-
tirmaci dehasimin yani sira onu bilim tarihinde 6nemli
bir yere tasiyan kisilik 6zellikleri, onu destekleyen
insanlar (aile bireyleri, 6gretmenleri), basarilariyla
paralel giden sanatsal ilgileri ve entelektiiel yanlari,
0zel yasami ele alinmistir.

Donemin en iyi bilim adamlarindan olan
Ogretmenlerinin yonlendirmeleri ve aile destegi, onun
arastirmaci, gozlemci ve girisimci dehas: ile birlesti-
ginde hem bilim hem endiistri tarihinde ¢i1g1r acan bir
bulus ortaya ¢ikmistir. Bu bilesenlerden birisinin bile
eksik olmasi durumunda, ortaya boyle bir porte ¢ika-
bilir miydi, tartisilabilir. Basarmin elde edilmesine
giden yolda, yetkin 6gretmenler tarafindan yonlendi-
rilmis, aile destegi gormiis sanat ve entelekttiel ilgiler-
le beslenmis olmasmin etkisi Perkin’in yasaminda
goriilmektedir. Basaris1 aslinda tesadiif degildir. Bulu-
sunu yapma siirecindeki ogretmeni zamanin 6nemli
bilim insanlarindan Profesér Hofmann'in Perkin’in
basarilarindaki katkis1 yadsmnamaz. Aslinda zincirle-
me bir etkilesim oldugunu sdylemek olasidir. Gene
zamanin en Onemli bilim insanlarindan olan ve
Almanya'nin kimya alaninda s6z sahibi olmasimi sag-
layan Profesor Justus von Liebig'in de 6grencisi Profe-
sor Hofmann'in yetismesi ve basarilarindaki katkis:
ortadadir.

Perkin’in bulusunu tesadiifen yapmis
olmast durumun 6nemini azaltmamaktadir. Zira onun
yerine, gozlem yani zayif, meraksiz ve dikkatsiz bir
arastirmaci olsayds, elinde tesadiifen olusan yapiskan,
koyu renkli maddeden bir sanayinin dogmasimna yol
a¢mas1t miimkiin olamazdi. Kinini elde edemedigini
diisiinerek bu maddeyi ¢ope gondermesi yiiksek bir
olasilikt1. Girisimci yani olmasa bu énemli bulusunu
ticari sekle dontistlirme cesaretini bulamazdys, ailesinin
maddi katkis1 olmasaydi cesaretini gergeklestirmek
i¢in fabrika kurma olanagi bulamazdy, aile bireylerinin
manevi destekleri ve paylasimlari olmasaydi gene
amacina tam olarak ulasmasi miimkiin olamazdi.
Bilim ve sanat tarihinde, aslinda ¢ok yetenekli olup da
maddi ve manevi olanaksizliklar nedeniyle ¢alismala-
ri/buluslart zamaninda deger bulamamis basarilt
sanatg1 ve bilim adami 6rnekleri vardir. Tiim bu etken-
ler dikkate alindiginda, basarinin aslinda gesitli bile-
senlerin bir araya gelmesiyle olusabildigini ve yerini
buldugunu sdylemek herhalde yanlis olmaz.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Mauveine’in Kesfinden Once, 1856 Oncesinde ilk
Sentetik Boyarmaddeler

Sentetik boyarmadde endiistrisinin 6ncii-
sii olan W.H.Perkin, tas komiirii katranindan boyar-
madde elde edildigini ilk kesfeden ve {ireten kisi
olmakla birlikte “mauveine” ilk sentetik boyarmadde
degildir. Sentetik boyarmaddelerin elde edilmesine
kadar olan siire¢ incelendiginde, organik kimya ile
ilgili bilgilerin de yetersiz olmasinn etkisiyle, sistema-
tik olmayan arastirmalarin yapildigi ve bu konudaki
basarili sonuglarin tesadiifen elde edildigi gozlenmek-
tedir. 1648'de tas komiirtinii damitan ve tas komiiri
katran1 damitma {irtinlerini inceleyen ilk kimyacinin
Johan Rudoph Glauber olduguna inanilmaktadir.
Tekstil boyacilar1 bu isme boyamacilikta yaygin olarak
kullanulan Glauber tuzu (sodyum siilfat) nedeniyle
daha asinadir. Isvec’te eczacilik yapan Alman Carl
Scheele 1769-1786 arasinda dogal kokenli gesitli orga-
nik bilesikleri saf olarak ayirmak i¢in 6nemli ¢alisma-
lar yapmastir (2).

1856’da ilk anilin boyarmaddesinin W.H.
Perkin tarafindan tesadiifen bulunmasindan once, orc-
hil, indigo stilfat (Saxe mavisi), pikrik asit ve miireksid
gibi baz1 sentetik boyarmaddeler smirh sekilde kulla-
nilmistir. 1856'da atomlarin yapisi ve nasil baglandik-
lar1 hakkinda bilimsel bir fikir yoktu. 1771 yilinda P.
Woulfe indigoya nitrik asit etki ettirerek “pikrik asit”
elde etmistir. Bu madde ipegi parlak sar1 renklerde
boyamak i¢in kullamilmistir. Pikrik asit, Laurent tara-
findan da 1842’de fenolden ve 1855'de tagskomiirii kat-
ranindan elde edilen fenolden {tiretilmistir. Robert
Rumney 1850’lerde Ardwick’de, giibreden elde edilen
uirik asitten yapilan ve mor renkli mordan boya olan
“Miireksid”i iiretmistir. Alman Friedlieb Ferdinand
Runge (1795-1867), ilk violet, mavi ve kirmizi sentetik
boyalar ile anilin siyahi, atropin ve kafeini ilk kesfeden
kisi olarak kabul edilmektedir. 1834'de karboksilik
asitten kirmizi renk veren “Aurin”i elde etmistir.
Runge, yasami yoksulluk i¢inde ge¢mis, ¢abalarinin
karsiligint maddi ve manevi olarak gorememis ok
yonlii bir kimyaci idi. Maddi yetersizlikler, Runge’yi
buluslarini ticari hale getirmekten alikoymus, organik
kimyaya katkilarmnin degeri ne yazik ki tam olarak
Olimiinden sonra anlasilmistir.

1856-1857 yillarinda Lyon'da bir boyaha-
nede tretilen Fransiz moru olarak adlandirilan ve
likenden elde edilen renk 6zel olarak dikkat ¢cekmek-
teydi. Daha once hi¢ boyle parlak ve haslhiga sahip
olarak elde edilemeyen bu mor renk Paris ve Londra’nin
moda evlerinde hizla popiiler hale gelmis, Imparatori-
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¢e Eugénie ve Kralige Victoria’nin da gozdesi olmustu.
Ancak tiim bu renklerin modasi kisa stirmiistii. Pikrik
asit cabuk soluyordu, miireksid kirli ortama sahip yer-
lesim yerlerinde renk degistiriyordu, Fransiz moru ise
rakip olarak Perkin’in anilin moruna kurban gitmisti.

Aydinlatmada kullanilan gaz tiretiminin
bir yan tirinii olan tas kdmdirii katrani yeni ve heyecan
verici renkler igin smirsiz bir kaynakti. Perkin ve
digerlerinin buluslar1 inorganik boyalarin kullanimla-
rinin neredeyse sonunu getirerek yeni bir organik
sentetik boyarmaddeler cagimi baslatti. Diger bir Ingi-
liz J. Lightfood 1863'de anilin siyahini ve iki Fransiz
Croissant ve Brittoniere 1873'de ilk siilfiir boyarmad-
desini kegfetti.

Sentetik boyarmaddeler cag1 Ingiltere’de
baslamakla birlikte gelismis bir kimya endiistrisini
ortaya ¢ikaran Almanya olmustur. Almanlar I. Diinya
savasina kadar endiistriyel organik kimya konusunda
diinyay1 yonetmislerdir(3).

Perkin’in Yasami Ve Sanata Olan flgisi

William Henry Perkin, 12 Mart 1838de
Biiyiik Britanya ve Irlanda Kralicesi Victoria'min tag
giymesinden {ig ay &nce diinyaya geldi. Ingaat isleri ve
marangozluk ile ugrasan George Fowler Perkin’in
yedinci ¢ocugu ve iiglincii ogludur. William ilk egiti-
mini evinin yakinindaki 6zel Arbour Terrace School'da
almisti. Ailesi Shadwell’in, emrinde usaklar calisan en
zengin ailelerinden birisiydi. Perkin ilgi alanlar1 degi-
sik ve genis olan bir 6grenci idi. Bunlardan birisi 12
yasinda basladig1 fotografqilikti. Eldeki ilk fotografi, 14
yasindayken kendi gektigi kisisel portresidir (4).

Resim 1: Perkin’in 14 yasindayken (1852) kendi cektigi fotografi
(Edelstein Collection, Hebrew University) (5)
Dogasinda son derece gelismis bir sanat-
sal yan vardi. Cizim ve yagh boya resim ile ilgilenmis
ve onun mimar olmasin isteyen babasi i¢in planlar

¢izmistir. Resim ve miizik ile ilgisi yasami boyunca
stirmiistiir. Perkin ailesi miizikle i¢ iceydi ve William
hem keman hem kontrbas ¢almay1 6grenmisti. Abisi
Thomas Dix Perkin ve iki kiz kardesi ile gezici miizik
dortliisti olusturmuslardi.

Kaderi oniigiincli yas giliniinden az bir
zaman Once, bir arkadasinin kimyasal maddelerle bazi
basit deneyler yapmasiyla degismisti. Perkin deneyleri
harika olarak nitelendirmis ve kimya o ana kadar kar-
silastig1 diger tiim konulardan daha {istiin gelmisti. Bu
duygularini daha sonra, “Yeni buluslar yapma olasiligi
beni cok fazla etkiledi. Miimkiin olan her zaman siselerce
kimyasali bir araya getirip deneyler yapmaya karar verdim”
diye ifade edecektir(6) .

William on ii¢ yasindayken City of Lon-
don School’a gitmesi onun igin bir sans olmustu.
Cilinkii bu okul, ingiltere’de pratik kullanimi ¢ok az
olan bir alan olarak goriilen kimya konusunda dersler
verilen az sayidaki okullardan biriydi. Hofmann'in
daha onceki 6grencisi olan 0gretmeni Thomas Hall,
William'1 derslerin deneylerinin hazirlanmas igin yar-
dimcist yapmistt ki, bu onun igin harika bir firsatti.
William, bilim insanlarinin en 6nemlilerinden birisi
olan Michael Faraday’a mektup yazarak 1852’de Royal
Institute’daki tinli derslerine katilmak i¢in izin almisti.
Babasi kimya ile ugrasmasi igin ikna oldugunda, 6gret-
meni Hall'un destegiyle, Perkin onbes yasindayken
Londra’da Oxford Caddesindeki Royal College of
Chemistry’ye girdi. Burada {inlii Alman kimyac1 Profe-
sor August Wilhelm von Hofmann’in aragtirma asista-
n1 oldu.

Resim 2: Perkin’in Royal
College of Chemistry’deki 6gret
meni Profesir August Wilhelm
von Hofmann (1818-1892) (7)

Resim 3: Profesir Justus von Liebig
(1803-1873), Almanya’daki Giessen
Universitesi'nin kimya alamnda cok
onemli arastirmalar olan diinyaca
iinlii profesorii ve August Wilhelm
von Hofmann"in 6gretmeni (8)
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Resim 4: Justus von Liebig'in 1840 yilinda Giessen Universitesi‘ndeki
kimya 6gretim laboratuari (9)

Justus von Liebig’in Giessen Universite-
si'ndeki kimya 6gretim laboratuar: tiirtiniin ilk ornegi
idi. Baron von Liebig’'in Ogretimdeki yenilikleri
Almanya’da ve daha sonra Amerika Birlesik
Devletleri'nde egitim modeli olmustu. Liebig'in
Almanya’nin 19. ytiizyilin sonuna kadar kimya konu-
sunda 6nde gelmesindeki etkisi de 6nemlidir. Kimyay1
laboratuardan tip, halk saghigi, gida ve tarim (kimyasal
glibreleri kesfi) gibi alanlardaki buluslari ile halka tasi-
mis ve zamaninin en tinlii bilim adami olmustu(10).

Giessen'deki (Almanya) kimya laboratua-
rinda diinyanin her yerinden cektigi Ogrencilerine
egitim veren Justus von Liebig’in gozde 6grencisi olan
Hofmann, anilinin yapisini ¢dzen kisidir(11). 19.ytizy1-
Iin en onemli organik kimyacilarindan birisi olan
Ogretmeni Justus Von Liebig’in Onerisi {izerine Prens
Albert tarafindan 1845 yilinda atanan Hofmann, Ingil-
tere’deki bu iinlii okulun ilk profesorii idi. Tag komdirii
katrani tiriinleri {izerinde uzman olup bu maddenin
kimyasal yapisinin kinin ve anilin ile ayni oldugunu
tespit etmisti. Hofmann'in ydnetiminde c¢alismast
Perkin’in diger arastirma projeleri iginde yer almasini
sagladi. Kimyaya olan biiyiik ilgisi o derece yiiksekti
ki, ailesiyle birlikte yasadigt evinin arkasinda kiigiik
bir laboratuar kurmustu.

Resim 5: August Wilhelm von Hofmann ve 63rencileri.
Royal College of Chemistry, London, 1855 civar1.
William Henry Perkin arka sirada sagdan besinci
(Edelstein Collection.) (12)
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Kirim Savasina (1854-1856) katilan ingiliz
askerleri arasinda sitma hastali§1 yaygindi. Profesor
Hofmann, sitma hastaliginin tedavisinde gerekli ve
pahalr bir dogal ekstrakt olan kininin sentetik olarak
iiretilmesi konusu tizerinde duruyordu. Anilinin tas
komiirti katranindan ve mavi renk veren dogal indigo
boyarmaddesinden nasil elde edilebilecegi biliniyor-

du.
H NH,

\C /
I T\
H-C C-F
/

C_C

/ \

H H

Resim 6: Anilin

Perkin, evindeki basit laboratuarinda
aksamlar1 ve hafta sonlar1 da ¢alismaktaydi. Ayni kim-
yasal yapidan bir cok kimyasal yapilar elde edilebilece-
gini biliyordu ve 1856'nin Paskalya tatilinde tagkomii-
rii katranindan elde edilen renksiz bir aromatik yag
olan anilin ile deneyler yapiyordu. Anilini potasyum
bikromat ile okside etmeye calisirken siyah bir ¢okelti
olustugunu fark etti. Bu madde potasyum bikromat ile
saf olmayan anilinin karisimi idi. Rengi yok etmeye
calisirken bu ¢okeltiyi alkol (etanol) ile isleme soktu-
gunda elde ettigi ¢ozeltinin ipegi mora boyadigini
kesfetti. Perkin bu renge “Mauve” ve boyaya “Mauve-
ine” adin1 verdi. Bu ad1 verirken hatmigi¢eginin Latin-
ce ismi olan “Malva” dan esinlenmisti.

Resim 7: Anilin boya “Mauvine” (13)
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Bu bulusunun énemini kavramakta gecik-
meyen Perkin kolejdeki calismalarina ara verdi ve
anilin morunu ticari olarak iiretme karar1 aldi. 26
Agustos 1856’de de bu 6nemli bulusu igin patent aldi.
Daha sonraki adimi ise boyamaci ve baskicilarin dik-
katini bu bulusuna ¢ekmekti. Ancak, tekstil ticareti ve
biiyiik 6lgekli kimyasal iiretimi hakkinda yeterli dene-
yimi yoktu (14).

AD.18%6 . ...... N° 1984.

Dyéing Fabrics.

LETTERS PATENT to William Henry Perkin, of King David Fort, in the
Parish of Saint George in the East, in the County of Middlesex,
Chemist, for the Invention of * Propucivé A Nzw- Corortxe MatTer roz
Dryzing wite A Liuac o2 Pueete Coroz Sturrs or Sk, Corrow, Woor, or
orzsz Marerrass,”

Sealed the 20th February 1857, and dated the 26th August 1836.

PROVISIONAL SPECIFICATION left by the said William Henry Perkin
at the Office of the Commissiorers of Patents, with his Petition, on the
26th August 1856.

T, Witian Heney Perkiv, do hereby declare the nature of the said
5 Iuvention for “ Pzopucive a New Coorrzg Marrsz ror Dyemve wite A Luuac
or Purrtz Coroz Sturrs or Siux, Corros, Woor, or orssz MaTseuis,” to be

as follows :—

Equivalent proportions of sulphate of aniline and bichromate of potassa are
to be dissolved in separate portions of hot water, and, when dissolved, they arc
10 to be mixed and stirred, which causes a black precipitate to form, After this
mixture has stood for a few hours it is to be thrown on a filter, and the pre-
cipitate to be well washed with water, to free it from sulphate of potassa, and
then dried. When dry it is to e boiled in coal-tar naptha, to extract a brown

Resim 8: William Henry Perkin’in 1856 da sentetik boyarmadde bulusu
icin aldi1 patent, Edelstein Collection, Hebrew University. (15)

Mauveine’in rengi Tyrian moruna (antik
¢agin kraliyet moru) benziyordu. Cok moda olan bu
renk Ingiltere’de Perkin moru olarak anilmigtir. 1857
sonlarima dogru III. Napoleon'un esi Imparatorige
Eugénie “Mauve” renk giymek istemesi, Ingitere ve
Fransa’da bu rengin en gdzde moda olmas: Perkin igin
gene bir sans oldu. 1862'de Londra’da diizenlenen
Uluslararas: Kraliyet Sergisinde yeni renklerle boya-
nan kumaglar biiyiik ilgi gordii. Profesér Hofmann,
parlak renklerle boyanmuis giizel ipeklerin, kasmirlerin

ve tliylerin yanina “Siyah, yapiskan, berbat kokulu,
gaz Uretiminin can sikici yan {iriinii yar1 sivi madde,
katran”1 koyarak, daha 6nce bitkisel ve hayvansal kay-
naklardan elde edilen biitiin renklerin gelecekte kat-
randan elde edilecegine inandigini belirtmistir(16).
Kralige Victoria, bu sergiye mauveine ile boyanmis
ipek bir giysi ile katilmisti. Kizinin diigtiniinde de bu
renk giyinmisti. Imperial College Chemistry arsivinde
1850’]lerde elde edilen original boyarmadde ile boyan-
muis yaklasik 5x 10 cm boyutunda ipekli kumas 6rnegi
vardir (17).

Perkin’in igindeki deha, gbze carpan
karakterinde ve kisiliginde yatiyordu. Elindeki proble-
me odaklanmakta siiphe gotiirmez bir yetenege sahip-
ti. Renklendirici maddenin boyarmadde o6zelliklerini
tasidigini ve bundan yapilan boyamalarin 1sik etkisine
dayanikli oldugunu ortaya koymas: da bunun bir gos-
tergesidir. Ilk boyama deneyini kiz kardeslerinin dola-
bindan aldig bir parga ipek ile yaptig1 sdylenmektedir
(18).

Yeterli bir dikkate ve meraka sahip olma-
yan siradan bir aragtirmaci bu ayrintiyr gézden kagira-
bilirdi. Szent-Gyo6rgyi'nin iinlii s6zii gibi “Bulus herke-
sin gordiigii, kimsenin diisiinmedigi” idi ve Perkin bu
goriisiin dogrulugunun bas 6rnegiydi(19). Bahgesin-
deki barakasinda yaptig1 deneylerden sonra kardesi
Thomas Dix Perkin’in yardimiyla anilin moru boyasi-
nin ayristirilmasini ve iiretimini gergeklestirmistir.
Daha sonra Perkin, erkek kardesinin arkadasindan,
cok saygin bir Iskog boyahanesi olan Perth’deki J. Pul-
lar & Son firmasindan Robert Pullar’in adimi alarak
kendisine mektup ve boyanmis ipek numuneleri gon-
dermis ve fikrini sormustur. Perkin bu boyahaneyi
ziyaret de ederek boyama ic¢in uygun malzemeleri
bulmak ve mauve’i kaliko baskida kullanmak igin
denemeler yapmustir. Ocak 1857'de, Robert Pullar,
Perkine Londra Bethnal Green'de ipek boyacilig
yapan Thomas Keith ile baglanti kurmasini énermisti.
Keith, denemelerden sonra Perkin’i iiretime devam
etmesi icin cesaretlendirmistir. Perkin’in babas1 oglu-
nun kararindan ikna olarak isi kurup {iretime baslama-
s1 i¢in sermayesinin biiyiik bir kismini riske atmus,
Abisi Thomas Dix Perkin ise iyi insaat bilgisi ve is
yetenegi ile destek olmus ve isin ticari kismini {istlen-
misti. Perkin&Sons firmasi modern kimya tiretim islet-
mesinin 6nciisii olarak Sudbury, Middlesex yakininda-
ki Greenford Green'de kurularak Haziran 1857'de
calismaya basladi.

1858-59'da ise Hofmann, fusyanin parlak
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mavi-kirmizi rengine benzerliginden o6tiirii fuksin
veya magenta olarak bilinen anilin kirmizisini kegfetti.
Bunu anilin mavisi ve yesili izledi (20).

Perkin&Sons tarafindan “Mauveine” iire-
timi bir organik bilesigin ¢ok adimli olarak ilk endiist-
riyel iiretimi ve modern kimya endiistrisinin temelidir.
Perkin’in sentetik boyarmadde iiretim devrimi Ingilte-
re, Fransa, Almanya, Isvicre ve Amerika’da hizla yayil-
mis, yirminci yiizyilda da Japonya, Hindistan ve Cin’e
kaymustir.

Resim 9: William Henry Perkin'in kendi ¢izimi ile “Perkin & Son’s
Greenford Green Isletmesi”, 1858. Edelstein Collection, Hebrew
University. (21)

Resim 10: Greenford Green’de 1874 den once ¢ekilmis bir grup fotografi,
(Soldan saga dogru); Thomas Dix Perkin (W.H.Perkin'in abisi), R.
Williamson ve dordiincii strada William Henry Perkin; diger iki kisi
(tigiincii ve besinci) kimyacilar Brown ve Stocks olabilir. (22)

Perkin’in Endiistriyel Uretimden
Emekliye Ayrildiktan Sonraki Yasami Ve Calismalar1

Perkin isletmesini 1 Ocak 1874'de satip, 36
yasinda iken iiretim isinden emekliye ayrilarak bura-
dan sagladig1 kazangla hayatinin sonuna kadar kendi-
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ni tamamen ilk agki olan bilimsel arastirmalarina
adadi. Sudbury’deki evini laboratuar haline getirerek
organik kimya arastirmalarinda ikinci kariyerine basg-
lad1 ve bahgesinin yanina daha biiyiik bir ev insa etti.
Perkin’in dokuz Ingiliz Patentinin yani sira 48 kadar
boyarmaddelerle ilgili yayini, alanindaki farkli konu-
lardaki arastirmalari ile ilgili 124 yayini vardir. Perkin
endiistriye girdigi zamanda bile asla aragtirma yap-
maktan vazge¢cmemistir. Ik makalesi 1856’da son
makalesini ise 61diigii yil olan 1907'de yaymnlamigtir. 17
yasinda iken Journal of Chemical Society’de yayinla-
nan 30 makalede katkis1 vardir. Boyarmadde {ireticisi
oldugu 1857-1873 yillar1 arasinda aragtirma laboratua-
rinda organik bilesiklerle ilgili olarak calist1. Perkin’in
boyarmadde disindaki 6nemli katkilarindan birisi de
1868’de tagkomdirii katranindan elde ettigi “Kumarin”,
ilk sentetik aromatik parfiimdiir. Bu madde daha son-
ralari, sekerlemelerde ve tiitinde aroma olarak ve
sabunlarda koku verici olarak kullanilmistir.

W.H.Perkin,17 yasindaki boya iiretimi
siiresince degisik konularda yazilmis 30 kadar makale
yayinladi. Ayn1 zamanda, denemeler yapmak igin
Glasgow, Bradford, Macclesfield ve Londra bolgesin-
deki bir ¢ok boyahane ve baski isletmelerini ziyaret
ediyordu. Aslinda boya ve baskicilara teknik servis
kavramini da baslatmis ve bu daha sonra Alman boya
ureticileri  tarafindan da uygulanmistir(23).
Perkin&Sons tarafindan {iretilen anilin boyalarindan
en Onemlileri “Mauve”, “Britanya violet” ve “Perkin
yesili” idi.

Perkin’e yagsami boyunca bilimsel kuru-
luslardan ¢ok sayida odiiller, madalyalar ve 1906’da
bulusunun 50.yilinda “Sir” unvarn verilmistir. Calis-
malar1 bir¢ok {iniversite tarafindan taninmistir.
Perkin’in hicbir zaman resmi olarak bir dereceyle
mezun olmamast ilgingtir. Ancak ¢ok sayidaki {iniver-
site tarafindan fahri doktora ile onurlandirilmistir (24) :

University of Wiirzburg 1882 (PhD)
University of St Andrews 1891 (LLD)
Victoria (Manchester) 1904 (DSc)
University of Heidelberg 1906 (PhD)
University of Munich 1906 (Dr Ing)
Oxford 1906 (DSc)
Leeds 1906 (DSc)
Columbia 1906 (DSc)
John Hopkins University 1906 (LLD)
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Resim 11: William Henry Perkin, 1906,
(E. Chickering)(25)

Perkin’in mirasi olarak organik kimyasal-
lardan kaynaklanan modern kimya endiistrisinin
driinleri giinliik yasamin her alaninin kusatmaktadir.
Sentetik organik boyarmaddeler ve pigmentler, par-
fimler, baski miirekkepleri, polimerler, yapistiricilar,
kaplama maddeleri, vernikler, kozmetikler, deterjan-
lar, tarim ilaglari, eczacilik iiriinleri, patlayicilar gibi
modern yasamda yer alan bir ¢ok {iiriiniin baslangici
Perkin’in Oncii endiistriyel ¢abalarina dayanmaktadir.

Perkin’in Karakteri, Ozel Yasam Ve
Sanata Olan {lgisi

Perkin’in gii¢lii gozlemciliginin, 6zgiir
diislincesinin, amaglarindaki ve girisimciligindeki
kararli yapisinin hem bilimsel hem endiistriyel calis-
malarinda 6nemli rol oynadigr goriilmektedir. Perkin
iki kez evlendi. 1859’da evlendigi ilk esi Jemima Harri-
ett Lissett, 1860'da William Henry Perkin junior ve
1861'de Arthur George Perkin’i diinyaya getirdi. Per-
kin iki ogluna daha sonralar: sistematik kimya egitimi
vermisti. William Henry Perkin junior Ingiltere’de
Manchester ve Oxford iiniversitelerinde onemli bir
organik kimyaci olarak ¢alismistir. Arthur George Per-
kin ise profesor olarak boya yapim endiistrisinde ve
Leeds Universitesinin Renk Kimyasi ve Boyama Bélii-
miinlin bagkan1 olarak c¢alisti. Esi 1861’de tiiberkiiloz-
dan odldiikten sonra Perkin, 1866 da Alexandria Caroli-
ne Mollwo ile evlendi. Bu evliliginden bir oglu (Frede-
ric Mollwo Perkin) ve dort kizi (Sascha, Lucy, Annie,
Helen Mary) dogdu. Frederic 1897'de Borough Poly-
technic Institute’da Kimya boliimiiniin bagkani oldu ve
bir siire babasinin Sudbury’deki laboratuarlarinda

calist. Diisiik sicaklikta karbonizasyon, yakit yaglari,
dumansiz yakitlar konularinda bir 6ncii olarak kabul
edilmektedir ve elektrokimya konusunda ©nemli
deneyime sahipti.

Dort kizi W.H.Perkin’e sosyal yasaminda
yardim etmisti. Hobileri arasinda nadir egzotik kusla-
rin bulundugu kushane de vardi. W.H.Perkin bisiklete
binen, ¢izim ve resim yapan, fotograf ve miizikle ugra-
san, seyahat eden mutlu bir baba idi. Ayn1 zamanda
biiyiik bir bahgivand: ve bu 6zelligi ¢cogu ¢ocuguna
gecmisti. Dogal boya bitkisinin yok olmamasi igin
biiyiik bir alandaki kokboya (Rubai tinctorum L.) bitki-
sini bahgesinde senelerce korumustur. Tim Perkin
ailesi miizisyendi. William Henry perkin piyano,
keman ve kontrbas ¢almakta yetkindi. Abisi Thomas
Dix Perkin ise iyi keman ¢almasinin yani sira “Stradi-
varius” ve “Guarnerius” kemanlari da igeren yayl
calgilar kolleksiyoneri idi. Cumartesi giinleri aile top-
lanarak hep birlikte miizik yaparlardi. 1906’da bulusu-
nun 50. yili nedeniyle yapilan jiibile kutlamalari nede-
niyle yaptiklari dis seyahatler Sir W.H.Perkin ve esini
yordu. Temmuz 1907’de hastaland: ve dort giin sonra
zatiirre ve apandisitten 14 Temmuz 1907’de 69 yasinda
iken 6ldii. Kendi kurdugu boya fabrikasimin oldugu
yer olan Greenford Green'den birkag¢ mil 6tede Roxeth,
Harrow’da topraga verildi (26).
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Resim 12: William Henry Perkin anisina (27)

NOTLAR

1) Inci Bager, Yusuf inanici, Boyarmadde Kimyasi, Marmara Uni-
versitesi Yaym No: 482, Teknik Egitim Fakiiltesi Yaymn No:2,
1990, istanbul.

2)  Anon, Organic Chemistry at the Dawn of Perkin’s Discovery
of Mauve and Thereafter, Colourage, May 2000, 41-42.

3) Anon, Shades of the Past: A History of Synthetic Organic
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Devrim Sonrast “Ilk Sovyet Modasi'nin”
Olusturulmasina Popova ve Stepanova’nin
Konstriiktivist Yaklasimlarinin Etkisi

Leyla YILDIRIMY¥, Jovita SAKALAUSKAITE**

Ozet

Sanayi devriminin ardindan, Avrupa’da yasanan sosyo-ekonomik olaylar, degisen diinya goriisii ile birlikte birgok iilkede degi-
sim ve doniisiimlerin sinyallerini vermistir. 20. yiizyil baslarinda bu degisimin algilama bigimlerine olan etkisi sanatta kendini
gostermis ve bir¢ok sanat hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatgilar natiiralist {islubu reddederken ilerici olmak
ve kendi ¢aginin anlayisini ortaya koymak icin makinelesmeden ilham almislardir. Ekim Devrimi, iiretim bigiminin degismesini,
iireten sinifin orgiitlenmesini beraberinde getirirken; degisen ideolojiye bagl olarak toplum her alanda yeniden insa edilmeye
baslanmuistir. Kapitalist diinya goriisiiniin kalintilar: olarak eski diizene ait ne varsa reddedilerek, makineye dayali iiretimi 6ne
cikaran yeni bir diizenin giicii vurgulanmaya galisiimistir. 1920'li yillardaki bu yeniden insa siirecinde “Ilk Sovyet Modas1” olarak
bilinen tasarimlari {ireten Popova ve Stepanova ise Konstriiktivist yaklasimlarini tekstil tasarimlarina uygulayarak, Sovyet tekstil
tasarimlarinda énemli bir doniim noktasi olusturmakla kalmamis baski desen tarihine ideolojik yaklasimla tiretilmis tekstil bask1
tasarimlar: kazandirmislardir. Tekstil baskiciligindaki desen birikimi, 20. yiizyil baslarina kadar gelenekten ilham alinan, ¢ogun-
lukla da Dogu'ya 6zgii desenlerin tekrar iiretilmeleri ile olusturulmustur. Bu desenlerin tekstil tarihine kazandirilmasinda res-
samlarin katkilar1 oldukga fazla olmakla birlikte, tasarimcidan gok fabrikalarin isimlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. 19.ytizyil
sonu ve 20.ytizyil baslarina gelindiginde ise ¢cagdas sanat hareketlerinin, tekstil baskiciligini etkiledigini ve donemin avant-garde
sanat¢ilarinin kendi anlayislarini tekstil tasarimlarina da yansittiklar: izlenmektedir. Bu ¢alismada sanat yasamlarina birer res-
sam olarak baglayip, “Ilk Sovyet Modasimin” olusturulmasinda moda ve tekstil tasarimcilari olarak galisan Popova ve
Stepanova’nin, Konstriiktivist sanat anlayislarini yansittiklar: calismalarma deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, Ilk Sovyet Modasi, Popova, Stepanova

Influence of Constructivistic Approaches of Popova and Stepanova on "First Soviet Fashion” After Revolution

Summary

Socio-economic developments in Europe following Industrial Revolution signalled renovations and transformations as well as
changing mentalities in many nations. Influence of such changes on ways of perception was reflected in arts, causing a variety of
artistic movements to appear. Rejecting naturalistic styles, artists were inspired by mechanization to be progressive and express
their own contemporary understanding. October Revolution brought about organisation of working class and transformation of
way of production, beginning to reconstruct community in every field based on the changed ideology. Whatever remained follo-
wing ancient capitalist teachings was entirely turned down and power of the new system based on output of machinery was
emphasized. Applying their Constructivist approaches to textile designs, Popova and Stepanova who performed the designs
called "The First Soviet Fashion" not only became an important milestone in Soviet textile designing but also created textile prin-
ting designs produced by ideologic approach to printing history. Inspired by tradition which survived until early 20th century,
collection of textile printing designs were formed by reproduction of patterns unique to Orient. Although such patterns were
added to textile history by precious efforts of artists, names of textile factories appeared much more than titles of artists. Late 19th
and early 20th centuries witnessed that contemporary artistic movements influenced textile printing designing and avant-garde
artists projected their approaches upon such textile printing works. The study touches on the works that Popova and Stepanova
expressed their Constructivist art concepts who started their career as artists and then worked as fashion and textile designers in
creating "The First Soviet Fashion".

Keywords: Constructivism, First Soviet Fashion, Popova, Stepanova
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Giris:

Sovyet tekstil tasariminin geleneksel
desen ve modellerden daha ¢agdas yorumlara dogru
olan degisimi ve sanatgilarin bu degisime yaptiklar:
katkilar1 anlamak igin, 6ncelikle 19. yiizyil sonu ve 20.
ylizyil bagsindaki sosyo-ekonomik olaylari, altinda
yatan sebepleri ve bunlarin toplumsal yasantidaki
sonuglarini iyi irdelemek gerekmektedir. Endiistri
Devrimi'ne bagl olarak {iretim bi¢iminin degismesi,
toplumsal yasamda biiyiik sancilar1 da beraberinde
getirmistir. Bu sancili donem, tarimsal {iretime dayali
ekonomik sisteme sahip Rusya'da kokten degisime
neden olmus ve tiim toplum yeni ideoloji cercevesinde
yeniden insa edilmeye g¢alisiimistir. Keten {iretimine
dayali Rus tekstil endiistrisinde pamuk, 18. yiizyilin
sonlarina dogru énem kazanmis ve Avrupa iilkelerin-
de oldugu gibi iilkenin sanayilesmesinde itici glicii
olusturmustur.

1700'lit yillarin ortalarinda Rusya’daki
pamuklu tekstil ticareti, kumasglari dokuyup basan
birka¢ kiiciik atOlyeden ibaret olup Astrakhan’da
yogunlagmisti. Rusya’da gergek anlamda bir pamuk
endiistrisinin baglangici, 1753 yilinda St. Petersburg’un
banliyosiindeki Krasnoe Selo’da, Cuzzins ve Cham-
berlain adlarmdaki iki ingiliz’in pamuk baski fabrikast
kurma iznini almalariyla baglamisti. On yil sonra da
Lehmann adinda bir Alman, Schliisselburg yakinlarin-
daki bir bagka baski fabrikasini kurma izni almis ve
her iki fabrikaya da giimriiksiiz makine ve kumas ithal
etme izni verilmistir. Endiistri Devrimi'nin itici giicii-
nil olusturan tekstil tiretimi, pamuk baskiciliginin el
tiretiminden, makine tiretimine dogru gegisini zorun-
Iu hale getirmis ve bu iste oncii olan {ilkeler farkl
iilkelerin kaynaklarina yonelmistir. Rusya’da tekstilde-
ki makinelesmenin 1817 yilindan sonra St. Peters-
burg’daki iki baski fabrikasinin silindirli baski makine-
sini on yilligina kullanma hakkini almasiyla basladig:
kabul edilse de; 1849 yilina kadar Rusya’daki baskicili-
g1n bagkenti olarak bilinen Ivanovo’daki pamuk baski-
cliginin % 6171 elle yapilmaktaydi(1) .

Sehirlerdeki belli kesim bu fabrikalarin
Fransiz taklidi natiiralist tisluptaki ¢icekli basmalarini
giyerken; soylular daha ¢ok dokuma ve nakiglarla siis-
lenmis, neredeyse yapimi bir yil siiren giysi siparisleri
vermis, halk ise ¢ok daha basit, sade giysilerini kendi
tiretmistir. Ozellikle koyliiler arasinda beyaz zemin
veya agartilmamis kumasin tizerine kil, vitriol ve bir
yapistiricidan olusmus, vapa denilen rezerve madde-
siyle* baski yapilan, indigo ile boyanmis tekstiller
yaygin olarak kullanilmis ve koylii kadinlarin bircogu
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kendi perde, mendil, yastik gibi evsel ihtiyaglarm
tiretmek icin birkag tahta bask: kaliba sahip olmustur
2)-

19. ytizyil sonlarma gelindiginde Dogu
ile yapilan ticaretten elde edilen sermaye ve bilgi biri-
kimi Avrupa’daki baski teknolojisi ve tasarimlardaki
degisimlerin yolunu ag¢mistir. Dekoratif sanatlarda
naturalist tarzda baskili tekstillerin {iretimi ise
Arts&Craft ve Art Nouveau tarzlariyla en son son nok-
tasina varmustir. Oysa 20.yy basindaki bilimsel ve tek-
nolojik gelismeler farkli bir ¢cagin habercisi niteliginde-
dir.

Soyut Sanata Dogru: Konstriiktivist Anlayis

20. ylizyilin baslarinda gelisen soyut
sanat, donemin bilimsel ve felsefi diistincesi ile yakin-
dan ilgiliydi. Impresyonistlere kadar gelen dénemde
obje merkezli bir bakis agis1 s6z konusu iken, fizikteki
gelismeler, madde ve zamanla ilgili gortisleri degistir-
mis, farkli bir evren yorumuna gidilmesine neden
olmustu.

Cagin sanatinin soyut bir sanat olarak
ampirik gercekligi degil de, ampirik gercekligin {istiin-
de bulunan diisiinsel-soyut bir varligi obje olarak
almasina paralel, ayn1 donemin felsefesinde de ayni
yonde, duyu istii bir varliga ulasma yoniinde bir ¢aba
goriilmekteydi. Sanat, aradigi duyu iistii, zaman
mekan dist mutlak varligr salt diisiinsel bigimlerde,
geometrik bicimler diinyasinda elde ediyordu(3). Bu
anlamda sanat, doganin bir taklidi degil, tersine,
sanat¢inin renk, ¢izgi ve bicimlerle meydana getirdigi,
doga ve nesnelerle ilgisi olmayan “kendine 6zgii” bir
varlik olarak anlasiliyordu. Dolayisiyla sanat gitgide
doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir
deformasyon’u (analitik kiibizm) olmus, daha sonra
da sentetik kiibizmde salt kurgusal (speculativ-kons-
truktiv) bir sanata doniismiistiir(4). Sanattaki bu soyu-
ta dogru gidis, Soyut Ekspresyonizm, De Stijl, Supre-
matizm gibi akimlarda da kendini gosterir. Dénemin
soyutlastirmaya dogru giden felsefi diisiincesinin bir
baska yansimasi ise Konstriiktivizmdir. Rus sanatgila-
rin onderliginde bu yaklasim, dinamik, elektrik, 1s1k
ve ses elemanlariin kullanildig1 otomasyonlarda ken-
dini bulur. Dolayisiyla konstriiktivizm sadece geomet-
rik bi¢imleri konu edinen bir resim anlayisindan ¢ok
daha fazla kavrami ifade etmektedir. Endiistri
Devrimi'nden itibaren bilimin ve teknolojinin, sosyal
alandaki etkilerinin felsefeye yansimasimin sanattaki
gostergelerinden biri olarak da diisiintilebilir. Kons-
tritktivist sanatci, teknigi ve makinelesmeyi yiiceltme-
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si agisindan bir anlamda fiitiiristik bir yaklasim da
sergilemektedir. Yenilik¢i, ¢agr yakalamaya calisan,
topluma giren bir sanat ile yaratma Ozgirliigiine
kavusulacagina inanan Konstriiktivist sanatgi, bu agi-
dan devrimin ilk yillarinda 6ncti olarak kabul edilmis-
tir.

Tlk Soyet Modas1

I.Diinya Savast ardindan devrim ve ig
savas nedeniyle Sovyet Rusya’nin diger tilkeler ile ile-
tisimi kopmus ve bir zamanlar binlerce is¢i ¢alistiran
Moskova, Leningrad ve Ivanovo kentlerindeki tekstil
fabrikalari, hammadde, kalifiye isgiicti ve yakit kitlig1
nedenlerinden dolay1 iiretime devam etmekte cok
biiytik zorluklarla karsilagsmisti. Yeni atanan komiser-
ler tarafindan isletilen fabrikalar, kii¢iik miktardaki
iiretimleriyle devam etmekte zorlanirken, tasarimlar
ikinci planda kalmaktaydi(5). Yeni kurulan devlet i¢in
tamamen farkli bir estetik anlayisin olusturulmasinda,
avant-garde hareket icinde yer alan sanatgilarin gorev-
lendirilmeleri diistintilmuistiir.

Boris Arvatov'un raporuna karsilik Ste-
panova, nitelikli tasarimlar {iretmek i¢in baski fabrika-
sinin tasarim boliimiiniin, {iretim ve pazarlama boliim-
lerinden ayrilmasi, ayr1 bir sanatsal ¢alisma ortaminin
yaratilmasi ve tiiketici ihtiyaglarinin goz oniinde
bulundurulmas: gerektigini bildirmistir. Tekstil sekto-
riiniin durumunun saptanmasi ve yapilacak islerin
planlanmasindan sonra goreve gelen sanatgilar, tasa-
rim ¢alismalarina baglamislardir. Sanat elestirmeni, J.
Tugencholyed 1923 yilinda, artik yabanci modelleri
taklit eden tasarimlar yerine kendi tasarimlarimiz var
derken; sanat tarihgisi F. Roginskaya bunu “Ilk Sovyet
Modas1” olarak tanimlayacakti. Rusya’dan sonra Sov-
yetler Birligi olarak kurulan devlet, kendi moda anla-
y1sin1 gostermis oluyordu. Yeni kimlik altinda {iretilen
Popova ve Steponava’nin baskili tekstilleri bu a¢idan
tarihsel bir 6neme sahip olmakla birlikte, geleneksel
cicekli kumaslarin disinda geometrik yaklasimlariyla
da farkliliklarini ortaya koyuyorlardi. Aleksandra Eks-
ter modanin islevselligi ve basitligini vurgularken
Varvara Stepanova donemin ruhunu yansitacak baski-
I kumas tasarimlar1 {izerinde duruyordu. Cizginin
sanatsal ifadedeki ©nemi konusunda yogunlasan
Popova, ritmik diizemlemeler, belirgin geometrik
sekiller ve parlak renklerden olusan resim anlayisini,
tekstil tasarimlarina da yansitmaya calistyordu(7).

Endiistrideki tasarim problemlerinin
ortaya konulusu ilk degildi. Bundan ¢ok daha 6nceleri,
Ingiliz Sir Robert Peel, 1832 yilinda Avam Kamarasi'na

Ulusal Galeri kurma teklifini getirdiginde yine ayni
sorun i¢in ¢oziim arantyordu. Giizel sanatlarin destek-
lenmesi ve makine tiretimin daha estetik hale getiril-
mesi imalatcilar agisindan 6nemliydi. Sovyet'lerdeki
enddistriyel {iretimin gelistirilmesi ise 6zel sektor icin
degil, bizzat halkin, daha islevsel ve estetik {iriinlere
sahip olmasi igin diisiiniilmekteydi. Benzer sorunlarin
glindeme gelme zamanlarina bakilarak, tilkelerin ayni
konudaki konumlariin degerlendirilmesini yapmak
tarihi gelisim agisindan bir fikir verebilir.

19.ytizyil sonu ve 20.yiizyil basindaki
sancili donem ardindan gelen sembolizm, neo-primiti-
vizm, sliprematizm, konstriiktivizm ve fiitlirizm gibi
sanat hareketleri, geleneksel Rus sanatinin degisme-
sinde 0nemli rol oynarken, sosyalist goriisii benimse-
yen sanatgilar, sanatta yapilacak koklii degisiklerle
iilkede biiyiik doniisiimlerin yasanacagina inanmis-
lard1. Biraz {itopik sayilabilecek bu diisiinceden hare-
ket eden sanatcilar; calismalarinda, eski diizenin
yikintilart tizerine kurulmus, daha dinamik ve refah
bir hayata dair olan diisiincelerini yansitmay1 amag
edinmislerdi. Konstriiktivist resmin 6zellikleri arasin-
da olan, asimetrik diizen, geometrik yapi, fotomontaj
teknikleri ve bunlarla olusturulan renk uygulamalari,
Popova ve Stepanova ile tekstil tasarimlarina yansitil-
mis, asimetri ile ritm ve hareket 6ne c¢ikartilarak
mekansal bir genisleme duygusu yaratilmaya calisil-
mistir. Diiz ve egik ¢izgi, daire, kare gibi geometrik
yapilar tekstil tasarimlarinda yeni gorsel dilin olustu-
rulmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Tekstil baskiciligl, 20.ylizyilin baslarina
kadar geleneksel tekstil iiretiminin etkisinde, bitkisel
motifleri yogun bir sekilde kullanirken; yiizyilin basin-
daki cagdas sanat hareketlerinden etkilenmis, geomet-
rik, soyut desen anlayiglar yenilikgi bir yaklasim ola-
rak goriilmiistii. Konstriiktivizmi benimseyen sanatci-
lar da ¢agin bu yaklasimindan uzak degillerdi.

Popova'nin, resimlerinin karekteri, i¢ ice
gecen daireler, cizgiler ve bunlarin hareket etkisi yara-
tan kompozisyonlariyla belirlenmisti. Baz1 formlar
tualin bir kenarindan digerine, tablodan ¢ikiyormus
hissi uyandiracak sekilde diizenlenmis, kontrast renk-
ler ustaca kullanilarak perspektif kuvvetlendirilmis-
ti(8). Konstriiktivist resmin bu dinamik yapisi, Sovyet-
ler Birligi'nin resmi ideolojisine paralel olarak, tekstil
tasarimlarinda bir gii¢ gosterisine doniismiistiir. Bu
dinamizmi destekleyen en 6nemli unsurlardan biri
geometrik yapr icinde optik etkilerin kullanilmasi
olmustur(9). Popova ve Stepanova, farkli sanatsal ve
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kiiltiirel alt yapidan gelmis olmalarina karsin, stirekli
titresen etkileri ile op-arta 6zgii kabul edilse bile
Konstriiktivizm’den baska higbir yerde bu kadar acgik
bir sekilde goriinmeyen geometrik tasarimlar yapma
konusunda ortak goriisii paylagsmislardir(10).

1889 yilinda Moskova yakinlarinda (Iva-
novo), zengin ve kiiltiirlii bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen ve iyi bir sanat egitimi alan Popova,
Kiibist akim ile Avrupa’ya yaptig1 seyahatleri sirasin-
da, Henri Le Fauconnier ve Jean Metzinger gibi Kiibist
ressamlarin atolyelerinde tanismistir. Dogdugu yerin
pamuk baski merkezlerinden biri olmasinin ve babasi-
nin tekstil ticareti ile ugrasmasinin, tekstil tasarimina
yonelmesinde 6nemli etkileri oldugu diistiniilebilir.
Ayrica ¢agdasi olan Sonia Delaunay gibi, erkek ege-
menligindeki sanat ortamindan, kendini daha iyi ifade
edebilecegi tekstil ve modaya yonelmek istemesi,
donemin genel bir egilimi olabilir.

Popova’dan bes yas kii¢iik Stepanova,
onun kadar koklii bir egitim almamis, Kazan'daki
Sanat okulunda okuyup, 1913 yilindan sonra
Moskova’ya taginmisti. Geleneksel fligiiratif tarz {ize-
rindeki yorumlari, onun resimden ¢ok tekstil tasarimi-

Resim 1: Varvara Stepanova ve Liubov Popova, 1924,
Fotograf, Aleksandr Rodchenko

na daha yatkin bulunmasina neden olmustur.

Popova ve Stepanova'y1 {1k Devlet Tekstil
Bask:i Fabrikasi'na davet etme girisimi, 1923 yilinin
Haziran ayinda fabrikaya yonetici olarak atanan Ale-
xander Arkhangelsky tarafindan baslatilmis, bu gortis-
mede kimyaci ve tekstil eksperi olan Profesor Petr
Viktorov da aktif bir rol oynamisti. Sanatgilar fabrika-
ya geldiklerinde tasarim ve iiretim agisindan yapilacak
bir¢ok isle karsilasmisti. Deneyimli ¢alisanlardan yal-
nizca kiigiik bir boliimii geri donmdis, Paris ve numu-
ne tedarikgileriyle olan baglar kopmustu(11). Ulkede-
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ki mevcut sanatsal diisiince temelinde {iretimin yeni-
den olusturulmas: gerekiyordu. Sovyetler Birligi'nin
yapilanma siireci, endiistriyel tiretimin arttirilmasi ve
avant-garde bir hareket olan Konstriiktivizmin bakis
acis1, zamansal ve diisiinsel acidan ortiismiis ve “Ilk
Sovyet Modast”"nin olusturulmasinda onemli bilesenler
olmuslardir.

Popova ve Stepanova, gorevlerinin geregi
olarak uygulamali sanatlarda siisleme ve dekorasyo-
nun olusturulmasmin, endiistride karsilasilan prob-
lemlerin basinda oldugunun farkina varmustir (12). Bu
durumdan kaginmak ve kendi gorevlerini netlestir-
mek icin, her ikisi de fabrika yonetimine, tiim iiretim
ve pazarlama siireglerini kapsayan organizasyon ve
teknik goriiniislerle ilgili kendi diisiincelerini ve bu
siireclerde yer alamak istediklerini belirten bir yazi
hazirlamislardir. Bu yazida:

1. Uretimin her asamasinda, iiriinlerin estetik yanla-
11 ile ilgili olan her siirece katilmak, ise alinacak
kisiler, tasarimlarin kabul edilmesi, model ve tire-
tim planlarinin onaylanmas ile ilgili kararlarda
yer almak,

2. Renklendirme siireglerini yonetmek i¢in kimya
laboratuvarinda gozlemci olarak bulunmak,

3. Kalip baskili kumaslar i¢in kendi talep ve gortis-
leri dogrultusunda tasarimlarin iiretilmesini sag-
lamak,

4. Dikis atolyeleri, moda evleri ve dergileri ile ileti-
sim kurmalk,

5. Fabrika i¢in basin ve dergi ilanlar ile ajitasyonel
calismalar yapilmasini ve ayni zamanda magaza
vitrin diizenlemesini saglamak

gerekliligini vurgulamislardir(13). Endiistriyel tasari-
min kurulmasi i¢in sanatgilar tarafindan yapilmis bu
planlama, alt yap: yetersizlikleri ve yerli sanayinin
yeterince destek olmamasi gibi nedenlerden dolays,
istenilen basariya ulasamamis ve tarihsel bir dneme
sahip hareket olarak kalmistir.

Popova ve Stepanova’nin
Tekstil Tasarimlar

Popova'nin yonetimindeki fabrikanin
tasarim stiidyosunda Stepanova, yaklasik yirmi kadar1
basilan yiiz elli tasarim yapmanin yani sira tekstil iire-
timindeki islemler konusunda da bilgi sahibi olmaya
calismis ve tasarimlarinin hemen hemen hepsinde
cember, liggen ve dikdortgen gibi {i¢ temel eleman:
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kullanmistir. Pergel ve cetvel kullanarak tist iiste, yari-
transfer, etkilerde bir iki renk ile Kaleidoskopik goriin-
tiler yaratmistir. Resim anlayislarindaki az renkle
etkili gortintiiyii yakalama istegi, baski tasarimlarin-
daki estetik ve maliyet dengesiyle uyum gostermekte-
dir.

Devrim 6ncesinde Emil Tsindel’e ait Mos-
kova Nehri kiyisindaki biiytik ve iinlii bu fabrika,
devrimden sonraki yeni ismine ragmen Popova ve
Stepanova da dahil olmak {izere bircok kisi tarafindan
Tsindel’in fabrikasi olarak anilmistir(14). Devrimle
beraber her seyin materyalist diisiince sistemine gore
yeniden olusturulmasinda, kapitalist sisteme ait bir
unsur olarak goriilen moda ile ugrasmak, degistiril-
mesi gereken bir alan olarak Konstriiktivist sanatcilar
cezbetmistir. Ozellikle moda, burjuva degerler sistemi
icinde, tiiketimi destekleyici bir unsur olarak biiyiik
kitlelere hitap ettiginden, yeniden olusturulmas: gere-
ken bir alan olarak diisiiniilmiis ve yeni giyim kiiltii-
riniin yapilandirilmasinda oncelikli goriilmiistiir.
Yeni diizenin kuruculari, alt yapidan {ist yap1 kurum-
larma kadar, kendi gortisleri dogrultusunda toplumu
yeniden insa etme siirecine girmisler, Bati'ya 0zgii
desen ve modeller yerine, emege dayali toplumun ihti-
yagclar1 dogrultusunda yeni desen ve modellerin iiretil-
mesini esas almiglardir. Bu yonden bakildiginda 1890-
1930 yillari, seri iiretimdeki sorunlarin ¢oziilmesi agi-
sindan Rus avant-garde hareketindeki sanatcilarin
biiyiik ¢abalarinin ve en 6nemli gelismelerinin yasan-
dig1 bir siireg olarak goriilebilir.

1920’lerde Sovyet tekstil tasarimi, Kons-
triiktivist/iiretim esashi ve siislemeye dayali olmak
tizere iki boliime ayrilmisti. Konstriiktivist/iiretim
esasli tasarimin Onciileri avant-garde sanatgilar olup,
tasarimlar bu sanatgilarin diisiincelerini yansitmak-
taydi. Diger tasarimlar endiistri, bina insaasi, traktor
gibi elemanlarla yeni siireci vurgulamaktaydi. Ozellik-
le fabrika ve ulasim gibi konularla kolektiflestirmeyi
one cikariyorlardi. Soyut ve geometrik Konstriiktivist
tasarimlarin aksine propoganda eleamanlarini igeren
bu tekstiller tematik olarak adlandiriliyorlardi. Ve bu
tasarimlar, Sanat ve Endiistriyel Tasarim Enstititiisti,
Tekstil Fakiiltesinde (Vkhutemas, Textile Faculty of
the Institute of Arts and Industrial Design), Varvara
Stepanova'nin verdigi dersler dogrultusunda 6grenci-
leri D. Preobrazhenskaya, S. Burylin, V. Maslov ve
diger mezunlar tarafindan yapilmislardi. Sosnev
Amalgamated, Ivanovo-Voznesensk ve Trekhgornaya
Manufaktura gibi biiyiik fabrikalar tarafindan fazla
sayida tiretilen bu tasarimlar, Sovyetler Birligi'nin tiim

vatandaglarina siyasi propaganda ve ajitasyon araci
olarak satilmislardir. U¢ renk ve ii¢ elamandan fazla
tasarim 6gesi icermeyen bu tasarimlarda bugday basa-
81, orak, ceki¢ gibi amblemler de kullanilmistir(15).
Vkhutemas'da Stepanova ve Popova’nm yani sira Ale—

Resim 2: V.Stepanova
tasarimi, 1924

M
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Resim 3: S.Burylin, 1930

Resim 4: L.Raitser, 1933

gibi sanatcilar da ders vermistir.

Burjuva degerlerini reddeden yeni tekstil
ve moda tasarim anlayisinin olusturulmasi igin giizel
sanatlarin devreye sokulmasiyla beraber, hem egitmen
hem de fabrikada tasarimci olarak ¢alisan Popova ve
Stepanova “Ilk Sovyet Modasi”m olusturmus, 1928
yilinda ise mezun olan ilk tekstil tasarimcilar ¢alisma-
larin1 sunmaya baslamigslardir. Tarihi bir 6neme sahip,
propoganda amagh bu baskili kumaslardan ve giysi-
lerden az sayida Ornek giiniimiize kadar gelmistir. Bu
tekstillerde siislenme ve giizel goriinmeden c¢ok,
mekanize olmus gticlii bir devlet yansitilmaya calisil-
mustir. 1923 yilinda Stepanova, “The Dress of Our Times:
The Overall”-"Giiniimiiziin Elbisesi: Is Tulumudur” adh
makalesinde 6zellikle giysilerin anonimligi, basitligi,
islevselligi, verimliligi ve en radikal ¢ikis olarak da
toplumsal rolii konusunda 1srarla durmustur(16).

“Sanat toplum icindir” anlayisindan yola
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¢ikan sanatgi, emekle O6zdeslesmis is¢i tulumunu
yliceltmistir. Yeni sistemde giysi: “burjuva degerleri-
nin bir gostergesi olarak degil, toplumun orgiitlenme-
sinde islevsel bir unsur olarak yer almalidir” diistince-
si vurgulanmuistir.

Resim 5: Kumas 6rnekleri,
Lyubov Popova, 1923-1924, State
Tretiakov Gallery, Moscow
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Resim 6 : Kumas tasarimi, Stepanova, 1924
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Resim 7 : Stepanova Sahne kostiimii,” Tarelkin'in Oliimii”, 1922

1921 yilinda Bolsevikler i¢ ve dis rakiple-
rine kars1 galip geldiklerinde kendi sosyal ve kiiltiirel
programini olusturacak olanaklardan yoksundular.
1921 yilinda Lenin’in onay1yla Yeni Ekonomik Politika
(NEP) olusturulmustu. Bu politikaya gore 6zel miilki-
yet ve girisimciliin yeniden taninmasi burjuva yagsam
tarzina doniisiin sinyallerini vermisti. 1923'te kurulan
Moskvochvey adl tekstil sirketi, tasarimc1 Alexandra
Exter’in aracihifiyla Moda Atdlyelerini kurmustur.
Kurulma amaglar1 arasinda seri imalat igin prototiple-
rin {retilmesi ve 6zel miisterilere siparig {iretim yer
almus ve Exter yeni burjuvalar igin 6zel, liikks kiyafetler
tiretmeye baslamistir(17). Yeterli donanimdan yoksun
olan bu atdlyeler seri imalata prototip iiretme konu-
sunda pek basarili olamamis, daha ok 6zel siparis
calismak zorunda kalmistir. Endiistriyel problemlerin
¢ozililmesinde goriislerine basvurulan Rus Avant-gar-
de sanatgilari, Avrupali cagdaslar1 gibi Kiibizm ve
Fiitiirizm'den etkilenmisler, alisilmisin disinda yeni-
likgi yaklasim sergilerken bir yandan da seri iiretim
problemlerine sanatg1 goziiyle bir ¢6ziim getirmeye
calismislardir. Donemin ruhunu yakalamaya calisan
ve cagdasglari ile paralel egilimler gosteren, Konstriik-
tivist sanatgilarin calismalari, 1925 Paris Sergisi'nin
ardindan, Sovyet otoriteleri tarafindan kapitalist este-
tigin bozulmus hali olarak kabul edilen Kiibist galis-
malarla benzerlik gosterdiginden gittikce daha fazla
siiphe ile karsilanmistir(18). Oysa her donemin sanat-
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¢is1, caginin, sosyo-ekonomik ve teknik sartlar1 dog-
rultusunda belli noktalarda ortak paydada bulusmak-
ta ve bu noktadan hareketle 6zgiin calismalar yap-
maktadir. Utopik bir yaklagim ve sanatci duyarliligi ile
devrimi kucaklayan sanatgilar bu agidan hayal kirikli-
&1 yasamislardir.

Lenin’in 1921’deki “Yeni Ekonomi Politi-
kas1” ile kiiltiir politikasinin yonii birdenbire degismis
ve devrimin tabani olan is¢i siifiyla beyni olan aydin-
lar arasinda siirtiismeler baglamistir. O zamana kadar
devrimci sayilan Konstriiktivistler, “Bicimciler” diye
kiiciimsenmis ve tutuculukla suglanmistir (19).

Sanatin gilinlitkk yagsamin her alaninda
olmas1 gerektigini savunan bu sanatcilar, resim ve
tekstil disinda sahne tasarimi gibi alanlarla da ugras-
muislardir. Popova, 1921 yilinda tiyatro oyunlar icin
yaptig1 sahne ve kostiim tasarimlarinda, hareketli
sahne ile oyuncuya daha fazla yer birakarak oyun ve
seyirci arasinda iliski kurulmasini saglamistir(20). Bu
uygulamasi, Brecht'in epik tiyatrodaki seyirci-oyuncu
yaklasimindan esinlendigini ve seyirciyi diisiindiir-
meye yonelik oyuna dahil etme anlayisindan hareket
etttigini cagristirmaktadir.

“){f o

Resim 8: Liubov Popova,
giysi tasarimi, SMCA.Via
The Guardian

Resim 9: Popova, manto tasarimi,
1923-24

Donemin Art Deco havasini yansitan
Resim 9’daki manto tasariminda oldugu gibi
Popova'nin tasarimlariyla, ¢agdas: Sonia Delaunay’in
tasarimlar1 arasindaki paralellik, sanat¢inin uluslara-
rast moda egilimlerini takip ettigini gostermektedir.
Sonia Delaunay haute couture iiretim yaparken; Popova
herkes i¢in {iretmeye calismis ve yeni ulus adina yeni
tarzin olusmasi igin biiyiik ¢aba gostermistir(21). Bu
durumda teknolojik, ekonomik ve sosyolojik olarak

degisim icinde olan diinyaya direnilemeyip, biraz {ito-
pik de olsa; degisimin diinya goriisii ile uyumlu bir
hale getirilmesinin ¢abalarini gormek miimkiindiir.
Her iki sanat¢inin ¢alismalarinda oldugu gibi; Kons-
triiktivist yaklasimda oldukca sik kullanilan optik
etkiyi yaratmak igin, mantiksal olarak ayni yonde iler-
leyen tiim dikey cizgiler, cemberler arasinda beyazdan
renkli olan seritlere dogru yer degistirmis, kumasin
dokuma ve orgiistinden kayanaklanan bir etki ile ritm
kazanarak hareket etkisi saglanmstir.

Stepanova’nin bu optik etkiyi yaratmay1
bir amag¢ edinmesini, onun 1925 yilindaki Vhute-
mas’daki Tekstil Fakiiltesinde Ogrencilerine vermis
oldugu derslerinde “gok renkli efekt olusturmak icin
bikromatik bir tasarim plani yapilmasi ve renkli bir
tasarim olusturulmasi” adli ders planindan da anlasil-
maktadir(22). Popova, siyah, mavi ve krem renkleri
birlikte kullanarak kendine 6zgii bir tarz yaratirken,
golge efekti verecek mavi ve siyah, kirmizi ve pembe
gibi acik ve koyu tonlar1 yanyana kullanmaktan kagin-
mis, kontrastlikla dinamik etkiler yaratmaya ¢alismis-
tir(23). Estetik yaklasimin nesne merkezinden, nesne-
siz bir konuma kaymasi, yuvarlak hatlarin yerine sert
koseli geometrik bigimlerin gelmesi, optik yaklasimla
titresen, dinamik etkilerin yakalanmasi ¢agin teknik,
felsefi ve ekonomik yorumunun bir yansimasi olarak
distinilebilir.

1924 yilinda L. Popova’nin ani 6liimiiniin
ardindan Lef Dergisi, sanatgiya ayirdig 6zel sayisinda
geometrik tasarimlarindan birini kapak yaparken der-
ginin editorii, Rus Avant-garde akiminin, alisiimisin
disinda, hareketin temelini olusturan kadin sanatcila-
riin 6ne ¢ikmastyla iinlii oldugunu yazmistir(24).

flk Devlet Baski Fabrikasi igin {irettigi,
glinlimiize kadar cagdashgmi kaybetmeyen kumas
tasarimlari, erken yasta 0len sanat¢inin son ¢alismalar:
olmustur.

Resim 10: Popova Kumas tasarimi,
Lef Dergisi Kapagi, no.2, 1924
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Popova'nin 6liimiinden sonra tekstil tasa-
rimindaki konstriiktivist yaklasim gittikce Onemini
yitirmeye ve tasarimlar degismeye baslamistir. Simet-
rik ve diizenli tekrarlardan olusan Konstriiktivist tasa-
rimlarin ¢ogu 1920'1i yillara kadar Popova ve Stepano-
va tarafindan tiretilmistir. Zamaninin kumas tasarim-
lar1 ile karsilastirildiginda Popova ve Stepanova’nin
tekstil tasarimlari, oldukca dinamik goriilmektedir.
Gilintimiizde olagan gelen, Popava'nin grafik etkili az
renkli resimleri, tiretim agisindan uygun olmakla bir-
likte donemin tekstillerindeki yaygin estetik anlayis
bakimindan alisilmadik bir bigimde karsilanmislardir.
Tekstil baskicilig1, konstriiktivist estetigin seri tiretime
ge¢mesinde Onemli bir teknik olurken; tekstiller,
avant-garde bir cikisin sozculiigiinii yapmislardir.
Kisa bir siirede, alisilmisin disinda bir estetik anlayis-
ta, makine ile tiretilen bu tekstiller Sovyet tekstilleri
acgisindan oldugu kadar, tekstil desen tarihi agisindan
da onemli bir yere sahiptir.

20.ytizy1l basinda avant-garde hareket
icinde yer alan bir¢ok kadin sanatgi, gerek ekonomik
gerekse toplumsal rolleri geregi, bir kadin ugras: ola-
rak kabul edilen tekstil iiretimine yonelmislerdir.
Modern hareket i¢inde yer alan Sonia Delaunay, Anni
Albers gibi Popova ve Stepanova'da tekstil {iretimi ile
ilgilenmis fakat icinde bulunduklari sartlar geregi
tekstil tasarimini onlardan farkli boyutlara tasimislar-
dir. Bu sanatgilar, glintimiiz tekstil tasariminin bir
meslek olarak gelismesinde, modern sanat kavramlar:
dogrultusundaki sanatsal yaklagimlarin tekstil zanaa-
tina yansitarak, tekstil tasarimina yeni bir soluk getir-
miglerdir.

SONUC

1920’li yillarda Sovyetler Birligi'nde
konstriiktivist sanatgilar tarafindan, endiistriyel {ire-
timde yeni estetik anlayisin olusturulmasi icin hazirla-
nan baskili kumaglar ve giysiler, ayn1 zamanda “Ilk
Sovyet Modas1” olarak kabul edilmektedir. Avrupa’da
uygulamali sanatlarda etkisini gosteren Art Deco’'nun
izlerini tasimakla uluslararasi bir 6zellik gosteren bu
tekstiller, islevselligi ve kolektivizmi 6ne ¢ikaran ken-
dine 0zgii yorumlariyla tekstil tarihinde farkl bir yere
sahip olmuslardir. Seri tiretimdeki problemlerin ¢oziil-
mesi igin L. Popova ve V. Stepanova gibi avant-garde
sanatgilardan destek alinmasi ise ilerici bir yaklasim
olmakla birlikte, titopik bir ¢aba olarak kalmistir.

Burjuva degerlerin reddedilerek; teknolo-
jinin, modernlesmenin ve bunlara sahip olan devletin
gliclinii yansitacak unsurlarin kullanildig: bu tekstil-
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lerde, islevselligin ve propagandanin 6ne c¢ikmasi,
tasarimu olusturan diger faktorlerin geride kalmasina
neden olmustur. Bu ¢ikis, iiretim agisindan ¢ok fazla
bir basar1 gosterememekle beraber, tasarim problemi-
nin ¢oziilmesi ve uygulamada karsilasabilecek prob-
lemlere yaklasim agisindan biiyiik bir ¢abay icermek-
tedir. Endiistriyel Tasarim alaninda Sovyetler
Birligi'nde ilk 6rnegi olusturan bu calismalar, tekstil
desen tarihine de tematik yaklasimlariyla yeni bir
yorum getirmislerdir. Sanat ve estetigin bir {iriin {ize-
rinde birlestigi alan olan tekstil baskiciliginda, ideolo-
jik yaklasim ve avant-garde hareket, seri {iretim soru-
nunu bir noktaya kadar ¢ozerken, tekstil {iretimine ve
endiistriye ait diger parametrelerin de 6nemi goz ard1
edilmemelidir. Dolayisiyla baskili tekstiller, bir tablo
olmaktan ote, ekonomik kurallar ve moda gibi ¢ok
karmasik bir olgunun denetiminde sekillenmektedir-
ler. Bu unsurlara bilimsel ve teknolojik gelismelerin
tretim teknolojisine getirdigi yenilikleri ve degisen
mantaliteyi de ekledigimizde, kapali sistemlerin uzun
soluklu bir basar1 elde edemeyecegi goriilmektedir.
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EKIM DEVRIMININ PORSELENLERI

Buket Acartiirk *

Ozet

Politika ve sanat tarih boyunca yakin iliski i¢inde gelismistir. Seramik ise malzemenin sagladig1 olanaklar sayesinde
siyasetin dili olmay1 basarmus, bir¢ok savasi, zaferi ya da devrimi halka anlatmak konusunda basvurulan bir sanat
dali olmustur. Ornegill 18.ylizyilda Rus-Tiirk savaslar1 Emperyal Porselen fabrikasi tarafindan birkag¢ seramik figiir-
le gosterilmistir. Napolyon’a kars1 yapilan 1812 savasindaki basarilarindan dolay: Kutuzov, Platov ve digerlerinin
portreleri baz1 Rus fabrikalarmin {irettigi vazo, tabak ve kaplarda goriilmiis, Fransa’da da devrimden sonra politik
olaylar ve duygular seramige yansimistir. Fransa’da bir¢ok seramik fabrikas: devrimin sembolii olan ii¢ renk kurde-
leyi farkli sekillerde tasarlayip seramiklerini dekorlamis, fakat 1917 Ekim devriminden sonra porseleni sistematik
bir bigcimde propaganda araci olarak kullanma fikri ilk olarak Sovyet liderlerinden ¢ikmistir. Bu makalede, Sovyetler
Birligi'nde 1917-1927 yillar1 arasinda Ekim Devriminin propagandasi amaciyla iiretilmis seramikler arastirilmis ve
orneklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Seramik, Porselen, Propaganda Seramikleri

PORCELAINS OF OCTOBER REVOLUTION
Summary

Throughout the history, arts and politics have developed in close relationship. Due to the possibilities of the materi-
al, ceramic art has succeded in becoming the language of politics, and was used to tell people about wars, victories
or revolutions. For example, some ceramic figures were produced by the Imperial Porcelen factory representing the
wars between Russia and the Ottoman Empire in the 18th century. Again, the protraits of some Russian generals
such as Kutuzov and Platov were represented on the ceramic pots, plates, and vases produced by certain Russian
factories to comamorate their success in the 1812 war against the armies of the French emperor Napolion. Also, in
France the events of the Great Revolution were represented on ceramic materials. This paper studies ceramics used
as a means of propoganda to promote 1917 October Revolution in Russia.

Key Words: Propoganda, ceramics, porcelain, propoganda ceramics.

Uretim iliskilerinin paylasimi tarih
boyunca toplumlarin gelisimini ve ekonomik iligkiler
basta olmak iizere toplumun genel anlamda uygarlik
diizeyini belirlemistir. Ciinkii uygarlik her seyden
once maddi gelisme bilincidir. Toplumsal gelismenin
geldigi diizey ya da tiretim iligkilerinin gelisimi o top-
lumun kiiltiiriinii de belirler.

Kiiltiir, siifsal bir olgu olmakla birlikte
uygarlik kosullarina gore 6grenilmis, toplumsal yasa-
y1s tarzinin bir yansimasidir.  Bir toplumda tiretim

* Yard. Dog., Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii
Ogretim Uyesi

araglarinin miilkiyetine sahip olan sinif, kendi ¢ikarla-
rin1 korumak ve egemenligini siirdiirmek igin iiretim
iliskilerini kendine gore belirlemek, bicimlendirmek
ister. Bu hedefi gerceklestirmek icin kendi ideolojisin-
den kaynaklanan bir yasayis tarzi olusturur ve bu
yasam tarzini topluma niifuz ettirmek ister ki, iste bu
kiiltiir olarak tanimlanabilir. Bu sebeple kiiltiire, 6gre-
nilmis yasayis tarzi demek de miimkiindiir. Bu yasam
tarzi, toplumdaki toplumsal inanglarin, diistiniislerin,
duyarliliklarin ve toplumsal davranislarin biitiiniin-
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den olusur.

Maddi gelisme bilinci birbirine benzeyen
tilkelerin, tarihsel olaylarindaki farkliliklar, kiiltiir ve
sanatlarinda da farkliliklarin olugsmasina neden olmus-
tur. Maddi gelismeyi kapitalist ve 6zel girisimci bir
yolla gerceklestiren tilkelerde bireycilik gelismistir. Bu
nedenle kiiltiir ve sanatta atilan her yeni adim ve basa-
11, ya sanat¢inin kisisel yetenegine ya da her biri kendi
alaninda tekel olan ileri teknoloji ile endiistriye sahip
fabrika isletmelerine mal edilmistir.

Sosyalist tilkelerde ise {iretim araglari-
nin paylasimi kollektif oldugundan, sanat da dahil
olmak {izere tiim toplumsal {iretimlerin basarisi ya da
basarisizligl, tek tek bireylerin veya isletmelerin degil;
sistemin nasil isletildigi ile olgtilebilir.

Bu isleyisin somut Ornegi Rusya'da
19.ylizyilin ikinci yarisinda seramik seri iiretiminin
yapildig1 ve en eski ¢omlekgilik merkezlerinden sayi-
lan Gzhel bolgesidir. “Gzhel porselenleri kendine 0zgii
desenleri, bicimleri ve kobalt mavisi alt sirtyla bezenmis
heykelcikleri, siirahileri, caydanliklar, kupalar v,s ile tanin-
maktadir. Doga ile birliktelik duygusu uyandiran Gzhel
bolgesi porselenlerindeki basar1 hem kendi iilkesinde hem de
yurtdisinda genis kitlelerce begenilmektedir.”(1)

Yiizyilin sonlarina gelindiginde Rusya’nin
Gzhel Bolgesi ve diger seramik tiretim merkezlerinde
yasanan tekellesme sonucu seramik endiistrisi, iireti-
mini biiyiik oranda durdurmak zorunda kalmistir. Bu
durum 1917 Sosyalist Ekim devrimine kadar bu sekil-
de stirmiistiir. 1919'dan itibaren Bolsevik Parti 18.
Kongresi'nde el sanatlarini gelistirmek ve sanatgilarin
terfilerini saglamak icin bir dizi karar almis; ayni yil el
sanatlar1 ve endiistriyel sanatlar igin ilk ‘biitiin Rusya
Konferansini’ toplamistir. 1920'de ise seramik endiistri-
sinde calisan is¢iler Moskova Konferansinda toplana-
rak el ve halk sanatlarin gelistirmek icin yeni ekono-
mik ve sosyal dernekler kurmuslardir. Devrimden
sonra tiim sanat dallarina, 6zelinde ise seramik sanati-
na ve endiistrisine saglanan devlet destegi sayesinde,
Gzhel Bolgesi ve diger bircok seramik iiretim merkezi
tekrar iiretime baglamigtir. Bolgevik Parti tarafindan
Gzhel, Petersburg ve Moskova’da bulunan ¢ok sayida
geleneksel seramik {iretimi yapan merkez desteklenir-
ken, ayni zamanda Carlik Rusya’sinda seramik fabri-
kas1 olarak iiretim yapan bircok isletme de bir dizi yeni
yasa ile yeniden diizenlenmistir.

Rusya cografyasinin ¢ok biiyiik olmasi ve
iletisim araglarmin yetersizligi sebebi ile Bolsevik
hiiktimeti, devrimin kazanimlarini ve amaglarini anlat-
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mak icin tim olanaklarini kullanmigtir. Sanat alanla-
rinda, Ozellikle seramik tretimi alanindaki tim bu
yeniliklerin en 6nemli sebeplerinden birisi budur. Yeni
donemin yapilandirilmasi, ekonomik ve sosyal kalkin-
ma projeleri, devrimin kazanimlari ve sosyalist yasam
biciminin tanitilmasi gibi bir dizi konuyu halka aktar-
mak amact ile Rusya’nin her tarafinda propaganda
kampanyalar1 baslatilmistir.

“Yonetim, egitim ve sanattan sorumlu, Hal-
ki Aydinlatilmas: Komitesinin bagkani olan
Anatolii Lunacharsky, sanat¢ilardan halkin
aklina ve goniillerine seslenmelerini istemis-
tir. Lunacharsky, hem Bolsevik parti iiyesi
hem de yetkin bir entellektiieldir. Bu donemde
sanatcilar ve sanatsal projeler koruma altina
alinmg; Ekim devrimini anlatan ve yiicelten
sokak gosterileri, 1 Mayis ve Ekim devrimi
kutlamalar: icin dekorasyonlar yapilmistir.
Trenler, gemiler ve kamyonlar dekore edilmis
ve bu etkinlikler biitiin iilkeye sistematik ola-
rak duyurulmustur. Her trende kiiciik bir
kiitiiphane, Lenin’in soylevleri icin bir gramo-
fon ve toplantilar icin kullanilmak iizere bir
vagon ayrilmistir. Bu vagonlarda kisa propa-
ganda filmleri gosterilerek; hayatlarinda hi¢
film gormemis olan ve ¢ogu okuma yazma
bilmeyen koyliiler bilinglendiriliyorlardi. Bazi
filmler ozellikle onlara hitap ediyor, filmlerde
gelismis tarim yontemleri gosteriliyor, okuma
yazma 63renmeleri tesvik edilerek, hastaliklar-
dan korunmalar1 icin ast olmalar: gerektigi
anlatiltyordu. Yazarlar ve sanatcilar daha
once tilkelerinin sorunlari ile hic bu kadar
ilgili olmamuglar, devrimden sonra politik
konularda karar alip uygulamaya baglamislar-
dir. Yeni yonetim cesitli politik inanglara sahip
sanatcilar icin bircok olanak sunmus, Sairler
devrimi yiiceltip diismanm asagilayan siirler
yazmistir. Evlerin duvarlarina son olaylarla
ilgili dikkat ¢ekici resimler yapilms, posterler
asilmgtir.”(2)

“Nisan 1918'de Lenin ‘Anitsal Propaganda’
planini agikladi. Sehirlerde ve koylerde insanlara devrimi ve
kazandirdiklarini anlatan heykel ve amitlarin yapilmasini
istedi. Marx, Gogol, Garibaldi ve Robespierre gibi ayri ¢ag-
lar1 temsil eden kigilerin heykelleri yapildi.”(3)

Propaganda Seramikleri
Rusya’da sanatin; Ozelinde de seramik



sanatinin propaganda amach kullanilmasi, 1917 Ekim
Devrimi'nde dogmasina ragmen kokleri daha eskilere
dayanmaktadir. Bu kaynaklardan biri 17.yy baslarina
dayanan Lubok’tur. Lubok resimlerinin konular: din,
politika, sosyal sorunlar, alkolizm, fakirlik ve kadinla-
rin sorunlaridir. Digeri bin yillik gelenek olan Rus ikon
boyamaciligidir. Bir diger kaynak ise gazete ve dergi-
lerdeki grafik desenler, hiciv niteligindeki yazilardir.
“Ornegin I1. Catherina 18.yiizyilda Rus Imparatorlugu nun
halkini temsil eden bir dizi figiir calismasint Emperyal sera-
mik fabrikasina ismarlanustir. Bu fabrikada iiretilen porse-
len figiirler basit, gercek¢i ve olduk¢a sevimli bigimlerde
iiretilmistir.”(4) Rusya’da 19.yy’in ikinci yarisindan iti-
baren karikatiiristler, bu donemde baskic1 yoneticileri
elestiren hiciv nitelikli resimler yapmaislardir. Resim ve
karikattirlerin konular: genellikle Car, komutanlar ve
baskanlardir. Demokratik diisiincelerin gelismesini
tesvik eden bu dénem bir¢ok sanat i¢in egitici 6zellige
sahiptir.

“Chekhonin de bizzat bu hicivlere katilmis ve
1917 Ekim devriminden sonra tizerinde devrime katilanla-
rin imzalarmmn bulundugu imza tabagim yapmstir.”(5)
(Resim 1)

Ekim devriminin Onderlerinin imzalari-
nin bulundugu bu biiyiik servis tabaginda, 1917 tarihi
goze carpmaktadir. Tabagin ortasinda ¢ok renkli, Krill
harfleriyle yazilmis imzalar vardir. Alt kisimda ise
orak, ¢ekic ve yarim diinya ile dekore edilmis mese
yapraklart ve kivrimh kirmizi kurdeleler ile cevrelen-
misgtir.
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Resim 1: Sergei V. Chekhonin ‘imza Tabagi’, Nina Labanov-
Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927,
Londra, 1990, s. 51

Acartiirk * Ekim Devriminin Porselenleri

Tiim bu deneyimlerden sonra Bolsevik
hiikiimetinin propaganda kapsaminda karsilastig1 en
onemli sorunlardan birisi de materyallerin yetersizligi-
dir. Fakat bu durum so6z konusu seramik malzeme
oldugunda gecerli degildir. Ciinkii Eyalet Porselen
fabrikasinda Carlik doneminden kalan ¢ok sayida ilk
pisirimi yapilmis, yemek servis takimlari, tabaklar,
caydanliklar, bardaklar, fincanlar, vazolar stoklanmis;
devrim sonrasi bu pargalar dekorlanarak propaganda
amaci ile kullanilmistir.

“Eyalet porselen fabrikas1 Leningrad in giine-
yinde 18. yiizyilin ilk yarinda agilmig, 1917°de bu ismi
almg, 1925'de ise biiyiik bilim adamlarindan Mikhail Vasi-
lievich Lomonosov'un ismini alarak ‘Mikhail Vasilievich
Lomonosov Porselen Fabrikast” olarak ismi degistirilmigtir.
Fabrika Ekim Devrimi'nden sonra Tarim Bakanligi'na dev-
redilmis, calisanlar eski gérevinde kalmis ancak fabrika, isci
kontrol komitesinin yonetimine gecmistir. Sergei Chekhonin
fabrikadaki sanat damismanhigr gorevine secilmis, cok tecrii-
beli bir sanat¢i oldugundan seramik ve resim dallarini bag-
dastirmada hig giicliik cekmemistir. Fabrikada resim bolii-
miinde 12, toplamda ise 100 isci calisnugstir. Chekhonin
fabrikanmin sanat boliimiine Mikhail Adamovich, Vasili
Timorex, Varuara Freze, Yelizaveta Rozendor, Elena Danko,
Maria Tvashintsova ve bircok sanatgiyr almistir. Bu sanat¢i-
lar 1920"ye kadar olan dénemde fabrikada c¢alismislardir.
Natan Altman, Veniamin Beklin, Mstislav Dujinsky, Viladi-
mir Lebedev, Vasili Kandinsky ve Valentin Sherbakov Eyalet
Porselen  Fabrikast icin  tasarimlar iiretmislerdir.
Chekhonin’in énderliginde bu sanatcilar, seramik dekorlart
icin sloganlar, amblemler, cigekli motifler tasarlamislar ve
bu tasarimlarimi porselen tabaklara, cay setlerine vb. iiriin-
lere firca ile uygulayarak resmetmislerdir. ”(6)

Propaganda Seramiklerinde
islenen Konu ve Sloganlar

Eyalet Porselen Fabrikasi'nda tiretilen
porselenlerde islenen konular, devrimin 6ngordiigii
yasam big¢iminden, fakirlik, alkolizm, kadin sorunlar
gibi sosyal problemlerden, ikon sanatindan ve biiyiik
oranda devrimin 6ngordiigii yeni yasam anlayisindan
olusmaktadir. Dekorlar gesitlilik gostererek, Marksist
sloganlarin yani sira Rus Halk Sanatlar1 ve gelenekleri-
nin etkileri ile klasisizmi konu almigtir. Ana konular
arasinda gazeteler ve afislerde yer alan sloganlar, sinif-
lar arasi ¢atismalar, yeni devrimci ahlak ve donemin
teknolojik konular1 yer almistir. Sanatgilar, Lenin’in
konusmalarindan, Cigero, Dostoyevsky, Tolstoy ve
Gospel gibi tinliilerin sozlerinden yararlanarak, sera-
mikleri dekorlamislardir. ‘Calismayan Yiyemez’ sloga-
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ninin yer aldig1 tabaklarin yani sira, Lenin’in portresi,
orak-ceki¢ desenleri ve gesitli sloganlar1 igeren porse-
lenler tiretmislerdir.

Resim 2: Mikhail M. Adamovich, ‘Kizil Yildizli Lenin’, Nina
Labanov-Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-
1927, Londra, 1990, s 36

“Kizil Yildizli Lenin” olarak bilinen fin-
can takimi Lenin’in portresi, askerlerin yiiriiytisii, 25
Ekim 1917 tarihi, orak, gekig ve biiyiik kizil bir yildizin
kompozisyonundan olusur. El saban1 ve gekici kapsa-
yan bes koseli kizil yildiz (kizil orduda is¢i ve koyliile-
ri temsil eder).(Resim 2)

Resim 3: Mikhail M. Adamovich, ‘Lenin Portreli Tabak’, Nina
Labanov-Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-
1927, Londra, 1990, s 32

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Adamovich’in bir¢ok tasariminda yer
almaktadir. Adamovich’in bu tabaginda yarim bir sah,
kartal, karne, Lenin yazis1 ve Krill harfleri ile ‘Calisma-
yan Yiyemez’ slogani yer almaktadir.(Resim 3)

Resim 4: Rudolf F. Vilde,'1 May1s Tabag1’, Nina Labanov-Rostovsky,
Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927,
Londra, 1990, s 70

1 Mayis Is¢i Bayramimin kutlanmasini
simgeleyen bu tabakta ‘Calisani Kutlariz’, 1 Mayis
1920 slogani ve ortasinda ise kerpeten ve cekici kapsa-
yan ¢ok renkli bir buket ¢icek ve kirmizi kurdeleler ile
tamamlanan bir kompozisyon yer almaktadir.(Resim 4)

Resim 5: Alisa R. Golenkina, ‘Mesale Tasiyan Adam’, Nina
Labanov-Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain
1917-1927, Londra, 1990, s 51
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Eski ile yeni catismasi en ¢ok islenen
konular arasindadir. Elinde mesale tutan bir atl, ge¢-
misi temsil eden yikik anitlarin tizerinden kanatlanir-
ken; altin dekor ile yapilmis huzmeler onu duman
bulutlarindan korumaktadir. Tabag1 cevreleyen slo-
ganda ise ‘3. Enternasyonalin tutusan atesi ile diinyay1
kuracagiz.” yazmaktadir. (Resim 5)

1920-1921 yillar1 arasinda yasanan Tifiis
hastaligini, salgin1 ve a¢ kalan halka yardim amaciyla
hazirlanan bir dizi seramikte, Aclara Yardim ibaresi,
oltimii kovalayan bir isci ile oldukga giiclii bir bigimde
ifade edildi. (Resim 6, 7)

Resim 6: Rudolf F. Vilde, Nina Labanov-Rostovsky, Revolutionary
Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927, Londra, 1990, s 71

Tabakta, Azrail, elinde silahi ve balyozu
bulunan isci tarafindan yenilgiye ugratilmak isten-
mektedir. “Volga bolgesinde ¢ok aglik var, yardim edin’
slogani ile ¢evrelenmistir. (Resim 6)

Aclik ve hastaliklarin anlatildig: bir dizi
calisma igerisinde konuyu en garpici bigimde betimle-
yen seramik parcalardan birisidir. Sanatginin sir {istii
dekor tekniklerini uyguladig1 eser, tek parca olarak
uretilmistir. (Resim 7)

18. ve 19.yiizyillarda Emperyal Porselen
Fabrikasinda, tabak ve fincanlarin yani sira bir dizi
porselenbiblo da tiretilmistir. Bu ¢alismalara ‘Rusya’nin
Insanlar’ ad1 verilmistir. Biblolarda isci sinifi oldukca
glicli; tliccar, toprak sahibi ve papazlar ise esprili
figiirler ile tasvir edilmistir.

:X
fag)
ez

Resim 8: Natalia Y. Danko, ‘Bayrak Isleyen Kadin’-Tiifek Tutan
Isci’, Nina Labanov-Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet
Porcelain 1917-1927, Londra, 1990, s: 95

‘Selam Rus Giicii” sloganini bayrak tizeri-
ne isleyen kadin figiirii ile yarim kiire tizerinde duran
is¢i figlirlerinin konu alindig1 porselen biblolardir.
(Resim 8)

Danko’nun ‘Kirmizi ve Beyazlar’ isimli
satrang takimi bu serinin belki de en gozde parcalarin-
dan birisidir. Satran¢ takiminda Kizil ordu ile Beyaz
ordu oldukg¢a ayrmntili bigimlerde tasvir edilmistir.
(Resim 9)
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Resim 7: Sergei V. Chekhonin, Nina Labanov-Rostovsky,
Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927, Londra, 1990,
s: 48

Resim 9: Natalya Y. Danko, ‘Kizillar ve Beyazlar’, Nina Labanov-
Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain 1917-1927,
Londra, 1990, s: 47
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Porselen beyazlhiginin sonsuzlugu simge-
ledigini diisiinen Kazimir Malevich, Nikolai Suetin ile
birlikte Eyalet Porselen Fabrikasinda g¢alismislardir.
Vasili Kandinsky’de 1920 de Eyalet Porselen

Fabrikasi'nda ¢aligti. Daha sonra Bauhaus’a katildi. Bu
sanatgilar, yer cekimine meydan okur hissi uyandiran,
beyaz fon {izerine giiclii renkler ile geometrik desenler
calisarak, stiprematizmin etkisini porselen malzemeler
tizerine basariyla tasimislardir. (Resim 10,11)

Resim 10: Nikolai M. Suetin, ‘Stiprematist Kahve Takim1’, Nina
Labanov-Rostovsky, Revolutionary Ceramics-Soviet Porcelain
1917-1927, Londra, 1990, s: 139

SONUC

Sovyet Ekim Devrimi'nden sonra propa-
ganda seramiklerinin tiretilmesindeki esas amag, isgi-
lere ve koyliilere devrimin amaglarini anlatabilmektir.
Ne var ki bu seramikler isci ve koyliilerden ¢ok kolek-
siyoncular ve yabancilar tarafindan satin alinmiglardir.
Yiiksek fiyatlarinin etkisiyle bu seramikler halkin
evine nadiren girebilmis; buna ragmen Moskova,
Leningrad’daki ozel diikkanlarda, Sovyet'lerde ve
Avrupa’da, nerede sergilenirse sergilensin canli renkle-
ri, alistilmamuis tasarimlari ile herkesi etkilemeyi basar-
muislardir.

Uretildikleri dénemden itibaren, yerli ve
yabanci sanatseverlerin yogun ilgisini ¢eken Sovyet
Propaganda Seramikleri; Berlin'deki Van Diemen Gale-
risinde ‘Birinci Rus Sanatlar1 Sergisi” ismi ile 1922'de ilk
kez sergilenmistir. Sonraki yillarda ise bir¢ok Avrupa
iilkesinde defalarca sergilenmistir. Bu yogun ilgi saye-
sinde 197(0’lerden sonra taklitleri iiretilmeye baslanmis

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

ve Avrupa iilkelerinin bir¢ogunda satisa sunularak,
yiiksek fiyatlarina ragmen alic1 bulmustur. Giiniimiiz-
de ise bu porselenler 6zel koleksiyonlarda ve miizeler-
de yer almaktadir.
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Bergama Karaosman Sebili ve Siislemeleri

Giil GUNEY*

Ozet

Bergama tarih boyunca Anadolu’da gesitli medeniyetlerin besigi olmus bir beldemizdir. Osmanli donemi de
Bergama'nin geleneksel mimari dokusunu olusturmada etken olan medeniyetlerden biri olmustur. Gerek sivil,
gerekse dini mimaride bu donemde ¢esitli yapilar insa edilmistir. Insa edilen bu yapilar toplumun ihtiyaglarin kar-
silayacak sekilde planlanmistir. Gegmiste sosyal birligi saglayan cesme ve sebil yapilar1 da 6nemli yapilar arasinda-
dir. Bergama’da yer alan Karaosman Sebili de halk icin bolgenin ileri gelenleri tarafindan insa ettirilmis 6nemli su
yapilar1 arasindadir. 19.yiizyil yapisi olan Karaosman Sebili mermer kabartma Barok- Rokoko iislubunun etkisi
altinda yapilmis siislemelere sahiptir. Makalede Karaosman Sebili ve mimarisi anlatildiktan sonra, siislemeleri {ize-
rinde analitik yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siisleme, su, cesme

THE KARAOSMAN SEBIL AND ITS ORNAMENTATION

Summary

The city of Bergama has been a cradle of many civilizations throughout the history. The Ottoman period has also
contributed to its architectural sturucture with its peculiar style. Many civic and religious buildings were erected in
accordance with the needs of the society, such as public fountains and other public architecture dedicated by the
prominent members of the society that served to strengthen the social unity. One of such structures, the Karaosman
Public Fountain built in the 19th century with its ornamantations done in baroc and rococo styles will be the subject
of our present study.

Key Words: Ornamentation, water, fountain.

Anadolu’da tarih boyunca gesitli medeni-
yetler yer alir. Bu medeniyetlerin yer aldig: ilcelerden
biri olan Bergama’da Osmanli’'nin varli§1 yadsinamaz
olglide 6nemlidir. Bu déneme ait pek ¢ok dini ve sivil
yap1 glintimiize kadar gelmistir. Bu eserler igerisinde
yer alan “sebiller” onemli yer teskil eden su yapilari
arasindadir. Arapga “yol, biiyiik cadde” anlamina
gelen Sebil(1) kelimesi Anadolu su mimarisinde belli
bir fonksiyonu olan kuruluslara isim olmustur. Dogan
Kuban sebili “Vakif sahiplerinin hayir icin su dagitmak
amactyla, tek bagina veya bir kiilliyenin parcasi olarak yap-
tiklari, ekseriya kubbeli kiiciik yapilardir. Cephelerini isleme-
li demir parmakliklar siisler ...”(2) seklinde tanimlamigtir.

* Yard. Dog. , Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gelencksel Tiirk
Sanatlart Boliimii, Tezhip Ana Sanat Dali, gretim tiyesi

Giinliik su ihtiyacini karsilamak igin seh-
rin belli yerlerinden su temin edildigi dénemlerde,
tasinan sularin kullanma yerinde muhafazasi i¢in var
olan kiipler ve tekneler sebil mimarisinin esasini teskil
eder. Tk 6rneklerini XIII. yiizyilda gordiigiimiiz sebil-
ler daha ¢ok cami, medrese, han gibi yapilarin ana yola
ve meydana bakan cephelerinde duvar icine yerlestiril-
mis bir su haznesi ile bunun iistiinde tabani hazneye
acilan bir nisten ibaret olarak sekillenir. Bu yapilar:
¢esmelerden ayiran en dnemli 6zelliginin tasima su ile
halka hizmet etmesidir. Ayn1 zamanda baz1 vakfiyeler-
de ifade edildigine gore sebillerden sade su yerine,
buzlu su veya serbet verildigi de bilinmektedir.(3)

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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Bergama Karaosman Sebili de ge¢ donem-
lere ait bir yapidir. Kitabesinden (4) anlasildigina gore
H.1229/ M.1814 tarihlidir.(5) II. Mahmut dénemi eser-
lerinden olan sebil Karaosman-zade Haci Omer Aga
tarafindan yaptirilmistir. Eser Bankalar caddesinde
Yeni Cami karsisindadir. Sebilin bulundugu sokak
Sebil Sokak no: 4 olarak ge¢gmektedir.

Resim 1: Bergama Karaosman Sebili Genel Goriiniisii

Ancak Inci Kuyulu'nun “Kara Osman
Oglu Ailesine Ait Mimari Eserler” adli kitabinda bu
kitabe igin Cagatay Ulugay'm “yapiy1 Hact Omer Aga
adina ogullar yaptirmistir.” (6) degerlendirmesini kay-
dettikten sonra, kendi goriistinii de, “Kitabesinin
“Cenab-1 hazret-i veli ede miistagrak-1 vahmet” yazili sat1-
rindan da sebilin inga ettirildigi tarihte Hact Omer Aga'min
hayattta olmadigr anlasilmaktadir.” seklinde ifade etmis-
tir. Ayni zamanda bu satirdaki “Mevla” kelimesi “
Veli” seklinde okunmustur. Ancak kitabe iyi incelendi-
ginde bunun “Mevla” oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
“Sebilin insa ettirildigi tarihte Hact Omer Aga'min hayatta
olmadigr anlasilmaktadir” yargisina katilmak miimkiin
degildir. Cilinkii kitabeye gore, ilk dort satirinda “Hact
Omer Aga adli Kara Osman Aga Zade'nin, bu sebili
glizel bir hayir eseri olarak Allah’in kullar igin tam
yerinde yaptig1” ifade edilmektedir. “Kild1” ve “etti”
yiiklemlerinin 6znesi “Karaosmanoglu Haci Omer
Agadir” Ote yandan “miistagrak-1 rahmet “deyimini
“Oliiye rahmet dilemek” seklinde anlamak ilmi gergek-
lerle uyusmamaktadir. Burada “rahmet” kelimesi;
merhamet, lutuf, ihsan gibi anlamlar ifade eder ki o da
“Hz. Mevla, yani Cenab-1 Allah, onu lutuf ve ihsanlari-
na gark eylesin, bol bol sevap versin” demektir. Keli-
menin Oliimle bir ilgisi yoktur.

Bu Béliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegcmistir.

Resim 2: Bergama Karaosman Sebili Kitabesi

19. yy basi olarak tarihledigimiz Karaos-
man Sebili dortgen planla zemine oturmustur. Yapi dis
cephelerdeki kirilma hareketleri ile besgen bir plana
doniismiistiir. Tim ytiizeyi mermer kapli olan sebilin
cephesi siitunlarla birbirinden ayrilmistir. Yerden yak-
lasik 70 cm kadar boyunda bir yiikseklikten sonra,
¢itkma yapan yivli siitunlar cephe kirilmalarini sagla-
maktadir. Stitunlar kivrimhi bitkisel siislemeli baglik-
larla son bulur.

Resim 3: Karaosman Sebili Siitun Basliklart
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Yapinin {i¢ cephesinde bu siitunlar arasm-
da kalan alanlarda yuvarlak kemerli pencereler bulun-
maktadir. Her {i¢ cephede de pencere iskeletinin otur-
tuldugu ve bezemenin yer aldigi birer dikdortgen
pano goriiliir. Su an demir parmakliklarla ortiilii pen-
cere gergevelerinin yenilendigi tespit edilmigtir. Ay
zamanda dig cephede, pencere etrafinda, mermer
iizerinde yer alan deliklerden burada daha 6nceleri
demir veya mermer sebekelerin olabilecegi diisiiniil-
mektedir. Demir parmakliklarin ise daha sonra takildi-
g1 tahmin edilmektedir. Pencerelerden sonra, yap1
cephesi yatay silmelerle bir tigiincii boliime ayrilmigtir.
Burada da kabartma mermer bezemenin yer aldifi
dikdortgen panolar bulunmaktadir. Yine bu panolar,
yapmin beden duvarlarmin alt kisminda yer alan,
siitunlarin devami ile birbirinden ayrilmistir. Daha
sonra sebil, kiremitlerle ortiilii bir ¢at1 ile son bulmus-
tur. Yapilan tespite gore ¢at1 yenilenme sirasinda siste-
min omurgasinda catr ile orantili olmayan kaymalar
saptanmigtir. Ayn1 zamanda kiremitlerin giintimiiz
iiretiminde yapildigi, orjinal kiremitlerin yenilendigi
kanaatine varilmigtir. Yapmin giiney cephesinde bir
giris kapist bulunmaktadir. Yine yivli siitunlarla iki
yandan smirlanan girig agtklig1 bir demir kapa ile ortiil-
mugtr.

Yapiya genel olarak bakildiginda, siisle-
me programinda sadelik ve simetrinin n planda oldu-
gu goriilmektedir. Duvar ytlizeylerinin boliinmesiyle
olusan dikdortgen panolar yapida gergeveleri olustur-
maktadir. Yiizeylerin diizenlenmesinde bagli kalinan
simetri siislemede de kendini gostermektedir. Genelde
bitkisel motiflerin kullanildig1 yapinin siisleme prog-
raminda Barok- Rokoko (7) tislubunu gérmekteyiz. Bu
tslupta kullanilan motif ve kompozisyon oOzellikleri
s0z konusu yapinin beden duvarlarindaki dikdortgen
panolarda kendini gostermektedir. Ozellikle beden
duvarlarinin alt kisminda yer alan dikddrtgen pano-
larda bu tislup daha ¢ok 6n plana ¢ikar.

Resim 4: Karaosman Sebili Beden Duvarlarmin Alt Panosu

Tek basma ele alindiginda bir lahit siisle-
mesini andiran dikdortgen pano % oraninda simetri
bir diizen icinde islenmistir. Panonun saginda ve
solunda yer alan vazo iginde giil motifleri(8) ve yap-
raklar donemin tas ustalifini yansitmasi agisindan
oldukga giizel bir 6rnektir. 2 oraninda simetrik olarak
vazoya yerlestirilen giil motifleri, ortada yer alan giil
motifinin hareketi ile bozulmak istenmistir. (Resim)
Ayrica gigeklerin iistten ve alttan goriintimleri ile bir
ahenk saglanmigtir. Ayn1 zamanda orta alandaki akan-
tus yapraklarindan (9) olusan madalyon(10) formunun
Y5 oranindaki simetrisi gemberin {ist kisminda yer alan
yaprak hareketi ile bozulmaya ¢alisilmigtir. Burada da
goziin simetriden kurtulmasina izin verilmistir. Ayrica
panoyu {i¢ taraftan saran perde kivrimlar: ve sagaklar1
yine barok-rokoko iislubunun etkisi altindadir. Pano-
nun iist kisstmda yer alan perde kivrimlarinin arasma
giil ve yapraklardan olusan demetler yerlestirilmistir.

Resim 5: Karaosman Sebili Beden Duvarlarimin Alt Pano Deseni
(Vazo iginde yaprak ve giil motifi, barok helezonik yapraklardan
olusan madalyon ve perde kivrimlari, Olgek :1/20)

Dikdortgen panonun saginda ve solunda
yer alan deliklerde demir ¢ubuklarin kesildigi goriil-
mektedir. Bunlarin sebile su almaya gelen insanlarin
hayvanlarin1 baglamak igin yapilan demir halkalar
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu dikdortgen pano
yapmnin ii¢ cephesinde beden duvarlarmin alt kismin-
da ve ayn1 motif ve kompozisyonla yer almaktadir.

Yapida siisleme gurubunun yer aldig:
diger boliim ise, pencere cergevelerinin oturtuldugu
dikdortgen mermer panolardir.

Resim 6: Karaosman Sebili Pencerelerinin Oturdugu Pano Deseni
(Giilbezek ve selvi motifi, Olcek :1/20)

Y oraninda simetrik olarak siislenen
panolarda iki yanda ayni, ortada farkli olmak tizere tig
adet giilbezek motifi goriilmektedir. Panonun saginda

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.
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ve solunda yer alan, giilbezek motifi dilimsiz yaprak- Ayni1 zamanda kapinin {istiinde yatay sil-
larla, ortada yer alan giilbezek motifi (11) ise dilimli melerden sonra yer alan dikdortgen panoda yaprak-
yapraklardan olugmaktadir. Ayn1 zamanda bu giilbe- larla madalyona benzer bir ¢ember meydana getiril-
zeklerin arasinda dilimli yapraklardan olusan selvi mistir. Bu ¢emberin ortasinda alt1 koseli yildiz motifi
agaci(12) diger motiflerde oldugu gibi kabartma tekni- (15) kullanilmistir. Osmanli doneminin gesitli donem-
ginde(13) islenmistir. Giilbezeklerin gobeklerinde ise lerinde bu motif pek ¢ok yapmin tas siislemelerinde
halka su verebilmek i¢in musluk delikleri agilmustir. goriilmektedir.

Ancak takilan musluklarin orjinal olmadig; tespit edil-
migtir.

Sebilin dogu cephesinde pencere gerceve-
lerinin oturtuldugu dikdortgen panodaki giilbezek
motiflerinin gobek kisminda isler durumda musluklar
yer almaktadir. Ayni sekilde yapimin giiney cephesin-
de de musluklar vardir. Giiney-dogu cephesinde ise
daire madalyonlarin gobek kisminda musluk takili
degildir. Ancak orjinalinde her ii¢ daire madalyonun
gobeginde de musluk oldugu tesbit edilmistir.

Karaosmanoglu Sebili'nin pencerelerinin
koselerinde goriilen siisleme programi birbirine ben-
zese de aralarinda bazi farklar bulunmaktadir. Her tig
cephede de %2 oraninda simetrik kabartma bitkisel ) e
motifler kullamlm1§t1r. Yapmm do gu cephesin de yer Resim 11: Beden Duvarlarimin tist Bolimiinde }./.er a}an Panolar

.. . (Barok yapraklardan olusan madalyon ve alt1 koseli yildiz formun-
alan pencere koselerinde akantus yapraklar1 arasinda,

vazo igerisinde giil motifleri(14) islenmistir. Giiney- da gilbezek)

dogu cephede ise bu yapraklarin arasinda “masallah” Yapimin diger cephelerinde, ¢at1 ile niha-
ibareleri bulunur. Sebilin giliney cephesinde ise yap- yetlenen alinlik kisminda ki dikdértgen panolarda ise
raklar arasinda vazo kullanilmadan giil motiflerine yer birbirine benzeyen kompozisyonlar goriiliir.

verilmistir.

Resim 7, 8 : Karaosman Sebili Pencere alinliklar1 stislemeleri
Yapinin giiney cephesinde bir giris acikli-
g1 vardir. Dendanli yuvarlak kemerle nihayetlenen
girisin koselerinde, diger cephelere benzer bir siisleme
programi kullanilmistir. Kapinin {i¢ tarafinda yaprak-

lardan olusan ince bir bordiir goriilmektedir.
’ RS © S0y /&VJ{\
«

\\
. . \{ . Resim 13: Beden Duvarlarinin Ust Boliimiinde Yer Alan
Resim 10 : Karaosman Sebili Kap1 Alinlig: Siislemesi Panolarin Deseni

(Barok giil ve yapraklardan olusan kapi alinlig1 ve Barok yapraklar- (Barok yapraklardan olusan madalyon ve alti késeli yildiz formun-
dan olusan bordiir stislemeleri, Olgek :1/20) da giilbezek, Olgek :1/20 )
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Resim 14 : Beden Duvarlarmmn Ust Boliimiinde Yer Alan

Panolarm cizimi, Olcek : 1/20

Her {i¢ cephede de yer alan bu dikdort-
gen panolar, cephelerin koselerinde kisa siitunlarla
birbirinden ayrilmistir. Stitunlar ise siisleme programi-
na aykir diismeyecek bir tarzda bezenmistir.

SONUC

Bir bina striiktiirii olarak gelisen sebil
yapilar1 gerek mimari gerekse siislemeleri agisindan
donemin sosyal-ekonomik ve kiiltiirel yapisini ortaya
koymaktadir. Her donemin kendine 6zgli mimari
yapist ve bununla birlikte gelisim gosteren siisleme
ozellikleri, her tiir yapida énemli farkliliklarla kendini
gostermektedir. 18. ve 19. yiizyll da Bati'min etkisi
altinda gelisen(16) tisluplarin yer aldig: bir donemdir.
Ozellikle siisleme programinda, gerek dini gerekse
sivil yapilarda, cigekler, yapraklar, rozetler, oval
madalyonlar, perde ve piiskiil motiflerinin bolca kulla-
nildigr Barok ve Rokoko iisluplarmi gormekteyiz.
Dogan Kuban onceki yiizyillardaki sebil ve cesme
yapilar ile 18. yiizyil kiyaslandiginda, bu yiizyilda
olaganiistii bir motif bollugu ile bezemenin yer aldig-
ni1, gesme yiizeyinde kullanilan motiflerde Fransa'daki-
ne benzer bir evrimin oldugu, bu evrimin 19.y{izyilda
Ampir tislubuna kadar dayandigin da dile getirir (17)
Bir 19. yy yapisi olan Karaosman Sebil’inde Fransiz
Ampir (18) tislubun ve barok-rokoko tarzin karisimi
bir siisleme programu izlenmistir. Uslupta yalin antik
¢ag bicimlerinin kullanilmasi, diiz yiizeylerde alcak
kabartmaya yer veriligi, siitun baslarinda kullanilan
dor ve iyon tarzi slislemenin goriilmesi, ampir tarzi
siislemenin delilleri olarak gosterilebilir.

19. Yiizyil'dan giintimiize gelebilen Kara-
osman Sebili su an ayakta durmaya calisan yapilar
arasindadir. Yapilan tesbitlere gore baz1 degisikliklerle
yapinin orjinalitesine miidahale edilmistir. Oysa yapil-
mast gereken oldugu gibi korumaktir. Bu yapinin her
ii¢ cephesinde gozle goriilen kirlilikler tesbit edilmis-
tir. Bu kirlilikler yapinin malzemesine zarar vererek
ylizeyde yer alan kabartma, mermer siislemelerin de
yok olmasina neden olacaktir. Catidan akan su kose-
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lerde yuvalanarak dis yiizeyde biiyiik bir kirlilige yol
agmistir. Ayni zamanda gesitli sebeplerden dolay1 mer-
mer yiizeyinde goriilen kirilmalar zamanla daha
biiyiik boyutlarda yapiya zarar verecektir. Bu bozul-
malar tesbit edilerek temizlenmeli ve daha sonra sag-
lamlastirma yoniinde calismalar yapilmalidir. Resto-
rasyon ad1 altinda, yapinin orjinalitesine yanls yapilan
miidahaleler engellenmelidir.

Dikkati ¢eken bir baska problem ise, cevre
diizenlenmesi yapilirken, yapinin orjinal kod ytiksekli-
¢i dikkate alinmayarak, anayol ve carsiya yapilan yeni
yollarin kodlarinin farkli olmasindan dolayi, binanin
sokak iliskisini kuran kaldirim yapisinda bozulmalar
goriilmektedir. Ayrica sebil etrafinda yer alan sehir
tabelalar1 ve tam sebilin Oniine dikilmis olan direk,
tarihi eserin 6niinde gorsel bir kirlilik yaratmaktadir.

Modern diinyanin yeni yasama diizeni ile
birlikte, eski islevlerini kaybettikleri i¢in giinden giine
sayilar1 azalan, atil durumda, var olanlarin ise dekora-
tif birer siis 0gesi olmaktan Oteye gitmedigi bu su
yapilary, ylizyillara gore konumlandiklar: yerler itibari
ile kentlerin tarihi siireg igindeki gelisme alanlar1 hak-
kinda bizlere bilgi vermektedir. Bu gelismeyi gozler
oniine seren yapilarimizi gelecek kusaklara aktarabil-
memiz i¢in gesitli disiplinlerle korumaya yonelik ¢alis-
malar yapilmalidir.
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Karaosman Sebili Kitabesinin Transkripsiyonu

1- Cenab -1 cud —i pise —i Karaosman Aga Zade

2- Ki nam1 Hact Omer Aga miiriivet —i merhamet kani
3- Yapub is bu sebili mevki’'inde kild1 hog hayri

4- ibadullah iciin itdi aceb lutf — i feravani

5- Cenab -1 Hazret —i Mevla ide miistagrak - 1 rahmet
6- Devanine revan olsun anin eltaf - 1 Rabbani

7- Hitam uldukda ol asar - i kevser - riz bi - hemta

8- Du’aya cem olunca da’iyan —1 hayr- hahani

9- Geliip iki hiinerver sdylediler *cevher-i tarih

10- Sebil — i Hact Omer Aga ola makbul- i Mennani sene
1229

Eserin tarihi kitabe metninin dokuzuncu satirinda cevher tarihi ile
de diisiiriildiigii ve onuncu satirda da tarih diisiirme beyiti olarak
yazildig goriilmektedir.

*Cevher tarihi : Tarihi veren misralarin sadece noktali harflerin
hesaplanmasiyla ortaya gikan tarihlere denir. Fakat onuncu satirda-
ki noktal1 harflerin toplami 1227 ediyor.Dokuzuncu satirda “Geliip
iki hiinerver soylediler cevher — i tarih” ctimlesinde gecen “iki”
kelimesinden iki sayisinin eklenmesi vurgulandig diistiniilmekte-
dir.
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Baslangi¢ Filminde Psikanalitik Ogeler Ve
Riiya Olgusu

Okan Ormanli*

Ozet

Insan beyninin bir tiriinii olan riiya olgusu bir¢ok sanat dalini oldugu gibi sinema sanatini da etkilemistir. Cogu
zaman, sinema sanatinin riiyalardan etkilendigi ya da sinemanin kendisinin bir riiya fabrikasi oldugu yorumlari
yapilmistir. Ritya olgusunun bilimsel ve kapsamli bir bicimde ele alinmas1 ancak 19.yiizyilin sonunda bilim adami
Sigmund Freud ve onun psikanaliz kuramiyla miimkiin olmustur. Freud'un riiya yorumlar: alaninda agirlik verdi-
&1, kisisel bilingaltiyla ilgili gortisleri bir¢ok kusag1 derinden etkilemistir. O tarihten giiniimiize neredeyse her riiya
calismasi, yorumu veya analizi, Freud’a yapilan referanslarla gerceklestirilmistir. Freud sonrasi ¢alismalarda da ¢ok
sayida anti tez ileri siiriilmiis ve Freud sikga elestirilmistir. Bu calismada 2010 y1l1 Hollywood yapimi Baslangig filmi
ve filmdeki riiya olgusu ele alinacaktir. Bu baglamda film iizerinden sinema-riiya iliskisi sorgulanacak, eser psika-
nalitik ¢6ziimleme yontemiyle irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz, riiya, sinema

PSYCHOANALYTIC ELEMENTS AND THE SUBJECT OF DREAM IN THE MOVIE INCEPTION
Summary

Dreams, which are a product of the human brain, have had a great impact on many branches of art, including cin-
ema. Moreover, the art of cinema has been claimed to be a dream-producing factory. The scientific and comprehen-
sive study of dreams became possible only towards the end of the 19th century with the psychoanalytic theories of
Sigmund Freud. Freud mainly concentrated on the human unconscious, and his writings had a great influence on
generations that followed. From that period on, nearly all studies, analyses, and interpretations done on dreams
have mentioned and referenced Freud. After Freud, there have been many antitheses to his theories and he has been
widely criticized. In this study, the relationship between cinema and dream will be examined through a psychoana-
lytic analysis of the Holywood movie "Inception” (2010).

Key Words: Psychoanalysis, dream, cinema.

Giris

Bu ¢alismada Christopher Nolan tarafin-
dan yonetilen Baslangi¢ adli film ve filmde hakim olan
rilya temas: irdelenecektir.

Riiya olgusu genellikle Avusturyali bilim
adami Sigmund Freud tarafindan gelistirilen “psika-
naliz” kuramu ile birlikte ele alinmaktadir. 19. ylizyilin
sonlarinda, sinema sanatiyla ayni1 donemlerde gelisen

* Yard. Dog. , Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gelencksel Tiirk
Sanatlart Boliimii, Tezhip Ana Sanat Dali,

psikanalizin ana ¢alisma alanlarindan biri de bilingal-
tidir. Freud’a gore bilingaltinin en kapsamli ele alinabi-
lecegi alan riiyalardir. Riiyalarda zihnin ve bedenin
oto-kontrol mekanizmas1 zayiflar, ge¢misten gelen
sorunlar ortaya ¢ikar. Freud hastalarina riiyalarini
anlattirarak tedavi etme yontemini gelistirmis ve bu
baglamda bir¢ok sorunun kokenini aile ici iligkilere ve
bastirilmis cinsellige baglam1§t1r.1 Freud'un kisisel
bilingaltr adin1 verdigi bu olguyu genellestirip evrensel
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bir kaliba sokmasi yaklasik 100 yildir tartisilmakta ve
cesitli kesimlerce Freud'un Ogretilerine yonelik karsi
arglimanlar getirilmektedir.

2010 yii yapimi Baslangi¢ adli film de
ritya olgusunu bilingalt1 diizeyinde ele alip Freud'un
tezlerine karsi tezler {iretip bir senteze ulasmay1 dene-
yen bir ¢alismadir. Bu baglamda biiytik biitceli Holl-
ywood filmlerinde karmasikliklar1 ve zorluklari nede-
niyle pek ele alinmayan; bellek, beyin, zihin ve bilin-
calt1 gibi 6geler s6z konusu filmde kapsamli bir bigim-
de islenmektedir. Filmin yapim asamasinda cesitli
bilim adamlarindan ve ilgili kuruluslardan akademik
destek alindig1 goriilmektedir. Bu film ayn1 zamanda
sikca tartisilan sinema-riiya iligkisini (benzerlik-farkli-
lik, birbirinden etkilenme vb) ele almaktadir.

Calismada ilk 6nce psikanaliz, riiya olgu-
su ve baglantili kavramlar ele alinacak, daha sonra da
sinema-riiya iliskisi incelenecektir. Son olarak da Bas-
langic¢ filmi psikanalitik acidan ¢oziimlenecektir. Psi-
kanaliz kuramina dayali film elestirisi / analizi, 6zellik-
le yonetmenin ruhsal diinyasinin ve bilingaltinin disa-
vurumunu ya da toplumsal, kolektif bilingaltinin disa-
vurumunu agiklamaya galisir. Ayni zamanda da film-
leri bir diis siireci gibi degerlendirerek filmlerin acik
igeriginde gizli olan Ortiik icerigi ¢ikarmay1 amaglar.?

Psikanaliz ve Riiya Olgusu

Psikanaliz ve riiya olgularini irdelerken
bir takim terimleri kavramsal olarak ele almak gerek-
mektedir. Bu baglamda bu bdliimde; beyin, bellek,
biling, bilingalt1 ve riiya gibi olgular agiklanacaktir.

Beyin; merkezi sinir sisteminin kafatasi
icinde bulunan kismidir. Her tiirlii bedensel etkinligin
koordinasyonundan, duyu organlarindan gelen bilgi-
lerin yorumlanip uygun motor komutlarinin verilme-
sine, duygu diisiince siireclerine kadar bircok islevi
yerine getiren ve son derece karmasik olan beyin,
anatomik olarak kabaca sag ve sol g/arlmkiireler olmak
tizere iki boliimden olusmaktadir.

Bellek ise, bilgiyi (goriilen, isitilen, diisii-
niilen, hissedilen vb. seyleri) algilama, diizenleme,
kodlama, saklama ve hatirlamayla/tanimayla (kullan-
mayla) tanimlanan biligsel siireci kapsamaktadlr.4

Freud ve ardillarinca sik¢a ele alinan
biling konusu, diger canlilarda olmayan insanin kendi-
nin farkinda olma becerisidir. Diger anlamu ise psika-
nalitik teoride, kisinin belli bir anda ayrimina vardig:
seylerin tamamini kapsayan ruh durumudur.®
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Bilingalty; kisinin daha 6nceden bildigi ve
dogrudan dogruya belli bir andaki bilingsel faaliyeti-
nin konusu olmadiklar: halde o faaliyetle ilgili bulu-
nan ruhsal stireglerdir ve gerektiginde bilince ¢agrila-
bilirler. ©

Riiya ise gesitli bigcimlerde tanimlanmak-
tadir. Bazi bilim adamlarina gére REM (Rapid Eye
Movement) uykusu sirasinda, ancak diger zamanlarda
da gozlenen Oykiimsii imajlar ve algilar dizisidir.
Rityalar hakkinda gesitli genellemeler yapilmaktadir:
Disaridan verilen uyaricilarla rityalarin tetiklenebildi-
gi, digeri ise riiyalarin kisinin o giin veya yakin bir
zamanda yasadiklartyla yakindan ilgisi oldugudur.
Bagka bir yaklasim ise riiya sirasinda yasananlarin ger-
¢cekmis gibi algilanmasidir. Riiyalarin olusumu ve
ortaya ¢ikisi konusundaki bir¢ok kuram arasinda en
unliilerinden biri Freud'un riiya kuramidir. Freud,
rityalarin kisinin derin ihtiyaglarini arzularmi ve bun-
larin doyumlarmi dile getirdigini varsaymistir. Ancak
bu arzu ve diirtiiler yasak oluslarindan dolay1 bastiril-
maktadir ve riiyalarda gercgek halleriyle gdzlemlene-
mezler. S6z konusu arzu ve diirtiiler daha ¢ok yogun-
lasma, yer degistirme, doniistiirme gibi siireclerle
taninmaz hale gelmislerdir. Riiya yorumunun temel
amaci, rityanin acitk igerigindeki sembollerin gergek
anlamlarint desifre etmektir. Agirhikli olarak Freud
tarafindan olusturulan psikanalitik kuramda riiya
¢ozlimlemesinde genellikle gesitli sembollere basvuru-
lur. Bu kurama gore ¢esitli nesneler cesitli diirtii ve
arzular1 sembolize etmektedir. Ancak riiya sembolleri-
nin biiyiik bir kismi kisiseldir. Yani kisinin gec¢mis
yasantilarindan tiiretilmistir ve sadece kisiye 6zgiidiir.
Dolayisiyla standart “riiya tabirleri” calismalarina
dayanarak bir riiyayr yorumlamak imkansizdir. Her-
hangi bir rityanin tam anlamiyla anlasilmas: ancak
rilyayr goren kisinin kendine 0zgii sembolizminin
desifre edilmesiyle miimkiin olabilmektedir.”

Bagka bir kaynakta ise diislerin psikanali-
tik actklamasi yapilirken, uykudaki 6znel yasant1 ve
diis olgusu, bu stirecteki (uyku) bilingdisi zihinsel
isleyis vurgulanmaktadir. Uyku sirasinda uyuyanin
animsadig1 ya da animsayamadigi bilingli yasantiya
“gorlilen diis”, bu siireg i¢indeki igerige ise “goriilen
diis igerigi” denmektedir. Bununla birlikte uyuyan
uyandirilmayla tehdit eden bilingdis: diistince ve istek-
lere de “gizli diis icerigi” denmektedir. Diis sirasinda
diis gorenin bilingdigi olarak siiregelen giinliik yasanti,
ugraslari, dertleri ve diisiinceleri diis icerigine dahil
edilmektedir. 8



Arapgada riiya kelimesi goriis anlamin-
dadir ve Bat1 dillerindeki karsiliklarindan daha genis
kapsamlidir, uyanik durumdaki diislemelere de karsi-
lik gelmektedir. Tiirkgedeki diis terimi ise Bat1 dillerin-
deki anlamlarindan ¢ok, Arapga riiyaya karsilik tutul-
mustur. 9

Beyin ve fonksiyonlari alaninda uzman
olan Tiirk bilim adami Erol Basar, “Body-Mind in the
Nebulous Cartesian System” adli eserinde basta beyin
ve zihin olmak iizere bu alanlarla ilgili cesitli bilgiler
vermekte ve alanin 6nemli bilim adamlarindan fayda-
lanmaktadir. Fuster’a gore riiya kortikal hafiza aglari-
nin harekete ge¢mesiyle olusur. Bu alanda bilimsel
calismalar yapan bilim adamlari, gercekligi olanakli
kilan kosullarin ve yerine getirilmesi diisiiniilen 6zel
islevin titiz bir sekilde ¢6ziimlemesi gerektigine vurgu
yapmaktadir. Bununla birlikte rityada harekete gegen
hafiza bir yandan degisime ugrarken diger yandan da
dikkatli bir bi¢cimde hazirlanmistir. Ancak riiya, genel-
likle uykudan uyananin kendisine aciklayamadig: bir
durumdur. Riiya genellikle ge¢mis deneyimleri igerir-
ken, ayni zamanda giiniimiizden de izler tasir. Erol
Basar ad1 gegen eserinde ayrica Amerikali psikiyatrist
J.Allan’a da deginmektedir. Hobson’a gore riiya gor-
mek REM ( Rapid Eye Movement) uykusuyla benzer
kokenlere sahiptir. Bu uykuda goreceli olarak kaotik
sinyaller {iretilir. On beyin aktif hale gelir. Dig diinya-
dan gelen diizenli ve giiriiltiilii girdiler engellenmeye
(;a11§111r.10

Eger uyuyana bilerek bir duyusal uyaran
verilebilir ve onda bu uyarana uygun bir diis tiretilebi-
lirse uyaranla diis igerigi arasindaki benzerlige daya-
nan goriis gii¢ kazanir. Maury'nin deneylerinde; tiiyle
gidiklananlarin diisiinde iskence gordiigii, ¢imdikle-
nenlerin kendisine hardal verildigi, sicak iitii yaklasti-
ranlarmn ayaklarimi mangala sokuldugu, su damlatilan-
larin terleyip sarap ictigi, mum 15181 verilenlerin hava
ve sicaga iliskin bir diis gordiigii saptandu. 11 pek gok
kiside benzer bir icerikle ortaya ¢ikan tipik riiyalarin
yorumu lizerinde oldukca fazla goriis birligi vardir.
Bunlar; yiiksek bir yerden diisme, dislerin dokiilmesi,
u¢ma ve ¢iplak ya da yar1 ¢iplak oldugu icin utanma
gibi bilinen diislerdir. Diisleri ancak uyandiktan sonra
bellegimizde kalanlardan biliriz. Sik olarak bir diisiin
kismen animsandig1 ancak geceleyin daha fazlasmin
oldugu duygusu hakimdir. Bunun yani sira riiyada
yasanan garip olaylar riiya sahibine sagma gelmez.
Uyanikken de ¢ok sayida duyumsama ve alg diizenli
olarak unutulur, ¢linkii ¢ok zayiftirlar ya da bunlara
eklenen zihinsel uyarilma ¢ok hafif ve etkisizdir.12
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Diisler cogunlukla uyanma anmna kadar
bekledikleri i¢in, oldukga diisiik yogunlukta calisiyor
gibi goriinmektedirler. Bununla birlikte bir kisi eger
derin uykudan ansizin uyandirilacak olursa genellikle
diisiinde bir seyler gordiigiinii agiklar. Bu gibi durum-
larda ilk goriilen sey diis-islemi tarafindan bi¢imlendi-
rilen algisal igeriktir.

Freud zihni miikemmel bir norolojik
makina gibi tarif etmeye calisirken, néronlar islevsel-
lik sekillerine gore iig olast gruba koymustur. ilk iki
grup disaridan gelen uyarilar (external stimuli) ve i¢sel
heyecanlar (internal excitations) ile mesguldiiler. Bu
baglamda nicelik bazinda ¢alisma séz konusudur ve
organizma bu uyarilarin derecesine ve biiyiikliigiine
bagh tepkiler vermektedir. Uciincii grup ise, bilingsel
duygululuklari ve hisleri ayirdedebilen ve nitelik {ize-
rine ¢alisan bir varlikti. Freud bu grubu, gerceklik
hissinin algilanmasi, diistinme siireci, ritya gorme ve
norotik rahatsizliklarin olusumu ile ilgili fizyolojik
degisiklikleri i¢in sorumlu tutmustu. 14

Sinema ve Riiya iliskisi

Sinema filmleri ¢ogu zaman riiyalarla
karsilastirilmaktadir. Robert Cury “Film ve Riiyalar”
baslikli calismasinda riiyalarin giinlitk yasamamiza
gore daha sinematik oldugunu ifade etmektedir. Cury
ayrica filmleri ve riiyalar1 karsilastirmaya yonelik
calismalarin genellikle film dogasini anlamaya yonelik
calismalara dontistiigiinii belirtmektedir. Riiyalardan
konusmak ya da onlar1 ¢6ziimlemeye calismak zor bir
siire¢ oldugundan, riiyalar filmlerle karsilastirilarak
durum daha basite indirgenmektedir. Riiyalar da film-
lere benzer sekilde zamana ve mekana dayali kesintiler
icermektedir. Riiyada da filmlerde oldugu gibi herhan-
gi bir yerden veya durumdan baska bir yere ve duru-
ma gegcilmektedir. Riiyalar ve filmlerle ilgili ileri siirii-
len diger bir benzerlik ise hem sinema seyircisinin hem
de riiya goren kisinin i¢cinde bulundugu ortamda bir
nevi gozlemci olmasidur. ! Cury ayrica, bazi insanlarin
rityada olduklarmin bilincine vararak riiyalarini yon-
lendirdiklerini belirtmektedir. Bu durumda basitce
agiklanamayacak ve muhtemelen sonuglandirilamaya-
cak bir paradoks ortaya ¢tkmaktadir. Bu da riiya goren
kisinin ikili mevcudiyetidir. Riiya goren kisi bir yan-
dan riiyanin iéindeyken bir yandan riiyada kendini
gérmektedir.1

Sinemanin dogusu ile Freud'un psikana-
liz kurami ayn1 doneme 1895-96 donemine denk gel-
mektedir. Her iki olgu da 20.y{izyila damgasini vuran
ve derinden etkileyen degistiren olgulardir ve ortak bir
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¢ikis noktasina (benzer kiiltiirel iklim) sahiptirler. Sine-
ma ve psikanaliz 19.ylizyilin sonundaki bir toplumun
deneyimlerini ve beklentilerini yansitirken, farkh
nedenlerle insana ait dram da icermektedir. Psikanaliz
kisisel riiyalar1 agiklamaya calisirken, sinema ise ken-
dini halkin riiyalarini yansitmaya adam1gt1r.17

Riiya analizi, psikiyatriyi ele alan filmler-
de sik¢a kullanilmaktadir. Bunun nedenleri arasinda
rityalarin sinemasal harekete ve sanatsal yaraticiliga
olanak saglamasidir. Riiya ile ilgili herhangi bir basari-
It yorum her zaman c¢ekici olmustur. Riiya analizi,
karakterin gizli ve tekin olamayan yonlerini ortaya
¢ikarabilir ve bir kara filmi (film noir) daha karanlik ve
kasvetli hale getirebilir. Karaktere derinlik kazandira-
bilir ve onun ani tepki ve ¢ikislarin1 anlamli bir bigime
sokabilir. Filmin aslinda bir riiya sahnesi olduguna
dair cesitli goriisler bulunmaktadir. Baz1 sinemacilar
i¢in sinema, perdedeki riiyadir. Bazi akademisyenler
sinemanin seyirciler tizerindeki bu biiyiik etkisini
onemli bulmus ve bundan etkilenerek cesitli caligmala-
ra yonelmislerdir. Bu goriisler zamanla farkl goriisler-
le yer degistirmis ve 1970’lerde ciddi iiniversitelerde
sinema {iizerine ciddi ¢alismalar 6n plana gikmuistir.
Sinema tizerine calisan akademisyenler onceki 50 yil-
daki konulardan uzaklastilar. Bu donemde feminist
film kuramlar1 agirlik kazandi. Psikanalitik ¢aligmalar
gozden diistli, bu nedenle riiya ile sinema arasindaki
capraz iligki iizerine yapilan ¢alismalar da azald:.18

“Baslangi¢” Filminin Coéziimlemesi

Film genel olarak iki ana boliimden
olusmaktadir. Ik boliimde ana karakter Cobb ve ekibi
tanitilmakta ve riiyalar hakkinda gesitli savlar ortaya
atilmaktadir. Filmde genellikle riiyalarla gergek diinya
icice gecmektedir. Seyirciler de riiyayr gorenler gibi
kendilerini riiyalarin iginde bulmakta ve ancak riiya
bittiginde riiya oldugunu fark etmektedirler.

Baslangi¢ filminde, riiyalar konusunda
deneyimli ve uzman birisi olan Cobb, ekibiyle birlikte
para karsiliginda insanlarin riiyalarina girmekte, onla-
rin diisiincelerini 6grenmeye, gerekirse degistirmeye
calismaktadir. Zengin bir isadaminin ona teklif ettigi
isi basarirsa yasal olarak ayri birakildig1 ¢ocuklarmi
gorebilecektir. Bu amagla Fisher adli bir isadaminin
zihnine girilerek sirketini dagitmasi saglanacaktir.
Cobb bununla birlikte yaptiklarindan dolayr vicdan
azab1 ¢ekmekte, riiyalarinda siirekli gecmisiyle ve
karisiyla ytlizlesmektedir. Karisi iizerinde de cesitli
deneyler yapmis, bunun sonucunda karisi gerceklik
duygusunu yitirerek intihar etmistir.
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Bu asamada akla Jean Baudrillard’un
simiilasyon kurami gelmektedir. Jean Baudrillard'un
simiilasyon kurami, temelde Bati1 uygarligindan yola
¢ikmaktadir. Koymus olduklar: hedef ve amaclari asip
gecen ve illiizyonlarmi yitirmis Bati toplumlar1 hangi
yone gideceklerini bilemezler. Kendi etraflarinda
donerek kisir dongtiye girerler. Simgesel anlamin yiti-
ren Bati, maddi anlamda sahip olduklarini yitirmemek
icin bu bitmisligini yadsimaya ve gizlemeye gayret
etmektedir. Simiilasyon evreni bu bitmisligin gizlen-
meye calisildig1 bir evrendir.1

Gergeklik, Freud¢u kuramda da onemli
yer tutmaktadir. Freud kisilik tizerine yaptig1 calisma-
larin hemen hemen hepsinde id (altbenlik), ego (ben-
lik) ve stiperego (iistbenlik) gibi kavramlar1 kullan-
maktadir. Insan kisiliginin gergeklige en yakin olan
yani egosudur. Daha ¢ok bilingle 6zdeslesen ego, dis
gercekligin, dis ¢cevrenin ve toplumsal yapinin énemi-
ni kavramis ve buna gore hareket etmektedir. Boylece
kisiligin ilkel yan1 olan id’e (altbenlik) ait “haz ilkesi
yerini, ego’ya (benlik) ait olan “gerceklik ilkesine”
birakir. Bu baglamda ele alinan calismadaki ana
karakterler (Cobb ve karis1) egolarinin kontroliinden
cikip gergeklik ilkesinden uzaklagmislar ve id’in dola-
yistyla haz ilkesinin etkisine girmislerdir. Boylece
bilingalt: diirtiileri ortaya ¢ikmis, zamanda ve mekan-
da smnir tanimadan kendi evrenlerini yaratmislardir.

Film her ne kadar Anti-Freudyen gibi
goziikse de genellikle onun kuram ve buluslarindan
faydalanilmaktadir. Riiya ve bilingalt: iliskisi, dis etki-
lerin riiyay1 etkilemesi, riiyada bilincin savunmasiz
olmasi vb. Indick, bireyin bilingdisi sorunlarla ego
savunma mekanizmalarindan bahsederken bilgisayar
kullanicist ile sabit siiriiciiyii karsilastirmaktadir. Ego
savunma mekanizmalar1 egoyu cesitli ustaca yontem-
lerle nevrotik ¢atismadan ve libido enerjisinin baski-
sindan kurtararak savunmaktadir. Libido enerjisi
azaltildiginda ya da kontrol altina alindiginda suclu-
luk duygusu azalir ve nevrotik ¢atismanin neden oldu-
gu kaygi gecici olarak hafifler. Nevrotik catismay1
¢ozmenin tek yolu onu analiz etmek, bilingli bir sekil-
de anlamak ve kokiinden koparmaktir.

Freud “Psikanaliz Uzerine” adli eserinde
benzer bir konuya deginmektedir. Diis bilingle algilan-
diktan sonra bir hazirlik siireci baglar. Bu siirecte de
ritya goren kisi, soz konusu alginin karsisinda baska
algilarin karsisinda yaptig gibi hareket eder. Bu bag-
lamda orada bulunan bosluklar1 doldurmaya, baglan-
tilar1 kurmaya calisir. 22 Filmde rityalara girecek eki-



bin egitiminde ve riiya siireclerinde benzer Ogeler
sik¢a vurgulanmaktadir.

Filmde, dis etkilerle ve riiyay1 gorenin
uyanmasiyla ritya ¢okmektedir. Rilyadan uyanmanin
en etkin yollarindan biri diismektir, diisiisle uyanilir
ve rilya sona erer. Filmdeki karakterler de bunu sik¢a
kullanmaktadir. Riiyalardan beraber uyanmak igin
diger bir yontem ise harekete gegirici bir dis uyarandir.
Bu baglamda Edith Piaf’mn “Je Ne Regret Rien” adl
sarkist kullanilir. Biitiin karakterler olup bitenlerin
farkinda ve riiya gordiiklerinin bilincindedirler.

Freud'un diig calismasi, diisleri hatirlama
ve yorumlamanin psikanalitik islemidir ve basit bir
mantiga sahiptir. Hasta acik icerigi hatirlar. Daha
sonra analist ve hasta, diisii yap1 ¢oziime ugratirlar ve
her 6geyi—yeri, olayi, kisiyi ve nesneyi analiz ederler.
Analist basit bir figiiriin, nesnenin ya da olayin hasta-
nin bilingdisindaki ¢ok daha 6nemli bir sorunu simge-
leyebilecegi inanciyla hastanin tiim bu 6gelerle olan
kisisel iliskilerini soylettirir. Bu iliskileri analiz ederek
ve bunlarin ardindaki psikolojik simgeleri yorumlaya-
rak, analist ve hasta diislerin gizli igerigini aciga cika-
rirlar. Freud diis gahgmasgfla aklin i isleyisine erisile-
bilecegini savunmaktadir. 3

Sinema-riiya iliskisi benzerliginde “ayik
riiya gormek” anahtar kelimedir. Bu asamada
Hollywood’a ve dolayisiyla sinemaya atfedilen riiya
fabrikas1 (dream factory) nitelemesi akla gelmektedir.
Sinemadaki karanlik ortam, uyku ortamina benzemek-
te, seyirci/uyuyan kimse bir takim gorsel uyaranlarla
karsi karsiya gelmektedir. Filmde riiyalardan riiyalara
gecilirken zaman ve mekan degismekte, riiya icinde
ritya algis1 film icinde film olgusuna dontismektedir.
Seyirci de biitiin bunlarin bir film oldugunu bilmekte
ve sagma olmadiklarini kabullenmektedir. Riiyada da
rityay1 goren kisi cogu zaman bunun bir riiya oldugu-
nu anlar ve olup bitenler ona sagma gelmez.

Yukaridaki goriisii destekleyen bir kay-
nakta ise, Nolan’in bilingaltina yolculuga ait bir oykii-
yii anlatirken, dramatik yapiyr goz ardi etmeden,
renkli psikedelik anlatim yerine, giiclii bir bigimde
kurgulanmis bir yapida ve farkli anlatim diizlemlerini
kullandig1 ifade edilmektedir. Elestirmen Martin
Schwickert Matrix’den beri boylesine akil dolu ve kar-
mastk bir ana akim sinemas: gormedigini ifade etmek-
tedir. Film benzer efektlere sahip filmlerden farkl
olarak klasik sinema filmi materyalleriyle orijinal
mekanlarda ¢ekilmistir. Bu baglamda dijital efektler
¢ekimlerden sonra kullanilmistir. Bdylece yonetmen
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Christopher Nolan ana akim sinema ve arthouse sine-
ma arasinda dolasmaktadir. Yonetmen bilingaltin1 ana
eksen alarak farkl: film tiirlerinden anlam diizlemleri-
ne ustaca ge¢mekte, bunu yaparken film hem riiyala-
rin mimarisi hem sinemanin kendisi hakkinda bir
filme dontismektedir. Baslangi¢’ta ayrica sinemanin
tiim gorsel ustiinliikleri sunulurken aynmi zamanda
goriintiilerin gﬁvenilirlilf;i tizerine derin bir giivensiz-
lik ortaya konmaktadr.2

Cahiers du Cinema dergisinde Baslangi¢
filmine deginilirken, filmin basarisinin diissel duygu-
yu gorsellerle degil, kurgu ile vermesinden geldigi
ileri stirtilmektedir. Kullanilan minimal gorsel efekt
seyircinin goziinde gorsel bir sovdan ¢ok daha etkili
olmaktadir. Rilyalarin degisen seviyeleri, ayni zaman-
da degisen tiirlere 6rnektir. Amag burada sanki riiyala-
rin diinyasini gostermek degil, Hollywood imgeleriyle
oynalrnaktlr.2 Filmde sik¢a vurgulanan bir diger 6ge
de riiyada beynin hizli ¢alismasi ve zamanin yavas
ilerlemesidir. Gergek diinyada 5 dakika, riiyada bir
saate karsilik gelmektedir. Rityada zaman gorecelidir
ve filmde yer verilen riiyalardaki zaman da goreceli-
dir. Tlk seviye bir hafta, ikinci seviye alti ay, tigiincii
seviye ise on yil siirmektedir. Filmdeki “kimyac1”
karakteri tarafindan hazirlanan kimyasallar, ortak diis
gorenlerin beynini hizlandirmaktadir. Bu baglamda
kimyac1 {i¢ asamali ve daha derin riiya igin gtiglii bir
yatistirict hazirlar. Cobb ve ekibi Freud'un diis yoru-
mu / diis calismasinda yaptig1 gibi hedefin / hastanin
zihninin ve bilingaltinin derinliklerine iner, yani psika-
naliz yontemi kullanilir. Fisher karakterinin babasiyla
olan sorunlari tizerinden asama asama onun bilingalti-
na ulasmak amaglanmaktadir. Ekip onun zihnine gir-
diginde ise Indick’in daha Once bahsettigi gibi ego
savunmasi devreye girer.

Filmde igige gegen ya da ayr1 ayr1 gercek-
lesen ¢ok sayida riiya ortami bulunmaktadir. Ana
karakterler kendi riiyalarindan baskalarinin riiyalarina
girmekte ve o ortamin bir parcasi olmaktadir. Bu bag-
lamda riiyadakiler bir yandan belirli hedeflere ulasma-
ya ¢alismakta diger yandan da bilingaltlarina inerek
kendilerini tedavi etmeye calismaktadirlar. Daha 6nce-
de belirtildigi tizere bilingaltinda ortaya ¢ikan arzu ve
diirtiiler daha ¢ok yogunlasma, yer degistirme, doniis-
tiirme gibi slireglerle taninmaz hale gelmektedir. Bura-
da aymi zamanda riiya goren kisinin hayal giicline
bagli olarak zamanda ve mekanda goreceli bir bagim-
sizlik, fizik kurallarinin digina ¢itkmak da s6z konusu-
dur. Ele alinan filmde bu duruma denk gelen g¢ok
sayida ornek bulunmaktadir. Sinemanin kendi zama-
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nm1 ve mekanini yaratmasi gibi filmde riiya goren
kisiler zihinsel kapasiteleri ve bilingaltindakilerin zen-
ginligi derecesinde belli olay ve olgulara yogunlas-
makta ve ortamlar1 degistirmektedir. Freud un riiyala-
rin igerigi ile ilgili calismalarinda sik¢a vurguladig: yer
degistirme simgesel olarak da degerlendirilebilir.
Ancak bu yer degistirme daha ¢ok bilingaltinin belirli
olgulari, olaylari, kisileri ve mekanlar1 kendi mantig1
icinde degistirmesine karsilik gelmektedir. Bu baglam-
da Baglangi¢ filmindeki riiya sahnelerinin neredeyse
tamaminda Freud’'un yukaridaki tanimlamalarina
uygun bicimde yogunlasma, yer degistirme ve doniis-
tiirme gibi olgulara yer verilmektedir.

Freud, Psikanaliz Uzerine adli calisma-
sinda beniistii (siiperego) olgusunu anne ve babanin
cocuk tizerindeki baskisiyla iliskilendirmektedir.
Siiperego, onlarin (ebeveyn) dayatmalarini yansitan
gliciin sahipligini elde ederek, hem onlarin halefi hem
de kalitcst olur.20 Bu baglamda 6lmekte olan babasi-
nin iglerinin dogal mirasgist ogul Fisher karakterinin,
aldig egitim ve maruz kaldig: disiplin siireci sonrasi,
baba Fisher karakterine benzer bir kisilige doniismesi
beklenmektedir. Ancak geng Fisher her ne kadar baba-
sina benzemeye calissa da, riiya kapsamindaki psika-
naliz siireci sonrast aslinda baska bir kisilige sahip
oldugunu fark eder.

Sigmund Freud disinda, psikanalizin
onde gelen isimlerinden biri de Jacques Lacan’dir.
Lacan'in diger kuramcilara gore 6zgiin yan1 psikanaliz
ile yapisalct dilbilim arasinda kurdugu iliskidir. Tiim
yasami boyunca Freud savunucusu oldugunu iddia
eden Lacan, Freud'un “Oidipus Kompleksi-
(Karmasas1)” kuramina da farkl bir yaklasim gelistir-
mistir. Bu kuramda erkek ¢ocuk annesine duydugu
cinsel arzular nedeniyle saldirgan duygularini babasi-
na yansitir ve babasi tarafindan erkeklik organi kesile-
cegi kaygisma kapilir. 27 Oidipus’taki fallus simgesi
aslinda Babanin imgesidir ve bu simge Babanin Adiyla
devreye girer. 28 Filmdeki Fisher karakterinin babasiy-
la olan iliskisine Lacan’c1 agidan bakildiginda uzun bir
siire gliglii, otoriter, baskici kural koyucu bir babanin
(Babanmn Adi) baskisi altinda yasayan ve ona kars:
direnmeyen / direnemeyen kastrasyon korkusu icinde
geng bir karakterle karsilasiimaktadir.

Psikanalizin amaglarindan biri de, ¢ocuk-
lugun ilk yillarmna iliskin amnezi ortiistinii kaldirmak
ve bilingli anilara ula§makt1r.29 Finalde ekibin asil
hedefi olan Fisher ve babas1 arasindaki baba-ogul ytiz-
lesmesi gerceklesir ve sorunlar ¢oziiliir. Fisher ile
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babasi arasindaki sorunlara bilingalt1 araciligiyla ula-
silmis ve bir anlamda uzun siiren bir psikanaliz seans1
basariyla tamamlanmistir. Bunun yani sira ana karak-
ter karistyla ve ge¢misiyle baglantili sorunlarla ytizles-
mis ve bir anlamda riiyalar kendi kendini tedavi etmis-
tir.

SONUC

Bu ¢alismada 2010 yili bir Hollywood
yapimi olan ve Christopher Nolan tarafindan yoneti-
len Baslangi¢ adli film ve filmdeki hakim tema olan
ritya olgusu irdelenmistir. S6z konusu film ana akim
ticari sinemanin, karmasikligi nedeniyle pek fazla ele
almadig1 bir konu olan bilingalt1 olgusuna ve ona para-
lel kavramlara deginmektedir.

Sinema-riiya iliskisi uzun zamandan beri
cesitli kuramcilarin ve bilim adamlarinin ¢alisma alan-
lar1 iginde yer almaktadir. Riiya olgusunun kapsaml
ve ciddi bir bicimde ele alinmasi 19. ytlizyilin sonlarin-
da Sigmund Freud tarafindan ortaya konan psikanali-
tik yaklasimla miimkiin olmustur. 20.yy baslarinda
sinema kuramiyla ilgilenen arastirmacilar ve psikoloji
disiplinindeki bilim adamlar1 bu olguyu irdeleyen
calismalar tiretmiglerdir.

Rityalarin ¢ogunlukla uzak veya yakin
gecmisten izler tasidiklar: ve riiya sahibinin disa vura-
madig1 gesitli sorunlarini yansittigi / disa vurdugu
hakkinda ¢ok sayida calisma ve bulgu s6z konusudur.
Bir anlamda riiyalar modern toplumun gesitli baski ve
kurallarina kars: insanoglunun nadir 6zgiirliik alanla-
rindan biridir. Sinema ise riiyalar gibi gorsel imgelerle
dolu bir sanat ve bilim dalidir. Her ne kadar riiya,
tizerine ¢ok sayida bilimsel ¢alisma da olsa, zihne ve
beyne ait imgesel bir {iriinii olmasi, kisaligi, genellikle
unutulmasi herhangi bir sekilde igeriginin gorsel ola-
rak kaydedilememesi gibi sorunlar nedeniyle hakkin-
da hala bir ¢ok soru isareti olan bir olgudur. Degisik
disiplinlerden gelen birgok yazar-arastirmaci ve bilim
adamu ise sinema filmini giindiiz goriilen diis (daydre-
am) olarak ele almig ve cesitli eserler tiretmisglerdir.
Sinema-riiya iliskisini giindeme getiren kuramsal
calismalarin ¢ogu, iiretilmis olan sinema filmlerinden
yola ¢ikmaktadir. Psikanalitik elestiri yontemi de boyle
bir ¢abanin sonucudur ve ydnetmenlerin tirettikleri
filmlerde bilingli ya da bilingsiz sekilde degindigi ve
cogunlukla bilingaltinin disavurumu olarak ortaya
¢ikan konular ele almaktadir. Riiya olgusunun baskin
gorsel igerigi sinema sanatinin baskin ve hareketli gor-
selligi ile islenerek somut ve kalici hale gelmistir. Bu
baglamda yonetmenlerin ¢ogunlugu, kendilerinin ve



bagkalarinin riiyalarini kaydeden ve arsivleyen “riiya
iiretici” ve “riiya kaydediciler” olarak nitelendirebilir.

Baslangi¢ filminde temel olarak, riiyalar
konusunda uzman bir ekibin ticari ve manevi kaygi ve
motivasyonlarla, kendilerinin ve baskalarmin riiyala-
rinda dolagarak bir takim sonuglara ve ¢oziimlere
ulasma cabalar1 ele alinmaktadir. S6z konusu film
rityalar1 hem bir ¢ikis noktasi hem de bir metafor ola-
rak degerlendirirken, riiyalarda oldugu gibi degisken
mekanlarda ve belirsiz bir zaman diliminde ge¢mekte-
dir.

Yonetmen Nolan, bilingalti, zihin ve riiya
gibi karmasik konulari ele alan bir filmi gerceklestirir-
ken; kendi duygu, diisiince ve bilgilerinden oldugu
kadar, ¢ok sayida bilim adami1 ve akademisyenin bul-
gularindan ve goriislerinden faydalanmaktadir. Riiya
ve bilingaltiyla ilgili her ¢calisma dogal olarak Sigmund
Freud'un psikanaliz kuramina ve riiya calismasina
¢ikmaktadir. Bu filmde de Freud'un bir¢ok bulgusuna
yer verilirken, Anti-Freudyen yorumlar da dile getiril-
mekte, boylece Nolan, diyalektik bir yaklasimla, tez-
anti tez yontemiyle bir senteze ulagmaktadir. Bu bag-
lamda riiyalardan, riiyalara ge¢gmek, ayik riiya gor-
mek, riiyalarda sanal diinyalar yaratmak, zamanin
goreceligi ve simiilasyon kuramina kadar bir¢ok konu
hakkinda yenilikgi ve farkli yaklasimlar getirme gabasi
filmin agirlik verdigi bir durumdur.

Yonetmen Nolan, daha once belirtildigi
tizere, riiyayla ilgili bir¢ok alandan beslenerek, bir yan-
dan riiya olgusu tizerine bir gesit manifesto sunarken,
diger yandan da filmdeki karakterler tizerinden bir
takim kisisel veya evrensel riiya tiplerini seyirciye yan-
sitmaktadir. Boylece seyirci bir anlamda kendi kayde-
dilmis riiyalarina taniklik ederek riiyalarmin iginde
gezinmekte ve karakterlerle 6zdeslesmektedir.

Baslangi¢ filmi yenilik¢i ve farkli yakla-
simlar getirmeyi deneyen, c¢ikis noktasi ve vardig:
sonuglarla uzun bir psikanaliz plan-sekansina benze-
yen bir calismadir. Bu baglamda hedeflere ulasmak
i¢cin ¢oztimlenmesi gereken sorunlar bilingaltindadir.
Sorunlarin ¢ogunlugu ailevi kokenlidir ve sorunlarina
kokenine inilerek karakterler tedavi olmakta / edil-
mektedir. Sonug olarak Baslangi¢ filmi tim olumlu
veya olumsuz Ogelerine ragmen; insan beyni, zihin,
bilingalt1 ve riiya gibi olgulara cesur ve sira dis1 yakla-
simlar iceren, sinema ve riiya iligskisini basarili bir

bigimde tartisilir hale getiren bir filmdir.
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Oze Doniis Ve Demokratiklesme Siireci

Rasim OZGUR *

OZET: Bu bildiri, disiplinler arasi sanatin entelektiiel ¢ikislarindaki bulgular: tartisarak, sanatta yaratim siireglerini
estetik kistaslar ve deger yargilarinin biitiinliigii agisindan sorgulamay: amaglar. Yaraticiigin 6ziine iliskin
esaslarinin belirlenmesine yonelik bu sorgulama, burada irdelenecek eserlerin diisiince diizeyindeki evrelerinden
bagimsiz yapilamaz. Ozellikle hazir nesne kullaniminda giindeme gelen bu yaklagim sanat alanlarinda yayginlasan
demokratiklesme siirecini de aydinlatacaktir.

Anahtar sézciikler: disiplinler aras1 sanat, hazir nesne, demokratiklesme siireci, 6ze doniis

RETURN TO ESSENCE AND THE PROCESS OF DEMOCRATIZATION IN INTERDISCIPLINARY ART

ABSTRACT: This paper aims at questioning the creative process in art in terms of the unity of aesthetic criteria and
value judgments, through a discussion of intellectual findings emerging from iterdisciplinary art. This inquiry into
the principles of creativity will illuminate the process of democratization in various fields of art, and cannot be done
independently of the artistic ideas underlying the works to be examined here, which gave rise to the use of ready-
made in art.

Keywords: Interdisciplinary art, ready-made, process of democratization, return to essence.

“...Kapwy1 ¢alan Marcel Duchamp oldugunda her seferinde sasiririz ama iste iceri girmistir bile ve ¢cok
kalmasa da o ilk ziyaretinden sonra ev hicbir zaman eskisi ibi olmayacaktir...” (O” Doherty, s. 8.)

Resim ve heykel alaninda olaganiistii
deneyimiyle Michelangelo; “Resim ne kadar heykele ben-
zerse o kadar iyi, heykel ise ne kadar resme benzerse o kadar
kotiidiir” der. Plastik amac1 dogrultusunda siniflandir-
may1 amaglamadan smir belirleyen bu saptama, her
iki disiplinin de kistaslarini karsithik i¢inde tanimlar.

Bir iletisim araci olarak sanatin tanimi,
iletisim araglarinin ayrisimiyla yapilmigtir. Bu tanim-
lamaya gore bilim kavramla, sanat ise imgeyle betim-
ler. Imgenin ayrisimiyla (renk, hacim, ses) yapilan en

*Yrd. Dog., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii ogretim

iiyesi

yalin smiflandirma, piir sanatlarda goriiliir (resim,
heykel, miizik). Hareket, viicut dili ve edebiyatla kari-
san karma sanatlarin morfolojik 6zbelirginligi panto-
mim ve siirde yalinlasir. Goriintii ve ses tizerinden alg1
esigine dayandirilan imgenin gorsel ortakligi zihinde
tamamlanir. Bu durumda imge; gorsel sanatlarda dog-
rudan, miizikte ¢agrisimli, kavramda anlasmali anla-
miyla algilanir. Dil {izerinden ayrismalarma karsin
ortak Ozellikleriyle de gruplasan disiplinlerin amaca
yonelik tanimi tarihsel baglamda belirlenir. Sanatin
tanimina iliskin analojik yorum ve simiflandirmalar
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Antik Yunan'da baslar, Ronesans doneminde gelistiri-
lir ancak modern yorumuna 18.yy’da ulasmistir. Kant
estetigine gore sanat eseri, kendi amacmin disinda
hi¢bir amaca hizmet etmeyen eserdir.

Tarihsel stiire¢ icinde gelisen kiiltiiriin,
deger biitiinligiinii etkileyen gelismeleri tartisma
amaciyla yapilan bu siniflandirma, sanati ara¢ konu-
munda smirlamaz. Algi esiginde ayrisan i¢ ve dis
diinyanin mahiyetini duyularla tasarlayip duyulara
sunan sanat, tarihsel baglam ve 6zgondergeligini olus-
turan amaci dogrultusunda yaratim siireciyle tanimla-
nir. Hayranlik ve isyan arasinda bilingaltinin derinlik-
lerinde gizemini koruyan yaraticilik, disiplinlerin ken-
dine has ifade araglariyla gerceklesir. Maddeye niifuz
eden bu sessiz goriiniimiiyle uygarlik, yipranmayan
eserleriyle biitiinciil ve gilidiimsiizdiir goriiniiste.
Ancak uyum ve tezatlik iginde uygarligin ge¢miste
kalan bu goriintiisii, sanildig1 kadar giidiimstiiz degil-
dir. Emegin saygimnligiyla siniflanan meslekler arasin-
da sanatin ayricaligl, el ve akil emeginin ayriminda
diglimlenir. Sanatin ideolojik vasfini gizleyen bu
digiim ¢oziiliince kaynayan alt yapinin sogurma
gorevinde desteklenen sanat Kant'in tanimindan da
anlasildig1 gibi estetik alanda smirlanir. Salt sanati
Oneren bu tanimlama Hegel'in diyalektik goriisiiyle
tarihsel derinliginde gelistirilmistir. Oncelikle Estetik
kavramini Sanat Felsefesiyle sinirlayan Hegel, ideolo-
jik baglamda sanatin en yiiksek gorevini ereksel ama-
cnda bulur. Dolayisiyla sanat, nihai amacina yonelik
tarihsel islevinde, ideolojiktir. Dini, politik, estetik,
etik ve hukuki goriislerin isbirligiyle gerceklesen ideo-
loji, deger yargilarmin giiciiyle kiiltiirel deger biitiin-
liglinti belirleyen en 6nemli etkendir. Tematik bag-
lamda bu sinirlar iginde 6zgiirlitk, Hegel’e gore, 6zne-
nin en yiiksek kaderidir:

Her seyden dnce, tamamen bicimsel yoniinde
ozgiirliik, 0znenin karsisina ¢ikan seyde yabancr
hicbir seyin bulunmamasimdan ve bu seyin sinirla-
ma veya bir engel olmamasindan ibarettir, bunun
tersine ozne onda kendisini bulur. Bu bicimsel
ozgiirliik tammunda bile, her aci, her talihsizlik
gozden kaybolup gitmis, 6zne diinya ile uzlastiril-
mis, diinya icerisinde doyurulmugs ve her karsitlik
ve her celiski ¢oziilmiistiir. Fakat daha yakindan
bakilirsa, Ozgiirliik icerigi olarak, genelde akilsal
olana sahiptir; Ornegin eylemde ahlakhilik, diisiin-
cede hakikat. Fakat ozgiirliik baslangicta yalniz
oznel oldugu ve fiili olarak kazamlmis olmadig:
icin, 6zne 0zgiir olmayanla, dogann zorunlulugu

olarak tamamen nesnel olanla karsilagir ve burada
derhal bu karsitligin uzlastirilmas: bas gosterir (1).

Ancak ozgiirliigiin bu tarifinde Hegel,
zorunlu lretim tzerinde durmaz. Cunki elit sanatin
ereksel amacit ihtiyaci asmakla baglar. Diyalektigi
tarihsel baglamda gelistiren Marx, 0zgiir kosullarda
gerceklesen bireysel tiretimi, sanatsal yaraticiliga ben-
zetir. Marx’a gore yaraticilig1 engelleyen yabancilasma,
toplumsal is boliimiiyle derinlesen {iretim iligkilerinin
olumsuz bir neticesidir. Emegin siniflanmasiyla ayri-
san meslekler arasinda 0zgiir se¢im ve ozglinltigiinii
koruyan sanat; tasari, deney ve haz buitinliigiinde {irii-
niiyle O0zdeslesir. Buna karsin el ve akil emeginin
boliinmesiyle iiretim ve tiiketim iligkilerinin geliskisin-
den dogan yabancilasma, kutuplasan bir diinya yara-
tir.

Yaratici Eylem olarak Genigletilmis Sanat
Kavrami’yla Beuys'un giindeme getirdigi bu sorun,
yeni-dadacilik ve anti-sanat egilimlerine karsi duran
Disiplinleraras1 Sanat tartismalarinda agiklik kazamnir.
Sanat1 profesyonellikten c¢ikarip yasam siirecinde ara-
yan Beuys, hazir nesne konusunda Duchmp’tan aldig:
spesifik stratejilerle Duchmp’1 elestirdigi gibi Marks'in
devrimci goriislerini de Marx’a kars: kullanir.

Disiplinleraras1 Sanat

Kosuth'a gore “Kendini kavramsal sanat¢
olarak tanimlayan kisi, dadaizm’den dogan ve 1960’11 yillar-
da neo-dadaist ve hepining ile birlikte yeni bir atilim yaka-
layan biitiin ifade bicimleriyle birlikte, anti- sanat1 redde-
der” (2).

“Dada” sozciigiiniin ilk kez 1916 Subat’inda
Ziirih'te kullamilms olduguna bakarak, bunun
kendiliginden bir icedogusun iiriinii oldugu sonu-
cu ctkardmalidir. Aslinda, dadaci devrim, sadece,
biitiin yiizyillarin ve biitiin iilkelerin batili yazi-
minda varolan dzgiirlestirici ve nihilist bir protesto
duygusunun en katisiksiz ve en agir1 formunu
temsil etmektedir...

Akimin gercek diisiiniirii 1916 dan itibaren, biitiin
bir Ziirih donemi boyunca yazilarinda, yeni dadact
doktrini daha énceki ya da cagdas, baska avangard
hareketlerden ayristirmaya calisan Hugo Ball ola-
caktir. Bugiin bize temel Zeler olarak goriinen
kimi kavramlar, ilk kez onun giincesinde dile geti-
rilmislerdir: Ilkelcilik anlayisi, yaratici kendiligin-
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denlik, sanattaki tat ve imalatcilik anlayisina
muhalefet, sanatcinin kendisini cevreleyen diinya-
ya duhulii ve Ozelliklede sanatcinin kisisel ve kolek-
tif deneyimi icinde dile atfedilen basat onem...

Dil, toplumsal érgen olarak, yaratici siire¢ herhan-
gt bir stkintiya diismeksizin tahrip edilebilir. Hatta
goriinen odur ki yaratici siirecin bundan yalnizca
kazanci olacaktr.

1. Dil tek ifade aract degildir, icimizin en
derinindeki deneyimleri iletemez.

2. Konusma Orgeninin tahribi kisisel bir
disiplin haline gelebilir. Iliskiler koptugunda,
iletisim kesildiginde, kendi icine dogru dalis,
dingin-kopus, yalmzlik gelisecektir

3. Sozciikleri tiikiirmek: Toplumun bos,
aksayan, sikict dili. Kara suratl algak goniillii-
liigii ya da deliligi oynamak. Icindeki gerginli-
&1 korumak. Anlasilmaz erisilmez bir kiireye
ulasmak.(3)

Yabancilagma, gerilim ve mistisizmi yad-
styan bu goriisler savas psikolojisinin etkisiyle nefret
kusan bir igtepiye doniisiir. Ekspresyonizmle baglayan
bu tepkinin sonucunda gergekligin irdelenmesinde
izlenimcilerin biraktig1 renk diinyas1 dekoratif bulun-
mustur ve I. Diinya Savasinin etkisiyle yiikselen bu
sosyallesme siirecinde sanat, sezgisel tedirginligiyle
politik sorunlarmn nabzii tagir giindeme. Andre
Breton’a gore:

“ ...Kiibizm bir resim okulu olmustu, fiitii-
rizm siyasal bir hareket; Dada ise bir anlayis-
tir. Birini Obiiriiniin karsiti olarak ileri siir-
mek cahilligi ya da kotii niyeti gosterir. Din
konusunda 06zgiir diisiincenin bir kiliseyle
hicbir benzerligi yoktur. Dada da sanat konu-
sundaki 6zgiir diigtincedir...” (4)

Smuirlar1 asan bu ozgiirliik tutkusuyla IL
Diinya Savasi’'ndan sonra eyleme gecen sanat, plastik
dilin morfolojisine yonelik yeni bir sorgulamayla gelir
glindeme. Tarihsel baglamda demokratiklesme ve 6ze
doniis siirecinde disiplinlerin smirlarmi zorlayan bu
gelisme izleyiciye yoneliktir. Ciinkii sanatin tarihsel
islevi izleyicinin katihmiyla tamamlanir. Ancak
Duchamp’mn adiyla 6zdes hale gelen ve sanattaki
demokratiklesme siirecinin varacagi son ve belki de
tikanma noktasi olarak goriilebilecek hazir-nesne kul-
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lanimuryla ilgili olarak karsimizda onemli bir sorun
bulunmaktadir.

M. Duchamp, Bisiklet Tekerlegi

Beuys’a gore, hazir nesne teshirinde Duc-
hamp, ne politik ne de estetik bir amag izler ve yarati-
caliga iliskin demokratik gondermeden yoksun bu
tutumuyla, binlerce kisinin icadini hige saymistir. Bu
ylizden hazir nesne kavramina Ozenle karsi ¢ikan
Beuys Genisletilmis Sanat kavramiyla, plastik dilin
morfolojisine yonelik yaratici eylem ve diizenlemele-
riyle, sanatsal ifadeyi kiiltiir 6ncesi temellerine dayan-
dirr.

J. Beuys, Performans, &lii bir tavsana resimleri agiklarken
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Ancak primitivist egilimlerin sezgiselligi-
ne karsin Disiplinlerarasi Sanatta, yaratici kendiligin-
denlik gibi kavramlar bile alg1 psikolojisinin merce-
ginde incelenir. Bilgi yontemlerinin dogrultusunda
baslayan bu yaklasim, soyut sanatla evrimini tamam-
layan modern donemde, analitik ¢oziimlemelerle
¢ogalan yapr bozumculugun aksine yapisal sorunlar-
dan ziyade igerik olarak baglama odaklanur. Kiiltiirel
deger biitiinliigiinii kokten sarsacak bu gelismelerde
icerik olarak baglam eylemin amacina iliskin araglarla
irdelenir ve eylemden kalan tortu, ¢op gibi artiklar
ideolojik amagla gelir giindeme. Miizelerin loslugun-
da folklorik duruma itilen sanatsal mirasa gelince,
medyanin destegiyle el degistirecek sermayeyi bekle-
yen bu yapatlar, devsirildikge yeniden siniflanacaktir.

Bu kosullar altinda anti-sanat eyleminde
Duchamp’t anlamak miimkiindiir. Nesil degismeden
devir degistiren bu donemde radikal gortisleri esitle-
yen ironi, zamanla soziin ¢irkinini devrimci sanata
atfedecektir. Halbuki akip giden bu siirecin iginde
hi¢bir sey tarafsiz yorumlanmaz; egitim acisindan
onem teskil eden bu sorun bir saglik sorunudur aslin-
da. Freud’a gore; Saglikli insan, sevebilen ve iiretebilen
insandir. Ancak tiiketime dayali bir; Uygarligin sonu
nevrozdur. Belli ki bu sonuca gore, dogaya, sanata ve
dolayisiyla kendine yabancilagsan bilgi toplumunun,
bilingalt1 sorunlari artacaktir. Bu tek yonlii bilgi dona-
niminda ¢ogunluk, riskli buldugu spontane girisimler-
den kaginir ancak hayatin seyrinde bu monotonlugu
bozan, bir ¢ilgin olacaktir mutlaka. Kuyuya tas atmak
gibi bir seydir bu, ne var ki deli meshur olunca tas
atanlar ¢ogalir, dolayisiyla ¢igirindan ¢ikan her olay
gibi hazir nesne teshiri, Duchamp’1 bile sasirtacaktr.
Ciinkii yaratim siirecini belirleyen ilke ve kistaslar:
formiile doniistiiren bu yaklagim, amacini asmaistir.
Ancak Duchamp’in ironik tavrini belirleyen isyan,
dilin ve kiiltiiriin ortak paydalarina dayanarak tarihsel
baglamda sanata kavramsal veya demokratik bir aci-
Iim saglamaktan uzaktir. Genisletilmis sanat kavra-
miyla Beuys'un izledigi bu amag¢ Antik donemden beri
asal sanatlar {izerinden analojik yorum, ilke ve yon-
temlerle tanimlanan disiplinleri yadsimakla baslar.
Ciinkii savasin buhraninda kiiltiir katmanlarin ytize-
ye cikaran sarsinti, etkilesim sayesinde yasayan sana-
tin tarihsel islevini yeniden hatirlatmistir. Sanati mor-
folojik baglamda sorgulayan Beuys'un bu tartismasi,
izleyiciyi yonlendirme agisindan gereklidir. Ciinkii
Duchamp’in tikandig1 noktada ifade araglarini birles-
tirmekle yorumu, anlam iizerinden diisiinsel baglama

¢eken smirsiz bir a¢ilimdir s6z olan. Demokratik bir
egilim gosteren bu sentezden hareketle her insan bir
sanat¢i, hazir nesne de anonimlesmis bir icattir. Dolayisty-
la Beuys, nesneyi dontistiirmekle degil, nesnenin gos-
tergeleriyle kavramsal bir amaci takip etmistir. Bu
durumda spesifik stratejiler ve benzer araglarin teshi-
rinde amag, deger biitiinliigiinii saglayan ilke ve kis-
taslar agisindan onemsizdir ve anlam gecismesinde
Kklasik bir 6rnege doniisen bu vaka, muhtemelen uzun
siire tartisilacaktir. Ciinkii temsilin bu spekiilatif yoru-
munda, sanatin hi¢bir anlami kalmaz.

NOTLAR:

(1) G. W. Hegel, Estetik: Giizel Sanatlar Uzerine Dersler cev: Tay-
lan Altug, Hakk: Hiinler, Payel Yaynlari, Istanbul, 1994, s. 97.

(2) France, Farago, Sanat, cev: Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara, s. 263.

(3) Modernizmin Seriiveni Bir Temel Metinler Seckisi, Hazirlayan
Enis Batur, Editor: Asli Kayabal, 3. Baski, YKY., Ist, ss. 4)A.g.y.,

s. 319.
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“YEDI” (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi)
Dergisi'nde yaymlanmak iizere gonderilecek makalelerle ilgili yazum kurallar::

YEDI, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yayin organidir. Tiim bilim insani, sanatgi
ve sanatseverlerimizin, sanatla dogrudan ya da dolayl olarak ilgili olan yazilari, dergimizde yayinlanabilir.

YEDI Dergisi hakemli bir yayindir; her yil Temmuz ve Ocak aylarinda yayimlanir. Génderilen makaleler
yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani en az iki hakeme gonderilir. Makaleler hakemlerin
degerlendirmesi ve olumlu raporlardan sonra yayinlanir. Gerekirse makaleler daha fazla sayida hakem degerlendir-
mesine tabi tutulabilir veya raporlardan biri olumlu digeri olumsuz ise {i¢tincii hakem degerlendirmesine bagvuru-
lur.

Yazim isleyis kurallari:

1. Makaleler 20 sayfay1 ge¢memelidir.
2. Makaleler bilgisayar ortaminda Microsoft Word programiyla hazirlanmalidir.

3. Makale metni, A4 kagit kullanilarak sayfa kenarlarindan iist 4 cm, alt 3 cm, sol 4 cm, sag 2 cm bosluk birakilacak
sekilde yazilmalidir.

4. Makale metni Times New Roman yaz1 karakteri kullanilarak 12 punto ve 1,5 satir aralig1 kullanilarak, dipnotlar
yine Times New Roman yazi karakteri kullanilarak 10 punto biiytikliigiinde ve 1 satir araligi kullanilarak yazilmalidir.

5. Yazarin (yazarlarin) adi makalenin bashg altina yazilmali, varsa akademik unvan(lar): ve calistigi kurum ad(lar)s
belirtilmelidir.

6. Yazar (ya da yazarlarin) iletisim adresi, telefon numarasi ve e-posta adresleri bulunmalidir. Birden fazla yazarin
oldugu makalelerde iletisimin hangi yazarla siirdiiriilecegi ayrica belirtilmelidir. Yazar ve dergi arasindaki iletisim
agirlikl olarak e-posta lizerinden yiiriitiilecektir.

7. Metnin icersinde tablo kullanilacaksa tablolar MICROSOFT Word kullanilarak hazirlanmalidir. Excel ya da baska
yazimlarda hazirlanan tablolar, Word ortaminda yeniden hazirlanarak yollanmalidir.

8. Yazi igerisinde resim, fotograf ya da ozel cizimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da
(300 pixel per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli; ayrica taranan belgelerin orijinallerinin
tamami da yollanmalidir. Internetten indirilen gorsellerin de yukaridaki 10 cm -300 dpi kurallarina uygun olmast
gerekmektedir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarini yeniden talep
edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

9. Makalelerin ingilizce ve Tirkce 6zeti bulunmalidir.(100 — 200 sozliik arasi)
10. Makalelere en az iig, en ¢ok bes adet Tiirkge ve Ingilizce anahtar sdzliik yazilmalidir.

11. Kaynaklar makale sonunda bilimsel standartlara uygun sekilde verilmelidir.
(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yayinevi, yaymlandig: sehir, yaym yali)
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12. Referans kullaniminda segilen gegerli yontem dipnot seklinde olmalidir. Dipnotlar makale metninin sonunda elle
numaralandirilarak eklenmelidir.

(Yazar Ad1 Soyadi, Yapit Adi, geviren, yayievi, yaymlandig: sehir, yayin yili, sayfa no (s.) )

Dipnot yaziminda daha 6nce kullanilmis kaynaklar icin 'A.g.y." (Ad1 gegen yaz1 / yapit) belirteci kullanmalidir.

13. Yayin kurallarina uymayan ve biiyiik degisiklik gerektiren yazilar, uyarilarla birlikte yazarlarina geri gonderile-
cektir. Yaymlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazarlarma aittir. Yazilarin kesin yayin tarihi, dergi icerigi goz ontine
almarak belirlenir. Yayin kuruluna ulasma tarihi belirleyici degildir.

14. Dergide basilacak makalelere telif hakki ddenmeyecektir. Makalenin yayim asamasinda telif haklarinin YEDI
dergisine devredildigine dair bir s6zlesme tarafimizdan yazara gonderilir.

15. Gonderilen yazilarin, 6zgiin, daha 6nce yaymlanmamis olmasi, halen baska bir yayin organinda yayin asamasin-
da olmamasi gerekmektedir.

16. Makaleler ve gorsel malzeme posta yoluyla asagidaki adrese veya e-posta ile ulastirilabilir.

Universiteler Yayin Yonetmeliginin 6. Maddesi uyarimnca makalelerin bilim ve dil sorumlulugu yazarlarina aittir.

Gonderi Adresi: “YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No: 4
Balcova 35320-IZMIR

Editor ile Tletisim i¢in: ozlem.belkis@deu.edu.tr sergul.bulut@deu.edu.tr
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NOTLAR




