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Ozet

1990’11 yillarin Post-Yugoslav sinemasi, ulusal siddetin milliyet¢i olmayan bir bigimde temsil
edildigi donemi simgeler. Bu donem ideoloji ve tarih iligkisinin 6n plana alindigi bir donemdir.
Fakat tarihsel gercekler genellikle gormezden gelinmistir. Bu durum bagimsizligini yeni kazanmis
Post-Yugoslav iilkelerine dayandirilabilir. Bu siirecte sinema sektorleri de birbirinden farkli ulusal
estetik kriterleri pazarlamak istemis, fakat birbirine benzeyen Yugoslav sinema filmlerinden daha
ileriye gidememistir. Sosyalist donemden kalan film yOnetmenleri ve stiidyo sisteminin bunda
biiyiik bir etkisi vardir. 2000’li yillarin Post-Yugoslav sinemasi ise sembolizmden gergeklige
gecigin sinemasidir. Fakat sinemasal kimlikler dinsel ve kiiltiirel sinirlamalara bagl bir sekilde
kendi ideolojilerini tiretmistir. Ulusal kimlik ingasi ise hala belirsiz, ¢ogul ve devam eden bir
stirectir. Cizilen yeni politik sinirlara ragmen ortak kaygi ve bagliliklar Yugoslav sinemasinin
karakteristigidir. Marjinallik, etnik karigikliklar, otoritelere direnis gibi problemler hala devam
etmektedir. Fakat bolgenin sinemalarinda 6nemli degisiklikler de gozlenebilmektedir. Bu
calismanin amaci, 1990 sonrasi Post-Yugoslav filmlerini Dogu-Bati temasi ve Yugo-nostalji
kavrami agisindan karsilagtirmaktir.
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CHANGING EAST-WEST LEITMOTIF AND YUGO-
NOSTALGIA IN POST-YUGOSLAYV CINEMA AFTER 1990

Abstract

Post-Yugoslaviancinema of the 1990’s was a period of representingforms of violence in a non-
nationalistway. Thecinema in thisperiod has prioritizedrelationshipbetweenhistoryandideology, but
thehistoricalfactsusuallyignored. This situation can be understandable if we relate it to newly in
dependent Yugoslavian states. In that time film industry wanted topromote differentnation
alaesthetic criteria showever films have been quite similar. Because film director sand studio
system remaining fromsocialistera had a hugeimpact on thecinema.The Post-Yugoslaviancinema of
the 2000’s is one which symbolism has been replace dbytruth. But cinema ticidentities had their
own ideology, which depended on religious and cultural restrictions. The national identities were
stillun clear, pluraland an ongoingprocess. Inspite of newly drawn political boundaries, common
preoccupation sandinter connnection scharacterize the Post-Yugoslav cinema.Problemssuch as
marginality, ethnicconflicts, resistancetoauthorities arestillexist. But significantchanges can be
observed in thecinemas of theregion. Thepurpose of thisstudy, is tocomparetherepresentation of
West-East leitmotifandtheconcept of Yugo-nostalgia in Post-Yugoslav cinemaafter 1990.

Keywords: Yugo-nostalgia, West-East leitmotif, Post-Yugoslav cinema.
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1. POST-YUGOSLAV ULKELERDEKi DOGU-BATI
TEMALARIN iNSASI

Avrupa’nin kalesiterimi Avrupa Birligi’nin dis sinirlarini tanimlamak igin
kullanilmaktadir(Kunz ve Leinonen 2004: 5). Bu terimi Berlin duvarinin
yikilmasindan sonra bagimsizligini kazanmis olan Post-Yugoslav Ulkeleri igin
diistiniirsek, i¢erideki Avrupa’yr disariya karst koruyan bir kimlikten ¢ok, ikili bir
kimlik tanimlamasi oldugunu goriiriiz. Diger bir deyisle orada tam olarak bir
Avrupali kimligi yoktur. Aksine dinsel, dilsel ve etnik olarak birbirine karigan
farkl1 kiiltiirel kimlik tanimlamalar1 mevcuttur. Bu yilizdendir ki Kaplan (2005: 33),
Balkanlar1 analiz edebilmek icin iki Avrupa’nin mevcut oldugunu diigiinmemizi
ister. Kaplan,Giineydogu Avrupa kesiminde kalan bu bélgenin politik, ekonomik
egilimler bakimindan ¢ogunlukla kotii, dengesiz ve yoksul iilkelerden olustugunu
sOylerken Milosevi¢ sonrasi yapilanmaya galisan Sirbistan, Kosova ve Bosna-
Hersek gibi iilkeleri merkezine alir. lordanova(1998: 264)ise cografi olarak Avrupa
kitasinda kaldigr belli olan bdolgenin Avrupali olarak tanimlanamamasindaki
kiiltiirel 6zelliklere vurgu yapar. Cilinkii Bat1 kavrami belirli yasam bigimleri ve
toplum igindeki birtakim hiyerarsik degerlerden olugmaktadir.

Huntington(1993: 29)da Dogu Avrupa’yr tamimlarken i¢ heterojenlige
vurgu yapmakta fakat dinsel vurguyu On plana almaktadir. Ona gore Bati
Hristiyanlig1, Ortodoksluk ve Islam bu ayrimin temel nedenini olusturmaktadir.
Slovenya ve Hirvatistan’in Bati Roma Imparatorlugu’nun etkisiyle Katolikligi
benimsemesi, Bosna-Hersek’in Osmanli Imparatorlugu’nun etkisiyle Islami bir
kimlige biiriinmesi ve Sirbistan’mm Dogu Roma Imparatorlugu biinyesinde
Ortodokslugun etki alaninda olmasi Yugoslavya’daki dinsel ayrimin nedenlerini
olusturmaktadir (Kenar 2005: 13-21). Avrupa’nin cografi, dinsel 6zellikleri disinda
ayr1 bir medeniyetle 6zdeslestirilmesi bolgenin tanimlanmasini zorlastiran diger bir
unsurdur. Farkli kiiltlirlerin etkisi altinda kalan Balkan iilkelerinin Avrupa
medeniyetinden uzak bir konumda tutulmasi, ge¢mis karisiklik ve nefretlerin sik
sik su yiizeyine ¢ikmasiyla da dogrudan iligkilidir (Jovic 2001: 103-104). Fakat
etnik karigiklik ve catismalardan daha 6nemli olan bir unsur daha vardir.
Wolff(1994: 4)’untartistigi bu unsur 18. Yiizyilda Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan
aydinlanma ¢agidir. Dogu Avrupa’nin gélgelenmis bolgelerine karsi bir karsitlik
yaratan bu durum bireysellik Uzerinden Gstun bir uygarlik imajinin yaratimidir.
Guniimiize geldigimizde ise Balkan iilkelerinin Avrupa kitasiyla biitiinlesme
cabalariin arttigin1 goriiriiz. Bu durum aslinda bolgenin Avrupali kimliginin
yeniden kesfidir. Betz(1990: 186)’indedigi gibi artik Balkanlar ¢ok daha tarafsiz
bir bicimde tanimlanabilmektedir. Todorova (1997: 3) ise Balkan savaglar1 ve
ondan sonra gerceklesen Yugoslav savaslarindan dolay1 Balkan iilkelerinin Avrupa
Birligi’ne uygun olmadigini diisiinmektedir. Ciinkii bu iilkeler hala ¢ok dengesiz ve
yogun siddet barindirmaktadir

Balkanlar, medeniyet agisindan Dogu ve Bati Avrupa arasinda kalmis bir
durumla tamimlanmaktadir. Bu tamim ¢ogu zaman Avrupalilik taniminin
tizerindedir. Bati’ya gore Otekilestirilen bir Dogu kavrami, Oncelikle onun
kavramsallastirillmasinda aranmalidir. Said (1994: 2), Oryantalizm kavramina
somirgelestirme siireci sonrasi Bati’da yeni bir kimligin tanimlanmasi olarak
bakmaktadir. Dogu ve Bati arasindaki bu yanlis ayrim ona goére ontolojik ve
epistemolojik ayrim gibi kokten bir ayrima dayandirilmaktadir Todorova(1997:
17)ise Oryantalizm kavramina goéreceli bir Bati karsitligi olarak bakarken,
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Balkanizm kavramima goreceli bir belirsizlik durumu olarak bakmaktadir.
Belirsizlik anormal olan davraniglardir. Gegis devletlerindeki tanimlanamayan
karakter ve kisilikleri igerir. Yugoslav sinemasinda yogun olarak gordiigiimiiz bu
marjinal karakterler hem kendileri hem de baskalari i¢in bir tehlikedir. Sonug
olarak bazi gergekler onlari anlamamamizin nedenidir.

Dogu ve Bati Avrupa arasindaki kiiltiirel ayrimlar ve Dogu’nun
Oryantalizm kavramiyla 6zdeslestirilmesi pek ¢ok diisiiniir tarafindan 20. Yiizyilin
siyasi, politik gelismeleriyle 6zdeslestirilmistir. Bunlardan en dnemlisi ise Demir
Perde’nin yikilmasi ve ardindan demokratik, kapitalist Bat1 ile baskici, komiinist
bir rejim olan Dogu arasindaki engellerin ortadan kalkmasidir. Zengin bir Bati’ya
kars1 konumlandirilan yoksul Dogu Avrupa kavrami ¢ogunlukla eski Yugoslavya
ile Ozdeslesmistir. Yugoslavya’nin tarihsel olarak Osmanli ve Bati Roma
Imparatorlugu arasinda kalmis olmasi kiiltiirel ayrimin nedenlerinden birini
olusturmaktadir. Neumann(2001: 58)da benzer bigimde, Balkanlarin sdylemsel
olarak disarida temsil edilmesinde siyasi aktorlerin roliine deginmistir.

1.1 Dogu ve Oteki

Diinyaya Dogu ve Bati kavramlarin1 kullanarak bakmanin o6nceden
bahsedildigi gibi Oryantalizm kavramiyla yakin bir iliskisi vardir. Dogu olarak
oOtekilestirilen bu bilgi nesnesi Said(akt. Cetinkaya 2009: 8)’e gore ayni zamanda
tahakkiim altindakileri ifade eder.Weber(akt. Nelson 1976: 121),Dogu kiiltiirlerini
arastirdigi calismasinda buradaki kiiltiirel ve kurumsal yapilarin genel anlamda
Batr’y1 etkiledigi soylerken Dogu’yu doniistiiren gelismelerde de bir yavaslama
oldugunu belirtir. Bununla beraber rasyonelligin karmagik yapisinin sadece Bati’da
gelistigini vurgular. Yani Weber bu tahakkiim nesnesini kdlelikten kurtarmis ancak
biligsel diizeyde farkliliklar1 vurgulayip Bati’nin imajin1 yeniden iiretmistir.

Dogu ve Bat1 temasinin zamanla pek ¢cok degisime ugradigini sdylemek de
miimkiindiir. Dogu ve onunla 6zdeslesen Oteki kavrami Descartes’dan baglayarak
Bat1 aydinlanma diisiincesinde var olan kendini diinyanin geri kalanindan bireysel
olarak  soyutlama bilincine dayandirilabilir.Dogu’nun  Bati  tarafindan
otekilestirilmesi onun nesne olarak birtakim kavramlarla bagdastirilmasini da
zorunlu bir hale getirmistir. Said(akt. Ulu¢ ve Soydan 2007: 37)bu kavramlar
pasif, akilc1 olmayan, yonetilmesi gereken ve hayalci olarak tanimlar. Dogu’nun
negatif bir sGylem olarak kodlanmasi kapitalizmin diinyaya yayilmasiyla da
dogrudan iliskilidir. Bulut(2006: 87)’agére Oryantalist ¢alismalar Dogu’ya olan
ilgiyi canli tutmakta ve insanlarin kesfedilmemis topraklara gitmesini
Ozendirmektedir. Oryantalist Oteki kavraminin Bati tarafindan baslangigta
somurgeci amaclar igin olusturuldugu disiiniildiigiinde benzer durumun post-
kolonyal soylem bigiminde devam ettigigoriilebilir. Bununla beraber bu kiiltirel
caligmalarin hepsinin somiiriiyli hakli ¢ikarmak i¢in yapildigimi séylemek de
oldukea guctar.

2. YUGOSLAYV SINEMASININ ARADA KALMISLIGI

Eski Yugoslav iilkelerindeki sinemay1 anlamanin en énemli kosullarindan
birisi Dogu ve Bat1 etkisinde kalmis olan kiiltiirii ¢6ziimlemekten geger. Berlin
duvarmin yikilmasinin ardindan uluslararas: izleyicilere yogun olarak 6lim ve
yikimi sunan bu sinema fiziksel, manevi ve mali sorunlarini heniiz atlatamamis
olan iilkelerden bize seslenirken artik Bati’ya doniik olan yliziiyle de karsimiza
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cikmaktadir. Dogu-Bati temalarinin Balkan sinemasinda belirgin olarak yer almasi
ise eski Yugoslavya donemine kadar gider. Bu temalar sinema filmlerinde
dogrudan gosterilmek yerine modern-geleneksel, kir-kent, kozmopolit-tasrali
ayrimi gibi birtakim gerilim unsurlariyla beraber gosterilir. 1991 yilindaki sivil
savasin baslangicini konu alan SiviKamionCrveneBoje (TheRedColoredGrey
Truck, SrdjanKoljevic, 2004) bu karsitliklarin belirgin bigimde goériindigi bir
filmdir. Filmde renk korii olan geleneksel bir kamyon soforiiyle, sehirli bir geng
kizin kargilagmasi konu edilir. Grbavica (Esma’sSecret, JasmilaZbanic, 2006) filmi
ise karsitliklarin daha ortiik bir bicimde yer aldigi filmdir. Film ge¢mis savas
travmalarinin insanlar tizerindeki etkisini, ekonomik zorluklar1 ve Bati ile eski
Yugoslavya’nin karsitlik iligkisini Esma karakteri iizerinden sorgularken diiriistliik,
ulke sevgisi gibi olumlu 6zellikleri eski Yugoslavya’ya baglamaktadir.

Yugoslav Sinemasimin arada kalma durumu goriintiide yer alan ¢agrisimsal
bir degisim yaninda rasyonel bir siniflandirma gii¢liiglinden kaynaklanmaktadir.
Bu tanimlama zorluguna Yugoslav filmleri agisindan yaklagirsak her etnik grubun
Dogu ve Bati temalar1 igerisinde Ozglir bigimde kendi miraslaryla
egzotiklestirildiklerini goriirtiz (Bjelic 2002: 1-19). Yani her etnik veya dinsel grup
Dogu veya Bati olarak tanimlanmayip akiskan bir sekilde bu temalar igerisinde
eritilmektedir. Bu ac¢idan Yugoslav sinemasi, Dogu ve Bati arasinda kalan melez
bir sinema olarak tanimlanabilir. SrdanGolubovic’inKlopka (The Trap, 2007) filmi
bu melezligi bir kara film iislubunda sunan filmlerdendir. Filmde Sirbistan’da
yasayan siradan bir mithendisin, kendi ¢ocugunun yasamu ile bir bagkasinin 6liimii
arasinda kalmasi konu edilir. Bat1 kavrami ana karakter olan Mladen tarafindan
sunulurken, ekonomik zorluklar ve ge¢cmis travmalar olumsuz bir Dogu imaji
uretmektedir.

Bu arada kalma durumunu somutlastirirsak, asil sorunun giintimiizdeki
gercekleri, gegmisi yeniden insa ederek olusturmaktan kaynaklandigini goriiriiz.
Yugoslav sinemasinda ge¢misin yeniden kesfi ise Balkanlastirma olarak
adlandirilan  kavramin toplumsal agidan uyumsuzluk icermesiyle yakindan
iligkilidir. Ellis ve Wright (1998: 687)’1n belirttigi gibi bu kavramin gruplar arasi
farkliliklart tanimlamanin Gtesinde ayrilikgr bir yapist vardir.Kristeva(1982: 64)bu
yiizden tekinsizlik sinemasi ile ¢ok fazla siddetin oldugunu diisiindiigii Yugoslav
sinemasim birbirinden ayirip, Yugoslav sinemasmin bdlgedeki yoksullugun
tiretimini kiiltlirel agidan destekledigini belirtmistir. Toplumdan olabildigince
kopuk ve siddet egilimli olan bu tiplemeler 2000’li yillarda Emir
Kusturica’ninZivot Je Cudo (Life is a Miracle, 2004) ve Zavet (Promise Me This,
2007) gibi filmlerinde devam etmis goziikmektedir.

BalkanlarBati agisindan,metaforik olarak iki arada yasayanlar olarak
tanimlanmaktadir (Antic 2003: 8). Ne orada ne de burada olamama durumu
ozellikle 1980 yilindan itibaren Yugoslav sinemasinda yer alan gecisli karakterler
tzerinden temsil edilir. Bjelic (2005: 102-103)’e gore medya tarafindan yaratilmis
olan bu stereotipvahsi Balkan erkegidir. Temelde, milliyetci sOylemler ile
kiiresellesmeyi karsilagtirmak igin yaratilan stereotip, 1990’11 yillarda kiiresel
medya tiim tilkeye yerlesince daha da belirginlesmistir. lordanova (2001: 116)’ya
gore ise bu tutkulu halk kahramanlar1 ulusalci, romantik sair ve yazarlar tarafindan
yaratilmig olan ulusal lider mitinin mirasin1 simgeler. Fakat bu film karakterleri
geemisin liderleri gibi ahlaki bir gérev sorumlulugu veya endise tasimamaktadir.
Kendi suglariyla mistik ve nostaljik soylemi birlestirmektedir. Radovic(2014:
38)duruma iyimser bir tavirla yaklasarak Yugoslav sinemasmin kiiresellesme
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yolundaki ilerleyisine, Hollywood estetigi ve karakterlerinden kurtulma gabasi
olarak bakmaktadir. Ayni zamanda bu tek yonlii ideolojik sOylem insasinin
somiirgelestirme  veya  kiiresel stereotip yarattmi  olup olmayacagini
tartigmaktadir.Aleksic(2013: 31-32)ise bu stereotipi erkeklik duygusunun bir
uzantisi olarak goérmekte ve bunun kaniti olarak da kadinlar ve azinliklarin
siddetten uzak tutulmasini géstermektedir.

Her ne kadar vahsi Balkan erkegi Kklisesinin yaratilmasinda farkli
diisiinceler mevcut olsa da bu klisenin zamanla doniisiim gecirdigi de bir gergektir.
Yugoslavya’nin dagilma yillarindan itibaren yerini yavas yavas Hollywood anlatim
bi¢cimini bireysel, gergekei karakterler {izerinden anlatmayi deneyen filmlere
birakmustir. Fakat Longinovic(2005: 45)’in kendi kendini Balkanlagtirma olarak
tammladigi Sampson, Todorova ve Wolff(akt. Iliev 2007: 16)’a gbre ise
Balkanlarin negatif imajin1 yeniden iireten, Bati’y1 suglayan, gerceklikten
olabildigince kopuk, siirsel, kendi farkliliklartyla eglenen ve tutkularmin kolesi
tiplemeler 2000’1i yillarda da devam etmistir.

Post-Yugoslav filmlerinin  kliseler iizerinden ge¢misi sorgularken
kapitalizm siirecine alet olmalarinda Yugo-nostalji kavraminin énemi biiyiiktiir. Bu
kavram kimligin yeniden {iretiminin, modernlesme ¢abalarinin ve ge¢misin nasil
algilandiginin isaretlerini bize verirken Dogu-Bati temasinin filmlerde ne sekilde
temsil edildigini de gostermektedir. Bu ylUzden 6ncelikle Yugo-nostalji kavramina
deginilmesi gerekir.

2.1 Yugo-Nostalji

Yugo-nostalji kavrami genis anlamda, bir Ulkeye duyulan hayallerle
tanimlanmaktadir. Bu {ilke 1945-1991 yillar1 arasinda var olmus olan Sosyalist
Federal Yugoslavya Cumhuriyeti’dir. Boym(2001: 14) nostalji kavramini tedavi
edilemez modernlik durumu olarak tanimlayarak giiniimiizdeki 6zlem duygusuna
vurgu yapmustir. Yaklasik olarak her dilde nostalji kavrami giizel, eski giinlerin
duygusal 6zlemini ifade eder. Nostalji ge¢mis hakkinda bir 6zlem duygusunu
cagristirsa da igerisinde yabanci diismanligi, 6fke, korku, nefret ve endiseyi de
barindirir. Bu terimin 19. Yiizyilin psikiyatrik metinlerinde ortaya c¢ikmasi
hastaliklarla baglantili olumsuz birtakim o6zellikleri olduguna isaret eder.
Jameson(1997: 25)nostaljiyi daha genis bir baglamda degerlendirip, ¢agdas
kapitalizmin yarattig1 tarihsel bilingte yer alan bir yetersizlik ve yabancilagsma
durumu olarak tanimlamistir. Yugo-nostalji kavrami da buna benzer bicimde
paradoksal bir ikilik 6zelligi tasir. Hem 6zlem hem de acilarin bir arada oldugu
elestirel bir diinyadan bize seslenir. Bu diinya politik sdylemlerin baskin,
ayriliklarin agik veya oOrtiik olarak anlatildigi sembolik bir cografya yani eski
Yugoslavya’dir (Lindstorm 2006: 233).

Boym(2007: 13)’un bu konuda yaptig1 bir ayrima gore nostalji, onarici ve
yansitict olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Onarict nostalji olmayan bir diinyanin
yeniden ingasina yonelir. Yansitici nostalji ise olmayan dlinyaya doniisiin umutsuz
ve ironik bir bigimde gerceklesmesini saglar. Bu ayrimin kesin smirlar
olmadiginin altin1 ¢izen Boym, onarici nostaljinin kendini aslinda bir nostaljiden
cok, geleneksellik olarak diisiindiigiinii, yansitici nostaljinin ise 6zlem ve aidiyet
duygusunun karmasasiyla gergegi stipheli bir bicimde sorguladigini diisiiniir.
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Yugo-nostalji agisindan bakildiginda eski Yugoslavya c¢ogunlukla
sistematik olarak reddedilmis, kiiglimsenmis veya tamamen yalanlanmistir (Hayden
ve Hayden 1992: 15). Bu durumun pek ¢ok nedeni oldugundan s6z edilebilir. Fakat
en oOnemli nedenlerinden biri 1992-1995 wyillar1 arasinda acimasiz olarak
gerceklesen i¢ savasin sucunun ilkenin kurucusu ve baskani olan Tito’ya
yoneltilmesidir. Bu yizden Gilbert(2006: 14), Bosna-Hersek’in kendi Yugoslav
sosyalist gegmisini bile genis bir kamuoyu Oniinde hi¢bir zaman tartismadigini
sOylemektedir. Yugoslavya’da 1990 sonrasi ¢ekilen filmlerde o6zellikle i¢ savasa
karsi, kotimser bir bakis agisina rastlanmaktadir. Yugoslav i¢ savasi sonrasi
toplumda meydana gelen degisimleri gercekei bir bicimde ele almaya calisan Bure
Baruta (Caberet Balkan, GoranPaskaljevic, 1998), farkli etnik ve dinsel kimlikler
tizerinden  savasin  acimasizligini  anlatan ~ PredDoZdot(BeforetheRain,
MilchoManchevski, 1994) ve Yugoslav i¢ savasmin baslangicinmi sokaktaki
protestolar ve bir radyo istasyonunu merkeze alarak anlatmaya c¢alisan
CrniBombarder(Black Bomber, DarkoBajic, 1992) bu filmler arasinda sayilabilir.
Fakat bu filmlerde gegmis Tito donemi dogrudan elestirilmemekte, naif bir 6zlem
duygusuyla hatirlanmaktadir. Bu agidan bakildiginda 1990 dénemi filmlerinin
Boym’un ortaya attig1 onarici nostalji kavramina benzedigi sdylenebilir.

Giinlimiize yaklastigimizda ise Post-Yugoslav Ulkelerindeki Yugo-nostalji
kavramimin belirgin bir bicimde ortaya ¢iktigin1 goriirliz. Bunun nedeni
Yugoslavya dagildiktan sonra bagimsizligini kazanan iilkelerin demokratik bir
bicimde kamuoyu goriislerine yonelmeleri ve modernlesme ¢abalar1 sonucu kendi
farkliliklarini kesfetme ¢abasidir.

Palmberger(2008: 357)’in belirttigi Yugo-nostalji kavramu,
modernlesmeyle 6zdeslestirilen kapitalizmin Post-Yugoslav iilkelerine yayilmasini
da cagristirir. Yugo-nostalji artik moda iiriinlerinden reklamlara kadar uzanan bir
genislikte gergeklesen sosyal bir olaydir. Yugoslavya’nin filmlerde tiiketim amaclh
bir Utopya olarak yer almasi Kusturica’ninUnderground (1995) filminde oldukca
belirgindir. Filmin final sahnesinde iki kisinin evlili§i Tuna nehrinin ortasindaki
kiigiik bir kara parcasinda gergeklesir. Bu durum artik olmayan Yugoslavya’ya
ozlem dolu bir bakisi simgeler. Nostaljinin u¢ noktalar1 ise Ugresic(2006)’in
belirttigi gibi bireysel acidan tehlikeli sonuglara yol agabilir. Fakat burada ele
alman bireysel bir algilamadan ¢ok, kisilerin rahat bir sekilde paylastiklari i¢ savas
sonrast ortaya ¢ikmig olan ortak bir iletisim deneyimidir. Yine de karsilastirma
kavraminin nostaljinin dogasinda oldugu unutulmamalidir. Masum bir iletisim
deneyimine benzese de ginimuzin Post-Yugoslav devletlerine karsi igerisinde bir
tepki de barindirir (Davis 1977: 417). Yugoslav i¢ savasi Oncesi Yugoslavya ve
Arnavutluk siirindaki askerleri anlatan Karaula(TheBorder Post, RajkoGrlic,
2006) filmi Yugoslavya’nin tek diismaninin aslinda kendisi oldugunu gosterirken,
gecmisin yetersiz olan milliyet¢ilik duygularina da seslenmektedir. Bu tiir filmler
nostaljinin sadece gegmise degil ayn1 zamanda var olan duruma ve gelecege dogru
yoneldigini gosterir. Giinlimiiz bakis agisiyla gelecegin yaratimi o6ncelikle gegmisin
bireysel travmalariyla yilizlesmeyi zorunlu bir hale getirmektedir.

1990 donemi filmlerinde Yugo-nostaljiyle iligkili olarak gercek arsiv
goriintiileriyle kurguyu birlestirme cabasi da gbze carpmaktadir. I¢ savasin
cocuklardan baslayarak insanlar1 nasil birbirine dislirdiigiinii anlatanRane
(Wounds, SrdanDragojevi¢, 1998), ayni konuyu Bosnak ve Sirplar iizerinden
isleyen LepaSelalLepo Gore (PrettyVillage, PrettyFlame, SrdanDragojevié, 1996)

Copyright © 2016 by IBAD
ISSN: 2536-4642




POST-YUGOSLAYV SINEMADA 1990 SONRASI DEGISEN DOGU-BATI TEMASI
VE YUGO-NOSTALJI

ve 10 yasinda kiigiik bir ¢ocuk lizerinden Tito’ya bakisin sorgulandigi Tito i ja
(Titoand Me, GoranMarkovic, 1992) filmleri bunlar arasinda sayilabilir.

3. 1990 SONRASI YUGOSLAYV SINEMASI

1990’larin  basinda gergeklesen i¢ savas yillarinin ardindan Post-
Yugoslavya, Avrupa ile biitlinlesme konularina egilip biiyiik bir ideolojik
degisiklige odaklanmistir. Bu donem ayni zamanda yeni milliyetci inga
stireclerine gdmulu kitlesel olarak tarihin yeniden yazildigi yillardir. Bu yillarda
iilkelerin glivenligi, anti-g0¢ ve neo-liberal politikalar 6n planda olmustur. Deleuze
ve Guattari(akt. Kovacevic 2013: 189)’nin One siirdiigii topraksiziagtirmaterimi
1990 sonrasi Yugoslavya’yr aciklamada g¢ok faydali g6zikmektedir. Bu terim
kapitalizmin bir bolgeye yayilmasi ile onun tahrip potansiyelinin es zamanli olarak
ortaya ¢iktigini anlatir. Bu aslinda insanlarin ve nesnelerin soyut ve degistirilebilir
olmasiyla esdeger bir ¢ikarimdir. Yani aslinda degisen fazla bir sey yoktur. Avrupa
metonimilerle eski Yugoslavya’yt kendi ¢ikarma wuygun olarak yeniden
tretmektedir. 1990’11 yillarin ikinci yarisi Post-Yugoslav sinema agisindan benzer
bir paradoksa sahiptir. Erkeklik soylemi ve milliyet¢i bakis acis1 bu zamanda da
filmlerde devam etmis goziikmektedir. Manutic’in 1980 yili Yugoslavya’st i¢in
sOyledigi kimlik ve yon arayist hala 6n plandadir. Ciinkii hiikiimetle yiizlesmek i¢in
filmler ¢ekilmemekte karmasik, cografi ve tarihi arka plan belirli oranda
gormezlikten gelinmektedir (La Roche 1988: 25).

1990’11 yillarda her Post-Yugoslav sinemanin ayni tematik konular isleyip
ayni estetik bigimleri kullandigini1 sdylemek de giigtiir. Vidan (2011)’a gore Sloven
sinemasi sosyal diglanma {izerine kasvetli dramalar {iretirken, Hirvatistan sinemasi
0z elestirisel, toplumsal psikolojik filmler tiretmektedir. Sirbistan ve Bosna-Hersek
sinemasi ise kara mizahin 6n planda oldugu filmlerde gecisli kimliklerin oldugu
karakterlere sahiptir.

Bu donemdeki Hirvatistan, Sirbistan ve Bosna-Hersek film endustrileri
karsilagtirlldiginda ise Hirvatistan film endistrisinin Sirbistan’a gore O6zellikle
altmiglardaki siyah dalga film akimindan dolayr daha az basarili oldugu
sOylenebilir. Pavicic (2000)’e gbre Sirbistan filmleri zamanla daha kigkirtict ve
toplumla uyumsuz bir hale biiriinmiistiir. Sirbistan giiclii bir film gelenegine sahip
olsa da bunlar cogunlukla diisiik biitceli ve diisiik kalitedeki komedileri
kapsamaktadir. Bunun aksine Hirvatistan sinemast ulusal kdlturin genel
karakterini sinemaya daha iyi yansitmistir. Bosna-Hersek’teki film Gretimi ise i¢
savas sliresince tamamen durmustur. Ekonomik olarak diger iki iilkeye nazaran
kotii bir durumda olmasi, gelismesinin Oniindeki en biiyiik engeli olusturur.
lordanova ve Durovicova(akt. Jovanovic 2012)’ya goére Bosna-Hersek
sinemasindan geriye diger Yugoslav iilkelerinden farkli olarak tanimlanmamig
etno-ulusal kavramlar kalmistir. Bu yiizden Bosna-Hersek sinemasini ulusal olarak
sinirlandirilmig bir sinema olarak tanimlamiglardir.

4. 2000 SONRASI POST-YUGOSLAV SINEMADA DEGISEN
TEMALAR
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Politik sartlarin film endiistrisini dogrudan etkiledigi Yugoslavya’daki film
dretimi 1990’11 yillarin basindan itibaren kesintilere ugrasa da giiniimiize kadar
devam etmistir. Post-Yugoslav iilkelerinin 2000’li yillarda normallesme siirecine
girmelerinde  yari-demokratik  rejimlere gecisin @ ve ekonomik, kiiltiirel
degisikliklerin biiyiik bir rolii vardir. Artik bu iilkeler, kendi kalturel Grinlerini
disariya pazarlamaktadir. Bu durumdan sinema sektérii de payini almistir.
Hollywood stili filmler zamanla bu tlkelerde ¢ekilmeye baglanmigtir.

Biagioli(akt. Imre 2012: 78)’ye gbre bu donemde cekilen filmler sert
politik gercekleri gosterirken karmasik olaylari, kotiiliige karsi iyiyi kullanan
romantik dykulerle birlestirirler. Yani siyah ve beyaz terimleri gibi kiiltiirel, politik
ve tarihsel karmagikliklar basit ahlaki senaryolara dondstlrilir. Bu filmler
gecmisle ylizlesmeyi ise Hollywood filmlerinin geleneksel anlati yapisina uygun
olarak bireysel kahramanlar lizerinden gerceklestirir. Ornegin
DusanKovacevic’inProfesionalac  (The Professional, 2003) isimli filminde
Milosevic ve komiinizm elestirisi eski bir felsefe profesorii olan Teja iizerinden
verilir. Fakat klasik Hollywood tiir filmlerinden farkli olan durumlar da mevcuttur.
Smif, rk ve din catigmalari gizlenmez. Filmde geg¢mis arsiv goriintiilerinden
yararlanilarak 1991 yilinda gerceklesen Milosevic karsiti gosteriler, 1999 yilinin
NATO bombardiman1 ve Hirvatistan’dan Sirplarin gogli gibi toplumsal olaylar
gosterilir. Oykiiler bazen acik uclu olarak da bitirilebilmektedir. Bu agidan, donem
filmlerini klasik ile gergekgilik arasinda bir yere yerlestirebiliriz (Gianetti1996: 3).
Zaten bigimsellikten git gide uzaklasildigi donem gercekligin kurmaca anlatilarla
islendigi, politik olarak ise bagimsiz kalan iilkelerin Avrupa’ya uyum c¢abalarinin
arttig1 bir dénemdir.

Konu olarak gegmisle hesaplasan, savas travmalarini grotesk tisluptan uzak
sade bir dille isleyen filmler ¢ogunlukla 2000’li yillara aittir. Bu yillarin post-
kominist filmleri oryantalist Ozelliklere karsi bir Onyargiyr igerisinde
barindirmaktan cok, onlarla uzlagsmayr Oneren igeriklerden olusur. Arsen A.
Ostojic’inHalimin Put (Halima’sPath, 2012) filminde oldugu gibi Bosna’da uzak
bir Miisliiman koyilinde yasayan Halima, geleneksel yasamim yillar sonra da aym
sekilde devam ettirebilmektedir. Boym(2001: 18)’un ortaya attig1 yansitici nostalji
kavraminin sinemada islenmesine denk diisen bu filmler bize gelenek ve gercegin
harmanlandig belirli bir zaman ve mekandan seslenir. Bu zaman Yugoslavizm ile
yiizlesildigi bir donemdir. Levi (2007: 3)’ye gore 1990 yilindan 6nce Bosna gibi
iilkelerde insanlar birbirlerine karsi korku duymaktan cok, kendi farkliliklarindan
gurur duymaktadir. Komiinizmden etnik milliyetgilige gegisle birlikte ise
gecmisteki etnik 6fkeler goriiniir olmustur. DanisTanovic’inNo Man’s Land (2001)
isimli filmi geg¢misteki bu etnik o6fkeleri, biri Bosnak biri Sirp olan iki asker
iizerinden anlatmaktadir. Oliimle biten bu yiizlesme artik geriye dénmenin
mumkin olmayacaginin elestirel bir kanit1 gibidir.

Egzotik bir diinyadan kapitalist ve modern bir diinyaya ge¢isin sancilarini
anlatan bu filmler anlati agisindan tarihsel olaylarin tekrarlanma ve bunlardan
kurtulamama olasiliklarinin degistigine taniklik eder. Artik karakterlerin diinyaya
bakis ag¢ilarinda umutsuzluk yaninda daha iyi bir diinya istegi de on plandadir.
Fakat ge¢mis de hi¢bir zaman peslerini birakmamaktadir. Bu dénem filmlerinde
fiziksel savasla birlikte mali sorunlarla ugrasan iilkeler ve ruhsal acilarla yiizlesen
karakterler gorulir. RatUzivo (War Live, DarkoBajic, 2000) filminde film
yapimcist olan Sergei ve ekibi bir yandan mali sorunlarla bogusurken bir yandan da

1999 yilinin Belgrad’inda NATO bombalamasi olmaktadir.
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Balkan kimligini olabildigince gercekei bigimde sunmaya calisan donem
filmleri marjinallikten uzaklagsa da ideolojik olarak kesin sonuglar ¢ikarmaktan
kaginir.  SiviKamionCrveneBoje (TheRedColoredGrey Truck, SrdjanKoljevic,
2004) filminde oldugu gibi 1990’larin dagilan Yugoslavya’sinda kamyonu
bombalanan  bir  kamyon = soforii  bile  farkliliklarin  Gnemsizligini
vurgulayabilmektedir. Balkan teriminin ¢ogunlukla tarih disinda bir yere
konumlandirildigimi disiiniirsek, 2000°1i yillar uzun siire gérmezlikten gelinen bir
bolgenin kendi gergegini ortaya koyan filmlerle uluslararasi alanda daha da
goriiniir hale geldigi zamanlardir(Todorova 1997: 7).

Filmlerdeki karakterlerin arada kalma durumu neo-liberal politikalar
sonucu Kkapitalizmin daha da derinlesmesi krizine benzer. Diinya Kkapitalist
sistemine entegreolmaya c¢alisan bu iilkeler kéyden kente gbclin artmasi ve
yurttaslik bilincinin azalmasi nedeniyle etnik, dini ayrimeciliga ve ¢atigsmaya uygun
yeni bir zemin de yaratirlar (Akyol 2009: 25). Kuguk bir kasabadan Ljubljana
sehrine taginan Alexandra’y1 anlatan Slovenka (A Call Girl, 2009, DamjanKozole)
filmindeki gibi bu ayrimeciliklar maddi sorunlar sonucu hayat kadinlig1 yapmak
zorunda kalan kisilere kadar uzanabilmektedir.

Dogu-Bat1 ikiliginiPost-Yugoslav filmlerinde gérmek o kadar kolay
degildir. Aslinda bu ikiligi kesin bir ayrim olarak diiginmemek gerekir. Bu durum
daha ¢ok birlesen gorintilerle olusturulmus birtakim dolayli yolculuklardir.
Yonetmenin bilingli veya bilingsiz olarak manipiile ettigi gergekleri igerir. Zaten
Balkanizm agisindan yaklasildiginda bu ikiligin genis anlamda bdlgenin karakteri
oldugu goralir.

2000°1i yillarin Post-Yugoslav filmlerinde karakterlerin ironik bir bi¢imde
toplumdan soyutlanmasi veya Oykiilerinin O6nemsizlestirilmesi de s0z konusu
degildir. Bu yiizden karakter yonelimleri eskiye gore ¢ok daha rahat bir bigimde
goriilebilmektedir. Bu filmlerde giincel karigikliklar ve gecmis hakkinda yorumlar
da rahat bir bigimde dile getirilir. Bu durum 2000’li yillarin Post-Yugoslav
filmlerini  modern ve geleneksellik arasindaki gerilimin net bir gsekilde
goriilebilecegi araclar yapmaktadir. Tamamlanmaya ¢aligilan ulusal kimlik
ingasinin bunda 6nemli bir pay1 olabilecegi de unutulmamalidir. Snijeg (Snow,
2008, Aida Begic) filmi ele alindiginda ulusal kimlik ingas1 Dogu Bosna’nin bir
kéylinde yasayan, i¢ savag sonucu kocalart Olmiis kadinlar tarafindan
sunulmaktadir. Bu kadinlar Sirplarin baskist sonucu kdylerinden ayrilmak zorunda
kalirken Islam, ge¢mis etnik savas, maddi problemler ve geleneksel yasam,
dogrudan Bosna ile iliskilendirilir.

Post-Yugoslav sinema kimliklerinin kendi otantikligi i¢in miicadele
vermesi pek ¢ok filmde goze carpan ana unsurlardan biridir. Yine de Dogu-Bati
temasinin film karakterlerinde tam olarak birlesmediginin altim ¢izmek gerekir.
Bunlar daha ¢ok, pargali birtakim kimlik tanimlamalarindan olusur. 1990’11 yillarin
Post-Yugoslav filmlerinde etnik catismalar ve milliyet¢iligin 6n plana ¢iktig
disiiniildiigiinde 2000°1i yillarin yonetmenlerinin daha c¢ok igce doniip gegmisi
kazdiklar1 ve gogunlukla kotii birtakim olaylar bulduklar1 sdylenebilir. Bu yiizden
bu donemdeki film karakterleri Dogu-Bat1 ikiligini anlatmada bize daha gercekei
araclar sunmaktadir. Bu yiizdendir ki Wolff(1994: 5) kavrama kiiltiirel bir agidan
deginerek Dogu-Bati ayriminin filmlerde aydinlanma g¢alismalariyla birlikte ortaya
¢iktigini savunmustur Post-Yugoslav {ilkelerinin Bati Avrupa iilkelerinden farkli
olarak kita ile biitiinlesememe, yabanci diismanligi ve milliyet¢ilik gibi konularda
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cok fazla acilar ¢ektigi disiiniildiigiinde 2000’li yillarin filmlerinde goriilen savas
sonrasi travmalar, yeni bir kapitalist sisteme uymanin zorlugu ve kimlik sorunlar
daha rahat anlasilabilir.

5. SONUC

Sadece Bat tarafindan degil Balkan yazar ve film yapimcilari tarafindan da
insa edilen Bat1 gibi Dogu temas1 Yugoslav filmlerine uzun yillar hakim olmustur
(lordanoval998: 263). 2000 yili sonrasi Post-Yugoslav iilkelerinde gergeklesen
modernlesme ve demokrasi hareketleri ise film konularin1 zamanla eski Yugoslav
gecmisgle yiizlesmeye dogru gotiirmiistiir. Normallesme olarak adlandirilabilecek
bu donemde filmlerin gegmisle yiizlesip tamamen Bati’ya yoneldigini sdylemek de
giictiir. Gegmisten yogun olarak etkilenen ve i¢ savas sonrasi dogan geng neslin,
umutlarin1 ve travmalarini gerceke¢i bir sekilde yansitmaya calisan bu filmler
iilkeden iilkeye degisiklik gosteren bir yapiya sahiptir. Ornegin ¢agdas Bosna
sinemasinin iilkedeki i¢ savasi tarafli olarak yansitan ve kahramanlart 6n plana alan
propaganda filmleri iiretmedigi sOylenebilir (Panjeta 2014: 121). 2000 sonras1 Post-
Yugoslav filmlerinde Dogu-Bati temasinin gortinir olmakla birlikte i¢ ice gegmis,
karigik, sembolik bir yapiya sahip olmadigi da goriilmiistiir. Filmlerin gergekei
yapist bu durumda oldukga etkilidir.

Yugo-nostalji kavrami agisindan filmlere bakildiginda ise ge¢mis veya
gelecege iliskin bunalimlarin dogrudan yansitilmasi, pasif, depresif karakterler ve
kasvetli, diizensiz mekénlarin agirlikta olmasi, gecmisin olumsuz hatiralarinin
gercekei bir bigimde goriilmesini saglamistir. Toplumsal ¢arpikliklar ve ekonomik
sikintilar bireysel bir sorun olarak iglenmek yerine ¢ogunlukla toplumun biitiiniine
genellenmistir. Bdylece gelecege karst duyulan umutsuzluk ve endise Post-
Yugoslav {ilkelerin geg¢mis sorunlarla beraber ana sorunlarindan biri haline
gelmistir.

Filmlerde Dogu ve Bat1 temasi arasindaki sinir1 kesin olarak belirlemek de
oldukga zordur. Bu yiizden Dogu-Bati temas1 arasinda kalan bir durumundan s6z
edilebilir. Yine de karakterler acisindan tamamen birbirinin i¢ine geg¢mis bir
durumdan s6z edebilmek miimkiin degildir. Ciinkii Dogu-Bati temalarindan biri
film karakterlerinde her zaman 6n planda olmustur. Kavramlar aras1 gegirgenlik
olsa da her zaman birbirinden ayrilan toplumsal kimlikler s6z konusudur. Bu
duruma, toplumsal agidan Bati’ya yonelme ve modernlige gecis asamasi olarak
bakilabilir. Dogu kavrami bir sekilde marjinalligini iiretmeye devam ettiginden
filmlerin tam anlamiyla Bati’ya yoneldigi desOylenemez. Fakat ahlaki ¢turimenin
Kusturica, Paskaljevic ve Dragojevic’in filmlerine oranla daha fazla
insanlagtirilarak ve gercekei bir bigimde sunuldugu soylenebilir. Anormal kimlikler
yerine gercekci melez kimliklerin kullanilmasi filmin gegmis sorunlardan kagmak
yerine onlar1 ortaya c¢ikarmak istemesiyle iligkilidir. Toplumun Bati’yla
biitiinlesebilmesi icin  Oncelikle kendi gecmisiyle yiizlesmesi gerektigi
diistiniildiigiinde Dogu imgelerinin neden Bati imgelerine goére marjinalligini
korudugu anlasilabilir.

Filmografi
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SiviKamionCrveneBoje - TheRedColoredGrey Truck (SrdjanKoljevic,
2004)

Grbavica - Esma’sSecret (JasmilaZbanic, 2006)

Klopka - The Trap (SrdanGolubovic, 2007)

Zivot Je Cudo - Life is a Miracle (Emir Kusturica, 2004)
Zavet - Promise Me This (Emir Kusturica, 2007)
Underground (Emir Kusturica, 1995)

Bure Baruta - Caberet Balkan (GoranPaskaljevic, 1998)
PredDoZdot - BeforetheRain (MilchoManchevski, 1994)
CrniBombarder - Black Bomber (DarkoBajic, 1992)
Karaula - TheBorder Post (RajkoGrlic, 2006)

Rane — Wounds (SrdanDragojevi¢, 1998)

LepaSelaLepo Gore - PrettyVillage, PrettyFlame (SrdanDragojevi¢, 1996)
Tito i ja- Titoand Me (GoranMarkovic, 1992)
Profesionalac - The Professional (DusanKovacevic, 2003)
Halimin Put - Halima’sPath (Arsen A. Ostojic, 2012)

No Man’s Land (DanisTanovic, 2001)

RatUzivo - War Live (DarkoBajic, 2000)

Snijeg—- Snow (Aida Begic,2008)

Slovenka - A Call Girl (DamjanKozole, 2009)
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