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Bu sayida, sinema alaninda temel konulara egilen i¢ yeni kitap tanitil-
maktadir. Rosalind Galt ve Karl Schoonover'in editorlagunt tstlendigi
Kiiresel Sanat Sinemasi (2018) adli derleme kitaptaki yazilarin ortak nokta-
s1, sanat sinemasinin melez kimligi 6nermesinden yola ¢ikarak, bu kimligi
guncel film arastirmalar: i¢in merkezi 6nemde sorulari kegfetmek tizere
kullanmak ve film kuraminin guncel tartigmalar: ile sinemanin kiresel
karakterinin tarihselligine dair tartigmalara katkida bulunmaktir. Jale
Ozata Dirlikyapan'in “tiir kurami” ile ilgili temel yazilardan derledigi Ede-
biyatta, Sinemada, Televizyonda Ttir Kuramu: Temel Metinler (2018) kitabi, en
sik bagvurulan 6nemli metinlerle beraber, tanimindan tarihsel, toplumsal
ve kiilturel boyutlarina degin tiir ekseninde yuritilen tartigmalar: farkh
acgilardan yorumlama olanag: sunmaktadir. Bill Nichols, Belgesel Sinema-
ya Girig (2017) kitabinda belgesel tirtintn kendine 6zgii niteliklerini sine-
ma tarihinden zengin 6rnekler egliginde ayrintili olarak incelemektedir.
Nichols, her bolimiiniin belgeselin farkli bir yéniine odaklandid: kitabin-
da tanim, ahlak, igerik, bigim, bigem ve politikayla ilgili meseleleri merkez
almaktadr.
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Abstract

Abstract

This issue of sinecine introduces three new books that deal with basic issues in
cinema. The essays collected in Global Art Cinema: New Theories and Histories
(2018), edited by Rosalind Galt and Karl Schoonover, start with the premise of
hybrid identity in art cinema. They use this identity in explorations of central
questions in current film research. Thus they contribute to current debates of
film theory and to the controversy corcerning historicity of character. The texts
in Edebiyatta, Sinemada, Televizyonda Ttir Kurami: Temel Metinler (2018), collected
by Jale Ozata Dirlikyapan from articles about genre theory, open new ways of
interpretating genre debates from diverse perspectives, from basic definition to
historical, social, and cultural dimensions. In Introduction to Documentary (2017),
Bill Nichols examines the peculiar qualities of documentaries, with rich exam-
ples from film history. Each chapter focuses on a different aspect of the genre,
centering on issues related to definition, morality, content, form, style, and pol-
itics.

Keywords: Rosalind Galt, Karl Schoonover, Global Art Cinema, Jale Ozata Dirlik-
yapan, Theory of Genre, Bill Nichols, Introduction to Documentary.
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Rosalind Galt ve Karl Schoonover'in editérlugiinti istlendigi Yeni Kuram-
lar ve Tarihler Kiiresel Sanat Sinemast adli derleme kitaptaki yazilarin or-
tak noktasi, sanat sinemasinin melez kimligi énermesinden yola ¢ikarak,
"bu kimligi giincel film aragtirmalar: i¢in merkezi 6nemde sorular: keg-
fetmek tizere kullanmak” olarak ortaya konuluyor. Yazarlara gore “sanat
sinemas1” terimi her zaman igin endistriyel, estetik ve tiircii kategori-
lerle birlikte kullanilagelmistir. Bu nedenle kitapta, alanin, jeopolitik kar-
silagtirma hatlar1 goéz 6ntinde bulundurularak giincel bigimde yeniden
incelenmesi gerektigi ve sanat sinemasinin temelde tiretken bigimde kii-
resellesmis kiltiire dayandirilabilecek uluslararas: bir gora barindirdig:
ileri suirilmektedir. Galt ve Schoonover, sanat sinemasinin en basindan
beri estetik ile jeopolitik olan, diger bir deyigle sinema ve diinya arasinda-
ki iligkiye can veren nitelikte oldugu géristinden hareketle, Kiiresel Sanat
Sinemasi'da “stirekli filizlenen ticari mantidi, bicemin alisilagelmis iler-
lemeci tarih anlayisini ve merkez ve ug 6rnekler arasindaki gegiskenlik
mitini reddederek, sanat sinemasinin yeni bigim ve sinirlarinin hatlarini
gizme" (2018, s. 32) amacinda olduklarini belirtiyorlar.

Buna gore sanat sinemasi, izleyici, elestirmen ve yonetmenler igin
Hollywood ve ana akim tecimsel anlat: sinemasi diginda kiiresel bigimde
yayilarak cografyalar arasive uluslar 6tesiestetik anlamlar ireten; kiiresel
film kiltirint merkeze alan elestirel bir kategori olarak diigtintilebilir.
Derlemedeki yazilar bu baglamda, genellikle yerel dlgekte incelenmis olan
konulari karsilagtirmali olarak ele almakta ve uluslararasi anlamda sanat
sinemasinin ortaya gikisi ile kabul edilisi meselesine odaklanmaktadar.

Kitabin iddiasi, sanat sinemasinin cogunlukla metin dig1 anlatiyi, endiist-
riyel 6zellikleri veya tarz tarihselliklerini 6ne gikarmaya yonelik agilim-
larini imleyen kurumsal ve bigimsel tanimlarin 6tesinde bir tutum sun-
maktir. Tarz ve Uretim bigimleri yazarlar i¢in énemini korumaya devam
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etse de, imge, endiistri ve politika temalari birbirinden ayr: alanlar olarak
ele alinmiyor. Yazarlara gore sanat sinemasi, salt kuramsal bir ilgiyle en-
distriyel tarihin bigimini degistirmesinden daha fazlasini talep eden bir
siniflandirmadir ve sanat sinemasi siniflandirmasinin izlekleri ancak en-
dustri, tarih ve metinselligin kesisimini igeren bir yaklasimla kurulabilir.
Bununla birlikte, sanat sinemasi belirleniminin sanat ile kiiresel arasin-
daki iligkiyle agiga ¢ikabilecedine inanan yazarlar, siniflandirmanin anla-
silabilmesi igin bu terimlerin tamaminin birbirine bagl olarak sorgulan-
masi gerektigine dikkat gekiyorlar.

Nitekim "kliresel” terimi, sanat sinemasinin uluslararasi soylev, dagitim,
seyirci ve estetik diline hitap ederken, bu kiiresellik imgenin konumu-
nu uluslararas: estetik, elestiri ve endistri kurumlariyla iligkilendiren
"sanat” terimi aracihigiyla giiglendirilir. Ote yandan bu iligki bigimi, po-
litik baglamda, tek sesli bir olumlama olarak diisinilmemelidir; sanat
sinemas: farkliliklarin sémirgeci bir aginimina da isaret edebilir. Sanat
sinemasinin politik gesitliligine dair bu yargiya iki vurgu daha ekleyen
yazarlara gore, oncelikle, kitapta benimsenen ve politik cesitliligin her
iki ucuna dogru hareket edebilen sanat sinemasina dair estetik ve jeo-
politik degerlerin bir arada ise kosuldugu tanimlama bi¢imi daha yeni
ve detayli incelemelerin yapilabilmesinin 6éniint agar. Dolayisiyla, sanat
sinemasinin bitiinsel olarak reddine yol agan ve kategoriyi daima, hali-
hazirda uzlas: iginde ve hayal kirikligina ugratan bir edim olarak kabul
eden indirgemeci yaklagimlar temel alinirsa, en gerici sanat filmlerinin
bile arkasinda isleyen estetik ve jeopolitik diizenlemeler gézden kagiril-
mis olacaktir. Yazarlarin dikkat ¢ektigi ikinci vurgu ise, sanat sinemasi-
nin politik ve kuramsal yapilar olarak hafife alindigina yonelik varsayim-
dir. Sanat sinemasinin estetik vurgusunu apolitik kabul etmek ¢ekici bir
yaklagim bigimi olarak goriilebilir; ancak 6te yandan, "sinematik imge ile
uluslararasi alani birbirine ilintilendirerek, sanat sinemasi dogasi geregi
politik bir yargida bulunur” (2018, s. 64). Sanat sinemasi, hem gergekgi-
lik, modernlik, imge ve bunun ¢ikarimlarina dair genel tartismalara dahil
olan estetik bir siniflandirma hem de modernligin yirminci yizyil tari-
hinde kiresel 6lgekteki travmalarina bagh olan jeopolitik bir siniflandir-
madir. Kitapta bu baglamda, "sanat sinemasi galigmalarinin, kiireselles-
menin sonuglarin - ister kasti ideolojiler ister bir diinya toplulugu igeri-
sindeki yasam deneyimleri anlamina gelsin - sorgulamak i¢gin énemli bir
lens olarak ige koguldugu” (2018, s. 64) 6ne stirilmektedir.
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Kitapta yer alan her yazida, sanat sinemasinin tekil filmleri ya da yonet-
menlerinden; belli bir tir ya da ulusa uzanan bir alanindan konular ele
aliniyor. Bununla birlikte tim makalelerde ortak olan ise, film kuraminin
glincel tartismalarina ve sinemanin kiiresel karakterinin tarihselligine
dair tartigsmalara katkida bulunmak olarak belirleniyor.

Kitap "Alani Sinirlamak”, “Sanat Sinemas: Imgeleri’, “Sanat Sinemasi Ta-
rihgeleri” ve "Jeopolitik Kesisimler” baslikli dért béliimden olusuyor. ilk
bolimdeki makaleler, sanat sinemasinin kategorik bir alan olarak sinir-
larini belirlemek tzerine yogunlasiyor ve sanat sinemasinin pazar igin-
deki konumunu kavramaya yonelik yollar oneriyor. Sanat sinemas: igin
yeni sekil ve sinirlarin ¢izilmeye galigildig: bu bélimde, gelismekte olan
pazarin ticari mantigina ya da bigimin geleneksel ilerlemeci anlatilari-
na birebir uyarlanma haline yonelik yaklasimlara kars: ¢ikilirken, ayni
zamanda, bu ideolojilerin sanat sinemas: tizerindeki etkisi de goz ard:
edilmiyor. Ikinci béliimde, sanat sinemasini tanimlayan merkezi nite-
liklerden biri olan “"imge olarak sinema diisiincesinin sanat sinemasiyla
bagintisi” 6nermesinden yola ¢ikilarak, bu imgenin gesitlilikleri ve daya-
naklar1 sorgulaniyor. Sanat sinemasinin, "sinemanin 6zini gorselligiy-
le 6zdeglestirme gabalarinin” en sik tartisildig: sahnelerden biri olarak
gorilmesi sorununu ele alan bolimin makaleleri, sanat sinemas: gor-
selligine dair guncel yaklasimlar: gostermeyi; bunlara dair gesitli bakis
acilarini karsilikl etkilesim gergevesinde yorumlayarak yiikselen kiiresel
sinema edimlerini sinematik imge kuramlarini yeniden temellendirmek
{izere sunmay1 amagliyor. Ugiincii boliim, sanat sinemasinin tarihselligi
ve tarih yaziciligina yoneliyor. Diger sanat sinemalarinin etrafinda gelis-
tigi savag sonrasi Avrupa sinemasini baskin estetik ve endiistriyel temel
olarak alimlayan tarih yazicihiginin geleneksel gidisati, bu bélimdeki ma-
kalelerde tarihi bakis agilarindan degerlendiriliyor. Son bélimde ise, 6n-
ceki kavramsallagtirmalarinin Avrupa merkeziyetciligine ragmen, sanat
sinemasinin kiiresellie olan hevesi géz 6niine alinarak, sanat sinemasi
siniflandirmasi altindaki giincel film edimlerinin uluslararasi yelpazede-
ki gesitliligine odaklaniliyor. Avrupa sanat sinemasindaki sémiirgelesme
sonrasi karsilagsmalarin etik ve duygusal isleyisinin sorgulanmasi, Ugiin-
cii Sinema ve Ikinci Sinema karsisindaki konumlarin degerlendirilip
tartigilmasi ve Avrupa disi sinema ile Avrupa sanat sinemasinin kiiltleri
arasindaki iligkinin tekrar gozden gegirilmesi bu boélimdeki makalelerin
ana hatlarini olusturuyor.
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Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi 6gretim tiyelerinden Dr. Jale Oza-
ta Dirlikyapan'in derledigi, tiir caligmalarinda kendilerine siklikla bagvu-
rulan 6nemli yazilardan olusan Edebiyatta, Sinemada ve Televizyonda Ttir
Kurami: Temel Metinler kitabi, Tlirkge alanyazini agisindan gok 6nemli bir
katk: sunuyor. Turtin ne oldugu, tanimlanip tanimlanamayacagi, tanim-
lanabilir ise bu tanimin tarihsel siiregte degisen ve dontisen, toplumdan
topluma farklilik gosteren, sonlu ya da sonsuz bir kavram olup olmadi-
gina yonelik genel anlamda tir kuramim karakterize eden gesitli soru-
lar, bu arastirmanin merkezinde bulunuyor. Dahas, kiltir Girtinlerini bir
tirde simiflandirmanin bize yararinin ne oldugu, herhangi bir Grinin
farkl tlrlere ait olup olamayacagi ya da hicbir tire ait olmayan tirtinlerin
var olup olmadii meseleleri etrafinda ylirtitiilen tartigsmalari, bu konuda
kendilerine en fazla bagvurulan makaleler egliginde gindeme getirmek,
bu kitabin esas amacini meydana getiriyor. Bu kitap, 6nséztnde de be-
lirtildigi gibi “tr” fikriyle ilgilenen herkese tiirsel kategoriler hakkinda
derin distinme firsat: veriyor.

TUr mefhumunun hala tartisilmaya devam ettigi giincel tartigma
ortaminda, Daniel Chandler'in, farkh alanlardan bagvurulan tir kurami-
na dair temel kaynaklar: birbiriyle iligkilendirerek degerlendirdigi “Tur
Kuramina Girig" baglikli yazisi, okuyucuya bu tartigmalara dair bir bakig
agisi gelistirme olanagi taniyor. Chandler, tiire genis kapsamda yaklasti-
g1 bu yazisinda tiir kuraminin gérandigi kadar basit bir mesele olmadi-
gin1 ve bugiin tirleri tanimlamanin eskisine gore ¢cok daha karmasik bir
problem haline geldigini gostermeyi deniyor. Chandler, tiir iginde galis-
manin da tek boyutlu bigimde agiklanamayacagini, tiir iginde ¢alismanin
getirdigi imkanlari ve sinirliliklar: farkli kuramcilarin 6ne stirdigi bakis
acilar: egliginde degerlendiriyor. Chandler, ardindan tirleri, alimlayici-
y1 insa edici niteligi ve tir analizinin sundugu avantajlari incelemesinin
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merkezine aliyor. Dahasi, Chandler bu yazida, kendi kendimize yapabile-
ce@imiz tir analizi i¢in ve en temel tiir gergeveleri konusunda 6nerilerde
bulunuyor.

"ur

Jon Frow, "Yeniden Uretilebilenler, Yénergeler ve Ihtiyacimiz
Olan Her Sey": Tur Teorisinin Buginii” yazisiyla, Derrida, Blanchot, Bea-
ujour, Todorov ve Jauss gibi distunirlerin tirt kavramsallastirma bigim-
lerinden yola gikarak tlirle edebiyatin iligkisi baglaminda, tiir ve metin
meselesine derinlemesine 1sik tutuyor. Frow, tiirlerin sdylem veya metnin
tipik gesitleri oldugu diisincesinden yola gikarak, sabit ve degismez bir
bigimde tanimlanamaz olduguna ve siire¢ iginde anlamlandirilmalar:
gerektigine, dahasi metinlerin bir tiriin “iginde” olmaktan ¢ok onun do-
nistirict orneklemeleri olarak nitelendirilebilecegine dikkat g¢ekiyor.
Frow, zamanin herhangi bir aninda bir sistem ya da sistemler kiimesi
olusturmalarina ragmen, bu sistemlerin ve tlrlerin devamli bigimde
degisen, dinamik ve heterojen bir yapida oldugunu vurguluyor. Thomas
Pavel de, Frow gibi tiir tartigmasini edebiyat baglaminda stirdiriyor ve
"Normlar ve Yararli Aligkanliklar Olarak Edebi Tirler” yazisinda, esasen
tirin belirli sanatsal amaglara ulagsmaya yonelik kilavuzlar veya zanaa-
tin yararli aligkanliklar: olarak goériilmesinin, ortak kategorilerin degis-
kenligini daha az karmasik hale getirecegini ifade ediyor. Tliriin zaman
icinde degisime ugradig konusunda diger kuramcilarin izinden giden
Pavel, tirleri hem degismez formiiller olarak kabul etmenin hem de onla-
rin kavramsal sabitligini reddetmenin bir arada var olduguna ve tiirlerin
bize sundugu yararlar distiniildigtinde onlari kabul etmenin kaginilmaz
olduguna dikkat gekiyor. Pavel'in ifadesiyle tirler, edebi eserlerin iire-
timi ve anlagilmasi adina hayati bir 6nemdedir. Tir tartigmasini, edebi
turlere iligkin degerlendiren bir diger yazi, Wai Chee Dimock'un "Bilgi
Alanlar1 Olarak Turler” yazisidir. Dimock, bu yazisinda kendi ifadesiyle
turlerin tam olarak ne oldugu, basit bir tasnif edici ilke mi, nesnelerin
olgusal dliinyasini eglestiren bir siniflandirma sistemi mi oldugu, bunun
aksine iglevsiz bir taksonomi olup olmadids, tiirlerle beraber hangi ar-
sivlerin ortaya giktids, tiirlerin hangi elestirel sozliikleri sundugu, hangi
haritalari sagladig ve dijitallesmenin bu stireci nasil etkiledigi sorularini
ele aliyor. Bu degerlendirmesinde Dimock, bilgi alanlar: olarak tiirler ve
bilginin boélimleri ayrilmas: konusunda daima yeniden diistinecek gok
sey oldugu sozleriyle yazisina son veriyor.

T{r meselesini, film galismalar: baglaminda inceleyen ve alan igin
6nemli bir yeri bulunan yazilardan ilki, Steve Neale tarafindan kaleme
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alinan “Tiire Iligskin Sorular” yazisidir. Neale, bu yazida ézellikle tiirsel
kalliyatin olusumuna odaklaniyor ve bu kiilliyatin filmlerle oldugu kadar
kamusal beklentiler araciligiyla ortaya ¢iktigi diisincesini, bu siiregleri
inceleyerek detaylandiriyor. Bu incelemesinde Neale, tiire iligkin tartig-
malar igin kritik 6nemi nedeniyle gergekmisgibilik (verisimilitude) kavra-
min1 merkeze aliyor ve bu dogrultuda dikkati sadece tekil tlrlerin degil;
ayni zamanda tirsel rejimlerin dedisen ve tarihsel dogasina yonlendiri-
yor. Neal'in tiir tarihinin nasil inga edildigine yonelik yirattiga tartigma,
tird farkl bir perspektifle yeniden yorumlamanin yolunu 6neriyor. Film
caligmalar: kapsaminda bir tlir tartismasi ortaya koyan Rick Altman'in
"Film Turtne Semantik/Sentaktik Bir Yaklasim" baslikli yazisi, tiir termi-
nolojisindeki belirsizlikleri ve geligkileri 6ne gikariyor. T{rin ne oldugu,
hangi filmlerin, tiir kapsamina alinabilecedi ve filmlerin hangi tiire ait
olduguna yonelik kriterlerin ne oldugu sorular: etrafinda ilerleyen yazi-
sinda, Altman, yonelttigi sorunlarla tir kuraminin gerektigi 6lgtide sor-
gulanmadigini vurguluyor. Altman, tiir konusunda yapilan semantik ve
sentaktik yaklasim ayrimini izleyerek iki yaklasimi birbiriyle iliskilendir-
me ve karsilastirma yoluyla degerlendiriyor.

Linda Williamsn “Film Bedenleri: Toplumsal Cinsiyet, Tir ve
Asirilik” yazisini film galismalari baglaminda tiir meselesini irdeleyen di-
ger yazilardan farkli bigimde, bakigini film tiirlerinin bedenler Gzerinde-
ki etkisini tartigmaya agan feminist bir perspektiften hareket ediyor. Wil-
liams'in kendi ifadesiyle toplumsal cinsiyet mefhumunun daima tartis-
maya déhil edildigi bu ¢aligma, pornografi, korku filmi ve melodramdaki
sozde sebepsiz agiriliklarin formu, iglevi ve sistemi tizerine diistinmeyi
Oneriyor. Cinsellik, siddet ve duygulanimin bu ¢ tir filmin duygusal et-
kisinin baglica unsurlar: oldugu fikrine yaslanan tartismada, bu Gg film
bedeni tirine dair karsilagtirmali olarak diistinerek, filmlerin bedenler
uzerindeki etkisinin yani sira sistemini ve yapisini incelemek igin femi-
nist elestirinin bakis agisiyla asirilik mevzusuna egiliyor.

Derlemede film galigmalari iginde tir tartismalarina katilan son
yaz1 ise, Robin Wood'un “Ideoloji, Tiir, ‘Auteur” baglikl yazisidir. Wood,
yazisinin girisinde simdiye dek tim kuramlarin, filme iligkin kendi 6zel
konumlarin1 6ne gikartmakta ve digerlerini degersizlestirmekte 1srar
ettigini belirtiyor. Bunun aksine, kendi esas konumu dikkate alinarak
degerlendirildiginde, her kuramin kendi gegerliligine sahip oldugunu
vurgulayan Wood, her kuramin sinirliliklar: olmakla beraber sinemanin
farkl alanlariyla ya da tek bir filmin farkli boyutlariyla ilgili farkl kav-
rayis olanaklari sundugu yoninde olumlu bir bakigi 6ne stiryor. Tirin
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icinden konusma gabasi yerine, tirt film galigmalar: iginde konumlan-
dirmay: ve degerlendirmeyi amaglayan bu yazida, tir, auteur ve ideolo-
ji konularinda genel bir gorinim sunmay: tercih ediyor ve Hollywood
filmlerine yonelik bu farkli yaklasimlarin, onerilen elestirel yaklagim ve
bu yaklagimin kullanigh hale gelmesi yolunda nasil i¢ ice gegebilecegini
arastiriyor.

Jason Mittell, derlemenin tiir mevzusunu televizyon baglaminda
odagina yerlestiren yazilarindan ilki olan “Televizyonda Tir Kuramina
Kulturel Yaklasim"” baglikli yazisinda tiirler arasi gegiskenlikleri, televiz-
yon tarihi igindeki dénitisimlerini ve toplumsal cinsiyet baglaminda ko-
numlanig bigimini kiltiirel bir yaklagimla irdeliyor. Mittell, kendi ifade-
siyle tiirlerin, medya metinlerinin sinirlarini asan ve endustri, izleyici ve
kultiurel pratikler icinde de igleyen “kiltiirel kategoriler” oldugunu ileri
stirtiyor. Cagdas kultiirel kuramin izinde, 6zet bir 6érnek olayla bu kura-
min soylemsel yaklagimini érneklendiren Mittell, bu yazisinmin girisinde
amacin televizyonla ilgili 6zel bir yaklagim 6nermek amaciyla medya
turlerini inceliyor. Bu siirecte yazar, tirlerin medya igin kiiltiirel katego-
riler olma anlamini ve medyanin ise toplumsal ve kiiltiirel gergekligimi-
zi gsekillendirme bigiminin nasil meydana geldigini yanitlamay: deniyor.
Tur kuramini televizyon gercevesinde giindeme getiren bir yazi da Jane
Feuer'in "Tur Caligmasi ve Televizyon"” baglikli yazisidir. Feuer, yazisinin
baginda tir analizini bir bitlin olarak tartigmak yerine, terimin edebiyat,
film ve televizyon igin igerdigi anlamlarin ayirt edilmesi gerektigi konu-
sunda uyariyor. Boyle bir saikten yola ¢ikan yazida, geleneksel edebiyat
kuraminda kabul edilen tiir anlayisinin ve kategorilerinin, gok genis olu-
su nedeniyle film ve televizyon igin timiyle gegerli olamayacagini ifade
ederek film ve televizyonu kendine 6zgii oldugu disiincesinden hareket-
le 6zelde televizyonda “tir” kavraminin kullanimini, “sitcom” tlrinin
tarihselligi iginde inceleyerek tartisiyor.

Sarah Kozloff'un “Anlati Kurami ve Televizyon" baglikli yazis,
adindan da anlasilabilecedi gibi bizi tiirti anlati ve 6zellikle televizyonla
iligkisi baglaminda degerlendiriyor. Kozloff, yazisina baglarken referans
noktasi olarak aldidi televizyonun, ¢agdas Amerikan toplumunda temel
hikaye anlaticisi rolini Ustlendigini séylayor. Kozloff igin, bu rolin ne
tirden bir hikaye anlaticilii anlamini igerdigi 6nemli bir meseledir. Ya-
zar, bu baglamda televizyondaki hikayelerle diger kitle iletisim aragla-
rindakilerin benzerlikleri, televizyona anlati sanati olarak yaklasmanin
anlayisimizi ne yonde derinlestirebilecedi ve televizyona bakmanin anla-
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tinin kendisi hakkindaki arastirmada nasil yardimc: olabilecedi konula-
rin1 aydinlatmayi 6nemli buluyor. Kozloff, bu agidan televizyon agisindan
distinildiginde anlatinin, tek metin tird degilse de anlatisal olmayan
televizyonun bile gegmesi gereken bir kap: oldugunu vurguluyor. Yazar,
bu yazisinda televizyondaki anlatilar aracilifiyla tiretilen séylemin hangi
kurallar tarafindan sekillendigini dikkatlice incelemeyi amagliyor.

Kitabin ve ayni zamanda televizyonda tiir tartigsmalar: izerine
yazilarin sonuncusu, Christine Gledhill'in "Tir, Temsil ve Pembe Dizi"
yazisidir. Popiiler kiiltiirde hala gegerliligini ve etkisi stirdiiren pembe di-
zileri, bir "anlamlandirma pratigi” olarak ele aliyor ve onlarin toplumsal
dinamikleriyle beraber kendi anlamini nasil olusturdugunu tir, temsil
ve toplumsal cinsiyet tartigmalarinin eksenine tasiyor. Gledhill, yazisinin
basinda da belirttigi gibi bu yazisinda pembe dizilerin ve poptler kurma-
canin, kimliklerle anlamlarin miizakere ettigi, temsil izerinden bir mii-
cadele yurtuttigu, gergekligin kuruldugu ve poptler hazlarin tiretildigi
bir alan olarak hangi kurumsal, séylemsel ve bigimsel mekanizmalarin
islemesini olanakli hale getirdigi sorusunu sorunsallagtiriyor.

Belgesel Sinemaya Girig
Bill Nichols

Belgesel Sinemaya
Giris

. Geviren: Duygu Erucman
( ISBN: 8786054787913 '
Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul,

Bill Nichols 2017.358 s

Duygu Erugman'in Turkee'ye ve sinema alanyazinina kazandirdig: Bill Ni-
chols'un kapsamli ¢aligsmasi, Belgesel Sinemaya Girig, uluslararasi sinema
literatiirinde bu tiiriin en temel kaynagi olarak kabul ediliyor. Adindan da
anlasilabilecedi gibi, belgesel konusuna bir giris igin gereken baslica so-
rular uzerine odaklanirken; galigma ayni zamanda zengin érnekleriyle bu
sorulara olas1 yanitlar: destekliyor. Bill Nichols, kitabinin her bélimiinde
belgesel sinema turtnin farkh bir yéniine 151k tutuyor. Kitap, farkli bo-
limlerinde tanim, ahlak, igerik, bigim, bigem ve politika konularini igliyor.
Belgesel turi, dogasi itibariyle dinyay: gergekligiyle temsil etme amacini
tasidigindan dolayy, diger film tirlerinden farkhilik gésterir. Bugtn, fark-
11 uylagim ve yontemleri kullanan, farkl tiirlerden 6geleri birlegtiren pek
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¢ok yeni belgesel iretimi vardir. Bu nedenle, tiir ayriminin gegmise kiyas-
la daha gegisken oldugu soylenebilir. Nichols'un dikkat gektigi gibi, baz1
belgeseller, senaryo yazimi, sahneleme, canlandirma, prova, oyunculuk
gibi kurmaca filmi karakterize eden yéntemlere ya da yine kurmaca film-
de karsilastigimiz klasik anlatiya 6zgu 6gelere etkili bir sekilde bagvurur.
Ayni sekilde, bazi kurmaca filmler de stiidyo digi gekim, amatér oyuncu-
lar, omuz kamerasi, dogaglama, buluntu goriuntiler, digses anlatimi ve
dogal 151k kullanimi gibi belgesel tirtne 6zgl ozelliklerden yararlanir.
Nichols'un galigmasi, bu bakimdan bize bu niianslar esliginde tiirleri hem
ayr1 ayr1 hem de bir bitlnlik igcinde degerlendirme olanag: sunuyor.

Belgesel turt ile gergekgeilik arasindaki iligki, her dénemde ureti-
len filmlerle beraber hem yénetmen hem de izleyici tarafindan yeniden ve
farkli perspektiflerden degerlendirilir. Nichols, filmin belgesel niteligi yo-
netmen ya da izleyicilerin o filme dair fikirlerinden etkilendigi tespitine,
Blair Cadist 6rnegini veriyor. Goruntiler, kameranin kaydettigi gergeklige
biylk bir aslina uygunluk ile taniklik edebilir. Fakat bu aslina uygunluk
mevzusy, belgesel filmin bir ydnetmenin géziinden ya da onun dolayimiy-
la tiretilmesi olgusuyla farkli bir boyutta anlam kazanir. Bir belgesel film,
izleyici olarak gergekligin bir dokiiml ya da kanit1 oldugunu disiinme
egiliminde olsak bile, yine de belirli bir perspektiften kaydedilir. Nichols,
bu noktada aslina uygunluk distincesinin sadece yonetmenin degil; aym
zamanda izleyicinin de zihninde mevcut oldugunu ifade ediyor. Baz1 gé-
rintuler, bizde kullanilan teknoloji ve Gslup ile gergeklik hissini kuvvetli
bicimde verecek 6lgtide inandiricilik yaratir. Bazi teknik ozellikler ve uy-
lagimlar, izledigimiz filmin sahicilik niteligi konusunda giiven duymaya
yonlendirir. Oysa Nichols'a gore bu 6zelliklerin timi esasinda tiretilmis
ya da kurgulanmis olan filme sahicilik izlenimi vermek amaciyla kullanil-
mis olabilir. Dolayisiyla filmi nasil yorumladigimiz, gériintilerin gergek-
likteki aslina uygun bir temsili olup olmadiginin Stesinde ¢ok daha fazla
etkene baghdir. Bununla beraber, belgesel tirtinde, gogunlukla izleyiciye
bir gergekligin izleniminin aktarilmasi amaglanir. Bu disiince, ilk agama-
da medyumda kendini gosterir. Yani art arda ve kesintisiz gortintiiler, ha-
reketi yansitir. Dahasi, bu hareketin kurmacaya 6zgi bir anlatiya dayan-
mayan ve oyuncularin bir hareketi degil de; yasamin iginden hareket olu-
su filmin sahiciliginin kanit1 olarak degerlendirilir. Bu, belgesel tirtinin
kendine 6zgii niteliklerine agirlikh olarak bagl kalan ya da gergek olaylar:
ve konulari kameraya kaydederken bu tiire 6zgii uylasimlar: yogun bigim-
de kullanan filmlerde bu sahicilik izlenimi glglendirilir.
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Dijital teknolojilerin gelisimi ve dolayisiyla bagvurulabilecek
medyanin artigi, yeni baglant: ve iligkileri ortaya gikararak belgesel ge-
lenegini de sekillendirir ve farkli bir boyuta tasir. Nichols da, kitabi bo-
yunca belgesel turt ile gergekligin temsil edilmesi arasindaki bu iligkiyi
film tarihinden ornekler esliginde incelemeyi stirdiirtiyor. Nicholsun ki-
tabinin giriginde ifade ettigi gibi, bahsi gegen mesele ve uygulamalarin
hem toplumsal tarih hem de sinema tarihi iginde ortaya ¢ikmasi, bagka
bir deyisle bu konularin tarihten soyutlanmig bir bigimde ele alinmasi-
nin mimkin olmamasi nedeniyle bu kitap, belgesel film tarihine de yer
veriyor. Fakat bu galisma, yazarinin da altini ¢izdigi gibi belgesel tura-
nin tarihsel stiregteki tim yonetmen, akim ve 6zelliklerine kapsamli bi-
¢imde deginme iddiasinda bulunmuyor. Tartigmaya dahil edilen konu ve
filmlere, bu tiire 6zgi olarak merkeze alinan belirli sorulara igaret etmek
amaciyla betimleyici bir yaklasimla bagvuruluyor. Hatta Nichols belgesel
tirtnin en iyi filmlerinden olusan bir listeden, bu yaklasimin sadece bii-
yuk sanatgilarin ve buytik eserleri 6n plana almasi nedeniyle 6zellikle ka-
¢iniyor. Her yonetmen ve film, tiretildigi tirin tarihine katkida bulunan
fikirler, degerler, meseleler, teknolojiler, kurumsal gergeveler, destekgiler
ve paylasilan ifade bigimlerinden olugan biitinlige katk: saglar. Ayrica
basarili oldugu diisiintlen belirli 6rnekler tartisma gotirmez basyapat-
lar olmanin disinda hangi yonelimleri, yontemleri, bigimleri ve mesele-
leri ortaya koyduklar: yoninden daima farkli bakis acgilarindan yeniden
yorumlanabilir. Nichols, bu diistinceyle buitinlikla bir gériinim sunmak
yerine belgesel tiri konusunda derinlikli bir kavrayis sunmayi ve diisiin-
meyi amaglhiyor.

Nichols, kitabinda tzerinde durdugu noktalar: farkli bigimde
yanitlayan filmleri 6rneklemek igin gogunlukla iki veya daha fazla filme
bagvuruyor. Gortintiiller timiyle Gretilmis ya da kurgulanmis olmasina
ragmen, Nichols ¢alisma boyunca fotograf, video ya da dijital gérinti-
lerle temsil ettikleri gergeklik arasinda giiglii bir iligki oldugu kabuliini
benimsiyor. Bununla beraber, yanit: aranan sorular, sadece géndergenin
gergekte ne oldugunu anlayabilmek amaciyla tiretimin gercgeklesip ger-
ceklesmedigi ya da ne olgide gergeklestigini arastirmiyor. Bu sorular,
daha ¢ok hareketli goruntiilerden meydana gelen bu temsillerin sahici-
ligine neden bu 6l¢lide ikna olmaya meyilli oldugumuzu, bu giivenin ge-
rekgelerini ve gergeklikle ve tarihsel dinya ile kurdugumusz iligkiyi sor-
gulamak i¢in ortaya atiliyor.
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Belgesel Sinemaya Girig kitabinin ilk boélimi, oncelikle “belgesel
sinemay1 nasil tanimlayabilece§imiz" sorusunu masaya yatiriyor. Bu agi-
dan, klasik 6rneklerinden yakin dénemde Uretilenlerine, belgeselin bi-
lindik taniminm gelistiriyor ve ardindan bu tanimi daha ayirt edici hale
getirmenin yollarini arastiriyor. Ayrica bolim, yonetmenlerin belirleyici
onkabullerini ve beklentilerini, belgesele destek veren kurumlar: ve iz-
leyiciyi kapsamina aliyor. Kitabin ikinci bolimii, “neden etik meselele-
rin belgesel sinemanin merkezinde yer aldigi” sorusuna odaklaniyor. Bu
bolimde Nichols, giig, giiven ve sorumluluk gibi meseleleri ve bunlarin
ifade bigimlerinin kurmaca filmlerdeki benzer meselelerden nasil farkli-
ik gésterdigini inceliyor. Uglincii boliim, “belgesel filmlere kendi sesini
veren seyin ne oldugu” sorusu giindeme getiriyor. Nichols, belgeselin
kendine 6zgl olusunu retorik geleneginden bagimsiz degerlendiremeye-
cegimizi vurguluyor ve bélimin yénetmenin fikir birligi ve ¢éziim bek-
leyen toplumsal sorun ve meselelere deginme girigiminin eski zaman ha-
tiplerini hatirlattigini géstermek amaciyla retorik sanatinin kavramlari-
na bir giris niteligi tasidigini séylayor. Belgeselin kendine 6zgu olusuyla
baglantili bir baska mesele, "belgeseli ilging inandirici kilanin ne oldugu”
sorusu etrafinda dérdiincii bélimde sekilleniyor. Bu bolimde, belgesele
konu olmaya uygun meselelerin 6zelliklerine, bilhassa belgeselin konu
edindigi ve birbirinden farkli degerler ile inanclar etrafinda sekillenen
bu meselelerin bilimsel ve mantiga dayali ¢éziimlerden hangi élgtide ka-
cindid irdeleniyor. Nichols, kitabinin girisinde bu deger ve inanglarin,
bizi bir yaklagimin digerine kars: istinligiine ikna etmek igin belgesel
gibi temsillere yoneldigini belirtiyor. Kitabin besinci bolimi, “belgesel
sinemanin nasil bagladigi” konusuna ayriliyor. Nichols, bu bélimde bel-
geselin Lumiére Fabrikasindan Isgilerin Cikisi (La Sortie de I'Usine Lumiére
a Lyon) gibi Louis Lumiére'in ¢ektigi erken sinema 6rnekleri ya da genel
anlamda kurmaca dig: filmlerle esanlamli olduguna dair yaygin kaniya
karsi gikiyor. Nichols, bu elestirisini 1920'lerin sonunda gekilen ve 6zgiin
bir belgesel film tirinin olusmasina katk: saglayan dort farkl 6rnediy-
le beraber tartisiyor. Altinci bolim, "belgeseller arasinda nasil bir ayrim
yapilabilecedi” sorusuna bir yanit ariyor. Nichols'un belgesel filmin alt:
bigemiyle ilgili olarak bagka bir yerde daha inceledigi bu bolimde, farkli
iletisim ortamlar1 igin geligtirilerek belgesel filme uyarlanmis olan mo-
dellerin nasil bir farklilik gosterdigine dikkatle bakiyor ve bu bigemler
icinde agiklayici ve siirsel bigemleri yakindan ele aliyor. Nichols'un vur-
guladid: gibi, her bicemin érnek niteliginde yonetmenleri, model olus-
turan filmleri ve kendilerine 6zgi kurumsal destek sistemleri ve izleyici
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beklentileri bulunuyor. Bu konular etrafinda énceki bélimtn bir deva-
mu niteligindeki yedinci bélimde ise, Nichols, belgesel filmde gézlemci,
katilimei, dontisli ve edimsel bigemlerin nasil tanimlanabilecedi soru-
suna yoneliyor. Nichols, galismasinin bliyiik bir bélimiinde tarihsel bir
boyutun var oldugunu ifade ediyor. Caligmanin sekizinci bélimi, genel
izledi ve motivasyonlari ile tutarh bir bigimde "belgesellerin, toplumsal
ve politik meselelere nasil degindigini" problematize ediyor. Bu bolim,
belgesel turtinin ortaya gikisi ile ulus devletin beklenti ve gereksinim-
leri arasindaki baglantilar izerine bir degerlendirme niteligi gosteriyor.
Dahas1 boliim, toplumsal meselelere egilmenin farkl yollarini, sorunlar-
la dolaylh bigimde ugrasan kisisel portre filmleri ile konusunu dogrudan
isleyen toplumsal mesele filmleri karsilastirarak aragtiriyor. Belgesel
tirtinin kendisine dair olasi konu ve problemleri acimladid: 6nceki bo-
limlerden farkh olarak dokuzuncu bélim, "belgesel hakkinda nasil etkili
yazabilecegimiz" konusunu, érnekler ve oneriler yardimiyla gézden ge-
giriyor. Nichols, kitabinin girisinde bu ¢aligmay: ortaya gikarmakta pay:
olan, belgesel film uygulamalarinin temel kavramlarina dair bir bilincin
ve belgesel sinema tarihine dair bir farkindaligin hem yénetmenler hem
de elestirmenler igin son derece yararl bir ara¢ olduguna inandigini ifa-
de ediyor.
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