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Esra Melikoglu*

Ingiliz Yazininda Yasam ve Oliim

Margaret Atwood’a gore yasam ve Oliime iligkin cevaplar arayan yazar
aslinda bir mezar kazicisidir; ikisi de bu diinya ile obiir diinya arasindaki esigi
gecer, yeryliziinden karanlik yeraltina iner.! Hamlet’teki o unutulmaz mezarhk
sahnesine geri dondiigiimiizde sunu hatirlariz: Hamlet’in mezarlikta, 6len kralin
bir zamanlar soytaris1 olan Yorick’in kafatasini elinde tutarken yasam ve 6limii
sorgulamasima neden olan da bir mezar kazicisidir. Ophelia’nin defni igin
yaptig1 hazirlik sirasinda kafatasini kazara toprak altindan ¢ikarir. Toprak, yazin
baglaminda, sayfa ise, topragin istli geleneksel s1g sdylemlerin kaleme alindigi
iist metin, topragin alt1 da {ist metnin altinda gizlenen aykiri alt metni barindirir.
Hamlet kurukafayr aykir1 bir alt metin olarak okur ve ¢oziimler. Bu durumda
Hamlet okur kimligine biirtiniirken mezar kazicis1 alt metni yeryiiziine ¢ikaran
sorgulayici yazar, elindeki kazma kiiregi de cevap arayan kalemidir.

Shakespeare, dnce mezar kazicist1 ve arkadasini birer soytari olarak
karsimiza cikarsa da, ikisi Hamlet gelmeden once kaba saba konusmalari ile
toplumun nezaket dilinin orttiigii diisiince ve gercekleri tiim ¢iplakligiyla ortaya
doker. Ophelia’nin intiharini, toplumun yaklasimini, Ophelia’nin smifsal
kimliginin toplum ve kilisenin géziinde giinahin1 aklayip inan¢h Hiristiyanlar ile
yan yana gomiilmesine izin vermesini konusmalari, sorgulayici kimliklerine
isaret eder. Mezar kazicist topragi kazmaya basladiginda mezarliga gelen
Hamlet’in sorularini da yanitlar: saygisiz ve niiktedan cevaplar1 Hamlet’i sarsar,
sozde ‘sakarligi’ ise gizli kalmig alt metni ortaya g¢ikarir. Hamlet kurukafayi
metin olarak okudugunda ebedi yasam diislincesini bir kenara atip eger her
seyin sonu 6liim ise yasamin ne denli anlamli olabilecegini sorgular. Kitab1 agip
okumaya baglayan okur da yazar gibi yolculuga ¢ikar, bu diinyadan &teki
diinyaya goger.
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Edebiyat1 Anabilim Dali’nda Profesér Doktor.

1 Margaret Atwood, Negotiating With The Dead: A Writer on Writing (Cambridge: Cambridge
UP, 2002), s. 26.
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Bu derlemede yer alan her bir makale de ayni soruyu soran, yasam ve
oliimii tartan Ingiliz yazinsal yapitlarini irdeler. Bir yasam; bir beden, bir ruh,
bir arayis yolculugu, bir 6ykii ve son veya olim demektir. Yasam-0liim-
Olimstizlik devri; aydinlik orta diinya, karanlik yeralti, cehennem ve cennet,
hepsi irdeleniyor bu makalelerde. Ele alinan yapitlar farkli donemlere aittir,
karakterlerin adlar1, giyimleri, yasadiklar1 zaman ve yer degisir, fakat sorduklari
sorular temelde hep ayni kalir: ben kimim ve diinyada varolma nedenim nedir?
Yasamanin ve 0lmenin anlami, ikisi arasindaki iligki nasil agiklanabilir? Ve
olimsiizliige kavusmanin yolu nedir? Her kiiltiir ve her ¢ag bazen ortiisen bazen
de gelisen cevaplar sunar.

Bir¢ok yaradilis mitine gore basta kapkaranlik bir bosluk veya dipsiz bir
kuyu vardir. Insan iste bu boslugu, hicligi doldurmaya calisir. Yazar, yazin ve
okur insanin yasami ve Oliimiine, 6liim korkusu nedeniyle veya ona ragmen
giristigi boslukta varolma arayisima ve yok olusuna taniklik eder. Atwood bir
Oykii anlatmanin yolunun olaylarin arka arkaya dizili oldugu bir olay 6rgiisiinii
anlatmaktan gectigini, bu durumda da zamanin akisi, saatin ilerlemesi ve
6liimiin anlatinin kagimlmaz bir pargast oldugunu sdyler.? Insan sonunda
geldigi bosluga geri donmeye mahkiim ise, tek teselli geride anlatmaya deger
bir dykiiniin kalmasidir. Ve bu 6ykii yasami ve oliimii de anlamlandirmalidir.
Bilim, insanin rastlantt sonucu kum, su ve sicak havadan olustugunu,
Kartezyen-Newtonyen teori atomlarin rastlantisal bir sekilde diizenleniglerinin
bir sonucu oldugunu, mitoloji de insanin ¢amurdan yaratildigini 6ne siirer.
Insanin hammaddesi pek etkileyici gériinmiiyor olabilir, ancak beyin kiitlesinin
yaklagik olarak %85’ini olusturan neokorteksin dil ve imge olusturma,
mantiksal ve sistematik diisiinme ve degerlendirme yetilerini hayal giiciiyle
birlestiren insan anlamsiz rastlantilarla yetinmez; insanin ve ¢evresinin varligini
felsefe, sanat, bilim, mitoloji ve din yoluyla anlamayi, anlamlandirmay1 arzular.
Varolma c¢abasinin temelinde de atom ve camur yerine biling veya ruh ile
Ozdeslestirilen ve parmak izi gibi kendine 6zgii oldugu diisiiniilen, insanin
gercek kimligi, 6z benligini arayisi yatar. Bu arayis post-modernizmin insanin
kendine 6zgii bir benliginin olmadigi, hepimizin bilincinin ayni ideolojiler
tarafindan bi¢imlendirildigi itirazina ragmen hala siirmekte. Eski zamanlardan
beri bu arayis i¢inde olan insan1 “huzursuz (bir) biyolojik tiir”” olarak adlandiran
Douglas J. Davis birgok kiiltiirde bir ruh kavraminin olduguna isaret eder:

2 Ae,s. 159.
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6liimsiiz ruha iliskin Yunan diisiincesi, insant dolduran Tanr’’'nin yasam veren nefesi
veya riizgarina iligkin Ibrani inan¢, Amerikan yerlisinin rahimdeki bedene yasam veren
ve Oldiigiinde odun y1gimi iizerine birakildiginda ¢atlak kafatasindan g¢ikarak onu terk
edip ruh sigramasini gergeklestiren bir giiclin varlifina iliskin inanci, Polonezyalilarin
atalarna ait bir ruhun denizin dalgalar iistinden hamile olan anneye geldigi inanci;
hepsi ve bir cok baska gelenek ruhsal bir giicii varsayarak yasam agiklar. *

Ronesans doneminde insanin evrenin merkezine yerlesmesiyle bireysel
benlik duygusunun da giiclenmesi sonucu ¢esitli aynalarda kendi yiiziinii, 6zlinii
arayis1 derinlik ve farklilik kazanir. Ortagag heykel ve tuvallerinde birbirine
benzeyen donuk yiizler artik farkli ¢ehrelere doniisiir, canlanir. Yazin da insanin
yliziinde 1s1ldayan veya gblge oyunu oynayan, kendine 6zgii olduguna inanilan
ruhun olusumunun izini siirer. Oliimiin bile insanin essiz farkliligini ortaya
¢ikarmasina yardime olabilecegi diisiiniiliir. Oliim temelde hep aymdir, fakat
her insan kendine 6zgii bir sekilde &liir. Oliim bu anlamda kimlik arayisii
sonlandirmakla kalmaz, onu tamamlayan bir halkadir. Insanin yasama ve 6lme
arzusunun birbiriyle ¢atigma halinde oldugunu 6ne siiren Freud ayni zamanda
her insanin 6liime direnmek yerine tiim ¢atigmalar1 sonlandirmasi nedeniyle onu
arzuladigimi da soyler. Oliim sanki bir katarsis, bir kavusma, insanmn koklerine
geri déniisidiir.*

Peki ya olimden sonra insanmi ne beklemektedir? Belirsizligi
kabullenemeyen insan ¢esitli cevaplar iiretmistir: hicbir sey, Oliiler diinyast
Hades, cehennem, Elysiyan yaylalar1 ve cennet. Yasam felsefesini, dogruyu ve
yanlis1 bireyin kendisinin tanimlamasi gerektigine inanan ¢ogu tanri tanimaz, ve
varoluggularla bir seyin varligina inanmak i¢in ampirik kanit sart kosanlar
Olimiin bir son oldugunu, kendilerini yargilayacak ilahi bir giiciin de
varolmadigimi diisiiniirler. Bu diisiince ile yetinemeyen, ona katlanamayan
pagan Yunanlilar ise Oliilerin birer karaltt olarak Hades’te, tanrilarla ailevi
baglar1 olan sansli insanlarin da havanin daima gilizel oldugu Elysiyan
yaylalarinda ebedi mutlulugu yakalayacagina inanirlardi. Hiristiyanlar da
cehennem ve cennet kavramini benimsemistir; insanlarin nereye gideceklerini
belirleyen de konumlar1 yerine yeryiiziinde Tanri’nin kurallarina uyup uymamis
olmalaridir. Savaglarin gdlgesinde yasamaya devam ettigimiz gilinlimiizde

3 Douglas J. Davis, 4 Brief History of Death (Oxford: Blackwell, 2005), s. 50.

4 Sigmund Freud, “Beyond The Pleasure Principle,” The Standard Edition Of The Complete
Psychological Works Of Sigmund Freud, ¢ev. ve ed. James Strachey (Londra: Hogarth ve
Institute of Psychoanalysis, 1955), 18. Cilt (1920-22), Beyond The Pleasure Principle, Group
Psychology and Other Works, s. 1-64.
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Oykiimiiziin mutlu sonla bitecegi, oOliimden sonra cennette tanrisal bir
oliimsiizliige erisilecegi inanc1 zayiflamistir. Cehennemin varligina iligkin yine
farkli diisiinceler s6z konusudur: bazilart varolup olmadigini anlamak igin
olimden sonray1 beklemenin gereksiz oldugunu, yeryiiziiniin zaten cehennem
oldugunu one siirerler, kotiiliigiin cezalandirilmasimi isteyen bagskalar1 ise
yasamdan sonraki cehenneme inanir.

Gergekte yasam, Olim ve Olimsiizligin farkli yiizleri vardir ve
derlemedeki makaleler her birini aydinlatmayi, anlamlandirmayi amagliyor.
Temelde hep ayni olup yine de belirli 6l¢iide insandan insana, kiiltiirden kiiltiire,
cagdan caga fark gosteren yasam gibi, Oliim de farklilik gosterir: tinsel ve
fiziksel Oliim; dogal ve dogal olmayan oOliim; vakitsiz ve belki de insanin
kendisini nadiren hazir hissetmesi nedeniyle makalede Ornegi olmayan,
zamaninda gelen 6liim; kaza, intihar ve cinayet sonucu 0liim; savasin kustugu
kurumsallagmis 6liim; yasami noktalayan ve onu yenileyen bereketli 6liim;
anlamli ve anlamsiz 6liim, 6liimiin bin bir yiiziiniin birkac1 sadece. Oliimsiizliik
ise onurlu bir durus sergileyen bireyin toplumun bilincine kazinmasi, sanatsal
iretim ve dogayla birlesmekten geger. Tanri’nin kurallarina uymanin 6diili
olarak bahsedilen Oliimsiizliik ise diiglenir, fakat ger¢eklesmez veya yasama
arzusu agir bastigindan reddedilir.

Litera’nm Cilt: 23, Say1: 1 ve 2’sinde yer alan bu makaleler izlege gore
stralanmistir. 11k sayida Ozlem Karadag, F. Zeynep Bilge, Yildiz Kilig ve Buket
Akgiin’in makaleleri ataerkil toplumda kadinin varolma c¢abasi ve
(kurgulanmig) Sliimiini ele alirken, 2. Sayimizda yine izlege gore iki grupta
topladigimiz toplam alti makaleden Seyda Inceoglu ile Arpine Mizikyan’in
makaleleri hiikiimet tarafindan onaylanip kurumsallastirilan bir 6ldiirme bigimi
olan savasin (yani 1. ve 2. Diinya Savasi’nin), ardindan kendine ve topluma
yabancilasan modern karakterin kimlik arayiginin ne denli ¢ikmaza girdigine,
hem tinsel hem de fiziki 6limiin golgesinde yasadigina isaret eder. Bu
yabancilasma Mizikyan’m irdeledigi ve yasamla Olimii aym derecede
rastlantisal ve sagma olarak degerlendiren absiird tiyatrosunda doruga ulasir.
Ikinci grupta yer alan Ferah Incesu, Canan Savkay, Murat Seckin ve Esra
Melikoglu’nun makalelerinin ortak noktasi ise yasam ve Oliimii sorgulayan
karakterin ikisi arasindaki esikte gezinen sanat¢i olmasidir.

Kadinin erkek egemen bir diinyada varolma savasi ve 6liimiine odaklanan
makaleler antik Yunanistan’dan Elizabeth donemi, oradan da on dokuzuncu ve
yirminci yiizy1l Ingiltere’sine geger. Oliim ise dikkat ¢eken bir siklikla intihar
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seklini alirken, namus cinayeti, cennette 6liim ve Oliiler diinyasinda ebedi 6liim
de sorgulanir. Oy hakki odakli kadin hareketi, Ingiltere 1. Diinya Savasi’na
katilmadan 6nce doruk noktasina ulasip 1918°de otuz yas ve {istli kadinlarin oy
hakkinin kabul edilmesini, 1928’de de yas smirinin yirmi bire indirilmesini
saglamistir. Dogum kontrol hapi kadinin c¢ocuk veya aile odakli yasama
zorunlulugunu ortadan kaldirdi ve kadinlar artik kabul edildikleri {iniversiteye
gidip meslekler edindiler. Kadin hareketi daha sonra 60’11 yillarda ikinci doruk
noktasina ulasti. Ancak tiim bu olumlu gelismelere ragmen, Lessing’in 1961°de
yazdigr “To Room Nineteen” adli 0ykiide modern kadin ana karakter antik
Yunan ¢aginda yasayan Sofokles’in Antigone’si gibi intihar1 seger.

Ozlem Karadag “Olmeyi Se¢mek: Antigone ve Ophelia’nin Goniillii
Oliimleri” baslhigini tastyan makalede Sofokles’in Antigone’sinde Antigone’nin
ve Shakespeare’in Hamlet’inde Ophelia’nin intiharlarimi irdeler. Antik Yunan
diisiiniir ve yazarlarin ve Hiristiyan diisiincenin 6liimle intihara iligkin bakig
acilarii1 gbzden gecirip, Antigone ve Ophelia’nin intiharlarint toplumbilimci
Emile Durkheim’in Suicide (1897) (Intihar) adli 6nemli ¢aligmasinin 15131
altinda, toplumsal nedenlere baglar. Hem bagskaldir1 hem de caresizligin bir
gostergesi  olan iki intitharin da erkeklerin kurallar1 koyduklar1 veya
degistirdikleri ve kendi aralarinda gii¢ catismasina girdikleri bir zamanda
gergeklestigine dikkat ceker.

F. Zeynep Bilge “Kuru Giiriiltii: Ataerkil Toplumda Namus Anlayisi
Ugruna Oldiiriilen Kadin” baghkli makalesinde ise savagin bitimiyle baglayan
Shakespeare’in Much Ado About Nothing (1598) (Kuru Giiriiltii) oyununda
savag gibi hiikiimet ve toplum tarafindan onaylanip kurumsallagtirilmis bir
oldiirme bi¢cimi olan namus cinayetini sorgular. Bilge Engels’e de gonderme
yaparak aile ve evlilik kurumuyla namus kavrami ve namus cinayetinin gergekte
ekonomik temellere dayandigini savunur.

Yildiz Kili¢ “*Kutsal Damozel’: Bir Yagam Y oksunlugu Metaforu Olarak
Oliimiin Reddi” baglikli makalesinde Ingiltere’de Kralice Victoria donemi
toplumunun, cennet kavramiyla Oliim sonrasinin iirkiitiicii bilinmezligini
evcillestirdiklerine, ancak Gabriel Dante Rossetti’nin, “The Blessed Damozel”
(1850) (“Kutsal Damozel”) adli aykir siirinde, ataerkil sylemin saf ve temiz
bir bakire diye tanimladigi geng yasta 6len bir kadinin yeryiiziindeki yasami
arzulayip cenneti ve oliimsiizliigii gercek 6lim olarak reddetmesini anlatigini
irdeler.
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Buket Akgiin yogun mitolojik géondermeler yaparak “Doris Lessing’in
‘To Room Nineteen’ (“On Dokuz Numarali Oda’ya”) adli dykiisiinde Oznel
Bireyselligin Oliimii’nde Lessing’in kadimnmn yaraticihi ve iiretkenliginin
tilketime dayali kapitalist sistem tarafindan sOmiiriilmesi, evlendiginde ise
ataerkil  toplumun devamim saglayacak biyolojik iretkenligi ile
sinirlandirilmasina dikkat ¢ektigi yorumunu getirir. Akgiin Susan’in yasadigi
kisilik boliinmesi ve intiharini ¢aresizlik, bagkaldir1 ve ataerkil mantigin
Otesindeki boslukta varolma arayisi olarak ele alir. Lessing’in romani
Ingiltere’de intihar1 bir sug olarak tanimlayan yasanim degistirildigi 1961 yilinda
yazmig olmasi da ilging bir tesadiiftiir.

Seyda Inceoglu’nun “Varligm Kars1 Konulamaz Kaybolusu: Yanardagin
Altinda(ki) Oliim” ve Arpine Mizikyan’mn “Rosencrantz ve Guildenstern
Gergekten Oldiiler mi Yoksa Zaten Olii Miiydiiler?” adli makalelerinde diinya
savaslarinin bireyin yasam ve o6liime iligkin bakis agisini ne denli degistirdigini
yansitan iki yapit1 irdelerler. inceoglu’nun ele aldig1 Under the Volcano (1936-
44) (Yanardagin Altinda) 2. Diinya Savasi’yla neredeyse ortiisen bir donemde
yazilmisgtir. Tiim savaglar bitirecegi diisiiniilen 1. Diinya Savasi’nin ardindan bu
savagin da patlak vermesiyle yasam, kitlesel 6liim veya cinayetin tekerriirii
olarak tanimlandi. Tom Stoppard’in altmigh yillarda yazdigi Rosencrantz and
Guildenstern Are Dead (1966) (Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler) dliimiin
kol gezdigi Hamlet’in bir yeniden yazimi olarak ge¢misle gilinlimiizli birbiriyle
iligkilendirirken bakis agis1 hala savagin yikimmi atlatamayan altmigh yillarin
bakig agisidir.

Savas her zaman insan tarihinin bir pargasi olmus, hatta hacl seferleri,
cihat veya komiinist bir rejime son vermek gibi sézde ulvi bir amag¢ ugruna
devlet ve ¢ogu zaman toplumun biiyiikk bir kesimi tarafindan onaylanip
kurumsallagmig bir 6ldiirme seklidir. Yine de kitlesel 6liim toplumun bilincini
degistirmistir. Bu degisime taniklik eden de mezarliklardir. Victoria doneminde
mezarliklar ¢ogu zaman melek veya ruhun bedenden g¢ikmasini simgeleyen
pagan Roma kiiltiirlinde oliilerin kiillerinin saklandigi semaver heykelleri gibi
abartili ve pahali sanat yapitlariyla donatilirdi. Bu gelenek orta sinifin
yiikselisiyle hiz kazanan ve smifsal statiilerini simgeleyen tiiketime isaret
etmekle beraber, geride kalanlarin 6liim korkusuna sanatla karsi koymak, 6liimii
estetize etmek ve yliceltmek gibi amaclara da hizmet ederdi. 1. Diinya
Savasi’nda dlen askerlerin mezarlarinin sadeligi ise kitlesel imhanin karsisinda

5 Davies, a.g.e., s. 160.
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biiyiik bir saskinlik ve dehset yasayan Ingiliz toplumunun 6liim ve savasa iliskin
bakis acisinin ne denli degistigine, sigirilmis kahramanlik séyleminin ne denli
sondiigiine isaret eder.

Savagin dehsetiyle sarsilmig toplumun ilerleme, bilgi, ahlak ve akilcililiga
olan inancini yitirmesi, Quantum kurami ve izafiyet kuraminin ortaya
atilmasiyla da dogrularin ve gercegin goreli oldugunun One siiriilmesi bir
yandan 6z benlik arayisini zora veya ¢ikmaza sokarken, bir yandan da Tanr1 ve
geleneksel ideolojinin yoklugunda ‘6ksiiz’ ve 6zgiir kalan varoluscu birey yeni
arayislara yonelecektir. Ancak Inceoglu ve Mizikyan’mn ele aldiklar
sersemlemis karakterler kendilerini eyleme gecemedikleri sagma ve anlamsiz
bir diinyada bulurlar; yolculuklari, yonii belli olmayan amagsiz bir dolanmaya
ve duraganliga doniisiir. Modern karakterin bu yabancilagsmasi Mizikyan’in
irdeledigi absiird tiyatro 6rneginde doruga ulasir.

Inceoglu “Varligin Kars1 Konulamaz Kaybolusu: Yanardagin Altinda(ki)
Oliim” baslikli makalesinde Lowry’nin Geoffrey Firmin adli karakterinin savas
kahramani ilan edildikten sonra hiikiimet tarafindan savas suglusu olarak
yargilanmas1 ve Meksika’da fasist gilivenlik giicleri tarafindan dldiiriilmesinin
hem hiikiimetlerin ikiyiizliiliigline hem de fasizmin cinayetle 6zdeslestirildigine
isaret ettigini savunur. Inceoglu romanda &liimii ¢cagristiran yogun simgeselligi
de tartigir: simgeler arasinda patlamaya hazir yanardaglar, Meksika’daki Oliiler
Giinii kutlamalar1, Aeneid’de yeraltina da yer veren Virgilius’u ¢agristiran Vigil
adli karakter ve Lowry’nin ara metin olarak kullandig1 Aeneid’, Virgilius’un
cehennemde Dante’ye rehberlik yaptigt  Dante’nin  Inferno’su  ve
Mephistopheles’in cehennemden ¢ikageldigi Marlowe un Dr. Faustus u var.

Arpine Mizikyan “Rosencrantz ve Guildenstern Gergekten Oldiiler mi
Yoksa Zaten Olii Miiydiiler?” baslikli makalesinde Stoppard’in oyununda
6limiin Rosencrantz ve Guildenstern’e Hamlet’i dldiirme emrini veren devlet
otoritesiyle iliskilendirildigini, ancak oyunun, absiird bir diinyada yasam ve
Olimiin gergekte rastlantisal ve sagma oldugunu vurguladigimi savunur.
Mizikyan ‘yanliglikla’ 6ldiiriilen, bir tiirlii eyleme gegemeyen, sagskin ve aciz
birer seyirci, birer piyon olan Rosencrantz ve Guildenstern’iin, fiziki 6liimleri
gerceklesmeden Once de yasayan oOliiler olduklart yorumunu getirir.

Ferah Incesu, Canan Savkay, Murat Seckin ve Esra Melikoglu’nun
makalelerinin ortak noktasi ise irdeledikleri yapitlarda insan, yagam ve 6liimiin
gizemini ¢dzmeye ¢abalayan karakterin bir sanat¢i, yonetmen, bestekar ve sair
olmasidir. Farkli karakterler, maskeler, sesler yaratan sanatg1 tek degil ¢oguldur,
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tiim insanlar1 iginde barindirip iginden ¢ikaran bir ¢ogulluk; insanin riiya ve
kabuslari, arzu ve korkulari, iyi ve kotii amaglarinin aktarildigi toplumun
kolektif bilinci ve bilingaltidir. Bu nedenle, sanat¢1 insanlarin farkli yiizlerini,
temelde ayn1 olup yine de belirli olgiilerde farklilik gosteren kimlik arayisini,
varolma ¢abasini ve oliimiinii iyi bilir. Sanat¢1 keskin zekasi, duyarlig1 ve ruhani
goziiyle insana dair her seyi anlamaya ve anlamlandirmaya ¢abalarken, yarattigi
yapitlarda sorular da sorar, geleneksel inanglari sorgular, anlam da iiretir;
kisacas1 toplumu zenginlestirir ve yeniler. Ancak Incesu iki diinya savasinin
ardindan sanatginin da yasami yenileyen yaraticiligini yitirdigine dikkat ¢eker.
Savkay ise heniiz 6liimsiizliik hayalinden vazge¢cmemis olan iki sanat¢i tipini
kars1 karsiya getirir: biri ebedi yasami yakalamak ugruna Tanri’nin yasaklarini
dinleyip yasamaktan vazgecer, digeri ise Oliimsiizliige yeryiiziindeki zevkleri
tadarak ulasir. Seckin ve Melikoglu'nun yazdiklar1 makalelerde de
metinlerarasilik durumuna igaret eden yeni sairin 0lii sairle siirde ve 6liimde
bulusmalarini ele alir. Yeni sair, dogmak i¢in 6nce dliimle ylizlesmelidir.

Ferah Incesu “The Great Fire of London’da Oliim Metaforu: Toplumsal
Buhran ve Sanat Yapmanin Sikintilar1” baglikli makalesinde Peter Ackroyd’un
The Great Fire of London (1982) (Biiyiik Londra Yangni) adli romaninda film
yonetmeni Spenser’in da savas seklini alan cinayeti kurumsallagtirmis olan
devlet mekanizmasinin bir pargast olmaktan kurtulamadigina dikkat c¢eker: 2.
Diinya Savasi’nin bunalimmin devam ettigi bir déonemde toplumsal uyanist
hedefledigi sosyal icerikli sanat projesini sansiircii bir devlet kurulusu finanse
eder. Incesu bir baska noktaya daha isaret eder: Sanatginin en belirgin dzelligi
olan hayalgiici romanda cinayete sebebiyet veren akli dengesizlikle
oOzdeslestirilir, sanatseverlik de saplanti ve yonetmenin kurban gittigi dolayh
cinayete neden olur. Gergek ve kurgu arasindaki sinir kalktiginda sanat da 6liim
getirebilir.

Canan Savkay “Yasam ve Oliim Korkusu: Peter Shaffer’in Amadeus’u”
baslikli makalesinde Shaffer’in Amadeus (1967) adli oyununda iki rakip sanatci
olan Salieri ve Amadeus’un yiizlesmelerini, Yunan tragedyasinin temelinde
yatan Apollon ve Diyonisos, yasami toplumsal yasaklar geregi kisitlayan iist
ben ve onu Ozgir birakan alt ben, 6liim ve yasamin karsi karsiya gelmeleri
olarak yorumlar. Savkay 6liim korkusu nedeniyle yasami ve sanatinda Tanr1’nin
koydugu yasaklar1 gozettiginde Oliimsiizliikle odiillendirilecegini hayal eden
Salieri’'nin Nietzsche’nin uygar insan tanmimina da uyduguna isaret eder.
Oliimsiizliikle 6diillendirilen ise yasamin coskusunu yasayip bestelerine de
aktaran Amadeus olur.
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Murat Seckin “‘Adonais’: Olii Bir Sair Siire Nasil ‘Yeni Bir Parlaklik’
Kazandirir?” baglhikli makalesind Ingiliz yazininda agit yazma gelenegine dikkat
ceker. Ikinci kusak romantik sairlerinden Percy Shelley Bysshe’nin geng yasta
Olen ¢agdasi John Keats’e 1821°de yazdig1 “Adonais” agitinda 6lii sairi yagama
geri dondiirmekle kalmadigini; Keats’in onu bu diinyadan siirin de diinyas1 olup
bereketli oliim/silizlik ama ayni zamanda yalnizlikla da bagdastirilan Obiir
diinyaya ¢agiran sesine kulak verip askinlastigini vurgular. Shelley’nin de sair
olarak dogmasi i¢in 6nce 6lmesi gerekmektedir.

Esra Melikoglu “Yasam ve Oliimiin Esigindeki Vampir-Yazar: ‘La Belle
Dame Sans Merci: A Ballad’’de John Keats’in “La Belle Dame Sans Merci”
(1819 ve 1820) (“Merhametsiz Gilizel Hanim™) adli siirinde yeni sair ve olil
sairin karsilagsmasinin yeraltinda gerceklestigine isaret eder. Ancak yolculuk
kabusa déner: ‘Olii’ sair, geng sairlerin belleginde hortlamasina ragmen, hem
onun 6zgiin olma tutkusunu tehdit etmesi hem de yaraticiligi inkar edilen bir
kadin olmasi nedeniyle Oliiler diinyasina siirglin edilmistir. Yeniden yasama
donmek icin kan ister. Sair kadinla karsilastiginda aynada kendi yansimasini da
gorlir: Saplantili bir bigimde gizlice baskalarin yasamlarini goézlemleyerek,
onlarin &ykiilerini dinleyerek beslenen tiim yazarlar vampirdirler. Yeraltt
yolculugu korkutucudur, ama siirin sonunda bereketli topragin altindan,
oliimden yeni bir sairle bir siir gikar.

Onsoziin sonuna dogru yine basa dénelim: bir yasam; bir beden, bir ruh,
bir arayis yolculugu, bir dykii ve son veya oliim demektir, dedik ve Sliimiin
yasami belki anlamsiz, belki de tamamlayip anlamli kildigini. Bazilar1 yasam ve
O0limiin ayn1 derecede rastlantisal ve sagma olduguna inanir, bu anlamsizliga
isyan eder veya kabullenir. Bazilar1 da karanlik yeraltinin s1g yeryiiziine derinlik
kattigimi, kim oldugumuzu o derin &tekinde buldugumuzu diisiiniir, yeni
yagsamin 6lii bedenlerden ¢ikan gazin havaya karigsmasindan, yeni oykiilerin de
eski Oykiilerden filizlendigi diisiincesinde teselli bulur. Dogru sozii belki de A.
S. Byatt soylemistir: “Oykii anlatmak sonlarla karsilasan insan1 yeni
baslangiglarla teselli eder.” ©

6 A. S. Byatt, “The Greatest Story Ever Told,” On Histories And Stories: Selected Essays
(Londra: Chatto ve Windus, 2000), s. 166.
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