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Editérden

Bizim i¢in 2021 yilinin ilk sayis1 demek Diizce Universitesi’nin akademik yaymnciligindaki
onemli eserlerinden biri olan Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi’nin altinci yilinda ¢ikardig: 10.
say1 demek...

Uzman, bilimsel ve hakemli dergimizin bugiline gelmesine kadar emegi gegen tiim
arkadaslarimiza ve degerli editoriimiiz Dr. Ogretim Uyesi Ibrahim Soner OZDEMIR’e
tesekkiirlerimizi iletmeyi bir borg biliyoruz. Yeni sayimizin 6zgiin igerigine deginmeden Once
kurumsallasma yolunda emin adimlarla ilerleyen Tykhe Sanat ve Tasarum Dergisi’nin “ulusal
dizin-indeks” meselesinde de onemli bir adim atmak iizere oldugunu okuyucularimiza not
diisiiyoruz. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi’nin ULAKBIM TR DIZIN tarafindan taranmak
iizere kabul edilmesi i¢in adimlar attiimizi ve dergimizin su anda incelenme asamasinda
bulundugunu sanat alaninda 6zgiin aragtirma yapan yazarlara duyurmak istiyoruz.

Dergimizin simdiki sayisina gonderilen biitiin yazilarin itinali bir kér hakemlik siirecinden ve
editoryal degerlendirmeden Ve iist-okumadan gectigini hatirlatiriz. Elestiri, gozden gecgirme ve
diizeltme asamalarini talep eden ve dikkatle izleyen hakemlerimize oldugu kadar tiim bunlar
tekrar tekrar yerine getirerek dergimize katki sunan arastirmaci yazarlarimiza igtenlikle
tesekkiir ederiz. Bu baglamda; estetik, tasarim, tekstil, resim, fanzin, oyunculuk, miizecilik ve
sanat tarihi gibi cesitli konularda degisik makaleler Tykhe’nin son sayisinda yer aliyor.

Bizim i¢in ¢ok 6zel olan onuncu sayimiz bir ¢eviri makalesiyle basliyor: Cagdas sanat alaninin
taninmis kiiratorlerinden Henk Slager’in 6nemli bir ¢alismasi “Deneysel Estetik” basligi adi
altinda Harika Esra OSKAY MALICKI tarafindan Ingilizceden Tiirkgeye cevrildi. Yayimlanan
alt1 arastirma makalesinden biri Onur KARAALIOGLU ve Aysu YILMAZ’1n resim sanatinin
i¢c mekan ve nii gibi meshur tiirlerine mahremiyet temasi iizerinden baktig1 bir calismasi: “I¢
Mekan Resimlerinde Yatak Temasi ve Ciplak Kadin Bedeniyle Iliskisi Kapsaminda
Mahremiyet Olgusu”. Serdar AYDIN ise arastirmasinda uzun bir tarihsel kesitte sanat
tarihindeki beden-kafa iliskisine el atiyor: “Orta Cag’dan Avangard’a Beden-Kafa Iligkisinin
Imgesel Halleri”. Yasar OZRILI, miizecilige imgesel-tasarim merceginden bakiyor: “Imgesel
Tasarim: Geri Doniisen Sanatin Miizeye Yansimalar1”. Oguzhan VARTOLIOGLU, oyunculuk
egitiminde maske ile kuklanin kullanimma yer veriyor: “Oyunculuk Egitiminde Maske ve
Kuklanin Onemi”. Isabel Berglund’un tekstil sahasindaki yenilik¢i yaklasimlarini Selma Hatun
TURKER analiz ediyor: “Orme Tekstil Yiizeylerinde Yenilik¢i Sanatsal ifadeler: Isabel
Berglund”. Ahmet MANSUROGLU, fanzini bir tanitim arac1 olarak inceliyor: “Janus, Buluntu
ve Heyt Be! Fanzinler Baglaminda Bir Tanitim Araci Olarak Fanzinlerin Degerlendirilmesi”.
Son olarak Ozgiin Can KARABURUN oyunculara Yoshi Oida’nin dgretisi ile 151k tutuyor:
“Karantina Siirecinde Bir Yol Gosterici Olarak Yoshi Oida”.

Sanat alanindaki bu farkli bakis agilarini barindiran yazilarla sizlere keyifli okumalar diliyoruz!

Dr. Ogretim Uyesi Fehime Elem YILDIRIM
Ogr. Gor. Nilgiin YUKSEL

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi Editorleri
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Makale Tiirii: Ceviri

DENEYSEL ESTETIK!

Henk SLAGER

(Ceviren: H. Esra OSKAY MALICKI)

Yakin zamana kadar, sanat akademileri miifredatinda sanat tarihsel bir diisiinme modeli
hakimdi. Bunun neticesinde, sanat yapiti lireten sanat¢i ile bu ¢aligmalart yorumlamak
icin gerekli g¢erceveyi saglayan harici profesyoneller (¢ogunlukla sanat tarihgileri)
arasinda yersiz ve net bir ayrim vardi. Son dénemlere kadar, Ernst Gombrich’in Sanat ve
Iliizyon ¢alismasi ile Hand-Georg-Gadamer’in Hakikat ve Metot ¢alismasi gibi standart
yapitlar bu -neredeyse- dogmatik sanat tarihsel hermenétik' igin metodolojik temelleri
sagladi.

Gadamer, gorsel sanatlarla karsilasmay1 bir mektubu dikkatle okumak gibi beklenti ima
eden bir deneyim olarak tanimlar. Gadamer her yorumun gercekten de bir ufku oldugunu,
-insan bilgisi i¢in de gegerli oldugu gibi- bir zamansallik i¢inde koklendigini fark eder.
Ancak boylesi bir perspektife ragmen, Gadamer hala bir sanat yapitiyla karsilasildiginda
belirgin bir anlamim" saptanabilecegi ihtimaline inanir.

Gombrich’in c¢alismast benzer bir diisiince silsilesi gosterir, sdyle ki, temsilin
konvansiyonel karakteri ve imgenin niyet ettigi anlamina ulagsmada seyircinin 6nemli rolii
iizerine ¢okca kalem oynatir. Gombrich ayni zamanda belirli bir imgenin kesin
ikonografik anlamina ulasabilecek uygun bir sanat tarihsel arastirmanin olasiligina inanir.
Bu sanat tarihsel hermenotik 1s181nda, gergekten de sanatsal imge tek bir anlamin yerine
gecebilir yedegidir.

Ote yandan bugiiniin gorsel sanatlar pratigi, hakikat (hermendtik model) ve illiizyonun
(gorsel yaratici model) kili modelleri i¢inde ¢ercevelenmis monolitik bir diisiincenin terk
edilmesi gerektigine isaret eder ve bu yaklagimlari hiikiimsiiz ilan eder. Dahasi, son {iriine
odaklanan sanat pratikleri yerini deneysel, laboratuvarvari ortamlara ve yeni bilgi ve
deneyim aragtirmalarina biraktifindan bu yana, sanat pratikleri “sanat” ve “metot”un
yapici sekillerde iliskilendirilebilecegini gosterir.

! Slager, H. (2009). The Pleasure of Research iginde. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag.

Makale Gelis Tarihi: 27 Kasim 2020 Kabul Tarihi: 14 Aralik 2020



Bu laboratuvar mantigina dayanan farkindalik ya da daha net bir sekilde soylemek
gerekirse, sanat pratiginin protokolii olmayan bir laboratuvar oldugu bilinci, Hans-Ulrich
Obrist ve Barbara Vanderlinden’in 1999 yilinda gerceklestirdigi Laboratorium sergisiyle
ifade edilmistir. Laboratorium, kendisini hem bilimsel laboratuvari hem de sanat¢inin
stiidyosunu farkli disiplinler i¢inde rol oynayan cesitli kavramlar iizerinden inceleyen
disiplinler aras1 bir proje olarak sunmustur. Bu kiiratryel projede, sanatgilar, yazarlar ve
bilim insanlar1 temas alanlari olarak islev goren “galisma alanlarina” katilmistir. Hepsi su
temel soruya odaklanir: “Bilimin ve sanatin uzmanlagmis kelime hazinesiyle seyircinin
genel ilgisi arasindaki ugurum arasinda, vasifli profesyonel uzmanligi ile bununla
ilgilenen seyircinin kaygilar1 ve yerlesmis fikirleri arasinda nasil koprii kurabiliriz'”.
Diger bir deyisle, bilgi iiretimi i¢in deneyin anlami ve rolii nedir ki at6lyede ya da
laboratuvarda gergeklesen deneyler nihayetinde kamuya agikg¢a sunulsun?

Laboratorium projesi asagi yukart yirminci yiizyilin ilk on yilinda bigimlenen, nominalist
ve Duchampci diisiincenin renklendirdigi, entelektiiel-kavramsal siirece ve sOylemsel
pratiklere dair yenilenen bir baslangi¢ gibiydi. Gergekten de sanatin retinalizm ile
iliskilendirilebilecek bir algiya indirgenmesine direnen Duchamp’di; bu indirgeme gorsel
diisinmeye ickin entelektiiel-kavramsal siiregleri, disipliner sinirlar, regetelenmis
metotlar, eskimis tanimlar ve kisitli arastirma nesnelerini ise kosarak diizenleniyordu.
Ontolojik bir dayanagin kurgusuna karsi, sanatin dnceden tanimlanabilecegi diisiincesine
karsi, Duchamp her sanat yapitina sanki ilk sanat yapitiymis gibi yaklagsmamizi
oneriyordu. Bu, sanat yapitinin taniminin -ve bdylelikle metodunun- tekrar tekrar,
sanatsal siire¢ icerisinde belirlendigini ima ediyordu. ‘“Sanat {izerine aliskanlikla
kabuklanmis 6n kabullere bir slinger ¢ekerek, onu her seferinde yeniden icat etmemiz
gerekecektir” diyordu Duchamp'.

Boylesi Duchampci bir nominalizm gii¢lii bir sekilde bilim felsefecisi Paul Feyerabend’in
akademik korpusun saptirmaya dayali metodolojik ¢ogulculuguna benzer. Yénteme
Karsr’da Feyerabend, diinyanin farklilik ve kaosla karakterize edildigini sdyler; boylesi
bir goriis kesin, monolitik bilimsel metoda mutlak inancin kendi kendini aldatmak
olduguna isaret eder. Bilimin ortak zeminine dayanarak, ¢ogunlukla birbirini zit kesen
farkl pratikler, oldukga ayr1 aktiviteler, disiplinler, alanlar ve uzlasmaz modeller, amaglar
ve kriterler yigin1 bulunabilir. Metodolojik berekete ragmen, bugiin bile bir¢ok bilim
insam1 aktivitelerini donmus metotlarla ve siniflandirict bilgi prensipleriyle saglama
almaya c¢alisir. Ve bu, Gaston Bachelard’in deyimiyle, “her biri kendi metodolojisini
gizleyen"” pratiklerin ¢ogullugu gézlemlenebilirken gerceklesir. Bu, Feyerabend’1 “her
metodun ve her tiirlii algilama bi¢iminin temel dnermesinde olast oldugu ve diinyay1
anlamada hicbir seyin dislanamayacag1'™ argiimanmna gétiiriir. Onun goriisii, bilimsel
gergegin -goriinenin aksine- yikilamaz bir sekilde kati olmadigi ¢iinkii baglamdaki,
koordinatlardaki ve kontrollerdeki degisimlere bagli olarak revizyona acik kaldigi
yoniindedir. Bilim siirekli degerlendirme, restorasyon ve redde tabi olan Onermeleri,
kurallar1 ve degisen modelleri birakmak zorundadir: “Ironik, deneysel stratejiler, oyuncu



tavirlar, geri dondiiriilebilir haller, ¢eliskiler, ikici olmayan, lineer olmayan ¢agrisimlar
ve paradokslar i¢in yer olmalidir'!"”,

Laboratorium’un yapildigi zaman, -bu projenin Kanit Tiyatrosu programi &6gesini
gerceklestiren- bilim felsefecisi Bruno Latour bilimsel, evrensel olarak problem ¢dzen
akil mitinin giiniimiizde 6nemli oranda azaldigini iddia etmis ve dolayisiyla “arastirma”ya
giderek daha fazla alan talebi olacagini belirtmistir. Latour sdyle der: “Bilim kesinliktir,
Arastirma belirsizliktir. Bilim sozde soguk, dogrudan ve tarafsizdir. Arastirma, sicaktir,
kapsayicidir ve risklidir. Bilim insanlhigin tartismalarmin belirsizliklerine son verir,
Arastirma celiskileri daha fazla geliski ile yiikler. Bilim, ideoloji, tutku ve duygularin
prangalarindan miimkiin oldugunca kagarak nesnellik {iretir. Arastirma yeni inceleme
nesnelerini agina hale getirirken bu firsatlardan beslenir™. Latour bu perspektif
degisimiyle trettiklerine bakilip sanat ve bilim arasinda bir karsilastirma yapildiginda
imkansiz gibi goziikenin isleyis usuliine bakildiginda bu sefer olas1 goriildiigiinii belirtir:
“Bilim insanlar1 ve sanatcilar arasindaki iliski, artik birinci grup gercekligi tiimiiyle
yuttugunda ikinci grubun geriye kalan artiklarla devam ettigi bir iliski degildir. Bunun
yerine, pratik vasitastyla ne kadar yerellik, 6zellik, cogulluk, ne kadar farkli gercekligi
aydinliga  ¢ikarabilecegi  konusunda  yarismak  zorundadirlar™”.  Bilimsel
mononatiiralizmin hiikiim slirdiigli zamanda, sanatcilar buna ancak serh diisebilirlerdi.
Arastirmada ¢oklu natiiralizmin yiikselisiyle, sanatcilar aragtirmacilarin da calistigi
gerceklikler tizerinde c¢alisabildiler: Yani yukarida bahsi gecen Laboratuvarium
projesinde alt1 ¢izildigi gibi “seyleri kamuya agtilar*”.

Bu gelismeler 15181nda, sanatin aragtirma olarak isleyis yontemi fikrinin son on yilda
ortaya ¢ikist pek de sasirtict degildir. Feyerabend’in “nihai olmayan yapilar1” sanat
pratiklerinin olgular1 acik uclu ele alma yollariyla nasil iligkilenebilir? Sarat Maharaj’in
ilk sanatsal arastirma konferansinda carpici bir bigimde tasvir ettigi gibi sanat “spazmik,
disiplinler arasi irdelemeleri, tesadiifi biligsel sorgulamalari, yayilan etkilesimi ve hayali
arsivlemeleri*” ile baska tiirlii bir arastirmay bilir gibidir. Bu arastirma bi¢imi genelleme,
tekrar, 6lgme ile ugrasan kati akademik-bilimsel talimatlarla ifade edilemez, ¢iinkii o
benzersiz olanla, niteliksel, istisnai ve yerel olanla ilgilenir. “Kendi kendini bigimlendiren
irdelemelerin, bagimsiz incelemelerin, karmasik bir gor-diislin-bil iislubunun
yayginlagsmas1 anlamina gelir. Biitiiniiyle heterojen akis1 genellenebilir prensiplere kafa
tutar ve onlar1 engeller: Sistematik metodolojik yorumlamanin kanatlar1 altina girmeye
direnir®™. Birgok geleneksel (akademik) arastirma bigiminde amag farkliliklarin goz ard
edilmesi pahasina durumlar ve baglamlar arasindaki benzer 6zellikleri toplama ya da not
etme gibi gozikiirken, sanatsal arastirma benzerliklerden c¢ok elestirel bir bigimde
ayrigmalar1 aramaya meyillidir.

Magnus Birtds’in daha once goézlemledigi gibi, sanatsal arastirma bunu, disipline
etmeyen, denemeci calisma yollarmi ise kosarak estetik ve epistemolojik rejimlerin
siklikla bir g¢eliski i¢inde yeniden ¢aprazlandigi bir bicimde yapar. Boylesi bir ¢aligma
bicimi iki 6genin siirekli carpismasina yol acar: “Arastirmanin bir yonii belirli bir sdylem
icinde paylasilabilen ve belirli kriterlere gore iiretilebilen genel paradigmaya katilmay1



iddia eder. Diger yandan, sanatsal arastirma projeleri cogu kez tekillik iddiasindadirlar da.
Goreceli olarak benzersiz olan kendi referans alanini ve mantigini tireten belirli bir
sanatsal kurgu yaratir”,

Kagiilmaz olarak akla su soru gelir: -Biitiin bu negatifinden tanimlama ¢abasina ve tim
heterojenlige, ¢okluga ve dadaist cesitlilige ragmen- sanatsal aragtirmaya iligkin iyi
tanimlanmis esaslar1 haritalamak miimkiin mii? Ornegin, genel olarak arastirma
kriterleriyle ilgili agiklamalar yaparak: aragtirma nesnesinin atanmasi, bilgi iiretimine
katki gibi, caligma yontemlerinin tanimi, uygun ve yeterli bir dagitim yolu. Bu amag
dogrultusunda Christopher Frayling (muhtemelen sanatta doktora arastirmalariyla ilgili
ilk metinlerden birinde) arastirma nesnesinin durumuyla ilgili olarak soyle der: “Sanatsal
arastirma Onceden belirlenmis bir dizi soru veya varsayimla baslamaz ancak belirli
durumlardan veya arastirilan baglamlardan kaynaklani®”.

Mika Hanula, baglama duyarli benzer bir tanimi birka¢ yil sonra Artistic Research
yayminda verir: “bir alan olarak kendine has 6zelliklerine ve pratiklerine gore kendi
kriterlerini ifade eder: cagdas sanat i¢indeki anlam siirecine katilan bir sanat¢inin 6z-
diisiiniimsel ve 0z-elestirel siireci dyle bir sekilde ifade edilir ki, nereden geldigini, tam
da o anda nerede durdugunu ve gitmek istedigi istikameti bildirir®”. Bununla birlikte,
Hannula bu nitelemeye net bir boyut katar yani arastirma anlatisinin iletilmesi belirli bir
baglamda verilen parametreler icinde seffaf ve elestirel bir sekilde yapilirken izlenen
metodolojik yoriinge ima edilmelidir. “Sanatsal arastirma kendi iizerine diisiinen,
Ozelestirel bir iletisime rehberlik eder: Siirekli olarak kendi faaliyetleri ve amaclarina
referans verir ve ¢esitli arastirma yontemleri, sunum modelleri ve iletisim araglar
icerirV™. Bu agidan bakildiginda sanatsal arastirma safkan bir Duchampci gabadir. Her
ayr1 arastirma projesi sirasinda, “sanatsal arastirma”nin aslinda ne oldugu yeniden
kurulmali ve defalarca agikliga kavusturulmalidir.

Acikgasi, cagdas gorsel sanat alaninda bugiin ortaya ¢ikan ¢ogunlukla rutin sorgulama
bicimleri ve nihayetinde sanatsal arastirma olarak nitelendirilebilecek olanlar arasinda
onemli bir fark vardir. Sanatsal arastirmada agik bir niyet vardir yani arastirma,
arastirmaci tarafindan belirgin ve anlasilir bir sekilde arastirma olarak tanimlanir; sanatsal
anlay1s ve bilgi tiretimi konusundaki tartismaya, yenilik¢i ve sinir doniistiiriicti bir sekilde
katkida bulunma niyetindedir; kendini ve konusunu sdylemsel ve kamuya agik bir sekilde
akran degerlendirmesine acar ve bu nedenle, sanatsal arastirma temelde kurumsal bir
ortamda gerceklesir™".

Yine de bilgi iiretimine sanatsal katki nihayetinde tekil bir dogadadi”"'. Bu tekil karakter
nedeniyle, sanatsal arastirmanin aslinda estetik arastirma yapmanin aktif bir yolu oldugu
iddia edilebilir. Estetigin paradoksal alan1 1750’de Alman filozof Baumgarten tarafindan
“duyusal fikirlerin bilme yetisi” olarak sunuldugundan beri gercekten de bilgi liretiminin
tekil bir bi¢cimini kapsar. Bu aleni iligki sebebiyle, Frayling’in makalesinin yayimlandigi
1998°de, sanatsal aragtirmanin Ozgiilliigliniin en uygun sekilde deneysel estetik
kavraminin yeni, giincel bir yorumu olarak tanimlanabilecegini iddia ettim*. Estetik



kavraminin yeniden belirmesi ve onun giincel sanat pratigi ile olan baglantis1 sadece
Bourriaud’un [ligkisel Estetik’i ile degil, ama aym zamanda hem Badiou hem de
Ranciére’in son on yilda sanatin estetik rejimi lizerine yiiriittiigli tartismalartyla da teyit
edilmisti™.

Jacques Ranciere’in kitabi, Estetigin Politikasi, sanati yeniden estetigin alani iginde
konumlandirtyordu. Ona gore, on sekizinci ylizyildan bu yana, estetik, duyulur olanin
kavranisi tizerine bir diisiince olarak politik olanla iliskilidir. Ranciere, estetigin, kendine
has, bagimsiz, kendi i¢inde bir alan olmadigini, sanatin tanimlanmasina yarayan bir
kurallar koleksiyonu oldugunu, yani sanatin tarihsel kiimelenme tanimladigini iddia eder.
Ona gore, bu tanimlama siireci igerisinde, asil mesele etik ve estetik rejimlerce belirlenen
-politik- bir gerilim alanidir.

Bunun tersine, Handbook of Inaesthetics kitabinda, Alan Badiou estetik kavraminin
yeniden degerlendirilmesini talep eder. Badiou’ya gore, Plato’dan beri estetik, felsefenin
aragsallastirilmasidir. Bu, sanat adina ya da sanat1 kullanan hiyerarsik bir diisiinme bigimi
ima eder ancak bu diisiince asla sanatla beraber, onunla kosut ilerlemez. Inestetik sanattan
yola ¢ikan ya da sanatin kosullar1 iizerine odaklanarak sanata 6nceden kesin, net bir rol
yiikleyen bu gelenekten ayrilir. Bu anlamda, inestetik sanat tizerine felsefi bir sistem
igerisinden diistinmenin kurallarini belirlemeye ¢alismaz. Tersine, sanatsal konfigiirasyon
iizerinden devam ederek, felsefe iginden tavriyla sanatin felsefeyi, nasil etkileyebilecegi
sorusunu ortaya koyar™.

2014°’te Taipei Bienalinde Estetik Jam bu giincel, felsefi diisiincelerden yola ¢ikarak
organize edilmisti®™". Estetik Jam dort aylik, diizenli, statik bir sergi degil, deneysel,
vardiya tiirii bir tiretim ve sergileme serisiydi. Her donem, ii¢ hafta boyunca farkli bir bes
kisilik sanat¢1 gurubunun -bulduklari sergileme durumundan baslayarak ve birbirleriyle
is birligi icinde- sergi mekaninda yeni bir iiretimi diizenlemesinden olusuyordu. Dahasi,
her iiretim donemi sonunda sanatgilar arastirma kavraminin giincel anlamini tartismak
i¢in davet ediliyordu. Ornegin katilimci sanatgilardan Clodagh Emoe, sanatsal pratikle
felsefi sorgulamanin simdiye kadar hep felsefe perspektifinden arastirildigini one
stiriiyordu. Deneysel sanat pratikleri perspektifinden inestetigin cagdas estetik sdylemin
bir uzantis1 olarak incelenerek bu dengesizligin, yeniden ele alinmasi gerektigini ifade
ediyordu. Boylece, sanat ve felsefeyle bag kurmanin alternatif formlar1 dissal
yorumlamalarla degil, biitiin sanat yapma siireci boyunca ve felsefe i¢i bir etki olarak icra
edilen ickin bir diisiinme siireci olarak ortaya ¢ikar.

Farkli bakis acilarinin devamliligi icinde, sanat alaninin alternatif ve daha stratejik
anlamlandirma tislubunun giincel potansiyelleri, sanatsal arastirma kavraminin orijinal
cagrisimlariin deneysel estetigin daha ilgi ¢ekici gagrisimlarina doniistip doniismeyecegi
sorusuna yol agar. “Deneysel” sifati Badiou’nun “inestetik”te Onerdigine benzer bir
amaca hizmet eder, yani sanatin akademik felsefesinin totalize edici egilimlerinden
cekilmeyi basaran bir pratige isaret eder. Bilimdeki ayrima benzer bir sekilde boylesi
kusatic1 akademik bir disipline ben “teorik estetik” diyorum. Teorik fizige benzer bir



sekilde, teorik estetik bir disiplin olarak askin temellerin felsefi sorularina odaklanir™",
Deneysel fizikle ayni ¢izgi icerisine, deneysel estetik, yani sanatsal arastirmacinin pratigi,
laboratuvarin disipliner olmayan, karisik metodolojisi ile karakterize edilir. Ve deneysel
fizigin teorik fizikle salinimli iligkilenmesi gibi, deneysel estetik de siirekli olarak teorik
estetikle karsilikli ilham verici karsilagmalara mecburdur. Bu yiizden, bu iki pratik
arasinda ne hiyerarsik bir iliski ne de yargi ve nesne iliskisi vardir. Bunun yerine bir
“rezonanslar” ve “karsilikli etkilesimler” iliskisinden bahsedilmelidir®V. Ciinkii bu
rezonanslar ve etkilesimler sebebiyle, deneysel estetik olarak sanatsal arastirma akiskan
ve kat1 arasinda, laboratuvar ve herbaryum arasinda, piiriizsiiz mekan ve ¢izgili mekan
arasinda, disiplin olmayan ve disiplin arasinda, 6zel ve evrensel arasinda gelisen stirekli

bir hareket tarafindan karakterize edilir.
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iC MEKAN RESIMLERINDE YATAK TEMASI VE CIPLAK
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Oz

Mekan tek basina simirsiz bir uzama karsilik gelebilecegi gibi simirlandirilmis bir 6ge olarak da
degerlendirilir. Fiziki acidan i¢ ve dis olarak iki farkli kategoriye ayrilan mekanlar, toplumsal ve kiiltiirel
unsurlarin etkileriyle sekillenmis, ihtivaclar dahilinde anlamlandirilmistir. Islevsellikleriyle iliskili olarak
cesitlenen ve sanat tarihine konu olmus kutsal, kamusal ya da o6zel mekanlar, figiirlerin toplumsal rollerini
ortaya koyan onemli bir misyon tistlenmistir. Ciplak kadin bedeninin bir mekan tasarimi olarak yatak ile
iliskilendirildigi resimler sanat tarihinin belki de en dikkat ¢eken konularindan biri olmustur. Dikkat
¢cekmesinin en énemli nedeni de kisisel kullanima sunulmus olan yatagin ve bulundugu i¢ mekana dair
mahremiyetin sanat araciligt ile teatral bir alana ¢evrilmis olmast ve mekdanmin kadin bedeni tizerinden
kurdugu iligkide izleyenin erotik alana yéneltilmesidir. Bu ¢calismada amaglanan, ¢iplak kadin bedeninin
yatak ve i¢ mekanla kurdugu iliski iizerinden mahremiyet olgusunu irdelemek, bu unsurlarin kadin bedenini
haz nesnesine doniistiirmesindeki roliinii Ronesans Dénemi 'nden izlenimcilige degin iiretilmis yatak temali
resimler iizerinden inceleyerek, bicim-icerik analizlerini yapmaktir.
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THE PHENOMENON OF PRIVACY IN INTERIOR PAINTINGS IN
THE CONTEXT OF THE BED THEME AND ITS RELATIONSHIP
WITH THE NAKED WOMAN BODY

ABSTRACT

Space can be considered as a restricted element as well as it can correspond to unlimited depth alone. The
spaces which are divided physically into two different categories as interior and exterior, shaped by the
effects of social and cultural elements, and interpreted according to needs. Sacred, public or private spaces,
which have been diversified in relation to their functionality and have been the subject of art history, have
undertaken an important mission that reveals the social roles of the figures. Paintings in which the naked
woman body is associated with the bed as a space design has perhaps been one of the most remarkable
subjects in the history of art. The most important reason that attracts attention is that the bed which is
presented for personal use and privacy of interior, has been turned into a theatrical area through art
directing the viewer to the erotic field in the relationship established by the space over the woman body.
The purpose of this study is to examine the phenomenon of privacy through the naked woman body with the
relationship between the bed and the interior, and to examine the role of these elements in transforming
the wWoman’s body into an object of pleasure through the bed-themed paintings produced from the
Renaissance period to impressionism and to make form-content analyzes.

Keywords: Space, Interior, Woman, Privacy
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Giris

Kelime anlamu ile bir yeri ifade eden mekan, donemin algisina gore her defasinda yeniden
tanimlanan bir kavramdir. Bilim, felsefe, sosyoloji ve sanat gibi bir¢ok alanin temel
problemlerinden biri olan mekan, giindelik hayatta en ¢ok mimarliktaki karsilig: ile
kullanilir. Mimarlik sozliiglinde mekan, “insani ¢gevreden belli bir dl¢iide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk” (Hasol, 1979, s. 344) olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanima gore “mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki
dogadan veya peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi bir boliimii sinirlamaktir”
(Hasol, 1979, s. 344). Mekan olgusunun mimarlik alanindaki tanimlamalarinin yan1 sira
felsefe alanindaki tanimlamalari da kavramin goreceli 6zelligini ortaya koymaktadir.
Felsefedeki tanimi ile mekan “nesnelerin yan yana yerlestirilebilecegi, hareket
ettirilebilecegi, ayn1 anda algilanabilecegi veya art arda gozlemlenebilecegi bir olgudur”
(Giiler, 2014, s. 40). Ilhan Altan’in bakis agisina gére mekanin sinirlar1 olusturulurken
dogal, yapay ve karma siniflandirmasi yapilir. Dolayisiyla mekanin niteligi onu olusturan
ogelere baghidir. Bunun disinda fiziki agidan bir mekanin sinirlarini gizerek tamamen
korunakli hale getirilip kapatilmasi sonucu ortaya ¢ikan yere i¢ mekdn denir. Bu baglamda
kapatilan alanin disinda kalan hacme de dis mekdn adi1 verilmektedir (Altan, 1993, s. 82).
Fransizca intérieur sozciigiinden tiireyen, Ingilizce karsiligi interior olan i¢ mekén
kavrami Tiirkgede “igerideki, i¢ yerlere ait, dahili; sahil veya huduttan uzak; icten,
manevi; i¢, dahil; i¢ yerler, i¢ kisim” olarak tanimlanmaktadir (Avery ve Edmonds, 1974,
s. 514). Balaban’a gore i¢ mekan, bireyin kendi i¢ diinyasim1 mekana dahil ederek
olusturdugu bir kavramdir (2014, s. 27). Kisi kendi yasam alanini tanimlarken ayni
zamanda i¢giidiisel olarak i¢cinde bulundugu mekani kisisellestirerek dis mekandan ayirir
ve yasam alani igin giivenli bir ortam kurar. I¢ mekan olgusu, kamusal yasam alanlar1 ve
toplumsal mekanlardan ayr1 olarak 6zel alanin olusturuldugu noktada varlik gosterir.
Bunun beraberinde i¢ mekanlar, hane i¢erisinde bulunan odalarin konumlar ve islevleri
bakimindan mimari yapi igerisinde boliimlere ayrilarak sinirlandirilir. i¢ mekan bireyin
kendi yasam alanini sinirlamasi sonucu olusan korunakli bir yap1 olmasina karsin, dis
mekan toplumsaldir ve ortak yasam alanlarini goriintir kilar. Toplumsal yasam alanlarinin
olusturdugu ve bireylerin siirekli birbiri ile etkilesim halinde bulunduklar1 bu mekanlar
dogrultusunda kamusal alan kendi sinirlarini belirleyerek varlik gosterir.

Figiir ile olan iliskisi baglaminda ele alindiginda sanatta da mekanlar temelde i¢ ve dis
olarak ikiye ayrilir. Manzara resimleri, acik hava, kent-kdy yasamlari, sosyallesme
mekanlar1 ve dini konulu resimlerde yer alan doga mekanlar1 gibi sayis1 ¢ogaltilabilecek
dis mekanlarin yani sira, kutsal mekanlarin i¢i, giindelik yasami temsil eden ev ici,
restoran-kafeterya mekanlar1 gibi mimari sinirlarin i¢cinde kalan alanlarda yer alan i¢
mekan resimleri de figiliriin algilanmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Toplumca
kabul gérmiis davranis bigimleri ve cinsiyetlere bicilen roller bu mekanlarla baglantili
olarak figiire yiiklenen anlamu giiclendirmistir. Ornegin, dini konulu bir resimde yer alan
dini karakterlerin kutsal sayillan mekanlar iginde betimlenmesi ya da toplumun
beklentilerine gore uygun davranislarda bulunan kadmn figiirlerin korunakli ev iglerinde
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betimlenmesi gibi bir¢ok resim mekanin algi tizerindeki etkisini agikga ortaya
koymaktadir. Bu baglamda algidaki etkiyi yonlendirmesi agisindan i¢ mekan resimlerine
verilebilecek en iyi 6rneklerden biri ev i¢i gibi yasam alanlarini temsil eden resimlerdir.

Kisinin kendini en giivende hissettigi 6zel siginma alanlar1 olarak tanimlanabilecek olan
evler ayn1 zamanda kamusal alandan ayrigsmis mahrem alan 6zelligine de sahiptir. Hem
gilindelik hayatta sik¢a kullanilan kisisel esyalarin tutuldugu hem de maddi olarak bir
giiciin temsili sayilabilecek degerlerin saklandigi bir alan olma 6zelligini tagimaktadir.
Bu yoniiyle yalnizca fiziksel ihtiyaglarin giderildigi bir alan degil, muhafaza edilmesi ya
da sakl1 tutulmasi gereken varliklarin depo edildigi bir alan olarak da tanimlanabilir. Evler
biyolojik agidan dinlenme, uyuma ya da cinsel ihtiyaglarimizi giderebilecegimiz bir alan
oldugu gibi, psikolojik agidan da huzur arayisinin karsilik buldugu alanlar olmalidir.
Kalabalik ailelerin yasadigi evlerde ya da daha biiylik alana yayilan sato, malikane veya
saray gibi i¢-dis ayriminin siliklestigi mekanlarda bireysel alanlara daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir. Tam giiven hissinin ya da siiklinetin saglandig1 yer olarak evin diger
boliimlerinden ayrilan alanlardan biri de yatak odalaridir. Uyuma ya da giyinme gibi
ihtiyaglarin karsilandigi alan olarak yatak odalari cinsel anlamda da tam mahremiyetin
saglandig1 yer olmalidir (Konge, 2014, s. 39). Yatak odalar1 bu nedenle kullanim amaglari
dogrultusunda hane igerisindeki diger alanlardan ayrilan, kisisel kullanim 6zelliklerini
yansitan ayr1 bir alan olarak da tanimlanabilir.

Kelime kokii olarak mahrem “Arapca ‘haram’ kelimesinden gelmektedir. ‘Mahrum’,
‘hiirmet’, ‘muharrem’, ‘tahrim’ gibi kelimeler de ayn1 kokten gelirler. Yasaklamak, men
etmek, mahrum etmek, miimkiin olmamak, el siirmemek, herhangi bir seyi terk etmek,
kiginin namusunu korudugu yakinlari, saygi gosterilecek sey; kadin ve kendileriyle
evlenmenin haram oldugu yakin akraba gibi anlamlar igerir” (Sezen ve Erden, 2018, s.
84). Mahrem kelime kokiinden tiireyen mahremiyet kavrami ise “bir seyin gizli hali, bir
seyin gizli yonii demektir. ‘Kisilik haklart’, ‘iletisim 6zgiirliigi’ ve ‘6zel hayata saygt’
kavramlariyla iliski i¢inde olan ‘mahremiyet’ olgusunu, ‘kisilerin yalniz baslaria
kalabildikleri, bagkalariyla hangi kosullarda iliski igerisine gireceklerine kendilerinin
karar verebildikleri bir alan’ olarak ifade etmek miimkiindiir” (Kul, 2019, s. 350).

Insanoglu yasamina devam ederken ayni zamanda igerisinde bulundugu ve sinirlandirdigt
alanlar dahilinde kendi 6zel alanimi kurar. Bu siiregte kisi, dahil oldugu mekani
olustururken, mahrem (gizli) alanin1 kars1 tarafa miisaade ettigi kadar ile yansitir. Aile
icerisinde ortak yasam alani ile de varlik gosteren 6zel mekan kavrami ayn1 zamanda
kisilerin zorunlu olarak kendi icerisinde olusturduklart mahrem alanlarini da igine alir.
Hane igerisinde boliimlere ayrilmis olan mutfak, banyo, oturma odasi, yatak odas1 ve
cocuk odasi gibi alanlar bireylerin mahremiyetine ya da ihtiya¢ durumlarmna gore
siniflandirilmistir. Yalniz kalma istegi, giyinme, uyuma ve cinsel ihtiyaglarin giderilmesi
icin ortak yasam alanlarinin disinda organize edilmis bireysel odalara ihtiya¢ duyulmustur.
Bu ihtiyaglarin giderilmesi amaciyla ortaya ¢ikan yatak odalart hem kullanim amaglarma
yonelik tasarimi hem de mahremiyet olgusunun gii¢lii bir sekilde hissedildigi alanlar
bakimindan diger boéliimlerden ayrisarak igine aldigi tiim unsurlarin baglamini
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degistirebilen kendine 6zgili bir karaktere sahiptir. Yatak odastyla iligkilendirilen yatak
ise yine kisiye 6zel bir alan olarak kabul edildigi icin mahremiyet algisi iizerinden iginde
bulundugu mekanin ya da iliskilendirilen herhangi bir unsurun baglamimni
degistirebilmektedir. Bu nedenle, yatak ve onun ¢ercevesinde sekillenen yatak odasinin
mahremiyetle hem gorsel hem de pratik anlamda yakin bir iligskisi bulunmaktadir.

Mekan ve i¢ mekana dair yukarida deginilmis bulgular, sanat tarihinde yer alan yatak
temal1 resimleri incelemeyi ve mahremiyetle iligkili ¢ikarimlar yapmay1 olanakli kilmstir.
Bu kapsamda yapilan incelemeler Ronesans’tan izlenimcilige kadar olan siiregte tiretilmis
eserlerle smirlandirilmigtir. Bu calisma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak
olusturulmustur. Literatiir taramasindan elde edilen verilerden yola ¢ikilarak konu ile
iligkili ¢cikarimlar yapilmistir. Konuyla iligkili tipik durum 6rneklemesi yontemine gore
secilmis eserler, donemin sosyokiiltiirel etmenleri de gz dniinde bulundurularak bigim-
i¢erik iliskisi bakimindan analiz edilmistir.

Ciplak Kadin Bedeninin Yatak ile iliskilendirildigi I¢c Mekan Resimlerinde
Mahremiyet Olgusu

Sanat tarihinde sik¢a karsimiza ¢ikan mahremiyet olgusu kadin, cinsellik, ¢iplaklik gibi
kavramlarin yani sira mekanlarla da iliskili bir baglam i¢inde kendini gostermistir. Sanat
tarihi boyunca, kadin olgusu genellikle onun kutsalligi ve cinselligi agisindan konu
edinmistir. Cinsellik kadin bedeni tizerinden kurulurken mekan da baglam agisindan ona
eslik eden erotik bir alginin yaratilmasina hizmet etmistir. Mahremiyet kavraminin
toplumsal ve yasal alanda dokunulmazlik, gizlilik kapsaminda tanimlanmas1 yapilirken
sanatin bu alani seyirlik nesneye cevirme egilimi ve mahremiyet alaninin teshiri
noktasinda mahremiyetten soz edilip edilemeyecegi, burada goz 6nilinde bulundurulmasi
ve sorgulanmasi gereken en 6nemli konulardan biridir. Mahrem alanlarin en cezbedici
yani gizlilikten yana bu mekénlarda disa kapali olmanin getirdigi goriinmezligin verdigi
rahatlik ve ozgiirliiktiir. Bu 6zgiirliigiin kadin davranislarinda meydana getirebilecegi
durumlar eril zihniyetin fantezilerini slislemis ve sanat da bu fantezilerin goriiniir oldugu
en kabul edilebilir alan olmustur.

Sanat tarihinde kadin imgesi, mahrem alaninda ¢iplakligi ile betimlenirken ayni zamanda
mekana seyirci olarak disaridan dahil olan goziin girmesi ile mahrem alan gercek islevini
yitirmekte ve 6zel alan olmaktan tamamen uzaklasmaktadir. Hem bireysel kullanima
yonelik bir esya hem de mahrem bir alan olarak kabul edilebilecek yatagin kadin
bedeniyle birlikte betimlenmesi, iki unsurun cinsellik ve erotizmi cagristiran yapisi
nedeniyle resmin biitiiniinii bir haz nesnesi haline donistiirmektedir. Nitekim resim
sanatinda sikg¢a karsimiza ¢ikan kadin bedeni, yatak ve i¢c mekan kavramlari, sanatgilar
tarafindan konu edilirken ayn1 zamanda bu olgu sanat tarihinde yer alan donemlerin lislup
anlayislarina gore tekrar sekillenip bicimsel olarak degisime ugramistir. Bu baglamda,
Venedik okulu sanatgilarindan Tiziano’nun Urbinolu Veniis adli eseri bu konuya
verilebilecek en iyi Orneklerden biridir (Resim 1). Ask ve giizellik gibi kavramlari
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diinyevi gergeklige uygun olarak resmeden sanatginin bu ¢alismasini ustasi kabul edilen
Giorgione’nin Uyuyan Veniis’iinden ilham alarak yaptig1 bilinmektedir. Bu resim daha
sonra Manet’nin Olympia’sina da esin kaynag1 olmustur (Ozgeng, 2008, s. 37).

Resim bigimsel olarak incelendiginde, ilk etapta resmin 6n planinda yataga diyagonal bir
sekilde izlenilmekten ve ¢iplakligindan rahatsizlik duymadan seyircisine bakan ¢iplak bir
figiiriin yer aldig1 goriilmektedir. I¢ mekanda betimlenen bu resmin arka planinda yer alan
pencere dis diinya ile bir bag kurarken mekana yaydigi los 151k mekanda erotik bir alg1
yaratmaktadir. Figiirlin ¢iplaklig1 ve teninin piirtizsiizliigii ideal olan giizelligi yansitirken
arka plana hakim olan koyu tonlar figiiriin teninin daha canli, parlak ve kusursuz
goriinmesini saglamaktadir. Figiiriin bakiglariin arkasina gizlenen sehvet duygusu
modelin beden diline yansirken ayn1 zamanda giizelligi ile de biiyiilemektedir. Sanatci,
disiligini kullanarak kendinden emin bir sekilde duran kadin figiiriiniin ¢iplak bedenini,
Giorgione’nin Uyuyan Veniis’lindeki gibi beyaz ortiilii bir kanepeye uzanmis bigimde ele
almistir. Kadinin viicudu doénemin estetik algisina gore ideal kabul edilebilecek
ozelliklere sahiptir. Bu bakimdan ulasilmaya calisilan giizellik anlayisi, sanatgilarin
ilgiyle inceledikleri Yunan heykellerinin form miikemmeliyetini de yansitmaktadir
(Kinay, 1993, s. 53).

Resim 1. Tiziano Vecelli, Urbinolu Veniis, 1538 civar1, Tuval Uzerine Yagliboya, 119x165 cm
(https://www.uffizi.it/opere/venere-urbino-tiziano))

Ciplak kadinin ayakucundaki kopegin sadakati temsil etmesine ragmen uyuyor olmasi
disiindiiriicidiir. Glizelligi takilar ile taglandirilan kadin rahat bir sekilde koltuga uzanmis
bicimde ele alinirken, kompozisyonun sag arka tarafinda yer alan hizmetkarlar onun i¢in
sectigi elbiseyi sandiktan ¢ikarirken betimlenmektedir. On planda iizerinde her an
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acilacakmig gibi duran perdeyi tastyan paravan, resim mekanmi ikiye bdlmektedir ve
Veniis’iin ¢iplakligini 6n plana ¢ikartircasina kontrast tonlara sahiptir. Yatay
kompozisyonu dikey acidan ikiye bolen bu ayrim ayni zamanda kadraj igerisindeki
mekanda goriinmeyen bir alan yaratir. Figiirlerin (statii ve giyiniklik agisindan) mekanda
dagilimi da bu paravan araciligi ile smiflandirilmistir. Arka planda yer alan ve dis
mekanla bag kuran pencere, bu mekan1 aydinlatmakta ve 6zellikle arka planin gizemini
ortadan kaldirmaktadir. Veniis’iin iizerine uzandig1 koltuk, donemin aristokrat ailelerinin
evlerinde yer alan, dinlenmek amaciyla kullanilan bir mobilyadir. Koltuk bu resimde
yatak gibi iizerine carsaf ve yastik koyularak bir fantezi nesnesine doniistiiriilmiistiir.
Mekanin biitiinliigii teatral bir kurguya sahiptir. Bu kurgu ise erotik bir diis diinyasi
yaratarak ona hizmet etmektedir. Sonug itibariyle kirismis carsaf ve yastikla birlikte
betimlenen Veniis bu mekanin bireysel kullanima ydnelik bir i¢ mekan oldugu izlenimini
vermektedir. Dolayisiyla kadinin, mahrem alanlardan biri olarak kabul edilebilecek bu i¢
mekanda divan ile birlikte ele alindig1 sahne, disaridan dahil olan gbz ile artik
mahremiyetini kaybetmis, seyirlik bir alana doniistiiriilmiistiir.

Ronesans Donemi’ne hakim olan dini konulu resimlerin yaninda popiilerlik kazanan
mitoloji konulu resimler aracilig1 ile kadin bedeni ve cinselligine sanatcilar tarafindan
Ozgurliikk alant olarak sik¢a basvurulmus ve bu baglamda cinsellik iceren resim
sipariglerinde arz ve talep iliskisi siirekli kendini yenilemistir. Gilindelik hayatta kabul
gormesi beklenemeyecek bir durum olarak degerlendirilebilecek mahremiyetin ifsasi,
¢iplaklik ve erotizm mitolojik karakterlerin uhrevi varligi sayesinde kabul edilebilir bir
duruma evrilmistir.

Bir bagka ornek olarak Ispanyol Altin Cagimin 6nde gelen sanatgilarindan Diego
Velazquez’in Aynadaki Veniis adli ¢aligmasi kendi déneminin en ciiretkar resimleri
arasinda yerini almaktadir (Resim 2). Bu donemde, engizisyonun kat1 kurallar1 nedeni ile
sanat¢ilarin segtikleri konular ve 6zgiirliikleri sinirlandirilmistir. Tiim bu toplum baskisi
ve donemin kati1 kurallarina karsin Velazquez, Aynadaki Veniis adl1 eserini tamamlamistir.
Ayn1 zamanda sanat¢inin eserleri arasinda yer alan ve giinlimiize kadar ulasan tek ¢iplak
figiirli eseridir (Bull ve Harris, 1986, s. 653).

Donemin aristokratlar1 tarafindan satin alinan nii resimler kapali kapilar ardinda
saklanarak korunmustur. Zenginlerin yatak odalarini siisleyen bu resimler, donemin kati
kurallarina ve Kkiliselerin baskisina karsin korunakli bir sekilde muhafaza edilmistir.
Aynadaki Veniis ise bu saklanan eserler arasinda yerini almaktadir. Resimde vurgulanan
Veniis’lin giizelligi cinsel diirtiileri ortaya ¢ikararak aristokratlar i¢in erotizmin simgesi
haline déniismektedir. Velazquez’in resmini, Ozgeng (2008) su sozlerle agiklar:

Veniis (Ask Tanrigast) Klasik donemin vazgegemedigi ve de bir kagis yolu olarak sectigi bir

temadir. Kiliselerde idealize edilmis uhrevi diinyanin ¢iplaklarindan farkli olarak agk ve

cinsel arzuyu temsil eden mitolojinin ask tanrigas1 Veniis, Velazquez’in Rokeby Veniisii’nde

yeniden hayat bulmustur. Bu resim John Berger’in deyimiyle izlendigini izleyen Veniis, ayna
imgesi ile erotik fantezilerde kendini bulmaktadir (s. 39).
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Resim 2. Diego Velazquez, Aynadaki Veniis, 1647, Tuval Uzerine Yagliboya, 122x177 cm
(https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?qg=NG2057&ng=NG2057&frm=1)

Sanatc1, Eros’un tuttugu ayna sayesinde Veniis’iin silik bir sekilde betimlenen yiiziinii
gormemizi saglamaktadir. Aynadaki goriintliinlin belirsizligi Veniis’lin ¢6ziilemeyen
gizemini ve kimligini betimlerken sanatg¢inin izleyici ile bulusturdugu asil gergeklik,
donemin glizellik anlayisinin aksine, modelin kivrimli viicut hatlarinin kiside uyandirmis
oldugu estetik hazdir. Bunun beraberinde mekana dahil olan perde ve carsaf imgesi
Veniis’iin agirhigindan kaynakli olarak kirisik ve daginik bir goriinlime kavusmaktadir.
Bu aktarim sekli ¢iplak kadinin mekanda uyandirmis oldugu erotik izlenim ile birlikte
ayn1 zamanda mekandan ¢ikarilmas: durumunda kisinin algisinda olusacak olan cinsel
diirtiinlin habercisi niteligindedir. Carsaflar1 acik bir sekilde betimlenen yatak imgesi,
kisinin mahrem alanina dahil olan izleyicinin bilincinde canlanan imgeler dogrultusunda,
kadinin ve mekanin kiside olusturmus oldugu cinsel diirtliniin en yalin aktarim seklini
ifade etmektedir. Duvarda asili olan ve kompozisyonu diyagonal acidan ikiye bdlen
perdenin, yatagin arka tarafinda kalmasi perdenin gizleme ya da saklama fonksiyonu
ortadan kaldirmaktadir. Resme renk acisindan sicaklik getiren perdenin kivrimlari da
Veniis’lin hareketi ile uyumludur. Veniis’lin biiyiileyici giizelligi ve bir yatakta uzaniyor
olusu erotizm ile bagdastirilirken resmin odak noktas1 haline gelmis olan modelin govdesi,
bacaklar1 ve kalcasinin Velazquez tarafindan ayrintili bir sekilde aktarilmasi nedeniyle
resmin ardinda kalan gizli detaylarin islenmis olmamasi géze batmaz ve haz nesnesi
olarak kullanilan kadin bedeni izleyicide olusan cinsel diirtliyii harekete gecirir.
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Resim 3. Jacob Jordae'ns,' Liya‘}a’cﬁz Candaulesarlsszyges 'e Gdstér%j}br, 1593, Tuval Uzerine
Yagliboya, 93x157 cm
(http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus)

Mitolojik ya da tarihe mal olmus karakterlerin donemin bakis agisina gore yeniden
yorumlanmasi sik¢a goriilen bir durumdur. Bu tiirden yorumlamalar yapan Flaman
ressam Jacob Jordaens’in Lidya Krali Candaules Karisini Gyges'e Gosteriyor adl
caligmasi, hikayenin yeniden yorumlanmasi bakimindan yatak temali resimlere
verilebilecek 6nemli bir bagka 6rnektir (Resim 3). Resimde basortiisiinii takmis ve elinde
tuttugu orti ile kralice sol omzunun iizerinden izleyiciye bakmaktadir. Yataga ¢ikmak
i¢in sol ayagin1 koydugu taburenin iizerinde sadakatin temsili kdpek yer almaktadir. iki
yana ayrilmis perdeleriyle siislii yatak, yatagin yaninda ayna gibi parlayan bir kase,
yatagin yani basindaki ibrik ve kralicenin gelisigiizel biraktig1 ayakkabilariyla gercekei
bir i¢ mekan sahnesi olusturulmustur. Krali¢enin saginda, aralanmis perdeden ona bakan
sakall1 Gyges ve arkasinda Kral Candaules yer aliyor. Herodot’un aktardigi hikayeye gore,
Kral Candaules, karisinin diinyadaki en giizel kadin oldugunu diisiinmektedir. Kralin en
yakin korumasi ise yakin arkadasi ve sirdasi, adi Gyges olan bir adamdir. Kral, Gyges'le
sadece onemli isleri tartigmakla kalmamis, ayn1 zamanda karisinin giizelligini ona siirekli
olarak anlatmistir. Gyges'in ona inanmadigini anlayan Candaules, onu kraliceyi ¢iplak
gormeye zorlamig, Gyges bu mantiksiz talebe siddetle itiraz etse de kral itirazlarimi
reddetmistir. Candaules, Gyges'i odanin agik kapisinin arkasina saklamis, burada Gyges
kraligenin tiim kiyafetlerini ¢ikarmasini izlemistir ancak sirtin1 dondiiglinde, kralice
yeterince ¢abuk odadan disari ¢ikmayan Gyges'i gormiistiir. Kralice, onuruna karsi
yapilan bu sugun farkina vardiginda, Gyges'i kocasini 6ldiirmeye zorlamistir. Kralicenin
istegini yerine getiren Gyges hem onun kocasi olmus hem de kral olarak tahta ge¢cmistir
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(Danzig, 2008, s. 169-170). Hikayenin sonuglari, kraligenin omzunun iistiinden bakisini
daha anlamli kilmaktadir. Kralin Gyges’i gizlice bakmaya zorlamasi kendi canina mal
olmustur. Sahnede ilk fark edilen kisi olarak izleyici icin ise artik ¢ok ge¢ oldugunu,
kraliceyle g6z goze geldigi i¢in dikizci konumuna diistiigiinii ve olanlara sahit olarak
sahnenin sorumlulugu altina girdigini sdylemek miimkiindiir.

Resim 4. Francois Boucher, Dinlenen Nii, 1752, Tuval Uzerine Yagliboya, 59x73cm
(https:/iwww.sammlung.pinakothek.de/en/artist/franois-boucher/ruhendes-maedchen)

Rokoko Dénemi’nin 6nemli sanat¢ilarindan Frangois Boucher’nin Marki de Marigny’nin
geng sevgilisini ele aldig1 Dinlenen Nii isimli ¢aligmasi yatak ile kadin bedeninin
iligkilendirildigi diger bir Ornektir (Krausse, 2005, s. 48) (Resim 4). Boucher’nin
caligmalarinin geneline hakim olan ¢iplak kadin temasi, izleyicinin cinsel arzularini
tatmin etmek amaci ile betimlenirken, donemin soylu kisilerinin siparisleri ve beklentileri
dogrultusunda kadin1 haz nesine doniistiirmesi ile de sanat tarihindeki yerini almistir.
Leppert’in bakis acisiyla, resimde gozlemlenen erotik izlenim, donemin soylu kisilerinin
fantezi diinyasini siislemek iizere betimlendigini diisiindiirtmektedir. Yiiz {istii uzanan
geng kiz kralin istekleri dogrultusunda oradadir, ayni zamanda ciiretkar uzanisi ile erotik
fantezilerin bir pargasi haline doniismektedir. Figiiriin viicuduna hakim olan pembe ve
kirmizi tonlar geng kizin yiiziindeki masumiyeti vurgulasa da, ayni tonlarin kalgalarinda
da olmasi dikkat ¢ekicidir. Divana uzanan geng kiz beyaz nevresimlerin iizerinde kollar
ve bacaklar: iki yana agik bir sekilde yiiziistii uzanmaktadir. Dolayisiyla figiiriin bedeni
daha belirgin, dikkat ¢ekici ve resmin odak noktasi haline gelmektedir. Figiiriin divanda
uzanigi son derece rahatsiz bir eylem gibi goriinse de buradaki tek beklenti krali
heyecanlandirmak, mutlu olmasini saglamaktir. Bunun akabinde, amaglanan erotizm igin
gerekenleri kosulsuz yerine getirmektir. Geng kizin ayak ucuna yigilmis olan garsaflar
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bircok anlamin goriiniir kilinmasini saglar niteliktedir (Leppert, 2020, s. 141-143).
Sanat¢i mekanin tamami yerine daha kiiglik bir alan1 betimlese de kompozisyonda
bulunan elemanlar (divan, carsaflar, yastik) itibartyla izleyicinin zihinde mahrem alan
izlenimi kurdurmayi basarmustir. Ozgeng (2008) bunu soyle ifade eder:

Unlii tarihgi Wollflin ‘Boucher’in bir ¢iplagin uzandigi divami, garsaflarini resimden

cikartamazsiniz’ diyerek resimlerinde yer alan tim ayrintilarin, resimlerdeki ¢iplaklar kadar

erotizm igerdigini ve alegoriye ugramadan izleyicide direk algilandigini ifade etmektedir.

Yatak ve c¢arsaf imgesi tek bagina bile cinsellik ve erotizmi ¢agristirmakadir. Sanat¢inin

resimlerinde  olusturulan  kompozisyonlar  zihinde tamamlanan senaryolar ile

miistehgenlesebilmektedir. Hedeflenen erotizme de bu yolla ulagabilmektedir (s. 40).
Ciplaklig1 temsil noktasinda ayristiran birgok etmen vardir. Ornegin, dini inanglar
kapsaminda bedenin Ortiilmesi gerektigi fikri, toplum {izerinde onun uhreviligine
gonderme yapmaktadir ancak ¢iplak kadin bedenini yatak araciligi ile nesnelestirerek
betimleyen bu resimler, erkek hegemonyasinin erotizme ulagsmasi amaciyla iiretilmistir.
Bir yonii ile teshir niteligi bulunan bu tiir resimlerde dikkat ¢eken diger bir nokta da,
ciplakligindan ve izlenilmesinden utang duymayan ¢iplak bedenlerin arzu nesnesine
donilismesinin yani sira, sanat alaninda estetik bir form olarak antik dénemden beri siiren
bu gelenegin devamina aracilik etmesidir.

Resim 5. Francisco Goya, Ciplak Maya, 1789-1805, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x190cm
(https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-naked-maja/65953b93-323e-48fe-98ch-
9d4b15852h18?searchMeta=naked%20ma)
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Resim 6. Francisco Goya, Giyinik Maya, 1798-1805, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x190cm
(https:/iwww.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-clothed-maja/a3121efc-6924-454c-8a9f-
e4320f26d3d0?searchMeta=francisco%20goya%20maja)

18. yiizyilda tartismalara neden olan ressamlardan Francisco Goya, resimlerinin yan1 sira
grafik caligmalart ile toplumun yapmis oldugu hatalar1 sert bir iislupla elestirerek kendi
doneminde biiyiik etkiler yaratmistir. Burjuva ve aristokrasi tarafindan da desteklenen
sanat¢1 gegmisten giinlimiize kadar {irettigi eserler ile sanatinin giiciinii kanitlamistir. Kati
engizisyon kurallarina kargin betimledigi Ciplak Maya ve Giyinik Maya eserleri
giinlimiizde hala ciiretkarhigin ve 6zgiinliiglin bir yansimasi olarak tanimlanmaktadir.
Krausse’nin aktarimiyla, birbirine yakin tarihler arasinda yapilan bu iki yapit arasindaki
terk fark, modelin ayni mekan igerisinde giyinik ve c¢iplak olarak betimlenmesidir.
Sanat¢1, Ciplak Maya resmini betimlerken donemin etkisi altinda kalmadan sadece
gordiigiinii tuvale aktarmaktadir (Resim 5). Ayn1 zamanda kompozisyonu olustururken
bakislarini tizerimizde hissettigimiz modelin ¢evresinde hicbir detaya yer vermemektedir.
Sadece beyaz bir carsafin iizerinde kollarini yukariya kaldirarak kendinden emin bir
sekilde izleyici ile goz goze gelen ¢iplak kadin i¢inde bulundugu odadaki yalnizligi ile
dikkatleri tlizerine toplamaktadir. Maya ciiretkarligi, kendinden emin tavri ve davetkar
bakislar1 sonucunda resimde var olan erotizmi goriiniir kilmaktadir (Krausse, 2005, s. 55).
Siparisi kimin verdigi bilinmemekle birlikte Krausse’ye gore (2005), “resimler, kadin
avcist olarak iin salmis olan Bakan Godoy’un miilkiyetine ge¢mistir. Bakanin evinde
resimleri Ciplak Maya’y1 Giyinik Maya’nin arkasinda kalacak sekilde astigi ve 6zel bir
mekanizmayla 6ndeki resmi kaldirarak arkadakini seyrettigi anlatilir” (s. 55).
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Resim 7. Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, Tuval Uzerine Yagliboya,
88.9x162.56cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_0Odal%C4%B1k)

Neoklasizm’in 6nde gelen sanatgilart arasinda yer alan Jean Auguste Dominique Ingres,
yapmis oldugu portre resimlerinin yani sira betimledigi mitoloji, din ve tarih konulu
resimleri ile de sanat tarihinde 6ne ¢ikan sanat¢ilardan biridir. Cizim alaninda kendisini
usta olarak nitelendiren Ingres, dogunun mistik yapisindan etkilenerek caligmalarinin
geneline hakim olan kadin ve kadinin mahrem alanlarint vurgulayan eserleri ile
taninmaktadir. Sanat¢1 donemin giizellik anlayisini yansitmaktan ziyade kendi ustaligini
ispatlar nitelikte resimlerine hayat vermektedir. 1814 yilinda betimledigi Biiyiik Odalik
caligmas1 bu duruma verilebilecek en iyi Ornekler arasindadir (Resim 7). Ingres’in
resimlerine hakim olan giizellik diirtiisii kadin bedeni ile desteklenirken ayni zamanda bu
bedenlere cinsel anlamlar yiiklenmistir. Ayrica donemin sanat ve edebiyatinda biiyiik
etkiler yaratan oryantalizm sanatcilarin eserlerinde, hi¢ gérmedikleri dogunun mistik
diinyasindan beslenen bir fantezi aracina donlismiistiir. Oryantalizmin etkisiyle odalik,
hamam gibi konular1 ele alan sanat¢ilar kadin bedenlerini mitoloji gibi diissel bir alanda
erotiklestirmistir. Uzunoglu’na gore, Biiyiik Odalik isimli eserde gdzlemlenen nii model,
izleyiciye arkasini doniik bir sekilde uzanirken betimlenmistir. Kompozisyonun geneline
hakim olan kadin figiirii, yliziinii kendisini izleyenlere dogru g¢evirmis bakislari ve
kendinden emin tavri ile divaninda uzanmaktadir. Sol kolunu yastiga dayayarak gii¢ alan
ciplak kadin bedeni almis oldugu pozisyon dogrultusunda resimde olusan yatay
kompozisyon dahilinde diyagonal bir goriiniime ulasmaktadir. Ciplak kadin elinde tavus
kusu tiiylerinden olusan bir yelpaze tutarken kumaglarin arasinda degerli taslarla
siislenmis altin ya da giimiis oldugu diisiiniilen bir kemer betimlenmistir. Kompozisyonun
sag tarafinda yer alan mavi perdeyi bacaklarina dogru c¢eken c¢iplak kadin mahrem
alaninda yasananlarin az sonra biteceginin habercisidir. Figiirlin piiriizsiiz ve naif
bedeninde yaratilmis olan 1s1lt1, tiirbanina yerlestirilmis gosterisli tag ve tavus kusu
yelpaze gibi dogulu bir kadin1 tanimlayabilecek tiim veriler izleyicinin bilincinde olusan
dogunun mistisizmini desteklemistir (Uzunoglu, 2017, s. 228).
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Resimlerinde oryantalist bir tavir sergileyen Ingres, bu ¢alismay1 tamamen hayal {iriinii
olan sark cografyasinin fantezisi olarak kurgulamistir. Mekanin geneline hakim olan liiks
ve zenginligin gostergesi olarak da kabul edilen bu nesneler, gelenegini bozmadan
kurgulanan mekan1 sinifsal bir statiiye kavusturmaktadir. Arka planda yer alan perde,
kadin bedeninin ¢iplakligini her ne kadar ortmese de mahremiyetin temsili olarak
kompozisyona dahil edilmistir. Ayn1 zamanda, bu resimde yer alan perde islevini
kaybedip dekoratiflesirken tipk1 tiyatro sahnelerinde perdenin ag¢ilip oyunun baslamasi
gibi mekan1 seyirlik nesneye doniistiiriir. Arka planda yer alan karanlik alan, figiir ve
nesneleri kismen de olsa ortiip mekanin derinligine vurgu yaparken calismaya gizem
katmis ve kadin bedenin erotik durusunu desteklemistir. Uzunoglu (2017) bunu sdyle
anlatir: “Ingres’in eseri bigimsel olarak, ‘Uzanan Veniis’ gelenegini takip etmektedir.
Sanat¢1 Velazquez’in Aynali Veniis’iinde oldugu gibi modelini sirtindan gostermek
suretiyle izleyici ile arasina bir mesafe koymustur” (s. 229). Resimdeki yatak ve kirigmis
carsaf da bu gelenegin bir diger erotik tamamlayicisidir. Resimde dikkat ¢ceken nesneler
20. yiizyilda ticarete dokiilecek erotik fetisizmin habercisi niteligindedir ve erotik hayal
diinyasinin tamamlayicisina doniismektedir.

Gercekei Bir Yaklasim Olarak Ciplak Kadin Bedeninin Yatak ile iliskilendirildigi
i¢c Mekan Resimleri

19. yiizy1l kadin bedeni {izerinden yiiriitiilen politikalarin daha da goriiniir oldugu bir
donem olmustur. Rousseau’nun kadin ve erkegin toplum i¢indeki konumunu elestirdigi
on dokuzuncu ylizyilda kadin bedeni ve kadin erkek iligkileri “yavas yavas kararmaya,
belirsizlesmeye ve daha da karmasik bir sarmala doniismeye” baslamistir (Akbulut, 2007,
S. 158). Laclos’nun da edebiyat kahramanlari araciligiryla haber verdigi lizere erkege
belirli bir iistliinliik sunulmaktadir. Akbulut’a gore (2007) “Bu {istiinliik hem siyasal
alandadir hem de toplumsal. Daha 6zel anlamda kadin, yavas yavas erkegin (ya da ¢apkin
erkegin) Ozgiirlik adma kullandigi bir aygita doniigmiistiir. Erke§in var olma
aygitlarindan biri olarak varligini daha da siliklestiren kadin, bu kez, acik alanlardan daha
kapali mekanlara yonelir” (s. 158). Tarihsel siiregte erkek-kadin arasindaki rollerin
stirekli bir bicimde degisimi resim sanatina da acik bir bi¢imde yansimistir. Bu kapsamda
resimleri incelenebilecek olan Edouard Manet, yasadigi dénem boyunca sanat
elestirmenleri tarafindan olumlu yorumlar alabilmek ve taninirligini arttirmak amaci ile
biiyiik ¢abalar sarf etmistir. Sanat alaninda kendini tam anlami ile ifade edebilmeyi
amaclayan Manet, betimledigi eserler dogrultusunda toplum tarafindan her zaman kusku
ile karsilanmis, dolayisiyla kendi donemi dahilinde biiyiik tartismalara neden olmustur.
Ispanyol resimlerine karsi duydugu biiyiik ilgi ile taninan sanatci, eserlerinde
gbzlemlenen izlenimci tavrinin yani sira kendisini hi¢bir zaman bu akima dahil etmemesi
ile de taninmaktadir (Krausse, 2005, s. 71).
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Resim 8: Edouard Manet, Olympia, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 130,5x190 cm
(https://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-of-the
collections/painting.html?zoom=1&tx_damzoom_pil%5BshowUid%5D=583&cHash=2e25a7cfbf)

Manet’nin 1863 yilinda yaptigi Olympia adli eseri, sergilendigi donemden itibaren
izleyicide uyanan biliylik saskinlik ile birlikte agir elestirilerin de hedef noktast haline
gelmis, isminden sik¢a bahsedilen sanat eserleri arasinda yerini almistir (Resim 8). Ayni
zamanda skandal olarak nitelendirilen bu eser, toplum nezdinde kabul gérmedigi i¢in
uzun yillar agir elestirilere maruz kalmistir. Leppert’in yorumu ekseninde, beyaz ¢arsafin
tizerinde c¢iplak bir sekilde uzanan kadin imgesi genel pozu itibari ile Ronesans
Donemi’ne ait olan Tiziano’nun Urbinolu Veniis adl1 eserinden etkilenerek betimlendigi
asikardir. Bu duruma karsin Tiziano’nun yapit1 yiiksek sanat statiisiinde kabul edilirken
Manet’nin Olympia’s1 elestirmenler tarafindan modelin bir fahise olabilecegi ihtimali
nedeniyle sik¢a elestirilmistir. Olympia’da resmin merkezine yerlestirilen figiiriin ¢iplak
olmasinin yaninda son derece disavurumcu bir iislup ile betimlenmesi problem olarak
gosterilirken figiliriin bastan ¢ikarict bakislart bu durumu destekler niteliktedir. Ciplak
bedenini tiim ciiretkarlig1 ile izleyiciye ceviren figiirlin bedenini siisleyen takilar,
ayagindaki terlik, kulaginin arkasina tutturdugu cicek ve esere dahil olan diger detaylar
ile birlikte ortamda olusan erotizm havasi resmin skandal olarak nitelendirilmesinde
biiyiik rol oynayan etkenlerdir. Resmin sag tarafina yerlestirilen kara kedi imgesi tiiylerini
kabartmis, agresif bir izlenim olusturmaktadir (Leppert, 2020, s. 155-157). Bu duruma
karsin, Olympia’nin kedi figiirii ile betimlenmesi izleyiciye atmosferde olusan
uygunsuzluklar1 kanitlar niteliktedir. Diger yonden, 6zel alan mahremiyetini ortadan
kaldiran bu ¢aligmada, yatagin resmin 6n planina bu kadar biiyiik ve yakin bir mesafeden
verilmesi, resmin kompozisyonunu teatral bir sahne igin tasarlanmis dekora
doniistiirmektedir. Yatagin ergonomisiyle uyumlu uzanan ¢iplak kadin figiiriiniin ifadesiz
bakist ise, izleyiciyi dikizci olmaktan ¢ikartip o odanin i¢cinde olmaya mecbur birakmakta
ve dekorun bir nesnesine doniistirmektedir. Berger’in yorumuna goére (2010), ¢iplak
kadin bedeninin betimlendigi resimlerde asil kahraman resmi izleyendir ve erkek oldugu
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kabul edilir. Tim resim akillica bir kurgudan ibarettir ve her sey izleyicinin orada
bulunmasi nedeniyle olmus gibi goriinmelidir (s. 54).

(https://www.sothebys.com/en/articles/the-story-behind-the-most-famous-morning-after-scene-in-art-
history)

Analiz edilebilecek bir diger 6rnek ¢alisma ise erkek figiiriin dogrudan kompozisyona
dahil oldugu Henri Gervex’nin Rolla adli ¢alismasidir (Resim 9). izlenimciler arasinda
kendine yer edinmeye calisan Gervex, katilmaya hak kazandig: ilk sergide bu resmini
sunmaya karar vermistir ancak bu resim, jiiri tarafindan fazlasiyla miistehcen bulunup
sergiden kaldirilmistir. Bu resim sanat tarihinin belki de en meshur ertesi giin sahnesidir.
Gervex, ilham kaynagi olarak Alfred de Musset’in yaklasik 50 yil dnce yayinladigi
siirinden bir sahne alarak 16. Louis donemindeki Paris’te sik bir i¢ mekani tasvir
etmektedir. Gervex’nin yakin arkadasi olan Manet’nin ¢aligmasinda bir fahise
kullanmasindan etkilendigi bu g¢alismay1 ondan esinlenerek yaptigi da sdylenebilir.
Resim, zengin ama liiks yasam tarzi nedeniyle iflas eden ve intiharin esiginde olan
Jacques Rolla'nin, son gecesini gen¢ fahise Marie ile gegirisini anlatmaktadir. Rolla
hayatina son vermeyi planlarken Marie sunulan liikkslerden memnundur (Lowkes, 2016).
Rolla ile kadin figilir arasinda herhangi bir evlilik bag1 olmamasima karsin, kadinin
yataktaki kendinden gec¢is hali mekana dair aidiyeti gii¢lendirmektedir, ancak yatak
tarafindan sarmalanmis kadinin dingin tavri, tedirgin durusuyla Rolla tarafindan
golgelemektedir. iki figiir arasindaki karsithgm yani sira cinsel birlikteligin sonucunda
ortaya c¢ikan bu sahnede, izleyicinin yasananlara sahit olusu, olayin gizlilik halinin
siliklesmesine neden olmaktadir.

i¢ Mekan Resimlerinde Yatak Temas1 ve Ciplak Kadm Bedeniyle iliskisi Kapsaminda Mahremiyet Olgusu / Onur Karaalioglu, Aysu Yilmaz

- 23 -



Ele alinan yapitlar 1518inda, Ronesans’tan gilinlimiize kadar iretilen i¢c mekan
resimlerinde kadin bedeninin yatak ile betimlenisine bakildiginda, kisinin 6zel alanina
dahil olan ftgiincii goz ile birlikte mahremiyet olgusunun da anlamini yitirdigi
goriilmektedir. Toplumsal yapi ve kiiltiirel etkenler i¢ mekanlarin genel karakterini
belirlerken 6zel alan olarak kabul edilen yatagin ¢iplak kadin bedeniyle birlikte ele alinisi,
i¢ mekani da fantezilerin tiretilebilecegi seyirlik bir alana doniistiiriilmektedir. Bu tiirden
bir resmin karsisinda duran izleyici igin olaylar artik o anda cereyan etmektedir ve
mahrem alan tiim gercekligi ile ortadadir.

Ciplak kadin bedeninin yatak ile kurdugu iligki sayesinde giiclendirilen erotik ¢agrigim
kiiltiirel unsurlar ve déonemin bakis agisina gore degiskenlik gosterebilir, ancak dikkat
edilmesi gereken bir diger unsur, bu ¢agrisimi yaratmadaki yaklagim farkliliklaridir.
Ronesans’tan modern sanat akimlarina degin ele alinmis benzer kompozisyonlarda erotik
sahnelerin tanrica ya da hikdyeye uygun ideal bir figiirle kurgulandig1 goriilmektedir.
Gergekei bakis agisiyla birlikte bu sahneler hayatin i¢cinden gelen figiirlerle birlikte
sunulmustur. Izleyicinin karsisinda artik ideal viicuda sahip tanrigalar ve ideal mekénlar:
degil, giindelik yasamin parcasi olan yatak odalar1 ve ona ait gercek kisiler vardir.
Mekanin erotik cagrisima katki sunmasinin nedenlerinden biri de sehir yasaminin bir
parcasi olarak dairelerin yatagin bulundugu odayi gegisken alanlardan net olarak
ayirmasidir. Bu nedenle yatak odalari yalnizca sahibine yonelik tasarlanmis mahrem
alanlar olarak tanimlanmaktadr. Izleyici agisindan belki de en dramatik durum, kendisini
son derece olagan ve mahrem bir mekan icerisinde, gergek bir bireye ait ¢iplak bedeni
dikizlerken bulmasidir.

Ciplak kadin bedeninin yatak ile birlikte kullan1ldig1 resimlerde donemsel agidan farkli
yorumlamalar olsa da bigimsel Ozellikler bakimindan neredeyse birbirinin devamu
sayilabilecek sahnelerin {iiretildigi, hatta zihinde uyandirdigi cagrisimlar konusunda
benzer sonuglara ulasildig1 goriilmektedir. Ancak figiir ve mekanin kurgulanisindaki
yaklagim farkliliklarinin konunun baglamini degistirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu
kapsamda, c¢iplak kadin bedeninin yatakla iligkilendirildigi resimlerde i¢ mekan
vurgusunun erotizme sundugu katkinin yani sira kurgulanis bakimindan gercekle olan
iliskisinin de analiz edilmesi gerekmektedir.

Sonuc¢

Ronesans Donemi’nden izlenimcilige varan siirecte ele alinmig yatak temali resimlerde,
ciplak kadin bedeninin mahrem mekanlar icerisinde betimlenisiyle izleyene haz veren
seyirlik bir nesneye doniistiigii goriilmektedir. Ozellikle kisinin dzel alanimi olusturan i¢
mekanlarin gézetlenmemesine iligkin toplumsal normlar ya da miisaade edildigi olgiide
izlenmeye acilmasi, onu bilinmezlik igceren bir cazibe alanina doniistiirmektedir. Mekanin
kendisi belirgin bir bicimde kompozisyona dahil edilmese dahi mekana 6zgii yatak,
kanepe ya da yastik gibi unsurlarla da gerekli erotik ¢agrisimlarin yapildigt aciktir.
Figiirlerin ¢iplak bir bicimde uzanma ozgiirliigiine kavustugu bu mekanlar, onlarin
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icerisinde bulunduklari ruh hallerini de anlamamizi saglayarak izleyiciyi gizlice izleyen
bir tanik durumuna doniistiirmektedir. Bu kapsamda, ele alinan ¢iplak figiiriin erotik
durusu kadar, mekanin ice doniik gizemi ¢aligmanin etkisini arttiran bir gii¢ olarak
kullanilmistir. Bu nedenle, yatak temali resimlerden alinan hazzin ortak noktasinin, kadin
bedeninin ¢iplakligindan ziyade, mahrem alana girmeyi basaran ve o ana tanik olan
izleyicinin kendisini 6zel hissetmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Adem ile
Havva’nin cennetteki yasak elmay1 yemesi gibi, bu ¢alismalar da insanoglunun yasak
olana iliskin arzusunun bir tezahiiriidiir. Donemsel agidan degisen {iisluplar ya da ¢agin
getirdigi yenilikleri barindiran bakis agilar ¢esitlense de, yatak temalr resimlerin siirekli
bir bigimde eril duygular1 harekete ge¢irdigini sdylemek dogru bir yaklagim olacaktir.

Giindelik yasamda toplumca kabul gormeyen durumlarin mahrem mekanlar dahilinde
aktarimi, sanatin eril bakis acisina dair bir¢gok sorgulamayi da beraberinde getirmistir.
Daha ¢ok kadin bedeninin metaya donilismesi lizerine yapilan bu sorgulamalar, 6zellikle
1960’11 yillarda feminist hareketin giindemine tasinmis, birgok feminist sanat¢inin
elestirel ¢calismalarinin kaynagi olmustur, ancak tiim bu sorgulamalara ragmen giliniimiiz
diinyasinda kadin bedeni erotizmin tutsagi olmaktan kurtulamamistir. Sanatin diginda,
medya, reklam, sinema sektorii gibi bir¢ok alanda sanatin geleneginden gelen bu
yaklasimin devam ettigi goriilmektedir. Mahremin teshiri ve bu teshirin kadin bedeni ile
olan baginin, bir estetik tavir olarak sanat ile iligkili olsa da eril tahakkiimiin getirdigi bir
sonug olarak giindelik yagsamda da devam edecegi 6n goriilmektedir.
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ORME TEKSTIL YUZEYLERINDE YENILIKCi SANATSAL
IFADELER: ISABEL BERGLUND

Sema Hatun TURKER?

Oz

Tekstil sanati, malzeme, form birlikteligi ile sanatsal ifadede diger sanat disiplinlerinden farkli estetik bir
degeri vurgular. Tekstil sanatinin giintimiizde bu degere ulasmasinda en énemli etken tartismasiz olarak
tekstil sanatcilart ve tasarimcilaridir. Orme tekstil yiizeyleri tekstil sanati i¢inde, gelenek ve kiiltiirle
harmanlanarak giiniimiiz endiistriyel alanla biitiinlesmistir. Bu ¢alismada, 6rme sanati sumirlarint farkl
malzeme ve enstalasyonlarla zorlayan tekstil sanat¢isi ve aymi zamanda giysi tasarimcist 1sabel
Berglund’in ¢alismalart iizerinden 6rme tekstil yiizeylerinde yenilik¢i sanatsal ifadeler konu edilmektedir.
Orme sanatinda yeniligi takip ederek, kendi kisisel ¢calismalarinda érmeyi bir tasarim objesi olarak
kullanan sanat¢i, yenilik¢i bakis agisiyla érme sanatina ayrimli sanatsal bir ifade katmaktadir. Sanat¢
tasarum diinyasin ve icindeki tiretim bi¢imlerini sanatsal bir ifade aract olarak yeniden yorumlarken,
malzeme ve tasarimi interdisipliner alanlar icinde kullanarak yeni yontemlerin kapilarini agmaktadur.
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INNOVATIVE ARTISTIC EXPRESSIONS ON KNITTED
TEXTILE SURFACES: THE WORKS OF ISABEL BERGLUND

ABSTRACT

Textile art emphasizes an aesthetic value different from other art disciplines in artistic expression with the
unity of materials and forms. The most important factor in achieving this value of textile art today is
arguably with textile artists and designers. In textile art, knitted textile art is mixed with tradition and
culture and also is integrated with the industrial field today. In this study, innovative artistic expressions
on knitted textile surfaces are discussed through the work of textile artist and clothing designer Isabel
Berglund, who pushes the boundaries of knitting art with different materials and placements. Following
innovation in knitting art, the artist who uses knitting as a design object in his personal work adds a new
artistic expression to knitting art from her point of view. The artist reinterprets the world of design and the
forms of production within it as a means of artistic expression, while using materials and design within
interdisciplinary areas opens the door to new methods.

Keywords: Isabel Berglund, Knitting, Textile Art, Innovation
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Giris

Tekstil; 6rme, dokuma ve kece yapilarimin endiistri alani iginde, teknolojinin hizli
gelisimi ile giiniimiizde kullanimlar1 ve cesitliligi artmaktadir. Ozellikle dokuma ve 6rme
tekstil ylizeyleri tasarim ve sanat alanlarinda icerdigi malzeme niteligi bakimindan diger
sanat ve tasarim disiplinlerinden farkli bir ifade bigimine sahiptir. Orme tekstil yiizeyleri
teknikleri ve kullanilan malzemeler, cografi, sosyal, ekonomik sartlar ve estetik degerler
dogrultusunda, yiizyildan yiizyila degisiklikler gostermektedir. Gegmis zamanlara ait
orgiilere bakildiginda sanat ve tasarim ilkelerinden bagimsiz olarak, ilkel sezgi, diirtii ve
icgiidiilerle yapilan bu calismalarda bir ahenk, kompozisyon ve uyum bulmak
miimkiindiir. Gliniimiize kadar ilmeklerin, sekli, teknigi ve kullanilan malzeme ile kattig1
yaraticilik, duygu ve diisiinceyi aktarmada ara¢ olmakla birlikte 6rgii yiizeylerinde farkl
doku etkilesimleri vermektedir (Atay, 1987, s. 647).

Orme, ipliklerin yan yana ya da topluca ¢dzgiiler halinde igne, t1g vb. yardime1 elemanlar
vasitastyla ilmekler haline getirilmesi, bunlar arasinda da yan yana ve boylamasina
baglantilar olusturulmas: ile bir kumas elde etme islemidir (Bahriyeli ve Ozkendirci,
2009, s. 63). Orme tekstil yiizeyleri endiistriyel makine érmeciliginde ¢dzgiilii 6rme ve
atkili 6rme olmak tiizere olarak iki gruba ayrilir. Endiistriyel iiretimle birlikte giysi ve
tekstil tasarimi, giyim modasinin siirekli degisim gosterdigi giiniimiiz kosullarinda
tiiketimle hiz kazanmustir. Orme tekstil sanatinin gelisimiyle, tekstil malzemesinin plastik
sanatlar i¢indeki ge¢misi, giinimiiz sanat¢ilarinin bakis agisiyla sanatsal ifadede giiclii
etkisi artmig; sanat icinde yeni kesfedilen bir alan olmustur. Bu anlamda yenilik
(inovasyon) hizl1 degisen endiistriyel ve sanatsal alanda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu arastirmada geleneksel yontemlerle gegmisten beri bir zanaat olarak her kiiltiiriin ve
toplumun i¢inde farkli form, malzeme ve teknik ile var olmus olan 6rme tekstil sanatinin
modern sanatla kesistigi zamandan giiniimiize kadar nitelendirildigi anlami, Isabel
Berglund’in yenilik¢i sanatg1 ve tasarimci bakis acisiyla yeniden ele alinacaktir.
Arastirma kapsaminda sanatg¢1 ile kisisel yazisma ve roportaj sonucu, kendisi tarafindan
paylasilan koleksiyonundan bazi ¢alismalar degerlendirilmistir. Ayrica Berglund’in
kisisel internet sayfasi ve sosyal medya hesaplari tizerinden alinan gorsellerle, sanat¢inin
yenilikg¢i bakis agis1 ile irdelenmis ve yorumlanmustir.

Orme Tekstil Yapilarinin Sanat Yapitina Kattig1 Plastik Deger

S6zen ve Tanyeli plastik kelimesi i¢in sanatsal bir ¢alisma sonucu olusturulmus {i¢
boyutlu bi¢cim, heykel s6zcligiiyle es anlamli olarak kullanilirken, bu kullanimin daha ¢ok
modern heykel sanati {iriinlerini igerdigini ifade etmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2003, s.
192). Yine Sozen ve Tanyeli (2003), plastisite ya da plastik degerin {i¢ boyutlu bir objenin
tasidig1 estetik deger ya da bigimlendirme becerisi oldugunu vurgulamaktadirlar (s. 192).

Sanat yapitinin niteligi yani sanat olma 6zelligini estetik, benzersiz, 6zgiin ve yaratici
Oznenin miidahalesi gibi 6gelerden aldigi bilinmektedir. Ersoy (2016, s. 17), sanat
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yapitinin bir yaratma oldugunu, 6zel bir ¢aba ve etkinlik sonucu ortaya c¢iktigini
belirtmektedir. Sanat yapitinin yaraticiliginda soyut ve somut iki 6énemli unsur vardir.
Soyut etkenler, hayal giicii yardimiyla sanat yapitin1 etkinlestirmek, somut etken ise
cesitli materyaller ile sanat yapitin1 somutlagtirmaktir.

20. yiizy1l bir¢cok sanat¢inin geleneksel sanat kurallarindan siyrilip, yapitlarinda yeni
arayislara ¢iktigi bir donemdir. Sanatgilar yapitlarina, malzeme, form ve teknikte
yenilikler eklemek isterken, estetik ve geleneksel unsurlardan kagmak vb. gibi kaygilari
glitmek istemezler. Bu arayislar, farkli sanat akimlarinin dogusuna; sosyoekonomik,
politik, keskin toplumsal olaylarin baglamasina ve teknolojik gelismelerin hizlanmasina
neden olur. S6zen ve Tanyeli (2003), sanat akimlart igin, ortak bir sanatsal goriis, davranis
ve tutum Ozelligi gdsteren sanat ve sanat¢i yapitlarin iginde gruplandirilmas: olarak
ifade eder (s. 210). Bu kategorilerin i¢inde Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, Kiibizm
sanatcilar1 ve sanat eserlerini kapsadigi gibi Dadaizm, Fiitlirizm, Siirrealizm gibi avangart
ve Fluxus gibi neo-avangard sanat akimlarin1 da kapsamaktadir. Sanat akimlarindaki bu
hareketlilik sanat yapitinda form, malzeme ve teknikte yenilik¢i degisimlere sebep
olmustur. Ozellikle malzemedeki déniisiim ve malzemeyle sanata bicilen deger bu
ylizyilda temel olusturur. LeWitt (1967), formun sanat yapitinin grameri konumunda
oldugunu belirtirken asil amaglananin bu gramer yardimiyla anlatilmak istenen kavramlar
oldugunu ifade eder (s. 13).

20. yiizy1l sanat yapitlarinin salt iki ylizeyden ¢ikip, 6z varliginin sanata girmesi ile
birlikte olusan ii¢ boyutlu sanatsal ifade, yeni tekniklerle birlikte yeni malzeme
arayislarin1 da barindirmaktaydi. Bu degisimler yeni sanat akimlarimin dogusunu
baslatirken, sanat yapitini ve sanatciy1 bu donemin verdigi kirilganlikla yeni bir yilizyila
hazirlar (Kamigl, 2019, s. 45).

Bu yiizyilin verdigi anlayis i¢inde ilerleyen sanat, plastik sanatlardan aldig: giicti farklhh
sanat ifadeleriyle birlestirerek modern sanatin getirdigi yeniliklerle ilerler.

20. yiizy1l baglarinda sanatin giderek 6zgiirlesmesi, form ve malzemede yeni arayislar,
geleneksel Olgiitlerin sorgulanmasi, sanat disiplinlerinin ve sanatc¢ilarin manifestolarla
sosyal ve politik olaylara karsi durusu modern sanati dogurmustur (Ay, 2018, s. 14).
Modern sanat olusumu beraberinde sanat¢inin sanat eserine bakisini, malzemeyle
tiimiiyle degistigi yenilesim hareketleri getirir. Bu hareketlenme plastik sanatin amaci
olan diisiinsel alana hitap etmekle birlikte sanat yapitinin 6ziinii olusturan malzeme ve
teknik birlikteliginin sanat yapitina bir anlam, diisiince ekleyerek kavramsal olana
doniismesini etkilemektedir.

Tim sanat akimlarmin ayni dili, yaklagimi konugsmalar1 ve gelisen diinya i¢inde
materyalist, geleneksel olana karst aym bakis acisiyla bakmalar1t bu dogusu
hizlandirmistir. Biitiin bu gelismeler, 1906 ve 1916 yillar1 arasindaki etkilesimler ve
bagimsiz yenilikler, ustalar ve zanaatkarlar tarafindan agik¢a destekleniyorken aym
zamanda bilim adamlari, filozoflar ve ezoterik teorilerce de onaylanir. Bu form, teknik ve
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malzeme sorgulanmasinin ¢ok daha Gtesindedir. Kisacasi bu yeni bir stildir (Ruhnberg
vd., 2005, s. 419).

Endiistriyel, sosyal ve politik zemin ig¢inde tiim tanimlarin ve kavramlarin heniiz
sekillendigi bir diinyada tekstil sanatinin baglangic lif sanati ile olur. Yetik (2009), Orta
Cag’dan beri siisleme amaciyla kullanilan tapestrylerin 20. yiizyilda teknoloji
gelismesinin katkistyla plastik sanatlarla birlikte bir degisim siirecine girdigini ve lif
sanatinin plastik bir sanat olarak kendi gelisimini yasadigini bildirmistir (s. 90).

20. ylizy1l sanat alani i¢inde kege, kil, elyaf, kumas, yiin ve halat gibi tekstil materyalleri
farkli disiplinden bir¢ok sanat¢inin kullanimina girmistir. Picasso, Braque, Schwitters
tekstili kolajlarinda ve bazi sanat yapitlarinda, Sonia Delaunay, Luibov Popova gibi
sanatcilar ise tekstili estetik ve islevsel olarak giyilebilir sanat yapitlarinda
kullanmiglardir. Sanatin hizli gelisiminde 6rme tekstil yiizeyler sanat i¢inde lif sanat1 ile
kendini ifade eder.

Sanatc1 Ruth Asawa 1950’11 yillarda gelistirdigi metalik 15 isi (kroket) 6rme heykellerle
tavandan asma yoOntemiyle heykelsi formlarla lif sanatinda 6rme tekstil yiizeylerini
kullanarak farkli bir alan yaratmistir. Akbostanci (1999), 1940’lardan itibaren
entelektiiellerin, sanatgilarin, patronlarin, mimarlarin ve zanaatkarlarin aym kiiltiirel
ortami1 paylagmaya baslamalarinin ve karsilikl iletisimlerinin serbest tekstil sanatlarinin
destek ve cesaret buldugu bir ortam yarattigini belirtir (S. 220). Ayni1 zamanda Akbostanci
(1999), bu donemde teknik ve estetik kavramlari iizerine konsantre olan etkili sanatgilarin
ortaya ¢iktigini, Amerika’nin ilk anitsal tekstillerini yapan, San Francisco’dan Ruth
Asawa’nin metalik elyaf kullanarak iirettigi katlardan olusan ve tiip 6rmelere dayanan
telkari etkili golgesel ve hacimsel ¢alismalariyla dikkat ¢ektigini ifade etmektedir (S.
221).

Modern sanatin olusumu sonucunda sanat anlayiginda tekstil sanatlari; iki boyutlu yilizey
uygulamalari, heykelimsi ii¢ boyutlu formlar ve sanatsal objelerin diizenlenmesiyle
vurgulamanin yapildig1 yerlestirme c¢alismalarindan olusmaktadir. Ayrica tekstil
sanatlari, tekstil malzemesinin kullanimiyla ¢evre dokusunun diizenlemenin bir pargasi
olarak kullanildig1 ¢evre sanati gibi egilimlerle giincel sanat i¢inde yerini almaktadir.

Yenilik¢i Sanatsal Ifadeler: Isabel Berglund

Ormenin tekstil yiizeyinde olusturdugu form; plastik, gorsel vb. sanatlarda sanatcilarin
her zaman dikkatini gekmistir. Ozellikle tekstil sanat¢ilarinin malzeme ve teknik etkisiyle
olusturduklar1 yeni ylizeyler, sanat ve tasarim alani i¢inde her yoniiyle diger alanlar i¢in
esin kaynag olmaktadir. Orme tekstil yiizeylerinde yenilik¢i sanatsal ifadeleri arastirma
asamasinda karsilagilan Danimarkali sanat¢1 Isabel Berglund’in eserleri incelendiginde
sanatcinin 6rme sanatina bakis agisi dikkati ¢ekmistir. Danimarkali sanat¢i, Kraliyet
Danimarka Giizel Sanatlar Akademisi Tasarim Okulunda Tekstil Tasarimi1 Boliimiinii
bitirdikten sonra Erasmus 0grenci degisim programu ile kabul edildigi Londra Chelsea
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Sanat ve Tasarim Akademisinde Tekstil Tasarim Boliimiinii bitirir. 1997-2000 yillart
arasinda Londra Central Saint Martins Giizel Sanatlar Akademisinde Orme Giysi
Tasariminda yiiksek lisansini tamamlar (Berglund, 2020).

Isabel Berglund temelinde giysi tasarimcisi olarak mezun olmasina ragmen biiyiik 6l¢ekli
Orme enstalasyon calismalarina baslamasinin nedeni olarak; 6rme sanatina duydugu
ilgiyle ve bunun yaninda giysi tasariminin Otesinde Orme sanatinda ne kadar ileri
gidebilecegini merak etmesiyle basladigini belirtmektedir (Berglund, kisisel iletisim, 28
Mart 2020). Sanatg¢1 giysi tasarimina yonelememesinin nedeni olarak giyim modasinin
artik ¢cok zorlama bir diinya olduguna inandigin1 belirtmektedir.

Bu doniisiimle Isabel Berglund arkadasi Katrine Henriksen ile avangart 6rme tasarimlari
calismaya baglar. Bu {iriinlerden bir tanesi elastik olmayan iplikten yapilmis siiveterdir.
Berglund 6rme sanatinda ne kadar ileri gidebilecegini gormek igin tasarladigi biiyiik
devasa heykellerle insan bedenini, kullandigi malzeme, form ve teknikle sorgulamaktadir.

2005 yilinda Danimarka Uluslararas1 Sanat Konseyi tarafindan ddiillendiren Berglund,
0zglin ve yaratici projesiyle kendini ifade etmeye baslar.

F

Resim 1. Isabel Berglund, City of Stitches, 2003, 6rme enstalasyon ¢aligmasi.
(http://www.isabelberglund.dk/node/27)

Isabel Berglund’in 2003 yilinda “City Of Stitiches’” adl1 enstalasyon caligsmasi ile biiytlik
orme heykellerle giydirilmis bir oda tasarlar. Bu enstalasyon caligmasi sanat¢inin
avangart 6rme tasarimlarini icermektedir. Sanat¢1 daha 6nce ordiigii giysi tasarimlarini
bu Oriilmiis odanin igine ayni renk ve teknikle odanin bir parcasi olarak, dikis ve orgii
teknigini kullanarak yerlestirir (Resim 1, 2 ve 3). Buradaki amag ziyaret¢ilerin kiyafetleri
giyinerek odaya dahil olmalar1 ve enstalasyonun bir parcasi olmalaridir. izleyici, bu
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birliktelikte teknik, form ve dokunma duyusunun verdigi hisle beden, mekan ikilisinde
Orme sanatini tasarimla birlestigi noktay1 gormektedir.

Resim 2. Isabel Berglund, City of Stitches, 2003, 6rme enstalasyon ¢aligmasi detay.
(http:/lwww.isabelberglund.dk/node/27)

Enstalasyonun olusum siirecinde sanat¢i, odanin ortasina Oriilmiis biliylik bir agag
yerlestirir. Bu yerlesimde kendisinin belirttigi iizere estetik kaygisi bulunmamaktadir.
Tek istedigi sey izleyicinin bu 6rgii diinyasinda kaybolmasidir. Orme odadan olusan
enstalasyon caligmalar1 2 ay gibi bir siirede tamamlanir. Bu g¢alisma boyunca odanin
(Odada kullanilan her bir duvarin agirligi yaklagik 230 kg’dir.) tamamlanmast igin 14 kisi
Isabel Berglund’a 6rme i¢in destek verir. Kisi bast 14 ¢ile iplik ve 12,75 mm. sis kullanilir
(Berglund, 2020).

Resim 3. Isabel Berglund, City of Stitches, 2003, 6rme enstalasyon ¢alismasi detay.
(http:/lwww.isabelberglund.dk/node/27)
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Resim 4. Isabel Berglund, Closet Knitter, 2010, Milano, 6rme enstalasyon ¢aligmasi.
(http://www.isabelberglund.dk/node/35)

2010 yilinda Italya tasarim haftasinda sergilenen “Closet Knitter”’, yine heykelsi 6rme
bir calisma olarak sergilenir (Resim 4). Bu enstalasyon ¢aligmasinda agik bir dolap i¢inde
bir sandalye, ayn1 zamanda sandalyeye giydirilmis bir siiveter bulunmaktadir.
Sandalyenin iistiinde bir lamba ile i¢ i¢e gegen peruk yer alir. Beyaz pamuk iplikle oriilii
calisma tek renkten olusmaktadir. Dolabin igine bakildiginda beyaz orgiiden olusan
evrende dolaptaki birbiriyle iliskili nesnelerle ilgili bir siirii soyut c¢agrisim belirir.
Berglund farkli sanat disiplinlerinden aldig1 ¢alismalari, bir malzeme haline getirerek
onlara 6rme sanati iizerinden anlamlar yiiklemeye calisir. Ornegin bu calismada
goriildiigii gibi, siiveter sandalye mi? Lamba peruk mu? Dolap bir oda mi1? Sanat¢inin bu
calismasi tasarim, sanat ve iiriin kavramlar1 arasinda hareket ederken ayni zamanda bir
iriiniin kategorize edilisinin gerekliligini sorgulatir. Sanat¢1 bu ¢alismasini: “Bu ¢alisma
tasarim, sanat ve moda gibi kategoriler arasina yerlestirilmek i¢in tasarlandi. Bir {irlinlin
ne zaman ve ni¢in belli bir kategoriye dahil oldugunu sorgular.” seklinde ifade etmistir
(Berglund, kisisel iletisim, 28 Mart 2020).

Orme Tekstil Yiizeylerinde Yenilik¢i Sanatsal Ifadeler: Isabel Berglund / Sema Hatun TURKER
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Resim 5. Isabel Berglund, She keeps spiders in her pockets, 2011, Hamburg.
(http://www.isabelberglund.dk/node/35)

Sanatc1 “she keeps spiders in her pockets’” adli 6rme c¢aligmasinda yine beyaz pamuk
iplikle Oriilmiis, bir kutu icine yerlestirilmis Orlimcek ag1 benzeri ¢apraz ipliklerle
tutturulmus etek / elbise tarzinda bir giysi yerlestirmistir (Resim 5). Isabel Berglund’in
bu sanatsal ¢aligmasi, tipki bir ¢cocuk merakiyla birlikte izleyicileri ¢arpik oranlarin,
gorsel duyu deneyiminin gerekli oldugu kiigiik renkli evrenlere gotiirmektedir. Egitimini
triko tasarimi {izerine tamamlayan sanat¢inin eserlerindeki oran, form ve yerlestirme,
izleyiciyi eserler karsisinda hayranlik, merak ve sorgulama metaforlariyla kendine ¢eker.
Ayrica orme heykelleri ve hareketli enstalasyonlari, cocukluk, catisma, dokularin zitligi,
biiyiileyici ve siirrealist bir etkiyle mekéan i¢cinde mekan enstalasyonlar1 hayranlik
uyandirir (Carlson, 2011).

Orme Tekstil Yiizeylerinde Yenilik¢i Sanatsal Ifadeler: Isabel Berglund / Sema Hatun TURKER
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Resim 6. Isabel Berglund, Dissolved Into The Fabric, 6rme ¢alismasi ve detay gériiniim.
(http://www.isabelberglund.dk/node/177)

Isabel Berglund “Dissolved Into The Fabric’’ adli 6rme enstalasyon g¢aligmasi 2009
yilinda Cheongju Uluslararast El Sanatlar1 Bienali’nde sergilenmistir (Resim 6). Bu
calisma, bir metafor olusturarak, malzeme ve teknik secimindeki sanatsal yaklagimini San
Simpliciano Manastirinin formlar1 ve dokulariyla birlestirerek, kilisede yanan 1siklarin
gece goriintiisiinii diyalog halinde isler. Orme teknigi ile parafinli pamuklu iplik ve metal
cerceve malzemeleri kullanilarak yapilmistir. Formdaki yaklagim; 6rme tekniginin
verdigi yumusak yiizey dokusu, biiyiik ve kiiciik ilmeklerin bir karigimi ile elde edilen
kontrollii bir ifadeden, zemine dokiilen gevsek, dizginlenmemis ilmeklerle bir forma
gecmesine izin verir. Calisma, yer ¢ekimine zit etkiyle yukaridan asagi dogru sarkitilan
O0rme parcalarla ¢iirliyen yok olan yasami ve insanlig1 temsil etmektedir.

Heykelin form ifadesinde kilisede yanan bircok muma ince bir gonderme icerir. Ayrica
formdaki ifadelerde manastir1 ¢evreleyen duvarlar, kuskanatlar1 ve rahibelerin basortiisii
de burada yansitilmaktadir. Sanat¢i ¢calismasini lacivert, sar1 ve bej renklerle birlestirerek
temasina uygun olarak tamamlamaktadir.

Isabel Berglund ayrica bir¢ok sosyal sorumluluk projesi olusturarak 6rme sanatini toplum
icinde bilinglendirme saglayarak dnemini vurgulamaktadir. Sanatci drmenin bir sanat ve
tasarim Ogesi olarak benimsenmesi i¢in, katilimcilarla is birlik¢i tasarlama eylemleri
olusturur. Sanat¢1 bu projelerinin sonucunda; katilimcilarin tasarladigi 6rme tekstil
yiizeylerinin hepsini tek par¢a haline getirerek mekan ve mimaride giydirme enstalasyon
caligmalar1 olarak halka agik bir sekilde sergilemektedir. Berglund "Monument Of
Stitches’” adli sosyal sorumluluk projesinde, 6rme smifinda katilimcilarla 6rme
uygulamalarint  gergeklestirirken goriilmektedir (Resim 7). Isabel Berglund’in
vurguladig: gibi sanatg1 her yas ve cinsiyetten katilicimlarla 6rmeyi bir gelenek ve
siisleme nesnesinden ¢ikarip, sanat ilkeleri ile estetik, tasarimla {iretilebilir, malzeme ve
teknikle giincel bir yapiya doniistiirmektedir (Berglund, kisisel iletisim, 28 Mart 2020).
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Resim 7. Monument Of Stitches — Bir sosyal sanat projesi
(http://www.isabelberglund.dk/node/130)

Isabel Berglund 2020 yilmin Mart ayinda, sanatgi arkadasi Signe Jais ile birlikte
Danimarka Kopenhag Specta galerisinde Resim 8’de yer alan “Interference” isimli bir
sergi diizenler. Specta galerisinde bu zaman kadar yaptig1 tiim sanatsal drme ¢aligmalarini
sergiler. Sergi 13 Ocak’ta tanimlanan, tiim diinyayi etkisi altina alan ve halen devam eden
COVID-19 salgini nedeni ile ziyarete kisitlanmistir (Saghik Bakanligi, 2020). Sergi
cevrim i¢i olarak devam etmis ve sanat¢i son zamanlardaki ¢aligsmalarinin tiimiinii sosyal
medya hesabindan, kisisel internet sitesinden yayimlamaktadir (Berglund, kisisel iletisim,
28 Mart 2020). Ayrica COVID-19 salgini nedeniyle giincel sergilerini internet iizerinden
cevrim i¢i olarak sergilemeye devam etmektedir.
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ISABEL BERGLUND & SIGNE JAIS
Interference

Resim 8. Isabel Berglund, Interference Sergisi, Specta Galerisi enstalasyon goriiniim
(Sanatcinin kendi koleksiyonundan, kisisel iletisim 28. 03. 2020).

Sonu¢

Sanat, var olusundan giinlimiize kadar toplumlarin din, kiiltiir, tarih, sosyoekonomik ve
politik bilesenlerinin etkisinde kalmistir. Sanat¢1 da yapitini ortaya koyarken bu
etkenlerin kaygisinda kalmaktadir. Her ne kadar tarih i¢inde toplumlarda 6zgiirlesme
hareketleri geligse de sanatginin 6zgiin bir yapit iiretmesi bu siirecte Aydinlanma Cagi ile
baglar. 19. ylizyihn sonlarma dogru bilim ve endiistrideki gelismeler modern sanat
akimlarinin dogusunu hizlandirir. Ozellikle endiistri devriminde elektrigin ve iplik egirme
makinesinin icadi tekstilin gelisimini kirsaldan alip kente tasimistir. Bu hizlanmada
endiistriyel {irlin olarak hizlanan tekstil, geleneksel zanaat yapisini kaybetmeyle yiiz yiize
kalir. 1919 yilinda kurulan Bauhaus Okulu gelisen endiistrinin gelenege verdigi zarari
onlemek i¢in mimari alanda 68renciler alarak manifesto ile agar. Daha sonra tiim sanat
alanlarini etkileyen bu okul sanat ve zanaat kavramlarini benimseyerek yepyeni bir egitim
sistemi ve metodoloji ile farkli disiplinlerden 6grencilerini kabul eder. Tekstil alaninda
onemli sanatcilar yetistiren okul, tekstil sanatinin dogusunu tapestry sanatiyla
baslatmistir. Modern sanatin i¢inde lif sanatiyla 6z varligini siirdiiren tekstil sanati, bugiin
21. ylizy1ll sanat¢ilarinin yorumuyla farkli bir boyut kazanir. Bugiin tekstil sanatinin
icinde varligin1 gosteren dokuma, 6rme ve dokunmamis (nonwoven) tekstil yapilarinin
lif sanat1 kavramindan ¢iktig1 ve sanat i¢inde 6zgiin yapisin1 kazandig1 goriilmektedir.
Ozellikle plastik ve gorsel gibi diger disiplinlerden sanatlarmn, farkli malzeme ve form
eklemeleriyle, oOrme tekstil yapilarimin verdigi geleneksel ve estetik degeri
kullanmaktadir. Sanatcilarin tekstili malzeme olarak yapitlarinda kullanmalari, sanatta
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farkli malzeme arayislari, akim olarak nitelendirilirken; tekstil sanatg¢ilar da 6rme tekstil
yapisi ile plastik sanatlarin formlarina ulasarak, sanat yapitina farkli bir anlam ve boyut
katmaktadirlar. Isabel Berglund 6rnegini ele almaktaki birincil neden ise bir tekstil
sanat¢ist ve giysi tasarimcist olan sanat¢inin, 6rme sanatini; tekstil sanati iginde ele
alirken tekstil sanat degerine heykel, resim vb. plastik sanat 6gesi niteligini eklemesidir.
Boylece sanat¢i, Orme sanatin1 farkli disiplinlerle birlestirerek sanat degerini
yukseltmekte ve irdelemektedir. Isabel Berglund 6rme tekstil sanatini, modern sanatin
sanat yapitina elestiri ve sorgulama imkan1 verdigi donemden, ele aldigi malzeme, form
ve teknikteki ayricalikli Gslubu ile glinimiiz 21. yiizy1l dinamigine tasimaktadir. Bu
dinamikle sanatci1 yapitlarini, plastik sanatlarin catist altina tagimakla birlikte tasarim
katkis1 ve farkli kullanim alanlar1 olusturarak tasarimlarina ayricalik katmaktadir. Son
olarak Isabel Berglund, her sanatin kar taneleri gibi ayri olsa da tek bir zeminde
bulustugunu; sanatinin, ¢alismalarinin plastik sanat i¢cinde tiim sanatlar1 kapsadigini
belirtmektedir.
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“JANUS”, “BULUNTU” VE “HEYT BE!” FANZINLER
BAGLAMINDA BiR TANITIM ARACI OLARAK
FANZINLERIN DEGERLENDIRILMESI

Ahmet MANSUROGLU?

Oz

[k ¢iktigi donemlerde, bir konunun hayran kitlesinin birbirleriyle iletisim kurmasini saglayan “fanzinler”
giintimiizde, analog olmasi ve eskiye atifta bulunmasi baglaminda ilgi ¢ekici bir iletisim ve tanitim aract
olma niteligine de sahiptir. Giintimiizde bazi tasarimcilar, hem fikirlerini paylasmak hem de kendilerinin
ve islerinin tamitimina katkida bulunmast adina “‘fanzinleri” etkili bir sekilde kullanabilmektedir.

Bu c¢alismada, tasarimcilarin elinde birer sanat nesnesine déniisebilen ‘‘fanzinlerin”, onu iireten
tasarimciya, tasarimcinin tanitimi baglaminda nasil katkilarda bulundugu, ele alinan érnekler itizerinden
incelenmistir. Bu fanzinlerden, ézellikle tasarim yonii 6n planda olan ve sanat fanzinleri (artzine) olmast

s 2

baglaminda; “Janus Fanzin”, “Buluntu Fanzin” ve “Heyt Be! Fanzin” bu ¢aliymanin konusunu
olusturmaktadir. Bu ¢alismaya konu olan fanzinler tercih edilirken; fanzinlerin analog tasarimlarinin
olmasina, tasarim ve kavramsal olarak farkli iceriklere sahip olmasina ve farkll illerde faaliyet
gostermelerine dikkat edilmistir. Calismaya ait veriler toplanirken, literatiir taramast yontemi kullanilmus,
aynit zamanda “Janus Fanzin” ve “Buluntu Fanzin” kurucu ve tasarimcilariyla iletisim kurularak bilgiler

toplanmustir.

Bu baglamda, Tiirkiye'de ve diinyada fanzin iireten bir¢ok sanat¢i-tasarimcinin, sanat eseri iiretirken
gosterdigi “yaraticilik, ozgiinliik ve gorsel secicilik” gibi bir¢ok ézelligi kullanabilmesi ve fanzin dagitimi
icin kurdugu iletisim ve ulasim agini organize edebilmesi énemlidir. Uygulanan yéntem ve kurulan
baglantilar sayesinde, bu ¢alismada verilen 6rnekler ve daha bir¢ok érnek gibi hem fanzin tanitiminda hem
de kisisel tamitimda basart saglanmast ¢ok olast goriilmektedir.
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EVALUATION OF FANZINES AS APROMOTIONAL TOOL IN
THE CONTEXT OF "JANUS", "BULUNTU"™ AND "HEYT BE!"
FANZINES

ABSTRACT

“Fanzines”, which enabled a fan base to communicate with each other when it first appeared, have the
quality of being an interesting communication and promotion tool in the context of being analog and
referring to the past. Today, some designers can effectively use "fanzines" to both share their ideas and
contribute to the promotion of themselves and their work.

In this study, how "fanzines", which can be transformed into art objects in the hands of designers, contribute
to the designer who produces it, in the context of the designer's promotion, is examined through the
examples that are shown. In the context of being "art fanzines" whose design aspect is at the forefront;
"Janus Fanzin", "Buluntu Fanzin" and "Heyt Be! Fanzin “are the subject of this study. While fanzines
subject to this study are preferred; attention has been paid to the fact that fanzines have analog designs,
have different contents in terms of design and concept, and operate in different provinces. While collecting
the data of the study, literature review was used as a method.In addition to this, the information was
collected by contacting the founders and designers of "Janus Fanzin" and "Buluntu Fanzin".

In this context, improving qualifications such as "creativity, novelty, and visual salience" which are the
features used by artist-designers while producing their work is significant for most of the artist-designers
both in Turkey and other countries. Also, it is important to be able to organize communication processes
and transportation network for fanzine distribution.Thanks to the method applied and the connections
established, it seems very likely to achieve success both in the promotion of fanzine and in personal
promotion, such as the examples given in this study and many other examples.

Keywords: Fanzine, Janus, Buluntu, Heyt Be!, Design and Promotion

“Janus”, “Buluntu” ve “Heyt Be!” Fanzinler Baglaminda Bir Tanitim Araci Olarak Fanzinlerin Degerlendirilmesi / Ahmet MANSUROGLU
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Giris

Gliniimiiz toplumunun aligkanliklarinda hizla degisen unsurlar, internet yayinlari, gorsel
bir saldir1 haline doniisen kiiltiir 6geleri, kitapg¢ilar dolduran rengarenk basili materyaller;
tiim bu hizli degisim ve tiiketim ¢ilginlig1 arasinda bir sanat¢1 aday1 veya tasarimcinin
kendini goriniir kilmasin1 oldukg¢a giic bir durum haline getirmistir. Bu bakimdan,
glinlimiizde siirekli gz oniinde olan teknoloji ve dijitallesmeye karsin, bir tanitim araci
olarak fanzinler (6zellikle basili fanzinler); tiim bu teknoloji ve dijital aliskanliklarin
arasinda diinyaya bakan bir pencere gibidir (Fanzin ve Fanzin Kiiltiirii, 2018).

Tiirk¢ce’de “fanzin” olarak kullanilan “fanzine” kelimesi, “fanatic” ve “magazine”
kelimelerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur (Palabiyik, 2016). Icerigindeki
“fanatic” kavramiyla, ilk ¢iktig1 zamanlarda daha cok, bir konunun hayran kitlesinin
birbiriyle iletisim kurma araci olarak kendini gdstermistir (Dogan, 2019, s. 67). Fakat
sonraki donemlerde daha serbest bir bigim ve icerik formuna evrilen fanzinler, ayni iiriinle
daha genis ve farkli kesimlere hitap edebilmektedir. Finansal kaynak ve hiyerarsik
yapilardan uzak, genellikle fotokopi yoluyla ¢ogaltilan, satis amaci giidiilmeyen, igerik
ve bigcimsel kisitlamalara sahip olmayan fanzinler; izin ve denetim pulu alinmadan, daha
amatdrce ¢ikarilan, bagimsiz ve siiresiz yayinlar olarak bilinmektedir (Dogan, 2019, s.
63-64). Gelencksel olarak, el yazisi, kolaj, daktilo ve ¢izim gibi birgok serbest unsur ve
icerigi bardirabilen bu materyaller, farkli ifade bigim ve malzemelerden olusabilirler.
Bu nedenle, amatdr veya profesyonel birgok farkli disiplinden kisi ve fikirlerin bir araya
getirilmesi ve etkilesimi baglaminda 6nemli bir arag olarak goriilebilir.

Fanzinlerin tarihsel olarak ge¢gmisine bakildiginda; Dada hareketi ve “Cabaret Voltaire”,
“Dada 2917, “New York Dada” gibi dergiler, punk hareketi baglaminda yayimlanan, bir
yeralt1 edebiyat1 lirlinii olarak fanzinlerin, saldirganlik, kolaj, kendine mal etme gibi
bigimsel ve teknik 6zellikler baglaminda temelini olusturmaktadir (Destici, 2019, s. 30).
Igeriginde siyasi sdylemler ve c¢ikarildiklar1 bolgedeki yeraltt punk gruplarmin da
haberlerini barindiran “Punk Fanzinleri”, daha sonralar1 {inlii olan bazi gruplarin
roportajlart baglaminda onceden tanitimimi saglamislardir (Destici, 2019, s. 31). Bu
bakimdan da bir grafik iiriin olarak fanzinlerin, belirlenen mesajlar tasarlanan gorseller
yoluyla iletmesi ve fanzinlerin igerigi, bir tamitim ve iletisim aract olarak
kullanilabilmektedir.

Fikir olarak 1920’11 yillarda gelismeye baslayan fanzinlerin ilk 6rnekleri; 1926’da Hugo
Gernback Onciiliigiinde, bilimkurgu fanatiklerinin iletisim baglarin1 giiglii tutmak ve
hikayelerini paylagsmak i¢in cikarilan “Amazing Stories” ve yine bilimkurgu fanzini
olarak 1930’da Amerika’da yayimlanan “The Comet” olarak bilinmektedir (Dogan, 2019,
S. 67). Ana akim medyaya karsit bir alt kiiltiir 6gesi haline gelen fanzinlerin, farkli
goriisler olsa da Tirkiye’deki yansimalarinin, 1970’11 yillarda yayimlanan bilim kurgu
fanzini “Antares”, 1990’11 yillarda punk-dada estetigini barindiran “Mondo Trasho” ve
metal fanzini “Laneth” oldugu bilinmektedir (Ozkan, tarihsiz). Giiniimiize kadar
cesitlenip, farkli bicimlerde iiretilen yiizlerce fanzin, Tiirkiye’de ana akim medyaya
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alternatif bir haberlesme alan1 olmasa da alt kiiltiirlerin, farkli grup ve olusumlarin
haberlesmeleri ve kendilerini ifade etmeleri adina iyi bir ortam saglamistir denebilir
(Destici, 2019, s. 202).

BILIM—KURGU *SCIENCE-FICTION
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baghica destedimiz olacakur

Resim 1. Antares, kapak, 3. say1, yaz 1974, Mondo Trasho kapak, 1. say1, 1991
(https://manifold.press/mondo-trasho)

Basili bir iirlin olarak fanzinler, 6zellikle glinlimiiziin hizli tiikketim kiiltiirliniin, teknoloji
ve dijital aligkanliklarinin arasinda, eskiye atifta bulunmasi bakimindan daha ilgi
cekicidir. Bu yiizden fanzinler, ilk ¢iktig1 donemdeki ana akim medyaya karsit bir hareket
olarak dikkat c¢ekerken, giiniimiizde haberlesme ve iletisimde ana akim haline gelen
teknoloji ve dijital ortama, basili materyal formunu direterek yine bir karsit durum
olusturmaktadir. Bu da bir tamitim araci olarak fanzinlerin tercih edilmesinin
nedenlerinden biri olabilir. Ayrica fanzinlerin tasidigi amatér ruh, kaygilardan ve
kesinlikten uzak durusu; sadece elle yazilip ¢izilenlerin ve yerellikle popiilerlesenlerin de
varlig1 fanzinlerin samimi bulunmasini saglayabilmektedir (Fanzin ve Fanzin Kiiltiiri,
2018).

Fanzinlerin dolasimi; elden ele, takas yoluyla, dagitim noktalaria birakilarak, bazen
sokaga sagilarak, kimi zaman kafe, restoran gibi umumi yerlere birakilarak
saglanmaktadir. Reklama yer vermemesi, tireticinin kendince karsiladigi bir maliyetle
iretilmesi, ana akim medya triinlerininki gibi belirgin ve sabit dagitim noktalarinin
olmamasi; fanzinlerin sabit bir tirajlarinin olmamasina ve bir¢ok fanzinin gegici olmasina
neden olmaktadir. Bu tiir sorunlar gelisen teknoloji ve teknikler nedeniyle giiniimiizde
bircok fanzin, etkinlik ve varliklarini internet ortaminda (“webzine”) siirdiirmekte
(Persémen Sanal Fanzin, Void Zine, Evvel Fanzin vb.) veya basili fanzinlere ek olarak
internet ortamina tasinan fanzinler PDF formatinda yayimlamakta ya da fanzinlere 6zel
web siteleri kurulmaktadir. Her ne kadar teknolojinin fanzin iretimine girmesiyle
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geleneksel fanzin yapim ve basiminin tehlikeye girmesi 6n goriilse de webzinler, basim
maliyetinden dolay1 fanzinlerin yok olmasini dnleyebilecek bir form olarak diisiiniilebilir.
Fakat internet ortamina aktarimin, fanzin ruhuna aykiri oldugunu savunanlar, analog
fanzin iretimlerine (Heyt be! Fanzin, Janus Fanzin, Buluntu Fanzin vb.) devam
etmektedir.

Gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte kemiklesmis bir kiiltiir haline gelen fanzinler,
bircok sanat¢i adayi ve tasarimci i¢in bir sanat formuna doniismiis, ayni zamanda
alternatif bir tanitim araci olmustur. Tiirkiye ve yurt disinda fanzin ve tanitim konusunda
onemli isler yapan “Heyt be! Fanzin” yaraticilarindan Deniz Beser de (Ozkan, tarihsiz)
fanzinleri “kendi kiigiik evlerimiz igerisinde iletisim kurmamiza 6n ayak olan bir sanat
formu olarak” gormektedir. Tiirkiye’de ve diinyada yerlesen bu fanzin kiiltlirii
baglaminda bir¢ok festival, fuar, fanzin sergisi diizenlenmekte; kitap satis noktalar1 ve
kafe gibi yerlerde fanzinlere 6zel “Fanzin Koseleri” (Fanzin Apartmani-izmir, Eskici
Cafe-Ankara, Zebercet Sahaf-istanbul ve daha birgok mekanda) bulunmaktadir. “Zine
Fest Berlin” (2012), “FanzinelST Festival-Zine Fest of Istanbul” (2016), “Ziirich Small
Press Fair” (2013), “Zine of the Zone”, “Athens Zine Fest” gibi etkinlikler, fuar, sergi ve
farkli etkinliklere dahil olan fanzin masalari-kdseleri, fanzin ve fanzinle baglantili yapilan
etkinliklerin birkagidir (Elmastas, 2019; Ozkan, tarihsiz). Tiim bu kalic1 ve gegici
uygulamalar, fanzin takipgileri i¢in yeni ve eski bir¢ok fanzin olusumunu ve fanzin
tireticilerini tanima ve takip etme imkani sunmaktadir. Fanzinlerin dagitimi ve tanitimi
icin de fanzin {reticilerinin bir¢cok kisisel ¢aba ve uygulamasi séz konusudur. Bu
fanzinlerden Ozellikle tasarim yonii 6n planda olan ve sanat fanzinleri (artzine) olmasi
baglaminda; “Janus Fanzin”, “Buluntu Fanzin” ve “Heyt Be! Fanzin” bu ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Bu ¢alismaya konu olan fanzinler tercih edilirken; fanzinlerin
analog tasarimlarinin olmasina, tasarim ve kavramsal olarak farkli igeriklere sahip
olmasina ve farkli illerde faaliyet gostermelerine dikkat edilmistir.

Janus Fanzin-Antakya

Antakya’da sanat ve tasarim faaliyetlerini siirdiirmekte olan Ezgi Aysever ve Macide
Yalcinkaya’nin ¢ikarmis olduklart Janus Fanzin, A3 boyutunda kraft kagidinin 6zel bir
katlama teknigi ile fanzin haline getirilmesiyle olusturulan bir sanat projesidir (Aysever
ve Yal¢inkaya, kisisel iletisim, Kasim 2019). Bu fanzinde tasarimcilar, Antakya’da
yasayan ve sanatsal iiretimlerini bu sehirde gergeklestiren sanatcilar olarak, iki yiizli olan
Roma tanrisi “Janus” imgesinden referansla A3 kagidin iki tarafinda kendilerine ait ifade
alanlar1 olusturmuslardir.

Ik say1sin1 2017 Ocak ayinda ¢ikaran “Janus Fanzin” ekibi simdiye kadar farkli zaman
araliklariyla bes say1 yaymmlamislardir. Ilk ii¢ saymin icerigi, Antakya’nin tarihi ve
kiiltiirel yapisina isaret eden sanatcilara ait analog ¢izim ve metinlerden olusmaktadr. Tk
lic sayida sehir ve yerellikten beslenen tutum, dordiincii sayida sanat¢ilarin kisisel sanat
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pratiklerinden alint1 ve ipuglarina evrilmis ve her okuyucuya bu iiretime katilabilmeleri
icin interaktif bir alan birakilmistir.

. = Wi
Resim 2. Janus’un ilk {i¢ say1si ve Janus’un ikinci sayisindan bir goriintii (Ezgi Aysever arsivinden)

Janus Fanzin ekibi, fanzinlerin basimi igin herhangi bir destek almamakta, ¢alismalarini
bagimsiz yiriitmektedir. Fakat tasarimcilar, basili fanzinin devamliligini saglamak ve

sanatsal faaliyetlerini siirdiirebilmek adina, fanzin araciligiyla yapilan tanitim ¢alismalar1
neticesinde duvar resmi veya tasarim siparigleri gibi isler almaya baglamiglardir. Ayrica
fanzin araciligtyla kurulan bu tiir baglantilar sayesinde sanatgilar, fanzin disinda da tiretim
pratiklerinin bir kismin1 gostermekte, bu sayede farkli alanlarda farkli kitlelere de
kendilerini tanitma firsati bulmaktadir.

Resim 3. “Janus Fanzin” ekibinin Ankara ve Hatay’da gerceklestirdigi duvar resimleri (Ezgi Aysever
arsivinden)

“Janus”, “Buluntu” ve “Heyt Be!” Fanzinler Baglaminda Bir Tanitim Araci Olarak Fanzinlerin Degerlendirilmesi / Ahmet MANSUROGLU

- 46 -



Cikarilan iki saymnin dagitimi ve ulastirilmasi konusunda, elden ele yayma, kargo ile
gonderim, umumi alanlara (6zellikle kafelere) birakma gibi yontemlerin yaninda “Janus
Fanzin™? ve fanzin olusumundan sonra olusturulan “Janus Craft”
hesaplart agilarak daha genis kitlelerle, giincel imkanlar yoluyla baglantilar kurulmaya

icin sosyal medya

calisilmistir. Bu tanitim etkinlikleri sayesinde “Janus Fanzin”, Fransa, Ispanya, Tunus,
ftalya gibi yurtdisindaki iilkelere* ve Tiirkiye’nin bir¢ok sehrine ulasmustir.

Ik iki saymin tanitim faaliyetlerinden sonra olusturulan “Janus Craft” ile tasarimcilar,
Antakya’nin Ozellikle yerel tirlinlerini kullanarak iirettikleri tasarimlarla, 14-19 Haziran
2019’da Kapadokya’da diizenlenen “Cappadox” etkinligine katilarak, fanzin ve kisisel
tanitim faaliyetlerini 6nemli bir etkinlikte gerceklestirme firsat1 bulmuslardir.

Tasarim baglaminda dikkat ¢eken “Janus Fanzin”, Tiirkiye’de fanzin dagitimi1 ve tanitimi
adina 6nemli igler yapan “Fanzin Apartmani”’nin da dikkatini ¢ekerek, bir “Fanzin
Aparman1” yazari olan Efe Elmastas’in kalemiyle kritik edilerek internet sitelerinde
paylasilmistir. Elmastas (2018), bu kritikte “Janus Fanzin”den bahsederken sunlar1 dile
getirmektedir;

(...) Janus’un i¢sel sorgulamalariyla baslayan fanzin, Antakya ve tarihi dokusuna bugiinden

bakan bir igerige sahip (...) Kii¢iik gondermeleri olan metinde gegmisten yeniye, yonelimli

sorgulamalar var. Alt metinde ise okura giin gegtikce kirletilen, pisletilen bir kent yapist

duyumsatiliyor.
Ayn1 zamanda Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sanat ve Tasarim Boliimii yiiksek
lisans programinda 6grenimini siirdiiren Ezgi Aysever’in iiniversiteyle olan baglantisi
sayesinde de liniversitede 6grenim goren, giizel sanatlar boliimlerinde okuyan 6grenciler
icin 26 Mart 2019 tarihinde “Antakya’da Bir Sanat Pratigi Olarak Janus” baslikli bir
sunum ve atdlye ¢alismasi gerceklesmistir. Bu sayede 6grenciler, ders miifredati disinda,
pek asina olmadiklari bir “sanat nesnesi olarak fanzin” kavramiyla tanismis, ayrica “Janus
4.say1”da kendilerine ayrilan boliimlerde ¢izimler yaparak “Janus Fanzin” iiretimi ve
tanittmina (sosyal medyada paylasimlar yaparak) dahil olmuslardir.

2 “antakyajanus” hesap ismiyle <https://www.instagram.com/antakyajanus/?hl=tr

3 “januscraftantakya” hesap ismiyle <https://www.instagram.com/januscraftantakya/?hl=tr>
4 Farkl yerlerde etiketlenen “Janus Fanzin” igin https://www.instagram.com/antakyajanus/?hl=tr adresine
bakiniz.
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Resim 4. Hatay Mustafa Kemal Universitesi 6grencileriyle fanzin calistay1 (Ezgi Aysever arsivinden)

“Janus Fanzin” ve gerceklestirilen tanitim cabalariyla birlikte fanzin ekibi, uluslararasi
bir etkinlik olan IKSV, Hollanda Ankara Biiyiikelgiligi ve Hollanda Istanbul
Baskonsoloslugu ortakligiyla 26-27 Haziran 2019 tarihinde gergeklesen “Sanat ve Kiiltiir
Yoluyla Baglantilar Kurmak” baslikli konferansa da davet edilmistir. Akabinde aym
etkinligin devami niteliginde “Making Connections” temas1 ¢ercevesinde 26 Eyliil
tarihinde gerceklesen bulusmada “Janus Fanzin” ekibi olarak konferansa 6zel bir “Janus
Fanzin” {ireterek bir sunum gerceklestirmis ve bir ¢alistay diizenlenmistir.

nlinturkey € - Takip Et
h- | Hollanda Baskonsoloslugu Istanbul

3

8. !
|

nlinturkey & Designer duo Janus from
Antakya designed a special fanzine
edition for the Ongoing Connections
program. This fanzine aims to express
different perspectives in a consensus
in order to imitate the objectives of
the Making Connections conference
and the harmony of the different
backgrounds attended to the program.
#devamlibaglantilar #kultureldiyalog
#NLkulturTR #makinaconnections

Qv N

@ majidamim ve 56 diger kisi begendi

Resim 5. “Sanat ve Kiiltiir Yoluyla Baglantilar Kurmak” konferansi dahilinde yapilan fanzin galigtayi,
Hollanda Baskonsoloslugu Istanbul
(https://www.instagram.com/nlinturkey/?hl=tr)
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Ele alinan “Janus Fanzin” ile ilgili verilen tiim bu ayrintilar baglaminda, 6zgiir bir alan
olan ve sanat nesnelerine de doniisen fanzinler, iletisim ve etkilesim baglaminda “Janus
Fanzin” treticilerine oldukca onemli katkilar saglamis, yeni iletisim ve etkilesim aglar
kurmalarma vesile olmustur. Kiigiik bir sehirde olsa dahi, basit malzeme ve sinirh
imkanlarla yapilan fanzinlerin de dogru ve etkili kullanildiginda, dar alanda ve yeterli
olanaklarim bulunmadigi mecralarda dahi olduk¢a 6nemli imkanlar saglayabilecegi
¢ikarimini1 yapmak miimkiindiir.

Buluntu Fanzin-Ankara

Giliniimiizde Hamburg’da farkli alanlarda sanat ¢alismalarini siirdiiren Zeynep Sila
Demircioglu tarafindan 2017 yilinda Ankara’da ¢ikarilmaya baglanan “Buluntu Fanzin”
simdiye kadar alt1 say1 olarak (Kis 2020 sayisiyla) ¢ikmistir. Bigimsel bakimdan “Buluntu
Fanzin”, AS boyutunda, siyah-beyaz basilmakta, isminden de anlasilacag iizere, buluntu
kagit, fotograf gibi iki boyutlu nesnelerin bazen kolaj yapilarak diizenlenmesi, bazen
dogrudan sayfalara konulmasiyla sekillenmektedir. Bu bakimdan fanzin, yapilan kolaj,
dekolaj ve yapistirilan pargalara eskizle miidahaleler yapilmasiyla birer sanat nesnesine
de doniismektedir.

Fanzin dreticisi Demircioglu (kisisel iletisim, Aralik 2019) “Buluntu Fanzin”i ¢ikarma
amacindan bahsederken “Urettigi isleri bir ¢at1 altinda toplamak, kendisini aylik diizenli
bir iiretim i¢ine sokmak” olarak bahsetmektedir. Bu bakimdan fanzinin, sanat¢iy1
giidiileyen, islerinin devamliligini saglayan, destekleyici bir rolii oldugu sdylenebilir.

sayr 1
ekim/2017

bulursamz beklerim,
buluntufanzin@gmail.com %

Resim 6. Buluntu Fanzin birinci say1 6n ve arka kapak (http://zeynepsila.net/wp-
content/uploads/2019/09/Buluntu-Fanzin-say1-1.pdf)
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“Buluntu Fanzin”in olusturulmasti i¢in “bulunan” pargalar tasarimcinin kendisi tarafindan
veya fanzin takipcilerinin Tiirkiye’den veya farkli iilkelerden, tasarimcinin e-posta
adresine yolladig1 buluntu gorsellerden segilmektedir. Ozellikle “Around The World”
temal1 dordiincii say1, tasarimeinin 2018 yilinda, Erasmus 6grenci degisim programiyla
gittigi yurt disinda, Avrupa’nmin ¢esitli iilkelerinde bulunan (buluntulanan) gorsel
kolajlardan olugsmaktadir. Tasarim baglaminda dikkat ¢eken ve farkliligini ortaya koyan
“Buluntu Fanzinin dordiincii sayisi, Tiirkiye’de fanzin dagitim1 ve tanitim1 adina 6nemli
isler yapan “Fanzin Apartmani”nin da dikkatini ¢ekerek, Efe Elmastas’in kalemiyle kritik
edilmis ve internet sitelerinde paylasiimistir.

Elmastas (2019), bu kritikte “Buluntu Fanzin”den bahsederken sunlar1 dile
getirmektedir:

Gegen sayida da karsilastigimiz gibi, yurtdisindan da pargalar getiren Buluntu, bu sayisinda

da aym1 sekilde karsimiza ¢ikt1. Polonya, Almanya basta olmak iizere Ankara ve Istanbul’dan

gelen nadide buluntularla bizleri sevindirdi. Kapak fotografi Polonya’dan, bir apartmanin

dibinde bulunmus, kuskusuz bir hikayesi var. Kiiciik notlar, fisler, biletler ve fotograflar...

Hepsi, yasanmigliklariyla bu sayida toplanarak bizlere bir seyler fisildiyorlar.
Fanzinde farkli kisilerce gonderilen gorseller, fanzin i¢in interaktif bir alan da agmakta,
farkli kiiltiirlere ait imgelerin bir arada bulunmasiyla da “Buluntu Fanzin” kiiltiirlerarasi
bir etkilesim ve iletisim saglanmasina yardimci olmakta, birbirinden farkli kesimlere
hitap edebilmektedir. Bu durum da fanzinin alic1 kitlesini ¢esitlemekte ve yayilmasina
katki saglamaktadir.

“unutma tercihi”

fotograf*
2015 temmuzunda,
Ayvalik Antika Pazari’'nda bulundu.

Resim 7. Buluntu Fanzin 1.say1 igerikten sayfalar (http://zeynepsila.net/wp-
content/uploads/2019/09/Buluntu-Fanzin-say1-1.pdf)

Buluntu Fanzin sayilar belirgin araliklarla ¢itkmamakta, diger bir¢ok fanzin gibi farkli
donem ve araliklarla ¢ikmaktadir. Bu fanzinlerin basiminda da tasarimci diger bir¢ok
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fanzin gibi kendini finanse etmekte, bazen ¢evresinden gelen katkilarla basim
maliyetlerini karsilamaktadir.

issueid sayih 1ssue:s
winter/2019 ki3/2019 i

BULUNTU

“AROUND THE WORLD"

4 .
[ Lo Tl

Resim 8. Buluntu Fanzin 4. ve 5. say1 kapaklari

(http://zeynepsila.net/buluntufanzin/)

Fanzinlerin okuyucalara ulasmasi da farkli sekillerde gergeklesmektedir. Ankara ve
Eskisehir dagitimini arkadas cevresiyle birlikte gergeklestiren Demircioglu, Istanbul,
[zmir, Bursa, Kayseri, Antalya gibi biiyiik sehirlerde olusumlarini siirdiiren sosyal
medyadaki fanzin gruplarindan destek almaktadir (Demircioglu, kisisel iletisim, Aralik
2019). Ayrica “Buluntu Fanzin” paralelinde devamliligini siirdiiren sosyal medya
mecralarinda® tasarimct, talep dogrultusunda posta yoluyla farkli sehirlere de génderim
yapmakta, belirgin biiylik sehirler disinda da fanzin dagitimi saglanmaktadir. Buluntu
Fanzin sosyal medya ayagiin getirdigi ulasim kolaylig1 ve sanatginin farkli sehirlerde
farkli kisilerle olan diyaloglar1 sayesinde fanzin, bir¢ok sehre ve farkli profillerde
okuyucuya ulasabilmektedir. Fakat basimlarin sinirli sayida yapilmasi, daha genis
kitlelere ulasmaya ve diizensiz bir dagitima engel olmaktadir. Yine de bu fanzin dagitim
faaliyetleri cergevesinde “Buluntu Fanzin”, Polonya, Almanya, Ispanya, Amerika,
Finlandiya, italya ve Cekya gibi iilkelere ve Tiirkiye nin birgok sehrine ulasabilmistir.

% Buluntu Fanzin Facebook adresi- https://www.facebook.com/buluntufanzin/, Zeynep Sila Demircioglu
Instagram adresi- https://www.instagram.com/zeynepsilaart/
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Tasarimcinin Tiirkiye ve yurtdisinda bulunmast ve fanzin dagitimini yurtdisinda da
gerceklestirmesiyle kurulan baglantilar sayesinde Demircioglu “Buluntu Fanzin” ile
baglantili etkinliklerde bulunmustur. Roma’daki “Funzilla 2018”e, Ankara’daki “ICAF
2019’a davet edilen “Buluntu Fanzin”, Ispanya’daki EA Encuentro de Autoedicion
2019°da baskiy1 davet eden kurumun gergeklestirmesiyle sergilenme firsat: bulunmustur.
Ayrica Polonya’da uluslararasi bir okulda cocuklarla bir ¢alistay diizenleyen tasarimeci,
katilimcilarla buluntu avina ¢ikip bulduklariyla bir hikdye iretip ii¢ saatlik ¢alisma
sonrast bir fanzin olusturmuslardir (Demircioglu, kisisel iletisim, Aralik 2019).

Resim 9. “Buluntu Fanzin” Polonya’daki ¢alistaydan bir goriintii (http://zeynepsila.net/blog/)

Bir medya iiriinii de olan fanzinin, iletisim ve etkilesim nesnesi oldugunu Demircioglu
(kisisel iletisim, Aralik 2019) sdyle agiklamaktadir;

Tasarim, medya alaninda akademik bir kariyer diisiindiigiim ve o yolda ilerledigim i¢in,

fanzini sanatsal portfolyoma hep dahil edebiliyorum. Sadece kariyer i¢in degil baska bir

iilkede arkadas edinmeye c¢alisirken ya da en temel kiralayacak bir oda bulmaya ¢alisirken

bile fanzinim yardimima kosabiliyor. Uretken, sanatc1 bir insan oldugunuzun anlasilmasi her

tirlii iyi iletisimi ve giiveni saglayabiliyor.
Her ne kadar siki fanzin takipgileri ve iireticileri, fanzinin bir tanitim aract olmasini
“fanzin ruhuna” aykir1 olarak goriip kabul etmeseler de gliniimiizde sanal mecralardan
stiyrilmak ve fark yaratmak adina fanzinler, Demircioglu’'nun da belirttigi bazi
sorunlarinin ve beklentilerinin ¢6ziime ulagsmasinda yardimci olmaktadir. Bu yilizden
fanzinler, ilgi ¢ekici bir gorsel diizenleme ve yazimla yeteneklerini bu diizlemde de
gosterebilen birgok tasarimci ve sanatc¢i adayimin 6n plana ¢ikabilmesi adina iyi bir yol
olarak goriilebilir.
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Heyt Be! Fanzin-istanbul

Tiirkiye’de fanzin denince akla gelen en popiiler ve taninan fanzinlerden biri olan “Heyt
Be! Fanzin”, 2010 yilinda Deniz Beser, Sedef Karakas ve Baris Sinsi’nin ¢aligmalariyla
Istanbul’da kurulmustur. Istanbul ve yurtdisinda da calismalarini siirdiiren fanzin
kurucularindan Deniz Beser, literatiir taramalarinda en ¢ok karsilagilan ve kaynaklarda
rOoportajlar1 ve bilgileri en ¢ok bulunan isim olmustur. Bu nedenle boliim, fanzin kurucusu
ve sanat¢1 Deniz Beser’in taranan kaynaklarda karsilasilan roportajlari ve yazilarina atifta
bulunularak yazilmistir. Beser, “Heyt Be! Fanzin™i ; bilgisayar kullanilmaksizin tiim
mizanpajimni kolaj mantigi, dada ve punk estetigi ile ¢coziimleyen, bu baglamda dijitale
kars1 analogu savunan bagimsiz, bandrolsiiz ve zamansiz bir sanat yayini (artzine) olarak
tanmimlamaktadir (Ozkan, tarihsiz).

Resim 10. Heyt Be! Fanzin 5.ve 6. Say1 (https://kahveliokur.com/heyt-be-fanzin)

Genellikle A4 ve A5 boyutlarinda ¢ikarilan, igeriginde, illiistrasyon, roportaj, fotograf,
hikaye, miizik kritikleri, sinema ve giincel sanat yazilar1 barindiran, simdiye kadar on bir
say1si ¢ikan “Heyt Be! Fanzin”de, yemek, riiya, sahte popiilarite, uzay, miistehcenlik gibi
her sayida farkli temalar islenmektedir. Ayrica fanzin igerisinde yurtici ve yurtdisindan
bircok sanatc1 ve ¢izerin ¢alismalarina da yer verilmektedir. Fanzin igeriklerinin birgok
ilgi alanina yonelmesi ve her sayida farkli cizerlere yer verilmesi hem okuyucu kitlesinin
cesitliligini artirmakta hem farkli sanatc¢ilarin taninmasina 6n ayak olmakta, hem de
kurulan genis iletisim ag1 sayesinde daha ¢ok okuyucu profiline ulagabilmektedir.
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Resim 11. Heyt Be! Fanzin say1 ve urunlerl (http [Iwww. gazetekadlkoy com. tr/kultur sanat/nostal jiye-
donuk-romantik-yanlarimizi-kesfediyoruz-h12846.html)

Dagitimi1 daha ¢ok fanzin kuruculari tarafindan elden ve belirgin dagitim noktalarina
yapilan, ayrica bazi internet sitelerinde de satin alinabilen fanzin, Tiirkiye, Avusturya,
Brezilya, Almanya, italya, Ispanya gibi iilkelerde kirktan fazla noktada bulunabilmektedir
(Arslan, 2018). Bu dagitimlar genellikle kitapcilar, cagdas sanat miizeleri, miizik
diikkanlar1 ve sanat galerilerine yapilmakta, dagitim yapilan yerlerin tam listesi bazi
internet sitelerinde de bulunmaktadir.® Dijital formatina pek erisilemeyen “Heyt Be!
Fanzin” giinli yakalama, fanzin ve etkinliklerinin paylasimini ve tanitimini saglamak
adina birgok sosyal medya uygulamasinda’ (Twitter, Instagram, Facebook, Tumblr)
bulunmaktadir. Basili fanzin formunu savunan ve internette dijital formuna erisimine pek
rastlanmayan “Heyt Be Fanzin” sosyal medya paylasimlariyla hem daha genis kitlelere
ulagabilmekte hem de basili fanzinlerine yonelik merak uyandirarak ilgiyi artirmaktadir
denebilir.

Fanzin kurucularindan Beser, fanzinleriyle ilgili tanitim agamalarinin disinda uluslararasi
birgok fanzinin bir araya gelmesine vesile olan “FanzinelST Festival”in ve bagimsiz
sanat¢ilarin galeriler disinda islerini sergileyebilecekleri platformlara dikkat ¢eken ve
2019°da altinc1 kez diizenlenen “Acik Stiidyo Giinleri’nin de koordinatorliigiinii
listlenmistir.

Ispanya’da 2017 yilinda gergeklesen “Gutter Fest”e katilan ilk Tiirk fanzin (Beser, 2017)
olan “Heyt Be! Fanzin”in katildig1; “Benim annem bile kitap yapabilir 2°(2010), “Zine
Fest Berlin” (2012), “Ziirich Small Press Fair” (2013) ve “Zines of the Zone” (2013),

® Fanzin dagitimi yapilan yerlerin listesi igin <https://heytbefanzin.tumblr.com/about>
7 Heyt Be! Fanzinin sosyal medya hesaplari <https://twitter.com/heytbefanzin>,
<https://heytbefanzin.tumblr.com>, <https://www.facebook.com/heytbefanzin/>,
<https://www.instagram.com/heytbefanzin/>
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“Cité internationale des arts, Paris” (2015) ve “Gazete Bayii” projesi kapsaminda Pera
64’de (2016, Istanbul), “Athens Zine Fest” ve “Riga Zine Fest” gibi festival, fuar ve
fanzin sergileri bunlardan birkagidir. Ayrica Tiirkge ve Ingilizce olarak iki dilde basilan
“Heyt Be Fanzin” uluslararasi diizenlenen fuar ve etkinliklerde takas yontemiyle de
uluslararas1 bir¢cok fanzin ve fanzin yapimcisinin birbirleriyle etkilesimini saglamakta,
yine bu yontemle de genis bir iletisim ag1 olusturmaktadir.

@ heytbefanzin - Takip Et
&/ Museo Centro Del Carmen (Valencia)

J
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Resim 12. Tenderete Festival, Heyt Be! Fanzin standi, Museo Centro Del Carmen (Valencia)
(https:/iwww.instagram.com/p/B7JYIMFA9YT/)

“Heyt Be! Fanzin” baglaminda bir¢ok etkinlik diizenleyen ve bazi etkinliklerin de
koordinatorliiglinii yapan Deniz Beser, Muzaffer Hasaltay, Du von Jetzt ve La
Gargonne ile beraber Avusturya’da “Nase Zine” adindaki bir fanzin de ¢ikarmaktadir.
Beser, Tiirkiye’de “Heyt Be! Fanzin” ile edindigi tecriibeler ve yurtdisinda yapilagsmis
fanzin kiiltiiriiniin bir pargasi olarak, “Heyt Be! Fanzin™i de etkileyecek bir olusum
icerisine girmistir de denebilir. “Heyt Be! Fanzin” paralelinde ¢alismalari devam eden
“Nase Zine” Viyana’daki gé¢gmenlerin sehir kiiltliriindeki diinya algisini aktaran sosyo-
politik gorsel sanatlar fanzini olarak Tiirkge, Ingilizce ve Almanca olarak ii¢ dilde
¢ikarilan bir fotokopi yaymidir (Ozkan, tarihsiz). Her sayisinda bir sergiyle tanitimi
yapilan “Nase Zine”, go¢men sanat¢i, yazar ve diigliniirleri bir araya getirmesi, yeni
diyaloglar olusturmasi baglaminda sosyal bir kopri ve etkilesim agi goérevi de
gormektedir.

Tim bu aktarilanlar bakimindan Deniz Beser, kurucularindan biri oldugu iki fanzin i¢in
de 6nemli atilimlar gergeklestirmis, sanatg¢i, fanzin kurucusu, koordinatér kimliklerini
birbirinden bagimsizlastirmadan, yaptig1 sanatsal uygulamalara, fanzin ve kisisel tanitimi
aktarabilmistir denebilir. Bunun da onu ve kurucusu oldugu fanzini Tiirkiye’de fanzin
denilince en ¢ok bilinenlerden biri haline getirdigi sdylenebilir.

“Janus”, “Buluntu” ve “Heyt Be!” Fanzinler Baglaminda Bir Tanitim Araci Olarak Fanzinlerin Degerlendirilmesi / Ahmet MANSUROGLU
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Sonu¢

Birbirinden bagimsiz mekanlarda, birbirinden bagimsiz konu ve igeriklerde fakat ortak
noktada analog olarak iiretilen; “Janus”, “Buluntu” ve “Heyt Be!” fanzinler bu ¢alismada
ele alinmistir. Makale igerisinde ayrintilari verilen “Janus Fanzin” ile ilgili veriler
baglaminda, “Janus Fanzinin hem bir sanat nesnesi hem de bir iletisim nesnesi olmasi
baglaminda “Janus Fanzin” lreticilerine oldukc¢a 6nemli katkilar saglamis, yeni iletisim
ve etkilesim aglar1 kurmalarina vesile olmustur. Tiirkiye ve yurtdisinda “Buluntu Fanzin”
araciligiyla baglantilar kuran Demircioglu da “Buluntu Fanzin” ile baglantili bir¢ok
etkinlikte bulunmustur. Yurt i¢i ve yurt disinda farkli fuarlara, sergilere davet edilen
tasarimci, “Buluntu Fanzin” baglaminda Polonya’da bir okulda ¢ocuklarla bir ¢calistay da
gerceklestirmistir. “Heyt Be! Fanzin” baglaminda bir¢ok etkinlik diizenleyen ve bazi
etkinliklerin de koordinatérliigiinii yapan Beser ise kurucularindan biri oldugu iki fanzin
icin de Onemli atimlar gergeklestirmis, sanat¢i, fanzin kurucusu, koordinator
kimliklerini birbirinden bagimsizlastirmadan, yaptig1 sanatsal uygulamalara, fanzin ve
kisisel tanitimi aktarabilmistir. Bunun da onu ve kurucusu oldugu fanzini Tiirkiye’de
fanzin denilince en ¢ok bilinenlerden biri haline getirdigi sdylenebilir.

Ele alinan fanzinlerin bahsedilen tiim ozellikleri ve tamitimi baglaminda uygulanan
yontemler de “fanzini sanatsal bir form ve tanitim araci olarak” kullanmay1 diisiinenlere
ornek teskil edebilmektedir. Ozgiir bir alan olan ve sanat nesnelerine de ddniisen
fanzinler, iletisim ve etkilesim baglaminda, bu calismada ele alinan tasarimcilara ve
fanzin ireticilerine oldukca 6nemli katkilar saglamis, yeni iletisim ve etkilesim aglar
kurmalarina katkida bulunmustur.

Bu baglamda, Tiirkiye’de ve diinyada fanzin {ireten bir¢ok sanatgi-tasarimcinin, sanat
eseri uretirken gosterdigi “yaraticilik, 6zgiinliik ve gorsel secicilik” gibi birgok kriteri,
kullanabilmesi ve fanzin dagitimi i¢in kurdugu iletisim ve ulasim agin1 organize
edebilmesi 6nemlidir. Fanzinlerin bir alt kiiltiir olarak yerini korumasi, kalic1 ve degisken
takipei kitlesi de diisiiniildiigiinde, tasarimcilarin fanzin tanitimi adina uygulayacaklari
yontem ve kuracaklar1 baglantilar sayesinde, bu ¢alismada verilen 6rnekler ve daha bir¢cok
ornek gibi hem fanzinlerinin tanittiminda hem de bir sanatci-tasarimci olarak kigisel
tanitimlarinda basar1 saglanmasi ¢ok olasi goriillmektedir.
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OYUNCULUK EGITIiMINDE MASKE VE KUKLANIN ONEMI:

Oguzhan VARTOLIOGLU?

Oz

Degisen ve gelisen diinya ile birlikte tiyatro sanati da ozellikle 20. yy. baslarinda degisim riizgdrina
kapilmus, klasik yapilar sorgulanarak yikilmis ya da baska bir sekle biiriinmiistiir. Degisen tiyatro algisi ile
birlikte tiyatronun temsil ve egitim araglarimin da giincellenmesi bir gereksinim olarak goriilmeye
baslanmistir. Bu dénemde oyunculuk egitimi metotlastirilmis, programlanmis ve giiniimiize kadar farkl
bir¢ok yontem ve yaklasim getirilmistir.

Bu ¢alismada, insanlik tarihi kadar eski olan maske ve kuklanin tarihgesine goz atarken, 20 yy.da
giincellenerek tiyatro sanatinda temsil aracinin yani sira egitim araci da olarak kullanilmasinin getirileri
arastirilmis ve oyuncunun gelisiminde ne gibi katkilar sagladigr bulgulanmistir.
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THE IMPORTANCE OF MASK AND PUPPET IN ACTING
TRAINING

ABSTRACT

Along with the changing and developing world, the art of theatre had changed at the beginning of the 20
century and within this alteration, classic understandings have either questioned and destructed or changed
shapes to different understandings of art. In company with the dynamic perception of the theatre,
modernization of representations and education tools became compulsory. During this period, acting
education had been methodized, programmed and until now, various methods and approaches had been
developed.

In this study,the benefits of using masks and puppets in art of theatre in terms of educational and
representational purposes were investigated, and contributions of this usage on the development of the
actor was determined.

Keywords: Acting Education, Bodily Expression, Mask, Puppet
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Giris

Oyuncunun beden ve uzam kesfinin bir araci olarak kullanilan maskenin, sahne iizerinde
karakter yaratimina Ozellikle de bedensel anlamda oyuncunun gelisimine katkisi
biiyiiktiir. Cansiz bir nesne olan maske, ona nefes veren oyuncu ile birlikte bir karaktere
dontisiir. Burada ne oyuncunun kaliplagmais ifadeleri ne de maskenin sabit ifadesi goriiniir,
boylelikle maske ve oyuncunun ortak yaratimi olan karakterin ifadesi, jesti ve tepkileri
ortaya c¢ikar. Her maske baska bir ifadeyi, jesti ve tepkiyi getirir ve oyuncu kullandig1 her
farkli maskede baska bir bedenin kesfinin keyfini stirer. Maske oyuncunun zihinsel beden
koklerini kesfetmesini, farkli kimliklere ve rollere biirlinmesini saglayan bir basamaktir.
Maske ¢alismalariin ardindan bedeninin sinirlarin1 kesfeden oyuncu oynayacagi diger
oyunlarda daha zengin karakter yaratimi saglayacaktir.

Oyunculuk egitiminde maske kullaniminin getirilerinden bahsettikten sonra ele alinacak
ikinci ¢alisma olan kukla, maske gibi cansiz bir nesne iken oynaticisi ile birlikte nefes
alip vermeye baglar. Bir oyuncu kuklayr oynatmadan once, karakterin nasil tepki
verecegi, oyun boyunca tutarli olup olmadigi, verdigi duygularin seyirciye aktarilip
aktarilmadigi, hareketlerinin ne kadar gergekc¢i olup olmadigina dair tipki bir yonetmen
gibi sorular sorarak kuklanin karakterini yaratir. Boylece kukla duygulara ifade vermeye
baslar. Kukla, oyuncuya sahne hakimiyeti, karakter olusturma ve sahneye disaridan bir
gozle bakma gibi kazanimlar saglar.

Bu ¢alismada maske ve kuklanin tarihsel sertivenine goz atilarak nasil ve hangi amaglarla
kullanildigina dair bilgiler verilirken oyunculuk egitiminde kullanilmasi durumunda
oyuncuya ne gibi avantajlar sagladig1 arastirilmis ve bu verilerin 15181 altinda yapilan
atolye calismasiyla birlikte maske ve kuklanin oyuncu gelisimi {iizerine etkileri
aktarilmistir.

Maske ve Kuklanin Tarihsel Seriiveni

Maske ve kukla kullaniminin tarihsel seriivenine bakildiginda baslangi¢ noktast olarak
tam bir tarih gosterilemez. Bundan 6tiirtidiir ki bu konu iizerine bir¢ok varsayim ve iddia
bulunmaktadir. Insanlik tarihi kadar eski olan maske ve kuklanin ilk olarak nerede ve ne
zaman kullanildigina dair ortak kani ilkel tdrenlerde ve dini ritiiellerde kullanilmasidir.
[letisim arac1 olan dilin heniiz gelismemis oldugundan bilgi, birikim ve tecriibeler torenler
esliginde bedensel anlatim (taklit) yoluyla bir sonraki nesle aktarilmaktaydi. Bu
torenlerde temel yagamsal ihtiyaglarin nasil giderilecegi, 6rnegin bir avin nasil avlanacagi
izerine bilgiler ve tecriibeler aktarilirken taklit unsurundan yararlanilirdi. Hayvan postu
giymis biri avlanacak olan hayvani taklit ederken avci ise ona nasil yaklasacagin ve
oldiirecegini gostermekteydi. M. ilin E. Segal’in “Insan Nasil insan Oldu” kitabinda,
taklidin sadece bilgi aktariminda degil aym1 zamanda kendilerinden katga biiylik olan
hayvanlar1 tuzaga diisiirmek icin bir ara¢ olarak kullanildig1 aktariimaktadir (Ilin ve
Segal, 1991, s. 34).
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Maske ve kukla, ¢cogu toplulugun dini inanglarint desteklemek icin de kullanilmistir.
Ozellikle saman ayinlerine bakildiginda maske; bir samanimn 6te diinya ile iletisimini
saglayan, tanrtyr sembolize eden ve koti ruhlart kovmak i¢in kullanilan bir aragti.
Kuklalar ise ilkel insanlarin ilk putlar (tasvirleri) olarak kabul edilmistir ve hakim olan
inancin tanrilarini ve seytanlarini yatistirmak i¢in kullanilmistir. Buna 6rnek olarak ata,
tanr1, seytan veya adak heykelciklerini gosterebiliriz (Tilakasiri, 2008, s. 15). Insanoglu
tanrilari, atalar1 ve dogaiistii varliklart maske ve kukla araciligiyla yeniden yaratmistir.
Kotii ruhlar1 kovmak icin dini bir ara¢ olarak kullanilan maske ve kukla halen daha
giiniimiizde ¢ogu inang sisteminde yerini korumaktadir.

Maske ve kuklanin ilkel topluluklarin mitlerine dayal: ritiiellerinde mitsel karakterleri,
dogaiistli varliklar1 ve kahramanlar1 yansilamak icin kullanilmaya baslanmastyla amaci,
bicimi ve teknigi degismistir. Tiyatro sanatinin baslangict olarak kabul ettigimiz bu
ritiiellerle beraber maske ve kukla giiniimiize kadar gelisimini ve degisimini siirdiirmeye
devam etmistir.

Maskenin tiyatro tarihi icerisindeki seriivenine bakacak olursak ilk duragimiz Antik
Yunan tiyatrosu olacaktir. Antik Yunan’da maskeler iki sekilde kullanilmaktaydi: ritiiel
maskeleri ve sahne maskeleri. Ritiiel maskeleri, tanr1 ve tanrigalari simgelemek igin,
sahne maskeleri ise Satyros dramlarinda ve komedyalarda kullanilmaktaydi. Antik Yunan
tiyatrosunda kullanilan bu maskeler; oyuncuya birden fazla rol oynamayi, biiyiik
maskeler sayesinde sahnede goriinebilirligi ve maskelerin agiz kisminin huni seklinde
olmasi nedeniyle sesinin duyulabilmesi gibi teknik imkénlar da sunuyordu (Brockett ve
Hildy, 2016, s. 39). Maskeler, tragedyalarda tanrilar1 ve soylu kisileri simgelerken,
komedyalarda ise daha grotesk bir ifade ile karsimiza ¢ikar. Ikinci duragimiz olan Roma
tiyatrosunda ise maskeler, Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan maskelerden
beslenmigtir. Estetik yerine eglence kaygisi giiden Roma tiyatrosunda maskeler daha
grotesk bir ifadeye biiriinmiistiir (Brockett ve Hildy, 2016, s. 79). Ugiincii duragimiz
Commedia dell’ Arte’de ise maskeler tekniksel islevden ziyade karakterin devamliligim
yaratmak i¢in kullanilmistir. Antik Yunan ve Roma tiyatrolarindaki sabit ifadeli olan
maskeler yerine oyuncunun bedeni ile biitlinlesen ve karaktere doniisen maskeler vardir.
Her karakterin maskesi ve beden ifadeleri sabittir (Brockett ve Hildy, 2016, s. 162).
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Gorsel 1. Antik Yunan Dénemine Ait Maske
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ancient_Greek_theatrical_mask_of Zeus,_replica(8
380375983).jpg)

Gorsel 2. Roma Donemine Ait Maske
(https://www.ancient.eu/image/7070/roman-comedy-theatre-mask/)

Bat1 tiyatrosunu etkilemis olan Asya tiyatrosuna baktigimizda, dini inanglarin ve
ritiiellerin sekillendirdigi maskeler, oldugu gibi tiyatroya aktarilmistir. Agirlikli olarak
soyut maske (makyaj-maske) kullanilan Asya tiyatrosunda Samanizm, Budizm ve
Hinduizm inanislarinmn etkileri hakimdir (Ustiindag, 2011, s. 5). Ulkelerin (Cin, Hindistan

ve Japonya) ve dinlerin hikayelerini, mitlerini ve ritiiellerini anlatmakta maske 6nemli bir
aragtir.

Oyunculuk Egitiminde Maske ve Kuklanin Onemi / Oguzhan VARTOLIOGLU
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Gorsel 3. Commedia dell’ Arte Mask (https://tr.pinterest.com/pin/37717715614664161/)

> =
Gorsel 4. Kathakali Tiyatuna Ait Makyaj-maske
(https://en.wikipedia.org/wiki/History of theatre)

Bundan sonraki donemlerde mask oyunlar1 karsimiza pek ¢ikmaz. Sanat anlayis1 ve
aktarilislar1 konusunda fikirlerin gelismesiyle/degismesiyle maskeler oyunlarda nadiren
kullanilmistir. Elizabeth Donemi tiyatro oyunlarinda siif farkliliklarini belirtmek i¢in ve
dogaiistii varliklar1 gostermek i¢in kullanilan maskeler, 20. yy.a kadar varligini az da olsa
korumaya c¢alismistir. Burada belirtmemiz gereken 6nemli unsur sudur ki bu dénem
aralifinda maske tamamen yok olmadi, sadece yeni tiyatro anlayis ve aktarilis
bi¢imlerinde maske kullannommna az yer verildi. Commedia dell’Arte ve Asya
tiyatrosundaki ornekleri giinlimiize kadar 6ziinii koruyarak devam etmektedir. 20 yy.da
degisen diinya ile birlikte gelisen tiyatro akimlari maskeyi yeniden kullanmaya
baslamistir. Burada ilging olan maskenin temsil araci olmaktan ziyade bir egitim araci
olarak kullanilmaya baglanmasidir. 20 yy.da maske kullanimina verecegimiz ilk 6rnek
Artaud’nun Vahset tiyatrosu olacaktir. Biiyliye, ritiiele ve efsanelere geri donme
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kanisinda olan Artaud, tiyatrosunda devasa maskeler kullanmistir. Ayrica Artaud
oyuncunun bireysel maske yaratmasindan ziyade, her seyi i¢ine alan ve her aktorii
karakteriyle ylizlestiren oyun maskesi yaratmaya calismis ve oyunculart metafizik
maskeler olusturmaya yonlendirmistir (Mitchell, 1985, s. 79). 20. yy.da maskeyi
oyunculuk egitiminde kullanan ve yaptigi c¢alismalarla oyuncuya kendi bedenini
tantyabilecegi ve hatalarin1 gorebilecegi Ozgiir bir alan1 yaratmasini saglayan Jacques
Copeau, maskeyi role yaklasim i¢in bir anahtar olarak diistinmiistiir. Kullandig1 nétr
maske ile oyuncunun karakter yaratabilecegi nétr bir zemin olusturmayi amaglamistir
(Sears ve Hollis, 1978, s. 24). Modern fiziksel tiyatronun gelisiminde dnemli katlilari olan
Meyerhold da oyunculuk sanatinin esasen hareket sanati oldugunu ve maskenin
oyuncunun hareket yetilerinin gelisiminde 6nemli bir anahtar oldugunu diistinmiistiir
(Karaboga, 2014, s. 101). Diyalektik tiyatronun kurusu Brecht ise Cin tiyatrosundan
etkilenmesinin bir getirisi olarak yabancilastirma efektine hizmet ettigini disiindigii
maskeleri oyunlarinda sik¢a kullanmistir (Smith, 1984, s. 135). Bu ¢alismada iizerinde
sikca duracagimiz isim olan ve fiziksel tiyatroyu pedagojik bir yaklasimla yontem haline
getirmis Jacques Lecoq ise ana ifadeyi mimikle degil bedenle vermesinden dolay1 maske
caligsmalarina 6nem vermistir (Lecoq, 2015, s. 54).

Kuklanin gosterim tarihi seriivenine kisaca bakacak olursak ilk duragimiz Asya kitasi
olacaktir. Kuklalar, dinsel bir figiir olarak kullanilmaya baslanmis ve zamanla insanlarin
canli tasvirlere olan egilimi ile hareket edebilen nesnelere doniistliriilmiistiir. Ayin ve
ritliellerde yararliligin1 kaybeden kuklalar, sonraki donemlerde eglence ve anlatim araci
olarak kullanilmaya baslanmis, Ozellikle de c¢ocuklar tarafindan benimsenmistir.
Arkeolojik kazilarda, bez bebeklerin, ip baglanabilen hayvan kafataslarinin ve
oyuncaklarin bulunmasi bize kuklanin oyun kavrami ile biitlinlestigini gosterir
(Tilakasiri, 2008, s. 15). Mitlerde ve dini hikayelerde anlatim araci olarak kullanilan
kuklalarin, MO 8 yy.dan beri Cin’de kullan1ldig1 baz1 kaynaklarca kabul edilse de kukla
sanatinin tam olarak nereden ¢iktigi bir bilinmezlikti. MO 200°de Mahabharata
destaninin ipli kuklalar tarafindan oynatildigi ve Hintge Sutradhara kelimesinin Sanskrit
oyunlarinda iplerin sahibi anlamina gelmesi nedeniyle kuklalarin yaklagik dort bin yil
once Hindistan’da dogdugu varsayilmaktadir (Tilakasiri, 2008, s. 24). Herodot’un eski
uygarliklarda oynatilan ipli kuklalardan s6z etmesi bizi bu uygarliklardan en
onemlilerinden biri olan Misir’a gotiirmektedir. Incelenen Misir kabartmalarinda
kesfedilen kukla oynatan kuklaci figiirii, kukla sanatini1 eski zamanlardan beri Misir’da
yapildigin1 gostermektedir (Kaye, 1994, s. 52).

Antik ¢aglarda kukla sanati ilk kez 6. yy.da Yunan toplumunda dinsel térenlerden
ayrilarak bir sanat dali haline gelmis ve estetik Olciitlerle degerlendiren oyuna
dontigmiistiir. Kuklalar sarap ve bereket tanrisi olan Dionysos i¢in yapilan senliklerde
kullanilmistir. Bu kuklalar i¢in kii¢iik taginabilir sahneler yapilmis, farkli konular ve
anlatim bi¢imleri denenmistir. Roma uygarliginda ise kuklalar, kaynaklarin belirttigi
iizere MO 400’e kadar uzanmaktadir. Yaygin bir sekilde yapilan bu kukla gosterilerinde
kahramanlik, mitsel ve dini hikayeler anlatilmaktaydi. 5. yy.da imparatorlugun
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parcalanmas1 ve Hristiyan kilisenin kukla oyunlarini ilk 6nce serbest birakmasi daha
sonra da yasaklamasi1 kuklacilar1 olumsuz etkilemistir. Gosterilerini sokaklarda yapmak
zorunda kalan kuklacilar, sirklerin de kapatilmasiyla birlikte gezgin kukla topluluklari
olarak tiim Avrupa’yr gezmek zorunda kalmislardir. Kukla topluluklari sehir sehir
dolasarak olusturduklar1 repertuvarlarini sergiliyorlardi. Avrupa’da 13. yy.dan itibaren
kukla sanatinin gelismesine en 6nemli katkiy1 gezgin kukla toplulukiar: yapmistir. Bu
topluluklarin etkisiyle her iilke kendi kuklasini yaratmis ve benzer egilimler ortaya
cikmistir (Ana Britannica, 1993, s. 426). Cogu kukla tiyatrosunun meshur ve ¢ok sevilen
tipleri birbirine benzerlik gosterir. Italya’da dogan Purcinella kuklasi, bircok iilke
kuklasinin tipine 6rnek olmustur: ingiltere’de Punch, Avusturya ve Almanya’da Kasper,
Rusya’da Petrugka, Tiirkiye’de ise Ibis.

Gorsel 5. Purcinella Kuklast
(https://wepa.unima.org/wp-content/uploads/2017/09/pulcinella_04-3.jpg)

Gorsel 6. Petruska Kuklasi
(https://wepa.unima.org/wp-content/uploads/2017/09/petrushka_04-3.jpg)
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Gorsel 7. Punch Kuklasi
(https://thepuppetmaker.com/x/cdn/?https://storage.googleapis.com/wzukusers/user21967308/im
ages/5734e3ea8c866D4SwSxN/Punch6-side-view_d400.jpg)

Gorsel 8. ibis Kuklasi
(https://wepa.unima.org/wp-content/uploads/2017/09/turkey _01-3.jpg)

Gezginci olan kuklacilarin Avrupa’nin farkli noktalarina tiyatrolar agmasi kukla sanatinin
gelismesine ve hizla yayillmasima neden olmustur. Gosteriler ¢ogunlukla c¢agdas
operalarin taklitleridir. Josef Haydn ve Alessadro Scarlatti gibi opera bestecileri kukla
oyunlari i¢in 6zel yapitlar bestelemislerdir (Arnott, 1964, s. 41). Kukla karakterleri birgok
kiiltiirden beslenmis, bulundugu {ilkenin cografi 6zelliklerine ve insan ¢esitliligine gore
sekillendirilmistir. Bunun en biiyiik 6rnegi olarak Tiirk kukla sanatindaki tiplemeler ve
oynatilis sekilleri gosterilebilir. Diinyadaki kukla sanati bir yandan geleneksel olani
korurken diger bir yandan alternatif olan1 yakalamaya ¢alismaktadir. Giiniimiiz kukla
yaraticilar1 farkli formlar, farkli malzemeler ve farkli oynatis sekilleriyle deneysel bir
ortam olusturmuslardir.
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Oyunculuk Egitiminde Maske

Tiyatro tarihi boyunca maske ve oyuncu arasindaki iliski, birlesik bir ifade ve anlam alani
arayist olarak nitelendirilmistir. 20. yy.da 6zellikle oyunculuk egitiminde maskenin bir
arag¢ olarak kullanilmasi {lizerine ¢aligmalar yiiriitiilmiig, maskenin ¢esitli kullanimlarinin
oyuncuya ne gibi katkilar sagladigi sorgulanmis ve oyuncunun beden- zihin arasindaki
iliskiyi kurmasinda maskenin rolii arastirilmistir. Bu ¢alismalar1 uygulayan ilk okul ise
Autant Lara’nin kurdugu Theatre Art et Action laboratuvaridir (Chancerel, 1953, s. 127).
Bununla birlikte oyunculuk egitiminde maskenin bir ara¢ olarak kullanmasi savunan
diger 6nemli isimler de soyledir: Copeau, Dullin, Decroux, Saint-Denis, Devine ve
Lecoq.

Maskenin oyuncu iizerindeki etkisi ile ilgili aragtirma yapan ve bunu bir &gretim
yaklagimi haline getiren ilk isim J. Copeau’dur. Copeau, egitim araci olarak kullanilan
maskenin oyuncunun vokal ve fiziksel transformasyonunu benzersiz bir sekilde
artirdigini ve gelistirdigini savunmustur (Knight, 2004, s. 36). Maske takmis bir oyuncu
roliiniin gergegini alir ve maske tarafindan kontrol edilir. Oyuncu buna uymak
zorundadir. Maskenin aktardig1 varligi kesintisiz bir sekilde bedeninde ve tiim kisiliginde
yansitmalidir. Eger oyuncu, maskenin ona sagladigi akisi kesip kendi istedigi gibi hareket
ederse maske oyuncuyu reddeder ve o bedende yasam bulamaz. Copeau’un maske
kullanimindaki amaci oyuncunun basit jestlerle biiyiik hikayeler anlatmasidir. Onu bu
diisiinceye iten gii¢ ise kendi deyimiyle ticari olan aktdrlerin kalip oyunculuklar1 ve dogal
olmayan, gergekten uzak histerikli duygularidir. Oyuncunun, bu kaliplar1 yikabilmesi i¢in
baslangic noktasinin sakin, sessiz ve sadelik hali olan nétr durumunda olmasi
gerekmektedir. Eger oyuncu bu notr an1 yakalayabilirse o zaman kendini agikga ve basitce
ifade edebilir. Copeau, oyuncunun bu ndtr durumunu saglayabilmesi i¢in notr ve
disavurumcu maskelerdeki dogaglama ¢aligmalarini kullanmistir (Knight, 2004, s. 74).

Copeau’ya gore maske, karakteri milkemmel sekilde sembolize eden ve bunu oyuncunun
bedenine aktaran bir aractir. Maske takan oyuncu, maske-karakterinin duygularini,
reflekslerini ve hareketlerini yapmaya baglar. Oyuncu eger bir duyguyu veya hissi i¢sel
bir kuvvetten gii¢ alarak aktaramiyorsa maske ile baglant1 kurulamamis demektir. Maske
oyuncuya samimiyet ve dogallik kazandirir. iste Copeau’nun da oyuncuda yakalamak
istedigi budur: Canli ve teatral bir samimiyet. Teatralligin bir simgesi olan maske,
oyuncunun yapayligini gidererek bunu oyuncunun tavirlarina yansitir. Copeau, yaptigi
caligmalar sirasinda gergin olan bir oyuncunun yliziinii bez pargasiyla kapatinca
oyuncunun sakinledigini, kendini daha az korkak hissettigini, daha 6zgilir ve cesur
oldugunu gozlemledi. Daha sonraki ¢alismalarda heykeltiras Albert Marque ile birlikte
18. yy.da aristokratlarin taninmamak i¢in taktiklar1 maskelerden yola ¢ikarak yalnizca
bedenin ifadesini tastyan ve hi¢cbir mimik olmayan nétr maskeyi tasarladilar. Bu maske,
oyuncunun yolculugunda 6nemli bir aracti. Oyuncu bu maske ile birlikte bes duyu
organinin farkina varir (tuttugu bir nesnenin dokusunu, seklini, hacmini, kokusunu
algilama), duygu ve eylemlerini basit bir sekilde ifade eder, jestlerinin keskin ve net
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olmasmi kesfeder (Eldredge, 1975, s. 101). Kisaca Ozetleyecek olursa notr mask
sayesinde oyuncu:

Yiiz ifadesinin yani sira fiziksel ifadenin gereksiniminin farkina varir,
Basit ve giindelik fiziksel eylemlerin duygu aktarimindaki 6nemini kavrar,
Bedensel ifadesini saflastirir ve basitlestirir,

Hareketsizlik ve eylem arasindaki iliskinin somutlastirilmasini saglar.

o O O O

Gorsel 9. Notr Mask
(https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQzuk9LDR74fgedBHHuUJ76 TryD2jtKOsS
VYw&usgp=CAU)

Copeau daha sonra karakter ¢calismalarin1 kolaylastirmak i¢in farkli maskeler tasarladi.
Yeni tasarlanan bu maskeler oyuncuya hareket 6zgiirliigii ve ses arayist alan1 sagliyordu.
Tip ozellikleri olan bu maskeler oyuncuya karakteristik durus olusturma konusunda
yardimc1 oluyordu (Becker, 1997, s. 49).

Jacques Lecoq ise Copeau’un yaptigi bu ¢alismalart devam ettirerek maskeyi yarattigi
egitim pedagojisinin O6nemli bir basamagi haline getirdi. Lecoq hareketten, insan
viicudundan ve mimodinamikten olusan bir egitim modeli gelistirdi ve maske bu modelde
onemli bir ara¢ oldu (Becker, 1997, s. 58). Lecoq’a gore oyuncu kendini nétr maskeye
teslim etmelidir. Yiiz ifadesini ve sesini kesen bu maskeye karsilik oyuncu, bedeni ile
ifade vermeyi 6grenmelidir. Notr mask bir baslangic noktasidir; hareketin, mekanin,
zamanin ve enerji seviyelerinin sifir noktasi. Notr mask ile oyuncu, eylemlerinde neyin
dogru neyin yanlis oldugunu anladig1 bir siirecin igerisine girer. Notr mask, oyuncunun
eylemini gerceklestirebilmesi i¢in ihtiyac duyulan azami enerjinin kesif aracidir ve
fiziksel varligin dinamik temsilidir (Becker, 1997, s. 81). Gegmisi ve gelecege yonelik
ithtiyact olmayan ndtr mask oyuncuya simdinin kesfini saglatir. N6tr mask giilmez,
aglamaz, kaglarini ¢catmaz ve konugsmaz. Oyuncu nétr mask ile kesfe ¢ikmadan 6nce belli
konular iizerine egitim almas1 gerekmektedir. Bunlar; kosullanma, akrobasi ve viicudun
eklemlerinin uzamda yansitacaklar1 goriintiilere bir farkindalik olusturmaktir. Daha sonra
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maskeyi takan oyuncu kokensel bir yolculuga ¢ikar. Bu sembolik bir yolculuktur. Doga
ile biitlinlesen nétr mask nétr durumu arar (Lecoq, 2015, s. 54).

Lecoq oyunculara notr maski tecriibe ettirdikten sonra onlara farkli maskeler
deneyimletmistir. ifadeli maskeler baslig1 altinda toplanan bu maskeler oyuncuya oyun
seviyesi Onerir ya da daha iyi bir ihtimalle oyun seviyesini dayatir. Ifadeli maskelerin
altinda oynamak oyuncuya, teatral oyunun temel unsurunu yakalamasini, biitiin bedenini
oyuna dahil etmesini ve bir kez daha referans olacak cosku ve ifade yogunlugu
hissetmesini saglar. Ifadeli maskeler oyuncuya temel duruslar yiikler ve karakterin ana
hatlari1 ortaya cikarir. Bu maskeler giindelik hayattan alinmig karakterleri temsil
etmektedir (Lecoq, 2015, s. 72).

Gorsel 10. Karakter Maskesiyle ifade Veren Oyuncu® Gérsel 11. Ayni ifadeyi Maskesiz Veren Oyuncu

Gorsel 12. Karakter Maskesiyle ifade Veren Oyuncu  Gérsel 13. Ayni ifadeyi Maskesiz Veren Oyuncu

3 Gorsel 10, 11, 12, 13 Oguzhan Vartolioglu tarafindan yapilan “Mask, Kukla ve Oyunculuk” Atdlyesi
strasinda ¢ekilmistir.
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Oyunculuk Egitiminde Kukla

Kukla, oynaticist ile birlikte nefes alan ve onun verdigi hareket alan1 kadar hareket
edebilen cansiz bir nesnedir. Ona hayat veren oynatici esliginde duygulara tepkiler verir.
Oynaticinin kuklanin tipine uygun dogru postiirii ve beden dilini bulmasi 6nemlidir ¢linkii
bu ifadeler sayesinde duyguyu dogru bir sekilde seyirciye aktarabilir. Kuklanin sabit yiiz
ifadesine karsilik hareket edebilen bedeni sayesinde her tiirlii duyguyu anlatma imkani
bulur. Bu durumu tipki maske takmis bir oyuncuya benzetebiliriz. Sabit ifadeli maskeyi
bedeniyle yasatmaya c¢alisan oyuncu ile kukla oynaticisi ayni durumdadir. Oynatici,
kuklanin fiziksel 6zelliklerine gore (yasli, geng, kambur vb.) dogru beden durusunu arar
ve temel tepkileri (korkmak, giilmek, aglamak vb.) bu beden iizerinde aktarmaya calisir.
Esasen oynatici ve oyuncu islevsel olarak ¢ok fakli degildir, ikisi de sahnede bir oyun
kisisini-karakterini yaratir ve aktarmaya c¢aligir. Oyuncu bir role yaklasirken karakterin
fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik durumlarini inceler ve bir alt metin olusturur. Bu
durum, kuklanin yapim asamasinda olusturulan kukla alt metnine benzer. Kukla
yapiminda bu alt metinden yola ¢ikarak onun gen¢ mi yash mi; zengin mi, fakir mi gibi
karakteristik 6zellikler olusturulan nesneye aktarir. Yiiziindeki ifade, renk se¢imi, giyimi
ve malzemesi kuklanin temsil edecegi karakteri yansitir. Yaratilan karakterlerin alt
metinine bagli kalarak uygun beden ifadesi, agirlik merkezi ve hareketin hizi bulunur.
Oynatict ve oyuncu yarattiklar karaktere nefes vererek onu harekete gegirirler.

Ginliik hayatta ve sahnede bir duygunun aktariminda beden dili 6nemli araglardan bir
tanesidir. Oyuncu sahnede dogal ve gergekgi ifadeleri yakalayabilmek igin giindelik
hayattan gézlemler yapar. Bu gézlemlerin neticesini yarattig1 karakterlere uygular. Ayni
sekilde kukla oynatici da glindelik hayatta gdzlemledigi insan ifadelerini yarattigi kuklaya
yansitir. Kukla da maske gibi uygun ifadenin bulunamamasi sonucu gergekligini ve
inandiriciligin yitirir. Ayni1 durum oyuncu i¢in de gegerlidir. Yarattig1 karakterin ifadeleri
gercekten uzaksa o karakter inandiriciligini yitirir. Kuklalar canli bir varlik oldugu
illiizyonunu yaratmak i¢in kendilerine ait nefes, agirlik ve karakteristik bir ifadeye sahip
olmalidir (Tilroe, 1996, s. 4).

Oyuncunun rol yaklasiminda énemli olan karakter yiiriiyiisii kuklalar i¢in de gegerlidir.
Sahne yorumunun temeli olan beden durusunu ayaklar belirlemektedir. Yiiriiyiis bigimi,
yaratilan karakter hakkinda seyirciye ipuclart verir. Beden durusu da belli duygular ve
karakteristik 6zellikleri verdiginden oyuncu ve kukla i¢in 6nemlidir. Yagl bir tipin
oynatmasini ele alalim. Agirlik merkezi yaslt insanlarda dizlere yakin oldugundan egik
bir beden formu saglamaktadir. Bu egik form, kukla ve oyuncu i¢in belli bir hareket
imkan1 saglar. Duygu aktariminda ise egik beden formu seyirciye liziintii, ¢okiis ve
yikilmighik gibi duygulart hissettirir. Stanislavski’nin oyunculuk kuraminda da isaret
ettigi bu fiziksel durumlar, kostiim ve aksesuarlarla beraber seyircide gorsel bir veri
olusturarak tipin yasl biri oldugu yargisina vardirir. Bu kukla i¢in de gegerli bir durumdur
(Ersan, 2018, s. 220). Oyuncu; bir karakterin hareket uzamini, bi¢imini ve ritmini
aragtirarak onu eyleme gecirir. Hareketin temel prensibi olan ritim, zamanlama, hiz ve
enerji seviyelerini kullanarak karakterin hareket alanini olusturur. Oyuncu bu hareket
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alanini olustururken karakterin 6zelliklerinden yola ¢ikar. Ayni temel hareket prensipleri
kukla tipleri i¢in de gegerlidir. Kuklanin hareket alan1 olusumu onun yapimi esnasinda
olusturulan 6zelliklere gore sekillenir.

Gorsel 14. Yashi Marionette,
(https://i.pinimg.com/originals/f7/47/18/f74718ddc071ca764f43aaddc56e9d5d.jpg)

Yiiz ifadesi sabit olmayan ve degisebilen kuklalarda (muppet veya yiiz ifadesi verebilen
kuklalar gibi) oynatici beden ifadesinin yani sira kuklanin yiiz ifadelerini de kontrol
etmelidir. Kuklanin duygu durumuna gore sekillen yiiz ifadeleri, onun eylemini
giiclendirir ve aktarir. Oyuncu da yarattig1 karakterlerin yiiz ifadesini yasadig1 olay ve
duygulara gore sekillendirir. Kukla da ayni sekilde durum ve duygulara gore tepki
vermelidir.

Gorsel 15. Kukla ve Oyuncu Tepkisi - I Gorsel 16. Kukla ve Oyuncu Tepkisi —I1

4 Gorsel 15 ve 16 Oguzhan Vartolioglu tarafindan yapilan “Mask, Kukla ve Oyunculuk” Atdlyesi sirasinda
cekilmistir.
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Yaratim asamasinda kukla oynatic1 ve oyuncunun ortak noktalarindan biri de sestir. Ses,
en az beden yaratimi kadar 6nemlidir. Inandiricilik konusunda en giiglii etkenlerden biri
olan tipin/karakterin sesi, beden arayisindaki prensiplerle benzer sekilde aranmaktadir.
Karakteristik 6zelliklere gore sesin aranis1 yapilir. Tiz, pes, kekeme, hizli, yavas gibi
konusma seviyeleri karakterin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik durumuna gére belirlenir.
Duygulara gore ise sesin siddeti degisir. Oyuncu ve kukla oynatict durumlara ve
duygulara gore ses seviyesini 1yi analiz etmeli ve karaktere 6zgii sesi bulmalidir.

Sonu¢

Maske ve kukla oyuncuya farkli alanlar1 kesfetmesi icin firsat verir. Maske beden kesfinin
onemli bir araciyken, kukla hem beden kesfinde hem de oyuncuya ii¢lincii bir goz
kazaniminda 6nemli aragtir. Oyuncunun gelisim siirecinde maske ve kukla 6nemli bir rol
oynar. Gilinlimiiz oyunculuk egitimlerinde farkli metotlarin aranmasi ve iiretilmesi maske
ve kuklaya olan ilgiyi arttirmaktadir. Oyuncunun anlatimdaki en gii¢lii silahlarindan biri
olan bedenin egitiminde 6zellikle maske oyuncunun kesif alanini biiyiitmiis ve ifadelerini
giiclendirmistir.

Kuklanin oyuncu iizerine etkisini bir yOnetmenin oyuncu iizerindeki etkisine
benzetebiliriz. Oyuncu temel olarak kaslarini, ifadelerini ve mimiklerini kontrol eder.
Anlatiminda bu kontrol sayesinde gerceklige ve inandiriciliga ulasir. Kuklay1 kontrol
eden oynaticida bedenini cansiz kuklanin bedenine aktarir. Ayni kontrol mekanizmasi bu
sefer kukla i¢in gegerli olur. Bu durum E. G. Craig’in “lstlin kukla” kavrami ile
ortismektedir. Craig, kuklacinin kuklay: yonlendirdigi gibi yonetmenin de oyuncuyu
yonlendirmesi gereginin ilizerinde durmustur. Oyuncu yonetmenin hayali yansitan bir
aragtir. Craig’in de vurguladigi gibi asil amag¢ ruhsal problemlerden, kisilik
celiskilerinden, zaaflardan ve ara¢ olmaktan arinmis, eylemlerinin bilincinde olan
disiplinli oyuncular yetistirmektir (Candan, 2003, s. 21). Bu dogrultuda kukla ile ¢alisan
oyuncu kuklanin hareketlerini bilingli bir sekilde segerek onu inandirici kilmaya ¢aligir.
Dogallig1 ve gergekligi arar.

Maske ve kukla oyuncunun farkli rollere ve kimliklere biiriinmesinde Onemli bir
basamaktir. Bu c¢alismalar oyunun karakter yaratiminda farkindalik ve ¢esitlilik
kazandirir. Oyuncu maske ve kukla sayesinde ¢ok fazla karaktere biiriiniir. Her seferinde
baska ses ve beden deneyimleyerek karakter yaratim cesitliligini arttirir. Yapilan atolye
caligmasi sirasinda oyuncular maske ve kuklada yakaladiklar1 deneyimleri normal oyun
kisileri tizerine uygulamalar1 gozlemlendiginde, karakterlere daha hakim olduklar1 ve
zengin bir yaratim yaptiklar1 bulgulanmistir. Oyuncular ayn1 maske ve kuklanin beden
arayisinda yaptiklart gibi normal oyun kisilerinin bedenlerini arama yolculuguna
cikmiglar ve kisilerin sesleri iizerine denemeler yaparak karakterin dogru sesini bulmaya
caligmiglardir.
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Yapilan calismalar, incelemeler, arastirmalar maske ve kuklanin oyuncu tizerindeki
etkisini gostermektedir. Gilinlimiiz oyunculuk egitiminde kullanilan metot ve ¢aligmalarin
yani1 sira bu ¢alismalarin yapilmasi oyuncunun egitim seriiveninde énemli bir basamak
olacaktir. Ozellikle beden kullaniminda farkindalik kazanacak oyuncu anlatimini
gliclendirecektir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

ORTA CAG’DAN AVANGARD’A BEDEN-KAFA iLiSKIiSiNiN
IMGESEL HALLERI

Serdar AYDIN?

Oz

Insan bagi, tiim bir beden nosyonunun tasiyicist olabilecek imgesel bir yogunluga sahiptir. Varligi, neligi
ya da yoklugu kendi basina bir anlam yaratma giictine sahiptir. Giizellik idealleri i¢inde parcalarina
ayrilmasi, hayvanlagmasi ve anti-idealist perspektif icinde yok olmasi gibi imgesel doniisiimler, kafay
beden iizerine diisiincelerin 6zel bir gostereni olarak one ¢ikarmis ve bir temsil odagi haline getirmistir.
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IMAGINARY STATES OF THE BODY-HEAD RELATION FROM
THE MEDIEVAL TO THE AVANT-GARDE

ABSTRACT

The human head has an imaginary depth that can be the bearer of a whole body notion. Its presence, what
it is, or its absence has the power to create a meaning of its own. Imaginary transformations such as
fragmantation within the ideals of beauty, animalization and disappearance in an anti-idealist perspective
have brought the head forward as a special signifier of thoughts on the body and made it a focus of
representation. In this context, the meanings of the human head on the axis of changing body notions
constitute the content of the article. The scope is based on a date range that includes the avant-garde since
the Middle Ages. As an open field for research, it is thought that the subject can be a source for the
reflections of today's art.

Keywords: Head, Body, Art, Imaginative
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Giris

Insan bas1, her zaman kisinin bedensel, ruhsal ve kiiltiirel yonleriyle biitiinciil anlamda
kimligini tasiyabilen bir imge olmustur. Bu baglami portre sanatinda genis anlamda
bulmamiz miimkiindiir. Bir portre, kisinin sadece fiziksel benzerligini degil ayni zamanda
hem toplumsal statiisiinii hem de i¢ diinyasini yansitabilen ¢ok katmanli veriler sunan bir
aractir. Bu tiiriin tarihine bakildiginda portresi yapilan kisinin sadece basinin degil tiim
viicudunun da gosterildigi goriilmektedir. Bununla birlikte mekan ve nesnelerin de ifade
i¢in bir isleve sahip oldugu goriilebilmektedir. Portre sanatinin bilesenlerinden biri olarak
kafanin, bu tiir icinde sadece bir unsur olmanin 6tesine gegen ontolojik bir yonii oldugu
sOylenebilir. Yine sanatin i¢inde bir temsil degeri tagiyan bu ontolojik yon onun varligt
kadar yoklugunu da anlamli bir gosterge olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Kafa imgesinde agiga ¢ikan anlam, biitiin olarak beden diisiincesinin yogunlastig1 bir
odak olma o6zelligi gostermektedir. Beden idealleri kimi zaman basin kendisinde bir
fragman olarak belirmektedir. Ayni bigimde anti-idealist olarak adlandirabilecegimiz,
bast hayvanlagtiran ya da ortadan kaldiran avangart yaklasimlarda (Kiibizm,
Gergekiistiiciiliikk, Bataille ve arkadaslari) ve Orta Cag’i karakterize eden grotesk
imgelemde s6z konusu odak olma niteligini slirdiirmektedir. Bu makalede s6z konusu
karsit uglar arasinda degisen anlamlart ortaya koyan ornekler sunularak kafayi kendi
basina imgesel bir yogunlugun tasiyicis1 olarak diistinebilmenin olanaklari
arastirilacaktir. Kafanin bi¢cim ve yer degistirdigi, bedenle iliskisinin fantastik bir
kurgunun pargasi olarak diisiiniildiigii ya da bedenden koparildig1 bir¢ok 6rnek, mitsel ya
da dinsel konularin bir unsuru olarak sanat tarihinde yer almaktadir. Yaygin drneklerini
gordiigiimiiz Halofernes’in Judith tarafindan basinin kesilmesi (Resim 1), Medusa miti
(Resim 2), Vaftizci Yahya’'nin sehadeti (Resim 3), basin bedenden ayrilisini gdsteren
siddet sahneleri ile ya da sembolik anlamlar? tasiyan basin kendisi ile temsile konu
edilmistir.

2 Medusa’nin Basi, Rubens’in konu hakkinda yaptigi resmin tarihlendigi 17. yiizy1l baslarinda, diigmanlara
korku salmak ve kotiiliigli uzaklastirmak anlaminda bir ikonografik igerige sahiptir. Ayn1 zamanda aklin
duygular tizerindeki hakimiyetini sembolize etmektedir (Woollett ve Suchtelen, 2006).
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Resim 1. Caravaggio, Holofernes’in Judith Tarafindan Baginin Kesilmesi, 1599, 145x195 cm, Palazzo
Barberini, Roma.
(https://www.barberinicorsini.org/en/opera/judith-beheading-holofernes/)

Resim 2. Peter Paul Rubens, Medusa’nin Basi, 1618, 68.5X118 cm, Kunsthistorisches Museum, Vienna,
Austria. (https://www.khm.at/objektdb/detail/1626)

—_ 34
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Resim 3. Nicolo di Giacomo di Nascimbene, Bir Koro Kitabindan Vaftizci Yahya’nin Sehadeti, 14. yy.’
sonlari, 215 x 145 mm, British Library, Londra.
(https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&I111D=34767)

Bu baglamda birinci bdliimde bedenin parcali imgelenmesi ve parcaya verilen degere
odaklamlmustir. ikinci boliimde idealize edilen bedenin bir pargast olarak bas
incelenmistir. Ugiincii boliimde hayvan basl insan imgesi ve kafanin hayvanlasmast;
dordiincii boliimde de Bataille’in “Acephale” (Bassiz) imgesi odaga alinmustir.

Bedeni Parcalamak

Ronesans, insan bedenini kendinden 6nce goriilmemis bir arastirma ve incelemeye tabi
tutmustur. Bu donemin anatomi arastirmalari, insan1 ve genel olarak da varlig1 anlamanin
genis perspektifinin bir parcast olarak bedeni pargalarina ayirmistir. Makrokozmosun
isleyisini anlamanin bir mikrokozmos olan insan bedenini anlamaktan gectigi diisiincesi
anatomi diseksiyonlarinin itici giicii olmustur.® Ronesans sanatgilar1 bu siiregte bir
anatomist olarak incelemeler yapmis ve verilerin gorsel kayitlarimi tutarak donemin
aragtirmalarma biiylik katki saglamislardir. En bilinen 6rnekler arasinda Leonardo da
Vinci’nin ¢aligmalar1 gelmektedir. Kadavralarin dogrudan gézlemi ile beden pargalarinin
gorsel kayitlarini olusturmustur (Resim 4).

3 Mikrokozmos-makrokozmos analojisi Rénesans Donemi’nde sanat, bilim ve felsefede sikca karsilasilan
bir diisiincedir. Ozellikle, Ernst Cassirer’nin (2018) “Ronesans Felsefesinde Birey ve Evren” adli galismasi
s6z konusu analojiyi temel almaktadir.
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Resim 4. Leonardo da Vinci, Bacak Kaslar1 ve Bogaz, 1510-1511, 29,0 x 19,6 cm, Royal Collection
Trust, Londra.
(https://www.rct.uk/collection/919002/the-throat-and-the-muscles-of-the-leg-recto-the-bones-of-the-foot-
and-the-muscles)

Ronesans’in bedeni pargalama pratigi aslinda biitiiniin kesfine imkan saglayan bir aragtir.
Fakat diseksiyon, bedenin ideal biitlinliigiinii yerinden etmistir. Antikitenin ideal beden
nosyonunun imgesel hakimiyeti de bu durumdan etkilenmistir. Ronesans’in diseksiyon
uygulamalari, giizelligi, bedenin parcalari ile imgelemek i¢in bir ilham kaynagi olmustur.
Bu baglamda, “Anatomik Arma” anlamina gelen “Blason Anatomique”, Ronesans’ta da
beden parcalarinin ayr1 ayr1 6viilmesi ic¢in bir edebi tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Pacteau’nun (2005) ifade ettigi gibi, 6zellikle kadin bedeninin her parcasina yapilan
Ovgiilerin ve onun lizerine, bir bakima, siddetli yonelimin, iktidar ve yonetme itkilerinin
aciga c¢iktigi bir yer olarak kadin bedenini giindeme getirmektedir (S. 76). Bu yonelim
Ronesans’in tanimlama, siniflandirma ve hakim olma g¢abalarinin bir uzantisi olarak
diistiniilebilmektedir (Pacteau, 2005, s. 76).

Anatomik parcalamanin dinsel bir tiiriine Incil’deki (Markos) su ifadelerde
rastlamaktay1z:

Eger elin seni giinaha sokarsa, onu kes. Colak olarak yasama kavusman, iki el sahibi olarak

sénmez atese, cehenneme gitmenden iyidir. Eger ayagin seni giinaha sokarsa, onu kes. Tek

ayakli olarak yasama kavusman, iki ayak sahibi olarak cehenneme atilmandan iyidir. Eger

g0ziin seni giinaha sokarsa, onu ¢ikarip at. Tanri’nin Egemenligine tek gozle girmen, iki géz

sahibi olarak cehenneme atilmandan iyidir (9/43-47).
Anatomik ayirmanin bu “dinsel” tiirlinde, beden parcalarina ayrilirken, giinahlardan
arinma anlaminda, “sakil” olandan kurtulma istegine isaret etmektedir. Bedenden ayrilan
giinahkar parca ile sagaltim gerceklesmektedir. Bu tlir bir sagaltimi, antikiteden
Ronesans’a kadar kotiiliikk, melankoli ya da ruhsal hastaliklarin kaynagi olarak “kara
safra”nin kabul edilmesi gibi bedensel somutlastirmalarin, beden ve zihin arasindaki
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psikosomatik etkilesimi, bedenin aleyhinde bir spekiilasyon diizeyine tasimasi olarak da
degerlendirmek miimkiindiir.

Orta Cag Avrupasi, dinsel imgelem ¢ercevesinde tipki Ronesans’in insan1 anlama ¢abasi
icinde bedene yonelmesi gibi, bedenle mesgul olmustur. Ama bu ilgi insan1 anlamanin
formu olarak bedeni, canavarlagtirmistir. Canavarlastirma pratigi, Orta Cag’da kaynagini
Antik diinya ve Dogu’dan almis hem insan hem de hayvan bedenine ait pargalarin
birlesiminden bir¢ok canavar beden tiirii ortaya koymustur (Resim 5). Ronesans’ta beden,
ideal biitiinliigii parcalarken pargalarin ideallestirildigi bir beden imgesi yaratmistir fakat
Orta Cag, parcalar1 bilesime tabi tutmustur. Deformasyon ve bilesim bu donemin insani
anlama cabasinda pargalara verdigi anlami belirlemektedir.

Ote yandan genis manada, Bearden’in (2019) ifade ettigi gibi hem hayal giiciiniin yarattig1
varliklar hem de canavarlik olarak degerlendirilen bedensel farkliliklar, Tanri’nin
yaratilar1 oldugundan Orta Cag diisiincesinde kutsalligin hiikiim siirdiigii ve seytaniligin
ikamet ettigi bir biitiinliik olarak bedenin varligindan s6z edilebilmektedir (s. 13).

Mirzoeft’e gore (2005) modern diinya icin beden ne kutsal ne de evrenseldir. Daha ¢ok
bicimlendirilebilir ve degistirilebilir bir kisisel ifade formudur. Beden, bir¢ok farkl
kimlik pargasini bir araya getirebilen ve protezlerle tamamlanabilen bir aragtir. Modern
diinyanin temelini olusturdugu diisiliniilen bu beden nosyonu, kokenleri 18. yy.’a uzanan
pratiklere dayanmaktadir. 18. yy.’da kadin ve erkekler, maske ve makyaj yoluyla
bedenlerinde oynamalar yaparak farkli kimlikler ve ifadeler elde edebilmislerdir. Bedenin
bu performatif kimlik ekseninde doniistiiriilmesi 21. yy.’da bir postmodern durum olarak
varligini siirdiirmektedir (s. 25). Modern diinyada bedenin imgesel boyutta herhangi bir
biitiinliiglinlin olmadig1 ve pargali olarak imgelendigi sdylenebilmektedir. S6z konusu
parcali imgeleme, 19. yy.’da bedeni pargalariyla imgeleme olarak agiga ¢ikmistir ve
“fragman estetigi” (Artun, 2013, s. 48-49) kapsaminda daha genis bir modernist
stratejinin pargasi olmustur.
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Resim 5. insan ve Hayvan Bilesimi Varliklar Olarak Yedi Oliimciil Giinah, Peraldus' Theological
Miscellany, 1255-1265, 280 x 165 mm, British Library, Londra.
(https:/iwww.bl.uk/collection-items/miniature-of-a-red-dragon-from-peralduss-theological-miscellany)

Kafay1 Parcalamak

Portre sanati iginde basin, kendi i¢inde parcalarma ayrildigi ve anlam yaratma
olanaklarinin genisledigi goriilebilmektedir. Genel olarak insan yiiziiniin fizyonomisi ve
bu temelde kimi insani niteliklerin ne sekilde ifade edilebilecegine dair ¢calismalara 18.
yy.’da rastlamak miimkiindiir. Bu 6rneklerden biri Alexander Cozens’in “Insan Kafasina
Gore Giizelligin Ilkeleri” calismasidir. Bu galismada Cozens, yiiziin “saf giizelligini”
ortaya koyacak bilesimsel bir yontem ileri stirmektedir. Yani saf giizellikte, yiiziin
ozelliklerinin belirli bir karaktere bagl olarak degil, sadece giizellik ilkesine dayanarak
belirlenmesi esas alinmistir. Cozens, tutkular ya da gecici ruh halleri ile degil, kalici
yapilarla ilgilenmistir. Arastirmasini diagramlarla desteklemis ve ideal giizellikteki yiiziin
kiigiik kivrimlarla farklilasan bi¢cimsel niteliklerinden, ruha 6zgii, 1yiligin erdemlerine bir
koprii olusturmustur. Aydinlanma’nin insan bedenine yonelen sistematik ve gizemleri
ortadan kaldirmaya doniik bakis1 Cozens’in ¢alismasinda tipik drnegini bulmustur. “Insan
Ozelliklerinin Baslica Varyasyonlar1” baslig1 altinda yiiziin pargalarim listelemis (Alin,
burun, agiz, ¢ene, kaslar, gbz) ve bu pargalarin farkli kombinasyonlarini yaparak
okuyuculara izlenecek bir rehber olusturmustur (Cozens, 1778, s. 11; Erle, 2010, s. 38-
39). Bu yaklasim, tipki estetigin dogusunda oldugu gibi, kor bir alan1 akilci hale getirme
girisiminin indirgeme ile sonuglanan Aydinlanma asiriligin1 gézler 6ntine sermektedir.

Ideal giizellik adina basin orantisal parcalanmasi Antik Yunan sanatinda gérebilecegimiz
bir pratiktir. Giizel ideasinin bi¢im verdigi insan ya da insan formuna biirlinmiis tanr1
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imgeleri kanonik 6l¢iilere baglanmistir ve bag da hem kendi i¢cinde hem de bedenin diger
unsurlariyla bu 6l¢iilendirme sisteminin bir parcast olarak ideallestirilmistir. Cozens’in
bahsi gegen calismasinda referans olusturan ¢izimlerin Antik Yunan ideallerini
yansitmasi da sliphesiz tesadiif degildir. Aydinlanma’nin genel olarak antikite hayranligi
ile karakterize oldugu diistiniildiigiinde Cozens’in diisiincelerinin kalitimsal bir mirasin
“kafa”da agiga c¢ikarilmasi oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Johann Joachim Winckelmann (2017, s. 125-126), Bat1 kiiltiirtindeki giizellik anlayiginin
Grek idealleri paylastigini ve diger kiiltiirlerden bu yoniiyle farklilastigini belirtmistir.
Ona gore, baska kiiltiirler insan yiizlinii hayvanlarinki ile kiyaslarlar. Ama bdyle bir
kiyaslama sonucu gozlemlenebilecek hayvani nitelikler Bat1 kiiltiiriinde bigimsiz ve
cirkin olarak algilanir. Biitiinliik ve uyum idealleri zarar goriir. Winckelmann (2017)
bunu sdyle anlatir:
Ornegin gozler, kedilerdeki gibi, ne kadar ¢ok egik olursa, bu egiklik, ha¢ seklinde olan
yliziin genel goriiniimiinden o kadar ¢ok ayrilir; bu hag¢ bigimiyle yiiz, omurdan baslayip
uzunlamasina ve enlemesine olmak {izere esit bolliniir, dik ¢izgi burundan, yatay ¢izgi ise
gozlerin cevresindeki kemiklerden gecer. GOz egik oldugu zaman onu, goéziin orta
noktasindan c¢ekilen, otekine paralel bir ¢izgi keser. Egri ¢izilmis bir agzin bu koti
durumunun nedeni burada en azindan bu olmalidir; zira iki ¢izgiden biri 6tekinden nedensiz
yere ayrildig1 zaman, bu durum gozii agritir. Bizde de karsilagilan ve Cinlilerle Japonlarda
oldugu sdylenen, bazi profilden Misir baslarinda goriildiigii gibi bu tiir gdzler demek ki bir
sapmadir. Kalmuklarin, Cinlilerin ve bagka uzak halklarin basik burunlari da ayni sekilde bir
sapmadir; ¢ilinkii bu sapma, bigimin, bedendeki diger kisimlarin olusturulmasina yarayan
birligi bozar ve bu, burnun bu kadar derinde olmasi, alin ¢izgisini izlememesi i¢in bir neden
teskil etmez; 6te yandan hayvanlardaki gibi diiz tek bir kemikten alin ve burun dogamizdaki
cesitlilige aykir1 olacakti (s. 125-126).
Yiiziin parcalarina ayrilmasi ideal giizelligin zorunlu bir ilkesine dontigmiistiir. Cilinkii
hicbir insan, bu ideali tagiyabilecek bir kusursuzluga sahip degildir. Bu nedenle yiizdeki
parcalanmayi, ideal giizelligin arayis1 ve pargalarda ikamet eden ¢irkinin insan tiirtinden
ayrilarak hayvani olanla iligskilendirildigi bir siire¢ olarak diislinmek miimkiin

goriinmektedir. Yiiziin pargalarina ayrilmasi bir saflagtirma pratiginin unsurudur.

Hayvanlasan Kafa

Lascaux magarasindan bir resim insan basinin hayvanlagmasinin da dtesinde bir hayvan
kafasiyla yer degistirmesi olgusunu ¢ok eski zamanlara tarihlendirmemizi saglamaktadir
(Resim 6). Bu resimde insan, bir kus kafasi ile gosterilmistir. Bu resim, hala gizemini
korumakla birlikte en akla yakin yorumu kus kafasinin samanik bir dinsel giicli temsil
ediyor olusudur. Ilk insanlarla benzer nitelikler tasidig1 diisiiniilen topluluklarn hayvan
bash figiirleri i¢in de bu yorumun yapildig: siklikla goriilmektedir. Mezopotamya ve
Muisir uygarliklarinda da goriilen hayvan bagh insan figiirleri, daha sonra Antik Yunan’a,
oradan da Hristiyanlik sanatina ve kiltliriine dahil olmustur. Sanat tarihinde siklikla
karsilasabilecegimiz bu melez varliklarin ¢ogunlukla kétiiliikkleri toplumdan uzak tutma
cercevesinde degerlendirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte, bu tiir melezlikler,
tanrisal nitelikler olarak da (Misir tanris1 Bastet gibi.) kabul edilmislerdir.
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Resim 6. Lascaux Magarasi’ndan bir resim
(https://logarithmichistory.wordpress.com/2015/08/29/birdman/)

Hayvan baglarinin bir diger anlam1 ise Hristiyanlik inancinin ahlaki degerler ve hayvanlik
arasinda kurdugu iliski sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Hayvan baglhi insan, bedensel ve
diinyevi hazlarin esir aldig1 ruhu temsil etmektedir. Baltrusaitis’in (2001) aktardigina
gore Orta Cag’in Antik kiiltiirden devraldigi hayali varliklar, biiyiisel giigler tasimaya
devam etmis; verimlilik ve zenginlik ile iliskilendirilmislerdir (s. 27).

Orta Cag’daki anlama paralel bigcimde hayvan bagli insan imgesinin bir bagka anlami ise
Bat1 uygarligina Yunan mitolojisinden aktarilan “Minotaur” figiiriinde agiga ¢ikan sinir
tanimayan erkek cinselligidir (Virag, 2001). Minotaur, boga basl bir erkektir ve her yil
genc kurbanlar, ona adak olarak sunulmustur. Ozellikle erkegin sinir ve ahlaki deger
tanimayan cinselligini temsil eden bir motif olarak siklikla kullanilmistir (Resim 7).
Siirrealistler arasinda bastirtlmis arzularin popiiler bir sembolii olmustur. Bununla
birlikte, zorbalik, diktatdrliik ve tiranlik gibi anlamlarda kullanildigi da goriilmektedir.*

4 Picasso’nun gok sayida Minotaur betimlemesi bulunmaktadir. Guernica resmindeki Minotaur’un General
Franco’yu sembolize ettigi diisliniilmektedir.
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Resim 7. George Frederic Watts, The Minotaur, 1885, 1181 x 945 mm, Tate Collection.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/watts-the-minotaur-n01634)

Resim 8. Hezekiel’in Kehaneti, Amrosiana Incili, 13. yy. Biblioteca Ambrosiana, Milan.
(https://www.researchgate.net/figure/Above-Behemouth-Leviathan-Ziz-griffin-Below-Feast-of-
the-Righteous-Ambrosiana_figl 313444725)

Agamben, hayvan bastyla resmetmeyi genis bir perspektifle inceledigi “Agiklik: Insan ve
Hayvan” adli calismasinda 13. yy.’a ait Ibrani Kutsal Kitabi’ndan bir resme dikkat
¢ekmektedir (Resim 8). Bu resimde konu Hezekiel’in Kehaneti’dir. Hikayeye gore,
insanligin sonunda Mesihsel bir sélende “dogru kisiler”, Leviathan ve Behemoth’un
etlerini yiyeceklerdir. Ancak resimde yazarin dikkat cektigi detay, so6z konusu “dogru
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kisiler”in hayvan bagli olarak gosterilmis olmasidir. Agamben, resme iligkin yorumlara
yer vermistir. Bunlardan biri Sofia Ameisenowa’nin gnostik-astrolojik kaynaklara dayali
olarak ileri siirdiigii, ruhanilerin 6ldiikten sonra bedenlerinin gége yiikselerek yildizlara
dontisecekleri, bu nedenle de hayvanlarla temsil edilen burg¢larin, ruhanilerin baslarinda
temsil edildigi seklindeki yorumudur. Buna ek olarak bir diger yorum da ‘son giinde’
insan ve hayvan arasindaki iligkinin yeni bir bi¢gim alacagi ve insanin kendi hayvani
dogasiyla barisacagi mesajinin géz ardi edilemeyecek bir olasilik oldugudur (Agamben,
2015, s. 10-11).

Agamben’in hayvan ve insan {izerine diisiincesini genislettigi ¢calismasinda tarihin sonu
ile birlikte, glinimiizde de gegerliligini iddia edebilecegimiz bir humanitas ve animalitas
karmasasindan s6z edilmektedir. Hayvanlagsma, tarihin sonuna eslik etmekte ve insanin
kendi varliginin temel kosullarina hapsolmast ve burada agiga ¢ikan hayvanligin
iistlenilerek hayatin bu c¢ercevede diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Agamben,
modern hayvan kafali insan imgeleri tizerinde pek durmamistirancak bu tespitin, imgesel
diizlemde bir insan temsiline imkéan saglamasi1 bakimindan 6nemli oldugu ileri siiriilebilir.
Yazar, ¢aligmasinin devaminda Bataille’1n “Bagsiz” imgesini merkeze aldig1 boliimiiniin
sonunda Collage de Sociologie’nin bir agiklamasini anar: 1939°da, savasin arefesinde,
insanlar artik “bilingli ve kiyima teslim olmus koyunlar”a dontismiistiir (Agamben, 2015,
s. 15). Buradaki hayvanlasma, “gligsiizliikk” ve “atalet”in zoomorfik bir imge ile karsilik
bulmasi olarak diisiiniilebilir.

Agamben (2015), ¢alismasinin sonunda Ambrosiana Kitabi’nda bulunan resimde goriilen
hayvan basl insanlar hakkinda son bir degerlendirmede bulunur. Bu yorumla insan-
hayvan ayriminin daha derinlerine inerek, “kurtulma” ile ayrimlar yapan antropolojik
makineden kagisa ve “biiylik cehalet” ile de varlig1 ne ise o olarak birakmaya muktedir,
o son duruma isaret etmektedir. Ona gore (Agamben, 2015)

Ambrosiana’daki hayvan basgli dogru kisiler, insan-hayvan iliskisinin yeni bir halinden

ziyade, gerek birini gerekse digerini varhigin disinda, kurtarilamaz oluslarinda kurtulmus

olarak olmaya birakan “biiyiik cehalet” imgesini temsil etmektedir (s. 94).
Agamben’in hayvan bagli insan degerlendirmesinde olumlu ve olumsuz iki hayvan olus
kategorisi goriilmektedir. Ayrimi temel alan ve kiiltiiriin temel aligkanliklarini olusturan
bir aygit olarak antropolojik makinenin bir c¢iktisi olan insan-hayvan ayriminda
hayvanligin iistlenilmesi ile s6z konusu olan “hayvanlasma” ve ayrimin ortadan kalktig1,
antropolojik makinenin ¢alismayr durdurdugu, varligin ne ise o olarak birakildigi,
logos’un durdugu bir son insan imgesi olarak hayvan bagl insan.

Gilles Deleuze, Francis Bacon’in resimsel kesiflerinde insan ve hayvan {izerine
diisiiniimiin bag formunda nasil aciga ¢ikabilecegini gostermektedir. Bu okumaya gore,
Bacon’1n yiizleri ile hayvan bi¢imleri arasinda asla bir karsiliklilik bulunmaz. Bacon bunu
bicimleri birbirine yaklagtirarak degil, bir kararsizlik yaratarak yapar (Deleuze, 2009, s.
28-29). Yukarida bahsi gecen, Agamben’in ayrim yapan logos’u terk ettirdigi noktaya
Bacon’in resmi ile siiriikleniriz. Hayvan ve insan “et”te birlesmektedirler. Agamben’e
paralel olarak Deleuze (2009), “Burada, ne hayvanla insan arasinda bir diizenleme, ne de
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bir benzerlik vardir, bu bir zemin 6zdesligi, bu, her tiir hissi 6zdeslestirmeden daha derin
bir ayirdedilemezlik bolgesidir” der (s. 32). Deleuze, bu “nesnel kesinsizlik™ alanini basin
kendisinde bulup bulamayacagimizi sorar ve nihai olarak basin, Bacon’in resminde,
kemiksiz bir et bigiminde anlam bulmasiyla hayvan-insan belirsizligini basta yeniden
kesfeder. Deleuze'un, Agamben’in ¢ikarimlariyla gosterdigi bir baska paralellik, insan-
hayvan belirsizliginde agiga ¢ikan politik agilimdir. Agamben’in ifade ettigi ayrimin
“pratik-politik” sirrinda derinlesme, Deleuze’un (2009) “Sanatta, siyasette, dinde veya
baska bir alanda devrimci olup da, bir hayvandan baska bir sey olmadigi o sira disianin
farkina vararak, olen danalarin sorumlulugunu degil de, Olen danalar karsisinda
sorumluluk hissetmeyen biri var midir?”” sorusunda yankilanir (s. 32). Burada, karsisinda
ya da yliz yiize konum almanin pratik-politik anlamin karsiliklarindan biri oldugu
distiniilebilir.

Hayvan basl insan imgesi, her iki par¢anin (bas ve govde) homojenligini her zaman
koruyabildigi bir varlik imgesi degildir. Bas hayvanlasirken gévde de onu takip etmekte
ve “katisik” bir varlik olusturmaktadir. Noel Carroll (2020), “Fantastik Biyolojiler ve
Korkutucu Imgelemin Yapilar” bashg altinda, korku-sanatinin olmazsa olmazi kabul
ettigi “katigik” varligin tarifi bu noktada konumuz agisindan elverisli bir tanima sahiptir.
Korkutucu imgelemde varlik/canavar bir “fiizyon” figiirdiir. Fiizyonun ortaya koydugu
varligin bedeni, temel olarak fiziksel diizlemde farkli kategorilerdeki niteliklerin
bilesiminden olusmaktadir. Carroll’m (2020, s. 92-91), korku-sanatindan orneklerini
verdigi bu tespitin i¢eriminde yine fiizyonun geregi olarak bas, bedenin yalitilmis bir
pargast degildir, burada bedenin bagla ya da basin bedenle birlikte katisik bedeni
olusturdugu goriilmektedir.

Carroll’a gore (2020, s. 100), bu fiizyon varliklarin anlami, baska tematik karsitliklara
isaret etmesidir, kadina kars1 erkek, Fransiza kars1 Ingiliz gibi karsitliklar fiizyon varligin
katisik bedeninde sembolik bir karsithiklar evreni ortaya koymaktadir. Burada
vurgulanmasi gereken bagka bir detay, kafanin hayvanlasmasi ile hayvan kafali olmak
arasindaki farktir. Hayvanlasan kafada parodik bir yan yoktur. Gergek bir fenomen olarak
“kopek kafalilik” (Sinesofali) 6rneginde goriilebilecegi gibi ¢esitli nedenlerle ortaya
¢ikan bir anomali karsisinda “karar verilemezlik” noktasi, insan-hayvan imgesindeki
ayrimsizligin yarattig1 etkiden farkli olmalidir. Ciinkii farkliligin kendisi etik, imgesi ise
estetik olabilir. Yani canavarin varligi bir “imkansizlik” ile miimkiin olabilir. Miimkiin
olanin sinirlarinda ki canavarlik fikri bir “canavarlastirma” faaliyetidir. imgesel hayvan
kafalilikta durum benzerligin 6tesindedir. Tamamen imgelemsel ve imkansizdir. Bir
baska deyisle, boylesi bir imgelem yasama yakinlastik¢a canliligini kaybedecektir. O,
imkansizin i¢indeki sembolik bir evrene aittir.

Bassiz Beden ve Bataille’in Acephale imgesi

Orta Cag’in seytanlik ve kutsallikla dolu imgelemi sayisiz hayali varlik iiretmistir. Cesitli
hayvan niteliklerinin bir araya getirildigi melez yaratiklar yaninda basi olmayan fakat
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yliziin bedenin bagka bolgelerine tasindigi fantastik yaratiklarla karsilasmak da
miimkiindiir (Resim 9). Bunlar, “Gryllos” adi verilen varliklarin bir tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Baltrusaitis (2001), bu varliklarin detayli bir dokiimiinii ve 6rneklerini
kaynaklart ile birlikte vermektedir. Bati’ya Dogu medeniyetlerinden gegtigi
diisiiniilmekte olan bu varliklar, resim ve heykellerde sik¢a goriilmektedir ve berekete
iligkin sihirsel gii¢ler barindirdiklarina inanilmaktadir.

Grylloslar, tamamen kafasiz varliklarin akrabalaridir ve dikkat ¢eken 6zellikleri bassiz
bir yiizilin, bedenin farkli bolgelerinde ortaya ¢ikmasidir. Kafa bedeni terk etmis fakat yiiz
cesitli bigimlerde varligin1 korumustur. Fransiz tarih¢i Emile Male’e gore (Baltrusaitis,
2001) bu yer degistirmis ¢ehrelerin anlami, “tanrinin sevgisini kaybeden melegin hayvan
diizeyine indigini anlatmanin dahiyane bir bi¢imi”dir (s. 45). Hayvanlagsmanin anlami
artik bagin hayvan formuna doniisiimii ile degil sembolik bir yer degistirme ile ifade
edilmektedir.

Resim 9. Blemmyae, Anglo-Saxon Koleksiyonu’ndan bir 6rnek, 1025-50, Elyazmasi, British Library,
Londra.
(https://lwww.bl.uk/the-middle-ages/articles/medieval-monsters-from-the-mystical-to-the-demonic)

Bedenin bu sembolik diizeni ya da diizensizligi George Bataille icin diisiincelerini ifade
etmenin bir yolu olmustur. Ama Orta Cag’in seytani kotiiciil bir varlik formu olarak
hayvanlikla iliskilendirdigi bassiz imgesi, Bataille’in imgeleminde kendi logos’undan
kurtulan ve her tiirli normdan azade olan ilkelin dogayla biitlinlesme diisiincesini
yansitmaktadir. 1936 yilinda arkadaslariyla ¢ikarmaya basladiklar1 “Acephale” (Bassiz)
dergisinin kapaginda bu bassiz imgesini gérmekteyiz (Resim 10). Cizim, Andre Masson
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tarafindan Bataille’in istegi lizerine yapilmistir. Masson’un Thevenin’e ¢izim {izerine
verdigi roportajda “acephale” imgesinin gizemini agik etmeye ¢aligmadigi goriilmektedir
(Masson, 2016). Bununla birlikte Masson, kimi ¢ikis noktalarinin ipuglarini vermektedir.
Acephale, nazizm, fasizm ve giderek yok olan demokrasiye kars1 bir tepki olarak hareket
eden bir grup entellektiielin, “zihinsizlik (non-mind) ve ilkel birey” kavramlar temelinde
icglidiiyii yeniden kesfettigi bir imgedir (Masson, 2016).

Resim 10. Acephale, Andre Masson
(https://www.lotsearch.net/lot/revue-acephale-religion-sociologie-philosophie-38120782)

Bataille (2013, s. 44), Acephale imgesinden “Kutsal Komplo” yazisinda bahsetmektedir
ve burada bassiz varligin yarattigi etki karsisinda ilk tepkileri gormekteyiz. Bu tepkiler
sOyle ifade edilmistir (Bataille, 2013):

Insan, ayn1 bir hiikiimliiniin hapisten kagmas1 gibi, ‘bas’tan kact1. Kactig1 yerde buldugu

Tanr degildi, sug karsisindaki yasak olan kisi ya da yasagin farkinda olmayan bir varlikti.

Ben ne oldugumun 6tesinde, basi olmadigi i¢in beni giildiiren bir varlikla karsilastim; bu beni

dehsete diigiirdii, ¢linkii 0o, masumiyet ve suctan peydah olmus bir varlikti ... (s. 44).
Bataille i¢in bagsiz varlik her seyden 6nce giiliingtiir ve bu giiliisiin altinda korkutucu olan
herseyin groteske doniistiigli bir insanlik durumu bulunmaktadir. Bataille’in yazisinin
devaminda Bahtin’in giilmeye iliskin agiklamalar1 ile ¢akigmalarin bulunmasi tesadiif
degildir. Bahtin’e gore (2005), Orta Cag’da giilme korkularin yenilmesine dairdir ve
kendisini birtakim imgelerde agiga vurmaktadir. Ona gore (2005), neseyle parcalanan
bedenler ve Oliimiin giiliing goriintiileri de bu imgeler arasindadir. Orta Cag
karnavallarinda korkung olan “komik bir canavara” doniismektedir (s. 118). Tiim grotesk

Orta Cag’dan Avangard’a Beden-Kafa iliskisinin Imgesel Halleri / Serdar Aydin
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imgeler gibi bu tiirden olanlar da bir dogumun habercisidirler.5 Bataille (2013) soyle
devam eder:
Bir erkek, insan ya da tanr1 degildir o. O, ben de degildir, benden &tesidir: karni, kendini

kaybettigi bir labirenttir, orada beni de kendisiyle kaybeder ve orada kendimi o olarak bir
daha kesfederim, bagka bir deyisle bir canavar olarak dogarim (s. 44-45).

Leonardo Da Vinci’nin Ronesans ideallerini yansittig1 “Vitruvius Adami1” (Resim 11)
deseninde ifadesini bulan klasik kanon, Masson ve Bataille’in “Acephale”inde anti-
idealist bir versiyon olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Acephale’nin bassizligi sadece
diisiinceden kacis degil, bagsiz bir diizen ve hiyerarsinin reddidir (Brotchie, 1995, s. 13).
Bu kavsakta, Orta Cag groteskinin giilme eyleminde a¢iga ¢ikan anlam ile Acephale
yeniden bulusmaktadir. Bahtin (2005) “Bu giilme... giiciin, diinyevi krallarin, diinyevi
iist siifin, ezen ve kisitlayan herkesin, her seyin maglubiyeti anlamina gelir” der (s.
119).6 Surya (2017) bunu “Giilmek, Tanri'min yoklugudur. Komikten farkli hatta
bambagkadir.” seklinde ifade eder (s. 58). Bataille’in da dahil oldugu tarihsel avangart
icin mizahin anlam1 da aradalik ile tanimlanmaktadir. Hans Arp (2014), 1950°de soyle
yazmigtir: “Mizah/ Obiir diinyanin suyuyla/Bu diinyanin sarabmin karigimidir.” (s. 241).

S i e »
Resim 11. Leonardo Da Vinci, Vitruvius Adami, Kagit iizerine kalem, miirekkep ve suluboya, 1492,
Gallerie dell’ Accademia di Venezia, Venedik.
(http://www.gallerieaccademia.it/en/node/1582#&gid=1&pid=1)

% “Dehsetin diinyevi 6gesi, dol yatagidir, bedensel mezardir, ama giizel ve yeni bir yasam yesertir.” (Bahtin,
2005, 119).

®Acephale imgesinde bassizligin Tanri’min Sliimiiniin ilan1 ile ilgili olarak Orta Cag imgeliminden
farklilastigin1 belirtmek gerekir.
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Sonu¢

Insan basinin ¢ogunlukla portre sanat1 iginde sosyal statiiniin ve duygu durumlarinin
ifadesinde basat bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Ancak bu temel ve yaygin islevin
Otesinde donemlere ve bedene yonelik farkli yaklagimlara gore basin islev ve anlaminin
degistigi goriilmektedir. Bu ¢ercevede bedeni bir mikrokozmos olarak goéren ve kaynagini
antik felsefeden alan Ronesans diisiincesi konu ac¢isindan 6nemli referanslar vermektedir.
Bedenin fizyonomisini ve isleyisini anlamanin makrokozmosu anlamak ic¢in bir yol
oldugu diistincesi Ronesans'in bedene yaklagimini ifade etmektedir.

Beden ve pargalari, ideal biitiinliiglin bir yansimasi olarak bir araya geldiginde bas da
anlamini bu biitiin i¢indeki iglevi ile bulmaktadir. Bedene yonelik kavrayisin Aydinlanma
Donemi’nde de devam ettigi hatta basin fizyonomisi ve ahlaki degerler arasinda asirilikla
kurulan iligkilerin var oldugu gorilmektedir. Bu yaklasimlarda da antik diinyanin
ideallerinin bir dayanak olusturdugunu sdylemek miimkiindjir.

Orta Cag ise bedene tek bir acidan yaklasim gostermemektedir. Grotesk imgelem ve
dinsel metnin ekseninde beden, Orta Cag’da bedenin algilanma bi¢imindeki ¢esitliligi
ortaya koymaktadir. Bu donemde beden, giinahla birlikte canavarlagsmakta ve kafa da
canavarlasan bedenin bir uzvu olarak yer degistirmekte ya da yerinden olmaktadir. S6z
konusu doniisiim, glinah ve hayvanlagsma arasindaki iliskinin bir yansimasi olarak
distiniilmektedir.

Kafanin hayvanlasmasi, Agamben’in (2015) okumalarinda logos’un terkedilmesi ve
antropolojik ayrimin ortadan kalkmasi anlaminda bir agiklik imgesine doniismiistiir.
Bununla birlikte zit bir yonde hayvanlagmanin imgesi olarak da goriilmektedir. Bu
olumsuz hayvanlasma, insanin maddi ve yasamsal kosullarina hapsedilmesi karsisinda
yiiklendigi hayvanliktir. Deleuze’iin (2009) Francis Bacon resimleri {izerine diisiinceleri
de hayvan ve insan benzesmesinin etin temsilinde ortaya ¢ikisini vurgulamaktadir. Ne
antropomorfizm ne de zoomorfizm igeren bu hayvanlagsmanin, kafanin et olarak
betimlenme tarzinda beliren ve hayvanla insan ayrimin ortadan kaldiran bir ayrimsizlik
noktas1 ortaya koydugu goriilmektedir.

Grotesk imgelemde ise beden, her tiirden dehset goriiniimii almakta ve Bataille’mn (2013)
Acephale imgesinde yankisini bulmaktadir. Bataille’in bagsiz imgesi, bedene yonelik tim
idealist yaklasimlarin terk edilisi anlamina gelmektedir. Bagsiz beden imgesinin yarattigi
dehset karsisinda gililmenin grotesk igerigi Bataille’in ifadeleriyle ortiismektedir.
Acephale, ideallerin tasiyicisi olan basin, bir hapishaneden kagis olarak ifade edilen,
terkedilisidir; ancak orada kendini yeniden kesfetmek ve dogmak, tim karsitliklarin
siirindaki saf bir varligr deneyimlemektir. Ondaki yokluk, yasam1 yeniden doguran bir
yokluktur.

Idealize etme, hayvanlastirma, canavarlastirma ve yerinden etme siireclerinde kafanin
imgesel doniisiimii 21. yy. imgelerinde de siklikla kendini gdstermektedir. Bu caligsmanin,
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modern ve ¢agdas sanat ekseninde, basin islevi ve anlami {lizerine yapilacak arastirmalar
icin bir temel olusturabilecegi diisliniilmektedir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

IMGESEL TASARIM: GERi DONUSEN SANATIN MUZEYE
YANSIMALARI

Yasar OZRILI !

(074

Imge, bir objeyi gercegine yakin oranda yeniden algilamaya yarayacak sekilde duyu organlariyla
tarayarak somut ya da diisiincel kopyasini olusturmaktir. Bunun yani swra bilissel diinyada soyut
kavramlarla igslem yapabilmektir. Gorme duyusu yoluyla algilanan uyaricilar hissedilerek ve ussal olarak
insan belleginin nezaretinde filtreye tabi tutulmaktadir. Daha sonra beyinde bir goriintii meydana
gelmektedir. Duyular yoluyla algilandiktan sonra olusan bu goriintiiniin, maddi, fiziki diinyaya ait objelerin
ortadan kalkmasimin ardindan zihinde beliren izlenimleri imgelemdir. Sanat eserinin olusum siireci
sanatgimin diissel diinyasimin zenginligi ve yetenegi ile dogru orantilidir. Imgesel tasarim degisik
bicimlerde kullanilabilecek akli bir gizilgiictiir. Bir miktar ussal beceriyi de beraberinde gerektirmektedir.
Imgesel tasarimlarin, pratige doniistiiriilmiis en yaln hareket sahasini geri doniisen sanat hamlelerinde
gorebilmekteyiz. Bu ¢alismada Tarama yontemi ile ézellikle ¢evrimici platformlarda dokiiman incelemesi
yapilmistir. Alanyazindaki konuyla ilgili yayinlara ulasimaya calisilmistir. Istanbul Modern Sanat,
Istanbul Pera Miizesi, Samsun Geri Déniisiim Miizesi ve Veronika Richterova’ nin, Plastik Sise Miizesi,
ornekleri ekseninden geri doniisen sanat pratiklerine temas edilmeye gayret edilmistir. Degisen diinyada,
beklentileri, ihtiyaclart farklilasan toplumlarin, sanatin evrilmesinde, boyut degistirmesindeki
pozisyonunun degerlendirildigi bu arastirmada, diigsel diinyast zengin, marjinal sanat¢ilarin, ciiretkar
hamlelerle iirettikleri eserler vasitasiyla, seckin hikayeler yaratmaya ¢caba gostermeleri, anlatilmaya deger
hareketlerdir. Son zamanlarin 6zgiin sanat¢ilari, geri doniisen sanat orneginde oldugu gibi hem dogaya
olan saygilarmin bir ifade aract olarak, hem de estetik yonii ile ilgi uyandiran eserlerinin niteligiyle,
ontimiizdeki dénemlerde de boy gosterebileceklerine olan inang ongoriiler arasindadir.
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IMAGINARY DESIGN: REFLECTIONS OF RECYCLED ART ON
THE MUSEUM

ABSTRACT

The image is creating a concrete or reflective copy by scanning an object with its sensory organs in a way
to perceive it again or in a way that is close to its real. In addition to this, it is to be able to operate with
abstract concepts in the cognitive world. The stimuli perceived through the sense of sight are sensed and
intellectually filtered under the auspices of human memory. Then an image occurs in the brain. The
impressions of this image, which are formed after being perceived through the senses, after the
disappearance of objects belonging to the material and physical world, are the impressions that appear in
the mind. The creation process of the work of art is directly proportional to the wealth and talent of the
artist's imaginary world. Imaginative design is a mental potentiality that can be used in different ways. It
requires some rational skill along with it. We can see the simplest movement area of imaginary designs
transformed into practice in recycled art moves. In this study, document analysis was carried out, especially
on online platforms, with the scanning method. It has been tried to reach publications related to the subject
in the literature. Efforts have been made to touch upon the recycled art practices of Istanbul Modern Art,
Istanbul Pera Museum, Samsun Recycling Museum and Veronika Richterova's Plastic Bottle Museum. In
this research, in which the position of the societies whose expectations and needs differing in the changing
world is evaluated in the evolution of art and in changing dimensions, the marginal artists, whose
imaginary world is rich, endeavor to create distinguished stories through the works they produce with
daring moves are movements worth telling. It is among the predictions that the original artists of recent
times will be able to appear in the coming periods, both as a means of expression of their respect for nature,
as in the example of recycled art, and with the quality of their works that arouse interest in terms of
aesthetics.

Keywords: Image, Imaginative Design, Recycling, Art, Museum,
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Giris

Sanatin ilk emareleri insanin varlifiyla viicut bulmustur. Altinci duyusu yani estetigi
arama ve gilizele olan meraki, bireyi, sanat¢iya doniistiiren normlardan biridir. Dogay1
Oziimleyerek anlamlandirmaya g¢alisan insanlar, yaratici kabiliyetleri oraninda eserler
iiretme gayreti icine bulunmaktadirlar. Gegmisin erken donemlerine ait sanatin belirmeye
baslandig1 zamanlarda, sert cisimler lizerinde olusturulan damgalar, simgelerle baslayan
sanat seriiveni, bu sembolleri meydana getiren zatlarin, estetik hazlar1 ve imgelerinin disa
vurumu seklinde tasavvur edilebilmektedir.

Insanin dogadaki izlenimleri ve dolayisiyla deneyimleri sonucu meydana getirdigi sanat
yapitlar,, sematize edilmis, ussallikla yogrulmus imgelerdir. Insanin diisiinme
yeteneginin varyantlar: imgesel kavramlar olusturmada ortaya ¢ikan yetilerdir (Karabulut
ve Dasdemir, 2020. s. 243). Tekrar, tim yonleriyle tanimlanmasi diisiiniilen bir objenin
fiziki smrlarinin zihinde belirmesi, ana cercevesinin ¢izilmesi egilimidir. Yansima
kurami, bireyin belleginin somutlastirma, anlamlandirma gibi dissal etkenlerin
izlenimleridir. Kisinin i¢inde bulundugu cografi zemin, veri toplama, miisahede de
bulunma, hafizasinda sematize etme, Oriintii olusturma ve bilince ¢ikarma siirecleridir.
Diger yandan ise, imgesel, idrak edebilme yetenegidir. Imgesel; betimleme, resmetmek,
gorsellikle agiklanmamalidir. Fakat imge gorsellikle yakin iliskili bir olgudur.

Insan icin oldukga degerli olan gérme organi, ¢evresinde olup bitenlere yonelik edindigi
intiba, ussallik ve hissi kabiliyetiyle ayrim yapmaya, tercihte bulunarak, zihinde bir gorsel
anlam belirmeye baslamasinda 6nemli bir aractir. Bu sebeple imgesel yaratinin meydana
gelmesinde en yetkili organ gozdiir. Dolayisiyla konsantrasyonunu tek objeye odaklayan
birey diisiiniildiigiinde, objeyi inceledigi vakit boyunca, bellek objeden yansiyan tiim
uyaricilar1 kaydetmektedir (Isildak, 2008, s. 65). Orkunt’a gore (2017), hayatin
karmasiklig1 igerisindeki bireyin yasama ait imgeler olusturarak ona anlam kazandirmasi
s0z konusudur burada en 6nemli Oncii diinyay1 analizine yardimci olan gorsel bellek
imgeleridir (s. 29). O (2017), buradan yola ¢ikarak aslinda her yaklagimin imgesel
tasarim1 hayat tecriibelerinin, birikimlerin, farkli tisluplarin bir araya gelmesi olarak
algiladiginin altin1 ¢izmektedir. Bu dogrultuda her sey yeniden ve yeniden kurgulanarak
tasarlanabilmektedir (s. 29). Bunun dogal sonucu olarak, varolus mekanlarini agiga
cikaran mimari yapilar, insanlarin yasantilarina aracilik ederek, kisinin yasam
deneyiminin ve algiladig1 diinyanin birbirine eklenmesine ortam hazirlamaktadir

Imgesel tasarim, tabiatta mevcut durumdaki objenin sanatkar tarafindan taklit edilmesi, o
nesneye farkli Ozellikler edindirmesi islemidir. Ayrica, objenin bilingli diisiinme
siireglerinden gectikten sonra baska bir nesneye doniismesi islemidir. Imgesel tasarim ise,
bireye mahsus Ozelliklerin, farkli imgeleri tek noktada toplayan, sentezleyen en son
veriler olusturma becerisi saglayan olgular biitiiniidiir (Gawain, 1978, s. 5). Imgelem,
diigsel diinyada tasarimlama, zihinde bir fikir ya da resim yaratma yetenegidir. Imgesel
tasarim Urilinii, sanat yapiti, kavramsal olarak insa edilmis bir dizi duygu ve diisiinceyi
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sembolik olarak aktaran ve tiretiminde belirli bir tarzda yetenek, beceri ve bilgi gerektiren
bir tiriindiir.

Imgesel sanatsal iiretim, insana ve onun tarafindan iiretilmis olan her seye atifta
bulunabilen, gostergeye doniisebilen, duygu ve diisiincelerin goriiniir hale getirilmesi
stirecidir (Sankir, 2018, s. 525). Bunun somut 6rneklerinden biri de geri doniisen sanat
yapitinin kendisi olarak sunulanin yani goriinenin 6tesinde sembolik ifadeler araciligiyla
0zel anlamlar tasiyan diislinceye 6zgii kavramsal iiriinlerdir. Bu olay imgesel duygu ve
diisiincelerin  gerceklige doniismiis halidir. Bu agidan sanat eserleri ayni zamanda
konjonktiireldir Her sanat¢1 yasadigi toplumun deger yargilarini, zamanin kosullarini,
felsefesini, inan¢ dinamiklerini, i¢sellestirerek sanatina semboller halinde yansitmaktadir.

Sanatgilar i¢inde bulunduklari ¢agdan ve kiiltiirden ¢ok fazla izole bir bilingle eser
yaratmakta diretmemektedirler. Giindelik yasamdaki siradan bir objenin sanat olarak
degerlendirilmesi o nesnenin sahip oldugu 6zsel niteliklerden dolay1 degil ona atfedilen
anlamlardan dolay1r miimkiin olabilmektedir (Sankir, 2018, s. 525).

Giilim ve Dilmag (2016), ¢agdas sanatin, geri doniisiim uygulamalari ile hem kent
bazinda ¢6ziim getirici nitelikler tasidigini hem de estetik deger olustururken, gelistirdigi
odak noktasiyla halkin dikkatini ¢ekerek yaratti§i sanatsal ortamla imaj ve kimlik
tirettigini dile getirmektedirler (S. 92. Ayrica, halkin kolayca erisebilecegi ortamlarda
yapilan sanatsal uygulamalarin, mekana yeni anlamlar katarken miize sergi ve
koleksiyonlari ile algisal ve islevsel bir anlayis1 da gelistirdigini ifade etmektedirler.
Onlara gore (Giiliim ve Dilmag, 2016), kamusal alanda otoriteden 6zgiirleserek tiretilen
sanat halkla da iletisim kurmayi kolaylastiran bir etmendir (S. 92). Burada sanat¢inin
marjinallik prensibinden s6z edilirken onlarin bir yandan fikirlerini sanat yolu ile
anlatirken diger yandan da dogay1 korumak adina bir savas verdiklerinin altini ¢izerler.
Bu tiir geri doniisiim fikri {izerine yiikselen ve atik malzemeler kullanilarak {iretilen
sanatin insanlara geri doniisiim fikrini agilamanin yaninda siirdiiriilebilirlik anlayisini da
verdigini anlatmaktadirlar.

Cagdas sergiler, insanm1 merkeze alarak farkli sanat akimlarina ait imgesel, sinirlar
zorlayan Orneklerinin yani sira somut olmayan kiiltiirel miras, performans sanatlari, geri
doniisiim sanat1 (Driftwood) vb. derin hayal giicii ve estetik yetenek tirlinlerinin bulustugu
yeni miizecilik platformunda, ziyaret¢ilerin begenisine sunulmaktadir. Geri doniisen
sanat, son yiizyilda, insanin dzgiirce diisiinebildigi ve tasarladigi marjinal seckileri, yeni
miize ikliminde sergileme sansini yakaladigi, pragmatik ve rasyonel bir kulvarda boy
gostererek kendini ifsa ettigi bir manifestonun muhtevasini teskil etmektedir. Imgesel
tasarimin sira dis1 versiyonu olan geri doniisen sanatin, miizelerdeki 6rnek uygulamalarini
ele alan bu calisma ekolojik ve estetik degerler perspektifinden sanatin nasil tesekkiil
ettigi konularina atif yapmaktadir. Imgesel tasarim, hayatin bir¢cok alaninda farkli
kollarda, kullanilabilen bir kavram olarak tasavvur edilse de sanatsal iiriin elde etmeyi
sanat eseri yaratmak odakli anlamiyla degerlendirmek de ayr1 bir husustur. Kisinin diis
giiclinii kullanarak estetik hassasiyeti ekseninde nitelikli veri elde etme arzusu imgesel
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tasarimin ana temasidir. Bu anlamda cagdas sanatta atik malzemelerin kullanilmasi
aracilifiyla ve geri donlisim mantigindan yola ¢ikilarak sanat eseri tasarimlama bu
calismada detayli olarak 6rnekler iizerinden incelenecek ve analiz edilecektir.

Imge ve imgelem

Imgeye, objeleri zihinde, modifiye ederek yeniden anlamlandirma islemine tabi tuttuktan
sonra beliren goriintiidiir denilebilir. Bireyin algilama yetisi sonrasinda belirli bir siire
beyninde ortaya ¢ikan soyut ya da somut suni 6zelliktir (Tiirk Dil Kurumu, [TDK], 2006).
Imge, diis ve goriintii sdzciikleri ile benzer anlamlidir. Diissel olarak zihnimizde olusan
form ya da sekil ile ifade edilmek istenen sey imgedir.

Tiirkge sozliik, imge kelimesine su anlamlar1 vermektedir:

e Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.

e  Genel goriiniis, izlenim, imaj.

¢  Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal,
imaj,

e  Psikolojide duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne, olay, hayal, imaj seklindedir (TDK, 2021).

Isildak (2008), Antik Cag’dan Orta Cag’ a kadar tanimlar1 yapilmaya c¢alisilan imge
kavrami hakkinda bazi filozoflarin agiklamalarini aktarir (S. 66). Onun aktariminda
(Is1ldak, 2008, s. 66), Platon’a gore, ger¢ek objenin aksettirilmesidir ve bir anlamda
illiizyon oldugunu da ima etmektedir. Ayrica gercek, gorsele olan sadakatin farkli bir
versiyonudur buna karsilik Demokritos ve Epikiir imgeyi, mutlak suretle somut bir cisim
olmal1 diye aciklamaktadir. Beynimizde olusan, yani ussal olarak beliren goriintii, gercek
nesnenin orijinaline bagl kalinarak elde edilmesi sonucudur. Orta Cag’da “Kartezyen”
felsefenin 6nemli isimlerinden olan Descartes’a gore, duyular araciligiyla maddi objelerin
yansimasindan edinilen verilerin zihinde olusturdugu yeni bir kavrayistir. Descartes,
soyut ve fiziksel olarak caliskan ve yaratici ifadesini imgelem i¢in kullanmaktadir diye
ifade etmektedir (akt. Isildak 2008, s. 66).

Bayav (2009) ise Platon’un hayal giicii yoluyla bir varliga gerceklilik niteligi edindirmek
adna bellekte kurgulanmanin imgeleme isaret ettigini dile getirmektedir (s. 110). Aktif
durumda bulunan alicilar1 (duyu) imgelem diye ifade eden kisi ise Aristoteles’tir der. 18.
yy. da elestirel felsefe ekoliinii gelistiren Immanuel Kant’in ise imgelemi, objelerin
zihinde belirebilecek kadar biraktigi emareler olarak tanimladigini sdyler. Bayav (2009),
bunun yani sira 20. yy. 6nemli felsefecilerinden biri olan J.P. Sartre’in da hayal giicii
vasitasiyla ne yaratmak istendigi adina bir amag¢ edinmek olarak formiile ettigi imgelem
hakkindaki fikirlerini aktarmaktadir (s. 110). Yetis’e (2007) gore, imge sozciigii, sanat
kelimesi ile dogrudan iligkili oldugu bir terimi ifade etmektedir ¢iinkii imge, kisinin dis
diinyaya iligkin alimlamalarin1 tipki sanat gibi yeni ifade bir 6zgiinliik ile agiklamas: ile
gerceklesir. Burada imge diyerek anlatilanin bir kelime, bir kelime grubu yahut ipuclari
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verilmis bir isaret olabilecegi vurgulanmustir. Imgelerin birtakim icsel yetenekler
aracilifiyla maddeye yansiyarak, yaratiya vesile olmasi imgesel tasarim kavramina
Ornektir.

Imgesel Tasarim

Higbir sey yoktan var edilmez ve de gelismez. Yeni bir fikrin {iretilmesi, ortaya atilmasi
ya da yeni bir diisiince bigiminin Onerilmesi ya da tiiretilmesi, birikimimize katkida
bulunmus 6nceki kavram ya da bilginin iizerine insa edilerek olanak kazanmamaktadir.
Ne yaraticilik ne bulusun amaci, sonucu ortada olmayan bir seyi var etmek degil, olanin
iistline bir yenilik, degisik bir yorum, alisilmigin disinda bir bakis agis1 getirebilmektir.
Eger biligsel islemlerin temelinde kavram 6nemli bir yer tutuyorsa, o zaman tasarim
egitiminin daha etkili olabilmesi ig¢in, tasarima giden yolun egitimi de Onem
kazanmaktadir. Koémiirciioglu (2002), tasarim siirecinin bir biligsel islem oldugunu, ayni
zamanda tasarim silirecinin imgelem ve yaraticilik boyutunun da bulundugunu
aciklamaktadir (. 5). Her yaratici bilissel siiregte oldugu gibi tasarim {irliniiniin gegirdigi
asamalarin da, gesitli ansal islemlerin stizgecinden gegtigini yaraticiligin, burada yoktan
var etme anlamindan ¢ok tiiretme, ortaya ¢ikarma, yenilik getirme, bulgu agirlikli olarak
kullanildigint sdylemektedir. Kald1 ki 6zellikle tasarimda yaraticiligin, yoktan var etmek
anlami pek gegerli olmamaktadir. Ciinkii olasiligi ¢ok disiiktiir. Tasarim degisik
bicimlerde kullanilabilecek ussal bir gizilgiictiir. Sinirli da olsa bir miktar ussalik
gerektirmektedir. Ancak ussaligin sinirlart da bilgi kategorilerininin i¢inde sinirhdir diye
anlatmaktadir (Komiirctioglu, 2002, s. 5).

Uzamsal gorsel hafiza performansini zinde tutarak, imgelemden kavrama ¢ikarak ve
yarati olusturmak, sanat¢inin isidir. Sanat¢inin diger insanlardan ayrilan belirgin 6zelligi
kavrama yeteneginin sanatsal ifade araci olusundadir. O, Kimsenin gérmedigini goren,
maddeye ruh yiikleyen, dolayisiyla imgesel tasarimi gerceklestiren kisidir. Son derece
ilkel nesnelerden anlam ¢ikaran kavrama yetenegi ile imgeyi simgeye doniistiiren biling,
sanat¢inin imgesel tasarimlama yeteneginin yansimalaridir. Bir nesnenin igerigini nesne
ve simge diye ayirmak yanligsa, tasarimi da kavramdan ayri diisiinmek o derece
sagliksizdir. Bir konu, bir durum, olay, somut nesneler, kavrayis iiriinii tasarimlardir
(Langer, 2003, s. 38). Langer (2003) bu konuda soyle der:
Tasarim ve kavram birbirlerine kaynasmis ayrilmaz bir biitliniin 6geleridir. Bir nesnenin
tasarlanip ortaya konulmasi ve de onun deneyimi, hem duyarliligimizin hem de gorsel ve
olgusalin kavramlarini degisik boyutlarda bir araya getirerek, ona bir anlatim bigimi
verilmesidir. “imgelemin ve duygusalligin bigimlerini bize bir biitiin olarak vermektedir; es
deyisle sezginin kendisini durulastirir ve orgiitler (s. 38).
Tasarim, gegerli bir veri ortaya koymak i¢in imgenin yansimasidir. imgelemin tasarima
dontigsmesi, derin bilissel bir siireci yakindan ilgilendirmektedir. Yani 6grenme, bilme,
kavrama, karar verebilme vb. niteliklere haiz olmay: ilgilendiren soyut islemler
durumudur. Tasarimi doguran alt giidiileyiciler, biling, istek, arzu ve kavrama
yetenegidir. Belli bir 6grenme, diizeyine erigsmis us, artik nereye varmak istedigine
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yonelik bir kanaati bulunmaktadir. Bunun sonucunda tasarimin kavramsal ¢ercevesinin
olusmas1 kac¢iilmazdir. Soyle izah etmek gerekirse, biling ve imgelem belli
deneyimlerden sonra tiimevarim ya da tiimdengelim seklinde islem basamaklarini takip
ederek tasarimi dogurmak yolunda ilerlemektedir. Belirli bir olgunluk, yasam tecriibesi,
kiltirel birikim, egitim vb. Ozellikler de bireysel farkliliklarin alt ilkelerini
acgiklamaktadir.

Turan ve Altas (2003), imgesel tasarimin farkli safthalardan meydana geldigini
vurgulamaktadirlar (s. 3). Ik asamada, amaclarin neler oldugunu diisiinmek, harekete
geemek Oncesi durum degerlendirmesi yaparak parametreleri belirlemektir. Tasarim
Oncesi ilham alma ve politika belirleme durumudur. Daha sonra ikinci agamada, verileri
analiz etmek, islemek, degerlendirmelerde bulunmak, yargiya varmak sathasidir.
Zihindeki ilk izlenimler yani ilk imgeler, bagimsiz ve yeterli olgunlukta olmadiklari ig¢in
henliz hazir degildir. Kavramaya caligilarak, tasarima doniismek iizere yogrulmaya
baslanmaktadirlar. Imgeler, kavrama ve daha sonra imgelem seklinde bicimlenerek
tasarima doniismektedir seklinde simiflandirmaktadirlar.

Zihinsel olarak uyarimlar sonucu alinan verileri degerlendirmeden gegirme ve
anlamlandirma iglemleri, uyarici ile kurulan baginti, bagka formlarin ortaya ¢ikmasina
vesile olmaktadir. Ancak burada iizerinde durulmasi gereken en 6nemli nokta, zihinin
kendi, yargisinin filtresinden gegirerek yorum katabilmesi ve yaklagimidir (Tasgiizen,
2010, s. 18). Yaratict imgelemin (imgesel tasarimin) duyularin, uyaricilarla olan iliskisi
ile vuku bulmasi1 seklinde agiklanabilmektedir. Duyular yoluyla, icinde bulundugu
cografi alani tahlil ederek yeni somut kavramlar edinmesi, kisinin disardaki hayat ile
temast neticesinde ortaya ¢ikan davraniglardir.

Imgesel tasarim, bir anlik ve genis bir zamandan ayrilarak, kopmus gériintiilerdir.
Bireysel gorme farkliliklari bulunmaktadir. Fotograf sanatgist bile bir fiziki alanda bir
zaman diliminin belli bir anim yakalayarak kullanmaktadir. Ressamlarda bir aninin
gorlintiisiinii resmetmektedirler. Dolayisiyla hem fotograf sanatcisi hem de ressam
zihnindeki anlik imgeyi gormektedir. Bir imgeyi algilamak, gérme bakis acimizla
ilintilidir. Kisinin tercihleri, karar mekanizmasi, algilayisini yonlendirmede s6z sahibidir
denilebilir. Ornegin kalabalik bir topluluga bakildiginda kisi gérmek istedigi sahsa
bakigini yoneltmesi algida segicilik ve bireysel gorme bi¢imidir (Berger, 1972/2017, s.
10). Berger’e gore (1972/2017), imge sanat yapitinda verildigi zaman insanlarin ona
bakisi ¢esitli varsayimlarin etkisindedir ve bu varsayimlar, giizellik; gerek; deha;
uygarlik; bi¢im; toplumsal konum; begeni vb. seklinde siralanmistir (s. 11). Giiniimiiz
diisiince diinyasi i¢in geride kalan bu hipotezler, sadece maddi gerceklikler i¢in sinirhidir.
Simdiki standart durum, tarihten edindigi birikimle yogrularak bugiinii olusturmaktadir.
Gegmisle olan sik1 baglar bugiinii insa etmektedir. Mutlak suretle i¢cinden ¢ok degerli
enstantaneleri ¢ikararak bugiinlere adapte ettigimiz ve vardigimiz nihai sonuglar bir
sentezin arglimanlaridir.
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Gawain (1978), yaratici imgelemeyi kullanmak igin metafiziksel ya da spiritiiel
diisiincelere inaniyor olunmasi gerekmedigini ancak bu tir kavramlarin miimkiin
olabilecegini kabullenmeye de agik olunmasi gerektigini vurgulamaktadir (s. 9). Ona gore
kisinin kendi disinda herhangi bir giice "iman etmesi" gerekli degildir burada 6nemle
anlatilan kisinin kendi bilgi ve deneyimlerini zenginlestirme arzusu ve yeni bir seyi
denemek ic¢in duydugu istektir. Kisi farkli teknikleri deneyerek, hangisinin faydali
olduguna karar verecektir boylece bu degisim onun diislerinin de {izerine ¢ikmasina yol
acacaktir ¢linkii ona gore (Gawain, 1978, s. 9), yaratict imgelem bir sihirdir. Gawain
(1978) soyle soyler:

O, evrenimizin isleyisini yoneten dogal prensipleri anlamay1, onlarla uyum i¢inde olmay1 ve

bu prensipleri en bilingli ve yaratici sekilde kullanmay1 6ne stirmektedir. Eger daha 6nce hig

g6z kamastirici bir ¢igek ya da harikulade bir giines batis1 gérmediyseniz ve biri size bunlari

betimlerse,  duyduklarmizi mucizevi seyler (ki aslinda Oyledirler) olarak

degerlendirebilirsiniz. Ama bunlar1 kendiniz de go6zlerinizle goriip, ilgili dogal yasalar

hakkinda bir seyler 6grenince, nasil olustuklarini anlamaya baslarsiniz ve artik bunlar sizin

i¢in gizemli olmaktan ¢ikar dogal goriinmeye baslarlar (s. 9).
Gawain’e gore (1978), ayn1 sey yaratici imgelem siireci i¢in de gecerlidir, bu siiregte de
O0grenme ve benimseme yaratici imgelemeyi gelistirecek, mucizeleri de beraberinde
getirecektir (s. 9).

Geri Doniisen Sanat

Imgesel tasarimi somutlastirilmis bir perspektiften ele alinmasina en giizel 6rnek geri
doniisen sanat uygulamalaridir. Gegmisten bugiline kadar tabiatin i¢inde yogrularak form
degistiren nesneler artik sanayilesmeye paralel olarak, baska tekniklerle doniisiim
yasamaya baglamaktadirlar. Sahindogan’a (2016) gore, insan hayatim siirdiirmek ve
kolaylastirmak i¢in plansizca tasarlanan ve iiretilen ¢ogu arag, doganin binlerce yilda yok
edemeyecegi maddelerden olugmaya baglamaktadir. Aslinda atik maddelerin bir¢ogu
aymi ya da farkli bir amag icin tekrar kullanilabilen malzemelerden olusmaktadir. Iste bu
bakis agisiyla yola ¢ikan bir¢ok sanat¢i, insanin dnlenemez tiikketim hirsina ve dogaya
olan hassasiyetine bir farkindalik yaratmak adina, atik malzemelerden geri doniisen sanat
caligmalarin1 baslatmiglardir. Geri doniisen sanat diye adlandirilan bu faaliyetler, ¢opiin
evrimi ya da ¢opten sanata metaforlariyla desteklenmeye ¢aba gosterilmektedir.

Aslma bakilirsa ¢Opten c¢ikarilan belirli bir modifikasyon yonteminden sonra
kullanilabilir olabilecegi Ongoriilen cisimler birer hammaddedir. Bu atiklarin ana
malzemeleri her tiirlii nesneden imal edilen objelerdir. Ahsap, maden, cam, tekstil, deri
vb. nitelikte olabilmektedir. Isin 6ziinde insan eli degmemis, doganin ruhunu tastyan odun
parcalar1 da bulunmaktadir. Isin sirrnin dogru parcay1 dogru yere koymak oldugu konusu
sanat¢cinin yetenegiyle ve tasarim becerisiyle alakalidir. Bu sebeple atiklarin yeniden
degerlendirilmesi siirecinde geri doniisiim fikirleri, 6zgiin ¢6ziimler tiretmektedir. Geri
doniisen sanat1 bir egitim programi ¢ercevesinde yayginlastirmak, siirdiiriilebilirlik adina
dogru bir politika olarak degerlendirilebilmektedir. Bu ¢alismalar, okul dis1 ortamlardan
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biri olan miize at6lyelerinde pek tabii ki uygulanabilmektedir. Egitim etkinliklerinin
yapildig1 birtakim miizelerde, miize uzman1 ya da egitim gorevlileri tarafindan geri
doniisiim konusunun, insanligin gelecegi adina neden 6nemli oldugu fikirleri ekseninden
yola ¢ikarak, tasarima ve sanata vurgu yapilmasi ile ele alinabilecek egitsel uygulamalar
oldugu bilinmektedir.

Geri doniisen sanati, ekonomi, dogaya saygi, insan sagligi, sanat kavramlarina vurgu
yaparak 6gretmek 6nemli atilimlar olarak addedilebilmektedir (Derksen ve Gartrell, 1993,
s. 43). Atik malzemelerden oyuncak, atik kagitlardan heykel, boncuk, tablo, sepet yapimi
gibi fikirleri sanata doniistiiren etkinlikleri, hem Ogrencilere miizede iyi vakit
gecirmelerinde hem de egitim aktivitelerinde rol alarak tiretimler gergeklestirmelerinde
kayda deger bir tavir gibi gormek gerekmektedir. Hayal giiciinii kullanarak yaraticiliklari
ve dolayisiyla ogrencilerde c¢alisma disiplini, dayanisma, beceri kazanimlarini
desteklemekte ve ilham almalarina katkida bulunarak erken yaslardan itibaren imgesel
tasarima yonelik ilk adimlar atilabilmektedir.

Imgesel Tasarimla Geri Doniisen Sanata Miizelerden Ornekler

Glinlimiiz miizeciliginde, toplumun katilimi, beklentileri, diisiince yapisi, etnik durumu,
kiiltiirel yapisi, sosyoekonomik diizeyi, beklentileri vb. gereksinimleri dikkate alinarak
ayrica fonksiyonel agidan politikalar belirlenmektedir. Ziyaretcilerin miize aktivitelerinde
goriis bildirmeleri, etkinliklerde rol almalar diisliniilerek yeni arayislar tasarlanmaktadir.
Yeni kurgulanan miize konseptlerinde sergi ve koleksiyonlar, miizenin hizmet verdigi
kentin ya da iilkenin deger yargilarin1 gézeten tarzda ve konjonktiirel anlayisa paralel bir
diizleme gore kurgulanmaktadir. Dolayisiyla miizeler cagdas sanatlarin 6zgiin ve sira dist
caligmalarina biiyilik oranda 6nayak olmaktadir. Bu yeni sanat icraatlarindan birisi de geri
doniigsen sanat sergi, koleksiyon ve etkinliklerdir.

istanbul Modern Sanat Miizesi

Tirkiye’de c¢agdas sanatlarin en giizide sergilerini kurgulayarak, sira disi kiiratoryel
diizenlemelerle adindan bahsettiren, egitim ve Ogretim programlarint belirli bir
sistematige gore diizenleyen, aktif miizecilik anlayisina sahip Istanbul Modern Sanat
Miizesidir. Cesitli yas gruplarina gére miize egitim uzmanlari esliginde tertiplenen egitim
programlarina 6grenci katilim istenilen orandadir. Istanbul Modern “Geri Doniisen Sanat
Dostlar1” adin1 verdigi geri donilisiim sanatsal etkinliklerine her yas grubundan ¢ocugu
davet etmektedir.

Geri doniisiim sanati, etkinliklerine doganin insan hayatindaki 6nemi, israf etmenin
olumsuz yanlari, lilke ekonomisinde atiklarin 6nemi vb. gibi temalarla bigimlendirilerek
ele alinmaktadir. Istanbul Modern Sanat, IKSV (istanbul Kiiltiir Sanat Vakf1), iki y1l nce
diizenledigi “Yedinci Kita” temal1 16. Istanbul bienalinde (iki y1lda bir diizenlenen) ele
alinan projede, ¢ocuklara ¢evreye yonelik farkindalik edindirmek amaglanmaktadir.
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Pandemi giinlerinde, cevrim igi platformda ve fiziki ortamda, egitimler veren Istanbul
Modern, 6zellikle plastik atiklarin degerlendirilmesi igin Istanbul Modern Egitim ve
Sosyal Projeler Boliimiiniin rehberliginde gocuklara evlerdeki atik malzemelerle kendi
sanat yapitlarin1 yaratma imkani saglamaktadir. Bunun yanmi sira “Geri DOniisiim
Dostlar1” projesi ile birlikte, 3 farkli projeyi de ¢ocuklara yonelik yayimlama hedefi olan
miize, bu etkinliklere katilan ¢ocuklara basar1 sertifikalarini dijital bir belge olarak
sunmay1 diizenlemektedir. Egitim etkinliklerinde, cocuklarin birtakim atik malzemeleri
edinmeleri talep edilmektedir. Ornek olarak, plastik siseler, karton kutular, karton rulolar,
plastik ambalaj kutulari, sampuan siseleri vb. her tiirlii kat1 atik ara¢ ve geregleri
kullanarak kendi sanat {iriinlerini yaratmalar1 istenmektedir.

Istanbul Modern Miizesi, atdlye ¢alismalarinda kullanilan iiriinler, marka bilgisi olmadan
temin edilmeye dikkat edilmektedir. Bu dogrultuda geri doniisen sanat etkinliklerine ve
kullanilan malzemelere baz1 uygulamalar1 6rnek gostermek gerekirse:

1. Etkinlik adi: “Cesaret Kent” (bkz. Resim 1). Kullanilan malzemeler; bitmis kagit
havlu kartonu, bitmis tuvalet kagidi kartonu, bitmis stre¢ film rulosu, pastel ya da kuru
boya, yapistirici, makas, koli pargalari, plastik kapaklar, yumurta kartonudur.

2. Etkinlik adi: “Bicicik ve Citgit” (bkz. Resim 2). Bicicik ve ¢iteit, adli iki hayali
kahramanin hikayesi tizerinden kurgulanmistir. Kullanilan malzemeler; pet sise veya
(ailenizin destegiyle kullanmak i¢in) cam sise, bitmis tuvalet kagidi rulosu, kuru dal
ya da kiirdan, yapistirici, siyah kalem, yumurta kabugu, ¢ekirdek kabugudur.

3. Etkinlik adi: “Kovkovkus” (bkz. Resim 3). Viriislerle miicadele konusuna vurgu
yapmaktadir. Kullanilan malzemeler; sivi sabun sisesi, icecek siseleri, vitamin
kutular1, kapaklar, renkli sprey, akrilik ya da guaj boya, makas veya (aile destegi ile)
maket bigagi, yapistirict ya da aileden izin alinmak suretiyle silikon aletleridir.

4. Etkinlik adi: “Horakan” (bkz. Resim 4). Etkinlik, diinyada nesli tiikkenmis biiyiik
canlilardan olan bir dinozorun giiniimiize kadar gelebilmis son tiirliniin hala
yasamakta olan tek Ornegini canlandirmak iizerine kurulmustur. Kullanilan
malzemeler; gesitli boya tiirleri, yapistirici, makas, kalemler, karton pargalari, kii¢iik
toplar, renkli kagit cesitleridir.

5. Etkinlik adi: “Kahramanlar” (bkz. Resim 5). Etkinlik, satrang oyununun elemanlarini
konu edinmektedir. Kullanilan malzemeler; bitmis kagit havlu kartonu, bitmis tuvalet
kagidi kartonu, makas ya da (ailenizin destegi ile) maket bigagi, akrilik ya da guaj
boya, fir¢adir.

6. Etkinlik adi: “Benim Adim Mavi Sagli Sovalye” (bkz. Resim 6). Kullanilan
malzemeler; bitmis kagit havlu kartonu, bitmis tuvalet kagidi kartonu, yapistirici,
makas, renkli kartondur.
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Resim 1, 2, 3: Cesaret Kent, Bicicik ve Citcit, Kovkovkus (2020), Istanbul Modern Miizesi
(wwwe.istanbulmodern.org/tr).

Resim 4, 5, 6: Horakan, Kahramanlar, Mavi Sach Sovalye (2020), Istanbul Modern Miizesi
(www.istanbulmodern.org/tr).

Pera Miizesi

Suna ve Inan Kirag vakfinin kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin, simgesel nitelikteki kurumu
olan Pera Miizesi, Istanbul, Beyoglu semtinde bulunmaktadir. Miizenin en énemli eseri
Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adl1 orijinal tablosudur. Bunun yani sira
Pera Miizesi, maden sanatina ait “Anadolu Agirlik Olgiileri” koleksiyonu, Osmanli
Devleti’nin son dénemine ait “Imparatorluktan Portreler” ve “Seramik” koleksiyonlari ile
dikkat gekmektedir.

Pera Miizesinde de belirli periyotlarda 6grencilere yonelik egitim etkinlikleri devam
etmektedir. Egitim at6lyesinde, miizenin “Kristal Berraklig1” sergisinden yola ¢ikilarak,
optik diskler, eritilerek, kristalize objeler elde edilmektedir. Etkinliklerde,
“Unutma(ma)ktan korkuyorum” projesinde, evlerde kullanim dis1 olan atiklarin, farkli
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tirlerde nesneler yaratmak ftizere kullanimini desteklemektedir (bkz. Resim 7).
Ogrenciler, egitim uzmanlar tarafindan verilen komutlarla, deneme yanilma yaparak,
hayal giiclerini kullanarak tasarimlar ger¢eklestirmektedirler (PERA, 2021) (bkz. Resim
8ve9).

“Kristal Berraklig1” etkinliginde kullanilan malzemeler;

Karton tiirleri (koli, ayakkabi kutulari, esya kutulari, kdgit havlu, pecetelikler vb.), plastik
pet siseler, plastik icecek atiklari, temizlik ambalajlaridir. (plastik bidon, sise vb.) Kirik
ev gereglerinin pargalari, yapistiricilar, kesici aletler, temizleme firgalari, boya tiirleridir
(sulu boya, pastel boya, boya kalemleri vb.) (PERA, 2021).

Resim 7. Ogrenci ¢alismalarindan 6rnekler (2020), Pera Miizesi
(www.peramuzesi.org.tr).

Resim 8. Ogrenci galismalarindan drnekler (2020), Pera Miizesi
(www.peramuzesi.org.tr ).

Imgesel Tasarim: Geri Doniisen Sanatin Miizeye Yansimalari / Yasar OZRILI

- 105 -


http://www.peramuzesi.org.tr/
http://www.peramuzesi.org.tr/

Resim 9. Ogrenci ¢aligmalarindan 6rnekler (2020), Pera Miizesi
(Www.peramuzesi.org.tr).

Samsun Geri Doniisiim Miizesi

Geri Doniisiim Miizesi, Samsun ilinde kat1 atiklarin islendigi bir alanda, birgok faaliyetin
diizenlendigi kompleks bir santiye tarzi yerde konumlandirilmistir. Bu alanda idari bina,
kantarin oldugu bina ve ¢op depolama islemlerinin yapildigi boliimlerden meydana
gelmektedir. Yapi toplulugunun mimari bigimine sinirli sayida malzeme ile ulasilmistir.

Yapilarin mimarisinde tamamlayici unsurlar detaylarda gelistirilmistir. Ayrica, su aritma
tesisi bir boliim daha igermektedir. Otoparka inen amfi basamaklari, ¢atiya ¢ikan egimli
cat1 plagi, basamaklar ve ¢ati terasinin yani sira sergi salonunun genis teras: kati atik
sahas1 yoniinde genisleyen, uzunlugu 3 metreye yaklagan konsol dosemelerle
tanimlanmistir (SGDM, 2020). Miizenin bulundugu kisimda, atiklarin ayristirildig, tasnif
edildigi, ayrica enerji iiretiminin gerceklestirildigi ¢alismalar yapilmaktadir. Miizenin
projesi, “URBAR” (Kentlesme ve Mimarlik Biirosu) tarafindan tasarlanmistir. Miize,
okul gruplar tarafindan sik sik ziyaret edilmektedir. Miizede, ilkogretim 6grencilerinin
etkinlikleri igin ayarlanmis, ¢alisma ve atdlye tarzi alanlar bulunmaktadir. Ogrenciler,
miizenin bulundugu alana getirilen her tiir kat1 atiklar1 kullanmak suretiyle yeni nesneler
tiretmektedirler. Miize yetkilileri ve okul gruplarmin sorumlu hocalari, geri doniisiim
sanat etkinliklerinde doganin degeri, atik israfi ve doniistiirme konularini igeren sunumlar
esliginde 6grencilerle tasarimlar gergeklestirmektedirler (bkz. Resim 10, 11,12 ve 13).
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Resim 10. Samsun Geri Déniisiim Miizesi Resim 11. Samsun Geri Doniistim Miizesi
(http://lwww.arkiv.com.tr). (http://www.arkiv.com.tr/).

Resim 12. Samsun Geri Doniisiim Miizesi ’ Resim 13. Samsun Geri Doniisiim Miizesi,
etkinlikleri, etkinliklerden 6rnekler, (http://www.arkiv.com.tr/).
(‘http://www.arkiv.com.tr/).

PET-ART Museum (Veronika Richterova Plastik Sise Miizesi)

Veronika Richterova, yaklasik olarak 17 yil boyunca emek vererek ‘“Pet Sise Sanat1”
(PET ART) diye adlandirilan sergi ve koleksiyonlar vasitasiyla, tasarlanan Plastik Sise
Miizesini kurmustur. 2004°ten giiniimiize kadar binlerce plastik siseyle ylizlerce heykel
yapmustir. 2007'de esi Michal Cihlaf ile birlikte bu vizyonun bir koleksiyonunu
olusturmaya baslama karar1 vermislerdir. Geri doniisiim sanatgisi, Veronika Richterova
atik pozisyonundaki plastik sigeleri sanatsal becerisi dogrultusunda yeniden
bigimlendirerek sira dis1 objeler yaratmaktadir (PERT-ART, 2020). Veronika, plastik
siseleri kesme, 1sitma, biikme, birbirleriyle birlikte eritme gibi birgok yontemle
dontistiirmektedir. Gorliniiste degersiz ve gecici olan bu nesneleri zamanin bir kaniti
olarak gelecek i¢in korumanin gerekli oldugunu diistinmektedir.

PET-ART (Plastik Sige Sanat1), Veronika Richterova, sira dis1 fikirleri sayesinde, 151 i¢in
malzeme se¢mek adina geri doniisiim kutularindan sise aramanin gerekliliginin dogmasi
sonucu kisa bir siire sonra, plastik sise ¢esitlerinin ¢ok hizli degistigini gdzlemlemektedir.
Sanatc1, en sevdigi modellerden bazilarinin aniden ortadan kaybolmasi ve digerlerinin su
yiiziine ¢ikmasindan ilham alarak bu sanati daha da gelistirmeyi tasarlamaktadir (PERT-
ART, 2020). Calismalarinda en ©6nemli motivasyon kaynagi, plastik malzemenin
1sitilmasi sonucu yeniden farkli formlara doniistiiriilebilir nitelikte olabilmesidir. Bu isin
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teknolojik stirecleriyle ilgili metotlar gelistirilmesinde 1srarc1  goriinmektedir.
Beklenmedik ¢esitlilikle dolu bir koleksiyon, siirekli olarak plastik sigelerin tasariminin
gelisimini haritalandirmaktadir.

Kiiresel karakterlerinin yani sira yerel farkliliklarini da ortaya koyarak ve modellerin
taklit edilmesine iliskin bir soruna isaret etmektedir. Koleksiyonlar1 i¢in, her zaman
diinyanin dort bir yanindan yeni tiirler getiren bir¢cok arkadasi ve destekleyici sayesinde
sergi ve koleksiyonlar1 siirekli olarak genislemektedir. “Siirdiiriilebilir Mimarlik
Estetigi,” “Plastik Cag,” “Japon Fast Foot,” “Dort Nesil Vejetaryen,” “Japonya'dan Satin
Alind1,” sergilerinden bazilaridir (PERT-ART, 2020). Tasarimlarinda genellikle dogadan
ilham alan sanat¢i, calismalarinda, yengeg, balik, denizanasi, yarasa gibi hayvan
heykellerini; kaktiis, niliifer, manolya, palmiye gibi bitki heykellerini; i¢ mekan
dekorasyon objelerini icermektedir (Resim 14, 15, 16 ve 17). PET ART, adim verdigi
faaliyetlerinde, hammadde gereksinimlerini karsilamak konusunda cesitli alternatifler
denemektedir. Bu ige basladiktan kisa bir siire sonra sanatci, piyasaya siiriilen plastik sise
tiplerinin ¢ok sik degistigini, bazi favori modellerinin tedaviilden kalktigini fark
etmektedir. Bu acidan, atil durumda olan nesneleri biriktirerek ileride tekrar kullanmak
tizere depolamaktadir (PERT-ART, 2020). Cok farkli konseptlerde, plastik siseler
tasarlayarak kendini yenilemeyi basarmaktadir. Sanatsal karakterini ve yerel
farkliliklarini, bir plastik sise sanati miizesini agarak sergileme firsat1 bulan Veronika
Richterova bu sanati halihazirda yapmaya devam ettirmektedir (Cihlar, 2007).

Resim 14. Veronika Richterova, Yengec,
(www.veronikarichterova.com) (www.veronikarichterova.com)
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Resim 16. Veronika Richterova, Cigekler,
(www.veronikarichterova.com)

)
27 "".f :

Resim 17. Veronika Richterova, Koleksiyonlar,
(www.veronikarichterova.com)

Sonuc¢

Insanlik tarihi boyunca 6nemli eserler iiretmis sanatgilar, eserlerini yaratmadan once
biligsel diinyalarindaki kavgalari, tartigsmalari, firtinalar1 dindirdikten sonra belirli bir
form ve bicime biiriindiirerek anlamlandirmaktadirlar. Bu anlam arayisi ile beliren 1s1ltilar
imgelerdir. Bir objeyi, etraflica analiz ederek zihne tanitacak mekanizmaya imge
denilebilmektedir. Hissedilerek sezilmis olan nesnenin fiziki ya da imgesel izdiistimiidiir.
Imgelemin tasarima déniismesi, derin bilissel bir siireci yakindan ilgilendirmektedir. Yani
O0grenme, bilme, kavrama, karar verebilme vb. unsurlara vakif olmay1 gerektiren soyut
islemler semasidir. imgesel tasarim farkli safhalardan meydana gelmektedir. Ilk &nce
amaglarin neler oldugunu diistinmek, harekete gegmek Oncesi, durum degerlendirmesi
yapmaktir. Tasarim oncesi fikir olusmasi agamasi ve harekete gegme durumudur. Daha
sonra verileri tasnif etmek, islemek, degerlendirmelerde bulunmak ve bir yargiya
varmaktir.

Imgesel tasarimlar, cagdas sanatta, geri doniisiim uygulamalar1 ile daha sira dist
orneklerini ortaya koymaktadir. Insanoglunun dogaya hiikkmetme sevdasi beraberinde
deformasyon ve yikim meydana getirmektedir. “Bindigi dali kesme” gibi de algilanmasi
gereken bu sinirsiz katletme istilalari, birgok goniillii ¢evre tarafindan agik bir sekilde
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elestirilmektedir. Cagdas sanatgilar atik malzemeleri akillica kullanarak tasarima
dontistiirebilme c¢abalart ile farkli ve faydali bir sanat tiirii kesfetmektedirler. Geri
doniigiim sanat1 denilen bu sanatta hem kent bazinda ¢6ziim getirici nitelikler tasimakta,
hem de estetik deger olustururken, olusturdugu odak noktasiyla halkin dikkatini ¢ekerek
yarattig1 sanatsal ortamla imaj ve kimlik yaratmaktadir. Bu calismada, Tiirkiye’den
Istanbul Modern Sanat, Istanbul Pera Miizesi, Samsun Geri Déniisiim Miize ile Cek
Cumhuriyeti’nden Veronika Richterova’ nin Plastik Sise Miizesi, Ornekleri ele
almmaktadir. Istanbul Modern Sanat, Istanbul Pera Miizesi, Samsun Geri Doniisiim
Miizelerinde, ¢ocuklar i¢in egitim atdlyelerinde geri doniisiim sanatinin dnemi hakkinda
bilgiler verilerek, uygulamali ¢aligmalar yapilmasina da zemin hazirlanmaktadir. Ancak
Veronika Richterova’ nin Plastik Sise Miizesi ziyaretcilere, genel anlamda sergi ve
koleksiyonlar1 incelemeleri i¢in kurgulanmaktadir. Calismada ele alinan tiim miize
orneklerinden elde edilen bulgular gostermektedir ki, miizeler, eserleri muhafaza etme,
koruma, bakim ve serileme amaglar1 disinda tasarima yonelik faaliyetlerde ve egitim
konularinda da basarili hamleler ortaya koymaktadir. Toplum merkezli bakis agilari ile
insanlar i¢in problem olan ve olabilecek sorunlara kars1 farkindalik olusturmak giiniimiiz
miizelerinin hiimanist politikalarindan bazilaridir. Tarama yontemi ile 6zellikle ¢evrim
ici platformlarda dokiiman incelemesi yapilmistir. Alanyazindaki konuyla ilgili yayimlar
gbzden gegirilmeye calisilmigtir.

Miizebilim ve cagdas sanatlar literatiiriinde, geri doniisiim sanati etkinliklerini igeren
caligmalar yok denecek kadar yetersiz durumdadir. Ozellikle yeni miizecilikle ilgili
yayinlar tarandiginda bu konuda ekolojik farkindalik ve sanatsal beceriler anlaminda ¢ok
fazla soz sOylenmedigi hususunun goze ¢arpan unsurlardan biri oldugu dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma, miimkiin olundugu kadariyla, diigsel becerilerin
yeni formlara evirilmesinin spesifik 6rneklerine deginmeye gayret etmektedir.

Hizli bir doniisiimiin yasandigr 21. ylizyilda, begenileri, arzulari, gereksinimleri
farklilasan bireylerin, sanatin evrilmesinde, postmodern pozisyonunun gerekliligi olarak
da eser orneklerinin cesitlenmesinde kendini gdstermeleri konjonktiirel bir tutumdur.
Sanatgilarin atik malzemeleri sira dist yapitlar liretmek araci olarak kullanmalar1, genis
kesimler tarafindan takdirle karsilanan bir davramstir. Imgesel tasarim yetenegi gelismis,
zengin hayal giicii birikimiyle atilimlar gerceklestiren modern sanatcilar, 6zgiin
hamlelerle irettikleri eserler neticesinde, se¢kin hikdyeler yaratmaya devam
etmektedirler. Son zamanlarin 6zgiin sanatgilari, geri doniisen sanat 6rneginde oldugu
gibi hem dogaya olan saygilarinin bir ifade araci olarak hem de sanatsal degeri ile olumlu
tepkiler toplayan eserlerinin niteligiyle, Ornek olmakta, basarili bir 1maj
sergilemektedirler.
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KARANTINA SURECINDE

BiR YOL GOSTERICI OLARAK YOSHI OIDA:

Ozgiin Can KARABURUN 2

(074

Covid-19 salgimnin tetikledigi kiiresel ¢apl karantina siirecinde tiyatronun etkinlik alam kisitlanmustir.
Stirecin neden oldugu belirsizlik atmosferi icerisinde, salgin oncesi olagan kosullara aliskin oyuncunun
kendi zihniyle miicadele etme ihtimali dogmustur. Bu noktada oyuncunun zihinsel oz egitimine katki
saglayacak bir yol gostericiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Calismada, Dogu ve Bati tiyatro yaklagimlarini
deneyimleme firsatina ulagsmis ve kitaplarindaki anlatim tislubunu deneyimlerinden yola ¢ikarak
bicimlendirmis Japon oyuncu, egitmen ve yonetmen Yoshi Oida séz konusu yol gésterici olarak ele
alinmistir.  Peter Brook’un Uluslararast Tiyatro Arastirmalart Merkezindeki ¢alismalarina yol gésterir
nitelikte katkilar sunan egitmenin gériinmez oyuncu kavrami bu ¢alismanin odagina alimmigtir. Oida ’nin
gelistirmis oldugu alistirmalar, gériinmez oyuncunun tanimini yapma hedefinde incelenmistir. S6z konusu
kavram agiklanirken Dogu’ya ozgii samadhi, yin-yang, ki, tay ve yu kavramlart ele alinmistir. Egitmenin
zihni ozgiirlestirmeye yonelik gelistirmis oldugu alistirmalar, edilgin haldeki oyuncunun karantina
stirecinde ihtiya¢ duyacag bigimde tek basina yapilabilecek niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Oyunculuk, Yoshi Oida, Gériinmez Oyuncu, Covid-19.

!Bu makalenin taslak metni, 15-17 Ocak 2021 tarihleri arasinda ¢evrim ici gerceklestirilen I. Ulusal
Tiyatro Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
2 Tiyatro Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. ORCID No.: 0000-
0002-3385-2846, ozguncank@gmail.com
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YOSHI OIDA AS A PATHFINDER

DURING THE QUARANTINE

ABSTRACT

Beginning of a global quarantine period with the Covid-19 outbreak, the activity field of theater is
restricted. In this atmosphere of uncertainty, there is a possibility that the actor who is familiar with pre-
pandemic conditions, will struggle with is his/her own consciousness. At this point, a pathfinder which will
contribute to the actor’s cognitive self-education is needed. In this study, Japanese actor, instructor and
director Yoshi Oida who have achieved the opportunity of experiencing Eastern and Western theater
approaches in his lifetime and shaped his wording in his books through his experiences, has been discussed
as the mentioned pathfinder. Instructor's invisible actor notion which contributed guidingly to the studies
in Peter Brook's International Centre for Theatre Research is focused in this study. Physical exercises
which Oida developed and cognitive substructure of the mentioned exercises are analyzed in the point of
defining the invisible actor. While the mentioned notions being explained, samadhi, yin-yang, qi, tai and yu
concepts which are indigeneus to East, have been reviewed. Exercises which the instructor have developed
in intention of freeing the mind, is qualified to be solitarily done as needed by the passive actor in the
quarantine period.

Keywords: Acting, Yoshi Oida, Invisible Actor, Covid-19
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Giris

Tiyatro sanati, oyuncu ve seyircinin ayni uzamda es zamanli mevcudiyetiyle tanimlanir
(Schechner, 1985, s. 10). Bu tanim, Covid-19 salgmmin tetikledigi kiiresel ¢apli
olaganiistii karantina stlirecinde kokten bir darbe almistir. Belirsizlikle kosut siiregelen
stirecte tiyatrolar kapanmustir. Tiyatronun islevi ve gelecegine varan tartismalar Vuku
bulmustur.

Oyunculuk mesleginin seyircinin mevcudiyetiyle birlikte tiyatro sahnesinde icra
edilemedigi ya da salgin Onlemleri alinarak kisitli sayida seyirciyle birlikte icra
edilebildigi s6z konusu zaman diliminde oyuncunun etkinlik alanmi kisitlanmigtir. Su
durumda mesleki etkinlik olanaklar1 arastirilmaya baglanmistir. Bu arastirmalara,
oyuncunun salgin sonrasina yonelik olarak tek bagina siirdiirdiigii kisisel ¢aligmalarin ve
siire¢ igerisinde yapilan mesafeli provalarin yani sira, sahne iizerinden g¢evrim igi
gosterimler ve oyunlarin video kayitlarinin paylasim siteleri iizerinden gosterimleri gibi
dijital olanaklarin degerlendirilmesi 6rnek gosterilebilir.

Dijital olanaklarin degerlendirilmesi noktasinda, Cinli tiyatro yOnetmeni Wang
Chong’un® bir manifestoyla destekledigi Godot’yu Beklerken uyarlamasi sahne-dis1 bir
uygulama olmasi niteligiyle 6zellikle ele alinmalidir. Cin’in farkli sehirlerinde bulunan
ve glindelik mekanlardan ¢evrim i¢i baglanan oyuncular tarafindan oynanan oyun, 2020
yilinin Nisan ayinda yayinlanmistir. Chong, gosterimden iki hafta sonra kurucusu oldugu
tiyatronun internet sitesi iizerinden yayinladig1 Cevrim I¢ci Tiyatro Manifestosu’nda,
karantina siirecinde “ilk kapatilan ve son acilacak olan™ tiyatrolarin zamanini
doldurdugunu 6ne siirer. Yonetmene gore, tiyatronun yeniden ingasi adina ¢evrim ici
diinyanin dijital olanaklar1 degerlendirilmelidir. Ciink{i tiyatro “kamusal bir tartigma alanm
olmasi niteligini uzun zaman once yitirmistir. Tiyatro ne kamusaldir ne de tartigma
alanidir. Ancak [milyarlarca kullanicisiyla] ¢cevrim i¢i diinya bu nitelikleri tagimaktadir.”
(Chong, 2020).

Tiyatroda dijital olanaklarin kullanimi ve bu olanaklar araciliiyla yeni bir tiyatronun
ingasi gibi kokten doniisiimler 6neren giincel konular, ancak daha kapsamli bir caligmada
ele aliabilir.

Bu ¢alisma ise seyirci mevcudiyetini gereksinen, oyunculuk etkinligini salgin dncesi
olagan kosullar1 temel alarak siirdiirmekte olan oyuncunun c¢alismas1 ile
siirlandirilmistir. Yerlesik tiyatrolarda ¢alisan bu tanima uygun oyuncunun, mesleki
edilginlikten kaynaklanan maddi zorluklar: takiben karsilagsma ihtimali oldugu psikolojik
bir sorun goz 6niine alinmistir. Calismada, kosullar geregi giin i¢cinde tek basina gecirdigi
zamani artan tanima uygun oyuncuya bedensel alistirmalar ve bu alistirmalarin zihinsel
altyapisini igeren etkin bir 6neri sunmak amaclanmistir. Tek basina gecirdigi zamani

3 Chong’un sanat yonetmeni oldugu Théatre du Réve Expérimental’in internet sitesinde yer alan bilgiye
gore, yonetmen 2016 yilinda cep telefonu ve [dijital] sosyal aglar1 kullanmay1 birakmigtir. Pekin’de,
elektrik baglantis1 olmayan ve elektronik aygitlardan yalitilmis bir apartmanda yasamaktadir.
(https://lwww.theatrere.org/aboutinenglish)
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yaraticit uygulamalara doniik degerlendirmis, giinliik bedensel ¢alismasinin meyvelerini
toplamastyla 6rnek teskil etmis bir yol gostericinin, séz konusu kosullardaki oyuncuya
etkinlegsmesinde katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Kiiresel belirsizlik atmosferinin
etkisiyle zihniyle miicadele etmek durumunda kalan oyuncunun, 6nerilen alistirmalarin
istikrarli sekilde tekrarlanmasi sayesinde salgin sonrasina hazirlikli hale gelebilecegi
savunulmaktadir.

Calismada s6z konusu yol gdsterici olarak, oyuncunun bir an sonra ne yapacagini biiytik
bir merakla bekleyen seyirci ile sahneye ilk adiminmi attigi anda derin bir haz duyan
oyuncu arasindaki ortaklik hissini kutsayan Yoshi Oida ele alinmistir. Bu haz Oida’ya
gore, oyuncu ile seyirci arasindaki karsilikli beklenti enerjisi anlaminda yaraticiligin
verdigi hazdir. Ona gore (Oida ve Marshall, 2016), “Yaratma ani, uzanmis iki elin
neredeyse dokunacaklari andir.” (s. 66).

Oida’nin sahne uygulamalar1 ve yani sira egitmenlik ¢aligmalari, siiphesiz diinya tiyatro
literatiirline 6nemli katkilar sunmustur. Bu katkilarin bir kismi, calismada giincel durumla
iligkilendirilerek yeniden ele alinmistir.

[k béliimde Oida min kitaplarindaki anlatim iislubu incelenmis, ikinci béliimde egitmenin
Uluslararas: Tiyatro Arastirmalari Merkezindeki roliine deginilmis, ti¢iincii boliimde ise
egitmenin gelistirmis oldugu goriinmez oyuncu kavramini tanimlama girisiminde Dogu
kiiltiirlerine iliskin dort kavram incelenmistir. Kavramlarin deneyimlenmesi noktasinda,
egitmenin onermis oldugu alistirmalar tarif edilmistir.

Oida’nin Anlatim Uslubu

Calismada temel kaynaklar olarak Gériinmez Oyuncu®* ve Oyuncunun Oyunlari® odaga
alinmigtir. Bu iki kaynakta Yoshi Oida’nin mesleki deneyimleri, oyunculuk sanati {izerine
diisiinceleri ve okuyucuya onerdigi bedensel alistirmalar; egitmenin ¢aligma arkadasi
Lorna Marshall’m Batili okuyucuya yonelik agiklamalariyla birlikte takip
edilebilmektedir.

Bu ¢alismada goriinmez oyuncu kavramini tamamlayan parcalar, oyuncunun zihinsel 6z
egitimine yonelik bir arastirma yontemi olarak ele alinmistir. Karantina siirecinde tek
basina c¢aligmasini siirdiiren oyuncuya Oida’nin hangi asamada yol gosterici olacagi
sorusunun, belirli bir siirecin sonunda ulasilan “oyuncu yok olabilmeli” mottosu ile
baglantili oldugu goriilecektir. Oida (Oida ve Marshall, 2013) soyle sdyler:

Benim i¢in oyunculuk, varligimi gostermek ya da teknigimi sergilemek anlamina gelmiyor.
Daha ¢ok oyunculuk araciligtyla ‘bagka bir seyi’ ortaya cikarmak, seyircinin giinliik

4 Bu calismada Ozlem Turhal de Chiara’nin Tiirkge cevirileri esas alimustir. Tlgili Tiirkge gevirinin orijinal
Ingilizce baskisina ulagsmak isteyen okuyucu igin kaynak bilgisi su sekildedir: Oida, Y. & Marshall, L.
(1997). The Invisible Actor. Routledge.

Sflgili Tiirkge cevirinin orijinal Ingilizce baskisina ulasmak isteyen okuyucu i¢in kaynak bilgisi su
sekildedir: Oida, Y. & Marshall, L. (2007). An Actor’s Tricks. Bloomsbury Methuen Drama.
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3

hayatinda c¢ok karsilagmadigi ‘o seyi’ acgia cikartmak anlamma geliyor (...) Bunun

gerceklesebilmesi igin, seyircinin oyuncunun yaptiklarin farkinda olmamasi gerekiyor.

Seyirci oyuncuyu unutabilmeli. Oyuncu yok olabilmeli (s. 17).
Dogu ve Bati tiyatro yaklasimlarini deneyimleme firsatina ulasmis, tiyatro insanlari
tarafindan seyirciye giinliik hayatinda karsilasmadig1 “o baska seyi” deneyimletebildigi
savunulan® oyuncu, Gériinmez Oyuncu’nun 6n sdziinde cocukluk anilarindan bahseder.
S6z konusu anilarinda egitmen, ¢cocukken goriinmezlik niteligini 6zellikle vurguladig: bir
ninja olmay1 arzuladigin belirtir. Bunun kosullar geregi miimkiin olmadigin1 anlayinca,
annesinin makyaj malzemeleri ve peruklar araciligiyla baska kisilere doniisiir ve bundan
bliyiik bir haz alir. Oyuncu, gériinmezlik arzusuna baskalar1 olma yoluyla bir karsilik
bulmaya heniiz bir gocukken karar vermistir (Oida ve Marshall, 2013, s. 15-17).

1933 dogumlu Katsuhiro ‘Yoshi’ Oida, ¢ocuklugunda geleneksel Japon tiyatrosu
tiirlerinden NO egitimi alir. Gengliginde No’nun yani sira Kabuki ve Gidayyu 6grenir.
Tiirli ne olursa olsun, geleneksel Japon tiyatrosunun Bati’da olumlu anlamdaki {inii, uzun
zamana yayilmig ayricalikli bir egitim siirecinden gegen oyuncularin slire¢ sonunda sahip
olduklart teknik ustaliktan kaynaklanmaktadir. Ancak s6z konusu egitimden gec¢mis
Oida’ya gore bir oyuncu i¢in teknik ustalik yeterli degildir. O (Oida ve Marshall, 2016),
fiziksel teknikten 6te i¢ enerji ve uyum gibi kavramlari 6n plana ¢ikararak, 6zgiir zihnin
Onemini vurgular (s. 93).

[lk adimda, Oida’ya gore su gibi her yere gidebilen ozgiir zihnin ne oldugu
tanimlanmalidir. Roland Barthes (2008), Gdstergeler Imparatorlugu bashkl
calismasinda Japon kiiltlirtine iliskin gostergeleri inceler. Barthes (2008), geleneksel
Japon tiyatrosunun kukla ile icra edilen tiirii Bunraku hakkinda gozlemlerini aktarirken,
Dogu ve Bati tiyatro yaklagimlar1 arasinda bir karsithk kurar. Bu sayede iki diinyanin
diisiince bigimlerini de karsilastirmis olur. Barthes’a gore (2008), Bati tiyatrosu bir
yalanin uzamidir (s. 64). Dekor, makyaj, 151k gibi yapay unsurlar seyircinin goziinden
gizlenirken; insana dair “gizli diye bilinen” duygu, durum ve catigmalar vurgulanarak
ortaya cikartilir. Benzer catisma oyuncu ile seyircinin konumlandirilmasinda da goriiliir,
aydinlikta ve durumdan habersizmis gibi eylem halinde olan oyuncu karanligin i¢indeki
kitlenin yani biling tarafinin kargisinda durmaktadir (Barthes, 2008, s. 64).

Seyirci ve oyuncuyu karsi iki tarafa ayiran Bati tiyatrosunun yapayligina karsin, “higbir
ustalik ya da olg¢iiliiliik” gostermeyen sivil goriiniimlii gosteri gorevlilerince icra edilen
Bunraku ise oldugu gibidir. Barthes’a gore (2008), anlam kaygisi tasiyan zihinsel bir
siire¢ sonucunda bi¢imlendirilmis olan Bati tiyatrosunun “igselligi”, burada disari
atilmistir (s. 64-65). Bunraku’da Bati’nin sonu¢ odakli igselliginin yerini ¢alismanin
kendisi; siire¢ alir. Barthes’a gore (2008):

Ozenle, incelikle okumaya sunulan sey, okunacak higbir sey bulunmadigidir (...) Bunraku

ile, tiyatronun kaynaklar1 bosluklar1 i¢inde sergilenmistir. Sahneden disar1 atilmis olan sey

‘isteri’dir, yani tiyatronun kendisidir; yerine konulmus olan seyse, gosterinin liretimi igin
gerekli olan eylemdir: i¢selligin yerini ¢aligma alir (S. 64-65).

8Caligmanin ilerleyen boliimlerinde deginilecektir.
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Oida’nin kitaplarindaki anlatim tslubuna bakildiginda, egitmenin her iki diinyanin
tiyatrosunu da deneyimlemis bir oyuncu olmasi sonucu hem Dogulu hem de Batili gibi
diistinerek anlatabildigi dikkat ¢ekmektedir. Oida (Oida ve Marshall, 2016), mesleki
kariyerinin temeli olan geleneksel Japon tiyatrosu tiirleri hakkinda teknik bilgi aktarirken
terimleri pargalarina ayirir, anlami sade ve net bicimde agiklar:

NG tiyatrosunda nanori adinda bir yer vardir (...) sahnenin tam merkezinde durdugumuzda,

buras1 nanori’dir. (...) Kabuki tiyatrosunda da yine bdyle bir merkez nokta vardir. Sigi-san

ismindeki yer ‘yedi-ii¢’ anlamindadir ve sahnede gidilen mesafenin tam olarak onda yedisine
tekabiil eder (s. 71).

Bu tiir teknik a¢iklamalarin ardindan, oyunculuk deneyiminden kaynaklanan tiiyo niteligi
tasiyan bilgiler verir. Bilgi aktariminda Batili oyuncunun aligkin oldugu tiirden, sonug
odakl1 bir anlatim gozlemlenir, mesela oyuncuya en ¢ok gii¢ saglayacak olanin seyirci ile
yiiz yiize olmak oldugunu sdyler, tam sirt goriintiisiiniin de diger bir giiglii pozisyon
oldugunun altin gizer (Oida ve Marshall, 2016, s. 71).

Sira egitmenin oyunculuk sanatinda ustalasmaya dair fikirlerini aktarmaya geldiginde ise
Dogulu {statlarin  Oykiileri devreye girer. Okuyucu ilgili Oykiiden ancak ©znel
cikarimlarda bulunabilir. Gériinmez Oyuncu’da yer alan bir Oykiiyle bu durum
orneklenebilir. Kili¢ antrenmani yapan bir 6grenci, egitmeni tarafindan yetersiz bulunur.
Ona gore eksik bir seyler vardir. Ustadinin yorumunu anlamaya ¢alisan dgrenci uzunca
bir siire kendi kendine diisiiniir. Sonunda ¢ikar yol bulamaz. Anlamaya caligsmaktan,
endiselenmekten ve kilict hakkinda diisiinmekten vazgecer. Bu vazgegisin ardindan
egitmeni ona giilimser ve doviisiin sirrin1 buldugunu anlatir ¢iinkii 6nemli olan kiligtan
kurtulmaktir (Oida ve Marshall, 2013, s. 141-142).

Oida’nin anlatim iislubu, Barthes’in Bunraku iizerinden kurdugu karsilastirmada
deginmis oldugu Dogulu ve Batili diisiince bigimlerinin bir aradaligiyla; sonug (anlam)
ve siire¢ (eylem) odakli diisiinmenin birlikteligiyle bigim kazanmistir.

Uluslararasi Tiyatro Arastirmalar1 Merkezinde Bir Yol Gosterici Olarak Oida

Yoshi Oida otuz bes yasinda ve ¢alismalarin1 Japonya’da siirdiirmekteyken, Théatre des
Nations’un ydnetmeni Jean-Louis Barrault’nun diizenleyecegi bir atdlye i¢in Ingilizce ve
Fransizca bilmemesine ragmen 1968 yilinda Paris’e gider. S6z konusu atdlyenin
yiiriitiiciisii, Uluslararas1 Tiyatro Arastirmalart Merkezini’ kurma hazirliginda olan Peter
Brook’tur. Bu atdlye Brook icin farkli kiiltiirlerden oyuncularla, énemli kazanimlara
neden olacak bir calisma firsati olacaktir. Bu atélyedeki “¢ok 6zel kazanimlarini” Brook,

71971 yilinda Paris’te Ingiliz tiyatro yonetmeni Peter Brook ve isletmeci Micheline Rozan tarafindan
Fransizca Centre International de Recherche Théatrale (CIRT) ve Ingilizce International Centre for Theatre
Research ismiyle kurulmustur. 1952 yilinda giivenlik kosullarini karsilayamadigi i¢in kapatilan tarihi
Théatre des Bouffes du Nord’un restorasyonu ardindan, Brook ve Rozan’in girisimiyle topluluk 1974
yilinda bu tiyatroda yerlesik diizene gegmistir.
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Richard Schechner (Schechner vd., 1986) ile yaptig1 sdyleside Oida’nin Barry Stanton ile
birlikte oynadigi sahneyi 6rnek gostererek aciklar:
Yoshi Oida ve Barry Stanton Furtina tizerine ¢aligtyordu. Biri Ferdinand, digeri Miranda
olarak. Gosterdikleri sahne sayesinde anladim ki cinsiyet, bedensel anlamda boyut, dil
degistirilebilir. Gérdiim ki —Henry Ford’un {islubuyla sdyleyeyim- cografya sagmaliktir (S.
54).
Uluslararas1 Tiyatro Arastirmalar1 Merkezi, kurulus asamasinda diger kiiltiirel
gostergelerin yani sira dil ve soziin tiyatro sanatindaki islevine de odaklanmistir. Oida,
topluluk adi altinda sahnelenen William Shakespeare’in Firtina’sindaki Ariel rollini
Japonca konusarak icra eder. Oyuncunun 6zgiin bir ustalikla yorumladigi rol, Brook’un
sonraki ¢aligmalar1 i¢in yol gosterici olacak; toplulugun sonraki sahne uygulamalarina
stratejik bir katki sunacaktir. Brook (1999), bunu soyle ifade eder:
[Oida] bizi bir araya getirenin ne oldugunu agik bir sekilde gozler 6niine serdi: yontem ya da
teknikleri degis tokus etmeye ¢aligmiyorduk; her birimizin sahip oldugu 6zgiin altyapilarin
pargalarini bir araya getirerek ortak bir dil bulmus numarast da yapmiyorduk. Farkli

kiiltiirlerin gostergeleri hi¢c énemli degildi. Onemli olan, kiiltiirlere anlam kazandiran
gostergelerin arkasinda yatanlard: (S. 126).

Susan Flakes (1975), Oida’nin farkli sahne disiplinlerinde uzmanlagmis alti Japon
oyuncuyla birlikte oynadig1 Bilgeligin Otesinde® adli gosterisi iizerine yazdig1 elestiri
yazisinda Oida’nin tiyatro sanatina hangi diislince temelinde yaklastigina da yer verir (s.
36). Flakes (1975), Brook’un goriisiinii destekler nitelikte, Oida’y1 oyunculuk disiplinini
jestleri ve sesleri One ¢ikararak parcalara ayiran sonra yeniden bu pargalardan bir biitiin
yaratmaya ¢alisan tiyatro anlayisini ve kurami reddeden biri olarak tanimlar (S. 36).

Oida’nin otuz bes yilin1 bir Dogu tilkesinde gegirdikten sonra, farkli kiiltiirel gostergelere
sahip bir Bati iilkesi olan Fransa’da Ingiliz bir ydnetmene fikir verebilmis, ¢alismalarinda
yol gosterebilmis olmasi, oyunculuk sanatinin evrensel yoniinii kesfetmis olmasinda
aranmalidir. Sahne iizerinde ne yaparsa yapsin, isterse rollinii Firtina 6rneginde oldugu
gibi ana dilinde konusarak icra etmis olsun, “gii¢lii bir miknatis gibi” ilgi ¢ekici kalabilen
Oida’nin sirr1, Brook’un deyisiyle “bosluk yaratmakla ilgilidir.” (Savin, 2001, s. 37).
Ancak burada kastedilen, akla ilk geldigi sekliyle olumsuz anlamda bir higlige isaret eden
bir bosluk degildir. Bu bosluk, yalnizca 6zgiir bir zihin araciligiyla tetiklenebilen bir
aciklik; gelistirilme potansiyeline sahip her tiirden olasiliga kars1 agik olma hali seklinde
tanimlanabilir.

Lisanlarda Konusma: Tiyatroda Dil Oyunu® bashikli ¢alismasinda Marvin Carlson’in
inceledigi sahne uygulamalarindan biri, Oida’nin oyuncu kadrosunda yer aldigi ve
Brook’un yonettigi 1985 yili yapimi Mahabharata'dir.

1980’lerin ikinci yarisinda Ingilizce ve Fransizca olarak sahnelenen Mahabharata,
Carlson’a gore (2006), “yiizyilin en 6nemli uluslararasi dramatik etkinliklerinden biridir
ve birgok kayda deger tartismay1 beraberinde getirmistir.” (s. 161).

8 Hannya Shingyo (Beyond Wisdom).
® Speaking in Tongues: Language at Play in the Theatre.
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Ornegin Hint tiyatro insan1 Rustom Bharucha, oyunu Hint kiiltiiriiniin yiizeysel bir
pargasini ele almakla suglar. Kiiltiirel anlamda kutsal sayilan s6z konusu destanin sahne
uyarlamasi, festival kiiltiiriinde bir Hint ailesinin aylik geliri kadar yiiksek bir fiyatla New
York seyircisine satilir. Bu durum destana iist agidan yaklasma ve kiiltiirel 5nemini bozma
olarak yorumlanmustir (Bharucha, 1988, s. 36). Gautam Dasgupta’ya gore (1987) ise s6z
konusu yapim “Oryantalist” Bat1 zihniyle bigimlendirilmistir ve intikam, yigitlik yahut
hiiner gosterilerinin 6ne c¢iktig1 bir doviis efsanesi olarak okundugunda anlamini
yitirmistir (s. 11). S6z konusu oyunda rol alan oyunculardan Ciaran Hinds ise (Hinds ve
Woolgar, 1990) Mahabharata’nin prova siirecinde egitimin biiyliik oranda Oida’nin
sorumlulugunda oldugunu belirtmistir (S. 9). Bu da kiiltiirleraras1 sahneleme 6rnekleri
arasinda en onemlilerden kabul edilen Mahabharata iizerine yazilmis yiizeysellestirme
su¢lamalarinda muhataplardan birinin de Oida oldugunu gosterir. Egitmenin Uluslararasi
Tiyatro Arastirmalar1 Merkezine sundugu katki, yukaridaki 6rneklerde goriildiigii tizere,
bazi tiyatro insanlarinca dolayli yoldan elestirilmistir.

Oyuncunun Zihinsel Oz Egitiminde Oida ve Dort Kavram

Yoshi Oida’nin kitaplarindaki anlatim {islubuna ve Peter Brook’un ¢aligmalarina yaptigi
katkilara deginildikten sonra, bu bdliimde sira girig bolimiinde tanimi konmus tiirden,
karantina siirecinde edilgin bir hal almis oyuncuya yonelik onerilen zihinsel 6z egitim
aragtirmasindadir. Bu noktada, Covid-19 salgininin tetikledigi belirsizlik atmosferiyle
yakindan baglantili oldugu diisiiniilen ve Oida tarafindan sahnelenmis bir uygulamaya
deginmek gerekli goriilmiistiir. Oyuncu kimligiyle Oida’nin tek basina c¢alismasi
sonucunda bigim vermis oldugu bu uygulama o6rnegi, 1979 Avignon Festivali’nde ilk
gosterimini yapan ve kiiresel ¢apta bircok turneye cikan Sorgular: Zen Ustalarinin
Sézleri*® adl gosterisidir.

Sorgular: Zen Ustalarinin Sézleri, miizisyen Akio Suzuki ve Oida’nin rol aldig iki kisilik
bir gosteridir. Gosteriyle ilgili bir yazida Trudy Scott, oyunun yapisini okuyucu ile
paylasir. Buna gore, on yedi boliimden olusan gosteride ¢cogunlukla s6z kullanilmaz. Oida
ve Suzuki’nin gorsel, isitsel ve s6zsiiz dogaclama diyaloglari araciligiyla seyircinin hayal
gliciinii uzama c¢agirmak hedeflenir. Bolim gegislerinde ise sozlii sekilde hayatin anlami
tizerine derin ancak basit Zen Oykiileri anlatilir. Gosteri, birkag geleneksel Japon miizigi
enstriimani ve bir kova su, kurumus bir yaprak gibi aksesuarlar ile bos alanda oynanir.
Gosteri, Oida’nin Zen Budizm’i Ozetler nitelikte bir derinlikteki iKi basit ctimlesi ile
sonlanir: “Her giin 6nemlidir. Bugiin de dyle.” (Scott, 1981, s. 124).

Wuzu Fayan yaklasik bin yi1l 6nce, Budizm’in yasam boyu zihinsel kavrama gerektiren
“her sey Bir’e doner” mottosunu iki dize ile yeniden ifade etmistir. S6z konusu dizelerde,
her an’in yasamsal bir 6nem tasidigi; yasamsal tek Ol¢iitiin zaman oldugu ve insan
yasaminin yalnizca oliimle simirlanabilecegi vurgulanmistir. Bu dizeler, karantina

10 Interrogations: Words of the Zen Masters.
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stirecinde mesleki etkinligi belirsiz bir siire i¢in kisitlanmis oyuncunun hislerine terctiman
olur niteliktedir: “Yiiz yil yani otuz alt1 bin sabah / hep bu ayni adam didinip durdu.”
(Suzuki, 1984, s. 93-94).

Aradan gecen yiizyillar ardindan Albert Camus (2007), yasamin oliimle sinirlanmis
olusuna farkli bir agidan yeniden deginerek, tartismali bir ekleme yapmustir: “Gtinler
boyunca siirlip giden bu boguk yankiy1 bilmiyor degilim. Ama yalniz bir sdziim var
sOyleyecek: bunun zorunlu oldugu.” (s. 67).

Dogu’dan ve Bati’dan bu iki diisiince, yasamin sonu anlaminda 6liim kavraminin insanin
kisisel alanina bu denli miidahale ettigi bir donemde yeniden hatirlanmaktadir. Bu
noktada, Camus’niin takip eden cesurca eylem vurgusunun oyuncuya farkli bir bakis agisi
kazandiracag diistiniilmektedir. Camus (2007) “Yasamini, baskaldirisini, 6zgiirligiini
duymak, elden geldigince fazla duymak, fazla yasamaktir.” der (s. 66).

Tek basina ¢alisma siirecini sahne uygulamalariyla sonuglandirabilen, bir anlamda 6liim
karsisinda tek basina 6zgiirce eylemekten vazge¢cmeyen Oida, kitaplarinda oyuncuya
enerji verecek; onu ayaklandiracak, eyleme gecirecek tiim bedensel alistirmalara karst
acik olmasi gerektigini sik¢a hatirlatir. Ona gore, farkl kiiltiirel birikimlere sahip ve farkli
zaman dilimlerinde yasamis tiim tiyatro insanlarinin gelistirmis oldugu alistirmalar,
oyuncuyu etkinlestirecek hedefte olmasi kosuluyla, kabul edilebilir niteliktedir.

Oida kitaplarinda birgok alistirma tarif eder. Bu alistirmalarin tarifinde Dogu kiiltiirlerine
dair bir¢ok kavrama bagvurur. Kavramlar1 oyunculuk sanatina uyarlayarak yorumlar. Bu
calismada makale gercevesi gozetilerek, egitmenin yorumlamis oldugu dort kavram ele
alinmigtir: Samadhi, yin-yang, ki ile tay ve yu.

Salgin 6ncesi olagan kosullara aliskin oyuncunun, karantina siirecinde ve salgin sonrasina
yonelik zihinsel 6z egitimi noktasinda deginilecek ilk kavram samadhi’dir. Samadhi,
Antik Hint Budizmi’nde dikkati yogunlastirmak, dikkatini ydnlendirmek anlamina
gelmektedir. Oida’ya gore (Oida ve Marshall, 2013), kavrami dil baglaminda anlamak
zor degildir: “Aslinda bu c¢ok basittir. Kitap okurken sadece kitap okumaya
yogunlasirsiniz. Yeri temizlerken de tek yaptigimiz budur; yeri temizlemek.” (s. 20).

Oida samadhi kavraminin deneyimlenebilmesi i¢in okuyucuya gelistirmis oldugu bir
alistirmay1 tarif eder. Egitmene gore bu ¢ok temel bir alistirmadir. Calisma oncesinde
mekanin belirli bir beden pozisyonunda, soguk su ve pamuk bezle temizlenmesi seklinde
tanimlanir. Oiada (Oida ve Marshall, 2013) bunu, “Nemli bez yere serilir ve iki elin avug
icleri bezin lizerine yerlestirilir. Dizler yerde degildir, sadece eller ve ayaklar vardir,
bdylece beden ters donmiis bir V harfine benzer.” seklinde ifade eder (s. 19). Bez yerde
itilerek yavasega ilerlenir.

Alistirmanin zorlugu oyuncunun kendi zihnine kars1 miicadelesinde gizlidir. Ciinkii zihin
siirekli ¢alisir ve diisiinceler kontrolsiizce hareket halindedir. Alistirmada oyuncunun
hedefi, zihnini miimkiin oldugunca temizleme eylemine odaklamaktir.
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Oida’nin kitaplarinda bir¢ok defa hatirlattig1 lizere, tek basina calisirken bile hayal giicii
devrede olmalidir. Temizlik alistirmasit kadar temel bir alistirmada dahi oyuncunun hayal
etmesi; seyirci karsisinda takindigi ciddiyeti takinmasi gerekmektedir. Aksi durumda,
yalnizca kaslara odaklanilirsa bacaklar agirlasacak ve alistirmay1 stirdiirmek
zorlasacaktir. Oiada (Oida ve Marshall, 2013) soyle soyler:

Ama iplerle bagl oldugunuzu ve gok ile yer arasinda hareket ettiginizi hayal ederseniz

hareket kolaylasir ve i¢ konsantrasyonunuza odaklanmanizi saglar (...) Egzersiz yaparken

her zaman seyirci karsisinda oldugunuzu diisiiniin. Birden yaptiginiz her sey Oonem

kazanmaya baslayacak, yaptiginiz isle biitiinlesip bastan savma tavirlardan kagiacaksiniz (s.

36).
Seyircinin hayal edilmesi tavsiyesi, samadhi ile baglanti kurularak tarif edilen temizlik
aligtirmasinin tamamlayict bileseni olabilir. Ornegin bir odasmi calisma mekanina
doniistiirmiis oyuncuya alistirmay1 seyirci kosuluyla birlikte eyleme Onerisi, oyuncunun
edilgin halinden styrilip, etkinlesme hedefinde ilk adim olarak gériilebilecek nitelikte bir
tavsiyedir.

Hayali seyirci karsisinda temizlik aligtirmasina katki saglayacak ikinci kavram bir
Taoizm terimi olan yin-yang’dir. Oida bu kavrami seyirci-oyuncu iligkisi baglaminda,
goriinmez karsilikli beklenti enerjisini agiklama hedefinde kullanir. Esas olan denge
saglamaktir. O (Oida ve Marshall, 2016), “Eger seyirciniz ‘yin’ durumundaysa siz ‘yang’
oynamalisiniz; seyirciniz ‘yang’ durumundaysa da sizin ‘yin’i oynamaniz gerekir (...)
Eger seyircinin enerjisi diisiikse onlar1 uyandirmalisiniz, ama fazla heyecanlilarsa da
sakinlestirmeniz gerekir.” der (s. 60).

Oyuncunun giinliik ¢alismasina baglarken, ¢alisma mekaninda hayal giicii araciligiyla
cagirdigi hayali seyirci kitlesi ile birlikte oldugu varsayilsin. Bu ilk adimin ardindan ikinci
adim, oyuncunun o giinkii ruh halinin, ister istemez, hayali seyircilerine yansiyacagi
varsayimi tizerine kurulsun. Oyuncunun o giinkii olumsuz ruh hali diistiik enerjili bir
hayali seyirci kitlesinin; tersi durumsa dikkatsiz bir seyirci kitlesinin belirmesine neden
olacaktir. Iki durum da oyuncunun hayali seyirci kitlesinin dikkatini; dolayisiyla kendi
dikkatini toplamasi gerektigine isaret edecektir. Bu durumda dengenin saglanmasi,
temizlik aligtirmasinin hangi nitelikte bir enerjiyle eylenecegine bagli olacaktir.

Oida’nin yin-yang yorumu temel alindiginda, seyirci-oyuncu iliskisinin siirekliligi
oyuncunun diisiik enerjili halinden siyrilmasi igin yiiksek enerji iiretmesi ile; yiiksek
enerjili halinde ise enerjisini diistirmesi sayesinde kurulan goriinmez bir denge ile
saglanacaktir.

Calismada odaga alinan temizlik alistirmasina devam edilecegi belirtilerek, bu noktada
bir ara verilecektir. Oida’nin Bir’in iki kutbu anlaminda yin-yang’1 deneyimletmek adina
oyuncuya Onerdigi bir baska alistirma asagidaki gibi tarif edilir. Kabaca karsithgi
kullanmanin gerekliligine vurgu yapan bu alistirma, giinliik bedensel ¢caligmanin ardindan
bir monolog ile birlikte denenebilir. Bunu sdyle ifade eder (Oida ve Marshall, 2016):

(...) karakteri mantiksal olarak degerlendirirken bir noktada karakterin ‘6fkeli’ oldugunu
diisiiniirseniz tersini deneyin. Giiliimsemeyi deneyin. Hareketle de ayni seyi yapin: Saga
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dogru gitmeniz gerektigini disiiniiyorsaniz, sola gitmeyi deneyin. Rol arkadasiniza
yaklasirken ona daha da yakin olmak istiyorsaniz, ondan uzaklagmay1 deneyin (s. 81).

Oida’ya gore, rolle ilgili akla gelen ilk diisiinceden daha dogru tercihler yapabilmenin
yolu karsitlarin denenmesinden gegcmektedir.

Temizlik alistirmasina geri donmek gerekirse, oyuncu ile hayali seyirci arasinda dengeyi
saglayacak tiirden bir enerji iiretilmesi noktasinda ¢alismada ele alinan iiglincii kavram
ki’dir. Ki, Japon kiiltiirinde incelikli, derin ancak kaynagi belirsiz bir yasam enerjisi
seklinde tarif edilir. Burada yasam enerjisi agacin igerisinde onun ¢icek a¢masini
saglayan gilic ile baglanti kurularak anlatilir ¢linkii bir agacin dalinin iginde ¢icek

bulunmaz ancak onun ¢igek agmasini saglayan enerji tam da oradadir (Oida ve Marshall,
2016, s. 24).

Ki, ¢alismanin ilk boliimiinde 6rneklenen kilig 6grencisi ve egitmeninin dykiisiinde yer
alan sir kiligtan kurtulmakta diistincesi ile desteklenir ¢iinkii ki ile doviismek demek kas
giictinden ¢ok daha kuvvetli bir bagar1 saglar (Oida ve Marshall, 2016, s. 24).Goriinmeyen
yasam enerjisi Ki ile Bir’in iki bilesen kutbu anlaminda yin ve yang ayrica, Taoizm’in
kurucusu kabul edilen Laozi’nin Tao Te Ching adli kadim metninde birbirinin
tamamlayicis1 kavramlar olarak tanimlanir. Istisnasiz her varlik yin’i tasiyarak, yang’
kucaklar ki ile bu ikisini harmanlayarak ahenge ulasirlar (Laozi, 2017, s. 46).

Oida’nin goézlemlerine gore (Oida ve Marshall, 2016), ki, tiyatro kuramcilarinimn,
egitmenlerin ve yonetmenlerin lizerinde 6zellikle durduklari nefes, omurga ve hayal giicii
ile iligki halindedir (S. 25). Ona gore (Oida ve Marshall, 2016), hayal giiciiniin devrede
oldugu bedensel alistirmalarin tiimii, hangi tiyatro insani tarafindan gelistirilmis oldugu
fark etmeksizin, giinliik kisisel ¢alismada kullanilmak kabul edilebilir niteliktedir. S6z
konusu alistirmalar Ki ile desteklenebildigi takdirde oyuncu igin giinliik hedefler kisa siire
icerisinde ulasilabilir konumda olacaktir (s. 25).

Su durumda Oida’nin yol gosterici niteligi ile ilgili su sonuca varilabilir: Samadhi
kavramina temellenen ve giinlilk bedensel c¢alisma Oncesi mekanin ¢aligmaya
hazirlanmasi 6zelligine sahip temizlik alistirmasi, hayali seyircisi karsisinda dengeli bir
yasam enerjisiyle eyleyecek oyuncuyu tiim diger tiyatro insanlarinin alistirmalarina agik
hale getirmis olacaktir. Oida’nin ilk katkisi, oyuncuyu ayaklandirma noktasinda; giinliik
calisma Oncesi hazirlikta, ilk asamada goriilecektir. Yasam enerjisi Ki’nin kavranmasi
noktasinda egitmenin onermis oldugu, tek basina yapilabilir nitelikte bir baska alistirma
su sekilde tarif edilir. Bacaklar omuz hizasinda agiktir. Oyuncu agzimni miimkiin
oldugunca agip dilini disar1 ¢ikartarak, gokyiiziine bakacak sekilde kafasini arkaya atar.
Avuglar yukar1 dogru kollar iki yana a¢ilir ve miimkiin oldugunca uzun siire ‘aaah’ denir.
Devam edilemeyecek noktada kafa ve eller yavasga nétr pozisyona getirilir. Gozler ve
ag1z kapatilarak nefes alip verilir (Oida ve Marshall, 2013, s. 66).

Bu calismada odaklanilan temizlik alistirmasin1 tamamlamak ve ardindan Oida’nin
gbriinmez oyuncu kavramini tanimlamak iizere ele alinan son kavramlar tay ve yu’dur.
Kabaca, temel yap1 (tay) ve goriingiisel yap1 (yu) olarak ifade edilebilecek bu iki kavram,
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oyuncunun i¢inde ne gordigiinii ve disaridan nasil goriindiigiinii ifade eder. No tiyatrosu
terimleri olan tay ve yu’yu Oida, ¢igek ve ay ornekleriyle tanimlar (Oida ve Marshall,
2013, s. 91).

Oida s6z konusu yapilarla ilgili bilgi verirken, roliin baskin 6zelliginin ylizeysel bir
bi¢cimde ele alinarak 6nceki beylik O6rneklerin taklit edilmemesi gerektigini vurgular.
Egitmen, temel yapinin kurulmasiyla goriingiisel yapinin kendiliginden ortaya ¢ikacagini
belirtir. Temel yapinin deneyimlenmesi adina Oida’nin 6nerdigi bir baska alistirma, bu
calismanin odagina alinan temizlik alistirmasinin ardindan denenebilir.

Iki asamali bu alisirmanm ilk asamasinda, ayaklar omuz hizasinda acilarak ayakta
durulur. Oyuncunun derisini plastik bir torba olarak hayal etmesi istenir. I¢ organlar
yoktur, plastik torba niteligindeki derinin i¢i tamamen berrak bir su kiitlesidir. Gozler
kapatilmaz, suyun hareket etmesine izin verilir. Bedenin tamami su niteliginde
hissedildikten sonra yer ¢ekimi devreye girer. Oyuncu bu asamadan sonra, kendini yer
cekimine birakmalidir. Hareketi yer ¢ekimi devralir. Alistirmanin ikinci agsamasinda, su
niteligi siirdiiriilerek, bedeni gokyiiziine baglayan ii¢ ip hayal edilir. iplerden biri kafanin
iistiine, ikisi bileklere baghdir. Beden gokyiiziiniin c¢ekimine birakilir. Alistirma
ilerledikge oyuncu bedenini bir yeryiiziiniin bir gokyiiziiniin ¢ekimine teslim eder.
Hareketin hiz1 iyice artinca bileklerdeki ipler salinir, yalnizca kafa ipi korunur. Son olarak
yavaglanir ve ilk pozisyonda durulur (Oida ve Marshall, 2013, s. 34).

Oida kitaplarinda bircok kez tekrara vurgu yapar. Yukarida tarif edilen alistirma
orneginde oldugu gibi oyuncunun nasil goriindiigiine degil de ne gordiigiine odaklandig:
alistirmalar tekrarlandigi miiddetce temel yapi kavranabilecektir. Siirekli tekrarlar
ardindan ise goriingiisel yap1 belirecektir. Tay, roliin baglangicidir. Tay’1 anlamak “6zgiir,
rahat hareket eden bir akla ve teknik ustaliga” gereksinim duyar (Oida ve Marshall, 2013,
S. 57). Teknik ustalik tekrar etmekle ilgilidir (Oida ve Marshall, 2013, s. 61).

O halde tek basina calismada zihni Ozgiirlestirmenin, hatta “aydinlanmanin” yolu
bedensel alistirmalarin tekrarindan gecer (Oida ve Marshall, 2013, s. 65). Oida tek
basina, partnerle ya da grup halinde yapilabilecek baska bir¢ok alistirma tarif etmektedir.
Oyuncuyu harekete gegirecek, ona enerji verecek diger alistirmalar gibi Oida’nin
alistirmalar1 da oyuncunun teknik ustalik; onun da o&tesinde zihinsel 6zgiirlesme
hedefinde birer yol gosterici olacaktir.

Sonuc¢

Covid-19 salginimi takip eden siire¢te uygulanan kiiresel capli karantina, tiyatro
etkinligini kisitlamistir. Bu siirecte kisith seyirci mevcudiyetiyle gosterimler ve mesafeli
provalar devam etmis; ¢evrim i¢i gosterimler ve gecmis tarihli oyun kayitlarinin video
paylasimlart gerceklestirilmistir. Tiyatronun islevi ve gelece§ine varan tartismalar
goriilmiistiir. Tiyatronun kamusal bir tartisma alani olmasi niteligini kaybettigini iddia
eden bir manifestoya rastlanmistir.
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Calismada, salgin dncesi olagan kosullara aligkin ve ¢alismasini salgin sonrasina yonelik
olarak siirdiirmekte olan ve seyirci mevcudiyetine ihtiyag duyan oyuncunun, psikolojik
sorunlarla karsilagabilecegi ihtimali tlizerinde durulmustur. Belirsizlik atmosferinin
baskis1 altindaki tanima uygun oyuncuya yonelik olarak, siireklilik arz eden bir zihinsel
0z egitim yontemi arastirilmistir.

Tek basina galismasini uygulamaya doniik sekilde siirdiirebilmis olmasiyla Yoshi Oida,
kitaplarindaki anlatim tislubuna ve Peter Brook’un Uluslararas1 Tiyatro Arastirmalari
Merkezindeki ¢alismalarma sundugu katkilara deginilerek, yol gosterici niteligi
vurgulanarak ele alinmistir. Oyuncu, yonetmen ve egitmen Oida’nin diinya tiyatro
literatiiriine kazandirmis oldugu 6zgiin oyunculuk yaklasimina iligkin belirli par¢alarin,
giincel soruna yonelik bir ¢dziim Onerisi sunabilecegi savunulmustur.

Calismada Oida’nin goériinmez oyuncu kavrami, egitmenin Dogu kiiltiirlerine iliskin dort
kavram yorumu iizerinden tanimlanmaya c¢alisilmistir. Oyuncunun zihinsel 6z egitimine
katki sunabilme amacinda, bu dort kavramla iliskili odakta bir; toplam dort alistirma
ornegi verilmistir. Kisaca oyuncunun giinlilk bedensel caligmasi dncesinde calisma
mekaniin belirli bir beden pozisyonunda temizlenmesi seklinde tanimlanabilecek
odaktaki aligtirma, diger tiim tiyatro kuramcilarinin, egitmenlerin ve ydnetmenlerin
gelistirmis oldugu bedensel alistirmalar 6ncesinde yapilabilecek tiirden bir alistirma
niteligi tasimaktadir. Yani sira onerilen ti¢ alistirma, bu alistirmayr destekler nitelikte
gorilmiistir.

Oida’nin oyunculuk meslegine yonelik olarak yorumlayarak ele aldigi Dogu’ya 6zgii
samadhi, yin-yang, ki ile tay ve yu kavramlarinin incelenmesiyle, gériinmez oyuncunun
daraltilmis bir tanimina ulasildig: diisiiniilmektedir: Disaridan nasil goriindiigiine degil;
i¢cinde ne gordiigiine odaklanmak.

Sonug olarak, 6limiin insanin kisisel alanina bu denli miidahale ettigi s6z konusu
karantina siirecinde, her an’in yagamsal bir 6nem tasidig1 farkindalig: ile oyuncunun tek
basina giinliilk bedensel ¢alismasinin istikrarli sekilde tekrariyla zihinsel 6z egitiminde
yol alabilecegi savunulmustur.
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